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GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, 18.yy Ingiliz edebiyatinin 6nemli roman yazarlarindan
olan Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe, Samuel Richardson’in Pamela ve Laurence
Sterne’lin  Tristram Shandy romanlarini inceleyerek, yazarlarin dil 6zelliklerini
bicembilimsel inceleme yontemiyle (stylistics) ! ortaya koymaktir. Bu yontemin
benimsenmesinin nedeni, Simpson’in (1997: 4, 5) da belirttigi gibi “bigembilimin,
dilin yapis1 ve islevini ortaya ¢ikarmak i¢in metin analizini kullanan bir dil inceleme
yontemi” olusudur. Bu sekilde, yazarlarin vermek istedikleri mesajlara uygun olarak
dili ne sekilde kullandiklar1 tespit edilmistir. Ayrica, romanlarin okuyucu iizerinde
olusturdugu etkiler de ortaya konulmustur. Ozellikle 20.yy’ i ikinci yarisinda edebi
metinlerin incelemesinde siklikla kullanilan bicembilim, bu tezde 18.yy metinleri
iizerinde uygulanmistir. Tezde incelenen romanlarm Ingiliz edebiyatinin ilk roman
ornekleri olmalari, ve ayni yiizyillda ayni edebi tiirde yazan Defoe, Richardson ve
Sterne’iin dilsel baglamda aralarinda ne gibi benzerliklerin ve farkliliklarin oldugunu
tespit etme amaci, sOzli gegen yazarlarin romanlarinda kullandiklar1 dilin
incelenmesini gerekli kilmaktadir. S6zkonusu yazarlar ve romanlar ile ilgili daha
once yapilan calismalarda birtakim dil incelemelerine yer verilmesine ragmen,
Defoe, Richardson ve Sterne’iin dillerinin bigembilim yontemiyle daha onceden

incelenmedigi yapilan arastirmalar sonucunda tespit edilmistir. Bu nedenle, hem

' ingilizce’si “stylistics” olan inceleme ydntemini arastirmacilar Tiirkge’ye farkli bigimlerde
cevirmislerdir. Berke Vardar yonetiminde hazirlanan Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri Sozliigii’nde ve
Unsal Oziinlii’niin Edebiyatta Dil Kullanimlar: kitabinda “stylistics” kelimesi “deyisbilim” olarak
Tiirkge’ye ¢evrilmistir. Besir Gogilisin Anlatim Terimleri Sozliigii’nde ise “stylistics” kelimesinin
karsiligt “bicem bilgisi” olarak ge¢mektedir. Son olarak Berke Vardar’in Agiklamal: Dilbilim
Terimleri Sozligii’nde “stylistics” kelimesi Tiirk¢e’ye “bigembilim” olarak ¢evrilmistir. Bu tezde, bu
inceleme yonteminin Tiirk¢e karsilig1 “bigembilim” olarak alinmustir.



edebiyat hem de dilbilim agisindan 0zgiin bir calisma ortaya koymak
amagclanmaktadir.

Bu ¢alismada incelenen Robinson Crusoe, Pamela ve Tristram Shandy
romanlarii daha iyi anlayabilmek ve ¢6ziimleyebilmek icin, dncelikle kisaca Ingiliz
romaninin gelisim tarihini gézden ge¢irmek gerekmektedir.

Avrupa edebiyatinda oldugu gibi, Ingiliz edebiyatinda da romanin ortaya
¢ikis1 edebiyat tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Forster’a (1974: 25) gore “belli
bir kapsam dahilinde diizyaziyla yazilmis bir kurgu” olan romanin ilk 6rnekleri
Ingiltere’de 18.yy’da verilmeye baslanmistir. 18.yy’dan 6nce de romanin belli
niteliklerini tagiyan c¢esitli eserler verilmistir. Chaucer’in ortagag yazinina ait olan ve
bas karakterlerin ruhsal derinlik ve gergek¢i yontemlerle islendigi Troylus and
Cryseyde’si, olgililii uyakli uzun bir metin olmakla birlikte, bir romanin birgok
Ozelligini tasir. Bununla birlikte Thomas Nashe’in 1594’te yayimlanan The
Unfortunate Traveller or The Life of Jack Wilton, ingiliz ‘picaresque’ roman
geleneginin oOnciileri arasinda yer alir. 18.yy’a kadar gecen siirecte roman tiiri
yukaridaki eserlerden, Addison ile Steele’in The Spectator ile The Tatler’indan,
Swift’in Tale of A Tub’indan ve benzer sekilde pek ¢ok eserden beslenmistir.

Romanin gelisimi &zellikle Ingiliz orta sinifinin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
alanda etkili olmaya baslamasiyla sekillenmistir. ilk romancilar da genellikle orta
siiftan gelen insanlardir. Daniel Defoe ve Samuel Richardson ticaretle ugrasan
Ingiliz orta sinifim temsil etmektedirler. Romanin gelisiminde bu smifin énemli
olmasinin nedeni ise, roman tiirliniin onlarin sorunlarin1 ve yasamlarimi ele almak
icin en uygun edebi tiir olusudur. Boylece orta sinifin kendi diislincelerinin ve

duygularmin irdelenebilecegi tiir olan roman ortaya ¢ikmistir.



Daniel Defoe, Samuel Richardson ve Henry Fielding ilk Ingiliz roman
orneklerini veren yazarlardir. Bununla birlikte, 18.yy roman yazarlarindan olan
Tobias Smollet ve Laurence Sterne de bu tiirde eser veren yazarlar arasinda yer
almaktadir. Bu ¢alismada Defoe’nun Robinson Crusoe, Richardson’in Pamela ve
Sterne’lin Tristram Shandy adli romanlar1 ele alinmis ve yazarlarin kullandiklar1 dilin
temel Ozellikleri ortaya konulmustur. Edebi bir metinde dil en Onemli arag
oldugundan yazarlarin, vermek istedikleri mesajlara uygun sekilde, dili nasil
kullandiklarim1 tespit etmek Onemlidir. Bigem incelemesine ge¢cmeden &nce
s6zkonusu yazarlar ve romanlar1 hakkinda kisa bilgi vermek gerekmektedir.

On sekizinci yiizyilda Ingiltere’de romancilarin eserlerini olusturmalarinda
sahip olduklar1 deneyim ve yasantilar kadar, giinliik yazilarinin, mektuplarin, tarihsel
yazilarin, tiyatro oyunlarinin, yasanmis olaylarin ve seyahat yazilarinin da etkisi
olmustur. Robinson Crusoe’nun konusunu gergek bir olaydan alan Defoe, ancak kirk
yasindan sonra roman yazmaya baslamistir. Alexander Selkirk isimli bir denizci,
calistigl geminin kaptaniyla anlasamadigi i¢in kendi istegiyle 1ssiz Juan Fernandez
adasma birakilip, adada bes yi1l boyunca yalniz yasadiktan sonra adadan
kurtarilmistir. Selkirk’in basindan gegen olay, Defoe’nun yaraticiligiyla birlesince
Robinson Crusoe ortaya ¢ikmistir. Bes yil yerine, yirmi sekiz yil, dokuz ay, on dokuz
giin boyunca adada kalan Crusoe’nun yasadiklar1 kaleme alinmistir. 1719’da
Robinson Cruose basildiktan sonra 1740 yilinda Pamela basilmistir. Pamela’nin
basimina kadar gecen siirec ise soyle aciklanabilir:

On sekizinci yiizyillda Ingiltere’de okur kitlesi genellikle kadinlardan
olusmaktadir. Erkeklerin ¢ogu, para kazanma ugrasi i¢cinde, yeni sekillenen kapitalist

diizene hizmet etmektedir. Pek ¢ok kadin yazarin da bulundugu bu ¢agda, orta sinif



kadinlar1 zamanlarinin biiyiik bir kismini evde gegirdiklerinden, roman okumak igin
yeterli zamana sahiptirler. Kadinlarin edebiyatta onemli bir yere sahip oldugu
18.yy’da, Samuel Richardson yazdiklariyla kadinlara, 6zellikle geng¢ kizlara ahlak
dersi vermistir. Richardson, Allen’in (1960: 43) da belirttigi gibi “elli yasinda tesadiif
eseri roman yazari olmustur”. Cilinkii Pamela’y: olusturan mektuplari yazma nedeni,
iki matbaaci1 arkadasinin isteklerini geri ¢evirmeyerek, egitim gérmemis insanlara
mektuplar yoluyla ahlak dersi vermektir. Sonrasinda bu mektuplar Pamela adi
altinda roman olarak basilmistir. Pamela’nin basimindan yirmi yil sonra, yani
1760ta ise on sekizinci yiizyil Ingiliz romanin diger bir 6nemli yazar1 olan Laurence
Sterne, en Unlii eseri Tristram Shandy’yi yazmaya baglamistir. 1767’ye kadar
romanini yazmayi siirdiiren ve miza¢ olarak neseli ve sakaci bir yapiya sahip olan
Sterne, bu yedi y1l boyunca oliimciil bir hastalikla miicadele etmesine ragmen, her
zaman giileryiizlii olmay1 basarmistir. Romanin1 yazarken hem kendisini hem de
okuyucularini eglendirmistir.

Bu c¢alismada ele alinan romanlar, bigembilimsel inceleme alaninda 6nemli
arastirmacilar olan Leech ve Short’un belirledigi bes temel bicembilimsel baslik
altinda incelenmistir: bigem degisimi (style variation), onceleme (foregrounding),
sozlikbirim (lexis), dilbilgisi (grammar), sdylem yapist ve bakis agist (discourse
structure and point of view). Bu basliklarin se¢ilme nedeni ise, incelenen romanlarda
bu bagliklara ait bicembilimsel 6zelliklerin tespit edilmis olmas1 ve yazarin bicem
ozelliklerini bu sekilde olusturmus olmasidir. Bu yolla, Defoe, Richardson ve
Sterne’iin edebi bicemleri romanlardan alinan 6rneklerle degerlendirilmistir.

Tezin birinci boliimiinde, bicem ve bi¢cembilim kavramlar1 aciklanarak

bigembilim tarihi hakkinda bilgi verilmistir. Buna ek olarak, roman incelemesinde



bigembilimin nasil kullanildig1 agiklanmistir. Ardindan, ¢alismada kullanilan, Leech
ve Short’un belirledigi bes yontem ve bu yontemlerin roman incelemesinde nasil
kullanildig1 degerlendirilmistir.

Ikinci boliimde, Daniel Defoe ve Robinson Crusoe ile ilgili bir giris
yapildiktan sonra, Defoe’nun yazim tarzi, genel bicem ozellikleri ve diinya goriisii
aciklanmistir. Ayrica Robinson Crusoe hakkinda arastirmacilarin  goriisleri ve
degerlendirmelerine yer verilmistir. Bununla birlikte roman, Leech ve Short’un
belirledigi bes bicembilimsel baslik altinda incelenerek Defoe’nun bicem 6zellikleri,
romandan se¢ilen 6rnekleyici alintilarla gdsterilmistir.

Ugiincii béliimde, Laurence Sterne ve Tristram Shandy hakkinda genel bilgi
verilmistir. Sterne’lin biceminin genel 6zellikleri ve edebi yonii anlatildiktan sonra,
arastirmacilarin - Tristram Shandy ile ilgili elestirel degerlendirmelerine yer
verilmistir. Roman, Leech ve Short’un belirledigi bes bicembilimsel baglik altinda
incelenerek, Sterne’lin bigemi drneklerle degerlendirilmistir.

Dordiincii bolimde ise, Samuel Richardson ve Pamela ile ilgili bilgi
verildikten sonra, Richardson’in edebi kisiligi ve genel bicem 0&zellikleri
aciklanmigtir. Ardindan roman, Leech ve Short’un belirledigi bes bigembilimsel
baslik altinda incelenerek Richardson’in bigem 6zellikleri romandan alinan parcalar
ile gosterilmistir.

Sonu¢ boliimiinde Defoe, Richardson ve Sterne’iin, vermek istedikleri
mesajlara ve amaclarina uygun olarak dili nasil kullandiklar1 ve tespit edilen bigcem

Ozellikleri, birbirleriyle de karsilastirilarak 6zetlenmistir.



I. BOLUM

ROMANDA BICEMBILIMSEL INCELEME YONTEMI

Edebi metinlerde kullanilan bicem, edebiyat tarihi boyunca arastirmacilarin
tizerinde calistignt 6nemli bir konudur. Bigem, yazarlarin duygu ve diisiincelerini
ifade etmek i¢in belirledikleri dilsel secimler ve kullandiklar1 dilsel yapilar yoluyla
olusur. Her yazar, kaleme aldig1 duygu ve diisiincelerini kendine 6zgli bir sekilde
ifade ettigi i¢in, biitlin metinlerde metin yazariin bicem 6zellikleri goriiliir.

Aragtirmacilar, yazarlarin bicemlerini incelerken, gesitli yontem ve tekniklere
basvurmuslardir. Bu yontem ve tekniklerden biri olan bigembilimsel inceleme
yontemi Bradford’un (1997: 3) belirttigi gibi “yirminci yilizyilda ortaya ¢ikmistir”.
Bigembilimin i¢ ice oldugu c¢aligma alanlar1 olan dilbilim ve psikoloji {izerine
yirminci yiizyillda etkin bir sekilde ¢alisilmasi da, bigembilimin gelisimini
desteklemistir.

Bicembilim, bir metinde kullanilan dilin islevselligini ortaya ¢ikarir. En genel
tanimiyla bicembilim Widdowson’in (2003: 131) belirttigi gibi “metindeki anlamin
dilbilimsel o6zelliklerle iligkilendirilmesine dayanan bir ¢oziimleme yontemidir”.
Verdonk (2002: 3) ise bicembilimin “dildeki bigemin incelenmesi” oldugunu sdyler.

Bicembilim, dilbilim ve edebi elestiri ile yakindan ilgilidir. Bir metinde
dilbilimsel 6geler incelenerek, edebi elestiriye katki saglayacak yorumlar elde edilir.
Bununla birlikte, okuyucu ile etkilesim de Onemlidir. Okuyucu, metni
anlamlandirirken sahip oldugu deneyimle birlikte metnin dilinden de yararlanir.
Yazar, okuyucuya iletmek istedigi mesaj1 dil aracilifiyla iletir. Bu nedenle, edebi

elestiri baglaminda metnin dilinin incelenmesi 6nemlidir.



Bigcembilim, yirminci ylizyilin ikinci yarisinda edebi bir elestiri yontemi
olarak gelismistir. Ingiltere’de I.A. Richards ve William Empson, edebi eser
elestirisinde yazarin hayatin1 temel alan elestirel yaklasimlarin tercih edilmemesi
gerektigini  belirtmiglerdir.  Elestiride, edebi metinlerin kendileri iizerinde
odaklanmiglardir. Ayrica, edebi elestiri baglaminda metinlerin okuyucular iizerinde
yarattigi etkiye de onem vermislerdir. Bu yaklasima uygulamali elestiri denir.
Bununla benzer bir yaklasim da Amerika’da Cleanth Brooks, René¢ Wellek ve Austin
Warren ile ortaya ¢ikan yeni elestiridir. Bu elestiri yontemi 1930’larda baslamis ve
1950’1lere kadar etkinligini stirdiirmiistiir (Moran, 1994). Yeni elestirinin temelinde,
edebi eserlerin tamamen bagimsiz, kendilerine 6zgii yapitlar olarak incelenmesi
vardir. Uygulamali elestiride ise, eserle etkilesimde bulunan okuyucunun psikolojik
yapist da Onemlidir. Bununla birlikte, bu iki yaklasimin ortak noktasi, edebi
elestirinin temeline eserin ve metnin kendisini yerlestirmis olmalaridir. Bu
yaklagimlara benzer sekilde, bigembilim de metnin kendisini incelemektedir. Ancak
yeni elestiri ve uygulamali elestiri metinlerin dilini derinlemesine ve ¢éziimlemeci
olarak degerlendirmezken, bicembilim metinlerin dilini ayrintili  bigimde
incelemektedir.

Bicembilimin gelisimine 6nemli bir katkis1 olan diger bir yaklagim ise Rus
bigimciligidir. ilk bicembilimciler olarak da kabul edilen Rus bigimcileri, edebi
elestiride yazar hayatinin incelenmesini reddederler. Metin elestirisiyle ilgili 6nemli
caligmalar1 olan Rus bigimcileri, 1917°deki Rus devrimi nedeniyle Avrupa’da
yeterince taninamamislardir. Son olarak bigembilimin gelisimine katki saglayan bir
baska kol da Prague yapisalcilaridir. Fokkema’nin (1995) belirttigi gibi 1920’lerin

sonlarinda Prague, bicem calismalar1 yapan arastirmacilarin buraya yerlesmis olmast



nedeniyle hem edebiyat hem dil ¢alismalar1 i¢in 6nemli bir merkezdir. Bu
merkezdeki arastirmacilar da, metinlerin dilbilimsel yapilar1 ve metin ile okuyucu
arasindaki etkilesim iizerine ¢alismislardir.

Bicembilim, yukarida sozii gegen yaklagimlardan beslenerek, 1970’lerde
elestirmenler tarafindan edebi elestiride kullanilan 6nemli bir ¢éziimleme yontemi
olmustur. Hodge Kress, Roger Fowler ve Ronald Carter 1970’lerde Ingiliz
bigembilimcilerin 6nde gelen isimlerindendir.

Bigembilimsel inceleme yontemi ii¢ temel edebi tiir olan siir, roman ve tiyatro
tizerinde uygulanmaktadir. Diger tiirlerle kiyaslandiginda, romanlar1 bigembilimsel
acidan incelemek daha giigtiir. Ciinkii romanlar uzun metinlerden olusur ve
bicembilimsel ¢oziimlemede kullanilan yontemler, ancak kisa parcalara
uygulanabilmektedir. Bu nedenle romanlardan alinan parcalar incelenir ve roman
yazarlarinin bicem 6zellikleri ortaya konur.

Romanlarin bigembilimsel elestiri yaklagimiyla incelenebilmesi i¢in Mick
Short, belli basliklar ve yontemler belirlemistir. Short’a (1996) gore bu bashklar
bicem degisimi, dilbilgisel yapilar, soylem yapisi, bakis agisi, konusma aktarimi,
onceleme ve sozlikbirimdir. Bununla birlikte Leech ve Short (1981) metin
incelemesinde kullanilacak yontemleri Style in Fiction kitaplarinin t¢iincii
boliimiinde belirtmislerdir. Romanlarin  bicembilimsel incelemesinde hangi
yontemlerin kullanilacagi, ¢6zlimleme ic¢in secilen metinlerin yapisina gore
belirlenir.

Bu ¢alismada Robinson Crusoe, Tristram Shandy ve Pamela romanlari,
Leech ve Short’un belirledigi kategoriler kullanilarak ¢éziimlenmistir. Her romanda

sirastyla bicem degisimi, onceleme, sozliikbirim, dilbilgisi, sdylem yapis1 ve bakis



acis1 Ogeleri incelenmistir. Bu inceleme alanlarinin seg¢ilmis olmasinin nedeni,
calismadaki romanlarda 6zellikle bu 6gelerin 6n plana ¢ikmis olmasidir. Romanlar
ilgili kategoriler altinda incelenerek, yazarlarin bicem Ozellikleri ortaya konur.
Asagida arastirmada kullanilan yontemler incelenmis ve bu yontemlerin romanlar

tizerinde nasil uygulandig1 agiklanmistir.

1.1. Bicem Degisimi (Style Variation)

Bigcem, her yazarin kendisine 6zgii yazim tarzidir. Yazar ya da sair, kullandig
dille kendi bigemini olusturur. Benzer sekilde Dijk’e (1985) goére bicem, dilin farkh
sekillerde kullanimiyla olusur. Sézliik aciklamasiyla “stil, tarz, sekil” (Ozbalkan,
1976: 885) ya da ‘bigem’ olarak tanimlanabilecek ‘style’ kelimesi, sanat¢inin duyus,
goriis ve anlatisindaki niteliktir. ‘Uslup’ olarak da karsilig1 bulunan bicemi, Jonathan
Swift, A Letter to a Young Gentleman, Lately Enter’d into Holy Orders (1721; Yeni
Papaz Olan Geng Bir Beye Mektup) adli yapitinda “dogru yerde dogru sézcik”
sozleriyle tanimlar (Ana Britannica, 1990: 481).

Bicem, ayni seyi farkli sekillerde yapmaya dayanir. Bu nedenle yasanmuis,
somut, herkesin tanik oldugu bir olay ya da durum, farkli yazarlar tarafindan degisik
bicimlerde yazilabilir. Her bigem incelemesi, bir yazarin dil se¢iminin altinda yatan
sanatsal ilkeleri bulmak icin gosterilen bir ¢abadir. Biitiin yazarlar ve dolayisiyla
biitiin metinler, kendi bireysel 6zelliklerine sahiptir. Bu nedenle bir parcada dikkat
ceken ozellikler, ayn1 veya farkli bir yazar tarafindan yazilan baska bir metinde ayni
derecede onemli olmayacaktir. Onemli olan, var olan biitiiniin yarattig1 sanatsal

etkiyi tespit edip, dilsel 6gelerin bu biitiine nasil yerlestigini belirlemektir.



Bir yazarin bicemi hakkinda yorum yapabilmek icin, kullanilabilecek
birtakim basliklar belirlenebilir. Ornegin, resmi, resmi olmayan, basit, karmasik gibi.
Bu bicemleri belirleyen temel 6ge ise yazarin yapmis oldugu dilsel se¢imlerdir.
Ornegin, dilbilgisi yapis1 degistirilerek basit ya da karmasik bicemler olusturulabilir.
Benzer sekilde, bir climle etken veya edilgen hale getirilerek, resmi ya da resmi
olmayan bir bigem 6zelligi elde edilebilir.

Bicem degisimi baslig1 altinda, iki temel kavram incelenir: agiz (dialect) ve
Ozel degiske (register). Agiz, “bir {ilkenin herhangi bir bolgesinde ya da belirli bir
siif insan tarafindan kullanilan dil sekli (dilbilgisi, s6z varligi ve sdylem)”dir
(Oxford Advanced Learner’s Encylopedic Dictionary, 1998: 247). Agiz, cografi
bolgeye ve sosyal sinifa gore degisiklik gosterebilmektedir. Benzer sekilde, agiz belli
bir grup insamin kullandig1 dil olarak da tanimlanir. Ornegin is¢i sinifinin ya da orta
siifin kullandig1 kendine 6zgii agizlar vardir.

Kimi arastirmacilara gore, standart Ingilizce bir agiz degilken, kimi
dilbilimcilere gore bir agizdir. S6z konusu dilbilimciler, standart Ingilizce’nin de
sinifa ve egitim hayatina bagli bir agiz oldugunu savunurlar ve diger agizlardan daha
cok kullanilan, yaygm bir dil oldugunu diisiiniirler. Ote yandan standart Ingilizcenin
de birtakim dil degisimleri bulunmaktadir. Ornegin, Ingiliz standart Ingilizcesi,
Avusturya standart Ingilizcesi’nden farklidir. Ancak, standart Ingilizce genel olarak,
gerek okullarda, gerekse edebi metinlerde kullanilan temel dildir.

Edebi eserlerin genellikle standart Ingilizce ile yazilmas: beklenir. Ciinkii
edebiyatla ugrasan kisiler cogunlukla iyi egitim goérmiis kimselerdir. Chapman’in
(1982) belirttigi gibi edebiyat dili, giinliik dilden farklidir. Bu nedenle edebi

metinlerde diizgiin, anlasilir ve net ifadelerle olusturulacak standart Ingilizce
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kullanilmalidir. Benzer sekilde, edebiyatin kisiye 6nemli seyler aktarmasi beklendigi
i¢in, standart Ingilizce bu amaca daha iyi hizmet edebilmektedir. Bununla birlikte,
belli agizlarin kullanildigi, 6rnegin is¢i siifindan bir karakterin anlatic1 roliinde
oldugu pek ¢ok roman ve edebi eser de bulunmaktadir. Bu yolla okur, anlaticiyi,
bakis a¢isin1 ve olaylar1 daha agik bigimde gorebilir. Ayrica yazar, farkli agizlarin
kullanilmas1 yoluyla, vermek istedigi mesajlar1 daha net verebilir.

Bicem degisimi bashig1 altinda incelenmesi gereken bir baska kavram o6zel
degiskedir. Ozel degiske, farkli durumlarda kullanilan dil degisimidir. Agiz, bir kisi
ya da grubu digerlerinden ayirmaya yardimci olan dil iken; 6zel degiske, agizdan
daha sik kullanilan bir dil degisimidir. Yazarken kullanilan Ingilizce ile konusurken
kullanilan Ingilizce birbirinden farklidir. Konferans ya da seminer gibi resmi
durumlarda kullanilan Ingilizce ile, Chapman’in (1989) de belirttigi gibi kisinin
kendi yasindaki arkadaslariyla birlikteyken kullandig1 Ingilizce birbirinden farklidir.
Ogrencilerin edebi bir makalede kullandiklar1 dil ile, fizikle ilgili bir makalede
kullandiklar1 dil birbirinden farklidir. Orneklerde de belirtildigi gibi, farkli durum ve
kosullara gore kullanilan dil degisimine 6zel degiske denir.

Short (1996) 6zel degiskenin arag, alan ve akis olmak iizere ii¢ baglik altinda
incelenebilecegini  sOylemektedir. Ara¢ olarak konugsma ya da yazi dilinin
kullanilmasiyla dil degisiklige ugrar. Bununla birlikte dil, hakkinda konusulan ya da
yazilan alan (tip dili, hukuk dili) ve isleve (reklam dili, hiikiimet dili) gore de degisir.
Ayrica dilin bigimlenmesinde, i¢inde bulunulan sosyal durum da Onemlidir.
Haynes’e (1989: 14) gore akis, “diyalogun gectigi 6zel ortamdir”. O halde akis,

kisinin i¢inde bulundugu sosyal ortamla ilgilidir.
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Bu calismada romanlar bicem degisimi bashigi altinda, Short ve Leech’in
tezin ek boliimiinde sunulan kontrol listesi kullanilarak, metindeki agiz kullanimina
bakilarak ve metnin dilinin standart ingilizce’den farkli olup olmadig tespit edilerek,
agz1 gosteren dilsel Ozellikler saptanarak incelenmistir. Ayrica romanlardaki varsa
0zel degiske kullanimi, genel bigem Ozellikleri ve yazarin kendine 6zgii bigeminin

olusmasini saglayan dilsel 6geler ¢oziimlenmistir.

1.2. Onceleme (Foregrounding)

Bigembilimsel inceleme yapilirken, metinde anlamin nasil olusturuldugunun
ortaya cikarilmasinda ve yazarin biceminin degerlendirilmesinde kullanilan diger bir
6ge oncelemedir. Onceleme, bir metinde &n plana ¢ikan boliimiin okuyucu iizerinde
yarattig1 psikolojik etkidir. Peer’in (1986) soyledigi gibi onceleme, okura metnin
yorumlanmasi ve degerlendirilmesinde yol gosterir. Okur, sair ya da yazarin vermek
istedigi mesaj1 Onceleme yoluyla anlamlandirabilmektedir. Ciinkii yazar, dnceleme
etkisini genellikle bilingli olarak yaratir ve amacina uygun olarak bazi boliimleri
onceler ya da o boliimlerde sapmalar kullanir. Okuyucuda uyandirmak istedigi etkiyi
ve vermeyi amagladigi anlami bu yolla sekillendirir.

Onceleme etkisi, ii¢ farkli yolla olusturulur: sapma, yineleme ve kosutluk.

Asagida bu kavramlar agiklanmigtir:

1.2.1. Sapma (Deviation)

Kurallar ya da alisilmis normlarin digina ¢ikildiginda sapmalar meydana gelir.
Olusturulan sapmalar, okurun dikkatini ¢ekerek hatirlamay1 kolaylastirir ve sapma

kullanim1 yoluyla onceleme etkisi olusturulur. Short (1996) sapmay1 sdylemsel,
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anlamsal, sozliikbirimsel, dilbilgisel, bigimbilimsel, yazimsal, i¢sel ve dissal olarak

gruplandirmaktadir.

Soylemsel Sapma (Discoursal Deviation)

Soylemlerin normal siralamanin disinda, farkli bir siralamayla olusturulmasi
yoluyla sdylemsel sapmalar meydana gelir. SOylemlerin baslangi¢ climleleriyle
baslamalar1 gerekir. ‘Ornegin’ ya da ‘sonug olarak’ diye baslayan sdylemler, normal
kurallardan sapmis sOylemlerdir. Benzer sekilde ‘ilk olarak’ diye biten sdylemler
sapmaya ugramistir. Ornegin, Edward Thomas’in Adlestrop siiri su dizeyle baslar:
“Yes. I remember Adlestrop-‘ (Evet. Adlestrop’u hatirliyorum). Siirin bu dizeyle
baslamasi okurda, baglamis olan bir diyalogun devamini okuma hissini uyandirir.
Boylece soylemsel sapma olusturularak, okur iizerinde onceleme etkisi yaratilir.
Siirin detayli incelemesi yapildiginda, sairin sdylemsel sapma kullanarak ne gibi

etkiler yarattig1 saptanabilir.

Anlamsal Sapma (Semantic Deviation)

Anlamsal sapma, mantiksal olarak tutarsiz ya da belli agilardan ¢eliskili olan
anlam iligkileridir. Anlamsal sapmalar genellikle Bellard-Thomson’in (1992) da
belirttigi gibi, mecaz kullanimiyla olusturulur. Gilinesin olmadig1 yerde 151k olmasi,
denizin olmadigi yerde dalga olmasi, zindanlarin i¢inde 6zgiir olunmasi gibi pek ¢cok
ornek, anlamsal sapmaya yol a¢maktadir. Benzer sekilde kis ortasinda baharin
ozelliklerini kullanmak, okuyucuya bahar ve kis arasindaki zithigi hatirlatmaktadir.
Bu yolla 6liim ve yasam arasindaki zithga dikkat ¢ekilmektedir. Boylece okuyucu,

sapma yoluyla oOncelenen oOgeleri ele alarak, eserin ve metnin yorumunu
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yapabilmektedir. Ayrica anlamsal sapma yoluyla yazar, okuyucu {izerinde yaratmak

istedigi etkiyi daha etkin sekilde olusturabilmektedir.

Sozliikbirimsel Sapma (Lexical Deviation)

Sozliikbirimsel sapma genellikle sair ya da yazarin yeni kelimeler iireterek,
bu kelimeleri eserinde kullanmasi yoluyla olusur. Bir dilde yeni kelimeler {iretmeye
neolojizm denir. Neolojizm, Levchenko (2010: 11) tarafindan “acgik ve yalin olan
yeni bir kelime” olarak tanimlanmistir. Iki kelime birlestirilerek birlesik isim
tiretilebilmekte ya da kelimelerin sonuna veya basina ekler getirilerek yeni kelimeler
olusturulabilmektedir. Ornegin ‘me’ (ben) nesne zamirinin sonuna ‘-less’ (-s1z, -Siz)
eki getirilerek, Ingilizce’de bulunmayan ‘meless’ (bensiz) sifatin1 iiretmek
neolojizmdir. Anlami daha etkili kilabilmek i¢in Turner’a (1975) gore daha ¢ok
sairler yeni birlesik kelimeler iiretirler. Ancak sairlerle birlikte yazarlar da bu tiir
kelimeler tiretmektedirler.

Sozciiklerin dnceleme etkisi yaratmasimi saglayan bir baska yol da, bir
dilbilgisel smifa ait olan kelimeyi, baska bir dilbilgisel sinif i¢in kullanmaktir.
Ornegin, ‘come’ (gelmek) fiili, isim olarak kullanildiginda kelime &ncelenmis olur.
Bu yolla okuyucunun dikkati gekilerek, sair ya da yazarin vermek istedigi mesaj

vurgulanir.

Dilbilgisel Sapma (Grammatical Deviation)

Sair ya da yazarin, bilinen dilbilgisi kurallarinin disina ¢ikarak yaptigi sapma
tirtidiir. Dilbilgisel sapmalar “sozciiklerdeki dilbilgisi kurallarmi inceleyen
bicimbilgisel sapmalar ve sozciiklerin tiimce iginde siralamislarim inceleyen

s6zdizimsel sapmalar olmak iizere genellikle iki tiirde goriiliirler” (Oziinlii, 2001:
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147). Bu tiir sapmalara ¢ogunlukla siir dilinde rastlanir. Sair yaratmak istedigi etkiyi,
gerek dilbilgisi kurallarinin disina ¢ikarak, gerekse devrik bigimde ciimleler
olusturarak verir.

Short (1996: 48), dilbilgisel sapmay1 asagidaki dizeyle 6rnekler:

“Then spake King Arthur to Sir Bedivere

(Daha sonra konustu Kral Arthur Sir Bedivere ile)

(Alfred Lord Tennyson, ‘Morte d’Arthur’,1.15)”

Yukaridaki 6rnekte 6zne ile fiil yer degistirmis ve ‘speak’ (konusmak) fiilinin

geemis zaman cekiminin eski bir bicimi olan ‘spake’ kullanilmistir. Bu sekilde

dilbilgisi kurallarinin disina ¢ikilarak, dilbilgisel sapma olusturulmustur.

Bicimbilimsel Sapma (Morphological Deviation)

Sozciikler anlamin en kiiciik 6gesi olan bigimbirimlerden olusur. Wright ve
Hope’un (1996: 215) sdyledigi gibi “sozciikler birden fazla bigimbirimden
olusabilirler”. Ornegin ‘boardmarker’ (tahtakalemi) sozciigii iki bigimbirimden
olusur. Tahtakalemi soOzciigiinii olusturan bicimbirimler kendi baslarina
kullanildiklarinda da anlamli olduklar1 i¢in, agik bigcimbirimlerdir. Benzer sekilde
‘unbounded’ (smirsiz) kelimesi de iki bi¢cimbirimden olusur. Ancak bu Ornekte
olumsuzluk eki olarak kullanilan ‘un-‘ bagh bir bigimbirimdir. Ciinkii ‘un-* eki tek
bagma kullanilamaz. Bigimbilimsel sapma, bir sdzciige normalde eklenmeyecek bir
bicimbirim eklemek yoluyla olusur. Short’un (1996) verdigi ornekte ‘perhapsless’
(belkisiz) kelimesi bigimbilimsel olarak sapan bir kelimedir. ‘-less’ (-siz, -Siz) son
eki Ingilizce’de genellikle isimlerden sonra kullanilir. Ancak bu 6rnekte ‘perhaps’
(belki) zarfindan sonra kullanilarak, olagan kullanimdan sapilmistir. Bu kullanim,

yazarin okuyucuya vermek istedigi kesinlik hissini gliclendirmektedir.
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Yazimsal Sapma (Graphological Deviation)

Biitiin sapma tiirleri incelendiginde, bir metinde dikkat ¢eken en Onemli
sapma tlrii yazimsal sapmadir. Bir dilde yazim kurallarinin disina ¢ikilarak
olusturulan ve genellikle gorsel olan sapma tiiriidiir. Oziinlii’niin (2001) sdyledigi
gibi, bu tiir sapmalarda eserin bigimi 6nem kazanir. Okurun dikkati, sapma yoluyla
oncelenen boliim tlizerinde yogunlasir. Short (1996: 56) bu sapma tiirii i¢in asagidaki
Ornegi verir:

Think you’re in
Heaven?
Well — you’ll soon be
inH
E
L
L—
(Michael Horovitz, ‘Man-to-Man Blues’)

Bu ornekte cehenneme inis, yazimsal bir sapma ile gosterilmistir. ‘Hell’
(cehennem) sozciigiiniin hem biiyiik harflerle, hem de asagiya dogru yazilmis
olmastyla olusturulan yazimsal sapma ile sozciikk Oncelenerek cehenneme inis
duygusu uyandirilmistir.

Siirde oldugu gibi, tiyatro eserleri ve romanlarda da kullanilan yazimsal

sapma ile belli boliimler oncelenerek yazarin vermek istedigi mesaj okura iletilmis

olur.

Icsel ve Digsal Sapma (Internal and External Deviation)
Short’un (1996) belirledigi son sapma tiirii i¢gsel ve digsal sapmadir. Yukarida

verilen sapma tiirlerinde s6z konusu sapma tiirii digsal sapmadir. Ciinkii bu sapma
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tiirlerinin tespit edildigi metinlerde dilbilgisi, yazim ve sozciik gibi dissal etkenler
nedeniyle olusan sapmalar goriilmektedir. igsel sapma ise, metnin kendi iginde var
olan belli kurallarin disina cikilmasi yoluyla olusur. Ornegin, bir metinde, iki
paragraf aymi climleyle baslayip ayni climleyle sonlaniyorsa, bu iki paragraftan
hemen sonra gelen paragrafin da ayni ciimleyle baglayip ayni ciimleyle sonlanmasi
beklenir. Metnin kendi i¢cinde var olan bu kurala uyulmadiginda, metinde i¢sel sapma

olusur. Bu yolla yazarlar, vurgulamak istedikleri noktalar1 dncelemis olurlar.

1.2.2. Yineleme ve Kosutluk (Repetition and Parallelism)

Bir metinde onceleme etkisi yaratmak i¢in sapma disinda kullanilan diger iki
yontem yineleme ve kosutluktur. Yineleme, metinde belli kelimelerin, ciimlelerin ya
da yapilarin tekrarlanmasi yoluyla olusur. Ornegin Shakespeare’in As You Like It
oyunundan alinan ‘Blow, blow, thou winter wind’ dizesinde, ‘blow’ (esmek) sozciigii
yinelenerek vurgulanmistir.

Kosutluk ise, metin pargalariin biitlinliyle tekrarlanmayip, belli boliimlerin
yinelenmesi yoluyla olusmaktadir. Kosutluk, iki ya da daha fazla yapinin birbirine
kosut olmasi olarak tamimlanabilir ve bu yapilar birbirlerine cesitli yonlerden
benzemekle beraber, birbirlerinin aynisi olmayabilir. Metinlerde kullanilan kosutluk,
ilgili boliimlerin 6ncelenmesini saglar. Bununla birlikte, kosut yapilar arasinda zit ya
da benzer anlam iliskileri tespit edilebilir. Bu anlamsal iliskileri Short (1996)
‘kosutluk kurali’ olarak tanimlar. Short (1996: 15) kosutlukla ilgili, “He was kicked,
beaten and lupped” 6rnegini verir. Bu 6rnekte ‘kick’ tekmelemek ve ‘beat” dovmek
anlamlarini tasir. Ancak iiciincii fiil olan ‘lup’ Ingilizce’de var olan bir fiil degildir.

‘Lup’ yazarmn Ttrettigi bir eylemdir. ‘Lup’ fiilinin ‘tekmelemek’ ve ‘dévmek’
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fiilleriyle kosut bigimde kullanilmasi, okurun ‘lup’ fiilinin de benzer bir anlama
sahip oldugu c¢ikarimin1 yapmasini saglar. Bu kosutluk etkisiyle ‘lup’ fiilinin
‘itilmek’ ya da ‘hirpalanmak’ gibi bir anlama sahip oldugu diisliniilerek, ciimle
‘Tekmelendi, doviildii ve itildi’ seklinde ¢evrilebilir.

Bu ¢alismadaki romanlar, Mick Short’un kitabindan alinan ve ek boliimiinde
sunulan kontrol listesi kullanilarak, metindeki sapmalar not edilip, kullanilan
sapmalarin hangi diizeyde oldugu (sdylemsel, anlamsal, sozliikbirimsel, dilbilgisel,
bicimbilimsel, yazimsal, i¢sel ve digsal) belirlenerek ve sapmalarin yarattig1 etkiler
tespit edilerek incelenmistir. Bununla birlikte metinlerdeki yinelemeler ve
kosutluklar not edilerek, kosutluk kuralinin uygulanip uygulanmadigina bakilarak,
oncelenen bdliimlerin eserin yorumlanmasindaki etkisi belirlenerek inceleme

yapilmis ve varsa diger 6nemli noktalar vurgulanmistir.

1.3. Sozliikbirimsel inceleme (Lexical Analysis)

Bilindigi gibi dort temel soézciik sinifi vardir: isim, fiil, sifat ve zarf. Bir
metinde farkli kelime tiirlerinin kullanim sikligina gére metnin bicemi de degisiklik
gosterir. Ornegin, bir paragrafta cogunlukla isimler varsa ve bu isimler somutsa, bu
kullanim okuyucuda hareketsizlik, maddesellik ve duraganlik hissi uyandirir. Benzer
sekilde paragrafta daha cok hareket fiilleri varsa, bu fiiller okuyucuya duraganlhk
yerine hareket hissi verir. Ayrica metinler sozliikbirimsel olarak ¢oziimlenirken,
metindeki kelimelerin yalin ya da karmasik oldugu, agiklayici ya da degerlendirici
oldugu, kelimelerin ger¢ek anlamlarinda mi, yoksa mecaz anlamlarinda m
kullanildigi, metinde deyimlerin bulunup bulunmadigi, kelimelerin belli bash

anlamsal gruplara dahil olup olmadig1 incelenmesi gereken noktalardir.

18



Calisma kapsaminda ele alinan romanlar sozliikbirim kategorisi altinda
verilen kontrol listesine uygun olarak, kelimelerin yalin m1 karmagik mi olduguna,
resmi mi giinlik mii olduguna bakilarak, kelimelerin ger¢ek anlamlarinin m1 yoksa
mecaz anlamlarinin m1 kullanildig1 tespit edilerek ve bu tiir kullanimlarin ne gibi
etkiler yarattigi belirlenerek incelenmistir. Ayrica isimlerin, sifatlarin, fiillerin ve
zarflarin hangi siklikta kullanildigi tespit edilmistir ve bu yolla olusan bicem
Ozellikleri irdelenmistir. Bununla birlikte, kullanilan isimlerin soyut mu somut mu
oldugu belirlenerek, sifatlarin 6zelliklerine bakilarak, fiillerin ve zarflarin islevleri de

incelenmistir.

1.4. Dilbilgisi Incelemesi (Grammatical Analysis)

Metinleri dilbilgisel a¢idan incelemek icin, kullanilan ciimle tiirlerinin
saptanmast ve climlelerin 6gelerine ayrilmalar1 gerekmektedir. Bununla birlikte,
ciimlede &gelerin siralanis sekli de 6nemlidir. Ingilizce’de dilbilgisel agidan dogru
bir climlenin siralamasi 6zne, yiiklem, nesne, tiimleg, zarf (O, Y, N, T, Z) seklinde
olmalidir. Normalin disinda olan ciimle siralamalar1 sapma etkisi ve dolayisiyla
onceleme etkisi yaratir. Ornegin ‘Beautiful she is’ (Giizeldir kiz) ciimlesinin 6geleri
T, O, Y olarak siralaninca dncelenmis olur.

Bu calismadaki romanlar, kullanilan ciimle tiirleri ve yazarin diiz ciimlelerle
birlikte soru ciimleleri ve emir climleleri kullanip kullanmadig1 da tespit edilerek
dilbilgisel baglamda incelenmistir. Bununla birlikte, kullanilan ciimle tiirlerinin
yarattig1 etkiler ortaya konmustur.

Bu tezde ele alinan ii¢ roman, ek boliimiinde dilbilgisi kategorisi altinda

verilen kontrol listesi kullanilarak, climlelerin genel olarak basit bir yapiya m1 yoksa
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karmasik bir yapiya m1 sahip oldugu tespit edilerek, ciimle uzunluklar1 incelenerek,
varsa dilbilgisel olarak kosut yapilar belirlenerek ve ciimle 6gelerinin siralamasi

degerlendirilerek dilbilgisel baglamda incelenmistir.

1.5. Soylem Yapisi ve Bakis Acisi(Discourse Structure and Point of View)

Romanda kullanilan bakis ag¢isinin degerlendirilmesinin  6nemini Tekin
(2006: 48) soyle ozetler:

bir romanda, ‘anlatici’ ile ‘anlatilan’ arasindaki mesafenin dengeli bir

cizgide tutulmasinda, romanin dil ve duslubunun bigimlenmesinde,

nihayet romanin saglikli bir yapiya sahip olmasinda, segilen ve
uygulanan bakis agisinin 6nemi biiytiktiir.

Romanda diger edebi tiirlere kiyasla daha ¢ok bakis agis1 kullanilir. Bunun
nedeni Toolan’in (1998) belirttigi gibi, bir anlati olan romanda pek c¢ok olayin
meydana gelmesidir. Romanda bir ya da birden ¢ok anlatici, olaylar1 kendi bakis
acilariyla dile getirir. Bigembilimsel inceleme, yazarlarin, bakis agilarini islemek igin
dili nasil kullandiklarini irdeler.

Bir iletisim aract olan dil yoluyla bir kisi diger bir kisiye bilgilendirme,
istekte bulunma, emir verme gibi pek ¢ok farkli amagla mesaj iletir. Mesaj iletiminin
saglanmasi i¢in en az bir gonderici, bir de alict bulunmasi gerekir:

Gonderici 1 ---------- - Mesaj ----------- - Alici 1
Siirlerde, romanlarda ya da konferanslarda, bir gonderici olabilmesine karsin,

birden fazla alici bulunabilmektedir:

Gonderici 1 --------- - Mesaj ---------- - Alicilar 1,2,3 ...

Bu durumda gonderici, hitap eden kisi ya da yazarin, dili karsisindaki

alicilara gore kullanmasi gerekir.
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Romanlarda, her zaman bir anlatici, yazar, okuyucular ve karakterler oldugu

i¢in, sOylem yapis1 bakimindan en az ii¢ sdylem derecesi gerekmektedir.

Gonderici 1 --------- - Mesgj --------- - Alict 1
(Yazar) (Okuyucu)
Gonderici 2 --------- - Mesaj --------- - Alic1 2
(Anlatic) (Hitap edilen kisi)
Gonderici 3 --------- - Mesaj --------- -2 Alic1 3
(Karakter A) (Karakter B)

Bununla birlikte, anlaticinin karsisinda hitap edilen bir kisi olmadig1 i¢in,
okuyucu bu rolii de {istlenir. Boylece okuyucu daha aktif bir role sahip olarak
kendisini anlatictya daha yakin hisseder. Romandaki sdylem yapisi, okuyucunun
romant anlamlandirmasinda ve romandaki bakis agilarina yaklagiminda etkilidir.

Romanda tii¢ anlatici tiirii vardir. Bu anlatict tiirleri Tekin’in (2006: 26)
belirttigi gibi “birinci tekil kisi, tiglincii tekil kisi ve ikinci ¢ogul kisi”dir. Romandaki
bir karakter ayn1 zamanda romanda olay1 anlatan kisi ise, bu tip anlaticilara birinci
tekil kisi anlatici denir. Okuyucu bu tip anlaticiyla daha kolay empati kurarak,
kendisini romana ve olaylara daha yakin hisseder. Ancak bu anlatic1 tiirliniin
olumsuz yani, anlaticinin olaylara tek yonlii bakmasidir, bdylece okuyucu da olaylara
anlaticinin baktig1 acidan bakar. Uciincii tekil kisi anlatici ise olaylar1 nesnel bigimde
anlatir. Bu tip anlaticilara ‘omniscient’ (her seyi bilen) anlatict da denir. Ayrica bu
tip anlaticilarin bulundugu romanlarda, anlatici ve yazarin genellikle ayni1 kisi oldugu
diisiiniiliir. Ikinci cogul kisi anlatici ise ¢ok az kullanilan bir anlatici tiiriidiir.
Tekin’in (2006) belirttigi gibi, bu tip anlatici romanda sinirlamalar getirir.

Metinlerde kullanilan anlatici tiirleri agiklandiktan sonra, metinlerdeki farkli
bakis acist tiirleri incelenmelidir. Bu tiirleri Mick Short asagidaki sekilde

siiflandirir;
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1.Uzamsal bakis ac¢isi: Ayni duruma, bulunulan yere gore farkli
pozisyonlardan bakmakla ilgilidir.

2.Zamansal bakis acisi: Aynit duruma, farkli zamansal noktalardan
bakmakla ilgilidir.

3.Sosyal bakis agis1: Kisilerin statii olarak, diger kisilere yakin ya da uzak
olmasiyla ilgilidir.

4 Kisisel bakis acist: Sosyal konumlart ne olursa olsun, diger insanlarin
diisiincelerine uzak ya da yakin olmakla ilgilidir.

5.Kavramsal bakis agisi: Diinyanin nasil algilandigiyla ilgilidir. Ayni
durumun, farkli sekillerde kavramsallastiriimasina dayanir. Ornegin bir
cocuk biitiin erkeklere baba derse, babasiyla diger yetiskinler arasindaki
kavramsal farki olusturamamustir.
http://www.lancs.ac.uk/fass/projects/stylistics/topic8/10diffpov.htm

Romanlar bigembilimsel yontemle incelenirken, sdylem yapisi ve bakis agisi
belli dilsel yontemlerle ortaya konur. Bu yontemlerden ilki, metinde verilen bilginin
yeni ya da Onceden bilinen bir bilgi olmasidir. Bu yolla okur, kendisini metinde
anlatilan duruma daha yakin ya da uzak hisseder. Ornegin iki ayri hikayenin
baslangic¢ climleleri olarak diisiiniilebilecek ‘Bir zamanlar biiyiik bir krallikta bes kiz1
olan bir kral yasamaktaydi. Bu kralin ii¢ tane de oglu vardi’ metniyle; ‘Oyle
goriiniiyor ki yash kralimizin bu konuda sdyleyecek pek fazla sozii yoktu. Ote
yandan Kral Arthur, bu konuda ¢ok deneyime sahipti.” sOylemleri
karsilastirildiginda, okur kendisini ikinci anlatima daha yakin hisseder. Ciinkii bu
anlatim hikayenin ilk ciimleleri olmasia ragmen, okur olaylara daha yakindir ve
kisileri yakindan taniyor izlenimine sahiptir. ilkinde ise karakterler okura ilk defa
tanitilmaktadir. Bu nedenle ikinci anlatimda okur, daha yakin bir bakis agisina
sahiptir.

Metinlerde bakis agisina isaret eden diger bir unsur gosterim (deixis) dir.
Gosterim, verilen bilginin konusmaciya yakin ya da uzak olmasiyla ilgilidir. Ornegin

‘burada’ - ‘orada’ yer zarflari, ‘bu’ — ‘su’ isaret zamirleri yakinlik ya da uzakligi
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ifade etmektedir. Bununla birlikte insanlara hitap ya da onlar1 gésterim sekli, onlarla
kurulan yakm ya da uzak sosyal iliskileri ifade etmektedir. Ornegin, romanda bir
karaktere ‘Sayin Brownlow’ seklinde hitap etmek, bu hitab1 kullanan anlatic1 gibi,
okuyucunun da bu karakterle uzak bir sosyal bag kurabilecegini gostermektedir.
Ancak romandaki bagka bir karaktere ‘Oliver’ seklinde ilk ismiyle hitap etmek,
okuyucunun da karakterle yakin bir sosyal bag kurabilecegini gostermektedir.

Roman incelemesinde bakis agisin1 gOsteren bagka bir nokta ise metinde
algisal ve bilissel fiillerin (verbs of perception and cognition) kullanimidir. Ornegin,
ticlincti tekil kisi anlaticinin kullanildigir bir metinde, A karakteri i¢in kullanilan
“Gece uyumaya calistig1 saatlerde midesi agriyordu. Ne yapacagini bilemez
durumdaydi. Aciya katlanarak, gozlerini duvardaki tablodan saatlerce ayirmadi.”
climlelerinde ‘agrimak’, ‘katlanmak’, ‘g6zlerini ayirmamak’ fiilleri karakterin i¢inde
bulundugu alg1 diizeyine isaret eder. Ayrica “Ne yapacagini bilemez durumdaydi.”
climlesi de, karakterin i¢inde bulundugu biligsel diizey hakkinda bilgi vermektedir.
Kullanilan biligsel ve algisal yapilar yoluyla karakterin ne hissettigini ve neler
diisiindiigiinii  bilmek, okuyucuyu karaktere yakinlastirarak, o karakterle
0zdeslesmesini saglayabilmektedir. Bu ¢alismadaki romanlar sdylem yapilar
incelenerek, anlatici tiirleri tespit edilerek ve metinlerdeki farkli bakis agisi tiirleri
degerlendirilerek incelenmistir. Bununla birlikte, metinde verilen bilginin yeni ya da
eski bilgi olmas1 ve metinde algisal ve bilissel fillerin kullanim1 degerlendirilmistir.

Sonug olarak belirtilen noktalarin romanda yarattig: etkiler yorumlanmistir.

23



II. BOLUM

ROBINSON CRUSOE’DA BICEM

Bu boliimde Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’daki bigem 6zellikleri, tezde
belirlenen bes baglik altinda incelenmistir. Defoe’nun en énemli 6zelligi yazar olarak
gercekgi bir biceme sahip olusudur. Bu gergek¢i bigem kullanilan dil, kelimeler,
sapmalar ve bakis agis1 gibi 6gelerle ortaya konulmustur. Defoe’nun bigeminin bagka
bir 6zelligi de, dilsel dgeler yardimiyla topluma ahlaksal ve dini dersler vermesidir.
Insanlara inancli ve ahlakli olmay: asilarken, kendisine 6zgii dilini ara¢ olarak
kullanmistir. Defoe’nun eserinde ticaretin, somiirgeciligin ve para kazanma ugrasinin
da 6nemli bir yeri vardir. Somiirgecilik ve orta sinifin zenginlesmesini, yine kendine
0zgl bicemiyle ve belli dilsel 6gelerle vurgulamistir. Bununla birlikte Defoe’nun
bicemi, kendisinin de ait oldugu orta sinifin anlayacagi sade ve anlasilir bir yapiya
sahiptir. Gerek kullandig1 kelimeler, gerekse dilbilgisel yapilar Defoe’nun bigeminin
yalmligin1 gostermektedir. Elestirmenler tarafindan da vurgulanan bu 6zellikler, bu
calismada bicembilimsel inceleme araciligiyla desteklenerek ileriki boliimlerde
ayrintili sekilde anlatilmistir. Daniel Defoe’yu ve Robinson Crusoe’yu daha iyi
anlayabilmek ve Defoe’nun bicem 0Ozelliklerini daha i1yi degerlendirebilmek igin,
asagida once Defoe’nun hayati kisaca anlatilmig, ardindan Robinson Crusoe ile ilgili
bilgi verilmis ve Defoe’nun bigem ozellikleri gosterilmistir.

1660 yilinda Londra’da dogan Daniel Defoe’nun asil ismi Daniel Foe’dur.
Ancak Minto’nun (2008) belirttigi gibi kirk yaslarindayken soy ismini “Defoe”
olarak degistirmistir. Diizenli bir egitim goérmemekle birlikte, kendisini ¢ok iyi

yetistirmis, birkag dil konusabilen bilgili ve kiiltiirlii bir yazar olmustur.
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Sutherland’in (1970) soyledigi gibi Defoe, 1680’lerde ticaret yapabilmek i¢in
Fransa, Ispanya, Hollanda, Italya ve Almanya’ya gitmistir. Yaptig1 yolculuklardaki
deneyimlerini ve yolculuklara olan merakini, bas karakterin farkli sehir ve iilkelerde
bulundugu Moll Flanders ve Robinson Crusoe romanlarinda yansitmistir.

Defoe, 18.yy’in basinda yavas yavas giiclenen orta smifin tam bir
temsilcisidir. Swift ve Pope gibi cagdasi yazarlar, orta simiftan gelen Defoe’yu
elestirerek, onun egitimsizligini ve sosyal konumunu taslama konusu yapmislardir.
Ancak Defoe’ya gore orta sinif insanlart ve onlarin ticaret yoluyla para kazanmalari
sayesinde Ingiltere giiclenecektir. Defoe’nun ticaret ve para kazanmaya verdigi dSnem
yazdig1 eserlerde, 6zellikle Robinson Crusoe’da agikga goriilmektedir. Crusoe adada
batik gemide buldugu altinlar1 dahi, kullanamayacagini bilmesine ragmen yine de
alir. Bununla birlikte, Defoe’nun paraya verdigi énem, Robinson’un yirmi sekiz yil
kaldig1 adadan ayrilir ayrilmaz Brezilya’daki eski ¢iftliginden elde edilen paralari ve
eski dostu kaptanin ona verdigi parayi almasiyla agik¢a goriilmektedir. Robinson
adadan kurtulduktan sonra sahip oldugu paralar1 ve mallar1 “1174 Portekiz altini,
3241 Portekiz altini, yedi pars derisi, yedi sandik tatli, recel, yiiz parca basilmamis
altin para, 1200 sandik seker, 800 balya tiitiin” seklinde siralar (s. 218, 219) 2

Defoe, kirk yaslarina dogru yazarliga baslamistir. Woolf’un (1962: 2) dedigi
gibi, “Defoe, yazar oldugunda, yasli bir adamdir, Richardson ve Fielding’in
Onciisiidiir ve romana yol agip onu sekillendiren ilk kisilerdendir”. Daniel Defoe
diinyaca iinlii romanlarin1 yazmadan 6nce, The Life and Adventures of Mr Duncan
Campbell, Memoirs of a Cavalier ve Memoirs of Captain George Carleton isimli

eserleri kaleme almistir. Bunun yani sira pek ¢ok makale ve tarih incelemeleri de

? Bu tezde yapilan alintilar, tezin yazari tarafindan ¢evrilmistir.
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yazmistir. Ayrica Defoe’nun 1664 — 1665 yillar1 arasinda Ingiltere’de meydana gelen
vebay1 anlattigi ve 1722’de yayimlanan A Journal of The Plague Year, Defoe’nun
gercekei bicemini yansitan yapitlari arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte
Defoe’nun en onemli sayilabilecek eserleri arasinda Robinson Crusoe (1719), Moll
Flanders (1722), The Adventures of Captain Singleton (1720), Colonel Jack (1722)
ve Roxana (1724) bulunmaktadir. Bu eserler Defoe’nun basyapitlar1 olmakla beraber,
ayn1 zamanda 18.yy Ingiliz edebiyatinin ilk roman ornekleri arasinda yer aldiklar:
icin ayrica onemlidirler. Ancak iglerinde ilk yaymnlanan ve belki de Ingiliz
edebiyatinin ilk romani olarak kabul edilen Robinson Crusoe, Defoe’yu iine
kavusturan en ilgi ¢ekici romanidir.

Kisaca Robinson Crusoe olarak bilinen The Life and Strange Surprizing
Adventures of Robinson Crusoe (Robinson Crusoe’nun Hayati ve Ilging Sasirtict
Maceralari) ilk kez 25 Nisan 1719’da basilmistir. Ayn1 yilin sonuna kadar, romanin
dort basimi daha olmustur. 1719°dan 2000’lere kadar ise roman onlarca iilkede
binlerce kez basilarak diinya edebiyatinin basyapitlar arasinda yer almigstir.

Robinson Crusoe hikayesini ger¢ek bir olaydan almaktadir. Magill’in (1980:
131) belirttigi gibi roman, “Dampier’in Diinya Cevresinde Yolculuk (1697)u ve
birebir Selkirk tarafindan Defoe’ya anlatilan, Alexander Selkirk’in maceralar
lizerine kurulmustur”. Iskog gemici Selkirk, geminin kaptaniyla yasadigi tartismadan
sonra Sili kiyisina ii¢ yiiz elli mil uzakta olan Juan Fernandez Adalari’nin iigiinden en
bliyligii olan Mas a Tierra adasina c¢ikarilip, orada yalniz basina birakilmistir.
Ardindan, Richetti’nin (1987) soyledigi gibi adada gecirdigi dort buguk senenin
sonunda adadan kurtarilmis ve 1711°de Londra’ya varmistir. Defoe, bu hikayeden

yola ¢ikarak tamamen 6zgilin ve biitiin insanliga hitap edecek evrensel nitelikli bir
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roman yazmistir. Gergek hikayede Selkirk adada dort buguk sene kalirken, roman
kahramani Robinson yirmi sekiz yil, on iki ay, on dokuz giin boyunca adada kalir.
Bununla birlikte Coskun’un (2003) belirttigi gibi, Defoe Robinson Crusoe’yu
yazarken donemin siirekli gelisen gezi edebiyatindan, denizcilerin tuttuklar1 seyir
defterlerinden, yol giinliiklerinden ve yeni llkelerle ilgili kaleme alinan eserlerden
etkilenmistir.

Defoe’nun gergeklerle hayal giiciinii birlestirdigi hikayesi ilgi ¢ekicidir:
17.yy’da York sehrinde orta siniftan gelen ve denizlere a¢ilip macerali bir hayat
siirme tutkusuyla yasayan Robinson, ailesine haber vermeden bir deniz yolculuguna
c¢ikar. Sonrasinda Avrupa’ya mal gotiiren bir gemiye biner, ancak Magripli korsanlar
gemiyi ele gecirir ve Crusoe Kuzey Afrika kiyisinda bir kole olarak caligtirilir.
Robinson’un oradan kagtiktan sonra tamistigi Portekizli kaptan, Crusoe’yu
Brezilya’ya gotiiriir. Crusoe, Brezilya’da tarlalar ekerek kisa zamanda iyi para
kazanir ve calistirmak icin kole getirmek fikriyle yeniden denize agilarak Afrika’ya
dogru yol alir. Ancak gemi Giiney Amerika sahillerinden biraz uzakta bir adanin
yakinlarinda bir kayaya carpip pargalanir. Yolcu ve miirettebattan sadece Robinson
kurtulur ve boylece yirmi sekiz yil boyunca kalacagi adadaki zorluklarla dolu yagami
baglar. 1 Eyliil 1659 tarihinde adaya gelen Robinson, bir siire parcalanan gemiye
gidip gelerek, kullanabilecegi silah, barut, yiyecek gibi esyalar1 adaya tasir.
Kendisine bir barmmak yapar ve sonrasinda buldugu bir magarayr genisleterek,
magaranin i¢ine esyalarini yerlestirir. Adada yalniz basina kaldigi uzun yillar
boyunca misir, arpa ve piring yetistirmeyi, yaban kecilerini ehlilestirmeyi 6grenir.
Ayrica yasadiklarmi diisiinerek zaman i¢inde Tanri’ya olan teslimiyeti ve inanci

artar.
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Robinson kiyida insan kemikleri ve parcalanmis insan etleri bulduktan sonra,
adaya kurbanlartyla birlikte yamyamlarin geldiklerini goriir. Kurbanlardan biri
kurtulur ve Crusoe kurbani Cuma giinii kurtardigi i¢in ona Cuma adini verir.
Robinson, Cuma’ya Ingilizce dgretir, ondan ¢evredeki uluslar ve yamyamlarla ilgili
bilgi alir. Adaya sallarla yirmi bir vahsi ve tutsaklarin gelmesi iizerine, Cuma ve
Crusoe vahsilerin ¢ogunu 8ldiiriip, biri Cuma’nin babas1 olan digeri ise Ispanyol olan
iki tutsag1 kurtarirlar. Sonrasinda adaya gelen baska bir geminin kaptaninin ve iki
adaminin, gemide isyan ¢ikaran miirettebat tarafindan tutsak edildigini 6grenirler.
Cuma ve Crusoe, kaptanla birlikte diger tutsaklari kurtardiktan sonra, geminin
yonetimi yeniden kaptana gecer ve isyanci tayfalar, ingiltere’ye doniip asilmaktansa
Robinson’un adasinda kalmayir secerler. Gemiyle Ingiltere’ye dénen Crusoe
annesinin, babasinin ve yakinlarinin ¢cogunun 6lmiis oldugunu 6grenir. Brezilya’daki
tarlalarmdan bir hayli para kazanmis olan Crusoe ordaki ¢iftligini satarak ingiltere’de
kalir ve evlenir. Fakat karisinin 6liimiinden sonra 1694’te yegeniyle birlikte yine bir
deniz yolculuguna ¢ikmaya karar verir ve bu yolculukta yillar 6nce biraktig1 adasinin
durumunu goriir. Robinson yaklasik yirmi giin boyunca adada kaldiktan sonra, adada
yasayanlara silah, barut, elbise, aletler, bir marangoz ve bir de demirci ustasi birakir.
Bununla birlikte, miilkiyeti Robinson’a ait olmak iizere aday: adamlari arasinda
paylastirir. Adadan ayrilmayacaklarina dair s6z aldiktan sonra ise oradan ayrilir.
Robinson Karayiplilerin adayr nasil istila ettiklerini, ekinleri yaktiklarini, ada
halkinin onlarla miicadelelerini ve kendi basina gelen yeni maceralar1 daha sonra
anlatabilecegini soyleyerek romanini bitirir.

Robinson Crusoe, gerc¢ekgi bir romanin 6zelliklerini tasir. Defoe anlattiklarini

gbzlemlerine dayandirir; romanda duygu ve imgelerin yerini, insan ve toplum
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gercekleri alir. Romanda orta smiftan gelen Robinson, orta smifin her iiyesi gibi
ticaretle zenginlesmek ister. Watt’in (2007) soyledigi gibi Defoe’nun biitiin
baskarakterleri i¢in para kazanmak ¢ok Onemlidir. Robinson da tarlalar ekerek,
ticaret yaparak zenginlige kavusur. Bununla birlikte gercek¢i romanda, karakterin
kisiliginin olusumunda ¢evre Onemli oldugundan, yasanilan ortam biitiin
ayrintilariyla anlatilir. Defoe da okuyucuya, cividen tohuma, adada olan biitiin
nesneleri, tarihleri ve giinleri en ince detayiyla verir. Gergek¢i romanda konu kadar
bicim de onemli oldugundan, dil ve anlatim siisten ve abartidan uzaktir. Defoe da
benzer sekilde acik ve yalin bir dil kullanmaktadir.

Defoe, Robinson Crusoe’yu yazarken, ahlaksal ve dinsel bir amaca da
sahiptir. Piiriten ahlak kurallarina her seyden fazla 6nem veren Defoe, bu kurallarin
herkes tarafindan benimsenmesini ister. Uzun yillar adada yalmiz basina kalan
Crusoe, Kettle’mn (1959) da belirttigi gibi, dogayla miicadele etmek i¢in ¢alisma
yoluyla c¢aba sarf eder. Ancak en Onemlisi, her kosulda Tanri’ya siginarak, zor
durumlarin iistesinden gelebilmistir.

Crusoe, adada hayatta kalma miicadelesi veren bir denizci olmakla beraber,
bunun da 6tesinde Stevenson’in (1990) soyledigi gibi biitiin insanli§in temsilcisidir.
Higbir yasam izinin olmadig1 bir yerde insanligi, toplumu ve medeniyeti yeni bastan
sekillendirir. Bununla birlikte Crusoe, Joyce’un (1964) belirttigi gibi, Ingiliz fethinin
tam bir temsilcisidir. Adasina gelen insanlara, adanin mutlak hakimi olarak muamele
eder ve romanin sonunda adasindaki topraklar: miilkiyet hakki kendisine ait olmakla
birlikte, tebaasi arasinda paylastirir. BoOylece kiiciik bir sOomiirge iilkesi kuran

Robinson, yillar i¢cinde adasinin gelisimini izler.
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Defoe’nun olusturdugu kurgusal hikayedeki bu kurgu oylesine gergektir ki,
¢ogu zaman her yastan, her lilkeden okur, Robinson’un ger¢ek bir insan oldugunu
diisiiniir. Romanin konusunun 1ilgi ¢ekiciligi ve yasanan olaylar kadar, Defoe’nun
romanda kullandig1 dil ve bigem de bu durum iizerinde etkili olmustur. Defoe’nun
kullandig1 dil, romanin her kesimden insana hitap etmesini, dolayisiyla da Defoe’nun
evrensel bir yazar olmasii saglamistir. Defoe’nun dili, yeni gelisen roman tiiriinde
kullanilacak dil i¢in Ornek teskil etmis ve Defoe’dan sonra pek ¢ok yazar,
romanlarinda herkesin anlayabilecegi sade ve 6zlimsenebilir bir dil kullanmistir.

Crusoe’nun 1ssiz adadaki yasami, “biitiin diinyanin hayal giiclinii harekete
gecirmistir ve yazili materyallerin giicliniin azaldigi bir ¢agda, halen yasamaya
devam etmektedir” (West, 1998: 243, 244). Sonug olarak, Crusoe somiirgeciligin,
orta sinifin ve biitlin insanhiin temsilcisi olarak, ii¢ yiiz yildir milyonlarca insan
tarafindan okundugu gibi, bundan sonra da iinii hi¢ azalmadan yasamaya devam
edecektir.

Bu béliimiin devaminda, Defoe’nun bigem 6zellikleri; Robinson Crusoe’nun
bigem degisimi, Onceleme, sozlikbirim, dilbilgisi, sdylem yapisi ve bakis agisi
bagliklar1 altinda bicembilimsel agidan incelenmesiyle ortaya konmustur. Bigem
degisimi baslig1 altinda romanm standart Ingilizce ile yazilmasi ve 6zel degiske
baglaminda yazin araci olarak giinliik kullanilmasi 6nemli dil o6zellikleridir.
Onceleme baslig1 altinda ise romanda yazimsal sapma, dilbilgisel sapma ve kosutluk
kullanimi dikkat c¢ekmektedir. So6zliikbirim agisindan romandaki isim kullanimi,
isimlerin romanin gergekc¢i yapisina olan katkisi, sifat kullanimi ve s6zciiklerin hece
sayilar1 6nemlidir. Dilbilgisi baslig1 altinda ise basit ciimlelerle birlikte, uzun ve

karmasik ciimlelerin kullanilmasi, climle 6gelerinin siralanisi ve dilbilgisel kosutluk
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Defoe’nun bigem ozelliklerini olusturan yapilardandir. Son olarak sdylem yapisi ve
bakis acis1 baslig1 altinda, birinci tekil sahis anlaticinin kullanildig: tespit edilmis ve
zamansal bakis agisinin, yeni ya da onceden bilinen bilginin varliginin, algisal ve
biligsel fiillerin kullaniminin yazarin bigemi agisindan énemli oldugu belirlenmistir.
Asagida Defoe’nun bigem 06zellikleri, bu bes baslik altinda, romandan alinan 6rnek

parcalarla detayli bicimde degerlendirilmistir.

2.1. Robinson Crusoe’da Bicem Degisimi

Robinson Crusoe romaninda bigem degisimi bashigi altinda, 6zel degiske
(register) ve belli dil kullanimlarinin incelenmesi, Defoe’nun bicem 6zelliklerinin
ortaya konmasinda belirleyicidir. Romanda dikkat ¢eken en 6nemli bicem degisimi,
Cuma’nin sonradan &grenilmis bir Ingilizce ile konusmasidir. Cuma, adaya zaman
zaman ugrayip insan eti yiyen yamyamlarin kurban1 olmaktan son anda kurtulan ve
Robinson’un ona, Cuma giinii kurtuldugu i¢in Cuma admi verdigi sadik koélesidir.
Robinson ona, yavas yavas Ingilizce’yi ve bilmedigi seyleri ogretir. Konusurken
Cuma’nin kullandig1 Ingilizce nin birebir okuyucuya sunulmasi, yazarin belki de
ozelikle yaptig1 ve okuyucuya olaylar1 ve kisileri daha yalin bir bigimde yansitmak
amacini giittiigii bir secimdir.

FRIDAY: My nation beat much for all that.

MASTER: How beat? If your nation beat them, how came you to be
taken?

FRIDAY: They more many than my nation in the place where me was;
they take one, two, three, and me. My nation overbeat them in the yonder
place, where me no was; there my nation take one, two, great thousand.
MASTER: But why did not your side recover you from the hands of your
enemies then?

FRIDAY: They run one, two, three, and me, and make go in the canoe;
my nation have no canoe that time. (s. 164)
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CUMA: Bizim ulus var ¢ok yenmek.

EFENDI: Nasil yenmek? Sizin ulus onlar1 yendiyse, sen nasil tutsak
oldun?

CUMA: Var onlar daha ¢ok bizden ben oldugum yerde: Onlar almak bir iki ii¢
kisi bir de ben. Benim ulus var onlar1 yenmek uzakta, ama ben orada degil;
orada benim ulus onlardan bir iki, ¢cok bin adam var olmak.

EFENDI: Oyleyse sizin adamlar seni neden onlarin elinden kurtarmadi?
CUMA: Onlar gotiirmek bir iki li¢ bir de ben kayiga; benim ulus yok o zaman
kayik.

Yazarin, Cuma’nin kendi konugma bicimiyle sdyleyeceklerini ifade etmesini
saglamasi, okuyucunun onu daha canli hayal etmesini ve onu daha net gorebilmesini
kolaylastirmaktadir. Yazarin, Cuma’nin konusmalarini birebir okuyucuya sunmasi,
Cuma’nin daha oOnceden yapilan fiziksel tasviriyle birlesince; onun nasil ilkel,
bilgisiz ve egitimsiz biri oldugu agik sekilde goriilmektedir. Yillar boyunca tek bir
insan sesi bile duymayan Robinson’un konustugu ilk insanin konusma bi¢imini bu
sekilde gozler Oniine sermek, yazarin okuyucunun algisint giiclendirmek icin
kullandig1 bir yontemdir.

Romanda anlatici, romanin ayni zamanda bagkisisi olan Robinson
Crusoe’dur. Orta siniftan gelen ve herhangi bir agiz kullanmayan Crusoe’nun
kullandig1 dilin standart Ingilizce oldugu kabul edilebilir. Bu durum, onun orta
siiftan gelen bir kisi olarak, sosyal durumuna uygundur. Bu nedenle, romanin genel
anlamda standart Ingilizce ile yazildigin1 séylemek miimkiindiir.

Bicem degisimi baglig1 altinda incelenen diger bir kavram da 6zel degiskedir.
Ozel degiske baglaminda, metinde kullanilan yazin araci dnemlidir. Robinson Crusoe
romaninda belli boliimlerde yazin araci olarak giinliik kullanilmistir. Robinson, 1ss1z
adaya diistiikten ve temel ihtiyaclarii karsiladiktan sonra, gemiden getirdigi belli

miktardaki miirekkep ve kagitla giinliik yazmaya baglamistir. Ayrica adaya
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geldiginde, kendine 6zgii bir yontemle takvim olusturmustur. Giinliikte de tarihleri
belirterek, adaya diistiigii ilk giinden beri neler yaptigini anlatmistir:
November 1 — | set up my tent under a rock, and lay there for the first
night, making it as large as | could, with stakes driven in to swing my
hammock upon.(s. 54).
1 Kasim — Bir kayanin altina bir ¢adir kurdum ve ilk kez bu ¢adirimda

yattim, ayrica onu miimkiin oldugunda genisleterek igine caktigim
kaziklarla sallanmasini saglayacagim bir hamak yaptim.

Robinson’un kullandig1 yazimsal plan ve belirttigi tarihler, metnin bir giinliik
oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte gilinliikkte kullanilan kelimeler,
Robinson’un adada yaptigi islerle ilgili olan yalin isimler ve madde isimleridir: gemi,
kaya, cadir, sal, tiifek, kus, ordek, raf, c¢ivi, magara ve tezgah. Giinliikte verilen bu
kelimeler, Robinson’un yasadiklarini canli ve inandirict kilmaktadir.

Kullanilan giinliik yoluyla, Robinson 6nemli ve kayda deger buldugu olaylari,
gbzlem, izlenim, duygu ve diisiincelerini tarih belirterek anlatir. Boylece Defoe,
Robinson’un yasadiklarint konusma diline yakin bir dille, i¢ten ve inandiric1 bir
bi¢cimde anlatarak, Robinson’un adadaki yasamini, duygularin1 ve diisiincelerini tiim

gercekligiyle yansitir.

2.2. Robinson Crusoe’da Onceleme

Robinson Crusoe’nun pek ¢ok béliimiinde dnceleme unsurlart kullanmistir.
Robinson’un adada verdigi hayatta kalma ve diismanlara kars1 kendisini koruma
miicadelesini okuyucuya yansitabilmek i¢in Defoe, romanda asagida incelendigi gibi
birtakim sapmalar ve kosutluklar kullanmigtir. Boylece dncelemek istedigi boliimleri

On plana ¢ikarmistir.
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Robinson Crusoe’da en ¢ok kullanilan sapma tiirii yazimsal sapmadir.
Defoe, romanda pek ¢ok boliimde ¢esitli boyutlarda yazimsal sapma 6rnekleri verir.
Bu sapmalardan biri séyledir: Robinson 1ss1z adaya diistiikten sonra, zorlu bir yasam
miicadelesi vermeye basglar. Hammond’in (1993: 47) soyledigi gibi Robinson “adada
yalniz basina yasar, kendisine bir ev insa eder ve ekmek, ¢dmlek, marangozluk ve
ciftcilik yapma becerilerini 6grenir”. Ustelik bu 1ss1z yerde ne kadar kalacagini
bilmeden, belki de 6lene dek burada yasamak zorunda oldugunu diisiinmek durumu
daha da gii¢lestirmektedir. Crusoe’nun hayata baglanmak ve kendisine gii¢ vermek
icin, kendi kendisine destek olmaktan baska caresi yoktur. Bu yiizden Crusoe yazdigi
giinliikte, icinde bulundugu durumun iyi ve kotii yanlarimi kaleme alacaktir. Bunu

yapma amacini soyle anlatir:

I now began to consider seriously my condition, and the circumstances | was
reduced to; and | drew up the state of my affairs in writing, not so much to leave
them to any that were to come after me—for | was likely to have but few
heirs—as to deliver my thoughts from daily poring over them, and afflicting my
mind; and as my reason began now to master my despondency, | began to
comfort myself as well as | could, and to set the good against the evil, that |
might have something to distinguish my case from worse; and | stated very
impartially, like debtor and creditor, the comforts | enjoyed against the miseries
| suffered, thus:— (s. 49).

Durumumu ve distiigiim ¢ikmazi ciddi sekilde diisiinmeye bagladim;
yasadiklarimin hepsini yazdim, amacim bunlart benden sonra gelenlere
birakmak degildi. Aklim, umutsuzlugumun 6niine ge¢meye basladi. Kendimi
miimkiin oldugunca rahatlatmaya ¢alistyordum. Durumumu daha kot
durumlardan ayirabilmek igin, iyi ile kotiyii karsilagtirmaya karar verdim.
Yasadigim rahatliklar1 ve c¢ektigim acilari, bor¢ defteri tutar gibi, soyle
straladim: -

Defoe, sahip oldugu iyi ve koti kosullart yazimsal sapma kullanarak kaleme
alir. Romanm geneli diizyaziyla olusturulmus ve arka arkaya siralanmis

paragraflardan olusurken — ¢ogu roman bu sekilde yazilmaktadir — yazar, bu bolimii
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oncelemek i¢in bir tablo kullanmis, ve iyi ve kotii kosullar1 bu tablo iginde

maddelendirmistir:
Evil Good
| am cast upon a horrible, desolate But | am alive; and not drowned, as
island, void of all hope of recovery. all my ship’s company were.

I am singled out and separated, as it But I am singled out, too, from all
were, from all the world, to be the ship’s crew, to be spared from
miserable. death; and He that miraculously
saved me from death can deliver me
from this condition.

| am divided from mankind—a But | am not starved, and perishing

solitaire; one banished from human on a barren place, affording no

society. sustenance.

I have no clothes to cover me. But I am in a hot climate, where, if |
had clothes, | could hardly wear
them.

I am without any defence, or means to | But | am cast on an island where |
resist any violence of man or beast. see no wild beasts to hurt me, as |
saw on the coast of Africa; and what
if I had been shipwrecked there?

I have no soul to speak to or relieve But God wonderfully sent the ship
me. in near enough to the shore, that |
have got out as many necessary
things as will either supply my
wants or enable me to supply
myself, even as long as | live.

(s. 50)

Kotii Iyi
Her tiirli kurtulus timidinden yoksun | Ama hayattayim ve diger
bir vaziyette, korkung, 1ss1z bir adaya | arkadaslarim gibi bogulmadim.

diistim.

Tiim insanlar i¢inden bu sikintilart Ama tiim arkadaslarim arasindan

¢ekmek icin ben secildim. kurtulmak tizere yine ben segildim.
Beni mucizevi bir sekilde 6liimden
kurtaran Tanri1, beni bu zor
durumdan da kurtarabilir.

Insanliktan ayrilmis, toplumdan Ama corak bir yerde yiyecekten

kovulmus yalniz bir insanim. yoksun agliktan 6lmiis, yok olmus

degilim.
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Ama sicak bir iklimdeyim ve
Giyecek hi¢ kryafetim yok. kiyafetlerim olsaydi bile onlari
nadiren giyerdim.

Ama Afrika kiyilarinda goérdiigiim
Insan veya hayvanlardan gelebilecek | vahsi hayvanlarin higbirinin

bir saldiriya karsi savunmasizim. olmadig1 bir adadayim. Ya o
kiyilara diismiis olsaydim ne
olurdu?

Konugacagim ya da beni rahatlatacak | Ama Tanr1 bir mucize eseri burada
hi¢ kimsem yok. yasadigim miiddetce kendime
gereken bunca esyayi alabilmem
icin gemiyi kiyiya iyice
yanasgtirmisti.

Yukarida goriildiigii gibi, alti kotlii duruma karsilik, alti tane de iyi durum
bulunmaktadir. Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’yu yazarken, okuyucularina
ahlaksal ve dinsel mesajlar verme amacinda oldugu g6z Oniine alindiginda, bu
yazimsal sapmanin bilingli bir tercih oldugu da fark edilebilir. Bu yolla, okuyucunun
dikkati bu boliim iizerine g¢ekilecek ve oncelenen boliimdeki mesajlar okuyucuya
daha etkili bicimde ulasabilecektir. Defoe’nun buradaki amaci, okurlarina hayatta en
kotii kosullar altindayken bile, olumsuz durumlardan ders alip, hayatin olumlu
yanlarina yonelmeleri gerektigini ve Tanri’’min iradesine de signarak, yasamaya
devam etmeleri gerektigini gostermektir. Romandaki bir baska yazimsal sapma
Ornegi ise asagida sunulmustur:

Robinson, adaya c¢ikisinin ilk giinlerinde, kendisine yeni bir hayat kurma
gayreti icerisinde, adanin yakininda bir yere saplanmis olan gemiden kullanilabilecek
durumda olan malzemeleri adaya getirebilmek i¢in bir sal yapar. Bu sala gerekli
esyalar1 koyduktan sonra, kiireksiz ve yelkensiz bir bicimde adaya nasil
ulagilabilecegini diislinlir. Boyle bir durumda, anlatici, sahip oldugu avantajlari

okuyucuya yazimsal tiirden bir sapma yoluyla aktarir:
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| had three encouragements:
1. A smooth, calm sea.
2. The tide rising and setting in to the shore.
3. What little wind there was blew me towards the land (s. 38).

Bu durumda ii¢ avantajim vardi:
1. Durgun bir deniz.
2.Karaya dogru akinti.
3.Esen hafif riizgarin karaya ulagsmami kolaylastiracagi.

Defoe, bu avantajlar1 maddeler halinde okuyucuya sunar ve sahip oldugu
sartlar1 ortaya koyar. Tek basina miicadele etmesi gereken zor duruma kendisiyle
birlikte okuyucuyu da dahil eder. Bdylece okuyucu, Robinson’la 6zdesleserek elinde
bulunan imkanlarla ne yapabilecegini diisiinmeye baslar ve okuyucunun anlaticiyla
olan bag1 kuvvetlendirilir. Bir baska yazimsal sapma 6rnegi ise soyledir:

Crusoe adadaki ilk yilindan sonra, orada yasamaya zamanla alisir. Temel
ihtiyact olan beslenmesini saglayabilmek ig¢in tohum ekmeye ve iiriin elde etmeye
baslamistir. Ancak ektigi tohumlarin yeserebilmesi icin mevsimleri ve iklim
kosullarmi ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Bunu da, tecriibe edinerek dgrenmistir. Ilk
deneyiminde, tohumlar1 ektikten hemen sonra kurak mevsim basladigi i¢in, {iriin elde
edememistir. Daha sonraki denemesinde ise, tohumlar1 subat sonunda ekerek, Mart
ve Nisan yagmurlariyla birlikte yeseren iyi Uriinler almistir. Goriildigi gibi,
mevsimler ve iklimin 6zellikleri, Robinson igin hayati énem tagimaktadir. Defoe
bunu 6ncelemek i¢in, Robinson’un belirledigi mevsim ve aylari, yazimsal sapma

yoluyla aktarmistir:

| found now that the seasons of the year might generally be divided, not into
summer and winter, as in Europe, but into the rainy seasons and the dry
seasons; which were generally thus:
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Half February

March Rainy, the sun being then
Half April on, or near, the equinox.
Half April

May Dry, the sun being then

June to the north of the line.

July
Half August

(s. 81).

Simdi gordiim ki, yilin mevsimleri, Avrupa’daki gibi genel olarak yaz ve kig
olarak degil, yagisli mevsimler ve kurak mevsimler olarak ikiye ayrilabiliyor.
Buna gore mevsimler genellikle soyleydi:

BN
Subatin yarisi Yagish, gilines giindonlimiinde
Mart — ya da giindoniimiine yakin.
Nisan’1n yarisi
_—
—
Nisan’1n yarisi
May1s Kurak, giines ekvator
Haziran ~— cizgisinin kuzeyinde.
Temmuz
Agustos’un yarisi )

Anlatici, normal bir takvimden daha farkli olan bu takvimi olusturarak, yasadigi
iklim kosullarinin 6nemini okuyucuya yazimsal sapma yoluyla iletmistir. Romandaki
bagska bir yazimsal sapma 6rnegi ise soyledir:

Robinson, Cuma’nin adaya gelisinden bir siire sonra — kendisinin ise adadaki
yirmi yedinci yilinda — Cuma’nin iilkesinde on yedi beyaz adam oldugunu 6grenir ve
kurtulabilme timidiyle, Cuma’yla birlikte oraya gitmeye karar verir. Ancak, onlar
adadan ayrilmadan Once, adaya yanlarinda tutsaklarla birlikte vahsiler gelirler.
Robinson, kendisini adaya uygarligi getiren bir hiikkiimdar, Cuma’y1 ise kolesi olarak

gormektedir. Keane’in (1994) sdyledigi gibi Cuma tebaa irklarin sembolii, Robinson
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ise ilk gercek Ingiliz somiirgeci &rnegidir. Bu yiizden iilkelerini ve kendilerini
savunmak durumundadirlar. Kiyida ii¢ kayik, yirmi bir vahsi, {ic de tutsak vardir.
Robinson ve Cuma, tutsaklari kurtarabilmek igin vahsilere saldirip, kimilerini
yaralayip, kimilerini 6ldiiriirler. Kurtardiklar1 Ispanyol tutsak da vahsilere saldirir.
Kiiclik bir savunma savasini andiran bu c¢atismadan sonraki tabloyu, anlatici yine

yazimsal sapma yoluyla su sekilde belirtir:

The account of the rest is as follows:

killed at our first shot from the tree

killed at the next shot

killed by Friday in the boat

killed by ditto, of those at first wounded.

killed by ditto in the wood

killed by the Spaniard

killed, being found dropped here and there

of their wounds, or killed by Friday in his

chase of them

4 escaped in the boat, whereof one wounded,
if not dead

AP OWEFELPDNNDNW

21 inall (s. 182).

Kalanlarin durumu su sekildedir:

3 6li, agagtan yaptigimiz ilk vurusta

2 olii, sonraki vurusta

2 6li, Cuma’nin kayikta dldiirdiikleri

2 614, ilk yaralananlardan 6ldiiriilenler

1 6li, ormanda oldiirtilen

3 6lii, Ispanyol’un Sldiirdiikleri

4 06lii, yaralanarak suraya buraya diisenler, Cuma’nin kovalamasi sonucu
6lenler

4 kayikta kaganlar, bunlardan biri 6lmediyse, agir yaralidir.

Toplamda 21.

Anlaticinin ¢arpigsmadan sonra 6lii ve yaralilar1 bu denli ayrintili bir sekilde yazimsal
sapma yoluyla 6ncelemesi, okuyucunun da romandaki bu olaya dahil olmasini saglar.
Defoe, bu sekilde Robinson’un hiikmettigi kiiciik {ilkesinde elde ettigi askeri basariy1

resmi olarak belgelemistir. Olenlerin yukaridaki gibi verilmesi, metnin resmi bir
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devlet raporunu g¢agristirmasini saglamistir. Eger Robinson’un adasi bir devletse,
Robinson da bu devletin hiikiimdaridir. Bununla birlikte, bu devletin vatandaslar1 da
vardir. Ispanyol’la birlikte, Cuma’nin babasi olan diger tutsak da Robinson’un

ulkesinin halki olurlar:

My island was now peopled, and | thought myself very rich in subjects; and it
was a merry reflection, which | frequently made, how like a king I looked. ... It
was remarkable, too, | had but three subjects, and they were of three different
religions—my man Friday was a Protestant, his father was a Pagan and a
cannibal, and the Spaniard was a Papist. However, | allowed liberty of
conscience throughout my dominions. But this is by the way (s. 185).

Adamin niifusu artmistt ve tebaam oldukga fazlaydi ve zaman zaman, bir kral
oldugumu diisiinmek en ¢ok hosuma giden seylerden biriydi. ... U¢ uyrugumun
baska bir dinden olusu da ilgi ¢ekiciydi — adamim Cuma Protestan, babasi puta
tapan bir yamyam ve Ispanyol da Katolikti. Bununla beraber ben iilkemde inang
Ozgiirliigh tanimistim. Ama simdi konumuza donelim.

Defoe, bu hiikiimdar - halk iligkisini yazimsal sapmalarla daha da belirgin
kilar. Asagida yine bu tiirden bir sapma 6rnegi verilmistir.

Adanin karsisindaki karada Ispanyol’un on dért arkadasi daha vardir. Onlarin
da adaya gelmeleri i¢cin gerekli hazirliklar: yaparlar, yiyecek ekip bigerler. Ispanyol
ve Cuma’nin babasi onlarla goriigmek ilizere yola cikarlar. Onlar gittikten sonra
adaya icinde iicii tutsak, toplam on bir kisi olan yabanci bir Ingiliz gemisi gelir.
Robinson, yine bu li¢ adami kurtarmayi ister ve diger adamlar adaya dagildiginda,
Robinson ii¢ tutsagin yanina giderek onlarla konusur. Bu ii¢ tutsaktan biri geminin
kaptani, kalan ikisi onun adamlaridir, digerleri ise kaptana baskaldirmistir. Robinson,
bu lic adama yardim edecegini, ancak onlardan yapmalarini istedigi seyler oldugunu
sOyler. Adanin hiikiimdar1 olarak, verdigi bu komutlar, bir ¢esit buyruk niteligi de
tasimaktadir. Defoe ise yine diiz anlattimdan saparak, Crusoe’nun emirlerini maddeler

halinde siralar:
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‘Well,” says I, ‘my conditions are but two. 1. That while you stay in this island
with me, you will not pretend to any authority here; and if | put arms in your
hands, you will, upon all occasions, give them up to me, and do no prejudice to
me or mine upon this island, and in the meantime be governed by my orders. 2.
That if the ship is or may be recovered, you will carry me and my man to
England passage free’ (s. 196).

‘Peki’ dedim, ‘iki sartim var. 1. Benimle adada bulundugunuz siirece kendinizi
hicbir konuda yetkili saymayacaksiniz ve size silah verirsem, bu silahlar1 ne
zaman istersem bana geri vereceksiniz, bu adada benim ve benim olan
hicbirseye  zarar vermeyeceksiniz; bu arada benim kanunlarimla
yonetileceksiniz. 2. Gemi kurtarilirsa, beni ve adamlarimi karsiliksiz olarak
Ingiltere’ye gotiireceksiniz.

Emirlerini maddeler halinde vermesi, Crusoe’nun hiikiimdarliginin bir gostergesi
niteligindedir. Kaptanin da yardimiyla, adadaki diger adamlar miicadeleden vazgecip
yenilgiyi kabul ederler. Toplamda sekiz kisi olduktan sonra, gemiden gelen on
kisiyle savasabilecek duruma gelirler ve diger adamlarin da teslim olmalarin
saglarlar. Robinson’un adanin mutlak hiikiimdar1 oldugu bir kere daha kanitlanmig
olur. Simdiki amagclar1 ise gemiyi ele gecirmek ve adadan kurtulmaktir. Bu noktada
Defoe, adadan kurtulus iimidi olan gemiyi kurtarmak ve yola ¢ikmak gibi bir olayin
Oonemini vurgulamak i¢in, bu boliimii yazimsal sapma ile 6nceler:

Our strength was now thus ordered for the expedition.

1. The captain, his mate, and passenger.

2. Then the two prisoners of the first gang, to whom, having their characters
from the

Captain, | had given their liberty, and trusted them with arms.

3. The other two whom | had kept till now in my bower, pinioned, but upon
the captain’s motion had now released.

4. These five released at last; so that they were twelve in all , besides five we
kept prisoners in the cave for hostages (s. 208).

Yola ¢ikmak i¢in elimizdeki giicler su sekilde diizenlendi.

1. Kaptan, ikinci kaptan ve yolcu.

2. Kaptandan kisiliklerini 6grenerek 6zgiirliik verip glivendigimiz ve silah
verdigimiz ilk takimdan iki tutsak.

3. Simdiye dek cardakta bagl tuttugum, ama kaptanin sozii lizerine
biraktigim &teki iki kisi.

4. Son birakilan bes kisiyle birlikte toplamda on iki kisilerdi, ayrica bes
kisiyi de magarada rehin tutuyorduk.
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Sonunda gemi ele gegirilmistir. Artik Robinson’un adamlariyla birlikte bir de gemisi
vardir.

Robinson Crusoe’da yazimsal sapmalarin yani sira, az sayida dilbilgisel
sapmalar da bulunur. Defoe, romandaki ciimleleri genellikle dilbilgisi kurallarina
uyarak olusturmustur. Ancak romanin belli boliimlerindeki ciimlelerde, az sayida
dilbilgisel sapma kullanilmistir. Bunlardan biri asagida gosterilmistir:

Cuma, adaya ilk geldiginde Ingilizce bilmemektedir. Adada kaldig1 siire
boyunca, Robinson ona Ingilizce konusmayr 6gretir. Fakat Cuma’nin kurdugu
climleler, dilbilgisi kurallarina uymayan ciimlelerdir. Bu durum, Cuma’nin sahip
oldugu dil bilgisine ve Cuma’nin okuyucuda olusmasi1 gereken gercekei portresine
uygunluk gostermektedir. Cuma’nin dilbilgisel olarak olagan disi climlelerine su
ornekler verilebilir: “O master! you see English mans eat prisoner as well as savage
mans.” (Efendi! Goriiyorsun ki vahsi adamlar gibi, Ingiliz adamlar da tutsak yiyor)
(s. 193). Bu &rnekte alt1 ¢izili ve koyu harflerle belirtilen mans sozciigii, ingilizce

dilbilgisi kurallarina gore dogru bir sdzciik degildir. Ingilizce dilbilgisinde “-s” eki,

kelimeye ¢ogul anlam verir. Ancak diizenli olmayan bazi kelimeler vardir ki, ¢ogul

T3PS L)
-S

anlami verebilmek i¢in bu kelimelerin sonuna eki getirilmez, kelimenin kendisi
degisiklige ugrar. Burada man (adam) kelimesi diizensiz oldugundan, bu kelimenin
cogulu men (adamlar) dir. Cuma’nin bu kurala uymamasi, ingilizce’yi sonradan
ogrendiginin kanitidir.
Robinson’la Cuma arasinda gecen diyalogda da benzer dilbilgisel sapmalara
rastlanmaktadir:
FRIDAY: They more many than my nation in the place where me was;

they take one, two, three, and me. My nation overbeat them in the yonder
place, where me no was; there my nation take one, two, great thousand.
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MASTER: But why did not your side recover you from the hands of your
enemies then?

FRIDAY: They run one, two, three, and me, and make go in the canoe;
my nation have no canoe that time (s. 164).

CUMA: Var onlar daha ¢ok bizden ben oldugum yerde: Onlar almak bir iki ii¢
kisi bir de ben. Benim ulus var onlar1 yenmek uzakta, ama ben orada degil;
orada benim ulus onlardan bir iki, ¢ok bin adam var olmak.

EFENDI: Oyleyse sizin adamlar seni neden onlarin elinden kurtarmadi?
CUMA: Onlar gotiirmek bir iki ii¢ bir de ben kayiga; benim ulus yok o zaman
kayik.

Dilbilgisi kurallarina uyularak olusturulan bir ciimlede; 6zne, yliklem, nesne
gibi Ogeler bulunmalidir. Ancak yukaridaki Ornekte gorildiigii gibi, metinde
Cuma’nin ciimlelerinde yiiklem eksikligi (“They more many than my nation...”),
yanlig 6zne kullanimi (“...where me was”), yanlis olumsuzluk eki kullanimi (“where
me no was”), yanlis zaman kullanim1 (“my nation have no canoe that time”) gibi
dilbilgisel sapma olusturabilecek 6rnekler bulunmaktadir. Defoe, Cuma’yr biitiin
gercekligiyle yansitma amacinda oldugundan, onun konusmalarini oldugu sekliyle
okuyucuya sunmustur. Zira sapma, varolan kurallarin disina  ¢ikilarak
olusturuldugundan, s6zkonusu metinde, mevcut dilbilgisi kurallarina uyulmayarak ve
boylece dilbilgisel sapma yapilarak, yeni yeni medenilesen bir kdlenin konusmasi
sunulmustur.

Robinson Crusoe’da 6nceleme etkisi yaratan diger bir unsur da kosutluktur.
Robinson, ¢iktig1 ilk deniz yolculugunda, gemi battiktan sonra eve doniip donmeme
konusunda fikir c¢atismasi yasamaktadir. Eve dondigiinde, herkesin onu
ayiplayacagimi diisiintir. Kendisinin de belirttigi gibi o giinden beri, gengleri bu gibi
durumlarda yonlendiren disiincelerin mantiksiz oldugunu gormiistiir. Bunu bir
ornekle agiklar: ““ 1) ...that they are not ashamed to sin, and yet are ashamed to
repent; 2) not ashamed of the action for which they ought justly to be esteemed fools,

but are ashamed of the returning, which only can make them be esteemed wise men.”
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(...bir sugu islemekten utanmazken, sonradan pismanlik duymaktan utanirlar; budala
olduklarimi diisiindiirecek eylemlerden utanmazken, kendilerinin akilli insanlar
olduklarini diistindiirecek vazgegmek eyleminden utanirlar) (s. 11).

Anlatic1, yasadiklarin1 kaleme alirken, edindigi tecriibelerden faydalanarak
boyle bir yorumda bulunmustur. Bu konuda ¢ok da haklidir. Ciinkii 0 zaman, bu
utan¢ duygusuna kapilmayip evine geri donmiis olsa, basina yasadigi onca felaket
gelmeyecektir. Bu nedenle yazar, yukaridaki yarginin onemini vurgulamak igin,
dilbilgisel ve sozliikbirimsel yapida kosutluk kullanmistir. Bu kosutluk su sekilde
aciklanabilir: Metin pargalarini birbirleriyle kosut hale getirmenin bir yolu, dilsel
yapilart normalden daha sik tekrar etmektir. Yukaridaki ornekte, 1 ve 2 olarak
adlandirilan s6z 6bekleri; hem kendi aralarinda, hem de kendi i¢lerinde kosut yapilar
barindirmaktadir. Birinci s6z 6beginde are not ve are fiilinden sonra, ashamed to +
fiil yapisi tekrar edilmis; ikinci so6z 6beginde ise ashamed of + isim yapisi tekrar
edilmistir. Birinci séz 6beginde ashamed to kosut yapisindan sonra kullanilan fiiller
arasinda anlamsal bir iliski de bulunmaktadir. Sin (su¢ islemek) ve repent (pismanlik
duymak) anlamsal olarak zit kabul edilebilecek fillerdir. Ikinci séz 6beginde ise,
ashamed to + fiil yapis1 yerine, bu kez ashamed of + isim yapis1 verilmis ve ashamed
of ’tan sonra kullanilan isimler arasinda yine anlamsal bir iligki kullanilmistir. Budala
olduklarim1 distlindiirecek eylem ve kendilerinin akilli insanlar olduklarim
diisiindiirecek vazge¢cme eylemi, yine birbirlerine anlamsal olarak zit kabul
edilebilecek olgulardir.

Birinci s6z 6beginin ikinci kisminda, zitlik anlami yet sdzciigiiyle verilirken;
ikinci soz 6beginin ikinci kisminda bu anlam but sézciigiiyle verilmistir. Yine ikinci

s6z Obeginde, ashamed of yapisindan sonra gelen ismi nitelemek igin which...
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tekrarlanmustir. Which + soz 6begi’nden sonra kosutluk siirdiiriilerek be esteemed +
isim yapisi1 tekrar edilmistir. Tekrarlanan bu kosut yapilar arasinda yine bir anlamsal
iliski bulunmaktadir. Be esteemed yapisindan sonra kullanilan fools (budalalar) ve
wise men (akilli insanlar) birbirlerine zit bir anlamsal iliskiyle baglanmustir.

Yukaridaki ornekten de anlasilacagi gibi, metinde kullanilan kosut yapilar,
metnin anlaminin olusmasinda etkili olmustur. Defoe’nun bu eseri yazarken ahlaksal
bir amag giittiigli ve belli degerleri insanlara asilama gayesi oldugu da g6z Oniine
alinirsa, kullanilan kosutlugun onun bu amacina hizmet etmekte oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ayrica bu kosut yapilar arasinda benzer ya da zit anlam iligkilerinin
tespit edilmis olmasi, kosutluk kuralina uygunluk gostermektedir. Zira bu kurala
gore, iki yap1 dilbilimsel olarak kosut ise, bu iki yap1 arasinda anlamsal bir iliski
tespit edilebilir.

Romanin basinda Robinson’un denize olan tutkusunu belirttigi bolim,
romanda kullanilan kosutlugu gosteren bir baska ornektir: “I would be satisfied with
nothing but going to sea; and my inclination to this led me so strongly against the
will, nay, the commands, of my father, and against all the entreaties and persuasions
of my mother and other friends...” (Ben denize agilmaktan baska hi¢bir seyden
memnun olmayacaktim; ve benim bu egilimim, onlarin bu isteklerine, babamin
emirlerine karst ve annemin ve diger arkadaglarimin ikna ¢abalarina kars1 durmama
neden oluyordu) (s. 1). Bu climlede, against + noun phrase ( -e karsi + isim 6begi)
yapist dikkat c¢ekicidir: against + the will, ... against + all the entreaties and
persuasions. Anlaticinin denize ve yolculuklara olan biiyiik tutkusu ve onu bu
kararindan higbir seyin vazgegiremeyecegi, -e karst + isim obegi yapisinin Defoe

tarafindan kosutluk kullanarak verilmesiyle vurgulanmistir.
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Yukaridaki 6rneklerde incelendigi gibi, romanin belli boliimlerinde kullanilan
sapmalar ve kosut yapilar, bu yapilarin kullanildigi boliimleri dncelemistir. Defoe,
anlaticinin hayatta kalma miicadelesini, adada karsisina ¢ikan ilk insanla yaptigi
diyaloglari, adaya saldiran insanlarla girdigi miicadeleyi ve elde ettigi basarilari

gosterebilmek i¢in dnceleme yontemini kullanmastir.

2.3. Robinson Crusoe’da Sozliikbirimsel inceleme

Robinson Crusoe’daki sozliik birimsel inceleme genel olarak romandaki isim
kullanimina, sifat kullanimina, kelimelerin hece sayilarinin tespitiyle ortaya g¢ikan
yalin ya da karmasik kelimelerin kullanimina dayanir. Bununla birlikte sozciiklerin
giinliik ya da resmi ve soyut ya da somut olduklar1 degerlendirilmistir.

Romandaki kelimeler incelendiginde, dort temel sézciik sinifindan biri olan
isimlerin, romanda en ¢ok kullanilan sozciik tiirii oldugu goériilmektedir. Defoe daha
cok somut isimler kullanarak, Robinson’un adasini ve adadaki her nesneyi biitiin
gercekligiyle okuyucuya sunar. Higbir hayat izinin olmadigi Robinson’un adasinda
en degersiz bir caki bile Robinson i¢in ¢ok Onemlidir. Bu nedenle Defoe,
Robinson’un adada sahip oldugu biitiin nesnelerin isimlerini okuyucuya tek tek
sunar: “Ug biiyiik baltam ve birgok keskim vardu... ancak budakli sert agaglar1 kesip
parcalamaktan otiirii hepsinin agzi1 korelmisti. Bir de bilegi tasim vardi” (s. 63).
Defoe roman boyunca Robinson’un sahip oldugu maddelerin ya da adadaki
nesnelerin isimlerini vermeye devam eder: “caki, pipo ve ufak bir tiitiin kutusu” (s.
35), “kalemler, miirekkep, kagit, kaptan ve marangoz kamaralarindan aldigim
paketler, li¢ dort pusula, bazi matematik aletleri, diirblin, harita ve gemicilik

kitaplar1” (s. 48), “sise sandigi... iki kavanoz recel... birka¢c gomlek, on bes tane
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beyaz keten mendil, bir boyun atkisi... ii¢ torba... sekiz Ispanyol altin1, biraz kiilge
altin, birka¢ kiigiik altin ¢ubuk™ (s. 147, 148). Roman boyunca bu tiir madde
isimlerinin kullanilmasi, Robinson’un yasadig1 c¢evrenin biitiin gergekligiyle
aktarilmasini saglar. Bununla birlikte, maddi diinyanin, Robinson’un sahip oldugu
esyalarin ve paranin somut isimlerle verilmesi, ticaretle gelisen orta siiftan gelen
Defoe’nun refaha ve para kazanmaya verdigi énemi de gostermektedir.

Robinson Crusoe’da isim kullaniminin 6nemi, romandan alinan asagidaki

par¢anin detayli sézliikkbirimsel ¢oziimlemesiyle de drneklendirilebilir:

I got on board the ship as before, and prepared a second raft, and having had
experience of the first, | neither made this so unwieldy, nor loaded it so hard,;
but yet | brought away several things very useful to me; as, first, in the
carpenter’s stores I found two or three bags full of nails and spikes, a great
screw- jack, a dozen or two of hatchets, and above all, that most useful thing
called a grindstone. All these | secured, together with several things belonging
to the gunner, particularly two or three iron crows, and two barrels of musket
bullets, seven muskets and another fowling-piece, with some small quantity of
powder more; a large bag full of small-shot, and a great roll of sheet lead; but
this last was so heavy, I could not hoist it up to get it over the ship’s side.
Besides these things, I took all the men’s clothes that I could find, and a spare
fore-top sail, a hammock, and some bedding; and with this | loaded my second
raft, and brought them all safe on shore, to my very great comfort (s. 40, 41).

Onceki gibi gemiye ulastim ve ikinci bir sal yaptim, ve ilk tecriibeme dayanarak
bunu ne ¢ok kaba yaptim ne de c¢ok yiikledim; ama yine de bana ¢ok yararli
olabilecek birkag¢ sey getirdim; oncelikle marangoz malzemeleri i¢inde, ¢ivi ve
biiyiik ¢ivilerle dolu iki {i¢ guval, biiyiik bir vida kesesi, bir iki diizine balta ve
hepsinden de Snemlisi bir bilegi tagi buldum. Tiim bunlari, topguya ait olan
birkag seyle, ozellikle iki li¢ demir manivela, iki kursun varili, sekiz kursun ve
bir miktar barutla beraber baska bir av tiifegi, biiylik bir ¢uval sagma, biiylik bir
kursun levha rulosu ile birlikte bir kdseye koydum; ancak bu sonuncusu ¢ok
agir oldugundan gemiye koymak i¢in onu kaldiramadim. Bunlarin yaninda,
bulabildigim biitiin kiyafetleri, bir veleistralye yelkeni, bir hamak ve yatak
takimini1 da aldim; ve bunlarla ikinci salimi yiikledim ve ¢ok siikiir hepsini
kiyiya kazasiz belasiz getirdim.

Parcadaki kelimeler, dort temel kelime sinifi altinda, su sekilde incelenebilir:

SIFAT ISim ZARF FIiL

second (ikinci) board (borda) particularly (6zellikle) | get on (binmek)
unwieldy (kaba, | ship (gemi) hard (zor) prepare

hantal) raft (sal) (hazirlamak)
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useful (yararl)
full (dolu)

iron (demir)
small (kiigiik)
large (genis)
great (muhtesem)
heavy (agir)
spare (fazla)

safe (giivende)

experince (deneyim)
thing (sey)

carpenter (marangoz)
store (depo)

bag (¢anta)

nail (¢ivi)

spike (biiyiik ¢ivi)
screwjack (vida
kesesi)

dozen (diizine)

hatchet (balta, keski)
grindstone (bilegitast)
gunner (topgu)

crow (manivela)

barrel (varil)

musket (tiifek)

bullet (kursun)

fowling piece (av
tiifegi)

quantity (miktar)
powder (barut)

small shot (sagma)

roll (rulo)

sheet lead (kursun
levha)

side (taraf)

men (adamlar)

clothes (kiyafet)

fore top sail
(veleistralye yelkeni)
hammock (hamak)
bedding (yatak takimu)
shore (kiy1)

comfort (rahat)

have (sahip
olmak)

make (yapmak)
load (yiiklemek)
bring (getirmek)
find (bulmak)
secure
(glivenceye
almak)

hoist sth up
(yukari
kaldirmak)

get sth over
(lizerinden
atmak)

take (almak)

Yukaridaki tablodaki kelimelerin orani ise su sekilde gosterilebilir:

Fiil; 11; 19%

Zarf; 2;4% — [

Isim; 33;
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Yukaridaki tabloda ve grafikte goriildiigii gibi, metni olusturan kelimeler,
dort temel kelime smifina gore gruplandirildiginda, metnin yaridan fazlasim
olusturan kelime tiiriiniin isim oldugu goriilmektedir. Isim agirlikli bir metin ise,
okuyucuda hareketin az oldugu, daha duragan bir etki yaratmakta ve dolayisiyla
okuyucuda da duraganlik hissi uyandirmaktadir. Bu his, yasam izinin bulunmadigi
adanin duraganligina ve 1ssizligina isaret etmektedir.

Yukaridaki parca Robinson’un adada tek basina oldugu ilk giinlerini
anlatmaktadir. Robinson etrafi arastirmakta ve icinde kurtarilabilecek birkac esya
kalan gemiye giderek, isine yarayabilecek materyalleri adaya tasimaktadir. Daha
onceden hicbir hayat izinin bulunmadig1 bu 1ss1z adada, kiigiik bir toplu ignenin dahi
cok biiylikk 6nemi oldugundan, yazar burada daha cok isim agirlikli bir metin
kullanarak, Robinson’un gemiden aldig1 bu materyallerin 6nemine isaret etmektedir.
Romanin ¢ogu boliimiinde, yukaridaki pargaya benzer, isim agirlikli pek ¢ok metin
bulunmaktadir. Dilbilgisel yapilara daha az yer verildigi ve daha ¢ok isim
kullanildig1  i¢in, okuyucunun dikkati isimler iizerinde yogunlasmaktadir.
Dolayisiyla, isimler 6n plana c¢ikarildigindan bir ¢esit Onceleme kullanildigini
sOylemek de miimkiindiir. Ayrica, kullanilan isimlerin daha ¢cok madde ve esya
isimleri olmast; okuyucuyu, dis diinyaya, dis diinyada olup bitenlere daha ¢ok
yaklastirmaktadir. Bu yolla, anlaticinin i¢ diinyasina pek fazla inilmedigi de fark
edilmektedir. Nitekim, ilk roman oOrneklerinden biri olan Robinson Crusoe’da
karakterlerin ruhsal durumuyla ilgili ayrintili sekilde tahlil yapilmamaktadir.
Urgan’in (2004: 767) da belirttigi gibi Defoe, Robinson’un “aklindan gecenleri

anlatmaz, onun i¢ diinyasi iizerinde hi¢ durmaz”. Romanda anlaticinin i¢ diinyasinin
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tahlili degil, hayatta kalma ve Magill’in (1980) de sOyledigi gibi uygar ve refah dolu
bir toplum olusturma miicadelesi 6nemlidir.

Metindeki dort sinif kelime incelendiginde, kelimelerin soyut kelimeler degil,
daha ¢ok somut ve yalin kelimeler olduklar1 gériilmektedir (kursun, ¢ivi, gemi vb.).
Ayrica bazi teknik kelimeler de kullanilmistir (veleistralye yelkeni, kursun levha
vb.). Bu veri 1s181nda, metnin bigeminin sozliikbirimsel anlamda karmasik olmayan
bir yapiya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kelimeler, anlamsal gruplar
altinda incelendiginde, bu metindeki kelimelerin daha c¢ok giinliik hayat ve
gemicilikle ilgili kelimeler oldugu gdzlemlenmektedir. Ayrica, kelime tekrarlarina
siklikla rastlanmamaktadir.

Kelimelerin hece sayilar1 asagidaki gibi incelendiginde, metnin temel

anlamda yalin bir biceme sahip oldugu goriilmektedir:

second (2), unwieldy (2), useful (3), full (1) , iron (2), small (1), large (1), great (1), heavy (1), spare
(1), safe (1), board (1), ship (1), raft (1), experience (3), thing (1), carpenter (3), store (1), bag (1), nail
(2), spike (1), screw jack (2), dozen (2), hatchet (2), grindstone (2), gunner (2), crow (1), barrel (2),
musket (2), bullet (2), fowling piece (3), quantity (2), powder (2), small shot (2), roll (1), sheet lead
(2), side (1), men (1), clothes (2), fore top sail (3), hammock (2), bedding (2), shore (1), comfort (2),
particularly(4), hard (1), get on (2), prepare (2), have (1), make (1), load (1), bring (1), find (1), secure

(2), hoist up (2), get over (1), take (1).

Hece Analizi

1 heceli kelimeler 28 49,1 %
2 heceli kelimeler 23 40,3 %
3 heceli kelimeler 5 8,7 %
4 heceli kelimeler 1 1,7%
Toplam kelime sayisi 57 100 %
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Yukaridaki incelemede de goriildiigii gibi, metni olusturan kelimelerin hemen hemen
yaris1 tek heceden olusmaktadir. Bunu izleyen oran ise, iki heceli kelimelerdir. Ug
heceli kelimeler, oransal anlamda ¢ok az paya sahip olmakla birlikte, dort heceden
olusan yalnmzca bir kelime vardir. Bu veriler de, metnin bigeminin sozliikbirimsel
anlamda sade bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Robinson Crusoe’da ele
aliabilecek pek ¢ok metin, yukaridaki metinle bigcemsel olarak paralellik
gosterdiginden; eserin genel bigemi i¢in, sozliikbirimsel anlamda yalin bir dile sahip
oldugu ¢ikarimimi yapmak yanlis olmayacaktir. Ayrica Chadwick (1968) de,
Defoe’nun dilinin yalinligima ve biceminin icgtenligine vurgu yaparak, Defoe’nun
bigembilimsel incelemeyle tespit edilen bu bigem 6zelligini desteklemektedir.

Robinson Crusoe’da cogunlukla nesne ve esya isimlerine yer verilmekle
birlikte, romanda gemicilikle ilgili terimler de bulunmaktadir: “bas kasara... pruva
diregi... biiyiikk direk... cidara... pruva... kiipeste” (s. 146), “borda... sal...
veleistralye yelkeni” (s. 40, 41). Romanda gemicilikle ilgili kullanilan terimler,
Robinson’un denizcilik tutkusunun daha canli bicimde aktarilmasini saglamaktadir.

Robinson Crusoe realist bir roman 6rnegidir. Bu tip romanlarda sanatg1, kendi
duygu ve diisiincelerini gizler, yapitinda tarafsiz bir gézlemcidir. Bir gdzlemci olarak
Defoe, biitiin ¢evreyi ayrintili sekilde anlatir. Cevrenin ve gergeklerin etkili bigimde
aktarilmasini saglayan en 6nemli unsur ise, yukarida 6rnekleri verildigi gibi romanda
cogunlukla isimlerin kullanilmis olmasidir.

Romanda isimlerden sonra en sik kullanilan sozciik tiirii sifatlardir. Romanin
geneli incelendiginde, 6zellikle tekrarlanan sifatlar bulunmamaktadir. Ancak sifatlar,

Robinson Crusoe’da en ¢ok kullanilan sozciik tiirii olan isimleri niteledikleri igin,

51



metinlere tanimlayict bir nitelik kazandirmaktadir. Romandan alinan asagidaki
metin, bu durumu 6rneklendirmektedir.

Robinson’un yirmi yili agkin bir siire boyunca adada siirdiirdiigii yalniz
yasamindan sonra Cuma adaya geldiginde, anlaticinin Cuma’y1 tarif etmek icin

kullandig1 kelimeler, hem detayli, hem de gercekeidir:

He was a comely, handsome fellow, perfectly well-made, with straight strong
limbs, not too large, tall, and well-shaped, and, as | reckon, about twenty-six
years of age. He had a very good countenance, not a fierce and surly aspect, but
seemed to have something very manly in his face; and yet he had all the
sweetness and softness of an European in his countenance too, especially when
he smiled. His hair was long and black, not curled like wool; his forehead very
high and large; and a great vivacity and sparkling sharpness in his eyes. The
colour of his skin was not quite black, but very tawny; and yet not of an ugly,
yellow, nauseous tawny, as the Brazilians and Virginians and other natives of
America are, but of a bright kind of a dun olive colour, that had in it something
very agreeable, though not very easy to describe. His face was round and
plump; his nose small, not flat like the negroes; a very good mouth, thin lips,
and his fine teeth well set, and white as ivory (s. 157, 158).

Cekici, yakigikli, boylu poslu, kollar1 bacaklar giiglii, pek iri olmayan, uzun,
bigimli ve yaklasik yirmi alti yaginda oldugunu diisiindiigiim bir adamdi. Cok
hos bir c¢ehresi vardi, ne sert ne de asik yiizlii, tam bir erkek yiizii; 6zellikle
giiliimsedigi zamanlar yiiziinii bir Avrupali’nin tatlilig1, yumusaklig1 biiriiyordu.
Saglar1 uzun, karaydi, yiin gibi kivircik degildi; aln1 oldukga yliksek, agikti;
gozlerinde biiylik bir parlaklik, canlilik vardi. Derisinin rengi kapkara degil,
koyu kumraldi. Ama dyle Brezilyalilar, Virginyalilar ve diger Amerika yerlileri
gibi igreng, sar1 kara renkte degil, 1s1ltili bir koyu zeytin rengindeydi. Renginde,
tarif edilmesi zor hos bir giizellik vardi. Yiizi yuvarlak, topluydu; burnu kiigiik,
Zencilerinki gibi yasst degildi; ¢cok giizel bir agzi, ince dudaklar, fildisi gibi
beyaz diizgiin disleri vardi.

Bu tasvirdeki kelimeler, dort temel kelime smifi altinda incelendiginde

asagidaki tablo olugsmaktadir:

SIFAT ISiM ZARF FiiL

Comely (¢ekici) Fellow (adam) Perfectly (miikkemmel) | Reckon
Handsome (yakisikli) | Limb (kol) Especially (6zellikle) (diisiinmek)
Well-made  (boylu | Year (y1l) Very (¢ok) Seem

poslu) Age (yas) Quite (oldukga) (goriinmek)
Straight (diiz) Countenance (gehre) Too (de) Have (sahip
Strong (giicli) Aspect (goriiniis) olmak)

Large (genis) Face (yliz) Smile

Tall (uzun) Sweetness (tatlilik) (glilimsemek)
Well-shaped (bi¢imli) | Softness (yumusaklik) To be (olmak)
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Good (iyi)

Fierce (sert)
Surly (asik yiizlii)
Manly (erkeksi)
Long (uzun)
Black (siyah)
Curled (kivircik)
High (yiiksek)
Large (genis)
Great (muhtesem)
Sparkling (parlak)
Tawny (koyu kumral)
Ugly (girkin)
Yellow (sar1)
Nauseous (igreng)
Bright (parlak)
Dun olive (koyu
zeytin rengi)
Agreeable (hos)
Easy (kolay)
Round (yuvarlak)
Plump (toplu)
Small (kiigiik)
Flat (diiz)

Thin (ince)

Fine (hos)

Well set (diizgiin)
White (beyaz)

Hair (sa¢)

Wool (yiin)

Forehead (alin)
Vivacity (hareketlilik)
Sharpness (keskinlik)
Eyes (gozler)

Colour (renk)

Skin (deri)

Native (yerli)

Kind (tiir)

Nose (burun)

Negroe (zenci)
Mouth (ag1z)

Lip (dudak)

Teeth (disler)

Ivory (fildisi)

Describe
(tarif etmek)

Yukaridaki tablodaki kelimelerin orani ise su sekilde gosterilebilir:

O sifat
WEisim
O zarf
o fiil

Bu tablo ve grafik yardimiyla, metnin sifat agirlikli bir yapiya sahip oldugu
ve bu nedenle metnin tanimlayici bir nitelige sahip oldugunu belirtmek miimkiindiir.
Metin, Cuma’y1 tanimlamakta ve onu niteleyen sifatlar icermektedir. agreeable (hos)

ve comely (¢ekici) gibi bazi sifatlar degerlendirici nitelige sahip olup; sparkling
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(parlak), long (uzun), well-shaped (bi¢cimli) gibi ¢ogu sifat da tanimlayici nitelige
sahiptir. Ote yandan sifatlarim birgogu gorsel, isitsel ve renkle ilgili sifatlardir. Tiim
bu 6zellikler de, metnin tanimlayicilik 6zelligi ile paralellik gostermektedir.

Metinde zarflar ve fiiller, sayica ¢ok azdir. Kullanilan filler, metnin
duraganligiyla paralel olarak, ¢ogunlukla to be (olmak) ve to have (sahip olmak)
filleridir. Sifatlardan sonra, en ¢ok kullanilan kelime tiirii, isimlerdir. Esasinda bu
isimler, sifatlarin niteledigi ve metnin sifatsal 6zelligine katkida bulunan isimlerdir.
Cilinkii nose, lip, teeth gibi isimler, ancak bir sifatla nitelendiginde daha anlamli hale
gelirler. Ayrica sifatlardan sonra en ¢ok kullanilan kelime tiirlinlin isimler olmasi,
metnin okuyucuda uyandirdig1 duraganlik hissini gliclendirmektedir.

Metindeki dort sinif kelime incelendiginde, kelimelerin soyut ya da teknik
kelimeler degil, daha ¢ok yalin kelimeler olduklar1 goriilmektedir.(6rn. tall (uzun),
great (muhtesem), yellow (sari), mouth (agiz) vb.). Bu durum metnin bigeminin
anlasilir, yalin ve sade oldugunu gostermektedir. Ciinkii bir parcada, kelimeler ne
kadar soyutlagirsa, metnin bigemi de o derece karmasiklasacaktir.

Metindeki kelimelerin anlamsal olarak nasil bir gruplama altinda
incelenebilecegi géz Oniine alindiginda ise, kelimelerin daha c¢ok fiziksel 6zellikler
ve dig goriiniis anlamsal grubu icinde kategorize edilebilecegi sdylenebilir. Bu
metinde, Cuma’nin nasil bir insan oldugu tasvir edilmekte ve dolayisiyla limb (kol),
face (yiiz), handsome (yakisikli) ve tawny (koyu kumral) gibi goriinls ile ilgili
kelimeler kullanilmaktadir. Ayrica metin incelemesi agisindan tekrar da 6nemli bir
yere sahip oldugundan, tekrar edilen kelimelere bakildiginda, yine fiziksel goriiniis
ile ilgili kelimelerin tekrarlandig1 goriillmektedir: colour (renk) iki defa, tawny (koyu

kumral) iki defa, countenance (¢ehre) iki defa, ve bu ozelliklerin bir insana ait

54



oldugunu gosterebilmek i¢in kullanilan have (sahip olmak) fiili ise dort defa
kullanilmustir.

Kelimelerin yapisal olarak yalin ya da karmasik olmasi, metnin bigeminin de
yalin ya da karmasik olma durumunu etkileyecektir. Bunu belirlemenin yolu ise,
metinde kullanilan kelimelerin hece sayilarinin degerlendirilmesidir. Asagida
oncelikle hangi kelimelerin ka¢ heceden olustuklari, daha sonra da hece sayilarinin

tablo haline getirilmis sekli sunulmustur:

Comely (2), Handsome (2), Well-made (2) ,Straight (1), Strong (1), Large (1), Tall (1), Well-shaped
(3), Good (1), Fierce (1), Surly (1), Manly (1), Long (1), Black (1), Curled (2), High (1), Large (1),
Great (1), Sparkling (2), Tawny (1), Ugly (1), Yellow (2), Nauseous (2), Bright (1), Dun olive (3),
Agreeable (3), Easy (1), Round (1), Plump (1), Small (1), Flat (1), Thin (1), Fine (1), Well set (2),
White (1), Fellow (2), Limb (1), Year (1), Age (1), Countenance (3), Aspect (2), Face (1), Sweetness
(2) , Softness (2), Hair (1), Wool (1), Forehead (3), Vivacity (3), Sharpness (2), Eye (1), Colour (2),
Skin (1), Native (2), Kind (1), Nose (1), Negroe (1), Mouth (1), Lip (1), Teeth (1), Ivory (2), Perfectly

(2), Especially (3), Very (1), Quite (1), Too (1), Reckon (2), Seem (1), Have (1) , Smile (1), To be (1),

Describe (2).

Hece Analizi
1 heceli kelimeler 45 63,3 %
2 heceli kelimeler 19 26,7 %
3 heceli kelimeler 7 9,8%
Toplam kelime sayisi 71 100 %

Yukaridaki tabloda da goriildiigii gibi metni olusturan kelimelerin yarisindan
fazlas1 tek hecelidir. Tek heceli kelimelerden sonra en fazla iki heceli kelimeler
goriilmektedir. Ug heceden fazla heceli kelime bulunmamaktadir.

Robinson Crusoe’da kullanilan kelimeler, 6rneklerin de agikladigi gibi,

Defoe’nun yalin bir dil kullandigin1 gdstermektedir. Romanda sade bir dil
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kullanildigini belirleyen en 6nemli unsur ise yukarida da belirtildigi gibi kelimelerin
hece sayilaridir. Orneklerle belirtildigi gibi romanda genellikle bir ve iki heceli
kelimeler kullanilmistir. Robinson’un iletisim kurabilecegi kimse olmadigi igin,
kullandig1 kelimeler yapisal olarak sade ve hece sayilar kisithdir. Bu durum
Crusoe’nun adadaki yalmizligina vurgu yapmaktadir. Zira Defoe’nun bigem
incelemesi yoluyla da tespit edilen Robinson Crusoe’daki yalnizlik temasi, pek ¢ok
arastirmacinin iizerinde ¢alistign bir konudur. Ornegin, Jackson (1981) Robinson
Crusoe’nun, insanin yalnizli§ini ortaya koyan ilk eserlerden biri oldugunu sdyler.
Robinson Crusoe’da kullanilan kelimeler incelendikten ve yaratilan etkiler

belirlendikten sonra, romandaki dilbilgisi kullanimi incelenecektir.

2.4. Robinson Crusoe’da Dilbilgisi Incelemesi

Robinson Crusoe nun dilbilgisel incelemesinde 6ne ¢ikan dgeler karmasik ve
basit climle yapilarinin kullanimi, climle 6gelerinin siralamasi, dilbilgisel kosutluk ve
tekrardir. Bu 6gelerin ortaya ¢ikardigi bicem 6zellikleri asagida incelenmistir.

Defoe’nun ciimleleri kimi zaman uzun ve karmagik bir yapiya sahipken, kimi
zaman kisa ve basit bir yapiya sahiptir. Ancak Defoe, romanin biiylik bir kisminda
dilbilgisel anlamda uzun ve karmasik ciimle yapilar1 kullanmaktadir. Robinson
1ss1z adaya gitmeden onceki yasaminda ve adada gecirdigi yirmi yedi sene boyunca
zorluklarla miicadele etmistir. Defoe ise romanin genelinde birbirine ¢esitli yollarla
baglanmis ciimle yapilar1 kullanarak, Robinson’un yasadig1 zorluklar1 okuyucuya bu
ciimleler yoluyla vermistir. Bu durumun bir 6rnegi asagida agiklanmistir:

Robinson 1ss1z adaya diismeden once denize agildiginda biiyiikk bir firtina

kopar. Anlatici, hayatta kalma miicadelesi vermekte ve dalgalarla bogusmaktadir.
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Defoe, Robinson’un yasadig1 zorlu ve uzun anlar1 okuyucuya da hissettirebilmek

adina, dilbilgisel anlamda uzun ve karmasik bir ciimle yapis1 kullanir:

My business was to hold my breath, and raise myself upon the water, if | could,;
and so, by swimming, to preserve my breathing, and pilot myself towards the
shore, if possible; my greatest concern now being, that the sea, as it would carry
me a great way towards the shore when it came on, might not carry me back
again with it when it gave back towards the sea (s. 33).

Yapabilecegim tek sey nefesimi tutmak ve yapabilirsem eger, kendimi suyun
tistiinde tutmakti; ve yiizerek nefesimi tutmaya devam etmek ve yapabilirsem
kendimi kiyiya dogru ¢ekmekti; artik en 6nemli kaygim denizin beni kiyrya
dogru tasidig1 gibi, denize dogru yoneldiginde tekrar kiyiya getirmemesiydi.

Yukaridaki climlede birden fazla ana ciimlecik ve alt ciimlecik bulundugu
icin, ciimle karmasik bir climledir. Defoe kullandigi bu uzun ve karmasik ciimle
yoluyla, Robinson’un dalgalardan kurtulmaya ¢alisma aninin ne kadar uzun ve soluk
kesici oldugunu gostermektedir.

Romandan alinan asagidaki 6rnek metin incelemesi, romandaki uzun ve

birbirine ¢esitli yollarla baglanmis ciimle yapilarini1 géstermektedir:

When his father had drank, I called to him to know if there was any water
left. He said “Yes”. And I bade him give it to the poor Spaniard, who was
in as much want of it as his father; and | sent one of the cakes, that Friday
brought, to the Spaniard too, who was indeed very weak, and was
reposing himself upon a green place under the shade of a tree; and whose
limbs were also very stiff, and very much swelled with the rude bandage
he had been tied with. When I saw that upon Friday’s coming to him with
the water he sat up and drank, and took the bread, and began to eat, |
went to him, and gave him a handful of raisins (s. 184).

Babasi sudan igtiginde, baska suyun kalip kalmadigini sordum. “Var”
dedi. Kalan suyu, babasi kadar ihtiyaci olan zavalli Ispanyol’a vermesini
s0yledim; ve Cuma’nin getirdigi ¢oreklerden birini, ¢ok zayif olan ve bir
agacin golgesi altinda yesil bir yerde dinlenmekte olan; ve kollar1 da
baglandig1 ip yiiziinden sismis ve aym1 zamanda ¢ok saglam olan
Ispanyol’a génderdim. Cuma’nin suyla birlikte yanina gitmesiyle, onun
da kalkip suyu ictigini, ve ekmegi aldigini, ve yemeye basladigini
goriince, ben de yanina gittim ve ona bir avug dolusu kuru iiziim verdim.
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Metnin dilbilgisel yapisini ¢oziimleyebilmek i¢in, ciimleler asagida dilbilgisel

Ogelerine ayrilmistir:

When hi"s father had drank, | called to him to know if there was any water left. He

V4 (0] Y O0Y V4 V4 O Y (0] O
(zC) (ic)  (FO)  (IC) (FC) (ilgC) (ic) (ic)
said “Yes”. And | bade him give it to the poor Spaniard, who was in as much
Y T BOY N -Y N z
(FC) (C)(FC) (i0)  (i0) (ilgC)
want of it as his father; and | sent one of the cakes, that Friday brought, to the

B OY N

(AC)(FC) dc)

Spaniard too, who was indeed very weak, and was reposing himself upon a green

Z

(ilgC)

place under the shade of a tree; and whose limbs were also very stiff, and very much

swelled with the rude bandage he had been tied with. When | saw that upon

Z OY N
(ZO)(IC)(FC)
Friday’s coming to him with the water he sat up and drank, and took the bread,
Z O Y- B -Y- B -Y N
(11gC) dC) (Fo) (FO) (FC) (0
and began to eat, | went to him, and gave him a handful of raisins.
B Y O Y V4 B Y N N

(FO) (0) (FC) (lg0)  (FC) (0) (0

Yukarida goriildigii gibi, “And...” ile baslayan ciimle, birbirine g¢esitli
yollarla baglanmis climleciklerden olusan olduk¢a uzun bir climledir. Bu metinde,
kullanilan bu yollardan en fazla dikkati ¢ekeni ise who ve whose ile i¢ i¢e gegirilmis
sifat ciimleciklerinin olusturulmasidir. Bunun disinda, ciimleler noktali virgiil ve
virgiil ile siralanmig ve and (ve) ile baglanmistir. Bu yollarla metnin bicemi sade
olmayan bir nitelik kazanmistir. Ayrica son ciimlede, yiikklemlerin arasina koyulan
and (ve) baglaci, yapilan eylemlere devamlilik anlami katmis ve eylemlerin birbiri
ard1 sira yapildig1 anlamini vermistir.

Robinson Crusoe’da ciimle yapilariyla ilgili benzer bir kullanim da asagida

verilmistir:
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From these things | began to instruct him in the knowledge of the true
God. | told him that the great Maker of all things lived up there, pointing
towards heaven; that He governs the world by the same power and
providence by which He had made it; that He was omnipotent, could do
everything for us, give everything to us, take everything from us; and by
degrees, | opened his eyes (s. 166).

Bunlarla onu Tanr1’y1 tanimasi yolunda egitmeye basladim. Gokyiiziinii
gostererek her seyin ylice Yaraticisinin orda oldugunu; diinyay1 yine onu
yarattig1 ayni gii¢ ve takdirle yonettigini; sinirsiz giicii oldugunu, bizim
icin her seyi yapabilecegini, bize her seyi verebilecegini, bizden her seyi
alabilecegini sdyledim; ve yavas yavas gozlerini agtim.

Bir onceki metinde oldugu gibi, yukaridaki metnin dilbilgisel yapis1 da,

metnin dilbilgisel 6gelerine ayrilmasi yoluyla agagida incelenmistir:

From these things | began to instruct him in the knowledge of the true God. | told

V4 o) Y N V4 OY
(11gC) dc) (FC) dc) (i1gC) (AC)(FC)
him that the great Maker of all things lived up there, pointing towards heaven; that
N N Z
(ic) (Alt ciimle)
He governs the world by the same power and providence by which He had made it;
N
(Alt ciimle)
that He was omnipotent, could do everything for us, give everything to us, take
N
(Alt climle)

everything from us; and by degrees, | opened his eyes.
B Z O Y N
(ilgc) dc) (FCo) (o)

Yukaridaki ciimle, hem ikiden fazla anaciimlecik, hem de birden fazla alt
climlecik igerdigi i¢in birlesik- karmagsik bir climledir. Romanin pek ¢ok yerinde,
climleler ¢ok uzun ve karmagik goriinmekle birlikte, aslinda bir¢ogu yukaridaki
ornekte oldugu gibi, noktali virgiil araciligiyla siralanmug, ya da that, which gibi
sOzciiklerle baglanmis ciimlelerdir. Bu durum, kendisi de orta smiftan gelen ve
ozellikle bu sinifa yonelen yazarin dilini, anlasilir ve acik bir hale getirmektedir.

Romanin biliylik bir bolimii yukaridaki Orneklere benzer yapilardan

olugsmaktadir. Bu nedenle romanin birgok cilimlesinin c¢esitli yollarla birbirine
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baglanmis ciimleciklerden olustugu gorilmektedir. Bununla birlikte Robinson
Crusoe’da kisa ve basit ciimle yapilar1 da kullanilmistir: “Now it began to be
settled fair weather” (Havalar giizellesmeye basladi) (s. 55), “Going down to the
seaside, I found a large tortoise, or turtle” (Deniz kiyisina inerken, biiyiik bir kara
kaplumbagas1 buldum) (s. 65), “About the beginning of August, as I said, I had
finished my bower, and began to enjoy myself” (SOyledigim gibi, Agustos’un
baslarinda ¢ardagimi bitirmis ve keyfime bakmaya baslamistim) (s. 78). I believe he
had buried them both in a quarter of an hour” (Yarim saat i¢inde ikisini birden
gdmdiigiinii diigiiniiyorum) (s. 157). Yukaridaki 6rnekler ve buna benzer yapilar,
Defoe’nun kullandig1 anlasilir ve yalin dil ile, Robinson’un adada yasadigi basit ve
yalin hayatin vurgulanmakta oldugu sdylenebilir.

Romanin dilbilgisel incelemesinde, ciimle 6gelerinin siralamasi da
romandaki dilbilgisel yapilar hakkinda bilgi vermektedir. Ingilizce’de dilbilgisel
olarak dogru yapilandirilmis bir ciimlenin dgelerinin siralamasi, 6zne (O) — yiiklem
(Y) — nesne (N) — timle¢ (T) — zarf (Z) seklinde olmalidir. Bununla birlikte
Ingilizce’deki isim ciimlecigi (IC), fiil ciimlecigi (FC), sifat ciimlecigi (SC), zarf
ciimlecigi (ZC) ve ilgec ciimlecigi (ilg.C) olmak iizere, ciimle dgelerini olusturan bes
temel climlecik tiriiniin kullanimi da Onemlidir. Bu noktalar g6z Oniinde
bulundurularak, romandan alinan asagidaki parga su sekilde incelenebilir:

Robinson, 1ss1z adaya diistiikten sonra, orada kendisine yeni bir yagam alam
olusturur. Oncelikle gemiden isine yarayabilecek esyalar1 adaya tasir, daha sonra da
topragi eker ve hayvan yetistirir. Robinson’un gemiden getirdigi esyalar arasinda

belli bir miktar miirekkep ve kagit da bulunmaktadir. Anlatic1 olan Robinson, bu
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malzemelerle giinliilk yazmaya baslar. Basindan gecen 6nemli olaylar1 kaydedecektir.
Giinliikten alinan par¢a asagida verilmistir:

June 18 — Rained all day, and I stayed within. I thought at this time the
rain felt cold, and | was something chilly, which I knew was not usual in
that latitude.

June 19 — Very ill, and shivering, as if the weather had been cold.

June 20 — No rest all night; violent pains in my head, and feverish (s. 66).

18 Haziran — Biitiin giin yagmur yagdi, ve i¢erde kaldim. Yagmurla etraf
sogumustu, ve bu iklimde normal olmayan bir durum oldugunu bildigim
sekilde tistiyordum.

19 Haziran — Cok hastayim, hava ¢ok sogukmus gibi titriyorum.

20 Haziran — Biitiin gece hi¢ rahat degildim; basimda ¢ok kot agrilar
var, atesim de var.

Ciimleler 6gelerine agagidaki gibi ayrilmaktadir:

June 18 — Rained all day, and | stayed within. I thought at this time the rain
Y Z baglagO Y Z o) Y Z o)
(FO) (zC) (ic) (FC) (1g.c) (IC) (FC) (i1g.C) (ic)

Y T BOY T

(FC) (SC)  (IC) (FC) (ic)

June 19 — Very ill, and shivering, as if the weather had been cold.

T B T B o) Y T

(SO) (50) dc) (FCO)  (SC)

June 20 — No rest all night ; violent pains in my head, and feverish.
N Z N Z B T
ic) (zC) (ic) (Ilg.0) (SO)

Yukarida ilk ctimlede goriilen which... cimlecigi, bir alt climle, ya da ig ice
gecirilmis climledir ve something chilly s6z dbegini nitelemektedir. Bu alt ciimle de,
kendi i¢inde 6gelerine su sekilde ayrilabilir:

“...which | knew was not usual in that latitude.”

OY Y T z
(iC) (FC) (FC) (SC) (ilg.C)

Yukarida ele alinan ilk ciimle, Ingilizce bir ciimlenin 6gelerinin O-Y-N-T-Z
seklinde siralanmasi gerektigi diisiiniilerek incelendiginde, ciimle &gelerinin bu
siralamaya uygunluk gosterdigi gézlenmektedir: Y-Z , O-Y-Z , O-Y-Z , O-Y-T , O-

Y-T. Her ciimlede 6gelerin hepsi bulunmayacagindan ve bu 6gelerin siralamasi,
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dogru Ingilizce ciimle siralamasiyla uygunluk gosterdiginden, ilk ciimlenin
dilbilgisel anlamda diizgiin bir ciimle oldugu ¢ikarsamasina varilabilir. Ote yandan
ikinci ciimlede, yani 19 Haziran giiniinii anlatan ciimlede, Ingilizce bir ciimlede
muhakkak bulunmasi gereken Ozne ve yiikklem kullanilmamistir. Cilimlenin
tamamlanmis hali “l was very ill and shivering.” olmalidir. Ozne ve yiiklem
eksikligi, okuyucunun metni anlamlandirmasinda etkilidir. Eksik 6ge kullanimi,
anlaticinin hasta oldugu i¢in yazmakta zorlanmakta oldugunu, bu nedenle bdyle bir
kullanima bagvurdugunu gdstermektedir.

Son ciimlede yine eksik ciimle 6geleri goriilmektedir. Bu durum, anlaticinin
hasta olma durumunu desteklemektedir. Ciimlenin 6gelerinin tamamlanmis sekilde
yazilist su sekilde olmalidir: ““l had no rest all night; there were violent pains in my
head, and | was feverish.”

Incelenen metnin dili anlasilir ve sade olmasina karsin metin dilbilgisel
acidan incelendiginde, metinde hem basit hem karmasik yapida ciimlelerin
bulundugu yukarida ifade edilmistir. Ciimlelerin karmasik yapida olmasinin nedent,
metinde birbirine virgiil veya noktali virgiil ile, ya da cesitli baglaglarla baglanan
ciimlelerin bulunmasidir. Bununla birlikte who, whose, which kullanimi yoluyla sifat
ciimlecikleriyle i¢ ice gecirilmis uzun climlelerin kullanim1 da, climlelerin karmasik
olmasina neden olmaktadir. Sonug olarak, metinde uzun ciimleler bulunmasina ve
climleler dilbilgisel anlamda karmasik bir yapr sergilemesine ragmen, bu ciimleler
anlagilir ve acik bir dille yazilmigstir.

Robinson Crusoe’nun dilbilgisel incelemesinde énemli olan diger bir unsur
ise dilbilgisel kosutluk ve yinelemedir. Robinson, bir talihsizlik eseri diistiigii adada

yalnizdir. Hayatin1 siirdiirebilmesi icin gerekli olan esyalar1 ancak pargalanan
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gemiden temin edebilmektedir. Gemi iyice dagilmis oldugundan, onu pargalayarak
yavas yavas kiyiya getirmeye karar verir. Bu nedenle, bir siire boyunca her giin
gemiye gider. Robinson’un gemide yaptigi isler, hayatimi siirdiirebilmesi i¢in ¢ok
onemli oldugundan, Defoe Robinson’un her giin gemiye gidip ¢alismasini dilbilgisel
kosutluk yoluyla aktarir: “May 5 — Worked on the wreck...” (5 Mayis - Gemide
calistim...) (s. 64), “May 6 — Worked on the wreck...”: (6 Mayis - Gemide
calistim...) (s. 64), “May 7 — Went to the wreck again...” (7 Mayis — Tekrar gemiye
gittim...) (s. 64), “May 8 — Went to the wreck...” (8 Mayis — Gemiye gittim...) (s.
64), “May 9 — Went to the wreck...” (9 Mayis — Gemiye gittim...) (s. 65), “May 10,
11,12, 13, 14 — Went every day to the wreck...” (10, 11, 12, 13, 14 Mayis — Her giin
gemiye gittim...) (s. 65), “May 24 - ...I worked on the wreck...” (24 Mayis —
...Gemide ¢alistim...)(s. 65). Defoe kullandig1 bu kosut yapilar ve yineleme yoluyla,
Robinson’un hayatta kalmak i¢in gemiye gitmesinin 6nemini vurgulamaktadir.

Sonug olarak Defoe; karmagsik ve basit climle yapilarinin kullanimi, ciimle
Ogelerinin siralamasi, dilbilgisel kosutluk ve yineleme yoluyla, Robinson’un hayatta

kalma miicadelesini ve kendi bigem 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

2.5. Robinson Crusoe’da Soylem Yapisi ve Bakis Agisi

Okuyucu, romanin ve roman karakterlerinin disinda bir birey olarak algilansa
da aslinda romana, karakterlere ve olaylara, yazar ve anlatic1 kadar yakindir. Ciinkii
0, anlaticinin bakis acgisini iistlenen, dolayisiyla romandaki pek ¢ok karakterden daha
yakin bir sekilde romana dahil olan kisidir. Bunun olugmasini saglayan unsur ise,

romandaki sdylem yapis1 ve bakis agisidir.
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Robinson Crusoe adli romandaki anlatici tiirii, birinci tekil sahis (ben)
anlaticidir. Bu anlatict tipinin olumlu ve olumsuz o6zellikleri olmakla birlikte;
okuyucuyla etkilesim bakimindan, olumlu o6zelliklerin daha 6n planda oldugunu
soylemek miimkiindiir. Oncelikle, bu tip anlatic1 tiiriiniin kullanildig1 romanlarda,
okuyucu, kendisini anlaticiyla birebir 6zdeslestirir. Bu durum, okuyucunun olaylara
ve romanda islenen konulara, daha ¢ok dahil olmasini saglamaktadir. Ote yandan,
birinci tekil sahis anlaticinin kullanildigi romanlarda, okuyucu diinyay1r sadece bu
anlaticinin gdziiyle gordiigii i¢in, olaylara daha 6nyargili yaklasabilmektedir. Diger
bir deyisle, okuyucu, birinci tekil sahis anlaticinin anlattigi olaylara inanmak
durumundadir. Birinci tekil sahis anlaticiyla, {ligiincii tekil sahis anlatic1 arasindaki
fark tgiincii tekil sahis anlaticinin her seyi bilen, olaylar1 oldugu sekliyle anlatan
nesnel bir anlatict olmasi ve birinci tekil sahis anlaticinin 6znel oldugunun kabul
edilmesidir. Bu tezde ele alinan ii¢ romanda da, olaylar1 dile getiren, yasadiklarini
ifade edip okuyucuyla paylasan anlatici, birinci tekil sahis anlaticidir. Bu durum
okuyucunun, li¢ romanda da kendisini birebir romandaki diinyaya dahil hissetmesini
saglamaktadir. Oncelikle, Robinson Crusoe adli romandaki anlatici tiirii, sdylem
yapist ve bakis acisi incelenecek, diger romanlarin ilgili bdliimlerinde de, bu
romanlardaki ayni 6zellikler ele alinacaktir.

Robinson Crusoe romanindaki séylem yapist asagida tablo seklinde

sunulmustur:
Gonderici 1 --------- - Mesaj --------- - Alict 1
(Daniel Defoe:Yazar) (Okuyucu)
Gonderici 2 --------- - Mesgj --------- - Alic12
(Robinson:Anlatici) (Hitap edilen kisi:Okuyucu)
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Gonderici 3 --------- - Mesaj --------- -2 Alic1 3

(Robinson:Karakter) (Cuma:Karakter)
Gonderici 4 --------- - Mesgj --------- - Alic1 4
(Cuma:Karakter) (Robinson:Karakter)

Yukarida goriildiigii gibi, romanda alt1 farkli sGylem yapis1 bulunmaktadir.
Ilk gonderici, romanin yazar1 Daniel Defoe’dur, ve okuyucuya hitap etmektedir.
Ikinci gonderici, romanin anlaticis1 olan Robinson Crusoe’dur ve hitap ettigi kisi
yine okuyucudur. Anlaticinin karsisinda birebir hitap edilen kimse olmadigi igin,
okuyucu ayni zamanda hitap edilen kisi roliinii de lstlenecektir. Bu durum da,
anlaticiyla okuyucuyu daha yakin kilacaktir. Bu nedenle, romandaki sdylem yapisi,
okuyucunun romani nasil anladigini sekillendirmekte ve ortaya koyulan bakis
acilarma nasil bir yaklasim sergiledigini etkilemektedir. Ugiincii olarak, burada
temsili olarak gosterilmis karakterler arasi sdylem yapisi vardir ki, romanda en
belirgin anlamda diyalog siirdiiren iki karakter Cuma ve Robinson’dur.

Bu semadan da anlasildig1 gibi, romanda alt1 farkli bakis acis1 bulunmaktadir.
Bunun yani sira, romanda anlatict Robinson oldugundan ve bu nedenle roman
boyunca birinci tekil kisi anlatict kullanildigindan, daha 6znel bir bakis agisi
benimsendigini ifade etmek dogru olacaktir. Ayrica, okuyucu da, i¢inde bulunulan
duruma anlaticinin baktig1 goézle bakacaktir:

In this state of life, however, | remained some time, uncertain what

measures to take, and what course of life to lead. An irresistible

reluctance continued to going home; and as | stayed a while, the

remembrance of the distress | had been in wore off; and as that abated,

the little motion | had in my desires to a return wore off with it, till at last
I quite laid aside the thoughts of it, and looked out for a voyage (s. 11).
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Hayatimin bu evresinde, ne tiir onlemler alacagim ve ne tiir bir hayat
siirecegim konusunda kararsizdim. I¢imde eve dénme diisiincesine kars1
hala biiyiik bir isteksizlik vardi; ve bir siire sonra yasadigim zor
durumlarin izi silinmeye basladi; ve bu izler silindik¢e, eve donme
konusundaki zayif istegim de sondii, sonunda her seyi bir kenara birakip
yolculuga ¢ikmaya karar verdim.

Siklikla kullanilan | (ben) zamirinin de gosterdigi gibi, romandan alinan bu
metin birinci tekil kisi anlatici tarafindan dile getirilmistir. Robinson ilk denizcilik
tecriibesinin ardindan yasadigi tehlikeli anlardan sonra eve geri donmeyi diisiiniir.
Fakat zamanla, ilk tecriibesinin olumsuz etkilerini {izerinden attiginda, yukaridaki
par¢ada da sOylendigi gibi yeni bir deniz yolculuguna ¢ikmaya karar verir. Anlatici
olan Robinson, yasadiklarimi okuyucuya kendi diliyle aktarirken, okuyucu da
kendisini Robinson’la 6zdeslestirir. Belki de birinci tekil kisi anlaticinin, okuyucu-
metin iliskisi acisindan sagladigi en biiyiik katki budur.

Asagidaki metin, romanin baslangicinda yer almaktadir.

...I would be satisfied with nothing but going to sea; and my inclination
to this led me so strongly against the will, nay, the commands, of my
father, and against all the entreaties and persuasions of my mother and
other friends, that there seemed to be something fatal in that propension
of nature tending directly to the life of misery which was to befall me (s.
1).

...ben denize acilmaktan baska hi¢cbir seyden memnun olmayacaktim; ve
benim bu egilimim onlarin bu isteklerine, babamin emirlerine ve
annemin ve diger arkadaslarimin basima gelecek sefalet dolu hayata

yonelmeme neden olacak bu istekte tehlikeli bir seyler olduguna yonelik
yalvarmalar1 ve ikna ¢abalarina; 1srarla karsi ¢ikmama sebep oluyordu.

Bunlar Robinson’un gengliginin ilk donemlerinde, 1ssiz adaya diismeden
onceki diisiinceleridir. Crusoe ilk denizcilik tecriibesinin ve yasadig: tehlikeli anlarin
ardindan, bir siire babasinin soziinii dinleyip eve geri donmeyi diisiiniir. Fakat daha
sonra, soziinde duramadigi i¢in insanlarin onun hakkinda diisiinecekleriyle ilgili

endise etmeye baglar ve eve geri donme fikrinden vazgeger. Adaya diistiikten sonra
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ise, aym1 duruma bakisi degismistir. Zamaninda insanlarin onun hakkinda
diisiineceklerinden tereddiit edip, kararindan geri donmemistir ve bunun aslinda ne
kadar da yanlis bir diisiince oldugunun ¢ok sonralar1 farkina varmistir. Bu durum,
romanda kullanilan bakis acis1 tiirlerinden olan zamansal bakis agisinin yarattigi
etkiyi gostermektedir. Robinson’un denizcilik, denize agilmak ve babasinin
fikirleriyle ilgili gencken sahip oldugu bakis agisiyla, yillar sonra sahip oldugu bakis
acis1 arasinda biiylik fark vardir. Bu zamansal bakis acisi, olay ayni olmasina
ragmen, ayni olaya farkli zamanlarda, nasil farkli bakildigin1 gostermektedir. Zira
Robinson, yillar sonra sahip oldugu bakis acisina gencken de sahip olsa, belki de
deniz yolculuguna hi¢ ¢ikmayacak ve ailesinin yaninda huzurla yasiyor olacaktir.
Bicembilimsel inceleme baglaminda, okurla metin iliskisi ve okurla yazar

iliskisi onemlidir. Bu nedenle romanda incelenmesi gereken ve okuyucuyu romana
daha dahil kilan bir baska unsur da, metinde verilen bilginin yeni ya da onceden
bilinen bilgi olmasidir. Hikayeler ve romanlar, okuyucuya kurgusal diinyalar
sundugundan okuyucunun konular1 gegen unsurlar ya da karakterler hakkinda daha
onceden bilgisi olmayacaktir. Ancak sunulan bilginin yeni bir bilgi ya da daha
onceden bilinen bilgi olmasi yoluyla, okuyucu da o bilgiyi biliyor ya da bilmiyor
oldugunu varsayacaktir. Bu durum, daha ¢ok romanlarin baginda goriiliir. Robinson
Crusoe adli roman soyle baglar:

I was born in the year 1632, in the city of York, of a good family, though

not of that country, my father being a foreigner of Bremen, who settled

first at Hull. He got a good estate by merchandise, and leaving off his

trade, lived afterward at York, from whence he had married my mother,

whose relations were named Robinson, a very good family in that

country, and from whom | was called Robinson Kreutznaer; but by the

usual corruption of words in England we are now called, nay, we call

ourselves, and write our name, Crusoe, and so my companions always
called me (s. 1).
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1632 yilinda York sehrinde, iilkenin yerlisi olmasalar da iyi bir ailenin
oglu olarak diinyaya geldim. Babam Bremen’i tanimadig: icin ilk once
Hull’da yerlesmis, ticaret sayesinde epey mal miilk edinmis ve ticareti
birakarak York’a yerlestiginde ise oranin en iyi ailelerinden olan
Robinsonlardan gelen annemle evlenmis. Bu nedenle annemin ailesinin
lakabini tastyan ilk ismimle Robinson Kreutznaer olarak adlandirilmigim,
ama soyadim Ingiltere’de cok rastlanan harf degisikliklerinin sonucu
olarak- yok hayir kendi tercihimizle demek daha dogru olur- Crusoe
olarak degismistir ve arkadaslarim beni hep dyle cagirir.

Romanin bu ilk paragrafinda siklikla goriilen, ve ayni zamanda romanda
birinci tekil sahis anlatict kullanildigini ifade eden ben kisi zamirinin kullanimiyla,
okuyucunun konusan kisiyi tanidig1 varsayilmaktadir. Bu da okuyucunun kendisini
anlaticiya daha yakin ve olaylara dahil hissetmesini saglayacaktir. My (benim) belirli
tanimlig ile de, okuyucunun, anlaticiyr tanidig1 gibi, anne ve babasi hakkinda da
fikri oldugu diislincesini uyandirmaktadir. Yukaridaki ornekte de goriildiigii gibi,
bakis acisin1 gosteren dilbilgisel gostergelerden biri olan verilen bilgi kullanimiyla,
heniiz romanin basinda, anlaticiyla okuyucu arasinda yakin bir iliski kurulmustur. Bu
iliskinin stirdiiriilmesini saglayan bir bagka unsur da, algisal ve bilissel fiillerin
(verbs of perception and cognition) kullanimidir:

I was sincerely affected with this discourse, as indeed who could be
otherwise? And I resolved not to think of going abroad any more, but to
settle at home according to my father’s desire. But alas! A few days wore
it all of; and, in short, to prevent any of my father’s farther importunities,
in a few weeks after | resolved to run quite away from him (s. 3).

Bu s6ylemden gergekten etkilenmistim, kim etkilenmezdi ki. Dolayisiyla
babamin istekleri dogrultusunda uzaklara gitme fikrimden vazgecerek
evde kalmaya karar verdim. Ama ne yazik ki birka¢ giin bu kararimin

silinmesine yetti. Babamin 1srarlari ile daha fazla karsilasmamak i¢in ona
haber vermeden evden kagmaya karar verdim.

Robinson’un babasi, oglunun bdylesine tehlikeli bir yolculuga ¢ikmamasi i¢in
onu uyarir. Ona gore, her tiirli tehlikeden uzak olan orta sinif insanlari, diinyanin en

mesut insanlaridir. Ayrica zamaninda agabeyini de savasa gitmemesi yOniinde
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uyardigini, ama agabeyinin onu dinlemeyip, tutkularina kapilarak savasa katildigini
ve neticede 6ldiigiinii de sozlerine ekler. Robinson ilkin, kendisinin de ifade ettigi
gibi, babasiin sozlerinden etkilenir. Ancak daha sonra kendi tutkularina yenik diiser.
Iste Robinson’un bu siirecte aklindan gecen diisiinceleri okuyucu, “diisiinmek” ve
“etkilenmek” gibi bilissel ve algisal fiiller yardimiyla daha net hisseder.
Okuyucunun, anlaticiyla 6zdesleserek romana dahil olmasmin yaninda,
birebir romanin pargasi oldugu durumlar da bulunmaktadir. Robinson, adada
kendisine bir kayik yapar ve daha sonra da adanin etrafin1 dolasarak, civar
kesfetmeye baglar. Bu arada {istlinde de kendisinin hazirlayip giydigi kiyafetler
bulunmaktadir. Bu kiyafetler iginde kendisini ¢ok komik hissetmektedir ve
Ingiltere’de kendisini bu sekilde goren insanlar olsaydi, ya korkacaklarini ya da onun
bu goriiniisiine ¢ok giileceklerini ifade eder. Bu noktada anlaticinin kullandig: ifade
ilgi ¢ekicidir: “...and as I frequently stood still to look at myself, I could not but
smile at the notion of my travelling through Yorkshire, with such an equipage, and in
such a dress. Be pleased to take a sketch of my figure, as follows.” (Siklikla durup
kendime bakiyordum, bu sekilde Yorkshire’da dolastigimi géziimiin oniine getirerek
giilmekten kendimi alamiyordum. Goriiniistimii anlatayim da biraz da siz giiliin) (S.
114). Bu metinde 6zellikle son ifade, “Goriiniisiimii anlatayim da biraz da siz giiliin”
ifadesi, dogrudan okuyucuya yapilan bir hitaptir. Okuyucu, artik kendisini anlaticiyla
O0zdeslestirmekten biraz daha ileri giderek, dogrudan romana dahil olmustur.
Boylece, roman daha ¢ok kisiye hitap edecektir. Bu durum, Tristram Shandy adl

romanda oldugu kadar siklikla goriilmemekle birlikte, okuyucunun romanin bir

pargasi olmasi, kuskusuz romanin evrensellesmesinde 6nemli paya sahiptir.
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I1l. BOLUM

TRISTRAM SHANDY’DE BiCEM

Bu bélimde Laurence Sterne’iin bicem oOzellikleri, Tristram Shandy
romaninin tezde belirlenen bes bashik altinda incelenmesiyle degerlendirilmistir.
Laurence Sterne’iin bicemi konusma diline daha yakindir. Roman boyunca okuruyla
sicak ve samimi bir diyalog i¢cinde olan Sterne, kendine 6zgili bicemini kullandigi
cesitli sapmalarla, dilbilgisel yapilarla ve bakis agisiyla sekillendirmistir. Caginin
diger yazarlarindan ¢ok farkli olan Sterne’lin, Defoe ya da Richardson gibi ahlaksal
ders verme amact yoktur. Onun amaci kendisini yazarken, okuyucusunu da okurken
eglendirmektir. Dili de bu amacina uygun olarak kullanmistir. Ornegin konusma
izlenimi vermek i¢in romanin hemen hemen her sayfasina tire isaretleri koymustur.
Benzer sekilde, yaratmak istedigi etkiye uygun sapmalara yer vermistir. Birbirinden
kopuk pargalar, bos sayfalar ve noktalama isaretleri, yazarin sira disi bigemini
olusturmaktadir. Laurence Sterne’li ve Tristram Shandy’yi daha iyi anlayabilmek ve
Sterne’iin bicem 06zelliklerini daha 1iyi degerlendirebilmek ic¢in, asagida Once
Sterne’iin hayat1 kisaca anlatilmis, ardindan Tristram Shandy ile ilgili bilgi verilmis
ve Sterne’iin bigem 06zellikleri belirtilmistir.

Laurence Sterne 18.yy’in en énemli Ingiliz romancilar1 arasinda yer almakla
birlikte, 19.yy ve 20.yy’da da en 6zgilin yazarlardan biri olarak kabul edilir. 1713’te
[rlanda’da diinyaya gelen Sterne, Cambridge’den mezun olduktan sonra Yorkshire’a
yerlesmis ve dmriiniin kalanini Ingiltere’de gegirmistir. Orada kiliseye girerek din

adami olmustur.
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Sterne en 6nemli iki basyapitt A Sentimental Journey Through France and
Italy ve Tristram Shandy’yi yazmadan once, 1760°ta din adami olarak verdigi
vaazlar1 Sermons by Mr Yorick adi altinda yayimlamustir. Sterne’iin bu eserde
kendisine Bay Yorick adin1 vermesinin nedeni, kendisini Shakespeare’in
Hamlet’indeki saray soytarisi Yorick ile Ozdeslestirmesidir. Kraft (1992) da
Sterne’lin, Yorick’in kimligini tasidigini sOyler. Tristram Shandy romaninda da
kendisini Yorick’le 6zdeslestiren Sterne, okuyucuya seslenerek bu konuyla ilgili
sOyle der:
Sevgili dostum ve yol arkadasim... Birak kendi Oykiimii kendi
bildigimce anlatayim; eger yolda ara ara oyalanirsam, bazen kafama bir
soytar1 takkesi gegirirsem — hem de ucunda zil var, - ugup gitme...

Nazik ol... Ikimiz boyle ilerlerken, istersen benimle giil, ister bana giil,
ya da ne istersen onu yap (s. 10).3

Sterne, kendisinin de sdyledigi gibi saka yapmay1 seven ve i¢inden geldigi
gibi davranan bir yazardir. Ayni zamanda Tristram Shandy’de bir karakter olan
Yorick gibi sanata ve edebiyata diigkiin bir din adamidir. Zira Sterne A Sentimental
Journey Through France and Italy’de, kitab1 agikca Hamlet’in soytarisinin yazdigini
sOyler. Bu kitapta, yolculugu sirasinda gordiigli insanlar1 canlandirir ve duygularini
dile getirir. Kitap Sterne’iin planlarma gore dort kisimdan olusacaktir. Ancak Sterne
bu eserini tiiberkiiloza yakalandigi ve hastalikla miicadele ettigi donemde yazdigi
i¢in, kitab1 tamamlayamadan vefat eder. Bu yilizden ancak ilk iki kismi, yani Fransa
yolculugunu yazabilmistir.

Tristram Shandy Laurence Sterne’{in basyapit1 sayilir. Sterne dokuz Kitaptan
olusan bu yapitinin ilk iki kitabin1 1760’ta, {iciincii kitaptan altinci kitaba kadar olan

kism1 1761 ve 1762°de, yedinci ve sekizinci kitaplart 1765°te, dokuzuncu kitab1 da

* Tristram Shandy’den alinan pargalar, tezin yazari tarafindan, Nuran Yavuz’un gevirisinden
yararlanilarak ¢evrilmistir.
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O0lmeden bir yil o6nce 1767°de yayimlamistir. Sterne hastaligina ragmen A
Sentimental Journey Through France and ltaly ve Tristram Shandy’yi yarim
birakmay1 hi¢ diisiinmemistir. Hayata kars1 her zaman pozitif bir bakis agis1 olan
Sterne, i¢inde bulundugu zor duruma ragmen hastaligin1 6Gnemsemeyerek, okuyucuyu
her zaman giiliimsetebilmeyi basarmustir. Tristram Shandy nin yedinci kitabinin
birinci béliimiinde Sterne sdyle der: “HAYIR — BANA OYLE GELIYOR Ki, su
kahredici Oksiiriik izin verirse, her yil iki cilt yazarim demistim... eger hayat bana
saglik ve nese bahsederse daha kirk yil bu hizda yoluma devam edecegime yemin
ettim” (s. 335). Parla’nin (2005: 145) da soyledigi gibi “Sterne, Tristram Shandy’yi
kitaplar halinde, 6liimiine kadar yazmay1 siirdiiriir”. Sterne’iin hastaligi, onun yazma
ugrasinin Oniine gecememistir.

18.yy’1n dnemli romancilarindan olan Defoe ve Richarson, romanlarini egitici
amaglarla kaleme almiglardir. Ancak Sterne’lin cagdaslarindan farkli olarak,
okuyucular egitmek ya da toplumu elestirmek gibi bir amact olmamigtir. O sadece
kendisini ve okurlarin1 eglendirmeyi hedefleyerek yazmistir. Urgan’in (2004: 838)
belirttigi gibi Sterne bu uzun eserini yazarken “okuyucularini eglendirmekten baska
bir amag giitmez”. Bununla birlikte Sterne’lin kendisi de, altinci kitabin on yedinci
béliimiinde Tristram Shandy’nin eglenceli bir kitap oldugunu sdyler: “Olgiisiiz ve
dikkatsizce, bir tiir bireysel, sagma mi1 sagma, eglenceli Shandyane bir kitap
yaziyorum: Yyiireklerinize iyi gelecek tirden — Kafalarimiza da, - tabii eger
anlayabilirseniz” (s. 307).

Tristram Shandy’de birbirini izleyen olaylardan olusan belli bir olay orgiisii
yoktur. Eserin tam ismi Tristram Shandy Beyefendi 'nin Hayati ve Goriigleri olmasina

ragmen, romanda Tristram’in hayati yerine babasi Walter Shandy’nin felsefi
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diisiinceleri ve amcasi Toby’nin askerlik maceralar1 anlatilir. Bununla beraber,
anlatict Tristram romanda birbirinden kopuk cesitli hikayelere yer verir. Hayati
anlatilacagi sdylenen Tristram’in dogumu, ancak kitabin ortalarina dogru gerceklesir.

Sterne’tin Tristram Shany’de anlattiklar1 soyledir: Tristram Shandy, kendi
yasamini ve diisiincelerini anlatacagini soyledigi hikayesine kendisi dogmadan 6nce
neler yasandigini sdyleyerek baglar. Tristram’a gore kendisinin ana rahmine diisme
tarihi kesinlikle 1718 yilinin Mart aymnin ilk Pazar ve Pazartesi arasindaki gecesidir,
¢linkii babas1 Walter Shandy her isini zamaninda yapan diizenli bir adamdir. Evin
biiylik saatini her ayin ilk Pazar gecesi kurup, ailesiyle ilgili 6nemli isleri o gece
yapar. Walter Shandy’nin not defterine gore, kendisi 1718 Mart’inin ilk Pazar
gecesinden hemen sonra Londra’ya seyahate c¢iktigi, iki ay siireyle evinden uzak
kaldig1 ve Tristram da bu tarihten dokuz ay on giin sonra diinyaya geldigi igin,
Tristram’in baska bir tarihte ana rahmine diismiis olmasi imkansizdir. Bununla
birlikte Tristram’a goére, onun diinyaya gelmesi i¢in ilk tohumlarin atildigi anda,
annesinin babasina saati kurmakla ilgili bir soru sorarak siirecin dengesini bozmasi,
Tristram’in hayatinda var olan problemlerin temel nedenidir. Ciinkii Tristram bir
¢ocugun ana rahmine diismesi sirasinda yasanan en ufak bir tersligin, onun biitiin
viicudunu, aklini ve karakterini etkiledigini diigiinir.

Tristram dogumunu anlatmaya baslamadan Once, birtakim hikayeler anlatir,
kitabinin ithafin1 yazar ve Yorick’in 6liimiinden bahsederek {iziintiisiinii gostermek
i¢cin kitabina siyah bir sayfa yerlestirir. Tristram kitapta birka¢ boliimii yazmasina
ragmen, halen dogumunu anlatamamaistir. Bu durumun nedenini de sdyle aciklar:

Son boliimiin basinda size tam olarak ne zaman dogdugumu sdyledim,

ancak nasil oldugunu sdylemedim. Hayir, bu bash basina bir bolimdiir.
Ustelik efendim siz ve ben birbirimize tamamen yabanci oldugumuz igin,
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kendimle ilgili pek ¢ok konuyu size birdenbire anlatmam pek de uygun
olmaz (s. 10).

Tristram kendi dogumunu anlatmaya hemen hemen romanin ortalarinda
baglar. Tristram’in dogdugu gece, babasi ve amcasi1 Toby oturma odasinda olagan
tartismalarindan birini yapmaktadirlar. Hizmet¢i Susannah, Bayan Shandy’nin
dogurmak iizere oldugunu soyleyince, ebe ¢agrilir ve Doktor Slop da eve getirilir.
Tristram hikayesine Toby Amca’yr anlatmakla devam eder. 1695 Namur
kusatmasinda yaralanincaya dek, askerlik yapan Toby Amca, kaza sonucu aldig1 yara
neticesinde askerligi birakmak zorunda kalir. Ancak Toby Amca, Onbagi Trim’le
birlikte stirekli savas hazirliklar1 yapar ve kendi hayal diinyasinda askerligini
stirdiiriir. Yaptig1 kiigiik savag meydaninda adeta askercilik oynar. Bay Shandy ise
felsefi diistlinceleri ve verdigi bilgiler yoluyla siirekli araya girer.

Doktor Slop, Tristram’in dogumunda kaza eseri elindeki forsepsi yanlis
kullanarak Tristram’in burnunun diizlesmesine neden olunca, Tristram bu
talihsizligin daha 6nceden bahsedilen saat kurma olayinin neticesinde gerceklestigine
inanir. Bu durum ve daha sonra Tristram bes yasindayken iizerine pencere diiserek
viicudunun hassas bir bolgesinin hasar almasi, Tristram i¢in romaninda bahsettigi
onemli bir sorundur. Bay Shandy forsepsin yanlis kullanimi nedeniyle ¢ocugun
burnuna verilen hasardan dolay1 ¢ok lizgiindiir. Oglunun durumunun iyi olmadigim
diistinen Bay Shandy, ¢ocugun vaftiz edilmesi i¢in ¢ocuga ismini verecek olan din
adam1 Yorick’i ¢agirir. Susannah ¢ocugun isminin ne olacagini 6grenmek icin Bay
Shandy’nin yanina kosar ve ¢ocugun isminin Trismegistus olacagint Ogrenir.
Trismegistus, Bay Shandy’nin ¢ok sevdigi eski bir filozofun ismidir. Susannah ismi
aklinda tutmaya calisarak papazin yanma kosar, papazin yanma geldiginde ismi

hatirlayamaz ve ismin “Tris ” ile baglayan bir sey oldugunu soyler. Papaz da boyle
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baslayan tek isim Tristram’dir diyerek, ¢ocugun adin1 Tristram koyar. Bay Shandy
¢ocugun isminin Tristram oldugunu duyunca kahrolur ¢iinkii ona gore ¢ocuga dogru
ismi vermek ¢ocugun hayati i¢in en énemli seydir ve isminin Trismegistus degil de
Tristram olmasi, ¢gocugun basina burnuyla ilgili yasadigi sorundan sonra gelebilecek
en biiyiik felaketlerden biridir.

Tristram romanda konu disina ¢ikmaya devam ederek, ¢esitli hikayeler ve
babasinin anlattiklarin1 vermeye devam eder. Toby Amca ise Onbas1 Trim’le savas
planlar1 yapar. Hikayede sonraki dnemli olay ise, Tristram’in kardesi Bobby’nin
6liim haberidir. Bunun {izerine Bay Shandy 6liimle ilgili s6ylemler verir. Sonrasinda
savas, saglik ve cesitli konularla ilgili konu disina ¢ikiglar devam eder. Tristram
romanin sonlarina dogru, amcast Toby’nin savas ve ask hikayelerine yer verir. Toby
Amca, dul bayan Wadman’e agiktir. Tristram, Wadman’in giizelliginden soz ettikten
sonra, bos bir sayfa birakip okuyucularin Wadman’i kendi hayal gii¢lerine gore
cizmelerini ister. Bununla birlikte, Toby Amca’nin savasta yaralandigi yeri
Wadman’e nasil gosterdigini anlatir. Bayan Wadman Toby Amca’nin viicudunda
nereden yaralandigin1 gorecegini diisiinerek ne yapacagimi bilemez. Ancak Toby
Amca’nin savasta yaralandigi yeri harita lizerinde gosterecegi 6grenilir. Tristram
romani, Yorick’in hikayeyle ilgili sozleriyle bitirir: “Bu bir Horoz ve Boga
hikayesidir — Hem de simdiye kadar duyduklarimin en iyilerinden” (s. 456).

Laurence Sterne, hem 18.yy’da hem de sonraki yiizyillarda diger yazarlara
benzemeyen Ozgiin bir yazardir. Sterne, basyapiti Tristram Shandy’deki konudan
konuya atlamasiyla, yazimsal sapmalariyla, belli boélimler ve sayfalart bos
birakmasiyla, Yorick’in Oliimiiniin ardindan koyulan siyah sayfasiyla, kitabinm

simgeledigini sOyledigi ebru desenli sayfasiyla, okuyucular1 romandaki diyaloglara
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dahil etmesiyle, giilmecesiyle ve bu giilmeceyi duygusallikla birlikte sunmasiyla
kendine 6zgii bigemini olusturan ve okuyuculari siirekli sasirtan bir yazardir.

Tristram Shandy yirminci yiizyil roman geleneginin ve postmodern romanin
da Onciisii sayilmaktadir. Parla’nin (2005) dedigi gibi, “Postmodern yazinda moda
olan oyunbazlik asla Tristram Shandy’yi ge¢ememis, olsa olsa onu taklit etmekle
kalmistir” (. 149). Sterne’iin romanda okura kopuk kopuk pargalar sunmasi ve
zamanda ileri gidip gelmesi Tristram Shandy ‘yi yine yirminci ylizyill romanina
yaklastirir. Bununla birlikte Walter Shandy ve Toby Amca’nin i¢ diinyalarindaki
yansimalar anlatilir. Boylece, Sterne giiniimiiz modern romani ¢izgisinde kisilerin
bireyselligine ve i¢ diinyasina yonelir. Sonug¢ olarak, Tristram Shandy 18.yy’da
yazilan diger romanlara benzememekle birlikte, 20.yy romani i¢inde de degerli bir
yere sahiptir.

Bu boliimiin devaminda Sterne’iin bigem 6zellikleri Tristram Shandy’nin
bicem degisimi, Onceleme, sozliikkbirim, dilbilgisi, sdylem yapisi ve bakis agisi
basliklar1 altinda bicembilimsel agidan incelenmesiyle ortaya konmustur. Bigcem
degisimi bashg altinda romanin standart Ingilizce ile yazilmas: ve konusma dili
kullanilmasi, énemli dil 6zellikleridir. Onceleme bashg altinda ise en dikkat gekici
dil 6zelligi yazimsal sapma olmakla birlikte, soylemsel sapma ve dilbilgisel kosutluk
da kullanilmistir. S6zliikbirim agisindan romandaki isim kullanimi, sézciiklerin hece
sayllar1 ve neolojizm kullanim1 ©6nemlidir. Dilbilgisi basligi altinda ise basit
climlelerle birlikte uzun ve karmasik climlelerin kullanilmasi, climle 6gelerinin
siralamas1t  ve dilbilgisel kosutluk Sterne’iin bigem 6zelliklerini  olusturan
yapilardandir. Son olarak sOylem yapis1 ve bakis agisi baghigi altinda birinci tekil

sahis anlaticinin kullanildig: tespit edilmis, sdylem yapisi tablosu ve yarattig: etkiler

76



incelenmistir. Asagida Sterne’iin bicem Ozellikleri bu bes baslik altinda, romandan

alinan 6rnek parcgalarla detayli bicimde degerlendirilmistir.

3.1. Tristram Shandy’de Bicem Degisimi

Tristram Shandy romaninda 6zellikle dikkat ¢ceken belli bir agiz ya da 6zel
degiske bulunmamaktadir. Roman boyunca anlatict olan Tristram kendi
diisiincelerini, babasinin ve amcasinin goriislerini, yine kendi agzindan anlatir. Bu
baglamda Sterne’iin romanda kullandigi dil standart Ingilizce’dir. Sterne
anlattiklarini belli bir ydreye ait olmayan ve herkesin anlayabilecegi bir Ingilizce ile
dile getirir. Ancak Sterne standart Ingilizce’yle yazarken, aym zamanda kendine
0zgi bir dil yaratir. Clinkii onun climleleri ¢aginin yazarlarindan ya da kendisinden
once gelen yazarlardan farklidir. Bu farkliligi olusturan en 6nemli unsurlardan biri
ise Sterne’lin herhangi bir edebiyat geleneginin kurallarina uymamasidir. Romanin
basinda, birinci kitabin dordiincii boliimiinde Sterne hicbir kurala uymayacagini
acikca soyler: “I shall confine myself neither to his rules, nor to any other man’s
rules that ever lived” (Kendimi ne Horatius’un ne de diinyaya gelen herhangi bir
kisinin kurallariyla sinirlamayacagim) (s. 8). Bununla birlikte Sterne’iin kendisine
0zgii bir dil olusturmasini saglayan en énemli bicem degisimi, kullandig1 konusma
dilidir. Birgok romanda sezinlenen resmi hava, ve okurla anlatici arasindaki mesafe
bu romanda goriilmez. Yazar, karsisindaki okuyuculara samimi bir bicemle hitap
ederken, disiincelerini aklina geldigi sekilde konusuyormusgasina dile getirir.
Romanda siklikla rastlanan tire isareti de bu durumu destekler niteliktedir.

- Now this I like; - when we cannot get at the very thing we wish — never

to take up with the next best in degree to it : - no; that’s pitiful beyond
description; - it is no more than a week from this very day, in which | am
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now writing this book for the edification of the world; - which is March
9, 1759, - that my dear... (s. 33).

- Hos dogrusu; - istedigimizi elde edemedigimizde — asla ondan daha az
iyi olanla yetinme; - hayir, bu tarif edilmez bigimde acitict bir durum
olur; - bundan bir hafta 6nce, biitiin diinyaya ders olsun diye kaleme
almakta oldugum bu kitabin yazildig1 bugiinden; — yani 9 Mart 1759°dan,
- benim sevgili...

Tristram Shandy’de noktalama isaretleri yerine ¢ogunlukla tire isaretlerinin
kullanilmasi, Sterne’iin konugma diliyle yazdiginin gostergesidir. Clinkii konusurken
kisi zaman zaman durur ve sonra konusmaya devam eder. Sterne de konusurken
durakladig1 noktalar1 gosterebilmek i¢in romanin her bdliimiinde sik sik tire isareti
kullanir. Boylece Sterne, sanki okuyucularini goriiyor ve onlara hitap ediyormus gibi,
karsisindaki insanlarla konusuyormus izlenimini yaratarak yazar. Bu nedenle, esnek
ve kopuk climleler kurar. Bu durum, Sterne’iin bicemini akic1 ve yalin kilar. Boylece,
okuyucular da, roman1 okurken, en az Sterne kadar rahat hissetmektedir ve metin-
okuyucu iligkisi baglaminda yakin bir iligski olugsmaktadir. Hatta Sterne, her konuda
yorum yaptig1 gibi, bu konuda da diisiincelerini dile getirir. Ikinci kitabin onbirinci
boliimiinde soyle der: “WRITING, when properly managed (as you may be sure [
think mine is) is but a different name for conversation.” (Yazi, diizgiin bir sekilde
yazildiginda — benimkilerin dyle oldugundan emin olabilirsiniz — konusmayla
esanlamlidir) (S. 75). Sterne’iin 6zgiin bigeminin diger Ozellikleri, romandaki

onceleme, sozlikbirim, dilbilgisi, sdylem yapist ve bakis acis1 Ogelerinin

bigembilimsel incelemesiyle devam eden boliimlerde gosterilecektir.

3.2. Tristram Shandy’de Onceleme

Tristram Shandy’de bigem degisimi boliimiinde belirtildigi gibi, 6zgiinliik

Sterne’ilin edebi kisiliginin baslhica 6zelligidir. Cagdaslar1 olan 18.yy yazarlarindan
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cok farkli olmakla birlikte, giiniimiizde dahi Sterne’lin yazim tarzi hi¢bir romanciya
benzemeyen orijinal bir nitelige sahiptir. Sterne’iin bu sira dis1 iislubunun
olusmasinda etkili olan en Onemli unsurlardan biri sik sik konu disina ¢ikarak
okuyuculari sagirtmasidir. Birinci kitabin yirmi ikinci béliimiinde Sterne soyle der:
Digressions, incontestably, are the sunshine; - they are the life, the soul
of reading! - take them out of this book, for instance, - you might as well
take the book along with them; - one cold eternal winter would reign in
every page of it; restore them to the writer; - he steps forth like a
bridegroom, - bids All-hail; brings in variety, and forbids the appetite to
fail (s. 50).
Konu disina ¢ikislar, hi¢ tartismasiz giin 15181 gibidir, okumanin canidir,
ruhudur. Ornegin onlar1 bu kitaptan atin, kitabr da kaldirip atin; her bir
sayfaya sonsuz soguk bir kis ¢okecektir. Onlar1 yazara geri verin, yeni
damat gibi dimdik durur, sizi selamlar; ¢esitlilik katar kitaba, istahinizin
kagmasina firsat vermez.

Konu disina ¢ikiglar Sterne’lin bigeminin énemli bir 6zelligi olmakla birlikte,
Sim’e (1996) gore Sterne’lin siirekli ana konudan sapmasi, Tristram’in hayatinin
okuyucuya anlatilmasini engeller. Bununla birlikte Sterne’iin kendine 6zgii bigemini
sekillendiren bir diger dnemli unsur da, Sterne’iin romanin pek ¢ok boliimiinde
cesitli boyutlarda oncelemelere yer vermesidir. Bu Onceleme etkisini kullandigi
yazimsal sapma, sOylemsel sapma ve dilbilgisel sapma yoluyla olusturur.

Tristram Shandy’de en fazla goriilen sapma tiirii yazimsal sapmadir.
Romandaki karakterlerden Yorick, Sterne’iin kendisiyle ozdeslestirdigi, yasama
sevinciyle dolu bir din adamudir. Bu kisiyi kendisiyle 06zdeslestirdiginin
diistiniilmesinin nedeni ise; Yorick’in de tipki Sterne gibi din adami olmasi, yine
tipki onun gibi vaazlar vermesi ve saglik durumu iyi olmamasina ragmen hayat dolu

ve sakaci olmasidir. Birinci kitabin on ikinci boliimiinde, Yorick’in 6liim haberinin

ardindan asagidaki sekilde bir yazimsal sapmaya rastlanir:
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Alas, poor YORICK!
(s. 25).

Heyhat, zavalli YORICK!

Whittaker’in (1988) soyledigi gibi, c¢er¢eve igine alinan bu sozclkler
Yorick’in mezar tasimni simgelemektedir. Sterne, Yorick’in 6liimii iizerine duydugu
acty1 gosterebilmek i¢in, yukaridaki yazimsal sapmay1 kullanir. Benzer sekilde Lamb
(1989), bu seklin Yorick i¢in yakilan bir agit oldugunu soyler.

Yukaridaki yazimsal sapmanin hemen ardindan ise, Sterne kitabina asagidaki

gibi kapkara bir sayfa koyar:

Sterne’lin bu sapmayr yapmasinin nedeni, Yorick i¢in yas tuttugunu
gostermektir. Parla’nin (2005: 150, 151) sdyledigi gibi “bunlar matem sayfalaridir”.
Yorick’in oliim haberi ardindan kapkara bir sayfayla karsilasan okuyucu da,
Sterne’lin tuttugu yasi hissedecektir.

Tristram’in amcas1 Toby asik olmustur. Tristram, amcasinin asik oldugu dul
bayan Wadman’in giizelligini ne dile getirebilir, ne de resmedebilir. Tristram’in bu
durumu yansitmak i¢in kullandig1 yontem ilgi ¢ekicidir: Altinci kitabin otuz sekizinci

boliimiinde Tristram bir sayfanin yarisini, hemen ardindaki sayfanin da tamamini bos
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birakmistir. BOylece normal bir yazim tarzinin disina c¢ikarak yazimsal sapma
yapmuistir. Bu yolla Weinsheimer’in (1989) da belirttigi gibi, okuyucudan dul bayan
Wadman’1 istedigi gibi ¢izmesi istenir. Sterne bu istegi su sozlerle dile getirir:

Let love therefore be what it will, - my uncle Toby fell into it.

- And possibly, gentle reader, with such a temptation -so wouldst thou:

For never did thy eyes behold, or thy concupiscence covet any thing in

this world, more concupiscible than widow Wadman.

TO CONCEIVE THIS RIGHT, - call for pen and ink - here's paper ready

to your hand. -Sit down, Sir, paint her to your own mind - as like your

mistress as you can - as unlike your wife as your conscience will let you -

'tis all one to me - please but your own fancy in it (s. 329).

Su ask denen her ne ise, - amcam Toby’yi eline gecirdi. — Ve biiyiik

ihtimalle, nazik okur, bdyle bir bastan ¢ikarmayla — sen de asik olurdun:

Cinkii bu dinyada dul bayan Wadman’den daha schevi bir seyi ne

gérmiis, ne de bu kadar arzulamigsindir. BUNU DOGRU IDRAK

EDEBILMEK ICIN, - kalem ve miirekkep isteyin — kagidiniz zaten

burada hazir. — Oturun, Bayim, onu istediginiz gibi resmedin — miimkiin

oldugunca metresinize benzesin — vicdaniniz elverdigi kadar kariniza

benzemesin — benim i¢in hepsi bir — lLitfen hayal giicliniizii de katip

keyfinize bakin.
Sterne bu sozlerden sonra, bir buguk sayfayr bos birakir ve okuyucularindan bu
sayfalar1 doldurmalarini ister. Ancak Konigsberg’in (1985) de soyledigi gibi, bu isi
nasil yapmalar1 gerektigini gdsteren higbir isaret ya da sozciik yoktur. Bu nedenle
okuyucu, Wadman’1 hayal giiclinii kullanarak, i¢inden geldigi gibi resmetmelidir.
Yazar, bu yazimsal sapmay1 yaparak, hem roman boyunca takindigi samimi ve dogal
islubu, hem de okuyucuyla arasindaki yakinligi pekistirir. Burada Sterne’{in yaptigi
en onemli islerden biri de; “kitabin olusumuna okuru dahil edecek bigimde bu siireci
sonsuza dek, yani okurlar yasadik¢a agik tutmaktir”(Parla, 2005: 150). Tristram
Shandy’yi okuyan her ¢agdan okuyucu, bayan Wadman’i istedigi gibi ¢izebilecektir.

Bu romanin okuyuculari, bagka herhangi bir romani1 okuyan okuyuculardan

cok farklidir. Geleneksel romanlarda, okuyucu genellikle, olaylar1 ve karakterleri

uzaktan izleyip, anlaticinin anlattiklariyla yetinen kisi olmasina ragmen; bu romanda
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okuyucu, bizzat romanin i¢inde yer alan, romanin gidisatinda 6nemli derecede s6z
sahibi olan interaktif bir role sahiptir. Magill’e (1980) gére, Tristram Shandy ayni
zamanda, Sterne ve okuyucusu arasinda uzayan karsilikli bir konugsma ve tanisikligin
aligkanlik, sonra da daimi bir arkadashiga doniistiigii bir diyalog olarak da kabul
edilir. Dolayisiyla yazarmm kullandigi bu yazimsal sapma, okuyucu ve roman
etkilesimini gliclendirmektedir.

Tristram Shandy kitabini ilk defa eline alan okuyucu, kitabin sayfalarin
cevirdiginde — eger daha Onceden Sterne’iin bigemiyle ilgili bilgi sahibi degilse —
kitabin basiminda bir hata oldugunu diisiinebilir. Cilinkii kitapta yukarida ornekleri
verildigi gibi dikkat ¢ekici denebilecek tarzda yazimsal sapmalara siklikla rastlanir.

Yazimsal sapmalara verilebilecek bir bagka ornek ise iiclincii kitabin otuz
altinci boliimiinde, bir sayfay1 okumay1 bitiren okuyucunun, diger sayfaya gectiginde
yazi yerine, ebru desenli bir sayfayla karsilagmasidir. Sterne’iin kitabina bdyle bir
sayfa koymasinin nedeni ise, hem okuyucunun dikkatini canli tutmak hem de kitabin1
simgeledigini diisiindiigii bir deseni kitabinin igine yerlestirmektir. Zira bu sayfa igin,
Sterne, kendisi de “eserimin soytarica isareti” der. Urgan’in (2004) da soyledigi gibi
yaz1 yerine ebru deseniyle slislenmis bu sayfa, Sterne’iin yapitin1 simgelemektedir.

Sterne romanini yazarken diizglin bir olay Orgiisii kullanmaz, olaylan
sirastyla ve birbirleriyle tutarli bir bicimde vermez. Kendi deyisiyle “daldan dala
sigrayan bu heyecanli dykiide”, Sterne ne yazacagini planlamadan i¢inden geldigi
gibi yazar. Sekizinci kitabin ikinci boliimiinde anlatici soyle der:

That of all the several ways of beginning a book which are now in
practice throughout the known world, 1 am confident my own way of
doing it is the best - I'm sure it is the most religious - for | begin with

writing the first sentence - and trusting to Almighty God for the second
(s. 380).

82



Bugiin diinya iizerinde bir kitaba baglamak i¢in bilinen ¢esitli yollardan

en iyisini kendim i¢in sectigime eminim. — Biliyorum ki dine en uygun

olan yol bu — ¢iinkii ben ilk climleyi yazmaya baslarim — ve ikinci

climleyi yazdirmasi i¢in her seye giicli yeten Tanr1’ya giivenirim.
Sterne’iin yukaridaki ifadeleri, kitabin1 yazarken herhangi bir yol izlemediginin ve
olaylar1 birbirine baglantili sekilde verme kaygisi olmadiginin kanitidir. Bununla
birlikte Sterne bir yazarin eserini yazarken, konudan konuya atlamasinin olagan
karsilanmas1 gerektigini diisiiniir. Ornegin, Toby Amca’dan bahsederken, aniden
baska bir konuya geger. Benzer sekilde Walter Shandy ve Toby’nin diyaloglarindan
bahsedecekken, Tristram yine araya girer ve Toby’nin karakterinden s6z eder.
Lodge’un (1992) da sdyledigi gibi, anlatict roman boyunca sonu gelmeyen sapmalar
kullanir. Sterne’iin kendisi de, konudan konuya gegislerle dolu romaninda kullandig1
bu bicemin farkindadir. Olaylar1 diizgiin bir ¢izgide anlatmadiginin bilincindedir. Bu
durumu okuyucuya da acik bir bigimde gosterebilmek icin Sterne, bir yazimsal
sapma daha kullanir:

I AM NOW BEGINNING to get fairly into my work; and by the help of

a vegetable diet, with a few of the cold seeds, | make no doubt but I shall

be able to go on with my uncle Toby's story, and my own, in a tolerable
straight line. Now,

Tz

i~ S\ FA
WW

These were the four lines | moved in through my first, second, third, and
fourth volumes -In the fifth volume | have been very good, - the precise
line I have described in it being this:

Ae ¢ .0

c <
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By which it appears, that except at the curve, marked A. where | took a
trip to Navarre, - and the indented curve B. which is the short airing
when | was there with the Lady Baussiere and her page, - | have not
taken the least frisk of a digression, till John de la Casse's devils led me
the round you see marked D. - for as for C C C C C they are nothing but
parentheses, and the common ins and outs incident to the lives of the
greatest ministers of state; and when compared with what men have
done, or with my own transgressions at the letters ABD - they vanish into
nothing (s. 332, 333).

SIMDI iyice eserimin icine girmeye baslhiyorum; birka¢ soguk sebze
rejiminin de yardimiyla, amcam Toby’nin hikayesini ve benimkini gayet
diiz bir ¢izgi halinde siirdiirebilecegimden kuskum yok. Simdi,

7w

A~ S———FA
“»\._’P«wf—b—-"\-

Bunlar birinci, ikinci, {glincii ve dordiincti kitaplarimda izledigim
cizgiler. — Besinci kitapta ¢ok iyiydim, - orada tasvir ettigim ¢izgi ise
sOyleydi:

Aes ¢ .0

Bundan anlasiliyor ki, Navarre’a yaptigim geziyi gosteren A isaretli egri,
- ve Lady Baussiere ve usagi ile orada yaptigim kisa gezintiyi gésteren
centikli B egrisi disinda, - John de la Casse’in seytanlari beni D isaretli
yuvarlaga gotiiriinceye kadar konudan en kii¢iik bir sapma yapmamisim.
— Zira ¢ ¢ C¢ C’ler parantezlerden ve biyiik devlet yoneticilerinin
hayatlarindaki inis ¢ikig’lardan baska bir sey degiller; ve insanlarin
yaptiklariyla, - ya da, A, B, D harflerindeki kendi sapmalarimla
karsilastiklarinda ¢ok 6nemsiz kaliyorlar.

Yukaridaki Ornekte gorildiigi gibi, Sterne roman boyunca yaptigt konu disina
cikislarin farkindadir ve yazdigi bolimlerde konu disina sapma derecesini kendi
yorumuyla okuyucuya sunmaktadir. Daha sonra, yazdigi bu son boliimde daha iyi ve

diizgiin yazdigin1 ve boyle devam ettigi takdirde asagidaki ¢izgi kadar muntazam ve

diizgiin bir sekilde yazabilecegini sdylemektedir:
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Urgan’in (2004: 838) da belirttigi gibi Sterne “izleyecegi hattin daha diizgiin olmasi
i¢in de, birinden bir cetvel 6diing alip sayfada goriilen diiz ¢izgiyi ¢izdigini bildirir”.
Sterne romaninda bilingli olarak yaptigi1 konu disina ¢ikislar1 yazimsal sapma yoluyla
oncelerken, biceminde ince bir alay da vardir. Kendi yazim tarzin1 ve yazarken
izledigi yolu yine kendisi elestirmektedir. Boylece hem kendisini, hem de okuyucuyu
eglendirmektedir.

Sterne’lin yaptig1 diger bir yazimsal sapma tiirii ise, romanda yildiz isaretleri
kullanmasidir. Tristram kendi hayatini1 ve diislincelerini anlatacagini bildirmesine
ragmen, romanin ortalarinda heniiz dogmamistir. Tristram’in dogumundan &nce
Doktor Slop, bebeklerin dogarken yasayabilecekleri sorunlardan bahseder:

Sir, if the hip is mistaken for the headthere is a possibility [if it is a boy]
that the
forceps*****************************************************
FAFFAFIAFAAIIAX* _What the possibility was, Dr. Slop whispered very
low to my father, and then to my uncle Toby. - There is no such danger,
continued he, with the head. - No, in truth quoth my father - but when
your possibility has taken place at the hip - you may as well take off the
head too (s. 129).

Beyim, eger kalgayr kafa =zannederseniz, (eger c¢ocuk erkekse)

miimkiindiir ki forseps cocugun
KRR A A A AR A A AR AR A AR A A A A A A A AR AAAAAAAAAAAAAAAAAAA K - Mumkun

olanin ne oldugunu Doktor Slop 6nce babama, sonra amcama fisildadi. —
Tabii kafaysa gelen boyle bir tehlike yok. — Evet, 0yle gercekten, dedi
babam, ama kal¢a durumunda s6ziinii ettiginiz sey olursa sayet, kafasini
da koparin gitsin.
Doktor Slop’un bebegin dogarken yasayabilecegi bu sikintiyr Sterne’iin yildiz
isaretleriyle vermesi, Short’un (1996) da soyledigi gibi doktorun fisiltiyla sdyledigi

sozlerini oncelemektedir. Doktor Slop muhtemelen bebegin dogumuyla ilgili hayati

bir bilgi vermektedir. Doktorun sdyledikleri gergeklesirse, bebegin basina biiyiik bir
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felaket gelecektir. Ancak bu bilginin agik¢a belirtilmemesi ve yazimsal sapmayla
oncelenmesi, okuyucunun hayal giiciinii kullanmasini saglayacaktir. Bodylece
Sterne’lin de istedigi gibi, okuyucu Tristram Shandy’yi okurken, dikkati siirekli agik
olacaktir. Ciinkii Sterne romaninin biiyiik bir 6zenle okunmasini ve her sdziiniin
dikkatle incelenmesini ister: “Sozlerimin bosa gitmemesini ve kadin erkek herkesin,
okurken bir taraftan da diistinmeyi 6grenmelerini diliyorum” (s. 42).

Romanin pek c¢ok yerinde Tristram, babasi Walter Shandy’nin felsefi
goriislerine yer verir. Walter Shandy, pek ¢ok tarihi kisiden bahseder ve onlar
hakkindaki diisiincelerini dile getirir. Besinci kitabin {i¢iincii boliimiinde 6liimle ilgili
goriiglerini agiklarken, pek cok {inlii insanin nasil 6ldiiklerini anlatir. Shandy’nin
sOyledigine gore, Vespasian otururken, Galba Oliim hiikkmiini duydugunda,
Septimius Severus idam karar1 kendisine okundugunda, Tiberius Olmiis gibi
yaparken Olmiistiir. Ancak Bay Shandy’e gore bu konuda tarihe ge¢mis en dnemli
sahsiyet 1.0. 69 — 26 tarihleri arasinda yasayan {inlii ask sairi ve asker Cornelius
Gallus’tur. Tristram, Galllus’un ne sekilde oldiigiinii acgik¢a dile getiremez. Bu
boliimii s0yle aktarir:

‘Tis of Cornelius Gallus, the praetor - which, | dare say, brother Toby,

you have read, - | dare say | have not, replied my uncle.- He died, said
my father as
KAAAAAAAAAAAAAAAAAAhAhhAhhhrAhhArdhrrdririkhrhkhdihdihhihkhhhkhiiiiiih
FhFxFAFFAXAX - And if it was with his wife, said my uncle Tobythere
could be no hurt in it. - That's more than | knowreplied my father(s. 251).

O da Romal1 Cornelius Gallus’un durumudur, eminim sevgili kardesim
Toby, okumussundur. — Uzgiiniim ki hayir, dedi amcam. — Oliirken, dedi
babam, Cornelius

G al I uS*************************************************

khkhkhhhhkhkhkhkhkhkrirrrhkhkhkhkkhkrrrrrrhkhkhkhkhrrrrrhhkhhkhirirriihhkhhhiiiix

FrFAFFAXFA* - Kanst ile yaparkense, dedi Toby Amcam, bunda bir
sakinca yok. O kadarini bilemem, - diye cevap verdi babam.
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Kullanilan yildiz isaretleri, Cornelius Gallus’un 6liirken ne yaptigini1 géstermektedir.
Tristram bu isi agike¢a dile getiremedigi i¢in, yildiz isaretleri yoluyla yazimsal sapma
kullanir. Romanin pek ¢ok boliimiinde romana dahil olan okuyucu, muhtemelen
Cornelius’un yaptig1 isin ne oldugunu tahmin edecektir. Sonrasinda Toby Amca ve
Walter Shandy’nin yaptiklar1 yorum da ilgingtir.

Roman boyunca Tristram kendisinden pek fazla bahsetmez, ancak bazi
boliimlerde kendi yasadiklarina da kisaca deginir. Besinci kitabin on yedinci
boliimiinde Tristram bes yasindayken basina gelen dnemli bir olayr anlatirken yine
yildiz isaretleri kullanir:

-The chambermaid had left no *******xx*ikxxx ynder the bed: -
Cannot you contrive, master, quoth Susannah, lifting up the sash with

one hand, as she spoke, and helping me up into the window-seat with the
other, cannot you manage, my dear, for a single time, to

*hkkkhkhkhkhkkkhkhhhkhhkkikhhikikik )

| was five years old. - Susannah did not consider that nothing was well
hung in our family, - so slap came the sash down like lightning upon us; -
Nothing is left, - cried Susannah (s. 264, 265).

- Hizmetci yatagin altina ##xsxscsctsct hiragkmamisti: - Beceremez
misiniz, efendim, dedi Susannah, bir eliyle pencereyi yukari kaldirip obiir

eliyle pencere kenarindaki sedire gegmemde bana yardimci olurken, -

gercekten  basaramaz =~ mismn,  tatlm, bir  kere  denesen,
*hkhkkhkhkkhkhkkhkhhkhhkhkhhkhihkhiiiik mls'n’)

Ben bes yasindaydim. — Susannah bizim ailede higbir seyin diizgiin bir
sekilde kalkip inmedigini disiinememisti; - pencere hizla lzerimize
iniverdi; higbir sey kalmadi! — diye haykirdi Susannah.
Kullanilan yildiz isaretlerinin ne anlama geldigini tespit etmek, yukaridaki
orneklerde oldugu gibi yine okuyucuya diigmektedir. Tristram, yildiz isaretlerinin
gosterdigi eylemi yapmak i¢in ¢abalarken, basina Susannah’in “hicbir sey kalmadi!”
diye haykirdigr 6nemli olay gelir. Muhtemelen Tristram yasadigi bu kiigiik kaza

sonucunda, pencerenin diismesiyle siinnet edilmistir. Sterne, Tristram’in dogumunda

basina gelen isim ve burun kazalarindan sonra yasadigi baska bir kazay1 bu sekilde

87



yazimsal sapmayla Onceleyerek, romanda hayatindan ¢ok fazla bahsedilmeyen
Tristram’1n yasadiklarina dikkat cekmektedir.

Toby Amca, askerlik maceralar1 ve savaglarla yakindan ilgilidir. Namur
savaginda yaralandigi ic¢in askerligi birakmak zorunda kalmistir. Ancak askerlik
ruhunu higbir zaman kaybetmez. Bu nedenle romanin pek ¢ok yerinde topgulardan,
askerlerden, savaslardan bahseder. Onbasi Trim’le bu konular hakkinda sik sik
sohbet eder. Dokuzuncu kitabin dérdiincii boliimiinde Toby ile Trim arasinda gecen
sohbet sOyledir:

Nothing, continued the corporal, can be so sad as confinement for life -
or so sweet, an' please your honour, as liberty.
Nothing, Trim - said my uncle Toby, musing -

Whilst a man is free, - cried the corporal, giving a flourish with his stick
thus-

A thousand of my father's most subtle syllogisms could not have said
more for celibacy (s. 426, 427).

Higbir sey, dedi Onbasi, 6miir boyu mahkumiyet kadar koti, - ve hicbir
sey, ozgiirliik kadar tatlh olamaz.

Higbir sey, Trim — dedi amcam Toby, diistinerek —

Insan &zgiirse — diye haykirdi Onbasi, sopasini havada soyle gevirip —

Babamin ince mantik yiirlitmelerinden higbiri, bekarligin nimetlerini
daha iyi ifade edemezdi.
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Kullanilan bu yazimsal sapma, Onbasi Trim’in sopasini nasil ¢evirdigini
gostermektedir. Sterne bu yolla, Trim ve Toby arasinda gegen diyalogu daha canli
kilmaktadir. Bununla birlikte Tristram Shandy’ye giris yazan Ricks’e (2003) gore bu
¢izgi insanin O6zglrliigiinii ifade eder. Ciinkii kitaba boyle bir sekil yerlestirmek,
roman yazarinin bir romanda beklenmeyen 6zgiirliigiiniin isaretidir.

Tristram Shany’de kullanilan baska bir yazimsal sapma 6rnegi ise Onbasi
Trim’in basindan gegen bir olayla ilgilidir. Trim, hayat1 hakkindaki eski hikayeleri
anlatirken zamaninda yasadigi bir asktan bahseder. Trim dizinden yaralaninca,
Beguine isimli asik oldugu bayan, ona hastabakicilik yapar. Gece giindiiz onunla
ilgilenerek, onun iyilesmesini saglar. Trim bu olayi, Toby Amca ve dul bayan
Wadman’e sdyle anlatir:

-'It was not love' - for during the three weeks she was almost constantly
with me, fomenting my knee with her hand, night and day - | can
honestly say, an' please your honour -

FhAhkAAhkAArAhkhkhhkhkhhkhkihkhkihkhkihkhkihkhkihhkiihiiiixkx

that*******************************************************

once.

That was very odd, Trim, quoth my uncle Toby.
I think so too - said Mrs. Wadman.

It never did, said the corporal(s. 403, 404).

-Ask degildi — her an yanimda oldugu ii¢ hafta boyunca, gece giindiiz
demeden dizimi eliyle sicak pansumanlarla iyilestirirken — acikga
sOyleyebilirim ki, iznininiz olursa efendim, bir kez olsun

kkhkhkhkhkhkhkhkhkkkkhkhiiiiiiixx

FEAAIAEAAAAAkAAAkAAAkAAAkArAAkArAhkhkrrAhkrArAhrrhkrihhkhihkhihkiihkiihhkihiiiikikx

madi.

Hayli garip Trim, dedi Toby Amca —

Bence de — dedi Bayan Wadman

Evet, hi¢ olmadi, dedi Onbasi.
Kullanilan yildiz isaretleri, Tristram’in acik¢a dile getiremedigi ve yine okuyucunun
anlamasini bekledigi bir duruma igaret etmektedir. Yukaridaki drneklerle birlikte bu

ornek de, Sterne’lin yazarken miistehcenlik unsurunu eserinde sik sik kullandigini ,

ancak bunlari agikca dile getirmeyip yildiz isaretleriyle ima ettigini gostermektedir.
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Sterne, Tristram Shandy’de yukarida goriildigi gibi sayica ¢ok fazla
yazimsal sapma kullanmanin yani sira soylemsel sapmalarla da okuyucunun
dikkatini ¢eker. Sterne’lin, 6nsozleri ve ithaflari, beklenmedik yerlere yerlestirmesi;
sOylemsel sapma baglaminda ele alinabilir. Yazili bir s6ylem olan romanda, yazarin
normal bir siralamada kullanmasi gereken Ons6z ve ithaflar1 bambaska yerlerde
kullanmasi, vurguladig1 sdylemsel sapmaya isaret etmektedir. Bir kitabin basinda yer
almasi gereken ithaf, Tristram Shandy’de birinci kitabin dokuzuncu béliimiinde yer
almaktadir:

'My Lord - | maintain this to be a dedication, notwithstanding its
singularity in the three great essentials of matter, form and place: | beg,
therefore, you will accept it as such, and that you will permit me to lay it,
with the most respectful humility, at your Lordship's feet - when you are
upon them, -which you can be when you please;- and that is, my Lord,
whenever there is occasion for it, and | will add, to the best purposes too.

| have the honour to be,

My Lord,
Your Lordship's most obedient,
and most devoted,
and most humble servant,
TRISTRAM SHANDY
(s. 13).
Lordum — Her ne kadar o ii¢ biiyiik kural agisindan, 6zii bigimi ve yeri
acisindan, yakisik almamaktaysa da, bunun bir ithaf oldugunda israr
ediyorum: Ve bu nedenle bunu bir ithaf olarak kabul etmenizi istirham
ediyorum. Onu siz Lord Hazretleri’nin, ayaga kalktiginizda — Ki
dilediginiz an, - yani Lordum, firsat buldugunuzda, sunu da ekleyeyim,
hi¢ kuskusuz en iyl niyetle, ayaga kalkabilirsiniz- ayaklarmin altina
saygili bir algakgoniilliikle sermeme izin veriniz.

Lordum,
Lord Hazretleri’nin en itaatkar,
Ve en sadik,
Ve en miitevazi kulu
TRISTRAM SHANDY

Yazarlar genellikle romanlarimin basinda kullandiklar1 ithaflarini, yazdiklar kisiye

bliyiik bir ciddiyet ve saygi igerisinde yoneltirler. Ancak Sterne’de hem bu ciddiyet
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goriilmez, hem de Sterne ithafi romanin basina koymaz. Dolayisiyla Sterne’tin bu
sOylemsel sapmay1 kullanmasinin nedeni, belli ve gercek bir kisiye ithafta bulunmak
degildir. Onun tek amaci, belli kaliplara uymadan iginden geldigi gibi yazmaktir.
Soylemsel sapma baglaminda incelenecek baska bir 6rnek de, Tristram
Shandy’deki 6ns6z kullanimidir. Genel olarak kabul gérmiis kurallara gore, 6nséz
kitaplarin basinda yer alir. Ancak Sterne, 0nsOziinii liclincii kitabin yirmi birinci
boliimiine koyar:
THE AUTHOR’S PREFACE
No, I'll not say a word about ithere it is; in publishing itl have appealed to
the worldand to the world I leave it; it must speak for itself.
All 1 know of the matter iswhen | sat down, my intent was to write a
good book(s. 132).
YAZARIN ONSOZU
HAYIR, onun hakkinda tek bir s6z sdylemeyecegim — iste
burada; - onu yaymlamakla, - diinyaya anlatmis oldum — bu nedenle,
karar1 diinyaya birakiyorum; - 0 kendi kendisini herkese ifade edebilmeli.
Bu konuda tek bildigim sey, - yazmaya oturdugumda, niyetimin
1yi bir kitap yazmak oldugudur.
Sterne, 6nsozii romanin basinda vermemesinin sebebini, roman karakterlerinin onu
ancak bu boliimde rahat birakmis olmalar seklinde agiklar. Toby Amca uyumustur,
Doktor Slop yukarida ebe kadinla ve annesiyle ilgilenmektedir ve Trim havan topu
yapmaktadir. Tristram karakterlerin ne yaptigini agikladiktan sonra ise sOyle der:
“Biitiin kahramanlarim1 elimden kagirdim; ilk kez kendime ayirabilecegim zamanim
var — o halde ben de bu durumdan yararlanayim ve oturup 6nsdziimil yazayim” (S.
132). Sterne’lin 6nsozil sdylemsel sapma yoluyla ancak romanin ortalarinda yazmasi,
onun kendine 6zgili bigeminin parcasidir. Ciinkii Sterne hicbir kurala ya da beklentiye
uymadan, i¢inden geldigi gibi yazar.

Romanlarda kullanilan béliimlerin her birinin belli bir uzunlugu olmasi beklenir.

Yazarlar genellikle normalden kisa ya da uzun boéliimler kullanmamaya 6zen
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gosterirler. Ancak Sterne bu kurala da uymaz. Tristram Shandy’nin bazi boliimleri
normal uzunluktayken, bazi boliimleri sadece tek bir ciimleden olusmaktadir.
Ornegin, dokuzuncu kitabin yirmi yedinci boliimiinii sadece su ciimle olusturur:
“AMCAM TOBY’NIN HARITASI asagiya mutfaga getirilir” (s. 451). Sdylemsel
sapma baglaminda ele alinabilecek bu Ornekte, bolimiin tek bir ciimleden
olusmasmin belli bir nedeni vardir: Toby Amca, bayan Wadman’e savasta
yaralandig1 yeri gosterecektir. Bayan Wadman bu yerin, Toby’nin viicudunda bir yer
oldugunu diistinmektedir. Bu nedenle yara yerine bakmak konusunda tereddiitliidiir.
Ancak Toby Amca savasta yaralandig1 yeri harita lizerinde gosterecegi icin, bayan
Wadman’in utanmasina gerek yoktur. Sterne, Toby’nin yara aldigi yerin harita
lizerinde gosterilecegini vurgulamak icin bu sdylemsel sapmay1 kullanir. Bununla
birlikte, “AMCAM TOBY NIN HARITASI” sozciiklerinin biiyiik harflerle yazilarak
oncelenmesi yoluyla, Toby amcanin savasta yaralandigi yerin Bayan Wadman’in
disiindiigi gibi, viicudunda bir nokta olmadigi, harita iizerinde bir nokta oldugu
vurgulanir.

Romanlar1 olusturan boliimlerin belli bir sirayla birbirini izlemesi beklenir.
Ancak Sterne bu kurala da uymayarak, Sholto-Douglas’in (1972) da soyledigi gibi,
farkli yerlerde farkli boliimler kullanir ve sayfalar atlar. Ornegin Sterne doérdiincii
kitabin yirmi dordiincii bolimiinii atlayarak, aniden 208. sayfadan 219. sayfaya
gecer. Sterne’iin bunu yapmasinin nedeni, bu boliimde anlattiklarinin romaninda yer
almamasi gerektigini diistinmesidir. Sterne bu durumu s6yle agiklar:

- NO DOUBT, Sir,- there is a whole chapter wanting here - and a chasm
of ten pages made in the book by it - but the book-binder is neither a fool,
or a knave, or a puppy - nor is the book a jot more imperfect (at least

upon that score) - but, on the contrary, the book is more perfect and
complete by wanting the chapter, than having it(s. 219).
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-KUSKUSUZ, EFENDIM, burada biitiin bir boliim eksik — evet, kitapta

on sayfalik bir bosluk var — kitab1 yapan ne ahmak, ne hilekar ne budala

— hem de kitap da biraz olsun daha kusurlu degil, (en azindan bu yiizden)

— tam aksine, o boliimiin var olmasindansa eksik olmasi kitabi daha

kusursuz, daha diizgiin kiliyor.
Sterne yukarida soyledigi gibi, kimi béliimlerini bos birakir. Ilgili béliime hicbir sey
yazmadan baska bir boliime atlar. Ornegin dokuzuncu kitabin on sekizinci ve on
dokuzuncu boéliimlerini bos birakarak yirminci boliime atlar. Ayni kitabin yirmi
besinci boliimiinden sonra on sekizinci ve on dokuzuncu béliimleri tekrar yazar. Bu
durumu s6yle aciklar: “Bu boliimiin sonuna geldigimiz zaman (daha 6nce degil), bos
birakilan o iki boliime geri donmeliyiz — onlar yliziinden son yarim saattir onurum
kan agliyor” (s. 446). Bu boliimleri neden daha sonra verdigini ise su sozlerle anlatir:
“- O zaman neden Oyle bos birakildi? Simdi benim verecegim cevap beklenmeden,
mankafa, budala, ahmak, kazkafa, sersem gibi... nice sifata layik goriilecegimi
biliyorum” (s. 446). Sterne bunlar1 sdyledikten sonra, herkesin kendi hikayesini
kendi istedigi gibi anlatmasi gerektigini belirterek sozlerini bitirir. Sterne yarattigi
ozgiin bicemin farkindadir. Bununla birlikte Sterne “KUSKUSUZ, EFENDIM”
sOzlerini biiyiik harfle yazip onceleyerek, romanda neden bir bdliimiin atlandigini
sorgulayan ve bu durumun yazarin ihmali olabilecegini diisiinen okuyucuya, bunu
ozellikle yaptigi mesajin1 verir. Clinkii yazara gore Tristram Shandy’nin kusursuz
olabilmesi i¢in, bu boliimler kitapta yer almamalidir.

Tristram Shandy’de yazimsal sapmalar ve sdylemsel sapmalarin disinda az

sayida dilbilgisel kosutluk da vardir. Tristram kendi hayati ve diisiincelerini dile
getirecegini sOyledigi anlatisina, kendisi dogmadan once anne ve babasinin yapmis

olmalar1 gereken konulardan bahsederek baslar. Tristram bir ¢ocugun ana rahmine

diismesi sirasinda yasanan en ufak bir tersligin onun biitiin viicudunu, karakterini ve
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aklmi etkiledigini diisiinlir. Bu nedenle annesinin babasina saati kurmakla ilgili bir
soru sorarak siireci bozmasina da ayrica liziiliir. Anne ve babasinin dikkatsizliginden
dolay1 onlara sitem eder. Bunu yaparken de dilbilgisel anlamda kosut iki yap1 dikkat
cekmektedir: “had they duly considered...” (gerektigi gibi diistinmiis olsalardi) (s. 5)
ve “had they duly weighed and considered...” (gerektigi gibi tartip diisiinmiis
olsalardi...) (s. 5). Sira dis1 bir yapiya sahip oldugunun bilincinde olan Tristam,
basina gelen burun ve isim felaketi de g6z oniine alindiginda, kendisi dogmadan 6nce
anne ve babasinin daha dikkatli olmalar1 gerektigini sdyler. Bu kosut yapilarin
kullanim1 kendisiyle bile ince ince alay etmekte olan Tristram’in sakaci, rahat ve
alayci iislubu hakkinda, okuyucunun heniiz ilk paragrafta bilgi sahibi olmasini
saglamaktadir.

Romanda kullanilan bagka bir dilbilgisel kosutluk 6rnegi ise Onbas1 Trim’in
arka arkaya kurdugu ciimleler yoluyla ortaya c¢ikar: “hand to your firelock” (tiifek
elde) (s. 276), “poise your firelock” (tlifek kaldir) (s. 276), “rest your firelock™ (tiifek
birak) (s. 276). Toby ve Trim sik sik askerlik maceralarindan konusup, savas
hazirliklar1 yaparlar. Bu oOrnekte, Trim bu sozleri sOylerken, kendisi de savas
alanindaymis gibi odanin ortasinda asker adimi yiirliylise gecer. Bastonunu da tiifek
gibi kullanarak eline alir, kaldirir ve birakir. Sterne’iin kullandig dilbilgisel kosutluk,
bu sahneyi okuyucunun daha canli hayal etmesini saglar. Ayrica okuyucu bu yolla iki

olgun insanin, askerlik ve savas konu oldugunda nasil ¢ocuklastiklarini da fark eder.

3.3. Tristram Shandy’de Sozliikbirimsel Inceleme

Tristram Shandy’deki sozliikbirimsel inceleme genel olarak, romandaki isim

kullanimina, neolojizm kullanimina ve kelimelerin hece sayilarinin tespitiyle ortaya
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c¢ikan yalin ya da karmasik kelimelerin kullanimina dayanir. Bu yolla Sterne’iin
kullandig1 dilin 6zellikleri ortaya konur.

Romandaki soézciikler incelendiginde, dort temel sozciik sinifindan biri olan
isimlerin diger sozciik tilirlerine oranla daha fazla kullanildigi goriilmektedir.
Anlatic1 Tristram, eserinde kendi hayatin1 ve basindan gecenleri anlatmayip, roman
boyunca birtakim hikayeleri, amcasmi, babasimi ve kimi diisiincelerini dile
getirmektedir. Sterne’iin  isim  kullanimi, olaylarin  degil de diisiincelerin
anlatilmasina uygun olarak okuyucuda hareketsizlik ve durgunluk hissi

uyandirmaktadir. Romandan alinan asagidaki parca bu durumu 6rneklendirmektedir:

| SOLEMNLY DECLARE to all mankind, that the above dedication was
made for no one Prince, Prelate, Pope, or Potentate, - Duke, Marquis,
Earl, Viscount, or Baron, of this, or any other Realm in Christendom; -
nor has it yet been hawked about, or offered publicly or privately,
directly or indirectly, to any one person or personage, great or small; but
is honestly a true Virgin- Dedication untried on, upon any soul living (s.
13).

TUM insanliga resmen agikliyorum ki, yukaridaki ithaf hicbir prens,
piskopos, papa ya da hiikiimdara — bu {lkenin ya da Hristiyanlik
diinyasinin i¢inde yer alan herhangi bir bagka tilkenin diik, marki, kont,
vikont ya da baronuna — hitaben yazilmis degildir; - higbir sahis ya da
sahsiyete, kiiciik ya da biiyiik, 6zel olarak ya da baskalarmin 6niinde,
dolayli ya da dolaysiz sunulmamis, ya da acgik¢a ilan edilmemistir; bu,
gercekten de yeryliziinde yasayan tek bir kul iizerinde denenmemis bir
Bakir Ithaftir.

Yukaridaki metindeki kelimeler, dort temel kelime siifi altinda asagidaki gibi

incelenebilir:
SIFAT iSim ZARF FiiL

All (biitiin) Mankind Solemnly Declare
Any (higbir) (insanlik) (resmen) (beyan etmek)
Other (diger) Dedication Publicly Make
Great (ithaf) (alenen) (yapmak)
(muhtesem) Prince (prens) Privately Hawk(ilan
Small (kiigiik) Prelate (6zel olarak) etmek)
True (gergek) (piskopos) Directly Offer
Untried Pope (papa) (dolayl) (sunmak)
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(denenmemis
olan)

Living
(yasayan)

Potentate
(hiikiimdar)
Duke (diik)
Marquis
(marki)

Earl (kont)
Viscount
(vikont)
Baron (baron)
Realm (iilke)
Christendom
(Hristiyanlik)
Person (sahis)
Personage
(sahsiyet)
Virgin (bakir)
Soul (ruh)

Indirectly
(dolaysiz)
Honestly
(durdstlikle)

Tablodaki kelimeler, oransal olarak asagidaki sekilde gosterilebilir:

@isim
@ Sifat
O Fiil

O Zarf

Yukaridaki tabloda ve grafikte goriildiigii gibi, metni olusturan kelimelerin yaklasik
yarist isimlerdir. Bunu izleyen oran ise sifatlardir. Isimlerin sayica ¢ok olmas,
metinde hareket igceren bir eylemin ger¢eklesmedigini gostermektedir. Zira bu
durum, metnin bir ithaf yazis1 olmasma uygundur. Ithaflar normalde belli bir kisiye,
ozellikle yiiksek kademedeki sahislara onlar1 yiliceltmek adina yapilir. Ancak Sterne
ithafinin higbir prens, psikopos, papa, hiikiimdar, diik, marki, kont, vikont ya da

barona hitaben yazilmis olmadigini belirtir. Parla (2005: 147) bununla ile ilgili sdyle

der:

Fiil; 4; 11% ___|

Zarf; 6; 17%I

Sifat; 8; 23%
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Ithafin aristokrasinin inayetine sunulmamis bakir bir ithaf oldugunu
soylemektedir. Ithafin el degmemisligi romanin el degmemisligi ile
kosuttur diyebiliriz. Roman yeni ve 0Ozgilir bir anlatidir ve ilk
romancilardan biri olan Sterne bunun son derece farkindadir. Bu
Ozgiirliigii sonuna dek kullanmakta da kararlidir.
Parla’nin ifade ettigi durum nedeniyle, Sterne Tristram Shandy’yi yazarken belli
kurallara uymaz. ithafini roman iginde beklenmedik bir yerde verir.

Kelimeler yapisal olarak incelendiginde, kisi isimleri olan prens, papa,
baron, vikont... vb. somut isimler olmalarina ragmen, bu durum, kelimelerin giinliik
hayattan alinan kelimeler oldugunu gostermemektedir. Ciinkii, bu kelimeler, ancak
0zel durumlarda, kendileriyle ilgili bilgilerin bulundugu metinlerde kullanilmaktadir.

Anlamsal olarak kategorize edildiginde ise kelimelerin tinvanlar, 6zellikle de
soyluluk tinvanlariyla ilgili oldugu goriiliir. Robinson Crusoe’daki kelimeler, giinliikk
hayatla ilgiliyken ve daha c¢ok somut ve fiziksel Ozelliklere isaret etmekteyken,
Tristram Shandy’deki kelimeler fiziksel 6zelliklerden ¢ok, ithaf ve kisi {invanlarina
isaret etmektedir.

Sterne, Tristram Shandy’yi konusma diliyle yazdigi i¢in, yukarida verilen
ornekteki gibi bazi istisnalar olmakla birlikte, romanin genelinde yalin kelimeler
kullanmigtir. Tristram Shandy’de ¢ogunlukla yalin kelimeler kullanildigini belirleyen
en onemli unsur ise kelimelerin hece sayillaridir. Romandan alinan asagidaki metin
bu durumu 6rneklendirmektedir:

I wish either my father or my mother, or indeed both of them, as they
were in duty both equally bound to it, had minded what they were about
when they begot me; had they duly consider'd how much depended upon
what they were then doing;—that not only the production of a rational
Being was concerned in it, but that possibly the happy formation and
temperature of his body, perhaps his genius and the very cast of his
mind;—and, for aught they knew to the contrary, even the fortunes of his

whole house might take their turn from the humours and dispositions
which were then uppermost;—Had they duly weighed and considered all
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this, and proceeded accordingly,—I am verily persuaded | should have
made a quite different figure in the world, from that in which the reader
is likely to see me (s. 5).

Keske babam yahut annem, ya da esit sekilde sorumlu olduklar1 i¢in, her
ikisi de, beni viicuda getirmeye kalkistiklarinda, ne yaptiklariyla ilgili
gerektigi sekilde diisiinmiis olsalardi; - meselenin yalnizca akil sahibi bir
varlik olusturmak olmadigini, ayn1 zamanda mutlu bir sekle ve sicakliga
sahip bir viicut olusturmak, belki de dehasi ve zekasinin goriiniistinii
belirlemek oldugunu; - ve zaten tersi miimkiin degil, viicuda getirdikleri
seyin kendisinin ve ailesinin alin yazisinin o sirada agir basan huy ve
tabiatiyla yonlendirilecek oldugunu; - Eger bunlarin hepsini gerektigi
sekilde tartip diistinmiis ve buna gére davranmis olsalardi, - benim simdi
okurun karsisinda gordiiginden daha farkli bir sahis olarak diinyada
bulunacak olduguma gercekten inantyorum.

Yukaridaki parcada toplam yiliz kirk bes kelime vardir ve bu kelimelerin hece

sayilarinin incelenmesi yoluyla, parcadaki kelimelerin yapis1 hakkinda yorum

yapilabilir:
Hece Analizi
1 heceli kelimeler 110 75,8 %
2 heceli kelimeler 20 13,7 %
3 heceli kelimeler 11 7,5 %
4 heceli kelimeler 4 2,7%
Toplam kelime sayisi 145 100 %

3%

01 heceli
kelimeler

@ 2 heceli
kelimeler

03 heceli
kelimeler

04 heceli
kelimeler

Yukaridaki semada goriildiigii gibi, metni olusturan kelimelerin dortte {icii tek heceli

kelimelerdir. Bunu izleyen oran sirasiyla iki heceli kelimeler, ii¢ heceli kelimeler ve
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dort heceli kelimelerdir. Romanin genelinin, yukaridaki 6rnekteki gibi metinlerden
olustugu g6z oOniine alindiginda, romanda s6zliikbirimsel anlamda sade kelimeler
kullanildig1 sonucuna varilabilir.

Tristram Shandy’de sozliikbirimsel inceleme basligr altinda degerlendirilmesi
gercken diger bir unsur Sterne’iin uyguladigi neolojizm, yani Sterne’iin sozliikte
varolmayan yeni kelimeler iiretmesidir. Sterne romanin ¢esitli yerlerinde higbir
sozliikte karsiligi bulunmayan gallisguskinish, iracundulous, fortilitous, hand-
danyiis, hobby-horsical, obstipating, ninnyhamerring kelimelerini kullanir. Sterne’iin
bu kelimeleri iiretmesinin belli bir amaci yoktur. O sadece her konuda kurulu olan
hicbir diizene ya da kurala uymadig1 icin, romaninda kullanacagi kelimeleri de yine
kendisi olusturur. Sterne’lin romana eksik sayfalar koymas1 ya da boliimler atlamasi
gibi, yeni kelimeler iiretmesi de kendine 6zgli bigeminin olugmasini saglayan bir

unsurdur.

3.4. Tristram Shandy’de Dilbilgisi Incelemesi

Tristram Shandy’de dilbilgisel baglamda, karmasik ve basit ctimle yapilarinin
kullanimi, ciimle 6gelerinin siralamasi ve dilbilgisel kosutluk incelenecektir.

Sterne romanda hem basit hem de karmasik ciimle yapilar1 kullanmaktadir.
Romanin biiyiik bir boliimiinde dilbilgisel anlamda uzun ve karmasik ciimle
yapilan kullanilmaktadir. Climlelerin bdyle bir yapiya sahip olmasii saglayan en
onemli unsur, climlelerin birbirine ¢esitli yollarla, 6zellikle tire isareti kullanimi
yoluyla baglanmis olmasidir. Boylece ciimleler birden fazla ana ciimlecik ve yan
climlecikten olustugu icin, yapisal olarak karmasik bir nitelige sahiptir. Altinc

kitabin dokuzuncu boéliimiindeki su climle, bu durumu 6rneklendirmektedir: “- MY
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UNCLE TOBY went to his bureau, - put his purse into his breeches pocket, and
having ordered the corporal to go early in the morning for a physician, - he went to
bed, and fell asleep” (AMCAM TOBY c¢ekmeceli masasina gitti, - kesesini i¢
pantolonunun cebine yerlestirdi, ve onbasiya ertesi sabah bir doktor bulmasini
sOyledikten sonra, - yatti, ve uyudu) (S. 298). Bu cilimle dilbilgisel 6gelerine

asagidaki gibi ayrilabilir:

- MY UNCLE TOBY went to his bureau, - put his purse into his breeches

O Y Z Y N Z
pocket, and having ordered the corporal to go early in the morning for a
baglag Z

physician, - h_g went to bed, and fell asleep.
oY Z baglag Y

Tristram Shandy’de bir boliimiin tamamini olusturan bu ciimle, dort ana
climlecik ve bir i¢ ice gecirilmis ciimlecikten olustugu i¢in birlesik-karmasik ciimle
yapisina sahiptir. Bu durum yazarin bicemini dilbilgisel baglamda karmasik hale
getirmektedir. Ancak ana climlecikler kendi i¢lerinde kisa, 6z ve normal dilbilgisel
siralamayla olusturulduklari i¢in metnin dili genel anlamda anlasilirdir:

1)MY UNCLE TOBY went to his bureau
0 Y V4

2) ..._put his purse into his breeches pocket
Y N z

3)_he went to bed, and
OY Z

4) fell asleep
Y

Ingilizce’de dilbilgisel agidan dogru olan bir ciimlede 6geler O-Y-N-T-Z seklinde
siralandigindan ve yukaridaki ciimleciklerde 1) O-Y-Z, 2) Y,N,Z 3)0,Y,Zve4) Y

seklinde bir siralama oldugundan, metinde dilbilgisel olarak diizgiin ciimleler
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kullanilmistir. Bu durum da, devrik climleler kullanilmadigini ve metnin anlasilir
oldugunu gostermektedir.

Romanin biitiinli incelendiginde, ciimlelerin yukaridaki 6rnekte oldugu gibi
birbirine tire isaretiyle baglanmis uzun ciimleler oldugu goriilmektedir. Sterne’iin tire
isareti kullanmasinin nedeninin konusma diliyle yaziyor olmasina bagl oldugu daha
once belirtilmistir. Bu nedenle, kimi ciimleleri kopuk ve yarim climlelerdir: “-
Banished from my country — my friends — from thee. — ( - Ulkemden siiriildiim —
arkadaglarimdan — senden. —) (s.174), “- yes, yes — | see, you cunning gypsy! — ‘tis
long and taper — you need not pin it to your knee — and that ‘tis your own — and fits
you exactly. — (- evet, evet — goriiyorum, sen yok musun kurnaz Cingene! — uzun ve
sivri — dizine bastirarak 6lgmen gerekmez gorabi — belli ki senin — sana da tam
uyuyor. -) (s. 342).

Tristram Shandy’de yukarida da belirtildigi gibi uzun ctimlelerin i¢inde basit
ciimle yapilar1 bulunmaktadir. Bununla birlikte, romanda ciimle o6gelerinin
siralamas1 da O6nemlidir. Dokuzuncu kitabin yirminci boliimiinde, Toby Amca
kazada yaralandig1 yeri Bayan Wadman’e gosterecektir. Bu gosterim harita {izerinde
olacaktir. Ancak Bayan Wadman, Toby’nin viicudunda nereden yaralandigim
gosterecegini diisiindiiglinden utanmis, eli ayagina dolanmis ve ne yapacagini
sasirmis durumdadir:

You shall see the very place, Madam; said my uncle Toby.

Mrs Wadman blushed — looked towards the door — turned pale — blushed
slightly again — recovered her natural colour — blushed worse than ever;
which, for the sake of the unlearned reader, | translate thus —

‘L —d! I cannot look at it —

What would the world say if I looked at it?

I should drop down, if I looked at it —

I wish I could look at it —

There can be no sin in looking at it.
- I will look at it.’
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Whilst all this was running through Mrs Wadman’s imagination, my
uncle Toby had risen from the sofa, and got to the other side of the
parlour door, to give Trim an order about it in the passage — (s. 440).

Tam yerini géreceksiniz, Bayan; dedi amcam Toby.

Bayan Wadman’in yiizii kizardi — kapiya dogru bakti — rengi soldu —
yiizii bira daha kizardi — kendi rengine dondii — daha da kotii kizardi;
biitiin bunlar bilgisiz okur i¢in su sekilde ¢evirebilirim —

‘T—m! Bakamam —

Bakarsam millet ne der?

Eger bakarsam diisiip bayilabilirim —

Keske bakabilsem —

Aslinda bakmakta bir giinah yok ki.

-Bakacagim.’

Biitiin bunlar bayan Wadman’in aklindan biiylik bir hizla gegerken,
amcam Toby kanepeden kalkmisti, ve Trim’e bu konuda bir emir vermek
icin oturma odasinin kapisinin diger yanina gecmisti —

Parcadaki climle 6geleri agagidaki sekilde incelenebilir:

You shall see the very place, Madam; said my uncl.«.a- Toby.

O Y N Y O
Mrs Wadman blushed — looked towards the door — turned pale — blushed
o) Y Y 4 Y T Y
slightly again — recovered her natural colour — blushed worse than ever; which, for
Z Y N Y Z Sifat ciimlecigi

the sake of the unlearned reader, | translate thus —
Z O Y V4
‘L —d!I cannot look at it —
Unlem O Y N
What would the world say if | looked at it?
Soru sozciigii Y o) Y baglagO Y N

1 should drop down, if | looked at it —

o) Y baglac O Y N

1 wish | could look at it —

O0YO Y N

There can be no sin in looking at it.

o) Y N V4
- 1 will look at it.’
o) Y N
Whilst all this was running through Mrs Wadman’s imagination, my uncle
Z O
Toby had risen from the sofa, and got to the other side of the parlour door, to give
Y Z baglag Y Z
Trim an order about it in the passage —
Z
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Dilbilgisel anlamda ciimleler genel olarak diizgiin bir siralamayla olusturulmustur.
Ingilizce dilbilgisi kurallarina gore, ciimle dgelerinin dogru siralanis1 $zne — yiiklem
— nesne — tiimle¢ — zarf seklinde olmalidir. Yukaridaki ciimlelerdeki 6ge siralanisi
ise; O-Y-N,0-Y,Y-ZY-T,Y-ZY-N,Y-ZO-Y-ZO-Y-N,O-
Y-NO-Y,0-Y-N,O-Y,0-Y-N,O-Y-N-Z O-Y — N seklinde
oldugundan, climleler diizgiin olusturulmus ciimlelerdir. Bununla birlikte ilk
paragraftaki climleler arka arkaya tire isareti yardimiyla siralanmis basit climlelerdir.
Bu ciimleler virgiil ile de ayrilabilecekken, tire isareti kullanilmistir. Urgan’in (2004:
842) da dedigi gibi, Sterne’lin ‘“noktalamalar1 bile, yazidan ¢ok konugmaya
uygundur”. Ayrica ilk climlede, ciimleciklerin arka arkaya tire isareti kullanimiyla
siralanmis olmasi, Bayan Wadman tarafindan yapilan eylemlere ivedilik anlami
katmistir. Diger bir deyisle, ciimlelerin bu sekilde siralanmasi, eylemlerin ¢ok az
zaman araliklariyla arka arkaya meydana geldigini gostermektedir.
Romandan alinan asagidaki metinde de yine basit climle yapilan

gorilmektedir:

-He does look very well in them, - replied my mother. —

-And for that reason it would be almost a sin, added my father, to take

him out of’em.-

-1t would so, - said my mother: - But indeed he is growing a very tall lad,

- rejoined my father.

-He is very tall for his age, indeed, said my mother. — (s. 307).

-Gergekten ¢ok iyi goriiniiyor, - diye cevap verdi annem. —

-Ve bu nedenle, diye ekledi babam, bunlar1 onun {izerinden ¢ikarmak

neredeyse giinah olacak.-

-Gergekten de dyle olur, - dedi annem: - Ancak ¢ok hizli uzuyor, - diye

ekledi babam.

-Yasina gore boyu gercekten de ¢cok uzun, dedi annem. —

Walter Shandy ve esi, Tristram hakkinda konusmaktadir. Aralarinda gegen bu

diyalogda kullanilan climleler, kisa ve anlasilir ciimlelerdir. Romanda Tristram
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stirekli konu disina ¢ikarak baska hikayeler anlattigi igin, kendisiyle ilgili olan
boliimlerin sayis1 azdir. Bu nedenle kendisini anlattigi boliimler ayrica énemlidir.
Tristram’la ilgili olan bu boliimde kullanilan ciimlelerin kisa ve acik olmasi,
okuyucunun metni daha kolay anlamlandirmasini saglamaktadir.

Tristram Shandy’de dilbilgisi incelemesi baslig1 altinda ele alinmasi gereken
diger bir unsur dilbilgisel kosutluktur. Dokuzuncu kitabin yirminci béliimiinde Toby
Amca ile dul bayan Wadman arasinda gegen diyalogda, Toby Amca Wadman’e
savasta yaralandig1 yeri gosterecektir. Ancak bayan Wadman, bu noktayr Toby’nin
viicudunda gorecegini diisiindiigli icin endiselidir. Bu béliimde “look at it” (ona
bakmak) yapisinin arka arkaya kosut bir sekilde kullanilmasi, Bayan Wadman’in
kafasindan gecgen diisiinceleri ve bu durumun onu nasil bir celiski icinde biraktigini
gostermektedir. Cilinkii, Bayan Wadman bir taraftan Toby’nin savasta neresinden
yaralandigini merak etmekte, 6te yandan da o noktaya bakmakta tereddiit etmektedir.
Sterne, okuyucuda da bu merak hissini yaratabilmek adma dilbilgisel kosutluk
kullanarak “look at it” (ona bakmak) yapisim1 asagidaki gibi arka arkaya
siralamaktadir:

“I cannot look at it —* (Ona bakamam -.)
“...if I looked at it?” (... eger bakarsam?)
“...if I looked at it-  ( ... eger bakarsam- )
“I could look at it — (bakabilsem —)

“...in looking at it” (....ona bakmakta)

“I will look at it.” (Ona bakacagim) (s. 440).

Toby Amca romandaki en cana yakin, insancil ve iyi huylu karakterdir.
Kimseyi tizmek istemedigi i¢in, ¢ok sinirlendiginde karsisindaki insan1 kirmak yerine
1slik calmayi tercih eder. Her seyi o kadar ince diisliniir ki, bir sinegi bile dldiiremez.

Bir giin yemek yerken bir sinek etrafinda vizildamaya baglar. Toby Amca hig

sinirlenmeden asagidaki sozleri soyler:
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Go — says he, one day at dinner, to an overgrown one which had buzzed

about his nose, and tormented him cruelly all dinner-time, - and which

after infinite attempts, he had caught at last, as it flew by him; - I’1l not

hurt thee, says my uncle Toby, rising from his chair, and going across the

room, with the fly in his hand, - I’ll not hurt a hair of thy head: - Go,

says he, lifting up the sash, and opening his hand as he spoke, to let it

escape; - go, poor devil, get thee gone, why should I hurt thee? — This

world surely is wide enough to hold both thee and me (s. 78)

Git — diyor bir giin yemekte burnuna konan ve biitiin yemek boyunca

kendisine iskence eden bir sinege, - ve sonunda sayisiz denemelerden

sonra onu yakalaymca da; - seni incitmeyecegim, diyor Toby amcam,

sofradan kalkip, ve sinek elinde odada dolasarak, - sa¢inin bir tek teline

bile zarar vermeyecegim: - Git, diyor, cami kaldirarak, ve ucup

kurtulmasi i¢in avucunu acgarken, ayni zamanda da diyor ki: - git, zavalli

seytan, u¢ git, neden sana zarar vereyim ki? — Bu diinya sana da yeter

bana da.
Yukaridaki ornekte dilbilgisel olarak kosut olan “Go — says he...” (Git - diyor 0)
yapilariin yinelenmesi, Toby’ nin merhametinin gostergesidir. Benzer sekilde kosut
olan “I’ll not hurt a hair of thy head” (Sacinin bir tek teline bile zarar vermeyecegim)
ve “Why should I hurt thee?” (Neden sana zarar vereyim ki?) yapilarinin
kullanilmasi, Tristram’1n amcasi Toby’nin bir sinegi bile incitemeyecek kadar hassas
bir insan oldugunu gostermektedir. Ondaki bu merhamet ve duygusallik, okuyucunun
yiiziinde sefkatle karisik bir tebessiim ifadesi olusturur.

Tristram Shandy’deki dilbilgisel anlamda karmasik ve basit ciimle yapilari,

climle oOgelerinin siralanmasi ve dilbilgisel kosutluk unsurlar1 degerlendirildikten

sonra, romandaki sdylem yapis1 ve bakis acis1 incelenecektir.

3.5. Tristram Shandy’de Soylem Yapisi ve Bakis Acisi

Tristram Shandy’deki anlatici tiirii, Robinson Cruso’daki anlatict gibi birinci
tekil sahis anlaticidir. Cetin (2003: 133) bu anlaticiyr “kahraman anlatici, tanik

anlatici, birinci kisi anlatici, ben anlatici, first person” olarak da tanimlar. Romanda
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bu tip anlaticinin kullanilmasi, Robinson Crusoe romaninda oldugu gibi, okuyucunun
kendisini anlaticiyla 6zdeslestirmesini saglar. Boylece romandaki 6ykii, okuyucu
tarafindan daha kolay 6zlimsenir.

Tristram Shandy’deki sdoylem yapisi ise asagidaki gibi tablolastirilabilir:

Gonderici 1 --------- - Mesaj --------- - Alici 1

(Laurence Sterne:Yazar) (Okuyucu)
Gonderici 2 --------- - Mesaj --------- - Alic1 2

(Tristram: Anlatic1) (Hitap edilen kisi:Okuyucu)
Gonderici 3 --------- - Mesaj --------- -2 Alic1 3

(Toby Amca:Karakter) (Walter Shandy:Karakter)
Gonderici 4 --------- - Mesaj --------- - Alic1 4

(Walter Shandy:Karakter) (Toby Amca:Karakter)

Yukarida goriildiigii gibi romanda mesajlar, Yyazardan okuyucuya,
gondericiden okuyucuya ve karakterlerden karakterlere gonderilmektedir. Buradaki
verilen iki karakter ismi, temsili iki karakter ismidir. Ayni1 durum, romandaki diger
karakterler i¢in de gecerlidir. Ancak Robinson Crusoe’dakinden farkli olarak ayni
zamanda anlatict olan bas karakter, diger karakterlerle soylem aligverisi i¢inde
bulunmamaktadir. Robinson Crusoe romaninda Robinson, hem anlatici olarak
okuyucuya, hem de karakter olarak diger bir karaktere hitap etmektedir. Ancak
Tristram Shandy’de anlatict olan Tristram, yalnizca okuyucuya hitap etmektedir.
Ayrica diger karakterler arasindaki diyalogu da okuyucuya sunmaktadir. Tristram’in
karakter olarak baska bir karaktere hitap etmeyisinin nedeni ise, kuskusuz onun
romanin sonuna kadar, insanlarla diyalog kurabilecek yasa gelememis olmasidir.

Ciinkii romanda, Tristram, kendi hayat hikayesini anlatacagini belirtmesine ragmen;
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babasinin ve amcasinin ilgi alanlarini, hayatiyla ilgili olmayan bagka hikayeleri ve
romandaki konunun gidisatina uygun olmayan bambagka konular1 dile getirmektedir.
Bu nedenle, kendi dogumu bile romanin baslangicindan birka¢ boliim sonra
gerceklesir. Zira, Tristram anlattigi diger konular nedeniyle, ileriki yaslarindan sz
edememektedir. Dolayisiyla sdylem yapist tablosu igerisinde, karakter olarak
Tristram’in, diger karakterlerle mesaj aligverisi bulunmamaktadir. Yukarida verilen
soylem yapisinin su boliimii 6nemlidir:
Gonderici 2 --------- - Mesgj --------- - Alic1 2
(Tristram: Anlatic1) (Hitap edilen kisi:Okuyucu)

Yukaridaki sdylem yapisinda, anlaticinin karsisinda onu dinleyen bir Kkarakter
olmadig i¢in, okuyucu romani okurken bu rolii tistlenmektedir. Boylece okuyucuyu,
anlatici olan Tristram ile yakinlagsmaktadir. Anlaticinin roman boyunca izledigi yolda
okuyucu da anlaticinin rol arkadasi konumundadir ve kendisinin romanin i¢inde yer
aldigin hisseder. Kraft’in (1996) dedigi gibi, Tristram’in anlatisinda okuyucunun
rolii 6nemli 6lgiide degerlidir. Onceki boliimlerde gosterildigi gibi, okuyucu yeri
gelir eline kalem alip bayan Wadman’i ¢izer, yeri gelir agagidaki parcanin gosterdigi
gibi geri doniip bir boliimii tekrar okumak zorunda kalir. Asagidaki parga, sdylem
yapist ve bakis agis1 kapsaminda degerlendirilmistir:

HOW COULD YOU, Madam, be so inattentive in reading the last

chapter? 1 told you in it, That my mother was not a papist.— Papist! You

told me no such thing, Sir.— Madam, | beg leave to repeat it over again,

that | told you as plain, at least, as words, by direct inference, could tell

you such a thing. -Then, Sir, I must have missed a page. — No, Madam, -

you have not missed a word. — Then | was asleep, Sir. — My pride,

Madam cannot allow you that refuge. — Then, I declare, | know nothing

at all about the matter — That, Madam, is the very fault | lay to your

charge; and as a punishment for it, I do insist upon it, that you

immediately turn back, that is, as soon as you get to the next full stop,
and read the whole chapter over again. (s. 41).
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NASIL OLUR DA, Hanimefendi, son bolimii okurken bu kadar
dikkatsiz olabilirsiniz? Size orada sdyledim, annemin bir Katolik
olmadigini. — Katolik! Bana oyle bir sey sdylemediniz, Beyefendi. —
Hanimefendi, izin verin tekrar edeyim, size bunu agik¢a, en azindan
sozclikler dolaysiz bir ¢ikarsama yapmaniza elverdigince agik, soyledim.
— O zaman, Beyefendi, bir sayfa atlamis olmaliyim. — Hayaur,
Hanimefendi, - tek bir s6zciik bile atlamadiniz. — O zaman uyuyordum,
Beyefendi. — Gururum, Hanimefendi, size bdyle bir kagis hakki
tanimama izin vermez. — O zaman, konu hakkinda hi¢bir sey bilmedigimi
belirteyim. — Bu, Hanimefendi, tamamen sizin su¢unuz, ve cezasi derhal,
yani bir sonraki nokta isaretine gelir gelmez, geri doniip biitiin bolimii
bastan agag1 yeniden okumanizdir.

Bu pargadaki sdylem yapist incelendiginde, ortaya ¢ikan tablo sdyledir:

Gonderici 1 ------------ } Message ------------ } Alicr 1
(YYazar-Sterne) (Okuyucu)
Gonderici 2------------ } Message ------------ } Alic1 2
(Anlatici- Tristram) (Hitap edilen kisi:Okuyucu)
Gonderici 3 ------------ } Message ------------ } Alic1 3
(Anlatici- Sir) (Okuyucu- Madam)
Gonderici 4 ------------ } Message ------------ } Alic1 4
(Okuyucu- Madam) (Anlaticr -Sir)

Yukaridaki tabloya gore, bu pargada alt1 farkli bakis acis1 bulunmaktadir: 1.
Yazar-Sterne, 2. Okuyucu, 3. Anlatic1 - Tristram, 4. Hitap edilen kisi: Okuyucu, 5.
Anlatic1 - Sir, 6. Okuyucu - Madam. Bu da, romanin, diger edebi yazin tiirlerine
kiyasla daha ¢ok soylem derecesine sahip olma 6zelligiyle uygunluk géstermektedir.
Ornegin tiyatroda; A) Gonderici 1 (Oyun yazari) ------------ } Message ------------ }
Alict 1 (izleyici/Okuyucu), B) Génderici 2 (A Karakteri)------------ } Message -------
---} Alic1 2 (B karakteri) seklinde iki diizeyde soylem yapist bulunurken, romanda
en az Ui¢ boyutta ve altt farkli bakis acisindan olusan bir sdylem yapisi

bulunmaktadir. Bu durum ise okuyucuya verilen daha fazla bakis agisiyla,
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okuyucunun kendisini romandaki olaylara, anlaticiya ve karakterlere daha yakin
hissetmesini saglayacaktir.
Romandan alinan bu parcada kullanilan séylem yapisi genel olarak, tipik bir

romanin asagidaki soylem yapisi tablosundan farklidir:

Gonderici 1 ----------- } Mesgj ----------- } Alict 1

(Yazar) (Okuyucu)
Gonderici 2 ------------ } Mesaj ------------ } Alic1 2
(Anlaticy) (Hitap edilen kisi)
Gonderici 3 ------------ } Mesaj ------------ } Alic1 3
(Karakter A) (Karakter B)

Tipik bir romanda, anlatict hikayesini anlatan ve okuyucu da bu hikayeyi
okuyan kisidir. Okuyucu, birinci tekil sahis anlaticinin kullanildigi romanlarda
anlaticiyla 6zdeslesebilir, fakat genellikle okuyucu ile anlatici arasinda diyalog
seklinde bir konusma ge¢mez. Burada ise, Sterne’lin sahip oldugu kendine 6zgii ve
farkl1 yaklasim, sdylem yapisi ve bakis agist bakimindan da kendisini
gostermektedir. “Sir” adi verilen anlatict ve “Madam” denilen okuyucu arasinda
karsilikli bir konusma ge¢mektedir.

Romandan alinan yukaridaki pargaya gore, “Sir” ve “Madam” 1n bakis agilari,
farkli dusiinceleri ifade etmektedir. Anlatict (Sir), okuyucuya (Madam) annesinin
Katolik olmadigimi belirttigini sdylemektedir. Ancak Madam, onun bodyle bir sey
sOylemedigini belirterek, bu durumu inkar etmektedir. Anlatici, Madam’a, annesinin
Katolik olmadigini belirttigi hususunda 1srar edince, Madam o halde bir sayfa atlamis

olabilecegini sdyler. Sonrasinda anlatici, Madam’dan, diger bir deyisle okuyucudan,
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biitlin bir boliimii tekrar okumasini ister. Bu iki farkli bakis agisinin karsit
diisiinceleri, diyalog boyunca devam eder. Sonug¢ olarak, bu kiiciik tartisma ve
kullanilan iki farkli bakis agisinin yarattigi etkiyle okuyucu su ¢ikarimda bulunur:
Sterne, yazar olarak, okuyucusunun romanini dikkatsiz bir bi¢cimde okumamasini ve
okurken uyumamasini istemektedir. Yazarin, Parla’nin (2005: 149) da soyledigi gibi
“okura bir sart1 vardir. Ne sirayla okursa okusun, dikkatli okumalidir”. Bu noktada,
Alsop ve Walsh (1999), diger okuyucularin da Madam gibi, ayn1 boliimii anlaticinin
istedigi sekilde tekrar okuyabileceklerini sdyler. Diyalogun devaminda hanimefendi
bu cezay1 alip odada ayrildiktan sonra, anlatici, hanimefendi gibi bahsedilen kismi
tekrar okumak i¢in 6nceki boliime donmeyen ve halen romani okumaya devam eden
okuyuculara hitap eder. Daha sonra, “But here comes my fair lady” (Iste o nazlh
hanimefendi geliyorlar) diyerek tekrar hanimefendiye hitap eder. Ancak bu defa
diger okuyucular, hanimefendinin sesini duymamaktadir. Anlatici, hanimefendiyi
dinledikten sonra hanimefendinin, annesinin Katolik olmadigini gdsteren bolimii
bulamadigini 6grenince ciimleyi ona gosterir: “It was necessary I should be born
before | was christened” (Vaftiz olmadan 6nce dogmam gerekliydi). Bu ciimle,
annesinin Katolik olmadigina isaret eder. Katoliklikte, tehlikeli bir durum oldugunda,
cocuk dogmadan Once enjeksiyonla vaftiz edilebilmektedir. Ancak, burada okuyucu,
Tristram’in vaftiz edilmeden ©Once dogmasinin gerekli oldugunu gormektedir.
Anlatictya gore annesi bir Katolik olamaz. Biitiin tartigma, Katolik olma durumu
lizerine temellenmis gibi gorlinse de, bu diyalogun verilme nedeni, Sterne’iin roman
boyunca yazdiklarinin dikkatli bir sekilde okunmasini istemesidir. Bu mesaji
okuyucuya verebilmek icin Sterne, farkli sdylem yapisi dereceleri ve diyalog

kullanimina bagvurmustur.
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IV. BOLUM

PAMELA’DA BICEM

Bu bolimde Samuel Richardson’in bigem 6zelikleri Pamela romaninin tezde
belirlenen bes bashik altinda incelenmesiyle degerlendirilmistir. Richardson’in
biceminin en énemli 6zelligi ahlaksal ve dinsel mesajlarini, kullandig: dil vasitasiyla
vermektir. Bu tezde kosutluk gibi belli dilsel 6gelerin bu mesajlar1 okurlara
iletmedeki etkisi incelenmistir. Richardson’in bigeminin diger bir o&zelligi de
gercekci olusudur. Pamela’nin yasami 18.yy’in ortalarinda Ingiltere’nin kirsal bir
bolgesinde gerceklere uygun olarak cizilen bir ortamda ge¢mektedir. Pamela’nin
kendi bakis agisindan yazdigi mektuplar ve giinceler, bu gercekgiligi
desteklemektedir. Bununla birlikte Richardson da Defoe gibi orta siniftan gelir ve
Richardson’in bicemi de Defoe gibi herkesin anlayabilecegi, sade bir yapiya sahiptir.
Zira 18.yy’da, geng kizlarin genellikle varlikli bir evde evin hanimina hizmet ederek
yasamlarin siirdiirme gelenegine uygun olarak, boyle bir evde ¢alisan geng bir kiz
olan Pamela’nin kullanacagi dil de sade ve anlasilir olmalidir. Richardson’in
konusma diliyle yazdigi mektuplar, bicem acisindan yapayliktan tiimiiyle uzak,
gercekei ve ilgi ¢ekicidir. Samuel Richardson’t ve Pamela’yr daha iyi anlayabilmek
ve Richardson’in bigem 6zelliklerini daha iyi degerlendirebilmek i¢in asagida dnce
Richardson’in hayat1 kisaca anlatilmig, ardindan Pamela ile ilgili bilgi verilmis ve
Richardson’in bicem 6zellikleri belirtilmistir.

1689 — 1761 tarihleri arasinda yasayan Samuel Richardson, 18.yy Ingiliz
romanmin Oncii isimleri arasinda yer almaktadir. Richardson, heniiz on yedi

yasindayken Londra’da bir basimevinde c¢alismaya baglar. Daha sonra kendi
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basimevini kurar ve ilerleyen yillarda ard arda ii¢ roman yazar: Pamela (1740),
Clarissa Harlowe (1748) ve Sir Charles Grandison (1753). Boylece, “hem matbaaci
hem de yazar olarak kitap iireten” 6nemli bir isim olur (Fysh, 1997: 15).

Richardson, Ingiltere’de roman tiiriiniin ortaya ¢ikisinda ¢ok énemli bir yere
sahip olmasinin yaninda, mektup tarzinda “epistolary” denilen tiirde romanin da
onciisii  sayilmaktadir. Pamela isimli romanini yazmadan oOnceki donemde,
cevresindeki gen¢ kizlarin istegi iizerine onlar i¢in mektuplar yazmaktadir. Kog¢’un
(2005) belirttigi gibi, bayanlar Richardson’a sirlarin1 agarlar ve ask mektuplarini
yazarken ondan yardim alirlar. Neill’in (1951) de sdyledigi gibi Richardson’in
bayanlarin i¢ diinyasina bu kadar yakin olmasi, gercek deneyimlerden kaynaklanir.

Richardson, iki matbaac1 arkadasi Charles Rivington ve John Osborne’un
Onerisi lizerine, kirsal bolgede yasayan egitimsiz kisilere 6rnek olmasi amaciyla bir
dizi mektup hazirlar. Yazar bunu yaparken, ahlak dersi vermek ve geng kizlara nasil
erdemli kalinmas1 gerektigini gostermek amacini tasimaktadir. Neill’in (1951) dedigi
gibi mektuplarin 6zellikle bir boliimii evlerinden ayrilip zengin evlerde hizmet etmek
zorunda olan geng kizlara, gittikleri evde namuslarini nasil korumalar1 gerektigini
gostermek i¢in yazilmistir. Richardson mektuplar1 yazarken, Church’iin (1968)
belirttigi gibi, kendisine daha 6nceden anlatilmis olan gercek bir hikayeyi hatirlar.
Zengin bir evde hizmet¢i olan erdemli ve giizel bir kiz, evin beyinin tahriklerine
karsin erdeminden taviz vermemistir. Richardson bu hikayeden yola c¢ikarak
hazirladigit mektuplarla Pamela or Virtue Rewarded isimli ilk romanini yazar.
Romanin isminin de gésterdigi gibi yazar, geng kizlara ahlak dersi vermek isterken,
erdemin eninde sonunda Odiillendirildigini gostermektedir. Weekes (1969: 57),

Richardson’in hem mektuplardan olusan, hem de yeni yeni ortaya ¢ikan romana olan
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etkisini su sekilde dile getirir: “Richardson’in iirettigi sey sadece mektuplarla yazma
fikri degil, dramatik romandi”. Richardson, romanlarini mektup kullanarak
olusturmanin yaninda, igerik, konu, karakter oOzellikleri ve romana ait biitiin
nitelikleri i¢inde barindiran eserler vermistir.

Richardson’in ilk eseri olan Pamela or Virtue Rewarded 1740 yilinda
yayimlanir. Pamela’da anlatilan hikaye soyledir: On bes yasindaki Pamela Andrews,
Bedfordshire’da bir evde evin hanimina hizmet eden geng bir kizdir. Anne ve
babasina sik sik evin calisani John vasitasiyla mektup gonderen Pamela, onlara
yazdig1 son mektupta yash igvereni Bayan B.’nin 6ldiigii haberini verir. Yash
bayanin oglu Bay B., Pamela’y1 evde tutmaya devam edecegini sdylemistir.
Pamela’nin anne ve babast ise evin gen¢ efendisinin Pamela i¢in tehlikeli
olabilecegini diislinerek onu erdemini her zaman korumasi gerektigi konusunda
uyarirlar. Pamela onlara kendilerini hayal kirikligina ugratacak hicbir sey
yapmayacagini ve ayrica evdeki kahya kadin Bayan Jervis’in ona ¢ok iyi
davrandigini sdyler.

Bay B. siirekli Pamela’ya yaklagmaya calisir ve kendisiyle birlikte olmasi i¢in
ona altin teklif eder. Ancak Pamela altin1 kabul etmeyerek durumu anne ve babasina
ve Bayan Jervis’e anlatir. Ancak Bay B. Pamela’ya kur yapmaya ve onu rahatsiz
etmeye devam eder. Bir siire sonra Pamela Bedfordshire’dan ayrilip, anne ve
babasinin yoksul evine donmeye karar verir fakat 6nce Bay B. i¢in yaptig1 yelegi
bitirmek i¢in bir siire daha Bedfordshire’da kalir.

Bay B. Pamela’ya siirekli tekliflerde bulunur. Pamela son teklifi de
reddedince, Bay B. Pamela’ya ertesi sabah eve ddnebilecegini ve onu hazirda

bekleyen bir araba olacagmi sOyler. Arabanin siiriiciisii Pamela’y1r evine dogru
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gotiirlirken, aniden yon degistirip onu Bay B.’nin Lincolnshire’daki evine gotiiriir.
Bedfordshire evindeki kahya kadin Bayan Jervis ne kadar merhametliyse,
Lincolnshire evindeki kahya kadin Bayan Jewkes de o kadar merhametsiz ve
acimasizdir. Bu evde kaldigi siirede Pamela, din gorevlisi olan, ayn1 zamanda yakin
bir kasabada bir Latin okulu isleten Bay Williams ile tanisir. Bu bey Pamela’nin
durumunu anlayarak onun i¢in Bayan Jewkes ile konussa da, Bayan Jewkes’den
olumsuz cevap alir. Daha sonra gelisen siirecte, Bay Williams Pamela’ya kagmasi
icin yardim edecektir, bu nedenle gizlice haberlesirler. Ancak Bay B. Bay
Williams’in planini 6grenince Bay Williams hapse girer.

Pamela, Bay B.’nin ona karsi tutumunu bilmesine ragmen, ondan nefret
edemez. Hatta Bay B.’nin bir defasinda neredeyse bogulacagini duydugunda, anne ve
babasina onun giivende olmasini istedigini yazar. Bay B. belli bir siire
Lincolnshire’da kalmak igin eve geldiginde, Bedfordshire’da yaptiklarinin aynisini
burada da yapar ve Pamela’yr kendisine ¢ekmeye, onu sevgilisi yapmaya calisir.
Pamela burada, Bedforshire evinde oldugu gibi evin kahya kadinindan yardim
alamaz, bu kez evin kahyasi Bayan Jewkes de Bay B.’yi destekler. Bununla birlikte
Bay B. Pamela’y1 Bay Williams’1 bastan ¢ikarmakla itham eder, ancak Pamela bunu
yalanlar. Bay B. Pamela’ya bes yiiz altin para, Kent’te bir ev, kiyafetler, pirlantalar,
hizmetkarlar teklif ederek Pamela’nin sevgilisi olmasini ister. Fakat Pamela her seyi
reddederek, hayatindaki en Onemli degeri olan erdeminden ve namusundan
vazgecmez. Bir siire sonra Bay B. Pamela’nin anne ve babasimin yanina dénme
fikrini kabul eder. Pamela eve donerken, yolda Pamela’ya Bay B.’den bir mektup
gelir. Bay B. Pamela’nin biraktigr giinliigi okumus, Pamela’nin kendi giivenligi i¢in

endise ettigini 6grenmis ve Bayan Jewkes’in Pamela’ya olan koétii davranislarindan

114



haberdar olmustur. Bay B. mektubunda Pamela’yr sevdigini sdyleyerek,
Lincolnshire’a donmesini ister. Pamela, Bay B.’nin hasta oldugunu &grenince
Lincolnshire’a doéner. Pamela’nin da Bay B.’yi sevdigi ortaya ¢ikinca, onunla
evlenmeye razi olur. Ardindan Pamela’nin babas1 gelir, Pamela’nin erdeminden taviz
vermedigini ve esi olacak insanla mutlu olduklarimi goriince iligkilerini onaylar.
Bayan Jewkes de Pamela’ya yaptiklarindan dolay1 pisman olur.

Pamela ve Bay B. Lincolnshire evinde, hapisten ¢ikan Bay Williams’in
baskanlik ettigi torenle evlenirler. Bay B. Pamela’yla aralarinda gizli kalan higbir
seyin olmamasi adina, Sally Godfrey adindaki kizini1 ve annesi Bayan Godfrey’i
Pamela’ya anlattiktan sonra, eskiden yasadiklari i¢in pisman oldugunu ve Pamela’ya
thanet ederse cezasini cekmeye razi oldugunu soyler.

Pamela’yla ¢iktiklar1 bir gezide tesadiifen kziyla karsilasan Bay B. Bayan
Goodwin’in kendi kizi oldugunu soyler. Annesi Sally Godfrey baska bir iilkede
kocasiyla yasamaktadir. Pamela, Bay B.’nin kizin1 ¢ok sever, onu kabul eder ve ¢ift
Bedfordshire’a yerlesir. Pamela kocasina erdemli bir hayat siirme yolunda yardimci
olurken, Bay B. de Pamela’ya toplum hayatina dahil olmak konusunda yardim eder.
Pamela simif atlamis, asagi tabakadan iist tabakaya ge¢mistir. Bununla birlikte Bay B.
Kent’teki evi Pamela’nin anne ve babasma verir. Romanin sonunda Richardson
kendisi s6z alarak Pamela’nin mektuplarinin bittigini sdyler. Ardindan roman
kisilerinin olumlu ya da olumsuz davranislarindan ¢ikarilabilecek dersleri siralar.
Okuyucular Bay B.’den yasadigi kotii tecriibelerden sonra mutlu ve erdemli bir
sevginin Onemini Ogrenirler. Bayan Davers’tan kibirli olmanin zararlarini, Bay

Williams’tan zenginlerin kotii isteklerine karst koymanin yararlarini, Pamela’nin
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anne ve babasindan yoksul insanlarin da bir giin refaha ulasabileceklerini 6grenirler.
Son olarak Pamela’dan sabir sonucunda ddiillendirilen erdemi 6grenirler.

Pamela 18.yy’da Ingiltere’de biiyiik bir merak ve ilgiyle okunmustur. Kitabin
arka arkaya yeni baskilar1 ¢ikmistir. Kuskusuz bunda Richardson’in kullandig1 yalin
ve anlasilir dilin biiyiik etkisi vardir. Daha sonra Fransizca’ya, Almanca’ya ve
Italyanca’ya cevrilerek, Ingiltere’den sonra Avrupa’da da énemli bir okuyucu kitlesi
edinmistir. Evlerde ve topluluklarda yiiksek sesle okunan Pamela’y: dinleyenler,
Pamela’nin yasadiklarini heyecanla takip etmislerdir. Pamela’nin bu kadar g¢ok
seveni olmasina karsin, onun degersiz ve ahlak dersi vermekten uzak bir kitap
oldugunu diisiinenler de olmustur. Bu fikirde olanlara goére, eger Pamela gergekten
diirlist ve ahlakli ise, Bay B. nin ¢apkin biri oldugunu anladigi ilk giin evi terk etmis
olmalidir. Bununla birlikte eger Pamela’da amag ahlak dersi vermekse, Richardson
romaninda Bay B.’nin Pamela’ya yakinlastigt boliimlere yer vermemelidir.
Richardson’m romanma tepki olarak 18.yy’m en énemli Ingiliz romancilarindan
Henry Fielding, Pamela’yi elestirmek igin iki eser yazar: An Apology for the Life of
Mrs. Shamela Andrews ve Joseph Andrews. ilk eserde Shamela ismi, Fielding
tarafindan 6zellikle segilmistir. Cilinkii shame kelimesi utan¢ anlamima gelmektedir
ve eserde Pamela’nin aslinda erdemli olmadigi vurgulanmaktadir. Fielding’in
Pamela’y1 elestirmek i¢in yazmaya basladigi Joseph Andrews ise daha sonra yiizyilin
onemli romanlar1 arasina girer. Romanda Joseph, Pamela’nin erkek kardesidir.
Pamela nasil ki evin beyinin isteklerine kars1 koymaktaysa, Joseph de evin haniminin
onu bastan ¢ikarma ¢abalarina karsi koyar. Probyn’in (1987) dedigi gibi, Richardson
Pamela’nin onsdziinde kitabin ahlak degerlerini 6rneklendirdigini ve erdemin bu

kitaptan 6grenilmesi gerektigini sdylerken, Fielding okurun ahlaksal dogrular1 zaten
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bildigini, bu dogrularin ona 6gretilmemesi, sadece hatirlatilmasi1 gerektigini soyler.
Her cagda her romanla ilgili olumlu ve olumsuz tepkiler oldugu gibi, Pamela’y1 da
18.yy’da ve sonraki ylizyillarda takdir edenler ve begenmeyenler olmustur. Ancak
goriisler ne sekilde olursa olsun, Pamela Ingiliz edebiyat tarihi icinde ilk roman
orneklerinden olmasi dolayisiyla 6nemli bir yere sahiptir.

Bu boliimiin devaminda Richardson’in bicem o6zellikleri Pamela nin bigem
degisimi, onceleme, sozliikbirim, dilbilgisi, sOylem yapist ve bakis agis1 basliklari
altinda bicembilimsel agidan incelenmesiyle ortaya konmustur. Bigem degisimi
baslhig1 altinda, romanin standart Ingilizce ile yazilmasi ve 6zel degiske baglaminda
yazin araci olarak mektup ve giinliikk kullanilmasi1 6nemli dil 6zellikleridir. Zira
Pamela “epistolary” (mektup yoluyla yazim) romaninin Onciisii oldugu igin,
romandaki en Onemli dil 6zelliginin kullanilan 6zel degiske oldugu sdylenebilir.
Onceleme basligi altinda ise romanda yazimsal sapma, dilbilgisel sapma ve kosutluk
kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Sozliikbirim agisindan romandaki isim kullanimu,
tekrarlanan namus, erdem gibi isimlerin Richardson’in geng¢ kizlara ahlak dersi
verme amacina ayrica uygun olusu, sifat kullanimi ve sozciiklerin hece sayilari
onemlidir. Dilbilgisi baslig1 altinda ise basit ciimlelerle birlikte karmasik climlelerin
de kullanilmasi ve climle 6gelerinin siralamasi, Richardson’in bicem o6zelliklerini
olusturan yapilardandir. Son olarak sdylem yapist ve bakis acisi basligi altinda
birinci tekil sahis anlaticinin kullanildig: tespit edilmis ve algisal ve biligsel fiillerin
kullaniminin, yazarin bigemi agisindan Onemli oldugu belirlenmistir. Asagida
Richardson’in bicem 06zellikleri, bu bes baslik altinda, romandan alinan O6rnek

parcalarla detayli bicimde degerlendirilmistir.
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4.1. Pamela’da Bicem Degisimi

Pamela romaninda bigem degisimi bagligi altinda Richardson’n kullandig
dilin o6zellikleri ozel degiske, standart Ingilizce kullannmi ve konusma dili
kullaniminin incelenmesi yoluyla ortaya konulmustur.

Romanda dikkat ceken en onemli bicem degisimi 6zel degiskedir. Ozel
degiske baglaminda Pamela’da incelenmesi gereken unsur ise romanda mektup ve
giinliiklerin ara¢ olarak kullanilmis olmasidir. Roman diger edebi tiirlere gore daha
kapsamli  bir anlati oldugundan, roman igerisinde ¢esitli yaz1 tiirleri
bulunabilmektedir. Urgan’in (2004: 743) sodyledigi gibi, “bir romanin iginde yer
alamayacak yazi tiirii yok gibidir. Bu yiizden de yasam ya da 6z yasam oykiileri,
giinliikler, mektup derlemeleri” romanlarin iginde yer alabilir. Bu duruma uygun
olarak, Richardson’in Pamela adli romani da mektuplardan ve giinliiklerden
olusmaktadir. Pamela onceleri anne ve babasina mektuplar gonderir. Ancak daha
sonra mektuplarint gonderemedigi i¢in yazdiklari bir ¢esit glinliige doniisiir. Roman
anlaticis1 olan Pamela, giinliigli ve mektuplart yoluyla yasadiklarini kaleme
almaktadir. Boylece Brophy’nin (1987) sdyledigi gibi okuyucular, biitiin olaylar
dogrudan Pamela’dan O6grenir. Bununla birlikte Neill’in (1951) ifade ettigi gibi
Richardson’in mektup kullanimi, romandaki karakterlerin ve olaylarin gercek
hayattan alindiklar1 izlenimini yaratarak 18.yy okuyucularini derinden etkilemistir.

Romanin baginda Pamela, haniminin 6ldiigiinii anne ve babasina mektubunda
bildirdikten sonra soyle der:

...my master said, I will take care of you all, my good maidens; and for
you, Pamela, (and took me by the hand; yes, he took my hand before
them all,) for my dear mother's sake, | will be a friend to you, and you

shall take care of my linen. God bless him! and pray with me, my dear
father and mother... (s.1).
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...efendim dedi ki, hepinizi biitiin gen¢ kizlar1 gdozetecegim; ve sana
gelince Pamela (ve elimi tuttu; evet, herkesin Oniinde elimi tuttu), sevgili
annemin hatir1 i¢in, sana arkadas olacagim, ve sen benim kumas ve
camagsirlarimla ilgileneceksin. Tanr1 onu kutsasin! Bana dua edin sevgili
annecigim ve babacigim...

Pamela, evin gen¢ beyinin ona karsi tavirlarin1 anne ve babasina, yazdigi mektup
yoluyla bildirir. Ancak roman sadece Pamela’nin mektuplarindan olusmaz.
Yukaridaki satirlarin ardindan Pamela’nin anne ve babasi da kizlarinin iiziintlistini
paylastiklart bir cevap yazarlar. Ayrica evin beyinin ona zarar verebilecegini

diistindiikleri i¢in Pamela adina duyduklar1 endiseyi soyle dile getirirler:

DEAR PAMELA,

Your letter was indeed a great trouble, and some comfort, to me and your
poor mother. We are troubled, to be sure, for your good lady's death, who
took such care of you, and gave you learning, and, for three or four years
past, has always been giving you clothes and linen, and every thing that a
gentlewoman need not be ashamed to appear in. But our chief trouble is,
and indeed a very great one, for fear you should be brought to anything
dishonest or wicked (s. 3).

SEVGILI PAMELA,

Mektubunu okuyunca annen ve ben, hem ¢ok iiziildiik hem de biraz
rahatladik. Emin ol ki, sana boyle giizel bakan, ve sana egitim veren, ve
ic ya da dort senedir sana kiyafetler ve kumaslar, ve bir hanimefendinin
giymekten gurur duyacagi her seyi veren sevgili haniminin 6liimiine ¢ok

tiziildiikk. Ancak bizim asil izilintimiiz, bu gercekten ¢ok biiylik bir
tizlintli kaynagidir, senin sahtekar ve ahlaksiz bir oyuna gelmendir.

Romanin devaminda anne ve babasinin Pamela i¢in duydugu endisenin bos olmadigi
ve evin beyinin Pamela’yr elde etmek i¢in siirekli bir caba iginde oldugu
goriilmektedir. Biitlin bunlarin mektup yontemiyle birebir olaylar1 yasayan
karakterler tarafindan anlatilmasi da, Neill’in (1951) belirttigi gibi, olaylarin

gerceklik izlenimi yaratmasini saglar.

119



Pamela’da kullanilan dil standart Ingilizce’dir. Romanin anlaticis1 Pamela
belli bir agiz ya da sive kullanmaksizin, yasadiklarimi standart ingilizce’yle dile
getirir. Pamela’nin boyle bir dil kullanmasi, onun sadece belli bir grup insana degil,
biitlin insanlara hitap edebilmesini saglar. Bununla birlikte Pamela’nin mektuplarinda
kullandig1 dil konusma dilidir. Onun dili, stislii ya da mecazli ifadelerden uzak
herkesin anlayabilecegi yalinliktadir. Bu durumun nedeni ise Pamela’nin iyi egitim
gormemis geng bir kiz olmasidir. Asagi siniftan gelen yoksul bir ailenin kizi olan
Pamela’nin normal konusma diliyle yazdigi mektuplar, anlatim acisindan yapayliktan
tiimiiyle uzaktir. Zira orta smiftan gelen Richardson’in, anlaticisina boyle bir dil
kullandirmasi, kendi statiisiine de uygundur. Ciinkii Richardson, yasadigi orta siif
cevresi digindaki diinyayr ¢ok iyi tamimayan ve yeterli edebiyat bilgisine sahip
olmayan bir yazardir. Bununla birlikte Richardson’in Pamela’sinda, g¢esitli
tiniversitelerde egitim almis kiltlirlii yazarlarin, eserlerinde klasik edebiyat
yapitlarina ya da mitoloji karakterlerine yaptiklar1 gondermelerin higbiri goriilmez.
Richardson’in kullandig1 dil, herkesin anlayabilecegi konusma dilidir. Ayrica
Richardson’in yalin bir dil kullanmasi, onun romani yazma amacina da hizmet
etmektedir. Clinkii ahlak dersi vermek istedigi donemin geng kizlarina ancak sade ve

anlagsilir bir dil kullanarak hitap edebilir.

4.2. Pamela’da Onceleme

Pamela’da en ¢ok yazimsal sapmalara rastlanir. Romanda bu tiir sapmalarin
sayist Robinson Crusoe ve Tristram Shandy’deki kadar ¢ok olmamakla birlikte,

ornekleri bulunmaktadir.
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Romanin baglarinda Pamela, gen¢ efendisinin k&tii niyetini 6grenince evden
ayrilmaya karar verir. Annesinin ve babasmin da onayimi alarak evine ddnecektir.
Pamela’nin anne ve babasi, onun eve donmek istedigini 68renince ¢ok sevinirler.
Ciinkii kizlarina her zaman erdemli kalmay1 onlar 6gretmistir. Bu sevindirici haberi
aldiklarinda mektuplarina sdyle baslarlar:

MY DEAREST DAUGHTER,

Welcome, welcome, ten times welcome shall you be to us; for you come

to us innocent, and happy, and honest; and you are the staff of our old

age, and our comfort. And though we cannot do for you as we would,

yet, fear not, we shall live happily together (s. 25).

COK SEVGILI KIZIM,

Hos gelirsin, sefalar getirirsin, on defa buyur; ¢iinkii bize masum, ve

mutlu, ve diriist olarak geleceksin; ve sen bizim bu yasimizdaki

refahimizin biricik kaynagisin. Sana istedigimiz seyleri saglayamasak da,

korkma, beraberce mutlu mesut yasariz.
Pamela’nin erdemli kalmasi, onlar i¢in her seyden onemlidir. Bu mutluluklarin
yazdiklar1 mektubun hitap kisminda biiyiikk harflerle yazilarak oncelenen “COK
SEVGILI KIZIM” ifadesiyle gosterirler.

Pamela i¢in para Onemli degildir, ancak yine de evine dondiigiinde
kendisini nelerin bekledigini bilmektedir. Anne ve babasinin evinde yoksulluk
vardir: “I long to go back again to my poverty and distress” (Tekrar yoksulluguma ve
stkintima donmek istiyorum) (s. 26). Richardson bu iki kelimeyi ozellikle italik
harflerle yazarak, yazimsal sapma yoluyla Oncelemistir. Ciinkii okuyucuya
Pamela’nin Bay B.’nin evini terk etmesi durumunda nelerle karsilasacagini

gostermek istemektedir. Pamela’nin neden romanin en basinda, hanimi O6ldiikten

hemen sonra, anne ve babasinin evine donmedigini bu iki kelimeyle vurgulamistir.

121



Evin gen¢ efendisi, kendisiyle birlikte olmasi i¢in Pamela’nin rizasini
alamayinca, Pamela’nin sevgilisi olmasi i¢in ona bes yliz altin para, yeni kiyafetler,
Kent’teki ev, ailesi i¢in belli bir miktar gelir, iki elmas yliziik, elmas gerdanlik,
kiipeler, hizmetciler teklif eder. Geng bey, bu tekliflerini Pamela’ya Bayan Jewkes
araciligiyla gonderir. Richardson, gen¢ beyin Onerilerini yazimsal sapma yoluyla
asagidaki gibi maddelendirerek, yedi madde seklinde sunar. Her bir maddenin
ardindan ise Pamela’nin cevabi gelir:

TO MRS. PAMELA ANDREWS.
“The following ARTICLES are proposed to your serious consideration;

2

and let me have an answer, in writing, to them...”.

THIS IS MY ANSWER.
“ Forgive, sir, the spirit your poor servant is about to show in her
answer to your ARTICLES...” (S. 164).

BAYAN PAMELA ANDREWS A
“Asagidaki MADDELER sizin i¢in sunulmustur; cevap yazarak beni
bilgilendiriniz...”
BENIM CEVABIM

“Efendim, zavalli hizmetkarmmizin teklif ettiginiz MADDELERE verecegi
cevaplarda gosterecegi cesareti affediniz...”

Maddeler asagidaki gibidir:

“Article 1. If you can convince me that the hated parson has had no
encouragement from you in his addresses; and that you have no
inclination for him in preference to me; then | will offer the following
proposals to you.”

“Answer. ... Mr. Williams never had the least encouragement from me,
as to what you hint.”

“Art. I1. I will directly make you a present of 500 guineas, for your own
use...”

“Answer. As to your second proposal, let the consequence be what it
will, I reject it with all my soul. Money, sir, is not my chief good...”
“Art. 11 1 will likewise directly make over to you a purchase | lately
made in Kent, which brings in 250l. per annum, clear of all
deductions...”

“Answer. Your third proposal, sir, I reject for the same reason...”

122



“Art. 1V. | will, moreover, extend my favour to any other of your
relations, that you may think worthy of it, or that are valued by you.”
“Answer. Your fourth proposal, | take upon me, sir, to answer as the
third...” (s. 165, 166).

“Madde 1. Eger su din adaminin size karsi tavirlarinda sizden cesaret
almadigina ve benim yerime ona karsi meyliniz olmadigina beni ikna
edebilirseniz; ben de size asagidaki teklifleri sunacagim.”

“Cevap. ...Bay Williams hig¢bir zaman sizin diisiindiigiiniiz gibi benden
cesaret almamistir.”

“Mad. Il. Size, kendiniz kullanmaniz i¢in 500 altin para verecegim...”
“Cevap. Ikinci teklifinize gelince, sonug ne olursa olsun, biitiin kalbimle
reddediyorum. Para, efendim, benim temel degerim degildir...”

“Mad. III. Benzer sekilde, biitiin kesintiler diistiikten sonra senede 2501
geliri olan, yeni aldigim, Kent’teki evi sizin {istiiniize devredecegim...”
“Cevap. Uciincii teklifinizi, efendim, ayn1 nedenden dolay:
reddediyorum...”

“Mad. IV. Ustelik sizin uygun buldugunuz ya da degerli gordiigiiniiz
akrabalariniza da yardime1 olacagim.”

“Cevap. Dordiincii teklifinizi, efendim, {gilincliyle ayni sekilde
cevapliyorum...”

Bay B. bu sekilde devam ederek, tekliflerini toplamda yedi madde halinde verir.
Yukarida goriildiigii gibi, gen¢ beyin maddeleri arka arkaya sdyleyecegini bildirdigi
kisim italik harflerle ve Pamela’nin her madde icin verdigi cevap ile birlikte sunulur.
Romanin ana temast Pamela’nin erdemli kalma yolunda verdigi miicadeledir.
Pamela’nin bu kadar mal miilk karsisinda bile kendisinden asla taviz vermeyen
erdemli durusunu vurgulayabilmek adina, Richardson bdyle bir yazimsal sapma
kullanimina bagvurmugstur. Tekliflerin sunulacaginin belirtildigi paragraf, italik
harflerle verilir ve maddeler rakamlarla belirtilir. Bununla birlikte Richardson,
madde ve cevaplarn italik harflerle gosterir. Her maddede giizel teklifler vardir.
Ancak Pamela, bu tekliflerin hepsini tek tek reddeder ¢iinkii onun i¢in énemli olan
tek sey erdemli kalmaktir. Pamela’nin cevab1 donemin biitiin gen¢ kizlarma 6rnek

olacak tiirdendir:
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What, sir, would the world say, were you to marry your harlot? - That a
gentleman of your rank in life should stoop, not only to the base-born
Pamela, but to a base-born prostitute?—Little, sir, as | know of the
world, I am not to be caught by a bait so poorly covered as this! (s. 168).

Efendim, fahisenizle evlendiginiz takdirde biitiin diinya ne der? — Sizin
sinifinizda bir beyefendi sadece asagi tabakadan Pamela’ya degil, ayni

zamanda asag1 tabakadan bir fahiseye tenezziil ediyor? — Efendim,
boylesine basit diizenlenmis bir hileye kanmayacagim!

Bu sozleriyle, Pamela sadece 18.yy geng kizlari i¢in degil, her ¢agin geng kizlarina
hitap eden 6rnek bir karakter olmustur. Pamela, paraya ihtiyaci oldugu halde, para
icin gururundan ve namusundan vazgegmez.

Pamela’da az sayida dilbilgisel sapma da kullanilir. Pamela anne ve
babasina yazdigi mektupta sunlart soyler: “She don’t tell me of...” (Bana
sdylemiyor) (s. 28). Ingilizce’de genis zaman yardimei fiilinin olumsuz ¢ekimi olan
don 't sadece ben, sen, biz, siz ve onlar ozneleri i¢in kullanilmaktadir. Bu 6rnekte she
(0) 6znesinden sonra kullanilmasi gereken yardimei fiil doesn’t olmalidir. Pamela,
fakir bir aileden gelen egitimsiz bir kizdir. 18.yy’da yasayan pek c¢ok genc¢ kiz gibi
zengin bir evde hizmetli olarak c¢aligmaktadir. Kullanilan dilbilgisel sapma,
Pamela’nin sosyal durumuna uygun olarak, iyi bir egitim almadigin1 gostermektedir.

Romanda kosut olan birgok yapi ile Pamela’nin diiriistliigii ve itaatkarligi
oncelenir. Pamela anne ve babasima yazdigi mektuplar1 genellikle asagidaki italik

harflerle yazilan su sozciiklerle bitirir:

“your ever-dutiful daughter” (her zaman itaatkar kiziniz) (. 7).
“vour dutiful daughter” (itaatkar kiziniz) (S. 8).

“your dutiful and honest daughter”(itaatkar ve diiriist kiziniz) (s. 13).
“your honest daughter” (diiriist kiziniz) (s. 17).

“your dutiful daughter” (itaatkar kiziniz) (S. 28).

“your most dutiful daughter” (¢ok itaatkar kiziniz) (S. 46).

“your ever dutiful daughter” (her zaman itaatkar kiziniz) (S. 54).

Mektuplarin sonunda yer alan yukaridaki ifadeler birbirine kosut yapilardan

olugsmaktadir. your (sizin) kelimesinden sonra birbirine benzer olan dutiful (itaatkar),
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honest (diiriist), ever dutiful (her zaman itaatkar) sifatlarindan biri ya da ikisi
kullanildiktan sonra daughter (kiz) kelimesi eklenir. Bu sekilde olusan bu kosut
yapilarda dikkat ¢ceken en onemli 6zellik, kullanilan sifatlarin anlamidir. Richardson
bu kosutlugu bilingli olarak kullanmaktadir. Ciinkii Pamela’nin mektuplarinin
sonunda yer alan yukaridaki ifadeler ve sifatlarin anlamlari, Pamela’nin her kosulda
erdemli oldugunun gostergesidir. O her zaman anne ve babasina karsi itaatkar ve
diiriisttiir. Onlarin séziinii her kosulda dinleyen ve kendisinden taviz vermeyen bir
kizdir. Kullanilan bu yapilar yoluyla Richardson, gen¢ kizlara kosullar ne olursa
olsun Pamela gibi erdemli kalmalar1 gerektigi mesajini iletmektedir.

Richardson romanin sonunda, romandaki kisilerin mektuplarinin bittigini
sOyleyerek soyle der: “Here end, at present, the letters of PAMELA, to her parents”
(PAMELA’nin anne ve babasina yazdigi mektuplar simdi bitmistir) (s. 450). Daha
sonra romandaki kisilerin olumlu ya da olumsuz davranislarindan ahlaksal agidan
neler 6grenilmesi gerektigini agiklar. Bay B.’den ¢apkinlikla erdemli bir sevgi
arasindaki ayirim, Bayan Davers’dan kibirli olmanin olumsuz yanlari, Bay
Williams’dan zengin insanlarin ko6tii huylarmma karst koymanin giizellikleri ve
Tanri’nin bdyle insanlar1 en sonunda ddiillendirecegi 6grenilir. Pamela’nin anne ve
babasinin diiriistliik ve namuslar1 sayesinde, Tanri’min bir giin yoksul insanlar1 da
refaha kavusturacagi inanc1 vurgulanir. Evlerde hizmet veren calisanlar ise girdikleri
ortamlarda nasil davranmalar1 gerektigini bilmelidirler. Son olarak en énemli mesaji

Richardson Pamela’nin karakter 6zellikleri yoluyla soyle verir:

“her obliging behaviour to her equals” (emsallerine liitufkar davraniglari)

“her kindness to them” (onlara olan kibarlig1)

“her meekness in every circumstance” (her durumdaki uysallig1)

“her charitable allowances for others” (diger insanlar i¢in gosterdigi sefkatli hosgoriisii)
“her kindness and prudence” (naziklik ve saggoriisii)

“her maiden and bridal purity” (bakir ve gelinlik saflig1)

“her signal affiance in God” (Tanr1’ya olan agik baglilig1)

“her thankful spirit; her grateful heart” (minnettar ruhu, miitesekkir kalbi)
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“her diffusive charity to the poor” (fakirlere olan sonu gelmez yardimseverligi)

“her parental, conjugal, and maternal duty” (anne ve babasina, evliligine ve anneliginde
olan sorumlulugu)

“her social virtues” (sosyal erdemleri) (s. 452, 453).

Yukaridaki her (onun) + isim obegi kullannmiyla olusturulan kosut yapilar yoluyla
Pamela’nin ozellikleri siralanir. Romanin asil ismi Pamela, or Virtue Rewarded
(Pamela, ya da Odiillendirilen Erdem) oldugu i¢in, romanin sonunda Richardson bu
isme uygun olarak Pamela’nin nasil 6diillendirildigini gosterir. Pamela’nin erdemini
ve ahlakim1 hangi Ozellikleriyle korudugunu yukaridaki kosutluk yoluyla
onceleyerek, bu erdemin ona kazandirdiklarini dile getirir. Richardson’a gore tiim

cagdan okuyucu Pamela’y1 6rnek almalidir.

4.3. Pamela’da Sozliikbirimsel inceleme

Pamela adli romandaki sozliikbirimsel inceleme genel olarak romandaki isim
kullanimina, sifat kullanimina, kelimelerin hece sayilarinin tespitiyle ortaya ¢ikan
yalin ya da karmasik kelimelerin kullanimina dayanir. Bununla birlikte sozciiklerin
giinliik ya da resmi ve soyut ya da somut olduklar1 degerlendirilir.

Romanda ozellikle kullanilan ve pek ¢ok kez yinelenen isimler vardir.
Pamela’da en fazla yinelenen isim honour (namus) sozciigidiir. Richardson,
Pamela’nin hayatinda en degerli nitelik olan namusun 6nemini vurgulamak igin,
romanda honour (namus) sozctigiinii 243 kez kullanmistir. Bdylece Richardson,
Piiriten ahlak kurallarina gore vermek istedigi en biiylik degerin Onemini
vurgulamistir. Bununla birlikte romanda en fazla yinelenen ikinci isim virtue (erdem)
sOzcliglidiir. Bu sozciik, benzer sekilde erdemin 6nemini vurgulamak i¢in Richardson
tarafindan 86 kez yinelenmistir. Siklikla kullanilan diger bir isim olan honesty

(diirtistliik) sozciigii ise 37 kez kullanilmistir. Pamela’nin Bay B.’ye soyledigi “I
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have always been taught to value honesty above my life” (Bana her zaman
honesty (diiriistliik) kelimesine verilen 6nemi gostermektedir:

Diger yandan, Richardson’in en fazla kullandigi sifatlardan biri,
Pamela’nin safligimi1 gosteren innocent (masum) sifatidir. Innocent (masum) 62 defa,
honest (diirtist) sozcigi 113 defa, dutiful (itaatkar) sozciigii 38 defa, virtuous
(erdemli) sozctugii 31 defa ve honourable (namuslu) soézciigi ise 31 defa
kullanilmistir. Buna karsilik, romanda Pamela’nin erdemini tehlikeye sokan insanlara
ait sifatlarm kullanimi da dikkat cekicidir. Ozellikle Bay B. i¢in kullanilan bu
stfatlardan wicked (ahlaksiz) sozciigii 126 defa, unworthy (degersiz) sdzciigii 50 defa
kullanilmistir. Pamela’ya bir zarar gelmesi sonucunda Pamela’nin nasil bir duruma
diisecegini gosteren ruined (bozulmus) sozcigi 24 defa ve undone (mahvolmus)
sozctgii ise 29 defa kullanilmistir.

Pamela’nin hanimi vefat ettikten sonra, evin oglu Bay B. Pamela’nin evde
kalmaya devam etmesini ister. Pamela da zor durumda olan ailesine yardimci olmay1
stirdirmek adina evde kalmay1 uygun bulur. Ancak anne ve babasi, Pamela’y1 bir
konuda uyarma gereksinimi duyarlar: Pamela, evin gen¢ beyefendisine karsi her
zaman dikkatli davranmalidir. Ciinkii bir beyefendi siradan bir hizmetli kiza bu kadar
yakin ilgiyle davranip pek cok giizel hediyeler sunuyorsa, Pamela’nin anne ve
babasina gore beyefendinin muhakkak baska bir niyeti vardir. Romandaki isim ve
sifat kullanimi, asagidaki Ornek pargayla degerlendirilebilir. Parcada Bay B.’nin
Pamela’ya sundugu esyalar verilmistir:

My master has been very kind since my last; for he has given me a suit of
my late lady’s clothes, and a half dozen of her shifts, and six fine

handkerchiefs, and three of her cambric aprons, and four Holland ones.
The clothes are fine silk, and too rich and too good for me, to be sure. |
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wish it was no affront to him to make money of them, and send it to you;
it would do me more good (s. 7).

Efendim bana ¢ok kibar davraniyor; bana 6len hanimimin kiyafetlerinden
bir takim, ve yarim diizine kadar i¢ gomleklerinden, ve altin tane giizel
mendil, ve li¢ tane ince beyaz keten Onliiklerinden, ve dort tane de
Hollanda keteninden olandan verdi. Kiyafetler ipek, ve ¢ok degerli ve
benim i¢in, emin olun, gereginden fazla giizel. Keske tiim bunlar1 paraya
cevirmem efendimi giicendirmese, ve size gondersem; bu beni daha iyi

hissettirirdi.

Metni olusturan kelimeler, dort temel kelime smifi altinda, su sekilde
tablolastirilabilir:
SIFAT ISIM ZARF FIiL
Kind (kibar) Master (efendi) Too (¢ok) Be (olmak)
Late (6len) Suit (takim) Give (vermek)
Fine (giizel) Lady (hanim) Make (yapmak)
Cambric (ince beyaz | Clothes (kiyafet) Send (gondermek)
keten) Half (yarim) Do (yapmak)
Holland (Hollanda | Dozen (diizine)
keteninden) Shift (i¢c gomlek)
Rich (degerli) Handkerchief (mendil)
Good (iyi) Apron (6nliik)
Sure (emin) Silk (ipek)

Affront (hakaret)

Money (para)

Yukaridaki tablodaki kelimeler, oransal olarak sdyle gosterilebilir:

O Sifat
Wisim
O Zarf
O Fiil

Fiil;

Zarf; 1; 4%

5;19%

|
Isim; 12; 46%
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Yukaridaki tabloda ve grafikte goriildiigii gibi, paragrafi biiyiikk ¢ogunlukla isimler,
sifatlar ve devaminda fiiller olusturmaktadir. Bunlar, olmak ve vermek gibi statik
fiillerdir. Isimler ve sifatlar ise Bay B.’nin Pamela’y1 kendisine ¢ekebilmek adina,
kendisine hediye etti§i armaganlar1 ve bunlar1 niteleyen sifatlar1 belirtmektedir.
Kelimeler, anlamsal gruplar altinda incelendiginde metin, efendisinin Pamela’ya
verdigi esyalardan soz ettigi i¢in, daha ¢ok somut ve gorsel esyalarla ilgili kelimeler
dikkati ¢ekmektedir. Kullanilan suit (takim), clothes (kiyafet), shift (i¢ goémlek),
handkerchief (mendil), apron (onliik), silk (ipek), money (para) gibi madde isimleri,
Bay B.’nin 6nem verdigi degerlerin maddi nesneler oldugunu gostermektedir.
Bununla birlikte Pamela’nin 6nem verdigi degerlerin ise yukarida daha once verilen
honour (namus) ve virtue (erdem) kelimelerinin gosterdigi gibi manevi erdemler ve
ahlaksal degerler oldugunu gdstermektedir.

Romani olusturan metinlerin ¢ogunlugu, bu parcadaki gibi isim ve sifat
agirlikll bir yapiya sahiptir. Romanda her ne kadar belli bir olay 6rgiisii ve yasanan
hadiseler olsa da romani olusturan temel 6geler, Pamela’nin yazdigi mektuplar ile
giinliik ve bu giinliikk ve mektuplar i¢indeki diisiincelerdir.

Pamela’nin, geldigi smifa ve aldig1 egitime uygun olarak kullandigi yalin
kelimelerin yapisint  gosterebilmek icin hece sayillar1 degerlendirilmelidir.
Pamela’dan alinan asagidaki 6rnek metin, romanin genelinde kullanilan kelimelerin
yapisini gostermektedir. Pamela romanin basinda babasina sunlar1 yazar:

DEAR FATHER,

Since my last, my master gave me more fine things. He called me up to
my late lady’s closet, and pulling out her drawers, he gave me two suits
of fine Flanders laced head-clothes; three pair of fine silk shoes, two
hardly the worse, and just fit for me (for my lady had a very little foot)
and the other with wrought silver buckles in them, and several ribbands

and top-knots of all colours; four pair of white cotton stockings, three
pair of fine silk ones, and two pair of rich stays. | was quite astonished,
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and unable to speak for a while; but yet | was inwardly ashamed to take
the stockings, for Mrs. Jervis was not there: is she had, it would have
been nothing. | believe | received them very awkwardly; for he smiled at
my awkwardness, and said, “Don’t blush, Pamela; dost think I don’t
know pretty maids should wear shoes and stockings? (s. 8).

SEVGILI BABACIGIM,

En sonuncusundan bu yana, efendim bana daha fazla giizel seyler verdi.
Beni 6len hanimimin odasina ¢agirdi, ve ¢ekmecelerini agarak, Flandra
dantelli iki parca bagortiisii, iic ¢ift ipekten giizel ayakkabi, iki tane
benzeri, ve tam da bana goreydi (¢iinkii hanimimin ayaklar1 ¢ok kiigiiktii)
ve iglenmis giimiis tokali bir tane daha, her renkten birka¢ kurdele ve
serit, dort ¢ift beyaz pamuk ¢orap, ii¢ ¢ift de ipek olanlardan, ve iki ¢ift
de gergi verdi. Oldukca sasirmistim ve bir siire konusamadim; ama
coraplar1 alirken Bayan Jervis orda olmadigindan, igten ice utanmistim:
eger olsaydi, bir sey olmazdi. Onlar1 beceriksiz bir sekilde aldim sanirim;
clinkii efendim benim sakarligima giildii ve dedi ki, “Utanma, Pamela;
giizel hizmetcilerin ayakkabi ve ¢orap giymeleri gerektigini bilmedigimi
diistinme.”

Metindeki kelimelerin hece sayilar1 agagidaki gibidir:

Dear (1), Laced (2), Fine (1), Late (1), Silk (1), Fit (1), Little (2), Wrought (1), Silver (2), Several (3),

All (1), White (1), Cotton (2), Rich (1), Astonished (4), Unable (3), Ashamed (3), Pretty (1), Father

(2), Master (2), Thing (1), Lady (1), Closet (2), Drawer (2), Suit (1), Flanders (2), Head-cloth (2), Pair

(1), Shoes (1), Foot (1), Buckle (1), Ribband (2), Top-knot (2), Colour (2), Stocking (2), Stay (1),

While (1), Awkwardness (3), Maid (1), Hardly (1), Very (1), Quite (1), Inwardly (2), Awkwardly (2),

Give (1), Call (1), Pull out (2), Speak (1), Be (1), Take (1), Believe (2), Receive (2), Smile (1), Say

(1), Blush (1), Think (1), Know (1), Wear (1).

Hece Analizi

1 heceli kelimeler 34 58,6 %
2 heceli kelimeler 19 32,7%
3 heceli kelimeler 4 6,8 %
4 heceli kelimeler 1 1,7%
Toplam kelime sayisi 58 100 %

Yukaridaki incelemede goriildiigii gibi, metni olusturan kelimelerin yarisindan

fazlas1 tek hecelidir. Bunu izleyen oran ise, iki heceli kelimelerdir. Pamela’nin




genelindeki metinler, sozliikbirimsel olarak yukaridaki metinle benzerlik

gosterdiginden, metnin genelindeki sozciiklerin yapisinin  yalin oldugu ifade

edilebilir.

4.4. Pamela’da Dilbilgisi Incelemesi

Pamela’da dilbilgisel baglamda karmasik ve basit climle yapilarinin
kullanim1 ve ciimle 6gelerinin siralamasi incelenecektir. Bu yolla Richardson’in
bigem ozellikleri tespit edilecektir.

Richardson romanda hem basit hem de karmasik climle yapilar
kullanmaktadir. Romanin biiyiik bir boliimiinde dilbilgisel anlamda karmasik ciimle
yapilan goriilmektedir. Ciimlelerin boyle bir yapiya sahip olmasimi saglayan en
O6nemli unsur, climlelerin birbirine ¢esitli yollarla, 6zellikle virgiil, noktal virgiil ve
iki nokta kullanimi yoluyla baglanmis olmasidir. Boylece ciimleler birden fazla ana
climlecik ve yan climlecikten olustugu i¢in, yapisal olarak karmasik bir nitelige
sahiptir. Asagida verilen parga bu durumu &rneklendirmektedir.

Pamela Bay B.’nin hos olmayan tavirlarindan sonra, ne yapacagini bilemez
ve i¢inde bulundugu durumu su ciimlelerle anlatir:

Well, I will proceed with my sad story. After | had dried my eyes, | went
in, and began to ruminate what | had best do. Sometimes, | thought I
would leave the house and go to the next town, and wait an opportunity
to get to you; but then | was at a loss to resolve whether to take away the
things he had given me or no, and how to take them away: sometimes |
thought to leave them behind me, and only go with the clothes on my
back; but then | had two miles and a half, and a bye-way, to the town;
and being pretty well dressed, | might come to some harm, almost as bad
as what I would run away from; and then, thought I, “it will be reported I
had stolen something , and so was forced to run away: and to carry a bad

name back with me to my dear parents, would be a sad thing!” (s. 13).

Peki, iiziicli hikayemle devam edecegim. Gozlerimi sildikten sonra, igeri
girdim, ve ne yapacagimi diisiinmeye basladim. Zaman zaman, evi terk
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edip en yakin kasabaya gidip, size gelmenin bir yolunu bulmayi
diisiiniiyordum; ama sonra bana verdigi seyleri alip almama konusunda,
ve nasil alacagim konusunda karar veremedim; kimi zaman hepsini
arkamda birakmayi, ve sadece istiimdeki kiyafetlerle ayrilmay1
diisiindiim; ama kasabaya iki buguk milim daha, ve bir yol daha vardi; ve
giizel giyinmis oldugumdan, kac¢tifim seyden daha biiyiik bir zarara
ugrayabilirdim; ve sonra diisiindiim ki, bir sey ¢aldigimi, ve bu yiizden
evden kagtigimi disiineceklerdi: ve siz sevgili anne ve babama adi
¢ikmis biri olarak gelmek, iiziicii bir durum olurdu!”

Romanda Bay B, Pamela’nin pesindedir ve onu sevgilisi olarak kazanmaya ¢aligir.
Bay B. bu nedenle roman boyunca, Pamela’y1 ¢esitli sekillerde kandirmaya ve
kendisine ¢cekmeye c¢abalar. Yukaridaki paragraf, Bay B’nin Pamela’yla bas basa
kalip onu opmesinden ve Pamela’nin da o ortamdan derhal uzaklasmasindan sonra
verilmistir. Pamela, ne yapacagimi bilememektedir. Ona gore babasimnin da dedigi
gibi, “Gergek giizelligi ortaya ¢ikaran sey erdem ve iyiliktir” (s. 9). Bu nedenle
Pamela evden kagmayr disiinlir. Ancak kafasinda cevap bulmayi bekleyen soru
isaretleri vardir: Evden kagarsa, kendisine verilen esyalar1 yanina almali midir yoksa
onlart birakmali midir? Sadece {istiindeki kiyafetlerle kagsa bile, yolda, evde
yasayabileceginden daha biiyiik bir felaketle karsilasabilecegini diisiiniir. Ayrica
kendisinin bir seyler ¢aldigi ve bu nedenle evden kagtigi da disiiniilebilir. Bu
durumda anne ve babasimin yanina erdemli bir sekilde donemeyebilir. Pamela
kafasindan gecen tim bu endiseleri, yukaridaki paragrafta hem ailesine hem de
okuyuculara anlatmistir. Bu durum, neredeyse bir paragraf uzunlugundaki bir ciimle
ile verilmistir. Climle, dilbilgisel anlamda birlesik-karmasik bir climledir. Bu ciimle
yapisinin elde edilmesi i¢in de, ana climlecikler birbirlerine but (ama), sometimes
(bazen), and (ve) gibi baglaclarla ya da noktali virgiil ve virgiil gibi noktalama
isaretleriyle baglanmistir. Dilbilgisel anlamda bdyle bir ciimle kullanimi, Pamela’nin

icinde bulundugu karmasik durumu ve diisiince yapisini okuyucuya daha net bir
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sekilde yansitmaktadir. Pamela’nin kararsizlig1 ve geliskileri, birbirlerine yukarida
sOzii gecen yollarla baglanmis ciimlelerin ard arda devam etmesiyle, okuyuculara
daha gercekei bir bigimde sunulmustur. Bununla birlikte, 6zellikle ilk iki ciimle daha
anlasilir bir bicemle ifade edilmistir. Ilk ciimle tek bir ana ciimlecikten olustugu i¢in
basit bir ciimledir. ikinci ciimle, iki ana ciimlecik ve bir i¢ ice gecirilmis ciimlecikten
olustugu igin birlesik-karmasik bir ciimledir. Ugiincii ciimle ise, igerisinde ikiden
fazla ana climlecik ve birden fazla i¢ ige gegirilmis ciimlecik barmndirdigindan,
birlesik-karmasik bir cimledir.

Ciimle 6gelerinin siralamasi da dilbilgisel baglamda 6nemlidir. Romandaki
climlelerin ¢ogunlugu yukaridaki metindeki climlelerle benzer oldugundan,
yukaridaki 6rnek metnin ciimlelerinin 6gelerine ayrilmasi yoluyla, romandaki genel

climle yapis1 hakkinda yorum yapilabilir:

Well, I will proceed with my sad story. After | had dried my eyes, | went in, and
Zz O Y Z Z O Y bagla
began to ruminate what | had best do. Sometimes, | thought | would leave the house
Y N V4 OY N
and go to the next town, and wait an opportunity to get to you; but then | was at a
Z OY
loss to resolve whether to take away the things he had given me or no, and how to
T
take them away: sometimes | thought to leave them behind me, and only go with the
Z o) Y N Z baglag Y
clothes on my back; but then | had two miles and a half, and a bye-way, to the town;
Z OY N Z
and being pretty well dressed, | might come to some harm, almost as bad as what |
baglag VA o) Y z
would run away from; and then, thought I, “it will be reported | had stolen
baglag Y 00 Y N
something, and so was forced to run away: and to carry a bad name back with me to
baglag O

my dear parents, would be a sad thing!”
Y

Ingilizce dilbilgisi kurallarina gore, ciimle 6gelerinin dogru siralanisi 6zne — yiiklem

— nesne — tiimle¢ — zarf seklinde oldugu g6z oOniine alindiginda, yukaridaki
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climlelerde ¢ogunlukla bu siralamaya uyuldugu goriilmektedir. Boylece okur, metni
daha kolay anlamlandirabilmektedir.

Romanin geneli incelendiginde, yukarida belirtildigi gibi climleler birbirlerine
virgiil, noktali virgiil ya da bagla¢ yardimiyla baglanmis karmasik climlelerdir.
Ancak bu climlelerin i¢inde birbirlerine baglanan ciimleler genel olarak basit
ciimlelerdir. Asagidaki ctimleler bu durumu 6rneklendirmektedir:

He arose, and came to me, took my hand, and would set me down to him;

then said, “My charming girl seemed going to speak. What would you

say?” — “Sir”, said I, “I think it is too great an honour to go into the

chariot with you.” — “No, my dear Pamela,” said he; “the pleasure of

your company will be greater than the honour of mine; and so say no

more on that head” (s. 231).

Kalkti, ve bana dogru geldi, elimi tuttu, ve beni kendisine dogru g¢ekti;

sonra dedi ki “Benim biiyiileyici sevgilim konusacak gibiydi. Ne

sOyleyecektiniz?” — “Bayim”, dedim, “Arabaya sizinle binmenin biiyiik

bir onur oldugunu diislinliyorum.” — “Hayir, sevgili Pamela,” dedi; “size

eslik etme zevki, benim onurumdan daha biiyiik; ve bu yiizden bu konuda

daha fazla bir sey sOylemeyin.”
Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi basit climleler olan “kalkt1”, “bana dogru geldi”,
“beni kendisine dogru ¢ekti” gibi ciimle yapilari, birbirlerine virgiil, noktal1 virgiil ve
bagla¢ kullanimiyla baglanmistir. Bununla birlikte Richardson virgiille bagladig
climlelerde, eylemlerin arka arkaya yapilmis oldugu izlenimini vermektedir. Bay B.

hemen hemen ayni zaman araliklariyla kalkar, ardindan Pamela’ya dogru gider,

ardindan elini tutar ve sirasiyla diger eylemleri yapar.

4.5. Pamela’da Soylem Yapisi ve Bakis Acisi

Pamela’daki anlatici tiirii, Robinson Crusoe ve Tristram Shandy’de oldugu
gibi birinci tekil sahis anlaticidir. Adi gecen romanlarin ilgili béliimlerinde, birinci

tekil sahis anlaticinin olumlu ve olumsuz 6zelliklerine yer verilmistir. Ancak, birinci
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tekil sahis anlaticinin kullanildigi romanlarda daha 6znel bir yaklagim sergilendigini
tekrar vurgulamak gerekmektedir. Bu romanda, okuyucu, romana ismini veren ana
karakter Pamela’nin bakis acgisim gormektedir. Olaylara onun bakis agisiyla
yaklasildig1 i¢in, okuyucu da istemsiz olarak kendisini Pamela ile 6zdeslestirir. Zira,
Richardson’in birinci tekil sahis olarak Pamela’yr kullanmasi ¢ok yerinde bir
secimdir. Ciinkii roman1 yazma amaglar1 arasinda, daha 6nce de belirtildigi gibi, 0
donemdeki geng kizlar1 eglendirirken egitmek ve onlara ahlak dersi vermek amaci
yer almaktadir. Kendisini Pamela’yla 6zdeslestiren 18.yy gen¢ kizi, erdemin ve
ahlakin ne derece onemli oldugunu ve kisinin hi¢bir sey ugruna bu manevi
degerlerinden vazgegmemesi gerektigini diisinmektedir. Protherough’un (1986: 106)
sOylemiyle “olaylar1 kimin gordiigii, ve ayni olaylar1 kimin anlattig1 sorusu” goz
Oniine alindiginda, olaylar1 géren okuyucu, romani okurken kendisini farkinda olarak
ya da olmayarak olaylar1 anlatan Pamela’nin yerine koyar. Onunla 6yle 6zdeslesir ki,
Pamela iiziildiigiinde iiziiliir, sevindiginde sevinir. Ornegin, romanin baslarinda
Pamela Bay B.’nin kendisi i¢in tehlikeli bir insan olabilecegini diislinerek endise
eder. Sonrasinda soyle der: “But | am a good deal easier since | lie with Mrs. Jervis;
though, after all the fears I live on one side, and his frowning and displeasure at
what | do on the other, make me more miserable than enough” (Bir yandan
yasadigim biitliin korkular ve diger yandan yaptigim seyi onun hos gérmemesi ve
kizginlig1 beni yeterince perisan etse de Bayan Jervis’in yaninda yatmaya basladigim
zamandan beri daha rahatim) (s. 15). Bu satirlar1 okuyan okuyucu, Pamela, Mrs.
Jervis’in yanindayken kendisini huzurlu hisseder. Ancak Bay B.’nin yapacaklarindan
endise etmeye de devam eder. Bununla birlikte birinci tekil sahis anlatic1 kullanima,

okuyucunun daha kisith bir bakis agis1 olmasina neden olur. Olaylar Pamela’nin
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anlattig1 sekilde goriiliir. Pamela kendisinin sahit oldugu olaylar disinda bir sey
bilmez. Bu nedenle okuyucu Pamela’nin sdylediklerine inanmak durumundadir.
Pamela’da kullanilan séylem yapis1 da, bakis agis1 bakimindan oldugu gibi,

Robinson Crusoe ve Tristram Shandy ile benzerlik gostermektedir.

Gonderici 1 --------- - Mesaj --------- - Alici 1

(Samuel Richardson: Yazar) (Okuyucu)

Gonderici 2 --------- - Mesaj --------- - Alic1 2

(Pamela: Anlatici) (Hitap edilen kisi: Mektubu alan kisi)
Gonderici 3 --------- - Mesaj --------- -2 Alic1 3

(Pamela: Karakter) (Bay B: Karakter)

Gonderici 4 --------- - Mesaj --------- - Alic1 4

(Bay B: Karakter) (Pamela: Karakter)

Pamela’da da, incelenen diger romanlarda oldugu gibi ve yukaridaki tabloda
goriildiigii gibi, altt farkli bakis agisi bulunmaktadir. Ayrica burada da, Robinson
Crusoe’da oldugu gibi temsili olarak gosterilmis karakterler arasi sOylem yapisi
vardir. Ancak anlatict olarak Robinson, karakterler arasi diyalogu okuyucuya
dogrudan sunarken, anlatic1 olarak Pamela karakterler arasi diyalogu mektuplarinin
ya da giinliigiiniin i¢inde sunmaktadir. Bundan farkli olarak, Robinson Crusoe ve
Tristam Shandy’de, Alict 2’de hitap edilen kisi okuyucu iken, Pamela’da bu kisi
mektubu alan kisidir. Ciinkii Pamela mektuplarinda, kendilerine yazdig kisilere hitap
etmektedir. Kimi zaman anne ve babasina, kimi zaman Mrs. Jervis’e, kimi zaman da

baska kisilere mektup yazar.
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Romanin biiyiik boliimiinii, Pamela’nin yazdigi mektuplar ve giinligi
olusturdugu i¢in, romanda birinci tekil sahis anlatici tiirliniin kullanildig
belirtilmistir. Ancak romanin belli yerlerinde, farkli karakterlerin yazdiklar
mektuplar da bulunmaktadir. Ornegin, anne ve babasindan Pamela’ya ya da Bay
Williams’tan Bayan Jewkes’e yazilan mektuplar vardir. Bu durum, kisith da olsa,
romanda baska karakterlerin bakis agilarinin da sunuldugunu gostermektedir. Fakat
genel olarak, romanin biiyiik bir boliimiinii olusturan mektuplar anlatic1 olan Pamela
tarafindan yazilmistir. Mektuplarin  biiyiik bir kismini Pamela’nin  yazmasi,
okuyucuyla anlatict arasinda biiylik bir yakinlik olusturmustur. Ciinkii, okuyucu
kendisini mektuplar1 alan ya da giinliigii okuyan kisi yerine koymaktadir. O halde
kullanilan bu yontem, okuyucuyla etkilesim agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Romanda birinci tekil sahis anlatict Pamela’dan baska bir de “omniscient”,
diger bir deyisle “her seyi bilen” anlatic1 bulunmaktadir. Ancak bu anlatici, romanda
anlatici olarak Pamela kadar etkin olmadigi i¢in, okuyucu kendisini Pamela ile
0zdeslestirmeyi slirdiiriir. Romanin sonunda ise her seyi bilen anlatici, Pamela’nin
mektuplarinin o noktada bittigini ve anne babasinin da kizlarmin evine geldigini
soyler: “Here end, at present, the letters of Pamela, to her parents. They arrived at
their daughter’s house on the Tuesday evening, and were received by her with the
utmost joy and duty; and with great goodness and complaisance by Mr.B” (Burada
Pamela’nin anne ve babasina mektuplar1 sona eriyor. Sali aksami kizlarinin evine
vardilar ve Pamela tarafindan ¢ok biiyiik bir seving ve saygiyla ve Bay B. tarafindan
biiytik bir iyilik ve hosgoriiyle karsilandilar) (s. 450).

Birinci tekil sahis anlatici olan Pamela, romanda kendi agzindan yazdigi

mektuplarla hem yukarida belirtildigi gibi okuyucunun kendisiyle 6zdeslesmesini
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saglar, hem de kendisini okuyucusuna tanitir. Cetin’e (2003) gore, “kisilerin kendi
kendilerini sunumu” adi verilen bu yontemde roman kisileri, gerek sozleriyle gerek
davraniglariyla kendi kendilerini tanitirlar. Okuyucular karakterleri kendi davranis
bi¢cimleriyle, konusmalariyla, duygu ve diisiincelerini ifade etmeleriyle, gegmislerini
hatirlamalariyla tanirlar. Pamela’nin okuyucular1 da Pamela’y1, dile getirdigi duygu
ve diislinceleri yoluyla tanir. Ayrica Pamela’nin insanlara olan tavirlar1 okuyucularin
kendisi hakkinda fikir sahibi olmasini saglar. Ornegin, Pamela Bay B. ile evlendikten
sonra, kendisine eskiden zalimce davranan Bayan Jewkes’i, olgun bir insana
yakisacak sekilde affeder. Ozellikle Pamela’nin Bay B.’ye karsi olan erdemli
davraniglart hem 18.yy hem de giiniimiiz okuyucularina, Pamela’nin biitiin insanlar
icin namus ve ahlak 6rnegi olabilecegini diislindiirtir.

Séylem yapist ve bakis agist baglaminda, romanda algisal ve bilissel fiiller
kullanilmasi, okuyucu ve roman iliskisi kapsaminda Onemlidir. Okuyucu ve
Pamela’nin 6zdeslesmesinde, yukaridaki unsurlarin oldugu gibi, kullanilan algisal ve
biligsel fiillerin de etkisi bulunmaktadir. Ornegin, “All the next day I was very sad,
and began my long letter” (Ertesi giin boyunca ¢ok iizgiindiim, ve uzun mektubuma
bagladim.) (s. 14) climlesi ve ozellikle iizgiin olmak algisal fiili, Pamela’nin
yasadiklarindan sonra hissettiklerini gdstermektedir. Bay B.’nin Pamela’ya
yakinlagsmaya ¢alismasindan sonra ise, Pamela diisiincelerini su sekilde dile getirir:

Sometimes | thought | would leave the house and go to the next town,
and wait an opportunity to get to you; but then | was at a loss to resolve
whether to take away the things he had given me or no, and how to take
them away ; sometimes | thought to leave them behind me, and only go
with the clothes on my back (s. 13).

Zaman zaman, evi terk edip en yakin kasabaya gidip, size gelmenin bir

yolunu bulmay: diisiindiim; ama sonra bana verdigi seyleri alip almama
konusunda, ve nasil alacagim konusunda karar veremedim; kimi zaman
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hepsini arkamda birakmay1, ve sadece tstiimdeki kiyafetlerle ayrilmay1

diistindiim.

Yukaridaki paragrafta goriilen alti ¢izili diisiinmek fiili, Pamela’nin iginde
bulundugu zihin yapisin1i okuyucuya agik bir sekilde sunmaktadir. Okuyucu
Pamela’yla empati kurarak, anlaticinin bakis acis1 hakkinda bilgi sahibi olmaktadir.
Ciinkii Short’un (1996) da belirttigi gibi, algisal ve bilissel fiillerin (goérmek,
duymak, hayal etmek, diistinmek, inanmak) kullanimi karakterlerin bakis agisini
ortaya koyar. Bu yolla okuyucu Pamela’nin zihninden gegenleri 6grenerek, yasadigi
zor durumlar karsisinda onunla empati kurar.

Pamela’da s6ylem yapist ve bakis agisi basligi altinda birinci tekil sahis
anlatic1 kullanimi, sdylem yapisi, algisal ve biligsel fiillerin kullanim1 incelenmistir.

Bu yolla Richardson’in okur iizerinde olusturdugu etki degerlendirilmistir.
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SONUC

Bu calismada Daniel Defoe, Laurence Sterne ve Samuel Richardson’in
Robinson Crusoe, Tristram Shandy ve Pamela adli romanlarinda kullandiklar: dil ve
bicem oOzellikleri, bicembilimsel inceleme yontemiyle degerlendirilmistir.
Romanlardaki dil kullanimlarinin edebi anlamda islevselligini gostermek ve
yazarlarin bigem 6zelliklerinin romanlarina ne sekilde yansidigini tespit etmek igin,
G. Leech ve M. Short’un belirledigi bicem degisimi, Onceleme, sozliikkbirim,
dilbilgisi, sdylem yapisi ve bakis agis1 olmak iizere bes bigem inceleme yontemi
izlenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, tezde ele alinan romanlarda kullanilan
dilin yarattig1 etkiler ortaya konmus; yazarlarin vermek istedikleri mesajlara uygun
olarak dili ne sekilde kullandiklar1 ve romanlar arasindaki benzer ve farkli yonler
tespit edilmistir.

Bicem degisimi baslig1 altinda ii¢ romanda da standart Ingilizce kullanildig1
tespit edilmistir. Bu yolla her ¢agdan okuyucu, romanlarin dilini kolaylikla
anlayabilmektedir. Bununla birlikte Robinson Crusoe’da dikkat ¢eken en 6nemli
bigem degisimi Cuma’nin sonradan Ogrenilmis bir Ingilizce ile konusmasiyken,
Tristram Shandy ve Pamela’da kullanilan belli bir agiz ya da 6zel bir dil kullanim1
yoktur. Ayrica ii¢ yazarin da, eserlerinde konusma dili kullandiklar1 goriilmektedir.
Ancak Tristram Shandy’de bu kullanim daha dikkat ¢ekicidir. Ciinkii Sterne
okuyuculara samimi bir bigemle hitap ederken, tire isaretleri ve kopuk climleler de
kullanarak diistincelerini konusuyormusgasina dile getirmistir. Bununla birlikte
Sterne, romanda pek ¢ok boliimde okuyucuyla kurulan diyaloglara yer verir. Defoe

ve Richardson ise okuyucuyla Sterne kadar yakin bir diyalog kurmasa da,
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kullandiklar1 konusma dili hitap etmek istedikleri okuyucularin anlayabilecegi dildir.
Boylece her ikisinin de bi¢eminin yalin ve sade oldugu sonucuna varilabilir. Tespit
edilen bu bicem o0zelligini, Chadwick (1968) Defoe’nun dilinin yalinligma ve
bigeminin ictenligine vurgu yaparak, Smalbraak (1983) ise, Richardson’in kullandig1
dilin sade ve yalin oldugunu soyleyerek desteklemektedir. Bunun yani sira Defoe ve
Richardson, Sterne’den farkli olarak, romanlarinda 6zel degiske kullanimina
basvurmuslardir. Defoe 0zel degiske baglaminda yazin aract olarak giinlik
kullanirken, Richardson mektup ve giinliik kullanmistir. Boylece anlaticilarinin
baslarindan gecen olaylar, yine kendi anlatimlariyla okuyucuya sunulmustur ve
okuyucuyla kurulan yakin bag, Defoe ve Richardson’in vermek istedikleri mesajlari
daha net ortaya koymalarin1 saglamaktadir. Defoe Robinson’un yasadiklarin1 yazdigi
giinliik yoluyla okuyuculara sunarken, Piiriten ahlak kurallarinin benimsenmesini
ister. Richardson ise benzer sekilde, Pamela’nin yasadiklarini yine onun agzindan
mektuplarla ve giinliiklerle okuyucuya sunarak, ozellikle gen¢ kizlara erdemli
kalmak konusunda ders vermek ister. Ancak Sterne belli bir 6zel degiske kullanimina
basvurmaz ve okuyuculara belli bir ders vermek amacini tasimaz.

Incelenen romanlarda sapmaya ugrayan ve dolayisiyla &ncelenen yapilar
karsilastirildiginda daha ¢ok yazimsal sapma, dilbilgisel sapma, sdylemsel sapma ve
kosutluk kullanildigr goriilmektedir. En fazla yazimsal sapma Ornegi Tristram
Shandy 'de tespit edilmistir. Sterne Bay Yorick’in 6liimii {izerine yasanan iiziintliyl
gosterebilmek i¢in kitabina siyah bir sayfa, okuyuculardan Bayan Wadman’in
giizelligini yansitacak bir resim ¢izmeleri i¢in bos bir sayfa ve eserini simgeledigini
sOyledigi ebrulu bir sayfa yerlestirmistir. Defoe ise Robinson’un adada giiclii olmasi

gerektigini gostermek, okuyucularin da hi¢bir durumda pes etmeden hayatin olumlu
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yonlerini gérmelerini saglamak, Robinson’un adada kaldig: siirece hayatta kalmasi
icin mevsimlerin 6nemini vurgulamak ve Robinson’un adadaki askeri basarisini
gosterebilmek i¢in yazimsal sapmalar kullanmistir. Tristam Shandy ve Robinson
Crusoe’da kullanildig1 kadar ¢ok olmamakla birlikte, Pamela adli romanda da
Pamela’nin erdemini gosterebilmek icin ¢esitli yazimsal sapmalara yer verilmistir.
Dilbilgisel sapma baglaminda Defoe Cuma’nin, Richardson ise Pamela’nin
egitimsizligini gosterebilmek adina birtakim sapmalar kullanmistir. Sterne ise, higbir
kurala uymayarak yazdigimni gosterebilmek icin, ithaf ve 6nsozlerini kitabin gesitli
yerlerine koyarak sOylemsel sapma kullanmistir. Bununla birlikte Defoe
Robinson’un diisiincelerinin degisimini vurgulayabilmek icin, Sterne Tristram’in
anne ve babasinin diisiincesizliklerini gosterebilmek i¢in ve Richardson Pamela’nin
her kosulda erdem 6rnegi oldugunu gosterebilmek i¢in kosut yapilar kullanmiglardir.

Yapilan sozliikkbirimsel inceleme sonucunda ise ii¢ romanda da isimlerin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Defoe Robinson Crusoe’da daha ¢ok somut isimler ve
madde isimleri kullanarak, adadaki sakin hayati ve para kazanmaya verdigi énemi
vurgulamaktir. Sterne ise Tristram Shandy’de isim kullanimiyla olaylardan ¢ok
karakterlerin disiincelerini dile getirdigini  vurgulamaktadir. Diger yandan,
Richardson‘in Pamela’da en ¢ok kullandigi namus ve erdem isimleriyle, masum,
diiriist,  itaatkar sifatlar1  Pamela’nin  hayatindaki en Onemli degerleri
vurgulamaktadir. Kelimelerin hece sayilar1 incelendiginde, {ic romanda da daha ¢ok
bir ya da iki heceden olusan yalin sézciiklerin kullanildig1 goriilmektedir. Defoe’nun
bu tiir sozciikler kullanmasinin nedenti, iletisim kuracagi kimse olmadig: i¢in sade
sozciikler kullanan Robinson’un adadaki yalnizligimi gostermek istemesidir. Sterne

ise okuyuculariyla diyalog halinde oldugu ve konusurken genellikle yalin sézciikler
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kullanildig1 i¢in boyle bir dilsel se¢ime basvurmustur. Richardson, Pamela’nin
egitimsizligi ve basit yasamina vurgu yapabilmek icin bu tiir sézciikler kullanmistir.
Bununla birlikte, Sterne diger iki yazardan farkli olarak neolojizm kullanimina
basvurmustur, diger bir deyisle hobby-horsical, obstipating, ninnyhamerring gibi
sozliikte bulunmayan yeni kelimeler tiretmistir.

Dilbilgisel kullanimlara bakildiginda ise her ii¢ romanda da benzer noktalar
tespit edilmis ve basit climlelerle birlikte, uzun ve karmasik ciimlelerin de bulundugu
gozlenmistir. Climlelerin birbirlerine ¢esitli yollarla baglanarak, karmagik bir yapiya
sahip olmalar1 saglanmistir. Bu baglantiyr yaparken Robinson Crusoe’da genellikle
virgiil ve noktal1 virgiil, Tristram Shandy’de tire isareti ve Pamela’da virgiil, noktali
virglil ve iki nokta kullanilmistir. Bu tiir climlelerin kullanilmasiyla Robinson’un
adada yasadig1 zorluklara, Tristram’in siirekli olarak okuruyla konusmasina ve
Pamela’nin evden kacip kagmamakla ilgili sahip oldugu karmasik diistincelere vurgu
yapilmistir. Ancak ii¢ romanda da kullanilan ciimleler basit climlelerin birbirlerine
baglanmasiyla olusturuldugu i¢in, romanlar her siniftan okuyucunun anlayacag bir
biceme sahiptir. Ciimle 6gelerinin diizgiin sekilde siralanmasi da, her {i¢ romanda
ciimlelerin anlagilir olmasint saglamistir. Bununla birlikte Robinson Crusoe ve
Tristram Shandy’de bazi kaliplar dilbilgisel olarak kosut yapilarak, Robinson’un
hayatta kalmak icin gemiye gitmesinin 6nemi, Toby Amca’nin merhametini
gostermek gibi noktalar vurgulanmistir.

Romanlardaki séylem yapisi ve bakis agist incelendiginde, ii¢ romanda da
birinci tekil sahis anlatici kullanildigr goriilmektedir. Yazarlar, okurlarin anlaticiyla
ayn1 bakis agisina sahip olmalarini saglayarak, vermek istedkleri mesajlar1 okurlarina

daha etkili bicimde iletmislerdir. Ornegin Pamela’yla dzdeslesen okuyucu, kendisini
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onun yerine koyarak erdemini korumak i¢in hicbir degerinden vazge¢memesi
gerektigini diisiinmektedir. Weekes’e (1973) gore Richardson’in kullandig1 bigcem,
insanlarin ne diistinmesi ve nasil davranmasi1 gerektigi konusunda uyarici nitelige
sahiptir. Boylece Richardson geng kizlara nasil diisiinmeleri gerektigini sOyleyerek,
onlara erdemli kalmanin 6nemini kullandig1 bakis acisiyla iletmistir. Soylem yapisi
baglaminda, {ic romanda da yazardan okuyucuya mesaj aktarimi goriilmektedir.
Bununla beraber Robinson Crusoe ve Pamela’da anlatici, karakter olarak da diger
karakterlere mesaj iletmesine karsin, Tristram Shandy’de anlatici, karakter olarak
diger karakterlere mesaj iletmez.

Bu calismada yapilan incelemeler sonucunda, yukarida anlatildigi gibi, ayni
yiizyilda yazilan iic romanda dilsel anlamda benzer ve farkli yonler belirlenmistir.
Ancak genel olarak Defoe ve Richardson’in bigemlerinin birbirine benzer oldugu;
Sterne’lin ise diger iki romanciyla benzer 6zellikleri bulunmasina ragmen, kullandig1
yazimsal sapmalarla, konudan konuya atlamalarla, okuyucuya verdigi rolle kendisine
0zgl bicemi ile 6ne ¢iktig tespit edilmistir.

Robinson Crusoe, Tristram Shandy ve Pamela yazildiklari 18.yy’in en 6nemli
romanlarindan olmakla birlikte, kendilerinden sonra yazilan romanlar {izerinde de
etkili olmuslardir. Robinson Crusoe, hem yazildigi ¢agda hem de 18.yy’dan
giinimiize kadar ¢ok biiyiikk bir okur kitlesine sahip olmustur. Romanin farkh
basimlarinin yaninda, ¢ocuk kitabi ve film olarak da uyarlamalar1 yapilmistir.
Giliniimiiz modern romaniyla da yakindan iligkili olan Robinson Crusoe, bireysellige
ve bireyin yalmizligina de§inen gilinlimiiz romanmin ilk O6rneklerindendir.
Robinson’un adadaki ve kendi i¢indeki yalnizligi, Defoe’dan sonraki pek ¢ok yazari

etkilemistir. Bununla birlikte Roberts (2000), Robinson Crusoe’ya yazdigi giriste,
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Robinson’un hayatta kalma savaginin, giiniimiiz toplumunda insanlarin niikleer ve
kimyasal tehlikeler arasindaki hayatta kalma miicadelesi ile benzer oldugunu sdyler.
Sartlar ayni1 olmasa da, giiniimiiz insan1 da yasaminm1i devam ettirebilmek igin
Robinson gibi miicadele etmektedir. Pamela ise mektup tiiriinde romanin 6nciisii
olmustur. Bu romandan sonra pek c¢ok yazar mektup tiirii roman gelenegini
siirdiirmiistir. Baz1 yazarlar ise Richardson’t elestirmislerdir. Ornegin Henry
Fielding, Pamela’y: taslayan Mrs. Shamela Andrews ve Joseph Andrews eserlerini
vermistir. Ancak biitiin elestirilere ragmen Ingiltere’de Pamela roman tiiriiniin ilk
ornekleri arasinda yer almaktadir. Pamela, Yigiter’in (2006: 12) soyledigi gibi,
“olaylar gercek sebep-sonug iligkisi icerisinde anlatilmis oldugu i¢in gergek anlamda
Ingiliz romanmin baslangici olarak kabul edilir.” Sterne ise roman tiiriiniin ilk
orneklerinin verildigi bir ylizyilda, romanin yapistyla ilgili hi¢gbir kurala uymayarak,
anlatisini 6zgiirce dile getimistir.

Sonug olarak bu ¢alismada bicembilimsel inceleme yontemi, 18.yy’da yazilan
Robinson Crusoe, Tristram Shandy ve Pamela romanlarini incelemek igin
kullanilarak Daniel Defoe, Laurence Sterne ve Samuel Richardson’in bigem
ozellikleri ortaya konmustur. Giiniimiize kadar pek ¢ok elestiri yontemiyle
degerlendirilen bu ii¢ romanin, bicembilimsel agidan daha onceden incelenmedigi
yapilan arastirmalar yoluyla tespit edilmistir. Dolayisiyla bu tezin, gelecek yillardaki
bicembilimsel caligmalara ilham vermesi ve Ingiliz edebiyatina katki saglamasi

beklenmektedir.
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OZET

Bu c¢alisma, Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe, Laurence Sterne’iin
Tristram Shandy ve Samuel Richardson’mn Pamela adli romanlarinda kullandiklar
dili incelemeyi amaglamaktadir. Boylece dilsel se¢imlerle yaratilan etki belirlenerek,
romanlar arasindaki benzer ve farkli yonler tespit edilmistir. Ayrica tezde, Defoe,
Richardson ve Sterne’iin okuyucunun dikkatini romanlarin yazilma amaclarina
¢cekmek igin dilsel ve bigemsel Ogeleri planli olarak nasil kullandiklar1 da
gosterilmektedir.  Robinson  Crusoe romaninda Defoe’nun temel amaci,
okuyucularina Robinson’un hayatin1 ve yasadig1 zorluklar1 gostererek, Piiriten ahlak
kurallarinin benimsenmesini saglamaktir. Pamela romaninda Richardson’in amaci,
on sekizinci yiizyilda yasayan insanlara, 6zellikle genc kizlara erdemli kalmanin
gerekliligini Pamela’nin yasamiyla gostermektir. Cagdaslarindan farkli olarak
Sterne’lin ise Ogretici bir amaci yoktur. Laurence Sterne Tristram Shandy adli
romanini yazarken, okurlarimi ve kendisini eglendirmeyi amaglamaktadir. Tezde
incelenen 1ii¢ romanda kullanilan dilsel 6geler, yazarlarin amaglarina hizmet
etmektedir.

Bu ¢alismanin temelinde dil kullanimlarinin edebi anlamda islevselligini
gostermek ve yazarlarin bigem Ozelliklerinin romanlarina ne sekilde yansidigim
tespit etmek bulunmaktadir. Tezde, G. Leech ve M. Short’un belirledigi bicem
degisimi, onceleme, sozliikbirim, dilbilgisi ile sdylem yapisi ve bakis acis1 olmak
tizere bes bigem inceleme yontemi izlenmistir. Robinson Crusoe, Pamela ve
Tristram Shandy bu bes baslik altinda incelenmis ve yazarlarin kullandiklar1 bigem

ozellikleri belirlenmistir.
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Calismanin birinci boliimii, bigembilim kavramini, romanda bi¢cembilim
kullanimin1 ve tezde ele alinacak bigembilimsel ydntemleri anlatmaktadir. ikinci
boliimde Robinson Crusoe’da kullanilan dil ve bigemsel 6zellikler incelenmistir.
Ucgiincii boliimde Tristram Shandy’de ve dordiincii boliimde Pamela’da bigemsel
ozellikler ve kullanilan dil ele almmustir. Incelemelerin sonucunda, secilen bu iic
romanda, yazarlarin kendilerine 6zgii bigemleri, yine kendi dilsel segimleriyle
olusturduklar1 tespit edilmis ve yazarlarin bigembilimsel inceleme yontemiyle

saptanan bicem 0Ozellikleri degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

This study aims at analysing the style of Daniel Defoe in Robinson Crusoe,
Laurence Sterne in Tristram Shandy and Samuel Richardson in Pamela in order to
demonstrate the effects produced by the linguistic choice of the writers. The novels
are also compared and contrasted in terms of the writing styles of their authors.
Defoe’s aim in writing Robinson Crusoe, was to teach the Puritan code of ethics to
the public, by presenting Robinson’s life and the hardships he had. In Pamela, by
presenting Pamela’s life, Richardson’s aim was to teach especially to young ladies
living in the 18™ century, the necessity of being virtuous. Different from his
contemporaries, Sterne didn’t have a didactic purpose. Laurence Sterne’s aim was to
entertain people and himself while writing his novel.

In this study, five categories of stylistic analysis defined by G. Leech ve M.
Short, namely style variation, foregrounding, lexis, grammar, discourse structure and
point of view, are used to analyse the novels.

The first chapter of the study discusses the term ‘stylistics’, the use of
stylistics in novels and stylistic methods that will be used in the dissertation. The
novels Robinson Crusoe, Tristram Shandy and Pamela are examined stylistically in
the second, third and fourth chapters respectively. At the end of the analyses, it’s
found out that the authors of the three novels created their own styles by their
linguistic choices. In the conclusion chapter, the novels and the style of the writers

are compared and contrasted.
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EK (APPENDIX)*

KONTROL LiSTELERI

A) Bicem Degisimi (Style VVariation)

A.Agiz (Dialect)

1. Metin ne tiir bir agizla yazilmistir? Metnin dili standart Ingilizce’den farkli
mudir? Eger farkliysa yazili Ingilizce kurallarindan bu sekilde sapmanin nedeni
nedir?

2. Kullanilan agz1 hangi dilsel oOzellikler gdstermektedir (6rnegin kelime,
dilbilgisi, heceleme)?

3. Metinde agizla ilgili degisim var mudir (6rnegin karakterler, metin icin
belirlenen genel agizdan daha farkli bir sekilde konusur mu)? Eger Gyleyse bu

degisim, yorumlama ya da okuyucu tutumu acisindan ne gibi etkiler olugturmaktadir?

B.Diger Degisim Tiirleri (konuya, isleve, akisa veya araca gore)

1. Incelediginiz metin temel olarak nasil bir dilsel degisim kullanmaktadir? Bu,
metnin alindig1 edebiyat tiirii i¢in alisilmisin disinda bir degisim midir? Eger dyleyse
nasil bir etki yaratmigtir?

2. Degisimi (ya da degisimleri) gosteren dilsel o6zellikler nelerdir (kelime,
dilbilgisi, heceleme)?

3. Farkli bir dil degisimiyle iliskilendirilmis oOzelliklere sahip metinler var
midir? Eger varsa, bu degisimi gosteren dilsel oOzellikler nelerdir? Bu bigem
degisiminin, metnin biitliniiniin yorumlanmasi agisindan yarattig1 etkiler nelerdir?

(Short, 1996: 105).

* Ek béliimii, tezin yazari tarafindan, Leech ve Short’un Style in Fiction ve Short’un Exploring the
Language of Poems, Plays and Novels kitaplarindan ¢evrilmistir.
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B) Onceleme (Foregrounding)

A. Metinde bulabildiginiz her sapma ve kosutlugu belirleyip not ediniz.

Sapma

@) Sapma, i¢sel mi (metnin igindeki belli kurallardan sapar), dissal mi(metnin
disindaki belli kurallardan sapar)?

(b)  Eger sapma digsal ise, hangi dissal kuraldan sapilmistir (6rnegin Ingilizce
kurallari, tiire ait kurallar, belli bir yazara ait kurallar)?

(©) Sapma, hangi dilsel diizeyde olugsmaktadir:

Soylemsel Bigimbilimsel
Anlamsal Yazimsal
Sozlukbirimsel Icsel
Dilbilgisel Digsal

(d)Metinde ayn1 yerde meydana gelen diger sapmalar var midir? (eger varsa (a)-(C)
yi tekrar uygulayim). Diger oncelemeleri belirleyip not edin.

(e)Sapmalar, ilgili metin pargalar i¢in yeni, edebi olmayan anlamlar yaratir mi1? Eger
Oyleyse, agiklaymiz.

Kosutluk

(HMetinde kosutluk var midir? Eger varsa, olustuklar1 dilsel diizeyleri, yukarida
(c)deki diizey listesini kullanarak belirleyin (kosutluk ayni zamanda birden fazla
dilsel diizeyde olusabilir).

(g)Kosutluk kurali (ayn1 ya da karsit anlamlarin aranmasi) uygulanmis midir? Eger
uygulanmigsa, anlam- sonug nedir?

B.Oncelemenin yaratt1§1 uyum ve islevi inceleyiniz.
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(h) Metnin 6ncelenmis boliimleri ne sekilde iligskilendirilmistir ve eserin biitiiniiniin
yorumlanmasina nasil bir katki saglamaktadir?

(i) Diger 6nemli noktalar varsa belirtiniz (Short, 1996: 34, 35).

C) Sozliikbirim (Lexis)

1 Genel: Kelimeler yalin midir karmasik midir? Resmi midir giinlik miidiir?
Tanimlayict midir degerlendirici midir? Genel midir 6zel midir? Metinde deyimsel
ifadeler var muidir, eger varsa, bu deyimler ne tiir agiz ya da 6zel degiske ile
iligkilendirilmistir? Nadir goriilen ya da uzmanlik gerektiren kelime tiirleri var midir?
Dikkate deger morfolojik kategoriler var midir (6rnegin birlesik kelime, belli ekler
alan kelimeler)? Kelimeler hangi anlamsal alanlara aittir?

2 Kelimeler: Kelimeler soyut mudur somut mudur? Ne tiir soyut kelimeler
kullanilmistir?(6rnegin  olaylara, algilara, siireclere, ahlaki &zelliklere, sosyal
ozelliklere isaret eden kelimeler). Ozel isimler, topluluk isimleri nasil kullanilmistir?
3 Sifatlar: Sifatlar siklikla kullanilmis mudir? Sifatlar ne tir ozelliklere isaret
etmektedir: Fiziksel? Psikolojik? Gérsel? Isitsel? Renk? Degerlendirici? vb. Sifatlar
derecelendirilebilir mi?

4 Fiiller: Fiiller anlama biiyiik bir katki saglar m1? Bunlar durum fiilleri(durumlara
isaret eden) midir, yoksa dinamik fiiller (hareketlere, olaylara vb. igaret eden) midir?
Hareketlere, fiziksel eylemlere, konusmaya, psikolojik durumlara, algilara vb. isaret
eder mi? Bunlar, gecisli mi yoksa ge¢issiz fiiller midir?

5 Zarflar: Zarflar siklikla kullanilmis midir? Ne tiir anlamsal islevlere sahiptirler

(hal, yer, yon, zaman, derece vb.)? (Leech ve Short, 1981: 75, 76).
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D) Dilbilgisi (Grammar)

1 Ciimle Tiirleri. Yazar sadece bildiri climleleri mi kullanir; yoksa sorular, emirler,
tinlemler, ya da ikincil climle tiirleri( 6rnegin fiilsiz climleler) de kullanir m1? Diger
tiirler kullaniliyorsa, islevleri nelerdir?

2 Ciimle Karmasikhgi. Climleler genel olarak basit mi yoksa karmasik bir yapiya
mi1 sahiptir? Ortalama ciimle uzunlugu (kelime sayis1 bakimindan) nedir? Bagh
climlelerin bagimsiz climlelere orani nedir? Karmasiklik, bir ciimleden digerine
gozle goriiliir oranda degisiklik gosterir mi? Karmasiklik temel olarak (i) siralama,
(i1) baglama, (iii) baglacsiz siralamaya (ciimlelerin ya da esdeger yapilarin dizimi) mi1
baglidir? Climlenin hangi boliimlerinde karmasiklik meydana gelmektedir? Bununla
ilgili dikkat ¢eken yapilar var midir?

3 Yanciimle Tiirleri. Ne tiir bagli yanciimleler tercih edilmistir: ilgi yan ciimleleri
(relative clauses), zarf yan ciimleleri, diger yan climleler (that yan ciimleleri, wh-
yan climleleri vb.)?

4 Yanciimle Yapisi. Yan ciimle 6geleriyle ilgili 6nemli noktalar var midir (6rnegin
nesnelerin, tiimleglerin, zarflarin, gecisli ya da gecissiz ciimle yapilarinin sikligi)?
Olagandis1 siralamalar var midir (6nce kullanilan zarflar, nesne ya da tiimlecin karsi
karsiya gelmesi vb.)? Ozel yanciimle yapisi ¢esitleri var midir?

5 Isim Ciimlecikleri. Isim ciimlecikleri basit mi yoksa karmasik bir yapiya m1
sahiptir? Karmasiklik nasil tespit edilir? Listeleme (sifatlarin birbirini izlemesi),
koordinasyon ya da eklemenin meydana geldigi durumlari inceleyiniz.

6 Fiil Ciimlecikleri. Ge¢mis zaman kullanimindan belirgin sekilde sapmalar var
midir? Ornegin, genis zamanin, simdiki zamanin, yardimci kiplerin kullanilmasina

ve islevlerine dikkat ediniz.
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7 Diger Ciimlecik tiirleri. Diger ciimlecik tiirleriyle ilgili soylenmesi gereken seyler
var muidir: ilge¢ climlecikleri, zarf ciimlecikleri, sifat ctimlecikleri?

8 Kelime Simiflari. Temel kelime siniflar1 daha 6nceden ele alindigi i¢in, ikincil
kelime gruplar1 gbz Oniine alinabilir: ilgecler, baglaglar, zamirler, belirtecler,
yardimei fiiller, tinlemler. Bu tiirlerden belli kelimeler, belli amaglar i¢in kullanmis
mudir (6rnegin belirli ya da belirsiz tanimlik, birincil kisi zamirleri ben, biz vb., bu —
su gibi isaret zamirleri, degil, hi¢bir sey, hi¢ gibi olumsuz kelimeler)?

9 Genel. Genel dilbilgisel yapilarin 6zel bir etki yaratacak sekilde kullanilip
kullanilmadigini belirleyiniz; dérnegin karsilastirma ya da istiinliik derecesi yapilari,
parantez igindeki yapilar, giinlik konusmada kullanilan yapilar (Leech ve Short,

1981: 76, 77, 78).

E) Soylem Yapisi ve Bakis Acisi (Discourse Structure and Point of View)
Bakas Acis1 Dilsel Gostergeleri

- Semaya dayali dil gostergesi var m1? Hangi detaylar gozlemlenmekte, hangi
“olgu”lar sunulmaktadir?

-Daha 6nceden verilmis ve yeni bilgi nasil bir rol oynamaktadir?
a)belirli/belirsiz tanimliklar (a / the)

b)metinsel gonderimde bulunan zamirler (sen, o, onlar vb.)

- Yere ait gosterimsel (deictic) ifadeler var midir?

a)zarflar (burada, orada vb.)

b)isaret zamirleri (bu, su vb.)

ofiiller (gel, git vb.)

- Zamana ait gosterimsel (deictic) ifadeler var midir?

a) zarflar (simdi, sonra, bugiin, o giin vb.)
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b)geemis ve simdiki zamanlar

- “Sosyal gosterimsel” (socially deictic) ifadeler var midir?

a)kisi ve iyelik zamirleri (ben, sen, o, benimki, seninki vb.)

b)ayni kisi i¢in sosyal duruma uygun farkli ifadeler.

()isimlendirme sistemi: “Mick”, “Dr. Short”, “baba”

(i1)liglincii sahisa gondermede bulunmak icin farkli ifadeler: “Bayan Thatcher”, “The
Iron Lady”, “The Witch of Westminister”.

-Belli bir karakterin diisiince ve algilarini i¢sel olarak gosteren yapilar var midir?

a) algisal ve biligsel fiiller (géormek, duymak, hayal etmek, diistinmek, inanmak vb.)
b)olgulara dayal: fiiller (“Hasta oldugu belliydi”, “Oyle goriiniiyordu ki hastayd1”,
“Hasta numarasi1 yaptyordu”.)

c)yardimct fiiller (can, could, may, might, must vb.)

d)olgusal zarflar (gergekten, agikga vb.) (Short, 1996: 286, 287).
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