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ONSOZ

Ocak 2009 tarihinde hazirlanmaya baslanan “Marc Chagall’in Dinsel Konulu
Vitraylar1” baglikli yiiksek lisans tezi, iki yil boyunca siirdiiriilen aragtirma ve
incelemeler sonunda tamamlanmigtir. Akademik anlayis ve disiplin i¢inde, bilimsel
yontemlere dayanilarak hazirlanan s6z konusu ¢alismanin, gelecekte konu ile ilgili
yapilacak olan diger calismalara da yardimci olmasi amaglanmustir.

Calismada, oncellikle Marc Chagall’in vitray caligmalari, daha acik bir
ifadeyle bu tiir calismalarinda uyguladigir teknik ve kompozisyonun yani sira,
cizimlerinin ikonografik ¢oziimlemesi de ele alinmistir. Ayrica ¢alisma, Chagall’in
modern donem ressami olarak, dinsel konulara bakis agis1 yaninda, kilise gibi dinsel
amaca yonelik insa edilmis mekénlar i¢in vitray sanatini nasil yorumlayarak
uyguladiginin tespiti ve degerlendirilmesi niteligindedir.
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tezin diizenlenmesinde katki saglayan Kiiltiir ve Turizm Uzmanlar1 Serdar GUVEN,
Miizeyyen Diler CAN ile Pmar COSKUN’a ve Almanya, Fransa ve Isvigre’de
gerceklestirilen alan aragtirmalarindaki katkilarindan dolayr esim Dr. Hakan
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1. GIRIS

Modern sanati degerlendirebilmek i¢in, modern sanatin gelisim kronolojisi
icinde ortaya c¢ikan farkli sanat hareketlerinin niteliklerini belirleyen estetik
gelisimleri izlemek ve bu gelismelerin gostergesi olarak da sanat hareketlerini
yonlendiren sanatgilart ve eserlerini derinlemesine incelenmesinin gerekliligi
diistiniilmektedir.

20. ylizyilin modern akimlarinin 6nemli sanatgilarindan Marc Chagall’in
sanatinin incelenmesi de bu nedenle 6nemlidir. Rusya’nin Vitebsk sehrinde 1887
tarthinde dogan, Mose Segal adiyla niifus kiitiigline kaydedilen Marc Chagall, 28
Mart 1985 giinii Fransiz Rivera’sinin Paul de Vence kasabasinda 98 yasinda yasama
veda etmistir.

Chagall gerek Rusya’dayken gerekse Fransa’ya yerlestikten sonra da, 20.
ylizyillin modern sanatinda devrim yaratan akimlarin ve akademilerin hep disinda
durmus olsa da bu onun modern sanat akimdan etkilenmedigi anlamina gelmez.

Chagall, sanatsal gelisimin baslangicinda kiibizm, fovizm ve ekspresyonizm
izinden yiiriimiig, sembolizm ve siirrealizm akimlarin birlesik etkileri ile de sanatinin
temelini gelistirmistir. Rus ve Devrimci Tabela sanatindan da iislubunu belirleyen
etkiler almigtir. Chagall’in sanat1 lirik ve diigsel 6zellikler gosterir. Rus folkloru,
Yahudi gelenekleri ve Sevgililer sik¢a isledigi temalar arasinda yer almaktadir.

Chagall’1 farkli kilan 6nemli bir 6zelik de onun Rus Yahudi’si modern bir
sanatci olarak Tevrat betimlemelerinin yam sira Incil tasvirleri ile de dini yapilarda
yer almasidir.

Chagall Rus-Yahudi asili modern bir sanatci olarak, giizel sanatlarda Yahudi

geleneginin eksikligi olan insan tasvirinin yasak olmasinin telafisi olarak Kutsal



Kitap’t resimlemis; “Carmiha Gerilis” tasvirlerinde Hristiyan ve Yahudi
ikonografisini ayni anda kullanarak 20. yilizyildaki Yahudi halkinin yazgisina yas
tutmustur.

Chagall resim sanati icerisinde yeterince taninmasina karsin diinya ¢apinda
dini ve kamu kurumlar i¢in tasarladigi, mozaikleri, duvar resimleri, duvar halilar1 ve
vitraylar1 yeterince taninmamaktadir.

Chagall mimari tezyinat {izerine yaptig1 caligmalari ile donemin modern
sanat¢ilar1 arasinda farkli bir {in kazanmasma neden olmustur. Bunun nedeni de
Ikonografik konularin 20. yiizyll modern sanatcilar tarafindan ele alinmaya
baslanmasi sonucunda Chagall’in bu konulara ylizyilin diger sanat¢ilara oranla
sayisal olarak daha fazla mimari yapida yer alan vitraylarinda yer vermesi olarak
agiklanabilir.

20. Yiizyilin mimari gelisimini belirleyen, Fransa Assy Notre-Dame de Toute
Grace, Fransa Moissac Eglise Abbatiale Saint-Pierre Chapelle du Saint Sacrement,
Fransa Metz Saint-Etienne Katedrali, Kudiis Hadassah-Hebrew Universite Hastane
Sinagogu, ABD New York Birlesmis Milletler Binasi, ABD Tarrytown Pocantico
Hills The Union Kilisesi, Ingiltere Tudeley All Saints Kilisesi, Isvigre Ziirich
Fraumiinster, Fransa Nice Ulusal Mesaj Miizesi, Fransa Reims Notre-Dame
Katedrali, Ingiltere Chichester Katedrali, Fransa Sarrebourg Sapeli ve Almanya
Mainz Saint Stephan Kilisesine ait vitraylarin; Tokyo (1965) ve Tel Aviv’de (1966)
duvar dekorasyonlari; Assy (Fransa),Notre-Dame de Toute Grace Kilisesine ait
duvar ¢inisi (1956-1957), Kudiis’teki parlamento binasi (1965) ile Niza Marc
Chagall Kutsal Mesaj Miizesini mozaik panolarin (1972); New York Metropolitan

Opera Binasi (1965) ve Chicago First National Bankasi (1972) duvar resimlerin ve



Paris Opera Binasi (1964) tavan resminin, Chagall’a yaptirilmasi, sanat¢cinin hem
teknik hem de estetik duyarlilik anlaminda 6nemini belirlemistir.

Chagall’in sanat eserleri, doneminde acilan sergiler, diinyanin &nemli
koleksiyonlarina kabul edilen eserleri ve kazandig1 ddiilleri ile kanitlarken hakkinda
yazilan bir¢ok makale ve kitapla da bilimsel veriler arasinda yerini bulmustur.

Sanatginin  mimari eserleri siisleyen mozaik, duvar resmi ve vitraylar
Chagall’in adina diizenlenen kitap ve kataloglarda yer almaktadir.

Marc Chagall’im modern sanat¢i olarak dinsel yapilarda Yahudi ve Hristiyan
ikonografik konulu eserleri ile yer almasi onun c¢ok yoOnlii ¢alismalarini
belgelemektedir.

Marc Chagall’in Modernizm iginde ikonografik geligimi, sanat¢inin tslup
ozelliklerini koruyarak ikonografik yorumlar yapabildigini kanitlamakta boylece
ikonografik sanati ¢agdas sanat yorumlara agilabildigini belgelemektedir.

Cagdas Vitray sanatinin teknik, konu ve iislup agisindan gelisimini ele alan bu
tez ikonografik okumalari1 da icermekte ve ayn1 zamanda sanat¢inin iislup gelisimini
belirlemeyi hedeflemektedir.

Arastirmalar dogrultusunda bu caligma Chagall’in vitraylarint  dogrudan
dogruya ele alan uluslararasi ¢calismalar i¢inde bilimsel yontemlerle yapilmistir.

Bu baglamda, iilkemiz sanat tarihi ¢aligmalar1 agisindan da énemli bir kaynak
teskil edecek olan “Marc Chagall’in Dinsel Konulu Vitraylar”ni konu alan yiiksek
lisans tezi calismalarina baglanmustir.

Bu tez caligmasi Chagall’in dinsel mimari eserlere ait vitraylarin tespit
edilerek her birinin sanatsal ve iislupsal Ozelliklerini sanat tarihi bakimindan

irdelemeyi amaglamaktadir.



Calismanin ana inceleme konusu olarak Marc Chagall’in sadece dinsel
konulu vitraylar1 ele alinmistir. Bu konunun seg¢ilmesindeki ana etken; vitray
sanatinin Uslup agisindan irdelemesinde ikonografik konularin daha fazla imkan
sunmasi olarak degerlendirilebilir. Tkonografik vitraylardan yola ¢ikilmak suretiyle
sanat¢inin dinsel konulara bakis agist ile ilgili analizlere de ¢alisma boyunca yer
verilecektir.

Bununla birlikte, sanatgmnin diger sanat alanlarinda verdigi eserler ile
ikonografik konulu olmayan vitraylari, arastirmanin fiziksel sinirlart agisindan
kapsam diginda birakilmistir.

Calismamiza iligkin aragtirmalar esnasinda; Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii Kiitiiphanesinde ve Ankara Universitesi Sanal Kiitiiphanesinde
gergeklestirilen ¢alismalarimizin diginda sanatgi ile ilgili ilkemizde yeterince Tiirkce
basilmis kaynak olmamasi nedeniyle, Wiesbaden ve Frankfurt Halk
Kiitiiphane’lerinde literatiir ve kaynak taramasi gerceklestirilmistir. Ilaveten
Almanya, Fransa ve Isvigre’de konu ile ilgili bilimsel kaynaklar satin alma yoluna
gidilmistir. S6z konusu bilimsel kaynaklar detayli bir incelenmenin ardindan
Almanca’dan Tiirk¢e'ye ¢evrilmis ve tez calismasinda kullanilmistir.

Calismanin uygulamali arastirma boliimiinde, oncellikle Chagall vitraylar
bulunan Fransa, Almanya ve Isvicre’ye inceleme amacgh ziyaretler
gergeklestirilmistir. Fransa’da Reims Notre-Dame Katedrali, Metz Saint Etienne
Katedrali ve Sarrebourg Cordeliers Sapeli, Almanya’da Mainz St. Stephans Kilisesi
ve Isvigre’de ise Ziirih Fraumiinster Kilisesi’nin vitraylari yerinde tarafimdan

goriiliip incelenmistir.



Alan arastirmasinda gergeklestirilen gorsel incelemelerden elde edilen
verilerin yani sira, Chagall’in sanat1 izerinde ¢ok yonlii ¢aligmalar1 bulunan ve ayni
zamanda Almanya Mainz St. Stephans kilisesinin eski papazi Claus Mayer ile yiiz
ylize bir goriisme gergeklestirilmistir. Bahse konu sozlii goriisme esnasinda
Chagall’in dinsel konularda simge kullanimina iligkin 6nemli belge ve bilgilere
ulasilmistir.

Ayrica Fransa Reims’te bulunan, Chagall’mn vitray caligmalarina biiyiik
katkilart olan ve bu merkezin en eski ve en basarili vitray atolyeleri arasinda yer alan
Simon Marq Atdlyesi ziyaret edilmistir. Bu vesile ile atdlyenin miidiirii Stephani
Marq ve cam ustast ve Benoit Marq’la goriismek suretiyle Chagall’in vitray
sanatinda kullandig1 teknik 6zellikler hakkinda detayl bilgi ve belgelere ulagilmistir.
Toplanan bu bilgiler, ¢alismamizin amacina uygun olarak tasnif edilerek ¢alisma
fisleri hazirlanmustir.

Yukarida belirtilen amaglar dogrultusunda c¢aligma, yedi bolimden
olugmaktadir: “Giris”i olusturan birinci boliimiin ardindan kavramsal cergeveyi
olusturan ikinci bolimde, sanatcinin kendi hayatin1i kaleme almig oldugu
“Yasanum”' adli 6zyasam Oykiisii baz almarak “Marc Chagall’in Yasami” tarihsel
kronoloji gozetlenerek ele alinmigtir, iiglinci bolimde “Marc Chagall’in Sanat
Anlayis1” ve “Marc Chagall’in Dinsel Konulara Yaklagim1™ belirtilmistir, dérdiincii
boliimde “ Vitray Sanatinin Tanimi ve Gelisimi’nden kisaca bahsedilmistir, besinci
boliimde “Marc Chagall’in Vitraylar1” bashigi altinda “Marc Chagall’in Vitray

Sanatimin Teknik Ozellikleri” ve “Simons Vitray Atolyesi” altbasliklari irdelenmistir.

' Marc Chagall, “Yagsamim” adli 6zyasam oOykiisii, 1921-22 yillar1 arasinda, otuz bes yasinda,
Moskova’da yazmistir. S6z konusu eseri biiyiik bir diis giicii ile yazilmig olup biitiin 6zyasamdykiileri
arasinda en giizel olanlardan biridir (Aharon, 2009: 74).



Konumuzun esasint ve katalog kismini teskil eden besinci boliimde ise
“Marc Chagall’in Dinsel Konulu Vitraylar1”, kronolojik sira gozetilerek, vitraylarin
yer aldig1 mimari eserler hakkinda kisa bilgiler verilmis ve bu dogrultuda ¢aligmamiz
kapsamina giren vitraylarin {islupsal ve ikonografik &6zelliklerine deginilmistir. Bu
bilgilerin sonuna, s6z konusu dinsel konulu vitraylara ait fotograflar eklenmistir.
Fransa’da Reims Notre-Dame Katedrali, Metz Saint Etienne Katedrali ve Sarrebourg
Cordeliers Sapeli, Almanya’da Mainz St. Stephans Kilisesi ve Isvigre’de ise Ziirih
Fraumiinster Kilisesi’nin vitraylari, yerinde tarafimdan goriiliip fotograflanmakla
birlikte, geriye kalan dokuz eserin vitraylarina ait fotograflar, cesitli kaynaklardan
edinilmistir.

Degerlendirme boliimiinde, “Marc Chagall Vitraylarinm Sanatsal ve Usliipsal
Olarak Degerlendirilmesi” baghig1 altinda, Chagall’in tespit edilen dinsel konulu
vitraylarinin sanatsal Ozelliklerinin irdelenerek; kendi iginde ve ayni donemi
paylasan cagdas sanat eserleriyle karsilastirmasi yapilmis; benzer ve farkli tislup
degerleri ortaya konulmustur. Ayrica yine degerlendirme boliimiinde “Marc Chagall
Vitraylarinda Ikonografi” ve “Marc Chagall Vitraylarinda Semboller” basliklar
sanat¢inin dinsel konulu vitraylari iizerinden gidilerek genis bir bakis acisi ile ele
alimmustir.

Sonug¢ boliimiinde ise “Marc Chagall’in Dinsel Konulu Vitray”lara iliskin

veriler yorumlanmustir.



2. MARC CHAGALL (1887-1985)’IN YASAMI

Asil ismi Moshe Shagal olan Marc Chagall, Belarus (Beyaz Rusya) sinirlari
icinde kalan Vitebsk® kasabasi Liosno Getto’sunda, 8 kardesin en biiyiigii olarak 7
Temmuz 1887 tarihinde dogmustur. Yahudi bir anne ve babaya sahip olan ressam
geleneklerine bagli, sinagoga giden, balik¢1 babasina islerinde yardim eden duyarh
bir cocuktur. Yoksul ve kalabalik bir ailede biiyiirken Yahudilerin sosyal ve kiiltiirel
yasamlarint da iyt gozlemledigi “Yasamim” adli 6zyasam Oykiisiinde goze
carpmaktadir.

Chagall, o zaman hale kullandig1 Musa 6n ismi ile 1893- 1900 yillar1 arasinda
ogrencilige Vitebsk’te “Cheder” adi verilen Yahudi ilke ve Cemaat okulunda devam
etmistir. Ibranice ve Kutsal Kitab1 bu okulda grenir. On ii¢ yasina kadar yedi yil
ayni okula devam eder. O yillarda Yahudi ¢ocuklar1 Rus okullarina alinmamakla
birlikte, annesi onu elli ruble riigvet vererek Vitebsk okuluna kaydettirmistir. Altt y1l
bu okula giden Chagall, Rus¢ca ve geometri de ogrenir. Okulda 6grendikleri
tablolarindaki geometrik desenleri derinlestirmistir. Bu konudan su sekilde
bahsetmistir: “En ¢ok geometriyi seviyordum. O konuda kimse elime su dokemezdi.
Cizgiler, acilar, iicgen ve kareler beni bastan ¢ikararak adeta uzaklara ¢ok uzaklara
gotiirtiyordu. Bu dersler esnasinda sadece tacim eksikti” (Chagall, 1959: 50).

Geometri dersinin etkilerleri, daha sonra Modern sanat igerisinde iislubunu belirleme

% Ortagag gelenegini koruyan Rus eyalet sehri Vitebsk’te birbirini tamamlayan ama birbirinden de
tamamen farkli iki grup sehre hakim konumundaydi. S6z konusu olan bu iki grup Chagall’in resimsel
gelisiminde derin etkisi olmustur: Birinci grup kokleri topraga bagli olan giftiler ikinci grup ise inang
ve gelenekleri disinda her seyleri gérmemezlikten gelen Getto igersinde yer alan zanaatkarlar ve
esnaflardir. Chagall’in ailesi de bu ikinci gruba dahildi. Dogu Avrupa’da yasayan Yahudi toplumlari
Chassidisch (Hasidizm)’e bagli olup tamamen bu popiiler ve mistik Yahudi dinsel akiminin etkisi
altinda yasamislardir. Chagall, i¢inde yetistigi soz konusu olan bu sanli ve etkili kisileri ve ezoterik
diistinceye katkilarin1 ve zengin anlatim ile efsaneler gelenegi yetismistir ve kendi ifadesi ile de
cocuklugunu kapsayan muhtesem olanin hissi ve ritiielin dinsel siddetli sicakligini derinden
hissetmistir. Ve bu ortamda bir ressam gozii ile de Sabbat kandillerinin yanan 1siklarini gérebilmistir.
(Leymarie, 1975: 7-8).



asamasindaki arayislar i¢inde Oncellikle Kiibizm hareketine ilgi duymasina neden
olacaktir.

Ardindan, salon ressami Jehuda Pen’in’ atdlyesinde 2 ay Ogrenci olarak
calismistir. Chagall, 6zyasam Oykiisiinde bu durumu su sekilde dile getirmistir:

“Babamin mavi gozleri vardi ama elleri nasir i¢indeydi. Calisir, dua eder,
kendiyle barisik yasardi. Ben ne yapacaktim peki, onun gibi yiik mii tasiyacaktim?
Ellerime baktim, onlar fazla yumusakti, bunu yapabilmem icin gerekli giic bende
yvoktu. Aslinda bundan da memnundum; ¢iinkii bu nedenlerden dolayr sanat¢i olmak
disinda baska secenegim de kalmiyordu. Kendi yolumu bulmam gerekiyordu; beni
gokyitiziinden ve yildizlardan koparmayacak, hayattin  anlamini  kavramimi
saglayacak bir ugras. Sundan emindim ki, sanat¢t oldugum ve ekmegimi bu yolla
kazandigim zaman adam da olacaktim. Kader karar vermisti. Bu okula gitmekten
baska hi¢cbir sey soz konusu olamazdi ve sonra da sanat¢i olacaktim. Oysa evde
‘sanat’ sozciigiinii ilk kullanan bendim. Sanat nedir? Sanat¢i nedir? diye soruyordu
ailem bana (Chagall, 1959: 53, 65-66).

Chagall’in bu soruya yaniti, bilindigi iizere kendi yasami ve yapitlart olmustur.
Chagall ilk genglik yillarindan itibaren daima hayatinin anlammi aramustir. Isci
ailesinin bir ferdi olmasina karsin, o icinden daima hayatinin baska bir amaca hizmet
edecegini hissetmistir. Onun igin ¢ikis noktasi da sanat olmustur ve o bu yolda daima
tireten bir sanat¢1 olarak iz birakmugtir.

Bu yillarda okul arkadasi Victor Mecler ile Saint Petersburg’a gitmistir. Bu

sehirde bir yandan fotograf rotuglama isi yaparak ge¢imini temin ederken, bir yandan

3 Marc Chagall, 6zyasam Gykiisinde Jehuda Pen’dan daima sevgiyle su sekilde bahsetmistir: “Pen’i
hep sevmisimdir. Onun titrek suretini ¢ok sik ammsiyorum. O, hatiralarimda tipki babam gibi
yasamaktadir. Ne zaman memleketimin sokaklarini diiglesem, o an hemen burada hemen yanimda
beliriverir” (Chagall, 1959: 50).



da -bir buguk yil- Leon Bakst’in Svanseva Sanat Okulu’na devam etmistir”.
Donemin taninmigs Rus sanatgilarindan Leon Bakst’dan resim sanatinda renk ve
kompozisyonun temel 6geleri konusunda ¢ok sey Ogrenmistir. Ayrica Bakst ona
resimlerinde daha az renkle galismasi sonucunda renklerin etkileyiciligini artiracagi
konusunda telkinde bulunmustur. Bakst; Art- Nouveau etkiler altindayd:r ve ayni
zamanda sahne dekorasyonu alaninda ¢alismaktadir. Diagilev’in “Rus Balesi” i¢in
bir Oneriyi degerlendirerek ¢alismak iizere Paris’e gitmeye karar verdiginde Chagall
yardimcist olarak onunla gelmek istedigini sOylemistir, Bakst bu Oneriyi geri
cevirmistir (Provoyeur, 1985: 76, 82, 86). Chagall’in 1srarla Paris’e gitmek istemesi;
daha o yillarda onun sanatin1 gelistirebilmesi agisindan Paris’in ¢ok Onemli bir
merkez oldugunun bilincinde oldugunu kanitlamaktadir.

1909 yilinda Vitebsk’e yaptig1 bir ziyaret esnasinda ortak bir arkadaslar1 olan
Thea’nin vasitasiyla bir miicevhercinin kizi olan ve ilerde de evlenecegi Bella
Rosenfeld ile tanismistir. Chagall bu karsilagmadan su sekilde bahsetmistir:

“...Onu goriir gormez onunla birlikte olmam gerektigini anladim! Onun
suskunlugu benim suskunlugumdu. Onun gozleri benim gozlerimdi. Her ne kadar onu
ilk defa gérmiis olsam da sanki ¢ocuklugumu, ge¢misimi, gelecegimi biliyor gibiydi,
sanki i¢imi okur gibiydi ve dolaysiyla da biitiin begenilerimi. Hissetmistim, o benim
karimdi. Soluk teni ve gozleri. Ne kadar da biiyiik, yuvarlak ve kapkaraydilar! Sanki
onlar benim gozlerim ve ruhumdu. Thea, o an bana yabanci olmustu. Ben yepyeni bir

eve adim atar gibiydim hem de sonsuza denk...” (Chagall, 1959: 73-74).

* Marc Chagall, yine 6zyasam oykiisiinde okula basvuru esnasinda Leon Bakst ile aralarinda gegen su
dialoga yer vermistir: “Bakst, ¢caligmalarimi bir yandan dosyadan ¢ikartip yere sagiyordu bir yandan
da kibar bir ifade ile “ever aslinda bunlar da yetenek var fakat bozulmuslar, yanhs yoldalar ...
Bozulmuglar...” diyordu”. Bakst daha sonra 1911 yilinda Paris’te Chagall’1 ziyaret edip resimlerini
gordiigiinde ise “Bakiniz! Artik renkleriniz sakiyor” demistir (Chagall, 1959: 88).



Gergekten de karis1 Bela, onun hayatinda oldugu kadar sanatinda da biiytlik bir
etkiye sahip olmustur. Sanatc1 bu biiyiik etkiden su sézlerle bahsetmistir:

“Sadece odamin penceresini agmamla, onunla birlikte iceriye gok mavisi, ask
ve cicekler giriyordu. Uzun zamandan beri tamamen simsiyah ya da bembeyaz
giysileri ile sanatimin ana motifi olarak resimlerimde yer aliyordu. Onun onayni
almadan hi¢bir suretle bir resme veya graviire baslayamam...” (Chagall, 1959: 120).

Bir sanat koruyucusu olan Maxim Vinaver, yetenekli Chagall’1 Paris’ gitmesi
icin cesaretlendirmis; “Diiglin” adli tablosunu da ona bu seyahati gerceklestirecek
paray1 vermek i¢in satin almistir. Bu donemde Vinaver’in izniyle Chagall “Voshod”
adli derginin yazihanesinde yatip kalkmakta ve ayda 10 Ruble kazanmaktadir.
Kaldig1 odanin duvarlar1 kendi tablolariyla doludur. Daha sonra babasinin da para
gondermesiyle Paris’e gitme hayallerini gerceklestirecektir. Paris tutkusunu
“Yasamim” adli otobiyografisinde “bir agacin, suya nasil ihtiyact varsa sanatimin
da Paris’e oyle ihtiyact var* seklinde ifade etmistir. Yine kendi anlatimiyla, Paris
onun ikinci Vitebsk’i olmustur.

Chagall Paris’e geldikten sonra La Palette sanat akademisine kayit olmus; bir
yandan galerilerde c¢alisirken, firsat bulduk¢a miizeleri gezmis, degisik sanatci
gruplart ile iliskiler kurarken, bu donemde guas teknigini kesfetmistir. Sanatgi
Paris’teki ilk giinlerini su sozleri dile getirmistir:

“Paris’te yasadigim ilk giinlerde memleketime bir an once geri donmek igin,
adeta firsat kolluyordum. Fakat Louvre Miizesi, i¢imde yasadigim bu ikilemi
bitirmeyi basarmisti. Yuvarlak Veronese Salonun ya da Edouard Manet, Eugéne
Delacroix, Gustave Coubet’in oldugu mekdnlara girmemle birlikte, Sanat’tan baska

bir sey istemedigimi anladim. Paris’te her sey ozellikle de sanatsal olan her sey
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kesfedilebilir duygusunu yasatiyordu...Siirekli miizeleri ve sergileri geziyordum... Ve
burada kesfettiklerimi bana hi¢chir akademinin de vermeyecegini anlamistim...”
(Chagall, 1959: 100-101).

Chagall, miize ve sergi gezmeleri esnasin da pek ¢ok sanatgidan etkilendigini
de ifade etmistir:

“Rembrandt Harmenszoon van Rijn beni kendine ¢ekmisti. Jean Siméon
Chardin, Jean Fouquet, Théodore Gericault beni pek ¢ok kez kendilerine tutsak
etmigti (Chagall, 1959: 106).

Chagall’in bu ifadelerinden, her ne kadar onun aktif olarak hicbir sanat akimina
katilmamis olsa da Paris’te kaldig siire (1910-1914) boyunca gergeklestirdigi miize
ve sergi ziyaretleri esnasinda o yillarda Avrupa’da ¢igir acan yenilik¢i sanat
akimlarinin yani sira realizm, romantizm ve empresyonizm gibi klasik akimlar1 da
yakindan takip ettigi ve onlardan etkilendigi anlagilmaktadir.

Paris’te yaptigi ilk tablolardan “Stiidyo” adli tablosunda renk agisindan Vincent
Van Gogh etkisi vardir. Van Gogh donemin biitiin sanatgilarini etkiledigi gibi
Chagall’ida etkilemistir. Sanatginin “Sabbath—1910" adl1 tablosu da Kiibist etkilerin
anlatimidir. Fovist akim Chagall Paris’e gelmeden once dagilmis olmakla birlikte
Chagall’in resimlerindeki canli ve yogun renklerde Fovist etkiler de goriilmektedir.
“Diigiin (The Wedding)” adli 1910 tarihli tabloda Fovist etkiler acik¢a goze carpar.
Bu donemde Paris’te, Kiibizm ve Italyan Fiitiirizmi de tartisgiimakta olan sanat
akimlaridir. Chagall’in Paris’te yasadigi yillarda André Derain, Henri Matisse,
Maurice De Vlaminck, Robert Delaunay, Fernand Léger, André Lhote, Jean
Metzinger, Kompozitor Igor Stravinsky, Koreograf ve Balet Sergei Diaghilev

Chagall’in ¢evresindeki sanatgilardir.
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Chagall, 1911-1912 yillarinda, La Ruche’ Stiidyolarina tasmmus; boylelikle
aydinlik ve genis bir atdlyeye sahip olmustur. Bu donemde ressam Amedeo
Modigliani kapt komsusu, Sair Blaise Cendrars, Guillaume Apolinaire, yazar ve
elestirmen André Salmon yakin arkadaslaridir. Vladimir ili¢ Lenin’de kisa bir siire
bu stiidyolarda kalmigtir. La Ruche stiidyolarinda kalan ressamlar, ortak hemen

% olarak adlandirilmslardir.

hicbir ozellikleri olmamasina ragmen “Paris Okulu
Chagall, La Ruche’de kalirken Pablo Picasso’nun Montmartre’da yasadigini 6grenir
ve Sair Guillaume Apollinaire’den Picasso’yu kendisine tanigtirmasini istemistir.
Apollinaire’in onun bu istegini:

“Picasso mu? Intihar etmek mi istiyorsun?” Bilmiyor musunuzki onun biitiin
arkadaslarimin sonu oyle olmustur” (Chagall, 1959: 112) diye yanitlamakla birlikte
onu daha sonra Picasso ile tanistirdig1 bilinmektedir.

Ancak, Chagall hi¢bir zaman Picasso ile iyi bir dostluk kurmayacaktir. Bu
donemde en yakin arkadaglar iki sair Cendrars ve Apollinaire’dir.

Apollinaire’ e ayrica Chagall’t Herwarth Walden ile tanistirir. Walden sanatgry1
1914 yilinda Berlin Sanat Hareketinin “Alman Giiz Salonunda” gergeklestirilecek
olan sergiye davet eder. Walden, Chagall’in eserlerinin Alman sanatseverler
tarafindan biiyiik ilgi gérmesi iizerine onun i¢in Berlin’de kisisel bir sergi diizenler.

957

Sergide yer alan eserleri ayrica galerinin dergisi “Der Sturm”’ tarafindan yayimlanir.

> La Ruche, heykeltiras Alfred Boucher tarafindan 1902 yilinda Montparnasse semtinde Fransiz ve
yabanci sanat¢ilarin ikamet etmesine uygun olarak stiidyo dairelerin yer aldigi 3 kath ve yuvarlak
planli bir yap1 seklinde kurulmustur (http://de.wikipedia.org/wiki/La Ruche, 2010).

® II. Diinya Savasmin yaratmis oldugu kaotik ortamdan dogan Paris Ekolii, Fransa’nin baskentinin
yeniden diinya’nin sanat merkezi olma isteminin yarattigi bir harekettir. Savasin sona ermesiyle
birlikte Amerika’dan geri doniisler, Paris’in yasamina yeniden bir bi¢gim verme tasasini da birlikte
getirmistir. Paris Ekolii, geri donen Fransiz sanatcilar ve diinyanin her yerinden Paris’e gelen
sanatcilarin ¢ok katmanli kiiltir dokusunun olusturdugu bir sanat hareketi olarak ortaya ¢ikmistir
(Giray, 2007: 5).

7 20. yiizyilm baslarmdaki en ¢ok ses getiren sergiler Berlin’de gergeklesmis, 6zellikle de Fransiz,
Alman, Rus ve Italyan akimlarmin ¢ogu ilk kez Berlin’de sergilenmislerdir. Marinetti gibi Apollinaire
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Sanatcinin bu ilk kisisel sergisi, biiyiik bir basar1 kazanir, sanat¢inin uluslararasi
liniiniin baglangicini olusturur ve ayni zamanda Alman disavurumculugun baglangici
olarak kabul edilir® (Provoyeur, 1985: 91).

Chagall Paris’te dort yillik deneyimden sonra 1914 yilinda Vitebsk’e geri
déner’.

1914-1915 yillart arasinda savas donemininin ekonomik sikintilart siirmekte ve
sanayi durgunlugu yasanmakta oldugu icin sanatgi tual bulamadigindan kagit {izerine
altmis tablo yapar. “Gazete Saticisi”, “Siyah-Beyaz Yahudi”, “Yesil Yahudi”,
“Kirmizi Yahudi” bu tablolardan bazilaridir. Birinci Diinya Savasi ¢iktigindan
Paris’e donemeyen Chagall, Bella ile evlenir ve bir tanidiginin yardimiyla Saint
Petersburg’daki Savas Biirosu’nda is bulur. Bu siralarda Vladimir Mayakovsky,
Alexander Blok, Sergei Yesenin ve Boris Pasternak ile sik sik goriigmektedir. Mart
1915 ve Nisan 1916 yillarinda Saint Petersburg’da iki kigisel sergi agar. 18 Mart
1916°da kiz1 Ida diinyaya gelir (Sevki, 2009: 465).

1900’lerin ilk yirmi yili bilindigi gibi, Carlik Rusya’sinda, o giine degin
Rusya’da bir benzeri yasanmamis, birbirini izleyen yenilik¢i sanat akimlarin

donemidir. Hem siir, hem tiyatro, hemde gorsel sanatlarda kendini gdsteren bu

de “Der Sturm” sanat galerisi tarafindan Berlin’e davet edilmis, “Der Sturm™un yodneticisi Walden,
Alman topluluklarint oldugu kadar yabanci topluluklari da tanitmugtir. Diizenlemis oldugu fiitiirist
sergi, gen¢ Alman sanatcilara yararlanabilecekleri 6nemli bir sanatsal deneyim sunmustur. Der Sturm
dergisi de, cesitli bildiriler, ozellikle de fiitiiristlerin bildirilerini yayimlayarak ve Oncii sanatlari
siddetli bi¢imde savunarak en az galerileri kadar sanat hayatinda 6nemli bir rol oynamustir.
Sergilerdeyse, Chagall’in yani1 sira Franz Marc, Wassily Kandinski, Henri Matisse, Paul Gauguin, ilk
kiibistler ile Sovyet sanatgilart Mikhail Larionov ve Gontagarova bir araya gelmislerdir (Provoyeur,
1985: 91).

¥ Chagall, Berlin sergisini 6zyasam Gykiisinde soyle anlatir: “Sturm degisinin Redaksiyon odasinin
duvarlarina resimlerim sikisik ve cercevesiz olarak asimisti. Yiizlerce karakalem c¢alismam ise
masalarin iizerinde 6ylece duruyordu. Potsdamer sokaginda resimlerim biiyiirken ¢ok yakinlarda
birileri de silahlarmi dolduruyordu. Avrupa, savasi baslatiyordu. Picasso ve Kiibizm tiikeniyordu.
Rusya’da bu yangina girecek miydi? Acaba kendi ile birlikte bizi de yakacak miydi? (Chagall,
1959:114).

? Yasam Gykiisinde de bahsettigi gibi aslinda sanatg1 hem Bella’y1 gérmek hem de kiz kardesinin
diigiiniine katilmak i¢in sadece birkag ayligina Rusya’da kalmay: tasarliyordu, fakat savasin aniden
patlak vermesi tekrar Paris’e donmesini olanaksiz kilmistir (Chagall, 1959:114).
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akimlar (fiitiirizm, konstriiktivizm, rayonizm, siiprematizm...) denebilir ki, toplumda
gergeklescek olan biiyiik 1917 Ekim Devrim’inden Once, sanattaki devrimi
gergeklestirmislerdir (Edgii, 2009: 31-32)

Rusya’da 1917 Ekim devriminden sonra Yahudilere uygulanan kisitlamalar
kaldirilir, ayrimcilik sona erer. Trotsky gibi Bolsevik devrimcilerin ¢ogu Yahudi
kokenlidir. Devrim yonetiminin “Toplumcu Gergekei Yeni Sanat” i¢in her konuda
calisacak radikal sanatgilara gereksinimi vardir. Bu donemde iki taninmig sanatgi
Kasimir Malevitch ile Vladimir Tatlin Konstriiktivist ve Sitiprematist akimin
Rusya’da yayginlagsmasini saglar. El Lissitsky de bunlara katilir. Ekim Devrimi’nin
onde gelen adlarindan Anatoly Lunatcharsky Paris’ten Moskova’ya doner ve
Bolseviklerin Kiiltiir ve Egitim Politikas1t Halk Komiserligi’ne atanir. Lunatcharsky,
Paris’ten tanidig1 Chagall’1 Giizel Sanatlar Dairesi Midiirliigi'ne'’, Mayakovsky ve
Meyerhold’u da Kiiltiir Bakanligi’nin Siir ve Tiyatro Dairesi’nin yoneticiligine
getirir (Sevki, 2009: 465).

Esi Bella, Chagall’in siyaset ile ilgilenmesine karsidir. Chagall 1919 yilinda
Vitebsk’in miizelerinden sorumlu Giizel Sanatlar Komiserligi’ne atanir. Vitebsk’de
“Ozgiir Sanat Akademisi” kurma calismalarina girisen Chagall, Malevitch ve
Lissitsky’nin rekabeti ve politik oyunlar1 sonucunda sair Malevitch’in akademide

yonetsel hakimiyet kurmasi {izerine ailesi ile birlikte Vitebsk’den ayrilarak

1% Chagall, 6zyasam oykiisiinde Lunatcharsky ile ilgili su sozleri sdylemistir: “Lunatcharsky beni
Kremlin'deki ofisinde nese iginde karisilmisti. Savastan kisa zaman dnce onunla bir kereligine
Paris’te karsilasnmistik. Gazeteciydi ve eserlerim hakkinda makale yazmak istiyordu. Konusmamiz
esnasinda, siirekli Marks’t ovmesinden tabii ki Marksist oldugunu hemen anlamigtim ve ona
“oncellikle bana neden boyle mavi veya yesil resmettigimi, neden inegin karmindaki dana’nin
goriindiigii gibi seyler sormayin. Ama eger bahsettiginiz gibi Marks bu kadar bilge ise o zaman
mezarindan kalkip size bunlart anlatmasinda da bir sakinca gérmem” demistim. Ta o zaman,
resimlerimin ona hi¢ mi hi¢ uymayacagint anlamistim. Ona alelacele resimlerimi gostermistim; o da
swritarak ama aym zamanda susarak defterine kisa notlar alarak ayrimisti. Bu ziyaretin, onun
anilarinda da pek hos bir izlenim birakmadigina emindim. Ve simdi gel gor ki, yeni baslayacagim
isimi o onayliyordu (Chagall, 1959: 169).
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Moskova’ya doner (Sevki, 2009: 465- 466). Chagall, akademide calistifim donem
boyunca yasadigi olumsuz olaylar ile su sekilde dile getirmistir:

“Huzur icerisinde resim yapacagima akademinin kurucusu olmustum ‘“ne
biiyiik bir sans” diye diisiiniirken karim ise ‘“ne biiyiik bir akilsizlik” diye
diistintiyordu.”

Ayrica akademi’deki ihtiyaclar1 i¢in  Sehrin Devrimci Komitesinin
(Gubispolkom) oturumuna giderek bir yetkiliyle maddi yardim konusunu konugmasi
tizerine aldig1 olumsuz cevabin nedeninden su sekilde bahseder:

“Konugsmamin sonuna kadar beni dinledi ve ardindan su sozleri soyledi: * Siz
ne diigiintiyorsunuz yoldas Chagall, sizce hangisi daha énemli acele bir sekilde bir
kopriiyii mii tamir etmek yoksa parayr sizin sanat akademisi i¢in mi harcamak?
(Chagall, 1959: 138—139).

Ve son olarak ta akademide yasadigi huzursuzluklar ile ilgili su sozleri
eklemistir:

“f§ arkadaglarim; akademiyi, beni, diigiincelerimi ve toplantilarimizi siirekli
elestirmeye baslamiglardi. Aslinda haklilardi. Benim pek sabrim kalmamisti. Onlara
soz vermekle birlikte ne soyleyeceklerini onceden kestirdigimden dolayr sozlerini
yarida kesiyordum. Her sey biranda olsun istiyordum. Akademilerin, miizelerin ve
atolyelerin. Her gseyin sirast ile olmasint bekleyemiyordum. Kendime oldugu kadar
baskalarinda huzur vermiyordum” (Chagall, 1959:138-139).

Bu donemde Moskova’da Yahudi tiyatrosu ile de ilgilenen ve tiyatro igin
dekorlar, giysiler tasarlayan Chagall, Stalin’in Yahudi tiyatrolarina sansiir

uygulamasi nedeniyle igsiz kalir (Sevki, 2009: 466).
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1921 yilinda Moskova yakinlarinda kimsesiz ve sefil ¢ocuklarin kaldigi
Malakhova Yahudi Kampinda resim 6gretmenligi yapar ve bu trajik donem ve ¢ok
sevdigi yetimlerden su sekilde bahseder:

“Bu talihsiz kiigiiklere sanat dersleri veriyordum. Sinifa girmem ile birlikte
valin ayak ve incecik elbiseleri ile hepsi bir agizdan: “Yoldas Chagall” diye
bagirirlardi. Sadece gozleri giiliimsemezdi veya giiliimseyemezdi... Onlart o kadar
¢ok severdimki... Resim yaparlardi. Renklere adeta vahsi hayvanlarin ete saldirmasi
gibi saldirilardi (Chagall, 1959: 169).

Chagall, 1917 Rusya’sinda devrimin 6n saflarinda bulunmustur. Devrimden
sonra Sovyet hiikiimetince Vitebsk Kiiltiir Komiserligi’ne atanmis ardindan da
Vitebsk Giizel Sanatlar Akademisi’ni kurmakla gorevlendirilir. Ancak 1921°de ilan
edilen “Yeni Ekonomi Politikas1™yla kiiltiir politikast da degismistir. O zamana kadar
devrimci sayilan sanatcilar ve eserleri “bicimcilikle” su¢lanmistir. Sanat propaganda
aracina indirgenme tehlikesiyle kars1 karsiya gelince pek ¢ok sanatgr gibi Chagall’da
bu anlayist kabul etmeyerek Rusya’dan ayrilma karari almistir'.

Chagall’in 1937 yilinda yaptig1 “Devrim (The Revolution)” adli tablosu Sovyet

Ekim Devrimi’ne yonelik elestirel-ironik bir resimdir (Sevki, 2009: 466).

"' Chagall’m Rusya’dan ayrilma kararimin en 6nemli nedeni olarak da sanatma miidahalelerden
hoslanmamasina, 6zgiirliigiine diiskiin olmasina ve asla akademik olmamasina baglanmistir. Lirik
iislubun sahibi Chagall’in, hiizniin ve askin ressamu olarak kizginlik ve o6fkeye oldugu kadar
propagandaya da daima mesafeli durdugu bilinmektedir. Zira sanat’in artik Stalin ve partisine hizmet
edecek ve politikacilarin propaganda amaci olarak kullanildigi dénemde Chagall akademinin
atolyesinde sehrin biitlin tabela ustalarini toplamistir. 25 Ekim’de Chagall’in renkli hayvanlar ile
donatilmig tabelalar1 devrim’in etkisi ile sehrin sokaklarinda sallanmistir. Bu dénemde Chagall,
enternasyonal’i sdyleyerek sehirde mars eden isgilerin kendisini anlamasina ragmen igverenlerin ve
komiinistlerin resimlerinden hi¢ memnun olmadigindan bahseder. Gelen elestiriler arasinda neden
inegin renginin yesil oldugu veya neden at’in géklerde uguyor olmasi olmustur. Chagall, sanatinin
Lenin veya Marks ile ne alakasi oldugu konusunda serzeniste bulunmustur (Chagall, 1959: 137).
Nihayetinde bu olay da, onun akademiden ve dolaysiyla da Rusya’dan sogumasinin en énemli nedeni
olmustur.
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Bu baglamda Chagall Rusya’da gerceklestiris oldugu miidiirliilk ve 6gretmenlik
kariyerinden umdugunu bulamayinca tekrar Paris’e donmeye karar vermistir. Ve bu
kararindan su sekilde bahseder:

“Yapacak neyim kaldi ki? Tanrim, her ne kadar bana yetenek bahsetmis olsan
da. Neden daha heybetli bir ciisse vermeden, belki o zaman saygi goren ve ¢ekinilen
biri olabilirdim... Keske daha sigman, uzun bacakli ve késeli bir basim olsaydi; iste o
zaman biitiin diinya’da oldugu gibi insanlar benden de c¢ekinirlerdi. Fakat buna
karsin yiiziim fazla yumugsak. Ve kiikreyen bir sesim de yok... Saskin bir sekilde
Moskova 'min sokaklarinda dolaniyorum... Artik biktim miidiirliik veya ogretmenlik
yapmaktan. Oysaki ben sadece resimlerimi yapmak istiyorum. Zaten baska bir sey de
yapamamki. Daha ¢ok annemi, babami, Rembrandt’i, Cezanne’yi, dedemi ve karimi
diisiiniiyorum... Ashimda Hollanda, giiney Italya ve Fransa’ya gitmeliyim. Eve gidip,
elbiselerimi ¢ikarirken aileme séyle demeliyim: “Goriiyor musunuz canlarim, size
geri dondiim. Fakat burada mutsuzum bu hayatta tek dilegim resim yapabilmek. Ne
Carlik ne de Sovyet Rusya benimle bir sey yapabilir. Onar icin anlasimaz ve
yvabanciyim. Ama Rembrandt’in beni sevdiginde eminim” (Chagall, 1959: 169).

Chagall daha sonra Lunatcharsky’nin yardimiyla'? pasaport ve vize alarak 1923
yilinda ikinci kez Fransa’ya gitmek iizere Rusya’dan ayrilmistir. Esi ve kiz1 daha
sonra kendisine katilmistir. Sanat¢1 yasadigi olumsuz olaylarin neticesinde Rusya’y1

terk ettikten sonra 6nce Almanya’ya' gitmistir. Berlin’de savas yillar1 boyunca 1914

'2 Chagall bu islemlerden su sekilde bahseder: “Lunatcharsky bana siirekli: “Tabii anliyorum...
Tabii... Ama sizde anlamalisiniz islemler, imzalar, onaylanmasi zaman alir. Iyisi mi siz yarin tekrar
gelin diyerek beni iki yil boyunca oyaladi. Sonucunda ise hemen vizemi alamasam da Zatiirre’yi
almistim” (Chagall, 1959: 170).

' Ara Giiler ise “Yeryiiziinde Yedi iz” adli ederinde, Chagall’m Rusya’dan ayrisisindan sonra Paris’e
gitmeden bir siireligine Istanbul Biiyiikada’da yasadigi bildirmistir. Pek ¢ok Ingilizce ve Almanca
kaynaklari incelememe ragmen bdyle bir bilgiye ulasamadim. Giiler’e gore: "Chagall ailesinin bir
sure Istanbul’da oturdugunu ilk kez duyuyordum. Bizzat kendisinden duyduguma gore dogruydu.
Sonradan égrendim ki, Chagall Romanya Yahudi siymig. Ve o tarihlerde go¢ zorunlulugu olunca énce
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sergisinde sergilenmis olup satilan bir¢ok yapitinin karsiligini alabilmek i¢in Walden
ile hukuk miicadelesine girmistir. Chagall, ailesi ile birlikte bir yil Berlin’de
kaldiklar siire zarfinda, oymabaski, aside yedirme baski ve oymabaskiy1 konusunda
caligsmalara agirlik vermistir (Provoyeur, 1985: 162-163).

Berlin’de Alman Ekspresyonistlerinden etkilenir. Arkadasi Boris Oronson ve
ozellikle Franz Marc’in dogal haliyle keskin bir basitlik, parlak ana renkler ve yogun
duygularla kiibist etkiler ortaya koyan hayvan resimleri Chagall’in renk
kompozisyonlarini etkilemistir (Sevki, 2009: 466).

Chagall, Sovyetler Birligi’ni siyasi nedenlerle degil, tamamen Kkisisel ve
sanatsal nedenlerle terk ettigini soylemistir. Iktidarin sanata yonelik baski ve
yonlendirmelerinden bunalmis olmakla birlikte, tinlii bir ressam olarak, Stalin’in
tepkisini ¢cekmemek i¢in bu tiir agiklamalarda bulunmasi olasidir. Bununla birlikte
Nazi Almanya’si ile savagta Sovyetler Birligi’nin yaninda yer almistir.

Paris’e dondiikten sonra La Ruche stiidyolarinda biraktigi tablolarini aramis;
bunlart Sair Blaise Cendrars’in sattigim1 ve bir kisminin da kapici tarafindan
atildigini, tavuk kiimesi yapiminda tavan i¢in kullanildigin1 6grenmistir. Uzun yillar
boyunca kayip eserlerini hafizasinin yardimiyla tekrar yaratmak i¢in ugras vermistir.
Bu nedenden dolayr bu doneme ait pek ¢ok resminin degisik varyasyonlarina

rastlanmaktadir (Forestier, 1988: 43-44).

Istanbul’a gelmis, bir sure sonra da Paris’e yerlesmis. Herhalde Istanbul’da kalsaydi Chagall
olmayacakti, olsa olsa Nurullah Berk ve Bedri Rahmi’nin arkadas: olacakti; kiskandiklart icin onu
akademiye hoca da yapmayacaklardi. O da kopriiden her aksam vapura binip adaya giderken filtresiz
yassi bir Yenice sigarasi yakacak ve dumanini Marmara denizine dogru iifleyecekti”. Giiler, kitabinda
ayrica fotograf ¢ekimi esnasinda sanat¢r ile yasadigi su diyaloga da yer vermisti: "Chagall, niye
israrla fotografimi ¢ekmek istiyorsun ki” dedi, Kitaplarda bir siirii fotografim var. Herkes ¢ekiyor
fotografimi ama bu fotograf isi bir tiirlii bitmek bilmiyor”. “Hig¢hbir zaman da bitmeyecek, hep boyle
olacak, ciinkii siz Chagall’siniz” dedim. (Giiler, 2002:141).
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Chagall, derinlemesine entelektiiel bir sanat¢i olmamakla birlikte zeki,
donemin siyasi hareketlerinin disinda durmaya &6zen gosteren, kendisine siirekli
olarak hareket alam1 birakan, sanatini One c¢ikarirken riske girmeyerek esnek
davranabilen bir kisidir. 1941 yilinda Amerika Birlesik Devlet’lerine gittiginde
cagdas Amerikan sanatcilari tarafindan fazla sicak kargilanmamistir. New York Bale
Tiyatrosu ile sahne ve kostiim calismalari yapmis; Mexico City’ye gitmistir. Bu
donemdeki guas tablolarinda Meksika etkisi goriiliir. Esi Bella, 1944 yilinda bir viral
enfeksiyon nedeniyle kirk sekiz yasinda oliir. Chagall, esinin 6liimiinden sonra dokuz
ay resim yapmay1 birakmustir. Yahudi inanist dogrultusunda aynalar1 ve tablolarini
ters cevirir. Bu siralar kiz1 Ida ile birlikte kalmakta, Ida ona bakmaktadir. Bu arada
Ida’nin bir arkadasi, depresyon gecirmekte olan Isko¢ bir ressamin geng esi bir
Ingiliz’i onlara yardime1 olmasi igin onerir. Kadin ailesine maddi destek saglamak
icin ¢alismak istemektedir. Ida ve Chagall bu 6neriyi kabul etmislerdir (Sevki, 2009:
466).

Virginia Haggard McNeil, Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicinda bes yasindaki
kiz1 ile birlikte New York’a gelerek kiigiik bir dairede Chagall ile birlikte yasamaya
baslar. Chagall’in yardimina geldiginde, ressam 58, Virginia 30 yasindadir. Virginia,
Chagall ile yedi yil beraber olur. Onun tekrar resim yapmasini ve yasama
baglanmasini saglar. Bu iliskiden Chagall’in 1946 yilinda David isimli gayrimesru
bir oglu olur. Virginia McNeil, ressamdan ayrildiktan sonra, 1986 yilinda, “Bollugun
Yedi Yili-Chagall ile Yasamum” adli bir kitap yaymmlar. Bu kitap Chagall’in
Amerika Birlesik Devlet’lerinde gecirdigi yillarin1 anlatmasi bakimindan 6nemli bir

kaynaktir (Sevki, 2009: 467).
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Virginia, Chagall’in Picasso ve Matisse’i kiskandigini, onun hi¢bir zaman bu
iki ressamin diizeyine ¢ikamadigini yazmistir. Oglu David Mc Neil ise ““ Bir Melegin
Izinden” adli kitabinda babas: ile ilgili giizel amlarindan bahsetmeyi tercih etmistir
(Velan, 2004).

Sanat¢1 1947 yilinda II. Diinya Savasinin sona ermesiyle birlikte Amerika’dan
tekrar Fransa’ya donmiistiir. Chagall tipki daha dnceden Renoir, Bonnard, Matisse ve
Piccaso gibi Fransa'nin en giizel giiney bolgesi olan Provence'in huzurunu ve 1s1gmi1
tercih etmistir. 1930’Iu yillarin basinda basglamis oldugu ve savas nedeniyle kesintiye
ugrayan Kutsal Kitap’in metinlerini resimleme isine 1951-1957 yillar1 arasinda
tekrar yogunlagmistir. Chagall, Kutsal Kitap i¢in her bir resmi Rembrandt’dan beri
uygulanmayan ritiiel ve sdlensel bir igtenlikle islenmistir (Leymarie, 1975: 9).
Ancak, “Kutsal Kitabin Mesaji” (The Biblical Message—1966) adli biiyiik yapitini
Israil yerine Fransa’ya vermesi fanatik Yahudi ¢evrelerini ¢cok kizdirmistr.

1933 yilinda Fransiz vatandasi olmak i¢in basvurmus; Rusya’da Sanat
Komiserligi yaptig1 i¢in basvurusu 6nce reddedilmistir. Daha sonra Nouvelle Revue
Francaise editorii denemeci, elestirmen Jean Poulhan’in araciligiyla 1937 yilinda
vatandasliga kabul edilmistir. Chagall bu donem kendini sanat ve edebiyat anlaminda
yepyeni bir ¢gevrenin i¢inde bulmustur (Provoyeur, 1985: 168).

1948 yilinda italya/Venedik’e giden Chagall, bu iilkede Giotto Di Bondone,
Jacopo Tintoretto ve Tiziano Vecellio’nun c¢aligmalarini inceleme olanagi bulur ve
bu caligmalardan etkilenir. Francisco José¢ de Goya, El Greco ve tabiiki Rembrandt
Harmenszoon van Rijn bu donem sanatina tesir eden diger dnemli sanat¢ilardir.

Chagall’in Incil’e iliskin ¢alismalarinda (Golgota ve diger carmiha gerilme tablolart
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6rnegin) Italyan ressam Fra Angelico (Guido di Pietro) ile Rus ikonografisinin'* de
etkileri vardir (Provoyeur, 1985: 168).

Chagall, Virginia ile iliskisinin bitiminden sonra 1952 yilinda ikinci esi olan
Valentina (Vava) Brodsky ile evlenir. Bu degisim, onun i¢in sanki yeniden diinyaya
gelis gibi olmustur. Vitray, fresk ve seramik-¢comlek gibi el sanatina merak sarmakla
birlikte; li¢ boyutlu objeler yaratmaya ve hatta heykel sanati ile de mesgul olmaya
baslamistir (Forestier, 1988: 178).

Chagall’in 1964 yilinda Paris Operas1 tavan resimleri projesini almasi da bu
kez Katolik Hiristiyanlar ile Fransiz ulusgularinin karsit ¢ikmalarina yol agmustir.
1985 yilinda o6ldiigiinde, esi Vava’nin istegiyle, Yahudi mezarlig1 yerine, Saint Paul
de Vence’daki Katolik mezarligina gomiilmiistiir (Sevki, 2009: 467).

Her ne kadar Rusya’nin Schtetl Yahudi mahallesinde dogmus olsa da kader
onun yolunu 23 yasindan itibaren Rusya’nin biiyiik sehirlerinin yan1 sira, Amerika ve
Avrupa’nin pek ¢ok lilkesine stiriiklemistir. Askenaz ~ resim  sanatinin ~ diinya
capindaki bu temsilcisi, karakalem ve renkli resimlerinin 6nemli bir béliimiinde, artik

yitirilmekte olan Dogu Avrupa’nin kirsal Yahudi yasamimi Oliimstizlestirmeyi

14 Rus ve Yahudi gelenegi, Chagall’in sanatina farkli bir tesire neden olmustur. Chagall’m 1910
yilinda Rus Tkonlarin1 gérmek amaciyla St. Petersburg’da, “IIl. Alexander Miize”sini (bugiinkii “Rus
Devlet Miizesi”) ziyaret ettigi bilinmektedir. Bilyiik bir ihtimalle orada Jaroslaw gibi gibi kent kokenli
tarihi ikonlar gibi eski ve {inlii anitsal Rus ikon sanatinin segkin ornekleriyle kargilagsmistir. Burada
Chagall’in s6z konusu ikonlardan etkilenerek pek ¢ok eserinde Bakire Meryem gogsiinde isa’nin
bedeniyle dua eder sekilde tasvir edilmistir. Yine figiirlerin boylarinin aligilmisin disinda uzatilmasi
ve viicutlarina nazaran baglarinin kiigiik tasvir edilmesi de sanat¢inin Rus ikonlardan etkilendiginin
isaretleridir. Ayrica ikonlar, Chagall’in mekan kurgusuna da tesir etmistir. Nihayetinde sanat¢inin Bati
Sanatinin perspektif kurallarini pek uymadigi bilinmektedir. S6z konusu ikonlarda perspektifin iki
boyutlu oldugu bilinmektedir. Chagall’da pek ¢ok kompozisyonunda, ikonlarda oldugu gibi resmin
elemanlari, sahneleri, motif ve figiirleri merkezi motife gore diizenlenmistir. Yani kompozisyonun
merkez figlirii diger figiirleri miknatis gibi kendine dogru ¢ekmistir. Bu sekilde kompozisyonun
merkezinde yer alan ana motif vurgulanmistir ve dinsel anlatimlar igeren yan motiflere de, ana motif
ile olan iligkileri sayesinde ¢ok boyutlu ve es zamanli bir anlam kazandirilmistir (Forestier, 1988: 89).
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basarmisti (Schild, 2003:49). Jacob Baal-Teshuva’ya gore: "Chagall, 20. yiizyillin
Sfirtinali yillarinin bir sahidi idi...” (Teshuva, 2008: 10).

Chagall, yasami boyunca dini, siyasi ve kiiltiirel baskilarin disinda kalmaya
0zen gostermistir. Uzun yagaminin ardinda tablolarinin yani sira, ¢ok sayida seramik,
heykel ve biiylik mozaik, vitray ve duvar resimleri birakmistir. Kiiltlirel ve dini
anlamda Yahudi bir sanatgi olmasma karsin Hristiyan kiliseleri igin vitraylar
tasarlamasina ve Sovyetler Birligi’ne hizmet etmis olmasina karsin, sanatin1 higbir
zaman fanatik bicimde ideolojik diisiince ve siyasetin kullanimina izin vermemistir.
Ayrica Fransa’nin kendisine kucak agmasindan dolayr bu iilkeye vefa borcunu
Oderken; dogdugu kasaba Vitebsk’in 6zlemi ve sevgisiyle yasamis ve hayati boyunca
bu hatiralarini yapitlarinda vurgulamaktan asla vazgegmemistir.

Marc Chagall 1985 yillinin Mart ayinda 6ldiigiinde tam 97 yasindaydi. Pek
cok cagdasi olan 20.yy. sanatgilara gore ¢ok daha uzun bir Omiir yasamigtir
Diinya’nin tinlii miizelerine ve koleksiyonlarina giren eserleri, hakkinda yazilan kitap
ve makaleler onun Sanat Tarihi iginde 6zellikle modern donemin iinlii ressamlari

arasina katildigin1 kanitlamaktadir.
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3. MARC CHAGALL’IN SANAT YASAMI

Tez caligmasinin iiglincli boliimiint teskil eden “Marc Chagall’in Sanat
Yasam1” baglig1 altinda, sanat¢inin sanat anlayisi ile vitray sanatinda 6nemli bir yer

tutan dinsel konulara bakis agis1 incelenmistir.

3.1. Marc Chagall’in Sanat Anlayisi

Marc Chagall, 20.yy en iinlii sanatgilarindan olup uzun yasami boyunca hig
bir sanatginin basaramadigi kadar dogu ve bati arasinda modern bir sentez
yaratabilmistir. Yani bir anlamda devrimin yiktig1 Carlik Rusya ile modern resmin
merkezi Paris arasinda bir koprii kurmay1 basarmistir. Kiibizm, Fovizm, Siirrealizm,
Sembolizm, gibi akimlar kadar Rus ve Yahudi halk sanati, geleneksel ve devrimci
tabela ressamligl da sanat¢inin sanatina etki etmistir. Chagall, Siirrealist- Sembolist
bir ressam olarak gelenegi, dini, nostaljiyi ve fanteziyi ayni potada eritmistir.
Damdaki kemanci, Chagall hayvanlari, kdy halki, akrobatlar, hahamlar, miizisyenler
ve gokyliziindeki sevgililer gibi figiirler onun 6zglin sembolleri olmustur (Aaron,
2003: 7-8) .

Cok yonlii calismalart Almanya, Hollanda, Italya, Belcika, Isvigre ve
Amerika’da agtig1 sergiler; “Bin bir Gece Masallari”nin resimlenmesi, “Fantastik
Paris” graviirleri, seramik ve heykel ¢aligmalar1 “Daphne ve Cloe” balesinin kostiim
ve dekorlart ve kitap ressamliginin (illiistrator) yani sira kilise pencereleri igin bir
dizi vitraylarda dizayn etmistir ki, bunlarin arasinda Metz katedrali (1958), Mainz
(1970) ve Reims (1974), Kudiis’teki Hadassah Universite klinigindeki Sinagogu

(1960), Ziirih’deki Frauenmiinster (1969) ve New York’ daki B.M Binas1 (1964)
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sayilabilir. Ayrica Tokyo (1965) ve Tel Aviv’ deki (1966) duvar dekorasyonlari,
Kudiis’teki parlamento binasi i¢in {i¢ tane biiyiik gobleni (1967); 1964 yilinda ise
Paris Opera Binasindaki etkileyici tavan resmini tamamlamistir.

Marcel Brion, her ne kadar Chagall yaraticiliginin ilk dénemlerinde Fransa’da
yasamis olsa da, sanatginin 1910’lardan sonra Fransiz Resmin de goriilen estetik
devrimden pek de etkilenmemis oldugunu su sozlerle ifade etmistir:

“O, oyle farkl bir ruh ve teknikle ¢alistyordu ki; bu da onun bu konuda,
Fransizlara bor¢lu olmadiginin gostergesidir” (Brion, 1959: 22).

Her ne kadar Brion, Chagall’in sanatini miinferit oldugunu iddia etse de,
aslinda Chagall’in agsama asama bir gelisim gostermis oldugu bilinmektedir. Kiibizm
ve Fovizm’den aldig: etkileri 6ziimseyerek ve bu dogrultuda Siirrealizmi benimsemis
tizerine de sembol ve deformasyonlar1 kendi diisiincesinin siizgecinden gecirerek
0zgiin Chagall anlayigin1 kazanmaistir.

Chagall’in renkleri ve cizgilerinde Fovist oldugu kadar, Kiibist ve Robert
Delaunay’m Orfik"® etkileri de vardir. Tablolarmin geri plamindaki mimari kurgu,
analitik ve sentetik agidan Kiibizmi diisiindiiriir. Orfizm, Hasidik Yahudilik, Kabbala
mistisizmi ile de ilintilidir ¢aligmalari. Ancak, onun “Golgotha” adli tablosu aslinda
hicbir akima biitiinliyle bagl (angaje) olmadigiin kanitidir. Chagall bu anlamda bir

biresimdir. O donemde kimi yazarlar, deforme ettigi figiiratif yorumlart ve

' (Fr. Orphisme) Bu sozciik, Apollinaire tarafindan Delaunay’in Berlin sergisinin agihsinda 1912'de
kullanilmustir. Apollinaire, Delaunay’in resimlerinde, Picasso ve Braque kiibizminin asildigini siirli
ve miizikli bir anlayisa varildigini agiklamistir. Apollinaire bir agiklamasinda Delaunay’in esas bir
renk, kendine uyan tamamlayic1 bir rengi bulmadiginda, atmosfer iginde kirilip giines renklerini
kendine ¢ektigini belirttiginden soz etmistir. Delaunay, izlenimcilerin saf renklerine bagl olup,
Seurat’nin yaticiligini da begenir. O, saf anlatimin, simiiltane kontraslar iizerine kurulmasi gerektigine
ve bunun, renklerin dinamizmiyle, onlarin varligini anlatmak igin biricik olanak olduguna inantyordu.
Rengin dinamiklikteki olanaklarinin tiiketilmesi, tamamen yeni ‘bir sanatin dogmasina sebep olmakta
idi. Boylece de bu sanat kendine 6zgii kanunlar1 getiriyor ve dogadan tiim bir bagimsizlikla hareket
edebiliyordu (http://www.tekniksozlukler.com/SanatTerimleri/orfizm.aspx, 2010).
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kompozisyonlarinda uyguladig: iist {iste bindirmeler nedeniyle Chagall’1 naif sanatc1
olarak Toskana’li primitif ressamlardan etkilendigini belirtirler (Daubler, 1988: 87).

Chagall yasami boyunca birgok akim ve diisiincenin kuruculart ile iligki kurmus
ve onlardan etkilenmis olsa da bunlarin higbirisine aktif olarak baglanmamustir.
Yahudi olmasina karsin Israil’e bile mesafeli yakinlik gostermis; karis1 ve kendisinin
bu iilkeye ulusgu duygularla bagli olmadiklarini sdylemistir (Sevki, 2009: 465).

André Breton’da Chagall’1 Siirrealistler arasina davet etmis; Chagall hep
yaptig1 gibi bu daveti de nazikge geri ¢evirmistir. Pablo Picasso, Fernand Léger,
Louis Aragon, Paul Eluard’in o donemde Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye olmalarina
karsin Chagall bu parti’nin diginda kalmay1 yeglemistir. Bununla birlikte 1961
yilinda Fransiz Komiinist Partisi’nin Barig Kongresi i¢in bir barig giivercini ¢izmistir
(Sevki, 2009: 465).

Yiizyilin basinda Paris'te onlarca sanat akiminin onu dogal dnder gordugi,
stirrealist manifestoyu yazan Breton'un ona bir Mesih/ kurtarict olarak sarildigi
donemde, soyledigi bir tek sozle hafizalarda yer almistir; bu sézciikler diinya sanat
tarihindeki onun yerini ve imajini belirlemistir:

"Ben ancak, yalnmizca kendi folkloruma sadik kalabilirim, baska bir sey
beklemeyin benden".

Dogrusu yiiz yila yaklasan omriinde folkloruna, dinine, ulusuna, rengine,
inanglarina, sonuna kadar sadik da kalmistir (Girgin, 2009).

Her ne kadar Chagall eserlerinin konu ve iislup gelisimine bakilarak, farkli
sanatsal akima dahil edilmis olsa da o aslinda hep 6zgiin kalmistir, ve bunu da

cogunlukla ifade etmekten ¢cekinmemistir.
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Aslinda daha c¢ok Siirrealizm sanatina yakin durdugu diistiniilmiistiir. Paris deki
1911-1912 yillar1 arasindaki ikameti esnasinda arkadasi ve yazar olan Guillaume
Apollinaire tarafindan eserleri siirreal yani gergekiistli olarak nitelendirilmistir
(Chagall, 1959: 113). Bu da onun “Siirrealizm’den O&nce siirrealist” olarak
degerlendirilmesine yol agmustir.

Eserlerinin oOzellikle de guas resimlerinin, Ekspresyonist akimina dahil
edilmek istenmesini su sozlerle reddetmistir:

“Ekspresyonistler, kabaca ve kizginlikla deforme ediyorlar. Onlar, ayni
zamanda fazla akilct ve akademikler. Ben deforme etmem” (Maracade, 1985: 53).

Ayrica su sozleri de eklemistir:

“Sahsen ben, bilimsel ¢abalarin sanatta hizmet ettigine inanmriyorum.
Empresyonizm ve Kiibizm’de bana yabanci. Sanat bana ruhsal durumun yansimasi
olarak goriiniiyor. Herkesin ruhunun kutsal oldugunu diisiintiyorum, diinya’nin her

yerinde yasayan biitiin ¢ift ayaklilarin. Sadece kendi akil ve mantigina sahip olan ruh
ozglirdiir. Ben burada, eski Realizm’den veya romantik Sembolizm’den; yine
mitolojiden veya herhangi bir hayalperestlilikten bahsetmiyorum. Sahi sevgili
Tanrim ben neyden bahsediyorum ”(Chagall, 1959: 113).

Hakikaten de Chagall’t Alman Ekspresyonistlerden veya Chaim Soutine’den
ayiran en onemli fark, onun resimlerinde bedenin hi¢bir zaman mutsuz olmamasidir.
Onun eserleri, evrenin ruhunda veya bireyin kendinde “olumsuzlugu” ifade eden
herhangi bir metafiziksel deformasyonu tanimaz. Hatta en korkung kisi/ olaylar veya
bedensel sehvet bile onun eserlerinde bagka bir 151k altinda yansitilmaktadir. Bu

durumda, aslinda bati sanatinda pek de iyi sOhreti olmayan veya olumlu
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karsilanmayan “tevekkiil'® kavramini igin icine sokmaktadir'’. Bati iilkelerine
karsin doguda, bu kavramin kiiciimsenen bir anlami yoktur veya siradan bir
hiimanizm hareketi olarak da adi kotiiye ¢ikmis degildir. Andre Gide’nin meshur
s0zlii “iyi bir ruhun iyi bir eser yazamayacagi” tezi aslinda Rus Edebiyatinin
(Dostoyevski, Tolstoy, Cehov, Turgenyev) “iyi” ama “sikic1” olmayan kahramanlari
ile clritilmistir. Chagall’da ise bu gelenek, siki bir sekilde Hasidizm ile
baglantilidir (Marcade, 1985: 62).

Chagall’mm kompozisyonlarinda yer alan etik goriisii ve mutldk olanin
antropolojisi, Rus Nikolai Berdjajew (1874—1948)’in mesihsel felsefesini animsatir.
Chagall 1963 yilinda Washington’da gerceklestirdigi bir konugmasin da resim
sanatinin etik ile de yakindan alakali oldugunu su sozlerle dile getirmistir:

“Lyi bir insamin ayni zamanda koétii bir sanat¢i olabilecegi soylenmektedir;
fakat “biiyiik” insan olup ta aymi zamanda “iyi” olmayan hi¢bir sanat¢i yoktur ve
olamaz da! Eger insanlar peygamberlerin sozlerine dikkatlerini vermis olsalardi
yasamin sirini ¢ozen anahtart bulmus olurlardi”. Hakikat su ki, diinya sadece sevgi
ile kurtarilabilir. Sevgi olmaksizin diinya sadece giinden giine yok olmaya
mahkimdur”. Chagall i¢in dinsel anlam itibar1 ile “sevgi” sdzcligli ayn1 zamanda
“giizel” olan ile de yakindan alakaliydi. Bu nedenle sanat¢i sanatinin rengini

“sevgi”nin olusturdugunu her firsatta ifade etmistir (Forestier, 1988: 79).

'® Tevekkiil, herhangi bir isin, dinen, drfen sebeplerine yapisarak gayret gosterip, neticeye ihlasla
teslim olmaktir. Yani sonucu Tanri’dan beklemek ve bu sonucunda kendisi igin mutlaka hayirlh
olduguna inanmaktir.

'7 Chagall’n sanatinda oldugu kadar hayatinda da “tevekkiil” ve “kadere boyun egmislik”, kuvvetli
bir sekilde kendini belli etmektedir. Anlilarinda Marc Chagall kiigiikkken c¢ok sevdigi inekler
mezbahaya kesilmeye gittiklerinde onlar1 oksadigini, burunlarindan 6ptiigiinti ve kulaklarma onlarin
etlerini yemeyecegini fisildamasma karsin, hayvanlar kesildikten sonra onlari gokyiiziinde diis
aleminde olduklarini hayal ettigini ve nihayetinde etlerini yemekte tereddiit etmedigini anlatmaktadir.
Keder ve kadere boyun egis, Chagall’in karakteristigidir. Sanat¢1, karst konulamayacak kudretteki bir
kuvvet karsisinda egildigini, ona tabi oldugunu hissettirmistir (Chagall, 1959: 15).
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Her ne kadar Chagall, iislup ile motif’te “entelektiiellestirme” anlaminda Rus
Avangart Sanatgilarini isaret eden hareketinden etkilenmis olsa da, O hi¢bir zaman
sanatin kurallarin1 gz ardi etmemistir. Chagall her zaman nasil nefes aldiysa o
sekilde resmetmistir; fakat nefesini hep kontrol altinda tutmayir da bilmistir
(Marcade, 1985: 62).

Chagall’1 figiirlerindeki deformasyonlarina bakarak onu Ekspresyonist akima
dahil eden yazarlar vardir. Ekspresyonizmin toplum igindeki ¢iplak gergekeilige
yonelen anlatimdan yola ¢ikarak Chagall’1t Ekspresyonistler arasinda degerlendirmek
miimkiindiir. Ancak Chagall’in deformasyonu sevgi ve kadin-erkek birlikteliginin
kutsalligina dayali diisiinceler ile temellenen sembolik bir defarmasyondur.

Nonfigiiratif (Soyut) Resim hi¢bir zaman onun i¢in bir deneme alani olmamistir
bu tarzin en ¢ok ragbet gordiigii 50°1i yillarda bile, sanat¢1 daima figiirlii ¢alismistir
ve bu durumu da “baska tiirlii yapamam ki~ diye ifade etmistir. Melankolik, coskun,
rengarenk, etkili, carpic1 ve daima biraz da kuskulu: iste bu sekilde Marc Chagall,
Ibraniceyi resme cevirmistir. Resimlerinin bu yeni dili ise biitiin diinyada
anlagilmistir (Aaron, 2003: 10, 12).

Chagall sanatini kendi ifadesi ile soyle dile getirmistir:

“ Bazen diigiiniiyorum da belki benim sanatim bir ¢ilginin sanati, resimlerimin
tizerine ¢oken parlak civa rengi ve mavi bir ruh. Ve diisiintiyorum ki: “Natiiralizm,
Empresyonizm ve ger¢ek¢i Realizm bas asagi olsun!” Biitiin bunlar beni iiziiyor ve
geriyor. Biitiin o sorular - hareket, perspektif, Cezanne, Zenci Plastigi- yine tartisma
konusu oldular. Nereye dogru gidiyoruz? Sekilciligin tanrilastirildigi ve teknigin

ilahilestirildigi, nasil bir devir bu? Yasasin hayal giiciimiiz! Sakin beni hayalci
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olarak da yargilamaywn; tam tersine ben gercek¢iyim. Diinya’yr da ¢ok seviyorum
(Chagall, 1959: 108-109).

Chagall, hem i¢imizde yasamis olan kozmik ¢ocuk hem de simirsiz ve
katisiksiz renkleri ile masal prensidir. Renkler, daima onun hem diinyasi ve hemde
cennetti olmustur. Higbir sanat¢1 onun kadar bu denli kendinden emin ve sefkatli bir
sekilde renklerin zenginliginde hiikiim slirmemistir. Chagall’in renkleri temel
renklerdir: Evren’deki yesil. Rus Chagall, diinyanin ruhunu masalimsi olarak ifade
etmistir (Daubler, 1988: 86).

Picasso, Chagall’in resimlerimdeki renkleri ile ilgili su s6zleri sdylemistir:

“Matisse’den sonra renk duygusuna ve yiiceligine sahip tek sanat¢i olarak
Chagall kalacaktir. Onun tavuklarina, eseklerine ucusan kemanlarina veya geriye
kalan tiim o folklorik ogelerine bayildigim falan yok, fakat onun eserleri oyle alelade
karalanmis olmadiklarint gergekten resmedilmis olduklarini biliyorum”.

Picasso, bu ifadesi ile Chagall’in resimlerinde renklere 6nem verdigini
sanat¢inin geleneksel kaygilar tasimadigini daha modernist soyutlama ile iligkili
oldugu ve ozellikle basite indirgenmis soyutlanan figiiratif yaklagimin bilingli olarak
yapildigin1 ¢izimlerin siradan karalanmalar olmadigint ve bunlarin Chagall’in
tislubunu belirledigini vurgulamistir.

Hatta egosuyla tinlii Picasso’ya su sozii de sdyletmisgtir:

“Chagall sizi resmettiginde onun uykuda mi uyanik mi oldugunu bilemezsiniz.
Kafasinin icinde bir yerlerde bir melek olmali” (Gilot ve Lake, 1964).

Picasso, ifadesindeki “riiya” vurgusu ile Chagall’in resimlerindeki siirrealist
etkiye “melek” vurgusu ile de resimlerindeki melek imgelerine gondermede

bulunmustur.
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Chagall i¢in duygular daima 6n plandadir. O, nesneleri nedenleri ile gormek
ister. Ama onun i¢in onlar sadece nesnelerdir bulmacalar degil. Onlar, daima
sanat¢inin elinde hatta kafasindadir ve onlari tamamen uyanikken goriir. O, riiya
goremez sadece masallarini anlatir (Daubler, 1988: 86).

Chagall’in yaraticiliginin kaynagi, omiir boyu iginde sakladigr “cocuksu”
naifligi olmustur (Marcade, 1985: 62). O, nesneler arasindaki ahenk ve uyumu
kesfetmek amaciyla evrenin ruhunun en derinlerine inmeyi basarmistir (Brion, 1968:
234). Chagall mucize, ozgiirliiliik ve masumiyete oldugu kadar nesneler arasindaki
kardesge iliski konusunda da saplantili derecede hassastir (Maritain, 1959: 290 ).

Hakikaten Chagall varliklar ve nesneler arasinda derin iligkiler kurmustur.
Chagall’in resimlerinde s6z konusu uyum yasamin i¢inden alinan kesitlerdeki
iligkiden ibarettir.

Chagall “ Olii (La Mort)” adli resminin yaratma asamalarindan su sekilde
bahseder:

“...Eger bir resmimde, bir inegin basini kirparsam ya da ters ¢evirirsem hatta
bazen biitiin resmi ters yiiz edersem, bunu edebiyat yapmak icin ger¢eklestirmem.
Benim amacim resme, yine tamamen resimsel nedenlere dayanan psikolojik bir sok
uygulamak, baska bir deyisle resimde dordiincii boyutu yaratmaktir. Ornek vermek
gerekirse: Bir sokak diisiiniin, Matisse onu Cézanne nin ruhu iizerine insa eder;
Picasso, Misir’lilarin ve zencilerin. Ben bagka tiirlii hareket ederim. Ben sokagimi
alirim ve oraya bir ceset yerlestiririm. Ceset sokagi zaten psikolojik olarak karistirir.
Catiya da bir miizisyen yerlestiririm. Miizisyenin varligi oliiye tesir eder. Ve sonra
sokagi siiptiren bir adam. Sokak stipiiriiciistiniin varligi da miizisyene tesir eder. Yere

diisen bir ¢icek demeti ve bu sekilde devam eder gider... Bu sekilde psikolojiyi ve 4.
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’

boyuttu resmin igine sokarim ve bu iki unsur da birbiri icerisinde erir gider...’
(Eluard, 2008).

Chagall’in agiklamalarindan onun donemi ressamlar arasindaki etkilesimden
haberdar oldugunu ve onlar1 yakindan takip ettigi anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda
sOzlerinden resim sanatin1 kurgusunda yaptiklarinin edebiyat i¢in degil tamamen
stirrealist gorlinim olan 4. boyutu isin igine katmak i¢in gerceklestirdigini
anlagilmaktadir. Sanatgi, burada 4. boyutu bilingli olarak kurguya yerlestirmistir.
Burada s6z konusu olan en Onemli sorular ise, neden bir adam sokakta Oli
uzanmistir? Etrafinda yer alan kandillerin anlami ne? Niye bir kemanci damda
oturmaktadir? Niye bir sokak siipliriiciisii alelacele temizligini yapmaktadir? Niye
eve giren bir adam aceleyle cicek buketini yere diisiirmektedir? Biitiin bunlar
arasinda iligki nedir? Biitlin bu sorularin cevabina ulagsmak i¢in Oncellikle 1924
tarihli “Le Mort” adli resmin incelenmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Resim de vakit
gece yarisi ve etrafa agikca hissedilir bir karmasa (catastrophe) hakimdir. Kirmizilar,
yesiller ve sarilar adeta siyah rengin golgesinde kalmis gibidir. Oliiniin etrafindaki
kandiller, gece ile oldugu kadar 6lim ile de iliskilidir. Yine ceset- ¢igcek- miizik
aslinda biitlin bu Ogeler Oliimiin tamamlayicilaridir. Sokak siipiiriiclisii sokagi
Olimiin agirhigindan kurtarmak ister gibi ivedi bir sekilde temizlik yapmaktadir.
Chagall burada kompozisyon i¢inde mekan olarak se¢cmis oldugu sokak ve evler
arasinda dagilan figiirlerin sastirtic1 6zellikleri ile yer almalarina karsin bu anlatimin
bir biri ile olan iliskileri yerine ztliklarindan yola ¢ikarak ve onlara gergin ve
sorgulayict anlamlar yiiklenmesini tercih eder. Bu durumda Chagall’in, Sigmund

Freud Psikanalizinden derin etkiler aldigini1 gostermektedir.

31



Chagall’in hangi donemine 6zgli olursa olsun, eserlerinin ¢ogunda, konu ve
renkleri bakimindan masalsi bir anlatim goze ¢arpar. Diis ve hayal giiciine sonsuz
Ozgurlik tanir ve resimlerindeki varliklarda tipki diislerde oldugu gibi adeta yer
¢ekimine meydan okur. Rusya’da gecirdigi donemde bu masalsi anlatimi daha
somutlagir. En agir bagl dini konulara bile, yiireginden gelen naiflik ve duygusallikla
yaklagtig1 goriiliir. Resimlerinde sanki ¢ocuklugun da yasadigi bir oykiiyli yeniden
renk ve c¢izgiler ile dile getirmektedir. Paris’e gelisinden sonra ise resimleri
somutlugunu daha da yitirecek, diis giicti, i¢giidii ve bilingaltina iliskin gdzlemler ve
arastirmalarda yogunlagir. Psikolojinin sanatla baglarini irdeler. Siirrealist hareketin
etkili oldugu yeni bir bi¢cim dili gelistirir. Ama Chagall’in sanatinin realitesini de
sonsuz diis giicli ve bilingalt¢isinin derinligi ortaya koymustur.

Sanatg1 i¢ diinyasinin derinliklerinde yatan yasanmis deneyimlerinden ve
geemisten gelen goriintiileri simdiki zamanla karistirip olaganiistii bir atmosfer
olusturur” (Serenas, 2009: 83).

Chagall’in resimlerini kendi tanimlarindan da yola ¢ikarak, gilindiiz goriilen
diisler olarak tanimlayabiliriz. Bu yiizden, Chagall’in kendisini degil, resimlerini
sanki kendi gordiigiimiiz diisler gibi incelememiz, onu anlamamiz i¢in daha dogru
olacag: diistiniilmektedir. Marc Chagall’in resimlerinde, Salvador Dali (11 Mayis
1904— 23 Ocak 1989)’ninkiler gibi bir sansasyonalizm ile degil, bilingaltinin belirli,
olagandisi parcalarini ve halkinin actyla yogrulmus hayal giiciinii, kaprisini, hlizniinii
kendiliginden resmeden bir sanatgi ile karsilasiriz. Bu elbetteki Chagall’in resminin
zahmetle olusmadig1 anlamina gelmez, zira dyle olusmustur. Fakat onun resimleri
0zel kurgular1 olan ve bu kurgularin baglarin1 sorgulayan ya da bir araya getiren

sembollerdir. Chagall’in sembolik imgeleri bilin¢altindan, rasyonel tasarilarla
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bulandirmadan ve bir benzerini dil alaninda belki de yalnizca James Joyce'®’de
gorebildigimiz gelismis bir kapasiteyle, tuvale aktarma yetenegine sahiptir
(Schneider, 1946: 115).

Sweeney, Chagall hakkinda yazdigi kitapta su ifadeyi kullanmistir: “Eger
Chagall’a kendi resim sanatini agiklamasini sorarsaniz, size su yanit1 verecektir:

“Resimlerimi anlamiyorum. Edebi degiller. Yalnizca bana saplanan imgelerin
resimsel dizilisinden ibaretler. Benim kendimi anlatmak i¢in uyduracagim veya
baskalarimin benim ¢alismalarima iliskin gelistirecegi teorilerin tamami sagmaliktir.
Resimlerim varolusumun, yasaminin sebebidir; hepsi bu!” (Schneider, 1946: 115).

Onun resimlerinde, sevgililer mutluluktan ucabilir, kemanci damda miizigini
calabilir, inekler’in karnindaki yavrular1 goriilebilir, esekler yesil olabilir, bir
hayvanin bagi diger bir hayvanin veya insanin viicuduyla birlesebilir, peygamberler
meleklerle dans edebilir, insanlar caldiklar enstriimanla veya sevgilileri ile tek bir
viicut olabilir.

Yine kendi deyimi ile:

“Benim resimlerim, psikolojik kurgulamadir. Ben tabakalara ruhsal gergeklik
katarak tuvale tasimaya ¢alistyor ve bunu orada birakyyorum” (Eluard, 2008).

Chagall, resimlerinin yagami Oykiisel olarak yansittigini ozellikle de kendi
yasamini ve etik degerlerini tuvallerine aktardigini vurgulamaktadir.

Masal anlaticilarinin sozle yaptiklarin1 Chagall renk ve bigimle yapmustir.

Dogay1 taklit etmek yerine onu degistirir; istedigi gibi diizenler, renklerine sonsuz bir

'8 James Augustine Aloysius Joyce (1882 — 1941) Irlandali yazar. Getirdigi anlatim yenilikleri ile 20.
yilizy1l edebiyatin1 derinden etkilemistir. Joyce, hayati boyunca Dublin'i en ufak ayrintilariyla
anlatmistir fakat onun derdi sehri veya sehrin mimarisini anlatmak degildir, onun derdi kentin
psikolojisini anlatmak olmustur. Sanat¢1 kullandig1 deneysel dil ile dikkat ¢ekmistir. Joyce’un roman
alaninda gelistirdigi teknikte biiylik oranda i¢ ses yer almaktadir; eserlerinde mitolojiden, tarihten ve
edebiyattan karistirip icat ettigi kelimeler, kelime oyunlar1 ve imalar1 kullandig1 karigik bir sembolik
paraleller ag1 bulunur.
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Ozgiirlik tanimistir. Peri Masallarinda oldugu gibi Chagall’in fantastik tlilkesinde de
yliziin rengi mavi, yesil, kirmizi veya mor olabilir.

Ozetle “Marc Chagall, giincelligin dar sinirlarinda takilip kalmis olanlarin
ufkunu genisletmekte etkili olabilecegi gibi, sanatsal anlamda zenginligin sirlari

lizerine yeni bir bildiri sunma islevine de aracilik edecektir” (Ince, 2009: 15).

3.2. Marc Chagall’in Dinsel Konulara Yaklasimi

Chagall’a gore gore yasam dongiisii dogum, siinnet, diigiin ve 6liim arasinda
gecmektedir. Onun resimlerinde Schtetl Sokak ve Pazarindaki halki (yash Yahudiler,
miizisyenler, su tastyicilari, balik saticilari, nikdh memurlar1 ve askerler v.s.) ile
karsilasiniz. Arka avludaki tiyatrolarda etkili sahnelerinde soytarilar kar ile kapl
sapkalar1 ile ¢ikiglarim1 yaparlar, diikkanlarin tabelalarinda Kiril yazilari. Paris
semalarinda ucusan sevgililer, bereketi simgeleyen tavuklar, neseli kegiler ve parlak
gozli inekler. Chagall’in dini tasvirlerinde Beyaz-Rusya ve Lituanya bolgesindeki
insan modellerine ve yine Golgota tasvirlerine de rastlanir (Schlogel, 2006).

Chagall kendi anlatimlarinin temelini, antropolojik dongii i¢inde var olusun
dort onemli doniim noktasina (dogum, siinnet, diigiin ve oliim) yerlestirir. Dinsel
olsun veya olmasin biitiin resimlerinde Chagall s6z konusu dort konuyu pargalayarak
veya bir biitiin halinde resimlerine yerlestirir. Eserlerinde her zaman bu konularin
sembolle doniigsmiis anlatimlar1 yer alir.

Memleketi ve koklerinin oldugu Schtetl, sadece anilarinda yasamaya devam
edince 1930’lu yillarin basinda Chagall Kutsal Kitap’in igerigi ile ilgilenmeye
baslamistir. Kutsal Kitap’ta gegen iilkelerden olan Filistin, Suriye ve Misir
seyahatinden sonra Paris’te ilk defa Kutsal Kitab1 konu alan graviirlerini yaratmstir.

Amerika’ya kacisi olan 1941 yilina kadar 66 sayfayr tamamlar, Fransa’ya
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dontisiinden sonra yani 1951-1957 yillar1 arasinda ise ¢izimlerinin {izerinden tekrar
gecerek tasvirlerini nihayetlendirir. Chagall’in kendi ifadesi ile gurbette yasadigi
yillarda Kutsal Kitap onun “hakiki memleketti”” olmustur (Stephani, 2004: 1-3).

Chagall, eski ustalarin eserlerini 6zellikle de Rembrandt’in Kutsal Kitap konulu
tasvirlerini ¢ok iyi bilmesine karsin, onun betimlemeleri kendinden onceki biitiin
ikonografik tasvirlerden ¢ok farklidir. Eserlerinin konular1 oldugu gibi bu konular
yorumlayis bicimi de, sanat tarihindeki geleneksel kaliplardan farklidir (Meyer,
1963: 386)

Marc Chagall ¢ok onceleri kendini mesaj ileten bir ressam olarak tanimlamistir
ve bunun {izerine zaten Kutsal Kitap tasvirleri Nizza’daki Miize’sini “Message
Biblique Marc Chagall” olarak tanimlanmistir. Buradaki agilis konugmasinda (1973)
Kutsal Kitap’a olan sevgisini sdyle dile getirmistir:

“Cok erken donem gencligimden itibaren, Kutsal Kitap beni kendine tutsak
etti. Bugiin bile benim hala géziimde Kutsal Kitap tiim zamanlarin en biiyiik siir
kaynagidir. Miitemadiyen onun yeryiiziinde ve sanat’taki yansimani aradim. Kutsal
Kitap, dogadan bir yanki gibidir ve benimde aktarmaya ¢alistigim da bu. Her ne
kadar bazen gokyiizii ve yeryiizii arasinda dogmus olan ¢ok bambagska biri olduguma
inansam da ve her ne kadar diinya benim icin sonsuz bir ¢6l olsa da yine de
resimlerimi yagamimin seyrinde diislerimin ahengi ile gerceklestirdim. Bu resimler
sadece belirli bir halkin degil aksine biitiin bir insanligin riiyasini resmeder... Resim
ve renk bunlar sevgiden ilham almaz mi? Resim bizim i¢sel oziimiiziin yansimast
degil midir? Nihayetinde her dinin oziinde sevgiden alinmis ilham vardir” (Frahling,

2008).
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Chagall’in Kutsal Kitaba derin bir sevgi ve baglilik duymasinin kdkeni, dinine
bagli biri olarak yetistirilmesine dayandig1 bilinmektedir.

Her ne kadar fanatik ve dogmatik bir Talmudist olmasa da, onun ruhani
memleketi daima Yahudilik olmustur. Aslinda Chagall, Talmud’un kati yasalarina
gbre insan tasvirleri yasak olmasina ragmen c¢izmis oldugu insan tasvirlerinden
dolay1 (kendininki de buna dahil) lizerine agir bir giinah almis oluyordu. Fakat diger
taraftan ise -onun jenerasyonunda sik goriilen- prensip veya i¢ten degisim ile asimile
olan veya fazla acik goriislii, hicbir mezhebe bagli olmayan Yahudi entelektiiellere
de higbir zaman dahil olmamistir. Her ne kadar Vitebsk gibi Yahudi cemaatinin
yogun oldugu bir sehirde alisiilmamig bir karar gibi goriinse de ebeveynleri onu Rus
okuluna yollamig olsalar da sanat¢1 Yahudi koklerinin bilincinde idi ve kendini bu
kavrama daima yakin tutmustur. Boylece hatiralarini dile getirdigi ““Yasamim” adli
Ozyasam Oykiisiinii anadili olan Yiddis dilinde kaleme almistir. Gergi Rusya da
uygulanan ayrimciliga karsida Yahudi koklerini bastirmakta zor goriinmektedir.
Chagall, Yahudilige bagliligin1 su sekilde ifade etmistir:

“...Eger Yahudi olmasaydim (bu kelimenin benin i¢in icerdigi anlam itibari ile)
o zaman sanat¢i olamazdim hatta bambaska bir insan olurdum. Bu durumda hicbir
sekilde yeni degildir. Bu kiiciik halkin neleri yapmaya kadir oldugunu bilmeme
ragmen bunlar: sayamayacak kadar da alcakgoniilliiyiim. Bir Yemin! Iste budur bu
kiiciik halkin basardigi. Istedigi zaman Isa’yi ve Hiristiyanhg yaratmistir. Hatta
biraz daha ¢abalayarak Markst ve Sosyalizmi dogurmustur. Diinyaya bir sanat
herhangi bir sanati vermis olmus olmasi da diisiindiiriicii degil midir? Eger bu
sozlerim dogru degil ise iste o zaman beni éldiiriin... "

Ayrica sanat ile 1rksal kokleri arasindaki bagi su sozlere ifade etmistir:
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“ ... Bir Ressam eger Yahudi ise o zaman Yahudi ogeleri sanatinda kullanmaktan
kendini nasil alikoyabilir ki? Ama eger ki iistiine tistelik bir de iyi bir Ressam ise o
zaman resmi daha fazla seye sahiptir. Ger¢i Yahudi simgeleri var ama onun resmi
evrensel olmayi istiyor...” (Eluard, 2008).

Erken donem eserlerin de, giinlik hayatindaki yasanmisliklar ve Yahudi
yetistirme tarzindaki igerigin diiglimlendigi anilar1 kok salmistir. Chagall, 18.
ylizyilin ilk yarisinda giiney Polonya’daki bolgelerde ortaya ¢ikan ve buradan da
Gaslizien, Beyaz Rusya ve Lituanya’ya kadar yayilan Yahudi uyanis hareketti olarak
adlandirilan Hasidik gelenegi iginde yetismistir.Ve bu yetistirme tarzi da onu tiim
hayati boyunca takip etmis ve sanatina da ana motiflerinden biri olmustur.

Chagall, Kudiis’teki pencerelerinin agilis konusmasinda dinsel sanat ilgili su
ifadeyi dile getirmistir:

“Bugiin dinsel sanat olarak adlandirilan bu ¢alismayi, bu iilke halkinin ulu
varadiliglarim diistinerek gerceklestirmis bulunuyorum. Ve bu nedenle en biiyiik
umudum, yakin komsu iilkelerindeki veya uzak iilkelerdeki sanat¢i dostlarimi
etkileyerek onlara bu ¢alismam ile el verebilmektir” (Leymarie, 1975: 9).

Bu sozlerinden anlasilacagi lizere yasanan onca trajedilerden sonra irklarin,
dinlerin ve medeniyetlerin tekrar barigmasi gerektigini; s6z konusu misyonun da
oncellikle sanat¢ilarinin tarafindan tistlenmesi gerektigini ve vurgulamstir.

Chagall’in Museviligin yaninda Hiristiyanliga yakin durdugu ve bu bazda da
eserler iirettigi bilindigi icin pek Musevi cevrelerince elestirilmistir. Ozellikle de
Chagall’in “Carmih” tasviri baglaminda Isa ve Yahudi meseleleri pek ¢ok bilimsel
tartismalara yol agmustir. Nihayetinde “Isa'nin Carmiha Gerilmesi” sahnesi, Yahudi

bir ressam i¢in beklenmedik bir konu oldugu bilinmektedir.
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Chagall Hiristiyanligin en Onemli simgesi olan “Carmih” Sahnesi’ni
kullanarak, Yahudilerin ¢ektigi acilarin derinligini ve Yahudilerin durumunun
vahametini iletebilmeyi ummustur (Amishai-Maisels, 1973: 47).

Meyer’e (1963: 414-416) gore : “Her ne kadar bu tasvirlerinde Isa merkezi
figiir olsa da, bu onun Hristiyan resmi oldugu anlammna gelmez... Isa’nin bu
kompozisyonlarda Yahudi’lerin simgesi olan iki siyah cizgili bir bel kusag1 takmakta
ve ayaklarinin dibinde yedi kollu kandil yanmaktadir... Ama bu tasvirde dikkat ¢eken
en onemli husus, Isa’nin hag’a olan iliskisinin biitin Hristiyan tasvirlerinden
tamamen farkli olmasindan kaynaklanmaktadir... Hristiyan carmih tasvirlerinde
yasanan tiim acit Mesih’te yogunlasirken ve hatta onun kendini insanliga kurban
etmesi soncunda insanligin acilarinin gokytiziine transfer edildigi vurgulanmasinin
aksine, burada biitiin ac1 Isa yerine gerildigi carmiha yiiklenmistir ve diinyanmn biitiin
acilart da Mesih tarafindan kaldirilmig degildir, aci insanligin kaderi olarak
yeryliziinde kalmaya devam eder ve insanligin kurtulusu da s6z konusu degildir”.

Benzer bir betimleme yine Chagall’in Yahudi olan ama Mesih olmayan “Sari
Carmiha Germe” tasvirinde goriilmektedir. Chagall burada agik¢a Isa’y1 Musevilerin
dua ederken kafalarina taktiklar1 takke ile bileklerine sardiklari, tefillin adi verilen
{istii yazili seritler ile tasvir etmistir. Bu da tasvirdeki Isa’nmin Yahudi olarak
tanimlandigin1 gostergesidir (Meyer, 1963: 446).

Amishai-Maisels’e ise, pek ¢ok kisinin Carmih’ta Isa tasviri ile sanat¢inin
“kurban olma” kavrammin ilk &rnedi olarak algilanan Ishak’i ima ettigini ifade
ettigini, hatta bu kombinasyonun Hiristiyanlik baglaminda da kabul edilebilir bir
uzlagsma olarak kabul edilebilecegini ifade eder. Ama ayni zamanda Chagall’in

Yahudi’lerin tarihleri boyunca ¢ekmis olduklari acilarin miitkemmel sembolii olarak
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kabul ettigi Mesih’e olan kisisel inanc1 nedeniyle ondan vazge¢mesinin ¢ok ta kabul
edilebilir bir fikir olmadig1 goriisiinde oldugunu belirtmektedir (Amishai-Maisels,
1973: 47).

Bilindigi tizere 20. Yiizyil’da diinya inanilmaz trajedilere sahne olmustur.
Yasanan olumsuzluklar igerisinde tabii ki sanatta bu felaketlerden nasibini almuistir.
Naziler, 18 Temmuz 1937'de insa ettikleri Alman Sanat Evi'nin agiligin1 “Biiyiik

Almanya Sergisi”"”

ile gerceklestirilmistir. Adolf Hitler, o gilinkii iinli acilig
konusmasinda yozlasmis sanatta karsi hunharca bir temizlik savasini baslatma
mesajint vermistir. Ayrica 1939 yilinda Nazi Almanya’sinda Propaganda Bakani
Paul Joseph Goebbels tarafindan “siipriintii” olarak adlandirilan ve igerisinde
Chagall’a da ait dort tablonun (Folkwang Essen Devlet Miizesi ait “Purim Bayrami1”,
Mannheim Miizesine ait “Rabbi” , Frankfurt Sanat Galerisine ait “Kis” ile “Inek ve
Adamlar”) da bu kapsamda sergilendigi bilinmektedir (Heuberger ve Griitters, 2004).
Yine Mannheim Sergi’sinde Chagall’a ait “Rabbi” tablosu ile Jankel Adlers ait bir

tablo Nazilerin kiiltiir politikas1 geregi el arabasi ile sokaklarda gezdirilerek

asagilanmasi saglanmigtir (Bergier, 2002: 363). Chagall’in bu sanat katliamin

19 Adolf Hitler’in Miinih’te 1937 tarihinde Alman Sanat Evi Ac¢ilis Konusmasi'ndan gerceklestirmis
oldugu : “Sanat Bolsevizm'i artik sona eriyor... Bugiin sizlere kati ve geriye doniisti olmayan nihaiyi
kararumi agiklamak istiyorum. Politik kargasa nasil giderildi ise, Alman sanatindaki yozlasma da ayni
sekilde onlenecektir” agiklamasi ile birlikte agilan “Entartete Kunst (Dejenere Olmus Sanat)” Sergisi
sanatsal 6zglirliigiin, ideolojinin acimasizca saldirisina ugrayisini, sanatin alay edilerek asagilanigini,
sanatgiya agikga saldirtyl, meydan okumayi simgelemektedir. 32 Alman devlet miizesinin elinden
alinan 650 paha bigilmez sanat eseri ilk kez 1937 yilinda Miinih’te sergilendikten sonra 3 yil siire ile
Almanya ve Avusturya’da gezdirilmistir. Sergiye giris {icretsiz olup her giin binlerce kisi tarafindan
izlenmis ve adeta halkin hiicumuna ugamistir, oyleki ilk 15 giinde 36.000 kisi gezmistir. Bdylece
“Entartete Kunst” c¢agimizda higbir Modern Sanat sergisi ile kiyaslanmayacak kadar biiyilik
poptilariteye sahip olmustur. Serginin kendisi kadar “Dejenere Olmus Sanat Sergisi Rehberi” adini
tagtyan sergi katalogunda da sergilenen eserler agagilanirken, zaman zaman Adolf Hitler’in Alman
Sanat Evi acilis konusmasindan pasajlara da yer verilmistir ve s6z konusu sanatcilar Bolsevik olmakla
suclanmigtir. Adeta avangart sanati imha etme motivasyonunu tasryan katalogda Nazilerin sanat
iitopyasina yer verilmis ve bu dogrultuda ideal Alman sanatinin kriterleri belirlenmistir (Heuberger ve
Griitters, 2004).
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protesto etmek i¢cinde “Carmih” sahnesini islemis olabilecegi yaygin bir goriis olarak
ifade edilmistir (Amishai-Maisels, 1973: 133).

Diger taraftan ise Chagall’in [belli] ¢alismalarinda, en 6nemli konularini Eski
Ahit’ten se¢mis oldugu, diger taraftan ise Yeni Ahit’ten aldigi bazi temalar ile
birlestirme ¢abasi i¢ine girmis oldugu da sdylenebilir (Amishai-Maisels, 1973: 79).

Hatta baz1 Yahudiler, Chagall’in “Isa” motiflerinin ¢aglar boyunca dinleri ve
bu ugurdaki amaglar1 ugruna 6len Yahudi sehitlerini sembolize etmek i¢in islendigini
kabul etmiglerdir. Ancak, yapilan arastirmalar sonucunda, Hristiyan katedrallerinde
yer alan Isa motiflerinin Yahudi sehitleri ile higbir alakas1 olmadigimi sadece incil’de
gecen olaylarin betimlenmesi oldugunu diisiintilmektedir (Shneiderman, 1977: 49).

Chagall, 1912 yilindaki “Golgota” tasvirinden sonra sayisiz yapitinda carmiha
gerilis konusunu islemis olmasma ragmen buradaki ikonografik sema, dinsel
sanatinin geleneksel kaliplarina sigmaz. Chagall’in kompozisyonlar1 benzersiz
yorumlar olup, ¢armiha gerilmis kisiyi — ister Isa veya baska birisi- Yahudi olarak
betimler; ayrica tasvirin arka planinda ¢ogunlukla karmasanin hakim oldugu yanan
bir kdy, etrafta kagisan insanlar, 0lii anne- bebek gibi kisisel imgeleri igerir (Meyer,
1963: 414-416).

Dinsel tasvirlerinde Eski Ahit ikonografisi ve simgeleri agirliklt olarak
kullanan ve hatta Isa tasvirlerini bile Tevrat sdylemine dayandiran Chagall kendi
ifadesi ile sanatsal yagsamini ve amacimi su sozleri ile Ozetlemistir: “...Kudiis’e
girmek isteyen diger Musa’da benim! O biitiin yasami boyunca tanrt igin savasmistir
ve Tevrat’t halki icin ortaya ¢ikarmistir. Bende onun ismini tasiyorum. Bende tek

basima, yasa tabletlerini keskim ile yazdim...”” (Eluard, 2008).
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4. VITRAY SANATININ TANIMI VE GELISIiMi

Vitray (Stained Glass), renkli camlarin bir kompozisyon olusturacak bicimde
kursun seritler araciligi ile bir araya getirilmesi ile olusan resimsel yapittir. Bu teknik
Avrupa sanatina Ozglidiir. 13. yilizyildan itibaren baglayarak ozellikle de dinsel
yapilarin bezenmesi i¢in kullanilmistir (S6zen ve Tanyeli, 1986: 249).

Isikli cam resim sanati, her seyden Once renkli ya da renksiz cam parcalarindan
yapmak ve onlart 15181n Oniine yerlestirmekten ibarettir. Bu yerlestirme mimari de
mimariye uygunluk, dolaysiyla 11k diizeni iyi ¢oziimlenmelidir (Maral, 1979: 9).

Vitray sanatinda renklendirilen cam tabakalarin, Oncellikle eksizi yapilan
tasarimlara uygun olarak, sekline uygun kiiciik parcalar halinde kesilmektedir.
Kesilen pargalarin kursunla olusturulmus c¢erceveye tutturmak suretiyle yerlestirilen
kompozisyonlara vitray denilmektedir.

Ik vitraylar, kursun cubuklar rende ile oyulup bu oyuklara cam parcalari
yerlestirilerek yapiliyordu. Kursunlu vitray olarak adlandirilan bu teknik zaman
icinde geliserek; vitray sanatinin bir numarali metodu haline geldigi bilinmektedir.
20. yiizyila kadar al¢ili vitray disinda tek teknik olarak goriilmiistiir (Maral, 1970:
36).

Kursunlu vitray, cam pargalarinin, islenisi bakimindan son derece kullanislt bir
maden olan kursunla birbirine birlestirilen teknik olarak bilinmektedir. Kursunlu
vitray, diger tekniklere nazaran ekleme ve cikarmalarin daha kolay oldugundan
dolay1 her zaman tercih edilen bir teknik olmustur.

Vitray Sanatinin tarihgesi, renkli camlar1 metalik oksit ile uyumlastirma teknigi
seklinde Antik doneme kadar dayanmakla birlikte Gotik déonemi dini mimaride zirve

noktasina ulagmigtir. Cam mozaik olarak da adlandirilan renkli camlar ile resmin
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ylizeyine emniyet saglayan ve optik ¢izimler seklinde de algilanan kursun seritlerin
olusturdugu resimsel ifadelerdir. Ancak, didaktik ve dekoratif amagl vitray camlar
ilk olarak Roma doneminden erken Gotik doneme geciste kiliselerde ortaya
cikmistir. Ronesans doneminde Italya’da gelisen vitray sanati Almanya’da 15.
ylizyildan itibaren dini mimaride boy gostermeye baglamigtir (Thieme ve Ark., 2008:
552).

Vitray camlarin altin ¢ag1 13. yiizyildir. Bu donemde Fransizlar bu sanati en {ist
noktaya tagimiglardir. Sanat tarih¢i Lethaby gibi pek cok kisi, vitray camlarinin
bilinen en miikemmel sanat formu olarak tasvir edildiginden bahseder. Gotik
kiliselerin genis pencere menfezleri zanaatkarlara polikromatik (renkli, canli) bir
ihtisam saglar, bu 6zellik adeta disaridan gelen giinisigini miicevher giizelligi tagiyan
bir 151k huzmesine doniistiiriir. Bu pencereler tiim yapiy1 doniisiime ugratir, ona ruh
kazandir. Siiphesizki Gotik donem ustalar1 bu konuda son derece bilgili insanlardi,
ancak teknikleri aslinda ¢ok basit bir prensibe dayaniyordu: renkli cam kesilerek
sekillendiriliyor ve istenilen grafik tasarimi veriliyordu. Vitray Sanatinda Chartes
zirve noktasidir. Orta ¢ag biterken, bu tarz eserlerde de kademeli bir azalma da goze
carpmaktadir. Daha ge¢ donem sanatgilari, orta ¢ag doneminin basit stilini barbar
olarak adlandirirken Ronesans’in sdvale resimciliginin dogallik ve gercekeiligini de
taklit etmeye calismiglardir. Diizgiin bir perspektif, 151k ve goélge yardimi ile 3
boyutlu modelleme ve tiim diger yanilsama araclari ile camin kanavige gibi
islenebilecegi yonlinde dogru olmayan bir kaniya varirlar. Son ylizyilda orta ¢ag
sanatinin safligina duyulan 6zlem ile Gotik canlanma donemi olarak adlandirilan bir
doneme girilir, son 15 yildir vitrayli cam sanatinin yiikselisini gérmektedir. Yeni

camlar, ozellikle sanat¢1 kendini resim taslagi yapmakla sinirlamay1 reddettiginde

42



daha basarilidir: zanaatkarin sadece kendi goriisiinii cama aktarmasi yerine yapim
stirecine dahil olup ustayla isbirligi halinde eser tamamlandiginda sonu¢ daha iyi
olmaktadir. Bu yeni camlar temsili bir tasarima sahip olduklar1 yerlerde bile 3
boyutlu etki arayisinda olmasa da esas gorevinin 1s1k iletme oldugunu da goz ardi
edilemez. Son savastan bu yana yapilan kimi camlarin Gotik orijinallerine
yaklastigin1 ve aydinlik renk yogunluguna sahip oldugunu sdylemek abarti olmaz.
17-18. yiizyillarda Barok Sanatinin yiikselmesi ile birlikte Vitray Sanati da
Onemini kaybetmeye baslamistir. Boyali mermerler (yalanci mermerler), dev boyutlu
freskler, altin yaldizli heykeller ve renkli mermerlerin olusturdugu barok ve rokoko
kilise bezemleri dikkat ¢ekici bir sekilde sergilenmesi i¢in bol miktarda 1g1ga ihtiyag
duydugundan dolay1 renkli pencereler kabul géormemeye baslamistir. 200 yil kadar
stiren bu siiregte icerisinde el is¢iligine dayanan cam isleme teknikleri unutuldugu
gibi renkli camlarin iiretimi ile ilgili tariflerde -recetelerde- kaybolup gitmistir. 19
yiizyillarin ikinci yarisindan itibaren Neo Gotik eklektik mimarinin moda olmasiyla
birlikte vitray sanati da yine eski onemini kazanmistir. Fakat ilk denmeler yanlis
uygulamalar ile sonu¢lanmistir. Sanat, cam iizerine yetersiz mozaik sanatinin emaye
boyalar ile yerlestirilmesi seklinde gergeklestirilmistir (Thieme ve Ark., 2008: 552).
Kilise geleneginin yikildig1 donemlerde Opalescent camlara duyulan ilgi sona
ermig ve yeni bir Neo-Gotik stil ortaya ¢ikmisti. Avrupa’da oldugu gibi burada da,
resimli kilise pencerelerinin tek diize geleneginin sinirlamalarindan kurtulmak igin,
entelektiiel ve estetik bir hareket gelistirdi. Cogu Hristiyan olmayan sanatgilar
tarafindan soyut tarz ve sembolizmle camlarda, hizla degisen diinya sartlarinda barig
ve diizeni anlatan motiflerle kilisede yeni bir amaci ifade etmislerdir. Hristiyan

olanlarda bu yeni sanat sekli i¢inde tinsellik konusunu islemeye baslamislar ve

43



boylece yeni bir vitray kavrami ortaya c¢ikmustir (http://www.nuveforum.net/75-
digerleri/23181-vitray/, 2010).

Vitray camlar genellikle kiliselerde goriilmekle birlikte bu dekorasyon kimi
zaman Hristiyan olmayan tapinaklarda da goriilebilir. Hatta Yahudiler sinagoglarini
stislemek konusunda ¢ogu zaman kendi aralarinda bdliinseler bile, vitray
kullaniminin Yahudilerde de bir gelenek oldugu sdylenebilir. Antik Yahudi sanatinda
cesitli hayvan ve bitki figiirlerine ek olarak insan figilirlerine de rastlanmaktadir.
Ancak tabi ki, sinagoglardaki vitraylar sanatsal anlamda hi¢bir zaman kiliselerle boy
Olclisecek diizeye erisememislerdir. Venedik’teki Toledo, veya Amsterdam’daki
sinagoglarin i¢ siislemeleri miikemmel bir bigimde en iyi mimar ve ustalarca
yapilmis olsa da, tevazu ve tehdit duygusu yansitmalarit nedeniyle pek ¢ok sinagog
bu diizeyde siislemelere sahip olmamistir. Zaten Hristiyan devlet politikasi olarak da,
Yahudilerin ¢ok biiyiik ve gosterisli sinagoglar yapmalart yasaklanmiglardir (Werner,

1962: 226).

44


http://www.nuveforum.net/75-digerleri/23181-vitray/
http://www.nuveforum.net/75-digerleri/23181-vitray/

5. MARC CHAGALL’IN VITRAYLARI

Tez caligmasinin bu boliimiinde, Marc Chagall’in yasadigi donemde vitray
sanatina sagladig1 katkidan ve sanat¢inin s6z konusu olan vitray g¢aligmalarinin

teknik Ozelliklerinden s6z edilmistir.

5.1. Marc Chagall ve Vitray Sanati

Her ne kadar 20. yiizyilin mimari bi¢im dili, kilise sanat1 i¢inde kabul
gorse de; o donem, kilise ile modern sanat arasindaki iligkilerin mesafeli oldugu
bilinmektedir. Alexander Cingria 1917 yilindan itibaren “La Decadence de L’Art
Sacre”™®® konusunda kiskirtici vaazlar vermeye baslamustir. Ozellikle modern
sanatin ¢ikis noktasi olarak kabul goren Fransiz topraklarinda sanat ile kilise
arasinda var olan uyusmazlik ve anlasmazlik ¢ok aci hissedilmeye baglanmistir.
1938 yillinda Dominikan Papazi Marie-Alain Couturier *', L’ Art Sacre Dergisinde
“appel aux grands - Biiyiiklere Cagri > isminde bir yaz1 hazirlar ve bu yazisinda
zamaninin “biliylik sanat¢ilarini” kilise sanatinin igersisinde yer alamaya ve bu
suretle de dinsel sanata tesir etmeye davet etmistir (Balz ve Ark., 1989: 520).

Couturier, sanat ve din bilimi arasindaki problemleri ¢6zmek igin taraflari

ayni arenada bulugmalarini saglamistir. Konusmalarinda siirekli Hristiyan Sanatinin

20 Kutsal Sanatin Cokiisii.

*! Marie-Alain Couturier (1987—1954): Fransiz Sanat elestirmeni. 1917—1918 yillar1 arasinda I. Diinya
Savasinda aktif gérev almistir. 1919 yilinda Paris Académie de la Grande Chaumiere dahil olmustur.
1925 yilinda Dominikanlara katilim saglayana kadar Paris’te sanatg1 olarak var olmustur. 1930 yilinda
papaz olarak atanmis olup 1931-1935 yillar1 arasinda Roma’da dini egitim gormiistiir. 19361954
yillar1 arasinda “L'Art Sacré” dergisinde Bas editdr olan Pie-Régamey ile birlikte ¢alismistir. 1940—
1945 yillar1 arasinda II. Diinya Savast esnasinda New York’ta bulunmustur. Couturier, modern
sanatgilar ile giizel sanatlar hususunda gelecekte 6nemli sanatsal siparisler verecek olan kilise banileri
arasinda uzlagmayi1 saglayan bir nevi koprii konumundagérev yapmistir. Couturier, direkt ve dolayl
olarak Le Corbusier, Fernand Léger, Henri Matisse, Georges Rouault ve Marc Chagall gibi
sanatgilarin kilise i¢in ¢aligmasina araci olmustur (Sauser, 2000: 247-2438).
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coktan Oldiigiinii vurgulamakla birlikte yeniden dirilisine de inancini eklemistir.
Bischof **’a gore, Couturier teorik ve pratik anlamda 6lii olan Hristiyan Sanatinin
yeniden dirilisi i¢in savagmakla birlikte iyi bir Hristiyan olarak da bizzat bu alanda
bir canlanmaya inanmigtir. Yine Bischof’un tespitine gore Couturier’in kuramsal
cabalar1 daima pratik caligmalar ile desteklenmistir. Kismen kendi sanatg1 kisiligi ve
calismalar1 kismen de s6z konusu olan kiliseler de calismalarini tesvik ettigi ve
isbirligi i¢inde calistigi doneminin dikkate deger ve tinlii sanatgilart etkili olmustur
(Bischof, 1999: 234).

Couturier “fikirlerde reform” ve “gdrsel duyarliligin yeniden kazanilmas1”
hususlarinda acilen anlayis degisikligi yapilmasi gerekliligi {izerinde 1srarla
durmustur. Couturier, Oncellikle donem mimarisinin, “Zuckerbéckerstil (Sekerci
islubu)” denilen ve fazla gosterisli bir tarzla gergeklestirilen tarzdan temizlenmesi ve
kurtulmas1  gerektigini  vurgulamistir.  Nihayetinde  Hristiyanlik  inancinin
gerekliliginin Oncellikle “ruh zenginligi” ve “kalp temizligi” oldugundan dolayi,
modern sanatin da dogasi geregi gercekei cabalarini ve kilise anlayisi ile olan
uyumunu gormezden gelmemistir. Nihayetinde “al¢akgoniilliliik” ve “tevazu”
kavramlar1 Couturier i¢in sanatta temel kavramlar olmustur (Bischof, 1999: 234).

Marie-Alain Couturier’in yarim yiizyil once, dergisinde kilise sanatinin
tekrar canlanmasi i¢in su ifadeleri yazmustir:

“Sanat biiyiik ¢aglarinda bezemeden ziyade kendini ifade etme becerisine
yvarayan bir dil degil miydi! Bizi yanilgiya diisiiren asil mesele de budur?”, “her
ne kadar mirast ¢ok giiclii olsa bile Sanat olmiis olan ustalarda degil sadece

vasayan sanat¢ilarda yasamaktadir”, “Dinsel Sanat diye bir sey yoktur, hakikat

*? Hartwig Bischof : Avusturyali Din Bilimci ve Sanat Tarihgisi.
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sadece tanri ve insanlart bulusturan gerceklerdir”, “Sonsuz olan her sey aymi
zamanda moderndir” (Bischof, 2007).

Bu donemlerde II. Diinya Savasin patlak vermesi sonucunda kilisenin
daveti engellenmis olsa da savasinin bitmesi ile birlikte Couturier, Fransiz
topraklarinda yasayan inlii sanatgilara davetini tekrarlamakta gecikmemistir.
Couturier, sanatgilarin inanglarini ve Hristiyan diisiince tarzlari ile degil sadece ve
sadece sanatsal deha ve becerileri ile ilgilenmistir. Ona gore sanat eseri, “miinferit
ve kendi icerisinde de bagimsiz ve mutlak olarak yetenekli kisilerin bi¢imini temsil
etmektedir”. Assy Kilisesi’nin i¢ dekorasyonu (1949) bu diisiince dogrultusunda
gerceklestirilen birinci proje olmustur. Bu kilisede Pierre Bonnard, Henri Matisse,
Georges Braque, Georges Rouault, Fernand Léger, Jean Bazaine, Jacques
Lipchitz, Jean Lurcat, Germaine Richier ve Théodore Strawinsky gibi donemin
tinlii sanatcilart gorev almistir. Ve Assy Kilisesi projesi ile birlikte, Barok
doneminden sonra ilk kez yine biiyilk sanatcilar tekrar kiliseye hizmet etme
imkanina kavusmustur (Balz ve Ark., 1989: 520).

Fransa 20. ylizyilin ortalarindan itibaren komiinyona (ayinle) ilgili resim
sanatinda Ronesans donemini yasamistir ki bu yeni olguda vitray sanatinda karsi
yeni bir ilginin uyanmasina yol agmistir. Belli basli sanatgilar bir araya gelmek ve
birlikte caligmak sureti ile ylizyilin modern insanlarin dinsel ibadetlerine hizmet
etmek amaciyla dinsel mekanlar: siislemislerdir. Buradaki asil ¢ikis noktasi, dinsel
durusun donemin tasvir teknigi ile bagdastirmak olmustur. Bu calismalarin ilk
triini ise 1950 tarihli Assy kilisesi sayilabilir. Chagall da pek c¢ok sanatci ile
birlikte bu kilisenin vaftiz boliimii i¢in vitraylar ve sirlanmis ¢iniler ile duvar

dekorasyonu gerceklestirmistir (Bruhn, 2004: 94).
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Chagall icin aslinda c¢ok eski tarihlere dayanan bir boyama teknigi olan cam
boyama teknigi, onun Chartres Katedrali deki klasik bagyapitlari inceleme firsatindan
sonra yeni bir kesif olmustur. Chagall’in sanatinin en temel bigimi daima dinsellik
olmustur. O, Yahudilerin Kutsal Kitap’a iliskin yasamlarini tasvir etmenin yani sira;
tim insanlar arasindaki baris ve kardesligi arzuladigin1i ve bu diisiincesinin de
bugiliniin dinsel sanati olarak nitelendigini belirtmistir. Yapitlarinda, yasaminin
gectigi yerlerin Ozelliklede memleketinin etkileri oldugu izlenmektedir. Sanatgi,
cagmin evreni smirladigini ve bu yonl gérmeyi reddettigini belirtmekle birlikte
kendisinin evrendeki uyumu yansitmaya ¢alistigin1 da belirtmistir. Chagall renk ve
cizgilerin, aglamamasina ragmen, gozlerinden akan yaslar oldugunu hissetmis ama
bunu zayifligindan sdéylemedigini aksine zamanla (yaslandik¢a) ne istedigini ve ne
sOyleyecegini daha iyi anladigin1 ifade etmistir. Chagall, sanatinda ge¢misi
tekrarlamaktansa, ge¢misi tekrar degerlendirip yeni plastik ¢oziimler iizerinde
durmustur. 70 yasina geldiginde ise bu yeniligin heyecanini, vitray camlari igin
kurulan bir komisyonda bulmustur. Bu deneyimini de tamamladiktan sonra, adeta
zafer kazanmis bir tavirla soyle demistir:

“Onlar benim bakis acumi tamamen degistirdi. Bana biiyiik bir sok yasattilar.
Bundan sonra nasil resim yapacagimi bilmiyorum, ama yeni bir seyler olacagi
kesin...” (Werner, 1962: 226).

Aslinda Chagall’in pencerelerini inceledigimizde, sadece “siir” sozciigiinii
hatirlayip her bir pencerenin olas1 6zelliklerini anlayip anlamadigimiza kafa yormaya
ve yirmi 6rnegin her birinde metini resimleyip resimlemedigini kontrol etmemize
ihtiyacimizda yok. Chagall Incil’in gerekli béliimlerini ancak tasvirlerinin ilk

kabataslak ¢izimini yaptiktan sonra okudugunu iddia etmistir. Chagall:
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“ Biliyordumki yaptiklarim benim ig¢imdeki, kalbimdeki ve kafamdaki Kutsal
Kitap tarafindan onaylanacaktir”.

Tabi bu pencereler, kiliselerde yaptigindan farkli olarak Saglik Merkezi
Sinagog’unda farkli roller oynamaktaydi. Kilise son donemlere kadar sanatciya
azizlerin saclarmin renk tonu ya da gozkapaklarinin sekli konularinda nasil olmasi
gerektigi konusunda her bir detayin unutulmamasini kati kurallara dayanarak dikte
etmekteydiler. Aradaki fark kilisede biitlin resimler saygmin nesnesi ya da en
azindan bir talimat (okuma yazma bilmeyenler i¢in resimli bir talimatname) olmasina
karsin Kudiis’teki pencerelerinin ayinsel bir amaci ile didaktik bir islevi de yoktur.
Chagall burada sadece dogal giin 1s181m1 uyumlu ve muhtesem renk saganagina
¢evirmeye calismistir (Werner, 1962: 230).

Marc Chagall, vitray sanatin1 daha ¢ok sanatseverlere ulagsmak amaciyla anitsal
boyutlu eserler icin tasarlamistir. Her nekadar Chagall Vitraylar denince akla daha
cok kiliseler icin tasarladigi dinsel konulu vitraylar1 gelse de onun az sayida dinsel
konulu olmayan ve resimlerine benzer oOzellikle gosteren vitraylari da oldugu

bilinmektedir (Resim 1).
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Resim 1 (Chagall-Le vitrail/ Die Glasmalerei, La Couleur de L’ Amour, Vitromusée
Romont, 2007:9).

Konu: Keg¢i ve Cift Tasviri.

Yeri:Particuliere Koleksiyonu.

Tarih: 1960.

Malzeme ve teknik: Vitray.

Boyut: 37x 28cm.
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5.2. Marc Chagall’m Vitraylarinin Teknik Ozellikleri

Chagall, Chartres Katedrali vitraylarin1 incelemesi sonucunda, resimlerin de
onemli bir arag¢ olan 15181 degisik bir formatta inceleme firsat1 yakalamasi sonucunda
vitray sanatina ilgi duymasi elbetteki tesadiif degildir. Nihayetinde ona bu firsati,
vitray sanat1 kadar hi¢cbir resim teknigi saglayamazdi (Werner, 1962: 226).

Chagall Vitray sanatini tutku ile 6grenmesinin 6nemli bir nedeni de 15181n asil
kaynagina ulasma merakini tetikleyen gizemli baskiydi. Chagall bu gizemli baskiy1

”Hadassah Hastanesinin camlarinda ¢alisirken Isis’in ¢ekmis oldugu siyah
beyaz resme bakarken ifade eder:

“Merdivenden yukariya ¢iktigimda soz konusu olan, beni 6zellikle ilgilendiren
bazi detaylara son rotuslart vurmak degildi; asil amacim yukarida sakli olan
hakkinda bilgi sahibi olmak istememdi. Ciinkii ben suna inaniyorumki kader bize
bazen bazi isleri yerine getirme konusunda zorluyor, tipki benim vitray ¢calismalarini
gergeklestirmem gibi. O an sadece giinisigina dalmam gerekiyordu” seklinde ifade
etmistir (Brunet, 2007: 67).

Chagall biiylik bir ihtimale vitrayla ilk karsilasmasinin hemen ardindan
kulagina gelen bir fisilti sayesinde malzemenin rengiyle oynamak ve 1s181
ehlilestirmek sureti ile kendi kisiselligini ortaya ¢ikarmis olmalidir. Fakat onun ig¢in
bir gizem sayilan bu sanatin anahtarin1 bulmak ve bu hususu desifre etmek cabucak
¢oOziilebilir goriinmemektedir; nihayetinde eser 151k ile hayat buldugundan ve son
anda ehlilestiren elin c¢ekilmesi ile vitray sanati yakindan ve uzaktan farkl
algilanabilinir goriilmektedir. Ressam, yapim asamasinda cama hayat veren 151k ile
miitemadiyen konugmasinin sonuglarin1 yiizeyin materyaline aktarmayi bilmistir

(Meyer, 2007: 7).
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Resimlerinin yer aldigi cam yiizeyini, mesajlarin agir yogunlugundan azat
ederek rengin seffafligina ve tasiyici ile bir olmak i¢in daha fazla yer agmistir. Tipki
camin iizerindeki “Schwarzlot” uygulamasi gibi resmin ylizeyinde minik firca
darbeleri ile ¢alisarak gergeklestirmistir. Nihayetinde malzeme yeni aldig1 soluk ile
gelecekteki hayati i¢in yeni bir an yaratmistir. Camin 151k deryasinin gegis ile vitray
sanati zenginlesir ve daima zenginlesmeye devam eder. Tartigmasiz olarak vitray
sanatiin terminolojisi sadece bu kesin sozliikk daragacina degildir; ayn1 zaman da
Chagall’in ge¢ donem kariyeri olan vitray ¢alismalarina da yeni bir 151k bahsetmistir
(Meyer, 2007: 7).

Kursunlu vitrayin yapimu icin gerekli olan malzemeler; renkli camlar, elmas,
ispirtolu kalem, pense, havya, kursun, pamuk, lehim, seliilozik tiner’dir.

Kursunlu vitray iiretm asamasinda, Chagall ve cam at6lyesinin gérev paylasimi
ile izlenmesi gereken sira su sekildedir:

» Eskiz Asamasi (Chagall): Chagall c¢alismasinin ilk asamasinda eksizlerini,
pek cok sanatginin yaptigi gibi pencere boyutuna gore degil de kiiglik dlgekli olarak
tasarlamistir. Bu sekilde Chagall kiiclik boyutlu eksizler kullanmak sureti ile kendini
pencere Olglisline gore (sonradan fotografik olarak biiyiitiilecek) tasarlanmis eksizler
ile sinirlandirmamistir. Kendi elinden ¢ikacak olan 1/1 dlgekli tasarilardan Chagall
bilingli olarak vazgeg¢mistir. Chagall, pencereyi aradaki uzakliliga ragmen kiiciik
taslak boyutunda gérmiistiir ve asla detaylarda kaybolmadan genel tesiri her zaman
g0z Onilinde tutmayi1 amaclamistir. Sanatci kiigiik boyutlarindaki eksizlerini siirekli
gelistirerek pek ¢ok defa tekrarlamistir. Figiir ve bi¢imlerin meydana getirildigi
kursunkalem taslaklar1 tizerinde kii¢iik boyutlu renkli kagit ve kumas pargalar1 da

kullanmak sureti ile pencerelerin renkleri konusunda da simiilasyon caligsmalari
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yapmistir. Bu asama da sanat¢i nihaiyi eksize ulagsmak igin sayisiz denemeler
gergeklestirmektedir. Chagall, aslinda eksiz olarak adlandirilan bu tiir 6n ¢aligmalari
sadece biiylik boyutlu mimari eserler i¢in degil, ayn1 zamanda yagl boyalari i¢inde
uyguladigindan dolay1 bu tarz bir uygulamanin yabancisi da degildi.

 Siyah-Beyaz Resim Cekimi ve Biiyiitilmesi- Karton Asamasi (Vitray
Atolyesi): Bu agsamada 6ncellikle sanat¢inin tamamladigi taslagin siyah-beyaz resmi
¢ekilir sonra bu resim pencerenin 1/1 boyutuna gore bliyltiiliir. Biiyiitiilmiis olan
fotografin iizerinden kopya kagidi ile gecilmektedir. Bu asamadan sonra ise karton
hazirlanir. S6z konusu karton bu agamadan sonra biitliin ¢alismanin uygulama 6l¢egi
olarak biiyiik 6nem arz eder.

« Kartonun Renklendirilmesi ve Kesilmesi Asamasi (Vitray Atodlyesi): Bu
asamada, karton {izerinde Oncellikle kursun kalem ile renk ve kesim noktalar
belirtilir. Pencerenin yapim agamasinda kartonlar kalip olarak kullanilacagindan
dolay1 bu agsama ¢ok dnem arz etmektedir.

 Kaliplarin Milimetrelik Kagitlara Gegirilmesi Asamast (Vitray Atolyesi):
Calismanin bu kisminda kaliplarin milimetrelik kagitlara gegirilmesi ile cam
ylizeyinin kesilmesi saglanmaktadir. Kagit iizerindeki eskiz ise cam pargalarinin
istenen desen dogrultusunda yerlestirilmesi i¢in kullanilir.

* Camlarin Kesilmesi ve Kursunlama Asamasi (Vitray Atdlyesi): Cizilen eskiz
masa Ustlinde sabitlestirilir. Rengine gore camlar alinir, eskizin {izerinde ¢izilir, sonra
elmas yardimi ile cam ¢izilen yerden 1,5 mm distan kesilir. Kursunlanmadan 6nce
camlarin 1sikta renk tonlarin1 kontrol edilir. Bu asamada Atélye c¢aligsanlari,
Chagall’in fikri almakta ve gerektigi asamalarda degisiklikler yapabilmektedir.

Biikiilebilir “H” profili aliiminyum ¢ubuklar cam pargalarin ¢evresine yerlestirilmek
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suretiyle camin kesim noktalar1 da kursuna yerlestirilir. Kursunlama islemi
asamasinda Chagall biitiin sorumlulugu atolye c¢alisanlarina birakmistir zira
eksizlerinde de bu konu ile ilgili hi¢cbir vurgulama yoktur. Bunun i¢inde tabii gegerli
sebepleri vardi niyetinde kursunlama islemi tamamen tecriibeye dayanan optik ve
teknik bir islem oldugu bilinmektedir. Bu sekilde pencerenin ylizeyini olusturan cam
parcalart meydana getirilmektedir. Biitiin bu islemler bitikten sonra temel prensip,
cam parcalar1 arasina yerlestirilen 6zellikle de kalin kursun ¢ubuklar kompozisyonun
icerisinde yer alan renk-151k goriintiisii seklinde tesir etmesi olmustur.

» Schwarzlot/ Grizay Boyamasi (Chagall): Cok erken donemlerden itibaren
camlar kursunlanmadan Once cam pargalarinda detay siislemesi yapilmaktaydi.
Chagall, bu asamada oOncellikle “Schwarzlot” olarak adlandirilan karigimdan
yararlanmistir. “Schwarzlot”, cam tozlari ile siyah-kahve tonlarinin demir veya kalay
oksit ile boyadan olusan koyu renk karigimidir. Daha sonra bu karigim cama belli
teknik ve desenlerde aktarilmak suretiyle 620 C firinlanir. Chagall’in vitray ¢izimleri
de tipki yagliboya resimlerinde oldugu gibi kalin kontor ¢izgileri ile ¢evrelenmistir.
Ayrica sanatginin vitraylarin da uyguladigi “grizay” denen karisim, igine madensel
tuzlar ve toz haline getirilmis mineraller katilarak doviilmiis cam tozundan koyu
renkli bir boyayla yapilmaktadir. Sanat¢i fazla parlak renkli camlarin tonunu
yumusatarak resme biitiinliikk kazandirmak, ayrica figiirlerin dis ¢izgileriyle
ayrintilart ¢izmek igin de grizay teknigini kullanmistir. Genellikle siyah veya
kahverengi olan grizay1 dis etkenlerden korumak i¢in, bu boya camin i¢ yiiziine
stiriiliirdli. Ama gotik pencerelerde dis ylize grizay siirtildiigii de olurdu. Resmin bazi

yerlerini daha belirgin hale getirmek i¢in bazi noktalarda boya kazinirdi. Bu teknik
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ile cam yiizeyinin rengini boyayla koyulastirma veya kaziyarak agmak i¢in 6nemli
bir agama meydana getiriyordu.

« Biten cam seliilozik tinerle silinir ve ait oldugu yere takilir.

5.2.1. Simons Vitray Atolyesi

Marc Chagall’in vitray tasarimlarinda ulagmis oldugu olaganiistli basarisinda,
biiyiik olclide pek cok eserlerinde beraber calmis oldugu Simons Vitray Atdlyesi
ustast Charles Marq’inda pay1 biiylik olmustur. Chagall ilk vitray caligmasi Assy
hari¢ diger 14 pencerede Simons Vitray Atdlyesi ile birlikte ¢calismistir (Forestier,
1987: 199-200).

Marc Chagall’in pencere sanati, kimi zaman “vitray” olarak degil de “cam
izerine boyamacilik” olarak degerlendirilmistir. Bu ifade ile olumlu veya olumsuz
anlamda onun vitraylariin alisilmisin disindaki tesiri ile resimlerine ¢ok benzemeleri
veya geleneksel vitray sanatindan “farkli” olduklar1 kast edilmis olmalidir. Fakat
sanat¢inin vitraylar1 teknik anlamda incelendiginde s6z konusu yarginin tamamen
yanlis oldugunu anlasilir; zira sanat¢r ve cam ustalart Charles ve Brigitte Marq,
Chagall vitraylarini klasik orta ¢aga gelenegine gore tamamlamislardir. Hakikaten de
Simons Atolyesi ustalari, sanatsal tecriibe ve el becerileri sayesinde vitraylarinda
yagliboyaya yakin bir tesirine ulasabilmigler ve bu sayede de teknikleri iist diizey
ifade giicline kavusmustur (Triimpler, 2007: 87).

Chagall’in vitraylar1 hari¢ Charles Marq’in ayn1 zamanda 1957 tarihli Jaques

Villon’un pencerelerinin ¢aligmalarinda da katkis1 oldugu bilinmektedir. Charles

2 12 Temmuz 2009 tarihinde Simon Marq Atblyesinde, Stephani Marq ve Benoit Marq ile
gerceklestirilmis sozIli gériigme sonunda vitray yapim asamalari yerinde goriilmiistiir.
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Marq o donem Reims’in en eski ve en basarili cam atdlyelerinin biri olan Jaques
Simon’un miidiiri konumundaydi. Charles Marq, karis1 Brigitte Simon ile birlikte
ciddiyetle Chagall’in vitray tasarimlarindaki renk zenginliginin saglanmasi gibi pek
¢ok problem iizerinde kafa yormus ve c¢alismistir. Chagall’in eserlerinde daima
zengin bir renk paletinden yararlandigi bilinmektedir. Nihayetinde cam ustalari
acisindan, seffaf bir materyal olan camin; renk modiilasyonu, renk degisimleri, ayni
veya benzer renk tonlarinin sayisiz degisik varyasyonlarinin geri yansimasinin nasil
olacag1 sorun teskil etmekteydi (Forestier, 1987: 199— 200).

Kurulusu 1640 yilina dayana Simon Marq Atolyesi, 12 kusak boyunca cam
siisleme sanati1 konusunda essiz bilgi birikimi gelistirmistir. Giiniimiizde Benoit ve
Stephani Marq, sanatgilar tarafindan tasarlanmis vitraylar1 cama isleme ve eski
eserlerin restorasyonu gerceklestirmek sureti ile aile gelenegini siirdiirmektedir.
(Resim 2-7).

Simons Atolyesi, ge¢gmiste Brigitte Simon ve Charles Marq; gilinlimiizde ise
Benoit Marq ve Simon Marq ile vitray konusunda; Marc Chagall, Juan Miro,
Mordecai Ardon, luc Simon, Maria-Héléna Vieira da Silva, Raoul Ubac, Frangois
Rouan, Diana Schor, Cécilia Bozzoli, Elizabeth de la Mauviniére, Francis Limérat,
Nigel Ingram’la ortak ¢aligmalar yiiriitmiislerdir.

Charles Marq bizzat Sant-Just-sur Loire Cam Atolyesi ile kaplamali cam
tekniginin gelisimi {lizerinde de c¢alismistir (Resim 8). S6z konusu cam tliretim
atolyesi kilise camlar1 i¢in renkli camlar iiretmek suretiyle yillarca gelenegini
korumustur. Charles Marq’in gayretli ¢aligmalart sonucunda kaplama teknigi
aracilifiyla cam yiizeyinin “renklendirilmesi” fikri gelistirilmistir. Bu teknikte cam,

iki farkli kalinliktaki katmandan olusmaktadir, birinci katman ¢ok ince ve
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renklendirilmistir ve daha kalin, seffaf veya hafif tonlandirilmis olanin {izerine
kaplanmistir. Tonlarin  gecisi  belirli  bir sekilde katmanin kalinhigi ile
diizenlenmektedir; istenildigi takdirde de renkler asit c¢ozeltisi ile tekrar
cikartilabilinmektedir. Bu tarz ile bir veya ayni tonlarinin renkleri agilabilir veya
yumusatilabilinmektedir. Renkli cama 151k temas ettiginde rengin derinligini ve
varyasyonunu ortaya ¢ikartan ve optik “Schillerefekt” meydana gelmektedir. Metz
katedralinin vitraylar ile birlikte Charles Marq ve Chagall son derece verimli bir

ortakligin temelini atmislardir (Forestier, 1987: 199-200).

Resim 2: Simon Marq Vitray Atdlyesi Distan Gortiniimii
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Resim 4: Stephanie Marq ile Vitray Yapim Asamalari.
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Resim 6: Vitray Yapim Asamalari.
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Resim 7: Simon Marq Vitray Atdlyesi Vitray Boyalari.

Resim 8: Sant-Just-sur Loire Cam Atdlyesinin Tanitim Afisi.
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6. MARC CHAGALL’IN DINSEL KONULU VITRAYLARI
Tez ¢aligmasinin bu boliimiinde Marc Chagall’in dinsel konulu vitaylari

tarihsel kronoloji gozetlenerek sirasi ile detayli bir bi¢imde agiklanmustir.

6.1. Assy (Fransa), Notre-Dame de Toute Grace Kilisesi Vitraylari

Assy Notre-Dame de Toute Grace Kilisesi Romanik tarzda mimarisi ile
dikkat cekici bir kilisedir. Fakat kilise asil sohretini, mimari 6zelliklerinden ziyade
pek ¢ok modern sanat¢iy1 kilisenin i¢ tasarimi konusunda bir projede bulusturmast
sonucunda kazanmustir.

Halihazirda Pierre Bonnard, Henri Matisse, Georges Braque, Georges
Rouault, Fernand Léger, Jean Bazaine, Jacques Lipchitz, Jean Lur¢at, Germaine
Richier ve Théodore Strawinsky gibi sanat¢ilar Assy’deki kiiciik dag kilisesi i¢in
eserler iiretmesinden sonra Peder Marie-Alain Counturier tarafindan Marc
Chagall'da kutsal mekaninin komiinyon dekorunu diizenleme gorevi verilmistir.
Sanatci, kilisenin vaftiz boliimii i¢in “Kizildeniz’den Gegis” konulu biiyiik boyutlu
bir duvar cinisi, iki adet mermerden algak kabartma ve ilk iki vitray penceresini
yaratmistir. Chagall burada daha 6nce Rouault’sin dort pencerelerini iireten vitray
ustasi Paul Bony ile birlikte caligsmistir. Esasen seffaf olarak olusturulmus camlara
kursun ¢ubuk ile ana ¢izgiler, tek renkli resmin (eksizin) iizerinden gecilerek
gergeklestirilmistir (Sauterel, 2007, 103—-106).

Chagall daha ilk vitray denemesi olan Assy Kilisesinin renkli cam
pencereleri, mimari ve sembolik olmak {izere vitrayin ¢ifte fonksiyonunu yerine

getirmeyi basarmistir. Pencerenin mimari fonksiyonu vaftiz sapelli baglamda ii¢
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boyutlu mekanin baglanmasi; sembolik fonksiyon ise komiinyonla (ayinle) ilgili

yani vaftiz seremoni mekanina baglanmasi idi.

Resim 9 (Forestier,1987).

Konu: Samdanli ve Kutsal Yagh (Salbdl)** Melek Tasvirleri
Yeri: Vaftiz tapinagi

Tarih: (1956-1957).

Malzeme ve teknik: Vitray (grizay )

Boyutlar: 100x 60+60 cm.

** Yahudilikte asai rabbanide ve Hristiyan kiliselerinde komiinyon torenlerinde kutsal yag olarak
kullanilan kokulu esans. Musa’nin kitabinda 30, 22-33 ‘iincii béliimiinde Kutsal yagin formiiliinden
bahsedilmistir. Miir agaci, tar¢in, eyir otu ve sinameki gibi kokulu otlar, kokuyu iginde hapseden
zeytinyagina bastirilmak sureti ile papazlarin, azizlerin ve krallarin yaglanmasinin yani sira dinsel
torenlerde kutsal esyalarin kutsamasinda kullanilmistir (http://de.wikipedia.org/wiki/Salb%C3%Bo6l,
2009).
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Chagall tarafindan diizenlenen vaftiz boliimiiniin genel konsepti, tek renkli bir
calismay1 gostermektedir. Sadece seramik malzemeden yapilmis olan duvar resminin
ise aslinda bu mekanin uhrevi atmosferini bozdugu goriilmektedir. Sanatg1 tarafindan
gergeklestirilmis olan iki renkli pencerenin, orijinal ve zarif bir sekilde ortaya
konulmus olan eksiz ¢alismasindan farklilik arz etmedigi dikkat ¢ekmektedir. Gri
rengin i¢indeki gri ¢izimler, resimde puslu bir goriinime neden olmustur. Resim, az
miktarda uygulanan kirmizi ve sar1 rengin tonlar ile vurgulanmistir. Figiirlerin —iki
melegin- ayni sevkle kilisenin vaftiz boliimiine dogru ¢ifte hareketi, kutsalligin
sembolii bigiminde azat olmus gibi adeta kutsal ruhu kabul etmeye hazir bir goriintii
sergilerler. Melek figiirleri, cama seffaf goriintii verilmesi ile olusturulan mekanin
aydinlik hali sonucunda i¢ mekanda da adeta yer¢ekiminden azat olunmus izlenim
vermektedir. Burada 6nemli olan husus, Chagall’in mekan i¢in tasarlayacagi renkli
vitray cam ile mimari mekan arasindaki uyum ve baglantiy1 algilamasi ve akabinde
bunlar1 6zdes olarak ele almasini bilmesi olmustur. Nihayetinde burada s6z konusu
olan nihai amaci da yine fonksiyonu olan mimari bir mekan olmustur. Bu amaca
yonelik olarak kolektif olarak tasarlanan mekan sanat¢inin vitray alanindaki ilk
denemesidir (Forestier, 1987: 20). Buradaki melek figiirleri, sanat¢inin vitray
caligmalari icerisinde tasvir edilen en sakin ve naif melekler olarak tanimlanabilir.

Chagall’in ikonografi konusundaki se¢imi de pencerelerin ¢ifte fonksiyonuna
uygundur. Goksel haberci olarak her iki melek tasviride biiyiik bir sevkle vaftiz ile
birlikte kutsal ruhun nuruna kavusulan vaftiz havuzuna dogru ugar vaziyete tasvir
edilmislerdir. Melek tasvirleri birbirlerini tamamlayarak —biri erkek ve biride disi
olmak sureti ile- biitiin her seyi diizenleyen bir figiiriin prototipi olarak tasvir

edilmiglerdir. S6z konusu bi¢imin kararli grafik ¢alismasi ile vurgulanmistir. Vitray
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caligmasindaki kursun oluklar, figiirlerin hareketlerine uygun diizenlenmistir.
Kompozisyonun sadece birka¢ yerinde karsimiz ¢ikan sar1 tonlu alanlari- meleklerin
mesaleleri ve ¢icek demetinden fiskiran parlaklik -ve mor tonlu alanlar camin

seffafligin1 vurgulamaktadir (Resim 9).

6.2. Moissac (Fransa) Sant Pieree Kilisesi Vitraylar

Robert Bernard, Chagall’t Mossaic kentinde yer alan manastir kilisesinin
restorasyon c¢alismalart esnasinda manastirin dogu kisminda yer alan iist kismi
ortiilii gegis mekaninin penceresine vitray tasarlamasi i¢in gorevlendirmistir

(http://tourisme.moissac.fr/web/EN/152-leglise-abbatiale.php, 2010).
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Resim 10 (Chagall-Le vitrail/ Die Glasmalerei, La Couleur de L’ Amour, Vitromusée
Romont, 2007:12).

Konu: Yiiz ve Bitkisel Tasviri.

Yeri: Komiinyon Sapeli, Kemerli Tek Pencere.

Tarih: 1962

Malzeme ve teknik: Vitray.

Boyutlar: 51x 21cm.
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Chagall, Reims’da Charles Marc’in vitray atolyesinde gergeklestirilen bir is
oturumu esnasinda i¢ten gelen spontane bir his ile iizerinde de ¢ok fazla diistinmeden
bu pencerenin kiigiik boyutlu eksiz ¢alismasini gergeklestirmistir. Vitray ¢alismasini
“grisaille (girzay)” olarak bilinen- gri/ yesil renkte basit geometrik ve dogal

desenlerden olusan- dizayn teknigi ile gerceklestirmistir (Resim 10).

Kahve tonlarinda gerceklestirilen pencerenin boyutu ise oldukca yiiksek
olmasma karsin son derece incedir ve bu bakimdan da sapellin Romanik kalin

duvarina muntazam sekilde uyum saglamistir. (Forestier, 1987: 199).

6.3. Metz (Fransa) Saint Etienne Katedrali Vitraylar:

Koro ve Enine Sahinlar, 19 pencere (1958-1968).

Saint-Etienne Katedrali Fransa’nin Metz (Lorraine)’te bulunmaktadir.
Mimari, 1220- 1520 yillar1 igerisinde Gotik stilde tamamlanmis olup Fransa'daki
Gotik stil icerisindeki en biiyiik ve giizel kiliseler arasinda sayilmaktadir. Yap1 41
m’lik ytiksekligi ile Amiens ve Beauvais’den sonra en yiiksek iiclincii Gotik
katedralidir; aym1 zamanda 6500 m?’lik vitray ylizey alami ile yine Fransiz
katedraller arasinda 6nemli bir yere sahiptir bu yiizden de kilise "La lanterne du
Bon Dieu: Tanri'min lambast" olarak da anilmaktadir (Aubert, 1931).

Metz katedrali oOzellikle II. Diinya Savasinin yikici etkisine maruz
kalmistir. Nihayetinde bu harikulade Gotik Kilisesinin pencerelerinin biiyiik
cogunlugu savasta bomba saldirilarinda zarar gormiistiir. 1957 yilinda o déonem

kilisenin bas mimar1 olan Robert Renard cabalar ile yapmin yikima ugramis
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vitraylari i¢in bir restorasyon kampanyasi baglatilmistir. Renard’in, emin oldugu
tek husus vardi oda biiylik mimari eserlerde, dinsel cam sanatin1 gergek anlamda
yeniden yaratilmasi igin tek yolun biiyiik sanat¢ilara basvurulmasi gerekliligiydi.
Buradaki nihaiyi amag, ¢agdas resim sanatinin abidevi boyutlardaki ortacag
yapilart igerisine tekrar sokulmasi gerekligiydi. Bu amag¢ dogrultusunda dncellikle
mekanin kutsal aksam yemegi sapelinin sag yan sahinlarinin siislenmesi igin
Jaques Villon ve daha sonra ise kuzey ve gliney kisminin yan kalkan duvari i¢in
ise Roger Bissiere gorevlendirmistir. 1959 yilinda nihayet Chagall’a kilisenin
kuzey apsisin i¢ kor galerisinin sonra kuzey yan sahimnlarin ve dogu ile bati
triforyum galerisinin pencerelerinin tasarlanmasi teklif edilmistir. Burada sanatg1
i¢cin s6z konusu olan problem, aslinda Assy ile ayni gibi goriinse de ¢ok daha
karmasikti. Burada s6z konusu olan problem Chagall’in sanatinin, oncellikle
halihazirdaki fevkalade heybetli gotik mimari yaninda var olmayr basarmasi ve
mimarinin katiyetini yani mekanin dinsel faaliyetin kabullenmesi gerekmekteydi.
Bu asamada Chagall’in sanatin, ortacag diizenlemesine nasil adapte ettigini
gormek hayret vericidir. Kilisenin degisik konumlarina dagilmis olan kuzey
apsisin iki penceresi, kuzey yan sahinlarin ve triforyum galerisinin pencereleri,
kilisenin mimari ¢izgisine uyum saglamakla kalmaz; ayn1 zamanda kendi 6l¢iitiinii
de gbz Oniine alarak ve adeta 15181 i¢ine ¢ekerek hayat bulmus olduklar1 dikkat
¢cekmektedir. S6z konusu pencere tasarilarinin alisilmamis basarisinda, biiyiik
Olciide daha sonraki galigmalarinda da beraber calisacagi vitray ustasi Charles
Marq’inda payi biiylik olmustur (Forestier, 1987: 199-200).

Kilisenin Bas mimar1 Robert Renard, Jacques Villon ve Roger Bissiére’in

calismalarindan sonra, Marc Chagall’a koro galerisi ve yan sahinlardaki noksan
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pencerelerin vitraylarini tamamlamasini teklif etmistir. Bu ¢alismada s6z konusu
olan simdiki zamanin, hagsmetli gotik mimarisi ile karsilagtirilmasi séz konusu idi
bu durumda sanat¢inin stiline sinirlamalar yiiklemistir. Chagall 1958 ile 1968
yillar1 arasinda genis zaman araligin1 kapsayan bir programa girigsmistir. Chagall
koro galerisinin pencereleri i¢in kuvvetli renkler segerken Triforium pencereleri
icin ise seffaflig1 ve berraklig tercih ederek ¢izimlerdeki kursun ¢izgilerin ve ana
hatlarin 6n plana ¢ikmasina 6zen gostermistir. Metz pencereleri, Chagall’in
Charles ve Brigitte Marc-Simons ile uzun siirecek olan Vitray calismalarinin
baslangicina vesile olmustur (Sauterel, 2007: 103—-1006).

Kuzey koro galerisi: Musa’ya yasa tabletlerinin inisi, Davut ve Bat-Seva,
Yeremya ve Yahudi halkinin gocii, semboller ile ¢evrelenmis Isa (Rozet), Sofar
tifiren Melek, Dairesel bi¢im, evrenin sembolii olma ihtimali gosteren
madalyonlar (1959-1960). Burada Chagall tarafindan secilmis ikonografi
programi Eski Ahit’tendir ve Israil’in peygamberleri ve eski krallarinin
hikayelerini anlatmaktadir (Musa’nin 2. Kitab1 24,12: 72; Jeremias 9: 18-23).
Resimlerin takip sirast soldan saga dogru takip edilir ve her bir sivri kemerli

(lancet window) pencerenin tamami ayri bir hikayeyi ele almigtir (Resim 11-12).
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Resim 11 (Chagall-Le vitrail/ Die Glasmalerei, La Couleur de L’ Amour, Vitromusée

Romont, 2007:14).

Konu: 1.Musa’ya Yasa Tabletlerinin Inisi Tasviri, 2.Davut ve Bat-Seva Tasviri,
3.Yeremya ve Yahudi Halkinin G6gii Tasviri Eskisi.
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Resim 12 (Forestier,1987).

Konu: 1.Musa’ya Yasa Tabletlerinin Inisi Tasviri, 2.Davut ve Bat-Seva Tasviri,
3.Yeremya ve Yahudi Halkinin Gog¢ii Tasviri.

Yeri: Kuzey Koro Galerisi.

Tarih: 1950-1960

Malzeme ve teknik: Vitray.

Boyutlar: 1. 362x 102cm, 2. 363x 102cm, 3. 363x 102cm.
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Musa’ya Yasa Tabletlerinin Inisi Tasviri (birinci pencere): Yiizii Tanrisal
151k ile aydinlanmis Musa gokyliziine dogru elini uzatmis ve Tanri’nin elinden
yasa tabletlerini almaktadir.

Davut ve Bat-Seva Tasviri (ikinci pencere): Davut elinde Harp miizik aleti
ile yesiller i¢inde tanrisal tahtinda oturmakta alt kisimda ise elinde ¢igek buketi
tutan kirmizililar i¢inde tasvir edilmis Bat-Seva goriilmektedir.

Yeremya ve Yahudi Halkinin Gogii Tasviri (liglincii pencere): Pencerenin
iist kisminda melek tarafindan eslik edilen tavuk figiirii her seye kadir olan
tanriin iradesini simgelemektedir. Altinda Babililer tarafindan yikima ugramis
Kudiis goriilmektedir®. Alt kisimda ise Yeremya Kudiis’iin yok olusunun derin
liziintiisii icinde islenmistir ayrica Yeremya’min elinde Israil’in inancim
simgeleyen kutsal yazi rulolar1 goriilmektedir

Isa Figiirii Tasviri (Ust Giil Pencere): Degisik semboller ile ¢evrelenmis
merkezi rozeti, Cap:205 cm. Isa Peygamber carmiha gerilmis olarak tasvir
edilmekle birlikte Isa’nin ifadesi olabildigince huzurlu ve naif islenmistir

Sofar Ufiiren Melek (yonca bi¢imli madalyon solda): Evrenin sembolii
olma ihtimali gosteren madalyonlar ile ¢evrili merkezi madalyon, U:101 cm, G:77

cm.

» Biiyik Babil Krali Nebukadnezar imparatorlugun sinirlarini Suriye'den Misir'a dek genisletmis
(M.O 605) ve Kudiis'i (Jerusalem) ele gecirerek (M.O 587) halkinin tutsak etmistir ve Babil’e
siirgiine gonderir. Bunun tizerine Yahudiler, intikam yemini ederler.
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Resim 13.

Konu: 1. Ishak’in Kurban Edilmesi Penceresi , 2. Yakup’un Melekle Miicadelesi
Penceresi, 3. Yakup’un Riiyas1 Penceresi, 4. Yanan Caliligin Oniinde Musa
Penceresi.

Yeri: Kuzey Koro Galerisi.

Tarih: 1958-1968.

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 1. 362x 92 cm, 2. 362x 92 cm, 3. 362x 92 cm, 4. 362x 92 cm.
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Kuzey koro galerisinde goriilen ilk pencere sirasinda dort sivri kemerli
pencere goriilmektedir. S6z konusu pencerelerde, Tanrisal birlik ve segilmis
toplum olan Yahudiler konusu Ibrahim, Ishak, Yakup ve Musa Sahneleri ile
betimlenmistir. Soldan saga konularin siralanist su sekildedir (Resim 13).

ishak’in Kurban Edilmesi Tasviri (Yaradilis 31:54), (birinci pencere):
Chagall, burada kilise agisindan daima o6nemli bir motif olan “goniillii kurban
olma” temasini iglemistir. Moriah Dagina kurban olmak i¢in goniillii olarak odun
tastyan Ishak ile ¢armiha gerilmek icin kendi carmihini Golgota Dagia
siiriikleyen Isa arasindaki baglant: vurgulamustir. Fakat Chagall bu sahneyi Yahudi
bir sanat¢1 gozii ile Ishak’m kurban edilmesi sahnesini tamamen Eski Ahitin
Arami dilindeki tefsirlerine (Midrash’a) dayanarak islemistir (Goldmann ve
Chagall, 1998: 236). Sahnede Ibrahim’in elindeki bigak sanki diisecek gibi
durmaktadir, bir eli ise kalbinde derin {iziintiisiinii a¢iga ¢ikarmaktadir. Ayrica
Ibrahim’in sol goziinde gdzyas1 seklinde altin bir renk lekesi belirgindir. Ishak
figiirdi ise altin-glimiis renkleri igerisinde, iki eli basinin altinda adeta dinlenir gibi
verilmistir. Agacin altinda yine bir Chagall hayvan1 goze ¢arpmaktadir.

Yakup’un Melekle Miicadelesi Tasviri (ikinci pencere): S6z konusu
miicadele sahnesi adeta sanatginin memleketi olan Vitebsk evlerinin tizerinde
gecer seklinde islenmistir. Bu durumda Chagall’in koklerine olan bagliligini
simgelenmektedir.

Ishak’in kurban edilmesi ve Yakup’un melekle miicadele sahnelerinin
hemen tizerinde Coban Yusuf ve iizerinde (solda) bir kus motifi, Yakup’un

Yusuf’un elbisesine gozyasi dokmesi ve hemen iizerinde de sag kisimda ressamin
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eli, Nuh’un gemisi ve gokkusagi, birligin isareti sahneleri islenmistir (iiste
merkezde).

Yakup’un Riiyasi1 Tasviri (liglincli pencere): Yakup ile ilgili pencerelerde
mor ve kirmizi renkler hakimdir.

Yanan Caliligi Oniinde Musa Tasviri, (Cikis:30-34), (dérdiincii pencere):
Musa figiiriiniin basinda klasik bir simge olan 1ginli bir tag, sag eli ise iliggen
bi¢imli ve altin renkli bir 1s1k huzmesi olarak tasvir edilmistir. Pencerenin sivri
tepe noktasinda sofar iifleyen melek tasviri ile Musa’nin kole olan halkinin
kurtulusu miijdelenmektedir.

Musa’nin birinci ve ikinci kitabinda sozii gecen Israil’in kuruculari olan
Nuh, Ibrahim, Yakup ve Musa gibi figiirler tanrisal secimin giiciinii
yansitmaktadir. Buradaki pencere kompozisyonu anlamini, en {isteki Nuh’un
gokkusagi sembolii ile yani tanrisal birligin yenilenmesi manasinda
biitiinlestirmektedir. Burada izleyicinin dikkati oncellikle genel kompozisyondan
tepe noktasindaki 1s1k sacan “Nuh’un Gokkusagi” sahnesine odaklanir ve adeta
buradan da hemen altinda resmedilmis olan “Yakup’un Melekle Miicadelesi” ve
“Yakup’un Riiyasi” sahnelerine alev kirmizisina kaymaktadir. Yandaki “Yanan
Caliligin Oniinde Musa” ve “Ishak’in Kurban Edilmesi” sahnelerinde gece mavisi
kompozisyonlara adeta Peygamberlerin tanrisal emirleri teblig etmelerinin uhrevi
boyutunun parlakligini yansitmaktadir.

Bat1 kismi1 kuzey capraz sahinda, alt kisimda dort kemerli pencere {iist
kisimda ise elips seklinde yedi tane pencereler ve balik sekli verilmis yassi kiigiik
pencereler kompozisyonu bulunmaktadir: 1963—-1964.

Soldan saga konularin siralanis su sekildedir (Resim 14):
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Resim 14

Konu: 1. Adem’in Yaratilis1 Penceresi , 2. Havva'nin Yaratilist Penceresi, 3. Havva
ile Y1lan Penceresi, 4. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu Penceresi.

Yeri: Bat1 Kism1 Kuzey Capraz Sahin.

Tarih: 1963—-1964

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 1. 355x 90 cm, 2. 355x 90 cm, 3. 355x 90 cm, 4. 362x 92 cm.
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Resim 15: Havva’nin Yaratilis1 Penceresi Detay,
(Madalyon igerisindeki Cift).

Resim 16: Adem ve Havva’nmin Cennetten Kovulusu Penceresi Detay, (Cift
Yiizli Melek Tasviri).
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Adem’in Yaratilis1 Tasviri (birinci pencere): Yaradilis sahnesinde, tanrinin
elgisi Mikail Adem’i tasirken goriilmektedir. Yeni yaratilan insamin heniiz
ellerinin olmadig1 gibi canmin da olmadig1 hissedilmekle birlikte gozlerinin
tamamen ac¢ik oldugu goriilmektedir. Chagall burada kasitli olarak insani “tutulan”
ve “tasian” seklinde yardima muhtag olarak tasvir etmistir. Cevrede ise bitkiler
ve igerisinde bir ¢ift kusun oldugu doga biitlin canlilig: ile islenmistir. Melek ise
cift yiizlii olarak hem yeni yaratilan insana hem de izleyiciye bakmaktadir
(Neumann, 1980). Adem’in yaradilis sahnesinin hemen iizerinde dikey olarak
islenmis Carmih sahnesi dikkat cekmektedir. Isa beline, Tallit olarak adlandirilan
ve Musevilik dininde Yahudi erkeklerinin sabah dualarinda taktiklart beyaz
lizerine mavi ¢izgili sal baglamistir. Carmih sahnesinin solunda ise Meryem ve
Bebek Isa figiirleri ile Kutsal Kitap’ta gecen sahne islenmistir “Iste, kiz gebe kalip
bir ogul doguracak; adini Emanuel (Tanri bizimle) koyacak” (Yesaya 7:14).

Havva’nin Yaratilist Tasviri (ikinci pencere): Pencerenin alt kisminda
Kutsal Kitap’taki anlatima uygun bir kompozisyon goriilmektedir. Hemen
tizerinde ise renkli ve hareketli bir bitki ve hayvan diinyasi tasvir edilmistir.
Pencerenin en iist tepe noktasinda ise Adem ve Havva ¢ifti bir madalyon
igerisinde sevgi dolu islenmistir (Resim 15). Sanat¢1 bu sekilde ciftin “tek beden
olma” durumuna dikkat ¢cekmek istemistir. Madalyon, iizerinde parlak ve bereketli
yasam agacini tepesinde biiyiittiigii giines motifi seklinde islenmistir.

Havva ile Yilan Tasviri (liglincii pencere): Pembe tasvir edilmis bedeni ile
Havva sol eli ile bir yilan tarafindan sarmalanmis meyveyi koparmaktadir.
Adem’in bedeni, Havva’nin ayaklarinmn altinda yine yilan tarafindan sarilmustir,

Ciftin alth istlii verilmesi ile “farkli kutup” kavrami ifade edilmektedir. Adem’in
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alt kisimda ise gergeklesecek dehsetin farkina varip korkudan kacan bir Chagall
hayvani goriilmektedir. Havva’nin basinin iistiinde ise Menora tastyan bir kol goze
carpmaktadir.

Adem ve Havva’min Cennetten Kovulusu Tasviri (dordiincii pencere):
Chagall, burada Cenneti korumakla gorevli olan iki tane Keruv figiirii
kullanmistir. Alt kisimdaki Keruv figiirii, Janus basli®® olarak tasvir edilmistir
(Resim 16). Biri giiler yiizii olarak cennet ve yagam agacina bakarken, digeri ciddi
yiizlii olarak Adem ve Havva ¢iftine bakmaktadir. Adem bir taraftan 6ne dogru
ilerlerken bir elini arkaya dogru uzatmak sureti ile adeta melek ile bir temas
kurmaya ¢aligmaktadir.

Pencere diliminin yaprak seklindeki (MaBwerk) tist kismin saginda:

Melek, Cigekler, Kus Motifi ve Sol Ustiinde Bir Balik Tasviri: U:138 cm,
G:77 cm.

Sol kisimda;

Cigekler, Kuslar, Efsanevi Hayvan ve Ust Solunda Tevrat Tasiyan Bir
Aslan Tasviri: U:140 cm, G:76 cm.

Musa’ya Yasa Tabletlerinin Inisi Tasviri: Ortadaki iki bolmelik
kompozisyonun sol kisim U:236 cm, G:85 cm, Sag kisim U:231 cm, G:84 cm,
(1963-64).

Musa heyecanla, Israil halkinin kurtulusunun simgesi olan iki levhayi

yukartya dogru kaldirmaktadir. Musa’nin sol elindeki (kalp tarafinda) levhada

25 anus, bir ylizii o yana, bir ylizii bu yana bakan ikiyiizlii Roma tanrisidir. Bu tanrinin resmine Roma
paralarinda rastlanilmaktadir. Janus'a ait olan bu resimde yiizlerden biri kentten iceri girenlere, 6teki
ise kentten ¢ikanlara bakmaktadir. Boylece kent giivenlik icinde yasamasini siirdiiriilmektedir.
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tanrisal 1s1k parildarken sag taraftaki levhada ise gokyliziinlin mavi rengi
islenmistir.

Chagall, kilisenin diger vitray kompozisyonlara nazaran kuzey yan sahin
pencerelerinde fonksiyonel anlamda tek renklilige karar kilmustir. I¢ mekanin
giiclii aydinlig ile sar1 rengin binlerce tonu ahenkli bir sekilde parildamaktadir.
Chagall s6z konusu olan bati penceresi ve Kkiliselerin yan galerilerindeki
(Triforiyum) pencerelerine 40 metre’nin {izerinde bir yiikseklige sahip
olmalarindan dolay vitray tasarlamak, diger pencerelere gore daha gii¢ olmustur.
Chagall, yan galerinin dort penceresi i¢in birbirinin devamu niteliginde goriilen tek
renkli bir se¢im yapmak sureti ile malum mimari problemlerin {izerinden ustaca
gelmeyi basarmistir. Pencere yiizeyinde yalniz giines sarisinin degisik tonlarinin
kullanimu ile figiirlerin suretleri adeta hikdye tarzinda daha anlagilir kilinmistir ve
hakim sar1 tonuna eslik eden bordo, yesil veya mavi gibi renk vurgular1 dikkat
cekmektedir. Figiirlerin zarif bir bicimde siralanmasi ile figiirlerin her birinin sahsi
karakteri oldugu kadar birbirleri ile olan iligkileri de ciddiye alindigini
gostermektedir. Pencerelerin  konusu, yaradilisin ilk giinleri ile insanligin
cennetten trajik bir sekilde kovulusuna kadar olan olaylar sinsilisinin anlatimidir
(Forestier,1995: 201).

Konular renk se¢imi ile mutlak bir uyum gostermektedir. Ilk iki pencerede
biitiin yaratilanlarin huzur ve sevgi ile uyum i¢inde yasadig1 cennetin parlaklig
vurgulanirken, ti¢lincii ve dordiincii pencerelerde ilk giinahin ve cennetten kovulus
sahnesinin islendigi sahnelerde gece mavisi tonlarin agirlig dikkat ¢ekicidir.

Kuzey capraz sahinlar, dogu Triforium, dort sivri pencerelerin (1968)

soldan saga konularin siralanisi su sekildedir:
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Cicek Buketi Tasviri: Yonca yaprak bi¢imli madalyonun yerlestirilmis
oldugu iki sivri kemerli kanadin yer aldigi ii¢lii pencere (U:351, G:48).

Tek sivri pencereleri dordiincii pencere: Esek, cigek, kuslar (U:348, G:45).

Kuzey capraz sahinlar, bati Triforium: Cicekler ve kuslar, ¢icek buketi,
cicek buketi ve gokkusagi, ¢igekler ve kuslar (dort pencere, 1968).

Kuzey ¢apraz sahinlar, bat1 Triforium: Biiyiik ¢icek buketi (dort pencere,

1968).

Triforyumun yiiksek sivri kemerli pencerelerinde goziin tek bir bakisla
algilayabilecegi pastel tonlarda bitki diinyasindan kesitler yansitilmistir. Zarif
tonlardaki gri rengin igindeki farkli gri tonlar ve yumusak kursun seritler araciligi
ile pencerelerin biitiiniine alisilmisin disinda bir hafiflik kazandirmistir. Cigek
buketleri adeta Onceden var olan mimari yapimnin i¢inden kendiliginden agar

gibidir.

6.4. Kudiis (israil) Hadassah-Hastanesi Sinagogu Vitraylar

Hadassah Universite Hastanesi Sinagogu, 12 pencere, G:340 ¢cm, G:250 cm
(1960-1962) (Leymarie, 1975).

Kudiis sinagogundaki konsept Chagall’in vitray sanati konusundaki en
biiyiik projesi olmakla beraber aym1 zamanda onun Israil halkinin tarihi ile de
mesgul olabilmesi igin biiyllk bir firsat olmustur. Hadassah-Hastanesi
Sinagog’unun pencerelerinin siralamasindaki ana diislince Yakup’un ogullarinin
dogumuna dair kronolojik siralamay1 izler (sadece Zevulun penceresi bu

siralamaya uymaz). Bu siralamada baslangi¢, dogu duvaridir ve siralama giiney,
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bat1 ve kuzey seklinde saat yoniine dogru hareket eder (Resim 17), (West, 2002:

103).

I e a1 imilierd
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Resim 17: Kudiis, Hadassah-Hebrew Universite Hastanesi Sinagogu 12
Kavimin Pencerelerinin Siralanis1 (La Couleur de I’ Amour. Chagall le vitrail / Die
Glasmalerei. Romont Vitromusée, 2007:19).

Her bir pencere 3,4 m yiiksekliginde ve 2,5 m genisligindedir. Pencerenin
konular1 Yakup’un on iki ogullarmi ve dolaysiyla da tabii Israil’in on iki kabilesini
kapsamaktadir. Penceredeki kompozisyonlar, Musa’nin 1. Kitabinin 49. bdliimiin

ile Musa’nin 5. Kitabinin 33. boéliimiindeki Musa’nin kutsama konusmalarina

dayandirilmistir. Chagall, pencerenin renklerini Musa’nin kitabinin G6¢ metninin
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28. kismindaki din adamlar1 i¢in belirtilen kumas renklerinden olusturulmustur.
Kitap’ta kumas renkleri olarak ise mavi, kirmizi, yesil, altin veya sar1 renkler
verilmistir (Leymarie, 1975).

Sanatg1, sinagog’un vitray caligsmalarinda da -biitiin eserlerinde de oldugu
gibi- doga ve dine bakis acisin1 tek potada eritmistir. Chagall burada, Talmud
(Ibranice: n»17, Yahudi medeni kanunu, toren kurallar1 ve efsanelerini kapsayan
dini metinlerdir) yasalarina uymakla birlikte insan figiiriiniin tasvirinden
kacinmistir. Dini tasavvurunu hayvan, agac ve ¢igceklere ifade eder. Chagall,
fedakarlik ve tutku ile doga ve dine gore yaratmis oldugu caligmalari i¢in su
sekilde ifade etmistir:

“Ben bir mutasavvufum yalniz kiliseye ya da sinagoga gitmem, ¢alisirken
dua ederim”. Kendi sOylemine gore, sevgili iilkesine hediyesi olan Kudiis
Hadassah-Kliniginin Sinagog Vitraylarn iizerinde c¢alisirken, anne ve babasinin
calismasint hep takip ettigini ve hatta onlarin ¢aligmalarin1 kendi omuzlarinin
tizerinden birebir izledikleri hissine kapilmistir. Zaten daha farkli olmasi nasil
beklenirdi ki; gecmis zamanda ¢ocuklugunun mekani olan Vitebsk’deki kokleri
onu bu duygu ile biitiin dmrii boyunca takip etmistir (Eluard, 2008).

Hatta bir keresinde yine sdyle demistir:

“Pencerelerimde, Israil de bulundugum siire icerisinde derinden
hissettigim tinsellik ve gizemi ifade etmeye c¢alistim. Ben buna erismeye
cabaladiktan sonra bile, ¢alisma bicimim i¢in hi¢cbir teorim olmadi. Zaten hicbir
zaman bir teoriye baglt kalmaya c¢alismadim. Nihayetinde Tanri da insanlart

hi¢bir teorisi olmadan yaratmadi mi? Sunu anladimki aslinda sanatin da en iyisi
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belli bir teori olmadan yaratilir. Bizim elimizde olan tek sey, sanat igin
calismaktir. Bunun disindaki her seyi zaten Tanrt halleder.”

Chagall’in pencereleri, Kudiis Hastanesinin sinagoguna teslim edilmeden
once Paris ve New-York’ta sergilenmistir. Bu pencereler onun sanatinin doruk
noktasi olarak nitelendirilmistir, zira onun doneminin dinsel sanatinda pek c¢ok
ornek, cogunlukla gelenek ve tecriibe arasinda salindig1 bilinmektedir. Chagall’in
pencerelerine esdeger pek az inandirict 6rnek mevcuttur. Chagall i¢in bu vazife
farkll bir girisim olmustur, lakin sanat¢inin 6zgiirliik ve yaraticiligina izin veren
Incil tasvirlerinden farkli olarak Kudiis’deki sinagog’da kati gelenekler
dogrultusunda calismak zorunda kalmistir. Dolaysiyla, vazifesi dogrultusunda
konu olarak son derece kisitli bir igerige sahip olmustur. 12 pencerenin her birinde
farkl1 kabileyi yani Israil ogullarinin her birini resimlemistir, tasvir yasagindan
dolay1 anlatimimi Israil ogullarini veya baska bir insan figiirii resmetmeden
gergeklestirmistir. Chagall, ¢ozlimsiiz goériinenin kendi tarzina gore iistesinden
gelmigtir ve bunu da dahiyane bir yolla yani dindarlik ve bir nebzede kurnazlikla
Talmut yasalarini ¢ignemeden, her baglantili 6zellikle de fabl gelenegini ciddiye
alarak gergeklestirmistir. O, kendi diissel diinyasinin; hayvanlarini, agaclarini,
cigeklerini ve yildizlarini; bunun yaninda da testiler, yaban meyveleri, ¢igek
demetleri ve evler ( Vitebsk’in ¢atilarini ile Kudiis’iin kubbelerini) ¢izmistir. Onun
bu tiir sahnelerini zaten resimlerinden tantyoruz; fakat burada farkli ve yeni olan
tek sey boyanin cama aktarilmasi ve burada eritilmesidir. Bunlar aslinda tipik
Chagall kompozisyonlar1 olup sadece Tevrat’in sonunda bulunan “Yakup’un

ogullar1” boliimiindeki Yakup’un hayir duasina gore resmedilmistirki o nedenle
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pencerelerinde Yakup’un hayirduasini alan herkes kuvvetli ve 6zli bir sekilde
karakterize edilmistir (Sello, 1964: 40).

“Time Magazin” bu pencereleri camdan vahiy olarak nitelendirilmistir
(http://www.art-perfect.de/marc_chagall fenster.htm, 2008).

Sozli gelenek anlamina gelen Kabala literatiiriinde sinagoglarin 12
penceresi olmasi gerektigi sOylenmekle birlikte insan figiiriiniin anlatim ve
stislemelerde kullanimin1 hos goriilmemektedir. Ancak Chagall, hayal giiciiyle
yaratmis oldugu muhtesem bir estetik yolculuk i¢in bu tiir alelade ve ruhani
Ogeleri bir arada kullanarak ylicelik kaygisi olmayan hikayeleri, ¢ikis noktasi
olarak almayi1 bagarabilmistir. Aslinda sanatin, en heyecan verici soOzlerini
sOylemek i¢in cogunlukla insan suretine ihtiya¢ duydugu bilinmektedir. 20.
Yiizyilin figiir kullanilmayan (soyut) sanat1 dikkat cekici olsa da, sanat¢1 bu tarz
bir yaklagimi asla benimsememistir. Ona gore insan figiiriiniin dislanmasi sanatini
zayiflatmaktadir. Dini engeller olmasina ragmen antik donem ve ortacag Yahudi
sanat¢ilarinin insan figiiri kullanma cesareti de buradan gelmektedir. Bu
pencerelerde ise sanat¢i insanin varligi sadece 3 kez son derece silik bigimde
gosterilmistir. Judah ve Issakar pencerelerinde Yakup’un iki eli ve parmaklariyla
takdis yaparken (biiylik ihtimalle) goriilebilir, Yusuf penceresinde bir miizik
aletini iki ellin kavradig1 goriiliir. Dan penceresinde ise borazan tutan bir hayvan
tasviri insan suretine benzer tasvir edilmistir. Graviirlerinde, Chagall Kutsal
Kitaba, tanrisal yiice bir kitaptan ziyade insan cabasinin bir {riinii olarak
yaklagmigtir. Chagall, Kudiis’teki sinagogu dekore etme gorevini kabul ettigi
zaman, dinsel yiice duygularmi tartmaktan ziyade resme dair hesaplamalarla

mesguldii. Fakat biitliin bu kisitlamalara ragmen Kudiis sehri Chagall’in sayesinde
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neseli bir sinagoga sahip olmustur. Aslinda Dogu Avrupa’da halk sanatgilari
acisindan ahsap sinagoglarin dekorasyonlarinin, insan figiiriiniin dislanmasindan
dolay1 her ¢esit hayvan varligi ile kaplanmasi ¢ok da alisilagelen bir durumdur.
Otobiyografisinde Chagall kendini bu tiir sinagoglar siisleyen halk sanatgilari ile
akrabalik iddiasinda bulunmustur. Chagall’in hayvanlart da normal degildir;
bazilar1 hayvan ylizlerinde yash bilge insan ifadesine sahiptirler. Aslinda
Chagall’in g¢aligmalarini goren herkes tiirlerin miikemmel tefsirlerini bulmay1
beklememeleri gerektigini bilirler. Chagall’in  hayvanlar1 mucizevidir. Bu
havyanlar, hem Paris’te bir akademinin egitimli bir {iyesi tarafindan hem de bir
cocugun Ozgirliigii ve hayal giicii ile resmedilmis izlenimini vermektedirler. Bu
nedenle zaten Baudelaire Chagall’in sanatsal dehasini “¢ocuklugun tekrar kesfi”

seklinde tanimlamistir (Werner, 1962: 226-227, 229).

85



Resim 18 (Leymarie, 1975:29).
Konu: Ruben Kavimi Tasviri.
Yeri: Dogu Duvart.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 340x 250 cm.
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Birinci pencere (Resim 18) zaten daha farkli diisiiniilemeyecegi gibi
Yakup’un Lea’dan olan ilk oglunun adina ithaf edilmistir. Yakup ogluna soyle
seslenmistir:  “Ruben, sen benim ilk oglumsun, giiciimsiin, Kudretimin ilk
tirtiniisiin, Saygi ve gii¢ bakimindan en iistiin olansin. Ama su gibi oynaksin, iistiin
olmayacaksin artik. Ciinkii babanmin yatagina girip onu kirlettin. Désegimi rezil
ettin” (Tekvin 49:3.4).

Yakup neden oglu Ruben’i en biiylik oglu olmasina ragmen lanetlemistir?
Bu sorun cevabi ise Ruben’in babasini en vahim sekilde yaralamasindan
kaynaklanmaktadir. Ruben babasinin cariyesi, Rahel’in hizmetcisi ve kardesleri
Dan ve Naftali’nin annesi olan Bilha ile beraber olmustur. En biiyiik ¢ocuk
olmasindan kaynaklanan ¢ift pay miras hakkini, bu nedenlerden dolay1 feda etmek
zorunda kalmistir. Ruben babasinin goziinde giiven telkin etmeyen bir adamdi.
Bugiinkii deyimle, Ruben “Cilgin seller gibi kontrolsiiz” olarak tanimlanabilir.
Pencerenin mavi rengi sayesinde kompozisyon iginde baliklarin yiizdiigii deniz
seklinde tasvir edilmistir. Mavi sularin {izerinde yine kuslarin ugustugu mavi
gokylizii goriilmektedir (Gensch, 2000).

S6z konusu kuslarin, pengeleri ile Ruben’in giliciinii sembolize eden
kartallar oldugu diistiniilmektedir. Ruben ilk dogan c¢ocuk oldugundan dolay1
Chagall bu durumu dogan giines motifi ile sembolize etmistir. Pencerenin sag
altinda parlak kirmizi renginde kisirliga karst kullanilan adamotu bitkisi
goriilmektedir. Hikayesine gére Ruben bu bitkiyi otlakta bulmustur ve annesi
Lea’a getirmistir (Yaradilis 30:14). S6z konusu bitkinin faydalarini Lea’nin kiz

kardesi ile Yakup’un gozdesi olan ve simdiye kadar hi¢ ¢ocugu olmamis
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Rahel’inde duymasi sonucunda Ruben annesini bitkiyi Rahel’le de paylagmasi i¢in
ikna etmistir. Chagall’in denizin altinda tasvir ettigi bu kirmiz1 ve garip giil,
sanat¢inin botanik unsurlar1 da nasil bir zarafetle islediginin gostergesidir. Yine
denizde karsilikli ve denge igerisinde yiizen baliklarin icerisinde ortadaki baligin
eflatun renkli pariltisi dikkat ¢ekicidir. Deniz Giiliiniin iizerindeki meraya
dikkatlice bakildiginda yesil alanda minik koyunlarin oldugu da gozden kagmaz.
Pencere biitlin olarak incelendiginde pencere yiizeyleri ile onlar1 birlestiren egimli
kursun ¢italart renklerin parlakligi ile uyum igerisinde goriinmektedir (Leymarie,
1975: 23).

Her seye ragmen Chagall, Ruben’in bu bitkiyi annesi ve dolaysiyla teyzesi
Rahel’e vermesini, onun sicakkanli ve comert karakterli olmasina baglamistir ve
bu nedenle de bu ayrintiyt pencerede yansitmayr uygun gormiistiir (West,
2002:100).

Musa, Ruben kabilesi i¢in su sozleri sdylemistir:

“Ruben’in yikilmasina degil yasamasina miisaade et;, ancak adamlarinin
¢ok sayida olmasina izin verme”. Musa’da bu sozlerle Ruben’in giliven telkin
etmedigini vurgular gibidir.

Musa déneminde Ruben kabilesi Israil ogullarinin vaat edilen topraklara
heniiz ulasmamislardi1 ve kiigiik bir coban toplulugu olarak Urdiin’iin dogusunda
yerlesmislerdi. Sag kenarda bu durumu ortaya koyan ve {izerinde koyunlarin

bulundugu bir otlak tasvir edilmistir.
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Resim 19 (Leymarie, 1975:37).

Konu: Simeon (Simon) Kavimi Tasviri.
Yeri: Dogu Duvari.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 340x 250 cm.
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Kenan (Filistin) da bir kral oglu Yakup’un kizi Dina’ya tecaviiz etmisti her
ne kadar Yakup Kenanlilarla uzlagmis olsa da Simon’la Levi kardesler siddetli bir
intikam hirsi ile Sichem (Naplusa) sehrini isgal etmislerdir ve dnlerine gelen biitlin
erkekleri oldiiriip sehri yagmalamislardir. Sichem sehrinin biitiin hayvanlarinin
yani sira kadin ve ¢ocuklart da yanlarinda kole olarak gotiirmiislerdir (Yaradilis
34). Bu olaylar lizerinde ise Yakup, Simon'la Levi kardesler i¢inde Ilanet
zikretmistir:

“Siz Simon'la Levi kardesler, kiliclariniz siddet kusar. Gizli tasarilariniza
ortak olmam, toplantilariniza katilmam. Ciinkii ofkelenince adam oldiiriirsiiniiz,
camniz istedikce sigirlart sakatlarsiniz. Lanet olsun ofkenize, ¢iinkii siddetlidir.
Lanet olsun gazabwniza, ¢iinkii zalimcedir. Tanrt sizinle ilgili nihaiyi kararin
verdi: Artik beraber kalamazimiz, sizi Israil'de dagitacagim” (Tekvin 49:5-7)
(Gensch, 2000).

Simon’un penceresi (Resim 19) ¢ok kuvvetli ve saldirgan bir mavi tonunda
ele alinmistir. Simon’un penceresinin renginin Ruben su mavisi penceresine gore
daha koyu bir renkte boyanmis olmasmin nedeni olarak Simon’un giinah
siddetinin daha fazla olduguna baglanabilir. Pencerede daginikligin ve
parg¢alanmisligin sembollerine rastlariz. Giinahlarinin sonucunda bu kabileler
boliinmiis ve Israil’in her bir yerine dagilmislardir iste bu siddet ve boliinme de
Simon’un penceresine yansitilmistir (West, 2002:101).

Chagall bu parcalanmisligr “Simon” ismini penceresinin sol {ist kisminda
verilirken Yakup’un kutsama konusmasini ise resmin en alt kismina

yerlestirmistir. Yine pencerenin alt kisminda gece ve giindiiz olarak ayrilmis olan
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bir yeryiizii kiiresi ile belli bir istikamet dogrultusuna yonelen ii¢ renkli uydu
goriiliir ki bunlar da birbirinden ayr1 diisen Simon ve Levi kabilelerini temsil
etmektedir. Uydular koyu renkli karanlik pencerede son derece plastik bir sekilde
hareket ederken tasvir edilmislerdir (Leymarie, 1975:31).

Soldaki uydu iizerinde yapraklar ile agac tasviri yasami isaret ederken
sagdaki uydunun yani sira yarali iki giivercin de kan kirmizist rengindedir.
Kardeslerin ayriligini sembolize diger bir hususta farkl istikametlere yonelmekte
olan bir savas ati ve kanath bir bogadir. Musa ise, Simon kabilesi ile ilgili
yorumda bulunmamuistir ¢linkii Simon kabilesi daha sonraki donemlerde ona vaat
edilen topraklari ele gegirememistir. Simon kabilesi de Juda kabilesine katilarak
kendilerine yazilmis olan Judaa’daki (Filistin’in gilineyi) sehirlere yerlesmislerdir.
Chagall bu durumu pencerenin alt kenardaki yazi seridinin {izerindeki kiibik tarzda
islenen ev sirasi ile vermistir. Pencerde iliggen pencere yiizeylerine islenen goz

tasviri ise her seye kadir olan Tanr1’y1 sembolize etmektedir (Leymarie, 1975: 31).
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Resim 20 (Leymarie, 1975:45).
Konu: Levi Kavimi Tasviri.
Yeri: Dogu Duvari.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 340x 250 cm.
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Yakup’un ogullarindan Levi ve Simon’u lanetlemesini daha Onceki
pencerede bahsedilmisti. Levi kabilesinin sonraki neslinden olan kisiler, Tanr1
Israil’in sadik miiritlerini ve Eski Israil’in kesis kastin1 olusturmuslardir. Kabileye
Tevrat’in emanet edilmesi ile birlikte Levi ogullar1 ayn1 zmanda Kudiis tapiagini
koruma gorevini de istlenmislerdir. Kabilenin kendilerine ait topraklar
olmamistir daha ziyade baska kabilelerinin yerlesimlerinde yasamislardir.
Yakup’un laneti yani parcalanmiglik, Levi kabilesi i¢in de gergeklesmistir. Kendisi
de Levi kabilesine mensup olan Musa ise kabilelerin gelecegini kapsayan en uzun
kutsama konusmasini Levi kabilesi i¢in gerceklestirmistir. Bizim i¢in 6nemli olan
husus ise su satirlarda belirtilmistir.

“... Levi'nin ¢ocuklari senin soziiniin takipg¢isi ve birligin sadik bekgisi
oldular. Onlar Israil’e senin yasalarina takipgileri olmalart icin dogrulugu ilan
edeceklerdir. Onlar sunaga kurban adayacaklar ve senin hiirmetine tath tiitsiiler
vakacaklar...” (Gensch, 2000).

Levi i¢in tasarlanan pencerenin (Resim 20) rengi agik altin sarisidir. Altin,
rahiplerin kullandig1 énemli kutsal gerecglerin icerisinde 6nemli bir materyaldi.
Yine giysi ve ziynet esyalarda da ¢ok Onemli miktarlarda altin kullanilmigtir.
Pencerenin alt kenarinda iizerinde ¢esitli kaplarin bulundugu bir sunak, sag ve
sollunda ise altin renkli 15181n sonmeye basladig1 kandiller goriilmektedir. Atlar
kisminin iizerinde ise, Levi kabilesinin Tevrat rulolarinin koruyucusu olmalarini
isareti anlaminda On Emrin yer aldig1 Yasa Tabletleri verilmistir. Yahudi dini,
insan tasvirine izin verilmedigi i¢in kutsal kisiler yerine hayvan tasvirleri tercih
edilmistir. Bunlarin igerisinde kurbanlik olarak nitelendirilen kuzu ve koyun gibi

hayvanlarda verilmistir. Ayrica bir kabin igerisinde meyve resmedilmistir bu
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27 ritiieline gonderme yapilmistir

durumda tapinaga goétiriilen “ilk meyveler
(Leymarie, 1975: 39).

Pencerenin iist kisminda yine Davut yildizi olarak anilan ve Yahudiligin
simgesi olan yildiz motifi resmedilmistir. Fabl hayvanlari igerisinde meyvelerin
oldugu kaplar tasirlar. Davut yildizin1 koruyan kus benzeri iki varlik dikkat
cekicidir, bunlarin birinin baginda hakimiyetin simgesi olarak bir tag; digerinin ise
bilgeligin isareti olarak minik boynuzlar goriiliir (Stello, 1964: 40).

Chagall bu pencere de sar1 fon rengini olaganiistii kullanmigtir. Her ne
kadar sar1 renk, fon rengi olarak kisitlama saglasa da sanat¢1 rengin tonunu stirekli
degistirmek ve minik firca darbeleri ile detaylar ¢izmek sureti ile bu sorunu
asmistir. Bu sekilde pencerede, dogu dokumalarindaki 11k oyunlarina benzer bir

etki yaratilmistir. Bu baglamda sol fabl hayvaninda islenmis olan giimiisi sar1 ile

pembe renk karisimi dikkat ¢ekicidir (Leymarie, 1975:39).

*" Savuot (Haftalar Bayrami), Tora’nin Sina Dagi'nda Israilogullarina indirilmesini kutlar. Bikurim (ilk
meyveler) Bayrami olarak da bilinen Savuot, antik ¢aglarda bugday hasatina rastlardi. Sauvot adetleri
arasinda, Tikkun Leil Savuot olarak da bilinen ve tiim gece siiren Tora okumalari, siit iiriinleri
yenmesi, Ruth Kitabi'nin okunmasi, ev ve sinagoglarin yesillikler ile siislenmesi ve saflig1 temsilen

beyaz kiyafetler giyilmesi de vardir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Musevilik, 2010 ).
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Resim 21 (Leymarie, 1975:53).
Konu: Juda (Yahuda) Kavimi Tasviri.
Yeri: Giliney Duvari.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 340x 250 cm.
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Dordiincii pencere Yakup’un Lea’dan olma dordiincii oglu Yahuda ve
kabilesi adina adanmistir. Yahuda, ¢ok Onceleri kardesleri arasinda liderligini
ispatlamistir. Bu durumda Yakup’un kutsama konusmasiin baglangicinda dile
getirilmistir: “Yahuda, kardeslerin seni 6vecek, diismanlarimin ensesinde olacak
daima elin. Kardeslerin oniinde egilecek. Yahuda bir aslan yavrusudur. Avindan
doniip yere ¢omelir, aslan gibi, disi bir aslan gibi yatarsin. Kim onu uyandirmaya
cesaret edebilir?”’. Aslan figiiri pencerenin alt kisminda verilmistir.

“...Sahibi gelene kadar Krallik asasi Yahuda'min elinden ¢ikmayacak,
Yonetim hep onun soyunda kalacak, uluslar onun séziinii dinleyecek...” (Tekvin
49: 10).

Krallarin Kitabinda, krallarin halklarma hitaben gergeklestirdigi senelik
vaazlardan bahseder. Uzatilmig ellerin bu faaliyeti belirttigi diisiiniilmektedir.
Aslanin arkasinda bir sehir silueti goriiliirki buda kral Davut’un sehri Kudiis’tiir.
Yakup kutsama konusmasinin sonunda su sozleri soylemistir:

“..Esegini bir asmaya, sipasini se¢me bir dala baglayacak, Giysilerini
sarapta, kaftamini tiziimiin kizil kaminda yikayacak. Gozleri saraptan kizil, disleri
stitten beyaz olacak™ (Tekvin 49: 11). Bu sozlere dayanarak pencerenin (Resim
21) kirmizi yapilmasinin agiklamasini buluruz. Pencerenin kirmizisi, sarabin
rengidir ve mora ¢alan kirmizi ise kral pelerininin rengidir. Pencerenin sag alt
kisminda iizerinde {iziim asili olan asma fidan1 goriiliir (Gensch, 2000). Chagall
ismini sadece Yuda penceresine, kavimin dzel anlamidan dolay1 Ibranice alfabe
ile yazmistir. Aym1 zamanda aslanlarin yaninda da bir seride Ibranice olarak
“kardeslere tesekkiir ederiz” yazilmistir. Yuda’nin ayn1 zamanda Hristiyan dini ve

ikonografisinde de énemli bir yeri vardir, zira incil’in son béliimiinde Isa, “Yuda
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kaviminin aslam1” ve “Davut’un soyunun devami” olarak tanimlanmistir

(Leymarie, 1975: 47).

Resim 22 (Leymarie, 1975:61).

Konu: Sebulon (Zevulun) Kavimi Tasviri.
Yeri: Giliney Duvart.

Tarih: 1960—-1961

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 340x 250 cm.
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Bundan sonraki pencereler Zevulun ve Issakar kardeslere ithaf edilmistir.
Zevulun’un babas1 Yakup tarafindan:

“Sen Zevulun, deniz kiyisinda yasayacaksin, liman olacaksin gemilere,
stmrin Sayda'ya dek uzanacak” (Tekvin 49: 13). sozleri ile kutsanmustir.

Zevulun kavimin deniz ticareti ile mesgul oldugu bilinmektedir; fakat
pencerenin (Resim 22) rengi bu gercegi pek de yansitmaz. S6z konusu pencereye
hakim olan bulanik kirmizi ton, inceleme konusu kavime dair pek az sey
yansitmaktadir; oysa baliklarin denizi ¢agristiran maviligi kavimi daha dogru ifade
edebilirdi. Diger yandan bu pencere yani1 basindaki Yahuda penceresinin insanin
icine isleyen yogun kirmizi goriintiisii ile de tamamen tezat olusturmakta; rengi
daha ziyade Harun’un gogsiinde zirha tutturulmus olan miicevherin rengini
andirmaktadir. Dahasi, pencerelerin genel renk dagilimini géze daha hos gelecek
bicimde sokma diisiincesiyle mi bilinmez ama Chagall Zevulun penceresini diger
pencerelerinde uyguladig: silsileyi bozacak sekilde yerinden etme yoluna bile
girmistir. Zevulun Yakup’un altinct oglu olmasina kargin dordiincii ogul olan
Yahuda’in penceresinin hemen ardina yer vermesi, pencerelerin izledigi genel
konu akisina ters diismektedir (West, 2002: 101). S6z konusu pencerede
betimlenmis denizin kirmizi rengi, Kizil Deniz’i ¢agristirmasi i¢in de segilmis
olabilir (Leymarie, 1975:55).

Musa ise Zevulun ve Issakar kavimleri i¢in su sozleri sarf etmistir.

“Sen Zevulun, sen sansini denizde, Issakar sen ise cadirlarda bulacaksin!

Onlar komsu iilkelerini kutsal daglarina davet edilecekler; tanri tarafindan
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makbul sayilan kurbanlar adayacaklar. Onlar zenginliklerini denizde bulacaklar
ve hazinelerini topraktan ¢ikaracaklar”.

Deniz kenarinda yasayan bir kavim olan Zevulun i¢in tasarlanan pencerede
deniz giiciine atif yapilan kehanetten yola ¢ikarak, gemi ve baliklar tasvir edilmek
sureti ile Yakup ve Musa’nin kehanetlerine uyan semboller kullanilmistir. Aslinda
Zevulun kavminin denize direkt bir gecisi yoktu. Kavim, Akdeniz’e Aser ve
Naftali kavimlerinin yerlesimleri yiiziinden uzak kalmistir. Ancak Zevulun
topraklarinda limanlara giden 6nemli ticaret yollar1 mevcuttu. Pencerenin sol alt
kisminda gemi tasviri ile kabilenin ticari faaliyeti gosterilmistir. Topraklar
Akdeniz’in batisinda kaldig1 i¢cin pencerenin ortasina bati yoniinde batan kor
kirmizis1 renginde bir giines motifi iglenmistir. Gilinesin parlakligi denizde 151k
oyunlarina neden olmaktadir. Ayn1 zamanda denizin altindaki bitkiler ile gizemli
bir hava yaratmaktadir. Kemerin egimini tekrar eden ve karsilikli yerlestirilmis iki
parlak renkli balik motifleri de dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu balik tasvirleri
antik saray mozaiklerde goriilen betimlemeleri andirmaktadir. Balik tasviri, 17.
ylizyillda Dogu Avrupa’da herhangi bir dinsel anlami olmaksizin Yahudi halk
sanatinin sevilen bir pargasi olarak goriilmiistiir. Chagall’da tasvirlerinde sikca

isledigi balik motifi bu gelenegin takipgisi olabilir (Leymarie, 1975: 47).
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Resim 23 (Leymarie, 1975:69).

Konu: Issachar (Issakar) Kavimi Tasviri.
Yeri: Giliney Duvart.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 340x 250 cm.
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Yakup’un karisi uzun siiren kisirlik déneminden sonra iivey oglu Ruben’in
getirmis oldugu bitki sayesinde Yakup’un besinci oglu issakar’1 dogurmustur.
Daha énceden de bahsedildigi gibi bu pencere (Resim 23) Issakar’a ithaf
edilmistir. Yakup, Issakar’a yonelik kutsama konusmasini su sekilde dile
getirmistir:
“Issakar semerler arasinda yatan giicli esek gibidir; Ne zaman
dinlenecek iyi bir yer, hosuna giden bir iilke gorse, yiiklenmek icin sirtint eger,
angaryaya katlanir” (Tekvin 49: 14-15). Musa 'nin sozlerini tekrar edersek: *“...ve

2

onlar hazinelerini topraktan ¢ikaracaklar! ... Bu soOzlerden de anliyoruzki
Issakar kavimi tarimcilikla ugrasan yerlesik bir diizende yasamuslard.

Issakar’a bagislanan bereketli topraklari belirtmek icin pencerenin ana
rengi yesil olarak verilmistir; dolaysiyla Chagall ke¢i ve sarap ile beraber topragin
islenisini ve pastoral yasami da vurgulamistir (West, 2002:103). Kavimin zengin
toprag1 pencereyi gepegevre saran {iziim asmasi ile vurgulanmistir. Uziim asmasi
Hiristiyanlikta bereket sembolii oldugu kadar de Israil’in mistik sembolii olarak
Yahudi ikonografisinde dnemli bir yer tutmaktadir. Kuslarin civildastigi agaglar
ve cicekler ile iizerinde minik koyunlarin otlandigi meralar kavimin bereketli
topraklarint vurgulamaktadir. Kavimin sembolii esek’te bu zengin topraklarin
tadin1 ¢ikarir vaziyete islenmistir. Arka planda belli belirsiz bir sehir silueti
goriilmektedir (Leymarie, 1975: 63).

Zengin tarimsal mahsuliin varligi, kavimin daima diismanlar tarafinda
saldirtya ugrama ve onlart vergi yikimliligi altina sokma tehlikelerini

dogurmustur. Pencerenin alt kisminda {izerine agir yiik tasiyan esek tasviri

kavimin vergi ylkiimliinii sembolize ettigi diistiniilmektedir. Kimi donemler ¢ifte
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vergi ddemek bile Issakar kavmine mensup insanlar1 katlanabilir gelmistir ve hatta
tilkelerini o kadar c¢ok sevmislerdir ki savas doneminde bile iilkelerini terk
etmemislerdir. Pencerenin sag kismimdaki ev tasvirleri kavmin yerlesiklik
diizende yasadiklarini sembollii olarak verilmistir. Bir efsaneye gore Zevulun ve
Issakar anlagsmaya varmislardir; Zevulun Issakar’in da gecimini saglamak sureti ile
ticaretle ugrasacakt: bu esnada da Issakar kendini Tevrat 6grenimine adayacakti.
Pencerenin merkezindeki beyaz {iiggen kutsal yazilarin sembolii olmalidir.
Yakup’un elleri ise Yakup’un bu anlasmaya onay vermesine ve kutsamasina isaret
eder (Gensch, 2000). Yakup’un ellerinde, Samara yesili ve kizil renk ile vurgu
yapilmistir. Juda ve Zevulun Pencerelerinin parlak ve fazla gdze batan renklerinin
ardindan Issakar’in bahar ve cennet rengini ammsatan dingin yesil rengi

pencerelerdeki renk uyumu saglanmistir (Leymarie, 1975: 63).
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Resim 24 (Leymarie, 1975:77).
Konu: Dan Kavimi Tasviri.
Yeri: Bat1 Duvari.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 340x 250 cm.
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Dan, Rakel’in hizmet¢isi olan Bilha’nin Yakup’tan olma ilk oglu olup
isimin alami da “Hakim”dir. Yakup oglu Dan’a su sekilde hitap etmistir:

“Sen, Dan kendi halkini yonetecek, halkimin hakkini savunacaksin Bu
nedenle kavimin biitiin Israil ogullarinin kavimleri tarafindan saygi toplayacak.
Yilan kadar tehlikelisin tipki yol kenarinda bir yilan, toprak yolda bir engerek
gibi; atin topuklarint 1sirip atlyr surtiistii diigiiren bir engerek yilam gibisin. Ve
boylelikle diismanlarint maglup ediyorsun!” (Tekvin 49: 16-17).

Chagall, bu sozlerini ne sekilde Dan i¢in tasarladigi pencereye (Resim 24)
yansitmistir. Pencerenin merkezinde en goze ¢arpan unsur adalet simgesi olan {i¢
kollu kandil tasviridir. Kandil, adeta bir hayatagacinin gévdesinden uzamis olarak
tasvir edilmistir. Hayatagacinin da adalet ve hakimiyeti simgeledigi bilinmektedir.
Kandilin yanan mumlarinin meydana getirdigi parlak sar1 renk, yesil fonda tezat
yaratan kirmizi hayvanlar arasinda yumusak bir gecis saglamaktadir. Kandilin
tepesinde, kilicin1 havaya dogru kaldiran parlak kirmizi renkte geng bir aslan
oturmaktadir. Sanat¢1, aslanin elinde tuttugu kili¢ ve terazi tasvirleri ile pencerede
adalet sembollii tekrarlamistir. Yakup’un kutsama konugmasinin ikinci bdliimiinde
ise kavimin Filistinlilere kars1 miitemadiyen savunmada olmalar1 gerektigi uyarisi
belirtilmistir. Kandillin etrafin1 da boynuzlu engerek olarak adlandirilan ve ¢ok
zehirli olan bir yilan dolanmis olup saginda ise korkudan tedirgin olmus izlenimi
veren lg¢ at figlirii goriilmektedir. Engerek yilaninin, Yakup’un konusmasini ile
alakali olarak tasvir edildigi muhakkaktir (Leymarie, 1975: 71).

Filistinliler yiiziinden Dan kabilesi, bugiin Tel-Aviv olarak anilan
kendilerine vaat edilmis topraklar1 terk etmek zorunda kalmiglardir; ayrica bu

bolge glinlimiizde de Dan olarak anilmaktadir. Daha sonra ise Dan kavimi, bugiin
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Ramat olarak anilan bolgesinde ikamet etmek zorunda kalmistir. Musa ise su
kehanette bulunmustur: “Dan da ge¢ bir aslan gibi Baschan® ormanlarindan éne
dogru atlar”. Baschan, dogu Urdiin kuzey kisminda kalan bereketli bir platodur.
Tasvir edilmis olan kuslar, baliklar ve bitkiler bu bereketli topraklar

simgelemektedir (Gensch, 2000).

Resim 25 (Leymarie, 1975:85).
Konu: Gad Kavimi Tasviri.
Yeri: Bati Duvart.

Tarih: 19601961

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 340x 250 cm.

8 Eski Ahit’te sik¢a adi1 gegen Kenan bolgesinde “Devler Ulkesi” olarak anilan yer.
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Gad, Lea’nin hizmetgisi olan Silpa’nin Yakup’tan olma ilk ogludur. Yakup
ona hitaben su sozleri sdylemistir:

“Gad akincilarin  saldirisina  ugrayacak, ama onlarin topuklarina
saldiracak” (Tekvin 49: 19). Musa ise Gad kavmine dair su sozleri sarf etmistir:
“Tanrim Gad’a miikdfat ve minnettarlik igcin daha genis topraklar bagisla! Gad
tipkr bir aslan gibi kurbanin itizerine atlamak i¢in firsat kollar ve kurbaninin bast
ve kollarint koparir ..." .

Musa déneminde Gad kavimi de Ruben kavimi gibi Urdiin’iin dogusunda
yerlesik yastyorlardi. Kavimin topraklart otlaklar genis bir alan1 kapladigi
oldugundan dolay: siiriiciiliik bakimindan zengin olan kavim her zaman Israil
halkina sadik kalmislardir hatta Urdiin’iin batisinda kalan ve vaat edilmis topraklar
olarak nitelendirilen topraklarin fethine de katilmislardir. Kavimin, her iki
kutsama konugmasinda da gectigi gibi savasci bir topluluk oldugu bilinmektedir.

Bat1 duvarinin hemen ortasinda yer alan aym1 zamanda da karanlik ile
karamsar Ruben Penceresinin hemen karsisina denk gelen Gad Penceresi vahsi
savag sembolleri ile Ruben Penceresinden daha da tirkiitiictidiir. Pencerede (Resim
25) silah, mizrak, kalkan gibi silahlarin yogunlugundan kaynaklanan bir karmasa
hakimdir. Pencerenin sol iistiinde tasvir edilen tacli bir kartal figiirii giines motifli
bir kalkan tagirken, hemen sagda yine tagl tasvir edilen bir at figiirii saldirt emrini
vermektedir. Kilig ve kalkan tasiyan bu hayvanlar kavimin savas¢t yanini
sembolize etmektedir. Gad kavim’inin sembolii olan kili¢ etrafindaki canavarlar
stiriisiinii def etmektedir. Korkung bir sekilde tasvir edilen bu mahliklar adeta

Hieronymus Bosch tasvirlerinden firlamis izlenimi vermektedirler. Birbirinden
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ayr1 pek ¢ok ayrintty1 daginik bir sekilde pencerede islenmesine ragmen yine de
sanatgt kompozisyonun genelinde muazzam bir birlik saglamistir. Pencereye
hakim olan yesil renge kirmizi renkler ile tezat saglanmistir ve sahnenin vahsetini
daha da vurgulamak icin sanat¢i figlirlerin kontur ¢izgilerini keskinlestirmistir.
Pencerenin sag kisminda hiicum eden bir at, sol kisminda ise istihkam kulesi
Filistinlilerin kalelerine isaret etmektedir. Sol alt kosede ise savas alaninin biitiin
bu karmasasi icerisinde umudun sembolii olarak kii¢iik bir ¢igegin agmis oldugu

dikkat ¢ekicidir (Leymarie, 1975:79).
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Resim 26 (Leymarie, 1975:93).
Konu: Aser (Aser) Kavimi Tasviri.
Yeri: Bat1 Duvart.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 340x 250 cm.
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Aser Penceresi (Resim 26), sinagogun bat1 duvarinin tigiincii penceresidir.
Aser, Gad’mn kardesi ve Silpas’in ikinci ogludur. Ibranicede Aser isminin anlam
“Mutlu” olarak ge¢mektedir. Kavmindeki erkekler zekalari ile kadinlar ise
giizellikleri ile in yapmisti. Yakup, Aser’i kutsayan konusmasini su sekilde dile
getirmistir:

“Aser’in topraklar:t bereketli meyveler yetistirecek, onun topraginda
sadece en her seyin en iyisi yetisecek. Zengin yemekler olacak Aser’de, krallara
yvarasir lezzetli yiyecekler yetistirecek Aser” (Tekvin 49: 20).

Daha sonraki donemlerde ise Musa su soOzleri sOylemistir: “Aser’e
kardegsleri sevgi dolu bakar ve o biitiin kardeslerden fazla kutsanmistir. Onun
topraklar: yag bakimdan oyle zengindir ki onlar ayaklarim bile yagda banyo
eder”. Gergekten de Aser kavimi, Josua’nin Israil kavimlerinin toprak paylasimi
icin yapmis oldugu kura sonucunda bugiinkii Israil’e tahsis edilmis olmakla
birlikte deniz kenarimin kuzeyinde yer alan bereketli topraklart almistir (Leymarie,
1975: 87). Pencerenin yesil-gri tonu zeytin agacinin rengidir. Zeytinyagi, o donem
son derece kiymetli bir mamuldii. Pencerenin sag tarafinda bir zeytin agaci, sol alt
kisimda ise kus bigimli bir yag kabi goriiliir ki onun iizerinde de yag degirmeninin
ogitme tas1 gorilmektedir. Vazonun hemen {iizerinde ise renkli bir uydu
goriilmekle beraber buradan biitiin pencereye dairesel olarak agilan ve iizerinde
kutsama konusmasinin gectigi yazi bandi agilmaktadir. Alt kismin merkezinde ise
Menora olarak adlandirilan yedi kollu samdan dikkat ¢ekicidir ki bu lambanin da
yag ile yandig1 bilinmektedir. Lambanin sag kisminda yine yeniden yag ile
doldurulmasi icin kiiciik kap goriilmektedir. Pencerenin ortasindaki kusun basinda

bir tag¢ goriiliir ki buda kusu krallara ait bir av eti olarak diisiinmemizi saglar. Aser
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kavimi barigsever bir kavim oldugu i¢in yukarda gagasinda zeytin dali tagiyan bir
kus motifi islenmistir. Yine bu motif Nuh hikayesindeki giivercini de

animsatmaktadir (Gensch, 2000).

Resim 27 (Leymarie, 1975:101).

Konu: Naphtali (Naftali) Kavimi Tasviri.
Yeri: Kuzey Duvari.

Tarih: 1960—-1961

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 340x 250 cm.
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Naftali penceresi (Resim 27), sar1 rengin ¢ok agik bir tonunda
tasarlanmistir. Dan’in kardesi ve Bilhas’in ikinci oglu olan Naftali’ye hitaben
Yakup’un goreceli olarak yorumlanabilen kutsama konusmasi su sekildedir: “Sen,
Naftali daglarda kendini saliverilmis geyige benzersin, giizel konusmadan
anlarsin. Sevimli yavrular dogurursun” (Tekvin 49: 21).

Yakup’un ogullar1 kardesleri Yusuf’u gururlu konusmalar1 onlar1 kizdirdigi
icin Misir’a kdle olarak satmislardir. Yusuf zamanla Misir’da yiiksek mevkilere
ulagmistir. Yakup’un ailesi kitlik donemi ¢ok sikinti i¢inde kalinca iki defa Misir’a
bugday almaya giderler; ancak ikici seferde kardesleri Yusuf kendini tanitir.
Doniis yolunda en hizli davranan Naftali olmustur ve Yusuf'un yasadigini
babasina miijdelemistir. Musa ise Naftali kavimi i¢in su sozleri sOylemistir:
“Tanrt Naftali’yi kutsamis ve onu liitfii édiillendirmistir. Denizden giineye dogru
a¢ilmistir” (Gensch, 2000).

Naftali kavimi daha sonra Galilda’deki Genezareth denizinin bati ve
giineyine bolgelerlerindeki sarp ama bereketli arazilere dogru agilmistir. Sol

kisimdaki bitkiler bunu belirtir. Ama bu altinda Debora’nm?’

oturdugu agacta
olabilir. Israil’in hakimi Debora ve onun komutani Barak, Naftali kavimine
mensuplardi. Debora bir giin adam gonderip Avinoam oglu Barak'' Kedes-
Naftali'den cagirtts. Ona, "Israil'in  Tanrisi RAB, yamna Naftali ve
Zevulunogullari'ndan on bin kisi alip Tavor Dagi'na gitmeni buyuruyor" dedi
(Hakimler 4:6).

Savasin sonucunda Filistinlileri Tavor daginda yenmislerdir. Bu sahneyi

sol kisimda da geyik motifinin arkasinda gérmek miimkiindiir. Daha sonra iinli

¥ flk hakimlerden biri, Debora adinda bir kadindir. Herkesin kendisine gelip akil danisabilecegi bir
palmiye agacinin altina oturmasiyla ve ayni zamanda oradan da savaslar1 yonetmesiyle taninirdi (
Hakimler, bolim 4 -5 ) .
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sarkilarim1 soylemislerdir. Bordo- mavi kanatli ve siisli tasvir edilmis kus
motifinin havalanmasi, parlak gokyiiziine dogru yankilanan zafer sarkilarini
simgeleyebilecegi gibi Naftali kelimesinin anlami olan “anlasilmak icin savastim”™

ifadesini de simgeleyebilecegi diisiiniilmektedir (Leymarie, 1975: 95).
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Resim 28 (Leymarie, 1975:109).
Konu: Josef (Yusuf) Kavimi Tasviri.
Yeri: Kuzey Duvari.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 340x 250 cm.
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Yusuf, Yakup’un en ¢ok sevdigi karis1 Rahel’den olma ¢ocugudur. Yakup
Yusufu 6teki ¢ocuklarindan ¢ok seviyordu; ¢iinkii yasliliginda dogmustu. Alaca
bir giysi diktirmisti Yusuf’a. Kardesleri bu yiizden diigman kesildiler ona. Tatl bir
s0z sdylemez oldular (37:3—4,12—14), (Comert, 1999: 97).

Yakup, Ruben’in yaptig1 hatalar sonucunda elinden aldigi ilk dogan
cocugun haklarin1 Yusuf’a vermistir. Yusuf babasinin en sevdigi ogluydu ve onu
her zaman kardeslerine karsi dikkatli olmasi gerektigini Ogiitliiyordu. Yakup
Peygamber, Yusuf’u uyarmakta hakliydi, ¢linkii kardesleri onu ve kiigiikk erkek
kardesleri Biinyamin’i babalarmdan kiskanmaktaydilar. i¢lerindeki bu kiskanglik
Oylesine siddetliydi ki, onlar1 Yusuf'a tuzak kurmaya kadar gotiirdii. Baba Yakup
uzun kutsama konusmasinda sunlar1 soylemistir:

“Yusuf, tiziim asmasi gibidir, kaynak kiyisinda verimli bir dal gibi, filizleri
duvarlarn tizerinden asar. Okcular acimadan saldirdir ona. Diismanca savurdular
oklarint tizerine. Ama onun yayi saglam, kollari esnek ¢ikti; Yakup'un giiclii
Tanrisi, Israil'in Kayasi, Cobani olan Tanri sayesinde. Sana yardim eden babanin
tanrisidir, Her Seye Giicii Yeten Tanri'dir seni kutsayan. Yukaridaki goklerin ve
asagidaki denizlerin bereketiyle, memelerin, rahimlerin bereketiyle O'dur seni
kutsayan. Babanin kutsamalar: ebedi daglarin nimetlerinden, ebedi tepelerin
bollugundan daha yiicedir;, Yusuf'un basi iizerinde, kardesleri arasinda onder
olann iistiinde olacak” (Tekvin 49: 22-26).

Yine altin saris1 parlakliktaki pencerenin (Resim 28) ritmi spiral desenler
ve keskin egimler ile saglanmistir. Kompozisyonun sol altinda bol meyveli bir
aga¢ ve saginda ise liziim asmasi goriiliir. Yakup, Yusuf’a ve diger ogullarina

sonraki nesillerinin bereketli topraklarda yasayacaklarini vaat etmistir. Chagall bu
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durumu sag alt kosede otlayan hayvan siirlisii ve tepeleme doldurulmus ekmek
sepeti ile simgelemistir. Pencerenin tepesinde iiflenen Sofar’® ise kutsayan
gokyliziinlin simgesidir. Chagall penceresinde, Yusuf’'un azameti yiiziinden
kardesleri tarafindan Misir’a satilmasinin  ve orada genel wvalilige kadar
yiikselmesini de tasvir etmeyi unutmamistir. Sol da verimli meyve agicinin hemen
tizerindeki giivercin figlirii basinda bir tac ile tasvir edilmistir. Kusun hemen
tepesinde yer alan spiral seklindeki dairenin igerisine Yusuf'un adi yazilmustir.
Kusun hemen saginda ise kemer seklindeki serit’te Yakup’un kutsama konusmast
geemektedir (Leymarie, 1975: 103).

Chagall, liziim asmasi, ekmek sepeti ve otlayan inek tasvirleri ile bekli de
Yusuf'un dogru yorumladigi bas igki sunucu, ekmek¢i basi ve Firavun’un

rilyalarina génderme yapmus olabilir®'.

3% Musevilik’te Rosasana ve Yom Kipur, bayramlarinda ¢alan kog veya kegiboynuzundan yapilmis
bir borudur. Bu resimde tasvir edildigi sekli ile yani “sofar tutan iki el” betimlenmesi 18. ve 19.
yiizyillarda Ukrayna basta olmak iizere Dogu Avrupa’daki Yahudi Mezar taslarinda yaygin goriilen

bir motif olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Leymarie, 1975:103).

3! Yusuf hapiste iken aym zamanda Misir kralmm sakicisi ve ekmekgisi, krallarna kars: isledikleri
suclar yiiziinden hapse atilmiglardi. Bir siire sonra ikisi de birer diis gordiiler. Bag sakicisi ii¢ asma
dal1, ekmekgei basi da ii¢ ekmek sepeti gormiistiir. Yusuf bu riiyalar1 dogru yorumlayinca bas sakicinin
tavsiyesi ile Yusuf Firavunun “yedi ag-tok inek” riiyasini1 da yorumlayinca Firavun iilkenin bagina vali

olarak Yusuf’u getirmistir. Yusuf’un anlattiklarinin hepsi gergeklesmistir (Comert, 1999:99).
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Resim 29 (Leymarie, 1975:117).

Konu: Benjamin (Bilinyamin) Kavimi Tasviri.
Yeri: Kuzey Duvari.

Tarih: 1960-1961

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 340x 250 cm.
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Son pencere (Resim 29) ise Yakup’un Rahel’den olma en kiiciik oglu olan
Biinyamin adina ithaf edilmistir. Yakup’un gozdesi Rahel, Biinyamin’in dogumu
esnasinda hayatin1 kaybetmistir. Bu nedenden ve en kiigiik oglu olmasindan dolay1
Yakup bu ogluna da ¢ok diiskiindii. Biinyamin ile ilgili su sozleri sOylemistir:
“Sen Biinyamin, ag¢ kurda benzersin, sabah avimi ¢abuk¢a yiyen, aksam da
ganimetini paylagan” (Tekvin 49: 27).

Biinyamin Kabilesinin topraklar1 Urdiin ile Kizildeniz arasindaki bolgede
bulunuyordu. Biinyamin kabilesi de savag¢i bir kavimdi. Bu da pencerenin alt
kismindaki aslan benzeri bir kurt betimlemesi ile belirtilmistir. Yakup’un kutsama
konusmasinin gectigi kiirenin altinda kavimi simgeleyen gururlu ve geng bir kurt
figliri kipkirmizi gozler ve bordo ile eflatun renkli kiirkii ile pastel tonlarda
islenmis ganimetinin iizerinde durur. Ganimetin paylagimi da Biinyamin’in
boliinmiis Ibrani parafi ile simgelenmistir. Kurdun arkasindaki tepenin iizerinde
ise kirmizi ve altin renkler ile tasvir edilmis Kudiis sehri goriilmektedir. Bu
baglamda ise Musa, Bilinyamin kabilesi i¢in su ifadeyi kullanmistir: “Efendinin en
sevdigi ¢cocugu Biinyamin dir. Yiice Tanri her giin onun tizerine dogar ve o iki dag
arasinda korunmus olarak yasar” (Leymarie, 1975: 111).

Bu vaat edilmis koruma pencerenin ortasindaki kalkan resmi ile
vurgulanmigtir. Bunun digindaki biiylik daire igerisinde ise Kral Saul donemi
Israil’in kabilelerin birligini simgeleyen pek ¢ok daireler goriiliir. Kral Saul’de
tipk1 Mordehay ve Kralige Ester gibi Biinyamin kabilesine mensuptu. Kudiis her
ne kadar higbir kabileye ait olmasa da Biinyamin kabilesinin topraklarinin
icerisindeydi. Kudiisiin tapinak dagi da pencerenin sol alt kogesinde sar1 renkte

verilmistir. (Gensch, 2000).
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Bu pencerede de diger pencerelerin ¢ogunda da gorildiigli gibi yine
hayatagac1 ve kus figiirleri islenmistir. Koyu lacivert ve kobalt mavisi olarak
islenen Biinyamin penceresi adeta diger 11 pencerelerinin konu ve renklerinin
Ozetinden olugmaktadir. Pencerenin merkezinde; uydularin, giinesin ve 12 kavimin
sembollerini igerisinde toplayan devasa bir yoriinge goriilmektedir. Yorlinge ve

kozmos temalar1 Chagall’in sik¢a isledigi konulardandir (Leymarie, 1975: 111).

6.5. New York ( ABD) B.M Orgiitii Binas1 Vitray:

Baris Penceresi, 17 Eyliil 1961 tarihinde gorevleri esnasinda bir ugak
kazasinda yasamlarint kaybeden B.M Genel Sekreteri Dag Hammarskjold ve
refakatcileri adina ithaf edilmistir. Ibrani peygamberi Jesaja (Isaya)’nmin
kehanetlerinden (9:1-6) ilham alinarak gergeklestirilmis olan biiylik boyutlu
kompozisyon iki farkli kutuptan olusmaktadir, sag tarafta baris zamanini
baslangici olan ve tanrinin liitfiinii selamlayan mutlu insan ve hayvan gruplari, sol
kisimda ise karmasa icinde i¢ ice ge¢mis bir insan kalabaligi vardir ki onlarda
resmin sag list kdsesinde yer alan ha¢ motifine dogru bir hareketle sikisiklik i¢inde

betimlenmislerdir (Resim 30).
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Resim 30 (http://farm4.static.flickr.com/3127/2665477326 15t610ee01.jpg?v=0).
Konu: Baris Penceresi.

Yeri: BM Salonu.

Tarih: 1963—1964

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 358x 538 cm.

Resim 31: Baris Penceresi Detay, Isaya Vizyonu
(http://i.pbase.com/g4/71/375271/2/63820149.1edRPJQu.jpg).
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Resmin merkezinde Adem ve Havva tasvirinin oldugu ¢ifte mekan kurgusu
dikkat ¢ekicidir. Kirmizi ve pembe giillerin betimlendigi gosterisli ¢icek buketi
adeta Adem ve Havva tasvirinin 6nemli, sembolik ve plastik roliiniin altimni
cizmektedir. A¢ik renkli olarak ¢izilmis ¢iplak kadin bedeni, ¢igek buketin sapinin
yaninda ayni zamanda erkegin (Chagall’in?) bedenini de olusturmaktadir
(Forestier,1995:208). Havva’nin tepesinde yer alan cicek-aga¢ (dogurganlik
sembolil) tasviri adeta bir semsiye gibi acilmistir. Havva, cennet mekan1 olarak
siirlandirilmig kiiresel mekanin sinirinda tasvir edilmistir.

Havva’nin, uzunlamasina verilmis ¢iplak bedeni adeta ugar vaziyette biitiin
agirligindan azade olmus gibidir. Adem’in basi ise adeta ¢icek buketinden
firlayarak, sevgi dolu bir bakisla Havva’ya dogru uzanmaktadir (L’Hote,1996:33).

Sanatci, kompozisyonun merkezinde Adem ve Havva figiirlerinin yer
aldigr iki sinirlandirilmis mekan fakliligmin etkisini daha keskin bir sekilde
vurgulamak i¢in ard arda goze c¢arpan mavi renk gecisleri kullanmistir ki, bu
durumda da koyu mavi renk tonlar1 sag kisimda, acik tonlar ise solda gdze
carpmaktadir. Renk farkliliginin yani sira figiirlerin mekana yerlestirme bigimi ile
de ¢ifte mekan tesirini vurgulamaktadir. Sag kisimda figiirler i¢ ice ge¢mis bir
sekilde kalabalik bir kargasa meydana getirirken; soldaki figiirler adeta bir bale
gosterisinde dans eder gibi mekana dengeli bir sekilde yerlestirilmis goriilmektedir
(Forestier,1995:208). Ayrica mekanin ¢ifte kurgusu, iki mekanin arasina
yerlestirilmis olan ve kendini peygamberler araciyla ifade eden Yahudilerin
Tanris1 Yehova’'nin varligi ile birlik saglanmistir. Bu suretle Musa kompozisyonun
iist kisminda bulutlarin arasindan, Isaya ise dairesel mekanm igerisinde yer

almakla insan kalabaligindan adeta soyutlanmis goriinmektedir (Resim 31).
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Resmin sag iist kisminda bulunan Musa’nin alnindan 1s1k adeta disari
dogru fiskirir gibidir; elindeki yasa tabletlerini halkina gostermek suretiyle yiizii
adeta bir imparator edasityla bulutlarin arasindan asagiya doniik islenmistir.
Musa’nin aydinlik ve umut dolu yiiz ifadesine karsin hemen altinda bulunan Isaya
ise karanlik ve i¢ce doniik bir ifade ile islenmistir. Chagall’in kompozisyonda en
biiyiik boyutlu figiiriinii olusturan Isaya’ya hafif bir tebessiim ile gizemli bir ifade
ve elini de kalbine yerlestirmek sureti ile Isaya’nin i¢ diinyasin da yasadig
celiskiyi ifade ettigi diisiinlilmektedir. Chagall, huzur ve barigi saglama gorevinin
¢ogu zaman peygamberler agisindan aci ve talihsizlikle sonuglanacagini
bildiginden ve bu vesile ile Isaya’nin da baris1 miijdelemesi bakimidan tanrinin
elcisi oldugundan dolay1 isaya’nin bu tereddiit ve geliskisini gayet basarili bir
sekilde ifade etmistir.

Resmin saginda ise Bethlehem yemliginde Isa’min dogum sahnesi
islenmistir. Bebek Isa gayet canli bir anlatim ile hemen bir okiiziin yaninda,
ayaklarmi annesinin kucagina bir elini de minnettarlikla gokyliziine dogru
uzatirken iglenmistir. Yusuf kendini biraz geride tutmak sureti ile hafifce bebege
dogru egilmistir. Havada bir melek seving ve umudun miijdesini vermektedir.
Chagall bu sahnenin iizerinde yani sag iist kosede Yeni Ahit’de gecen Isa’nin
Carmiha Gerilmesi Sahnesi de ele almistir. Sanatci, yikilmishigin ve caresizligin
biitiin agirligim Isa’dan ziyade Hag’a yiiklemis goriinmektedir. Isa’nin ¢evresinde
sofar iifleyen melekler ile yedi kollu kandil tasiyan figiirler Tanrinin ve Israil’in
birligi simgelenmektedir.

Carmih sahnesinin hemen iistiinde ise piramitvari bir dagin kaygan ve

tehlikeli zirvesinde yalniz, masum ve kirilgan bir kuzu ayakta kalabilmek igin
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dengesini korumaya c¢alismaktadir. Buradaki kuzunun ayakta kalma ¢abasi adeta
Birlesmis Milletlerin korumaya calistigi ama siirekli sallanti ve tehlikede olan
baris1 saglama gayretini simgelemektedir. Ayrica Chagall, Birlesmis Milletler
Genel Sekreteri Dag Hammarskjold ve refakatgilerinin Oliimlerini, iizerinde
kuzunun bulundugu piramitvari dag zirvesinin hemen sol kisminda gokyiiziinden
yarali ve kirilmis kanatlart ile bosluga dogru diisen caresiz bir varlik ile de yad
etmistir. Chagall, oliilere saygi durusunu tanrisal 1sik tarafindan aydinlanan ve
bulut duvarini asan bir ha¢ seklindeki varlik ile ifade etmistir bu da onun s6z
konusu trajik kaza nedeniyle insanlarin acilarinin hafifletme ve bir nebzede olsa
teselli verme seklinde algilanabilir (L’Hote,1996: 33-39).

Sanat¢1 resimlerinde oliim temasim1 ve Oliilerin anilmasint agirligin
dolayli yollardan anlatmak ve semboller kullanmak sureti ile hafifletmeyi
bilmistir.

Chagall, kompozisyonun sol alt kdsesinde yer alan mutlu anne-bebek
tasvirinde hissedilen umudun yanina ayni zamanda Olimin agirhigim da
yerlestirmigtir. Uzun kirmizi bir elbise giyinmis olan ve bebegini simsiki gogsiine
bastiran figiir, Hz. Ibrahim'in esi Sara'dir. Sara yasi ilerlemis olmasma ragmen,
Ishak’1 diinyaya getirmistir. Hemen iizerinde ise oglu ishak’1 kurban etmek igin

elinde bigags ile ibrahim goriilmektedir (Resim 32).
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Resim 32: Baris Penceresi Detay, ishak’m Kurban Edilmesi
(http://farm1.static.flickr.com/51/192590070 0c5137afea o.jpg).

Ancak sahnede yine tanrimin son anda bir melek yollayp kurbani
durdurmasi da islenmistir (L Hote,1996:33—-47).

Sol kisimda ayrica bol miktarda Chagall hayvanlari, kuslar, aslan, sofar
tifleyen melek ile en listte resmin ¢ikis noktasi olan ve hemen yaninda diisen
melek figiiriiniin tasvir edildigi Isa’ya matem sahnesi goze carpmaktadir. isa’ya
matem sahnesinde c¢armuihtan indirilmis olan Isa’nin ayakucunda Mediceli
Meryem bagsucunda ise annesi durmaktadir.

[sa’ya matem sahnesinin hemen altinda ise etgil karga ile otcul giivercin’in
mitkemmel bir uyum i¢inde bir arada verilmesi Nuh’un Gemisi simgelenmektedir.
Isaya Peygamber, tipki Nuh’un Gemisinde yasandig1 iizere diinya ¢apinda da bir

giin insan ve hayvanlar arasinda barigin saglanacagi miijdelemistir. Chagall burada
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da, barisin hiikiim siirdiigii yeri bulmak amaciyla diis ve anilarla kendine yarattigi
gencliginin kaynagina memleketi Vitebsk’e donmiistiir. Orada daima insan ile
hayvanlar1 coskun hayal giicii ile muzip bir sekilde tasvir etmistir. Chagall, hayvan
diinyasin1 daima diigsel bir ¢izgide ve kendine 6zgii bir tarzda kompozisyonlarinda
Ozgilr birakmisgtir. Barig Penceresin de bu husus ile ilgili ¢ok sey kesfedilebilir:
Insan yiizlii Aslan’in yaninda korkusuzca yiiriiyen masum bir cocuk, yilanin
hemen yaninda dolasan bir kog, inegin basini oksayan hayvan bagli bir insan,
devasal bir kusun sirtinda seyreden bir insan, iki ayagi iizerinde duran aslanin
onlinde huzur ile otlayan kiiciik keci gibi pek cok varlik 6zgiirce hareket etmek
suretiyle kompozisyonun sol orta kismini doldurmaktadir (L’Hote,1996: 33—-47).

Chagall’in insan ve hayvanlar1 yine sanat¢inin severek ele aldigi sirk
sahnesinden firlamis izlenimi vermektedirler.

Sonu¢ olarak anitsal pencere yiizeyinin en dikkat c¢eken hususu
kompozisyonun tiimiine hakim olan dinamizmdir. Sol kisimdaki figiirlerin genis
ve ferah bir alandaki hareketleri dikkatleri merkezdeki ¢icek buketinden dairesel
bicimine dogru ydnlendirmektedir. izleyici dikkatini kompozisyonda sirasiyla
yilanin dikey bi¢cimine, Meryem Ana’nin zarif silueti ile bebegine, hemen {izerinde
ise Ibrahim Peygamber’e yoneltmektedir (Forestier,1995:208).

Chagall, kompozisyonun sag kisimda dinamizm i¢indeki dinginligi temsil
eden ve hazreti Isa'min giinahlar1 ¢cekmek sureti ile evrenin uzlasmaya vardig
sOleni temsil eden merkezi dairesel alan ile sinirlandirilmis bir kozmik mekan
saglamistir. Yine Isa’min dogum sahnesinin sol tarafinda sevginin sembolii olan

kucaklarinda bebegi ile birbirine sarilan bir ¢ift gériinmektedir (Resim 33).
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Resim 34: Baris Penceresi’nin (B.M Orgiitii Binas1 Vitray1) Yvette
Cauquil-Prince Tarafindan Dokunan Duvar Halis1, Sarrebourg Miizesi, 471x 636
cm.
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Resmin en kiigiik detayindan biitiiniine kadar hakim olan diizenleme 1yi
distiniilerek tasarlanmistir. Resim de canli ve hareketli bir dinamizm hakimdir;
ayrica kavis ve dairesel bigimlerle de sanatsal bir sekilde oynamak sureti ile resme
bir dinginlik kazandirilmistir. Barig Penceresi, ayrica dokuma ustasi Yvette

Cauquil- Prince tarafindan duvar halis1 olarak dokunmustur (Resim 34).

6.6. Tarrytown (ABD), Pocantico Hills, The Union Kilisesi Vitraylar

9 Pencere (1963—-1966).

Amerika Birlesik Devletleri'ndeki Pocantico Hills Kilisesinin hikayesi,
yorenin zengin ve hayirsever ailesi olan Rockefeller ile baglantilidir. Kilisenin ilk
vitray ¢alismasi 1954 yilinda Abby Aldirich Rockefeller’in anisina Henry Mattise
tarafindan gergeklestirilmistir. Rockefeller ailesi, 1960 yilinda ise Abby Aldirich
Rockefeller’in esi olan John D. Rockefeller’in 6liimii iizerine kilisede adina bir
hatira sapelli kurulmasini kararlastirilmistir. David Rockefeller’in istegi iizerine
Chagall, Yeni ve Eski Ahit konularindan ilham alarak gergeklestirecegi 9
pencerenin ilkini John D. Rockefeller anisina tasarlamistir. Daha sonra 1963
yilinda sanatg¢iya Michael C. Rockefeller adina itaf edilen baska bir pencere daha
siparis edilmistir. Nihayet 1964 yilinda Chagall, Pocantico Hills’i ziyaret ettiginde
aile tarafindan ona kilisenin geriye kalan diger yedi pencereleri i¢inde vitraylar
tasarlamasi teklif edilmistir. Sapelin tamamini yerinde gérme firsati bulan sanatci
birbiri ile baglantili ve birbirini tamamlayan kompozisyonlarin olusturdugu resim
serisi yaratma sansini yakalamistir. Ailenin ve gerekli dini mercilerin onayindan
sonra Chagall, 9 pencerenin geri kalanin1 da 1963-1966 yillar1 arasinda

tamamlamistir (Forestier,1995: 208-209).
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Resim 35 (http://ic2.pbase.com/t5/73/691773/4/118708926.ee7ThVyXo.jpg).
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Konu: Iyi Samiriyeli Tasviri.

Yeri: Bat1 Duvari.
Tarih: 1963-1964

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 447x 278 cm.
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Chagall, John D. Rockefeller anisina tasarladigi pencerede, Kutsal Kitap’ta
bahsi gecen “lyi Samiriyeli”nin hikyesini (Luka 10:29-38) canlandirmistir
(Resim 35). Sanat¢1 soz konusu pencerede “lyi Samiriyeli” 6rnegi ile Tanri’nin
arzusunu, caresiz ve ihtiya¢ icindeki insanlara merhametle yaklasilmasi gerektigi
mesajinin agikca verildigi bir resmi ortaya koymaktadir. Ayn1 hikayeye ait iki
onemli sahne ayn1 pencerede sistematik olarak karsilikli verilmistir: solda soyguna
ugramis yarali adamin sahnesi, sagda ise yaraliy1 kendi atina alip yardin eden lyi
Samiriyeli’nin sahnesi yer almaktadir. Penceredeki sahnelerin anlatim bigimi,
figtirlerin islenisi ve mekan kurgusunun diizenlemesi ile kompozisyonda derinlik
saglanmistir. Dort parcali kompozisyona en yukarda yer alan “Carmihta Isa”
sahnesi hakimdir. Carmihta Isa figiiriiniin yanlara dogru agilmis kollarmin yatay
hareketine karsit olarak Isa’ya sevgi gosterisinde bulunan ve tanrisal haberci olan
melegin dikey hareketliligine yer verilmistir. Resmin solunda 6n planda ise cifte
siitiin yapis1 gibi Isa ve Iyi Samiriyeli goriilmektedir. S6z konusu iki figiiriin
heybetli goriintiileri adeta kompozisyonu tamamlamakta ve pencereye madalyon
vart dairesel formu ile kutsal bir goriiniin kazandirmaktadir. Burada Kutsal
Kitap’taki Isa ve Iyi Samiriyeli’nin tasvirlerinin yani sira s6z konusu dinsel
figlirlerin simgesel anlamlar1 da Chagall tarafindan ustaca resme yansitilmistir.
Yolda 6liime terk edilmis ve sonra merhametli Samiriyeli tarafindan yardim eli
uzatilan figiir bir bakima tanrisal huzurun canli 6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Isa nurlu ve merhamet dolu ifadesi ile Samiriyeli’nin iizerine egilerek
adeta tanrinin merhamet mesajimni dile getirmektedir. Sonug itibari ile sanatci
burada merhamet, yiice goniilliilik ve bagislayicilik mesajim “Iyi Samiriyeli”

tasvirini resimlemek sureti ile ifade etmektedir.
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Resim 36 (Forestier,1995).

Konu: 1. Carmih Tasviri, 2. Yoel Peygamber Tasviri, 3. ilyas (Elias) Peygamber
Tasviri, 4. Danyal (Daniel) Peygamber Tasviri.

Yeri: Giliney Duvart.

Tarih: 1965-1966

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 148x 118 cm.
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Carmih Tasviri: Giiney duvari, basik kemerli pencere, Michael Clark
Rockefeller adina ithaf edilmistir.

Derin mavi tonlarin hakim oldugu kompozisyona altin sarisi renkler resmin
biitiiniine aydmlik bir atmosfer kazandirmistir. Solda Isa’nin ¢armihi ve hemen
altinda ise dua eden bir figlir ve onu kutsayan ugan bir melek figiirtinii dikkat
cekmektedir. Resmin en iist sol kisminda, kucaginda bebegi olan bir kadinin da
oldugu haleli figiirlerin olusturdugu bir grup dikkat ¢ekicidir.

Giliney duvarinda yer alan diger ii¢ basik kemerli pencerelerde ise Yoel
(Yoel 2), ilyas (Elias) (2.Krallar 2:11-12) ve Danyal (Daniel) Peygamberler
islenmistir (Daniel 8:15-18), (Resim 36).

Giliney duvarinda yer alan dort pencere kendi i¢lerinde alisiimisin disinda
bir birlik meydana getirmektedirler. Chagall burada da, tipki Gotik geleneginde
goriildiigii gibi peygamberlerin tasvirlerini birbiri ile baglantili olarak sembolik bir
seri meydana getirme yoluna gitmistir. Biitiin pencerelerdeki peygamber figiirleri -
ilk pencere hari¢- heybetli bir sekilde islenmislerdir. Figiirler -cepheden veya
profilden verilmek sureti ile —hacimleri ile adeta biitlin pencereleri kapsamakta ve
ayni zamanda varliklarinin parlak suretleri sayesinde hemen dikkat ¢ekmemeleri
imkansiz goziikmektedir. Biitiin pencereler kendi i¢lerinde sanki soguk ve sicak
renklerin degiserek gecis yaptigrt monokromatik (tek renkli) bir tarzda iglenmis
gibi goriinse de aslinda sar1 ve yesil tonlarin harmanlandigi ustaca islenmis zengin

bir renk skalast kullanilmistir.
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Resim 37 (Forestier,1995).

Konu: 1. Cherubim (Melek) Tasviri, 2. Hesekiel (Ziilkifl) Tasviri, 3. Jeremiya
(Yeremya) Tasviri, 4. Jesaja (Esiya) Tasviri.

Yeri: Kuzey Duvari.

Tarih: 1965-1966

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 148x 118 cm.
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Kuzey duvarinda yer alan diger ilic basik kemerli pencerelerde ise
Cherubim (melek) ve (I. Musa Kitab1 111,24 ), Hesekiel (Ziilkifl) (Hesekiel Kitab1
ILS; IIL,3 ), Jeremiya (Yeremya) (Jeremiya III,1-9 ) ve Jesaja (Esiya) (Jesaja
LIX,21;LXIV,6—11) Peygamberler islenmistir (Daniel 8:15-18), (Resim 37).

Nispeten daha koyu ve kasvetli renk tonlari ile resmedilmis olan kuzey
duvart pencerelerinin figlirleri de tipki giiney duvarmin figiirleri gibi kolay
anlagilir bir tarzda islenmistir. Pencerelerdeki ¢izimler biitiin pencerenin ylizeyini
kapsayacak sekilde kuvvetli bir cizgisellik gosterirken ayni zamanda her bir
karakterin kendine has kisilik goriiniimlerini korudugu dikkat ¢ekicidir. Pocantico
Hills Kilisesinin vitray serisi resimsel konseptlerinin sadeligi, kompozisyonlari
klasik uyumu ve nihayetinde renk dagilimindaki zenginlik bakimdan Chagall’in
kilise pencere sanatindaki doruk noktalarindan birisi olarak tarif edilebilir. Renkli
camlar, 28 Ocak 1967 tarihinde kiliseye torenle takilmistir (Forestier, 1995: 208—

209).

6.7. Tundeley (ingiltere) All Saints Kilisesi Vitraylar

12 pencere, (1967-1978).

1798 yillinda Ingiliz tarihgisi Hansted, Tudeley’in kiigiik kilisesini
anlamsiz ve ziyaret etmeye degersiz olarak degerlendirmistir. Neredeyse iki yiiz
yil sonra bile Londra'dan 50 kilometre giineydogu bulunan Tanr1 evi daha iyi bir
sOhrete kavusmamistir. Ancak; bir¢ok turist rehberi lideri, Kent kontlugunun
topraklarinda yer alan saray, bahge ve gilizel ormanlarindan bahsederken
Tudeley’e ugramaya bile deger gormemislerdir. Tudeley’deki kilisenin dis

duvarlarmin ilk yapilist 13. yy kadar dayanir. Binanin tekrar elden gegmesi ise
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1760—1770 yillar1 arasinda gerceklesmis olsa da tanr1 evinin simdiki sOhretine
kavusmast daha gec¢ bir tarihe dayanir: bu yapmin en oOnemli o6zelligi,
pencerelerinin timiiniin yani 12 pencerenin de tamaminin Chagall’m elinden
¢ikmis olan iki kiliseden birisi olmasidir (Sager, 1979).

Yahudi asili Rus-Fransiz sanat¢imin bir Ingiliz kilisesi ile baglantisinin
nedeni ise trajik bir O6liim olmustur. Sarah d’Avigdor Goldsmid 21. dogum
giiniinden c¢ok kisa bir siire sonra, 1963 yillinda Ingiltere’nin giiney sahili olan
Rye’da bir yelken kazasina kurban gitmistir. Sarah’in Babasi Sor Henry altin
komisyoncusu, genis toprak sahibi olarak ayni zamanda avam kamarasinda
muhafazakar temsilci olarak uzun siire gorev yapmistir. Sarah’in annesi Leydi
Rosemary ise bir sanat tutkunu olarak iin yapmisti. Tudeley’de “Sommerhill”
malikanesinde ikamet eden ebeveynlerinin amaglari, kizlarinin dliimiinden sonra
onun hatirasini edebilestirmekti. Bu nedenden dolay1 o zamanlar 76 yasinda olan
Chagall’a, All Saint's Kilisesinin sunak kismi pencerelerinin kizlarinin ebedi
hatirasi i¢in tasarlamasini teklif etmiglerdir. Chagall teklifi kabul etmistir ve hatta
1967 yillindaki Tundeley’deki pencerelerin acilis (kutsanma torenine) bizzat
katilmistir. Bugday tarlalar1 ile koyun otlaklar1 arasindaki kiiciik kilisenin, 15181
kendine ¢ekisi Chagall’1 heyecanlanmasina ve su ifadeyi kullanmasina neden
olmustur: “O fevkalade! Kilisenin biitiin pencerelerini diizenlemek istiyorum !”.
So6r Henry, bu istegi siiphesiz yok sayamazdi ve bu nedenle Chagall’a hizmeti
karsiliginda uygun bir ticret ddemek sureti ile bu gorevi vermistir. Koro
kismindaki pencerenin disindaki yedi pencerenin de ana sahna yerlestirilmesine
karsin koro kismin yan pencereleri i¢in tasarlanan diger dort Chagall vitraylari

adina koy ahalisi tarafindan hi¢ beklenmedik bir itiraz gelmistir. Kilise cemaatinin
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cogunlugu Chagall pencereleri i¢in eski Victoria donemi pencerelerinin
kaldirilmasina siddetle karst ¢ikmistir. Bu pencereler 1875 yillinda bir toprak
sahibinin torunu tarafindan yapilmis idi ve Markus, Johannes ve Paulus gibi
azizleri tasvir ediyordu. Bu nedenden dolay1 istenmeyen Chagall-pencereleri
Sommerhill malikanesinin ahirdan bozma bir mekanin da yedi yil gibi uzun bir
stire muhafaza edilmistir ta ki bir 6liim daha gergeklesene kadar: Chagall’in 1985
yillinda gergeklesen vefatindan sonra pencereler oOnce Londra sonrada
Philadelphia’da biiyilk bir Chagall Sergisi kapsaminda biiylik camekanlar
igerisinde sergilenmek sureti ile seyirci ile bulugsmus ve sanat diinyasinda biiyiik
yank1 uyandirmistir. Bu durumda, Kent’teki Chagall taraftarlarin yiireklerine giig
vermistir. Elma agaci ¢iftlikleri o ve sekme tarlalar igindeki tasra kenti birkag
aymn icinde hayranlik uyandiran bir kente doniismistiir. Bu nedenle Tudeley
ahalisi kendi aralarinda bir komisyon kurarak yillardir depoda bekletilen Chagall
pencerelerinin gelecegi tartisiimistir. Komisyonunun sanat oylamasina katilim
saglayan bir sanatsever bu siireg ile ilgili su sozleri dile getirmistir: “her sey ¢ok
demokratik olarak gerceklesti”. Komisyonunun aldigi karar sonucunda Chagall
vitraylari, Viktorya donemi vitraylarinin kiliseden c¢ikarilmamas: sart1 ile
pencerelere yerlestirilmesine izin verilmistir. Nihayetinde Viktorya dénemi
vitraylar1 da, ana sahindan bir perde ile ayrilan ¢an kulesinin i¢inde bir vitrininde
sergilenmesi uygun bulunmustur. Boylece Aziz Paulus, kilisenin arkasindan Sara
D'Avigdor Goldsmid’e adanan sunagin dogu pencerelerine dogru bakmaktadir

(Sommer, 1995).
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Resim 38 (Http://Www.Tudeley.Org/Loresgfx/WO01.JPG’den).

Konu: Carmih Tasviri.

Yeri: Kor Kism1 (Dogu) Penceresi.

Tarih: 1966—-1967

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 324x 190 cm.
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Resim 39: Carmih Tasviri Detay, (http://www.samwalker.net/photos/0280.jpg’den).

Sarah d’Avigdor Goldsmid anisina olusturulmus olup, kilisedeki en
etkileyici penceredir (Resim 38). Her ne kadar pencere, Isa figiirii igin
olusturulmus gibi goriinse de aslinda burada Isa ac1 duyan degil aciy1 hisseden kisi
olarak betimlenmistir (Forestier, 1995: 210). Pencerede Oliimiin ve yeniden
dirilisin sembolii agiktir. Bu pencerede mavi rengin agirlikta kullanilmasi
sonucunda deniz ve girdap simgeleri ile kompozisyonda farkli hikayelerin
verilmek istendigi sOylenebilir. Sarah, derin mavi denizin ortasinda alisilmigin
disinda denizin kucaginda adeta dinlenir gibi yumusakc¢a yatar vaziyette
verilmigtir (Resim 39) . Sanki 6liime teslim olmus gibidir. Sarah’in bogulma
sahnesinin hemen tizerinde Bayan d’Avigdor iki kizin1 kucagina almig vaziyette
ikisinin de ellerinden tutmaktadir. Hayatta kalan kiz agik parlak renkli, Sarah’in

tasviri ise belli belirsiz adeta soluk bir golge halinde resmedilmistir. Sarah’in
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annesi yine resmin en alt sag kdsesinde ¢armihin altinda adeta yas tutan annelerin
annesi olan Meryem Ana’ya benzer sekilde tasvir edilmistir.

Sarah’in bogulma sahnesinin iist solunda onun evi Somerhill, daha sagda
ise Sarah figlirii kiyida neseyle kirmizi atin iizerinde (Chagall i¢in mutlulugun
sembolii) hevesli bir binici kadin olarak tasvir edilmistir. Siivari Sarah’in tizerinde
ise onu Isa’nin sevgisine ve hayirseverligine ulastiracak olan merdiven sembolii
(Yakup’un Merdiveni) goriilmektedir (Wedd, 2002: 2).

Merdivenden hizla yukari tirmanmaya c¢alisarak geleni haber vermek
isteyen bir haberci ve ¢carmiha gerilmis olmasina ragmen seving i¢inde yansitilan
Isa motifleri islenmistir.

Sarah adeta melekler tarafindan g¢evrelenmistir; yalniz resimde kirmizi
renkteki sol elini uzatmig ve gerilmis vaziyette olan melek figiirii dikkat ¢ekicidir.

Resimde biitiin figiirlerdeki dinginlik bu melek tasvirinde goriilmez. Melek
adeta ¢garmiha gerilmis gibidir ve sol elinde de kirmizi bir leke goriilmektedir.

Pencerede alth iistlii yer alan iki farkli kompozisyon (Carmih Sahnesi,
Sarah’m Oliimii Sahnesi) hem birbirleri ile baglantili hem de yasanan drami
animsatir sekilde tasvir edilmistir. Penceredeki kompozisyon, evlat acisinin
agirligini umut dolu bir bekleyise doniistiirmektedir. Sirf pencerenin kendisi zaten
parlak giizelligi ile sonsuz yasamin soziinii temsil etmektedir (Forestier,1995:210).

Melek Tasviri: Kor kismi, giiney duvari, iizerinde yonca bigimli
pencerenin yerlestirildigi iki sivri kemerli pencere, Y: 131,5; G: 34,5+ 34,5,
(1978).

Parlak pastel renkteki pencere icerisinde diger bir melek figiliri suyun

icerisinde yumusakga ylizer seklinde lizerinde parlayan bir ay ile resmedilmistir.
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Mimari slisleme sanatinda dort yapraktan ibaret sekil (Quatrefoil) tizerinde bize
giiliimseyen parlak bir yiiz goriiliir.

Melek Tasviri: Kor kismi, gliney duvari, sivri kemerli pencere, Y: 157 cm;
G: 40 cm, (1978).

Bu pencerede tagli bir melek motifi baskin goriiniiyor ve onun sol kanadi
altinda Chagall “Vava” yazmistir; onun sevgi dolu, sefkatli imi karis1 i¢in bir 6vgii
niteligindedir. O donem 90 yasinda olan ve tabiati bakimdan sakaci olan Chagall
sansin ve 151gin tarafinda bulunan sunak mekanindaki pencereye disi bir melek
tasvirini c¢izerek altina da karist Vava’nin adin1 yazarak ironi yapmaktan
vazgegmemis yada vazgecmek istememistir. Hatta hayal giicli zengin olan kimi
ziyaretgiler yazidan melege dogru uzanan bir eros okunun da goriindiigiinii iddia
etmektedirler.

Gilineydeki 151k sagan gorkemli iki pencere gilinesli giinde parildamasi
bizlere yeniden dirilisi ve yaratilis umudunu hatirlatmaktadir. Onlar, kuzeydeki
daha kasvetli ve ogretici mesajlariyla dolu olan mavi pencerelerden tamamen zit
bir tablo ¢izmektedir.

Melek, Kus ve Egsek Tasvirleri: Kor kismi, kuzey duvari, sivri kemerli
pencere, Y: 193, G: 47, (1978).

Tiim dort mihrap yeri pencerelerinde oldugu gibi pencerede derin mavi
baskindir. Bunun iizerinde ise bir melek kirmizi renkte bir miizik enstriimani ¢alar
vaziyette gboze c¢arpar; melegin altinda ise biiylik boyutlu bir kus ile bir esek
karsilikl olarak birbirlerine bakar vaziyette islenmistir.

Diisen Melek ve Kus Tasvirleri: Kor kismi, kuzey duvari, sivri kemerli

pencere, U: 203 cm, G: 47 cm, (1978).
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Chagall’in ¢alismasinda bildik, tanidik bir imge olan kirmizi diisen melek
merkezde yer almakta onun iizerinde ise biiyiik boyutlu bir kus géze carpmaktadir.

Alt kisimda ise baliklar goriilmektedir.
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Resim 40 (http://www.tudeley.org/loresgfx/w01.JPG).
Konu: Adem ile Havva Tasviri.

Yeri: Yan Sahin, Bat1 Kisim.

Tarih: 1974

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 92x 30+ 30 cm.

Resim 41: Adem Ve Havva Detay,
(http://www .tudeley.org/loresgfx/w01.JPG).
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Chagall kilise i¢in tasarladigi vitraylarina, bati taraftaki ana sahndaki
pencerenin sol kanadimna “ilk Giinahin Islenmesi” sahnesi ile baslanmistir (Resim
40). Havva, Adem’e iyiligi ve kotiiliigii bilme agacindan kopardigi meyveyi
sunarken tasvir edilmistir. Hava yesil agacin altinda morlar i¢inde Adem’e turuncu
renkli elmayr sunar. Burada dikkat g¢ekici husus mor-yesil-turuncu gibi zit
renklerin bir arada verilmesi ile sahneye vurgu yapilmasidir (Resim 41). Sag
kanata ise Chagall’in favori hayvanlarindan biri olan esek figiirii islenmistir.
Esegin istiinde ise; sag lstten gelen belli belirsiz bir figlir (melek?) bas asagi
dogru algalir vaziyete inmesi dikkat ¢ekicidir.

Bu tasvirde dikkati ¢eken en belirgin husus “Havva ve Adem” figiirlerinin
hicbir Chagall vitrayinda yer alan figiirlerinde goriilmeyecek sekilde basit ve
kabaca iglenmis olmalaridir. Tipk: figiirler gibi tabiat’ta, basit bitkilerle sade bir
manzara halinde, zit renkler kullanilarak islenmistir.

Hilal Tasviri (Yan sahan): Sol iist kemerde yogun, giiclii tinsel mavi ile bir
hilal motifi sagda ise umut verici altin (tanrisalligin rengi) ve pembenin
hakimiyetinin ortaya ¢ikmaktadir.

Hilal, Melek ve Kus Tasvirleri (Yan sahan): Ug sivri kemer ayn derin
maviye sahip olmasina ragmen ara ara pembe lekelemeler ile daha fazla hayat ve
umut isaretini igerir. Sol kemerde kuru bir agacta tek goriilen yesil yaprak sol iist
kosede havada siiziiliir ve hemen altinda agacin arkasinda ise kiiglik bir esegin
silueti belirir. Orta kemerde bir melek figiirii, sag kemerin sol kdsesinde ise biiylik

bir hilal gériinmektedir.
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Giivercin Tasviri (Yan sahan): Pencerenin sol iist kemerine dogru ugan
biiylik beyaz bir kus gagasinda ince dal bir tasir - belki bir zeytin dali - bu tasvir
bize Nuh’un hikayesindeki giivercini animsatir (Wedd, 2002: 2).

Balik ve Kus Tasvirleri (Yan sahan): Pencereye derin koyu mavi, altin,
yesil, mor ve pembe renkleri hakimdir. Pencerede bir balik ve {i¢ kus motifi tasvir
edilmistir. Sag kemerin sag kosesinde algakta su igen bir kus (6rdek ya da kaz)
suda gezinmektedir. Ustiinde de yine bir kus gériilmektedir. Sol kemerde de beyaz
bir giivercin belirmektedir. Yukarida kemerin istiindeki dort yaprakli yonca
seklindeki pencerede ise, mavi bir balik tasviri dikkat ¢ekicidir.

Kilisedeki kor yerindeki yan pencereler bir¢ok kisi tarafindan Chagall’in
essiz sanatinda ve insanlik deneyiminde sergilenen kiymetli taslar olarak
degerlendirmistir. Onun tim yasayan canlilar igerisinde memnuniyeti ve
meleklerin sevgisi dikkatinizi buraya yonlendirmektedir.

Melek, Kus, Kelebek Tasvirleri (Yan sahan): Burada dikkatimiz altin
renkli bir havuzun ig¢inde yiizen narin bir melek lizerine yogunlagmaktadir.
Kivrimli kanatlariyla kelebekler; 6zellikle de sagdaki kemerde gergin sar1 ve mor
kanatli kelebek dikkat ¢ekicidir. Kii¢lik bir kus daha algak olan sol kemerden
bakmaktadir. Yukarda, mum 1siklar1 seklinde cennete giden dort hafif 1sik
goriinmektedir.

Esek ve Kus Tasvirleri (Yan sahan): Sag pencerede Chagall’in kirmizi
rengi gibi diger mutluluk sembolii favori hayvani olan esegi tekrar goriiyoruz. Sol
kemerde bir kus figiiriiniin lizerine konmus bir erkek figiiriiniin bas1 goriilmekte;
pencerenin merkezinin en altindaki kemerde ise baska bir iri kus tasviri dikkat

ceker.
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6.8. Ziirih (Isvicre) Fraumiinster Kilisesi Vitraylar

Kuzey, giiney ve dogu duvarina paylastirllmis yuvarlak kemerli 5 pencere,
(1969-1970).

Fraumiinster Manastiri, Biiylik Karl’in torunu olan Kayser Ludwig
tarafindan 854 yilinda kurulmustur. Kilisenin 1250-1270 yillar1 arasinda inga
edilmis olan 18 metre yiiksekligindeki Romanik Kor kismi, Chagall pencerelerinin
muazzam goriintiisii ile birlikte olaganiistii bir etki birakmaktadir (Salzmann,
2006).

Yapi sade bir mimari 6zellik gostermekle birlikte kor kisminin hatta biitiin
kilisenin asil atraksiyonu Marc Chagall tarafindan 1969-1970 yillar1 arasinda kor
kismi icin tasarlanan bes yiiksek kemerli ve bir rozet pencere ile saglamistir. En
giizel seyri sabah aydinliginda veren pencereler 10 metre yiiksekliginde olup her
biri de ayr1 renk ve konularda tasarlanmistir (Resim 42).

Chagall’in 1967 yilinda yapimini iistlendigi bes pencere, Kkilisenin
Romanik mimarisi ile tamamen uyum igindedir. Ikonografi, yani figiirlerin
karakterleri de pencerelerin dikey pozisyonuna gore tasarlanmistir. Pencerelerin
rengini ise sanat¢i kimisin de mekanin 6zelliklerini yansitacak sekilde ve birebir
pencerelerin pozisyonunu dikkate alarak se¢mistir’>. Kilisenin dogu duvarinda
Yakup’un Riiyasi, Jesse’nin Soy Kokii, Carmih Sahnesi, Yiikselen Kudiis (1970);
giiney duvarinda Elias Peygamber, Jeremias ve Daniel (1969); kuzey duvarinda ise

Yesaseya (Isaya) nin vizyonu (1969) sahneleri yer almaktadir. Her bes pencerede

32 Ziirih pencerelerinde, bariz bir sekilde renklerin daglimi dikkat ¢ekicidir. "Sar" ve "kirmiz1" "mavi"
gibi ana renkler yan pencerelerde yerini alirken ara renk olan "yesil" merkezde goriinmektedir. Burada
bes farkli renkte islenmis pencerelerin gokkusagi vari goriiniimlerinin yanmi sira; Kutsal Kitap’ta
anlatilan evrenin ve insanin yaratihsini, Yahudilerin atalari ve peygamberleri, Isa’nin carmiha
gerilmesi ve yeniden dirilisi ve Tanri’nin yeni sehri Kudiis gibi Hiristiyanlarin kutsal tarihi ile ilgili

6nemli olaylar silsile halinde akip gitmektedir (Vogelsanger-de Roche, 1971).
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de, asagidan yukariya dogru bir yiikselis yansitilmistir. Kirmizi renkli Peygamber
Penceresinde ilyas’in goge yiikselisi, mavi renkli Yakup Penceresinde Yakup’ un
merdivenin goge yiikselisi, sar1 renkli Siyon Penceresinde ise yeni kent Kudiis’lin

kulelerinin gége dogru kuvvetli bir ytikselisi yansitilmaktadir (Riedel, 1985: 102).
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Resim 42 (Salzmann, 2006).

Konu: 1. Peygamber, 2. Yakup, 3. Isa, 4. Yiikselen Kudiis, 5. Yasalar Tasviri.

Yeri: 1. Kuzey Duvari, 2,3-4. Merkez, 5. Giiney Duvari.

Tarih: 1969-1970

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 1. 976x 91 cm., 2. 923x 94 cm, 3. 923x 95 cm, 4. 923x 95 cm, 5. 975x
92 cm
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Kilisenin kuzey duvarindaki kan kirmizi renginde tasarlanmis olan
Peygamberler penceresinde oncellikle “ilya ve Elisa (Hizir ve ilyas)” destanimi
tasvir edilmistir. Atesten bir araba ve atesten atlar (ilya’y1 alip) ikisini birbirinden
ayirir ve Ilya bir kasirga hortumu tarafindan gdge almir. Goge yiikselirken ciibbesi
yere diiser ve onu Elsa alir; Elisa geri doniip Urdiin irmagina ulasir ve ciibbeyi
irmaga vurur; ilya’nin mucizesini yineleyerek irmagin karsi yakasina geger ve
bdylece yeni peygamberlik kariyerine baslar (Hooke, 1993: 187). ilya’y1 arabasim

ceken hayvanlar yine klasik Chagall hayvanlari olarak islenmistir (Resim 43).
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Resim 43: Peygamber Penceresi Detay, ilya’nin Gége Yiikselisi
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Ilya’nin cennet yolculugunun tasvir edildigi sahnenin hemen yukarisinda
ise tanrisal bir mavi icinde Yeremya oturmaktadir. Peygamber Yeremya 1.0. 7.
ylizyilin sonuyla 6. yiizyilin baslarinda yasamistir. Uzun hizmeti sirasinda
Tanri'nin halkini uyardi, isledikleri giinah ve putperestlik yliziinden baslarina
gelecek biiyiik felaketin yani sira halkin siirgiinden geri doniip eski gonencine
kavusacagini da bildirmistir (Yeremya 1: 52).

Kilisenin giliney duvarimin sag kisimda yer alan ikinci yan pencerede
“Yesaya’nin Vizyonu” Tasviri (Yasalar Penceresi) yer almaktadir.

Karsisindaki giiney duvarinda ise Yasalar penceresinde (Resim 41 sagdan
1. pencere) ise bir siivarinin pesi sira savasa giden halkinin s6z dinlemezligine ve
felaketine hor gozle bakan Musa, hemen altinda ise bir melegin kollarinda,

diinyaya baris mesajini ilan etmeye hazirlanan Yesaya goriilmektedir (Resim 44).

Resim 44: Yasalar Penceresi Detay (Yesaya Sahnesi).
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Peygamber, carpici s6z ve davranislarla Yahudi halkin1 dogruluga ve
adalete cagirmaktadir. Onlar1 uyarmakta, Tanri'ya kulak vermekte gecikirlerse,
felaketlerin yakalarin1 birakmayacagini sdylemektedir. Isaya, diinya capinda
barigin saglanacagi donemi ve Davut'un soyundan gelecek olan ornek kralin
gelisini de onceden bildirmistir (Yeseya 1:66).

Merkez’deki tiglii pencerelerin birincisinde “Yakup’un Riiyas1” Tasviri
islenmistir. Yakup penceresinde (Resim 42 soldan 2. pencere), Yakup un Melekle

Miicadele Sahnesi ve Cennete uzanan Merdiven Riiyasi tasvir edilmistir.
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Resim 45: Yakup Penceresi Detay.
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Yakup asagida, derin maviler i¢inde hilal seklinde altin zeminli bir halinin
tizerinde kendi i¢inde bogulmus vecd halde, tamamen agik gozleri ile sirt istii
yatar vaziyettedir. Pencerede agirlikli olarak goriilen mavi renk huzur ve
dinginligin, altin ise Tanri’nin rengidir (Resim 45) (Jung, 2001). Diis goren
Yakup’un iizerinde agik bir gokylizii goriiliir. Yakup’un riiyasindaki merdiven ise
onun Tanr1’ya olan 6zlemini ve yakin olma istegini sembolize etmektedir.

Yakup’un Rilya sahnesinin hemen {iizerinde “Yakup’un Melekle
Miicadele” sahnesi islenmistir.

Chagall, Yakup penceresine Yakup ile ilgili iki farkli Kutsal Kitap
hikayesini yerlestirmistir ve bu tasvirlerin siralanisini da birbirine karsit olarak
yerlestirmigtir. Yakup, kendi ruhunun karanlik varligi ile karsilagsmasindan ve
onunla kavga ettikten sonra ruhsal gii¢ ile uzlasma ve tanrisal aydinligin bilincine
kavusmustur. Tasvirde Yakup’un sabahin erken saatlerine kadar "varlikla™ siiren
miicadele sahnesi adeta sarmas dolas bir vaziyette dinlenme olarak yansitilmis ve
yaralt uyluk kismi da, karanlhiga ve yaralanmalara karsin tanrisal 1s18in diigmesi
anlaminda, parlak sar1 renginde verilmistir. Mainz vitraylar1 ve bagka eserlerinde
de goriildiigii lizere, arka plan seffaf tasiyici renk olarak kabul edilen ve kismen de
rliya, kavga, goksel merdiven ve meleklerin ana rengi seklinde yine klasik Chagall
mavisinde verilmistir (Frahling, 2008).

Merkezi iiclii pencerelerin tiglinciisiinde, “Goksel Kudiis (Siyon)” Tasviri
islenmistir. Soldaki sar1 Siyon (Israil kavmi, vaat edilmis topraklar) penceresinde
(Resim 42 sagdan 2. pencere) ise gokyiiziinden yeni Kudiis’iin yiikselisi ile

sonsuzlugun baslangic1 bir melegin sofar’1 iiflemesi ile tasvir edilmistir; alta ise
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kral Davut ve karis1 Bat-Seva goriilmektedir. Davut’un elinde Harp denilen bir
miizik aleti dikkat ¢ekmektedir. Davut, Chagall’in sik¢a isledigi dini
figiirlerdendir. Chagall Davut’u giiclii kral, Golyat fatihi ama ayn1 zamanda da
yalniz bir sahis olarak sikca islemistir. Arka plandaki heybetli duvar ve kuleler
Davut’un politik basar1 ve zenginliginin simgeleridir (Danis, 2001).

Merkezi {i¢lii pencerelerin ortasinda ise Jesse'nin kokleri ve Carmih Tasviri
islenmistr.

Merkezi yesil renkli “Isa” penceresinde (Resim 41, merkez pencere),
Yusuf yerde yasamin, ailenin ve kurtaricinin agaci olarak nitelendirilen Jesse'nin
heybetli soyagacimin altin renkli alt kaidesinin yaninda durur seklinde tasvir
edilmistir (Resim 46). Agacin yukarisindaki yesil gévdesinde ise Bebek Isa ve
Bakire Meryem’in hayal gibi goriinen suretleri ugusur vaziyete verilmistir.
Meryem’in yesil renkli “Tabiatin Annesi” tasviri ile adeta Tabiatin dogurganligi
ve bereketi simgelenmigtir. Bu sekilde “Agac-Anne” tasvirleri Eski Misir’da da
sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Meryem’in ayakuglarinda ise masumiyetin simgesi
olarak bir kuzu motifi goriilmektedir. Yine Isa’nin yasamindan sahneler ve
alegoriler doruga ulagmis bir sekilde “Carmih” sahnesi ile baglayict semboller
seklinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Carmih  sahnesinde ¢armih adeta
belirsizlesmistir ve Isa diinyanin biitiin acilarindan azat olmus sekilde parlakligin

kaynagi olan gokytiiziine dogru ugar vaziyete tasvir edilmistir (Riedel, 1985: 102).
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Resim 46: Isa Penceresi Detay, Bakire Meryem ve Bebek Isa.

Pencereye hakim olan yesil rengin, cennetin rengi olan mavi ile
cehennemin rengi olan kirmiziya karsin ortada yer alan ara renktir. Yesil; huzur
veren, sakinlestirici ve daha insani bir renk olarak tanimlanmaktadir. Uhrevi

diistincenin, hazreti fsa'nm dirilisinin ve aym zamanda umudun rengidir’. Bu

33 Isa penceresinin renginin yesil olmasimin bir baska nedeni olarak Chagall’m Talmud (Yahudilerin
medeni kanunu, téren kurallar1 ve efsanelerini kapsayan dini metinlerdir) bakis acisi ile tasvir edilmis
olmasindan kaynaklanabilecegi diisiiniilmektedir. Yahudi bir sanatci,“Yesil Isa” tasviri ile adeta
Hristiyankilisesinin Yahudi kokler iizerine kurulmus oldugunu vurgulanmak istenmis olabilir. Yani,
Chagall, bu kutsal birligin (vahdetin) tasvirini, Kabala (Ibrani felsefesi) mantigina gore estetik acidan
mesru hale doniistiirerek betimlemis olabilir (Riedel, 1985: 102). Yine kutsal topraklarda gokyiiziiniin
yesil olarak verilmesi bazi incil uzmanlarina gére, Mesih Isa’nin tekrar ikinci kez dirilip dénmesinin
isareti olarak goriilmektedir. Lukas Incil’indeki bir pasajda bu isaret cok bariz bir sekilde verilmistir:
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nedenle cennetin rengi de olabilecegi diisliniilmektedir. Sanat¢ilar Ortacag’da
[sa’nin ¢armihimi yani bir anlamda onun kurban edilmesi sonucunda, insan
yaradilisinin ~ yenilenmesine vesile olan aleti, yesil tasvir etmislerdir

(http://www .bildungsservice.at/rpi/medien/inhalt/Liturgie/Farbsym.doc, 2008).

6.9. Nice (Fransa) National Museum of the Biblical Message of Marc Chagall

(Ulusal Marc Chagall Kutsal Kitabin Mesaj1 Miizesi) Vitraylari

Evrenin Yaradilis1 serisi konser salonunda farkli boyutlarda kare {i¢

pencereye islenmistir (Resim 46-47).

Resim 47 (http://www.gite.com/pix/1066332291 22262 0.jpg)

Isa:  "Gékyiiziinii ¢cayir renginde parladigini  gordiigiiniiz an; benim ikinci  doniisiimiiniin
gerc¢eklesecegini anlayacaksiniz(http://'www.diewunderseite.de/phaenomene/heiliges land.htm, 2009).
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Soldan saga dogru “Evreninin Yaradilis1” serisi, Evreninin Yaradiliginin
Ik Dért Giinleri (birinci pencere), Evreninin Yaradilisinin Besinci ve Altinci
Ginleri (ikinci pencere) ve Yedinci Giindeki Siiklinet (liglincii pencere) olarak
islenmistir (Resim 47).

1966 yilinda Marc ve Valentina Chagall, Fransiz devletine “Incil
Mesajlarimi” tasvir eden bliylik boyutlu resimler hediye etmiglerdir. Zira bu
hediyelerin verilmesi de sonradan Fransiz devleti tarafindan “Chagall” adina ithaf
edilecek olan Kutsal Kitabin mesajlarin1 konu alacak olan ulusal bir miizenin
acilmasinda itici giic olmustur. Chagall, bu doneme kadar Metz, Kudiis, Birlesmis
Milletler ve Ziirih’deki yapilar igin vitraylar gerceklestirmis bulunmaktaydi.
Sanatci, “Ulusal Marc Chagall Kutsal Kitabin Mesaji Miizesi”nin konser salonu
i¢in evrenin yaratilisinin yedi glinlinii gdsteren li¢ asamali devasal bir vitray serisi
tasarlamustir. Ibraniceye uygun olarak sagdan sola dogru okunan vitray serisi,
izleyiciye evrenin yaradilisini {i¢ ayr1 boliim seklinde gostermektedir. Birinci
boliimde evrenin yaradilisi, ikinci kisimda hayvanlar aleminin yaradilist ve
yedinci giinii tasvir eden ii¢lincli boliimde ise yaradilisin son agamasi olan ruhun
evreni doldurmasi seklinde seri tamamlanmistir. Sanatg1 burada resimsel anlatimin
anlamini, - her ne kadar ikinci ve {igiincii pencerede bariz bir sekilde hissedilse
bile - ikonografiden ziyade mekansal kompozisyon ve renklerin islenisi ile 6ne
cikartmistir. Chagall’in burada mekani hikayenin anlatim bi¢imine gore ustaca
sekillendirmesi dikkat ¢ekicidir. Incil’de bahsi gegcen “Evrenin Yaratilis1”
Oykiisiiniin olusum sirasina gore pencerelerin boyutlarinin gittikge kiiciilttiigi
dikkat cekicidir. Pencerelerinin boyutlarinin senfonik hareketliligine, renkler de

uyum saglamis goziikmektedir. 11k pencerede gece mavisi renginde mor renklerde
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simsek cakmalari, sar1 girdaplar ve yesil kivilcimlar géze ¢arpmaktadir. Sahnenin
doruk noktast ise kuyrukluyildiz misali alev kirmizist bir 1s1tk huzmesi ile
saglanmistir. Anlatimda adeta diinyanin evrendeki biitiin gezegenlerin hareketliligi
etkisinde sarsilmig gibidir. Biitliin bu dinamizm, diinyanin olusumunu ifade
etmektedir. Birinci pencereye nazaran ikinci pencerede, dinamizmin artik
dinginlige kavustugu dikkat cekmektedir. Koyu mavi renklerde agilmalar
goriilmekle Dbirlikte gok mavisi arka planda varliklarin  gesitlilikleri
hissedilmektedir: masum ve vakur durus sergileyen hayvanlar, bitkiler ile Adem
ve Havva figiirleri de dikkat ¢ekicidir (Resim 48). Gok mavisi rengin agirliginin
yaninda agik altin sarisi, zarif yesil tonlar, pembe tonlar kompozisyona dinginlik
kazandirmigtir. Daha ince bi¢cimlendirilmis olan {igiincii pencerede ise mavi rengin
koyu ve agik tonlarmin birlikte kullanilmis oldugu goriilmektedir. Pencerenin
uzunlamasina olan yilizeyinde dikey anlamda pembe, sari, eflatun ve mor renk

tonlarinin olusturdugu renk aks1 dikkat ¢ekicidir (Forestier,1995:211-212).
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Resim 48: Evreninin Yaradilisinin Besinci ve Altinci Giinleri (ikinci pencere).
(http://www.gite.com/pix/1066332291 22262 0.jpg).
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6.10. Reims (Fransa) Notre-Dame Katedrali Vitraylar:

Kilisenin koro galerisi sapel ekseninde yer alan 1973-1974 tarihli ¢
pencerede, “Ibrahim ve Isa”, “Isay'in kokii (ya da Yudda’nin krali)”, “Fransa’nin
Krallar1” Tasvirleri yer almaktadir.

Reims Notre-Dame’de Metz’deki Saint- Etinne’i gibi Kutsal Bakire adina
vakfedilmis katedral’lerdendir. I. Diinya Savasi sirasinda tiimiiyle yikilan kent,
yine 1914 tarihinde de II. Diinya Savasi’ndaki hava bombardimani nedeniyle agir
hasar gormiistiir. Savas sonrasinda sehirde, aralarinda Reims Katedralinin de
sayilabilecegi pek ¢ok tarihi yapi onarilarak korunmustur. Bu nedenle yillarca
restarasyon caligmalar1 iizerinde 1srarla calisilmigtir: 6zellikle de kilisenin eski
vitray camlarinin zarar gérmesi lizerine arka arkaya pek ¢ok pencerenin yeniden
imalati i¢in bir dizi kampanyalar ylritilmiistiir. 1938’de onarilan Reims
Katedrali, gotik mimarinin en iyi orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Théophile-Alexandre Steinlen tarafindan tretilen ve kilisenin kor kisminin orta
sapelinde yer alan Neogotik vitraylar, genel tonajlari itibari ile kilisenin biitiiniine
hakim olan vitraylar ile uyumlu olmamasi nedeniyle 1973 tarihinde yerinden
kaldirilmistir. Chagall, “Katedralin Dostlar” ve “Champagne-Ardenne bolgesi
Mimari Anitlart Dernegi” tarafindan -6zellikle Prenses Caraman Chimay’in®*
gayretleri ile- kaldirilan vitraylarin yerine yeni vitray serisi yapmaya ikna
edilmistir. Chagall burada da tipki Metz Katedralinde oldugu gibi yani yapinin

mimari hagmeti karsisinda hissettigi problemlerle yiiz yiize gelmistir. Ayrica

3 17’nci yiizyilda ise bir Caraman Prensinin zengin Chimay Prensesi ile evlenmesi sonucunda
Caraman-Chimay Prensligi kurulur. Bu adi tasiyan biiyiik sato simdiki Belgika’nin giineyinde,
Fransa smir1 yakinindadir (Schwennicke, 1978).
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Reims’deki kilisenin Fransiz Gotik sanatinin yani sira Fransiz Tarihi agisindan da
onemli ve farkli bir roliiniin olmas1 s6z konusu problemi sanat¢1 agisindan daha da
karmasik bir hale sokmustur. Chagall’in burada vitraylarinda kullandig1 hayranlik
uyandirict muazzam mavi renk, yapmin mimari stili ile uyum i¢inde olmasi ve
Ozellikle Fransiz Monarsisi ve bu tarihinin devamliliginin sembolii agisindan
onemli bir drnek teskil etmistir. Chagall, kilisenin tag giyinme toreni®> agisindan
karakterize olan kutsallig1 derinden hissetmistir (Forestier, 1995: 214-215).
Pencerelerin resim planlamasi zamansal ve sembolik anlamda, soy agaci
silsilesine gore yapilmistir (Resim 49). Merkez pencerede ana figiirler olarak
[brahim ve Isa’y1, yan pencerelerde ise Isay ve Yuda krali motifleri ile Kral
Chlodwig’in’® Hiristiyanlig1 kabuliinden sonraki Fransiz krallarin1 islenmistir. En
iist kisimdaki rozetlerde ise Eski ve Yeni Ahit’ten sembollere yer vermistir.
Pencerelerin genellinde derin ve gizem dolu mavi bir rengin hakim oldugu gézden
kagmaz. Chagall bu sekilde katedralin vitraylarinda, Fransiz krallarin tag taktiklari
mekan olarak kilisenin Fransiz Monarsi tarihindeki 6nemli roliinii ve bu baglamda
kutsal anlamini betimleyen sahnelerin, Kutsal Kitap sahneleri ile mistik biitiinliigi

saglayacak sekilde ustaca baglamistir.

3 Frank Krali I. Clovis (496°da ) ve II. Philippe’in (1179°da) burada ta¢ giymesinden sonra, Fransa
krallarmin ta¢ giyme tdrenlerinin Reims’te yapilmasi geleneksellestirilmistir. Reims Katedrali,
Fransiz Devrimi sirasinda kral aleyhtarlariin saldirisina ugramis ve Reims’te tag giyme gelenegi
1830°da tamamen kaldirilmustir.

36 Frank Kral1 I.Clovis (Chlodwig), 496 yilinda Hiristiyanlig1 kabul etmistir. V.yy. sonunda, Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisii sirasinda, Franklarin krali, hirsli ve akilli bir savasci olan Clovis (465—
511) askerlerinin kahramanligi ve Kilise’nin yardimi sayesinde kisa zamanda biitiin Galya'ya
hakim olmustur. Hiristiyanlhig1 kabul ettigi icin Kilise onu desteklemistir. Paris’i bagkent yapan
Clovis, hiikiimdarhigiin sonuna kadar gen¢ Frank ulusunu, otoritesi altinda birlestirmege gayret
etmigtir, boylece de  Frank  Krallig'nin  kurucusu  olarak  kabul  edilmistir
(http://www.tarihsayfasi.com/medeniyetler-tarihi/farnklar-ve-clovis.html, 2010).
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Resim 49: Reims Notre-Dame Katedrali Vitraylarinin Nihayi Eskisi
(Forestier, 1995).
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Resim 50.

Konu: 1.ibrahim ve Isa Peygamberler Penceresi ,2. isay Peygamberin Kokii ve Yuda
Krallig1 Penceresi, Fransiz Krallarinin Penceresi Yeri: : Orta sapel, kor kisma.

Yeri: Koro galerisi sapel ekseni.

Tarih: 1973-1974

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 975 cm x 127+127 cm +1012 cm x 125+125¢cm+1045 cm x 129+129
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Ibrahim ve Isa Peygamberler Tasviri: Orta sapel, kor kismi, {izerine ¢ok
parcali giil pencerenin yerlestirilmis oldugu iki pargali merkezi pencere: So6z
konusu pencerede Ibrahim ve Isa Peygamberlerin epizotlar1 bir arada verilmistir.
Yani Eski ve Yeni Ahit’te gére ibrahim ve Isa’min bagindan gegen olaylar aym
pencerede kaynastirilmistir (Resim 50). Kutsal Kitaba gore Ibrahim’in yasadig
onemli vakalar orta pencerenin iki sivri kanadinin alt kisimlarinda ele alinmistir:
sag kistmda Ibrahim’e gagri (Tek olanin vizyonu), ibrahim ve iic Melek (Uglii
birligin vizyonu), Ibrahim ve Melchizedek (Melik-i Sedek) tasvirleri iiglii sahne
olarak iist iiste verilmistir.

En alt kisimda Ibrahim’in gokyiiziine bakar vaziyete iken ona neslinin
devaminin olacag1 miijdesi verilmektedir (Resim 51), iizerinde ise Ibrahim ii¢
melek ile ziyafet masasinda resmedilmistir. Masa tasviri Mainz Kilisesinde oldugu
gibi net ve renkli degildir daha ziyade mavi renkte belli belirsiz ¢izilmistir.

Son sahnede ise Ibrahim’in altin sarili kiyafet giyinmis Melik-i Sedek ile
kucaklasma sahnesi islenmistir. Bu sahnede dikkat ¢eken bir diger husus da
sanatginin resimlerinde figiirlerine bir smirlama getirmedigi yani figiirlerin
yiizlerini kursun seritlerin tarafindan kapatilmasinda bir sakinca gérmedigidir.

S6z konusu Ibrahim sahnelerinin hemen iizerinde ise Tallet’’ takmus ve
Carmiha gerilmis Isa’ya ve ona aglayan Siyon’un kizlar1 olarak adlandirilan
Galileli kadinlar gériilmektedir. Isa’nin yanlara dogru agilan kollarindan sag olani
resmin digina tagsmistir. Sanat¢1 burada figliriin boyutunu biiyiilk vermek pahasina

kolun yarida kesilmesinde de sakinca gormemis gorinmektedir. Carmih

37 Musevilik dininde, Yahudi erkeklerinin sabah dualarinda taktiklari beyaz tlizerine mavi ¢izgili sal.
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sahnesinin solunda anne-bebek ¢ifti goriinmektedir. Anne merhametle Isa’nin
bedenine dokunmaktadir.

Sol kanatin en alt kissmda Merdiven Riiyasini goren Yakup Sahnesi
islenmistir. Riiya goéren Yakup’un gozleri tamamen kapali ve bir eli ise kafasinin
altinda savunmasiz ve tam bir uyku halinde tasvir edilmistir. Rilyasinin metaforu
olan ve meleklerin inip ¢iktig1 merdiven sahnesi ise pencerenin en iist noktasinda
bulunan Isa’nm dirilisi sahnesinin hemen altinda gokyiiziine dogru uzayip
gidecekmis gibi verilmistir.

Yakup’un riiya sahnesinin hemen iizerinde ise Ishak, ayaklarma kapanmis
bir vaziyete duran Yakup’u kutsamakta, Harun ise arka planda goriinmektedir.
Kosulsuz olarak kendini tanriya feda edebilecek bir bagliligin isareti olarak kabul
goren Ishak’m kurban edilmesi sahnesinin (Resim 50) iizerinde ise Isa’nin
Carmih’tan indirilisi ve annesine teslim edilmesi sahnesi yer almaktadir. Bu
sahnede Isa, sanki 6lii olarak degil de sadece bitkin ve hasta olarak yansitilmistir.
En iist noktada ise Isa’nin kirmiz1 bir gériiniim igerisinde tekrar dirilisi islenmistir.
Yeniden dirilen ve basinda halesi bulunan Isa’nin ayaklarinin dibinde agik duran
lahitti mor renkli atesle aydmnlatilmistir. Ayrica gdkyiiziinden Isa’nin bedenine
dogru asi1 bir nurun yagdigi dikkat ¢ekmektedir. Chagall Isa’min dirilisi
sahnesinde, 1200’lerden sonra islenen Gotik bakis acisin1 takip etmistir.
Pencerenin ana rengi olan mavi renginin iizerine 6zellikle Isa’ya matem ve Isa’nin
yeniden dirilisi sahnelerine mor renkler serpistirilmistir (Resim 50).

Iki kanath orta pencerenin {izerinde yer alan Giil pencerenin en iist

2

kismindaki pandantif pencerede kutsal ruh, “yaraticin eli” tasviri ile
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betimlenmistir. Yine giil pencerede betimlenmis olan giines ve yildiz motifleri de

Ibrahim’in vizyonu ile pencerenin genel biitiinliigiinii vurgulamaktadir.
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Resim 51: Ibrahim ve Isa Peygamberler Penceresi
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Isay Peygamberin Kokii ve Yuda Krallig1 Tasvirleri: Orta sapel, kor kismu,
lizerine ¢ok parcali giil pencerenin yerlestirilmis oldugu iki parcali yan pencere
(sol kistm): Gotik kilisesinin ana motiflerinden biri olan Isay Peygamberin Kokii
kompozisyonunda Yuda kralliginin soyagacinin bildirilmesinden Meryem Ana’nin
miijdelenmesine kadar olan olaylar silsilesi bildirilmistir. Ust kisimda giil
pencerede ortasinda Ilyas’m oldugu pek ¢ok Peygamberler de islenmistir (Resim
52).

Pencerenin alt kisminda sagda rahat¢a uzanmis olan Davud’un babasi Yese
ile Hristiyan inancinda yasa koyucu kral olarak saygi goren Siileyman hiikiimdar
asasi ile devasa tahtinda otururken islenmistir. Tahtina arkasinda bulunan iki
kiigiik Yuda aslan1 hiikiimdarligina destek saglamaktadir (Resim 53).

Pencerenin sol kisimda ise Saul, kralligin kendisinden alinacagini ve bagka
birine verilecegini sdylendigi zamanki yilgin hali ile tasvir edilmistir (Resim 54).
Kot ruh tarafindan iskence goren devrik Kral Saul tahtinda bast 6ne egik ve bir
elini de gogsiinde islenmistir (1.Samurel, 6:14). Hemen {izerinde ise Saul’u
neselendirmek i¢in harp ¢alan ve altin saris1 saglar ile giizelligi vurgulanmis olan
Davut figiirii dikkat ¢ekicidir.

Chagall penceresinde Israil ulusunun tarihinde 6nemli rol almis sadece ii¢
krala yer vermistir, bunun nedeninin ise yukari sag kisimdaki kompozisyonda yer
alan Bebek Isa ve Meryem’e gercekci bir boyut kazandirmak ve sol kisimda yer
alan dua eden insanlarla alabildigince yer agmak oldugu diisiiniilebilir. Sol
kisimdaki dua eden insan toplulugunun yiizleri Bebek isa ve Meryem c¢iftine
doniik islenmislerdir. iki kanath orta pencerenin iizerinde yer alan Giil pencerenin

merkezinde atesten arabasi ile gokyiiziine dogru ¢ikan Ilyas Peygamber’in
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cevresinde Yese, Yeremya, Danyal, Yunus, Eylip ve Musa gibi Peygamberler ve
Mesih’i miijdeleyen kutsal kisilikler islenmistir. Giil pencerenin en iist kismindaki
pandantif pencerede ise saginda ve solunda birer melek figiiri bulunan yedi kollu

samdan (menora) islenmistir.
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Resim 53: Isay Pygafnberin Kokii ve Yuda Kflllgl Penceresi Detay, Kral
Stileyman Tasviri.

Resim 54: Isay Peygamberin Kokii ve Yuda Krallig1 Penceresi Detay, Kral

Saul Tasviri.
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Fransiz Krallarinin Tasvirleri: Orta sapel, kor kismi, {izerine ¢ok parcali
giil pencerenin yerlestirilmis oldugu iki pargali yan pencere (sag kisim).

Krallar penceresinin sol kanadinda Reims Katedralinde kutsanan Fransiz
Krallar1 islenmistir (Resim 55). Kanadin sag alt kosesinde I. Clovis (Chlodwig)’in
Piskopos Remigius (sonradan Reimsli Aziz Remigius) tarafindan vaftiz edilmesi
sahnesi yer almaktadir. Piskopos Remigius’a vaftiz esnasinda karist Prenses
Clotilde (sonradan Azize Clotilde) eslik etmektedir (Resim 56). Piskopos
Remigius i¢ine kirmizi serpistirilen altin renkli kiyafeti ve heybetli durusu ile
dikkat cekicidir. Vaftiz sahnesinin arka planinda Reims Katedrali’nin silueti ile
vaftiz torenini seyreden kalabalik Reims halki goriilmektedir.

Vaftiz sahnesinin iizerinde Kutsal Johanna’in (Jeanne d'Arc)’® esliginde
VIII. Karl’a ta¢ takma toreni islenmistir. Sol kisimda ise Dindar (Kutsal)
Ludwig’in tag takma toreni ve hemen iizerinde yine Dindar Ludwig’in katedral
meydaninda tahtina kurulmus bir vaziyette yargiglik yapmasi sahneleri iglenmistir
(Resim 57). S6z konusu sahnelerde imparatorluk rengi olan mor renginin bol
miktarda kullanilmig oldugu dikkat cekicidir (Resim 58). Chagall, bu pencerede
de sadece Fransiz Monarsi Tarihinde rol oynamis 6nemli {i¢ kralin sahnelerini yer

vermekle adeta yukar1 kistm kompozisyonun sol kisimda yer alan “Iyi Yiirekli

¥ Jeanne d'Arc (Orleans Bakiresi), (1412 — 30 Mayis 1431) Yiizyil Savaslari boyunca Ingiltere'ye
karsi iilkesi Fransa'ya, memleketi Lorraine'deki cephelerden baglayarak manevi anlamda biiyiik destek
olan ve sonradan iinii Fransa’nin dort bir yanina yayilmis Fransiz Katolik azizesi ve milli
kahramanidir.

3% Mor renk tarih boyunca 6zellikle de Dogu Roma (Bizans) tarihi ve kiiltiiriinde tamamen saraya 6zgii
bir renk oldugu bilinmektedir. Mor renkli ipeklileri sadece imparatorluk ailesine mensup kisiler giyer
idi, halkin ve bagkalarinin bu renkte giysi giymesi yasak idi. Hatta “mor odada doganlar”, yeni dogan
hanedan iiyeleri i¢in kullanilirdi. Ayrica Katolik Kilisesinde bir din adamin hiyerarsik sistemde
ilerleme kaydettik¢e clippesindeki mor tonlarin ve beneklerin sayist artmaktadir. Piskoposlar leylak
rengi giyinirken erguvan giysili kardinallerin mor ametist tagh yiiziik taktiklar1 bilinmektedir. Mor
renk, tarih boyunca mistiklerin, sanatcilarin, disiiniirlerin ve diistinceleriyle toplumlar1 yonlendirenler
tarafindan segilip kullanilmistir.
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Samaryali” ve sag kisimda yer alan “Goklerin Parabolu (meselli)” sahneleri ile
diinyevi kralliklar1 sevgiye ve ruhani diinyaya davet etmistir.

Sivri pencereler ile Giil pencere arasinda yer alan iki liggen pencerede ise
hanedan armaciligina ait zambak motifleri dikkat c¢ekicidir. 1179 yilindan beri
“fleurs de lis” olarak adlandirilan zambaklar Bourbon armasinda yer almaktadir.
Jeanne d'Arc 1431 yilinda biiyiiciiliik ve cadililik suclarindan dolay1 yargilandig:
mahkemede savunmasinda, flamasini su sozler ile tarif etmistir:

“benim, iizerinde zambaklarin islendigi bir flamam vardi...”
(http://de.wikipedia.org/wiki/Kookaburra/Fahne der Jeanne D.27Arc, 2010).

Pencerenin tistiinde yer alan giil rozetinin merkez yuvarlaginda kan oldugu
diisiiniilen kipkirmizi bir goriiniim icerisinde bir kuzu® islenmekle birlikte
cevresini kusatan alti dairesel bigimde dort Incili yazanlardan olan dort
Evangelistlerin (Matta, Markus, Lukas, Yohanna) yeminle teyit ve tasdik ettigi
sembollerden melek, kanatli aslan, kartal ve kanatli boga figiirleri ve karsilikli
sofar iifleyen melek ¢ifti yer almaktadir. Ayrica alfa ve omega*' bicimleri de
islenmistir. Giil pencerenin en iist kismindaki pandantif pencerede ise, zeytin
dallar1 ile siisiilenmis kraliyet taci ile hemen yaninda adalet simgesi ve kraliyet
gorkemi olan kraliyet asasi ve kili¢ Fransiz Kraliyetinin sembolleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

0 fsa, Hiristiyanlikta masumuyeti ve kendini insanliga kurban etmesi nedeniyle Tanr’’nin kuzusu

olarak goriilmektedir.

1 Alfa Omega: Yunan alfabesinin ilk ve son harfleri olup isa da “ilk ve Son” olarak nitelendirildigi
i¢in Mesih'i sembolize eden 6nemli bir isarettir. “Var olan, var olmus ve var olacak olan, giiqu' her
seye yeten Rab Tanrt diyor ki, Alfa ve Omega Ben'im” (Vahiy 1:8). Ayrica Kutsal Yazilarda Isa ve

Tanr1, Alfa ve Omega, i1k ve Son olarak da adlandirilmstir.
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Resim 55: Fransiz Krallar1 Penceresi.

Resim 56: Fransiz Krallar1 Penceresi Detay, 1. Clovis’in Vaftizi Tasviri.
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Resim 57: Fransiz Krallart Penceresi Detay, VIII. Karl’a Ta¢ Takma

Toreni Tasviri.

Resim 58: Fransiz Krallar1 Penceresi Detay.
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6.11. Chichester (ingiltere) The Holly Trinity (Kutsal Uclii Birlik) Katedrali

Vitraylan

Yine Charles Marq Atodlyesi tarafindan yiiriitiilmiis ve Ekim 1978 yilinda
tamamlanmis pencere de, Chagall bariz bir sekilde Eski Ahit’de s6zii gecen ve
Davut'un 6vgii ilahisi olan 150. Mezmur’u referans almistir.

“Mez.150: 1 RAB'be 6vgiiler sunun!

Kutsal yerde Tanri'va ovgiiler sunun!

Giiciinii gosteren goklerde ovgiiler sunun O'na!
Mez.150: 2 Ovgiiler sunun O'na giiclii isleri icin!
Ovgiiler sunun O'na essiz biiyiikliigiine yarasir bicimde!
Mez.150: 3 Boru ¢alarak O'na évgiiler sunun!

Cenkle ve lirle O'na 6vgiiler sunun!

Mez.150: 4 Tef ve dansla O'na évgiiler sunun!

Saz ve neyle O'na ovgiiler sunun!

Mez.150: 5 Zillerle O'na ovgiiler sunun!

Cinlayan zillerle O'na évgiiler sunun!

Mez.150: 6 Biitiin canli varliklar RAB'a évgiiler sunsun!

RAB'a ovgiiler sunun!”

Pencere, baskin kirmiz1 rengi ile etkili bir bicimde yaradilisa sevingli bir
Ovglyl ifade eden metin olarak dile getirilmek amaciyla bigimlendirilmistir
(Resim 59). Pencerede tasvir edilmis her bir miizisyen ve dans¢i figlir, Mezmur’da
sOzii edilen enstriimanlart ¢almaktadirlar. Siir ve miizigin kralli olarak da kabul
edilen Davut® figiiri atmin tzerinde ve elinde harp mizik aleti ile

kompozisyonun hakim figiirii olarak pencerenin iist kisminda resmedilmistir

2 Davut veya batili adiyla David, ibranilerin ikinci Kralidir ve 40 yil saltanat siirmiistiir. 15 yasma
kadar c¢obanlik yapan Davut'un g¢ok giizel ve etkileyici bir sesinin oldugu ve "Davudi" ses
taniminin da buradan geldigi bilinmektedir.
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Penceredeki figiirlerin kavisli olarak verilen kontur ¢izgileri ise biitiin pencereye

hakim olan bir dinamizm katmaktadir.

Resim 59:
(http://Rpmedia.Ask.Com/Ts?U=/Wikipedia/Commons/Thumb/D/D5/Chagall
Chichester.Jpg/140px-Chagall Chichester.Jpg).

Konu: Davut Penceresi.
Tarih: 1978

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 317cm x 138 cm
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6.12. Sarrebourg (Fransa) Cordeliers Sapeli Vitraylar:

Sarrebourg ~ Cordeliers ~ Sapelinin ~ koro  kismi,  Fransiskenler
(Ciplakayaklilar)*® olarak anilan Katolik tarikat tarafindan 1266 yilinda yapilmus
ve gliniimiize ulasan yegane erken ortacag kilisesi olarak kabul edilmektedir.
Mimari kompleksin, manastir ve kilise kismi zaman igerisinde yikilmistir ve
kilise’den sadece kor kismu ile kilise sahaninin bir kismi geriye kalmistir. 1970
yilinda gergeklestirilmis olan sehir mimarisi ¢aligmalar1 esnasinda harap olan
kilisenin sahin kismi da yikilarak nispeten daha saglam olan kor kismi ve bati
cephesi birakilmistir. Bu ¢alismalar kapsaminda sehir yonetimi, Belediye Baskani
Pierre Messmer araciligi ile Chagall’a kilisenin bat1 penceresini ifa etme gorevini
vermistir.

Chagall, vitray ustasi Charles Marq ile birlikte sapellin bati duvart i¢in
“Baris Penceresi” olarak tasarladigi eserini 1976 yilinda tamamlamistir. Sanatci,
1977-1978 yillar1 arasinda kilise i¢in dort pencere daha tasarlamistir. Buradaki
pencere grubu, yasam ve baris adina, i¢ten bir 6vgii niteliginde yaratilmistir. Baris
penceresindeki renklerin kuvvetli infilak: ile birlikte ¢icek ve kuslarla donatilmig
diger pencerelerin canli renk tonlar1 ile adeta Fransiskenler’in ruhani tutkulari
yansitilmistir (Forestier, 1995: 214-215). Chagall “en biiyiik pencerem” olarak
adlandirdigi ve Charles Marq ile birlikte lizerinde iki yil calistifi eserini

Sarrebourg halkina armagan etmistir (L’Horte,1996: 15).

# Latince resmi isimleri "Ordo fratrum minorum" olan ve Aziz Francis’in kurallarmi takip eden
Hristiyantarikatidir. Kurucusu Assisili Francis'tir. Kurulus tarihi ise 1209 olup giiniimiize kadar hala
canhiligini siirdiirmektedir. Hz. Isa’min herhangi bir mali miilkii olmadifmi ve tevazu icinde
yasadigini, kendilerinin de bu yolda yiiriimeleri gerektigine inanirlar. Tarikatin temel prensibi
maddiyattan arinmak olarak sayilabilir.
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Resim 60.

Konu: Baris ya da Hayatagaci Tasviri.
Yeri: Bat1 Duvari,

Tarih: 1976

Malzeme ve teknik: Vitray

Boyutlar: 1200 cm x 750 cm
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Boyutlart itibari ile alisilmisin disinda dikkat ¢eken “Baris Penceresi” ayni
zamanda Avrupa’nin en biiyiik boyutlu vitraylarindan sayilmaktadir. S6z konusu
penceredeki kompozisyon sanat¢cinin diinyaya bakis agisin1 simgelemektedir
(Resim 60). Chagall 1964-1965 yillar1 arasinda Birlesmis Milletlerin New
York'taki karargah binasi icin gergeklestirdigi ve yine Barig Penceresi olarak
adlandirdig1 eserinde oldugu gibi burada da Kutsal Kitaba dair anlatimlar
karsimiza ¢ikmakla birlikte usta sanat¢1 tekrara gitmekten ziyade s6z konusu yeni
penceresine yepyeni sahneleri eklemistir (L’Horte, 1996: 49).

Pencerede yatay ve diisey olarak konumlandirilmis zengin bir figiir
programi géz carpmaktadir. S6z konusu pencerenin resim programi, mesaj kaygisi
giiden didaktik bir amagtan ziyade adeta hatirlatici ve siirsel bir an1 panosu olarak
ele alinmistir. Eski ve Yeni Ahit’te sozii edilen ve tekrar animsatilmak istenilen
olaylar silsilesi asla kronolojik bir sirada ele alinmamustir. Sahnelerin siralanmasi
ve mekana yerlestirilme yaklagimi ile kompozisyonun plastik etkisi ve hikayelerin
anlatim giliclinii ortaya c¢ikarmaktadir. Ayrica pencereler, tasarim bigimleri
sayesinde iclerine c¢ektikleri kuvvetli 151k ile resimlerin ifade giiciinii
giiclendirmistir. Gosterisli ¢icek buketi kompozisyonun merkezini doldurmaktadir.
Chagall, Baris Penceresine yenilikler katmak sureti ile antik dogunun ana motifi
hayat agacin1 ele almistir. Buket’in ayn1 zamanda Isaya’nin heybetli soyagacinin
simgeledigi de diisiiniilmektedir. Buketin igerisinde merkezde Havva ve Adem
figtirleri dikkat ¢ekmektedir (Resim 61). Chagall, buketin ¢evresini mavi renkli
zemin lizerine tamamen Kutsal Kitapta gecen ve evrensel baris simgesi olmus kisi
ve olaylar islenmistir (Forestier, 1995: 215). Buketin sap kisminda ise doga ve

sehir siluetleri dikkat c¢ekicidir. Cigegin kokleri bereketli topraklardan adeta

171



beslenmektedir. Sarrebourg ve ¢evresi bariz bir sekilde ii¢ geyigin otlandig tepe
tasvirinde islenmistir. Ayrica buketin yine alt kisminda Isaya’nin heybetli
soyagacinin devami olarak miijdelenen Bebek Isa ve Meryem dikkat cekicidir.
Tanr1 Jehova, gok mavisi kompozisyonun hemen ortasinda derin, gecilmez ve
tehditvari bakan g6z seklinde sembolik olarak verilmistir. Tanrisal goziin hemen
altinda ise 1s1nl1 taci ile tasvir edilmis Musa karakteri géze carpmaktadir. Musa,
Sina Dagi'nda elinde 10 Emir'le birlikte tanrinin yasaklarina uyacak olan insanliga

baris1 miijdelerken islenmistir (L Horte, 1996: 49).

Resim 61: Barig/ Hayatagaci Tasviri Detay, Adem ve Havva Tasviri.
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Sol kisimda yer alan sahnelerin asagidan yukariya dogru siralanmisi su

sekildedir.

Resim 62: Barig/ Hayatagaci Tasviri Detay, Isa’nin Kudiis’e Girisi.

Barisin Sehri Kudiis Tasviri (alt kisim solda): Kudiis’e giris sahnesinde Isa
bir esegin iizerinde adeta bir bayan gibi yan oturarak Kudiis sehrine kurtarici
olarak girerken ve halk tarafindan cosku ile karisilirken goriilmektedir (Resim 62).
Resmin kenar kisminda ise Davut ¢aldigi harp ile sevincin ve daimi barisin sehri
Kudiis’lin kurtulusunu miijjdelemektedir yine gokytliziine dogru uzanan ince kule
Kudiis’iin zenginligini simgelemektedir. Sanatci, burada, Eski ve Yeni Ahit’in
olaylara bakis acisini bakimdan birbirini tamamladigini, onayladigin1 ve uyum

icerisinde olduklarini gosterilmistir.
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Baris Adina Konusan Sefaatgiler Tasviri (sol kisim): Carmih Sahnesinde
merdiven, Romanik tarzda islenmis c¢armiha dayandirilmistir (Resim 63).
Carmihin alt kismindaki insan kalabaliginin tizerinde sag kisimda bir Anne-Cocuk
(Isa ve Meryem ?) cifti sol kisimda ise Vaftizci Yahya dikkat cekicidir. Ayrica
carmih sahnesinin hemen yaninda barist miijdeleyen ulak figiirii siyah bir atin
iizerinde goriilmektedir. Siyah rengin, sanatgmin nadir kullandigi renklerden
oldugu bilinmektedir. Carmihin alt kisminda ise Hz. Ibrahim ve ii¢ figiir
goriilmektedir. ibrahim’in Sodom ve Gomorra sehirleri igin af dileme yolunda iig
kisi ile karsilasmasi ve onlarin Ibrahim’e karist Sara’min bir ¢ocuk diinya
getirecegini miijjdelemesi islenmistir.

Sag kisimda yer alan sahnelerin yukaridan asagiya dogru siralanmisi su

sekildedir.

Resim 63: Barig/ Hayatagaci Tasviri Detay,Carmih Sahnesi.
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Barisin Sembolleri Tasviri (pencerenin sag kismindaki kemerlesmenin
oldugu kisimda): Sahnede oOncellikle izleyicinin dikkati lekesiz beyaz renkte
islenmis yasa tabletlerine kaymaktadir. Her iki tarafta da Nuh’un Gemisindeki
hayvanlardan karga ve giivecin oldugu diisiindiiren birer kus figiirii islenmistir.
Hemen {iizerinde yine Tanr1 Yehova ile Yahudi halkinin birligini simgeleyen yedi
kollu samdan ve hemen yaninda ise kegi veya oglak oldugu diisiiniilen kurbanlik
hayvan betimlemeleri islenmistir.

Baris Vizyonu Tasviri (alt sag kisim): Jesaja (Isaya) diinya barisini
miijdeledigi vizyonu zengin hayvan aleminin betimlenmesi ile islenmigtir. New
York B.M Binasinin Barig Penceresinde goriildiigli iizere burada da Jesaja
(Isaya)’'nin  Baris Vizyonu kompozisyonunun ana kaburgasini olusturdugu
sOylenebilir.

Pencerede dikkat ¢ekici bir diger husus da Chagall’in burada Kutsal Kitap
ile alakasi olmayan geleneksel baslikli Lothringer’li bir kizi ¢izmis olmasidir.
Muhtemelen Chagall bu figlir ile biitiin Lothringer halkin1 onurlandirmak
istemistir. Yine pencerede yoreye 6zgii Wasgen Ormani geyigi de islenmistir.

Pencerede, rengin plastik anlamda ifade giicli burada en son sinira kadar
kullanilmigtir. Camda 15181n igeriye sokulmasini saglanan seffaflik ve renklerin
¢ok boyutlu goriiniimleri sayesinde tasvirler adeta kabartma izlenimi vermistir.

Devasal cicek buketinde igerisinde yer alan sayisiz mavi ve kirmizi
renklerin olusturdugu cosku yine daha sakin olan yesil renk tonu ile
dinginlestirilmistir.

Renkli kilise penceresine gercek ve dogaiistii yasam arasinda sembolik bir

sinir ¢izilerek adeta kompozisyona bir anlam kazandirilmistir. Pencere, adeta
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dogal 15181 uhrevi bir 1518a doniistiirmek sureti ile mekanm ziyaretcilerin dinsel
diisiincelerine dogru sevk eden bir meditasyon mekanina doniigtiirmiistiir.

Kilisede Chagall’in elinden ¢ikan diger pencerelerin siralamasi ise su
sekildedir:

Kuslar ve Cigek Buketleri Tasviri: Kilise sahini, sol duvar, sivri kemerli
ikili pencere, U:180 cm, G:80+80 cm, (1977-1978),

Manzara ve Buket Tasviri: Kilise sahini, sol duvar, sivri kemerli ikili
pencere, U:180 cm, G:80+80 cm, (1977-1978),

Cigekler ve Kuglar Tasviri: Kilise sahini, sol duvar, Rozet pencere, Cap:83
cm, (1977-1978),

Melek, Cicek ve Bitkiler Tasviri: Kilisenin balkon galerisi kismi, sol

duvar, {i¢lii sivri kemerler (1977-1978).

6.13. Mainz (Almanya) St. Stephan Kilisesi Vitraylar

Koro ve ¢apraz sahin, dokuz pencere (1977-1984).

Bugiin St. Stephans Kilisesi olarak anilan cemaat kilisesi, Mainz sehrinin
St. Martinson kilisesinden sonraki en biiyiik kilisesidir. Ottonian donemine ait ilk
Romanik stilde insa edilen kilise, 13. yiizyilda yikilmistir. Kilisenin hag¢ bigimli
temelinin lizerine gotik stilde yeni bir yapi insa edilmigtir. II. Diinya Savasi
esnasinda kilise biiyiik zarar gormiistiir mimariden sadece dis duvarlar ve siitunlar
geriye kalmistir. Fakat kiliselerine karsi biiylik bir baglilik hisseden Mainz

Cemaati kilisenin yeniden insasi i¢in harekete ge¢mistir.
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973 yilinda kilisenin gotik stildeki kor kisminin tamamlanmasi ile birlikte
o donem kilisenin papazi olan Klaus Mayer, Marc Chagall’a kilisenin renkli
camlarini tasarlamasi i¢in teklifte bulunmustur. Her ne kadar baslarda Chagall bu
teklife karsi tereddiitle yaklasmis olsa da daha sonra kabul etmistir. Bu pencereler
Almanya ve Fransa kadar Yahudi ve Hristiyan halklar i¢inde sevgi, umut ve
barisin isareti olarak kabul edilmistir.

6 Kasim 1973 yilinda Charles ve Brigitte Marq, Chagall’a kilisenin tarifini
verebilmek amaciyla Mainz sehrine gelmislerdir. Daha sonra ise Vava Chagall’in
ricasi lizerine sanatgtya Alman Televizyonlarinin arsivinden yararlanmak sureti ile
kilisenin kisa belgeseli de yollanmistir. 23 Nisan 1974 yilinda ise kilisenin papazi
olan Klaus Mayer, Chagall’1 atolyesinde ziyaret etmek sureti ile Omiir boyu
stirecek bir dostlugun temelleri atilmig oldu (Mayer, 1984: 7).

1977 yilinda pencerelerin tasarimlart tamamlanmistir. Pencereler, Charles
Marc tarafindan Chagall tarafindan modelle gore islenmistir ve 23 Eyliill 1978
tarihinde kilisedeki yerlerine takilmigtir. Sanat¢1 daha sonra yine ayni kilise igin
1978, 1979,1980 ve 1984 yillar1 arasinda baska pencerelerde tasarlamistir. Son
vitraylart ise 1985 yilinda Chagall’in 6limiinden hemen sonra kilisede yerlerine
takilmislardir. Vitraylarin ikonografik programlari Chagall tarafindan ozenle
secilmis olup bunlar Israil’in birligi ve Mesih’e ait ¢agiriyr konu almistir (Resim
64).

Chagall, Mainz Kilisesi pencereleri i¢in gergeklestirmis oldugu Kutsal
Kitap mesajlarinin dahiyane se¢cimi ve pencerelere yerlestirme bigimi ile hem
tarithi hem mimari hem de ikonografik agidan beklentilere tam anlamiyla cevap

vermistir (Mayer, 1984: 20).
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Resim 64.
Konu: 1. Ibrahim’in Soyagaci Penceresi (merkez), 2.Kutsal Kitap’in
Adamlar1 Penceresi (sag), 3. Kutsal Kitap’in Kadinlar1 Penceresi (sol).
Yeri: Koro Kismi1 Penceresi
Tarih: 1977-1979
Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 1. 986 cm x 74+74 cm, 2. 1147 cm x 74+74 cm, 3. 1184x 75+75 cm.
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Koro kisminin merkezinde yer alan iki kanatli Ibrahim’in Soyagaci
penceresi: Pencerede betimlenen konularin asagi kisimdan yukariya dogru
siralams1 su sekildedir: Ibrahim’in misafirperverligi (I.Musa Kitab1 18;6—-11),
[brahim’in sefaat dilemesi (I.Musa Kitab1 18;16-23), ishak’in kurban edilmesi
(ILMusa Kitab1 22;1-19), Yakup’un riiyast (I.Musa Kitab1 28;10-22), Musa
Yahudi halkina yasa tabletlerini gosterirken (II. Musa Kitab1 34;29-31), Yahudi
halki/altin buzag (II. Musa Kitab1 34;32-35;32,1-6), Uclii yuvarlak pencere (en
tistte) yedi kollu samdan ve Sofar iifiiren melek (1977-1978).

Koro kisminin merkezi penceresinde betimlenmis her bir kompozisyonun,
her iki kanadi da kapsayacak sekilde tasarlanmig oldugu dikkat g¢ekicidir.
Pencerenin en alt kisminda “Ibrahim’in Misafirperverligi” sahnesi yer almaktadir

(Resim 65).
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Resim 65: Ibrahim’in Soyagaci Detay, Ibrahim ve U¢ Melek Tasviri.
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Resim 66: ibrahim’in Soyagaci Detay, Ibrahim ve U¢ Melek Tasviri.
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Chagall bu sahne ile Ibrahim’in en belirgin 6zelliklerinden olan
misafirperverlik ruhunu islemistir. Buradaki masa Reims’daki belirsiz ve baskin
mavi rengine karsin gore daha belirgin ve renkli islenmistir. Masa’nin ayrica bol
miktarda yiyecek ve meyvelerle donatilmis oldugu dikkat ¢ekicidir.

Melekler kirmizi-sari-yesil tonlardaki renkli betimlenmelerine karsin
Ibrahim tek renk maviler icerisinde betimlenmistir. Meleklerin kanatlarmin kipir
kipir harekeliligine karsin yine ibrahim olabildigince duragin islenmistir. Ibrahim
masada ev sahibi konumunda gibi degil de sanki goriinmek istemezmis gibi
cekingen ve miitevazi bir tavir sergilemektedir. Ibrahim ve karsisinda oturan
melegin elleri onlerinde agik ve hareketli iglenmistir. Bu durumda karsisinda
oturan melegin ona miijdeyi verdigini diisiindiirmektedir. Ayrica s6z konusu
melegin hemen altina sanat¢inin imzasi dikkat ¢ekicidir. Sofra sahnesinin hemen
tizerinde havada ucan yesil bir kus figilirtiniin ise miijjdenin sembolii oldugunu
diisiindiirmektedir (Mayer, 2009 )**.

Ibrahim’in sofrasiin arka planinda elinde bir tabak ile misafirlere dogru
gelen kirmizi kiyafeti igerisinde Sara goriinmektedir. Sara’nin hemen saginda yesil
bir agag¢ tasviri dikkat cekicidir. Chagall, Sara’nin misafirperverlikte iistlendigi
anahtar rolii, gdrmezden gelmemistir. Hz. Ibrahim’in esi Sara, onunla tehlikeleri
paylasarak, misafirlerine hizmet ederek ve bir cocuk miijdelendiginde sevinerek
ona yoldaslik etmistir (Resim 66).

S6z konusu sahnenin hemen iizerinde ise “Ibrahim’in Sodom igin
Yalvarma” sahnesi yer almaktadir (Resim 65). Chagall, arka plandaki dagin

hemen iizerine bir hilal motifi ¢izmek sureti ile olaymn aksam vaktinde

# Claus Mayer’in ile 07.07.2009 tarihinde Mainz St. Stefan Kilisesinde gergeklestirilen miilakat
(goriisme) sonucunda alinan bilgiler.
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gerceklestigini vurgulamaktadir. Aksam 1s18immin manzara ve kisiler lizerinde
biraktigt farkli tesir nedeniyle resimdeki renkler bambaska bir sekilde
yansimaktadir. Alt sahnede 6gle gilinesi altinda berrak bir mavi gibi goriinen
Ibrahim’in kiyafeti, bu sahnede karanlik ve hafif ay 1s1gmn tesiri altinda mor
renkte yansimaktadir. Yine meleklerin kiyafetlerinde de degisiklikler
goriilmektedir; bu durumda degismez olan Tanri’nin insanlar tarafindan belli
kaliplara konma cabasini bosa ¢ikartmanin ve Tanrim1 hep ve daima fakli olan
“digeri” olarak kaldiginin sembollii olabileceginin isareti olabilir. Burada
Chagall’1n bagarisi, sembollerin istege bagl olarak degil de spontane olarak onlara
ulagmis olmasindan kaynaklanmaktadir (Mayer, 1984: 30).

Ibrahim burada iic melegin ortasinda giivende hali onun sanki melekler
tarafindan korunma altina alinmis izlenimi birakmaktadir. Soldaki melegin
arkasinda gergeklesen olay1 merakla seyreden bir Chagall hayvani goriilmektedir.

Sahnede 151811 glinesten alan ay motifi sadece aksam karanligini bildirmek
icin degil ayn1 zamanda disi olanin semboliidiir.

[brahim’in Sodom icin sefaat dilemesi sahnesini ise “Ishak’in Kurban
Edilme” sahnesi takip etmektedir (Resim 67). Tanr1 bu zor gérevi ile ibrahim ve
Sara’y1 ama en zor anlamda da Ishak’in iman ve mutlak itaatini denemistir. Rab,
brahim'i denemek igin sevdigi biricik oglu Ishak't Moriya diyarina gotiiriip bir
dag tizerinde yakilan kurban olarak takdim etmesini emreder (Tekvin, 22: 11-12).
[brahim bu emir iizerine Ishak'la beraber iki usaginmi da yanma alarak Moriya
diyarina gider. Yolda Ishak babasina kurban edilecek kuzuyu sorar. Babas1 kuzuyu
Allah'm tedarik edecegini soyler. Belirtilen yere vardiklarinda ve Ibrahim Ishak"

kesmeye tesebbiis ettiginde Rabb'in melegi miidahale eder, imtihani basardigini
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bildirerek Ishak'm yerine kurban edilmek iizere bir ko¢ verir. Ibrahim bu
imtihanda bagarili oldugu i¢in mibarek kilinir, ziirriyetinin ¢ogaltilacag:

mijjdelenir (Tekvin, 22/1 -19).

Resim 67: Ibrahim’in Soyagaci Detay, Ishak’in Kurban Edilmesi Sahnesi.

Chagall kurban sahnesinde Ishak’1 huzurlu bir kabullenis igerisinde ¢ok
sakin ve rahat bir pozisyonda elleri ve ayaklar1 baglanmamig olarak tasvir etmistir.
Ishak yiizii babasma doniik gdzleri kapali ve bir kolu yukaritya uzatilmis sanki
uyku halinde verilmistir. ishak’mn ayakucunda kiigiik yesil bir agac goriilmektedir.

Chagall bu sahnede de Sara’y1 diglamamistir. Pek ¢ok sanat¢i, kadinlarin

acilar karsisindaki hissiyatlarini sorgulamaz ama Chagall bunu burada yapmustir.
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Sara yesil ve sar1 renkler igerisinde uzakta olay1 hissetmektedir. Tevrat’a gore
Ibrahim oglunu kurban edecegini Sara’ya anlatmamis olmasina ragmen Sara bu
trajik olayr evinde hissetmistir. Bu nedenle Sara arka planda tasvir edilmistir.
Elleri gogsiinde dua eder vaziyette resmedilmistir (Mayer, 2009). Ibrahim’in ise
hissettigi ac1 nedeniyle yiizii goélgelenmistir, saclar1 ve sakalli ise aydinlikta
verilmistir. Ibrahim kurban edecegi ogluna degil de tereddiitle elindeki bigaga
bakmaktadir. Sara ve Ibrahim’in ortasinda ise kirmizi renkli bir melek elinde
kurbanlik bir hayvanla (Chagall hayvani) ile adeta gokten diiser gibi inmektedir.
Sol iist kosede ise barig ve huzurun sembolii olan sofar iifleyen melek dikkat
cekicidir.

Ishak’in kurban edilmesi ile Musa’min Yahudi halkina yasa tabletlerini
gostermesi sahnelerin arasina “Yakup’un Riiyas1” sahnesi sikistirilmistir. Burada
Yakup’un riiyasinin simgesi olan merdiven goriinmemektedir. Yakup’un bir eli
basinin altinda bir elide karnindadir. Yakup gozleri tamamen acik ve yesiller
icinde uykuya dalmis olarak tasvir edilmistir (Resim 68).

Yakup’un iizerinde ise turuncu-yesil ¢aliligin yaninda “Musa’nin Halkina
10 Emiri Gostermesi” tasviri goriilmektedir. Musa, halkina 10 Emir’i uzatir
vaziyette; halk ise ellerini Musa’ya uzatmig On Emir’i kabul etmeye hazir seklide
tasvir edilmistir. Bagindaki turuncu renkli 1sinlar dikkat cekicidir. Sol kisimda
kirmizi bir ata binmig bir siivari goriilmektedir; bu kisi On Emir’e uyup Tanriya
dogru yol alan kisiyi temsil etmektedir. Pencerenin kemer kisimlarinda iki farkl
insan toplulugu islenmistir. Sol kisimdaki insan grubu tanriya yakarir vaziyette,

Tanri’nin emirlerini kabullenenler; Musa’nin iizerinde sag kisimda ise altin
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buzaginin etrafinda Tanr1 yolundan ayrilanlar. Altin buzagi materyalsizimin

simgesi olarak altin saris1 ve kirmizi renkte goze ¢arpmaktadir (Resim 69).

i
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Resim 68: Ibrahim’in Soyagaci Detay, Yakup’un Riiyas1 ve Musa’nin Halkina 10
Emiri Gostermesi Sahnesi.
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Merkezi pencerenin ana temasi “Babamiz olan Tanri1”dir. Fakat Tanr1
kavrami gorliinmez ve tasvir edilmez oldugu i¢in Chagall bu hususu anlatmanin
baska bir yolunu bulmus goziikmektedir. Chagall bu nedenle Tanri’y1 degil de
onun konusmus oldugu, vaade bulundugu ve mijjdeledigi ii¢ jenerasyonu
islemistir. Ayn1 zamanda Yahudi ve Hiristiyanlarin, Ibrahim’in soyunun devami
olduklarmni ve aym Tanrr’ya inandigim vurgulamak i¢in Chagall “Ibrahim’in Soy
Agac1”’n1 konu alan merkezi pencereyi tasarlamistir (Mayer, 2009).

Pencerenin tepe noktasinda yer alan ii¢ yaprakli yonca bigimindeki tiglii —
yuvarlak pencerenin (en iistte) ortasinda ve parlak 15181 ile etrafi aydinlatan Yedi
Kollu Samdan’1 tasiyan bir melek tasviri ile bu melegin uzatmis oldugu barig
mesajin1 adeta kucaklamaya hazir bir el tasviri goze c¢arpmaktadir. Hemen
tizerinde ise yuvarlakta ise sofar iifleyen iki figiir goriilmektedir (Resim 68-69).

Chagall, resimlerinde Sofar ve Yedi Kollu Samdani siklikla bir arada
verilmigtir. Samdan’in gorsel olarak sergiledigi kurtulus ve barist mesajini, Sofar

akustik olarak duyurmaktadir (Mayer, 1984: 53).
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Resim 69: Ibrahim’in Soyagaci Penceresinin Uzerinde Yer Alan Uglii Yuvarlak
Pencere, Yedi Kollu Samdan ve Sofar Ufiiren Melek Sahnesi.

Koro kismimin saginda yer alan iki kanath “Kutsal Kitap’in Adamlar1”
Penceresi: Pencerede betimlenen konularin asyagi kisimdan yukariya dogru
siralanist su sekildedir: Insanhigin yaradilis1 (I.Musa Kitab1 1,26-29,12—17), Nuh

giivercini  ugururken (I.Musa  Kitab1  §8,8-13), Jeremias (Yeremya)
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(Jeremias,31,31-35), Davut Jahwe’yi * overken (Psalm 89,29-31;132,11-32),
Madonna, Isa ve Emanuel (Tanr1 bizimle) (Jeremias,23,5-6).

Pencerenin sag kanadinin en alt kisminda, “Insanligin Yaradilis1” sahnesi
yer almaktadir (Resim 70). Burada Melek figiirli, kucaginda hareketsiz yatan ve
herhangi bir sey yapmaya giicii olmayan insan’in aksine son derece dinamik tasvir
edilmistir. Melek adeta agirliksiz olarak kanatlari kipir kipir ve her an ugmaya
hazirmis gibi goriinmektedir. Melegin basi, sola dogru goriinmez olana bakar
vaziyette resmedilmigtir. GoOkkusagi, yaratan ile yaradilar arasindaki bagi
simgelemektedir. Gokkusagin iizerinde ise erkegin simgesi kirmizi ve gosterisli

bir horoz goriinmektedir. Alt kisimda ise disiligin simgesi dikkat ¢cekmektedir.

Resim 70: Kutsal Kitap’in Adamlar1 Penceresi Detay, Insanligin Yaradilis1 Sahnesi.

45. JHWH veya YHWH ( ¢cogunlukla Jahwe ya da Yehova olarak yazilir) Eski Ahit’te Tanrmnin adi.
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Yaradilis sahnesinin {izerinde “Nuh’un Hikayesi” islenmistir. Nuh geminin
igerisinde pencereden sadece dis diinyaya degil daha ulvi daha seffaf bir diinyaya

umut dolu bakar vaziyette islenmistir (Resim 71).

Resim 71: Kutsal Kitap’in Adamlar1 Penceresi Detay, Nuh’un Gemisi Sahnesi.
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1 Detay, Nuh’un Gemisi Sahnesi.

Resim 72: Kutsal Kitap’in Adamlar1 Penceres
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Chagall’in buradaki betimlemesinde pencere igerisinde pencere dikkat
¢ekicidir. Nuh Peygamber sag alt kdsede kompozisyonun en biiylik figiiriidir.
Etrafin1 insan ve hayvanlar ¢evirmistir (Resim 72). Pencerede agzinda zeytin dal
ile donen giivercin goriinmektedir. Pencerenin disinda ise yagmurun dindiginin
gostergesi olan gokkusagi dikkat cekicidir. Giivercin, zeytin dali ve gokkusagi
barigin sembolleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pencerenin tepesinde yine bir
Chagall hayvani ve bir tavus kusu goriinmektedir. Chagall Hayvani gemide
seyreden olaylart merakli gozlerle takip etmektedir. Pencerenin hemen yaninda ise
gokkusagi ile ayni renklerde islenmis anne-gocuk ¢ifti dikkat ¢ekicidir.

Nuh’un hikayesinin {izerinde “Yeremya Peygamber” islenmistir. Yeremya,
uzun hizmeti sirasinda Tanri'nin halkini uyardi, isledikleri giinah ve putperestlik
yliziinden baslarina gelecek biiyiik felaketi onceden bildirmistir. Tasvirde
Yeremya, Oldiirme tehdidi sonucunda kacarken hissettigi yorgunluk ve
umutsuzluk sonucunda Tanri’dan canini almasini isterken islenmistir. En umutsuz
oldugu anda uyku aninda gokten bir melek iner ve peygamberi uyandirir.
Yeremya’nin dingin ve umutsuz haline karsin sar1 renkli melek son derece canli ve
umut dolu islenmistir (Resim 73).

Yeremya’nmn iizerinde ise “Kral Davut Jahwe’yi Overken” konusu
islenmistir. Tasvirde Davut ¢evresine insanlari toplamis ve miizik ¢almaktadir.
Davut diger insanlardan daha biiyiik boyutlu islenmistir (Resim 73-74). Uzerine
gokkusagi gibi yayilan kemer, halkin beraberligini simgelemektedir (Mayer,

2009).

191



Resim 73: Kutsal Kitap’in Adamlari Penceresi Detay,
Yeremiya ve Kral Davut Jahwe’yi Overken Tasvirleri.
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Resim 74: Kutsal Kitap’in Adamlari Penceresi Detay,
Kral Davut Jahwe’yi Overken Tasviri.

Chagall’in, “Carmih” sahnesi Davut penceresinin iizerine yerlestirmesinin
belirgin bir nedeni vardir. Davut yirmi ikinci Mezmur’da, Mesih’in insanligin
giinahlarmin bedeli olarak kaninin dokecegi giinii, O’nun zihninden gecen

diisiincelerle kaleme almistir*. Tasvirde Isa Peygamber Tanrisalligin gostergesi

00T, anrim, Tanrim, beni neden terk ettin? Ni¢cin bana yardim etmekten, haykirisima kulak vermekten
uzak duruyorsun? Oysa sen kutsalsin. Israil’in ovgiileri iizerine taht kuran sensin. Ama ben, insan
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anlaminda c¢evresindeki insanlara gore biiyiik boyutlu islenmistir. Meryem tasviri
bile son derece kiigiik insani boyutlarda ele alinmistir. isa, garmihta ac1 ¢eker gibi
degil de son derce hafiflemis ugar vaziyette islenmistir. Yakup’un merdiveni ise
hemen Isa’nin arkasinda yeryiizii ile gokyiizii arasindaki baglantry1 kurmaktadir.

Ucglii —yuvarlak pencere (en iistte): sanat¢inin elinin isaretinin de oldugu birligin
yasa tabletleri. Yukar1 kisimda ise disi bir varligin sembolii olan beyaz bir tavuk
figiirti goriiliir (1978-1979).

Koro kismiin sol kisimda yer alan iki kanath “Kutsal Kitap’in Kadinlar1”
Penceresi: Pencerede betimlenen konularin asagi kisimdan yukariya dogru
siralanist su sekildedir: Adem ile Havva (I.Musa Kitabi 2,18-25; 3-20), Debora
(Hakimler,4,4-10), Rebeka (II. Musa Kitab1 24,10-15; 66—67), Bat-Seva (II.
Samurel Kitab1 11,2-5; 12,24-27), Sara (I.Musa Kitab1 21,1-5).

Pencerenin en alt bolimiinde yesil agirhikli  “Yaradilis” sahnesi
goriilmektedir. Kadin ve erkek yan yana ve ayni boyda tasvir edilmistir. Burada
dikkat ¢eken husus, sanki olayin tersinden islenmis oldugu izlenimidir. Adem,
elmayr Havva’ya uzatir seklinde goriinmektedir. ikisinin de yanaklar1 sanki
mahcup olmus ve utanmis gibi kirmizi islenmistir. Gokte giines motifi ve ucan
melekler dikkat cekicidir. Ayrica Adem ve Havva’min iizerinde stilize bir

merdiven goriinmektedir (Resim 75).

degil, toprak kurduyum. Insanlar beni kiiciimsiiyor, halk hor gériiyor. Su gibi dokiiliiyorum, biitiin
kemiklerim oynaklarindan ¢ikiyor. Yiiregim balmumu gibi icimde eriyor. Giictim ¢omlek parcast gibi
kurudu, dilim damagima yapisiyor. Beni oliim topragina yatirdin. Kopekler kusatryor beni, kétiiler
stirtisti cevremi sarryor. Ellerimi, ayaklarimi deliyorlar” (Mezmur, 22). Bu boliim biiylik 6nem tagir,
¢iinkii bu boliim, Mesih’in Adem’in tiim ¢ocuklari i¢in giinah borcunu édesin diye nasil biiyiik acilar
cekerek dlecegini dnceden bildirmektedir. Bu bolimde Mesih’in gelecegini bin yil 6nceden bildiren
Davut, Mesih’in 6lecegi glinde meydana gelecek olan yaklasik otuz olay ile ilgili peygamberlikte
bulunur. Mesih’in dykiisiinii iceren Incil’i okudugumuz zaman, her sey Davut’un énceden tam olarak
bildirdigi gibi gerceklesmis oldugunu goriiriiz. Boylelikle bu ilahi kehanetin, insan zihninden degil

Tanr1’nin zihninden ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir.
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Resim 75: Incil’in Kadinlar1 Detay, Adem ile Havva Tasviri.

Yaradilis sahnesinin {izerinde Kurtaric1 “Deborah” sahnesi yer almaktadir
(Resim 76). i1k hakimlerden biri Deborah (Hakimler 4 —5) halkinin kurtaricist ve
Israil’in annesi olarak bilinmektedir. Herkesin kendisine gelip akil danisabilecegi
bir palmiye agacinin altina oturmasiyla tanman Deborah kirmizi bir kiyafet

giyinmis ve yarim ay seklindeki durusu ile halkina vaaz verirken islenmistir.
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Resim 76: incil'in Kadinlarl Detay, Debora Tasviri.

Deborah’in sahnesinin iizerinde Ishak’a es se¢me konusu yani “Rebekka”
ile ilgili olaylar ii¢ farkl1 sahne ile islenmistir. Sol kisimda Ibrahim’in hizmetkar
cesme basina gecmis olarak ve tanri’ya Ishak icin iyi bir es bulmasi i¢in dua
ederken betimlenmistir’’. Sol kisimda ise ishak ve Rebeka birbirine sarilmig
vaziyette islenmislerdir. Bu sefer Rebeka Israil ogullarinin annesi olma gorevini
iizerine aldig1 i¢cin Deborah gibi kirmizi elbise ile ve agacin altinda islenmistir.
Ciftin altinda ise elinde kese tutan bir figiir dikkat ¢ekmektedir. Bu figiiriin

[shak’in hizmetkarmin altin verdigi Rebeka’nin kardesi oldugu disiiniilmektedir®®.

7 Kutsal Kitaba gore Ibrahim’in hizmetkar su duay: etmistir: “Iste pinarin basinda bekliyorum. Su
almaya gelen kizlardan birine, liitfen testinden bana biraz su ver, iceyim, diyecegim. O da, sen ig,
develerin igin de su g¢ekeyim derse, bilecegim ki, efendimin oglu i¢cin RAB'bin segtigi kiz odur”
(Yaratilis 24:43-44).

¥ «“Rebeka'ya altin ve giimiis takimlar, giysiler, kardesiyle annesine de degerli esyalar ¢ikarp verdi”
(Yaratilis 24:53).
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Kuyu sahnesinin iizerinde ise deveye binmis olan ve Ishak’a dogru yolla
cikmig Rebeka islenmistir (Resim 77). Rebeka kizgin giinesin altinda sanki

{isimiis gibi masum bir sekilde mechul gelecegine dogru yol almaktadir®.

o

R
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G

Resim 77: Incil’in Kadinlar1 Detay, Rebbekka ve Bat-Seva Tasvitleri.

¥ Rebeka'yla gen¢ hizmetgileri hazirlanip develere binerek ibrahim'in hizmetkarim izlediler.
Hizmetkar Rebeka'y1 alip oradan ayrildi (Yaratilis 24:61).
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Rebeka sahnesinin iizerinde ise “Bat-Seva” sahnesi islenmistir. Kirmizi
elbiseli Kral Davut sag kanattaki sahnesine gore daha kiiglik boyutlu islenmistir;
bu sefer sarkisini kralligina degil de karis1 Bat-Seva’ya soylemektedir. Cift birbiri
icine gegmis ve tek viicut olmus gibi islenmistir. Sol iist tarafta ise iki siitun
arasinda kus baslt ¢iplak bir kadin figiirii (Bat-Seva ?) goriilmektedir. S6z konusu
figlir tanrnin karsisinda cirilgiplak ve arl olarak durabilmeyi simgeledigi
diisiiniilmektedir. Kadinin basina kaynastirilmis olan kus figiirii gokyiizliniin
diigsel yorumlart ve simgesel oOgelerle zenginlestirerek adeta gercekiistiicii
anlatima yoOnelen bir yaklagimi yansitmaktadir. Sol Siitunun arkasinda merakli bir
cift goziin kadini izlemekte oldugu dikkat ¢ekicidir (Resim 77-78).

Sol kanadin en iistte yer alan sahnede ise “Sara”nin ¢ocuk sahibi olabilmek
icin Tanri’ya tamamen agik elleri ile dua etmesi islenmistir (Resim 78). Sara’nin
duasi melegin kendine dogru yaklagmasi ile kabul goriir. Ucan melegin altinda
yesil bir aga¢ islenmistir. Sara’nin hemen altinda is derin mavi renkler (tanrisal)
icerisinde verilmistir. Ishak kasitli olarak ruhani renk olan mavi renkte islenmistir;

zira o an heniliz dogmamist1 sadece dua’da mevcuttu.
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Resim 78: Incil’in Kadinlar1 Detay, Bat-Seva ve Sara.
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Pencerenin tepe noktasindaki ti¢ yaprakli yuvarlak pencere: Sabbat
kandilleri, etrafin1 horoz ve tavuk gibi hayvan figiirleri ile kadin-erkek c¢ifte
figiirliniin ¢cevirmektedir (1978—-1979).

* Yasam Agaci1 Tasviri, koro kisminin saginda yer alan yan pencere, U:
1152 cm, G: 75+75 cm, (1981).

S6z konusu vitrayda biitiin sahneler adeta tek bir kompozisyon
tamamlayacak sekilde tasarlanmistir. Pencerenin bigimine uyum saglayacak
sekilde yiikseltilmis olan yasam agacinin altinda kadin-erkek kokenine isaret eden
kirmizi bir horoz ve bir kadin figiiri dikkat cekicidir. Pencerenin ortasina ise
melek figiirii goriilmektedir ve ¢ifte sonsuz yasami mustusunu verir gibidir.
Pencerede islenmis olan ev ve pencere gibi elementler adeta tanrisal ve insansal
yaradilisin birligine isaret etmektedir. Pencerenin tepe noktasindaki ii¢ yaprakli
yuvarlak pencerelerde ise sonsuz yasamin simgesi olan ¢elenk, hilal ve balik
figiirii ile birlikte sofar iifleyen melek goriilmektedir. Ayrica zarif gri iginde
eritilmis farkl bir gri tonda sanat¢1 kendini 6nden ve profilden resmetmistir.

* Yasam Agact Tasviri, koro kisminin solunda yer alan yan pencere,
U:1125 cm, G:75+75 cm, (1981).

Onceki pencere gibi bu pencerede de ana konu olan yasam agaci ve melek
motifleri tekrarlanmistir. Pencerenin en altinda yine Adem ve Havva ¢iftinin agik
tonlarda resmedilmis suretleri onlarin en bastaki masumiyetleri vurgulamaktadir.
Ayni durum 6zellikle esek motifi olmak iizere hayvanlar i¢inde gegerli kilinmustir.
Ciftin lizerinde ucan melek figiirii adeta onlarin mutlu evlilik yagamlarin1 kutsar

gibidir. Pencerenin tepe noktasindaki ii¢ yaprakli yuvarlak pencerelerde ise

200



merkezde yedi kollu kandil goriilmektedir, etrafin1 ise yasa tabletleri ve hilal
tasviri ¢evirmektedir.

* Yasam Agaci Tasviri, koro kismi, sol kisimda yer alan ii¢ sivri kemerli
pencerelerin yer aldigi ikinci yan pencere, U:1135 cm, G:74+74+74 cm, (1981).

Pencerenin en alt kisminda arka planda gemi motifinin de yer aldig1 deniz
manzarasinin Oniinde diistinceli bir sekilde duran peygamber sureti goriilmektedir.

Kompozisyonun ortasinda koyu zemin {iizerinde dikkat ¢eken yedi kollu
kandil adeta tanrinin soéziinlin tasdiki olarak parlamaktadir. Kandilin tepesinde
kutsal kitab1 tastyan melek figiirii yasam agacini ile birlik olusturur. Pencerenin
tepe noktasindaki ii¢ yaprakli yuvarlak pencerelerde ise Incil’de gecen iki manzara
(Kudiis?) tasviri ve harp aletini ¢alan Kral Davut figiirii islenmistir (1981).

* Transept (¢apraz sahin) kisminda ise dokuz sivri kemerli pencerelerin yer
aldig1 ticlii pencere gruplari goriilmektedir.

Sanatci, kor kisimdaki gotik gelenegi siirdiiren resimli kompozisyonlarin
renkli vitraylarin aksine buradaki pencereleri kasten soyut olarak dizayn etmistir.
Chagall, burada mavi rengin baskin olarak kullanildig1 ve sadece tonunda
oynamak sureti ile duru bir dalgalanma meydana getirmistir. Buna karsin
pencerelerin iist kisminda ise kirmizi, sar1 ve yesil tonlar kuvvetli bir sekilde
vurgulanmistir.  Transept kismimmin  vitraylarn 11 Mayis 1985  yilinda

tamamlanmaistir.
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6.14. Le Saillant (Fransa) Cemaat Kilisesi Vitraylar

Alt1 pencere (1978-1982).

Marc Chagall tarafindan gerceklestirilen vitraylara sahip olmak Le
Saillant’deki kiiclik cemaat kilisesi i¢in kuskusuz biiyilik bir sanstir. Chagall, Le
Saillant sakinlerinden olan Isabelle ve Guy Lasteyrie’in istegi dogrultusunda
Romanik Kiliseye 151k bagislayacak olan alti pencereyi iic farkli zaman
periyodunda gergeklestirmistir. Kor kismindaki pencere Oncellikli olarak
tasarlanmistir. Koro kismindaki ve hemen karsisinda yer alan Rozet pencereye
mavi renk hakim iken sahnlardaki pencerelerde ise grizay tekniginden
kaynaklanan hafif puslu seffaf bir gri/ yesil tonu belirgindir. Charles Marc
tarafindan gercgeklestirilen kursunlama islemi pencerelere canlilik katmistir
(Forestier, 1987:199-217).

Chagall burada “Bugday, kuzu, liziim ve balik” tasvirli pencereleri ile
insanoglu acisindan yaradilisin ilk giliniinden itibaren yasaminda 6nemli yer tutan
dort temel besin maddesini islemistir. Renksiz beyaz arka fon iizerine
betimlemeler girzay tekniginde gri, sar1 ve toprak renginde hafif tonda
gerceklestirilmistir (Resim 78).

Bugday Penceresi : Kilise sahninda yer alan yuvarlak kemerli birinci
pencere: sol alt kosede “CHAGALL REIMS” imzas1 goriilmektedir .

“Bugday” konulu pencere’nin sol kosesinde bugday tarlasinda saman
yiginlan arasinda ¢alisan bir erkek figiirii, sag alt kosede kucaginda bebegi ile
oturan bir kadin figirii ve gokyliziinde bir kus figiiri goriilmektedir.
Kompozisyonda, insanlik tarihi a¢isindan daima bereketin simgesi olan hasat

sahnesini islenmistir. Arka planda belli belirsiz bir kdy silueti goriilmektedir.

202



Resmin tamaminda her seyin kontursuz olarak verilmesi ile “zaman” ve
“mekanin” kavraminin belirsizligine yol agmistir (Resim 79.1).

Kuzu Penceresi: Kilise sahni, yuvarlak kemerli ikinci pencere, sol alt
kosede “CHAGALL REIMS” imzas1 goriilmektedir.

“Kuzu” konulu ikinci pencere’de ¢oban hayati bir biitlinliikk ve akicilik
icinde islenmistir. Sag alt kosede elinde bir degnek ile kuzulara tepeden bakan bir
¢oban figiirii goriinmektedir. Cobanin basinin hemen iizerinde bir aga¢ deseni
dikkat ¢ekicidir. Arka planda ise her ne kadar burada da perspektif s6z konusu
olmasa da hafif ¢izgiler ile bir koy betimlemesi goriilmektedir (Resim 79.2).

Asma Kiitligli: Kilise sahni, yuvarlak kemerli iiclincli pencere: sol alt

kosede sanat¢inin imzasi ve eserin tarihi goriilmektedir.
Ucgiincii pencerede ayn1 diizende kurgulanmistir. Uziim baginin icerisinde bir figiir
liziim toplarken biri de liziim sepetinin yaninda durur vaziyette tasvir edilmigtir.
Gokytiziindeki parlak bir 6gle gilinesi, gokyiiziine ve yeryiizline altin saris1 renk
bahgetmigtir. Arka planda yine kdy manzarasi goriilmektedir (Resim 79.3).

Balik Penceresi: Kilise sahninda yer alan yuvarlak kemerli dordiincii
pencere, sol alt kosede yine sanatginin imzasi ve eserin yapim tarihi
goriilmektedir. "Balik” konulu dordiincii pencerede ise balik dolu agin1 denizden
ceken bir balik¢1 goriinmektedir. Resim de en canli renkleri toprak renginde tasvir
edilmis baliklar meydana getirmektedir. Burada da diger iiclinde gorildigi gibi
fonda belli belirsiz bir koy manzarasi ¢izilmistir (Resim 79.4).

Her ne kadar bu pencerelerde “bagbozumu” veya “balik avi” gibi
Hiristiyanlik sembolleri gibi goriinse de yine de bdyle bir imaya dair Incil’de sozii

edilen kisi veya olaylar ile ilgili kesin bir ibare yoktur.
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Resim 79 (Forestier, 1987).
Konu: 1.Bugday Penceresi , 2.Kuzu Penceresi, 3.Uziim Penceresi 4.Balik Penceresi.
Yeri: Kilise sahni.
Tarih: 1979
Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: 1.158 cm x 69 cm, 2. 120 cm x 84, 3. 156 cm x70, 4. 173 cm x 83 cm.
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Dort Element Tasviri: Kor kisminda {iizerinde yonca bi¢imli yuvarlak
pencerenin yerlestirilmis oldugu iki sivri pencereler, U:295 cm, G:133 cm, sag alt
kosede “CHAGALL” imzasi dikkat ¢ekicidir, (1978),

Cicek Buketi Tasviri (Resim 79): Her ne kadar “Buket” motifi ile ilgili dini
ve geleneksel bilgiler eksik olsa da, Chagall buradaki “buket” tasviri dini bir
eserin dekoru olarak diizenlenmistir. Resimde iki dev buket ile g¢evrili kdy
manzarast goriilmektedir. Kirmizi, mor ve yesil renklerde diizenlenen buketlerin
tizerinde bir tavuk figiirii ile giines motifi dikkat ¢ekicidir. Chagall’mm mimari
acidan 6nemli sayilan bu noktaya bu natiirmort’u yerlestirilmesindeki amag kesin
olarak bilinmemekle birlikte; Sanat Tarihi’nde buket tasvirleri ile ilgili sayisiz
ornekler karsimiza ¢ikmaktadir’®. Chagall’in benzer buket tasvirleri, New York ve
Sarrebourg Pencerelerinin  yan1 sira  “Sevgililer” temali resimlerinin de

vazgecilmez sembollerinden biri olarak karsimiza cikmaktadir’'.

> Buketler, kesme cigeklerin dogal ortamda koparilip cogu zaman hediye amagl diizenlenmesinden
olusturulan sanat eserleridir. Cicekler, zengin renk, cesitli koku ve duruslari ile daima insanlar
biiyiilemistir. Atalarimiz gigekleri sevmisler, koklamislar; mevsimine gore, bahgelerinde yetistirip
iiretmisler, kaplarda, vazolarda, odalarin1 siislemislerdir. M.O. 2000’lerde Misir mezarlar1, kaseler
iginde toplu halde bulunan buket seklindeki ¢igek resimleri ile siislenmistir. Yunan kiiltiirtinde ¢igek
diizenlemesine agirlik verilmistir. M.O 600’larda dinsel torenlerde cicekler basa celenk olarak
takilirdi. Cigekler ya ¢elenk seklinde ya da sepet icinde kullanilirdi. Bizans’ta ise; tapinaklar ¢igeklerle
stislenmistir. Cicek demetlerinin ve siis hevenklerinin yapraklarinin yapiminda konik ve spiral sekiller
kullanilmistir.  M.S. 300-400’lerde Bizans’larin ¢igek diizenleme zevki kilise duvarlarindaki
mozaiklerden anlagilmaktadir. Japon kiiltiiriinde “buket” bir araya getirme becerisi, insanoglunun
evrenin miikemmel uyumunu gérsellestirmek gibi dzel bir sembolizm igerir. 14. yiizyil basinda Iran
sanatinda ise; ”Selam” olarak adlandirilan ve dogu stilinde vazolar iginde ¢icek diizenlemelerinin
basladig1 goriiliir. Cigekler, insanlarin yaradiliglar ile birlikte dogan, sevgi ve siis kaynagidir. Pek ¢ok
farkli kiltiirden sanatcilar cicekler iizerinde kafa yormuslardir. Cicek acmis tomurcuk, gengligi
simgeledigi gibi baharin gelisini de simgelemektedir. Hristiyaninancinda ¢igek kavrami insanoglunun
faniligini belirtmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Katakomplarda tasvir edilmis ¢icek resimleri ise
yeniden dirilisi ve cennette bir yeni yasam umudunu simgelemektedir (Meyer, 1993).

! Sevgililer temal1 resimleri sanatci esine ve dogaya karsi olan sevgisini, yasamoykiisel simgelerle
birlikte dile getirmistir. “Buket” simgesi de bu serinin vazgegilmez dgelerinden oldugu bilinmektedir.
Chagall’in Bella ile tanismasi ve Bella’nin ona dogum giiniinde bir buket hediye etmesi ile birlikte,
icerisinde ¢icek buketlerini de yerlestirmistir oldugu tinlii “Sevgililer” serisi ortaya ¢cikmistir. Cigek
buketi Marc ve Bella’nin agkiin bir ilahisi gibi, biiyiilii bir sekilde ifade edilmistir (Meyer, 1993).
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Resim 79 (Http://Www.Randocorreze.Com/Index. Php?Action=Vezere).

Konu: Cigek Buketi

Yeri: Bat1 Portali.

Tarih: 1982

Malzeme ve teknik: Vitray
Boyutlar: Cap:93 Cm

Chagall’n tasvir ettigi ¢icekler taze ve kirilgan olmakla birlikte ayn1 zamanda bir o kadar da fanidir.
Chagall i¢in ¢icekler 6ziinde, goriiniir diilnyanin renklerin kanitidir.
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7. DEGERLENDIRME

Tezin Degerlendirme boliimii, “Sanatsal ve Usliipsal”, “Ikonografik” ve

“Semboller” baglamlarinda ayr1 bagliklar altinda incelenmistir.

7.1. Marc Chagall Vitraylarimn Sanatsal ve Usliipsal Olarak

Degerlendirilmesi

1887°de, Rusya’nin Vitebsk kasabasinda, Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen Chagall, Birinci Diinya Savasi’ni, saflarinda yer aldigi Biiyiik Ekim
Devrimi’ni, Ikinci Diinya Savasi’ni, Yahudi soykirim gibi 20. yiizyilin trajik bir
déneminde 6grenim goriir ve sanatci olarak yasar.

Chagall, diinyay1 sarsan savas yillarinin getirdigi zorluklari nedeniyle yasamini
pek cok farkli iilkelerde gegirir. Sanatgr dogum tarihi olan 1887°den 1910 yilina
kadar Witsbek ve St. Petersburg’ta, 1910-1914 tarihleri arasinda Paris ve Berlin’de,
1914-1922 tarihleri arasinda Vitebsk ve Moskova’da, 1922 yilinda Berlin’de, 1923—
1930 tarihleri arasinda Paris’te ve Fransiz kirsallarinda, 1931 yilinda Kudiis’te,
1932-1941 tarihleri arasinda Hollanda, Ispanya, Italya, Polonya gibi iilkeler de,
1941- 1948 New-York’ta, 1948 yilinda ise Fransa’ya geri doner ve 6liim tarihi olan
1984 tarihine kadar Fransa’nin giliney kirsalinda yer alan Vence’te yasamini siirdiiriir.

Chagall’in farkli cografyalarda ve farkli iilkelerde yasamini siirdiirmesi onun
farkli sanat akimlarin1 yakindan tanimasina neden olur. Chagall Rusya’da ge¢irdigi
ilk genglik yillarinda kiibik tarzda pastoral Rusya kirsalini konu alan resimlerde

yogunlasmuistir.
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Fransa yillarinda sanat cevresine girmesi ve miize ve sergi gezmeleri
sonucunda realizm, romantizm, empresyonizm gibi sanat akimlarimin yakindan takip
etmigtir. Ayn1 zamanda Chagall, sanatsal gelisimin baslangicinda 20. yiizyilin
modern sanatinda devrim yaratan akimlarindan kiibizm, fovizm ve ekspresyonizm
izinden yiiriimiis, sembolik anlamlar igeren siirrealist anlatimlarin birlesik etkileri ile
de sanatinin temelini gelistirmistir. Rus ve Devrimci Tabela sanatgilardan da
tislubunu belirleyen etkiler almistir. Ornegin sanatgmin 1913 tarihli “Altiparmakl
Otoportre”sinde; renkler acisindan ekspresyonizmi, sekilsel olarak kiibizmi,
altiparmak tasvirinden dolay1 da siirrealizm etkiler rahatca gozlemlenebilir. Chagall
etkilesim igerisinde oldugu degisik sanat akimlari igerisinde kendi 0zgiin ¢izgisini
yaratmistir.

Chagall’1 farkli kilan 6nemli bir 6zelik de Rus Yahudi’si olarak dini tasvirli
resimlerinde ve vitraylarinda Tevrat betimlemelerinin yam sira Incil tasvirleri ile de
cagdas bir sanatci olarak dini yapilarda yer almasidir.

Chagall’in resimdeki kompozisyonun yani ¢izgi, renk, leke, hareket, 151k-
golge, koyu- acik, figlirlerin daglimi, denge ve armoni gibi bircok elemanin uyum
icinde kurgulandig1 dikkat ¢cekmektedir.

Chagall’1in eserlerindeki kompozisyon diizeninde; insan ise hep 6n plandadir.
Pek c¢ok resminde insan ve hayvanlar yercekimi yokmus gibi havada ugcarlar.
Gergekiistiicli bir anlayisla yaptigi resimlerinde, figilirleri mantiga aykir1 olsa da,
yasadig1 donemin gercekliklerini yansitmada daima basarili olmustur.

Resim tarihinde “rengi en iyi kullanan ressamlar” arasinda anilmasi, iddial
bir tespit gibi goriinse de; “goklere ve ruhlara hitap eden” betimlemesiyle ifadesini

bulan resimlerinde “yasanan tiim trajedilere ragmen varolustaki mutluluga” dair
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bliyiik sir ifade edilmektedir. Chagall’in resimlerindeki mutluluk hissi; mavi, yesil,
mor, kirmizi, siyah ve beyaz gibi zaten ¢ok giizel olan renklerin sonsuz ve fani bir
uzamda mutlu bir zamani miikemmel bir kompozisyonla gozler 6niline sermesinden
kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde ifade etmek istedigi “yasam, ozgiirlik ve
ask” kirmizi, mavi, mor ve yesil renklerle ve 151tk uyumu ile kusursuz bir armoni
yakalanmistir. Sanat¢1 da s6z konusu armoni, acik ve koyu renk degerleri lekesel
olarak dagilir ve 6zgiin renk seckileri onun eserlerine gorsel ¢ekiciligini kazandirir.

Kompozisyondaki yiizeylerin dengesi (kitle anlaminda renk olarak acgik ve
koyu yiizeyler) resmi olusturan pargalarin kendi aralarinda uyumundan
kaynaklanmaktadir. Isik ve golge de sanatgmin kompozisyonda onem verdigi
Ogelerdendir. Chagall, 15181 golge ile birlikte diigiinmiistiir, 151k gdlge oyunlar ile
canli, dinamik bir kompozisyon olusturulmustur.

Cocuksu bir ¢agrisim, hayal ile gergegin karistigi ortamlar, duygularin
aktariminda siirsellik, coskulu ifadeler, figiirlerin bilingli deforme edilisi ve herhangi
bir mekana, zemine ayak basmadan havada uguslar, yan ya da ters bigimde boslukta
asili gibi duruslar Chagall’in sanatinin dikkat ¢eken 6zellikleridir. Diis giicti, cosku,
icglidii ve bilingalt, onu disavurumcu bir ifadenin yani sira gergekiistiiciilere de
yakinlastirir.

Chagall’in kompozisyonlarinda “hareket” ¢ok 6nemlidir. Figiirlerin, lekelerin
hareketi ve yasamdan kesisen sahneleri yan yana farkli alanlara yerlestirmesi ile
resimlerine  ¢ekicilik ve dinamizm kazandirir. Sanatta onu  “hareket”
ilgilendirdiginden, resmin nasil yapildigina degil kimyasina merak duymustur. O,
izleyicisine “resmin kimyasina bakmay1” ogiitlemekte, hakikat ile hayali olanin, o

kimyanin yarattig1 sir sayesinde bulustugunu belirtmektedir.
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Chagall’in sanatsal yetenegi sadece resim sanati ile sinirlanmamistir. Sahne
dekoru, kostiim, tagbaski, heykel, seramik, mozaik, duvar dekoru ve vitraylar da
yaratmistir. Eserlerinin kapsami ve miktari, onlar1 bir arada yakindan takip etmeyi
giiclestirecek sayidadir.

Chagall’a gore her eserinde kendinden kiiciik bir par¢a saklidir. Hatta
sanat¢inin Paris’te, eski ve kaybolmus eserlerini tekrar yaratmak i¢in sarf ettigi yillar,
onun her bir eserinin sahs1 adina dnemini ortaya koymus ve bu suretle kendinden bir
“parcay1” muhafaza etmistir.

Bu baglamda sanat¢inin vitraylarinin derinden incelenmesinin de, onun
sanatg1 kisiligini ve sanat anlayisini algilamamiza katki saglayacagi kaginilmazdir.

Bu ¢alismamizin kapsami ¢ergevesinde ele alinan, onun vitray ¢aligmalart ve
bu c¢aligmalarinda uyguladigi teknik ve kompozisyonun yani sira, ¢izimlerinin
ikonografik ¢oziimlemesi olacaktir. Her ne kadar Chagall, resimlerinin
yorumlanmasini sagma buldugunu ifade etmigse de, onun resimlerin sembolik birer
formiillime oldugunu ve bunlarin da derin anlamlar igerdigi, arastirmacilar
tarafindan siklikla dile getirilmistir.

Sanat¢inin, onbes farkli mimari mekanda vitraylarinin oldugu, bunlardan
ondordiiniin dinsel konulu, birinin ise profan konulu oldugu bilinmektedir. Nitekim
ABD Chicago Sanat Enstitlisii’'nde bulunan ve “Miizik ve Resim”, “Edebiyat ve
Mimari”, “Miizik ve Dans” temal1 pencereler, dinsel olmayan konulari ile istisnadir.

Chagall’1in dinsel konulu vitraylar i¢in {ilke se¢imi géz dniine alindiginda ise;
Fransa’nin yedi eser ile basi ¢ektigi goriiliir; ikiser tane ABD ve Ingiltere’de, birer

tane de Israil, Isvigre ve Almanya’da bulunmaktadir.
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Sanatc¢inin dinsel konulu vitray tasarladigi 14 mimari mekanin, 11’1 Hristiyan
ibadet mekanlar kiliseler, 1’1 Musevi ibadet mekani sinagog, 1 miize binasi ve 1
tanede diinya barigini, glivenligini korumak ve uluslar arasinda ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel bir i birligi olusturmak i¢in kurulan uluslararasi bir 6rgiit olan Birlesmis
Milletler Binasidir.

Chagall vitrayinin bulundugu bir mimari mekana adim atmakla birlikte, onun
tarz ve teknigini yansitan eserler hemen goze carpmaktadir. Oncelikle vitraylarinda
baskin renk olarak goriilen mavi-beyaz tonlari, bize ortacag vitray gelenegini
animsatir. Bu nedenle de takili olduklari mimari mekanlar -¢ogunlukla ortagag
kiliseleri- ile kusursuz bir uyum saglamis olduklar1 gézden kagmamaktadir.

Chagall’in vitraylarinda 151k son derece giiglii ifade edilerek, manevi
aydilanma i¢indeki sade figiirleri kusatmaktadir. S6z konusu parlak 151k, eserin her
penceresinde ayirt edici bir rol oynamaktadir.

Sanatcinin en agirbashi konular1 olan dini betimlemelerin yer aldigi
vitraylarina, naif bir hissiyat ile yaklastig1 hissedilebilir. Masallara, efsanelere ve
Oykiilere inandig1 gibi, izleyicilerini de inandirmak i¢in diis giicline sonsuz 6zgirliik
tanimistir.

Bu baglamda Chagall, “sair ruhlu bir ressam olarak vitraylarinda adeta ¢izgi
ve renklerle siir yazmakla birlikte”, kisilerin/olaylarin goriintiilerinin 6tesini ifade
etmeye calisan bir sanatg1 olarak algilanmistir. Betimledigi kisilerin i¢ diinyalar ile
ruhsal durumlarini, olaylarin ise kutsalligini ifade etmeye ugrastigi diistiniilmektedir.
Vitraylarinin sadece bir “resimleme” olmadigini, bir nevi Kutsal Kitap’a ait

metinlerin “hissedilisi” oldugunu ortaya koymaktadir. Boylelikle renkli camlarindaki
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resimlerine de tipki diger eserlerinde oldugu gibi kendi deyimiyle bir ‘ruhsal
dordiincii boyut’ getirmeyi, birgok aragtirmaciya gore basarmistir.

Bu baglamda Chagall pencerelerine sadece didaktik ve dekoratif amaclh
unsurlar olarak degil, ayn1 zamanda izleyici agisindan s6z konusu hissedige bir
“davet” olarak da bakilmalidir.

Chagall’in vitray sanatinda simgeleri kullanimi, diger eserlerinden daha
geleneksel bir ¢izgi ve anlayistadir. Bu geleneksellik bilingli olarak tercih edilse de,
Chagall’in vitray teknigi, oldukga kisisel, yeni ve 6zgilindiir.

Sanatcinin ~ kompozisyonlar1 ~ tipki  matematik  problemleri  gibi
degerlendirilebilir, onun tasvirlerinde de tipki bu problemlerde oldugu gibi gereksiz
hi¢bir eleman yoktur. Kompozisyonda var olan biitiin elemanlarin belli bir gérevi
vardir. Insan, hayvan, bitki ve arka planda goriilen sehir manzaralari, kompozisyonun
genellinde hep birbiri ile uyum ve biitlinliik saglamaktadir. Peygamberler, insanlar,
hayvanlar, agaglar ve ¢icek buketleri gibi dogadaki varliklar ve sahislar, daima i¢ ice
ve uyum igerisinde resmedilmiglerdir. Chagall’in karakter ve wvarliklari, daima
birbirini arar, kucaklar ve nihayetinde bir yerde bulusurlar. Biitiin bu bulusmalarin
Chagall’in renklerle yarattigi bosluklarda ya da gokyiiziinde gergeklesmesi,
resimlerine diigsel bir boyut katmaktadir. Bu baglamda Chagall’in insan ve hayvan
figiirleri, yine sanatginin severek ele aldigi sirk sahnesinden firlamis izlenimini
vermektedir. Bu varliklarin birbirini hi¢ yadirgamadan kabullendikleri ve birbirlerini
tamamlayarak bir biitiinii olusturduklari izlenimi yaygin olarak elde edilmektedir.

Chagall’in bu 6zellikleri sadece vitraylarinda degil, biitlin sanat tiirlerinde de
kendini gosterir. Ayrica Chagall’in pencerelerinde de tipki resimlerinde oldugu gibi,

figiir bollugu goze carpmaktadir. Sanatc1 pencerelerdeki yer taksimini figiirlerin ve
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olaylarin 6nem sirasina gore diizenlemekte yani “Carmih” sahnesi gibi 6nem verdigi
sahnelere daha genis yer ayirmaktadir.

Sanate1, gercegi degistirme istegi i¢inde, kendi hayallerini ortaya ¢ikartan bir
ozellik sergilemektedir. Bu yoniiyle Chagall, figiirleri soyutlamaz; yiizler ve viicutlar
belirgin olmakla beraber, figiirleri sanki masal diinyasinda yasar gibi tasvir
edilmistir. Sanatg1, zihninde kurguladigi her goriiniim ve hareketi, arzu ettigi renk ve
bicimde gostermekten c¢ekinmemistir. Dogayr taklit etmekten ¢ok, onu
degistirilebilen bir motife doniistiiriir. Dogay1 istedigi gibi diizenler, renkleri serbest
bir sekilde kullanir. Chagall’in fantastik iilkesinde yliziin rengi mavi, yesil, kirmizi
veya mor olabilir.

Bu baglamda Chagall’n insan figiirleri, ortagag vitray tasvirlerindeki figiirler
gibi donuk ve ruhsuz olmamakla beraber, canli durus ve bakiglar1 ile adeta
duygularini ifade eden bireyler izlenimini vermektedir. Chagall’in tasvirleri ortagag
sanat¢ilart ile pek ¢ok cagdasi sanat¢inin eserine gore hayat dolu ve gercekeidir.
Figiirlerin bakislarinda ve hareketlerinde o an hissettikleri duygular yansitilmistir.
Sanatg1, peygamberleri insanlik agisindan 6nemli olan vazifelerinin bilincinde
olmakla birlikte, yeri geldiginde bu zor gorevin altinda ezildiklerini ve yeri
geldiginde de tereddiit ettiklerini ifade etmekten asla kaginmamustir.

Chagall’n vitraylarinda, resimlerinde oldugu gibi hayvan diinyasi da diigsel
ve kendine 6zgii bir tarzda dzgiirce islenmistir. Sanat¢1 kasaplik/kurbanlik veya yiik
hayvani olarak nitelendirilen koyun, inek, keg¢i, at ve esek tasvirlerini agirlikli olarak
islemistir. Hatta kasaplik olan hayvanlar1 pek c¢ok tasvirinde kesin olarak
secilemedigi i¢in “Chagall Hayvani” olarak isimlendirilmistir. At, esek, keci ve inek

karisimi betimledigimiz “Chagall hayvam”, Chagall vitraylarinda bazen Isa’y1
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Kudiis’e tasir (Sarrebourg Vitrayi, 1978). Davut’a tasiyici olarak hizmet eder
(Chichester Vitrayi, 1979-1985), Adem ile Havva’nin Cennet’ten kovulmasina
sahitlik eder (Metz Vitray1, 1955-1966) veya ii¢lii grup seklinde lya’y1 gokyiiziine
ucururlar (Fraumiinster Vitrayi, 1969-1970). Bu garip hayvanlar ayrica Kudiis’teki
Yusuf Penceresinde (1960—1962) otlarken de dikkat ¢eker.

Yine sanatgi, bitkisel tasvirleri de sadece pencere dekorasyonu igin degil, ayn1
zamanda belli misyonlar yiikleyerek islemistir. Bitkiler de tipki hayvanlar gibi
“evrenin bir pargasi” olarak kabul edilmis ve bu suretle insan ve hayvanlarla i¢ ige,
pencerelerdeki yerlerini almislardir. Bu baglamda vitraylarinda yer alan biitiin
agaclar ve cigekler, kompozisyonun biitiinlinde bir islevleri olduklari i¢in iglenmistir.

Genel anlamda degerlendirildiginde Chagall vitraylarinin sadece, dekoratif ve
Ogretici amaglara yonelik tasarlanmadigi, derin anlamlar da igerdigi sonucuna
ulagmak miimkiindiir. Nitekim Chagall’in; 151k, renk ve kompozisyonlarinin uyumu
ile dini vaazlarii ve baris hayalini camlara yansitarak 20. yy. vitray sanatina farkli
bir boyut kazandirdig1 s6ylemek gii¢ degildir.

Chagall’in pencereleri, diger modern ustalarin isleri ile karsilastirildiginda,
renk, ikonografi ve kompozisyonca daha zengin olduklar1 géze carpmaktadir.

Geneli itibartyla vitray sanatinin, esintisini dinden alan Avrupa'nin ortagaga
ait biliyik Romanik {sluplu kilise binalarinin = siislemesinde ortaya ¢iktigi
diistiniilmektedir; fakat Neo-Gotik stilinin hizli gelisimi dini olmayan bir vitray
ihtiyacin1 da dogurmustur. Zamanla binalarda bol miktarda siisleme ve dekorasyon
yer almaya baglamis ve tahta, tas veya tugla isi pencereler 6zenle hazirlanmig renkli

camlarla birlestirilmistir.
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Hristiyan Kilisesi ve sanatgilarin birlikteliginin tarihi neredeyse Hiristiyanlik
tarihinin baglarina kadar dayanmaktadir. Modern Sanatin usta temsilcilerinden Marc
Chagall’in yan1 sira Henry Matisse (1869— 1954), Georges Rouault (1871 —1958),
Georges Braque (1882—-1963), Fernand Léger (1881-1955), Juan Miro (1893-1983),
Jean Bazaine (1904 —2001) ve Georg Meistermann (1911- 1990) gibi sanatc¢ilar II.
Diinya Savas sonras1 donemde kilise’nin talebi dogrultusunda vitraylar tasarlamiglar
ve sanatsal anlamda dikkat ¢ekici eserler ortaya koymak sureti ile s6z konusu alanda
Oncll sanatgilar olarak kabul edilmiglerdir. Chagall’in c¢agdasi olan sanatgilar
icerisinde egitimini vitray konusunda almis olan dogrudan dogruya vitray yapan
Georges Rouault ve Jean Bazaine gibi sanat¢ilarin yanm sira, Chagall gibi pek ¢ok
ressam ve heykeltirasta o donem kilise ve kamuoyunun talepleri dogrultusunda vitray
konusunda eserler tasarlamiglardir. 20.ylizyilin c¢agdas sanatgilar benimsedikleri
akimlar dogrultusunda gelistirdikleri iisluplarini diger eserlerinde oldugu gibi
vitraylarinda da siirdiirmiislerdir.

19. ylizyilin baslari ile I. Diinya savasi arasindaki yillarda, Diinya’da vitraya
olan ilgi ve ragbet azalmaya baglamistir. Bununla birlikte, vitrayla ilgili bu diisiis
sirasinda, Almanya'da vitraya karsi taze ve canli bir yaklagim goriilmekteydi.

Bu anlamda, soyut ressam Jan Thorn Prikker’in (1868- 1932) caligsmalari
etkili ve kalict olmakla birlikte, basit renk ve bicimlerle sade bir stil gelistirdigi
diistiniilmistiir. Prikker’in en 6nemli eserleri arasinda (1914-1916) yillar1 arasinda
gergeklestirmis  oldugu Koln St. George Kilise’sinin vitraylaridir.  Sanatgi
Ekspresyonist etkiler ile dinsel sanat1 yeniden degerlendirmistir. 1932'de 6liimiinden

sonra Heinrich Campendonk, Anten Wendling ve Georg Meistermann soyut Alman
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vitraymin etkilerini siirdiirip bu stili savas sonrasi eristigi Ustiin pozisyona
tagimiglardir (Metzinger, 1996: 1488—1489).

Kuskusuz Alman Vitray Sanatinin en Onemli sanatgisi  Georg
Meistermann’dir. Meistermann’da vitraylarinin basarisint Chagall’a benzer bigimde
oncellikle derin Katolik inancina ve sonrada renkleri kullanma becerisine
baglamistir. Buna karsin sanatg1 yeri geldiginde kilisenin sanatina uygulamak istedigi
kisitlamalara su sozi ile itiraz etmistir: “Emin olun ben sadece Hristiyan inanct igin
propaganda yapiyorum, Kilise i¢in degil” (Calleen, 1989: 112-117). Meistermann’in
1954 yilinda Wittlich (Almanya) Eski Belediye Binasi ic¢in tasarlamis oldugu
“Mahgerin Dort Athisi” Tasvirleri dikkat cekicidir Meistermann’in s6z konusu
tasvirin de ki, slivarinin pencerenin ger¢evesinden firlamak istermis gibi verilmis
dinamik hareketi goze carpmaktadir.

Fransa’da ise 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren vitray sanati, modern
sanat icerisinde Ozellikle de dini sanatin tekrar canlandirilmasi amaciyla, kiliselerin
sanatcilara eser siparis vermeye baslamasi ile tekrar canlanmugtir.

Vence sehrindeki diinyaca uinlii Chapelle du Rosaire’de Fovizm akiminin
temsilcisi Henri Matisse edimsel anlamda ge¢ donem eserlerinin ana ¢ekirdegini
belirlemigstir yani sanat¢1 bir anlamda eklemlerindeki sorunlardan dolayi eline firga
alamamasindan dolayi alternatif sanat arayisinda vitray sanati a¢isindan gerekli géren
kolaj yapistirma teknigi sayesinde yaratilarinin kontor ¢izgisi vurgulayarak kendine
bir alternatif olusturmustur. Pencerelerin yaninda ayrica Coéte d’Azur’daki
komiinyona ait ciibbeler ve tespih gibi mekanini gereglerini tasarlamigtir ve bu
calismada bir anlamda bir mekanin tiim objelerini tasarlama konusunda bir vazife

olmustur. Henri Matisse’in St. Paul de Vence sapelindeki pencerelerinin, Chagall’in
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islerine gore renk bakimindan solgun oldugu ve teknik olarak da daha basit oldugu
goriilebilir. Matisse’in 1943 tarihli pencereleri geleneksel olarak algilanmadigr gibi,
vitray sanatinda alisilagelenmis olan koyu renkte de islenmemistir. Pencerelerinde,
sar1 ve agik mavi renkler ile stilize ve sembolik bir tasarim goze carpmaktadir.
Ayrica Matisse bu calismasinda da kendini diiz renk alanlari ve net konturlar ile
sinirlamustir.

Yine aym kilisede yer alan Kiibist Georges Braque’in basit ama giicli
tasarimiyla 151k, mavi renk ile beraber prizmatik bir sekilde parlamaktadir. 20. ytizy1l
Paris Ekolii sanatgilarindan basta gelen ressam, heykeltirag, seramik¢i ve film
yapimeist Fernand Léger’in “Isa’nim Kalbi” isimli vitray eseri ise daha ¢ok soyut
tarzda iglenmis bir eser olarak degerlendirilmistir.

Yine Paris Ekolii sanat¢ilarindan Georges Rouault’nun Assy’deki 1945 tarihli
“Veronika” isimli vitrayinin, teknik olarak daha basit ve renk olarak da daha zayif
olmasina kargin figliriin dramatik yiiz ifadesi bakimindan Chagall pencerelerine
yakin bir etkiye sahip oldugu soylenebilir.

Chagall’in ¢agdasi Jean René Bazaine, Paris Saint-Séverin kilisesinin kor
kismi i¢in gergeklestirmis oldugu yedi adet vitray: ile taninmaktadir. Sanatci, tagizm
olarak bilinen resim sanatinda diizensiz bigimli renk lekeleri ve damlalarinin
kullanilmasini temel alan akimin temsilcisidir.

Dieppe yakimindaki Braque sapelinin miitevazi pencereleri ve de Essen’deki
Miinster Kilisesi’nin Manessier pencereleri, sanatsal diizey ve ifade yetkinligi
acisindan Chagall pencereleri ile bir arada degerlendirilmemistir. Burne-Jones ve
Ingiliz On-Raffelciler’in biiyiik ressamlar1 ise sadece vitrayda neredeyse unutulmus

kompozisyonlari canlandirmak i¢in tesvik edilmislerdir.
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John Piper, 1962°de Coventry Katedrali icin tasarladig1 vaftiz boliimiindeki
biiyiik pencere, Ingiliz vitray dizayninda bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. Piper, Ingiliz geleneginden ¢ok Fransiz geleneginde tasarimlar ve
kartonlar tiretmis; bunlarin cama uygulanmasini ise Patnck Reyntiens’e birakmustir.

Chagall’in ¢agdas1 olan ve vitray tasarlayan pek ¢ok sanat¢cidan en Onemli
farklarindan biri Chagall’in vitray yapim asamalarinda aktif rol almis olmasidir yani
yeri geldiginde bizzat cam atdlyesine girmis olmasidir.

Bir biitiin olarak ele alindiginda, Chagall vitray tasarimlari, sanat tarihindeki
klasik veya cagdas diger sanatgilarin vitraylart ile farkli bir konum ve diizeyde ele
alimmalidir. Chagall’in konu se¢imi, hem onun Kutsal Kitap’a iligkin {istiin bilgisini,
hem de ikonografi agisindan Ozglinliglinii agik¢a ortaya koymaktadir. Ayrica
vitraylarmin teknik agidan da {stliin olmalarinda birikim ve yetkinligin yaninda,

dogru cam atdlye se¢imi de yadsinamaz bir paya sahiptir.

7.2. Marc Chagall’in Vitraylarinin ikonografik Baglamda Degerlendirilmesi

Chagall, Rus Yahudi’si bir sanatci olarak 1937 yilinda Fransiz vatandashigini
almis ve hayatinin 6zeti olacak sekilde Rus dogup Fransiz 6lmiis bir sanatgidir.
Ancak Chagall ailesi ve egitiminin etkisi ile koklii bir Yahudi gelenegini almis ve
bunu yasaminin sonuna kadar benimsemistir.

Chagall, Bolsevik devrimini, I. Diinya Savasi’ni, Holokost™u, II. Diinya Savasi
ve akabinde Yahudi Soykirimi gibi 20. Yiizyilin biitiin trajedilerine yasamis olmasina
ragmen yine de resimleri ile yagsam ve tanr1 sevgisini zirveye ¢ikarmis bir sanatgidir.

Dolayisiyla Chagall’in yasamiyla verdigi mesaji eserleriyle de vermistir.

218



1930’larin basinda Avrupa’daki politik gelismelerden duydugu tedirginlik ve
savas tehdidi ile gittikge artan baskilar onu daha ¢ok din temali resimler yapmaya
yoneltmistir. Bu nedenle ikonografi, Chagall’in sanatinda daima onemli bir yer
tutmustur.

Chagall eserlerinde yagami boyunca donem donem Tevrat’tan aldigir konulari
islemistir. Chagall kendini, Yahudi plastik sanatlarinda Talmut yasalarina gore
“tasvir yasagmin” telafisi olarak “Kutsal Kitap't resimleyen Yahudi” ve ayni
zamanda da “modern bir sanat¢1” olarak kabul etirmistir. Chagall’in dinsel temali
resimlerini dikkatli bir gozle incelendiginde; bazen dini liderlere kendi goriiniimiinii
aktardig1 ortaya ¢ikar. Ozellikle “Yakup” karakterine kendi suretini yerlestirir. Bu
baglamda da eserleri vasitasiyla kendini “Dinlerin ve Medeniyetlerin Uzlagsmas1”
hareketinin onderi olarak ifade etmeye calistig1 da sdylenebilir. Nihayetinde, pek ¢cok
eserinde kendini peygamberlerle, 6zellikle de Musa, Yakup ve Adem ile 6zdes
tuttugu bilinmekte ve bu baglamda kendini “sanat yoluyla barig ve sevgi mesajlari
ileten Tanr1’nin bir vekili” olarak tanimlamustir.

Tablolarinda o6zellikle II. Diinya Savasinin patlak vermesi ile birlikte
“Carmih” sahnesine islemistir. Isa’nin Carmiha Gerilmesi sahnesi her ne kadar
Yahudi bir ressam i¢in beklenmedik bir konu olsa da 1930’larda Almanya’da olusan
Yahudi diismanligina karsi olusan bir tepki olarak dogmustur. Fakat tablolarinda da
tipki vitray sanatinda oldugu gibi Tevrat’ta adi gegen Davut, Yakup, Musa gibi
peygamberleri agirlikli olarak islemistir.

Fakat Chagall’in dinsel konular1 agirlikli  olarak  Kutsal Kitap
illiistrasyonlaridir. 1931°de aldig1 bir siparis lizerine Tevrat’tan oyma baski temalari

calismak tlizere Filistin ve Suriye’ye seyahat diizenlemistir. Kutsal Kitap baskilari,
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sanatginin oymabaskidaki becerisinin bir 6rnegi olup, sanat¢inin insan ve tanri
arasindaki manevi iliskiye yakinlik duydugunu gosterir ve onu 20. yiizyilin
sanat¢ilarindan ayri bir konuma yerlestirir. Bu baglamda Chagall’in konu se¢imi,
hem onun Kutsal Kitap’a iligkin olaganiistii bilgisini, hem gelencksel imge
daracigina gore olaganiistii bir Ozglrliigii ortaya koyar. Chagall’in Kutsal Kitap
baskilar1 biitlinii lizerindeki calismasi, 1950°1i yillardaki 6nemli anitsal projeleri
lizerine calisacaginda yararlanacagi bir imgeler daracigi yaratmistir (Eran-Levian,
2009: 162).

Chagall 1950°1i yillarda daha ¢ok duvar resimleri, opera dekorlari, mozaik,
duvar halilar1 ve vitray c¢alismalarinda yogunlagsmistir. Metz Katedrali igin
gergeklestirmis oldugu vitraylarin ilk eksiz galigmalar1 1956 yilina denk gelmistir.
S6z konusu kilise igin gerceklestirmis oldugu resim programinin Kutsal Kitap
illiistrasyonlar1 ile ortiistiigii dikkat ¢ekicidir. Chagall’in tasvirlerinde Mesih Isa'nin
yasami ve acilari, havarilerin hikayeleri, aziz ve din sehitleri ile ilgili anlatimlar yer
almaz. Chagall resimlerinde daha ¢ok Eski Ahit’ten figiirleri kullanmis olmasina
ragmen bunlar1 Hristiyan ikonografi kurallarin1 g6z 6niinde bulundurmak sureti ile
gergeklestirmistir. Eski Ahit’tin, Yeni Ahit’tin evveliyatt oldugu diisiincesinden
dolay1 eski Ahit’te gecen peygamberler az sayida da olsa Hristiyan kiliselerinde
tasvir edilmistir. Nihayetinde Musa’nin yagami Saint Denis (1145), Danyal, Davut,
Jonas ve Hosea tasvirleri Augsburg Kilisesinde (1100), Siileyman’in Yargist ise
Strassburg Kilisesinde (1180-1200) karsimiza ¢ikmaktadir (Tarenne, 2007: 81).

Gortldiigii gibi Chagall’in vitraylarindaki kompozisyonlar sanatginin ¢ok

yonlii kimligini ortaya c¢ikarmaktadir. Sanat¢i daha cok kiliseler igin vitraylar
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tasarlamistir ki 11 kiliseye karsin sadece tek bir sinagog icin tasarlanmis vitraylar
goriilmektedir.

Cabalistik literatiirde sinagoglarin 12 penceresi olmasi gerektigi soylenir;
ayrica insan figliriiniin siislemelerde kullanilmasit hos goériilmemektedir. Her ne kadar
20. Yuzyilin figiir kullanilmayan sanati dikkat c¢ekici olsa da, Chagall sanat
yasaminin hi¢gbir doneminde soyut ¢aligmamistir bu nedenle sinagog pencerelerinde
insan figiirinlin diglanmasinin onu zayiflatacagi diigiinilmiistiir.

Neyseki Chagall, hayal giicli ve benzersiz bir estetik c¢aba ile Kudiis
Pencerelerinde anlatmak istedigi konular1 zengin hayvan ve bitki diinyast ve
semboller araciyla yansitmay1 bagarmistir.

Kutsal Kitap illiistrasyon ¢aligsmalarindan sonra Chagall’in ikonografik konulari
sistematik olarak igledigi en dnemli alan vitraylar1 olmustur. Chagall’in eserlerinde
ikonografik konular baglaminda hangi tasvirlere agirlik verdigini anlamak igin
vitraylarinda Eski veya Yeni Ahit’ten se¢mis oldugu ikonografik konularin ayri

basliklar altinda bire bir olarak incelenmesi gerektigi diistiniilmektedir.

7.2.1. Yeni Ahit (Incil) ile ilgili Ikonografi

Chagall’in Hristiyan mimarisi i¢in tasarladig1 pencerelerde tasvir konusunda
her hangi bir sinirlama getirilmediginden ve insan figiiriinii rahatlikla kullanabilme
ozgirliigiinden dolay1 sanat¢inin sembol kullanimi daha sinirli olmustur.

Chagall, Hristiyan ikonografisini kullanarak tasvir etmis oldugu “Carmiha
Gerilis” resimleri ile II. Diinya Savasi esnasinda biiyiik acilar ¢ekmis olan Yahudi

halkinin acilarini unutmadigini ve onlara ortak oldugunu gostermek istemistir. Bunu
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yaparken de Yahudi kimliginden tamamen soyutlandigini sdylemeyiz. Chagall,
Isa’nmin ¢armiha gerilisinin sadece Hiristiyanlar i¢in degil, ayn1 zamanda Yahudiler
icin de dnemli olduguna, Isa’nin Yahudi toplumu igin de ac1 ¢ektigine dair derin bir
inanca sahipti. Sanatg1, carmiha gerilmis Isa’y1 Yahudi oldugunu vurgulayan imgeler
ile iglemigtir. Resimlerinde Eski Ahit’ten ve Musa’nin birinci ve ikinci kitabinda
sozii gegen Insanligin Yaradilist ile Israil’in kuruculari olan Nuh, Tbrahim, Yakup ve
Musa ilgili konularin agirlikli olmasina karsin Yeni Ahit’ten sadece “Carmiha
Gerilis”, “Meryem ve Emanuel Isa”, “Isa’nin Yeniden Dirilisi” gibi belli bash
konulart iglemeyi tercih etmistir. Hristiyan ikonografisinde 6nemli yer tutan ve Dort
Incil’in yazar1 olan havariler ” ile “Kilise Bilginleri ve Azizleri” ile ilgili tasvirlerden
kagimmmis olmasi da dikkat ¢ekicidir. Sadece Reims Katedrali’nin Fransiz krallarinin
islendigi pencerenin rozetinde havarilerin simgeleri dikkat ¢ekmistir. Chagall’in
vitraylarinda yer alan Incil’e iliskin ¢alismalarinda italyan Primitifleri (Fra Angelico)

ile Rus ikonografisinin de etkileri vardir.

Oncellikle Chagall’in pencerelerinde sinirli konularda islemis oldugu Yeni
Ahit’e ait ikonografik konular ele alinacaktir: Bu konular isa’nin Dogumu, Carmih,

Isa'nin 8liimii, Isa’nin Carmihtan Indirilisi ve Isa’nin Dirilisi olarak sayilabilir.

e Isa Peygamber Ile Ilgili Tasvirler
Isa’nm yasam ile ilgili “Carmih” imgesinin Chagall’m tasvirlerinde derin
etkiler biraktig1 bilinmektedir.1938 tarihli “Beyaz Carmiha Gerilis” tasvirinden
(Chicago Sanat Enstitiisii) sonra ayni sahneyi 10°dan fazla tasvirde tekrar ele
almistir. Burada 6nemli olan Isa belinde Yahudilere 6zgii beyaz iizerine mavi ¢izgili

sal ile Yahudi olarak ¢armiha gerilmis olarak tasvir edilmis olmasidir. Carmih
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sahnesinin etrafinda karmasa hakimdir; her yer alevler icerisinde, insanlar elerinde
Tora ile kosusturmakta, Carmih’in dibinde ise Menora kandili yanmaktadir. Chagall
yasami boyunca Yahudiligini inkdr etmeden kendine 06zgii bir “Yahudi Sanat1”
yaratmigtir. Daima “biitiin dinlerin 6zglrliigiini” dilemis bir sanatgi olarak
Couturier’in  fikirlerinin izinden gitmistir. Sanatgt tasvirlerini, Hristiyan
Ikonografisine uygun ama yine de “Chagall vari” olarak ele almistir (Tarenne, 2007:
83).

- “Isa’nin Dogumu” Tasviri (Matta 1:18,24/ Luka 2:1): New-York Penceresinde
resmin saginda Bethlehem yemliginde Isa’nin dogum sahnesi islenmistir. Bebek Isa
gayet canli bir anlatim ile ayaklarin1 annesinin kucagina bir elini de minnettarlikla
gokyiiziine dogru uzatirken islenmistir. isa’nin dogum sahnesinde klasik anlamda esek
ve inek figiirleri de dikkat ¢ekicidir.

- “Carmihta Isa” Tasviri °* (Yahya 19: 25/ Matta 27: 38/ Matta 27: 46/ Markos
15: 23-34): Yeni Ahit’te gecen Carmih Tasviri, Chagall’in vitraylarinda en sik islemis
oldugu ikonografik konu olup Metz, New-York, Tarrytown, Tundely, Ziirih, Reims,
Sarrebourg ve Mainz Pencerelerinde goriilmektedir.

Chagall’in gergeklestirmis oldugu iiciincii projesi olarak Metz Katedralinde

Carmih sahnesi iki kez karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi, kuzey koro kisminda yer

>2 incil’de sa’nin Carmiha gerilmesinden su sekilde bahsedilmistir: “Isa'yvi Golgota, yani Kafatas
denilen yere gétiirdiiler. O'na miirle karisik sarap vermek istediler, ama i¢medi. Sonra O'nu ¢armiha
gerdiler ve kim ne alacak dive kura cekerek giysilerini aralarinda paylastilar. Isa'yi ¢armiha
gerdiklerinde saat dokuzdu. Uzerindeki su¢ yaftasinda, "YAHUDILERIN KRALI' diye yaziliyds. Isa'yla
birlikte, biri saginda biirii solunda olmak iizere iki haydudu da ¢armiha gerdiler. Oradan gegenler
baslarin sallayip Isa'va séviiyor, «Hani sen tapinagi yikip ii¢ giinde yeniden kuracaktin? Carmihtan
in de kurtar kendini!y diyorlardi. Ayni sekilde bas kahinler ve din bilginleri de Onunla alay ederek
aralarinda, «Baskalarim kurtardi, kendini kurtaramiyory diye konusuyorlardi. «Israil'in Krali Mesih
simdi ¢armihtan insin de gérelim ve iman edelim.» Isa'vla birlikte carmiha gerilmis olanlar da O'na
hakaret ettiler. Biitiin iilkenin iizerine ogleyin saat on ikiden saat ii¢e kadar stiren bir karanlik ¢oktii.
Saat iicte Isa yiiksek sesle, «Tanrim, Tanrim, beni nigin terk ettin?» diye bagirdi. Orada duranlardan
bazilart bunu isitince, «Bakin, Ilyast cagirtyory dediler. Aralarindan biri kosup bir siingeri eksi
saraba batirdy, bir kamigin ucuna takarak Isa'ya icirdi. «Dur bakalim, Ilyas gelip O'nu indirecek mi?»
dedi. Ama Isa yiiksek sesle bagirarak son nefesini verdi”.
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alan pencerenin rozetinde son derece stilize islenmistir. Isa Peygamber carmiha
gerilmis olarak tasvir edilmekle birlikte Isa’nin ifadesi olabildigince huzurlu ve
naiftir. Ikincisi ise, bat1 kismi kuzey ¢apraz sahinda, Adem’in yaradilis sahnesinin
hemen iizerinde dikey olarak islenmis olup Isa belinde, Tallit olarak adlandirilan ve
Musevilik dininde Yahudi erkeklerinin sabah dualarinda taktiklar1 beyaz iizerine
mavi ¢izgili sal ile iglenmisgtir.

New-York Penceresinde ise kompozisyonun sag iist kosesinde, Isa’nin
Carmiha Gerilme Sahnesi ele almustir. Sanatci, ¢aresizligin biitiin agirhigini Isa’dan
ziyade Hag’a yiiklemis goriinmektedir. Burada dikkati ¢eken husus ise Isa figiirii
kompozisyon igerisinde en baskin figiir olarak yer almasi ve tipki Rus Ikonlarinda
oldugu gibi cevresinde yer alan biitiin figiirlerin baslar1 ¢armih sahnesine doniik
islenmistir.

Tarrytown Kilisesinin bat1 duvari, sivri kemerli pencere penceresinde ise
“Carmih” sahnesi “lyi Samiriyeli” tasviri ile birlikte aym pencerede islenmistir.

S6z konusu kompozisyona yine “Carmihta Isa” sahnesi hakimdir.

Tundeley Kilisesinin kor (dogu) penceresinde Carmih Tasviri Sarah
kilisenin en etkileyici penceresinde iglenmistir. Isa figiirii her ne kadar carmiha

gerilmis olsa da ac1 ¢eken olarak degil de aciy1 paylasan olarak islenmistir.

Ziirih Katedralinin dogu duvarinda yer alan merkezi yesil renkli “Isa”
penceresinin tepesinde Carmih sahnesi yer almaktadir. Pencerede ayrica
masumiyetin simgesi olarak bir kuzu motifi goriilmektedir. Yine Isa’nin yasamindan
sahneler ve alegoriler doruga ulasmis bir sekilde “Carmih” sahnesi ile baglayici

semboller seklinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Carmih sahnesinde carmih stilize bir
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sekilde belli belirsiz islenmistir ve Isa diinyanin biitiin acilarindan azat olmus sekilde
parlakligin kaynagi olan gokyiiziine dogru ugar vaziyete tasvir edilmistir,

Reims Katedralinin Orta sapel, kor kisminda yer alan pencerede Ibrahim ve
Isa Peygamberlerin epizotlar1 bir arada verilmistir. Yani Eski ve Yeni Ahit’te gore
Ibrahim ve Isa’nin basindan gegen olaylar aym pencerede kaynastirilmistir.
Kompozisyonda Tallet takmis ve Carmiha gerilmis Isa’ya ve ona aglayan Galile’li
kadinlar goriilmektedir. Kompozisyonda en biiyiik boyutlu figiir olarak iglenmistir.
Carmih sahnesinin solunda anne-bebek cifti dikkat cekmektedir ve Anne merhametle
Isa’nin bedenine dokunmaktadir. Chagall bu pencerede “Carmih” sahnesini daha
biiylik boyutlu olarak ele almak amaciyla pencerede yer alan diger tasvirlerin
boyutlarini kii¢iilttiigii ve daha sinirl bir tarzda ele aldigi diistiniilmektedir.

Sarrebourg Barig/ Hayatagaci Penceresinin sol kisminda islenmis olan
Carmih Sahnesinde yer alan merdiven, Romanik tarzda islenmis olup carmiha
yaslanmustir. Carmihin alt kismindaki insan kalabaligiin iizerinde sag kisimda Isa ve
Meryem c¢ifti sol kisimda ise Vaftizci Yahya dikkat ¢ekicidir; zira Chagall’in ¢armih
sahnelerinde Meryem disinda havari veya Hiristiyanlik ile ilgili kutsal kisi ve azizleri
islemedigi bilinmektedir.

Mainz Penceresinde “Carmih” sahnesi, koro kisminin saginda yer alan ve
Kutsal Kitabin adamlarini ele alan pencerede Adem’in yaradilisi, Nuh giivercini
ucururken, Davut Jahwe’yi 6verken sahnelerinin iizerinde yer almaktadir.

Tasvirde Isa Peygamber Tanrisalligin gostergesi anlaminda cevresindeki
insanlara gore biiyiik boyutlu islenmistir. Isa, carmihta ac1 ¢eker gibi degil de son
derce hafiflemis ucar vaziyette islenmistir.

- Isa’nin Carmihtan Indirilisi (Yahya 19: 38/ Matta 27: 59/ Luka 23: 53):
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Reims Katedralinin Orta sapel, kor kisminda yer alan merkezi pencerede
[brahim ve Isa Peygamberlerin epizotlar1 bir arada verilmistir. ishak’in kurban
edilmesi sahnesinin iizerinde ise Isa’nin Carmih’tan indirilisi ve annesine teslim
edilmesi sahnesi yer almaktadir. Bu sahnede Isa, sanki 6lmiis olarak degil de
sadece yorgun bir kisi olarak yansitilmigtir.

- Isa’nin Dirilisi53 (Mat.28:1-10; Mar.16:1-8; Yu.20:1-10): Isa’nin kirmzi bir
goriinlim igerisinde tekrar dirilisi, Reims Katedralinin Orta sapel, kor kism1 merkezi
penceresinin en iist noktasinda islenmistir.

- Kudiis’e Giris (Mat.21): Sarrebourg Barig/ Hayatagaci Penceresinin sol alt
kisminda Kudiis’e giris sahnesinde Isa bir esegin iizerinde Kudiis sehrine kurtarici
olarak girerken ve halk tarafindan cosku ile karisilirken iglenmistir.

o “Iyi Samiriyeli” Ile ilgili Tasvirler (Luka 10:35): Kutsal Kitapta Rab Mesih,
merhamet ve yardima muhta¢ olana nasil davranilmasi gerektigi konusunda “Iyi
Samiriyeli”>* 6rnegini vermektedir. Samiriyeli, eylemsiz imamn yararsiz oldugu

konusunda 6rnek olmasi itibariyle, Mesih tarafindan biiyiik 6vgii almistir.

Chagall 6nemli bir Incil anlatimi olan “lyi Samiriyeli” ile ilgili tasvirlerine
Tarrytown Kilisesi ile Reims Katedralinde islemistir. Tarrytown Kilisesinin bati
duvarinda yer alan pencere de “lyi Samiriyeli” ile “Carmih’ta isa” figiirleri anlamlar

ile birlikte ayn1 pencere de ustaca yansitilmistir. Ayrica Reims Katedralinde ise kor

3 “Kadinlar haftamn ilk giinii, sabah ¢ok erkenden, hazirlamis olduklart baharatlar: alip mezara
gittiler. Tasi mezarin girigsinden yuvarlanmis buldular. Ama iceri girince Rab Isa'mn cesedini
gormediler. Onlar bu durum karsisinda sasirip kalmisken, simsek gibi parildayan giysilere biiriinmiis
iki kisi yanlarinda beliriverdi. Korkuya kapilan kadinlar baslarini yere egdiler. Adamlar ise onlara,
«Diri olani neden oliiler arasinda aryorsunuz?» dediler. «O burada yok, dirildi. Daha Celile'deyken
size ne soyledigini ammsaymn. Insanoglu'nun giinahly insanlarin eline verilmesi, carmiha gerilmesi ve
igiincii giin dirilmesi gerektigini bildirmisti» O zaman Isa'mn sézlerini ammsadilar”.

* “Haydutlarin eline diisen ve hi¢ kimsenin yardim etmedigi adamin imdadina kosan bu lyi
Samiriyeli, adamin yanina gitti, yaralarini iizerine yag ve sarap dokerek sardi. Sonra adami kendi
hayvanmina bindirip hana gétiirdii, onunla ilgilendi. Ertesi giin iki dinar ¢ikararak hancrya verdi:
“Ona iyi bak, bundan fazla ne harcarsan, déniisiimde sana éderim” dedi"” (Luka 10: 35).
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kisminda yer alan Fransiz Krallar1 Penceresinin sol kanadmm iist kisminda “lyi
Samiriyeli” betimlemesine yer vermistir. Chagall’m sz konusu “lyi Samiriyeli”
figiiriini krallar penceresine yerlestirmekle adeta diinyay1 yoneten devlet adamlarina

“merhamette” davet etmektedir.

7.2.2. Eski Ahit (Tevrat) ile ilgili ikonografi

Chagall “Isa Peygamber” ve “lyi Samiriyeli” figiirii disinda Incil ile ilgili
anlatimlar1 eserlerinde islememistir. Ikonografik anlatimlarinda Tevrat konularindan;
Yaradilis, Adem ve Havva, [brahim, Ishak, Yakup, Yusuf Tevrat ile ilgili konulara

agirlik vermistir.

. Adem ve Havva’nin Yaradilis Tasvirleri (Eski Ahit, Genesis/Yaratilis 2: 1-
25): Eski Ahit’te gegen Yaradilis Tasvirleri, Chagall’in vitraylarinda sik¢a iglemis
oldugu ikonografik konu olup Metz, New-York, Tundely, Sarrebourg, Niza
Miizesinde ve Mainz Pencerelerinde goriilmektedir.

Metz Katedralinin bati1 kismi kuzey ¢apraz sahinda yer alan dort kemerli

pencerede, Insanligin Yaradilis’indan Cennetten kovulusa kadar gerceklesen

. N . 36 .
olaylar zinciri sirasi Adem’in Yaratilisi®5, Havva’'nin Yaratilisi™, Havva ile

> RAB Tanri Adem'i topraktan yaratti ve burnuna yasam solugunu iifledi. Boylece Adem yasayan
varlik oldu... RAB Tanr1 Aden bahgesine bakmasi, onu islemesi icin Adem’i oraya koydu. Ve ona,
“Bahgede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin” diye buyurdu, “Ama iyiyle kétiiyii bilme agacindan
yeme. Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle oliirsiin.” Sonra, “Adem'in yalniz kalmasi iyi degil” dedi,
“Ona uygun bir yardimci yaratacagim.” RAB Tanri yerdeki hayvanlarin, gokteki kuslarin, hepsini
topraktan yaratmisti. Onlara ne ad verecegini gormek igin hepsini Adem'e getirdi. Adem her birine ne
ad verdiyse, o canli o adla anildi. Adem biitiin evcil ve yabaml hayvanlara, gokteki kuslara ad koydu.
Ama kendisi i¢in uygun bir yardimct bulunmadi (Genesis/Yaratilis 2: 1-25).

> “RAB Tanri Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanri onun kaburga kemiklerinden
birini alip yerini etle kapadi. Adem’den aldigi kaburga kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e
getirdi. Adem, “Iste, bu benim kemiklerimden alinmis kemik, Etimden alinmis ettir” dedi, “Ona
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Yilan”” kompozisyonu ve Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulusu Tasviri®®
seklinde tasvir edilmistir.

Tundeley Kilisesinde ise Adem ve Havvanin ilk giinah’1 islerken
islenmistir. S6z konusu figiirler Chagall’in vitraylarinda islenmis diger biitiin
figiirlerden farkli yansitilmistir. Cift yiizii son derece kaba bir bigimde islenmis
olsa da zit renk vurgusu ile olayin trajedisi ortaya konmustur. Mainz Kilisesinin
koro kismi merkezi penceresinde de, ayni sahne ele alinmistir (I. Musa Kitab1 2,
18-25; 3-20). Adem, elmay1 Havva’ya uzatir seklinde goriinmektedir. ikisinin de
yanaklar1 sanki mahcup olmus ve utanmig gibi kirmizi iglenmistir.

Sarrebourg New-York Barig Pencerelerinde ve Niza Miizesinde yer alan
Adem ve Havva tasvirleri birbirine benzer sekilde ¢icek buketinin altinda
islenmislerdir. Chagall’in pek ¢ok Adem ve Havva tasvirleri de kendini ve karisi
Bella’y1 ¢izmis oldugu “Sevgililer” tasvirleri ile benzerlikler tasidigi gdézden
kagmaz.

e Ibrahim Peygamber ile ilgili Tasvirler (Eski Ahit).

'Kadin' denilecek, ¢iinkii o adamdan alindi.” Bu nedenle adam anasini babasint birakip karisina
baglanacak ve ikisi tek beden olacak. Adem de, karisi da ¢iplaktilar, heniiz utang nedir bilmiyorlardy”
(Yaratilis 2: 21-25).

T “Tanri'mn yarattgr yabaml hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan kadina, “Tanri gercekten,
'‘Bahgedeki agac¢larin hicbirinin meyvesini yemeyin' dedi mi?” diye sordu. Kadin, “Bahg¢edeki
agac¢larin meyvelerinden yiyebiliriz” diye yamitladi, “Ama Tanri, 'Bahgenin ortasindaki agacin
meyvesini yemeyin, ona dokunmaywn; yoksa oliirsiiniiz' dedi.” Yilan, “Kesinlikle dlmezsiniz” dedi,
“Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kétiiyii bilerek
Tanr gibi olacaksiniz.” Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek igin uygun ve bilgelik kazanmak i¢in
cekici oldugunu gordii. Meyveyi koparip yedi. Yamndaki kocasina verdi. Kocast da yedi. Ikisinin de
gozleri acgildr. Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden incir yapraklari dikip kendilerine onliik
yaptilar. Derken, giiniin serinliginde bahgede yiiriiyen RAB Tanri'nin sesini duydular. O'ndan kagip
agaclarin arasina gizlendiler” (Yaratilig 3:1-8).

% Kutsal Kitap’ta Cennetten Kovulus su sekilde anlatiimaktadir: “Bdylece RAB Tanri, yaratilmis
oldugu topragi islemek iizere Adem’i Aden bahgesinden cikardi. Onu kovdu, yasam agacinin yolunu
denetlemek igin Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar % ve her yana donen alevli bir kili¢ yerlestirdi”
(Yaratilis 3: 23-24).
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- “Ibrahim’in Konukseverligi”®® (I. Musa Kitabi 18: 6-11): Kutsal Kitap’ta
(Genesis/Tekvin 18:1-14), Hz. Ibrahim’in ii¢ gizemli misafiri biiyiik bir
misafirperverlikle agirladigint anlatan bir kissa bulunmaktadir. Onlar1 karsilamak
icin kosusturmus, yikanmalari i¢in su getirmig, ekmek vermis, tereyagi-siit ikram
etmis ve bir buzagi kesip yedirmistir. Bu esnada Sara da onlara pasta pisirmistir.
Onlar ikramlarini, bu kisilerin Allah tarafindan ilerlemis yaslarina ragmen bir oglan
cocugu diinyaya getireceklerini miijdelemek i¢in gelen melekler olduklarin
bildiklerinden yapmamislardir.

“Ibrahim’in Konukseverligi” olarak gecen Ibrahim ve ii¢ melegin sofra
basindaki tasviri Reims katedralinin orta sapel, kor kismi, merkezi penceresinde ve
Mainz Kilisesi koro kismu, iki pargalt merkezi penceresinde islenmistir.

- “Ibrahim’in Sodom ve Gomorra Sehirleri i¢in Af Dilemesi”® (Yaradilis
18,23-26): Tasviri Ibrahim’in Sodom ve Gomorra sehirleri i¢in af dileme yolunda ii¢
kisi ile karsilasmasi ve onlarin Ibrahim’e karis1 Sara’nin bir ¢ocuk diinya getirecegini
miijdelemesi islenmistir. “Ibrahim’in Sodom ve Gomorra Sehirleri Igin Af Dilemesi”
sahnesi Reims katedralinin orta sapel, kor kismi, merkezi penceresinde yer

almaktadir.

> Kutsal Kitap’ta konu ile ilgili su sekilde bahsedilmektedir. “Konuklar, “Karin Sara nerede?” diye
sordular. Ibrahim, “Cadirda” diye yamitladi. “*Gelecek yil bu zaman kesinlikle yanina donecegim”
dedi, “O zaman karin Sara'min bir oglu olacak.” Sara RAB’ bin arkasinda, ¢cadirin girisinde durmus,
dinliyordu. Ibrahim'le Sara kocamislardi, yaslart hayli ileriydi. Sara ddetten kesilmisti. Igin igin
giilerek, “Bu yastan sonra bu zevki tadabilir miyim?” diye diigiindii, “Ustelik efendim de yash.”
Ibrahim'e sordu: “Sara nigin, 'Bu yastan sonra gercekten ¢ocuk sahibi mi olacagim!’ diyerek giildii?
RAB i¢in olanaksiz bir sey var mi? Belirlenen vakitte, gelecek yil bu zaman yamina dondiigiimde
Sara'min bir oglu olacak.” Sara korktu, “Giilmedim” diyerek yalan séyledi. RAB, “Hayrr, giildiin”
dedi (Genesis/ Tekvin 18:9-15). Hakikaten de resimde Sara’nin yiiziinde belirgin bir giiliimseme
goriilmektedir. Zaten dogacak ogluna da bu nedenle kelime anlami “giilen” anlamma gelen “Ishak”
ismini takmustir.

60 Kutsal Kitaba gore olay su sekilde gegmektedir: “RAB'be yaklasarak, “Hakliyr da haksizla birlikte
mi yok edeceksin? diye sordu, “Kentte elli dogru kigi var diyelim. Oray1 gergekten yok edecek misin?
I¢indeki elli dogru kisinin hatirt icin kenti bagislamayacak misin? Senden uzak olsun bu. Hakliy,
haksizi ayni kefeye koyarak haksizin yanminda haklyr da éldiirmek senden uzak olsun. Biitiin diinyay
yargilayan adil olmali.” RAB, “Eger Sodom'da elli dogru kisi bulursam, onlarin hatirina biitiin kenti
bagislayacagim” diye karsilik verdi” (Yaradilis 18, 23-26).
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Sarrebourg Barig/ Hayatagaci Penceresinde yer alan Carmih tasvirinin alt
kisminda Hz. Ibrahim ve ii¢ figiir (melek) goriilmektedir. Fakat Kutsal Kitaba gore
Ibrahim’in ¢abalar1 bosa gitmistir ¢iinkii ona sadece karisi ve iki kiz1 inanmistir.

Ayni1 sahne yine Mainz Kilisesinin koro kismi, merkezi penceresinde hemen
“Ibrahim’in Konukseverligi” iizerine islenmistir.

- “Ibrahim ve Melchizedek” ( Melik-i Sedek)®' Tasviri (Yaradilis 14:18):

Ibrahim ve Melchizedek’in tasviri Reims katedralinin orta sapel, kor kismu,
merkezi penceresinde yer almaktadir.
e Ishak Peygamber ile Ilgili Tasvirler (Eski Ahit):

- “Ishak’m Kurban Edilmesi” Tasviri (Yaradiis 31:54): “Ishak’in Kurban

Edilmesi” Tasviri Metz Katedralinin kuzey koro galerisinde yer alan sivri kemerli
pencerede islenmistir. Chagall s6z konusu pencerelerde, Tanrisal birlik ve secilmis
toplum olan Yahudiler konusunu Ibrahim, Ishak, Yakup ve Musa Sahneleri ile

betimlenmistir.

New-York Baris Penceresinde de oglu Ishak’1 kurban etmek icin elinde bigagi
ile Ibrahim Peygamber goriilmektedir. Ancak sahnede yine tanrinin son anda bir
melek yollayip kurbani durdurmasi da islenmistir.

Reims Katedralinin orta sapel, kor kismindaki iki parcali merkezi pencerede.
Ishak’in kurban edilmesi sahnesi islenmistir.

e Yakup Peygamber ile ilgili Tasvirler (Eski Ahit).

- “Yakup’un Babas1 Ishak’tan Hayir Duasin1 Almas1” Tasviri:

6! Tevrat’ta (Yaradilis 14:18) Ibrahim’i kutsayarak sarap ve ekmek ikram eden Salem Krali olarak,
mezmurlar'da (110: 4) ise gelecek olan Mesih’in Melchizedek diizeni uyarinca rahip olacagi
belirtilerek adi gecen gizemli kisi.
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Reims Katedralinin orta sapel, kor kismindaki iki parcali merkezi pencerede
Yakup’un riiya sahnesinin hemen iizerinde ise Yakup, Ishak tarafindan, kutsanirken
goriinmektedir.

- Yakup’un Riiyasi ve Merdiveni Tasviri (Yaratilis 28:12—15): Eski Ahit’de gegen
“Yakup’un Riiyas1 ve Merdiveni”®*. Tasviri, Metz, Ziirih, Reims, Mainz ve Tundeley
Pencerelerinde islenmistir.

Yakup’un diisiinde gordiigii merdiven aym1 zamanda “Yakup’un
Merdiveni” olarak da anilmaktadir. Bu merdiven, cennet ile yerylizii arasinda bir
koprii gorevindedir. Yakup, yasaminin belli bir noktasina kadar goksel seylerle
ilgilenmedigi ve Tanri’nin var olmadigina dair derin bir anlayisa sahip oldugu
bilinmektedir. Merdiven, kutsal olanin krallig1 ile diinyevi ve gilinahkar olanin
kralligi arasinda bir baglanti, bir temas noktasi idi. Yakup, meleklerin
merdivenden ¢ikip indiklerini gormiistiir. Diinyadan cennete, cennetten diinyaya
her iki yonde de hareket siirekli bir gidis gelis vardir. Melekler Tanri’nin
huzurundan insanin huzuruna dogru hareket ediyorlardir. Yakup, merdivenin
basucunda Tanri’nin kendisini de goriir. Tanr1 Yakup’a konusarak, Ibrahim ve
Ishak’a daha énceden verdigi vaadi dogrular. Tanr1’nin vaadi ilerdeki nesiller i¢in
de devam edecektir. Bu vaat Yakup araciligiyla diger nesillere gegecektir. Yakup,
Tanri’nin s6z verdigi vaat antlagsmasinin tasiyicist olacaktir. Tanri, Yakup’a,
nereye giderse gitsin onun yaninda olacagina ve tim vaatler yerine getirilene

kadar onunla birlikte kalacagina dair sz verir.

62 Kutsal Kitaba gore Yakup’un Merdiven Riiyas1 su sekildedir: “Yakup, riiyasinda yeryiiziine bir
merdiven dikildigini, basimin goklere eristigini gordii. Tanri’min melekleri merdivenden inip
ctkiyorlardi. RAB yami basinda durup, “Atan Ibrahim’in, Ishak’in Tanrisi RAB benim” dedi,
“Uzerinde yattigin topraklar: sana ve soyuna verecegim. Yeryiiziiniin tozu kadar sayisiz bir soya
sahip olacaksin. Doguya, batiya, kuzeye, giineye dogru yayilacaksiniz. Yeryiiziindeki biitiin halklar
senin ve soyunun aractligiyla kutsanacak. Seninle birlikteyim. Gidecegin her yerde seni koruyacak ve
bu topraklara geri getirecegim. Verdigim sozii yerine getirinceye kadar senden ayrilmayacagim”
(Yaratilis 28:12-15).
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Yakup, “Merdiven Riiyas1” ile hayatinda daha onceden tanriya karsi var
olan celiski ve yanilgilarindan kurtulup derin inanci kazanmasini saglamistir.
Yeryiizii ile gokyiizlinii birbirine baglayan merdiven ya da basamak insanin ben-
bilinci ile insanin iginde var olan tanrisal varligin 6zii arasinda siirekli akis iginde
olan baglantiy1 simgelemektedir (Frahling, 2008).

Chagall’in bu motifi bu denli siklikla tasvir etmesinin nedenini yine
Chagall’in kendi Yakup ile kuvvetli bir sekilde 6zdes tutmasi olarak agiklanabilir.
Chagall’a gore, riiya goren ve kavga eden Yakup kombinezonu bizzat kendi insani
dogasini tarif etmis olmalidir (http://www.predigtenundprivates.de/genesis28.htm,
2008). Chagall, kendini Yakup’la 6zdeslestirmesi ile ilgili su sozleri sOylemistir:

“Twpkt Yakup gibi uzandim ve derin bir uykuya daldim, uykum esnasinda bir
melegin beni merdivenlerden ve ruhlardan yukarrya ¢ok yukariya ¢ikardigini diistinii
gordiim, sonra etrafimda Mozart ve Bach’tan ¢ok daha tatli ezgiler séyleyerek
gozden kayboldu...” (Goldmann ve Chagall, 1998: 140).

Yine Chagall 1978 tarihli” Atolye’deki Kus” isimli renkli tag baski eserinde,
Yakup hikayesinin esas motiflerini alir ve kendi yasamina uyarlar. Burada Chagall’in
atolyesi, Yahudi inancina gore tanrinin yeryiiziindeki mekani ve meleklerin siirekli
inis ¢ikis akist icinde olduklari Yakup’un “biiyiilk” merdiven riiyasinin ve yine
melekle miicadelenin gectigi yer olan “Schechinah” doniisiir. Chagall bariz bir
sekilde burada kendini Yakup ve onun kilit noktas: yaganmisliklar1 ile 6zdeslestirir.
Act ve mutlulugu ayn1 anda hissettigi rityasinda basucunda esi Vava durur, melekle
miicadele sahnesi ise daha ziyade kanatlanarak yapilan bir vals1 andirir (Frahling,

2008).
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Chagall, Metz Katedralinin kuzey koro galerisinde dort sivri kemerli
pencerelerin ikisi, Yakup Riiyast ve Melekle Miicadele Sahneleri ile betimlenmistir.

Tundely kor penceresinde Yakup’un merdiveni, adeta sembol seklinde
Carmih tasvirine dayandirilmstir.

Ziirih’te ise merkez’deki tiglii pencerelerin ilki olan Yakup penceresinde,
Yakup’un Melekle Miicadele Sahnesi ve Cennete uzanan Merdiven Riiyasi ayni
pencerede tasvir edilmistir.

Reims Katedralinin orta sapel kor kismimnin iki kanatli pencerenin sol
kanadinda Merdiven Riiyasini goren Yakup Sahnesi islenmistir. Rilya goren
Yakup pencerenin en alt kisminda uyur vaziyette islenirken riiyasinin metaforu
olan ve meleklerin inip ¢iktig1 merdiven sahnesi ise pencerenin en iist noktasinda
Carmih sahnesi ile birlikte verilmistir.

Mainz Kilisesinin kor kismi pencerenin sol kanadinda Ishak’in kurban
edilmesi ile Musa’nin Yahudi halkina yasa tabletlerini gostermesi sahnelerin
arasia “Yakup’un Riiyas1” sahnesi yerlestirilmistir. Burada Yakup gozleri agik
uyur vaziyet ama riiyasinin simgesi olan merdiven goriinmemektedir.

- Yakup’un Melekle Miicadele Tasviri (Yaratilis 32:22-30): Eski Ahit’te gegen
“Yakup’un Melekle Miicadele” Tasviri, Metz ve Ziirih Pencerelerinde islenmistir.
“Yakup’un Melekle (Tanri ile?) Miicadele”® sahnesinin, Yakup’un

basindan mi1 yoksa riiyasinda m1 gegtigine dair kesin bir bilgi olmamakla birlikte,

% Yakup o gece kalkts; iki karisini, iki cariyesini, on bir oglunu yanima alip Yabbuk Irmagi'nin si1g
yerinden karstya gecti. Onlart karsiya gegirdikten sonra sahip oldugu her seyi de gegirdi. Bdylece
Yakup arkada yalniz kaldi. Bir adam giin agarincaya kadar onunla giiresti. Yakup’u yenemeyecegini
anlayinca, onun uyluk kemiginin basma carpti. Oyle ki, giiresirken Yakup’un uyluk kemigi ¢ikt1.
Adam, “Birak beni, giin agartyor” dedi. Yakup, “Beni kutsamadik¢a seni birakmam” diye yanit verdi.
Adam, “Adin ne?” diye sordu. “Yakup.” Adam, “Artik sana Yakup degil, israil denecek” dedi,
“Ciinki Tanrr’yla, insanlarla giiresip yendin.” Yakup, “Liitfen adini sdyler misin?” diye sordu. Ama
adam, “Neden adimi soruyorsun?” dedi. Sonra Yakup'u kutsadi. Yakup, “Tanri'yla yiiz ylize
goriistiim, ama canim bagislandi” diyerek oraya Peniel adini verdi (Yaratilig 32:22-30).
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mistik tarih acisindan insanligin tanri1 ile miicadelesi bakimdan cok eskilere
dayanan bir semboldiir. Chagall Yakup hikayelerini, Ziirih, Metz ve Mainz
pencerelerinin  yan1 sira yine pek c¢ok resminde de kullanilmigtir
(http://www.predigtenundprivates.de/genesis28.htm, 2008).

Yakup’un giirestigi kisi, kesin olarak belirtilmedigi halde, insandan ote
birisiydi, Tanri, onun melegi veya insanin kendi karanlik varlig1 olabilir. Yine
Kutsak Kitap’taki ifade ile ¢carpisma siddetliydi, tiim gece siirmiis ve iki savasci da
birbirine istiinliik saglayamamisti. Sonunda varlik, Tanri’nin galip gelen giiciinii
kullandi ve Yakup’un yerinden ¢ikartti. Yakup’un “zafer”i, bir yeri ele ge¢irmis
olmasi degil, hayatta kalmasiydi. Miicadeleden iistiin ayrildi fakat hayatinin geri
kalan kismin1 aksayarak gecirmistir (http://www.hristiyan.net/7.htm, 2008).

Metz Katedralinin kuzey koro galerisinde dort sivri kemerli pencerelerde,
Tanrisal birlik ve se¢ilmis toplum olan Yahudiler konusu Ibrahim, ishak, Yakup ve
Musa Sahneleri ile betimlenmistir. Ikinci pencerede Yakup’un Melekle Miicadelesi
Tasviri adeta kiibik Vitebsk evlerinin iizerinde gecer seklinde islenmistir.

Zirih Katedralinin merkezi pencerelerin birincisinde “Yakup’un Melekle
Miicadele” Sahnesi ve “Merdiven Riiyas1” ayni pencerede tasvir edilmistir.

- Musa Peygamber ile ilgili Tasvirler (Eski Ahit)
- Musa ve Kanun Tabletleri (Cikis 32:15-20): Eski Ahit’te gecen “Musa ve Kanun
Tabletleri”’64 Tasviri, Metz, New-York, Sarrebourg, Ziirih ve Mainz

Pencerelerinde islenmistir.

64 “Musa dondii, elinde antlasma kosullar1 yazil iki tas levhayla dagdan indi. Levhalarin 6n ve arka iki
yiizii de yaziliydi. Onlar1 Tanr1 yapmusti, lizerlerindeki oyma yazilar O'nun yazisiydi. Yesu, bagrisan
halkin sesini duyunca, Musa'ya, "Ordugdhtan savas sesi geliyor!" dedi. Musa soyle yanitladi: "Ne
yenenlerin, Ne de yenilenlerin sesidir bu; Ezgiler duyuyorum ben." Musa ordugaha yaklasinca,
buzagiyr ve oynayan insanlari gordii; ¢cok ofkelendi. Elindeki tag levhalar firlatip dagin eteginde

234


http://www.predigtenundprivates.de/genesis28.htm
http://www.hristiyan.net/7.htm

Metz Katedralinin “Musa’ya Yasa Tabletlerinin Inisi” sahnesi hem kuzey
koro galerisinin sivri kemerli penceresinde hem de kuzey capraz sahindaki dort
kemerli pencere iist kisimda yer alan elips seklinde pencerede islenmistir.

New-York penceresinin sag {ist kismina islenmis olan Musa elindeki yasa
tabletlerini halkina gostermek suretiyle yiizii giligli bir ifade ile asagiya doniik
islenmistir.

Sarrebourg penceresinde Musa goriillmemekle birlikte resmin iist kisminda
Musa’nin tableti yer almaktadir.

Mainz kor kismi penceresinde yanan c¢aliligin yaninda “Musa’nin Halkina 10
Emri Gostermesi” tasviri iglenmistir. Musa, halkina 10 Emir’i uzatir vaziyette; halk
ise ellerini Musa’ya uzatmis On Emir’i kabul etmeye hazir seklide tasvir edilmistir.
Basinda yine klasik turuncu renkli 1sinlar dikkat ¢ekicidir.

- Yanan Caliligin Oniinde Musa Tasviri ®, (Cikis:30-34).

Eski Ahit’de gecen “Yanan Caliigin Oniinde Musa” Tasviri, sadece Metz
Pencerelerinde islenmistir.

- “Musa ve Israil ogullarmin Altin Buzagina Tapinma” sahnesi de sadece Mainz
penceresinde “Musa ve Kanun Tabletleri” sahnesinin devami niteliginde islenmistir.

e Jesaja (Isaya)’ nmin Baris Vizyonu (Isaya 11, 1-10).

pargaladi. Yaptiklar1 buzagiy1 alip yakt, toz haline gelinceye dek ezdi, sonra suya serperek Israillilere
igirdi”

6 Kutsal Kitap’ta Musa’nin Tanr1 ile karsilasmasi su sekilde gegmektedir: “Aradan kirk yil gegince
¢6lde, Sina Dagi yakininda bir ¢alilikta Musa’ya alevin i¢inde bir melek gériindii. Musa bu gérmeyle
karsilasinca sasirp kaldi. Daha yakindan bakmak igin yaklasirken Rab’bin sesi duyuldu: ‘Ben
atalarimin Tanristyim; Ibrahim’in, Ishak’in ve Yakup'un Tanrisi.’ Korkuyla dolan Musa dikkatini
oraya dogrultamadi. “Rab ona, ‘Ayaklarindaki pabuglart ¢ikar’ dedi. ‘Ciinkii durdugun yer kutsal
topraktir. Halkimin Misir’da karsilashgr acimasizhigr gordiim, ilgiyle onlara baktim. Iniltilerini
duydum, kendilerini kurtarmaya geldim. Kalk gel, seni Misir’a gonderecegim”. Musa’ya s6z konusu
karsilasmadan sonra Israil halkinin Misir’dan gogiine dnciiliik etme gorevi verilmistir. Musa figiiriiniin
basinda klasik bir simge olan 1ginl1 bir tag, sag eli ise iiggen bi¢imli ve altin renkli bir 151k huzmesi
olarak tasvir edilmistir. Pencerenin sivri tepe noktasinda Sofar iifleyen melek tasviri ile Musa’nin kole
olan halkinin kurtulusu miijdelenmektedir (Cikis:30-34).
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Isaya, diinya ¢apinda barisin saglanacagi donemi ve Davut'un soyundan
gelecek olan drnek kralin gelisini de 6nceden bildirmistir® (Yeseya 1:66).

New- York ve Sarrebourg Baris Pencerelerinde Ibrani peygamberi Jesaja
(Isaya)’nin Baris ile ilgili kehanetleri esas almmustir.

“Jesaja (Isaya)’nin Vizyonu” Tasviri yine Ziirih Kilisesinin giiney duvari,
sag kisim ikinci yan penceresinde ve Tarrytown Kilisesinin kuzey duvari, basik
kemerli penceresinde islenmistir.

e “Yesse’nin Soy Kokii” Tasviri

Jesse'nin kokii Tasviri, Ziirih Kilisesinde merkezi pencerelerin ortasinda yer alan
Yesil isa Penceresinde islenmistir.
e Davut Peygamber Ile Ilgili Tasvirler

Davaut figiiriinde Chagall’in vitraylarinda elinde Harp’1 ile sik¢a islenmistir®”.
Ziirih Kilisesinin kuzey koro galerisinde, Davut ve Bat-Seva figiirleri birlikte yer
almaktadir. Chichester Katedralinde yer alan sivri kemerli tek Chagall penceresinde

sadece Davut Tasviri iglenmistir. Ayni sekilde Sarrebourg Baris Penceresi ile Mainz

6 peygamber Isaya, Mesih'in adaleti ve barisi gergeklestirecegini su sekilde bildirmistir: “Davud'un
babasi Yesse 'nin gévdesinden bir dal siirecek ve onun koklerinden bir fidan ¢ikacaktir. Rabbin Ruh'u,
hikmet ve anlayis ruhu, 6giit ve kudret ruhu, bilgi ve Rab korkusu onun tizerinde kalacaktir. Onun tiim
anlayist Rab korkusu ile olacaktir. Goériiniise gére yargilamayacak ve kulaklarin duyduguna gore
karar vermeyecek. Giigstiz olanlarin hakkini adaletle verecek ve iilkedeki yoksullarin lehinde
dogrulukla karar verecektir. Diinyaya, agzindan ¢ikan sozleriyle, bir degnekle vurur gibi vuracak ve
kétiiyii dudaklarinin soluguyla oldiirecek. Belinin kusag: adalet ve kalgalarimin kusagi sadakat olacak.
Kurt kuzuyla beraber yasayacak; kaplan oglakla beraber yatacak,; buzagi aslan yavrusuyla birlikte
beslenecek ve onlar kiiciik bir ¢cocuk giidecek. Ayt ve inek ayni otlagi paylasacak ve onlarin yavrular
ayni yerde yatacak. Aslan da sigwr gibi saman yiyecek. Bebek kobra yilanin yuvast iizerinde oynayacak
ve geng ¢ocuk elini engerek yilamin kovugu icine sokacak. Biitiin kutsal dagimda artik hi¢ bir kotiliik
ve ahlaksizlik olmayacak. Ciinkii sular denizi nasil kaplyyorsa, Allah bilgisi de diinyayi kaplayacaktir.
O giin, Yesse’'nin gévdesi uluslar icin, bir sancak olarak duracak ve tiim milletler onu arayacaklar.
Onun oturdugu yer sanla dolacak (Isaya 11, 1-10).

67 Chagall, Davut figiiriinii severek kullanmasinin bir sebebi de kiigiik yasta 6lmiis olan kardesi
Davut’un hatirasini onurlandirmakti. Bu konuda su sozleri sdylemistir: “Zihnim alevler altinda.
Kardesim Davut, seninle ilgili ¢alismalarda bulundum. Elinde mandolin bulunan Davut. Giiliiyordun
kocaman adeta biitiin dislerini géstererek. Resimlerimde maviler igindesin”(Chagall,1959:144).
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Penceresinde de Davut caldigi harp ile Davut Jahwe’yi® 6verken (Psalm 89,29-
31;132,11-32) islenmistir.

7% Destanini Tasviri:

e “ilya ve Elisa (Hizir ve Ilyas)

Zirih Kilisesinin kuzey duvarinda yer alan kan kirmizi renginde
tasarlanmis olan Peygamberler penceresinde oncellikle “Ilya ve Elisa (Hizir ve
Ilyas)” destamini tasvir edilmistir. Ayrica Tarrytown Kilisesinin kuzey duvari,
basik kemerli penceresinde ve Reims Katedralinin rozetinde Ilyas Peygamber
islenmistir.

Chagall ayrica Ibrani Peygamberlerden Joel, Hezikel ve Danyal’lida

pencerelerinde islemistir.

68. JHWH veya YHWH ( ¢ogunlukla Jahwe ya da Yehova olarak yazilir) Eski Ahit’te Tanrinin adi.

69 Tanri, Israil ogullarina Tevrat’in hiikkmiinii hatirlatmak igin Ilyas Peygamberi yollamistir. Fakat
Israilogullart onu siddetle reddettiler ve putlara tapinmaya devam ettiler. Bunun iizerine Ilyas
Peygamber’de onlara beddua ederek, iilkede ii¢ yil kuraklik olmasina yol agmustir. A¢ kalan halk
peygamberi bulup ona yalvarmaktan baska careleri olmadigini anlaymca onu aramaya baslarlar.
Ancak onlarmn kendisini &ldiireceklerinden korkan Ilyas Peygamber, ihtiyar bir kadmnin evine siginir.
Kadmin Elisa adinda hasta bir oglu vardir. ilyas onu iyilestir. Cocuk onun peygamberligine imam
ederek hizmetine girer. Bir siire sonra ilyas Peygamber bedduasindan vazgegerek Israilogullarini
yeniden imana davet eder. Davet, bu sefer kabul goriir ve halk putlara tapinmaktan vazgegerler. Lakin
bir siire sonra eskisinden beter olunca onlardan bikan ilyas Peygamber, Tanri’ya dua ederek onu bu
beladan kurtarmasini diler. Tanri, duast kabul géren peygambere atesten bir at gonderir. O da yerine
Elisa’y1 birakir ve ata binerek bir daha donmemek iizere yeryiiziinden ayrilir. Boylece Ilyas
Peygamber yar1 diinyevi yar1 semavi bir kimlik kazanir ve Tanr1 ona edebi hayatti nasip eder (Ocak,
2007: 77-78). Gériildiigii iizere Elisa (ilyas) Peygamber’in, Yahudi inancinda 6nemli bir figiir
olmasindan dolay1 Chagall’in ¢ocukluk anilarinda da karsimiza ¢ikar. Chagall ¢ocukluguna dair bir
anisini su sekilde ifade etmistir: “Babam bardagini kaldirarak, kapiyr agmami séyledi. Bu kadar geg
bir vakit de, Peygamber Elisa y1 iceriye almak igcin mi kapyr agmak? Gece mavisi gokytiziinde giimiisi
bir sekilde parlayan beyaz yildizlarin isiklari gozlerime ve kalbime doluyor. Fakat Elisa ve beyaz
arabasi nerede? Bekli de hala avluda bekliyordur ve birazdan swrtinda bir ¢uval ve elinde asasi ile
yasl ve kambur bir ihtiyarin suretinde evimize girecek ve “Iste buradayim, sarabim nerede” diyecek
(Chagall, 1959: 40).
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7.3. Marc Chagall’in Vitraylarinda Sembollerin Degerlendirilmesi

Chagall, sanat tarihindeki basarisi; ayni zamanda eserlerinin belge kimligi
tasimasimma borcludur. Hayati boyunca eserlerine, dogdugu evin penceresinden
gordiigii kadariyla biiyiik bir tutkuyla bagli oldugu Rusya manzarasindan izleri
aktarmustir '°. Bu tasvirleri bize sadece Rusya manzaralarini aksettirmekle kalmayip
“Chagall’mm goziinden Rusya”y1 gozler Oniine sermektedir. Vitebsk'ten baktigi
pencerenin, nesneleri kavrayisinin ¢ergevesini olusturdugu diisiintilmiistiir. O
cerceveden, sirtinda guvallar ile ugan adamlari, kapisinin 6niinden gegen hahamlari,
neseli bir hareket i¢inde el ele tutusan basi yere doniik sevgilileri, derin diisiincelere
dalmis yalniz peygamberleri ve insansi ifadeler ile bakan bilge hayvanlar1 gormiistiir.
Chagall’in bilingaltina sizan bu imgeler, onu 0miir boyu takip etmis, eserlerinde
yansimasini bulmustur.

Chagall’im hangi donemine 0zgii olursa olsun, hemen hemen tiim
yapitlarinda, degismeyen konular1 ve sembolleri kapsayan resimler yapmustir.

Chagall’in resimleri cogunlukla gii¢lii “sembolik™ eserler olarak algilanmistir.
Eserlerinde siirekli tekrarlanan sembollerin, hayatinin 6énemli doniim noktalarini
simgeledigi diisliniilmiistiir. Resimlerinde “Sevgililer”, “Kemancilar”, “Tevrat
Peygamberler”, “Buketler”, “Tavuklar”, “Chagall Hayvanlar1”, “Eiffel kulesi” v.s
goriiliirken vitraylarinda “Carmih”, “Balik”, Menora, “Sofar”, “Davut Yildiz1”,
“Merdiven” gibi daha ¢ok dinsel imgeler gozlenmektedir.

S6z konusu eserlerinde folklorik, lirik ve siirreal bir imge diinyas1 yaratmustir.
Ayrica, eserlerinde Ozellikle onun Yahudi kimligini yansitan pek cok dinsel tema

islemistir. Bu siire¢ icerisinde Chagall’in sanat eserlerinden dini konulu resimleri

70 Chagall, 6zyasamoykiisinde “Her insan memleketini, hatta dogdugu oday: anlatir” demistir.
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arasinda Kutsal Kitap illiistrasyonlar1 (1930-1956), “Carmih” ve “Haham (dua eden
Yahudi)” (1912’den itibaren), “Diisen Melek” (1924’ten itibaren), “Yalmzlik”
(elinde Tora tomartyla oturan Yahudi tasviri) (1930°dan itibaren) ve “Yaradilis”1 ele
alan ve Tevrat erkek ile kadinlarimi (Kabil ve Habil, Ibrahim ve Sarah, Musa, Kral
Davut, Bet- Seva, Kral Siileyman, Isiya, Yeremiya, Danyal, Ester v.b.) ele alan
sayisiz yagliboya tablolar1 gergeklestirmistir. Chagall’in konularin1 Eski Ahit’ten
aldig1 17 tablosu Nice'teki miizesinde sergilenmektedir. Ayrica 1960 ve 1970'lerde,
Chagall kamusal alanlarda, belediyeye ait mekanlarda ve dini binalarda yiiriitiilen
bir¢ok genis dlgekli projeye (mozaik, duvar resimleri, vitray v.s) katilmis ve pek ¢cok
anitsal boyutta dinsel eserler gerceklestirmistir.

Chagall’in vitray sanatinda simgeleri kullanimi, diger eserlerinden daha
geleneksel bir ¢izgi ve anlayistadir. Bu geleneksellik bilingli olarak tercih edilse de,
Chagall’in vitray teknigi, ikonografik konular1 kadar sembol kullanimi1 da oldukca
kisisel ve dzglindiir.

Chagall gore sanatta sembol kullanimi baglangi¢ noktasi olarak degil de varig
noktasi olarak algilanmalidir (Provoyeur, 1985: 91). Yani sanatg¢1 yaratim asamasinda
sembol ile yola ¢ikmaktan =ziyade spontane olarak sembollere ulasiimay1
amaglamstir.

Chagall’in eserlerinde siirekli tekrarlanan sembollerin, hayatinin 6nemli
déniim noktalarimi simgeledigi diistiniilmiistir’'. Chagall ise eserlerinde “6nceden
kararlagtirilmis veya diisliniilmiis sembolleri kasitli olarak hi¢ bir sekilde
kullanmadigin1” iddia etmektedir. Hatta Chagall’a gore “eger sanat izleyicileri,

eserlerinde semboller goriiyorsa ve hatta eserleri onlarin o sekilde hosuna gidiyorsa

' Ornegin inek, hayat agaci ve tavugun bereket anlaminda kullanilmis oldugunu Gne siirenler
olmustur. Tavuk, eserlerinde ¢ogunlukla sevgililer ile birlikte goriilmektedir.
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o zaman o sekilde degerlendirilebilmesinde bir sakinca yoktur”; ama yine sanatgiya
gore burada kasith bir tasarruf yoktur. Chagall’a goére sonradan sanatseverler
tarafindan takip edilebilen bu tlir imgeler, sanatcilar tarafindan istemsiz olarak,
yaratma esnasinda ortaya ¢ikabilmektedir.

Chagall’in eserlerinde siklikla kullandigi semboller su sekilde siralanabilir:

Inek: Hayatin miikkemmeliyeti: siit, et, deri, gii¢, boynuz.

Hayatagaci: Bir diger hayat sembolii.

Horoz: Bereket simgesi olup genellikle sevgililerle birlikte ¢izilmigtir.

Gogiis (genelde ciplak): erotizm ve yasamin bereketi oldugu kadar

Chagall’1n kadinlar1 olan saygisi durusunun ifadesidir.

Kemanci: Chagall’in hayatindaki 6nemli doniim noktalarinin (dogum,
evlilik, 6lim gibi) simgesi.

Eyfel Kulesi: Gokylizii, 6zgiirliik.

Atlar: Tipk1 Eyfel Kulesi gibi 6zgiirliik simgesi.

Sirkten Manzaralar: Insanlar ve hayvanlar arasindaki uyumun ve insanin
icindeki yaraticilik.

Pencere: Chagall’in 6zgiirliige olan tutkusu ve manevi diinya’ya agilan arag.

Sarkach Saat: Zaman ve miitevazi yasam.

Vitebsk Evleri (Genelde Paris'te oldugu giinlerde ¢izmstir): Memleketine
olan 6zlemi.

Isa'min Carmiha Gerilmesi: Yahudi bir ressam igin beklenmedik bir konu.
1930'larda Almanya'da olusan Yahudi diismanligina karst verilen bir tepki

(Goldmann, 2002).
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Ringa Bahig1 (Genelde ucan balikla birlikte ¢izdi): Babasinin bir balik
fabrikasinda c¢alismasi ile ilgili olabilir. Ayrica Balik tasviri, 17. yiizyilda Dogu
Avrupa’da herhangi bir dinsel anlami1 olmaksizin Yahudi halk sanatinin sevilen bir
parcast olarak goriilmiistiir. Chagall’da tasvirlerinde sikg¢a isledigi balik motifi bu
gelenegin takipgisi olabilir (Leymarie, 1975: 47). Balik, Hristiyan ikonografisinde
Isa’nin sembolii olarak da gegmektedir.

Sofar: Musevilik'de Rosasana ve Yom Kipur bayramlarinda ¢alinan kog veya
keciboynuzundan yapilmis bir borudur. Chagall resimlerinde tasvir edildigi sekli ile
yani “sofar tutan iki el” betimlenmesi 18. ve 19. ylizyillarda Ukrayna basta olmak
tizere Dogu Avrupa’daki Yahudi Mezar taglarinda yaygin goriilen bir motiftir
(Leymarie, 1975: 103).

Samdan: Iki kolu (iki mum) samdan Sabat’1, yedi kollu Menora (yedi mum)
ise dindar Yahudilerin yasamin1 (Hasidizmi) simgeler. Menora’nin bir¢ok sembolik
anlami vardir. Ik anlami “Daimi Isik”1 simgelemesidir. Tanri yeri ve gogii
yarattiktan sonra ilk olarak “Yei Or - Isik olsun” demistir. Bu 151k bir bakima evrenin
ve ruhlarimizin aydinhigini simgelerken, 1518 bilimin aydinligimi ifade etmesi
noktasindan hareketle, Menora ayni zamanda bilimin devamliligin1 ve sonsuzlugunu
sembolize eder. Menora’nin yedi 15181, yaradilisin yedi giinlinii sembolize eder. Alti
calisma giinii ve yedinci dinlenme giiniinii yani Sabat’i. Menora bunlardan bagka,

hayat agaci olarak nitelenmistir. Bu saflig1 ve kutsalligi simgeler (Altuntasg, 1996).
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SONUC

Insanlik igin sanat1 da igine alan bir gesitlilik (1rk, kiiltiir ve din) séz konusu
oldugunda; Chagall kendisini hakli olarak “evrensel bir ressam” olarak tanimlar. Bu
evrensellik, sanatginin farkli sanat dallarina (resim, heykel, graviir, seramik, vitray)
gostermis oldugu ilgi kadar, ayni zamanda eserlerinde vermis oldugu konu
cesitliligini de kapsar.

Chagall’in vermis oldugu eser ¢esitliligi ve sayisina bakarak omrii boyunca
yogun ve araliksiz ¢alismis oldugunu ve kendini “Adeta ¢armih yerine tuvale
gerilmis” olarak hissettigini biliyoruz. Onun yaratmis oldugu eserlere bakarak, genel
anlamda st seviyede bir biitiinliik, evrensellik ve renkli bir cesitlilik yakalamis
oldugu tespit edilebilir.

Chagall, vyaraticilik konusunda smirlart zorlamis, merakin uyandirdigi
arastirmaci ruhu, onu daima yeni kesifler konusunda tesvik etmis ve boylece daima
yeni alan ve konularda eserler yaratmigtir. Vitraylar1 da ¢ok gec yasta kesfettigi bir
caligma alani olarak, 6nemli eserleri arasinda sayilmaktadir.

Chagall’in en biiyiik ideali, eserlerinin sadece 6zel resim koleksiyonlarda yer
almasi olmayip, resimsel mesajlarinin genis halk kitleleri tarafindan goriilmesi ve
dolayisiyla onlar tarafindan algilanmasini da dilemistir. Nihayetinde vitraylar1 ile bu
misyonunu gergeklestirdigi aciktir. II. Diinya Savasi’nin yikimi ve acilarindan sonra
Yahudi bir ressam olarak pek cok kilise i¢in vitray yaratarak bir nevi medeniyetler
kucaklagsmasinin onciisii olmustur.

Chagall, Yeni Ahit (incil)’te Eski Ahit (Tevrat)’te oldugu kadar yakin durmus

gibi bir izlenim vermis olsa da eserlerinde Yeni Ahit yani Isa ve Hiristiyanlk
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betimlemelerini dogrudan dogruya Eski Ahit {izerinde yapmustir. Yani sanat¢1t Yeni
Ahit ile ilgili konular1 Eski Ahit sdylemi ile birlestirerek betimlemistir. Chagall,
bir¢ok kilisenin vitraymni yapmistir; bu vitraylar sanatsal boyutun yaninda dini anlam
tagtyan ve Kutsal Kitab1 kaynak alan eserlerdir. Yani Chagall’in Eski Ahit ve Yeni
Ahit’ten etkilendigi gibi, eserleri de bu iki kiiltlirden beslenmistir. Bu alandaki
eserlerinden de Chagall’in dini motiflere her zaman yakin durdugunu ve bu konulara
son derece hakim oldugu anlagilmaktadir. Nitekim Kudiis’teki sinagogun
vitraylarmin, - ikonografi ve dinsel simgelerin yogunlugundan dolayi- Eski Ahit
ikonografisine hakim olmayan birinin anlamasinin son derece gii¢ oldugu
bilinmektedir.

Var olmanin dayanilmaz hafifligini, askin mutlulugunu, devrimin celiski ve
hengamesini, azinlik olmanin acisini, peygamberlerin yalnizliklarini, evrenin ve
varliklarin kucaklagmasini boylesine essiz resmeden higbir sanatg1 yoktur.

Sonu¢ olarak, Chagall’mm bir sanat elgisi oldugunu sdylemek abartili
bulunmamalidir. Tanri’nin tiim sanatgilar gibi onu da diinyaya sanatt ve barigi
gondermek icin yarattig1 birgok defa dile getirilmistir. Vitray caligmalar1 ise ona bu
vazifesini yerine getirebilmesi igin essiz bir firsat sunmustur. Her giin binlerce
insanin ziyaret ettigi mimari eserlerin camlarina, kalbinde ve ruhunda hissettigi
duygular1 aktararak ziyaretgilere sevgi ve baris mesajlarini en etkili bigimde
iletmistir. Hatta eski bir Ortagag sanati olan vitrayin tekrar popiiler olmasinda
Chagall’in 6nemli pay1 oldugunu sdylemekle de abartmis sayilmayiz, nihayetinde

pek ¢ok kilise onun vitraylari sayesinde her giin yiizlerce ziyaret¢i gekmektedir.
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Chagall modern sanatin kuramlarin1 ve akimlarini inceleyip 20. yiizyilin
onemli sanatcilar1 arasina kendi islubu ile katilmakla kalmayip bu yiizyilin dini

resimlerine ¢agdas yorumlar katmay1 basaran vitraylar gergeklestirmistir.
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OZET

Bu ¢aligmada Marc Chagall’in dinsel konulu vitraylarinin bulundugu Fransa
Assy Notre-Dame de Toute Grace, Fransa Moissac Eglise Abbatiale Saint-Pierre
Chapelle du Saint Sacrement, Fransa Metz Saint-Etienne Katedrali, Kudiis Hadassah-
Hebrew Universite Hastane Sinagogu, ABD New York Birlesmis Milletler Binast,
ABD Tarrytown Pocantico Hills The Union Kilisesi, Ingiltere Tudeley All Saints
Kilisesi, Isvigre Ziirich Fraumiinster, Fransa Nice Ulusal Mesaj Miizesi, Fransa
Reims Notre-Dame Katedrali, Ingiltere Chichester Katedrali, Fransa Sarrebourg
Sapeli ve Almanya Mainz Saint Stephan Kilisesine ait pencereleri incelenmistir.
Chagall Vitraylarinda teknik ve kompozisyon incelenmesinin yani sira ¢izimlerin
ikonografik ¢oziimlemesi yapilmistir. Genel olarak degerlendirildiginde, Chagall
vitraylarinin  sembolik birer formiilleme oldugu, derin anlamlar igerdigi
belirlenmistir. Chagall, 151k ve renklerin uyumu ile dini vaazlarini ve baris hayalini

camlara yansitarak 20 yy. vitray sanatina farkl bir boyut kazandirmistir.
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SUMMARY

This study discusses Marc Chagall’s religious subject stained glass works on
the windows of Notre-Dame de Toute Grace in France-Assy, Chapelle du Saint
Sacrement in France-Moissac, Saint-Etienne Cathedral in France-Metz, Hadassah-
Hebrew University Hospital Synagogue in Israel- Jerusalem, United Nations
Building in USA-New York, Pocantico Hills The Union Church in USA-Tarrytown,
All Saints Church in England-Tudeley, Fraumiinster Church in Switzerland-Zurich,
Musee National Message Bibleque, in France-Nice, Notre-Dame Cathedral in
France-Reims, Holy Trinity Cathedral in England-Chichester, Cordeliers Chapelle in
France-Sarrebourg and Saint Stephan Church in Germany-Mainz. The study analyzes
the technique and composition and also iconographic interpretation of Chagall’s
works of stained glass. All in all, it is highly evident that Chagall’s stained glass
works are compositions of symbolic elements bearing deep meanings. Chagall,
through reflecting his religious sermons and dream of peace by blending light and

color in glass, added a new dimension to 20" century art of stained glass.
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