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Peyzaj mimarlig1 tarihi siire¢ igerisinde 6zellikle 20. yiizyila kadar olan donemde bahge sanati
olarak gelisim gostermistir. Bu gelisim sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan sosyal ve fiziksel
degisimler ve yeni arayislarla birlikte pitoresk ve natiiralist stilde bir peyzaj tasarimi anlayigina
donigmiistiir. 20. yiizyilin baglara gelindiginde ise bi¢im ve mekanla ilgili resim, heykel,
mimarlik ve sehircilik gibi disiplinlerde modernizm adi altinda biiyiik degisiklikler yaganmis, bu
degisimler peyzaj tasariminda da etkili olmustur. Modernizm hareketi ile birlikte sanatta ve
mimarlikta ortaya ¢ikan akimlarin 6zellikleri peyzaj mimarliginda da kullanilmaya baslanmis ve
1920’lerden sonraki yillarda geleneksel peyzaj tasarimi anlayist terk edilerek modernist sanat
akimlarmin etkisinde yeni bir peyzaj mimarlig1 anlayisi benimsenmistir. Bu anlayisla birlikte
peyzaj mimarliginda modern sanat akimlarinin bigimsel 6zellikleri goriiliirken ayn1 zamanda
cevresel etkenlerin goz oniine alindig1, insanlarin ihtiyaglarinin karsilandigi, bilimsel alanlardan
yararlanilan ve daha teknik bir anlayis gelismistir. 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ise
modernizm hareketinin bir uzantisi niteligindeki post modern hareket giindeme gelmis ve gerek
sanatta gerekse mimarlikta etkisini gosteren bu hareket peyzaj mimarliginda da goriilmeye
basglanmustir.

Geleneksel peyzaj mimarlig1 anlayisimin reddedildigi, modern ve post modern sanat akimlarin
etkisiyle gelisen ve giiniimiize ulasan bu siire¢ ¢agdas peyzaj mimarligi kavramini
olusturmaktadir. Cagdas peyzaj mimarhigini siirecinde gilinlimiize gelindiginde, artik
insanoglunun zekdsmin ve ¢agin teknolojik gelismelerinden yararlanilan yaklagimlarin daha
etkili oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde ¢agdas peyzaj mimarligi hem tasarim hem de
planlama anlaminda bahge Glgeginden kent dlgegine, kirsal ve kentsel alanlari kapsayan dogal
kaynaklarin korunmasi ve kullanilmasina iligskin ¢caligmalar yapan genis bir meslek disiplinidir.
Bu tez calismasi kapsaminda c¢agdas peyzaj mimarligi kavramimin kapsadigi donemler, bu
donemlerdeki peyzaj mimarligi uygulamalari, peyzaj mimarlarinin yaklasimlari ve
caligmalarindan 6rnekler incelenerek siire¢ igindeki gelisim ortaya konmustur. Tez kapsaminda
cagdas peyzaj mimarlariin bakis agilariin ge¢misten giiniimiize peyzaj tasarimi ve peyzaj
mimarliginin gelisimine olan etkileri incelenmistir.
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Historically, landscape architecture developed as the art of gardening, particularly until the 20™
century. Then, landscape architecture turned into an understanding of landscape design in a
picturesque and naturalist style, with the social and physical changes and the new insights
caused by the Industrial Revolution. In the early 20™ century, there were great changes in
stylistic and spatial disciplines such as art, sculpture, architecture and city planning under the
name of modernism, which influenced landscape designing. Together with the modernist
movement, newly emerged features of artistic and architectural movements were in use in
landscape architecture. As of the 1920s, a new understanding of landscape architecture was
adopted under the influence of modern art movements, leaving the traditional landscape
architecture approaches behind. With such understanding, stylistic features of the modern art
movements were followed in landscape architecture and at the same time, a more technical
understanding in which environmental factors were taken into consideration, human needs were
met and scientific fields were utilized appeared. After the second half of the 20™ century, post
modernist movement came up as the extension of modernism and therefore influenced
landscape architecture as well as art and architecture.

The process where the traditional landscape architecture understanding was argued against
under the influence of modern and post-modern movements has reached today, constituting the
modern landscape architecture concept. In the contemporary landscape architecture, it is now
seen that approaches inspired by human intelligence and modern technological developments
are much more influential. Today, the contemporary landscape architecture is a broad
professional discipline which studies the preservation and the use of natural sources in rural and
urban areas from garden scale to urban scale in terms of designing and planning. The present
thesis covers different periods of the contemporary landscape architecture concept, landscape
architecture applications and approaches in those periods and the historical development in the
light of certain case samples. The thesis examines the effects of various points of view in the
history of landscape architecture on landscape architecture and its development.

March 2011, 182 pages

Key Words: Contemporary landscape architecture, Modern landscape architecture,
Landscape design, Contemporary landscape design, Modern landscape design
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1. GIRIS

Insanlar tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren kendilerine yasama mekan1 hazirlama gayesi ile
tabiat i¢ine yerleserek c¢evrelerini ihtiyaglarina gore kullanmis ve sekillendirmislerdir.
Insanligin dogusu ile baslayan cok kiiciik dlgeklerdeki cevreyi sekillendirme eylemi,
tarih boyunca belirli siireclerden gecerek gelismis ve bugilinkii genis Olgekli peyzaj
mimarligr kavramii olusturmustur. Peyzaj mimarligi kavrami, bahge diizenlemesi
olarak basladig1 yolculugunda 19. ylizyila kadar “bahge sanati” olarak goriilmiistiir.
Ancak Sanayi Devrimi’yle birlikte kentlerde ortaya ¢ikan sorunlar ile degisen sosyal ve
fiziksel kosullar, kentsel dis mekanlarin kamunun yararlanacagi bi¢imde, fiziksel ve
sosyal bir gereklilik olarak tasarlanmasi ihtiyacini ortaya c¢ikarmistir. Bu ihtiyaclar
dogrultusunda “acik yesil mekanlarin tasarlanmasi isi” peyzaj mimarligr olarak
kurumsallagsmistir. Bu gelisim siirecindeki en 6nemli figiir 19. yiizyilda ilk defa kendini
peyzaj mimari olarak tanimlayan Frederick Law Olmsted’dir. Olmsted ve ortagi Calvert
Vaux, Amerika’da New York kentinin sorunlarina ¢6ziim arandigi bir donemde kentin
merkezinde bulunan bir alanda, Central Park’1 tasarlayarak agik yesil alan sistemlerinin
ve kent parklarinin iiretilmesi konusunda Onciiliik etmislerdir. Olmsted ve Vaux, peyzaj
mimarhg kavraminin ortaya ¢ikarilmasi ve igeriginin sekillendirilmesinde énemli rol
oynamig ve acgik yesil alanlarin tasarlanmasi konusunda yeni bir yaklasim

gelistirmislerdir.

Olmsted ve Vaux’iin yaklasimlarindan 6nce bahge sanati olarak goriilen tasarim
anlayislari, yerini sanayi devrimiyle birlikte acik yesil alan sistemleri ve beraberinde
yeni tasarim stillerine birakmigstir. Bu donemde, 19. yiizyilin sonlarina dogru etkin olan
tasarim anlayis1 “pitoresk” ad1 verilen Ingiliz peyzaj tasarim teorisidir. Pitoresk anlayist
daha cok kirsal arazilerde uygulanan ve dogayi taklit edercesine “resim stilinde”
peyzajlar yaratma diislincesi lizerine kuruludur (Yigit 2004). Bu tasarim yaklasimi
Olmsted ile birlikte yayginlasarak, kirsal araziden kentsel alanlara taginmis ve kentin
icinde dogal manzaralar sunan natiiralistik tasarimlar, kamuya agik alanlarda ve kent

parklarinda uygulanmistir.



Peyzaj tasariminda etkin olan pitoresk ve natiiralist stildeki anlayis 20. ylizyilin
baslarina gelindiginde degismistir. Bu donemde bi¢im ve mekanla ilgili resim, heykel,
mimarlik ve sehircilik gibi disiplinlerde “modernizm” adi altinda biiylik degisiklikler
yasanmis ve bu degisimler peyzaj tasariminda da etkili olmustur. Modernizm hareketi
ile birlikte sanatta ve mimarlikta ortaya ¢ikan akimlarin 6zellikleri peyzaj mimarliginda
da kullanilmaya baslanmis ve 1920’lerden sonraki yillarda geleneksel peyzaj tasarimi
anlayis1 terk edilerek modernist sanat akimlarinin etkisinde yeni bir peyzaj mimarligi
anlayis1 benimsenmistir. Bu anlayigla birlikte peyzaj mimarliginda modern sanat
akimlarinin bi¢cimsel 6zellikleri goriilirken ayn1 zamanda g¢evresel etkenlerin géz oniine
alindig1, insanlarin ihtiyaglarmin karsilandigi, bilimsel alanlardan yararlanilan ve daha

teknik bir anlay1s gelismistir.

Peyzaj mimarhiginda geleneksel anlayislarin terk edildigi ilk modernist doniisiimiin
arkasinda kiibizm, siirrealizm, biyomorfizm ve konstriikktivizm gibi modern sanat
akimlar1 ve modern mimariden gelen mekana iligkin farkli fikirler ile ddnemin sosyal ve
kentsel baglamiyla ilgili goriisler yer almaktadir. Peyzaj tasariminda pitoresk anlayisin
terk edildigi modernist akimlarin etkisindeki ilk uygulamalar Fransa’da Gabriel
Guevrekian, Andre ve Paul Vera gibi isimler tarafindan yapilmustir. Fransa’daki bu
peyzaj tasarimlar1 cagdas peyzaj mimarliginin gelisim siirecindeki ilk doniim noktasi

olmustur.

Peyzaj mimarliginda modern sanat ve mimarlik akimlarinin etkisindeki ikinci doniisiim
ise 20. yiizyilin ortalarinda Amerika’da gergeklesmistir. 1930’larda Amerika’da
Harvard Tasarim Okulu’nda peyzaj mimarlig1 egitimi alan Garret Eckbo, James Rose ve
Daniel Urban Kiley modernist sanatlarin bigim dilini modernist mimarlarin yap1 ve
mekan ile ilgili fikirleri ve modern kentin sosyal ve fiziksel ihtiyac¢lariyla birlestirerek
peyzaj tasarimini ge¢misten tamamen farkli olarak yorumlamaya baglamislardir (Yigit
2004). Amerika’daki bu peyzaj mimarlar1 sanat akimlarini bigimsel anlamda
yorumlayan tasarim anlayislar1 iizerine islevsel, sosyal, teknik ve mekansal diisiinceleri
de ekleyerek peyzaj mimarhi§inda daha ¢agdas bir tasarim yaklasimi gelistirmislerdir.

Cagdas peyzaj mimarligt siirecinde 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise peyzaj



mimarhginda postmodern donem kapsaminda minimalizm, pop-art, kavramsal sanat ve

arazi sanati gibi akimlarin etkileri peyzaj tasarimlarinda goriilmiistiir.

Cagdas peyzaj mimarlig1 agisindan 1920’lerden itibaren yasanan bu gelismeler oldukca
onemlidir. Peyzaj mimarliginda modernist doniisiimlerle baglayan bu siire¢ ¢agdas
peyzaj mimarliginin da baslangic noktasini olusturmaktadir. Bu kapsamda cagdas
peyzaj mimarligi; geleneksel peyzaj mimarligl anlayisinin reddedildigi, modern ve post
modern sanat akimlarin etkisiyle gelisen ve giiniimiize ulasan bu siire¢lerin olusturdugu
bir kavramdir. Cagdas peyzaj mimarhigin1 siirecinde glinimiize gelindiginde, artik
insanoglunun zekasinin ve ¢agin teknolojik gelismelerinden yararlanilan yaklagimlarin
daha etkili oldugu goriilmektedir. Glinlimiizde ¢agdas peyzaj mimarlig1 hem tasarim
hem de planlama anlaminda bahg¢e dl¢eginden kent 6lcegine, kirsal ve kentsel alanlari
kapsayan dogal kaynaklarin korunmasi ve kullanilmasina iliskin ¢calismalar yapan genis

bir meslek disiplinidir.

Bu tez ¢alismasinin amaci, ¢agdas peyzaj mimarligr siirecinin ve bu siirecte yer alan
diinyadaki ¢agdas peyzaj mimarlarinin yaklasimlari ile tasarim ve uygulamalarinin
irdelenmesi neticesinde siirece olan etkilerinin ortaya koyulmasidir. Bu kapsamda tez
calismasinda, ¢cagdas peyzaj mimarlig1 siirecinde 20. yiizyilin baslarindan giliniimiize
kadar olan donemler ve bu donemlerde yer alan peyzaj mimarlarinin yaklagimlart ve
projelerinden Ornekler incelenmistir. Bununla birlikte cagdas peyzaj mimarliginin
gelisiminde Onemli etkisi olan cagdas sanat ve mimarlikta goriilen akimlar ve bu

akimlarin peyzaj mimarligi ile iliskisine yer verilmistir.

Tez ¢aligmast kapsaminda diinyadaki peyzaj mimarlarinin yaklagimlari ve siiregte yer
alan donemlerde yapilan ¢alismalar irdelenmis, akimlarin peyzaj mimarligindaki etkileri

arastirilmis ve peyzaj mimarlhiginin gelisim siireci ortaya koyulmustur.



2. KURAMSAL TEMELLER

2.1 Cagdashk Kavramm

Cagdas kelimesi temel olarak yakin tarihin bir {iriinii olarak nitelenen bir kavram
olmakla birlikte, cagdas kelimesi literatiirde cogu zaman "geleneksel" in karsit1 olarak

tanimlanmaktadir. (Anonim 2010e)

Cagdas kelimesinin kokeni itibariyle ¢ag kavrami ise kiiltiirel gelisme evrelerinde; Eski
Cag, Orta Cag, Yeni Cag, Yakin Cag gibi biiyiikk kiiltiir asamalari belirleyen bir
nitelendirmeyi icermektedir. Uygarlik agisindan ¢ag ve ¢agdaslik tanimina bakildiginda,
cagdas uygarligin modern ¢ag anlaminda aydinlanma donemi ile baslayip giiniimiize

kadar uzanan bir zaman dilimini kapsadig1 goriilmektedir. (Anonim 2010b)

Cagdas kavrami, Tiirkgede cogu zaman modern kelimesi ile 6zdes olarak kullanilmakta,
cagdaslagma kavrami ise modernlesme, sanayilesme terimleri ile karsilanmaktadir.
Ancak bu kavramlar her zaman ayni seyleri ifade etmemektedir. Cagdas ve modern
kavramlarinin anlamlar1 edebiyatta, sanatta, felsefede ve mimarlikta farkliliklar

gosterebilmektedir. (Anonim 2010e)

Ozellikle 20. yiizy1l sanatinda modernlik ve cagdaslik kavramlari ¢agin belirleyici iki
kavramidir. Modernlik/ c¢agdashik kavramlart ya da cagdas/modern sdzciikleri,
Tiirk¢enin giindelik dilinde ve yazi dilinde sik sik kullanilmasina karsin, tanimin anlam
ve sinirlart yeterince netlik gostermemektedir. Cagdas denildiginde, ayni zaman siireci
mi, bir ilerlemiglik diizeyi mi, modern ve Oncii olan mi1, yoksa i¢inde bulundugumuz
zamani diger caglardan ayiran Ozellikler mi belirtilmek istenmektedir, bu c¢ok net
degildir. Hatta bu kavramlar giinlimiiziin sanatsal belirlemeleri i¢in kullanildiginda,
bazen modern sanatin karsilig1 ¢agdas, cagdas sanatin karsiligi da modern sanat olarak

kullanilmaktadir (Anonim 2006).

Kisaca ¢agdas ve modern kavramlari, yeni olana ait bir nitelendirme ile oncii ve ileriye

yonelik degerlere isaret etmektedir. Modern sozciigii etimolojik olarak antik ¢aga kadar



uzanmakta ve simdiki anlamina gelen Latince kokenli "modernus" kelimesinden
gelmektedir. Cagdas ve cagdaslik tanimina ise ilk kez filozof Immanuel Kant isaret
etmistir. Kant, felsefeyi ¢aginin giincel sorunlariyla ilgili diisiinceleriyle bir araya
getirerek “cagdaslik” soylemini agmistir. Bununla birlikte yedinci yiizyilda modernity
(cagdaslik) ve modernization (¢agdaslasma) terimlerinin ¢ogu kez teknik anlamda

kullanildigina rastlanmaktadir. (Anonim 2010¢)

Cagdas ve modern kavramlarmin olusturdugu cagdaslasma ya da diger bir ifadeyle
modernlesme ise farkli boyutlart olan bir siire¢ olarak ifade edilmektedir. Bir goriise
gore c¢agdaslasma "son ylizyillarin bilgi patlamasi sonucunda c¢aglik bir yenilesme
stirecinin aldig1 dinamik bi¢cim" olarak tanimlanmaktadir. Cagdaslasma kavrami ilk
olarak giinlimiiz anlaminda bati Avrupa’da filizlenmistir. 19. ve 20. yiizyillarda bu
cografyada meydana gelen gelismeler diinyanin diger bolgelerini de etki altina almistir.
Bu nedenle c¢agdaslagsma sanayilesmeye eslik eden siyasal, toplumsal ve sanatsal
degisikliklerin karsili§i olarak kullanilmaktadir. Tiirk diislinlinde c¢agdaslasma,
geleneksel toplumdan modern topluma dogru bir toplumsal degisim siireci olarak
tanimlanmakta ve temelinde bir "ilerleme diisiincesi"ni barindirmaktadir (Anonim

2006).

Gilinlimiizde ¢agdaglik ve modernlik tanimlari i¢inde belirlenen 20. yiizyil her alanda
alabildigine gelismelere sahne olan genellikle bilim, endiistri ve teknolojinin belirledigi
bir cag olarak belirginlesmektedir. Bu ¢agda ortaya ¢ikan modernlik ve cagdaslik
kavramlarinin temeli de endiistri devrimine ve onun beraberinde getirdigi yeniliklere
dayanmaktadir. Endistri devrimi, "teknolojinin, endiistriyel {tretimin ve ulasim
olanaklarinin gelismesiyle birlikte bir¢ok alanda yasanan koklii degisim" olarak
tanimlanmaktadir. Endiistri devrimi; teknoloji, iiretim, kiiltiir, ekonomi, toplumun
sosyal yapisi, sanat ve mimarlik gibi bircok konuda Onemli degisimlere ve yeni

yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmstir (Birol 2006).

19. yiizyilin sonlarina dogru Endiistri Devrimi ile birlikte yagsanan gelismeler, sanatta ve
mimarlikta yenilik¢i anlayislarin olugmasini saglamistir. Bu donemde ortaya cikan

gelismelerle birlikte zevkin sadelesmesi, islevsele yoOnelmesi sebebiyle, tarihsel



stillerden arinan ve 0zgiin yaraticilifa dayanan “modern diislince” ortaya ¢ikmis ve bu
diisiince cesitli kurallara baglanarak ve akimlastirilarak “modernizm” kavrami olarak
ifade edilmistir. Modernizm ve modern diisiince ise kisa siirede edebiyat, sanat,
mimarlik ve peyzaj mimarligr alanlarinda etkili olmustur. Modernizm ve modern
diistince ile birlikte basta sanatta olmak {izere, mimarlik ve peyzaj mimarliginda yeni

akim ve Usluplar ortaya ¢ikmistir.

Cagdas diistincenin karsiligi olan modernizm ile gelisen bu yeni yaklasimlarin,
akimlarin ve Usluplarin ortaya ¢ikmasi ¢cagdas sanat, ¢agdas mimarlik ve ¢agdas peyzaj
mimarhg siirecinin baglangici olmustur. Bu alanlarda yeni yaklagimlar, yeni bigimler
ve uygulamalar goriilmiistiir. Cagdas kavrami, bu alanlarin her birinde kendine has
nitelikler ve bicimsel ozellikler gdstermekle birlikte ortak nokta, cagdas kavraminin
geleneksel olandan ayrilan ve yenilik¢i yaklasimlari temsil ederek giinlimiize ulagan bir

siire¢ olmasidir.

2.2 Cagdas Sanat

Sanat literatiirlinde ¢agdas sanat veya modern sanat kavramlariyla nitelendirilen 20.
ylizy1l Bati sanati, genel ¢izgileriyle bir dizi kavram ve sanatsal diisiince temellerine
dayali bir tavir sanati olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Anonim 2006). 20. yiizyilin
baslarinda bir¢ok alanda ortaya ¢ikan gelismeler, endiistriyel, bilimsel ve teknolojik
yenilikler, toplumsal yapi, kiiltiir ve ekonomideki degisimler yeni bir ¢agin olusmasini
saglamis ve bu donemdeki degisimler sanat alaninda da yeni gelismelerin ve
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu baglamda modern sanat veya ¢agdas
sanat; bu ¢agdas uygarligin getirdigi yenilikler, bilim ve teknik alaninda ¢igir agcan

bulgular doneminin ortaya koydugu sanattir.

Modern sanat ile cagdas sanat kavramlar1 20. ylizyilda i¢ ige ge¢mis durumdadir.
Degisen toplumsal ve ekonomik ortamin kosullarina uygun bir sanat yaratma ¢abasiyla
geleneksel, tarihsel ya da akademik bi¢gim ve kaliplar1 yikmaya yonelen sanatgilar,
oncekilerden c¢ok farkli resimler, heykeller ve yapilar iiretmeye baslamistir. Hizh

teknolojik gelismeler, yeni goriislerin yayilmasi, geleneksel inanglarin ve degerlerin



sorgulanmast yeni arayislarin olusmasima yol a¢mustir. “Modern sanat” olarak
nitelendirilen bu gelisme, ¢ok cesitli akimlari, kuramlar1 ve egilimleri igermektedir.
Modern sanat hareketleri Bati’da toplumsal yapida ve ekonomide olusmakta olan
tiretim-tiikketim  iligkilerine kosut olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da
akademik sanata karsi bir tepki olarak baglamig, diizenin otoriter ve merkeziyetci
yapisina karsi sanatcilarin bir 6zgiirlesme tavri ve istegi olarak nitelendirilmistir. Bu
hareketler daha sonra dénemin yeni bilimsel bulgular1 1s181nda yeni acilimlar bularak

ylizy1l bagindaki devrimci sanat ortamini hazirlamigtir. (Anonim 2006)

20. ylizyi1la damgasini vuran modern sanatin en belirgin 6zelligi, gelenekseli ve eskiyi
kapsamiyor olmasidir. Ozellikle 20. yiizyil baslarinda, ¢agdas kiiltiir ile modern veya
cagdas sanat1 Oteki caglardan ayiran en biiylik 6zellik, dnceki ylizyillardan radikal bir
kopusla tamamen yeniye yonelmis olmalaridir. Bati’da 20. yiizyil baslarindaki sanat
hareketlerinde, bu “Yeni’nin tanimi modern olarak nitelendirilmistir. Sanat
literatiirlinde modern sanatlar donemi, Bati’nin giizel sanatlar alaninda yiizyil basinda
yasadig1 oncii akimlar donemi olarak gegmektedir. Batidaki birbiri ardinca ortaya ¢ikan
bu akim ve iisluplar modern sanatin ¢ekirdegini olusturmustur. Modern sanat akim ve
iisluplarmin  en &nemlileri arasinda; Empresyonizm (izlenimcilik), Sembolizm
(Simgecilik), Art Nouveau (Yeni Sanat), Fovizm (Yirticilik), Kiibizm, Piirizm
(Artticilik), Fiitiirizm (Gelecekgilik), Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Dadaizm
(Dadacilik), De Stijl (Uslup, Yeni Plastikcilik), Konstriiktivizm (Yapimcilik),
Stirrealizm  (Gergekiistiiciiliilk), Biyomorfizm, Soyut Sanat ve Sosyal Gergekgilik
akimlar1 yer almaktadir (Anonim 2006).

Bu akim ve iisluplar daha ¢ok 20. yiizyilin ilk yarisindaki donemde sanatta etkin olan
akimlardir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra teknik, endiistri, bilim ve felsefede
meydana gelen degisimler kesintiye ugradigindan bu dénemde ortaya ¢ikan yenilikler
oncekiler kadar etkili olmamis, daha ¢ok dnceki akim ve yeniliklerin uzantisi niteliginde
olmustur. Bununla birlikte 20. yiizyilin ikinci yarisindaki donemde de, bugiiniin sanatini
belirleyen kendine 6zgii degisim ve yenilikler yasanmistir. 1960°larda baslayan karsi
kiiltiir hareketleri, alt kiiltiir bigimleri, pop kiiltiir, sosyal yasamda meydana gelen

radikal degisimler, edebiyat ve miizik alanindaki gelismeler, entelektiiellik ve tarihgilik



karsithgr ile yiizyilin sonuna dogru yogunlasan bilim, felsefe, sosyoloji ve sanatin
birlikteligine yonelik yaklasimla bunlardan bazilanidir. Ozellikle Ikinci Diinya
Savasindan sonara ortaya ¢ikan akimlarda ise Soyut Disavurumculuk, Ham Sanat (Art
Briit), Pop Sanat, Minimal Sanat, Kavramsal Sanat, Beden ve Gosteri Sanati, Video
Sanati, Post Modernizm, Arazi Sanati, Hiperrealizm (Foto Gergekgilik) gibi akimlar
bulunmaktadir. 19. yiizyilin sonlarindan baslayarak giiniimiize kadar ulasan bu
akimlarin, degisikliklerin ve yeniliklerin tamami zamanin c¢agdas kiltiirlinii

olusturmaktadir (Anonim 2006).

Literatiirde 19. yiizy1l sonu ile Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar olan
donemde, oOzellikle sanat ve edebiyatta meydana gelen biiyiik ¢apli degisimleri
tanimlamak icin "modernizm" terimi kullamlirken; ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
gerceklesen degisimleri tanimlamak igin ise postmodern terimi kullanilmaktadir (Yigit
2004). Bu degisim ve yenilikleri tanimlarken kullanilan modern sanat ve postmodern

sanat kavramlar1 buglinkii cagdas kiiltiiriin parcalarini olusturmaktadir.

20. yiizyilda i¢ ice gecmis cagdas sanat ve modern sanat kavramlarinin tanimlarina
bakildiginda, ¢agdas sanat taniminin modern sanatta oldugu gibi belli bir donemin
sanatina igaret eden bir belirleyiciligi yoktur. Cagdas sanat daha c¢ok i¢cinde bulunulan
zamani diger zamanlardan ayiran Ozellikleri isaret eden bir deger bilinci olarak
goriilmektedir. Bugiinkii gelinen noktada ise ¢agdas sanat kavrami, artik eser niteliginin
Otesinde baska ozellikler de igermektedir. Anne Cauquelin’e gore bugiiniin ¢agdas sanat
gercekligi, eserin iletisim akisinda yol actigi bir tiir kendi c¢agdaslik imajidir.
Dolayisiyla artik kavramlarin anlamlar1 ve tamimlari, yeni teknolojilerin ve medya
diinyasinin yarattig1 algi degisimleriyle birlikte, stirekli degisip genislemektedir. Artik
cagdas sanatin giincel etkinliklerini ve yonelimlerini de tek basina cagdas sanat kavrami
ile ifade etmek yeterli olamamaktadir. Cagdas sanatin bugiiniin diisiinsel hayatina
dayanan uygulamalar1 i¢ine alan etkinlikler icin, “glincel sanat” kavrami
kullanilmaktadir. Giincel sanat, aktiiel soylemiyle cagdasligi isaret etmekle birlikte,
glinlimiiz sanatinin karmasik ve karsitliklar igeren yonelimleriyle bazen ¢agdas sanat
icinde ¢agdashigin bir belirleyicisi bazen de bir kopusun ya da heniliz tamamlanmamis

yeni sanatsal olgularin bir isareti olmaktadir (Anonim 2006).



Cagdaslik ise her alanin kendi 6zelliklerine gore farkli nitelikler gostermekle birlikte
bugiin cagdas ya da c¢agdaslik denildiginde, zamana bagli bir kavramla evrensele
katilma bilinci anlagilmaktadir. Bu baglamda cagdas sanatin da c¢agi sorgulama ve
yorumlama Ozelliginde bir kavramla katilim, ¢agdas bir yaklasim igeren malzeme ve
teknikle gerceklestirmis olma gibi Ozelliklerin, cagdaslik kriterlerini olusturdugu
sOylenebilir. Yirminci yiizyilin karmasik diinyasi, modern/¢agdas Bati sanatinin
merkezine nesnel gerceklik ve 0zne/siije arasindaki celiskiyi yerlestirmistir. Cagimiz
sanatgist artik, ge¢misin sanat anlayisindaki gibi dogay1 gozlemleyen, onu tanimaya
calisan birisi olma yerine; inceleyen, ¢aginin sorunlarini, kendi sosyal ve fiziksel
cevresini degerlendiren ve diisiinen birisi durumundadir. Bagka bir anlatimla ¢agimiz
sanat¢ist, hem kendi i¢ diinyasi ile hem de dis diinya ile bir hesaplasma i¢inde olan,
kendisiyle eseri arasina ironik mesafeler koyabilen, ¢cok yonlii ve karmasik yaklagimlar

icindedir (Anonim 2006).

Cagdas sanat kavraminin anlam ve tanimlar1 giiniimiizde farklilasmis olsa da ¢agdas
sanat veya modern sanat kavrami, sanat literatiirlinde 20. yiizyil bati sanati ile
nitelendirilmis ve bu donemdeki sanatsal diiglinceleri temel almistir. 19. yiizyil
sonlarindan baglayan ve giiniimiize ulasan akimlar ve yeniliklerle beslenen ¢agdas sanat,
geleneksel olandan ayrilan bir kavrami ifade etmektedir. Cagdas sanat kavrami
icerisinde resim, miizik, heykel, sinema, fotograf, grafik, performans ve gdsteri sanatlari
gibi ¢ok cesitli sanat dallar1 yer almaktadir. Birbirlerinden farkli tavirlari ve anlatim
bigimleri olmasina ragmen c¢agdas sanatlarin hepsinin ortak noktasi 20. yiizyil

yasaminin degisen kosullarina karst duyulan duygusal tepkiyi dile getirme istegidir.

Cagdas sanat kavraminin kapsadigi cesitli sanat dallart igerisinde, tez konusuyla
baglantili olarak mimarlik ve peyzaj mimarlig1 ile yakin iligki icinde olan sanat dallar
resim ve heykeldir. Bu baglamda c¢agdas sanat dallarinda etkili olan akimlar
incelendiginde 20. yiizyi1lda 6zellikle resim ve heykelde, yalin ve soyut yaklasimlarin

etkili oldugu goriilmektedir.

20. yiizy1l baslarinda sanatta cagin karakteristigi, goriinen ve herkesce bilinen seyleri

degil, goriinmeyeni ve herkese, zamana ve yere gore degiseni, gorlinenin Gtesini, soyut



olan1 yalin bir sekilde anlatmaktir. Sanattaki bu degisimin arka planina bakildiginda
donemin tiim modern bilimlerinin aragtirmalarinda, gézlemden ¢ok kuramsal diisiinceye
agirhik verildigi, bununda yiizyil basinda sanatin soyutlamaya ve soyut ilgilere 6nem
verilmesinde etkili oldugu goriilmektedir. Bu yeni bakis agis1 dogay1 gézlemden oteye,
doga ve nesneler karsisinda duygusal degil diistinsel bir tavir olarak kendini

gostermektedir (Anonim 2006)

Cagdas sanat kavrami kapsaminda, sanat dallarinda 19. yiizy1l sonlarindan baslayarak
20. yiizyilda etkili olan akimlarin zaman ve mekan igerindeki dagilimlari, uygulanma
bigcimleri ve etkiledikleri sanat dallar1 farkliliklar géstermistir. Akimlardan bazilar1 daha
uzun siire etkili olup daha ¢ok iilkeyi kapsarken, bazilar1 daha gecici ve kisa siireli
olmus, fazla yayilim gosterememistir. Sanat akimlarinin sanatcilar iizerindeki etkileri,
sanat¢i1 tarafindan uygulanma ve yorumlanma sekilleri de ayni1 olmamis ve bazi akimlar
cok c¢esitli sanat dallarinda etkili olurken, bazilar1 ise daha az sayida sanat dalini
etkilemistir. Akimlar, etkili olduklar1 her bir sanat dalinda farkli ve kendine 6zgii
bicimlerde uygulanmistir. Cagdas sanat akimlarmin bazilart mimarlik ve peyzaj
mimarliginda da etkili olurken, bu alanlarda karsilik bulamayan veya farkli bigimlerde
yorumlanan akimlar ve sanat hareketleri de bulunmaktadir. Mimarlik ve peyzaj
mimarliginda etkili olan akimlar tezin ilerleyen boliimlerinde incelenmistir. Tez konusu
kapsaminda mimarlik ve peyzaj mimarhig1 ile yakin iligkili olan resim ve heykel

sanatlarinda 6ne ¢ikan ve bazilar1 bu alanlarda da etkili olan akimlar sunlardir:

Kiibizm: 20. yiizyi1l sanatindaki akimlar icerisindeki onemli akimlardan biri olan
kiibizm, 1907-1914 yillar1 arasinda ilk olarak resimde ortaya ¢ikan, Pablo Picasso ve
Georges Braque tarafindan Paris’te gelistirilen bir akimdir. Terim olarak "geometrik
semalar ve kiipler" deyiminden ortaya c¢ikan kiibizm, cismin pargalara ayrilmasi ve
yeniden degisik bir yorumla bir araya getirilmesi ilkesine dayanmaktadir (Anonim

2007).
Cevredeki her seyin geometrik bicimler olarak goriildiigii kiibizm akiminda, ayni

nesnenin farkli zamanlardaki goriiniimleri {ist iiste c¢izilerek zaman ve mekanin

goreceligi ve degiskenligi vurgulanmis, bu sirada kiip, kiire ve koni gibi saf geometrik
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formlar kullanilmistir. Kiibizmde pargalanan nesneleri yeniden birlestirme siirecinde,
nene asil bi¢cimini kaybederek taninmayacak duruma gelmekte ve birbiri igine gegmis

bir dizi geometriden olusan yeni bir nesneye doniismektedir. (Birol 2006)

Sanatin gelisiminde bir devrim olarak nitelenen kiibizm, geleneksel perspektife, 1s1k-
gblge kuramlarina ve sanat1 doganin taklit edilmesi olarak goren kuramlara karsi ¢ikmas,
dogadaki bi¢cim, doku, renk ve mekanlar1 taklit etmek yerine, parcalara ayrilmis
nesneleri ¢esitli yonlerden ayni anda algilanabilecek bicimde yan yana getirerek ve
nesnelere 4. bir boyut olan zaman boyutunu ekleyerek yeni bir gergeklik yaratmistir

(Anonim 2007).

Resimdeki kiibizmin temel ilkeleri olan asimetri, seffaflik, hacimsel i¢ ice ge¢meler,
soyut ve Oze iliskin diislinceleri yalin geometrilerle ifade etme yaklasimi ve yapimin
algilanmasina zaman boyutunun yani dordiincii boyutun devreye girisi gibi konular ile
lic boyutlu formlarin ifadesi ve parcalanmasi diislincesi sonraki donemlerde mimarlar

tarafindan da benimsenerek mimarlik alaninda da kullanilmistir (Birol 2006).
Kiibizm akimina ait ilk ve 6nemli 6rnekler arasinda 1907°de Picasso’nun yaptig1 “Les

Demoiselles d'Avignon”, Braque’in 1908°de yaptig1 “Houses at L’Estaque” ve 1909°da
yaptig1 “Little Harbour” (Sekil 2.1) adli eserler yer almaktadir.
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Sekil 2.1 Little Harbour, Braque, 1909 (Yigit 2004)

Sekil 2.2 Gitar ¢alan kadin tablosu, Picasso, 1910 (Anonim 2007)
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Kiibizm akimimin heykeldeki kullaniminda ise, resimdekinden farkli olarak dort
boyutluluk daha somut bir gergeklige sahiptir. Heykelde kiibizm, bir takim hacim ve
mekan algisin1 bir biitiin, bir figiir ve bicim "gestalt" olarak bir araya getirmektedir.
Heykelde, kiibist resimdeki iki gelisim 6zellikle dnem tagimistir. Bunlardan ilki kiitle ve
boslugun birlesmesi, digeri ise kolaj teknigidir. Picasso’nun 1910 yapimi "Woman
Playing Mandolin" (Sekil 2.2) ve Archipenko’nun 1912’de yaptigi "Metal Guitar"

eserleri bu ozelliklere ait onemli 6rneklerdir (Yigit 2004).

Konstriiktivizm (Yapimcilik): Konstriiktivizm, edebiyat, tiyatro ve sinemadaki
gelismelerle baglantili olarak ortaya ¢ikmis 20. ylizyil resim, heykel, fotograf, tasarim
ve mimarhigindaki avangart bir akimdir. Terim ilk defa 1921°de Rusya’daki sanatcilar
tarafindan kullanilmis ve uluslararasi gegerliligini de 1920’lerde kazanmistir. Rus
konstriiktivizmi 6zel olarak, soyut sanatin formal, sekilsel dilini pratik tasarim
caligmalarina doniistiirerek otonom 6zerk sanat nesnesinin 6tesine gegmeyi hedefleyen
bir grup sanatciyr kapsamistir. Bu gelisme sanatgilart yeni komiinist diizenin sosyal
ihtiyaglar1 ve degerlerini temsil edecek yeni bir gorsel g¢evre yaratmaya yonlendiren
1917 devrimini izleyen iitopyaci atmosfer tarafindan tesvik edilmistir. Konstriiktivizm
terimi, cizgiler ve ylizeyler gibi otonom gorsel bilesenlerden olusmus geometrik soyut
sanat geleneginin devamini saglamis ve kesinlik, kisisel olmama, sade, formal bir
sekilsel diizen, basitlik ve plastik, metal gibi ¢agdas malzemelerin ekonomik

organizasyonu ve kullanimi gibi 6zelliklerle karakterize edilmistir (Yigit 2004).

Konstriiktivizm akiminin  kokeni olarak “konstriiksiyon™” kelimesi teknoloji ve
mithendisligi ¢agristirmaktadir. Bu nedenle, malzemelerin ekonomik kullanimu,
kesinlik, organizasyonun acikligi ve dekoratif, gereksiz elemanlarin yoklugu ile
karakterize edilmistir. Sanatcilar tasarimlarina konstriiksiyon 6zelligi kazandirmak igin,
soyut resmi terk ederek mekan olusturmak amaciyla endiistriyel malzemelerle

calismistir (Yigit 2004).
Konstriktivizm akiminin 6nemli Orneklerinden biri Rus ressam ve mimar Vladimir

Tatlin’in 1920°de yaptig1 “Anit” isimli kule modelidir (Sekil 2.3). Bu yapit Tatlin

tarafindan Ugiincii Uluslararas1 Sergi i¢in hazirlanmis olup Eiffel Kulesi’nden ii¢ kere
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daha ytiiksek ve igerisinde propaganda ofislerinin bulundugu ii¢ adet i¢ ice gegmis donen
hacimden olusan ve calisan bir yap1 olarak tasarlanmistir. Demir kirigler ve camdan
yapilan bu kule devrim amagclarinin bir sembolii olarak “makine estetigi”nin giiciinii
yansitmistir. Tatlin bu anitiyla, sanatsal formlar1 faydaci amaglarla birlestiren, resmin,
heykelin ve mimarligin en temel biitiinliglinii meydana getirdigini sdylemistir (Yigit

2004).

il

1) s

Sekil 2.3 Anit, Vladimir Tatlin, 1920 (Yigit 2004)

Konstriiktivizm akimi genel olarak, sanatta taklit¢iligi reddeden, sanatsal iiretimde ¢agin
karakteristigi olan zaman ve mekan kavramlarinin 6n plana ¢ikartilmasini savunan ve
sanatin gilindelik yasamla biitlinlesmesini 6ngdren bir tavirdir. Konstriiktivizm akimi
yaygin uygulama alanlari bulamamasina karsin sanata ve mimariye farkli bir bakis agis1
getirmistir. Endiistri ¢aginin iiretim teknolojisinden etkilenerek ¢agin ruhuna uygun
islev-konstriiksiyon-striiktiir birlesmesinden dogacak yeni bir estetiin, “makine

estetigi” kavraminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. (Birol 2006)

14



Ekspresyonizm (Disavurumculuk): Ekspresyonizm, 20. yiizyilin baslarinda
Avrupa’da Ozellikle de Almanya’da gelisen resim, siir, mimarlik, tiyatro, miizik ve
bilim gibi bir¢ok alanda etkili olmus modern bir sanat akimdir. “Ifadecilik” ve
“Disavurumculuk” olarak da tanimlanan Ekspresyonizm 19. ylizyilin sonlarindan
baslayarak tiim sanat dallarinda ve mimarlik diinyasinda kendini gostermistir.
Ekspresyonizm terimi ilk olarak 1880’de 6zellikle modern resim sanatinda duygu ve
tutkularin disavurulmasi amaciyla kullanilmistir. Ekspresyonizm akimi, 1910°dan sonra
Empresyonizme tepki olarak hiz kazanmis ve dogalciliga karsi durarak kisinin kendi

icindeki derinligi yansitmasi gerektigini savunmustur (Kortan 1985).

Ekspresyonizm akimi 6zellikle Birinci Diinya Savasi 6ncesinde ve sonrasinda goriilen
huzursuzluk, tedirginlik ve bagkaldir1 atmosferi etkisinde gelismis ve sanatgilarin
eserlerinde de siddet dolu ve kaygi verici bir estetik anlayist hakim olmustur (Anonim
2010a). Ekspresyonist sanatcilar ruhsal yapilarindaki duygu durumunu, rahatsizliklarini
ve kaygilarini, zihinlerindeki karmasayi, savas doneminden etkilenen ideolojilerini ve
fiziksel heyecanlarini eserlerine 6zgiin bir bi¢imde yansitmislar ve duygularindaki

disavurumu eserleriyle gostermislerdir.

Ekspresyonist sanat yapitlarinda kisinin ruhsal durumunun yansimasi; renk
diizenlerindeki keskin zitliklarla, bozulmus bigimlerle ve ¢arpitilmis figiirlerle ortaya
cikmis, doga ikinci planda kalmistir. Bu yapaitlar, bir kusagin genel duygularinin tim
yonleriyle fiskirdigi, inanglarin dile getirildigi, toplum ve uygarlik goriisiiyle baglantili
Ozgiin eserlerdir. Ekspresyonizm akiminin sanatcilar1t kendilerini bogan ve ezen
1zdiraplar sanatlarina dahil etmis ve haksizliklara kars1 isyanlarini yeni renk ve bigim
goriigleriyle anlatmiglardir. Ekspresyonist akimin yayginlagsmasinda biiylik katkisi olan
Serwort Walden i¢in bu akim; kisinin derinliklerinde yatan, yasanmis deneylere bigim

veren bir sanattir (MEB 2007).

Ekspresyonizm akiminin temsilcileri arasinda Edvard Munch, Max Beckmann, Oskar
Kokoschka, Emil Nolde, James Ensor, Georges Rouault, Franz Marc, Ernst L. Kirchner
gibi sanatgilar yer almaktadir. Ekspresyonizm sanatsal bir akim olmasina ragmen genel

olarak tarihsel bir Oncii olarak kabul edilmektedir. Bu kapsamiyla ekspresyonizm
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1960’larda yeniden ortaya ¢ikmis, bir¢ok iilkede uygulanmaya baslanmis ve giinlimiize
kadar ulasmistir. Ekspresyonizm bir taraftan modernizmin yaratilisinin, sosyal bir
sanata, sozlii bir deneyime, resimsel soyutlamaya, tiyatroya, miizige ve cagdas
mimarliga dogru yoneligini anlatirken 6te yandan da ¢agin tiim yasanan egimlerinin

bulustugu noktadadir (Anonim 2010a).

Ekspresyonizm akimina ait 6nemli eserlerden biri Edvard Munch’un 1985 yilinda
yaptigi “Cighk” isimli tablodur (Sekil 2.4). Insamin umutsuzlugunu, mutsuzlugunu,
endiselerini, korkularini, acilarin1 ve garesizligini anlatan bu tabloda 6n planda 1zdirap
ceker gibi goriinen bir figiir yer almaktadir. Edvard Munch eserlerinde genellikle
gizemli giiclerle dolu doga goriiniimleri, karanlik etkilerle yogrulmus insanlar, korku,
nefret, kiskanclik, yalnmzlik ve 6liim gibi konulari islemis ve ruhsal durumlar1 saptama

egilimi gostermistir (Anonim 2010a).

Sekil 2.4 Ciglik, Edvard Munch, 1895 (Anonim 2007).
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Fiitiirizm (Gelecekcilik): Fiitiirizm, 1909 yilinda Italya’da dnce siirde daha sonrada
resimde ortaya ¢ikan, gegmis ve geleneksel goriisleri reddeden bir akimdir. Fiitiirizmin
temel ¢ikis noktasi hiz ve devinimdir. Bu akima goére her sey hareket halindedir ve
degismektedir. Hareket halindeki varliklarin gézde biraktiklart etki algilanincaya kadar
hareket yeniden degismektedir. Bu nedenle kosan bir at dort degil yirmi ayakli olarak
algilanmaktadir. Cabuk hareket eden cisimler, cizgilerini hava i¢inde erittiginden
gbzlerimiz onun yapisint fark edememektedir. Buradaki bilimsel gercek fiitiiristlerin
sanat goriisli olmus ve sanatcilar eserlerinde cogunlukla hareketli konulara yer
vermisglerdir. Hizla giden bir otomobil, firtinali denizler, dansozler, karnaval sahneleri,
hareket halindeki figiirler ve mekanik araglar gibi bosluk i¢cinde yer degistiren temalar

flitiirizmde sik¢a kullanilmistir (Anonim 2010a).

Fiitiirizm diinden kesin surette ayrilmis, bugiinii gegerek gelecege ve onun dinamik
varligina ulasmay1 amag edinmis, statikten dinamige gecisi sembollestirmistir. Sanata
dinamizm getirmeyi amaglayan fiitiirizmde hareket ve 151k maddeyi yok edecek giicler
olarak tanimlanmigtir. Sanatin estetik Ozellikleri olan ahenk ve giizellik gereksiz

sayilmistir. (Birol 2006)

Fiitiirizm akimmin 1910 yilinda resim sanatinda, 1912 yilinda ise heykel ve mimarlik
alaninda manifestolar1 yayinlanmigtir. Fiitiirizm akimimin 6nemli temsilcileri arasinda
ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo Cara, Gino Severini ve

Mimar Antonio Sant’Elia yer almaktadir (Anonim 2010a).

Fiitiirizmin en 6zgilin liyelerinden Boccioni eserlerinde modern yasam icinde insanin
ruhsal yagantisini hareket halindeki 6geler ve goriintiilerle yansitmaya ¢alismistir. Sekil
2.5’te goriilen 1913 yapimi “Madde (Matiere)” adli eserinde sanat¢i maddenin giicii ile

bu giice egemen olmak isteyen insanin savasini anlatmaktadir (MEB 2007)
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Sekil 2.5 Madde, Umberto Boccioni, 1913 (Anonim 2007)

Boccioni’nin “Eve Giden Yol”, 1911, Giacomo Balla’nin “Tasmali Kopek”, 1912 ve
Gino Severini’nin “Merdivenden Inen Ciplak”, 1912 adli eserleri fiitiirizm akiminin
onemli Ornekleri arasinda yer almaktadir. Balla’nin Sekil 2.6’da yer alan “Tasmali
Kopek” isimli ¢aligmasinda hareket halinde bir kopek ile elinde tuttugu tasmayla onu
gezdiren bir kisi goriilmektedir. Bu ¢aligmada fiitlirizm akimiin 6nemli bir 6zelligi
olan hareket etkisi kopegin ve kisinin ayaklar1 ve zincirdeki goriintiilerle resme

yansitilmistir.
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Sekil 2.6 Tasmali1 kopek, Giacomo Balla, 1912 (Anonim 2007)

Dadaizm (Dadacilik): Dadaizm, 1916 yilinda Isvicre’de bir grup sanatci ve yazar
tarafindan baslatilan kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dadaizm teriminin kokii olan dada
kelimesi, Fransizca “tahta at” anlamina gelen bir sdzciik olup akimin yaraticilar
tarafindan isim olarak se¢ilmistir (Anonim 2010b). Dadaizm Birinci Diinya Savasi’nin
yarattig1 barbarligin ve sosyal ¢okiintiiniin bir sonucu olarak, sanat alanindaki ve
giindelik hayattaki alisilagelmis kural ve disiplinlere kars1 bir tepki bi¢giminde ortaya
cikmistir. Bu akim her tiirlii akilciliga, Avrupa uygarligina ve savasa kars1 baslatilan bir
protesto hareketidir. Mantiksizlik ve var olan sanatsal diizenlerin reddedilmesi

Dadaizm’in ana karakteridir (Anonim 2007).

Dadaizm akiminin temel 6zelligi “yikic1” olmasidir. Giizelligin, estetigin, simetrinin ve
anlamin bozguna ugratilmasi ve gelencksel malzemelerin reddedilmesi akimin baglica
Ozellikleridir. Dadaistlere gore, Dadaizm sanat degildir, bilakis sanat karsiti bir
kavramdir. Geleneksel sanatlar estetik kaygisi tasirken dadaistler reddetmektedir.
Sanatin arkasinda bir anlam ve mesaj kaygisi bulunurken Dadaizm’de yapitlarin bir
anlam1 yoktur. Sanat duygulara hitap ederken, Dadaizm’in amaci bir seylere kasi
durmak ve hatta kirici olmaktir (Anonim 2007). Dadaistler, sanati canlandirmanin

yolunun, yeni deneysel anlatim tarzlar1 bulmak oldugunu diistinmiistiir. Bu nedenle
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yapitlarinda mantik dist konular, yeni ve garip teknikler ile farkli bigimler

kullanmislardir.

Dadaizm akimi resim, edebiyat, tiyatro, miizik ve grafik tasarim gibi sanat dallarinda
etkili olmus, kolaj, fotomontaj gibi teknikler ve sira disi malzemeler ile kigkirtici

nitelikte dlizenlemeler yapilmstir.

Geleneklesmis sanat yasalarindan ve pozitivist onermelerden bagimsiz olarak, mantik
dist1 ve sagma olan1 One ¢ikaran, gergek¢i sanat kavramlarinin 6z, bigim ve dil
anlayislarini hi¢e sayan Dadaizm akimi, bu yonleriyle bir yandan fiitiirizm akimi ile
yakinlik gdstermis, diger yandan da silirrealizm akiminin olusmasina zemin
hazirlamigtir. Dadaistlerin ~ siirrealizme ydnelmesi, akimimn etkinligini zamanla
azaltmistir. Dadaizm akimi ayrica Pop-Art ve Kavramsal Sanat akimlarinin ortaya

ctkmasina da katkida bulunmustur (Altay 2004).

Dadaizm akiminin 6nemli temsilcileri arasinda ressam ve heykeltirag Marcel
Dumchamp, Francis Picabia, Raoul Hausmann, Kurt Schwitters ve yazar Tristan Tzara

gibi isimler yer almaktadir.

Marcel Dumchamp’in en iinlii eserlerinden biri 1917 yapimi “Cesme (Fountain)” adli
eseridir (Sekil 2.7). Dumchamp bu ¢alismasinda bir pisuari ters bigimde yerlestirmis ve
lizerini imzalayarak sergilemistir. Caligmalarinin ¢ogunda hazir nesneleri kullanan
Dumchamp, bu eserini aslinda bir tepki nesnesi olarak kullanmis ve halkin begenisi ile

sanatsal tekniklerin sinirlarini zorlamistir.
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Sekil 2.7 Cesme, Marcel Dumchamp, 1917 (Anonim 2007)

De Stijl, Neo Plastisizm (Uslup, Yeni Plastikcilik): Neo Plastisizm ya da De Stijl
olarak bilinen sanat akimi 1917 ile 1931 yillar1 arasinda Hollanda’da etkinlik gostermis
ressam, heykeltiras ve mimarlardan olusan bir grup sanat¢inin ¢aligmalarini belirtmek
icin kullanilmaktadir. De Stijl ayni zamanda grubun teorilerini destekleyen sanat
dergisinin de adidir. Toplulugun kuramcisi ressam Piet Mondrian olup diger 6nde gelen
kurucular arasinda; ressam ve mimar Theo van Doesburg, mimar Gerrit Rietveld ve

Jacobus Oud yer almaktadir (Anonim 2010b)

De Stijl akimi temelde ilkel renkler ve basit geometrik bigimler arasindaki iliskiyi konu
edinmistir. Akimin iiyeleri ruhsal harmoninin ve diizenin yeni iitopik bir idealinin
ugrasinda olmuslar, form ve renkleri basite indirgemislerdir. Eserlerinde sadece yatay
ve dikey cizgiler ile siyah, beyaz, gri ve ili¢ ana renk olan sari, kirmizi ve maviyi
kullanmiglardir (Anonim 2010c). De Stijl savunucular1 bu tutumlarini yalnizca resimde
degil, mimarlik yapitlarinda, i¢ ve dis mekan tasarimlarinda, mobilyada ve her tiirli

form tasariminda da uygulamis ve yepyeni bir tasarim anlayisi olusturmuslardir.
De Stijl akiminin kurucusu Mondrian’a gore plastik sanatlarda gercek yalnizca bigim ve

rengin dinamik devrimlerinin dengesi ile belirtilebilmekte ve bu denge en i1yi bicimde

katkisiz araclar kullanarak elde edilebilmektedir. Mondrian bu diislincesinden yol
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cikarak 1921°de yaptig1 “Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon” adli resimde (Sekil 2.8)

kuramini uygulamaya gecirmistir (Anonim 2010c).

Sekil 2.8 Kirmizi, Sar1 ve Mavi Kompozisyon, Piet Mondrian, 1921 (Birol 2006)

Mimar Gerrit Rietveld’in 1917 yilinda yapmis oldugu “Kirmizi Mavi Sandalye”
tasarimi da De Stijl akiminin iki boyuttaki ylizeyden ii¢ boyutta forma gecisini gosteren
onemli bir Ornektir. Bu sandalye diiz cizgileri, dortgen bigimleri ve birincil ana
renklerden olusan yapistyla De Stijl akiminin ilklerine uyum saglamis ve daha sonra

mimarhgi da etkileyen bir tasarim olmustur (Sekil 2.9).
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Sekil 2.9 Kirmizi Mavi Sandalye, Gerrit Rietveld, 1917 (Anonim 2010c)

Siirrealizm (Gercekiistiiciiliik): Siirrealizm, 20. ylizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya
¢ikan ¢agdas bir sanat akimidir. Siirrealizm akimi Freud’un psikanaliz ¢aligmalarindan
etkilenerek, riiyalarda mantigin bilingli kontroliinden ve gelenekten bagimsiz olarak

hayal giiciiniin disavurumuna dayanmaktadir (Anonim 2010f)

Siirrealizm akiminin ilk ortaya ¢ikisi, Birinci Diinya Savasi’nin yol agtigi yikimlar
karsisinda, sair ve ressamlarin dehsete kapilmalar1 ve akilc1 tutuma karsi tavir alarak,
biling disinin diissel diinyasina yonelmeleriyle baslamistir. 1924 yilinda Paris’te sair ve
yazar Andre Breton tarafindan yayimlanan siirrealizm manifestosunda, diisiincelerin
aklin denetimi olmadan ortaya koyulmasi savunulmustur. Siirrealist sanatcilar
yapitlarinda nesneleri alisilmadik bigcimlerde betimleyerek diislerin gizli diinyasinmi dile
getirmeye c¢alismis ve dogal ortamlarindan c¢ikardiklar1 nesneleri diissel bir ortama

tagimisglardir (Anonim 2010f).

Stirrealizm akimi, gorsel sanatlarda 1920 ve 1930’larda yayginlagsmis ve uluslararasi
olarak disavurumun degisik big¢imlerini sergilemistir. Siirrealist tavir iki ayri tutum
sergilemistir. Birincisi, fiziksel olarak bilinen objelerin ¢arpitilmasi, ikincisi ise soyut,

bazen biyomorfik formlar kullanilmasina dayanmistir. Birinci gruba giren Salvador Dali
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ve Yves Tanguy (Sekil 2.10) mekanin riiyada algis1 ve eriyen ya da dev metronomlar
gibi rilyadan etkilenmis objeler kullanmuslardir. Ikinci grup mutlak siirrealizm ise ruhsal
otomatizm, bilingalti ya da dogaglama diislinceden gelen sekillere dayanmaktadir.
Ressam ve heykeltirag Joan Miro ve ressam Andre Masson’un eserleri ise bu gruba ait

orneklerdir (Yigit 2004).

Sekil 2.10 Adsiz, Yves Tanguy, 1927 (Anonim 2007)

24



Sekil 2.11 Bahge, Joan Miro, 1925 (Anonim 2010b)

Joan Miro, eserlerinde beklenmedik bigimler ve renkler kullanmigtir. Resimlerinde yer
alan kadin, kus, yildiz gibi kendine 6zgii bigimlerdeki motiflerle diigsel goriintiiler

yaratmistir (Sekil 2.11).
Stirrealizm akimi ile 6zdeslesen Salvador Dali ise amilarindan ve diislerinden

esinlenerek yaptig1 resimlerinde garip bir diinyanin sisli olaylarini, objelerini,

yaratiklarini ve her tiirlii mantik diizeninden uzak bi¢imlerini kullanmistir (Sekil 2.12).
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Sekil 2.12 Manzarada anlasilmaz 6geler, Salvador Dali, 1934 (Anonim 2007)

Stirrealizm akimi daha ¢ok edebiyat, resim ve heykel sanatlarinda etkin olmus ve az da
olsa mimarlikta da bazi yapilarda etkileri goriilmiistiir. Mimarligin teknik ve bilim yonii
ile isleve bagli olmasi, kullanilan malzemeler gibi nedenlerle mimarlik siirrealizmin
yaratma siirecine uymamaktadir. Ozellikle siirrealist akimin ortaya ciktigi yillarda
mimarlig1 akilci bir bi¢im ve teknolojinin pesinde olmasindan dolayr mimarlikta diissel

yaklagimlara uyum saglanamamistir (Anonim 2007).

Soyut Sanat: Soyut sanat akimi, soyut ifadecilik, abstre ya da nonfigiiratif (figiirsiiz)
olarak da adlandirilan ve doga goriintiilerine bagli olmayan bir akimdir. Soyut sanat
akiminin bi¢im ve renklere sonsuz bir serbestlik tanimasi, sanatta genis uygulama
alanlarina sahip olmasini saglamis ve resim, heykeltiraslik, grafik, siisleme, dekor ve

kostlim sanatlar1 ile mimarlik gibi alanlarda etkili olmustur (Anonim 2007).
Soyut sanat, genel anlamiyla dogada var olan gercek nesneleri betimlemek yerine,

bicimler ve renklerin temsili olmayan veya 6znel kullanimiyla yapilan sanattir. Soyut

sanatta renk, ¢izgi ve diizlem gibi o6geler kullanilarak duygusal kompozisyonlar
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olusturulmaya c¢alisilmistir. Soyut sanat akimi sanatgiya her seyi yeniden yaratma ve

yalniz kendinin olan bir stil yaratabilme 6zgiirliigli vermistir (Anonim 2007).

Soyut sanat akimi, sanat tarihgilerine gore ilk olarak Rusya’da Wassily Kandinsky
tarafindan ortaya cikarilmistir. Kandinsky 1910 yilinda yayimladigr “Sanatta Fikir
Akimlar1” kitabinda sanatta yeni estetigin teorilerini agiklamis ve ayni yil ilk soyut
resim denemelerine baglamistir. Kandinsky ile birlikte soyut resim sanatinin 6nemli
temsilcileri arasinda Kazimir Malevig, Piet Monrian, Vladimir Tatlin, Theo Van

Doseburg gibi isimler de yer almaktadir. (Anonim 2010a).

Kandinsky’nin Sekil 2.13’te yer alan ¢aligsmasinda soyut sanatin renk, ¢izgi, diizlem gibi
Ogelerinin 6znel kullanimlar1 goriilmektedir. Kandinsky burada soyut sanatin temel
ozellikleri olan saf kompozisyonlar ve renk elemanlarini kullanmasinin yani sira

Ozgiirliik¢ii ve yalniz kendine ait olan bir stil yaratma diislincesini de resme yansitmistir.

Sekil 2.13 “Kirmizi, Sar1 ve Mavi, Kandinsky, 1925 (Anonim 2007)
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Soyut sanat akimi Rusya’nin ardindan 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kisa
siirede diinyanin cesitli yerlerine yayilmistir. 1940°tan sonra Amerika’da Soyut
Disavurumculuk akimi ortaya ¢ikmis ve diinya capinda etkili olmustur. 1960 sonrasi
yaygin olan Pop-Art, Op-Art (Optik Sanat) ve Minimalizm akimlar1 da soyut sanat
akimlaridir. Bununla birlikte Konstriiktivizm ve De Stijl akimlar1 da soyutlamay1 heykel

ve mimarinin ii¢iincili boyutuna tagimis paralel akimlardir. (Anonim 2010b)

Soyut sanat akiminin degigmeli olarak kullanildig1 nonfigiiratif yani insan, hayvan veya
tabiat 0gelerinin bulunmadig: figiirsiiz sanat ise aslinda kokii 20. yilizyildan daha eskiye
dayanan bir sanattir. Ornegin Islami kiiltiirlerde kullanilan kaligrafi ve hat sanat1 da

nonfigiiratif sanat olarak tanimlanmaktadir.

Pop Sanat: Pop Sanat akimi 1950’lerde Amerika ve Ingiltere’de ortaya ¢ikmus 20.
ylzyilin 6nemli sanat hareketlerinden biridir. Toplumsal degisim siirecinde reklam
imgeleri ve resimli romanlar gibi kitle iletisim araglarindan alinan tema ve tekniklerin
kullanimiyla 20. yilizy1l sanatinda Onemli agilimlar saglamistir. Pop Sanat soyut
disavurumculugun baskin fikirlerine karsi bir egilimdir ve soyut disavurumculugun
elitist yaklagimina karst popiiler imgelerin kullanimini amacglamaktadir. Pop sanat
kullandig1 imgelerin kiiltiirel anlamda yaygmhigiyla genis halk kitleleri tarafindan
benimsenmistir. Bu anlamda sanat¢1 ve toplum arasindaki uzlagmayi temsil ederken,
elestirdigi popliler kiiltiiriin bir parcast olmaktan da kurtulamamistir (Tiirkmenoglu
2007). Bununla birlikte Pop Sanat, bakis agisindaki yenilik, konu zenginligi, teknik ve
uygulamalardaki yenilikleriyle 20. yiizyilin sanatsal egilimlerinde oncii bir tavir

listlenmistir.

Pop Sanatinda endiistri toplumunun giinliik tiiketim esyalari, kitlesel iletisim c¢aginin
teknikleriyle anlatilmaktadir. Bu tiir objeler, ¢evrelerinden yalitilip, abartili boyutlarda
ve ¢ogunlukla resimli roman ya da reklamcilik teknikleri kullanilarak resmedilmektedir.
(Anonim 2007). Sekil 2.14’te goriilen Roy Lichtenstein tarafindan yapilan resimde de,

pop sanat akiminin ¢izgi roman 0gelerine yer verilen bir 6rnegi yer almaktadir.
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Sekil 2.14 Ates A¢tigimda, Roy Lichtenstein, 1964 (Anonim 2007)

Pop Sanat akiminin ilk 6rnegi Richard Hamilton’in 1956 yapimi “Giintimiiz Evleri” adli
kolaj eseri olarak kabul edilmektedir. Bu akimin diger 6nemli sanatcilar1 arasinda Roy
Lichtenstein, Andy Warhol, Claes Oldenburg gibi isimler yer almaktadir (Anonim
2010b).

Heykeltiras Claes Oldenburg pop sanat akimina 6rnek olusturabilecek pek ¢ok calisma
yapmustir. Ozellikle popiiler kiiltiire ait ve giindelik yasamda var olan nesneleri, farkli
mekanlarda ve ¢ogu zaman abartili boyutlarda kullanarak heykeller tasarlamistir.
Oldenburg’iin bu ¢alismalardaki amaci soyutlamaya basvurmadan halka ger¢egi oldugu
gibi sunmaktir. Oldenburg’iin 6nemli ¢alismalarindan biri de Amerika’nin Minnesota
eyaletindeki bir heykel parkinda yer alan bir kasik ve kirazdan olusan devasa
boyutlardaki su heykelidir (Sekil 2.15). Bu heykel calismasinda da sanat¢i gercegi

oldugu gibi gosterme istegini gerceklestirmistir.
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Sekil 2.15 Spoonbridge and Cherry, Claes Oldenburg, 1988 (Anonim 2010g).

Minimalizm: Minimalizm ya da en genel bi¢cimiyle Minimal Sanat, 1960’1 yillarin
sonlarinda gorsel sanatlar ve miizik alanlarinda ortaya c¢ikan, asir1 sadeligi ve nesnel
yaklagimi savunan bir akimdir. Sanatta sadelik, basitlik ve azlik ve kavramlarini 6ne
cikaran minimalizm, ilk olarak Amerika’da ortaya ¢ikmis ve kismen Avrupa’da da
yansimalarimi bulmustur. Bu akim ayrica Amerikali sanatcilarin onciiliglinii yaptiklari

ilk uluslar aras1 hareket olarak da dikkat ¢cekmektedir (Elgiin 1996).

Minimalizm akiminin temelinde yer alan ¢agdas sanatin indirgemeci egilimlerini ilk
olarak Rus ressam Kazimir Malevig, beyaz zemine yaptig1 “siyah kare” (1913)
kompozisyonunda kullanmis ve minimalizmin ilk sinyalini vermistir. Malevi¢ bigimleri
en basit geometrilerle, renkleri temel renklerle, hatta notr renklerle kullanarak,
olusturdugu saf geometrik yaklagimi ile pozitif diisiinceden metafizige kayan bir zemin

olusturmustur. (Anonim 2010g)

Malevi¢’in Onciiliigiinii yaptig1 bu egilim, 1960’larda Amerikali cogu heykeltiras olan

sanatcilar tarafindan kavramlastirilmis ve bu sanatcilar iiriinleri ve anlatimlariyla
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"minimal sanat"i tanimlamislardir. Minimal sanat terimi ilk kez 1965°te bir sanat
dergisinde kullanilmistir. Minimal sanatin temel tutumu, rengi ve bi¢imi en aza ve temel
Ogelere indirgemek ile yapitlart kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden arindirmak

olmustur. (Anonim 2010g)

Minimalizm akiminin belirgin bir 6zelligi, Amerikan Soyut Disavurumculugunun
bicime ve duyguya verdigi asir1 Ooneme karsi bir tepki olmasidir. Bu nedenle
minimalizmde nesnenin, nesne olma Ozelligine dikkat ¢ekmek, yapitin tarihsel ve
sembolik anlamlarini en aza indirmek ve yapitin her tiirlii ¢agristmdan uzak kalmasini

saglamak amaglanmistir.

Minimalist sanatgilar eserlerinde iki boyutlulugu vurgulamak ve biitlinliyle gorsel
izlenimler uyandirmak amaciyla, sert kenarlara ve basit bi¢cimlere ¢okca yer vermis,
ayrica ¢izgisel bir anlatim sergilemislerdir. Minimalistlerin iizerinde yogunlastiklar
“sert kenar resmi’nde diiz yiizeyler ilizerinde genellikle geometrik, basit ve biiyiik
bicimler bulunmaktadir. Dis ¢izgilerin keskin oldugu bu calismalarda parcalanmamis
parlak renkler, genis renk alanlar1 meydana getirmektedir. Bu 6zellikleriyle sert kenar
resimleri, bireysel anlatima uygun her tiirlii diizenlemeye karsi ¢ikmakta ve geometrik

soyutlamanin dteki tiirlerinden kesinlikle ayrilmaktadir (Elgtin 1996).

Minimal sanatin en 6nemli Onciilerinden biri 1959-1960 yillarinda yaptigr “siyah
resimler” serisi ile Frank Stella olarak kabul edilmektedir. Ayrica Kenneth Noland, Carl
Andre, Ellsworth Kelly, Donald Judd, Robert Morris, Sol Lewitt, Robert Smithson,
Tony Smith, Don Flavin gibi resim ve heykel sanatgilari minimal akimin baslica

temsilcileridir (Germaner 1997).
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Sekil 2.17 Harran II, Frank Stella, 1967 (Islakoglu 2006)

Minimalizmin 6nemli isimlerinden Frank Stella, resimlerinden figiir etkisini bilingli
olarak yok etmeye calismis, 6zellikle tek renkli serit resimlerinde diiz alan boyamalarina
yonelmistir (Sekil 2.16). Sanat¢i ¢alismalarinda 6zellikle simetrik desenleri uyarlamay1
ve bicimleri biiyiikliik, kiigiikliik diizeninde yorumlamayi tercih etmistir. Stella,
1960’larin ortalarindan itibaren, ¢ok renklilige yonelerek geometrik ve kivrimh
bicimlerin birbiriyle kesistigi, bazilar1 1siltili, canli ve uyumlu renklerin karsi karsiya
getirildigi resimler yapmustir (Sekil 2.17). Stella’nin minimal hareket igerisinde
degerlendirilmesinin en temel nedeni, ustalikla gerceklestirdigi “indirgeme anlayis1”

olmustur. Stella’ya gore 1962-1963’te yapilan ilk minimalist yapitlar, resimde her tiirlii
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gdz yaniltict goriintliyli ve Oznelligi yadsiyan, heykelde ise fabrikada iiretilmis
malzemeleri secen ve endistrinin uyguladigi seri liretim yontemlerine dncelik taniyan

orneklerdir (Elgiin 1996).

Minimalizm akimin heykeldeki gelisimi ise resme oranla daha genis ¢apta olmustur.
Minimalizmin {i¢ boyutlu bir sanat anlayigin1 belirtmesi ve nesnellige 6nem vermesi, bu
akimin heykel sanatinda daha etkin olmasini saglamistir. Minimal heykelde temel amag,
yapitin nesnel ve ifadesiz olmasidir. Bu nedenle minimalist heykeltiraglar nesneyi nesne
olarak kabul ettirecek bir bicim ve bi¢imi bozmayacak bir gere¢ kullanmayi tercih
etmigler ve demir, ¢elik, bakir, ahsap, aliiminyum gibi malzemeler kullanmislardir.
Minimalist heykelde malzeme degisime ugramayan ve kendi niteligini oldugu gibi
ortaya koyan bir yapidadir. Minimal sanatin temeli diislince ve tasarlama oldugu igin
heykellerin ¢ogu fabrikalarda sanayi yontemleriyle yapilmistir. Minimal heykeller
genelde, oldugu gibi kullanilan basit ve biiyiik geometrik bigimlerden olusmaktadir

(Germaner 1997).

Minimalist heykeltirag Carl Andre icin heykel kendisiyle, ¢evreyle ve insanla yeni
iliskiler kurabildigi siirece var olan bir nesnedir. Andre ilk yapitlarinda anitsal boyutta
konstriiksiyonlar kullanmis, daha sonra ise yapitlarinda yiiksekligi azaltarak yer
heykelleri gelistirmistir (Germaner 1997). Andre’nin heykellerinin temel 6zellikleri;
hazir endiistriyel malzemeleri kullanmasi, boyutlarin tekrar edilmesi, kare, kiip, ¢izgi,
diyagram gibi biiyiik modiillii elemanlar1 tercih etmesi, malzemeyi kendi rengiyle ve
oldugu gibi kullanmasi olarak siralanabilir. Andre, zemin heykellerinde ise tek tiir
bicimleri yineleyerek yalin bigcimler yaratmis ve heykelin hacimsel 6zelligini en aza

indirgemistir (Sekil 2.19).
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Sekil 2.18 Trabum, Carl Andre, 1977 (Islakoglu 2006).

Sekil 2.19 Celik-Aliiminyum Diizlem, Carl Andre, 1969 (Islakoglu 2006)

Carl Andre “Trabum” isimli heykel ¢alismasinda, dokuz adet kesilmis ahgap kiitiik
pargasinin bir araya getirilmesiyle bir kiip olusturmustur (Sekil 2.18). Heykeldeki bu
yalin, islenmemislik hissi veren yaklasimi Minimalizm’in en aza ve en saf hale

indirgeme mantiginin bir gostergesidir (Islakoglu 2006).
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Minimal sanatin Oonemli bir temsilcisi olan ressam ve heykeltiras Sol Lewitt ise
sanat¢inin kisisel duygularindan bagimsiz, izleyiciyi 6zgiir kilan 6zerk nesneler tiretmek
amactyla, mantiksal Onermeler gelistirmistir. Lewitt’in yapitlar1 biiylik boy duvar
cizimleri, agik hava anitlari, maketler ve heykeller ile kiip, piramit, {iggen gibi
geometrik yapilarin ¢esitlemelerinden olusmaktadir (Sekil 2.20). Lewitt’in {i¢ boyutlu
caligmalar1 bilimsel bir gelismeyi neredeyse matematiksel bir kurami gorsellestiren
niteliktedir. Lewitt’in kiiplerden olusan yapiti, seyircide estetik bir diisiinceden ¢ok
zihinsel bir olaya katillm duygusu yaratmaktadir. Lewitt sanatta diislincenin

uygulamaya baskinlig1 tizerinde durmus ve kavramsal sanat i¢in de Onemli katkilar

saglamistir (Germaner 1997).

Sekil 2.20 Kiipler, Sol Lewitt, 1971 (Anonim 2010a)

Minimalist heykelde goriilen, bi¢imsel yalinlasma, hazir malzeme kullanimi ve
sanat¢inin malzemeyi kullanimiyla ilgili kisisel izlerine yer vermemesi gibi 6zellikler
minimalist anlayisin tipik gostergeleridir. Minimalist heykelde yapitin ilkel bir striiktiire
indirgenmesi  etkisini  giliclendirmekte ve yalinligiyla “heykel” ilk bakista
okunabilmektedir. Ayrica Oykiisel bir ayrintinin  olmayist dogrudan bi¢imin
algilanmasini saglamaktadir. Minimalist yaklasimda goriilen, bir seyin betimlenmesi

degil, “ne ise o”’dur (Germaner 1997).

35



Minimal sanat kavrami, diger sanat akimlariyla da etkilesime girmistir. Minimal sanat
konstriiktivizm akiminda, De Stijl grubu ressamlarin ¢alismalarinda, pop sanat akiminda
ve sert kenar resimlerinde de diisiince olarak yer almaktadir. Bununla birlikte siire¢
sanati, arazi sanati, performans sanati, kavramsal sanat, enstalasyon sanati1 gibi sanatlar
da minimalizmden etkilenmistir. Minimalizm akiminin sadelik, basitlik ve azlik
kavramlarint 6ne ¢ikaran yaklasimi ve indirgemeci egilimleri mimarlik ve peyzaj

mimarlig: alanlarinda da etkili olmus ve bu kapsamda firiinler ortaya ¢ikmistir.

Kavramsal Sanat: Kavramsal Sanat 1960’11 yillarin sonunda Amerika ve Ingiltere’de
ortaya ¢ikan ve uluslararas1 hale gelen, alisilagelmis sanatin yerine, yeni bir yagam
bicimi Onerisi sunan bir sanat akimidir. Kavramsal sanatta, yapitin gerceklestirilmesi
degil, sanatin kendisi ve anlami {izerindeki diisiinceler onem kazanmaktadir. Burada asil
onemli olan sanat yapitinin malzemesi ya da bi¢imsel 6zelliklerinden ziyade yapitin
aktardigr anlam ve kavramdir. Kavramsal sanat, sanatin anlam ve amag¢ agisindan
sorgulandigi, geleneksel sanatin sinirlarin1 zorlayan ve genisleten oncii bir akimdir

(Germaner 1997).

Kavramsal sanatcilarin goriisleri ¢agdas diisiinceyi temel alarak, elestirel bir yaklagimla
kendisini, ¢evresini ve yasamu siirekli sorgulayan, ¢agin hizli teknolojik degisimleri
altinda ezilmemeye calisan, bunu kullanan ya da bagkaldiran ve geleneksel sanatin
siirlarin1 agarak sanatin boyutlarmi degistirme ¢abasi i¢inde olan bir yapidadir

(Germaner 1997).

Kavramsal sanat terimi ilk olarak 1961°de Henry Flynt’in malzemesi kavram olan bir
sanattan s0z etmesiyle kullanilmis ve 1967 yilinda ise Sol Lewitt “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” konulu yazisinda diisiincelerini agiklamistir. Lewitt “Diisiinceler
sanat yapitlar1 olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlasirlar, maddeye doniisiirler
ancak tiim diisiincelerin maddeye doniisme zorunlulugu yoktur” sozleriyle diisiincenin
uygulamaya baskinligr lizerinde durmustur. Sol Lewitt kavramsal sanatin bir sanat
tislubu olarak kullanilmasina onciiliik etmis, minimalizm ile kavramsal sanat iliskisini

aciklayan ¢alismalar yapmistir (Germaner 1997).
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Kavramsal sanat genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin resim, heykel gibi 6zel bir nesne
veya galeri, miize gibi 6zel bir yerle smirlandirilamayacagi fikrini getirmektedir.
Kavramsal sanat yapiti, giindelik yasamdan alinmis hazir nesne, fotograf, harita, sema
ve yazilt belge gibi ¢ok cesitli bicimlerde olabilmektedir. Kavramsal sanat¢ilar sanatta
kullanilan geleneksel gereclerin, bigimlerin ve yoOntemlerin oOtesinde diislinerek,
fikirlerini uygun malzemelerle ifade etmeyi amaglamaktadir. Kavramsal sanatgilar igin

yapitin asil etkisi barindirdig: fikir zenginligidir.

Kavramsal sanatta Oncelik kavramda oldugundan ve anlati ile yakindan baglantili
oldugundan, bu sanatin {iiretim sekli kendini her bi¢cim ve malzemede
gosterebilmektedir. Kavramsal sanatin pek ¢ok farkl ortaya ¢ikis bigimi bulunmaktadir.
Bunlardan bazilari; Performans Sanati, Arazi Sanati, Sozciik Sanati, Anlik Olay
Sergileme, Yoksul Sanat (Arte Povera) olarak siralanmaktadir. Kavramsal sanat
eserlerinin bazilar atik, buluntu nesneler, karalamalar ve yazili ifadelerden olugmakta
bununla birlikte fotograf, film ve video da kullanilan geregler arasinda yer almaktadir.
Kavramsal sanatta sanatgilar yapitlariyla kavramlar ve analizler onerirken, seyirci de

bunlar1 anlamaya, ¢6zmeye ve tamamlamaya ¢alismaktadir (Anonim 2010a).

Kavramsal sanatta onemli olan sanat ile ger¢ek yasam arasinda koprii kurmaktir.
Kavramsal sanatin, olmayan bir galeride olmayan resimleri sergilemek icin ilan vermek,
sOzciiklerin farkli anlamlarimi yazmak, Nevada Coli’nde bir mil uzunlugunda c¢izgi
cekmek, miiziksiz gecen 4 dakika 33 saniye, insan viicutlariyla resim yapmak, kendi
kendini yok eden makineler tasarlamak, vadilere perde ¢cekmek gibi c¢esitli bicimlerde

uygulanmis 6rnekleri bulunmaktadir (Anonim 2007).

Kavramsal sanat akiminin 6nemli temsilcileri arasinda Josep Kosuth, Daniel Buren, Sol
Lewitt, Richard Long, Donald Judd, arazi sanatinda Javacheff Christo, anlik olay
sergilemede Wolf Vostell, yaziy1 kullandigi yapitlartyla Rudolf Mumprect gibi
sanatcilar yer almaktadir. Kavramsal sanatc¢ilarin ¢ogu Amerikalilardan olugsmakla
birlikle Avrupa’daki bazi sanat gruplar1 da bu sanatin uluslar aras1 bir diizeye ¢ikmasina

katkida bulunmuslardir (Germaner 1997).
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Kavramsal sanat akimimin gelismesinde 6nemli etkileri bulunan sanatc¢1 Josep Kosuth,
1965°te “Uc Tabure” adli yapitin1 sergilemistir (Sekil 2.21). Bu yapitta gercek bir
tabure, taburenin fotografi ve tabure sozciligiiniin sozlikten alnmis tanimi
bulunmaktadir (Germaner 1997). Sanat¢i bu calismasinda, kavramsal sanatta geleneksel
olmayan gereclerin kullanildig1 bir 6rnek sergilemis, nesneden ¢ok kavrami 6n olana

cikartmis ve seyirciyi bu kavrami anlamaya, ¢6zmeye yoneltmistir.

Sekil 2.21 “Ug Tabure”, Josep Kosuth, 1965 (Anonim 2010a).

Kavramsal sanatin 6nemli isimlerinden ressam ve heykeltirag Richard Long ise heykel
sanatin1 geleneksel malzeme ve metotlarin 6tesine gegirerek, eserlerinin ¢ogunu dogal
peyzaj ilizerinde gerceklestirmistir. Long, gordiigii manzaralari yeniden diizenlemek
yerine vahsi tabiat koselerine, kayalar ekleyerek veya basit geometrik sekiller yaparak
dogaya kiiciik eklemeler yapmaktadir (Sekil 2.22). Sanat¢i calismalarinda 6zellikle
zaman, mekan, cografya, hareket ve hacim arasindaki iligkileri kesfetme amaci

giitmektedir (Anonim 2010a).
Richard Long, eserleriyle sanat ve doga arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamistir.

Long’un ¢alismalar1 6zellikle kavramsal sanatin 6nemli bir tiirii olan Arazi Sanat1 (Land

Art) alaninda ornekler igermektedir (Sekil 2.23). Long kimi zaman doganin ¢esitli
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alanlarinda yaptig1 ¢alismalari, kimi zaman ise sergi alanlarina dogaya ait nesneleri
yerlestirerek yaptig1 calismalariyla peyzaj mimarligi agisinda da doga ile sanatin

biitiinlesmesini gosteren dnemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Sekil 2.23 Bes patika, Richard Long, 2002 (Anonymous 2010)

39



Kavramsal sanatin arazi sanati ile ilgili uygulamarinm1i yapan bir diger sanatci ise
Javacheft Christo’dur. Christo 6zellikle doganin ¢esitli parcalarin1 veya biiyiik yapilari
kumaslarla kaplamaktadir. Christonun kaplama yaptig1 alanlar arasinda vadiler, kiyilar,

adalar, anitlar ve binalar yer almaktadir.

Christo’ya gore sarmalama isi, anlik bir degisim olayidir. Burada ortii dogayi
Ortecegine, doga Ortlinlin Oniine ge¢me durumunda kalarak, doga ile yapit i¢ ice
gecmektedir. Bu gizlenme objenin gergek kisiligini tiimiiyle bozmaz, tersine paketin
altinda yatan bi¢imlerin izleyici tarafindan daha iyi gézlenmesini saglar. Burada amag
olagan kosullarda ilgi cekmeyen nesnelere yeni bir bakis agis1 getirmek ve insanlarin bu

nesneye yeniden bakmalarini saglamaktir (Anonim 2007).

Christo’nun kumas kaplama calismalarindan biri Avustralya’da 1969 yilinda yaptig
“Sarmalanmis Kiy1”dir. Sanat¢i bu calismasinda kiyr boyunca uzanan tepeleri
kumaglarla sarmalamistir. Christo kumas kaplama c¢aligmalarinda, doganin kendi
formunu kapladig1 kumaslarin altinda izleyiciye yeniden sunmaktadir. Sanat¢inin doga
tizerinde kalici bir etki birakmayan bu tarz ¢aligsmalarinda asil dikkat ¢ekmek istedigi

unsur doganin korunmasidir.
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Sekil 2.24 Sarmalanmis kiy1, Christo, 1969 (Anonim 2007).

Postmodernizm: Post modern harcket, 1960’larin sonlarinda, modern sanatin ve
ozellikle de modern mimarligin soyut, tekdiize ve seckinci tavrina karsilik bir tepki
hareketi olarak ortaya ¢ikmistir. Terim olarak modern sonrasi anlamina gelen post
modern donemin etkileri, dnce mimarlik alaninda, daha sonra da resim ve heykel gibi

sanat dallarinda goriilmiistiir (Anonim 2010a).

Postmodernizm teriminin kendisi ve hatta varlig1 bile tartismali olmakla birlikte tek bir
tanim1 bulunmamaktadir. Post modernizm genel olarak sanatlarda belirli yeni ifade
formlarin1 belirtmede kullanilmaktadir. Postmodern donem genelde yaraticiligin
tikendigi, modernist gelenege ve tim geleneklere karsi ¢ikan, karmasayi yansitan,
Bat’nin temel kavram ve gelismelerini sorgulayan bir donemdir. Bu dénemin temel
ozelliklerini ise, sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlarin silinmesi, yiiksek ve
popiiler kiiltiir arasindaki sira diizen ayriminin ¢ékmesi, bicimsel eklektizm ve kodlarin

karigimi gibi kavramlar olusturmaktadir (Belkayali 2003).

41



Postmodernizm bazi goriislere gére modernizmin hem reddi hem de siirdiiriilmesidir.
Bazi goriisler 20. ylizyilda gozlemlenen modernizmi ‘modernizm’ ve ‘postmodernizm’
olmak ftizere iki harekette incelerken, bazi goriislere gbre ise modernizm ve post
modernizm bir hareketin sadece iki farkli acisidir. Sonug¢ olarak postmodernizm 20.
ylizyilin bir doneminde sanatta ve edebiyatta etkili olan iislup ve yoneligleri belirtmek

ici kullanilan bir deyimdir (Anonim 2010b).

Postmodern hareket icerisinde gelisen en 6nemli yaklasim pop-sanat akimidir. Pop-
sanat akimi imgelerini popiiler kiiltirden alan, biiyiik sehirlerde yasayan insanlarin
karmasik egilimlerine ve siradanlifa yer veren bir akimdir. Pop-sanat ile birlikte
postmodern hareket icerisinde eklektik, kolaj, montaj, kitsch, arabesk gibi kavramlar
birer olumsuzluk ifadesi olarak yer almaktadir. Postmodern kiiltiir ortaminda bigim

anlamdan bosaltilmig ve giindelik olan estetiklestirilmistir (Belkayal1 2003).

Postmodernizm, birbirinden alakasiz iirlinlerin bir arada kullanilmasini saglamis ve bu
sekilde ortaya zamansiz, kimliksiz, baglantisiz ve koksliz lriinler ¢ikmistir. Bu
ozellikleriyle postmodern firiinler tam anlamiyla birer mozaiktir. Herhangi bir cagin
veya llkenin bir 6zelligi, postmodern objede olmayacak baska bir 6zellikle bir arada

kullanilabilmektedir (Belkayal1 2003).

Sanatta postmodernizm bagli bagina bir akim degildir, 6zellikle 1960’lardan sonra etkili
olan akim ve iisluplarin genel adidir. Postmodern donemde ortaya ¢ikan akimlarda tam
anlamiyla bir biitiinliikk yoktur. Postmodern bagligi altinda birbiriyle ¢elisen bir¢ok
diisiinceye rastlanmaktadir. Sanatta postmodernizm pek c¢ok farkli akimi ve hareketi
icinde barindiran ve bu nedenle de belirgin bir bicimsel veya teknik 6zelligi olmayan bir
donemdir. Sanatta postmodernizm Marcel Dunchamp’la bagslayan ve Dadaizm,
Siirrealizm, Pop-Sanat, Minimal Sanat, Kavramsal Sanat, Yeni Disavurumculuk ve
Hiperrealizm (Fotogergekeilik) gibi akimlarla gelisen bir siire¢ olmustur. Bu siirecte
ozellikle 1960’tan sonraki yenilik¢i hareketler ve pop kiiltiir daha etkili olmustur
(Anonim 2010a).
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Postmodern sanatin genel 6zelligi bicime ve tarihsel degerlere doniisii temsil etmesi ve
modernizmin segkinciligine karsi ¢ikarak kitleselligi 6n plana ¢ikarmasidir. Murphy
1995°te postmodern sanat: “Postmodern sanat bir resmetme, yazma veya birlestirme
sorunu degildir. Bir gergekligi kesif sorunudur daha ¢ok” bigiminde tanimlanmustir.
Postmodern sanat estetiginde, modern sanatta var olan misyon ve anlati yerine montaj
anlayis1 hakimdir. Yiiksek sanat ile kitlesel sanat arasindaki ayrim ortadan kalkarken

taklit ve yapistirma, sanatsal yapitin iiretilmesinde 6n plana ¢ikmistir (Belkayali 2003).

Postmodernizmde estetik ilkelere bagli kalmaksizin sanat eseri olusturulmaktadir.
Postmodern sanat nesneyi degistirmis, tek bir bigime ya da araca baglh kalinmamistir.
Postmodernizmin belli kurallara bagli olmayisi ¢ok c¢esitli alanlarda kendini
gostermesini saglamigtir. Plastik sanatlardan ilk olarak mimarlikta etkisini gosteren
postmodernizmin daha sonra resimde, heykelde, grafik tasariminda ve peyzaj

mimarhginda da etkileri goriilmiistiir.

Postmodern resim sanatinin baslamasina Onciiliik eden kisi postmodernizme zemin
hazirlayan Pop-Sanat akimmnin wustast Andy Warholl olmakla birlikte Robert
Rauschenberg, Georg Baselitz gibi isimlerde burada yer almaktadir. Postmodern
resimde, klasik mimarinin oranlariyla uyumlu insan figilirii yeniden geri gelmistir.
Resim, heykel ve bunlarin ara bigimlerinde yada mimaride olsun, postmodernist
doniisiimiin en belirgin 6zelligi belli bir donem i¢in neredeyse tabu sayilan insan figiirii
cevresinde odaklanmis olmasidir. Plastik sanatlarin bir dali olan minyatiir sanatinda da
postmodernizmin izleri goriilmiistiir. Minyatiirde yazi, hikaye ve belgesel el ile

resimlendirilip aydinlatilmistir (Belkayali 2003).

Postmodernizm, heykel sanatinda da ozellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
heykeltiraglarin iisluplarinda degisiklige yol agmistir. Heykel sanati bu donemde teknik,
malzeme, konu ve tslup agisindan ¢esitlilik kazanmistir. Alberto Giocometti, Jean Arp,
Lipchitz, Henry Moore, Picasso, Barbara Hepworth gibi sanatcilar da fantezinin agir

bastig1 bir anlatim sekli gelistirmislerdir (Belkayali1 2003).
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Postmodernist yapitlar kiiltiirel kavram ve anlamlarla baglantili olarak olusturulmus ve
malzemenin ne oldugu birincil derecede énemli olmamustir. Ornegin Londrali sanatgilar
Gilbert ve George 1970’te kendilerini canli heykel olarak sergilemis ve boylece
sanat¢inin kendisi de bir sanat nesnesi haline gelmistir. Frank Stella ve David Nash
postmodern donem heykelinin 6nemli sanat¢ilaridir. Frank Stella yalin ve dingin
kompozisyonlar yerine, birbirine dolanan caprasik big¢imleri, gelisigiizel renkleri ve

dokulariyla asir1 hareketli rolyef ¢caligmalar: yapmistir (Belkayali 2003).

Sekil 2.25 Ayakta Duran Cergeve, David Nash, 1987 (Anonim 2010c)

Heykeltirag David Nash’in postmodern heykel uygulamalarindan biri 1987 yapimi
“Ayakta Duran Cerceve” isimli yapittir. Bu yapit tarihi bir yapinin 6niinde yer alan, iki
mese agacinin gdvdesiyle, govdesine bagli olan dallariyla yapilmis bir heykelden
olugmaktadir. Bu heykelin tasariminda kullanilan mese agaclar kiiltiirii temsil ederken,
cim ylizeye aks etmis golgesi de tarihin kullanimi ve bir anlamda da taklit¢iligi

vurgulamaktadir (Sekil 2.25).
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2.3 Cagdas Mimarhk

Mimarlik eylemi en genel bicimiyle “ insan gereksinimlerini barindirmak tizere fiziksel
cevrenin diizenlenmesi “olarak tanimlanmaktadir. Bu eylem insanin var olusundan bu
yana onunla birlikte gelisip farklilasarak gilinlimiize kadar ulagmistir. Mimarligin
gelisimi, tarith oncesi donemden baslayilp giliniimiize kadar ulasan genis bir siireci
kapsamaktadir. Bu siireg, her tiirlii toplumsal degisimden etkilenmektedir. Bazen
degisim once mimarligin kendisinde gozlenir, oradan topluma yayilir ve toplumu
etkileyip degistirebilirken; bazen de bunun tam tersi olarak toplumsal, teknolojik ya da

ekonomik gelismeler mimarhig etkileyip degistirebilmektedir. ( Birol 2006)

Mimarligin gelisim siirecinde toplumsal, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve siyasal olaylar
onemli degisimlere neden olmustur. Mimarlik alanindaki degisim ve gelismelerin
baslamasinda ve ivme kazanmasinda en 0nemli doniim noktasi Endiistri Devrimi ve
beraberinde getirdigi yeniliklerdir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Endiistri Devrimi ile
birlikte, teknoloji, endiistriyel iiretim ve ulasim olanaklarinin gelismesiyle bircok alanda
kokli degisimler yasanmistir. Endiistri Devrimi, toplumsal yapi, teknoloji, iiretim,
kiltiir, ekonomi, sanat ve mimarlik gibi bir¢ok alanda onemli degisimlere ve yeni

yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina yol agmstir (Birol 2006).

Endiistri devriminden sonra ortaya c¢ikan gelismeler, bilim, teknik ve endiistrinin
gelismesi ile zevkin sadelesmesi ve isleve yonelmesi sebebiyle, tarihten referans almay1
birakan ve tamamen 0zgiin yaraticilifa dayanan “modern diisiince” ortaya ¢ikmistir. Bu
diisiincenin akimlastirilmis ve ¢esitli kurallara baglanmis hali ise “modernizm” olarak
ifade edilmistir. Modernizm ve modern diisiince kisa siirede edebiyatta, felsefede,

sanatta ve mimarlikta etkili olmustur. (Yigit 2004)

Endiistri Devrimini izleyen biitiin bu gelismeler ve modernizm ile birlikte, mimarlikta
giderek daha yalin, tarihsel stillerin ve iisluplarin belirleyiciliginden uzak bicimsel bir
dil yerlesmeye ve yaygin olarak kabul gérmeye baslamis, bunun sonucunda da “Modern
Mimarlik” adi verilen yeni bir yaklagim ortaya c¢ikmistir. (Birol, 2006) Modern

Mimarlik yaklasimi ya da mimarlikta modernizm genel olarak 19. yiizyil sonu ile 20.
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ylizyil basinda Avrupa’da gelisen, tarihsel stillerden arinmis, basit, geometrik formlarin
ve sade dekore edilmemis yiizeylerin kullanildigi, slislemeyi birakip islevselligi 6n
planda tutan ve teknoloji temelli bicim arayislarinin oldugu bir anlayis1 ifade

etmektedir.

Ozellikle Endiistri Devrimini izleyen dénemde sosyo-ekonomik ve teknolojik
gelismelerle birlikte, mimarlikta yeni iiretim teknikleri gelismis, yeni malzemeler ile
yeni yapt ve mekan tipleri kullanilmaya baslanmistir. Bu yenilikler 20. yiizyil
mimarliginda, kaynagimi gelisen endistri ile yeni malzemeler ve yeni yapim
yontemlerinden alan pek ¢ok yeni yaklasimin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlamistir. Bu
donemde ortaya cikan teknoloji temelli bi¢im arayislar1 sanat ve mimarlikta yeni
akimlarin giindeme gelmesine neden olmustur. 19. yiizyilin sonlarmma dogru ortaya
cikan Arts&Crafts (Sanatlar Ve Zanaatlar) ve Art Nouveau (Yeni Sanat) yaklagimlari
sanat ve mimarhig1 klasik tisluplardan arindirmayir amaglayan bir islubun ortaya
ctkmasini ve gelismesini saglamislardir. Ozellikle Art Nouveau, eklektik (segmeci) ve
yeniden diriltmeci yaklagimlarin, yerini daha yalin ve dogadaki bigimlerden esinlenerek
yapilan tasarimlara birakmasina neden olmustur (Sekil 2.26). Boylece 19. yiizyilin
segmecilige dayanan akimlarina karsi ¢ikan Art Nouveau ile birlikte 20. yiizyilda yeni
bir mimarlik anlayis1 baglamigtir. Bu yeni anlayis tarihsel bigimlerin egemenliginden
styrilmig, yeni yapim malzemeleri ve yontemlerini benimsemis, cagdas ve yalin bir

mimarlik anlayisidir. (Birol, 2006)
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Sekil 2.26 Casa Mila, Antonio Gaudi, 1910 (Anonim 2010b)

Cagdas diislincenin karsiligit olan modernizm ile baglayan, geleneksel ve tarihi
tsluplardan ayrilan bu yeni mimarlik anlayist Cagdas Mimarligin baslangicini
olusturmaktadir. Cagdas Mimarlik kavrami, Art Nouveau akimi ile baglayan ve Modern
Mimarlik ile devam eden yenilik¢i yaklasimlarin gelismesiyle birlikte giiniimiize ulagan

bir siirectir.

Modern mimarlhigin temellerinin atildigi bu gelismelerin ardindan mimarlikta farkl
akim ve iisluplar ortaya c¢ikmaya baslamistir. Ozellikle dénemin yeni teknolojik
olanaklarindan yararlanan ve cam, betonarme, ¢elik ve aliiminyum gibi yeni
malzemeleri kullanan yeni bir anlayis olugsmustur. Bu anlayis, dzellikle siislemeden
kacinan ve islevselligi &n planda tutan bir yapidadir. Islevselcilik (Fonksiyonalizm) adi
verilen bu akim Amerikali mimar Louis Sullivan’in “Bi¢im, islevi izler” sloganiyla
ortaya ¢ikmis ve ozellikle ticaret ve sanayi yapilarinda uygulanmistir. Bu akim 6zellikle
Amerika’da etkin olmus ve Chicago’da yatay mimarinin yerini ¢elik striiktiirlii yiiksek
yapilar almaya baslamstir. Islevselcilik akimi mimarlik ve tasarim diinyasmin temel
tasini olusturan felsefenin dogmasina yol agcmis ve islevsellik cagdas mimarhigin temel

tasarim ilkesi olmustur. Mimar Frank Lloyd Wright, yapilarini islevselci yaklagima gore
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yonlendirmis ve disaridan bakildiginda evin planinin anlasilabildigi yapilar tasarlamistir

(Anonim 2009).

20. yiizyi1lda Modern Mimarlik olgusu birbirinden farkli pek ¢ok akim ve ideolojiden
olusan heterojen bir biitlindiir. Bu akimlar arasinda; Gelecekgilik “Fiitlirizm” (1909),
“Kiibizm” (1912), Yeni Plastik¢ilik “Neo Plastisizm - De StijI” (1917), Bigimsel Saflik
“Piirizm” (1918), Bauhaus (1919), Uluslar Aras1 Uslup (1932), “Briitalizm (1954),
Bolgeselcilik “Rejyonalizm” (1955), Yoresel Mimari “Vernakiilerizm” (1970) gibi

akimlar yer almaktadir.

Fiitiirizm akimi; modern 6ncesi donemin sanat ve mimarlik anlayisina tepki barindiran
bir yaklasimdir. Fiitlirizm 20.ylizyilin ilk on yili i¢inde gelisen sanat ve mimarlik
diinyasinin en ilerici, en yenilik¢i ve 6zgiin hareketidir. Makinelesmenin simgesi hiz ve
devinim, fiitiirizmin temel ¢ikis noktasidir. Usluplar, tarihsel siireklilik ve siisleme
yadsinarak, mimari bi¢imlenmede ¢agdas formlarin {iizerinde durulmaktadir. Bu
yaklagimda zamanin akiginin mekanin da siirekli akigini, dinamizmini ve farkli kotlarda
diger mekanlarla ¢akismasini gerektirdigi vurgulanmaktadir. Bu akim modern mimarlik

anlayisina farkli ve ilerici bir boyut kazandirmistir ( Birol 2006).

Fiitlirizm akimmin mimarlik alanindaki en 6nemli temsilcisi 1914 yilinda Fiitiirist
Manifesto’yu kaleme alan Italyan mimar Antonio Sant’Elia’dir. Antonio Sant’Elia,
1913 yilinda yaptig1 Sekil 2.27°de goriilen “Yeni Kent” isimli ¢izimlerinde, gelecekteki
sehirlerin yapisinm1 6ngérmiis, fiitiirizmin hiz ve dinamizm ilkelerine vurgu yapmustir.
Sant’Elia’nin  Yeni Kent ¢izimleri fiitiirist ideallerinin kentsel bir disavurumu

niteligindedir.
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Sekil 2.27 Citta Nuova (Yeni Kent) tasarimi, Antonio Sant’Elia, 1914 (Birol 2006)

Kiibizm akimi; sanatta ortaya ¢ikan ancak bazi unsurlart mimarhiga da aktarilan bir
akimdir. Mimarlikta kiibizm kutu benzeri kiibik formlar1 temsil etmektedir. Kiibizmdeki
seffaflik, asimetri, hacimsel i¢ ice ge¢meler, yalin geometriler ve yapinin
algilanmasinda zaman boyutunun kullanimi gibi konular mimarlikta da kullanilmistir.
(Birol 2006). Mimarlikta kiibizme olan ilgi perspektif illiizyonlara basvurmadan,
basitlestirilmis  geometrik sekiller kullanarak 1{i¢ boyutlu formun bireysel
karakteristiklerinin pargalanmasi ve yeniden kurulmasina odaklanmistir. Kiibizm
1912°de mimarlikta modern hareketin gelisiminde hazirlayic1 bir faktér olmus ve kiibist
anlayislar gittikge endiistrilesen toplumda gegmisin geleneksel anlayislarindan kopan
mimarlik i¢in bir stil haline gelmistir. Kiibizm akiminin mimarlikla iliskilendirildigi en

onemli baglantilar ise De Stijl ve Bauhaus hareketinde goriilmektedir. (Yigit 2004)

De Stijl ya da Neo Plastisizm (Yeni Plastik¢ilik) akiminda; mimari tasarim bazi
kurallara gore diizenlenmekte ve bu durum “yeni mimarlik” olarak adlandirilmaktadir.
Yeni mimarlikta mekan birimleri bir kiipiin merkezinden firlayan parcalar seklinde

vurgulanmakta, boylece geleneksel kutu pargalanarak farkli yiikseklik, boyut ve
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konumlara sahip kitlelerin olusturdugu bir mimari {iriin ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklasim
dinamik, 6zgiin ve mutlak soyutlamaya ulasan bir tasarim anlayigidir. Yeni mimarlik,
anitsal ve simetrik olmayan, ekonomik, islevsel, iislup taklit¢iligi ve baglayiciliktan
uzak mimari bi¢imler 6nermis ve bdylece modern mimarinin ana hatlar1 belirlenmistir.

(Birol 2006)

Gerrit Rietveld’in Shroder Evi, De Stijl akiminin 6nemli bir 6rnegidir (Sekil 2.28). Evin
dis goriiniisii De Stijl akiminin resim sanatindaki temsilcilerinden Piet Mondrian’in

eserlerinin mimari bir ifadesi niteligindedir.

VI OOWTHRARAY T

Sekil 2.28 Shroder Evi, Gerrit Rietveld, 1924 (Birol 2006)
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Konstriiktivizm akiminda; estetik agidan ‘mekanik bir estetik’ 6n plandadir ve bu
akimin mimarhigr c¢agdas teknolojiye dayanmaktadir. Bu yaklagimda 6nemli olan
konstriiktif elemanlarin estetik 6geler olarak degerlendirilmesidir. Dénemin devrimci
Rusya’sindan gili¢ alan konstrikktivizm akiminda, her tiirli siisleme yapidan
uzaklagtirilarak islevlere gore bicimlenen ve rasyonel bir sekilde tasarlanan striiktiirel
ogeler, birer estetik ifade araci olarak kullanilmaktadir (Birol 2006). Ozellikle dénemin
Sovyet Rusya’sinda 1920-1930 aras1 donemde konstriiktivizm akiminin uygulayicilart
yeni estetik 6geleri giindelik yasama yavas yavas sokmak amaciyla fabrika sahalarinda
insa edilen dinlenme tesislerinde ve is¢i kuliibli projelerinde ¢alismalar yapmuslardir,
bunlarin en 6nemlilerinden biri de Moskova da bulunan Svoboda Fabrika Kuliibii, Sekil

2.29, yapisidir (Anonim 2010c).

Sekil 2.29 Svoboda fabrika kuliibii, 1927 (Anonim 2010c¢)

Bauhaus; mimar Walter Gropius tarafindan 1919°da kurulan, mimarlik, zanaat ve giizel
sanatlarin bir arada oldugu, birbirinden beslendigi ve islevsel sanat {iiriinlerinin
yaratildig1 disiplinler arasi bir okul olarak kurulmustur. Burada teknik ve sanat
birlikteliginin saglanabilmesi ve bunu gergeklestirecek elemanlarin yetistirilmesi

amaglanmistir. Bauhaus bir okul olarak kurulmus olsa da zamanla bir {islup haline
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gelmistir. Bu islubun belirgin 6zellikleri, tasarimda basit geometrik formlarin
kullanilmasi, serit pencereler ile dogaya hakim olma istegi, genis cam yiizeyler ile i¢ ve
dis mekan arasinda gorsel bir bag kurma hedefi, fonksiyonel mekan diizeni, disaridan
belli olmayan konstriiksiyon ve beyaz dis cephe gibi unsurlardir (Sekil 2.30). Bauhaus
kuruldugu yer olan Almanya’dan sonra Avrupa’yr da etki altina alarak Uluslararasi

Uslubun dogusuna ortam hazirlamistir. (Anonim 2009)

Sekil 2.30 Bauhaus Binasi, Almanya (Anonim 2010c¢)

Uluslararast iislup; Modern Mimarlik kapsaminda yer alan en Onemli mimari
yaklagimdir. Bu yaklagimla birlikte, modern mimarligin Endiisri Devrimi’nden bu yana
ulagilmasi hedeflenen idealleri, mimarlik diisiincesinde tam anlamiyla hakim olmustur.
Mimarlikta sik sik uygulanan teknolojinin egemenligi, kullanilan yalin geometriler,
mutlak soyutlama, bi¢imde sadelik ve mekanda islevsellik arayislari, bu donemde
“rasyonel” ve “plirist” bir mimarlik anlayiginin yerlesmesini saglamistir (Birol 2006).
Modern mimarligin 6nemli ideolojilerinden olan rasyonalizm ve piirizm tutumu uluslar
arasi Uslubun onemli faktorleri olmustur. Uluslararas: iislupta amag, kalici olan ve

evrensel estetik degerler igeren bir mimarlik anlayisi ortaya koymaktir.
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Uluslararas1 Uslubun baslica nitelikleri, tasarimda akilciligin 6n planda tutulmasi,
striiktiiri bir 6n sistemin kurallarima gore olusturmak, doga ile biitiinlesmek ve yapiy1
dogadan soyutlanmig bir estetik obje ve insan yaraticiliginin bir ifadesi olarak gérmek,
tasarimda kurallarla calismak, yalin gilizelligi yaratan diizglin, klasik, statik ve

geometrik bigimler ile miikemmel oranlar aramaktir. (Birol 2006)

Le Corbusier ve Mies van der Rohe, Uluslararast Uslubun énemli temsilcileri olarak
kabul edilmektedir. Modern mimarliktan s6z edildiginde akla dncelikle bu iki ismin
gelmesi de bu yaklasimin modern mimarinin ulastigt doruk noktast olmasindan
kaynaklanmaktadir. (Birol 2006) Le Corbusier, Uluslararas1 Uslup akimi gercevesinde
1920-1950 yillar1 arasinda Pilirist ve Rasyonalist karakterde yapitlar tretmistir.
Bunlardan en 6nemlisi olan rasyonalist karakterdeki Villa Savoye 1929-1931 yillan
arasinda Fransa’da yapilmistir (Sekil 2.31). Le Corbusier’in Villa Savoye yapisinda
uyguladigi ve “cagdas mimarlik ile c¢agdas teknolojinin birlikteliginden tasarim
yaklasimi” olarak adlandirdigi bes ilke, 1929 yilinda Isvigre’nin La Sarraz kentinde
toplanan 1.CIAM (Congres Internationaux d'Architecture Moderne) Kongresinde
Uluslararas1 Uslubun temel ilkeleri olarak kabul edilmistir. Bdylece modern mimarligin
estetik degerleri olan betonarme iskelet sistem, serbest plan ve cephe diizeni, yatay

pencere ve cat1 bahgesi ilkeleri ortaya konmustur. (Birol 2006)

Sekil 2.31 Villa Savoye, Le Corbusier, 1929 (Anonim 2010c¢)
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Villa Savoye, yerden yiikseltilmis bir kutu gibi tasarlanmig bir yapidir. Yap1 geometrik
oranlartyla geg¢mise baglanirken geleneksel yapilarda oldugunun tersine yere
baglanmamis ve yerden koparilip ince kolonlar iizerine alinarak adeta boslukta durmasi
saglanmistir. Yapinin ¢epecevre serit seklinde olan siirekli pencereleri bulunmaktadir.
Yapinin dort cephesinde kesintisiz donen yatay pencere bantlarinin arkasinda farkl
hacim ve islevler yer almaktadir. Yapinin kiip formu yalnizca cat1 katindaki giineslenme
yerini g¢evreleyen silindirik duvarlarla bozulmakta ve statik kiitle boylece dinamizm
kazanmaktadir. Renk olarak beyazin segilmesi ise yapiin doganin renkleriyle tezat

olusturmasini ve uzaktan fark edilmesini saglamistir. (Anonim 2010c)

Uluslararast Uslubun diger énemli bir temsilcisi olan Alman mimar ve tasarimci Mies
van der Rohe ise, rasyonel bir mimari anlayis gelistirmistir. Islevsel ¢dziimleri ve
ayrintilart ¢ok fazla Onemseyerek yapilarinda saf geometriler ve ayritilarin
kusursuzluguyla tam bir yetkinlige ulasmayi amaclamistir. Tasarimlarinda disiplin,
sadelik, miikemmelik, diizen ve evrensel bir mimari dil olusturma hedefi goze
carpmaktadir. Mies van der Rohe, modern mimarligin “kalict olma” ve ‘“zamanla
degisen kullanim bigimlerine uyabilme 6zelligi olan mekanlar yaratma” diisiincesini
savunmustur. Yapilarinda basit geometrik formlar kullanmis ve evrensel mimari

¢Ozlimler aramustir. (Birol 2006)

Mies van der Rohe, yapilarinda kendi deyisiyle “hemen hemen higbir sey” arayarak
tasarimda sadeligin taraftar1 olmus ve bu yaklagimini ise “Less is more” (Az coktur)
sOziiyle ifade etmistir. Mies’in bu yaklasimi minimalizm akimin da temellerini
olusturmustur. Mies i¢in bi¢im, mimarlikta “tasarimciyr bastan cikaran, istem dis1
davraniga yonelten ve varlig1 ahlaki gerekgelerle agiklanamayan her seydir”. Bu nedenle
Mies, geleneksel yap1 kavramindan uzaklagsma agisindan tiim modern mimarlar i¢inde

en u¢ noktay1 temsil etmektedir. (Birol 2006)

Mies van der Rohe’un tasarladigi Barselona Pavyonu, Sekil 2.32, Modern Mimarlik
tarihinin en 6nemli yapitlarindan birisidir. Mies, bu yapida kendi modernizm anlayisini
en saf haliyle yansitmistir. Barselona Pavyonu’nun tasarim anlayisinda Mies’in

gelistirdigi “tiimel mekan” anlayis1 hakim olmustur. Bu anlayis i¢ mekanda geleneksel
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oda kavramini yadsiyan i¢ ve digs mekan arasindaki gorsel engelleri ortadan kaldiran bir

yapidadir.

Barseolan Pavyonu; tas, celik ve camin temel geometrik bigimlerle bulusmasi,
asimetrik, birbirine gecisli ve esnek i¢c mekanlar semasi, islevi saydam bir tavirla
disartya vuran cam cephe, 0l¢ii ve oranlara hakim olan klasik bir yapidadir (Sekil 2.33).
Yapi hicbir striiktiirel 6ge tarafindan kosullandirilmamis, notr bir uzay parcasi olarak
uzanmig ve kapatict olmaktan ¢ok perdeleyici islevi goren pano benzeri 6gelerle kismen

parcalanmistir. (Birol 2006)
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Sekil 2.32 Barseolan Pavyonu plani, Mies van der Rohe, 1928 (Anonim 2010c)

Sekil 2.33 Barseolan Pavyonu, Mies van der Rohe, 1929 (Anonim 2010g)
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Modern Mimarligin énemli bir yaklasimi olan Uluslararas1 Uslup, kendisinden sonraki
gelismeleri yillar boyunca 6nemli 6lglide etkilemis, ancak icerdigi rasyonel diisiincenin

kisa siire sonra karsit tepkileri olusmaya baglamistir. (Birol 2006)

Modern Mimarlik diisiincesi tarihsel, yerel ve kiiltiirel referanslardan arinmis, ¢agin
gereklilik ve kosullarina uygun rasyonel bir tutumun yerlesmesini saglamistir. Ancak
tarihsel tsluplarin egemenliginden arinmayi hedefleyen Modern Mimarlik, zamanla
kendisi de bir iislup haline geldigi gerekgesiyle sorgulanmaya baslamistir. Modern
mimarliktan ilk kopuslar, modern mimaride reddedilen, yapinin akilda kalan, igerigini
dile getiren bir mimari forma ve simgesel bir degere sahip olmasi gerekliligini

vurgulayan Briitalizm ve Ekspresyonizm akimlariyla birlikte yasanmistir. (Birol 2006)

Briitalizm akiminda, sivali ve beyaza boyanmis dis cephelerdeki piirlizsiizligiin yerini
kaba dokular almistir. Mies van der Rohe’un hassas ve miikemmeliyet¢i yaklagimi,
burada yerini form anlayisinda farkli malzeme kullanimindan kaynaklanan kaba ve
hasin bir yapiya birakmigtir. Bu akimla birlikte masif elemanlardan olusan duvarlar
yeniden kullanilmaya baslanmis ve yapida kullanilan geregler ve donatilar agikca
gosterilmistir. Britalizm akiminda ozellikle {istiine bina yapilacak arazinin big¢imine
uyum saglanmasit ve i¢c uzamlarin islevsel agidan diizenlenmesi yaklagimlari

benimsenmistir. (Anonim 2010b)

Ekspresyonizm akiminda ise; tasarimcinin 0zgiin ve sanatsal yaraticilifinin
giiclendirilmesi ve evrensel kurallarin egemenli§ine son verilmesi gerektigi
vurgulanmistir. Ekspresyonizm akimi, Uluslararasi Uslubun genellemelerine karsi
cikarak, mimarlik diinyasinda rasyonel kurallara dayanmayan, sezgilere, hayal giicline
ve yapinin anlatim degerine dncelik veren 6zgiin ve heykelsi formlarin kullanilmasini

savunmustur. (Birol 2006)

Ekspresyonist mimarliga gore, 6zgiin ifade giicli yiiksek eserler, istiin estetik degerlere
sahiptir. Bu tiir eserlerin sahip olmasi gereken kriter “mutlak form”lardir. Mutlak form
ise, kendi hayat1 olan, kendi dilini konusan, kendine 6zgii duygusal bir etkisi olan,

dayanilmaz ve evrensel olan ve sadece akil ile anlasilamayan formlardir.
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Ekspresyonizm akiminda yapilar irrasyonel bir tutum igeren, mimariye Ozgiinliik,
canlilik, atilganlik ve dinamizm getiren kentlerin monoton goriiniimiinii degistiren

anlayista tasarlanmistir. (Anonim 2010c¢)

Ekspresyonist yapilarin en 6nemli 6rneklerinden biri Sydney Opera Binasi’dir (Sekil
2.34). Danimarkali bir mimar tarafindan 1956’da insa edilen bu yapi, dalgalarin
sembollestirilmesiyle, yelken biciminde siibjektif bir formda tasarlanmistir. Charles
Jenks 1973’te yayimlanan “Mimaride Modern Akimlar” adli kitabinda bu yapiy1
postmodern mimarliga ait bir egilim olarak kabul etmektedir. Bu egilim postmodern
yaklagimlarda etkin olarak kullanilan, mecazi olarak yapilan binalara 6rnek olarak kabul

edilmektedir. (Belkayal1 2003)

Sekil 2.34 Sydney Opera Binasi, John Utzon, 1956 ( Anonim 2010g)

Ekspresyonist mimarligin 6nemli bir O6rnegi ise Amerikali mimar Frank Lloyd
Wright’in 1936°da Pennysylvania’ da yaptig1 Selale Evi’dir (Sekil 2.35). Dogayla i¢ ice
olan bu ev Wright’n ideal ev kavrammi yansitmakta ve ideal hayat tarzimi tarif
etmektedir. Selale evi, beyaz geometrik bantlartyla i¢inde bulundugu dogal g¢evrede

hemen goze ¢arpmakta ve ¢evresiyle kontrast yaratmaktadir.
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Wright bu evin tasariminda kendi gelistirdigi, “kutunun parcalanmasi” teorisini
uygulamistir.  Yapi, tasan diizlemlerle, fonksiyonel mekan hiicrelerini kiipiin
cekirdeginden disartya dogru merkezkac kuvvetinin etkisiyle firlatmakta ve boylece
mekanlarda tamamiyla yeni plastik ifadeler elde edilmektedir. Selale evi, striiktiirel

plastigin disavurumu ilkesinin en iyi anlatimlarindan biri olarak kabul edilmektedir.

W ZOEE o |
Sekil 2.36 Selale Evi’nden bir goriiniis orijinal fotograf 2010
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Ekspresyonizm ve briitalizm akimlarinin da etkisiyle modern mimarliktan ilk kopuslar
yasanmis, modern mimarlikla ilgili elestiriler giderek artmis ve modern mimarlik
giicinii  kaybederek, 20. yiizyilin ikinci yarisinda Ge¢modern doneme bdylece
girilmigtir. Gegmodern donem Modernizm ile Postmodernizm arasindaki bir gegis
stirecini kapsamaktadir (Belkayali 2003). Bu donemde Modern Mimarliga yoneltilen
elestiriler, 1960’11 yillarda yeni bir mimari yaklagimin, yeniden ge¢misin mimari
iisluplarina ve bicimsel 6zelliklerine donmeyi amaglayan Postmodern mimarligin ortaya

¢ikmasina ortam hazirlamistir. (Birol 2006)

Postmodern mimarligin ortaya ¢ikisinda mimar ve tasarimci Charles Jenks onemli bir
rol oynamustir. Jenks, 1977 yilinda yayimlanan postmodern mimarlhigmn dili adh
kitabinda Modern Mimarligin 6limiinii ilan etmis ve postmodern mimarligin
olusumunu agiklamistir. Jenks’in agiklamasina gore: “Modern Mimarlik ABD Missouri
St. Lois’te 15 Temmuz 1972 giinii saat 15.32°de Slmiistiir. Oliim cezas1 Pruitt-Igoe
mahallesindeki birka¢ binanin dinamit ile yiktirilmasi seklinde infaz edilmistir.” Charles
Jenks’in burada bahsettigi yapilar Le Corbusier ve CIAM teorilerine dayanarak
yapilmistir. Jenks bu ifadesiyle modernizm ideolojisini ve Uluslararast Uslubun sona
erdigini agiklamak istemistir. Jenks’e gore Modern Mimarlik doneminin ¢okiisiiyle yeni
bir donem baslamistir ve bu donem modernden sonra gelen yani Postmodern dénemdir.

(Belkayal1 2003)

Mimarlikta Postmodernizm, modern sonrast donemi temsil eden, modern mimarligin
tekdiizeligine tepki olarak ortaya cikan, tipik Orneklerini 1970’li yillarda vermeye
baslayan, modern Oncesi donemin mimari 6gelerini yeniden On plana ¢ikartan ve

secmeci yani eklektik egilimleri tanimlayan bir yaklasimdir.

Charles Jenks’e gore Postmodernizm Tarihgilik (Historizm) akimi ile gelisimine
baslamistir. Tarihselligi ve tarihin yeniden canlandirilmasini temel alan bu akimda Grek
ve Barok mimarisinin etkileri de yansitilmaktadir. Jenks’in postmodernizmde gelistigini
belirttigi bir bagka akim ise Yeni Yoresellik (Neo Vernakiilarizm) akimidir. Bu akimda
yoresel oOzellikler yeniden 6nem kazanmistir. Bu yaklasimda mekan bicimlenirken

halkin istekleri gdz Oniine alinmaktadir. Insanlarin rahat edebilmeleri, mekanlart
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etkileyecek malzeme, bi¢gim, bina biiyiikliigii ve peyzaj elemanlar1 6nem kazanmaktadir.
Postmoderne ait oldukca ¢ok kullanilan bir egilim de Metafizik benzetmedir. Le
Corbusier de 1950-54 yillar1 arasinda yaptigi Ronchamp Sapeli ile Postmodernizme ait
Metafizik benzetmeye kaymaktadir (Sekil 2.37). Bu yapi, egilmis duvarlar igine
oyulmus diizensiz boyutlarda pencereleriyle ve agir keskin uglu catisiyla dua eden elleri

veya bir gemiyi ya da ii¢ koOseli bir sapkayr c¢agristirmaktadir. Le Corbusier’in

Ronchamp Sapeli, bu akimin 6zgiirliigiinii sagladigini acik¢a gostermektedir. (Belkayali

2003)

Sekil 2.37 Ronchamp Sapeli, Le Corbusier, 1954 (Anonim 2010c)

Postmodern akimin diger bir egilimi ise Robert Venturi, Charles Moore, Micheal
Graves ve Peter Eisenman’in diizenlemeleridir. Robert Venturi, Mies van der Rohe’un
“Less is More” (Az coktur) soziiniin karsisina “Less is Bore” (Az Sikicidir) sloganiyla
¢ikmig ve bu bicimde diisiincelerini ortaya koymustur. Charles Moore ise “simgecilik”
yaklasimiyla daha fazla akilda kalabilen, 6zglin mekanlar tasarlamigtir. Moore’un bu
tasarimlarindan en onemlisi 1975-80 yillar1 arasinda yaptigi “Piazza d'ltalia” adh
meydan diizenlemesidir. Bu diizenlemesinde tarihten alintilara yer verilmis, mekan bir
sahne dekoru olarak goriilmiis ve slislemeden kaginilmamistir. Uluslar arasi iislubun
birbirine benzeyen, siirprizsiz yapilarindan sonra bu ve benzeri postmodern tasarimlar

halkin gbziinde zaman zaman basarili etkiler birakmistir. (Belkayal1 2003)
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Mimarlikta  postmodernizm  siirecinde ortaya c¢ikan akimlardan biri de
Dekonstriiktivizmdir. Dekonstriiktivizm ya da Yapisal Analiz akimi, 1980’lerin
sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Yapinin birimlerinin par¢alanmasi fikrine dayanan bu akim,
yapilarin yiizeylerinde veya cephelerindeki mimarinin bazi elemanlarinin bigimlerini

degistirmeyi ve diiz ¢izgili olmayan sekilleri kurgulama egilimlerini igermektedir.

Dekonstriiktivist mimarlikta radikal bi¢imler kullanilmakta ve asimetrik geometrik
diizenler ve striiktiir ile var olan mimari kurallarin1 bozan hatta yikarak yeniden
olusturan bir yaklagim izlenmektedir. Dekonstriiktif akim kaliplara bagl kalan gelenek
ve Usluplara bir elestiri niteligi tagimaktadir. Bu tarza sahip yapilarin en 6nemli 6zelligi,
yapiy1 gozlemleyen Kkisilere siirekli bir belirsizlik ve kargasa hissini vermeleridir.

Dekonstriiktivist mimarlikta projeler karmasik ve c¢ok parcalidir, bunun nedeni ise

bicimsel kaygi degil, projelerin arkasinda gii¢lii tasarim fikirlerinin olmasidir (Anonim

2010d).

Sekil 2.38 Case danzanti ( Dans Eden Ev), Frank Gehry, 1996 (Anonim 2010b)
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Dekonstriiktivizm akimi konstriiktivizmin geometrik dengesizliklerinden ve bigimsel
deneylerinden etkilenmistir. Bu akim “bicim islevi izler”, “bi¢cimin saflig1”,
“malzemelerde diiriistlik” gibi prensipleri modernizmin daraltici kurallar1 olarak
gérmiis ve mimarlhigi bu kavramlardan uzak tutmayi amacglamistir. Peter Eisenman,
Bernard Tschumi, Frank Gehry (Sekil 2.38), Daniel Libesking, Zaha Hadid Ve Rem
Koolhaas gibi isimler Dekonstriiktivizm hareketinin 6nemli uygulayicilaridir. (Anonim

2010d)

Mimarlikta Postmodernizm bagli basma bir akim degildir. Postmodernizm, modern
donemin iislubuna karst olusturulan bir tepki hareketidir. Dolayisiyla postmodern
yaklagimin 6zgiin bir teorisi bulunmamaktadir (Anonim 2010c). Postmodernizm tek
basina bir akim degil, modern mimarlik sonrasi olusan farkli iisluplara ve anlayislara
isaret eden bir iist basliktir. Ozellikle 1960’lardan sonra mimarlikta ortaya ¢ikan ve
glinlimiize ulasan Dekonstriiktivizm, Minimalizm, Kitsch Akimi, Metabolizm, Yeni
Barok, Yiiksek Teknoloji gibi akimlar da postmodernizm siirecinde yer almaktadir.
Postmodernizm karmasali bir kavram olmakla birlikte, glinimiizde modernizm
karsisinda gelisen veya ondan farkli tutumlar1 kapsayan bir terim olarak kullanilir hale
gelmistir (Anonim 2010b). Sonug¢ olarak mimarlikta postmodernizm belli bir akim
degil, tipki modernizm gibi i¢inde farkli ideolojilerin oldugu bir panoramayi tarif

etmektedir.

Cagdas Mimarlik, mimarhigin geleneksel ve tarihi iisluplardan ayristigi, yenilikgi
yaklagimlarin ve islevselcilik anlayisinin olustugu modern mimarlik siireci ile baslayan
ve postmodern siireci de i¢ine alarak giiniimiize ulasan bir kavramdir. Bu kapsamda
cagdas mimarhigin en 6nemli iislup ve egilimleri arasinda; Chicago Okulu, Islevselcilik
(Fonksiyonalizm), Art Deco, Art Nouveau, De Stijl, Bauhaus, Uluslararast Uslup,
Ekspresyonizm, Yeni Briitalizm, Postmodernizm ve Dekonstriiktivizm yer almaktadir.

(Anonim 2010a)
Cagdas mimarlik kapsaminda etkili olan akim ve egilimlerin bir kismi, ¢cagdas peyzaj

mimarliginda da etkili olmustur. Bu akimlarin yaklasimlar1 ve bicimleri peyzaj

tasarimlarina da uygulanmistir. Cagdas mimarlik akim ve egilimleri, ¢agdas peyzaj
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mimarhginda yeni yaklasimlarin gelisimine katki saglamistir. Cagdas mimarlikta
gecmisten gliniimiize kompleks gelismeler meydana gelmektedir ve artan bir bigimde

mimari diisiinceler siir tanimamaktadir.
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3. MATERYAL VE YONTEM

3.1 Materyal

Cagdas peyzaj mimarlarinin yaklasimlar1 ¢ergcevesinde peyzaj mimarliginin gelisim
siirecinin incelenmesi konulu tez calismasinda, ¢agdas peyzaj mimarligr kavraminin
temel dayanagi olan cagdas ve ¢agdaslik kavramlarinin tanim ve kapsamlari ile cagdas
peyzaj mimarligmin gelisimine etkileri olan c¢agdas sanat ve c¢agdas mimarhk

kavramlar1 ve bu kavramlarin olusumunda etkili olan akimlar incelenmistir.

Bu kapsamda yapilan incelemelerde kullanilan temel materyaller; konu ile ilgili ¢esitli
yerli ve yabanci yaymlar, konu ile ilgili makaleler ve tezler, literatiir ve internet
taramasindan elde edilen yazili bilgiler ile ¢agdas sanatta, mimarlikta ve peyzaj
mimarhginda etkili olan akimlara ait 6rneklerin yer aldig1 fotograflar ve cizimler, tez
konusu kapsaminda yer alan ¢agdas peyzaj mimarlarinin ve mimarlarin tasarimlarina

iligkin fotograflar ve projelerdir.

Bu tez ¢aligsmasinda, tezin igeriginin belli bir yonde siirlandirilmasi amaciyla, peyzaj
mimarliginin peyzaj tasarimi alaniyla ilgili o6rneklere ve bu alandaki peyzaj

mimarlariin yaklasimlarina yer verilmistir.

3.2 Yontem

Bu tez caligmasinda izlenilen yontemde, ¢agdas peyzaj mimarlhig1 siirecini olusturan
donemler ve bu donemlerde yer alan peyzaj mimarlarinin yaklagimlarin analiz edilmis
ve bunun sonucunda elde edilen verilerin sentezlenmesiyle degerlendirme asamasina
gecilerek peyzaj mimarliginin gelisim siireci ve bu siiregte cagdas peyzaj mimarlarinin

yaklagimlarmin etkileri ortaya koyulmustur.
Tez caligmas1 kapsaminda ilk olarak tez konusunun temel dayanagi olan “cagdas”

kavrami incelenmistir. Yapilan veri arasgtirmalarinda “cagdas” ve “modern” sozclikleri

ile ilgili kavram karmasasi oldugu tespit edilmis ve tez kapsaminda bu sdzciiklerin
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karismamas1 agisindan tez igerisinde yer alan “cagdas” sozciigii Ingilizcede

“contemporary” sozciigliniin karsiligi olarak kullanilmistir.

Tez kapsaminda bu asamadan sonra peyzaj mimarlig1 disiplini ile iligkili olan sanat ve
mimarlik alanlarinda ¢agdas kavrami ve bu kavramin belirttigi donemler incelenmistir.
Cagdas peyzaj mimarliginin gelisim silirecinde sanat ve mimarlik akimlarinin etkisi
oldugundan, cagdas sanatta ve cagdas mimarlikta etkili olan akimlarin tanimlari,
kapsamlar1 ve bu akimlar ¢ergevesinde caligmalar yapan sanatgr ve mimarlar ile bu

kisilerin eserlerinden 6rneklere yer verilmistir.

Tez ¢alismasinin sonraki asamasinda ise ¢agdas peyzaj mimarliginin tanimi, kapsami ve
icerdigi donemlerin belirlenmesi i¢in yerli ve yabanci yayinlar ile literatiir taramasi
yapilmistir. Tez kapsaminda yer alan cagdas peyzaj mimarlart ve tasarimlarinin
belirlenmesinde ise literatiir taramalarinin yani sira Tiirkiye’deki iiniversitelerde peyzaj
tasarim1 konusunda calisan Ogretim iiyelerinin goriisleri alinmistir. Bu goriismeler
neticesinde ¢agdas peyzaj mimarlifinda one ¢ikan isimler ve bu isimlerin Onemli
projeleri belirlenmistir. Isimlerin ve projelerin belirlenmesinden sonra bu projelere ait
aciklamalar ve fotograflar elde edilmistir. Bununla birlikte cagdas peyzaj mimarlhiginda
etkili olan akimlar da yapilan arastirmalarla belirlenmis ve bu akimlarin agiklamalar1 ve

orneklerine ulasilmistir.

Tezin son asamasinda ise ¢agdas peyzaj mimarlarinin yaklasimlarinin ¢agdas peyzaj
mimarlig: siirecini nasil etkiledigi, bu siiregte ne gibi gelismelerin yasandigi, cagdas
peyzaj mimarlarinin  bulunduklari doénemde ve sonrasinda peyzaj mimarliginin
gelisimine hangi katkilar1 sagladiklar belirtilmis ve peyzaj mimarligi ile ilgili gelecege

yonelik beklentiler ortaya konmustur.
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4. ARASTIRMA BULGULARI

4.1 Cagdas Peyzaj Mimarhg

Peyzaj Mimarliginin gelisim siireci, tarih dncesi donemlerden itibaren insanligin tabiata
yerlesmesi ve ihtiyaglar1 dogrultusunda yasam mekanlar1 yaratmak igin ¢evreyi
sekillendirmesiyle baslamis ve tarih boyunca belirli siire¢lerden gegerek gilinlimiize
ulagsmigtir. Peyzaj mimarliginin 19. yiizyila kadar bahge sanati olarak goriildiigii anlays,
19. yiizy1l sonlarina dogru degismeye baslamis ve acgik yesil alanlarin tasarlanmasi
konusunda daha bilingli yaklagimlarin gelismesiyle birlikte peyzaj mimarlig1 bir meslek

olarak belli teknikler ve tasarim stilleri ¢ercevesinde uygulanmaya baslanmistir.

Peyzaj mimarliginda 20. yilizyilin baslarina kadar geleneksel stiller etkili olmus ve
genelde dogal peyzaj goriinlimiindeki pitoresk stil ile formal ya da informal tasarimlar
uygulanmigstir. 20. yilizyilin baglarina gelindiginde ise sanatta ve mimarlikta geleneksel
anlayislarin disina ¢ikan, tarihsel stilleri reddeden ve Ozgilin yaraticilia dayanan
modernizm ad1 altinda yeni yaklagimlar gelismistir. Bu yaklagimlar ¢er¢evesinde sanatta
ve mimarlikta yeni akimlar ortaya ¢ikmis ve bu akimlar peyzaj mimarhigim da
etkileyerek yeni anlayislarin olusmasia yol agmustir. Ozellikle 1920°li yillardan sonra
modernist akimlardan etkilenerek gelisen yeni peyzaj mimarlig1 anlayis1 cagdas peyzaj

mimarlig1 siirecinin baglangicini olusturmaktadir.

Cagdas peyzaj mimarlig1 siirecinin baglamasiyla birlikte akimlarin etkisinin yaninda,
peyzaj mimarlig1 bilimsel ve teknik olarak da gelismeler gdstermistir. Bu slirecte peyzaj
tasarimlarinda islevsel ve mekansal c¢oziimler 6nem kazanmig, yeni malzemeler
kullanilmis, teknolojik ¢ozlimlerden yararlanilmis, insan ihtiyaglari, sosyal, fiziksel ve
kiiltiirel faktorler g6z Oniline alinmis, cevreye duyarli ve ekolojik yaklasimlar

gelismistir.
Cagdas peyzaj mimarlig: stirecinde 1970’lerden sonra, sanatta ve mimarlikta goriilen,

modernizmin uzantisi niteligindeki postmodern hareket etkili olmaya baslamistir. Bu

donemde postmodernizm kapsaminda yer alan ¢esitli akimlar peyzaj tasarimlarinda da
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uygulanmis, tasarimlar daha 6zgiin ve ¢ok bigimli bir hal almistir. Peyzaj mimarhiginda
postmodern dénemde c¢evreye olan duyarlilik 6nem kazanmus, fiziksel, sosyal ve
psikolojik gereksinimlerin karsilandigi, bircok fonksiyonun bir arada kullanildigi ve

eklektik yapida uygumlalar yer almstir.

Cagdas peyzaj mimarligi; peyzaj mimarlhiginda geleneksel anlayislarin reddedildigi,
modern ve postmodern sanat ve mimarlik akimlarinin etkisiyle gelisen ve giliniimiize
ulasan bir siirectir. Cagdas peyzaj mimarligi, giiniimiizde de yeni anlayislar
cercevesinde gelismeye devam etmektedir. Cagdas peyzaj mimarliginda sanatsal
yaklagimlarla birlikte c¢esitli Olgeklerde, kirsal veya kentsel alanlarda, cevresel
duyarliligt olan ve bilimsel ve teknik gelismelerden yararlanan yaklagimlar

gelismektedir.

4.2 Cagdas Peyzaj Mimarhginda Etkili Olan Akimlar

Cagdas peyzaj mimarliginda, cagdas sanatlar ve ¢agdas mimarlikta etkili olan akim ve
tisluplardan bir kismu etkili olmus ve peyzaj mimarlig1 uygulamalarinda yer almistir.
Ozellikle 20. yiizyilda etkili olan modernizm anlayisi peyzaj mimarligim etkilemis ve
1920’lerden sonra baslayan siirecte geleneksel peyzaj tasarimi anlayisi reddedilerek
modern sanat akimlar1 peyzaj mimarliginda etkili olmaya baslamistir. Modernizmin
etkisinin yavasladigi donemden sonra ortaya ¢ikan ve modernizmin uzantisi niteliginde
olan postmodern hareket ve bu hareket icerisinde yer alan akimlarin bir kismi1 da peyzaj
mimarhiginda goriilmiistiir. Peyzaj mimarliginda postmodern donemde etkili olan
akimlar modernizm kadar etkin olamamis ancak yinede peyzaj mimarlig

uygulamalarinda yer almistir.

Peyzaj mimarhiginda etkili olan akimlar mimarlik ve sanattan farkli olarak kendine 6zgii
bir anlama sahip olmustur. Peyzaj mimarligindaki akimlar tek bir faktore bagli bir tavir
degil, sosyal, islevsel, teknik ve sanatsal boyulari igeren karmagik bir kavramdir. Peyzaj
mimarhiginda modern ve modern sonrasi akimlarin daha ge¢ ve sinirli olarak etkili
olmustur. Bunun temel sebebi peyzaj tasarimi icin formal ve informal olarak iki

anlayisin uzun yillar boyunca benimsenmis olmasidir. (Yigit 2004)
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Cagdas peyzaj mimarhiginda ilk olarak 20. yiizyilin modern sanat hareketlerinden
kiibizm, siirrealizm, biyomorfizm ve konstriiktivizm gibi akimlar etkili olmustur. Peyzaj
mimarliginda gelenekselden kopusu ve modernist kirilmalari baslatan bu akimlar
baslangigta bicimsel ve stilistik olarak peyzaj tasarimlarina uygulanmislardir. Bu
akimlarin uygulandig1 peyzaj tasarimlar1 genelde islevsel ve mekansal oOzellikler
icermeyen, ancak peyzaj iizerinde yeni bicimler tarifleyen ve ylizeysel olarak iki

boyutlu acik mekana giydirilen modern tablolar bigimindedir.

Cagdas peyzaj mimarliginda etkili olan akimlardan ilki kiibizmdir. 20. ylizyilin resim
sanat1 hareketlerinden biri olan kiibizm, peyzaj tasariminda gelenekselden kopusu
saglamig, once sekilsel daha sonrada yapisal olarak en etkili kaynak olmustur. Kiibist
kompozisyonlardaki mekansal fikirler peyzaj mimarlarini etkilemistir. Ilerleyen
donemde goriintiilerin, mekanlarin, sistemlerin iist {iste gegisi, oransal sistemler, renk
tonlamalar1 ya da sentetik rekompozisyon yeni peyzaj anlayisina uygulanmistir.

Baslangicta yapilan uygulamalarda kiibizmin bi¢imsel dili kullanilmistir (Yigit 2004)

Peyzaj mimarlig1 ile ¢agdas sanatlar arasindaki bag ilk olarak kiibizm akiminin peyzaj
tasarimlarina uygulanmasiyla baslamistir. Kiibizm akimi unsurlarinin peyzaj tasarimina
uygulandigr ilk eserler Fransiz mimarlar tarafindan yapilmis ve 1925°te Paris Uluslar
Aras1 Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri Sergisinde sunulmustur. Sergide sunulan
eserlerden Gabriel Guevrekian’in tasarladigi “Su ve Isik Bahgesi” kiibist etkileri
gosteren ilk ornektir. Guevrekian’in tasarimi tiggen formu bitki parterlerinin geometrik
organizasyonu, optik illizyon ve hareket Ozellikleriyle kiibist bir sanat objesi

niteligindedir (Yigit, 2004).

Peyzaj tasariminda kiibizm akimi bu tasarimdan sonra baska orneklerde de goriilmeye
devam etmistir. Kiibizm akimi, peyzaj tasariminda islevsel, mekansal ve sosyal fikirler
barmmdirmamaktadir. Kiibist tasarimlar peyzaj iizerinde yeni bi¢imler olusturmus ve iki
boyutlu tablo-peyzaj 6zelligi gostermislerdir.

Cagdas peyzaj tasariminda kiibizm akimini, siirrealizm, biyomorfizm ve konstriiktivizm

akimlari izlemistir. Bu akimlarin peyzaj mimarligindaki etkileri, kiibizmin rasyonel sert
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hatli geometrisinden farkli olmasina ragmen, kompozisyonel ve resimsel degerlere

oncelik veren yapisiyla benzerlikler gostermektedir.

Siirrealizm akimi peyzaj tasariminda kiibizmden sonra en etkili olan akimdir.
Siirrealizm akimi iki farkli anlayistan kaynaklanmistir. Bunlardan ilki insanin
bilingaltindan gelen bagimsiz ve soyut eserler, digeri ise Salvador Dali’nin
resimlerindeki gibi bilinen objelerin c¢arpitilmasiyla olusan resimlerdir. Peyzaj
mimarliginda da siirrealizmin ideolojik birikimi degerlendirilmeksizin, biyomorfik yani
biyoloji biliminin mikroskobik kesifleriyle goriilmeye baslanan organik formlar ve
sekiller kullanilmistir. (Yi1git,2004) Jean Arp ve Joan Miro giizel sanatlar ve peyzaj
mimarlig1 arasinda koprii gorevini yerine getirmistir. Arp’in resim ve rolyeflerinde
olusturdugu formlar kisa zaman icerisinde tasarimcilar ve peyzaj mimarlar tarafindan
kullanilmaya baglanmistir. Miro’nun resimlerindeki ve Arp’in heykellerindeki sekiller
(Sekil 4.1), peyzaj tasariminda gollerin, arazi konturlarinin ve vejetasyon kitlelerinin

formlarini olusturmustur. (Yigit 2004)

Cagdas peyzaj mimarlhigi kapsaminda Isamu Noguchi ve Burle Marx siirreal ve
biyomorfik formlardan yola ¢ikarak peyzaj tasarimlart yapmislardir. Noguchi’nin
peyzaj ve heykelin karisimi olan ¢esitli tasarimlar1 (Sekil 4.2) ve biyomorfik formlara
yer verdigi “Unesco Bahgesi” projesi (1950) ile Burle Marx’in dogal yapiyla uyumlu,
biyomorfik formlarda olusan “Egitim ve Saglik Bakanligi Cati Bahgesi” projesi (1936)

ve buna benzer tasarimlar1 bu kapsamda yer alan 6rneklerdir. (Yigit 2004)
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Sekil 4.1 Rolyef ¢aligmasi, Jean Arp, 1930 (Yigit 2004)

Sekil 4.2 Oyun alant modeli, Isamu Noguchi, 1941 (Anonymous 2010c)

Konstriiktivizm akimi ise genel olarak c¢izgiler, yiizeyler gibi gorsel bilesenlerden
olusan, sade, basit, formal ve kesin bir sekilsel diizeni olan, bununla birlikte ¢agdas
malzemelerin kullanildig1 bir akimdir. Peyzaj mimarliginda konstriiktivizm akiminin
yansimalar1 Lawrance Halprin’in Ira Cesmeleri Parki’nda goriilmektedir (Sekil 4.3).
Halprin’in tasariminda konstriiktivizmin bi¢im dili, noktalar ve yiizeyler sistemi

kullanilmigtir. Bu sistem igerisinde dikey diizlemde sistemin pargalarini olusturan
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elemanlar farkli ytiksekliklerdedir. Ira Cesmeleri Parki, bu 6zellikleriyle {i¢ boyutlu bir
heykel gibidir. (Yigit 2004)

Sekil 4.3 Ira Cesmeleri Parki, Lawrance Halprin, 1961 (Kirby 2009)

Cagdas peyzaj mimarliginda minimalizm akimimin etkileri ise 6zellikle 1960’lardan
sonra goriilmeye baslanmistir. Minimalizm akimi sadelik, basitlik ve azlik kavramlar
on plana cikarirken, basit geometrik bicimlere ve saf renklere yer vermektedir.
Minimalist tasarimlarda yiiklenmis ve eklenmis anlatimlar bulunmazken, sadelikte
biitlinliikk ve milkemmellik anlayisi hakimdir. Minimalizm akimi1 De Stijl, Bauhaus ve
Uluslararast Uslup akimlarinda yer alan basitlik ve azhik kavramlarinin etkisiyle
gelismistir. Mimar Mies van der Rohe minimalizm akiminin temellerini atan “Less is
More” ( Az Coktur) sloganiyla sade olan daha etkileyici oldugunu belirtmistir. (Anonim
2010b)

Mimarlik ve peyzaj mimarliginda minimalizm en az malzemeyle en yalin, en ekonomik

ve en islevsel sonuca ulasmayir hedeflemektedir. Minimalizm akiminda tasarimlar,
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oldukca basit gorlinen ancak 6ziinde kurnazlikla saklanmis bir hazine ve zor anlasilirlik

ile birlikte derin semboller de igcermektedir. (Anonim 2010g)

Cagdas peyzaj mimarhiginda minimalizm akiminin etkileri Peter Walker ve Martha
Schwartz’in peyzaj tarimlarinda goriilmektedir. Walker’in minimalist peyzaj tasarimi
anlayis1 “Ingirge ve Odaklan” diisiincesi iizerine kurulmustur. Walker’a gére peyzajda
minimalizm doganin giiclerini entelektiiel, teknik ve endiistriyel olarak reddeden
yaklagima isaret etmektedir. (Kirby 2009) Martha Schwartz ise minimalist
yaklagiminda, kompozisyon i¢inde diizeni meydana ¢ikartmak amaciyla serialite olarak
adlandirilan gesitli ritmik tekrarlar1 ve hareketi kullanmis ve bahge stillerine yaratici bir
bakis agis1 getirmistir. (Campbell 2007) Schwartz’in minimalist peyzaj tasarimlarinda
sert zeminler agirhik kazanmis, bitkilendirme daha geri planda tutulmus, renkli
materyaller ve giiclii formlar kullanmig ve bununla birlikte tasarima hareket getirecek

unsurlara yer verilmistir.

Cagdas peyzaj mimarliginda postmodernizm, 1970’lerden sonra etkisini gdsteren ve
modern donemden farkli yaklasimlart olan bir anlayistir. Peyzaj mimarliinda
postmodernizm basl basina bir akim degil, tipki modernizm gibi farkli tisluplar iginde
barindiran bir harekettir. Postmodernizm kavrami bazi ¢evrelerde modernizmin karsiti
bir goriisii temsil ederken, bazi ¢evrelere gore de modernizm ve postmodernizm bir

hareketin iki farkl agisidir.

Peyzaj mimarliginin gelisim siirecinde, modern ve postmodern peyzaj mimarliginin bazi
lislup ve tasarim Onerileri agisindan birbiriyle oOrtiisen farkli hareketler oldugu tespit
edilmistir. En temel farklilik ise modernizmin segici (elitist) yaklasimina karsin

postmodernizmin birgok tislubu kapsamasidir (Belkayal1 2003).

Peyzaj mimarliginda postmodernizmin etkileri mimarlik ile paralel olarak 1970°li
yillarda goriilmeye baslanmig ve 1980°1i yillarda en parlak donemini yasamistir
(Belkayal1 2003). Bu siirecte postmodernizmin tanimi ve gelisimi konusunda énemli bir

isim olan Charles Jenks, modernizmi elestiren ve postmodern hareketi savunan
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aciklamalarimin yam sira peyzaj mimarliginda postmodernizmin etkilerini gdsteren

peyzaj tasarimlar1 yapmustir.

Peyzaj mimarliginda postmodernizm bir¢ok iislubu igerdiginden belirgin bigimsel
ozellikleri yoktur. Ancak bununla birlikte postmodern peyzaj tasarimlarinda yeni
malzeme ve geometriler kullanilmis, geleneksel olmayan malzemeler ve bitkiler ile
giindelik kullanima ait iiriinler yer almistir. Postmodern peyzaj mimarlhigi ¢cok bigimli
bir yapiya sahiptir. Kullanicilarin farkl kiiltiirel zevkleri ve her birinin kendine 6zgii
peyzaj anlayist ile farkli hayat goriisleri tasarimciyr degisik peyzaj ¢oziimlerinin yan

yana bulundugu bir sonuca gotiirmiistiir. (Belkayal1 2003)

Peyzaj mimarliginda postmodernizm modernist donemden sonra geligen bir¢cok akim ve
egilimi kapsamaktadir. Bunlar arasinda Kavramsal Sanat, Arazi Sanati (Land Art),
Minimalizm, Dekonstriiktivizm, Pop-Sanat, Kitsch ve Montaj gibi akimlar yer

almaktadir.

Postmodern peyzaj mimarliginin 6nemli temsilcileri arasinda Martha Schwartz, Micheal
Van Valkenburg, Charles Jencks, Charles Moore, David Nash ve Ricardo Bofill yer
almaktadir. (Belkayal1 2003)

Postmodern peyzaj mimarliginin en belirgin 6rneklerinden biri Charles Moore’un
1975’te tasarladig1 “Piazza d’Italia” meydan diizenlemesidir (Sekil 4.4). Kamusal bir
meydan olan bu alan Amerika’nin New Orleans kentinde bir grup Italyan tarafindan
yaptirilmistir. Meydan halkin toplanmasi ve Amerikan - italyan birliginin festivalleri
i¢in tasarlannug bir alandir. Alanda kullamlan dgeler ise Italya ile baglant1 kurulmasini

saglayacak sekilde diizenlenmistir. (Belkayali 2003)

Postmodernist bir tasarim anlayisina sahip bu meydan siitunlarla perdelenmis,
kemerlerle donatilmis ve ortasina da Italyan tarzi bir havuz yapilmistir (Sekil 4.5).
Meydanin diizenlemesi oldukg¢a gosterisli ve renkli olmakla birlikte klasik formlar1 da

icermektedir. Charles Moore, bu meydanda mermer, paslanmaz celik, tugla ve neonlar
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kullanmig ve bodylece alan kisilerde tamamen parlak bir etki birakmistir.(Belkayali
2003)

Bu meydanin tasariminda postmodern bir iiriinde olmasi gereken oyun oynama, alaya
alma, renk unsurunu Ozgiirce kullanabilme, tarihten alintilar olusturma, siislemeden
kaginmama ve mekani bir sahne dekoru olarak gérme gibi egilimler yer almaktadir.

(Anonim 2010b)

WestBankLiving.com

Sekil4.4 Piazza d’Italia , Charles Moore, 1978 (Kirby 2009)
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Sekil 4.5 Piazza d’Italia plani, Charles Moore, 1975 (Kirby 2009)

Cagdas peyzaj mimarliginda postmodern siirecte etkili olmus akimlardan biri de
Dekonstriiktivizm’dir.  Yapimin parcalanmast fikrine dayanan dekonstriiktivizm
akiminda, radikal bicimler ve asimetrik geometrik diizenler kullanilmakta, form ve
icerik birbirinden ayrilmaktadir. Peyzaj mimarliginda dekonstriiktivizm akiminin en
onemli 0rnegi, tasarim1 mimar Bernard Tschumi tarafindan yapilan “Parc de la Villette”
tir. Pariste bulunan bu park, daha 6nce mezbaha alani olarak kullanilan bir alanin
kentsel yenileme projesi kapsaminda yapilmistir. Bernard Tschumi, parkin peyzaj
tasarimi i¢in diizenlenen yarismayr 1982 yilinda kazanmis ve park 1984-1987 yillari

arasinda insa edilmistir.

Bernard Tschumi, dekonstriiktif bir yaklagimla tasarladigi parkta noktalar, ¢izgiler ve
ylizeyler sistemini kullanmistir. Parkin tasarimindaki temel 6geler “folie” adi verilen
saka yapilaridir (Sekil 4.6). Bu yapilar park i¢ine belli bir diizen/diizensizlik i¢inde
yerlestirilmis ve her biri baska islevlere uygun olacag: diisiiniilerek tasarlanmig kii¢iik
konstriiksiyonlardir. Bu kirmizi renkli konstriiksiyonlar parkin noktalar sistemini
olusturmaktadir. Parkta bu yapilarin disinda, bilim ve endiistri miizesi, oyun alanlari, su
kanallar1, tematik bahgeler, genis yesil alanlar ve peyzaj donati elemanlar1 yer

almaktadir (Anonim 2010h). Bernard Tschumi, Parc de la Villette tasarimi ile
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geleneksel peyzaj tasariminda bir kirilma yarattigini belirtmis ve parkin 21. ylizyilin

peyzaj tasarimi olarak nitelendirmistir.

Sekil 4.6 Parc de la Villette, folie yapilari, Fransa (Anonymous 2010b)

Cagdas peyzaj mimarlhiginda postmodern donemde etkili olmus bir bagka akim ise Land
Art ya da Arazi Sanat1 akimidir. Land Art akimi, 1960’larin sonunda Amerika’da ortaya
¢ikmig ve 1970’lerde tiim bat1 iilkelerini etkilemis dncii ve yenilik¢i bir sanat akimidir.
Cagdas sanatin anti-form hareketleri i¢cinde yer alan ve kavramsal bir sanat olan Land
Art akimi, doganin genis alanlarinin insan miidahalesi ile bi¢imlendirilmesine
dayanmaktadir. Tas, toprak ve bir¢ok dogal malzemenin kullanilmasiyla gergeklesen bu
sanata ¢ok c¢esitli uygulama bigimleri bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 dogada
hendekler agma, topraga gémme, galeri mekani i¢inde toprak, tas ya da insan {iriini

cevresel nesnelerin konmasi olarak siralanmaktadir.

Land Art akiminda; resim, heykel ve benzeri disiplinler arasinda sinirlar kaldirilmis ve
siirsiz malzemeyi baridiran ¢evreye yonelim basglamistir. Land Art sanatinda yapilan
eserler sanat¢inin dogaya armaganidir. Sanat¢inin tabiata onun kalemiyle attig1 imzasi,
giinii geldiginde, yeni uygarliklara ve yeni kahramanlara yer agmak i¢in, yine doga

tarafindan silinebilmektedir.(Seyrek 2009)
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Land Art eserlerinin ¢ogu biiylik boyutlu ve genis alanlar iizerinde yapilmakta ve bu
eserler ancak gokyliziinden bakildiginda bir anlam kazanmaktadir. Land Art akiminda,
doganin sagladigi olanaklar ve bunun uyandirdigi simirsizlik hissi, sanatgilarin galeri
mekanlarina ihtiyag duymamasina neden olmustur. Land Art eserlerinin bazilari
galerilerde sergilense de, ilke olarak bu tip bir sergileme anlayigina karst ¢ikilmaktadir.
Land Art, gelistirilen her teknolojik yenilikle kiistiiriilen doga ile baris saglama
amacindadir. (Seyrek 2009)

Land Art akimi, arazinin kendisi ve dogaya ait malzemelerin kullanimiyla peyzaj
mimarhg ile yakin iligki i¢indedir. Bu akim peyzaj mimarlig1 ile resim, heykel gibi
sanatlarin bir araya gelmesine olanak saglamistir. Land Art akimi, insan ve doga
arasindaki iliskinin gelismesine yardimci olmus ve c¢evreci sanat, doga sanati gibi

kavramlarin gelisimini saglamistir.

Land Art akiminin peyzaj mimarligindaki en énemli uygulamalarindan biri olan “Spiral
Jetty” Robert Smithson tarafindan 1970 yilinda Amerika’nin Utah eyaletindeki biiyiik
tuz goliiniin kiyisinda yapilmistir (Sekil 4.7). Goliin kiyisindaki s1g suyun tonlarca gakil
ve tasla doldurulmasiyla olusturulmus bu helezon seklindeki yap1 yaklasik 450 metre
uzunlugunda ve 5 metre genisligindedir. Robert Smithson (1938-1973) doganin gonliinii
alma ve ona sanat armagan ederek tesekkiir etme fikriyle yola ciktig1 Spiral Jetty
projesiyle, insan elinden ¢ikma spiral bir dalgakiran yapmayi amaglamistir (Seyrek

2009).

Spiral Jetty, toprak ve suyun iligki i¢inde oldugu bir yapidadir ve bu yap1 {izerinde
yiirliyebilme olanagi da saglamaktadir. Yapinin lizerinde yiiriirken bag donmesi ve gole

diisme tehlikesi duygusu olusabilmektedir. (Seyrek 2009)
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Sekil 4.7 Spiral Jetty, Robert Smithson, 1970 (Anonim 2007)

Spiral Jetty yapiti, tasarimiyla, biiyilikligii ve bicimiyle, kullanilan malzemelerle ve

yapim sekliyle birlikte Land Art akiminin en bilinen simgelerinden biri olmustur.

Peyzaj mimarhiginda Land Art akimini kullanan sanatgilardan biri de Isamu
Noguchi’dir. Noguchi yiizeyin kendisini kullanarak heykeller yaratmayi onerdigi
projeler gelistirmistir. 1933 yilinda tasarladigi Plow Aniti projesinde Noguchi,
zeminden biiylik yatay bigimlerle ortaya ¢ikan, topragin yontulmasi ve bloklanmasiyla
olusturulan metrelerce yiikseklikte piramidal bir anit tasarlamistir. Isamu Noguchi, Land
Art akiminin ilk 6rneklerini sunmus, daha sonraki yillarda yaptig1 bazi tasarimlarda da

zemini bir heykel gibi kullanma yaklagimini uygulamistir (Campbell 2007).

Land Art akiminin yakin tarihteki 6rneklerinden biri de mimar ve sanat¢i Maya Lin
tarafindan yapilmistir. Maya Lin’in tasarim yaklasiminda cevresel duyarlilik konulu
calismalar ve yeryiizii bi¢cimlendirme egilimleri Onemli yer tutmaktadir. Peyzaj
mimarlig1 ile sanati birlestiren ¢aligmalariyla taninan sanatginin New York’ta bulunan
bir heykel parkinda yer alan 2007 yapimi “Storm King Dalga Tarlalar1” tasarimi bu

kapsamda 6nemli bir 6rnektir (Anonim 2010g).
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Storm King Dalga Tarlalar (Sekil 4.8), deniz dalgalarinin kumlar {izerinde meydana
getirdigi sekillerden esinlenerek tasarlanmistir. Dalgalar, ¢im ile kapli bigimlendirilmis
toprak tepeciklerinden olusmaktadir. Dalga Tarlalarinin tasarimi toprak ve ¢im yani
dogal malzemelerden olusturuldugu i¢in, her peyzaj 6gesi gibi hareket ve degisim

icindedir.

Sekil 4.8 Storm King Dalga Tarlalari, Maya Lin, 2007 (Anonymous 2010b)

Maya Lin’in dogay1 yansitti1 bir tasarim olan Dalga Tarlalari, uzaktan bakildiginda
hem arka plandaki araziyi tanimlamakta hem de kesintiye ugruyormus hissi
vermektedir. Dalgalarin arasindaki oyuklarda ise farkli deneyimler s6z konusudur.
Yaklasik 5 metre uzunlugundaki dalgalarin arasinda yiikseklik algis1 kaybolmakta, dis
diinyanin etkileri azalmakta ve bu sekilde olusan “azalma” hissi ile ¢evredeki detaylara

odaklanma saglanmaktadir. (Anonim 2010g).

Land Art akiminin ¢agdas peyzaj mimarliginda yukarida belirtilen orneklerle birlikte

gecmisten glinlimiize ¢ok sayida 6rnegi bulunmaktadir. Doganin tasarimla biitlinlestigi,
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kavramsal sanat unsurlar1 iceren ve c¢ok g¢esitli bicim oOzellikleri olan bu akimin

gilinlimiizde de uygulamalar1 devam etmektedir.

4.3 Cagdas Peyzaj Mimarhginda Donemler ve Peyzaj Mimarlan

Peyzaj mimarliginin tarihsel gelim siirecinde, 20. yiizyilin baslarinda geleneksel peyzaj
tasarimi anlayislarinin terk edildigi ve modernist akimlarin etkisinde sekillenen yeni bir
peyzaj mimarligr anlayist benimsenmistir. Tez kapsaminda ¢agdas peyzaj mimarligi
stirecinin baglangici1 olarak kabul edilen bu anlayigla birlikte, 1920’1 yillardan
glinlimiize kadar c¢agdas peyzaj mimarhiginda en genel anlamda ii¢ donem etkili
olmustur. Bu dénemler “Yeni Peyzaj Estetigi Donemi”, “Soyut Sanat ve Islevsel Peyzaj

Doénemi” ve “Modernizm Sonrast ve Postmodern Peyzaj Donemi” olarak incelenmistir.

Cagdas peyzaj mimarligi siirecinde yer alan bu donemler, peyzaj mimarlarinin
yaklagimlarina ve etkin olan tasarim stillerine gére gruplandirilmistir. Bu donemlerin
her birinde etkili olan farkli peyzaj tasarimi anlayislar1 bulunmakla birlikte donemlerin
belirgin baslangi¢ ve bitis tarihleri yoktur. Ancak, her donemde bir 6nceki donemden

faklilagsmay1 saglayan yeni bir peyzaj mimarlig1 anlayis1 hakim olmustur.

Cagdas peyzaj mimarli1 siirecinde etkili olan ilk donem “Yeni Peyzaj Estetigi
Donemi”dir. Bu donemde geleneksel olandan ayrilan ve modernist akimlarin peyzaj
tasarimlarimi etkiledigi yeni bir peyzaj estetigi anlayist gelismistir. 1920°1i ve 1930’1u

yillar1 kapsayan bu dénemde peyzaj mimarliginda ilk modernist doniistim yaganmaistir.

Cagdas peyzaj mimarhig: siirecinde etkili olan ikinci donem 1940’11 ve 1970’1 yillar
arasinda etkin olan “Soyut Sanat ve Islevsel Peyzaj Dénemi”dir. Bu dénemde peyzaj
tasarimlarinda sanat ve mimarlik akimlarinin etkisi goriilmeye devam ederken,
islevsellik ve mekansal kurgulama teknikleri ile tasarimlarda tiglincii boyut onem
kazanmistir. Bununla birlikte tasarimlarda bilimsel, teknik, sosyal ve ekolojik

yaklagimlar etkili olmustur.
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Cagdas peyzaj mimarhiginda 1970’11 yillardan sonra etkili olan {i¢lincii donem ise
“Modernizm Sonras1 ve Postmodern Peyzaj Donemi”dir. Bu donemde sanatta ve
mimarlikta goriilen postmodern hareket peyzaj mimarliginda da bir¢cok akim ve iislubu
iceren bir anlayis olarak etkili olmustur. Bu donemde peyzaj mimarliginda modernizm
hareketinin etkileri de postmodernizm ile birlikte devam etmistir. Bu donem gerek yeni
bicimsel ozellikleri, gerekse igerdigi yeni yaklagimlarla peyzaj mimarliginda oldukga

cesitlilik gdsteren bir siire¢ olarak glinlimiizde de devam etmektedir.

4.3.1 Yeni peyzaj estetigi donemi

Peyzaj mimarlig tarihi siireg igerisinde 6zellikle 19. yiizyila kadar olan donemde bahce
sanatt olarak gelisim gostermistir. Bu gelisim sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan
sosyal ve fiziksel degisimler ve yeni arayislarla birlikte pitoresk stilde bir peyzaj
tasarimi anlayisina donlismiistiir. 20. yiizyilin baglarina gelindiginde ise bigim ve
mekanla ilgili resim, heykel, mimarlik ve sehircilik gibi disiplinlerde modernizm adi
altinda biylk degisiklikler yasanmis, bu degisimler peyzaj tasariminda da etkili
olmustur. Modernizm hareketi ile birlikte sanatta ve mimarlikta ortaya ¢ikan akimlarin
Ozellikleri peyzaj mimarhiginda da kullanilmaya baslanmis ve 1920’lerden sonraki
yillarda geleneksel peyzaj tasarimi anlayisi terk edilerek modernist sanat akimlarinin
etkisinde yeni bir peyzaj mimarli1 anlayisi benimsenmistir. Peyzaj tasarimlarinda
modernist sanat akimlarmin bigimsel &zelliklerinin uygulandigi bu yeni anlayisla
birlikte, peyzaj mimarliginda “Yeni Peyzaj Estetigi Donemi” baslamustir. i1k érneklerin
Fransa’da ortaya ciktigi bu donemde peyzaj tasarimlari daha ¢ok iki boyutlu tablo

ozelligi gostermistir.

Peyzaj mimarhiginda modernizm ile baslayan ilk doniisiimde kiibizm, siirrealizm,
biyomorfizm ve konstriiktivizm akimlar: etkili olmustur. Peyzaj tasariminda modernizm
mimarlik, sehircilik ve resim alanindaki modernist fikirler ve uygulamalardan
etkilenmekle birlikte kendine 6zgii bir anlama sahiptir. Tek bir faktoriin yorumlanmasi
ile ilgili bir tavir degil, sosyal, islevsel, teknik ve sanatsal boyutlar1 iceren karmasik bir

kavramdir. (Yigit 2004)
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Peyzaj mimarligt mimarlik ve resimden farkli olarak keskin doniisiimler yasamamastir.
Cogunlukla gecmis caglarin malzemelerini ve kavramsal yapilarini barindirmistir.
Geleneksel formlardaki bahgeler ve kamusal mekanlar 20. yilizyilda da varliklarim
stirdiirmiily, yalnizca birkag peyzaj tasarimcisi tamamiyla yeni bir sey iiretmek icin
cabalamistir. Bu istisnalardan biri, ¢ogunlugu mimarlardan olusan Fransiz bir gruptur.
Bu grupta yer alan Gabriel Guevrekian ve Andre-Paul Vera gibi mimarlarin 1920’lerde
Fransa’da yaptiklar1 bahge tasarimlariyla, peyzaj mimarliginda ilk modernist kirilma
yasanmustir. Bu gelisme ile birlikte peyzaj mimarliginda modernizmden bahsedildiginde

genellikle 1920°den sonraki iiriinler kastedilmektedir. (Treib 1993)

Modernist kirilmay1 saglayan Fransiz mimarlar modern sanattaki 6zellikle kiibizmdeki
gelismeleri  peyzaj tasarimima uygulamiglardir. Kiibizmden gelen o6zellikleri
tasarladiklar1 bahgelere uyarlamiglardir. Beaux-Arts geleneginden gelen formal ve
informal tartigmalar1 devam ederken bu tasarimlarin yapilmasi tamamen sok etkisi
yaratmigtir. Ozellikle Gabriel Guevrekian’m tasarladii bahgeler {icgen formlu bitki
parterlerinin geometrik organizasyonu, optik illiizyon ve hareket 6zelikleriyle bir kiibist
sanat objesidir. Guevrekian’in bahgeleri modernist peyzaj i¢in model haline gelmistir.
Daha sonra, Isamu Noguchi ve Roberto Burle Marx, Guevrekian’1 takiben biyomorfik

ve siirreal formlardan yola ¢ikarak peyzaj tasarimlart yapmustir. (Yigit 2004)

Kiibizmdeki gelismeleri peyzaj tasarimina uygulayan ve modern peyzajin temellerini
atan Fransiz tasarimcilarin eserleri ilk olarak 1925 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslar
Aras1 Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri Sergisi’'nde sunulmustur. Bu sergi Fransiz

peyzaj tasariminin gelisiminde dnemli bir donemeg¢ olmustur.
4.3.1.1 Gabriel guevrekian, su ve 151k bahcesi

Mimar Gabriel Guevrekian (1900-1970) 1925 yilinda Su ve Isik Bahgesinde miimkiin
olan en resimsel diizeni, "tablo bahge"yi yaratmistir. Guevrekian’in tablo bahge
bicimindeki tasarimi, resim sanat1 ve peyzaj tasarimi arasindaki ¢ok eskilere dayanan
iliskiden gelmektedir. Bu iliski iki boyutlu peyzaj, "tablo peyzaj" olarak
tanimlanmaktadir. Tablo peyzaj bi¢cimindeki tasarimlar, peyzaj tasarimina iliskin derin

islevsel, mekansal ve sosyal fikirleri barindirmamaktadir. Bu tasarimlar, peyzaj tizerinde
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yeni bigimler tariflemis ve ylizeysel olarak iki boyutlu agik mekana modern tablolar

giydirmislerdir (Yigit 2004).

18. ve 19. yiizyillarda Ingiltere’de peyzaj tasarimcilarmin resimdeki pitoresk
teorilerinden esinlenerek tasarim yaptiklar1 bilinmektedir. Ancak 20. ylizyilda
gelenekselden kopusu simgeleyen gelisme, pitoresk ya da neo-klasik olarak
tasarlanmas1 gerekirken, Guevrekian’in modernist bir sanat akimi olan kiibizme
dayanarak tasarladigi ve 1925 Uluslar Arasi Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri
Sergisi’ndeki Su ve Isik Bahgesi’dir (Sekil 4.8). Bu tasarim ile doga, soyut ve resimsel
kompozisyonlara doniistiiriilmiistiir. Kiibizmin etkisindeki diger bahge tasarimlar1 gibi
bu bahge de 19. ylizyilin son donemindeki doganin taklidine dayanan peyzaj stiline agik

bir bicimde karsit, i¢ mekanin uzantilar1 ve geometrik diizeniyle sekillenmis bir yapi ile

temsil edilmistir.
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Sekil 4.8 Su ve 151k bahgesi, Gabriel Guevrekian, 1925 (Kirby 2009)

Su ve Isik Bahgesi’nde genisleyen ilicgen cim ylizey, cigek ve camla kaplanmustir.
Kii¢iik cam tiggenlerden olusan bir perde ile iki taraftan kapatilmistir. Tasarim yalnizca

gorsel olarak deneyimlenebilir. Kesikli ve egimli ylizeylerden olusan ¢igek parterleri
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icin Amerikal1 elestirmen Fletcher Steele , boylesi bir diizenlemenin bitkisel anlamda
onemli olmadigini, ancak birinin bitkilerle neler yapabildigini gosterdigini sdylemistir.

(Imbert 1993)

Guevrekian, tekrar ve pargalanma yoluyla, alanin geklinin ve biiyiikliigiinlin ortaya
cikardigr temel zorunluluklar1 yerine getirmistir. Es zamanli, liggen motifler, sinir
elemanlarinin parcalar1 olarak dikeyde, su havuzlari olarak planda ve ¢igek parterleri
olarak egimli yiizeylerde yerlesmistir. Canli renkler, Pyrethum’la zit, mavi Ageratum’la
tamamlayici ve yesil ¢cim yiizeylerle de koyu kirmizi ciice begonyalarla zitlik olusturan

tic renkli bir havuzda ¢ercevelenmistir. (Imbert 1993)

Guevrekian’in bahgesi, alanin derinliginin cephe olarak sikistirilldigi Olcekte asiri
kiibistik bir resim gibidir. Tiim cepheleri bitkileri ve suyu yansitmasi i¢in diizlestirilmis
kirikli ylizey alan, degisik kotlarda diizenlenmis ve egimlendirilmistir. Su elemanlar1
disinda bahge neredeyse iki boyutludur. Ciice ve algak yer ortiicii tiirlerden olusan
bitkiler yalnizca doku ve renk saglamistir. Zaman faktorii, bu bahgede, cam kiirenin ve

su jetlerinin hareketiyle ve daha da ayrintida tamamlayici renkli yiizeylerin optik

dinamizmiyle saglanmistir. (Yigit 2004)

Sekil 4.9 Villa Noailles, Gabriel Guevrekian (Kirby 2009)
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Gabriel Guevrekian’in Noailles Villasina ait yapmin parcast konumundaki agikliklara
getirdigi tasarim, resimsel bahge, "Tablo Peyzaj" anlayisinin en iyi Orneklerindendir.
Kiibizm akiminin etkisindeki bu tasarim, Guevrekian’in "Su ve Isik Bahgesi" tasarimi
gibi dogay1 resimsel bir kompozisyonla birlestirmistir. Bu resimsel kompozisyon

mimarlik ve doga arasinda bir ¢izgi olusturmustur. (Phaidon 2008)

Villa Noailles bahgesinin tasariminda, Sekil 4.9, tasarim alani1 cevresinden ayri
diisiiniilerek yapilmigtir. Guevrekian burada villanin tasarimini tamamlamak i¢in {iggen
bir bahge yaratmistir. Yer diizlemini parcalayarak degisik kotlara ayirmis ve parcalar1 da
degisik renklerde farklilastirmistir. Beyaz duvarlarla ¢evrelenmis bahgenin parlak
renkleri bir tarafta villanin esmer sivasiyla, diger tarafta da mevcut yerel vejetasyonun

sicak grisiyle zitlik olugturmustur.

Tasarimda bakis noktasina bagh ti¢ farkli goriintii sunulmustur. Gorsel ¢ekiciliklerinin
yaninda bahgede, bitkiler ve bu bitkilerin renkleri ile ilgili birka¢ farkli deneyim
yasanmasi saglanmistir. Bahgedeki {iggen parganin ucunda ve geometrik bigimde dizilen
karsilikli karelerde bulunan laleler tasarimda One ¢ikan unsurlardir. Bununla birlikte
bahgenin yiiksekte kalan boliimlerine yerlestirilen yuvarlak formlu portakal agaclar1 da

heykel gorevi gorerek bahgenin odak noktasini olusturmuslardir. (Phaidon 2008)

Guevrekian’in bu projesi, doganin modern bir sunum bi¢imine i¢in zorlanmasi olarak

goriilmektedir.

4.3.1.2 Pierre Legrain, Tachard Bahcesi

1925 Uluslar Arasi Dekoratif Sanatlar ve Modern Endiistri Sergisi’'nde Fransiz
modernizminin diger bir ikonu olarak diisiiniilen Tachard Bahgesi’nin plan ve
fotograflarinin sunumu gergeklestirilmistir. Bu bahgenin tasarimcis1 1910 ve 1920’lerin
onemli isimlerinden mobilya ve grafik tasarimcis1 Pierre Legrain’dir. Legrain’in
tasarimlar1 i¢ mekan ve grafik iizerine olmasiyla birlikte tasarladigi ilk ve tek bahge
Tachard Bahgesi’dir (Sekil 4.10). Bahge 1924 yilinda Afrikali sanat koleksiyoncusu
Jeanne Tachard icin yapilmistir. (Phaidon 2008)
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Tachard Bahgesi giinlimiiz elestirilerince tamamen modernist olarak goriilen geometrisi

ve diline ragmen, ger¢ekte mevcut naturalistik peyzajin yeniden modellenmis halidir.

Sekil 4.10 Tachard Bahgesi ,1924

Legrain, verilen elemanlar: birlestirerek, yiizeyleri ve soyut sekilleri geleneksel peyzaj
planina uygun olacak grafik bir kompozisyona doniistiirmiistiir. Diizen kompozisyonda
hiikiim siirerken simetri yok olmustur. Guevrekian’in radikal geometriye ve simetriye
sahip su ve 151k bahgesinden farkli olarak, Tachard plani, farkliliklar1 ile parcalari
birbiriyle dengeleyerek gizli ve yumusak bir diizen meydana getirmistir. Plan ve mevcut
fotograflar, kararsiz bir denge izlenimi yaratmistir. Yeni ya da mevcut, ¢esitli elemanlar
arasindaki iligki gizli bir yapiya sahip oldugu izlenimi vermis ve diizenlemelerinde
yapilacak en ufak degisikligin tasarimdaki dinamizmin duraganliga doniismesine neden

olacagini hissettirmistir. (Campbell 2007)

Legrain’in plan1 orijinaldir, kasitli olarak sonugsuz geometrik formlar ve degisen
ylizeyler kullanmistir. Legrain’in tasariminda amagladigi yesilin ¢esitli tonlarmi
yaratmak ve bitkilerin tonlarin1 vurgulamaktir. Legrain’ in plan1 bah¢e odalarimin bir

dizisini kapsamakta ve acikta bir dinlenme alani i¢ermektedir. Plan, sahsi olmayan
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formal stili ve merkezi olmayan motifleri ile alisilmisin disinda kullanimlari

barindirmaktadir (Phaidon 2008).

Tachard Bahgesi, grafik incelikleriyle birlikte, yalnizca bir pencere ile ¢ercevelenmis
basit bir tablo degildir. Islevsel gereklilikler grafik kompozisyona teslim olmamustir.
Herdem yesil striiktiirle, yesil koridorlarla, beton elemanlarla yapilandirilmis degisik
kotlardaki ¢im yiizeyleriyle, bir dis mekan mutfagi, mutfak bahgesi ile bir dis mekan
evdir. Evin i¢ mekan diizenlemesinin kurallarinin aynen bahgeye uygulanmasi bir uyum
yaratmistir. Boylece Legrain’in bahgesindeki hi¢bir detay uygulamaya gecirilirken

thmal edilmemistir (Yigit 2004).

4.3.1.3 Andre ve Paul Vera, Otel Noailles Bahcesi

Kiibizmin etkisinde kalarak sekillenen tasarimlardan biri de Andre ve Paul Vera ile Jean
Charles Moreux tarafindan Otel Noailles icin yapilan bahge tasarimidir. Vera ve
Moreux, bu bahge icin, Guevrekian’in Villa Noailles bahgesine benzer igerikte bir

tasarim gerceklestirmiglerdir.

Otel Noailles Bahgesi, renkli tas ve cakillarin olusturdugu parterleriyle, geleneksel
karakterli bir peyzajdan c¢ok, dis mekinda yapilmis bir ddseme calismasina
benzemektedir. Son derece geometrik bu "tablo bahge" bahgeciligi ve islevsel
gerekliliklerin her ikisini birden ihmal etmistir. Vera ve Moreux, bu bahgeyi i¢inde
gezmek, yasamak icin degil, otelin iist katlarindaki pencerelerden izlenmesi i¢in bir
tablo olarak tasarlamistir. S1g saksilar ve yer Oriiciilerle olusturulan geometrik bitkisel
doku, cakillarla, tuglalarla ve taslarla ¢esitlendirilmistir. Bu tasarimda bitkiler sadece

doku ve renk saglamak amaciyla kullanilmistir (Phaidon 2008).

Bahcgedeki degisik perspektif ve kacis noktalarindan alinan bir¢cok fotograf bagka
ozelliklere odaklanirken, Andre ve Paul Vera’nin planlari ve diger tasarim taslaklar1 cok
daha farkli bir kavram iizerinde yogunlasmistir. Bazi fotograflar yanlis algilamaya
neden olarak plani carpitmistir. Klasik modernizmin savunucusu Andre Vera, Otel
Noailles Bahgesi hakkindaki konusmalar1 esnasinda, bahgenin, parter sinirlarini
vurgulayacak fark edilir bir esikle, agaclarla, heykellerle ya da diger isaretlerle

tasarlanmasi gerektigini sOylemistir.
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Sekil 4.11 Otel Noailles Bahgesi, 1924 (Phaidon 2008)

Bahgede yapiya dogru yonelen basamaklar, cepheye dik iki aks boyunca uzanarak
simetrik bigimde diizenlenmis iki set iiggenle tanimlanmistir. Bu ii¢genlerin keskin
acilar1 heykeller ve bahgenin sinirini ¢izen aga¢ gévdenin 6niinde birlesmistir (Phaidon

2008).

Dogasindaki diizliige bagl olarak, bu tablo-bahgenin algilanmasi, goziin seviyesi ve
acisina gore degismektedir. Yer diizleminden goriilen doseme ile bitkilerin renk ve
dokular1 birbirine girmektedir. Daha dramatik olarak, ¢iti olusturan aynalar gokyiiziinii
yakalamakta ve onu bahgeye getirmektedir. Otelin iist katlarindan goriintii ise; genis gri
bir tas cerceve, ikiye ayrilmig farkli dortkenarli ¢im yiizey, kirmizi tuglalarla mavi
lobelya ve sari taglarla siyah ve beyaz mozaiklerden olusan kompozisyonun ve renkler
Oriisliniin biitlinliigiinii yansitmaktadir. Aynali duvardaki kamalarin yansimasi bahgenin
otesinde bu dokunun devamu olarak goriilmektedir. iki boyutlu kurgusunda bahge
dokusu, bir ¢esit doganin kiibist sunumuna indirgenmistir. Noailles Bahgesi’ndeki
aynalar yapaylik ve doga arasinda duragan olmayan, karsilikli bir etkilesim
sergilemistir. Imajin imaji, yani ikinci gergeklik, dokunun parcalanmasimi daha da
artirmigtir. Aynalar ayrica, seyirciyi iki boyutlu kompozisyon ile ii¢ boyutlu insan

arasindaki duragan olmayan dengeyi engellemeksizin "tablo bahge" icerisine entegre
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etmistir. Bu nedenle Noailles Bahgesi, insan imajinin optik olarak doga imajiyla

yeniden birlestigi bir tablodur (Phaidon 2008).

Peyzaj mimarliginda 1920’lerdeki modernist kirilmay1 yaratan ve Gabriel Guevrekian,
Andre-Paul Vera ve Jean Charles Moreux tarafindan tasarlanan bahgeler, bazi
elestirmenler tarafindan peyzajin antitezi olarak degerlendirilmistir. Keskince
tariflenmis ve son derece diiz bir kompozisyon igerisinde bitkilerin herdem yesil
dogalari, sert materyalin kalicilig1 ile birlestirilerek elde edilen kompozisyon, yasama
doganin kendisinden daha yakindir. Bitkiler, su, seramik ve cam tablo-bahgede esit rol

oynar, ana kaygi bireysel bir bitkinin giizelliginden ¢ok grafik dengedir.

Fransada 1920’li yillarda peyzaj tasariminda yeni yonlere onciilik eden bu ve diger
avangart tasarimlar, basta Fletcher Steele ve Thomas Church olmak iizere Amerika’daki

yeni nesil peyzaj mimarlarinin yaklagimlarin1 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

4.3.1.4 Fletcher Steele, Naumkeag projesi

Fletcher Steele Amerika’da peyzaj tasariminin ilk ¢agdas onciilerinden biri olmustur.
Fletcher Steele’in tasarladigi Naumkeag Amerikan bahgeciligine tamamen yeni bir
bakis agis1 getirmis, farkli materyallerin kullanimmi ve yenilik¢i kompozisyonlari
gozler Oniine sermistir. Fransa sergisindeki tasarimlar Steele’in yaklasimini etkilemis ve
bu etkiler Naumkeag tasariminda ortaya cikmistir. Bu o6zellikleriyle Naumkeag
Amerikan bahge tasarimi icin yenilik¢i bir 6rnektir ve Amerika’nin ilk ¢agdas bahgesi

olarak kabul edilmektedir.

Fletcher Steele Harvard’in “Beaux-arts”a yonelik tasarim programindan mezun
olmasimin ardindan Avrupa’da, Ozellikle de Paris’teki 1925Art Deco Sergisi’nde
gordiigli avangart bahgelerden c¢ok etkilenmistir. Amerika’ya dondiigiinde sadece
Amerika’ya 0zgii ¢agdas bir estetik yorumu ortaya cikarmaya karar vermistir. Bir

sonraki sene de Naumkeag’ta calismasi i¢in bir davet almistir (Campbell 2007).

Yerel Hint agzinda “huzurun cenneti” anlamina gelen Naumkeag (Sekil 4.12)
Stockbridge, Massachusetts’te yer alan 40 dontimliik bir arsa ve miilktiir. Burasi

Yaldizli Cag adi verilen zamanda 19 ylizyilin sonralarinda yasanan bir zarafet
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doneminde olusturulmustur. Alanda bulunan, yiiksek sanat ve zanaat eseri olan villa,
Stanford White tarafindan tasarlanmis ve Ingiltere’ye bir Amerikan sefiri olmak igin
giden New Yorklu Joseph Choate i¢in 1885 yilinda insa edilmistir. Alan ilk dnce yerel
bir peyzaj mimar1 olan Nathan Barrett tarafindan meyilli ¢imenleri ve siislii bigcimde
budanmis calilariyla, tipik bir Viktorya bahgesi bigiminde tasarlamistir. 1925 yilina
gelindiginde ise Naumkeag, Choate’nin kizina kalmis ve o da bahgesine bir diizenleme

yapmast i¢in Fletcher Steele’i gérevlendirmistir (Campbell 2007)

Choate’nin bu bolgedeki bir¢ok evin bahgesinde agik hava odalar1 oldugunu géz 6niine
alarak buna benzer bir yap1 istemesi lizerine Steele, evin bati tarafinin ucuna, ikindi
giinesinden yararlanmak {izere Ikindi Bahgesi'ni yapmustir. O zamanda yasayanlarin
bir¢ogu gibi Steele de, oncelikle, ayn1 sehirden geldigi William James tarafindan 188011
yillarda ortaya atilan ve daha sonra Sigmund Freud ve Avrupali aydinlar tarafindan
popiiler hale getirilen bilingsizlik fikri ile ilgilenmeye baslamistir. Steele’e gore bir
bahge, ziyaretcilerinin kendi bilingaltlarina ulagsmalar1 ve bilingaltlarin1 kesfetmeleri igin
tesvik etmeliydi. Bu sebeple ikindi Bahgesi’nin tam ortasma oval bir havuz insa
etmistir. Yansitict diislinceleri desteklemek icin siyah bir cam ile ¢evrelenmis bu
havuzda siyah ayna benzeri suyu sekillendiren ve suyun yiizeyine dokunmadan her biri
farkli havuza akan dort ince fiskiye bulunmaktadir. Art Deco paletiyle bu havuz parlak
bir mozaik etkisi vermek i¢in pembe mermer piringler ve siyah komiir tozuyla
doldurulmus, yesil yuvarlak kiitiiklerin dekoratif desenlerinin igine yerlestirilmistir

Campbell 2007).

Acikhava odasini “donatmak” igin Steele yeni pembe betondan Roma tahtlarini ve
taburelerini kullanmistir. Bosluk ise Boston limanindan getirtilen uzun yipranmis
direklerden olusturulan bir kemerle kapatilmistir. Gemi halatiyla sarilan ve Venedikli
gondolcularm kiireklerini animsatacak bicimde boyanan bu kemer, yatay olan bu ¢igek
tarhina dikey bir derinlik kazandirmigtir. Miisliimanlarin, Venediklilerin ve Romalilarin
etkisini barindiran bu garip birlesimiyle ikindi Bahgesi istenilen hayal halini kesinlikle
yakalamistir. Steele’nin en agik ilham kaynagi, muhtemelen, Gabrien Guevrekian’nin
tartismalt Su ve Isik bahgesidir. Steele’in tasarimi daha geleneksel olsa da Amerikan

bahgeciliginde o zamana kadar duyulmamis olan; parlak renklerin, yansitici yiizeylerin,
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yeni materyallerin ve baska bir¢ok etkinin siirrealist birlikteliginin taninmasina sebep

olmustur. (Campbell 2007)

Sekil 4.12 Naumkeag bahgesi, 1925 (Kirby 2009)

Yenilik¢i tasarimina karsin Steele Naumkeag’a tipik bir Amerikan modasi olarak
bakmistir. Bir tasarmin bir alana uygulanmasi egilimde olan Avrupalilarin aksine
Amerikalilar ilhamlarini dogal ¢evreden almaktan yana olmuslardir. Ingiltere’nin 18.
yiizy1l peyzaj ressamlar1 bile "yerin ruhu"na (genius loci) sahte bir baglilik gosterirken
aslinda edebiyata ve sanata arkalarindaki goriintiiden daha fazla 6nem vermislerdir.
Bunun aksine Naumkeag’taki bahgeler, giiney ufkunda goz alabildigine uzanan inisli
cikishh Bear Dagi’ndan ilham alinarak yapilmistir. Bear Dagi’nin evin 6niinde bulunan
terasin zirvesinden gorlinen asil manzarast Choate Ailesi tarafindan ‘“Perugino
Manzaras1” olarak bilinmekteydi ¢linkii Steele manzarayir tipki Ronesans sanatgisi
Pietro Perugino’nun dini resimlerindeki cerceveyi olusturmak icin 6n planda agag

kullanmasi gibi olgun karaagaclar kullanarak diizenlemistir (Campbell 2007).
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Steele’in Naumkeag’ta kullandig1 bir sonraki en onemli ozellik ise kivrimli ve
destekleyen citleriyle “ilk modern arazi sanati (earthwork)” olarak tanimlanan Giiney
Cimenliktir (Sekil 4.13). Steele burada islenmis dikey kiitiiklerden olusan c¢itin
destegiyle kivrilan bir ¢im alan yapmistir. Bu alanin zarif ve giiclii iskeleti Bear
Daginin dikey siluetiyle yatay bir ahenk olusturmus, destekleyen kiitiikleri ise ilerideki
agach arazi ile ¢iti birbirine baglamistir. Steele daha sonra amacinin “gercek cagdas
akimda geleneksel ikonografiden kagmmak, ¢ekici kavisler ve meyillerle... dogada
veya sanatta bulunan ortak fikirlerin yardimi olmaksizin etkilerini direkt olarak vermek,

modern heykelin soyut bir formunu yakalamak” oldugunu sdylemistir. (Campbell 2007)

Sekil 4.13 Naumkeag bahgesi, 1925 (Kirby 2009)

1935 yilinda Choate, Steele’den doguya 0zgii biiyiik koleksiyonuna uygun bir Cin
bahgesi yapmasini istemistir. Amerika’da Cin bahgeleri Asya’ya yonelmis olan bati
kiyillarinda yaygindir fakat Boston ve New York gibi biiyilk bati limanlarinda da
Asya’nin etkisi, sanat ve el yapimi eserlerin girisimci tiiccarlar ve tahsildarlar tarafindan

biriktirilmesi sebebiyle hissedilmektedir (Campbell 2007)

92



Naumkeag’in Cin bahgesi, mahremi kapamak amaciyla, Yasakli Sehir’i animsatan
yuksek el isi tugla duvarlarla ¢evrelenmistir. Bahgeye giris geleneksel zikzak bir Seytan
Perdesi ile yapilmakta ¢ikista ise dramatik bir Ay Gegidi yer almaktadir. Gingkolar,
bambular, hostalar ve doguya 6zgili diger bitkilerle, bir ¢ift tapinak ejderhasi, seramik
heykel ve Pekin’in Eski Yaz Sarayi’ndan gelen Hiikiimdar tasini i¢inde barindiran
Choate’nin hazinesi i¢in bir zemin hazirlanmistir. Bahgeye ayrica dagin en giizel
gorilintlisinli  goérmesi i¢in bir tapinak yerlestirilmis ve igerde bulunan kisinin
cevresinden kivrilarak gecen mermer bir dere hazirlanmistir. Oziinde ve tasariminda
olaganiistii otantik olan Cin bahgesi ¢agdas cazibeyi doguya 6zgi bir estetikle birlikte
yansitmaktadir. (Campbell 2007)

Birkag yil sonra, 1938 yilinda, Bayan Choate, Steele’den kendi evinden bahgeye tepenin
altindan gegerek gidebilecegi bir gecit yapmasini istemistir. Su olmayisi gegit bahgesi
icin her zaman bir problem olusturmustur, bu nedenle Steele bu iki sorunu da terasin
tizerindeki diizlikk boyunca su tasiyan bir dere ile insanlarin ve akan suyun asagiya
ulagmasini saglamak i¢in iki merdivenden dokiilen bir selale tasarlayarak ¢ozmiistiir.
Dere ev ile c¢evredeki agaglara uyum saglayabilmesi i¢in tugladan yapilmistir. Dere
tepenin zirvesinde gozden kaybolurken 20. yiizyill bahge tasariminin en {inli
gorsellerinden biri olan Mavi Kaskath Selale’ye donligmiistiir. Steele bu tasarimiyla
klasik akarsu merdivenine c¢agdas bir yorum getirmistir. Cagdas materyallerin en
begenilenleri olan ¢elik ve betonu kullanarak yaptigi bu sade ve basit tasarim siislii
korkuluklari, magaralar1 ve etkileyici sulariyla Avrupa’nin Barok akarsu merdivenlerini
hatirlatmaktadir (Campbell 2007). Steele’in selalesinde suyun akisi dista yer alan
sarmal, celik borularla vurgulanmis ayrica yarimay seklindeki sig goletler de
korkuluklara yaklagmak icin algaldiginda giderek biiyliyecek halde tasarlanmistir.
Bir¢ok farkli renk diizeniyle bunu denedikten sonra Steele mavi ve beyazin basit
kombinasyonunu se¢mistir. Denizciligi animsatan goriintiisii ile ilk modernistler
tarafindan begenilen bu kombinasyon, bir yandan da huzuru ve gokyiiziine ayna tutan

magaralarin mekani daha fazla aydinlatan mavisini gostermektedir.

Alandaki ¢im diizliikler baslangicta tepenin dort terasiyla baglanmistir fakat daha sonra

Steele bunlarin ¢ok resmi ve acgik olduklarini, cevredeki agaglarla bir uyum
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sergilemediklerini diislinerek buralara hus agaclar ekleyerek korular olusturmustur. Hus
agact modern bahcecilikteki anahtar elementtir. Diiz beyaz hatlar1 ¢agdas mimarinin
beyaz betonuna uyum saglamakta ayn1 zamanda kabugunun siyah hatlar1 da o zamanda
deger verilen narin grafik kalitesini saglamaktadir. Cagdas tasarimcilar yaptiklar
dikimin etkisinin mevsimlik degil siirekli olmasi i¢in her zaman yesil kalan agaclar
kullanmay1 yegleseler de hus agacinin yapraksiz dallar1 da yil boyu ilgi ¢ekecek kadar
dekoratif sayilmaktadir. (Campbell 2007)

Steele’in  Naumkeag i¢in tasarladigi son modernist yapiin ingasina ise Bayan
Choate’nin yatak odasindan gorebilecegi bir giil bahgesi istemesi lizerine 1953 yilinda
baslanmistir. 20. ylizy1l peyzaj tasariminda kusbakis1 goriintiiler oldukca yaygin olarak
kullanilan bir 6zelliktir. Gokdelenlerin dikey bakis noktalari; 16. ve 17. yiizyillarda
yaygin olan ¢igek parterlerini apartmanlarin birinci katindan goriilecek bigimde
tasarlama anlayisini yenilemistir. Steele giil bahgesinde; giiller, ¢cimenlik alan ve ¢akil
patikadan olusan geleneksel elementleri, cakillar1 pembe, ¢im alan ve patikay1 ise soyut
ve canli desenlerle kullanarak cagdas bir tasarim olusturmustur. Steele’in bu ¢icek
parterlerinde yaptig1 diizenlemede Bear Daginin egiminden etkilendigi agik¢a goriilse
de, bu diizenleme Brezilyali Roberto Burle Marx’in 1950’lerdeki tasarimlarimni
animsatmaktadir. Ayrica bah¢e doguya 6zgii sanatta sik sik kullanilan bir motif olan
kralin kivrimli asasini hatirlatmakta boylece de Giil Bahgesi’ni biraz ilerde yer alan Cin

Bahgesi’ne baglamaktadir. (Campbell 2007)

Naumkeag’te Bear Dagi’ndan aldig1 ilhamla yaptig tasarimi i¢in Steele soyle demistir:
“Bildigim kadariyla bu arka plan topografyasini 6n planin detaylariyla birlestirmeye
calisan ilk girisimdir.” Naumkeag ne yazik ki Steele’nin en enteresan projesidir. Steele
bu projesinde kendi cagdas goriisleriyle Bayan Choate’nin isteklerini birlestirmeyi
basarabilmistir. Fakat zengin Amerikalilar i¢cin bahcgeler tasarlamaya devam ederken
hayal giicii tikanmigtir. Ciinkii Amerika’nin zengin Dogu Kiyist burjuvalar1 hala,
Amerika’nin Batisi’nda bas gostermeye baslayan cagdas estetikten ziyade, Italyan
tarzin1 tercih etmektedirler. Topluma mal olmus bir tasarimci olarak Steele

miisterilerinin isteklerine 6nem vermek zorunda kalmistir (Campbell 2007).
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Steele’in mekanin bi¢imselligini ve perspektifi bir arada kullanma yetenegi, mekani
soyut asimetrik bir yaklagimla diizenlemesi ve kullandigi materyaller onu Garrett
Eckbo, James Rose ve Dan Kiley gibi Amerikali gen¢ tasarimcilarin ilham kaynag:
yapmustir. Amerikan toplumuna ¢agdas peyzaj tasarimini tanitan Steele; 19. yiizyilin
sonlarinin Beaux-arts sekilciligi ile 20. ylizyilin avangart estetigi arasindaki bosluga bir

kopri olmustur.

Fletcher Steele Amerika peyzaj tasariminda 6nemli bir yeri olan Naumkeag’t , bir
koruma grubu olan Cevre Koruma Vakfi’na (Trustees of Reservations) bagislamasi igin
bayan Choate’yi ikna etmistir. Boylece mirasi onlarin himayesi altinda dikkatli bir
sekilde korunacak ve devamlilig1 saglanacaktir. Naumkeag bu sayede giinlimiize kadar
ulagsabilmis ve son 20 yildir da halka agik bigimde koruma altinda bulunmaktadir.
Naumkeag hala ilk cagdas bahgelerin en az bilinen ve en az takdir goren bahgelerinden

biridir (Campbell 2007).

4.3.1.5 Christopher Tunnard ve Modern peyzajda bahgeler

Ingiltere’de 1930’Iu yillarda, pitoreskin uzun siireli estetigi, Sanatlar ve Zanaatlar
hareketinin olgunlasan yiizii, bitki iireticilerinin enerjileri ve biiyiik ¢aph fidanlik ticareti
kamunun zevklerini korumaci bir peyzaj gelenegi siirdiirerek etkilemistir. Modernizm
bu dénemde, Avrupa ve Amerika’da kendine yandas bulduysa da Ingilizler iclerinden
gelen dogal bir korumacilik ve koklii bahgecilik gelenekleriyle bu yeni stile karsi
dayanmuslardir. Ingiliz kimligi yerel peyzaj yoniinden karisiktir ve neredeyse hicbir giic
bu eskiden kalma goriise cagdashigi dayatamaz. Fakat Christopher Tunnard 1930’lu
yillarda bunu gergeklestirmeye cok yaklasmustir. Tunnard’m 1938 yilinda ingiltere’deki
cok az modernist yapidan biri olan Bentley Wood yapisinin ¢evresine yaptigi peyzaj,

modernist yapilardan daha da az goriilen bir peyzaj tasarimi girisimi olmustur.

Christopher Tunnard (1910-1979) Kraliyet Bah¢ivanlik Derneginde bahgecilik egitimi
aldiktan sonra ¢ikt1ig1 Avrupa turunda, Isve¢ naturalizmine ve avangart mimarinin yerel
peyzaja ahenkle uygulanma sekline hayran kalmistir. Fransa’da Vera kardeslerin art-

deco bahgelerinden ve Gabriel Guevrekian’in Villa Noailles bahcesinden etkilenmistir.
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Tunnard Ingiltereye dondiigiinde, hem bir peyzaj mimar1 hem de bir yazar olarak
diisiincelerini 1938 yilinda "Modern Peyzajda Bahgeler" isimli kitabinda yaymlamistir.
Bu kitap modernizmi bahge tasarimlarinda kullanilmaya yonelten ilk kitap olmustur.
Tunnard kitabinda tasarimlarin ge¢misten kurtulmasi gerektigini savunmus ve estetik
ayrimi yapmadan yeni bir yaklagim Onermistir. Corbusier’in "Stil bir yalandir"
sozlinden alinti yaparak tasarimcilart kendi deneyimlerine giivenmeleri, c¢agdas
materyaller kullanmalari, modern sanattan ilham almalar1 ve tasarimlarinda batiya 6zgii
simetriden ziyade doguya 0zgli dengeyi kullanmalari i¢in cesaretlendirmistir. Bu
yaklagim1" Ronesans planlamasimin en ziippe formu" olarak tanimlanan Tunnard
fonksiyonellik i¢in de; Britanya iklimini goz ardi ederek bahgeyi bos vakit gegirilecek,
az bakim isteyen ve yil boyunca cekiciligini kaybetmeyen bir acik hava odasi olarak

gbren modernist bir yaklagim sunmustur (Campbell 2007).

C. Tunnard doguya 0zgii estetige de alisilmadik bicimde yakin durmustur. Bunun
temellerini ise gencligini gecirdigi yer olan Kanada’nin bati kiyilarinda yasayan
Japonlar olugturmustur. Tunnard Japon bahgelerinin planlama ilklerinin yeni bir peyzaj
tasarimi1  yaklasimina nasil etkili olacagin1 dile getirmistir. doga ile insanin
biitiinlesmesini destekleyen Tunnard, ekoloji hareketlerini tahmin ederek, tasarimcilara
onceden hazirlanmis planlara dogayr uydurmaktansa stillerin dogaya uyumlu olmasini

tavsiye etmistir (Campbell 2007).

Tunnard peyzaj mimarhi§ina ¢agdas bir bakis acis1 kattigi bu fikirlerini Modern
Peyzajda Bahgeler kitabinda "20. yiizyil bahgeleri icin yeni teknikler" bagligi altinda
aciklamigtir. Bu baglik islevsel, sanatsal ve empati olmak iizere ii¢ yaklasimdan
olusmaktadir. Tunnard burada bigimleri tanimlarken kullanilan kavramlarin tamamini
kapsayan ve estetik ayrimi yapmayan islevselligi, empati olarak isimlendirdigi
Japonlarin dogayr sembolize eden simetriden uzak kompozisyonlarini ve modern

sanatin prensiplerine dayanan sanatsal yaklagimini agiklamistir.
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Sekil 4.14 Bentley Wood, Christopher Tunnard, 1935 (Campbell 2007)

Baslangicta bir kuramci olan Tunnard bir¢ok Ingiliz projesinde kendi yaklasimini
uygulamistir. Bunun en giizel 6rnegi ise mimar Chermayeff i¢in yaptig1 Sussex’in kirsal
bir bolgesinde bulunan Bentley Wood projesidir (Sekil 4.14). Bentley Wood yapisinin
sahibi Mimar Chermayeff Ingiltere’ye sonradan yerlesen bir Rus olarak bélgede yabanci
olarak goriilen birisidir ve kendi yapmis oldugu modern evi de bolge halki tarafindan
pek hos karsilanmamaktadir. Chermayeff bu nedenle modern evinin olduk¢a genis
bahgesi igin, peyzaj konusunda itibar sahibi olan ve projesine Ingiliz etkilerini
yansitarak ¢evre halkin benimsemesini saglayacagini diisiinerek Tunnard ile anlagmistir.

(Campbell 2007)

Christopher Tunnard Bentley Wood i¢in yaptig1 tasarimda, mimari sadelik ve gizli
dengenin konut ve onu ¢evreleyen bahgeyle biitiinlesmesi yaklagimini miikemmel
bicimde go6zler Oniine sermistir. Tunnard tasariminda arazinin dogal yapisim
bozmamaya Ozen gostererek yakindaki batakliga cicek soganlari ekmis ve tek bir
meseyi gozler Oniine sermek i¢in diger agaclari eksiltmistir. Bununla birlikte evin
mimarisinden ilerideki kirlara kademeli bir gegit yapmak i¢in beyaz kayin agaclarindan

gruplar olusturmus, arazinin dogal siirlarim1 sik bigilmis ¢imenlerle belirlemistir.
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Tunnard, araziyi engin bir park etkisi verecek bicimde diizenleyerek bir tarafinda
koruluk diger tarafinda mimari yapisiyla 18. yiizyil peyzaj usullerini de yansitmistir.
Bentley Wood tasarimi Le Corbusier’in Savoye Villa’sina cevap niteligi tasiyan bir
proje olup, geleneksel Ingiliz peyzaji ile Chermayeff mimarisinin sade modernizmini

harmanlamigtir. (Campbell 2007)

Bentley Wood, 20. yiizy1l peyzaj tasariminda yeni natiiralizmi yasatan bir tasarimdir.
Guevrekian daha genis bir kirsal alan olgusunu goz ardi ederken ve Corbusier ise tam
tersine onu sekillendirirken, Tunnard bataklik sinirini takip eden kivrimli désemeden
yapilmis iki patikayla genis bir kirsal alana giden basamaklar1 tasarlamistir. Evden
uzanan uzun tugla duvar bir yandan yaklasan insanlarin goriis alanim1 keserken bir
yandan da yakinlagma hissi vermektedir. Tunnard buraya yapimnin yatay karmasasini
aci8a ¢ikarmak i¢in her dem yesil ¢aliliklar dikmis ve yesil galeri adin1 vermistir. Bir¢ok
modernist tasarimcinin aksine Tunnard’in bitki Ortiisiine bir antipatisi yoktur. O,
bitkileri hem mimariyi vurgulamak i¢in hem de kirsal alan ile mimari arasinda bir bag

olusturmak icin kullanmaktadir.

Alanda bulunan iskelenin sonundaki bes bélmeli yapi modern peyzaj tasarimlarinin en
merak edilenlerinden birisidir. Manevi bir pencere olan bu yapi ileride uzanan peyzaja
giden yolda bir ayrilik hissi uyandirmaktadir. Bu yap1 ayrica Henry Moore’un uzanmis
figiir heykelini sergilemek i¢in inga edilmis bir zemin olarak ta islev goérmektedir.
Burasi i¢in 6zel olarak hazirlanan heykel evin yatay agirligi ile karsida uzanan daglar

dengelemektedir. (Campbell 2007)
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Sekil 4.15 Bentley Wood, Christopher Tunnard, 1935 (Campbell 2007)

Bentley Wood, Chermayeff’in Amerikaya gogiiyle baska kisiler tarafindan uygun
olmayan degisikliklere maruz kalsa da, tasarimiyla yal¢in bir tepeyi ve Oniinde uzanan
araziyi yOneten bir yunan tapinagina benzemektedir. Onun bu sakin ve bir yandan da
hasin durusu, renkleri, yapisinin zarif hali ve ¢agdas mimari ile yaslanmayan kiri
harmanlamasi peyzaj mimarliginda yeni bir ¢igir agmistir. Tunnard’in Bentley Wood’ta
yaptig1 tasarim ilk modernizmin keskin ¢izgilerinden daha yumusak ve daha az
Ortodoks bir yapiya gecisin isaretidir. Pahali olmayan, bakimi ucuz ve modern bir
Ingiliz peyzaj stili ortaya ¢ikardiktan sonra Tunnard, Amerika’ya go¢ eden
modernistlerin akimina katilmis ve calismalarina burada devam etmistir. Tunnard,
peyzaj tasarimlart ve yazarliginin yani sira Amerika’da Harvard Tasarim Okulunda

calismis ve Yale Universitesinde de dersler vermistir. (Campbell 2007)

Christopher Tunnard’in peyzaj mimarligr yaklasimma gore; peyzaj mimarliginin
yenilik¢i siirecinde yeni bir yiizy1ll yaklasirken, kendimizi taniyarak daha anlaml
hayatlar yasamamiza olanak saglayan ¢agdas cevrelerin ve daha yogun, daha canli ve

daha neseli yasam alanlarinin tasarimina Onciiliikk edebilmek icin felsefi, estetik,
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psikolojik ve ekolojik degerlere dayanan uygun vizyonlarin arastirmasina devam
etmemiz gerekmektedir. Cagdas akimin bize biraktigi en Onemli mirast basmakalip
diisiinceyi  yeniden  degerlendirmeye ve alternatif Dbasarilar1  kesfetmeye
yonlendirmesidir. Bu kapsamda zamanimizda gegerli olan diisiince ve imgelere

dayandirdigimiz stiregte de farkli seyler kesfetmek miimkiindiir.

Peyzaj mimarliginda zamanla ortaya ¢ikan radikal yaklasimlar, Tunnard’in islevsellik,
ekoloji ve modernist estetik gibi fikirlerinin yerini alsa da; Tunnard’in peyzaj tasarimi
yaklagimi ikinci diinya savasi sonrasi ige koyulan tiim tasarimei nesline ilham kaynagi

olmustur.

4.3.2 Soyut sanat ve islevsel peyzaj donemi

Peyzaj mimarliginin gelisim siirecinde, modernist akimlarin peyzaj tasarimlarina
etkisinin devam ettigi ve bununla birlikte yeni mekansal anlayislarin gelistigi donem;
1940’11 ve 1970’1i yillar arasim kapsayan “Soyut Sanat ve Islevsel Peyzaj Dénemi”dir.
Bu donemde Amerikali peyzaj mimarlart modernist sanat akimlarinin yalnizca bigim
dilini kullanan anlayisin iizerine, islevsel ve mekansal ¢oziimler ekleyerek yeni bir
peyzaj tasarimi yaklasimi gelistirmislerdir. Bununla birlikte 1950°li yillardan sonraki
donemlerde de, diinyanin cesitli iilkelerinde soyut sanatlart peyzaj tasarimlarina
doniistiiren ve siirrealizm, biyomorfizm, konstrikktivizm gibi akimlar1 mekansal ve
islevsel ¢ozlimlerle birlikte tasarimlara uygulayan yeni yaklagimlar olugsmaya devam

etmistir.

Peyzaj mimarhiginda modernizm etkisindeki ikinci Onemli kirilma, 20. ylizyilin
ortalarina dogru Amerika’da gergeklesmistir. 1930’larda Amerika’da Harvard Tasarim
Okulu’nda peyzaj mimarlig1 egitimi alan Garret Eckbo, James Rose ve Daniel Urban
Kiley modernist sanatlarin bi¢im dilini modernist mimarlarin yap1 ve mekan ile ilgili
fikirleri ve modern kentin sosyal ve fiziksel ihtiyaclariyla birlestirerek peyzaj tasarimini

gecmisten tamamen farkli olarak yorumlamaya baglamislardir (Yigit 2004).
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Amerikan agik mekanlar diinyadaki gelismelerden ve pazar piyasasindan etkilenerek
sekillenirken, akademik diinyada da onemli gelismeler yasanmaktadir. 1930’larda
Avrupali modernist mimarlarin Amerika’ya gitmesi buradaki Beaux-Arts
hegemonyasini yikmis ve "Uluslararasi Stil" tasarima oncii olmustur. Bauhaus okulunun
kurucularindan Walter Gropius Amerika’ya giderek 1930’larin sonunda Harvard
Tasarim Okulu Mimarlik Boliimiiniin baskan1 olmustur. Gropius’un bdliim bagkani
oldugu donemde Harvard Tasarim Okulu’nun peyzaj mimarligi bolimiinde cagdas
peyzaj mimarliginin énemli figiirleri olan ve modern hareketin Onciileri olarak kabul
edilen Garret Eckbo, Daniel Urban Kiley, James Rose ve Thomas Church gibi isimler
ogrenciliklerini gecirmistir. Harvard Tasarim Okulu bu nitelikleriyle modernist peyzaj
mimarlarinin yetistigi ve bu kisilerin yenilik¢i fikirlerinin temellerinin atildigi bir

okuldur. (Yigit 2004)

Harvard Tasarim Okulu’nun peyzaj mimarlhigi boliimiinde 20. yiizyilin bagsinda Beaux-
Arts gelenegi hakimdir. Bu gelenek ideal bir peyzaj tasariminin pitoresk yani neo-klasik
ve natiiralist stilden olugabilecegini vurgulamis ve peyzaj mimarliginda tasarim
egitimini de bu iki stil iizerine kurmustur. Walter Gropius boliim baskani olarak,
Harvard Tasarim Okulu’na Bauhaus miifredatiyla beraber genis sosyal meseleler
tizerinde durus, islevsel tasarim ve endiistriyel materyaller i¢in tarihi stillerden
vazgeeme fikirlerini de programa dahil ederek Harvard’in ders icerigine modernist bir
bakis agis1 getirmistir. Ancak peyzaj mimarligi boliimii Henry Hubbort ve Theodora
Kimball’in ders kitab1 Peyzaj Tasarim Calismalaria Giris (1917) ’in sistemlestirdigi

Beaux-Arts miifredatini1 uygulamaya devam etmistir (Yigit, 2004).

Hubbort ve Kimball’a gére peyzaj mimarligi tarihi iki temel stilden olugmaktadir. Bu iki
stil "insanlastirilmis/formal" ve "dogallastirilmig/informal" dir. Formal stil, insanin
dogal diinyaya hakimiyetini yansitir. Formal stilde geometrik formlar dikkatlice
iliskilendirilir ve gogunlukla aksiyel mekansal formiilasyon kullanilir. informal tasarim
ise insanligin doganin organizasyonunu anlamalari ve onu referans gostermelerini
yansitir. Informal stil doga iizerine hakimiyeti degil, doganmn kendisini oldugu gibi

gostermek ister. Dogal diinyadan gelen formlardan ve aksiyel mekansal
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organizasyondan, formal gelenegin Oklidyen geometrisinden kaginir. Bu diisiinceler,

Beaux-Arts geleneginin bir parcasidir (Yigit, 2004).

Harvard Peyzaj mimarhigi bolimiiniin Beaux-Arts doktrinine kilitli kalmis olmasi
ozellikle Eckbo ve Rose gibi gen¢ peyzaj mimarlarin baska disiplinlerle 6zellikle de
mimarlikla ilgilenmelerine neden olmustur. Ancak buna ragmen Walter Gropius,
miifredat1 ve bakis acis1 ile Ekbo ve Rose gibi peyzaj mimarlarinin egitiminde énemli
bir figlir olmus ve peyzaj tasariminda modernist anlayis icin de potansiyel bir model

olusturmustur.

Eckbo ve diger Amerikali peyzaj mimarlari, peyzaj tasariminin sanatsal ve bilimsel
gelismeler sonucunda geleneksel Beaux-Arts anlayisindan farklilasmasi gerektigini
diisiinerek bu metodolojiyi reddetmis, modernist sanat ve mimarliktan gelen bigimleri
ve mekan anlayislarini benimsemislerdir. Garret Eckbo, Dan Kiley, James Rose ve
Thomas Church, Yeni Peyzaj Estetigi Donemi’nde yalnizca kiibizm, biyomorfizm gibi
sanat akimlarini bi¢cimsel anlamda yorumlayan tasarim anlayislar1 iizerine, islevsel,
sosyal, teknik ve mekansal diisiinceleri de koyarak peyzaj mimarlig1 i¢in ¢ok daha farkli

bir modernist tasarim dili gelistirmislerdir.

Eckbo ve diger Amerikali peyzaj mimarlarinin mekansal ¢oéziimlemelerinde modern
mimarlik énemli bir esin kaynag olmustur. Ozellikle modern mimarligm onciileri Mies
van der Rohe, Frank Lloyd Wright ve Le Corbusier’in yaklagimlar1 peyzaj

tasarimlarinin bigimlenmesinde yol gosterici olmustur.

4.3.2.1 Garret Eckbo ve yasam icin peyzaj

Amerikali peyzaj mimar1 Garret Eckbo (1910-2000) Kaliforniya Universitesi ve
Harvard Tasarim Okulu’nda peyzaj mimarhigi egitimi almistir. Harvard’ta onlara
sunulan programin elit bir tabakanin ihtiyacini karsilayacak nitelikte oldugunu ve
sanayilesmis demokratik toplumun ihtiyaglarin1 karsilamadigim1 diisiinen Eckbo,
kendisiyle ayn fikirde olan arkadaslar1 Rose ve Kiley ile de Harvard’ta tanismis ve bu

grup Beaux-Arts’a dayanan geleneksel anlayisi reddederek modernist peyzaj
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mimarhiginin onciilerinden olmuslardir. Grubun igerisinde Beaux-Arts gelenegi ile ilgili
fikirlere ilk elestiri getirenlerden biri Garret Eckbo’dur. Yigit 2004’te Eckbo’nun

kapsamli ve detayli elestirisi {i¢ konu {izerinde yogunlasmaktadir;

1. Peyzaj mimarliginin faaliyet alan1 konusu,
2. Tarihi materyalin, gegcmisin bu giinlin farklili§inin anlasilmasi i¢in bilinmesi,

3. Insanin dogayla olan iligkisini uygun yapili formlarla ifade etmek ve yansitmak.

Eckbo, peyzaj mimarligini bir sanat degil bir bilim olarak kabul ettigini yansitmistir. Bu
disiplinin baslica gérevi de insanin ihtiyaci olan demokratik degerleri ifade eden yapili
formlar {iretmek ve insan ile dogal diinya arasindaki uygun iligkiyi ifade etmektir.
Demokratik degerleri ifade eden tasarimlar insanin ihtiyacin1 yansitmalidir, planda
"esneklik", "basitlik" ve detayda "pratik" olmalidir. Peyzaj tasarimi mistik, romantik
duygularla degil bilimsel degerlerle yapilmalidir ve bilimsel analiz teknigini igermelidir.
Eckbo’nun ideal tasarim anlayis1 tek bir ¢at1 altinda yalnizca mimarlik, planlama, peyzaj
mimarligt ve mihendisligin degil, biitiin giizel sanatlarin ve sahne sanatlarinin
toplandig1 bir olusumdur. Peyzaj tasarimi ise bu olusum igerisinde hayati bir oneme
sahiptir. Peyzaj tasariminin gorevi "fiziksel ¢evrenin stirekliligini saglayacak en son
entegre edici bir mekanizma" olarak hizmet etmektir. Bu goriisiin kacinilmaz gelecegi
ise kentlerin disiplinler aras1 tasarimi anlaminda sehirciliktir. Eckbo’nun tarihi ge¢cmisi
anlamaktan maksadi giiniin degerlerini, baglamini yorumlamak ig¢in tarihi ge¢cmisi
bilmek gerektigi anlayisindan gelmektedir. "Tasarim belli baglam igerisindeki insan
ihtiyaglarina nasil hizmet edecek? " sorusunu yanitlamak i¢in baglami ve genel siireg

icindeki yerini bilmek gerekmektedir. (Yigit 2004)

Eckbo peyzaj mimarligi ve tasarim konusundaki fikirlerinin gelismesinde, Atlantik
sahillerinden daha az gelenek¢i bir atmosferde yasamanin ve calismanin verdigi
hissiyattan, caz, film, moda ve endiistriyel tasarimdan ve Avrupa modern sanatinin
Amerika’daki mimari kabuliinden olusan mevcut Zeitgeist’tan etkilenmistir. Eckbo,
arkadaglar1 Rose ve Kiley gibi Harvard’in peyzaj mimarligia karsi tutucu tavrindan
rahatsiz olmakla birlikte yenilikg¢i fikirler iiretmek i¢in ¢ok calismistir. Eckbo, Rose ve

Kiley iyi birer gezgin olmanin yani sira, modernist Fransiz bahgesi ilizerine yaptigi

103



tanimlarla kendi ¢alisma programlarina yeni bir pencere agan Fletcher Steele ‘in yazdigi
makaleleri bliyiik bir sevkle takip etmislerdir. Ayrica bu {i¢lii Christopher Tunnard’in
1938 yilinda basilan "Modern Peyzajda Bahgeler" kitabinin da yeniliklere agik birer
okuyucusu olmuslardir (Campbell 2007).

Garret Eckbo, peyzaj mimarligina bakis acisinda tist ve orta sinif miisterilerin 6nemli bir
yeri oldugunu fark etmis ve bu konuda ¢alismalar yapmustir. Ozellikle iddiasiz sira evler
ile evlerin avlular1 ve arka bahgelerinden olusan banliydlerin giizel bir fikir oldugunu
diistinmiistiir. Bununla birlikte Eckbo, gorsel ilgiyi c¢ekecek ve miilkiin tamamin
kullanima kazandirabilecek mekan organizasyonu yetenegiyle bu diisiincesini
uygulamaya gecirmistir. Peyzaj tarih¢isi Marc Treib, Eckbo’nun tarz ile ilgili olarak,
Wassily Kandinsky ve Kasimir Malevich gibi modern ressamlarin eserleri ile
Eckbo’nun caligmalar1 arasinda aydinlatici bir paralellik oldugunu sdylemistir (Sekil
4.16). Treib, resimlerdeki geometrik ve organik ¢izgilerin uyumundan ortaya ¢ikan Jazz
Age ritimlerin ve patlamaya hazir gorsel enerjilerin, statik ve tek bakisli perspektif
diizenlemeler i¢in mekanin sekillenmesini merkezi bir kompozisyon ilkesi yerine
koymak isteyenlere bir ilham kaynagi olabilecegini belirtmistir. Planlar1 i¢in soyut
resmin serbest ¢izgilerini kullanan Eckbo, Beaux-Arts’ta miimkiin olmayan hareketli bir

dinamizmin etkisini peyzaj tasariminda ortaya ¢ikarmayi basarmistir. (Rogers 2001)

Eckbo, dogal insani ihtiyaclarin ve Kaliforniya niifusunun artmasiyla birlikte gittikce
gelisen ve insanlarin kullanimi i¢in yapilmis olan bir peyzajin iizerinde yogunlasmistir.
Bu kapsamda ilk kitabmin adin1 da “Yasam I¢in Peyzaj” olarak belirlemistir. Kitabin
1950 yilinda basildigi donemde Eckbo, insanin doganin esi olarak iistlendigi rolleri,
mekan diizenlemelerini ve tarihi tarzlar1 benimseyip bagka zamanin ve baska mekanin
insanlarinin ihtiyaglarini karsilayan temelden ziyade bilim ve teknoloji yoluyla bu dogal

ihtiyaglarin karsilanmasi fikirlerini benimsemistir (Rogers 2001).
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Sekil 4.16 Burden bahgesi projesi, Garret Eckbo, 1945 (Kirby 2009)

Eckbo’nun peyzaj tasarimi yaklasimini etkileyen en onemli faktorlerden biri de
mimarliktaki modern harekettir. Treib’e gore herhangi bir tasarim disiplininde yeni
fikirler gelistirmek icin iki temel kaynak vardir. Bunlardan birincisi disiplinin kendi
Ozellikleri ve tarihinden ortay ¢ikanlar ile gelisenler, ikincisi ise diger alanlardan,
disiplinlerden ve sosyal ¢evreden adapte edilenlerdir. Bu kapsamda modern mimarligin
bagimsiz planlar ve i¢ ice gecen mekanlari, 6zellikle Amerika’da peyzaj mimarligina
degerli bir model olusturmustur. Bu siiregte Eckbo’nun ¢alismalarina her zaman ilham
kaynag1 olan yapi1 ise Mies van der Rohe’un Barselona Pavyon’dur. Eckbo, 1940 yilinda
tasarladigi Menlo Park Bahgesini bir tiir “Stil- Van der Rohe planlamas1” olarak
adlandirmigtir. Menlo Park bahgesinin meyve bahgesi organizasyonu, ¢ok agik bir
bicimde tasarimiin bir benzeri olarak grid diizene karsi st {iiste cakigsan it

diizlemlerinin mekansal siirekliligine dayanan bir bi¢imde yapilmustir. (Yigit 2004)

Garret Eckbo’nun biitiin tasarimlarinda 6nem verdigi sey hayati ve hayatin gereklerini
yansitacak denge ve dinamizmi ifade eden diizenli ve biitiinciili mekanlarin
yaratilmasidir. Eckbo’ya gore bu, giiglii, temiz ve istikrarli formlarin kullanimiyla

basarilabilir. Ayrica, hareket halinde olusan sinirsiz sayida goriintii lireten ¢izgi, renk,
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doku ve formu zithk yaratarak kullanmak da gereklidir. Bu yiizden Eckbo, Menlo
Park’ta statik odak noktalar1 ya da tek noktali perspektif kompozisyonlarindan
kacinarak, insana mekanin lirik tecriibesini yasatacak alanin icerisinde insani kesfe
tesvik eden ¢ok sayida goriintii olusturmaya calismistir. Bu mekansal dinamizm, bitkisel
ve yapisal materyallerin gridin ¢akisan degisik diizlemlerinde pargalandig1 bir sistem
tizerinde dagitilmasiyla saglanmistir. Eckbo bunu Van der Rohe planlamasi benzeri

bagimsiz bir dikdortgensellik olarak tanimlamigtir. (Rogers 2001)

Garret Eckbo, Menlo Park projesi ve bahge tasarimlari ile yazarliginin disinda
portfolyosunda, miistakil evler, kampiisler, parklar ve arazi evleri ile tarim iscilerinin
konaklama arazileri i¢in yaptig1 elli adet peyzaj planin1 da bulundurmaktadir.

Garret Eckbo, Ian McHarg ve Pensilvanya Universitesi’nde egittigi peyzaj tasarimcilari
tarafindan gelistirilen c¢evre bilimi odakli peyzaj mimarligi yaklagimini da
benimsemistir. Eckbo ve kendi kusaginin diger fonksiyonalist peyzaj mimarlart igin
bilim profesyonel bir perspektiften cok daha dnemli bir nitelige sahiptir. Bilim, tasarim
problemlerini sorgulama yaklasimi ve teorik olarak “neden” sorusunun yani sira pratikte
“nasil” sorusunun sorulacagi bir alandir. Hicbir tarzi savunmaktan yana olmayan, tiim
tarihi tarzlarin varisi bir yaklasim olarak Eckbo modernligin dinamik yaklasimini,
eksene bagl tasarimdansa bolgeseli tercih edisini ve demokratik degerlere bagli kalisini
gostermek i¢in kendi tasarim tarzini olusturmustur. Bahge ¢adirlar1 gibi yapilarda bile
one c¢ikarmak istedigi yapi1 degil, arazi olmustur. Bitkileri yukariya yiikselen birer
heykelimsi obje ve bitkisel doku olarak gérmiis ve bitkiler onun i¢in araziyi tanimlayan
varliklar olmustur. Bunun aksine kayalar ise yeryiiziine ¢ekilen objeler olarak gérmiis
ve bunlardan gruplar yaparak tasarimini sabitlestirmek ve dayanak noktasi yapmak igin
kayalar1 kullanmistir. Kaliforniyali diger peyzaj mimarlar1 gibi Eckbo da amip ve
bobrek biciminde havuzlar tasarlamistir. Onun tasarimlarinda havuz “fiziksel hareketi

kontrol eden pozitif bir alan diizenleme eleman1” haline gelmistir. (Rogers 2001)
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Sekil 4.17 Laurel Kanyon, Garret Eckbo, 1956 (Rogers 2001)

Tasarimlarinda farkli materyalleri ve bicimleri denemekten kaginmayan Eckbo 1956
yilinda, Amerika aliiminyum sirketinden, bu modern metali kullanarak bir peyzaj plani
yapmast i¢in teklif almistir. Bunun {izerine Eckbo Laurel Kanyon’da (Sekil 4.17)
bulunan dik olarak teraslanmis arazisine, aliiminyum malzemeyi degisik doku ve
formlarda kullanarak bir aliiminyum bahgesi yapmustir. Eckbo aliiminyumu bu bahgede
paravan, ¢ardak ve bahge ¢iti olarak kullanmis ve bu tasarimiyla kanyonda kat kat bitki
tabakalart olusmasimi saglamistir (Sekil 4.18). Bdylece bu alan diger banliy6lerin

boliinmiis karakteristiklerinden ziyade birlesik bir gériiniim kazanmistir. (Rogers 2001)

Sonug olarak Garret Eckbo, 2000 yilinda vefat edene kadar peyzaj tasariminda "sosyal,

kiiltiirel, dogal yaklagim1" sevkle savunmustur.
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Sekil 4.18 Alcoa Forecast Garden perspektif ¢izimi, Garret Eckbo, 1959 (Kirby 2009)

4.3.2.2 James Rose , Islevselcilik ve zen yaklagim

Amerikalt modernist peyzaj mimarlarindan bir digeri olan James Rose (1910-1991)
yerlesmis zevkleri ve egilimleri sorgulamak i¢in igneleyici bir tislup ile 6zgiin ve kasten
kalender bir bakis agis1 edinmistir. Garett Eckbo ve Dan Kiley ile li¢ makalede ortaklik
yaptig1 ve kendi fikirlerini de sundugu Progresif Mimarlik dergisinde diisiincelerini
paylasabilecegi bir ortam bulmustur. Peyzaj tasarimi hakkindaki dedigim dedik
yazilarinin ve bakis agisinin tazeligi ona 6zellikle mimarlar arasindan okuyucu kitlesi
kazandirmistir. Rose’un kariyeri boyunca hedefi insan, doga ve mimari arasinda icli
dislt bir iliski kurmak olmustur. Bu hedefi ayn1 zamanda onun Christopher Tunnard ile

yakin bir iligki kurmasina da vesile olmustur. (Rogers 2001)
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J. Rose, 1939 yilinda “bahgede 6zgiirliikk” adli yazisinda peyzaj tasarimin1i mimarlik ve
heykel arasinda bir yerde konumlandirmis ve soyle sOylemistir: “Gercekte peyzaj
tasarimi dis mekan heykeltiraghigidir; bir obje olarak kabul edilemez, ancak memnuniyet
verici mekan iligkileriyle ¢evrelenmemiz i¢in yapilir. ” Bu agiklamayla birlikte peyzaj
tasarimindaki iki boyutlulugun baskinligina ragmen mekansal tasarim 6nem kazanmaya
baslamistir. “Stil” yerine “Mekan” tartisilmaya baslanmistir. Rose makalesinde kendi
bahge projesini, Theo van Doesburg’un bir resmi ve Mies van der Rohe’un bir villa
plan1 ile yan yana koyarak mekanin siirekliligi hissini agiklamigtir. Artik soyut
sanatlardan c¢izgisel striiktiir yalnizca peyzajda iki boyutlu estetik bir kompozisyon
yaratmamakta ayn1 zamanda mimarlikta oldugu gibi mekan ve islev bilincinden gelen

kurgulari da i¢ine almaktadir. (Rogers 2001)

Resimdeki ¢izgiler sistemi, Rose’un tasariminda yapidaki duvarlarin ve peyzajdaki
bitkilerden olusan sistemin esin kaynagi olmustur. Mimari peyzaj mimarlarinin

resimdeki ¢izgi dilini mekan diline ¢evirmelerinde bir koprii rolii oynamaktadir.

Mies van der Rohe’un Barselona Pavyonu ise James Rose’un peyzaj tasariminin
temelini olusturmus ve modern mekansal kompozisyonun gercek bir arketipi haline
gelmigtir. Rose’un ornek tasarimlari, klasik gelenegin dis mekan odalar1 gibi ayrilmis
mekanlarin ¢6ziiliislinii sergilemektedir (Ygit 2004).

James Rose’un modernist peyzaj tasarimi ilkeleri “mekan kaygis1”, “simetri ve klasik
aksin reddi” ile “stislemenin reddi” bi¢cimindedir. Rose’a gore bitkilendirme, siisleme
ve dekorasyon amaciyla degil mekan yaratma amaciyla yapilmalidir. Bu diislinceyle

mekan modernist peyzaj anlayisinin merkezi amact haline gelmistir.

Rose, peyzaj tasarimina en ¢ok katkinin hacimsel mekan iligkilerini barindirdig: igin
konstriiktivistlerden geldigini sdylemistir. Rose’a gore seffaflik ve goriiniirliik hissi dig
mekan materyalleriyle saglanmis ve boylece aksiyel sistemin kisitlamalarindan
kurtulmustur. Konstriiktivist diisiince bi¢imiyle eger herhangi bir aks kullanilmak
isteniyorsa, bahcede ya da farkli bir dis mekanda sonsuz sayida ¢izgisel sistem

kullanilabilir. Rose romantik donemden gelen informal, pitoresk hareketin peyzaj

109



mimarhginda yikict bir etkisi oldugunu, informalin formsuzluk anlamina geldigini ve
Rousseau’nun “dogaya doniis” bildirisiyle de kurumsallagtifini sdylemis; formun
dogay taklit ederek degil, modern sanatlardaki bi¢imsel kurgulardan ¢ikarilabilecegini
iddia etmigtir. Rose’a gore: “Form 0Ozelligi tasimayan herhangi bir sey anlamsizdir.
Insan dogay diizenledigi ya da doga insan igin algilanir hale geldigi zaman peyzaj form

ve anlam kazanir. Dogay1 kendi haline birakmak ya da dogay: taklit etmek ¢ocukga bir

romantizmdir. ” (Rogers 2001)

Sekil 4.19 James Rose konutu, 1954 (Kirby 2009)

James Rose’un peyzaj tasarimi yaklasiminda i¢ mekan ile dig mekan iliskisi her zaman
onemli bir er tutmustur. Rose, iceri ve disar1 arasindaki ayrimi seffaf yiizeyler dizisi
olarak diisiinmiis ve i¢ formlar ile dis formlar1 kenetleyerek mekana ait kaynagmay1

gelistirmistir (Sekil 4.19)
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Rose, bahcedeki alanlar1 bolmelere ayirirken ise bahgeye gorsel bir akis kazandirmayi
amaclamistir. Bu ayrimi bazen modiiler tahta cerceveli ylizey bolmeleriyle, bazen
geleneksel Japon tarzi yari seffaf siirgiilii kapr1 bolmeleriyle, bazen yiizey boyunca
araliklarla gerilen naylon ip dizileriyle, bazen bambu ¢ubuklardan olusan yiizeylerle,
bazen de ince kayin agact govdeleriyle yapmistir. Bu bolmeler, 15181 siizerek kendi
desenleri ve aga¢ dallarimin siliietleriyle bahgeyi zenginlestirmistir. Tepeden
bakildiginda Rose’un ¢it orgiileri, sarmagiklara dayanak olup gokyliziinii ¢cerceveleyen

grid tasarimini bahgelere tagimistir (Rogers 2001)

J. Rose ayn1 zamanda Japonya’ya sikca yaptigi turlarla ve zen Budizmi uygulamalariyla
besledigi ruhani bir yatkinliga ve bir sanat¢inin estetik duyarliligina da sahip olmustur.
Bahge onun i¢in hem islevsel bir alan hem de hayallerinin yer buldugu bir mekandir. Bu
nedenle de uzmanlik alan1 olarak biiyiik capli peyzajlar yerine 6zel bahgeleri se¢cmistir.
Rose’un iistlendigi her bir isi Kiley ve Eckbo’dan daha az kapsamli bir ¢calismayla ele
alma metodu da kendisine 6zgiidiir ve varligim1 ¢izim masasindan ziyade calisma
sahasinda ortaya koymustur. Rose, peyzajlarint dogaglama olarak sekillendirmekten
hoglanmis ve alanlarin uzun vadeli bakimlarmma da katilmistir. Bagka higbir peyzaj
mimar1 yatay diizlem konusuna onun gosterdigi kadar 6zen gostermemistir; kayalar,
cakil taslari, biiyiik yassi taslar, yer ortiiciiler ve calilarla ilgili diizenlemeleri peyzaj

sanat¢iligina hakim denemeleridir. (Rogers 2001)
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Sekil 4.20 James Rose konutu, 1954 (Kirby 2009)

Rose, peyzaj tasariminin diginda 1952 yilinda New Jersey Ridgewood’ta bulunan evini
de kendisi tasarlamistir (Sekil 4.20). Buradaki amaci; peyzaj mimarlarinin mimarlar
tarafindan gorevlendirildigi yardimci roliine itiraz etmektir. Rose’a gore “peyzaj eve
bagl bir parga degil evin bir pargasidir, arazi tektir.” Bu nedenle de tasarim siirecinde
peyzaj ve mimari bir biitiin olarak ele alinmalidir. Ancak Rose’un ve Eckbo’nun mimari
ile peyzaj1 biitiinlestiren uygulamalar1 Amerika’da ¢ok fazla etkili olamamistir. Bunun
temel nedeni ise 20. yiizyilin ikinci yarisinda Amerika’y1 sekillendiren J. Rose gibi
tasarimcilar disindaki tasarimci ve plancilarin, 20. yiizyilin ilk yarisindakilerden daha az
toplum yanlis1 fikirlere sahip olmalaridir. 20. yiizyilin ilk yarisindaki peyzaj mimarlari
ve plancilar rasyonel bilimi, miihendisligi ve tasarimi toplumun yasam standartlarini
yukseltecek bir gii¢ olarak goriirken, ikinci yarisindaki tasarimcilar medyanin da
etkisiyle popiiler kiiltiirii ve tiikketim toplumunun ihtiyaglarin1 g6z 6niine almislardir. 20.
ylizyilin sonlaria dogru gelindiginde artik 6zel miilk bir mal varligi, rahatlik bir hayat
tarzi, otomobil ise ulasimin temel kaynagi haine gelmis ve bu durum ozellikle

Amerika’da peyzaj lizerinde oldukg¢a derin etkiler birakmistir (Rogers 2001).
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4.3.2.3 Daniel Urban Kiley ve sentezci yaklasim

Peyzaj mimarliginda modernist kirilmanin 6nciisii olan Amerikali grubun son iiyesi
Eckbo ve Rose’un ayni1 zamanda sinif arkadasi da olan Daniel Urban Kiley (1912-2004)
dir. Kiley de grup arkadaglar1 gibi Harvard Tasarim Okulu’'ndan mezun olmus ve
modern peyzaj mimarhig alaninda Onemli ¢alismalar yapmuistir. Kiley’in peyzaj
mimarligina yaklasimi Eckbo’nun aksine daha deneysel ve Kaliforniya’nin serbest

kiiltiirinden beslenen yenilik¢i bir yaklagim olmustur (Yigit 2004).

Kiley’in peyzaj mimarhigi yaklasimin sekillenmesinde 1945°te askerlik gorevini
yaparken katildigi Avrupa bahgeleri turunda gordiigii Le Nore’un sanat eserleri ve
Fransiz bahge stili olduke¢a etkili olmustur. Kiley bu etkiyle birlikte 17. ylizy1l Fransiz
bahce tasarimi prensipleriyle, modernist peyzaj tasarimini sentezleyerek kendi

yaklagimini olusturmustur.

Dan Kiley’in peyzaj tasarimi yaklasimini etkileyen diger O6nemli esin kaynagi ise,
Eckbo ve Rose’u da etkileyen ve bugiinkii modern mimarligin anahtar yapilarindan biri
olarak kabul edilen Mies van der Rohe’un Barselona Pavyonu’dur. Pavyonla ilgili
fotograflar ve ¢izimler 1930’larda dergilerde yayinlandiginda, bu yayinlar lizerinde ilk
calisan kisi Harvard’da 6grenci olan dan Kiley ve daha sonra da G. Eckbo olmustur.
Eckbo Mies van der Rohe’dan etkilenerek kariyerine baglamig ve daha sonra da buna
benzer isler yapmis olmasina ragmen Kiley’in modern mimarliktan gelen fikirleri

uygulamasi 15 yil sonra Miller Bahgesi projesiyle baglamistir (Rogers 2001)

Kiley’in 1955°te tasarladig1 Miller Bahgesi, profesyonel yasantisinda bir doniim noktasi
olmustur. Kiley’in, peyzaj tasarimi ¢alismalari 1936—-1954 ile 1955 ve sonrasi olmak
lizere ikiye ayrilmistir. Ilk dénemdeki projeler saf sanata dayanan form calismalari,
ikinci donemdekiler ise modern mimarlik fikirlerinin yansitildig tasarimlar olarak kabul
edilmektedir. Miller Bahgesi, Kiley’in 396. projesidir ve Onceki tasarimlarindan
farklilasmay1 dramatik olarak sergilemektedir. Kiley’in ilk modern peyzaj tasarimi
olarak Miller Bahgesi, Barselona Pavyonu’'ndan gelen mekansal fikirlerin

adaptasyonunu yansitmaktadir. (Rogers 2001)
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Sekil 4.21 Miller bahgesi formal alleler, 1955 (Rogers 2001)

Treib’e gore Kiley’in Miller Bahgesi plani, citler, alleler ve duvarlar tarafindan
tanimlanmis dikdortgenlerden olusan konfigiirasyonuyla oldukca basittir. Mekanlar,
arazi dokusu ve elemanlariyla yapilmis ince kompozisyon basit bir goriintii yerine daha
kalabalik bir peyzaj mimarligindan yola ¢ikmis ve birden fazla diizenleme sistemi

kullanmustir (Sekil 4.21)

Kiley, Columbus, Indiana’da bulunan Miller Bahgesi tasarimini bahge, ¢ayir ve agaglik
olarak {ic parcaya bolmiistiir. Ust terastaki bahgeler evi cevreleyen ve agilarak
genisleyen bir yapiya sahiptir. Bitki ¢itleri alanin siirlarini belirlerken, batidaki alle ev
ile Henry Moore tarafindan yapilan heykel arasindaki baglantiy1 saglamaktadir. Nehre
yakin agaglik alan suya dayanikli agaclardan olusmakta ve bu alandan bakildiginda ev
genis ¢im bir meydan tizerindeymis gibi gériinmektedir. Bahge, cayir ve agaclik klasik
pitoresk parca diizenini hatirlatan dinamik bir kompozisyon olusturmustur. Ancak evi
cevreleyen mekanlar klasik olarak degil modern mekansal kurguyla tasarlanmistir.
(Treib 1993)

Miller Bahgesi projesinin 6nemli bir 6zelligi de i¢ mekan ve dis mekan arasindaki

uyumdur. Kiley’in bahge tasariminda evin mimari1 Saarinen ile birlikte calismasi mimari
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ve peyzaj i¢in aynit mekansal diizenin kullanilmasini saglamistir. Bu projede ev ile
peyzaj birdir ve aynidir. Evde odalar1 organize eden beton kolonlar, dis mekanda agag
govdeleri olmustur. Ayrica ev gibi bah¢e de dokuz kareden olusan bir grilde
diizenlenmigtir. Klasik dort kareli bahgelerden farkli olarak bu dokuz kareli
diizenlemede merkezde agik bir mekan kalmis ve bu agiklik elma agaglart ile
cevrelenmistir. Bu organizasyon ile agik mekan ile ev arasindaki uyum saglanmistir.

(Rogers 2001)

Dan Kiley’in Miller Bahgesi disinda tasarladigi pek c¢ok agik yesil mekanda da
modernist izler goriilmektedir. Projelerini ¢ogu 6zel bahgelere yogunlassa da, biiylik
Olcekli projeler, kent parklari, cati teras bahgeleri, toplu konutlara ait agik alanlar ve

kentsel agik alanlar {izerinde de tasarimlar yapmustir (Sekil 4.22 ve Sekil 4.23).

Sekil 4.22 Oakland miizesi ¢at1 bahgesi, 1962 (Kirby 2009)
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Kiley yaptig1 tasarimlarin disinda peyzaj mimarlig1 yaklasimini ve yenilik¢i fikirlerini
yazili olarak da belirtmistir. Kiley, Eckbo ve Rose ile birlikte modernist peyzaj tasarimi
yaklagimlarini, mekansal Onerilerini, metodolojisini reddeden ve modern mimari
akimlardan etkilenen tasarim anlayiglarin1 makalelerinde ve birlikte yaptigi ¢aligmalarda
yazili olarak belirtmistir. Kiley, Eckbo ve Rose ortak sdylemlerini ve fikirlerini
projeleriyle ve yazilartyla aciklamis olsalar da modern peyzaj tasarimi ile ilgili bir
bildiri yayinlamamislardir. Ancak peyzaj tarih¢isi Marc Treib Amerika’daki gelismeleri
ve bu slireci degerlendirerek modernist peyzaj tasariminin aksiyomlarint maddeler

halinde sOyle 6zetlemistir;

1. Tarihsel stillerin reddi: Tarihi stiller yerine peyzaj, endiistri toplumu, alan ve
program tarafindan yaratilan sartlara cevap verecek rasyonel bir yaklasimla
sekillendirilmelidir. Bugiiniin peyzaj mimart ne simdiki sosyal, ne de estetik
duruma uygun diisen neoklasik ve natiiralistik peyzaj mimarligini reddetmelidir.

2. Doku yerine, modernist mimariden gelen mekan anlayisi: Tasarim {i¢ boyutlu
olmalidir. Eckbo’nun yazdigi gibi “insanlar hacimlerde yasar, diizlemlerde
degil”. Ingiliz peyzajinin kivrimli yollar1 ya da Fransiz formal bahgesinin akslari
ve agacliklar1 yalnizca iki boyutlu tasarimlardir.

3. Peyzajlar insanlar i¢indir. Peyzaj tasarimi, ¢ok c¢esitli amaca hizmet etmesine
ragmen acik mekanlar sonucta insan kullanimi i¢indir. Bu yiizden sorgulanmasi
gereken seyler modern peyzajlarin hizmet edecegi gruplarin hangi sosyal ve
ekonomik diizeyde oldugudur.

4. Aksin ortadan kaldirilmasi:  Modern peyzaj, kiibist mekan anlayisindan
etkilenmis, coklu goriiniise sahiptir. Aksin ortadan kaldirilmasiyla kisitlanan
cizgisel perspektif genisler. Iste peyzaj mimarlig1 ile modern mimarlik ve resim
arasindaki en net iliski buradadir.

5. Bitkiler, botanik 6zellikleri ve fiziksel yapilarindan gelen bireysel kaliteleri igin
kullanilmalidir: Bu goriis, bitkilerin bilimsel ve ekonomik kullanimini temsil
etmektedir. Bitki se¢imi, modernist sdylemin doga bilimlerinden olan
cikarimlariyla iligskinin ve ¢evrenin parametrelerine dayandirilmistir.

6. Ev ve bahgenin entegrasyonu: Avrupa’daki modernist fikirlerle 6zellikle Mies’in

tugla villa projesinde Onerdiklerinin farkina varan bazi mimarlar i¢ ve dis
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mekanin  biitlinliyle  entegrasyonunu  saglayacak tasarimlar  yapmaya

baglamiglardir.

Modernist peyzaj tasariminin bu 6zelliklerini yansitan ¢esitli 6rnekler bulunmaktadir.
Ancak, bunlarin ilk olarak goriildiigli ve modernizmin dis mekan tasarimindaki simgesi
haline gelmis olanlar, Thomas Church, Garrett Eckbo ve Dan Kiley’e ait iiriinler

olmustur. (Yigit 2004)

Sekil 4.23 Nelson-Atkins sanat miizesi, Dan Kiley, 1987 (Kirby 2009)

4.3.2.4 Thomas Church ve insanlar icin bahceleri

Thomas Church (1902-1978) Kaliforniya iiniversitesinden 1922 yilinda peyzaj
mimarlig1 diplomasini aldiktan sonra Harvard tasarim okulunda yiiksek lisans egitimi
almistir. Church egitimi sirasinda Avrupa’ya gitmis ve Akdeniz bdlgesi ile
Kaliforniya’nin iklimi ve peyzaji arasindaki paralelliklere iliskin bir tez hazirlamistir.
Bu tez ile birlikte iklim konusu Church’iin peyzaj tasarimi yaklasimi iizerindeki en

biiyiik etkiyi olusturmustur.
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Church Beaux-Art miifredatina gore egitim gérmiis bir peyzaj mimari olarak 1930’larin
basindaki tasarimlarinda muhafazakar bir tutum sergilemis, tarihsel modelleri ve
geleneksel ilkeleri tekrarlamigtir. Bu donemdeki tasarimlari genelde yerlesim yeri
peyzajina odakli olmus ve estetik agidan miisteriyi memnun eden, islevsel agidan da

tatmin edici geleneksel tasarimlar yapmstir. (Rogers 2001)

Church 1937°de Avrupaya gittiginde Le Corbusier ve Alvaar Alto ile birgok modern
ressam, mimar ve heykeltirasin eserlerini yakindan incelemistir. Burada gordiiklerinden
sonra Church, bir peyzaj mimarinin egitimini gordiigii doktrinleri unutarak ve modern
mimarlar ve sanatgilar tarafindan Onciiliigii yapilan estetik bigimleri benimseyerek
kiigiik bir araziden cok giizel isler ¢ikarilabileceginin farkina varmistir. Boylece Church
ziyaretinden aldigi bu ilhamla birlikte tasarimlarinda yeni formlar1 denemeye
baslamistir. 1930’larin sonuna dogru Church, ¢izgileri, renkleri ve dokulari cesur ve
orijinal bir bigimde kullanmaya baslamistir. Neoklasik tasarimin dengeli ve geometrik
akslarindan ziyade, hareketli ve simetrik akslar1 kullanarak, alanlar1 yeni yontemlerle
kurgulama Ozgiirliiglinii elde etmistir. 1939°da Golden Gate sergisi i¢in hazirladigi
bahgelerin tasarimlarinda da yeni fikirlerini yansitmigtir. Coklu bakis noktasi, basit bir
diizlem ve dalgali ¢izgilerle merkezi aks anlayisi terk edilmistir. Doku ve renk ile
mekan ve form kiibist resimleri hatirlatacak bir yapidadir kavisli sekiller, dokulu
ylizeyler ve duvarlardaki gesitlilik net bir oran anlayisiyla birlestirilmis, bahgelerde
asbest ve ahsap zemin malzemeleri gibi nazi yeni malzemeler kullanilmistir. Bu
bahgeler peyzaj tasariminda bir taraftan tiim pratik kriterler yerine getirilirken bir

taraftan da yeni gorsel formlarin olusturulabilecegini kanitlamaktadir. (Yigit 2004)

Thomas Church, peyzaj tasarimlarinda detaylara ¢ok onem vermistir. Tasarimlarinda
ozellikle mimarinin kdseli geometrileriyle, dalgali ve egri formlari birlestirmistir. Ornek
olarak Aptos Plaj Evinde, evden araziye dogru cikan ahsap platformun bir tarafinda
zikzaklar kullanilmis, diger tarafinda ise dalgali kavislerle bitki parterini olugturmustur.
Bu tasariminda Church, evin ic¢i ile disin1 ustaca biitiinlestirmis, yatay diizlemi dogal
cevreyle birlikte betimlemenin alani nasil hareketlendirdigini de gostermistir. Church,
tasarimlarini yaparken arazinin durumuna gosterdigi dnemi miisterilerin hayatlarina ve

isteklerine de gdstermis, hem fonksiyonel hem de sanatsal planlar yapmuistir.
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Church peyzajinin temel karakteristik 6zelligi ev ile bahgeyi entegre ederek birlesmis
bir yasam alani elde etmeye yoneliktir. Church’iin bahgeleri tipik olarak cesitli temel
kavramlar1 icermektedir. Bunlar; oturma alaninin ve evin gilinese gore yonlendirilmesi,
girig, otopark ve on kapi arasinda belli bir dizilim, ev ile bahge arasinda canli bir dis
mekan yasamini saglayan dolaysiz baglanti, bah¢e icin hem ¢evre hem de peyzajdan
ayiran tanimh bir smir, mutfak bahgesi, kopek kuliibesi gibi islevler i¢in tanimlanmis
mekanlar, bakim kolayligi, bahcenin yapisina ve planin hedefine uygun bitkilerin

secimidir. (Rogers 2001)

Church peyzajinin bu temel nitelikleri 1948’de Sonama’da yaptig1 Donnel Bahgesinde
net bir bicimde goriilmektedir. Donnel Bahgesi modern iislupta tasarlanan Kaliforniya
bahgeleri arasindaki en Onemli ikon sayilmaktadir. Bunun temel sebeplerinden biri
modernizmin bigimsel gostergeleri haline gelen biyomorfik ve kiibik formlarin
kullanilmis olmasidir. Diger sebep ise modern sartlarin getirdigi dis mekan yasamina
cevap veren yapisidir. Bahgedeki ylizme havuzu ve kendi kendine bir yasam odasi
olarak teraslar da bu yasantiyr yansitmaktadir. Yerli ekoloji ve secilen bitki tiirleri
arasindaki hassas denge ise tasarimi tamamlamaktadir. Bir biitiin olarak Donnel Bahgesi

modern peyzajin biitiin aksiyomlarini yerine getirmektedir. (Yigit 2004)
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Sekil 4.24 Donnel Bahgesi, 1948 (Kirby 2009)

Donnel Bahgesinde (Sekil 4.24) formal anlamda tarihi stiller reddedilmis ve modern
sanatin estetik dili biitlinciil bir mekan olusturacak bi¢cimde kullanilmistir. Kompozisyon
dinamiktir. Bitkilendirme hem ekolojik 06zelliklere hem de bitkilerin fiziksel
ozelliklerine gore yapilmistir. I¢ ve dis mekanlarin entegrasyonu binadan uzanan
duvarlar, teraslar, binaya dogru giden c¢im tepeleri ve binanin seffaf duvarlariyla
saglanmigtir (Treib 1993). Donnel Bahgesine formal agidan bakildiginda, bahgedeki
formlarin kiibizm, siirrealizm, biyomorfizm ve diger modern sanat akimlarindan
etkilendigi kolayca goriilmektedir. Diger modernist bahgeler gibi ayr1 tasarim
diizlemlerine, ¢oklu aksa ve seffafliklara sahiptir. Bahgede bulunan bdbrek seklindeki
ylizme havuzu (Sekil 4.25) ise Kaliforniya modernist bahce hareketinin simgesi

olmustur. (Yigit 2004)
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Sekil 4.25 Donnel Bahgesi, 1948 (Kirby 2009)

Yaklasimi faydaci ve insana yonelik olan Church, Donnel Bahgesini tasarlarken ailenin
cocuklarini da géz ard1 etmemistir. Cocuklar i¢in mutfak ve yasam odasindan goriinecek
bicimde konumlanmis oyun odalar1 yapmay1 gerekli gormiistiir. Church’e gore bahge
aile yasamimin her yonii i¢in olanak saglamasi gereken bir yapida olmalidir. Donnel
Bahgesi bulundugu konum itibariyle Church’e yeni stilleri, teknikleri ve malzemeleri
tecriibe etmesi igin firsat vermistir. Donnel bahgesi tuz batakliklari ve mese
koruluklariyla kapli bir platoda konumlanmistir. Church 6zellikle bahgedeki formal
tutumu i¢in alanin altindaki bu tuz batakliklarinin etkili oldugunu sdylemistir. Evin
arkasinda bulunan tepelik ise ev ve havuza zit bir bicimde kuru bir otlak manzarasi
sergilemektedir. Church havuzun g¢evresindeki ahsap platformu, Sekil 4.26, bu tepelik
alana dogru genisleterek daha genis bir havuz alani1 yaratmis ve platform ayni1 zamanda
alandaki mevcut mese agaclarini da icine alacak bi¢imde konumlandirilmistir (Rogers

2001).
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Sekil 4.26 Donnel Bahgesi, 1948 (Kirby 2009)

Thomas Church peyzaj tasarimi yaklasimini ve onerilerini 1955 yilinda yayimlanan
‘insanlar i¢in bahgeler’ kitabinda da ayrintili bigimde belirtmistir. Kitap miilk
sahiplerine profesyonel tavsiyelerin sunuldugu bir anlatima sahiptir. Bu tavsiyeler
miilkiin dogal varligin1 gorsel olarak nasil degerlendirilebilecegi gibi fikirlerin yaninda,
planin giinese ve riizgara gore nasil ayarlanmasi gerektigini, manzara, goriis acisi,
topografya ve mevcut bitki ortiisii gibi tavsiyeri de icermektedir. Thomas Church tarz
acisindan her zaman verimli olmus bir peyzaj mimaridir; her zaman miisterilerin
isteklerine kulak vererek, miisterilerinin tercihlerini g6z oniinde bulundurarak, kisisel
veya ailevi gereklilikleri hesaba katarak ve arazini yapisimi da dikkate alarak
tasarimlarini tapmistir. Thomas Church higbir zaman Beaux-Art egitiminden tamamen
vazgecmemis, eski tarzlar1 veya tarihi peyzaj tisluplar1 hakkinda bilgilerini miisterisinin
zevkine uygun buldugunda kullanmaktan kaginmamustir. Bu 6zelligi ile Thomas Church
geleneksellikle modernizm arasindaki en 6nemli figlir olmustur. Garret eckbo, Church
icin en biiyiik sonuncu geleneksel ve en biiyiik ilk modernist tasarimc1 demistir. Thomas
Church, Fletcher Steele gibi kendi doneminin kiiltiir ve egitimi yiiziinden iki tasarim
cagl arasinda kalmasina ragmen, kendisinden bir donem sonraki Garret Eckbo’yu da
kapsayan peyzaj mimart kusaginin fikirlerini paylasarak modernist goriise

yakinlagmustir. (Rogers 2001)
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4.3.2.5 Burle Marx ve soyut sanat olarak peyzaj

Roberto Burle Marx (1909-1994) iinlii bir ressam, heykeltiras, peyzaj mimari, goniillii
bir ekolog, tekstil ve seramik tasarimcist olmakla birlikte, onun diinya g¢apinda iin
kazanmasi saglayan sey peyzaj tasarimlari olmustur. Brezilyali ¢ok yonlii sanat¢1 ve
peyzaj mimart Burle Marx Brezilya’nin tropik bitki Ortiisiiniin  barok tarzi
morfolojisinden, dogasindan ve egzotik bitkilerinden esinlenerek halkin1 Avrupa
stilinden ziyade ulusal bir bahgecilik sistemi olusturmaya tesvik etmistir. Soyut sanatlari
peyzaj tasarimlara doniistiirerek, yerel bitki Ortlisinii kiris seklindeki patikalar,
dekoratif balkonlar ve bi¢imsiz su havuzlariyla birlesen biiylik sarmallar olusturmak
icin kullanmistir. Brezilyanin essiz botanik koleksiyonuyla Marx, canli, renkli ve
bereketli tropikal bitkileri yerel bitki Ortiisliniin bir taklidi gibi derleyerek bitkileri
"Japonya’dan alinmis" gibi bahgeye islemistir. Onun bu tarzi, iglevsel binalarin sert

cizgilerini tamamlamis ve zenginlestirmistir. (Campbell 2007)

Burle Marx’in peyzaj tasarimi yaklasimi resme yaklasimina paraleldir; kendisine bir
grafik stili edinmis ve araziye tipki Le Notre’un soyut yaklagimi gibi sekil vermistir.
Ancak bu sekli verirken, Jean Arp ve Joan Miro’nun sanatinda bulunan biyomorfik
formlar1 ve dalgali hatlar1 iceren modernist bir tislup kullanmistir. Uzun stireli ve aktif
gecen kariyerinde Marx, kiigiik kentsel ¢ati teraslarindan kirsal malikanelere, kentsel
plazalardan dogal parklara kadara pek ¢ok alanda peyzaj tasarimi yapmistir. Onun
carpici ve biyomorfik tasarimlart modern peyzaj tasarimina 6rnek olusturmus ve etkisi
sonraki donemlerde yapilan bir¢ok projede de goriilmiistiir. Bu 6zelliklerinden dolay1
1965’te Amerikan Mimarlar Birligi Burle Marx’a "modern bahgenin gergek yaraticist”

unvanini vermistir. (Rogers 2001)

B. Marx geng yaslardan itibaren sanat ve tasarimla ilgilenmis, ¢ocuklugunu gecirdigi
Avrupa’daki sanat stillerinden, ekspresyonistlerin canli renklerinden ve soyut
stillerinden ve Fransiz modernist bahge tasarimlarindan oldukg¢a etkilenmistir.
Avrupa’da bulundugu sirada Berlin’deki Dahlem botanik bahgesinde gordiigii Brezilya
tropik bitkileri koleksiyonu, onu kendi topraklarinin biiyiileyici zenginligi ile

tanistirmistir. Brezilya’ya dondiigiinde ise buradaki sanat stillerinin, bitkilerin ve bahge
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tarzlarinin Avrupa’dan ithal edildigini ve Avrupa’nin Brezilya ruhunu ne kadar
etkiledigini fark etmistir. Bunun iizerine Marx, iilkesine dondiigiinde Avrupa’daki
bahgecilik stillerini peyzaj tasarimlarinda 6n plana ¢ikarmis, bu stillerle Brezilyanin
kendine 6zgii tropik bitkilerini harmanlayarak, bah¢e sanatinda deneysellik ve bolgenin

cografyasini evrensellestirme yolunda 6nemli ¢alismalar yapmustir (Rogers 2001).

Burle Marx 1930°da Brezilya’ya dondiikten sonra modernist mimar Lucio Costa
tarafindan yonetilen Giizel Sanatlar Okulu’nda egitim almigtir. Costa Burle Marx’in
botanik ve cagdas sanata olan ilgisini her zaman desteklemis ve onu modern bir eve
iistii kapal1 bir bahge tasarlamasi i¢in projeye dahil etmistir. Marx’in bu bahge tasarimi,
Guevrekian ile Fransiz modernistlerin etkisini gosteren ve dairesel beton saksilarin
arasina serpistirilen beyaz yol dosemlerinin geometrik birlesimi bi¢cimindedir. Marx,
Avrupa geleneklerini bozarak alani giiller, lavantalar ve aga¢ budama sanati yerine
yaygin orman bitkileriyle doldurmustur. Somiirgecilik baskisini yeni yeni yok eden
iilkede bu yerel bitkilerin kullanimi ilging karsilanmis ve Avrupa stili bahgelerin
sahipleri bu yerel bitkilerin medeni bir yerlesime uygun olmadigmi diistinmiislerdir.
Fakat hem Costa hem de Burle Marx, modern mimarinin sadece geometrisini olusturan
bu canli renkleri, farkli sekilleri ve yerel bitkilerin heykelsi sekillerini gdrebilmistir. I¢
kaynakl tiirlerin kullaniminin ekolojik ve siirdiiriilebilir olmasinin yaninda dénemin
uluscu ruhuna da uygun olmasi modernist islevselligi dogrulamistir. Burle Marx’in
soyut tasarimlar1 ve yerel bitkileri bir araya getirmesi farkli bir Brezilya stili arayan
Brezilyali politikacilar, sanat¢ilar ve mimarlar arasinda hizli bir sekilde destek

goérmiistiir. (Campbell 2007)

1934 yilinda Burle Marx Brezilya’nin Recife bolgesindeki park ve bahgelerin
yonetimine atanmustir. Burada ekolojik ve egitici amaglar i¢in i¢ kaynakli bitkilerle
botanik caligsmalarini siirdiirmiistlir. Avrupa tiirlerini yasaklamasina kargin Brezilya’nin
iklimine uygun bitkilerin getirilmesine izin vermistir. Burada kaldig1 iki yillik siirede
bir¢ok kamusal meydan ve park i¢in tasarimlar yapan Marx, tasarimlarinda "Bir bahge
anlasilacak derecede agik net olmalidir ve eglenmek, zevk almak i¢in de anlasilmalidir."
diisiincesine uygun olarak siirrealist sanat akiminin sade ve biyomorfik seklerini

yansitmistir (Campbell 2007).
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1938 yilinda B. Marx ilk 6nemli tasarim isini yapmak iizere, Costa ve Oscar
Niemeyer’in usta modernist Le Corbusier gozetiminde tasarladiklar1 Rio de Janeiro’da
bulunan Egitim ve Saglik Bakanligi’nin bahgelerini diizenlemesi i¢in Costa tarafindan
davet edilmistir. Marx burada, siitunlar tizerinde yiikseltilmis yapinin altinda kalan yaya
meydanin1 ve iki adet ¢at1 bahgesini tasarlamak tizere gorevlendirilmistir. Bu 6nemli
tasarim projesinde Burle Marx, mimarligin ve peyzaj tasariminin eksiksiz birlesimini
saglayan mimarlarla birlikte calismistir. Bu isbirligi sayesinde plaza g¢evresindeki
peyzaj, duyulara seslenen kivrimlarla keskin geometrik sekillerin biitiinlesmesini

saglayarak binanin bir uzantisi bi¢iminde tasarlanmistir (Campbell 2007)

Burle Marx Egitim ve Saglik Bakanligi’nin bahge tasariminda (Sekil 4.27) araziyi
diizenlerken, bir ressamin tuvaline ¢izim yapmasina benzer bir metot kullanmistir. Cati
bahgelerine Brezilya nehirlerinin kus bakis1 goriintiilerini animsatan soyut egriler
cizmistir. Bu egriler bir akarsu i¢indeki iri ¢akilarla, bu c¢akillar1 ¢evreleyen biiytik,
biyomorfik c¢icekliklerin soyut diizenini olusturmustur. Beton ¢igeklikler yer
seviyesinden goriilebildigi gibi yiiksekten de goriilebilecek bicimde tasarlanmis; egzotik
bitkiler heykelsi vurgular ve renk yiginlari olusturacak bicimde yerlestirilmis, terasin

kendisi ise gosterisli geometrik desenlerle siislenmistir. (Campbell 2007)

Sekil 4.27 Egitim ve Saglik Bakanlig1 ¢at1 bahgesi, 1936 (Campbell 2007)
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Marx bu yenilik¢i tasarimiyla, peyzaji diiz ve ¢izgisel diizenlemelerle yatay bir tabloya
dontistiirmekten dolayr suglanmasina ragmen, terastaki dikey katmanlar, ciceklikler ve
uzun mimari bitkiler canli ve ii¢ boyutlu bir alan olusturmaktadir. Marx’in bu
tasarimindaki soyut ve resimsel stili, peyzaj tasarimini estetik hale getirilmis doga
olarak gormesinden kaynaklanmaktadir. Kendisi de bu durumu "Benim mesajim
tamamen resme aittir, anekdotlardan kaginmaya c¢alisarak rengin, ritmin, seklin etrafinda
doner. Resmin dili, kelimeler var olus amaglarin1 kaybettiginde ortaya ¢ikar." biciminde

aciklamigtir (Campbell 2007).

Marx, binanin altindaki yaya meydani tasariminda da terastaki bahg¢enin motiflerini
tekrarlamig, cat1 bahgesindeki biyomorfik formlarin aynisini buraya da uygulamistir.
Marx, bu uygulamayla binadaki diger insanlar tarafindan alttaki bahc¢eye bakildiginda

cat1 bahgesinin bilinir, goriiniir hale geldigini séylemistir.

N y .

Sekil 4.28 Brezilya turist logosu (Campbell 2007)

Burle Marx’mn bu ve benzeri modern tasarimlar1 Brezilya’nin karisik kiiltiirel mirasinin
farkli elementleriyle uyumunu yakalamistir. Marx, tasarimlarini somiirgeci geleneklerle
ahenklestirerek, barok tarzi sik sarmallari, Fransiz formalizminin muazzamhigin ve

Ingiliz natiiralizminin romansini bir araya getirmistir. Yerli sanatin geometrik
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desenlerini ve Afrika kolelerinde gordiigii canli renkleri kullanarak tamamen yeni ve
Brezilya’ya 6zgii bir tarz yaratmistir. Marx’in bu ¢aligsmasi ulusal psikolojiyi o kadar iyi
yansitmistir ki Egitim ve Saglik Bakanligi’nin bahgesi "Brezilya ruhu"nu canlandiran

turist logosunun (Sekil 4.28) temelini olusturmustur. (Campbell 2007)

Burle Marx kariyerinin doniim noktasi olan Egitim ve Saglik Bakanligi bahgelerinden
sonraki tasarimlarinda yenilenen Brezilya’y1 modern bir goriiniime kavusturmak icin
mimarlarla igbirligi yapmaya ve yenilik¢i fikirler iliretmeye devam etmistir. Sonraki
tasarimlarinda bagimsiz mozaik paneller ve kiremitten yapilmis bahge duvarlarindan
yararlanan Marx, bahgelere bitisik binalar1 duvar bitkileriyle kaplayarak "yesil duvarlar"

kavraminin da yaraticisi olmustur.

B. Marx tasarimlarinda duvar ylizeyleri, yer diizlemleri ve heykelsi uygulamalarla
denemeler yapmasina ragmen kullandig1 en 6nemli materyal bitkilerdir. Marx, tasarimci
kimligini bitkisel malzeme konusundaki bilgi ve becerisi ile birlestirerek, bitkileri
mimari bir malzeme haline getirmistir. Bitkileri sadece tasarimlarinda kullanmakla
kalmamis, ayn1 zamanda yerel bitkilerin iiretimi i¢in ¢alismalar yapmis ve nesli tiikenen
bitkileri korumak ve ¢ogaltmak i¢in de bir fidanlik kurmustur. Marx’in 1949°da kardesi
ile birlikte aldig1 dort yliz doniimliik araziye kurdugu bu fidanlik, zamanla daha da
biiyliyerek hem bir tasarim atolyesi hem de gelismis bir botanik koleksiyonu alanina
doniismiistiir. Marx’1n botanik koleksiyonunda Brezilya’nin zengin florasindan se¢ilmis
tiirler yer almis ve bu tiirler kentsel tasarim uygulamalarinda da kullanilmigtir. Marx’1in
yetistirdigi bir¢ok bitki tiirii kendi adiyla botanik literatiiriine ge¢gmis ve koleksiyonlarda
yer almistir. Marx bitkisel iiretiminin disinda Rio’da bulunan ofisindeki ¢aligmalarini da
cesitlendirmistir; heykeller, tekstil tasarimlari ve sahne dekorlariyla birlikte kentsel
alanlar ve peyzaj alanlar1 i¢in iki binden fazla proje {iiretmis ve modern peyzaj

tasarimlarina devam etmistir. (Rogers 2001)

Burle Marx, 6zellikle 1950’lerden sonra Rio’nun yeni kimliginin olusmasinda kent
parklarinin tasarimcisi olarak dnemli bir yer edinmistir. Bu donemde daha geometrik bir
tasarim yaklasimi edinen Marx’in Oscar Niemeyer ile birlikte tasarladigi Ibirapuera

Parki (Sekil 4.29) ve Go¢men Bakanligi bahgesi modern Brezilya’nin o6nemli
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tasarimlaridir. Bu yorumlarda kullanilan yogun tekstiir, ¢esit ve renge ragmen yaratilan
Olcek ve mekan hissi ile elde edilen yalinlik sasirticidir. Bu bahgeler son derece net ve

akiskan mekanlarin ve boyutlarin birlikleri olarak tanimlanmaktadir. (Aslan 2009)

I ROBERTC BURLE RARK

Sekil 4.29 Ibirapuera Parki projesi, 1953 (Kirby 2009)

Burle Marx’in soyut ve grafiksel peyzaj tasarimi yaklagimini 6rnekleyen oOnemli
projelerinden birisi de 1954 yilinda yaptig1 ve Brezilya’da bulunan 284 doniimliik
Flamengo Parki diizenlemesidir. Marx, carpici grafik tasarimlarint ¢imle kapli alanlara
tuval gibi isleyerek uyguladigi dekoratif tarzin1 bu proje ile yumusak yiizeylere de
uygulamistir. Flamengo Parki’nin alani bir limanin kenarinda bulunan arazinin
doldurulmasiyla olusturulmustur. Flamengo Parki projesi sehrin biiyliyen otomobil
kalabaligin1 rahatlatmak amaciyla, sahil otoban projesinin bir pargasi olarak
iistlenilmistir. Bundan dolay1 Burle Marx projesini, sehri ¢evreleyen barok arazi formu
ile park arasmma gorsel bir diyalog olusturacak bi¢imde hayata gecirmistir. Marx bu
projede yaptigr tasarimda farkli renkli bitkilerle ayirt edilen zarif dalga desenlerini
kullanarak alanin deniz ile ilgili hikayesini vurgulamistir. Yikim alanlarindan ¢ikarilan
dikdortgen granit bloklari, irmak taglarimin dogal yataklarina yerlestirerek, estetik ile

ekolojiyi birlestiren bir tasarim yapmustir. Marx’in bu projede uyguladigi doganin
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giiciiyle diizlesen yumusak tabakalar ile insan kuvvetiyle oyulan sert dikdortgenlerin
birlestirilmesi, yillar sonra Isamu Noguchi tarafindan Unesco Bahgeleri’'nde de

kullanilmigtir. (Rogers 2001)

Burle Marx’1n tasarim yaklagimimin 6nemli bir 6zelligi 6zellikle yiiksekten bakildiginda
goriilebilen genis, acik alanlara ¢ekicilik kazandirabilmenin basit ve ucuz bir yolu olan,
desenli yer diizlemleridir. Marx bu 6zelligi 1970 yilinda Rio’nun Copacabana kumsali
boyunca uzanan 5 kilometrelik gezi yolu i¢in yaptig1 tasarimda kullanmigstir. Rio’nun
onemli kentsel simgelerinden (landmark) biri olan Copacabana sahil yolu tasariminda
Marx, Portekize 6zgii kaldirnm déseme desenlerinden olusan renkli soyut tag mozaikleri
ve Hintlilerin viicut boyama motiflerini kullanarak alanin c¢evredeki yiiksek oteller,
aligveris merkezleri ve gokdelenlerden bakildiginda c¢ok iyi kavranmasini saglamistir.
Marx, bu uzun ve kivrimli sahil yoluna siyah ve beyaz taslarin okyanusu simgeleyen
gosterigli dalgalariyla ve geometrik zemin dokulariyla canlilik kazandirmis, yolun ve
yap1 sinirinin i¢lerine diizensiz araliklarla yerlestirilen yesil bitki paketgikleriyle de alani
bir seri soyut panel bigiminde tasarlamistir. Marx ayrica bu gezi yolunu oturma alanlari
ve goOlge veren palmiye agaclariyla genigleterek, sehir ve deniz arasida kalan ¢orak alani

arabalar ve yayalar i¢in canli bir mekan haline doniistiirmiistiir. (Campbell 2007)

Sekil 4.30 Copacabana sahili zemin dosemeleri, 1970 (Anonim 2010 b)
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B. Marx’in Copacabana sahil bandi tasarimi (Sekil 4.30) bu ozellikleriyle ylizey
tasariminin énemli bir 6rnegidir. Bu tasarim "ylizey"in tamamen mimari bir kavrama
dontiistiigli ve bazen de hacmin yerini alabildigi alginin bir simgesi niteligindedir. Le
Corbusier’in kenti simgelerle bir biitiin haline getirme fikri, B. Marx’mn Copacabana
tasarimiyla farkli bicimde yansitilmig ve binalarla tanimlanan genis alanlar yerine yatay

bir landmark olarak kenti karakterize etmistir. ( Anonim 2010 b)

Burle Marx, biitiin bu projeleriyle, yenilik¢i tarziyla, modern peyzaj tasarimlariyla,
ulusal kimligi tanitmaya yardimci olan, kirsal alanlari canlandiran, yerel vejetasyona
onem veren ve dogal kaynaklar1 korumay1 destekleyen yaklasimiyla bugiin de Brezilya
icin ulusal bir kahramandir. Ayrica Marx peyzaj tasarimi yaklagimi ile bugiinkii tropik
peyzajin yaraticist olmakla birlikte yerli bitkileri soyut sanatlarin estetik prensiplerine
gore yerlestirerek uluslar arasi peyzaj tasariminda yeni ve modern bir bakis agisi

yaratmigtir.

4.3.2.6 Luis Barragan ve siirrealist ekspresyonizm peyzaji

Meksikali mimar ve peyzaj mimari Luis Barragan (1902-1988) Frank Lloyd Wright ve
bazi Kaliforniyali mimarlar tarafindan temsil edilen Amerika’daki modern mimari
hareketten ve siirrealist akimdan etkilenerek, konut alanlarmmi doga ile birlestiren

etkileyici bir tarz ortaya ¢ikarmustir.

Luis Barragan aslen miihendislik egitimi almasina ragmen kendisini mimarlik
konusunda gelistirmis ve bu konuda caligmalar yapmistir. Fransa’da Le Corbusier’in
derslerine katilan, bir yazar ve ressam olan Ferdinand Bac’in fikirlerinden ve Akdeniz
bahgeleri tablolarindan etkilenen Barragan, ilging ve renkli bahge tasarimlariyla da
taninmaktadir. Barragan, Avrupa seyahatinde gordiigii siirrealist resimlerden ve sanat
eserlerinden etkilenen fikirleri ile kendi tarzin1 harmanlayarak i¢ ve dis mekan
planlamasinin tamamen kaynastigi mimari bir yaklasim edinmistir. Zamanla isindeki
modernist gelismelerle birlikte Barragan, bicimsel 6zglinliigli olmayan ve bdlgesel
niteliklere sahip bir tarza yonelmistir. Bu tarz bauhaus ve Le Corbusier’in etkisine ¢ok

sey bor¢lu oldugu kendi mimari tiirliniin bir seviye daha altindadir. (Rogers 2001)
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Bir tasarimci ve gelistirici olarak Meksika’da gecirdigi 4 yil boyunca cesitli ev ve
apartman daireleri tasarlayan Barragan daha sonra bagkentin giineyindeki lav alani
Pedregal’de bulunan San Angel’deki arazisine, kirmizi toprak renginde ve yiiksek
destekli duvarlarin arkasinda bulunan gizemli bir “estetize edilmis harabe” bahce
tasarlamistir (Sekil 4.31). Bahgenin yapildigi bolge gecirdigi volkanik patlamadan 6nce
Aztek imparatorlugunun téren merkezi olarak kullanilan, ¢arpik bir topografyasi, ilging
bir bitki ortiisii ve ilging bir toprak yapisi olan ve bélgenin saygin kisileri tarafindan gz
ard1 edilmesi gerektigi sOylenen bir yer olarak nam salmistir. Ancak Barragan’in
stirrealist zevki onu, buray1 kesfetmeye ve sonrasinda, 1944 yilindan itibaren 2000
dontimliik bir arsa almaya tesvik etmistir. Barragan bu ¢6le benzeyen araziye orta sinif
Meksikalilar i¢in esi benzeri olmayan modernist bir bahge banliyosli kurmaya karar

vermistir. (Campbell 2007)

1951°de tamamlanan Pedregal’in San Angel Bahgeleri, en az dort doniimliik olacak
sekilde evlerin, parsellerin en fazla yiizde onunu kapsamasiyla, lav kayalar1 ve yerli
bitki Ortiistinlin yerinden sokiilmesinin engellenmesiyle, yollarin arazi ile uyum i¢inde
yapilmasiyla, daha biiyiik Meksika peyzajlarinda bulunan vahsi giiglerin siirrealistik bir
kutlamasidir. Meksikal1 entelektiiellerin, sanatcilarin ve politik liderlerin ulusal kimlikle
bu kadar ilgili oldugu bir dénemde somiirge isgalinden higbir iz tasimayan fakat Aztek
imparatorlugunun ¢okiisiinii animsatan bu tiir bir peyzaja sahip olmak sembolik olarak
oldukca onemlidir. Bu tiir bir alanin evlere ait bir bolge olarak kullanilmasi, doganin
girdabiyla yiiz yiize gelinmesine ragmen modernistlerin teknolojide kendilerine olan
giivenlerinin sebebidir. Bu durum, insanlarin dogayi bir takdir unsuru olmaktan ziyade,
kisisel bir hakimiyet konusu olarak gordiiglinii onaylamaktadir. Bu ¢er¢evede peyzaj;

mimarligin ve doganin igten beraberligi anlamina gelmektedir. (Campbell 2007)

Pedregal’in dolambagli caddeleri Birlesik Devletlerdeki 19. ve 20. yiizyil banliyo
caddelerine benzese de Amerika’da yol boyunca devam eden ¢imenlerin yerine, burada
Latin Amerika geleneklerine uygun olarak cadde sirasina uzun duvarlar insa edilmistir.
Barragan i¢in bu duvarlar gizemli “bahge-sokaklar” yaratmak i¢in firsat sunmaktadir.
Ancak duvarlarin arkasinda kalan evler modernizmin rasyonel ve islevsel birer

denemesi bi¢imindedir. Kiibik karmasalarinin yaninda evlerin teraslari, genis
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pencereleri, agik kat planlar1 ve evin igi ile bahgesinin birbirine gegmis olmasi Avrupa,
Amerika ve Japonya’daki mimari modernizmi amimsatmaktadir. Bu evler, diger
Akdeniz tarz1 6rneklerinde oldugu gibi peyzajli verandalar1 kapsamak yerine, yalin bir

peyzajdan ortaya ¢ikmaktadir (Campbell 2007).

Sekil 4.31 Pedregal evleri, 1945 (Campbell 2007)

Pedregal’deki miilklerden birinin tasariminda Barragan’in isbirligi yaptig1 mimar Max
Cetto, oturma odasina “bir tikla biitlin kapilar1 acan bir anahtar” gibi dogan lav
tepelerinden bahsetmistir. Burada evin eksensel bir sekilde peyzaja dogru
genislemesinden ziyade, peyzajin eve dogru genislemesinden s6z edilmektedir.
Barragan ve Cetto’nun yiuriittiigi islevsel mimari tarz, diizgiin sade ve diizlemsel
yapisiyla, koyu ve kivrimli bazalt yapiya tamamen ters diismiistiir. Burada kullanilan
serbest acik plan ve modernizm ile carpict arazinin karisimi olan tarz, Kaliforniya’da

modern mimarlik alaninda kullanilmakta ve Barragan da buradaki gelismeleri takip
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etmektedir. Thomas Church ve Garrett Eckbo gibi Kaliforniyali peyzaj mimarlari, Latin
Amerikan kiltliriiniin mirasi, yalin ve giizel dogal manzara ile bereketli bitki ortiisiinii
besleyen iklim gibi Meksika’dakine benzer faktorlerden yararlanan bolgesel bir
modernizm uygulamaktadir. Barragan’in yerlesim bolgesine uyguladigi peyzaj
tasarimlari da modernizmin bolgesel geleneklerden, ev ve bahgenin resmi olnmayan bir
hayat tarzina uyum sagladigi yerlerden ve modern hayatin karmasasindan kagmak i¢in

yapilmus alanlardan yaralanarak uygulanmistir (Campbell 2007)

Barragan’in bu yaklagimi 1968 yilinda San Cristobal’de bulunan ve at yetistirilen bir
alan i¢in yaptig1 uygulamada agikca goriilmektedir (Sekil 4.32). San Cristobal’deki bu
alan; ylizme havuzu, ahir ve at géletinin bulundugu kompleks bir miilktiir. Barragan’in
bu tasarimi, kdyde gecen ¢ocukluk anilart ile ¢ok yonlii bir kisiligin disavurumu ve
renklerin rol oynadigi safligin soyut bir kompozisyonu bi¢cimindedir. Barragan burada
kullandig1 sadelikle, siissiiz mimarinin igtenligi ve heyecaniyla, peyzajin yesil tonlar1 ve
buna karsilik parlak pembeler ve kiipe cicekleriyle oldukca sasirtict bir kompozisyon
olusturmustur. (Rogers 2001)

Sekil 4.32 San Cristobal, Luis Barragan’in 1968 (Rogers 2001)
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Luis Barragan’in Latin Amerika’daki yenilik¢i tarzi ve peyzaj tasarimlart ile
Kaliforniya’daki modern bahge tasarimlari birbiriyle paralellik gostermektedir. Her iki
bolge de kiiltiirel ve fiziksel agidan yakin bir iligki i¢inde olmustur. Kaliforniya’da
biiyiik buhran yillarindan sonra ortaya ¢ikan sosyal ve ekonomik yapi, rahat ve zevkli
bir hayat tarzini ortaya ¢ikarmig, bahgelerin giinliik yasamdaki 6nemi artmis ve boylece
bahgeler evin disinda bir oda olarak kullanilmaya baslanmistir. Barragan’in Meksika’da
kullandig1 i¢ mekan ile dis mekédnin birlestigi tasarimlar da Kaliforniya’daki bahce
tarzinin benzeri ve yeniden yorumlanmasidir. Sonug¢ olarak Luis Barragan, bahce ve
peyzaj tasarimlarinda i¢ ige ge¢mis kullanimlariyla, modern yap1 ile dogay1
kaynastirmasiyla ve peyzaj1 miilk ile biitiinlestirmesiyle yeni ve etkili bir tasarim tislubu

edinmistir.

4.3.2.7 Isamu Noguchi ve 6zgiin formlar

20. yilizyilin 6nemli yaratici figiirlerinden yari Japon yar1 Amerikali sanat¢r Isamu
Noguchi (1904-1988) caga armagan ettigi eserleriyle ylizyilin estetik siireglerinde yeni
kavramlarin olusumuna neden olmustur. Temel olarak doga ile geometrik bicimleri
birlestirerek ve carpistirarak eserlerini olusturan Noguchi, doguya 6zgii estetik ile soyut
ve biyomorfik formlar1 tasarimlarinda sik¢a kullanmistir. Isamu Noguchi 6ncelikle
heykeltiras olarak taninsa da en kalic1 mirasi ruhsal ve evrensel nitelikler tagiyan peyzaj

tasarimlaridir.

20. ylizyilin peyzaj tasarimlarinda derin fakat soyut etkiler yaratan Noguchi, heykeller,
oyun alanlari, kamusal alanlar ve yiizey c¢aligmalarindan mobilyalar, dans setleri ve
anitlara kadar pek c¢ok alanda calismalar yapmistir. Yaratici etkinliginin temelinde
yasadig1 cografyalarin ve Japon Zen bahgelerinin bulundugu Noguchi, peyzaj ve heykeli
birlestirdigi calismalariyla peyzaj tasariminda farkli bir yaklasim edinmistir.
Noguchi’nin 1958 yilinda Unesco genel merkezi i¢in tasarladigi bahge, peyzaj
tasarimina yeni bir yon getirmistir. Cagdas ve soyut bir alan olan bahge, hem dogulu
hem de batili felsefeyi yansitarak ve eski geleneklerle modernist estetikleri birlestirerek

mimarlik, heykelcilik ve bahgecilik ile uyumu yakalamistir. Noguchi’nin farkli tarzinin
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etkileri Lawrence Halprin, Geoffrey Jellicoe ve Maya Lin gibi ¢esitli tasarimcilarin

eserlerinde goriilmektedir.

Isamu Noguchi, ¢ocuklugundan itibaren sanata ve yaraticiliga merakli bir kisi olarak
egitimini Amerika’da Leonardo Da Vinci Sanat Okulu’nda heykel {izerine almistir.
Daha sonra Paris’te zanaatkarlik ve soyut calisma konusunda hayranlik duydugu
Constantin Brancusi’nin yaninda bir siire calismis, tas ve tahta yontma konusunda
deneyim edinmistir. Sonraki donemlerde heykellerine endiistriyel malzemeleri ve
metalleri de ekleyen sanatg1 eserlerinde dogadan ilham aldig1 soyut ve organik bicimleri
ve geometrileri kullanmistir. Amerika’ya dondiikten sonra koreograf Martha Graham
icin sahne tasarimlari da yapan Noguchi, bu sayede mekansal bilingliligini gelistirmis
ve sembolik soyut elemanlariyla sahneyi de bir heykel gibi kullanmistir. Bu donemlerde
Amerika’da yaptig1 sergilerle ve sira dis1 heykelleriyle oldukga ilgi ¢eken Noguchi, her
heykelinde yada objesinde farkli bir tislup kullanmistir. Sanat¢inin eserlerinde doguya
0zgll duyarlilik ve bakis agis1 dnemli bir yer tutmustur. Cocukluk donemlerini anne
babasindan ayr1 ve farkli iilkelerin cografyasinda gecirmesi ve tasidigi gezgin ruhu
Noguchi’nin bu duyarliliginin temel etkenlerinden biri olmus, bununla birlikte
eserlerinde bu kiiltiirel sentezi yansitmasini ve sanatinda dogu ile batiy1

biitiinlestirmesini saglamistir. (Anonim 2010 b)

Isamu Noguchi heykeltiraglik ve farkli sanat alanlarindaki ¢aligmalar1 disinda g¢ocuk
oyun alanlar1 ve arazilerin genis alanlarimi heykel gibi kullandig1 yiizey c¢alismalari
(earthwork) tasarlayarak peyzaj tasariminda yenilik¢i ve farkli bir yaklasim ortaya
koymustur. Noguchi’nin tasarim anlayisinda var olugsal merak ve ruhani alanlar da
onemli bir yere sahiptir. Bu meraki sayesinde Noguchi 1930’lu yillarda Zen bahgelerini
ve kutsal alanlart kesfetmek icin Japonya ve Cin’i kapsayan bir seyahat
gerceklestirmistir. Bu seyahatinde kutsal bahgeleri, antik saraylari, zen bahgelerini,
anitlar1 ve dinlenme alanlarini incelemis ve stiline yeni elementler eklemistir. Ruhani
seyahatiyle bakis agisini etkileyen ipuglari edinen Noguchi, sonraki donemlerde yaptigi

tasarimlarinda bu etkileri farkli bicimlerde ortaya ¢ikarmistir (Rogers 2001).
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Isamu Noguchi kendisini gelistiren bu seyahatin ardindan takdir edildigi pek ok heykel
tasarlamis, soyut ve modern bir dile sahip ¢esitli objeler iiretmistir. Ancak bu dénemden
sonra sanatinda yeni fikirleri denemek isteyen sanat¢i, ¢aligmalarini daha ¢ok kamu
eserleri tlizerinde yogunlastirmis ve 1933 yilinda ilk biiyiilk kamu projesi olan "Plow
Anit" ile "Oyun Dagi" projelerinin ¢izimlerini gergeklestirmistir. Bu iki proje,
Noguchi’nin araziyi bir heykel gibi kullandig1r tarzinin ilk ornekleridir. Yiizeyin
kendisini kullanarak heykeller yaratmay1 6nerdigi bu yiizey ¢aligmalariyla (earthwork)
Noguchi, 1960’larda ortaya ¢ikan Landart akiminin ilk 6rneklerini sunmustur. Arazi
sanati adir verilen bu yenilik¢i sanat akiminda doga ve arazi cesitli yontemlerle
bicimlendirilmekte ve doganin genis alanlari insan miidahalesi ile sekillenmektedir.
Noguchi her iki projesinde de bir dis mekan heykeli yaratma ve zemini bir heykel objesi

gibi kullanma fikirlerini benimsemistir (Rogers 2001).

Sekil 4.33 Plow Anit1 projesi, 1933 (Anonymous 2010c¢)
Sekil 4.33’te goriilen Plow Anit1 projesinde, zeminden biiyiik yatay bicimlerle ortaya

cikan, topragin yontulmasi ve bloklanmasiyla olusturulan ve metrelerce yiikseklikteki

piramidal bir anit tasarlanmistir. Ayni yi1l 1933°te tasarladigi Oyun Dagi projesi ise
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Noguchi’nin ilk oyun alani1 projesidir. Bu proje New York’ta bir park i¢in tasarlanmis

olup oyun alanlarinda heykelsi peyzajin ilk 6rneklerindendir.

Noguchi’nin "ylizeydeki heykel" fikrini yansittigi her iki projesi de doneminde ¢igir
acan Oneriler olarak goriilmiis ve sehir komisyonlar: tarafindan kabul gérmediginden
model olarak kalmustir. Projeleri yeteri kadar anlasilamamis olsa da Noguchi tarzim
"bosluklarin heykeltiragligl" olarak tanimlamis ve bu tarzda bahgeler ile oyun alanlari

tasarlamaya devam etmistir (Rogers 2001).

Noguchi’nin peyzaj ve heykelin karisimi olan en biiyiik yiizey ¢alismasi (earthwork)
ise 1947 yilinda tasarladigi "Marstan Goziiken Heykel"dir. 1945°te Japonya’ya atom
bombasinin atilmasindan sonra savasin vahsetine karsi yapilmis ironik bir yaklagim olan
bu eser, kum malzemeden yapilan ve burnunun yaklasik bir mil olacag: stilize dilen bir

insan yiizi figiiriinden olugsmaktadir. (Rogers 2001)

Peyzaj ile heykelin biitlinlestigi, Isamu Noguchi’nin en olgunlagsmis ve karakteristik
tasarim1 1958 yilinda Paris’te yaptigi "Unesco Bahgesi"dir. Bu tasarim Noguchi’nin ilk
bliyiik Olgekli peyzaj tasarimi olmakla birlikte, bahge arazinin, kayalarin ve suyun
heykel olarak yorumlandigi bir yapida bigimlenmistir (Yigit 2004) Unesco Bahgesi i¢in,
Noguchi’den Unesco kurumuna ait binalarin arasinda kalan alanda bir dinlenme ve
goriisme mekani tasarlamasi istenmistir. Bunun tlizerine Noguchi, bu merkezi alanda bir
heykel bahgesi tasarlayarak binalar1 birlestirmeyi uygun gérmiistiir. Noguchi bu heykel
bahgesi tasariminda geleneksel Japon imgelerini kullanmis ve Dogu etkilerine yer

vermistir. (Rogers 2001)

Unesco Bahgesi (Sekil 4.34) farkli diizeydeki iki terastan olugmaktadir. Noguchi
yiikseltilmis bir kaldirimla bu teraslar1 birbirine baglamis; birinci terasta entelektiiel
diinyay1 temsil eden soyut ve geometrik sekiller kullanmis, ikinci terasta ise dogal
diinyay1 temsil eden bol agaghi bir duygu bahgesi olusturmustur. Bah¢ede yer alan
ylukseltilmis tepeler, derin havuzlar, kaba taglar ve uzun ¢imler biyomorfik kavramlarin
canli bir yer diizlemini yaratirken, tasarimin heykelsi dis hatlar1 ise modernist izler

tagimaktadir. Unesco Bahgesi, icinde dolasan kisilere Japon bahgesi izlenimi vererek,
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etkilesimli bir alan olarak algilansa da ¢evredeki yliksek binalardan bakildiginda daire
bi¢imli alanin téren yeri oldugu, tas fenerler, basamakli taslar ile bigcimsiz kiip ve
koniler tizerine yerlestirilen oturaklarin dogu tarzini yansittigi goriilmektedir. Alanda

renk etkisi, dikeylik ve mevsimsel degisimin algilanmasini saglatan zambak, bambu,

kiraz, kamelya ve Akgaagag¢ gibi Japon bitkileriyle bu tarz iyice belirginlestirilmistir.
(Campbell 2007)

Sekil 4.34 Unesco bahgesi, Isamu Noguchi, 1956 (Anonymous 2010c)

138



Noguchi geleneksel Japon tarzi yiirlime taslariyla Unesco Bahgesi’ni donatirken,
bahg¢enin bir boliimiinde tasarimin en 6nemli parcasi olan devasa ve dikili taga benzeyen
bir heykel belirmektedir. Goge dogru ylikselisi ile '6zlem'i temsil eden heykel bir
yandan da iki diizlemi birbirine baglamakta ve yatay terasla dikey bir odak noktasi
olusturmaktadir. Heykelin merkezinden ¢ikan su basamakli kanal yoluyla once &n
cepheye, oradan da kademeli havuzlara dokiilmektedir. Peyzajlarinda sik sik su
elementinden yararlanan Noguchi, suyu yasamin sembolii olarak géren ve suyun dogal
akigin1 hatirlatmas: i¢in caglayanlardan yararlanan dogu yaklasimini tercih etmis,
tasarimlarinda su Ogesine yer vermeyen Avrupa geleneginden uzak durmustur.

(Campbell 2007)

Noguchi, mistik goriiniimlii Unesco Bahgesi’ni olustururken bir yandan geleneksel
ogeleri kullanmig, bir yandan da bunlar1 yikmis veya yeniden yorumlamistir. Onun
burada asil yaptig1 sey, doga cevherinin 6ziinii bigimlere tasimak ve doga elementlerine

yeniden bi¢im vermektir.

Unesco Bahgesi ilk agildiginda sert tepkiler yaratmistir. Noguchi bir Japon bahgesi
tasarlamaya caligmadigini soylese de, Avrupalilar bahgeyi sasirtici bigimde sade
bulurken Dogulu uzmanlar ise ¢ok yesil ve gosterisli oldugunu savunmuslardir. Unesco
Bahgesi aslinda Japon felsefenin ve modernist estetigin kisisel bir kesfi niteligindedir.
Noguchi bahgeyi "alan heykelciligindeki ilk biiyiik ¢alismam" olarak betimlemis ve
bundan sonraki peyzaj tasarimlari daha heykelsi, daha soyut ve daha az insancil

olmustur (Campbell 2007).

Isamu Noguchi’nin en sasirtict projesi ve Unesco Bahgesi’'nde kesfettigi fikri
gelistirdigi caligmas1 Kaliforniya’daki Costa Mesa i¢in 1981°de yaptig1 tasarimdir (Sekil
4.35). “Kaliforniya Senaryosu” isimli tasarimda, alanin bulundugu ticari plazada
insanoglunun cevresiyle olan uyumlu birlesmesini animsatmasi i¢in soyut bigim ve
sembolizmden yararlamilmistir. Alanin peyzaj tasarimi, Kaliforniya’nin degisken
peyzajiin bir yansimasi bigiminde yapilmis ve Japon bahgesinin zitliklardan olusan
elementleri kullanilmistir: formal ve informal objeler, tepeler ve diizliikler, 1slak ve kuru

alanlar. Alanda bolgesel bir ¢ol peyzaji yaratmak icin, sar1 kumtagi dosemeler ve dag
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basindaki su kaynaklarini simgeleyen {iggensel bir levhadan gelen su akintisi
kullanilmistir. Alanda yer alan 'Lima Bean’in Ruhu' isimli heykelin i¢ine doldurulan
kayalar ise, ilk Avrupa gé¢menlerinin yasamasini saglayan iiriine hiirmet etmektedir. Bu
ozellikleriyle Kaliforniya Senaryosu projesi Noguchi’ye 1999°da ASLA tarafindan

verilen asirlik madalyon 6diiliinti de kazandirmistir. (Campbell 2007)

Sekil 4.35 Kaliforniya Senaryosu, Isamu Noguchi, 1983 (Anonymous 2010c)

Isamu Noguchi, soyut kavramlari iceren, iyimser ve insanligin doga ile olan bagim
yeniden dogrulayan peyzaj tasarimlarinin yani sira kamusal meydanlar, heykeller,
anitlar, earthwork calismalari, ¢cesmeler ve cocuk oyun alanlari tasarlamaya devam
etmistir. Ozellikle cocuk oyun alanlar1 Noguchi’nin yenilik¢i ¢aligmalar1 arasinda
onemli bir yer tutmustur. Noguchi’nin hayattayken uygulamasi yapilan tek oyun alanm
projesi, 1975’te Atlanta’da yaptigi ve ¢esitli oyun ekipmanlarindan olusan
Playscapes’tir (Sekil 4.36). Bundan 6nce 1952 ve 1960 yillarinda yaptigi oyun alani
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modelleri uygulama i¢in kabul gdrmemistir. 1988 yilinda 6lmeden Once tasarimini
tamamladig1 Moerenuma Park projesi ise dliimiinden sonra uygulamasi yapilan bir oyun
alanidir. Japonya’da bulunan Moerenuma Park icin Noguchi "parkin tamami bir
heykeldir" demistir. Cagimizin yenilik¢i tasarimlarindan biri olan Moerenuma Park
yaklagik 180 hektarlik bir alan iizerine kurulmustur. Alanda 120 pargadan olusan gesitli
oyun ekipmanlari, ¢cocuklar i¢in agikhava spor alanlari, genis ¢im yiizeyler, basamaklar,
62 metrelik piramit bicimli yapay oyun dagi ve iginde gesitli aktivitelerin yapildig
biiyiik bir cam piramit yer almaktadir. Moerenuma Park projesinin uygulanmasi 2005
yilinda tamamlanmis ve proje 2002 yilinda Japonya’da en iyi tasarim 6diiliinii almistir

(Campbell 2007).

Sekil 4.36 Oyun ekipmanlari, Atlanta, 1939 (Anonymous 2010c)

Isamu Noguchi, peyzaj tasarimlarindan heykele, oyun alanlarindan sehir plazalarina
kadar yaptig1 tiim g¢alismalariyla yenilik¢i ve sira dis1 bir tasarim yaklasimi ortaya
koymustur. Tasarim yaklasiminda doganin elementlerini bi¢imlendirmeyi, dogu
etkilerini yansitmayi, Japon tarzi ile moderni birlestirmeyi, soyut kavramlara yer
vermeyi ve ¢evreyle biitlinlesen mekansal heykeller yaratmayi tercih etmistir. Noguchi
peyzaj tasarimlarinda araziyi bir heykel gibi kullanmis, dogu ve bati bahgecilik

geleneklerini ¢agdas bir tarzla birlestirmistir. Ozellikle kamusal alanlar ve ¢ocuk oyun
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alanlarinda sosyal etkilesimi ilerletmek icin ritliel alanlar tasarlamistir. Calismalarinda
cagdas sanattan siirrealizme, biyomorfizme ve soyut sanata kadar 20. ylizyilin énemli
estetik etkilerini yansitan Noguchi, ekoloji, arazi sanati ve sembolizme doniis gibi ilgi

alanlarin1 birlestiren essiz bir tarz yaratmistir. (Campbell 2007)

4.3.2.8 Lawrence Halprin ve soyutlanmis doga

Amerikali peyzaj mimar1 Lawrence Halprin (1916-2009), gii¢lii bir tasarimci olmasinin
yaninda, saygideger bir 0gretmen, etkileyici bir kuramci ve basarili bir sanatcidir.
Lawrence Halprin ¢evre ve toprak bilimine olan ilgisi ve doganin giiciinii iyilestirme
konusundaki gii¢lii inanciyla birlikte, biiylik ¢apta kent projeleri yaparak kentte cevre
bilincini artiran ve doganin siireglerini kutlayan soyut ekolojik alanlariyla iin

kazanmustir.

Doganin ve insanoglunun peyzaj iizerindeki etkisine biiyiik ilgi duyan Halprin bitki ve
bahgecilik biliminde lisans egitimini almistir. Egitimi sirasinda Christopher Tunnard’in
”Modern Peyzajda Bahgeler* adli kitabiyla karsilasan ve bu eserden ilham alan Halprin,
Tunnard ve Walter Gropius tarafindan egitim verilen Harvard’in lisansiistii tasarim
programina baslamistir. Lisansiistii egitimini tamamladiktan sonra; yaygin zenginlik,
kentin biiylimesi ve yeni fikirlere agikligin var oldugu, ylizyilin yazarlarini, sanatcilarini
ve tasarimcilarini cezbeden Amerika’nin bati sahiline yonelmistir. Burada Amerikali
peyzaj mimart Thomas Church’iin ofisinde kariyerine baslayan Halprin, dort yil
calistiktan sonra 1949 yilinda kendi ¢alismalarini olusturmustur. Halprin cesaret isteyen
bitkilendirme tarzini, tek bir motifi tekrarlayarak gelisigiizel unsurlar iizerinde diizen
olusturan bi¢imselligin bir kismin1 Church’iin soyut serbest stiline kazandirmistir.

(Campbell 2007)

Kentsel peyzajlar1 giderek daha fazla merak eden Halprin ilgisini aile bahgelerinden
site, aligveris merkezleri, kent parklar1 ve tagima sistemleri gibi biiyiik 6lcekli projelere
yoneltmistir. Kenar mahallelerin Amerikan riiyasina karsi ¢ikan Halprin, halki sehir
merkezlerine yasamaya ve de ¢alismaya tesvik ederek carpik kentlesmeyle miicadele

etmeye caligmistir. Bu miicadele ruhuyla planlama siirecine yerel kullanicilar1 dahil
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eden, sanatgilarin c¢alismalarin1 biinyesinde barindiran ve projelerinin dogal cevre
tizerindeki negatif etkisini azaltmak icin ¢evreci bilim adamlarinin diislincelerini goz

oniinde tutan organik bir girisime Onciiliik etmistir. (Campbell 2007)

Halprin’in Avrupa’ya gore Amerikan begenisine daha ¢ok hitap edebilen peyzaj
tasarimlari, dogal bir manzaradan ziyade seyircileri bedenen de kullanarak aktif katilima
davet etmektedir. Birgok vatandasin aksine, Halprin sembolizm ve metaforla
ilgilenmistir. Psikanalize kendini kaptirarak 1rk, sinif, yas ya da cinsiyet ayrimina
bakmaksizin biitiin insanlarla ilgili sembol hazinesini barindiran evrensel bilingdist
fikrini benimsemistir. Doga onun i¢in her zaman temel esin kaynagi olmus; daglar,
ormanlar ve akarsular eserlerinde basrol oynamis ve tasarimlar1 dogal siireglerin derin
bir anlayisin1 yansitmistir. Bununla birlikte psikanalizdeki Jung terapileri de Halprin’e

zengin bir arketip ve sembol hazinesi saglamigtir. (Campbell 2007)

Lawrence Halprin 1960’1 yillarda Amerika’nin Portland kentinde, terk edilmis bir
endiistri bolgesini yerlesim semtine doniistiirmeyi amaglayan kentsel yenileme planinin
parcasi olarak bir kent meydani tasarlamasi i¢in davet edilmistir. Bu kentsel yenileme
plan1 ekoloji, peyzaj ve sehir planlamasini kapsayan, sehrin modern yasam i¢in ideal bir
yer olmasina katkida bulunan ve carpik kentlesmeye kars1 koyan bir akimin pargasidir.
Ozellikle sehir i¢i semtlerin canlandirilmasini ve sehir parklarinin tesis edilmesini
savunan bu akima Lawrence Halprin de destek vermis ve bu kapsamda yapacagi

Lovejoy Plaza projesinde “kir” unsurunu kent merkezinde uygulamaya karar vermistir.

e S

Sekil 4.37 Lovejoy Plaza 6n kisim, Portland 1961 (Kirby 2009)
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Halprin bolgenin tarihine baktiginda Nevada akarsuyunun, bélgede 6nemli bir endiistri
olan hidroelektrik i¢in enerji sagladigini fark etmis ve tasariminin esin kaynagi olarak
bu akarsuyu kullanmistir. Bu kapsamda Halprin suyun farkli evrelerini, siddetini,
giiciinii ve akisim1 Olgiimlemis ve suyun degisen ses, renk ve doku Orneklerini
incelemistir. Bu incelemeyle birlikte Halprin, akarsuyun 0ziinii ayristirmaya ve onu
sadece canlandirmak yerine, soyut bir bicimde yeniden olusturmaya c¢alismistir. Bunun
sonucunda ortaya c¢ikan tasarim; kentin gobeginde haklarindan mahrum edilmis
medenilige akarsuyun yasamini getiren anitsal, etkileyici ve betonarme bir ¢aglayan (su
kaynagi) olmustur. Bu ¢aglayan soyut bir dagi simgeleyen diizensiz basamaklardan
cesitli bicimlerde akmakta ve ziyaretgileri plazanin acik alaninda cam agaglariyla gevrili
dar bir koridora sokmaktadir. Caglayan burada fiskirirken, damlarken, kivrilarak
akarken ve siiziilirken farkli 151k, hareket ve ses senfonisi yaratmaktadir. Isamu
Noguchi’nin Paris’teki Unesco Bahgesinde yaptigi gibi Halprin, suyun denize ulasana
kadar olan coskun yolculugunu burada ylizeye ¢ikararak dogal bir akis izlenimi

yaratmis ve buraya siirsellik ve metafor 6gelerini kazandirmistir. (Campbell 2007)

1961 yilinda tamamlanan Lovejoy Plaza (Sekil 4.38) projesinin 6nemli bir 6zelligi de su
0gesinin, cevre trafigin glriiltiisiinii belirgin bicimde gizlemesidir ki bu 6zellik
kliselesmis kentsel tasarimin temel kullanimlarindan birisidir. Su 6gesi ayrica, s1g bir
havuz ve adim taglar ile aktivite i¢in olanak saglamakta, aktivite tercih etmeyenler ise
havuzun yiikseltilmis kenarlarinda oturabilmekte veya serinleyebilmektedir.
Merkezindeki hareketli tasarima karsin Lovejoy Plaza sade ve sehre uygun bitki
parterleri disinda renksizdir. Merkezdeki su kaynagi ve meydanin kendisi, alani
cevresindeki kentsel peyzajla birlestiren ve ¢cekinmeden kullanilan modern bir endiistri
malzemesi olan betondan insa edilmistir. Su kaynaginin hemen arkasinda ise dag sirasi
goriiniimii veren ahsap ¢atili bir barinak ve plaza ¢evresinde de cam ormanlarini andiran

agagclar yer almaktadir.

Caglayanin dikey yapisi, kaya tabakalari goriinlimii veren ve yatay ylizeyler olarak
boliimlere ayrilan meydan ile tezathik olusturmaktadir. Buradaki bigimlerin evrimini
cagristiran dinamik yap1 yaratilirken her yiizeyin hatlar1 yanindakinden farkli olarak

sekillenmistir. Dogay1 yakin goézlemleme yoluyla canlandiran bu tasarim, Charles
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Jencks’in dalga olusumu ve kozmos teorilerini temel alan “6z benzes” tekrarinin
uyumlu Ornekleriyle yarim yiizyill 6nce Ongoriilmiistiir. Bu yapit oyun alani olarak
tasarlanmis Noguchi’nin “oyun daglari”nin kademeli ve heykelsi peyzajlarin1 da
hatirlatmaktadir. Lovejoy Plaza sehrin diisman ortami iginde serin bir vahay1 andiran ve
dinlenme alan1 saglayan merkez havuzu ve plazay1 ¢evreleyen agac manzarasi ile eski

Iran’mn cennet bahgelerini ¢agristiran bir yapiya da sahiptir (Campbell 2007).

Lawrence Halprin’in ikinci tasarimi, Lovejoy Plaza’nin da bulundugu Portland’in
merkezindeki birbirine bagli kamusal alanlarin diger ucunda yer alan “Ira Am
Cesmeleri” Parkidir. Halprin sonraki tasarimlarinda oldugu gibi burada da suyu anahtar
figiir olarak kullanmis, suyun islevsel cok yonliiliigiini ve etkili sembolizmini
tasarimina yansitmigtir. Halprin’in tasarimlarinda siirekli akan su yasamin devamliligini
simgelemektedir. Halprin’in bu tasariminda kullandig1 su kaskatlar1 ve meydandaki
agaclarin arasindan kivrilan dereler gibi akan su ise yliksek seviyesiyle dogay1 adeta

kutlamaktadir. (Campbell 2007)

Sekil 4.38 Lovejoy Plaza, Lawrence Halprin, 1961 (Kirby 2009)
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Halprin’in Ira Cesmeleri Parki i¢in kullandig1 sert sinirlar, konstriiktivist duvarlar ve
giirleyen su kaskatlari, Olmsted’in pitoresk parklar1 ve giizel kent hareketinin klasik
ideallerine tezat olusturarak fark edilir modernist bir stil haline gelmistir. [ra Cesmeleri
tasariminda Halprin, konstriiktivizmin bi¢im dilini; noktalar, yiizeyler ve cizgiler
sistemini kullanmigtir. Bu sistem icerisinde dikey diizlemde sistemin pargalarini
olusturan elementler farkl yiiksekliklerde konumlanmistir ve tasarim tam anlamiyla ii¢
boyutlu bir heykel gibidir. Bu 6zellikleriyle Ira Cesmeleri Parki, Fransa’daki kiibist
veya Amerika’daki biyomorf orneklere gore daha gelismis bir yapi1 sergilemektedir.

(Yigit 2004)

Halprin’in en iinlii projelerinden bir digeri ise 1968 yilinda tasarladigi Sea Ranch
projesidir (Sekil 4.39). En 6nemli imgenin deniz oldugu Sea Ranch, 20. yiizy1l amerikan
litopyasin1 yaratma denemesi olan, Kaliforniya kiy1 seridinin 10 millik alani igin
tasarlanan ornek bir yerlesim gelisimi projesidir. Halprin burada, yaklagiminin
toplumsal ruh ile uyumunu saglayarak, birliktelik duygusunu giiclendirmek icin evleri
kiimeler halinde bir araya getirmis ve bu kiimeleri a¢ik deniz manzarasini koruyabilmek
icin sahile dik olarak yerlestirmistir. Dogal ¢itler ve kumlu cayirlar riizgar bariyeri
olarak kullanilmis, peyzajla birlestirmek icin evlerde egimli catilar kullanilmis, yollar
ise topografik dis hatlar1 takip etmistir. Sonraki sevimsiz gelismeler insanoglu ve
doganin 6zenle planlanmig biitiinlesmesini lekelese de Sea Ranch projesi, Halprin’in
peyzaj tasarimlarindaki ekolojik ve yaratici yaklagiminin 6rnegini temsil etmektedir

(Kirby 2009).
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Sekil 4.39 Sea Ranch Projesi , 1968 (Kirby 2009)

Lawrence Halprin insan toplulugunu, kentsel planlamay1 ve ekolojik duyarliligi bir

araya getirdigi yaklagimiyla dogay1 goklere cikarirken, insan yagsamini zenginlestiren

cok ilging peyzaj tasarimlari yapmistir. Pragmacilik ve siir sanatinin birlesimi olan

Lovejoy Plazasi ile su plazasi tasarimi konusunda Halprin’e ¢ok sey bor¢lu olan Peter

Walker gibi yeni nesil peyzaj mimarlarina ilham kaynagi olmustur.

4.3.3 Modernizm sonrasi ve postmodern peyzaj donemi

Cagdas peyzaj mimarliginda 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra, modernizm

hareketinin bir uzantisi niteligindeki postmodern hareket giindeme gelmis ve gerek

sanatta gerekse mimarlikta etkisini gosteren bu hareket peyzaj mimarhiginda da

gorlilmeye baslanmistir. Peyzaj mimarliginda postmodernizm 1970’lerden sonra etkisini

gosteren ve modern donemden farkli tasarim yaklasimlarini igeren bir anlayistir.

Peyzaj mimarliginda postmodernizm bir¢ok farkli akim ve egilimi kapsamaktadir.

Ozelikle 1960’lardan sonra etkili olan minimalizm, pop-art, dekonstriiktivizm,

kavramsal sanat ve arazi sanati gibi akimlar postmodern hareketin i¢inde yer almaktadir.

Bu akimlarin yani sira postmodernizmde gilindelik olani estetiklestiren ve tarihsel

stildeki baz1 uygulamalar1 iceren tasarim yaklasimlart da goriilmektedir.
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Peyzaj mimarhiginda postmodern donemde ¢ok bigimli bir yap1 hakim olmustur. Bu
donemde peyzaj mimarlariin her biri kendine 06zgili yaklasimlar gelistirmistir.
Postmodern dénemde peyzaj tasarimlarinda yeni malzeme ve geometriler kullanilmas,
mizahi 6geleri olan, dinamik ve akilda kalici uygulamalara yer verilmistir. Bununla
birlikte postmodern donemin Onemli bir 0&zelligi ise ekolojik yaklasimlarin

benimsenmesi ve ¢evresel duyarliligi olan tasarimlarin yapilmasidir.

4.3.3.1 Martha Schwartz

Amerikali peyzaj mimar1 Martha Schwartz (1950), giinlimiizde en ¢ok taninan peyzaj
mimarlarindan biridir. Schwartz egitim ve kariyer yagaminda hem giizel sanatlar hem de
peyzaj mimarligiyla birlikte ilgilenmis; tasarimi bigimsel bir 6ge olarak degil, sanatsal
bir anlayis icerisinde yorumlamis ve uygulamistir. Peyzaj mimarligi meslegindeki
calismalarini giiniimiizde de siirdiirmekte olan Schwartz, Michigan Universtesi Ve
Harvard Tasarim Okulu’nda peyzaj mimarligi 6grenimi gérmiistiir. Schwartz peyzaj
mimarliginda geleneksel olmayan, yenilik¢i, alisilmisin disinda, 6zgiin tasarimlar1 ve
kentsel projelerdeki sanatsal yaklagimlartyla taninmaktadir. Schwartz’in peyzaj tasarim
caligmalar1 genelde kentsel Olgekte olup, kamusal alanlar, kent meydanlar, parklar,
ortak cevreler, 0zel bahceler ve peyzaj sanatini igermektedir. Martha Schwartz
mesleginde 30 yillik bir deneyimin sahibi olarak calismalariyla ASLA, RIBA gibi
kurumlardan ¢ok sayida odiil almistir. Schwartz ayrica mesleki yasaminda bir donem
esi de olan peyzaj mimar1 Peter Walker ve peyzaj mimari Hideo Sasaki ile birlikte

calismalar da yapmustir (Richardson 2004).

Martha Schwartz, peyzaj tasarimi yaklasiminda geleneksel bahgecilik tarzlarmi takip
etmek yerine, sanatta ve mimarlikta etkili olan akimlardan fikir almistir. Martha
Schwartz’in etkilendigi sanat akimlar1 arasinda basta Minimalizm olmak iizere, Pop-
Art, Kavramsal Sanat, Land Art, De Stijl, Kitsch ve Siirrealizm akimlar1 yer almaktadir
(Campbell 2007). Schwartz’in goriislerini etkileyen ve tasarimlarinda kullandig: stiller
genelde 1960 sonrast post-modern hareket igerisinde yer alan sanat akimlari
oldugundan, Schwartz bu agidan post-modern bir peyzaj mimart olarak

nitelendirilmektedir.
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Martha Schwartz’in peyzaj mimarlig1 yaklasiminda 6zellikle minimalizm ve kavramsal
sanat akimlar1 oldukga etkili olmustur. Schwartz’in peyzaj mimar1 Peter Walker ile
paylastig1 minimalist peyzaj tasarimi anlayisinda, kompozisyon i¢inde diizeni meydana
cikartmak amaciyla serialite olarak adlandirilan cesitli ritmik tekrarlar1 ve hareketi
kullanmis ve bahge stillerine yaratici bir bakig agis1 getirmistir. Schwartz ve Walker
minimal peyzaj tasarimlarinda alani gridlere oturtarak tasarlamis ve sert peyzajlar
kullanmiglardir. Minimalist peyzaj tasariminda pratik kullanimda eksiklikler olsa da
etkileyiciligin itici gliciinii tasimaktadir. Bu post modern bakis acisini Schwartz bir¢cok
Kaliforniya plazasinda ve ticari bahgelerde kullanarak sanatsal miimkiinliiliigiin tasvirini

genisletmek amaciyla bir meydan okuma saglamistir. (Campbell 2007)

Martha Schwartz tasarimlarinda kullandigr sert formalizmi, gii¢lii renkleri ve
beklenmedik materyaller ile bitkileri karigtirdig1 tarziyla geleneksel peyzaj ve dogal
peyzaj kavramlarindan ka¢inmis ve bu yaklasimiyla peyzaj mimarligi kavramini
yeniden tanimlayan bir oncli olmustur. Schwartz, peyzaj tasarimlarini ayni1 zamanda
sanatsal objeler olarak gérmiis ve tasarimlarinda heykelsi alanlar yaratmigtir. Cesur ve
geleneksele karsi ¢ikan tavriyla Schwartz, uzun yillardir siiregelen "dogala karsi formal"
diisiincesinin 6tesinde tartigilan bir stili ortaya ¢ikarmistir. Schwartz’in modernist sanati
peyzajla karistirma fikri, Le Notre’nin yillar 6nce yaptigi uygulamalarla benzer
prensipler gostermistir. Le Notre peyzajda barok snatini kullanirken, Schwartz benzer
bicimde sentetik kiibizm ve 20. ylizyill sanatinin ydntemlerini tasarimlarinda
kullanmistir. Martha Schwartz siradan olmayan peyzaj mimarlig1 anlayisinda kendisi
gibi modern sanatlardan esinlenen Brezilyali peyzaj mimari Burle Marx ve mimar
Isamu Noguchi’yi kendisinin yol gostericileri olarak tanimlamistir. Burle Marx’in
akiskan biyomorfik formlari, nefis bitkilendirmesi, canli renkleri ve dokular1 kullanigi
ile Noguchi’nin renkleri, geometriyi ve 1181 kullanma sekli Schwartz’1t oldukga

etkilemistir. (Campbell 2007)

Schwartz peyzaj mimarlhigi yaklagiminda bilinen ve aligilmig tasarimlar yapmak yerine,
sanatsal icerikli daha farkli bir bakis acisi edinmis, modern ve modern sonrasi sanat
akimlarindan fikir almistir. Pop-Sanat akimi da bu agidan Schwartz’in peyzaj

tasarimlarinda esin kaynagi olmustur. Alisilmis olani reddetmek amaciyla Pop-Sanat
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diisiincesini temel alan malzemeler ile carpici renkler, 6zgiin materyaller ve kentsel
peyzajin dogasiyla celisen sira disi kavramlar kullanmistir. Pop-Sanat akiminin
sanat¢ilarindan Andy Warhol’un giinliik objeleri ve yaygin materyalleri kullanmasi da
Schwartz’1 etkilemistir. Bununla birlikte minimalist sanat¢ilardan Carl Andre, Dan
Flavin, Robert Irwin Ve Frank Stella ile ¢calismis ve bu sanat¢ilarin renkli kolajlar1 ve

geometrileri kullanma bigimlerinden etkilenmistir (Richardson 2004).

Martha Schwartz’in peyzaj mimarlig: ile ilgili goriislerini etkileyen sanat akimlarindan
biri de 1960’lardan sonra gelisen Land Art yani Arazi Sanati’dir. Kavramsal ve alana
Ozgii bir sanat olarak Land Art Schwartz’in ilgisini ¢ekmis ve Schwartz Robert
Smithson , Nancy Holt gibi sanatcilardan ilham alarak biiyilik 6lgekli bir sanatin nasil
yapilacagt konusunu incelemistir. Land Art sanat hareketindeki heykelsi kalite

Schwartz’1in tasarimlarina da yansimistir (McGuire 2009).

Martha Schwartz’in peyzaj mimarlig1 uygulamalar1 genelde kamusal alanlar ve kentsel
peyzajlardan olusmaktadir. Kent parklari, toplu genel merkez binalarinin gevreleri, kent
meydanlari, ticari bahgeler ve ortak kullanilan alanlar bu uygulamalardan bazilaridir.
Schwartz o6zellikle kentsel alanlarla ilgilenmesiyle ilgili olarak, insan niifusunun
cogunun kentlerde yasadigini ve bu nedenle insanlarin kendini iyi hissedecegi mekanlar
olusturmak istedigini belirtmistir. Schwartz’a gore peyzaj mimarlig1 meslegi, insanlarin
sehirle nasil etkilesime girdigini, sehirden ne istediklerini anlamay1 gerektirir. Insanlarla
konusmak ve ihtiyaclarimi anlamak bu mesle8in gerekliligidir. Martha Schwartz
Ozellikle yasanabilir sehirler yaratma konusunda peyzaj mimarli§inin 6nemini
vurgulamaktadir. Schwartz’a gore peyzaj mimarligi sehirlerin gelismesine ve
kurtulmasina yardim etmek icin gelecek yiiz yil boyunca insanlari tesvik edecektir.
Martha Schwartz peyzaj mimarligi mesleginin sadece bos alanlardaki park tasarimlari,
yol ¢alismalar1 ya da islevsiz tasarimlardan ibaret olmadigini savunmus ve bunlara karsi
cikarak yiiksek peyzaj degeri tasiyan alanlarin degerlendirilmesi ve korunmasina
yonelik ¢alismalar da yapmustir. Ozellikle insanlarm dogaya ve ormanlara miidahale
etmesi yerine, dogal goriinen peyzajlar yaratilmasi gerektigini savunmustur. Schwartz’a
gore siirdiiriilebilir ve korunan alanlar olusturabilmek icin, insanlarin oncelikle o yeri

sevmesi ve dogaya miidahalesinin 6nlenmesi gerekmektedir (McGuire 2009).
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Martha Schwartz peyzaja bakis acisindaki farkliligi su sekilde aciklamistir: "Birgok
insan i¢in peyzajin anlami ormanlar, okyanuslar, kivrimli nehirler, kumullar, sonsuz
cayirlar ve el degmemis dogal alanlardir. Ancak peyzaj benim i¢in ¢ok farkli bir anlama
sahiptir. Peyzaj; kaldirimlar, caddeler, aligveris merkezleri, yollar, otoparklar ve
sehirlerdeki binalar1 ¢cevreleyen her seydir. Bence benim meslegim bu alanlari insanlarin
saygl duydugu ve deger verdigi yerler yapmak ve mekanlar1 insanlarin yasamak

isteyecegi yerler haline getirmektir." (McGuire 2009).

Martha Schwartz peyzaj tasarimlarinda kullandigi malzeme ve objelerle de farkli bir
tarz yaratmistir. Ozellikle Pop-Art akimindan etkilenerek geleneksel diizenin iginde
alisilmadik malzemeler kullanarak ayni zamanda meslegine elestirel gondermeler
yapmustir. Schwartz’in tasarimlarinda kullandig1 kiskirtict kavramsal yaklagimi, peyzaj
mimarligma mizah 6gesini kazandirmigtir. Tasarimlarinda kullandigi sira dis1 ve
alisiimadik materyallerle sik sik espritli ve siirreal ¢alismalar yapmistir. Altin renkli
plastik kurbagalar, mavi cam kiireler, metal palmiye agaglari, 1s1kli ¢ubuklar, beton
tekerlekler, paketlenmis ¢orekler ve buhar makineleri bu materyallerden bazilaridir.
Bununla birlikte peyzaj tasarimlarinda gesitli objeleri ve malzemeleri de birbirleriyle
biitlinlestirerek kullanmistir. Bunlar; kil ¢omlekler, renkligakil dosemeler, plastik

bitkiler, kireg tozlari, teller ve seritler gibi malzemelerdir (Campbell 2007).

Schwartz etkileyici peyzaj tasarimlarinda parlak renkler, canli ve geometrik bigimler ve
minimal bitkilendirmelere de sikca yer vermistir. Schwartz kendi doneminin peyzaj
mimarlarindan daha az geleneksel materyaller ve daha az canli bitkilendirmeler
kullanmis ve yapay malzemelere de tasarimlarinda yer vermistir. Schwartz’in
tasarimlarinda alisilmadik malzemeler kullanmasi ve giiglii bir etki yaratmak igin sira
dis1 diizenlemeler yapmasi, ¢alismalarinin "peyzaj montaji" olarak tanimlanmasina
neden olmustur (Campbell 2007). Schwartz peyzaj tasarimindaki ikonik yaklagimini;
"benim istegim modernist sanattan koklerini alan ve insan yapimi malzemelerle ve canli

renklerle yenilenmis sehirler olugturmaktir " seklinde a¢iklamistir (McGuire 2009).

Schwartz’in ilk projesi, uluslar arasi boyutta popiilerlik kazanmasin1 da saglayan 1979

yilinda yaptigi Bagel Garden (Bagel Bahgesi) projesidir (Sekil 4.40). Schwartz bu

151



projesiyle hem oldukc¢a ilgi ¢cekmis hem de cesitli tartismalara neden olmustur.
Schwartz, Bagel Garden projesinde pop-sanat akimindan da esinlenerek geleneksel
diizen ile gilindelik hayata ait bir iirlinii bir araya getirmis ve elestirel bir {islup

kullanmigtir. (Campbell 2007)

Bagel Bahgesi’nin tasariminda Martha Schwartz klasik Fransiz bahge stilinin formal
parterlerini animsatan ¢akillar, ¢it bitkileri, yatay bitkiler gibi elementlerle halka
seklindeki bir c¢esit ekmek olan Bagel’leri bir arada kullanmis ve Bagel’ler karsisinda
geleneksel stili yenilgiye ugratmistir. Schwartz bu tasarimindaki kigkirtict kavramsal
yaklagimiyla, aslinda pratik bir espri yaratmistir. Bununla birlikte tasarimda ¢agdas
kiiltiirtin tek kullanimlik {irtinlerine gonderme yaparak kurnaz bir yorum getirmis ve

peyzaj tasarimina mizahi bakis agisini tanitmistir. (Campbell 2007)

Sekil 4.40 Bagel Garden, Martha Schwartz, 1979 (Anonymous 2010a)

Bagel Garden projesi, Sekil 4.40, peyzaj mimarliginda yapilmis projeler arasinda en
fazla elestiri alan projedir. Bu proje aym1 zamanda peyzaj mimarliginda postmodern

donemin baslangic sembolii olarak gdriilmektedir. Martha Schwartz peyzaj tasariminda
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bir canlanmaya neden oldugunu diisiindiigii Bagel Garden projesini su ifadelerle
anlatmistir: " Bagel Garden komik olmak i¢in tasarlanmistir ancak ayni zamanda artistik
acidan da Onem tasir. Bahcedeki zithik formal geometriyle yerel o6zelliklerin
kullanilmastyla olusturulmustur. Yani elit tabaka ile halk tasarimda yan yana
getirilmistir. " Bagel Garden projesi, bununla birlikte peyzaj mimarligi meslegini genis
bir izleyiciyle de tanistirarak, sanatcilara tasarimin simdiye kadar bilinmeyen bu

alaninda diistinmeleri i¢in ilham vermistir. (Campbell 2007)

Martha Schwartz, 6zellikle Bagel Garden projesi ile birlikte peyzaj mimarliginda bir
canlanma ve harekete neden oldugunu diistinmektedir. Ona Bagel Garden projesi
sonrasinda verilen "yeniliklerin annesi" unvani da bu diisiincesini desteklemektedir.
Schwartz’in peyzaj tasarimlarindaki sira dis1 ve meydan okuyan tarzi hem akilci hem de
estetik 0geler igermektedir. Schwartz’in tasarimlarindaki yiizeysel mizahin altinda ¢ogu
zaman fark edilemeyen bilgince imalar ve igneleyici yorumlar bulunmaktadir. Bu
kiskirtict tasarimlariyla Schwartz hem zekaya hem de estetik unsurlara hitap eden bir

tarzi benimsemistir (McGuire 2009).

Martha Schwartz’in sira dist ve niikteli projelerinden biri de 1986 yilinda yaptigi
"Splice Garden" projesidir (Sekil 4.41). Ingiltere’de bulunan Mikrobiyoloji Arastirma
Merkezi’'ndeki bir ¢at1 bahgesi olan Splice Garden projesinin tasariminda soyutlama ve

sembolizm 6geleri kullanilmigtir (Anonymous 2010a).

Splice Garden tasariminda Schwartz, farkli kiiltiirleri bir araya getirmistir. Bahg¢enin bir
yarist Fransiz Ronesans bahgesinin unsurlarint tasirken diger yarisi Japon Zen
bahgelerinden ozellikler igermektedir. Japon bahgesinde cakilla kaplanmis zemin ve
taglar kullanilirken, diger tarafta Fransiz bahgesinin topiary tarzindaki bitkiler
kullanilmistir. Bahgede kullanilan bitkilerin tamami yapay olup, bazilar1 duvara dik
bicimde yerlestirilmistir. Cat1 bahgesinin etrafi yiiksek duvarlarla g¢evrilmis, bu da
karanlik ve konuksever olmayan bir alan yaratilmasina neden olmustur. Bahgede
bulunan tiim o6geler; bitkiler, duvarlar ve zemindeki taslar yesil renkte kullanilmistir

(Anonymous 2010a).
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Sekil 4.41 Splice Garden, Martha Schwartz, 1986 (Anonymous 2010a)

Martha Schwartz’in 6nemli ¢aligmalarindan biri de 1996 yilinda yaptig1 Jacob Javits
Plaza projesidir (Sekil 4.42). Bu alan sehir merkezinde bulunan, kalabalik bir niifusun
oldugu, federal hiikiimet binasina ait bir meydan ve kamusal bir alandir. Schwartz bu
alanda minimalist bir tasarim yaklasimi uygulamis ve alanda sadece diiz bir zemin
tizerinde banklar ve bitkiler kullanmistir. Alandaki banklar yay seklinde kivrilmis ve
parlak yesil renklere sahipken banklarin ortasinda ise “topiary” bitki budama stilindeki
¢im kapli yarikiireler bulunmaktadir (Sekil 4.43). Schwartz plazanin diiz zeminine bu
banklarin renkleri ve bicimleriyle hareket getirmistir. Alanda bulunan banklar ¢evrede
calisan insanlarin bir arada bulunmasi, yemek yemesi gibi sosyal aktivitelerine imkan
saglamak amaciyla bitisik ve tek parga olarak tasarlanmistir. Banklarin ortasinda
bulunan ¢im kiireler ortalarindaki mekanizma sayesinde sicak giinlerde ¢evreye

yaydiklart sis ile insanlari serinletmektedir (Anonymous 2010a).
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Sekil 4.43 Jacob Javits Plazadan bir goriiniis orijinal fotograf 2009
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Martha Schwartz, kentsel ve kamusal alanlarda yaptigi projelerinde kullanim gsansi
acisindan en disiik alanlarda bile hem islevselligi olan hem de gorsel 6geleri yiiksek
olan alanlar tasarlamustir. Ozellikle kentler igin tasarladigi alanlarin, burada yasayan
insanlarin kentleriyle etkilesime gecmelerine firsat vermesini 6nemsemistir. Schwartz’in
kent kimliginin olusmasinda 6nemli rol oynayan kent meydani projelerinden biri de
Exchange Square ‘dir. Sekil 4.44°te goriilen ve Manchester sehir merkezinde bulunan
bu meydan, 1996 yilinda IRA tarafindan bombalandiktan sonra tekrar tasarlanmistir

(Anonim 2010g).

Sekil 4.44 Exchange Square projesi, 1996 (Anonymous 2010a)

Schwartz’in tasarimlarinda sik sik kullandigi sert zemin peyzaji Exchange meydaninda
da kullanilmustir (Sekil 4.45). Kentin tarihinden referanslar alinarak diizenlenen bu alan,
kentin potansiyelini yansitmakta ve minimalizm etkileri tasimaktadir. Meydanin
ortasinda odak noktasi yaratan bir ¢esme (Sekil 4.46), etrafinda teraslar ve kirilmis
duvarlar bulunmaktadir. Meydanin tasarimi kentin kiiltiirel ve tarihi altyapisin1 da

barindirmakta ve alanda tarihi yapilar yer almaktadir. Meydan farkli arazi kotlarindan
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olusan bir yapidadir ve hem baglandig1 caddeye hem de birbirine paralel yaylar ¢izen
rampalardan olugmaktadir. Meydandaki farkli arazi kotlar1 ise zemin kaplama

malzemelerinin farklilagmasiyla hissedilmektedir (Anonim 2010g).

Sekil 4.46 Exchange Square, Martha Schwartz, 2000 (Anonymous 2010a)
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Schwartz’in énemli kentsel peyzaj tasarimlarindan biri de irlanda’nin Dublin kentinde
bulunan Grand Canal Square projesidir. Sekil 4.47°te goriilen bu meydan benzersiz ve
gdz alict tasarrmiyla irlanda’da gergeklestirilen en yenilik¢i ve genis capli peyzaj

tasarim projesidir (Anonim 2010g).

Kentin yeni ve 6nemli bir kamusal mekani olan Grand Kanal Meydani, biiyiik bir su
kanalinin kiyisinda ve yaklagik bir hektarlik bir alanda konumlanmistir. Grand Kanal
Tiyatrosu ile 5 yildizli bir otelin ortasinda bulunan meydan, kentin zemin malzemesi ile

dosenmis en genis alan1 olma 6zelligine sahiptir (Anonymous 2010a).

Grand Kanal Meydani, tasarimindaki renkli ve dinamik yapisiyla Dublin’in enerjisini
yansitmakta ve kente canlilik getirmektedir. Meydan gece ve glindiiz aktiviteleriyle kent
halki i¢in sosyal bir cazibe merkezi konumundadir. Grand Kanal Meydani 1s1kl1 ve
renkli yapistyla halki bir araya c¢ekmekte ve interaktif bir alan yaratmaktadir

(Anonymous 2010a).
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Sekil 4.47 Grand Canal Square genel goriiniis, 2007 (Anonymous 2010a).

Martha Schwartz bu meydan tasariminda, ¢agdas mimarhk ifadelerine yer vermis,

minimalist etkileri yansitmis ve sert zemin peyzajini kullanmistir. Tasarimda hareket ve
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renk faktorii de onemli unsurlardir. Schwartz meydanin tasariminda ¢evredeki tiyatro ve
oteli gz Oniine alarak, tiyatronun Oniinden rihtima uzanan "kirmizi hali" ile otel ve
aligveris merkezini birlestiren "yesil hali"y1 kesistirerek carpict bir kompozisyon
olusturmustur. Kirmizi hali, Sekil 4.48°deki 1sildayan a¢ili kirmizi 151k ¢ubuklari ile
kapli regine-cam zemin ddsemesinden olusurken, yesil hali ise ilizerinde ¢imen ve

bitkilerle kaplanmis bir alandan olusmaktadir. Kirmizi hali 1s1kli ¢ubuklarla renkli ve

dinamik bir etki yaratirken, yesil hali ise durgun bir etki yaratmaktadir (Anonymous

2010a).

Sekil 4.48 Grand Canal Square, kirmiz1 ¢ubuklar, 2007 (Anonymous 2010a).

Yesil hali isimli alan tizerinde kullanilan bitki kapli parsellerin bir kism1 preslenmis ¢im
ile kaplanmus, bir kismi ise bataklik vejetasyonuna ait bitkilerden olusmaktadir. Bu bitki
kapli alanlarin ¢evresinde ise farkli yiiksekliklerde oturma alanlar1 bulunmaktadir.
Ayrica meydan bir su kanalmin yaninda bulundugundan, meydanin suya bakan
kenarlan taslarla ¢evrelenerek su baskinina karsi korumaya alinmistir (Anonymous

2010a).

Grand Kanal Meydani tasarimiyla ve sundugu aktivite olanaklariyla kent halki igin bir
cekim merkezidir. Tasarimin 6nemli amaglarindan biri alanin kentin gelisimine katkida
bulunmasin1 ve c¢evresindeki yapilarla etkilesim iginde olmasini saglamaktir. Bu
meydan tiim bu 6zellikleriyle ¢alisma, eglence, aligveris i¢in bir yonlenme olusturan ve

kentsel yapinin degerini artiran bir alandir (Anonim 2010g)
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Martha Schwartz, peyzaj tasarimi yaklasiminda, yenilik¢i tarzi ve c¢agdas sanat
akimlarinin unsurlarin1 yansitmasiyla birlikte, kentlerdeki kayip alanlar1 canlandirma ve
kentin i¢ine dogayr katma diislincesini de benimsemistir. Bu diisiinceler 1s181inda
Schwartz, kullanim sans1 zayif alanlarda bile hem estetik hem de islevsel tasarimlar
yapmistir. Schwartz ayrica, kentlerin gelisimi ve cagdaslasma konusunda peyzaj

mimarlarinin 6nemli gérevleri oldugu fikrini savunmustur.

4.3.3.2 Peter Walker

Peter Walker (1932) kendisini 1950’lerde yetismis ikinci nesil son modernist olarak
tanimlayan ve sayisiz Oonemli projeyi gergeklestirmis Amerikali peyzaj mimaridir.
Walker, peyzaj mimarliginda modernizmin onciileri olan Garret Eckbo, Dan Kiley,
Thomas Churh ve James Rose gibi birinci nesil Amerikali peyzaj mimarlarinin bakis
acilarindan etkilenmis ve bunu daha ileri seviyelere tagimistir. Walker kendisiyle
birlikte Hideo Sasaki, Lawrence Halprin ve Paul Friedberg gibi isimleri de ikinci nesil

modernistler olarak tanimlamistir (Kirby, 2009).

Peter Walker peyzaj mimarlig1 egitimini Kaliforniya Berkeley Universitesinde almis ve
Harvard Tasarim Okulu’nda yiiksek lisansim1 tamamlamistir. Walker Harvard’daki
Ogrenimi sirasinda egitmeni olan Hideo Sasaki’nin stilinden olduk¢a etkilenmistir.
Sasaki sayisiz uluslar arast projesi olan seckin ve taninmig bir peyzaj mimaridir ve
Walker mezun olduktan sonra Sasaki’nin ofisinde ¢alisarak degerli bilgiler edinmistir.
Peter Walker ve Hideo Sasaki bir donem ortak bir sirket kurarak birlikte ¢alismislar
ancak daha sonra Walker 1983°te kendi sirketini kurmustur. Peter Walker ve ekibi
giiniimiizde de hem Amerika’da hem de uluslar aras1 alanda basaris1 peyzaj projeleri
gerceklestirmektedir. Peter Walker peyzaj mimar1 Lawrence Halprin’in ofisinde de bir
donem calismis ve Halprin’in peyzaj tasarimi yaklagimini da 6rnek almistir. Walker,
Halprin’in ekolojik duyarlilig: ile kentsel tasarimlar1 biitiinlestirmesinden ve su plazasi

tasarimlarindan ilham almistir ( Anonymous 2010.b)

Peter Walker peyzaj mimarlig1 calismalarinin baslangic doneminde modernizm fikrini

benimsemistir. Garret Eckbo, Dan Kiley, Thomas Church gibi modernist peyzaj
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mimarlarinin ¢alismalarini takdir etmistir. 1960’lardan sonra ise Walker, modernizmle
analitik anlamda ilgili oldugunu gordiigi Minimalizm akimiyla ve bu doénemde
yayginlagsmaya baglayan Land Art (Arazi Sanat1) akimiyla ilgilenmeye baglamistir. Peter
Walker bu degisimi Postmodernizm, Arazi Sanati ve Cevresel Sanat gibi akimlarin
etkisiyle birlikte modernizmin gerilemesiyle iliskilendirmistir. Ozellikle 1970’lere kadar
Amerika’da modern peyzaj tasarimi iyi konumlanmistir ve Kiley, Eckbo, Rose gibi
modernist peyzaj mimarlar1 begenilen bir stil izlemekte ve ddiiller almaktadir. Ancak,
1970’lerin basinda yap1 endiistrisinin duraklamaya girmesi ve ekolojik uyanislarla
birlikte ¢evresel planlamaya yonelme olmustur. Bununla birlikte Land Art, Earthwork
gibi akimlar yayginlasmis ve modernist tasarimcilar geri planda kalmistir. Peter
Walker’in bu donemdeki peyzaj tasarimi ¢aligmalarinda da “Soyut Stil”de bazi 6rnekler

yer almaktadir (Anonymous 2010).

Peter Walker’in peyzaj tasarimi ¢alismalarinda Minimalizm akimi da 6nemli olgiide
etkili olmustur. Walker 1960’11 ve 70’li yillarda minimalist sanat ¢calismalarini incelemis
ve modernizmle analitik olarak iliskilendirmistir (Anonymous 2010). Walker 6zellikle
minimalist sanatin nesnel olmayan bi¢imlerinden etkilenmis ve bu kapsamda Frank
Stella, Carl Andre ve Sol Lewitt gibi sanatcilarin eserleri ile ilgilenmistir. Walker,
minimalist sanatgr Carl Andre’nin kare bi¢imli metal zemin heykellerini, peyzaj
tasarimu ile iligkilendirmis ve bu heykellerin “peyzaj i¢in bir metafor” olarak hizmet
ettigini belirtmistir. Walker’a gore burada, zemindeki diizlik ve neredeyse hi¢ 3.
boyutun olmamasi, bos alanin karakterini ve dogasini tamamen kontrol etmektedir. Carl
Andre’nin ¢alismasindaki etkiyle birlikte hiyerarsik olmayan kompozisyon, tekrarlanan
modiil ve diiz zemin Walker’in 6zellikle ¢at1 ve taraslarda yaptig1 tasarimlarin ayirt
edici 0zelligi olmustur. Walker’in bu 6zelliklere sahip ilk tasarimi, 1979 yilinda yaptigi
“Cambridge Center Roof Garden” (Cambridge Center Cat1 Bahgesi) projesidir (Sekil
4.49 ) (Anonymous 2005).
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Sekil 4.49 Cambridge Center ¢at1 bahgesi plani, 1979 (Kirby 2009)

Walker, Cambridge Center Cati Bahgesi tasariminda, minimalist sanat akimindan
etkilendigi unsurlar1 yansitmistir. Alanin tasariminda modiiler bi¢imli materyaller ile
Sol Lewitt tarzina benzer soyutlanarak stilize edilmis agaclar (Sekil 4.50) yer almaktadir

(Anonymous 2005).

Sekil 4.50 Cambridge Center cat1 bahgesinden bir goriiniis, 1985 (Kirby 2009)
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Peter Walker’in peyzaj mimarligi yaklasiminda modernizm ve minimalizm akimlar1
onemli bir etkiye sahiptir. Modernizmin sadeligi, usiile uygun giicii ve durulugu
Walker’1 etkilemistir. Walker’a gore modernizm , konstriikktivizm, siirrealizm gibi
akimlarin birlesmesinden veya bazi artistik stillerden dogan ¢esitli formal yaklagimlari
icermekle birlikte peyzaj teorilerinin anlasilir birlikteligini gelistirmeye devam
etmelidir. Walker’a gore modernizm; agik alan1 ve dogay1 objelerden ziyade binalarin
insa edildigi nicel ve bos alan olarak gérmekte ve nicel tasarim ise bos bir ¢evreyi etkisi

altina almaktadir. (Kirby 2009)

Walker’in minimalizm ile ilgili goriislerinde ise minimalizm, hafizalardaki essiz yer
duygusuyla alani canlandirabilen geometrik anlatimi, ritim, hareket ve diger araclarla
kavramsal diizeni ve degisen dogal sistemler diisiincesini ileri siirmektedir ve Walker da
bu fikre odaklanmaktadir. Peyzajda minimalizm doganin gii¢lerinin entelektiiel, teknik
veya endiistriyel olarak iistesinden gelmeyi reddeden yaklasima isaret etmektedir.
Peyzaj mimarliginda minimalizm yasamimizda meydana gelen birtakim zor gecisler
yoluyla bize Onciiliik eden ve bizi aydinlatan sorularin bir kismini agiga ¢ikarmaktadir.
Bunlar; sadelestirme ve zanaat kaybi, geleneksel dogal maddeden yapay maddeye gecis,
insan Ol¢eginin hem yer hem de zaman bakimindan mekanik olarak kolaylastirilmis
modern yasamin biiyiik capli 6lcegine genislemesidir. Bu baglamda minimalizm su
anda yiizlestigimiz en 6nemli ¢evre problemlerinden ikisi olan dev atiklar ve azalan
kaynaklara kars1 miidahale etmek i¢in sanatsal ve basarili bir yaklagim ileri siirmektedir.
Walker’in minimaist peyzaj tasarimi yaklasimi da ‘indirge ve odaklan’ diisiincesi

tizerine kurulmustur (Kirby 2009).

Peter Walker’in peyzaj tasarimi anlayisinda agik alanlar; kentsel, kiiltiirel ve modern
sosyal hayat acisindan olduk¢a onemlidir. A¢ik alanlar, tiim sanatlar i¢erisinde insan
yasaminin karmasikligi ile en yakin iliski icinde olandir. Walker’a gore tasarlanmis bir
peyzaj, herhangi bir binanin 6n cephesi, mimari bi¢imi ve boyutu kadar gizemli ve
onemli bir etki olusturabilmektedir. Walker, agik alanlarin ve peyzajin insanlarin bas
edemeyecegi kadar vahsi olmadigim1 sdyleyerek, Onemi peyzaj sanatgilart Luis
Barragan, Isamu Noguchi, Burle Marx, Dan Kiley ve Lawrence Halprin’in

calismalarina dikkat ¢ekmektedir (Kirby 2009).
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Peter Walker’in peyzaj tasarimi projeleri ¢ogunlukla kentsel alanlar, kamusal alanlar,
meydanlar, ¢at1 bahgeleri ve teras diizenlemeleri, ticari binalarin ¢evreleri, kent parklar
gibi alanlardan olugsmakla birlikte ‘hardscape’ adi verilen sert zemin peyzajlari
Walker’in tasarimlarinda sik¢a yer almaktadir. Peter Walker 6zellikle, yapilarla dolu
olan kentlerde kisithh mekanlarin, bina ¢atilarinin ve diger “kayip alan” olarak
tanimlanabilecek mekan parcalarinin, peyzaj tasarimlariyla degerlendirilmesi gerektigi
tizerinde durmustur. Bu goriis modernist mimarinin Onciisii Le Corbusier’in 1926
yilinda kaleme aldig1 “Yeni Bir Mimarliga Dogru” ( Toward A New Architecture) adli

kitabinda da “acik bir oda yaratarak kente dogayi katma
(Anonim 2010g).

olarak tanimlanmistir

Peter Walker’in bu kapsamda 6nemli kentsel peyzaj projelerinden biri de bir teras
diizenlemesi ve meydan olan “Keyaki Plaza”dir. Keyaki Plaza, Japonya’nin Saitama
kendinde eski bir demiryolu alanina kurulan Yeni Kent Merkezi’'ndeki bir ticaret
blogunun c¢atisinda uygulanmis bir meydan projesidir (Sekil 4.51). Bu proje “zeminden
bir parcay1 yiikseltmek” fikrinden yola ¢ikarak, gilinliik yasamin {izerinde yiikselen bir

dinlenme mekani olarak tasarlanmigtir (Anonim 2010g).

Sekil 4.51 Keyaki Plaza proje modeli (Kirby 2009)

Peter Walker, Keyaki Plaza projesinde sert peyzaj diizenleme stilini ve 1970’lerden bu
yana benimsedigi minimalist yaklagimindaki mekanin gridlere oturtularak tasarlanmasi

yontemini kullanmistir. (Anonim 2010g). Walker bu yontemi minimalist sanat¢1 Carl
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Andre’nin zemindeki karelerden olusan calismasindan ilham alarak olusturmustur.

(Anonymous 2005)

Tasarimi 1994 yilinda tamamlanan Keyaki Plaza, Sekil 4.52, gerek bulundugu bolgenin
gerekse ¢evredeki insanlarin ihtiyaglarina cevap verecek nitelikte olup, yapinin 8 metre
iistiinde bulunan bu meydana rampa, merdiven ve asansorlerle ulasim saglanmaktadir

(Anonim 2010g).
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Sekil 4.52 Keyaki plaza, Saitama, 1994 (Kirby 2009)

Meydanin bitkisel tasariminda, Zelkova agaclarinin Hikava tapinagina dogru uzanan yol
boyunca devam etmesi tasarimin ortaya ¢iktigr fikrin baglangict olmustur. Agaglar
meydanin genel yapisina uyumlu olarak gridal bir diizende konumlanmistir. Meydanda
yer alan kent mobilyalar1 da ayn1 gridal diizende yer almaktadir (Sekil 4.539. Ahsap ve
cam boliimlerden olusan kare formlu banklar, geceleri meydandandaki aydinlatmay1 da

saglamaktadir (Anonim 2010g).

165



Sekil 4.53 Keyaki plazadan bir goriiniis, 1994 (Kirby 2009)

4.3.3.3 Hideo Sasaki

Hideo Sasaki (1919-2000) Japon kokenli bir Amerikali olarak ulusal ve uluslararasi
capta tanimirliga sahip énemli bir peyzaj mimaridir. Sasaki Colorado Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Peyzaj Mimarligi Boliimii’nden mezun olduktan sonra 1948 yilinda
Harvard Tasarim Okulunda master egitimini tamamlamis ve 18 yil boyunca bu
tiniversitede profesor olarak goérev yapmistir. Modern peyzaj mimarliginin temellerinin
atildigi ve bircok Oneli peyzaj mimarmi yetistiren Harvard Tasarim Okulu’ndaki
calismalariyla birlikte Sasaki, peyzaj mimarliginda modernist bir yaklasim

benimsemistir (Anonymous 2010b).

Hideo Sasaki, peyzaj mimarlig1 c¢alismalarinda modernist kavramlar gelistirmis ve
peyzaj tasarimlarinda pratik ¢Ozlimler yaratmayir amaclamistir.  Sasaki’nin
calismalarinda belli karakteristik ozellikler bulunmaktadir; 6zellikle alanin tarihi,
kiiltiirel, ¢cevresel ve sosyal 6zelliklerini gbz Oniinde bulundurarak tasarimlarini buna
gore gerceklestirmektedir. Sasaki, peyzaj mimarliginda arazinin g¢evresel ozelliklerini
g0z Oniine alan, ¢evre saghigini iyilestirme ve gelistirmeye yonelik caligmalar yapmustir.

Bu c¢ercevede '"yesil tasarimlar" adini verdigi konsept dogrultusunda ¢evresel
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iyilestirmeye yonelik calismalar yapmustir. Ozellikle Amerika’da bu konseptte bir¢ok
proje uygulanmustir. Sasaki’nin oOzellikle {izerinde durdugu siirdiiriilebilir peyzaj
mimarlig1 anlayisinda, yap1 disi alanlarin tasarim ve planlanmasinin stirdiiriilebilir

tasarim ilkeleri dogrultusunda yapilmasi gerektigini savunmustur (Anonymous 2010b).

Sasaki’nin peyzaj mimarlig1 anlayisinda “yaraticilik” faktorii de onemli bir yere
sahiptir. Sasaki bu diisiincesini “peyzajin oldugu her yerde yaraticilik olmalidir” diyerek
belirtmistir. Bununla birlikte Sasaki, peyzaj tasarimi ¢aligmalarinda “denge” unsuruna
da 6nem vermis ve tasarimlarinda alanlar1 belirli parcalara ayirarak calismayi tercih
etmistir. Sasaki, Ozellikle interdisipliner planlamay1 gelistirmesi ile iin kazanmistir.
Projelerinde peyzaj mimarligi ile bir¢ok meslek disiplininin bir arada g¢aligmasi ve

projelerin ortaklasa yiiriitiilmesi fikrine dnciiliik etmistir (Anonymous 2010b).

Hideo Sasaki, Harvard Tasarim Okulu’nda egitmenlik yapti§1 donemde 6grencisi olan
peyzaj mimar1 Peter Walker ile birlikte 1957 yilinda ortak bir sirket kurarak peyzaj
mimarlig1 ¢alismalarini stirdiirmiistiir. SWA Grup isimli bu sirket diinyanin 6nde gelen
peyzaj mimarligi ve kent planlama firmalarindan biri haline gelmistir. Sasaki’nin
interdisipliner yaklasimi bu firmanin ¢alismalarinda da etkili olmustur. Firma peyzaj
mimarliginin yaninda, kentsel planlama ve kentsel tasarim projelerini de yiiriitmiistiir

(Anonim 2000).

SWA Grup, diinyanin farkh iilkelerinde ofisler agarak ulusal ve uluslar arasi birgok
projeye imza atmustir. Ayrica bu firma ¢ok sayida ddiiliin de sahibidir. SWA Grup ile
birlikte Sasaki’nin c¢alisma alanlari; kamusal alanlar, meydanlar, parklar, konut
projeleri, agik yesil alanlar, sosyal merkezler, ticaret ve aligveris merkezleri, kampiisler
ile cevresel altyapr projeleri, endiistriyel olarak zarar gérmiis alanlarin iyilestirilmesi,
koruma ve restorasyon projeleri gibi oldukca genis bir yayilim gostermistir. Sasaki,
Peter Walker ile ortakligin1 1983’te bitirmis ve kendi sirketini kurarak caligmalarina
devam etmistir. Bu sirket giiniimiizde de 6nemli projeleri gergeklestirmektedir. Peyzaj
mimarhig caligmalarinin yaninda Sasaki, 1961 yilinda John F. Keneddy tarafindan

Amerika Glizel Sanatlar Kurulu’na atanmis ve 1971 yilma kadar bu gorevi
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strdiirmiistir. Ayica Hideo Sasaki, 1971 yilinda Amerikan Peyzaj Mimarlar
Toplulugu’ndan (ASLA) madalya alan ilk peyzaj mimari olmustur (Anonim 2000).

Sasaki ve Walker’m SWA Grup firmasindaki ortak projelerinden biri 1984 yilinda
Amerika’nin Teksas eyaletinde yapilan Williams Meydant projesidir. Williams
Meydan1 (Sekil 4.54), Teksas’in Las Colinas kentinin merkezinde konumlanan ve
ASLA’dan onur 6diilii almis bir peyzaj tasarimidir. Meydan yaklagik 100 metrekarelik
bir alan {iizerinde yer alan ve ii¢ tarafi yiliksek binalarla c¢evrelenmis bigimde

konumlanmigtir (Anonymous 1990)

Williams Meydani tasariminin temel amaci, kent i¢inde insanlarin bir araya gelecegi,
rahat ve keyifli vakit gecirebilecegi agik bir alan yaratmaktir. Bununla birlikte projenin
diger bir amaci ise meydana karakter kazandiran ve alani tanimlan bir tasarim yapmak

ve bu tasarim ile Las Colinas’1in kentsel kalitesine katki saglamaktir (Anonymous 1990)

Sekil 4.54 Williams Meydanindan genel goriintis (Kirby 2009)
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Williams Meydani ince bir is¢ilikle detaylandirilmis vahsi bronz atlarin, akan bir nehir
boyunca uzanan genis meydanda dortnala kostugu izlenimi veren bir diizenlemeye
sahiptir. Meydan tasariminin en Onemli Ogeleri olan bu akarsu ve atlar, Teksas
peyzajinin bir soyutlamasini sergilemektedir. Teksas kiiltliriinde ve tarihinde 6nemli
yeri olan Mustang atlar1 ile Teksas peyzajinin kurak bozkirlar1 bu meydanda sembolize
edilmistir. Meydanda bulunan bronz at heykelleri, gercek oOlciileri ve hareketli
figtirleriyle olduk¢a gorkemli bir durus sergilemekte ve gercek¢i bir goriintii
saglamaktadir (Sekil 4.55). Meydanin déseme kapli genis ve duragan boliimii, atlarin
suyun efektiyle giiclendirilen hareketleri ve akarsuyun etkisiyle canlandirilmistir.
Boylece akarsuyun ve atlarin olusturdugu hareketli yapt meydan diizenlemesine
dinamizm etkisi katmistir. Meydanda kullanilan zemin dosemeleri ise Teksas’in
diizliiklerini animsatan ve Teksas peyzajina uyumlu renklerde granitlerden olugsmaktadir

(Anonymous 1990).

Sekil 4.55 Williams Meydani’ndaki at heykelleri (Kirby 2009)

Meydanda uzanan akarsu boyunca yer alan oturma banklari, insanlarin suyla etkilesime
gecebilmesini ve gorkemli atlart seyredebilmesini saglamaktadir. Akarsuyun iginde

bulunan siyah taslar ise hem suyla olusturdugu zithik, hem de gece aydinlatmasiyla
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birlikte etkileyici goriintiiler sergilemektedir (Anonymous 1990). Williams Meydani’nin
tasarim felsefesinde “insanlara ait bir yer” olarak tasarlanmasi ve kent kimligine katki
saglamasi diisiincesi hakimdir. Nitekim meydan tamamlandiktan sonra ¢ok taninmis bir
yer haline gelmis ve Dallas bolgesini olusturan kimligin bir pargast olmustur
(Anonymous 1990). Williams Meydani, tasarim Ozellikleri ve kentin kiiltlrtini
soyutlastiran yaklagimiyla, kent kimligi agisindan 6nemli bir simge gorevi yapmaktadir.
Williams Meydani, peyzaj mimarliinda 6zellikle kentsel alanlarda yapilan tasarimlarda

hedeflenen kent simgesi (landmark) yaratma diisiincesinin uygulandigi bir projedir.

4.3.3.4 Charles Jencks

Charles Jencks (1939) Amerikali mimarlik kuramcisi, peyzaj mimar1 ve tasarimcidir.
Harvard {iniversitesinde mimarlik ve tasarim egitimi alan Jencks modernizm ve
postmodernizm konusunda yazdigi elestirel kitaplarla genis cevrelerde taninmustir.
Jencks Ingiltere’de yaptigi onemli peyzaj tasarimlarmin yam sira heykel, mobilya

tasarimi ve yapi tasarimi da yapmaktadir. (Anonim 2010b)

Charles Jencks, peyzaj mimarliginda postmodern déonemin 6nemli bir ismi olmakla
birlikte modernizm doneminin bitip postmodern donemin basladigimi acgiklayan ilk
mimardir. Jencks 1977 yilinda yayinlana "Postmodern Mimarligin Dili" adli kitabinda
modern mimarligin 6liimiinii ilan etmis, postmodernizmin tanimi1 ve siiflandirilmasiyla
ilgilenmigtir. Charles Jencks’in bu kitabindaki diisiincelerinin, postmodernizm
kavraminin mimarlik i¢inde kullanilip yayginlastiriimasinda olduk¢a 6nemli olduguna

inanilmaktadir.

Charles Jencks postmodern peyzaj mimarlig1 yaklasiminda bazi bilim dallar1 ile sanat1
ve tasarimi birlestiren ¢alismalar yapmistir. Jencks bu sira dist yaklasiminda fizik,
biyoloji ve astronomi kuramlarindan yararlanarak yeni bir peyzaj tasarimi anlayisi
yaratmistir. Bununla birlikte evrenin kokeni, tarihi, striikktiiri ve dinamikleri gibi
konularla tasarimlarini birlestirmistir. Jencks, ¢agdas bilimin her alanda sanatgilara esin
kaynag1 olabilecegini diisiinmektedir. Jencks 6zellikle son bilimsel kesiflerin toplumun

cok gerisinde kaldigini farkina olark evrenin olusumu gibi gizemli konular1 siradan
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kisilerin anlayabilmesi i¢in bahgecilikte imgelestirme teknigini gelistirmistir. Boylece

cagdas bilimsel teoriler i¢in yaratici peyzaj imgeleri yaratmaktadir.

Jencks’in bilim ve peyzaji birlestiren caligmalarinin ilk érnegi Iskogya’da bulunan ve
1988 yilinda yapimina bagladigi "kozmik kurgu bahgesi" tasarimidir (Sekil 4.53). Bu
bahgenin tasarimi i¢in Jencks, oransal kirilmalardan, temel zerrelerden, kara
deliklerden, DNA’dan, kargasadan, dogal afetlerden ve kuantum teorilerinden ilham
almistir. Jenks bahgenin yapimina esi Keswick ile baglamistir. Cin bahgeleri konusunda
uzman olan Keswick bilhassa “yeryiizli kemikleri” gibi topografik 6zelliklerin, yeralti
ejderlerinin kozmik nefesini temsil ederek riizgar ve suyun yasamsal akisiyla hayat
buldugunu savunan eski Taoist diisiinceden faydalanmistir. Jencks ise 1960’larda
Amerikali c¢evreci sanat¢ilar tarafindan peyzaj tasariminda ilk kesfedilen konu olan

kozmik zaman ve alan konusuyla ilgilenmistir. (Campbell, 2007)

Sekil 4.56 Kozmik Kurgu Bahgesinin boliimleri (Campbell, 2007)
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Jencks bahgenin tasariminda evrenin 6z benzes yineleme tekniginin Orneklerini
canlandirmak amaciyla, deniz kabuklarinin, kozalaklarin biiyliyen halkalarinda veya
kimyasal reaksiyonlarin titresiminde ya da su yiizeyinde olusan degisen dalga bi¢imi
imgesini kullanmistir. Sekil 4.56’da goriilen bahgede, arazinin doldurulmasiyla elde
edilen kivrimli bir tepe olan Kara Ejderi, engebeli tas duvarlardan olusan Yilan Duvari,
yollarin sarmal bigimde ylikseltildigi Salyangoz Dagi, gibi boliimler bulunmaktadir.
Ayrica sebzelerin yetistirildigi boliim olan Sagduyu Bahgesi, baslangigta Iskogya
bahgesi gibi algilanan bir yapidadir ve bitkiler ekoseli desen bi¢ciminde yerlestirilmistir.
Fizik bahgesinde ise takimyildizlarin1 ve atomlari temsil eden silislemeler ve sera
boliimiinde de bilimsel ¢6ziim denklemini tanimlayan dekoratif bir cati sirasi

bulunmaktadir. (Campbell, 2007)

Sekil 4.57 Kozmik kurgu bahgesi (Campbell, 2007)

Charles Jencks’in Kozmik Kurgu Bahgesi, Sekil 4.57, soyut bilimsel fikirler
tagidigindan bahgeyi izleyen kitlenin biiylik cogunluguna ulasamasa da, ge¢misteki
devasa bahgeler gibi uzaman bir sanatginin tasarlayabilecegi bir peyzajdir. Doguya ait
estetik ve bilimsel esinlenmelere karsin, yine de peyzaj 18. yiizyil Ingiltere’sinin

geleneksel parklariyla benzerliklere sahiptir. Bir diis gibi huzurlu olan peyzaj, yapay
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¢im saha ve aliiminyum gibi yabanci elenmetleri biinyesinde barindirmaktadir. Cogu
kisi peyzajin anlasilmasi gilic bilimsel teorileri yansitmasindan dolayr sasirsa da
dalgalarin duyguya dayanan cekicili Jencks’in mantik kadara duygulardan da ilham

aldigin1 géstermektedir. (Campbell, 2007)

Charles Jencks’in bir baska tasarimi ise 1999 yilinda Iskogya’nin modern sanat
galerisinin 6n bahgesine yaptig1 “Landform Ueda” isimli tasarimdir. Jencks burada da
0z benzes kivrimlardan yararlanarak, miilkemmel bir hilal sekli verilmis golete
yansitilan yaklasik 7 metrelik ¢arpici helezonik bir dag insa etmistir (Sekil 4.58). Bu
dagin girisine ise bahge tarihinden bir 6zdeyisle siislemistir. Ziyaretcileri kaygan dagdan
inerken uyaran bu Ozdeyis yavas ilerleyiniz anlamina gelmektedir ve 16. yiizyilda
Ronesans bahgeciliginin habercisi olan Cosimo Medici’nin armasidir. Bu kinayeli

tarziyla Jencks peyzaj tasariminda yeni bir liigat yaratmistir.

Sekil 4.58 Landform Ueda, 1999 (Campbell, 2007)
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5. TARTISMA VE SONUC

Cagdas peyzaj mimarlig1 kapsaminda ¢agdas kavrami, yakin tarihin bir {iriinii olan ve
geleneksel olandan ayrilan bir tanimi ifade etmektedir. 19. yilizy1l sonlarindan
baslayarak 20. yilizyilla uzanan dénemde endiistri devriminin etkisiyle bir¢ok alanda
yasanan degisimler ve yenilikler, bigim ve mekanla ilgili disiplinlerde yeni
yaklagimlarin olugmasina yol agmis, sanatta ve mimarlikta geleneksel ve tarihsel stilleri
reddeden ve Ozgilin yaraticiliga dayanan modernizm hareketi benimsenmistir.
Modernizm ¢evresinde sanatta ve mimarlikta etkili olan akimlar ve yaklagimlar peyzaj
mimarhginda da etkili olmus ve boylece peyzaj mimarliginda gelenekselden farklilagan
yeni bir anlayis gelismistir. Ozellikle 1920’lerden sonra modernist sanat akimlarinimn
etkisiyle gelisen yeni peyzaj mimarligi anlayisi ¢agdas peyzaj mimarligi siirecinin

baslangicini olusturmaktadir.

Cagdas peyzaj mimarlig1 siirecinde geleneksel peyzaj tasarimi anlayisinin terk edildigi
ve modernist sanat akimlariin peyzaj tasarimlarini etkiledigi ilk donem, Yeni Peyzaj
Estetigi donemidir. 1920’li ve 1930’lu yillarnn kapsayan bu donemde peyzaj
mimarhiginda modernist akimlarin etkisindeki ilk kirilma yasanmis ve peyzaj
tasariminda yeni yaklasimlar olusmaya baslamistir. Fransa’da 1925 yilinda uluslararasi
bir sergide sunulan, Gabriel Guevrekian ile Andre ve Paul Vera tarafindan kiibizm
akiminin sekilsel 6zeliklerinin uygulandigi bahge tasarimlari ile peyzaj mimarlhigindaki

ilk modernist kirilma yagsanmustir.

Bu bahgelerin tasarimlarinda peyzaj mimarlhiginda daha once kullanilmayan bigimsel
ozelliler ve materyaller kullanilmistir. Bahgelerin tasarimlari, sanat akimlarinin sadece
sekilsel ozelliklerinin peyzaja uygulandigi, islevsel ve mekansal ¢oziimlemelerin goz
ardi edildigi iki boyutlu resimsel kompozisyonlardan olugmaktadir. Bu bahce
tasarimlarinin  peyzaj mimarli§i acisindan en oOnemli oOzelligi, peyzaj tasariminda
stiregelen Beaux-Arts gelenegine ve dogayi taklit eden Pitoresk stile tamamen zit
bicimde olmalar1 ve peyzaj tasarimina yeni bir bakis agis1 getirmis olmalaridir. Cagdas

peyzaj tasariminda kiibizm akiminin etkiledigi yaklagimlardan sonra siirrealizm,
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biyomorfizm, konstriiktivizm gibi akimlarin etkileri de peyzaj tasarimlarinda goriilmeye

devam etmistir.

Avrupa’da peyzaj mimarligindaki modernist akimlarin etkisiyle yasanan gelismeler ve
yeni yaklasimlar Amerika’daki peyzaj mimarlarin1 da etkilemistir. Amerikali peyzaj
mimar1 Fletcher Steele Avrupa’daki yaklasimlarin da etkisiyle Amerikan peyzaj
tasariminda o zamana kadar goriilmeyen uygulamalar yapmustir. Steele, peyzaj tasarimi
yaklagiminda mekanin bigimselligini ve ¢evreyle iligkisini dikkate almis, topografyay1
ve arazinin kendisini tasarima dahil etmis, tasarimlarinda soyut ve siirreal bigimleri ve
yeni materyalleri kullanmis ve bu yeni fikirleriyle Amerika’da c¢agdas peyzaj

mimarliginin 6nciilerinden olmustur.

Cagdas peyzaj mimarlig1 siirecinde onemli gelismelerin yasandigi ikinci donem ise
1940’11 ve 1970’1i yillar aras1 etkin olan Soyut Sanat ve Islevsel Peyzaj donemidir. Bu
donemde sanat ve mimarlik akimlarinin peyzaj tasarimlarindaki etkileri devam ederken,
tasarimlarda islevsel ve mekansal c¢oziimler ile bilimsel yaklasimlar gelisme

gostermistir.

Amerika’da 1930’Iu yillarda Harvard Tasarim Okulunda egitim alan peyzaj mimarlari;
Garrett Eckbo, Dan Kiley, Thomas Church ve James Rose modern mimarliktan
etkilendikleri yap1 ve mekan ile ilgili fikirlerini, kentlerin sosyal ve fiziksel
ihtiyaclariyla birlestirerek yeni bir peyzaj tasarimi yaklasimi ortaya koymuslardir.
Eckbo ve digerleri, Amerika’da F.L. Olmsted ile kurumsallagsan peyzaj mimarligindaki
pitoresk stili ve geleneksel peyzaj tasarimi anlayislarini reddetmis; tasarimda
islevselligin ve mekansal kurgulama tekniklerinin 6nem kazandig1 bir anlayis
benimsemislerdir. Eckbo ve digerleri peyzaj mimarhiginda sanat akimlarini bigimsel
olarak yorumlayan tasarim anlayislarinin tlizerine islevsel, sosyal, teknik ve mekansal
diisiinceleri de ekleyerek peyzaj mimarliginda daha farkli modernist bir yaklasim
benimsemislerdir. Cagdas peyzaj mimarliginda ikinci 6nemli kirilmay1 saglayan bu yeni
yaklagimda sanat ve peyzaj mimarhigi arasindaki iligski gelismis, peyzaj tasariminda

mekansal 6zellikler ve {igiincii boyut 6nem kazanmistir.
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Peyzaj mimarliginda modernizm etkilerinin oldugu soyut sanat ve islevsel peyzaj
doneminde, peyzaj tasarim siirecinde bilimsel ve teknik yaklasimlar benimsenmis,
kullanict ihtiyaglart ve ¢evresel etkenler tasarimda 6nem kazanmis ve sosyal, ekolojik
ve islevsel ¢cozlimler iireten bir peyzaj tasarimi anlayisi gelismistir. Bu donemde peyzaj
mimarlig1 yalnizca sanatsal bir ugras1 olmaktan ¢ikarak, bilimsel ve teknik nitelikleri

olan bir disiplin haline gelmistir.

Doénemin 6ncii peyzaj mimarlarindan biri olan Garrett Eckbo’nun yaklagiminda peyzaj
mimarlig1 sanattan ziyade ¢evre bilimi olarak 6nem kazanmistir. Eckbo ideal bir tasarim
icin mimarlik, peyzaj mimarhg, sehircilik ve giizel sanatlar gibi mesleklerin bir biitiin
olarak calismasi gerektigini savunmustur. Eckbo’nun bu goriisii peyzaj mimarliginin

diger mesleklerle iliskisini vurgulamasi agisindan 6nemlidir.

Eckbo’nun peyzaj mimarhigi yaklagiminda modern mimarlik da onemli bir yer
tutmaktadir. Modern mimarligin 6ncii isimleri Le Corbusier, Mies Van Der Rohe ve
Frank Llyod Wright’in fikirleri ile modern mimarligin mekansal ¢oziimleri Eckbo ve
arkadaslarinin peyzaj tasarimlarina yansimistir. Modern mimarlikta 6zellikle dogaya
Onem veren ve ¢evreyi bir biitlin olarak ele alan anlayis, peyzaj mimarliginin gelisimine
katki saglamistir. Bu kapsamda peyzaj tasarimlarinda yapilarla uyumlu mekanlar yer

almus, sosyal ve kiiltiirel 6geler de peyzaj tasarimlarina dahil edilmistir.

Doénemin diger 6nemli bir peyzaj tasarimcist James rose ise insani, dogay1 ve mimariyi
biitiinlestiren, siislemeden ziyade mekan yaratmanin 6nem kazandigi bir yaklasimi
benimsemistir. Rose peyzaj tasarimlarinda 6zellikle konstriiktivizm akiminin hacimsel
mekan iligkilerini kullanmis ve i¢ mekan ile dis mekanin i¢ ige gegmesini saglayan

¢Ozmiimler liretmistir.

Peyzaj mimar1 Dan Kiley, modernist peyzaj tasarimini 17. ylizy1l Fransiz bahge stili ile
sentezleyerek farkli bir tasarim yaklagimi ortaya koymustur. Kiley’in tarzi geleneksel
tasarim stillerini yeniye entegre etmesi agisindan O6nemli Ornekler olusturmaktadir.
Peyzaj mimar1 Thomas Church ise 20. yiizyilin ilk yarisinda geleneksel anlayistan

moderne gecisi yansitan O6nemli bir isimdir. Church peyzaj tasarimi yaklagiminda
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modern sanat ve mimarlik akimlarindan ilham almis ancak ge¢misteki tasarim
tsluplari1 da tamamen reddetmemistir. Church, 6zellikle tasarimlarinda koseli ve
dalgali bigcimleri bir arada kullanmasi ve yenilik¢i geometrileriyle peyzaj tasarimina

farkl bir bakis agis1 getirmistir.

Cagdas peyzaj mimarliginda 1950’lerden sonraki donemde sanat akimlarinin etkisinde
gelisen yeni yaklagimlar ve peyzaj tasarimi uygulamalar1 goriilmektedir. 20. yiizyilin
baslarinda kiibizm akimindan yola ¢ikan tasarimcilarin ardindan bu donemde
stirrealizm, biyomorfizm, ekspresyonizm ve konstriiktivizm akimlart  peyzaj

tasarimlarini etkilemistir.

Peyzaj mimar1 Burle Marx soyut sanatlar1 peyzaj tasarimlarina dontistiiren 6nemli bir
ornektir. Marx’in yaklagiminda biyomorfizm akimindan gelen dogal yapiyla uyumlu
dalgali ve egri bicimler ile olduk¢a renkli tasarimlar yer almaktadir. Marx’in
yaklagiminin peyzaj tasarimi agisindan 6nemi, tasarimlarda bitkileri iglevsel ve sanatsal
Ogeler olarak kullanmasi, tropik peyzaj tasarimi drneklerini gostermesi ve dogal yapiyla

uyumlu formlar1 kullanmasidir.

Cagdas peyzaj mimarlig: siirecinde 1970’li yillarda, modernizm hareketinin bir uzantisi
niteligindeki postmodern hareket glindeme gelmistir. Sanatta ve mimarlikta
modernizme tepki olarak baslayan postmodern hareket peyzaj mimarligini da etkilemis
ve bir¢ok farkli akim ve egilimi kapsamustir. Ozellikle modernizmden sonra gelisen ve
peyzaj mimarhigint etkileyen bu akimlar arasinda minimalizm, pop-sanat,

dekonstriiktivizm, kavramsal sanat ve arazi sanat1 yer almaktadir.

Postmodern egilimlerin hiz kazand1 donemde, peyzaj tasarimlarinda alisilmisin disinda
ve modern donemden farklilasan malzemeler ve bi¢cimler kullanilmistir. Bu donemde
peyzaj mimarlarinin  her biri kendine 06zgli yaklasimlar gelistirmis ve peyzaj
tasarimlarinda ¢ok bigimli bir yapt hakim olmustur. Peyzaj mimarliginda postmodern
donemde, tasarimlarda farkli fonksiyonlar bir arada kullanilmig, mizahi nitelikleri olan,
gorsel etkinin 6nem kazandigi ve psikolojik gereksinimleri karsilayan uygulamalar

yapilmigtir.
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Donemin 6nemli peyzaj mimarlarindan Martha Schwartz, 6zellikle kentsel alanlarda
yaptig1 uygulamalar ile sanatsal ve mizahi bakis agisiyla peyzaj tasarimina yeni bir
yaklagim getirmistir. Schwartz peyzaj mimarliginda minimalist anlayisin Onciiliigiinii
yapmis, sert peyzajlarin tasarimi, alanin gridlere oturtulmasi, tasarimda ritmik tekrarlar
ve hareket unsurunu kullanarak peyzaj tasarimina Onemli katkilar saglamistir.
Schwartz’in yaklagimi ayrica yasanabilir kentler yaratma ve insanlarin yasadiklari

kentle etkilesime girmelerini saglamasi agisindan da dnemlidir.

Doénemin peyzaj mimarlarindan Peter Walker ve Hideo Sasaki de kentsel peyzaj
tasarimina 6nemli katkilar saglamislardir. Ozellikle kent meydanlari, ¢at1 bahgeleri ve
kayip alan olarak goriilen mekanlarin tasarlanmasi konusunda gelecek nesillere 6rnek
olmuslardir. Postmodern peyzaj mimarli doneminde énemli bir isim olan Charles Jenks
ise peyzaj tasariminit fizik ve astronomi gibi bilim dallariyla biitiinlestirerek yeni bir

peyzaj tasarimi anlayisi gelistirmistir.

Peyzaj mimarlhiginda postmodern donemde etkili olan énemli bir yaklasim da arazinin
ve doganin kendisinin tasarim 6gesi olarak kullanildig1 “arazi sanati”dir. Kavramsal bir
sanat olan arazi sanati doganin tahribatina ve kaynaklarin yok olmasina dikkat ¢cekmek
amaciyla yapilan ve doganin genis alanlarina insan miidahalesi ile gecici bigimler veren
bir uygulamadir. Arazi sanati, insan ve doga iligskisine dikkat ¢ekmesi ve sanatin doga
ile nasil biitiinlesebilecegini gostermesi agisindan peyzaj mimarliginda Snemli bir

yaklagimdir.

Cagdas peyzaj mimarhig1 silireci genel kapsamsiyla, geleneksel peyzaj mimarlig
anlayisinin reddedildigi, modern ve postmodern sanat akimlarin etkisiyle gelisen ve
glinlimiize ulasan siire¢lerin olusturdugu bir kavramdir. Cagdas peyzaj mimarliginda
1920’lerden bu yana c¢ok farkli tasarim bicimleri ve yaklasimlari gelismis ve bu
yaklagimlarin her biri bir sonraki doneme 151k tutmustur. Cagdas peyzaj mimarligi
stirecinde tez kapsaminda yer alan donemlerde belirli yaklagimlar etkili olmus ancak bu
donemlerin hi¢bir zaman belirgin baglangic ve bitis tarihleri olmamistir. Bu donemlerde

yer alan yaklagimlar ve tasarim stilleri giinlimiizde de ¢esitli uygulamalarda goriilmekte,
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bununla birlikte peyzaj mimarliginda yeni fikirler ve uygulamalar giiniimiizde de

gelismeye devam etmektedir.

Cagdas peyzaj mimarhig1 siirecinde, dogal kaynaklarin hizla yok olmasi, yanlis
kentlesme, niifus yogunlugu gibi etkenler ¢evre duyarli yaklagimlarin gelismesini, agik
yesil alanlarin 6neminin kavranmasini ve peyzaji korumaya yonelik uygulamalarin
gelismesini saglamustir. Ozellikle 1980°li yillardan sonra endiistriyel kullanimlardan
sonra terk edilen alanlarin ve dogal yapisi insan eliyle bozulmus alanlarin yeniden
canlandirilmast ve peyzaj tasarimlariyla yeniden kullanilabilir hale getirilmesini

saglayan uygulamalar yapilmaktadir.

Cagdas peyzaj mimarligimin gilinlimiizde devam eden siirecinde, ¢evre duyarl
yaklagimlarin gelismesi, dogal peyzajlarin korunmasina yonelik ekolojik temelli
tasarimlar yapilmasi ve c¢evresel sorunlara farkindalik yaratilmasinin saglanmasi
gerekmektedir. Peyzaj mimarhiginin sanatsal ve teknik yonlerinin yaninda ¢agimizin
temel problemi olan ¢evresel sorunlarin azaltilmasi ve dogal kaynaklarin korunmasi
konusunda da c¢agdas yaklasimlar ve ¢oziim Onerilerinin gelistirilmesi gerekmektedir.
Bu kapsamda gelistirilecek oneriler agisindan, tez kapsaminda peyzaj mimarliginin
gelisimini  gosteren Ornekler ve yaklasimlar yeni fikirlerin olusmasina katki

saglayacaktir.

Cagdas peyzaj mimarligi kapsaminda Tiirkiye’de ge¢misten giiniimiize basarili
uygulamalar olmasina ragmen diinya g¢apinda bilinirligi olan ve yeni bir yaklagim
gelistiren peyzaj mimarlig1 6rnekleri bulunmamaktadir. Bu kapsamda, tez ¢alismasinda
irdelenen konular Tiirkiye’deki peyzaj mimarliginda yeni yaklasimlarin gelismesine
katki saglayacak ve peyzaj mimarlig1 uygulamalar1 agisindan yol gosterici olacaktir. Tez
kapsaminda ele alinan diinyadaki cesitli peyzaj mimarlig1 6rneklerinde oldugu gibi,
Tiirkiye’deki peyzaj mimarlart da kendilerini gelistirerek diinya ¢apinda taninan ve

peyzaj tasariminda akim olusturabilecek isimler haline gelmelidirler.
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