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ONSOz

Bana yeni seyler sdylemek igin imkanlar veren ve buylk bir firsat
oldugunu duaslindigum doktora teziyle su ana kadar pek calisiimamis bir
konuyu ele almaya calistim. Roman tlrinG Turk romanindan sectigimiz bazi
ornekler Uzerinden bilgi-iktidar-ideoloji kavramlariyla yan yana okudum. Yeni
seyler sOylemeye c¢aligan bir kigilik olarak bu ¢alismada kendime yeni seyler
soyleyecek alanlar agmaya calistim. Bunun i¢in edebiyat digi okumalarin
yogunluklu olarak calismaya girdigini belitmek gerekir. Ozellikle felsefe,
sosyoloji, tarih ve hatta siyaset bilimi okumalari bu ¢alisma boyunca, pergelin

bir ayagini Turk romanina sabitleyerek yaptigimiz okuma turleri oldu.

Bu calismanin amaci Turk romaninda hegemonik sdylemin dogusunu,
ideolojik kisveye burunmesini ve dolayisiyla bunlarin romanlardaki izini
surmek, hegemonik sdylemle yazilmis romanlari ¢ézimlemektir. Calismada,
modern Turk romani Ahmet Midhat Efendi ile baslatildigi i¢in, Ahmet Midhat
Efendi, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve devaminda yine
Tark romaninin  Cumhuriyet donemindeki iki ayri ideolojiden 6nemli iki
temsilci, Peyami Safa ve Kemal Tahir incelenecektir. Ayrica Peyami Safa ile
Kemal Tahir tematik ya da ideolojik dizlemde bazi egslestirmelerle de ele
alinacak, bu eslestirmelerle Huseyin Rahmi Gurpinar ve Tarik Bugra da

calismamiza dahil olacaktir.
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Bu calismanin olgunlasip yaziya doklilmesinde basta danisman
hocam Dog. Dr. Nihayet ARSLAN olmak Uzere Prof. Dr. Kurtulus KAYALLI,
Prof. Dr. Nurullah CETIN, Dog. Dr. Hilmi UCAN ve Dog. Dr. Kenan CAGAN’In
degerli yonlendirmelerini burada anmam gerekmektedir. Adi gecen
hocalarima tesekkur ederim. Ayrica g¢alisma boyunca ¢ogu zaman vyalniz
biraktigim esime gosterdigi sabir icin minnet borcluyum. Her galisma gibi
bunun da hatalari, eksikleri mutlaka olacaktir. Derin hoggorinuze siginarak

takdim ediyorum.
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GIRIS

Hegemonik sdylem modernlesmeyle birlikte Turk kaltGrinde yer
edinmis fakat pek fazla incelenmemis “benim dusunce dinyam yanligsizdir,
yalniz ben bilirim, benim iddialarim dogrudur.” seklinde kendini gdsteren bir
sdylem bigimidir. Son yillarda ¢esitli kesimden aydinlarin basin ve medyada
her seyi Kemalizm’e fatura etmesi, ona ylklenmesi gibi biz de bunu
Kemalizm’in Cumhuriyet sonrasinda kendi iktidarini kurma, tekil sdylemini
yaratma yolunda yaptigi ¢aligmalarin bir sonucu olarak degelendirmeyecegiz.
Kendinden olduk¢a emin, diyalojiye kapali ve Ootekinin bilgisine ihtiyag
duymayan bu tavrin koOkenleri aslinda egitime, egitimin kurumlarinin
islevsizlesmesine dayaniyor. Bunu da 17. yy. ile baslayan Osmanh egitim

kurumlarinin yozlagmasina kadar géturmek mumkundur.

Bu calismanin birinci amaci; Turk romaninda ideolojiyi hegemonik
sOylem Uzerinden okumaktir denilebilir. Cunku ideoloji, dncelikle hegemonik
sOylemi hakim kilmig, bunun yaninda yazarlarin agirlikli olarak yer verdikleri
bilgi sayesinde roman aragsallasmis, iktidar ve ideolojinin eseri olan metin
kuru ve didaktik bir nitelige burGnmusgtir. Yazarlar kendilerine olan yuksek
Ozguvenleri sayesinde hi¢ suphe etmedikleri, hi¢ “acaba” demeden slregiden
bir Usldbu, dayatmaci dili istisnasiz bir sekilde hakim kilmiglardir.
Kendilerince Uretilmis ya da ideolojik donusturime ugramig bilgiyi “Hakikat

budur, bundan bagkas! yalandir.” seklinde okuyucuya monolojik bir dongu



icinde sunmusglardir. Bunun igin romancilarin ideoloji ve ideolojik 6geleri
ortaya c¢ikaran, ideolojik tutumlarini belirleyen etmenleri, bilgiye bakiglari,
bilgiyi ele alislari, bilgiyi donustirmeleri, hakikati ¢arpitmalari ve bunlarin
kurguya yansimasi da incelemeye dahil olacaktir. Bu, bir anlamda Turkiye’'de
cok fazla irdelenmemis ideoloji-edebiyat ve ideoloji-roman iligkisini de

incelemektir.

iktidar bashigi bu tahakkiimcii Usldbu icerdigi gibi ayrica edebiyatin
kendi icinde mucadeleye donusen iktidar alanlarindan bahsetmeyi de
gerektirir. Kuramsal acgidan sodylenecek olursa bu mucadele popduler ile
populer olmayan, ideolojik ile ideolojik olmadigini iddia eden ve ideoloji ile
karsi-ideolojinin mucadelesidir. Aslinda buna mucadele demek ¢ok da dogru
degildir. Clinkld popdulerin ya da ideolojik olanin anlik olarak galip geldigi
kanonik bir kiltir ortaminda yasiyoruz. Turk edebiyati tarihinde roman bazi
yazarlarin elinde siyasal iktidarin énemli araglarindan birine donusmusgtir.
Roman, iktidar iligkileri dolayisiyla bu araglardan biri olarak teorik bilginin
nesnesi konumuna itiimektedir. Bunun sonucunda roman, tirin disina tasan
okumalara acik, bir bilim kitabi, bir ansiklopedi, bir tarih kitabi ya da ideolojik
bir metin, belki de roman haricinde her sey olarak okunabilen bir anlatiya
donuagturalebilir, farkh metin turlerine yakinlasabilir. Yukarida adlarini
andidimiz yazarlarin romanlarinin bu tur okumalara ne kadar musait anlatilar

oldugunu ¢alismamizin ikinci bolumunde gostermeye calisacagiz.

Tark toplumu gibi toplumlarin edebiyat ve sanat Urlnlerinin ideolojiler

g6z onunde bulundurulmadan incelenmesinin buyuk bir eksiklik oldugunu



soyleyebiliriz. Romandaki bu hegemonik sdylemi tek basina edebiyat tarihinin
verilerini kullanarak acgiklamak pek gugtur. Her seyden o6nce bilgi-iktidar-
ideoloji kavramlarinin bu hegemonik sdylemi bicimlendirmede ¢ok énemli bir

yere sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Bu calismanin bir diger amaci kendine has bilgi dagarcigi, kelime
hazinesi, ideolojik bicim arayiglari olan romancilarin bu &zelliklerinin
romanlara yansimasini ve bunun genel olarak nasil bir roman geleneginin —
veya birikiminin- olusmasina katki sagladigini incelemeye c¢alismaktir. Turk
edebiyati tarihindeki romanlara ve roman yazarlarina iliskin monografik ve
biyografik calismalarda yeterince akademik bilginin oldugunu sdylemek
muamkindir. Hatta Tanzimat ve Mesrutiyet donemi edebiyat tarihimizin
bilinmeyen pek fazla bir tarafi kalmadigi da séylenebilir. Bu, konuyla ilgili yeni
calismalarin yeni bilgiler icermedigi anlamina gelmiyor. Bilgi nakleden bir tez
yerine eldeki mevcut verileri yorumlayan, farkli bir bakigsla yorumlayan
¢alismalara ihtiyag oldugu ve son yillarda buna dogru bir yonelisin oldugunu
sdylemek mumkundur. Son yillarda Turk edebiyatini zihinsel bir streg olarak
algilayan, onu arsivci, klise incelemelerin, basit tekabuliyetlerin otesinde
kaltarel bir kurgu olarak irdeleyen kapsamli ¢ézimlemelere egilim
gOrulmektedir. Tabii bunda Bati kaynakli kuramsal metinlere yonelik geviri
faaliyetlerinin son vyillarda artis gostermesinin etkisi ¢ok fazladir. Bu

calismanin da bdylesi bir cabanin sonucu olarak ortaya ¢iktigi séylenebilir.

Edebiyati sadece edebiyatin verileriyle acgiklamak genigs okuma

imkanlari sunan bir bakis agisi degildir. ClUnkld Foucaultnun deyisiyle



soyleyecek olursak bir roman yazari sadece kendi metninin yazari degildir;
bir anlamda o, bir romandan fazlasini yazar. Butun blyuk kuramlar sadece
bir bilim dalindan hareket eden okumalarla degil daha genis capl,
multidisipliner g¢alismalar sayesinde ortaya konulmustur. Machiavelli devlet
adami, tarihgi, sair ayni zamanda askerlik bilimi uzmaniydi. Levi-Strauss
yaptigi calismalarda hem folkloru, hem antropolojiyi, hem sosyolojiyi, hem de
dilbilimi kullanmigti. Basta Max Horkheimer, Theodor Adorno gibi Frankfurt
Okulu temsilcilerinin, felsefe, sosyoloji, psikoloji, muzikoloji, edebiyat gibi
birbiriyle kesisen alanlarda s6z sahibi olduklarini ve bu anlamda ¢igir agtiklar
bilinmektedir. Klasik dénem islam toplumunda da buna benzer bir durum
g6zlenir. Bugiine isimleri kalan islam bilginleri hem sanat, hem bilim, hem de
dine yonelik eserler vermisler, bu birbiriyle baglantisiz gibi gérinen ugraslar
arasinda zihinsel bir bitiinlik yakalamiglardir. S6z gelimi ibni Sina, Ali
Kuscu, Beyruni bdylesi bilginlerdir. Benzer durum klasik Turk giirine de
yansir. 19. yy.'a kadar olan Turk siirinin zihinsel olarak butunsellik arz ettigi
sOylenebilir. Modern Turk giiri ise zihinsel butunligun degil zihinsel
parcalanmisligin siiridir. Bu zihinsel pargalanmishgin en ileri dizeye ulastigi
dénem ise lkinci Yeni Siiridir. Bu sdylediklerimiz is bdlimiine ve mesleki
sinirlamalara bir itiraz, onlari bir burjuva pratigi saymak anlamina
gelmemelidir. Boylesi bir ideolojik disunceye sahip degiliz. Cinku akademik
disiplin diger mesleki sinirlamalardan ¢ok farkli bir yerde durur. Bizim
buradaki amacimiz bilimsel olarak iyi niyetli bir multidisipliner c¢alisma

yapmaktir.



Tarkiye’'de bilgi—iktidar ve edebiyat iliskisi Uzerine egilen, bu konuda
calismalar yapan akademik arastirmalar yok denecek kadar azdir. Edebiyat-
ideoloji iligkisi Uzerine ise c¢alisma ¢ok az olmakla beraber mevcut
calismalarin daha c¢ok tarihselci ¢aligmalar oldugunu belirtmek gerekir.
Ozellikle edebiyat-ideoloji iliskisi her nedense edebiyat arastirmacilari
disinda herkesin tartistigi konularken edebiyat arastirmacilari konuya uzak
durmaktadir. Halbuki konu oldukga ilgi cekicidir. Nitekim Kemal Karpat,
Cagdas Tirk Edebiyatinda Sosyal Konular adli kitabinin ¢ok satmasini,
tekrar tekrar basilmasini, kitaba gosterilen ilgiyi o dénem insaninin ideolojik

tatmin arayisina baglar.

Edebiyat-ideoloji iliskisinin incelenmesinde yukarida belirttiklerimiz
disinda bagka sikintilar-sorunlar da bulunmaktadir. Bunlardan ilki; ideoloji
incelemelerinin ideolojik bazi onkabdullerle yapiliyor olmasidir. Yine bu tur
calismalardan bazilarinin —genellikle akademik olmayanlarinin- bir disipline
bagli kalinarak yapilmis c¢alismalar olmaktan c¢ok yuceltim veya
degersizlestirme hatta karalama seklinde 6znel tecribeler olarak kaldigini da
sOylemek gerekir. S6z gelimi sosyalist bir romancinin Grunleri yine bu
ideolojiye yakin biri tarafindan yuceltilerek incelendigi gibi bunun tam tersi

yaklasimlar da vardir.

ikincisi; bazi calismalarin salt teorik calismalar olarak kalmasidir.
Ozellikle bazi Batili edebiyat kuramcilarinin galismalari bu sinifa girer.
So6zgelimi ideoloji ve sanat, ideoloji ve estetik Uzerine en ¢ok ¢alisma yapan

kuramcilardan Terry Eagleton’un teorik ¢calismalarindaki metin disilik, benzer



sekilde Fredric Jameson’un tartistigi bazi sorunsallari buttintyle kuramsal bir
zeminde genellemelerle yapmasi gibi. Bu durum her iki yazarin da bilingli bir
tecihi olmakla birlikte, bu tir okumalar, okura cok fazla is dusuren, okuru
zorlayan okumalardir. Diger bir sorun ise iktidar-ideoloji-edebiyat arasindaki
iliskiden bahsedilince genellikle sadece siyasal iktidarlarin ve populer

ideolojilerin anlagiimasidir.

Sosyal bilimler sahasinin aligilagelmis arastirmalarinda genellikle
dusundlen, inceleme nesnesi kilinan “degisenin ne oldugu”dur. Oysa biz bu
calismamizda karsit bir sorunla, Foucaultnun disinme ydntemiyle
soyleyecek olursak, soruna iliskin karsit bir tepkiyle de ilgilendik. Soyle ki;
“Turk romaninda degismeyen ne idi?” “Hangi etmenlerden dolayi, nigin
degismemisti?” “Dedisenler karsisinda degismeyenler nasil bir iktidar
kurmustu?” Turk romani ile ideoloji iliskisini irdelerken bugline kadar spontan
incelemelerle yetinilmis oldugu gercegini, bu iliskinin goézardi edildigini
hatirlatmakta fayda var. Ustelik iktidar-ideoloji baglaminda disindldiginde

Turk romani gcok mumbit veriler sunmaktadir.

Bu calismay!l tasarladigimiz gunlerde bazi akademik c¢evrelerde
kendimizi ifade etmeye c¢alisirken birtakim yanlis anlasiimalarla karsi karsiya
kaldik. Calismanin bashginda iktidar, ideoloji ve roman kavramlarini
gorenlerin, bu c¢alismanin, Ahmet Midhat Efendi ve diger romancilarin
yasadiklari donemlerdeki siyasal iktidari salt tarihi verilere sirtini yaslayarak
tarihselcilik yontemiyle ¢oézumleyecek bir c¢alisma olarak algilamalarina

neden oldu. Bu yanls anlamalar c¢alismanin sahibine bazen “acaba!”



dedirtecek kadar tekerrlr etti. Neden tek tek tarihsel materyaller lGzerinden
ideoloji ve iktidar konusuna girmedigim de bazi gevrelerde bana yoOneltilen
sorulardan birisiydi. Fakat kimse ideolojinin ya da iktidarin edebi tird nasil
sekillendirdigi, yazari nasil hegemonik bir sdyleme surikledigi, “cokbilmis” bir
06zne yaptigi ve bunun Turk romanina ne gibi getirileri oldugu hususunda kafa
yormak gerektigini disunmedi. Clnku yazarin kurmacay! kullanarak okura
hikmetmesi kendi yazarlik vicdanina kalmis bir sorun olarak kaniksanmisti.
Ayrica edebiyat ortamlarindaki elestiri kurumu ve elestirmenler de ideolojiden
pek uzak olmadigindan bu durum onlar icin de pek yadsinir degildi. Bir
romanda bizi tek ilgilendiren sey, Dogunun Batidan nasil Ustin oldugu
sorunsali ya da Osmanl’da medrese sistemindeki yozlasmanin ya da
herhangi bir tarini konuda yazarin urettigi bilginin hakikatligi degildir. Bunlarin
gercek olup olmamasi okuyucuyu ilgilendirmez. Okuyucu ve edebiyat
arastirmacisi da bunlara gergeklik boyutundan pek bakmaz. Bununla birlikte
yazarin gerceklikle buylk oranda celisen absird bir takim olgulari da
gercekmis gibi anlatmasi edebiyat elestirmenlerinin elestiri oklarinin Gzerine
dogrulmasini kaginilimaz kilar. Bu calismanin meselesi; romani, sokaga
tutulan bir ayna olarak gérmenin degil, romani yazarin dagtince dunyasina
tutulan bir ayna olarak gérmenin, gérmeye ¢alismanin sonucu olarak ortaya
¢ikti. Bir arastirmaci olarak beni en c¢ok ilgilendiren birtakim ayrintilar
uzerinden yazarin ideolojik dunyasinin izlerini surmek, ideolojik 6geleri ortaya
ctkarmak, altini gizerek sdylemek gerekirse, yazarin naklettigi her bilginin
degil, yazarin hegemonik sdylemini kurabilmek igin ideoloji adina, ideolojiye

iliskin bilgi donustiramlerini tespit etmek, bunun Uslibuna bir tahakkim



bicimi olarak yansimasini ¢ézimlemektir. Cunki Susan Hekman’in
ifadesiyle; birgok yirminci ylzyil sosyal bilimcisi de sosyal hayati kuran temel
dusunce yapisinin tutumlari, inanglari, ideolojileri ve insani varolusun diger
her bir 6zelligini nasil dikte ettigini gdstermekle mesgul olmuslardir. (Hekman,

1999: 120)

Bu c¢alismanin bashgi salt “roman ve ideoloji” olabilirdi. Fakat bu,
calismanin amacini kapsayan bir baglik olmayacakti. Bu c¢alisma, Turk
edebiyatindaki bazi romancilarin eserlerinde salt bilgi-iktidar-ideoloji
kavramlarini arama tezi dedildir. Burada bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarinin
Ozel bir gondermesi vardir. Bu c¢alismada yapilan Turk romaninda belli bir
déneme damgasini vurmus isimleri, Michel Foucault, Edward Said, Antonio
Gramsci gibi bazi Batih postmodern entelektiellerin  yéntemlerinden,
kuramlarindan hareketle yorumlamaktir. Postmodern entelektlellerin Turk
edebiyatina uyarlanmasi, Turk edebiyati arastirmalarinda bir yenilesme
arayisinin uzantisi olmakla birlikte roman-iktidar, roman-ideoloji iligkisini hatta
bagli basina romanin kendisini bir baska acidan degerlendirme imkani

sunabilir.

Yukarida adlari gegcen bu postmodern entelektieller bilgi ve ideolojiyi
aslinda tek tek dusinmuyorlar. Onlar klasik donemde birbirinden bagimsiz
olarak incelenebilen bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarini bir adim daha ileri
g6turtp birbiriyle ilintili kavramlar seklinde inceliyorlar. S6z gelimi Antonio
Gramsci iktidar ve ideolojiyi birlestiriyor, Michel Foucault ise bilgi ve iktidari.

Edebiyat ve Sarkiyyatcilik gibi alanlarda yaptigi incelemelerde Foucault'dan



blylk oranda esinlendigi disunulen Edward W. Said de bilgi ile iktidar
birlestiriyor. Boylece bu bilesenlerle ortaya yeni kavramsal formulasyonlar
cikariyorlar. Ortaya ¢ikan bu yeni yapiya kendi ilgi ve inceleme alanlarina
gbre Gramsci “hegemonya”, Foucault “arkeoloji”, Said ise “sarkiyatcilik” adini

veriyor.

Biz bu calismada iktidar ve ideolojiye bilgiyi de ekledik. Cunku bilgi
ideolojilerin ve iktidarlarin pratigi ya da bir metaforla kullanma kilavuzu olmasi
acisindan calismanin sacayaklarini olusturan kavram Uglusunt tamamlayici
bir nitelik arz etmektedir. Biz c¢alismamizin birinci boélimuni salt bu
kavramlara ayirdik. Ustelik sadece postmodern ddénemde kavramlarin
karsiigina yer vermedik. Modern donemden baglayarak kavramlarin temel
karsiliklarina, islev degismelerine de yer vermeye calistik. Dolayisiyla sadece
yukarida adlari gecen kuramcilardan faydalanmakla kalmadik. Bu baglamda
yukaridakilerden farkli olarak ¢alismaya ¢ok sayida kuramcinin ismi ve eseri
girdi. Fakat ¢alismanin esas temelini ve temel kavramlarini olusturmamizda
bize yol gostericilik yapan ve calismanin saglam bir yapiya kavusmasini

saglayan isimler Foucault, Gramsci ve Said oldu.

Bu c¢alismanin bashgi salt “roman ve iktidar’ da degildir. Eger bu
calismanin bashdl roman ve iktidar olsaydi s6z gelimi Kadrocularin politika
ve edebiyatla iligkilerini inceleyerek baslayabilirdi. iktidar kavrami siyasal
boyutuyla ¢alismanin birinci bolimunde yer almakla birlikte, romanlar siyasal
iktidar baglaminda c¢alismaya dahil olmayacaktir. CUnkl siyasal iktidarin

edebiyati sekillendirmesinden ziyade romancinin kendisinin metin igerisinde



hakim bir séylem Uretmesi -buna, yukarida da sdyledigimiz Uzere calisma
icerisinde “hegemonik sdéylem” denilecektir- bir nevi yazarin iktidarini
kaginilmaz kilmistir. Bu calismanin 6zgun taraflarindan birisi de buglne
kadar Kemalist ya da sosyal gergekgci boyutu vurgulanmis edebiyat- iktidar,
edebiyat-ideoloji iligkisinin pek fark edilmeyen bir tarafina dikkat ¢ekmektir.
Cunku yazar, okur Uzerinde betimleme, anlatici, bakis agisi, roman Kigileri,
anlatim teknikleri, zaman ve mekan gibi romanin imkanlarini kullanarak
iktidar kurar. Bu ¢aligma iktidar alanlarindan sadece birisini, yazarin iktidarini,
yani c¢alismada sikgca gecen 06zglin adiyla “hegemonik soylem”i
inceleyecektir. Bu hegemonik sdylemi sekillendiren bilesenler bilgi ve ideoloji
kavramlaridir. Bu baglamda calisma icerisinde yapilacak olan, yazarlarin
kendi hegemonik sdylemlerini gelistirmelerini, bu hegemonik soéylemleri
ureten ideolojileri ve bu ideolojilerin dayanagi olan epistemoloji de romanlar

Uzerinden incelenecektir.

Calismanin kuramsal kisminda bilgi ve iktidari ve ayrica ikinci bolumde
romanlari incelerken ideolojiyi temel alan agiklamalar yapilacaktir.
Calismanin  batint ideoloji eksenli  kurulmustur. Bilgi-iktidar eksenli
okumalarda da ideoloji etken bir 6ge olarak arka plandadir. Cunku bilgi ve
iktidar kavramlari ideoloji nosyonu olmadan disiinilemez. ideoloji, hem
iktidar hem de bilginin ortak paydasidir. Biz ¢alismamizda bu kavramlara
edebiyatl da ekleyerek yeni okuma bigimlerine ve yorumlara kapi aralamaya
calistik. Dolayisiyla ¢alismanin birinci bélimUinde bilgi ve iktidar diye bir
baslik koymak yerine dnce ideoloji kavramina egildikten sonra bilgi, bilgi ve

ideoloji; iktidar, iktidar ve ideoloji seklinde ayri basliklar yer alacaktir. Bu
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basliklandirma tezin ikinci boliminde metin ¢ézimlemeleri yaparken bilgi ve
iktidar konusunu ideolojinin goélgesi altinda degerlendirme firsati verecegi gibi
¢cbzumlemelerde de daha esnek, daha disiplinlerarasi bir alan olusturma

imkani verecektir.

Arasgtirmadaki tek sorun bir hareket noktasi ya da bir sorunsal bulmak
deqil, arastirma kapsaminda incelenecek metinleri, yazarlari, donemleri
se¢cmek de ¢cok dnemlidir. Edebiyat ve sanat Uzerine yapilan arastirma ve
incelemeler érnek metinlerden parcalar alinmadigi zaman eksik kalir. Aslinda
hicbir bilim 6rneksiz, salt kuramdan yola ¢ikmaz. Edebiyat incelemeleri igin
ise drnek, normal bir bilimsel ¢calismadan ¢ok daha gereklidir. Clnkl edebiyat
incelemesi digerleri gibi mesnetli konusmak zorunda olmakla birlikte Gzerinde
durulan konunun bir sanat metni oldugu okuyucunun sirekli hatirinda
tutulmalidir. Bunun igin sik sik can alici orneklere bagvurmak gereklidir.
Calismanin merkezinde romanin olmasi ise roman turunun toplumsal olarak
hayatin ve ideolojilerin merkezinde c¢ok kullanigh bir yerde durmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu ylzden c¢alismaya bazi romancilarin isimlerini
eklememiz, ¢calismayi daha dikkat gekici kilacak spesifik bir basliga ulastirma
amacini da tasimaktadir. Bu ¢alisma Turk romaninin batininu ya da bilgi-
iktidar-ideoloji baglaminda dusunulebilecek tum romanci ve romanlari
kapsamamaktadir. Bir sdylem ¢ozimlemesinin geregi olarak daha dar bir

alana yoneliktir.

Calismanin ¢ikis noktasi olan Peyami Safa ve Kemal Tahir gibi isimler

ayni izlekleri farkli agidan ele alan Huseyin Rahmi Gurpinar ve Tarik Bugra
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gibi romancilarla birlikte incelendi. Bdylece ayni tarihsel dénemi ele alan ya
da ayni toplumsal olguyla ilgili yazilmis cgesitli metinlerin ¢oézUmlemesini
hedefleyen yakin metin okumalari ya da bir bi¢cim diyalektigi yapiimis oldu.
Bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarini ayni tarihsel dénemleri ya da meseleleri ele
alan romanlara uygulamanin, bu romanlardaki benzer bulgular
karsilastirmanin kuramin edebiyattaki iglevsel cozUmleme orneklerinden birisi
olacagini ve Yeni Turk Edebiyati sahasina katki saglayacagini umut
ediyoruz. CUnkd bir disipline, kurama ait kavram ve bulgularin bir baska
alanda kullanilmasi bizi iyi neticelere ulastirabilir. Foucaultdan esinle
soyleyecek olursak benzerlikleri gunylzune c¢ikarmak anlami aramaktir.
Calismanin karsilastirmali incelenen yazarlara yonelik olan kisminda
(HUseyin Rahmi Gurpinar-Peyami Safa, Kemal Tahir- Tarik Bugra) yapmaya
calistigimiz  Tdrk romanindaki ideolojik dokunun bazi ddnemlerini
kargilastirmali olarak incelemek, daha ayrintili, bayuleyici, ilging bir batine

ise arastirmacilarin dikkatini cekmektir

Bu calismada, daha amiyane bir sekilde ideolojiyi ele alan ve
batinuyle ideolojiik olan —ki bircogu Turk edebiyatinda yer bulamamis-
romanlari ¢ozumleyerek isimizi basitlestirme yoluna da gidebilirdik. Fakat
bunu yapmak yerine Turk edebiyati tarihinde yer edinmis romancilari tercih
ettik. Bunu da iktidar kavramini ele almanin geregi olarak dusunebiliriz. Soyle
ki; calismaya dahil olacak romancilarin dncelikle yazinsal iktidar katinda da
bir karsihdi olmasi, Ustelik ideolojik de olsa bir basariya ulasmis olmasi
gerekirdi. Yaptigi onermelerle, kurdugu ideolojik sdylemle higbir yanki

uyandiramamis, sadece kuguk bir grup tarafindan ya da salt belli bir politik
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dénemde okunmus, Turk edebiyatina bugine kadar mal olmamig bir romanin
sanatsal basarisindan bahsetmek bir yana ideolojik basarisindan bahsetmek
de pek mumkun gorunmemektedir. Bu, yazdigi toplumu tanimakla, tarihini
bilmekle, sosyolojik gerceklerini anlamakla ve bitin bu mevcut bilgiyi kendi
ideolojisiyle yorumlayarak donusturmekle mumkin oluyor. Tum bunlara,
asgari duzeyde roman yazma edimine sahip olmayl da eklemek tabii ki
gerekir. Bu calismada inceledigimiz romancilarin tamami, fakat 6zellikle
calismanin iskeletini olusturan gerek Ahmet Midhat Efendi, Peyami Safa ve
gerekse Kemal Tahir bu vasfa en uygun disen romancilardi. Gergekten
guclt bir bilgi birikimine, sinirlari bir hayli genis denilebilecek bir yorum
glcune sahiptiler. Savunduklar fikirlerin de bir hayli radikal denecek kadar
siki savunuculari oldular. Benzer sekilde daha sonralari ¢alismaya eklenen
Huseyin Rahmi Gulrpinar, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu

ve Tarik Bugra da bu vasiflardan hig uzak degildi.

Sadece bununla kalmayip bu romancilari segisimizin nedenleri
dusundldugunde aslinda galismaya konu olan romancilarin birbirlerine birkag
gObek bagiyla bagli oldugunu fark ederiz. Bu c¢alismada inceledigimiz
romancilarin tamami, tim sira digi yaklasimlarina, polemikgi olmalarina,
mubhalif tavirlarina ragmen yerlidir, yerliligi onceler. Milliyet¢ci muhafazakar bir
dusunceye yakin olan Tarik Bugra ve hayatinin belli bir ddneminden sonra
Halide Edip Adivar ve Kemalizmin o6ncu isimlerinden Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Marksist, sosyalist ¢izgiye yakin olan Kemal Tahir de yerlidir
ve tamami bilhassa devletgi olarak tanimlanabilir. Tabii ki baska ortak

Ozellikler de siralamak mumkinddr. Bunlarin  baglicalar; soyleyecek,
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anlatacak ¢ok seyleri oldugunun bir géstergesi olarak edebiyatin farkh
tirlerinde ¢ok sayida eser kaleme aldiklaridir. Yine hem Ahmet Midhat
Efendi, hem Peyami Safa hem de Kemal Tahirde romanin bir alt tlrl olan
cinsel, polisiye ya da aksiyon agirlikli populer nitelikli romanlari gériyoruz.
Ayrica hemen hepsi Turkiye'yi donustirmek istemislerdir. Bu baglamda
roman disinda gazetelerde guncel siyasal konularda fikralar yazmislar,
denemeler kaleme almiglardir. isimlerini saydigimiz yazarlarin romanlarinin
genelinde “bakiniz iste bu romani bir toplum nasil degisir, nasil yozlasir’ ya
da “nasil kurtarilir bunlar bilesiniz, géresiniz diye yazdim” slGbu sezinlenir.
Tum roman boyunca bu kendini hissettiren bir ¢okbilmis agabey uUsldbu
olarak kargimiza gikar. Dolayisiyla her Ggunde de hegemonik sOylem ortaktir.
Bu baglamda her U¢ romanci da toplumsal gergeklik baglaminda
manipulasyonun degil, bizzat hakikatin pesinde olmuslardir. Fakat bu esnada
turin hakikatlerini unutmusg, romani bir hakikat aracina donusturmusler ve
romanda bir manipulasyona neden olmusglar, Tark romaninda tlrin kendisine
iliskin olugacak yanlig kanilara katki saglamisglardir denilebilir. “Bizde roman
var midir?” sorusuyla baslayan Tudrk romaninin hakikatligine iligkin

tartismalarin temelleri biraz da buraya dayanmaktadir.

Bu calisma Turk romanina iligkin bir tasnif galismasi dedgildir. Bu
¢alisma bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarina yonelik ¢ozimleme pratigini Turk
romanina uyarlama, Turk romanini bu kavramlara ve bu kavramlardan
hareketle edebiyat kuramina uyarlanacak yeni terimlere gbére yorumlama
denemesidir. Dolayisiyla biz, “bu romancilar diginda bu c¢alismanin igine

giren romanci yoktur.” gibi bir iddiada bulunmuyoruz. Caligmaya iligkin
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dikkatimizi ilk celbeden hususlar bu romancilara yogunlastigi i¢in bunlar

secilmistir diyebiliriz.

Bu tur arastirmalarda tek bir metinden ya da tek bir yazarin butun
romanlarindan yola ¢ikarak inceleme yapmak da bize pek cazip gérinmedi.
Bu calismada yer alan tum romancilar biyografik/monografik olarak
incelemeye tabi tutulmus romancilardir. Hatta bazilariyla ilgili olarak bu
tirden calismalar birden fazla yapilmistir. Bu galismada mdustakil olarak
yazarlarin biyografilerine ayrica yer verilmeyecektir. Biyografik bilgiyi
kigumsemiyor bilakis édnemsiyoruz. CunklU yazarlarin biyografik bilgisiyle
yasamlari boyunca temsil ettikleri ideolojik séylem mutlak surette értiismekle
birlikte,  biyografi; ideolojik sdylemin romanlarda izini  surmeyi
kolaylastirmaktadir. Bununla birlikte biyografik inceleme aslinda birtakim
riskleri de barindirdidi igin biyografik incelemeyi hafife alan, sakincalarina
deginen kuramsal yaklasimlar da mevcuttur. Dolayisiyla bugiin postmodern
dusuncede bir arastirmacinin inceledigi sanatclyr monografi ¢ergevesinde
siki sikiya sinirlamasi olanaksiz hale gelmigtir. Bu ¢alisma, biyografik bilgiyi
g6zden 1rak tutmamak kosuluyla, biyografiden ziyade ele alinan romancilarin
romana Yyukledikleri iglevin, mananin irdelenmesine yonelik poetik bir
sorgulamadir. Dolayisiyla yukarida da soyledigimiz Uzere tek bir yazarin
batin romanlari yerine farkli yazarlarin degisik romanlar Uzerine

yogunlagsmayi tercih ettik.

Bu tez bir takim iddialari tasidigi gibi bazi itirazlari Uzerine ¢cekebilecek

taraflari da barindiriyor olabilir. S6z gelimi Gramsci ile Turk Romanini ya da
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Edward Said ile Kemal Tahiri yan yana getirmek ya da modern dénemi
postmodern entelektlellerden yola c¢ikarak c¢ézimlemek... Bunlar dolayli
itirazlar1 dogurabilir. Bu ¢alisma 6zgul bir séylem analizinin denemeleri ve
Tark roman tarihinden bazi kesitleri farkh bir kategoride degerlendirme
cabasidir. Bu tasnifte belirleyici olan yazarlarin, romanci degil aydin
kimliklerini 6n plana gikarmalarina neden olan, okura muktedir bir sesle hitap
etmelerine olanak saglayan hegemonik sdylemleridir. Burada amag; teorik
olarak romani igerik itibariyle butun ideolojik gobndermelerden soyutlayarak
badimsiz bir tir ya da yar tanrisal bir metin olarak ¢dézimlemek dedgildir.
Aksine, bu calisma onun doktriner én kabullerle, hitap ettigi ideolojik okur
kitlesiyle ve yazarin kurmus oldugu muktedir séylemle sisirilmis olan

kutsalligini kirmayi da hedeflemektedir.

Bu calismada gUnUmuizde artlk romanlari sadelestirilerek farkh
yayinevleri tarafindan yayimlanan Ahmet Midhat Efendi, Hlseyin Rahmi
Gurpinar, Halide Edip Adivar ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun

romanlarinin sadelestiriimemis baskilari 6zellikle tercih edilmistir.
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1. BOLUM: BILGI-IKTIDAR-IDEOLOJi

1.1.Bilgi

Bat’'nin bilim serlveni gercek anlamda bilginin kitlelere ulagsmasiyla
baslamistir. Bu da sanayi devrimi ve matbaanin icadiyla olmustur. Cunku
matbaa sayesinde bilgi, her yere, her dizeyde insana ulastirilabilir oimustur.
Ayrica sanayi toplumu hizli buydyen toplum olma 6zelligini gosterir. Devamli
buyuyen bir toplumda tarih bilen, dil bilen, hesap bilen, kisaca her seyi bilen
insanlara ihtiyag vardir. Sanayi devrimiyle birlikte bilginin yayginlagsmasi ve
bilgiye duyulan yogun ilgi, bilginin yorumlarini da beraberinde getirdi.
Toplumlarin ontolojisi bu donemde yapildi, ideolojiler yine bu ddnemde
ortaya ¢iktl. Yine sosyolojinin bir alt dali olan bilgi sosyolojisinin ortaya ¢ikigi

da bu doneme rastlar.

Bilginin kapsaminin ne kadar genis oldugu onu tanimlama g¢abalarinda
ortaya cikar. Paradigma Felsefe Sézligi'nde derli toplu G¢ karsihdi verilen

bilginin birinci tanimi ilk akla gelen genel kargiligidir:

“1. Oznenin amagli yénelimi sonucunda, 6zneyle nesne

arasinda kurulan iligkinin Griinii olan sey. Ogrenilen sey.
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2. Bir seyin ayirdina ya da bilincine varma. Bir geyle

aktuel deneyim yoluyla kurulan yakinlk ya da tanisiklik.

3. Olgu, dogru ya da odev olarak gorulen bir seye iliskin

acik algl.” (Cevizci, 2010: 236)

Russo ise bilgiyi soyle tanimlamaktadir: Sdylemsel bir pratik tarafindan
duzenli bir bigcimde olusturulmus ve bir bilimin kurulusu igin gerekli olan

unsurlar buttntne bilgi adi verilebilir. (Russo, 2002: 30)

Bilgi genelde teorik ve pratik seklinde ikiye ayrilir. Her tarli tanim,
tasvir ve 6nermeyi icine alan teorik bilgidir. Ayrica teorik bilgi, “bu nedir?”
sorusunun cevabidir. Bilgimizin gogunu olusturan bu teorik bilgidir. Pratik bilgi
ise; diger bilgi turlerine indirgenemeyen, “nasil?” sorusuna yanit getiren

bilgidir. S6z gelimi “K” makinesi nasil yapilir?

Filozoflar bilgiye iliskin daha 6znel bir tasnif yapmislardir. Buna gore
dért temel bilgi tirinden bahsedilebilir: 1. ikasya (Eikasia); tanmini bilgidir.
Bilgi turleri icerisinde ihtimallere dayali oldugu igin en Onemsizi olarak
gOrulur. Bu bilgi tGrantn guzel bir 6rnegi Mesnevi’de gegen hikayelerden olan
“Filin Nasil Bir Hayvan Oldugu ve Sekli Hususunda ihtilaf” hikayesidir.
(Mevlana, 2001: 101) Hikadyede hayatinda hig fil géormedigi halde karanlik bir
yerde el yordamiyla fili tanimlamaya g¢alisan insanlarin gérmeden yaptiklari

tasvirf bilginin gercek filin niteliklerine kiyasla basitligi ve eksikligi anlatilir.

2. Pistis ise; inanglarimizi olusturan bilgidir. ikasya (eikasia) ve pistis

daha gok kanaate yakinlasir. ikisi birlikte doxayi olusturur.
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3. Diskiursif Bilgi; rakamlar, dort islem ve geometrik sekilleri igceren

matematiksel bilgiyi i¢ine alir.

4. Nous; ideolojiyi de igine alan, yontemi diyalektik olan, idealarla
dogrudan bir tanigikliga dayanan, varsayimlarin degil kategorik ilkelerin

bilgisidir.

Bilginin belli bagh G¢ 6gesi, vardir: Suje, obje, aktlar. Suje genel olarak
bilendir, yani insandir; 6zel olarak insan zihnidir; obje, bilinen (insan sujesine
misafir olan) her trlG varlktir; akt ise ikisi arasinda kurulan bagdir. (Aydin,

2004 20)

insan bilgi sayesinde diinyay! algilar, tanir. Genel anlamda bilgi
dunyayl tanima aracidir. Nesnelerle olan iligskiyi kuran, anlamlandiran,
duzenleyen, donusturen bilgidir. Bilginin donusumu bellegin donusumudur.
Bilginin donusumuyle birlikte dil de donusur ve butinayle yeni bir epistemoloji
olusur. Bilgi felsefesinde Hegel'in temsilcisi oldugu igselci yaklagim
entelektlel bir gelisme olarak bilgiyi degisim ve donusim boyutundan inceler.
Hatta bilgiyi, hem bilincin gelisme sureci hem de slrecin incelenmesi olarak
tanimlar. Nitekim aydinlanma c¢aginin bilgiye a¢ insani igin ansiklopedizm
blayUk bir donisuimun baslangicidir. Cunku “sifirdan yola ¢ikarak her seyi ele
gegirmeye calisan bu doénem insanlarina zorunlu olarak gereken sey; soylu
bir dogum olmadigi, servet olmadidi icin, bilgi'ydi.” (Febvre, 1995: 63)
Aydinlanma dusunurleriyle gelen ansiklopedizm dunyayi dinyanin bilgisiyle
aciklamayl 6ngormekteydi. Kutsallik dustncesinin kendine ait alandaki

mevcudiyetine mukabil ansiklopedizm, didnyasal olaylarin somut bilimsel
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bilgiyle aciklanabilecegini ve bilimsel bilginin deneylenebilecegini,
yanlglanabilecegini  ortaya  koyuyordu. (Kahraman,  2010: 11)
Ansiklopedizmin bir 6zelligi de aktarimin notr degil, belirli bir siyasal ideoloji
etrafinda gerceklesmesiydi. Bu yeni ¢agda toplumlari ydonetecek, onlara yén
verecek liderlere, aydinlara ihtiya¢ duyacaklari bilginin kaynagini teskil
etmede oncu rol oynayan ansiklopedizm, aydinlara genis imkanlar tanimakla
birlikte modern bireyi de bilgi ile bigimlendiriyor, onu dis dunya karsisinda

daha guglu bir 6zne olmaya hazirliyordu.

19. yy.'In moda akimi olan pozitivizm de gucund bilimselcilikten
aliyordu. O da ansiklopedizm gibi bir bilgi teorisi anlayisiydi. Bacon, Locke ve
Newton tarafindan savunulan pozitivizmde salt bilimsel bilginin aktarimi
esastir. Bilimsellik digindaki tum ara¢ ve yontemler reddedilir. Bu baglamda
pozitivizm metafizik ile bilim arasina kesin sinirlar koyar. ikasya (eikasia) ve
pistis gibi inanca, kaniya ve tahmine dayall bilgi turlerine de yer vermez.
Dogmay! ve sezgisel olani bilimsel etkinlik alanindan uzaklastirir. Pozitivizm

icin g6zlemlenebilen ve deneylenebilen bilgi esastir. Soyle ki;

“Zihnin her iglemini bilginin biricik kaynagi olarak gordugu
duyuma baglar. Aritmetik yontemleri psikolojiye uygular.
Batin gayreti Tanr’yl ortadan kaldirmak olan bu felsefi
akim matematik veriler Uzerine sekillenen bir birey tipini

ortaya ¢ikarmakla sonuglanir.” (Arslan, 2007: 21)

Sanayi devrimiyle birlikte bilgi beraberinde degisimi ve yenilesmeyi

getirdi. Modern insan da bu degisim ve yenilesmenin Grandydi. Modern
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donemde bilgi ve bilgiyle kurulan iligski statik degil, degisken bir iligkiydi.
Lucien Febvre Rénesans’la birlikte bilginin mecrasindaki degisiklikleri sdyle

aciklar:

“Dun teori 6nce, olgular sonra gelmekteydi. Simdi olgular
once gelmekte ve teori oradan c¢ikmaktadir. Tersine
donus  gergeklestiriimistir.  Allamelikten  gozleme,
gozlemden deneye gecis gergeklestiriimistir. Bilim,
Ronesansin ¢abasi sayesinde, gelismenin sahane

yolunda ilerleyebilecektir.” (Febvre, 1995: 179)

Dolayisiyla surekli degisim modern insanin basat 0Ozelligi oldu. Bilimde,
felsefede ve edebiyatta kendini goOsteren gercgekgilik, yapisalcilik,
postyapisalcilik gibi akimlarin temelinde de bilgiyle kurulan bu degisken iliski

yer alir.

1.1.1. Bilgi Sosyolojisi

Dusunen bir varlik olan insan igin bilgi ve bilgi sorunsali tarihin ¢ok
erken donemlerinden beri tartigilagelen, psikolojinin, felsefenin ilgi alanina
girmekle  birlikte  birey-toplum iligkilerini  duzenlemesi, toplumlari
sekillendirmesi agisindan sosyolojinin de inceleme nesnesi olarak ele aldigi
bir konudur. Ayrica bilgi surekli Uretilen ve biriktirilerek aktarilan dogasi

geregdi bireysel olmaktan c¢ikip sosyolojinin ilgi alanina girer, sosyolojik bir
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olgu olarak incelenir. Bilgi sosyolojisi adini tagiyan bu saha genel sosyolojinin
alt disiplinlerinden birisidir. -Scheler onu daha ¢ok felsefi antropolojinin bir alt
dali olarak degerlendirir.- Bilgi sosyolojisine gore bilgi ve toplum karsilikli
birbirini etkileyen unsurlardir. Genel anlamda konusu “toplum baglaminda
bilgi” biraz daha 0Ozelllestirerek sdyleyecek olursak bireylerin (ve dolayisiyla
toplumsal tabakalarin) gunluk fikirleri, distnceleri oldugu kadar, bilginin
yaygin olarak iliskilendirildigi bilim gibi olgulardir. (Mannheim, 2009: 13) Bir
baska ifadeyle bilgi Gretiminde etkili ya da belirleyici olan toplumsal suregleri,
gercegin bilgisi ile gercek arasindaki iliskiyi inceleyen bir sosyoloji disiplinidir.
Bilgi sosyolojisinin dogusunda ve gelismesinde dolayli etkileri olan iki ana
kaynaktan biri Marx digeri ise Nietzsche’dir. 18.yy.’”da Condorcet (1743-1794)
ile baglayan saha 19. yy."da A. Comte (1798-1857), E. Durkheim (1858-1917)
, M. Weber (1864-1920), 20. yy'da ise A. P. Sorokin (1889-1968), K.
Mannheim (1893-1947), ve G. Gurvitch (1894-1965) gibi dusundrlerle

sinirlarini gittikge belirginlestirmistir.

Mannheim’e gore bilgi sosyolojisi; bir yandan burjuva ampirik
sosyolojinin ve fagist ideolojinin yayginlasmasina, 6te yandan ise agirlikh
olarak toplumsal varolus ile toplumsal biling arasindaki iligkiye, toplumsal
yasamda ideolojinin roline iliskin Marksist analize karsi burjuva- liberal bir
tepki olarak dogup gelismigtir. (Mannheim, 2009: 13) Teori olarak bilginin
s6zUm ona “varolusa baglihgr’yla ilgili bir o6gretinin ortaya konulup
geligtiriimesini ve tarihsel-sosyolojik bir arastirma dal olarak da bu “varolusa
baglihgi’n gegmisin ve simdiki zamanin bilgiyle ilgili ¢esitli iceriksel degerleri

dogrultusunda vurgulanmasini Ustlenen, yeni olusmus bir sosyoloji
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disiplinidir. (Mannheim, 2009: 245) Felsefe ve benzeri yaklagsimlardan farkl
olarak bilgi sosyolojisi bilgi tarz ve tirlerini toplum ve Uniteleri arasinda
kesistirerek ilintilerini gostermeye, karsilikli gegislerin kurallarini belirlemeye
calisir. (Aydin, 2004: 41) Amaci ise; bilgi sistemleriyle toplumsal yapilar
arasindaki iligkileri incelemek, boylece ge¢cmisini acikladigl kadar, gelecegine
Isik tutmak (...) bilginin toplumsal yapi igerisindeki yerini gdstermek, bilgi
sistemini olusturan bilgi turlerinin neler olduklarini, birbirleriyle olan iligkilerini
ve her birinin butdnle olan etkilesimlerini, uyum ve ¢atismalarini, dinamik ve
statiklesme c¢izgilerini gdstermektir. (Aydin, 2004: 13) Eagleton ise; bilgi
sosyolojisinin amacini “batlin askin hakikatleri tekme tokat kovmak ve belirli
inang sistemlerini incelemek, ama ayni zamanda, butun bu inanglari ayni
kefeye koyan guigslizlestirici gorecelige karsi tetikte durmak...” (Eagleton,
2005: 158) seklinde dile getirir. Ona goére bilgi sosyolojisi basta ideoloji olmak
uzere her turld bagintilarin 6ntna kesen; gorececilik, baginticilik, izafiye gibi

felsefi d6gretilerin 6Gnunu alan bir disiplin olma 6zelligine sahiptir.

Bircok olayin ve konunun bilgisi vardir. Bunun icin de bilgi sosyolojisi
endustri, din, sanat, siyaset sosyolojileri gibi birgok alt disipline kaynaklik
edecek kadar iddiali bir alandir. Bilgi sosyolojisinde sinif, teknik, felsefe,
hepsi bir bilgi alanidir. Scheler’in yaptigi tasnife gore bilgi 6rgusu genelde ug
kategoride ele alinir: Egemen olma bilgisi, kulturel bilgi ve kurtarici bilgi.

Gurvitch ise bilgi tarlerini séyle siniflandirir:

1)Dis dunyanin algisal bilgisi

2)Toplum, grup, biz ve bagkasi bilgisi
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3) Sagduyu bilgisi

4) Teknik bilgi

5) Politik bilgi

6) Bilimsel bilgi

7) Felsefi bilgi (Armagan, 1974: 162)

Yine Gurvitch’e gore bilgi sekilleri ikili karsitliklar halinde bes

kategoriden olugsmaktadir:

1) Mistik Bilgi-Rasyonel Bilgi

2) Ampirik Bilgi-Kavramsal Bilgi
3) Pozitif Bilgi-Spekulatif Bilgi
4) Simgesel Bilgi-Gergek Bilgi

5) Kolektif Bilgi-Bireysel Bilgi (Armagan, 1974: 168)

Bunlari daha 6z bir yapida tasnif eden Aydin ise doért temel bilgi

seklinden bahseder:

1) Sezgisel Bilgi
2) Deneysel Bilgi
3) Tecrubi Bilgi

4) Dogmatik Bilgi (Aydin, 2004)

1.2.iktidar
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iktidar “fiziksel, diisiinsel ve ahlaksal bir etki yapabilme ya da etkiye
direnebilme yetenegdi ya da bir seyin yapilmasini tuzeyle, anlagsmayla degil
de, baski yoluyla saglayan etkinliktir.” (Akarsu, 1990) Paradigma felsefe

so6zligunde ise iktidara iliskin olarak doért farkh tanim karsimiza ¢ikar:

“1. Genel olarak, eylemde bulunma, bir seyler yapabilme
dogal glicu ya da yetenegi. 2. Etkide ya da eylemde
bulunma imkani veren hukuki, siyasi ya da ahlaki gug.
Formel olarak, A’nin B’yi, B’nin yapmay: tercih etmedigi
bir seyi yapmaya zorlama glici ya da kudreti. 3. Devlet
yonetimini  elinde  bulunduranlarin, bir  toplumu
yonetenlerin siyasi, hukuki ve fiili gicu. 4. Yonetenlerin,
yonetme vyetkisini elinde bulunduranlarin  kendileri,

hikimet. ” (Cevizci, 2010)

Lukes; pluralist, reformist ve Marksist olmak Uzere iktidarin Ug¢
boyutundan bahseder. Pluralist bakis agisina gore iktidar salt siyasal boyutta
g6zlemlenir. Reformistlerin iktidardan anladiklari iktidarin elestirel boyutudur.
B’nin cikarlari 6n plandadir. B’nin cikarlari, B’nin olmasini istedikleridir. A
ayni zamanda B’nin isteklerini acikga etkileyerek de iktidarini
gerceklestirebilir. Marksistlerin iktidar algilari ise; bireyler ile birey gruplar
arasinda ortaya ¢ikan iktidar uygulamalarini teghis edebilir. iktidar B'nin istek

ve arzularini bigimlendiren bilincin kendisidir. (Tekelioglu, 2003)

iktidar tarihin bircok doneminde genellikle monarsik ydnetimlere

egilimli olmustur. Modern dénemde ise kavramin mutlakiyetgilige karsi verilen
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mucadeleler yoluyla daha naif bir ¢gehreye kavustugu soylenebilir. Ayrica
postmodern donemde iktidar gesitli incelemelere tabi tutularak teorik iglevsel
ayristirmalarla kodlan ¢oézilmuas, seffaflasma ve esneklesme sirecine
girmigtir. G6ézetim ve ona paralel olan mikro iktidar kavramlar tartisildik¢ca
blyUk iktidarlar da ¢ézulmeye baglanmistir. Modern ve postmodern donemde
iktidar kavraminin esneklestirilmesini ve sinirlarinin genisletiimesini iktidarin
parcalanmasi seklindeki dusunsel bir ¢aba olarak yorumlayan Akal, bu
parcalanmayi iktidarin ¢ok yonli dodasina baglamaktadir. (Akal, 2009: 348)
Bu seffaflasmanin demokrasideki en pratik yansimasi yasama, yuritme,
yargl seklinde otaya c¢ikan kuvvetler ayrihigi ilkesidir. Post-yapisalci

yaklagimin modern kurumlari ¢ozumlemesi bunun bir baska uzantisidir.

iktidar salt baski ve c¢ikar mekanizmalarini isleten merkez degildir.
iktidarin bireyleri toplama, bitinlestirmeye, uyumlulastirmaya yarayan
islevsel yani da vardir. iktidari bu islevsel nitelikleri agisindan
degerlendirenlerin basinda Fransiz dusunur Michel Foucault gelir. Ona gore
iktidar ancak igledigi zaman var oldugu icin yapilmasi gereken iktidarin
kaynagini arastirmak ya da mesruiyetini tartismak degil; isleyisin analizini
yapmak ve bu isleyisin hangi durumlarda hegemonik bicimler aldigini
saptamaya c¢alismaktir. (Foucault -b, 2005: 26) Foucault’'ya gore iktidarin hep
hayir diyen, salt zorlayici bir gu¢ olarak disunmemek, etkilerini hep olumsuz
sbzciiklerle ifade etmemek gerekir. Iktidarin yalnizca baski yaptigini,
digladigini, sansur ettigini, bastirdigini, soyutladigini, maskeledigini, izledigini
sdylemek mimkin degildir. iktidar salt bu olsaydi kendisine itaat edilmesini

saglamakta gliclik cekebilirdi. iktidar iliskileri bilgi de olusturmali, sdylem de
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Uretmeli, zevk de vermelidir. (Akal, 2009: 352) iste bu, iktidar iligkilerinin
hikmeden ile hukmedilen arasindaki basit bir itaat iliskisi olmadiginin da
gbstergesidir. iktidar iligkisi, icinde direnmeyi veya birtakim direncsel
refleksleri de barindirir. iktidar iliskisi bagimlilik ya da bagllik olusturan
sarmal bir iligkidir. Her iktidar iligkisinin i¢inde kendisinden kagamayacagimiz

yeni bir iliski mevcuttur.

Foucault, iktidarla 6zne arasindaki iliskiye deginirken ne 6zne ne de
iktidar Gzerine odaklanir. O daha ¢ok 6zne ile iktidar arasinda deneyimi kuran
sdylem bigimlerine dikkat c¢eker. Foucaultnun iktidari ¢6zimlemede
kullandigi bu yontem gerek klasik bakis acgilarindan gerekse Marksist bakis
acgisindan oldukga farklidir. CUnkd Marsist iktidar anlayisi iktidari bir
ekonomik islevsellik Uzerinden tasarimlar. Foucault'nun iktidar algisi ise salt
ideoloji ve diyalektik kavramlarindan ibaret degildir. Foucault iktidar
iligkilerinin dogasini devletin dogasina indirgeyen Marksist egilime karsi
cikar. Ayrica iktidar iligkilerinde ekonomik iligkilerin, yeniden uretimin
belirleyici olarak kullaniimasina da karsidir. Foucaultnun iktidar sdylemi
iktidar tekniklerine, iktidar teknolojilerine yoneliktir. Iktidarin nasil tahakkim
uyguladigi ve kendine nasil itaat ettirdigini inceler. Iktidarin salt siyasal
olmadidini, hayatin her asamasinda siyasal iktidara, ondan bagka mikro
iktidarlarin  eklemlendigini, bunlarin glndelik hayatin her asamasinda,
evresinde karsimiza ¢iktigini séyleyen Foucault olmustur. Ona gore iktidar

denilince;
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“insanlarin aklina ilk gelen sey ordudur, polistir, adalettir.
(...) Oysa, iktidar bu sekilde algilandiginda yalnizca
devlet aygitlari igine yerlestirilmis olur saniyorum, oysa
ki, iktidar iligkileri cok baska seylerde vardir -her seye
ragmen bilinir bu, ama her zaman sonuglari gikarilamaz-,
bagka seylerden gecer. iktidar iligkileri bir kadinla bir
erkek arasinda, bilenle bilmeyen arasinda, ana babayla
cocuklar arasinda, ailede vardir. Toplumda binlerce
binlerce iktidar iligkisi ve sonug¢ olarak guc iliskileri,
dolayisiyla kuglk c¢atismalar, bir anlamda mikro

mucadeleler vardir.” (Foucault, 2007: 175)

Foucaultnun mikro iktidar ¢ézimlemesi bir iktidar g¢esitlemesi olarak

bilim tarihine gecti. Bu sayede ¢ok sayida yeni kavrami da sosyal bilimcilerin

kullanim alanina soktu. iktidar cesitleri olarak dislnebilecegimiz bu alt

basliklari gunlik hayatimiza dal budak salan kavramlar olarak dusunebiliriz;

siyasal iktidar, cinsel iktidar, yazinsal iktidar...

1.2.1. Bilgi ve iktidar

Bilginin

dayanmaktadir.

iktidardan  bagimsiz  olamayacagr gorusu  Platon’a

Fakat bilgi-iktidar iligkisinin butinlUkld ¢dzimlemesinin

yapilabilmesi igin 20. yy. ve Foucault beklenecektir. Fransiz dusunurd
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Foucault, pozitivistlerin birbirinden bagimsiz gérdigu bilgi ve iktidari beraber
yorumlamig, bilginin iktidar rejimlerinden ayri dusunulemeyecegini, bilgi ve
iktidarin iki ayri sey degil bilakis ayni seyler oldugunu dile getirmistir.
Foucault, iktidarin bilgi Urettigini ve iktidar ile bilginin birbirlerini dogrudan
icerdiklerini sdyler. Boylece birbiriyle baglantili bir bilgi alani olusturmadan
iktidar iliskisi olamayacadi gibi iktidar iligkilerini varsaymayan, olusturmayan
bir bilginin de olamayacagini dile getirir. (Foucault, 1992: 33) Bu baglamda,
bilgi olmadan iktidarin uygulanmasi ve bilginin iktidara yol agmadan
varolmasi olanaksizdir. (Sarup, 2004: 112) Foucault'ya goére bilgi ve iktidar,
birinin varligi otekinin varhigini sart kosan ve birbirleriyle degisip donusen,

dongusel iligkiye giren hakikat rejiminin kurucu kavramlaridir.

iktidarin en 6nde gelen amaclarindan birisi bilgi olusturmak ya da
donustirmektir. CUnkU bilgi, iktidari ayakta tutan 6nemli 6delerden, basta
gelen materyallerden birisidir. Bilgi, iktidarin kendi amagclari dogrultusunda
kullanacag! bir aractir. iktidar, bilgi sayesinde giindemi tayin eder, yonetir,
kontrol eder. Bu baglamda elestiri kurumlarinin yerini belirleyen de odur.
Cunku neyin tartisilacagina, neyin tartisilmayacagina son kertede iktidar
karar verir. Tum bunlar bilgi odakh bir hukmetme anlayisiyla gerceklesir.
Bilgi, iktidarin temel payandalarini inga eden, teorik ve pratik nitelige sahip
sOylemleri de icinde barindirir. Nitelikli bilgi, iktidarin gucine gug kattigr gibi
onun koruyucu unsurlarindan birisi olur. Bu baglamda bilgi, iktidarin émranu
uzatmasi i¢in duragan degdil kendini surekli guncelleyen bir nitelige de
sahiptir. iktidarin, ¢ikarlari dogrultusunda degisen zemine ve zamana gére

kendini guncelleyen bir bilgi altyapisi olmak zorundadir. Dolayisiyla salt
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nitelikli bilgiye sahip olmak bile tam tesekkilli bir iktidar bigimidir. Ote yandan
Foucault i¢in buttn bilgi iddialari kaginilmaz bigimde iktidarla baglantiidir. O
“‘nesnel” bilgiyi kabul etmez ve bltin nesnel bilgi iddialarinin bir iktidar
uygulamasi girisiminden ibaret oldugunu dusunlr. Benzer sekilde Gramsci
de nesnelligi yerden yere vurur. Ona gore bilim bir Ust yapidir, bir ideolojidir
ve kim ne derse desin bilim nesnel olamaz. Bundan c¢ikan sonug da, teorinin
teori olarak higbir statlye sahip olmadigi, aksine pratikten ibaret bir sey

oldugudur. (Megill, 1998: 296)

Farkl her iktidar modeli farkh bilgi anlamina gelir. Her iktidar Urettigi
bilgiye mesruluk kazandirir. Foucault iktidar iligkilerinin daima bilgi alani
olusturdugunu, bu bilginin de iktidarin igleyigini mumkdan kildigini dile
getirerek, bilgi ve iktidar arasindaki temel baglantinin izini surer. Bir gug
iligkileri coklugu olarak tanimladigi iktidarin her toplumsal iligkide Uretildigini,
her yerde varoldugunu sdyler. (Foucault, 2004) Ayrica bilimsel bilginin
gelisimini, iktidar mekanizmalarindaki degisimleri dikkate almadan anlamanin
da imkansiz oldugunu soyler. Bilginin iktidardan bagimsiz Uretilemeyecedi
fikri bilginin siyasi iktidara tabi oldugu anlamina gelmez.

“Cunku nitelikli bir bilgi bu kosullardan dogamaz. Bilimsel
bir  bilginin  gelisimini, iktidar mekanizmalarindaki
degisimler dikkate alinmadan anlamak olanaksizdir. Tipik
ornek ekonomi bilimidir. Fakat, biyoloji gibi bir bilim de,
tarimdaki gelismeler, dis Ulkelerle iligkiler ya da

somurgelerdeki tahakkim gibi karmasik unsurlara gore
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evrildi. iktidar mekanizmalarini diisinmeden bilimsel
bilginin ilerlemesi dustinulemez.” (Foucault, 2007: 248)

Foucault'ya goére, bilgiye yon veren ideolojik ¢ergeveler zamanla bilgi

ve otoriteyle birlikte degisir. Orta Cagin dinsel ¢ergeveleri yerini gunimuzin
bilimsel/rasyonel c¢ergevelerine birakir. Modern Universite ve profesyonel
yapi, kilise ve manastirin yerini alir. Bilgi-iktidar arasindaki bu iliski
Foucault'ya gore 6zellikle modern devletin dogasinda oldukga aciktir. Devlet
gucu artarken, kendi sinirlari igcinde toplumsal gruplari tanimlamak, kontrol
etmek ve sayilarini planlamak ig¢in yeni bilgi tipleri, yeni bilgi bigimleri
gelistirmeye calisir. Foucault, hakikati arama yolculugu diyebilecedimiz bu
bilimsel macerasinda geleneksel bilim anlayisinin kligelerinden siyrilmaya
caligir. Hatta Foucault butin bilimlere, onlarin bilimselligine, iktidarla
iliskilerine suUpheyle bakar. Manipulatif ve tahakkimcl bilim anlayisindan
kurtularak alternatif bir bilim anlayisi, yontem ortaya koymaya calisir
eserleriyle. Foucault yaptigi bir dizi arastirmada bu temayi ve onun ardindaki
teoriyi gelistirmeye calismistir. Aralarinda siki bir birliktelik, isteslik olan bilgi
ve iktidar kavramlari Foucault'un butun incelemelerinde kendini gosterir. S6z
gelimi bir bilim olarak tarih onda farkli bir yerde durur. Tarih sdylenen ya da
yapilan seyleri derler: o seylerin ylizeyinde kalir ya da olaylarin gurultistyle
kandirilir. Foucault tarihin bu yetersizligini tamamen kendine has inceleme
yontemi olan “arkeoloji’yle, bilginin arkeolojisiyle asmaya ¢alisir. iktidar, bilgi
ve tahakkim pratiklerine iliskin tezlerini desteklemek igin tarihi pargal bir
bicimde aciklar, ona bir sablon ¢ikarmaya c¢alisir. Cinselligin Tarihi, Deliligin

Tarihi, Hapishanenin Dogusu, Bilginin Arkeolojisi gibi kitaplar da iktidar
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baglaminda bilim ve dusunce tarihinin analizine yonelmis okumalardir.
Cinselligin Tarihinde cinselligin bastiriimadigini, tam tersine modern biyo-
iktidar tarafindan Uretilip bedene nlfuz etmek icin bireylere dayatildigini
soyler. Deliligin Tarihinde, toplumun yoksul ve issizi, hasta ve deliyi nasil
tanimlamaya, aciklamaya ve kontrol altina almaya calistigini gostermeyi
amaclar. Hapishane’nin Dogusu’'nda iktidarin gbzetleme ve cezalandirma

pratiklerinin tekniklerine, stratejilerine yer verir.

Bilgi-iktidar iligkisini modernitenin en belirgin sendromu olarak
nitelendiren Bauman’a gore bu iliskiyi modern ¢agin baslangicinda meydana

gelen iki yeni gelismeye bagl olarak aciklamak gerekir:

“Toplumsal sistemi, O6nceden tasarlanmis bir dizen
modeline goére bigimlendirip yonetmek igin gecerli
kaynaklara ve iradeye sahip yeni bir tur devlet iktidarinin
ortaya cikmasi; hem bdyle bir modeli olusturabilecek,
hem de kullaniminin gerektirdigi uygulamalari igeren
gorece oOzerk, kendi kendini yodneten bir sdylemin

kurulmasi.” (Bauman, 2003: 8)

Bilgi iktidar iligkisini burokratik tasarimlar 6zelinde acgiklayan bu ifadelerin
bilgiyi burokratik hiyerarginin merkezine oturttugu da soylenebilir. Fakat
burada bilgiyi tekelinde bulunduran bir iktidardan ziyade bilgiyle amel eden
modern bir iktidar anlayigsindan bahsetmek mumkundar. Bu baglamda
modernizmde o6nemli bir tamamlayici unsur olarak bilgi olmadan iktidarin

olamayacagi dusuncesi hakim olmustur. Hatta daha da ileri giderek bilgi-
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iktidar istesliginin, modern toplumun temelini olusturan sdylemselligi icerdigi

de iddia edilir.

Bilginin iktidar getirecegi anlayisi 6zellikle en ilkel toplumlardan
modern toplumlara kadin-erkek iligkilerinin de basat belirleyeni olmustur.
Kadina kargi bilgi, ilkel toplumlarda erkege mahsustur. Bu baglamda kadin
bilgiden uzak tutulur. Erkeklerin tekelinde bulunmasi gereken bilgi, ne olursa
olsun kadinlarin eline ge¢gcmemelidir. Bilgiye sahip olmak hakim olmaktir.
Kadinlarin bilgiden uzak tutulmasi, erkeklerin gerek ev ici gerekse toplumsal
hayatta glici surekli bir bicimde elde tutmalari anlamina gelecektir. Bu
yluzden ilkel kabile toplumlarinda hakim anlayis, “kadinlar bilgiden ya da
glgcten uzak tutulmali, bilgilenen kadinlar ise yok edilmeli” seklindedir. Levi-
Strauss’tan alintilanan Chamococo mitosunda bir delikanlinin sadece
erkekler tarafindan bilinmesi gereken bir sirri annesine aktarmasi anlatilir.
Kadin bu sirm 6grenmekle yetinmez, diger kadinlarla da paylasir. Sirlarinin
karsit cins tarafindan 6grenildigini farkeden erkekler butliin kabile kadinlarini
oldurmeye baglarlar. Kadinlar bilginin bedelini hayatlariyla 6der. (Levi-

Strauss’tan Aktaran; Akal, 2009: 229)

Toplumsal her bigim, belirli bir bilgi bicimine dayanir ve onu olanakl
kilar. Ote yandan, bilgi, toplumsal kontrol igin gerekli temellerden gikar ve
ayni zamanda bu temelleri saglar. Bilgi-iktidar iliskisinin yansimasi olarak
gunuimdz Universitelerinde bazi bdlumler iktidarin bilgiye olan ihtiyacina
hizmet edecek, onun sekretaryasini yapacak kalifiye personelleri yetistirir.

Bilgi ve Belge Yoénetimi, Yénetim ve Organizasyon, Kamu Yoénetimi, istatistik
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gibi boélumler mufredatlarini bilgi-iktidar eksenli dizenleyen boélumlerdir. Hatta
bunu kurum olarak uUniversitelerin geneli igin sOyleyen bakis acgilar da
mevcuttur. Bu dldslinceye goére universiteler modern devletin temel bilgi
kurumlari iglevini goren ideolojik aygitlardir. Bu islevde sosyal bir olgu olarak
iktidar ile olan iliski 6nemli dlciide belirleyici olmaktadir. Universite, iktidar
sahiplerinin, iktidarlarina mesruiyet kazandirma iglevi ile onlarin mesruiyetini
sorgulama islevini yerine getirmeye caligsan bir kurum olarak gelismigtir.

Bourdieu bunu sdyle ifade eder:

“Devlet bilgiyi elinde toplar, onu igler ve yeniden dagitir.
Ozellikle de kuramsal bir birlestirme yapar. Kendisini
TUm’Un yani tim toplumun bakis agisina yerlestirerek,
her tlrden tumlestirme/toplama isleminden —bunu da
sayim ve istatistik ile ya da ulusal muhasebeyle yapar-
ve uzamin kusbakisi bilesik temsili olan haritacilik
araciligiyla nesnellestirmeden ve aydinlarin veya okur-
yazarlarin yararina merkezilestirme ve bir tekellestirme
anlami iceren bilgisel birlestirme olarak kodlamadan

sorumludur.” (Bourdieu, 2006: 106)

Bilgi-iktidar iligkileri Gzerinde duran sadece Batil filozoflar olmamigtir.
12. yy. lIslam bilginlerinden olan imam Gazali'ye gbére toplumdaki
dejenerasyonun nedenlerinden biri de aydin kesiminin iktidara karsi elestirici,

yol gosterici olmak yerine iktidarin golgesine siginmalaridir. Gazali, meliklerin
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yozlagmasini, adaletsizligini; toplumda aydinlarin gorevlerini layikiyla yerine
getiremeyislerine, ehliyetsiz olmalarina baglar. Ayrica kotulUkler karsisinda
sessiz kalmalari yetmezmis gibi c¢ikarlari icin iktidarin etrafinda pervane
olurlar. Aydinin bilgi yonunden gelismesiyle iktidara yakinlagmasini ters
orantili olarak gdren Gazali, devlet adamlarina yakinlastikga aydinin bilgi
seviyesinin de dusecegini soyler. Gazali ilmin ve aydinlarin yozlagsmasini
onlemek igin her seyden once ilim adamlarinin sultanlarin saraylarindan
uzaklagsmalarini ve halkin arasina karigsmalari gerektigini savunur. Bilim
adamlarinin siyaset yapmalarini da onaylamayan Gazali, bilgiyle iktidarin
yollarinin ayrilmasi gerektigine, iktidarin kargisinda surekli uyarici bir aydin

muhalefetinin bulunmasi gerektigine inanir. (Gazali, 1341)

1.3.ideoloji

ideoloji, kék olarak Grekge ve Latince eidos—logos sézciiklerinin
birlestiriimesiyle olusmus, “fikirler bilimi” veya “bilgi bilimi” anlamina gelir.
Turkge’ye dogrudan Fransizca “ideologie” sdzcugunden gegen kavramin
mucidi Fransiz empirist filozof Antonie Destutt de Tracy'dir. Tracy ideolojiyi,
kimi ideologlarin dugunceleriyle bu dusuncelerin kaynagini incelemeyi
amaclayan felsefe sistemi anlamina gelecek sekilde kullanmistir. (Cevizci,
2010: 831) ideolojide uzmanlasan bir kisiye —physicist (fizik¢i), chemist
(kimyaci), biologist (biyolog) gibi diger, yerlesik bilim insanlariyla ¢agrisim

kurmak suretiyle- “ideologist” adi verilir. ideolog sdzcugdi ise, Fransa'da
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Condillac’tan sonra gelip metafizigi reddeden ve tinsel bilimleri antropolojik-
psikolojik acgidan temellendirmeye calisan materyalist felsefe grubunun
temsilcilerine verilen addir. Soézcuk, basta Napolyon Bonaparte ve
Chateaubriand olmak Uzere Tracy’nin projesine karsi ¢ikanlarca olusturulan
alayci ve ironik bir ad olarak da kullanima girer. (Bauman, 2003: 122) Gerek
sOzcugun bu siyasal serlveni gerekse ideolojilerin ¢ogunun materyalist
dusunce gelenegi igerisinde ortaya cikmasi sdzcugun materyalizmle olan

iligkisine isarettir.

ideoloji kavrami, kullaniimaya baslandigi ilk dénemlerde higbir
ontolojik cagrisimi icinde barindirmamakta, sadece fikirler (idealar) o6gretisi
anlaminda kullaniimaktaydi. Daha sonralari kavramin entelektiel anlamda
blyuleyici oldugu kadar birbiriyle de celisen c¢ok farkli tanimlari ortaya
cikmistir. Sureg icerisinde birbiriyle értismeyen c¢ok farkli anlamlar ylklenen
ideolojinin tanimindaki ilk catallasma basta kavramin olumlu ve olumsuz
olarak algilanmasiyla olmustur. Kavramin mucidi olan Fransiz filozof
Tracy’nin ideolojiye yukledigi olumlu anlam 19. yy.’iIn sonlarinda Napolyon
Bonaparte ile degisti. Bonaparte, sezarist hirslarindan dolayi kendisine kargi
¢ikan bir grup aydini rakip olarak goérdugu icin ideolog olarak yaftaladi ve
disman ilan etti. Kavrami demagoji, bos s6z anlamlarina gelecek sekilde
kullanan Bonaparte ile birlikte ideoloji pejoratif anlamini kazandi.

(Mannheim, 2009: 86)

Genel gecger duslUnceye gore ideoloji yari gergek dusuncelerdir, bir

anlamlandirma bicimidir; ama eksik bir anlamlandirma, eksik bir kavramadir.
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Onun bu yari gergekliginden dolayi bazilari, yasanan tecrtbe ile baglarini
koparan dugunce sistemi derken bazilari da gergekle baglari kurulmaya
caligsilan dusunceler sistemi olarak tanimlamaktadir. Bu yuzden ideoloji
Uzerinde kafa yoran teorisyenlerin ideolojiyle birlikte zikrettikleri kavramlardan
birisi de ltopyadir. Cunkd ideoloji, “gelismis toplumlarin mitidir. Mit,
toplumlarin gercege hakim olmak icin kullandiklari bir rdya, bir tasarimdir.

Onun igin ideoloji bir toplum haritasidir.” (Aydin, 2004: 158)

ideoloji ile (topyay! birbirinden badimsiz olarak degerlendirmenin
mumkin olmadigini distinen Mannheim’e goére ikisi arasinda ayirt edici net
bir sinir gizmek muimkin degildir. Ona goére ideoloji toplumsal dizenin
gecmisten hareketle mesrulastinimasi ve putlastirimasi iken; Utopya,
statiikoyu reddedip asan bir nitelige sahiptir. ideolojiyi, insanoglunun tarihsel
varolusunun her basamaginda kars tarafla iliskilerinde hissettigi muhtemel
surekli glvensizlik ve suphe ile ilgili deneyimleri olarak tanimlayan Mannheim
Ideoloji ve Utopya adh calismasinda ideoloijiyi iki bagliga ayirir: Kismi ideoloji,
batinlukgu ideoloji. Mannheim “Kismi ideoloji’yi yalanlar ve gercekleri
gormezlikten gelerek sadece karsit fikirlerin bir bolumudni igeren bir yapi
olarak tanimlar. Ona gore kismi ideoloji basit bir yalan olmakla beraber teorik

acgidan yanhs yapilanmis, bir ¢garpitma, bir 6rtbas kurumudur.

“‘Batunlukgu ideoloji” ise 6zneyi degil, grubu kapsar. Bir ¢agin ya da
tarihsel toplumsal agidan somut olarak tanimlanabilen bir grubun ya da bir
sinifin ideolojisidir. Kismi ideolojiye nazaran daha geneldir. Bizzat korpusin

kendisiyle ilgilenir. Butunlukcu ideolojide yanhs fikirlerin grup Uyeleri

37



tarafindan duzeltiimesi mimkin degildir. Her 6zne karsidakini eksik ya da
dolayli bir biling olarak kabul ederken kendi bilincinin eksiksiz oldugunu iddia
eder. Mannheim, Marx’tan énce sadece kismi ideoloji kavraminin oldugunu
ve kismi ideoloji ile butinlUkgu ideoloji kavramlari arasindaki ilk kaynasmayi

da Marksizm’in gergeklestirdigini sdyler. (Mannheim, 2009: 73-79)

Marksizmin kurucu ismi olan Karl Marx ve takipgilerinin de kavramin
sekillenmesinde 6nemli bir etkisi vardir. Gerek Marx’in kendisi gerekse onun
takipgileri olan entelektuellerin de kavrama zenginlestirici katkilari olmustur.
Baslangicta Marx da Napolyon gibi ideolojiyi pejoratif anlamda kullanirken
daha sonra bu yaklagsimdan uzaklasip ideolojiyi toplumsal analizleri yaparken
alt yapi, Ust yapi gibi kendi terminolojisine ait kavramlarla birlikte kullandigi
bir ¢c6zimleme nesnesine donustirmuastir. Marx’a goére maddi hayattaki
Uretim bigimi, hayatin toplumsal, ruhsal, siyasal karakterini de belirler. Uretim,
insanlarin kendilerine iligkin bir belirleme sanilan bireysel bilincin bir sonucu
degildir, bireye degil sinifa ait kolektif bir bilincin Grandddr. Bunun igin
uretimin kendisi ve Uretime iligkin butin surecler, yani ekonomik alt yapi
sinifli toplum yapisini olusturur. Egemen sinif ise aile, din, hukuk ve devlet
gibi Ust yapi kurumlarini belirler. iste bu Ust yapi kurumlarinin ifadesi bir
ideoloji olarak ortaya cikar. ideoloji egemen sinifa ait bir bilgi sistemidir.
Marx'a gére ideolojinin en has bicimi de dindir. (Zizek, 2006: 55) Hatta
Marksistler dinin de o6teki ideolojik formlar gibi celigkili yapisi oldugunu

savunurlar.
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Marx’in kendi kuraminda ideoloji ¢cok dnemli bir yer tutmasina ragmen
kendi sistematigi olan Marksizm’i ideoloji olarak gérmez. Clnkl her ideoloji
kendini bir baska “salt ideoloji’den ayirarak ortaya koymaya calisir. ideolojiye
tabi bir birey hi¢bir zaman kendisi i¢in “ideoloji icindeyim” diyemez, kendi
gergcek konumunu ondan ayirabilmek igin her zaman bir baska doktrine
ihtiyag duyar. (Zizek, 2006: 69) Gecmiste ve glinimiizde “ben ideolojik’im” ya
da “ben bu konuya ideolojik bakiyorum.” diyen bir 6zneye rastlamak
neredeyse olanaksizdir. Cesitli evreleri olan entelektliel serlveninin bir
déneminde Marksizmi ideoloji olarak gérmeyen Marx’a gbére sadece maddi
celiskileri gizleyen, mistifiye eden dusunceler ideolojiktir. Cinkl ideolojinin
islevi celigkileri ortadan kaldirmaktir. ideoloji egemen sinifin hakimiyetini
pekistirir. YOnetici sinifin isci sinif Gzerinde tahakkim kurma araci olan
ideoloji yanhs biling Urettigi icin tehlikelidir. Marx’in bu fikirlerinden hareketle
onun ideoloji kavramini ilk bagta Marksist-proleter sistemle iligskilendirmesine
ve adeta onunla Ozdeslestirmesine sasmamak gerekir. Fakat bu evre,
gunumduzde, fikirler tarihi ve toplumsal tarihle ilgili olan belli bir gelisim sureci
sonucunda kohnelesmistir. Marksizmin bu tavrinin pratikteki yansimasi
analizlerinde gorulur. Marksistler sosyalist ve komunist analizlerine
ideolojiden yola c¢ikarak baslarlar. Fakat bu analiz self-rekleksif bir analiz
degildir. Soyle ki onlar bu analizi bizzat kendilerine uygulamaktan kaginirlar.
Bu baglamda Susan Hekman, Marksist analizi ket vurucu bir analiz olarak

tanimlar. (Hekman, 1999: 122)

Marksist gelenek icerisinde, ideolojiyi, tikel bir cagin ya da sinifin

dinya goérUsu olarak degdil de bdyle bir sinifa uygun sistemlestiriimis ve
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ayrintilandirilmig  bir disince goévdesi seklinde yorumlayarak pejoratif
anlamindan kurtaran ise Lenin olmustur. Lenin’e goére ideoloji,
entelektlellerin ve profesyonel sinifin Urettigi bilgidir. (Barrett, 2004: 39)
Burada dikkati ceken bir husus Marksist gelenek igerisinde bile ¢ok farkh
ideoloji tanimlarinin ortaya ¢ikmis olmasidir. Hatta Marksist teorisyenler
Marx’in kendisinin ideoloji kavramini tam olarak kag farkli anlamda kullandigi
konusunda bile bir uzlagsmaya varmis degillerdir. Marx’in farkli yorumlanmasi
onun fikri gelisiminin tarihsel olarak farkli evreleri olmasindan
kaynaklanmaktadir. S6z gelimi Raymond Williams degisik donemler ve farkl
baglamlarda Marx’ta tg farkli ideoloji tanimi tespit etmistir: “a. Belirli bir sinif
ya da gruba 6zgul inanglar dizgesi; b. Gergek ya da bilimsel bilginin karsiti
olan dussel inang-yanhs dustnceler yanlis biling- dizgeleri; c. Anlam ve
disince Uretiminin genel sureci” (Williams, 1990: 48) Marksist akim igindeki
bu anlam ve yorum zenginlikleri Marksizm'’in kendini hi¢ kimsenin, hicbir
grubun tekeline birakmayan dogasindan kaynaklanmaktadir. Marx’'in ideoloji
anlayisina iliskin bu tartismalar Marx'in kendi takipgileri arasinda devam

etmekle kalmamis baska alanlara da sigramigtir.

Marx’in onculigint yaptigi kuram bir Marx sistematigiydi. Fakat
sonralari gerek Lenin, gerek Mannheim, gerekse Althusser, Foucault, Derrida
gibi postmodern entelektuellerle birlikte tek basina bir Marx sistematigi
olmaktan cikip bir hayli degisik bicimlere kavustu. S6z gelimi Marx ve
Manhheim’in ideolojiye yukledikleri anlamlar bile birbirinden farklihk gosterir.
Marx ideolojyii alt yapi ve ust yapinin yansimasi olarak gortrken, Mannheim

icin topyekdn hayatin yansimasidir. Mannheim’e gore toplumda siyasal bilgi
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ureten siyasal bir gurup vardir. Bunlara aydin adi verilir. Vazifesi bilgi
uretmek olan aydina her toplumda aktif bir rol verilir. Mannheim bu noktada
Marx’tan ayrilir. Cunkli Marx ideolojiyi Uretenlerin aydinlar degil Ust yapi

oldugunu soyler.

Mannheim’a goére ideolojiler kimi zaman yikici olsalar dahi, gogunlukla
kurulu duzeni, yani toplumsal gergedgi gizleme ve koruma gorevi
ustlenmislerdir. (Mannheim, 2009) Ona gore ideolojiler toplumsal yasamin bir
acihmidir. ideoloji nesnelere ve fikirlere bir bakis yoéntemidir. Bu bakis
disaridan degil icten bir bakis oldudu icin her zaman subijektiftir. Gerek
iceriden gerekse disaridan saglam dayanaklari olmayan her bakis subjektif
olarak kalacaktir. S6z gelimi sosyalizm birileri icin gergekleri ortaya c¢ikaran
mukemmel bir ideolojiyken baskalari icinse gercekleri gizleyen, orten eksik
bir ideolojidir. Bu ylzden ideolojinin kendisinin objektif oldugunu séylemek
safdillik olacaktir. Cunkt mutlak kriteri olmayan higbir sey objektif olamaz.
Dolayisiyla “ideoloji kendini her zaman ‘ideolojik’ diye gorilip bir kenara
atilan 6teki'ye karsi mesafe takinarak tanimlar.” (Zizek, 2006: 271) Sonug
olarak ideoloji ile oteki arasindaki iligki bir karsi-ideoloji iligkisidir. Bu iligki bir
degersizlestirme, kiymetten dustirmeyi de iginde barindirir. Kiymetten
dusdrmenin yonunu ayrintili olarak belilemek mumkindur; bu, ontoloji ve
epistemolojiyle iligkili bir kiymetten duslirmedir, zira karsi tarafin
dusuncelerinin “gercek disihik”t hedef alinmaktadir. Mannheim kavramin
gercek disihigina iliskin spekulatif fikir teatisi yaparken cevabini kendisinin
verecedi soyle bir soru sorar: Dusuncelerin hangi sebep karsisindaki gergek

disih@i? Cevap, “pratik politikacinin pratigi karsisinda” olacaktir. Bu cevapla
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Mannheim’in anlatmak istedigi ideoloji kelimesinin anlam c¢esitlemeleri
icerisinde bundan boyle, ideoloji olarak adlandirilan tum duguncelerin pratik
kargisinda basarisiz kalip, gerceklige ulagsmanin gercek aracinin eylemsellik
olduguna ve bu eylemsellige kiyasla genel olarak distncenin ya da —belli
kosullar s6z konusu oldugunda- belli bir duslince bigiminin yetersiz

kalacagina iligkin bir yan anlam tasidigidir. (Mannheim, 2009: 87)

ideolojiyi gergegin yansimasi olarak alan ve egemen gruplar ya da
siniflarin ¢ikarlarinin bir tar ifadesi olarak gérmeye meyyal anlayislara karsi
cikan ve ideolojiyi pejoratif anlamin disinda kullanan bir baska entelektiel ise
Althusserdir. Ona go6re ideoloji, toplumda insanlari bilgilendirmek,
donusturmek ve onlarin varolugsal ihtiyaglarini karsilamalarini saglamak ve
ayrica dar toplumsal butunligu yeniden uretmek bakimindan vazgecilmezdir.

“Devletin ideolojik aygitlar™

da bu yeniden Uretime katkida bulunur. Ayrica
Althusser, Marksizmin “ideolojinin tarihi yoktur.”® &nermesini de pozitif

anlamda yorumlar. (Althusser, 1994)

Foucault'da ise ideoloji sakincal bir terime donusmustir. Mikro iktidar
iligkilerini inceledigi metinlerinde 6zellikle ideoloji terimini kullanmaktan imtina
eder. Foucault'ya gore; u¢ nedenden dolayi ideoloji nosyonu yararlaniimasi

gu¢ bir kavram olarak goérunur: Birincisi, ideoloji nosyonu hakikat oldugu

! Althussere gore devletin ideolojik aygitlari, okul, aile, medya, kilise, ordu, kilttr (edebiyat,

glzel sanatlar) ve sendikadir. (Althusser, 1994: 33-34)

% Marx metafizik icin yaptigi “tarihi yoktur” dnermesini bir dénem ideoloji i¢in de yapar. Bir sey

hakkinda “tarihi yoktur” demek onu higlik olarak tasarlamak, yok saymaktir.
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varsayllan baska bir seyle daima potansiyel bir karsithk durumunda yer alir.
ikinci sakincanin kaynaklandigi nokta, ideoloji kavraminin, kaginiimaz olarak,
bir tiir 6zneye géndermede bulunmasidir. Uglincisi, ideoloji, kendi altyapisi
olarak, maddi, ekonomik belirleyicisi vb. iglev goren bir sey karsisinda ikincil
diizeydeki bir konumda yer alir. iste bu l¢ nedenden étiirii, ideolojinin
ihtiyatla yaklasilmadan kullanilamayacak bir nosyon oldugunu duasunur.
(Foucault -b, 2005: 69) Bu gugcluklerin yani sira ona gore ideoloji sorunlu bir

kavramdir. Geleneksel Marksist analizlerde ideoloji bir tlir negatif unsurdur.

“Oznenin hakikatle iliskisi veya sadece bilgi iligkisinin,
toplumsal iligkiler tarafindan veya bilgi 06znesine
disaridan  dayatilan  siyasi  bicimler  tarafindan
bulandinidigi, karanliklagtirildigi, ortuldugu olgusu bu
oJe dolayisiyla ifade edilir. ideoloji, bu siyasi veya
ekonomik varlik kosullarinin, aslinda hakikate agik
olmasi gereken bir bilgi 6znesi Uzerindeki isareti,

damgasidir.” (Foucault -b, 2005: 178)

ideolojiyi olumsuzlayan Foucault, Marksizm'in ideoloji tanimlarini
reddetmis, -dil ve sdylem baglaminda yeniligi de budur- yeni bir ideoloji
teorisi ortaya koymustur. Marksizm her seyi diyalektikle agiklarken Foucault
dogada diyalektik yoktur, der. Marksizm, Hegel'den aldigi ilhamla emegin
insanin somut 6zunU olusturdugunu sdylerken Foucault ise emegi; insanin
calisma zorunlulugu ve iktidarlar tarafindan kusatiimisligiyla aciklar.

(Foucault -b, 2005: 188, 250, 256) Marksist ¢oézUmlemeleri iktidar
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stratejilerinin somut tekniklerini agiklamakta yetersiz bulan Foucault, iktidar
iligkilerinin dogasini devletin dogasina indirgeyen Marksist egilime karsi
cikar. (Tekelioglu, 2003: 145) Ona gore Marksist perspektif iktidarin butin
etkilerini ideoloji duzeyiyle sinirlandirir, klasik materyalist ve Marksist
analizler ideolojiye ayricalik taniyarak bir sapmaya neden olurlar. Foucault
ise her kosulda ideoloji sorunsalini ortaya atmak yerine beden ile iktidarin
birbiri Gzerindeki etkilerini inceleyerek daha fazla materyalist olunabilecegini
dile getirmistir. (Foucault, 2007: 41) Genel gecer entelektliel sdylemde
ideoloji iktidarin hizmetindedir ve hakikate karsi durur. Bu soylem iktidar ile
hakikat arasinda kesin bir karsitlik oldugunu varsayar. Ama Foucault'nun
analizinde iktidar ile hakikat dongusel iliski icindedir ve birlikte bir hakikat
rejimi olusturur. Marksistler, klasik materyalistler ve Frankfurt Okulu, ideoloji
temelli anlayislarinda bilgiyi, baskici iktidar uygulamasi altinda bozulmus
olarak tanimlarlar. Foucaultnun Marksistlere ve 6zellikle Frankfurt Okulu’na
yonelik elestirisi iste tam olarak ideolojinin bu aldatici statisini hedef alir.
(Tekelioglu, 2003: 142) Foucault “ideoloji” ve “diyalektik” kavramlarinin,
iktidar iligkilerinin dogasini anlamak igin yegéne araglar olarak fazlaca
kullaniimasina kargi c¢ikar. Boylece Foucault teorisinde ideoloji, iktidarin
modern toplumdaki yerinin analizi icin gegerliligini kaybetmis, pratik olarak
siyasi mucadelede kullanilamaz bir kavram olmustur. (Foucault -b, 2005: 26)

(Tekelioglu, 2003: 146)

Foucault birtakim sorunsallara ideoloji merkezli bakmak yerine iktidar
merkezli bakig getirmenin yollarini arar. Entelektuelin temel siyasi sorununun

bilimle ilintili olan ideolojik icerikleri elestirmek ya da kendi bilim pratigine
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dogru bir ideolojinin eslik etmesini saglamak degil; yeni bir hakikat siyaseti
olusturmanin mdmkun olup olmadigini bilmek oldugunu dastnur. (Foucault -
b, 2005: 84) Ona gore siyasi sorun “yanilgi, yanilsama, yabancilasmis biling
ya da ideoloji degil; bizzat hakikatin kendisidir.” (Foucault -b, 2005: 85)
Foucault, siyasi iktidarin sadece ideoloji Uzerinde islemedigini, siyasi iktidar
ideoloji Uzerinde, kigilerin bilinci Uzerinde etkide bulunmadan 6nce ¢ok daha
fazla olarak bedenleri Uzerinde igledigini soyler. Kisilere davraniglarinin,
tavirlarinin, aligkanhklarinin, mekansal dagilimlarinin, yerlesme Kipliklerinin
dayatilma tarzi; insanlarin bu fiziksel uzamsal dagilimi, ona goére siyasi bir
beden teknolojisine aittir. Kisacasi Foucault'ya gore siyasi iktidar daha ¢ok
beden Uzerinde kendisini isletir. (Foucault, 2005: 146) Foucault'nun
Cinselligin Tarihi ve Hapishanenin Dogusu gibi calismalari da beden
Uzerinde igletilen bu iktidar iligkilerini desifre eden c¢alismalar oldugu

sdylenebilir.

Bazi postmodern entelektieller Foucault'nun ideoloji kuramiyla birlikte
terimin Marksizmde saplandigi kavramsal koérdugumden temiz bir ¢ikis
yaptigini ve “hakikatin siyaseti’ne farkl bir sekilde, tarafsiz olmaktan ¢ok
elestirel bir yaklasim gelistirdigini dusunurken (Barrett, 195) bazilari da
Foucault'nun ideoloji terimine kargi mesafeli durusunu onun teorisinin zaafi

olarak goriir. (Zizek, 2006: 60)

ideolojiyi anlamlar gergevesinde gecen bir miicadele olarak géren Hall
ise; ideoloji ile ilgili olarak su U¢ seyin altini gizer: 1. ideolojiler izole olmus

kavramlardan olusmaz. ideolojiler farkl 6gelerin farkli anlamalar setine

45



eklemlenmesinden olusur. 2. ideolojik énermeler bireyler tarafindan yapllrr,
ancak ideolojiler bireysel bilincin ya da niyetin Grana degildir, aksine niyetler
ideoloji iginde olusur. 3. ideolojiler 6zneleri (bireysel-kollektif) olusturarak

calisir. (Larrain, 1995: 74)

Eagleton ise farkli 6zelliklerini 6ne ¢ikardigi alti tanim tespit eder; 1.
Toplumsal yasamdaki fikir, inang ve dederleri Ureten genel maddi sureg. 2.
Toplumsal agidan 6nemli belirli bir grubun veya sinifin igcinde bulundugu
durumu ve hayat deneyimlerini simgeleyen inan¢ ve fikirler. 3. Bir tdr
toplumsal gruplarin c¢ikarlarinin  mesrulastiriimasi ve desteklenmesi. 4.
Cikarlarin mesrulastirimasi ve desteklenmesini egemen toplumsal gicln
etkinlikleri icine hapsederek gerceklestirme. 5. Bir yonetici grup veya sinifin
cikarlarini, ozellikle ikiyuzlUuluk ve g¢arpitma yoluyla mesrulastirmaya yardimci
olan fikir ve inanclar. 6. Yanlis ve aldatici inanglar iginde barindiran, bu
inancglarin egemen sinifin ¢ikarlarindan degil, bir batin olarak toplumun

maddi yapisindan kaynaklandigina inanilan fikirler. (Eagleton, 2005)

Lapierre ise ideolojiyi, hakli olma arzusundan, ihtirasindan dogan,
sosyal, tarihi ve kultirel kaynakh dayanaklari bulunan ve dolayisiyla da
benzerlik ve ayricaliklara isaret eden, bir dederler hiyerarsisi ortaya koyan,
hakim zumrelerin ¢ikarlarini terennim eden, mevcut bir egilimi mesrulastiran
ve bu sebeple de varolani anlamadan ¢ok yapilani hakh ¢ikaran, duyumcu,
akilci, butunlikgl, sistematik, pragmatik, isgalci; gerekli gérdugunde

saldirgan, katil ruhlu, inan ve fikir yapilari olarak tanimlar. (Lapierre, 1981)
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Tlrkiye'de Ziya Gokalp ideolojiye karsilik olarak “fikriyyat” kelimesini
kullanirken daha sonralar Ulku diyenler de olmus. Daha sonralari ideoloji
teriminin yayginlasmasiyla diger karsiliklar unutulmustur. ideolojiyi, insan
eyleminin amacini, bu amaglara nasil varilacagini tanimlayan sosyal ve fiziki
realitenin niteligini belirleyen bir degerlendirici prensipler sistemi olarak
tanimlayan Serif Mardin’in ideoloji baghgiyla yayimladigi kiigik cep kitabi
ideolojiyi salt Batr'daki tarihsel serlveni ve kavramsal karsiliklariyla ele
almakla kalmaz, ayni zamanda klasik donem Osmanli ve modern Turkiye
ekseninde kuglk degerlendirmeler yapan, ideolojiyi pratikleriyle inceleyen
0zgun bir metin ortaya koyar. (Mardin, 1999) Hatta Mardin, ideolojinin 6zel bir
aldatmaca olmadigi seklindeki Marksist modele de karsi ¢ikar. Mardin’in
ideoloji tanimlarinda normallestirici bir sdylem dikkat ceker: “Toplumun kendi
kendini devam ettirebilmek icin iginde bulunan buitin fertlere, baska bagka
alanlarda oynadigi oyunun kurallari haline gelmektir.” (Mardin, 2008: 33)
Serpil Sancar ise ideolojiyi toplumsal gercekligin 6znelerin bilincinde bir
yanilsama ile olusan bilgisi, diger bir deyisle yanhs biling (...) toplumsal

gercekligin garpik ve bozulmus bir bilgisi olarak tanimlar. (Sancar, 1997: 7)

ideoloji dogasi geregi bir déngli seklinde yeniden (retilir. Her
ideolojinin bir zamani, bir suresi vardir. Ideolojiler ugrunda élen insanlar
oldugu gibi ideolojinin kendisi de dlumludur. Suresi doldugunda ise ideolojinin
yerini bir baska ideoloji alir. ClUnku ideoloji devingen karakteriyle durmadan
Ozneleri belli konumlara ¢agiran bir sdylem akisidir. (Sancar, 1997: 7) Fakat
bu devingenligin de bir sonu olacagi, olmasi gerektigi postmodernizmle

birlikte tartisiimaya baslanmigtir. Postmodern donemde ideoloji tartismalari
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¢ok daha kaygan bir zemine taginmigtir. 20. yy.'in basinda ideolojiler siddetli
bir elestiriye tabi tutulmus, bir grup aydin ideolojilerin sonunun yaklastigina
dair kehanetlerde bulunmustur.> Bununla birlikte postmodern dénemde
yapilan ideoloji tanimlarinda bir bitmislik, tUkenmiglik vurgusu da goze carpar:
“Ideoloji, modasi gegmis inang; gerceklikten kopariimis, miadi doimus, mitler,

normlar ve idealler kimesidir;” (Eagleton, 2005: 160)

1.3.1. ideoloji ve Bilgi

ideolojinin bir diger kelime karsiligi bilgi bilimi, bilgi érgiistdiir. Eyleme
donuk bir tarafi olan ideolojinin kuramsal dayanadi olmasi nedeniyle bilgi,
ideoloji nosyonuyla, en az iktidar kadar siki istesligi olan bir kavramdir.
Destutt de Tracy iktidara talip bilgiyi ideoloji olarak adlandirmistir. Ona gore
ideoloji gegmiste metafizik ve psikoloji gibi alanlarin pesinden gitmis, ancak
bunu tatmin edici bir bicimde gergeklestirememis olan 6teki tlr entelektuel
¢alismalarin yerini almasi amaglanan ve fikirlerin Uretilmesi ile ilgilenecek
olan bilimin adidir. (Bauman, 2003: 122) Karl Mannheim ise bilgi sosyolojisi,

batinlukgu ideoloji kavraminin genel varyantinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte

® Aslinda bu tiirden tahminler Marx’a kadar gitmektedir. Yani ideolojinin sonunu haber veren
de aslinda ideolojinin kendisidir. ideolojiye yeni bir sdylem kazandiran, onu modern
dénemde yeniden sekillendiren, yildizinin parlamasini saglayan Marx’in, sonra da ideolojinin
Olimund ilan etmesi, entelektiel dislnceyi kendisiyle baslatip kendisiyle bitiren megaloman

bir entelektiel tavridir.
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pur ideolojiler 6gretisinden turemistir, diyerek bilgi sosyolojisi ile ideoloji

arasindaki mensge iliskisine vurgu yapar. (Mannheim, 2009: 91)

Bilgi-ideoloji iligkisi Marx, Foucault ve Franfurt Okulu tarafindan da
sikga ele alinan bir konu olmustur. Bunlardan Marx, bilgi-ideoloji iliskisi
Uzerine Oncl fikirlerin sahibidir. Marksist kuramda ideoloji “bilgi sistemi”
anlaminda da kullanilir. Marx, ideolojiyi salt politik bilgi bigimi olarak gorar.
Lefebvre ise Marksizmi, ideolojilerin sonunu beliten ve sonun gelisini
hizlandiran, bu nedenle de ideolojileri tahrip eden bir devrimci praksis ve bir

bilgi olarak tanimlar. (Lefebvre, 1996: 81)

ideoloji tek basina bir olgu degildir. Her ideolojinin bireyin i¢c diinyayla
ve dis dinyayla iligkilerini dizenleyen bir amenttsu, kendine 6zgl bir estetik
ve ahlak anlayigi vardir ve o ideolojinin mensuplarina bu estetik ve ahlak
anlayisi mutlaka siner. Bu anlayigla bilgi turetilir, politika sekillenir, poetika
belirlenir. ideoloji adina ya da ideolojiden hareketle Uretilen her sey bu ahlak
ve estetikle uyumluluk gosterir. Bir olguyu, nesneyi yorumlayan 6zne kendisi
icin ideal olan bilgiyle yorumlar. S6z gelimi bir Marksist, Marksist bilgi
dagarcigini kullanarak yorumlar getirir hatta Marksizmden baska alternatif
dogru tanimaz. Bir pozitivist sadece pozitivist bilgi dagarcigini yani olgular
dunyasini, deneye aclk yasalari esas alir. Metafizigin aciklamalarini ise
sinanabilir olmadigi i¢in reddeder. Burada her ideolojinin sirtini dayadigi
temel, degismez bir bilgi dagarcigindan bahsetmek muimkindir. Bu da
ideologun niyetini ve amacini belirleyen bilgidir. ilerleyen sayfalarda

kullanacagimiz “ideolojik bilgi” ifadesi buna kargilik gelir. Buradan hareketle
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ideoloji, bilgiyi Gretme, ¢ogaltma, yorumlama merkezi ya da baska bir ifadeyle
bilginin kismen teokratik ya da dogmatik kaynagi olarak dugunulebilir.
Bununla birlikte ideoloji, kendini temsil edenler tarafindan; “K dogrudur” dan
ziyade “K’den baska dogru yoktur.” seklinde bir inanisi hakim kilar. Bu tavir
giderek kendi bilgisinden baskasini yok sayan, gérmezden gelen, kendi
bilgisinden baska hakikat tanimayan fanatik ideolog ya da hegemonik “aydin”
tavrini dogurur. Bu tavir ideolojilerde ¢ok gorilen kuskusuz bir dille konusan

“cokbilmis” 6zneye de tekabul eder.

Mannheim’e goére toplumda siyasal bilgi Ureten bir grup vardir. Bunlara
aydin adi verilir. Vazifesi bilgi Gretmek olan aydina her toplumda aktif bir rol
verilir. Cogu zaman da ideolojilerin kurucularini yine aydinlar teskil eder. S6z
gelimi proletarya ideolojisi sayllan Marksizm, aydinlar tarafindan Gretilmis bir
ideolojidir. Ona gore ideoloji ne kadar genel goérinurse goérinsin sonug

olarak bir sosyal sinifin politik 6zlemlerinin evrensellestiriimesinden ibarettir.

ideoloji angaje bir nitelige sahiptir. Tamamen kabul edilebilecegi gibi
toptan reddedilebilir de. Yukarida bilgi tdrlerini siralarken dogrulugu
tartisilabilir bilgi tirlerine de deginilmisti. Belki ideolojilerin en ¢ok c¢arpittigi
bilgi tlrleri de boylesi bilgi turleridir. Yani ikasya (eikasia) ve pistis adi verilen,
kanaatlerden olusan bilgi bigimlerinde dogruluk ona verdigimiz anlama, bakig
acisina bagli olarak degisecedi igin butunuyle 6zneldir. Dolayisiyla bir
sdylemi mesrulastirmak igin kullanilacak islevsel bilgi bdylesi bir alandan
cikarilacaktir. Bu baglamda ikasya ve pistis bilgisi aslinda ideoloji ve iktidarlar

icin islevsel bir bilgi tarudur.
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Marx tam bilginin sinif iligkilerinin bir yansimasi oldugunu, dinya
hakkinda kismi anlayigi olan ideolojinin Urunu oldugunu soyler. Bu gorusten
hareketle; ancak sinifsal iligkilerde hi¢cbir maddi ¢ikar gézetmeyen proleterya
gercek ve dogru bir vizyona sahip olabilir. Yani Marx’a gore proleterya
haricindeki siniflarin bilgisi tamamen sinirh ve kismidir. Mannheim ise isgi
sinifini da “bilginin kismiligi” bunyesine dahil eder. Marksizmin ideolojik
nitelikleri agisindan —ideolojiyi cok genel ve muglak, ancak yaygin bir sekilde
gergedin yansimalari yerine gergegin yerini tutan iceriklerinin yansimasi, yani
yasayan bir iliski ya da felsefe degil salt yanls bilingle 6zdeslestirerek- analiz

edilmesi gerektigini savunur. (Okyavuz, 2009: 14)

Althusser Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlarrnda devletin ideolojik
aygitlarindan birisinin de medya oldugunu belirtir. iktidarin hegomanyasini
kurmada en etkin rol oynayan unsurlardan birisidir medya. GunUimuzde
cesitli ideolojilerin bilgiyi kontrol etme gayelerinin bir uzantisi olarak
kurduklari aktltel bilgi aktaran televizyon kanallari verdikleri bilgilerle aslinda
bazi hakikatleri manipule iglemini yerine getirir. Yukarida ideoloji tanimlari
icerisinde yer alan, ideolojinin bilgiyle kurdugu iliskinin énemli bir tarafini
acgliklayacagini dusundigumuiz, “basit bir yalan” ve “yanlis ve aldatici
inaniglari icinde barindiran” seklinde yer bulan ifadelerden hareketle son
yillarda dunya gindemini sarsan bazi haberlerin katiksiz bir ideolojik Gretimin

mahsull oldugunu sdylemek mumkundar. Bu turden haberleri medyanin

51



ideolojik etkilerle isleyen dinyasi ve her seyi abartan “doda”siyla agiklamak

gerekir.*

1.3.2. Bir Bilgi Bigimi Olarak Tarih ve ideoloji

Her ideolojinin bir tarih algisi vardir. ideoloji-bilgi iliskisini belirlemede
bu alginin yeri yadsinamaz. Tarih bilimini kiigimseyen, hatta daha da ileri
gidip gelenegi, gelenegin mirasini ve eskiye dair ne varsa yikilmasini isteyen
ideolojilerin, distince akimlarinin varligi da bilinmektedir. S6z gelimi Kiibizm,
Dadaizm, Surrealizm gibi akimlari da buylk oranda etkilemis olan Futtrizm
muzeleri, kutuphaneleri yerle bir etmek ister, gegcmise sirt gevirir ve butun

dinamizmin gelecekte yattigini savunur.

Tarih iktidarin dnemsedigi en onemli bilgi sahalarindan birisidir. Hatta
tarih bir iktidar bilimidir. iktidar, ulusun mustakbel Gyelerini, gecmiste ayni
ulusun bir parcasi olduklarinin farkina varmadan, kabilesel, dinsel veya

cemaat tipi gruplar icinde yasadiklarina ikna edecek argumanlari toplamak

4 Medyanin her seyi abartmaya yatkin tutumu sira digi bir konu olarak Turk romaninda izlek
olarak iglenmigtir. Tahsin Ylcel'in ironik bir dille ele aldigi bu konu Yalan romaninda
karsih@ini bulur. ik baskisi 2002 yilinda yapilan roman, bu sira digi konusunun yani sira,
sira digi karakterleriyle de dikkatleri Uzerine ¢ekmis, akici anlatimi ve etkileyici olay
orgusiiyle kisa siirede gok baski yapmistir. Yalan 2003 yilinda hem Omer Asim Aksoy
Roman Odiilii hem de Yunus Nadi Roman Odiiliine layik gérilmustir. Tahsin Yicel, Yalan,

istanbul, Can Yayinlari, 2007.
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icin tarihsel bilgiden faydalanir. Bu agidan tarih, gerek orijinal belgeleriyle
gerekse Uretilmig bilgileriyle iktidarin muktedir imaj yaratmasinda onemli bir
rol oynar. Kimi zaman da tarih ulusal mirastan gurur duyulmasini saglamak

ve bir gruba aidiyet duygusu asilamak icgin kullanilir. (Karpat, 2009: 305)

Bununla birlikte iktidar, gecmis Uzerinde oynayan, dizenlemeler yapan
yetkeyi de genellikle kendinde gorur. Bazi uluslarda tarihin surekli insa
halinde devam eden bir proje olmasi, ya da sadece belli meslek guruplarina,
orgutlerine agik diger arastiricilara ve siradan vatandasa kapali, gizli ulusal
argivlerin olmasi bilginin tekellesmesiyle, iktidarin tekelinde olmasiyla
aciklanabilir. Bu agidan tarihin subjektif okumalara musait bir alan oldugunu
sdylemede bir sakinca yoktur. Dolayisiyla tarih -edebiyat gibi- ideoloji ve

iktidarin mudahalesine gok musait bir alan olarak kendini gosterir.

Tarihe yonelik elestirel bakis acgisi hep olagelmigtir. Fakat 20. yy.'a
kadar tarihsel sureklilik dusuncesi muteber ve makbul bir felsefeydi. Tarihe
yonelik en buyuk elestirel yaklagim 20. yy.'da modernizmle birlikte geldi. Bu
yaklasimlar tarih felsefesinin donusturtilmesini kaginilmaz kildi. 1950 sonrasi
postmodern entelektleller tarihin gergegi saklayan bir kaynak oldugunu,
tarihin incelenmesiyle gercegin aydinlatilabilecegini disinmenin imkansiz
oldugunu dile getirirler. Foucault'nun da i¢inde bulundugu daha yumusak bir
bagka gorise goreyse tarih bir bilimdir ama tek basina yeterli degildir. Ona

yardimci olacak, onunla eszamanl calisacak disiplinler mutlaka olmalidir.
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Foucaultya gére bu disiplin arkeolojidir.> “Clnki tarih, son kertede, bir
ideolojik kontrasyondur ve iktidar iligkileri icinde meydana gelmistir.
Dolayisiyla bilgi hegemonik ve hiyerarsik bir olgusallik icerir.” (Kahraman, C.
[, 2010: 83) Ayrica yine bu anlayisa gore tarihin kendisi yapi sékime
muhtactir. Ziya Gokalp de tarihin élecegini onun yerini sosyolojinin alacagini
dile getirmistir. Ancak tarihe yonelik bu deger dustrict soylemleri dncelikle
tarihselciligin tarihe iliskin blyuk abartilar igcinde barindiran, “tarih bize yeter
de artar bile” bakis agisina ya da bir seyin tarihine iligkin bir tasvirin o seye
iligkin yeterli bir agiklama sagladigi seklindeki dusuncelere ve tarihi kendine
gbre degistirip donustiren ideolojik yaklagsimlara tepki olarak okumak da

mumkunddr.

Yeni tarihselcilik, basta Foucault ve postyapisalciliktan aldidi ilhamla
tarihe yonelik butin bu anti dusunceleri biraz yumusatarak daha tutarli bir
batinlige kavusturdu. Marjinal boyutundan ¢ikan, daha makul bir gorantiye
kavusan bu elegtiriler aragtirmacilarin 6nlne yine tarihten yola ¢ikan, tarihin
lehine yeni bir arastirma bigimi olarak sunuldu. Yeni Tarihselcilik blyuk tarih
anlatilarina yeni bir yaklagim getirdi. Bu baglamda tarihselciligin yasadigi
degisimle birlikte ileriye donuk bir proje olmaktan ziyade retrospektif oldugu
sOylenebilir. Bu ayni zamanda tarihin sonu tezlerini dogrulayan ilerlemeci

zaman anlayisinin sonuna gelindigin de bir gostergesidir.

® Burada arkeoloji ile kazi bilimi anlamina gelen bilim dali kastediimemektedir. Bilginin
Arkeolojisi ve Seylerin Diizeni adh kitaplarinda gelistirmis oldugu tamamen Foucault'nun,

ona 0zgu olan epistemolojik arastirma yénteminin adidir.
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1.3.3. ideoloji, iktidar ve Hegemonya

ideoloji ve iktidar ikilisinin ilk akla getirdigi inceleme alani siyasal
iktidardir. Bu nedenle bilim tarihinde genellikle devlet-toplum iligkisi eksenli
tartisilagelmis bir konu olarak yerini almistir. iktidar iliskilerinin ilk kasifi 16.
yy.'da Machiavelli’dir. Machiavelli, siyasi iktidari yapisal bir dizenleme iginde,
bir kisiyi baska kisiler karsisinda etkili kilan esitsiz somut bir glg iligkisi
cercevesinde dusunen ilk tarihgidir. (Akal, 2009: 50) Machiavelli igin
egemenligin en temel ilkesi siyasal iktidarin birlik ve buttnligudur. Ona goére
halk, basinda biri olmadigi zaman caresizdir, kararsizdir, iyi ve kotuyu tam
anlayamaz. Bu yuzden egemen, halkin tek yol gostericisi, iktidarin birlik ve
batinligindn tek teminatidir. (Bagbasi, 2010) 20. yy.'a gelindiginde iktidar
kavrami ideoloji olmadan diusunulemez olmustur adeta. Frankfurt Okulu’'nda
ideoloji kavrami, iktidarin ideolojinin bir sonucu oldugunu varsayar.
Foucault'da ise iktidar hem olumlu hem olumsuz anlamda Uretici gu¢ olarak

dusunular.

Eyleme donuk bir tarafi olan ideolojinin kuramsal dayanagi bilgi, pratigi
ise iktidardir. ideolojinin basat hedefi iktidara yaklasmak ya da bizzat iktidarin
kendisi olmaktir. iktidar ideolojik bir durum olduguna gore iktidarin sdylemi de
ideolojik bir sdylemdir. Bir iktidarin dayattigi her tarlG tahakkim bigimlerine
ideoloji denildigi gibi iktidarin pratiklerini yasayan ve yasatan her 6zne ve

kurumun inan¢ veya eylemleri de ideoloji icerir. S6z gelimi sosyalist bir
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devlette kanun ideolojinin kendisidir; dolayisiyla kanunun ideolojik oldugunu

soylemekte sakinca yoktur.

iktidar iliskisi her seyde, her yerde vardir. Nasil ki kendisine gérsellik
izafe edilen her seyde gosteren-gdsterilen iligkisi varsa iktidarin hikmetme,
hikmedilme pratikleri de her yerdedir. Higbir 6zne iktidar iligkilerinden
badimsiz duastnulemez. Nitekim 6zne anlamina gelen “sujet” sdzcugundn
kendisi bile tek bagina iktidar kavramina uzak bir s6zcuk dedgildir. Fransizca
ve Ingilizce’deki “sujet’in, 6zne disinda bagimli anlaminda “tabi” demektir.
(Althusser, 1994: 72) Mikro iktidari ve mikro iktidar iligkilerini desifre eden en
onemli kuramcilardan Foucault da klasik bilim anlayisinin kligelerden olusan

iktidarini bir anlamda kirmistir.

iktidar miicadelelerinde ideolojinin oldukca etken ve miidahil oldugu
belirtilmelidir. iktidara gére tim karsi-ideolojiler cikarlar geregi ihmal edilir,
goérmezden gelinir. Bu ihmalkarlik ifsa edilene kadar kayitsiz devam eder. Bu
acgidan ideolojiden adil olmasini beklemek safdilliktir. Bir muhalif tarafindan
ortaya cikarildiginda ise kasten ihmal edilme, gbzden kaciriimisg basit bir
ayrintt olarak ortbas edilmeye calisilir. Dolayisiyla iktidar bir Ortbas
kurumudur. Gergekten ve gergeklikten uzak duser. Modern metinlerde ele
alinan baski, bu hegemonik yapiyi da yansitir. iktidarin her seye verilecek bir
cevabi vardir. Amag her soruya gondulleri ferahlatan bir cevap vermek degil,
“her soruya itinayla bir cevap turetmek™tir. Bu, iktidarin i¢cinde bulundugu
surekli teyakkuz halini en iyi anlatan timcedir. Sosyal hayatin tim

alanlarinda bu yapiyla karsilasmak mumkinddr. iktidarin uygulamalarindan
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sadece birisi olan bdylesi uygulamalarda ideolojinin etkisi buyuktir. Nitekim
Marx’in tanimlamasiyla ideoloji, Ust sinifin ¢ikarlarina hizmet eden sistemin
adidir. Eagleton ise ideolojilerin adil olmayan iktidar bigiminin
mesrulastiriimasina yardim ettigini séyler. Taltif, cezalandirma, beyin yikama,
kinama, kendine mecbur kilma, borglu duruma dusurme, idare etme, gonul

koyma iktidar iligkilerinin olmazsa olmaz pratikleridir.

Althusser ise ideolojiyi “aygit’tan bagimsiz didsinmez. Onun
“ideolojinin aygitlan” dedigi sey iktidardir. Tek tek siraladigi okul, aile, medya,
kilise, ordu, kultur, sendika gibi kurumlar ise iktidara bagl c¢alisan birim

iktidarlardir.

Kurumsal yeterliligi ve siyasal oturmuslugu (gelenekleri) eksik olan
iktidarlar muktedir olabilmek igin ideolojiye daha siki sarilir. Yeri geldiginde
ise iktidarlar zamanini tamamlayan ideolojilerden kurtulmak igin kurtulus
regeteleri icat ederler. S6z gelimi yeni anayasa arayislari siyasal iktidarlar igin
bu recetelerden birisidir. Buradan hareketle iktidarin tek bir ideolojisi
oldugunu sdylemek mimkin degildir. iktidar zemine ve zaman gore degisen
farkh ideolojileri kullanir. Batln ideolojiler iktidara esit mesafedeymis gibi bir
goruntu verilir ama aslinda her iktidarin gonlinde bir ideoloji yatar. Hatta yeri
geldiginde iktidarin igine gelen her tur ideoloji mesruiyet kazanir. Diger
ideolojilerin  hepsi teorik olarak karsi-ideolojidir. Butun ideolojilere esit

mesafede duruldugu ise salt sdylemden ibarettir.

ideoloji ve iktidar iligkileri baglaminda ortaya atilan dnemli bir kavram

da hegemonyadir. Hegemonya kavramini bir kurama donustiren sosyal
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bilimci Gramsci’dir. Kavrami Marksist gelenekte ilk kullanan ise Gramsci’den
once Rus yazar Plehanov’dur. Plehanov, Carlik Rusyasinda rejimi devirme
planlari baglaminda stratejik bir kavram olarak hegemonyayi kullanmistir.
Kavramin asli Yunanca bir sdézcuk olan “hegeisthai”, rehberlik etmek ya da
yol gostermek anlamlarina gelir. Terim anlami; sistem icerisindeki bir 6genin
digerlerinden daha Ustin veya baskin olmasidir. Gramsci dustncesinin
anahtar kelimelerinden olan hegemonya birbiriyle ilintili iki farkh anlama
sahiptir:  Birincisi yonetenin kim oldugunu beliten “6nder” anlamina
gelmektedir. ikincisi ise “rehber”, “yol gésteren” kisi anlamindadir. Gramsci
icin hegemonik onderligin hem yonetimsel anlamda onderlik hem de
insanlara karisikliktan c¢ikmalari icin rehberlik etmek, yani toplumsal
gercekligin dnder olmadigi takdirde anlagilmaz olacak olan kaosundan anlam
clkarmalarint  saglamak seklinde oOnderlikten olustugu soylenebilir.
(Sanbonmatsu, 2007: 211) Dolayisiyla hem sézcugun kdkeninde bir rehberlik
anlami sakl bulunmakla birlikte hem de Gramscigil dugstucede kavramin, biraz

da okuma, anlamlandirma sureglerini de iginde barindiran metinsel bir

kullanima evrildigi sdylenebilir.

Gramsci’nin  hegemonya kavrami c¢alismanin  bundan &nceki
kisimlarinda degindigimiz iktidar ve ideoloji kavramlarina da uzak degildir.
Hegemonya sdylemini olusturan Gramsci, iktidar ve egemenlik
kavramlarindan hareket etmistir. iktidarin kendi tahakkiimiini kurabilmek igin
bireylerin onayini alma bigimlerine hegemonya denilmekle birlikte
hegemonya yalniz zorlayici guglerden olusan fasist bir idarenin adi degil,

iktidarin erki ile vatandasin rizasi sonucu olusan terkibin adidir.
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Kavramin ideoloji ile iligkisine deginilecek olursa, hegemonya ideolojiyi
de icine alan fakat ona indirgenemeyen daha genis bir kavramdir. ideolojiden
farkh olarak hegemonyada salt dayatma yoktur. Varsa bile gizli veya dolayli
bir dayatmadan bahsedilebilir. Eagleton, hegemonya kavraminin ideoloji
nosyonunu genigletip zenginlestirdigini, biraz soyut olan bu terime maddi bir
yapl ve siyasi kesinlik de kazandirdigini soyler. (Eagleton, 2005: 167)
Hegemonya yapilarinin kullanma kilavuzu ideolojilerdir. ClnklU ancak ideoloji
tabi siniflarin Gst yapilara icerilmesini saglayacak doktrinler sunar. Nitekim
onci isimlerin tanimlarinda, iktidarin zorlayici olmayan yonlerinden yola
cikarak hegemonya tanimlanir. Gramsci'ye gore, liberal kapitalist sistemlerde
salt zorlama fasist bir sisteme dénusecedi icin ve toplumsal patlamanin
onune gec¢cmek icin zorun arkasinda isleyen bir riza sistemine dayali yapilar
sistemin devamlihgini saglar. Yani kapitalist bir toplumda ydnetici sinifin
ideolojisini ayakta tutmanin ve sosyal dizeni korumanin baglica araci
hegemonyadir. Dolayisiyla hegemonya salt baskiya ve zora dayal bir
ideolojik yonetim pratigi degil ayni zamanda dil, ahlék, kdltur yoluyla da
amacini gergeklestiren bir yapidir. Bu anlamda Gramsci, ideoloji konusunda
ust yapi kavramini ciddiye alir. Ona godre ideolojiler Ust yapi tarafindan
uretilmigtir. Hall’e gére hegemonya kavraminin ideoloji ile iligkisinde basat
sinif fraksiyonlarinin lehine olan, sivil hayat ve devlet alanlarinda
kurumlastirilan  “gergeklik tanimlar’” bizatihi tabi siniflarin  yasanan
gergekligini olusturur hale gelmistir. Bu yolla tim bir toplumsal blokun
ideolojik birligini koruyan ideoloji, bir toplumsal formasyondaki “siva’yi

saglamis olur. Bunun islenmesinin nedeni, tabi siniflarin hayatlarinin zihinsel
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iceriginin basat siniflar tarafindan ayrintili olarak didzenlenebilmesi ve
siniflandinimasi degil, basat siniflarin birbiriyle rekabet halindeki gerceklik
tanimlarini kendi iginde c¢ergevelemeye calismalari ve bunda bir ol¢ude
basarili olmalaridir. Bodylece tim alternatif gergeklik tanimlarini kendi
disltnce ufuklarina dahil edebilirler. Basat siniflar, icerisinde tabi siniflarin
kendi tabiiyetlerini yasadiklari ve anlamli kildiklari-zihinsel ve yapisal- sinirlar

koyar. (Hall, 1994)

Kavramin iktidarla iligkisi baglaminda; iktidarin butin pratiklerinin
hegemonyaya iligskin oldugu séylenir. Gramsci’'ye goére, yonetici sinif isterse
baski ve gu¢ uygulayarak egemenligini gergeklestirir, isterse topluluk
Uzerinde kultarel o6nderlikle hegemonya kurabilir. Yonetici sinif ideolojinin
ilkelerini kitle iletisim araglari ve sanat eserleri yoluyla topluma takdim edip
yayabilirler. Gramsci’de iktidar-ideoloji ile bu sekilde iligkilendirilen

hegemonya kavrami karmasik (sofistike) bir kullanima ulagir.

1.4.Bilgi-iktidar-ideoloji Séylemi ve Edebiyat

Calismanin baglangicindan buraya kadar ele alinan bilgi-iktidar-ideoloji
kavramlarini  bu baslhktan sonra edebiyat/romanla iliskilendirmeye
calisacagiz. Calismanin ikinci béliminde bazi romanlar Gzerinden yapilacak

olan sdylem c¢ozumlemelerinin 6n hazirligi veya temelleri ayrica ikinci
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bélimde ilk defa bu calismada kullanilacak bazi kavramlar bu bashgin

hiyerarsisi altinda olusturulacak alt basliklarda verilmeye caligilacaktir.

1.4.1. Bilgi-iktidar-ideoloji Séyleminin Coéziimlemesine Yonelik
Yeni Kavram Onerileri: Yazinsal Hegemonya ve Hegemonik

Soylem

Antonio Gramsci'nin hegemonya kavrami salt siyasala iliskin dedil,
ayni zamanda kultdrel olani da igine alan bir kavramdir. Gramsci’nin bu
kavramini iktidar, ideoloji nosyonlarini kendinde birlegtiren bilegske kavram
olarak dugunmek mumkundur. Biz bu bilegke kavrami edebiyat alanina
uyarlayarak iktidar iligkileri ve ideoloji etkisiyle metinlerini “hegemonik
sdylem”’le kuran, bir “rehber metne” donustiren Turk romancilarindan
bazilarini ¢dziimlemede kullanacagiz.® Gramsci’nin hegemonya kavraminda
yer alan bazi unsurlarin da metin ¢ézumlemeleri icin isabetli bir kavram

oldugunu géstermeye calisacagiz.’

®Yukarida “‘hegemonya” kavraminin Yunanca “hegeisthai” sézcuginden geldigini ve birisine
karmasadan c¢ikmasi icin rehberlik etmek ya da yol gdstermek anlamina geldigini

soylemistik.

"Bizim buradaki kullanimimizla pek ilgisi olmasa da sézcugin metin ¢ézimlemelerinde

kullanildigi  bilinmektedir. Yunanca “hegeisthai” kelimesinin 6nek konmus hali
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Tlrk edebiyatinda yazarlarin kendilerine vazife bildikleri yol géstericilik
ve siyasal onderlik misyonu Gramsci’'nin hegemonya kavraminin agilimiyla
ortusur nitelikte oldugu icin bir kdltur alani olan edebiyatin ideolojiyle
iligkisinde anahtar bir kavram olarak hegemonyay! kullanmak mumkundur.
Soyle ki edebiyatin malzemesi olan dil, hegemonyanin énemli bir kurucu
unsuru olarak goérilmustir. Gramsci’'ye goére dil, hem gug¢ kullanim unsuru
hem de gucln igleyis bicimi icin bir metafordur. (lves, 2011: 160) Bu
baglamda iki boyutlu niteligi on plana cikarilan dil, bir yandan iktidari
olusturan sdylemi kurar, bir yandan da Barthes’in gosterdigi Gzere, iktidarin

sokllmesi icin gerekli olan bir islevi surdurtr. (Kahraman, 2009: 111)

Oncelikle hegemonya kavramini sekillendirirken onu sistematik
dusunce olmaktan ¢ikaran Gramsci, surekli yeniden Uretilen bir pratik, her
zaman bir ideoloji tarafindan c¢epecevre kusatilan bir 6de olarak
dusunmastur. Benzer bigcimde edebiyat da, bilhassa geri kalmis toplumlarin
edebiyati surekli ideoloji tarafindan ¢epecgevre sarilir. Yazar ile okur arasinda
kurulan iligki baglaminda yazinsal hegemonya kavraminda da Gramsci’'nin
orijinal hegemonya kavramindaki gibi salt dayatmaya yer yoktur. Yazar ile
okur arasindaki bu iliski bir nza iliskisidir. Okur, kendi iradesiyle karar
vererek, eder satin alma yoluyla kitaba ulasildiysa bedelini 6deyerek ve hatta
zamanini ayirarak kendisi icin Uretilen metni okur. Kavramin Gramsci'deki

kullaniminda oldugu gibi burada da bir “seckin grup” (diger adiyla “onder

“exegeisthai’dir, buradan da gunimuizde bir metnin elestirel agiklamasi ya da yorumu

anlamina gelen “exegesis” kelimesi turetilmistir.
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grup”) ve bir de bu seckin gruba bagh “tabi grup” (diger adiyla “muhatap
grup”) seklinde iki farkli gruptan bahsetmek muimkindur. Burada yazar ile
okur arasindaki iligki iki sinif arasindaki iligkidir. Yazar herseye hakim olan
sinifi temsil eder.® Okur ise yazarin ahlaki ve kiltirel degerlerini, genel
olarak ideolojisini ve buna bagli birtakim énkabdlleri 6zimseyecek olan sinifi
temsil eder. Burada onder grup soz sahibi, kendini herhangi bir sekilde
okutmay! basarmis, anlatabilen, bazen “gokbilmis 6zne” konumundaki
yazardir. Muhatap grup ise yazarin yol gdstericiligini kabul eden, onun
doktrinlerine acgik okurdur. CUnkl en objektif anlatida bile okur, yazarin
muisaade ettigi “Olgide olaylara tanik olur; kisi ve nesneleri, yine onun
verdigi/verebildigi ipuclariyla tanimaya, anlamaya c¢alisir. Onun gérmedigi,

bilmedigini okuyucu da bilemez, géremez.” (Tekin, 2003: 41)

S6z konusu hegemonik sdylem normal dizeyde bir etki ve etkilenme
olusturan siradan bir iktidar durumu degil, roman tarandn parametrelerini
degistiren, gercekligi gizleyen, saptiran bir iktidar bigimidir. Cinkli hegemonik
sdylem, hegemonik metinle 6zdestir. Yazar/anlaticinin gokbilmis kisiliginden
kaynaklanir. Hig kuskuya dismeden ve kuskuya yer birakmadan konusan
yazar/anlaticinin ¢okbilmis “kahraman’lar olugsturmasi ve hegemonik metinler

kurmasi kaginilmazdir. Bunu da kurmacanin kurallarina gore degil, kurallar

8 ingilizce’de de yazar sdzcuginin karsiligi olan “author” sézciginin anlamlari tahakkim
ve iktidara ¢ok uzak dismuyor; bir seyin kdkeni olan, bir seye varlik kazandiran kisi,
peydahlayici, baglatici, baba ya da ata, ayrica yazih bildirileri olusturan kimse. (Said, 2009:

95)
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ihlal ederek ya da en iyi ihtimalle kurallarina uydurarak yapacaktir.
Dolayisiyla hegemonik sdylemle birlikte romanin sanatsal degerine iligkin

estetik yitimin bas gostermesi de kuvvetle muhtemeldir.

Yazar hegemonik sdylemle ayni zamanda metni ¢ok boyutlu ve
suregiden bir mucadele alanina gevirir. Bu mucadele alani metin yazildigi
andan itibaren okunurlugunu korudukca yazara katilan ve katilmayan karsit
siniflarin ideolojik farkhligini belirginlestiren ve bu c¢ergevede birbirlerini
yazarin verili argimanlariyla elestiren, yaftalayan farkh gorislerin dogmasina

ve seslerinin yukselmesine de neden olacaktir.

Edebiyatin dogasinda tahakkim vardir. Bu, yazarin iktidari seklinde
ortaya ¢ikmakla birlikte yazarin tzerindeki iktidar seklinde de kendini gosterir.
Bir komuta zincirinden bahsetmek mumkunduir. Burada okur, yazara tabidir,
yazar ise kendine hUkmeden, yonlendiren siyasal iktidara bazen de yazinsal
iktidara. Bu baglamda edebiyat ile siyasal iktidar arasinda siki bir iligki vardir.
Eagleton bu iliskiye edebiyatin egitimini veren universitelerdeki edebiyat
boélumlerini de katar. Ona gore modern kapitalist devlette yuksekogrenimdeki
edebiyat bolumleri de devletin ideolojik aygitlarindan biridir. (Eagleton, 2011:
207) Benzer seyi Foucault da soyler. Ona gore edebiyat Universite
cevresinde dogup, serpilip gelisir. Cunkl edebiyatla tanismak basli basina
ideolojik ve sistemik bir olgu ve temelinde okul yatar. (Kahraman, 2009: 43)
Althusser dusuncesinde de devletin ideolojik aygitlarindan ikisi bugun
Tarkiye’de ciddi anlamda kurumsallasarak birliktelik olusturan okul ve ailedir.

Okumak sozcugunu en basit anlamiyla alacak olursak; Tuarkiye'de ilk ve
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ortadgretimde okutulan ders kitaplari bile darbe dodnemlerinden sonra
degistirilen mufredatla birlikte yeniden sekillendirilir. Yeni ders kitaplarinin
iceriklerinde hakim ideoloji bariz bir sekilde g('jrulebilir.9 Salt bu agidan bile
okullarda ogrenciler hakim ideolojinin kendileri icin Urettigi metinleri tuketirler.

Bu baglamda Eagleton sunlari soyler:

“Biz, bir ideolojinin bizim i¢in okudugu seyi okuruz;
okumak bir metnin belirlenmis hammaddesini metnin
0zgul bir ideolojik Uretim icinde tuketmektir. Zira edebi
metin her zaman igin, metnin kendisinin de katkida
bulundugu elestirel alimsalligin ideolojik olarak yonetilen
uzlasimlarinin sectigi, okunur kabul ettigi ve desifre ettigi

ideoloji —igin- metindir. (Eagleton, 2009: 193)

Aslinda Turk okuru da gesitli nedenlerden dolayl tahakkime acgik
olmustur. S6zgelimi okurun bilgiye uzak olusu, erisme olanaklarinin sinirlihgi
ve bilgiye olan achgi gibi nedenler onu yazarin rehberligine muhta¢ hale
getirmigtir diyebiliriz. Turk okuru igin yazar; herseyi bilen, herseyden anlayan,
filozof tavirli ve higbirseyi eksik birakmayan kisidir. Yazarin(in) hegemonik

Usldbuna, ideolojisine adeta bir gébek bagiyla baglidir. Ozelikle Tanzimat

° Turk Edebiyati derslerine mahsus olmamakla birlikte ders kitaplari ve miifredatlar iizerinde
bu tiir calismalar yapilmistir. bk.: Kemal INAL, Tiirkiye'de Ders Kitaplarinda Demokratik ve
Milliyetgi Degerler -27 Mayis ve 12 Eyliil Askeri Miidahale Dénemlerine lliskin Bir inceleme,
(Doktora Tezi), Ankara, Ankara Universitesi, 1998. Fusun USTEL, ‘Makbul Vatandas’in

Pesinde, istanbul, iletisim Yayinlari, 2004.
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okurunun, genel olarak bilgi ve sanat anlayisinda bir yaniyla hala islami
dusunce ve dunya gorusu gegerliligini surdurdugu icin otoriter sese kapi
aralamasi kolay olmustur. Murat Belge’nin ifadesiyle Turk okuru ima, ironi,
dolayli anlatim gibi ince iletisim yontemlerine pek sicak degildir. O, Ust
perdeden konusan, gereginde abartarak anlatan, Ahmet Midhat Efendi gibi
yakasindan tutan yazara aliskindir. “Bak efendi bu isin asli bdyledir.” diye
ogreten, parmakla gOsteren yazar ister. Hi¢cbir konuda, ama 6zellikle ahlak ve
memleket meselelerinde stipheye yer birakmayan 6gretici ister. (Belge, 2008:
147) Yazarin bu durumuna iliskin bu hegemonik tavri Nihayet Arslan ise su

sekilde ifade eder:

“19. yy.'In sonlarinda yazilan roman vesayet altindan
cikmis bireylerin kendilerini ifade etme yolu olmustu.
Oysa, Turk edebiyatinda seckinlerin eliyle edebiyata
giren roman tura, tipki belirli bir zimrenin edebiyati olan
Divan edebiyati gibi seckinler sinifina 6zgu bir tar olmaya
mahkdmdu. Ahmet Midhat Efendi’den sonra Huseyin
Rahmi gibi halka yakin olan, halkin romanini yazacak
olan yazarlar yetisecekti. Fakat onlar ve daha sonra
gelen bu egilimdeki yazarlar da kendi romanini
yaratamamig bir topluma, igerigi ahléki ya da ideolojik
kaygilarla olusturulmus romani sunuyorlardi. Dolayisiyla
toplum hep daha akilli olanlar tarafindan cgesitli dogru
yollarla yonlendiriimeye muhta¢ durumda olmaya devam

ediyordu. Uzun zaman Tudrk romani kendini
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gerceklestirmek isteyen, kendini ifade etmek isteyen

bireyin serliveni olamadi.” (Arslan, 2007: 286-287)

Hegemonik sdylemi Tanzimat romanina yakistirmak, romanlarda bu
sOylemi tespit etmek kolaydir. Zira déonemin hem okur beklentisi hem de
yazarin egilimi tabiri caizse bu ydndedir. Fakat Cumhuriyet doénemi
romaninda -20. yy. Dunya romaninin bir egilimi olarak- yazarin ogretici, yol
gOsterici rolu Ustlenmesi her ne kadar gerceklige aykiri olsa da bu,
hegemonik sdylemin romandan c¢ekilmesi gibi romanin hayrina olacak bir
neticeyi beraberinde getirmemistir. Tlrk romaninda hegemonik séylem bazen
ortuk bir sOylemle ¢cogu zaman yine asikar olarak devam etmistir. Peyami
Safa bunun en iyi 6rnegidir. Onda tanrisal anlatict Ahmet Midhat Efendi ya da
Huseyin Rahmi Gulrpinar’daki gibi belirgin olmasa da ciddi bir hegemonik

soylemin varhgi inkar edilemez.

Gerek yazarin hukmetmeyi sevdigi gerekse okurun tabi olmak zorunda
birakildigi  bir kdltur ortaminda ideolojinin varolmasi, mikro-iktidarlarin
olusmasi kacinilmaz olacaktir. iste bu amaglarla metnini olusturan cokbilmig
yazarin Uslibu ve olusturdugu sdylem i¢in  “hegemonik sdylem”
tanimlamasini uygun gorduk. Gramsci’nin hegemonya kavramindan mulhem
turettigimiz bu kavrami dnermemizin bir diger nedeni; Gramsci’deki orijinal
hegemonya kavraminin iktidar ve ideolojinin yanisira kultart de igine alan
genis bir artalaninin olmasindandir. Yukarida da soyledigimiz gibi
edebiyattaki iktidar bicimlerinde yazarin iktidarindan bahsedilecegi gibi

yazarin Uzerindeki iktidar ya da iktidarlar da mutlak surette inkar edilemez.
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Dolayisiyla bu ¢odul iktidar iligkisinin sekillendigi etkilesim hattinda yazar ve
okuyucu bulunmakla birlikte hukimetler, resmi ideolojiler, yayin sektoru gibi
bilgi Ureten, sekillendiren bagka iktidar ogeleri de mevcuttur. Biz bu
calismada hegemonik sdylem ifadesinin yani sira bu 6gelerin hepsini igine
alan ikinci bir kavram &nerisi olarak “yazinsal hegemonya” kavramini da
kullanima sokacagiz. Bu galismada bizi ilgilendiren, g¢alismanin girigsinde de
soyledigimiz Uzere daha ¢ok, yazarin okur Uzerinde kurdugu ya da kurmaya
calistigl kendi iktidarlari yani hegemonik sOylemleridir. Yazinsal hegemonya
kavramina ise digeriyle ilintili oldugu ve genel itibariyle iktidar kavraminin

kapsayicihgl sayesinde ele alindigi icin zaman zaman deginilecektir.

Yazinsal hegemonya kavrami Gramscigil bir okumayla egemen
ideolojinin baski ve onayi, gerek 6zgur ve mesru yollarla gerekse ideolojik
yanilsamanin araglariyla uygulanacagini, edebiyatin da bu anlamda diledigi
gibi duzenlenip, amaglarinca tasarladiktan sonra Uretecedini ifade
etmektedir. Bu asamada modern Turk romani kendi sGylemini olusturmak,
toplumu duzeltmek, bigimlendirmek ve yeni Turk toplumunu “yaratmak” icin
normallestirici bir iktidara dayanir. Cesitli organlariyla milli egitimin gerek
mufredat, egitim programi, gerekse ders kitabi hazirlayan ya da onaylayan
kurumlar ve bunun yani sira kultir bakanhgdr da bu amaca uygun yayinlari
denetleme isini yerine getirirler. Cunku egitim de iktidar icin islevsel bir ara¢
olarak gorilir. Iktidar sahipleri egitimi “kamu yarar’'nin ve ona en uygun
insan davranig oruntisuinin ne oldugunu; bu davranisi nasil meydana
¢ikaracaklarini ve kalici olmasini nasil givence altina alacaklarini” (Bauman,

2003: 62) bilme olarak gordr.
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Wittgenstein’in bugln artik neredeyse anonimlesen “Dilimin sinirlari
dinyamin sinirlari kadardir.” s6zt genelde dilin, 6zelde sdzcuklerin insanin
ufkunu, benliginin sinirlarini  genislettigini ifade eder. Edebiyatin ana
malzemesi de dil olduguna gére edebiyat da okura yeni ufuklar agan bir islevi
surdarar. Ayni durumun, yazarin ideolojik oOnkabulleriyle olusturulmus
hegemonik bir metin i¢cin ne kadar gecerli oldugu ise tartisilir. Hegemonik
sdylemin tarafsizligindan bahsetmek imkansizdir. Bultlindyle ideolojik bir
mekanizma iginden ¢ikan, onun sonucu olan dil, Foucaulta gore, asla
tarafsiz bir ifade araci dedildir. Soylemler, gug iligkilerinin ifadesidirler ve
iliskilerle baglantili pratikler ve konumlari yansitirlar. Séylemi kullanabilme
yetenegdi, 6zel bir alanin bilgisine hakim olma durumunu ifade eder. Bir
sdyleme hakimiyet, 6érnegin tibbi bilimlere hakim bir doktorun ya da hukuka
ve kanunlara hakim bir avukatin sahip oldugu bilgi, ayni zamanda bunlardan
yoksun olanlar, hastalar, davaci veya saniklar Uzerinde kontrol saglamaya
yardimci olur. Sdylem, Foucault'a gore oncelikle gug iligkileri gergevesinde bir
kontrol mekanizmasi saglayan her tlr ara¢g ya da ortamdir. Dolayisiyla
hegemonik sdylem yazarin ya da kahramanin kurucu bilincinin iktidarini
muhkemlegtiren bir sdylemdir. Ayrica hegemonik sdylem, siyasal yapisini
yeniden sekillendiren toplumlarda sosyal duzenin iyilesmesini hizlandirmak
amaciyla basvurulan bir sdylem bigimidir. Bu tar toplumlarda sairinden
romancisina, fikra muharririnden yayinciya hi¢ kimse kendini toplumsal
sorunlardan uzak dusirme liksune sahip degildir. Dolayisiyla “aydin yazar”
kimligi hem romancida hem de sairde olabildigince 6n plana gikar. Yukarida

s6zUnU ettigimiz siyasal yapinin yeniden sekillenmesi, Osmanli’nin son

69



déneminde, bilhassa Tanzimat'ta ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda kendini iyiden
iyiye hissettirmis ve ciddi bir toplumsal donugimun miladi olmustur.
Tanzimat'tan ginimuze kadar bu modernlesme sureci yer yer Bat’'nin bize
dayatmasi yoluyla yer yer ise zaruret olarak goéruldagu icin hikimet
politikalariyla surekli hizlanarak devam etmistir. Bu donemde Turkiye bazi
siyasal olusumlara sahne olmus, gerek savas ortaminda gerekse yeni devlet
sisteminin oturtulmasinda Ulke c¢ok kritik donemeclerden gecmigtir.
Dolayisiyla Tanzimat'tan beri Batililasma ile roman ya da romancilar
arasinda dikkate deger bir Olgude denetlenen hatta duzenlenen bir iligkinin
varligindan bahsetmek mimkiindiir. ideolojik olma sorunu ilk romanlarimizla
birlikte uzun yillar devam eden romanda toplumsal ve siyasal degismenin ele
alinmasinin sonucudur. Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar olan surecte
akillardaki ortak soru; “Devlet nasil idame edilir?” sorusu olmustur. “Devlet
nasil idame edilir?” romancilarin da i¢cinde bulundugu hemen her ¢evreden
aydin bu soru Uzerine kafa yormaya baslamistir. Kendilerine bigilen ya da
bigtikleri misyonla her edebi turden bu soruna egilen metinler kaleme
almiglardir. Her gecis donemi gibi Tanzimat'tan Mesrutiyet'e, Megrutiyet'ten
Cumhuriyet'e hatta kurulustan 6zelikle 1980°li yillara kadar gegirilen donem
birbirinden pek de farkli olmayan sancilarin 6n plana ¢iktigi bir donemdir. Bu
sancili donemlerde sanciyl azaltmanin regetesi olarak 6n plana ¢ikan “Devlet
nasil idame edilir?” sorusuna cesitli alternatif ¢dzimler bulunmustur.
Tanzimat'tan itibaren; Osmanlicilik, milliyetgilik, islamcilik, Baticilik,

mandacilik, sosyalizm gibi fikir agihmlarina bir de donem dénem artan bilgi

70



kirliligi eklendiginde romancilarin okuru aydinlatma yoluna gitmek gerektigini

dusunmelerinin kaginilmaz bir durum oldugu séylenebilir.

Romancilarin gerek goénulli gerekse gudimll olarak Uzerlerine vazife
bildikleri bu yol gosterme egilimi, gelen her siyasal iktidarin ayni sorunlar
yumagiyla bogusmasi gibi surekli ayni sorunsallari tartisan bir Turk
romaninin ortaya ¢ikmasini kaginilmaz kilmistir. Daha sonra klise izleklerle,
klise karakterlerle kendini gosteren bir roman birikiminin olusumu bu
durumda kacginilmaz olmustur. Hep yol gosterici, aydinlatici islevi yuruten
Tark romaninin 19. yy.’daki temel islevi Batihlagsma konusunda yol gdstermek
iken Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bu islevine ek olarak yeni kurulan devletin
ideolojik temellerini benimsetmek, onun soylemini yuceltmek ve yaymak gibi
agir bir yikdn altina da girmistir. Nurullah Cetin’in klasik romani tanimlamak
icin sarfetti§i su cUmleler Turk romaninda sadece Tanzimat, Mesrutiyet

donemi i¢in deg@il Cumhuriyet donemi igin de gecerliligini korur:

“‘Bu donemde romanda belirleyici olan etken daha g¢ok
sosyolojidir. Romancilarin ilgisini daha ¢ok dis dinya,
toplum, sosyal olaylar, toplumlarin sosyal kurtulus
receteleri, sosyal karakterli ideolojiler, siyaset vs.
cekmeye basladi. Sosyal kurtulus projelerine buyuk bir
umut baglandi. Onun igin sosyal olan 6n plana cikti. I¢
dinya, insan psikolojisi, birey, manevi olan geri planda

kaldl.” (Cetin, 2009: 72)
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Ozellikle Dogu-Bati konusunu eserlerinde isleyen bazi yazarlar, “Dogu
guzelliklerin, Bati da kotuluklerin merkezidir.” seklinde basit bir yargiya
indirgenebilecek kadar sig, kesin ve klise olusturacak kadar da tekrara
dusmekten kendilerini alikoyamamiglardir. Tum bu ideolojik kaygilar Turk
romancisinin, Gramscigil ifadeyle, “6nder grup misyonu’yla hareket etmesine
neden olmustur. Roman, “aydin yazar’larin mesajlarini halka iletmek igin
uygun bir arag olarak kullaniimigtir. Onder gruplar (yazar), muhatap grubun
(okur) maustakbel cikarlari ugruna pedagojik ve ideolojik anlamda
donustlrdculik misyonunu Ustlenmigstir. Yazarlar, “gézlemci anlatici’nin ona
verdigi imkanlari da kullanarak yazar (author) kelimesinin ses yaptidi
goéndermenin bir sonucu olarak metinlerinde rahatlkla “ey kari”, “sevgili okur”
gibi okuru ikna edecek ve metnin gergekligini destekleyecek mudahalelerde
bulunma hakkini da haliyle kendilerinde bulmuslardir. (Sakar, 2006: 13-14)
Boylece 06zellikle ilk romancilar romani, topluma sunacaklari elegtirilerini,
tavsiyelerini igine koyabilecekleri ve bizzat kendilerinin gergek dinyaya
ilgilerini goOsterebilecekleri bir arag¢ olarak gorduler. (Arslan, 2007: 79)
Dolayisiyla Turk romani, hegemonik sdylem ile dnder grubun, kendi dunya
gOrusunu ulusun genelini kapsayici bir sekilde yerlestirmek igin siyasal,
ahlaki ve entelektuel liderligini kullanmaya, ayrica muhatap grubun ¢ikarini,
ideolojik doyumunu ve bilgi ihtiyacini gidermeye yonelik siyasal anlamda
basarili girigsimlerin alani olmustur. Roman turinun Turk edebiyatindaki ilk
orneklerinden itibaren yazarin hegemonik sdylemine alisan bastiriimis okur,
belki de tam olarak Ahmet Midhat Efendi, Huseyin Rahmi Glrpinar ve daha

sonra Peyami Safa gibi surekli ders veren ¢okbilmis yazar tipinden dolayi
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Halit Ziya gibi bir ilk ustayr dekadanlikla suglayacak, Tanpinar gibi bir yazari

ve Saatleri Ayarlama Enstitiisti gibi bir romani “sukdt suikasti’ne ugratacaktir.

Foucault tarafindan 6ne surllen sdylem (discourse) kavrami, suurun
gercek ve bilgiyle kurdugu iligkinin toplumsal boyutlarini iktidar terimi
baglaminda ele alan bir yaklagimdir. Bilginin iktidari getirdigi ve dolayisiyla
gercedin planh Uretilmis, itinayla kurgulanmis bir gercgeklik oldugunu one
stren Foucault’a gore bilginin nesnel ve mutlak dogru oldugunu iddia etmek
imkansizdir. Aksine mutlak dogruya dayali nesnel bilgi si§ ideolojik-doktriner
bir onkabulin sonucu olabilir. Edebi bir eserin pratik bir degeri varsa bu
iktidar iligkileri Gzerinde birakti§i etkilerde aranmalidir. Sonugta her teorik
eserin, kismen siyasal iktidarin amaclariyla kosut bir iktidar aginda kurulmasi
muhtemeldir. Turk romani iktidar &gelerine yakinlasirken kurmacanin
unsurlarini ihmal eden bir yapiya burinUp yer yer ahlak, bazen nasihat,
bazen belgelerle olusturuldugunu ileri siren bir tarih kitabina, bazense
dogruyu bildigini iddia eden doktriner bir metne donusmustir. Edebi
endiseler degil edebiyat disi endiseler romani bigimlendirmistir. Romanci
siyasetin s6zcusu sifatiyla konugsmustur. Romanci olmak, toplumun vicdani
olmak, halkin sesi olmakla esdeger tutulmustur. Felsefi, toplumsal, ahlaki
ogretileri kurmacanin igine sigdirmanin esere ¢ok sey kazandiracagi
dusundlmustar. Bir donem elestirmenlerin moda kavram haline getirdikleri
sair ve yazarlara yonelik sdylenen ve elestiri literatirinde kliselesmis yapilar
olarak yer edinen “gcaginin tanigi olma” ya da “sanatgilar insan ruhunun
muhendisleridir.” seklinde ifadeler ve hatta kismen romana yakistirilan ayna

metaforu bu anlayigla Uretilmis elestiri kliseleridir. Bu tur ifadeleri kullanarak
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yapilan edebiyat elestirisi 6zellikle 1960 ve 1970’li yillarda oldukga yaygindi.
Bunlar kokleri realizmde olmakla birlikte ideolojik bir algi sonucu yerlesmis
tabirlerdir. Clnkd bu yillar Turkiye’'nin ideolojik olarak keskin donemeclerden
gectigi, ciddi bir donusim yasadigi ve edebiyatin butun turlerinin ideolojiyi
¢ogu zaman estetik degil sloganik bir sekilde ifade araci olarak gordukleri bir
dénemdi. icine dogdugu toplumun din ve felsefesini, tarihini ve ekonomik
yapisini kisacasi kulture ait butin kodlarini Ustunde tagiyan roman, bilgi
birikimini tasiyan bir kultur kurumu olarak geligti. Nihayet Arslan romanin bu
islevsel yonune wvurgu yaparak Turk edebiyatinda onun ne derece
O0zumsenebildigini anlamanin ancak bu genetik yapiyr dikkate almakla
muUmkin olacagini soyler. (Arslan, 2007: 23) Carter V. Findley, Robert P.
Finn, Serif Mardin, Kemal H. Karpat, Taner Timur ve Kurtulug Kayali gibi
yerli, yabanci tarihgi ve sosyologlarin®® Tirk toplumunu okuma,
anlamlandirma zemini olarak romani ve romancilari segcmeleri, romanin bu
islevsel, siyasi baglamda gayet somut verileri olan yanini gozler 6nune
sermektedir. Turk romani, romancilarin Bat’'yla aramizdaki iliskilere, Turk

toplumunun Batililagmasina dair hususlari yarattiklari kurmaca dinyaya

1% Carter V. Findley, Ahmet Midhat Efendi Avrupa’da, istanbul, Tarih Vakfi-Yurt Yayinlari,
1999. Robert P. Finn, Tiirk Romani (ilk Dénem 1872-1900), Ankara, Bilgi Yayinevi, 1984.
Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, istanbul, iletisim Yayinlari, 2003. Kemal Karpat,
Osmanli’dan Giiniimiize Edebiyat ve Toplum, (Cev: O. G. Ayas), istanbul, Timas Yayinlari,
2009. Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, Ankara, imge
Yayinevi, 2002. Kurtulug Kayal (ed.), Bir Kemal Tahir Kitabi Tiirkiye’nin Ruhunu Aramak,

istanbul, ithaki Yayinlari, 2010.
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yerlestirerek kurmaca uUzerinden birtakim geyleri yoneten, kisacasi topluma
egemen olan, toplumu yapilandiran, Turk toplumu, Turk okuru Uzerinde
yetke kuran Batili bir bigim olarak incelenebilir, ¢dzimlenebilir. Bu baglamda
Turk romaninin Turk modernlegsmesine eslik eden oncu bir tur oldugunu
sOylemekte sakinca yoktur. Clnklu Tanzimat ile baslayan ve Cumhuriyetle
de daha buyuk bir yukun altina giren Turk romancilari kendi ideolojilerinin ve
bilgi dagarciklarinin slizgecinden ge¢mis toplumsal gercekleri, tarihsel
hakikatleri -yeni bir bilgi alani olusturarak- gosterme yarisina girdiler. O
donemde etkisini devam ettiren realist roman ise onlarin bu anlamda igine
yarar imkanlar sundu. Sonugcta ideolojik séylemlerden gecilmeyen bir roman

birikimi ortaya ¢ikti.

Hegemonya kavramina iligkin kuramsal ve romana iligkin verdigimiz
tarihsel bilgilerin ortUgmesinden hareketle yazarlarin ideolojik olarak
yaptiklari bu yol gostericiligi hegemonya kavramiyla agiklamak hi¢ de
zorlama bir okuma olmayacaktir. Cunkl hegemonyanin kendisinin ilk olarak
ortaya cikigindaki iddiasi, ideolojik sistemlerde sosyal diuzeni korumak ve
Ozellikle yonetici sinifin egemenligini surdirmesini saglamaktir. Buradan
hareketle aslinda Gramsci’nin hegemonya kavramindan hareketle turettigimiz
“‘hegemonik sdylem”in, bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarini iginde barindiran,
bunlarla sekillenmis bir roman birikimine yonelik sdylem ¢ézUmlemesi icin

ideal bir kavram olacagi dusuncesindeyiz.
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1.5.Edebiyat ve ideoloji

Edebiyatin klik olugturma, toplumsal aglari guglendirme, manevi tatmin
yaratma, ideolojik drgutlenmeyi saglama, kolektif kimlik olusturma, ideolojik,
felsefi ve dini dusunceleri kitlelere yaymada 6énemli bir arag oldugu artik her
kesim tarafindan kabul edilen bir gergekliktir. Dlnyayi bilme, tanima, okuma
aracl olan ideolojik edebiyat toplumsal gergekligi donustirme c¢abasi
icindedir. Her ideoloji bu bilme, tanima, okuma isini kendi epistemolojisine
gbre vyapar. Dolayisiyla boylesi bir edebiyat Foucaultnun tanimladidi
mahiyette bir “séylem edebiyati”dir. Daha dogru bir deyisle, digsal 6geler,
belirleyiciler, degiskenler bu edebiyata sodylemin birer 6gdesi olarak girer.
Edebiyatin ne disa ne de igce donuk bigimde ideolojik bir tavir almasina da bu

nedenle gerek kalmaz. (Kahraman, 2009: 46)

ideolojik edebiyatin pir edebiyata tercih ediimesi, onun salt kiiltiirel
olana, toplumsala kaymasina, estetikten yoksunlagsmasina da neden olur.
istiareli bir dille séyleyecek olursak ideoloji ile sanat arasinda bir sémiri
iligkisi vardir. Bu sdmuride sanat kemirilmekte, tlketiimektedir. Yazarlar,
edebiyat ve edebiyatin sdylem gucunu kullanarak mesajlarini daha genis
kitlelere ulastirmak isterler. Dlnyaya, hayata bakisimizi belirlemek isteyen
hatta degistirmek isteyen yazar tipi bicimsel olarak eklenmis anlamlar ve
degerler sistemiyle yukli bir metin ortaya koymaya calisir. Boylesi metinlerde
yazarlarin beslendigi ideolojik kaynaklarin metinlerarasi bir ¢abanin drunu

olarak izini sirmek de gayet mumkuindur. Ayrica yazar kendi dinya

76



goruslerini genis kitlelere ulastirmak, mesrulastirmak amaciyla okuyucunun

algisinda yer edinmeye galismak i¢cin hegemonik sdyleme yonelir.

ide ve fikir, kdkleri tamamen akil ve akilla ilgili suregleri imlemesine
ragmen ideolojide duygusallik ve romantizm akildan daha agir basar. ideoloji
nosyonunun etkinligi ise iginde barindirdidi fikirlerde ve daha da énemlisi bu
fikirleri vilgarize eden, yayan sodzcuklerin askinhginda yatar. Dolayisiyla
higbir ideolojinin sdzculkleri keyfi bir sekilde yan yana getirme liksu yoktur.
Cunku soézclkler kaygandir. Anlam avuglarimizin arasindan ugup gidebilir.
Kendi fikirlerini benimsetmekte bilgiye 6nem verdigi gibi bu bilginin genis
kitlelere yayllmasinda sloganlara ihtiyaci olan ideolojiler bu sloganlari
olusturacak buyulu kelimelerin bir araya getiriimesine, bir araya getirecek
kisilere ihtiya¢g duyar. Bu yuzden dogalari geregi askin bir karaktere sahip
olan ya da duygusal/romantik mizaclari agir basan yazarlar ve sairler mutlaka
ideolojinin ihmal etmeyecekleri partizanlari, savunuculari ya da 6ncu isimleri

olacaktir. (Karpat, 2009)

Yazarlar ve sairler bazen iktidarin karsisinda muhalif olmakla birlikte
iktidarin en fazla itibar ettigi sosyal gevrelerdendir. Cunku siyasal iktidar
edebiyati, toplumu sekillendirmede, yonlendirmede kullanir. i¢ ice gecmis
iktidar iligkilerinin dogal bir parcasi olarak siyasi tahakkim edebiyati da
kapsar. Séz gelimi ingiliz edebiyati hikimdarlarinin yénetim dénemlerine
gore siniflandirihr; Elisabeth Devri Rdebiyati, Victoria Devri Edebiyati gibi.

Moliere Tiyatrosu, XIV. Louis doneminin saray idaresinin gudumunde bir
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tiyatrodur. Yine benzer bir sekilde Nazi Edebiyati Nazi rejiminin, Sovyet

Edebiyati ise Sovyet rejiminin gidimundedir.

Tlarkiye'de de Tanzimattan Cumhuriyete ve Cumhuriyet'ten
gunumuze edebiyat tarihi de siyasal iktidarlar ile edebiyat arasindaki iligkinin
ornekleriyle doludur. Hatta Cumhuriyet’in ilk yillarinda dénemin romancilari
ve sairleri bir sekilde politikanin icindedir. Milletvekillerinin bir kismini “kalem
erbab1” teskil eder. Dénemin yazarlari igin bu oldukga cazip bir durumdur. O
donem edebiyatcilarinin buyuk ihtiraslarla milletvekilligi, burokrathk pesinde
kostugunu edebiyat tarihlerinden, biyografik calismalardan ve anilardan
dgreniyoruz. Atatiirk’lin fikir sofrasinda da Rusen Esref Unaydin, Falih Rifki
Atay, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar yer alirlar. Bu baglamda Turk

edebiyatinda aktif siyasette yer almis ¢ok sayida yazar ve sair vardir.

Bunun haricinde siyasal iktidarin taltif etmedigi aksine cesitli yollarla
cezalandirdigi sair ve yazarlar hi¢c de az degildir: Kimisi beklemedigi bir
dénemde ummadigi bir nedenden dolayi yillarca hapiste kalmisg, kimisi kanon
digina itilmig, kimi iktidardan umdugu itibari gérememis olmanin verdigi dus

kirikliklariyla fikir degistirmistir.

Turk yazarlarinin ideolojik olmakla birlikte ideolojinin niteligi konusunda
ne Olclide bilgi sahibi olduklari belirsizdir. Ancak bu konuda derinlikli
dusunceler Uretilmedigini sdyleyebiliriz. Turk toplumunda sadece romancilar
degil eli kalem tutan herkes ideolojik argumanlar kullanir. Hatta ideoloji
etkinligini buyuk oélgtide sair ve yazarlara borgludur. Bunun Turk edebiyatinda

Tevfik Fikret, Necip Fazil, Peyami Safa, Kemal Tahir gibi ¢cok sayida 6rnekleri
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vardir. Turkiye’de bazi ideolojilerin asiri uglardaki temsilcileri de sair ve
yazarlardir. Nazim Hikmet, H. Nihal Atsiz ve Necip Fazil Kisakurek herkesin
akhna gelen ilk isimlerdir. Bunlar asiri uglardan sadece birkag Ornek.

Kisacasl edebiyat buyuk oranda politik propaganda ve ajitasyon aracidir.

Hic kuskusuz bu durum dlkemizde kurumsallasan edebiyat
gevrelerinin sanatsal begenisinde de kendisini gosterir. Turk yazarlarinin ¢ok
kompleks bir sanat algisi, estetik begenisinin olmadigi soylenebilir. Basit ve
yalin bir sekilde soOyleyecek olursak Tulrkiye'’de edebiyat cevrelerinde
sanatsal begeninin buylk oranda ideolojik oldugu sdylenebilir. Cunku
ideolojinin edebiyat Uzerindeki etkisi diger sanat dallari Uzerindeki etkisinden

cok daha fazladir.

Calismamizin yukaridaki bolimlerinde gerek ideoloji sdylemine
yakinhgi gerekse kendisinin basli basina ideolojik bir temsil olmasi sebebiyle
Marksist kurama vyer verilmigti. Edebiyat-ideoloji baglaminda ise hem
edebiyatin bitlun tlrlerinde Marksist ve sosyalist tezlerin islenmesi hem de
Marksist teorinin bagli basina bir edebiyat ve estetik teorisinin bulunmasi ona

bu bolumde mustakil bir baslikta yer vermemizi zorunlu kild1.

1.5.1. Marksizm ve Edebiyat

ideoloji ile estetik arasinda dogrudan ya da dolayh bir iligkinin varligi

cesitli teorisyenler tarafindan dile getirilmistir. Gerek ideoloji gerekse estetik
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s0z konusu oldugunda belli bir olgutten bahsetmek zordur. Her ikisi de
kompleks yapisi itibariyle benzesirler. ikisi arasindaki bir bagka temel
denebilecek iligki ise her ikisinin birbiriyle etkilesim sonucu birbirini degistirip
dénlstiren bir yapiya sahip olmasidir. ideolojinin kendisi bile bir tercih
olmakla birlikte her ideolojinin de tercihleri vardir. Sanat ve ideoloji iligkisinde

sanatin belirleyeni olarak ideoloji basat bir iglev gorur.

Hegel, Marx, Engels, Lenin bunlar edebiyatla ideoloji arasindaki
képrinlin 19. yy.'daki éncu isimleridir. Marx ve Engels’in dogrudan edebiyat
uzerine kaleme aldiklari bir kitaplari yoktu. Edebiyatla irtibatlan
mektuplarinda ve bazi yazilarindaki deginilerinden ibarettir. Marx ogrencilik
yillarinda Yunan ve Latin klasiklerini iyi okumustu, edebiyata ¢cok merakliydi.
Heine'yle Goethe’yi ezbere bilir, konusurken sik sik onlardan pargalar
okurdu. Aeskhilus’'u ve Shakespeare’i dunyanin en buyuk iki dramatik dahisi
sayardi. Bunun haricinde roman turtine 6zel bir ilgisi vardi; sosyoloji, ekonomi
ve tarihle yUkli romanlar... En ¢ok sevdigi modern romancilar, Paul de Kock,
Charles Lever, Baba Dumas ve Sir Walter Scott'tu. Ona gére romanin en
buyuk ustalari Cervantes ve Balzac'ti. (Marx ve Engels, 2001: 129-130) Marx
sadece iyi bir edebiyat okuru degil ayni zamanda kendisinin giir, roman,
tragedya denemeleri oldugu da biliniyordu. Birkag tanesinin diginda siirlerinin
pek iyi olmadigi, fakat iki siirinin “Athenaum”da yayimlandigi, daha sonra
Hoffmann ve Sterne etkisinde Scorpion und Felix adli bir mizahi bir ske¢

yazmaya baslayip yarim biraktigi da bilinmektedir. (Lifshitz, 1969: 14)
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Engels’de de ciddi bir edebiyat ilgisi vardi. Kendisine yazarlari
tarafindan imzalanarak goénderilen romanlari okuduktan sonra yazarlarina
tesekkiir veya elestiri mahiyetinde mektuplar yazardi.** Marx ile Engels
arasindaki mektuplasmalarda konu déniip dolasip edebiyata gelir. iki tlkiidas
birbirlerini son okuduklari eserlerden bu mektuplar yoluyla haberdar ederdi.
Yine bu mektuplarda bir hayli ciddi denebilecek edebi meseleleri masaya
yatirirlardi. Marx birgok yazar hakkinda goruglerini beyan ederdi. Ne Marx ne
de Engels gergekgiligi sanatgilar icin tek yontem olarak sart kosmuslardi.
Bunlara goére toplumun buyuk degisimler gecirdigi donemlerde edebiyatin
islevi ¢cok Onemliydi. Marx, edebiyatin estetik/poetik islevinden ziyade
kavramal/idrak islevini 6ne c¢ikariyordu. Marx’'in edebiyat yaklagiminin can
alici yani, bigim, yapi ve estetik yonlerine degil icerie ve 0zelde karaktere
dikkat etmesiydi. Edebi eserlerdeki karakterleri “toplumsal-tarihsel baglam”a
yerlestirip okumay! denemistir. Ornegdin ona goére Balzac'in eserleri Fransiz
ekonomisi ve Fransiz toplumu Gzerine yazilmig bir tez niteligindeydi. Insaniik
Komedyasi sosyo-ekonomik bir bilgi kaynagi, Les Paysans ise bir tur tarihsel

dokuman niteligindeydi. (Zima, 2006: 73-132)

Yukarida da belirttigimiz gibi Marx ve Engels’in sanat, edebiyat

konusunda bizzat kaleme aldiklari bir eser yoktur. Fakat onlarin takipgileri

' Minna Kautsky’'nin Old and New adli romani, Margaret Harkness’nin City Girl romani
bunlardan bazilaridir. Engels’in bu romanlari sosyal gergekgilik baglaminda elestirdigi
goruldr. Bu elestiriler bir mektup icin fazlasiyla derin elestirilerdir. Bu mektuparlar i¢in bk.:

(Marks ve Engels, 2001)
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olan G. V. Plehanov (1856-1918), Trocki (1879-1940), Lunacarski (1875-
1933), Althusser (1918-1990) gibi isimler Marx’in altyapi, Ustyapi gibi
terimleri, sanat ve edebiyata iliskin ciddi bir yekln tegkil eden Marksist
kurami gelistirmede kullandilar. Sonugta ortaya Marksist estetik c¢ikti.
Ozellikle bunlar arasindaki ilk dénem Marksistler ekonomik yapiyr 6n plana
cikararak toplumsal olaylari agiklamaya c¢alisan felsefi bir yaklasim olarak
sanatl da Ust yapiya eklemler. Dolayisiyla sanat da ust yapinin ¢ikarlarina
hizmet edecektir. Sanatgi hangi toplumsal sinifin Gyesi ise eser de o sinifin
yansimasi olacaktir. Yani sanat eseri sinif ¢ikarlarinin sézcisu oldugu igin
ideolojinin merkezindedir, herhangi bir ideolojiyi yansitan bir yapi olarak

iktidara hizmet eder, alt yapiyi bicimlendirdigi igin bir tahakkim aracidir.

1.5.2. “Yansitma”dan “Uretim”e Sanatsal Begeni ve lyi Edebiyat

Marksist kuramcilari ikiye bdlen yaklagimlar ise daha ¢ok edebiyatin
bir yansitma mi yoksa bir Uretme mi oldugu noktasinda dile getirilen
goruglerde ortaya c¢ikar. Marksist edebiyat teorisi 1960l yillara kadar
edebiyati, edebi eseri salt toplumsal gergegi yansitan bir ayna olarak gordu.
Toplumun ekonomik, politik ve sosyal agilardan elegtirisi olan Marksizm,
gercekci romani ideal edebiyat olarak sunuyordu. Toplumsal yapiyi
yansitmayan edebiyat ya sahte ya da 6nemsizdi. Bu tirden indirgemeci
soylemler genel olarak birer slogan gibi kullaniimaktayd:: “ilerici degilsen

gericisindir.” “Sosyalist degilsen burjuva ya da kapitalistsindir.” Benzer
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sdylemler edebiyata da uyarlandi. “Sosyal gercekci degilsen sanatgl
degilsindir.” Bu, ideolojilerin her seyi kendi kontrolinde kategorize

etmesinden kaynaklanmaktaydi.

Gergekci edebiyat toplumsal elestiri yapmakla birlikte sokagin
yansimasiydi. Hatta yansitma kurami egemen ideolojinin yansitilmasi olarak
dUsundliyordu. Roman igin kullanilan ayna metaforu da romanin rolinu
abartan bakis acgisi olmasi nedeniyle elestiri almistir. CUnkl romanin iglevi
toplumu yansitmak ve okuru toplum konusunda malumat sahibi yapmak
degildir. Kimse Sug¢ ve Ceza'yl 19. yy. Rus toplumunu tanimak ve Rus tarihi
hakkinda bilgi edinmek icin okumuyor.'? Oysa ayna metaforu sadece bir
metafor, romana yapilan bir yakistirma olmakla kalmamis, bir dénem
romanin olmazsa olmazi gibi algilanmigtir. Bernstein, sanatin toplumsal
yeniden uretimin maddi sureglerinden soyutlama yaparak ig gordugu igin,

sanat yapitlarinin aragsal bir amaci olmadigini belirtir. Bu baglamda sanatin

12 Dostoyevski'nin milliyet¢i temaydlleri agir basan bir romanci oldugu bilinir. Burada Turk
edebiyati ile Rus edebiyati arasindaki ideolojik edilim her ikisine iliskin yapilacak yapisal
¢ozumlemelerle anlasilacak bir durumdur. Hasan Bilent Kahraman'in bu konuya iligskin
tespitleri Turk edebiyatinin hicbir zaman Rus avangardinin sahip oldugu dokusal 6zelliklere
sahip olmadigi yonundedir. Aksine Rus edebiyati, yine Rusya’da toplumcu gercekgi
donemde ortaya cikmis bir kavramla sdylemek gerekirse, daima “ideynost” bir dokuyu
tagimistir. “ideynost”, “ideolojik disavurum” anlamina gelir. Fakat bununla birlikte getirilmek
istenen sey edebiyatin ilerlemeci olmasi, dislnce igcermesi, dustnsel olmasi, bunlarin

agirlikla toplumcu ve siyasal bir nitelik tagimasi yoninde olmustur. (Kahraman, 2009: 70)
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ulkUsellestirildigi suglamasina higbir zaman tam olarak kargilik verilemez.
Ancak, yapitlarin nesnelliginin ya da o6zneler arasi gecerliliginin kendisi
aragsal rasyonelligin varsaydigi kosula baglh amaclarin koti sonsuzlugunun
parantez icine alinmasini gerektirir. Adorno’nun tikelci maddeciliginin bir
sonucu olarak, sanatin vaadi kirilgan ve belirsizdir. EQer sanat yapitlari
gercekten daha fazlasini vaat edebilselerdi, tikel degil timel olurlardi.

(Bernstein, 2003: 223-224).

Marksistlerin edebiyati ideolojiye indirgemesiyle baslayan ideolojik
edebiyatl salt sanatin bittigi yerde hegemonik bir sdylemin Uretimi olarak
yorumlamak Turk edebiyatina 6zgu dogru bir genelleme olabilir. -Turk
romaninin  dénem doénem sosyal gergekgilik, kdy romani, ezen-ezilen
edebiyati gibi konulara takilip kalmasi ya da butun bir edebiyatin bu tematik
kliselere indirgenmesi, bu ideolojik yonelimin Turk edebiyatindaki yansimalari
olarak yukaridaki kanaatimizi dogrular.- Cunkl dinyada Marksist edebiyat,
Marx ve Lenin’in yazismalarindaki asgari ilgiyle yetinmedi. Ozellikle 1960
sonras! post-marksist kuramcilar, edebiyatin bicim, yapi, estetik gibi
unsurlarini atlayan, gérmezden gelen, salt igerigine bakan ve kavrama, idrak
islevini 6n plana ¢ikaran bir edebiyat algisina artik ¢gok uzakti. Tabiri caizse

Marx’tan sonra kopranin altindan ¢ok sular akmisti.

1960 sonrasi post-marksistler ideolojiyi, maddi boyutu olmayan fikirler
olarak ya da belli bir davranis kaliplariyla ilgili bir mesele olarak gérme
diginda dguncu bir yol daha 6neriyordu. Bu da ideolojinin sdylemsel ya da

gostergesel bir fenomen olarak analiz edilmesiydi. Gostergeler ve
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soylemlerden soz etmek pratik bir yaklagsim olmakla birlikte ideolojiyi salt
siyasalin inceleme alani olmaktan c¢ikaran, sanat ve imgesel boyutuyla
ideolojiye yaklasima bir baslangi¢ti. Bununla birlikte 1960l yillardan sonra
edebiyati salt yansitici ayna olarak gérmenin yanhs oldugu kanaati de
uyandi. Goldmann, Eagleton, Althusser ve Macherey gibi Marksist kuramcilar
edebiyati bir yansitma olarak degil “Uretim” olarak algilayan 6ncl isimlerdi.
Onlara goére metin ideolojik bir Uretimdi. Her metin estetigin ya da belli bir
ideolojinin Uretimi olarak dusundldi. Hatta okumak da ideolojik bir edimdi.
Cunku yazarin kendisi icin hazirladidi metni okuyan okur, etkileme ve
etkilenme sureclerinden gecer. Her metnin bir ideolojisi vardir. Hatta bazi

metinlerin ideolojisi “resmi”dir.

Althusser’e gore her bireyin hayatina ideoloji; dinf, ahlaki vb. agilardan
belirlenmis hayali ve garpitiimig iligskiler duzeyinde yansir. Edebiyat da hayati
yansitirken bize insanlarin bu yasantisini verir. Fakat edebiyat ideoloji
degildir, o sadece ideolojiyi hammadde olarak degerlendirir. Onu kendince
isler ve kullanigh bir malzemeye donusturar. Althusser edebiyati yansitici bir
nesne olarak géormenin de yanlis bir egilim oldugunu soyler. Ona gore
edebiyat bir tiretim bigimidir. Urettigi sey ise gortinirlik kazanmis, kendini ele
vermis ideolojidir. Althusser ve onun takipgisi Macherey’e gore sanat ve
edebiyat ideolojiye merkezden degil kenardan bakabilen pratiklerdir. (Parla,

2009: 42)

Althusserde Uretim iki diizeyde ele aliniyor: ilki sanatginin eser

verirken ideolojiyi donustirmek suretiyle yaptigi dretim ki bu edebiyatin
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ustyapisidir, ikincisi, kendi Uretim tarzi ve iligkileri ile ele alindiginda
edebiyatin bir Uretim olarak dustnulmesidir ki bu da altyapidir. Frankfurt
Okulu’nda ise Uretim, malin degisim ve kullanim degerinin Uretilmesi ya da
ekonomik anlamdaki Uretim gibi degildir. Frankfurt Okulu’nda Uretim,
somurunun baskisinda insana ve onun yaratiligina ters dusen her seyden

uzaklagsma ihtiyacina dayanir.

Rus Bigimcilerine goreyse edebiyat eserinin amaci gercekligi
yansitmak degil, onu degisik bir bicimde algilatmak olmalidir. Dolayisiyla
onlar igin 6nemli olan sanatginin gergeklik karsisindaki tutumu degil dil
kargisindaki tutumudur. Marksizm ve Dil Felsefesi adli yapitinda Volosinov,
“‘Nerede bir gosterge varsa, orada ideoloji vardir.” diyerek ideolojiye
dilbilimsel yaklasir. Volosinov’un dil merkezli ideoloji goérisu, ideolojinin,
gOsterge sistemleri tarafindan olusturuldugunu, aktarildigini ve sinandigini
savunur. (Volosinov, 1973: 10) Barthes’in Mitler adli galismasi da dil merkezli
ideoloji fikrinden yola c¢ikar. Barthes, Saussure’den mulhem modern mite
gOstergebilimsel bir yaklasim getirir. Ona gore ideoloji bilingli fikirlerden
olusmus bir yapi olmanin yani sira ayni zamanda bir mit sistemidir. Hem Rus
Bicimciligi hem de Futurizm akiminin énemli temsilcilerinden olan, bu ikisi
arasinda kopru kuran Siklovsky ise edebiyatta ideolojiye pek sicak bakmaz.
Ona gb6re bir yapiti mesajina, felsefesine, ahlaki &gretisine gore
degerlendirenler edebiyattan anlamayan kisilerdir. Edebiyattan anlayanlar o
yapitin salt sanatsal tarafina, kullandigi edebi teknige ve kullanimindaki
ustaliga bakarlar. (Parla, 2009: 49) Eagleton’a goéreyse edebi metnin tliketim

edimi, diger herhangi bir toplumsal Urinde oldugu gibi, metin i¢in de
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varolusunun kurucu 6gelerindendir. Okumak ideolojik bir Grandn ideolojik
sifre ¢dzUmudur; edebiyat elestirisinin tarihi de metnin Uretici ve tiketici
anlarina ait ideolojiler arasindaki olasi kesisimlerin tarihidir. (Eagleton, 2009:

69)

Eagleton ideolojiyi, maddi boyutu olmayan fikirler ve davranis kaliplari
olarak goérmek disinda sdylemsel ya da goOstergesel bir fenomen olarak
analizine yoneldi. Lukacs, “estetik” kavraminin degerlendiriimesine katkida
bulundu. Ozellikle sanati vurgulayan Frankfurt Okulu'nun “dolayimlama”
kavramini temel alarak “sanatsal udretim” goérisund yeniden inceledi.
Goldmann “yaratici 6zne” kavramini gézden gegirdi. Bigimciligin Marksist
kanadi “isaretler” ve “metinler” kavramlarini kullanarak ve edebiyati bir
kategori olarak gormeyi reddederek yazim surecini koktenci bir bicimde
yeniden tanimladi. Bunlar Marksist edebiyat kuraminin post-marksist
kuramcilarla birlikte kaydettigi ciddi ilerlemelerdir. Tum bu kuramsal ¢abalar
Marksist edebiyatin farkli bir bicimsel kategorinin Uretimine donustigunuan de

gOstergesidir.

Yansitma-uretim tartismasi disinda bir baska tartisma daha var ki o da
yukarida goruldugu Gzere “iyi edebiyatin hangisi” oldugudur. Plehanov’a gore
sanat ancak insanlara yararlliklari dlglisiinde degerlidir. ideolojik ve politik
icerik, ylce bir toplumsal Ulki i¢in savasma sanatin degerini dlisurmez;
tersine ona olaganusti bir énem gu¢ ve hayat kazandirir. Kisacasi
Plehanov’a gére sanatin toplumcu yani estetik ve edebi yanindan daha agir

basmaktadir. (Fréville-Plehanov, 1991: 60-61)
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Marx ve Engels’in ardindan Marksist gelenegin takipgileri olan Lukacs,
Goldmann ve Frankfurt Okulu’'na goére ise “iyi edebiyat”, toplumsal gercegi
yorumlayarak aktaran, toplumsal gergekligi bir yap! icinde yeniden
sekillendiren, ideolojinin tahakkiiminden uzak edebiyattir. Bahtin’e goére iyi
edebiyat yasamdaki ve dildeki diyalojiye, coksesliige hakkini veren
edebiyattir. Roman tam da bunu yapabilmek Uzere olusmus bir edebi
bigimdir. (Bahtin, 2004: 20) Barthes’e gore iyi edebiyat “okurluk metin” degil,
“yazarlik metin”dir. Bu da 6yle kolay ulasilan bir metin dedgil, bilakis raslanti
sonucu, kagcamak ve dolambacl yollardan bulunan metindir. Bdylesi metinler
okura haz vermenin 6étesinde okuru kendinden gegirir. (Barthes, 1996: 16-17)
Yapisalcilik sonrasi Marksist elestiriye gore iyi edebiyat (bilingaltinda)
ideolojiyi asip gercegdi temsil edecek bir metne dykunur. Ama sonugcta eldeki
metin, ideolojinin yadsinmaz varliginda, ideolojiden 6te bir gerceklik olduguna

isaret edebilen eksik bir metnin tretimidir. (Parla, 2009: 335)

Bir eserin estetik degere sahip olabilmesi, edebi bir metin
sayllabilmesi i¢in eserdeki gorusin dogru olmasi gerekmez. Hatta salt
dogruluk onu deg@erlendirmede olgut bile degildir. “Eserdeki gorus, olay
orgusuyle, Kigilerle, tonla, simgelerle kenetlenerek esere sanat yonunden bir
sey katmalidir.” (Weitz, 1963: 104-105) Sanat eserindeki tez olumlu ise
bunun sanatsal bir UslGpta dile getirilip getirimedigine bakiimali ya da
toplumun gergekleriyle, temel evrensel degerlerle uyusmayan aykiri bir tezse
bunun esere ne gibi zararlar verdigi bulunmaya calisiimalidir. Bir esere
fikirlerine, felsefesine bakarak hikim vermek yazarin glzel, ¢irkin ya da

karizmatik olusuna bakarak karar vermekten farksizdir. CuUnkli metin
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fikirlerden, ideolojiden ibaret degildir. Sadece ideolojisine, felsefesine
bakarak bir eser hakkinda hukum verenler daha ¢ok sosyologlar, politikacilar,
ideologlar oluyor. Sadece kendi fikirlerini dile getiren metinlerden zevk alan
okurlarin okuyabilecegi edebiyat ¢cok sinirli bir edebiyat olacaktir. “Gergekte,
guzel bir edebiyat eserini kétl bir anlatidan ayiran fark, tezli eserlerle tezsiz
eserler arasindaki karsitlikla aciklanmaz. S6z konusu fark su kesin noktada
bulunur; yani yazarin gudimlid/angaje olmadidi tezli edebiyatla yazarin
gudumli/angaje oldugu tezli edebiyat arasindaki farkin bulundugu kesin

noktada bulunur.” (Roy, 1968: 176)

ideal okurun en belirgin ézelligi ideolojik etkenlere takilmadan edebi
kaliteyi 6én plana almasidir. ideal okur kimdir sorusunun cevabi; sanat
okurudur. Sanat okuru, sanatsal 6éncelikleri agir basan okuru imler. Aksi
takdirde ideolojik kategoriler toplumsal hayatin oldudu gibi edebiyatin da

basat belirleyeni olacaktir.

1.6. Romanda ideoloji ve Séylem

Edebi tarler igerisinde ideolojisiz bir metinden bahsetmek imkansizdir.
Cunkud her metin, ideolojilere uzak oldugu iddiasinda olsa bile, evrende
dolagsimda olan gesitli fikirlerin etkilesim alanindadir. Boylesi bir etkilesimde
metin manyetik bir etkiyi tasir Uzerinde. Yani anlamin pozitif ya da negatif

degerlerle yuklenmesi kaginilmaz bir durumdur. Bu etkiyi olusturan ideolojik
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kaynaklarin, metinlerarasi bir gabanin UrunU olarak izini sirmek de gayet
mumkundur. Behemehal okurun ontne gelen her metnin dolayl da olsa bir

ideolojiyi barindirdigi séylenebilir.

Roman, edebiyatin butun turleri hatta diger butun sanat dallan
arasinda “farkli sdylemleri icermeye elverigli, farkli olanakli dinyalari yan
yana getirmeye uygun esnekligi ve toplumsalin ¢ogullugunu aktarmaya
uygun yapisiyla” (Altug, 2011: 157) dogrudan ve alabildigine ideolojiyi icinde
barindiran, ideolojilerin kullanimina, ideolojik kullanima, hatta istismara agik
edebi turlerdendir. Onun ideolojiye olan yatkinligi tarihsel, tezli, doktriner ya
da didaktik olmasini tetikleyecegdi gibi avangart ya da gotik olmasini da
engellemez. Nurullah Cetin’in ifadesiyle 19. yy. romani 6zellikle 19. yy.'da
yayginlik kazanan pozitivist ve materyalist ideolojiye sirtini yaslamistir.
(Cetin, 2009: 71) Bu da romanin ideoloji ve ideolojilerin dinyasiyla olan

yakinhginin gostergesidir.

Romanda ideoloji denilince salt pejoratif anlamiyla sloganik roman,
devrimci roman, estetikten yoksun roman anlagiimamalidir. ideolojik alt
yapisi oldugu halde teknik olarak roman turundn imkéanlarini layikiyla
kullanan, nitelikli romandan bahsetmek mumkundur. Dolayisiyla bunlar da
ideoloji incelemesine konu olabilir. Benzer sekilde romanin kendisinin buyuk
oranda sanatsal oldugu fakat protagonistin ya da diger roman Kisilerinin bir
ideolojinin temsilcisi oldugu romanlar, s6z gelimi Huzur, bir ideoloji
incelemesine tabi tutulabilir. Fakat pejoratif anlamiyla ideolojik olarak

nitelendirilemez. ideolojik romandan farkl olarak romanin, igcinde yasadigi
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dunyanin sorunlarina tavir almasi butinuyle insani ve entelektuel nitelikli
olmasi nedeniyle normaldir. Cunkl bugin dunyanin gidisatini siyasal olarak

irdelemeyen bir yazarlik tipolojisinden s6z etmek neredeyse imkansizdir.

Burada roman baglaminda ideoloji ile ideolojik romani birbirinden ayirt
etme, ideolojinin salt pejoratif kullanimi disinda daha naif bir boyutunu
gOstermek gerekir. Biraz daha o6zele inerek bir ayrimi belirginlestirmek
gerekiyor. Bu baglamda “ideolojik roman” ile “ideolojisi olan roman” arasinda
ideolojinin olusum kosullarinin  farkhli§gi Gzerinde durulmahdir. Burada
ideolojinin metinlerde yer alma sekliyle iligkili olarak iki temel kavram Uretmek

mumkundur: bigimsel ideolojik sdylem ve nihai ideolojik séylem.

Bicimsel ideolojik séylem; bicim olusturucu ideolojik séylemdir. Yani
bicimin gelismesine katki saglayan, bu anlamda kurguya dahil olarak
romanda estetik yitime, siradanlasmaya sebep olmak yerine bigimsel nitelidi
arttiran, kurguya zarari degil katkisi olan ideolojidir. “Bigimsel ideolojik
sdylem”de ideoloji var olmakla birlikte eserin bigimsel niteliklerinin olusumu
tamamlanmistir. ideolojinin roman iginde eritiimesi ya da 6rtiik olarak yer
almasi “bigimsel ideolojik sdylem”in olusumunu saglar. Ya da protagonistin
ideolojik fikirlerinin karsisina anti-fikirleriyle ¢ikan baska gugli 6zne ya da

6znelerin romanda yer almasi, anlatlyr monoloji(k)*® olmaktan gikarmasi

13 Diyalojinin karsiti olarak monoloji; karakterlerin silik oldugu, yazariyla ayni gorusu

paylastigi, tek sesliligin hakim oldugu, bir disincenin israrla ylceltildigi ya da siddetle
yerildigi metinlerdeki sGylemi imler. Bu tlr anlatilarda “monolojik bir tasarimda kahraman

kapalidir ve anlamsal sinirlari kesin bir bigcimde c¢izilmigtir: kahraman ne ise odur ve oldugu
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agisindan yine “bicimsel ideolojik sdylem”in olusumuna katki saglayabilir.
Hatta protagonistin fikirleri disinda diger her tur ideolojinin de romanda sesi

yukseliyorsa burada “bigimsel ideolojik sdylem” olmasi muhtemeldir.

Nihai ideolojik sOoylem ise romanin tartistigi her sorunun romanin
basindan itibaren halledilmesi, belli bir karara baglanmasi, kusursuz bir
“kahraman” tarafindan kuskusuz dille ¢ozimlenmesi, “kahraman” aracihigiyla
romana dahil olan fikirlerin hatta bizzat kahramanin bariz bir sekilde, okurun
gbzune sokarcasina, O0znel bir dille yuceltimesi seklinde karsimiza cikan
sdylem bicimidir. Yani yaygin olarak kullanilan pejoratif anlamiyla “ideolojik

roman”in sdylemi “nihai ideolojik sdylem”dir diyebiliriz.

1.6.1. Séylem Olusumuyla iliskili Bir Durum Olarak Romanda

Klise

seyin sinirlar iginde, yani gerceklik olarak tanimlanan imgesinin sinirlarl icinde edimde
bulunur, deneyimler, distnlr ve bu sinirlar icinde bilinglidir; yazarin onunla ilgili monolojik
tasarimini gignemeden kendisi olmaktan gikamaz, yani kendi karakterinin, tipikliginin veya
mizacinin sinirlarini agsamaz.” (Bahtin, 2004: 103) Elestirmenlere gore, karakterlerin
sozlerinin dolaysiz ve tamamen yanli anlamlandirma glicl romani monolojiden kurtarir.
Bahtin diyalojiye hakkini verebilen tek edebf bi¢cimin roman oldugunu sdyler. Monoloji-diyaloji
karsithgr Gzerinden Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizr'sina yonelik bir okuma denemesi

icin bk.: (Arslan, 2003: 87-112)
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Romanda klise, benzer karakterlerin, birbirini animsatan izleklerin,
tardn klasik anlatim yontemlerinin surekli kullanildigi, olay orgusunde yer
alan sig bir nedensellik ilkesinin ya da butunuyle ideolojik soylemle
olusturulmus tarihsel verilerin degismez bir sekilde birkag kusagin eserlerinde
yer almasi seklinde kendini gosterir. BoOylesi anlatilarda derinligin  ve
6zgunligun kaybi kaginilmazdir. Cemil Meri¢’e gore klise olagandir. En titiz
sanat¢l bile bayagidan, isitilenden, basmakaliptan kurtaramaz kendini,
okuyucu bulmak icin anlagilani yani kalabaligin daha once duyduklarini
tekrarlamak zorundadir romanci. (Meri¢, 1998: 136) Tanzimat ve Mesrutiyet
donemi Turk romaninda kligsenin hakim olmasinin nedeni karakter, zaman,
mekan gibi unsurlar konusunda romancilarin ortak fikirlere sahip olmasindan
ve ideolojik egilimlerinden kaynaklanmaktadir. Benzer durum Cumhuriyet
doneminde de devam etmig, Turk romani surekli kilegeler Ureten bir yazin
alani olmus, klise, hegemonik sdylemin énemli bir unsuruna donusmustir.
Ornegin olay érgusinin sirekli hakim bakis acisi tarafindan aktarilmasi ya
da olay 6rgusunun hep mutlu sonla bitmesi gibi hususlar da igerisine yeni bir
seyler eklenmedikge bir zaman sonra kliseye donusebilen kurgu unsurlardir.
Benzer sekilde izlekler de bdyledir. Izlekler sz konusu olunca sirekli ayni
izlegin islenmesinden ziyade konunun iglenis bicimi de klise yaratabilir. S6z
gelimi ask bir klise degildir. Yazilmasi ve okunmasi en guzel izleklerden
biridir agk. Fakat ask iligkisinin surekli ataerkil bir gerceveden sunulmasi yani
hep erkegin baskin, kadinin edilgin olmasi ya da kadin-erkek esitsiziligi
baglaminda aktariimasi agk izlegini bir kliseye ya da bdylesi metinleri klise

metinlere cevirmektedir. Tanzimat romaninda Taassuk-1 Talat ve Fitnat
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(1872) ile baglayan sonra Teehhiil (1887) ve Serglizest (1888) ile gittikgce
edebiyatimiza yerlesen, umitsiz ask anlatilarinin vazgecilmezi haline gelen

intihar da bir dénem kliseye donusmustur.

Bir bagka izlek olarak Batillagsmanin kendisi klige degildir. Fakat
kUlturel catigsmalarin, Dogu-Bati ¢atigsmasinin surekli olarak Dogunun galip
geldigi, Batinin maglup oldugu, Dogunun iyi, guzel oldugu, Batinin kotu,
¢irkin oldugu onkabdullerle okuyucuya sunulmasi klisedir hi¢ suphesiz. Yine
Dogu ile Bati karsithdinin hep Dogu(lu) ile Bati(l)nin arasinda gerceklesen
bir agsk ya da evlilik munasebetiyle kargsimiza c¢ikarilmasi, yanlis
Batilagsmanin uzun sure ahlaki yozlasma etkisinde incelenmesi kligedir.
Batillasma konusunda bir baska klise de yazarin romaninda Batililar ve “biz”
seklinde bir ayrima gitmesi seklinde kargimiza ¢ikar. Eger yazar bu sekilde
bir ayrima gitmisse ve romandaki tutumu tamamen “biz”i ylcelten, “biz’den
yana bir tavirsa bu yerel bir roman olmakla birlikte monolojik'* bir romanin,
klise roman birikiminin olusumunu kaginilmaz kilar. Bu baglamda salt
Batillasma karsithgr ve elestirisi romanda ciddi bir kligenin olusumunu

kaginilmaz kilmigtir.

4 Bahtin’e g6re monolojik eserdeki bir fikrin (i iglevi olabilir: “Oncelikle, diinyanin tahayyiil
ve temsil edilme ilkesidir; malzemenin segilmesi ve birlestirilmesinin dayandigi ilkedir; yapitin
tim o6gelerinin ideolojik tek-tonlulugunun arkasindaki ilkedir; ikincisi, fikir temsil edilen
malzemeden yapilan az ¢ok belirgin veya bilingli bir gikarim olarak sunulabilir; G¢linct ve son
olarak, yazara ait bir fikir bagskahramanin ideolojik konumunda dolaysiz bir ifade kazanabilir.”

(Bahtin, 2004: 137)
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ideolojik yazar siyasetin, devletin basina dert olan bir dizi sorunu,
sorunlar yumagini “aydin yazar” kimligiyle kendine dert edindidi i¢in bu
sorunlarla mesgul olmus ve kendinden oOnceki kusaktan devraldigi gibi
kendinden sonraki romanci kusaga bu sorunlari miras birakinca kusaklar
arasi gegiste klisenin olusumu kaginilmaz olmustur. Sonrasinda klise yazarin
kendi aleyhine bir durum olmakla kalmaz, her yazar kendinden onceki
yazarin sorunlarina hapsolarak, bunlara takili kalarak bir anlamda sorunun
blylimesine katki saglamis, metinsellik iligkisini tersine isletmis olur. Ustelik

burada miras kalan sadece izlek degdil onun iglenig bigimidir.

Romanlardaki klise 6geler de aslinda hegemonik soylemi kaniksanir
kilmistir. izleksel ya da sdylemsel bir degisimin énciisii olmayan romancilar
hep ayni konulari farkli ideolojilerde de olsalar butin ideolog romancilarin
ortak paydasi olan “hegemonik soylem’le romanda ele aldikga, hep
suregelen, pek degismeyen klise iktidarinin da temellerini atarlar. Behemehal
klisenin ortaya c¢ikisini tetikleyenin ideolojik onkabuller, belirleyicisinin ise
yazinsal hegemonya oldugu sdylenebilir. Clnkl yazinsal hegemonya bir
yazma bigiminin de buyurgan yaptirrmcisidir. George Orwell “Siyaset ve
ingiliz Dili” adli denemesinde bunu gayet ikna edici bir bicimde anlatir.
Kligeler, asinmis metaforlar, bayat kullanimlar, der Orwell, “dilin ¢irimesi’nin
ornekleridir. Sonugta zihin uyusup pasiflesirken bir super marketteki fon
muzigi etkisi yaratan dil, bilincin Gzerini kaplayip onu basmakalip dusunce ve
duygulari, incelemeden, edilgin bir bicimde kabul etmeye ayartir. (Aktaran;

Said, 2002)
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Turk romaninda bunlar diginda c¢ok sayida kligselerden de
bahsedilebilir. Hatta her ideoloji beraberinde birtakim eylemsel ve dusunsel
Kliseleri getirir. S6z gelimi sosyal gercek¢i edebiyatta sémdard, isci-isveren,
koylU-aga, esitsizlikler gibi konular sosyal-gergekgiligin bazi oncu isimleri
tarafindan yerli yerince ele alinan konular olduktan sonra bu ideolojiye
mensup ikinci kusak yazarlar tarafindan adeta yagmalanircasina tekrar tekrar
kullanilmis ve kligeye donusturtlmus izleklerdir. Bu kavramlar olmadan
roman yazilmazmisgasina butin kavramlar carcabuk tiketildi. Sosyal
gergekci romanlari parti sloganlarindan siyasal semalar ¢ikarmakla suglayan
Attila ilhan onlari estetikten yoksun olmakla suglar. Hatta elestirilerini daha da
ileri goturerek sosyal gercgekgileri politikaci esnafa yaranmak igin kdyllyU
ezen kan igici aga edebiyatina basvurduklarini, bunu yaparaktan kendini
blylk zanneden —kendi kusagindan- ¢ok sayida yazar ciktigini séyler. (ilhan,

2009: 216)

Tdrk romaninda karakterizasyon agisindan da klise Uretimlerden
bahsedilebilir. Karakter yaratmak hatta daha dogru bir ifadeyle tip
olusumunun kaynagi da “klise”dir. Nurdan Gurbilek’in, Kér Ayna Kayip Sark
adli kitabinda, Turk romaninda kadinsilasma endisesi Uzerine yazdigi
makalesi aslinda Turk romaninin buyutk bir ddnemine damgasini vurmus bir
“erkek karakter’in ¢cozimlemesi, bir romansal iktidar zeminin nasil olustugunu
gOsteren 6nemli bir metindir. Basta Serif Mardin ve Berna Moran’in Uzerinde
durdugu zUppe tipler, sonrasinda Gurbilek’in inceledigi efemine erkek tabii ki
Tirk romaninda desifre edilmis klise yapilardan sadece birkacidir. ilk ddnem

Tark romani, Cumhuriyet donemine vazgecgilmez klise tipler miras
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birakacaktir. “Zuppe” tipler bunlarin basinda gelir. Ahmet Midhat Efendi’nin
Felatun Bey’i, Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz’'u'® sonradan kliseye
donusecek olan tiplerin kendi dénemlerindeki en orijinal érnekleridir. Nitekim
belki orijinalliginden belki de ilk 6rnek olmasindan Turk modernlesmesi
Uzerinden yasanan degisim dénisimu agiklayan bir ifade olarak bu tiplerin
genelinin icinde bulundugu olgusallik Bihruz Bey Sendromu olarak
adlandiriimigtir. Cumhuriyet dénemi Turk romaninda ise sonradan buyuk
oranda bunlardan mualhem turetilen zuppe tipler igerisinde 06zgunlugu
yakalayanlar olmakla birlikte ¢ogunlugu klise olup birbirinin tekrari
seklindedir.'® S6z gelimi Cumhuriyet sonrasi romancilarimizdan ézgiin ziippe

tipler yaratan romancilarimizdan birisi Ahmet Hamdi Tanpinar'dir.

Araba Sevdasrndaki Bihruz karakterini bazi acgllardan Don Kisota benzeten ve onunla
karsilastiran, her iki karakteri de gecgis dénemi karakteri olarak tanimlayan bir galisma olarak
Nihayet Arslan'in iki Oncii Roman: Don Kisot ve Araba Sevdasi adli makale calismasi

dikkate deger bir caligmadir. (Arslan, 2002: 163-181)

10 Zuppe tipler konusunu Rus edebiyatindaki Oblomovlar ve Turk romanindaki Bihruzlar
Uzerinden inceleyen tamamen farkli kargilastirmali bir galisma Nihayet Arslan’in Osmanli ve
Rus Toplumunda Medeniyet Degismesi: Bihruz’lar ve Oblomov’lar adli makale galismasidir.
S6z konusu ¢alismada Arslan her iki milletin edebiyatinda gdrulen birbirine benzer bu iki tipi,
Osmanlrda ve Rusya’da Batililasma slrecinde toplumsal hayatta ve distnsel planda
yasanan degisiklikler ekseninde ele alir. S6z konusu galismada yazar, makalenin ortaya
¢cikis surecini tam olarak “klise” basligi altinda burada tartistigimiz bir nedene, Turk
romaninda Ahmet Midhat Efendi’'nin Felatun Bey ile ilk 6rnegini verdidi “alafranga zUppe”

tipinin daha sonra yazilan romanlarda tekrar tekrar ortaya ¢ikmasinin nedenini sorgulamaya,

baglamaktadir. (Arslan, 2011: 47-81)
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Kendisinden oOnceki romancilardan butinayle farkh zlppeler yaratan
Tanpinar'in Huzur'daki Yasar'i ve Suati klise siniflandirmasina girmeyen
degisik tiplerdir. Onlar zlppelerle ortak bazi 6zelliklere sahiptirler; ama
Tanpinar bu kliseyi tekrar etmekten Ozellikle imtina etmiggesine
asabiyetleriyle, aliskanliklariyla, huzunleriyle Turk edebiyatinda neredeyse
hig rastlanmayan tipler olusturmustur. Ustelik gerek zlippe tiplerin ilk érnegini
temsil eden romanlarda gerekse zuppeligi iyiden iyiye kliseye donusturen
romanlarda zUppelerin karsisinda genellikle yari tanrisal ozelliklere sahip,
sabirli, bilgili, ¢aliskan, kusursuz o6rnek “kahraman”lar vardir. S6z gelimi
Ahmet Midhat'in Rakim Efendi’si, Nurullah’t (J6nTlirk), Nasuh’u (Paris’te Bir
Tirk), Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Neset Sabiti (Ankara), Peyami
Safa’nin Nadir'i (S6zde Kizlar), Yahya Aziz'i (Matmazel Noraliya’nin Koltugu)
bunlarin bagat ornekleridir. Bu karakterler adeta insanustu Ozelliklerle
donatilmiglardir. Hi¢ hata yapmaz, hi¢ hastalanmazlar. Kusursuz Kigiliklerdir.
Ya da her soruya verilecek “gonulleri ferahlatan” bir cevaplari vardir. Fakat
Tanpinar'da boyle degildir. O higbir karakterine insanustu 6zellikler atfetmez.
Onun zlppe tiplerinin karsisina koydugu en iyi roman Kigileri bile fiziksel ve
ruhsal hastaliklarla bogusabilir. S6z gelimi Huzur'da Miimtaz ve ihsan cesitli

hastaliklarin ve ruhsal bunalimlarin pengesinde kivranirlar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey'i ile baslayip Ceylan’i (J6n Tiirk)

ile devam edecek olan kliselesmis'’ alfranga tiplere sonrasinda Recaizade

" Bunlarin ilk ddnem Tiirk romaninda klise tipler oldugunu sdylemekle beraber bunlara

Ahmet Midhat Efendi’'nin klisesi de denilebilir. Cunki alafranga tiplere Ahmet Midhat
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Mahmud Ekrem’in Bihruz'u (Araba Sevdasr), Mehmet Rauf'un Necip’i (Eyll),
Halit Ziya Usakligilin Ahmet Cemil’i (Mai ve Siyah), Behlul'd (Ask-1 Memnu)
Hiseyin Rahmi Gurpinarin Séhreti (Sik), Meftun'u (Sipsevdi), Omer
Seyfettin’in Efruz’'u (Efruz Bey), Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Servet
Bey'i (Kiralik Konak), Leyla’si (Sodom ve Gomore), Hakki Bey’i (Ankara) de
eklenecektir. Alafranga tipleri inceledigi bir g¢alismasinda Nihayet Arslan

bunlarin bazilari Gzerinden gerceklesen degisim ve donusumu soyle aktarir:

Ahmet Midhat Efendi'nin ardih sayilabilecek Hulseyin
Rahmi’'nin alafranga tipleri ise guling olduklari kadar
ahlaken de duskindurler. Sipsevdi romaninin kahramani
Meftun, toplum iginde Batili gdérinmenin avantajlarini
kullanarak c¢evresini aldatir, havadan para kazanmak,

servete konmak i¢in olmadik entrikalar gevirir.

(...)

Baslangigta alafrangalar bilgi bakimindan daha yuzeysel,
hafif, taklitcilikleri bir bakista belli olan guling tipler

olmakla birlikte giderek Bati yasayisini, kultirinu daha

Efendi’'nin hemen her roman, hikdye ve tiyatrosunda rastlamak muimkindur. Bunlarin en
dikkate deger olanlari sunlardir: Felatun Bey'e ek olarak yine ayni romanda onun babasi
Mustafa Meraki Efendi, Hisnl Bey (Ag¢ikbas), Bahtiyar Pasa (Karnaval), Hamparsun Agda
(Karnaval), Abdllcebbar Bey (Bahtiyarlik), Kazim Bey (J6n Tiirk), Sururi Efendi (Bekéarlik
Sultanlik mi Dedin?) Zeka Bey (Paris’te Bir Tiirk), Zekai Bey (Karnaval), Behget Bey (Vah),

Senai Bey (Bahtiyarlik), Mansur Bey (Bahtiyarlik), Sulhi (Para), Tosun Bey (Taafftif).
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O0zumsemis tipler olarak romanda kendilerini gostermeye
baslarlar. Yakup Kadri’'nin, Peyami Safa’nin
romanlarindaki alafranga tipler bdyledir. Bunlar guling
olmaktan ¢ikmig, Baticiligi kendi ¢ikarlari igin toplumuna
karsi kullanilabilecek kadar ulusal degerlerine sirt
cevirmis, ahlaken ¢ok daha yozlagsmis, iglerinden bazilar
Ulkesine ihanet noktasina bile gelmislerdir. (Arslan, 2011:

73)

Kendinden oOncekilerin ve kendi doneminin kliselerinden kismen
kurtulan bir baska yazar da yine ikinci bélimde incelenecek olan Kemal
Tahirdir. Kemal Tahirin kendinden &nceki romanci kusada nazaran
O0zgunlugu 1950’li, 1960’li yillarda Kemalizm elestirisi yapmasi ve konu
secimi olarak ¢ok degisik konulari yazabilmesinden gelir. Hapishane,
eskiyalik, kurulus romanlari gibi... Ustelik kendinden énceki kusak gibi Dogu-
Bati meselesine saplanip kalmamistir. Onun romanlarinda da Dogu-Bati
meselesine rastlanir ama bu butin bir romani kapsayan temel izlek seklinde
degildir. izleksel baglamda yer yer klisenin disina ¢iktigini sdylemek
mumkundur. Bu onun ideoloji digi bir yazar olmasindan ziyade dusunme
bicimine atfen soyleyebilecegimiz her seyin elestirilebilir oldugunu savunan
marjinal aydin kisiligiyle ilgili bir durumdur. Kendi doneminde Turk soluna en
ciddi elestirileri o getirmistir. ismet Bozdagd'in Kemal Tahirin Sohbetleri
kitabinda Kemal Tahirin Marksizme bile elestirel bakabildigi yazmaktadir.

(Bozdag, 2003: 18)
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Romanda klise gelenekten faydalanmak ve tekrara dismek arasinda
kalma seklinde ortaya cikan bir paradoksu da icinde barindirir. Gelenek
ozumsenmeden kopyaciliga kacilirsa etkilenme igerik, t6z ve duzenleyim
boyutunu asarak nakilcilige ulasir. Bir stre sonra hep ayni izlekler, ayni
sorunlar, ayni karakterler klise olusumunu kaginilmaz kilar. Cunkl gelenek
de statik, degismez bir olgular butinu degildir. Divan gairinin kendinden once
olusturulmus geleneksel kaliplari kullanmadan kaside ya da gazel yazmasi
mumkun degildi. Nitekim ilk donem Turk romancilari Divan edebiyatini
kliseyeyle, taklitle itham eden bir neslin dncu temsilcileriydi. Fakat bu oncu
kusak romancilar, ortaya cikiglarinin Uzerinden g¢eyrek asir bile gegcmeden
eski edebiyatin kligse olarak nitelendirilen, birbirini tekrardan ibaret kalan
zihniyetinden kendilerini pek alikoyamamis, belki eski edebiyat geleneginin
kaliplariyla degil; ama bir takim kalp hatta basmakalip soylemlerle
kurgularini  olusturan bir anlati birikiminin ortaya c¢lkmasina neden

olmuslardir.

Klise konusunda Bati edebiyatinda da durum pek farkli degildir. Batida
da romanin kendini tukettigi, donup dolasip kendini tekrar ettigi 1950’lerden
itibaren farkh vyazarlar tarafindan, farkli zamanlarda siklikla gundeme
getirilmistir. Yeni Roman akiminin c¢ikisinda da farkh seyleri farkli tarzlarda
yazma endisesi yatar. Kligelerin ve taklit metinlerin ingiliz edebiyatindaki en
yogun oldugu dénem 17. yy. olarak tarihe gegmistir. Jale Parla bu dénemin
ingiliz edebiyatinin en si§ vyizyillarindan birisi oldugunu, Milton harig
Donkisot taklidi metinlerin bu donemde olusturuldugunu soyler. (Parla, 2009:

16)
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Tdrk romaninda 1970lerden sonra ise postmodern roman
denemeleriyle bu kliselerin ¢ok daha 6tesine gegildigi sdylenebilir. Ozellikle
zaman ve mekan basta olmak Uzere romanin bazi unsurlarinda meydana
gelen algl degismesiyle birlikte klasik zaman ve mekan anlayiginin Ustine
cikilmasi bazi kligelerin kirllmasini beraberinde getirmistir. Sézgelimi bu
degisimin belirgin oldugu postmodern anlatilar i¢in zaman kavrami goyle

tanimlanir:

“Tipki, romana ait diger unsurlarda oldugu gibi, zaman
konusunda da postmodern metinlerde mekanik, belirli,
Olculebilir, hesaba kitaba gelir bir zaman anlayiginin
yerini, daginik, sinirlari belirsiz, birbirine girisik, rasyonel
dusuncenin belirledigi zaman anlayisinin diginda bir
durum vardir. (...) Postmodernite sonrasi ortaya ¢ikan
zaman bazen olay orgusunun akisini degistirecek, onu
daha da karmasiklastiracak bir sekilde karsimiza
cikarken, Ozellikle fantastik romanlarda, metnin butin
blnyesini ve bunyeye bagl olarak roman Kkisileri, tematik
kurgu vs. diger unsurlarda da modern romandan oldukga

farkli yenilikler getirecektir.” (Emre, 2006: 170-176)

Romanci hazir kliseleri kullanarak kurmacayi olusturmaya devam
ederse o zaman kligeleri asmasi, 6zgunligu yakalamasi imkansizlasacaktir.
Bu sorunlarin hepsi sanatta gergeklesecek bir aydinlanma, avangardizm,

O0zgurlesme ve dolayisyla 6zgunlukle iligkilidir. Bu 6zgun romanlar aligiimis
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kliselerle kurulan romanlar olmadigi gibi butlinuyle kendisinden &énceki
romanlardan c¢ok farkli, icine dogdugu topluma yabanci, acayip konulari
isleyen anlatilar da degildir. icine dogdugu toplumla ters diismeyen, ithal
kurgulardan uzak, geviri kokmayan kurgularla 6zgunlugu yakalamaktir esas
olan. Bu romanlar yerine gore ortuk bir gsekilde ideolojiyi de icerebilir.
Basmakalip fikirlere, kurgulara, karakterlere ve sorunlar yumagina
takilmadan bunlari atlayarak dinamik bir kurgu, diyalojik bir metin, 6zgun
karakterler, hegemonik ya da nihai ideolojik sdylemle degil, ancak ve ancak
O0zgun tesebbuslerle, deneysellikle yazilabilir. Edebiyatta iktidarini kuran
klisenin karsisina konulabilecek 6nemli kavramlardir 6zgunluk ve deneysellik.
Bu tlr romanlar i¢in deneyseligin biraz daha agir bastigi metinler oldugu
soylenebilir. Deneysellik bir takim tutkulardan, saplantilardan vazgegistir ayni
zamanda. Bir eseri klisenin iktidarindan kurtarip yeni bir zaman algisiyla,
yenilik¢i bakis agisiyla, yenilikgi anlatim teknikleriyle kurguyu olusturmaktir.
Bu da ancak edebiyata yerlesmis kliselerin ve kliseleri olusturan ideolojilerin
hegemonik sdyleminden uzaklagsmakla mumkin olur. Dolayisiyla kligeleri
olusturan sadece izlek degildir. Yazim sekli, konuya yaklagim, GslGp da klise
ureten unsurlardir. Yoksa yazardan o gune kadar hi¢ yaziimamig konulari,

sdzgelimi uzayhlari romanlarina konu etmesi beklenemez.

Fakat sunu da sdylemek lazim, her yazar- en 6zgunu bile- bir zaman
sonra kendi Kkligesini yaratir. Berna Moran’in Peyami Safa’nin romanlari
Uzerinden yaptigi okuma Peyami Safa romanciliina iliskin ¢ok pratik bir

okuma sablonu olmakla birlikte, Safa’nin kendi icinde —ve tabii ki disinda-
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kliseye donusmesinin guglu bir coziimlemesidir.'® Benzer sekilde Nurdan
Gurbilek’in  Mdebbet Cocukluk adli denemesi Halit Ziya’daki kliselerin
dokimi diyebilecegimiz ciddi bir okumadir.*® lyi bir roman okuruna herhangi
bir romandan bir par¢ga okundugunda o romanin hangi yazara ait oldugunu
tahmin edebilmesinin yUksek bir olasilik tagimasi da yukarida bahsettigimiz,

yazarin bir zaman sonra kendi klisesini yaratmasiyla ilintili olabilir.

“GOk kubbenin altinda sdylenmedik s6z kalmamistir.” sdzu iglenen
izleklerin hep aynihigini vurgulamak igin soylenmistir. Her ne kadar
genelgecger bir yargl olsa da gergcek romanci bu so6zu ciddiye almamalidir.
Cunku Turk edebiyatinda yazilmadik konu kalmamis gibi bakmak yersizdir.
Aslinda belli bir tarihe kadar asil yazilmasi gerekenler hep bekledi, hig
yazilmadi. Bugun bile siyasalin bu kadar i¢inde olan, bu kadar 6nemseyen bir
roman birikimimiz olmasina ragmen yakin tarihe iliskin siyasal mevzularda
Tark edebiyatinda yanki bulmamig, yazilmamis birgok konu basligindan

bahsetmek mUmkindiir.

1.7.Modernizm ve Kapitalizmle Yukselise Gegen Bir Tur: Roman

'8 Berna Moran’in, Peyami Safa incelemesi icin bk.: (Moran, 2009: 219-237)

¥ Nurdan Giirbilek’in bu denemesi igin bk.: (Girbilek, 2007: 145-167)

104



Ronesans getirdigi degisim ruzgarlariyla burjuvazinin ortaya gikisini
tetiklemistir. Modern romanin ortaya ¢ikisi; Ronesans ve onu muteakip gelen
burjuvazinin dogusuyla iligkilendirilir. Modernizmin yukseligse gecmesiyle
birlikte roman turl de bu yuUkselise kosut olarak gitgide populer olmustur.
Yaygin bir popduler tir olarak romanin kabul gérmesi ise 19. yy.'da olmustur.
Cunku aydinlanma dénemiyle baslayan bilgi kuramlari ve ideolojiler zaman
icerisinde kendi Utopyalarint genis Kkitlelere yayacak anlatilara ihtiyag
duymustur. ideolojiler 19. yy.'da romanin bu etkileyici glictiniin farkina vardi.
“‘Matbaadan yararlanmak isteyen, aristokrasi karsisinda bilginin kendisi igin
tek guc oldugunu anlayan bir sinif vardi, bu burjuva sinifiydi ve bilgiyi talep”
ediyor ve onunla hikmetmek istiyordu. (Arslan, 2007: 33) Dolayisiyla
yazarlar bir basina birakilamazdi. inkarlar, manifestolar, elestiriler
romanlarda dolayli ya da dogrudan yer bulacakti. Roman, okurlara sundugu
zaman, mekén ve karakterler gibi kurmacanin batun unsurlarini kullanarak
aslinda birtakim fikirleri aktarmada, asilamada islevsel olmakla birlikte
okuyana zevk vermesi agisindan keyifli bir ugras olarak yukselise gecti. Hatta
gectigimiz yuzyilda sosyoloji merkezli yaklagimlarla romani, modern bireyin
ailesiyle, siyasetle ve devletle iligkisini kurmaya yonelik bir ¢aba olarak
gorenler bile vardi. Yani romanin bir anlamda Althusser’in ideolojik aygitlar
olarak adlandirdigi kilise, aile, okul ve parti gibi kurumlarla bireyin iligkilerini
dizenleyen bir tir oldugunu 6ne surmek mumkun hale gelmigti. Dolayisiyla
ideolojik ve kuramsal mevzulari kendince yeniden ifade etmesi kaginiimaz

olacakti.
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Sanat i¢in sanat, toplum igin sanat, Tanri i¢in sanat haricinde aslinda
hi¢ dile getiriimeyen bir bagska goéris daha var; o da kapitalizmle zuhur eden

“ticaret i¢in sanat”:

“18. yuzyihn baslarinda ‘kadinlarin okudugu’ seyler
olarak kugumsenen roman, 19. yy.'da makineye dayall
baski teknikleri muzaffer orta sinif agisindan ge¢mis
yuzyllin 2000 veya 3000 kopya adedine karsit olarak
100.000 kopyaya imkan verdiginde edebiyatin mutlak

hakimi haline gelmisti.” (Escarpit, 2006: 76)

Kapitalizm baglaminda dusundldiginde roman igin, “sanayi toplumunun
edebi turidir.” demekte higbir sakinca yoktur. Ozellikle romanin yiikseligiyle
bu doérduincu gorus kendini hissettirmeye baslamig, savunmaci olmak yerine
genellikle kitleler igin edebiyat yaparak kendi alanini olusturmus, edebiyat
dinyasina ticarete 6zgu, pazar, piyasa (edebiyat piyasasi), cok satan, kelepir
(kitap) vb. yeni kavramlari sokmustur. Roman atdlyesi, siir atdlyesi, okuma
atolyesi gibi ifadeler de -adindan da anlagilacagi Uzere- kapitalist bir algiyla
uretilmis kavramlardir. Ayrica atdlye bir Uretim yeri oldugu igin sanati Gretim
olarak algilayan bir disuncenin uzantisidir. Tabii ki bugun edebiyati, salt
sanatin alani olmaktan ¢ikaran 6nemli bir surecin islediginin gostergesidir bu.
Surecin baglangici butln kulttrel alanlar igin gecgerli olan kultir endustrisi ve
onun omurgas! olan kapitalizme dayanir. Modern felsefenin kurucularindan
olan Kant sanati “amaci olmayan amagsizlik” olarak tanimlamisti. Adorno ve

Horkheimer ise kultlr endlstrisi kavramiyla birlikte sanatin amacini da “pazar
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tarafindan ilan edilen amaclar adina amagsizlik” olarak tanimladilar. Hatta bir
pazar ve pazar rekabetinin ¢ok bariz gozlemlenebilecegi yayincilik dinyasi,
fiyatlarin belirlenmesinden, ihtiyacin tespitine kadar kitabin satip satmayacagi
konusunda kesine ¢ok yakin tahminlerle okur ile tuketici arasindaki iliskileri
kontroll altina alarak pazar hakimiyetini kurmaya calisir. Bu “pazar”in énce
yayincilari sonra da zamanla yazarlari, satilabilirligin hesabini yapan ticcar
tavri icerisine ittigi sdylenebilir. Yayinevlerinin best-seller kesfetme yarigi da
sanatin degil —klUguk bir fonetik degisimle- satan’in aranir oldugu bir
yayincilik dunyasini yaratmistir. Burada ¢ok bariz bir sekilde kendini gosteren
bir iktidar iligkisi ve bu iligkinin iginde tuketimin yapisini hatta okurun
begenisini belirleyen Urunler az ¢ok bir pazara gore Uretilirler. Kapitalist
sermayenin edebiyat yayinciliina soyunmasi, yayinevlerinin okuyucu
uzerinde bir iktidar kurmasini da beraberinde getirmistir. Bu baglamda
Adorno kultirin mubadele dunyasinda bir metaya donusmesini elestirir.
(Adorno, 2006: 46) Ayni sekilde edebi yapitin da metalasmasi, edebiyatin
kapitalizmle gergeklestirdigi bu dirsek temasi, kultir endustrisinin bir uzantisi
olarak dusunulebilir. Bu iligkinin edebiyati tektiplestiren bir iliski oldugu

sdylenebilecegi gibi edebiyatin kaderini tayin eden bir tarafi da vardir.

Bunun disinda kapitalist edebiyatin ¢ amacindan bahsetmek
mumkundur: Birincisi; okuru siradan bir tuketiciye donusturmek ve tabii ki
okuma eylemini de siradan bir tiiketim eylemine... Uglinciisi; yazari, tretken
ve kendi emri altinda yazan gudumld bir “yazman”a g¢evirmektir. Kapitalist
yayincilik programli disipliner bir yayincilik sistemidir. Dolayisiyla edebiyati

da bu programa danhil ettigi i¢cin yazari Uretmeye mecbur kilar. Popduler-
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kapitalist yayincilikta yilda bir kitap adeta yazarlari seri Uretime baglayarak
surekli ¢calistirma, fabrikasyon Uretime tesvik etme bigiminde algilanabilir. Bu
nitelikten ziyade “nicelik’in ylceltildigi, niceligin diger batin degerleri elinin
tersiyle ittigi bir anlayigin  yansimasidir. Kazanmak adina sanatin
yozlagtirlmasi mubah gorulecek bu da beraberinde sanattaki butin etik

hassasiyetlerin yerle bir edilmesi anlamina gelecektir.

Yukarida siraladigimiz duruma benzer durumun ideolojik metinlerde
de gozlemlenmesi mimkindir: Yazarin 6ncelikli hedefi aydinlatma oldugu
icin romani da her zaman kesintisiz, strekli olarak Uretilmesi gerekli bir bigim
olarak algilar. Kaliplari belli oldugu igin yazar surekli Gretme ¢abasinda olur,
uretmesi kolaylagir, belki de her yila bir romani yetistirecek kadar seri Uretime
gecer. Bu sekliyle seri uretim anlati metnini yaraticiliktan nasibini almayan,
saheser terimiyle yollari kesismeyen bir metnin Gretimi anlamina gelir. Cunku
seri Uretimde vyaraticilk olmaz. Yaraticihgin olmadigr yerde sanatin
icrasindan s6z etmek gugctur. Postmodernizmin buyudk anlatilarin sonunu ilan
etmesinin mantigini biraz da burada aramak gerekir. Boylesi bir donemde
bilgi de, kapitalizmin ve kugluk anlatilarin dngoérdigu bir dizge olusturacak
sekilde romanda yer alir. Kapitalist sermayeye sirtini yaslamayan yazarin yok
sayllmasi, sistemin digina atilmasi da son derece kolaydir. Yilda bir yayin
clkaramayan vyazar ise tembellikle itham edilmekle birlikte kapitalist

sermayeden uzak duran yazarlar yoksunlastirmayla yluzyuze kalabilir.

Seri Uretimde ilham da devre digi kalmistir. Yazarin ilhama bagl

olarak yazmasi bir yalandan ibarettir. Modern ve postmodern yazarlar igin
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ilham zaten vyazarlikla ilgili olarak ironiye elverigli guling bir sozcuktur.
“Tann’y1 éldUren bir anlayisin tohumlarindan ¢ikan modernligin yine Tanrisal

bir terim olan ilhama itibar etmesi beklenemez.

Kapitalist yayincilikta uretimin bir bagka sekli ise sair ve yazarlarin
birka¢ yil arayla ¢ikardidi kitaplarin yine belli bir aradan sonra tek bir kitap
halinde yeni bir isimle tekrar yayimlanmasidir. Oysa yapilmasi gereken
kapaga “Butun Siirleri/Butiin Oykileri” seklinde bir ibare koymaktir. Bunun
satiglari dugurecegini dusunen yayinci adeta yazarin yeni bir kitabini
yayimlar gibi kitabi yeni bir isimle basar ve dagitima verir. Bunun romandaki
uygulama sekli son yillarda bir yazarin farkh birkac romanini iki kapak
arasinda bir araya getirip yayimlamak seklinde yayginlasti. Ahmet Midhat
Efendi, Hiseyin Rahmi Gurpinar gibi yazarlarin uzun yillar yayimlanmamis,
hatta Latin harfleriyle hi¢ baskisi yapilmamis, unutulmaya yuz tutmus
romanlarinin 6zellikle arastirmacilar ile Turk dili ve edebiyati 6grencileri i¢in
bu sekilde basiimasinin disinda gunumuzde haléd hayatta, hatta gencg
denebilecek yasta olan yazarlarin kitaplarinin da bu tur baskilarla okura
sunulmasinin kapitalist bir mantikla yapildigina hig siphe yoktur. Edebiyatta
seri Uretimi ya da “bir alana bir bedava” kampanyasini hatirlatan bu tir
uygulamalar kapitalist edebiyatin bir uzantisi olmakla birlikte sanatin

degersizlestiriimesi olarak da okunabilir.?°

0 By tiir kapitalist anlayislar salt edebiyat yayincihdina 6zga bir durum degildir. Derleme
kitaplarda Ozellikle bir yazara ait konu butinligu olusturdugu disunulen farkli makaleler,

derlenip Turkge'ye cevrilerek yayimlanmaktadir. Buraya kadar anormal bir durum yoktur.
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1950 sonrasinda postmodernizmin ortaya c¢ikisiyla birlikte “yazarin
olumd”, “buylk anlatilarin sonu” derken edebiyatta bir prestij kaybi yavas
yavas kendini gostermeye baslar. Genel anlamda edebiyat marjinal bir alana
kayarken roman “piyasa’yla butlnleserek metalasan urtnlerden birisi olur.
Edebiyatin batun turleri yerinde sayarken, satilamama rekorlari kirarken,
romanin tim tarlerin yerine edebiyat “piyasa’sini tek basina gdgduslemesi,
populer edebiyatin merkezinde her turli yer almaya baslamasi, edebiyatin
romanlagsma egilimini gosterir. Ginimuiz romancisi edebi bir aygita bagl
degil daha c¢ok kdkleri kapitalizmin 6ziinde bulunabilecek bir tiketim nesnesi
olarak edebiyati gordugu igin tuketim aygitina bagl olarak igini yapmaktadir.
Roman, “piyasa’ya ¢cikmadan 6nce gazetelerde, gazetelerin kitap eklerinde,
edebiyat dergilerinde reklamlar ve reklam niyetiyle secilerek kurgulanmis,
elekten gecirilerek cevap verilmig roportajlarla okura sunulmaktadir.
Televizyonda en ¢ok izlenen kanallarin izlenme oranlarinin en yuksek oldugu
saatlerde bile yeni yayimlanan roman reklamlarinin yapilmasi roman
sektorinin so6zumona iktisadi kudretine isaret etmekle birlikte romanin
populeritesinin ve “magazinel’lesmesinin de goOstergesidir. Son yillarda

yayginlasan romanlarin televizyon dizisi olarak senaryolastirilip gok yluksek

Fakat birka¢ yil sonra ayni yazarin ayni makaleleri veya denemeleri —igerisine farkli birkag
metin de eklenerek- yine ayni editdr veya ¢evirmenin onculigiunde baska isimle, farkli bir
kitabi yayimlanir gibi yayimlanmaktadir. S6z gelimi Foucault'nun Turk¢e’de yayimlanan bazi
kitaplarinda bdyle bir ticari tuzak, Foucault okurlarini beklemektedir. Bu tir ¢eviri ve derleme

yayimlarin basina gelenler kapitalist hirsin yanisira hi¢ de etik olmayan bir tarz sunumdur.
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maliyetli yayinlar olarak izleyiciye sunulmasi da gittikce pekisen roman-

kapitalizm iligkisinin bir bagka boyutudur.

Roman tirtnin kendisinin diger yazinsal turleri pasifize edecek kadar
iktidari elinde bulundurmasi gunumuzde diger turlerin geri ¢ekilmesini de
beraberinde getirmektedir. Bu durum zaman zaman diger turlerin oncu
isimleri tarafindan gundeme getiriimektedir. Sair Hilmi Yavuz'un Siirin
Olimi®* (Yavuz, 2008) bashkli yazisi bunun bariz bir 6rnegidir. Boylesi bir
durumda kapitalizmin sinirlari iginde romana 6zgu bir kanon olusumu da
kacinilmaz olacaktir. Kanonik metinlerde estetik belirleyenin ne oldugu
muglaktir. Fakat kapitalist kanonik metinlerde liberal dnceliklerin estetikten
once geldigi soylenebilir. Tam olarak asiri metalagsmaya tekabul eden
“‘magazinellik-tiketim-nicelik” Uggeniyle romanin diger turler karsisindaki

iktidarini bir gizemlilik havasi i¢inde surdurecegdi muhtemeldir.

1.8.Roman ve Bilgi

L Hilmi Yavuz bir televizyon kanalinda kendisinin de iginde yer aldigi Once Siir Vardi adli
televizyon programinin bir aydir yayinlanmaya basladigini haber vererek basliyor yazisina.
Sonrasinda bu programin amacinin artik siirin hayatlarimizdan c¢ekildigi bir ortamda bir
direnmeyi, bir israri, hatta bir isyani dile getirmeye calismak oldugunu soéyliyor. Yavuz
yazisinda, siirin giderek geri ¢ekilmesini modernlesmenin bir sonucu olmasina baglamakla
birlikte “edebiyatimizin roman gibi nevzuhur tirlerinin Turk edebiyatinin asli ve kurucu

unsuru olan siiri geriye itmesine g6z yummak” istemediklerini de dile getiriyor. (Yavuz, 2008)
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Roénesansla birlikte Bat’'da toplumsal yasamin vazgecgilmezi haline
gelen bilgi, kultirin butin alanlarinda kendine ciddi anlamda yer edinmeye
baglamig, kendini seckinlegtirmisti. Yeni insan tipi bilgiden uzak
dusundlemiyor, akil ise insan yasamindaki yegane mutlak yol gosterici olarak
kabul ediliyordu. Akl aydinlatacak olan ise bilginin 1s1giydi. Bilgi ve iktidar
bigimleri aydinlanmayla birlikte burjuvazinin isine yarayan kavramlar olarak
go6rulmeye baslandi. Clinkl her seyde akil, mantik ve somut bilgi aramak, her
seyde bir iktidar aramak demekti. ilk etapta bu iktidar dogaydi, cevre
sartlariydi. Modernligin yegane turi olan roman da bu donemde bilgiyle
birlikte yukselise gececek ve iktidardan bagimsiz dusunulemeyecekti. Daha
17. yy.'da romanin okuyucunun bilgisini arttirici sanatkarane bir tir oldugu
disuncesi hakimdi. Aydinlanma ¢agiyla baslayan akla, bilgiye gdsterilen bu
yogun ilgi 19. yy.’da realizmin de etkisiyle edebiyat metninde ciddi bir
degisimi beraberinde getirmistir. Cunkl romanin bilgiyle doldurulmasi veya
bilgiyle kurdugu organik bagin arkasindaki etkenlerden birisi aydinlanmacilik
digeri ise realizmdi. Romanda bilgi, realizm akiminin etkisiyle artmis ve daha
muteber hale gelmisti. Onceleri fantastik 6gelerin agirlikli oldugu metinler
araciligiyla edebiyatin ilk islevi hayal ettirmek iken realist romanla hayal
unsuru yerini bilgiye birakmisti. Edebiyat metni ciddi bir bilgilendirme araci
olarak kabul gormus, gerceklerin hi¢c degistiriimeksizin, yasandigi gibi
aktariimasinin kendiliginden bir biling olusturacagi dusuncesi hakim olmustu.
Hatta naturalizmle bu bilgilendirme isi ve arsivcilik daha da dnemsenmis,

edebiyattaki yerini daha da muhkemlestirmisti.
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“Naturalizmi realizmden ayiran baslica 6zellik ise dnemli
ile Oonemsizi ayirt etmemesidir. Realistler, gergekligi
sunmak icin digaridan gozlemi yeterli gorur. Naturalizm
ise dis dunya gergekliginin yansitilmasinda salt disaridan
bakigi yeterli gormez, dis dunya gergekligini icerden
bizzat yasayarak, deney yaparak yansitmak gerektigini
soyler. Naturalistler gergekligi tam bir nesnellikle, en yalin
haliyle batlin ayrintilari sayip dokmekte bulurlar.” (Cetin,

2008: 81)

Dénemin yazar profili romanin didaktik, doktrine dayali, realist anlatilarin
sadece yazilanla ve yazarla ilgili degil, ayni zamanda okurla da ilgili bir
sorunsal oldugu gértsuni savunmaya egilimliydi. S6z gelimi Zola, edebiyatin
tek gorevinin, yanhgliklari, haksizliklari duzeltecek olanlara bu bilgileri
saglamak, bir bakima laboratuar goérevi gormek olduguna inanmaktaydi.
Dolayisiyla ayni donemin nosyonlari olarak ortaya c¢ikan, yukselise gecgen
bilgi ve roman birbirini etkilemis, birbiriyle aligveriste bulunmustu. Bu yizden

modern roman bilgiden ayri distinulememistir.

1.8.1. Tiirk Modernlesmesinde iki Yeni Olgu: Bilgi ve Roman

Fransiz ihtilaliyle baglayan yeni arayiglar, yeni olusumlar siyasal

yapilanmalarla birlikte aydinlari harekete gecirmistir. Benzer hareketlilik

113



Osmanlrda Tanzimat’la birlikte goriimus, dénemin aydinlari bu yeni evrede,
yeni bir toplum duzeni ve “Devlet nasil idame edilir?” sorusu Uzerine kafa
yormaya baglamislardir. Egitimini Batida alan aydinlardan bu soruya degisik
hatta zamanina gobre marjinal cevaplar gelmigtir. 1l. Mahmud doneminin
kiyafete iliskin diizenlemeleri ve ittihat Terakki'nin alfabe degisikligi teklifi, bu
yeni toplumu yaratmada donemine gore oldukg¢a radikal bilgi donugumunin

yansimalaridir.

Osmanlrnin yapisi itibariyle totaliter bir devlet olmasi bilgi ile iktidar
arasinda siki baglantilarla 6rilmus bir mekanizmay! dogurmustur. Sistemin
her asamasinda, siyasette, burokraside, sanatta, kultirde, edebiyatta,
egitimde, kendisini adeta gizli bir sekilde bigimlendirmis olan bu
mekanizmaya rastlamak mumkindur. Basta egitimin ve diger kurumlarin
yozlasmasi sonucunda son dénem Osmanh toplumunda bilgiyle kurulan
iliskinin boyutu da degismistir. Bati’nin bilgi dizeyinde ne kadar ileri odugunu
gecikmeli de olsa fark eden Osmanli aydini, bilgi dizeyinde geri kalmis bir
toplumu nasil aydinlatabileceginin arayisi igerisine girmigtir. Bu baglamda
aydin-halk karsithginin olusumu da kaginilmaz olmustur. Cunku Batryla en
yakin temasi kuran Osmanl aydini kultirel olarak degigiyor ve halktan
kopuyordu. Aydin halka nazaran bilgi duzeyinde ileride oldugu igin kurtaricilik
goOrevini Ustlenmek ona dusuyordu. Devletin nasil idame olunacagi
sorusunun cevabi biraz da burada gizliydi; halki egitmek, aydinlatmak, bilgi

dizeyini yukseltmek...
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Bu aydin tipinin en 6énemli temsilcilerinden birisi de ilk dénem Turk
romancilarindan ve dénemin aydinlarindan olan Ahmet Midhat Efendi’dir.
Donemin Turk aydini gibi o da bu donemde idealisttir. Edebi algilarinda bu
idealizmin yeri buyudktlr. Cagdaslari gibi bilim ve edebiyat arasinda gidip
gelmistir. Ahmet Midhat Efendi kendi ifadesiyle “ideal toplum”a ulagsmak igin
bilgiyi bir ara¢ olarak kullaniyordu. Bilgi ile donattigi kendi anlatisi onu
zamanla ansiklopedist olarak anilmasina da neden oldu. Romanlarinda
konuyla ilgili ilgisiz bilim, teknik ve fen konusunda bilgileri pespese
siralamasinin nedenlerini, modernlesme asamasinda Batr'ya yetisme, ayak
uydurma c¢abasindaki insanin modern bilgi achgindan kaynakli tatmin
arayisinda aramak lazim. Kurguya katkisi olsun olmasin ansiklopedist bir
tavir sergileyen Ahmet Midhat Efendi bu noktada zaman zaman okuyucuyu
siktiginin farkina varir. Hatta okuyucudan o6zur dileyerek olay o6rguslne
donmeye bile calisir. Fakat bu 6zrine ragmen ilerleyen sayfalarda gerekli
gereksiz ayrimina pek girmeden yeni bilgiler vermekten kendini alamaz.
Okuyucuyu guvenli limanlarda gezdirmek ister. O, romanlarinda ahlaki,
manevi bir dinya kurmustur. Bu, gergek politik dunyanin yerine konulan bir
diinyadir. ideal Turkiye'yi idealize karakterler (izerinden kurgulayan Ahmet
Midhat Efendi romanda bilgiye kapilarini en ¢ok agan ilk romancimiz olarak

edebiyat tarihine gegti.

1.8.2. Romanin Gergekligi ve Bilgi
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Romanlarda karsiligini  bulan bilgi olduk¢a cesitlilik gosterir.
Calismanin 6zellikle ikinci béluminde bu bilgiler icerisinde konumuz geregi
her bilginin degil, ideolojik bilginin, ideolojiyle sekilendirilmis bilginin izleri
surulecektir. Yukarida soOyledigimiz Uzere anlam, gosterge ve degerlerin
uretim sureci olarak tanimlanan ideoloji kendine has bir bilgi de Uretir. Bu
bilgiyi gerceklerden soyutlanmis nesnel olmayan bilgi olarak tanimlamak
mumkuinduar. Kavramsal olarak ideolojik bilgi genelde bilimsel bilginin

karsisina konumlandirilir. Armagan bu iki bilgi turt hakkinda sunlari soyler:

“Bilimsel bilgi, bilimsel yontem araciligi ile ortaya konan
bilgidir; dogrulugu kontrol edilir; gergeklik ve guvenirlik
derecesi yuksektir; olasiliksal olarak kesindir; gbzlenmis,
kanitlanmig olgulara dayanir; bilimsel mantik esastir;
toplumsal yasami oldugu gibi, nesnel olarak algilamak

ister.

ideolojik bilgi ise; belli bir ydnteme sahip degildir;
dogrulugunu ya da yanhghgdini her zaman kontrol etmek
mumkin degildir; gecgerlik ve guvenirlik derecesi
duguktur; farkh bicimlerde algilanip yorumlanabilir;
mantigr  duygularin, arayiglarin ve sekillenmemis
sezgilerin mantigidir; toplumsal yasami, kaltirel gergegi
inanglara, duygulara, deger yargilarina yani 6znelliklere

gore algilar.” (Armagan’dan Aktaran; Bal, 2004: 195)
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ister gerceklerden soyutlanmis olsun isterse olmasin ideoloji spekdilatif bir
bilgi tuirtidir. ideolojik bicimi kuran bir bilgi tirii olarak -ideolog icin- dogru
veya yanlis bilgiden dnce gelir. Oncii de diyebilecegimiz bu baslangig bilgisi
bir metni olugsturmak igin gerekli olan teknik ya da etik kosullardan ¢ok yazari
yazmaya gudumleyen idealleri icerir. Baglangi¢ bilgisinden kasit da budur.
Romancinin ideolojik boyutunun onemli bir pargasi bu bilgiye olan sonsuz
gliveninde yatar. ideolojinin igine karistigi bilgi kismi bir objektiviteyi (izerinde
tasiyorsa bile ideolojinin bilgi donustirimleriyle nesnelligi kaybolur. Bu
sayede bir dustinceyi degerlilestirmek ya da degersizlestirmek, olumlamak ya
da olumsuzlamak igin de kullanima musaittir. ClnkuU ideolojik bilgi gerek tarihi
gerekse ansiklopedik bilgiyi kendine gére degistirip donustiren, yeniden
yorumlayan bir bilgi bicimidir. Pejoratif anlamiyla ideolojik roman; romancinin
salt muhayyilesi tarafindan insa edilen bir roman degil, romancinin ideolojisi
tarafindan insa edilen bir romandir. Gerek spekulatif bilgi gerekse bu bilgiyle
donusturualen ansiklopedik ve tarihi bilgiler okurun edebiyat eserindeki

ideolojiyi cikarsamasina yardimci olur.

Yazar iktidarinin metne yansiyan bir parcasi olarak yukarida
anlattigimiz hegemonik sdylem ayni zamanda bilgiyi uUreten, bilgiyi elinde
bulunduran ve bilgiyle tahakkim eden bir iktidar bigimidir. Yani bilginin
kendisi ve bilgiyi kendince yorumlama da bir iktidar alani ya da yazarin
hegemonik sdylemini muhkemlestiren bir 6gedir. Romanda okuru egitmeyi,
yonlendirmeyi dnemseyen ve bunu yazarligin olmazsa olmazi gibi kabul
eden yazar bilgiye itibar edecek, romana aydinlatma, bilgilendirme iglevleri

yuklerken bir yandan ise yapacagi ideolojik donusturimler igin kendine
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mesru bir zemin hazirlayacaktir. Bu anlamda bilgiyi kendi romaninin

vazgecilmezi kilacaktir.

Romanda okura yonelik denetimin sikhgi ile bilginin dozu arasinda bir
iliskiden bahsetmek de mumkundur. Bir nevi eserdeki tahakkiim arttikga bilgi
de artar. Bu da ideoloji ile bilginin kosutlugunu gosterir. Her yazarin ideolojik
temayulleriyle bicimlendirdigi bilgi dagarcigi onun romanciliginin romansal
kodlari olarak kaliplasir ve kliseye doniisiir. ideoloji romanci tarafindan etken
bir sekilde dayatilan goéreceli bilgilere dayali, yazarin mudahalesiyle dolu,
yazar sesinin baskin geldigi, 6zne ve kargi 0zneler arasindaki diyaloglarin
yapay ve monolojik oldugu bir tire doénustirir romani. Bu durum, edebiyat
disi belirsizligi Uzerinde barindiran, romanin; tarih, iktisat, sosyoloji veya
psikoloji, kigisel geligsim kitabi olarak da okunabilirligini arttiran bir belirsizlik
olmakla birlikte belli bir kesimi buyulemeye, buyulerken de baski altinda
tutmaya c¢alisan yazar kaynakh bir iktidar pratiginin yansimalaridir.
Dolayisiyla boyle bir edebiyati bilgi-iktidar-ideoloji kavramlari ¢ergevesinde

okumamak buyuk bir eksikliktir.

Bilgi, ideolojiyi kanitlamak ve okur uGzerinde tahakkim kurmak
maksadiyla romanda yer alabilecegi gibi kurguyu guglendirmek amaciyla da
metnin iginde yer alabilir. Bu tir romanlarda rastgele olmaktan ziyade sistemli
bir bilgi dagihmina rastlamak mumkundar.  Bilgi icin soyledigimiz bu
daginiklik veya sistemlilik durumu tabii ki romanin yapisini ve estetik degerini
de etkileyecektir. Sistemli bilgi derlemesinin yapildid1 yazinsal ¢alismalarda

yazar, Uzerinde calistiyi malzemeyi siki bir diizene sokar. ideolojik
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gondermeleri okurun iskalamamasi icin sorumluluk bilinci icerisinde metnin
icindeki hegemonik unsurlari 6zenle yerlestirir. -Bu okur Uzerinde hegemonik
sureci etkin igletmektir.- Yazar, sdyledigi her sey okur tarafindan gayet iyi
anlasllsin ister. Okuru her yandan kusatir. Onu simgesiz, ironisiz, dolaysiz,
monolojik bir anlatiya davettir bu. Boylesi bir anlati; kaynagi hayal gucu olan
bir anlati olmaktan c¢ikar ve tarih kitaplari, ansiklopediler, doktriner ya da
kutsal metinler gibi bilgiye dayali birtakim kaynaklardan beslenen ya da
onlara génderme yapan bir anlatiya dontsur. Bu doktriner sureci anlamak da
aciklamak da giic degildir. ideolojik yazarin ham gerceklige géndermeler
yaparak gercekligi rastgele ansiklopedik bilgi derlemesine donusturmesi ¢ok
sik karsilarsilan bir durum olmakla birlikte bilgiyi, bilim disiplini gibi daha
tertipli bir dizen icerisinde aktaranlar da vardir. Kemal Tahirin iyi
romanlarindan birisi sayilan Devlet Ana'da ideolojik 6rgu dahilinde kodlanmis
sistemli bir bilgi mevcuttur. Bir bagska Kemal Tahir romani olan Yorgun
Savaggrda ise bilgi gelisigizel romanda yer bulur. Ahmet Midhat Efendi’'nin
de romanlarindaki bilgi esere kodlanmig, sistemli bir bilgi degildir. Cogu
zaman duzensiz, rastgele bir yapi arz eder. Benzer sekilde Huseyin Rahmi
Gurpinar icin de bilginin sistemli olmadigini séylemek mumkuandur. Her Ug
yazarin da bilgiyi asiri derecede dnemsedigini, kurmacayi golgede birakacak
kadar ileri duzeyde bilgi verme egilimine girdiklerini sdylemek mumkundur.
ister dyle ister bdyle olsun gerek Ahmet Midhat Efendi ve Hiseyin Rahmi
Gurpinar'in gerekse Kemal Tahirin bir sematiklestirme gayreti icerisinde
oldugunu sdylemekte bir sakinca yoktur. Bazi romanlarda bu daha bilingsizce

yapilirken bazi romanlar ise sirtini bir bilim dalina ve bir ideolojinin butin
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dunyay sarsan doktrinlerine yaslayarak daha bilingli yapar. Daha da onemlisi
boylesi metinler yalniz bilgi Uretmekle kalmaz ideolojik olarak donusturdugu
bilgiyle bir geceklik Urettigi iddiasina kapilabilirler. Bu bilgi ile yazar henlz
hayattayken ya da 6limuinden sonra Michel Foucault'nun ifadesiyle, bir
sdylem de Uretirler. Bu baglamda Kemal Tahir ve Peyami Safa’nin ciddi bir
sdylem Urettigi soylenebili. Ahmet Midhat Efendi ise belki yukarida
andigimiz, asagida ayrintih bir sekilde ¢ézimleyecegimiz nedenlerden belki
de erken donem romancisi olmasi sebebiyle onlarin biraz daha gerisinde
kalmistir denilebilir. Onun edebi anlamda en ¢ok dnemsenen romani ilk kez
denedigi anlati teknikleri agisindan Miisahedat (1891) romanidir. Edebiyat
arastirmacilan disinda diger sosyal bilimciler nazarinda en dikkate deger

calismasi ise Felatun Bey lle Rakim Efendi (1875) olmustur.

Bazi kuramcilar edebiyat ve sanatin gergek bilgi sagladigini iddia
eder. Bazilar ise edebiyatin ve sanatin hakikati bildiremeyecegini, bildirse
bile bunun sahih bir edebiyat eseri olmayacagini; ¢unkl edebiyat ve sanatin
O0zunudn buna uygun olmadigini dile getirir. Edebi eserin gercgekligi kendine
0zgu bir gergekliktir; sorgulanmasinin pek anlami yoktur. Bu gergeklige sahte
gercek diyen Eagleton, sahte gercegin ideolojik bakimdan doyuma ulasmis
taleplerin Grund oldugunu sdyler. (Eagleton, 2009: 85) Edebiyat salt hakikatin
pesinde dedildir. CUnkl salt hakikat bilimin meselesidir. Hakiki edebiyat
hakikati amag¢ edinen edebiyat degildir. Cunkl sanat bilme gibi bir iddiayi
barindirmaz. Roman bilgi igcerebilir fakat bu bilgi bilimsel bilgi degil daha ¢ok
sezgisel bilgi olmahdir. S6z gelimi roman, tarihin belli bir déneminde, belirli

bir uzamda etkilesim halinde bulunan gruplar hakkinda bilgi verebilir. Yine
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sosyolojik arastirmalar yapan bir arastirmaci i¢cin roman sosyal kurumlar,
sosyal hareketlilik, sinif ve toplumsal degisimin izlenebilirligi hakkinda bilgi
saglayabilir. Fakat en nihayetinde yazarin eserinde anlattigi hayatlar,
mekanlar, ulkeler, iliskiler blUylk oranda hayal drGnaddr, kurmacadir.
Kurmacadan ise toplumsal gergekligi aynen aktarmasi ya da tarihsel
gerceklige birebir tekabul etmesi beklenemez. Salt bilgilendirmeye dayall
didaktik bir metin de olamaz kurmaca. Clnku edebiyat bilgiyle dolayli bir iligki
icindedir. Edebiyat gercegi ya da bilgiyi oldugu gibi almaz. Roman ne bir tarih
ne bir sosyoloji ne de bir cografya kitabidir. Roman, isine yarar bilgiyi bir
suzgecten gecirir, degistirir, donusturtr, kendi o6znelligi icinde kendine
benzetir. Sonug itibariyle gergek, kurmayaca yakisacak, eserin icinde igreti
durmayacak bir gercege donusur/dénastiriimelidir. Edebiyatin hakikati kesin
bir sekilde tanimlanmamigs olmakla birlikte kendine 6zgu bir hakikattir.
Bilimsel agiklama bir edebi metinde ancak pastis yoluyla yer alabilir. Burada
bir paradoks var gibi gorulebilir. Derrida dilin kendisinin dogasi geregi hakikati
ifade etmeye engel oldugunu sdyler. Edebiyat bir dil mahsuld olduguna gore

edebiyatin da hakikati ifade etme imkani tartisilir.

‘Anlamin avucumuzun iginden kayip qittigi boyle bir
durumda hakikate ulasmaktan so6z etmek saflik olur.
Egder dil mevcut hakikatleri yansitan bir ara¢ olsaydi o
zaman hakikati kavramak imkani olabilirdi. Ne var ki dil,
mevcut hakikati yansitmaz, onu kendi olusturur. Baska
bir deyisle, biz, dilin yarattigi kurmaca dinyanin 6tesine

erisemeyiz. Bu kurmaca dunyaya iligkin metinlerin anlami

121



ise, dilin dogasi geregi kaypak ve Kkesinlesemez bir
anlam olduguna gore ne bilimsel ne de vyazinsal
metinlerde hakikati dile getirmek diye bir seyden sz

edebiliriz.” (Ozetleyerek aktaran; Moran, 2008: 287)

Marksist teorisyen Althusser'de ise bilim, ideoloji ve edebiyatin
hepsinin kendine 6zgu bilgisi vardir. Bilimde bilgiye kavramsal bir yaklagim
vardir. Dogru bilgiye ulagsmak esas oldugu gibi amag¢ buylk oranda
gergeklesmesi mumkun bir seydir. Edebiyata 6zgu bilgi ise kavramsal bir bilgi
degil daha ¢ok gorunur kilmak, hissettirmek diyebilecegimiz estetik etkinin bir
sonucudur. Kisacas! Althusser edebiyati bilim ve ideolojiden farkh olarak
degerlendirir. Ona goére edebiyat ne ideoloji gibi bir yanilsama ne de gergek
bir bilgidir. ideolojiyi kavratmak acisindan okuru bilimsel bir anlayisa dogru
goturen bir ara agsamadir. Bu baglamda kurmacanin sosyal bilim dallarindan
farklar oldugunu soylemek gerekir. Bagta kurmacanin 6mru hepsinden
uzundur. Okunabilirlik agisindan bilimsel metinlerden daha rahat ve daha
caziptir. S6z gelimi Marx'in Kapital'ini okumak hem okurun kavramasi,
anlamasi noktasinda agir bir metin olmasi hem de dolaysiz olarak ideolojiyle
etkilesime girmek oldugundan ¢odu okura cazip gelmeyecektir. Oysa ayni
ideolojiyi kurgusuna dahil eden romanci hem kurmacanin batin teknik
unsurlariyla olusturulmug kurgusal cazibesinden hem de ideolojiyi teknik
argumanlarindan siyirip kismen vulgarize etmesinden dolayr kendine
ideolojik ya da kuramsal metinlerden ¢ok daha fazla okur bulur. Bunun Turk
edebiyatindaki somut érnegi ATUT'tir. (Asya Tipi Uretim Tarzi) Kavram

Tarkiye’de 1950Q’lilerden 1970’lere kadar belli bir kesim arasinda tartisma
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mevzusu iken daha genis kitlelere ulasmayi ve bugun hala konusuluyor
olmasini buyuk oranda romanci Kemal Tahire borgludur. Bu baglamda
Kemal Tahir'in ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) konusunda bilim insanlarini ve
aydinlari da etkiledigi soéylenebilir. Kurtulus Kayali bir yazisinda Sencer
Divitgioglu'nun Asya Tipi Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu kitabinin Kemal
Tahir'in Yorgun Savagsg¢i kitabindan yapilan bir epigrafla bagladigini soyler.

(Kayall, 2012: 327)

Kurmaca sosyal bilim olmamasina ragmen onu sosyal bilimler
icerisinde birincil deger olarak kabul eden yazarlar da c¢ikmistir. Ornegin
Stendhal, “tarihsel bilgi ve kurmaca ayriminin Uzerine ¢ikabilen daha ylksek,
daha Ust bir bilme turl, bir dogru olabilir mi?” sorusunun cevabini ararken
ilging sonuglara ulasir. “Stendhal’e gére roman hem tarih bilimine hem de
felsefeye gore daha Ustin niteliklere sahiptir. Bunu da yazarin bir yandan tim
bilimsel verilerin Uzerine ¢ikarken diger yandan ayrintiya ve 6zgul olana bagli
kalmasiyla aciklar. Bu agidan Stendhal, romani tarinten daha felsefi,
felsefeden daha somut bir ara alan olarak tanimlar. (Koksal, 2001: 221)
Kurmacayi yucelten bir baska yaklasim ilk ddnem romantiklerinde de goralur.
Eagleton’un ifadesiyle bu ilk ddnem romantikleri edebiyata “metnin kiinhtne
varilimaz esrarina hudrmetkar bir sessizlikle secde” ediyorlardi. (Eagleton,
2011: 68) Su bir gercek ki ne roman ne de diger edebi turler sosyal bilimlerin
herhangi bir subesi degildir. Ama sosyal bilimlerin hemen hepsinin birlestigi

bir kavsak noktasinda durdugunu sdylemek mumkunddr.
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1.8.3. Tarihsel Bilgi ve Roman

Bilgi-kurmaca iligkisi baglaminda tarihi romanin daha 6zgll bir alan
olmasi onu mustakil bir baglik altinda incelemeyi gerekli kilmaktadir. Bilginin
romancinin elinde bir hakikat nesnesine ve megruiyet zeminine donusurken
tarihselligin de bu donusuime eslik etmesi kaginilmaz olmustur. Hatta
tarihselligin kurmacayla kurdugu dirsek temasi mustakil bir roman tlru olan

tarihi romanin dogup gelismesine neden olmustur.

Tarihi romani bir tarih yazimi olarak algilayan, tarihsel gercgeklikle
romanin gergekligini kiyaslayanlar hep olagelmistir. Bir bilim olarak tarih
nesnel olmak zorundadir. Romanda ise nesnellikten 6nce aranmasi gereken
baska hususlar vardir. Bilimin bir disiplini varsa romanin da bir disiplini
oldugu unutulmamalidir. Romanin disiplini, kendi teknik &6zelliklerinin yani
sira tarihin geneline iligkin gecerli, dogru bilgilerle uyumlu olmasi yonundedir.
Romanda bilimin ¢arpitamadigi tarihsel verileri ¢arpitmak ya da ideolojik
yargilarla hareket etmek bir tarih kitabina nazaran daha kolay gergeklesir.
Fakat genel gecer tarihsel verileri alt Ust etmek, bir kurmaca ugruna bile olsa
dogrulugu kabul edilemez. Tarihi bir romanin, tarih arsivlerinde yer almayan
spesifik bir zaman diliminin, s6z gelimi 31 Mart Vakasi’'ndan énce sarayda on
gundn, aktarimini yaptigini dastnelim. Roman turindn ayrintiya olan ilgisi
sayesinde romancinin argivlerde olmayan ve olmasi mumkin olmayan
bilgilere, konusmalara tamamen kendi muhayyilesinin elverdigi Olgtde

kurguda yer vermesi kacinilmazdir. Kurmacanin igini dolduran yazarin
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ideolojik bir takim tasarruflarda bulunamayacag disunilemez. Diyaloglar, i¢
¢ozUmlemeler ve dahasi yazarin araya girip konusmasli... Tum bunlar
araciligiyla okura verilecek bilgilerin hakikatligi tartisilir. Canku tarihi roman
bir tarih kitabi ya da bilimsel bir metin degildir muhakkak. Ustelik kendi
ideolojisi dogrultusunda hakikati egip bliken romanciya gelecek olan itirazlari
paratoner gibi bertaraf edecek cevaplar bir kurmaca olarak romanin buyuali
dinyasinda ve bu dinyanin yazara verdigi imkanlarda gizlidir. Dolayisiyla
tarihsel bir kurmacada bilgi-iktidar iligskisinin daha bilingli islendigi, isletildigi bir
yazinsal alandan bahsetmek mumkundur. Romani bu agidan iglevsel bulan
Marksistlerin tarihi romana yonelmesi, roman sayesinde tarihi kendi bakis

acllarina, algilarina gére yorumlamalari sonucunu dogurmustur.

“Tarihin ideolojik acidan istismar edilmesinin en yaygin
bicimleri, yalanlardan daha ¢ok anakronizme dayanir ve
bugunun romanlarindaki anakronizmalar sadece olay ve
kisilerle sinirli kalmaz, tersine, kimi zaman olgularla siki
sikiya bir baglihk var gibidir, ama ge¢mis daima bir
simdiden vyazilarak, simdi butin zamanlarin simdisi

haline getirilir.” (Turkes, 2011: 115)

Bu yuzden roman bazi yazarlarin ellerinde ideolojik bir tire donugebilir. Hatta
bazi yazarlarin tlr olarak romani segmeleri de ideolojik bir secim olarak
dusundlebilir. Cunkld roman tarler igerisinde ideolojik olarak siirden daha
kullanighdir. Siirde imgeler ve simgelerle anlam gizlenir. Roman ise ayrintiya

yer vermek adina giire nazaran daha iglevsel olmakla birlikte anlam gsiirdeki
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gibi o6rtik degildir. Oykilye nazaran ise daha cok bilgi barindirma ve

ayrintilara girme imkanina sahiptir.

Edebi metinlerde ideolojiyi tarihten uzakta dugsinmek mumkun dedgildir.
Bir romandaki bilgilerden hareketle salt gerceklige yonelik ¢cok sayida soru
tiretmek mumkanduar: “Metindeki bilgiler dogru mudur?” “Dogruysa ne kadari
dogrudur?” “Metin neden yazildigi anda bdyle kurgulanmistir?” “Metinde
gecgenler gercekten yasanmis olabilir mi?” Bu gibi sorular siy bir bakis
agistyla olusturulmus sorulardir. Burada esas mesele salt metnin tarihsel
gerceklige tekabul edip etmedigi degildir. Esas sorulmasi ve sorgulanmasi
gerekenler sunlar olmaldir: “Yazar verdigi bilgilerle okur Uzerinde tahakkim
kurmus mudur?” “Kurduysa ne ugruna kurmustur?” “Hegemonik sdylemle ne
gibi eksiklik ve tutarsizliklara surikleniyor metin?” “Metin ne gibi anakronilere
dusiyor?” “Bu tahakkim bicimleriyle yazar neyi asilamaya c¢alismaktadir?”
“Yazarin ideolojisini temsil eden kahramanlar hangileridir?” S6z gelimi Kemal
Tahir Devlet Ana’da Yunus Emre’ye sarap igirir. Bu bilgiden hareketle okurun
sormasi gereken soru “Yunus gercekten sarap icmis midir?” olmamalidir. Bu
baglamda sorulmasi gereken en 6énemli soru sudur: “Kemal Tahir'in Devlet
Ana’da Yunus Emre’ye sarap icirmesi metindeki hangi teze dayanak
olusturmak icindir?” CUnkl bir edebiyat metni rastgele degdil de sistemli bir
bilgi derlemesine yer veriyorsa kullanilan tim bilgiler metindeki teze dayanak
olusturmak icin kurguda yer alir. Burada tartisiilmasi gereken sey
kurmacadaki mevcut bilginin gergekliginin metni ¢dézimlemede isimize
yaraylp yaramayacagidir. ideolojinin tarihsel gergeklikleri saptirdigi ya da

hakikatle aramiza perde c¢ektigi gibi iddialar da yukarida degindigimiz
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iddialardi. Bu bakis acisinda bir ideolojinin 6tekini yaftalamak igin kullandigi
indirgemeci bakis acisinin izlerini bulmak mumkindir. Nitekim “ideoloji,
altyapinin  goérdugu kotu ruyadan ibaret dedildir: gercegi carpitarak
‘Uretmesi’yle, her seye karsin icinde gercgeklik unsurlar tasir.” (Eagleton,

2009: 79)

Kurmacanin “sahte gergek”i ile tarihsel gergek arasinda bir iligki
aramak bos bir cabaya donusebilir. ClUnkl edebi metindeki tarihsel bilgi,
ilhamini tarihsel gergeklikten alan, tarihsel gergekligi degistirip donusturen ya
da belli anlamlama pratiklerinin Grinu olarak zenginlestiren bir surecin
sonunda ortaya c¢ikan metnin kendisidir. Gergeklige gonderme yapar ama
gercegin kendisi degildir. Nihayetinde s6z konusu olan sey kurmaca bir

metindir.

“Gergeg@i hayali olarak aktarmaktan ziyade, edebi eser
gercegin belli Uretilmis temsillerinin hayali bir nesne
icinde Uretimidir. (...) Her seyden Once ideoloji demek
olan gergedin hayali Uretiminin dogasinda bulunan
anlamlar, algilamalar ve cevaplardan orulu bir agdir

metin.” (Eagleton, 2009: 85)

Edebi eser tarihi romandaki gibi tarihi kendi nesnesi olarak sectigini sandigi
zaman bile tarihi nesnesi olarak almaz fakat buna ragmen gene de metnin
kendisinin degil de elestirinin gorebilecegi bir sekilde nesnesi son kertede
tarihtir. (San, 2006: 153) Edebiyata 6zglrlik havasi veren de tarihsel

gerceklikten “uzaklagsma” ve belli bir tarihi “gercegin” yoklugu olsa gerektir.
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2. BOLUM: METINLER UZERINDEN SOYLEM GOZUMLEMELERI

2.1. Bilgi-iktidar-ideoloji Eksenli Séylem Géziimlemesine Giris

Calismanin bu béliminde yapilacak sdylem ¢ézUmlemeleri tarihsel bir
inceleme ya da siyasal bir tasnif calismasi degil, postmodern ddnem
entelektuellerinin argumanlari ve bakis agilariyla kurulan bir ¢ozimleme
bicimi seklinde olacaktir. Clnku tek bir kavram ya da tek bir olgu batin

gercekligi gostermez.

“Bilginin butin bir kavramlar sisteminden meydana
geldigini one suren Hegel agisindan hakikat ve bilgi, tipki
rasyonel gercekligin kendisi gibi canh mantiksal bir
suregtir. Buna gore, bir duslince zorunlu olarak bagka bir
dusunceden c¢ikar; bir dudsunce, baska bir dislnce
meydana getirmek Uzere kendisiyle birlesecedi

dusunceyle bir geligkiye yol agar.” (Cevizci, 2010: 237)

Bir baska disipline, kurama ait kavram ve bulgularin edebiyat alaninda

kullaniimasi bizi iyi neticelere ulastirabilir.

ideolojiyi, siyasal ve tarihsel sablonlar baglaminda ele almak ya da
belli davranis kaliplariyla ilgili bir mesele olarak goérme disinda baska bir yol

daha vardir: O da ideolojinin sdylemsel ya da gostergesel bir fenomen olarak
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¢cozimlenmesidir. (Eagleton, 1996: 269) Ozellikle séylemlerden séz etmek
kuramsal agidan pratik bir yaklasim olmakla birlikte ideolojiyi salt siyasalin
inceleme alani olmaktan c¢ikaran, bir sdylem analizi olarak okumaya
baslangictir. Bu yaklasimi edebi metne uyarlamak, Turk romaninda iktidar ve
ideolojiyi yazarlarin bilgiyi ele alislari, degistirip donUstirmeleri ve hegemonik

sOylemleri Uzerinden okuma imkani verecektir. ClUnku;

“Sdylem analizi, gbzle goérinur olanla gizli olan
arasindaki, basat olanla marjinallestiriimis  olan
arasindaki, fikirlerle kurumlar arasindaki baglantilarin
izini sirmeyi olanakh kilar. Séylem analizi, iktidarin nasil
da gundelik hayatlarimizi dizenleyen dil, edebiyat, kulttr
ve kurumlar araciligiyla isledigini gérmemize izin verir.”

(Loomba, 2000: 65)

Calismanin bu boélumunde romanlarda verilen “bilginin kaynagi
neresidir?”, "bu bilgiler dodru mudur?” seklinde sorularin cevabi
aranmayacaktir. Yapilan sdylem ¢ozimlemesi icerisinde cevabi dolayli ya da
dogrudan aranacak sorular sunlar olacaktir: “Metindeki bilgi hangi ideolojiye
denk duser?” “Diyaloglarda yazarin mudahalesi hangi boyutlardadir?”
“Karakterlerin diyaloglarinda hangi ideolojinin izleri yer alir?” “Bu bilgiler
hakikat ile yanilsama, onyargi ile nesnellik, realite ile Utopya, dini inang ile
ideolojik biling arasinda nerede durur?” Bu baglamda bir edebiyat
arastirmacisi olarak yapmamiz gereken salt belli bir tarihsel dénem igin bir

inceleme yapmak degildir. Yukaridaki sorulardan hareketle metin igerisinde
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gerceklestirilen bilgi donustirimleri ya da yazarin metne mudahalesi de
incelenmelidir. Bunun igin hegemonya da basli basina bilgi ve ideoloji ile
sekillenen bir kavram olarak yer yer ¢calismaya dahil olmustur. Canki bilindigi
Uzere roman bize Bat’'dan oldugu gibi gelmemistir. Batili bir tir olan, BatI’'nin
aliskanliklarini, ilgisini, felsefesini tlr olarak, bigimlenis olarak Uzerinde
tagstyan roman, bu niteliklerini bUyluk oranda korumakla birlikte Turk
edebiyatina yerlesme surecinde bazi degisiklikler yasayarak gecigini
tamamlamistir. Turk yazarlarinin romana kattigi en onemli hususlardan birisi

ideolojik kaygilarla olusturulmus “hegemonik séylem”leri olmustur.

Bu calismada yazarlarin ideolojik dunyasinin izleri surilmeye, yazarin
naklettigi her bilginin degil, yazarin hegemonik soylemini kurabilmek igin
ideolojiye iliskin bilgi donustlirimleri tespit edilmeye caligilacak, bunun
uslibuna bir tahakkidm bigimi olarak yansimasi ¢éztmlenecektir. Yani burada
bilgi, salt ideoloji baglaminda calismamiza dahil olmaktadir. Bu baglamda
incelenen romanlarda basta bilgi olmak Uzere, ideolojik tutumlarin tim
belirleyecileri, ideoloji ve ideolojik 0Ogeleri ortaya ¢ikaran etmenler
incelenmeye galigilacaktir. Benzer sekilde bu bélimde romancinin olur olmaz
yerde araya girip hatirlatmalarda bulunmasi, karakterlerini évmesi ya da
yermesi, okura okuma bigimleriyle ilgili onerilerde bulunmasi, dikkatini
toplama noktasinda uyarmasi seklinde ortaya ¢ikan bir rehberlik edici, yol
gOsterici tavrin da hegemonik bir séylem oldugunu dusunmek mumkandur.
Fakat ondan daha 6nemlisi araya girerken ya da girmisken kendi inanglarini,
fikirlerini, ideolojisini de araya sokan nihai ideolojik tavrin analizi de

galismamizda yer tutmustur.
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Calismanin bu boluma birbiriyle benzer temalari ya da ayni tarihsel
doénemleri igleyen romanlarin incelenmesine de yer vermektedir. Yani basat
nitelikleri arasinda bilgi-iktidar-ideoloji olan yazarlar olarak sectigimiz Ahmet
Midhat Efendi, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu mustakil
olarak incelenecegi gibi Huseyin Rahmi Gurpinar ile Peyami Safa, Kemal
Tahir ile Tarik Bugra ise karsilastirmali incelenecektir. Foucault'dan esinle

soyleyecek olursak benzerlikleri gunyluzune ¢ikarmak anlami aramaktir.

Ayrica soylem ¢ozumlemesine tabi tutacagimiz yazarlar igerisinde salt
hegemonik soylemleri ya da nihai ideolojik soOylemleri incelenmeyecek,
yazarlarin bunlarin disina c¢iktigi, bicimsel ideolojik sdyleme yakinlastigi
metinler de Ozellikle secilerek ¢ozumlememize dahil edilecektir. Bu secme,
kargilastirmali ¢ozimlemelerde nihai-nihai ya da bigimsel-bigcimsel seklinde
degil, nihai-bicimsel seklinde yapilarak ideolojik karsithklarin yanisira

sdylemsel kargitliklar da yan yana getiriimeye calisilacaktir.

2.2.iktidar ve ideoloji Baglaminda Ahmet Midhat Efendi

Tanzimat kusaginin kafasinda toplumu donusturmek gerektigi
duguncesi mevcuttu. Fakat ilk zamanlar bunun bir sistematigi yoktu.
islamcilik, milliyetgilik, Osmanlicilik gibi fikir akimlarinin ortaya gikmasi bu
donusumu bir sistematige oturtma cabalarinin siyasal boyutuydu. 19.yy’in

ikinci yarisinda Tanzimat modernlesmesini yetersiz bulan, aralarinda Sinasi,
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Namik Kemal ve Ali Suavi gibi 6ncl isimlerin de yer aldidi bir grup aydin bilgi
temelli iktidar mucadelesi baslatiyorlardi. Materyalizm bilhassa pozitivizm ise
donemin aydinlarina rehberlik eden bu sistematigin bilgi temellerini olusturan
kuramlardi. Soylemlerinde, iktidarin bilgiden tlremesi gerektigi veya
tureyebilecegi, bilgi yoluyla toplumun korunmasi gerektigi dusuncesi hakimdi.
Bunlar o dénem bir dénustirim araci olarak kullaniimisti. Ozellikle Jon
Turklerin  dusunce dunyasini sekillendiren kuram pozitivizmdi. Butun
entelekttel ilhamlarini 19. yy.''In modasi denilebilecek olan pozitivist bilgi
kuramindan alan Osmanli entelijansiyasinin karsisinda mevcut iktidari, Il.
Abdulhamit ydnetimini savunan aydinlar da yok degildi. Bu muhalif aydin
grubunun Kkarsisina iktidar da onun donanimli ¢ikmak zorundaydi. Bu
silahlardan birisi bilgi, bu isi Ustlenecek yazarlardan biri de kadin haklarini
savunan, Avrupa tarihinin ve Batl tarzi yagsam biciminin birgok yonuyle

Turkiye’'de bilinmesine katki saglayan romanci Ahmet Midhat Efendi’ydi.

Ahmet Midhat'in, Midhat Pasa ile olan iligkileri onun siyasi iktidarla
olan irtibatinin baglangicidir. Abdulaziz devri onun iktidarla arasinin
bozuldugu devirdir. Bu ddénemde Rodos’a surgine gonderilen yazarlar
arasindadir. (1873) Rodos’ta Ug¢ yil stirgun kalr. V. Murat devrinde bagiglanir.
[I. Abdulhamit déneminde ise sarayin takdirini kazanir. Bu donemde Takvim-i
Vekayi ve Matbaa-i Amire Midurliigiine getirilir. (1877) Yazdiklariyla |I.
Abdulhamit ve yoOnetiminin savunucularindan biri olan Ahmet Midhat
Efendi’nin, Il. Abdulhamiti ve yonetimini 6ven yazilari vardir. Sultan II.
Abdulhamit'in  tasarrufa 6nem verdigini, ilim tahsilini, medreseyi

onemsedigini, ziraat mektebi, mekteb-i muilkiye gibi yeni okullar actirmasinin
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yani sira yerli sanayiyi tesvik ettigi hatta déneminde hereke fabrikasi
kurdurdugunu soylemekle yetinmez ayrica onun huyunu, karakterini ve
ahlakini évucu ifadelere de yazilarinda yer verir. Bilinenin aksine istibdatgi
degil, hurriyet¢i oldugunu soéyler. (Ahmet Midhat Efendi, 2004) Kemal
Karpat'a gére Abdulhamit'in, siyasal ve kultirel olarak Avrupa vesayetinden
kurtulmus islamci bir hikimdar portresi cizerek sahsina itimat ediimesini
saglamasi Ahmet Midhat gibi onu savunan aydinlar sayesinde muimkin

olmustur. (Karpat, 2010: 226)

2.2.1. Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Siyasal Bir

Donilisiim Araci Olarak Bilgi

Yukarida soyledigimiz Uzere romanlarda bilgi ideolojik gerekgelerle
siyasal bir donugturum araci olarak kullanilabilmektedir. Yazar, ideolojik bilgi
ile kendi zihninde hélihazirda bulunan kaliplari kullanarak okuru bilgi ve ide
sahibi kilma gayretindedir. Bu baglamda okur kendi iginde tutarli bir
gerceklige sahip degilse yazar onu mutlak surette basibos birakamayarak
hakikati algilama becerisi baglaminda iktidara gore bilgisiz olan hatta bazen
saglikli dusunemeyen okura bir ide kazandirmanin ve bilgilendirmenin gayreti

icine girecektir.

Ahmet Midhat Efendi, ¢alismanin bu bélimunde inceleyecegimiz diger
romancilarimizin aksine romanlarini laik bir ortamda degil bizzat islam

toplumunda ve ilk énce islam toplumu icin yazdi. Osmanli toplumunda
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geleneksel bilgi ile modern bilgi arasinda tekabuliyet bulmaya calistl.
Yasadigi ve vyazdigi toplumun deger skalasina baglh kalarak kendine
aydinlanmaci bir misyon bigti. Modernlesmek; ama Tirk-islam degerlerine
bagll kalarak modernlesmek... Musliman ve Turk kalarak modernlesmek...
Halka bunlari benimsetmeye calisti. Osmanli toplumunun deger skalasina
birebir tekabll etmeyen hatta godunlukla 6rtismeyen Batili degerlere ve bilgi
sisteminin geneline karsi surekli teyakkuz halindeydi. Yasadigi devir BatI'nin
bircok acidan Ustlinligini Osmanli’'ya kabul ettirdigi bir devir oldugu igin
gerek romanlari gerekse diger turden kitaplariyla Bati karsisinda din, felsefe,
ahlak, kadin ve kadin-erkek esitligi gibi konularda Turk-islam kiltiriinin
savunusunu yapti. Bu savununun iginde; su Batilililar ne akilli insan, dedigi
yerler de oldu, Turklerin Avrupa medeniyetiyle tamamen zit 6zellikler
gOstermedigi, hatta Tuarklerin bizzat Avrupa’nin icinde oldugunu iddia ettigi
yerler de. (Avrupa Adab-1 Muésereti, s. 3-4) Ahmet Metin ve Sirzad (1892)
romaninda Avrupali seyyahlarin kitaplarinda Turkler hakkinda sdylenen
olumsuz bilgilere karsi ¢ikti. Kendi yazdigi hemen her tirden metinler Batih
seyyah ve mustesriklerin yazdiklarina alternatif bilgiler iceren karsi-ideoloji
metinleridir. Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinin tamaminda bir Sark,

Osmanli, Turkliik ve hatta islam savunusuna rastlamak mimkandr.

Ahmet Midhat Efendi’nin digunce dunyasinda belki bir bilgi sistematigi
yoktu ama Batillilasmada ya da daha genis kapsamiyla modernlesmede
bilginin dneminin oldukga farkindaydi. Mustafa Refik’in Musikinin Tesiri isimli
eserine yazdigdi takrizde “Oglum! Yalniz bir seyi 6grenmeli, fakat mukemmel

olarak! Yahut her seyi 6grenmeli, bittabi nakis olarak! Osmanliligimizin
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bugunki haline nispetle su iki siktan bence ikincisi mureccahtir. Ben sana
onu tavsiye ederim.” (Okay, 2008: 17) seklinde tavsiyede bulunmasi ise

bunun en iyi kanitidir.

Ahmet Midhat Efendi bilgi derledigi gibi ayni zamanda
‘kahraman’larini bilgi ile donatmayi ihmal etmez. Romanlarinda da bu
eksende “kahramanlar’ olusturmaya 6zen gosteren Ahmet Midhat Efendi’nin
hemen tum romanlarindaki baskarakterler ve hatta bazen yardimci
karakterleri sinirlari oldukga genis bir bilgi dagdarcigina sahiptirler. Bu
baglamda yazarin ayrintiya olan dugkunlugu karaterlerine de yansir. Birgok
romaninda bilgi dagarcigi ¢ok genis, her konuda mahir, ansiklopedi gibi
‘kahraman’lar olusturur. Ahmet Metin ve Sirzad (1892) romaninda Ahmet
Metin, Demir Bey (1888) romaninda Demir Bey bdylesi karakterlerdendir.
Ayrica Feldtun Bey ile Rakim Efendide (1875) Rakim bilgilendikge hayat
basamaklarini tek tek c¢ikar. Bilgi, Rakim Efendi’ye toplumsal bir statl getirir.
Bunun disinda olumsuz karakterlerini ise kara cahil, bilin¢siz olarak gosterir.
Onlari, Felatun Bey karakterinde de oldugu Uzere cehaletinden dolayl komik
durumlara dusurur. Baskarakterlerine hayranlik beslerken, otekileri itici bulur

ve bunlari da sdylemekten, okurla paylasmaktan ¢cekinmez.

Hemen her konuda s6z sahibi olan bu bagkarakterler sahip olduklari
genis bilgi birikimi sayesinde ayni anda birka¢ farkl isi birden yudrutme
Ozelligine de sahiptirler. S6zgelimi Demir Bey romaninda hem Demir Bey
hem de Fransa’da muhendislik egitimi alan oglu Mustafa Kameruddin boylesi

karakterlerdir. Mustafa Kameruddin’in Polini ile dostlugunu gelistirmek, onun
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mutlu edebilmek ve nesebini ortaya ¢ikarmak igin ¢aba sarfetmekten baska

romanin olay orgusunde on plana ¢ikmasa da bagka isleri de vardir:

Su tahkikin icrasini Mustafa Kamertddin deruhde eyledi.
istanbul’da Bab-1 Serasker’ye mensup bazi ahbabina
mektuplar yazarak Osmanl hizmet-i askeriyyesini kabul
etmis Fransiz muhtedileri meyaninda Pierre Heyder
naminda bir adam bulunup bulunmadigini ve bu adamin
muahharen aldigi Osmanl ismi ne oldugunu sual eyliyor
idiyse de bir cevab-1 safi alamiyordu. Bir yandan bu
muhabere ile vakit gecedursun, diger taraftan Mustafa
Kameruddin Polini ile Alphons arasinda teshil-i husdline
cumleden ziyade kendisinin hizmet eyledigi izdivaci hem
heldk derecesinde kiskanarak, hem de son sene-i
tahsiliyyesinde muhendis sehadetnamesinin ahzini ve
ressamligin itmamini temin i¢cin geceyi gunduze
katarcasina c¢alisarak zaman gegiriyordu ki bu
zamanlarin ahvali tafsil edilecek olsa karilerimiz igin
macib-i hayret olmamak kabil degil ise de hikdyemizin
cereyanina o kadar ehemmiyeti olamayacagi igin meskat

gecmeye bizce mecburiyet goriimektedir.

Yalniz su fikrayl arz edelim ki Mustafa Kameruddin igin
bir ilim, bir sanat dersleriyle istigalden sonra Uguncl

mesguliyet-i esasiyyeyi tegkil etmek suretiyle bir

137



dereceye kadar ehemmiyeti vardir. O da Mustafa
Kameriddin’in - ressam kalfaligindan nakden dahi

istifadeye baglamis olmasi kaziyyesidir. (Demir Bey, 253)

Ahmet Midhat Efendi’de ansiklopedik bilgi olduga cesitlilik gosterir.
Orhan Okay, Ahmet Midhat Uzerine yaptidi ¢alismasinda onun roman ve
diger tur eserlerinde yasayis tarzi, ilim, teknik, kadin, aile, din, felsefe ve
ahlak gibi bagliklar altinda bilgi verdigi konulari tam 91 alt baslikta toplar.
Basta Ahmet Metin ve Sirzad (1892) ile Paris’te Bir Tiirk (1876) olmak Uzere
Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875), Karnaval (1881), Acaib-i Alem (1882),
Hayret (1885), Bahtiyarlik (1885), Demir Bey (1888), Taaffiif (1895), Jon Tlirk
(1910) gibi romanlari en ¢ok bilgi verdigi romanlaridir. Kitaplarinin sundugu
bu bilgi materyalleri agisindan Ahmet Midhat Efendi’nin romanlari, 19. yy.
Osmanli ve Avrupa cografyasinin kiltlir ve sosyal hayatla ilgili teferruatlarini
da icerir. Turklerin faziletini, civanmertligini, misafirperverligini, insancil
olmalarini, ahlaki o6zelliklerini, ¢aligkanliklarini, mazideki zaferlerini, bilimsel
ve teknik konularda ilerici olmalarini anlatan Ahmet Midhat'in izlekler igine
yerlestirdigi bu kadar bilgiyi romanlarinda siralamasi, asirlar sonra bile son
dénem Osmanl toplumu Uzerine arastirma yapacak kultur tarihgileri ve baska

arastirmacilar igin dnemli bir kaynak teskil eder.

Ahmet Midhat Efendi'de buyUk bir yer tutan énemli bir bilgi tira de
tekniktir. Kendisi teknik meselelere olduk¢ga merakli olan Ahmet Midhat
Efendi’yi dinyadaki bilimsel gelismeler ¢ok fazla ilgilendirir. Bu baglamda

bazi bilimlerden elde edilen verilerin is ve yapim alaninda uygulanmasi
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anlamina gelen teknige merak sarmis, Batrdaki teknik gelismeleri daha
Osmanl'ya gelmeden kitaplarinda tanitmakla birlikte telefon, fotograf
makinesi, mikrofon, ses kayit gibi cihazlara da romanlarinda yer vermigtir.
Ahmet Metin ve Sirzad romaninda ziraat ve hayvancilik konusunda
gelismeleri yazmigtir. Dirdédne Hanim’da (1882) telefon ve mikrofonu, Vah'ta
(1882) fotograf makinesi ve fotomontaj teknigini, Hayret'te fonograf, Demir
Bey Yahut Inkigaf- Esrarda stenografi cihazini  karakterlerine
kullandirtmistir.?? O, bu teknik gelismelerin bir an énce (ilkesine de gelmesi
arzusuyla bunlari yaziyordu. Clinki Ahmet Midhat Efendi teknik ilerlemenin,
Ozgurlesmenin, toplumsal refahin arttirilmasi arzusundaydi. Fakat bu teknik
cihazlarin bazilarinin amaci disinda kullanilabilecegi, ahlaki bozacagi
noktasinda okurlarina uyarilarda da bulunmuyor degildi. S6z gelimi Vah
romaninda namuslu bir kadina iftira yollu santaj icin fotomontaj teknigini
kullanan Behget'in hikayesi anlatilir. Dolayisiyla Ahmet Midhat Efendi teknik
gelismelerin bilinglenmeden kullaniimasina karsi dnlemler alan, halki uyaran

bir aydin olarak karsimiza ¢ikar.

Ahmet Midhat Efendi’de bir bagka bilgi tlrG ise Batr’dir. Osmanli’'da
Bati'yla olan iligkiler siyasal cerceveden uzak degildi. Yonetim degistikce
Batr’'yla olan iligskiler de dedisiyordu. Bati'y1 tanima fikri 28 Celebi Mehmet'ten

beri olagelen bir ilgi, bir imparatorluk tasarimiydi. Ahmet Midhat Efendi’nin

2 Ahmet Midhat Efendi'nin romanlari disinda teknik gelismeleri mustakil olarak ele aldigi
kitaplari da vardir. S6z gelimi Avrupa’da Bir Cevelan (1890) isimli eserinde hayvancilik, adlf

tip, haritacilik alanlarinda Batidaki gelismeleri yazmistir.
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yasadigi donemde de bu devam etti. Romanlarinda Avrupai yasam
bicimlerini en ince ayrintilarina kadar tanitti. Bununla da yetinmedi roman disi
turlerle de bu konuya olan ilgisini mustakil olarak devam ettirdi. Avrupa’ya
gidecek olanlari bilgilendirmek icin Avrupa’da Bir Cevelan (1890) ve Avrupa
Adab-1 Muésereti (1894) adl kitaplari yazdi. Hatta bazi kitaplarinda iki
Avrupa sehri arasinda yapilan yolculugun hangi guzergahlardan gectigi,
yolculugun nasil ve hangi vasitayla ka¢ saat ve dakikada gergeklestigini
aktaracak kadar ayrinttya girmesi dikkate degerdir. Sozgelimi Demir Bey
romaninda Mustafa ve arkadaslarinin Paris’ten isvicre’'ye nasil gidecekleri
dokuz sayfada anlatilir. (Demir Bey, 72-81) Yine ayni romanin bir baska
yerinde ise Paris ile Baden Baden sehri arasinda mesafenin sirat postasiyla
13 saat 25 dakika, adi posta ile de 18 saat 20 dakika surduguni soéyler.
(Demir Bey, 237-238) Dolayisiyla bu verdigi bilgiler sayesinde Bati
kaltarinun, cografyasinin ve Bati tarzi yagsam bigimlerinin birgok yonuyle
Tarkiye'de bilinmesini sagladi. Bu verdigi bilgilerden hareketle Ahmet Midhat
Efendi’'yi Batici diye nitelemek yanlis olacaktir. Ahmet Midhat Efendi koru
korune bir Bati hayrani ya da Batici degildir. Bat’nin takdir ettigi yonleri

suphesiz vardir; ama bu onun Batici bir yazar oldugu anlamina gelmez.

Onun romanlarinda bilgiyi sakinmadan, musrifge kullanmasi
yazilamayacak higbir seyin olmadigina inanmasindan ileri gelir. Bati’y1 butin
ayrintilariyla yazarak onun kutsalligini kirmaya, Turk aydini ve Osmanli eliti
nezdinde onu siradanlastirmaya calistigi soOylenebilir. Bunu, bazi Turk
aydinlarinin ve son doénem Osmanh elitlerinin Batr’'yr asiri derecede

bayutmelerinin bir nebze olsun 6nlne ge¢mek icin yaptigini disinmek
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muamkundur. Clinkd Tanzimat dénemi Osmanli aydini, Avrupa’yi ¢ok yuksek
ve Avrupa kultiri karsisinda kendini kigik gormekteydi. Ahmet Midhat
Efendi Batr'yl bazi yonlerden takdir etmekle birlikte kendini, kendi Ulkesini ve
kUlturanU higbir zaman kuguk gormemistir. Bilakis kendini kuguk gorup
komplekse kapilan ve kendi kokunden, tarihinden, kimliginden uzaklasanlari
romanlarinda hiciv konusu yapmigtir. Felatun Bey boylesi tiplerin Turk

romanindaki ilk temsilcilerindendir.?

Ayrica Ahmet Midhat Efendi’'nin Batr'yli bu kadar ayrintili ele almasi
Tark halkina bir temyiz, bir tefrik yetenegi olusturmak amacini da
tasimaktaydi. $oyle ki; mevcut durumun, gidisatin c¢ok iyi olmadigini
anlatabilmek icin son dénem Osmanl toplumunun kendisini kiyashyacak bir
toplum olarak Bati bilgisi ve Bati’yl tanima, tanitma fikrinin iyi bir imkan olarak
yazarin kargisina c¢iktigini sOylemek mumkunddr. Bu baglamda Ahmet
Midhat Efendi, Osmanl’'nin modernlesme asamasinda yazdiklariyla dogru
modernlesmenin nasil olmasi gerektigini anlatmaya c¢alisiyordu. Bati
kargisinda Turk toplumunu ve gitgide yakinlastigi Batili degerleri anlatan
Ahmet Midhat’in romanlarinda Batililagsmanin zararlarina karsi tedbirler alma

gayretini gérmek mumkundur. Sosyolojik bir tabirle sdyleyecek olursak

23 Ayrica Felatun Bey'den 6nce benzer alafranga tip yine Ahmet Midhat Efendi’ye ait olan
Acikbag (1874) adli tiyatro eserinde de gorilir. Felatun Bey'den 6nce alafranga bir karaktere
yer veren baska bir eser ise Yusuf Pasazade Mustafa Nuri'nin Zamane Siklari (1874) adli

oyunudur. (Enginiin, 2006: 200)
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Ahmet Midhat Efendi’nin yapmaya calistigi bir “vaziyet alis’ti denilebilir.?*

Kendisi hatiralarinda bu konuda sunlari soyler:

Biz milletimizin teceddudu lizumunu halkimiza anlatmak
icin ne diyecegiz? Bir kere su halimizin fena oldugunu
haber verecegiz o6yle degil mi? Muhatabimiz fena
oldugunu ne ile anlayacak? Suphe yok ki hali iyi olan
yerlerle kendimizi bil-mukabele anlayacak. Bizde ise
halimizi bayagi hal-sinasan bile bilmiyor. Avrupa
hakkinda malimatimiz fihrist derecesinde de kalmiyor.
En buylk fenalik sunda ki Avrupa’nin yalniz seyyiatini
gorup mazarratini ¢gekmis olan halkimiz o mutemeddin
memleketin hasenatindan dahi nefret gosteriyor. Bdyle
bir memlekette cidden is olarak ne is goérulebilir? (Ahmet

Midhat Efendi, 2002: 57-58)

Bu baglamda Ahmet Midhat Efendi'nin bir Bati bilimcisi, bir garbiyatgi®
oldugunu soyleyebiliriz. Batinin kullandigi bilgiyi kullanarak Batr’nin ve
Osmanli igindeki Baticilarin Tark toplumu Uzerinde bilgiyle kurmaya

calistiklari tahakkim bigimini kirmaya calismistir. Miidafaa c. I-lI-11l (1883-

24 Vaziyet Alig: Her insanin belirli hadiseler kargsisinda belirli tutumlar icine girmesine,

“vaziyet alig” denir. (Mardin, 2008: 14)

*® Bu ifadeyi kullandiktan sonra rastladigimiz yabanci bir yayinda yazar Carter V. Findley’in,
Ahmet Midhat Efendi'yi de kapsayan bir calismasinin bashdi soOyledir: An Ottoman

Occidentalist in Europe: Ahmed Midhat Meets Madame Giilnar, 1889. (Findley, 1998)

142



1885), Istibsar (1892), Besair (1894), Niza-1 /lm i Din c. I-lI-1ll-IV (1895-1897-
1900) gibi eserleri yine mustesriklerin yazdiklarina alternatif olarak yaziimis
kargi-ideoloji ¢alismalari olarak okunursa, Ahmet Midhat Efendi’nin

ideolojisine iligkin zengin ayrintilar ortaya ¢ikar.

Onun Bati karsisindaki belirgin  tutumlarindan birisi  egitim
noktasindadir. Bir egitim kurumu olarak Mektebi Sultani'ye pek sicak
bakmaz. Bahtiyarlik romaninda Mektebi Sultani’de Turkleri barbar olarak
gOsteren bir tarih kitabinin okutuldugundan bahseder. Yine ayni romanda
Mektebi Sultani’de Turkge'ye pek dnem verilmedigini dile getirdikten sonra
Senai karakterinin Osmanlica’sinin kit olmasini burada aldi§i egitime baglar.
Benzer durum Vah romaninda Behget Bey icin de gegerlidir. Ahmet Midhat
bu karakterlerinin bazi konulardaki yetersizliklerini kendine has uslGbuyla
alayci bir anlatimla verir. Onun kendi dénemindeki bazi aydinlar gibi “vatan
cocuklarinin egitimini baltalayan” bu durumu “elestirel” ve “ironik” bir sekilde
yorumlamasi aynen bu ifadelerle Fransiz tarih¢i Frangois Georgeon’un La
formation des élites a la fin de L’Empire Ottoman Le cas de Galatasaray
(Georgeon, 1994) baslikl c¢alismasina konu olur. Bu baglamda Orhan
Okay’'in kitabina Bati Karsisinda Ahmet Midhat Efendi demesi de tesaduf

degildir.

Bu kadar c¢ok bilgi verme, verdigi bilgilerde okuru sikacak kadar
ayrintilara girme, malumatfurusluk olarak nitelenebilir. Bu ayrintili bilgilerde
okura ne kadar bilgi dizeyi ylksek bir aydin oldugunu gdsterme g¢abasi da

gizlidir. Menfa’da daha ¢ocuk yasta ne kadar zeki ve bilgili oldugunu bu
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konuda bir iktidar temsili olarak kendisinde emegi olan Midhat Pasa’nin ismini

de anarak aktarir:

“‘Nis eyaletcigi kendi iktidar-1 aliyyd’l-aline nisbet bir
oyuncak mertebesinde kalmasiyle, su issizlik icinde bir
tirli yenememekte bulundugu gayretini sarf edecek yer
aradigi sirada biraderinin daire-i devletlerine mensup
olmasi munasebetiyle beni ele almig ve yukarida
derecesini arz eyledgim ufacik bir tahsil kendi nezaretleri
altinda muyesser olmustur. Su fikrayr arz etmekten
muradim ogrendigim seyler Uzerine bina eyledigim
davanin esasinda olan kuvvetin esbabindan bir buyutcegi
dahi go6stermektir. Bu zat-1 ali-sédn haftanin birkag
guninlt mektepte gecirip sakirdanin efkarina vis’at
vermek icin okunan dersler Uzerine bayagi hasméane ve
musirrane ve muannidane bahs U mucadele etmedgi
kendisine zevk edinmis oldugu cihetle, bu mucadelatta
en mutecasirane bir suretle en ileriye giden ben oldugum
icin bazi aksamlari huzur-1 devletlerinde ihzar ile yine
mucadelata girismek mutadi idi. Hatta bir aksam kendisi
tadmda ve ben ayak Uzerinde bahs U cidalde iken
Fransizca bir tercime emrinde ol kadar tazyik gosterdi ki
zaten derece-i gayede nahifi’l blinye ve asabiyd’l-mizag
bulunmakligim mudnasebetiyle tadkadim tukenerek yere

yikilp bayilmisim ve su suretle kendilerine merak ve
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telas vermisim. imdi bir cocuk Midhat Pasa hazretleri gibi
bir zeka-y1 mucessem ile mubahaseye aligsmis ve birgok
seylerde (ama gerek bihakkin ve gerek bera-yi tesvik bir
iltifat olmak Uzere) hakkini dahi teslim ettirmis olur ise
kendisini dev aynasinda gérmez de ne olur?” (Ahmet

Midhat Efendi, 2002: 17-18)

Bazen bilimdeki son gelismeleri romanlarinin kurgusuna dahil ederek

bilgiyi ilmi bir makale gibi aktarmasinin nedeni, Ahmet Midhat'ta okura

yonelik bir ¢abanin, kendini inandirici kilma ¢abasinin uzantilaridir. Onun

okura “Ey Kaari !..” ve benzeri sekillerde baslayan sesleniglerinin ardinda bu

¢caba gizlidir. Demir Bey romaninda da bu sdylem asikar bir bigimde kendini

gOsterir:

“Ihtimal ki karilerimiz mibalaga-i tiflaneye hamletsinler.
Fakat su romanin muharriri sifatiyla biz Mustafa
Kameruddin’in  hafaya-y1 kalbiyyesine kadar vakif
oldugumuzdan temin-i re’y ederiz ki eger Polini hasbe’n-
nisvaniye Mustafa Kameruddin’e gonul verip ...” (Demir

Bey, 92)

Anlattigi bir cografya bilgisini, teknik nitelikli bir aleti, bir tabiat olayini ya da

tarihsel birtakim verileri aslina sadik olarak verme g¢abasinda olan Ahmet

Midhat Efendi’nin bilimselligi ne kadar onemsedigine sahit oluruz bu

satirlarda. Demir Bey Yahut Inkigéf-1 Esrdr romaninda agktan dolay! ihtida

edecek olan Alphons’u Musliman yaparken yine bilimi devreye sokar.
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Alphons islam’a gegcmeden dnce yaptigi agiklamada salt sevdigine kavusmak
icin Musliman olmadidini, arastirmalari sonucu gerek tabii bilimlerle gerekse
felsefeyle ugrasan Avrupali bilim adamlarinin goénullerine yerlesmis olan

Tanrr’nin birligi fikrine goktandir inandigini séyler:

“‘Anladigima kalirsa su anda aramizda mani-i izdivac
olan sey yalniz benim Nasraniyet'imden ibarettir. Halbuki
ben flindn-1 tabiiyye ve hikemiyye ile tezyin-i fikr ve
tenvir-i nazar eylemis bulunan Avrupa hukemasnin
zamirlerinde caygir olmus bulunan vahdaniyyet-i

ilahiyyeye coktan kanaat getirmisim.” (Demir Bey, 316)

Ote yandan Ahmet Midhat Efendi’'nin verdigi ayrintilar ve kendini inandirma
gayreti icerisine girmesi kendisine yapilmig bazi ithamlarla da alakalidir:
Paris’e gitmeden, orayl hic gdormeden Paris’te Bir Tiirk'i yazmasi sonucu
Namik Kemal tarafindan elestiriimistir. (Tansel’den Aktaran; Arslan, 2007:

220)

Ahmet Midhat Efendi’deki ayrintiya dugkunluk ve bilgiye olan itimat
Osmanlr’nin son doneminde dusunce kirliliginin yasandigi guvensiz ortamin
aydinlara vermis oldugu bir hassasiyetle de acgiklanabilir kuskusuz. O, Turk
toplumunun yasadigdi toplumsal degisime eslik etmis, bu zihniyet degisiminde
onun elini birakmak istememistir. Ogretici romanlar yazarak okurlarinin
dikkatini belli hususlara ¢ekmis, son déonem Osmanli toplumunda okuru
Batililagsmanin olumsuzluklarindan korumak i¢in Batililasmayla gelen, Bati'ya

ait bir vasitayla bunu yapmaya calismigtir. CUnkd onun igin roman bir
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vasitadir. Degisimin saglikli bir sekilde gerceklesmesi igin egitimi ciddiye
almigtir. Bu yuzden romanlarinda bir bilgilendirme gayreti icerisine girmistir.
Degisen toplum degerleri hangileriyse bunlari Ahmet Midhat Efendi’nin
romaninda tek tek basliklar halinde gérmek mumkindir. Ahmet Midhat
kendisi igin kaginilmaz bir 6dev sayar bu bilgilendirme isini. Ona gére aydinin
amaci halktan bir sey beklemek degil, halki egitmek olmalidir. Ahmet Midhat
bunu salt roman turinun kendi sinirlari igerisinde kalarak yapmak yerine
yazdigi tum turlerde bilgi agirlikli metinler olusturarak yapmayi tercih etmigtir.
Onun icin bilgi romanda gugctir. Okuyucuyu ikna etmek ancak bu bilgi

sayesinde mumkundur. Bu kadar ¢ok bilgi vererek

. birdenbire modern dunya gorusuyle karsi karsiya
gelen Ulkesinin insanini ¢aginin dunyasini bu sekilde
algilamaya  hazirlayarak, bir anlamda  Fransiz
Ansiklopedistler’inin yaptiklarini romanlariyla yapmaya
cahsmistir.  Kugskusuz, c¢aginin butin felsefesini,
bilimlerini ve tekniklerini iceren bu dev eserin yazarlariyla
Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarini karsilastirmak so6z
konusu degildir. Onun yaptigi kendi milletine yasadigi
¢agl kavrayacak bir bekleme ufku olusturmakti. Gerek
romanlarinda gerek diger eserlerinde, onun en buyuk
gabasl bu zihniyeti hazirlamak ydninde olmustur.”

(Arslan, 2007: 164)
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Bilimsel olsun olmasin ayrintilar da ¢gogu zaman okuru sikacak kadar
biteviyedir. Ustelik her seyi yazan, yazmaktan kaginmayan Ahmet Midhat
Efendi’nin romanlarinda yigin halinde duran bilgiden hereketle tashih amacli
okumalarda metni buharlastirmayl dusunmedigi anlasiimaktadir. Herseyi
bilme, gdérme, her seyden haberdar, her seye hakim bir yazar profilidir bu.
Bilgiyi bu kadar 6nemseyen yazarin bilgi aracihigiyla okur tGzerinde tahakkim
kurmasi romanlarinda hegemonik soylemin olusumunu da kaginilmaz

kilmigtir.

Bu bilgi metinlerinden aslinda Ahmet Midhat'in roman dldnyasinin sig
oldugunu da goririz. Ansiklopedik nitelige sahip bilgiler, onun romanini gesni
agisindan suslemekle birlikte cogunlukla yavan, derinlikli fikirlerden yoksun,
hatta daha dnce baska arastirmacilar tarafindan da ¢okg¢a sdylendigi tzere
uslip agisindan 6zentisiz, teknik agidan kusurlu, hatali cimlelere rastlanan
metinlerin ortaya c¢ikmasina da neden olmustur. (Gariper, 2007: 60),
(Gokgek, 2012: 17) Bazen bu bilgilerdeki gereksiz ayrintilarin bazense
bilginin niteliginin bu teknik yetersizlikleri arttirdigi muhakkaktir. Ahmet
Midhat Efendi’nin romanlarinda sayfalar boyu siren, ¢ogunlukla kurgu igin
gereksiz olan bu bilgiler bir edebi bilgi olmaktan ziyade bilimsel bilgiye
yakinlasir. S6z gelimi Demir Bey romaninda eski bir asker olan Demir Bey’in
madalyalarini okura tanitirken 16 madalyanin tek tek hangi yillarda ve hangi

savaslarda alindigini bir tarihgi titizligiyle siralar:

‘Bu madalyalardan bir tanesi Fransa krali Louis

Philippe'in cllusu yani Fransa'da Bourbon hanedaninin
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blylk subesi X. Charles'in in'izaliyle hitam bularak
kliclk subenin makam-i iktidara virddu Uzerine 1830
sene-i miladiyyesi tarihiyle darbolunan madalya idi.
Digeri Cezayir isgalini muhtir olmak Uzere yine 1830
tarihli bir madalya olup, Uguncusu Telmesan iggali igin
madrib 1835 ve dorduncusl Sayka muzafferiyeti igin
yapiimig 1836 ve besincisi Kostantin zabtim irae eder
1837 tarihli madalyalar idiler ki sahibinin Cezayir'de isbu
muharebatta bulunup ibraz-1 measir-i seca'at ve gayret

eyledigine delalet ediyorlardi.

Madalyalarin  altincisi  1848'de  Louis Philippe'in
in'izaliyle Fransa'da hukdmet-i avamin iade olundugunu
muhtir olup, yedincisi 1839'da Cezayir'de Demirkapi
maruru namiyla meshur olan muharebe madalyasi ve
sekizincisi yine madalya kilikh ve 1840 tarihli M&zagréan
mudafaa-i meshdresi nisani ve dokuzuncusu Duk
Dumal kumandasiyla Cezayirde 1843 senesinde
vukubulan Ayn-1 Taceyn muzafferiyetine mahsus

madalya idiler.

Bu dokuz madalyayr Mustafa Kameruddin tarih siralari
ile tertibe koymaya caligarak, binaenaleyh 1848 tarihli
hikimet-i avam madalyasini henlz tarih sirasi

gelmemis oldugu cihetle ayirdi, elinde tuttu ve
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madalyalarin bakisini de muayeneye basladi ki simdiye
kadar tarif eyledigimiz siraya goére onuncusu 1844
tarinli ve izli muzafferiyetini muhtir Maresal Bogo
namina madrib bir madalya olup on birincisi 1847
tarihinde Emir Abdulkadir'in nisane-i teslimi olan

madalya idi.

Madalyalarin igsbu on iki tanesi tarih sirasi ile tertip olun-
dugu zaman Mustafa Kamertddin elinde tutmakta
bulundugu madalyayr on ikinci olarak onine koydu.
Badehu madalyalarin on uUguncusu olmak uzere 1851
tarihli bir madalya aldi ki muahharan Fransa imparatoru
olan Prens Napolyon Bonapart'in ilk riyasetine dairdi.
Ondan sonra madalyalarin on doérdinclisu prensi
mumaileyhin Gg¢unculik unvaniyla imparatorlugunu
mug'ir ve 1852 tarihiyle miverrah olup on besincisi ise
maresali Mac-Mahon'un yine bu tarinte Cezayir isgal ve
itaatini ikmal eylemis olmasini muhtir idi. Nihayet on
altincisi Kinm muharebesinden sonra Paris muahedesi

icin 1856 tarihiyle darbolunmus bir madalyaydi.

isbu madalyalari siraya koydugu zaman Mustafa
Kameruddin 1830 sene-i miladiyyesinden 1856 sene-i
miladiyyesine kadar yirmi alti senelik bir tarihin en bash

vekayiini tertip eylemis oldu.” (Demir Bey, 52-53)
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Ahmet Midhat'in romanda bilgiye ydnelmesinin mutlaka ideolojik
gerekgeleri de vardi. Onunla ayni ddnemde yasamis ve karsi-ideolojiyi temsil
etmis olan Osmanli aydinlarinin énemsedigi pozitivizmin bilgiye verdigi deger
kargisinda Ahmet Midhat Efendi gibi bir Kisiligin bilgi gercegine kayitsiz
kalmasi olanaksizdi. Her ne kadar belli bir donemden sonra pozitivistleri
elestirmis, pozitivistlerin kargisinda olmussa da yasadigi donemin bilime olan
inanci ve bilgiye olan sonsuz guvenini gériyoruz Ahmet Midhat Efendi’de.
Bilgiye saglam temeller bulmak igin her seyi bir sebepler ilkesine baglamasi,
her seye bir parentez agmasi, Klasik Aristocu duslncenin ya da kartezyen
gelenegin etkisine igaret eder. Kendi doneminde bilimin ileri toplumlar igin
onem arz etmesi, savunuculugunu yaptigi iktidarin bilgiye dayali kuramlarla
yipratilmaya calisiimasi, Ahmet Midhat Efendi’yi bilgi noktasinda duyarh bir
romanci haline getirmigtir. Yazarin bu bilgilendirme isini mevcut duzenin
bekasi amaciyla da yaptigini sdylemekte bir sakinca yoktur. Yani onun
romanda bilgiye ydnelmesi ideolojiden bagimsiz bir ydnelim olmamakla
beraber devamini savundugu iktidara aykirilik gostermeyen bilakis zaman
zaman onu savunan bir bilgiydi. Ahmet Midhat Efendi romanda bilgi
derleyerek bir entelektlel ikna surecinde toplumu aydinlatirken udrettikleriyle
iktidarin begenisini de kazaniyordu. Adeta her seyi bilen ve okuruna yerli
yersiz aktaran yazar, okur Uzerinde bilingli bir iktidar kurmanin da g¢abasi
icerisindeydi. Cunku bilgi beraberinde otoriter bir iddiay! getirdigi igin bilgi
agirliklh metinler hegemonya kaynaklaridir. Her sey hakkinda s6z sahibi olan
Ahmet Midhat, hem ders kitabi yazari, hem ahlék¢i, hem romanci, hem

gazeteci, hem tarihgi, hem de teorisyen olmakla bilgi micadelesinde tek
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basina bir otorite, bir miracaat kapisi olmaya calismistir. Hikaye, roman ve
diger turlerde verdigi eserlerinde kendisini bilgi piyasasinda belki de olmazsa
olmaz bir savunucu olarak goéren, gosteren Ahmet Midhat, iktidarin da énemli
yazarlarindan birisi olur. Bu da bilgiyi idare eden iktidarin glcune gug
katmaktadir. CUnku bilimi ve bilgiyi tahakkim seklinde sunmak dénemin
sinirlanmig 6zgurluklerle hUkmeden iktidarin yonetimine paralel bir anlayisin,
ideolojik bir alginin Grindydi. Ahmet Midhat ve onun gibi disinen aydinlar
bilimi, modernlesmeyi, 6zgurlugu hatta o donemin moda egilimleri olan bazi
izmleri dahi tamamen ideolojik duguncenin mahsuli olan hegemonik
soylemle yaymaya kalkigtilar. Fakat “o siralar gorulmeyen tek sey, dinin,
bilimin, modernitenin ve 6zglurliglin de, mutlak gercegin bir ifadesi haline
getirildiklerinde, baskici ve kendilerini tahrip edici bir nitelige sahip

olabilecegiydi.” (Karpat, 2010: 257)

Bununla birlikte Ahmet Midhat'in kaleme aldigi metinlerin kendi
icerisinde tutarh metinler oldugunu sdylemeden gegemeyecediz. Cunku
ideoloji her seye ragmen kendi igerisinde tutarli buttnlUklerdir. Bu tutarlilk illa
ki bir gelene@e, bir mirasa, bir dizi “mutlak metin”lere yaslanmak zorundaysa
bunlarin hepsinin Ahmet Midhat'ta mevcut oldugu belirtiimelidir. Ahmet
Midhat Efendi icin bir ideolojiden bahsedilecekse bu ideoloji Baticilik ya da II.
Abdulhamit'in siyasi ideali olan Islamcilik degildir. 1. Abdulhamit ile ilgili
Ovucl yazilar yazmasina, onun iktidarini savunmasina ve yine bu donemde
taltif edilmesine ragmen onu pir islamci olarak tanimlayamayiz. Ahmet
Midhat Efendi daha ¢ok milliyetgilik ve muhafazakarlik cerayanlarina

yakinlagir. O, tum bunlari bir romanci bakigiyla isleyerek bir yekdn elde eder.
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Bu yekdn onun romanlarindaki karakter, mekan, olay orgusu, zaman gibi
romanin tim unsurlarina sinmis son dénem Osmanli midnevverinin pek de
kompleks olmayan sdylem yapisini ortaya ¢ikarir. Onun bilgiyle ve asiri
hegemonik sdylemle gelistirdigi kurmaca algisi Jon Turkler'e, Batr'ya ve
Baticillara alternatif olarak gelistiriimis statejik bir sanat bi¢cimi olarak da

yorumlanabilir.

2.2.2. idealist Romancinin Kusursuz “Kahraman”lar Uzerinden
Hegemonik Soéylemini Kurmasi: Demir Bey Yahut Inkisaf-i

Esréar Ornegi

Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar’® (1888), Ahmet Midhat Efendi'nin
asktan dolay! ihtida vakasinin iglendigi romanidir. Romanda tek bir ihtida
vakas! yerine birkag ihtida vakasinin gergeklestigi goérilir. ilkin bir Fransiz
subayl olan Pier Heyder (Demir Bey) atalarinin dini oldugunu &6grendigi
Islam’a ihtida eder. Yillar sonra Demir Bey'in kizi Polini, Istanbul'da izini
buldugu babasinin dinine girip Musliman olur. Polini'yi muteakip,

Fransa'daki asi§i Vikont Duran da (Alphons) istanbul'a gelir ve islamiyet’i

6 Roman, galismanin bundan sonraki bolimlerinde kisa ve yaygin olarak bilinen adiyla
Demir Bey diye gececektir. Calisma icerisinde romandan vyapilacak tum alintilar su
baskidandir: Anmet Midhat Efendi, Demir Bey Yahut inkigéaf-1 Esrér, (hzl.: N. Saglam, M. F.

Andi), Ankara, TDK Yayinlari, 2002.
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secerek Musliman olur. Romanda islam-Hristiyanlik, Dogu-Bati karsitliklari,
kadin-erkek iligkileri ve ihtida vakalari 6n plana ¢ikar. Ahmet Midhat
Efendi’nin idealist dislinceye sahip olmasi, basta roman karakterleri olmak
uzere romanin bazi unsurlarini idealizmle butunlestirerek hegemonik

soylemini inga etmesi ¢bzuUmlemenin ana eksenini olugturacaktir.

idealizm bir ideoloji degildir. Gerek bazi ideolojiler icerisinde onlarin
hedef ve yodnelimlerini belirleyen bir 6greti olmasi gerekse pozitivizmin?’,
komunizmin, materyalizmin hatta ateizmin tam kargisinda yer almasi bilgi-
iktidar-ideoloji kavramlariyla ilgili yapilmis bir calismada ona bir bolim
ayirmamizi kaginilmaz kilmaktadir. Ahmet Midhat Efendi gibi bir romancinin
calisma icerisinde yer almasi da bu etkenler arasinda sayilmalidir. Platoncu®
baglamda disunuldigunde idealizmin mistik, metafizik bir boyutu karsimiza
cikar. Bu da onu daha ¢ok milliyetcgilige ve dini dusunceye yakin yazarlarda

basat bir 6greti konumuna yukseltir.

%" “Saint Simon okulundaki ilk kullanimindan bu yana ‘pozitivizm’ terimi sunlari kapsamigtir:
1) Bilissel digtincenin olgularin deneyimi tarafindan gecerli kilinisi; 2)biligssel digtncenin bir
pekinlik ve saginlk drnegi olarak fiziksel bilimlere yonelimi; 3) bilgide ilerlemenin bu yénelime
bagimh oldugu inanci. Buna goére, pozitivizm bulanik ve gerici distince tipleri olarak tim

metafiziklere, askinsalciklara ve idealizmlere karsi bir savagimdir.” (Marcuse, 2010: 146)

?8 [dealist terimini 17. yy. In sonlarinda ilk kez kullanan ve maddi dinyanin varolusuyla ilgili
kuskularindan dolayi, Platon’u idealistlerin en biytgu olarak géren Leibniz, idealisti, duyulari

Onemseyen ve materyalizme kargi olan filozof anlaminda kullanmigtir. (Cevizci, 2010: 828)
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Ahmet Midhat Efendi romanlarinda idealizmin en blylUk yansimasi
yukarida da belirtildigi Uzere karakter ve bilgi duzeyinde gerceklesir.
Karakterlerine son derece yakinlasan, onlara karsi sempati veya antipati
duyan Ahmet Midhat Efendi, karakterleri hakkinda lehte ve aleyhte
konusmaktan cekinmez. idealist olmasinin geregdi olarak hemen her romanda
kusursuz “kahraman’lar yaratir. Onlari ylUksek ahlaki bir tavir igerisinde
gosterir.?® Burada hegemonik sdylem kendini gstermeye baslar. Karakterleri
hakkinda yorum yaparak, kimini elegtirir, yerin dibine gegirir, kimini de son
derece yuceltir. Bazilarindan nefret ederken bazilarina ise blyulk hayranliklar
besler. Bu sayede okurun kimi begenmesi, kimin tarafini tutmasi gerektigi
konusunda hegemonik sdylem iglemeye baslar ve yazar dolayli hatta ¢ogu
zaman dogrudan yonlendirmelerde bulunur. Dolayisiyla bu sdylem
okuyucuyu kurmacadaki karakterler hakkinda gudumlu olarak olusturulan bir
tutum ve tavra iter. Bundan sonra yazarin; kimi galip, kimi maglup edecegini

cikarimsamak da kolaylasir. Séz gelimi Demir Bey’de heniiz islam’a ihtida

?® Ahmet Midhat Efendi'nin bu nitelikleri tam olarak romantik romana karsilik gelir. Nurullah
Cetin romantik romancinin karakter Uzerindeki tasarrufunu su sekilde siralar: “Urettikleri
roman Kigilerini gercek kisilikleriyle oldugu gibi vermek yerine onlar Uzerinde istedikleri gibi
tasarrufta bulunurlar. Nesnel bir kisilik sunmak yerine kendi duygu ve yargilarina goére
urettikleri 6znel, yanh Kisiliklere yer verirler. Kisiler karsisinda tarafsiz degillerdir. Kisileri
begenirler ya da onlardan nefret ederler ve bu duygularini agik¢a belirtirler. Kisileri suclarlar
veya savunurlar ve onlar iyi ve koétu gosterirler. Okuyucuyu yorum yapma konusunda
yonlendirirler. Okuyucuya “su kisiyi seviniz” veya “sundan ben nefret ediyorum siz de ediniz”

demek isterler.” (Cetin, 2009: 76)
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etmemis ve bir Hristiyan olan Polini’den anlaticinin kendisi 6évgulu bir sekilde

bahseder.

‘Bu meseleyi hal igin evvela meseleden ‘bir erkek’
kaydini tayyetmelidir. Meseleyi evvel be evvel umum
erkekler nokta-i nazarindan halle baslamaldir. O halde
vehleten teslim olunur ki erkekler Lini istidadindaki
kandinlardan daha ziyade hoslanirlar. Zira erkeklik ile
kadinlik arasindaki taalllkun asil ukdesi bu istidat
Uzerindedir. Ama o zaman erkekler o kadini yalniz ‘karr’
diye telakki etmekle Kkalirlar. Polini gibi bir zatin
karsisinda bulunarak su gunkd mulakat tarzinda mulakat
edecek olurlar ise karsilarindaki zatin ‘kar’ itlak olunan
mahllktan degil ‘kadin’ itlak olunan zevattan daha ali bir
sey oldugunu gorerek kendilerini arz-1 tazimat-1 faikaya

mecbur bulurlar.” (Demir Bey, 120)

Bunun disinda romana ismini veren Demir Bey karakteri de romanda
en ¢ok yuceltilen, 6zellikleri en ¢ok anlatilan kisilerdendir. Cunkl o da yazar
tarafindan ustin meziyetlerle donatiimig bir “kahraman”dir. Roman boyunca
yazar her firsatta Demir Bey'i ovmeyi ihmal etmez. O, yuregi saglam, tabiati
sadik bir mert oldugundan karisi kendisinden korkmakla birlikte mertge
tavirlarindan da hoglanir. Demir Bey zevcelerine hem koruyucu, hem
arkadas, hem 6gretici olan kocalardandir. Ustelik Feride Hanim kocasindan

asla bikmis degildir. Hem sefkatli bir peder, hem faziletli bir baba, hem de
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yuksek ahlak sahibi, sevilmeye layik bir adamdir. Birgok cephede savagsmis,
ustun hizmet niganlari almis eski bir askerdir. Bu kisilik ozelliklerinin yani sira
bilgisi ve bilimle olan iligkisi itibariyle de Ustlin bir Kkisiliktir. Sozgelimi
muhendislik meslegine de hakim bir silah mucididir. Ayrica oglu Mustafa’nin
ilk 6gretmeni olarak ona okuma yazma o6gretmis, tarih dersleri vermistir. Hem
buyuk bir kUtuphanesi hem de buyuk bir atdlyesi vardir. Bununla da kalmaz
ustelik iyi de bir ressamdir. (Demir Bey, 24-28-32-61-62) Kisacasi Demir Bey
hendese bilen, silah yapan, askerlik sanatini bilen, t¢ dil bilen, tarih bilen,
resim bilen, dolayisiyla sanattan da anlayan ideal mi ideal bir “kahraman”

olarak okurun karsisina c¢ikarillir.  Yazar icin . batin ebna-yi beger
nezdinde mahbdb-1 kullb olmasi lazim gelen bir buylik adam”dir. (Demir
Bey, 28) Kahramanini bu kadar 6éven Ahmet Midhat Efendi bununla da
yetinmez ve kendine has yontemiyle okura, “Nasil? Demir Bey'i erbab-i
dikkat ve hikmetten buluyorsunuz degdil mi? Adamcagiz buldugunuzdan
ziyadedir bile.” (Demir Bey, 63) seklinde bir soru yoneltmesi, hatta Demir
Bey'i her firsatta uzun uzun, her satir arasinda altini gizerek ylceltmesine
ragmen kendi sozlerine bile guvenmeyip tekrar bdyle bir soru sorma gereqgi
duymasi dikkate degerdir. Ayrica soruyu sormakla kalmayip devaminda

gelen “...buldugunuzdan ziyadedir bile.” ifadesi okurun kavramasina,
anlayisina itimat etmediginin gostergesi olmakla birlikte, diyalogun yazarda
baglaylp yazarda bitmesi seklinde yorumlanabilir. Yani yukaridaki tlrden

okura donuk sorular bile yine yazar tarafindan tamamlanan bir monoloji

olarak romanda yer alir.
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Yine ayni romanda karakterlerin birbirine olan ovguleri oldukc¢a abartili
olmakla birlikte buyuk bir yekdn teskil eder. Bununla birlikte asiri idealize
tipler olarak ¢izdigi “kahraman”larini basta ecnebi karakterlerin évgulerine
mazhar kilar. Ozellikle Batili karakterlerin protagoniste olan dvgdleri cok daha
sik olur. Demir Bey romaninda Mustafa Kameruddin (Demir Bey’in oglu),
yazarin hegemonik soylemini yukseligse gecirecek kadar kendisine hayranlik
besledigi ve romandaki Batili karakterler nazarinda da surekli ytceltilen ideal
“kahraman’lardandir.®*® Mustafa'nin kaldi§i pansiyonun sahibi Matmazel
Rozali, Poliniye her firsatta Mustafa’dan o&vgllerle bahseder ve eger
evlenecekse bodyle bir adamla evlenmesini salik verir. (Demir Bey, 181)
Herhangi bir ortamda Mustafa’yl dinleyen Paris asilzadeleri onun
soylediklerini saskinlikla karsilar. Benzer sekilde Polini de Mustafa
Kameriddin’in fikirlerini son derece degerli bulur. Hatta o kadar degerli bulur
ki Fransiz aydinlarinda bile bu fikirlere rastlamadigini, Mustafa’nin

duguncelerinin bu baglamda benzersiz oldugunu dile getirir:

“Cemiyet-i medeniyyede kadinin haiz oldugu mevkiin

ehemmiyet ve kutsiyetini o derecelerde mudekkikane bir

% Mustafa Kamertddin’e benzer karakterlere Ahmet Midhat Efendi'nin hemen her roman,
hikdye ve tiyatrosunda rastlamak miumkindir. Ahmet Metin ve Sirzad romaninda Ahmet
Metin, Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim Efendi, Paris’te Bir Tiirk romaninda
Nasuh Efendi, Karnaval'da Resmi Efendi, Vah'ta Necati Efendi, Acaib-i Alem’de Hicabt Bey,
Bahtiyarlik'ta Sinasi Bey, Para’da Vahdeti Bey, Taaffiifte Rasih Efendi, Mesail-i Muglaka'da
Abdullah Nahiff kurgu i¢indeki Batili/ecnebi karakterlerin kendilerinden &évglyle bahsettigi

ideal roman Kigileridir.
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muvazene eyledi ki bu fikirleri ne Chateaubriand’da
gordum, ne Balzac'’ta, ne Victor Hugo’da...” (Demir Bey,

219)

Paris’te mihendislik egitimi alan Mustafa Kamertddin algilari agik,
ogrenme askiyla kendini gelistiren, ileri dizeyde yetenekli bir 6grenci olarak
okura sunulur. Ayni zamanda babasi Demir Bey gibi 6zel ugrasi olarak
resimle ilgilenir. Mustafa Kameruddin birka¢ hafta icinde resim sanatinda
ciddi bir ilerleme gosterir. Bir ovgu de ders aldigi Fransiz hocasindan gelir:
Mustafa’ya resim konusunda kendisinden daha mahir oldugunu itiraf eder.

(Demir Bey, 157)

Roman boyunca ilk etapta bir Fransiz olarak bilinen Polini de surekli
ylceltilen karakterler arasindadir. Yazar onun gerek terbiye ve ahlak gerekse
miza¢ acgisindan kibarligiyla nam salmis bir kiz oldugunu sdéyler. Fransa’da

hatta tim Avrupa’da rastlanilmayacak kizlardan oldugunu mukerrer vurgular:

Evvela Polini g¢apta bir kadin hemen Macaristan’a
mahsus gibidir. Boy gayet uzun, omuzlar gayet genis, ten
beyaz, tlyler sari, g6z koyuca mavi, burun biraz ¢ekme,
agiz bluyucek, dudaklar kalin, ¢gene yumrudur. Ama bu
suretin mecmuunda takatfersa bir tenaup, dilrUba bir
hisn gorulir. Paris “grisette’leri ibtisami  ahval-i
daimeleri derecesine vardirdiktan sonra daha oOteye de
gecerek yilisikhdr kendilerine hal-i tabii edinmis olduklari

halde Polini’'nin ¢ehresi ciddiyet hali icinde guzeldir. Pek
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az tebessium edecek olsa mutlaka yeri, manasi vardir.
Sadasi Parisliler gibi s6z soylerken ikiniyor haykiniyor
zannolunmaz. Gevrek Iatif bir savt-1 tabii ile s6z soyledidi
zaman muastemi’lerini dinledikge doyamamaya mecbur

eyler.

Ya sOzu sohbeti?! Ya evza-1 etvar?! Polini'nin soézu
“stenografi” ile aynen zaptedilecek olsa epeyce muktedir
bir kalemden c¢ikip tahsil dahi gormus olan guzel
sozlerden olduguna suphe kalmaz. Firansizcanin
“patois” ve “argo” gibi tabirlerle yad olunan ve eséfil ve
erézile mahsus bulunan kelimat ve tabirati Paris’in
hemen orta sinif halkina kadar taammim eylemis
bulundugu halde bu gibi kelimatin bir harfi bile Polini’nin

agzindan isitilmez.

Elhasil Polini'nin higbir hali yoktur ki kendisini Paris’in
cicekgi, dikisci kizlardan olmak Uzere zannettirebilsin!
Hele “Simdiye kadar asla lekedar olmamis bulunan
namusum uzerine yemin ile temin ederim ki ”
tarzindaki teminat Paris “grisette” lerinin hayallerinden
hatirlarindan bile gegmez. Onlarin yemini temini ile sebb

U semtleri arasindaki fark ancak karine ile anlasilabilir.

(Demir Bey, 97)
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Batin Paris asilzadelerinin etrafinda pervane oldugu Polini’nin baba
tarafindan bir Osmanh oldugu romanin sonuna dogru ortaya cikacaktir.
Yazar bir Osmanli kizina Paris asilzadelerini hayran birakmak igin Polini’yi
okurunun kargisina Paris'te hem Okslz hem yetim bir cicek¢i kiz olarak
cikarir. Dolayisiya romanin basindan itibaren Polini’ye yoénelik yapilan tim
yuceltimler bosuna olmayip bunlarin bir Turklik, Osmanllik ytceltimi olarak
anlatiya girdigi ilerleyen sayfalarda anlasilacaktir. Bir Turk kahramani ya da
alaturka bir durumu, nesneyi romandaki Batilh bir karakterin 6vgusine
mazhar kilmak cok sik karsilastigimiz bir durumdur. Roman diginda gercek
hayatta da karsilasilan bu durum, toplum olarak “6teki’nin évguslne hevesili,
“6teki’nin 6vgusuyle koltuklari kabaran bir toplum oldugumuz kanaatinin yeni
olmadiginin, bunun mazisinin Tanzimat'a kadar gittiginin de g0Ostergesi
oluyor. “Kahramanlar’in yuceltildigi bu metinlerde hegemonik soylem
islemeye basliyor. Cinkd kahramanin her sdylediginin okur tarafindan dogru
olarak kabul edilmesi, 6ncelikle onun g¢evresinde olusturulacak sahis
kadrosunun buatunadyle itibarini kazanmis olmasiyla mimkundur. Dolayisiyla
yazar hegemonik soylemi inga edebilmek icin karakterini kusursuz,
mukemmel bir kigilik olarak gdsterme c¢abasindadir. Bunun igin hem
anlaticinin hem de diger roman karakterlerinin ondan 6vgulerle bahsetmesi

gerektiginden bu sure¢ romanda kusursuz bir sekilde igletilir.

Yazar roman boyunca yucelterek anlatacagi karakterlerini sadece bilgi
ve beceri agisindan degil her agidan mikemmel gosterir. Fiziki nitelikler
acisindan guzel mi guzel, yakisikli mi yakisikli kisiler olarak tasvir etmeyi

ihmal etmez:

161



Mustafa’yi

kargilastiklari Lini ona

“Itiraf edelim ki Demir Bey'in su ihtiyarlik hali dahi ogluna
adeta tamami tamamina mugabihdir. Yani Demir Bey,
Mustafa Kamerliddin’in ihtiyari ve Mustafa Kameriddin
Bey, Demir Bey’in gencidir. Hem bu musabehet ikisi i¢in
de bir seref olur. Zira Mustafa Kameriddin’in uzun boyu,
genis sadri, her birine bir adam oturabilecek vis’at ve
metanetteki omuzlari, ince beli kendisini ‘glrblz
kahraman’ Unvanina nasil mustahak eylerse, gayet
beyaz teni, kumral tlyleri, iri ve koyu ela gozleri, uzun ve
sik kirpikleri, muntazam agiz ve burnu, sik ve beyaz
digleri, renkli dudak ve yumru ¢enesi, daimi mutebessim
bir halde bulunan ¢ehresi dahi bu delikanhyr “glzel
cocuk” tavsifine de o nisbetle layik eyler. Madem ki her
seyin dogrusunu itiraf eyliyoruz, o héalde Mustafa
Kameruddin Bey’e “guzel ¢ocuk” Unvanini kazandirmak
hususunda validesinin yardimini inkar etmemelidir.”

(Demir Bey, 29)

géren herkes onun vyakisikliigina hayran kalr. ik kez

11}

- Moskof musunuz? Zira Moskoflar gibi iri yapil,

yakigikli bir adamsiniz.” der. Buna istinaden Osmanli oldugunu sdyleyen

Mustafa’ya Lini'nin cevabi; “Ha! Vakia Osmanlilar da iri, kavi, yakisikh

adamlar olurlar. Darbimesel olarak ‘Bir Turk gibi kuvvetli’ derler.” (Demir Bey,

106) olur.
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Ahmet Midhat Efendi karakterlerine hayranlik beslemesine ragmen
onlari derinlestirmede basarisizdir. Karaterlerine besledigi bu hayranlik onlari
yuceltme seklinde kendini gosterir. Bu yuceltmede bazen yapayliklar gorular.
So6z gelimi Demir Bey romaninda Mustafa, Polini'nin iki asigindan biridir.
Diger asik Paris asilzadelerinden Vikont Duran’dir. Duran ailesi oglullariyla
evlenebilmesi igin annesiz ve babasiz olan Polini’den nesebini ispat etmesini
ister. Kurgunun bu kisminda Mustafa’nin adeta agyarin lehinde c¢alismasi
seklinde yorumlanabilecek bir ¢aba igerisine girdigi gorulur. Mustafa, sevdigi
kizi kaybetmesi gibi bir sonuca neden olacagini bilmesine ragmen Polini’ye
bu arastirmada buyuk yardimlarda bulunur. Evrensel ahlak anlayiginin da
Otesinde olan bu davranis da Ahmet Midhat'in idealist karakteri Mustafa’nin
meziyetleri arasinda gosterilir ve bu Mustafa’nin dirUst kisiligiyle, iyi niyetiyle

aciklanir:

“-Polini! Size ne kadar muhabbet ve sadakatim oldugunu
su reyimden istidlal etmez misiniz? Bu izdivacin
aleyhinde bulunacak olsaydim husdl ve adem-i husdlleri

imkanini bu derecelerde aragtirmazdim. Degil mi?

-Ne derecelerde mui’temen bir muastesar oldugunuzu
bilmesem bodyle en buyuk iglerimi sizinle istisare eyler

miydim?” (Demir Bey, 251-252)

Polini’nin, Vikont Duran’in agkina kars! iginde benzer duygular oldugunu
ogrenen Mustafa’nin tepkisi de oldukga yumusak ve yapay bir tepkidir.

Mustafa her iki asigi da birbirlerini sevmeleri noktasinda mazur gorur:
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“Siz de mazursunuz, Vikont da! Hissiyat-1 kalbiyyeye dair
olan mesailde metanet denilen sey memdih olamaz.
Bilakis zaaf ve rikkat sayan-1 medh ve takdis goralir.”

(Demir Bey, 258)

Ahmet Midhat Efendi “kahraman”larina iginde bulundugu ortamlarda
O6zund, amacini, asli vazifelerini hi¢ unutmamak gibi meziyetler de ekler.
Anlatici kahramanin bu vasfini sik sik vurgulayarak sanki ona kurgu igcinde
yapmasli gerekenleri hatirlatma ¢abasindadir. Bu asiri idealizm, ¢ok onemli
bir olay! bile anlatirken yer yer romanin akigini bozacak ve kahramanin bu
kadar yogun kosusturmaca igerisinde asli vazifelerini hi¢c unutmadigini,
derslerini ihmal etmedigini sOyleyecek kadar ileri boyuta ulasir. Ayrica
Mustafa, Ahmet Midhat'in diger butlin romanlarindaki idealist karakterler gibi
parasinin degerini bilen, hesapli harcamalar yapan, ¢alisma ve is ¢ikarma

sevkiyle dolu iktisath bir genctir. iktisadi hayat onun icin bir yasam bicimidir:®*

“‘Mustafa Kameruddin igin bir ilim, bir sanat dersleriyle
istigalden sonra Ugunclu mesguliyet-i esasiyyeyi teskil

etmek suretiyle bir dereceye kadar ehemmiyeti vardir. O

31 Demir Bey romanindaki Mustafa Kameriddin gibi iktisatli ve ¢aliskan kahramanlari hemen
her romaninda karsimiza c¢ikaran Ahmet Midhat Efendi’nin bu yaklasiminin kendi
biyografisinde izlerini bulmak gayet mimkuindur. Kendisi, kiiglk yastan itibaren galismaya
baslayan Ahmet Midhat Efendi 6len agabeyinin ailesi de eklenince 15 kigilik iki ailenin ge¢im
derdini yiklenmis ve bunlara bakmak icin butiin bir dmrini calisarak gecirmis, ticari
faaliyette bulunma gayesiyle vellid yazma istidadini birlestirerek kendi kitaplarinin basimini

yaptidi bir matbaa da kurmustur.
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da Mustafa Kameruddin’in ressam kalfaligindan nakden
dahi istifadeye baslamis olmasi kaziyyesidir. Bu sene
ustasi Mosyd Camillion’a birgok levhalar siparis edilmigti
ki Fransa’nin muharebat-1 meshiresine dair ve her biri
bes alti metre tdl ve iki G¢ metre irtifainda cesim seyler
olmasiyla kulliyetli ressam istihdamina mecburiyet
elvermisti. Mustafa Kameriddin dahi bu isde istihdam
olunmaya baslandi. Glnde sekizden on franga kadar
para kazaniyor ve bu parayi tahsisati haricinde kazandigi
icin kendisine mikemmel bir kitiphane teskiline sarf
eyliyordu. Nasil ki babasi ile olan mulédkatinda bu
muvaffakiyetini ona dahi arz eylemistir ki elbette

hatirrmizdan ¢ikmamistir.” (Demir Bey, 253)

Bu anlamda Mustafa Paris’'teki diger ogrenciler gibi eglenceden basini
alamayan bir Kigilik degildir. Asagida romandan yapilan iki alintt Mustafa’nin

kendisiyle ilgili sOylediklerinden alintilanmistir:

‘Dogrusunu  isterseniz  Quartier  Latin’in  birkag
kahvesinden, gazinosundan, balosundan, tiyatrosundan
maada Paris’in higbir yerini, hi¢bir halini goérmus,
ogrenmis degilim. Simdiki halde merak dahi etmiyorum.
Zira Paris’e gelmekten maksadim pederimin de arzusu

vechile muhendislik 6grenmekten ibarettir. Tahsilimi
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ikmal edinceye kadar dort duvar iginde yasarcasina

yasayacagim.” (Demir Bey, 132)

‘Evet sizin hakkinizdaki ihtisasatim su taviratiniza
tamamiyle tekarrib ediyor. Ben de Paris’e teehhdl
etmeye gelmedim. Hovardaliga bile gelmedim. Talebelik
haliyle dermeyanindan mahcup kalacagim bazi ahvalden
bile bizarim. Sizi kendime metres edinmek hevesi bende
mevcut olabilmek i¢in evvela Paris’e tahsil igin degil, zevk
ve sefa icin gelmis olmaliyim. Saniyen velev tahsil igin
gelmis olsam bile sizin gibi bir metresim olabilmek
hevesine dusmek icin servetim samanim bu misilli
hevesat ve makasida mutenasip ve musait olmalidir.”

(Demir Bey, 136)

Gerek anlatici gerekse Mustafa Kameruddin her firsatta kotu huylu, ahlaksiz,
mausrif genglerden olmadigini vurgular ve bunu da Osmanliigina ya da
Tarkligune baglayarak “Batin  Turkler bdyledir.” seklindeki algiyi
yerlestirmeye calisir: “Haa bakinizl Ben o delikanhlardan da dedgilim!
Onlardan olamam ki! Istidat ve tabiat-1 miliyem de buna manidir. Biz

Osmanliyiz.” (Demir Bey, 137)

Hegemonik sdylemin kendini goOsterdigi bir baska husus da
karakterlerin konugmalaridir. Karakterlerin konusmalarinda baskin bir sekilde
Ahmet Midhat Efendi’nin sesi isitilir. Butin bu konusmalarda karakterlerin

kelime dagarcigi degismez. Ahmet Midhat Efendi adeta bu konugmalarda

166



kok salmistir. Hatta Demir Bey romaninda henliz islam’a intida etmemis olan

Polini’yi mimin bir karakter gibi konusturur:

“Hele bakiniz Demir Bey! Cenab-i1 Hak su cihani ne glzel
yaratmig! insanlar dahi hiisn-i hilkate layik olacak surette
ne guzel tezyin eylemis. Dunyamiz hakikaten
bahtiyarane bir zaman gecirebilecek yerdir. Lakin kavaid-
i maiset-i medeniyyemizde birgok uygunsuzluklar oldugu
icin bahtiyarligimizi yine kendimiz ihlal etmis oluyoruz.”

(Demir Bey, 152)

Ahmet Midhat idealist olmasinin gereg@i olarak bu ideal karakterleri
kuskusuz bir dille konusturur. Bu konusmalarda hayatin butin
karmasasindan, sorunlarindan, ag¢mazlarindan siyrilmis higbir psikolojik
sorunu olmayan, ruhsal gerilim yasamayan kahramanin “Bana bakin ve beni
ornek alin.” diyen sesini duymak mudmkundur. Mutlak bilginin savunucusu
olan Ahmet Midhat, bir entelektuelin ikircikli diliyle degil, “kuskusuz” bir dille
konusur. Olay orgusundeki her sey sadece her seyi bilen ve her seyi goren
yazarin adese’sinden geger. Yazarin idealist gayelerle karakterleri Gzerinde
dogrudan mudahale gerektiren bu kasitli yaklagimi, “kahraman”in 6znelligini
pekistirmek igin 6vglye ve ydceltime basvurmasi dogrudan hegemonik
sdyleme neden olur. Ayrica yazarin anlami hissettirmek yerine isabet ettirme
¢cabasinda oldugu da asikardir. Nitekim yazarin birgok romanini “kissadan
hisse” klisesiyle bitirmesi de buna isaret eder. Diger romanlarinda oldugu gibi

Demir Bey'i de bir “kissadan hisse” kligesiyle bitirecektir. Bunu da hentz
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romanin ilk sayfalarinda okura sdylemekten cekinmez. (Demir Bey, 32)
Dolayisiyla romanin ilk sayfalarindan itibaren hegemonik séylemin isledigini

soylemekte bir sakinca yoktur.

Ahmet Midhat Efendi’'nin bu kadar kusursuz tipler ¢izmesi onun
gelecege iliskin buylk umutlar tasidiginin da gdstergesidir. Karamsar
insanlarin guzel ruyalar gormesi pek olasi degildir. Yazar hep olumlu
karakterler olusturur. Bilgiyle donatarak, bilgili kilarak olumluluk ekiyle
niteledigi “kahraman”inin olumsuz kurgulanmasi da dastnitlemezdi zaten.
Ahmet Midhat Efendi karamsar olmadidi igin her seyi idealize bir dinyada
yasatir. Goruldugu Uzere bu idealist bakis agisi basta karakterlerine yansir.
Romanlarini yazdigi donemde Dogu ile Bati arasindaki catlagin asir
derecede buyumemesi, insanlarin benliginde buyuk buhranlar yaratmamasi,
salt elit gevrelerin yozlasma etkisinde olmasi®®>, bunun toplumun geneline
yayllmamasi gibi nedenlerden dolayl bu kadar idealist ve Umitvar olabiliyor ve
belki de tam olarak bu ylzden Turk romaninin en idealist “kahraman’larini
yaratiyordu. Idealizmle Utopyanin dengesini kagiran romancilar realist
romanlarda bile gergekiistli roman “kahraman’lari yaratmiglardir. Utopya ile

ideolojinin birlestidi noktada bu idealize karakterleri hegemonik soylemin

82 Yozlasan elit gevreler daha sonra Tlrk romanina sikga konu olacaktir. Hiiseyin Rahmi’nin
Hakka Sigindik, Yakup Kadri'nin Kiralik Konak, Ankara, Sodom ve Gomore ile Refik Halit'in
Istanbul’un lgyiizii, Selahattin Enis'in Zaniyeler, Peyami Safa’nin Sézde Kizlar, Mithat
Cemal'in Ug Istanbul ve Kemal Tahir'in Esir Sehrin Mahpusu, Esir Sehrin insanlarr mitareke
dénemi lIstanbul’undaki yozlagsma etkisindeki elit kesimi ahlaki zaaflariyla anlatan

romanlardir.
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etkisiyle sekillenen karakterler olarak degerlendirebiliriz. Tium bunlardan
sonra metnin yapay bir metin olmadigini séylemek mimkuin degildir artik.
Karakterleri ve kurgusu idealize olan roman, toplumsal olandan, insani
olandan kendini soyutlama seklinde okura ulagir. Bu durumda bizzat metnin
kendisinin de idealize ve abartili bir metin olarak tanimlanmasi kag¢inilmaz
olur. Bu idealizm Ahmet Midhat'ta o kadar ileri boyuta tasinir ki ferdin
sorunlari yok olur, dolayisiyla fert de siliklesir. Onun romanlarinda ikincil
tiplerin hic olmamasi, olanlarin ise son derece zayif kalmasi, yazarin
karakterlerle ilgili olusturdugu ayrintilarin ise genellikle protagoniste ait
olmasi da buna baglanabilir. Karakterlerin butinuyle yazarin ideolojisine
hizmet etmesi, yazarin sozlerini emanet etmesi, karakterlerin yazari temsil
etmesi gibi islevler agisindan dusunuldugunde hegemonik soylemi en ileri

dizeyde kullanan romancilardan birisi Ahmet Midhat Efendi’dir.

2.3.Batidan Esinlenen Sentezci Halide Edip’in Muhafazakar Soylemi

Genel olarak entelektlel gayelerle surekli okuma ugrasi ve bir arayis
icinde olan yazarlarin ¢ogunun butin 6mdurleri boyunca tek bir fikrin
sOzculigunt  yapmadigi, yasamlari boyunca tek bir ideolojiye
baglanmadiklari, zaman zaman kuguk degisimler ya da ¢ok ciddi dontusumler
yasadiklari sdylenebilir. Oldukga birikimli ve aydin bir kigilik olarak benzer
sureci Halide Edip Adivarin biyografisinde de gérmek mumkundur. O,

kendine bu degisimleri yasatacak hem Bati usult (Amerikan Kiz Koleji), hem
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de klasik usul egitim almasina, sonralar ingiltere, Fransa’da uzun sireler
kalmasina ragmen Turkgulik akiminin ¢gevresinden ¢ok fazla uzaklasmamig
ve belli donemlerde Turk milliyetciliginin de Onemli temsilcilerinden biri
olmustur. Onun esas buylk degisimi, Trablusgarb ve Balkan savasiyla
birlikte istanbul’a gelen ¢ok sayida muhaciri goérdiikten sonra olur. insanlik
prensibini gercekten yasattiklarina inandigi Batili blylk devletlerin; Tarkler
ve Muslumanlar s6z konusu oldugunda vahsete cevaz verdiklerine sahit
olduktan sonra, donemin birgok aydini gibi buyuk bir degisim gegirir ve
Turkgulik akimina baglanir. Bu tarihe kadar yazdigi roman ve hikayelerinde
kadin konusunu ve ferdi konulari isleyen Halide Edip, bu tarihten sonra
vatan, millet, Turklik meselelerini 6n plana alir ve Turk Ocagrnin
faaliyetlerine katilir. Yine bu dénemden sonra TurklGgu, millet olma idrakini
ve mucadelesini ele alan; Yeni Turan (1913), Mev'ud Hiikiim (1918), Atesten
Gomlek (1922), Vurun Kahpeye (1923) romanlarini yazar. Zekeriya Sertel'in
cikardigi Biyik Mecmua'da Turk milletinin haklarini savunan yazilar yazar.

(Enginlin, 2006: 400), (Cetinsaya, 2007: 88-89)

Onu doénemin genel gecer milliyetgilik anlayisindan ayiran taraf ise
Bati kaltirayle yetismesi nedeniyle bu kultari ¢ok iyi tanimasi ve bir sentez
arayisinda olmasidir. Halide Edip yer yer milliyet¢i taraflari da olan
muhafazakar bir Baticidir. Hatta bazi arastirmacilar ingiliz ve Amerikan
toplumunun sosyal ve idari yapisini, onun Turk toplumunun gelecegine iliskin
hayallerinin ilham kaynagi olarak gorir. (Cetinsaya, 2007: 89) Nitekim
izmirin isgalini protesto etmek icin istanbul’da yapilan mitinglerdeki

konusmalariyla efsanelestigi gibi bu dénem istanbul’daki milliyetgi cevrelerle
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Batili temsilciler arasinda bir diyalog c¢abasi igerisinde oldugu da sdylenir.

(Tiirkes, 2008: 813)

Onun hem din ve tarikat ile ilgili géruslerini butlnuyle ihtiva etmesi,
hem de Baticilligi dolayisiyla Dogu-Bati sentezini islemesi, Dogu-Bati
catismasini milliyetgilik ve Baticilik ideolojileri Uzerinden ele almasi ve
milliyetci bir karakteri protagonist olarak okurun karsisina gikarmasi gibi
hususlardan hareketle Sinekli Bakkal romani bu bolumde soylem
¢bzumlemesine tabi tutulacak roman olarak segilmigtir. Sdylemsel olarak
incelenecek hususlar ise hegemonik soyleme neden olan, karakterlerin
diyaloglarindaki monoloji, anlaticinin olur olmaz vyerlerde —06zellikle
diyaloglarda- araya girip bilgi vermesi ve karakterlerin yine anlatici tarafindan

yuceltilmesi ya da yerilmesidir.

2.3.1. Karakterler ve Mekanlar Uzerinden Sinekli Bakkal’da

Kurulan Hegemonik Soylem

Sinekli Bakkal® istanbul’a yerlesen italyan mizisyen Peregrini'nin,

sesiyle Un yapmis bir hafiz kiza, Rabia’'ya asik olmasi sonucunda ihtida

% Sinekli Bakkal'in 1980'li ve 90'li ylllarda bazi yayinevleri tarafindan yapilan baskilarinda
dilinin kismen sadelestirildigi tespit edilmistir. 2007 yilindan itibaren Can Yayinlari tarafindan
yapilan baskilarin aslina sadik kalinarak hazirlanmasini tespit etmemiz nedeniyle
¢alismamizda bu yeni baski esas alinmistir. Calisma icerisinde romandan yapilacak tim

alintilar su baskidandir: Halide Edip Adivar, Sinekli Bakkal, istanbul, Can Yayinlari, 2011.
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ederek Osman ismini alip onunla evienmesini konu alir.®* ihtidanin éncesi ve
sonrasinda yasanan degigimler, gelismeler romana konu olur. Romanin ilk
elli sayfallk kisminda Kkarakterlerin diyaloglarina hemen hemen hig
rastlanmaz. Sadece yazar/anlatici konusur. Bu kisimlarda zaman, mekan ve
olay 6rgusu hakkinda okura onbilgiler verilmekle beraber yazar/anlatici iyi ve
kotu karakterlerini de henuz romanin basinda, bu ilk kisimda son derece
kesin ve net ifadelerle tanitir. Sézgelimi imam anlatici tarafindan hep

olumsuz gostergeler icinde okura sunulur:

“imam? Sdyle bir bakilsa herhangi bir mahalle imamina
benzer, fakat hakikatte o kendisinden baska kimseye

benzemez.

Kirpi killar1 gibi ayakta duran iki kalin kas, iceriye
¢cokmusg, komur gibi siyah, kor gibi yakici, burgu gibi
keskin iki ufak g6z. Burun uzun ve tilkivari. Kara sakal
hayli kirlasmis. Boyu kisa, vicudu cilizdir. Fakat beyaz
sarigin kallaviligi, genis yenli latanin iginde agir agrr,

sallana sallana yurtyusu ona husdsi bir heybet verir.

iriyari erkeklerin bile gipta edecegi gir, kalin bir sesi

vardir. Vaaz eder gibi sedit bi taldkatla konusur, gundelik

* Hem Sinekli Bakkal’lda hem de daha énce coziimlenen Demir Bey'de islamiyeti secen
karakterler 6ncesinde papaz olmak icin egitim almiglar ve bu editimlerini yarida
birakmiglardir. Sinekli Bakkal’da Peregrini ruhbaniyattan ve manastirdan ayrilmadir. (Sinekli

Bakkal, 82) Demir Bey’de ise Polini manastir egitimini yarida birakmistir. (Demir Bey, 248)

172



lakirdilari bile Kuran okur gibi tecvitle sdyler, her elif onun

agzindan “dallin”deki elif miktari gekilir.

Defin ilmUhaberi, nikdh izinnamesi almak icin cekise
cekise onunla pazarlik edenler ona pinti imam, hasis
imam der gegerler. Fakat kiiglUk mescitte vaaza devam
edenler, huzurunda biraz korku, biraz da rahatsizlik

hissederler.

(...)

lyilik, kotllik disiincesiyle, yoksullara yardim, yalan
sdylememek, kalp kirmamak gibi ahlaki kaidelerle imam,
vaazlarinda hemen hic mesgul olmaz. Onun dinyaya
ogretmek istedigi iki sey vardir. hazza ve sevince, umum
hayat tecellisine kargi dinmeyen bir kin, affetmeyen bir
dismanlik. Iste bunun igin yolunun Ustindeki
tebessumler dudaklarda donar, kahkalar kisilir, ¢cocuklar

cil yavrusu gibi dagilir. (Sinekli Bakkal, 14-15-16)

Sonraki sayfalarda da imama atfedilen olumsuz Ozellikler artarak devam

eder. imam bu sayfalarda cimri, parag6z, hasis, hastalikli, yalanci ve iftirac

bir adam olarak gosterilir®.

% Sinekli Bakkal'da goriilen bu kétii imam tiplemesinin aksine Ahmet Midhat Efendi, ifrat

tefrit sinirlarini korur. Onda Sinekli Bakkal’daki imam ilhami gibi kétli olarak gésterilen bir

mahalle imamina rastlanmaz. Bilakis baska romanlarinda yuceltilen mahalle imamlari vardir.
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imamdan sonra en ¢ok olumsuz gésterilen karakter ise imamin kizi, -
Rabia’nin annesi- Emine’dir. Emine en basta fiziken babasi gibi ¢irkin bir

karakter olarak sunulur:

Taze kadin, Emine'nin ylizunu stzdi. Uzerinden gegen
uzun ve aci seneler onu kurutmus, sarartmis, mute-
madiyen kirptig1 kirpikleri kisa, kugik gozlerinde fer
kalmamigti. Fakat bu girkin ve harap yuzun en korkung
yeri agziydi. Duz, siki dudaklar birbirine yapismis, bir tek
ince ¢izgi oluvermisti. Kapanmis, fakat hala mor, eski bir
bicak yarasi gibi bir agiz... Emine'nin taze komsusu o
kadar yakisikh Tevfik'in bu igren¢ ylzde, vaktiyle ne
bulup da asik olduguna sasti ve manidar bir sesle: Bu
oyuncular acayip oluyor, Teyze. Kimi begeneceklerini

kestirmek zordur (...) dedi. (Sinekli Bakkal, 130)

Ustelik yazar/anlaticinin Emine’ye iligkin bu olumsuz tutumu bununla da
kalmaz, yazar onu sadece ¢irkin gostergelerle vermez. Anlaticinin ona iligkin

tutumu o kadar ileri boyuta ulasir ki Tevfik'in surginden donmesi sonucunda

Hiiseyin Fellah (1875) romanindaki imam Slleyman Rahmi Efendi mahalledeki fakir ve
muhtag, dul ve yetim insanlarin yardimina kosan bir din adami olarak gosterilir. Bu iyi niyetli,
ideal mahalle imami Ahmet Midhat Efendi’'nin kendisinden sonraki romancilara miras
birakamadigr daha dogrusu Ahmet Midhat'tan sonra kimsenin miras almak istemedigi bir
motif olarak kaldi. Cumhuriyet sonrasi Turk romaninda Tarik Bugra’nin romanlari disinda iyi

din adami tiplemesine hemen hemen hi¢ rastlanmaz.
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Rabia’nin kendisini birakip babasina gitmesini hazmedeyip istirap yasayan
Emine’nin yasadiklarindan adeta yazar/anlatici gizli bir memnuniyet duyar.

(Sinekli Bakkal, 131-132)

Ozellikle cirkin gdsterilen bu karakterler disinda bir de yazar/anlatici
tarafindan yuceltilen karakterler vardir. Rabia, Vehbi Dede, Peregrini, Tevfik
bunlarin basinda gelir. S6zgelimi Rabia, Emine gibi ¢irkin bir anneye ragmen,

dunyalar guzeli bir kizdir:

“Ve Rabia buylyordu. Sirf kol bacak uzamasindan ibaret
bir buyluyus degil benliginden hasil olan baskalikla yeni
kudretle olgunlasan bir blylyls. O Sinekli Bakkal
babasindan ¢ok mesgul ediyordu. Yasitlarindan bir bas
uzun kafasi dimdik karsisindakilerin gozlerinde bakmakta
sikilmayan cesur bakigl selvi vakariyla dolagan bir kiz.
Bir kadin gibi genclik cagina gelince fukara sinifin isci
kadinlarin  kiyafetini  segti. Uzun bol bir siyah
yeldirmebelden asagi diusen beyaz patiska bagortisu ve
ustinde her zaman arkaya atillan ve higbir zaman

inmeyen bir pece. (...)

Derisi gunesten tung gibi yanmis dolu ve mesul hayatin
tesiriyle sevimli agzindaki eski cizgiler hemen hemen
tamamen silinmis. Sinekli Bakkal delikanlilarin ruyalarina
giren bir sima olmustu. Evlenmek ¢agina gelmis kizlara

s6z atmak biyik bukmek hatta tenhada c¢imdiklemek
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mesru olmakla beraber bir tek delikanlinin ona bu seyleri
yapmaya cesareti yoktu. Hafizigindan gelen vyari
mukaddes vaziyeti serbest tavri bilhassa kesin hazir
cevap mutecaviz dili geng yasl her erkege kendini

saydiriyordu.

Mahallede o yasta herhangi bir kiza koca bulmayi vazife
bilen koca karilar ona es erkek dusunemiyorlardi.
Erkekler bir ayak evvel evlenmesine taraftardilar. Kiz
Sinekli Bakkal'in erkek dinyasina meydan okuyan bir
bayrak gibiydi. Fakat onlar da aralarinda higbir
delikanliya ~ona es$ olabilecek kadar  yurekli

bulmuyorlardi.” (Sinekli Bakkal, 141-142)

“‘Onun gbézu de, gonli de oksayan bir sevimliligi vardi.
Duzglnsuz, alliksiz, rastiksiz, surmesiz! Siki 6rdlmus
saclarin kendine goére bir zarafeti var. Erkek ¢ocuk gibi
dar kalgalari, omuzlarin, gégsun goze batmayan belirsiz
yuvarlakhgi, bunlar hep ona vahsi bir gul fidan1 cazibesini

veriyordu. “ (Sinekli Bakkal, 148)

Yazar/anlatici Rabia’yr sadece fiziki guzellik agisindan yuceltmez. Rabia

ahlak itibariyle de Ustun yaratiligh bir karakterdir; Selim Pasa’nin konagindaki

diger kadinlar gibi kendini teghir eden, cinsiyetini istismar eden kadinlardan

cok farkhdir. Bunlarin yani sira yazar/anlatici Rabia karakterini Sinekli Bakkal

sokag gibi varoglardan gikarip beyefendilerin, konak hanimlarinin, pasalarin,
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unld mauazisyenlerin, sehzadelerin gozbebegi haline getirir. Romanin bir
yerinde Rabia’nin séhretine vurgu yapan anlatici 6zellikle bu hususa dikkat
cekmek icin sdyle der: “Sinekli Bakkal gibi zavalli bir arka sokakta dogup da

bu kadar meshur olan bir kizi hangi tarih yazmis!” (Sinekli Bakkal, 311)

Romanda ydceltilen bir baska karakter Vehbi Dede’dir. Kendisine dinli
dinsiz herkesin hayranlik besledigi idealize bir karakter olarak okurun
karsisina cikarilir. O herkes tarafindan kendisine tazim edilen mimtaz bir
sahsiyettir.3® Hem Jon Tiirk Hilmi hem dinle hicbir ilgisi olmayan Penbe dahi
Vehbi Dede’nin yolunu mikemmel bir yol olarak kabul ederler. Vehbi Dede’yi
disunmek bile sifa niyetine iyi gelir. (462) Ayrica Vehbi Dede’nin mekani da
kendisi gibi yuceltilir. Peregrini’nin bir aksam Vehbi Dede’yi ziyarete gidisi

romanda su sekilde yer alir:

“‘Sahinaga Sokagr'nda, Galata Mevlevihanesi civarinda,
kuguk bir sokakta, buyuk bir bahge iginde ahsap bir ev.
Sokagin iki tarafi bahge i¢inde klguk kiiguk evlerin bahge
duvarlariyla kaph. Kaldinmlar bozuk, fakat tepede bir ay
var. Onun igin Peregrini zahmet ¢ekmeden yolunu
buluyor, kafasi kendi dustnceleriyle mesgul olabiliyordu.”

(Sinekli Bakkal, 249)

% Vehbi Dede’ye iliskin yiiceltimlerin nedenlerine “Sinekli Bakkal'da Yeni Kurulacak Rejimin

Din Algisina lligkin ideolojik Bir Okuma” bagligi altinda ayrintili olarak yer verilecektir.
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Burada dogrudan vyuceltici ifadeler yerine dolayli yoldan ylceltime
basvuruldugu sdylenebilir. Sokagin kuglk fakat evin bulundugu bahgenin
genis olmasi, kaldirmlarin bozuk fakat tepede —yol gosterici- bir ayin
bulunmasi, Peregrini kafasinda farkli dastnceler ile ilerlerken yolunu
zahmetsizce secgebilmesi, imkansizliklar iginde imkanlar gorebilen,
olumsuzluklar icinde muspet taraflar c¢ikarabilen Vehbi Dede’nin dlnya
gorusuyle uyumlu bir betimleme oOrnegidir. Yukarida olumsuz gosterildigini
soyledigimiz imam ilhaminin mekani ise bunun tam tersi, kendisi gibi

olumsuz betimlemelerle aktarilir:

Ev biraz igerlek, 6niinde bir avlu var. Onun igin Sinekli
Bakkal’da olan arka cephesi oteki evlerin hizasina
filamisti. Evin ilk iki kati avlunun ylksek duvariyla
ortulayor, icinde adam olduguna dair bir emare ancak

Uguncu katin pencerelerinde gorulebilirdi.

Osman biraz geriye c¢ekildi, evin Ust katini gdzden
gegcirdi. Kafeslerden birinin altindan bir patiska perde ucu
digsartlya firlamig, ruzgarla sallaniyordu. Orada bir
pencere acikti. Imam’in  odasi olabilirdi. Kapinin

tokmagini yakaladi, vurmaya bagladi. Cevap alamadi.

(...)

Toplu bir avludan gegtiler. Sira sira teller gerilmisti.
Uzerleri pasli. Mutlak vaktiyle orada camasir yikamaya

merakli bir kadin yasamisti. Avlunun 6tesinde berisinde
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toprak canaklari iglerinde sular vardi. Birka¢ serce ve
glivercin imam’in ayaklarinin altinda sigriyorlardi. (Sinekli

Bakkal, 366-367)

Evin sadece arka cephesinin huzuru temsil eden Sinekli Bakkal sokagina
bakmasi, savruklugu aktaran firlamak fiili, avlunun ylksek duvarlarla 6rulG
olmasi nedeniyle ilk iki katin etraftan gérilmemesi, pencereden disari firlamig
ve ruzgarda sallanan perde, kapinin tokmaginin vurulmasina kargin cevap
alinamamasi, pasli teller vd. Bunlarin tamami ve imamin mekanina iliskin
alintida yer almayan diger betimlemeler, imamin mahalle halkina sirtini
donmesiyle, mahalle halkiyla aralarinda yuksek duvarlar ormesiyle yani
imamin kétiimser kisiligi ve haleti ruhiyesiyle uyumluluk gésteren kisimlar

olarak romana girer.

Tark halk kultdrnun hatta kenar mahalle kulturinin temsili olarak
romana giren Sinekli Bakkal Sokagi da romanin basindan itibaren yuceltilen
mekanlardandir. Her firsatta huzur, kardeslik, yardimlasma, komsuluk
iligkileri agisindan Turk anane ve geleneklerinin yasatildigi bir mekan olarak
gbsterilir. Yazar, italyan musikisinas Peregrini’yi bu mahalleye damat getirir.
Rabia’nin galip gelen israrlari nedeniyle evlendikten sonra mahalleye yerlesir
ve yasaminl burada surdurdr. Ayrica romanda Sultan Abdulhamit'in zaptiye
naziri olan Selim Pagsa da gorevinden ayrildiktan sonra yasantisina gipta ile
baktidi Sinekli Bakkal halkinin arasina karigacagini soyler. (Sinekli Bakkal,
407) Sinekli Bakkal Sokadi romanin merkez mekani olmakla kalmaz ayrica

Rabia icin de adeta arzin merkezi gibidir
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Burada romanin unsurlarindan olan karakter ve mekan Uzerinden
yapilan betimlemeler, ylceltimler ve olumsuzlamalar butuntyle okur Uzerinde

kurulan bir hegemonik soylem seklinde kendini gosterir.

2.3.2. Diyaloglar ve Anlaticinin Midahaleleriyle Kurulan

Hegemonik Soylem

Hegemonik soylemin romanda belirginlestigi yerlerden biri de
diyaloglardir. Rabia ile Peregrini arasinda evlendikten sonra gerceklesen
mulnakasalari saymazsak romanda elle tutulur anlamda ategli bir tartismaya
rastlamak olasi degildir. Romanda bir araya gelip toplantilar dizenleyen, belli
bir ideolojinin temsilcisi olarak beliren ve Jén Turk olduklarini 6grendigimiz
Hilmi ve arkadaslari icin de durum pek farkli degildir. Hilmi ile Sevki arasinda
koca roman boyunca tek bir tartisma vuku bulur. S6z konusu tartisma, Vehbi
Dede’nin felsefesini uyutucu ve uyusturucu bulan, Dede’nin iyilik ile kotulik
arasindaki farki kaldirdigini séyleyen ve onun, gelecekte kuracaklari yeni
rejim igin tehlikeli oldugunu soyleyen Jon Turk'lerden Sevki Bey isimli
karakterin goruslerini arkadaslariyla paylasmasi sonucunda baslar. Sevki'nin

bu dusuncelerine Hilmi sdyle cevap verir:

“Sen mustakbel bir devletin banisi gibi konusuyorsun,
Sevki Bey. Dede’nin devletle hi¢ minasebeti yok. Onun
sahasi ferdin ruhu... Kendine mahsus agligi, susuzlugu,

tecessusleri, muammalari olan ruh! (...) Dede’nin sizin
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temsil ettiginiz mastakbel Turk rejimiyle hi¢ alakasi yok.”

(Sinekli Bakkal, 90)

Bu satirlarda Mevleviligin yliceltimi s6z konusudur. Ustelik bu yiiceltim aykiri
bir gorise (Sevki'nin) cevap olarak romana girmesine ragmen ¢ok fazla
uzayip bir tartismaya déndsmez. Hilmi'nin bu cavabindan sonra Sevki ile
aralarindaki konusma devam eder fakat bir tartisma ya da diyalojik bir
konusma mabhiyetinde degildir. Hilmi’nin bu pek de uzun olmayan cevabi gizli
cemiyetin Gyesi olan arkadaslarini tatmin etmeye yeter. Romanin en muhalif
karakterleri bile yazar/anlaticiya boyun egdikleri i¢in diyalojik stirecin kurguya
eklenmesi mumkun olmaz. Dolayisiyla burada diyalojik bir iletimin
gerceklestigini sdyleyemeyiz. Yazar/anlatici Vehbi Dede’nin toplum igin
lGzumlu adam olduguna inandigindan Hilmi’yi de bu dogrultuda konusturur.
Bu kisimda son s6zi konusma ortaminda hazir bulunan yine Jén Turklerden
Galip sdyler. O da Hilmi'nin sdylediklerini tasdik eder mahiyette konusur.
Dolayisiyla Sevki’nin romandaki aykiri sesi, Mevleviligin felsefesine iligkin

aykiri gorusleri sonuk bir diyalog olarak arada kaybolur gider.

Romanda hegemonik sdylemin kendini belirgin bir sekilde gosterdigi
yerlerden biri de yazar/anlaticiya ait bilgilendirmelerdir. Bilhassa diyaloglar
arasina sikistinimis anlaticiya ait, ¢odu zaman karakterlerden birinin
sozlerine cevap mabhiyetindeki bilgi iceren bolimler hegemonik sdylemin en
bariz oldugu yerlerdir. S6zgelimi Rakim ile Rabia arasinda ge¢cen konusma

soyledir:

‘Rakim Amca, Rabia'yl mutfakta yakalar, sorar:
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— Dulnyada en ¢ok kimi seversin?
— Tevfik'i.
— Nigin?

Ne bilsin? Benlige kok salan goniil baglarini kim tarif
edebilir? Tevfik gocugun kuru bir ¢ol zannettigi ha-
yatta gordugu ilk vaha, tatmin edilmemis emellerini
sahsinda toplayan biricik insan. Mahrum oldugu ana
sefkatini, beraber oynamak istedigi muhayyel
arkadasin tuhafliklarini onda bulmus. Belki onun igin
babasinin hizmetlerini o kadar itina ile goriyor,
isteklerini seziyor, imamin vaktiyle nasil ab-dest
suyunu dokerse Tevfik'in raki tepsisini oyle
hazirhyor, her giin ayni saatte oniine getiriyor. Fakat
o "memnu ve gunah" igkiyi Tevfik'in oniine
getirdikten sonra "aman ge¢mesin"” diye kosup

aksam namazini kilmayi da tabii buluyor.
— Rabia babandan sonra kimi seversin?

— Vehbi Dede'yi.

— Nigin?

Ne bilsin? Bilse Vehbi Dede’nin mukaddes bir ihtiyag

oldugunu soyleyecek, insani zaaflarn anlayan,
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affeden fakat kendisinin bunlarin Ustiinde bir aziz
oldugunu, bunun igin Rabia'ya her zaman teselli ve

kuvvet verdigini anlatacak.

—Daha sonra kimi? Bu defa biraz

tereddutten sonra Rabia:

— Sinyor Peregrini'yi, diyor. Rakim

Amca'nin sesi titizleniyor:

— Nigin?

Rabia bunu da bilemez. Bilse Peregrini ile miunase-
betinin bir saklambag¢ oyununa benzedigini, ona
korku ve heyecan verdigini soyleyecek.” (Sinekli

Bakkal, 121-122)

Bu konusmalarda —vurgulanan yerlerde- noétr bir ic ¢dziimleme yerine adeta
konusmada yer alan Uguncu bir sahis olarak anlaticinin araya girip Rabia’nin,
kimi, nicin sevdigini agiklama ihtiyaci hissetmesi, metni hegemonik sdyleme

bir adim daha yakinlagtirir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda da Rabia’nin cevabini veremeyecegi
sorular ya da agiklama yapamayacagi durumlarda yazar/anlatici imdadina
yetismeye ve acgiklamalar yapmaya devam eder. Cunku Rabia guzel bir sese
sahip olmakla birlikte dyle derinlikli fikirlere sahip bir karakter degildir. Sinekli
Bakkal’l nicin sevdigini, Bat’'dan ve alafrangadan ise nicgin nefret ettigini

bilmez. O adeta Sark’a “kdmurctd imani”yla iman etmistir. Dolayisiyla Rabia
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bu ozellikleriyle her zaman anlaticinin mudahalesine agik bir karakter olarak
okura sunulur. Ayrica Rabia’nin Dogu’ya ve Batr'ya iligkin dustncelerinin belli
bir birikkimden yoksun oldugunun kaniti olarak Peregrini ile aralarinda gecen

Robert Kolej'e dair su diyalog agik bir érnektir:

Evin arkasina gittiler. Camlarin arasinda durdular. Etrafi

dinlediler.

Karanlikta uzun uzun bir ses inledi. Sirtin Ustindeki tas

binadan geliyordu. Butin pencerelerinde aydinlik var.

—Bu ne, Osman?

—Org, Robert Kolej'de caliyorlar.

Rabia, ilk defa org sesi isitiyordu. Hatta en ¢ok sevdigi
Garp musikisinde bile ekseri o staccato, o birbirinden
ayrilan sesleri azicik yadirgardi. Halbuki bunda, bir
perdenin otekine gecisi hissedilmiyor. Birbirine oralmus
gibi baglanan mutemadi sesler... Kendi Kuran okuyusunu

hatirlatiyor.

—EQger oglumuz olursa ben bu mektebe veririm.

—Allah esirgesin!

—Nigin Osman?
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—Oglunu Sinekli Bakkal olmayan her seyden esirge,
uzak tut, Rabia. Esasen damarlarinda karisik kan olanlarin
iclerindeki daimi didigsime, carpisma kendilerine yetisir!

(Sinekli Bakkal, 384)

Hem Rabia’nin bu yénd hem de anlaticinin bu tutumunun tekrar etmesi

romani hegemonik sdyleme elverigli bir mecraya surukler.

Romanin belki yazilma gayesi olan Dogu-Bati sentezinde 6nemli bir
asamay temsil eden ihtida olayinin gergeklestigi kisimlarda da hegemonik
soylemi gormek mumkundur. Peregrini —henlz Rabia ile evlenmeden once-
glinun birinde c¢ikar gelir ve Rabia’'ya onsuz yasamayacagini, onunla
evlenmek istedigini sdyler. Rabia ise farkli dinlerden olduklarini hatirlatir.
Buna istinaden Peregrini; “Bdyle seylere ehemmiyet verilmeyen bir yere
gideriz. Siz Mdusliman kahniz. Ben higbir dinin ¢ergevesine girmek
istemiyorum.” (Sinekli Bakkal, 324) seklinde cevap verir. Peregrini’nin bu
s6zune karsihk Rabia kesin bir red cevabi verir. Bunu muteakip gelen
satirlarda yazar/anlaticinin sesi devreye girer ve uzun bir agiklama yapilr,
her ikisinin de haleti ruhiyesi aktarlir. Anlatici cekilir ve iki karakter
konusmaya devam eder. Bundan sonra ikisi arasinda geg¢en konusmalar
batintyle monolojik bir boyutta gergeklesir. Peregrini; “Rabia, Rabia, dinin,
dinim, istedigin yerde, istedigin gibi yasamaya raziyim. Beni kabul eder
misin?” (Sinekli Bakkal, 326) diye sorar. Rabia “evet” der. Peregrini Vehbi
Efendi'ye gidip Masliuman olmanin resmi ve hususi sartlarini 6grenecegini

soyler. Kalkar, Rabia’nin elini dper, basina koyar. Tam kapidan ¢ikarken
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donup, yeni adim ne olsun, diye sorar. Rabia ise ¢ok dnceden tasarlamis ve
bu sorunun sorulmasini bekliyormuscasina hi¢ diuglinmeden Osman cevabini
verir ve bolum biter. Bat’'nin septik ve ikircikli distncesini temsil eden
Peregrini’nin butin aykiri fikirlerine ve birka¢ satir éncesinde higbir dinin
cercevesine girmek istemedigini sdylemesine ragmen bir anda ihtida etmesi,
el etek 6pmesi, Rabia’dan yeni adini istemesi romanin en yapay ve monolojik

gOstergeler igeren kisimlaridir.

2.3.3. idealist ve Asabi S6ylemin Karakteri: Rabia

Sinekli Bakkal Tanzimat ve Cumhuriyet romanlarinin tamamina
yakininda oldugu gibi yine idealist bir karakterle kargsimiza c¢ikar. Bu
idealizmin sonucu olarak karakterler kusursuz ya da kusursuza yakin
gosterilir. Rabia sesi guzel, yuzu guzel bir kizdir. Yazar, onu birtakim
kusurlariyla yuceltir. Fakat bu kusurlar bile Rabia’'nin tabiati hatta bazen
kadin olmanin bazen de Dogulu olmanin tabiati olarak normallestirici bir

sdylemle verilir.

Sinekli Bakkal’da Rabia’nin olgunlagsmasiyla perde perde yikselen bir
ses tonundan ve gitgide artan bir asabiyetten bahsedebiliriz. Rabia bigkin,
hir¢cin, kiskang ve Peregrini'ye sartlar kosan davranislariyla baskin bir
karaktere donusir. Ustelik bu baskin karakter kinlidir de. Onun bu hirgin ve

kinli yapisi Dedesi ilhami Efendi’den ve annesi Emine’den izler tagsir.
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Peregrini 6nce Rabia’nin Kkigiligiyle imamin ruh hali arasinda baglanti
kuramaz. Rabia’ya bdyle bir kisilikten kaltsal bazi 6zelliklerin gecmis
olabilecegi dusuncesi askindan dolayl olasi gérinmez. Ama daha sonra
Rabia ile arasindaki c¢atismalarin ¢odalmasi neticesinde inatgihgin
kaynaginin dedesi ilhami Efendi olduguna inanmaya baslar. (Sinekli Bakkal,

379)

Rabia’nin asabiyetini tek basina kalitsal nedenlere baglamak ideolojik
tespitleri gbz ardi etmemize neden olacaktir. Kokeni kalitsal olmakla birlikte
bu davraniglarin ideolojik mahiyeti de vardir. Ozellikle Dogu-Bati, islam-
Hristiyanlik karsitliklari agisindan bakildiginda Rabia’nin asabiyeti ideolojik
bir reflekse donuslr. Asabiyet kelimesinin ilk akla gelen sinirlilik anlami
disinda ideoloji ile iligkilendirebilecegimiz bir karsihgr da vardir: “Kendi
akraba, vatan, din ve milliyetini asiri derecede kayirma gayreti.” (Devellioglu,
1999) Bu baglamda asabiyet; ideoloji gibi dogrudan bir ogretiye sahip
degildir. Fakat dolayll olarak bir 6gretiyle i¢ ice olmak zorundadir. ideolojiyle
ortstugu nokta ise dogrudan ya da dolayli olarak muhatap oldugu 6gretiyle
ciddi bir sinerji yakalamasi ve amaca ulasmak istemesidir. Asabiyette grup
hissi, grup dayanigsmasi ve cemaat ruhu seklinde 6zetlenecek bir manevi
bagdan da bahsetmek mumkindir. (Organ, 2008: 128) Romanin
bagkarakteri olan Rabia’da asabiyetin ideolojik temellerinden de bahsetmek

mumkudnddr.

Peregrini'nin islam’a ihtida etmesinden sonra ondan zaman zaman

aykiri sesler ¢ikar. Bu aykiri seslere karsilik olarak Rabia’nin ters, asabi
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cevaplari eksik olmaz. ikisi arasinda gecen diyaloglarda taslama, igneleme
tarzinda konusmalar da bu tir diyaloglarin igine girer. Gerek evlenmeden
once gerekse sonra Peregrini’'ye karsi onun din ve milliyetinden dolayi kiigik
disuricl sozler sarfetmekten gekinmez. Peregrini’'ye gavur, dinsiz demeye
kadar vardirir sozlerini. (Sinekli Bakkal, 300-305) Peregrini’nin “Seni Avrupa
sahnelerine koymak isterdim.” demesi Uzerine ona cevabi son derece
rekleksif ve asabi olur. “Haydi yikil suradan... Avrupa’nin sahnesi de, kendisi
de yere gecsin!” (Sinekli Bakkal, 424) Ustelik Peregrini Rabia’ya ne zaman
yasam tarzlarini biraz degistirmeye, Sinekli Bakkal'dan tasinmaya yonelik
degisik bir teklifle gelse Rabia’nin cevabi “olamaz, hi¢ olamaz”’ seklinde
kesin, net ve yerine gore kaba, itici olur. Yasadiklari Sinekli Bakkal
sokagindaki kargir evden Pasa’nin konagina gecme teklifinde bulunan

Peregrini ona bu dustincesini agtiginda elleri Rabia’nin omzundadir:

“Kiz Osman’in ellerini omuzlarindan koparir gibi gekti, itti.

Arkasini ¢evirdi. Pencereye yurudu. Durust bir sesle:
-Olamaz, ama hi¢ olamaz, diyordu.

Osman, haksiz yere anasindan dayak yemis bir gocuk
gibi kinlmigti. Halbuki selamhiga gelirken, bu parlak
planini Rabia ile konugsmay! dusunurken ne kadar igi

sevingle dolu idi.” (Sinekli Bakkal, 414-415)

Pasa’nin konagina tasginip tagsinmama tartismalari devam eder ve tartismada

Rabia’nin asabiyeti kaba, kirici bir hal alir.
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“‘Oldugun yerden neye c¢iktin? Seni asilzdde bey...
Mirasyedi bey.... Bana simdi de Frengistan’daki
konaklarinla mi1 éviineceksin? Herseyi alinlarinin teriyle
kazanan adamlar arasinda senin isin ne? Sen, sen
bizden olman icin kirk firrn ekmek yemen lazim... Seni

zipcikti, mirasyedi...” (Sinekli Bakkal, 416)

Peregrini bu asabiyetin iyiden iyiye farkindadir. Hatta bir ara Rabia’ya “Neden

bu kadar mutaassipsin Rabia, alafranga deyince kendinden geciyorsun.”

seklinde sordugunda araya yazar/anlatici girer. Raiba’ya gerek kalmadan bu

kompleks soruya tatmin edici cevabi ¢okbilmis yazar/anlatici verir:

“Taassup? Hic de muteassip degildi. Yalniz guzellik
Olclleri baskaydi. Onca, guzellik, geniglik, 1sik, aciklik,
sadelik demekti. Osman’in glzellik dlglleri daha karisik,
daha zit unsurlarin imtizacindan héasil olan sey. Bu
ikisinin arasinda ebedi Sark ve Garb davasi. Simdiye
kadar bundan, vyalniz ~mdsikiden bahsederken
haberdardilar. Sark, tek melodiler medeniyeti... Garb,

orkestra ve senfoni medeniyeti...” (Sinekli Bakkal, 433)

Hegemonik sdylemin iglemeye basladigi bu satirlarda anlatici tarafindan son

derece normallestirici bir sOylemle verilen Rabia’nin asabiyetinin kaynagi

Dogu-Bati catismasiyla agiklanir.

Ayrica romanda ideolojik asabiyet sadece Rabia’'ya has degildir.

Dedesi imam ilhami Efendi de Rabia gibi ideolojik bir asabiyet icinde
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gosterilir. Hatta anlatici bu asabi adami 14. yy.'da yasayan bir softa olarak

hayal etmeye caligir:

“Eger Sinekli Bakkal imami ikinci Abdiilhamid’in tedhis
devrinde gelmeyip de on dorduncu asirda gelseydi,
gOzlerinin  atesi, akidesinin  korkunglugu, bilhassa
uslibunun kudretiyle suruleri bagina toplayip herhangi bir
fikir pesinde surlkleyecek softa tiplerden biri olabilirdi.”

(Sinekli Bakkal, 15)

Halide Edip, Bat'ya o6zenen, kultir ve din olarak yozlagsmis bir
karakteri degil bilakis kendi yasitlarinda gorulen Bati hayranhgini siddetle
elestiren, bunlara karsi son derece “dinli ve kinli” bir karakterin, Rabia'nin
Bati ile nikdhini kiyar. Rabia kendi déneminde istanbul’un elit cevrelerinde
goérulen yozlagsma etkisindeki yasit hemcinsleri gibi Bati menseli muzir
yayinlar okumaz. Yazar/anlatici onun eline, eder Kuran’dan bagka bir sey
okutacaksa, Cevdet Pasa Tarihini tutusturur. Ayrica en sevdidi kitaplar
arasinda da Naima Tarihi ile Evliya Celebi gelir. (Sinekli Bakkal, 382) Boylece
Balkan Savasi sonrasinda yukselise gececek olan Turk milliyetgiligini,
Baticilik aleyhtari asabiyeti, romanin ona verdigi zamanda yolculuk

sayesinde ¢ok dnceden Rabia’nin kalbine yerlestirmis olur.

Halide Edip, Rabia’y1 zamanla degistirir donUstartr. Sinekli Bakkal'da
bu degisimin izlerini, romanda dedesi imam ilhami Efendi'den klasik usul din
egitimi alan ve baskin Kigiligiyle kati dinT degerleri temsil eden Rabia’da

gOrebiliriz. Tabii bu degisim, Rabia’nin, Il. Abdulhamit'in Pasalarindan olan
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Selim Pasa’nin karisi Sabiha Hanim tarafindan Valide Camiinde®’ mukabele
okurken sesinin ve yeteneginin kesfedilmesi ve konaga alinmasiyla baslar.
Nitekim romanda zamanla degisen bir din algisi Rabia’nin degisim ve
donusumune yansir. Aslinda burada yazar, kluguk yasta sohret kazanacak
kadar yetenekli; fakat son derece gelenekgi, hatta bir o kadar da asabi bir kizi
Bati'yla, Batili olanla irtibata gecirir. Rabia burada yeni bir egitim slrecine
tabi tutulur. Annesi ve dedesi imam ilhami Efendi’den baska ailerle, hocalarla
ve bagka bilgi kaynaklariyla karsilagir. Oyle ki bu degisim Rabia’nin ¢ehresini

bile degistirir. Anlatici bunu eski Rabia, yeni Rabia seklinde bir ayrimla verir:

“Eski Rabia'nin yuzi: Agzinin iki tarafinda iki derin cizgi,
kaslarinin arasinda derin bir hat, ince yluzini kaplayan
gamli bir durgunluk. Bu cgizgiler tamamen silinmeden,
simanin manasi degismeden yeni hayat, izlerini bu eski
sahsiyetin Uzerine resmetmeye basladi. Ve yeni yuzu su

idi: Goz kuyruklarinda sik gulmekten hasil olan kirisiklar,

¥ Feminist ideolojiye edilimli olan Halide Edip bunu, romanlarinda olusturdugu kadin

karakterlere yansittigi gibi ayrica mekan secimine de yansitir. Romanda gectigi sekliyle halk
arasinda da Valide Cami olarak bilinen bu cami, dantel gibi islenmis ince isciligiyle disil
nitelikleri olan neogotik mimarinin temsillerinden Aksaray’daki Pertevniyal Valide Sultan
Killiyesinde bulunan camidir. Cami, Il. Mahmut'un esi ve Sultan Abdulaziz'in annesi
tarafindan 1871'de yaptiriimigtir. Bazi kaynaklarda kiulliyenin, Sinekli Bakkal'in énemli
karakterlerinden Peregrini gibi italyan olan bir mimar tarafindan (Montani Efendi) yapildigi da
soylenmektedir. Halide Edip romanin iki énemli kadinini ilk kez bu mimari igerisinde

karsilastirir.
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gozlerin icinde mutemadiyen yanan mes'ut isiklar,
gulerken burnunun Ustinde beliren sevimli burugukluk.
Kendini yeni hayatin azadeligine terk ettigi zaman eski
yuzinun alametleri zayiflar, gozlerinin agir ifadesi, dudak
kenarlarindaki, kaslarin ortasindaki ¢izgiler duzelir.”

(Sinekli Bakkal, 118)

Rabia konakta tanidi§i basta Peregrini, Vehbi Dede olmak Uzere bu yeni
insanlar, yeni bilgi kaynaklari vasitasiyla aileden edindigi kultara ve bilgiyi
asacak, kendisine yeni bir kulttr ve bilgi dagarcigi yaratacak, hatta bu kulttr
ve bilgi dagarcigi onun en vyakinlarina olan bakisini, sevgi ve nefret
degerlerini de degistirecektir. Kendisini blyuten, yetistiren ve kendisinin ilk
bilgi kaynaklari olan anne ve dedesine kargi sert tutumlari ve onlarla bir bigak
gibi iligkilerini kesmesi Rabia’daki asabiyetin ailesini gdézden cikarabilecek
kadar keskin boyutlarini gosterdigi gibi aldigi yeni egitimin onun Uzerindeki
tesirlerine de isaret eder. Bu yeni egitim ve bilgi kaynaklari Rabia’y! dinin
asir uclarindan koparacaktir. ilk kopma yine dinin kati tarafini temsil eden
annesinden ve dedesinden baglar. ilerleyen sayfalarda Rabia degistikce
daha naif, yumusatiimig, katiliktan arindiriimis bir din romana hakim olur.
Rabia kendine mahrem olan erkeklerin yaninda bagini acar. (Sinekli Bakkal,
282) Babasinin raki tepsisini hazirlamakta bir sakinca gérmez: Vaktiyle imam
lInami’nin abdest suyunu nasil dékerse Tevfik'in raki tepsisini de dyle hazirlar
ve hergin ayni saatte Onlne getirir. (Sinekli Bakkal, 121) Hafizliktan
mevlidhanlida gegis yapar. Gittigi yerlerde baslangigta Kuran tilaveti icra

ederken sonralari Kuran degil, tamamen Tirk islam’ina 6zgi olan mevlidi
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icra eder. Romandaki tim bu degisimler 6rfle sekillenen geleneksel islam

anlayisinin, Tirk islamr’nin®® yiikselisi olarak da okunabilir.

Rabia’nin millet asabiyetinin lokal bir gdstergesi olarak Sinekli Bakkal
tutkusundan da bahsedebiliriz. Turk 6rf ve ananelerini temsil eden Sinekli
Bakkal Sokagdi, Rabia i¢in ¢gok énemli bir yere sahiptir. Hatta bu sokak Rabia

igin dininden daha once gelir:

“Rabia’nin bir ruh iklimi vardi ki oradan kendini koparmak
imkani yoktu. Peregrini MUsliman olsa bile onu baska
yerlere, bagka bir hayata goturmek isteyecekti. Halbuki
Sinekli Bakkal ona, askindan da hatta dininden de daha
kuvvetli gorindl. Kokleri orada, kendini oradan
koparirsa, kdksuz bir ot gibi kuruyacak.” (Sinekli Bakkal,

324)

*Tirk islami, islamiyet ile Anadolu gelenek ve orflerinin birbiriyle harmanlanmis din algisi ve
yasama bicimi olarak tanimlanabilir. Dogum, stnnet, evlilik ve 6lim gibi gegcis ritlellerinde
Mevlid okunmasi, veli-ermig Kigilerin turbelerini dilek dilemek amaciyla ziyaret, Turk
Muslimanhginin baslica hususlaridir. Bir baska ifadeyle; Maturudi-Yesevi-Hanefi sacayagdi
diye ifade edilen, gondl Miaslimanliginin esas alindigi bu anlayisa goére din, kurallar
manzumesi degil, muhabbet halesi olarak gortlmelidir. Hayatin; Sinan tslubu, Fuzdlt inanisi,
Yunus derinligi, Yavuz secaati, Nedim zerafeti ve Mevldnd muhabbeti Olclleri icinde
tazimidir. (Eren, 1997) Bu din anlayisinin Turk edebiyatinda ve Turk disince dinyasindaki

Onemli temsilcileri Yahya Kemal Beyatli, Nurettin Topgu gibi isimlerdir.
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Rabia’nin evlilik i¢cin Peregrini'ye kostugu tek sart onun Mdusliman
olmasi degildir. Peregrini de Rabia ile evlenebilmek igin onun dinini kabul
etmenin vyeterli olmayacaginin farkindadir. Peregrini gibi ylksek bir
sanatgiya, elit bir adama istanbul’'un varosu olan Sinekli Bakkal Sokaginda
yasama sartini kosar. Cunku Sinekli Bakkal Sokagi Raiba’nin orf ve
ananelerinin butunuyle temsilidir. Romanin basinda secgkinler arasinda olan
Peregrini, Rabia ile evlendikten sonra istanbul’'un varoslarini tasinir. Gayet
zengin olan Peregrini bu mahallede oturdugu icin yoksul taklidi yapmak
zorunda kalir. Rabia, Peregrini'nin camiye gitmesi noktasinda dedgil
kahvehaneye gitmesi icin ydnlendirmelerde bulunur. Clnkl kahvehaneye
gitmek Rabia tarafindan TurklGgun bir pargasi olarak dayatilir Peregrini’ye.
Kisacasi Halide Edip aristokrasiden olan sanatgi ruhlu Peregrini’yi alir ve
istanbul’'un varoslarinda toplumun alt tabakalarindan insanlarla oturup
kalkan, kahvehaneye giden bir adam haline getirir. Rabia’nin Peregrini’den
istedigi tim bu seylerde bir asabiyet ve hegemonya kendini iyiden iyiye belli
eder. Yazar/anlatici igin tum bunlar normaldir ve her birinin toplumsal ve
ideolojik gerekgeleri vardir. Rabia’da —ve romandaki diger bazi karakterlerde-
gorulen, degisen din algisi asabiyetin sonmesine yetmez. Din agirlikl
asabiyet, degisen din algisiyla birlikte yerini milli asabiyetlere, o6rf ve anane
asabiyetine birakir. Dolayisiyla burada Rabia’nin dini asabiyetinde bir
gerileme s6z konusu iken millet asabiyeti kendini korur hatta artis kaydeder.
Rabia’nin annesi Emine ve dedesi ilhami Efendi gibi dini bitin katiigiyla
yasayan karakterlerin 6nce Rabia’nin hayatindan sonra da hastalik ve 6lim

yoluyla bir bir romandan ¢ekilmesi, dinin kati tarafini temsil eden mekanlarin
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ve diger mekanlarin sadece Rabia’ya ve Rabia’yl egiten yiksek hosgorinin
temsili karakterlere (Vehbi Dede, Peregrini) kalmasi romanda degisen bu din
algisinin diger izdiisimleri olarak okunabilir. Ustelik degisen sadece Rabia
degildir. Romanin baslarinda alafranga musikiye karsi olan Selim Pasa,
romanin sonuna dogru karisi Sabiha ile birlikte Peregrini’nin —yeni adiyla
Osman’in- g¢aldigi alafranga musikiyi dinler. “Osman piyano ¢aliyordu. Pasa
ile karisi yanyana iki koltuga oturmus dinliyorlardi. Alafranga musikiye

vaktiyle s6gen adam bu muydu?” (Sinekli Bakkal, 393)

Rabia’nin anne ve dedesini bir c¢irpida hayatindan ¢ikarmasi,
Rabia’nin bigkin, hirgin, kiskang, asabi, Peregrini'ye sartlar kosan, asiri
tahakkiUmcu davraniglari ve bunlarin sonucu olarak kirici bir karakter olmasi
yine Raiba’nin idealist bir Dogulu olmasinin geregi olarak olagan bir sekilde
verilir. Anlaticinin, protagonistin bu durumunu normallestirici bir sekilde
vermesi hatta tum bu kisilik sorunlari igerisinde bile sirin ve ideal gostermeye
calismasi hegemonik soylemin romanda etkin bir sekilde igletiimesiyle

aciklanabilir.
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2.3.4. Sinekli Bakkal’da Kurulacak “Yeni Rejim”in Din Algisina

iligkin ideolojik Bir Okuma®

Tarkiye’'de ozellikle alt siniflarda kendini gosterecek olan din eksenli
bir deger boslugunun c¢ok belirgin oldugunu dile getiren Serif Mardin, laik
Cumbhuriyetin kurulusundan bu yana Turkiye'de fertlerin kisilik ve kimlik
krizlerini ¢ézmekte zorluk cektiklerini sdyler. Diger yandan Cumuriyet
seckinleri islam’in yiizeyde gériilmesi mimkiin olmayan énemli fonksiyonlar
goérdigint  idrak etmemiglerdir. Mardin’e gére kimlik  bunalimini
cbzemeyenler, selameti, islamiyetin kendisine sagdladigdi, alternatif imkanlarda
yani, gene dini gruplarda, tarikatlarda veya onlara benzer dinsel topluluklarda

aramigtir. (Mardin, 2008)

Sinekli Bakkal romaninin anlatt zamani Il. Abdulhamit dénemi ve
devaminda Jon Turklerin yonetimi ele aldigi Il. Megrutiyeti kapsamaktadir.
Yazilig zamani ise (ingilizce ilk baski 1935) Jén Turklerin din disiincesiyle
dusunceleri buyuk oranda ortusen Cumhuriyetin kurulus yillaridir. Hem
romanin yazilig zamani hem de anlati zamani tam olarak bu mesaijla érttisen
tarihsel evrelerdir. Dolayisiyla romanin iginde ve disinda karsiligini bulacak
cgifte bir mesaj verilir. Sdyle ki; Ittihatcilardan beri devam eden dini
modernlestirme egilimleri Osmanl’'nin son yuzyllina damgasini vurmus,
Cumhuriyet doneminde laiklikle birlikte bu sorun ¢ézliimus ve bu tartismalara

son verilmistir. Donemin bazi aydinlari toplumsal gercekleri gérmezden

% Sinekli Bakkal'in siyasal baglamina bir dipnot olarak 1942’de CHP roman yarigmasinda

birincilik 6duline layik goérilduguni eklemek gerekir.
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gelerek yeni devleti ithal degerler Uzerine inga etmeye kalkismig, bununla
birlikte din olgusunu butunuyle ihra¢g etmenin mumkin olmadigi gercegini
anlayan aydinlar ise kendilerine yakin olan dini yorumlardan - tarikat veya
dine yakin ideolojik yaklagsimlar - yola ¢ikarak dini algiya iliskin yeni bir
tasavvur olusturma gayreti igine girmiglerdir. Bazi cumhuriyet eliti olan
aydinlar igin bu —zararsiz- yorum Mevlevilik'in sinirsiz hosgoértsiydu. Ayrica
Mevlevilik Osmanlr’da elit kesime hitap eden bir tarikatti. Sinekli Bakkal’da bu
medeniyet degisimi evresinde dinin toptan reddi yerine yeniden
yorumlanmasi gerektigi mesaji verilmeye caligilir. Bu yeni yorumda
Mevleviligin hosgorusu ve dunya algisi mutedil bir yol olarak gosterilir. Halide
Edip, bir toplumun din olmadan yapamayacagini, dinin 6zgul yorumlari olan
tekke ve tarikatlarin kalttrel bir zenginlik icerdigini, 6zellikle Turk toplumunda
islamiyet’in olmazsa olmaz bir yere sahip oldugu mesajlarini da vermeye
¢aligir romanda. So6z gelimi Sinekli Bakkal Sokagi sakinleri igin her ne kadar
Imam ilhami itici bir adam olsa da onun evi mahalledeki mecburi

mekanlardan birisi olarak gosterilir.

“Eger bir yabanci durur, su dolduran kadinlarla ahbaplik
ederse bir kinali parmak ona mutlak iki yer gosterir. Biri
Mustafa Efendinin istanbul Bakkaliyesi, oteki arka
pencereleri ¢gesmenin Ustiine acilan Imam’in evi. (...)
Cunku zengin fakir buttin civar halki, 6lim, dogum, nikah
gibi hayati meselelerde o eve gelmek mecburiyetindedir.”

(Sinekli Bakkal, 14)
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Yazar, Sinekli Bakkal’da modern Turkiye’nin muhtemel toplumsal
yapisiyla uyumlu dinsel bir model sunmaya c¢alisir. Romanda bu baglamda
Mevleviligin mistik tecribesiyle yakinen tanigan, Dogulu ve Batili karakterler
karsimiza c¢ikar. Bunlar; Selim Pasa, Pasanin karisi Sabiha Hanim ve oglu
Hilmi Mevlevilik sayesinde dusunceleri degisen Dogulu karakterler olarak
romana girerler. italyan musikisinas Peregrini ise yine Mevlevilikle tanisan
Batili karakterdir. Bunlardan romanda iki ayri ucu temsil eden birisi istibdat
rejiminin adamlarindan Selim Pasa ile onun oglu Joén Turk Hilmi'nin yine
Mevlevilik sayesinde kendi dlinya goruslerinin degistigi, yumusadigi gorulur.
Sabiha Hanim ise; hakkinda ¢esitli dedikodular olan, musrif, saza s6ze
duskin, basina bir siri dalkavuk toplayan, sonra etrafina topladigi
dalkavuklardan ¢abuk bikan, bir dalda durmayan bir kadin olarak tanitilir.
Sabiha Hanim yaslaninca basta kocasi olmak Uzere herkes ahireti, ibadete

yonelmesi gerektigini hatirlatir. Bu tlr uyarilarla karsilagsan Sabiha Hanim'’in

duygu ve dusuncelerini ve Mevlevilikle tanismasini anlatici su sekilde aktarir:

‘O burusuk yUzani daha da burusturuyor, ahret
disuncesini hig sevmiyordu. Solucani, akrebi bol,
rutubetli, kara ve soguk topraklar... Sayet ruhu oradan
cennete giderse? O da pek keyifli bir yer degil. Herhalde

saz, s0z, saka, alay orada memnu...

Sakadan anlamayan, gulmeyen ve guldirmeyen bir
hilkatten kadin, sadece korkuyordu. Belki bunun igin

Mevlevi tekkelerine devama basgladi.
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Seyhleri hem sakaci, hem de ona kullarin zaafini
anlayan, affeden ve seven bir Halik oldugunu
soyluyorlardi. Bunlarin arasinda bilhassa Vehbi Dede
isminde Mevlevi bir madski-sinas tanidi ve mesrebine
uygun buldu. Vehbi Dede ilahi kainata anlayan ve seven
bir tebesstimle bakiyor, hayati ilahi bir saka gibi goruyor.”

(Sinekli Bakkal, 36-37)

Peregrini de bir Batili olarak Vehbi Dede’nin gorislerine hayran kalir. Dinin
ideolojiyle iligkisi de burada belirir. Yazar hem Doguluyu hem de Batiliyr mest
eden bu felsefe sayesinde modernlesmeyi islami kimlik ve kiiltiirle baristirma
(bagdastirma) cabasindadir. Buna kismen Tirk modernlesmesinin kapsam
ve igerigini tanimlama c¢abasi da denilebilir. Romanda Mevleviligin ideal bir
yasam bicimi olarak ylkselisi s6z konusudur. Yani modernlesmede, once
bizde kulturel yozlasma ve sapmalarla olup kdklerinden uzaklasan insanlara
sonra ise Batr'ya bizdeki degerleri, islam’in hosgéri boyutunu Mevlevilik

araciligiyla tanitabiliriz mesaji verilir.

Diger yandan Mevleviligin bagka tarikatlar gibi siyasal zeminde
sivrilmemis olmasi onu laiklik ve Cumhuriyet igin de zararsiz bir kategoriye
sokmaktadir. Halide Edip bunu da vurgulamadan gegmez. Romanda bir grup
Jon Turk olarak kurguya dahil olan Selim Pasa’nin ogdlu Hilmi ve arkadaslari
zaman zaman bir araya gelir, fikir tartismalari ve planlar yaparlar. Bu
konusmalardan birinde aralarinda Mevleviligi gelecekte kuracaklari yeni rejim

icin tehlikeli buldugunu sdyleyen Jon Turk'lerden Sevki Bey isimli karaktere
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Hilmi'nin cevabi gecikmez. Hilmi burada, yakinen tanidigi Mevlevi dedesi
Vehbi Uzerinden bir savunuya girer. Bu savunmada 6zellikle Vehbi Dede’nin
devletle, rejimle higbir ilgisinin olmadigi, onun ilgi alaninin tek tek birey ve
bireyin ruhu oldugu mukerrer vurgulanir. (Sinekli Bakkal, 83) Burada Vehbi
Dede’nin sahsinda Mevleviligin yiceltimi séz konusudur. Ozellikle laik ve
laiklesme cabalari gosteren toplumlarda dini kurum ve sembollere karsi
teyakkuzla bakildigi donemlerde idarecilerin en buyUk endisesi tekke ve
tarikatlar araciligiyla irticanin yukselise ge¢mesidir. Atesli bir Jon Turk olan
Hilmi'nin yaptigi bu Mevlevilik savunusu anlati zamani dikkate alindiginda
Hilmi'nin kendi Ulkldaslan olan Jon Turkler icin, yazilis zamani dikkate
alindiginda ise Cumhuriyet aydinlari ve devlet adamlari igin cifte bir mesaiji

icermekte, bir teminat, bir brifing islevi gérmektedir.

2.3.5. Sinekli Bakkal igin Son Sézler

Ahmet Midhat Efendi Polini sayesinde Osmanli “kadin”ini yuksek
idealizminin kurucu unsuru olarak kasimiza g¢ikariyordu. Halide Edip’te ise -
modern Turkiye’ye 6rneklik teskil edecek- kendini yetistirmis egitimli ve dogru
sekilde modernlesen bilingli insan tipi yine idealize bir Turk kadini Uzerinden
verilir. Fakat biraz daha yeni diyebilecedimiz bu kadin tipi hirs ve asabiyet
gibi 6zellikleriyle karsimiza gikar. Butun sertligiyle asabiyeti yasayan Rabia’yi

teskin edecek Vehbi Dede’nin kaynagini Mevlevilik'ten alan goérugleridir. Bu
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baglamda sosyologlar tarafindan dile getirilen dinin yumusak ideolojiler®® igin
bir firsat teskil ettigi fikri, dinin modern dénemlerde toplum muhendisleri
tarafindan artik endise azaltici ve Kkisiligi billurlastirici sembolik bir streg¢
olarak ele alindiginin gostergesidir. Dolayisiyla Sinekli Bakkal'in okura
iletmeye calistigi 6nemli ideolojik mesajlardan birisi hayatta gerekli olan
dengeyi saglayacak, ruh iklimlerini onaracak kurumlara da ihtiya¢ oldugudur.

Bu kurumlar dinf icerikli bazi tekke ve tarikatlardir.

Ayrica yazar Osmanl’da gorulen halkin dini ile segkinlerin dini
arasinda bu iki farkli din algisini nasil uyumlulastirilacagini, modern
Tarkiye’'ye nasil uyarlanacagini romanda Ust sinifi temsil eden Selim
Pasa’nin konagi ile alt tabakayi temsil eden Sinekli Bakkal Sokagi temsiliyle
gOstermeye galismaktadir. Sinekli Bakkal'in 6nemi, tim bunlari Rabia gibi kin
ve asabiyetiyle varolan, onun etrafindaki egitim seviyesi ylksek, Kisiligi
yuksek, dolayisiyla donustiriact guclu de yuksek, olgun karakterler Gzerinden
yapmasidir. Tum bunlardan hareketle hegemonik sdylemine ragmen Sinekli
Bakkal'in din ile modernlesmeyi bu denli i¢ ice isleyen ilk Tlrk romanlarindan

birisi oldugu sdylenebilir.

2.4.Yakup Kadri Karaosmanoglu ve ideolojisi

9 Sert ve yumusak ideoloji igin bk.: (Mardin, 2008: 14)
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Baslangicta bulundugu Fecri Ati toplulugunun da etkisiyle ferdiyetci bir
sanat anlayisina bagh bulunan Yakup Kadri Karaosmanoglu, Balkan
Savasinin dénemin birgok aydininda meydana getirdigi bir dontisumle “sanat
icin sanat” formulinin pek de dogru olmadigi kanaatine varmistir. “MuUstakil
sanat, mustakil vatanda olabilir.” diyen yazar, savas ve ¢okus yillarinin
sancilarini ¢ekerek, kendisini millet ve memleket davalarina vermistir. Milli
Mucadeleye yazdi§i yazilarla destek vermis, bu dénemde [kdam gazetesinin
basyazarligini yapmis ve gazeteyi Milli MUcadele davasinin emrine sokmaya
calismistir. Kurtulug savasini destekleyen yazilarin ¢iktigi ikdam, bir miiddet
sonra itilaf Devletleri ve Istanbul Hikimetinin baskilari sonucu tarafsiz bir
hale getirilmig; Anadolu hareketini dven makalelere sansur uygulanmistir.
Yakup Kadri Karaosmanoglu bundan sonra Milli Mucadele ruhunu tagiyan

kicuk hikayeler yazmaya basglamistir.

Milli Mucadelenin bitmesini takip eden yillarda Yakup Kadri, milletvekili
olmus, Ataturk’in yakinindaki aydinlardan biri olarak inkilabin
planlanmasinda, savunulmasinda oncu rol oynamistir. “Terakki” baglaminda
Batililagsmay! kabul eden, modernlesmeyi inangla savunan, pozitivizmi
dugunce dunyasinin arka planinda surekli olarak gérdugumuz Yakup Kadri,
kalemini Cumbhuriyet ideolojisinin ve inkildplarin emrine vererek yazdigi
hemen her tir metinde yeni toplumu yaratmak igin teorik katkilar saglamanin

cabasi iginde olmustur.

1932’nin Ocak ayinda yayimlanmaya baslayan, Yakup Kadri'nin de

icinde oldugu Kadro dergisi Turk tarihinde bir donemi anlamak adina onemli
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bilgi ve belgeler sunar. Yakup Kadri, butinayle siyasi bir dergi olan, Atatlrk
inkilaplarinin dusunsel ve bilimsel agiklamasini yapmak, tek partinin yayin
organi vazifesini gérmek ve Turk inkildbinin analizini yapmak, ideolojik
mahiyetli 6zgun bir durus sergilemek amaciyla Kadro’nun ¢gikmasina onculik
etmigstir. Daha sonra “Kadro Hareketi” olarak da anilacak olan dergide Yakup
Kadri harig, koken olarak Marksist ideolojiden gelen aydinlar yer almistir:
Vedat Nedim Toér, Burhan Asaf Belge, ismail Hiisrev Tokin ve Sevket
Sureyya Aydemir. (Turkes, 1999: 86) Hatta bunlardan Sevket Sireyya
Aydemir, Vala Nurettin ile Nazim Hikmet'in 1921 yilindaki Sovyetler Birligi
yolculugunda yanlarindaki tgiincii kisidir.** Yakup Kadri’nin Kadro’ya dahil
edilmesi duguncelerinden yararlanmak gibi bir amacgtan dolayr oldugu gibi
bunun pragmatist bir mahiyeti de vardir: Hem Atatirk’e yakinhidi sayesinde
derginin ¢gikmasi hususunda siyasi iktidardan onayin kolay alinmasi hem de
dergiyi finanse edecek kaynaklarin bulunmasini kolaylastirmasi agisindan
Yakup Kadri'nin dergi iginde yer almasinin iyi olacadi dusunulmustur.
(Tarkes, 1999: 93) Kadro dergisi hem Atatlrk inkilaplarindan saptigi
dusuncesiyle dergide savunulan dusuncelerin zararli bulunmasi hem de

dergideki elestirel sdylemden dolayl 1934’te imtiyaz sahibi Yakup Kadri’nin

1 Kadro dergisi ileri sundugu fikirlere c¢ok sayida elestiri almig, sagci kesim onlari

komunistlikle suglarken solcular ise neofasistlikle itham etmislerdir. En sert elestiriyi, derginin
kurucularindan olan Sevket Sureyya Aydemir ile birlikte Bolsevik devrimin cazibesine kapilip
Sovyetlere giden ve onunla birlikte ayni sinifta Marksizm tahsil eden Nazim Hikmet
getirmistir. Nazim Hikmet'in Cevap Numara Dért baslikl siiri Kadroculara yonelik gugli ve

keskin bir elestiriyi icerir. (Albayrak, 2010: 38-39)
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Tiran bulyukelgiligine atanmasi sonucu baslayan “zoraki diplomat’hdiyla

kapanmistir.

Henuz cok partili hayata gegmeden tek parti doneminde bile CHF
icindeki farkli gortsten insanlara tahammuli olmayan, ¢ogulcu yaklasima
elegtiriler getiren, parti igindeki liberal egdilimlere karsi olan, Liberalizmi
Kemalizm icin tehlikeli bulan Yakup Kadri'nin, totalitarizm** diisincesine
sahip oldugunu da belirtmek gerekir. Daha sonra CHP’nin yayin organi olan
Ulus gazetesinde basyazarlik yapan (1957) Yakup Kadri, 1962’de ise Ataturk
ilkelerinin tersi istikamete ilerledigini dlisindugu, giderek tepkisiz ve pasif bir
partiye donustigu dustncesiyle CHP’den istifa eder. DP iktidari déneminde

ise Terciiman ve Ulus’ta yazdigi yazilarda oldukca sert elestirilerle goruslerini

2 Totalitarizm (btlinculik) butindn, tdmin bir anlatimi, her seyi kapsayan ve igine alan bir
nesne hakkinda fikir vermektedir. Bununla siyasal basathdin hem genislik, hem derinlik
bakimindan burinebilecegi esi gorilmedik yogdunluk, yayginhik ve etki anlatiimak
istenmektedir. Semantik bakimdan totalitarizmde tim toplumu devlet icine hapseden, insanin
siyasal yasam digindaki yagsamini da buttiinlyle kapsayan bir siyasal basatlik anlatiimaktadir.
TUim toplum bunlarin ydnetimini Ustlenebilmektedir. “Her sey devletin icindedir. Devletin
diginda devlete karsl olan hicbir sey yoktur.” ifadesi totaliter siyasal rejimlerin parolasidir.
Totalitarizmde teknolojik bilgi ve becerinin sagladigi baski araglariyla insan 6zel yagsaminin
blisbitin saldirlya ugramasi durumu ortaya c¢ikmakta; insan topluluklarinin yasaminda
kendiliginden, serbestce hareket eden, cesitlilik gdsteren ve 6zerk olan her sey yok olmakta,
kisaca kitle toplumunun igine hapsedildigi kocaman bir siyasi garnizonla karsi karsiya
kalinmaktadir. Dolayisiyla totalitarizmde devletle toplum arasindaki ¢izgi yok olmakta ve

toplumun toptan siyasallastiriimasi saglanmaktadir. (Hir, 2010: 137-138)
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ortaya koymus ve bu donemde yazdigi yazilar yuzunden sik¢a basin

savciligina gitmek zorunda kalmigtir.

Calismanin bu bolimunde Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
(1934) romani incelenecektir. Tark modernlesme tarihinde Cumbhuriyet
sonrasl otoritaryen modernlesme bicimi olan Kemalizm'in*® temsilcisi
aydinlardan olmasi ve Kemalist aydinlar iginde Turk edebiyati tarihine
damgasini vuran en 6nemli Turk romancilarindan olmasi onu bilgi-iktidar-
ideoloji kavramlari Uzerine vyapilmis bir calismada incelemeyi gerekli
kilmaktadir. Bu incelemede Ankara* romaninin secilmesinin nedeni ise;
romanin siyasal bir icerige sahip olmasi, dogru Batililagma, ideal burokrat,
ideal Ankara, ideal Cumhuriyet gibi ideolojik Utopist bilgi sistematigine dayall
bir kurgu olusturmasindandir. ideolojiyi 6zii geregi basindan itibaren
Utopyadan ayirmak, Mannheim’a gére mumkin degildir. (Okyavuz, 2009:
21)Yakup Kadri'nin siyasal igerikli elestirel sdylemini Cumhuriyet’in yozlagsan
elit tabakasina yoneltmesi, kapitalistlesen firsatgi elitlerin karsisina idealist

kahramanlar ¢ikarmasi, bu kahramanlarin savundugu gorusleri bagka fikirler

* Kemalizmi tanimlamada siyasal bilim literatirinde iki degisik yaklagsimin 6éne c¢iktig
goOrulmektedir. Birinci yaklagim genellikle sosyalist disiUndrler tarafindan sahiplenilmekte ve
Kemalizm’in azgelismis toplumlarin kalkinmalarinda gelistirilen devrimci bir gizgi, devrimci bir
ideoloji olarak ileri sirdiigii gorilmektedir. ikinci yaklasim liberal demokrat teorisyenlerin
yaklagimlaridir. Onlara gére Kemalizm ideoloji olmaktan ¢ok Turk modernlesme tarihindeki

otoriter modernlesme yaklasiminin tagidigi isim olarak goérilmektedir. (HUr, 2010: 24)

* Romandan yapilacak alintilar su baskidandir: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara,

istanbul, Birikim Yayinlari, 1981.
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kargisinda yuceltmesi ve yer yer yazar/anlaticinin yer yer de bu idealist
kahramanlarin konusmalariyla olugsan hegemonik soylem ¢ozumlememizin

ana eksenini olusturacaktir.

2.4.1. Elestirellik ve idealizasyon baglaminda Ankara Romaninin

Sdylem Coziimlemesi

Ankara (1934) romani u¢ bolimden olusur. Birinci bélumde 1922 yilini
kapsayan bir yillik dénem anlatilir. Bu bolim Cumhuriyetin hemen 6ncesinde
savaslarin devam ettigi, Milli Micadele ruhunun canh oldugu gtnlerle baslar
ve Sakarya zaferiyle son bulur. ikinci bélim, birinci bélimiin bitisinden (g yil
sonra baglar. (1926) Selma Yenisehir'de, yeni bir evde, yeni bir kocanin yani
basinda uykudan uyanir. Burada Cumhuriyet ilan edilmistir. Fakat kurulan bu
yeni rejim yillardir 6zlemle beklenen, hayali kurulan Turkiye'ye ¢ok uzaktir.
ikinci bdlimde Cumbhuriyet elitlerine yonelik ciddi bir elestirel séylem gorulir.
Uclincl bdlim ise Cumhuriyetin on dérdinci yilindan yani 1937°den itibaren
baglar ve Cumhuriyetin yirminci yil kutlamalariyla sona erer. Burada yazar
olmasi geren inkilap nizamini, Cumhuriyet'ten beklentilerini, ideallerini siralar

ki burasi tam anlamiyla bir Gtopyadir denilebilir.
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Romanda Uc¢ bolimde, Uc farkli Ankara tanitilir.*® Her boéliimde
degisen Ankara ile Selma’nin kocasi da degisir. Selma’nin 6zel hayatinda
yasadigl degisimlerle Ankara’nin yasadigi degisim paralellik gdsterir.
Selma’nin distince dinyasi onun hayatindaki es degisimleriyle birlikte verilir.
Es degistirmelerin nedeni erkeklerin dusunsel olarak yasadiklari degigsimdir.
Birinci bolimde Milll Micadeleye inangla, samimiyetle baglanan Selma’nin,
ilk esi Ahmet Naziften bosanmasinin nedeni yine bu milli davadan
kaynaklanir. Bir bankada muamelat sefi olan Ahmet Nazif'in*® milletine inanci
yok, mucadeleye de niyeti yoktur. Kocaslyla idealleri uyusmadigi igin, bu
biylk uyusmazlik bosanmalarina neden olur. ikinci bélimde ise Milli
Mucadele yillarindan tanidigi vatanperver ve milliyetci hatta asabiyet sahibi
bir subay olan Binbasi Hakki Bey’le evlenen Selma, onunla evlenirken Milli
Mdicadele yillarindaki vatansever askerin idealist fikirlerine hayran olmustur.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Hakkr’'nin da idealizmini kaybedip zevk, safa,

eglence, para ve kadin digkunu ¢ikarci bir adam olmasi sonucunda ondan

%> Modernlesme baglaminda yasanan degisimi t¢ farkh dénemde gésteren Ankara’nin Turk
edebiyatinda benzer érnekleri de vardir. Refik Halit Karay'in Ug Nesil Ug Hayat (1943) adli
kitabi ve bir sehri Ug¢ farkli dénemiyle tanitan bir bagka Turk romani olarak Mithat Cemal

Kuntay'in Ug Istanbulu (1938) bunlara érnek verilebilir.

e Yakup Kadri’nin roman karakterlerinin isimlerini mukerrer kullanmak gibi degisik bir
yaklasimi vardir. Hemen her romaninda Ahmet isimli bir karakter yer alir. Hiiklim Gecesinde
(1927) Ahmet Kerim, Ahmet Samim, Yaban’da (1932) Ahmet Celal, Ankara’da (1934) Ahmet
Nazif, Bir Stirgiin'de (1937) Ahmet Riza, Panorama’da (1953/54) Ahmet Nazmi ve Namik

Ahmet...
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da ayrilir. Her iki bosanma da bir nevi idealizm kaynaklidir. Selma erkeklerin
degisimi karsisinda daha statik bir 6zne olarak gosterilir. Erkeklerin yasadigi
degisim onu esten yana olan manevi tatminsizligini, evliliklerinden dolayi olan

nedametini arttirir.

Yine ikinci bdlimde Selma’nin kocasi Hakki Beyden sogudugu
gunlerde kargisina, tanigikliklari Milli Mucadele yillarina dayanan, Neset
Sabit*” adinda genc bir muharrir cikacaktir. Selma, Neset Sabitin de
dusuncelerine, idealizmine hayran olacak hatta tutulacaktir. Birinci bolumde
tanigan, ikinci bolumde iligkilerini pekigtiren ve birbiriyle oldukga iyi anlasan,
aralarinda higbir aykiri sesin olmadigi, batin konusmalarinin monolojik birer
tasavvurdan ibaret oldugu Selma ve Neset Sabit, tGglncu bélimde iliskilerini
evlilikle taclandiracaktir. Bu evlilik romanin bu iki kahramani gibi idealize ve
batin dusunceleri birebir ortusen iki karakter i¢in dunyanin en ideal evliligi
gibi gosterilecektir. Uglincli bélimde evlenmelerinin Gzerinden uzun yillar
gegmesine ragmen hala ilk gunku gibi birbirine tutku ve heyecanla bagli olan
bu kari kocanin tikenmeyen sevgilerinin kaynagi olarak ortak dinya
gorusleri, sahip olduklari idealizm ve milli Ulkuleri gosterilecektir. Dolayisiyla
uclncu bolumde ideal ese ve ideal Ankara’ya ulasiimis olur. Nitekim ideal

Ankara, ideal birlikteliklerin, ideal evliliklerin sehri olmalidir. Bu ideal

*" Yukarida soyledigimiz lizere Yakup Kadri'nin isimleri mikerrer kullanma konusundaki
takintisi sadece Ahmetller Uzerinden kurulan bir iddia degildir. Sézgelimi Ankara’da
kullandigi Neset Sabit adini baska bir romaninda da kullanacaktir. Panorama romaninda
Ankara’'dan farkh olarak idealist bir karakterin degil bakan olma sevdasina dismdis, ¢ikarlar

ugruna her seyi yapan menfaatperest karakterin adi da Neset Sabit'tir.
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baskentte her seyin sorunsuz iglemesi Oncelikle aile kurumunun sorunsuz

olmasiyla mumkun olabilir.

Romanda kadin-erkek iligkileri baglaminda gerceklesen etkilenme,
hayranlik ve evlilik iligkilerine karsin “ask” sézcugu bu iliskiler baglaminda
kullaniimaz. Erkeklerin hatta Selma’nin fiziki nitelikleri de tasvirlerde yer
bulmaz. Sadece Selma’nin yasi ilerledikge gecirdigi fiziksel degisim, Gglncl
bolumde vyillar gegtikge inkildabin olgunlagmasinin, perginlesmesinin sembolu
seklinde verilir. Yukarida da gosterildigi gibi Selma, Nazif ve Hakki’'dan
kendisi gibi dugunmedigi icin bosanir. Evlilik nedenleri de yine bir begeni ya
da gondul iliskisi sonucu degildir. Dolayisiyla Ankara’da kadin erkek iligkileri
fiziki bir etkilienme ve sebepsiz bir gonul kaymasi seklinde degil dislnsel ve
ideolojik temellere dayal iligkilerdir. Romanda gergeklesen bu g evlilik ve iki

bosanma tamamen ideoloji kaynaklidir denilebilir.

Selma’nin idealist kisiliginin bir baska gostergesi romanda icra ettigi
islerdir. Bu idealizmin UrlinU olarak birinci boélimde, Kurtulus Savasinda
idealist bir is olarak cephe gerisinde, Cebeci Hastanesinde hemsirelik
yapacaktir. Ikinci bélimiin sonuna dogru Hakkrdan ayriip is aramaya
koyulan Selma bankalarda, mali ve ticari miesseselerde galisma tekliflerine
ragmen boylesi tekliflere sicak bakmayacak, idealist kisiliginin yansimasi
olarak yapacagi isin “insani ve i¢timai bir kiymeti olsun” isteyecektir. Anlatici
yine ona idealist bir meslek edindirecektir: Muallimlik. Hatta G¢incl bolumde
Selma’yi bir egitim kurumunun mudiresi olarak gorurtz. Ayrica ¢cok gorkemli

gececek olan Cumhuriyetin yirminci yil kutlamalarini duzenleyecek
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komisyonda kendisine goérev verilecektir. Benzer sekilde Neset Sabit de
uguncu bolumde toplumsal sorumluluk tasiyan bir meslegi icra edecek,
“Ictimai Miikellefiyet” teskilatinin Uyelerinden birisi olacak, siirekli Anadolu’da

konferanslar verecektir.

Yine Selma’nin idealistliginin bir gdstergesi olarak ikinci bdlimde
Hakki, Selma’yli yabanci bir kadinla aldatir. Selma ise aldattigi kadini
dusunerek “bari Turk olsaydl” der. (Ankara, 147) Burada ileri dlizeyde bir
idealizm vardir ve Selma’nin idealist bir Tldrk kadini olarak 6n plana
cikariimasi aldatma olayindaki duygularin aktariminda bile gorulir. Selma’nin
bu sekilde bir tepki vermesi aldatilma olayinda kadinlik gurundan once milli
gururunun incindiginin gostergesidir. Kocasini terk etmesi de buyuk oranda
bu ve kocasindaki tum degisimleri milli bir mesele haline getirmesinden
kaynaklanir. Bir kadinin “bari bir Turk ile aldatsaydi” deyip demeyecegi
bilinmez ama Selma’nin bu dileginden onun disil iktidarin degil eril iktidarin

sdylemiyle olusturulmus bir karakter oldugunu ¢ikarimsayabiliriz.

Ceyhun Atif Kansu, karakterlerin asir idealize olmasi baglaminda
olmasa da Selma ve Neset Sabit karakterlerinin gercekligini tartistigi
yazisinda, Anadolu devriminin bir Selma Hanimi, bir Neset Sabit'i olsayd],

devrim bu degin yozlasmazdi, dedikten sonra sdyle devam eder:

“‘Devrimin bir Selma Hanimi hi¢c olmamistir. Selma
Hanimin catismasi yoktur devrimde. (...) Degil, Hakki
Beyin yasadigi hayatla c¢atismaya dismek bu hayati

isteyen, zorlayan, yapan odur: Selma Hanimdir. Bu
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Selma Hanimlar istanbullardan gelmigler, iki (¢ yil
Kurtulus Savasi Ankarasinin sikintilarini, acilarini
kocalariyla paylasmiglar, ama, Cumhuriyet Ankarasi ile
birlikte halktan kopmug bir devrim burjuvazisinin
yaratilmasinda kocalarina yardim etmislerdir. (...) Bir
Neset Sabit de yasamamigtir. Turk Devriminin Neset

Sabitleri de yoktur.” (Kansu, 1981: 222-223)

Romanin birinci bolimunde elestirel sdylem yoktur. Fakat Ankara
halkinin elit insanlarin davraniglarini garipsemesi ¢ok yogunluklu olarak
islenir. istanbullu olan Selma’nin giyim kusami, ata binmesi, konusmasi,
erkeklerin  bulundugu ortamlara rahatca girmesi, yabanci erkeklerle
gezintilere c¢ikmasi gibi hususlarda Ankarali komsulari tarafindan
yadirganmasli, onun ve kocasinin bir yaban olarak tanimlanmasi, Anadolu
insanti ile elit kesim arasindaki toplumsal farkhlik olarak birinci bélimde verilir.
Bu farklilk Anadolu insaninin nazarinda Batillasma ya da modernlesme
olarak adlandiriimaz. Onlara gére tim bunlar “istanbullu” olmakla alakalidir.
Anlam veremedikleri bu yeni tiiredi seylere “istanbul modasi” deyiverirler.
Kocasi Nazif ve Binbagi Hakki Bey'le sik sik gezmelere ¢ikan Selma da
Istanbullu bir kizdir. Komsu kadinlar Selma’ya, Ankara’da, kendisinin de
icinde bulundugu, bu vyeni tireyen insan tipiyle ilgili sorular sorarak

meraklarini gidermeye caligirlar:

“‘Baglarda daha c¢ok acayip seyler oluyormus. Biz, iki

yildir, ne Cankaya’ya ne Kegidren’e varamiyoruz. Yalniz,
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erkeklerimiz gidip gelir. Bizim ki gorse de bir sey
sbylemez ki... Arasira sundan bundan igitiyoruz.
Cankaya’da kisa fistanli, ¢orapsiz karilar, sagi basi acik
dolasirlarmis... Gece oldu mu erkeklerle bir arada oturup
ahenk ederlermis. Bizim burada bir ermeni karisi var, her
hafta oraya ¢camasir ylkamaga gider, o sdyluyor. Heni,

hepsinin de kollari bacaklari cilbahmis...” (Ankara, 52)

Birinci bolumde bu ve buna benzer yadirgamalar ve dedikodularda
anlaticinin muadahalesi gorulmez. Nitekim Ankara’da anlatici romanin iginde
bir karakter degil romanin diginda, kurguda yeri olmayan birisidir. Birinci
bélimdeki halk-elit karsithgr zorunlu olarak romana giren toplumsal bir
karsitlik olmakla birlikte, burada elitlere yonelik bir elestirel tutumdan ziyade
Ankara’nin yerli sakinlerine, Anadolu halkina, onlarin geri kalmishgina,
cehaletine yonelik elestirel tutum kendini daha c¢ok hissettirir. Birinci
bdlimdeki halk-aydin karsithigi Gzerinden isletilen elestirel sdylem tamamen
figlranlara ait olup onlar arasindaki dedikodular Uzerinden gosterme
teknigiyle verilir ve ikinci bolimde dogrudan yapilacak elestirel sdyleme

hazirhk mahiyetinde kurguya dahil olur.

Aslinda Anadolu’yu temsil eden yerli Ankara halki ile elit insanlar
arsindaki farklilk tim roman boyunca surecek bir izlek olarak devam
edecektir. Yakup Kadri Karaosmanoglu buna benzer temay! aydin-halk
kargithgi seklinde Yaban romaninda da isler. Yakup Kadri'nin bu tema

uzerinden halka kargi tavir aldigi, Anadolu insanini avam olarak gérdugu ve
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kigumsedidi igin Yaban ¢ok sayida elestiri almigtir. Benzer elestiriler halktan
kopan Cumhuriyet elitlerini elestirmek igin yazdigi Ankara romani igin de
yapiimistir. Yazarin Ankara’da da halki kiigimsedigini Atilla Ozkirmli séyle

ifade eder:

“‘“Ama kurdugu disun gergeklesememesinin nedenlerini
sergileyen de Yakup Kadri’dir. Sorunu salt bir kalkinma
sorunu almakla yetinmemekte, kurtulusun
gerceklesmesinin  siyasal ¢6zime bagh oldugunu
gorememektedir. Daha dogrusu “kadrocu” bir gorisle
kurtulusun yukaridan asaglya dayatilarak
saglanabilecegi kanisindadir. Halkin kendi kendisini
yonetme dusincesi yoktur Yakup Kadri'de. Halktan
uzaklagildigini, halka ters dusuldugunu soylerken bile
halka karsidir. S6z gelimi ikinci bdlumde bir yilbasi
balosuna gidenleri seyre gelmis halk, halktan Kisileri
betimlerken, sb6zde halktan nasil  kopuldugunu
sergilemek amacindadir; ama 0dyle bir tavir takinmistir Ki
halki kigumsedigi, anlattigi kisileri yonetilmesi gerekli bir
surtinun ayeleri gibi gordugu apagiktir. Sabir, tevekkul ve
sagduyu yakistirir halktan kisilerine; ama hepsini, yerli
esrafl bile dzellikle yonetimin diginda tutar.” (Ozkirimli,

1980: 15)
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OzkirmlIrnin yaptigi bu elestirilerin benzerini Fethi Naci de yapmistir: (Fethi

Naci, 1980: 227-228)

Her iki romanda da Yakup Kadri’nin elestirilerinden sadece Anadolu
halki nasibini almaz. Turkgedeki bir deyimle “hem nalina hem mihina vuran”
Yakup Kadri aydinlari da elestirir. Ankara’nin birinci bolumunde halki, ikinci
bolimuinde elitleri hedef alir. Her iki roman bu anlamda isledikleri konular
itibariyle akraba romanlardir. Fakat Yaban tarihsel baglamindan uzak
okunmaya ¢ok musait bir yapi da arz eder. Yani Yaban'in ele aldigi sorunsali
evrensel bir halk-aydin karsithgr seklinde okumak mumkunduar. Ankara’da ise
yazar higbir soyutlamaya mahal vermemek, kurguyu ideolojik baglamindan
koparmamak ve de anlami i1skalamamak igin elinden geleni yapar. Bu
anlamda Ankara, Yaban’a gore hem evrensellikten uzak hem de ¢ok daha

ideolojiktir denilebilir.*®

Ankara romaninin énemli bir boyutu olan Cumhuriyet elitlerinin yanhs
Batillasmasina, devrim degerlerinden uzaklasmasina ve halktan kopmasina

yonelik elestiri ikinci bdlimde belirginlesir.*® Bu baglamda inkilap sadece

8 Bunlarla ilgili oldugunu dusindidim bir husus, her iki romanin okunmasina iligkin sayisal
verilerdir. Belki de evrensellik ve ideolojinin nispeten geri planda olusunun bir sonucu olarak
Yaban, okunma itibariyle Ankara’yi ¢cok gerilerde birakmis ve Yakup Kadri'nin en ¢ok okunan
romani olmustur. Ankara Ocak 1983’ten, Ocak 2012 tarihine kadar gegen surede 29 baski

yapmistir. Yaban ise ayni sirede 65. baskiya ulasmistir.

*® Panorama romani da Ankara’ya benzer konulari igler. Politikada prensipleriyle bilinen
idealist Yakup Kadri, Turk inkilaplarinin gayesine ulasmadigini, halki egitecek, halka

yenilikleri benimsetecek ideal aydin tipinin yetistirilemedigi gibi konulara Panorama’da yer
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elitlere refah ve saadet getirmistir. Blyuk ¢apli arsa spekilasyonlari ve birkag
taahhut igsinden sonra hizla zenginlesen ya da ihalelerden aldigi komisyonla
koseyi donen blrokratlarin Ankara’nin elit tabakasini olusturmasi, bu elitlerin
yoksul Anadolu halkinin i¢inde bulundugu caresizliklere, imkansizliklara
kayitsiz kalarak varsil bir hayat surmeleri, devletin butun imkanlarini kendileri
icin seferber etmeleri, Baticiligi eglence tarzi olarak anladiklari igin zevk,
eglence ve sefahat alemine dalmalari, liyakatsiz insanlarin makam ve
mevkilere getirilmesi, asiri lUks yasam, inanilmaz boyutlara ulasan israf,
aileler arasindaki gorgusuzlik rekabeti, birinci sinif terzilere diktirilen fraklar,
giyim-kusam vyarisi, dansh ve bricli aksam partileri, kuleli, verandali ve
konforlu koskler icinde asri hayatin bitlin zevkini stren elitler, IUks bir esya
yerine gecen kadin, yabanci murebbiyelerin himayesine birakilan gocuklar,
bir Avrupali gibi giyinmek ve suslenmek, bir Avrupali gibi dans etmek ¢abasi,
kisacasi romanin idealist “kahraman”lari olan Selma ve Neset Sabit igin
yapmacik ve samimiyetten uzak hayatlar... Tim bunlar Ankara’nin ikinci
bdlimunde yazarin elestirdigi hususlar olarak 6n plana ¢ikar. Dolayisiyla
hem Neset Sabit hem de Selma “Milli MUcadele devrindeki sade, samimi ve
siddetle sahsi, karakterli hayati hasretle” anarlar. (Ankara, 129) Romanin en
canli sahneleri de halkin, bu elit insanlar gérdugunde verdigi tepkilerdir.

Ozellikle gece eglencelerinde, balolari ancak kapisindan izleyebilen eski

verir. Bu anlamda Ankara ile Yaban arasinda kurdugumuz benzerlik Panorama ile de
kurulabilir. Bu U¢ roman arasinda ideolojik olarak birbirini tamamlayici bir siralamadan

bahsedilecekse bu siralama sdyle olmalidir: Yaban — Ankara — Panorama.

215



Ankara halkinin, bu kiyafetleri ve edlenceleri izlerken aralarinda gegen

konusmalar ¢ok canl aktarilir. (Ankara, 107-108)

Ankara romani bir yanlis modernlesme elestirisi olmasinin yani sira bu
elegtiri siyasal bir zeminde gergeklestigi icin kendi iginde siyasal bir
¢bzumlemeyi de barindirir. Dolayisiyla Yakup Kadri’'nin ideolojisini elestirel
tavir Uzerinden ¢ozumlemek gereklidir. Bu elestirel tavir populist ideolojik
argumanlarla soylemek gerekirse kapitalizme ve liberal degerlerin yukseligine
kargi geligtirilmistir. Burada elestirel sOylemin sahibi sadece anlatici degildir.
Kurguya ikinci boélimde dahil olan Neset Sabitin romanda bir “bilgi
kahramani” olarak ytkselisini saglayan onun ileri dlizeydeki elestirel ve asabi
sOylemidir. Bu bdlimde Neset Sabit'in ve anlaticinin konusmalari ¢6zim
yolunu gosteren, yaraya nester vuran tirden konusmalar olmasi nedeniyle
romani hegemonyaya hi¢c de uzak olmayan bir ifadeyle tam bir “rehber

metin”e gevirir.

“‘Milliyet¢i Turk garpgisi igin garpgiligin en karakteristik
vasfi garpgihiga Tuark Usldbunu, Turk damgasini
vurmaktir. Sapka bize hékim degil biz sapkaya hakim
olmaliydik. Garplilasma muayyen bir hayat prensibidir.
Bu prensip ancak, milli iradenin, milli istegin, milli
kultirin ve nihayet milli ahlakin hizmetgisi, emirberi
olmak sartiyledir ki, yaratici ve kurucu rolina ifa
edebilirdi. Garplihk namina Garbin (vice)lerini almakta,

yarin 6bur gun Garp medeniyetinin yikilip ¢cokmesine
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sebep olacak unsurlari bu taze, ari vatan topraklarina
tasimakta ve asilamakta ne méana vardi? Biz Garp
namina Garpta hukim sdren ¢urimus bir sinifin istihlak
ve istihsal sartlarini kendimize tatbike ugrasmaktayiz.
Tipki tehlikeli bir ilaci kendi kanina asilayan bir ilim
fedaisi gibi. Fakat bu korkung tehlikenin sonunda bari bir
buyuk hakikat ayan olsa... Hayir. Bu korkung tehlike,
Selma Hanimin evindeki liks kadar, bu caddenin
ortasindaki lambalar kadar faydasiz ve beyhudedir.”

(Ankara, 129-130)

Burada oncesi ve sonrasi kesilerek alintilanan anti-liberal digunceler Neset
Sabit’e aittir. Fakat bunlari Neset Sabit'in duslnceleri seklinde tanrisal bakis
acisiyla aktaran anlaticidir. Dolayisiyla roman boyunca sik sik gergeklestigi
gibi burada da anlaticinin duslnceleri ile karakterlerin digunceleri karisir,
birbirinin icine girer. Yazarin burada bilingli olarak bir ayrima gitmedigi
sOylenebilir. Cunkd nihai sdylemde kimin konustugunun c¢ok fazla 6nemi
yoktur. Konusandan ziyade konusulanin ne oldugu ve metnin tamaminda

aktarilmaya caligilan teze uygunlugu énemlidir.

Romanin ikinci boliumundeki elestirel sdylem hem metnin iginde hem
de disinda cifte bir 6zelestiriyi de icerir. Cunkld metnin diginda bir unsur
olarak yazar, romanin ikinci bolimunde elestirdigi elit burokratlarin gergek
hayatta bizzat icindedir. Tipki metnin iginde bir unsur olarak romaninin

karakterlerinden Neset Sabit'in elestirdigi sistemin bizzat iginde olmasi, higbir
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eglencesini, balosunu, c¢ay partisini kagirmamasi gibi. Yakup Kadri —
Kadro'daki yazilarinda ve Politikada 45 Yi° adli hatiralarinda- neye karsi
cikiyorsa Neset Sabit de ona karsi ¢ikar. O, Yakup Kadri’nin romandaki
temsilcisidir. O da Yakup Kadri gibi romanci, oyun yazari, gazeteci,
sonrasinda blirokrat ve biraz da sairdir. Ozellikle romanin ikinci bélimiinde
Yakup Kadri gibi karamsar ve elestirel bir kimlikle kargsimiza ¢ikar. Bu
baglamda Neset Sabit'in hem sanatg¢i ve aydin kisiligi hem de karakterine
iliskin bilgiler Yakup Kadri’nin biyografisiyle ve kisiligiyle érttisir, ondan izler
tasir.>® Cumbhuriyetin yozlasmis elitlerine muhalif bir aydin olarak Neset
Sabit'in aykir kKigiliine ragmen suarelerden, balolardan, dansh caylardan
geri kalmamasi Selma igin bir elestiri nedeni olur. Bu, romanda Neset Sabit'e

yaptidi tek elestiridir. Bu elestiri ve Neset Sabit’in verdigi cevap soyledir:

“‘Ne acayip insansiniz, hem bu muhitlerin ve bu
mubhittekilerin ~ aleyhinde  bulunursunuz, hem de

buralardan ve bunlar arasindan eksik olmazsiniz.

Geng adam guldu:

%0 Yakup Kadri haksiz bir sekilde para kazanma ¢abasi iginde olan menfaatperest politikaci

ve burokratlara Politikada 45 Yil adli kitabinda da deginir. bk. (Karaosmanoglu, 1968: 90-96)

*' Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun yirmi ile yirmi bes yaslari arasindaki hayat telakkisi
Schopenhauer’in tesiri altindadir. Bedbin bir hayat felsefesi ve iggudilerle hareket etme gibi
Schopenhauer’in  simgesi olan 6zellikler. Nirvana ve Bir Huysuzun Defterinden adli

eserlerinde dikkat ¢cekecek niteliktedir. (Aktas, 1987: 23)
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Bu bir entelektuel vicei, dedi. Hatta buna bir nevi
snobisma da diyebilirsiniz. Nasil ki, bazi kibar, zarif ve
modern kimseler kdy ve kir hayatina kavugsmaktan ve
orada kaba saba bir mur sirmekten zevk alirlarsa, ben
de bunun aksine i¢inde yasadigim alemin zittiyle temas
etmekten marazi bir haz duyuyorum. Bu alem benim
sahsiyetimi hirpalayarak, sarsarak kuvvetlendiriyor. Sizler
beni, her gun bir pargca daha kendi igime itiyorsunuz.
Batln gadltnglikleriniz... (...) Affedersiniz, garabetleriniz
diyecektim. Evet butun garabetleriniz ve bu yeni yagsama
tarzina uymak igin sarfettiginiz bitlin nafile gayretlerinizle
beni eglendiriyorsunuz. Her hareketiniz benim fikirlerimin
dogruluguna canli bir misal teskil ediyor. S6zin kisasi:
siz bir piyes oynuyorsunuz, ben seyrediyorum. Tipki
Moliére’'den  mesela bir  (Précieuses ridicules)

komedyasini seyreder gibi...” (Ankara, 119)

Bagka bir yerde ise aralarinda gegen birka¢ sayfalik bir diyalogdan sonra

Selma biri tarafindan dansa kaldirilir. Neset Sabit ise hemen ¢ikip gitmek

yerine igki icenlerin, dans edenlerin arasina karismayi tercih eder. (Ankara,

Cumbhuriyet elitlerini bu kadar elestiren Neset Sabit geriye mi donmek

istiyor? Hayir, c¢unkl mazi de onun elegtirilerinden nasibini alir. Neget Sabit

gOsterigli bir aksam partisinden ayrilip evinin yolunu tuttugunda Ankara’nin
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eski mahallerinden gegerken adeta elli yiIl geriye gitmisgesine bir hisse
kapilir. CUnkU sehrin beri tarafina gecildiginde bu sehir elitlerin yasadigi sehir
olmaktan gikar. Neset Sabit muhasaraya ugramis bir sehirde ylrUrcesine yol
alir sokaklarda. Bir sokak basinda ellerinde fenerlerle kadinli erkekli bir grup
insan 6nunden gecger. Neset Sabit bunlari takip eder. Bir binanin énlne
gelince tahta kapidan igeri girdiklerini gorur. Burasi bir mescittir ve igeride
yatsi namazindan sonra mevlit okunacaktir. Neset Sabit'in burada yer yer
anlatici tarafindan aktarilan duslnceleri onun yeni ile eskiye bakisini ortaya

koymasi agisindan dikkate degerdir:

“Bir sehir igindeki, hatta bir sehrin iki yakin mahallesi
arasindaki bu kesin hayat tarzini kendi nefsinde iyice
hissetmek icin, Neset Sabit, bu mescide girip mevlQt
ayinine istirak etmek istedi. Selma Hanimin evindeki
wiskili, dansh cay ziyafetini bu serbetli mevldttan, ancak
iki U¢ kilometrelik mesafe ayiriyordu. Geng adam, yarim
saat evvel (aksayl Garp)'ta idi. Simdi, tam Asya’nin, bir
oratagag Asya’sinin gdbegindedir. Bu kadar ivicagli bir
cemiyet icinde dogru yolu nasil bulmali? Dogrusu, Neset
Sabit, kendisini ne onlardan ne  bunlardan
addedebiliyordu. Onun milli idealine gére vucut bulmasi
lazim gelen yeni Turk cemiyetinin Uslibu ne bu kerpig
duvarlar arasinda bir drumcek gibi yasayanlardan, ne de
igreti  bir dekor icinde kurulmug kuklalar gibi

ziplayanlardan ornek alabilirdi. Turk inkildbinin vakarli ve
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ahenkli ruhu, kendine layik ifadeyi ¢ok daha canli, ¢ok
daha sahsiyetli bir mimaride aramaktadir.” (Ankara, 132-

133)

Hem satafatl gece eglencelerinin miadavimi olan Ankara’nin yeni sakinleri
hem de eski geleneklerine devam ederek ayinler dizenleyen bu eski dindar
sakinler... Neset Sabit ne onlardandir ne de bunlardan. Her iki kesim de
onun elestirilerinden nasibini alir. Daha Milli Mucadele yillarinda koklu bir
modernlesme anlayisini savunan Yakup Kadri, gegmise ve gelenege karsi
guclu bir mucadele icine girmistir. Dolayisiyla o, Halide Edip gibi dinle iligkili
bir sey 6nermez.>® Olmasi gereken siyasal nizam, gelenek ya da dini
icermemelidir. Dine ya da dinin herhangi bir subesine sariimak onun
nazarinda ancak gericiliktir. Pozitivist duslncenin etkisinde olan Yakup
Kadri’'nin dini kurumlardaki ¢urimeyi anlattigi Nur Baba’'da (1922) pozitivist
bakis acisiyla siddetle elestirdigi Bektasilik ve diger butin tarikatlar akil ve
bilimle higbir alakasi kalmamis ve bugun iglevlerini yitirmiglerdir. Yaban'da
(1934) koylulerin yani sira din adamlarini da Turkiye’nin gelismesine engel
olarak gorur. Ankara romaninda ise yukaridaki alintida yer alan elestiriler
haricinde Neset Sabit, kaza ve kader gibi dini kavramlara pozitivist bir tavirla,

deger dusurucu bir sdylemle yer verir.

“‘Neset Sabit, kendi kendine Hayir, yeni cemiyet gibi yeni

insanda da kaza ve kadere birakilmis higbir taraf olamaz.

°2 Hatirlanacag lizere Halide Edip Adivar Sinekli Bakkal’da, Mevleviligi o donemin Tiirkiye’si

icin ideal bir sistem olarak sunmaktaydi.
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Her sey akil ve irade igidir. Nasil ki, iptidai insan zeka ve
bilgi sayesinde tabiat kuvvetlerini kendine ram kilmasini
bilen insan demekti; dylece, yeni insan —yani tam insan
da- hem tabiata, hem o tabiatin bir cizu olan kendi
benligini iradesi altina almasini bilecektir. Kader ve kaza,
baht, tesadlf kelimeleri artik cin ve peri masallarindaki
tabirler gibi muayyen bir sey ifade etmeyen mecazi
lOgatler sirasina girecektir.  Clnki, insan, kendi
alinyazisini kendi eliyle yazacak ve kaza, kader insanin

kendi arzusu, kendi iradesi olacaktir.” (Ankara, 178)

Peki, icinde dinin olmadidi bu yeni diizen neyi icermelidir? Bu sorunun cevabi

da pek net degildir. Zaten Selma da Neset Sabit'i bu acidan elestirir, hicbir

sey ortaya koymamakla suglar. Selma’nin bu suglamasi Uzerine Neset Sabit

yine uzun bir nutka girisir. Bu esnada tam olarak yeni hayata iligkin Baticiligin

kapsam ve igerigini tanimlayici bir sekilde sunlari soyler:

“‘Insan ruhunun bulanik kesimlerinden gelen kigik
intiraslar, meyiller, istahlar bu iste hep bizim
dismanlarimizdir. Glndelik hayat ise bu ihtiraslardan, bu
meyillerden, bu istihalardan meydana gelir. Bunlar,
hayatin en tabii unsurlaridir. Bundan baska, bir de
devrin, iginde bulundugumuz devrin kanuniyetleri var.
Garp medeniyeti, Garp muasereti diyoruz. Lakin, Garpta

da iste, bu, bizim begenmedigimiz geyler yapiliyor.
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Ankara’'ya kim bilir hangi is icin gelmis su Alman
muhendisinin bizim beylerden ne farki var? Su elginin
tavirlari,  hareketleri, sizin kocanizin  tavir ve
hareketlerinin ayni deg@il midir? Orada da hep bu
havalardan, bu danslardan baska ne var? Simdi, iyi kot
bir cereyana kapilmis batlun bu insanlarin 6nune ¢ikip da
“‘Efendiler Garpgilik bu demek degildir. Garpgiligi bir
eglence tarzi telakki etmeyiniz. Garpcgilik her seyden
evvel bir yapma, yaratma, kurma, iletme ve isletme
gucudur. Buatin bu yaptiginiz seyler hep ondan sonra
gelir.” diye bagiracak olsaniz dlemin keyfini kagirmaktan
ve bir wukala gibi gorinmekten bagka bir ise

yaramazsiniz.” (Ankara, 137)

Burada aktarilan fikirlerde, 6zetle; Garp’in sanatini, dusuncesini, teknigini

alip, ahlakindan uzak durmayi 6neren ve bunun mumkuin olacagini distnen

bir aydin portresi yatar.

Gegmisi deneme adina ikinci bélumde Ankara’nin bu gosterigli ve

yapmacik ¢evresinden sikilan Selma, birinci bolumdeki Ankara’yl hasretle

yad eder. Ankara’ya ilk geldiklerinde yerlestikleri derme catma evde, ev

sahipleriyle yaptigi avlu sohbetleri, bu klguk avluda gegen maceralar, bu

safdil insanlarin masum sabi konusmalari, aksamuzeri mektepten doénen

afacan mahalle g¢ocuklarinin yaygaralari, Selma’ya dinyanin en tath, en

cazip seyleri gibi gelir. Butin sefaletine ve azabina ragmen oradaki hayat
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daha tuzlu, biberli, daha esasli, daha insani gérunur Selma’ya. (Ankara, 142)
Memleketi istanbul’a babasinin yanina gitmeyi disiniir. Fakat daha énceki
istanbul seyahatlerinin verdigi tecriibeyle bu alternatif de ortadan kalkar.
Ankara’nin bu haline ragmen istanbul’a doniis iyi bir fikir olarak gériilmez.
Cunki Istanbul eskiyi, Ankara ise yeniyi temsil etmektedir. Bu baglamda

istanbul yer yer deger disiirlicti séylemle verilir.>®

“‘Selma Hanim, arasira, basini alip babasinin yanina
gidecek gibi oluyordu. Zaten Hakki Beyle iki seneden
beri, yazlari, orada bir iki aylarini gegirmege gidiyorlardi.
Lakin, Selma Hanim, her gidisinde, istanbul'u o kadar
yavan buldu, babasinin evini, Erenkdy’inl, oradaki
komsularini o kadar yadirgadi ki, oraya donup temelli
kalmak disuncesi —biraz tahlilden sonra- ona bir manevi

intihar gibi geliyor, hemen vazgegiyordu.” (Ankara, 143)

%% jstanbul'a deger dusurucu sdylemle yer veren diger Yakup Kadri romanlari Yaban ile
Sodom ve Gomore’dir. Ozellikle bu konunun ayrintili olarak islendigi Sodom ve Gomore’de,
istanbul'un isgal yillarinda isgalcilerle igbirligi yapan, lkenin sevk ve idaresinde higbir rolii
kalmamis islevsiz bir hikimet merkezi olarak gosterilir. istanbul’'u ¢dken bir medeniyetin
curimis bir bagkenti olarak gdésteren Yakup Kadri’'nin istanbul karsisinda yiicelttigi sehir
Ankara’dir. Istanbul ise Sodom ve Gomore'yi hatirlatan lanetlenmis bir sehirdir. istanbul gibi
¢urimus bir uzvun karsisina, yepyeni inkilap degerlerine sahip bireylerden olusan bir milletin
canlandigi sehir olarak Ankara, ¢ikarilir. Benzer tutum Yaban romaninda da mevcuttur.
Tevfik Fikretin Sis siiriyle baslayan Istanbula yénelik bu deger disiriici sdylemin
Cumbhuriyet dénemindeki énemli temsilcilerinden biri Yakup Kadri Karaosmanoglu’'dur. Bu

baglamda Yakup Kadri’'nin mekan algisinin siyasal bir algi oldugu séylenebilir.
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Eskiyi ve yeniyi temsil eden istanbul ve Ankara sehirlerinin
karsgilastiriilmasi Uguncu bolumde de karsimiza c¢ikar. Hayati yalniz
eglenceden ibaret gorenler icin de Ankara pek sikintili bir yer haline gelmisgtir.
istanbul, hayati yalniz egdlence tarafindan alan insanlarin yerlestigi bir zevk
ve eglence merkezi halinde gosterilir. Romanin ikinci bélumunde balolarda
boy gdsteren monden Cumhuriyet elitleri, Gg¢lncu bélumde Ankara’dan kagip
istanbul’a ya da Bati ilkelerine vyerlesmislerdir. idealist insanlarin da
istanbul’da bulabilecedi pek bir sey yoktur. Ankara salt idealist insanlarin
yasadigl bir calisma sehri olarak gdsterilir. Burada istanbul karsisinda
Ankara’nin yuceltimi s6z konusudur. Yukarida da gdstermeye calistigimiz
uzere diger bolumlerde salt karakterlerin ylceltiimesine ek olarak Utopya ile
idealizmin birlestigi Gguncu bolumde mekan ve zaman da oldukga yapay bir
cizgide karsimiza c¢ikar. Cunkl burada karakterlere ek olarak mekan ve
zaman duzeyinde bir idealizasyondan s6z edilebilir. S6zgelimi mekanin
idealize edilmesi Ankara’nin yuceltimi seklinde yansir. Bu baglamda Gguncu
bdlimdeki Utopist bilgi sistematigi iginde Ankara’nin her agidan yulceltiimesi
gerektiginden Ankara’nin nihai bir sdylem seklinde idealizasyonu s6z

konusudur.

Ayrica nihai s@ylem igerisinde yazarin hegemonyasini da gérmezden
gelmek bir anlamda imkansizdir. Yine Ankara’nin yuceltildigi kisimlarda ideal
baskentte olmasi gereken ideal mimari, ideal zevk, ideal muzik, ideal eglence
hegemonik sdylem seklinde romana girer. S6zgelimi bu ¢aligkan ve idealist
Ankaralinin eglence anlayisi da digerlerine gore farkhidir. Bunlar muazik

namina yalniz senfonik konserler ve vyerli bir Turk sanatkari tarafindan
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harmonize edilmig yerli dans havalari dinler. Halkevinin sahnesinde geneli
telif ve edebi piyesler oynanir ve bazen de belli baglh operalardan se¢cme
parcalar ¢alinip sdylenir ve bu pargalar yeni Ankara insaninin ruhunda lirik ve
dramatik achiga kafi gelecek gidayi teskil eder. (Ankara, 167) Bir baska yerde
ise anlatici yeni Ankara’nin mimarisindeki degisimleri aktardiktan sonra nihai

ideolojik sdylemini yeni sehirdeki mimari anlayigi Uzerinden verir:

“Yeni Ankara basddnduirici bir siratle inkisaf ediyordu.
Tashan’in 6ninden Samanpazari’na, Samanpazari’ndan
Cebeci’'ye, Cebeci’den Yenisehire, Yenisehirden
Kavaklidere’'ye uzanan sahalar Uzerinde, apartmanlar,
evler, resmi binalar, sanki, yerden fiskirircasina
yukseliyordu. (...) Sehir icindeki, apartmanlarin, resmi
binalarin ise eski Hint racalarinin saraylarindan hig farki
yoktu. Bazilari da ogival pencereleri, yesil renkli yaldiz
murabbali sacgaklariyle Osmanli devrinin medrese ve
imarethane mimarisinin soysuzlasmis bir devami gibi idi.
Fakat bereket versin ki ilk yillarin acemiligi ve zevksizligi
yuzinden meydan alan bu moda, birdenbire vyerini
modern mimariye biraktl. Villalarin kuleleri yikilmaya,
ogival pencereler mustatii olmaga ve yesilli yaldizli
sacaklari ortadan kalkmaga basladi. Birgok binanin
cepheleri, sakalini biyigini trag eden bu adamlarin yGzleri

gibi degisiyor, duzelip sadelegiyordu.” (Ankara, 121-122)
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Burasi incelememiz agisindan romanin en guglu veriler sundugu kisimlardan
biridir. Daha 06nce soOyledigimiz totalitarizm burada kendini gdsterir.
Totalitarizm dusuUncesinden izler tasiyan belirgin bir hegemonik sdylem
kendini mimari Uzerinden ele verir. Burada ideoloji dogrultusunda
bicimlendirilen bir mimari yer almaktadir. Bu mimari oncesi gegis surecinde
egilim gdsteren Uslup ise acemilik ve zevksizlik olarak nitelendirilir. Bu
zevksizlik kurguda tam olarak hegemonyaya yakigsacak eylem turunden
sozcuklerle; yikilarak, duzlestirilerek ve ortadan kaldirilarak traglanir ya da

tek tiplestirilir.

Romanda Ankara ve istanbul sehirleri (izerinden yapilan bu eski-yeni
kargilastirmasina benzer bir karsilastirma Uglnctu bolimde Cumbhuriyet’in
yeni neslini, gencleri 6verken de karsimiza ¢ikar. Burada eski nesil-yeni nesil
karsilastirmali olarak aktarilir. Bu kargilagtirmada yeni neslin idealizasyonu
s6z konusudur. Yeni neslin yuceltimi romanin tGguncu bdlimunde kurguya
danhil olan Yildiz karakteri Uzerinden yapilir. Roman boyunca Selma ve Neset
Sabit kusursuz bir bilgi kahramani olarak okurun karsisina cikarilirken
uclincu bolumde bu idealizasyona Yildiz da eklenecektir. Hatta yeni
Cumbhuriyet neslinin temsili olan Yildiz onlardan daha Ustln, adeta tanrisal bir
karakter olarak sunulacaktir. Yildiz hem milli bir sporcudur hem de Buyuk
Devlet Tiyatrosunda geng bir artisttir. Her iki isinde de ¢ok basarilidir. Neset
Sabit'in yazdigd1 oyunlarda buyuk bir ustalikla oynar. Ayrica Yildiz “halis,
lekesiz ve saglam bir karakter” olarak verilir. Sihhatlidir. Hareketlerinde
ceviktir. Konusmalarinda bir zeka belirtisi vardir. Higbir vaktini bosa gegirmez,

son derece galiskandir. Ya spor salonunda egzersizler yapar ya da sahnede
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prova. Kurguda son derece yuceltilen bu karakterin adinin Yildiz olmasi da
tesadlf olmasa gerektir. Yakup Kadri'nin isimler konusundaki tasarrufu,
burada idealize edilen Cumhuriyet gencinde de kendini gdsterecek ve
inkildbin susu olan bu karaktere gokyuzunu susleyen yukseklerdeki parlak
cisimlerin adini verecektir: Yildiz. Utopyanin sinirlari yoktur. Her Gitopya kendi
sinirsizligr ve oznelligi iginde ideolojiyi somutlastirir ve kavramsallastirir.
inkilabin meyvesi olarak Yildiz bu titopyada Cumhuriyetin kurucu ideolojisinin
nadide meyvesidir. Dolayisiyla burada Yildiz karakteri Uzerinden hegemonik
soylemin isletiimeye baglandigi goraltr. Anlaticinin Yildiz 6zelinde anlattigi
bu yeni nesil ayrica Neset Sabit tarafindan da o kadar yuceltilir ki bu
yuceltimin Yildiz gibi geng bir kiz Gzerinden yapilmasi, Neset Sabit’in Yildiz’a
olan vyakin ilgisi, ondan ve onun gibi genclerden bahsederken
heyecanlanmasi Selma Hanim’i kiskandirir. Selma, bu yeni neslin

yuceltimindeki hegemonik sdyleme isaret edercesine sunlari aklindan gegirir:

‘Kendi kendine “Hele su helecana, su belagate bak!
Tabii; kimden bahsediyor?” diyordu. Selma Hanim’a gore
bu, simdiden, Yildiz Hanimin bir midafaanamesi idi. O
halisti. O, saft. O, sihhatli idi. Ondan hicbir hata
¢ikmasinin imkani yoktu. Butin kusurlar, batin gunahlar,
batin seyler ancak Selma Hanima ve Selma Hanim
yasinda olanlara aitti. Mazinin butin taaffund yalniz
bunlarin (eski neslin) igine sinmigti. Sahi, sahi; hakki
vardi. Neset’in hakki vardi. Mazi, butun lekeleri, paslari,

yosunlariyle mazi, onun iginde bir sonrasiz ufunet halinde
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idi. Bunu, nasil silmeli bundan nasil arinmali? Bir geng

kizin safiyetine nasil donmeli?” (Ankara, 205)

Bu alintida Selma’nin Yildiz karakteri ve yeni nesle iliskin dustnceleri i¢
¢bzumleme seklinde verilir. Neset Sabitin Yildiza hayran olmasina
tahammil edemeyen Selma’nin burada Neset'in duslncelerinin  aksine
Yildiz’a ydnelik olumsuzlayici bir diyaloji gergeklestirmesi beklenirken
dusuncelerinin birden Neset’i hakli bularak Yildiz't —ve yeni nesli- yuceltici
ifadelere yer vermesi tam anlamiyla nihai séylemin bir Grandddr. Selma
tarafindan yapilan bu yuceltici ifadeler baska yerlerde de tekrar eder: “Ne
canl, ne kadar akilli.” (Ankara, 202) Yildiz her halikarda ytceltilecektir.
Alintida goéruldugu dzere Yildiz ve onun temsil ettigi yeni nesil yuceltiimekle
kalmayacak -son iki cimlede belirdigi Uzere- Selma eski nesle, maziye iligkin
deger dusurtclt bir sdyleme de yer verecektir. Gegmis lekelidir, pashdir,
yosunludur, pis kokuludur, iltihaplidir. Gegmigin izlerini tagiyan eski nesil de
saf ve ari degildir. Bu yluzden bu pisliklerden arinmali ve Yildiz’'in temsil ettigi
yeni neslin safiyetine donmelidir. Bu baglamda hem Selma hem de onu
kendine hayran birakacak kadar “muthig” fikirlerin sahibi olan Neset Sabit ve
bu iki karakterin kendisine hayran oldugu tanrisal karakter Yildiz hegemonik
sOylemin bir Grind olarak oldukga idealize edilmislerdir. Yildiz ve onun gibiler
degisimin motoru olan Selma ve Neset Sabit'in kusaginin ¢ok daha o6tesinde
blyUk disunmek zorundadirlar. Yildiz’'in kusagi ile onlarinki arasinda bir ruh,
kaltar, seciye ve zihniyet farklihgi vardir. “Bu yeni nesilde bizim neslimizin

derinligi yok.” diyen Selma’ya, Neset Sabit sOyle cevap verir:
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“‘Cunki o, artik derini aramiyor. Aldidi istikamet ve her
gun biraz daha aldigi hizi buna manidir. Biz birtakim
sakuli insanlardik. Halbuki, bunlar ufkidirler. Bunlara artik
yurayor denilemez. Ucguyorlar. Kanatla hi¢ derine gidilir
mi? Kanat, daima ylksede ve uzaga goéturen uzuvdur.
Yuksek, uzaga. Bak, simdi, Yildiz Hanim c¢oktan
Stadiuma vardi bile. Su dakikada ekzersizlerini yapiyor
ve burada gegcirdigi iki U¢ saati hi¢ aklindan gegirmiyor.
Halbuki, biz, su anda, kargi kargiya ge¢misiz, onun

felsefesini yapmakla mesguliz.” (Ankara, 203)

Yazarin ikinci bolimde anlattiyi karamsar tablodan kendini siyirip bu
kadar idealist karakterlere yer vermesi hatta ikinci bélimde gergeklestidi
sekliyle Selma’nin biktigi bu pariltili, sahte diinyadan uyanip distnsel olarak
Neset Sabit'in safina yakinlasmasi yazarin elegtirel sdylemine ragmen
umudunu ve Umidini kaybetmedigini isaret etmekle beraber iki “kahraman”

arasinda gegen konusmalar romanin Ugunclt bdoliumiande ayrintilariyla

anlatilacak olan ideal Ankara’nin ipuglarini da tagimaktadir.

2.4.2. Diyaloglar ve Anlaticinin Miudahaleleriyle Kurulan

Hegemonik Soylem

Romanda karakterler arasi diyalog c¢ok fazla yer tutmasa da

hegemonik sdylemi kanitlayabilmek adina mevcut diyaloglarin nasil gelistigini
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gOstermek gerekir. Romanin birinci boluminde tanisan, ikinci bolumunde
birbirlerini daha iyi taniyarak samimiyetleri artan, hatta bircok konuda fikir
birligi yapan iki karakter olarak Selma ve Neset Sabiti gbérmekteyiz.
Oncesinde ikinci bélimdeki eglence ve sefahat hayatinin iginde olan
Selma’nin aslinda igine sinmeyen bir seyler vardir. Olmasi gerekenin bu
olmadidini, ideal Turkiye’'nin daha farkli degerler Uzerine ylkselmesi
gerektigini cok gegcmeden anlar, hakikatleri gorur. Boylece yazar kendisine
sbzcu olarak sadece Neset Sabit'i segmekle yetinmez. Selma da yazarin bir
diger s6zcusu olarak ikinci bolumde elestirel sdyleme danhil olur. Zaten gercek
hegemonya da burada baslar. Bu kisimlarda romanda aslinda iki farkh
karakter yoktur. Her ikisi de yazarin sOzcusu oldugu igin adeta tek bir
karakter vardir. Cunku her ikisi de ayni fikirlerin yukselise gegcmesi igin
romana girmis, yazar tarafindan uretilmis ideal “kahraman’lardir. Bunlardan
Selma tasdikleyici roldedir. O, Neset Sabit'in dert ortagi olmasindan da o6te
bir anlamda fikirdasidir. Neset Sabit dusuUncelerini serdettikce Selma, ona
katildigini, onun gibi dustndugund soyler. Aksam c¢aylarinda, gece
partilerinde dusuncelerini agiklayan Neset Sabite Selma’nin verdigi
kargiliklardaki monolojiyi ve yuUkselise gegecek olan nihai ideolojik sdylemi

gOsterebilmek adina asagida sadece ona ait cevaplar aktariimigtir:

“‘Selma Hanim, arkasinda konusan bu iki kisiden biri,
sanki, bu son sodzleri dogrudan dogruya kendine hitap
ediyormus gibi, hizla basini gevirdi: “Evet ne dogru
soyliiyorsunuz, ben de arasira bu ihtiyaci

duymaktayim” diyecek oldu.” (Ankara, 110)
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“‘Ben sizin butlin fikirlerinize istirak etmekteyim. Ben
de sizin gibi bu hayatin yapmacikiigini hissediyorum.
Ben de sizin gibi, gegcirdigimiz o buylk ve ylksek
devirden sonra vasil olunmasi lazim gelen milli gayenin
(eliyle  salonu gostererek) bu olmadidini, bu

olmayacadini biliyorum.” (Ankara,135)

“‘Selma Hanim, Neset Sabit'in yalniz bazi fikirlerine
istirak etmekle kalmadigini, ayni zamanda, onunla bir

dert ortagi oldugunu hissetti.” (Ankara, 137)

‘O aksam, Selma Hanim, Neset Sabit’e “Sizin, benden
baska bakaniniz, yok.” demisti. Ya onun kimi vardi?
Onun derdiyle, onun elemiyle kim mesgul oluyordu?”

(Ankara, 140)

“Ikide bir bu sehirde yegane sempati duydugu Neset
Sabit’e bunu sormak istiyordu. Zira bu gencin sesinde,
simdiye kadar kendisine kur yapan erkeklerin higbirinde
duymadidi bir sicak samimiyet vardi ve onun her
soyledigi soze cerhi kabil olmayan bir nas kudreti

veriyordu.” (Ankara, 144)

Her s6zu, her hareketi Selma tarafindan nas gibi kabul edilen Neset Sabit’in

Selma’nin nazarinda -yazar tarafindan eklenmis- entelektlel bir cazibesi

vardir. Bu cazibenin altyapisi Neset Sabit'in bilgi birikiminin yani sira bir

onceki baslikta degindigimiz muhalif ve elestirel kisiligiyle desteklenmistir.
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Dolayisiyla Neset Sabit cokbilmis bir 6znedir. Selma ile Neset Sabit

arasindaki konusmalarda Selma’nin;

“‘Gercek,” dedi.

‘Evet tipki benim gibi,

‘Anliyorum,

‘Evet, evet ne glzel sdéylediniz,” (Ankara, 80-81)

seklinde cevaplar vermesi yazarin hegemonik soylemini kurmak adina
kurguya dahil ettigi oldukga monolojik eklentilerdir. Dolayisiyla Neset Sabit,
Selma ve anlatici Gzerinden aktarilan elestirel sdylem tartismasiz bir sekilde
gercgeklestigi, kosulsuz onaylandigi icgin elestirel monolojiye donusgur.
Buralarda yazarin temsilcisi olan Neset Sabit'in ideal dusince dunyasi
alternatifsiz bir fikir olarak sunulur. Selma’nin ise Neset Sabit'in sdyledigi her
seyi tasdikleyici sozler sarf etmesi, anlatilan her seye okuru inandirmak, ikna

etmek gibi bir cabanin igerisinde oldugunun gostergesidir.

Selma ile Neset Sabit arasinda yukaridaki gibi monolojik gelisen
konusmalar birbirine benzer yargilar tasidigi igin s6z kime gegti, sira kimde

ya da konusan Selma mi yoksa Neset mi bazen karistigi da olur. Ansizin
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konusmaya baslayan kisinin kim oldugunu satirlarca siren birka¢ sayfalik
diyalogda anlayamayiz. Hegemonik soylemde kimin ne soylediginin bir onemi
kalmamigstir. ClUnkU her konusan nihai olarak kurguya dahil olmus tek fikrin
sOzcusu ya da bir tezin dogrulayicisi olmakla yukumlu bir bilgi savunucusu,
bir bilgi kahramanidir. Selma’nin hep sorular sormasi, Neset Sabit’in ise hep
konusan ve cevaplayan konumu onun bir “bilgi kahramani” olarak ¢izilmesini
beraberinde getirir. Dolayisiyla bu hegemonik sdylemde yazar igin karakterin
o kadar da onemi yoktur. Yazar i¢cin uzun uzun konusacak olan, konusarak
kendi fikirlerini ylceltecek birilerinin varhgi yeterlidir. Bu konusmalarda her iki
karakter arasinda gergeklesecek olan monolojide yazarin dusunceleri
yukseligse gececek, nihai ideolojik soylem metne yerlesecektir. Benzer durum
romana hendz katilan karakterlerin konusmalarinda da goralir. Sézgelimi
yazar igin karakterin olusumu, karakterin mustakil bir huviyetle romanda var
olmasinin ¢ok bir dnemi yokmusgasina ansizin Selma ile konusmaya
baglayan gen¢ muharririn adinin ne oldugu, kim oldugu satirlarca suren

birka¢ sayfalik diyalogda belirtiimez.

ideolojik bir karakter olarak Neset Sabitin bir bagka 6zelligi
asabiyetidir. ikinci bélimde Selma, Neset Sabit'in bu 6zelligi icin; durust,
hasin ve pessimist gorunen sozlerinde ¢ok kere aci ilaglarin besleyici toksini
vardi, der. (Ankara, 144) Onun hemen tahrik olan aci ve sert belagati
Selma’da aligkanlik yapar. (Ankara, 119) Hatta Selma, Neset Sabit’in
fikirlerine o kadar hayrandir ki onun ikinci bolimdeki elestirilerinden, aci ve
sert belagatinden zaman zaman o da payini almasina ragmen bu adami

hayranlikla dinlemekten kendini alamaz.
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“‘Bu gérdugunuz seyler, bu balo, bu otel, sizin Yenisehir
evleriniz, bunlar hep birer hayat kalibidir ama, bizim
inkildabimizin atesinde dokulmus kaliplar degil. Bizim
ruhumuzdaki yeni hayat prensibinin, yeni hayat 6ziunun
tomurcugu catlamadi. Catlamis olsaydi, memleketteki
hayat sartlarinin yalniz kiguk bir ekalliyet lehine degil

batlin millet icin degismis olmasi lazim gelirdi.” (NS)

‘Bu ekalliyet biz miyiz?’ (S)

‘Evet, sizsiniz.” (NS)

‘Dogrusu digyuzunuzden bu kadar sekter bir anarsist

oldugunuz hi¢ anlasiimiyor.’ (S)

‘Anarsist mi? Amma yaptiniz ha... Anarsist ben miyim?
Hayir, hanimefendi; anarsistin en alasi sizlersiniz. Sizin
mubhitinizdeki insanlardir. Cunki, cemiyet harici ve
cemiyete ragmen yasayan mufrit ferdiyetgilersiniz. Ben

ise cemiyetin igcinde kaybolmus bir adamim.” (NS)

Tuhafl su ki, Neset Sabit butin bunlarn sdylerken geng
kadina ne ukald bir adam hissini veriyor, ne de onu
kizdinyordu. Bu tarz konugmalar, onu, sadece
edlendiriyordu. Selma Hanim gitgide bunlarin tiryakisi
oldu. Bir suvareye, bir baloya, bir dansh c¢aya, bir

konsere qittigi vakit, gozleriyle Neset Sabit’i arastiriyor,
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gormeyince adeta UzulUyor ve gorunce, onu, hemen
yanina c¢agirip acl ve sert belagatini tahrik etmege

cahsiyordu.” (Ankara, 118-119)

Karakterler arasindaki monolojik iletim sadece Neset Sabit ile Selma
arasinda gerceklesmez. Diger karakterler arasinda da monolojiye rastlamak
mumkundur. Romanin birinci bolumunde Batililagma ile ilgili goruslerini
aciklayan Binbasi Hakki Bey’in goruslerini Vekil Murat onaylayici olarak
sunlari  soyler: ‘Binbasi sizi Meclise almali; ne guzel, ne dogru

soyltyorsunuz!” (Ankara, 47)

Romanda dikkat ¢ceken son derece yapay durumlardan birisi de Selma
ile Neset Sabit’in katildi§i batin gece partilerinde ikisi disindaki diger batin
karakterlerin arka planda dondurulmus bir dekor gibi cansiz olmasidir. Neset
Sabit hemen arkasinda dans eden, viski icen, birbirine kur yapan, dedikodu
yapan, alafranga hayati sonuna kadar yasayan bu elestirdigi insanlarla asla
kars! kasiya gelmez, onlarla fikir tartismasina girmez. Ustelik kafa kafaya
verip konusan bu fikirdaglarin (Selma ile Neset Sabit) saatlerce, gunlerce ne
konustuklarini merak eden de c¢ilkmaz. Butun bu gece toplantilarinin
tamaminda hazir bulunan Selma’nin kocasi Hakki Bey de karisinin Neget'le
her partide, her baloda neler konustugunu bilmez ve merak da etmez. Bu
durum bir yapaylik belirtisi olmasinin yani sira metnin bi¢imsel ideolojik

sOyleme uzak olmasiyla ilgilidir.

Selma’nin daha 6nceleri yasadigi her iki bosanmanin da bir nevi

idealizm kaynakli oldugunu sodylemistik. Bir baska yapaylik da buralarda
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belirir. Romanda monolojinin en belirgin oldugu yerlerden birisi bosanmalar
oncesinde kari-koca arasindaki anlasmazliklarin, tartismalarin ihmal
edilmesidir. Selma iki kocasindan bosanir ama bunlarla aralarinda higbir

tartisma kurgu igcinde kendine yer bulmaz.

Hegemonik sdylemin kendini gosterdigi bir baska yer ise anlaticinin
kesin yargilarda bulunmasidir. Ankara’da anlatici karakterlere ve diger
unsurlara iligkin kesin yargl ve ongoruleri karakterleri araciligiyla aktarmak
yerine kendisi aktarir. Bu baglamda hegemonik sdylem sadece karakterlerin
yuceltimi ya da onlarin diyaloglarinda yer almaz. Anlatici ¢ekinmeden
birilerine zavalli der, bazi karakterlerini yucelttigi gibi bazilarini olumsuz
gOstergelerle verir. Hatta bununla da kalmaz onlarla dogrudan anlaticinin
alay ettigine ya da onlarn kigimsedigine bile rastlanir. Sézgelimi
Cumbhuriyetin ilanindan sonra haksiz kazancla birdenbire zenginlesen,

alafrangalasan siyasetgcileri temsilen vekil Murat i¢in sunlari sdyler:

“Yeni Turk neslinin idrakinde artik sinirla gumruk birer es
kelime oldu ve millet iktisadiyati prensiplerine aykiri
hareket edenlere bir asker kagagi, bir bozguncu gozuyle
bakilmaktadir. Hele, bu yuksek gayeyi halk ve devlet
sirtindan zengin olmak manasina alanlarin ve bir
zamanlar kendilerine milli tesebbls erbabi namini
verenlerin herkes indinde birer galati hilkatten farki yoktu.
Bu gibiler kazandiklari paralari hep Avrupa’da gizli gizli

yemege gidiyorlar ve bazen gittikten sonra artik hig
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geriye donmuyorlardi.  Zavalli Murat Bey, bunlardan
biriydi. Ona zavalli diyoruz, c¢ulnki, Selma Hanim, bu
adama ve ailesine acidigi kadar hig kimseye

acimiyordu.” (Ankara, 169)

Burada anlaticinin Vekil Murat’a zavalli demesinin nedeni alintinin sonunda
“‘cinkd” ile baslayan cimlede belirtildigi GUzere Selma’nin ona acimasidir.
Sirasiyla 6nce anlaticinin sonra Selma’nin Vekil Murat'a acimasi yazarin
sdylemine ydnelik hegemonik sdylem iddiasini da pekistirir. Bir baska yerde
anlatici Selma’nin komsularindan bir kadini ¢irkin bulur. (Ankara, 32-33)
Fakat bu kadina iligkin derinlikli bir gozumleme ya da betimleme yer almaz.
So6zgelimi kadin ¢irkinse cirkindir. Nigin ¢irkin, bu cirkinlik nasil bir cirkinlik,
bunlar anlaticida sakh kalir. Anlatici girkin diyorsa onun girkin olduguna okur
inanmalidir. Yani anlatici hegemonik sdylemin bir sonucu olarak oldukga
0znel aktarimlarda bulunur. Dolayisiyla Ankara’da Neset Sabit'ten ayri olarak
anlatici da c¢okbilmis 06zne olarak karsimiza c¢ikar. CUnkd yukarida
bahsettigimiz kesin yargilarin, sebepsiz olumsuzlamanin yani sira anlaticinin
da bir ideolojinin hamisi gibi hi¢ ¢ekinmeden, nutuk atarcasina konustugu
bazi kisimlarda ¢ok ciddi bir hegemonya ve nihai ideolojik sdylem kendini
gosterir. Anlaticinin konustugu bu yerlerde anlati roman olmaktan gikar. Olay
orgusunun hikaye edilmesi bir kenara bizzat duslnce dunyasini izah etmeye
¢alisan bir anlatici karsimiza ¢ikar. Bazi kisimlarda sayfalarca karakterlerin ig
sesine ya da konusmalarina rastlanmaz. Hakim bakis agisi ile konusan ya da
nutuk veren anlatici devrede olur. Zaten diyaloglarin az oldugu romanda

batln kesin yargilari anlatici kendisi aktarir. Bu baglamda karakterine bunlari
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sdyletmez. Ustelik Neset Sabit'in toplumsal ve siyasal icerikli cok sayida
sozUne ragmen romanda onun karsisina ¢ikacak, onunla tartisacak ne bir
karakter vardir ne de tartismaya benzer bir karsilasma vuku bulur. Sanki
birileri konussa anlam c¢ogalacak, c¢ogullasacak, okurun aklini geldirecek
fikirler ortaya c¢ikacakmiggasina diyalojiden uzak durulur ve nihai séylemin

romana girmesi kaginiimaz olur.

2.4.3. Ankara’da Bir Bilgi Bigimi Olarak Utopyanin Sunulusu

Neset Sabit saf ve idealizmini yitirmemis bir 6zne olarak daha g¢ok
Selma’yl ve okuru ydnlendiren nihai fikirlerini ikinci bolimde aciga vururken
aslinda Uguncu bolumde kurulacak Uutopyanin temellerini  olusturur.
Dolayisiyla Utopist bilgiyi romanda sadece uUguncu bolume 6zgu kilmak
yerine bunun ikinci bolimden bagladigini sdyleyebiliriz. Nitekim yukarida
yaptigimiz bir alintida Ceyhun Atif Kansu, devrimin bir Selma’si ya da Negset
Sabit’i olmamistir, derken ikinci bolimde idealist olarak beliren bu

karakterlerin Utopik karakterler olduguna dikkat cekmekteydi.

Ucglincli bolimde Ankara sehri, kendisini Ankara yapan inkilap
degerleri Uzerinden okura sunulmus ve aslinda ikinci bdlimdeki elestirel
sdylemden cikip ideoloji ve Utopya gibi iki kavram cergcevesinde yeni bir
anlama konu olmustur. Bu bdlimde i¢inde bulundugu gidisattan memnun
olmayan yazar gelecekteki ideal toplumun genel hatlarini teorik olarak Utopist

bilgi sistematigi seklinde tasarlamaya caligir. Burada bagtan sona degismis
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bir Ankara karsimiza cikar. “ikinci bolimde anlatilan sefahatin ve
menfaatperestligin dnine kim, nasil gegecek, bu tur ¢ikarci blrokratlar nasil
engellenecek, halk ile ydnetici kesim arasindaki ugurum nasil kapanacak?”
Ugtincti bélimde bunlarin cevabini aramak yerine yazar dogrudan ttopyasini
anlatmaya yonelir. Bu yeni Ankara’da her sey hazir bir elbise gibidir. Bir
anlamda burada gdzlemci anlatici® devrededir. Gézlemci anlatici romanin

uguncu bolumunde hizl degigimi yer yer 6zet halinde kesitlerle aktarir.

“‘Ankara’nin c¢ehresi ve butin yeni Turkiye’'deki hayat
tarzi, Selma Hanim’in zannettigi gibi Oyle birdenbire
degismemisti. Bu, bir taraftan 1928 harf inkilabiyla
beliren ve tarih dil hareketleriyle kivamini bulan bir fikir ve
ilim uyaniginin, o&blr taraftan da milli kurtulus
prensiplerine dayanan bir iktisadi kalkinma savasinin alip
yurimesiyle baslamisti. Gergi, ilk zamanlar, bu hareket
Tark milletine bu kadar tez ve feyizli neticeler verecegini

kestirmek muskuldu. Tarih Cemiyetinin nufuz ve yayilis

* Gozlemci anlatici: “ ‘Uglinct kisi anlaticr’, ‘O anlaticr, ‘yazar anlaticr’, ‘benzer anlaticr’,
‘heterodiegetic’, ‘observernarrator’, ‘auktoriyal’ da denir. Destanlar devrinden bu yana
kullanilan ve romanlarda en fazla tercih edilen anlatici tipidir. Bu anlatici, gérgu tanigi
konumundadir ve adeta bir haber sunucusu gibi gézlemledigi olaylari belirli bir mesafeden
aktarir. Gézlemci anlatici kisileri, zamani, mekéni ve olaylari hazirlayip dizenlemekle
gorevlidir. Gorduklerini ya nesnel olarak aynen, ya da 6znel bir yaklagimla kendi arzu ve
dislncelerine gdre secerek, degistirerek verir. Bu durumda anlatici, olay ya da diger

motiflerin kendisinde ve bagkalarinda uyandirdidi izlenimleri de ekler.” (Cetin, 2009: 104)
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dairesi Maarif ¢evresinin digina asmiyordu. Turk Dili
Tetkik Cemiyetinin bitln faaliyeti kendi Uyeleri arasinda
birtakim nazariye munakasalarina inhisar ediyordu ve
bugiinkii ictimai Mikellefiyet teskilatina vicut veren
iktisat ve Tasarruf Cemiyeti sadece bir propaganda

muessesi mahiyeti tasiyordu.

Her iki hareketin mana ve ehemmiyeti ve umumi hayat
Uzerindeki dogrudan tesiri, ancak, 1935’'den sonra belli
olmustu. Tarih ve dil cemiyetleri birlesip buglnkd (Turk
Akademyasi)ni meydana getirdi ve butlin direktiflerini
Yiksek Iktisat Enstitiisiinden ve Halk Evlerinden alan bir
ictimal mikellefiyet teskilati diinkii iktisat ve Tasarruf

Cemiyetini tamamladi.” (Ankara, 168)

Bu Ozetlerde anlatildigi Uzere burada degisimi gergeklestirmis, esigi atlamis

bir Ankara karsimiza ¢ikar. Fakat bu degisimi kim saglamis, nasil yapmis,

ikinci bolimde anlatilan Ankara ile uUglncl boélimde anlatilan arasindaki

yonetimsel ve idari farkhliklar neler olmus, bunlar belirsizdir. Bu belirsizlige,

bazen Ozetleme teknidi, bazen abartili hamaset, bazense roman igin

fazlasiyla sembolik ve lirik diyebilecegimiz bir anlatima sik¢ga basvurulmasi

neden olur:

“‘Ankara, batin manasiyla bir Orfe masalini yasamaga
baslamistt ve bu masalin kahramaninin, saclarindaki

gunes, gozlerindeki gok pariltisiyla daima taze, daima
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coskun bir ezeli genclik kaynagi gibi yesil Cankaya
tepesinde c¢agladigi ve onun varligindan bir seyyalenin
daima asagiya dogru aktigi hissolunuyordu.” (Ankara,

167)

“‘Bu muazzam akinin, bu muazzam calkalanisin iginde
hi¢ kimse artik kendi hareket ve iradesine hakim degildi.
Selma Hanim’in goézleri, gérilmeyen seyleri goriyorum
sanan bir cezbelinin goézleri gibi hudutsuz bir bakigla
acllmig, Neset Sabitin kolunda bir somnambdil
yurtyasuyle ydrayordu. (...) O denizde bir dalga,
ormanda bir yaprak ve dev yapili bir erganunda bir ince

teldi.

Her zerresi milli agkla elektriklenmis bir mustesna hava
icinde, bu maverai aydinliklar ve bu altin suyuna
batinimis bir sonsuz tarih tomarini andiran cadde
ustiinde, Selma Hanim, blayuk irkinin mehip rlyasina

dalmisti:

Kendini ilk Turk akinlarinin birinde, bir ordu icinde, uzun
bir zamandan beri yurtyor farzediyordu. Bu ordu, belki
Asya’nin gobeginden, U¢ doguya uzanan bir go¢ ve

futuhat kolu idi.” (Ankara, 213-214)

Ankara’nin 6zellikle Gguncu bolumu, yukarida alintida gorulen ve ekseriyetle

tekrar eden hamasi anlatimlarla adeta inkilabin destanina dénasur.
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Yukarida soyledigimiz Uzere zamanin idealize edilmesi, kisa surede
memleketin ¢ok hizli gelismesi seklinde romana yansir. Bu baglamda
degisim cok hizlidir. Gegisler de ¢ok hizlidir. ikinci bélimdeki elestirilen
Ankara’'nin ekonomik, toplumsal ve siyasal nedenlerini irdelemek yerine
yazar utopyasini anlatmaya koyulur. Bu Utopyada ideal Ankara, aslinda ideal
Tarkiye'yi de resmeder. Sézgelimi bu ideal Turkiye’de tarim, hayvancilik,
madencilik, ulasim, endustri en modern usullerle yapilir. Makinelerin “idrak ve
irade sahibi mahlGklar gibi islemesi’nden, g6z alabildigine kdplklenmis bir
deniz manzarasini andiran pamuk tarlalarindan bahsedilir. Bu yeni Ankara’da
her yil bir asir genigliginde, bir asir mikyasinda ve bir asirlik vakalarla
yukltudur. Nufus bir yilda yarim milyon artmis, okuyup yazmazlar sayisi yizde
onlara dusmus, istihsal kuvveti her yil otuz misli ylikselmistir. (Ankara, 206-
207) Degisim, olus halinde degil her sey olup bitmis, tamamlanmis olarak
aktarilir. Yazar yukarida siraladigimiz tiirden sorularin® degil halihazirda
tahayyul edilmis nihai Utopist bilgiyi aktarmanin ¢abasi igindedir. Dolayisiyla
uclncu bolumde aktarilan Utopist bilgiyle inkilap degerleri arasinda kapali

devre bir iliski vardir.

Ayrica ideoloji baglaminda kurulan her Utopyada oldugu gibi Yakup

Kadri de Utopyasinda tarih boyunca ezilmis toplumsal siniflari mureffeh bir

% Ugiincli bolimde yasanan bu degisimi kim saglamis, nasil yapmis? ikinci bolimde
anlatilan Ankara ile G¢lncl bélimde anlatilan arasindaki yénetimsel ve idari farkliliklar neler
olmus? ikinci bélimde anlatilan sefahatin ve menfaatperestligin éniine kim, nasil gegecek,
bu tir ¢ikarci burokratlar nasil engellenecek, halk ile yonetici kesim arasindaki ugurum nasil

kapanacak?
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hayata kavusturmayi ihmal etmez. Ozellikle yizyillardir ezilen tabakanin artik
mutlu bir yasama kavustugu vurgulanir. Cankui bir milletin refah seviyesi
toplumun alt tabakasini olusturan emekgilere sagladigi imkanlar ya da
imkansizliklar dahilinde oélgular. S6zgelimi her rejimde ezilen bir sinif olarak -

Turk- is¢iler bu Utopyada;

“Avrupa’daki arkadasglari gibi bedbaht da degildirler. Eski
Roma’nin esir suruleri gibi bin bir mihnet ve cefa altinda,
bin turli mahrumiyetle ruhlari ve suratlari eksimis,
ickiden, aclktan batin insani faziletlerini kaybetmis
Avrupa proleteryasinin sefalet ve felaketinden Turkiye’'de
eser gorulmiyordu. Turkiye’de isciler birer devlet
memuru idi ve yureklerinde bir devlet memurunun
haysiyetini, vekarini, mesuliyetini tasiyorlardi. Baslarinda
patron diye bir bela yoktu. Kimsenin esiri degildirler.”

(Ankara, 171-172)

Yine genel olarak ezilen sinif iginde yer alan koylulerin durumu da oldukga
parlaktir bu Utopyada: Anadolu’nun insan eli degmemis yani kalmamis, yollar
glzellesmis, nakil vasitalari rahatlamis, uzaklar yakinlasmigtir. Selma ve
kocasi Neset Sabit istihsal programini bizzat musahede igin tatil
dénemlerinde Anadolu’nun her yanini karig karis gezmeye ¢ikarlar. Koyluler
artik hi¢ tezek yakmaz olmuslar, kdmur ve odun igini en modern teknige gore
eline almisg olan devlet, artik bu tarih dncesi, bu tas devri yakit adetini,

kdylunun bagindan &sari, fesi, sarigi nasil kaldirdiysa dyle kaldirmigtir. Onun
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icin koylerde, kdy evlerinde misafirlik etmek, en titiz sehirliler icin bile bir
cismani azap olmaktan c¢ikmistir. Bati Anadolu’nun kéyleri, ovalari, baglari,
bahceleriyle herhangi bir Avrupa ulkesinden hi¢ farki kalmamistir. Kisacasi
bu Utopyada Anadolu’nun ucu bucadi her seyiyle mikemmeldir. Sadece on
dort yilda boylesi bir devletin kurulmasi ancak bir Gtopya olabilir. Bu yuzden
yukarida belirttigimiz Uzere romanda mekanin yanisira zaman unsuru da

idealize ve yapaydir diyebiliriz.

Ayrica ezilen sinifa yonelik olarak aktarilan bu uUtopist bilgide, Kadro
hareketinde de sinifsiz ve imtiyazsiz bir toplumu savunan Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun disunsel olarak sosyalizme yakin fikirler ileri strdigu
sdylenebilir. Fakat bu Yakup Kadri’'nin sosyalist oldugu sonucunu dogurmaz.
Bu daha c¢ok bir aydin celigkisi olarak yorumlanmalidir. Cunkl yazar
Panorama’da sosyalizmi elestirecek, “hatta sosyalizme karsitik Yakup
Kadri'yi, insanlk tarihinin en korkung katliaminin sorumlularini, Hitler ve sug¢
ortaklarini trajedi kahramani yapacak kadar yanhglara” surukleyecektir.

(Albayrak, 2010: 55)

Romanda Utopya hazir bir bilgi olarak sunuldugu, sire¢ anlatiimadigi
icin nihai bir sdylem vardir. Roman boyunca var olan hegemonik sdylem
uclncu boélimde belirginlesir. Burada aktarilan dizen nihai bir sdylemin
ardnd oldugu igin rejim mutlak anlamda istikrara kavusmustur. Hatta kendi
icinde eritemedigdi higbir sorunsal yoktur. Bu Utopyada kimse kimsenin
hegemonyasi altinda degil bilakis mutlu ve 6zgurdir. Bu Gtopyanin tasiyici

motoru olarak beliren iki inkilap aydini Selma ve Neset Sabit'tir. Ankara’yi

245



olmasi gereken nihai bir sehre donusturdugu i¢in dguncu bolumden itibaren
artik nihai ideolojik sdylemin olusumu kaginilmaz olur. Bunlardan hareketle
ikinci bolumdeki elestirel ve ironik sOylemin yaninda udglincu bolum soyut
hatta zayif kalmistir denilebilir. Yani Uginclu boélimde bir anlamda Yakup
Kadri’'nin ideolojik Gtopist bilgi dagarciginda kurulmus bir devlet vardir. Bu
baglamda uglncu bdélimun, elestirmenler tarafindan sirekli karamsarlk ve
koétimserlikle suglanan Yakup Kadri’nin bir nebze olsun Umitli olabilmek
adina, umudunu ve Cumhuriyete olan inancini yitirmemek adina nihai bir
soylem seklinde romana eklenmis bir bolum oldugu soylenebilir. Fakat yazar,
daha romanin ilk yayim tarihinin Gzerinden 30 yil gegtikten sonra uguncu
baskiya ekledigi oldukga musteki dille kaleme aldigi bir metinde artik pek

umitli gorunmemektedir.

“Otuz yil 6nce yazdigim bu romani, uglnci
baskiya vermek Uzere, gbzden gecirirken bir dus
goruyor gibi oldum ve bana dyle geldi ki, burada

hikdye ettigim devri bir somnambul hali icinde

gegip gitmisim.

Fakat, bu halim ¢ok surmuiyor; uyaniyorum ve
kendimi toparliyarak etrafima bakiyorum, o
devirden bu yana ne kalmis diye. Kitabin birinci
bélimuinde belirtmeye c¢alistigim Milli Micadele

ruhundan hemen higbir iz bulamiyorum.
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Ya son bdlimde hayalini kurdugum Turkiye'nin
gerceklesmesine dogru bir gelisme olmus mudur?
Ben, o zamanlar, bir gun gelip Olecegini bile
aklimdan gegirmedigim Atatlrk’dn onculigu ve
rehberligiyle bu ideal Turkiye’ye yirmi yil iginde
varacagimizi umuyordum. Simdi, o yirmi vyil
ustunden bir yirmi yil daha gec¢mis bulunuyor.
Fakat, biz, sosyal, kulturel ve ekonomik devrim
sartlari  bakimindan, halda romanimin ikinci
bolumunde verdigim ve karikaturanu yaptigim
Ankara’nin iginde tepinip durmaktayiz.” (Ankara,

17)

2.4.4. Ankara igin Son Sozler

Ankara bir inkilap romanidir. Ama kanonik siparisin Grana olan diger

bazi propagandaci inkilap romanlari gibi ortaya c¢ikmamistir. Elestirel bir

sOylemle ortaya cikmis ve inkildbin eksiklerine, yozlagsan Cumhuriyet

elitlerine isaret etmistir. Ankara romani bir anlamda Kadro dergisinde

aktarilan fikirlerin romanidir. Yakup Kadri, bir anlamda onlari romanlastirarak,

kendini “zoraki diplomat’iga sevk ettirerek kapanan bu meseleyi, sanatin

ebediligine siginarak dlimsuzlestirmeyi ve roman yasadik¢a hatirlanacak bir

vaka haline getirerek belki sahsi intikamini belki de ve daha ¢ok siyasi davasi
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olan inkildbin intikamini romanda elestirdigi firsatgilardan alacagini

dusunmus olabilir.

Ankara’nin Cumhuriyetin kurulugunu, kurucu unsurlarini, hatalarini ve
ileride olmasi gereken ideal Cumhuriyet nizamini bir Gtopya seklinde
anlatmasi itibariyle bir kurulus romani oldugu da soylenebilir. Hatta gerek
romanin iginde gerekse disinda bazi etkenler Ankara’yl bir anlamda bir
roman olmaktan ¢ikariyor adeta siyasi bir ginceye, bir tarih kitabina, bazen
siyasal bir nutka donusturiyor. Romanin igindeki etkenler abartili hamaset,
bazense roman igin fazlasiyla sembolik ve lirik olan, romani bir destan
anlatisina donusturen anlatimlar, anlaticinin bir ideolojinin hamisi gibi araya
girip uzun uzun konusmasi gibi hususlardir. Romanin disindaki etkenler ise
gerek Yakup Kadri'nin, romanin yazilis tarihinden 30 yil sonra yapilan tglincu
baskisina “Bir Not” basligiyla ekledigi kisa metinde birtakim acgiklamalar
yapmasi®®, gerekse Uglincli bélimde yazar tarafindan eklendigi sdylenen,
dclncld bolimun yazarin hayalini kurdugu Tadrkiye oldugunun bir dipnotla

belirtimesi, ayrica yayincinin hem romanin baslangicindan 6nce hem de

%6 Yakup Kadri Karaosmanoglu bu tirden agiklamalari Ankara diginda baska romanlari igin
de yapmistir. Séz gelimi Nur Baba romaninda Bir izah baslkli uzun bir agiklamayi romanin
gazetelerde tefrikasi esnasinda gelen elestiriler Uzerine birinci baskisindan itibaren
eklemistir. Ayrica ikinci baskida fkinci Bir izah basliinda bir metin daha eklemis, bu metinde
ikinci baskiya kadar gecen surede gitgide artan elestirilere cevaplar vermistir. Bu agiklama
yazilarinda Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun diger bazi romanlari gibi Nur Baba’nin da ¢ok
sayida elestiri aldid1 ve Yakup Kadri’nin bu elestirilerden olduk¢a incindigi anlagiimaktadir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Nur Baba, Ankara, iletisim Yayinlari, 2008, s. 11-20
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bitiminde, Ankara romanina iligkin yazilmis siyasal elestirilere yer vermesidir.
Tum bunlar metnin nasil okunmasi, nasil alimlanmasi gerektigine iligkin

yonlendirmeler oldugundan bir “rehber metin” iddiasini da tzerinde tasir.

Ankara, Cumhuriyet ile gelen modernlesmeyi, Istanbul disinda ele
alarak Ankara sehri Uzerinden makam ve mevki, taahhut igleri ve komisyonla
zenginlesen, elitlesen ve gittikce de yozlasan Cumbhuriyet elitleri Gzerinden
anlatan, Cumhuriyet kurulduktan sonra siyasal iktidari kullanarak kendi
ekonomik ve tamahkar iktidarlarini kuran elit kesimi desifre eden bir
romandir. Fakat bu isi yine muktedir bir sdylemle, desifre ettigi grubu yine
onlarin kullandigi iktidardan pek de farkli olmayan bir tahakkim bigimini
kullanarak yapan nihai ideolojik sOylemin romanidir. Her G¢ bolumde de
anlatida ciddi anlamda kendini hissettiren bir hegemonik séylemle beraber
uguncu boliumde gerek yazarin verdigi bilgilerle gerekse kurulan Gtopyanin
icine gizlenmis hatta gizlenmemis bizzat serdedilmis ideolojiyle birlikte
hegemonik sdylemin ¢ok daha agir bastigini sdyleyebiliriz. Bu anlamda yazar
Ankara’y: butunuyle siyasal, ideolojik ve Utopist bilgi dagarcigina sahip bir
romana donustirerek nihai ideolojik sdylemin yogunluklu olarak metne

girmesini saglayacak bir zemini kendisine se¢cmistir denilebilir.

2.5.Peyami Safa’nin ideolojisi

Peyami Safa diger romancilardan ¢ok daha fazla ideolojiler Gzerine

kafa yormus, fikralar, makaleler kaleme almistir. Donem dénem degisen bir
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sekilde bazi ideolojileri savunmus, bazi ideolojilerin de siddetle karsisinda
durmustur. Bunun icin o, bazen milliyet¢i, muhafazakar bazen ise Batici
olarak tanimlanmistir. Siyasal olarak Milli Sef ddéneminin lehinde yazilar
yazan, CHP’den Bursa milletvekili adayi olan, ayrica CHP’nin resmi yayin
organi olan Ulus’ta yazarlik da yapan Peyami Safa daha sonra bu partiden
ayrilacaktir. Solun 1950’den sonra yavas yavas CHP’ye sizmasi ve zamanla
partinin “Kemalist solcu” bir kimlik edinmesi, din aleyhtarli§i yapmasi Peyami
Safa’nin elestiri yazilarina konu olacaktir. Peyami Safa bu elestirilerinde
partiyi ve yoneticilerini dinsizlikle itham edecektir. Onun elestirilerinden
kismen Milli Sef de nasibini alacaktir. TUm bunlarla birlikte Peyami Safa’nin

CHP’den kopus sureci de baslayacaktir. (Ayvazoglu, 2008: 469-470)

Peyami Safa’'nin Tlrkgl cereyanlarin tam olarak iginde yer almasa da
onlari zaman zaman destekledigi gorulir. Peyami Safa komdunistler igin
TarkgU’dur. Fakat bazi radikal Turkguler tarafindan ise pek ciddiye alinmaz.
Sozgelimi Nihal Atsiz bunlardan biridir. (Ayvazoglu, 2008: 365) Ayrica 1953
ile 1960 arasi cikardigl Tirk Diglncesi dergisi cok sayida elestiri almistir.
Bunlardan birisi  Tirk Ddsiincesinin Turk dusuncesini temsil etmedigi
yonundedir. (Ayvazoglu, 2008: 441) Peyami Safa’nin Tarkguler tarafindan
ciddiye alinmamasinin sebebini genel olarak Baticiligina 6zel olaraksa Alman
hayrani olmasina, Alman duglunce sisteminden ve siyasetinden
etkilenmesine, mistisizmi yerli ve Islami kaynaklardan degil Batili
kaynaklardan 6grenmesine, bazi romanlarinda Batili tezleri savunmasina —

Bu konuya ileride deginilecektir.- ve Turk muizigi karsisinda Bati muzigini
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savunmasina baglayabiliriz. Fakat o, kendisini nihayetinde soOyle

tanimlamistir:

“Slpheci zamanlar da dahil, daima milliyetgi ve insanci
oldum. Allah’tan slUphe ettigim zamanlar bile onun
varliginin imkanini reddetmedim. Marksist olmaksizin
kendi inanig hudutlarim iginde bir c¢esit sosyalistim.
Fikirlerim butun kitaplarimda vardir. Esasta degismedim.
Daima kendi kendimi tashihe calistim ve caligiyorum.
insanin kendi kendisi kalmasi sartiyla degismesi bitiin
esyaya samil bir zarurettir. Bunun icin hem muhafazakar
hem de inkilapgiyim.” (Baydar'dan Aktaran; Ayvazoglu,

2008: 8)

Onun milliyetgilik hakkindaki disuncelerini agiklamasi itibariyle Millet
ve Insan (1943) adli kitabinda topladigi yazilar dikkate degerdir. Ayvazoglu,
onu Resimli Ay’daki tereddutleri sayilmazsa politik ¢izgisindeki zaaflarina
ragmen hayatinin hemen her ddneminde milliyet¢i olarak tanimlar.

(Ayvazogdlu, 1998: 455)

Onun bu surekli degisen, kendi tabiriyle kendini tashih eden kigiliginin
yani sira hi¢g degismeyen fikirleri de vardi. Bunlardan en onemlisi
antikomunistligiydi. Besir Ayvazoglu, Peyami Safa hakkinda yapmis oldugu
genis kapsamli biyografi ¢alismasinda Turkiye’de antikomunist hareketlerin
arkasinda buyuk ol¢gide Peyami Safa’nin verdigi fikri micadele oldugunu

soyler. (Ayvazoglu, 2008: 10) Ayrica onun antikomunist fikirlerini
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gelistirmesinde ve yaymasinda Nazim Hikmet ile girdigi polemiklerin,

kavgalarin etkisini de zikretmek gerekir.

Onun hi¢ degismeyen fikirlerine bir de antimateryalist dustnceleri
eklenmelidir. Calismamizda doérdlncu olarak incelenecek roman Peyami
Safa’nin antimateryalist goruglerini iceren Matmazel Noraliya'nin Koltugu
(1949) romanidir. Fakat burada Matmazel Noraliya'nin Koltugu tek basina
incelenmeyecek, materyatlist gorusleri ihtiva eden bir roman olarak Huseyin
Rahmi  Gulrpinarin - Mezarindan Kalkan  Sehit (1929) romaniyla

karsilastirilarak ¢oziUmlenecektir.

2.5.1. Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Mezarindan Kalkan Sehit

Peyami Safa, Matmazel Noraliya'nin Koltugu®' romaninda ruhlar,
cinler gibi soyut gugclerin varhgini belli bir tezi guglendirmek ve bazi tezleri
clriitmek icin kullanir.>® Onun ciriitmeye calistigi tezler Marksizm, pozitivizm
ve materyalizmdir. Hatta onun bu romanda belirgin bir sekilde 6ne c¢ikan

mistik ilgileri bile bu dugtnce akimlarina karsi olmasina baglanir:

> Calisma igerisinde romandan yapilacak tim alintilar su baskidandir: Peyami Safa,

Matmazel Noraliya'nin Koltugu, istanbul, Otiiken Yayinlari, 1999.

%8 Peyami Safa’nin yine metapsisik konulari ele aldigi bir baska romani ise Yalniziz’dir

(1951).

252



“‘Peyami’'nin mistisizme kaymasi, muhtemelen, soguk
savas doneminde Dogu Bloku'ndan aldigi glgle
sosyalizm kiliginda yeniden meydan okumaya baslayan
materyalizme karsi, kararli bir anti-komunist ve spiritualist
olarak daha saglam argumanlara sahip olma gayretinin
bir sonucudur. Bat’'daki parapsikolojik ve metapsisik
arastirmalara duydugu ilginin temelinde de bu vardir. (...)
mistisizm konusunda mustakil bir kitabi da bulunan
Peyami, pozitivist ve materyalist nitelikli bir bilim
anlayisinin ve felsefenin hakikati butiin vecheleriyle
kavramakta aciz kalacagi ve insanhgi felakete gotirecegi

kanaatindedir.” (Ayvazoglu, 2008: 437)

Pozitivist ve materyalist dunya goruUslerinin adeta dusmani olan ve

bunu da c¢ikardi§1 Tirk Disdncesi dergisinin hemen her sayisinda

tekrarlayan Peyami Safa’nin bu anti disuncelerini en genis manasiyla igceren

romanidir Matmazel Noraliya'nin Koltugu. Bu romanin kargisina Huseyin

Rahmi ve 6zellikle onun Mezarindan Kalkan Sehit>® romaninin segilmesinin

nedeni ise; oOncelikle Huseyin Rahmi Gurpinar'in materyalist disuncenin

onemli bir temsilcisi olmasindan ve ruhlarin, cinlerin varhigi, olulerin dirilip

dirilemeyece@i meselesinin Mezarindan Kalkan Sehit romaninda ana tema

olarak islenmesi ve Matmazel Noraliya'’nin Koltugu'nun aksine ruh ve cin gibi

%9 Calisma igerisinde romandan yapilacak tim alintilar su baskidandir: Hiseyin Rahmi

Glrpinar, Mezarindan Kalkan Sehit, istanbul, Ozgir Yayinlari, 1995.
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soyut varliklarin olumsuzlayici sekilde bu romana konu olmasindandir.
Huseyin Rahmi Glrpinar’in ¢gok sayida metapsisik vakalari ele alan romanlari
varken ozellikle Mezarindan Kalkan Sehifin segilmesinin nedeni, bu romanin
materyalizmin ruhguluga Ustinltguandn bilimsel, felsefi verilerle agiklanmaya
calisildigl en ciddi romani olmasindandir.®® Ayrica Hiseyin Rahmi, diger
birgok romaninda kullandigi artik kendisiyle 6zdeslesen mizahi unsurlara da
bu romanda yer vermez. Dolayisiyla Mezarindan Kalkan Sehit ve Matmazel
Noraliya’nin Koltugu'na iliskin bu ¢ézimlemede bir dnceki ¢6zimlemeden
farkh olarak birbirine butindyle zit bilgiden hareket eden, zit disunceleri
savunan iki romanin soylem c¢o6zUmlemesi yapilacaktir. Bu baglamda
Matmazel Noraliya'nin Koltugu, dolayli bir karsi-ideoloji romanidir diyebiliriz.
Dolayhdir; ¢unki Peyami Safa’nin bu romani Hiseyin Rahmiye karsit

dusunce gelistirmek icin yazdidina iliskin bir bilgi s6z konusu dedgildir.

% Cin ve ruh meselelerini pozitif bilim nazariyla elestiren Huseyin Rahmi’'nin bu konulari
isledigi diger romanlarinin baslicalari sunlardir: Cadi (1915), Gulyabani (1915), Efsuncu
Baba (1924), Hakka Sigindik (1919), Aci Giiliis (1923), Muhabbet Tilsimi (1928), Seytan Isi
(1933), Dirilen iskelet (1946), Oliiler Yasiyor mu? (1973). Bunlardan Dirilen iskelet ve Oliiler
Yasiyor mu? romanlarinda, digerlerindeki materyalist ve gergekci tutumun aksine kurgu
tahmin edilemezlik, bilinmezcilik, dngérilemezlik icinde ilerler ve ruhlarin varliina iligskin
kesin bir yargiya variimamasi onlari fantastik roman sinifina sokar. Oliiler Yagiyor mu?
Romaninin fantastik agidan incelemesi icin bk.: Pelin Aslan, “SpiritGalizm, Materyalizm ve
Fantastik Uzerine Farkl Bir Hiseyin Rahmi Glrpinar Anlatisi: Olller Yasiyor mu?”, Turkish

Studies, V. 6/1, W. 2011, p. 620-627
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Her iki romanda iglenen tema baglaminda burada tartisacagimiz ve
ispatlamaya calisacagimiz konu, gercekten ruhlarin, cinlerin diri insanlar
arasinda dolasip dolagsmadigi ya da halkin bu inaniglarinin kokenleri,
bunlarin hurafe mi yoksa hakikat mi olduklari degildir. Burada tartisilacak
olan bu tur inaniglarin kurguya hangi ideolojik perspektiften girdigini, bu
temayi isleyen yazarlarin savlarini ispatlamak igin bilgiyi nasil kullandiklari ve
nasil dondstirdiklerine ve konunun hurafeligini ya da hakikatligini ortaya

koyma bigimlerine yonelik bir sdylem ¢ozumlemesi seklinde olacaktir.

2.5.2. Her iki Romandaki Kurgusal Benzerlikler

Gerek Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda gerekse Mezarindan Kalkan
Sehitte tematik benzerligin yani sira ayrintilardaki kurgusal benzerligin
fazlahig1 da dikkat cekmektedir. Her iki romanda da anlatici ya da protagonist
araciligiyla toplumun ahlék ve gorgu olarak yozlastigina dair bilgi vererek
romana baslanir.®* Her iki romanda da protagonistte materyalist ve nihilist

egilimler gorullr. Yine her iki protagonist toplumun yozlastigindan sikayetgi

®Mezarindan Kalkan Sehitte Sevki, Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Ferit kadinlarin
acilip saglimasindan sikayetgidir. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 74), (Mezarindan Kalkan
Sehit, 25) Ayrica her iki romanda da toplumsal yozlagsmanin bir parcasi olarak tramvay
yolculuklarinda goérgl kurallarini ihlal eden insanlara deginilir. (Matmazel Noraliya'nin

Koltugu, 83), (Mezarindan Kalkan Sehit, 25-26)
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olmakla birlikte bir bunalma evresindedirler. Bu bunalma Mezarindan Kalkan
Sehit romaninda protagonistin sehir hayatindan sikilmasi seklinde karsimiza
cikar. Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda ise bir bunalmadan gok bunalimdan
bahsetmek gerekir. Ferit'in yasadiklari, romanda oldukga derinlemesine
islenir. Bu baglamda psikoloji romana basat bir unsur olarak girer.
Mezarindan Kalkan Sehitin protagonisti Sevki, bu bunalmayi arkadasi
Kadri’'nin Kartal'la Soganlik arasindaki ciftligine gidip kir hayati yasayarak
Uzerinden atmaya c¢alisacaktir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu’'nda ise
protagonist Ferit, benzer sekilde Adalar'a giderek bunalimdan kurtulmaya
calisacaktir. Her iki romanda da karakterlerin gittikleri bu yerlerde oluler
tarafindan ziyaret edilen bir kosk ve bu kdsk etrafinda dénen cin, peri veya
ruh olaylari vardir. -Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda koske ek olarak
Ferit'in kdske gitmeden dnce alti gliin kaldigi pansiyon da bu tir hadiselerin
gerceklestigi bir diger mekandir.- Her iki romanda koéskun cati katinda
kapilari surekli Kilitli duran, igine pek kimsenin girmedigi ve esrarengiz
olaylarin oldugu bir oda anlatiya girer. Yine her ikisinde de koskte yasayan
hizmetciler ve civar halk tarafindan ermis olduguna inanilan yash bir kadin
vardir. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Noraliya, Mezarindan Kalkan
Sehit'te ise kdskin buyudkannesi.) Bir 6liye ait glinligin okunmasi da yine
her iki romanda ruhlarin neden oldugu esrarin aydinlanmasina yonelik bir

islev gorur.

Mezarindan Kalkan Sehitte modern hayatin hengadmesinden kagan ve
kir hayatt yasamaya baslayan Sevki, arkadasinin Kartalla Soganlik

arasindaki ciftliginde, daha 6nce de ¢ok duydugu ruh ve cin tutmus evlerin,
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hanlarin, hamamlarin hikayeleriyle karsilasir. Bu hikayeleri 6zetlemek
gerekirse: Koskte bir donem kiraci olarak kalan izpirtizmaci papazlar buraya
cagirdiklari ruh ve seytanlarla kosklu alt Ust etmiglerdir. Gelenleri
defedemedikleri icin en sonunda kendileri kdsku terk etmis ve buranin adi
cinli kdske cikmistir. icinde korkudan dilleri tutulanlar, ¢arpilaniar, hatta nefesi
kesilip dlenler olmustur. Kogkten gelen nagmeli sarkilar sdyleyen kadinin
sesini igitenler buyulenir, yuzunlu goren ona asik olur ve bundan kurtulamaz.
Cunku kiz goérinlUste insan ama gercekte peridir. Bu koskte oturan yasli
kadinin aksam vakti okudugu sabah ezanini igitenin kirk yil isi rast gitmez.
Cin ve periden kurtulmak icin yapilan rittieller de romana girer. Kaybolan bir
esyanin koskteki cinler, periler tarafindan alindigina inanilir. Kaybin ortaya
cikmasi igin kirmizi serbet ezilerek incir agacinin dibine dokulur ve dua edilir.
(Mezarindan Kalkan Sehit, 72) Koskteki dadi kalfalar ve civar koy halki
nezdinde buylkanne ermis bir kadindir. Hasta sanarak erik agacinin hatirini
sorar, su kovalarini aksam yemegdine davet eder, bahgedeki fidanlari ¢ocuk
sanarak Oper, sever. Ucan kuslarla sehit torununa selamlar, haberler

gonderir.

Karakterler arasinda kulaktan kulaga anlatilan ve yasatilan bu
“hurafe’lerin diginda romanin ana temasinin dayanadi olan ve kurguda
onemli bir yer tutan esas buyuk “hurafe” ise arasira kogku ziyarete gelen
sehidin ruhudur. Protagonist Sevki'yi bir materyalist olarak sasirtan ve
kafasini en ¢ok mesgul eden de budur. CUnkd gelen ruh, cinli kogkin
Sarikamig’ta sehit disen buylk oglu Sevket'in ruhu olup késkin sakinleri ve

civar koyluler tarafindan da gorulmastir. Sevki incelemelerini ilerletmeye,

257



ileride damat olarak girecegi bu kdsku yillardan beri bilinen bu kétl dndnden
kurtarmaya azmeder. Hocalar, papazlar yluzinden bilgi niteligi acisindan
batintyle yozlasmis bir toplumda bunlarin hurafe inanislar oldugunu, geldigi

bu ciftlikte aklini, zekasini, bilgi birikimini kullanarak ispat etmeye calisir.

“Cin, peri olaylarina kesinlikle inancim olmadigini
soylemekle birlikte bu turden sekiz, on dipsiz, koksuz
olay arasina, nasil olduklarina akil ermeyen bazi tuhaf
seylerin de karistigini pek inkadr edemiyorum. Boyle
olaylara rastgeldikge yilmayacagim... Halkin yaptigi gibi,
bir sasmayla silah birakmayacagim. Anlagiimaz gibi
gorunen seylerin igyuzlerine, asillarina varincaya dek

ugrasacagim.” (Mezarindan Kalkan $ehit, 73)

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda da yogun ruh ve cin olaylari vardir.
Fakat burada “tez” tam tersinden igler. Oncelikle buradaki ruh ve cin olaylari
Ozetle sunlardir: Feritin kaldigi pansiyonda geceleri dolasan ¢iplak varlik,
Olen kisilerin ruhlarinin goérinmesi, esyalarin yerlerinin degismesi, geceleri
taraga ile merdiven arasinda duyulan ayak sesleri, pansiyonda kalanlara
ndzdl inmesi sonucu birinin agzinin, 6tekinin yuzinun ¢arpilmasi, kimilerinin
yaralanmasi, kimilerinin dlmesi, birinin (Mannik) ortadan kaybolmasi, Ferit'in
omzuna dokunup kaybolan, pesinde dolasan ya da bogmaya calisan,
arkasindan bagiran goérinmez varliklar romanda cinlerden ve ruhlardan
kaynaklandidi dusunulen hadiselerdir. Bu tur olaylar karsisinda kurguya sik

sik dualar girer. Vafi Bey, Ferite bu ruhani varliklardan ancak dua yoluya
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kurtulacagini soyleyerek ona dua ogretir ve ayrica sagligina kavusmasi igin
okuyup Ufler. Vafi'nin odasinin her késesinde kot ruh ve cinlerden korunmak
icin nikelden, piringten ve gumusten pariltili cisimler vardir. Burada Ferit
materyalist bir kisiliktir. Bu ve ileride deginecegimiz buna benzer olaylar
Ferite mistik tecrlibeler yasatacak, onun dusunsel olarak degisimine neden

olacaktir.

2.5.3. Her iki Romandaki Séylemsel Karsitliklar

Her iki romandaki kurgusal benzerliklerin yani sira sodylemsel
karsgitliklar incelememiz igin oldukga 6nem arz etmektedir. Bu baglik altinda
her iki romandaki ideolojik sOylemi olugturan karsitliklara yer verilecektir. Bu
kargitliklar 6ncelikle “Din Eksenli Séylemsel Karsitliklar’ olarak ele alinacak,
ardindan “Akil, Bilim ve Felsefe Eksenli Soylemsel Kargsitliklar’ seklinde

incelenecektir.

2.5.3.1. Din Eksenli Soylemsel Karsithklar

Her iki romanda da soylemsel karsitliklarin bir pargasi olarak din, dini
ogeler, din adamlari kurguya dahil olur. Mezarindan Kalkan Sehitte kdskin

cinli olusunu daha 6nce orada oturan papazlara borglu oldugu bilgisini
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ogrenen Sevki, papazlara iliskin deger dusuricu bir sdyleme yonelir. Burada
papazlar, fazla kira isteyen ev sahibinden intikam almak icin boyle bir hikaye
uydurarak koskun korkulu bir mekan olarak adinin gikmasina sebep olan
yalanci, dlizenbaz Kigiler olarak gosterilir. (Mezarindan Kalkan Sehit, 44) —
Tabii papazalarin boyle kétu niyetli bir is yaptiklarina iligkin bu yargi, kdskteki
esrarengiz olaylara reel bir agiklama yapabilmek i¢in Sevki tarafindan salt
tahmin yoluyla ortaya atilir. Yoksa buna iligkin kesin bir bilgiye kurguda yer
verilmez.- Ayrica hocalar da, papazlar ve blyucullerle ayni kefeye konulur.
Tdm din adamlari deger dusuricl soylemden nasibini alir. (Mezarindan
Kalkan Sehit, 74) Dine iligskin degder dusurici sdéylem sadece bununla
kalmaz. Cinli koskte sehit olan torununun ruhuna Kuran okuyan
buyukannenin okuma bigiminin tasviri de deger dusurucu soylemin izlerini
tasir: “Blyudkannenin odasinda sehit torununun ruhuna bagislanmak Utzere —
kavga edilen kediler gibi- inceli kalinli bir sesle karmakarisik Kur'an sureleri
okudugunu duyduk.” (Mezarindan Kalkan Sehit, 131) Buylkannenin Kuran
okumasina iligkin deger dusurucu sodylemin yani sira onun dini birtakim
hassasiyetler Uzere goOsteriimesi, koskteki dadi kalfalar nezdinde ermis bir
kadin olmasi, dini bir karakter olarak romanda yer almasi sonucunu dogurur.
Sevki'ye gore busbutin anlamsiz ve acinacak halleri, davraniglari olan bu
kadin romanda yer alan ifadelerle “akil hastasi”’,“meczup” bir kadindir.
Dolayisiyla buylkanne de diger din adamlar gibi deger dusuricu sdylemden
nasibini alir.  Ayrica roman boyunca S$evki; dinin, hurafeleri ve ecinni

hikayelerini kullanmak suretiyle cahil insanlar Gzerinden iktidarini kurmasini
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saglayan dogaustu bir dunyanin varolmadigini okura indirgemeci bir

yaklasimla defalarca soyler.

Berna Moran; okurlarini kendi ylksek felsefesine c¢cekmek isteyen
Hiiseyin Rahmi’nin éniindeki en bliyiik engelin islam dini oldugunu, Hiiseyin
Rahmi’nin belli bir déneme kadar yazdi§i eserlerde dogrudan dine karsit
sdylem gelistirmenin mdmkin olmadigini dile getirir. (Moran, 2009: 128)
Fakat yukarida Mezarindan Kalkan Sehit romanindan 6zetlenerek verilen bu
deger dusurucu soylem, romanin yayim tarihi de dikkate alindiginda -1929-
artik Hiseyin Rahmi’nin dine iliskin olumsuzlayici goruslerine romanlarinda
rahatlikla yer verebildigi donemin Grinudir. Ozellikle Mezarindan Kalkan
Sehifte dine iligkin bu yaklasim nihai ideolojik sdylemin butinlyle romana
girdigi yerlerdir. Deger dusurtculuk s6z konusu oldugunda, Ustine basa
basa, asikar bir Uslip daha ¢ok hegemonik bir metnin olusumunu kaginiimaz
kilar. Oysa gerek yuceltilecek gerekse deger dusurulecek olgularda ortuk bir
sdylem, yazarin ¢ok fazla mudahil olmadidi bir yaklagim bigimsel ideolojik

sOylemin olusumunu beraberinde getirir.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda ise din, dindar insanlar ve dine
iliskin hususlar Mezarindan Kalkan Sehit'teki gibi deger dusurlcu bir
sdylemle romana girmez. Ferit'i kotu “taife”nin zararlarindan kurtarmak igin

Vafi Bey'in®® dualar okumasi, bu dualarin Ferit'e iyi gelmesi dikkate degerdir.

%2 Vafi Bey bir din adami degildir. Ferit'in kaldigi pansiyonun igletmecisidir. Fakat romanda

Feritle olan diyaloglarindan hareketle mektepli degil alayli da olsa iyi bir din, tasavvuf
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Bu baglamda romana cesitli dualar ve ayetler girer.®® Zaten romanin basinda
sik sik eczaneye giden, cevresindeki insanlarin hastaligina ilaglarla c¢are
bulmaya calisan, kendisi de ilaglardan fayda bekleyen Ferit, sonrasinda
manevi alemde ruhlarin da katkisiyla gergek sifayi bulur. Artik ilaglara ihtiyag
hissetmez. Bu baglamda romanda farmakoloji, modern bilim ve tip kargsisinda
duanin ydceltildigi gorilir.®* (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 252) Bir kriz
aninda girdigi muhallebicide gordugu yasli adamin “bakislari komprimelerden

daha yatistiric” gelir Ferite. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 61) Yash

bilgisine sahip olmasi, basinda takke ile gezmesi, zayice bakmasi, okudugu dua ve ayetlerle

ruh ve ecinni taifesine hikmetmesi, onu dini temsil eden bir karakter mesabesine ylkseltir.

% Romanda Ferit'in hatirlamaya c¢alistigi sekliyle “... ve mekane diye baslayan ve iginde
‘fetakalle’ veya ‘tefekalle’ ye benzer” Arapca kelimelerin bulundugu bir dua ve sikga okunan
bir ayet olarak Ayet-i Kirsi romana girer. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 12) Ferit, sikinti
bastii anlarda Vafi Bey'den duya duya bazi kelimeleri zihninde kalan bu ayetten pargalar
hatirlayarak agzinda evirip ¢evirir. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 181-193) Romanin
sonunda ise besmele c¢ekip Ayeti Kursi'nin tamamini okuyabilecek ve ferahlayacaktir.
(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 303) Vafi Bey, romanda Ferit'e, koynuna koymasi igin, bir
nisha yazar. (101) Yine Vafi Bey, Ferit'e halk agziyla okunan bir dua &gretir: “Bismillahi
birsin/ Ve billahi nursun / Yetmis bin ayeti kirsin / Dért bir etrafimizda dursun. (102) Vafi'nin
odrettigi ve Uc¢ defa takrar etmesi gerektigini sdyledidi bir baska dua hikminde ayet:
Feseyekfikihim-ullaht ve hiives’semi ul alim, ayetidir. (183) Matmazel Noraliya'nin ginlGgu
okunurken rastlanan uzun dua da bitinudyle tasavvufi géndermeleri olan bir duadir. (266)
Ayrica romana yine Vafi Bey araciligiyla giren tasavvuf anlatilari da romani yogun bir mistik

atmosfere sokar.

o4 Peyami Safa ufurikgulik, buytcalik, falcihk ile dua, telkin, hipnotizma arasindaki farklari

“Uftirlikguliik ve Psikoterapi” baglikli yazisina konu eder. (Safa, 1999: 52)
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adamin Ferit'e regete hUkmunde verdigi nasihat bu baglamda dikkate deger

bilgiler icerir:

“Ben de sana bir sey diyeyim de baba s6ézudir, unutma,
dedi, ne zaman ki sikintidasin, bu haplari yutacagin
yerde, derin bir nefes al, icinden tut nefesini, yureginden
bir kere, ama yureginden, s6zime dikkat et, yureginden,
yureginden anladin mi, yuredinden bir kere “Allahim”
deyiver, son nefesini birden koyuver. Anladin mi?”

(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 63)

Bu ilahi receteden sonra Feritin yasadigi esenlik romanda uzun uzun

anlatilir.

“Ferit, intiyarin ylGzlne, sonra ©Onlne baktl. Bir an,
gururunun kacgisini durdurmak igin yaptigi son dayanma
hamlesine karigan ve belirmesiyle kaybolan bir istihzanin
yerine, bosluk korkusunun vekiline benziyen ve belki,
telkin edilmeye en mduasait ruh ani icinde Ferid’in
ihtiyardan aldigi tesire, onu memnun etmek ihtiyaciyla da
biraz karisan ve dibinde hangi buydk degisme
hazirhiklarini bulundugu anlasiilmayan otomatik bir itaat
arzusu gecti. Kendini birakti. Gozlerini yumdu, igini ¢ekti
ve gogsu nefesiyle dolunca, yureginin durur gibi
oldugunu ve varhdin sinirina dayanmis gibi batin

boyutlarin asilmak Uzere bulundugunu sandigi bir anda
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icinden “Allahim” dedikten sonra nefesini biraktl. Sasirdi
ve tekrar ihtiyarin yazune bakti. Birdenbire iginde bir dag
basi ferahhdr duymustu. Elini gdgstne goétlurdi ve
mirildandi: “‘Hayret!” ihtiyar hayret etmiyor,
gulumsuyordu. Ferit saga dogru bir adim atti ve
karsisindaki aynaya bakti. Kaslar yerine gelmigti.
Gozlerinde, dukkanin losluguna ve yuzinin kararmis
esmerligine inat, yeni ve bagka bir aydinlik vardi.
Dukkandan c¢ikarken ihtiyara icinden selam verdi.

Anlamaliydi o.

Carsida bir ka¢g adim yuartuda ve durdu. Kag dakika gecti
benim dilkkana girisimden? Nihayet on... ilac yirmi, yirmi

bes dakikadan evvel tesir etmez. Fakat ben...

Fakat o tam bir sukdn igindeydi. “Telkin” hukmunu
basmaya kiyamadi. Tek basina en karigik muammanin
anahtari olmak iddiasini tasiyan ve hakikatte, bir kelime
olmaktan baska hi¢ bir haysiyeti olmayan bu sd6zlerden
ve benzerlerinden nefreti yeni degildi. Agir agir yurudu.
Nurosmaniye kapisindan ¢ikti ve minarelere basini
kaldirdi. Gokyuzundeki aydinlik ve beyaza calan mavi
durulugun icinde simdiki ruh hali o kadar ¢ok vardi ki, bu
yakinlk, ona kendi i¢inin gokyuzu oldugu zannini bir an

kanaat haline vardiran bir aydinlik duygusu verdi.
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Cagaloglu’'na dogru yuridikge, belki ilacin tesiri erken
basladigi veya Ferit aradan gegen zamani yanlig tahmin
ettigi icin, duydugu ferahlik artiyordu. icine dolan bu
temiz dag basi havasi, bu genis soluk, bu nefis, bu nefis
dagbasi sansasyonu, bu hafiflik, bu... Bu berrak, bu
berrak dagbasi aydinhdi, bu ferahlik, bu yukselis, bu
kurtulus, bu... Bu... Bu yaz bulutu seffafigi, bu
gOkyuzunun kendisi olug duygusu, ruhunda bu
elenmiglik, bu -demindenberi arayip da hala bulamadigi
asil istiarenin bile eksik ifade edecegi- suzullis, bu
silkinme, hayir durulma, hayir bugulanma, hayir, hayir,
bu kelimesiz hal, biraz oOtede berberin dikkaninda
koltuga oturup da sabunlandiktan sonra cizgileri
kapandigi ve i¢ kemiriglerinin bellibagh izleri kayboldugu
icin en az on yas genclesen yuzuyle lokantanin
aynasindaki yuzu arasinda gecirdigi metamorfozu
dusundrken, icinde hala akisleri uzayan “Allahim”

nidasl...” (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 63-64)

Benzer sekilde Vafi Bey'in U¢ defa okuyarak yuzine tfledigi ayet sonrasinda

Ferit ansizin derin bir huzura kavusur; yorgunlugundan, bitkinliginden eser

kalmaz. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 179) Burada da Ferit'in yasadigi

esenlik hali uzun uzun anlatilir. Ferit'in nefes darliginin arttig bir anda soyle

denilecektir: “Doktor en ahmak teshisi koyacak: Asthme: ve onu busbutin

cildirtacak” (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 82)
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Bunlar disinda, materyalizme, pozitivizme, determinizme dayanan tum
“‘muspet ilimler” ve tip karsisinda duanin ve mistisizmin yuceltimi seklinde
romanda beliren bir baska husus Matmazel Noraliya’nin hastalari dua ile
tedavi etmesidir. Gogsunde “habis ur’ olan hizmetgisi Fotika onun tek
seansta yaptigi bir dua tedavisi sonucunda iyilesir. Doktorlar Fotika'nin
ameliyatsiz iyilesmesine ¢ok sasirir. Ayrica saralilar, nuzuillUler, veremliler
Matmazel Noraliya'nin koltuguna oturur oturmaz sifa bulurlar. Vafi Bey, Tahir
Bey, Matmazel Noraliya ve Ferit'in muhallebecide karsilasti§i yash adam veli,

ermig, duasi kabul goren, mistik zatlar olarak kurguya dahil olurlar.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda dine iliskin olusturulan bu séylem
romanin birinci bolumunde okur Uzerinde iktidarini kuran hegemonik
soylemle verilmez. Burada anlaticinin mudahaleleri gorulmemekle birlikte
Ferit de algilari nihai sdylemle olusturulmus bir karakter gibi bunlari ¢argabuk
kabullenme yoluna gitmez. Bir materyalist olarak musahade ettigi butlin
herseye suUpheci bir gozle bakar. S6z gelimi baslangicta Vafi'ye pek
glivenmez, ona karsi mesafelidir. Zayigesine bakilirken hayretle dinledigi
Vafi'nin sodylediklerinde daha sonra kendince hileler bulur. (Matmazel
Noraliya'nin Koltugu, 101-102) Vafi’'nin ona glven vermesi kolay olmaz.
Okudugu dualara, yaptigi rittellere supheyle baktigini tahmin ettigi Ferit'e
sOyle der: “Ben sarlatan degilim, oglum. Bu illetin devasi bendedir.”
(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 137) Benzer sekilde ilk gordugunde hosnut
olmadidi felsefe hocasl Yahya Aziz de baslangigta onun igin itici bir tiptir.
Anlatict  Yahya Aziz’'in iticiligini “Bu adam onu (Feriti) felsefeden

sogutabilirdi.” (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 119) diyerek ozetler. Daha
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sonralari gitgide onun bilgi birikimi Ferit icin 6nemli bir dayanak olur.
Dolayisiyla Ferit nihai sdylemle olusturulmus bir karakter degildir. Fakat bu
supheci karakter —ileride de deginilecegi uzere- romanin ikinci bolumunde

degisen ideolojik sOylemin sonucu olarak ayni niteliklerini koruyamayacaktir.

2.5.3.2. Akil, Bilim ve Felsefe Eksenli Soylemsel Karsithklar

Hem Peyami Safa hem de Hiseyin Rahmi, romanda yer verdikleri
iddialari guclendirmek icin akla, mantiga, felsefeye ve bilime, bilimsel
kaynakli referanslara bagvurarak bilgi aktarmayi ihmal etmezler. Bilim ve akil
her iki romanin protagonisti igin de son derece onemlidir. Tamami ki
bdlimden olusan Matmazel Noraliya'’nin Koltugu’nun birinci blumdnde Ferit,
madde ile metafizik arasinda gidip gelir. Kendisi tip egitimi almistir.
Cevresindeki insanlarin hastaliklarina ila¢g Onerisinde bulunur. Ama kendi
hastaligi -modern insanin tutuldugu bir hastalik olarak- farmakolojinin sifa
olacag bir hastalik degildir. Ustelik tiim ruh bunalimlarini yagayan ézne 6yle
siradan bir karakter de degildir. Ferit, arkadaslari tarafindan zekasi kabul
goérmuas, tippin yanisira felsefe egditimi almis, zamanin birgok bilimsel
gelismelerinden haberdar entelektiel bir gengtir. Butin doktrinlerini
kabullenmis olmasa da Marksizme ilgi duyar. (Matmazel Noraliya'nin
Koltugu, 33) Fakat roman boyunca belli bir iradeden yoksundur. Tiptan
felsefeye atlayisinin, felsefede de kalamayasinin sebeplerinden biri de bu

iradesizliktir.
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Feritin bu kadar ayrintih niteliklerine ragmen Mezarindan Kalkan
Sehitte Sevki'ye iliskin ayrintili bilgi verilmez. Onun egitimine iliskin bilgi
sahibi degilizdir. Fakat materyalist oldugu, hatta inangsiz oldugu romanin

basindan itibaren surekli tekrar edilir.

“Yaratihgimdan, huyumdan s6z etmek gerekirse, su
kadar citlatayim ki tuhafliklara tapan bir gencim. Anlayis
ve goruslerimden ¢ogu bagka insanlarinkine uymaz.
inan¢c konusunda Frenklerin dedikleri gibi bir Grédule
degilim. Dinyada gecgerlik kazanmis, inanglarin,
dusuncelerin pek azi benim kafamda yer bulabilir. Hangi
cesit inancla ilgili olursa olsun, inanmaya beni zorladiklari
seyi, sergiden karpuz seger gibi eviririm, c¢eviririm.
Fiskelerim. Kulagima tutarim. Herkesin kolayca yuttugu
bu yaldizli haplari elimden firlatir atarim.” (Mezarindan

Kalkan Sehit, 25)

Sevki, 6lum sonrasi yasama inanmadigi gibi 6lume iliskin duslncelerinde de
materyalisttir. Ona gore Olen kisinin bes duyu organindan biriyle
algilanamadigi igin 6lim diye bir sey yoktur. “Olim salt bir dinginliktir. (...)
Olim yalniz dirilerin géziinde korkung bir hayalettir. Gergekte var degildir.
Cunku Olundn 6lumu duyacak bir organi kalmamistir.” (Mezarindan Kalkan

Sehit, 95)

Bununla birlikte Sevki de dyle siradan bir adam degildir. Kdyde,

gercekleri ¢carpitan, bos seylere, sagmaliklara varlik kazandiran “asagi halk
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takimi”’nin, akla mantiga gelmez sagmalara candan bir inangla digskin olan

“cahil koylulerin” iginde bir hayli “aydin” bir kisiliktir.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda pozitivist duginen ve gayet zeki
olan Feritin kararsiz, iradesiz, bilgili ama caresiz, “psikopat” bir ruha
donusmus hali romanin ilk bolumune konu olur. Ferit krizler gegirmekte,
delirme korkulari yasamaktadir. Yazarin, bodylesi entelektuel bir 6zneyi
caresiz birakmasi; aklin maglup olmasi, ®® akil karsisinda metafizik giiclerin
yliceltimesi seklinde okunabilir.?® Ayrica metafizik karsisinda madde ve bilim
kligumsenir. S6z gelimi Ferit pansiyona bir gece vakti ge¢c saatte gelir ve
kapiyl ¢almaya baslar. Romanin bu kisminda fizik kanunlarina goére bir ileti
olarak kapi sesinin igeride uyuyanlara ulagsmasinin olasiligi karsisinda

metafizik iletinin ylceltimi ortik bir sdylem seklinde yer alir.

“Kaplyl birka¢g defa yumrukladi. Kalin tahtanin iceriye
naklettiginden fazla disariya iade ettigi bu hafif
gurdltinun, taglikta on adim kadar yuridukten sonra, sag
tarafta Vafi Beyin kapall kapisindan igeriye gegmesini ve
hava aksama dogru sogudugu icin belki de yorgani
basina c¢eken odabasinin kulak zarina oradan da
uykusunun igine girmesini beklemek, fizik kanunlarindan

sadaka istemek gibi bir seydi. Gerisin geriye dénup butin

®5 Bu durum, ileride aciklanacagi Gizere romanda islenen tezin dogrulanmasi igindir.

06 Peyami Safa akilla ilgili buna benzer diisiincelerini “insan Zekasinin Kudreti ve Aczi’

baslikh yazisinda dile getirmigtir. (Safa, 1999: 35)
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o cirkef yokusu tirmandiktan sonra, kendisinden biraz
once ayrildigi Saim’in Tarlabasi’ndaki odasina gitmek
daha kolaydi fakat orada da bir kapi meselesi 6ninde

kalmiyacagi belli degildi.

Umitsiz bir yumruk daha savurduktan sonra, taslikta
surtunen bir terlik sesi duyunca, kisa bir aptalliktan bagka
bir sey olmayan hayretin higbir ¢esidini sevmedigi icin
Vafi Beyin uyanik olduguna hikmetti. Kapi acilir agiimaz,
aralikta higbir karalti gorinmeden terlik sesi uzaklasti.
Odabasinin disaridan gelen adami gérmeden onun igeri
girmesine musaade etmesine de mana vermek, ikinci bir

hayretten kurtulmak igin lazimdi.”

(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 35-36)

Bir bagska yerde ise ispirtizma dernekleri bilimsel kuruluslar karsisinda

yuceltilir. Yahya Aziz, Ferit'in basindan gecen olaylardan hareketle sunlari

soyler:

“‘Ben Vafi Beyin evinde, sizin boynunuzdaki pengenin
izini gordum. Kendi parmaklarinizla kendi bogazinizi
sikmadiginiza tam bir suretle inanamam. Yukaridaki
koltugu daha evvelden gormediginize inanmaliyim.
Anahtar kadindadir. Size bunu daha evvel vermemistir.
Yalan sdylemesi igin sebep yoktur. Samdan igin de az

¢ok boyle. Fakat ben muisahadelerimi Paris’teki
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hocalarima yazarsam, bana verecekleri cevap, bir
hadisenin tabiati ve mahiyetini anlamaya yaramayacak
ve istendigi kadar tekrarlanmiyacak observasyonlarin
hicbir ilmi degeri olmadigina dikkatimi nezaketle
cekmekten bagka bir sey olmayacaktir. Fakat sizin
vakanizi serbest ruh arastirmalari derneklerine yazarsak
hararetli bir tesekkir mektubundan bir ay kadar sonra,
vakalari nesreden mecmualari da alirnz. Cunki bu
dernekler Universite  kiglalarinin  disiplinine  tabi
olmadiklari igin, arastirdiklari imkanlarin hudutlari bir
laboratuarin duvarlariyla gevrili degildir. Bununla beraber
Amerika’da Duke University, Hunter College ve Colorado
Universitelerinde E.S.P. ve P.K. tecrlbeleri yapilyor,
musbet neticeler aliniyor.” (Matmazel Noraliya'nin

Koltugu, 237)

Romanin sonunda zekéa ve aklin alamayacagdi seyler siralanarak zeka ve akil

kargisinda metafizik olanin yuceltimi yine kargsimiza ¢ikar. Bu baglamda diger

mana alemlerinden s6z edilir. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 307)

Mezarindan Kalkan Sehitteki Sevki ise, Ferit gibi isimleri unutan,

mekanlari sasiran, iradesini yitirmis, cin ve ruh korkusuyla yasayan bir 6zne

degildir. O, akil ve ruh saghgi yerinde kusursuz bir “bilgi kahraman”i olarak

okurun kargisina cikarilir. Kuskusuz bir dille konugur. Verdigi kararlarda hig

hata yapmaz. Ongdrilerinde asla yaniimaz. Onda higbir soru cevapsiz
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kalmaz, her seyin aciklamal bilgisi vardir. Hicbir sey “akil almaz” degildir.
Cunku nihai ideolojik sdylemde hastalikli bir 6zne ya da ikircikli, yanhs
kararlar veren bir 6zne asla “kahraman” olamaz. Sevki, kendi bilgi felsefesine
iliskin hususlarda kendisini évmekten de geri durmaz: “insanlik simdiye degin
dinya alani ébur alemin efsaneleriyle dolmazdi.” (Mezarindan Kalkan Sehit,

114)

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda ruhlarin, ecinnilerin varligina iligskin
Bati Universitelerine bagli olarak calisan kursulerden, labaratuvarlardan,
arastirma derneklerinden, Oxford ve Cambridge Universitelerinde bu
konularda yapilan doktora tezlerinden bahsedilir. (Matmazel Noraliya'nin
Koltugu, 237-238) Baslangi¢ta bilime aykiri olarak gorilen ruh ve cin
vakalarinin daha sonra bilim tarafindan da mercek altina alindigi dile getirilir.
Burada gerek Ferit’i gerekse okuru buyuk oranda ikna edici bir dille konusan,
kurguya bir “bilgi kahraman”i ve Ferit'in akil hocasi olarak romanin ikinci
bolimunde yogunluklu sekilde dahil olan, Sorbonne mezunu, gayet
entelektuel ve yuksek bir felsefeye sahip, yazarin temsilcisi diyebilecegimiz

Yahya Aziz, metafizik vakalara iliskin 6nemli bir bilgi kaynagidir.

Mezarindan Kalkan Sehitte ise bilim ve felsefe kurguya gecistirme
ifadelerle yuzeysel olarak dahil olur. Romanin protagonisti Sevki sik sik
‘cagdas ve bilimsel bir fen kafasiyla” disunmek gerektigini soyler.
(Mezarindan Kalkan Sehit, 86) Fennin bile en kuvvetli silahlariyla bu kdksuz

inanclara karsi actiyi savaslarda kesin bir bilgi Ustunligu saglayamadigini
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dile getirir. (Mezarindan Kalkan Sehit, 74) Sevki -Feritin  aksine-
ispirtizmacilarin masa basindaki sarlatanliklarini butin pozitif bilimlerin
“hayir!” haykirisiyla reddettigini sdyler. (Mezarindan Kalkan Sehit, 95) Ayrica
Bat'da yasanan gelismeler romana konu olur. Fakat yine Matmazel
Noraliya'nin Koltugu’'ndakinin aksi bir yaklasimla, “ilerici” distunen insanlarin

ve modern bilimin kiliseyle yasadigi ¢gatismalardan bahsedilir.

“Fransa’da bir kardinal, medeni nikahla evlenmis bir
generalin cenazesini pek yaman saydigi bu gunahindan
dolayi- torensiz kiliseden digari attirarak tapinagin
kapilarini  kilitteyip Roma’ya savusmadi mi? Yine o
memlekette bir bagsbakan, Papa’'nin, Fransa Uzerindeki
erkini kirmak igin kursusunde bagirdi, ¢cagirdi; kimseye
sO0z geciremedikten baska bu iddiasindan dolayi
sonunda kendisi yenilgiye ugramadi mi? Amerika
papazlari blyuk bir tarihginin tarihini, incilin ‘Tekvin’
rivayetlerine uymadigi i¢in yaktirmadilar mi? Biz bu
saskinliktan, parmak isirtacak olaylari birkagc yuzyil
onceki kitaplarin tozlu vyapraklarinda okumuyoruz.
Bunlar, goklerinde ugaklar ugusan, telsiz telgraf dalgalari
kaynasan dun ve bugunidn haberleridir.” (Mezarindan

Kalkan Sehit, 74-75)

Mezarindan Kalkan Sehitte Sevki, ruh ve cin gérme olayini kisa

yoldan psikoloji bilimine ait bir kavram olan halusinasyonla agiklar. Matmazel
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Noraliya’nin Koltugu'nda ise Ferit, tum bu yasadigi metafizik tecrubelerin
baglangicta halusinasyon olabilecegini dugunur. Fakat Yahya Aziz ona, akil
hekimliginin birgok bahislerinde oldugu gibi, bir strUktir muammasi onunde
kalan ilmin, tarif yerine tasvirle vyetindigini ve Esquirol'dan beri
hallUsinasyonun “objesiz idrak” diye Ozetlenebilecek tasvirlerinden bir adim
ileri gidilmedigini soyler. “Beden-ruh” ikiligini bitin gayretlerine ragmen
ortadan kaldiramiyanlarin bu struktar bilgisi 6ntnde klinik tecribeleri
asmaktan aciz kalmalarini normal karsilayan Yahya Aziz, halldsinasyon
konusunda, bir seyi bir kisiden fazla kimsenin gérmemesinin o seyin var
olmadigina yeter bir delil sayllamiyacagini da soyler. Bu takdirde, Kuzey
Kutbuna bir kasiften baska hi¢ kimsenin gidemedigi disunulirse, bu adamin
deli olduguna ve Kuzey Kutbunun mevcut olmadigina, onun gorduklerinin
hayal olduguna hikmetmek gerektigini dile getirir. (Matmazel Noraliya'nin
Koltugu, 149-150) Ferit, Yahya Aziz'den aldigi bu bilginin ve tecribelerinin de
tesiriyle daha sonra halUsinasyon ve rlya ihtimallerinden uzak tum bu
vakalari kolayci yoldan hallUsinasyon ve telepati seklinde aciklayanlara
sitemlidir. Adeta Huseyin Rahmi’ye cevap verircesine bu tur acgiklamalar
yapanlari “kolaylik amatorleri’ olarak niteler. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu,

196)

Ayrica Fransiz Astronomi bilgini Camille Flammarion’'un Doganin
Bilinmez Kuvvetleri ve Mechul ve Ruhi Meseleler adh kitaplari ile metapsisik
ve parapsikoloji bilgilerine yer veren yayinlar, birinde ruhlarin varhgi tezini
curltmek, digerinde guglendirmek igin her iki romanda karakterlerin bilgi

kaynagidir. Sevki, akilcil yoldan bu kitaplarda anlatilan hikayeleri elestirir.
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Flammarion gibi ispirtizmacilari -nihai bir sOylemle- sarlatan olarak
nitelendirir. (Mezarindan Kalkan S$ehit, 95) Matmazel Noraliya'nin
Koltugu'nda ise Yahya Aziz'in kitaptan okudugu bolumler hem kendisini hem
de dinleyen Ferit'i oldukca etkiler. Ferit burada anlatilanlarla kendi yasadiklari
arasinda ¢ok ciddi benzerlikler gorir. Yahya Aziz ise bunlarin Batr’'da buyulk
universitelerin raporlarina, mahkeme zabitlarina gegmis hadiseler oldugunun
altini gizer. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 231) Romanin ikinci bélumuadur
ve artik nihai ideolojik sdylem Yahya Aziz’'in konugsmalarinda kendini iyiden

iyiye hissettirir.

Mezarindan Kalkan Sehitte protagonist Sevki, pesine dustugu
problemi ¢ozmeye calistigi esnada akli ve mantigi zorlaninca kendi bilgi
kaynaklarina yonelir; Voltaire (1694-1778), Buhner (1824-1899), Nietzsche
(1844-1900) gibi felsefe tarihinin “blylik inkarcilarindan” medet umar.®’
(Mezarindan Kalkan Sehit, 86) Tabi burada adi gegen filozoflarin gorusleri
Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda ki gibi romana herhangi bir karakter
araciligiyla girmez. Sadece isimleri anilir. Genis bir bilgi perpektifi sunacak
sekilde goruglerine ve sozlerine yer verilmez. Cunku yazar nihai soylemin
ona vermis oldugu rahatlikla her seyin okur tarafindan daha ilk sayfalarda

kabul edildigini disundr. Bu anlamda —Mezarindan Kalkan Sehit, Hiseyin

®" Ozellikle Nietzsche, Huseyin Rahmi’nin disince dinyasinda ¢ok énemli bir yere sahiptir.
Ustadim ve pirim diye sz ettigi Nietzsche’nin kitaplarindan romanlarina pargalar alir. Ayrica
Berna Moran’'in R. Ahmet Sevengil'den aktardigina gére Hiseyin Rahmi yetmis yasindayken

Nietzsche'nin yapitlarini cevirmeye kalkigir. (Moran, 2009: 121)
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Rahmi’nin ruhgulugu disunsel boyutuyla isledigi iki ciddi romanindan biri

olmasina ragmen- sig bir ispat diliyle konusur.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda ise bilgi kaynagi olarak Aristippus
(M.O. 435-386), Eflatun (M.O. 427-347), Aristo (M.O. 384-322), Boece
(Boethius) (480-524), Leibniz (1646-1716), J. Banks Rhine (1895-1980),
Fransiz egzistansiyalizmi, Cyrénaique Okulu gibi isimlerin romanda bahsi
gecer ve fikirleri tartisilir.®® Islam felsefesinde &nemli bir yer teskil eden
tasavvuf ise romana Vafi, Yahya Aziz ve Matmazel Noraliya araciligiyla

girer.®

o8 Peyami Safa, “Allah’a Dénen Allahsizlar” baglikli yazisinda Pozitivizmin kurucusu Auguste
Comte’un oliminden 12 yil 6nce dine ve mistisizme doénlsini ve bu doéndsin inkarcilar
tarafindan saskinlikla karsilandigini aktarir. (Safa, 1999: 31) Ayrica Peyami Safa’'ya gore
modern felsefe dine karsi degildir. Buna, Bergsonizm, yeni Thomizm (Maritain), Allahsiz
olmayan Egzistansiyalizm (G. Marcel), Personalizm (Mounier) gibi ornekleri verir. (Safa,

1999: 37)

% Besir Ayvazoglu, Peyami Safa ile ilgili yaptigi genis kapsaml biyografi ¢alismasinda
Matmazel Noraliya karakterinin bir islam mistigi degil daha gok bir Hristiyan mistigi oldugunu
soyler. Oysa romanda Matmazel Noraliya'nin Fotika’nin agzindan aktarilan hayati dikkatli
okundugunda Hristiyan mistigi yakistirmasina siipheyle bakilabilir. italyan bir anneden ve
Musliman bir babadan olan Noraliya kiigik yasta babannesinin terbiyesi altinda bliylimus ve
islamiyet’e iliskin bitiin egitimini bu dini biitiin kadindan almistir. Sonraki hayatinda gok etkili
olan babannesi, annesinin zorlamalarina ragmen Noraliya’nin Hristiyan olmamasinda,
Musliman olarak kalmasinda etkilidir. Ayrica genglijinde kendisine asik olan Yorgo ile evilik
igin Islam’a ihtida etmesini sart kogmasi da bu kanaati gliglendirir. Buraya kadar anlatilanlar

Olimdnin ardindan hizmetgisi tarafindan anlatilan yasam Oykusundendir. Matmazel
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2.5.4. Mezarindan Kalkan Sehit'te Nihai ideolojik Soylem

Huseyin Rahmi’nin sdylemini nihai ideolojik sdyleme yakinlastiran en
onemli husus romanin en sonunda ulagsmasi gereken tezi henuz romanin ilk
sayfalarindan itibaren cesitli araclarla okura dayatmasidir. Oncelikle Sevki
genel olarak inangsiz bir kisi oldugunu romanin ilk sayfalarindan bagslayarak
her firsatta soyler. “Ben kafasi bitln inanglara kapall maddeci bir adamim.”
Bu o kadar ¢ok tekrar eder ki metin artik salt bir inang-inangsizlik anlatisina

donisir:©

“Kuramlarina bitln alaylarimla guldigum ‘sprittalist’lere
mi katilacagim? Hayir katilamayacagim. Katilamam...
Ben, her yeni olay kargsisinda inanclarini degistiren zayif

akillh kimselerden igrenirim.

(...)

Noraliya'nin bir Hristiyan mistigi olarak belirmesi ise daha ¢ok ona ait olan gunligin
dogrudan alintiyla romana dahil olmasindan ¢ikarilabilir. Dolayisiyla, romanda birisi
Fotika’nin agzindan hikayesi aktarilan, digeri gunliklerinde anlatilan olmak olmak Uzere

farkli nitelikleri 6n plana ¢ikarilan iki farkli Matmazel Noraliya oldugu séylenebilir.

" Sevki'nin inangsizlikta israr ettigi ve inanmadidini olur olmaz heryerde asikar olarak

soyledigi diger yerler icin bk.: Mezarindan Kalkan Sehit, 24-86-94-95-111-131-160-182.

277



Boyle diyerek, bize gozuken mucizenin hemen apacik
sayllabilecek etkisi kargisinda c¢irpintyorum. Zebaniler

atesten topuzlariyla bagima vurarak:

-inan

Zorlamasiyla beni cehenneme surukleseler yine:

-Hayir!l.. diye haykiracagim.” (Mezarindan Kalkan $ehit,

149-150)

Sevki ruhlarin ve ecinnilerin varligini da romanin ilk sayfalarindan itibaren
yalanlamaya, “inkar etme”ye, soylediklerini de ispat etmeye caligir. Sevki,
duyu deneyinde sunulan dunyadan ve rasyonel bir bilme turinden bagka
gerceklik tanimaz. Evine misafir oldugu arkadasi Kadri ile konusmalarinda
henliz romanin ana temasini olusturacak cinli késk ortaya c¢ikmadan

hurafelerle micadele edecegini soyler:

“‘Boyle sdylenti gesidinden olan seylere inanmakta ¢ok
sakinmak gerektir. Ne kadar temelsiz, bozuk, c¢uruk
dugunceler varsa, hep bodyle sodylenti yoluyla halkin
kafasinda yer tutar. Biz bu ylzyllin ¢ocuklari bu gesit
inaniglar  kuvvetlendirmeye degil; koklerinden sokup

atmaya ugrasmaliyiz...” (Mezarindan Kalkan Sehit, 39)

Protagonistin “Ben dememis miydim size!” seklinde ders veren uslubu ve

basindan beri sikga tekrar ettigi bilgi ve bulgular, nihai ideolojik sdylemin
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katlanilmaz bir boyuta donustugu yerler olur. Romanda nihai soOylemi

pekistiren en gugll unsur ¢cokbilmis protagonistin bu tekrarlarndir:

‘Bunlar hep baylci hocalarin  uydurmalaridir...”
(Mezarindan Kalkan Sehit, 40) “Olen dirilmez kanaatim
kesindir.” (93) “Karsimda ébur alemin sinirlarina benzer
neler cilvelenirse cilvelensin olu dirilmez. Bu inancim
degismez. Bu gece iste bu gercegi ispat edecedim...”
(97) “Olim vyalniz dirilerin gbziinde en korkung bir
hayalettir. Gergekte var degildir.” (95) “... bu iddiamin
tersine olay seklinde ortaya cikarilan garip sozlere,
masal olmaktan bagka, bir deger veremem. Dunyada bu
hurafelere inanan saf insanlar bulundukg¢a bu yalanlarin

arkasi kesilmez...” (116) “Sevket’in sehit olusunu ve
gémuldugunu goziyle goéren taniklara kadar uzandim.
Artik bu ydnde su goturar bir slphe izi kalmadi.
Kaynimin sehit oldugu kesin bir gercekti. Meselenin bu
yonu kesinlikle ¢ozuldu bitti. Bir daha Gzerine donmemek

Uzere artik bu yaprag kapadik.” (Mezarindan Kalkan

Sehit, 149)

Ustelik bu kadar materyalist ve inang problemi olan Sevki baskalarinin
goruglerine kargi tahammulstuz hatta baskin bir karakter olarak karsimiza
¢ikar. Yazarin sdzcusu protagonistin bu tahamulsizligl onun da hegemonik

sdyleme sahip oldugunun isaretidir. “(...) butun aleme karsiyim. Bir yerde
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inang konu acildi mi, ya yumruklarimla tasimlar, onermeler yaparak bana
kargl olanlari susturmaliyim, ya da kulaklarimi tikayarak kagcmaliyim...”

(Mezarindan Kalkan Sehit, 25)

Kadri’'nin evinin civarindaki cinli koske iliskin gercegin ortaya
cikartilmasi sudreci Sevki'nin kdskin kizi Sahika ile tanisip evlenmesiyle
baslar. Yazar Sevki'yi bu anlamda gérevlendirmistir. Kosusturmacali bir sehir
hayatindan ansizin ¢ikarir ve hurafelerle yasayan bu kdye getirir. Bununla da
kalmaz bu koyde perili olarak bilinen ve kimsenin korkudan vyanina
yanasmadigi “cinli kdsk’e damat yapar. Kurguda Sevki’'nin, kdskin guzel kizi
Sahika’ya asik olmasi ve evlilikleri tamamen gecistirme bir sekilde aktarilir.
Aska ve evlilige iligskin ayrintilara hi¢ yer veriimez. Romanda 67. sayfasinda
tanisirlar, bir sonraki sayfada ise kari koca olduklarini okuruz. Sevki, Sahika
ile salt kdskteki ruh, peri olaylarina iliskin yanhs inanislari ve tim hurafeleri
yikmak icin evlenmistir. Yazar bunu “kahraman”ina agik¢a sdyletir. “Tuhaf
sey. Ben perilerle dalasarak onlari kdskten kovmak amaciyla oraya guvey
geldigim halde, hentz onlarin bana karg! bir baskaldirmalari gorulmedi...”
(Mezarindan Kalkan Sehit, 74) O, her firsatta bir hakikatin pesinde oldugunu
romanda okura hitap edercesine soyler. Koske ruh diye gelen varligi takip
etmesi, bu takibin romanda yaklagik elli sayfa surmesi ve bu varligin ruh
olmadigini ispat icin adeta and igmesi dikkate degerdir. Yazar kurgunun hatta
yer yer aksiyonun en heyecanl yerinde Sevki'yi konusturur ve cesitli
konularda bilgiler verdirir. Daha gercekler ortaya c¢ikmadan olayin sir
perdesini butlin ¢iplakligiyla ortaya doken o ¢okbilmis sesiyle nihai ideolojik

sOylemini kurmaktan kaginmaz. Huseyin Rahmi’de araya girmeler, olur olmaz
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yerlerde verilen bilgiler bize hi¢ de yabanci gelmez. Ahmet Midhat Efendi gibi
sik sik ansiklopedik bilgi vermesiyle, halki egitmeye c¢alismasiyla taninan
Huseyin Rahmi, Ahmet Midhat Efendi’den daha ileri dlizeyde bir hegemonik
sdylem insa eder. O, Ahmet Midhat Efendi’den farkli olarak okurlarina aba
altindan sopa gostermeyi de ihmal etmez. (Mezarindan Kalkan Sehit, 96)
Onun tim bu elestirileri ve inkarlari kargisinda basta karisi Sahika ve diger
roman karakterleri nitelikli bir karsilik veremez. Cogu zaman sdylediklerini

dogru kabul ederek onu tasdik ederler.

Romanin sonuna dogru uzun bir kovalamacanin ardindan yorgun
disen Sevki, koskte bir gerilime de neden olmustur. Sehidin ruhu artik
gelmemektedir. Kdsk sakinleri bunu Sevki’nin onu bir gece boyunca
kovalamasi ve kustirmesi seklinde yorumlar. Bu anlamda Sevki, sehidin ara
sira kendilerini ziyaretiyle teselli bulan kosk sakinlerini Gzmustir. Sevki her
ne kadar bu hurafeyle kendilerini teselli eden bu “cahil” insanlari tzdugunu ve
gercegi ortaya ¢ikaramadigini disunse de gelenin ruh olmadigini mutlak bir

inangla savunmaya, bu gorisunun arkasinda durmaya devam eder.

Gergekler koske gonderilen bir mektupla ortaya ¢ikar. Gergekten de
kovaladiklari bir ruh degil, yukarida da soOylendigi Uzere sehide ¢ok
benzeyen, savasta hayatta kalmayi basaran silah arkadasidir. Bu mektup da
kendisi tarafindan génderilmistir. Ustelik mektubu génderen kisi de Sevki gibi
materyalisttir. Mektupta ruh olaylarinin gergcek olmadigini bildigini; fakat
kosktekileri bu sekilde avutmak icin sehit olan silah arkadasina s6z verdigini

sOyler. Burada ruh kiligina girerek batil inanisa neden olan kiginin materyalist
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goérusten olmasi romanda monolijinin oldukga sig boyutta isletildigini gosterir.
Nihayetinde c¢okbilmis protagonistin roman boyunca haykirarak sdyledikleri
dogru cikar. Dolayisiyla Sevki hakikatin ortaya ¢ikmasina neden oldugu igin

hakikatin s6zcusu olmustur.

Romanda Sevki'nin sehidi cismen diri bir sekilde gérdigu halde
materyalist dusuncede israr etmesi, oldukten sonra dirilmenin olamayacagini
surekli iddia etmesi, ruh ve cin gibi soyut varliklari yok saymasi, gordugune
inanmamasi, her firsatta strekli bunu dile getirmesi, pelesenk gibi tekrar
etmesi aklin Ustunde baska gug¢ tanimayan materyalist alginin Uranuddar.
Hegemonik soylemin tezli bir sdylem olmasi, romanda anti tez Uretmesi, yok
sayacagl olgulara iliskin butin deger dugurlicu soylemleri bir yargl gibi
pesinen soylemekten cekinmemesi kurguda estetik yitime neden oldugu gibi
romandaki gerilim ve merak unsurlarini da ortadan kaldirir, nihai ideolojik

sdylemin olugsumunu kaginilmaz kilar.

2.5.5. Matmazel Noraliya’nin Koltugu’'nda ideolojik Soylemler

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Ferit'in kaldigi pansiyondaki tum
hadiseler baslangi¢ta materyalist ve nihilist Ferit icin birer hurafeden ibarettir.
(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 45) Hatta Ferit, karsisina gece karanlhginda
¢ikan c¢iplak tenlinin cin veya ruh olmadigi, insan olduguna iliskin deliller

bulmaya calisir. Fakat buradaki ispat Mezarindan Kalkan Sehitte Sevki'nin

282



yaptigi gibi okura yonelik bir ispat degil, protagonistin kendisine yonelik bir
ispattir. Bu baglamda Ferit sorularin pesindedir. —Sevki ise halihazirda
bulunmus yanitlarin pesindedir.- Geceleri gelenin kendisi gibi pansiyonda
kalan Zehra ya da Fatma; yani insan oldugunu dusunur. Fakat ruh
olabilecegini de surekli ihtimal dahilinde bulundurur. Yani cinlere ve ruhlara
iliskin su ana kadar kendisine anlatilan herseyin hurafe degil de hakikat
olabilecegini de gozden irak tutmaz. Bu baglamda Ferit, bir nihilist olmasina
ragmen olaylara iliskin kesin ve degismez bilgileri olan, hikimler veren bir
protagonist degildir. Yazar, Ferit'i cokbilmis 6zne edasiyla nihai ideolojik
sdylemle konusturmaz. Cunkl bdylesi bir kurguda protagonistin ¢ikip —
Mezarindan Kalkan Sehitte Sevki'nin sdyledikleri gibi- “bunlar hep buyucu

hocalarin uydurmalaridir.” “Boyle bog inanglara kulak asmayin.”, “Bunlar akla

matniga gelmez sacmalardir.” “Ben size bltlin gercgekleri ispat edecegim.”
seklinde nutuk atmasi makul bir ¢ikis olmayacaktir. Her zaman ikircikli bir
protagonisttir Ferit. Nitekim yazar da nihai bir sGylemle okurun dyle veya
bdyle anlamasi gabasina girmez. Okur Uzerinde iktidar kurmaya c¢alismaz.
Pansiyonda Ferit’i ziyarete gelen varligin ne oldugu roman boyunca hep agik
uclu birakilir. Ferit'in gorduklerinin  ruh olmadidina iliskin dusunceleri
kurgunun dogal seyri iginde 6znenin mantiksal yaklasimlariyla aktarilir.

Clnk{ gelenin insan oldugunu disiindiirecek birkag rastlanti vardir.”* Bu

rastlantilar nihilist Ferit'i sevindirir. Fakat bu akil yarutmeler akhn hdsraniyla

""Glen kocasinin ruhunun bir gun gelip koynuna girecedi umuduyla Tatvanli Fatma’'nin
yataginda ciplak uyumasi, geceleri kalkip élen kocasinin ruhunu aramasi ve yan odada

kalan Zehra’nin somnambdul olmasi gibi.
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sonuglanir ve tim bunlar bosa ¢ikar. Gelenin ne Zehra ne de uyurgezer

Fatma oldugu anlasilir. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 134-135)

Burada birkag ideoloji vardir. Bunlardan Ferit'in materyalist akli, nihilist
inkarlari ve Marksist ilgisi birinci bolumde kurguda belirgindir. Fakat bunlar
hegemonik bir ses olarak karsimiza ¢ikmaz. Zaten Ferit'in materyalist olarak
romana girmesi ileride, daha c¢ok ikinci bdlimde belirginlesecegi Uzere,
yazarin materyalizmi olumsuzlama gayretindendir. Fakat birinci bdlimde
yazarin bu ¢abasi belirgin degildir. Anlaticinin belli bir ideolojinin izini surdugu
sezinlemek bile gugtur burada. Ferit belli bir iradeden yoksun, ruh buhranlari
gecirmenin yanisira herseyi sorgulayan, yargilayan bir 6zne olarak romana
girer. Onun elegtirilerinden Marx da dahil olmak Uzere butlin ideolojiler
nasibini alir. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 34) Ferit'in kendisinin bile
ideolojik konusmalara, dayatmalara hi¢ tahammuli yoktur. Romanda
kendisine belli bir ideolojiyi asilamak igin ders verircesine konusan tum

karakterlere uzak durmaya caligir.

Ferit, butin zevkleri tatmig ve bunalmis bir adamdir. Sevdiklerini
materyalistce sever. Kiz arkadagi Selma’yla bir gonul iligkisi kurmaktan
ziyade onu cinsel bir obje olarak gorur. Sadece Selma dedgil, ayni pansiyonda
kaldigi, kaba suratli oldugu icin katir diyerek kigimsedigi Tatvanli Fatma,
konusma 6zurli Zehra, onun “hayvani zevk’leri kargisinda hep birer cinsel
obje olarak gorundr. Maddi zevklerde sinir tanimaz. Rastgele bir apartman
boslugunda sikistirdigl kiz arkadasi Selma, Ferit'in cinsel taleplerine sitemle

mukavemet goOsterir. Bunu muteakip gelen bdlumlerde kurguya giren
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diyaloglar ve i¢ ¢ézimlemelerde verilen bilgiler Ferit'in ahlak disuncesini

belirgin bir sekilde ortaya koyar.

“Selma kizardi. Bu da onun rengi degildi. Simdi de
dudaklari titriyordu. Bir de gozleri yasarirsa, Ferit i¢in bu
ahmak basi kesip kapinin 6nune biraktiktan sonra, bu
guzel vlicudu kucaklayarak Saim’in odasina atmaktan

baska bir hayal kalmiyordu.

Kiz yutkundu ve mirildandi:

- Nigin bdylesin Ferit?

Sesi gozyaslariyla islakti. Ferit de uzun bir teredditten

sonra, daha ziyade bir mudafaa ihtiyaci iginde sordu:

- Nicin bu ruju surtiyorsun? Dudaklarinin kiraz olmasini

isteyen sen degil misin?

- Bende ondan bagka bir sey yok mu?

- Ne gibi?

- Bende... Bir ruh yok mu?

Ferit bu sualin hizasina kadar zekasinin kamburu

¢cikmadan egilemezdi. Ruh, ruh...

- Fakat sen ve butin kadinlar, bize evvela ruhunuzu

degil, bacaginizi gésteriyorsunuz.
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- Ferit, rica ederim...

- Demin Amerikan mecmualarini  karigtiriyordum.

Bacak yagiyor.

Operetler, muzikholler, filmler, caddeler, her yer bunlarla
dolu degil mi? Babam soOyler: Eskiden vicuttaki
uzuvlardan pek ¢cogunun adini séylemek ayipmis: Meme,
karin, kalca, bacak, baldir, ayak gibi s6zlerden birini agza
almadan evvel bir ‘affedersiniz’ deyip sesi algaltmak
lazimmis. Simdi bacagini géstermek ve begendirmek bile
ayip degil. Senin ipek ¢orabin icinde bir ruh varsa bunu
benim avucum anlar. Onunla baska turli bir temas ve
muhabere vasitasi bilmiyorum. Belki diz kapaginin da bir
ruhu var. Ruh, ruh... Yururken belin bir kivrilisi... Oradan
bir seyyale gegiyor suphesiz... Fakat o bende ayni
cinsten bir seyyale ariyor. Sen boyadigin ve susledigin
vicudunla bende hangi duyguya hitap ediyorsan ondan
cevap aliyorsun. iskarpinin agik penceresi éniinde oturan
ve seyredilmekten hoslanan topugun benden merhamet
mi istiyor? Kainatin sirlarina ait dusunceler mi istiyor?
Milli heyecan mi istiyor? Ruh, ruh... Ne istiyor bu dekolte
ayak benden? Bugun sokaklarda diz kapagina kadar
acllan kadin bacaklari hangi budalada Aristo’nun

mantigina, Eflatun’un idelerine, Leibniz’'in monadina dair
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fikirler uyandinr? Go6gstnizde zip zip sigrattiginiz
yuvarlaklar Bach'in Ave Maria’sini  mi  soyluyor,

Suleyman Dede’nin mevlGdunu mu?

Selma’nin Ferid’e gittikce blylyerek bakan gozlerinde iki

trenin garpigsmasini seyrediyormus gibi dehget vardi.

- Ruh, ruh...

- Ferit, rica ederim....

Ve Selma’nin gézlerinden yaslar inmeye basladi. Garson
kadin yaklastigi icin Ferit devam etmedi ve ona iki gay
soyledi. Fakat Selma hemen ayaga kalkmis ve geri
almiyacagi derhal sezilen bir kararla elini Ferid'e

uzatmisti.

Ferit, bu uzun, bu ¢evik ve sihhatli bacaklarin, bu sicak
arzularla kivrilan belin, bu tabiatla hos geginen ve onun
her cesit istahiyla dolu, dirilik ve guzellik, nesi varsa
batin lUtuflarina kavusmus vicudun ustinde, bu kadar
ahmakga santimantal bir basin ne aradigini dusindu.”

(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 72-73)

287



Bu alintida Ferit'in “hayvani” duygulari tamamen ona 6zgl entelektiel bir
diyalog ve monologla romana girer. Burada Selma’yla olan bagdinin buttntyle

materyalistge bir iligki Uzerine kurulu oldugunu gérmek mumkundar.

Birinci bélimde Ferit'in butindyle diyalojik konusmalari ve diyalojik i¢
sesine rastlariz. Romanda Ferit'in Ustinde bir kararsizlik, iradesizlik bulutu
dolasir. Ferit karakteri tereddutleriyle, kararsizliklariyla, ikilemleriyle varolan
bir karakterdir. Nigin tinversiteye devam etmedigi soruldugunda “iradem yok.”
(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 67) seklinde cevap verir. Ferit'in adimlari
yorgun ve sarsaktir. Kararsizligindan dolayi surekli kuruntu ve hayret anlari
icindedir. Arkadasi Saim’e gitmek igin Tarlabas’'ndan tramvaya biner.
Tramvayda Saim yerine bir hekime gitmek gerektigini disindr. Sonra hekim
dusuncesi de aklindan c¢ikar, para karsiiginda emanet biraktigi saatini
almaya karar verir. Ardindan Selma’ya gitmek gecer aklindan. Tramvay
Tarlabagi, Parmakkapi, Tepebasi, Sirkeci hattinda ilerlerken o bu
duraklardan hangisinde ineceginin muhasebesini yapar. Sonunda
Tepebasi’nda iner. indikten sonra tekrar geldigi yone dogru kosmaya baslar.
Sonra Halig’e dogru iner. Bir banka oturur. Bu kisimlarda anlatinin igine dahil
olan yogun psikolojik atmosfer Ferit'in kararsizligini siradan bir istikamet

kararsizlig1 olmaktan g¢ikarir ve anlatiyi derinlegtirir.

“‘Nereye gidiyordu boyle? Saati merak etti. Hava ¢ok
kararmisti; caddenin kalabaligina bakilirsa erkendi,
henuz. Buralada Osmanl Bankasr'nin éninde buyuk bir

saat olacakti. Bakindi. Tam 6nune gelmisti onun. Basini
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kaldirdi. Alti buguk. Erken daha. Bu saatte Vafi Beyin
evine gidilemezdi. Uyku saatine kadar kimbilir ka¢ turlu
cildirma vesilesi c¢ikacaktl. Geriye dondu ve ¢ok agir
yuradu. Her dukkanin vitrini dnunde biraz duruyordu. Bir
kunduraci magazasindaki kadin iskarpinleri ona
Selma’nin yeni pabucunu hatirlatti. Peki... igindeki fikir,
arzu ve hareketin muhtemel neticeleri ne olursa olsun,
simdi bir tramvaya atlayip Selma’ya gitse ne ¢ikardi? (...)
Haydi tontonum, atla tramvaya. Hi¢ degilse kendi
aleyhindeki dedikodular susturursun. Haydi. Biraz vakit

de gecer. Bu saatte yataga giremezsin. Haydi!..

Kostu. Fakat Selma’yl nerede bulabilecegini disunince
hemen durakladi. Kiz ondan ayrildiktan sonra annesinin
evine gitmis olamazdi. Belki anneannesiyle kavgasindan
sonra en az bir ay oraya ugramayacaktl. Ya
babaannesinin evinde, ya Suzy’dedir. Hayir, Suzy’'ye de
gitmez. Babaannesinin evindedir. Bu saatten sonra onu
disariya cikarmak olmaz. Disiplinli bir ev o. Salonda
oturacaklar. Sabriye Hanimin eli 6pulip mide Ulserinden
sikayetleri dinlenecek. Hayir, don geriye, ¢ekilmez. Bu

sabir beni yeni bir krize kadar goturebilir. Don ¢cocugum.

Dondu. Simdi Vafi'nin ecinnilerine de gidilmez. Nereye

gidilir? Karni a¢ degildi. Son zamanlarda istahi da ¢ok
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azalmisti. Durdu. Al.. Selma’ya gitmesi bir zaruretti

adeta. Baska yapilacak hicbir sey yok.

Ferit saatin onune kadar gelmisti. Bagini kaldirdi. Yediye
yirmi Ug var. Haydi. Geriye dondu. Yine kosuyordu. Artik
tereddutsiz athyacakti tramvaya. (...) DOon geriye
cocugum. Bu yolun sonu evlenmektir: Clnku, bak, Selma
senin icin ikiden biridir: Ya hic¢bir arzunu reddetmeyen bir
arkadas, ya bir zevce. Birinciden Umidi kes ikinciden
savus. Ne kalir? Artik sen onunla munasebetini alelade
gotlremezsin. Seviyor veya sevecek seni. Bu aksam ona
gidersen Umitlerini tazeleyeceksin. ileride sen kacinca
daha vahim sahneler olacak. Bu gun bu hikaye birkag¢
damla gbzyasiyla bitmistir. Yarin bardaklar, kovalar dolup

tasar. Kes burada. Haydi. Haydi, geriye don yavrum.

Dondu. Adimlart  agirlasti.  Verdigi karardan rahat
etmemisti. icinde yine serseri duygular baskaldiriyordu.
Bunlar higbir makul sebep gostermeye ihtiyaci olmadan
ruha baskin yapan, akil ve irade kagaklariydi.” (Matmazel

Noraliya'nin Koltugu, 85-86-87-88)

Ferit'in kararsizhigi, anlaticinin hayalde gibi tasvir ettigi esya, roman boyunca
kayip olan irade Feritin inanmakla inanmamak arasinda gidip gelmesine

neden olur. Bu kararsizliga paralel olarak belirgin, net tasvirler yerine flu

290



tasvirlere rastlanir. Bunlarin hep bigcimsel ideolojik sOylemin olusumuna katki

sagladigi soylenebilir.

“‘Basini O6nlne egip omuzlarini kaldirarak hareketsiz
oturuyordu, i¢i Selma ile doluydu. Ona ait hayallerden
ziyade, ondan buhar tabakalarina benziyen bir takim
seffaf ve yayvan ruh golgeleri halinde gelen tesirleri
yasiyor, hi¢bir sey dugunmuyordu. Fakat iginden seklini
tayin edemiyecegi ve adini soyliyemeyecegi pek ¢ok sey
geciyordu. Bunlarin hepsi, birer ucuyla Selma’ya bagh

hallerdi.” (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 89)

Ferit'in bu kararsizhiginin aksine Mezarindan Kalkan Sehitte Sevki,
oldukga kararli bir adamdir. Sevki’'nin kararsiz kaldigi tek bir an goérilmez. O
surekli gerceklerin pesinde iz slren bir dedektif, delilleri birlestirip meseleyi
sonuca baglamaya calisan bir yargi¢c gibi konusur. Romanda sehit olmus
kayinbiraderinin ruhu olarak kogke gelip buyukanneyi ziyaret eden varligin
ruh olmadigini ispat etmek igin pesinden kosmasi yaklasik elli sayfalik bir
aksiyonla anlatilir. Takibe c¢iktigi ruhu pesinden kovalarken ¢ok da iyi
bilmedigi bir kodyde, gece karanliginda gidecegi yonu tayin etmekte
kararsizliklar yagsamak soyle dursun tam olarak hangi yone gittigi, bir pusula

gibi yonler ve ara yonler kullanilarak aktarilr.

‘- Oglum, burada durmayalim. Ya kuzeye, ya glneye, ya
doguya, ya batiya. (...) Bilmem neden ayaklarimiz

kuzeybati dogrultusuna yuridi. Belli bir amaca
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kosuyormusuz  gibi  jimnastik adim  gidiyorduk.”

(Mezarindan Kalkan Sehit, 89)

istikametin belirgin olarak séylenmesi gibi yine nihai sdylemin de bir uzantisi

olarak betimlemeler flu degil oldukga nettir:

“Bati ufkunu hafif fecriyle aydinlatan kiguk ayin izi gégun
kenarindan butin bdutin silinmis... Ancak gece pek
kapkaranlk degil... GOk kubbesisinin etrafinda gezinen
bulutlarin altina gizlenmis sabah mujdesi bir agarti var
gibi. irili ufakh yildizlar tepemde kamasip duruyorlar...
Tam Kkuzeye inen Bulyukayrnin bicimi buylimus...”

(Mezarindan Kalkan Sehit, 88)

2.5.6. Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nun ikinci Béliimii ve

Degisen Soylem

Ahmet Midhat Efendi’nin Dogu’yu ylceltmesinin sonucu olarak ortaya
¢ikan ideolojik sdyleminin romanlarina karakterizasyon diuzeyinde yansimasi,
Bati karsisinda ahlakli, tertipli, her acidan suurlu ve ideal sahibi
“kahraman’lar olusturmasi seklinde gergeklesiyordu. Bu durum Ahmet Midhat
Efendi’nin kendinden sonraki bazi romancilara miras biraktigi énemli bir
husustur. Bu baglamda Peyami Safa da Ahmet Midhat gibi hemen her

romaninda kurtarici, ¢okbilmis bir “kahramanla” kargimiza g¢ikar. Matmazel
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Noraliya'’nin Koltugu'nda bir ideolojinin hamisi gibi yuksek perdeden konusan
Yahya Aziz birinci bélimde neredeyse yoktur. Séyle arada bir goérinir ve
kaybolur. ikinci bélimde ise siklikla Ferit'in yaninda olup onun déniisimiine
eslik eder. Yahya Aziz’in —yazari temsil eder- romanin ikinci ve son
bolumunde kurgu igindeki iglevi artmaya baslayinca romanda hegemonik
sdylem de kendini iyiden iyiye hissettirmeye baslar. Yahya Aziz’e -ya da
yazarin kendisine- ait ¢esitli fikirlerin romana girebilmesi i¢cin ansizin makas
degistirir gibi konudan konuya gegcilir. Ozellikle ruh ve cin olaylarinin
tartisildigi baglamdan birden siyasal konular konusulur. Bu baglamda
Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda mistiklik kuru kuruya bir mistiklik,
diinyadan elini ayagini ¢cekmis bir mistiklik degildir.”> Peyami Safa mistik-
metafizik evreni yuceltirken onu siyasal bir dizen iginde vermeyi ihmal
etmez. Modern Turkiye’nin sahip olmasi gereken siyasal nizam manevi bir
fon iginde verilir. Nihai ideolojik soylemin artik iyiden iyiye kendini
hissettirdigi, hegemonik sdylemin belirginlestigi romanin sonunda, Yahya

Aziz karakteri uzun bir nutuk ¢ceker. Bu konusmada icinde bulunulan modern

2 Besir Ayvazoglu, Peyami Safa’nin mistikligi hakkinda sunlari séyler: “1930’larin baglarinda
mistisizme ilgi duyan Peyami, daha ¢ok bu konudaki Fransizca literatiri okumus, yakin
arkadasi Necip Fazil, islam tasavvufuna, dolayisiyla yerli kaynaklara yoénelirken, o, Batili
kaynaklarla beslenmistir. Son iki romaninda kullandigi kaynaklarin niteligi ¢cok acik bir
bicimde gorulur. XIX. Asirda bitlin Avrupa’yl saran ve XX. yluzyila da sarkan materyalist ve
pozitivist akimlara karsi gugli argimanlar elde etmeye calisirken parapsikolojik ve
metapsisik olaylarla fazlaca hasir nesir olan, hatta yukarida da belirttigimiz gibi bizzat
ispirtizma celseleri dizenleyerek ruhlarla temas kurmaya calisan Peyami’nin mistisizmi

islami renk ve muhteva tagimaz.” (Ayvazoglu, 2008: 427)
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Tarkiye’de —anlati zamani 1943, 1944- dini degerlerin dnemi vurgulanir.
Bugun i¢inde bulunulan durumun yani laikligin ve Batillagmanin da gerekliligi
dile getirilir. Bunlar medeniyetin gegis evresinde bir zaruret olarak gosterilir.
Yahya Aziz “Avrupa’yl asmak i¢in tam manasiyle Avrupali gibi yagsamaliyiz.”
der. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 275) Yahya Aziz'in konusmalari
esnasinda Ferit sorular sorar. Fakat bu sorular konusmanin disina cikan,
Yahya Aziz'in sdylediklerini asan nitelikte sorulardir. Romanin birinci
béliminde hem anlaticinin hem de diger karakterlerin Ferit'e atfettigi keskin
zekaya yakisir sorular degildir. Bunlar yazarin, Yahya Aziz'i konusturmak,
siyasal meseleler hakkinda dusuncelerini serdettirmek —ve tabii ki yazar

kendi diislincelerini serdetmek- icin itinayla kurguya dahil edilmis sorulardir.”

“‘Allah’in varhgi, iki kere iki dort eder gibi muhakkak

midir?

(-..)

insanlik otoritesini bir diinya devletinde mi buluyorsunuz?
(-..)

Nasil bir ekonomik nizam tasarliyorsunuz?”

(Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 275-276)

® Roman boyunca Yahya Aziz'in serdettigi dusinceler Peyami Safa’nin dusince

kitaplarinda yer alan fikirlerdir.
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Ferit'in pespese sordugu bu sorularin kolayliginin yanisira baglamsizhigi da
dikkati ¢ceker. Bu sorular diyaloglarda adeta korpus degismesine neden olur.
Yahya Aziz'in konusmasi her sorudan sonra yeni bir perdeye gecer. ikinci
bolumle baslayan hegemonik soylem Ozellikle bu sorular ve bu sorulara
verilmis cevaplarda kendini ¢ok daha yogun hissettirir. Yazar artik ogretici
rolinU Ustlenmigtir. Sorularin kurgu igindeki yapayligini yazarin kendisi de

farkeder ve zevahiri kurtarmak adina karakterlerine sdyle dedirtir:

“-Bu konusmamizin Eflatun diyaloguyla gazeteci anketi
arasinda sallanmasina guluyorum. Fakat soracagim:

Nasil bir ekonomik nizam tasarliyorsunuz?

Aziz de gulumsedi:

-Ogretmenlik hayati beni biraz, hazirladi§i kanun
tasarisini gazeteciye anlatan bakan gibi cizgili ve oldukca
didaktik konusmak zorunda birakiyor.” (Matmazel

Noraliya'nin Koltugu, 276)

Hegemonik sdylem salt bu konusmalarda degil Feritin yasadigi
donusimde de kendini gosterir: Romanin sonunda yazarin tezi Yahya Aziz'in
her seye cevap verebilen c¢okbilmis kisiligiyle tamamlanir. Birka¢ tane
ruhaniyet hikdyesi romanin anlatt zamaninin kapsadigi zaman dilimiyle
sdyleyecek olursak alti gun gibi kisa bir surede Ferit'te ciddi bir donisume
sebep olur. Ferit daha dnce kismen yasadidi ve yine pozitivist bir 6zne olarak
gergekligini sorguladigi ruhlarin varligiyla mistik mazisi olan kdogkte ruh ve

ecinni olaylarinin bizzat igine girerek nihilist dagtnusten, mistik dustnutse
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kayar ve bu kosk, Ferit'in butlintyle bir zihniyet degisimi yasamasina sebep
olur. Ferit bir anlamda hidayeti bulur.”* (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 284)
Tez ¢ok basittir. Ferit artik inaniyordur. Hatta bununla da kalmaz, oncesinde
iligki kurabilmek icin yakinlagsmaya c¢aligtigi, gozlerini, kalbini, ruhunu
anlamsiz buldugu; cinsel bir obje olarak gérdiglu Selma’nin, romanin
sonunda cinsel gostergelerle dolu kigkirtmalarina sirt gevirir, Ustelik nasihat
vermeyi de ihmal etmez. (Matmazel Noraliya'nin Koltugu, 289-290) Benzer
sekilde ahlaki ve ruhsal anlamda iflasin esiginde olan kardesi Nilifer'e de

nasihatlerde bulunur.”

™ Tirkiye'de ilk 6rnegini Sule Yiiksel Senlerin Huzur Sokagi (1969) romani olarak bilinen ve
sanatsal degeri itibariyle disik oldugu igin Tlrk edebiyati tarihinde hemen hi¢ yer etmeyen
“hidayet romanlari” diye mustakil bir roman tirinden bahsedilebilir. Matmazel Noraliya'nin
Koltugu 197Q’ler ve 80’lerde popller olan bu izledi onlardan ¢ok daha énce sanatsal ve

derinlikli olarak isleyen bir romandir.

" Hz. Adem’den beri biitin anlatilarda kadin suclanir. Belkis'in hikdyesinde de sug Belkis’'a
yuklenir. Geleneksel anlatilarda kadin bu anlamda eksiktir. Peyami Safa kadina olan bu
tavrini gelenekten devralir. Onda kadin surekli zaaflar iginde verilir. Ayni bakis agisi Yakup
Kadri ve Kemal Tahirde de vardir. Yakup Kadri toplumdaki yozlagmayi kadinlarin taklide
yonelmelerinin bir sonucu sayar. Aile ve toplum iligskilerinde gelisme ve yozlasmadan kadini
sorumlu tutar. Halide Edip’in ise kadinlarla ilgili kurgularina hep kétiimserlik hakimdir. Seviye
Talip (1910), Handan (1912), Vurun Kahpeye (1926) gibi romanlarinda kadin karakterleri
mutsuzluga veya 6lime mahkim etmesi de bununla agiklanabilir. Fakat Ahmet Midhat
Efendi, bunlardan ¢ok daha énce kaleme aldigi roman, hikdye ve yazilarinda daha ilerici bir
tavirla -modern dinyada kadin algisinin degisecegini fark etmiscesine- idealist kadin tipleri
cizmeye calismistir. Ahmet Midhat asiri Batililagmanin kurbani olan ahlaki zaaflarla dolu bir

kadin karakter gizerken mutlaka ustiin meziyetli bir kadini da onun karsisina koymayi ihmal
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2.5.7. Her iki Romana iliskin Son Sézler

Matmazel Noraliya'nin Koltugu, Ferit’i psikolojik olarak ¢ikmaza sokan,
ruh buhranlarina iten; hatta toplumu da ahlaki anlamda ¢dokerten bir bilgi
felsefesinin basta protagonist ve toplum Gzerindeki diger etkilerini gostererek
baglar. Birinci bdlimde Feritin monologlarinda iki ses hakimdir. Birisi
Materyalist Ferit, digeri mistigin egiginde hala inat eden, inancgla inangsizlik
arasinda gelip giden Ferit... Romanin ilk bolimunde butunuyle nihilist
olmasina ragmen Ferit'in hep inanan bir tarafi da vardir. Romanin birinci
bolimund bicimsel ideolojik séyleme yakinlastiran da buydk oranda
protagonistin bu sekilde tasarimlanisidir. Ustelik bu bélimde anlatici da ¢ok
mudabhil degildir. Hatta romanin birinci bolumunde tanrisal anlatici hemen
hemen hi¢c yoktur. Yazar her seyi karakterlerine anlattirir. Sonunda Ferit

gitgide dine yakinlagir.

Mezarindan Kalkan Sehit, metapsisik karsisinda aklin, pozitif bilimlerin
ve materyalizmin yuceltimiyle son bulur. Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda

ise akil ve pozitif bilimler karsisinda metapsisikin ve manevi alemlerin

etmez. Peyami Safa’da ise gugll, dirayetli, Batihsmanin muptelasi olmayan bir gen¢ kadina
rastlamak nerdeyse imkéansizdir. Ahmet Midhat Efendi’nin ideolojisini onun kadinlara bakigi

Uzerinden anlatan ilging bir makale i¢in bk.: (Mardin, 2003: 71)
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yuceltimi s6z konusudur. Kisacas! bu iki romandan birinde hurafelerle dolu
bir din algisindan pozitivizmin kurtarici  “suret-i mutlak¢i’h@iyla akil
aydinlanmasi gergeklegirken otekinde herseyi akilla aydinlatmaya galisarak
bunalima giren pozitivist bir 6znenin ruhlar, ecinniler araciligiyla hakikati
bulmasi ve bir gonul aydinlanmasi yasamasi s6z konusudur. Matmazel
Noraliya’nin Koltugu'nda Yahya Aziz karakterinin konusmalarini ve ikinci
bélimde Ferit'in onunla kurdugu diyaloglari saymazsak romanin kismen
bicimsel ideolojik sdylemle olusturulmus bir roman oldugunu soyleyebiliriz.
Mezarindan Kalkan Sehitte ise yazar ulagsmaya calistigi tezi hem nihai

ideolojik sdylemle hem de hegemonik soylemle aktarmaya calisir.

2.6.Bilgi, iktidar, ideoloji Kavramlar Gercevesinde Kemal Tahir

Kemal Tahir romani igerdigi bilgi dagarcidi itibariyle bir tarih yaziciligi
ve Turk sosyolojisi sunmaktadir okurlarina. Cok yazmasi nedeniyle romanlari
konu acisindan da oldukga cesitlilik gosterir. Bazi romanlarinda Cumbhuriyet
sonrasinil ana hedefi yapar. Tek parti ddoneminin ihmalleri, gormezden gelinen
toplumsal gerceklikler, iktidarin halka dayatmalari, sivil toplum, halk Gzerinde
tahakkimund kuran burjuva gibi konular Kemal Tahir'in ele aldigi baslica
siyasal konulardir. Yazar ele aldigl sosyolojik ve tarihsel boyutu agir basan
kurgularda sistem igerisindeki anti demokratik, halktan kopuk yapilari desifre
eder. Onun romanlarinda imamlar, agalar, seyhler ve muhtarlar; fakir halk ve

ezilen koylulerden olusan buyuk bir kitleyi sdmurerek blyurler. Yer yer de
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blrokratlar ve patronlardir bu sémiren kesim. Onun kendinden o6nceki
romancl kusaga nazaran 6zgunligu de isledigi bu temalardadir. Bir diger
Ozgun yani ise Kemalizm elestiri yapmasi ve konu segimi olarak koy
enstitileri, hapishane, eskiyalik, kurulus, Serbest Firka, izmir Suikasti,
koydeki tarimsal gelismeler gibi dedisik konulari yazabilmesinden ileri gelir.
Kendinden onceki kusak gibi salt Dogu-Bati meselesine takilip kalmamistir.
Bu anlamda Kemal Tahir, tematik olarak kligenin disina ¢ikmis bir yazardir
denilebilir. Kurtulus Kayali da Kemal Tahirin romanlarina izlek olarak tarihi

segmesinin ve onun tarih ilgisinin 6zgunlugune iligkin sunlari soyler:

“‘Kemal Tahir kdy romanlari yazdigi zaman araliginda
ayni zamanda Mitareke istanbul'unu konu alan Esir
Sehir kitaplarini da yazmistir. K&y romanlari da
Tanzimat'tan, hatta daha 6nceden kalkarak Turkiye'de
koy ve toprak sorunlarini da degerlendirmistir. Demek ki
tarih meselesi diger romancilardan ¢ok énce ve yogun bir
bicimde Kemal Tahir'in gundemine girmigtir. Tabii zaman
icinde bu tarih ilgisi belli bir problematik ¢ergevesinde
Osmanli imparatorlugu’'nun, devletinin kuruluguna kadar

gitmistir.” (Kayali, 2010: 505)

Kurtulus Kayall Bizim Kugsagin Kemal Tahir Okuma Seriiveni... baslikl
calismasinda ise kendi neslinden onceki ve sonraki olmak Uzere U¢ nesli

Kemal Tahir metinlerine uzak nesiller olarak niteler. Bunu da Kemal Tahir’in
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kendi dénemindeki yazarlardan farkli izlekleri dar bir populizme dismeden

ele almasina baglar. (Kayali, 2010: 47)

Romanlarinda sosyolojik ve tarihsel konulari ele alan Kemal Tahir
neden gazeteci ya da sosyolog olmadi da bir romanci olarak bu temalarla
sekillenen romanlar kaleme almak istedi? Hergeyden once kalici olmak, yuz
hatta yuz yillar sonrasina da seslenebilmek, sesini ulastirabilmek
derdindeydi. Bu baglamda edebiyat eserinin kaliciligina sigindigi séylenebilir.
Bununla birlikte “siyasetin Turkiye’deki ana meselesinin sosyolojiye
direnmek” oldugunu belki de o yillardan kesfetmisti. Bu ylzden ideolojik
olarak goérulecek ve iktidar tarafindan kolaylikla yaftalanacak dogrudan
sosyolojik tezler yazmak yerine tezli toplumsal romanlar yazdi. Boylece hem
mesaj olarak hem de muhatap olarak 6zel bir tercihle roman okurunu secgerek

biraz dolayl bir sosyoloji yapti, yapmaya calisti.

Bazi gruplar tarafindan Kemal Tahir romanlari Tuark edebiyatinin
bagyapitlari gibi algilanir. Buna sebep romanlarinin sanatsal niteliginden
ziyade tarihsel ve toplumsal iglevidir. Bu yuzden romanlarinda ele aldigi
meseleler de sosyal bilimciler igin oldukga caziptir. Kemal Tahir’i 6zellikle bir
takim sosyoloji gevrelerince saygin kilan, yerli bir Tark sosyolojisi arayiginda
olan bu sosyolog camiasinin onun Turk insaninin kendini taniyabilecegi bir

tirden romani yazmasiydi.”® Kemal Tahir bir anlamda Tiirk toplumuna ayna

"®Kimileri Turk sosyolojisinin Kemal Tahir ilgisini istanbul Universitesi Sosyoloji hocalarindan
Baykan Sezer'e dayandirirken kimileri de Cahit Tanyola dayandirmaktadir. bk.: (Kayall,

2006: 209)
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tutuyordu. Ulusalligin yukseliste oldugu, yerlilik arayiglarinin hiz kazandigi
1960’ ve 70l vyillarda yazdigi romanlarda tartistigi konular hi¢ de
kigumsenecek turden degildi. Bu yluzden bazi gruplar tarafindan yazdiklari,
kurgusal ve estetik niteliklerinden ziyade yansittigi sosyolojik gerceklikler
agisindan ciddiye aliniyordu. Bugline kadar Kemal Tahir hakkinda yapilan

calismalara sosyologlarin yogunluklu katiliminin sebebi de budur.

Yukarida da belirttigimiz Uzere Kemal Tahir'in, Turkiye’de bugtne
kadar pek az romanciya nasip olmus, hem ideolojik hem de akademik olarak
farkh kurumlarin 6zverili calismasi ve yine farkli kesimden vyazarlarin
katiimiyla hazirlanan ¢ok sayida dosya, anma kitabi ve 6zel sayiyla yad
edilmesi dikkate degerdir.”” -Kurtulus Kayali, Kemal Tahirle ilgili nicelik
olarak c¢ok sayida calisma yapilmasina ragmen Kemal Tahir Uzerine
dusunme ugrasinin ¢ok gerilerde oldugunu, kelimenin tam anlamiyla kisir
oldugunu dile getirir. Bunu da Turkiye'nin kultirel atmosferine, entelektiel
iktidar odaklarina, Turk yayin dinyasinin sinirliliklarina baglar. (Kayali, 2010:

13)-

"yusuf Turan Gunaydin ve Selma Gunaydin’in Hece dergisinin Tlrkiye'nin Ruhunu Arayan
Aydin Kemal Tahir 6zel sayisi i¢in hazirladiklari Kemal Tahir bibliyografyasi eksik bir argiv
taramasi olmasina ragmen, Hece dergisinin 6zel sayisinda yayimlanan 61 yazi/makale
haricinde, ge¢mis yillarda yayimlanmis 243 makale, 15 kitap, 77 kitap bélimu, 6 dosya, 39
tez ve 30 adet sorusturma, anket, acik oturum ve rdportaji icermektedir. (GlUnaydin &

Glnaydin, 2012)
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Bu calismalarda yer alan bazi yazilarin “Kemal Tahir nasil bir Turkiye
istiyordu?” “Kemal Tahir Osmanlici miydi?” “Bir Tarih¢i Olarak Kemal Tahir.”
“Bir Sosyolog Olarak Kemal Tahir.” ekseninde yapilan incelemeler olmasi,
Kemal Tahir romaninin nasil incelendigi hakkinda ciddi ipuglari verir. Hatta
bu yazilanlarin bir kismi Kemal Tahir hakkinda yazilanlarin kritigine, Kemal
Tahir'in niyetini okuyanlarin niyetlerini okuma seklinde Uglncl sahislar
Uzerinden yapilan okuma denemelerine donustigu sdylenebilir. Sézgelimi
Kemal Tahir’e iligkin yazilardan birinde yazar, onunla ile ilgili ge¢cmis yillarda
yazilan yazilarda ona yapilan elestirilerin romanina teknik acidan bakmig
olmanin sonucu oldugunu ve bu bakisin son yillarda moda oldugu dile getirir.
—Aslinda yukarida da soyledigimiz Uzere bizce bunun tam tersi sbz
konusudur.- Yazar edebiyatin sadece bir edebiyat olarak ele alinmamasi
gerektigini, 19. yy.'da yazilan romanlarin tamaminin bir sanat eseri olarak
gOrulmeyip siyaset, sosyoloji ve felsefe agisindan ciddiye alindigini, hatta bu
donemde dusuncenin birgok alanda edebiyati takip ettigini, Freud’'un
kitaplarinin edebi kahramanlarla dolu oldugunu, Marx'in iktisat gorasunu
Kapitalde Shakespeare ve Dante gibi yazarlardan aldigi pasajlarla
geligtirdigini soyler. Tum bunlari sorgulayan yazar adeta Kemal Tahir’in
romanlarinin sosyal bilimlere kaynaklik ettigi/edecegi icin onun teknik agidan
incelenmesi ya da olumsuzlanmasinin gereksizligini vurgular. (Ayas, 2010)
Dolayisiyla Kemal Tahirin basta romanlari olmak Uzere yazdiklariyla
arkasindan ciddi tartismalara yol agacak kadar etki biraktigr séylenmelidir.

Fakat sunu da eklemek lazim ki Kemal Tahir romanini toplumsal veya
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tarihsel kategori olarak gormek Marksist kuramdan mulhem turetilen bir

bakisin Grtnudur.

Kemal Tahir bir karsi-ideoloji romancisidir. Her seyi elestirmesi,
sorgulamasi, arastirmasi, bildiklerinden siphe etmesi onu bir karsi-ideoloji
romancisi yapmistir. Elegtirilerini tam da “galati meshurlar” Gzerinden yapar.
Bu baglamda kendisinin de etkilendigi Marksizmi ve dénemin siyasal
iktidarini ellerinde bulunan Kemalistleri elestirmekten bile cekinmemistir’®.
Romanlar verili olanlara kargsi ¢ikar. -Belki de bu yluzden kendi zamaninda
ne sagcilar ne de solcular tarafindan tam olarak benimsenebilmigtir.- Koy
Enstituleri sistemini elestirdigi romani Bozkirdaki CekirdeKk'tir. (1967) Bir
bagka karsi-ideoloji romani, bizde Kéroglu’ndan Yasar Kemal'in ince Memed
romanina kadar suregelen eskiyalik dvgusune karsit olarak yazilmigs Rahmet
Yollari Kestrdir. (1957) Bunlar haricinde Sagirdere (1955), Kér Duman
(1957), Yedi Cinar Yaylasi (1958), Kéyiin Kamburu (1959), Bliyiik Mal (1970)
gibi kdy romanlarinda olusturdugu kurgu ve cizdigi tiplerle kendi zamaninda
koyu ve koyluyu yucelterek anlatan sosyal gergekgilerin diginda kurnaz,
sapkin, igini bilen bir Anadolu kdylusu ¢gizerek sosyal gercekgilerin karsisinda,
onlara karsit yeni bir gergeklik insa etmigtir. Onun ezber bozan bu elestirel

yaklagsiminin da kligsenin digina ¢ikmasinda katkisi vardir.

8 Kemal Tahir'in kuskulu entelektiiel tavrina iliskin sik sik tekrar ettigi giizel bir ciimle ismet
Bozdad’in naklettigi sekliyle sdyledir: “Her sabah actigin gazetede ya da okudugun bir kitap
sayfasinda, rastladigin bir gercek, seni, o glne kadar buitin 6grendiklerini unutmaya,
alfabeye yeniden baglamaya zorluyor ve sen buna razi olamiyorsan entelektiiel dedgilsin,

‘aydin’ degilsin, hatta namuslu bir okur yazar bile degilsin!..” (Bozdag, 2003: 18)
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2.6.1. Devlet Ana ve Osmancik

Bu baslik altinda Kemal Tahirin Devlet Ana” (1967) romani ile Tarik
Bugra’nin Osmancik®® (1982) romani karsilatirmali olarak bir sdylem
¢ozUmlemesine tabi tutulacaktir. Her iki romanin yayim tarihi arasinda 15
yillik bir zaman dilimi vardir. Tarihe iliskin daha dikkat ¢ekici bir husus her iki
romanin da ayni tarihsel donemi, yani 13. yy. Anadolu toplumunu ve
Osmanlrnin kurulus sudrecini anlatmalarndir. Bu ¢dézimleme de yukarida
Huseyin Rahmi Guarpinar ve Peyami Safa Uzerinden yaptigimiz
¢ozUmlemede oldugu gibi butunuyle karsitliklar Gzerine kurulmus olup
Osmanlrnin kurulusuna iligkin birbirine neredeyse butlnuyle zit dastnceleri

savunan iki romanin soylem ¢cézumlemesi yapilacaktir.

2.6.2. Devlet Ana ve Osmancik’'ta Kurgusal Benzerlikler ve

Soylemsel Karsithiklar

7 Calisma igerisinde romandan yapilacak tum alintilar su baskidandir: Kemal Tahir, Devlet

Ana, Istanbul, ithaki Yayinlari, 2005.

80 Calisma igerisinde romandan yapilacak tim alintilar su baskidandir: Tarik Bugra,

Osmancik, istanbul, Otilken Yayinlari, 2000.
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Bu baslik altinda her iki romanda yer alan kurgusal benzerliklere ve
sdylemsel karsitliklara yer verilecektir. Oncelikle her iki romanin ayni tarihsel
evreleri anlatmalari kurgusal benzerlikleri arttirmaktadir. Séylemsel karsitlilar
seklinde kargsimiza c¢lkan hususlar ise ayni bilgiyi kendi ideolojik
perspektifleriyle dénustlirmeleri sonucunda karsimiza c¢ikan bir sdylemsel
durumdur. Bu soylemsel kargitliklar cinsellik, agk, din ve gizemlilestirme-
gizemsizlestirme Uzerinden farkh  basliklar halinde ¢dézimlenmeye

caligilacaktir.

2.6.2.1. Sosyo-Ekonomik Yapiya iliskin Her iki Romanda Yer

Alan Bilgiler

Devlet Ana’nin seksenbes sayfalik ilk bolimu Mavro ile Sovalye Notus
Gladyus’Un tanigmalarini mateakip aralarinda gegen diyaloglardan olusur. Bu
ilk bélimde Oguz toplumunun sosyal ve siyasal yasamiyla ilgili tarihsel
icerikli Gnemli kurgu-bilgiler Mavro ile Sovalye Notus GladyUs arasinda gegen
konugmalarda verilir. Bu bolumde okuyucu Oguzlarin gunluk hayatlariyla ilgili
bilgilendirilir. Bu bilgiler ideolojik bir 6rguyle olusturulmustur. Romandaki
ideolojik altyapinin temeli de bu sayfalarda atilir. Kemal Tahir gibi sosyalist
bir romancinin klasik donemi anlattigi bir romana, henuz ilk sayfalarindan
itibaren Marksizmin altyapi-tstyapi belirlemeleriyle basladigi gérilir. Uretimi
olugturan etmenlerin birbiriyle olan iligkisi toplumun ekonomik yapisini

olusturur. Marksist terminolojide altyapi icine dahil edilen ekonomik yapi, o
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toplumun Ustyapisini yani din, hukuk, 6rf ve sanat algisini da belirler. Kemal
Tahir yan olay oérguleriyle besledigi, 13. yy. Anadolu toplumunu anlattigi bu
hacimli romanda toplumun Ustyapisina iligkin yapacagi yorumlara yer agmak
icin 13. yy. Anadolu toplumunun dinf, iktisadi, ictimail duzeni hakkinda bilgiler
verir. Mavro ile Sovalye Notis Gladylus’d bunun ig¢in konusturur. Bu
diyaloglarin Mavro’nun Sovalye Notis Gladyus’e bilgi vermesinin yani sira
okuyucuyu da romana hazirlayan bir iglev gordugu soylenebilir. Bu bilgiler bir
Hristiyanin (Mavro) agzindan Oguz toplumuna ydnelik dvgulerle doludur.
Ustelik bu ilk bélimde, Oguzlardaki tretim bigimi, ayrintih bir sekilde ATUT

(Asya Tipi Uretim Tarzi) cercevesinde anlatiya girer.?*

“Turkmen kitabinin kavlince varliklilar, mallarinin onda

birini yoksullara verecek... Hristiyan reayadan harag alir.

81 Asya tipi Uretim bigimi topragin 6ézel miulkiyetinin bulunmayisina dayali orijinal bir ekonomi
yapisi olarak gorilir. ilkel topluluktan farkli olarak Asya tipi Uretim, yerlesik tarim,
hayvancilik ve madenlerin kullanilmasi gibi yeni Uretim formalarina bagh olan ve ilkel
topluluklarin gelismesi sonunda ortaya ¢ikan bir Gretim bigimi olarak belirir. Asya tipi
uretimde devlet, topragin sahibi olarak ortaya cikar; genel olarak, Uretim araglarinin hatta
Ureticilerin sahibi gibi davranir ve ortaklaga asiret mulkiyeti temeli Uzerinde dizenli bir
sdmurme gerceklestirir. Butin bu agiklamalar, Marx ve Engels’in, Asya-tipi Uretim bigimini,
ilkel toplumdan arta kalan mulkiyet sartlari Gzerine kurulmus ayri bir kategori olarak kabul
ettiklerini gostermektedir. (Hilav, 2008: 146) Bu uretim bigiminde insanin insani sémirmesi,
Marx’in genel kdlelik dedigi bir forma bariinmustir. Bu, Greko-Latin kdlelikten 6z bakimindan
farklidir. Clnkd, Asya tipi Uretim biciminde, bireyin kisisel 6zgurligl, ortadan kalkmamisgtir.
Baska bir deyisle, bu Uretim bi¢iminde, bir insanin bir bagka insana dogrudan dogruya bagli

bulunmasi yani tabi olma baglantisi s6z konusu degildir. (Hilav, 2008: 155)
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“‘Alir’ dedimse varsa alir. Ertugrul Bey’in gicu yeterse
uste verdigi olur. Bu sebeple beylik suruleri azalmigtir
iyicene! Beyin Ug surlsu olmak kanundur Tdrkmen'de...
Biz her bir suruyld G¢ yuz bag sayariz! Yoksulu
doyurmaktan, ¢aligmaz aptal takimini, savasggi dervisleri
besleyecedim derken, Ertugrul Bey’in suruleri yuzer,

yuzelliser kalmistir.” (Devlet Ana, 34)

Anadolu toplumu para biriktiren ya da sermaye biriktiren bir toplum
degildir. Basta Ertugrul ve Osman Bey’ler olmak Uzere surekli veren, dagitan,
bu yluzden de ekonomik anlamda yerinde sayan hatta yoksullasan bir toplum
olarak gosterilir. Mavro’nun aktardiklarina karsilik Sovalye Notls ise kendi
toplumlari hakkinda sosyo-ekonomik bilgiler verir. Sovalye Notis’'in
aktardiklarinda Kayilar'in aksine Rumlarda biriktirme, serf, sinifli toplum
oldugu bilgisi verilir. Koylinlin kazancinin tamaminin yoneticilere ve hakim
sinifa ait oldugunu, soylular sinifinin halki ezdigini, hi¢bir haklarinin olmadigi
soyler. Bu da Rumlar’da yoénetici sinif ile yonetilen arasinda buyuk farklar
dogurur. Oysa —Hristiyan Mavro’nun aktardiklarindan hareketle- Oguz
toplumunda Ertugrul ve Osman Bey’lerin higbir ayricaligi yoktur. Alelade bir
insan, fakiri doyuran, yoksulu gbzeten, oldukga comert, onlarla ayni sofrada
yemek yiyen bir lider olarak gosterilir. Kemal Tahir kurulug déneminde
dogrudan sosyalist ideolojiden bahsetmenin  mumkin olmadigini,
olmayacagini bildigi igin Osmanl’nin kurulus doénemini en iyi ihtimalle
sosyalizme yakinlastirmak dudstncesiyle romanin ilk béliminde Mavro’nun

agzindan aktardiklariyla sinifsiz, imtiyazsiz ve birbiriyle kaynasmig bir

307



toplumun resmini ¢cizmeye, romanin ilk sayfalarinda verdigi bilgilerle ideolojik

bir tarih insasina yer agmaya caligir.

Ideolojik olarak da Devlet Ana'nin ilk béliminde ATUT'( romana
yerlestirmek icin verilen kurgu bilgiler Osmancik'ta yer almaz. Osmancik'ta
Devlet Ana’daki gibi okur igin kurguya vyerlegtiriimis bilgiye mustenit bir
hazirlik evresi yoktur. Roman, daha ilk sayfalarda dogrudan Bursa’nin

fethedilmesi arzusunun dile getirildigi bir konusmayla baslar.

2.6.2.2. Devlet Ana’nin Soyleminde Bir Anakroni Olarak

Cinsellik

Devlet Ana'daki onemli bir bilgi donusturimi Kemal Tahirin diger
romanlarinda gormeye alisik oldugumuz abartili cinselliktir. Hemen hemen
batin romanlarinda erkek karakterlerini kadin duskinu, kadin karakterlerini
de erkek duskunu olarak gosteren Kemal Tahir ayni klisesini Devlet Ana’da
da devam ettirir. Kurulugu anlatan olay érgusune, metinde kesintisiz bir dip
akinti halinde surlp giden asiri cinsellik eslik eder. Demircan’in dis ortamda
cinsel iliski kurmasi, buna civar koylllerin her ne sebeple —ki Demircan
Osman Bey’in yakin askeri, mahir bir déviscu- olursa olsun g6z yummasi
toplumsal nitelikleri agir basan bir islam toplumunda agiklanmasi zor bir
kurgudur. Romanda Demircan’in kimligiyle ilgili cok fazla bilgi sahibi degiliz.
Nitekim romanda sadece bir yerde ortaya c¢ikar, o da S$ovalye Notus

Gladyus’in okuna hedef oldugu andir. Fakat Demircan’in bu tavrinin
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garipliginden daha c¢ok civar koylunun bu durumdan rahatsiz olmamasi,
bilakis s6zlislu geldiginde Demircan’t rahatsiz etmemek icin gunlik
hayatlarini ona goére dulzenlemeleri, Demircan’la Liya’nin sevistigi yere

kimseyi gdndermemeleri seklinde romana yansir. (Devlet Ana, 107)

Romanin protagonistlerinden Kerim bir molla adayi olmasina ragmen
capkinliga meyleder. (Devlet Ana, 479) Mavro da Musliman olduktan sonra
capkin dullarin ilgisini ¢eker ve onlar sayesinde “hovarda”hga alisir. Kemal
Tahir bununla da yetinmez bir takim verili bilgileri donUsturtr ve toplumda
kendilerine kutsallik izafe edilen tarihi karakterleri asiri derecede c¢apkin
olarak gizer. Orhan Bey’in de kag¢ kadinla duslp kalktigi belli degildir. (Devlet
Ana, 348-349-352-426) Henlz yeni kurtardigi Lilifer Hatun’a asik olur ve
hatta bu asil kadina cariyesi gibi davranmaya baslar. Ona c¢izmelerini ve
coraplarini gikarttirir. (Devlet Ana, 427-428) Gene Osman Bey de bu
anlamda dugkun gosterilir. (Devlet Ana, 170) Romanda Osman Bey’in ikinci
karisi olarak gosterilen Seyh Edebali'nin® kizi Bala Hatun da cinsel bir obje
ve c¢apkin bir kadin olarak gosterilir. (Devlet Ana, 170-175-180-226-270)

Romanin bir yerinde Bala Hatun ile annesi arasinda gegen konusma soyledir:

“*Kiz sen kudurdun mu? Les gibi Turkmen teri kokan ve
de ham sahtiyan ve de at gubresi ve de koyun postu
kokan ¢obanoglundan koca mi olur?’ Diyen Hocana’ya,

Balkiz ne dese iyi? “Oh Hocana, ince mollalardan ve de

8 Bu isim Devlet Ana’da “Edebali”, Osmancik'ta ise “Ede Ball” seklinde gegmektedir. Biz

romanlardan yapilan alintilar disindaki kullanimlarda “Edebali” kullanimini tercih ettik.
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gul yagi strinen yumusacik danigsmanlardan, sultan kulu
beyler takimindan ne cikar? Er gibi er kokmayinca!

demez mi?” (Devlet Ana, 271)

Kemal Tahir kendilerine belli bir kesim tarafindan kutsiyet izafe edilen
bu tarihsel kisilikleri cinsel anlamda duskin ve “hovarda” géstermekle kalmaz
cinselligin her tarlisunu Anadolu toplumunda mevcut gosterir. Bu baglamda
escinsellik yogun bir sekilde anlatiya girer. Kotl karakterlerin cinsellikle olan
badi escinsellik dizeyindedir. Bunlardan Oguzlara kétulik besleyen, onlarin
kokanli kazimak disuncesinde olan Cudaroglu ve Kesis Benito escinsel
olarak gosterilir. (Devlet Ana, 262-270-558) Bir baska yerde Kesis Benito
kendisine ulak olarak gonderilen erkek bir Turk koélesine sarkintilik yapmasi
Uzerine Daskalos Dervis tarafindan “TUrkmenler anlamaz bu isten... Basin
derde girecek!” seklinde uyariir. (Devlet Ana, 567-568) -Burada
Tarkmenler'den kasit Kayi Turkler'idir.- Kayi Turklerinde oglancilik yoktur
sadece. Hatta Kayi Turkleri haricinde bitiin islam toplumlarinin escinsellige
sicak baktiklarini Cudaroglu karakterine soyletir. (Devlet Ana, 262-270)
Tiarkmenler, Acemler, Turkistan, Selcuklar, ilhanlar, Konya Sultanhgdi ve
Mogollar'da oglancilik ¢ok yaygin seklinde gosterilir. (Devlet Ana, 568) Bir
yerde ise Mavro, babasinin “Gavur-Musluman tarikat takiminda oglancilik
vardir, aman haaa!” (Devlet Ana, 17) seklinde kendisini uyardigini hatirlar.
Ayrica medreseler de cinselligin sinirsizca yasandigdi yerler olarak gosterilir.
Medreselerin her kosesinde, her hicresinde asikar bir sekilde escinsellik
yaygindir. Osman Bey de Bacibey gibi Kerim’in medreselerde okumasina

pek sicak bakmaz. Ayrica yazar Osman Bey’e “Ulkenin medreselerinde fodla

310



zirva kalmamistir.” (Devlet Ana, 176) dedirtir. Devlet Ana'da 13. yy. Anadolu
toplumunda kadilar, dini ahlaksizlikla harmanlayan kisiler olarak gosterilir.
Darendeli Kadi Hisameddin, Domuzlu Kadisi ve bunlar araciligiyla kurguya
dahil olan bazi figuranlar libidinal enerjisi asiri ylksek, tahrik ndbetlerine
kapilan karakterlerdir. (Devlet Ana, 176-264-265-272-277) Ayrica Devlet
Ana’da Kesis Benito, Cudaroglu, Alisar, Sovalye Notls Gladyus gibi cinsel
tutkularin esiri olan sado-mazosist 6zneleri de okuruz. Bir bagka yerde ise
Kerim, henlz on iki yasindaki Orhan’in basina musallat olan dullarin

¢ogalmasi uzerine sunlari dusunar:

“Pakize’ye geldi mi, burada su¢ on iki yasindaki ¢ocukta
degil, otuzuna yaklagsmis dul karidaydi. Kisacasi karinin
¢ok olugu yerde, boyle rezilliklerin, ne kadar ugrasilsa
onu alinamiyordu. Bunlarin daha koétusu, medreselerde,
tekkelerde, kimi ahi  topluluklarinda, géavurlarin
manastirlarinda, sovalye tarikatlarindaki oglancilik!..”

(Devlet Ana, 353)

Kemal Tahir'in cinsellige iliskin ¢izdigi bu tabloya Devlet Ana ile diger
batin Kemal Tahir romanlarint géz 6nunde bulundurarak butinlUkli
baktigimiz zaman ortaya ¢ikan; islamiyet’i kabul eden Anadolu Trklerinin
Osmanlr’nin sadece son doneminde degil, kurulus doneminde de c¢apkin,
hovarda, kadin dusklnu, softalarin ise oglanci olarak gosteriimeye
calisildigidir. Her karakterini cinsellik noktasinda duskin c¢izen Kemal

Tahirde iyi karakterle kotu karakterin farki escinsel olup olmamasina

311



badlanir. Ayrica medreseli veya softaysa escinsel olma ihtimali artar. Burada
Kemal Tahirin cinselligi iki tirli kullandigini séyleyebiliriz. ilki din adamlarini
olumsuz, “uckuruna duskidn” karakterler olarak gdsterdigi, ister Musliman
ister hristiyan olsun butin din adamlarini olumsuzlama Uzerine kurulu nihai
ideolojik sdylemle olusturulmus cinselliktir. Digeri ise karaktere yakisan, onu
sevimli gosteren cinselliktir. Ornegin Orhan Bey'in cinsel diiskinliglu ona
yakisan, onu adeta masumlastiran bir rol gibi aktarilir. (Devlet Ana, 352-353)
Sadece Devlet Ana'da degil butin Kemal Tahir romanlarinda karsimiza ¢ikan
bu abartili cinsellik Kemal Tahir kligesi olmakla birlikte Devlet Ana'da ideolojik

bakisin sonucu olarak ortaya ¢ikan “bilgi donastliriGmt”dar.

Kemal Tahirin islamiyeti ve islam’in o dénemde nasil yasandigini
arastirmamis olmasi ya da bilmemesi uzak bir ihtimaldir. O halde 13. yy.'da
bdylesi bir Mlsliman toplumu ideolojisi dogrultusunda kurgulayarak romana
dahil etmek istedigi distnilebilir. Peki, 0 zaman Anadolu’da islamiyet’in nasil
yasandigina dair bulgular neler? Medreselerin 17. yy. da bozulmaya
basladig bilinmektedir. Sahte ulemalik da zaten medreselerin bozulmasiyla
ilinitli olarak Mesgrutiyet ve Il. Abdulhamit donemlerine 6zgu bir tiptir. (Berkes,
1977) Nitekim Kemal Tahir'in diger romanlarinda Osmanli’nin son doneminde
medreselerdeki kokusmusluk, risvetcilik, asker kagaklarinin buralari mesken
tutmasi anlatilir. Devlet Ana ise ayni dusunceleri tarihsel olarak ¢ok daha
gecmis bir zamana gobtirerek Islamiyetin sahih sekilde yasandi§i bir
donemde 13. Ylzyll medreseleri icin de bu genellemeyi yapmaktan
kaginmaz. Burada s6zi gegen toplumda o doénemde bu sekilde cinsel

anlamda her tirli sapkinligi yasayan bireylerin olmadigini sdylemek de
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mumkun degildir. Her zaman kargi ornekler de bulunabilir. Burada yasama
bicimleri, bir donemde yaygin olan ya da bir grupta gorilen sapmalarin
batine tesmil edilmesi, din ve onun mensuplarinin belirli sapmalar iginde
gOsterilerek  “13. yy. Anadolu toplumu bdyleydi.” seklinde bir algi
olusturulmaya calisiimasidir. Clinki bu dénemde Anadolu’ya gelen ahiler,
alimler, arifler, dervisler sahih bir islam’in yerlesmesi icin gayret gésterdiler.
Osmanli Uc’'unda ahiler ve fakilarin énemli din bilginleri oldugu, uc
toplumunda Osman Bey’in manevi destekgilerinin bunlar oldugu, hukuki ve
sosyal hayati 6rgutleyen bir misyonlari oldugu tarihgilerin Gstiinde hemfikir

oldugu konulardir. (Ergencg, 2011: 69-80), (inalcik, 2011:133)

Kemal Tahir 13. yy. Anadolu toplumunda dini yasantiya iliskin bilgi
donusturimlerine yer verdigi gibi cinsellige yonelik donustirimlerden de
kendini alamaz. Diger romanlarinda, Cumhuriyetin ilk yillari ve Osmanli’nin
son doneminde cinsel sapmalara iligkin yazdiklarindan hareketle geriye
dogru, Devlet Ana’ya gelindiginde Kemal Tahir'in, tarihsel hicbir sinirlama
yapmadan Anadolu toplumunun tamamina has bir egzantiriklik olarak
cinselligi hi¢ degistirmeden anlatmasi, butunldyle nihai ideolojik kabullerle
olusturulmus bir sGylemin Griinu oldugunu gdsterir. Oysa her donemin dogal
olarak kendine has bir cinsellik algisi vardir. Fakat Kemal Tahir bu ayrimi pek
dikkate almadan 20. yy. Turkiye’sini anlattigi romanlarda kullandidi cinsel
Ogelerin, sapkin karakterlerin ve cinsel diyaloglarin hemen hemen aynilarini
13. yy."I anlattigi Devlet Ana'da da kullanir. Yani repertuar tanidiktir: Korpe
delikanhlar, azgin dullar, diliyle dudagini yalayan, damagini saklatan, hiril

hiril  soluyup higir hisir yutkunan igtahli erkekler, gevseyip yalanan

313



oglancilar... Kemal Tahir'in cinsellik kliselerinin hepsi bir aradadir. Yazarin
sokak agzina ve argoya hakim olmasi, cinsellik literaturine de renk
katacaktir. Kemal Tahir cinsellikle ilgili her tir malzemeye buyuk bir gayretle
sarilir. Cinselligin bu sekilde kullanimi, cinsel olan her seyi, cinsel anomaliyi
romana malzeme yapmak, kokleri salt ideolojide aranacak bir durum dedgil,
cinsel acgliga, buylk fantezilere c¢ikan bir anlatici tavri olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla cinsellik yuzunden, igine dustugu anakronileri
saymazsak, salt cinsellik tarihsel bilgi dénUstirimlerinde yodun olarak
basvuruldugu icin ideolojik sdylemin nesnesi olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin

vakif oldugu argo ve kliselesmis cinsellik literatliri de sdylemini kolaylastirir.

Fakat Kemal Tahir batindyle dinT 6gelerden arindiriimis bir kurgu da
olusturmuyor. Nitekim romanda da dini yasanti ornekleri yok dedgildir:
Demircan’in s6zllisu ile gayri mesru bir iligki Uzerindeyken oldurtlmesi,
roman karakterleri arasinda bir tedirginlige yol agar. Demircan’in kabir
sualine cevap verip veremeyeceg@i konusunda aralarinda bir tartisma gecer.
(Devlet Ana, 168) Ayrica cavlak abdallardan birisi S6gut’un kiz ve oglanlarina
sozle ve elle sarkintilik yapinca Ertugrul Bey'in emriyle Sogut'un Kosluk
meydaninda seriat dayagi atilmasina karar verilir. (Devlet Ana, 106) Sarhos
Adem ejderhasi, Aslihan’a sarkintilik eder ve meydan dayagini Kerim’'den
yer. Yine her ortamda sarap icilir ama “sarap sarhosu olup gbéze gorinmek
hi¢g yoktur.” denilir. (Devlet Ana, 133) Dolayisiyla bu veriler bile cemiyet

olarak ahlaki bir takim orflerin 6Gnemsendigi bir topluma isaret eder.
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Kemal Tahir, Devlet Ana'da bu kadar agsir cinsellikle bezenmis kurgu
devam ederken romanin ana temasi olan kurulusa tekrar donmesini de bilir.
—Romani bayagilasmaktan kurtaran o6onemli noktalardan birisi budur.-
Cinselligi ve aski kurulugla birlestirir. Burada hem askindan hem de
harriyetinden vazgegmeyen Turk’an Kkisiligiyle birlikte tutku ve heyecanlari

gOsterilir.

Sanat gorusu itibariyle realist, ideolojik olarak sosyalist olan Kemal
Tahir'in romanina konu ettigi dinyanin gercekligi yansitabilmesi ve geneli
temsil edebilmesi igin tipik olmasi gerekir. Kemal Tahir, Marksizmin
dinamiklerinden olan cinselligin etki alanina kayarak kurgusunu olusturur.®®
Ayrica cinselligin bir romani kotarmaya yetecek kadar gucu temsil ettigine
inanan ciddi bir kesim vardir. Kemal Tahirde agir basan ideolojik bakis,
cinsellige iligkin birtakim gercgekliklerin yer yer 1skalanmasina neden olur.
Dolayisiyla ideolojik olan bu donustirimler yukarida degindigimiz Uzere bir
bilgi donUstirima olmaktan c¢ikar ve carpitiimig, ortbas edilmis bir dizge

olarak romanda yer alir.

Devlet Ana'nin aksine Osmancik'ta ise cinsellik hemen hi¢ yoktur.
Tarihsel anlamda Osman Bey’e ve devlete atfedilen kutsallik her agidan
anlatida kendini hissettirmekle birlikte cinsellikle de ¢ok mesafeli bir ilinti
kurulur. Bununla birlikte Osman Bey’in gonul maceralari da verilmeden
gecilmez. Osman Bey'’in tarihsel bir karsihdi olan gonul maceralari anlatiya

girer. Bu kisimlarda anlatici c¢apkin(lik), hovarda(lik) gibi kelimeleri

8 Marksizm ve cinsellik igin bk.: (Bulag, 1998: 105-110)
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kullanmaktan 6zelikle imtina eder, Osman Bey’in birtakim génul iliskileri ve
ask maceralari aktarilacaksa bile bunlar oldukca segici bir sekilde kurguya
girer. “Ede Bali, Osman’i hercai génulli, ugari biliyor. Kara Osmancik, Rum
koyleri dahil, buttin yérede Unladdr.” (Osmancik, 52) Ayrica kutsal mekanlar
olarak medreseler, tekkeler cinselligin ya da escinselligin merkezi seklinde
olumsuz gosteriimez. Devlet Ana'daki Osman karakterinin aksine
Osmancik’'ta Osman Bey, kendi oglunu egitim almasi i¢in tekkeye gonderir.

(Osmancik, 288)

2.6.2.3. Her iki Romanda Ask ve iktidar

Her iki romanda da ask olay orgusu igerisinde onemli bir yere sahiptir.
Gerek Devlet Ana'da gerekse Osmancik’ta ask dusmanliklar dogurur ya da
pekistirir. Ask toplumsal degisimin ve iktidar mudcadelesinin iglenmesine
uygun bir zemin hazirlar. Asklarin guclenmesi, Kayir Boyunun iktidarinin
pekismesine donuk bir 6zdeslesme, imleme olarak ortaya gikar. Asklar, fetih
ve toprak edinmenin vesilesidir. Topraklar genisledikge ask dalgasi da
genisler. Devlet Ana’da dnce Demircan’in, sonra kardesi Kerim’in daha sonra
Osman Bey’in ve oglu Orhan Bey’in gonul maceralarini devletin kurulmasi

siirecini hizlandiran yardimci dgeler olarak okumak mimkiindiir.®* Kemal

84 Kurulusta yasanan agklarin o dénemde beylikler arasindaki bazi siyasal iligkileri

etkiledigine iligkin tarihsel bilgi igin bk.: (inalcik, 2011: 115)
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Tahir aski ve Oguz erkeklerinin kadina olan duskunliguni, devletin kurulus
surecini hizlandiran unsurlar olarak kullanmistir. Ayrica yazar, boylesi bir
kurguda agkin ve cinselligin dozajini hig dugirmeden romana surukleyicilik
ve okunurluk katmaya galismistir. Hatta romanin bazi yerlerinde bu agklarin
kurguyu bayagilastirdigi da olur. S6z gelimi; Alisar Bey'in, Osman Bey'i
sevdigini bilmesine ragmen, Bala Hatun’a géz koymasi, kizi kagirtmak
yoluyla da sahip olmaya caligsmasi... Yine kurguyu bayagilastiran monolojik
bir eklenti Lilifer Hatun’un romana giris sahnesidir. Atli arabanin dizginden
bosalip nehre devriimesiyle baslar. Ath arabanin nehre devrilmesi sonucu
Orhan Bey'in yardima kosmasi ve icindekileri c¢ikarmasi, Orhan Bey'in
sonralari karisi olacak Lilifer Hatun’u uzun bir aradan sonra geng¢ kiz olmus
haliyle ilk kez burada goérmesi, Lilifer Hatun’un Orhan Bey’in kendini gizlice
gbzetlemesinden emin olamayarak caliliklarin arkasinda islanan Ustlunu
¢ikarip kurulanmasi, Orhan Bey’in gizme ve ¢oraplarini gikarmasina yardim
ederken Ustune emaneten aldigi kaftanin siyrilip ¢iplakhdinin ortaya ¢ikmasi
kovboy filmlerinden esinle olusturulmus bir sahne izlenimi vermektedir.

(Devlet Ana, 423-428)

Devlet Ana’dan farkli olarak Osmancik'ta ask, islam’a gecenlerin
sayisini etkileyen bir unsur olarak gosterilir. Osmancik'ta Osman ve Orhan
Bey'in agklar araciligiyla iktidarin pekistigi oldukg¢a belirgin bir sdylemle
verilir. Dolayisiyla ask iligkisi iktidar penceresinden sunulur. Ask bu ylksek
ideolojik anlatilarin yaninda ideolojik yapinin malzemesi bazen de metaforu

konumuna indirgenir.
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2.6.2.4. Din Eksenli Anakroniler

Devlet Ana'da gorulen bir baska husus Kemal Tahir'in toplum
tarafindan kutsallik izafe edilen bir takim olgulari ters yiz eden ya da ezber
bozan bakig acisidir. Bunun en bariz 6rnegi Devlet Ana’da dinti, tarihi kisilikler
olarak bilinen bircok karakterin dine karsit hareketleridir. Akgakoca’nin
yaninda misafirlerine kimiz mi, sarap mi diye soran Osman Bey ve diger bazi
roman karakterleri sarap tuketirler. (Devlet Ana, 160- 249-499) Sarap, bey
olmanin, beylik yaratmenin gerekliligi olarak gosterilir. “Beylik sansli is ama,
zor gayet! Bey oldun mu, konuk eksilmez! Sofra dokeceksin! Serbet, kimiz,
sarap sel gibi akacak...” (Devlet Ana, 249) Savas meydaninda zafer de
sarapla kutlanir. (Devlet Ana, 641) Bacibey, Karacahisar zaferinin serefine
sofrasina sarap koyar. (Devlet Ana, 499) Bunun yani sira belki de Devlet
Ana’nin en ¢ok elestiri alan yani, Kemal Tahir'in tasavvuf edebiyatinin 6ncu
ismi Yunus Emre’ye de sarap igirmesidir. Bununla da kalmaz faiz ve rusvet
de Musliman Oguz toplumuna girmis, yonetim nezdinde kabul goérmus
durumda gosterilir. (Devlet Ana, 104-246) Bu baglamda Musliman yasagi U¢

gun sdrer, denilir.

Yine Devlet Ana romaninda sonu anakroniye ¢ikan bir baska husus,
Osman Bey’in; “Din yaymaya ¢abalamayacagiz.” (Devlet Ana, 192) seklinde
Seyh Edebali’ye s6z vermesidir. Bu Kemal Tahir ideolojisiyle olusturulmus bir

bilgi donusturamaduar. Cunkl Marksist savunuya gore din kisiseldir, toplumsal
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bir olgu degildir. Oysa 13. yy. Oguz Turkleri i¢cin din énemli bir sosyal
guduleyici olarak karsimiza c¢ikar. Hatta boylesi bir toplumdan dini ¢ikarip
aldiginiz zaman —Devlet Ana’da ¢izilen Osman Bey tiplemesinden hareketle
sodyleyecek olursak- bu kadar kanaatkar ve comert olan bir liderin hangi
degerler adina savastigl ya da nigin fetihler yapti§i sorusu cevapsiz kalir.
Cunklu yayllmaci politikayr salikk veren dini bir kavram olan fetihte
“llayikelimetullah” temel amactir.®® Tarihteki gaza hareketleri bunun igin
yapilir. Bilgi eksenli donusturimlerden ve ideolojik temayullerinden dolayi
Kemal Tahir, Osmanli’yl bir inan¢ devleti olmaktan c¢ikarir. Dini, Marksist
olmasinin geregi olarak bir kenara koyup kendince inan¢g meselesi olmayan,
salt samimiyetle, imkansizliklarla, tesaduflerle ve asklarla blytyen, gelisen

hatta iktidarini pekigtiren bir beyligin hikayesini anlatmaya ¢aligir.

Osmancik’ta ise Devlet Ana'nin aksine kurgu daha din eksenli bir
kurgudur. Bu romanin kelime hazinesine bile yansir. Osmancik'ta, Devlet
Ana’da gecmeyen sdzcUkler itinayla kurgunun igine dahil edilir. Ummet
sdzcugu sikga gecer. Ezanlar okunur. Hutbe okutulur. Cemaatle namaz
kilinir. Savasin gayesi fetihtir ve fethedilen topraklara islamiyet gétirGlir.
Ozellikle Devlet Ana'da hig rastlanmayan bir islamlasma siirecine rastlanir.
Fethedilen yerlerde kiliseler camiye, manastirlar mescide gevrilir. (Osmancik,
333) Osman Bey'in athlari saldiri aninda tekbir getirerek saldiriya gecerler.

Olenlerin ardindan Kuran okunur. Bunun disinda romanda sik sik Kuran

% jslam adina yapilan gaza hareketlerinin tarihsel ve sosyolojik arka plani ve Osmanli'da

fetihlerin yeri icin bk.: (inalcik, 2011: 50), (inalcik, 2011: 125-126)
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okuyan karakterlere rastlanir. islamiyeti kabul edenlere Kuran okumasi
ogretilir. Romanda yer yer Kuran ayetleri gecer. “Goklerdeki ve yerdeki
ordular Allah’indir.”® (Osmancik, 287) -Devlet Ana'da romanin kétil
karakterlerinden olan Dundar Alp Kuran okurken anlatici; “Kuran okur gibi
sallanmakta, kim bilir ne domuzluklar tasarlamaktaydi.” der. (Devlet Ana,
146)- Bugra’'nin bazi yerlerde kullandigi epigraflar da hadislerden segcilmisgtir.
(Osmancik 253-260-345) Ayrica yer yer sembolik anlatim ve imajlar kullanir
Bugra; ordunun savasirken hilal seklini almasi gibi... (Osmancik, 211) Bir
baska sembolik ve ideolojik anlatim Osman Bey’in sag ve sol ayrimiyla girer

romana:

‘Hey benim saydiklarim, ata yerine, kardas vyerine
koyduklarim, size derim: Domanice yonelmek isteriz,
zZillet sol yanimizda, seref sag yanimizdadir. Yokluk sol
yanimizda, varlik sag yanimizdadir. Nefsimiz sol
yanimizda, soyumuz, sopumuz sag yanimizdadir. Batilin
vebali sol yanimizda, hakkin rahmeti sag yanimizdadir.”

(Osmancik, 219)

Bdoylece karsi tez iceren bir roman olmasi nedeniyle Osmancik, Devlet
Ana’da rastlanan ATUT gibi Marksist, sosyalist argiimanlarin hepsini
kapsayan sol sdylemin vyerine sagci soOylemi vyerlestirir. Dolayisiyla
Osmanlrnin kurulugsuyla sagci ideoloji arasinda ortik denemeyecek kadar

bariz bir bag kurulmaya calisilir.

8 Kurani Kerim, 48/7.
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Mistik boyutu yuksek bir romandir Osmancik. Osman Bey’e insanustu
Ozelliklerinin yani sira mubarek, veli, ermiglik hali atfedilir. Devlet Ana'da ise
bdyle bir manevi boyut yoktur. Orada salt humanist Osman Bey vardir.
Fakirlere karsi comert, yoksullari doyuran bir lider olarak okura sunulur. Hatta
yer yer Devlet Ana'daki Osman Bey’in medrese karsithgi yaptigi da olur. Bu,
yazarin sosyalist bakis agisinin 6n plana gikmasiyla ilgili bir durumdur. Devlet
Ana'da roman boyunca dua kelimesinin hi¢c gecmiyor olmasi kurulustaki
manevi boyutun Kemal Tahirin bilgi doéndstirimine ugradiginin
gOstergesidir. Osmancik'ta ise dua, sukdr, ezan, namaz, Ummet-i
Muhammed, Kuran gibi islami terminolojinin yani sira (Osmancik, 66)
karakterlerin konusmalarinda Arapga sozcukler yer alir. Yer yer Arapga
dualar yapilir. (Osmancik, 179) Devlet Ana ise dil konusunda Turkgecidir.
Ayrica Kemal Tahir'in karakterleri Tlrkge konusma hususunda 6zel bir gayret
icerisindedirler. Hazirladigi mesnevinin adini Risaletiin Nushiye koyacagini
sdyleyen Yunus’a karsi sitemle c¢ikisan Kaplan Cavus, “Yahu yok mudur
bunun Tirkgesi, Allah lillah agkina? Ogit kitabi desene diipediiz suna...”
(Devlet Ana, 217) seklinde tepki gosterir. Devlet Ana karakterleri ibadetin dili
konusunda da Turkgecidir. Dualar hep Turkge yapilir ya da yapilmasi salik
verilir.2” Mavro Misliman olunca kelimeisehadet Tiirkge sdylenir. (Devlet
Ana, 384) Yine romanda Dervis Pir Elvan’in yaptigi duanin batanayle Turkge
olmasi Bayhoca karakterinin tepkisini ¢eker: “Oldu mu ya Kel Dervis, hani

bunun Arapga duasi?” (Devlet Ana, 404) Kel Dervis suratini burusturarak ona

8 Devlet Ana’da 6zellikle Tirkge dualarin tercih edildigi ya da salik verildigi yerler: (Devlet

Ana, 95-96-102-384-403-443)

321



bakar ve gayet milli bir cevap verir: “Biz Turk dili biliriz. Suyun geldigi yana
‘Yukarr, gittigi yana ‘Asagl’ deriz, Bayhoca, dilin anlasilmazindan higbir sey

anlamaziz, koca Tanrr'ya sukir!” (Devlet Ana, 404)

Devlet Ana’da din eksenli bir baska ideolojik tutum romanda
gerceklesen ihtida vakasinda gériilir. Bu da Mavro'nun islam dinine
girmesiyle olur. Mavro’nun Musliman olmasi ise Karacahisar askerlerinin
gelip Mavro’yu istemeleri Gzerine gerceklesir. Koti muamele gdrecegi igin
onlara gitmek istemeyen Mavro’yu Osman Bey ve adamlari vermek istemez.
Gerekge olarak da Mavro'nun Musliman oldugu, Mausliman erinin
verilemeyecegi soylenir. Bu ana kadar Mavro henuz Musliman olmamistir.
Bu diyaloglar Uzerine Mavro Musliuman oldugunu soyler. Romanin bu
bélimiinde islamiyetin zorda kalininca segilen bir din olduguna dair drtiili bir
mesaj verilir. Nitekim Mavro’nun Misliman olduktan sonra her tir tehlikeyle
karsilastiginda “isa, Meryem askina” seklinde tepki vermesi, bu sekilde dua
etmeye devam etmesi bu kanilari guglendirir. Yine bir baska yerde -heniz

Musliman olmadan- Mavro’nun agzindan sunlar aktarilir:

“Bizim buralarda, aklini yitiren tath canini, uzun boylu
gezdirmez godvdesinin i¢inde (...) ¢ok bunaldi mi bizim
koylimuz, bakmissin, “Allah’tan baska Allah yoktur.
Muhammet onun elgisidir’” deyip  Muslumanliga

gecivermis...” (Devlet Ana, 32)

Ayrica Orhan Bey’in karisi Lilufer’in intidasi ise anlatiya girmez.
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Devlet Ana'nin aksine Osmancik'ta ihtida vakasi olduk¢ca sik
gergeklesir. Orhan Bey'in karisi Nilifer®® de Musliiman olur. Osmancik'ta
islam dinine giren Mihail Kosses, Evdoksiya, Niliifer ve diger Hristiyan kékenli
karakterler Devlet Ana'daki Mavro gibi ihtida ettikten sonra “isa Meryem
askina.” seklinde dua etmezler. Osmancik'ta islam’a gegenlere dinin temel
hdkUmlerinin yani sira bagta Fatiha ve Kuran dgretilir. (Osmancik, 253-260)
Ayrica bu Kigilere yeni adlar verilir. Evdoksiya; Saniye, Mihail ise Abdullah
ismini alir. Misliiman olanlara islamiyet’in yani sira Tiirkge ve Tiirk toresi de
ogretilir. (Osmancik, 318) Kisacasi her iki romanda ihtida konusunda da

birbirinin tam ziddi yaklasim sergilenir.

Devlet Ana'da ihtidaya yonelik bu mesafeli tavri Marksizm’e gore
yorumlamak mumkuandur. Dine karsi bir din, dine kargi bir ideoloji olarak
cikan Marksizmin éncii ismi Marx’a gére din halkin afyonudur.?® Bu séz biitiin

Marksistlerin dine kargi olan tavirlarinda belirleyicidir. Temelinde de bir

% Tarihsel olarak bir karsiligi olan bu karakterin adi Devlet Ana’da Lilifer, Osmancik’ta ise

NilUfer olarak gecmektedir.

#0ldukca yaygin olarak bilinen bu s6zl, baglami icinde buraya almayl uygun goérdik. S6z
konusu metnin iki farkh cevirisi asagdidaki gibidir. “Dini c¢aresizlik, bir yandan gercekteki
caresizligin dile gelisi, 6te yandan gercekteki ¢caresizligi protesto etmek demektir. Din, ezilmis
insanoglunun rahatlayisi, tas yurekli bir diinyanin ve iginde ruhun barinamadidi toplumsal
sartlarin ruhudur. Din, halkin afyonudur.” (Hilav, 2008: 38) Serif Mardin ise ayni cumleyi
soyle aktarir: “Din baskiya tabi yaratiklarin i¢ ¢ekmesi, kalpsiz bir diinyanin kalbi, ruhsuz

olaylarin ruhudur. Din halkin afyonudur.” (Mardin, 2008: 42)
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caresizlik sonucu olarak dini kabullenme vardir. Afyon metaforu ise;
uyusturucu olmasi nedeniyle sikinti ve acilari hafifletme isleviyle beraber bir
kere yonelince sonrasinda bagimhlik yaratan, kullanicisini aciz birakan, onun
acizligine delalet eden bir seydir. Marx'in kullandigi afyon metaforu da
birtakim sikintilardan kurtulmak igin dine yonelme ve dinin, acilari dindiren
sun’i bir tatmin araci oldugu didsuncesinden hareketle turetilmigtir. Devlet
Ana'da sikintiyla karsilasan, zorda kalan karakterlerin dine yonelmesi, dini bir
kurtulus vesilesi olarak gérmesi “din halkin afyonudur” tezine tarihsel karsilik
bulmak i¢in romanda yer aldigini distndirir. Osmancik’ta ise islam dinine
giren Mihail Kosses, Evdoksiya, Nillfer ve diger karakterlerin din degistirme
gerekgcesi bir sikinti, endise ya da korku degildir. Bu karakterlerin islamiyet'e
gegcigleri, tamamiyla Masliman Oguzlarin yasantilarina gipta etmeleri sonucu

kendi istekleryle gerceklesir. (Osmancik, 247-253)

Goruldugu uzere Kemal Tahir dini toptan reddeden, safsata ya da
yobazlik olarak gostermek gibi sivri uglu bir ideolojik iddiaya kalkismiyor
kurguda. Bir romanda bunu bariz bir sekilde yapmanin ¢ok da yakisik
olmayacaginin farkindadir. Daha akilcil bir sekilde, kurguya ve roman
teknigine golge dusurmeden Oguzlarin gunlik yasamlarindaki sosyal bir
gerceklik olarak dini, asgari duzeyde, belki de kacginilmaz olarak romana
konu edip, soyut baglamda ise dinin temsillerini olumsuzlama, dini olan her
tarlh etki ve tepkiyi siliklestirme, deger dusuricu sdylemle gdsterme yoluna
gidiyor. Bu ideolojik yaklagimin sonucu, bir Kemal Tahir klisesine donuserek
batin romanlarinda olumsuz, sapkin, kotu niyetli, menfaatperest din adamlari

olarak karsimiza cikar. Din adamlarindan Eskisehir Kadisi Hisamettin Efendi

324



sarap¢! ve kadin duskianu olarak gosterilir. (Devlet Ana, 276) Bunun yani sira
Domuzlu kadisi da sarapcidir, haremindeki kadinlarin sayisi belirsizdir.
(Devlet Ana, 277) Hatta Kadi Efendi burada cinselligin her g¢esidini mubah
kilmistir. (Devlet Ana, 280) Genel itibariyle kadilarin ¢ogu sarapgi, karici,
oglanci, rusvetgi, tefeci, parayi ¢ok vereni hakli ¢ikaran tiplerdir. (Devlet Ana,
277-283-285) Ayrica Alisar Bey karakteri romandaki olumsuz din adami
tiplemelerinden olan Hop Hop Kadri'ya sinirlenince “-Hay okudugun
medresenin temeline...” diye sdylenir. (Devlet Ana, 296) Bir baska yerde ise
escinselligin ¢cok oldugu vyerler siralanir. Bunlar arasinda tekkeler, ahi
toplulukari, manastirlar ve soévalye tarikatlari da romandaki ifadeyle
“oglancilik”in yaygin oldugu yerlerdir. (Devlet Ana, 353) Sadece Mdusliman
din adamlari degil, Hristiyan din adamlari da basta dogruluk, darustlik ve
cinselik gibi konularda hep olumsuz tipler olarak gosterilir. (Devlet Ana, 76-
296) Bir yerde ise Mavro olmus babasinin “Gavur-Musliman tarikat

takiminda oglancilik vardir, aman haaa!” (Devlet Ana, 17) seklinde kendini

uyardigini hatirlar.

Osmancik’ta ise Kemal Tahirin aksine dini kurumlar ve din adamlar
yuceltilir. -Olumlu din adami tiplemesinin Cumhuriyet sonrasi Turk
romanindaki ilk temsilcilerinden birisi Tarik Bugra'nin Kiigik Aga romanidir.-
Bu noktada korunmaci bir yaklagim vardir. Osman’in yakin arkadasi Mihail,
papazlara iliskin nukteler ve fikralar anlatmaya kalkisinca Osman ve
arkadaslar tedirginlesir, rahatsiz olur. Burada s6z konusu olan bir Hristiyan
papaz olsa bile Kayi toplumunun din ve din adamlari konusunda ne kadar

duyarll bir tavir igerisinde olduklari gosteriimeye calisilir. (Osmancik, 71)
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Ayrica Devlet Ana'daki gikarci din adamlari yerine Osmancik’ta higbir c¢ikar
g6zetmeksizin dini 6greten, Kuran’t 6greten din adamlari vardir. (Osmancik,
260) Dolayisiyla Osmancik’ta din ve dine iligkin batin degerlere ve 6zellikle

din adamlarina yonelik bir iadei itibar s6zkonusudur denilebilir.

Aslinda dini birtakim ogeleri, hakikatleri romana alirken bir hayli
zorlanmisgtir Kemal Tahir. Yukarida degindigimiz anakroniler ise bu
zorlanmanin sonucunda ortaya c¢ikmistir. Sinifsiz bir toplumda bu kadar
ayricaliklara sahip, toplumda nefret uyandiracak kadar olumsuz din adaminin
bulunmasini rastlantiyla agiklamak gu¢ oldugu icin dine ve din adamlarina
iligkin ayrintilar roman boyunca dusecegi ideolojik celigkilerden biri olarak
kalir. Cinsellik noktasinda ise kadin erkek herkesin dugkin gdsterildigi,
medreseye ve medrese ehline hos bakmayan, sarabi sofrasindan eksik
etmeyen, din yayma gibi amaci olmayan bir Oguz toplumunu kurguya
yerlestiren Kemal Tahir'in buraya kadar siralanan hususlarda gosterdigi tavir
ideolojik egilimin anakroniyle bulustugu noktadir. Kemal Tahir ideolojik olarak
Kayi Tlrklerini islam’dan o kadar soyutlar ki Kayilar'in, 13. yy.’da dahi laik bir
toplummuscasina, Islamiyet ile mesafeli bir minasebetleri oldugu bilgisi
verilmeye c¢aligilir. -Gergi Marksizm ve sosyalizmde laiklik diye bir kavram da
yoktur. Clnkud dinin kendisi zaten toplumdan ihra¢ edilmistir.- Devlet Ana’da
dinin toplumsal dinamikleri bir arada tutan, islevsel glicunlu perdeleyen bu
bakis agisi “ideolojik’tir. Osmanli’'nin “cih@n devleti” olmasinda dinin derleyici,
toparlayici iglevi ve gaza hareketleri dnemli bir yer tutar. Kemal Tahir'in
tarihsel bir takim bilgi donusturimlerine basvurmasi bu ideolojik bakis

agisindan kaynaklanir. Kemal Tahirin romanlarindaki en onemli o&zellik
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sosyal elestiridir. Sosyal elestiriyi cok canli ¢izilmis tipler tGzerinden vermesi
dikkate degerdir. Ama bu sosyal elestirideki hem ideolojik dozaj hem de
cinsel dozaj Kemal Tahire iligkin yapilacak niyet okumalarinin yoéninu
degistirecegdi gibi onu bazi konularda duyarsiz oldugunu ele verir. Bagta din

olmak Uzere birgok gerceklik onda bilgi donugtirimune ugrar.

Genel itibariyle Kemal Tahir romanlari Osmanlryl yuceltmez bilakis
yergiler daha fazladir. Hemen bltin romanlarinda bir Osmanli yergisine
rastlanir. (Yedi Cinar Yaylasi, 42) Ermeni soykirimi baglaminda Osmanlryi
elestirir. (Buyuk Mal, 131-132) Devlet Ana ise Osmanli'ya yapilan bir
ovguden ziyade romancinin kendi muhayyilesinde bir tarihi zaman dilimine
kendince eklemeler, c¢ikarmalar yaparak bagh basina ideolojik dizge
olusturur. Bu ideolojik dizge bir Misliman Osmanh ydlceltiminden ¢ok -
romanda kurgulandi§i sekliyle- Oguz Tirklerine yani Islamiyet oncesi
geleneklerini sosyalist 6gelerle harmanlayarak yasatan Tuark topluluguna
yapilan bir évgudir. Cunkl Devlet Ana’daki kurguya goére anlatilan dénem
tam islamlik hali degildir. Osman Bey, Kaplan Cavus, Bacibey gibi romanda
onemli yere sahip karakterler Osmanl’'nin gok énemli bir egitim kurumu olan,
bircok padisahi, devlet adamini, bilim insanini yetistirecek olan tekkeye ve
medreseye karsidir. Ayrica Bacibey karakterinin medreseye karsi olan
olumsuz tavri, molla degil savasgi nesiller yetistirme gayreti, hevesi hatta tim
bunlarin Bacibey’'de hirsa donusmesi, Ustelik romana da Bacibey karakterinin
lakabi olan “Devlet Ana” adinin verilmesi bu baglamda dusinuldugl zaman
dikkate degerdir. Kemal Tahir Osmanl’nin kurulusunu yucelterek anlattigi bu

romaninda Turk islam denizinde kolayca ylizerken suyun altinda kalan kismi,
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diger romanlarindaki Musliman Osmanli’'ya olan elestirel ideolojik bakigi

korur.

Cinselligin bu kadar abartili kullaniimasi, dine iliskin deger dusurtcu
sdylem ve anakroniler Kemal Tahir’in ideolojik sdyleminde c¢eligki yaratir mi?

Yoksa onun sdylemini pekistirir mi?

“Macherey metnin geligkilerinin gergek tarihsel geliskilerin
yansimasi olarak kavranmamasi gerektiginde i1srar eder.
Tersine: metinsel geliskiler tam da bu tur bir yansimanin
eksikliginden, kendisini yapit ile tarih arasina sokan
ideolojinin igi Uzerindeki carpitici etkiden kaynaklanir.
Fakat metnin i¢ celiskileri tarinsel celigkilerin yansimasi
degilse, ideolojik celigkilerin de yansimasi degildir. Zira,
tam olarak sOylemek gerekirse, ideoloji icinde celigki
olamaz, cunku iglevi tam da celigkiyi yok etmekitir.
Yalnizca ideoloji ve onun 6nlnu kestigi sey —yani bizzat
tarin- arasinda geliski olabilir. Oyleyse metinsel
uyumsuzluklar yapitin ideoloji Uretmesinin sonucudur.
Metin ideolojiyi celiskiye sokar, ideolojinin tarihle
iliskisinin sinirlari ve eksiklerini agiga cikarir; bdyle
yaparak kendisini sorgular, kendi igine bir eksik ve

dizensizlik yerlestirir.” (Eagleton, 2009: 108-109)

Devlet Ana’daki tum bu tarihsel geligkiler Kemal Tahir romaninin ideolojik bir

uretim olmasindan kaynaklanir. Kemal Tahir gibi kuramsal konularda en
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iddiali yazar bile eserinde romantizm, gercekgilik ve dogalcilik karigimi bir
eklektizm arasinda gidip gelir. (Timur, 2002: 381) Kemal Tahirin
romanlarinda yer yer celiskili tezlere yer vermesi de bu eklektik dusuncenin
bir uzantisidir. Dolayisiyla Kemal Tahir geligkilerin merkezine suruklenirken
kendi ideolojik temellerini de sarsar, yadsir. Bazi karakterler hi¢ olmadik
yerde, romandaki ideolojik sOyleme ters beklenmedik bir s6z soyler.
Séylemler birbirine karisir. Ornegin Devlet Ana’da ciddi bir yek(n teskil eden
kalem-kili¢ tartismasinda, genelde Bacibey gibi medrese karsiti olanlar
kilicin Ustinligune inanirlar. Yunus’la yaptiklari konugsmada delikli demiri
bulmaya and icen kili¢ ustasi, silah mucidi Kaplan Cavus medreseye karsi
olmasina ragmen kalemin kiligtan Ustunligunu iddia eden su konusmasi bu

beklenmedik cikiglardan birisidir:

“... dinya kurulal beri, kihg mi daha kanl, kalem mi,
ayirt edilebilmis degildir. Bence kilicin yarasi bir, kalemin
yarasi bin... Kili¢ eri, dilerse sahip olur kilicina... Sen
dinyanin yuzune salmaktasin yazdiklarini... Kopar gider,
nerde, n’isler bilir misin? Gerisin geri, “Toplayim” desen
yeter mi gucun? Dedigini dememis olmak, elinde mi?”

(Devlet Ana, 219)

Dolayisiyla Devlet Ana’da ayrintilarda karsilastigimiz bu celiskiler ve
yukarida Kaplan Cavus’un konusmasindan alintiladigimiz tirden romanin
genel ideolojisine aykiri ¢cok sayida diyaloglar romanin —yukarida sodylendigi

gibi- gercek ya da bilimsel bilginin karsiti olan dugsel inang, yanlis
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dusunceler, yanhg biling dizgeleriyle olusturulmus ideolojik bir metin
oldugunun kanitidir. Fakat bu celiskiler bazen romanin hayrina olacak bir
sonucu da beraberinde getirmistir. Bu tirden diyaloglar, bu ideolojik metni
nihai ideolojik sdyleme dusmekten Kkurtarir, bigimsel ideolojik sdyleme

yakinlastirir.

Osmancik'ta ise Devlet Ana kadar ayrintilara girilmedigi i¢in ¢ok fazla
celiskiye de rastlanmaz. Bu onun muhafazakar yapisindan da kaynaklanir.
Osmancik, Devlet Ana ile benzer kurgusal 6zellikler tagsimakla birlikte ona
yapllmig bir nazire, onu tamamlayici bir kurgu, bir karsi-ideoloji romani,
Devlet Ana’da olabildigince eksik birakilmig —6zellikle milli- 6gelere bir ektir.
Osmancik mustakil bir sdylem degil, bir sdyleme atfen yazilmig bir karsi-
sdylemdir. Karsi-ideoloji romanlar ideolojik bir refleksle yazildiklar i¢in bu tir
romanlarda bigimsel ideolojik sdylemden ziyade nihai ideolojik soylemin
olusumu kaginilmazdir. Bu, yazinsalligin kaybini da ¢ogu zaman beraberinde
getirir. Dolayisiyla Osmancik kurgu boyunca kesintisiz bir sekilde anti-tez
uretme c¢abasinda oldugundan nihai ideolojik sOyleme diusmekten kendini

alamamisgtir.

2.6.2.5. Iideolojik Bir Dizge Olarak Kurgunun igindeki Tarih

Devlet Ana'da 13. yy. Anadolu toplumunda inang, itikat, 6greti dizgesi
olarak olusturulan bilgide islam’a iliskin aciklamalar, ayrintilar hepten

gegistirilir. Bununla da kalmayip dini temsil eden kurumlar ve sahsiyetler
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deg@er duslricu bir sdylemle verilir. Romanda 13. yy. Anadolu toplumu igin
fantezi duzeyi yuksek dizeyde de olsa, ask, cinsellik, kisisel mucadeleler,
intikamlar gibi yan olay orgucukleriyle birlikte kurulug anlatihir. Kemal Tahir,
tarihsel bir materyali hikayelestirirken Osman Bey'i salt tarihi bir lider
olmaktan cikarir. Tarihi Kisilik olmak haricinde onu bir roman karakterine
donusturmeyi basarir. Bazi nitelikleri itibariyle —yer yer tarihle uyusmasa da-
Devlet Ana’ya 6zgu yeni bir Osman Bey okurun karsisina cikarilir. Ayrica
canh tiplemeler olarak cizilmis protagonistlerini de (Kerim-Mavro) Osman
Bey’e yakinlastirir. Osman Bey'i anlatici degil karakterler tGzerinden, onlarin
agzindan tanitir. Bu baglamda kurguya carpici ayrintilar eklemeyi de ihmal
etmez. Bunlardan en ilginci kili¢ ustasi Kaplan Cavus’un delikli demiri icatla
mesgul olmasi ve bunun igin barutu kullanarak deneyler yapmasi seklinde

romana giren hikayeciklerdir.

13. yy. Anadolu toplumunun sosyal, ekonomik ve politik yapisi,
topragin ve iklimin durumuna iliskin romana yerli yerince yerlestiriimis Devlet
Ana'daki gibi ayrintili bilgiler Osmancik’ta gorilmez. Osmancik, Devlet
Ana'ya nazaran daha statik bir anlatidir. Ustelik olduk¢a metafizik 6geler
icerir. Devlet Ana ise Osmancik’a nazaran daha dinamik ve daha bigimsel
ideolojik bir metindir. Osmancik’'ta belli bir tarihi dénemin insanlari hatta
sadece insani (Osman Bey) ve kosullari duragan olarak anlatilir. Ama Devlet
Ana'da sadece o belli donem degildir anlatilan, salt bir insan da degildir.
Devlet Ana'da kurulugsu arka plana alarak daha ¢ok Liya ve Demircan’in
katillerinin intikamini alma sdreci anlatilir. Kurgu bu ana eksende devam

ettirilir. Okur bu eksende Oguz’a kurulus igin hamleler yaptiran gelismeleri de
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yan olay orguleri igerisinde okur. Osmancik'ta ise bunun ziddi bir durum
olarak bu tur ayrintilar yer almaz. Mevcut ayrintilar ise kurulugun ya da
metafizik sdylemin oldukga gerisinde kalir. Romanin teknik sorunlarinin ana
kaynagi olan belki de kurgunun butunuyle tarihsel bilgilere yaslanmasi,
yazarin kendisinden katilan kurgusal 0ogelerin, birtakim gugli roman
karakterlerinin ve olay o6rgusini besleyen hikayeciklerin romanda yer
bulamamasidir. Yani Osmancik’ta kurgu, tarihsel gegislerin pes pese dizildigi,
Osman Bey'den baska baskin karakterin olmadigi, batlin olay érglsinin
onun dehasi, sezgileri ve gevresinin onda gordugu Ustun liderlik yetenegi ve
ona verdigi deger sayesinde kaleme alinan tekdize bir tarihdizimi

seklindedir.

Muhakkak her tarih dizimi ideolojiktir. Kemal Tahir verdigi tarihsel
bilgileri ideolojik bir dénustirime ugratir. Onun anlattiyi dinya, ideolojik
olarak sekillendirilerek Uretilen bir dinyadir. Bu degistirim ve donusturumler
tahakkim bigimleridir. Neticede anakroniye dugsun veya dismesin ortaya
cikan sdylem, hegemonik sdylemin kendisidir. Bununla birlikte Osmancik'taki
tarih dizimi bilgi itibariyle akademik bir dizgeye yakinlasirken Devlet Ana'da
tarih diziminde —ideolojik olmasina ragmen- daha nitelikli kurgusal 6geler agir
basar. Yani Devlet Ana, kurmacanin unsurlarina riayet ederek bunu yaparken
Osmancik —belki de Devlet Ana’ya alternatif olarak dogru tarihsel bilgilerle
olusturulmus bir kurulus romani yazma iddiasindan- dogru tarihi bilgilerin
okura sunuldugu, ana eksenden hi¢ sasmadan kurgulanmig, olaylarin tarihsel
siralamasi atlanmadan yazilmis bir tarih kitabi seklinde olaylari aktarirken

nihai ideolojik sdylemin olusumunu kacginilmaz kilar. Tarik Bugra
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Osmancik’ta, kurguya romanci muhayyilesinden pek bir sey katmamis, tarihi
kigilikleri ve tarihsel materyali kendisine 6zgu bir anlatiya donustirememistir.
Devlet Ana’da anlatilan kurulugs ve tarihsel kisilikler ise, -her ne kadar
tartismali bilgiler verse de- zengin ayrintilar sayesinde Kemal Tahirce bir

kurulus, Kemal Tahir’ce bir Yunus olarak okurun karsisina ¢ikar.

Bu iki tarih dizimi arasinda ayrimlar oldugu kadar c¢ok temel
benzerlikler de vardir. Kurgu anlamindaki benzerlikler vaka zincirinin ayni
olmasi ve ayni tarihsel donemi yaziyor olmalarindan kaynaklanir. Bunlari tek
tek siralamak sayfalar surecegi gibi boyle bir siralamanin bu ¢alisma igin pek
bir anlami yoktur. Fakat zikretmeden gecilmemesi gereken iki roman
arasindaki bir sdylem benzerligidir. Her iki tarih dizimi de ideolojik 6n
kabullerle kuruldugu icin okuyucu ikna kabiliyeti ylUksek bir sdylemin,
hegemonik sdylemin penceresinden seslenmektedir. Bu baglamda tek bir
“‘dogru” bilgi yoktur, “dogrulari” dreten bir dizi sOylem vardir. Bu da
hegemonik sdylemini kuran yazarin ideolojik bilgisidir. Her toplumun kendi
hakikat rejimi oldugu gibi her yazarin da kendi hakikat algisi vardir. Yazar
kendi hakikatlerini dogru kabul eder ve bunlari romaninda kullanima sokar.
Romanci tarafindan Uretilen bu hakikat ona 6zgu bir sGylem turidur. Bu

sOylem tary;

...dogru sozceleri yanlis soOzcelerden ayirt etmeye
yarayan mekanizmalar ve merciler ile dogru ve yanlisin
teyid edilme yollari, hakikatin edinilmesinde tercih edilen

teknikler ile prosedurler, dogru kabul edilenleri
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sOylemekle yukimli olanlarin statlsudur”. (Foucault -b,

2005: 51)

Dolayisiyla birbiriyle uyusmayan temelde iki sdylem bicimi edebiyatin —belki

de edebiyat¢inin- asiri uglarda sekillenen yapisinin yegane kaynagidir.

2.6.2.6. Bilginin Tartigilabilirligi A¢isindan Devlet Ana

Kemal Tahir romaninda tarih kitaplarindan devsirdigi bilgilerle sosyalist
ideolojiyi harmanlayarak ayrintilari olay 6rglisune eklemlendirir. Kemal
Tahir'in Urettigi  bilgilerin kendince bir arastirmaya dayaniyor olmasi,
romandaki bilgilerin akademik ve tarafsiz olamayisinin ve ideolojik kanilarin
merkezine diismesinin éniine gecmez. ideoloji tamamen angaje bir nitelige
sahiptir. Tamamen kabul edilebilecegi gibi toptan reddedilebilir de. Yukarida
—caligmanin birinci bolumunde- bilgi turlerini siralarken dogrulugu tartisilabilir
bilgi tlrlerine de deginilmisti. Osmanhnin kurulusu bilgisi ikasya (eikasia) ve
pistis gibi kismen tahmini bilginin oldugu bir bilgi alanidir. Dolayisiyla bu tarihi
bilgi carpitmaya yonelik olarak kullanilabilecek yonleri de barindirir. Cunku
Osman Bey'in ¢agdas! tek bir tarihgi var: Bizansli Georgios Pachymeres.
Onun disinda ise tarih yazicihgi yapilmiyor. Kurulugu anlatan ilk metinler ise
16. yy.'da Tevarih-i Ali Osman’larla basliyor. Kurulusla ilgili kismi bilgiler
iceren Nesri’'nin Cihanniimasi (1493) ¢ok eski degil, kurulustan yaklagik

olarak ikiyuz yil sonra yazilmistir. Kemal Tahir sade Osmanli’nin kurulusunu
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ele almakla kalmiyor 1290°’li yillarin el degmemis bir kllttrel, cografi, tariht,
sosyal anlami kendi fantezileri ve ideolojisiyle birlestirip yeni bir bilgi olarak
20. yy.’da yeniden kuruyordu. Dolayisiyla ikasya ve pistis gibi bir bilgi
alaninin kullanilmasini kaginilmaz kiliyor bu durum. Belki ideolojilerin en gok
donustirdagu bilgi tarleri de boylesi bilgi turleridir. Yani ikasya ve pistis adi
verilen, kanaatlerden olugsan bilgi bigimlerinde dogruluk butunuyle ona
verdigimiz anlama, bakig agimiza bagli olarak degisecegi icin butunuyle
ozneldir. Dolayisiyla bir sdylemi mesrulastirmak igin kullanilacak islevsel bilgi
bdylesi bir alandan c¢ikarilacaktir. S6z gelimi Yunus Emre’nin ve Osman
Bey’in sarap icip icmedigine iligskin kesin bilgilere ulasmak mimkin degildir.
Buna iligkin iddialarin tamami tahmini ¢ikarimsamalara mustenit olacaktir. Bu
baglamda ikasya ve pistisin alanina giren bazi tarihsel bilgiler ideoloji ve
iktidarlar icin islevsel bir bilgi taradur. Bu tur bilgi alanini konu alan bir
romanda tarih, romancinin fantezileri tarafindan doldurulan bos bir bigimdir.
Her sey olmaya musaittir. Devlet Ana’nin icini dolduran sdylem baglaminda
disundigumuiz zaman “13. yy. Kayi toplumunun yasam bigimi gergekten tam
tamina boyle miydi?” sorusunun cevabi olumsuz olacaktir. Cunkl bireylerin,
tarihsel Kkisiliklerin biyografilerine ulagsmak, ozellikle bu kadar ayrintiyi
bilebilmek mUmkuin degilse de en azindan toplumsal olarak sahih bir din
algisinin Oguz Turklerinde yayginlastigi birgok tarihginin hemfikir oldugu bir
konudur. Bu acgiklamanin haricinde iki 6nemli husus Devlet Ana'yl bu acidan
yargilamanin dnune ge¢mekle birlikte bir baska husus, Devlet Ana'y elestirel
degerlendirmelerin  hedef tahtasina vyerlestirir. Bunlardan ilki, basta

degindigimiz Uzere eserin bir tarih kitabi degil bir kurmaca olmasidir. ikincisi
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romana konu olan donem itibariyle olaylar ve sahsiyetler —basta Yunus
Emre- hakkinda ayrintili tarihsel bilgilerin olmamasidir. Bu yuzden Devlet
Ana’yr bazi ayrintilar konusunda —Yunus Emre’nin sarap i¢cmesi gibi-
elestirmek gereksizdir. Elestirilere neden olmus ve olacak olan etken ise

Kemal Tahir’in ideolojik tarih algisidir.

2.6.2.7. Devlet Ana’da Sosyalist Unsurlar ve Sosyalist

Soylem

Devlet Ana'da Anadolu, gerek ekonomik gerekse siyasal olarak 6nemli
bir kriz evresindedir. Siniflar arasinda asilmaz prensiplerin katiligi, devletin
batin agirhigi, dayaniilmaz baskilari Sovalye Notls Gladyils ile Mavro’nun
konusmalar araciligiyla kurguya girer. Romanda Sovalye Notls Gladyus ve
Kesis Benito araciligiyla tanitilan Hristiyan topluluklar sinifli toplum 6rnegini
yansitir. Calisan fakat haklarinin karsiigini alamayan, birgok tabii haklari

cignenen, 6zgurlukleri ellerinden alinan toplumlar anlatilir.

“Soylu Hristiyan hi¢ suclu olmaz. Cunku soylunun
soylulugu gibi, yaptigi da hep Allah’tandir. Pazar bagini
artirmaya geldi mi, senyorun keyfinedir. Kimse
karisamaz. Kendi topraginda diledigini yapar. Cunku

topragl da soylular igin yaratmigtir, Allah! Salt topragi
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degil, Ustundeki koyluyu de bagiglamistir mal diye, cani

cekerse, asar!

(...)

Mavro iyice urkmustu. Duraklaya duraklaya konustu:

-Peki, n'apar sizin oralarin soylusu simdilerde koylusuz?

-Kdylusiz ne demek? Koylu kiyamet gibi...

-Nerden gelip birikmis bu kadar avanak koylu sizin

oralara?

-Avanakliktan degil, alik Mavro, bizim oralarda, soylular

olmazsa, barinamazsin, kurt kus paralar seni...

-Neden? Giderim bas yukari, téresi dlizgun bir yere...

-Yagma yok! Kagani yakalar sinir komsgulari, getirir verir

doverekten soylusuna...

- Dismanina kagarsa?

-Kacan koyli meselesinde dusmanlik gutmez soylular...

“‘Buglin banaysa yarin sana” hesabl!..

-Ne bilecek kimin koylisu oldugunu? Direnirim

sOylemem.
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-Boynundaki demir tasmayi n’palim? Ustiine sahibinin

armasi kazinmis, senin adin, sanin!

Mavro, dehsete yakin bir korkuyla gozlerini kisip elini

boynuna atti:

-Bildiginiz it tasmasi gibi mi sovalyem?

-Tamam! Bildigin it tasmasi... Bizde koylu on yasini
buldu mu, soylusunun demircisi, bir uygun tasma doéver,

oglanin boynuna gegirip perginler sikica...

Mavro birden atlayip yakalayacaklar da, bogazina demir
tasmay1 gegcirip pecinleyeceklermis gibi govdesini geri

aldi.” (Devlet Ana, 30-31)

Yoksul halklar, ezilen sinif bunlar sosyalist sdylemle kurgulanmis bir
romanda ise yarar verilerdir. Bunlardan ayri olarak Selguklu’ya bagl bir beylik
olan Kayilar bir Uc toplumudur. D6nemin sosyal-siyasal sartlari geredgi
yoksullasan toplumlar igersinde Kayi da vardir. Fakat buranin baginda olan
Osman Bey; halki fakirlesirken biriktiren, zenginlesen ve komsu Ulkelerdeki
gibi halkini sémuren bir lider degildir. Cunku yoksul bir toplum kargisinda,
mal biriktiren zengin bir lider olumlu bir kahraman olarak dusunulemez. Yazar
insaniyeti, duygudashg! verebilmek icin lideriyle, halkiyla fakir ama onurlu,
fakir ama go6zu pek, fakir ama civanmert, fakir ama huzurlu bir toplum
gizmeye caligir. Karakterlerini de bu dogrultuda olusturur. Bu baglamda

Osman Bey'in otorite agisindan ylksek fakat ekonomik agidan dusuk
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dizeyde gosteriimesi, Bala Hatun’a olan agkinin ve bu asktan dolayi
olusacak catisma ekseninin®® yardimci olay orgiisii olmasina ragmen
romanda hem hacim olarak azimsanamayacak kadar yer tutmasi hem de
kurguya surukleyicilik katmasi, Osman’in Selguklu’lardan ayrilip yeni bir
devlet kurma planlari, hamleleri, kisacasi hem agk hem de siyasal iktidari
elde etme arzusu Osman’a romantik devrimci imaji verir. Ustelik ekonomik
acgidan zayiflik da liderin karizmasini yuceltir. Osman Bey oldukga mutevazi,
siradan bir insan seklinde goésterilir. Romanda Kayilar'in sinifsiz bir toplum
oldugu 6zellikle vurgulanir. “Cuanku soylular kurultayi yoktur bizim téremizde.”
(Devlet Ana, 157) “Buranin kéylusl baron maron, soylu moylu tanimaz.”
(Devlet Ana, 163) Ayrica yoksul bir liderin bilgelige blrinmesi olusturulacak
liderin imajini daha da pekistirecektir. Devlet Ana’da bu tir veriler ATUT
(Asya Tipi Uretim Tarzi) ile kolayca 6rtisir. Clinkii ATUT’lUn derebeylikten
farki, koylUlerin somurilmesi ve bagimhligi konularinda ortaya ¢ikar. Asya tipi
uretim bigiminde devlet topragin sahibidir. Yani devlet, buatin topluluklarin
temsilcisi olmasi bakimindan topragin sahibidir ve koylulerin somurulmesi
ortaklasadir. Asya tipi Uretimde, koylli, memurun temsil ettigi devlete kendi
toplulugunun araciligi ile yani dolayh olarak tabiidir. Derebeylikte ise, kdyluler
hem bu koylulerin topragina, hem de kendi arazisine sahip olan senyore

dogrudan dogruya baghdirlar. (Hilav, 2008: 159)

%0 Catisma ekseninden, Bala Hatun’da g6zl olan Alisar’'in kizi kagirtmaya ¢alismasi sonucu

Osman Bey ile aralarinda dismanlik olusmasi kastedilmektedir.
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Bazilarina gore ise Asya tipi Uretim birgok farkliliklar da icermesine
ragmen derebeyligin 6zel bir halidir. Derebeylige karsit olarak, uretim
sartlarini ellerinde tutan koyluler 6zel mulk sahipleri karsisinda degil,
ortaklasa toprak mulkiyetini surdiren ve koruyan devlet Kkargisinda
bulunmakta ve bundan dolayi Devlet, toprak rantini almamak igin ekonomi
disinda bir zorlamaya bagvurmak zorunda kalmamakta ve koylu ancak teba

olarak yukumlulik (mukellefiyet) duymaktadir. (Hilav, 2008: 143)

Osman, Seyh Edebali ile konusmalarinda soylu takiminin ve yonetici
kesiminin baskisindan bunalmis yerleri fethettikien sonra oralara gétlirmeyi

tasarladigl duzeni ise soyle acgiklar:

“Istanbul’un Bizans’i, Frenk’in karanlk diinyasindan
kopup geldi. Ama oranin kolelik duzenini burada
tutturamadi. Tutturamayinca da ‘Toprak Allah’in,
imparator kahya, koylu kirac’ demek zorunda kaldi.
imparator'un hiir koyllleri, Latin istanbul’'u basip alinca
Frenk dizeninin nasil bir bela oldugunu gorup anlamistir.
Bu duzen koyluyu kole etmeye dayanir. Kim ister kole
olmayi? Demek zorlayacaksin aralksiz! Zorlarken
zorlarken n’olur adam? insanliktan ¢ikar! iste bu ylizden
Frenk adami say ki, kuduz canavardir. Kahpedir,
kiyicidir, Allah’t  maldir, dini imani soymaktir. Irzi,
namusu, utanmasi, acimasli, sOzu, yemini hi¢ yoktur.

Bunalirsa insan eti yer, Bizans koylusu kabul etmez bu
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rezilligi... “Suyun akari” dedigim, iste budur. Bu yonelis
¢cok adam istemez! Kalabaliklari biriktirip koylinun
basina musallat etmek zorunda degilsin. Bu zamana
kadar hi¢ gormedigi, bilmedigi bir duzeni goturup Bizans
koylusunu gasirtip urkutmek de yok! Kolelige karsi, Frenk
soygununa, zulmune, iIrk dugmanligina kargi biz hosgoru,
dayanisma, can, irz, mal guvenligi saglayacagiz. Alin
teriyle calisanlar bizden yana olacak ister istemez...
Bizim, suyumuzun akari budur, seyhim, simdilik de gun
batiyadir. Frenk dizeninin gergek sinirina dayanincaya

kadar, glinbati bizimdir!” (Devlet Ana, 190-191)

Burada Osman Bey’i, Kayilar Selguklu hikimdarligina bagh bir beylik iken
otorite boslugunu firsata donuastlrlip hizla blaylyen, Kayi icindeki zanaat
sahiplerini ve toprak isgilerini yani ortik sdylemle emekgi gruplari -Ahilik
sayesinde- orgutleyen, orgutlerken de yeni bir iktidari kuracak siyasal gucu
ve imaji kazanan, devleti kurma surecine gidisini hizlandiran bir devrimci lider
olarak okumak mumkundir. Garaudy de tam olarak —Asya tipi Uretim
biciminden hareketle- islam fetihlerinin hiz ve genisligini, ¢éziilme halinde
bulunan koleci dizen ile hareket edemez hale gelmis bir derebeylik
duzeninden farkli bir ekonomik yapi getirmis olmasina baglar. (Garaudy’den

Aktaran Hilav, 2008: 150)
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Osmancik'ta ise bir lider olarak Osman ust siniftan birisi hatta secilmis
bir “bey’olarak gésterilir.®* Hitap ciimlelerinde bile Osman’in unvanlari tek tek
siralanir. “Kayir Begi, Ertugrul bed gazi oglu Osman” (Osmancik, 199)
“Osmancik, Osman Beg, Osman Bed Gazi... Ertugrul beg gazi oglu Osman
gazi han artik hazirdir, huzurludur, mutludur.” (Osmancik, 347) Ayrica
Osmancik'ta Devlet Ana'daki gibi yoksulluk vurgusu hemen hi¢ yoktur.
Aksine konuklar icin oldukca mukellef sofralar ve sdlenler hazirlanir.
(Osmancik, 124) Bunun haricinde Osman Bey, Kumral Abdal’a kdyu hediye
eder. (Osmancik, 88) Bir baskasina da Kulaca Hisari bagiglar. (Osmancik,

157)

Devlet Ana’da Kaplan Cavus ve Yunus Emre karakterleri sol sosyalist
soyleme yakin duran, hatta belki de yazarin bilingli olarak sol sdylemi temsil
etmesi icin romana konulmus karakterlerdir.®? Yazar, her ikisini de yasadigi
toplumun c¢ok ilerisinde solcu bir aydin gibi konusturur. Sosyo-ekonomik
konularda gelecege iliskin birgcok 6ngoéride bulunurlar. Ayrica Kaplan,
Yunus’un gelecedini gorur gibi konusur. “Elini Yunus Emre’nin eli Gstinden iki

defa gecirdi. Nur ol! Ve de avanakligimi bagigla. ... Seni bizim gibi dlumluler

ot Oguz toplumunun segilmis olduguna dair iddialara yer veren tarihsel bilgi igin bk.: (inalcik,

2011: 119)

% Devlet Ana’nin yayimlanmasindan birka¢ yil sonra Terciman gazetesinde yayimlanan
“Yunus’dan Konusalim” baslikl yazisinda Tarik Bugra sunlari sdyler: “Ahh... o kadar olsa
gene iyi. Ya o Yunus'u Marksist, Yunus’u ihtilalci gibi yutturmak igin, Yunus'u
medeniyetimizden ve dinya goérisiumuizden koparmak icin debelenen saklabanlklar ve

sarlatanliklar? Onlara nasil dayanmali?” (Bugra, 1979: 175)
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hesabina saydim. Olene kazilir mezar... Adam délmeyince... Hi¢ dlmeyince...

(Devlet Ana, 219)

Kaplan Cavus sadece ileri gorusli bir aydin ya da bir demirci —
bugunki anlamiyla muhendis- olmakla kalmaz ayni zamanda ¢aginin teknik
bilgilerinin ¢ok daha 6tesinde bir bilgi donanimi ve kapasitesiyle galisan bir
mucittir. Bu anlamda romana Kaplan’in teknik konusundaki dusunceleri de
girer. Henuz 13. yy'da —-romanda yer alan ifadeyle- delikli demiri icatla
ugrasan Kaplan Cavus, “Senin delikli demir bu dinyada mert komaz.” diyerek
kargl ¢ikan Yunus'un tepkisiyle karsilasir. Yunus, Kaplan Cavus’u delikli
demiri icattan vazgecirmeye calisir. Burada iki karakterin teknige bakigi
birbiriyle c¢atigir. Romanin bazi onemli tezleri bu konusmalarda c¢ikar

kargsimiza:

“Senin delikli demir bu dinyada mert komaz. ‘Delikli
demir ¢iktt mertlik bozuldu, cikarana lanet!” denilecegini
hic mi getirmedin  aklina? Kiyamete  kadar

sovulecegini...” (Devlet Ana, 233)

‘Dunyaya cellat lazimsa, ‘Burda’ diyerekten hoplayip
kosmak sana mi dustu? Ne demektir, uzaktan atip adam
oldurmek ates tozu gucuyle? /.../ Hayir boyle bir
namertligi dinyanin ylzine sagmak sana yarasmaz Kkilig

ustasi Kaplan ¢avus, geri dur!” (Devlet Ana, 247)
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Yunus bu itirazlarinda yer yer himanist sdyleme de yakinlagir. Kaplan Cavus
Yunus’un bu elestirilerin altinda kalmaz, ona uzun bir nutuk cektikten sonra

sozlerini goyle bitirir:

“Host bugundn kihgsorlari hep mi yigit hep mi mert? Yani
sira kilig suruyen nice kancik, rezil takimi var ki, korktugu
yigidi ardindan vurur, dahasi uykuda vurur, bunu bile
gbze alamaz da kilicinin ucuna zehir ¢alip oyle vurur.
Buna karsi acemiyi bulunca kaplan kesilir, keyfi icin
oldurur. Sunu akhna yaz Ozan Aga, gergek mertligi higbir
nesne bozamaz. Suncacik borunun ne haddine! Cagin
araglarina goredir mertlikler. Bu c¢agin mertligi kilig
mertligiyse, gelecek c¢agin mertligi delikli demir
mertligidir. Uyuma Yunus Ozan, her ara¢ kendi mertligini
dile getirir. Oniinde karma karisik duran delikli demir
hurdalarina bir zaman goézlerini kisarak bakti. Sunun atip
vuranini, tek bulaydim da, vara eli kalem tutanlar, alnima
‘namert’ yazaydi. (Devlet Ana, 248) “Ah aradigimi

bulaydim da vara sdveydiler.” (Devlet Ana, 233)

Delikli demir konusulurken Kaplan Cavus aykiri cikislariyla Yunus’un
sesinden daha baskin bir sesle konusur. Yer yer ise Yunus, Kaplan’a baskin
cikar bu tartismalarda. Aslinda iki farkli sOylem yoktur burada, sdylem
aynidir. ikisi de sosyalist sdylemle konusurlar. Tek fark Yunus’ta humanizmin

agir basmasi ve sivri uglu ideolojiyi temsil yerine daha mutedil bir sdylemle
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konusmasidir. Ayrica bu tartismalarda ne Kaplan Cavus’'un agzindan
aktarilan sosyalist sdylem ne de Yunus’un agzindan aktarilan hidmanist
agirhikh séylem hegemonya icgerir. Aslinda Yunus himanizminin savasa ve
oldirmeye karsit distnceleri ile sosyalist sOylemin siyasal alandaki reel-
politik hesaplari rasyonel bir sekilde birlestirilir. Yunus ile Kaplan arasindaki
bu diyaloglar, 6zellikle Kaplan'in aykiri taraflarini elestiren Yunus’un dahil
olmasiyla, nihai ideolojik séylemin geri ¢ekildigi, bicimsel ideolojik séylemin

ise metne girdigi kisimlardandir.

Yunus’'un sosyalist séyleme yakinligi salt bu diyaloglarda karsimiza

¢ikmaz. Kurgu i¢indeki okudugu siirlerde de bu soylemin izleri gorulur:

“Yaz yaratip yer donatan, kar yagdirip su donduran

Yanan komur, kizan demir, orse ¢eki¢ salan benim

Emredip bulut oynatan, yerde bereket kaynatan

Elimde kudret sirigi, halka ekmek veren benim

Yere goge direk kuran, buktlmeden dimdik duran

Denizlere g6l cagiran adim Yunus, umman benim”

(Devlet Ana, 53)

Yunus’'un agzindan aktarilan bu siirde yer alan yanan kémdir, kizan demir ve
Ors ceki¢ gibi s0z ve sOz gruplarinin bir araya gelmesi, ¢cagrisimlari goz

onunde bulunduruldugunda tesaduften ziyade ideoloji ve anakroniyle
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aciklanabilir. Anakronidir, cunkd kdmurun dinyada yaygin kullanimi 18. yy.,

Anadoluda bulunup kullaniimast ise 19. yy.'dan itibarendir.®®

Kaplan Cavus karakterinin en belirgin bir baska 6zelligi ilerici bir mucit
olarak dine bakisidir. Mucit olarak dedik ¢unku onun dine bakisi mustakil
olarak alayci bir UslGpla kurguya girmekle birlikte ayrica teknik baglaminda
da ortlk bir elestiri icerir. Bu baglamda Kaplan Cavus yer yer tamamen
dogmalara karsl, ilerlemeye donuk rasyonel ve biraz da Bektasi mesrep bir
adam tavri ile giinimuzde bile temsilcisi bulunabilecek bir sdylemin sahibidir.
Kaplan Cavus’un yanina giden Akgakoca ile aralarinda gecen diyaloglarda

Kaplan Cavus’un dine iligkin alayci Uslibu bu anlamda dikkate degerdir:
“Kaplan ¢avus omzu ustliinden bakti, dalgin gllimsedi:

-Sen misin, Koca Emmi, hayrola! Yatsiya gitmedin mi?

Nicin?

-Hangi yats1?

% Koémiir bizim tespit ettigimiz bir anakronidir. Bunun diginda Murat Belge, mustakil olarak
Devlet Ana'daki teknik anakronileri tek tek siralamigtir: Sarabin kirmizi olmasi, iki metre
boyundaki karakterler, kagidin kullanilmasi, ¢aki, bayrak, barut, delikli demir, mermi, iltizam
usull, levent, gdézlik, sitmanin sivrisinek kaynakh oldugunun bilinmesi, pirin¢g ekiminin
yapilmasi, hindi, konyak... (Belge, 2008 :124-130) Ayrica Tahsin Yucel'in “Devlet Ana Nasil
Okunur?” baslikli ironik yazisinda da Devlet Ana’daki anakroniler tespit edilmistir. (Moran,

2008: 234)
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-Vay... Bir degil miydi mubarek, zorlatip ikiye mi
cikardiniz? Bir bagirti duydum, ‘ezandir, dedim,

namazda gzl olanlar duysa ne eyi!’ dedim.

-Hele derbeder!.. Kiyamet kopsa, farkina varmayacak...”

(Devlet Ana, s. 555)

Ayrica Kaplan Cavus kilic kullanmayi 6grettigi Kerim’i medrese mazisinden
dolayl kugumser. (Devlet Ana, 205) Kaplan Cavus Anadolu’nun sosyo-
ekonomik durumuna iliskin Yunus ile konusmalari esnasinda Baba ilyas’i yad
etmesi de onun ideolojik séylemine iliskin ipuclarini ¢ogdaltir. Baba ilyas’i
hasretle anan, yeni Baba ilyaslar'in ¢cikacagini umutla dile getiren Kaplan’a

Yunus goyle cevap verir:

“Tuttu gene baba llyasciligin... Yahu, aradan bunca
zaman gecti, bunca kan dokildi, fukara Baba ilyas da
Uste caba gitti, hi¢ disundinuz mu, neden kulak asmadi,
bu dlkenin milleti, ‘Karnlardan gerisini boligmeli

ademoglu’ lafina?” (Devlet Ana, 215)

Yunus’un verdigi bu karsilik ve konusmdaki diger cevaplari, bundan 6nce
romanda yer almayan, adi ilk kez burada gegen Baba llyas’a iligkin bilgiyi,
okura donuk aydinlatici bilgi seklinde aktarmakla beraber, Kaplan’in sosyalist

sOylemini degsifre eden dnemli bir agiklama olarak romanda yer alir.

Kaplan Cavus’un konusmalarindan vyapilan yukaridaki alintilar,

Yunus'un onu delikli demiri icattan vazgegirmeye c¢alismasi, Akgakoca'nin
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bos islerle ugrastigini disindigu Kaplan’a sitem etmesi, bir grup ahinin onu
bu isten vazgecirmek igin evine kadar gelmesi ve diger roman karakterlerinin,
ugrastigi isin gereksizliginden dolaylr onunla alay etmeleri... Tum bunlar
Kaplan Cavus’un konusmalarina hakim olan sodylem baglami iginde
degerlendirildiginde; ideolojik 0Ogeler icermekle birlikte olduk¢a dogal
gostergelerle kamufle edilmis dine karsit bir sdylemi icerir. Soyle ki; burada
Kaplan Cavus’ta gelenek ile teknigi bir arada diustinemeyen kaygili bir mucit
tavri sezinlenir. Kaplan Cavus’un bu tutumu, klasik dénem Anadolu
toplumunda rasyonel ve bilimsel disincenin kargisinda din ve gelenek gibi
bazi tutucu dusuUncelerin uygun ortam ve birikimin ortaya ¢ikmasini
engelledigi seklinde o6ne suirilen fikrin temsilcilerini hatirlatir. Kaplan’in
konusmalarinda Kemal Tahir baskin bir sekilde hissedilir. Benzer durum
Edebali ile Osman arasindaki bir konusmaya da yansir. Devlet Ana'da
Osman Bey, Seyh Edebali istememesine ragmen fetihler igin gaza
hareketlerini baslatir. (Devlet Ana, 184-185) Burada da dini temsil eden bir
karakter olarak Seyh’in ilerlemeye, gelismeye engel olduguna dair disince
ortik bir sekilde hissettirilir. Osmancik’'ta bunun tam tersi s6z konusudur.
Seyh Edebali Osman’in kararlarinda oldukga etkendir. Osman’in kararlarinin
ilahi kaynagi olarak gosterilir. Osman henuz geng¢ bir delikanliyken ona
gelecekteki misyonuna iligkin haber veren, Osman’in kafasini kurcalayan,

ufkunu agan, onu gaza hareketlerine tesvik eden Edebali olur.

Cavlaklarin afyon ve sarap tutkunu olduklari i¢in surekli yari uyanik
gezinmeleri ve kalender tavirlari da yuzyillardir anlatila gelen Bektagi

fikralarindaki karakterleri hatirlatir. Cavlaklar:;
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“ (...) gece gundiz yutarlar afyonu... Simdi semaha
durdular. Hoplayip ziplar, sonunda ¢ogu duser bayilir.
Bayilani Tanri’'ya varmis sayar bu avanaklar! ‘Pirimiz
Adem baba’ derler. Bu hesap¢ca Havva anamiz da
analari olur!.. Soduk sicak dinlemezler afyon gucuyle...
Yunup temzilenmeyi hi¢ sevmezler. Akinlarda, afyonlu
sarapla sarhos olup c¢apula yumulurlar. (...) Calismay!i
ginah sayar bu takim! Ahiligi, ‘esnafliktir diye

ki¢cimser.” (Devlet Ana, 52)

Cavlakarin okudugu siirlerde de bu Bektasi kultirinin izlerini gérmek

mumkudnddr.

“‘Dosek nedir ermiglere

Yerden gelen yata yere

Cehennemden beter nire

Anda bile safadayiz!

Hudur Allah, safadayiz!”

(...)

“Pirimiz adem babadir

Cenneti verdik Kumara” (Devlet Ana, 39)
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2.6.2.8. Gizemlilestirme-Gizemsizlestirme

Nihai ideolojik sdylemin sonucu olarak bagta karakterlere ve kurgudaki
diger bir takim unsurlara Devlet Ana'da gizemsizlegtirme ve Osmancik'ta ise

gizemlilestirme surecinin bilingli olarak yerlestirildigini soylemek mumkuandur.

Osmancik, kurulusu anlatmaktan ziyade kurulugsu gerceklestiren
yoneticinin kisiligine odaklanmis, bireysel 6zellikleri cok fazla 6ne ¢ikaran bir
anlati niteligindedir. Tabii ki protagonist de kurulusu gerceklestirecek olan
Osman Bey'dir. Osman Bey karakteri asamali bir sekilde gitgide yuceltilir.
Baslangicta oldukga cevval, korkusuz, gozu kara, cevresine korku salan,
hirgin bir karakter olarak gosterilir. Dusmanlari onunla ayni ortamda

otururken g6z goze gelmeye bile korkarlar. Romanda, 6nce “Osmancik™tir.

Sonra “Osman Beg”, ardindan “Osman Beg Gazi” olur. Daha sonra “Ertugrul

A ”

bed gazi odlu Osman gazi han” denilir. Ayrica on parmakta on marifet vardir.

“‘Avcilikta birinci. Ciritte birinci. At sirmede birinci. Yay
germede Ustine yok. Gureste bilegini tutan ¢ikmamis.
Osmancik daha ne yapsin, ne etsin ispatlamak igin?”

(Osmancik, 15)

Bu oOzelliklerinin yani sira Osman guzel ney ufler. (Osmancik, 60) Bununla da
yetinilmez ilerleyen sayfalarda Osman Bey'in daha farkli, soyut bireysel
Ozellikleri 6n plana cikarilmaya baslanir. Burada Devlet Ana'da olmayan
gizemlilestirme slreci kendini goéstermeye bagslar. Osman’a henuz daha

cocukken Itburnu'nda karsilastigi Edebali ile yapti§i konusmadan itibaren
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Edebali’'ye damat olacagi “Tanr’'nin disurdagu bir 1s1k” gibi malim olmustur.
(Osmancik, 166) Osman’in gelecege iliskin ongorileri de c¢ok iyidir.
Osmancik’a atfedilen bu bilme guclnin kaynagi Tanri olarak gosterilir.
Ustelik onun “imaji’nin kaynagi da mistiktir. Osman Bey adeta segcilmis bir

liderdir, hata yapmasi ihtimal disidir.

Osmancik’ta Osman Bey dahil diger karakterlerin korkulari, sevingleri
hi¢ yoktur. Kahramanlar behemehal ydceltilir. Bu ylceltimler yigitlik ve
kahramanlik s6z konusu oldugunda da devam eder. Cok fazla dovus
sahnesinin olmadigi, varolanlarinda ise ayrintinin hi¢ yer almadigi, butinayle
monolojik gostergelerle anlatiir. Osmancik’'in  butin karakterleri adeta
savascl olmak igin yaratiimislardir. Ozellikle ayrintilari verilmeyen bir doviste
Osman Bey ayni anda bes kisinin hakkindan gelir. Osman ddviste 6nlne
geleni haklayiverir. Bu ylzden kavgalar hep kisa surer. Osman’in bu
civanmertligini goéren diger dusmanlar ise c¢areyi kacmakta bulurlar.
(Osmancik, 16) Bir bagka dovus sahnesi yine boyle monolojik olmakla birlikte

destanlari hatirlatir. Osman tek kilig darbesiyle bes atliyi birden yere serer.®*

“‘'Kap! kanatlarini agin’ dedi. Kendisi de, Sungur,
Abdullah, ve Gazi Rahman ile kapinin tam karsisinda

durdu. Ug¢ adam boyu yiikseklikteki kapinin dayaklari bir

% Buna benzer diger doviis ve savas anlatilari igin bk.: (Osmancik, 149-180-293)
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anda atildi ve genis kanatlar hizla agildi. Ug yaydan (g

ok uctu, tg atli yuvarlandi ve Osman narasini basti.

-‘Urun ha.’

Bes kilig, ilk hamlede bes atli indirdi.

Otekilerin direnci bes yaraliya daha mal oldu.

Geri kalanlar da, en 6nce Al Zahid, ters yuz oldu. Ama,

herhalde, Gazi Rahman'in sesi onlarin Ustiinden asti:

-‘Hey, Al Zahid; Osman'i almadan nasil giden!’

Batin bunlar bes, alti dakikanin iginde olup bitmistir.”

(Osmancik, 63)

Devlet Ana'da ise Osman Bey'i yuceltmek ya da tek bir protagonisti
Oone cikarmak yerine baska karakterlerin, Kerim ve Mavro’nun, protagonist
olarak 6n plana ¢iktigi gorultr. Bir lider olarak Osman’in karizmasi ise geri
planda olup bireysel 06zellikleri hemen hi¢ ©One ¢ikarilmaz. Nitekim
sosyalizmde de 6n planda olan bireyin kendisi degildir. Cunki Marksizmin
devrimci yapisi, is¢i hareketleri ve toplumsal sinif sorunlariyla ilgilenmesi onu
sosyalist yapiya yakinlastirir. Bireyin sorunlarindan ya da tek bir bireyin 6n
plana ¢ikarilmasindan, yuceltimesinden uzaklastirir. Marksizmin bu politik
temaydlindn sonucu olarak tek insan ve onun kendine 6zgu sorunlari ya da
meziyetleri geriye itilmistir. Marksizme ait bu veriler edebiyat baglaminda

dusundldugunde sosyal gergekgilerin, salt bireyin sorunlarini, “soruncuk”larini

352



ele alan metinlerden hep uzak durdugu sdylenebilir. Bu soruncuklar “kaguk
burjuva kirginliklar’” olarak kidglimsenir. Marksizm insani birey olarak degil,
toplumsal iligkilerin butunu olarak ele alir. Bireyin ruhsal hayatina ve
drtnlerine toplumsal, ayni zamanda tarihsel yaklagim Marksizmin kuramsal
basarisi olarak kabul edilir. (Schaff ve Gaidenko, 1966: 19) Devlet Ana’da
one c¢ilkan liderin bireysel niteliklerinden, ustun oOzelliklerinden ziyade
toplumun farkli kesimlerinin bir miessese seklinde hareket edip kurulusu
gercgeklestirmeleridir. Bu baglamda tek bir bireyin degil, toplumun ustlin
nitelikleri anlatiya dahil olur. Daha Ozetle soyleyecek olursak toplumsal
dayanismadir 6n planda olan. Romanda tek bir protagonistin olmamasi da
buna baglanabilir. Osmancik'ta son derece gizemlilestirlen Osman Bey ve
cevresi, Devlet Ana'da siradanlastirilan hatta yer yer bazi zaaflarla verilen
Osman Bey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica siradanlastirilan sadece
Osman Bey degil, romanin protagonisti diyebilecegimiz iki dnemli karakteri
olan Mavro ve Kerim de korku ve zaaflariyla verilir. Osmancik'in aksine
burada herkes savasci dogmamistir. Devlet Ana'da Kerim ve Mavro
birbirlerine belli etmemeye caligsalar da savasmaktan, dismanlariyla kargi
karslya gelmekten korkarlar. (Devlet Ana, 632) Bu korkuyu yenmeleri de
oldukca gug olur. Hatta romanin sonunda tam olarak yenebilmis degillerdir.
Orhan Bey de korkulariyla verilir. (Devlet Ana, 105) Hatta Devlet Ana'da
Osman Bey’in bile insani bir sekilde endiseleri, gekinceleri vardir. Kemal
Tahir, tarihsel bir donemi igcerdigi mistik 6delerden olabildigince arindirarak
vermeye caligir. Birtakim tarihsel gelismeleri sosyal olusumlar igerisinde

nedensellik iligkileriyle aciklar. Burada ileri duzeyde bir gizemsizlestirme
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vardir. Zaten Marksist ideolojinin kendisi de gizemsizlestirmenin seckin ve

etkili ornekleri arasinda anilir.

Osmancik’ta anlatici sadece Osman’i gizemlilestirmekle kalmaz,
Edebali de benzer mistik bir kalip iginde gosteriimeye calisilir. Hatta Osman
Bey’'deki bu 6zelligin kaynagi Edebali’dir. Devlet Ana’da gizemsizlestirmenin
bir Urinu olarak yer yer arkasindan kotu sozler soylenen, dedikodusu
yapilan, hatta Osman’in gaza hareketlerine pek sicak bakmayan bir Edebali
varken Osmancik'ta ise buna hi¢ rastlanmaz. Burada yari tanrisal niteliklere
sahip bir Edebali vardir. Dogalstu bir takim guglere sahip, sinirsiz bilme
glcune erigmigtir. Yer yer kehanetlerde bulunur. Osmancik’in gelecegi
gbérmesine yardimci olur. Onu bulyuk ideallere hazirlayan da Edebali’dir.
Konusunca siir gibi konusur. Edebali ile Osman’in konusmalarinda

birbirlerine hitaplari séyledir:

“- O dediklerini gok disundim. Duslne dusune irak nedir,
yakin nedir bildim. Bursa irak dedgildir, bildim. En iraklari

yakin edecek nedir, bildim.

(...)

-Ben, Ede Ball, ildizlara varacak gidecek yolu bildim. Ben,
Ede Bali, o yolu agmak icin ne gerektigini bildim. Anam
Kaf Dagini asan sehzadeyi anlatirdi. Onun Zumrud Ankasi
varmig. O yollarda Zimrud Anka gerek Ede Bali. Benim
Zumrud Anka’'m Malhun Hatun’dur; ver ki bana dunyayi

kugulteyim, Ede Bali.” (Osmancik, 93)
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Osmancik’'ta Edebali'nin sesi Osman Bey ile konugurken surekli degisir.
Siirsel konusan sadece Edebali degildir. Tarik Bugra, diger birgcok karakteri
gunluk hayatlarinda bile giirsel bir retorikle konusturur. Bu sayede onlari
blyuld bir dinyada yasatir. Osman, kurguya Baciyan-1 Rum’un temsilcisi
olarak giren -Devlet Ana’daki Bacibey karakterine karsilik gelir- Gokge Baci

karakterine de siirsel bir hitapla seslenir:*°

“- Hey karicik; sana Gokge Baci mi desem, Deli Gokge
mi desem? Az seyi unuturum, ¢ok seyi unutmam. Sen
dedin; beni sevenler Deli Gokge, asiri sayanlar da Gokge
Baci derler deye. Sorarim sana: Sevenlerin
sayanlarindan kopsun mu? Sevilen yanin sayilan yanina
fedaya razi gele mi? O razi dedik; sayilan yanin sevilen

yanini dara géndere mi?” (Osmancik, 152)

Osmancik okurken 6zlenen sey Devlet Ana'da ustaca kullaniimig argo
ve konusma dilindeki dogalliktir. Osmancik'taki gibi siirsel bir retorik
kullanarak karakterleri konusturmak, onlara insan-ustu ozellikler atfetmek,
onlari idealize etmek gizemlilestirmenin énemli bir pargasidir. Bu baglamda
gizemlilestirmede dilin etkisini yogun bir sekilde goértriz Osmancik'ta. Clnku

bayuleyici bir dil, bayuleyen ideoloji demektir.

% Osmancik'taki diger siirsel konusma 6rnekleri igin bk.: (Osmancik, 92-94-95-143-144-150-

156-157-168-171-189-236)
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Kayl boyunu yucelten, milliyet¢i soylemle kurgulanmig bir anlatidir
Osmancik. Kayl Boyu ve Osman —Edebali'nin agzindan- adeta Tanri gorevlisi
olarak gosterilir. (Osmancik, 95) -Edebali’nin gunumuize kalan tek 6gudu
oldukga mutevazidir.- Osmancik, sezgileri, manevi hisleri ¢cok guglu bir lidere
donusir. Edebali’nin yari tanrisal sezgilerinin mirasgisi olarak Osmancik
gosterilir. Yaniimaz bir iggudli ona yol gosterir. Osman hikmetlerle konusan
yari tanrisal bir lidere burunir. Hatta bu sezgilerin kendisine adeta malum

olunan bir gelecek ve kesin bir bilgiye donustugu yerler de vardir.

“Ve Osman artik sezis degil, bilmektedir. Kartal
Dorugu’'ndan gérdtugu, boylarin, oymaklarin o gdg¢
kavsagindaki o renk, ses ve hareket cumbuslnde,
belgesiz, nigsansiz, yadigarsiz yok olup gitmis zamanlarin
ve bir canlinin kestiremeyece@i kadar Otedeki gelecek
zamanlarin birlestigine; o goérintide ve zamanda
gecmisin bir kutsal emaneti, gegmisin inkar edilemez
hakki bulunduguna... artik sezgi degil... Osman, artik
batan benligiyle inanmaktadir. (...) Ve, Osman artik, Ede
Bal’'nin ve Dursun Fakr’nin ve Kumral Abdal’in ve Harlak
dervisinin ve Aykut Alp’in ve babasinin kendisinden ne

istedigini, ne bekledigini bilmektedir.” (Osmancik, 82-83)

“‘Osman beg, artik batlin bu olup bitenleri biliyor, Osman
beg, artik, butlin bu olup bitenler gibi, gdzle gdértlmeyen

birgok seyleri de biliyor; adini isitip de gérmedigi yerlerde
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ve adini bile isitmedigi yerlerde olup bitenleri, artik,
biliyor. Ve Osman beg artik, éniindeki yolu da, bu yol igin
tasiyacagl yukan agirhgini da iyi biliyor.” (Osmancik,

137)

“Bilirim ben... itburnu’'ndan beri bilirim ben; Tanr’nin

dusurdugu isiktir bildigim.” (Osmancik, 166)

Bu satirlardan anlagildigina gore gelecekte neler olacagini gayet iyi bilen
Osman, sadece tarih yazmiyor, sanki kader yaziciligi da yapiyor gibidir.
Protagonist c¢okbilmis olmaya basladigi zaman bu fazlaligin, fazla bilginin
bedelini romanda kaybolan varliginin tozuyle oder. Mistik anlatinin
yogunlastidi yerlerde yazar/anlatici adeta kurguya dugumler atarak ilerler.
Aslinda tek anlayan ve ne oldugunu bilen kisi yazar/anlaticinin kendisidir.
Mistik anlatinin had safhaya ulastigi bu yerlerde yukarida sdyledigimizden
farkh olarak yeni bir “ideolojik biling” karsimiza ¢ikar. Osmancik’taki ideolojik
biling anlaticinin kurgusu ile tarihsel uyumsuzluklari 6értmek igin ayrintilari
onemsemeyen c¢ok bilinmeyenli, bilinmeyenlerin ise asla bilinemeyecek

olarak kalacagi gizemlilestiriimis hikmetli metin seklinde karsimiza gikar.

“Sonra bir seyler oluyor, insanlar bir seyler yapiyor.”
(Osmancik, 344) Ya da “Osman beg, artik butiin bu olup
bitenleri biliyor, Osman beg, artik, butin bu olup bitenler
gibi, gozle gorulmeyen bircok seyleri de biliyor; adini
isitip de gormedigi yerlerde ve adini bile isitmedigi

yerlerde olup bitenleri, artik, biliyor.” (Osmancik, 137)
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Bu tUrden gegisler zaten mistik nitelikleri agir basan bir romanda mistik dozaji
arttirmakla beraber icinin bosalmasina da neden olur. Burada
yazar/anlaticinin da iginde oldugu bir bilgisizlik bulutu dolagsmaktadir.
Anlaticinin da tam olarak vakif olamadigi, hissettigi ama anlatamadigi, bunun
icin de gecistirdigi derin bir hikemilik vardir. Cok iyi anlayamadan anlatmaya
calistigi bu meseleyi hikemilik katmak kolayci bir yontemdir. Bu yluzden
gecistirme cumleler de sikga kullanilir. Tarihsel gercgekligin buatunuyle
kahramanin i¢ dunyasindaki azim ve kararhliga, kerametlere indirgenmesi ve
bunun Osmancikta u¢ noktalara goéturilmesi gizemlilestirmenin bir
parcasidir. Bu gizemlilestrmede Osman’in sezgisinin ileri derecede
gelismesi, yukarida alintilandigi tirden gecistirme cumlelerle okurun da her
seye akil ve kavrama yoluyla degil, mistik bir tecrube veya akildigi gizemli bir
sezgi yoluyla erismesini ister gibidir. Yine gizemlilestirmenin bir Grin0U olarak
yazar romanda, anlatmaya calistigi hakikatin dyle kolay anlatilir ve kolay
anlasilir bir hakikat olmadigini, bu hakikate iligkin bilginin ancak ¢ok uzun
surecek olan mistik bir hazirlk doneminden sonra kazanilabilecegini de
dolayli olarak s®ylemektedir. Bu anlamda Osmancik, ulusal alegorinin®®

metafizik alegoriyle bulustugu bir romandir.

% Ulusal Alegori; genelde az gelismis ve gelismekte olan Ulkelerde rastlandigi sdylenen,
birtakim ideolojilerin perspektifinden tarihi 6évgull ya da yerici bir sekilde konu edinen, yani
bir ulusun bir déneminin siyasi meselelerini konu edinirken evrensel insani olgulari geri plana
iten, politik catismalardan pek de uzak olmayan metinlerin geneli i¢in yapilan bir nitelemedir.
S6z konusu kavrama ydnelik ayrintili ¢alismalar sunlardir: (Jameson, 2008: 365-397),

(Belge, 2009: 65-75)
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Osmancik’ta gizemlilestirmenin bir baska yansimasi yine Osman
Bey’in diger karakterlerle olan diyaloglarinda ve iligkilerinde karsimiza ¢ikar.
Romandaki diger karakterlerin de protagoniste iliskin farkindaliklari yiksektir.
Bu farkindalikta Osman henlz g¢ocukken onun lider olacadina dair bazi
ongorulerde bulunulmasi, Osman’in gevresindeki herkesin dar goruslu tipler
olarak c¢izilmesi seklinde ortaya cikar. Osmancik, gerek Osman Bey'in
gerekse diger karakterlerin higbir i¢ ¢atisma yasamadiklari, hatta roman
karakterlerinin diyaloglarinda bile hi¢bir aykiri sesin olmadigi monolojik bir
romandir. Osman Bey’in hazirhdi yapilan gaza hareketi icin istisare yaptigi
bir toplantida kendi fikirlerini beyan etmesini miteakip kurmaylarina séz
hakki verir. Kurmaylarindan ilki sadece; “Dogrudur Osman Beg.”, ikincisi;
“‘Aklim yatmistir.”, GglncusU; “Sen sag olasin Osman Bed”, dérdinclstu ise;
“Ben ne diyeyim kardaslarim? Bana, Allah’a sikretmekten 6te ne kodunuz?”
demekle yetinirler. (Osmancik, 185) Osman’in karsisinda adeta katilip kalan,
bitik, karsilik verecek durumda olmayan karakterler vardir. Bu baglamda
romanda kurguya yon veren bilginin ana hatlarini daha net algilayabiliriz:
Osman Bey her seyi bildigi sUrece higbir seyin konusulmasina,
serdedilmesine gerek kalmaz. Osman’in verdidi kararlarda en kuguk bir
yanilma olmaz. Hatta karakterler insana 6zgl polemiklere hi¢ girmez.
Kurmaylariyla istisare igin bir araya geldigi toplantilarda kimse bir sey
sdylemeden Osman Bey'in fikrini onaylayip geger. Bu tur istisareler bile
romanda adet yerini bulsun hiukmundedir. Cunkl zaten karar yar tanrisal
protagonist tarafindan (Osman Bey) verilmigtir. Son s6z ¢oktan sdylenmistir.

Osman Bey'in butin kararlarinda hikmetinden sual olunmayan bir hikemilik
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vardir. Osman’in fikirlerinden baska fikir yoktur. Romanda Osman’in
konusmalarindaki ermisvari ses rahat bir sekilde isitilir. Roman da zaten
anlaticiyla protagonisitin birbirine karigan bu ermisvari seslerinin nihai

ideolojik sdylemiyle kurgulanmigtir.

Her iki romanda da gelecege dair ongoruler kahramanlara soylettirilir.
Devlet Ana'da Kaplan Cavus ile Yunus Emre arasinda gecgen diyaloglarda
Yunus’un ¢ok meshur olacagi, séhretinin yuzlerce yil yasayacagi, mezarinin
belirsizligi ve ulkenin her yerinde ona isnad edilen bir Yunus mezarinin
bulunacagi gibi ifadeler adeta gelecegi gorircesine soylettirilir. (Devlet Ana,
218-219) Bunun yani sira Osman Bey’in yaptigi bu savaslarla tarih yazacag
avam arasinda sohbet konusudur. (Devlet Ana, 501) Osmancik ise daha
kesin, daha net ongoérulerle olusturulmus bir romandir. Burada gelecegi
gbren, nerdeyse gelecege dair kesin vyargilarda bulunan ¢okbilmis
protagonistle karsilaginz. Bey secimi konusunda yapilan istisarelerde
Osman, kendinden ¢ok emindir. Bey olacagini ¢ok iyi bilmektedir ve bu,
romanda kendisine malum olmuscgasina bildirilir. (Osmancik, 81-82-114-137-
202) Oglu Orhan’in bastiracagi sikkeleri hayal eder. (Osmancik, 338) Hatta
birkag ylzyll sonrasina sigrar, romandaki gegistirme ifadelerden biriyle

sOyleyecek olursak, “cok daha oteleri hayal eder”.

“Zaman gecmektedir. Osman beg Zzamanl
durduramamaktadir. Osman begd, zaman, durmasa bile,
gonlince, isteklerince, dusuncelerince aksin,

durgunlassin istemektedir;, ama zamanin hizi onu
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hirlandirmakta, telaslandirmakta, &fkelendirmektedir.
Belki bir parga huzin, hepsi o kadardir; ¢linki Osman

beg artik aydinlanmistir, bilmektedir.

Osman begd, artik, yaratiliginin, var olusunun, hayatla
odullendirilisinin sebebini bilmektedir. Ede Bali sdzlerinin
gercek anlamini bilmektedir; artik onlari kavramaktadir;
Malhun Hatun'u nigin sevdigini kavramaktadir; Orhan'in
ve dogacak ogullarinin ve torunlarinin gergek anlamini
kavramaktadir; dudaklarindan bir sezigle dokulen bir
s6zun, Zumrud Anka so6zunun gergek anlamini kavra-

maktadir.

Cok degil, bir an 6nce degil; saglam ve gelecek zamanlar

igin!

Yasayanlar degil, Osman beg -kendisi- hi¢ degil; Orhan
icin bile degil. Dogacak 6teki cocuklari ve Kayi-'da ve 6teki
kardes boylarda dogacak ve dogmus cgocuklar igin bile

degil; cok, ¢ok otelerdeki dogumlar ve zamanlar igin!

(...)

Osman beg, artik, bunu kavramistir. Osman beg, artik,
haberlere ve haberlerin belirttigi yoreye ve yore oOtelerine
ve ¢ok, ¢ok, cok buyuk gordigu dunyaya sadece, bu agi-

dan bakmaktadir; artik Osman beg§ yoktur; telas yoktur,

361



sabirsizlik yoktur, hirs yoktur, 6fke yoktur: Artik daha ¢cogu
degil; zaferin, kazancin daha ¢ogu degil, saglami... ¢ok,
cok otelerdeki zamanlar igin... Ve, Ede Bal'nin deyisi ile,

soy i¢in, inang icin, amag i¢in!”(Osmancik, 232-233)

Osmancik’'ta, Osmanl’nin gelecegine iliskin sayisiz dngodrulerin
karakterlere soyletilmesi, buylk devlet olma dislncesinin adeta karakterlerin
agzinda pelesenk haline getiriimesi romanda buyudlu bir sekilde verilmeye
calisilan bir tarihsel donim noktasinin farkinda olmadan bulylsunin
bozulmasina da neden olur.”” Yazar Osman Beye nerdeyse modern
Tarkiye’nin kurulusunu bile hayal ettirecektir. Fakat bu ¢okbilmis lider, salt
kehanetlerde bulunan vyari tanrisal bir lider degildir. Baslangigta ucari
gonulladur, sonra biraz daha durulur ama asklari, sevgileri hi¢ yok degildir.
Dolayisiyla Tarik Bugra’nin Osman Bey'i, Devlet Ana'daki gibi asik olan,
seven romantik bir lider olarak cizilir. Fakat bir farkla, yazar Osmancik’taki
gizemlilestirmenin bir sonucu olarak ona tanrisallik ve kahinlik gibi nitelikler

eklemeyi ihmal etmez.

Osmancik’ta Ustlin o6zelliklere sahip olan ve romanda vyuceltilen
sadece Osman Bey degildir. Osman Bey'in ¢evresindeki her sey ve herkes
onunla birlikte yuceltilir ve gizemlilegtirilir. Ailesi (yedenleri, agabeyi, karisi)

hatta binek hayvani dahi idealize edilir/ylceltilir. Sahibi gibi Osman’in ati da

"Osmancikta Osman’in gelecege iliskin hayal ve kesin bilgileri sikga dile getirilir.

(Osmancik, 153-207-237-238-293-331)
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dogaustu niteliklere sahip bir attir. Adi Al-at olarak belirtilen atin huyu da ismi

gibi mitolojiktir.

“Malhun Hatun Kaf Dagrnin ardinda. Oyle gelmisti
ona... Kesin kes... Al-isik Kaf Dagrni asabilir miydi?
Osman, Malhun Hatun’a ulasabilir miydi?” (Osmancik,

72)

“‘Al-1isik, Osman'in ne istedigini ve nereye gitmek, nasil
gitmek istedigini iyi bilirdi: Osman'a ikinci mahmuzu
vurdurmadan ve dizgin, kullandirtmadan, varilabilecek en

kisa zamanda Sogud'e vardi.” (Osmancik, 52)

Bu baska yerlerde de tekrar eder. Osman yere yone dikkat etmeksizin Al-
Isik’a biner ve Al-isik Osman’in gidecedi yerin yonunu ve gitmesi gereken
hizi sezinleyerek Osman’i istedigi yere goturar. (Osmancik, 71) Hatta Osman

Bey atiyla adeta telepati yoluyla anlasir.

Osmancik’ta, Osman Bey ile ilgili ylceltmeler okura yonelik hegemonik
sOylemin ingasini kaginilmaz kilar. Bu yuceltmeler yer yer ideolojik tasarimlar
icinde 6znellestigi icin kurguya iligkin hersey nihai sGylemin bir Grinu olarak
yucelecek, suslenecek ve ele aldigi olayin kendi tarihsel gercekligi yitecek,

daha ¢ok yazarin ideolojisi 6n plana gikacaktir.

Devlet Ana'da iginde bulunulan sartlar Osman Bey'i devleti kurmaya
sevk eder. Bu sartlar dogal bir sekilde verilir. Osmancik'ta ise devletin

kurulacagr adeta herkese malum olmustur. Herkes Osman’in buyuk bir
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devletin  kuruculugunu Ustlenecegini bilmektedir. Butin beklentiler bu
yondedir. (Osmancik, 82-97) Burada Kemal Tahir'in, yukarida siraladigimiz
uzere gerek karakterlere yonelik donusturulmus ideolojik mudahaleleri
gerekse olay oOrgusunun dogal gelisim seyri icinde siradanlagtiriimis bir
soylemle verilmesi bir tur gizemsizlestirme olarak okunabilir. Tarik Bugra ise
—Kemal Tahir'in aksine- Devlet Ana'nin gizemsizlestirdigi bu tarihi doneme,
bir karsi-ideolojik soylem kurarak, gizemini iade etme c¢abalarina girer.
Osmancik''in arka kapak yazisinda sdylenen; “Osmanlr’nin sirr nedir?”
sorusunun cevabi da kendi iginde sirlari olan, “hikmetinden sual olunmaz” bir
devlet adaminin romanda c¢izilmesini kaginilmaz kilacaktir. Tarik Bugra
kurgusunu Osman’in 6zel ve soyut dinyasindan c¢ikarip gercek tarihi bir
Kisiligi bir roman karakterine déonustliremedidi, bu karaktere ¢ok fazla bir sey
ekleyemedigi icin nihai ideolojik sOylemin insasi kacginilmaz olmustur.
Sonugta ortaya cikan, Tarik Bugra'’nin ideolojik refleksle gizemlilegtirilmis
fantazmalaridir. Bunlardan hareketle Osmancik'in, okuru kendi ideolojik
evrenine dahil etmesi acisindan Devlet Ana'nin ¢ok daha oOtesinde nihai

ideolojik sdylemle olusturulmus bir roman oldugunu soylemek muamkunddr.

2.6.2.9. Devlet Ana ve Osmancik igin Son Soézler

Devlet Ana’da kurulusa iligkin bilgiler ideolojik olarak donusturalmus bir
sdylemle de olsa kurgunun icine ustalikla dahil edilmigtir. Fakat bu bilgilerin

kurguya hegemonik sdylemle degil ortik bir sdylemle dahil olmasi, benzer
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sekilde yazarin ideolojisinin de yer yer ortuk olarak metinde yer almasi,
kurgusal 6gelerin yerli yerinde kullaniimasi, tarihi lider yerine, tarihte karsiligi
olan karakterler yerine, tarihte hicbir karsihdi olmayan hayal trlnu kisilerin
(Kerim ve Mavro) turetilerek protagonist yapilmasi, ayrica Yunus ile Kaplan
Cavus’un diyaloglarinda oldugu gibi sdylemleri c¢atistirmasi sonug olarak
Devlet Ana’yi -igine dustugu anakronik durumlara ragmen- pejoratif anlamiyla
ideolojik olmaktan kurtarir ve bigcimsel ideolojik sdylem seviyesine c¢ikartir.
Hatta Devlet Ana bizce Kemal Tahir’in en basarili romanlarindandir. Kemal
Tahir, ideolojik olarak toplumun farkh kesimleri tarafindan yari begeni, yari
elegtirel bir tavirla okunacak, duzenlenmig bir sdylemin romanini yazmayi

basarmistir.”®

Osmancik’ta ise yazar kurguyu birtakim gegistirmeler ve atlamalarla
olusturdugu icin Devlet Ana'da ki kadar ayrinti yer almaz. Bu gecistirmeler ve
atlamalar Osmancik’in mustakil bir roman degil de, hemen Devlet Ana'dan
sonra okunmak igin yazilmig, adeta bir nazire roman oldugu hissini uyandirir.
Bazi elestirmenler tarafindan Tarik Bugra’'nin “iyi”, Kemal Tahir'in ise “kotu”
bir romanci hatta Tarikk Bugra’nin Kemal Tahirden daha ustin bir romanci
olarak gosteriimesine ragmen (Engintn, 2007: 342-345), (Naci, 1986: 44)
Osmancik’in, Devlet Ana'ya alternatif olarak yazilmis bir karsi-ideoloji romani

olmasi, ideolojik bir refleksle yazilmasi ve yukaridan sayilan nedenlerden

% ideoloji s6z konusu oldugunda Kemal Tahir, sol-sosyalist gruplarin yani sira milliyetgilerin
ve Islamcilarin da ilgi duydudu bir romancidir. Milliyetgiler Devlet Ana’dan dolayi, islamcilar

ise Yol Ayrimrndaki Kemalizm elestirisinden dolayi deger veririler. (Kayali, 2010: 51)
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dolayl nihai ideolojik sdylemi icermesi zayif bir kurulus romanin ortaya

cikmasini kaginilmaz kilmistir.
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SONUGC

Calismanin birinci bolimunde 6ncelikle bilgi-iktidar-ideoloji gibi temel
kavramlar Uzerinde duruldu. Ayrica bu kavramlarin genelde edebiyat, 6zelde
romanla kurdugu iligki de galismaya dahil edildi. Bu baglamda roman turuyle
bilgi-iktidar-ideoloji kavramlari arasinda nasil bir iligki kurulabilecegi

aciklanmaya caligildi.

ikinci bélim; romanlara yénelik sdylem ¢éziimlemelerine ayrildi. Bu
bélimde c¢b6zimlenen romanlarin bazilarinda birbirine yakin izlekler
Uzerinden kurguya dahil olan fikirlerin izleri sirllerek birtakim kurgusal
benzerlikler ve soylemsel karsithiklar Gzerinden ¢ozUmlemeler yapildi. Hatta
karsilastimali olarak ¢ozumlemesine yonelmedigimiz, birbirinden ayri olarak
ele aldigimiz ilk iki roman; Demir Bey ve Sinekli Bakkal’da bile sdylemsel
karsitliklar olmasa bile birgok kurgusal benzerliklerden bahsedilebilir. ilk
bakigta goze c¢arpan her ikisinde de Dogu-Bati karsithiginin islenmesiydi.
Diger yandan her iki yazar da Dogu’yu ve Bati'yi, sevdigi kizla evlenmek igin
Hristiyanlik’tan Muslimanlik’a ihtida eden Batili erkek Uzerinden anlatiyordu.
Her iki romanin yayim yili arasinda kirk yili askin bir zaman dilimi olsa da
anlati zamanlari yaklagik olarak ayni tarihsel donemleri ele almaktaydi.
Ayrica iki romancinin bir baska ortak 6zelligi hem Ahmet Midhat'in hem de
Halide Edip’in idealist olarak ¢ok ylksek bir kadin tipi ¢izdigini sdylemek
mumkundur. Sinekli Bakkal’da Rabia, Demirbey’de Fatma Nazik —Onceki

adiyla Polini-, Bati hayrani dejenere tipler degil, kati bir 1srarla es adaylarinin
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islam’a girmesini sart kosan, suur sahibi baskin tiplerdir. Bu baglamda ikinci
boliumde, ideoloji kavrami ¢ergevesinde romanlarda dinin veya dini 6gelerin
ele alinigina yonelik bir ¢ozumlemenin de g¢alismaya dahil oldugunu
sdylemek mumkindir. Bu biraz da ideolojileri ve ddénemleri farkli olsa da
calismada ele alinan romancilarin benzer seyleri anlatmalarindan
kaynaklanmaktaydi. Bir anlamda hepsinin derdi ortaktl. Hemen hepsinde
Dogu-Bati catismasi bir zaman sonra islam-Hristiyan
kargilastirmasi/catismasi boyutuna geciyor, sonunda yazarlar karakterlerini
islam dinine ihtida ettiriyorlardi. Demir Bey'de Fransiz Alphons ve Polini,
Sinekli Bakkal'da Italyan Pregrini, Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Yunan
Yorgo, Osmancik'ta Evdoksiya, Mihail ve Lilifer, Devlet Ana’da Mavro... Ele
aldigimiz romanlarin genel olarak ideoloji ve Kkarsi-ideoloji ekseninde
secilmesi, 6zel olaraksa romanlarin din eksenli birtakim sorunsallari tartigiyor
olmalari, calismamizin bdylesi bir alani kapsamasina da sebep oldu.
Ozellikle modern dénemi anlatan romanlarda ihtida vakasinin Dogu-Bati
¢catismasinin bir uzantisi olarak romana girmesi din eksenli ¢ozimlemelerin
calismaya dahil olmasini kaginilmaz kildi. Din bir ideoloji degildir. Fakat genel
olarak dinin bir dlUnya gorlisundn, toplumsal yasami bicimlendirici
hakuimlerinin olmasi, sosyal bilimlerde dinin, ideolojilerle iligkilendirilerek
degerlendiriimesini kacinilmaz kilmaktadir. Turk aydini 6zelinde ise onun
“Anadolu ruhu” ile harmanlanmis olmasi, yer yer bazi aydinlar tarafindan dile
getirildigi  Uzere “Turk Islami”, “Anadolu islami” gibi, din ve millet
kavramlarinin her ikisini kendinde birlestiren 6zgul yaklagimlarin Turkiye'de

bir kisim aydin tarafindan dogrudan ya da dolayli olarak dile getiriliyor

368



olmasi, dini dogal olarak ideolojiyle iligkilendirmeye musait bir olgu haline
getirir. Calismada ele alinan metinlerde genel olarak din eksenli
¢ozUmlemelerin hemen her metin icin yapilmasi, metinlerdeki ideolojik
soylemin din veya dinin temsili olan 6geler Uzerinden yogun olarak islenmesi,
hatta ¢ozumlemelerini yaptigimiz romanlarin, ikisi haricinde, hepsinde bir
veya birkag ihtida vakasinin kurguya dahil olmasi neticesinde din Uzerinden
yapilan bir soylem ¢ozumlemesi incelenen metinler igin kendini vazgegilmez

kildi.

Peyami Safa’nin sahis kadrosu Bati kultariyle yozlasan, ahlaki
¢okuntl icerisine giren karakterler ve bunlari kurtarmaya calisan
“kahraman’lar arasinda kurulan basmakalip bir kadrodur. Birgok romaninda
kurgu bu ana izlek Gzerine kurulmustur. Bu galismaya konu olan Matmazel
Noraliya’nin Koltugunda ana izlek olarak degilse bile yine yozlagsmis bir
karakter ve onu kurtarmaya c¢alisan bir gokbilmis 6zne romana konu olur. -Bu
romanda digerlerinden farkli olarak ana izlek parapsikolojidir.- Dolayisiyla
Ahmet Midhat ve Halide Edip’in yani sira Peyami Safa’nin yazdiklar da bir
Dogulu olarak Dogu-Bati meselesine verilen cevaptir. Onlarin romanda
dejenere tiplerin karsisina “kahraman” olarak c¢ikardiklari idealize tipler
kargilastiklari her gatisma durumunda yol gosterici roliyle bazen bol keseden
Umit dagitirlar bazen kendilerinden emin, kuskusuz bir dille konusurlar. iste
tam olarak burasidir bizim igin dnemli olan. Kuskusuz konusan mutlak ses,
ideolojisi ne olursa olsun Turk romaninda genellikle rastlanan bir anlatici
tavnidir:  Ahmet Midhat Efendi, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri

Karaosmanoglu, Hiseyin Rahmi Gurpinar, Peyami Safa, Tarik Bugra, Kemal
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Tahir ve burada ismini anmadigimiz baska romancilar... Yazarlarin birbirine
adeta miras biraktigi, romanda bir kliseye dénlisen bu durum, romancilarin
kurmacanin disina ¢ikarak fikir mucadelesi alanina kaymaya bagladigini
gOsterir. Bir mesaji olan, birtakim ideolojileri elestirmek ya da savunmak igin
yazilan romanlarda bir buttnsellik 6nerisi gizlidir. Yazar/anlatici bu énerilerini
ya hepten kabul ya da kulliyen red seklinde okura sunacaktir. Bunun romana
yansimasi yazarin karakterlerde kendi varligini hissettirmesi, onlar Uzerindeki
asiri muadahalesi ve anlatici ile bakis acgisi gibi unsurlar (zerinden
gerceklesmistir. Okuyucuyu dusunce noktasinda o6zgur birakmak yerine
tahakkim kurmayi! yegleyen romancilar olgularla, insani ve evrensel bir
meseleyi anlatmakla yetinmenin imkansiz oldugunu dusutnduaklerinden
dogrudan daha somut verilere basvurup tarihsel ve sosyolojik bilgiyi
ideolojiyle harmanlamiglardir. Romancilar kendi kurallarini dayatan bir
agabey edaslyla konusmus, kurgu icinde kesintisiz bir sekilde varligini
hissettirmeye calismis ve romanin bazi teknik olanaklarini tahakkim aracina
cevirmiglerdir. Okur Uzerinde hegemonik sdylemini kuran yazar/anlatici okura
metin icerisinde kelimenin tam anlamiyla rehberlik etmig, okurunun elinden
turarak neyi nasil anlamasi gerektigi konusunda yol gostericilik yapmigtir.
Ustelik boéylesi metinler carpitilmig, tahrif edilmis, yari gercek, izole bir
gercekligi okura hakikat diye sunma ihtimali yuksek metinler olmustur. Bu tar
metinlerde aslinda yazardan baska karakter aramak da bosunadir. ideolojik
romanda yazar/anlatici kendisi sormus kendisi cevaplamis, kendi bildigini
konusturmus, kendi hakikatlerinden baskasina, karsit gorise kurguda yer

vermemis ya da onlarl her an olumsuz bir veri olarak sunmustur. Yazar
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metnin iginde rahatlikla gérinmekten gcekinmemis, “kahraman” konustugunda
kulagimizda c¢inlayan aslinda yazar/anlaticinin sesi olmustur. Dolayisiyla
Foucaultnun sordugu soruya benzer bir soruyu sormak gerekir: Kurguda
“kim konusuyor?” Konusan kim, yazar mi yoksa “kahraman” mi! Boylesi
hegemonik metinlerde karsimizda klasik bir yazar/anlatici vardir. Bir bakima
her seyi bilen, tUkenmez bir dunyayl sonsuz bir zenginlik ve comertlikle
dénimiize seren bir yazar/anlaticidir bu. ideolojik bakisin eseri olarak
kendinden son derece emin bir Usllpla konusan bu yazar/anlatici “gergeklik”
pesinde olmakla birlikte gercedi carpitilmis, tahrif edilmis bir sekilde yansitma
ihtimali yUksek bir yazardir. Okuyucuyu hakikate ulastirmak yerine buyuk bir
yanilsamanin merkezine suruklemesi ihtimal dahilindedir. Bu tur hegemonik
metinlerde yazar kendini metnin igcine muhkem bir sekilde konumlandirmistir.
O, yer yer metinden figkiran yaratici bir mercidir. Bilingli olarak bir takim
tercihler yapar, kurguya, karakterlere yon verir. Ona gore okur, basinda biri
olmadigi zaman caresizdir, kararsizdir, iyi ve kotuyu tam anlayamaz. Bu
yuzden yazar/anlatici okurun tek yol gostericisi, birlik ve butinligunin tek
teminatidir. Okur yerine karar verme hakkini kendinde gorur. Yani “yazar
karar veren kisidir. Karar ideolojik bir tercihle uretilir.” (Kahraman, 2009: XVI)
Ozellikle bu galismada ele aldigimiz romanlarda bu, ¢ok sik karsilagilan bir
durumdur. Yazar/anlatici yari tanrisal bir figurdir, sinirsiz bilme gucune
sahiptir, askin bir dili vardir, retoriksel bir UslGp da kullanabilir. “Kahraman”
ise ya dogrudan ideolojik bir 6zne ya da dolayl olarak bir fikrin temsilcisidir.
Metin icerisinde ise kusursuz bir 6zne, ¢okbilmis bir 6zne, insanustu bir 6zne

olarak konumlandirilmig olmasi kuvvetle muhtemeldir. Herseyi, ¢okbilmis
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O0znenin algisiyla algilatmak, onun yaptigi herseyin harfi harfine dogru oldugu
algisini Uretir. Bu da ¢okbilmis 6zne yoluyla romana hegemonik sdylemin
girmesini saglar. Yazar/anlaticinin okur Uzerinde tahakkim kurmasinda
boylesine sinirsiz bir yetkeyle kendini donatmig olmasinin temel nedeni
yazarin kendine olan oOzguveni ve seksiz suphesiz dogruyu bulduguna
inanmasidir. Herkesin géremedigi, yalniz yazar/anlaticinin gézinden
kagmayan hususlarda okuyucu uyarilir. Kim oldugumuzu ya da kim olmamiz
gerektigini, tam olarak nasil disinmemiz gerektigini bazen tanrisal bakis
acgisi sayesinde esere hakim olan anlatici bazense kurgu perdesini
aralayarak bizzat yazar okura soyler. Bazen de dolayli ya da dogrudan
“bakiniz iste olanlar bunlar. Bu romani bir toplum nasil degisir, nasil yozlasir’
ya da “nasil kurtarilir bunlari bilesiniz, géresiniz diye yazdim.” niyetini okumak
mumkundur. Bu tutum, yazarin metin iginde otoriter bir sekilde konusmay da
yazarligin, yazar olmanin nihai hedefi olarak kabul ettigi dusuncesini
uyandirir hatta pekistirir. Boylece bakis agisi, otekinin bakis agisina pek
tahammul edemeyen, ideolojik goruntiler arasinda sikisip kalan romancilar
kendi hegemonik soylemlerini dretir. Bu, tim roman boyunca kendini
hissettiren bir “agabey” UslGbudur. Genel niteliklerini tek tek siraladigimiz
hegemonik sdylemi ¢ozumlemesini yaptigimiz romanlar igerisinde dolaysiz
olarak 6rneklendiren Demir Bey, Mezarindan Kalkan Sehit, Sinekli Bakkal,
Ankara ve Osmancik romanlaridir. Kismen ya da dolayl olarak érneklendiren

ise Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Devlet Ana’dir denilebilir.

Bu calismaya dahil olan tim romancilar doktriner romanci olmayi

yeglediler. Belki biraz da zorunlu bir yénelisti bu. Clinkd doktriner roman tam
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da vatanin toprak muicadelesinin verildigi yillarda ya da medeniyet
degistirme, Batililasma evresinde yazilmaliydi. Ustelik bunun igin en elverisli
cografya Batililagsmayla ilk ylizlesen Musliman ulkelerden birisi olan Turkiye
olacakti. Ozellikle Fransiz ihtilalinin etkisiyle bir kimlik degisiminin yasandigi
Osmanl'da bu degisim zaman zaman kriz veya sorun seklinde
adlandinimigtir. Donemi anlatan romanlarda da bu krizi derinden yasayan
karakterler gormek mumkundur. Batihlagsmanin tedrici istilasiyla yuzylze
gelen Turk aydininin kafa karisikhdi, Tiark insaninin arada kalmishgi,
Turkiye’de yasanan toplumsal hayatin celigkili dodasi kendinden emin,
cokbilmis yazar/anlaticilar ve doktriner romanlar tlretecekti. Ahmet Midhat
Efendi, Halide Edip ve Peyami Safa gibi yazarlar genellikle bu toplumsal
degisim etkisindeki insanlari yazdiklari igin birbiriyle benzer bunalimlari
yasayan karakterlere romanlarinda yer vermiglerdir. Bu karakterlerde
romancilar bunalimi yasayan gercgek bir kigiligin sahip olabilecegi ana kimligi
-tarihsel degisim ve donusumleri de g6z onune alarak- cesitli misyon ve
rollerle suslemeyi ihmal etmemislerdir. Bu yeni tip, Batici dugincenin
romandaki temsilcisi olmus, sahip oldugu ideolojik kimlik genellikle
geleneksel kimliklerle catistirimistir. Bazen yeni kimligin benimsenmesi,
bazen ise eski kimligin surduriimesi igin ¢gabalar sarfeden anlatici ise tuttugu
tarafl gizleyememis, ¢ogu zaman gizlemek gibi bir derdi de olmamis,
romandaki bu catismanin galibi ve maglubu romanin son satirlarina
varmadan c¢ok daha onceki sayfalarda kendini gdstermeye baslamistir.
Gergek hayattaki bu karisikliklar romanda yansimasini bulmus fakat gergek

hayatta rastlanmayacak kadar asiri idealize “kahraman”lar da romanci
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tarafindan yaratilarak, adeta sadece romanin degil butin dinyanin en akilli
bilge kisisi rollyle yanhs yoldaki herkesi kurtarmaya ¢alismis ya da onlar igin
orneklikler teskil etmistir. Medeniyet degistirme evresinde, o6zellikle Millt
Mucadele doneminde de boylesi bir egilimi yogun bir sekilde gorebiliriz.
Yazilan tezli ya da doktriner romanlar bunun bir sonucudur. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ise yeni devleti yeni degerler Uzerine oturtma c¢abalari
romana konu olacaktir. Bu baglamda -incelemeler boyunca géruldigu tzere-

hegemonik séylem roman Kisileri Gzerinden yogun bir sekilde isletilmistir.

Roman sayesinde okuru aydinlatmak, bilgilendirmek, hep hakikati,
kendi hakikatlerini gdstermek endisesinde olan romancilar direngsiz bir okur
kitlesini de yaratmistir. Teknik acidan bir edebi tlr olarak romanin nasil
yazilmasi gerektigine iliskin kuramsal ayrintinin ¢ok fazla énemsenmedidi,
ust basliklariyla bilgiyi, ideolojiyi; alt basliklariyla tarihi, sosyolojiyi, siyaseti 6n
plana c¢ikaran bir kurmaca algisinin yerlesmesi kaginilmaz olmustur.
Dolayisiyla burada ele aldigimiz yazarlarin hepsinde hegemonik sdylem
ortaktir. Olmasi gereken ise; yazarin her seyden dnce kurtarici, aydinlatici bir
entelektiel degil, romanci kimliginin 6n plana c¢ikarilmasidir. Velev ki
entelektlel bir yani bile olsa, romanda bu geri plana itiimeli, ders veren veya
ahlak yasalar koyan biri gibi davranmamaldir. Foucault'nun bakis agisiyla
sOyleyecek olursak entelektuel birey olarak yazar asla bir ahlakgl ya da
doktriner olmamalidir. Flaubert'e gore, Tann nasil ki yarattigi evrende her
yerde hazir bulundugu halde higbir yerde gézikmezse, romanci da benzer
bicimde romaninin her yerinde olmali, ama kendisi hi¢bir yerde ¢ikip boy

gOstermemelidir. (Aytur, 2009: 55) Yazarin ve protagonistin bastan ayaga
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ideolojinin i¢ine battigi bir anlatida metnin kendisinin pak ve pur kalmasi
mumkun olmayacak, boylece romanin nihai ideolojik sdylemle olugturulmasi
icin gereken kosullar saglanacak, metin butunuyle ideolojik bir Gretimin

mahsulU olacaktir.

Tark romaninin serencami Turkiye’'de ideoloji ve iktidarin gidisatiyla da
onemli benzerlikler ve kosutluklar gosterir. Siyasal, tarihsel analizleri tarafsiz
kalamayan bir bakis acisiyla, tek tarafli hatta eksik tarihsel dokimanlarla,
bazen destan geleneginin devami gibi aktaran romanci, tarihsel baglama tam
olarak oturmayan, insani dogallii olmayan “kahraman’lariyla biylk romanci
sanini Uzerinde tagiyan, entelektuel kimlikleri agir basan yazarlar ulusal
alegori sdylemini de haksiz ¢ikarmamislardir. Tabiil ki ideolojisiz edebiyatin
ideal edebiyat oldugunu sdyleyemeyiz. ideolojisisiz bir edebiyattan
bahsetmek edebiyati tamamen hayattan, toplumsal olandan, tarihsel
tanikliktan soyutlamaktir. idenin temel anlami dikkate alindiginda bir konuda
kani vermek adina mutlaka edebiyatin ideolojik bir boyutu olabilir hatta
olmahdir.  Yukarida da soOylenildigi gibi ideolojisiz  bir  metin
dusundlemeyecegine gore bu ideolojinin eserde nasil ve ne kosulda
bulunmasi gerektigi tartisiimaldir. Bir edebiyat metni igin makul olan,
ideolojinin degil, estetigin ve roman turunun baglica unsurlarinin 6n planda
olmasi, ideolojinin ortik olarak eserde yer almasidir. Her tarlG ideoloji
romanin iginde verilebilir. Ama bu, romanin birincil iglevinin ideolojilerin,
doktrinlerin dunyasi oldugu anlamina gelmez. Estetiksiz ideoloji kaba,
amiyane, bayagi bir sdylem olusturur. Sanat eserini kuru, didaktik, ham bir

metne donustlrebilir. Yazar, dodru olduguna inandidi bir tezi, bir disunceyi
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anlatirken Oncelikli olarak estetik degerleri gozetmeye calismali, romanin
unsurlarini 6ncelemelidir. Kendi inanglarimizi dile getiren, dusuncelerimizle
ortisen eserleri edebi bulup geri kalanini ideolojik olarak yaftalamak ya da

gormezden gelmek bir ikiylzlUluk pratigidir.

Her romanda ideolojinin boyutlari da ayni degildir. “Butlin ideolojik
romanlar basarisizdir, sanatsal bir degeri yoktur.” demek genellemeci bir
yaklasim olmakla birlikte olduk¢a si§ ve yanlistir. Bu ¢alismanin orijinal tarafi
buna iliskin yeni kavram &nerileri getirmesidir. ideoloji her zaman romanin
degerini dusurumez. Yazar kendi ideolojisini yuceltmedigi, abartmadigi,
hegemonyasini kurmadigi takdirde “tadinda birakilan” ideoloji romanin
sanatsal yapisina zarar vermez. Onemli olan ideolojinin romanin 6niine
ge¢cmemesi, romanin bir tahakkim bigimine donusmemesi, sanatsal bir bigim
olarak kalmasidir. Ama daha kuramsal ve tum g¢alismay 6zetleyici bir sekilde
ifade etmek gerekirse “ideoloji” kavrami tek basina bir romani
degerlilestirmek ya da degersizlestirmek igin yeterli bir kavram degildir. Edebi
metin s6z konusu oldugunda salt ideolojiden bahsetmek yerine sdylemlerden
bahsetmek gerekir. O halde burada bir ayrima gitmek zorunludur. Romana
katkisi olmayan, okura bir takim bilgileri hakikat olarak dayatan, 6gretmeye
calisan, potogonistin ya da anlaticinin kuskusuz bir dille konustugu,
hegemonik sodylemle olusturulmus, eserin kurgusal niteliklerini godlgede
birakan, daha romanin ilk sayfalarinda ulagilacak sonu olan, hatta sonucu
belli olan metinlerdeki ideolojiyi pejoratif anlamda “nihai ideolojik sdylem”
olarak tanimladik. “Nihai ideolojik sdéylem” her sorunsali bir ¢irpida halleden

nihai ve nihailestirici bir sdylemin romanidir. Ben’i tanimadan, ben’ini
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bilmeden, benligini ¢ozmeden dogrudan biz, hatta biz ve otekiler Uzerine
yogunlagan iddiali bir romandir. Derinlikten yoksun olan romanlarin temel
sorunsall da bu olsa gerektir. Yani ben’i atlayarak biz'le hatta o6tekiyle
ilgilenmek... Dolayisiyla romanda yer alan 6zneler, mekdn ve zaman da
nihailegtiriimis bir ¢izgide karsimiza ¢ikar. Bagindan sonuna planlanmig
kurguda anlatici her seyi kesin, i1srarci bir sekilde hatta mikerrer sdyler. O
sorun artik sonsuza kadar halledilmistir. CUnkU nihailestiriimis sdylemin tek
bir dogrusu vardir. Bu tek dogru tekil bir sekilde dile getirilir. Karmasik olan
batin mevzular “kahraman”imiz tarafindan basitge halledilir. Yazar
sapmalara ve kesintilere yer vermez. Her catlak seste o muktedir ses
duyulur. Metin icinde her daim kesintisiz bir iktidar kurmaya calisilir. Clnku
nihailegtirici sdylem c¢okseslilige, ¢ok anlamliiga yabancidir. Bu tdr
metinlerde “Yazar anlam cogalmasinin defedilmesini saglayan ideolojik
figlrdar.” (Foucault, 2006: 249) Nihailestirici sdylemde ideoloji vardir ama
ideolojik ¢atismalar yoktur. Hatta nihai sdylemde roman karakterinin kendisi
de yoktur. Tek varolan yazarin sesidir, kendisidir. CuUnkU karakterleri
yazardan veya anlaticidan bagimsiz degildir. Otekine karsi tahammiilsiiz
oldugu icin bitiniyle homojen bir diinya yaratma kaygisindadir. ideolojinin
doktriner formdlleriyle receteleri, kategorileri, yazarin ¢cogu zaman realiteyi
Iskalamasina neden olur. Bu yuzden ideolojik romanin genellikle abartili,
realiteye aykirilik, GUtopya gibi ithamlarla karsi karsiya kalmasi da
kaciniimazdir. Bu romanlarda buyuk bir beyin firtinasi ya da aydinlanma s6z
konusu degildir. Sonug¢ da bellidir: S6z gelimi Dodu olumlu, Bati da

olumsuzdur. Sonunda nasihat, kissadan hisse ve mutlaka bir fikrin diger
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batin fikirleri tek hamlede yerle bir eden baskin sesi yahut genellemeci

yargilar yer alir.

Az veya c¢ok icinde ideolojiyi barindiran, fakat yazar/anlaticinin
Ogreticilige kalkismadigi, birtakim bilgileri mutlak hakikat diye okura
dayatmadgi, protagonistin ¢cokbilmis 6zne olmadigi bilakis ikircikli konustugu,
yazarin okur Uzerinde hegemonya kurmadigi ve henuz romanin ilk
sayfalarinda sonuca ulasmadigi, bicime katki saglayan her tar ideoloji,
romani ideolojinin pejoratif niteliginden kurtarir ve “bigimsel ideolojik sdylem”i
olusturur. Bu, ideoloji ile eser arasina konulan mesafedir. Ayni zamanda
yazarin kendisiyle kahramani, kendisiyle metni arasina konulan bir
mesafedir. “Bigimsel ideolojik sdylem”de ideolojilerin ya da éznelerin tek tek
hakkinin verilmesi seklinde bir soylem dagilimindan bahsetmek mumkundur.
Dolayisiyla “bigcimsel ideolojik sdylem”de metin dagitmayi, “nihai ideolojik
sOylem” ise, metin iginde kurulan iktidarin sonucu olarak dayatmayi tercih
eder. Ustelik edebiyat cogu zaman edebiyatin disinda olanlar, edebiyattan
anlamayanlar tarafindan dayatilir. $Soyle ki kendi metnini Ureten hegemonik
yazar kendi sOyleminin edebiyatin iktidarina oynayan kanonik metinleri
urettigini dusunar. Nihai ideolojik romani Turk romaninda Tanzimat,
Mesrutiyet ve Milli Mucadele donemlerini kapsayan Cumhuriyet donemine
kadar olan zaman dilimine 6zgu kilmak yerinde bir yaklasim olarak
algilanabilir. Fakat Cumhuriyet doneminde de Turk edebiyatinda bu tlrden
romanlarin olmadigini sdylemek oldukg¢a iyimser bir yaklagim olur. Clnku
buna Cumhuriyet doneminde de, hatta 1950 sonrasinda da sik¢a rastlamak

mumkuindar. S6z gelimi calismamizda inceledigimiz yazarlardan olan
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Huseyin Rahmi Guarpinar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Tarik Bugra “nihai
ideolojik sdylem”in  Cumhuriyet dénemi ve 1950 sonrasindaki 6nemli
temsicilerindendir. Peyami Safa ve Kemal Tahir ise kismen “nihai ideolojik

sdylem”e dahil edilebilir.

Buradaki 6lciit su olmalidir: ideolojisi ne olursa osun, yazarin gidimli,
angaje olmamasi, okur Uuzerinde hegemonya kurmamasi, romanda
protagoniste alternatif, karsi-ideolojiden karakterlere de yer verebilmesi,
onlari da protagonist gibi canli gizebilmesi, yer yer yuksek bir sesle, nutuk
atarcasina konusturabilmesi... Yazarin fikirlerinin tek bir “kahraman”in
sahsinda ya da birka¢g “kahraman” sahsinda temsil edildigi hegemonik
metinde tek bir fikir ve tek bir bakis acgisi vardir. Fakat eger romanda bu
“kahraman”in karsisina onun kadar guclu bir sesle konusan ikinci bir karakter
cikar ve bunlar bir polemige girerse kurguda c¢ok seslilik belirecegi igin
romanin sdylemsel niteligi degisecektir. Romanin sonunda kim galip gelirse
gelsin, sonu nasil biterse bitsin, ¢okbilmiglikten uzak, kuskusuz bir dille
konugmayan, acabalari olan, anlaticinin matereddit konustugu ya da baskin
ideolojik karakterin karsisina onu zihinsel olarak zorlayabilen muktedir bir
karsi 6znenin ¢ikarildigi roman, “nihai ideolojik sdylem”den “bigcimsel ideolojik
sdylem”e vyakinlasacaktir. Bu c¢alismada “bigcimsel ideolojik sdylem’e
yakinlagsan romanlar sadece birinci bolumuyle Matmazel Noraliya'nin Koltugu

ve yine kismen Devlet Ana’dir.

Bigimsel ya da nihai sdylem olsun, bu calisma igerisine dahil olan

¢bzumlemeler bir ideoloji okumasi olmakla birlikte ideolojik bir okuma
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degildir. Ustelik bu okumada basarisizli§i daha ¢ok beliren romanlarin bu
basarisizli§i yazarin ideolojisinin basarisizligi anlamina da gelmemelidir.
Cunklt bu calismadaki c¢oézumlemeler herseyden 6nce edebiyat teorisi

okumasidir, ideolojilerin birbiriyle ¢arpistiriimasi degildir.

Gerek Ahmet Midhat Efendi’nin gerek Peyami Safa’nin ve de en iyi
ihtimalle Kemal Tahirin yasadigi dénemde “gecikmig’likler Ulkesi olmasi
nedeniyle Turkiye’de ideolojinin pejoratif niteliginden kurtulmus bir sdylem
tasavvurundan bahsetmek, en azindan onlarin dénemi icin, pek olasi
goérinmuyordu. Dolayisiyla ¢alismamizin ikinci bélimindeki ¢ézimlemelerde
ideoloji genellikle pejoratif nitelikli olarak ¢ézimlendi. Fakat 1980 sonrasi
degisen Turkiye ile edebiyatin da izlek ve bicim agisindan yeni bir yola
girmesi ideolojiyi pejoratif niteliginden kurtarmakla birlikte yeni bir sorunu ya
da sorumsuzlugu da Tiirk romanina soktu. ideolojisiz roman... Son olarak bu
calismanin  devami  mabhiyetinde tasarlanabilecek ¢aligmalara yol
gOsterebilmek duslncesiyle burada ele alinan donem romanlarinin ideolojik
temaydllerinin  aksine  ideolojisizlesmis, kendini  toplumsal olanin
gergekliginden soyutlamis yakin dénem Turk romanina da deginerek
calismayl sonlandirmak gerektigi dusuncesindeyim. Yakin dénem Turk
romaninin toplumsal gergeklikten uzak oldugunu yakin tarinte yasanan
gelismelere bakarak gormek mumkundur. S6z gelimi Irak’ta 2002 yilinda
baglayan Amerikan isgalinde resmi kayitlara goére 600 bin insan oldu.
Yanibasimizda yasanan bu vahseti yazan bir Tirk romancisi ¢gikmadi. Ulke
sinirlari digina ¢ikmadan da 6rnekler verilebilir. 28 Subat darbesi bir romana

konu olmadi. Oysa 27 Mayis, 12 Eylll darbeleri o kusagin birka¢ kalemi
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tarafindan da olsa romana konu olmus ve kendi dénemlerinde ses de
getirmisti. O dénemin romancilari bodylesi siyasal konulari hikdye edecek
kadar ciddiye aliyordu. Yine romanda karsiligini bulamayan benzer sorun,
kokeni Cumhuriyet’in kurulus evresindeki isyanlara kadar giden, Turkiye'nin
son 30 yilina damgasini vurmus, son yillarda “Kirt Sorunu” olarak
tanimlanan, ulke sorunlarinin belki de puf noktasi olarak kabul edilen mesele
romanda karsiligini bulamadi. Suya sabuna dokunmamak 1980 sonrasi Turk
romancilarinin vazgegilmezi oldu. Bakhtin’in ve Eagleton’un séylediklerinden
anladigimiza gore dunyada suya sabuna dokunmayan bir yazar tipinden
bahsetmek ¢ok zor. Tlrk romani boylesi yerel trajedilerden yola ¢ikarak yereli

evrensel boyuta tagiyabildigi 6lgude, dunya g¢apinda bir roman olacaktir.
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OZET

Bu galismanin savi; romani, “sokaga tutulan bir ayna” olarak gérmenin
degil, romani yazarin disunce dunyasini yansitan bir ayna olarak gérmenin,
gbérmeye calismanin sonucu olarak ortaya cikti. “Tirk Romanina Yonelik Bir
Séylem Coziimlemesi: Bilgi-iktidar-ideoloji” baslkli bu calismanin birinci
bdlimu bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarina yonelik tanimlayici ve aralarindaki
baglami agiklayici bir icerige sahip olmakla birlikte calismanin kuramsal
temellerini ingsa eden bu kavramlarin edebiyatla iligkisine de deginmektedir.
Yine birinci bélumde bu kavramlarin edebiyatla iligskisi baglaminda metin
¢bzumlemelerinde kullanilacak “yazinsal hegemonya”, “nihai ideolojik
sdylem”, “bicimsel ideolojik sdylem” gibi yeni tanimlayici ifade &nerileri
sunulacaktir. Bu agidan birinci bélim; hem teze iliskin temel kavramlari
icermekte hem de metin ¢ézimlemelerine yonelik bir on hazirlik islevi

gOrmektedir.

ikinci bélimde ise modern Tirk romani Ahmet Midhat Efendi ile
baglatildigi i¢in, Ahmet Midhat Efendi, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve devaminda yine Turk romaninin Cumhuriyet donemindeki
iki ayr1 ideolojiden o6nemli iki temsilcisi, Peyami Safa ve Kemal Tahir
incelenecektir. Peyami Safa ve Kemal Tahir'e yonelik incelemeler tematik ya
da ideolojik dizlemde bazi eslestirmelerle de ele alinacaktir. Bu baglamda
Hiiseyin Rahmi Glrpinar ve Tarik Bugra da ¢alismaya dahil olacaktir. ikinci

bélimde vyazarlarin ideolojik tutumlarini belirleyen hususlarla birlikte,
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calismaya dahil olan romanlarda ideoloji ve ideolojik 0gelerin ortaya cikis
bicimi, ideolojinin yazarin soylemini nasil sekillendirdigi, yazarin ideolojisi
dogrultusunda romanin teknik unsurlarini ve birtakim bilgi kaynaklarini
kullanarak okur UGzerinde kurdugu tahakkim c¢ézimlenecektir. Calismanin
amaci birtakim ayrintilar Uzerinden adi geg¢en romancilarin ideolojik
dunyasinin izlerini surmek, altini gizerek soylemek gerekirse, yazarin
naklettigi her bilginin degil, yazarin hegemonik soylemini kurabilmek igin
ideoloji adina, ideolojiye iligkin bilgi donugturimlerini tespit etmek, bunlarin
uslibuna bir tahakkim bicimi olarak yansimasini ¢éziimlemektir. Ustelik
romandaki bu hegemonik soylemi tek basina edebiyat tarihinin verilerini
kullanarak agiklamak glc¢ olacagi i¢cin modern felsefenin ve sosyolojinin

Uzerine rikkatle egildigi bilgi-iktidar-ideoloji kavramlarina bu hegemonik

soylemi ¢ozimlemede onemli bir yer ayriimigtir.

Anahtar  Sozciikler: Bilgi-iktidar-ideoloji, Tirk Romani, Yazinsal

Hegemonya, Nihai ideolojik Séylem, Bicimsel ideolojik Sdylem.
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ABSTRACT

The argument of this work is formed as a result of seeing, trying to see
the novel as a mirror reflecting the idea world of author, not as a mirror
reflecting outside. The first part of this work with title of “A Discourse Analysis
About Turkish Novel: Knowledge-Potency-ldeology”, while having a
descriptive content of concepts of knowledge-potency-ideology and a content
explaining the context among them, mentions the relation of these concepts
which form the Notion albasis of the work with literature. Again in the first part

new descriptive expressions such as “literary hegemony”, “ultimate ideologic

” 113

discourse”, “stylistic ideologic discourse” are presented in the context of the
relation of these concept with literature. In this respect; it functions as a

preliminary preparation for both basic.

In the second part as modern Turkish novels started with Ahmet
Midhad Efendi, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu as well as
Peyami Safa and Kemal Tahir who are two seperate represantatives of
different ideology of Republic era will be examined. Analysis about Kemal
Tahir and Peyami Safa will be also taken with matches in the thematic and
ideologic context. In this context Hiseyin Rahmi Gurpinar and Tarik Bugra
will be also include into the work. In the second part besides matters
determining ideologic conducts of authors, the appearing form of ideology
and ideologic elements, how ideology shapes the discourse of author, the
dominance made on reader by author by using technical elements and some

information sources in the context of author’s ideology will be analysed. The
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purpose of thework is to trace ideologic worlds of novelist through some
details, to determine not all information author gives but information
exchanges of authors about ideology to constitute the hegemonic discourse
of author, to analyse them reflecting on author’s style as a dominance shape.
Also as it is hard to explain this hegemonic discourse only by using data of
literature history, the concepts of knowledge- potency- ideology which are
carefully concerned by modern philosophy and sociology take an important

place in analyzing this hegemonic discourse.

Key Words: knowledge-potency-ideology, Turkish novel, literary hegemony,

ultimate ideologic discourse, stylistic ideologic discourse.
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