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GIRIS

Bu calismatoplumdaki bedensel giizellik ve ¢irkinlige iliskin algilarin 2000'l
yillarin Tiirk popiiler sinemasindaki izini siirmektedir. Calismada,popiiler giildiirii
filmlerinde bedensel giizelligin ve ¢irkinligin ne oldugunu, nasil karsilandigini, ne
kadar onemsendigini ve nasil anlamlandirildigini ortaya koymak amaglanmaktadir.
Aragtirma konusunun belirlenmesinde, yaygin giizellik idealinin ve giizellik idealinin
sinirlarin1  korumaya yardim eden ¢irkinlik olgusunun toplumsal oldugu
varsayimindan yola ¢ikilmistir. Konunun 6nemi bedensel giizellik ve ¢irkinligin
tilketim, kimlik politikalar1 ve toplumsal cinsiyet baglaminda bir tahakkiim araci
olmasindan ve bireyler iizerinde basta yeme bozukluklar1 ve depresyon gibi yikici
etkiler yaratan bir baski olusturmasindan ileri gelmektedir. Calismanin 6nemi ise
beden sosyolojisinin alanina giren bu dayatmaci ideal beden kurgusunun,
sinemamizdaki yansimasina odaklanan baska bir ¢calismanin bulunmamasindan ileri
gelmektedir. Tez, literatiirdeki bu boslugun giderilmesine yonelik bir calisma
olmakla birlikte giildiirii filmi incelemesinde, giilme kuramlarini merkezi bir 6nemle
ele almas1 bakimindan da benzer ¢aligmalardan farklilik gostermektedir.

Arastirmanin temel varsayimi, popiler giildiirii sinemasinin, gliniimiiziin
bedensel giizellik ve ¢irkinlige dair yaygin kalip yargilarin1 dayatmaci bir bigimde
izleyiciyesundugu seklindedir. Bedensel agidan giizel ya da ¢irkin addedilmek,
giindelik hayatin normal unsurlar1 olarak sunulmamaktadir. Giildiirii filmlerinde
bedensel c¢irkinlik, kimi zaman olumsuz olaylara neden olma, kimi zaman

giliinglestirme yolu ile olumsuzlanmakta, kabul edilmez bir olgu olarak



sunulmaktadir. Bedensel acgidan giizel olmak ise bir norm, bir zorunluluk haline
getirilmektedir.

Calismanin ilk boliimiinde bedensel giizelligin ve ¢irkinligin nasil
kavramlagtirilabilecegi sorunu ele alinmaktadir.Bu boliimde bedenin toplumsalligi,
ideolojik olarak kurgulanisi ve tiretim iliskileri ¢er¢evesinde, tarihsel siiregte bedenin
goriiniimiine atfedilen anlamlar ortaya konulmaktadir. Bu c¢ercevede giinlimiiz
Tiirkiye'sinde bedenin dis gorliniimiiniin ne anlama geldigi tartisilmakta ve buna
yonelik distlincelerin tiiketim kiiltiiriiniin etkisi altinda ortaya ¢iktig1 sonucuna
varilmaktadir. Bedensel goriiniimiin anlamlar1 ve bunlar belirleyen faktorlerin ortaya
konulmasinin ardindan giizellik idealinin ne oldugu ele alinmakta,giiniimiizde
kiiresel tek tip bir giizellik idealinin mevcut oldugu ortaya konulmakta ve bu giizellik
idealini olusturan beden sekli ve yas gibi faktorler incelenmektedir. Bedensel
giizellik ve cirkinlik algilarinin toplumsal cinsiyet kaliplarindan azade olmadiginin,
aksine biiylik Ol¢iide bu kaliplar tarafindan belirlendiginin vurgulandigi bu
calismada, erkek bedeninin giizellik ideali ile kadin bedeninin giizellik ideali,
toplumsal cinsiyet  tarafindan one stiriilen anlamlar ~ baglaminda
degerlendirilmektedir. Bu konuda yapilmis, ¢ogu televizyon ve basili yaym odakh
caligmalardan ise, bedensel gilizellik ve ¢irkinligin kitle iletisim araglarinda nasil
islendigine yonelik unsurlarin (stereotiplestirme, asir1 temsil, vb.) tespit edilmesi
amaciyla yararlanilmistir.

Calismanin  ikinci  bolimii,2000'li  yillarin  Tirk glldiiri  sinemasina
odaklanmaktadir. Tiir filmleri ve giildiirii tiiriine iliskin degerlendirmelerin aktarildig:
boliimde, alt tiirler tanimlanmakta ve giildiirtiniin Tiirk popiiler sinemasi igerisindeki

yerine deginilmektedir. Ayrica donemin giildiiri sinemasi i¢erisinde énemli yer tutan



komedyenlik olgusu degerlendirilmekte, arastirmaya konu edilen komedyenler olan
Cem Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Ata Demirer gibi komedyenlerin 6ne ¢ikan
Ozellikleri ele alinmaktadir. Calismanin bu bolimiinde, filmlerdeki bedensel giizellik
ve ¢irkinlige dair ¢ikarimlarin tartisilmasinda, giilmenin ve mizahin kendine has
Ozelliklerinin ele alindig1 kuramsal yaklasimlardan yararlanilmaktadir.

Calismanin tigiincii ve son boliimiinde komedyen giildiiriileri tezin meselesini
olusturan kavramlar ve konular gergevesinde incelenmektedir. Arastirma evreni
20002012 yillar1 arasinda gosterime giren Tiirk giildiirii filmlerini kapsamaktadir.
S6z konusu yillar arasinda gosterime giren 136 giildiirii filmi tespit edilmistir.Bu
evreni temsilen incelenecek filmlerin sayist caligmanin temel sinirliligini
olusturmaktadir. Arastirmanin evreni igerisinde komedyen giildiiriilerinin sayica
coklugu, adi1 komedyenler ile anilan giildiiriilerin hem alt tiir, hem konu ve tema
bakimindan arastirma evreni ile tutarl bir gesitlilik géstermesi ve bunlarin yani sira
komedyen giildiiriilerinin seyirci ile bulusma bakimindan diger giildiiriilere kiyasla
belirgin bir {stlinliik gostermesi de Orneklemin komedyen giildirileri ile
siirlandirilmasinda  etkilidir. Bu nedenlerden dolayr arastirmanin  6rneklemi,
komedyen komedilerinden olugmaktadir. Zeki Alasya, Metin Akpinar Levent Kirca
ve Mehmet Ali Erbil gibi komedyenler onceki kusagi temsil etmeleri nedeniyle
orneklem icerisinde yer almamaktadir. Safak Sezer, Demet Akbag ve Tolga Cevik,
isimleri ile anilabilecek bir filmler toplaminin {ireticisi konumunda olmadiklarindan
inceleme disinda birakilmislardir. Yilmaz Erdogan ise yalniz komedyen olmamasi,
personasinin bir boliimiinii de komedi dis1 alanlardaki caligmalariyla olusturmasi
dolayisiyla ayr1 tutulmustur. Calismada Sahan Gokbakar, Cem Yilmaz ve Ata

Demirer'in, bedensel gilizellik ve cirkinlik temalarmin belirgin yer tuttugu



filmlerininincelenmesi yer almaktadir.Bedensel giizellik ve ¢irkinligin, Sahan
Gokbakar’dan Recep Ivedik 1 (2008) ve Recep Ivedik 2(2009), Cem Yilmaz’dan
G.0O.R.A.(2004) ve Hokkabaz (2006), Ata Demirer’den Eyyvah Eyvah 1(2010),
Eyyvah Eyvah 2 (2011) ve Berlin Kaplan: (2012) olmak tizere toplam alt1 filmde
nasil temsil edildigi, bu boliimiin temel konusunu olusturmaktadir.

Filmlerin analizi esnasinda Onceden belirlenen yedi soruya yanit
aranmaktadir. Bu sorular, yaygin giizellik idealleri c¢ercevesinde giizel ve c¢irkin
olarak sunulan karakterler hangileridir; bu karakterlerin giizellik/¢irkinlik unsuru
olan kabul edilen &zellikleri nelerdir ve ne sekilde vurgulanmistir; bu karakterler
sinematografik agidan nasil sunulmustur; bu karakter olay orgiisii icerisinde ve diger
karakterler ile iliskilerinde nasil bir rol oynamaktadir; s6z konusu sorulara verilen
yanitlarda, cinsiyetler aras1 bir degisiklik s6z konusu mudur; s6z konusu sorulara
verilen yanitlarda, toplumsal siniflar arasinda bir degisiklik s6z konusu mudur; séz
konusu sorulara verilen yanitlarda, komedyen ve yan karakterler arasinda bir
degisiklik s6z konusu mudur seklindedir. Bu temel sorularin yani sira, ilgili literatiir
151g¢inda olusturulan iki soruya daha yanit aranmaktadir. Bunlardan ilki giizel bir
bedene sahip olan karaktere yonelik 6vgii, cinsel acidan arzulanma ve seyredilme
ortaya ¢ikip g:1km'<1d1gld1r.l Ikincisi soru ise yaygin giizellik idealine uymayan
ogelerin giiliing olup olmadlgldm2 Ciinkii “glilme (literatiirii) kendi i¢inde tutarli,
yontemli bir olgu olarak bize toplumun imgelem giiciiniin nasil c¢alistigin

gosterebilir” (Bergson, 2006: 11).

' S6zii edilen davranislar Baudrillard’in Tiiketim Toplumu adli ¢alismasina gore, tiketim toplumunda
glzel bedene atfedilen degisim degerini ile 6rtisir.

> Gunumiizde gecerli kabul edilen G¢ glilme kurami, glilmenin ya asagl gorilene (aktaran Billing,
2005), ya uyumsuz bulunana (Bergson, 2006) ya da uygunsuz (Freud, 2012) kabul edilene yoneldigine
isaret etmektedir. Filmde ¢irkinligin gullnglestirilmesi ayni zamanda cirkinlige yonelik bir
olumsuzlama niteligi tasimaktadir.



Karakterlerin giizellikleri ile 1ilgili degerlendirmelerde giliniimiiz Bati
toplumlarinda yaygin giizellik idealinin aragtirmadan arastirmaya degismeyen, sabit
0geleri olan genglik, formda bir beden ve uzun boy baz alinacaktir. Cilt giizelligi, sa¢
giizelligi, gozliik ve benzeri 6geler, ancak filmde bu 6gelere 6zel bir vurgulama varsa

bedensel giizellik idealinin bir pargasi olarak degerlendirilecektir.

I. BOLUM: BEDENSEL GUZELLIK VE CIRKINLIK

1.1. Bedenin Toplumsalhg:

Gegtigimiz yiizyillarda felsefenin konusu olan beden, 6zellikle beden ile ruh
iligkisi bakimindan irdelenmis, topluma degil bireye ait oldugu kabuliiyle ele
alinmigtir. Giiniimiizde ise psikolojinin yani sira sosyolojinin de konusu olarak ele
alinmakta, toplumsal bir olgu olarak kabul gérmektedir. Seksenli yillarda ortaya
cikan beden sosyolojisi alani, bedenlerin toplumsal olarak nasil olusturuldugunu
incelemektedir (Canatan, 2011: 17). Incelemelerin odaginda ise tiiketim toplumunun,
imaj kiiltiiriinlin, dinin, ideolojinin, siyasal iktidarin ve tibbin beden tiizerindeki
etkileri vardir. S6z konusu olusum ya da kavramlarin her biri, bedenimizin nasil
goriinmesi, ne kadar ve ne ile oriilmesi, hangi bi¢imlere girebilecegi ve mekansal
olarak nerelerde bulunabilecegi gibi konularda belirleyici olmaktadir. Bedensel
giizellik ve cirkinlige dair tutum, diisiince ve kurallar da bu baglamlarda

sekillenmektedir.



Psikolojinin de bir alan1 olan beden ¢alismalari, bedene dair tutum, diisiince
ve kurallarin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini ve bedene dair algilarin nasil
olustugunu incelemektedir. Psikoloji alaninda kabul géren yaklasim, kisinin kendi
bedenini algilayis1 anlamina gelen beden imajinin ¢ cesit kendilik tasavvurundan
meydana geldigiyle ilgilenir. Bunlardan ilki, kisinin kendisini nasil tanimladig ile
ilgili olan kisisel kendilik tasavvuru; ikincisi sosyal ¢evresinin kendisini nasil
tamimladigini  diisiindiigti ile ilgili olan sosyal kendilik tasavvuru; tgiinciisii ise
kiginin sahip olmay1 isteyip de sahip olmadigi 6zelliklerle ilgili olan ideal kendilik
tasavvurudur (Beyazyiiz ve Goka, 2011: 376, 377). Yani kisiye "ben sigsmanim"
dedirten kisisel kendilik tasavvuru, "insanlar sisman oldugunu disiiniiyordur"
dedirten sosyal kendilik tasavvuru ve "daha zayif olmam gerek" dedirten ise ideal
kendilik tasavvurudur. Beden imaj1 bu ii¢ unsurun bir araya gelmesi ile olusur. Ideal
kendilik tasavvuru yalnizca birey tarafindan belirlenmez, yaygin giizellik ideali gibi,
toplumun bedene dair idealleri tarafindan sekillendirilir. Bu yaklagim, kiginin bedeni
ile iliskisinde sosyal c¢evrenin etkinligini ortaya koymasi bakimindan, bedenin
toplumsalliginin kabulii ile tutarlidir.

Ideal kendilik tasavvuru ile kisisel kendilik tasavvurunun uyusmamasi ise
depresyon, bulimia nervosa, anorexia nervosa, beden dismorfik bozuklugu gibi
psikolojik rahatsizliklara neden olmaktadir. Ozellikle anoreksia nervosa ve bulimia
nervosa gibi 6liimciil yeme bozukluklarina sahip hasta sayisindaki artisin, sifir beden
kiltliriiniin  yayilip giliclenmesi ile dogru orantili olarak gerceklestiginin ortaya
konulmasi ile toplumsal bir tepkiye neden olmustur. Buna bagli olarak kimi

modacilarin sifir beden manken kullanmay1 reddettikleri bilinmektedir.



Beden giinlimiiz iletisim arastirmalar literatiiriinde de kendisine giderek artan
bir yer edinmektedir. Yapilan ¢alismalarin ¢ogu 6zellikle televizyon, sinema ve basili
yayin gibi kitle iletisim araglar1 iizerine odaklanmakta ve bedeni kiiltiirel-toplumsal
bir olgu olarak ele alarak kiiltiirel ¢alismalar perspektifitemel alinmaktadir. Buna
gore, bedene iliskin temsillerin nasil kuruldugu, yaratilan kalipyargi ve strereotiplerin
neler oldugu, bunlarin toplumsal cinsiyet ve sinifla iliskileri gibi konulara kitle
iletisim araglari ile toplum arasindaki karsilikli etkilesim g6z oniinde bulundurularak
yaklasmaktad1r.3

Her ii¢ alanin da bedene yaklasimi bedenin toplumsal bir olgu oldugu
kabuliinii igerisinde tasimakta ve toplum - beden iliskisinin farkli yonlerine
odaklanmaktadir.Yine her ii¢ alanin da birbirlerinin kabul ve yontemlerini
benimsedigi goz Oniinde bulunduruldugunda, bedene dair biitiinliiklii bir yaklasim
icin disiplinler aras1 bir calismanin gerekliliginden s6z etmek yanlis olmayacaktir. Bu
calisma da bedenin toplumsal oldugu iddiasini kabul etmekte ve bunun bireyin
psikolojisi ve yasantisi iizerindeki yansimalarimi da géz oniinde bulundurmaktadir.
Glntimiiz Tirk giildiiri sinemasinda bedensel giizellik ve cirkinligin nasil ele
alindiginin izini siirmek adina once bedene dair olanin toplumsal olarak nasil
sekillendigi ile ilgili bir takim yaklasimlar1 ortaya koymak ve gbézden gecirmek

gerekmektedir.

3 Smith, Mcntosh ve Bazzni tarafindan 1999 yilinda yayinlanan ve Hollywood sinemasinin 40 yil
boyunca slirdiirdigl bedensel goriiniim stereotipleri (izerine bir alimama ¢alismasi olan “Are
Beautiful Good in Hollywood?” ile Fouts ve Burgaff'in durum komedilerinde c¢irkinligin kotd,
gizelligin iyi lanse edilmesine odaklanan 1999 ve 2000 tarihli galismalariornek verilebilir.



1.1.1. Kapitalizm ve Tiiketim Toplumu Baglaminda Beden

Tiirkiye'de bedenin nasil goriinmesi gerektiginin toplumsal ya da ideolojik
olarak belirlendigini gosteren ¢ok sayida 6rnek mevcuttur. Cumhuriyet doneminde
toplumsal farkliliklar eritmek i¢in ongdriilen kilik kiyafet kodlar1 ve 1980 darbesi
ardindan memurlara getirilen, sag, sakal ve biyik bi¢iminin politik aidiyet gostergesi
olarak kullanilmasini engelleyen kurallar (Ahiska ve Yenal, 2006: 33) bedenin
gbriinimii  lizerinde yiirlitilen devlet politikalarinin acik ornekleridir. Devlet
politikalarinin yani sira din ve iiretim iligkileri de bedenin nasil gériinmesi gerektigi
konusunda kabul géren normlarin iireticileri ve tastyicilaridir. Bu normlar bir yandan
iktidarin ¢ikarlarina hizmet ederken, bir yandan da basat bir beden imgesi yaratarak
toplumsal biitiinliigii korumaktadir (Sennet, 2011: 335).

Michel Foucault'ya gore iktidar bir kurum, yap1 ya da bazilarinin bastan sahip
oldugu bir gii¢ degil toplumdaki stratejik bir durumdur. Bu iliskiler sebekesinin insan
bedeni iizerinde dissal bir etkisi yoktur; cinsellik basta olmak iizere insan bedenine
iliskin olan1 i¢kindir (2012: 70). Yani beden iktidar iliskileri i¢in Onemli bir
miicadele alanidir. Foucault tarihsel siirece iliskin incelemesinde, bedenin merkezi
onemini biyo-iktidar kavrami ile agiklamigtir. Yazara gore 17. yiizyila dek hiikiim
siiren klasik iktidar anlayis1 kural koyma, bu kurallara uyanlarin yasamalarina izin
verme, uymaylp iktidarin varligim1 tehlikeye atanlari ise idam cezasi ve savas
araciligl ile 6ldiirme hakkini kendisinde gormektedir. 17. yiizyildan itibaren ise bu
iktidar anlayis1 degisim gecirmis yerine biyo-iktidar anlayisi gelmistir. Bu yeni
anlayls yok etmek yerine degistirme, diizenleme, yonetme ve denetleme yolunu

tercih eder. Bunun gerceklestirilmesinde ise iki teknik benimsenir. Bunlardan ilki



insan bedenini bir makine olarak e¢le alan ve yeteneklerinin arttirilmasi,
giiclendirilmesi, yararliligin ve buna kosut bir itaatkarligin gelistirilmesi ve
ekonomik sistemle biitiinlestirilmesini saglamaya yonelik olan bedenin anatomo-
politikasidir. Faucault'un tespit ettigi ikinci bi¢im ise niifusun biyo-politikasidir ve
niifus politikalar ile ilgilidir. Hem niifusun anatomo-politigi hem niifusun biyo-
politigi ekonomik sistem ile dogrudan iligkilidir ve kapitalist {iretim bigiminin 6nemli
bir pargasidir. Zira insan bedeninin uysal kilinmasinin yani sira iiretim giiciine
dontistiiriilmesi s6z konusu beden politikasinin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir
(Foucault, 2012: 96-100).

Faucault bedenin itaatkar ve uysal kilinmasinin yani sira iiretim giicii olarak
verimin arttirilmasina odakl iktidar anlayisin1 vurgularken Baudrillard ise bedenin
tiketim kiiltiirtindeki yerine odaklanarak yine kapitalist ekonomi tarafindan
sekillendirildigini ileri stirmektedir. Baudrillard'a gore kapitalist toplumlarda
boliinmiis bir beden pratigi s6z konusudur. Bu pratik bedeni sermaye olarak ve fetis
(tiiketim nesnesi) olarak ele almaktadir (Baudrillard, 2012: 150). Kapitalist endiistri
ihtiyaclar karsilayacak satisla yetinmek yerine yeni ihtiyaglar yaratarak pazarim
genisletir ve tiiketimi siirekli kilar. Artik kisinin bedenine uyacak elbiseyi satin
almasi yeterli degildir. Onerilen elbiseyi almasi ve bedenini de o elbiseye sigacak
bi¢cimde sekillendirmesi gerekir. (Baudrillard, 2012: 152 ) Bedene atfedilen sermaye
niteligi sayesinde pazar genisler; spor salonlarina, diyet merkezlerine, giizelligi konu
eden dergilere, kozmetik endiistrisine, light iiriinlere ve estetik cerrahiye alan agilir.

Yazara gore bedeni sermaye ve tiikketim nesnesi olarak kodlayan sdylem
bedenin degisim degerini 6n plana ¢ikartir. "Yani artik ne dinsel goriisteki gibi et, ne

de sanayisel mantiktaki gibi emek giicii olan" beden uzun bir kutsallastirma siirecinin



sonunda bu giin narsistik bir kiilt nesnesi halini almistir (Baudrillard, 2012: 153).
Islevselligin yerine konan bu degisim degeri, bedene ne denli 6zen gosterilirse,
bakim yapilir ve giizellestirilirse, bedenin sahibine o kadar prestij kazandiracagi
buyrugunu tasir. Ozel miilkiyetin genel statiisii ayn1 zamanda bedene uygulanir.
Beden yani sermaye, 0zen gosterme yolu ile degerli kilimir ve degisim degeri
(cinsellik, prestij,vb.) tizerinden gosterge degis tokusunda kullanilir. Baudrillard s6z
konusu islevselligin anlam kazandig1 noktay1 ise su sekilde aciklar: "Beden sattirir"
(2012: 152-157).

Faoucault ve Baudrillad'in ¢alismalarinda bedene yonelik tahakkiimiin
tarinsel ve ekonomik iligkilere bagli olarak degiskenlik gosterdigini gormek
miimkiindiir. Bu iliskilerin yani sira géz 6niinde bulundurulmasi gereken bir faktor
de dindir. Tarihte dinselci, ahlak¢i ideolojilerin baskin oldugu donem ve
cografyalarda ruh-beden ayrimi iizerinde durulmus (Baudrillard, 2012: 159), beden
baskilanmasi, kisitlanmasi gereken bir olgu olarak ele alinmistir. Sanayi devrimi ile
baslayan modernlesme siirecinde ise biyo-iktidar bedeni baskilamaktan ziyade
dontistirmeye yonelmis, bedenin emek ve iiretim giicii olarak verimliliginin
arttirilmasina yonelik politikalar izlenmistir. Tiiketim toplumunun ortaya ¢ikmasi ile
beden bir tiiketim nesnesi ve sermaye haline gelerek ruhun yerini almis ve
kutsallastirilmistir. Bedenin bu yeni anlami ekonomik verimlilik i¢in aragsal bir
konuma gelmis ve gérkemli, kusursuz, eksiksiz beden bir buyrugu ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye'de bedenin durumunu anlamak icin ise oOnce Tirkiye'nin bu
asamalarin hangisinde oldugunu tespit etmek gereklidir. Giintimiiz Tirkiye'si
gelenekselci ve ahlakg¢t bir ideolojinin hakimiyeti altinda midir, modernlesme

siirecinde midir yoksa modernlesme siirecini tamamlayip kapitalizmin mutlak

10



hakimiyeti ile tiiketim toplumuna doniismiis miidiir? S6z konusu bedensel gilizellik
ve ¢irkinlik oldugunda, Baudrillard'n yaptigi bu ayrim giniimiiz Tirkiye'sinde
gecerliligini korumakta midir? Bu sorularin cevabinin verilmesi beden ve dolayisi ile
bedensel giizellik ve ¢irkinlik kurgularinin ne sekilde bigimlendigini tespit etmek

bakimindan 6nemlidir.

1.2. Bedensel Giizellik ve Cirkinlik

Giizellik ve cirkinlik tarithin biiylik boliimii boyunca Onemsenmis ve
tartisilmistir. Hannah Arndt'e gore giizel ve ¢irkin yargilart kagiilmazdir. Goriinen
her sey kendine 6zgili bir bi¢gime sahiptir ve siradan bir kullanim nesnesi bile bu
yiizden giizeli ¢irkin ya da ikisinin arasit olmaktan kacamaz. "Bu anlamda aslinda
kendi islevsel yararini bir sekilde agsmayan hig bir sey olamaz ve agskinligi, giizelligi
ya da ¢irkinligi, goriiniimii ve goriiniirliigliyle 6zdeslesir" (Arendt, 2012: 254). Yazar
bu climleleri insan yapimi iriinlerin iglevselligine istinaden dile getirse de ayni
yargmin insan bedeni i¢in de gegerli oldugunu 6ne siirmek yanlis olmayacaktir.
Insanin bedeni yalniz emek giicii ya da biyolojik bir varlik degil, ayn1 zamanda
bedenin benzersiz haliyle ortaya konan, konusma gerektirmeyen fiziksel bir
kimligidir (Arendt, 2012: 263). O halde nasil goriindiigii de anlamin bir pargasini
olusturacaktir.

Giizellik, antik caglardan giliniimiize dek iizerinde durulmus bir kavram
olmasia karsin giiniimiizde iizerinde uzlagilmis bir tanim1 yoktur. Ancak giizellige

tarthin farkli sathalarinda islevsellik, salt estetik haz verme, yiicelik, uyumlu olma
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gibi farkli anlamlar atfedildigi goriilmektedir. Bu yiizden giizelligin ne oldugu ile
ilgili genelleyici bir yargiya varmaktan ziyade, belirli bir kiiltiirtin, belirli bir tarihsel
siire¢ aralifinda glizele atfettigi anlamlardan s6z etmek daha dogru olacaktir.
"Barthes -¢irkinligin aksine- giizelligin ger¢ekten agiklanamayacagini soyler”
(aktaran Oguz, 2010: 185). Nitekim Eco da giizelligin yarattigi duygunun tarafsiz bir
deger takdiri oldugundan, buna karsin ¢irkinligin her zaman igrenme yarattigindan
sO6z etmektedir (2009: 19). Eco'nun ¢ikarimlarindan yola ¢ikarak ¢irkini tiksinti
duygusu yaratan olarak tanimlamak miimkiin goriinse de neyin tiksinti yaratip neyin
yaratmadigr da kiiltiirel olarak degiskenlik gostermektedir. S6z konusu bedenin
giizelligi ya da cirkinligi oldugu zaman, giizellik ve cirkinlik algisim1 sekillendiren
faktorler cesitlenmektedir. Bedensel giizellik ve cirkinlik algilar1 da tipki bedenin
kendisi gibi toplumsaldir. Dolayist ile bedensel giizellik ve ¢irkinligin giinlimiiz
Tiirkiye'sinde ne anlama geldigini tespit edebilmek i¢in 6nce bu algilar sekillendiren
faktorleri gozden gecirmek gerekmektedir.

Richard Senet'in Ten ve Tag, Umberto Eco'nun ise Giizelligin Tarihi adl
calismalar1 tizerinden, Avrupa'daki bedensel giizellik algisinin gectigimiz 2500 yil
igerisinde nasil degistigini gormek miimkiindiir. S6z konusu ¢alismalara gore Antik
Yunan'da beden giizelliginin simetri, oran ve orant1 ile iligkili oldugu, bu oranlarin
ise matematiksel olarak kesin bi¢imde belirlenebilir oldugu goriisii hakimdir* (Eco,
2006: 73-74). Sennet’in vurguladigi iizere donemde, ruh-beden ikiligi anlayisina

karsin bedensel giizellige biiyiik bir 6nem atfedilmistir. Ciplak gezerek teshir ettikleri

Glzelligin oran ve simetride aranmasi Ronesan’sa kadar devam etmistir. Ronesans’a uzanan siiregte
glzelligin ana sarti oranti olsa da, bu orantilarin tek ve kesin bir matematik formiliine dékiilebilecegi
inanci yitirilmistir.
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bedenleri medeni Yunanlar i¢in bir hayranlik nesnesidir.” Bedenin disipline edildigi
ve onurlu bir sekilde arzulanmak igin nasil kullanilmasi gerektiginin o6gretildigi
Gimmnazyum adli okullar vardir (Sennet, 2011: 37-39). Aslinda Antik Yunandaki
arzulanmak i¢in gilizel bir bedene sahip olma gerekliligi, giizelligin prestij kaynagi
olmasi ve giizel gériinmek igin belirli bir 6zen ve caba gosterilmesi beklentisi
glinlimiiz tiikketim toplumlarmin giizellik anlayisiyla benzesmektedir. Ancak arada
belirgin bir fark vardir. Antik Yunan’da kadinin gilizel goriinebilmesi ihtimal dis1
kabul edilmis, giizellik erkege atfedilmistir (Sennet, 2011: 27). Roma Imparatorlugu
déneminde de siiren, hatta mimari yapilarin bile beden model alinarak yapilmasina
o6n ayak olan bedene hayranlik, Hiristiyanligin gelisi ile yerini bedene karsi
duyarsizliga birakmistir. Hristiyanligin tanr1 géziinde tiim bedenlerin esit oldugunu,
hicbirinin bir digerinden daha iistiin ya da asag1 olmadigini 6giitleyen esitlik doktrini,
diinyevi olan ile kurulan bagi kirma 6giidii ve Pagan dénemde oldugu gibi inanmak
i¢in cisimlestirmenin gerekmemesi; baska bir deyisle insanlarin artik gérmediklerine
de inanip itaat edebilmeleri bu bedene karsi duyarsizlik ile iligkilidir (Sennet, 2006:
109-118). Bedenin siislenmesinin (giysi ve aksesuarlarin) giizelligin bir parcasi
sayllmaya baglamasi ile ilgili metinler ise Ortagag'da goriilmeye baslanmistir. Eco bu
donemde tekstil boyalarinin pahali ve degerli olduguna dikkat ¢ekmektedir (Eco,
2006: 111-113). Ozellikle erkeklerde siislenmenin son derece yaygin olmasi iktidarin
da ilgisini ¢ekmistir. Donemin Venedik Senatosu frengi salgini sirasinda tanrinin
gazabini ¢ekenin —hastaligin cinsel iligki ile bulastiginin bilinmemesine karsin- bu
cazibe teshiri olduguna hiikiim vermis ve cazibeyi 6n plana c¢ikartan kiyafetlerin,

erkelerde taki, kadinlarda ise dantel gibi seffaf kumaslarin yasaklanmasi kararim

> Parthenon frizlerindeki geng ve kusursuz ciplak erkek bedenleri, medeni bir Yunanlinin nasil
gorinmesi gerektigine dair bir ideali sergilemektedir.
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almistir (Sennet, 2011: 200-201). 15. ve 16. yiizyillarda ise giizellik yalnizca goriinen
ile ilgili olmaktan ¢ikip sembolik, duyumlariistii bir nitelik kazanmistir. Eco’ya gore
bu donemde kadin giizelliginin genellikle hi¢bir utanma olmaksizin sergilenen
curetkar ¢iplaklik ve psikolojik olarak okunmasi imkansiz yiiz ifadeleriyle
resmedildigi goriilmektedir. Ronesans erkeginin giizelligi ise resim sanatinda gii¢
gosterisi bigiminde tezahiir etmistir. Erkek bedeninin ya kasli ya sisman, her
haliikarda iri olmasi beklenmis, bu 6zellikleri tasimayan erkekler siskaliklarini bol
elbiseler altinda gizlemistir (Eco, 2006: 14-205).

17. yiizyllda reform ve dolayisiyla torelerdeki degisiklikler ile kadin
bedeninin bir kez daha Ortlilmiis, sehvet ile iliskilendirilebilecek giizellik anlayist
terk edilmistir. Giizel kadin tasvirleri ince dudakli, bakislar1 ifadesiz, 6gretmen ve
miirebbiye gibi faydayr on plana ¢ikartan mesleklere mensup bi¢imde tasvir
edilmistir. Ronesans ve Reform araciligiyla giizellik anlayisinin degismesi ile Barok
donemdeki bilgi buhrani kesin ve dogru bir bedensel giizellik anlayis1 olabilecegi
anlayisinin terk edilmesine, 6znel yaklasimlarin kabul gormesine neden olmustur.
Bedensel giizellik nispeten 6nemini yitirmeye baglamis, giizellik konunda yapilan
tartismalarin odagr mimari, arkeoloji gibi alanlara kaymustir. 18. yiizyil kadin1 daha
az sehvetli, korse ve yapili saglarin prangasindan kurtulmus, eylemlerinde daha
Ozgiir bir portre ortaya koymustur (Eco, 2006: 205-259).

1848'den itibaren burjuvazi ¢agi ve Victoria donemi kendi giizellik idealini
olusturmustur. Hayatin pratik anlamda basitlestirilmesi revagta oldugundan
giizellikte de fayda aranmaya baglanmistir. Donemin anahtar kelimeleri olan
saglamlik ve dayaniklilik insan bedeninin goriiniimii i¢in de gecerli olmus, saglikli

olmak ya da olmamak onem kazanmistir. Avrupa'ya hakim olan islevsel beden
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idealinin 1930'larda da devam etmekte oldugu Italya baskanlik konseyinin beden
politikalarinda goriilmektedir. Konsey, kadinlarin saglikli cocuk dogurabilecek bir
kiloda olmalarini saglamak amaci ile yapay zayifliga 6zendirecek beden gorsellerinin
yasaklanmasi kararini ¢ikartmistir (Eco, 2006: 362-372).

20. yiizyilda her seyin ticarilesmeye baslamasi ile nesnenin ya da bedenin
giizelligi, kendi niteliklerinin yani sira nasil sunuldugu ile ayrilmaz bir biitlin haline
gelmistir. Tipkr yemegin lezzeti kadar sunumun da giizel olarak nitelendirilmesinde
etkili oldugu gibi, insan giizelliginde de imaj 6nem tagimaya baslamistir. Giizel
olmak onemli kilinmis fakat kitle iletisim araclar1 giizellik i¢in farkli model ve
formiiller Onermistir. Sa¢, makyaj ve kiyafetleri ile aristokrat zerafetine sahip,
proleter sinifin sehvetli kizi, anoreksik, femme fatale, siyahi, kuzeyli gibi birbirinden
farkli giizellik idealleri ortaya ¢ikmig ve tizerinde anlagmaya varilmis tek bir giizellik
ideali olmadig1 goriilmiistiir (Eco, 2006: 378- 428).

Eco’nun 2009 tarihli, Cirkinligin Tarihi adli ¢alismasi ise ¢irkinlik algisinin
giizellik algisina kosut bi¢cimde sekillendigini gostermektedir. Yazar'a gore giizelligin
simetri ve oranda arandigi Antik Yunan'da simetrik olmayan bedenler ¢irkin kabul
edilmistir. Hristiyanligin ortaya ¢ikmasi ile birlikte tim evrenin ilahi bir calisma
olarak kabul gormesi nedeniyle, her seyin evrenin uyumuna hizmet etmesi
bakimindan kiymetli oldugu algis1 ortaya ¢ikmistir. Uzun yillar boyunca Isa'nin
iskence ve aci ile bozulmus bedeni giizel kabul edilmis, sehir ve azizlerin oliimleri
ise bale figiirlerini andirir bir zerafetle resmedilmistir. Ortagagda ise salgin
hastaliklar ve yasam kosullarinin zorlugu 6liim ve 6liime dair olani ¢irkinlestirmistir.
Sehit ve azizlerin aksine halktan kisilerin O6ltim anlarinda bedenleri ¢irkin

betimlenmis, cirkin bedenlerle dolu cehennem tasvirleri goriilmiistiir. Cinselligin
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miistehcen kabul edilmesi de ¢irkinlik algisini olusturan etmenlerden biri olmustur.
Yazar miistehcen olanin aym1 zamanda ¢irkin ve giiliing kabul edildigini
vurgulamistir. Asir1 biiyiik bir cinsel organ c¢irkin oldugu kadar giiliing kabul
edilmistir (Eco, 2009: 131).

Kadin bedeni tizerinden girkinlik algisina bakildiginda, Ortagag'dan Barok
doneme kadarki siirecte Olgiiliiliigiin Oviildiigli, hem cinsel agidan ¢ekici kadin
bedenlerinin hem de yaslanma nedeni ile bigimi bozulmus kadin bedenlerinin ¢irkin
bulundugu goriilmektedir. Cekici kadin bedenleri, bastan ¢ikartma potansiyeli ile
tehlikeli bulundugu ve glizellesme c¢abasinin ahlaki bozukluga isaret ettigine
inanildig1 i¢in olumsuz anlamlar ifade edecek bi¢imde kullanildigi goriilmektedir.
Yash kadin bedenleri ise i¢ kotiiliigiiniin disa yansimasi olarak anlamlandirilmistir ve
doénemin cadi1 imgesi ile uyum igerisindedir (Eco, 2009: 23- 161).

Onceleri miistehcen oldugu icin ¢irkin sayilanlar Rénesans'tan itibaren boyle
kabul edilmekten kurtulmustur. Bu donemi bedensel ¢ekiciligin oviildiigii barok
donem takip etmistir. Bu siirecte ¢irkin bedenler merhamet ve acima konusu haline
getirilmistir. Edebiyatta bedensel ¢irkinlik talihsizlik olarak ele alinmis, g¢irkin
olmasina ragmen zeki ve yetenekli karakterler yaratilmistir. 19. yiizyilda ise bedensel
cirkinlik "Oteki" olana, yabanciya ve diismana atfedilmis, siklikla siyasi
propagandalarda kullanilmistir. Eco'ya gore, giiniimiizde ¢irkinlige atfedilen olumsuz
anlamlar ortadan kalkmus, giizellik de ¢irkinlik de tarafsizca deneyimlenebilecek
birer segenege donlismiistiir (2009: 426).

Eco ve Sennet’in caligmalari bedenin nasil goriinmesi gerektigine ve
gorliniisiin ne kadar onemsenmesi gerektigine iliskin yargilarin tarihsel stiregte

degistigini ortaya koymaktadir. Bu calismalar 1s18inda tiim zamanlar i¢in gegerli
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giizellik idealinin olmadigr goriilmekte; ancak bu ideali sekillendiren faktorler
belirlenebilmektedir. Din, giindelik hayat ve ekonomik iligkiler, idealin
sekillenmesinde basat aktorler olarak goériinmektedir. 2000’11 yillar Tiirkiyesi’nin
bedensel giizellik ve ¢irkinlik algisini tespit etmek icin yine bu aktorleri tartismak
gerekmektedir. Avrupa 6rneginde Hristiyanlik ile birlikte dnemli olanin i¢ giizelligi
oldugu inanc1 yaygimlasmis, daha sonra dis giizelligin i¢ giizelliginin bir gostereni
olabilecegi diisiincesi belirmis ve bedensel goriiniim tekrar 6nem kazanmustir.
Sanayilegsme ile birlikte bedenin islevselligi 6n plana alinmis, gilizelligin unsurlari
sayilabilecek genclik ve dirilik saglik gostergesi oldugu icin dviilmiistiir. Bu manzara
bedensel giizellik ve cirkinlige atfedilen anlamlarin dini inang, gilindelik hayat ve
iiretim iligkileri ile bagin1 ortaya koymaktadir.

Eco giliniimiizde tek bir giizellik ideali olmadigini, istelik giizelligin de
c¢irkinligin de tarafsiz bigimde deneyimlendigini 6ne siirmektedir (2009: 426) ancak
bu tespit giiniimiizde yapilan diger calismalar® ile elismektedir. Bu ¢alismada yer
alan hemen hemen tiim tartismalar glinimiiziin tek tip bir bedensel giizellik ideali
oldugunu savunmaktadir. Yine seyirlik olma, tiiketim toplumu, imaj kiiltiiri
baglaminda bedenin giizel goriinmesinin sart kosulmasi ve 6zellikle kadinlar i¢in
bunun bir buyruga doniismesi iizerinde fikir birligine varilmis konulardir. Cirkinlik
ise bedenin yaygin gilizellik idealine uymadig: takdirde karsilasacagi bir ceza, dogal
olarak ortaya ¢ikacak olumsuz bir sonug olarak ele alinmistir. Bunun aksini savunan

neredeyse hig bir kaynaga rastlamak miimkiin degildir.

® Canatan editérligiindeki Beden Sosyolojisi (2011), inceoglu ve Kar editérltgiindeki Disilik, Giizellik
ve Siddet Sarmalinda Kadin ve Bedeni (2010) ile Elcik ve Ozenc editdrliigiindeki Bedende
Kipirdanmalar (2010), tek tip, evrensel bir bedensel glizellik ideali oldugunu ortaya koyan
calismalardan bazilardir.
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1.2.1. 2000'li Yillarin Tiirkiye'sinde Bedensel Giizellik ve Cirkinlik

Baudrillard muhafazakar toplumlar ile tiiketim toplumuna doniismiis modern
toplumlarin bedensel giizellige yaklasimlarinin farkli olduguna, gelenekselci
toplumlarda ruh beden ikiligi kabul goriirken beden giizelligine ikincil bir 6nem
atfedildigine, oysa tiiketim toplumunda bedensel giizelligin bir zorunluluk olarak
kabul gordiigiine deginmektedir (Baudrillard, 2012: 159). 2000'i yillarin Tiirkiye'si
ise bu iki tanimlama ile sinirlanamayacak bir cesitlilige ev sahipligi yapmaktadir
ancak bu cesitliligi olusturan pek c¢ok kesim tliketim toplumuna entegre olmus
durumdadir. Bu durum bedenin bir tliketim nesnesi ve sermaye haline gelmesi,
stirekli bakimli ve giizel tutulmasi buyrugunu beraberinde getirmektedir.

Ote yandan 2002 yilinda kendisini 1liml1 Islamci olarak tanimlayan Adalet ve
Kalkinma Partisi'nin iktidara gelmesi ile muhafazakar, ahlak¢i ideolojilerin
goriiniirligii giderek artmistir. Dinsel, ahlak¢i ideolojinin bedeni vitrine koyan
tilketim toplumunun aksine onu ikinci planina iterek bastirmayi, goriinmez kilmay1
ogiitledigi ileri siirtilebilir. Ancak 2000'li yillarin Tirkiyesi'nin hem bedeni saklama
hem de giizelligi yiicelterek sergilemeye dayanan bu iki karsit yaklasima birden ev
sahipligi yaptigim1 sdylemek yanlis olacaktir zira muhafazakar kesim de tiiketim
toplumuna entergre olmakta, dolayisiyla her iki diislincenin bedene yaklasimi
arasindaki farkliliklar silinmektedir. Ortaya ¢ikan dindar kapitalist sinif, muhafazakar
kimlik politikasinda bedenin goriiniimiine ciddi bir 6nem atfetmektedir (Yasin,

2012).
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Yael Navaro Yasin, Tiirkiye'de Islamc1 kesimin, toplumda iist sinif mensubu
olarak algilanabilecegi bir yer edinme miicadelesi igerisinde oldugunu, bunun ig¢in
benimsenen kimlik politikasinin ise tiiketim temeli ilizerine kuruldugunu ortaya
koymaktadir (Yasm: 2012: 255-256). Yazar, oOzellikle muhafazakar kadinlar ve
muhafazakar giyim sirketlerinin isletmecileri ile yaptigi goriismeler 1s1ginda, hem
cagdas, hem Islam'm ilkelerine uygun bir yasam siirmenin miimkiin oldugu ve bunu
yaparken otantiklikten vazgecilemeyecegi sdyleminin agirlik kazandigini; Islamci
kesimin bu sdyleme paralel bir kimlik politikas1 benimsedigini ortaya koymaktadir.
Kimligin "inga edilmesinde" kullanilan simgeler ise yine metalardir ve arzu edilen
dogrultuda bir Islami kimlik yine tiiketim ile yaratilmaktadir. "Islamcilar kendilerini
laisistlerin satin aldiklarindan farkli iirtinler satin alarak tanimlamaya" baslamaktadir
(Yasin: 2012: 244-256). Kimligin tiiketim araciligi ile olusturulmasi, Baudrillard'in
kullandig1 anlamiyla tiiketim toplumunun en basat 6zelligidir. Bu sartlar altinda dini
pratikler ile sekillenen hayat tarzlarmin tiiketim toplumuna eklemlenebildigi
goriilmektedir. Islami kimlik politikas1 yemek, tatil, dekorasyon gibi konular diginda,
beden oOzelinde bakildiginda, gilizel goriinmeyi ve modayr takip etmeyi
onaylamaktadir. 2011 yilinda tiiketim toplumuna eklemlenmis muhafazakar kesimi
hedef kitlesi olarak belirleyen tiirbanli moda dergisi A/dnin piyasaya ¢ikmasi da bu
kimlik politikasinin goriiniir 6rneklerinden biridir.

Tirkiye'nin en ¢ok tutulan tesettiir markas1 Tekbir giyimin sahibi Mustafa
Karaduman, Yael Navaro Yasin ile yaptig1 goriismede sirketin amacinin tesettiirle de
giizel olunabilecegini gostermek oldugunu dile getirmistir. Ayn1 sirketin defilesine
katilan 1zleyicilerin siklikla mankenlerin ne kadar giizel goriindiikleri ile ilgili

yorumlar yaptiklar1 goriismeci tarafindan goézlemlenmistir. Defilede dikkat ¢ekici bir
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nokta da mankenlerin biiyliik boliimiiniin mavi gozli olmasidir. "Tiirkler ig¢in
cagdashg simgeleyen mavi gozler sadece laiklerin defilelerinde degil, hem
Miisliiman hem de ¢agdas olmay1 hedefleyen Islamci sektdrde de" kullanilmaktadir
(Yasin, 2012: 248).

Tiirkiye'nin tilketim ¢agina girdigi, 1990'h yillarda gazetelerde ilan edilmeye
baslamig, 2001 krizinin atlatilmasinin ardindan hayat artik tiikketmek, tiiketmek ise
var olmak anlamina gelmeye baslamistir (Ahiska ve Yenal: 2006: 78-82). Bu kiiltiir,
modernistinden gelenekgisine, Islamcisindan sekiilerine kadar toplumun birbirinden
farkli kesimlerini etkisi altina almistir. Gelir durumu yiiziinden tiikketim kiltliriiniin
dogrudan parcast haline gelemeyen kesim bile bu kiiltiire diisiinsel olarak
katilmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye'de bedensel giizellik ve g¢irkinlik algisini
sekillendiren basat aktor tiiketim kiiltlirtidiir.

Nurdan Giirbilek Tiirkiye'ye 80'li yillarda ¢oken sisin kalkmasinin ardindan
hepimizin vitrinde yagamaya basladigini dile getirmistir. Bircok seyin gosterildigi
icin, sergilendigi ve seyredildigi kadar deger kazandigi bu toplumun ortaya
¢ikmasinda, reklamciligin gelismesinin de etkisi olmustur (Giirbilek, 2011: 29-35).
Giirbilek yasananlari siyasi ortamla iligkilendirerek, bastirilanin ortaya ¢ikisi olarak
ele almasina karsin tespitinin tiiketim kiiltiiriinden bagimsiz olmadigr agiktir. Gerek
tilkketim nesnelerinin sergilendigi vitrin benzetmesi, gerek vitrinde yasamaya
baglamamiza reklamciligin gelismesinin katkisini dile getirmesi tiiketim toplumu
kavramu ile biitiinliikli bir manzara ortaya koymaktadir.

Seyretme, bakma, seyirlik olma kavramlarn o6zellikle modernizm ve
postmodernizm tartigmalarinda 6nemli bir yere sahiptir. Seyir kavramimin bu denli

onemli oldugu giinlimiiz toplumlarinda s6z konusu beden oldugunda, bedenin nasil
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gorindiigiic konusu toplumsal boyutta bir 6nem kazanmaktadir. Bu giin Tiirkiye,
"bedenin yeniden kesfedildigi" (Baudrillard, 2012: 149) bir cografyadir ve tiiketim
toplumuna doniismiis olmanin, bedenin nasil goriinmesi gerektigi lizerinde etkili
oldugu aciktir. Bedenin goriimii acisindan giizellik ve cirkinlik tarih boyunca

merkezi bir konumda olmustur.

1.2.2.2000'li Yillarin Tiirkiye'sinde Bedensel Giizellik ideali

Gilinimiiziin bedensel giizellik ve ¢irkinlik algisi ile ilgili yapilan galigmalar
genellikle Avrupa merkezlidir. Tiirkiye'de yapilan ¢aligsmalarin biiyiikk bolimii ise,
bedensel giizellik ve ¢irkinlik algisinin evrensellesmeye, tek tiplesmeye basladigi ve
bu alginin yarattig1 beden idealinin Bat1 menseili oldugu goriisiinde birlesmektedir.
(Elgik, 2010: 139; Cak1, 2010:310; Ersoz, 2010: 48; 1nceoglu ve Kar, 2010: 72). Bu
durumun nedeni iizerine yapilan c¢alismalar ise iki farkli ihtimal iizerinde
durmaktadir. Thtimallerden bir tanesi "Batili ise iyidir" algisinin getirdigi “Avrupai
goriiniis” arzusuna odaklanmakta, digeri ise Bati merkezli kapitalist sistemin pazarini
genisletmek adina sistematik bir ¢aligma yuriittiiglinii savunmaktadir.

S6z konusu ihtimallerden ilki Batiy1 model alan, Bati tipi modernlesmeye
yonelen toplumlarda Avrupali insanin bedeninin de model alinmas1 bigiminde ortaya
cikmaktadir. Avrupali bedeni denilince akla gelen Anglo Sakson irkin beyaz ten,
kiiglik burun, uzun boy, renkli goz, sar1 sa¢ gibi 6zellikleri giizel kabul edilmekte ve
tek tip bir gilizellik algist olusmaktadir (Caki, 2011: 318). Bat1 dis1 toplumlarda beyaz

tenli olma arzusunun ne denli baskin oldugu beyazlatic1 kozmetik iiriinlerinin satis
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rakamlarina bakildiginda goriilmektedir. Yapilan anketler Hong Kong, Malezya
Filipinler ve Giiney Kore'de her 10 kadindan ddrdiiniin ten rengini agartici {irtinler
kullandigimi gostermektedir. Asya, Afrika ve Latin Amerika toplumlarinin hepsinde
goriilen bu agik ten ideali ile 2008 yilinda ten agartici {irlin pazarinin hacmi 43
milyar dolar1 bulmustur (Caki, 2011: 317). Bunun yani sira dergi kapaklarinda hali
hazirda beyaz tenli olmayan iinliilerin fotograflarinin cilt renkleri dijital olarak
beyazlatilarak kullanildigi bilinmektedir. Bu beyaz ten tutkusu bile her etnik grubun
kendine 6zgii bir giizellik anlayisini olmadigini, aksine Bati tipi bir giizellik
anlayisina ayak uydurmaya calistiklarin1 gostermektedir. Acik renkli sa¢ boyalar1 ve
renkli lenslerdeki satis oranlarinin artmis olmasinin yani sira estetik ameliyatlar ile
cekik gozleri yuvarlaklagtirmanin ve biiyiik burunlar ufaltmanin da yayginlagtigi
bilinmektedir (Caki, 2011: 317-318).Dolayisiyla Bat1 dis1 toplumlarda kozmetik {iriin
tiketimi ve estetik ameliyatlarin sayisi, tek tip bir giizellik anlayisinin hiikkiim
siirdiiglinii ve bu anlayisin Anglo Sakson irkin bedensel Ozellikleri iizerinden
belirlendigini ortaya koymaktadir.

Avrupa merkezli tek tip giizellik anlayisinin yayilmasina iliskin ortaya atilan
diger goriis ise, Bat1 merkezli kapitalist ekonominin kiiresel pazardaki etkinligi ve
pazarlama stratejilerini gerekge gostermektedir. Kapitalist sistemin beden {izerinde
caligmasinin nedeni insanlarin tiiketici olarak kapasitesini arttirmak, arzu ve
isteklerini canli tutmaktir. Batt merkezli bu kiiresel pazar tarafindan "once bedende
hosnutsuzluk yaratilmakta, daha sonra ideal bir beden algis1 olusmakta ve o ideal
bedene ulagsmak igin satin almmasi gerekenler sunulmaktadir” (Alemdar ve
Erdogan'dan aktaran Ersoz, 2010: 48). Dolayisiyla evrensel tek tip giizellik anlayist

bir pazar genisletme ¢abasinin {irlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Onbes y1l dnce adi

22



bile bilinmeyen seliilitin bu giin bir kusur ilan edilmesi ve ardindan bununla savasan
bir endiistrinin ortaya ¢ikmasi,bir tiir "defo icat edilmesi” olarak yorumlanmaktadir
(Dtizkan, 2010: 103). Benzer bigimde tras ve epilasyon aliskanligi da jiletin icadini
takiben ortaya ¢ikmistir. Gilette triinliniin piyasaya ¢ikmasinin ardindan asamali
olarak once erkekler ardindan kadinlar bu tiriinii kullanmaya baslamis, o giine dek bir
ihtiya¢ olarak goriilmeyentras bir norma donismistir (Hanson'dan aktaran Caki,
2011: 311). Kozmetik sektoriiniin diinya ¢apinda 200 milyar dolarlik, Tirkiye'de ise
1,5 milyar Euroluk bir hacmi oldugunun iddia edilmesi (Diizkan, 2010: 102) pazarin
biiyiikliigiinii ortaya koymakta ve verilen 6nemi anlamli kilmaktadir.

Sunulan giizellik idealinin tek tip ve ulasilmasi gii¢ bir ideal olmas1 bedenden
duyulan hosnutsuzlugu ve buna bagli olarak da tiiketimi siirdiirmeye yoneliktir.
Tiiketicinin tiikketim potansiyelini canli tutmak i¢in devamli olarak memnuniyetsizlik
ve hosnutsuzluk iginde birakildigi goriilmektedir (Ozbolat, 2011: 230). Ornegin
kadin bedenine yonelik incelik beklentisinin 6nce 90-60-90 oOlgiilerine, ardindan sifir
viicut yag1 beklentisinden yola ¢ikan sifir bedene (orta boylu bir kadinda 32 bedene
tekabiil ettigi kitle iletisim araglarinda acgiklanmistir) doniismesini ulasilmasi gereken
hedefin zor tutulmas: ile iligskilendirmek miimkiindiir. Tiirkiye'de ve diger iilkelerde
yapilan ¢ok sayida yerel ve ulusal beden imaj1 arastirmasi 6zellikle gen¢ niifusun

bliyiik boliimiiniin, bedeninin goriiniimiinden hosnut olmadigina isaret etmektedir.’

7 Ankara'da yasayan 531 lise 6grencisi ile yapilan anket sonucunda kiz 6grencilerin %43'inin daha
zayif olmak istedikleri bulgulanmistir. Ayni oranin Japon lise 6grencileri arasinda %70 oldugu ise
baska bir galismadan aktarilmistir (Orsel vd., 2004: 12). Turkiye'nin 5 farkh ilde 865 erkek lise
Ogrencisi ile  yapilan anket c¢alismasi, katilimcilarin %46'sinin  bedenlerinin kusurl oldugunu
disiindiigiini ortaya koymustur (Yiiceer vd., 2013: 22). ingilitere'de yapilan bir arastirma ergenlik
¢agindaki 2000 kizdan yalnizca %8inin bedensel goriinimiinden memnun oldugunu gostermistir.
Amerika'daki lisans 0Ogrencisi erkeklerin ise %95'i bedeninin en az bir pargasindan memnun
olmadigini dile getirmistir (aktaran Caki, 2011: 312).
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Sebep ister Bati'nin modernlik ve zenginligi cagristirmasi ile Batili gibi
gorinmeye O6zenme (Caki 2011: 313), ister kapitalizmin ¢ikarlarima hizmet adina
olusturulmus bir beden politikas1 olsun; bu giin Bati ile iliski igerisinde olan Bat1 dis1
toplumlarda da Batili giizellik ideali hiikiim siirmektedir. "Gliniiniiz viicut ideali
Oylesine genis bir cografyay: etkilemektedir ki (...) Japonya'da, Suudi Arabistanda,
Brezilya'daki giizellik yarigmalarini erozyona ugratmaktadir. Bu giiniin diinyasina ait
olmak demek (..) modern ve Batili viicut oOlciilerine sahip olmak demektir"
(Dove'dan aktaran Inceoglu ve Kar, 2010: 73). Zayifligin yoksulluk ve kétii
beslenme, kilonun ise saglik ve zenginlik olarak algilandigi Asya toplumlarinda bu
alg1 1980'lerde Bat1 ile kiiltiirel iliskiler kurulmasi ile degismis, zayiflik arzulanir
hale gelmistir (Luo ve digerlerinden aktaran Caki, 2011: 315). Dolayisiyla Bati ile
iligki icerisindeki herhangi bir toplumda bedensel giizellik ve cirkinlikten
bahsederken ayni zamanda Bati'nin giizellik idealinden bahsedilmektedir. Yani
Avrupa'da ve diinyanin biiyiik boliimiinde gecerli olan giizellik ideali, Tiirkiye'nin de
giizellik idealidir.

S6z konusu giizellik idealinin hayatlarimizda 6nemli bir yer edinmeye
baslamasi, serbest piyasa ekonomisine ge¢isi takip eden yillara tekabiil etmektedir.
Ahiska ve Yenal askeri darbenin hemen ardindan yeni bir ¢ag basladigina, bedeni
saglikli ve gilizel tutmanin ise bu cagin gerekliliklerinden biri olarak goriildiigiine
deginmistir (Ahiska ve Yenal, 2006: 8). Ozellikle 1980'lerde piyasaya ¢ikan Kadinca
ve Elele gibi kadin dergileri kadin giizelliginin normlarini olusturmaya baslamis, bu
dergileri Amerika ve Avrupa merkezli kadin dergilerinin Tiirkge basilar1 takip
etmistir. S6z konusu dergiler begenilmek ve arzu edilmek i¢in kadin okurlarina fazla

kilolardan kurtulmak ve bakim yapmak gibi Onemli gorevler diistiiglinii dile
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getirmekte, bunlar gergeklestirmenin dogru yollarim1 6gretme iddiasi tagimaktadir.
Kalorisi azaltilmis, light tirtinlerin piyasaya siiriilmesi, fitness ve aerobigin toplumsal
statii gostergesi olarak sunulmasi yine aym yillarda baslamistir (Ahiska ve Yenal,

2006: 8-14).

1.2.2.1 Genglik ve Yashhk

Geng, orta yasli ve yash tanimlamalar iilkelere gore degismekte, hangi yas
grubu araliklarinin geng, orta yash yada yasli kabul edilecegi hakkindaresmi bir
uzlasma bulunmamaktadir. Ancak bunun bu g¢alisma acisindan bir 6nemi yoktur
clinkii yaygin giizellik ideali kisinin gercek yasindan ziyade gosterdigi yasla ilgilidir.
Kingiklik, kellik ve beyaz sa¢ gibi yaslanma ile ortaya ¢ikan bedensel 6zellikler
yaygin giizellik idealinin disinda tutularak ¢irkinlik ile 6zdeslestirilmektedir. Bu
Ozelliklere sahip olmayan, yani gen¢ gosteren 40 yasinda bir insan, bu 6zelliklere
sahip olan 25 yasinda bir insandan daha hos karsilanmaktadir. Ozbolat'a gére modern
donem yas gruplarini kesin sinirlar ile birbirinden ayirmis, belirli yas gruplarina
belirli sekilde goriinlip davranma zorunlulugu getirmisken bu giin temel Ogreti
"yassizlik"tir (Ozbolat: 328). Kronolojik yasa gore davranma ve goriinme
zorunlulugunun sona ermesi kisinin biyolojik yasinin 6énemi olmaksizin standart bir
goriiniimde olmasi beklentisini ortaya ¢ikarmustir.

Konuya tiikketim toplumu ekseninde bakildiginda bunun bedene 6zen
gosterme yani sermayeyi degerli kilma ile yakindan iligkisi goriilebilir. Bu giin

kozmetik, tip ve estetik cerrahi endiistrisinin vaadi gerekli iiriin ve hizmetlerin satin
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alinmas1 halinde yash goriinmenin engellenebilecegi big¢imindedir. Tiiketim
toplumunda birey bedenine 6zen gostermedigi i¢in ¢irkin goriinlimiinden kendi
sorumludur ve bunun acisimi ¢eker. Dolayisiyla yashlik da diizgiin beslenme, spor,
estetik cerrahi ve kozmetik iriinleri kullanmamanin bir cezasidir. Bu nedenle 6zen
gosterilmemis beden yaslanir ve deger kaybeder. Tiiketim toplumunda bedenin
islevselligini bir gosterge, tiikketim nesnesi ve sermaye olusu lizerinden korudugu
(Baudrillard, 2012: 150-155) diistintildiigiinde islevini yitismis yasli beden algisi,
cinsel acidan ¢ekici olma ile iligskisi baglaminda olumsuz karsilanma o6zelligini
korumaktadir. Bedenin cinsel acidan c¢ekici bulunma islevini yitirmesi yaslilik
sOyleminin 6énemli bir ayagini olusturmaktadir. Gazioglu'na gore hem lezbiyen hem
de heteroseksiiel kadinlar arasinda yapilan arastirmalar yaglanma korkusunun her iki
grup icin de biiyiik 6l¢iide ¢ekici bulunmama korkusuna dayandigini gostermektedir
(Gazioglu: 2010, 116) Cinsel cekicilik islevinin yam sira yaygin sdylem yasliligi
hastalik, bunaklik, diiskiinliik, eksiklik ve oliime yakinlik ile 6zdes gormektedir
(Gazioglu, 2010:119).

Yagl goriinmenin hos karsilanmamasmin bir nedeni de tarihsel siirecte
genglik lizerinden yiiriitiilen devlet politikalar1 ve bu siiregte toplumun zihninde yer
eden genclik imgeleridir. Gazioglu'na gore, ulus devletlesme siirecindeki bircok
siyasi yap1 gibi "Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunda da idealize kusak kronolojik
yastyla, diri, ¢cevik ve enerjik beden yapisiyla, ding ve yorulmak bilmeyen zihniyle
iilkenin gelecegini temsil ettigi diisiinlilen gen¢ kusaktir." Sokaklar1 siisleyen geng
saglikli, belirli kilo ve boyda insanlar1 betimleyen heykeller, idealize edilen bu geng
ve saglikli bedeni ortaya koymaktadir. Yaglhlar ise koylii imgesi haricinde disarida

birakilmig, kurtulunmasi gereken gelenekleri temsil etmistir" (Gazioglu, 2010:
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120).Yani Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde diri, dik, islevini yerine getiren geng
bedenin Oviiliip, islevini yitirmis kabul edilen yasli bedenin gozlerden
uzaklagtirilmasinin, ideolojik temelli bir proje olarak yiriitiildigli bir donem
yasanmistir.

Oguz'un aragtirmasina gore, kozmetik reklamlarinda bedeninin tagimasi
"gereken" Ozellikler glizelligin, bedende olmamasi '"gereken" oOzellikler ise
cirkinligin ol¢iitii olarak kodlanmaktadir. Cirkinlige isaret eden Ozelliklerin biiyiik
boliimi ise (cildin parlakligint yitirmesi, kirigmasi, sarkmasi, piiriizsiizliigiiniin
bozulmasi, saclarin solgunlagmasi) ilerleyen yas ile birlikte ortaya ¢ikan 6zelliklerdir.
Tam tersine Oviilen Ozellikler ise genc bedenin 6zellikleridir. Bu acidan kozmetik
reklamlar genclik ve giizelligi bir arada vaat ederek bu iki olguyu birbirinin ayrilmaz
bir pargasi olarak sunmaktadir. Dolayisi ile kadin dergilerindeki reklamlarda "genclik

gilizellik demektir, yaslilik ise ¢irkinlik" (Oguz, 2010: 190- 191).

1.2.2.2. Formda Bir Beden

Glinlimiiz yaygin gilizellik ideline gore giizelligin birincil sarti formda bir
bedene sahip olmaktir. S6z konusu beden formu kadinlar i¢in uzun boylu, uzun
bacakl1 ve olabildiginde zayif olmak anlamina gelirken erkekler i¢in yine uzun boylu
ve ince belli, fakat genis omuzlu ve kasli olmak anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
kisinin kilosu, onun giizel bir insan olarak algilanip algilanmamasinda merkezi bir
oneme sahiptir ve yag fazlalik olarak degerlendirilmektedir. Tiiketim toplumunda

herkesin hakki ve 6devi olarak kabul edilen evrensel giizellik incelikten ayrilamaz.
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Hatta giizelligin kendini 6zdeslestirdigi modellerin ve mankenlerin profili, siska ve
etsizdir (Baudrillad, 2012: 165).

Sigsmanlik piiriten ahlakin ortaya c¢ikmasindan beri hi¢cbir zaman hos
gorilmemis, tembellik ve dirayetsizlikle birlikte anilmistir. Ancak ne kadar ince
olunmasi gerektigine dair algilar tarihsel siirecte degismistir. (Inceoglu ve Kar: 2010,
76) Tiiketim toplumlarinda ise sismanlik bir tiir basarisizlik olarak algilanmakta;
kisinin iradesine yenilmesi ve bedenine (spor yapma, kozmetik triinler ve dengeli
beslenme ile) yeterince 6zen gostermedigi anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla
tiketim toplumuna adapte olmus Kkiiltiirlerin sismanliga olumsuz anlamlar
yiikledigini sdylemek miimkiindiir. Kiiresellesme ile birlikte bu 6zelliklerin her
ikisine de uymayan Cin, Kore, Filipinler gibi Asya iilkelerinde de yayilan bu
olumsuz anlamlar, sisman bedenin c¢irkin olarak addedilmesine neden olmaktadir
(Luo'dan aktaran Caki, 2011: 316).

2000 yilarin Tiirkiye'sinde Yenal ve Ahiska'nin gazete ve dergi
mangetlerinden aktardigi lizere "zayiflama ¢ilginlig1" siirmekte, "ince, daha ince, ¢cok
ince" olma sdylemi bir toplumsal statii gostergesi olmaktadir. Ince bedenler
oviiliirken, formda olmayan bedenler kitle iletisim araglarinda yerilmektedir. 2006
yilinda ATV'de yayinlanan "Simdi zayiflamak istiyorum" adli yarigsma programinda
sismanlar pismanliklar1 ile topluma bir ibret vakasi olarak sunulmus, bedeni ideal
Olctilere uyacak bicimde sekillendirmek toplumsal statii ve basarmnin kosulu olarak
gosterilmistir (Ahiska ve Yenal, 2006: 14-18).Magazin programlarinda ve magazin
igerikli gazete eklerinde, tinliilerin seliilitlerinin kinanarak teshir edilmesi, aldiklar
ve verdikleri kilolara genis yer ayrilmasi ve nasil formda bir bedene kavusulacagini

ogretmek amaci ile yayinlan Formsantre, Women's Health, Men's Health, Muscle
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and Fitness, Men's Fitness, Men's Flex gibi ¢ok sayida Tiirk¢e Fitness ve viicut
gelistirme dergisinin yayimlaniyor olmasi da formda bir bedenin mutlak bir deger
haline getirilmesinde kitle iletisim araglarinin nasil bir rol oynadigini ortaya
koymaktadir.

Ahiska ve Yenal kitle iletisim araglarinda "kisilere bir emir gibi ulasan
'zayiflayin' Onerisi ile yeni yemek ve lokantalari denemeye yonelik c¢agrilar"
arasindaki gerilime de dikkat ¢ekmistir. Giiniimiiz Tiirkiye'sinde de yasanan bir
deneyim haline gelen bu gerilim (Ahiska ve Yenal, 2006: 22), Susan Bordo
tarafindan "bulimik kisilik" kavrami ile agiklanmaktadir. Tiiketim ¢aginda
kaginilmaz olarak ortaya ¢ikan"bulimik kisilik",hem daha ¢ok tiiketip hem de derin
sucluluk duygusuyla yediklerini c¢ikartmak istemekte, arzu ile gorev arasinda

boliinmektedir (aktaran Ahiska ve Yenal, 2006: 22 ).

1.2.2.3. Bakimhihk

Yaygin giizellik idealini olusturan unsurlardan bir tanesi de bedenin
bakimliligidir. "Giderek yeni orta sinif kimliginin gdstergesi haline gelen bakimh
beden adeta kisisel gurur ve manevi istiinliik kaynagi olmaktadir. Bunun karsiti ise
yalniz fiziksel degil ahlaki gevsekligin de gostergesi sayilmaktadir” (Ayata, S. 2012:
53). Bu ideale gore kadinin saglarinin giir ve parlak, cildinin yumusak, tirnaklarimin
manikiirlii, killarinin alinmis ve yliziinlin makyajli olmasi gerekmektedir. Dizi ve
popiiler sinema gibi kurgusal yapitlarda kadin karakterin evde, uyurken, dus alirken

bile makyajli goriinmeleri, televizyon programi, internet siteleri ve dergilerde
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tinliilerin makyajsiz goriintiilenmelerinin sira dis1 durumlar olarak sunulmasi, makyaj
yapmay1 bir norm, yapmamayi1 ile norm dis1 haline getirmektedir.

Erkegin bedenine bakim yapmasi ise onu metroseksiiel Ve iiberseksiiel olarak
adlandirilan iki farkli erkeklik bigimine dahil etmektedir. Her iki erkeklik kurgusu da
bedene 6zen gostermeyi ve bakimli olmayr 6ver. Ancak metroseksiiel erkeklik
kurgusunda kent yasami ve tiiketime ayak uydurma ve bu uyum siirecinde kadinsi
bulunan nitelikleri de sahiplenmek varken, iiberseksiiel erkeklik kurgusu sisteme
uymay1 degil kendini ve ihtiyaglarim1 bilmeyi Oncelikli amag¢ olarak benimser; bu
yolda Kimligini kadinlik ve erkeklikten bagimsiz kurar (Ugan, 2012: 269).

Bu iki erkeklik kurgusunun ortaya c¢ikmasi, hegemonik erkeklikte yeri
olmayan beden bakiminin, kapitalist ekonominin ¢ikarlarina uygun bigimde
erkeklerin de hayatina sokulmasi bigiminde degerlendirilebilir ancak bu
degerlendirme tek basina yeterli degildir. Metroseksiiellik ve tiberseksiiellik modern
donemin erkeklik kurgusunu siirdiirmenin zorlastig1 giiniimiizde, onceki erkeklik
kurgusu ile ¢atisan yeni bir erkeklik bicimi sunmaktadir. Degisen calisma kosullari,
ozellikle de post-fordist iiretim bi¢imi, tiiketim aligkanliklarindaki degisme ve kadin
hareketinin geleneksel degerlerin dayatmasi ile miicadelesi hegemonik erkekligi
giiniin sartlarina ayak uydurabilen daha "esnek" erkeklik bigimlerine doniismeye
itmistir (Ucan, 2012: 268).

Modern donemin hegemonik erkeklik kurgusu ile giiniimiiziin post-modern
erkeklik kurgulari arasinda bir ¢atisma ve miicadele vardir (Ugan, 2012: 268).
Tirkiye'de de gerek metroseksiiellik gerek iiberseksiiellik toplumun kimi kesimleri
tarafindan kabul goriirken kimi kesimleri tarafindan yadirganmaktadir. Bu agidan

erkeklerin bedenlerine bakim yapmalarin1 yaygin kurgunun ve dolayisiyla idealinin
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bir pargasi olarak gormek yanlis olacaktir. Buna karsin Tirk erkeklerinde sa¢ ve
sakal bakimi (jole ile saclarn sekillendirmek, kepek ve sac¢ dokiilmesini Onleyici
triinler kullanmak, sakal ve biyiga sekil vermek) nispeten goriiniir bakim
bi¢imleridir.

Kadin erkek fark etmeksizin giizel bir bedenin 6zelligi sayilan bir diger unsur
ise bedenin temizligidir. Temiz olup olmamak bir toplumsal ayricalik noktasidir
(User, 2010: 141). Bu ayricaligin tarihi ise Hristiyanlik oOncesi Roma
Imparatorluguna dek uzanmaktadir. Barbarlarin yikanmadigia dair bir inanca sahip
olan Romalilar her daim temiz gezmeyi medeni yurttasin gorevi olarak kabul etmis,
hamamlarda topluca yikanmiglardir. (Sennet, 2011: 24) Giiniimiizde ise temizlik
giizelligin alanina girmekte "Uygar inanin kendisini tamamen temiz ve rahat
hissetmesinin ancak tiim dogal kokulardan arinmasi ve giizel olarak algilamaya
sartlandig1 yapay kokulara biirinmesi ile miimkiin" olmaktadir. (User, 2010: 141).
Glizel bir bedenin yalniz giizel gortinmesi degil, ayn1 zamanda giizel kokmasi da

beklenmektedir.

1.2.3. Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Giizellik ve Cirkinlik

Bedenin giizelligi ve ¢irkinligine dair algilar biiyiik 6l¢iide toplumsal cinsiyet

kaliplart ile iligkilidir. Yaygin giizellik ideali kadin ve erkek i¢in farkli 6zellikler

sunmaktadir ve bu ideallerin cinsiyetlere bigilen toplumsal roller ile paralellik

gosterdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda, bir kadinin giizelligi ya da ¢irkinligi, bir
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erkegin giizelligi ya da c¢irkinliginden farkli anlamlar tasimakla birlikte farklh
Onemlere sahiptir.

Toplumsal cinsiyetin akil ile Ozdeslestirdigi erkek ruh, doga ile
ozdeslestirdigi kadin ise bedendir (Elgik ve Ozeng, 2010: 7). Fatih Caki'ya gore,
"erkegin gilic ve basarisi, kadinin ise cekicilik ve arzulanirhi@ ile deger gordigi
toplumlarda kadinlarin beden imajlar1 erkelerden daha c¢ok tasa konusu" haline
gelmektedir (2011: 309). Benzer bigimde giizel olmak kadina atfedilen anlamlarin
Oonemli bir parcasini olusturmaktadir ¢linkii kadina miireffeh bir hayat saglayacak
olan iyi bir evliligin anahtarlarindandir (Diizkan, 2010: 101). Giizel goriinme
zorunlulugunun kadin tizerinde kurdugu baski erkek tizerinde kurdugu baskidan daha
fazladir. Bulimia nevrosa ve Anorexia nevrosa gibi beslenme bozukluklarina
neredeyse yalmizca kadmlarin ve escinsel erkeklerin yakalandigi kaydedilmistir

(Diizkan, 2010, 104).

1.2.3.1. Kadin Giizelligi ve Cirkinligi

Kadin bedeni ile bedeninin giizelligi ve ¢irkinligi glinlimiizde biiyiik bir dnem
tagimaktadir. “Gilizel olmak kadmna atfedilen anlamlarin 6nemli bir parcasim
olusturmaktadir.” (El¢ik ve Ozenk, 2010: 101) Pek ¢ok arastirmaci ve diisiiniire gore
tikketim kiiltiiriiniin kadinin dig goriinlimii hakkinda olusturdugu baski erkegin dis
gorliiniimiine kiyasla daha fazladir. Cash, Barbara ve Louis'in 30.000 katilimer ile
gerceklestirdigi aragtirmaya gore bedenin goriinlimiinden memnun olmayan kadin

sayis1 bedeninden memnun olmayan erkek sayisindan %14 fazladir. Ancak
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memnuniyetsizlik konusundaki fark diisiik olmasina karsin kadinin tlizerindeki giizel
olma baskis1 daha fazladir. Nitekim depresyon odakli bir baska calisma kadinlarda
bedensel gorliniim kaynakli depresyonun goriilme sikliginin, erkekte goriilme
sikligmin iki kati oldugunu ortaya koymaktadir (Elgik: 2010: 141). Dolayisiyla
bedeninin goriiniimiinden hosnutsuz olmak her iki cinsiyette de goriilmesine karsin
bunun kadin iizerinde yarattigi kaygi daha fazladir. Dove'un yaptigi giizellik
arastirmasina gore glinlimiizde kiiresel olarak 15-17 yas aras1 gen¢ kadinlarin %95
dis goriiniimde bir seyleri degistirdikleri takdirde daha mutlu olacaklarina
inanmaktadir. 18-64 yas arasi kadmnlarin ise % 94'i daha zayif olmak istemektedir
(aktaran inceoglu ve Kar, 2010: 72).

Kadinin kafasinin siirekli bicimde goriiniisii ile mesgul olmasi ise kadinin
seyredilen bir nesne konumunda olmasi ile iliskilidir. (Inceoglu ve Kar, 2010: 65)
John Berger'e gore kadinlar hi¢ durmadan kendilerini seyretmektedirler ciinkii
cocukluktan beri onlara kendilerini gozetim altinda tutmalari Ogretilmistir. Bu
yiizden kadin seyredilendir. Seyreden kimligi ise yine kendi seyredilisini seyretmek
tizerine kuruludur. Boylece kadin kendini gorsel bir nesneye, seyredilen bir seye
doniistiirmiis olur (Berger, 2011: 47). "Kadin toplumsal cinsiyet iligkileri iginde
ikincil ve 6teki konumda oldugu i¢in onun bedeni bakilan, yargilanan ve denetlenen
bedendir” (User, 2010: 139). French'e gore sanatta kadin bedeninin kullaniminda
"rahatsiz edici olan kadin bedeninin erotiklestirilmesi degil, Uistiinliik taslayan, malin
alicis1 konumundaki 6teki cins tarafindan el konulmak iizere erotiklestirilmesidir"
(aktaran Cheviron, 2010: 97). Nitekim Berger de kadmin seyirlik bir nesneye
dontistiiriilmesi konusunda bu giin "ideal" izleyicinin erkek kabul edilmesi dolayisi

ile kadin imgesinin erkegin gururunu oksayacak bicimde diizenlendigini
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belirtmektedir (Berger, 2011: 64). Dolayisiyla kadin giizelligine ve sagligina iliskin
normlar da erkekler tarafindan konulmustur.

Ozetle, giiniimiizde maddi nesne tiiketiminin yerini imaj ve marka tiiketimi
yani seyirlik tiiketim almistir (Ers6z, 2010:39). Tiiketim toplumunda kadin bedeni
degisim degeri olan bir nesneye tekabiil eder. Degis tokusun birimi ise para degil
bakilmaktir (Elgik, 2010: 152). Kadin bakilan, seyredilen nesne olduguna gore
tiikketim kiltlirii i¢erisinde nasil goriindiigilinlin yarattigi baski ve hayatinda tasidigi
onem de biiyiik olacaktir. iste bu yiizden, "Bat1 diinyasinda hi¢ bir kadin giizellikten
kagamaz. Giizellik kiiglikliigiinden itibaren engellenemez bigimde kadina atfedilecek
ya da ondan esirgenecektir" (aktaran inceoglu ve Kar, 2010: 73).

Gizellik ideali 1.70 cm boylarinda, uzun bacakli, bronz tenli, ding goriiniimlii
ve bir dirhem bile fazla eti bulunmayan (inceoglu ve Kar: 2010, 72) kadin imajina
isaret etmektedir. Sivilcesiz, lekesiz, piirlizsiiz, seliilitsiz bir ten ve bakimli saglar da
yaygin giizellik idealinin Onemli unsurlaridir. "Yaratilan viicut idealine ilgiyi
korumanin en énemli mekanizmasi, bu idealin sismanlik ve ete yonelik bir tiksinti
lizerine insa edilmesidir" (Inceoglu ve Kar, 2010: 75). Eco'nun belirttigi iizere ¢irkin,
tiksinti uyandirandir (2009: 19). Buradan hareketle, bir giizellik idealinin yaratilip
korunmasi, neyin tiksing yani ¢irkin oldugunun belirlenmesini de beraberinde
getirmektedir. Giinlimiiz yaygin gilizellik idealine gore kilo fazlaligi tiksing olarak
kodlanmakta ve fazla kilolu kadinlar ¢irkin ilan edilmektedir.

Tek tiplesen giizellik anlayisinin 6gelerinin biri de bel kal¢a oranidir. Garner
ve digerleri tarafindan yapilan arastirma 1920-1980 yillar1 arasinda giizellik
yarigmalar1 ve Playboy dergisinde giizel olarak sunulan kadin bedenleri {izerinden

giizellik idealini incelemistir. Tarihsel siirecte giizel kadindan beklenen boy ve kilo
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degismesine karsin ideal bel kalga oraninin hi¢ degismeksizin 0,7 kaldigi tespit
edilmistir. Ayn1 arastirmanin 2000 yilinda genisletilmesi de elde edilen veriler de
sonucu degistirmemistir (aktaran Dural vd., 2008: 76). Tiirkiye'de Dural, Cetinkaya
ve Giilbetekin tarafindan yapilan bir arastirma da katilimcilara zayif, normal ve
sisman olmak {tizere ii¢ kilo grubundan farkli bel kal¢a oranina sahip kadin figiirleri
gosterilmistir. Katilimcilarin her kilo grubu i¢in degismez olarak 0,7 bel kalga
oranina sahip figiirii en giizel olarak kodladiklar1 goriilmistiir (Dural vd, 2008: 79).
Kadin i¢in ince bir bedenin uygun goriilmesi biiyiik 6l¢iide toplumsal cinsiyet
kaliplart igerisinde kadina bigilen roller ile iliskilidir. Hakim ideoloji kadinlarin
kendileri i¢in degil g¢evrelerindeki kisiler i¢in yasamalarini normal sayildigi igin
kadinin bedeni ile kurdugu iliski de bu normu igermek zorundadir (Ahiska ve Yenal,
2006: 22). Sismanligin kadmna bigilen fedakarlik rolii ile uyumsuzlugunu dile
getirenlere gore "yiyecek kadin igin Otekilere vermesi ama kendisini yoksun
birakmas1 gereken bir seydir" (Elg¢ik, 2010: 144). Kadinin gorevi baskalarina bakmak
ve onlart beslemektir ama kendisini degil. Bu yiizden, "erkek yer, kadin hazirlar"
(Bordo, 2002: 155-156). Yemege diiskiinlik haz arayisidir. Bu yiizden sismanlik
giizellik idealinin yan1 sira geleneksel kadinlik roliiyle de uyumsuz bulunmaktadir.
Kadin bedeni s6z konusu oldugunda gbéz oniinde bulundurulmasi
gereken iki gerilimli nokta vardir. Bunlardan bir tanesi kadin bedenini teshir ve
gosteriye indirgeyen tiiketim kiiltiirli, digeri ise namus ve erkege taabiyettir (Cinar,
2011: 504). Tiikketim toplumunda kadin bedeni vitrindeyken namus kavraminin
belirgin bir énem tasidig1 toplumlarin kadindan beklentisi, bedenini karst cinsin
bakislarindan sakinmasi yoniindedir. Namuslu olmak kadina dair bir 6zellik olmasina

karsin kadinin namusu aslinda ondan sorumlu oldugu varsayilan erkegin statiisiinii
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belirlemek agisindan 6nemlidir. Dolayisiyla kadin bedeninin goriiniirligii kadinin
Ozgiir iradesi ile aldig1 bir karar olmaktan ziyade g¢evresindeki erkekler tarafindan
belirlenen kurallarla iligkilidir. Kadin bedeninin giizelligini anlamlandirabilmek igin
cevresindeki erkeklerin kadin bedeninden beklentilerini de ayrica ele almak
gerckmektedir. Bu noktada cevaplanmasi gereken bir soru kadin bedeninin gozlerden
sakiilmasi gerekliliginin kadin bedeninin gilizelligine atfedilen onemi etkileyip
etkilemedigidir. Bu konuda kesin bir yargiya varmak miimkiin olmamakla birlikte
kadin giizelliginin de yine kadinin birlikte oldugu erkegin toplumsal statiisiinii
etkiledigini goz oOniinde bulundurmak gereklidir. Giizel bir kadini1 "elde etmek"
Oviiniilecek bir konudur. Dolayisiyla namusun 6nem tasidigi toplumlarda da kadinin
bedensel giizelligi 6nem tasimaktadir ancak bu giizelligin ne kadar sergilenecegi

farklilik gostermektedir.

1.2.3.2. Erkek Giizelligi ve Cirkinligi

Toplumsal cinsiyet kaliplarinca belirlenen "erkeklik", erkegin yalniz nasil
davranmast ve hangi Ozelliklere sahip olmasi gerektigi konusunda degil, nasil
goriinmesi gerektigi konusunda da bir imaj olusturmaktadir. Serpil Sancar'in dikkat
cektigi tizere tek bir erkeklik tipinden ziyade birbiri ile yarisan farkli erkeklik
deneyimlerinden bahsetmek daha yerindedir (2011: 26). Bu farkli erkeklik tipleri
bedenin nasil goriinmesi gerektigi konusunda farkli normlara sahiptir. Yaygin

giizellik ideali ile paralellik gosteren uzun boylu, kasli, genis omuzlu, iri, liggen
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viicutlu erkek bedeni, hegemonik erkekligin kriterleri olarak goriilen gii¢ ve
dayanikliliga isaret etmektedir.

Elgik'e gore de saglik ve dolayisiyla saglikli bir goriiniim erkekligin bir geregi
halini almistir. Kadinin narin ve zayif bedenine karsilik olarak erkegin dayanikli,
kasl1 ve iri olmas1 beklenmektedir. Siskalik "oglanlik™ cagristirmaktadir. Ote yandan
asir1 kilo almak da kontrol yitimi anlamina gelmektedir ve bu akil da ve rasyonalite
ile 6zdeslestirilen erkege uygun bulunmamaktadir. Kilo almadan irilesme istegi ise
kimi zaman viicut gelistirme saplantisina, yani bigorexia'ya doniisebilmektedir
(Elgik, 2010: 141-142).

Elcik, maskiilenite ile sismanlik iligskisindeki en agir taslarindan birinin
gbgiislerin biiyiimesi ve penisin viicudun diger boliimlerine oranla kiiclik kalmasi
oldugunu ileri siirmektedir. Hem konu ile ilgili yapilan arastirmalara katilan erkek
goriigmecilerin ifadelerinde, hem de toplumun kalip yargilarini ortaya koyan eksi
sozliik benzeri web sitelerinde sismanligin miitemadiyen "penisi gérememek" ile
iligkilendirilmesi dikkat cekicidir. "Penisini gorememek erkegin erkekligi ile ilgili
olarak yasadigi kusku ve panigin sembolik ifadesidir" (Elgik, 2010: 141-142).Sancar
ise, endiistriyel kapitalizmin erkek bedenini makine metaforundan iiretilmis bir kas
giicii olarak gordigiinii, bu tahayyiilii besleyecek futbol, viicut gelistirme ve "he-
man" imgelerini el Ustiinde tuttugunu dile getirmektedir. Ancak yazara gore bu
imgeler isc¢i smifi i¢cin gegerlidir ve is adamlar1 erklerini para kazanarak ortaya
koyduklar1 siirece nasil goriindiikleri konusunda 6zgiirdiirler (Sancar, 2011: 303).
Boylece hem hegemonik erkeklik kriterleri arasinda hem yaygin giizellik ideali
icerisinde yer alan formda bir beden kriterini karsilamak erkekligi pekistirebilecegi

gibi, karsilamamak da erkeklik krizine neden olabilmektedir.
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Erkeklik krizi erkegin toplumda kabul géren erkeklik modellerine uyamamasi
ya da uymay1r reddetmesi sonucunda yasanan gerilimdir. Erkeklik krizinde s6z
konusu olan bir kimligin baska bir kimligi degil, bir kimligin bireyi ezmesidir
(Atay'dan aktaran Oktan, 2008: 152). Erkeklik disiligin tersine verilen, bagislanan bir
sey oldugu i¢in geri alinabilir (aktaran Oktan, 2008: 155). Yani erkekligin siirekli
olarak pekistirilmesi gerekir aksi taktide kaybedilmesi tehlikesi vardir ve bu durum
erkek tizerinde bir gerilim yaratir (Oktan, 2008: 153).

Oktan'a gore, erkeklik krizi 1990'larin ikinci yarisindan itibaren sinemada
goriiniir hale gelmistir. Bu durumun nedenleri arasinda ekonomik krizler, déonemlik
kontratlar, teknolojinin emegin yerini almasi, kadmnlarin is yasamina katilimin
artmasi ile para kazanma tekelinin kaybedilmesi, erkeksi kabul edilen hirs ve
girisimcilik gibi 6zelliklerin kadinlarda da goriilmeye baslamasi yani iki cinsiyetin
birbirine benzemeye baslamasi ile 6tekine benzememe ideali {izerine kurulu erkekligi
bunalima sokmasi gosterilebilir. Bu nedenler 1s1ginda sinemada giderek goriiniir hale
gelen erkeklik krizinin izlerini oyuncularin bedenleri iizerinden gormek de

miimkiindiir (Oktan, 2008: 157).

Hollywood filmlerinde John Wayne, Slvester Stallone, Arnold
Shwardzenneger gibi oyuncularin bedenlerinde goriiniir kilinan dayaniklilik,
saldirganlik, siddet (...) gibi niteliklerin benzerleri Yesilgam filmlerinde de
varlik gostermektedir. Ciineyt Arkimn, Kartal Tibet, Kadir Inanir gibi
oyuncularin bedenlerinde varlik kazanan her seye giicli yeten erkek imgesi

Tiirk sinemasinda 6nemli bir agirliga sahiptir (Okan, 2008: 157).

Oysa 1990'larin ikinci yillarindan itibaren yerlesik erkeklik bigimlerine
uymayan erkek bedenleri goriiniir olmaya baslamis, hatta Tiirk sinemasinda tabu

oldugu igin siirekli gizlenmis erkek bedenleri bazi filmlerde teshir edilerek haz
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nesnesi haline getirilmistir. Yazar bu durumu tiiketim ve beden politikalari
cercevesinde ele almis, bedenin ticari gostergeler ile donatildig: tiikketim kiiltiirdi ile
iliskilendirmistir(Oktan, 2008: 159).

Fatih Ozgiiven ise Tiirk sinemasinda erkek sismanligini iki gruba ayirmistir.
Bu gruplardan ilki Recep Ivedikya da Ara (2007) filminde is adami Ender gibi
karakterlerin dahil oldugu, Nurdan Giirbilek¢i’nin deyisiyle, "Ben de Isterem"
kiiltiirti sismanlaridir. Diger gruptaki karakterler ise Masumiyet (2006) filmindeki
Yusuf, Prensesin Uykusu 'ndaki(2010) kiitiiphane memuru Karanliktakiler deki
(2009) Egemen gibi, sismanlik ile beraber gelen eziklikten muzdariptir.
Ozgiiven,Korkuyorum Annefilminde Ali'nin "korkuyorum anne" ile "yapma baba"nin
arasina sikigmis mutsuzlugundan s6z eder (2012: 100-102).

Oktan, Elgik ve Ozgiiven'in tartigmalart 1s13inda, formda olmayan erkek
bedenlerinin Tiirk sinemasinda bir madalyonun iki yiizlinii olusturdugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu yiizlerden bir tanesinde hegemonik erkekligin bedensel
kriterlerini karsilayamadig1 ya da karsilamak istemedigi i¢in erkeklik krizi yasayan
mutsuz erkegin bedeni varken, madalyonun 6biir yiiziinde "ben buyum, bana kimse
nasil goriinmem gerektigini sdyleyemez, beni boyle kabul edin" diyerek iktidarini
korumaya ¢alisan erkegin bedeni vardir.

Erkeklik tipleri arasindaki catigmalar, ¢ogu erkek olan karikatiiristleri de
etkilemis, mizah alaninda farkli erkeklik tiplerinin o6tekilestirilmesine dayanan
tiplemeler ortaya ¢ikmustir. Kiirese Tiketim kiiltiirine entegre olunan 1980 ve
1990'larda ortaya iki ucta yer alan farkli erkeklik tiplerini karikatiirize eden iki imaj
¢ikmistir. Bunlardan biri "maganda", digeri "entel"dir. S6z konusu iki imajin da

karakter ve davranig Ozelliklerinin yani sira belirli dis goriiniis kaliplarina da
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sokuldugunu gérmek miimkiindiir. Maganda ¢irkindir. Ayse Oncii'niin 1992 tarihli
Hiirriyet gazetesinden yaptigr alinttya goére maganda "killi bir viicuda sahiptir.
Igrencliginden tanmir. Grotesk bir ucubedir." Magandanin fiziksel iticiligi
ehlilesmemis cinsel diirtiilerin simgesi halini alir (Oncii, 2012: 191). Magandanin
zaman igerisinde yalniz bir karikatiir tiplemesi olmaktan c¢ikip cinsel agligini
sergileyen, cahil, kaba, kavgaci, etrafin1 rahatsiz eden kisileri Otekilestirmek ve
asagilamak icin kullanilan bir kelime halini almasi dikkat g¢ekicidir ve bedensel
cirkinlie yapilan vurguyu anlamli kilmaktadir; ¢iinkii bedensel cirkinlik de
istenmeyendir, norm disidir, koétiidiir. Bir magandaya ancak bu fiziksel iticilik
yakigtirilir. Ote yandan "entel" tiplemesi iticilestirilmekten ziyade komiklestirme
yolu ile itibarsizlagtirilan bir imaj ortaya koymaktadir. Entel, bilgili ya da zeki
olmayan, fakat Oyleymis gibi goriinmek i¢in fiziksel bir imaj olusturan yiizeysel
kisidir. Fular1, gozliikleri, atkuyruklu uzun saglar1 ve siska bedeni ile resmedilir. Bu
fiziksel ozelliklerin erkege yakistirilan yaygin giizellik ideali ile uyusmamasinin yani
sira erkegi oOzellikle uzun sa¢ ve zayiflik bakimindan kadinsilikla iliskilendirildigi
ortaya c¢ikar. Modern goriinmek isteyen bakimli erkek, entel tiplemesiyle
karikatiirlestirilerek, zayiflik, yiizeysellik, kadinsilik ve kadinin iradesi altina girmek

ile iliskilendirilmektedir (Ahiska ve Yenal, 2006: 33).

1.3. Kitle iletisim Araclarinda Giizellik ve Cirkinlik

Inceoglu ve Kar, televizyonun yayginlasmasi ve televizyonda gdsterilen

bedenlerin niteligi ile yeme bozukluklarinin yayginlasmasi1 arasindaki baglantiya

40



dikkat cekmektedirler. 1968 yilinda ingiliz model Twiggy'nin ikonu oldugu zayiflik
kiltiiniin hayatlarimiza girdigini belirten yazarlar televizyonun hemen hemen her
haneye yayildig1 donemde, yalnizca38 ayda kaydedilen yeme bozuklugu vakalarinin
iki katma ¢iktigini dile getirmektedirler (Inceoglu ve Kar, 2010: 76).

Televizyon ve sinemadaki kurgusal anlatilarda, bedensel giizelligin dviilmesi,
bedensel ¢irkinligin ise yerilmesi basmakalip bir anlayisin sonucudur. Bunlardan ilki
bedensel agidan giizel kisinin kisilik olarak da iyi olacagi inancina dayanan "giizel
olan iyidir" stereotipidir. Smith, Mcntosh ve Bazzni tarafindan gerceklestirilen ve
Hollywood'un 1990'lara kadarki 40 yillik siirecini inceleyen alimlama arastirmasinin
sonuclarina gore, fiziksel agidan cekici karakterler ayn1 zamanda ahlaki acidan daha
iyi, romantik iligkilerde daha basarili ve daha gilizel hayatlara sahip karakterlerdir
(Smith vd., 1999). Televizyonda da benzer bigimde ince ve giizel bedenlere sahip
kadin karakterler arzulanir; bu kadinlar ¢ekici, 6z saygist yliksek ve basarili
karakterler olarak kurgulanmaktadir (aktaran Foust ve Burggaf, 1999: 474). Kitle
iletisim araglarinda bedensel olarak glizel karakterlerin olumlu niteliklere sahip
bicimde kurgulanmasina paralel olarak, cirkin karakterlerin de olumsuz 6zelliklere
sahip olarak kurgulandigi goriilmektedir.

Fouts ve Burggafin prime time durum komedileri lizerine yaptiklari 1999
tarihli aragtirmada, niifusa oranla zayif ve geng karakterlerin abartili bigimde, buna
karsin kilolu ve yash karakterlerin daha yetersiz bir bicimde temsil edildikleri tespit
edilmistir. Arastirilan durum komedilerinde, zayif karakterlerin bedenlerine yonelik
olarak sisman karakterlerden daha ¢ok 6vgii aldiklari, bedenin inceligi arttikca diger
karakterlerden gelen &vgii sayismin da arttign tespit edilmistir. Ozellikle erkek

karakterlerden gelen Gvgiiler, karsi cins tarafindan begenilmek i¢in zayif olmanin bir
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zorunluluk olduguna isaret ettikleri bi¢iminde degerlendirilmistir. Arastirmacilara
gore, karakterlerin zayiflig1 ile kendi bedenleri hakkinda yaptiklari olumlamalar
arasindaki dogru orant1 ise ozgiivenle zayiflik arasinda bir iliski kurmaktadir (Fouts
ve Burggaf, 1999: 473-479).

Fouts ve Burgaff'in yine prime time durum komedileri iizerine yaptiklar1 2000
tarihli bir bagka calisma ise sisman kadin bedenlerine yonelik olumsuz yorumlari
odagma almistir. Bu ¢alismada kadin karakterin kilosu arttikca bedenlerine yonelik
olarak aldiklar1 asagilayici yorumlarin da arttig1 ortaya konulmustur. Kadin bedenine
gelen olumsuz yorumlarin giilme efekti ve benzeri izleyici tepkileri ile
desteklenmesi, sisman kadinlarin asagilanmasini ve buna giiliinmesini toplumsal
olarak kabul edilebilir kilmaktadir. Her iki arastirmanin sonuglarina bakildiginda
ince kadin bedenine gelen Ovgiiler ile sisman kadin bedenine gelen yergilerin,
davranis ve degerlerin Ogretilmesinde en basarili model olarak kabul edilen
cezalandirma ve temsili pekistirme modeli ile uyustugu goriilmektedir. Bu ise, durum
komedilerinin kadinlar1 zayiflik idealine uymaya ittigi bigiminde yorumlanmustir.
Bunun yam sira erkeklerin sisman kadinlar karsisinda nasil bir tavir takinmalar
gerektigi de durum komedilerinde agikga sergilenmektedir (Fouts ve Burggaf, 2000).

Fauts ve Vaughan'in yine prime time durum komedileri iizerine yaptiklari
ancak bu kez erkek bedenini odagina alan arastirma kilolu erkeklerin kilolu kadinlara
gore daha kabul edilebilir oldugunu tespit etmistir. Incelenen komedilerde kilolu
erkeklerin niifusa oranda temsili az olmasina karsin kilonun fazlaligi ile gelen
olumsuz yorum sayisi arasinda bir iliski tespit edilememistir. Erkek karakterlerin
yalniz %9'u bedensel gériiniimleri dolayisiyla olumsuz yorumlara maruz kalmistir ve

bu yorumlar giilme efekti benzeri izleyici tepkileri ile desteklenmemistir. izleyici
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tepkisi genellikle karakter kendi goriinlimii hakkinda olumsuz yorum yapti§inda
kullanilmistir. Arastirmacilar, durum komedisi yazar ve yonetmenlerinin biiyiik
boliimiiniin erkek olduguna dikkat ¢ekmis ve dizinin yaraticilarinin  kendi
deneyimlerini yansitiyor olabilecegi iizerinde durmustur. Buna gore erkek
karakterlerin kendi bedenleri ile dalga gegerken mizahi kullanmalarinin, kiiltiirel
olarak belirlenmis ideale uymamanin yarattig1 baskiyr maskelemek amacina hizmet
ediyor olabilecegini dile getirmislerdir (Fouts ve Vaughan, 2002: 439-441).

Sozii edilen caligmalar gostermektedir ki, kurmaca anlatilarda yaygin giizellik
idealine uyan ve uymayan karakterler, bedenlerine paralel olarak tasidiklart kisilik
ozellikleri bakimindan stereotipik oOzellikler gosterebilmektedir. Giizel karakter
basari, iyilik ve arzulanirlik ile iligkilendirilirken c¢irkin karakterler kot kalpli,
tembel ve basarisiz olarak kurgulanmakta, bu sekilde bedensel goriiniimiin kisilik
ozellikleri ile iligkili oldugu algis1 yaratilmaktadir. Feldman'a gére bu alginin
olugmasinda medyanin merkezi bir rolii vardir ¢iinkii giindelik hayatta gercekten var
olmayan bir iliski gilindelik hayatin gozlemlenmesi yolu ile 6grenilemez. (aktaran
Smith vd, 1999). Ote yandan, nasil bir bedensel goriiniimiin toplumda kabul
gordiiglinii anlayabilmek icin diger karakterler tarafindan yapilan sozlii yorumlar da
yol gosterici olmaktadir. Yaygin giizellik idealine uyumlu bedensel 6zellikler tagiyan
karakterler oviilirken bu ozellikleri tasimayanlarin yerilmesi, bedensel goriinim
acisindan neyin kabul edilebilir neyin kabul edilemez oldugunu ortaya koymaktadir.

Secil Biiker'in 1960'larin kadin sinema yildizlarini inceledigi bir ¢calismasinda
dile getirdikleri, yukaridaki tartigmalar ile tutarli bir manzara ortaya koymaktadir.
Biiker’e gore zayif, zarif, ince, narin ve sarisin bir kadin olan Filiz Akin kusursuz bir

Avrupalr’dir. Vogue dergisinin kapagindan firlamis gibidir ve sanki sans eseri
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Tiirkiye'dedir. Dergiler ondan Tiirk Sinemasinin giizel kiz1 olarak bahsetmektedir
(Biiker, 2012: 173). Akin'in ¢agdas ve Batili kadin imaj1 ve giizelligi ile Avrupai
bedensel goriiniimiiniin bir biitiin olusturmasi elbette tesadiif degildir. Yukarida
deginildigi lizere sebebi ister Avrupa merkezli kapitalist pazar, ister Batililasma, Bati
tipi modernlesme arzusu olsun, Anglo-Sakson 1rkin bedensel goriinlimii uzun
yillardir giizellik ideali olarak hayatlarimizda yer edinmistir. Fatma Girik'in imaji1 ise
bedensel goriiniimiin cinsiyetlendirilmis dogasim1 gézler oniine seren bir Ornektir.
Biiker’e gore Fatma Girik, "tamamen disi degildir, kabaday1 gibidir ve hep erkeklerle
bagdastirilmis olan fiziksel giice sahipmis gibi gériinmektedir" (Biiker, 2012: 174).

Dolayistyla kadin olmak, kadin gibi goriinmek ile miimkiindiir.

II. BOLUM: 2000 SONRASI TURK GULDURU SINEMASI

2.1. 2000 Sonrasi Tiirkiye'de Tiir Sinemasi

20001 yillarin Tiirk poptiler sinemasi onceki donemlerin kimi sorunlarini
miras alarak, kimi sorunlarin1 ise asarak kendine has bir nitelik olusturmaya
baglamistir. Oniki yillik bir siire¢ bir sinemanin karakteristiklerini ¢izmek agisindan
yetersiz olsa da gecirdigi belli bash degisimleri tespit etmek miimkiindiir. {1k belirgin
degisimlerden bir tanesi nicel verilerde goriilmektedir. Ikibinli yillarda Tiirk popiiler
sinemasi hem vizyona giren film sayist hem de ulasilan seyirci sayist bakimindan
belirgin bir yiikselis yasamustir. Nigar Posteki’ye gore 90’11 yillara seyircisini

kiistiirmiis, batik bir sektor olarak giren Tiirk Sinemasi, bu dénemi kendini yeniden
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var etme ¢abasi igerisinde gecirmis; 2000’11 yillara ise seyircisi ile tekrar iliski
kurmus bigimde baslamistir (2010: 77). 2000°li yillarda Tiirk sinemasi, gisede yerli
filmlerin yabanci filmlerden daha fazla hasilat aldigi nadir iilke sinemalarindan biri
haline gelmistir (Posteki, 2012: 13).

Vizyona giren ve izleyici ¢eken filmlerin sayisinin artmasi olumlu bir gelisme
olmakla birlikte bir degisimden s6z etmek i¢in tek basmna yeterli degildir. Saglikh
olan, gekilen film sayisinin artmasi ile birlikte gerek konu ve tema gerek anlatim
olanaklarmin kullanilmasi bakimindan da cesitlilik gériilmesidir. Ikibinliyillarmn Tiirk
sinemasinda farkli anlatim bigimlerinin denendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Bu denemeler, 6zellikle tiir sinemasina duyulan ilgi ve kimi postmodernist sinema

Ogelerinin kullanilmasi bi¢iminde gbze ¢arpmaktadir.

2.1.1. Tiir Filmleri

Tir sinemast Hollywood kokenli bir sinema anlayisidir. Altin ¢agini
Hollywood stiidyo sisteminde yasamis, ancak zaman igerisinde Hollywood'a 6zgii
olmaktan ¢ikip diinyanin pek ¢ok yerinde, sinema tarihinde kendisine yer edinmistir.
"Sinemada tiir, esas olarak, konu agisindan benzerlikler tasiyan, ortak yol yontem
kullanan, zaten denenmis oldugu igin zarar riski diigiik filmleri kapsayan bir terim
olarak ortaya ¢ikmustir” (Abisel, 1999:22). Ancak tiiriin ne oldugu konusunda yapilan
caligmalarin sayis1 arttikca kesin bir taniminin yapilamayacagi goriisii de agirlik

kazanmustr.
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Barry K. Grant gibi kimi arastirmacilar, Sinemada tiirii benzer 6zellikler
gostermeleri lizerinden tamimlamis, yineleme, ¢esitleme yolu beklentilere cevap
veren oykiiler anlatma 6zelliklerini vurgulamistir (Grant, 2003: 15). Buna karsin tiir
hakkinda genellemeler yapilamayacagini savunan goriisler de mevcuttur. Andrew
Tudor, tiir filmlerini "g6receli olarak sabit kiiltiirel kaliplar" olarak ele almus, tiiriin,
filmlerin ickin nitelikleri 1ile degil i¢inde yer aldigi kiiltiir baglaminda
degerlendirilebilecegini savunmustur. Buradan hareketle tiirii, "hep birlikte tiir
olduguna inandigimiz sey" olarak tanimlamistir (Tudor, 2003: 7). Joseph Reed ise
tiirlin dil gibi degisen organik bir olusum oldugunu, bu yiizden kapsayici bir tanimi
yapilamayacagini1 6ne siirmiistlir. Tiirlin tanimlanmasinda iiretim bi¢imi ve amacin
On plana tasiyan goriisler de mevcuttur. Easthope tiir sinemasini iiretim bandina
benzeterek, "standartlagmis basarili bir {rliniin yeniden iretimiyle tiiketicinin
stirekliligini saglayan" bir olusum olduguna deginmistir (aktaran Abisel, 1999: 27).
Tiir sinemasina izleyici bakimindan islevleri lizerinden yaklasan yaygin bir goriis de,
Sobhack, Kitses, Cawlti, Wrigt ve Shchatz'in caligmalarinda goériilen mit ve ritiiel
baglamindaki yaklasimdir. Bu yaklasima gore tiir filmleri "modern ¢aglarin
laiklesmis mitleri" olma ozelligi gosterir ve kiiltiirel degerleri tekrarlama yolu ile
ritiiellestirir (Akbulut, 2003: 19).

Tiirtin kapsayici bir tanimint yapmak miimkiin olmasa da giiniimiizde tasidigi
bir takim oOzellikleri saptamak miimkiindiir. Abisel'e gore, tiir filmlerinin ortak
noktalar ticari bagarinin hedeflenmesi ve uylasimlara uygunluk ile kendiden 6nceki
orneklerin gelenegini tasirken kendinden sonrakileri de etkilemesidir. S6z konusu
uylasimlar ise Oykii, bi¢cim, ikonografi, mekan ve karakterler icerisinde goriilebilir

(Abisel, 1999: 58-59). Tespit edilen ilk 6zellik olan ticari basarinin hedeflenmesi, tiir
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filmlerinin incelenmesi sirasinda elde edilen verileri anlamlandirma acgisindan
onemlidir. Ticari sinemanin izleyiciye vaadi onu bilissel bir stirece sokmak degil,
duygularina hitap etmek ve sonunda katharsis’e ulastirmak, yani rahatlatmaktir.
Bunun gergeklestirilmesindeki 6nemli bir etmen ise toplumun deger yargilari ile ters
diismemektir. Ticari basar1 amaci ile liretilmis ve bu acidan basariya ulasmis yapitlar
bu eglence, mutluluk ve rahatlama vaadine ters diismemek adina izleyiciyi
disiinmeye itecek, yadirgama ve rahatsizlia sebep olacak anlatilardan
kaginmaktadirlar. Dolayisiyla ticari amag¢ giiden tiir filmlerinde toplumun deger

yargilarinin izlerini siirmek miimkiindiir.

2.1.2 2000'li Yllarda Tiur Filmleri

2000 yillarin popiiler Tiirk sinemasina bakildiginda tiir filmlerinin sayica ve
cesitlilik bakimindan onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. 2000-2012 yillar
arasinda vizyona giren tiir filmleri arasinda ¢ogunlugu 136 film ile komedi tiirtindeki
yapimlar olusturmaktadir. Bu filmler romantik komediden parodiye dek bigim ve
icerik bakimindan ¢esitlilik gosteren bir manzara ortaya koymaktadir ve bu
filmlerden bazilar1 daha sonra ayrintili bi¢imde irdelenecektir. Bir diger tiir sinemasi
ornegi ise, Tiirk sinemasinda daha onceki donemlerde sayica ¢ok az olan korku
filmleridir vebu tiirin 6rneklerinin sayis1 belirlenen yillar arasinda artis gostermistir.
Okul (Yagmur-Durul Taylan, 2004), Biiyii (Orhan Oguz, 2004) Kiiciik Kiyamet
(Yagmur-Durul Taylan, 2006), Araf (Biray Dalkiran, 2006), Gen (Togan Gokbakar,

2006) Dabbe (Kasan Karacadag, 2006), Musallat (Alper Mest¢i, 2007), Gomeda

47



(Tan Tolga Demirci, (2007) Semum (2008) gibi oOrnekler ile korku tiirti Tiirk
sinemasinda kendine yer edinmeye baslamistir. Dikkat ¢eken bir diger tiir ise donem
filmleridir. Yakin tarihi konu alan Vizontele(Y1lmaz Erdogan - Omer Faruk Sorak,
2001), O da Beni Seviyor (Baris Pirsan, 2001), Ac: Goniil (Ersin Pertan, 2001),
Sellale (Semir Aslanyiirek, 2001), Giiz Sancist (Tomris Giritlioglu, 2009), Veda
(Ziilfu Livaneli, 2010) gibi filmlerin yani sira daha uzak ge¢mise uzanan Abdiilhamit
Diiserken (Ziya Oztan, 2003), Son Osmanli Yandim Ali (Sevki Dogan, 2007) ve Fetih
1453 (Faruk Aksoy, 2012) gibi filmler de bu tarih araliginda vizyona girmistir.

2000'lerin Tirk popiiler sinemasinda karma tiirde filmler gérmek de
miimkiindiir. Ornegin Ada: Zombilerin Diigiinii (Murat Emir Eren - Talip Ertiirk,
2010 ) ve Hababam Sinif Ug¢ Buguk (Ferdi Egimez - Hasan Karacadag, 2005) korku-
komedi tiiriine ait filmlerdir. Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? (Ezel Akay, 2006)
ise hem bir fantastik komedi hem de bir donem filmidir. A.R.O.G. (Ali Taner
Baltaci, Cem Yilmaz, 2008) ilk bakista parodi gibi goriinmesine karsin, western -
komedi kategorisindemelez bir filmdir. Zira parodi uylasimlara dikkat ¢eker, orijinal
metni elestirel ve komik bicimde yorumlar. Eger yorumlama yoksa yalnizca parodik
imalar bulundugundan s6z etmek miimkiindiir (Piskin, 2008: 87).

Tir filmlerinde goriilen bu yogunlugun 2000'li yillara 06zgii oldugu
sOylenemez. Yesilcam doneminde 6zellikle melodram, komedi ve donem filmleri
siklikla goriilmiistiir. Ancak yine de 2000'li yillarin popiiler sinemasinin toplaminda
ayr1 bir yeri oldugu asikardir. Tir filmlerindeki bu belirgin yogunlugu ise seyirci ile
kopan baglarin tamir edilmesi agisindan degerlendirmek miimkiindiir. Bunun i¢in
Tiirk sinemasinin 1990 yillardaki durumuna bakmak gerekir. 1989'da Amerikan

dagitim sirketlerinin tilkemize girisi (Karakaya, 2007: 238), 1994 ekonomik krizi,
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Ozel televizyon yaymciliginin baglamasi gibi sektorel nedenler ile sikintida olan
popiiler sinema endiistrisinin daha risksiz yatirimlara yonelmesi mantiklidir.
Abisel'in yukarida yer verilen tiir sinemasi tanimi da géz 6niinde bulunduruldugunda,
onceden denendigi icin risksiz bulunan tiir sinemasina yonelmenin, sorunlarin
¢Oziilmesi adina atilmis bir adim olmasi ihtimali vardir.

Finansal sorunlarin asilmasmna etkisinin yani sira tiir sinemasi,
Amerikan sinemasini Tiirk sinemasina tercih eden izleyiciyi kazanmanin bir yolu
olarak degerlendirilebilir. 2000'li yillarin basinda seyirci Tiirk filmlerine
giivenmedigi icin agirlikli olarak Amerikan yapimlarimi tercih etmistir (POsteki,
2012: 61). Sektoriin, Amerikan filmlerini tercih eden izleyicinin karsisina ulusal bir
sinema yaratma egilimi, yani hali hazirda Hollywood sinemasinin 6nemli taglarindan
biri olan tiir filmleri ile ¢ikmasi bu anlamda talep gbz Onilinde bulundurularak
olusturulmus bir arz olarak degerlendirilebilir.

Tiir sinemasinin popiiler sinema icerisinde bu denli 6nemli bir yer tutmasinda
ekonomik boyutunun yam sira kiiltiirel ve mitik islevlerinin de yeri vardir. Ornegin
toplumun korkularin1 hem yansitan hem teskin eden korku sinemasmin (Sontag'den
aktaran Abisel, 1999: 123),Tiirk sinemasinda genellikle islam konusuna odaklanan
ornekler vermesi bir tesadiif degildir zira Tiirkiye'de Islam yasantilar ve korkular
lizerinde etkilidir. Islami korku filmlerinde gii¢lii bir iman ve dini bilgi ile
kotiiliklerin ve korkularin {istesinden gelinebilecegi diisiincesinin yineleme ve
cesitleme yolu ile ritiiellestirildigini soylemek yanlis olmayacaktir. Ote yandan tarihi
filmleri yaygin milliyet¢i s6ylem ve "tarthe sahip c¢ikma" iilkiisii baglaminda
degerlendirmek miimkiindiir. Glldiri filmleri ise, asagida deginilecegi {izere, daha

ziyade giindelik hayatin pratiklerine odaklanmis durumdadir.
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2.2 2000 Sonrasi Tiirk Giildiirii Sinemasi

2.2.1 Giildiirii Sinemasi

Giliniimlizde arastirmacilarin ¢ogu artik hi¢ bir tiirtin kesin bir sekilde
tanimlanamayacagli konusunda hemfikirdir. Bu ylizden izleyici, yOnetmen ve
elestirmenler tanimlarin smirlarimm  biraz daha daraltabilmek i¢in alt tiirler
belirlemistir (Bordwell ve Thomson, 2008: 319). Giildiirii filmlerinin ¢esitli alt tiirleri
bulunmaktadir. Wes Gebring'in yaptigi ayrima gore bunlari Karakter komedisi,
popiilist komedi, kara komedi, parodi, romantik parodi ve screwball olarak
siniflandirmak miimkiindiir. Karakter komedisinde olay orgiisii belirli 6zellikleri olan
karakterin rutinini gerceklestirebilmesine hizmet eder. Popiilist komedi ¢ogunlukta
olan egemen insanin {istlin iradesinin azinlik tarafindan tehdit edildigi inancina
dayanir. Cogunlugun iradesinin azinlik ile ¢atismasina ve sonunda ¢ogunluga dair
olanin kazanmasina dayanir. Diinyayr mantikli, insan1 ise dogal olarak iyi
konumlandiran popiilist komedinin tersine kara komedi, insani canavar olarak ele
alir, diilnyanin absiirtliigiinii ve 6limiin her yerdeligini vurgular. Parodiler ise belirli
bir tiirlin, yonetmenin stilinin ya da bir eserin bilindik elementlerini tekrarlayarak
komik bir carpitma {iretir. Romantik komedi ve screwball ise romantik iliskiyi
odagina alan tiirlerdir. Ancak romantik komedi romantik iligkiyi onaylar ve
yiiceltirken screwball romantik iliskinin kendisi ile dalga geger (Gebring: 2007: 354-
361). Gebring'in simiflandirmasinin yani sira literatiirde ad1 gegen birkag alt tiir daha
mevcuttur. Bunlar arasinda genglerin cinsellik ile iliskilerini mizah konusu haline

getiren American Pie (1999), Road Trip (2000) tarz1 genglik komedileri, bedenin
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toplumda kabul gormeyen diskilama, kusma ve gaz ¢ikartma gibi durumlarim
komedinin nesnesi olarak kullanan Brides Maid (2010) ve There's Something About
Mary (1998) tarzi gross-out komediler ve karakterlerin ellerinde olmayan olaylarin

akisina kapildigi Hangover (2009) ve Paul (2011) gibi durum komedileri vardir.

2.2.1.2.Giilme Literatiirii Baglaminda Giildiirii Filmleri

Giildiiri sinemasinin izleyiciye en temel vaadi giildiirmektir. Espri ve sakalar
filmlerin temel 6geleri arasinda en az olay orgiisii ve bi¢cim kadar biiylik bir 6nem
tasimaktadir. Filmin analizi i¢in esprilerin de ¢oziimlenmesi, bunun basarilabilmesi
icin ise esprinin, giilme ve gilildiirmenin ne oldugunun anlasilmasi gerekmektedir.
"Giilme (...) kendi iginde tutarli, yontemli bir olgu olarak bize toplumun imgelem
gliciiniin nasil ¢alistigimi gosterebilir” (Bergson, 2006, 11). Bu yargi giindelik hayat,
tiyatro ya da edebiyat i¢in oldugu kadar sinema igin de gegerlidir. Andrew Horton'a
gore "Gergekte komedi Hollywood'daki en ciddi tiirdiir. Komik bir mod {izerinden
(...) en derin ahlaki ve sosyal inanglart yansitir" (1991: 4).

Giilmeye iliskin literatiirin giildiirti filmlerin incelenmesinde kullanilabilmesi
icin Oncelikle neye giliindiigiiniin, neyin komiklestirildiginin anlagilmasi
gerekmektedir. Giinlimiizde kabul goren ii¢ giilme kuramina gore giilme asagi

gorlilen, uyumsuz ya da uygunsuz olana® yonelmektedir. Yani giilme kisisel ya da

® Thomas Hobbes'un insan Dogasi Uzerine adl calismasinda yer alan (stiinliik kuramina gére
gllmenin kisinin kendisinden daha zayif ya da deforme kisi karsisinda duydugu Ustlinliik duygusu
sonucu meydana gelmektedir (Billing, 2005: 50-56) Uyumsuzluk kurami olarak anilan diger kuram ise
Henri Bergson’un Giilme: Komigin Anlami Uzerine Bir Deneme adi ¢alismasinda yer alir ve topluma ya
da dissal etmenlere uyum saglayacak esnekligi gosteremeyen kisiye gulliindlGgliinii 6ne sirer
(Bergson, 2006). Sigmund Freud’un Espriler ve Bilingdisi ile iliskileri adli eserinde sdziini ettigi
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toplumsal olarak istenmeyene, olumsuz karsilanana isaret etmektedir. Bir giildiirii
filminde neyin giiliing olarak sunuldugunun® tespit edilmesi, filmin neyin olumsuz
olarak kodlandigini ortaya koymaktadir.

Ancak bu durum her giildirii filminin zorunlu olarak elestirel oldugu
anlamina gelmemektedir. Sayet bir film egemen ideolojinin sinirlar1 digina ¢ikanlari
komiklestiriyor, bu yolla egemen ideolojinin simirlari igerisine girmeye davet
ediyorsa, s6z konusu filmin mevcut duruma elestirel yaklagsmaktan ziyade mevcut
durumu koruma egiliminde olugunu séylemek miimkiindiir."® Ote yandan bir film
egemen normlar1 komiklestirme yolu ile itibarsizlastiriyorsa, iste o zaman filmin
elestirel bir niteligi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla giildiirii, espri
araciligiyla neyin iyi neyin kotii olduguna dair kesin yargilar belirtir fakat elestirel
olma zorunlulugu tagimaz, mevcut diizeni koruma islevi de iistlenebilir. izleyici ve
icerige bagl olarak tutucu ya da yikici, ya da her ikisi birden olabilir. (Palmer'dan
aktaran Horton, 1991: 4)

Giilmenin dogasi nedeniyle giildiirii filmlerini ayricalikli kilan unsurlardan
biri de "sadece saka" soylemidir. Bir seyin ya saka ya da ciddi olabilecegi, bu
ikisinin bir arada barinamayacagi diislincesi mizahin alanmi ozgiirlestirmektedir.
Tabu olan, dogrudan dile getirilmesi tepki cekebilecek konular mizah icerisinde

kendilerine yer bulabilmekte ve hos goriilmektedir. Bunun sinema tarihi igerisinde en

psikanalitik kuram ise, esprilerin toplumda hos goérilmeyip baskilananlarin disa vurum bigimi
oldugunu savunur. S6z konusu Ug¢ kuram isiginda gilinenin ya asagl, ya uyumsuz ya da uygunsuz
karsilanan oldugunu sdylemek mimkiindr.

9Esprinin teknik olusumunu incelemek igin kullanilabilecek yontem esprinin tamamen anlaminin
korunmasina itina gostererek ne degistiginde komik olmaktan ¢iktigina bakmaktir. Freud espri degeri
katilmamis ilk anlama déndirme islemini 'indirgeme' olarak adlandirmistir (Freud, 2012: 55). Bu yolla
neyin komik olup olmadigini tespit etmek mimkiin olmasa da neyin bir espriye donistirtldigini
yani komik gosterilmek istendigini tespit etmek mimkuinddr.

10Bergson glilmenin toplumsal ihtiyaclara cevap veren, dizeltici ve yararli bir sey oldugundan
bahseder. Ancak kriter iyi ya da koti degil, normlardir. Ornegin diristliik iyi bir erdem olmasina
karsin, ortamla uyumsuz bigimde tezahiir ettiginde komiktir (Bergson, 2006: 18).
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belirgin 6rnegi Cek Yeni Dalgasi’dir. 19601 yillarda, filmlerin siklikla ideolojik
nedenlerle sansiirlendigi, devlete bagli bir sinema endiistrisi igerisinde var olma
olanagi bulan dalganin anlatisal Ozelliklerinden bir tanesi absiird mizahi
kullanmasidir. Benimsenen bu yaklasim filmlerin sansiir kurulu tarafindan ciddi
anlatilar yerine guldirt filmleri olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Nitekim
akimin yonetmenlerinden Milos Forman, "bu sadece komedi, ciddi degil"
argiimaninin sansiir doneminde film ¢ekerken hayatini kolaylagtirdigina deginmistir
(Lewis, K, t.y.). Hames ise giildiiriiniin hos goriilmesini farkli bir agidan ele alarak,
"giilmeye olan ihtiyacin en baskici yonetimlerce bile kabul edilmesi onu ayricalikli
bir yere koyuyor" demistir (2009: 65). Ancak bu durum baski dénemleri ile giildiiri
sinemasi1 arasinda dogrudan bir iliski oldugu anlamima gelmez. Cek Yeni Dalgasi
yalnizca “sadece saka” sOyleminin bir akimin sekillenmesinde rol oynadigi bir
ornektir.

Sakanin ciddinin tam karsit1 olarak algilanmasinin bu ¢aligma i¢in de belirgin
bir avantaj sagladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. insanlarin bedensel kusurlarina
dikkat ¢ekmenin ve bu nedenle o kisileri asagilamanin ayip oldugu herkesce
bilinmektedir. Ancak giildiirii sinemasi, "sadece saka" sdylemi ile bu ayiplamayi
asabilecek bir 6zgiirliik alanina sahiptir. Dolayisiyla giildiirii bedensel giizellik ve
cirkinlige dair disiincelerin ayiplanmadan dile getirilebilecegi bir alan olarak

konunun incelenmesine uygun bir zemin saglamaktadir.
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2.2.2. 2000 Sonrasinda Giildiiri Sinemasi

2000 Yil1 sonras1 Tiirk giildiirii sinemas1 hem vizyona giren film sayis1 hem
ulastig1 izleyici sayist hem de alt tiir gesitligi bakimindan zengindir. Ancak s6z
konusu zenginligin tema ve sik goriilen motiflerde ¢esitlilik yarattigini soylemek
miimkiin degildir. Dénemin filmlerinde ask, mafya, kolay yoldan para kazanma ya
da maddi sikintilar, farkl kiiltiirel gruplarin ¢catismasi ve Tiirk olmak temalarinin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Abuzer Kadayif (Tung Basaran, 2000), Kolay Para
(Hakan Haksun, 2001), Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005), Hwrsiz Var
(Oguzhan Tercan, 2005), Déngel Karhanesi (Hakan Algil, 2005), Dondurmam
Gaymak (Yiiksel Aksu, 2006), Iki Siiper Film Birden (Murat Seker, 2006), Hokkabaz
(Cem Yilmaz, 2006), Recep Ivedik 2 (Togan Gokbakar, 2009), Kolpagino: Bir Sehir
Efsanesi (Atil inang, 2009), Eyyvah Eyyvah (Hakan Algiil, 2010), Harbi Define
(Hakk1 Gorgiilii, 2010), Sov Bizinis (Mustafa Ugur Yagcioglu, 2011), Bana Bir
Soygun Yaz (Biray Dalkiran, 2012), Seninki Ka¢ Para (Hakki Gorgiili, 2012)
filmlerinde iin ya da illegal isler araciligi ile kolay para kazanma ya da is/issizlik ile
ilgili maddi sikintilar baskin tema olarak goriilmekte, olay 6rgiisiiniin kurulmasinda
onemli yer tutmaktadir. Ikibinli yillarn Tiirk giildiirii sinemasinin belirgin bir
konusuda mafyadir. Mafya konusu yukarida sozii edilen illegal yoldan para kazanma
temast ile ¢ogu zaman birlikte ele alinmaktadir. Ancak mafyay:1 para kazanmak i¢in
giristikleri islerden ziyade nami ve yontemleri ile On plana cikartan Agir Abi
(Oguzhan Ugur, 2011) ve Oglum Bak Git (Kamil Cetin, 2012) gibi filmler de

yapilmistir.
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Farkli kiiltiirlerin ¢atismasinin ele alinmasi,Rus Gelin (Zeki Alasya, 2003),
Cinliler Geliyor (Zeki Okten, 2006), Amerikalilar Karadeniz'de 2 (Kartal Tibet
2007), Avrupali (Ulas Ak, 2008) Recep Ivedik serisi (Togan Gokbakar, 2008, 2009,
2010), Entelkoy Efekoye Karst (Yiksel Aksu, 2011) gibi filmler ile
orneklendirilebilir. Bu filmlerde farkli kiiltiirler olarak Tiirk kiltlirii ile yabanci
kiltlirlerin ya da modern ve sehirli kiiltiir ile geleneksel kiiltiiriiniin kars1 karsiya
getirildigini gormek miimkiindiir. Tiirkiye'ye ait yerel kiiltiirleri odagina alan ancak
konuyu farkl: bir kiiltiir ya da ulusal kiiltiirle ¢catisma halinde gostermeyen filmlerin
sayist da oldukga fazladir. Bu filmlere 6rnek olarak ise Vizontele (2001), G.O.R.A
(Omer Faruk Sorak, 2004), Laz Vampir Tirakula (Metin Kog ve Ulas Zeybek, 2012),
Esrefpasalilar (2010) ve Off Karadeniz'i (2010) gibi yapimlar gosterilebilir. Ask ise
ikincil bir tema olarak komedi filmlerinin biiyiik boliimiinde goriilmektedir. Aski
odagina alandsk Tutulmas: (2008),Romantik Komedi (2010), Ask Geliyorum Demez
(2009) gibi romantik komediler ise sayica ¢ok fazla olmamakla birlikte belli bir
goriintirliige sahiptir.

S6z konusu temalarin 6n plana ¢ikmasini Tirkiye'nin kiiltiirel iklimi ve
ekonomik durumu ile agiklamak miimkiindiir. Madalyonun bir yiiziinde tiiketim
kiiltiirlinti, 6biir yiiziinde ise yoksulluk olan iilkemizde kisinin, eline sohret olma,
yarigma ya da cekilis kazanma veya illegal yollarla biiyiikk miktarda bir maddi giice
sahip olma hayali kurmasi sagirtict degildir. Yeterince ¢alisan herkesin arzu ettigi
konuma ylikselebilecegini vaat eden "Amerikan Riiyasi"na karsilik "Tiirk Riiyasi",
bireylerin hi¢ bir ¢ikis yolu goremedikleri anlarda bile yoksulluktan kurtulmak igin
umut tagtyabilmelerini saglamaktadir. Ote yandan Tiirk kiiltiiriinii odagina alan

filmleri ilkemizde yaygin bir goriis olan milliyet¢ilik ile agiklamak miimkiindiir.
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Mafya ise Tirkiye'nin sanildigi kadar yaygin olmayan fakat varlig1 bilinen bir
gercegini perdeye tasimaktadir. Mafya illegal bir 6rgiitlenme bigimi olarak gozlerden
uzak kaldigindan bir gizem unsuru olmakta, sinema kisisel olarak taniklik
edilemeyecek bu yapilar1 giivenli bir mesafeden gézlemleme olasiligi sunmaktadir.
Mafya temasimin belirginligini sug¢ filmleri literatiirii ile agiklamak da miimkiindiir.
Thomas Leitch'e gore sug¢ filmleri diger popiiler tiirlerden farkli olarak dogrudan
toplumun kaygilar ile ilgilidir. Sug, komplolar, adaletin giicii ya da yozlagmisligi,
istemeden suga bulasmak zorunda kalma ve bunun getirdigi tehlikeler gibi endiseler
kendilerine su¢ filmleri aracilig1 ile eglence sektdriinde yer bulur (2007: 408). Sug
filmlerinde goriilen artisin toplumsal gilivensizlik ve adalete olan inancin yitirilmesi
ile iligkili olarak degerlendirilmesi mimkiindiir. Konda tarafindan Tirkiye'de
gerceklestirilen 2010 tarihli hukuk ve adalet algisi aragtirmasina gore katilimcilarin
%41,3"inlin mahkemelerin ¢ikar karsiligt is yaptigina inandig1 ve %31'inin "kisisel
haklarimiz1 kim gozetiyor" sorusuna "hi¢ kimse" yanitini verdigi goriilmektedir
(Konda, 2010: 15-25). Sinemada mafyanin ya da benzer su¢ Orgiitlerinin
gorlniirliigiinii  anketlerde ortaya konan giivensizlik ortami ile iliskilendirmek
miimkiindiir.

Doénemin komedi filmlerini mizah dergileri gibi diger mizah igerikli
eserlerden bagimsiz olarak incelemek yanlis olacaktir, ¢linkii giilme kiilttirel bir
olgudur. Giilme her tiirlii kiiltiirel degisimden dogrudan etkilenmekte ve beraberinde
karikatiirden, giildiirii sinemasimna ya da gilindelik esprilere dek giilmeye ve
giildiirmeye yonelik tiim olusumlar1 biitiinliikklii olarak etkilemektedir.1972-1982
yillar1 arasinda yaymlanan Girgir dergisi pek c¢ok konuya elestirel bi¢imde

yaklagmus, giiclii bir muhalefet araci haline gelmistir (Cagan, 2009: 70). Ayn1 yillarin
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giildiirii sinemasia bakildiginda mubhalif giildiiriiniin baskin oldugunu goérmek
miimkiindiir. Ozellikle kdy-kent ikiliginin yarattig1 sorunlar1 ve giic sahibi olanin
olmayani ezmesini hicveden Kemal Sunal filmleri, Ertem Egilmez'in karakter
komedisi gelenegini yikan (bundan 6nceki dénem Cilali ibo'nun, Adana'li Tayfur'un,
Turist Omer'in donemidir) ve belli bir durumu hicvetmeye yonelen Hababam Sinifi
Serisi ve yozlasmis sehirli insan tarafindan somiiriilen Ilyas Salman karakterleri bu
doneme denk gelmektedir. Donemin hiimanist temelli, muhalif bir mizah anlayisi
vardir (Cagan, 2009: 74).

1980 sonrasinda ise toplumda kabul gdrmiis belli basli isimler hiimanist
temelli muhalif eserler vermeye devam edebilirken diger muhalif sesler susmaya
baslamigtir. 1980 askeri darbesini takiben yiiriitiilen liberallesme politikas1 ve tilkeyi
etkisi altina alan kiiresellesme siireci ciddi bir kiiltiirel degisime neden olmus, 2000'li
yillara gelindiginde farkli bir mizah anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Mesaj verme amagh
muhalif mizahin etkinligi azalmis, giindelik hayatin ayrintilarina adaklanan bir mizah
agirlik kazanmistir. Cagan'in tespitine gore bu durum post-modernlesme ile iliskilidir
ve mizah post-modern insanin oyun ihtiyacina cevap verecek bigimde bir doniisiim
gecirmistir  (Cagan, 2009: 74). Benzer bi¢imde giildiirii sinemasi da post-
modernlesmeden etkilenmis, giildiirii filmleri bitiinliiklii anlatilar olmaktan ziyade,
skeclerden olusan kolajlara donlismeye baslamistir. Gilldiirii filmlerinin yegéane
amaci izleyiciye 6dedigi bilet parasinin karsiligini verecek kadar giildiirmek haline
gelmis, anlatilar, “kullan, at” kiltiirine uyumlu bi¢imde art arda gelen bagimsiz
espriler ile olusturulmaya baslamistir. Yazar, bu doniisiimiin mizah dergilerinde
bagladigini ve sinema alanini etkilemesinde Cem Yilmaz, Gani Miijde ve Serkan

Altunigne gibi mizahg¢ilarin sinema alaninda ¢alismaya baslamalarinin etkili
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oldugunu dile getirmistir (Cagan, 2009: 74-83). Giildiirii anlatisinin gegirdigi bu
degisimde mizah dergilerinin yami sira internetin de etkili olmus olma olasilig
yiiksektir. Internette mizah, agirlikli olarak tekil ya da gruplastirilmis gorsellerden,
kisa videolar yada birka¢ climlelik anlatilardan olusmaktadir. Kolay ve hizh
tiikketilebilir bu icerikler sosyal medya araciligiyla dolasimda olduklar1 gibi kimi web
sitelerinde toplanmakta, bu sekilde tipki giiniimiiz giildiirii filmlerinde oldugu gibi art

arda gelen bagimsiz espriler olarak tiiketilmektedir.

2.2.3. Komedyenlik

Komedyenlik, Tirk Dil Kurumu sozliigiinde "giildiirii oyuncusu" olarak
tanimlamakta (Tiirk Dil Kurumu, t.y.) ancak bundan daha fazlasini ifade etmektedir.
Komedyenligin, tipk: yildiz olgusu gibi dogrudan persona ilgili oldugunu sdylemek
yanlig olmayacaktir. Komedyen yalniz beyaz perdedeki performansi ile degil, verdigi
rOportajlar, katildigi ya da sundugu televizyon programlari ve eger ilgileniyorsa
sundugu stand up performanslarinda, yonettigi filmlerde ya da yazdig: senaryolarda
biitiinliklii bir karakter sergilemektedir. Palmer'in dile getirdigi gibi, profesyonel
komedyenler sakalarmi "kamusal personalarina" uygunluguna gore secer, geri
kalanlar1 reddeder ya da meslektaglarina paslarlar (Palmer, 1994: 142).
Komedyenlerin tisluplart ve konu se¢imleri izleyici tarafindan 6nceden bilinmektedir
ve izleyiciler komedyenlerin eserlerini belirli bir beklenti ile izlemektedir.

Komedyenligin toplumsal statiileri ve kanaat onderi olup olmayacaklarina

dair yapilan calismalar pardoksal bir yapi ortaya koymaktadir. Komedyenligin
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popiiler fakat diisiik bir sosyal statiisii oldugu ileri siiriilmektedir. Amerika 6rneginde
bu diisiik statii Yahudi ve benzeri, azinlik addedilen gruplarin alanda yayginlik
kazanabilmesini saglamistir (aktaran Neale, 2000: 62-63). Gilbert'a gére ise Siyah,
Yahudi ve kadinlarin komedyen olabilmesinde 6nemli bir nokta mizahin elestirel ve
yikict dogasidir. Marjinallestirilmis gruplar baskin kiiltiire, normlara varliklarini
gosterip ve deneyimlerini paylasarak, yani "marjinalliklerini sergileyerek" saldirirlar.
Bunu mizah araciligi ile yapmak, daha sonra da ele alinacagi gibi,giivenli bir alan
saglar ve tabular tepki gormeden tartisilabilir. Stand up gosterilerinde onlara gii¢ ve
ses veren tam da marjinallestirilmis olmalaridir (Gilbert, 2004: 169- 177).

Ote yandan komedyenlerin popiilerlikleri, yani genis kitlelerce benimsenmis
olmalar1 onlara ayricalikli bir yer saglar. Amerika'da politik komediden bahseden
Stephen Wagg'a gore, "izlenim yonetimi" caginda komedyenler giderek daha ¢ok
dogruyu sdyleyen ve put yikan kisiler olarak goriilmeye ve belki de politikacilardan
daha giivenilir kabul edilmeye baslamigtir (1998: 268). Tiirkiye'de kanaat 6nderligine
genellenemeyecek olsa da {nliilerin giivenilirliklerine dair tiiketim odakli bir
aragtirma bulunmaktadir. Mediacat ve Ipsos KMG'nin, "Hangi {inli ismin
tavsiyesi/Onersizi sizin marka tercihinizde etkili oluyor?" sorusu iizerinden elde ettigi
sonuclara gore Mayis 2013 tarthinde komedyen Cem Yilmaz besinci siradadir ve
daha erken tarihli anketlerde ilk 20 igerisinde yer almaktadir. Mayis 2012 tarihinde
Ata Demirer'in de bu listeye dahil oldugu gortilmektedir (Mediacat, 2012-2013).

Amerika'da mizah marjinal gruplarin seslerine kavustugu bir alan olmasina
karsin aym durum Tiirkiye i¢in gegerli degildir. Ozellikle komedyenlik s6z konusu
oldugunda Tiirkiye’de erkek egemen ve erkek merkezli bir mizah iiretiminin hakim

oldugunu soylemek yanlis olmayacaktir. Barry Sanders'a gore, kadinlarin
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erkeklerden daha az espri yapmalarinin nedeni toplumsal cinsiyetin kadin1 daha sakin
ve edilgen bir konuma itmesidir. Ciinkii espri yapmak belirli bir dlgiide saldirgan
olmay1 gerektirir (Sanders, 2001: 36). Bir seyi komigin konusu haline getirmek, espri
yapmak ve ona giilmek bilingsiz de yapilsa aslinda bir tepki gdsterme bigimidir.
Dolayisiyla hos gorme ve alttan alma kiiltiirii ile yetistirilmis kadinlarin komedyen
olabilmek icin once bu dayatmadan kurtulmalar1 gerekmektedir. Kadinlarin yan1 sira
Tirkiye'de Kiirt, Ermeni, Cerkez gibi etnik gruplarin ya da cinsel yonelimlerinden
dolay1 marjinal kabul edilen escinsel ve trans kimliklerin de komedyen, karikatiirist,
mizah yazar1 ya da stand up sanatgilart arasinda goriintirliikleri yoktur.

2000'li yillarin Tiirk giildiiri sinemasina bakildiginda komedyenleri énemli
kilan unsurlardan bir tanesi de yildiz olgusundan ileri gelmektedir. Yildizlarin
goriintirliiklerinin  diisiik oldugu giiniimiiz sinemasinda komedyenler yildizlarin
yerini alamasa da, onlarin karsiladigi bir takim ihtiyaclara cevap vermektedir. Paul
McDonald'in yildiz olgusunun ¢ok katmanliligmma dikkat cekmek iizere yaptigi
tanima gore; olgunun bir yliziinde "varlikli, goéz kamastirict ve giizel insanlar"
dedirten genel bir algi, obiir yiiziinde ise yildizlara tekil olarak isaret eden otantik
kimlikler vardir. Tim bunlarin o6tesinde yildiz, filme kendi basina izleyici
cekebilmesi yoniiyle is¢i olmanin yani sira bir cesit sermaye gorevi gormektedir
(MacDonald, 2000: 5). Yildizlarin varlikli, gbéz kamastirict ve giizel olmalari,
ulasilmak istenen ideal durumun prototipi olarak toplum goziinde onaylanmis bir
model (Imanger, Bilis, Y1lmaz, 2006: 103) olmalarini saglar. Tiirk sinemasinda Cem
Yilmaz, Ata Demirer, Sahan Gokbakar, Demek Akbag, Safak Sezer gibi
komedyenler diisliniildiigiinde yildizlarin bu 6zelligini karsiladiklarini séylemek

giictiir. Yildizlar1 kollektif bir arzunun nesnesi yapan fiziksel giizellikleri ya da
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cekicilige dayanan bir karizmalari™ (Imanger vd., 2006: 102,111) yoktur. Bu agidan
ideal durumun prototipi olma 6zelligini karsilayamazlar.

Yildizlarin otantik kimlikleri ve bu kimliklerin cevap verdigi toplumsal
ihtiyaclar ise komedyenler tarafindan ikame edilebilir niteliktedir. Yildizlarin otantik
kimlikleri, hayranlarinin ait olduklar1 sosyal gruplari temsil eder ve degerleri
gosteren bir kimlik ve 6rnek temsil islevi goriir (Imanger vd., 2006: 103-105).
Ornegin bireyin bir rock yildizin1 hayrani oldugunu belirtmesi, ya da bir mafya
dizisinin yildizindan hi¢ hoslanmadigini1 belirtmesi hem bireyin aidiyet grubunu,
kimligini olusturur hem de yildiz1 rol modeli olarak konumlar. Komedyenlerin
personalart da bu noktada yildizlarin otantik kimlikleri ile benzer bir islev
gormektedir.

Yildizlarin endiistrinin ekonomik boyutu icinde istlendigi islevin de
komedyenler tarafindan karsilandigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Film
tanitimlarinda komedyen isimlerinin 6ne ¢ikartilmast komedyen isimlerinin
pazarlama stratejisinin bir pargasit oldugunu gosterirken; komedyenlerin yer aligi
reklamlarin viral bir hal almasi ise izleyicinin komedyenlerin ¢alismalarin1 yakindan
takip ettigini gostermektedir. Nitekim Hokkabaz filmini Cem Yilmaz ile birlikte
yoneten Ali Taner Baltaci, Altyazi dergisine verdigi roportajda "Cem Yilmaz ile
calisirken Cem Yilmaz odakli olmayan bir sey yapmak pek kolay degil. (...)
Hokkabaz filminden insanlarin belli bir beklentisi var ve bu Cem Yilmaz'dan
kaynaklanan bir beklenti. (...) Sonugta o film yOnetmeni i¢in izlenmiyor" demistir

(Aytag ve Operli, 2006: 39).

ki yasli ya da sisman insani sevisirken gosteren ¢ok az film bulunmasina karsin yataga giren insanlar
yildizlar oldugu siirece seks harika ise (Sennet, 2011: 12) bunun nedeni s6zi edilen giizellik ve
cekiciliktir.
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Elbette yildizlar gibi komedyenlerin de personalarmni olusturan yalnizca
eserleri degildir. Magazin basini komedyenlerin de 6zel yasamlarim1 yakindan takip
etmekte, kisisel yasantilarina dair roportajlara siklikla yer vermekte, dis goriiniislerini
konu etmektedir. Ana akim medyanin yani sira sosyal medya da komedyenlerin
diisiincelerini paylastigi, hayranlar1 ile iletisim kurdugu hatta bagimsiz skecler
yayinladigi bir alan olarak gbéze c¢arpmaktadir. Komedyenlerin sosyal medya
tizerinden yaptiklar1 bu paylasimlar da seyirci ile yildiz olgusundakine benzer bir bag
yaratir. Hayranlar1 yildizlarin diislincelerini ya da 6zel yasantilarini bildigi 6l¢iide
kendini yildizla iliski icinde hisseder ve 6zdeslesme kolaylasir (Imanger vd., 2006:
107-108).

Giildiri sinemast igerisinde komedyen giildiiriilerinin sayica g¢oklugu da
dikkati ¢ekicidir. Bu giildiiriiler karakter komedisi, durum komedisi, gross-out
komedi ve parodiyi kapsayacak bi¢imde alt tiir ¢esitliligi gostermektedir.Komedyen
giildiiriilerinde ele alinan konu ve temalar, konu edilen toplumsal kesim ya da insan
iliskisi bigimleri, Tiirk giildiirii sinemasimi temsil edebilecek bicimde cesitlilik
gostermektedir. Bunun yan1 sira komedyen giildiiriileri seyirci ile bulusma
bakimindan diger giildiiriilere kiyasla belirgin bir tstiinlik gostermektedir. Cem
Yilmaz, Sahan Gokbakar ve Ata Demirer filmleri toplam 33 milyon 500 bin kisiden
fazla seyirciye yalnizca sinemada ulasmustir'?. Dolayisiyla komedyen giildiiriilerinin
yalnizca gosterime giren film sayis1 bakimindan degil, izleyiciye ulasma bakimindan
da giildiirii sinemast igerisinde 6nemli bir yerinin bulundugu agiktir.

Zeki Alasya, Metin Akpinar, Levent Kirca ve Mehmet Ali Erbil gibi 6nceki

kusag1 temsil eden komedyenler disarida birakildiginda, 2000'li yillart etkileyen

2 veriler http://www.boxofficeturkiye.com adresinden alinarak derlenmistir.
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komedyenlerin Sahan Gokbakar, Cem Yilmaz, Ata Demirer, Demet Akbag, Yilmaz
Erdogan Tolga Cevik ve Safak Sezer oldugu goriilmektedir. Tolga Cevik, Demet
Akbag ve Safak Sezer giildiirii filmlerinde genellikle oyuncu olarak yer almakta ve
anlatinin sekillendirilmesinde yonetmenlik, senaristlik gibi roller
istlenmemektedirler. Safak Sezer basrol oyuncusu olmasina karsin belirli bir ekiple
caligmamas1 yada biitiinliiklii bir filmografi ortaya koymamasindan dolay1 "Safak
Sezer filmleri" gibi bir tanimlamaya gitmek olanaksizdir. Ote yandan Tolga Cevik'e
komedyen kimligini kazandiran sinema filmleri degil, televizyon programlaridir.
Yilmaz Erdogan’in ise sair, yonetmen ve senarist olarak giildiirii alaninin sinirlari
disinda ¢ok sayida calismada yer almaktadir. Bu durum onu yalniz komedyen olarak
tanimlamay1 gii¢lestirmektedir.Bu nedenle s6z konusu ii¢ isim bu c¢aligmanin
disarisinda birakilmis, 6rneklemi olusturmak iizere Sahan Gokbakar, Cem Yilmaz ve

Ata Demirer secilmistir.

2.2.3.1. Sahan Gokbakar

Sahan Gokbakar, ii¢ filmden olusan Recep Ivedik serisi ile 2013 yapimi Celal
ile Ceren adli filmin senaristi ve basrol oyuncusudur. Recep Ivedik serisi, Dikkat
Sahan Cikabilir adl1 televizyon sovu i¢in yaratilmis bir ske¢ ve skecin odaginda olan
Recep Ivedik tiplemesinden sinemaya uyarlanmistir. Recep Ivedik serisi karakter
komedisidir. Karakter komedisinin yapis1 geregince olay orgiisii, karakterin rutinini
gerceklestirebilmesine hizmet etmektedir. Wes Gebring, karakter komedisinin ii¢ ana

bilesenini fiziksel komedi egilimi, karakterin mazlumlugu ya da yeteneksizligi ve
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gezgin karakter olarak belirlemistir (2007: 354). Recep Ivedik serisinde de sozlii
komedi ile desteklenmekle birlikte, fiziksel komedi belirgin bi¢imde
kullanilmaktadir. Serinin {i¢ filminde de karakter diisiik sosyo-ekonomik statiiden bir
birey olarak kentsoylu ‘Beyaz Tiirkler’in’ diinyasina adim atmakta ve bu diinyaya
uyum saglamakta basarisizlik, yeteneksizlik gostermektedir. Son olarak karakter
gezginligi kendini yalniz fiziksel mekanda dolagmak olarak degil, farkli kiiltiirel
katmanlar arasinda dolagmak iciminde gostermektedir. Karakter ilk filminde
Giingdren’deki mahallesinden ¢ikip Antalya’da bes yildizli bir otele gider. Ikinci
filminde reklamcilar ve is adamlarinin sosyal ¢evresine dahil olurken, ii¢iincii filmde
tiniversiteli genglerin sosyal g¢evresine girer. Komedyenin ilk filmi olan Recep
Ivedik, tipik gross out komedi ozellikleri gostermektedir. Giildiirii unsurlart
genellikle diskilama, gaz ¢ikartma, ¢iplaklik, terleme gibi toplumda kabul gérmeyen
beden aktiviteleri tizerine kuruludur. Ancak serinin ikinci filminde gross out tipi
esprilerin goriilme siklig1 azalmis, karakter komedisinin 6zellikleri baskin bir nitelik
kazanmustir.

Recep Ivedik serisini dnemli kilan unsurlardan bir tanesi ¢ok sayida izleyiciye
ulagsmis olmasi, bir digeri de siradisi bir maganda tiplemesi sunmasidir. Turgay
Ozgelik'e gore, Recep Ivedik'i alisilmis tarz bir maganda olmanin disina cikartan
niteliklerinden biri kelime haznesinin genisligi, karsisindakini sozciikleri ile zor
durumda birakabilme yetenegidir (Ozgelik, 2009). Ote yandan Recep Ivedik,
ozellikle serinin ikinci filminde bir patron olarak sistemle kolayca biitiinlesir. Ozcelik
Gokbakar'in, modernlik ve dogu insaninin bunun karsisinda yasadigi durumlar
tizerinden mizah iiretitken hicbir kesimi oOtekilestirmeyen Yilmaz FErdogan'nin

aksine, modern kiiltiirii 6tekilestirdigini vurgulamistir. Yazar, Recep Ivedik'in aldig
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elestirilerin bir nedeni olarak, hali hazirda mevcut siyasal ve toplumsal siire¢
igerisinde zaten kendini saldir1 altinda hisseden kentsoylu kiiltiiriin rahatsizligin1 6ne
siirmiistiir (Ozgelik, 2009).

Sozii edilen sistemle biitiinlesme Recep Ivedik’i Bahtin’in soziinii ettigi
karnaval mizahindan ayiran temel noktadir. Diisiik statiideki toplumsal siniflara
mensup olanlarin, soylularin ve ruhban smifinin yerine gecgerek resmi hayatin
parodisini sergiledigi, karnaval dis1 zamanda asagi goriilen bedensellik ilkesine
(yeme, cinsellik ve digkilamayla temsil edilir) gore diizenlenen karnavallar (Bahtin,
2005: 45) ilk bakista Recep Ivedik serisine ilham kaynagi olmus gibi goriinmektedir.
Oysa karnaval tiim hiyerarsik Ozellikleri askiya alan, tersine donmiis diinyadir
(Bahtin, 2005: 37) ve bu 6zelligi bakimindan anarsisttir (Sanders, 2001:182). Recep
Ivedik’e ydnelen giiliisiin karnaval giiliisii olabilmesi icin patron olmus Recep Ivedik
karakterine degil, patronluk mertebesinin kendisine giiliinebilmesi gerekir. Oysa
karakter uyum sorunlar1 yasamakla birlikte patronluk statiisiiniin devamini1 saglar.
Karnavallarda oldugu gibi makami itibarsizlagarak kendini yenilemeye (Bahtin,
2005: 48-49) itmez.

Cevdet Ozdemir, Recep Ivedik'in ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan kosullari
kiiresellesmenin sebep oldugu kiiltiirel degisme ve bunun ortaya g¢ikarttigi kimlik
bunalimi olarak degerlendirmistir (Ozdemir, 2009: 410-411). S6z konusu kimlik
bunalimi kimileri tarafindan Osmanlhiya, kimileri tarafindan Cumhuriyet’in
kurulusuna, ilerleyen tarihlerde darbeye dayandirilsa da, yazara gore onemli olan
giinlimiizde sosyal biitiinlesmeyi sarsmis, sosyal ¢oziilmeye yol agmis olmasidir.

Belirli bir ideolojik ya da dini kimlige oturmayan Recep Ivedik bu baglamda
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heterojenligi ya da post-modernist anlamda gegisli kiiltiirel kimlikleri de temsil
etmez. O yalnizca 6tekidir, istenmeyendir, magandadir (Ozdemir, 2009:410-421).
Recep Ivedik'in Tiirk giildiirii sinemasi igin ne ifade ettigine bakildiginda ilk
olarak giindelik hayatin ufak meselelerine odaklanan ve ilk olarak mizah dergilerinde
varligin1 gosteren yeni mizah anlayisini sinemaya tasiyanlardan oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Serinin ilk iki filminde senarist olarak gorev alan Serkan
Altunigne'nin de Penguen adli mizah dergisinde ¢izer olmasi, mizah dergilerinde
baslayan degisimin giildiirii sinemasin1 etkilemesinde gozde goriiliir bir baglanti
olarak degerlendirilebilir. Binilen arabanin kotii kokmasi, miisteri istemedigi otel
fotografcisinin  fotograf c¢ekmekte 1srarct davranmast ve yenilen yemegin
muhteviyatini sonradan 6grenerek igrenme gibi durumlardan ¢ikartilan komiklik, s6z
konusu giindelik durumlara 6rnek verilebilir. Bu tarz komik anlar arasinda herhangi
bir neden sonug iliskili bulunmamakta ve filmler kendi i¢inde kapali kisa skeclerden

olusmaktadir.

2.2.3.2. Cem Yilmaz

Cem Yilmaz ilk olarak Leman dergisinde Kkarikatiirist olarak c¢alismaya
baslamig, Leman Kiiltiir biinyesinde sergiledigi gosteriler ile adin1 bir komedyen
olarak duyurmustur.Milenyum (1999), Bir Tat Bir Doku (1999), CMYLMZ (2007),
CMYLMZ Soru & Cevap (2010) adli sahne gosterilerini sunmustur. Sinema alanina
ise 1998 yilinda senaryosunu yazdig1 ve oyuncu olarak yer aldig1 Her Sey Cok Giizel

Olacak filmi ile girmistir. Komedyen G.O.R.A. (2004), Hokkabaz (2006), A.R.O.G.
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(2008) ve Yahsi Bati (2010) filmlerinde hem oyuncu hem senarist olarak gorev
almig, Hokkabaz ve A.R.O.G.'un yonetmenligini de tstlenmistir. Guldiri disi
filmlerde de oyunculuk yapmakta, sahne gosterilerini siirdiirmektedir.

Cem Yilmaz filmleri parodi ve durum komedilerinden olusmaktadir. Her Sey
Cok Giizel Olacak hayallerini gerceklestirmek icin para bulmaya c¢alisirken kendini
ve kardesini tehlikeye sokan Altan'in Oykiisiinii anlatan bir durum komedisidir.
Komedyenin ikinci filmi G.O.R.A. ise bir bilimkurgu parodisidir. Film, tiire dair
uylagimlar1 espri konusu yapmakta, metinler arasi bir nitelik tasimakta ve karakterin
kameraya konusmasi gibi self reflexive 6zellikler tasimaktadir. Yahgi Bat: da benzer
bicimde tiir uylasimlarini1 kullanan, film dilini degistirme ya da 10 dakikalik arayi
film ig¢inde duyurma gibi self reflexive 6zelliklere basvuran bir Western Parodisidir.
Hokkabaz filmi ise kanma ve kandirilma temalarina odaklanan, anlatisini hayallerini
gerceklestirmek, para kazanmak ve baba ogul iliskisi iizerine kuran bir durum
komedisidir. A.R.O.G., G.O.R.A. filmin devami olarak c¢ekilmis bir donem
komedisidir. Her iki film de kurnaz bir Tirk'iin kendisini sira dist bir durum
icerisinde bulmasi ile baslayip zekasi ve sosyal iliski kurmadaki basarisi ile
bagskalarinin hayatlarini kurtarmasini ve daha iyi bir hale getirmesini anlatmaktadir.

Her Sey Cok Giizel Olacak ve Hokkabaz filmleri siradan insanlarin hayata
tutunma miicadelelerini anlatmaktadir. A.R.O.G. ve G.O.R.A'nin gezegeni kurtaran,
cin fikirli, zeki ve sosyal karakteri Arif'in aksine Her Sey Cok Giizel Olacak ve
Hokkabaz filmlerinin karakterleri sorunlari, zaaflari, yolunda gitmeyen iliskileri olan
karakterlerdir. Konu, tir ve karakterler bakimindan Cem Yilmaz filmlerini
genellemekten ziyade cesitlilik gosterdiklerini sOylemek daha yerinde olacaktir.

Mizahin kullanim1 bakimindan ise Cem Yilmaz giildiiriileri diisiik dozda bir
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elestirel nitelige sahiptir. EZitim sistemine, yasak¢iliga, Oonyargiya bazi elestiriler
yoneltmekle birlikte komiklik genellikle iginde bulunulan ortama uyum
saglayamamaktan ileri gelmektedir. Gosteri ve filmlerinde siyaseti ya da giincel
gelismeleri espri konusu yapmaz. Bunun nedenini, kar odakli eglence sektdriinde,
olabildigince genis kitlelere hitap etme arzusu olarak degerlendirmek miimkiin
oldugu gibi; apolitik oldugu varsayilan bir seyirci kitlesinin beklentilerine yonelik
davrandig1 ¢ikarimini yapmak da mimkiindiir. Nedeni hangisi olursa olsun Cem
Yilmaz siyaseti ve giincel olaylar1 dislayarak giindelik yasama odaklanan yeni mizah

anlayisinin temsilcilerindendir.

2.2.3.3. Ata Demirer

Ata Demirer de tipki ¢alismada adi gegen diger komedyenler gibi, once
sinema dis1 alanlarda taninmis, sinema oyunculugu ve senaristlife daha sonra
baslamistir. Komedyen ilk olarak Dormen Tiyatrosu'nda sahneye ¢ikmis ardindan
Tek Kisilik Dev Kadro (2005) gosterisini ilk kez Leman Kiiltiir'de sunmustur. Uzun
siire sergilenen gosterinin ikincisi ise 2011 yilinda sahnelenmistir. Demirer
televizyonda Ata Demirer Show (2000) ve Korsan Tv (2001) adli iki televizyon
programi yapmis, programlarin her ikisinde de taklit ve skeclere yer vermistir. S6z
konusu gosteri ve programlarin tamaminda esprilerin yani sira bedensel giildiiriiden
de agirlikli olarak faydalanmustir. Belirli yorelerin insanlarin1 ve bazi mesleklerin
mensuplarini tipleme haline getirerek sunmus, tinliilerin ve hayvanlarin taklitlerini

yapmustir. Ug sezon boyunca Avrupa Yakas: (2004) adli komedi dizisinde oyuncu
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olarak yer almis, Haci Yatmaz (2007) adli sohbet programinin sunuculugunu
tistlenmistir.

Ata Demirer sinemada, c¢esitli komedi filmlerinde rol almanin yani sira
Eyyvah Eyvah (2010), Eyyvah Eyvah 2 (2011) ve Berlin Kaplan: (2012)filmlerinin
senaristligini de tistlenmistir. Gerek oyuncu olarak rol aldig1 Vizontele Tuuba (2004)
ve Osmanli Cumhuriyeti (2008) filmlerinde gerekse senaristligini iistlendigi
filmlerde yerel olana odaklanan bir komedi anlayis1 gbéze c¢arpmaktadir.
Oyunculugunu yaptigi diger filmler ise Neredesin Firuze (2004) ve Kisik Ateste 15
Dakika'dir. (2006) Gogmenlik ya da ait hissedilen yerden uzaga yapilan yolculuk,
yoresel ozellikler miizik ve miizisyenlik ile ufak kasabalar icerisindeki insan iligkileri
filmlerinde goriilen baskin temalardir. Ata Demirer'in, Atatiirk'in olmadigi ve
sOmiirgelesmis bir Tiirkiye tarihi tahayyiiliinde, istenmedigini bilen bir padisahi
canlandirdigt Osmanli Cumhuriyeti, belirli bir ideolojinin izinden gitmektedir fakat
bunun haricinde tim Ata Demirer filmleri giindelik hayata odaklanmakta, mesleki
basari, ask ve insan iliskileri gibi konular1 islemektedir.

Yore insanlarin1 ya da go¢menleri canlandirdigi filmlerinde ise, televizyon
caligmalarindan farkli olarak tiplestirme yoktur; karakter vardir. Komedyen yore
insanlarimi otekilestirmek ve giiliing duruma diistirmekten ziyade sahip ¢ikar. Sive ve
yerel kiiltiirlere 6zgii 6zellikleri bir arka plan olarak kullanir. Kiiresellesme ile
beraber ortaya ¢ikan kimlik bunaliminin tartisildigi 2000'lerde komedyenin yerel
olan1 koruyup sergilemeye yonelik bu tavri bilingli bir durus olarak
degerlendirilebilir.

Ata Demirer filmlerinin tamami1 durum komedisidir. Komedyen adini taklit

ve skegler ile duyurmus olmasina karsin filmleri bagimsiz skeclerden olusmaz.
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Anlat1 neden sonug iligkisi i¢erisinde ilerler ve komik anlarin biiyiik béliimii anlatinin
biitiinliigii icerisinde anlamlidir. Ornegin Eyyvah Eyvah filminde Firuzan'in ¢ekimine
yardim ederken sarhos olmasi kendi basina komik bir sarhos skeci degildir;
karakterin i¢ine girdigi, 6nceden yabanci oldugu bu ortama uyum saglayamamasi ile
anlam kazanir. Tiim bunlardan hareketle, Ata Demirer'in 2000'li yillara hakim olan

yeni mizah anlayis ile tam anlamiyla uyusmadigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir.

III. BOLUM: 2000 SONRASI TURK GULDURU SINEMASINDA BEDENSEL

GUZELLIK VE CIRKINLIK

3.1 SAHAN GOKBAKAR FiLMLERIi

3.1.1. RECEP iVEDIK

3.1.1.1.Filmin Oykii Orgiisii

Recep Ivedik, Istanbul'un yoksul bir semtinde oturan kaba, saldirgan, bilgisiz
fakat Ozgiiveni yiiksek bir karakterdir. Antalya'da bir otel isleten Muhsin Bey'in
clizdanini diisirmesine tanik olur ve ciizdani sahibine teslim etmek iizere Antalya'ya
dogru yola ¢ikar. Yolda ¢esitli kisilerle tanisir ve Antalya'ya varir. Otelin isletmecisi
Recep'in 1iyiligine karsilik olarak bir hafta konaklama hediye eder. Recep cocukluk
aski olan Sibel'in de otelde kaldigim1 fark eder. Sibel, istemedigi bir adamla
evlenmesi i¢in annesinden bask1 gormektedir. Recep kaza eseri Sibel ile karsilagir ve

yakinlasmak amaciyla ortak aktivitelere katilir. Sibel'i otelde masor olarak ¢alisan
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Murat'tan kiskanir ve ikili arasinda siirtiisme baslar. Recep'in, Sibel zannederek
baska bir kadina ilan1 agk etmesi lizerine 0 kadin da Recep'e asik olur. Recep, otel
midiri Erim tarafindan uygunsuz davranislari nedeniyle kovulur ancak derneklerine
tiye oldugu kamyoncu arkadaslarinin girisimiyle otele geri doner. Recep, Sibel'in
nisanli oldugunu 6grenince duygularini dile getirmekten vazgecer ve otelden ayrilir.
Bu arada, otelde kaldigi siire boyunca arkadaslik ettigi Bellboy'dan bir ricada
bulunur. Bellboy, Sibel'e havaalaninda yetisir ve ona bilyeleri verir. Sibel, Recep’i
hatirlar.

Serinin ikinci filminde Recep Ivedik ninesini ziyaret eder ve ninesi ondan is
bulup c¢alismasini, evlenmesini ve sayginlik kazanmasini ister. Ninesinin baskis1
lizerine is aramaya baslayan Recep, bircok iste calisir ve tiim islerden uygunsuz
davraniglart nedeniyle kovulur. Bunun iizerine kuzeni Hakan tarafindan isletilen
reklam sirketinde kendisinin de hakki oldugunu sdyler ve sirkette iist diizey yonetici
olarak ise baslar. Evlenebilecegi bir kadin bulmak i¢in internette hesap acar.
Kendisiyle iki kadin ilgilenir fakat biriyle bulusmayi basaramaz, digerini ise
uygunsuz davraniglari ile kagirir. Kadinlar ile tanismak ic¢in yoga kursuna kaydolur,
oradan da kavga ederek ayrilir. Recep, sirketin Japon is adamlar1 serefine verdigi
partiye katilir. Parti sirasinda, ceketindeki sembol islemesi sayesinde Japon is
adamlarmin saygisini kazanir, is anlasmasmin imzalanmasini saglar. Imzalanan
anlagsma sirkete 0diil kazandirir ve Hakan 6diil téreninde Recep'i basarinin mimari
olarak takdim eder. Recep, boylece sayginlik kazanir. Recep, Hakan ile golf oynar,
Ali Kerem ile kostiimlii bir partiye katilir. Ninesi, Recep'i arayarak hastaneye ¢agirir

ve kaldirildig1 hastanede oliir. Recep, ninesinin siirekli “kiymetli sandigim” diye
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bahsettigi sandig1 agar. Film, Recep’in sandiktan ¢ikan, ninesinin el hareketi ¢ceken

fotografi iizerine monologlari ile sona erer.

3.1.1.2. Recep Ivedik'in Cirkinligi

Recep Ivedik bir maganda olarak istenmeyen, toplumda kabul gérmeyen
biitiin 6zellikleri tasiyan bir otekidir. Hazircevapligi ve yardimseverligi haricinde
tim oOzellikleri onu toplumun deger yargilari ile uyumsuz bir karakter haline
getirmektedir. Karakterin bedensel goriiniimii de bu kurgunun tamamlayicisi olarak
islev goriir. Karakterin yaygin giizellik idealine tamamen uyumsuz bedeni makyaj ve
kostiim ile karikatiirize bir hale getirilmistir. Karakterin asir1 killi bedeni de dikkat
cekicidir. Makyaj ile karakterin kaslar1 birlestirilmis, ¢iplak vaziyette kap1 6niinde
kaldiginda acgikg¢a goriildiigii iizere viicudunun biiylik boliimii killarla kaplanmustir.

Recep uzun boyludur fakat uzun boyu sismanlik ile birlesince iri bir gériiniim
ortaya koymaktadir. Karakterin sarildig1 sahnelerde karsisindakinin ayaklarini yerden
kesmesi, yiiriirken omuzlarim1 kabartmasi bu iriligi vurgulamaktadir. Kostiimler de
karakterin iriligini vurgulamaktadir. Turuncu gomlegi karakterin bedenine yapisir,
hatta ikinci filmde oturdugunda gomlegin gerilmesi sonucunda diigmeler arasinda
olusan bosluklardan gobegi goriiniir. Ugakta host olarak c¢alistigi sahnede yelegi
kiiciik geldiginden gobegi, lacivert pantolon ve yelegin arasindan beyaz bir ¢ikinti
olusturarak goze carpar. Benzer bicimde karakterin yoga kursuna giderken giydigi
esofman da iizerine dar gelmekte, bel bolgesi acikta kalmakta ve i¢ine giydigi parlak

sart kiyafet dikkati karakterin gébegine ¢ekmektedir. Motorlu kurye olarak

72



calistiginda giydigi kirmizi montun darlig: ile karakterin hareketlerini kisitliyormus
izlenimi yaratir. Karakterin kimi hayvanlar1 andiracak bicimdeki jestleri ve
omuzlarin1 kabartarak yiirliylisii de iriligini vurgular. Oyuncu yanaklarini sisirip
gidigin1 6n plana ¢ikartarak giiler, omuzlarini kabartarak dik bicimde yiiriir. Iriligin
vurgulanmasinda diger oyuncularin bedenleri de kullanilir. Serinin her iki filminde
de Recep’e “Beyaz Tiirkler”in diinyasinda klavuzluk eden yan karakterler vardir. Bu
islevi ilk filmde Bellboy, ikinci filmde ise Ali Kerem iistlenir. Her iki karakterin de
kisa boylu, kdse ve ciliz olmalar1 Recep’in iriligini ve killi yapisin1 vurgular.

Serinin ilk filminde Recep’in yaygin ideale ters diisen bedeninin hi¢ espri
konusu olmamasi, giiliing kilmmamasi ilgi ¢ekicidir. Giildiirii sinemasinin temel
vaadinin izleyiciyi giildiirmesi oldugu diisiiniildiiginde bu uyumsuz™ bedenin de
giiliing kabul edilmesi olasidir fakat bu firsat kullanilmamaistir. Sisman bir bedenin
sikigmast, bastig1 ya da oturdugu yerin kirilmasi gibi kliselesmis giiliitler yoktur.
Bedenin nitelikleri hicbir olumsuz duruma sebebiyet vermez. Ote yandan filmdeki
diger kisiler de Recep’in goriiniisii hakkinda hig¢bir olumsuz yorumda bulunmaz.
Karakterin bedenine yonelik tek gonderme Sibel’in annesinin dalis teknesinde dile
getirdigi “nerede o killi ¢ocuk?” sorusudur. Bu istisna disinda higbir film kisisi
Recep’in bedenini asagilanmaz, elestirmez ya da bedenine giilmez hatta bedenini s6z
konusu bile etmez. Bunu dikkat ¢ekici yapan Recep’in diger kisilerin bedenlerini
siklikla asagilamasidir. Dolayisiyla anlati igerisinde ¢irkin bir bedenin asagilanmasi
dogal karsilanmakta, fakat Recep bu asagilamadan muaf tutulmaktadir. Recep’i
istisnai kilan ise komedyen olmasi, ana karakter olmasi ya da toplumsal sinifi degil

erkek olmasidir. Serinin ilk filminde yaygin giizellik idealine uyumsuz kadin

B Uyumsuzluk kurami isiginda toplumun beklentilerine uyum saglayamayan bu beden glilme konusu
yapilmak i¢in uygun potansiyeli tasimaktadir.
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bedenlerinin hemen hemen hepsi asagilanirken, bu ideale uymayan erkek bedenleri
tamamen normal karsilanmaktadir.

Serinin ikinci filminde goriilen tek degisiklik artik erkek bedenlerinin de
elestiriye acik hale gelmesidir. Filmin ilk sahnesinden itibaren Recep’in bedeni de
asagilanir ve giillinglestirilir. Recep’in ninesini ilk ziyaretinde ninesinin deger verdigi
bir sandigin iizerine oturur. Ninesi Recep’i “koca gotiinle oturmussun; kalk™ diyerek
uyarir. Recep sandiktan kalkip tekli koltuga oturmaya calistifinda buraya zorlukla
sigdigr goriiliir. Karakter arkasina yaslanamaz, koltugun ucunda kalir. Kilosu
Recep’in hareketlerini yoga kursunda da kisitlar. Karakter oturmaya g¢alisirken yana
dogru devrilir, kalkmaya calistifinda ise gliclik ¢ekeler ve yanindaki kisiye
tutunmak zorunda kalir. Tim bunlar kilolu olma durumunu giiliinglestirerek
itibarsizlagtirmakta, kilolu olmay1 olumsuz bir durum olarak sunmaktadir.

Ik filmde sismanliga dair kalip yargilar Recep ile iliskilendirilmezken ikinci
filmde Recep’i de kapsar. Recep, motorlu kurye olarak g¢alismaya basladigi ilk
isinde miisteriye gotiirmesi gereken pizzayr yer. Sismanlarin yemege karsi
koyamayan bireyler olarak resmedilmesi sinema, televizyon ve karikatiirlerde
siklikla goriilmektedir. Bu durumu Bati kiiltiiriinlin bedensel olarak fit olmay1 6z
disiplinle iliskilendirmesi ile agiklamak miimkiindiir. Giiniimiiz Bati toplumunda
ince, bakimli ve kasli olmak kendini kontrol ve irade giiclinii temsil etmektedir.
(Haavio-Manilla, Purhonen ve Bordo’dan aktaran Oguz, 2005: 32) Dolayisiyla
Recep’in miisterisine gotiirmekle miikellef oldugu pizzayr dayanamayip yemesindeki
iradesizlik, sismanligi ile iligkili olarak degerlendirilebilir.

Serinin ilk filmi ile ikinci filmi arasindaki bu farkligin nedenini Recep’in

dahil oldugu sosyal ¢evre ile iligkilendirmek miimkiindiir. Karakter serinin ilk
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filminde “Beyaz Tirkler”in diinyasinda bir turistken, ikinci filminde patron olmus,
onlarin arasina yerlesmis, simif atlamistir. Bu sartlar altinda toplumsal statiisiiniin
gerektirdigi bedensel ideale uymamasinin daha biiylik bir baski unsuruna doniismesi
muhtemeldir. Karakterin etrafindan gelen bu yorumlara ve kendi basina kilosunu
giiliinglestiren giiliitlere karsin 6zgiiveni her zaman yiiksektir. Serinin ilk filminde,
ayna karsisinda gecen sahnelerde bu 6zgiliven daha belirgin goriilebilir. Karakterin
ayna karsisinda ilk goriildiigli an, otelin banyosunda dus almaya hazirlandig1 andir.
Recep ayna karsisinda soyunurken kendi bedenini seyreder ve hicbir hosnutsuzluk
belirtisi gdstermez. Hatta soyunusunu seyrederken bir yandan dans eder plam
striptizi andirir bir gosteriye cevirir. Karakterin ayna karsisindaki bu rahatligini
Ozgliven olarak yorumlamak miimkiindiir. Recep ayna karsisinda gegen bir diger
sahnede diskoya gitmeden Once otel odasinda hazirlanir. Aynaya bakarken benzer
bicimde sarki sOyleyip dans eder ve aynada gordiigli bedeninden hosnutlugunu belli
eder. ikinci filmde ise ayna karsisinda gegen, karakterin kendi bedeni ile yiizlestigi
sahneler yoktur fakat karakterin dik ve kendinden emin adimlarla yiiriyiisi
degismez.

Recep karakteri iizerinden vurgulanan bir diger c¢irkinlik unsuru, asirt killi
olma durumudur. Karakterin makyaj ile birlestirilen kaslarinin yani sira gogiis ve kol
killar1 da kostiimler araciligi ile vurgulanir. Karakter, gomlegini gogiis diigmeleri
acik ve kollar1 kivrik bigimde kullanir. Ancak filmde asir1 killi olmak ile ilgili hi¢bir
s0z, durum ya da olay komigi yoktur. Benzer bigimde, sdzel olarak olumsuzlanmaz,

hakaret unsuru yapilmaz ya da olumsuz durumlara mahal vermez.
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3.1.1.3.Arzu Nesnesi Olarak Sibel

Sibel, filmde ana karakterin asik oldugu kadindir. Zayif ve orta
boyludur.Yaygin giizellik ideali ile uyumludur. Cildindeki tek kusur ise bacagindaki
dogum lekesidir. S6z konusu leke, karakterlerin ¢cocukluklarina yapilan geri doniiste,
Recep tarafindan bacagina bulasmis diskiya benzetilir. Bu benzetme, viicut lekesinin
komiklestirilmesi yolu ile asagilandigini gostermektedir. Digki, ayiplanacak, her
yerde dile getirilemeyecek bir sey oldugu i¢in 6zellikle edebiyat ve ortacag karnaval
kiiltiirtinde 6nemli bir giildiirii nesnesi olarak kullanilmistir. Disk1 da gaz cikartma ile
ayn statlidedir ve karnavallarda "gaz ¢ikartan koylii bunun kabaligini bilir ve giilme
bu 6zbilingten dogar"” (Sanders, 2001: 256). Buradan hareketle, Sibel'in bedenindeki
bu lekenin komiklestirme yolu ise asagilandig1 ve ¢irkin olarak kodlandigi agiktir.
Sibel'in fiziksel goriiniimii hakkinda yapilan bu olumsuz yorum karakterlerin arasinin
acilmasina neden olur. Dolayisiyla bu kusur anlatinin sekillenmesine hizmet etmek
i¢in vardir. Sibel, filmin olay orgiisiinii etkileyen bu kusuru harig, giiniimiiz giizellik
idealine uygun bir kadindir. Fiziksel niteliklerinin yami sira sagi, makyaji ve
aksesuarlar1 ile bakimli bir kadin imaj1 ortaya koymaktadir.

Recep, Sibel'i giizel buldugunu diyaloglar araciligi ile de dile getirir. Plajda
Sibel'in tiiklirmesi tlizerine, "Yani giizelliginin ardinda bir pislik barindirtyormugsun
onu anladim" der. Benzer bigimde, Sibel'i cinsel agidan ¢ekici buldugunu da baska
bir sahnede, "Memen koluma temas etti de ben biraz panik oldum" ciimlesi ile
belirtir. Ancak Sibel, yalnizca Recep degil anlatidaki diger erkek karakterler ve erkek

izleyici agisindan da giizel bir kadindir. Masér Murat'in Sibel'e gosterdigi ilgi,
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Sibel'in acik kiyafetler giydigi sahnelerde genellikle dekoltesinin ¢erceve igerisinde
tutulmasi bunun gostergeleridir.

Laura Mulvey, gelencksel olarak kadimin anlati igerisinde iki islevi
oldugundan bahsetmistir. Bu iki islev hem karakterler hem de izleyici i¢in erotik
nesne olmaktir (Mulvey, 1993:22). Sibel de benzer bigimde hem izleyici hem de
Recep i¢in arzu nesnesi olarak konumlandirilmistir. Sibel’in bedeninin sergilenisinde
yakin ¢ekimlere yer verilmemis, fakat duygusal sahnelerde dahi bel ve diz ¢ekimleri
kullanilarak bedenin goriintirliigii saglanmistir. Sibel’in kostiimleri mini etek ve
sortlar, goglis dekolteli bir elbise ve dar kiyafetlerden olugmaktadir. Karakterin
giizelligine ve cinsel ¢ekiciligine yapilan bu vurgu,onun baska hicbir 6zelliginde
gorilmemektedir. Anlati igerisinde Sibel’e dair hicbir demografik 6zellik
belirtilmemistir. Isi, egitimi, ilgi alanlari, nerede yasadigi gibi hicbir 6zelligi
bilinmemektedir. Karakterin kisiligine dair sunulan tek veri, mantik evliligi degil ask
evliligi yapmak istemesidir. Film boyunca ugrastigi yegane sey de, annesini
tizmeksizin bu istegini kabul ettirebilmektir. Boylece, Sibel’in derinlikli,, kisiligi
olan bir karakter olarak degil, Recep’in asik oldugu giizel bir kadin olarak

resmedildigi sdylenebilir.

3.1.1.4.Sibel’in Annesi

Sibel’in annesi bir¢ok olumsuz 6zelligi bir arada barindiran bir karakterdir.

Parag6z, asabi, siirekli sylenen, yeri geldiginde korkak, ¢ikarci ve insanlara tepeden

bakan bir mizact vardir. Kizina karsi miidahalecidir ve bu ugurda duygu somiiriisii
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yapmaktan ¢ekinmez. Kisiligine dair sunulan bu oOzelliklerin yani sira Recep
tarafindan vurgulandigi tizere ¢irkin bir kadin olarak kodlanmistir. Bu karaktere dair
cirkinlik sdylemi 6zellikle kilo lizerinden kurulmustur.

Recep, Sibel’in annesi ile ilk karsilastifinda kizini1 havuza diisiirdiigii i¢in
mahgup olur, konusamaz. Ancak aksam yemeginde Oziir dilemek icin Sibel ile
annesinin yanina gittiginde Sibel’in annesine yonelerek, “Belki hanim teyze yer
¢linkli gobegi diigiim diglim olmus. Bir de gerdani pelikan gibi uzamis. Belli ki
girtlagina diiskiin” yorumunu yapar. Annenin tepkisi ise panikle karigik tiziinti
seklindedir. Bir sonraki aksam yemeginde denizden c¢ikip gelen Recep bu
kez,“Benim bir tane biiyiikannem vardi. O da senin gibi etine dolgun, ay1 gibi bir
kadind1.” der. Kilolu biiyiikannenin 6liimii ile kendi kilosu arasinda iliski kurulan
karakter yine endiselenir. Kadinin, bu yorumlar1 patavatsizlik olarak degerlendirmek
yerine iiziilmesi ve endigselenmesi dikkat cekicidir. Ayrica, bunlara tepki gostermek
yerine ciddiye almasi, Recep'in, sismanhigin c¢irkinlikle esdeger oldugu yoniindeki
diislincesini paylastigini gostermektedir.

Sibel’in annesi, genelde bakimli bir kadin olmakla birlikte kilosunu
saklayacak kostiimler icinde resmedilir. Dar ya da dekolte kiyafetler
kullanilmamustir. Havuz ve deniz kenarindaki sahnelerde mayosunun iizerine bol bir
gomlek giyinmektedir. Karakter, havuz basinda gémlegini c¢ikartmaya yeltendigi
anda kesme ile bir sonraki sahneye geg¢ilir. Deniz kenarinda gomlegini ¢ikarttiginda
ise bunu izleyen sahnede omuz c¢ekimde gosterilir;bdylece bedeni izleyicinin
gozlerinden gizlenir. Yaygin giizellik idealine uygun boy ve kilodaki karakter ve
figiiranlarin bedenleri agikca sergilenirken, sisman olarak kodlanan bu karakterin

bedeninin gizlenmesi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle filmin bir gross out komedi oldugu
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ve digkilama, ter, gaz ¢ikartma benzeri, toplumda igren¢ kabul edilen durumlari
rahatlikla kullandig1 diisiiniildiigiinde, sisman bir bedeni gozlerden saklamak igin
caba sarf edilmesi ilgingtir. Filmin biitiiniinde kadin sismanliginin dehset verici ve
igreng bir sey olarak ele alindig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Sibel'in annesinin de,
kendi bedenini izleyiciye gosterilemeyecek kadar rahatsiz edici buldugunu, bilingli

olarak gozlerden sakladigini séylemek miimkiindiir.

3.1.2.5. Ali Kerem'in Tek Kusuru

Ali Kerem karakteri serinin ilk filminde Bellboy’un roliine benzer bigimde
Recep’e ‘Beyaz Tiirklerin’ diinyasinda rehberlik etmektedir. Yine Bellboy’a benzer
bicimde, Recep’in fiziksel 6zelliklerine zit fiziksel o6zellikler tasiyan bir oyuncu
tarafindan canlandirilmaktadir. Recep’in uzun boyuna, sismanligina ve asirt kill
olusuna karsit olarak Ali Kerem kisa boylu, ince ve kosedir. Giliniimiizdeki yaygin
giizellik idealinin erkeklere bigtigi giizellik kalibinin gen¢ olmanin yani sira uzun
boylu, genis omuzlu ve kashi olmak oldugu diisiiniildiiglinde, Ali Kerem giizel
degildir. Ancak gerek gorsel olarak, gerek anlati igerisinde karakterin ¢irkinligine
dair higbir vurgu bulunmamaktadir. Bundan Ali Kerem’in, filmin kendi gergekligi
icerisinde ne glizel, ne c¢irkin, ancak normal bir karakter olarak kabul edildigi
sonucunu ¢ikartmak miimkiindiir.

Ali Kerem’in yalnizca saglar1 olumsuz bir 6zellik olarak ortaya konmustur.
Japon 1§ adamlar1 i¢in verilecek olan partiyle ilgili olarak Recep, Hakan’a

“Arkadasimizi da getirebilir miyiz? Ama kivircik sagli sorun olur mu?” sorusunu
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yoneltir. Bunun haricinde Ali Kerem’in ayarladigi ikinci randevunun da kotii
gecmesi halinde karakteri saglarini fonletmekle tehdit eder. Recep’in ninesinin
Oliimii ardindan bagsaglig1 ziyareti sahnesinde, Ali Kerem helva tabagini Nine’nin
sandiginin iizerine koyar. Bu davranisa sinirlenen Recep Ali Kerem’i azarlarken,
“Kivircik sagh palyaco ¢akmasi seni” der. Boylece, Ali Kerem'in saglarinin Recep
tarafindan ¢irkin bulundugu anlasilir. Burada 6nemli olan noktalardan biri bedensel
cirkinlik ile dalga ge¢menin normallestirilmesidir. Yukarida deginildigi {izere,
yaygin giizellik idealinin sinirlar1 disina ¢ikan birey cirkinlikle cezalandirilir. Recep
Ivedik serisinde ¢irkinligin cezas ise dalga gecilmek, asagilanmak, komik duruma

diismektir.

3.1.2.6. Saygi Duyulan Aile Biiyiigii Nine

Nine karakteri tipki torunu Recep gibi pek ¢ok toplumsal normla uyumsuz bir
karakterdir. Kiifiirbaz ve huysuzdur. Recep'i siirekli ona hediye almak zorunda
birakir. Benzer bigimde karakterin bedeni de yaygin giizellik ideali ile uyumsuzdur.
Karakter olduk¢a yashdir. Saglart grilesmis, cildi kirigmistir. Sigsman ve kisa
boyludur. Recep gibi makyaj ile karikatiirize bigimde killi hale getirilmistir. Kaglar
birlesiktir, bryiklar1 vardir. Ancak yaygin giizellik idealine tamamen zit olan dis
goriiniise  karsin  filmde  ¢irkinligi  olumsuzlanmaz. Bedensel ¢irkinligi
giiliinglestirilmez, alay konusu yapilmaz, olumsuz ya da komik bir duruma neden

olmaz.
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Ninenin ¢irkinliginin dogal karsilanmasini toplumsal rolii ile iliskilendirerek
aciklamak miimkiindiir. Tiirk toplumsal degerleri c¢ercevesinde aile biiytikleri
kosulsuz saygi gosterilmesi gereken insanlardir. Nitekim Recep zaman zaman
ninesinin tepkilerine kizsa ya da rahatsiz olsa dahi onu her zaman alttan almaktadir.
Ninenin bedensel kusurlari da benzer bigimde alay konusu edilmez. Ote yandan,
yukarida da bahsedildigi iizere, tiiketim toplumunda yasli bireyin bedeni zaten
islevini kaybetmis, artik bir degisim degeri -prestij, cinsel c¢ekicilik- tagimayan
bedendir. Coktan yasliliga teslim olmus bedeni ile nine i¢in, onu normlarin sinirlar

icerisine girmeye zorlamayi gerektirecek bir umut kalmamastir.

3.1.1.7.Bir Hakaret Araci Olarak Cirkinlik

Filmde sozlii olarak pek c¢ok hakaret yer almakta ve bu hakaretlerin ¢ok
biiyiik bolimii bedensel ¢irkinligi konu etmektedir. Serinin ilk filminde Recep,
ciplak vaziyette kapinin Onilinde kaldigi sahnede karsilastigi temizlik gorevlisine,
“Sisko patates” der. Recep, odasina giren bagka bir temizlik gorevlisine
sinirlendiginde ise, “Gobeginin derisi gerilmis davul gibi. Ayagina ip baglasalar
cocuklara balon diye satarlar be. (...) Kivircik Vampirella seni. Agz1 disi yamuk
pirana. Kendini temizle oOnce.” seklinde bagirir. Alisveris yaptigi diikkanda
tezgahtara sinirlendiginde, “Cirkin 6rdek yavrusu” der. Tezgahtarin yaygin giizellik
idealine uygun bir karakter olmasi, Recep’in fiziksel 6zelliklere dayanan hakaretlere
nasil yaklastiginin gostergesidir. Zira Recep kisileri gercekten c¢irkin olduklari i¢in

cirkinlikle su¢lamamakta, sinirlendiginde edilebilecek en asagilayici hakaret tiirti
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oldugunu diisiindiigii i¢in karsisindakine c¢irkinlik iizerinden hakaret etmektedir. Bu
durum giizelligin bir norm olmasi, ¢irkinligin ise kabul edilemez karsilanmasi
varsayimi ile tutarlidir.

Recep’in fiziksel goriiniis tizerinden ettigi hakaretlerde dikkat c¢ekici bir diger
unsur da, s6z konusu hakaretlerin tamaminin kadinlara yonelmis olmasidir. Cirkinlik
konulu hakaretlere maruz kalan her {i¢ karakter de kadindir. Oysa kamyoncu
derneginde bir erkek karakterin biiylik gobegi de Recep’in ilgisini ¢ekmis, ancak
Recep yalnizcaadamin gébegini tutarak, “Bu ne boyle?Yerim ben bunu...” demekle
yetinmistir. Filmde, Recep’in sinirlenerek agiz dalasina girdigi iki erkek yer alir.
Masoér Murat ve Miidiir Erim, Recep’i sinirlendirmis fakat hi¢cbir sekilde fiziksel
ozellige gonderme yapan hakaretlere maruz kalmamislardir. Murat ile yasanan sikinti
dans yarismasiyla, Miidiir Erim ile olan ise Recep’in kamyoncu arkadaslarini

cagirmast ile sona ermistir.

3.1.1.8. Arzu Nesnesi Olarak Giizel Kadin

Serinin ilk filminde filmde goriilen ilk kadinlar, “Antalya’yr Ruslar basti”
konulu televizyon haberinde yer almaktadir. Televizyona yapilan yakin c¢ekimde
kadinlarin bikinili viicutlar1 arkalarindan gériinmekte, yiizleri ise goériinmemektedir.
Kadinlarin hepsi uzun boylu ve zayif, ikisinin tenleri bronz, digerlerininki ise
beyazdir. Recep’in hayranlik belirten tepkisi ile birlestiginde, kadinlarin ekrandaki
islevlerinin erkegin goz zevkine hitap etmek oldugu goriilmektedir. Bu televizyon

haberinin olay orgiistindeki islevi ise Recep Antalya’ya gittiginde karsilasacaklari
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hakkinda merak uyandirmaktir. Nitekim, Recep otel lobisine vardiktan kisa siire
sonra tanga bikinisinin ilizerine transparan bir elbise giyen, ince, sarigin bir kadin
onun yanindan geger. Recep, kadina uzun uzun bakarken lobideki vazoyu devirir.
Izleyicinin de Recep’in ‘gdz zevkine’ ortak olmasi amaci ile kadinin kalgalar1 yakin
¢cekimde gosterilir. Filmde yer alan ¢ok az sayida yakin ¢ekimden biride budur.
Recep, Bellboy ile ilk karsilasmasinda, “Bu otele giizel karilar geliyor mu ya?” diye
sorar. Ayrica, havuz basma ilk indiginde ve masaj salonundan ¢iktiginda etraftaki
bikinili kadinlar siizer. Arka planda yer alan tiim bikinili kadinlar gen¢ ve zayiftir.
Sisman ve orta yas {lizeri az sayida kadin ise yalnizca yemek salonunda, giyinik
bicimde goriiniirler.

Recep’in Antalya yolculugu sirasinda karsilasip kendi akiisiinii vererek
araglarmi tamir ettigi kadinlar da yaygin giizellik ideline uygun bicimde zayif ve
bakimlidir. Biri uzun boylu, digeri orta boyludur. Her iki kadin da viicutlarim
sergileyecek bi¢cimde giydirilmistir. Kadinlardan biri arabayi ¢alistirirken, &teki
kadinin bedeni bel ve diz 6l¢eginde ikili cekimler ile ¢ergevenin iginde kalir.

Tim sozlii tepkiler, fiziksel jestler ve ¢ekim Olgekleri yoruma gerek
birakmayacak agiklikta, kadin gilizelliginin merkezi bir 6nemde gorildiigiini ve
giizel kadin bedeninin erkek igin var oldugunu ortaya koymaktadir. Recep Ivedik'in
bir maganda, oOteki, istenmeyen olmasi bu davranislarin olumsuz olarak kodlandigi
anlamia gelmez ciinkii onun yaptiklar1 ne diger karakterler tarafindan garipsenir ne
de kamera onun bakisina ortak olmaktan geri durur.

Serinin ikinci filminde ise bedensel giizellige, kadin bedeni tizerinden yapilan
iki vurgu vardir. Bunlardan ilki Recep’in reklam sirketinin danisma masasinda oturan

kadinlari, “at gibi” seklinde tanimlamasidir. Kadin bedenine yonelik olarak
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kullanildiginda, argo bir sdylem olarak at benzetmesi iki farkli anlam igermektedir.
Ilk olarak uzun boylu ve &6zellikle uzun bacakli, ince ve siki viicutlu kadinlara
yonelik kullanilan benzetme giizellige isaret etmektedir. Benzetmenin ikinci
kullanimi ise fazla uzun ve yapili kadinlara yoneliktir. Bu kullanim zayif fakat
fazlasiyla iri olma anlamiyla olumsuz niteliklere, dolayisiyla giizel olama durumuna
isaret etmektedir. Recep’in benzetmeyi hangi anlamla kullandig1 belirsizdir.

Kadin bedeninin giizelligi ile ilgili bir diger vurgu, Japon is adamlar1 i¢in
verilen parti sahnesindedir. Recep, tanismak amaci ile iki kadini ayr1 ayr1 yanina
cekerek iltifat ve sarkintilik eder. Her iki kadinla da Ingilizce konusur. Ik kadina
biiyiik bir hayram oldugunu sdyler, ikinci kadina ise “Miss India” seklinde hitap
eder. Recep’in bu davranisina maruz kalan kadinlarin ortak 6zellikleri zayif, geng ve
uzun boylu olmalaridir. Bunun yani sira her iki kadin da bakimli ve esmerdir.
Kadinlarin esmer olmalar1 Recep tarafindan yabanci zannedilmelerine (bir kadin
Hintli, diger kadin biiylik olasilikla siyah zannedilmistir) neden olmustur. Diger
bedensel ozelliklerin ise yaygin giizellik ideali ile uyumlu bigimde, Recep’in
kadinlar1 begenmesine neden oldugunu séylemek miimkiindiir.

Filmlerde erkek giizelligine dair tek bir vurgu bulunmaktadir. Nine Recep’e
dedesinden bahsederken, onu kalipli bir adam olarak tanimlar. Kalipli kelimesi uzun
boylu ve genis omuzlu erkekleri nitelemekte kullanilan bir sifat oldugundan, dedenin
erkek gilizellik ideline uygun bir karakter olarak ¢izilmesine hizmet etmektedir. Aym
zamanda fiziksel giic ve dayaniklilik cagrisimi yaparak karakterin erkekligini
onaylamaktadir. Erkek giizelli§ine yapilan bu tek vurgu herhangi bir cinsel arzu

icermez. Erkegi seyirlik ya da cinsel bakimdan arzulanir olarak sunan hig¢bir sahne
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yoktur. Buradan hareketle filmde arzu nesnesi olmanin yalniz giizel kadin bedenine

has bir 6zellik oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

3.1.1.9. Sismanhgin Asagilanmasi

Filmde sismanlik olumsuz bir 6zellik olarak ortaya konulmaktadir. Bu durum
ozellikle sisman karakterlerin Recep tarafindan asagilanmasi bi¢ciminde ortaya
cikmaktadir. Serinin her iki filminde de kadinlarin sismanligi dehset ve tiksinti
uyandirict bigimde kodlanmustir. ilk filmde Recep, Sibel’in annesi hari¢ sisman
kadinlar ile iki kez karsilasir. Bunlardan ilki Recep’in, Bellboy’a giizel kadinlar gelip
gelmedigini sormasmin ardindan gergeklesir. Bellboy giizel kadinlar geldigini
sOyledikten sonra otele yeni gelen kafileyi gosterir. Otobiis durup kap1 acildiginda ise
lic tane sisman kadin ve ardindan Sibel’in annesi iner. Kadinlar gerceveye govde
hizasindan girerler boylelikle yiizleri digsarida birakilarak yalniz bedenleri vurgulanir.
Recep’in bu manzara karsisinda Bellboy’a verdigi tepki ise, “Sapik!” seklindedir.
Recep, sisman kadmlarin giizel bulunmasimi sapiklik olarak nitelendirmektedir.
Bellboy ise, “Agabey valla ben de ilk defa boyle bir grup gordiim” diyerek kendini
savunur. Boylece kadinda fazla kilonun ¢irkin, istenmeyen, tepki gosterilecek bir sey
oldugu goriisii yinelenir.

Recep’in sisman bir kadmnla bir diger karsilasmasi yanlis masaj odasina
girdigi sahnededir. Sibel’in ayagi yerine bir baskasinin ayagina masaj yaparken
aniden durup ayagin sisligini sorgulamaya baglar. “Toynaga donmiis bunlar. Ne

olmus bunlara?” diye sorar. Masaj yaptig1 kisinin Sibel oldugundan silipheye
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diistiigiinde ise, Ortliniin altindaki kadin ¢ikarak kendini gdsterir. Sahne ile ilgili
dikkat ¢ekini noktalardan bir tanesi, film boyunca bedene yapilan iki yakin ¢ekimden
birinin ayak masajini1 goriintiiliiyor olmasidir. Recep’in, ayaklar1 asir1 yaglh bi¢cimde
ovalayisi igrenglestirilmistir. Diger 6nemli nokta ise Recep’in tepkisidir. Higcbir seye
tepkisini gostermekten kaginmayan, asla korku belirtisi gostermeyen karakter,
yalnizca bu sahnede dehsete kapilmis ve odadan kosarak kagmistir. Recep’in, sahilde
bikinili kadinlar1 siizerken, masaj yaptig1 kadindan ka¢cmasi, s6z konusu kadinlar
arasindaki farkin ne oldugunu sorgulamay1 gerektirmektedir. Aradaki belirgin fark
ise baktig1 kadinlarin zayif, masaj yaptig1 kadinin kilolu olmasidir.

Recep’in masaj yaptigi kadindan ka¢gmasinin ardindan olay hakkinda
konusmalar1 devam eder. Olay1 Sibel’e anlatirken, “Cirkin de bir sey. Gerg¢i
cirkinlerin de sevmeye hakki var ama...” der. Durumu anlatirken kullandig:
kavramlar hem sigsmanlik ile ¢irkinligi bir tuttugunu, hem de kendisine asik olan bu
kadinin onun i¢in bir insan bile degil, bir “sey” oldugunu ortaya koymaktadir. Recep,
animasyon sirasinda yanlis kapidan girerek yarismaya katildiginda ayni kadinla bir
karsilasma daha yasar. Kadin, Recep’in partneri olmaya goniillii olur ve onun
kucagina oturarak balonlar1 patlatmasi gereken yarismaya dahil olur. Partnerinin kim
olacagin1 goren Recep, “Bayan diyorsunuz, gelene bakin. Ben bunu kabul etmem”
seklinde tepki gosterir. Yarigsma sirasinda ise kadinin sismanligr giildiirii unsuru olur.
Recep’in kucagina her oturdugunda, Recep aciyla bagirir ve en son oturusunda
sandalyeyi kirar. Bu giiliit aracilig1 ile hem anlati igerisinde yer alan animasyon
izleyicileri hem filmin seyircisi sismanligin sebep oldugu kazaya giiler. Boylece

normlara uymayan yani sisman olan kadin, giilme yoluyla cezalandirilir.
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Serinin ikinci filmindeki ilk asagilama ise Recep’in pizza siparisini teslim
ettigi sahnede goriilmektedir. Recep’in getirdigi pizzay:1 alan erkek figiir, belirgin
bicimde fazla kiloludur. Kostiim olarak agik renkli dar bir kiyafet secilmesi ile kilo
fazlas1 belirginlik kazanmaktadir. Sahne boyunca bel ¢ekimde tutularak viicudunun
gorlniirligii saglanan karakter, Recep pizzasinin bir boliimiinii yedigi i¢in siparisi
teslim almak istemez. Bunun iizerine Recep, “Ne yapacaksin lan tam pizzay1 sen?
Zaten yemigsin ay1 gibi olmussun (...) Yani sismansin diye bu kadar m1 ego yapilir
ya? (...) Zaten bu bencillikle, bu cimrilikle efendim olmussun bin kilo. Ug ay ag
dursan gene de 6lmezsin. (...) Cimri, sisman, bencil pislik seni...” diye sdylenerek
ona kilosu iizerinden saldirir. Tim bu sozler, erkek sismanligina atfedilen
cinsiyetlendirilmis anlamlar ile tutarlidir. Akil ve rasyonalite ile bir tutulan erkek i¢in
iradesine yenik diiserek kilosunun kontroliinii kaybetmek kabul edilebilir bir sey
degildir. Yani burada 6n plana ¢ikartilan bedensel goriiniis degil, goriiniisiin temsil
ettigi glicsiizliik, yetersizlik ve iradesizliktir.

Takip eden sahnede Recep, ikinci i denemesi olan siipermarket kasiyerligi
sirasinda, bir misterisinin kilosu hakkinda yorum yapar. Kasanin genel ¢ekiminde
kilolu oldugu goriilen kadin miisteri iki paket cips alir. Recep cipsi gostererek, “Bak,
hep bunlar kilo hep” der. Miisteri ise durumu oldukca dogal karsilar ve yalnizca,
“Evet. Maalesef” seklinde karsilik verir. Recep’in takip eden sozleri ise, “Ondan
sonra da abur cubur ye, koltuklardan kalkamiyorsun. Neden bin kilo oldum?”
seklindedir. Miisterinin tepki gostermek yerine dogal karsiladigi bu sozler kilolu
olmanin kotii bir sey oldugu ve bu yiizden azar isitmenin bile normal oldugu

kabuliine sahip bir bakis agisin1 yansitmaktadir.
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Recep’in {igiincii is denemesi olan eczane kalfalig1 sahnesinde ise yine sisman
bir karakter ile karsilasma vardir. Recep, arkasini doniip miisterisini ilk gordiigii
anda, “Anam! Besli camig!” diye bagirarak irkilir. Eczane miisterisi kadina yine
dar, ancak bu sefer koyu renkli bir bluz ve hirka giydirilmistir. Kadin, sahnenin
baslarinda diz, ilerleyen boliimlerinde ise bel ¢ekimde gosterilir. Recep, fitilin nasil
kullanilacagini tarif eder. Tarif sirasinda eliyle aniisii gosteren bir isaret yapar.
Miisteri isaretin neyi temsil ettigini anlamayinca, “Iki tane de yanak var boyle
kocaman. Normal insanda ufak olur. Sende bdyle bdyle yanak™ ciimlesini kurar. Bu
sOzler, karakterin sisman olmasi nedeniyle “normal insan” olarak tanimlamayacagini

dogrudan dile getirmektedir.

3.1.1.10. Kisa Boyun Asagilanmasi

Serinin ilk filminde s6z konusu edilmeyen kisa boy ikinci filmde olumsuz bir
bedensel Ozellik olarak sunulmus ve mizah konusu yapilmistir. Recep, reklam
ajansinda ige basladig ilk giin ajans calisanlarin teftis eder. Bu teftis sirasinda denk
geldigi kisa boylu bir calisanina, “Ka¢ yasindasin kizim sen? (...) Aferin kizim
bliyliyiince ne olacaksin yavrum benim? Ah canim benim minnosuma bak minnacik.
(...) 23 Nisanda seni sirketin basina gecirecegim bir glinliigiine” der. Bu sozleriyle
calisaninin kisa boyu ile dalga gecer. Nine’nin 6liimii ardindan bagsagligina gelen
misafirlerden bazilarinin kisa boylu olmasi filmde gildiiri unsuru olarak
kullanilmistir. Recep, misafirlerden birine, “Boyun ka¢ senin ya?” diye sorar. Bir

baska misafirin bas saglig1 dilemesi {lizerine, “Nerede? Ses mi geldi? Burada miydin
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sen ya? Kusuruma bakma goremedim” diyerek karakteri kisa boyu yiiziinden
gbrememis gibi davranir.

Kisa boylu karakterler ilk ornekte mizah yoluyla, ikinci Ornekte ise kisa
boyun komik bir duruma yol agmasi yoluyla asagilanir. Kisa boy yaygin giizellik
ideali ile uyumsuz, istenmeyen bir Ozellik olarak giiliinmeyi, dalga gecilmeyi hak

eder ve normlar pekistirilir.

3.1.2.11. Sacin Cirkinligi

Serinin ikinci filminde belirgin bir bigimde dalga gegilen bir diger bedensel
ozellik de sac¢larin cirkinligidir. Saga yapilan ilk vurgu Recep’in pizzacidaki patronu
tizerinden gergeklesir. Bu adamin kafasinin yan tarafindaki saglar giir, tepesi ise
tamamen keldir. Iki adam kavga ederken Recep avucunu yalar ve ardindan
patronunun keline birka¢ kez vurur. Kellesme bir yashlik belirtisidir ve kozmetik
endistrisinin,  “bedene yeterince 0zen gosterilirse yasliligin engellenebilecegi”
sOylemine kulak verilmedigini gosterir. Boylece, bedenine karst gorevlerini yerine
getirmemis bu adam saka konusu haline gelir.

Sacin nasil goriinmesi gerektigi, bedensel giizellik ve ¢irkinlikten bagimsiz
olarak, toplumsal cinsiyet tarafindan da belirlenmistir. Recep, reklam ajansinda
calisanlar teftis ederken uzun saclh bir erkek c¢alisana,“Karayip korsani misin sen?
Git suradan sacim1 basimi kes” seklinde cikisir. Erkegin uzun sagli olmasim
yadirgayan Recep, bir kadinin kisa sacli olmasini1 da ayn1 derecede yadirgar; yoga

sinifinda kisa sacli kadinlar1 erkek zanneder. Yaninda oturan kadina, “delikanli”
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seklinde hitap ederken, kadin yoga hocasi hakkinda, “Bu adam hep boyle sakin mi
ya?” sorusunu sorar. Hocaya sinirlendiginde, “Sacina ak diismiis. Yakistt m1 sana?
Adnan Senses gibi adamsin." der. Yoga hocasi bu tepkinin lizerine, iizgiin bir yliz
ifadesi ile saglarini tutar. Recep, onun yoga bilgisini elestirene dek tepki vermez. Bu
sahnede, kisa sag¢li olmanin, bir kadin i¢in uygunsuz oldugu goriisiiniin yani sira;
sacglarin beyazlamasina karsi da olumsuz bir yaklasim vardir. Yaslilik yaygin giizellik
ideali ile uyusmamaktadir. Yoga hocasinin, sa¢indaki aklardan s6z edilince tiziilmesi
bu yaygin normu kabul ettigi anlamina gelmektedir.

Anlati1 boyunca korkusuz olarak sunulan Recep’in ikinci ve son kez korku
tepkisi verdigi sahne, reklam sirketlerine verilen 6diilii kabul edip konusma yaptigi
sahnedir. Recep konusma yapmak iizere sahneye gidecekken oniinde oturan kisinin
kafasini tutar. Bu esnada oniinde oturan kisinin perugu elinde kalir. Recep peruktan
korkarak ¢iglik atar. Anlat1 igerisinde yer tutan bir diger peruk da kostiimlii dogum
giinii partisi sahnesinde goriiliir. Recep kendisini ayiya benzettigi i¢in sinirlendigi bir
konukla sag1 iizerinden dalga gecer. “Saca bak! Avize gibi yapmis sagini. Suralara
mum takalim da gece aydinla.” seklinde bagirir. Recep’in, Ali Kerem’in saglar ile
ilgili olumsuz yorumlarina ise karakter ile ilgili baslik altinda deginilmistir. Tiim
bunlardan hareketle Recep Ivedik'in, sagin bigimini nasil goriiniilmesi gerektigi
konusundaki normlarin bir parcasi olarak degerlendirdigi, norm dis1 kalanlar giiliing

duruma diistirerek ya da asagilayarak cezalandirdigr goriilmektedir.
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3.1.1.12. Cirkin Erkek Bedenlerinin Dogal Karsilanmasi

Serinin ilk filminde yaygin giizellik idealine uymayan erkek bedenleri, kadin
bedenlerinin aksine dogal karsilanmaktadir. Recep Ivedik, anlat1 icerisinde ilk olarak
Muhsin Bey’in clizdanina kosan evsiz ile karsilasir. Evsiz karakter stereotiplere
uygun bicimde sa¢1 sakali birbirine karismis, yash, kiyafetleri yirtik ve her yeri leke
icinde bir erkektir. Karsilasma sirasinda evsiz adam ile Recep arasinda gerginlik
yasanmasina ragmen tartigmada dis goriiniise hi¢ atifta bulunulmaz. Recep,
yolculuga ciktiktan bir siire sonra otostop yaparak dort gencin arabasina biner.
Siirticii gosterilmez ancak Recep ile birlikte yolculuk eden ii¢ geng¢ karikatiirize
metalciler olarak kodlanmistir. S6z konusu ii¢ erkek karakterin de fiziksel bir
kusurlar1 olmamasina karsin goriiniimleri makyaj ve kostiim ile komiklestirilmistir.
Goz ¢evrelerine siyah makyaj yapilmistir. Oyuncularin giiliis ve bakislar1 yine
yiizlerini giiliing hale getirmektedir. Recep genglerden rahatsizlik duyarak yine
Ofkesini digsa vurur. Ancak bu 6fke patlamasi sirasinda da fiziksel goriiniime dair
herhangi bir s6z etmez. Recep, “Bu ne pislik? Resmen burasi ahir kokuyor, apis arasi
kokuyor. Koyun mu yediniz ke¢i mi kemirdiniz? Bu ne pislik? Dort tane pastirmayla
ayni sekilde Antalya’ya gidiyorum ben ya. (...) Pislikten kiginiz yosun baglamis
affedersin ya” sozleri ile saldirisinin merkezine hijyeni koyar.

Filmde, hijyen eksikligi olan higbir kadin karakter bulunmamaktadir. Buna
karsilik erkek karakterlerin hijyensizligi giiliinglestirilerek kinanmaktadir. Metalci
gengler orneginin yani sira Recep de kendi kirliliginden sikayeteidir. Koltuk altim
koklayip irkilir, banyo yapar. Banyo deneyimi olumsuz sonucglaninca Bellboy’a,

“Artik 1ki haftada bir hijyenik mendille iki kolumun altim1 silerim bir de
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testesteronumu silerim bitti.” der. Diskoya gitmeden once hazirlanirken iizerine
parfiim niyetine oda spreyi sikar. Dolayisi ile filmde bedenin kirli olmasi, kokmasi
erkek bedeninde kabul edilemez tek sey olarak sunulmustur.

Recep, yolculuk sirasinda bir kamyoncu dernegine ugrar. Buradaki erkeklerin
blyiik boliimii kilolu, killi ve Recep’ten kisa boyludur. Genellikle orta yash
karakterler gbze carpmaktadir. Recep, kamyonculardan bir tanesinin gobegini
tutarak, “Bu ne boyle? Yerim ben bunu.” der. Bu s6zlerin asagilayici olup olmadigi
tartismaya aciktir zira Recep lafin1 sakinmayan, diisiindiiklerini dogrudan sdyleyen
bir karakterdir. Sozleri asagilayict olmasi i¢in Recep’in ironi yapiyor olmasi gerekir
ki bu karakter bir mizah unsuru olarak ironiye bagvurmaz. Karakterin, bu tepkiyi
asagilamak amaci ile degil, gercekten sevimli buldugu i¢in vermis olmasi daha
muhtemeldir. Bu sozler haricinde ise hi¢bir kamyoncunun fiziksel 6zelliklerine atifta
bulunacak bir tepki vermez. Erkeklerin bedensel goriiniisli espri konusu yapilmaz,
giiliinglestirilmez. Giires miisabakasina tutustuklari kamyoncu Recep’in yanina ilk
geldiginde, alt agidan cekilerek oldugundan uzun goriinmesi saglanir. Bu ¢ekim
disinda ise bedene vurgu yapan ¢ekim agisi, 6lgegi ya da kamera hareketi yoktur.
Kamyoncularin yaygin giizellik idealine uymayan bedenleri giiliing degil, normal
olarak yansitilmistir.

Recep, Kamyoncu Halil’in araci ile yolculuk ederken, giineslikteki ¢iplak
viicut gelistirmecilerin resimleri ilgisini ¢eker. Erkek viicut gelistirmecilerin viicutlari
kaslt ve genis omuzlu olma kriterleri yaygin giizellik ideali ile uyumludur. Bunun
yani sira, Kimi aksiyon filmlerinde ve dergilerde ideal erkek bedeni olarak
sunulduklart bilinmektedir. Ancak filmde viicut gelistirmeciler bir erkegin cinsel

arzusunun nesnesi olarak yer almaktadir. Kamyoncu Halil, Recep’in, “Sen body
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sporuyla mi1 ugrasiyorsun?” sorusuna, “Yok. Ben direktman bodycilerin kendisine
merakliyim. Boyle 1slak, atesli, terli...” seklinde cevap verir. Recep, Halil’in escinsel
oldugunu anladiginda o6fkelenir kiifretmeye baslar. Halil’in bedensel goriiniisiine
yonelik olarak, “Dombili! Seks manyagi dombik.” der. Anlati boyunca bir erkegin
bedensel goriiniimiine yonelen tek hakaret budur. Filmde Recep’in homofobik tepkisi
tizerinden erkek escinselliginin tasvip edilmedigi ortaya konur. Escinselligin
olumsuzlanmasi ile tek bedensel hakaretin escinsel bir karaktere yonekmesi birlikte
ele alinmasi gereken unsurlardir. Zira yaygin erkeklik sdylemi icerisinde escinsellige
yer yoktur. Bir erkegin baska bir erkege cinsel ilgi duymasi, kisiyi erkekligin sinirlar
disina itmektedir.

Recep, otele vardiginda Muhsin Bey’i clizdanin1 kaybettigi i¢inazarlar.
Midiir Erim ile ilk karsilagtiklar1 andan itibaren c¢esitli siirtiismeler yasar.
Sinirlendigi kadin karakterlere ilk olarak bedensel goriiniisleri lizerinden saldiran
Recep, s6z konusu iki erkek karakterin dig goriiniislinii higbir sekilde espri ya da saka
konusu yapmaz. Bellboy, Recep’e otelde kaldig: siire boyunca arkadaslik eder. Bu
arkadaslik stiresince, kendisine, minyon bir karakter olmasina karsin dis goriiniisi
ile ilgili herhangi bir olumsuz durum yasanmaz ya da olumsuz s6z sdylenmez.
Recep’in iletisimi iginde oldugu bir diger erkek figiir ise Murat’tir. Recep, Murat ile
yasanan gerginlik sirasinda uyakli laf oyunlari araciligi ile ona saldirir. Ardindan
dans yarismast yaparlar. Gerginligin nedeni Recep’in Sibel’t Murat’tan
kiskanmasidir. Sibel iizerinden rekabet edilen bu kisi, giizellik idealine uygun
bigimde kodlanmis, bakimli, uzun boylu, kasli ve genis omuzlu bir erkektir. Recep'in

Murat'tan daha i1yi dans ederek bu miisabakay1 kazanmasi aslinda erkegin bedensel
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gorliniisiiniin ilgi ve begeni toplamada kadin i¢in oldugu kadar etkili bir kriter

olmadigin1 ortaya koymaktadir. Ideal bedene sahip erkek yetenek ile elimine edilir.

3.1.1.13. Sosyo-Ekonomik Statii ve Giizellik

Serinin her iki filminde de ¢irkinlik diisiik sosyo-ekonomik statiideki kisilerde
temsil bulurken, giizellik yiiksek sosyo-ekonomik statiideki kisilerde yaygin
goriilmektedir. Ilk filmde diisiik sosyo-ekonomik statiideki karakterler olan otel
calisanlar1 ve kamyoncularin biiyiik boliimii sisman ve kisa boyludur. Genglere
nadiren rastlanir. Ote yandan yiiksek sosyo-ekonomik statiideki karakterler olan otel
misterileri genellikle zayif ve uzun boyludur. Gengler agirliktadir. Sibel’in annesi
hari¢ diger otel miisterileri arasinda yalniz 3 sisman tespit edilmis, bu kisiler ise
yalniz otelin yemek salonunda, giyinik olarak goriinmiistiir. Havuz basinda ya da
plajda goriinen figiiranlarin yaygin giizellik ideali ile uyumlu bedenleri ¢iplak olarak
da goriinmektedir. Yine aerobik, voleybol ve dalis gibi aktivitelerin katilimcilari
yaygin giizellik idealine uygun bedenlere sahip kisilerden olusmaktadir.

Reklam ajansinda ise higbir sisman, bakimsiz, yaygin giizellik idealine
uymayan karakter ya da figiiran yoktur. Kafe ve yoga sinifindaki figiiranlar arasinda
da kilolu ya da bakimsiz hi¢ kimse bulunmamaktadir. Golf sahasinda ise yalnizca bir
gobekli karakter goriilmiistiir. Yiksek sosyo-ekonomik statiideki kisilerin devam
ettikleri bu mekanlarda sisman kimse olmamasi yine ince ve formda bir bedene sahip
olmanin statii gostergesi oldugu goriisii ile uyusur. Batililasmis, modern ve para

sahibi insan ayn1 zamanda formda bir bedene sahip olarak stereotiplesir.
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3.1.1.14. Hayvansihk

Filmde, insanlar ile hayvanlar arasinda sozel ve bedensel olarak kurulan
benzerliklere siklikla rastlanmaktadir. Hayvanlara benzerligin bedensel giizellik ve
cirkinlik ile iligkili olarak ele alinmasinin nedeni kiiltiirlimiizde kimi hayvanlarin
giizellik ve cirkinlik ile iliskilendirilmis olmasidir. Ornegin ceylan, kugu gibi
hayvanlar giizelligi temsil ederken ayi, gergedan, balina gibi hayvanlar ¢irkinligin
gostergesi olarak kullanilmaktadir.

Recep, kendisini siklikla hayvanlara benzetmektedir. Televizyonda Rus
kadinlar1 seyrederken, “Bunlar insansa ben hayvanim ya” der. Yine metalci genglerin
arabasindayken hayvan belgeselleri ile ilgili olarak, “Hayvanlar alemini hig
anlamadim ben ya. Once kendimden yola ¢iktim” der. Acilis jeneriginde kegi
kovalarken goriinlir. Recep’in kendisini hangi hayvana benzettigi sorgulandiginda,
film boyunca birkag kez yaptig1 pence gosterme hareketi dikkat cekmektedir. Recep,
sinirlendiginde elini pence haline getirip basinin iizerinde tutmaktadir. Bu hareket,
balik avlarken, avin1 benzer bi¢imde pencesi havada bekleyen bir hayvan olan ayiy1
cagristirmaktadir. Ancak ayr imgesinin dogrudan fiziksel goriinlise yonelik bir imge
oldugunu sodylemek giictiir. Ayr imgesi argoda, ozellikle iri ve killi insanlarin
bedensel goriiniislerini asagilamak icin kullanildig: gibi, kaba ve saldirgan insanlarin
davraniglarin1 elestirmek igin de kullanilmaktadir. Dolayisiyla ayr imgesinin

dogrudan Recep’in bedensel ¢irkinligine yonelik bir vurgu oldugunu sdylemek

glctiir.
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Recep, bagka insanlar tarafindan da cesitli hayvanlara benzetilmektedir.
Recep, Sibel’1 yanlislikla havuza diistirdiigiinde Sibel’in annesi tarafindan azar isitir.
Sibel’in annesi Recep’i kastederek, “Maymundan bes dakika once dogmus yaratik”
der. S6z konusu benzetme, Recep’in gelismemisligine vurgu yapmaktadir. Bu
yilizden, bedensel goriinlimden ziyade davranisa yonelik bir asagilamadir. Ardindan
gelen, “Havuzda ne isin var senin? Sen dogru yalaga git oradan sulan” sézleri de
karakter ile biiyiikbas hayvanlar arasinda 6zdeslik kurar. Biiylik bas hayvan
benzetmesinin Okiize dair olmasi muhtemeldir zira 6kiiz Recep'in de vurgulanan bir
ozelligi olan kabalik ve duyarsizlik ile iligkilendirilir. Sibel’in Annesi ile Recep’in
havuz basinda bir sonraki karsilasmalarinda, Recep hemen havuzun kenarinda
sizmustir. Sibel’in annesi,“Balina gibi karaya vurmus” benzetmesini kullanir. Bu
benzetmenin de Recep’in dis goriiniisiine mi yonelik oldugu yoksa havuz kenarinda
uyumasint mi giiliinglestirdigi kesin olarak anlasgilmamaktadir. Miidiir Erim de
Recep’in siis havuzundan su i¢mesini, “Beyefendi ne yapiyorsunuz? Yalak mi
buras1?” sozleri ile karsilar. Ancak yalak araciligiyla kurulan biiyiikbas hayvan
benzetmesi, karakterin bedensel goriiniisiinden ziyade davramisina yonelik bir
benzetmedir.

Ozetle filmde Recep, hayvansi ozellikler tasiyan bir karakter olarak
resmedilmistir. Ancak karakterin hayvanlik imgesinin dis goriinlisii ile mi yoksa
davranislart ile mi iligkili oldugu her zaman belirgin degildir. Her ikisiyle de iligkili
olmas1 miimkiindiir. Ote yandan Recep’in baska insanlara, hayvan benzetmeleri yolu
ile yaptig1 saldirilarda, benzetmeler bedenin goriiniisii tizerinden kurulmustur. Recep,
odasina giren temizlik gorevlisine, “Gergedan gibi viicudu var tiirli tiirli huyu

var”;tezgahtar kadina, “Cirkin 6rnek yavrusu”; Sibel’in annesine, “Gerdani pelikan
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gibi” ve “etine dolgun ay1 gibi bir kadin; masaj salonundaki kadinin ayaklarina ise,
“Toynaga donmiis bunlar” der. S6z konusu biitiin benzetmeler viicuda ya da viicut
pargalarina yoneliktir. Dolayisiyla ¢irkinligi betimleyen benzetmelerdir.

Sonug¢ olarak, filmde siklikla kullanilan hayvan benzetmeleri kadin
karakterler ve erkek karakterler arasinda farklilik gostermektedir. Erkek karakterler
ile hayvanlar arasinda kurulan iliskiler davraniglar1 kapsamakta, dogrudan bedensel
goriiniisii s6z konusu etmemektedir. Ote yandan kadin karakterler ile hayvanlar
arasinda kurulan benzerlikler dogrudan yaygin giizellik ideali ile uyumsuz bedensel
goriiniisii tasvir etmekte ve giiliinclestirme yolu ile asagilamaktadir. Ister bedenin
goriinlimiine ister davranisa yonelmis olsun, hayvan benzetmelerinin bu denli sik
kullanilmasini tirciiliik ile agiklamak miimkiindiir. Peter Singer'a gore kendi tiiriinii
diger tiirlerden iistiin tutma esasina dayanan tirciiliik cinsiyetgilik ve rkeilik ile aym
diisiiniis biciminin iiriiniidiir. (Singer, 2002: 3-4) Recep ivedik'in tiircii bir yaklasimla
hayvanlart yerlestirdigi diislik statli, filmin biitiiniine hakim olan cinsiyetci bakis

acistyla uyumlu bir manzara ortaya koymaktadir.

3.1.1.15. Filmin Genel Degerlendirmesi

Serinin her iki filminde de bedensel giizellige ve cirkinlige dair verilerin
tamamina yakini diyaloglar, bedensel jestler, kostiim ve makyajdan elde edilmis,
kamera agis1, 6lgegi ve hareketleri, aydinlatma, miizik gibi unsurlardan ¢ok az sayida
veri alinabilmistir. Ancak bu durum yalnizca bedensel giizellik ve c¢irkinligin

sunumuna 6zel degildir. Her iki filmde de alt ve ist acilar hi¢ kullanilmamus,
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anamorfik ¢ekimlerin ¢ok biiylik boliimii bel ¢cekim 6lgeginden gercgeklestirilmistir.
Takip hareketi hari¢ kamera hareketine rastlanmamistir. Her iki filmde de gercekei
aydinlatma kullanilmis, aydmlatmanin bir ifade arac1 olarak kullanimina
rastlanmamustir. Bu sartlar altinda bedensel ¢irkinlik kostiim yolu ile giiliinglestirme,
sozel yolla asagilama ve bedensel jestlerle vurgulama yolu ile resmedilmistir.
Giizellik ise nadiren iltifat bi¢iminde, genellikle Recep karakterinin begenisini
kazanma ve ilgi ¢ekme yoluyla kendine yer bulmustur.

Filmde c¢irkinligin tanimi genellikle sismanlik ve kisa boy {lizerinden
yapilmistir. Bunun istisnasi olarak yiiz giizelligi bir kez konu edilmistir. Recep bir
Uzak Dogu restoraninda bulustugu kadmna igrenerek bakar ve kisa bir siire sonra,
“Senin kaporta biraz ¢iiriik arkadas. Ben sana sdyleyeyim. Senin perte ¢ikmis, vuruk,
ezik carik cliriik” diyerek kadini ¢irkin buldugunu dile getirir. Karakterin herhangi
bir bedensel kusurunu vurgulayacak gogiis ¢ekimden uzak bir ¢ekimi
bulunmadigindan ve olay oOrgilisii icerisinde viicudu Recep tarafindan da
goriilmediginden —karakteri masaya oturduktan sonra fark eder- séz konusu
asagilamanin yiiz giizelligine isaret ettigini sdylemek mimkiindiir. Karakterin
yiiziindeki en belirgin 6zellik ise asir1 makyajidir. Kadinin makyaj1 dudak sinirlarinin
disina tasan kirmizi ruj, karikatiirize bicimde asir1 kullanilmis kirmizi allik, pembe ve
yesil tonlarinda far, goz kalemi ve rimelden olusmaktadir. Recep konusmasina, “Ruh
giizelligin 1iyidir, onu bilmem. Gel gelelim ruhlar aleminde de yasamiyoruz. O
yiizden dig giizelligine de biraz 6nem veririm yani ben kadinda” sézleriyle devam
ederek aslinda serinin ilk iki filmi boyunca ortaya sergilenen giizellik yaklagimini
Ozetler. Serinin her iki filmine birden bakildiginda ortaya c¢ikan bu yaklasim sudur:

Bedensel giizellik onemlidir. Kadinda daha da onemlidir. Eger birey tiiketim
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toplumunda bir 6dev olarak goriilen 6zeni bedenine gostermiyorsa asagilanmasi ve
komik duruma diismesi normaldir.

Serinin ilk filminde bedensel giizellik ve ¢irkinlik agisindan kadinlar ile
erkekler birbirinden farkli bi¢imde ele alinmistir. Kadinlarin bedensel ¢irkinligi
igreng gosterilmis, olumsuz karsilanmis, espri ve hakaret unsuru yapilmistir.
Kadinlarda cirkinlik sdylemi 6zellikle sismanlik lizerinden kurulmus, kilolu kadinlar
giiliinglestirme yolu ile itibarsizlastirilmistir. Ote yandan yaygin giizellik ideali ile
uyumlu kadinlar Recep’in ve izleyicinin seyirlik nesnesi olarak konumlandirilmistir.
Nitekim filmde bedene odaklanan yalniz iki yakin ¢ekim vardir. Bunlardan bir tanesi
tanga giyen bir kadinin kalgasina, digeri ise masaj salonundaki sisman kadinin
yaglanmis ayagina yapilmistir. Tiim bu unsurlar ile kadinin bedensel giizelligi 6nemli
bir konu haline getirilmistir. Filmde erkek karakterlerin bedensel ¢irkinliklerinin ise
normal, gilindelik yasamin bir pargasi olduklar1 seklinde sunulmustur. Erkek
karakterlerin c¢irkinliklerinden herhangi bir espri tiretilmemis, erkeklerin bedensel
cirkinligi hi¢bir olumsuz duruma yol agmamis ya da hakaret konusu olmamistir. Bu
durumun tek istisnast Recep’in Kamyoncu Halil’e escinselligi nedeniyle
sinirlendiginde, “Dombili” demesidir. Yani bir bedensel ¢irkinligi hakaret unsuruna
doniistiiriilen tek erkek karakter escinseldir. Hi¢ bir erkek karakterin fiziksel
gorliiniimiinden dolay1 yargilanmadigi filmde tek elestirinin cinsel yonelimi dolayisi
ile toplumda kabul goren erkeklik tiplerine uymayan bu karaktere yonelmesi
anlamhdir. Recep escinsel olmasi dolayisiyla karakteri diger erkelerden ayri bir
yerde konumlandirmaktadir. Bu durum bedensel giizellik ve ¢irkinligin
cinsiyetlendirilmis dogasimi belirgin bir sekilde gozler oniine sermektedir. Erkegi

degerli kilanin giicti ve akli, kadin1 degerli kilanin ise bedeni oldugu bir toplumsal
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cinsiyet diizeninde Halil'in bedeni, kabul edilen erkeklik roliiniin disina ¢iktig1 anda
ilgi odagina ve asagilanma konusuna doniisiir. Oysa escinsel oldugu ortaya ¢ikmadan
once diger erkek karakterler gibi bedensel goriiniimii 6nemsenmemistir.

Serinin ikinci filminde ise ¢irkinlik yine toplumda kabul gérmeyen,
asagilanan, komik durumlara neden olan ve dehset veren bir durum olarak
sunulmustur. Ancak serinin ilk filminden farkli olarak cinsiyetler arasi bir farklilik
ortadan kalkmistir. Gerek sismanlik, gerek kisa boy ve bazen saglarin ¢irkinligi,
cinsiyet ayirt etmeksizin olumsuzlanmistir. Yaygin giizellik idealine uygun olmayan
bireylerin kusurlar1 her kosulda asagilanmakta, gilizel olmamak kabul edilemez bir
durum olarak sunulur. Ilk filmden farkli olarak cinsiyetler aras1 ayrimimn kalkmasi
Recep'in igine girdigi bu yeni diinyaya daha ¢ok adapte oldugunu akla getirir. Ilk
filmde mahallesinden ¢ikip, tiiketim toplumunun merkezinde yer alan "Beyaz
Tirkler"in arasina kisa siireli bir ziyaret gergeklestiren Recep, bu filmde patron
olmus, onlarin arasina yerlesmistir. Uberseksiiel erkekligin kabul gordiigii bu cevrede
yalniz kadinin degil erkegin de bedensel goriisii 6nem kazanmustir.

Bedensel ¢irkinligin Recep’te dehset uyandirmasi da 6nemli bir noktadir, zira
Recep korkusuz ve saldirgan bir karakterdir. Buna karsin Recep, serinin ilk iki filmi
boyunca irkilmekten ¢iglik atarak titremeye uzanan bir skalada, toplam ii¢ kez korku
tepkisi verir. S6z konu ii¢ korku tepkisi de, biri ayagima dokunulan sisman kadin,
digeri karsisinda durdugunu fark ettigi sisman kadin, li¢iinciisii elinde kalan bir erkek
perugu olmak iizere, tamami bedensel ¢irkinlik karsisinda verilmis tepkilerdir.

Eco'nun, ¢irkinligin tiksinti uyandirdigi savindan yola ¢ikildiginda (2009: 19),
sismanliga verilen tepkinin aslinda ¢irkinlige verildigini, sismanlhigin ¢irkinlik olarak

addedildigini gormek miimkiindiir. Sayet Recep karakteri sismanlik karsisinda
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herhangi bir korku ya da tiksinme belirtisi gdstermese, ilgili sahnelerin biiyiik
boliimiinde komiklik ortadan kalkacak, geriye yalniz hakaretler kalacaktir. Yani
anlam korunacak fakat komiklestirme goriilmeyecektir. Sismanlhigin yarattig
tepkinin komik olmasi ise glilme kuramlari 1s181inda sismanligin toplumun normlarina
uygun olmadigii, asagr gorildigiinii ya da ayip sayildigini gosterir. Bunu
destekleyen bir diger durum da sismanlig ile ilgili olarak asagilanan ya da kiigiik
disiiriilen hi¢ bir karakterin karsilastigi davramisa tepki vermemesidir. Sibel'in
annesinin kilosu ile ilgili asagilayici benzetmelere maruz kaldiktan sonra Recep'e
kizmak yerine "ayol nerem sarkmis benim" diyerek iiziilmesi bu durumun belirgin
bir ornegidir. Ozetle Recep Ivedik filminde kadm sismanhigi c¢irkin ya da kotii
gosterilmez. Film kadinda sismanligin kotii oldugu kabuliinli zaten iginde tasir ve
sismanlhigin toplumda gordiigii tepkiye odaklanir. Asil komik ve ilgi ¢ekici olan
toplumun normlarina uymayan bir bedenin toplumdaki varli§i ve diger bireyler ile
etkilesimidir.Recep'in ¢irkinlik karsisindaki korku ve tahammiilsiizligii, sisman ya
da kisa boylu olmanin uygunsuz oldugu kabuliinii kendi i¢inde tasir. Sisman ya da
kisa boylu insanlarin, bu tip bir bedensel goriiniisii uygunsuz kabul eden toplum
tarafindan nasil karsilanacagina yonelik bir model sunar.

Filmde, giizellik idealine uygun olarak tek bir erkek bulunmaktadir. Bu figiir,
Recep’in Sibel’i kiskandigi Murat’tir ve anlati igerisinde Recep tarafindan —hem
dans yarigsmasinda hem fiziksel siddet kullanilarak- maglup edilmistir. Giizellik
idealine uygun bir baska erkek figiirii ise Kamyoncu Halil’in kamyonundaki
fotograflardadir. Yalnizca birka¢ saniye goriinen bu fotograflar ve fotografa konu
olan bedenler Halil’in erotik bakisinin nesneleridir. Yani bedensel agidan giizel

erkek, heteroseksiiel bir erkek igin rekabet edilecek kisi, homoseksiiel bir erkek
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icinse arzu nesnesidir. Tiiketim toplumumda kadimin karst cins tarafindan
begenilmesi ve arzulanmasi i¢in anahtar rolde olan giizellik, erkegin karsi cinsle
iliskilerinde bir degisken olarak gériinmemektedir.

Recep Ivedik'in bedeni de anlati icerisinde Snemli bir yer tutmaktadir.
Karakter belirgin bi¢imde sisman ve killidir, yaygin giizellik idealine uymaz. Ancak
Recep'in ¢irkinligi espri konusu yapilmaz ya da diger karakterler tarafindan
asagilanmaz. Bu durumu yorumlamak i¢in iki farkli ihtimali g6z Onilinde
bulundurmak gerekir. Bunlardan ilki Recep'in saldirgan tavirlart ile diger
karakterlerde korku yaratarak kendisini korumaya almasidir. Karakter kusurlarinin
farkindadir ve elestiriye firsat vermemek adina etrafindaki insanlara saldirmaktadir.
Ancak bu ihtimali gegersiz kilan bir takim bulgular elde edilmistir. Ornegin Recep'in
davraniglar1 elestirice acgiktir ve diger karakterler Recep'in davranislarina onu
hayvanlara benzeterek hakaret edebilmektedir. Bunun yani sira Recep 6zgiliveni
yiiksek bir karakterdir. Otel odasinda aynaya baktigi her iki sahnede de kendinden
memnun goriinlir. Buradan hareketle Recep'in ¢irkin bulundugunu ancak bilingli bir
saldirganlik ile elestiriyi bertaraf ettigini sOylemek dogru olmayacaktir. Recep'in
bedeninin normal kargilanmasina neden olabilecek ikinci ihtimal ise Recep'in erkek
olmasidir. Filmde yer alan, hegemonik erkeklik smirlari igerisindeki hicbir erkegin
bedensel goriiniimii  s6z konusu edilmediginden Recep'in bedeninin de
yadirganmamasi normaldir.

Giizel ve ¢irkin karakterlerin herhangi bir sosyo-ekonomik statiide yogunlasip
yogunlasmadigi sorusu soruldugunda, diisiik sosyo-ekonomik statiide ¢irkin
karakterlere daha sik rastlandigr goriilmektedir. Filmin diisiik sosyo-ekonomik

statiideki figiirler otel hizmetlileri, Recep Ivedikve kamyonculardir. Yiiksek sosyo-
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ekonomik statiideki kisiler ise Sibel, Sibel'in Annesi ve diger otel miisterileridir. Bu
toplumsal katmanlar arasindaki giizellik farkini tiiketim toplumu baglaminda
degerlendirmek miimkiindiir. Tiiketim toplumunda giizelligi merkezi bir Oneme
yerlestiren aslinda giizellige tiiketmekle ve tiiketebilecek gilice sahip olmakla
ulasilabilecegi gergegidir ¢iinkii tiim bu sdylemler beden sattirdigi i¢in anlam kazanir
(Baudrillard, 2012: 157). Giizel bir bedene sahip olmanin degisim degerinin prestij
olmasinin nedenlerinden bir tanesi de budur. Recep Ivedik filminde toplumsal sinifin
giizel ya da c¢irkin olmak agisindan bir degisken olmasi Tiiketim Toplumu'nun
sOylemlerinin filmdeki yansimasidir.

Yaygin giizellik idealine uyan ve uymayan karakterlerim temsil siklig1 Dogu -
Bat1 karsithigr bakimindan incelendiginde ise Bati menseli ilgi alanlar1 olan rock
miizik, aerobik ve dalis gibi aktiviteleri yapan otel miisterileri ile giires, kuru fasulye
gibi dgelerle iliskilendirilen kamyoncular arasinda ayni farklilik mevcuttur. Ancak
s0z konusu her iki grup da diisiik ve yiiksek sosyo-ekonomik statii gruplari ile birebir
ortiistiigiinden, yaratilan farkliligin ne kadarmin Dogu-Bati ikiligine, ne kadarmin
sinif farkliliklarina bagli oldugunu kestirmek giictiir. Giizelligin ve ¢irkinligin temsili
gruplar arasinda farklilik gosterse de giizellik ve cirkinlige kars1 diger karakterler
tarafindan takinmilan tavir degiskenlik gostermemektedir. Cirkinlik karsisinda
takiilan tavir ilk filme yalniz kadin ve erkekler arasinda degiskenlik gosterirken
ikinci filmde bu fark da ortadan kalkmuistir.

Cirkinligin sik¢a vurgulandigi filmde bedensel giizellige dair ¢ok az veri
bulunmaktadir. Dolayisiyla film bedensel giizelligi, neyin giizel olmadigi, yani ¢irkin
oldugu iizerinden ortaya koymustur. Bedensel giizelligin nadiren s6z konusu

edilmesi normal olanin giizel olmak oldugu algis1 ile paralellik gostermektedir.
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Nitekim her iki filmde de ¢irkinligi nedeniyle asagilanan hi¢ kimse bu duruma tepki
gostermemistir. Erkeklerin tepkisi genellikle umursamak yoniindeyken, kadinlar
fiziksel goriintisleri ile ilgili aldiklar1 yorumlara iiziildiiklerini belli etmektedirler.
Ayni kisilerin, Recep’in toplumsal normlara uygun olmayan, gaz ¢ikartma,
miisterinin pizzasini yeme gibi davraniglarina tepki gostermeleri 6nemlidir. Zira bu
durum karakterlerin pasif kisiler olmadiklarini ya da Recep'in saldirganligindan
cekinmedikleri anlagilmaktadir. Farkli durumlara tepki géstermekten ¢ekinmeyen bu
figiirler, bedensel kusurlarma  yonelik yorum ve  hareketlere tepki
gostermemektedirler. Bu acgidan bakildiginda, yaygin giizellik idealine uymayan
bedensel Ozelliklerin asagilanmasi, mizah ya da hakaret unsuru yapilmasi, film

kisileri tarafindan ve filmin ger¢ekligi acisindan normal karsilanmaktadir.

3.2.2. CEM YILMAZ FiLMLERI

3.21G.0.RA

3.2.1.1. Filmin Oykii Orgiisii

Turistik bir bolgede hali satarak geginen Arif,uzaylilar tarafindan kagirilarak

GORA adl bir gezegene goétiiriiliir. Defalarca kagmaya calisir ama basaramaz. Bu

sirada Bob Marley Faruk ile arkadas olur. Gezegen, Amir Tocha tarafindan

yonetilmektedir. Komutan Logar ise Tocha'nin kiz1 Prenses Ceku ile evlenerek tahti

devralmak ister. Bunun i¢in bir gok cismini gezegene carpmak lizereyken durdurarak
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kendini kahraman ilan etmeyi planlar. Logar, gok cismini durdurmayi basaramaz.
Bunun {izerine Arif, 216'nin yardimi ile kacar ve baska bir filmden gordiigii sekilde
g0k cismini durdurur. Ceku, Arif'e asik olur. Plan1 yolunda gitmeyen Logar bu sefer
santaj yaparak Tocha'dan Ceku ile evlenme sozii alir. Ceku, biyolojik babasinin bir
diinyali oldugunu 6grenir ve evlenmek de istemediginden kagmaya karar verir. Ceku,
Arif, Bob Marley Faruk ve 216 sehirden kagarlar ancak Ceku yar1 yolda yakalanarak
geri gotiiriiliir. Digerleri plana sadik kalarak Garavel'e ulasir. Garavel Arif'e doviis
sanatlarin1 Ogretir. Arif geri doniip Ceku'yu kurtarir. Arif ve Ceku, Garavel'in

sagladigi uzay gemisi ile Diinya'ya varir.

3.2.1.2. Siradan Bir Insan Olarak Arif

Cem Yilmaz tarafindan canlandirilan Arif karakteri yaygm giizellik
ideallerine sahip degildir ancak karakteri ¢irkinlestirmek adina herhangi bir ¢aba da
goze carpmamaktadir. Oyuncu kisa boyludur. Viicut kitle indeksine gore bir ¢cikarim
yapildiginda sisman degildir. Ancak batili estetik dlgiitlerinin dayattig1 kadar ince bir
bele de sahip degildir. Kasli ve genis omuzlu olma kriterlerini karsilamamaktadir.
Ancak Arif'in bu bedensel 6zellikleri giizellik ya da ¢irkinlik olarak degil, giindelik
hayatta karsilasilabilecek normal bir insanin 6zellikleri olarak sunulmustur. Giizelligi
oviilmez ya da ¢irkinligi yerilmez. Filmde bedenin ¢irkin kabul edilen 6zelliklerine
yonelik olarak, yalnizca iki kez, kisa boyu vurgulayan esprilere yer verilmistir.

Arif'in kisa boyuna yapilan ilk vurgu, uzay gemisine 1sinlandig1 sahnede yer

almaktadir. Plekumatlar Arifin koluna girerek onu kendi seviyelerine cektiginde,

105



Arifin ayaklar1 yerden kesilir. Plekumatlarla arasindaki boy farki dezavantaja
dontisiir. Bir bagka sahnede, esirler miilakata alinmadan Once siraya sokulur.
Kaydirma hareketi ile siraya dizili esirler gosterilirken kisa boylu, uzak dogulu bir
esir gorliniir ve kamera esiri ¢ergeveye almak icin kaydirmasini alt ¢capraza dogru
siirdiiriir. Ardindan Arif ¢ergeveye girer ve kameranin hizasi ylikselir. Ariften sonra
gergeveye uzun boylu, siyah bir kisi girer ve kameranin agis1 yiikselmeye devam
eder. Uzak Dogu'lu esirin boyu Arif'in dudak hizasina gelmektedir. Arifin boyu ise
siyah esirin omuz hizasindadir. Bu sahnede boy farkliliklarina yapilan vurgu, Arif'in
oyunculugu ile anlam kazanmaktadir. Arif once Uzak Dogu'lu esire saskinlikla
bakar. Kisa bir siire dniine donerek diisiindiigiinii belli eder. Siyah esire dondiigiinde
ise jestleri yarim kalir ve selam verir. Miilakata gitmek tizere siyah esir ile birlikte
cagrilirlar. Arif uzun boylu, kasl, yaygin giizellik idealine uygun bu karakterle bir
tutulmaktan seving duyar, giiliimser. Bu sahne uzun boyun 6nemini ve Arif'in uzun
boy karsisindaki begenisini ortaya koymaktadir. Arifin boyuna yapilan son vurgu ise
216'nin Ceku'ya kahve fali baktigr sahnededir. 216 falda Arif'i goriir ve Arif’den,
"Biri daha var zorda. Boyle tiknaz... Bak" diye s6z eder. 216 Arif'in adin1 vermemis
olmasina karsin tiknazlik 6zelligi ile vurgulanan karakterin Arif oldugu anlagilir.

Arif bakiml bir karakterdir. Saglari, sakal tras1 ve giyimi 6zenlidir. Kolye ve
giines gozligl gibi aksesuarlar kullanmaktadir. Japon turistler ile kavga ettikten
sonra bir tezgahtan aldig1 limonun suyunu jole gibi kullanarak sagini diizeltir. Arifin
beden imgesini algilayis bi¢cimi ise karmasiktir. Ceku kendisine asik oldugunu
soylediginde, yiizlinii gostererek, "Ben de sana karsi bos degilim de yine bir diinyaya
gidelim bak yani. Sirf bu tarz degil yani. Bin ¢esit insan var. Gene bak da..." der. Bu

diyalog sirasinda dis goriiniisiiniin giizelligine dair stliphelerini dile getiren Arif,
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baska bir diyalogda diinyali erkeleri anlatirken, "Mesela s0yle 6rnek vereyim. Brad
Pitt tarz1 dedigimiz, yani daha bir baby face. Ya da benim tarz boyle kadinlara hitap
eden” der.

Arif’in bedenine dair olumsuz Ozellikleri tarafsiz bir bi¢imde sunularak
normal karsilanir. Kisa boyu vurgulanir fakat asagilanmaz, mizah konusu yazpilmaz.
Bedeni soz konusu oldugunda 6zgiiveni kimi zaman yiiksek, kimi zamana diistiktiir.
Fiziksel ozellikleri bakimindan siradan bir insandir ve bedeninin giizelligi ya da

cirkinligi iizerine herhangi bir yargiya varilmaz.

3.2.1.3. Komutan Logar

Komutan Logar karakteri Arif’i de canlandiran Cem Yilmaz tarafindan
perdeye tasinmaktadir. Karakter, Arif'ten farkli bi¢imde uzun saghdir. Biyik yerine
sakallar1 vardir. Cildi beyazdir ve irisini mavimsi beyaz gosteren lensler
kullanmaktadir. Yine Arif’ten farkli bigimde, kisa boylu bir karakter olarak
kodlanmamistir. Anlat1 igerisinde karakterin boyuna hi¢ bir vurgu bulunmamakla
birlikte Arif'e kiyasla daha uzun boylu oldugu goriilmektedir. Karakterlerin bir arada
goriindigi ilk sahnede Komutan Logar perspektif ile daha uzun boylu gosterilmistir.
Arifin gk cismini durdurmak icin kutsal taslarin yanina gittigi sahnede ise iki
karakter yan yana durmaktadir. Bu sahnede Logar ile Arif arasindaki boy farki yok
denilecek kadar az goriinmektedir. Iki karakterin bir arada yer aldig1 iigiincii ve son
sahne ise Arif'in diiglinli bastig1 sahnedir. Arif plekumatlar1 dovdiikten sonra Kaptan

Logar ile konugmaya baglar. Karsikli kesmeler aracilifiyla yer verilen diyaloglarda

107



Arif karakterinin bas boslugu Kaptan Logar'in bas boslugundan daha genis tutularak
daha uzun boylu goériinmesi saglanmistir. Ceku ile Arif yaklasik ayn1 boydayken
Komutan Logar Ceku'dan belirgin bicimde uzun gosterilmistir.

Filmde Arif'in viicudu ¢iplak bicimde goriinmesine ragmen Komutan Logar'in
viicudu hi¢ goriinmemistir. Ceket, pelerin ve kaftan benzeri kostlimler yiiziinden
viicut hatlar1 belirgin bigimde goriinmemektedir. Karakterin boy ve diz ¢ekimde
goriindiigii sahneler azdir. Ancak kostiimleri omuzlarini genis gosterecek bigimde
dizayn edilmistir. Dolayisiyla Komutan Logar karakterinde yaygin giizellik ideali ile
uyumsuz herhangi bir unsur goriilmemektedir. Anlati icerisinde de bedensel

giizelligine ya da ¢irkinligine dair hi¢ bir vurgu bulunmamaktadir.

3.2.1.4. Ceku'nun Oviilen Giizelligi

Ceku, Arif'in asik oldugu, Komutan Logar'in ise Amir Tocha'nin varisi olmak
amaci ile evlenmek istedigi karakterdir. Ceku, yaygin giizellik normlari ile uyumlu
bicimde ince bir bedene sahiptir. Boyu uzun olmasa da kisa da degildir, bakimlidir ve
herhangi bir fiziksel kusuru bulunmamaktadir. Film boyunca giizelliginden 6vgii ile
bahsedilir. Komutan Logar, Ceku'ya G.O.R.A'nin en giizel kiz1 oldugunu sdyler. Arif
ise arkadaglarina Ceku'dan bahsederken, "Melek gibi kiz ya. Ne giizel kiz ya" der.
Arif ilk karsilagsmalarinda Ceku'nun kostiimiine de iltifat eder.

Ceku giizel ve arzulanan bir kadin olarak kurgulanmasina karsin, ne izleyici
ne de diger karakterler i¢in erotik bakisin nesnesi olmaz. Gorlindiigii ilk sahnelerde

bedenini Orten kiyafetler giyer. Kagis sahnesinde ise dar ve gogiis dekolteli bir
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kostiim giyinmesine ragmen ¢ekim ac1 ve odlg¢ekleri Ceku'nun bedenini seyirlik hale
getirmez. Arif, diger karakterlerin Ceku'nun kalgasina bakmasini dnlemek amaci ile
merdivende Ceku'nun arkasindan ¢ikar. Budurumu Arifin kiskangligia yapilan bir

vurgu olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.

3.2.1.5. Uzayhlarin Cekiciligi

G.0.R.A gezegeninde yasayan uzaylilar insans1 goriiniise sahip canlilar yani
hiimanoidlerdir. Insanlardan ciltlerinin daha beyaz olmasi ve gdz renkleri harig
biiylik bir farklar1 bulunmamaktadir. Dolayist ile uzaylilar1 farkli yaratiklar olarak
kabul etmek yerine insan standartlarina gore degerlendirmek daha uygun olacaktir.

Gezegende giivenlik gorevlileri olarak caliganlar Plekumatlar olarak
adlandirilmigtir. Plekumatlar yaygin giizellik ideali gercevesinde ideal 6zelliklere
sahiptir. Cok uzun boylu, kasli ve genis omuzludurlar. Bu durum Plekumarlar
escinsel bir karakter olan Kuna ve biliyiik olasilikla biseksiiel bir karakter olan
Komutan Logar'm arzu nesnesi haline getirir. Kuna'nin Plekumatlarin yazlik
kiyafetlerini Komutan Logar'a gosterdigi sahnede Plekumatlara parlak pembe bir
kumastan dar bir kostim giydirilmistir. Komutan Logar, Plekumatlardan,arkalarini
donerek yiiriimelerini ister. Bu sahnede ikilinin karakterlerin kalcalarini seyrettigini
vurgulamak amaci ile kalgalar yakin ¢ekimde gosterilir. Bir kaydirma hareketi ile
biitiin plekumatlarin kalgalar1 gosterilir. Yazlik kiyafetlerin o anda giydirilenler

olmasina karar verilir.
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Filmde yer alan bir diger erotik bakis, yine Kuna ve Komutan Logar
tarafindan erkek bir striptizcinin hologramina ydneltilmektedir. Striptizcinin bedeni
plekumatlarinkine benzer bi¢cimde uzun boylu, kasli ve genis omuzludur. Kuna
216'nin odaya girmesi ile erkek striptizci hologramini kadin striptizci ile degistirir.
Ne izlediginin bilinmesini istemez. Ancak odada yalmiz kaldiginda tekrar erkek
striptizci goriintiisiine doner ve i¢ g¢eker. Filmde tespit edilen bu iki homoerotik
bakistan baska karakterlerin birbirlerine yonelttikleri hi¢ bir erotik bakis yoktur. Her
ikisi de erkek karakterler tarafindan diger erkek karakterlere yoneltilmistir. Higbir
kadin gerek yaygin giizellik idealine uygun olan gerekse olmayan karakterlerin
bedenlerini cinsel arzu duyarak seyretmez. Erkek bedeninin cinselligin nesnesi
olarak sunulmasi ise Tiirk sinemasi igerisinde ¢ok eski bir tarihe sahip degildir.
Ahmet Oktan'a gore Tiirk sinemasinda tabu olarak gizlenen erkek bedeninin teshir
edilmeye, hazzin nesnesi olarak konumlandirilmaya baslamasi 90'lh yillara denk
gelmektedir. Bunda gilinimiizde bedenin ticari gostergeler ile donatilarak
yiiceltilmesi,bedenin piyasa kimligini yansitan bir ekrana doniismesi etkilidir.
(Oktan, 2008: 159)

Plekumatlar haricinde sehrin ve geminin tiim ¢alisanlar1 aynt mor tiniformay1
giyinmektedir. Ancak erkek c¢alisanlar tulum gibi tiim viicutlarini saran bir iniforma
giyerken kadin g¢alisanlarin liniformalar1 ¢ok kisa bir etek ve gdgiis dekolteli bir
biistiyerden olusmaktadir. Hem kadin hem erkek calisanlar yaygin giizellik ideali ile
uyumlu bedenlere sahiptir. Ancak erkek calisanlar nadiren gosterilirken kadin
calisanlarin bedenleri yakin c¢ekimler aracili@i ile erkek izleyicide cinsel haz
uyandiracak bi¢imde sergilenmektedir. Bunun ilk Ornegi Arifin miilakata

gotiiriildiigi cekimde goriilmektedir. Cekim alt agidan, bir kadin ¢alisanin bacaklari
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ile baglar. Karakterler yiirtidiik¢e ¢ergeveyi dnce kadin ¢alisanin bacaklar1 doldurur,
ardindan arif ve diger esir goriintliye girer. Takip eden ¢ekim de ayni sekilde, kadin
calisanin kalgasinin goriintiisii ile baglar. Karakterler yiirlirken yukari ¢evrinme
yapilir ve ¢ekim kadin calisanin bel 6l¢egine yerlesmesi ile sona erer. Bir baska
sahnede Arif temizlik¢i gibi davranarak isinlanma cihazina ulagsmaya ¢alisirken
yakalanir. Arifi yakalayan c¢alisan gerceveye yaklastikca kamera asagi kaydirma
yaparak alt agiya gecer ve ¢alisanin bacaklar1 ¢er¢evenin odagina gelir. Filmin acilis
sahnesinde kadin calisanlardan bir tanesi Komutan Logar'in s6zli cinsel tacizine
maruz kalir. Komutan Logar biitiin komutlar1 ciddiyetle verirken bir kadin
miirettebatin yanina yaklasip imali bigimde giiliimseyerek, "Biitiin kalkanlar1 indirin"
der ve ereksiyon imasinda bulunur. Plekumatlar ve kadin miirettebat yaygin giizellik
idealine uyumlu bigimde birer cinsel obje olarak sunulurlar.

Filmde insan goriinlimiinden belirgin bir farkliliga sahip olan tek karakter
baska bir gezegenden gelen Randroy'dur. Karakterin mavi bir cildi ve ii¢ boynuzu
vardir. Yiizii insana benzese de kafasinin bigimi farkhidir. Karakterin dis
goriiniisiindeki bu farklilik onu mizah konusu haline getirmektedir. Komutan Logar,
sinirlendigini bildigi i¢in Rendroy'a, "Senin yiiziine ne olmus?" diye sorar ve
karakter ile dalga geger. Arif ise ayn1 soruyu, bunun onu kizdirdigini bilmeden sorar.
Ancak Rendroy yine alinir ve sinirlenir. Randroy insansi bir bedene sahip olmadig:
i¢cin onu diger karakterler ile birlikte degerlendirmek yanlis olacaktir.

Filmde alay konusu yapilan bir diger bedensel 6zellik cliceliktir. Yine bir
uzayl olan Tihulu,anlatida absiird mizah 6gesi olarak yer almaktadir. Anlat1 boyunca
alt1 kez kosarak gelip, "Komutan Logar, bir cisim yaklasiyor efendim" der ve her

seferinde Kuna tarafindan kovulur. Karakterin dis goriiniisii kirmiz1 parlak kiyafeti
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ve 1s1kl1 gozliikleri ile komiklestirilmistir. Baginin tepesi kel, yan tarafindaki saglari
uzundur. Anlati igerisinde birka¢ kez karakterin boyu ile ilgili espriler yapilir.
Bunlardan ilki Kuna'nun, Tihulu'yu sineklik ile vurarak kovalamasidir. Karakterin
boyu ile sinegin boyu arasinda benzerlik kurulmustur. Komutan Logar'in gok cismini
yok etmeyi basaramadig1 sahnede Tihulu kapidan ¢ikarken Arif ayni1 kapidan girer ve
Tihulu'ya, "Cekil lan bizdik" der. Komutan Logar ile Kuna'min, Atik Kent'te
yasayanlar1 sorguladigi sahnede Tihulu yine gelir. Kuna bu kez Tihulu'yu ¢ocuk gibi
kucagina alarak sahneden c¢ikartir. Son olarak diigiin sahnesinde Tihulu, Arif'i silah
ile tehdit eder. Arif karakterin boyu ile dalga gegmek i¢in, "Sen kimsin lan basket¢i?"
der. Kovalamaya kalktiginda ise Ceku, "Birak Arif ¢ocukla ¢ocuk olma" sozleri ile
araya girer. Arif ise, "Ne ¢ocugu ya sakali var" sozleri ile karsilik verir. Tihulu'nun
goriildiigli cekimlerin biliylik boliimii iist agidan yapilarak karakterin kisalig
vurgulanmigtir. Tim bunlar filmde ciiceligin acik¢a alay konusu yapildigini,

komiklestirildigini ve asagilandigini gostermektedir.

3.2.1.6. Avrupa Olarak G.O.R.A.

Filmi Tirkiye-Avrupa iligkisi baglaminda okumak miimkiindiir. Asu Aksoy'a
gore,G.0.R.A teknolojik olarak gelismis bir toplumu olmasi, ucuz is giicline olan
gereksinimi i¢in Diinya'dan esir toplamasi ve Komutan Logar'in, atalarinin yaptiklar
yiiziinden Diinyalilar'a 1rkgt bir diismanlik beslemesi gibi nedenlerle Tiirk'iin
gbziinden Avrupa'yi temsil etmektedir (Aksoy, 2005: 51). Arif ise esarete boyun

egmeyi, bagka bir deyisle asimile olmay1 reddetmesi, sonunda Komutan Logari"
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yenmesi, Tiirklerin sahiplendigi davranislar1 sergilemesi ve Amerikan sinemasi ile
dalga gegmesi bakimindan Tiirk insanini temsil etmektedir(Aksoy, 2005: 50-51).
Filmin bu okumasim takip ederek G.O.R.A.lilarin bedensel gilizelligi ile
Diinyalilar’in bedensel glizelligi arasindaki fark ve benzerlikleri Avrupa ve Tiirkiye
ile iliskilendirerek degerlendirmek miimkiindiir.

Filmde yer alan Diinyali'lar bedensel giizellik bakimindan ¢esitlilik
gostermektedir. Diinyali esirler arasinda uzun boylu, kisa boylu, yash, geng, sisman,
siska, atletik bedenlere sahip olanlar vardir. Esirlerin kimileri yaygin giizellik
idealine uygun, kimileri degildir. Karakterler arasindaki 'Bob Marley' Faruk, kilosu
nedeniyle, Garavel ise yasi dolayisiyla giizellik idealine ters diigmektedirler. Arif'in
kisa boylu bir karakter olduguna yukarida degilmistir. Buna karsin insana
benzemeyen ama zaten bir gogmen olan Rendroy, bir ciice olan Tihulu, kel ve sast
olan Kuna ve yash bir karakter olan Amir Tocha harig, tiim G.O.R.A.'lllar yaygin
giizellik ideali ile wuyumludurlar. Arif’ioynayan Cem Yilmaz tarafindan
canlandirilmasina karsin kisa boyu ve kilosu izleyiciden gizlenen, omuzlari kostiim
aracilig ile daha genis gosterilen Komutan Logar bu durumun en 6nemli 6rnegidir.
Gezegenin gilivenlik giicleri Plekumatlar ve kadin ¢alisanlar1, giizellik idealinin tiim
Ozelliklerini tasiyan bedenlere sahiptir ve bedensel giizellikleri cinsel c¢ekicilik
bi¢iminde yansitilmistir. Ceku, giizelligi 6vgii ile karsilanan bir karakterdir.
Ceku'nun annesinin ve Atik Sehir'de goriilen G.O.R.A.'lllarin da yaygin giizellik
idealine uyumlu olduklarini séylemek miimkiindiir.

Daha once deginildigi {izere, giiniimiiziin yaygin giizellik ideali Bati
tarafindan belirlenmistir ve yaygin giizellik idealini sekillendiren baskinunsur, Anglo

Sakson 1rkin acik ten, renkli gz, uzun boy, kiigiik burun gibi fiziksel 6zellikleridir.
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Bu olgu, G.O.R.A.'lllarin genellikle renkli gozlii, uzun boylu, acik tenli olmalar1 ve
Batil1 giizellik idealine uyumlu bedenlere sahip olmalan ile tutarhidir. G.O.R.A."l1,
yani Avrupali olanlar bedensel agidan gilizel olduklar1 halde, Diinyali, yani Tiirk

olanlar bedensel giizellik agisindan ¢esitlilik gostermektedir.

3.2.1.7. Filmin Genel Degerlendirmesi

G.O.R.A. filminde giizel olmamak normal bir durum kabul edilmektedir. Bir
clice olan Tihulu harig, yaygin giizellik normlar1 ile uyumsuz insanlar ya da insans1
karakterler bedenlerinin gériiniimiine iliski nmizaha, giiliinglestirmeye, asagilamaya
ya da olumsuz durumlara maruz kalmazlar. Dolayisiyla giizel bir bedene sahip
olmamak dogal karsilanan bir durumdur ve karakterin giindelik yasamina devam
etmesini engellememektedir. Ornegin obezite smirinda sisman bir karakter olan 'Bob
Marley' Faruk'un kilosu ve Garavel ile Amir Tocha'nin ileri yaslar1 anlati agisindan
hi¢ bir 6nem teskil etmemekte, farklilik yaratmamaktadir. Bu durumun tek istisnasi
Tihulu'dur. Tihulu, bir uzayli olmasina ragmen olumsuz karsilanan o6zelligi,
insanlarda da goriilen ciiceliktir. Tihulu, boyunun kisaligi nedeniyle diger karakterler
tarafindan asagilanir. Cekim ac¢1 ve Olgekleri ile kostiimii karakteri komiklestirmeye
yonelik tasarlanmistir. Dolayisiyla G.O.R.A. filminde ciicelik dogal karsilanmayan,
dalga gegilebilir bir durumdur. Bunun disinda yaygin giizellik ideali ile uyumsuz
higbir 6zellik karakterler agisindan sorun teskil etmemekte, dogal karsilanmaktadir.

Film, bedensel giizelligi Ceku karakteri lizerinden 6vmektedir. Giizel olmak

kars1 cins tarafindan begenilmeyi ve iltifat edilmeyi saglamaktadir. Ote yandan
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erkeklerin bedensel giizellikleri cinsel ¢ekicilikle bir tutularak yansitilmis, ideal
erkek bedenine sahip olan Plekumatlar ve erkek striptizci yine erkek figiirlerin erotik
bakisinin nesnesi olarak konumlandirilmistir. Diger kadin calisanlarin da giizellikleri
cinsel ¢ekicilik ile bir tutulmus, kostiim dizayn1 ve ¢ekim ag1 ve dlgekleri ile bu kez
izleyici igin seyirlik bir malzeme haline getirilmislerdir. Bu durum Ceku ile kadin
calisanlar ve Plekumatlar arasindaki farkin ne oldugunu sorgulamayi
gerektirmektedir. Temel farklilik ise Ceku'nun karakter, diger oyuncularin ise figiiran
olmasidir. Ceku, hobileri ve arkadaglar1 olan, hayatin1 kendi kararlar1 dogrultusunda
yasamak isteyen bir kadindir. Diinya gezegenine olan meraki, diinya hayatina ayak
uydurup uyduramayacagi konusundaki endiseleri, Komutan Logar'a olan nefteti,
romantik aska olan inanci gibi kisilik 6zellikleri anlati icerisinde yer almaktadir.
Ancak plekumatlar ve kadin ¢alisanlar karakter degil figiiran olarak yalniz bedensel
varliklarindan ibarettirler. Ceku bir insan olarak ele almirken, digerleri
nesnelestirilmis ve arzu nesnesi olarak konumlandirilmistir.

Bedensel giizelligin cinsel ¢ekicilik ile bir tutulmasi yine tiiketim toplumunun
sOylemleri ile uyum icerisindedir. Giizel bir beden takdir gérmenin yani sira
seyredilme ve cinsel agidan arzulanma ile ddiillendirilir. Insan bedeninin arzu nesnesi
olmast olumsuz bir durum olarak algilanmaz ¢iinkii zaten arzu edilen ekonomik
siirecin verimli bicimde "islemesi i¢in bireyin kendisini nesne olarak, nesnelerin en
giizeli olarak, en degerli degis tokus maddesi olarak gormesi gerekir" (Baudrillard,
2012: 158) G.O.R.A. da bu arzu nesnesi olma durumunu olumsuzlamaz. Cinsel
acidan ¢ekici bulunmak ve arzulanmak i¢in gereken bedensel niteliklerin tek tip ve

yaygin giizellik ideali sinirlar1 ¢ergevesinde oldugunu ortaya koyar.
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Sonu¢ olarak G.O.R.A., bedensel giizellik ve c¢irkinlige karsi, tezin
varsayiminda belirtilen, giizel olmanin zorunlulugu, norm kabul edilmesi ve
cirkinligin kabul edilemez olusuna denk diismeyen bir tavir takinmaktadir. Yalnizca
ciicelik kabul edilemez bir bedensel kusur olarak sunulmakta, ancak diger
bakimlardan yaygin giizellik idealine uymayan unsurlarin tamami normal

karsilanmaktadir.

3.2.2. HOKKABAZ

3.2.2.1. Filmin Oykii Orgiisii

Bir gazinoda sihirbaz olarak sahne alan iskender ve onun asistan1 olan
cocukluk arkadagi Maradona calistiklar1 yerden kovulunca turneye ¢ikmaya karar
verir. Ikilinin amaci, lazer ile gdz ameliyati olabilecek parayr kazanmaktir.
Iskender'in Canakkale'yi gdrmek isteyen babasi Sait'i da yanlarina almak zorunda
kalirlar. Yolculukta durakladiklari bir kdydeki diigiinde gosteri yaparlar. Gosteride
insan kaybetme numarasi i¢in Fatma goniillii olur. Fatma gosteride kullanilan kutuya
girer ancak geri ¢ikmaz, gosteriyi kendi diigliniinden kagmak i¢in kullanir. Fatma
digerleri ile yoldaki bir benzin istasyonunda karsilasir ve yolculuga birlikte devam
ederler. Sait ile Fatma sehitligi ziyaret eder. Bu sirada Iskender ile Maradona
Fatma'nin agabeyi ile karsilagir. Fatma'nin agabeyi diigiinde takilan altinlari alir.
Fatma bunu 6grenince altinlar1 alanin aslinda agabeyi olmadigini, kendisini diizmece

diiglin diizenleyerek altinlar1 calmaya zorlayan bir dolandirict oldugunu; artik isi

116



birakip altinlar1 sahiplerine iade etmek istedigi soyler. Iskender altinlari iade
edecegine soz verir. Istanbul'a doniip altin satin alir. Altinlar1 kdye gotiirdiigiinde ise
Fatma'nin kendisine farkli bir kese verip altinlar1 alip kagtigini fark eder. Maradona
calismaya devam edip goz ameliyati olurken Iskender depresyona girer. Ancak
Maradona Iskender'i tekrar calismaya ikna eder. Birlikte gegirdikleri siire Sait ile
Iskender'in yakinlasmasina neden olur. Sait oglunun daha 6nceden onaylamadif

meslegini desteklemeye baglar, turneler i¢in karavan alir.

3.2.2.2. iskender'in Erkeklik Krizi

Cem Y1lmaz tarafindan canlandirilan iskender karakteri yaygin giizellik ideali
ile uyumsuz bir bedene sahiptir. Karakter, yaygin ideale gore sisman sayilmaktadir.
Iskender kisa boyludur, genis omuzlar1 ya da kasl bir bedeni yoktur. Yiiksek numara
gozliikklerini ¢irkin bulmakta ve bagkalar1 tarafindan da c¢irkin bulunacagin
diistinmektedir. Cem Yilmaz'in "saka kaldirabilir 6l¢iide tombul" oldugunu dile
getiren Fatih Ozgiiven, daha 6nce de deginildigi {izere, Tiirk sinema tarihinde sisman
erkekleri iki gruba ayirir (Ozgiiven, 2012: 100). Bir grubun sismanlhiginin farkinda,
tedirgin ve tirkek karakterlerden olustugunu; diger grubun ise "ben de isterem™ diyen
saldirgan ve Ozgiivenli Kkarakterlerden olustugunu dile getirmistir.Hokkabaz'in
kahramani Iskender'e bakildiginda ise mutsuz ve ozgiivensizler arasinda oldugu;
Korkuyorum Annefilminde Ali'nin "korkuyorum anne" ile "yapma baba"nin arasina
sitkismasina benzer bicimde, "yapma baba"nin baskisi altinda yasadigi goriiliir

(Ozgiiven, 2012: 100-102).
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Filmin biitinine ve Ozgiiven'in iki film arasinda kurdugu benzerlige
bakildiginda, Iskender’in mutsuzlugunun erkeklik krizinden kaynaklandig
gorilmektedir. Toplumsal cinsiyet kaliplar1 uyarinca erkekten beklenenlerin ¢ok
bliylik boliimiinii karsilayan, yani bedensel agidan giiclii, korkusuz, yerine getirdigi
askerlik gorevi ile gurur duyan, evlenip erkek ¢ocuk sahibi olmus, toprak ve para
sahibi Sait karakteri, oglu Iskender'den memnun degildir. Iskender ise gocuksu,
duygusal, borglarini kapatacak kadar bile parast olmayan, babasi tarafindan,
"kimseye faydasi olmayan" bir is olarak tanimlanan sihirbazlig1 kendisine meslek
se¢mis, babasi gibi atletik olmanin aksine sisman bir karakterdir.

Iskender'in sismanh@ ise erkeklik krizini tetikleyen 6gelerden bir tanesidir.
Zayiflik ve sismanlik cinsiyetlendirilmis kavramlardir ve kadin ile erkek i¢in farklh
anlamlar tasimaktadirlar. Erkekte zayiflik bedensel agidan giigsiiz olmaya tekabiil
ederken,sismanlik kendi bedeni tizerinde kontrollii olmama anlamina gelmektedir.
Elgik'e gore, toplumsal cinsiyetin akil ve rasyonalite ile iliskilendirdigi erkek igin
kendi bedeni tlizerindeki kontrol yitimi psikolojik bir yikim getirmektedir (2010: 141-
142). Tiim bunlardan hareketle,iskender’in izleyicinin goziinden sakinilmayan (dar
penye bir gémlek ile vurgulanan, su dolu kabine girerken ¢iplak bicimde goriilen)
bedeninin, karakterin babasi ile iliskisi ve erkeklik krizinin nedenlerinden biri olarak
degerlendirilmesi miimkiindiir. Ote yandan, seytani bir kadin tarafindan kandirilip
erkekligi elinden alinan erkeler ve "erkek olma" yolunda babanin onderliginden
faydalanamamis erkekler yine erkeklik krizinin konu edildigi filmlerin karakterleridir
(Oktan, 2008 :162-164) ve Iskender séz konusu iki 6zelligi de tasimaktadir.

Karakterin mutsuzlugunun dig goriiniis ile ilgili unsurlarindan bir tanesi de

dokuz numara gozligiidiir. Filmde turneye ¢ikilmasina neden olan temel itki lazer
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ile géz ameliyati yaptiracak parayr toplamaktir. Iskender, sahnenin estetigine
yakismadig1 gerekgesi ile gosteri sirasinda gozIliigiinii kullanmaz ve durum gazino
calisanlarindan birinin yaralanmasina neden olur. Iskender, Fatma ile aralarinda bir
yakinlagma olabilecegi umudu ile onun yaninda gozIiigiinii takmaz, yanlislikla baska
masaya oturur. Karakter agik¢a gozliigiinden utanmakta ve onunla kendini ¢irkin
bulmaktadir. Gozliigiin baskalar tarafindan da ¢irkin bulundugu, diigiinde yapilacak
gosteriye hazirlandiklar1 sahnede Fatma'nin kirdigi bir pot ile onaylanir. Fatma,
Iskender'in gozliigiinii saka gdzliigii zanneder. "Komiklik i¢in falan m1?" diye sorar.
Bu, Iskender acisindan kirici bir durumdur. Fatma, yazdigi son mektupta da
Iskender'e goz ameliyatin1 olmasin1 dgiitler. Dolayisiyla filmde gozliiklii olmak hem
karakterin rahat gorememesine neden oldugu, hem de onu ¢irkin gosterdigi i¢in arzu
edilir bir durum degildir; hatta utang¢ kaynagidir.

Iskender'in yaygin giizellik ideali ile uyumsuzlugu herhangi bir olumsuz
durum ile kargilasmasina, komik duruma diismesine ya da alaya maruz kalmasina
neden olmaz. Ancak karakterin mutsuzlugunun, ozgiivensizliginin ve erkeklik
krizinin bir parcasidir. Ozetle, Hokkabaz filminde Iskender karakteri toplumun
giizellik 1ideali ile ilgili dayatmalarimin yol ag¢tigt mutsuzlugu ortaya koyan bir

karakterdir.

3.2.2.3. Yashh@ Reddeden Sait

Mazhar Alanson tarafindan canlandirilan ve Iskender'in babasi olan Sait tuhaf

davraniglar1 olan, fakat yargilanmamak icin deli etiketinin altina saklanan bir

119



karakterdir. Boyu ve kilosu yaygin giizellik idealinin kabul ettigi sinirlardadir fakat
yasli olmasi bakimindan bedensel acgidan gilizel sayilmaz. Saglar1 beyazlasmis,
basinin tepesi kellesmistir. Yiiziinde kirisikliklar vardir. Yas, toplumun bireyden
beklentilerini etkileyen bir kriterdir. Toplumun yaslilardan beklentilerini belirleyen
belirli kalip yargilar bulunmaktadir. Sait,e bu beklentileri bosa ¢ikartan bir karakter
olarak yasimi goriinmez kilmaktadir.

Yasghligi yaygin gilizellik ideali ile uyumsuz bir olgu haline getiren

unsurlardan bir tanesi genglige atfedilen anlamdir. Ding, enerjik,

diri, 'islevini yerine getiren' saglikli bedenler genglige isaret ederken,
"islevini yitirmis', kendini salmis organlar yasliliga isaret eder. Diri,
dik saglikli olarak nitelenen beden yapisi ise esasinda, organlarin
cinsellikle iliskisi igerisinde tanimlandigi ve bu organlara cinsel
acidan c¢ekici olma gibi yeni islevlerin yiiklendigi bir toplumsal

kurguda anlam kazanir (Gazioglu, 2010:122).

Dolayisiyla yasli olmak bedenin islevini yitirmesi olarak algilanmaktadir ve yittigi
varsayilan islevler arasinda saglik ve din¢ligin yan1 sira giizellik ve cinsel cekicilik
de yer almaktadir. Oysa Sait, "yasli olmasina ragmen" enerjik ve atletiktir, ise
yararlilik ise tutum ve davraniglarini belirleyen 6nemli bir kriterdir.

Sait, yasli oldugu gercegini yaslilikla ilgili beklentileri bosa ¢ikartarak orter.
Yolda parasiit ile karavandan atlar. Iskender'in diigiinde sahne almasina vesile olur.
Fatma'nin agabeyi, Iskender ile Maradona'yr bigak ile tehdit ederken arabanin

tavanindan sarkarak Fatma'nin agabeyine silah dogrultur ve korkutarak etkisiz hale
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getirir. Ormanda kaldiklar1 gece nobet tutar. Digerleri uyurken sabah erkenden kalkip
sehitlige gider. Herkesten daha enerjiktir. Karakterin yasina dair tek vurgu kendisine
bir mezar tas1 yaptirmis olmasi, yani Oliimii bekliyor olmasidir. Ancak anlati
ilerlerken bu diisiinceleri de degisir. Mezar tasin1 Canakkale'de birakir. Gomiilmeyi
planladig1 araziyi satar ve 6liimi diisiinmek yerine yasama baglandigini1 gosterir.
Tim bu kalip yargilar1 kirmasina karsin, gengler i¢in bir zorunluluk olarak
goriilen bedensel acgidan giizel olmak, anlati igerisinde Sait i¢in hi¢ bir anlam
tasimamaktadir. Gozligiinii ¢ikartarak oldugundan daha giizel gdriinmeye ¢alisan
Iskender'in aksine Sait'in giizel goriinmesi beklenmez. Oldugu kisiden, yani kisisel
kendilik tasavvurundan memnundur. Dolayisiyla bir ideal kendilik tasavvuru yoktur.
Bagkalarinin da dis goriiniisii ile ilgilenmemesi nedeniyle sosyal kendilik tasavvuru
kaynakl1 bir sorun yasamiyor goériinmektedir. Dis goriiniisii karakterin psikolojisinde
belirleyici bir etken degildir. Dig goriiniisii anlat1 icerisinde karsilastigi durumlara
yon vermez ya da diger karakterler tarafindan konu edilmez. Sait kalip yargilarin
etkisinde kalmayan bir kisiligin ve 6zgiivenin semboliidiir. Deli olarak algilanmasi
tam da bu ylizden isine gelmektedir. Delilik, toplumun norm olarak dayattig
seylerden azade olmay1 saglar. Sait, oglunu oldugu gibi kabul ettigi ve oliimle ilgili
takintilarin1 yendigi andan itibaren ideal olani sunan bir karakter haline gelir. Bu

ideale bedensel goriiniisiin sebep oldugu kalip yargilar1 agmak da dahildir.
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3.2.2.4. iskender'in Cesitlemesi Olarak Maradona

Iskender'in ¢cocukluk arkadas1 olan Maradona Iskender'e pek ¢ok acidan ¢ok
benzemekte ve filmde onun bir benzeri olarak yer almaktadir. Iskender'in
kullandigina benzer gozliikleri vardir ve o da gozliiklerinden kurtulmak ister. Ancak
gorememek onun i¢in dig goriiniisten daha 6nemli oldugu i¢in lazer ameliyatina dek
gozliiklerini ¢ikartmaz. Ameliyattan sonra ise olduk¢a mutludur. Iskender'in yaygin
giizellik ideali ile uyumsuz sismanlig1 ve kisa boyuna paralel olarak Maradona uzun
boylu ve siskadir. Yukarida deginildigi iizere, siskalik da cinsiyetlendirilmis giizellik
idealinin erkek toplumsal cinsiyeti i¢in uygunsuz buldugu bir durumdur. Erkekten
beklenen giiclii ve dayanlikli olma kriterleri, s6z konusu erkegin bedeni oldugunda,
kaslt ve genis omuzlu olma kriterlerine doniisiir. Siskalik da bu erkek rolii ile
celistiginden erkeklik krizi yaratabilmektedir. Sait'in, Maradona'ylr zaman zaman
esinin adi ile seslenerek Sabahat seklinde ¢agirmasi da bu durumla iliskili olarak
okunabilir ancak ne bedeni ne de Sait'in tavri Maradona'nin psikolojik durumunu
olumsuz yonde etkilemez. Maradona, Iskender'den biraz daha umutlu ve
metanetlidir. Ancak saygi gormeyen meslegi, fakirligi, dolandirilmasi ve yaygin
giizellik idealine uymayan bedeni ile bir biitiin olarak tipki Iskender gibi hayatin

kaybedenler safinda yer almaktadir
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3.2.2.5. Fatma'nin Islevsel Giizelligi

Fatma geng, uzun boylu ve zayif olusu ile giizel bir karakterdir. Bakimhidir ve
gorlniir hi¢ bir kusuru yoktur. Filmin diger karakterleri tarafindan da giizel
bulundugu sozel olarak dile getirilmektedir. Fatma'nin giizelliginden ilk bahseden
kisi, digin konvoyunun oOniinii kesen Maradona'dir. Maradona arabadan atilan
zarflar1 topladiktan sonra Iskender'e, "Klasik. Gelin giizel, damat maymun" der.
Damat kahvehanede, "Fatma da ¢ok giizel oldu." derken goriiliir. Sait digiin
hazirliklar: siirerken Iskender'e, "Ne giizel kiz. Alsana bdyle bir kiz" der. Fatma
arabada uyurken Sait, iskender ve Maradona Fatma'nin kendileri ile gelip gelmemesi
hakkinda konusurlar. Fatmamin kendileri ile gelmesinin uygun oldugu kararina
varmalarinda dort kriter etkili olur. Fatma idealleri ugruna kagmustir, akilhidir,
terbiyelidir ve gilizedir. Giizelligin idealist, akilli ve terbiyeli olma gibi bir insani
olumlama kriterleri arasinda yer almasi dikkat c¢ekicidir. Sait'in sarhos oldugu
sahnede yine Iskender'e, "O kiz1 al. o kiz giizel kiz. Giizel." dedigi goriiliir. Giizellik,
bir kadinin ideal es olarak goriilmesinde de dnemli bir kriter olarak sunulur.

Giizel oldugunun farkinda olan Fatma bunu dolandiricilik i¢in kullandig: ile
ilgili bir hikaye anlatir. Hikayeye gore, agabeyi aslinda is ortagidir ve her seferinde
farkli bir koye ya da kasabaya yerlesirler. Fatma burada bir erkegi kendine asik eder.
Agabey evlenmeleri igin baski yapar. Sahteniifus ciizdani ile evlenip, altinlart alip
kacar. Uydurulabilecek onlarca farkli hikaye varken Fatma'nin bu hikayeyi se¢mesi
kendisini asik olunacak, evlenmek istenecek bir kadin olarak gordigiini

gostermektedir zira hikayenin inandirict olmasini ister. Nitekim, diigiin sahnesinde
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damadin ¢ocuksu heyecani, mutlulugu ve kendini Fatma'ya begendirmek icin
cirpinist Fatma'nin ideal es olarak sunumuna katkida bulunmaktadir.

Sonug olarak, Fatma giizelligi ile ideal es olarak kodlanir. Giizelligi Iskender,
Maradona ve Sait'in giivenini kazanmasini saglar ve yalanini inandirici kilar. Filmde

kadinin bedensel giizelliginin ¢ok énemli oldugu Fatma iizerinden dile getirilmistir.

3.2.2.6. Cirkin ve Kotii Stereotipi

Hokkabaz, kalip yargilarin birey iizerinde yarattigi baskilar
elestirmenin yani sira aldaticiliina da deginmektedir. Anlati boyunca koti
karakterler olarak kurgulanan ancak sonradan kandirildiklar1 ve masum olduklar
ortaya ¢ikan Cemal Aga ve Aslan, bedensel acidan incelendiginde ¢irkin olduklar
goriiliir. Sinirli, somurtkan ve tepkisel bir karakter olan Cemal Aga, 6zellikle gelinin
kaybolmasinin ardindan Iskender ve Maradona igin bir tehdit unsuru haline gelir.
Cemal aga sigsman, kisa boylu, yasl bir erkektir. Goriintiisii, yaygin giizellik idealinin
tim kriterleri ile gelisir. Saglari, biyiklar1 ve saglari agarmistir. Basinin tepesi
kellesmistir. Siklikla terini silerken goriintir. Sigsmanlik, karikatiirlerde kapitalizmin
cisimlestirilmesinde kullanilan, olumsuzlanan zenginligin stereotipik bir gosterenidir
clinkii agirt tiiketimi cagristirir. Cemal Aga'nin da hem koOyiin zengini, hem de
Iskender ile Maradona iizerinde tehdit unsuru olan biri olarak sisman, kisa boylu ve
yasli olmasi onun kétii birisi olduguna dair inandiriciligi arttirmaktadir.

Fatma'nin agabeyi Aslan, Iskender ile Maradoya'y1 odun ile dévmekle tehdit

eder, karakterlere bicak ceker, Iskender'e tokat atar. Aslan, kendisinden kagcinilan,
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tehdit unsuru olarak goriilen bir kisidir. Ortalama bir boyda olmasina karsin siskadir.
Siskalig1, {izerine biiyiik gelen takim elbiseler ve gomlekler giydirilerek
vurgulanmistir. Geng degildir. Yiiziinde derin kirisikliklar vardir. Karakterin kotii
biri oldugu yanilsamasinin yaratilmasinda, yaygin giizellik ideali ile uyumsuz bedeni
bir etkendir.

S6z konusu iki karakterin de, masum olduklar1 sonradan ortaya c¢ikan kotii
kisiler olmalar1 ile bedensel agidan ¢irkin olmalar1 arasinda anlamli bir iliski vardir.
Giizel kisinin ahlak ve huy olarak da iyi, ¢irkin kisinin ise kotii oldugu, toplumda
mevcut olan ve Hollywood da siklikla stereotiplestirildigi, yukarida tartisilmis bir
kalip yargidir.S6z konusu stereotipin izlerini ilk donem Tiirk romanlarinda da takip
etmek mimkiindiir. Narli ve Aydin'in arastirmasina gore, Tanzimat donemi
romanlarinda tiim iyi karakterler bedensel agidan giizel olarak tasvir edilmistir. Bu
durumun tek istisnasi ile Sergiizest'teki Cevher Aga’dir. Kotii karakterler ise yalnizca
sehvet araciligi ile baska bir karakteri etkileyerek iyi yoldan sapmalarina neden
olacaklarsa giizeldirler. Boyle bir islevi olmayan biitiin kotii karakterler ¢irkin olarak
betimlenmistir. Yazarlar, s6z konusu durumu kiiltiiriimiizde mevcut olan 'i¢ giizelligi
disa yansir' inancina baglamiglardir. (M. Narli ve E. Aydin, 2011: 563-570).
Kandirma ve kandirilma {izerine kurulu bir film olan Hokkabaz, bu kalip yargilari
hem izleyiciyi kandirmak, hem de karakterlerin kandirilmalarin1 gostermek ig¢in
kullanmistir. Her iki karakterin de ¢irkinligi kotii olmalarini inandirici kilmakta,
ancak kot olmadiklarinin ortaya ¢ikmasi ile kalip yargiyr sorgulatict bir etki
yapmaktadir.

Iskender ile Maradona'nin cekindikleri bir diger karakter ise ilk ¢alistiklari

pavyonun sahibi Ayhan'dir. Ayhan meslegi, giyimi ve oyunculugu ile tekinsiz bir
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kisidir. Normal boy ve kiloda olmasina karsin, geng goriinmemesi nedeniyle yaygin
giizellik idealine uygun degildir. Yiiziinde belirgin kirigikliklar vardir. Ayhan’in
kaslarin1 ¢atarak konusmasi kirigikliklarin1 belirginlestirmektedir. Bu karakterin
yaslandig1 stereotipler sorgulanmamis, anlati igerisinde korku yaratma islevine

hizmet etmistir.

3.2.2.7. Filmin Genel Degerlendirilmesi

Hokkabaz, ana karakterler tizerinden bedensel giizellik ve g¢irkinlige iliskin
yargilarin insant mutsuz edebilecegini, ancak bununla bas etmenin miimkiin
oldugunu ortaya koyarak dayatilan kalip yargilar elestirmektedir. Bedensel
goriiniimii, iskender'in babas1 karsisinda yasadigr eziklik ve erkeklik krizi {izerinde
etkilidir. Yaygm giizellik idealinin toplumsal cinsiyet kaliplar1 tarafindan
sekillendirildigini, bu ylizden ideal bir erkegin ya da ideal bir kadinin nasil
goriinmesi gerektigini de belirledigini goz 6niinde bulundurmak gerekir. Iskender'in
sismanligl, kisa boyu ve yliziinli giiliing gosteren gozliikleri onu toplumsal cinsiyet
kaliplarinin en yaygin erkeklik bi¢imi olan hegemonik erkeklikten bekledigi bigimde
giiclli, dayanikli, otorite sahibi goriinmekten alikoyar. Erkini maddi kazancla da
kanitlayamayan Iskender toplumun kendisinden beklentilerini karsilayamaz ve
mutsuzluga mahkum olur. Iskender'in su tankina ¢iplak bicimde girmesi de bu agidan
anlamlidir. Yaygin giizellik idealine uymayan ciplak erkek bedenleri sinemada pek
stk goriilmez, goriildiigiinde ise genellikle bedenin kirillganlhigina isaret eder.

Ornegin savas filmlerinde maskiilenlik giic ve dayamkliligi gdsteren bedensel

126



ozellikler ile kurulurken, savasa elestirel yaklasan filmlerde maskiilen ve savasgi
olmayan ¢iplak bedenlerin kullanilmasi savasin ikircikli ideolojisini ortaya koyar.
(Sokolowaska-Paryz: 2012: 22) Hokkabaz'da da benzer olarak Iskender toplumun
beklentilerine cevap veremeyen bir karakterdir ve toplumun beklentileri ile bedeninin
uyumsuzlugu bir mutsuzluk kaynagina doniisiir. Anlatinin sonunda az kalsin ¢iplak
Olecektir ama erkek c¢ocugun erkeklerin diinyasina kabul edilmesinde vazgegilmez
bir sorumluluga sahip olan baba (Horrocks'tan akratan Oktan, 2008: 163) figiiriiniin
devreye girmesi ile film mutlu sonla biter. Buradan toplumun beklentilerine uymadan
da hayata tutunmanin, mutsuzlugu asmanin miimkiin oldugu sonucuna varilabilir.

Maradona ise filmde Iskender'in bir cesitlemesi olarak yer almaktadir.
Aralarindaki fark ise Maradona'nin gelecege her zaman umutla bakmasidir ki bu
Iskender'in sikintilarini asmasinda itici gii¢ islevi goriir. Sait ise, kalip yargilardan
muaf olmak adina deli etiketi altina saklanmakta ve bu sayede mutlu ve 6zgiivenli bir
bicimde yasamaktadir. Ancak kendisini toplumsal rollerden muaf tutarken oglunun
bu roller ¢ercevesinde yasamasini bekler. Erkek cocugu saygi duyulan bir meslekte
caligmali, babasina itaat etmeli, evlenmeli ve para kazanmalidir. Filmin mutlu
sonunu getiren ise Sait'in zaten erkeklik krizi yasayan oglunu bu rollere girmeye
zorlamaktan vazgecip oldugu gibi kabul etmesi ile gergeklesir.

Film, genel anlamda kandirma ve kandirilma olgusu iizerinedir ve bedensel
goriiniime dayali kalip yargilarin aldaticiligini da bunda 6nemli yer tutmaktadir.
Fatma'nin, digerlerinin giivenini kazanmasinda 6nemli bir etken giizelligidir. Fatma
cok giizel oldugu i¢in kendisinden herhangi bir koétiiliikk beklenmez. Oysa anlatinin
sonlarina dogru Iskender, Maradona ve Sait'i kandirarak dolandirdig1 ortaya ¢ikar.

Bu bakimdan karakterin bedensel goriiniisii ile yarattig1 beklenti bosa ¢ikar ve kalip
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yarginin gegerliligi sorgulanir. Benzer bi¢imde, anlatinin sonuna dek kotiiciil
kisilikler olarak sunulan Cemal Aga ve Aslan'in da bu rolleri bedensel ¢irkinlikleri
ile inanilir kilmir. Oysa s6z konusu kisiler de Fatma tarafindan kandirilmislardir.
Koti niyetli ya dabaskalarina zarar verme pesinde degillerdir. Cemal Aga ve Aslan
araciligiyla ¢irkinlerin karakterlerinin de kotii olacagi kalip yargist elestirilir. Bu
karakterler s6z konusu kalip yargiy1 elestirmenin yani sira stereotipin ne denli giiglii
oldugunu da vurgularlar. Zira daha karakterleri tanimadan, ilk bakista Fatma'nin iyi,
Aslan ile Cemal Aga'nin ise kotii olduklarina inanmak oldukca kolaydir.

Ozetle Hokkabaz, bedensel giizellik ve cirkinlige dair kalip yargilari elestiren
ve izleyiciyi de sorgulamaya davet eden bir filmdir.S6z konusu kalip yargilar hem
karakterlerin mutsuzluklarina sebep olmalar1 bakimindan elestirilmis, hem de
beklenti olusturulmasi ve ardindan beklentinin bosa ¢ikartilmast yoluyla
sorgulanmustir. Iskender'in bedensel goriiniisii ile cisimlesen erkeklik krizi ise filmde

belirgin bir motiftir ve babanin oglunu oldugu gibi kabul etmesi ile asilir.

3.3. ATA DEMIRER FiLMLERI

3.3.1. EYYVAH EYVAH

3.3.1.1. Filmin Oykii Orgiisii

Ninesi ve dedesi ile birlikte yasayan Hiiseyin Badem, gecimini klarnet calarak

saglar. Kasabada hemsire olarak calisan Miijgan'a asiktir. Bir diigiinde ¢ikan bir
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karisiklik sonucu yaralanmasi Miijgan ile tanigsmasina vesile olur. Miijgan ile
samimiyetini ilerletmeyi planlarken, bir giin ninesinin gizledigi bir kutuda babasinin
fotografini ve mektuplarini bulur. Babasinin 6limii konusunda kendisine yalan
soylendigini dgrenir ve onu bulmak iizere Istanbul'a gider. Burada akrabas1 Ramiz'in
yaninda kalir veonun miisterisi olan Firuzan ile tanisir.Cekimlerde Firiizan'a yardim
ederken arkadas olurlar. Hiiseyin, Firuzan ile birlikte sahneye c¢ikar. Firuzan,
Hiiseyin'in babasini aramasina yardim eder. Bu arayis sirasinda bir cinayete tanik
olurlar. Bir taksiciye kaza yaptirirlar ve kaldirildiklar1 hastanede Hiiseyin'in babasini
tesadiifen bulurlar. Katiller, Fiiruzan ile Hiiseyin'in izini bulur fakat polise
yakalanirlar. Hiiseyin, taburcu olan babasi, Remzi ve Firuzan ile birlikte yasadig
kasabaya donme karar1 alir. Film, Hiiseyin'in Miijgan'a evlenme teklif edecegini
belirtmesi ile sona erer.

Serinin ikinci filminde ise Hiiseyin Miijgan'a, onu sevdigini sdylemek ister
ancak bir siire sevgilisi oldugunu zannettigi i¢in kendisini geri c¢eker. Bu sirada
Mijjgan'in ailesi ile alkollii halde karsilagir ve kopeklerine araba ile ¢arpar. Hiiseyin
Mijjgan'in  sevgilisi olmadigini 6grenip ona acildiginda ise Mijgan'in ailesi
birlikteliklerine karsi c¢ikar. Bu sirada Firuzan ile Ismail birlikte olmaya baslar.
Mijjgan insan kacakciliglr yapanlar tarafindan kacirildiginda Hiiseyin ve Firuzan
durumu fark eder. Giigliikle Miijjgan'in gotiiriildiigii yere ulasir ancak miilteci
teknesinde hapis kalirlar. Buradan tesadiifen kurtulmay1 basardiklarinda Mijjgan'in
babas1 Edremit Miijgant Izmir'e donmeye zorlar ancak ciftin ¢ok iiziildiigiinii
goriince birliktelerine izin verir. Hiiseyin ile Mijjgan evlenir. Film Firuzan'in katildig:

tinlii bir televizyon sovu ile sona erer.
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3.3.1.2. Hiiseyin'in Sismanhgi

Hiiseyin yetenekli, 1yi kalpli fakat cocuksu ve c¢ekingen bir karakterdir.
Oldukea kilolu olmas1 bakimindan yaygm giizellik idealinin disindadir. Uzerine
oturan gomlek ve bluzlar giyer, bunlar1 hi¢ dokiim birakmayacak bigimde
pantolonunun i¢ine sokar. Hiiseyin’in sismanlig1 anlati igerisinde vurgulanir.
Geyikli’deki raki sofrasinda Firuzan Hiiseyin’den “kilosuna ragmen hizli kosuyor
ama” seklinde bahsederilk filmin acilis sahnesindeki sandal kazasini takiben gittikleri
merkezde yetkili tarafindan, "Sen sisman, yaklas" seklinde cagirilir..istanbul'a
gitmek iizere otobiise bindiginde baska bir sigsman karakterin yanindan giicliikle
gecer, otobiisiin koridorunda rahat hareket edemez. Benzer bir sikisiklik babasini
aramak icin Istanbul’da bir belediye otobiisiinde de yasanir. Bu sahnede sikigiklik,
oyuncunun insanlar arasinda kendisine yer acarak ilerlemeye ¢alismasinin yani sira
bel ¢ekimde c¢ercevenin i¢ini insanlarla doldurarak vurgulanmistir. Hastane ¢ikisinda
O0deme yapilirken Hiiseyin sigortasinin olmadigini, 120 kilonun iizerindekilere
sigorta yapmadiklarim1 sdyler. Babasi ile tanistigi sahnede babasi annesinin yanina
bir ¢ocukla gezdigini gordigi icin yaklasamadigini sdéyler. Hiiseyin ise, "Cocuk
sismandi tabii. Benim o." seklinde karsilik verir. Bu sekilde karakterin kilolu
olusunun, hayatinda énemli bir yer tuttugu gozler oniine serilir. Ancak oyuncunun
kilosunu komiklestirmek adina 6zel bir ¢ekim acis1 ya da 6lgegi kullanilmamastir.
Hiiseyin gerekli yerlerde boy ¢ekim olgeginde, kimi sahnelerde de bel ve omuz
¢ekim Glgeginde goriintiilenmis, Kilosunu vurgulamak ya da gizlemek adina herhangi

bir ¢aba gosterilmemistir. Dolayisiyla kilolu olmanin komiklestirilmedigini, bunun,
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karakterin hayatinin siirekli karsisina ¢ikan bir parcasi olarak kabul gordiigiini
soylemek yanlis olmayacaktir. Hiiseyin’in, c¢ekindigi ya da utandigi sahnelerde
omuzlarii diisiirlip sirtin1 kamburlastirdig1 ve basini igeri ¢ektigi goriliir. Bu jest,
bedeninin hacmini azaltmaya yonelik bir davramis olarak degerlendirilebilir.
Karakterin utan¢ duygusu karsisinda bedeninin iriligini azaltmaya yonelik bir tepki
vermesi, iriligini de utanilacak bir sey olarak gérdiigiinii ortaya koymaktadir. Ancak
diger karakterlerden aldig1 tepkiler alay, komiklestirme ya da asagilama degil, dogal
karsilanan hitaplar seklindedir.

Hiiseyin, sismanligi ile barisik degildir fakat bunu izleyiciden ya da diger
karakterlerden gizlemeye ¢alismaz. Anlati i¢erisinde mayo ile denize girerken, atlet
ile evde otururken goriiniir. Bedensel goriiniisii 6vgii ile karsilasmasina ya da takdir
gormesine engel degildir. Hem Mijjgan hem Firuzan'dan ¢ok giizel klarnet ¢aldig ile
ilgili  Ovgiiler alir. Miijgan, "Cok tathisin" der. Sahnede istek pargasim
seslendirdigine, mafya patronu kendisini begendigini para gondererek ifade eder.
Onu taniyan hi¢ bir karakter disg goriiniisti ile ilgili yorum yapmaz, dalga ge¢mez.
Yine sismanliginin olumsuz sonucglara yol ag¢tigi otobilis sahnelerinde de durum
komik olmaktan ziyade klostrofobiktir.

Ozetle, Hiiseyin'in sismanlig1 anlati icerisinde bir komedi unsuru olarak
kullanilmamigtir. Onu taniyan insanlar i¢in sismanligin varligi ile yoklugu arasinda
bir fark yoktur. Ancak Hiiseyin'in beden dili ve birtakim jestleri bedeni ile tam
anlamiyla barisik olmadigini, sismanliginin hayatinda gérmezden gelinemeyecek bir
yer tuttugunu ortaya koymaktadir. Karakterin kilosu haricinde yaygin giizellik ideali

ile uyusmayan bagka bir yonii yoktur.

131



3.3.1.3 Firuzan'in Cirkinlestirilmesi

Firuzan, ince bedeni ve uzun boyuyla yaygin giizellik idealine uygun bir
kadindir. Tam anlamiyla gen¢ olmamakla birlikte belirgin bir yashlik emaresi
tasimaz. Atletik bir bedeni vardir. Bakimli ve siisliidiir. Bronz tenlidir, her zaman
topuklu ayakkabi kullanir. Firuzan, giizellik ile bagdastirilabilecek tiim bu 6zellikleri
tasisa da giizel olarak nitelendirilemez, zira dislektir. Oyuncu,bunun i¢in takma disler
kullanmistir; dudaklarmi bilizerek 6ne ¢ikarmak ve iist dudagimi yukar1 c¢ekerek
giiliimsemek suretiyle dislekligini vurgulamaktadir. Ozellikle serinin ikinci filminde
karakterin kahkahalar1 ¢cok yakin ¢ekimden verilmistir. Firuzan basini geriye atarak
kahkaha attigindan, alt agida kalan bu yakin c¢ekimler karakterin yiiziinii oldukca
deforme gostermektedir. Abartili makyaji, kostiimleri ve mimikleri de bedenini
estetik bir goriinlimden uzaklastirmaktadir.

Firuzanin bakimliligi disinda dis goriiniisii onemsediginin bir diger gostergesi
de kilo aldiginda bu durumdan hosnutsuz olmasidir. Geyikli’de Edremit serefine
diizenlenen eglencede Firuzan “Kilo aldik. Nasil verecegiz” diye yakimir. Bu
yakinmas1 Belediye Baskam tarafindan “Aman efendim alin; yarasin.” seklinde
yanitlanir. Yani kilo fazlalig1 Firuzan tarafindan 6nemsense bile bagkalar: tarafindan
onemsenmemekte, dogal karsilanmaktadir. Hiiseyin Firuzan’a “abla” seklinde hitap
etmektedir ancak serinin ikinci filminde bu hitap yasina isaret eder bicimde algilanir
ve tepki goriir. Firuzan ile Isko¢’un ilk kez karsilastiklari alisveris sahnesinde,
Firuzan kendisine abla denilmesinden rahatsiz olur. Bunun altinda yatan neden
kendisini Iskog’a begendirmek istemesidir. Abla hitab1 ise Firuzan’in yasina isaret

ederek onu yaygin giizellik idealine uymanin gerektirdigi genclik kriterinin digina
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iter. Abla hitabinin yashilik c¢agristmi Mijjgan tarindan da dile getirilir. Balikg1
diikkaninda oturduklar1 sahnede Hiiseyin’in “Firuzan abla” demesi iizerine, Miijgan
sagirarak “Abla m1? Geng o ya” der.

Fiiruzan siklikla dar ve agik kostiimler kullanir. Ozellikle etekleri ¢ok kisadir.
Buna karsin seksapeli vurgulanmaz. Herhangi bir ¢ekim agis1 ya da 6lcegi ile bedeni
seyirlik hale getirilmez; hatta bundan 6zellikle kaginilir. Bedenini gosteren tek yakin
¢cekim, Hiiseyin'in Fiiruzan" ilk kez gordligii ve bastan asagi siizdiigii sahnededir.
Oznel kamera ile karakterin ayaklarindan baslayip basma dogru yapilan yukari
kaydirma oldukca hizlidir. Bedene uzun bir bakis yoktur. Bir seyretme durumunu
anlatmaz. Saskinlik ile karsisindaki insani tanima ¢abasini gosterir ¢iinkii Hiiseyin'i
sasirtan Firuzan'm karikatiirize goriinlimiidiir. Bronz teni ile zitlik olusturan platin
sarist uzun saclari, parlak kiyafetleri, abartili makyaj1 ve aksesuarlari ile Firuzan her
giin karsilagilabilecek bir insan goriintiisii vermemektedir. Benzer bi¢imde,
Firuzan'in sahne sovu boy ¢ekim 6lg¢eginde goriintiilenir. Seyirciler, Firuzan'in biiylik
boliimii acgikta olan bacaklarini kapatir. Fiiruzan’1n, terzi diikkkaninda iist katta klarnet
calan Hiiseyin'in yanina gitmek i¢in merdivenleri ¢iktig1 sahnede de iizerinde ¢ok
kisa bir etek vardir. Kamera onu bel ¢ekimde takip eder, boylece alt agida kalarak
eteginin altn1 gdstermesi engellenir. Geyikli’de gecen sahnelerde ise Istanbul’daki
sahnelerine kiyasla daha kapali giyinmektedir.

Ozetle Firuzan karakteri, yaygin giizellik ideali ile uyumlu bir oyuncu
tarafindan canlandirilmasina ragmen giizel olmayan bir kadin olarak kurgulanmistir.
Dis yapisinin bozulmasi, mimikleri ve asir1 makyaji ile giizel olmaktan ozellikle

uzaklastirtlmistir. Filmin diger kisileri tarafindan da Firuzant giizel ya da cirkin
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bulduklarin1 belirten herhangi bir davranis sergilenmez. Firuzan'in bedeni iizerinden

herhangi bir s6z sdylenmez, oldugu gibi kabul edilir.

3.3.1.4. Giizeller

Filmde yaygin giizellik idealine uygun karakterlerin sayisi olduk¢a azdir. Bu
karakterlerden ilki Hiiseyin'in asik oldugu Miijgan'dir. Miijgan uzun boylu, geng ve
ince bir kadindir. Bakimhdir. Hiiseyin, Miijgan'a daha onu tanimadan Once asik
olmustur ve giizelliginden etkilendigi agiktir. Diigiin sahnesinde Firuzan Miijgan’1 ilk
kez goriir ve karakterin giizelligini “Ay glizel de kizmis be” diyerek onaylar.
Ayazma’daki i¢ki sofrast sahnesinde Miijgan’in giizelligi bir kez daha s6z konusu
edilir. Doktor Faruk’un giizellikten bahsettiginde Hiiseyin onun Miijgan’dan
bahsettigini zanneder. Bu durum Hiiseyin i¢in giizellik kavraminin dogrudan Miijgan
0zdeslestigini gosterir.

Mijgan disinda filmde iki giizel kadin daha yer almaktadir. Bu
kadinlar,"Istanbul'un yarisinin  sahibi" olarak s6zii edilen Harun Eskiciler'in
masasinda oturmaktadirlar. Herhangi bir diyaloglari ya da tekli ¢cekimleri yoktur. S6z
konusu kadinlar Harun'a eslik etmeleri ile Harun karakterinin itibarini
gostermektedirler. Harun'un yalnizca para, saygi ve itibara degil aym1 zamanda en
giizel kadinlara da sahip oldugunu ortaya koyar, filmde birer obje olarak yer alirlar.
Kadimin bedeninin objelestirildigi pek ¢ok durumda oldugu gibi, degerleri ve
dolayisiyla Harun'a kattiklar1 deger bedensel giizelliklerinden ileri gelmektedir. Her

iki kadin da uzun boylu, ince ve genctir; sar1 sacli ve bakimlhidirlar.
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Serinin ikinci filminde ilk kez bir erkek, ilerleyen sahnelerde Firuzan’in
sevgilisi olacak olan Ispanyol bedensel agidan giizel olarak kodlanir. Ispanyol uzun
boylu, geng ve bakimli bir erkektir. Viicudu ¢ok kasli olmamasina karsin ciliz ya da
kilolu degildir. Saglar1 uzundur ve bakimli goriinmektedir. Nitel Firuzan onu ilk
gordiigiinde irkilir. Firuzan’in Ispanyol ile heniiz tanismadan ilgilenmeye baslamasi
dis goriintisiinden etkilendigi ortaya koyar. Hatice Nine’nin baktig1 falda “uzun
boylu, kiz gibi sac¢li bir adam” olarak tanimlanir. Firuzan ile bir sonraki
karsilasmalarinda ise Firuzan’in erotik bakisinin nesnesi olarak goriiliir. isko¢’un
denize girdigi bu sahnede karakterin soyunmasi Firuzan’in bakis acisindan yakin
cekimde verilir. Omuzlardan baslayan asagi kaydirma yavasga bele kadar iner ve
karakterin bedeninin uzun siire seyredilmesine olanak saglar. Karakterin egilip
yiiziine su carpmast ve saglarini savurmasi yavas cekimde verilir. Cergevenin
karakterin mayosunun basladigi hizadan daha asagi inmemesi, Isko¢’un ¢iplak
oldugu ¢agrisimmi yaratir. Fiiruzan onunla birlikte yiizmek istediginde kurulan
cerceve ise ikili arasinda olusan erotik gerilime isaret eder. Isko¢ Firuzan’in ¢iplak
bacaklarina yapilan yakin ¢ekimde, arka planda goriiliir ancak net alan igerisindedir.
Hiiseyin ile Miijganin iligkisinin aksine Firuzan ile Iskog¢’un iliskisinde cinsel
cekicilik yok sayilmaz.

Filmde yaygin giizellik idealine uygun ozellikler tasiyan, fakat gilizelligine
dair higbir vurgu bulunmayan bazi figiirler de bulunmaktadir. Bunlar, Hiiseyin'in
arkadaslart Berber Murat, Ibrahim, Ibrahim'in sevgilisi Derya, Firuzan'in eski

sevgilisi Fatih, Erhan Eskicioglu ve emlakc¢iy: 6ldiiren mafya mensuplaridir.
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3.2.3.1.5. Cirkinler

Filmde yer alan kisilerin ¢ok biiylik bir bolimii yaygin giizellik ideali ile
uyumsuzdur. Hiiseyin ve Firuzan’in bedenlerindeki uyumsuzluklara yukarida
deginilmistir. Hiiseyin'in, Istanbul'da yaninda kaldig1 akrabas1 Ramiz kisa boyludur
ve geng degildir. Kendisi de yasini, "Kigimizin killar1 agardi" sozleri ile vurgular.
Hiiseyin'in dedesi ve ninesi oldukca yashdir. Saglar1 agarmis, ciltleri kirigmustir.
Dedesinin disleri yoktur ve agzimi siirekli agik tutarak bu durumu belirgin kilar.
Hiiseyin'in kahvede muhabbet ettigi Muharrem ve Saban da sismandirlar. Orta yash
bu figiirlerin saglar1 ve sakallari agarmustir. Arkadasi Irfan normal bir kilo ve
boydadir fakat saglar1 yasini gosterir bicimde kellesmistir. Firuzan'in menajeri Metin
kisa boylu bir karakterdir. Bedensel 6zelliklerinin yani sira abartili kiyafet ve takilari
ile goriniimii komiklestirilmistir. Metin, metroseksiiel erkek stereotipini olusturan
stislenme, moday1 takip etme, bakimlilik ve makyaj unsurlariin abartili kullanimu ile
karikatiirlestirilmistir, komiklestirilmistir. Bu komiklestirme metroseksiiel erkegin
bedeninin olumlu algilanmadigin1 gostermektedir. Hiiseyin'in babasi da sismandir,
saclart agarmis ve kellesmistir.

Fouts ve Burggafin prime time durum komedileri iizerine yaptiklart 1999
tarthli aragtirmada, niifusa oranla zayif ve geng¢ karakterlerin asir1 temsil edildigi
buna karsin kilolu ve yasl karakterlerin daha az temsil edildiklerinin bulgulamstir.
(Fouts ve Burggaf, 1999). Benzer bi¢imde, Recep Ivedik filminde de oyuncularmn
bliyiik boliimiiniin yaygin giizellik idealine uygun kisilerden olusturuldugu tespit
edilmistir. Ancak ayn1 durum Eyyvah Eyvah i¢in gecerli degildir. Hatta kilolu ve

yash figiirlerin agirlikta oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu tercih Recep
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Ivedik ile kiyaslandiginda Tiirkiye niifusu ile daha tutarli bir manzara ortaya
koymaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu'nun 2010 yilinda viicut kitle indeksini baz
alarak yaptig1 arastirmaya gore, Tiirk toplumunda kadinlarin %49.4', erkeklerin ise
%>50.51 normal kilonun iizerindedir."* Dolayisiyla toplumun yaris1 yaygin giizellik
idealinin yiicelttigi bedensel 6zelliklere sahip degildir. 2012 yilinin adrese dayali
nifus saymm istatistikleri ise 75.627.384 niifusa sahip Tiirkiye'nin 15-39 vyas
araligindaki niifusunun yalmiz 30.126.86 oldugunu g('jstermektedir.15 Dolayistyla
filmde yaygin giizellik idealine uyan karaktere agirlik verilmesi yoniinde bir tercih
yapilmamis, bedensel giizellik ya da ¢irkinlik merkezi bir 6nemde tutulmamustir.
Filmde cirkinlige dair stereotipik bir 6ge yer almaktadir. Bu 6ge Miijgan’1 da
kaciran insan kacgake¢isinin ¢irkin kotii adam stereotipine uymasidir. Kagak¢inin
saclar1 sakak kisimlarindan kellesmis, sagli kisimlari ise seyreklesmistir. Kaslari
catik, list dudag1 yukar1 cekili bicimde konugmasi yiiziiniin bi¢cimini bozmaktadir.
Uzun boylu, genis omuzlu ya da yapili degildir. Giindelik hayatta pek sik
goriilmeyen biyik bigimi ve tizerine bol gelen kiyafetleri ile kendine has, tekinsiz bir
izlenim yaratmakta ve bedensel goriinlis bakimindan diger kisilerden belirgin

bicimde ayrilmaktadir.

3.3.1.6. Filmin Genel Degerlendirmesi

Film bedensel giizelligi kars1 cins tarafindan begenilmenin kriterlerinden bir

tanesi olarak kodlarken cirkinlige ise 6zel bir 6nem atfetmez. Cirkinlik dogal

Yveriler http://www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?id=8620 adresinden alinmistir.
Phttp://rapor.tuik.gov.tr/reports/rwservlet?adnksdb2&ENVID=adnksdb2Env&report=wa_turkiye_ya
sgr.RDF&p_yil=2012&p_dil=1&desformat=html adresinden alinmistir.
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karsilanir. Bu ylizden filmin ¢oziimlenmesi sirasinda bedensel ¢irkinlige dair pek
fazla veri elde edilememistir. Filmde, sismanliginin Hiiseyin'in hayatinin bir pargasi
oldugu, bunun farkindaligi ile yasadigi goriiliir. Ancak sismanlik olumlu ya da
olumsuz bir durum olarak ecle alinmaz. Karakterin kisisel ozelliklerinin Oniine
gecmez. Ali Riza’nin kilosu, Firuzan’in dislekligi, dedenin dissizligi gibi belirgin
fiziksel unsurlar anlatinin gidisati agisindan higbir rol oynamaz, komiklestirilmez ya
da diger karakterler tarafindan olumsuz karsilanmaz. Farkli sosyo-ekonomik gruplara
mensup olan kasabalilar ile Istanbullular arasinda bedensel giizellik ve ¢irkinlik
bakimindan herhangi bir farklilik vurgusu s6z konusu degildir.

Filmde bedensel giizellik ve cirkinlige iliskin ii¢c stereotip tespit edilmistir.
Bunlardan ilki, Firuzan’1 sahnede dinlemeye gelen mafya patronunun statii gdstereni
olarak etrafinda bulunan giizel kadinlar, ikincisi Miijgan1 kaciran ¢irkin koti
adamdir. Ugiincii bir stereotipin ise “¢irkin cadi” oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Elif Kutlu’nun belirttigi tizere 16. ve 17 yilizyilin deforme bedenleri ile resmedilen
cad1 imgesi erkegin toplumsal koruyucu giiciinden yararlanmay1 reddeden kadinlara
isaret eder. Ataerkinin dayatmalarina karsi ¢ikan bu kadinlar, kadin gibi olmanin
geregi olan giizellikten de mahrum olarak distintiliir. Ayni ¢irkin, saldirgan cadi
sOylemi bu giin feministler iizerinden siirdiiriilmektedir (Kutlu, 2013: 38). Cadi
imgesinin Tiirkiye i¢in fazla anlamli olmadig: diisiiniilebilir fakat cadinin bir benzeri
Tirk kiltiiriinde kocakar1 olan yer alir. Kocakari annedir ama artik yaslanarak
toplumun kadinhik ile iligkilendirdigi kimi vasiflarim1 yitirmistir. Kocakari
muktedirdir; ilaclar1 vardir, eyler, s6zii dinlenir, ondan korkulur. Tiirkiye’deki yash
ve ¢ocuklu muadili kocakar1 olan cadi sdylemi Firuzan karakteri ile uyusmaktadir.

Firuzan’in hayatinda “ondan sorumlu olan” baba, koca, agabey gibi bir erkek figiir
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yoktur. Bu role soyunan Fatih’i hayatindan ¢ikartir hatta tartaklar. Hatice Nine’ye
gore Hiiseyin’e sahip c¢ikmistir yani sahip olunan degil sahiplenen bir figilirdiir.
Evlilik dis1 iliskiyi normal karsilar. Hi¢ kimseye danismadan kendi basina hareket
edebilen oOzgiir bir kadindir. Anlatinin akisimi biiyiik 6l¢iide Firuzan yonlendirir.
Babasin1 bulmasi i¢in Hiiseyin’i destekler, yonlendirir. Miijgan’a ag¢ilmasi igin
Hiiseyin’i yiireklendirir. Hiiseyin’in konusmak i¢in Miijgan’in evine gitmesi,
kacak¢inin arabasini takip etmesi Firuzan’in eseridir. O insanlar1 kavusturur ve
yakinlagtirir. Anlati boyunca eyleyendir. Patriarkinin kadina ¢izdigi sinirlarin iginde
durmay1 reddeden bir cadidir ve buna paralel olarak ¢irkin, deforme bir bedene
sahiptir. Makyaj1 ve takma disleri ile bi¢imi bozulan surat1 6zellikle basini geriye atip
kahkaha atarken ¢ok yakin c¢ekimde gosterilerek cirkinlestirilir. Bronz ve kash
viicudu abartili kostiim ve takilar siislenir. Karakter garip goriiniir. Kadin olmanin
geregi olarak kabul edilen rolleri reddedip eyleyen olmayi1 tercih eden cadilar,
kocakarilar, feministler gibi, Firuzan da ¢irkinlik sdyleminden payini almistir.

Filmde giizellik 6viilmemesine karsin sevgililik iliskisinde bir gerekliliktir.
Hiiseyin Miijgan’in giizelliginden etkilenir. Firuzan ise Isko¢’u bedensel olarak
cekici bulur. Filmde sevgili olan ve evlenen bir diger ¢ift ise Melek ve Ibrahim
ikilisidir. Onlar da yaygin gilizellik idealine uyumlu kisiler olarak agki
yasayabilmektedir.

Ozetle Eyyvah Eyvah bedensel giizellik ve c¢irkinlige &6zel anlamlar
atfetmekten kacinmaktadir. Giizellik oOviilmez, cirkinlik yerilmez. Ancak film
bedensel giizellik ve ¢irkinlikle iliskili kimi stereotipleri kullanmaktan kacamamustir.
Ata Demirer’in diger filmlerindeki ve 6zel yasantisindaki hassasiyetine bakildiginda

giizelligi ve ¢irkinligi 6nemli kilmaktan 6zellikle kagindig1 goriiliir. Bu sartlar altinda
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filmde yer alan stereotiplerin anlamlar1 diisiiniilmeksizin, komedyenin imgeleminde

yer aldig1 bigcimiyle perdeye yansidigini soylemek miimkiindiir.

3.3.2. BERLIN KAPLANI

3.3.2.1. Filmin Oykii Orgiisii

Ayhan Kaplan, Almanya'da boksorliik yapan bir Tiirkiye go¢menidir.
Bokstaki basarisizligl yiiziinden menajeri kendisinden sike yapmasimi ve emekli
olmasini ister. Ayhan, macta panik atak krizi ge¢irir ve kendisinden istendigi gibi
yenilmek yerine saldirganlasarak rakibini yener ve sponsorlarindan kagmak zorunda
kalir. Bu sirada, Ayhan'in kardesi Pakize ve Esi Nurettin, Sevket'in hafizasim
kaybetmesinden istifade ederek islettikleri pansiyonun arazisini satmaya karar verir.
Arazi lizerinde Ayhan'in da pay1 oldugundan Nurettin Ayhan't bulur ve Tiirkiye'ye
getirir. Amagclari, Ayhan'in giivenini kazanmak ve daha sonra araziyi satmaya ikna
etmektir. Ayhan bir siire Antalya'da kalir. Yegeni Fatih ile yakin bir iliski kurar ve
onun rol modeli olur. Fatih'in futbola olan ilgisini destekler ve kurs se¢gmelerini
kazanmasini saglar. Arazinin satilmasina aracilik eden emlak¢1r Tayyar'in kardesi
Elvan ile tamisir. Ayhan ile Elvan birlikte vakit gecirir ve birbirlerine asik olurlar.
Nurettin, Ayhan'in paraya ihtiyact oldugunu Ogrenir ve araziyi satarlarsa tim
sorunlarin ¢oziilecegine ikna eder ancak arazinin ederi konusunda yalan sdyler.
Pakize arazinin ederini agzindan kacgirinca kandirildigini anlar. Elvan'dan da slipheye

diiser. Ayhan, borcunu kapatmak i¢in yeni bir maga c¢ikmaya karar verir ve
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akrabalarmin yanindan ayrilarak antremanlara baglar. Mag giinli Pakize ile Nurettin
Ayhan'1 televizyonda goriir ve 6ziir dilemek i¢in magina giderler. Ayhan 6zrii kabul
eder ve artik ugruna doviisebilecegi bir sey oldugu i¢in mag¢1 kazanir. Magi
televizyondan izleyen Sevket, Ayhan'i tanir ve hafizasi yerine gelir. Elvan, Ayhan ile

birlikte Almanya'ya gitme karari alir.

3.3.2.2. Ayhan'in Sismanhgi

Agir siklet dalinda doviisen bir boksor olan Ayhan, sisman bir kisidir. Hem
sisman hem uzun boylu oldugu icin iri olarak tanimlanabilecek bedensel niteliklere
sahiptir. Iri olusu anlati icerisinde sdzel olarak da vurgulanir. Fatih, Ayhan ile
tanistiklarinda Ayhan'a sisman oldugunu sdyler. Uyurken odasina girip kolunun kag
karis oldugunu oOlger ve iriligine sasirir. Fatih'in futbol kursu segmelerinde ise kogun
yardimcisi, koga Fatihi gosterirken Ayhan't kastederek, "Su iri olan var ya onun
yanindaki" der. S6z konusu vurgular, karakteri komik ya da kot duruma
diistirmekten ziyade kiricilik, kabalik olarak sunulur. Zira karakterin sismanlik ile
ilgili kalip yargilardan hosnutsuzlugu alttaki baslikta tartisilacaktir. Filmde, Ayhan'in
iriligi haricinde yasi da vurgulanir. Sponsoru Haci, "Kabahat bende zaten kirk
yasindaki adamdan ‘top ten’ yaratmaya ¢alismis1" der. Ayhan'in ¢iktig1 son macta da
yas1 bu sefer spiker tarafindan dile getirilir. Ayhan, bedeninde yasliliga dair herhangi
bir gosterge tasimasa da genc¢ olmadigi dile getirilir. Boylece karakter, yaygin
giizellik idealine uymayan ve bu gergekle siklikla yiizlesmek durumunda kalan bir

konuma yerlestirilir.
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Karakterin yaygin gilizellik ideali ile uyumsuz bu ozellikleri komik ya da
olumsuz bir duruma sebep olmaz. Kamera ag1 ve dlgekleri ile izleyiciye komik ya da
cirkin gosterilmez. Ayhan basarisiz bir boksor olmasina karsin bu durumun bedensel
Ozellikleri ile alakasiz oldugu aciklanir. Ayhan, ugruna doviisecek bir amag
bulduktan sonra katildig1 karsilasmay1 kazanir. Ayhan'in disg goriiniisii Elvan'in ona
asik olmasina engel degildir. Hatta Elvan onu Jhonny Depp'e benzetir. Jhonny Depp
bedensel goriiniimii de begeni konusu olan bir yildiz oyuncudur. Dolayis1 ile Elvan'in
Ayhan'in bedensel goriiniimiinii begendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayhan,
akrabalar1 tarafindan sevilir, 6nemsenir. Fatih i¢in bir rol modeli haline gelir.
Dolayisiyla filmde bedensel ¢irkinlik olumsuz kisilik 6zellikleri ile bir tutulmaz ya

da kalip yargilara ragmen toplumda yer edilmeye engel degildir.

3.3.2.3. Ayhan ile Fatih'in Benzerligi

Fatih ve Ayhan karakterlerinin her ikisi de sismandir. Herr ikisi de
sismanlikla ilgili 6nyargilar ile karsilagirlar ancak beklentileri tersine ¢ikartarak soz
konusu Onyargilarin gegerliligini sorgulatirlar. S6z konusu 6nyargilar ve bunlarin
bosa c¢ikarilmast genellikle bedensel aktivitelerdeki yetenek ile iligkilidir.
Karakterlerin sigsmanliklar1 herhangi bir ¢ekim agis1 ya da 6lgegi ile vurgulanmaz
Fatih ile Ayhan'in ilk tanistiklar1 sahnede Fatih Ayhan'a, "Bence sen daha ¢ok yeme.
Siskosun zaten" der. Fatih ise,"Sen ¢ok mu zayifsin? Boyle topgu mu olur ya? Top
gibi zaten." Karsiligi verir. Her iki karakterin de sismanligi sozel olarak

vurgulandiktan sonra konu, sismanlarin neyi yapip neyi yapamayacagi ile ilgili bir
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espriye gelir. Ayhan, Fatih'in ancak iyi kalecilik yapabilecegini sOyler. Cocuklar
arasinda yapilan futbol macglarinda sisman kiginin kaleye gecirilmesi, bedenin
biiyiikliigii ile kalenin biiylik boliimiinii kaplayacagi, boylece gol yeme ihtimalinin
diisecegi inancina dayalidir. Fatih, bunu duyunca ¢ok sinirlenerek ortami terk eder.
Annesi Pakize ise, Ayhan'a, damarina bastigini, birlikte futbol oynadigi
arkadasglarinin  da onu siirekli kaleye gecirmek istedigini, Fatih'in buna
katlanamadigini agiklar. Buradan, Fatih'in sismanliginin sik sik s6z konusu edildigini
ve bu durumun onu mutsuz ettigini ¢ikartmak miimkiindiir.

Sismanlik ve futbol ile ilgili kalip yargilara deginilen bir bagka sahne, Fatih'in
Kemer’de futbol oynadig1 sahnedir. Bu sahnede, Fatih istemedigi icin Ayhan kaleye
gecer ve magl1 kazanirlar. Arkadaslari, "Saymiyoruz oglum ya. Agabeyin kocaman.
Toplar girmiyor ki kaleye" seklinde itiraz eder. Ayhan ise durumu ¢ocuklara bir ders
vermek icin kullanir ve aslinda bedensel Ozellikler ile ilgili kalip yargilara nasil
yaklastigini agikga belirtir. Ayhan"in s6zleri, "Size bir ders vereyim. Siz basinda bana
dediniz oyna. Neden? Ciinkii beni kof sandiniz. Ben kabul ediyorum kaleye gore
blyligiim. Ama kof degilim; degil mi? Demek ki dig goriiniis aldatabilir. Bundan
sonra kimseyi dig gormeyin" seklindedir. Bu agiklama herhangi bir yoruma gerek
birakmaksizin karakterin ve hatta senaryo yazari olmasi bakimindan komedyenin
sismanliya kars1 bakisini ortaya koymaktadir.

Karakter, sismanlik ile ilgili kalip yargilar ile miicadele etmesine karsin, kalip
yargilarin yayginligi benzer bir durumun tekrar yasamasi ile vurgulanir. Ayhan,
Fatih'i bir futbol kursunun se¢cmelerine gotiiriir. Kog, Fatih'i gérmezden gelir, oyuna
almaz. Ayhan 1srar edince yardimcisina, "Oglum bayaa sisman o. Nereden buldunuz

onu ya Allah Allah!" seklinde c¢ikisir. Fakat Ayhan'in birka¢ tuhaf davranisi
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karsisinda onu deli zanneder ve saldirmasindan korktugu icin Fatih'i oyuna dahil
eder. Fatih, oyuna kabul edilmesine ragmen 6n yargi siirer. Fatih, hi¢ kimsenin ona
pas vermeyisinden sikayetci olur. Ayhan, ona topu kendisinin almasi 6giitledikten
sonra isler yoluna girer. Fatih, se¢meleri kazanir. Bdylece, sisman karakterin
hayallerini gerceklestirmesinin Oniine bir engel olarak konulan kalip yargilar ile
savagilir ve bu yargilara kars1 zafer kazanilir.

Ozetle, Berlin Kaplani'nda sismanhk ile ilgili kalip yargilarm sik sik
karakterlerin karsisina ¢ikarak onlari lizdiigii, fakat bunlar ile bas etmenin ve aksini
gostermenin miimkiin oldugunun gosterildigi goriiliir. Sismanlik c¢irkinlik olarak

algilanmaz, asagilanmaz ya da komiklestirilmez.

3.3.2.4. Elvan'in Bedeni ve Kisiligi

Su ana kadar incelenen filmlerin tamaminda oldugu gibi,Berlin Kaplani'nda
da ana karakterin asik oldugu kadin giizel bir kadindir. Elvan geng, uzun boylu, ince
ve bakimlidir. Ancak Ata Demirer'in her iki filmde de, incelenen diger filmlerin
aksine,asik olunan kadinin giizelligi 6viilmez, s6z konusu edilmez ya da anlatiya yon
vermez. Oviilen ve 6n plana cikartilan, kisilik 6zellikleri ve Ayhan ile uyumlu
olmasidir.

Elvan ile Ayhan'in, herkesin ilgi duymadigi ortak ilgi alanlar1 vardir. Rafting
yaptiklarinda herkes pisman olurken Elvan ile Ayhan mutlu olurlar. Elvan, Ayhan't
Yanartas'a gezmeye gotiirdiigiinde Ayhan ¢ok mutlu olur. Ikisinin de

mitolojiyemerakli oldugu, ayni filmleri sevdigi, ayni miiziklerden hoslandigi goriiliir.
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Pek ¢ok konuda ayni diisiinceleri paylasirlar. Elvan da Fatih'in hayallerinin pesinden
gitmesini destekler, Ayhan ve Fatih ile futbol oynar. Dolayisiyla Elvan, yaygin
giizellik idealine uygun bir kadin olmasina ragmen bu Ozelligi vurgulanmamus,
Ayhan ile uyumlu iligkisinin geri planinda kalmistir. Karakterin bedenini sergileyen
cekimlere yer verilmemistir. Bu durum, filmde 6nemli olanin bedensel goriiniim

degil, kisilik oldugunu ortaya koyan diger unsurlar ile tutarhidir.

3.3.2.5. Yaygin ve Normal Cirkinlik

Filmde, yaygin giizellik ideali ile uyumsuz karakterlerin ¢oklugu dikkat
cekmektedir. Miibarek, akrabasini bile dolandirabilecek kadar paragdz bir karakter
olarak sunulur ancak olay Orgiisii icerisinde yaptiginin yanlis oldugunu anlar.
Pakizede pek goniilli olmasa da kocasimin planlarina sadik kalir. Ancak o da
sonunda {iziiliir ve pismanligini belli eder. S6zkonusu karakterler filmde ne olumlanir
ne de olumsuz bir bicimde resmedilirler. Pakize sisman bir kadindir. Es1 Miibarek
ise kisa boylu ve diisiik omuzludur. Filmin ilk sahnelerinde, Pakize ile Miibarek
arasindaki bedensel zitlik kamera acilari ile vurgulanir. Pakize bir basamagin
lizerinde, Miibarek ise altinda durur. Ikisi arasindaki diyalog i¢ karsi acidan
cekilir.Pakize alt agidan gekilerek oldugundan iri goriinmesi saglanir. Miibarek ise
iist acidan goriintiilenerek Pakize'nin karsisinda ufak kalmasi saglanir. Ancak ikilinin
yaygin giizellik ideali ile uyumsuz bedenleri olay 6rgiisiinde herhangi bir yer tutmaz.

Pakize ve Ayhan'in babasi Sevket, aksi ve kaba bir adam olarak sunulur.

Sevket yiiziindeki kirigikliklari, agarmis sa¢ ve sakali ile yash bir karakterdir.
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Sismandir ve uzun boyludur. Karakterin yaygin giizellik idealine uyumsuz bedenine
0zel bir onem atfedilmez. Ayhan'in kogu Cemal, tipki1 Ayhan gibi hayalleri olan ama
kendi istedi gibi degil dis etmenlerin onu yonlendirdigi bigimde yasamak zorunda
kalan bir adamdir. Cemal, diisiikk omuzlu, sisman ve kisa boyludur. Saglar1 agarmus,
cildi kinnsmistir. Ancak onun bedensel goriiniimii de anlati igerisinde herhangi bir
anlam tasimaz. Hac1 da once karakterlerin hayatinda bir tehdit unsuru olarak sunulan,
hatta Cemal'i vurduran, ancak sonradan o6ziir dileyen ve kendisinin de magdur
durumda oldugunu agiklayan yasli, saglar1 dokiilmiis, ¢ok kilolu olmamasina ragmen
gobekli bir erkektir.

Tim bunlardan hareketle, filmdeki karakterlerin ¢ok biiylik boliimiiniin
yaygin giizellik ideali ile bagdagmadiklar1 goriiliir. Ancak karakterlerin bedensel
durumlart olay orgiisiinii etkilemez, sinematografik araglarla vurgulanmaz, komik
gosterilmez. Dolayisiyla filmde bedensel agidan giizel olmamak normal bir durum

olarak karsilanmaktadir.

3.3.2.6. Patronun Karis1 Stereotipi

Filmde yalmzca bir karakter {iizerinden vurgulanmis olmasma karsin
incelenen diger filmlerle tutarliligi bakimindan, giizel kadinin erkegin statii gostereni
olmasi 6nemlidir. Berlin Kaplani'nda Ayhan ve Cemal tizerindeki en biiyiik tehdit
unsuru olan kisi, Ayhan'n sponsoru Haci'dir. Korumalar ile gezmesi,
davraniglarindan hosnut olmadigir kisileri hayatlar1 ile tehdit edebilmesi ve

vurdurmasi nedeniyle tekinsiz ve korkulan bir karakterdir. Haci, goriindiigii bes
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sahneden ikisinde, yani boks magclarim izledigi sahnelerde yaninda bir kadin ile
goriiniir. Bu kadin olduk¢a ince, uzun boylu ve bakimli yani gilizeldir. Mafya ve
benzeri bir su¢ Orgiitiiniin baginda bulunan tekinsiz ve statii sahibi erkegin etrafinda
giizel bir kadin ya da kadinlar olmasi, sinemada stereotipik bir 6gedir. S6z konusu
stereotipi basta Hollywood filmleri olmak {izere pek ¢ok filmde gérmek miimkiindiir.
Bu kadinlarin yaygin giizellik idealine birebir uygun bedenleri izleyiciye sergilenir.
Bazi anlatilarda ise arzu uyandiran fakat asla yakinlasilmamasi gereken kadin olarak
bir tehlike unsuru islevi vardir.*®

Berlin Kaplani, genel anlamda bedensel goriiniisiin olusturdugu kalip
yargilari elestiren bir filmdir. Ancak statii sahibi erkek stereotipinin bir tamamlayicisi
olan giizel kadinin, olay orgiisiine herhangi bir hizmeti olmadan, yalnizca erkegin
statiisiiniin vurgulanmasi amaciyla anlatiya yerlestirilmesi diisiindiiriictidiir. Filmin,
s06z konusu tavri nedeniyle bu stereotipi anlamini irdelemeden, stereotip oldugu i¢in

alip kullandigini séylemek miimkiindiir.

3.3.2.7. Filmin Genel Degerlendirmesi

Berlin Kaplani kendi hayatini elinde olmayan etkenler yiiziinden istedigi gibi
yasayamayan insanlarin dykiilerini anlatmaktadir. Sigmanlik ile ilgili kalip yargilar
da karakterlerin hayatlarimi istedikleri gibi yasayamamalar1 engelleyen faktorler
arasinda sunulmustur. Ayhan ile Cemal’in spor okulu a¢gmalarinin 6niindeki engel

paradir ve anlati ilerledikge giderek borglanirlar. Buna paralel olarak Fatih'in, futbol

1o Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994) s6z konusu stereotipi anlatisinin odagina alan ve tipik
ozelliklerini sergileyen bir film olarak anlatilmak istenene bir 6rnek teskil etmektedir.
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konusunda kendisini gelistirme ¢abasinin karsisina kilosu ¢ikar. Arkadaslar1 Fatih'i
kilosu nedeniyle stirekli kaleye gec¢irmek ister. Futbol kursunun se¢melerinde kog
tarafindan oyuna alinmaz.Oyunda kendisine pas verilmez. Ancak kosup toplari
kendisi almaya basladiktan sonra bircok cok gol atar. Bdylece sismanligin
hantallikla, bedensel yetenek gereken konulardaki basarisizlikla bir tutulmasina
yonelik elestirel bir tavir ortaya konulur. Nitekim,Ayhan'in ¢ocuklara insanlar1 dis
goriiniisleri ile yargilamamalar1 gerektigi konusunda bir ders vermesi, filmin bu
yaklagimini tekrar vurgular.

Filmde bedensel giizellik ile ilgili kalip yargilardan kaginildig:r goriiliir.
Iyilerle kotiiler arasinda bedensel bir farklilik yoktur. Agirlikla bedensel agidan giizel
karakterlere yer verilmesi gibi bir durum yoktur, hatta karakterlerin ¢ok biiyiik
boliimil yaygin giizellik ideali ile uyumsuzdur. Giizellik 6viilmez, ¢irkinlik yerilmez
ya da komedi unsuru haline getirilmez. Hatta yaygin giizellik idealine uymayan
karakterlerin ¢irkin kabul edildigine dair hi¢ bir veri yoktur. Cirkinlik giizellik gibi
tarafsiz bigimde deneyimlenmez, igrenme duygusu uyandirir (Eco, 2009: 19). Ancak
filmdeki karakterlerin yaygin giizellik idealine uymayan hi¢ bir 6zellikleri igrenme
duygusu ile iligkilendirilerek verilmemistir. Cirkinligin komik olmasi da toplumda
kabul goren degerlere aykiri olmasindan ileri gelmektedir. Bergson'un uyumsuzluk
kuramina gore giilmenin toreleri koruyucu bir islevi vardir ¢linkii kendisine giiliinen
kisi giiliinen yoniinii diizeltmeye, nasil goriinmesi bekleniyorsa Oyle goriinmeye
calisir (Bergson, 2006: 17-18). Ancak Berlin Kaplani'minda yaygin giizellik idealine
uymayan higbir 6zellik giilme ile karsilanmaz, giiliinglestirilmez. Hem igrenme ile

iliskilendirmeme, hem de giiliing kabul etmeme, filmde ¢irkinlik kategorisinin yok
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sayllmasina isaret eder. Giinlimiizde ¢irkin kabul edilen bedensel nitelikler filmde
tamamen normal kabul edilir, herhangi bir anlam atfedilmez.

Ozetle Berlin Kaplan: yaygin giizellik idealini gérmezden gelir. Ancak bu
ideal dolayimiyla ortaya ¢ikan, bedensel goriiniise yonelik kalip yargilara genis yer
verir ve bu kalip yargilar1 hem bosa ¢ikartarak hem de neden olduklar
olumsuzluklar1 vurgulayarak elestirir. Yaygin gilizellik idealine karsi takinilan bu
tavrin nedenini Ata Demirer'in kisisel yasantisinda gérmek miimkiindiir. Ata Demirer
kilosundan memnun olmayan, kilo vermek icin ¢aba harcayan ve kilo verdiginde
bunu medyada paylasan bir komedyendir. Komedyen evlendikten sonra yirmi kilo
verdigi basina acgiklamis'’, nasil kilo verdigini ise sahsi twitter hesabinda anlatmistir.
Tek Kisilik Dev Kadro adli sahne gosterisinde kendisini goren sahne gorevlilerinin
taklidini yaptiktan sonra kurdugu "Bak bak bak bak Ata Demirer gegiyor. Sanki
hiicumbot gegiyor! Hayir fiziksel bir rezalet var farkindayim da, tonlamadan
hissettiriyor herif sana." climlesi komedyenin hem kisise! kendilik tasavvurundan
hem de sosyal kendilik tasavvurundan hosnut olmadigint gézler 6niine sermektedir.
Hemen ardindan anlattigr bir anisinda yaslica bir kadinin kendisine "kag¢ kilo
cektigini" sordugunu dile getirmis "direkt et olarak soruyor beni" yorumu yapmistir.
Gosterinin adinda gecen "dev kadro" sdyleminin ise hem gosterinin niteligine kem de
komedyenin bedenine ayn1 anda gondermede bulundugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Komedyenin kendi bedeniyle bu iligkisi, filmlerinde neden bedensel
gorliiniime ve bunun beraberinde getirdigi kalip yargilara 6nem verdigi konusunda
fikir vermektedir. Komedyenin kisisel deneyimleri dogrultusunda giizellik

buyruguna dair bir duyarlilik gelistirdigi yorumunu yapmak miimkiindiir.

7 Aciklamayi kendisinin yaptigi bilgisine http://www.gazetea24.com/haber/ata-demirer-nasil-20-
kilo-verdi_23418537.html# adresinden ulasiimistir.
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SONUC

Insan bedeni, kisinin kendisinden daha ¢ok, i¢inde yasadig1 topluma aittir.
Nasil goriinmesi, nerede bulunmasi, ne kadar goriinmesi gerektigi toplumsal olarak
sekillendirilmektedir. Bedenin giizelligi ve cirkinligi de buna paralel bi¢imde,
kiltiirel ekonomik, siyasi ve dini pratikler igerisinde anlam kazanmaktadir. Tarihin
belirli donemlerinde, farkli cografyalarda, farkli bedensel 6zellikler giizel ya da
cirkin kabul edilmis, bedensel giizellige ve c¢irkinlige verilen 6nem degiskenlik
gostermistir. Glinlimiizde bedensel giizellik ve ¢irkinlik son derece 6nemli kabul
edilmekte, tek tiplesen evrensel bir glizellik anlayisi kabul gérmektedir. Bunun
sebebi olarak ise tarihin farkli donemlerinde yiiriitiilen iktidar politikalarindan farkl
olarak tiiketim kiiltiirii gosterilmektedir. Tiiketim toplumuna doniisme siirecinde
beden, 6zel miilk statiisiine erismis, ne denli giizel goriindiigiine gore deger kazanir
hale gelmistir. Bedenin giizel tutularak degerli kilinmasi, sahibinin statii ve prestij
kaynagi haline gelmistir. 20001 yillar Tiirkiye'sinde tiiketim kiltiirii toplumun
hemen hemen her kesimine yayilmistir. Giizellik ve ¢irkinlik arasindaki gri alan
kaybolmaya baslamis, yaygin giizellik idealine uyumsuz ozellikler c¢irkinlige ait
kabul edilmeye baslamistir.

Giizelligin ve c¢irkinligin kriterlerini belirleyen ise kapitalist ekonominin
merkezinde olan Bati'dir. Giizellik endiistrisi her gecen gilin daha ince, daha geng,
daha formda goriinmek gerektigi buyrugu ile giizellik idealini ulasilmasi glic bir
ideale doniistiirmekte, boylelikle bu ugurda yapilan tiikketimi canli tutmaktadir.
Tiirkiye'de bu buyrugun etkilerini liberallesme politikasinin bagladigr 1980'lerden

itibaren gérmek miimkiindiir.
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Giizellik ve ¢irkinlik kapitalist endiistrinin ile birlikte, bununla iliski
igerisindeki toplumsal cinsiyet kaliplarinin da etkisi altindadir. Erkek bedeni igin
ideal kabul edilen kasli, genis omuzlu ve ince belli liggen viicut saglik, dayaniklilik,
fiziksel gii¢c ve bu viicudu elde etmek icin gerekli olan iradeye isaret etmektedir. Ote
yandan kadin bedeninin inceligi, kadindan beklenen zerafet ve narinlik ile uyum
igerisindedir. Uzun boy ve genglik ise her iki cinsiyet i¢in de gegerli olan giizellik
buyruklaridir. Tiim bunlar saglamak i¢in bedene 6zen gdostermek, kozmetik {irtinleri
kullanmak, spor yapmak, belirli besinlere yonelmek, yani tiiketmek gerekmektedir.

Dogasi geregi izleyiciyi diislindiirmek ya da rahatsiz etmekten kaginan, amaci
beklentilere cevap vermek olan tiir sinemasinda, bedensel giizellik ve ¢irkinlige dair
bu yaklasimlarin yansimalarimi bulmak olasidir. Bir tiir sinemasi 6rnegi olarak
giildiirii bu niteliklerinin yan1 sira ¢ok sayida izleyiciye ulasmasi bakimindan da
ayricalikli konumdadir. 2000'li yillar 6zelinde bakildiginda ise bu dénemin giildiirii
sinemasmin  kendine has nitelikler gelistirdigi  goriilmektedir.Once mizah
dergilerinde varlik gdstermeye baslayan yeni bir mizah anlayisi 200011 yillarda,
mizah yazar ve ¢izerlerinin de sektore kaymasi ile sinemay1 etkilemistir. Bu mizah
anlayis1 tebessiimle yetinmeyip kahkaha attirmayi, boylelikle izleyiciye parasinin
karsiligmmi verdigini hissettirmeyi amaglamaktadir (Cagan, 2009: 89). Bu amag
dogrultusunda mizahin konusu politika, gé¢ ve benzeri toplumsal olgulardan ¢ogu
kisinin bire bir deneyimledigi giindelik durumlara kaymistir. Biitlinliiklii anlatilardan
ziyade baglamindan kopsa bile anlamini yitirmeyecek kisa skecler art arda getirilerek
diizenmis senaryolar goriilmektedir.

Gildiri sinemasin bir diger onemli 6zelligi de, "sadece saka" sdyleminin

ardina signarak toplumda dile getirilmesi ayip karsilanan kimi konularin dile
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getirilebilmesidir Ote yandan giilme, incelenen ii¢ giilme kuramlarinda da isaret
edildigi tizere, asag1 goriilene, uyumsuz bulunana ya da bastirilmasi gerekli bulunana
yonelir. Dolayistyla bir giildiirii filminde neyin giiliinglestirildigi aslinda neyin
uyumsuz, ayip yada bayagi bulunduguna, yani komedyenin neyi elestirdigine isaret
eder.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen her ti¢ komedyenin de bedensel giizellik ve
cirkinlige dair farkli bir tavir takindig: tespit edilmistir. Sahan Gokbakar filmlerinde
tiiketim toplumuna ait beden kurgusunu agik¢a gérmek miimkiinken; Cem Yilmaz
cirkinligi tiikketim toplumunun normlarina uymamanin cezasi olarak degil, kisinin,
ozellikle de erkegin iizerindeki bir baski unsuru olarak ele almaktadir. Ancak
Yilmaz'in filmlerinde giizellik yine tiiketim toplumunun bedene bigtigi degisim
degeri ile iliskilendirilmektedir. Ata Demirer filmlerinde ise giizellige 6zel bir Snem
atfedilmezken, cirkinlik algis1 kisiyi mutsuz eden bir baski unsuru olarak ele
alimmigtir. Demirer'in dogrudan ¢irkinlige iliskin stereotipleri elestirdigi, fakat
cinsiyetlendirilmis beden algisi ile ilgili stereotiplerden kagamadigi goriiniir.

Komedyenlerin bedensel giizellik ve ¢irkinlige yaklasgimlarindaki bu
farkliliklar1 personalarina baglamak miimkiindiir. Tipki yi1ldiz olgusunda oldugu gibi
komedyenler de, toplumda bir aidiyet grubunu temsil etmek ve rol modeli olmak gibi
islevler iistlenmektedir. Yildiz oyuncularin eski goriiniirliiklerine sahip olmadiklar
giinimiiz Tirk sinemasinda, belirli duyarliliklarin  sézciisii olmak da yine
komedyenlere kalmaktadir. S6z konusu bedensel ve giizellik olduguna
komedyenlerin aym1 konuya farkli agilardan yaklastiklari ve bunu onemsedikleri

gorilmektedir.
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Sahan Gokbakar'in personasi ile ilgili kesin bir ¢ikarim yapmak miimkiin
degildir ¢iinkii ilk televizyon programindan itibaren ilgi alanlari, duyarhiliklar1 ve
hitap ettigi izleyici kitlesinde belirgin bir degisim olmustur. Fakat Recep Ivedik serisi
Ozelinde komedyenin tiikketim toplumunun beden kurgusunu igsellestirdigini
s0ylemek mimkiindiir. Filmin bedensel giizellik ve ¢irkinlige en belirgin yaklasimi
cirkinligi  asagilamasidir.  Tiiketim  toplumunun "Eger bedeninize &zen
gostermezseniz bunun cezasini ¢ekersiniz" (Baudrillard, 2012: 152) sdylemini hakl
cikartir bigimde, cirkin kabul edilen bedenlerin asagilandigi, tiksing ve dehset
uyandirict kabul edildigi, hakaret konusu yapildig1 goriiliir. Bu tavir filmdeki
karakterler tarafindan yadirganmaz. Filmde c¢irkin beden komiklestirilmez. Cirkin
bedenin zaten uyumsuz ve uygunsuz oldugu kabulii vardir. Espriler ise g¢irkin
bedenin toplumla karsilagmasi {izerinden iiretilir.

Tiiketim toplumunun beden kurgusu ile birebir ortiisen bir diger 6ge ise giizel
bedene bicilen degisim degeridir. Giizel bedenler arzunun nesnesidir, seyredilir ve
arzulanir. Glizel beden yalniz cinsel ¢ekicilik degil prestij ve statii kaynagidir. Filmde
yiiksek sosyo-ekonomik statiideki karakterler ile diisiik sosyo-ekonomik statiideki
karakterler arasinda, giizel bedenin temsili acisindan belirgin bir fark bulunmasi,
giizellik ile prestiji 6zdes goren bu bakis ile iligkilidir. Serinin ilk filminde, kadin
cirkinliginin korkung, erkek c¢irkinliginin dogal karsilanmasi, Recep'in tiiketim
toplumuna entegre olmus "Beyaz Tiirkler" arasinda yalnizca bir turist olmasi ile
iligkilendirilebilir. Karakter ikinci filmde patron sifati1 kazanarak onlardan biri olma,
onlarin degerlerini 6ziimseme yolunda biiyiik adimlar atar. Bu kaynasma ile yaygin
giizellik idealine uyumsuz bedenler, kadin erkek fark etmeksizin asagilama ve

itibarsizlastirmanin nesnesi olur. Giiliinerek toplumdan dislanir.
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Cem Yilmaz filmlerinde ise giizellik yine toplumda kabul gérmenin,
sevilmenin, arzulanmanin, seyredilmenin anahtaridir. Bu durum Hokkabaz'da Fatma,
G.0O.R.A''da Plekumatlar ve kadin miirettebat lizerinden goriiliir. Giizel kisi ister
kadin ister erkek olsun, nesnesi oldugu erotik bakis ise erkeginkidir. Cem Yilmaz
filmlerinde erkeklik 6nemli bir yer tutmakta, bedensel giizellik ve ¢irkinlik algisinda
da toplumsal cinsiyet kaliplarinin etkisi belirgin bi¢cimde goriilmektedir. Yaygin
giizellik idealine uymamanin getirdigi mutsuzluk, toplumun erkeklik idealine
uymamanin getirdigi mutsuzluk ile birlesir ki bu ikisi zaten i¢ igedir. Hokkabaz'da
erkeklik krizine, G.O.R.A'da kars1 cins tarafindan begenilmeme korkusuna doniisiir.
Cirkinlik giiliinglestirilmez ya da asagilanmaz fakat 6nemi yadsinmaz. Cirkinligin
getirdigi mutsuzlugu agmanin kaynagi ise bedenin goriiniimiine ragmen toplumda
kabul gormektir. Ceku Arif'e asik olduguna ya da Sait oglunu oldugu gibi kabul
ettiginde mutsuzluklar asilir. Dolayist ile komedyenin filmlerinde c¢irkinligi iizlintii
kaynagi yapan cirkinligin kendisi degil, toplumun go6ziinde c¢irkinligin nasil
karsilandigidir. Toplumun cirkinlige bakisinin bir diger boyutu olan stereotipler de
komedyenin sinemasinda elestirinin  konusu olmustur. Hokkabaz'da giizel
karakterlerin ahlaken de iyi, kot karakterlerin ahlaken de kotii oldugu stereotipi
izleyiciyi kandirmanin bir pargas: olarak kullanilir ve gergegin aciklanmasi ile
stereotip bosa ¢ikartilir.

Ozetle komedyenin bedensel ¢irkinligin anlamlandirilmasina ve erkeklik ile
iliskisine yonelik elestirel bir duyarliligi oldugunu séylemek miimkiindiir. Fakat
konu bedensel giizellik oldugunda tiikketim toplumunun bedene atfettigi anlamlar

komedyenin sinemasinda da goriiniirliigiinii siirdiirmekte; gilizellik tarafsiz bigimde
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deneyimlenen bir deger (Eco, 2009: 19) olmaktan ¢ikip cinsel ¢ekicilik, begenilme,
seyredilme ve arzulanma ile iligkilendirilmektedir.

Ata Demirer'in filmlerine de yaygin gilizellik idealine uyumsuz bir bedene
sahip olmanin yarattigit mutsuzluk ve 6zgiivensizlik goriiniir bir temadir. Bu durum
komedyenin kendi dis goriiniisii ile kurdugu, ve sahne gosterileri ve réportajlarinda
izleyicisine yansitmaktan ¢ekinmedigi iliskinin filmlerine yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Sahne gosterilerinde bedensel goriiniisii ile ilgili aldig
tepkilerden bahseden, roportajlarinda ise kilo vermek adina yaptiklarini anlatan
komedyen filmlerinde g¢irkinlige anlamlar atfetmekten kaginmus, ¢irkinlikle iligkili
stereotipleri ise elestirmistir. Eyyah Eyvah'ta dar mekanlarda, komik degil fakat
klostrofobik bi¢cimde sikisan, utandiginda ciissesini kiiciiltmeye c¢alisan Hiiseyin'in
kilosu zaman zaman s6z konusu olur fakat asla giiliin¢lestirilmez, itibarsizlastirilmaz.
Berlin Kaplani'mda ise hem Fatih hem Hiiseyin bedensel goriiniisleri yliziinden kalip
yargilara maruz kalir. Komedyenin sismanlig1 bir mutsuzluk kaynagi olarak gordigi
aciktir ve bu mutsuzluk hem sismanligin toplum goziinde maruz kaldig: yargilardan,
hem de hareketlerin kisitlanmasindan ileri gelmektedir. Nitekim komedyen Sinema
dergisine verdigi roportajda, Berlin Kaplani'm yazmadan once, televizyonda boks
magt izlerken diisiindiiklerini s6yle aktarmistir: "Kendimi diistindiim bir an, sisman
boksor nasil olur diye. Bu kiloyla ¢ok zorlandim ama oldu™ (Demirer'den aktaran
Isil, 2012: 59).

Ata Demirer'in kisisel duyarilig1 kaynakli olarak sinemada bedensel ¢irkinligi
ele alirken gosterdigi hassasiyet belirgin, hatta kimi zaman karaktere "demek ki dis
gorliniis yaniltir" dedirtecek kadar didaktik olabilmektedir. Buna karsin filmlerinde

bedensel goriiniis kaynakli kimi stereotipler goriiliir. Erkegin statii gostergesi olarak
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"patronun karis1" stereotipi, ¢irkin kotii adam seterotipi ve ¢irkin cadi benzetmesi
filmlerde yer almaktadir. Komedyenin bedensel goriiniise yonelik tavri agik
oldugundan bu stereotiplerin anlamlar1 irdelenmeden kullanildigini, imgelemenin
filme hesap dis1 bir yansimasi oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. Filmlerin bedensel
giizellige 6zel bir anlam atfetmeyen tavrinin bir diger istisnas1 da Ispanyol
karakterinin Firuzan'in erotik bakiginin nesnesi olmasidir. S6z konusu sahneyi tutarli
bicimde yorumlamak, komedyenin hic¢bir filminde bir benzeri bulunmadigindan
guctur.

Ozetle 2000 sonras1 Tiirk giildiirii sinemasinin bedensel giizellik ve ¢irkinlige
yonelik yaklagimlari incelenen her {i¢ komedyenin de farkli duyarliliklar1 ve konuya
iligkin farkl tavirlart oldugu goriilmektedir. Tiiketim toplumu, toplumsal cinsiyet
kaliplara yonelik bir duyarlilik ve komedyenlerin kendi bedenleri ile kurduklari
iligkiler, giildiirii sinemasinda bedensel giizellik ve ¢irkinlige yonelik yaklagimlarim
sekillendiren aktorler olarak ©ne c¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, mevcut diizenin
siirlar1 disina ¢ikan karakterleri giiliing kilarak, normlara uymaya davet eden
anlatilar oldugu gibi; mevcut diizene ayak uydurma ¢abasini melankoli ve asabiyet
sebebi olarak sunan, yaygin ideali elestiren anlatilar da vardir. S6zii edilen ikinci
yaklasim, normlara uymay1 reddetme ya da normlar elestirme yolu ile giildiirtiniin
elestirel potansiyelini kullanmakta, mizahin Onemli bir muhalefet aracina

doniisebilmesi acisindan umut vaat etmektedir.
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EK1

INCELENEN FiLMLERIN KUNYELERI

Recep Ivedik 1

90’ / Renkli / 2008 / Tiirkiye

Yapimci: Faruk Aksoy, Mehmet E. Soyarslan, Yonetmen: Togan Gokbakar,
Senaryo: Serkan Altunigne, Sahan Goékbakar, Gorilintii Yonetmeni: Ertung Senkay
Miizik: Oguz Kaplangi, Ugurcan Sezer, Kurgu: Erkan Ozekan, Sanat Yonetmeni:
Koray Findikgioglu, Oyuncular: Sahan Gokbakar (Recep Ivedik), Tulug Cizgen
(Sibel’in Annesi), Fatma Topbas (Sibel), Lemi Filozof (Bellboy), Hakan Bilgin
(Miidiir Erim), Vural Buldu (Muhsin Bey), Volkan Cal (Murat), Sevgi Berna Biber
(Recep’in Pesindeki Kadin), Somer Karvan (Dalis Hocas1), Ismail Hakk: (Giiresgi

Kamyoncu), Hakan Akin (Kamyonu Halil)

Recep Ivedik 2

107’ / Renkli / 2009 / Tiirkiye

Yapimci: Faruk Aksoy, Mehmet E. Soyarslan, Yonetmen: Togan Gokbakar,
Senaryo: Serkan Altunigne, Sahan Gokbakar, Togan Gokbakar, Goriintii Y 6netmeni:
Ertung Senkay, Miizik: Giilgin Oner, Kurgu: Erkan Ozekan, Sanat Y®dnetmeni: Savas
Ozdemir, Oyuncular: Sahan Gokbakar (Recep Ivedik), Giilsen Ozbakan (Nine),
Cagr1 Biiyiiksayar (Ali Kerem), Efe Babacan (Hakan ivedik), Asiye Dingsoy
(Yakuza), Fevzi Gokge (Pizzac1 Midiir), Sinan Giiresgioglu (Pizza Miisteri), Affan
Giirel (Siipermarket Miidiirii), Vedat Giildiken ve Yildiray Yildizoglu (Siipermarket

Miisterileri), Selin Saygin (Starbucks Daisy Girl), Fiisun Oztoprak (Eczaci), Esin
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Giindogdu (Eczane Miisterisi), Metoi Louis, Makato Nimomi (Japon Is Adamlari),
Hiroshi Nakama (Japon Terciiman), Ayfer Calgisi, Tuba Lise (Ofis Sekreterler),

Aysan Siimercan (Yoga Hocasi)

G.O.R.A.

127"/ Renkli / 2004 / Tiirkiye

Yapimeci: Necati Akpinar, Nuri Sevin, Gokhan Tuncel Yonetmen: Omer
Faruk Sorak, Senaryo: Cem Yilmaz, Goriintii Yonetmeni: Veli Kuzlu, Miizik: Ozan
Colakoglu, Kurgu: Mustafa Preseva, Cagr1 Tiirkkan, Sanat Y6netmeni: Bahattin
Demirkol, Oyuncular: Cem Yilmaz (Arif - Komutan Logar - Ersan Kuneri -
Komutan Kubar), Ozge Ozberk ( Ceku), Ozan Giiven (216 - Robot 2), Safak Sezer
(Kuna), Rasim Oztekin ('Bob Marley' Faruk), idil Firat (Mulu), Erdal Tosun
(Rendroy), Cezmi Baskin (Amir Tocha), Muhittin Korkmaz (Tihulu), Ozkan Ugur

(Garavel)

Hokkabaz

122"/ Renkli /2006 / Tiirkiye

Yapimci: Necati Akpinar, Yonetmen: Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz,
Senaryo: Cem Y1lmaz, Goriintii Yonetmeni: Ugur I¢cbak, Miizik: Ozan Colakoglu,
Kurgu: Engin Oztiirk, Sanat Ydnetmeni: Yasar Kartaloglu, Oyuncular: Cem Y1lmaz
(Iskender Tiinaydi), Mazhar Alanson (Sait Tiinaydin), Ozlem Tekin (Fatma Nur
Gaye Tiirksénmez), Tuna Orhan (Maradona -Orhan Direk), Tuncer Salman (Aslan

Tiiksonmez), Kemal Inci (Cemal Aga)
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Eyyvah Eyvah

104' / Renkli / 2010 / Tiirkiye

Yapimci: Necati Akpinar, Yonetmen: Hakan Algiil, Senaryo: Ata Demirer,
Goriintli Yonetmeni: Gokhan Atilmig, Miizik: Fahir Atakoglu, Serkan Cagri, Kurgu:
Mustafa Gokgen, Sanat Yonetmeni: Mete Yi1lmaz, Oyuncular: Demek Akbag
(Firuzan), Ata Demirer (Hiiseyin Badem), Ozde Borak Sakrak (Miijgan), Bircan
Giinalan (Ramiz), Salih Kalyon (Halil Badem), Tanju Tuncel (Hatice Nine), Meray
Ulgen (Ali Riza Seker), Caner Alkaya (Melek), Ali Savasci (Fatih), Biilent Sakrak

(Menajer Metin)

Eyyvah Eyvah 2

110"/ Renkli / 2011 / Tirkiye

Yapimci: Necati Akpinar, Yonetmen: Hakan Algiil, Senaryo: Ata Demirer,
Goriintli Yonetmeni: Gokhan Atilmis, Miizik: Fahir Atakoglu, Serkan Cagri, Kurgu:
Mustafa Gokgen, Sanat YOnetmeni: Tural Polat, Oyuncular: Demek Akbag
(Firuzan), Ata Demirer (Hiiseyin Badem), Ozge Borak (Miijgan), Salih Kalyon
(Halil Badem), Tanju Tuncel (Hatice Nine), Tarik Unliioglu (Edremit), Aysenil
Samiloglu (Necla), Selguk Uluergiiven (Davut), Sener Gokkaya (Belediye Baskani),
Meray Ulgen (Ali Riza Seker), Bircan Giinalan (Ramiz), Caner Alkaya (Melek),

Teoman Kumbaracibasi (Ispanyol), Murat Serezli (Doktor Faruk)

Berlin Kaplam

Renkli / 2012 / Tiirkiye
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Yapimci: Necati Akpinar, Yonetmen: Hakan Algiil, Senaryo: Ata Demirer,

Goriintli Yonetmeni: Gokhan Atilmis, Miizik: Fahir Atakoglu, Kurgu: Mustafa
Gokgen, Sanat Yonetmeni: Tural Polat, Oyuncular: Ata Demirer (Ayhan kaplan),
Necati Bilgi¢ (Nurettin), Nihal Yal¢in (Elvan), Tarik Unliioglu (Cemal), Ozlem
Tiirkad (Pakize), Cemil Ozbayer (Sevki), Mert Aran (Fatih), Orhan Giinar (Hacr),

Cengiz Bozkurt (Tayyar)
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OZET

Bu caligmanin amaci Bat1 merkezli, kapitalist ekonomi ve toplumsal cinsiyet
kaliplan tarafindan sekillendirilmis yaygin gilizellik idealinin ve bu idealin sinirlarini
c¢izen cirkinlik olgusunun, 2000 sonras1 Tiirk giildiirii sinemasinda nasil ele alindigin
ortaya koymaktir. Calismada Sahan Gokbakar, Cem yilmaz ve Ata Demirer
filmlerinin incelemeleri yer almaktadir. Yapilan incelemeler giizelligi 6viip ¢irkinligi
komik, tiksinti verici ve dehset uyandirici olarak kodlayan, bedenin goériintimiine
merkezi bir 6nem veren filmler oldugu gibi, bedensel giizellik ve ¢irkinlik ile ilgili

kalip yargilara elestirel yaklasan filmler de oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Beden Sosyolojisi, Giildiirii Sinemast, Giizellik,

Cirkinik
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ABSTRACT

This work aims to focus on the representations of body in Turkish comedy films
made after 2000. In relation to this, the thesis analyses the films of recent famous
comedians such as Sahan Gokbakar, Cem Yilmaz and Ata Demirer. The thesis
argues that while some films give a central importance to the look of a body, and the
praide beauty, as well as codify ufliness as funny, disgusting and horrifying, some

films criticize the stereotypes about beauty ang ugliness.

Keywords: Turkish Cinema, Body Sociology, Comedy, Beauty, Uglyness
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