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OZET

DAVID HORNBROOK’UN DRAMA ANLAYISININ INCELENMESI

SEVIM, Sevda
Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Tez Danigmani: Dog. Dr. Ayse Okvuran
Subat 2020, viii + 82 Sayfa

Bu calisgmada drama egitimi alani Onciilerinden olan David Hornbrook’un
dramaya bakis acist ve alanda yaptig1 c¢alismalarin incelenmesi amaglanmistir.
Arastirmada betimsel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme kullanilmigtir. David
Hornbrook’un drama anlayisini incelemek amaciyla Hornbrook un yaptig1 ¢aligmalarin
yant sira diger alan onciilerinin ¢alismalari karsilagtirmali olarak incelenmistir. David
Hornbrook’un drama egitimine dair yazdig: iki kitap ve editorliigiinii yaptig1 bir kitap
arastirmanin ana kaynaklarin1 olusturmustur. Bu kaynaklar Tiirkgeye cevrilmis ve
verilerin ¢dziimlenmesinde icerik analizi yonteminden yararlanilmistir. Arastirma
sonucunda elde edilen bulgular; David Hornbrook un dramay1 sanat egitim alani olarak
ele almasi ve egitim yontemi olarak kullanilmasina karsi ¢ikmasi, drama ve tiyatroyu
birbirinden ayr1 iki alan olarak gdérmemesidir. Bunun yaninda yapilan ¢aligma,
Hornbrook’un drama derslerinde seyirciye yonelik gosteri yapilmasinin ders
kazanimlarina fayda sagladigini diisiindigiinii ve drama derslerinin kiiltiir baglami i¢inde
islenmesini Onerdigini ortaya koymustur. Buna bagl olarak Tiirkiye’deki drama
egitmenleri Hornbrook’un ¢alisma tarzim1  Ogrenip benimsedikleri noktalar
calismalarinda uygulayabilir, Hornbrook’un o6nerdigi bi¢imde drama caligmalarinda
drama- kiiltiir bagintis1 daha fazla kurulabilir ve canlandirmalara katilmak istemeyen

ogrenciler ses, 151k, kostiim diizeni gibi iglerde gorevlendirilebilirler.

Anahtar sozciikler: David Hornbrook, yaratici drama, sanat, tiyatro, kiiltiir.



ABSTRACT

INVSTIGATION OF DAVID HORNBROOK’S APPRHENSION OF DRAMA

SEVIM, Sevda
Master’s degree, Dissertation, Department of Fine Arts Education
Supervisor: Associate Professor Ayse Okvuran
February 2020, viii + 82 pages.

The purpose of this study is to investigate David Hornbrook’s apprehension of
drama and his studies on the field. In this study, document survey which is one of the
methods of qualitative research was used. On the purpose of investigation Hornbrook’s
drama understanding, as well as Hornbrook’s studies, other pioneers’ books were studied
comparatively. Two books written and one editted by David Hornbrook were main
sources of this study. These books were translated into Turkish and content analysis was
used to resolve them. At the end of the study it was deducted that David Hornbrook uses
drama as a field of art education not a method of it. He doesn’t prefer separating drama
and theater. In addition, he thinks that demonstration is useful for the earnings of drama
classes and he proposes to make drama classes in the context of culture. Accordingly,
drama teachers in Turkey may learn Hornbrook’s apprehension of drama to gain different
perspectives and apply in their works. In the drama works as suggested by Hornbrook,
drama- culture relation can be established more, students who don’t want to participate

in acting can be assigned to jobs such as sound, light and costume.

Key Words: David Hornbrook, creative drama, art, theater, culture.
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BOLUM 1

GIRIS

Problem

Gliniimiizde okullasma orani artip, zorunlu egitim siiresi uzarken kendini
gerceklestirmis ve hayata hazir bireyler yetistirmek hala zor gdériinmektedir. Sinav
sonuglarinin 6grenci basarist gostergesi sayildigy, ilgi alanina bakilmaksizin 6grenciden
her alanda — 6zellikle fen ve matematikte- basarili olmasinin beklendigi ve her daim
rekabet etmesi gerektigi bir sistemi gergek hayata entegre etmekte sikintilar olugsmaktadir.
Ogrencilere ¢ogunlukla bir konuyla ilgili arastirma yapma, farkli bakis agis1 getirme gibi
Odevler verilmedigi gibi; tam aksine 6gretmenin yazdiklarini defalarca tekrarlayarak
yazma gibi zorlayici ve onlara higbir sey kazandirmayan ddevler verilmektedir. Boyle bir
sistem i¢inde amag¢ Ogrenciye okulu sevdirmek degil; bir an 6nce onlar1 térpiileyerek
‘okula uygun’ tek tip insan haline getirmektir.

Oysa zihnin duygulari kontrol ettigi inanisi artik terk edilmekte ve insanin duygu
ve diislincelerinin ayrilamaz bir biitiin oldugu kabul edilmektedir. Bundan yola ¢ikarak
kisilerin duygularinin biligsel performans: iizerinde yadsinamaz bir etkisi oldugu
sOylenebilir. Duygular yaraticilik ve is birligini harekete gecirip muhakemeyi baglatir
(Arbak ve Cakar, 2004). Ogrencinin pozitif duygular i¢inde bulundugu 6grenme ortama,
daha fazla bagar1 ve daha kolay 6grenme saglayacaktir.

Bruner, yapilandirmaci 6grenmede, 6grenmeyi aktif bir siire¢ olarak tanimlar ve
Ogretimin O6grencinin aktif katilimi ile ger¢eklesmesini onerir. Bu siiregte 6grenci, yeni
edindigi bilgilerden gerekli olanlari secer, yorumlar ve bilgiyi yeniden yapilandirir.
Yapilandirmaci 6grenmede tek dogru yerine farkli segenekler vardir. Ciinki farkli
diisinme stilleri gelismeyi olumlu yonde etkiler ve toplumsal ve bireysel sorunlarin
¢ozlimiine ve farkli 6nerilerin gelistirilmesine olanak saglar (Adigiizel, 2009).

Okullar1 diinyadan soyutlamayip cevreyle en iyi entegre edebilenler sanat
egitimcileridir. Sanat egitiminin temel amaglar iyi bir gelecek olusturup, iimit tiretmek

ve tasarlananlarin dramatize edilmesi, seslendirilmesi, sahneye konmasit ve



gorsellestirilip yazilmasidir (San, 1992). Sanat egitimi dendiginde sadece sanatgi
yetistirmek anlagilmamali, ¢ocugun duygusal ve diisiinsel yonden gelistirilmesi
diistiniilmelidir. Estetik egitimin saglandigi ve c¢ocugun birgok yonden gelistigi
yontemlerden biri de egitimde yaratict dramadir (Cakir {lhan, 1999).

Glinlimiizde ¢ocugun cevresiyle arasinda hep 6gretmen, ders kitab1 gibi bir araci
bulunmaktadir. Bu nedenle ¢ocugun biligsel alani ile duyussal alani birbirinden ayri
kalmaktadir. Oysa 6grenme ortamina duyussallii katarak 6grenmenin 6znellesmesi ve
¢ocugun diis giictiniin gelismesine olanak verilmelidir. Yaratici drama ¢ocugun 6grenme
siirecine etkince katilmasina ve duygularini ise katmasini saglar. Yaratict drama
calismalar1 grup esliginde ve dram pedagogunun yonlendirmesiyle yiiriitiiliir. Birey,
konular1 grup i¢i etkilesim yoluyla 6grenir (San, 1989).

‘Yaratic1 drama, bir grupla ve grup iiyelerinin yasantilarindan yola ¢ikarak, bir
amacin, diisincenin, dogaclama, rol oynama (rol alma) vd. tekniklerden yararlanarak
canlandirilmasidir. Bu canlandirma siiregleri deneyimli bir lider/ egitmen esliginde
yuritiiliirken; kendiligindenlige (spontaniteye), simdi ve burada ilkesine, -mis gibi
yapmaya dayalidir ve yaratict drama oyunun genel 6zelliklerinden yararlanir’ (Adigiizel,
2012).

19. yy’ da tiyatro okullarda siklikla kullanilmis; ancak tiyatro egitim 6gretimden
tamamen ayr1 goriiliip daha cok eglence ve bos zaman etkinligi olarak goriilmistiir. 20.
yy’ dan itibaren geleneksel egitim anlayisinin degismesiyle okullarda tiyatro kullanimi
biciminde de degisiklikler meydana gelmistir. Oyun ve tiyatro artik egitim Ogretim
yontemi olarak goriilmiistiir (Saglam, 2004). 1970’lerin ortalarindan itibaren simif
stratejilerinin analiz ve gelistirilmesiyle alakali, Heathcote ve Bolton tarafindan
gelistirilen egitimde dramatik yapinin kullanilmasiyla, drama egitim bilimleri alaninin bir
konusu olmaya baglamistir (Hornbrook, 1998).

Tiirkiye’de bugiin ¢esitli tiniversitelerin egitim fakiiltelerinde zorunlu ve se¢imlik
ders, lisansiistii egitim programlari, MEB biinyesinde ¢esitli egitim kademelerinde
secimlik ders olmasi ve bu derslerin programlarinin yazilmasi bu ydntemin siirekli
gelistigini gostermektedir.

‘Ogretimin Dramatik Yolu’ (The Dramatic Method of Teaching) adl1 kitabiyla bu
alanin ilk onciilerinden olan Harriet Finlay Johnson Ingiltere’deki kiiciik kasabada
merkeze dgrencilerin mutlulugunu koymustur. Henry Caldwell Cook, oyunu ve dramayi

Ingilizce dgretiminde kullanmayn tercih etmistir (Adigiizel, 2010).



Drama sayesinde ¢ocuklarin dengeli ve mutlu olabileceklerini one siiren Peter
Slade, dramanin iyilestirici yoniine vurgu yapmustir (Oztiirk, Aksak Komiir, 2014).
Dramanin islevini Development Through Drama (Drama Yoluyla Gelisim) kitabinda
anlatan Brain Way i¢in yaratict drama yasamin provasidir ve bunun i¢in oyun metinleri
birer aractir (Metinnam, 2011). Farkli drama yaklasimlariyla alani etkileyen Dorothy
Heathcote’a gore de drama bireylerin kendini taniyip yiizlesmeleri gereken durumlari
gozden gecirmelerini saglar (Ozen, 2011). Egitimde drama alanina katki saglayan diger
onemli Onciiler arasinda ayrica Gavin Bolton, Winfred Ward, Viola Spolin, Cecil
O’Neill, Nellie McCaslin gibi isimleri de saymamiz gerekir.

Daha sonraki donemlerde Ingiltere’de degisen hiikiimetlerle birlikte sanatin ve
dramanin egitimdeki yeri, 1980’lerde yeniden okul programlarinda énemli yer tutmaya
baslamistir. ingiltere’de egitimde dramanin konumunu agiklarken 1988 Egitim Akdi’nde
o donemin Egitim ve Bilim Bakani estetik egitimin dnemiyle ilgili: ‘Sanatta egitim bizim
egitim programimiz i¢in verdigimiz egitsel onergelerin en temel kisimlarindan biridir. Bu
olmadan Ogrencilerimiz okul yillarinda ¢ok biiyiikk bir zenginlikten ve de yetiskin
hayatlarinda onlar1 bekleyen siireclere temel saglayacak bir hazirliktan mahrum
kalacaklardir.” demistir (Hornbrook, 1998). Ancak Hornbrook, miifredatta dramayi
merkezi bir deneyim olarak konumlandirmak bir yana dursun, Heathcote ve Bolton
tarafindan gelistirilmis pratiklerin igsel mantiginin, egitimde dramayi bir zamanlar
kolonize etmek istedikleri egitim programindan disladigini diisiiniir. Hornbook’un
Dramada Egitim (Education in Drama) kitabinda sundugu dramatik sanat i¢in yeni egitim
programi, ‘drama mi tiyatro mu’ tartismalarini yeniden koriiklemistir. Onun amaci,
dramanin kurucu bilesenlerini anlamak, buna bagl olarak degerlendirme programlari
hazirlamak, bdylece- bir drama egitim programinin diger disiplinlerdeki egitim
programina benzerligini gostererek- dramanin okullarda saglam bir egitim bilimi temeli
kurmasim1 saglamaktir. Hornbook egitimde yaratict drama ve bu mantiga bagh
gerceklesen biitlin egitsel faaliyetlere karsi ¢ikmis ve bunun gerekgesi olarak, 6grencilerin
tiyatrodan mahrum birakilmasini gostermistir. Bu goriis destek ve elestirileri bir arada
almistir.

Londra’da sanat miifettisligi gorevi yapan David Hornbrook kitaplarinda
Ingiltere’de egitim programlarinda sanat ve drama egitiminin yerini tartigmistir. Onun
drama ¢aligmalaryla ilgili sdyleyebilecegimiz en genel sey, dramaya karsi tiyatro, siirece
kars1 performans, ¢cocuga karsi kiiltiir ve acik alana kars1 sahne ¢agris1 yapmis olmasidir.

Hornbrook egitsel amagli drama kullanimina tamamen kars1 olmamakla birlikte; onun



itiraz1 tiyatroyla drama arasina kalin bir ¢izgi ¢izilmis ve tiyatro dili ve unsurlarina
tamamen yabancilasiimis olmasinadir. Ciinkii ikinci Diinya Savasi'ni izleyen dénemde
egitimde, 6grenme ve dgretme etkinliklerinin nasil organize edilmesi gerektigine iliskin
onemli degisiklikler olmus ve teatral performansin 6nemi; kisisel gelisim ve terapetik
ozelliklere yapilan giiclii vurguyla yer degistirmistir. Peter Slade icin O6nemli olan,
dramanin cocuklarin 'yagam ve benligi' kesfetmesine yardimci olmakken; 40 yil
oncesinde Harriet Finlay-Johnson i¢inse eylem veya diyalogla ¢ocugun zihninin ulastigi
gelisim asamasi, bitmis bir tiriinden daha degerli olmustu (Hornbrook, 2002).

Hornbrook ingiltere’de egitimde dramanin biiyiik lgiide estetik degil, cocuk ve
psikoloji merkezli oldugundan yakinir. O, dramatik egitimi psikolojik kullanimindan ¢ok
performans temelinde savunmustur. Diger yandan performansi tek amag¢ olarak
goérmeyip, bu siiregte 6grenilenlere de deger vermistir. Dramanin sadece kisisel bir
geligim araci olarak kullanilmasindan &tiirii, drama egitmenlerinin toplum miihendisi gibi
davranmalarindan yakinmistir. Ciinkli drama basli basina bir amag olarak degil, egitim
programinin geri kalanina hizmet eden bir ara¢ olarak kullanilmaya baglanmistir.

Nihal Kuyumcu’ya gore (2003) ‘Yaratici drama daha ¢ok kisisel sagaltima
yonelirken ‘egitimde tiyatro’ toplumsal iyilestirmeye, elestirel bakis agis1 kazanmaya
yonelik bir amag tasir. Egitimde tiyatro calismalarinda 6zenle iizerinde durdugumuz
nokta katilimcilara ‘Burada ne hissettin?’ yerine ‘Burada bu kisi neden boyle davrandi?’
gibi sorular yoneltmektir.” Ayrica Heikkinen (2016), drama egitiminin yalnizca bir
sosyallesme araci olmasi yerine toplumdaki olaylarla bas etmede isimize yarayacak
¢Ozlim yollar1 sunmasi gerektigini vurgulamistir. Ciinkii ona gore drama slirecinin en
onemli yani sanatsal bir 6grenme siireci olmasidir.

Hornbrook i¢in dramanin bir sanat alani olarak kabul edilmesi 6nemli bir adimdir;
clinkii 0 dramayi sanat olarak kabul ettiginden yapim ve degerlendirme gibi asamalarin
tipki diger sanat dallarindaki gibi ilerlemesi gerektigini vurgular. Bu noktadan sonra
drama resim, heykel, edebiyat, miizik gibi diger sanat alanlariyla uyumlu olabilir.

Hornbrook’un dramay: tiyatrodan ayr1 goérmemesi, katilimcilardan oyunculuk
performansi beklememekle birlikte, tiyatroda gecerli olan temel kurallar sinifta yapilan
dramada gerekli kilmistir. Bunun yaninda dekor, kostiim, 1s1k gibi teknik unsurlarin en
basit smif dogaglamasinda bile dnemsenmesini istemistir. Bu da tiim katilimcilarin
oynamak zorunda olmayip, teknik islerde gorev almasini miimkiin kilmistir. Ona gore
drama dersi dogaglamalardan ibaret degildir. Ogrencilerin yaptiklar1 on arastirmalarla

dramaturjik agidan uygun materyal, atmosfer hazirlamalar1 da takdire degerdir.



Heathcote ve Hornbrook, egitimdeki temel inanglardan ‘drama’ ve ‘egitimde
drama’da, farkli drama egitimi vizyonlarina sahiptirler. Heathcote, kendinden emin
ogrenenler ve sosyal yetenekli kisiler igin daha fazla 6grenilen ortamlara deger verirken;
Hornbrook, 6grencileri dramatik sanat hakkinda bilgi sahibi olmak ve tekniklerinde
yetenek kazanmak i¢in egitmeyi amaglamistir. Hornbrook Heathcote'u ‘karizmatik
kisiligi tarafindan biiyiilenen drama 6gretmenleri {izerinde gizemli bir gii¢ kullandig1’
yoniinde elestirmistir (Dickons, 2011) . Hornbrook, dgretmenlerin kendisini Heathcote
ve Slade gibi kisisel gelisime odaklanan pratisyenlerin yontemlerinin sinifa uyarlanabilir
olmadigin1 diisiindiikleri icin destekledigini sdyler. O’toole’a gore ise Hornbrook’u
destekleyenler, dramayi etkili bigimde kullanamayan 6gretmenlerdi (Moore, O’toole ve
Stinson, 2009). Buna ek olarak ayni kaynakta Hornbrook’un egitimde kullanilan drama
stireglerini asagilamak icin Heathcote ve Bolton’ a agir elestirilerde bulundugu soylenir.
Heathcote’un yontemini kétiilemek igin kasitl olarak siiregten en kotii 6rnekleri segip
gosterdigi ve kitabinda drama siire¢lerini gozden diisiiriip itibarsizlastirmak icin ona kotii
iniinii getiren miifettislik gorevini kullandig1 séylenir.

Hornbrook’un elestirilmesine ve diger dnciilerden ayrilmasina neden olan diger
konu da onun drama derslerinde kiiltiire genis yer vermesidir. Heikkinen de Hornbrook
gibi 6grencilerin  kosullart doniistiirebilmeleri i¢in ¢esitli kiiltiirel ve politik 6zellikleri
aragtirmaya tesvik etmek gerektigini belirtir. Ona gore dramanin kiiltiirel amaglarindan
biri 6grencilerin kendi dramatik edebiyat ve kiiltiirlerini 6grenip takdir etmeleri ve baska
kiiltiirleri tanty1p onlara 6nyargisiz yaklagsmalarini saglamaktir (Heikkinen, 2016).

Ulkemizde kendisiyle ilgili yapilmis herhangi bir ¢alisma bulunmayan
Hornbrook, dramay: ele alis bigimiyle ilgili iki kitap yazmis ve Ingiltere’de egitim
programinda dramanin sekillenmesiyle 1ilgili pratik goriislerde  bulunmustur.
Hornbrook’un 6zel olarak drama yontemiyle 1ilgili yapilmis bir ¢alismaya yabanci
kaynaklarda da rastlanmamistir. Hem iilkemizde hem de yurt disinda yazilmis kitap ve
makalelerde drama uygulamalariyla ilgili bilgiler birka¢ satirla sinirli kalmistir. Bu
caligmalarda genelde Hornbrook’un tiyatro ve gosteri vurgusundan séz edilmistir:

Frank (2004) tarafindan yazilan Drama Egitimi, Beden ve Temsil (Drama
Education, The Body and Representation) isimli galismada, “tirtin’ odakli drama ¢alismasi
ve yapimin performansiyla performansa verilen tepkinin Hornbrook ile iligkilendirildigi
kisaca anlatilir. Dil Ogretiminde Drama, Yaratici Gelisim Igin Bir Meydan Okuma (In
Language Teaching, A Challenge for Creative Development) ¢alismasinda (Zafeiriador,

2009), Hornbrook’un drama odakli 6gretmenlerin deneyime ve dogaclamalara , tiyatro



yaklasimi alan 6gretmenlerinse oyunculuk, prova ve performansa yonelmeleriyle ilgili
yaptig1 tespitten bahseder.

Omer Adigiizel’in (2019), yaratic1 drama alaninda yazdig1 kapsamli kitapta drama
onciileriyle ilgili ayrintili bilgi verilmistir. Drama Onciileri boliimiinde ayr1 bir bashk
olarak olmasa da dramay:1 ve sanat egitimini tersten ele alistyla ilgili Hornbrook’tan
kisaca s6z edilmistir.

Bu bilgiler 1s1ginda Hornbrook’un drama yaklasiminin ayrintili bir bi¢imde ortaya
cikarilmast ve bu yaklagimin Tiirkiye’deki drama egitmenleri tarafindan daha iyi

anlagilmasina katki saglanmasi, bu arastirmanin problemini olusturur.

Amag

Bu aragtirmanin amaci, yaratici drama onciilerinden David Hornbrook yaratici
dramay1 ve sanat1 ele alig bigimini, kendisinin yazdigi ‘Dramada Egitim’ (Education in
Drama) ve °‘Egitim ve Dramatik Sanat’ (Education and Dramatic Art) kitaplarini
inceleyerek betimlemeye calismaktir. Bu amagla asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. David Hornbrook’un drama ve tiyatro anlayisi nedir?

2. David Hornbrook’a gore dramanin diger sanatlarla iliskisi nedir?

3. David Hornbrook’un drama anlayisinda kiiltiir, ritiiel ve dinin 6nemi nedir?

4. David Hornbrook’un gore drama derslerinde, yapim siireci, metin, teknik 6geler,

gosteri, seyirci ve 0gretmen nasil ele alinmistir?

o

David Hornbrook’a gore drama derslerinde degerlendirme nasil olmalidir?

6. David Hornbrook’un 6nerdigi drama laboratuvari nedir?

Onem

Yaratic1 drama alaninda egitmenlik yapmak, ve derslerinde kendi tarzini ortaya
koymak isteyen bir egitmenin Oncelikle bu alani olusturmus, goriisleriyle dramaya yon
vermis, dlinyanin ¢esitli yerlerindeki alan uzmanlarini ve onlarin dramayi ele alis bigimini
ogrenmesi gerekir. Tirkiye’de ¢ok bilinmemekle birlikte David Hornbrook drama
alaninda farkl goriisleriyle diger onciilerin ilgisini ¢ekmis, ortaya attig1 sorularla bazi
konularin — onaylansin veya onaylanmasin- tartisilmasini saglamis bir egitmendir.

Tiirkiye’de ve Ingilizce kaynaklarda Hornbrook’la ilgili -bir iki kitap elestirisi
disinda- yazilmis bir makale ya da kitaba rastlanmamaktadir. Bunun en biiyiik nedeni

iilkesinde (ve tabi diinyada) dramayla ilgilenenlerin onun ¢ok elestirdigi Heathcote



anlayisint daha ¢ok benimsemis ve Hornbrook’un fikirlerini énemsememis olmalari
olabilir. Ayrica onun kitaplarma baktigimizda Onerdigi yontemi sadece Ingiltere
iizerinden Orneklendirmesi ve Ingiltere egitim programiyla ilgili bilgiler sunmus
olmasidir. Kitaplar incelendiginde bagka iilkelerde okuyucunun anlayamayacagi bir¢cok
kisaltma vs. rastlanmaktadir. Bu da kitaplarin uluslararasi alanda anlasilmasini ve ilgi
toplamasini engellemis olabilir.

Hornbrook’un alanda kabul edilmis yaygin goriislerden farkli tezleri olmasi, onun
yontemini Ogrenmeyi, alana bambagka bir taraftan bakma agisindan daha gerekli
kilmaktadir. Tirkiye’deki drama egitmenlerinin bu anlayisi 6grenmeleri onlarin
kuramsal ve uygulama anlaminda daha etkili ¢calismalar yapmalarin1 kolaylastiracaktir.
Arastirma, alana farkli bakis acisiyla katki saglamis Hornbrook’la ilgili yapilmis ilk

calisma olmasi agisindan 6nemlidir.

Simirhiliklar

Bu arastirma David Hornbrook tarafindan yazilmis olan Dramada Egitim, Egitim
ve Dramatik Sanat (Education in Drama, Education and Dramatic Art) isimli iki kitapla
smirlidir. Bunun yaninda Hornbrook’un editérliigiinii yaptigi Drama Konusu Uzerine (On
The Subject of Drama) kitabindan yararlanilmistir. Tiirkge ya da Ingilizce Hornbrook un

drama anlayisinda dair yapilmis bir ¢aligmaya rastlanmamistir.

Tanimlar

Yaratic1 Drama: Yaratici drama; dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da drama
tekniklerinden yararlanilarak bir grup ¢alismasi iginde, bireylerin bir yasantiyi, bir olayzi,
bir fikri, kimi zaman bir soyut kavrami ya da bir davranisi, eski biligsel Oriintiilerin
yeniden dilizenlenmesi yoluyla ve gozlem, deneyim, duygu ve yasantilarin gozden
gecirildigi ‘oyunsu’ siireclerde anlamlandirilmasi, canlandirilmasidir. Ancak, yaratici
egitsel bir ¢aligma, tiyatro veya oyunculuk degildir.” (San, 1991).

Tiyatro: Yunancada ‘seyirlik yeri’ anlamina gelen tiyatro, bir &ykilyi,
oyuncularin s6z, hareket ve mimikleriyle canlandirma sanatidir. Tiyatro, toplum
hayatinin karsitlik ve catismalarini seyirciye yansitir (Giiney, 2011).

Kiiltiir: Kiiltiir, bir milletin tarih boyunca biriktirdigi ve glinlimiize ulagsmis s6zli,
yazili, maddi ve manevi degerlerinin tamamdir. Giyim kusamdan sanat eserlerine kadar

uzanan degerlerde kisilere o toplumla ilgili fikir verir (Soydakli, 2018).



Performans Sanati: Performans sanati, izleyicisinin dniinde o sirada canli olarak
gerceklestirilen ve sanatcisi ya da sanatgilart tarafindan bedenin kullanilarak sergilendigi

bir sanat bi¢imidir (Avsar Karabas ve Isleyen, 2016).



BOLUM 2

YONTEM

Arastirmanin Modeli

Nitel arastirmalarin genis bir dagilim ve ¢esitlilik gostermesi, nitel arastirma
sonunda elde edilen verilerin yaratici, esnek ve g¢esitli tekniklerle analizini
gerektirmektedir. Nitel arastirmada verilerin analizinde en sik uygulanan teknikler;
betimsel analiz, igerik analizi ve sdylem analizidir (Balc1, 2018)

Bu arastirma, nitel arastirma yoOntemlerinden betimsel tarama yoluyla
olusturulmus, dokiiman incelemesine dayali bir ¢aligmadir. Nitel arastirma, goriisme,
gozlem ve dokiiman analizi gibi nitel bilgi toplama yontemleriyle, durum ve olaylarin
gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasi amacli nitel bir siirecin izlendigi
arastirma tiiriidiir. Nitel arastirmada kullanilan {i¢ tiir bilgi toplama yontemi : goriisme,
gozlem ve yazili dokiimanlarin incelenmesidir (Yildirim, 1999).

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesinden
yararlanilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilan bilgilerle ilgili yazili materyallerin
incelenmesini icerir. Bu tiir calismalarda arastirmaci, veriyi gozlem ve goriisme
yapmadan elde edebilir (Yildirim ve Simsek, 2008).

Elde edilen veriler nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yoluyla
¢oziimlenmisgtir. Betimsel analizde elde edilen veriler belirlenen basliklara gore 6zetlenip
yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2008).

Bu arastirmada David Hornbrook un eserleri incelenmis, calismalarindan yola
cikarak tiyatro, sanat, drama ve kiiltiir konularina iliskin diisiinceleriyle drama anlayisi

ortaya konmaya calisilmistir.

Veri Toplama Araclari

Arastirmada kullanilan veriler, dokiiman analizi yoluyla David Hornbrook’un
yazdig1 kitaplarin ve baska yazarlarinin eserlerinde Hornbrook’un yontemiyle ilgili s6z

edilen belgelerin incelenmesiyle elde edilmistir.



Bu arastirmada David Hornbrook’un yazmis oldugu iki kitap ve yine kendisinin
iki bolimiinii yazip editorligiinii yaptigi bir kitap Tiirk¢eye ¢evrilip incelenmigtir. Bunun
yaninda Hornbrook’a dair yapilmis ¢alisma olmadigindan, bagska uzmanlarin kendi drama
anlayislarini ortaya koyduklari eserlerinde kisaca yer verdikleri Hornbrook un goriisleri
ve genelde kendi kitabindan yapilan alintilar incelenmistir. Dokiimanlar, {iniversite

kiitiiphaneleriyle internet tizerindeki veri tabanlari taranarak elde edilmistir.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmaci tarafindan elde edilen veriler ¢6ziimlenmis ve tiime varim
yontemiyle yorumlanmistir. David Hornbrook’un drama anlayisini betimleyecek ‘David
Hornbrook’a gore tiyatro ve drama, David Hornbrook’un drama siireglerinde kiiltiiriin
islevi, 6gretmenin rolii, okulda sanat egitimi’ gibi basliklar olusturulmus ve ¢alisma

raporlagtirilmistir.
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BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, toplanan veriler analiz edilerek arastirma amaglar1 dogrultusunda

basliklara ayrilarak yorumlanmustir.

David Hornbrook’un Drama ve Tiyatro Anlayisi

David Hornbrook’un drama ve tiyatro anlayisini anlamak tizere calismalari
incelendiginde, kitaplarindan daha ¢ok bilinen olan Dramada Egitim (Education in
Drama)’de kendi drama anlayisin1 Orneklerle agiklamakla birlikte; dramanin ne
oldugundan ¢ok ne olmadigindan s6z ettigini goriiriiz. Cogunlukla kendi iilkesindeki
(Ingiltere) drama egitim programi ve uygulamalari iizerinden elestirilerde bulunan
Hornbrook’u diger drama uzmanlarindan ayiran diisiinceleri daha ¢ok tiyatro, sanat ve
kiiltiire dairdir. Hornbrook, Ingiltere’de drama egitiminin estetik yerine egitim ve
psikoloji merkezli oldugundan yakinir. O, dramatik egitimi psikolojik kullanimindan ¢ok
performans temelinde savunmustur. Onun hosnutsuzlugu dramayla tiyatronun
catistirilmas1 , siirecin performans kaygisi olmadan islenmesi ve g¢ocugun kiiltiir
baglamindan bagimsiz ele alinmasindandir.

Hornbrook egitimde dramayi: ‘sanatsal, pratik bir aktivite ve entelektiiel bir
disiplin’ (1993) olarak tanimlar. Kitabinin ismi olan ‘Education in Drama’ (Dramada
Egitim) zaten bize onun dramaya bdyle baktigini anlatir. O, egitimde drama yerine, olaya
drama egitimi seklinde bakmay: tercih etmistir. Drama hayal edilmis karakterlerin
yaratilisi ve belirlenmis bir mekan i¢inde sahnelestirilmis durumlari i¢erir. Hornbrook’un
benimsedigi gibi oyunla baslayan bir drama egitimi zamanla tiyatronun biitlin
elementlerini kapsayabilir. Tiim sanatlar gibi drama da diinyay1r anlamamizi saglar.
‘Egitimde drama’ ve ‘drama egitimi’ arasindaki kii¢iik fark, okullarda dramanin, -her
sanat dali gibi- yetenek, sentez, yaraticilik ve bilgi birikimi gerektirdigidir. Tim
seviyelerde ve her formuyla Hornbrook drama i¢in yapim, performans ve yanit

kisimlarindan olusan bir gergeve ¢izer.
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Bunun yaninda Hornbrook drama sinifina, dramatiklestirilmis toplumdaki
hayatimizin icerigini kesfedecegimiz ve yorumlayacagimiz birer laboratuvar goziiyle
bakar. Ona gore dramada, hem kendi anlattigimiz hem de baskalarindan dinledigimiz
hikayeler yoluyla Ogreniriz. Dramatize edilmis kiiltirde bu hikayelerin kendisi
dramatizasyon formunu alir, boylelikle sosyal hayatlarimizin birer maddesi haline gelen,
icinde hem seyirci hem de oyuncu oldugumuz, birbirine kenetli dramatik anlatilar ile
temsil ediliriz. Daha sonra tarihsel ve kiiltiirel baglamin i¢indeki dramalar1 hem izleyerek
hem de iginde bulunarak onlardan anlamlar ¢ikarmaya c¢alisiriz. Hornbrook, bu
yorumlama isini drama yoluyla bilingli sekilde yapabildigimizi sdyler (Hornbrook, 1998).

Hornbrook en biiyiik itirazi dramanin kullanim big¢imine, onun egitim yontemi
olarak goriilmesine yapmistir. Dramanin sanat formu oldugunu diisiindiigiinden okullarda
da sanat egitimi ve dramanin bu amagla kullanimi lizerinde durmustur. Ona gore,
dramatik sanatin egitim sistemi olmak gibi bir kaygisi olmadigindan, geng insanlarin
ahlaki ya da psikolojik gelisimine dair temel bir yarg1 sunmaz. Ulkesinde, egitim sistemi
icinde dramanin bu sekilde yer almasi1 gerektigini ingiltere Egitim Miifettisligi (HMI)
raporlarinda gegen ciimlelerle ifade etmistir (1998): ‘Okullarda drama pratik ve artistik
bir konudur. Sinif i¢inde ¢ocuklarin oyunlar igerisinde yapilan dogaglamalar ve 6zel
olarak planlanmis performanslardan Shakespeare’in performanslarina kadar genis bir
aralikta yer bulur.’

Tiirkiye’de 1980 Oncesi daha ¢ok egitim programlarinda yontem olarak
dramatizasyonlardan faydalanilmis ve 1990’lardan sonra yapilan akademik ¢aligmalarla
bir alan, yontem ve sanat egitimi alan1 olarak daha genis alanlarda ele alinmis olan
dramanin (Adigiizel, 2008), bugiine dek egitsel yoniine mi sanatsal yoniine mi egilenecegi
ve kullanim amaciyla ilgili birgok farkli goriis olusmustur. Winiferd Ward Hornbrook
gibi anlatim sanatlarinin aragsal kullanimlara doniistiiriilmesinden huzursuz olmus ve
‘Drama, 6grenmeyi kolaylastirict bir ara¢ degil; bir sanattir.” demistir (O’toole, Stinson
ve Moore, 2009). Yine de 0, kendi yontemini tarih, doga bilimleri ve yaratici yazma gibi
derslerde kullanmaya ve ilkokullarda dramanin birlesik 6grenme saglayan yoniinii
vurgulamaya devam etmistir. Yirminci yiizyilin ilk yarisindaki Caldwell Cook ve Maisie
Cobby gibi isimlere benzer olarak Hornbrook, dramanin egitsel yoniine ¢ok nadiren
deginmistir (O’toole, Stinson ve Moore, 2009). Onun tersine dramay1 6grenme aract
olarak kullanan diger bazi isimler Dorothy Heathcote, Harriet Finlay Johnson, Peter
Slade, Gavin Bolton’dir. Hornbrook bu kisilerin fikirlerine dramanin sanatsal yoniinii

ve Uriinii kiictimsedikleri gerekcgeleriyle karsi ¢cikmistir. Ona gore dramanin sanat egitim
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programinin vazgecilmez bir parcasi olmasiin sebebi, iginde bulundugumuz diinyay1
daha iyi anlamamiza neden olmasidir. Bunun disinda drama, sosyal ve siyasal egitimin
bir hizmetkar1 gibi goriillmemelidir (Hornbrook, 1993).

Onun dramaya dair diger goriisii ise dramanin tiyatrodan fakli bir sey olmadigi ve
drama stirecinin yolunu bir gosteriyle sonu¢landiginda bulacagi yoniindedir. Saglam,
(2004) bu konuda alan uzmanlarmin ¢ok farkli fikirleri oldugunu; kiminin dramanin
tiyatrodan uzak durmasi gerektigine, kiminin ise biitiin drama c¢alismalarinin bir
gosteriyle sonuclanmasi gerektigine inandigini belirtir. Burada bahsedilen gdsterinin
anladigimiz profesyonel tiyatro gosterisi olmadigini sdyler. Bir baska goriis ise siirecin
eger cocuklar isterse gosteriyle sonuclanacagi yoniindedir. En sonunda Saglam, bu
tartismalarin uzayip gidecegini belirtir. Nitekim Hornbrook da kendinden onceki ve
cagdaslar1 olan dramacilardan farkh olarak, okullarda drama ve tiyatro seklinde iki ayri
alan olusturulmasina kars1 ¢ikmaktadir.

Sanat egitimi programinda dramanin somut olarak yer almasina inanan
Hornbrook, (2002) herhangi bir sanat bigimi gibi drama da biricik ve doniistiiriilemezdir
diye diisliniir. ‘Renk spektrumundaki ana renkler gibi drama da yalnizca kendisine
indirgenebilir.” der. Ona gore drama baska sanat dallarinin yardimcisi olmamakla birlikte,
tiyatro basta olmak tizere tiim sanatlarla biitiinlesik olmalidir.

Drama anlayisini incelerken Hornbrook’la ilgili en ¢ok dikkat ¢eken nokta onun,
‘kiiltlir’ kavrami tizerinde durmus olmasidir. David Hornbrook kiiltiir ve dramanin
birbirini olduk¢a etkiledigini, drama sinifinda oynan bir¢ok hikayenin kiiltiirel dogrulama
bi¢imi oldugunu ve kiiltiirle sanatin- dramanin karsilikli etkilesim halinde oldugunu
diisliniir. Hornbrook egitimin; tasarimcilarin, yonetmenlerin, oyuncularin, yazarlarin ve
elestirmenlerin gelisimine sosyal, politik ve kiiltiirel bir i birligi icinde deger vermesi
gerektigini savunur. Hikayeler, iginde bulundugu kiiltiirel sistemle birlesik oldugundan,
diinyay1 aciklamak ve bize nasil yasamamiz gerektigini gdstermek i¢in performansa
dayali kiiltiirel dramatizasyonlara ihtiya¢ duyuldugunu iddia etmektedir. Dramanin bu
yoniiyle ilgili Martin Esslin’in sozlerinden 6rnek verir (1993):

‘Drama anlay1s bicimimize dyle bir niifuz eder ki, ‘hayat lizerinde diisiinmemizde’

yeni bir pencere acar. Drama artik fikirlerin ve daha da 6nemlisi kiiltlirtimiizdeki

insan davranig formlarinin baslica araci haline gelmistir: Drama bireylerin kendi

fikir ve ideallerini sekillendirdigi; komiin davranis bigcimlerini kurdugu; deger ve
tutkular1 olusturdugu rol modellerini insanlara saglar.’
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Bu amagla siifta kullanilmak iizere {i¢ ¢esit metin Onerir: sahne metni yani oyun,
teknik araglarla olusturulan elektronik metin ve ve giinliik durumlardan alinan sosyal
metinler (mahkeme salonu, roportaj, diiglin gibi).

David Hornbrook drama ve tiyatronun ayr1 ayr1 ele alinmasini ise dogru bulmaz.
Okullarda dramanin tiyatrodan bagimsiz bir alan gibi sunulmasimi ve Ogretmenlerin
tiyatroya mesafeli yaklasmalarini elestirmistir. Ona gore ikisi birbirinden farkli seyler
degildir. Bu nedenle okullarda tiyatro kiiltliriiniin olusmasin1 énemsemistir. Ona gore
bunun faydasi, tiretim siirecinde 6grencilerin kendi fikirlerini ifade ederken teatral
formlardan ve yapilardan faydalanmalaridir. Ornegin popiiler dramatik bir ifade formuna
bagvuracaklarsa, belgesel, sokak tiyatrosu, pantomim, komedi ya da bunlar gibi formlar
hakkinda egitim almis olmalar1 beklenir (Hornbrook,1998).

Education in Drama (1993) kitabin1 yazis amacini anlatirken Hornbrook, bu
konuyla ilgili su ifadeleri kullanir: ‘Bu kitap, dengeli bir drama egitiminin saglanmasinda
siif aligkanliklarinin yani sira tiyatro kiiltiiriiniin 6nemini kabul ederek sanat icerisinde
dramanin somut konumunun farkindaligi i¢inde bir drama programini 6rnekler.” Yine,
‘Drama Konusu Uzerine’ (On The Subject Of Drama) (2002) kitabmnin konusunun;
aktorler, izleyiciler, tasvir edilen anlatilar ve seyirciyle yapilan anlasma sonucu ortaya
¢ikan resmin 0gretilmesi oldugunu sdyler. Bu satirlardan okulda dramay1 tiyatroyla i¢ ice
ele aldigini soyleyebiliriz.

Tiyatro kiiltiirline asinaligin ilkokuldan baglamasi gerektigini savunan Hornbrook,
diger yandan dramaya siniflarinda yer vermek icin olduk¢a hevesli olan 6gretmenlerin
ayni zamanda tiyatrodan kaginmalarinin sebebini soyle agiklamigtir (1993):

‘Amator performanslardaki dehset verici deneyimler Ogretmenleri drama

dersleriyle tiyatro alistirmalarini birlestirmemek {izere caydirmis olabilir. A¢ikga,

okullardaki oyunlar drama miifredatii dogru sekilde temsil etmemektedir.

Oyuncularin sesini duyuramamasi, yanlis dekorlar ve sert sandalyeler, egitici bir
gii¢ olarak insanlar1 dramadan caydirmaktadir.’

Tiyatroya yaklasimi Hornbrook’a kismen benzeyen Spolin de kullandig1 drama
yonteminde tiyatroya mesafeli yaklagmamis, tiyatronun cocuklara okul ortaminda
Ozgiiven, sorumluluk, o6zgiirliik duygular1 kazandirdigini ve egitime olumlu katkisi
oldugunu diisiinmiistiir (Uyaniksoy, 2007).

Hornbrook, bu durumun baslangicinin 1970’lerde egitime bakis agisinin
degismesiyle oldugunu belirtir ve o donemde dramanin salt 6grenme yontemi ve

tyilestirici unsur olarak goriilmesiyle drama ve tiyatro kiiltiiriiniin hi¢cbir zaman olmasi
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gerektigi gibi yakin olamadigini sdyler. Daha sonra katilimcilara sagladigi terapatik
yararlarina odaklanarak izleyici ile iletisim sagladigi gerceginden uzaklasilmig ve ayrimin
iyice artmis oldugunu soyler. Okullarda tiyatro ve dramanin kendilerine ayr1 iki dil
benimsemesine karsi ¢ikan Hornbrook (1993), dramatik miifredatin, tiyatronun
gelenekleri ve kendine 6zgli kelimeleriyle uzlastirilmasi gerektigine inanir. Bunun igin
egitsel dramanin dilsel ¢ekimserlikten kurtulup, daha anlasilir ve genis kullanim alanina
sahip bir dil edinmesini Onerir. Anlasilirlik i¢in miicadele veren birgok disiplin gibi,
egitimde drama, 6zgiivenini yiikseltmek amaciyla kendi terminolojisini olusturmalidir.
Dergilerde ve tezlerdeki drama siireci anlatimlart bu haliyle bir¢ok sinif 6gretmeninin
tam anlamiyla benimseyemeyecegi bigimde ifade edilmektedir. Ona gore bu 6zellesmis
dil, egitimde dramanin hem diger sanat dersleriyle hem de tiyatro alaniyla arasina mesafe
koymaktadir.

Yine bu konuyla ilgili ’Dramada Egitim’ (Education in Drama) (1993) kitabini
yazig amacini anlatirken:

’Bu kitap boyunca kullanilan tiyatro dili, drama 6gretiminde kan akigina girmeyi

iimit ediyor. Tiyatronun sdzciik hazinesini ilk ve orta siniflara dahil ederek, okulda

yapilan drama ¢alismalarmin kavramsal izolasyondan c¢ikarmaya c¢alistim,

boylece daha genis ve daha genel olarak anlagilan dramatik bir séylemi
paylagmayi amagladim.’ der.

Ciinkii Hornbrook drama ogretmenlerinin; oyuncular, yonetmenler ve oyun
yazarlariyla ortak sozciik dagarcigini paylagsmalar1 gerektigine inanir. Hornbrook’un
tiyatro ve dramanin birlikte ele alinmas1 ve birbirinden bagimsiz goriilmemesi gerektigi
tezi H. Finlay Johnson, Brian Way, Peter Slade gibi bircok onciiniin daha 6nce ortaya
koyduklar1 goriislerine ters diiser.

Peter Slade, ¢ocuk dramasinin ayri bir sanat formu oldugunu ve egitim
programinda bagimsiz bir alan olarak yer almasi gerektigini savunmasi agisindan
(Saglam, 2004) Hornbrook’la benzerlik gdsterse de, diger yandan keskin bir bigimde
drama, tiyatro ayrimi1 yaparak ondan ayrilmistir: ‘Tiyatro eglencenin siralanmis halidir ve
paylasilan duygusal bir deneyimdir, oyuncular ve seyirciler vardir. Dramada ¢ocuk, eger
simarmamigsa, boyle bir fark hissetmez, -6zellikle erken yaslarda- kisi hem oyuncudur
hem de seyircidir.” (Slade 1976; Akt. Aksak Komiir, 2014).

Slade, ¢ocuk oyunun iizerinde dururken ¢ocuklar1 gosteri yapmak icin egitmenin
tehlikeli olacagini savunmustur (Saglam, 2004). Peter Slade'in bu tutumunu elestiren

Hornbrook, resim ve miizik gibi dramanin da kendi 'tiyatro becerileri ve tiirlerinden
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olusan bilgi tabaniyla' en kiigiik sinif seviyelerinde bile uygun ve uygulanabilir
kazanimlar1 oldugunu savunmustur. Bu ayrim ortadan kalktiktan sonra,- sosyal veya
ahlaki meselelerin dgretilmesinin aksine- drama dersinin hedefinin dogaglama veya rol
oynama yoluyla gergeklesecek olan ‘drama alanindaki’ ilerleme oldugunu belirtmistir
(Hornbrook, 2002).

Inci San (2009), egitimbilim alan yazininda tiyatro ve dramanin birbirini yerine
kullanilmaya baslanmasini endise verici bulmustur. Cilinkii bu durumda drama
caligmalarinin 6zgiinliigii, hazir metin kullanilmamas1 ve grup disindan izleyici olmamasi
gibi dramaya has 6zelliklerin goz ard1 edilebilecegini diisiinmiistiir. Hornbrook ise tam
tersine, drama derslerinde yapilan dogaclamalarda sanatsal degeri vurgulanmazsa
ogrencilerin isi yeterince ciddiye almayacagimi sdyler. Oyun sergilerken, ‘dogaclama’,
‘rol alma’, ‘taklit yapma’ ya da ‘betimleme’ gibi isimler verilmesini dogru bulmaz. Sinif
dramas1 adi altinda olusturulan dilin Peter Slade’den itibaren basladigini ve bu durumun
performans ve buna bagli olan tiyatro dilinin 6nemini azalttigini belirtir (Hornbrook,
1993).

Slade; cocuklarin dramada mutlulugu bulduklarini belirtip, dramanin amacinin
“mutlu ve dengeli birey olmak” oldugunu soyleyerek (1969; Akt. Aksak Komiir, 2014),
en ¢ok cocuklarin duygusal egitimi lizerinde durmustur. Kendi 6grencilik yillarinda
mutsuz anlarim1 da bu yontemle atlattigin1 belirten Slade, dramatik oyunlarla
ogrencilerinin saglikli bir duygu bosaltimi sagladiklarin1 ve duygularini nasil kontrol
edeceklerini 6grendiklerini sdyler (Adigiizel, 2019). Slade’in dramanin iyilestirici yanina
vurgu yapmasini elestiren Hornbrook, drama derslerinde ¢ogu 6gretmenin dramada daha
basarili olmak yerine drama dersleri sayesinde Ogrencilerin iyilesmesi {izerinde
durdugunu belirtir. Ona gore kisisel ve sosyal egitim, drama yoluyla §grenme siirecinin
hazir olarak bulundugu bir alan haline gelmistir. Ogrencilerin sahneye ¢ikip ‘problemli’
durumlarin sergilemesi, bu durumlari tartismalar1 ve irkgilik, cinsiyetgilik gibi tarihsel
ve sosyal olaylarin iglenmesi dramanin birincil amaci olmus ve dramanin sanat konusu
olarak ele alinmas1 g6z ard1 edilmistir. Hornbrook, rolii Moreno gibi tanimlamayi ve rol
oynamay1 bu amagla kullanmayir dogru bulmaz. Moreno’nun rol kuraminda gergek
hayatta yasanamayan, baskilanan rollerin oynanmasi vardir. Boylelikle ‘sanki’ diinyasi
yaratilarak ge¢misi farkli kisisel boyutta yasayarak ve birikmis diisiinceleri serbest
birakarak sorunlari ¢oziimlemek amaglanir (Dokmen, 1995). Hornbrook’a gore
ogrenciler kisa sahneler ya da yaratici gerceklik baglamindaki karakterlerin aldigi rolleri

sahneleyerek dogaclama yapmaya alismiglardir. Bu durumu Onceki pratisyenlerden
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cimlelerle orneklendirir: ‘Peter Slade, samimi olarak rol yapmak disinda dramayi
anlamanin bagka bir yolu olmayacagini disiiniirken, Stanislavski, tipki bir ¢ocugun
oyuncak bebeginin gercek hayatta var olduguna inandig1 gibi, aktriin samimi olarak,
yaratilmis ve pratik olan dogrudan daha ¢ok inandig1 yaratilmis dogruya inanmasini
bekler. ‘Biiyiilii eger’ in akla gelmesi olduk¢a miimkiindiir. Slade gibi Stanislavski de
basarili bir aktoriin rolde yaraticiligini, ¢ocuksu saflik ve giivenini, artistik duyarliligini
miimkiin oldugunca gelistirmesine baglar.” (Hornbrook, 1998).

Rol oynamak, yaratict damada dogaglama teknigi ile birlikte kullanilir ve
baskasiin kisiligini benimseyip ictenlikle, - mis gibi yaparak canlandirma teknigidir.
Kisilerin rol oynarken aktorliik becerisine sahip olmasi beklenmez ancak role uygun
tutum takinip, buna uygun davranis sergilemesi ve rolden ¢ikmamasi gerekir. Katilimci
bir rolii canlandirirken kendisinden fazla uzaklasamaz ve olaylara kendi bakis agisinm
yansitir. Kisi o karakteri ya da karakterle sergiledigi tutumu bilingli olarak secer
(Adigiizel, 2019).

Stanislavski ise rol oynamayi rolii yasamakla es deger tutar ve tiyatroda rol
oynarken oyuncunun canlandirdig1 kisiyle empati kurabilmesi i¢in -mis gibi yapmak
yerine gergekten o duygulart yasamasi gerektigini, roliin ancak kendini o kisinin yerine
koyarsa sahici olacagini belirtir (Stanislavski, 1996).

Hornbrook, rol oynamanin teatral anlamda, gergekten rolii hissetmek oldugunu
diiginmez. Roli, drama egitiminde, hayal giiciinii kullanarak biriyle i¢inde bulundugu
tiim kosullar igerisinde empati yapmak olarak tanimlar. Boylece ‘role girmis’ 6grenciler,
betimlenen kisilerin psikolojik hallerinden ayr1 olarak, onlarin i¢inde bulundugu tarihsel,
sosyal ya da etik ikilemlerin kurgulanmis hallerini dogaglarlar. Ayrica ona gore sahnede
oyunculuk sergilemenin aksine ‘role-play’ yapmak, dnceden bir birikim ya da antrenman
gerektirmeyen, kolayca ulasilabilir bir durumdur. Zaten hayatlarinin bir noktasinda ‘role-
play’ yapmamis ¢ok az yetiskin vardir (Hornbrook, 1993).

Rol oynarken katilimcida kendini ifade ve empati olmak {izere bircok davranis
gelisimi saglanir. Kisi olaylara farkli bakis agilariyla yaklasirken problem ¢6zme yetenegi
geligir. Ayrica kendini farkli durum, zaman ve mekanlarda hayal ederken hayal giicii
gelisir. Akkok’lin (1999) belirttigi kisiler arasi iligkilerdeki temel beceriler olan dinleme,
konusmayi1 baslatma, konusmay1 siirdiirme, soru sorma, tesekkiir etme, kendini tanima,
basgkalarin1 tanima, iltifat etme gibi becerileri kazanmada da rol oynamanin etkisinden

bahsedebiliriz.
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Hornbrook da rol oynamanin katilimer iizerindeki olumlu etkisinden bahseder.
Role-play’in kisisel becerileri gelistirmesi ve degisik sosyal karsilagmalarin kesfi i¢in
kullanilmasimin yaygimlastigin1 belirtir. Stresi dilizenleyen, Ozgiiven artirict ya da
kararlilig1 destekleyen kurslar icin de yaygin olarak kullanilan bir yontem oldugunu
vurgular. Ortaokullarda ‘role-playing’ in kisisel ve sosyal gelisim egitimi oldugu kadar
dil egitimi ve Ozel ihtiyaglara yonelik egitim icin de kullanilmakta oldugundan, bu
nedenle ¢ogu ilkokul O6gretmeninin bu yontemi bir giindelik egitim araci olarak
kullandigindan s6z eder (Hornbrook, 1993).

Bu anlamda dramanin ingiltere’de de genis yer buldugunu belirten Hornbrook:
‘rol oynamanin’ birgok ulusal miifredat kurumlarinca 6grenmeye yonelik bir yontem
olarak 6nerildigini soyler. Ingiliz Calisma Grubu'nun rol oynamay kendi konusma ve
dinleme programlarinda 6zel bir egitim bicimi olarak belirlendigini belirtir ve : ‘Drama
ogrencilerin kendilerini ve digerlerini anlamalarini saglayan kilit noktalardan biridir.
Karar alicilar1 ve problem ¢oziictileri olarak 6grencilerin is birligi i¢inde ¢alisabilecekleri
ve destekleyici bir gergevede hem insani duygulari hem de genis spektrumda sosyal ve
etik ikilemleri kesfedecekleri bir yoldur.” der (Hornbrook,1993).

Her ne kadar rol oynamalarin faydalar lizerinde 6gretmenler hemfikir olsalar da
bunu hem gosterilerde hem de smif i¢i uygulamalarda kullanmaya c¢ekinebilirler.
Dramanin hem teatral 6zellikleri hem de egitsel faydalarini bir arada kullanmak bazen
zor gorlinebilir. Hornbrook’a gore bunun sebebi, dramanin egitsel islevine yapilan vurgu
ile, tiyatro i¢in gerekli olan teatral beceri ve bilginin sinifa girmesinin dramanin roliine
ihanet olarak goriilmesidir. On gore dramanin sunulmak tizere yapildigi yadsinamaz ve
dikkat ¢ekici bi¢imde, sonunda dramanin bir sergileme sanatindan farkli bir sey
olmadigini herkesin kabul edecegini sdyler (Hornbrook, 1998).

Tiyatro ve dramada ayr1 tanimlanan bir bagka unsur da oyuncu/aktordiir. Yaratici
dramada keskin bir oyuncu- izleyici ayrim1 yoktur. Katilimcilar ayn1 zamanda izleyicidir.
Drama calismalar1 izleyici i¢in yapilmaz. Oyuncularin da oyunculuk bilgisine sahip
olmalari beklenmez ve amag siireg i¢inde paylasilanlardir. Tiyatroda yonetmenler,
oyunculuk yetenegine sahip kisilere ihtiya¢ duyarlar. Egitimde dramada oyunculuk
zorunlulugu yoktur (Oztiirk, 2007). David Hornbrook egitimde dramada aktor
sozciigiiniin kullanilmasinda bir sakinca gérmez. ilkokul smifinda ya da tiyatro sinifinda
olmasi fark etmeden, bir oyundaki oyunculara aktor denmesi gerektigini soyler. Ona gore
performanslar1 esnasinda aktorler anlatiyr hikayenin hayal edilmis gercekligi i¢indeki

inanglar1 dogrultusunda izleyicilere yansitirlar. Aktorler, oyunlar ve izleyiciler bu agidan
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dramatik miifredatin kilit referans noktalaridir. Her zaman belirgin olmasalar da dramatik
sanatin dgretimi ve yapilandirtlmasi agisindan 6nemli roller oynarlar. Hornbrook, drama
ogretmenlerinin her zaman 6grencilerine birer aktor olarak bakmadiklarini sdyler. Bunun
yerine drama dersinde 6grenciler oyun sergilerken bunun ismi ‘dogaglama’, ‘rol alma’,
‘taklit yapma’ ya da ‘betimleme’ olarak kabul edilir. Bunun sebebi olarak yine Peter
Slade’den itibaren gordiigimiiz smif dramasi, performans ve buna bagli olan tiyatro
dilinin 6neminin azalmasini gosterir (Hornbrook, 1993).

Drama Ogretmenlerinin tiyatroya bu denli mesafeli durmalarinin bir sonucu da
profesyonel hayatta tiyatro i¢cinde olmak isteyen 6grencilerin bu alanda gelisememesidir.
Bir¢ok Ogrenci okulda amator bicimde ilgilendigi islerde profesyonellesmek ister.
Bazilariin okuldaki dramaya olan ilgileri ise onlar1 film yapimi ya da televizyona veya
dekorculuk, sahne amirligi gibi islere yonlendirebilir. Hornbook’a gore egitimde drama,
mesleki agidan bu isi yapmak isteyen bir 6grenci i¢in yetersiz kalmaktadir. Ciddi anlamda
tiyatroda caligmak isteyen bir Ogrenci i¢in drama siirecinin bu sekilde gelisimsel dil
dagarciginin katabilecegi hicbir sey yoktur. Bu nedenle okullardaki drama derslerinin bu
alana ilgi duyan 6grencileri tiyatro alanina yaklastiracak ve bu endiistri ile ilgili donanim

saglayacak kapasiteye ¢ikarilmasi gerekmektedir.

Disiplin Olarak Drama

Yaratict dramanin 6gretim programlarinda yer almasiyla birlikte bunun bir
Ogretim yontemi olarak m1 yoksa ayr1 bir ders olarak m1 ele alinacagi da tartisma konusu
olmustur. Baz1 iilkeler ve drama onciileri dramanin kisilik gelisimi, problem ¢6zme,
kendini ifade, empati gibi becerileri gelistirme amaciyla kullanilabilecegini savunurken;
digerleri dramanin baglh basina disiplin oldugunu belirtmislerdir. Konuyla ilgili agirlikli
goriis dramanin etkili ve cagdas egitim anlayistyla uyumlu bir 6gretim yontemi oldugu
yoniindedir. ‘Drama, ¢ocuk oyunlarinda ortaya ¢ikan, sanatsal duyarliligi, farkl
diinyalarla ilgili bilinci ve hayal giicilinii gelistiren bir 6grenme aracidir (Pinciotti, 1993;
akt. Koksal Akyol, 2003).

Tiyatronun Ogretici 6zelligine olan inang, Avrupa’da Aristoteles ve Horatious un
diistincelerinin etkisiyle olusmustur. Aristoteles, izleyicinin oyunun bas kahramaniyla
0zdeslik kurup onun hatalarindan ders c¢ikararak Ogrenmesinin miimkiin oldugunu

savunmustur. Orta Cag Avrupa’sinda kilisenin tiyatro oyunlariyla dinsel egitim vermesi
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ve kraliyet tiyatrolarmin siyasal amacli kullanilmasi, dil ve din egitimi igin yine
tiyatrodan faydalanilmas: Avrupa gelenegine yerlesmis durumlardir (Sezgin,2013).

Yaratic1 drama oOncililerinden bazilarinin dramayi1 kullanma bigimlerinden soz
edecek olursak H. Finlay Johnson’m - ‘Ogretimin Dramatik Yolu’ (Dramatic Method of
Teaching) kitabinin isminden anlasilacagi lizere- dramayi Ogretim yontemin olarak
gordiigiinii ve -Hornbrook’un tersine- gosteri amagli oynamadan uzak durdugunu
sOyleyebiliriz (Sapmaz, 2010). Henry Caldwell Cook ise dramay1 Shakespeare 6gretme
yontemi olarak kullanmistir (Adigiizel, 2012). Dramayi 6gretme araci olarak kullanan bir
baska isim olan Winifred Ward, cocuklar1 her yoniiyle egitmek amaciyla drama
calismalarindan yararlanmistir (Adigiizel, 2012). Drama c¢alismalarindan tiyatro ve
oyunculuk becerileri ¢aligmalarinda yaralanan Spolin i¢in de yaratict drama bir 6gretim
metodudur (Uyaniksoy, 2007). Gavin Bolton’in da dramay1 egitim araci olarak gordiigii
Kula’nin (2012) aragtirmasindan 6grenilmektedir: ‘Dramayi bilgi edinmede yararli bir
arag olarak goren Bolton, dramanin hem egitimin, hem de sanatin isteklerini karsilayacak
bicimde yapilandirildiginda 6grenme/6gretme deneyiminin daha etkili olacagini belirtir.’
Ogrencilere farkli durumlar sunarak krizle bas etme yollarmi ve yasamla ilgili islevsel
bilgileri kazandirmay1 amaglayan Heathcote i¢in drama 6§renme aract olmustur. O drama
yontemiyle ’iyi insan’ olmay1 ve etik, ahlaki degerleri dgretmeyi hedeflemistir (Ozen,
2011). Peter Slade, dramanin terapatik yanina vurgu yapmakla birlikte Hornbrook gibi
onun &gretim programinda bagimsiz yer almasi gerektigini savunmugstur (Slade, 1969;
Akt., Komiir ,2014). Ancak Hornbrook; Dorothy Heathcote, Gavin Bolton gibi isimlerin
dramatik pedagojiyi gelistirmeleriyle ingiltere’de dramanin miifredat iginde ders ve ders
etkinligi olarak kendine yer bulmasini ‘stratejik hata’ olarak nitelendirmistir. Hornbrook,
egitimde dramanin, rk¢ilik, cinsiyetgilik, issizlik, niikleer silahsizlanma gibi konularla
basa ¢ikmak icin ‘Neden istedigim meslegi secemiyorum? Babam neden yeniden ise
baslayamiyor? Beyazlar i¢in yeterli is yokken neden siyahileri ise aliyoruz? Neden dedem
bir kalca operasyonu icin 3 yil beklemek zorunda? Meslekler yerine neden bombalara
daha ¢ok para harciyoruz?’ gibi sorulari ele alinmasinin drama bile olmadigini belirtmistir
(Hornbrook, 1998). Ona gore canlandirmalar isin iginden ¢ikarsa geriye yalnizca ‘bir
canta dolusu pedagojik kandirmaca’ kalacaktir. Dolayisiyla drama dersinin amaci bu tip
sosyal sorunlara ¢6ziim bulmak degil; canlandirma yapmak olmalidir.

David Hornbrook (1998) alan onciileri arasinda dramanin kullanim bi¢imine dair

fikir ayriliklarindan sdyle bahseder:
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‘Tarihsel olarak okullar miifredata dramayi, iki ortiik varsayim temelinde dahil
eder. Birincisi konunun estetik bir alanin pargasi oldugu ve bu nedenle mantiksal olarak
dengeli bir sanat egitiminden ayr1 tutulamayacagidir. Oteki ise dramanin - en azindan
okullarda gerceklesen bicimiyle - bagimsiz bir gelisimsel ve pedagojik bir ara¢ oldugu,
kendi temel liberal veya ilerlemeci egitim onciillerinin 6zel siirecini hayata gegirdigidir.
Bu iki fikirden higbirisi egitsel drama sdyleminden tamamen kopuk olmamissa da, ilk
onciilerden beri bu iki iddia teorisyenler arasinda oncelikli olarak birbiriyle rekabet
etmektedir. Peter Slade, teatral spontane goriintiilerinin oldugu ¢ocuk sanatinin dramatik
bir versiyonun 6zgiir ifadenin terapatik etkisini kazara onayladigini savunur. Brian Way
dramanin temelde daha iyi ve gelismis bireyler olusturmakla ilgili oldugu ve dramatik
dogaclamanin genel bir ‘iyilik’ kazaniminda yardim etmeyle ilgili oldugu konusunda 1srar
eder. 1980’lerde sinif dramasinin pedagojik versiyonlari ‘sanat formunu’ ¢ogunlukla
cesitli sosyal ve etik konularin bir hizmetgisi gibi goriiyordu.” Hornbrook bu durumun
kaynagi olarak Heathcote ve Bolton tarafindan gelistirilen dramatik pedagojinin etkili
olmasi sonucunda; egitimde dramanin kendini ‘miifredat i¢inde yardimci alan olarak
gérmesini gosterir. Heathcote tarzinin diinyada birgok iilkede kabul gdérmesiyle alan
uygulayicilart da onun gibi dramay1 hedeflenen toplumsal olaylarin 6gretilmesinde arag
olarak kullanir olmuslardir.

Ingiltere’de  ise drama en ¢ok Ingilizce dersi Ogretim ydntemi olarak
kullanilmistir. Hornbrook bu durumu, Ingiltere ve Galler’deki drama okullarinimn
bagimsizlik disiplinine agikga bir tehdit olarak goriir. Ingiltere’de rol oynama ve
dogacglamalara Ingilizce derslerinde ‘konusma ve dinleme’ bashg altinda yer
verilmektedir. Diger sanatlara karsi mesafeli duran drama o6gretmenleri, dil gelisimi,
yaratict empati, etik ve sosyal gelisim gibi Ingilizce dersine yonelik amaglara
yogunlagmislardir. Bu da onlari enerjilerini daha genis sanatlar toplulugundan
uzaklastirmistir. Hornbrook 1988 Egitim Kanunu’nundan 6rnekler verir. O dénemde
sanat dersleri ulusal egitim programi (gorsel sanatlar ve miizik) ve ulusal olmayan
program (dans ve drama) basliklar1 altinda boliinmiis durumdadir ve drama bdliimleri
Ingilizce dersi isgali altindadir. Hornbrook bu duruma sebep olarak birgok bilinmis drama
ogretmeninin ise Ingilizce boliimlerinde baslamis olmalarini gosterir. Ingiltere’de
egitimde dramanin egitim biliminin bir formu olarak kurulmasi, iki konu arasindaki bagi
kuvvetlendirmeye yardimeci olur. Ingiltere’de ‘forum tiyatrosu’, ‘duran resimler’ ve ‘sicak
sandalye’ teknikleri gibi drama tekniklerini Ingilizce dersine yardime1 ydntemler olarak

kabul edilmesi, Ulusal Miifredat Konseyi tarafindan 6nem gérmiistiir (Hornbrook, 1993).
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Dramanin simif yontem biliminden fazlasi oldugunu diisiinen Hornbrook’a gére drama
bir arag degil; ¢aligmanin gdvdesidir. Ayni nedenle ingilizce dersi basarisi i¢in ngoriilen
roman ve siir listelerinden daha 6nemsiz goriillmemelidir.

Ingiltere’de drama derslerinin Ingilizce dersi haricinde de bir kimlik sahibi olmasi
isteniyorsa, bu sanat dalmma programda &zerk bir yer verilmesini 6nerir. Hornbrook,
Dramada Egitim (Education in Drama) kitabini yazis amacini, ‘dramanin Ingilizce
dersinin bir pargasi olarak diisiiniilmesi fikrine kars1 drama i¢in yeni bir teorik temel
olusturmak ve drama uygulamalarina bir cerceve c¢izmek’ seklinde aciklamistir
(Hornbrook, 1993). Yine aym kitapta: ‘Bu kitabin gorevi, Ingilizceyle baglantist
kesildikten sonra da ulusal egitim programinda dramanin yerini korumak ve
kurtarmaktir.” demistir.

Dramanin ulusal egitim programinda kendine bagimsiz yer bulmasinin bir sart1 da
‘drama ic¢inde Ogrenmek’ ve ‘drama yoluyla Ogrenmek’ farkinin anlagilmasidir.
Hornbrook’a goére bu kafa karisikligi 1980’lerde dramanin 6grenme araci olarak
tanitilmasiyla ortaya ¢cikmis ve 1988 Ingiltere Egitimde Reform Kanunu’nda tartisiimistir
(Hornbrook, 2002). Ona gore asil 6nemli olan drama derslerinde 6grenme ve Ggretme
stratejileri tstiinde durmak yerine, 0grencileri dramada daha yetenekli hale getirmek
olmalidir ki bu konuda asil amacin dramada iyi olmak degil, bireyi gelistirmek oldugunu
soyleyen ve dramay1 bireyi gelistirmek igin bir arag olarak kullanan (Metinnam, 2011)
Brian Way’le taban tabana zittir. Nitekim biitlinsel olarak ortaokullardaki drama ders
programlar1 dramatik sanatin kendisiyle baglantili olmaya goniillii olmamislardir ve

bunun yerine, ilgi ve katilim gibi kriterler tesvik edilmistir.

Sanat Egitimi ve Dramamin Diger Sanatlarla iliskisi

Cagdas insani yetistirmede sanat egitimi elzemdir. Bu nedenle sanat egitimi
yalnizca yetenek isi degildir; burada asil amag genglere sanati sevdirmek, hem bireylerin
hem de toplumlarin dogal olaylar, siyasal baskilar ve 6liim gibi durumlarla sanat yoluyla
bas edebilmesini saglamaktir (Cakir ilhan , 1994).

Hornbrook sanatin islevi ve faydaliligi iizerinde 6nemle durur. ‘seyleri’ daha
anlagilabilir kildig1 i¢in sanat, tipki din gibi, bir faydalilik bigimidir. Sanat bize yeni
yorumlamalar gosterdigi i¢in daha biiyiik bir aydinlanmaya sebep olur. Esasen dogru
oldugu i¢in degil, ilham verdigi i¢in faydalidir Ona gore sanat-olarak-drama, dramatik bir

eserin anlatilamayacagi, alintilanamayacagi veya ¢ozlimlenemeyecegi durumlarda bu
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yolla kullanilir. Drama; edebiyat, miizik, tiyatro ve dans gibi bir¢ok farkli sanat dalini
ara¢ olarak kullanarak, kisilerin estetik farkindalik gelistirmesini ve bilingli sanat
tiikketicisi olmasini saglar (Cakir Ilhan, 2004).

Sanat sadece kolay anlasilirlik ya da eglence saglamaz; ayn1 zamanda bize nasil
yasamamiz gerektigini ve hayati nasil kavramamiz gerektigini de gosterir. Sanat olarak
adlandirilan sey faydali degilse onun hayatimiza katabilecegi bir sey yoktur (Hornbrook,
1993). Sanat, kisinin duygusal diinyasini, estetik ve ahlaki ideallerini ifade etmesine
yaradigindan sanat egitiminin kii¢iik yaslardan itibaren baslamasi1 6nemlidir (Kurbanov,
2010).

Sanat toplumlar i¢in bu denli énemliyken egitimde de hak ettigi yeri almasi
gerekir. Ancak bu derslerin niceligi kadar niteligi de dikkate alinmalidir. Ulkemizden
yola ¢ikacak olursak, ilk ve orta dereceli okullarda zorunlu ve se¢meli olarak gorsel
sanatlar, miizik, drama dersleri olmasina ragmen, liseyi bitiren bir 6grencinin giizel
sanatlara dair pek fikrinin ve zevkinin olugsmadigint gérmekteyiz. Odagin sanat ve sanat
dersleri yerine akademik derslerde olmasi sonucu 6grenciler; basit nota bilgisi, dnemli
tiyatro eserleri ya da tablolar1 6grenmeden mezun olmaktadirlar.

Ingilizcede 'sanat' kelimesi ¢ok genis anlamlar tasir. Hornbrook, ‘'sanatkar' ve
'sanatsal'in ayni seyler olmadigini ve halk arasinda ‘sanat ¢ ve ‘sanat eseri’ sozciiklerinin
bilingli olarak kullamilmadigini sdyler. Gergekten diinyanin bir¢ok yerinde ¢ok leziz
yapilmis bir yemek ya da sik bir elbise bile ‘sanat eseri’ olarak tabir edilebilmektedir.
Dolayisiyla sanat sozciigiiniin halk arasinda ¢ok kati bir tanim sinir1 yoktur diyebiliriz.

Sanat egitimi duyarli, estetik bilince sahip, yaratict ve uygar insan yetistirmeyi
hedefler. Ismail Hakk: Baltaciogluna gére, sanat egitiminin amaci sanatgi yetistirmek
degil; fakat herkesin kazanabilecegi bir sanat kisiligi elde etmektir. Ciinkii sanat kisiligi
olan insan sanattan zevk alir. Sanat zevkinin bulunmadig1 yerde sanat olaylar1 azalir
(Baltacioglu, 1964). Ustiindag, (1998), katilimcinin aktif katilimiyla, farkli sanat
dallaniyla karsilastirilarak, duyu organlarinin egitilmesinin s6z konusu oldugu dramanin
da bir sanat egitimi alan1 oldugunu sdyler. Ona gore dramayla birlikte 6grenci, oykii,
resim, heykel, fotograf gibi farkli sanat dallarindan eserlerle de tanisacak; bilissel,
duyussal ve devinssel gelisimine katki saglayacaktir. Buna karsmn Inci San tiyatro ve
drama farklarimi siraladigi makalesinde tiyatronun bir sanat alani oldugunu sdylemekle

birlikte, dramanin sanat olmayip c¢esitli sanat formlarina ulasabilen egitsel alan oldugunu

belirtmistir (San, 2009).
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Sanat egitiminin en 6nemli amaclarindan biri de insanlar1 bilingli sanat tiiketicisi
kilmaktir. Cilinkii sanati degerlendirirken Ol¢iitiin ne olacagiin bilinmemesi ciddi bir
problemdir. Dolayisiyla herkes sanati 6znel goriislerine gore elestirir. Sanat elestirisi
sanat yapitin1 anlayip degerlendirebilmeyi hedefler. Bu nedenle sanat elestirisinde keyfi
yorumlardan kag¢inmak igin bir 6l¢iitiin olmas1 zorunludur. Elestiren kisinin 6lgiitlerden
en az birini biliyor ve buna gore degerlendirme yapiyor olmasi gerekir (Bestepe, 2006).
Aristoteles da bir sanat yapitin1 degerlendirirken, yapita 6zgii biitiin baglantilari, iligkileri,
nedenleri ile birlikte gz oniinde bulundurmak gerektigine dikkat ¢ekmistir. S6z gelimi,
bir sanat yapitim1 ahlaki agidan degerlendirirken, biitiinii dikkate almanin gerekli
olduguna inanmis ve yapilan bir seyin iyi olup olmadigina, bunlarin soylu mu yoksa
bayagi m1 olduguna karar vermek i¢in yapana; kime karsi, ne zaman, kimin i¢in ya da
hangi amagla yapilmis olduguna da bakmak gerektigini savunmustur (Yetisken, 2012).

David Hornbrook (1993), sanati degerlendirme tartismalarindan sdz ederken
insanlarin -David Hockney, Jane Austen, Mozart gibi- ‘ger¢ek’ sanatgilar {izerinde
kolayca hemfikir olduklarini; ancak sekilsiz bir heykel gibi daha az tanidik projelerle
kars1 karsiya kaldiklarinda ortak duyu olusturamadiklarini belirtir.

Neyin sanat olup neyin olmadigi konusunda karar verebilmek icin bazi insanlar
kisisel fikirleri esas alabilirler. Ancak sanat deneyiminin tamamen 6znel oldugunu ileri
sliren yaklasimi1 Hornbrook, ‘varolusgu kabadayiliklar’ olarak nitelendirir. Ciinkii 'Bu
benim igin sanat degil." demek bir isi cevap verilemez bigimde reddeder. ‘Sanat’
kelimesinin, paylastigimiz kelime dagarcigindaki yerini tanimlayabilmesi i¢in, “sanat”
olarak adlandirdigimiz seyin, herkeste ayni anlami cagristirmast gerekir. Hornbrook’a
gore de sanatin ne oldugu ve ne olmadig1 hakkindaki sorular, her bireyin 6znel cevabina
birakilamaz ve ortak kriterlere gore cevaplanmalidir.

Bunun sonucunda Damada Egitim (Education in Drama) (1993) kitabinda
Hornbrook, ‘Eger sanat sadece 6znel bir tercih meselesi degil, dil {izerinde bir anlagma
sorunuysa, bu tiir bir anlasmanin kriterlerini tanimlamak ve formiile etmek miimkiin
miidiir?’ diye sorar. ‘Brahms senfonisi sanattir, ona benzeyen miizik de sanat olmalidir;
Constable''n manzaralar1 en saygin galerilerde asili kalir, bu yiizden Constable's gibi
goriinen resimler de sanat olmali.” 6rneklerini verir ve bir dereceye kadar makul olsa da,
bu ‘ortak-anlam’ sanat anlayisinin ¢ok kolay bir sekilde kiiltiirel olarak sinirli ve
geleneksellestirici hale gelebilecegini belirtir. Bu nedenle Hornbrook sanatin dogru
tanimlanmast ve degerlendirme oOlgiitlerinin belirlenmesi iizerinde ¢ok¢a durmustur;

clinkii sanatin ne anlama gelebilecegi ile ilgili problemlerin drama egitimini de
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etkileyecegini diisiiniir. Ciinkii sanat iirlinlerini degerlendirmeyi ve elestirmeyi 6grenen
Ogrenciler sanat caligmalarinin anlamini kesfedip, sosyal yeteneklerini ve sozel ifade
becerilerini gelistireceklerdir.

Sanatin, insanlarin manevi anlamda karanliktan ¢ikarip, giizel ve ideal bir hayata
hazirladig1 sdylenebilir. Ayrica kendini tanima, diinyaya estetik gozle bakabilme gibi
hedefleri oldugu kabul edilir (Alakus ve Mercin, 2007). Hornbrook da sanatin énceden
tahmin edilemez dogasindan 6tiirli estetik egitimin belli 6grenme yontemlerinden farkli
olmas1 gerektigini diisiiniir. Ogrencilerin sanat derslerini egitim programinin diger
alanlarindan daha farkli bir bi¢imde 6grendigini soyler.

Bir sanat egitimi alam1 olan drama egitiminde de biitiin sanat dallarindan
yararlanilir. Yaratici dramanin biitiin sanatlarla bir arada kullanilmasi gerektigine inanan
Brian Way, bir rOportajda, tiim 6gretmen adaylarin, kendi yaraticilik diizeylerinde,
haftanin bir giiniinii sanatsal etkinliklere ayirarak, sanatin tiim dallarina bulasarak
gecirdiklerini hayal ettigini soylemistir. Boylece modern ve teknolojik sanatlari icerecek
sekilde tiim sanatlar1 birbirleriyle iliskilendirebilip kullanabilecek seviyeye
gelebileceklerdir. Brian Way’e goére yaratict drama derslerinde sanatin kullanilmasi
biiyiik 6neme sahiptir. Drama dersleri 6grencilere duyarlilik kazandiracak ve estetik algi
kazandiracak nitelikte olmalidir (Metinnam, 2011). Bu igerikte bir drama siireci saglamak
icin yaraticit drama egitmeni tiyatronun yani sira bir¢cok sanat alaniyla ilgili birikime sahip
olmalidir. Finlay Johnson da 6grenme ortamlarinda diger sanat dallariyla is birligine
onem vermis, Ogrencilerin doganin, edebiyatin ve sanatlarin giizelliklerini ne derece
anladiklarin1 goérmek i¢in onlarin 6zgiirce konusmalarina izin verdigini belirtmistir
(Sapmaz, 2010). Diger yandan Heathcote, dramay1 Ogrencilerin  sanata ilgilerinin
artmasi kadar, 1yi insan olmalar1 yolunda da kullanmay1 hedeflemistir (Bolton, 1984).

Dramanin diger sanatlarla iligkisini ele aldigimizda Hornbrook’un egitim
programinda dramanin diger sanat dallariyla ilgisinin belirlenmesi gerektigine inandigini
goriiriiz. Tiyatro; miizik, edebiyat, dans gibi birgok alani birlestirip bati kiiltiiriiniin sanat
dallar1 arasinda ordiigii duvarlar1 yikacak bir daldir. Dans tiyatrosu, miizikli oyun ve
performans sanatlari, sanatta ayrigmay1 onler ve boylece bize daha zengin bir deneyim
yasatir. BoOyle bir dramatik miifredatla birlikte Ogrenciler diger sanatlarin drama
yapimindaki 6nemini 6grenecekler diye diisiinlirken Hornbrook, diger yandan da dramay1

diger sanatlardan {istliin géren Bolton’1 elestirmistir:
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‘Baz1 drama egitmenleri daha genis sanatlara {istenci bir yaklasim gelistirdiler.
Gavin Bolton, bir keresinde drama ‘hayata dair 6gretmek’ konusunda faydali
oldugu ve ‘diger sanat alanlarindaki egitmenler bilinirligi bu kadar 6nemsemedigi
icin’ dramanin belirgin bir bi¢imde diger sanat tiirlerinden ayrildigini séyler.
Neyse ki bu benmerkezci ayrimcilik fikrine katilan ¢ok kisi yoktur.” (Hornbrook,
1998).

Bu s6zlerden Hornbrook un dramayi diger sanatlarin iistiinde goriip yiiceltmek
gibi bir amaci olmadigini; yalnizca okullarda ‘biitlinciil sanat’ bakis agisini1 benimsedigini
c¢ikarabiliriz.

Egitimde sanata yer verilmemesinin nedenleri hem 6gretmenlerin sanat dallariyla
ilgili bilgisizligi, hem de egitim sistemlerinin sanatin egitime saglayacagi katkiyi
anlamamis ve akademik dersleri 6n planda tutmus olmalar1 olabilir. Sanat egitimi
dendiginde genelde sadece miizik ve resim derslerinin akla gelmesine karsilik Hornbook,
sadece dramanin degil dans, ev ekonomisi, medya calismalar1 gibi bir¢ok dersin ulusal
miifredata katilmas1 gerektigini diisiiniir. Boylece daha dengeli bir sanat egitiminin
miimkiin oldugunu belirtir (Hornbrook, 2002).

Dramatik anlatimlar miizik, resim, edebiyat gibi sanat dallariyla birlestirilerek
zenginlestirilebilir. Bir oyun izlerken dramanin bir¢ok farkli sanat seklini biinyesine nasil
kattigini, dizayn ve miizigin olduk¢a 6nemli imgeler oldugunu anlayabiliriz. Miizigin
dramatik seyirciyi harekete gecirebilme giicli vardir. Drama egitimi, 6grencileri genis
estetik bilgi gelistirmeleri i¢in cesaretlendirmeli ve onlara sanatlarin, dramatik bir metne
nasil katki sagladigina dair farkindalik kazandirmalidir. Ornegin dansin giiglii bir
dramatik parcast oldugunu gormek i¢in dansi igin i¢ine katmak gerekir. Buna 6rnek
olarak Hornbrook, Klasik Hint dansini verir (Hornbrook, 1993). Onun kapsamli,
Oykiinmeci bir dili oldugunu ve bazi dgrencilerin, sozsiiz tiyatroyla tanigmasini ve
viicutlarin1 disavurumcu bir enstriiman olarak kullanma potansiyelini fark etmelerini
saglayabileceklerini sdyler. Dramada gorsel sanatlarda oldugu gibi, sekil, renk ve yapi;
ruh hali ve fikirlerin temel iletisimcileridir. Ona gore bunlarin tamami, dramanin genis
bir kiiltiirdeki yerini de anlayarak dramatik miifredatin en temel ve kapsayici yonii olan
deneyimin bir baglama yerlestirilmesi anlamina gelir.

Boyle bir yaklagim karsisinda sanatlarin kendi kimliklerini kaybedebilecegi ya da
diger sanatlarin dramanin yerine gececek bir sey gibi goriindiigii elestirileri gelebilir.
Ancak tiim sanatlar hem birbirleriyle baglantili hem de kendi karakteri 6zelinde sunulan
ayr1 birer formdur. Hornbrook da dengeli bir sanat miifredatinin, tiim 6grencilere her

sanat dalin1 ayr1 olarak deneyimleme firsat1 vermekle birlikte, onlar1 bu sanat dallarini
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birlestirme firsati sunmasi gerektigini sdyler. Drama Ogretmenleri miizigi, danst ve
tasarimi islerine katmaya aliskin olmalilardir (Hornbrook, 1993). Tabiki ona gore bu
sanat dallarinin basinda performansa yonelik bir egitim programi olusturacak olan tiyatro
gelmelidir. Hornbrook (2002), drama Ogretmenlerinin dramatik sanat i¢in edindikleri
cercevenin diger sanat dallariyla — 6zellikle performans sanatlariyla — miifredata dair bir
bag kuramamasindan yakinir. Oysaki miizik 6gretmenlerinin kompozisyon, sergileme ve
dinleme tizerine ya da dans 6gretmenlerinin koreografi, sergileme ve izleme iizerine bir
miifredat olusturmalar1 gibi, dramatik sanatta da benzer ¢erceve ¢izilmesi miimkiin ve

gereklidir.

David Hornbrook’a Gore Drama Siireclerinde Kiiltiir, Ritiiel ve Din

Kiiltiir, bir milletin tarih boyunca biriktirdigi ve giinlimiize ulasmis sozlii, yazili,
maddi ve manevi degerlerinin tamamdir. Giyim kusamdan sanat eserlerine kadar uzanan
degerlerde kisilere o toplumla ilgili fikir verir (Soydakli, 2018). David Hornbrook’un
diger yaratici drama onciilerinden bir farki da sanat egitiminde kiiltiiriin 6nemini sik¢a
vurgulamis olmasidir. Hornbrook, kiiltiir ve deneyimi bir araya getirmemiz ve sanati
sosyal gergeklik icinde bulmamiz gerektigini diisiiniir. Cilinkii: ‘Sanatin bizi harekete
gecirmesinin ve derinden etkilemesinin sebebi, koklerini ait oldugumuz kiiltiiriin
duyarliligindan almasidir.” der. Kisiler sanat egitimi aracilifiyla zamanla degisen
degerleri fark edebilir ve kendi kiiltiirlerinden evrensel kiiltiirel degerlere varabilirler
(Okvuran, 1995).

Education in Drama (1993) kitabinda ‘kiiltiir’ s6zciigii siklikla geger. Hornbrook,
bu sozcligli lstenci bir kategoriyi belirtmek ya da ‘iistiin sanati’ belirtmek i¢in
kullanmadigin: ifade eder. ‘Kiiltiir’ sdzctigiinii Raymond Williams’in (Williams,1961;akt
Hornbrook 1993) 6nceden belirttigi gibi, ‘biitiin bir hayat bi¢imini 6ne siirme’ anlamiyla
kullandigini ifade eder. Hornbrook: ‘Kiiltiir, bu tanimda bireysel ve toplumsal anlamda
kendimizi buldugumuz geleneklerin, davranis bigimlerinin, inanislarin ve kurumlarin siki
sikiya birbirine tutunmus halidir.” der ve Williams’in ‘kiiltiir siradandir’ s6ziinii ekler.

Sanatin toplumdan topluma anlam ve degerinin degisebilecegini dile getiren
Hornbrook sanatin bir toplum i¢in bir seyi, baska bir toplum icin otekini ifade
edebilecegini ve ikisi i¢in de anlami zaman igerisinde degisecegini sdyler. Egitim iginde
dramaturginin hedefinin 6grencilerin deneyimleriyle ait olduklar kiiltiirii birlestirmek

oldugunu belirtir. Bunun yaninda drama, kiiltiirii aydinlatip yansitma 6zelligine sahiptir.
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Burada Hornbrook antropolog Clifford Geertz’in Bali’deki horoz doviisleriyle ilgili
calismasindan 6rnek verir:

‘Geertz, binlerce kisiyi harekete geciren Bali térenlerinin adanin karisik tarim
ekonomisi modelini yansittigini fark etti. Bunun yani sira toren boyunca kral ve prenslerin
temsil diizenleyici, rahiplerin yonetmen, koyliilerin yardimer oyuncu ve izleyici oldugu
bir tiyatro devleti olusturmuslardi. Benzer sekilde besinci yiizyil Atina gosterilerinde
¢ikan biiyiik trajik dramalar ihtisamli bir ticaret devleti ve onun demokrasisini
yansitiyordu. Aristoteles’in Poetika’s1 drama ve kiiltiir arasindaki iliskiyi anlamak i¢in
bilinen ilk girisimdir.’(Geertz, 1980; akt, Hornbrook 1998).

Ulusal kiiltiirlerin drama derslerindeki 6neminden bahsederken Hornbrook, diger
yandan da giiniimiiz diinyasinda modernite ve kiiresellesmenin etkisini dnemser. Modern
zamanlarda kiiltiirler yalnizca ulusal siirlarla belirlenmistir. Herkes es zamanli ¢ogul
kiiltiirlere aittir. Teknoloji yer yiiziiniin en iicra koselerini oturma odamiza kadar
getirirken, kendimizi kiiresel kiiltiirden ayr1 diisiinemeyiz. Kiiresellesme, hem diinya
toplumlarinin birbirine benzemesi sonucu bir tek kiiresel kiiltiiriin ortaya ¢ikmasini, hem
de toplumlarin kendi farkliliklarini tanimlama, ifade etme siireci olarak tanimlanir
(Keyman ve Saribay, 2000). Modern gevre ve deneyimler cografya ve etnik kokenin, sinif
ve milliyetin, din ve ideolojinin biitiin sinirlarini hige sayar: bu anlamda modernite biitiin
insanlig1 birlestirmektedir. Ona gore bu paradoksal birliktelik, sanata da bir bigimde etki
eder.

Sonug olarak teknolojiyle tiyeleri oldugumuz bir diinya kiiltiirii olusmustur. Bir
televizyon kumandasi sayesinde Japon bir piyanisti, hatta Bali’deki bir horoz déviisiinii
izlemek olaganiistiiligiinii yitirmistir. Marks’in da ele aldig1 iizere ‘eriyerek havaya
karisan bir kat1’ olan global kiiltlir ve katmanlasmis yerel kiiltlirlerin ahenkli ve ahenksiz
paradoksu, modern hayatin ve bunu anlamlandirmaya ¢alisan sanatin belirgin bir 6zelligi
olmustur.” (Hornbrook, 1993). Bu gercegi bilirsek, sanatin da modernite girdabinin i¢inde
oldugu gergegiyle yiizlesebiliriz. Hornbrook, kiiresellesme sonucu sanatin herhangi bir
kiiltiirel formdan daha asagi kalir bir pozisyonda oldugunu diisiinmez. Sanat evrensel
olmakla birlikte, onu yaratan sanat¢inin ulusal kiiltiiriinii de dogal olarak yansitir
(Kayserili, Satir, 2013). Bunun farkinda olundugu bir drama dersi 6grenciye kendi
kiiltiirtinii unutmadan evrensel kiiltiirle birlesme sans1 verecektir.

‘Drama Konusu Uzerine’ (On The Subject Of Drama) (2002) kitabinda
Hornbrook, erken onciilerden daha farkli bir diinyada yasadigimiza gore, kisisel gelisim

ve psikoterapik varsayimlara baglanma yerine; sinif dramasini kiiltiirel bir form olarak
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dramanin uzun ve zengin tarihine yeniden baglamak gerektigine inanir. Genglerin
dramay1 degerlendirirken, ait olduklar: kiiltiirlerin etkisinden kagamayacaklarini soyler.
Bu kitaba katkida bulunan diger yazarlara gore de, drama ogretmenleri 6grencileri dar
goriislii olmaktan kurtarmak ve bu kiiltiirlere agik hale getirmek amacinda olmalilardir.
Ona gore egitimde dramanin sosyal, siyasi ve etik amaglari vardir ve bunlar drama
programi tarafindan temsil edilen estetik programlartyla saglanacaktir. Hornbrook, boyle
bir miifredat i¢inde drama 6gretmenlerinin, insanligin en eski topluluklarindan diinyanin
her yerine uzanan bir drama literatiiriinii Ogrencilerle paylasarak onlarla bilgi
birikimlerini ve deneyimlerini paylasacaklarini diisiiniir. Yine ayn1 konuyla ilgili:
‘Bana gore drama derslerinin nasil olmas1 gerektigi cok net. Kiiltiirel gecmisi yok
sayilp sadece simdi ve anlik olana odaklanan drama dersi fakirlestirilmistir ve
sadece Onceden belirlenmis bilgileri dikte eder. Diger yandan tutarli bir
dramaturgiye dayanan drama egitimi seyirci ve oyuncular olarak kendi
yasantimizla baglanti kurdugumuz, kiiltiiriin hem bize miras kaldigi hem de

kendimizin iirettigi bir sey oldugunu kabul eden dramatik sanat teorisi onunla
ilgilenenlerin kurtulusu olacaktir.” (Hornbrook, 1996) der.

Hornbrook, dramatize edilmis ya da edilmemis basarili bir hikayenin anahtarinin,
onu dinleyenlerin ilgisini canli tutabilmekte oldugunu iddia eder. Bunu yapmak igin,
iginde bulundugumuz kiiltiiriin geleneksel anlayislari araciligiyla seyircinin duyarliligi ile
bir bag kurmak gerekir. O, bir kiiltiir ya da toplumun parcasi olan kendimizle ilgili
anlattigimiz hikayelerin yalnizca teselli ve agiga kavugsma amaciyla anlatilmadigini, ayni
zamanda bunlarin kiiltiirel kimligimizi dogruladigini1 6ne siirer. Bu baglamda hikayeler
ya da anlatilar, yalnizca eglence amacl degil, ayn1 zamanda hayatimizi yasama bi¢imimiz

i¢in kilit metaforlardir.

Din

Insanoglu cift¢ilige basladiginda, yagmur ya da giines icin yapilan biiyiiler ve
dualar baglamistir. Atalarinin ve tanrilagtirdiklari kisilerin bagindan gegenleri tekrarlanan
oyunlarla anlatarak oyunculuk ve yazarliga baslamislardir (Fuat, 2010). Durkheim: ‘Din
insanlart kilise etrafinda toplayan bir dayanigma unsurudur.’ seklinde bir tanim yaparak
dinin toplumsallagtirma islevine vurgu yapmistir (Ortiz, 2007). Hornbrook’a gore ise
dinler, toplumlarin tahmin edilemez diinyada hayatta kalmak amaciyla olusturduklar
inang ve ritiiellerin toplamidir. Ona gore din, giinlilk hayatta ‘kader’ olarak

adlandirdigimiz 6lim, aci, mahrumiyet, beklenmedik tesadiifler, hastalik gibi olaylarla
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basa ¢ikabilmemizi saglar. En basit haliyle din, bize tahmin edilebilir olmayanin
hesaplarin1 verir ve bilinmeyeni bilinir kilmamizda bizlere yardimci olur.

Ayrica Hornbrook dinlerin faydalilik yoniinii ele alir.. Ornegin ahiret inanc1 bu
anlamda faydalidir, ¢linkii varolugsal anlamsizligimizin bilmecesini ¢ézer. Ahiret inanci
ceza ve 0dill sistemini hayatimiza sokarak (cennet ve cehennem), giindelik hayatimizin
kurallarin1 ¢izmemizi de saglar. Bu sekildeki inanglarin basarili olabilmesi, dinin modern
diinyada hala yer aliyor olmasini saglayan 6nemli unsurlardan biridir.

Her din, yeni bir toplum modeli sunar. Sunulan bu degisim, toplumsal hayatla
birlikte bireysel davraniglarin da sekillenmesini saglar. Bu da, din-toplum iliskisini
gostermesi agisindan 6nemlidir. Dinin kiiltiir alanlarina etki etmesinden insanlarin giinliik
yasantilarina ve diinyay algilayislarina bakarak onlarin hangi dine mensup olduklarini
cikarabiliriz (Keskin, 2004). Oyleyse kisilerin sanata karsi tutumu da inanigina gore
degisecektir.

Din birligi, farkli toplumsal yapilar icinde en 6nemli ortak noktalardan olsa da
toplumun miras aldig: kiiltiiriine, yabanci kiiltiirlerle iliskisine ve medeniyet seviyesine
bagli olarak dinin giindelik hayata yansimasi toplumdan topluma gore farklilik gosterir
(Bilgin, 2003). Dinin kiiltiirle baglantis1 bu noktada ortaya ¢ikar. Kiiltiirler gelistikce,
geleneksel hikayeler daha yararli agiklamalar yapan baska hikayelerle yer degistirmistir.
Hornbrook’a gore bu siirecte bircok eylemimiz mantiksal deneysellikle temellendigi i¢in,
mantiksal deneysellik kiiltiirler ilerledik¢e metafizik lizerinde zafer kazanmaktadir. Bu
durumu: ‘Laik bir toplumda, sembolik yararligin baskin formunda sanat, dinin yerini alir.”
soziiyle agiklar (Hornbrook,1993). Gergekten de statik elektrigin hikayesini 6grendigimiz
anda, dogaiistii bir giiciin listiimiize yildirimlar yolladig1 mitler gergekligini ve gilindelik
hayattaki kullanigini yitirir. Hayati anlatmaktaki rolii 6rselenmis olur. Ancak Kiiltiir su an
elektrige inansa da onun duyarliligi, anlatilan hikayelerde halen dogaiistii bir varlig
animsatir. Bu da bize dinin toplum {izerindeki giiclinii gosterir.

Dini deneyim, 6ziinde, mutlak gerceklige yonelik estetik bir deneyimdir; ¢iinkii
dini deneyim, estetik unsurun yapisina ve degerine sahiptir. Hegel’e gore Tanr1 ve din
diisiincesi siir, resim gibi sanatlarda tezahiir eder. Din ve sanat her ikisinde de bir yaratici
olmasi1 ve duygularla icra edilmesi bakimindan birbirlerine benzerler. Yani ona gore farkl
acilardan eserler ortaya ¢ikarsalar da amaglar1 aymdir (Arican, 2006). 1. H. Baltacioglu
sanatin insan ruhunun bir {iriinii oldugunu diisiindiiglinden, insanin dogustan bilingaltinda
olan cosku ve duygular sanatla su yiiziine ¢ikardigini diistinmiis ve ona ruhani 6zellik

yiiklemistir (Dikici ve Tezci, 2002).

30



Dini ifadelerin, zaman zaman sanati tanimlamada mecazi olarak da kullanildig:
goriiliir. ifadeler, bazen estetik deneyime yonelik, bazen de sanat¢inin iistlendigi dini
gorevi belirtmek ig¢in kullanilir. Her din kendi etkisiyle olusturdugu kiiltiirde yetisen
sanatciy1 da etkilemis olabilir. Din, sanatin igerigine ve bi¢cimine etki edebilir (Aydeniz,
2009). Hornbrook, biitiin kiiltiirlerin tarihlerinde bir noktada sanat ve dinin kesistigini
diisiindiigiinden, dramatik sanat i¢inde dinin yerini incelemistir. Dramanin ve diger
sanatlarin gizemli giicliniin sirrin1 agiga ¢ikaran anahtarin, dini inancin gergeklikle ilgili
konularla yer degistirmesi oldugunu diistiniir.

David Hornbrook’un dikkat ¢ekmek istedigi nokta sanat- din birlikteliginin
bozulmasina ragmen, sanatla basarili bir sekilde mesgul oldugumuzda, bazen dini bir
deneyim gibi hissettigimizde, i¢imizde o kadar giiglii yanki uyandiran seyin ne oldugu
sorusudur. Bununla ilgili Hornbrook su sorular1 sorar:

- ‘Bizi harekete geciren dramay: tarif etmek icin ‘ruhani’ gibi kelimeler
kullanmaya yonlendiren nedir?’

-‘Bu deneyimlerin derinligini akilci bir bakis agisi ile uzlastirmak miimkiin mii?’

Sanat egitmenleri, yetigkinlere ‘sanat agkinin’ ¢arpici bir bigimde tiime varimsal
deneyimden c¢ikageldigini gormiislerdir. Resmi olmayan bir aragtirmada deney
grubundaki ¢ogu insan i¢in, daha dnce hi¢ gérmedikleri bir sanat eseriyle dyle bir bag
kurmuslardir ki, bu deneyimi ‘dinsel’ olarak tanimlamayi tercih etmislerdir (Hornbrook,
1993). Bu sirada kisiler bir ‘travmatik doniisiim’ de yasarlar. Travmatik doniisiim
sirasinda sanat tarafindan ayaklar1 yerden kesilirken baslarina gelenleri daha yogun
bi¢cimde yasarlar ve daha derin bir farkina varis iginde irkilirler. Bu an ayn1 zamanda dini
doniisiimiin de bir parcasidir ve ayni bicimde aciga ¢ikarici olarak tanimlanabilir.
Hornbrook un bahsettigi iizere, sanat ve din arasinda bu tarz benzerlikler goriilebilir. Ikisi
de giiglii kullaniglilik bilesenlerini igerir. Artistik olanlar gibi, derin dinsel deneyimler
kimlik ve aidiyeti giiclendiren tiyelik hissini dogrular.

Hornbrook’a gore sanat ne din kadar dogru ne de dinden daha yanlistir. Sanat da
tipk1 din gibi kiiltiiriin paylasilmis dilinde ortaya ¢ikabilir. O, sanatin dogrulugunu onun
kiiltiiriin duyarliligiyla baglantisina ve diinyayr anlamamizda bize fayda saglayacak

seyleri gosterip gostermemesine gore Olger.
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Ritiiel

Ritiieller, dini torenleri, solenleri, bayramlar1 ve toplumsal bagi giigclendiren
eylemleri icermektedir. Ritiiel herhangi bir amagla, toplumda siirekli bir sekilde ortaya
konan bazi 6zel eylemlerdir (Alver, 2010). Hornbrook, aslinda tiim sanat kokenleri ayri
atalarimizin dini toérenlerinde yattigindan, drama ve ritiiel arasindaki bagin kolayca
goriilebilecegini ifade eder. Bu nedenle drama caligmalarinda kiiltiir ve din-ritiiel
iliskisine bakarak ritiielin 6nemini belirtir.

Education in Drama kitabinda (1993) Hornbrook, ritiiellerin ortaya ¢ikisini anlatir.
Insan tiiriiniin diger hayvanlardan farkli olarak sanatla ilgilendigini ve kabilelerin ve
mecburen birbiriyle baglantili olan {iyeleri barindiran topluluklari olusturarak hizli bir
bicimde gelistigini ifade eder. Hayat1 onlara anlam ifade edecek sekilde acgiklamalari
gerekirdi ve agiklamalari, her seyin dtesinde, pratik olmak zorundaydi. Grubun birbirine
bagliligini devam ettirebilmeleri i¢in bu agiklamalar muhtemelen toplu bir s6zlesmenin
tirtiniiydii. Daha sonra bu agiklamalar kolektif bir otobiyografi biciminde hikaye seklini
alarak grubun miras alinmis diline entegre edilecek ve gelecek nesillere aktarilacaklardi.
Samanlar tarafindan sahnelenen bu hikayelerin gorsellestirilmis versiyonlar1 ilkel
yasamin ezici sartlarini daha anlagilabilir kildi ve zamanla kabilenin sdylevlerine
gomiilecek bir inang matrisi olusturdu. Ancak ritiiellere bakip, 6rnegin saman dansini ele
aldigimizda, bu ritiiellerin bi¢imlerinin  zaman zaman sanatla karistirildigin
sOyleyebiliriz. Samanik agr1 kesici danslarin dramatik performans mi alternatif tip 6rnegi
mi kabul edilecegi tartigilabilir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda da ritiieller tiyatroda yeniden yer
almistir. Avrupali tiyatronun baskin bi¢imlerinden duyulan memnuniyetsizlik, Avrupali
tiyatro pratisyenleri arasinda eski topluluklarin ritiiellerine biiyiiyen bir ilgiye yol
agmistir. Alternatif bir drama arayisi iginde, Peter Brook ve Jerzy Grotowski gibi deney
yonetmenleri, dogustan gelen dramatik giiclerimizin daha temel bir ifadesini kesfetmek
ve yeniden yaratmak i¢gin eski bigcimlere yonelmislerdir. Brook'un 'Gliimciil tiyatro' adini
verdigi tiir, dansin transa gecirdigi ayinlerden, maskeli miiritlerden ve tanrilarin ruhuna
sahip olan fantezilerinden olusmaktadir. Burada oyuncunun sahnenin merkezinde
olmasi, sahneyle seyirci arasindaki iletisim engellerini ortadan kaldirmak ve evrensel
ortak kiiltiirel kodlar1 oyuncunun bedeninde gelistirmek esastir Hornbrook’un atifta
bulundugu burada Brook’un kutsal tiyatro' su ve Grotowski 'kutsal aktorii' budur. Brook’a

gore modern tiyatro sikici kliselerden ibarettir ve toplumun ihtiyaclaria cevap verecek
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durumda degildir. Bu nedenle evrensel bir yapida insa edilerek mitos ve ritiiellerden
beslenmelidir (Yalgin, 2017).

Zamanla ritiieller din temasindan uzaklagmistir. Dini giivenilirli§in azalmasindan
veya atalarin felaketler karsisinda yetersiz kalmasiyla ya da yalnizca yeni fikirlerin
topluma ulagmasiyla birlikte isaret, ritiiel ve anlatimlar inang sistemiyle uyumunu
yitirmistir. Formlar 6nceden sahip olduklari dini giicii yitirir. Herhangi bir gézlemciye
gore samanin dansi ikonlagsmistir; ve artik dramatik bir metafor halini almistir. Buna
ragmen hikayeler, toplulugun farkindalig1 iizerinde giiclii bir kalitsal etki birakmaya
devam eder ve bu sefer de sanat olarak adlandirdigimiz iiretken aktivitelerin bir parcasi
olarak karsimiza cikar. Hornbrook’un orneginde oldugu gibi, klasik donem oOncesi
Yunanistan’daki mitolojik anlatilar; sehir devletlerdeki insanlar mitolojik tanrilara
inanmay1 ¢oktan birakmis olsalar bile, insanlarin hayatinda yer almaya devam etmistir.
Sonug olarak Hornbrook’a gore bu anlatilar, Avrupa ve 6tesinde yazarlarin, ressamlarin
ve miizisyenlerin paylastigi ortak dilin bir pargasi haline gelmis ve sanatin biiyiik oranda
konusunu olusturmustur.

David Hornbrook ritiieller ve kiiltiir arasindaki bagi agiklarken yine Saman bir
kadinin zor gerceklesen bir dogumu kolaylastirmak i¢in uzun bir okuyus ve performans
gerceklestirdigi hikayeden s6z eder. Bu agr giderici egzersizin etkinligi, Muu mitine
inanan ve ona inanan bir topluma ait olan hasta kadina baghdir. Yani her ne kadar
psikolojik olsa da, bir kisinin acisinin tedavisi 6zlinde toplumsaldir. Etkinligi, bir kisinin
Oznel inancinin giiciine degil, i¢cinde bulundugu toplumun kolektif inancina da baghdir.
Isi yapmak igin harcanan bu inang ‘topluca’ dzneldir. Hornbrook dramatik sanat iginde
kiiltiir ve dinin yerini onun, ilk ortaya ¢ikisiyla toplum yasantisi ve sanat lizerindeki
etkisini gostermek amaciyla incelemistir. Bunun disinda Onun amaci sanat tarihini

incelemek degildir.

David Hornbrook’un Drama Anlayisinda Yapim Siireci, Metin, G6z Ardi Edilen
Teknik Ogeler, Gosteri ve Seyirci

Yapim Siireci

Arastirma yapim siirecinin ilk asamasidir; oyunun filizlendigi asamadir.
Hornbrook, iyi bir drama ortaya ¢ikarmanin ‘tipki tiyatrodaki gibi’ kolay olmadigini ve

uzun tartigmalar, yorucu provalarla metni dikkatlice incelemenin, basarili bir yapimin
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yap1 taslar1 oldugunu sdyler. Drama sinifindaki hazirlama ve deney asamalarinin
konsantrasyon ve emek gerektirdigi unutulmamalidir.

Yapim tiyatro, televizyon ve film ¢evrelerince kullanilan bir sozciik haline gelse
de drama derslerinde de yeri biiyiiktiir. Dramada yapim — oyunlarin sergilenmesi ve
yapimi — miizik besteleme ve sergileme, dans koreografisi hazirlama ve sergilemeye
benzetilebilir. Hornbrook, yapim siirecinin bir fikirle baslayip (biiyiik ihtimalle) bir
performansla bittigini séyler.’

Hornbrook yapimi bir dramanin ya da dramatik metnin olusturulma siireci olarak
tanitmig; drama siirecinden s6z ederken yapim asamasinin iizerinde 6zellikle durmustur.
Genel drama anlayisindan farkli olarak anlik dogaclamalar da dahil olmak iizere kostiim,
dekor gibi hazirliklari ise katarak 6n ¢alisma yapilmasini gerekli gormiis, bu sekildeki
calismanin daha ¢ok tiyatroya benzeyecegini, dolayisiyla daha basarili olacagini
diisinmustiir. Ayrica oyunda muhakkak bir yonetmen ve tasarimei olmasi gerektigini
sOylerken; bunun yaninda sahne arkasindaki teknik ekibin, tanitim biriminin, tiyatro
elemanlarinin etkili bir yapim i¢in gerekli oldugunu vurgulamastir.

Hornbrook siireci profesyonel yapima benzetir ve profesyonel yapimda metin
yazarmin arastirma siirecinde karakterleri diisiiniip, akla yatkin hikayeyi olusturdugunu
ve bu kombinasyonun drama olarak sahnelendigini ifade eder. Onun drama sinifinda
arastirma siireci genellikle 6gretmen tarafindan yonlendirilir ve siirecin sdyle bir soruyla
baslatilabilecegini sOyler: ‘Kristof Kolomb Bahamalara ilk indiginde oradaki insanlar
nasil hissetmislerdir? Bu insanlarla ilk defa karsilastiginizi hayal edin ve bunu bize bir
oyun olarak sergileyin.” (Horbrook, 1993). Daha sonra 6gretmen, giindelik sorunlarla
ilgili birbiri ardina sorularla 6grencileri belirli durumlarda nasil hareket edeceklerine dair
sorular sorarak bu arastirmayr baslatabilir. ~ Boylece Ogrencilerin Avrupa ve
Amerikalilarin ilk karsilagsmalart {istiine kafa yormalari, adalilarin -konustuklar dil -
elbette ki ingilizce degil- kiyafetleri vs. iizerine 6gretmenlerinden ve kiitiiphaneden bilgi
toplayarak tartismalar1 onlarin 6grenmeleri i¢in giiclii bir motivasyon kaynagi olacaktir.
Bu siireci fazla uzatmasiyla ilgili elestiri aldigin1 belirten Hornbrook, bu detaylara verilen
onem ve ilgiyi 6grencilerin yaptig1 ise sayginin bir pargasi olarak goriir. Bunu, tipki bir
resim 0grencisinin ¢izdigi miisveddeye resim 6gretmeninin verdigi degere benzetir.

Hornbrook’un bu siirece baslama bicimi ve yapilan ¢alismalart uzun zaman
yaymas1 siiregsel dramaya benzetilebilir. Burada da siire¢sel dramadaki gibi ayrintili
bicimde durum saptamasi yaparlar. Siire¢sel drama, ¢esitli durumlar sonucu olusturulan,

siirece yayilmis rol oynama tekniklerinden yararlanarak, dramatik bir diinya yaratma
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ortami sunan bir drama yaklasimidir (Adigiizel, 2012). Siiregsel dramada karakter,
Ogretmenin sordugu sorular ve canlandirmalar araciligiyla role girer. Katilimci role
girerken kendisine ait bir farkindaliga da sahiptir ve 6grenme deneyimi yasar ve konuya
dair bir tavir alir. Sonugta bu durum katilimcida bir davranig degisikligine yol agar.
Heathcote’un calismalarinda adim adim bir diinya kurdurarak, zihnen ve bedenen aktif
olan katilimcilara bir konuya iliskin farkindalik kazandirdigi goriilir. Bu agidan
Heathcote’un ¢alismalarinda siiregsel yaklasimi gézlemleyebiliriz (Ustuk, 2014). Ancak
siirecsel dramada, disardan seyirciler yok sayilip i¢erdeki seyirciler onemli goriilmiistiir.
Tiyatro siirecini oyun yazari, aktor, yonetmen, tasarimci olustururken, siire¢sel dramada
katilimcilar ve 6gretmen olusturur ve sorgularlar (Adigiizel, 2006). Dersin 6gretmenin
ortaya attig1 sorularla baglayip, arastirma ve tartisma gerektirmesi ve ortamin 6grenciler
tarafindan uzun silirede olusturulmas:t yoOniiyle siliregsel dramaya benzese de,
Hornbrook’un yapim asamasi bildigimiz siire¢sel drama asamalariyla birebir ayni
degildir. Onun dersinde ayrintili bicimde seyirciye yonelik bir tasarim, donanim adimlar1
vardir.

Hornbrook’un siklikla atifta bulundugu Grotowski’'nin ‘ara¢ olarak sanat’
yontemi, bireysel gelisimde dramatik sanatlarin arag olarak kullanilmasini 6ngoriir.
Gosteri Oncesi yapilan provalarin Oonemini vurgular; ¢linki  provalar oyuncularin
kendilerini kesfetme, sinirlarii fark etme ve bu smirlarini asmalart i¢cin bir yarati
firsatidir. Arag¢ Olarak Sanat’ta oyuncular bu siireci bir kesifler alan1 olarak deneyimler
(Ergiin, 2012) .

Yaratic1 drama caligmalarinda- tiim sanat tiirlerinde oldugu gibi- siireci
yapilandirma agamasinda ‘kim, ni¢in, ne zaman, nasil, nerede, ne’ gibi sorulari sormak
izlenecek ilk yoldur. Yaratici dramada siireci tasarlayan ve yoneten, drama 6gretmenidir.
Drama egitmeni son noktayr koymay:r katilimcilara birakmakla birlikte, siireci
bi¢gimlendirme rolii kendisindedir (Adigiizel, 2012). Hornbrook drama derslerine
‘Calisilacak sey nedir, ve bunun sebebi nedir?’ sorusuyla baslamak gerektigini diisiiniir
ve  konuya  katilmecilarin  ortak  karar  vermeleri  gerektigini  belirtir.
Boylece ne yapmak istendigine kolayca karar verilebilir. Katilimcilar konuya ortak karar
verdikten sonra kendilerine ‘Konuyu nasil anlatabiliriz? Bu ne tiir bir oyun?’ diye
sormalidirlar. Ardindan performanslari i¢in uygun sahne metni tiiriinii se¢ip hazirliklarim
yapmalilardir. Hornbrook bunu oynayabilecekleri bir sirk ya da televizyon yarigsmasi
format1 gibi 6rneklerle sunabileceklerini sdyler. H. F. Johnson’in dramatik yonteminde

de anlik dogaglamalar disindaki oyunlar 6ncesinde dekor, kostiim, sahne esyalar1 gibi
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unsurlara oyunlara gergeklik katmak amaciyla biiyiik emek harcanir. Onun ¢aligmalarinda
ogrencilerin kaynak taramasi yapip konuyu arastirdiklar goriiliir (Sapmaz, 2010). Ancak
Hornbrook, tiim siireci baglatip sonlandiranin 6grenciler olmasi gerektigini savunur.

Hornbrook siniftaki yapim asamasini soyle agiklar: ‘Sinifta 6grenciler de yapim
stirecine birgok katki saglayabilirler. Kimileri de ses ve 1s1k gibi birimlerde yer alarak
dramaya katki saglayabilirler. Siiftaki yapim siireci daha geligsmis hale geldikce ortaya
¢ikan iriin tiyatro yapimina o Ol¢iide benzeyecektir.” der; ancak San’a gore de okulda
veya okul disinda bir tiyatro grubunun yaratici drama yoluyla tiyatro gdsterisi sunmasiyla,
bir yaratict drama grubunun kendi grubuna sunumda bulunmasi farkli seylerdir (San,
2009).

Yaratici drama c¢aligmalarini tiyatrodan ayiran bir yonii de metin, senaryo
zorunlulugu olmamasidir.  Hatta yaratici dramanin mantigr hazir bir senaryonun
oynanmasi fikrine ters diiger. Yaratici drama tiyatro senaryosu gibi yazili metinlerden
sadece konu ve ¢ikis noktasi olarak olarak yararlanabilir (Adigiizel, 2012). Yaygin olan
yaratict drama derslerindeki dogaclamalar Oncesi hazirlik tarzindan farkli olarak
Hornbrook, miimkiin oldugu kadar planlarin yazilmis, simgelenmis ve bir senaryo ya da
metin formunda digerlerine dagitilmis olmas1 gerektigini vurgular. Ona gore sonug olarak
oyunun temel elementlerinin sabitlenmis, Senaryo {izerine uzlasilmis ve karakterlerin
performans igindeki rolleri betimlenmis olacaktir. Modern drama anlayisinda da
canlandirma oncesinde yapilan hazirlik ve grup iiyeleri arasindaki iletisim ¢ok 6nemli
olmakla birlikte, yaratici drama sonuctan ¢ok siire¢ odakli oldugu icin baskalarina
sergilemek tizere ¢alisma yapilmaz ve her seyin hazir, miikemmel olmasi beklenmez.
Gerekli 6gelerin siire¢ i¢inde, -yonetmen degil- katilimcilar tarafindan hazirlanmasi
beklenir ve sonugta planlanandan farkli bir sey de ortaya c¢ikabilir. Hornbrook ve
giinlimiiz yaratic1 drama anlayisindaki hazirlik siireci agisindan farkliliklar gosterir.

Hornbrook, hazirlik- yapim- asamasinda senaryo, tasarim, yonetim islerini daha
onceden belirlenmis kisilerce yapmalar1 gerektigini sdyler. Ona gore bu isler i¢in is
boliimii yapilmistir ve bunlart kimin yapacagi belirlidir. Bir yonetmen ve tasarimciya
ihtiyag gormesi yoniiyle de Hornbrook, genel yaratici drama anlayisindan farklidir.
Oyunun diger 6gelerini belirleyen ve oyuna miidahil olan bir yonetmen, 6nceden belli,
zorunlu bir senaryo ve tasarimci gibi unsurlar tiyatronun bilesenleridir. Ancak Hornbrook
icin tiyatro ve drama arasinda bir ayrim olmadigi i¢in drama siirecinde de bu gorevlerin

tiyatrodaki gibi belirlenip yapilmasini gerekli gérmiistiir.
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Hornbrook simif dramasinda bu profesyonel modelin tam olarak
uygulanamayacaginin farkindadir. Yine de profesyonel provadan 6grenilecek bazi seyler
olabilecegini diigtiniir. Smif oyunundaki asil tehlike, uzlasilmis fikirler oturdugunda
Ogrencilerin fazladan tavsiye almamak icin gosterilen direngtir. Maalesef, ‘Ama biz
oyunumuzu bitirdik 6gretmenim’ nidalari, 6grenciler arasinda sonuca ulagma isteginin ve
stkilmanin belirtisidir. Bu durum performansin hazir olmasinin Oniine gecebilir.’
Hornbrook (2002), genelde bitirdikleri oyun iizerine elestiri kabul etmeyen 6grencilerin
okuldaki drama silirecinde yonetmenin miidahalesine agik olmasi ve c¢alismalarin
olabildigince profesyonel tiyatro ¢calisma sekline benzemesi gerektigini sOyler. Ona gore
sergilenen oyunun isi orada bitmemistir ve {lizerine yapilan yorumlarla tekrar tekrar
oynanabilir. Yani Hornbrook gosteri yapilmasindan yanadir; ancak sergilenen oyun

yorumlarla gelistirilerek tekrar tekrar oynanmalidir.

Metin- Konu

Drama c¢alismalarinda toplumsal sorunlar ele alinirken kisiler gegmis yasantilari
ve anilar1 sorun ¢oziimiinde devreye girer; ancak canlandirilan ana karakter kisinin
kendisi degildir veya islenecek konu kisinin 6zel hayati1 olamaz (Adigiizel, 2012). David
Hornbrook’un metin (text) sozciigiinii yalnizca yazili metinler i¢in kullanmadigin
goriiriiz. Hornbrook metin tiirlerini lige ayirmistir ve dramada klasik tiyatro eserlerinden
giinlik sohbet kesitlerine kadar birgcok konu ¢esidinden yararlanilabilecegini
vurgulamustir. Esslin de (2016) benzer sekilde ‘sanki’ diinyasina girebilmek i¢in kendi
metnimizi olustuacagimiz gibi hazir metinden de yararlanabilecegimizi belirtmistir.
Ogrenciler her sekilde metni yorumlayarak kendileri yapmus olacaklardir. Yani ortada saf
bir metin yoktur.

David Hornbrook, dramatik anlatidan ‘metin’ diye bahseder ve  ‘metin’
kelimesinin, yazili bir sayfadan daha fazlasini, okunabilir tiim isaret sistemlerini
belirtmek i¢in de kullanilmaya baslandigini séyler (Hornbrook, 1998). ‘metin’ sézciigii
bir kitap ya da filmden, radyo veya TV programindan, gazeteden, videodan bahsederken
de kullanilabilir. Televizyon ‘metni’, senaryo veya spiker ve oyuncular tarafindan okunan
yazili sozctikler degil; televizyonu agtigimizda karsilastigimiz ses ve sekillerin toplamidir
(Hornbrook, 1993). Ona gore simif dogaglamalarinda veya tiyatro sahnesinde bir oyunu
izlerken televizyon izlerken oldugu gibi duydugumuz ve gordiiglimiizii okuruz. Bu

nedenle yazili olmayan metin tiirli iizerinde ¢ok¢a durmustur. Dolayisiyla bir oyunu
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kitaptan okumak onu tiyatroda okumakla ayni sey degildir. Bir oyunu okurken onun
konusulan dil, mimik ve jestlerden olustugunu kabul ederiz. Ozetle kabul edilmis
gelenekler iizerinde yaratilmis ve digerleri tarafindan okunup yorumlanma {izere ortaya
konan biitiin dramatik bi¢imler metin olarak kabul edilir.

Hikaye ya da anlati, dramanin kalbidir. Dramatize edilmis tiim tiirlerdeki
hikayeler hayatimizin her alaninda karsimiza ¢ikar. Birgogu diinyay1 anlayis tarzimizi
belirleyen metaforlar halindedir. Bir olayin yeniden sunulmasi sekline tanimlanan anlati
da, bir tiir metin ¢esitidir. Roland Bathers’in belirttigi iizere anlat1 insanlik tarihiyle baglar
ve masal, siir, fabl, destan, resim gibi sayisiz 6rnek seklinde her toplumun anlatisi vardir
(Bathers, 1988; akt, Unal, 2017). Bu hikayeleri basaril1 bir bigcimde ‘okumak’ igin, hikaye
anlaticilari ve izleyenler arasinda ortaklasa varilmis bir anlam biitiinliigii olmalidir — ortak
bir drama dili. Bu dil farkli dramatik belirtecleri icinde barindiran, giinliik konusma dilini
asan bir dil olmalidir.

Hornbrook, drama konusunu ele aldigimizda kendi hayatlarimiza dair giindelik
durumlar1 da kullanabilecegimizi sdylerken Erving Goffman’in bireyle ilgili sunumuna
atifta bulunur. Giinlik Yasamda Benligin Sunumu (2014) kitabinda Goffman, insan
iligkilerini bir tiyatro oyunu gibi ele alir ve sahneyi samimi olmayan performanslar sunan
bir yer, giinliikk hayati1 da provasiz yapilan gosterilere benzetir. Hornbrook’a goére fark
etmedigimiz fakat glindelik hayatimizda biiyiik yer kaplayan anlatilar dramanin biiyiik
oranda konusu olur. Kendi aramizda anlattigimiz hikayeler, sosyal iliskilerimizi
sayesinde kategorize ettigimiz biyografik kisa yollar vardir. Erving Goffman’in bireyle
ilgili sunumu, bu hikayeleri sosyal karsilagsmalarda kendimizi soktugumuz sekilleri analiz
eder. Sosyal bir grup olusturmak ya da digerlerini diglamak veya birilerini eglendirmek,
ilgi cekmek i¢in anlattigimiz hikayeler bunlara 6rnektir.

Hornbrook, drama derslerinde yazili metinden yararlanmanin beklenen oranda
olmadigimni vurgular. Yazili metinlere duyulan ilgisizligin sebebinin, drama uzmanlarinin
calistigl ortaokullarda yaymlanmis metinler lizerine yapilan g¢aligmalarinin ¢ogunun
Ingilizce departmanlarinda bulunmasina baglar. Bu durum égrencileri, oyun metinlerinin
smiflarda bulunmasi gereken edebi metinler oldugu fikrine inandirmistir. Bu durumdan
sikilan Ogrenciler metinlere mesafeli yaklasirlar (Hornbrook,1993). Ancak miizik
ogrencilerinin erken yaslarda nota okuyup yazmayi Ogreniyor olmasi gibi, oyun
metinlerini de ayni sekilde 6grenmek dogaldir. Tema ve konularla alakali tartismalar
sadece edebiyat derslerinin konusu degildir. Dramada ilerlerken dogaglama firsatlariyla

bulusan 6grenciler, farkl tiirlerde yayinlanmis metinlere agina olmalidirlar. Bu noktada
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drama 6gretmeni 6grencileri olabildigince farkli metin ve oyunla bulusturarak yardimci
olmalidir.

Dramada hazir metin kullaniminin baz1 drama onciileri arasinda kabul gérmiis bir
yontem oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim, dramatik yontemini Shakespeare ve oyunlarini
ogretmek icin kullanan Caldwell Cook ve derslerinde ¢cogunlukla ¢cocuk edebiyatindan
alinan siir ve Oykiileri kullanan Winifred Ward gibi isimler drama sinifinda hazir
metinlerden siklikla yararlanmiglardir (Adigiizel, 2012; Saglam, 2004). Hornbrook
(1993) Henry Caldwell Cook gibi, ‘Oyunun baska sekilde erisilemeyen yonlerinin ortaya
cikarilmasinda sinif dramasmin kullanilmasini tavsiye eden bir kisi, ‘Shakespeare’i
drama yoluyla Ogretebilir.” der. Bazilar1 i¢in bdyle bir proje hirs gdstergesi olsa da
metinlerin her yas grubu igin paha bigilemez birer esin kaynagi oldugunu séyler. Bu yolla
Ogrenciler aynt zamanda bir oyunu okumayi ve bunu canli bir metin olarak nasil
sahneleyebileceklerini 6grenirler. Hornbrook hazir metin kullanmakta bir ¢ekince gérmez
clinkii Roland gibi yaz1 bittikten sonra yazarin 6ldiigiinii ve onu okuyup oynayan kisi
tarafindan oyunun yeniden yazildigm diisiiniir (Unal, 2017). Dolayistyla ortada yine de
bir hazir metin yoktur. Benzer bicimde Shakespeare eserlerinden drama derslerinde
yararlanan bir baska isim de H. Finlay Johnson’dir. Johnson bu oyunlar sayesinde
ogrencilerin Ingiliz dilinin inceliklerini fark ettiklerini, daha fazla dilbilgisi sahibi
olduklarin1 kaydetmistir. Shakespeare oyunlarini kendilerine gore uyarlayan 6grenciler,
ona gore bu sekilde iyi edebiyattan zevk almay1 6grenirler (Sapmaz, 2010).

Metnin yaninda Hornbrook simgelem kavramini ele almistir. Dramatik metne
sayfadaki kelimeler olarak degil, performansin kendisi olarak bakildiginda, bir kitaptaki
oyunun ya da aktdriin senaryosunun aslinda izleyici ve oyuncu arasindaki anlik gegisinin
bir kaydi oldugu goriiliir. Buna simgelem denir. Hornbrook, miizik ve dans 6gretmenleri
tarafindan sik¢a kullanilan dramatik simgelemin, karakterlerin soyledikleri kelimelerle
birlikte sahnede yaptiklar1 hareketlerin bir kaydi oldugunu belirtir. Bazi dramalar i¢in
(commedia dell’arte’da sahnelendigi gibi) simgelem (notasyon), senaryo formunu alir.
Commedia dell’arte’da sokaklara kurulan basit sahnelerde oynanan oyunlarin izleyicisi
sokaktaki insanlardir. Oyuncular, dogaglamaya dayanan komediler oynarlar, yazili
metinleri yoktur (Fuat, 2010). Commedia dell’arte dogaglanarak sergilenen bir oyun
tirtidiir. Her oyunda karakter aynidir; fakat karakterler ayn1 oyunu oynamaz, canli ve
uyanik bir imgelem sayesinde her defasinda oyunu anlik olarak yeniden diizenlerler

(Karaboga ve Ozcitak, 1994). Drama dersinde ogrenciler simgelemleri genellikle
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yayinlanmig oyun formlarinda (bunlar1 dramatik metinlere uyarlarlar) ya da kendi islerini

nota veya senaryo formunda kaydettiklerinde alirlar.

Metin Tiirleri. Hornbrook dramatik metni sahne ilizerinde oynananlarla sinirli
tutmamistir. Ona gore her an glindelik hayatta ve televizyon ekraninda da dramayla kars1
karsiya kalabiliriz ve biitiin bu ve digerleri tarafindan okunmak ve yorumlanmak {izere
aciga cikarilan dramatik big¢imler birer metin olarak degerlendirilmelidir. Hornbrook
dramatik metinleri ii¢ baslikta ele almistir:

Sahne metni: Bir sinifta, tiyatro sahnesinde, drama stiidyosunda, konferans
salonunda veya baska bir mekanda izledigimiz yapim olarak nitelendirilebilir. Canli ve
oyuncu/seyirci iligkisinin oldugu herhangi bir dramatik performans bu kategoriye girer.
Okullardaki geleneksel drama dersleri, miizikaller ve sokak tiyatrolar1 bu kategoriye
girer. Sahne metninin ana hatlari; sakalariyla, yarattigi heyecanla, ¢oziilmeyle birlikte
oyuncular, yonetmen, oyun yazart ve dinleyici arasindaki geleneksel dogal bir
sO0zlesmeye dayanir.

Elektronik metin: Teknolojik yollarla kalicilik kazandirilmis drama tiirleridir.
Elektronik metinler sinirsiz olarak ¢ogaltilabilir. Pembe diziler, durum komedileri, uzun
metrajli filmler, reklamlar, radyo tiyatrosu hatta haberler bile, bunlarin igindedir.
Elektronik drama tabi ki modern bir olgudur. Her dramatik miifredat, bugiinlerde
ogrencilerin drama deneyimlerini film ve televizyonlardan kazandigini géz Oniinde
bulundurmalidir. Bu yaygin etkinin sinif dogaglamalarinda genis yer kapladigini gortiriiz.
Ogrenciler sinavda drama yaparken film ve televizyonlarda gordiikleri drnekler iizerine
bir {irlin yaratirlar. Bunu kabul etmesek bile en 6zgiin kabile role-play’i bile Indiana
Jones’tan etkilenmektedir.

Ogretmen simif dogaglamalarii videoya kaydettiginde, sahne metni ve elektronik
metin arasindaki simgesel karmasa olur. Burada aslinda goérdiigiimiiz sey, bir grup
Ogrencinin televizyondaymis gibi bir sahne metnini sergilemeleri ve kameranin canlit bir
izleyiciymisgesine 0grencileri kaydetmesidir.

Sosyal metinler: Resmi olarak drama seklinde nitelendirmedigimiz ama dramatik
performansin karakter &zelliklerini gosteren metinlerdir. Mahkeme salonu, miilakat,
restoran ve diigiin, horoz doviisli ve tag giyme toreninin her biri, tiyatro analoglarina
orneklerdir. Kapinin iistiinde ‘tiyatro’ yazmasa da bunlarin hepsi birim bir seyirci ya da

oyuncu olarak katildigimiz performanslardir. Sosyal metin, dramatize edilmis toplum
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olarak tanimlanan, sahne ve elektronik metni bilgilendiren formdur. Alisilmig drama
anlayiginin aksine Hornbrook, sahne metninin dniine elektronik ve sosyal metinleri koyar.

Ona gore, dramatik metnin bas performansgilar1 aktorlerdir; okuyucular1 ise
seyircilerdir. Aktorler, metin ve izleyiciler bu sebeple dramatik sanatta esastir. Drama
simifinda dgrenciler zamanlarinin ¢ogunu oyun sergilemek ve sahne metinlerine cevap
bulmakla gecirirler. Dramada egitim, {iretim siireci i¢inde bulunur. Burada &grenciler
metinleri liretir ve sergiler. Bu yolla, amaglanandan iiretim ve seyirciye sunuma kadar
devam eden siire¢ hem dramatik anlatinin temelidir hem de egitimde drama igin

ihtiyacimiz olan ¢ergevedir.

YAPIM SIMGELEM SERGILEME

METIN

URETIM

SEYIRCI YORUMU

ALGILAMA, TEPKI

Sekil 1. Dramatik sanatin ¢ergevesi

Dramada Egitim (Education in Drama) (1993) kitabindaki sekil 1’de yapim
slirecinin simgelem yardimiyla yapma ve sergileme gosterilmistir. Buna gore bu metin,
karsiliginda izleyicisi, okuyucusu tarafindan algilanir. Dramatik metnin algilanisi,
yorumu ve yargiy1 igererek seyirci reaksiyonunu temsil eder. Bir sahne metninin okuma
kurallarin1 daha iyi anladikg¢a, onunla daha derin bir bag kurulur. Bu asamada seyirciye
simgelem yardimei olacaktir. Ogrenciler de ayni sekilde tanidik olmayan formlarla metne
yabancilasabilirler. Onlara sahne metnini okuma kiltiirii verilmesi bu sekildeki
karsilagsmalara hazirlikli yakalanmalar1 ve birgok farkli formdaki sahne metnini dogru

sekilde okuyabilmeleri i¢in Hornbrook tarafindan gerekli goriilmiistiir.

41



MEDYA
KURULUSLARI

KiM ILETISIM KURUYOR VE NEDEN?

MEDYA

NE TUR BiR METIN KULLANILMIS? / .
KATEGORILERI

MEDYA

NASIL URETILMIS? . .
TEKNOLOJILERIYLE

ANLAMINI NASIL BILEBILIYORUZ? MEDYA DILIYLE

BUNU KiM ALIR /ANLAMLANDIRIR? MEDYA IZLEYICIiSI

MEDYA

I)
KONUSUNU NASIL SUNAR? SUNUMLARIYLA

VAV AVEANVANVAVE

Sekil 2. Onemli Sorular: Medya Egitimi

METNI HAZIRLAYANLAR iCIN

Ne Uzerine Calisilacak ve Neden? Orn: Drama yoluyla arkadaslarimiza, bir azinlik grubun
kendi bayram giinleriyle ilgili bir hikayeyi anlatmak istiyoruz. Bir oyun oynayarak zor sartlarda
yagayan azinliklarin problemleriyle ilgili farkindalik kazanmalarini istiyoruz.

KONU NASIL SUNULACAK? :NE TUR BiR OYUN?

Orn: Bir anlatici ile baglanmus, kisa sahnelerden olusan bir oyunla bayramin nasil kutlandigini
gosterecegiz. Her birimizin bir karakteri canlandirdigi oyunu sahneleyecegiz. Evsiz insanlarin
video ve ses kayitlarindan bir slayt sunacagiz.

OYUNDA ROL ALANLAR iCiN:

Amacladigimiz Seyi Iletebiliyor muyuz?

Orn: Bayramin énemli noktalartyla seyircinin bulustuguna emin olmaliyiz. Oyunculugumuz
miimkiin oldugunca dogal olmali ki seyirci gercekten hikayedeki karakterler oldugumuzu
diistinmeli ve seyirci her zaman oyunun arka planindaki konularin farkinda olmal.

OYUNU IZLEYENLER iCIN

Izledigimiz Seyden Ne Anlam Cikardik?

Orn: Bu grubun kendi bayramlariyla ilgili ¢ok sey o&grendik; fakat aktorler tarafindan
kullanilan gelenekleri anlayamadik; ¢iinkii oyuncular ¢ok gercekei goriinmedi. Evsiz insanlarin
goriintiileri ve ifadeleri karsisinda sok olduk; ama oyuncularin sundugu amag¢ konusunda
kafamiz karist1.

Sekil 3. Onemli Sorular
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Sekil 2, birincil medya egitimi dersinde bir ¢erceve olusturmak igin sunulan
sorular1 gosterir. Egitimde dramanin siireglerini tanimlamak ve anlayabilmek i¢in sekil
3’te goriildiigii gibi Hornbrook, medya egitimi i¢in hazirlanan sorularin drama egitime
nasil uyarlanabilecegiyle ilgili bir resim ¢izer. Burada dinamik bir aktér-oyuncu iliskisi
oldugunu sdyler. Bu dinamik iligski igerisinde dramada egitim basarili bir sekilde
gerceklesir. Ogrencilerin biitiin bunlar1 daha iyi degerlendirmeleri ve yapim asamasim
organize etmeleri i¢in bu ¢ergeveyi sunar.

Gosteriler ve seyirciler sinif dramasinda her yerdedirler. Genelde Ggrenciler
oyuncu olmaktan ve birbirlerini rol yaparken izlemekten keyif aliyor gibi goriiniirler.
Cogu Ogretmen ‘bizimkini yapabilir miyiz?’ diye yalvaran gruplara tanik olmustur.
Ancak Hornbrook bu canlandirmalarin genelde dikkatli bir hazirliktan ¢ok sezgiye ve
zekaya dayanarak yapildigin1 sdyler. Mesela dogaglama oncesi hazirlanacak gruplarda
gruplarda sik¢a dogaglamadan bagimsiz aktivitelerin yapildigi gézlemlenir (dedikodu ve
kavga gibi) ve sira rol yapmaya geldiginde spontane konusmalara giivenilir. Ona gore
Ogrencinin gosteriye karst vurdumduymaz olmasini engellemek i¢in bunun sadece yapip
bitirilecek bir gorev degil, sanatsal degeri olan bir gosteri oldugu vurgulanmalidir.

Drama derslerinde 6grenciler yaptiklari canlandirmalarin begenilmesini istemekle
birlikte, burada 6nemli olan sonugtan ¢ok yapim asamasinda Ogrencilerin kazandigi
ozellikler ve 6grendikleridir. Dolayisiyla ortaya sonugta bir oyun c¢ikmayabilir yada
sunulan canlandirmada bazi eksikler olabilir (Adigiizel, 2019). Hornbrook, performansin
Oonemini vurgulasa da bunun kac¢inilmaz bir son oldugunu diisiinmez. Yapim siirecini bir
noktada bitirebilir ya da tekrardan baglatabilir. Elementleri pedagojik amagla bagli olarak
yeniden diizenleyebilir. Hatta bazen gruplarin derleme siirecinden oteye
gidemeyebilecegini belirtir. Clinkii ona gore 6nemli olan tipki herhangi bir sanat dalinda
egitimde oldugu gibi, deneyimlemek, pratik ve reddedip yeniden yapmaktir. Konser, sergi
ya da dans gecesi gibi bitirilmis bir performans, birgok muhtemel egitsel sonugtan
yalnizca birkagidir, ama tek amag degildir. Onun yapim agsamasinda kesif fikri, sanat
egitiminin temelidir ve drama bir istisna degildir. Bu sebepten drama dersinde,
performansta sona erismek oldukg¢a nadir goriilebilir.

Sonug olarak drama 6gretmeni her bir grup icin tamamlanmis bir yapim ortaya
cikarmayabilir. Bunun yerine, diislincelerle deney yapan O6grenci gruplar secilmeli,
yaptiklari is eski okumalara gore yeniden diizenlenmeli ve yeniden degerlendirilmelidir.
Cilinkii ona gore bir ressamin en eski karalamalar1 ya da bir bestecinin ilk denemeleri de

sanat¢inin yaratici gelisiminde bir agsamayi belirtir.
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Goz Ard1 Edilen Teknik Ogeler

Tiyatroda jest, mimik ve beden hareketleri soziin Oniine gecer. Tiyatroda
kullanilan, miizik, sahne tasarimi 151k, kostiim ve oyuncunun yarattig1 atmosfer, dilsel
gostergelerden daha fazla sey soylerler (Togusoglu, 2004). Sahnede kullanilan her
detayin bir anlami1 ve islevi olmalidir. Bir oyunu sahneye koyarken anlam ve yazildig
doneme uygun sahne tekniklerini, miizik- ses efektlerini ve kostiimleri kullanabilmek i¢in
dramaturgi ¢alismalar1 yapilir. Bdylelikle dramatik anlami giiclendirecek oyuncu
disindaki unsurlar dogru kullanilabilir. Hornbrook’a gére dramaturginin merkezinde,
dramanin nasil iletisim kurdugunu anlamak vardir ve tiyatro semiyolojisi bilmek bize bu
anlayis i¢in gerekli araglart verir. Bu amagla Roland Barthes’in, -dramaturgun sormasi
gereken- bir dizi seminal soru ortaya attigini soyler. Bu sorular: ‘kim, metin tiirii ne, nasil
iiretilmis ve nasil bir yontem kullanilmis, seyirci kim?’ seklindedir. Bu sorulara yanit
vermek isimizi kolaylastiracaktir (Hornbrook, 1996).

Drama siireglerindeki obje ile teatral obje, farkli islevlere sahiptirler. Teatral obje
oncelikle seyirliktir, ilk olarak seyredenin anlamlandirdigi bir seydir ancak drama
stireglerindeki obje ise Oncelikle onu kullanan agisindan 6nemlidir (Yesil, 2017).
Hornbrook her ne kadar teknik unsurlar tizerinde fazlaca dursa da sinif dogaglamalarinda
sahne tasariminda degerlendirmelerinin ¢ok yiiksek kriterler icermedigini sdyler. Burada
Brecht’in: ‘dizaynin yapimin yoneticisi degil, her daim yardimcist olmasi gerektigidir.’
sOzlinii hatirlatir (Hornbrook, 1993) ve Brecht gibi, iyi tasarimcinin anlatiyr ilerletmeyen
her seyin ona zarar verecegini bilmesi gerektigini disiliniir. Bertolt Brecht, Epik
tiyatrosunda olabildigince az, hikayeye en iyi katkida bulunacak parcalari kullanmay1
tercih etmistir. Sahnede gereksiz olan, siis amagh higbir sey yoktur (Nutku, 2015).
Hornbrook, sahne tasarimina ¢ok fazla vurgu yapmakla birlikte, onun beklentisi gosterisli
sahneler degil; hikaye anlaticis1 rolii alacak basarili bir tasarimdir. Mekan, kostiimler ve
sahne ozellikleri aktorler tarafindan anlatilan hikayenin birer parcasidir ve her ne kadar
1yi planlanmis da olsa, hikayeyle i¢ i¢e olmalidir. Bu dekor anlayisi , Jerzy Grotowski,
Peter Brook, Robert Wilson, gibi tiyatro kuramcilari tarafindan da kullanilmistir.
Hornbrook’un c¢okca atifta bulundugu Peter Brook ve Jerzy Grotowski’nin sahne
tasarimiyla ilgili tezat goriisleri olsa da ortak noktalar1 sahne tasariminin dekoratif amacl
olmadig goriisiidiir (Temel, 2018).

Grotowski’'nin altin1 ¢izdigi ol¢iide yoksul tiyatrodan uzak durmak gerektigini

sOyleyen Hornbrook, yoksul tiyatro anlayisina gore tiyatro olabildigince teknik
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unsurlardan siyrilmali ve geriye sadece oyunculuk ve beden kalmali; biitiin sahneler
seyirciyle yiiz ylize oynanmalidir (Birkiye, 2006). Diger yandan , oyuncu-Seyirci
iliskisinin en temel ve goriilebilir oldugu ‘yoksul tiyatroda’ her ne kadar uzun zaman
gecirmek gerektigini diisiinse de ayn1 zamanda dramatik deneyimlere ‘plastik sanatlar1’
dahil etmek gerektigini de diisliniir. Ona goére 6grencilerin tasarim, ses ve 151k sayesinde
ulagabilecekleri imkanlarin degerini anlamalar1 her zaman 6nemli olacaktir. Ona gore bir
seylerin nasil goriildiigli profesyonel sahnede oldugu kadar drama stiidyosunda da 6nem
tasir. Ogrencilerin kostiim giymemeleri, mekanin birkag sinif sandalyesinden daha fazla
olmamast ve esyalarin gercekgilikten uzak olmalart bilingten uzak ve baglamdan
bagimsiz bir dogaclama yapildigmi gosterir. Bu sekilde Ogrencilerin temsil etmeye
calistiklar1 Orta Cag ailesi kilik kiyafetleri asla anlasilmayabilir. Bu durumda her ne kadar
bilmeyerek de olsa, tasarim anlatiya zit diisebilir diye diisiiniir. Ogrencilerin tasarimin
bir metnin anlamim ne dlgiide degistirebilecegini anlamalar1 énemlidir. Ogrencilerin
bunlar1 tabiki ancak deneyimleyerek Ogrenebilecegini diisiinen Hornbrook gezdigi
okullarda tanik oldugu olumsuz durumlardan 6rnek verir: ‘Bir okulda, The Cherry
Orchard'in bir sahnesinde dgrencilerin aydinlatma i¢in fikirleri alinmak tizere gruplara
ayrilip bu konuyu tartigmalar1 istendiginde sonuclar hayal kirikligi yaratti. Sadece
ogrencilerin sahne 1siklarina erisimi olmadigi i¢in degil, ayni zamanda tiyatro
aydinlatmasinin etkilerinin neye yol agtigi hakkinda hicbir sey Ogretilmedigi igin’
(Hornbrook, 2002).

Heathcote kullanilan isaret ve imgelerin, onemli anlamlar olusturan aracglar
oldugunu savunmustur. Drama 6gretmeninin sunmay1 amacladig1 baglam, semboller ve
isaretlerle agiga c¢ikacagindan bunlart kullanmay1 bilmesinin 6nemini vurgulamistir:
‘Sozgelimi yaptig1 atdlye calismasinin gectigi donemini yansitacak bir yiiziigi bulma
cabasi ve bunu siire¢ igerisinde kullanmasi, eski bir mektubu materyal olarak kullanacagi
derste gelisigiizel bir kagit yerine sararmis bir kagidi kullanmasi..” Ancak tiyatronun
anlagilabilmesi i¢in isaret ve gostergelerin anlagilmasinin gerekliliginden s6z eden
Heathcote, sahne donanimi, dekor, kostiim gibi konularda ancak (18 yas) biiyiik
ogrencilere bilgi verdigini belirtmistir (Ozen, 2011). Ay sekilde Esslin, (1976) jest,
mimigin yaninda; kostlim, miizik gibi unsurlar sayesinde oyuncunun daha fazla bilgi
iletecegini iddia eder. Teatral mekanin bi¢imi, atmosfer ortami, oyuncu, dekor, kostiim,
aksesuar, 151k, sozciikler, miizik ve ses unsurlarini siralamasi, dramatik anlam yaratmak
icin oyunculuk disinda bir¢ok 6nemli unsur oldugunu gosterir. Peter Slade, tersine, drama

sinifinda 151k, dekor gibi unsurlarin ¢cocuk gelisimine uygun olmadigini ve bu unsurlari
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kullanmanin g¢ocugun yaraticilifina ve samimiyetine zarar verecegini, ¢ocuklarin
konsantrasyonunun dagitacagini ve ortama samimiyetsizlik, gosteris getirip tiyatroya
benzeyecegini diisiiniir (Saglam, 2004). Yaratici drama ¢alismalarinda gesitli kostiimler,
sinifta bulunabilecek basit malzemeler ve miizik kullanimi1 yaygindir. Bu tiir ara¢ geregler
katilimcilarin rol oynarken oyunu igsellestirmelerine ve daha hissederek oynamalarina
yardimci olabilir. Drama derslerinde bu tiir araglar gercek gorevlerinden baska
Ogrencilerin hayal giiciine dayali olarak farkli amaclarla da kullanilabilir. Bu durum
canlandirmalara zenginlik katar (Adigiizel, 2019).

Hornbrook oyunculuk ve ezber kadar 6nemli gordiigii teknik unsurlarin geri
planda kalmasinin sebebi olarak oOgretmenlerin ‘tiyatro becerilerine’ temkinli
yaklasmalarini gostermistir. Ogretmenlerin sinavlarda kriter olarak yalmzca oyunculuk
becerisini almalar1 sonucunda daha az yetenekli Ogrenciler kendilerini gelistirme
konusunda yetersiz kalmislardir. Hornbrook bunun yerine diger dramatik yetilerin
istlinkorii gegilmemesini; Kostiim yapimi, sahne tasarimi, ses ve 1sik kontrolii, amirlik,
yonetim gibi konular ise ilkokuldan itibaren 6nemli goriilmesini 6nermistir. Bu konularin
hepsi, dramatik sanata dair anlayis ve yetenekleri temsil etmeye yardimci olmaktadir. Ona
gore dramatik miifredat bu unsurlarin okullardaki eksikligiyle biiyiikk ol¢iide yoksul
birakilacaktir.

Drama siirecinde oyuncularin cesitli tiyatro bilesenlerini dogru kullanmay1
ogrenmeleri kadar izleyici konumundaki 6grencilerin bu sembolleri dogru okuyabilmeyi
onemlidir. Ona gdre bdylece oyun, kendilerine ‘Izledigimizden ne anlam ¢ikarmaliy1z?’
diye soran seyirciler tarafindan algilanmis olur (Hornbrook, 1998). Aktorlerin yaptigi her
harekette, her tonlama degisiminde, her bir bakista gizli bir anlam vardir. Oyunu
izleyenler muhtemelen gordiikleri ve duyduklarint sosyal metinlerin bir yansimasi olarak
yorumlarlar. Ornegin seyirciler boyanmis bir agaci koca bir orman olarak gorecekler,
gomleginin yakasini kaldiran bir aktorii goriince yagmur yagdigini algilayacaklar, silindir
bir sapkayr kapitalizmin gostergesi olarak anlayacak, yiiksek bir platformu Fransa’nin
engin ovalar1 olarak gorebileceklerdir. Hornbrook’a gore oyuncular ve 6grenciler
tarafindan tretilen sahne metninin basarist bu imgelemlerin kazara degil kasith olarak
kabul ettirilmesiyle Ol¢iilebilir.

Ogrencilerin bu unsurlar1 degerlendirmelerine yardime1 olacak su 6rnek sorulari

onerilir (Hornbrook, 1993):

‘Performansin yer aldig1 mekan neresidir?
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Performans alan1 ve seyirci alan1 arasindaki iligki nedir?

Sahne arkasi nasil belirtilmistir?

Tasarim, oyunun hayali konumlarini belirtmekte ne kadar yardimeidir?
Tasarimi1 olustururken uyulan estetik prensipler (renk, bi¢im, vs.) nelerdir?
Isiklandirma anlatiya nasil katki saglar?

Kostiim ve esyalarin kullanimini kontrol eden kurallar nelerdir?’

Kostiim ve dekor kullanimi1 disinda Hornbrook, drama siniflarinda miizik ve diger
gorsel efekt kullaniminin da énemli bir unsur oldugunu ve es gegilmemesi gerektigini
diisiiniir. Miizik ve sahne efektlerinin en c¢ok, fark edilmeyecek kadar anlatiyla
biitiinlesmis bicimde etki yarattigini sdyler. Okulda, kaydedilmis miiziklerin yani sira,
vokal ses ve basit perkiisyonlarin hem ilkokulda hem de ortaokulda dramatik performansa
eslik etmesi amaciyla kullanilabilecegini belirtir. Ona gore Ogrenciler, anlatiya katki
saglayan efektlerle sadece kendine katki saglayan efektler arasindaki fark:
anlayabilmelilerdir. Ogrenciye bu konuda farkindalik saglamak i¢in asagidaki sorularmn

sorulabilecegini soyler (Hornbrook, 1993):
‘Miizik oyunda nasil kullanild1? Canlt miyd1 yoksa kayittan mi1 ¢alindi?
Miizik hikayenin gidisatina ya da bir sahnenin moduna nasil katki sagladi1?
Hangi 6zel efektleri fark ettiniz?
Kullanilan efektler basarili miydi?’

Basarili bir performansin birgok teknik ogenin bir araya gelmesiyle miimkiin
olacagini diisiinen Hornbrook, bu unsurlar1 ‘gizli oyuncular’ olarak nitelendirir. Ona gore
uzun ve giiriiltiili sahne degisimleri, yanlis zamanda giren 151k ve ses, gec girisler,
timliyle eksik sahne yonetiminin gostergeleridir ve simif dramasinda da gbéz ardi
edilmemelidir. Hornbrook oyunlarin bu anlamda da degerlendirilmesini 6nemli goriir ve

bunun i¢in su sorular1 6nerir (Hornbrook, 1993):
‘Oyun zamaninda basladi m1?
Performansin hangi béliimleri dikkatinizi en ¢cok/ en az ¢ekti? Neden?
Teknik cue’lar zamaninda verildi mi?

Sahne 6nii yonetimi eksiksiz ilerledi mi?’
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Gosterinin Onemi

Ogrencilerin profesyonel tiyatro deneyimi kazanmasi Hornbrook icin cok
onemlidir. Bunun i¢in okulda performans sergileyen bir ekibin olmasi veya disarida
oyun izlemek i¢in geziler diizenlenmesini Onerir. Bunun yaninda ortaokul drama
miifredatinin, miimkiin oldugu her zaman sahne arkasi ziyaretleri, oyuncularla ve diger
sahne calisanlariyla konugmalar gibi firsatlar sunmasi gerektigini belirtir. Ona gore 14
yasindan itibaren, 6grenciler profesyonel bir tiyatro ekibinin nasil ¢alistigin1 bilmeli ve
yonetmenler, metin yazarlari, sahne amirleri ve diger ¢alisanlarin profesyonel olarak ne
yaptiklarini tanimlayabilmesi gerekir.

Gavin Bolton’a gore tiyatro; drama g¢alismalarinin 6gretmene veya basgka bir
izleyici gruba sunulmasi, dogaglamalarin grup i¢indeki baska kiiciik gruba sergilenmesi
ve bir oyun metnini sahnelemek i¢in ¢alismak tiyatrodur (Bolton 1979; Akt. Kula, 2012).
Buradan anlayacagimiz iizere Bolton seyirciyi kriter olarak almis ve oynanan oyunu
izleyen biri veya birileri varsa bunun tiyatro olacagini belirtmistir . Omer Adigiizel’e gore
yaratict drama siireglerinde katilimcilar baska birinin yonetimine ihtiya¢ duymadan,
kendi yasantilarindan yola cikarak 6zgilir canlandirmalar ortaya koyarlar. Ayrica bu
stirecte grubun kendi liyelerinden olusan i¢ izleyici disinda bir seyirci s6z konusu degildir.
Ozellikle sonug odakli bir ¢alisma yapilmadikea, canlandirmalar gosteri amacli yapilmaz,
stirec onemlidir. Bu yonleriyle yaratict drama tiyatrodan ayrilmakla birlikte, seyirciye
doniik oynama, birbirinin dniine gegmeme ve sesini duyurma gibi tiyatroda olan kurallar
drama i¢in de gegerlidir (Adigiizel, 2019). David Hornbrook drama c¢alismalarinda
katilimcilarin canlandirmanin nasil goriinecegini dikkate alip bu kurallara imkanlar
dogrultusunda uymalar1 gerektigini vurgular. Siniftaki en basit bir temsil bile maksimum
etkiyi yaratmak istiyorsa dikkatli bir yonetime tabi tutulmahidir. Aktorlere replikleri
ezberletmek, proplart dogru yerlerinde bulundurmak, seyirciye oyunun ne zaman
basladigini hissettirmek gibi durumlarin hepsini 6nemlidir. Hornbrook koétii bir sunumla
en giizel oyunlar bile ‘rezil” olabilecegini soylemesi (Hornbrook, 1993) ve ortaya ¢ikacak
oyunun ‘kotii’ olma kaygisi tagimast agisindan alistigimiz yaratici drama anlayisindan
oldukga farklidir.

Inci San, su sozleriyle yaratici drama siireci sonunda ortaya cikan
canlandirmalarin grup disinda birilerine sergilenmesine kars1 ¢ikmaktadir: ‘Bir tiyatro
grubunun, 6grenci, 6greten, amator ergen, geng, yasli, herhangi bir yas grubundan olusan

bir tiyatro grubunun yaratici drama yoluyla bir tiyatro gdsterimi sunmast; bir yaratici
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drama grubunun kendisi i¢in bir sunumda bulunmasindan ayrilmaktadir ve ayrilmalidir
da.’ (San, 2009). Ayn1 sekilde Johnson da yaptigi ¢alismalari belirgin sekilde tiyatrodan
ayr1 tutmustur. Sapmaz’in (2010) arastirmasindan H. F. Johnson’in g¢alismalarinda
Ogrencileri oyun karakterleri yerine gercek karakterlerini oynamalarini saglayarak ve
tiyatrodakine benzer metinlerden uzak tutarak dramatik yOntemini tiyatroya
benzemekten ozellikle korudugunu anlayabiliriz. Brain Way ise yaratici dramanin
dramatik bir etkinlik olmasindan yola ¢ikarak katilimcilarin iyi rol yapabilme kaygisina
diismelerini istememis; bu nedenle drama ¢alismalarinin yapilacagi mekanin profesyonel
tiyatro sahnelerine 6zellikle benzememesini tercih etmistir. Ayrica tiyatroda kullanilan
ses ve imgelerden de kagimmustir (Metinnam, 2011).

Hornbrook (1998) tiim bu goriislere, ‘Performans kaygisi olmadan dramanin
yonsiiz ve bencil olabilecegini gordiik.” climlesi ile kars1 ¢ikar. Onun i¢in yapim siireci
detaylar1 kadar, sonugta ortaya c¢ikan lriin de degerlidir. Bu nedenle alistigimiz
canlandirmalar Oncesi yapilan hazirlik ¢alismalarindan daha fazlasina ihtiyag goriir.
Bilinen drama ¢alismalarinin aksine prova ezber iizerinde 6nemle durur ki performans
basarili olsun. Bunun i¢in disiplinli bir alistirma siireci Onerir.

Yaratict drama tanimlar1 yapilirken genel kabul lizerine tiyatroyla bir farki ortaya
konur ve bu farkin baginda da senaryo kullanimi vardir. Yaratici drama ile tiyatro
arasindaki ayrima baktigimizda tiyatro calismalarinda hazir bir metnin, ezberlenip seyirci
karsisinda oynanmasi s6z konusuyken, yaratict dramada bunun yerine 6zgilin metinler
olusturarak, ad1 iizerinde ‘yaratici’ ve katilimcilarin tercihlerine birakilan canlandirmalar
yapilir (Aytas ve Uysal, 2016).

Bu goriistin  aksine Hornbrook oncesinde dogaglanmis sahnelerin  dahi
senaryolagtirilmasinin oyunculara kolaylastirict bir cergeve ¢izecegini iddia eder:
Dogaglanmis sahnelerde dahi -degisim ve gelisim i¢inde olmakla birlikte- tipki
commedia daki aktorler gibi sahnelerin baslangic ve bitis noktalarini bilmeleri gerektigini
vurgular.

Hornbrook, 6grencileri tiyatroya iten bir etkenin de oyun siirecinin onlarda
yarattig1 korku ve heyecanla karigik duygular oldugunu belirtir. Hatta Ona gore, onlarin
motivasyonunu diisiiren, yaptiklarinin bir basariya ulasmayacak kadar amacgsiz oldugu,
yani bir sonuca varmadig diisiincesidir. Rastgele yapilan alakasiz drama aktiviteleri her
ne kadar enerjik ve eglenceli olsa da genel baglamda bu etkiyi yaratmamaktadir. Bunun
yerine pratige dayali, belirli ilerleme stratejileriyle devam eden bir drama miifredatinin

uygulanmasini 6nerir. Bunun i¢in Hornbrook, gretmenin yiiksek beklentiyle dgrenci
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motivasyonunu arttirmasini ve onceden tarihi belirlenmis bir gosteri glinlinii hedef
koyarak, 6grencilerin provalarda daha enerjik bir performans ve katilim gostermelerini
saglamay tavsiye eder. Bu gosteri, izleyici grubu olarak farkli bir sinif ya da okulun
secildigi ‘resmi’ bir gosteri olmalidir.

Hornbrook, seyirciye maruz kalmanin, 6grencilerin dramalarinin dogalliklarini
engelleyebilecegini diisiinen dgretmenlere, dogru kosullar diisiiniildiigiinde, her yastan
Ogrenci i¢in, ister dansgi, miizisyen, oyuncu olsun, performansin onlar1 giiglendirdigini
sOyler. Bu nedenle, dansin ve miizigin oldugu gibi dramada da performansin 6nemli
oldugunu kabul etmekten korkmamaliyiz. Bunu: ‘Sanat 6gretmenleri 6grencilerin
cizimlerini duvara asarak onlara bir deger kazandirir; miizik 6gretmenleri 6grencilerini
diger insanlara dinlettirerek onlar1 tesvik eder. Drama 6grencilerinin ayni firsatlari neden
yakalayamadigini anlamak zordur. En basarili oyuncu bile gelistirilen kurguda onu
izleyenlerin onu nasil algiladigini bilmek ister.” (Hoonbrook, 1998) sozleriyle ifade eder.

Bu noktada yine Hornbrook, her 6grenciden oyunculuk beklemedigini; oyunculuk
icermeyen bir performansa katkida bulunmanin bir¢ok yolu oldugunu vurgular. Bu
nedenle bir performans degerlendirme semasi, aydinlatma, ses operasyonu ve sahne

yonetimi gibi teknik ve ‘sahne arkasi' becerilerinin gelistirilmesini de gerekli goriir.

Seyirci

Yaratict dramada tiyatrodaki anlamda seyirci yoktur. Seyirciler ayn1 zamanda
drama siirecine katilanladir (Adigiizel, 2012). Drama derslerinde seyirci unsuruyla ilgili
drama oOnciileri farkli goriisler ortaya koymuslardir. Peter Slade seyirciye yonelik bir
oyunda yapmaciklik ve gosteris olacagi; Johnson seyirciye gosteri yapmanin dramanin
egitsel yoniine zarar verecegi diisiincesiyle yapilan ¢caligmalari izlemek {izere bulunan bir
grup olmasini reddetmislerdir (Adigiizel, 2006). Burada kastedilen seyirci, grup iginde o
an rolii olmayan o6grenciler degil, grup disindan gelen kisilerdir. Dramay1 sanat formu
olarak ele alan bir baska isim Viola Spolin de belli yastan sonra dgrencilerin tiyatro
Ogelerini kullanarak ve seyirciyi dikkate alarak gosteri yapabileceklerini belirtir
(Uyaniksoy, 2007). Dorothy Heathcote ise tiyatro ve dramanin birbirine ¢ok yakin
oldugunu sdylerken aradaki farkin seyirci noktasinda oldugunu belirtmistir ve dramada
seyircinin tiyatrodaki gibi disaridan biri degil; dogrudan siireci hem yasayip hem

algilayan kisilerin zihninde oldugunu belirtmistir (Ozen, 2011).
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Drama derslerinde 6grencilerin oyunculuk ve oyun yapimciligi yaninda tistlendigi
bir diger rol de seyirci olmaktir. Seyirci roliinde 6grencilerin, bu siirecte alict ve
degerlendirici olarak kendilerini gelistirmeleri beklenir (Saglam, 2004). Hornbrook’a
gore drama c¢alismalar1 boyunca yapilan hi¢gbir dogag¢lama bosuna yapilmamistir ve
sonugta ortaya ¢ikan {iriin goz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla bu {iriinii yorumlayacak
‘seyirci’nin lizerinde de 6zellikle durmustur. Bu nedenle Hornbrook ¢alismayi yararli bir
egitim araci haline getiren smif seyircisinin algisinin gelistirilmesini gerekli goriir.
Bunun i¢in de onun seyirci onerilerini dikkate almak gerekir. Yapim sonrasi analiz
stiresinde dgrenciler dramanin nasil olabilecegi ile ilgili yorum yaparken, bu oneriler test
edilebilir. Bir karakter ya da sahneye dair yapilan Oneri, bir sonraki prova igin
kullanilabilir. Bu siireci yalnizca 6grencilerin devam eden islerine yapici bir miidahale
bicimi olarak degil, ayn1 zamanda seyircinin yanitin1 gelistiren bir ara¢ olarak kullanir.
Hornbrook’un tiyatro anlayisindan bir¢ok 6rnek sundugu Brecht i¢in de seyirci tiyatronun
cok Onemli bir unsuru olmus, sunulani pasif almak yerine, elestirip gelistirecek unsur
olarak goriilmiistiir. Brecht, oyuncuyla iletisim kuran ve oyuna kendini kaptirmak yerine
onu elestiren seyirci istemistir (Ozdemir Cakar, 2014). ‘lyi tiyatronun kétii seyircisi, kotii
tiyatronun iyi seyircisi olmaz.” diyen ve tiyatro seyirci etkilesimini vurgulayan Taser
(Stanislavski. Cev; Taser, 1988), tiyatronun seyirciyi egitip, seyircinin de tiyatroyu
elestirileriyle gelistirdigini belirterek seyircinin dnemine vurgu yapmistir.

Hornbrook’a gore drama siireclerinde dgrencilerin hikayeleri islemede ve kendi
hikayelerini anlatmada yetkin olmalar1 kadar, kendilerini drama okuyuculari olarak
gelistirmeleri onemlidir. Burada odakta olan sahne metinlerinin yapimi ve algilanisi
oldugu i¢in, elektronik metinlere daha asina olan &grencilerin ayni yakinligi sahne
metinlerini okurken de gdstermelerini saglayacak, onlar1 sahne kiiltiirii sahibi yapacak
yollar bulmak gerekir. Bunun i¢in basarili dramatik anlati ‘okunabilir’ olmalidir. Bu
baglam i¢inde ‘okunabilirlikten’ kasit, dramatik anlatinin yorumlanmaya uygun ve aktif
bir bag ile anlasilabilir bir yapida olmasidir. Dramanin ‘okuyuculari’ ise izleyicilerdir.

Ona gore seyircinin kriter olarak almasi gereken, bir performansi incelerken bizde
uyandirdig: hislerdir. Geng 6grencilerin bir sinif oyununu izlerken gosterdikleri haz ok
degerlidir. Sonug olarak oyunlarinin nasil bir etki yarattigini sorularla 6grenmenin amaci
ogrencileri bogmak degil, dramaya ilginin artmasini saglamaktir. Bunun i¢in Hornbrook,
yaslarma bagli olarak 6grencilerin, bir performansa cevap verirken miimkiin oldugunca
Ozgiir birakilmalar1 gerektigine inanir. Bir siir ya da resim, hatta bir drama bile uygun bir

cevap olabilir. Daha biiyiik 6grenciler i¢in, drama defterlerine karalamalar yapmak uygun
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olabilir. Bu asamada tartisma ve deneme yazimindan kaginilmalidir. Bu asama,
ogrencilerin duygularini en rahat ve 6zglirce aktaracaklart zaman dilimidir.

Kilavuz sorulardan bazilar1 sunlardir:
‘Bekledigin neydi?

Nasil tepki verdin?

Seyircinin geri kalan1 nasil tepki verdi?
En iyi anlar hangileriydi?

En sikici anlar hangileriydi?

Aklinda hangi goriintiiler kaldi1?’

Ona gore Ogrencilerin soru sormasi ve elestirmesi saglandigi zaman, 7 yasina
gelindiginde ogrenciler gordiikleri dramayla ilgili yorum yapabilme yetisine sahip
olabilirler. Ingilizcede, 8 ve 9 yasindakiler hikayeleri dikkatle dinleyebilmeli, dekor,
hikaye ¢izgisi ve karakterler hakkinda konusabilmeli ve Onemli detaylar
hatirlayabilmelidirler. Biitiin temel diizey 6grencileri drama izleme deneyimi hakkinda
tartismak icin cesaretlendirilmelidir. Ornegin diger sinifin sergiledigi bir performans
sonrasi, oyunun sekli ve igerigi hakkinda fikirlerini agiklayabilirler. Ayn1 zamanda,

ogrenciler erken yastan itibaren 6z degerlendirme yapmalari i¢in cesaretlendirmelidir.

Grup. Yaratic1 drama etkinlikleri , ¢ocuk, yetigkin, engelli ve mahkumlar dahil
olmak tizere, birlikte calismaya acik, Onyargilardan ve tabulardan uzak herkesle
yapilabilir (Adigiizel, 2019).

Hornbrook da hangi yasta olursa olsun biitiin 6grenciler dramaya ulasabilecegini;
bunun i¢in yapmalar1 gereken tek seyin, kalkip bu isi yerine getirmek oldugunu belirtir.
Ogretmenler bunun igin onlar1 tesvik etmelilerdir. Hornbrook, gdsteriyi ne kadar gerekli
gorse de: ‘Sonucta drama sadece sergilemeden ibaret degildir.” der. Uretim siirecine ¢ok
onem vermesinin bir nedeni de katilim saglayan herkesin bu siiregte birbirinden ¢ok sey
ogrendigini diisiinmesidir. Bu nedenle oyunculuk becerisi olsun veya olmasin, sanat

egitimine goniillii herkesin ¢aligmalara katilabilecegini diisiintir.
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Ogretmenin Rolii

Yaratic1 drama ¢alismalarini yonetecek 6gretmenin, oyunculuk ve tiyatroyla ilgili
temel bilgilere sahip, farkli tiyatro bi¢imlerini taniyan, oyun pedagojisi bilen, iletisime
acik ve hevesli kisiler olmalidirlar (San, 1991). Drama 6gretmeninde bulunmasi gereken
ozellikler ¢esitli kisi ve kurumlarca; tiyatro alan bilgisine sahip, yaratici, demokratik,
Onyargisiz, yeniliklere acik, konusma ve sozel olmayan isaretleri anlama yetisine sahip,
diger sanatlarla ilgili, kiiltiirlere dair bilgi sahibi olmak seklinde bir¢ok maddeyle
belirtilmistir (Okvuran, 2003).

David Hornbrook egitimde dramanin tarihi boyunca 6gretmenin bir¢ok farkli
roliinlin belirtildigini 6rnek tanimlarla agiklar: ‘Harriet Finlay-Johnson’in Biiyiikk Savas
Oncesi Ogretmenleri ‘is arkadast ve oyun arkadasi’ olarak nitelendirmesinden, Peter
Slade’in onlar1 ‘sevgili miittefikler’ ve dramatik pedagojinin ‘kolaylastiricilar’ olarak
tanimlamasina kadar, drama 6gretmenleri sinifta drama tiretimi siirecinin hem iginde hem
de disinda konumlandirilmislardir.” Kendisi de drama Ogretmeninin gorevini:
"Ogretmenler olarak bizim gorevimiz dgrencilerin yapim asamasinda yeteneklerini ve
yaratici kapasitelerini gelistirmek iizere tesvik etmektir ki, gercek basarinin miikafatini
deneyimleyebilsinler.” seklinde tanimlar (Hornbrook, 1993).

Heathcote, 6gretmenin bilgiyi 6grenciye sezdiren, bulduran ve onlarla beraber
kesfeden bir rolde olmalari gerektigine inamir. Ogretmenin grubun sosyal ve saglik
durumlarimi dikkate alip, derse onlarin bulundugu noktadan baglamalar1 gerektigini
savunur. Ama onlara ders basinda bagimsizlik vermemesi, onlar1 giiglerini kullanmak
lizere tesvik etmek i¢cin manipiile etmesi zaman zaman elestirilmesine neden olmustur
(Ozen, 2011). Farkli yaklasimlara sahip drama dgretmenlerini karsilastiran Hornbrook,
Heathcote’u derslerde fazla baskic1 olmakla suglar:

‘Peter Slade grubun dikkatini ‘kacirmis olabilecekleri ufak tefek giizelliklere’
cekerek bu konuda kenarda kalmayi tercih ederken, Dorothy Heathcote gibi kiistah
miidahiller yorumlarini dramanin gizli dersleri olarak tanimladiklar1 olgulara indirgediler.
Iki tiirlii de drama igindeki yetenekler ve bilgi birikimi katilimeilar tarafindan yalmzca
tesadiifen kazanilabildi ve estetik sonug, dramatik iiriin elestirel gergekligin ardinda
kald1.’

Aslinda Hornbrook drama siire¢lerinde 6gretmenin zaman zaman Ogrencilere
miidahale etmelerine kars1 degildir; hatta bunun gerekliliginden s6z eder. Gorsel sanat

ogretmenlerinin dgrencilerini yeteneklerini gelistirmeleri i¢in manipiile etmeleri gibi
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drama Ogretmenlerinin de &grencilerini ¢esitli yonlerden donatabileceklerini sdyler.
Bunun i¢in 6gretmen oyunlarin tekrar edilmesini isteyebilir, ¢esitli diizeltmeler Gnerebilir
(Hornbrook, 1998). Ornegin giiniimiizde genglerin ¢ok fazla televizyona taniklik
ettiklerini, sonug olarak da sinif dogaglamalarinin ¢ogunun kamera 6niinde oynanir gibi
oynandigini anlatir. Bu gibi durumlarda 6gretmen tarafindan bilingli bir yonlendirme
olmas1 gerektigini; aksi halde cocuklar i¢in dramanin en ¢ok izledikleri programlar
anlamina geldigini belirtir (Hornbrook, 1996).

Drama 6gretmeninin miidahale ettigi noktalar1 Education in Drama’da (1993)
sOyle aciklanmistir:

Drama c¢aligmalarinin, diger sanat disiplinlerindeki gibi -6zellikle tiyatro- bir
hiyerarsi icinde ilerlemesine karsi ¢ikan Brian Way’in (Metinnam, 2011) tersine
Hornbrook, tiyatroda yonetmenin-oyuna etkisi bakimindan- iistiin oldugu hiyerarsinin,
okul ortamina tagindigini iddia eder. Onun drama derslerinde oyunu yoneten 6gretmendir.

Drama sinifinda ‘yonetmen 6gretmen’ anlayisina gelen elestirileri Hornbrook bir
dereceye kadar kabul eder. Ancak ona gore sorulmasi gereken soru sudur: ‘Ogrenciler
sosyal farkindaliklarimi artirirken, dramadan 6grenmeleri gereken seyi distan gelen bir
yonlendirme olmaksizin elde edebilmisler midir?’ Bu soruyu yine kendisi cevaplandirir
ve ‘Miidahil ~ olmamak her zaman  O6grenimde  olumlu  sonugclar
dogurmayabilir.’(Hronbrook, 1993) der. Demokratik ¢alisma ortaminin her zaman
basarili sonuglar doguracagini ya da en egitici 6grenim yolu oldugunu varsaymak dogru
degildir. Yas¢a daha biiylik gruplarda tek bir kisiye yonetmenlik gbrevini vermesini;
bunun bir statli gostergesi olarak degil, {iretim siirecinin bir parcasi olarak goriilmesi
gerektigini belirterek savunur ve benzer durumlarin baska sanat dallarinda_yasandigini
sOyler: Bir resim 6gretmeni hala tuval {izerindeyken dgrencisinin resmi iizerine yorum
yapabilir, dans koreografisi yapilirken bazi dneriler sunulabilir. Drama sinifinda derleme
bir test siirecidir. Hornbrook ogretmen miidahalesinden s6z ederken, Ogrencilerin
hevesinin kirilmas1 bir tehlikesini de goz Oniinde bulundurur. Ona gore tekrar ve
dogaclamanin arasinda 6gretmen tarafindan dikkatlice incelenmesi gereken bir denge
vardir.

Drama 6gretmenlerinin yasadigi en biiyiik sikintilardan biri drama dersinin bos
zaman etkinligi gibi goriilmesidir. Dersi yoneten 6gretmenin dramanin kavramini iyi
anlamis olmasi onu bu durumdan kurtarabilir. Ciinkii drama dersi mutlaka i¢inde
canlandirma asamasim barindirmalidir. Ogrencilerin yalnizca oyun oynadigi bir ders

yaratici drama olarak adlandirilamaz (Adigiizel, 2006). Aksi halde bu anlayis, 6gretmeni
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Ogrencileri ders boyunca eglendirecek biri konumuna sokar. Derse olan ilginin siirekli
diri tutulma g¢abasi zaten Ogretmeni yoran bir istir. Ancak bu caba bazi zamanlarda
Ogretmenlerin duygusal enerjisini zorlayabilir.  Diger solo performansgilar gibi
Ogretmenler de seyircilerine baglanmak icin uzun ve zorlu kosullarda emek verirler.
Hornbrook’a gore drama 6gretmeninin 6grencileri stirekli ilgili tutmaya yonelik eglenceli
tavri yorucu olmakla birlikte 6gretmeni asil drama 6gretimi gorevinden uzaklastiran bir
memnun etme dongiisii igerisine sokar.

Drama dersinin hafife alinmasinin nedenlerinden biri olarak da Hornbrook, drama
derslerinin kiiciik bir yiizdesinin bu konuda egitimli olan Ogretmenler tarafindan
verildigini belirtir. Dramanin herkesin 0gretebilecegi bir ders olduguna dair yaygin
varsayim,; ancak uygun niteliklere sahip uzmanlar isi ele aldiginda yok olacaktir. Bu
gerekliligin sadece baslangi¢c egitimi degil, siirekli 6gretmen egitimi icin de gerekli
oldugunu savunur.

Hornbrook, dramanin 80’lerde Ingiltere’de popiiler oldugu donemlerde
ogretmenlerin siirekli olarak yaratici ve enerjik dersler yapmakta zorlandiklarini belirtir.
Bunu: ‘Ogretmenler, Dorothy’nin goklere ¢ikarilan korku anlarmi okula uyarlamakta
zorlandilar.” seklinde ifade eder (Hornbrook,1998). Ona gore Bolton ve Heathcote’un
pedagojik yontemleriyle ‘siradan 6gretmen’ in sinif ortaminda yapabildikleri arasindaki
denklemde sorun vardi. Siirekli olarak enerjik ve heyecan verici bir deneyim yasatmak
hayaliyle, drama sinifinin gergekleri ona gore bagdasmaz.

Dramanin ‘eglence’ dersi gibi goriilmesiyle 6grenciler her hafta yeni bir oyun
talep eder ve ge¢mis haftalarda neler yapildigina dair beyin firtinast yapmaktan
kaginabilirler. Ders bittiginde unutacaklari, beden egitimi ya da oyun derslerinde elde
ettikleri anlik hazzi almayr umabilirler. Hornbrook, bu olumsuz durumu 6nlemenin
dramanin denetlenmesinden ve 6gretmenlerin dogru tutumundan gectigini diistiniir. EK
olarak, dramatik liriiniin goriinmezligi ve drama dersine alinan - gelisimsel ve pedagojik-
geleneksel tavir bu sorunun temelini olusturur (Hornbrook, 1993). Bu durumun 6niine
geemek i¢in dersin amacinin iyi agiklanmis olmasi gerekir. Ona gore canlandirma
stirecleri gergek yasantilardan yola ¢ikarilarak olusturuldugundan ve gercek yasam iginde
bircok farkli durum ve duygular barindirdigindan; zaten odaginda canlandirmalarin
oldugu bir drama dersi sadece eglence dersi olarak algilanmayacaktir.

Heathcote’ a gore drama Ogretmeninin gorevi: Onyargisiz, Ogrencilerin
goriislerine deger veren bir atmosfer yaratmak, 6grencilerin fikirlerini dikkatle siirecte

kullanmak ,6grencilerin katkilarini mahvetmeden ve onlarin ‘siirpriz karsilagmalart’
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elementine da yer birakarak derse planli gelmek, dramanin hikayelerin yeniden anlatimi

degil katilimcilar arasinda karsilagmalar demek oldugunu anlamaktir (Heathcote, 1991).

Drama Sadece Oyunculuk Degildir

Oyunculugun insanda dogustan var oldugunu ve hayatin her alaninda bir sekilde
oynadigimizi ifade eden Heathcote, dogacalamay1 deneme, yanilma ve test etme yoluyla
kesfetme olarak tanimlamistir. Ona gore dogaclama dgrenme alani degil 6gretmenler igin
bir 6gretme aracidir (Heathcote, 1993). Dogaglama Spolin i¢in kendisi tek bagina 6nemli
degildir; yani dogag¢lama onun i¢in bir amagtan ¢ok aractir (Uyaniksoy, 2007).

Yaratici drama alaninda uzmanlarin genel kanist siirecin biiyiik kismini
dogaclama ve rol oynamalara ayirmak gerektigidir. Drama derslerinde katilimeilarin
hepsinin bir bicimde rol almasina ve zamanin ¢ogunun hizli bir sekilde hazirlanip
oyunlara ayrilmasma ozen gosterilir. Hornbrook O6gretmenlerin drama dersinden
beklentisinin yalnizca dramatik kurgu olusturup 6grencileri oynamaya tesvik etmek
olmamasi gerektigini diisiiniir.

Henry Caldwell Cook yapmaya deger tek isin oynamak oldugunu belirtmis,
siiregte yapmayi, aktif olmayir onemseyerek siirecte herkes oynadigi siirece basarili
olunacagma inanmistir (Adiglizel, 2012). ‘Oynamak asil ama¢ olmasa da grupta
ogrencilere basar1 duygusu kazanma, siireci anlama ve sonucu beslemeyip kendileriyle
gurur duyma konusunda fayda saglar.” (Heikkinen, 2016) goriisii alanda hakimdir.

Kapsamli bir drama egitiminin, yalnizca oyunlarda yer almak yerine iyi oyunlari
izlemek ya da arkadaslarinin oyunlarini izleyip yorumlamak tizerine de odaklanmasi
gerektigini diisiinen Hornbrook (1998) bu durumu soyle ifade eder:

‘Drama oOgretmenlerinin dramatik sanatta Ogrenmeleri gereken sey, estetik
tamnirh@in 6grencilerin disinda gergeklesecek bir deneyim oldugudur. Ogrencileri
dramada yer almak i¢in tesvik etmek yerine bir oyunu izlemeleri icin tesvik etmek,
derinlemesine bir drama egitimi i¢in daha uygun olabilir. Bu sebeple dramatik miifredat
dis etmenleri iceren ¢esitli ve zengin bir program igermelidir.’

Benzer diisiinceleri Hornbrook ‘On The Subject Of Drama’ (2002) kitabinda dile
getiren Horonbrook, drama 6gretmeninin herkesi mutlu edecek birka¢ uygulama yapmak
yerine; 6grencilerin basaracagi bir¢ok farkli yolu denemekle sorumlu oldugunu soyler.
Ona gore dogaclamaya oOzel ilgilisi olmayan kimse zorla gruba dahil edilmeye

calisiimamalidir. Miifredat grup ve arkadagligin tizerinde tutulmalidir.
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Hornbrook’un sundugu drama miifredati bdylelikle utangaglik ya da bagka
sebeplerle dogaglamalara katilmayan 6grencilerin bu dersten diisiik not olmasini engeller.
Boyle 6grencilere 151k yonetimi ya da oyun kaydi gibi gorevler verilir. Hatta Hornbrook’a
gore bu Ogrenciler bu gorevlerde basarili olurlarsa, onlara verilen firsat1 degerlendirip
Omiir boyu bu dogrultuda bir kariyer sahibi olabilir. Bazilar1 i¢in dramay1 izlemenin
zevki, onun iginde performans sergilemekten ¢ok daha fazla olabilir. Bu durumda Ona
gore Ogretmen 1srarct olmamali ve okullardaki dramatik miifredat biitlin bu ilgi
alanlariin oniinii agmalidir. Benzer sekilde, H. F. Johnson’in drama yonteminde odak,
oyunlar {izerinde olsa ve dramatizasyonlar biiyiikk yer kaplasa da rol yapamayan
ogrenciler kostiim yapimi, dekor hazirlama gibi islere yonlendirdigi goriiliir (Adigiizel,
2019).

Drama derslerinin baslica kazanimlarindan goriilen ‘grupla hareket etmeyi’
dramanin sart1 olarak gérmeyen Hornbrook, bireysel ¢aligmalarin 6nemini vurgulamis,
katilimcilarin gruba dahil olmalarina gore degerlendirilemeyecegini belirtmistir. Saglikli
grup iliskilerinin istenen bir kriter oldugu kabul etmekle birlikte bunu kendi basina
dramaya 6zgii bir kriter olarak gérmez. Ona gore 'grup i¢in farkindalik ve hassaslik' gibi
genel bir agiklamanin drama yetenegiyle bir iliskisi yoktur. Dramada ¢ok fazla ¢alisma
dogal olarak sosyal ortam saglasa da ogrencilerin tek basina ¢alisirlarken en iiretken
olduklar1 zamanlar oldugu kabul edilmelidir.

Ozetleyecek olursak, dramanin iiretken, kiiltiirel ve estetik karakterine vurgu
yapan bir dramatik miifredat insa edilebilirse, dramayla iliskilendirilen yetenekler, bilgi
birikimi ve yaratici firsatlar bulunabilir. Bu bi¢imde kavramsal bir yap1 i¢inde 68renciler
tasarimcl, yoOnetmen, oyun Yyazart veya oyuncu olarak kendilerini gelistirmeyi
bekleyebilir; yorumlama ve yargilama yetenekleri yani sira performanslarmi da

giiclendirebilirler.

Degerlendirme

Yaratic1 drama siirecinin vazgeg¢ilmez asamasi olan degerlendirme, 6gretmene
ogrencilerin dersteki farkli asamalara dair fikir ve goriislerini 6grenme firsati sunar
(Ustiindag, 1998). Elestirel ve yapici sorular soran, dgrendiklerine elestirel gdzle bakip
yorumlayabilen 6grenciler yetistirmek genel olarak yapilandirmaci egitim modelinin de

hedefleri arasindadir (Adigiizel, 2009). Hornbrook da temel egitimde 6grencilerin, yapici
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elestiriler sunma (ve alma) ve elestirilerini gelisen drama g¢ercevesine yerlestirebilme
yetisine sahip olarak tamamlamalar1 gerektigini belirtir.

Hornbrook sanat derslerinde degerlendirme anlayisinda degisiklikler oldugunu
belirtir ve okullardaki resim ve miizik 6gretmenleri, 6grencilerin derslerinde giderek daha
iyi olmalar1 gerektigini diisiinseler de, bugiinlerde ¢ok az sanat 6gretmenin -bir zamanlar
yaygin bir uygulama oldugu gibi- 06grencilerinin ¢izimlerini on {izerinden puanlamak
egiliminde oldugunu séyler (Hornbrook, 2002). Sanattaki ilerleme matematikteki gibi
dogrusal olmasa da, on bir yasindakiler tarafindan iiretilen resimlerin kres siifindan
gelenlerden bir miktar gelisme gostermesi veya melodide daha tutarli bir sekilde sarki
sOyleyebilmesi beklenir. Ayni durum drama i¢in de gegerlidir. Hornbrook bu durumu:

‘Gorsel sanat Ogretmenleri bir tablo ile digeri arasinda nasil deger yargisi

olusturuyor ya da bir miizik 6gretmeni nasil iki farkli parcayr yorumluyorsa,

dramatik sanatin da kendi deger kriterleri olusur ve kiiltiir baglaminda bunlar

paylasilir ve anlanabilir. Dramatik sanatta 6grencilerin yaptiklari islerin degeri bu
kriterlerle dlgiilebilir.” seklinde 6rneklendirmistir (Hornbrook, 1998).

Dramanin, pedagojinin  bir formu oldugu disiincesi, dramanin
degerlendirmesiyle ilgili de kafa karisikligina yol agabilir . Hornbrook’a gore, dramay1
Oznel bir tecriibe alani olarak gorenler igin biitiin bu degerlendirme fikri gereksizdir. Ama
dramay1 bir egitim yOntemi olarak nitelendirirsek, degerlendirmenin konusu elbette
dramanin kendisi degil, onunla 6grendikleri olmak zorundadir. Ders basinda drama
ogretmenlerinin genelde dramatik hedefleri oldugu kadar kisisel ve sosyal kazanimlar1 da
vardir. Bu dogrultuda 6grencilerin dogaclamalara katilimlar1 degerlendirmenin temeli
olur. Bitmis iirliniin kalitesi ve bu konuda yapilan yorumlarin yani sira katilimcilarin
sosyal becerileri ve baglilik dereceleri 6l¢iilmek istenir. Ancak dersin hedefi olan bazi
sosyal davraniglarin kazanilip kazanilmadigini 6l¢mek zordur. Finlay Johnson da benzer
seklide diisiinmiis ve okulda din dersinin stnanmasini elestirmistir. ‘Ogrencilerin sorulara
dogru yanit vermesi, sadece onlarin 6grendiklerini ezberleyip dogru tekrar ettigini
gosterir’ diye diisiinmiistlir. Bu seklide nihai amag tutumlari i¢sellestirmek degil; sinav
olmustur. Yine Johnson, 6gretim yonteminde basarili olup olunmadigi en 1yi ¢cocuk zihin
aligkanliklariyla gercek yasamda zorluklari agabilme derecesiyle 6l¢iiliir diye belirtmistir.
Bu amagla en c¢ok gozlem yodntemini kullanmis ve oOgrencilerin bazi tutum ve
davraniglarini, beden dilini nasil kullandiklarin1 ve oyunlara nasil hazirlandiklarini

gozlem oyluyla degerlendirmistir (Sapmaz, 2010). Buradan da ¢ikarilacagi iizere anlayis,
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degerlendirmenin - zor olmakla birlikte- sorulara nasil cevap verildigi degil; olaylara nasil
yaklagilip ¢oziimlendigi iizerinden olmalidir.

Ancak Hornbrook’un bu konuya dair ilging tezi soyledir: ‘Kempe'nin (1990)
gorlslerinden aktardigi gibi O, 6grencilerin drama dersinde kaynaklarini bir araya
getirmelerinin, baska bir yerde bunu yapabileceklerinin garantisini vermeyecegini
diistiniir. Benzer sekilde, 6grencilerin 'gosterisli' bir dogaclama yaptiklar1 ideallere
gercekten adapte olduklarini sdylemez. Kisisel ve sosyal gelisime dair somut kanitlar
yoktur. Kempe'nin sonucuna gore, tiim drama miifredatlar1 adaylar hakkinda sadece
sunun hakkinda dogru bir degerlendirme yapabileceklerdir: “dramada ne kadar iyi
olduklar1”.

Genelde duyugsal niteliklerin dlciilmesinde sikintilar yasanmakla birlikte, genel
evrensel degerler olarak kisaca 6zetleyebilecegimiz duyussal nitelik kazanimlari, gézlem,
goriisme, tutum olgegi gibi yontemlerle dlgiilebilir (Ed. Gomleksiz ve Erkan, 2010). Bir
performansa dair ilk tepkimiz Ozgiin ve siibjektif olsa da izlerken metne dair
deneyimimiz, diger yapimlarla ilgili hatiralarimiz, okudugumuz elestiriler, metin
hakkinda bize Ogretilenler ya da program notlarinda okuduklarimiz, belirli bir oyun
yazari, yonetmen ya da oyuncu hakkindaki beklentilerimizden yararlanarak performansi
baskalarmin gorisleri 1s18inda degerlendiririz. Hornbrook bu durumu soyle agiklar:
“Yorumlarimiz hala bize ait olsa da gordiiklerimizin anlamina dair {istii kapali bir kiiltiirel
anlagma i¢indeyizdir.” (Hornbrook, 1993).

Benzer sosyal baglamda Hornbrook, insanlarin sdylenen her s6z ve yapilan her
hareketi, gelisen bir anlam c¢ergevesine yerlestirilmeden once dikkatlice okuyacagini
sOyler. Yine oyunlar izlerken hissettigimiz hazzin insanlarin algilama g¢abalarindan
kaynaklandigim diisiiniir. Ornek olarak, Shakespeare’in kadinlarin erkek gibi davrandigi
kilik degistirme komedilerinden, Fawlty Towers’e - 1975- 1979 yillar1 arasinda
Ingiltere’de yaymlanmis mizah dizisi. (Wikipedia, 2019) - bircok dramatik komedinin
mizahimi yanhis anlamalara bor¢lu olmasim1 gosterir. Dramada izlediklerimizi
degerlendirirken, insanlarin jest ve mimiklerinin karmagik dilini okur ve bunlarin
sergilendigi baglamda yorumlamaya caligiriz.

Hornbrook’a goére, dramada degerlendirme kriterlerinin ve ¢ogu Ogretmenin
dramada nasil daha iyi olunacag konusunda fikrinin olmamas: dogru degerlendirme
yapilamamasinin yan sira, 6grencilerin eksiklerini goriip kendilerini gelistirmelerine de
engel olmaktadir. Ogrenciler degerlendirme yapmay: bilmediklerinden Ingiltere’de

Ingilizce derslerinde performansa hareketli bir edebi esermis gibi yaklasirlar. Orta
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okullarda bu akademik yaklasim, ‘Desdemona karakteri ne kadar basarili bir bicimde
ortaya konmustur?’ gibi sorular sorulmasi onlara oyunla ilgili bir bakis a¢is1 kazandirmaz.
Alternatif olarak drama Ogrencileri ¢cogunlukla performansla alakali kisisel hislerini

anlatmaya tesvik edilebilirler.
Kilavuz sorular:
‘Bastaki yanitiniz hangi 6l¢lide degisti?
Oyun sizi en ¢ok ne hakkinda diistindiirdi?
Performans bir yorumlama miydi? Eger dyleyse ne 6l¢iide basariliydi?
Eger yonetmen siz olsaydiniz, neyi daha farkli yapardiniz?

Sizin gordiikleriniz hakkinda yaptiginiz yorum ve diger insanlarin okuyup
dinledikleri hakkinda yaptiklart yorum arasindaki farklar nelerdir?

Yapimdan dramayla alakali ne 6grendiniz?

Oyunla alakali diisiince ve duygularinizi ne yolla ifade etmek istersiniz?
(Hornbrook, 1993)’

Oyuncu anlaminda degerlendirmeden s6z edecek olursak, David Hornbrook’un
yonteminde katilimcilardan  profesyonel oyuncu performansi beklenmedigini
belirtmistik; ancak aktdriin yapim asamasinda kararlastirilmis yonergelere uygun
davranmasi ve karakterin genel anlati temalarina entegre olmasi beklenir. Ona gore bir
dramatik performans sirasinda  bir keman 6grencisinden nasil notalara dogru yerde
girmesi ve ritme ayak uydurmasi bekleniyorsa; damada da aktor buna benzer yetiler
gostermelidir. Onun yonteminde net ve acik vokal ve fiziksel iletisimin (ses, jest,
mimikler) zayif olmasi metnin gdstergesel dengesini bozabilir ve genel iletisim
bozukluguna yol acabilir.

Hornbrook’un ydnteminde her 6grencinin drama okulunda derse katilmasini
zorunlu goriilmedigi siirekli vurgulanir. Belirtilen basit disiplinlerin hepsinin ortalama
ilkokul 6grencisi seviyesinde oldugu belirtilir ve Dramada Egitim (Education in Drama)
(1993) kitabinda 6rnek verdigi Kolomb oyunundaki bir 6grenciden s6z eder. Bu oyunda
Kizilderili koyliilerden birini canlandiran bir 6grencinin, Kolomb’la karsilagmasinda
kavga etmek i¢in One atilmasi gerekir. Bu hareketin dogru yapilmasi iki grup arasindaki
gerilimi arttiracaktir. Bu nedenle sesinde ve durusunda korku olmalidir. Oyuncunun
dogru yerde ¢ikis yapamamasi ya da karsi gruptaki arkadaslarina giiliimsemek gibi

davraniglar sergilemesi seyirciyi anlatidan uzaklastiracaktir. Bu 6rnekten de anlasilacagi
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tizere Ogrencilerin oyuncu arkadaglarini bir aktér performans: sergilemesi agisindan
degil; ancak genel oyuna katkisi bakimindan yargilamayr dgrenmeleri gerekir. lyi
oyunculuk anlatilan hikayeden bagimsiz kalamaz. Bu kosullar hem drama sinifina hem
de tiyatro sahnesine uygulanabilir.

Yine de drama derslerinde ve degerlendirme asamasinda Hornbrook, yetenek
faktoriinlin g6z ardi edilmemesi gerektigine inanir. Eger drama bir sanat disipliniyse diger
sanat dallarinda yetenek olarak algilanan sey dramada da gecerli olmalidir ve bu tanim
sanat egitimi modeline aykir1 degildir. Gorsel sanatlar Ogretmeni Ogrencilerin
yeteneklerini gelistirmenin yollarin1 ariyorsa ya da dans¢i veya miizisyen teknigin
Oonemini hesaba katiyorsa, okullarda drama yetenegine dair bir yaklasim sistematigi de
bulunmalidir. Ona gore bu yaklasim altinda atmosfer, dgrencilerin katilim icinde
bulundugu bir sanat ¢aligmasi halini alacaktir.

David Hornbrook, drama simiflarina bir ¢esit dramatik laboratuvar goziiyle
baktigin1 belirtir. Bunun ic¢in 6rnek aldigi modelin Polonya’da Jerzy Gratowski’nin
‘Tiyatro Laboratuvari’ oldugunu sdyler. Bu laboratuvar fizik ya da kimyanin aksine
insan viicudundan bagka bir gereksinimi olmayan yerler olarak tarif eder ve tiim amaci
izleyici ve aktor arasinda olanlari test etmektir. Grotowski’nin yonteminde oyuncunun
fiziksel eylemlerini gelistirmesi iizerine ¢aligilir ve sadece bedeni ve sesle kendini ifade
etmesi amaclanir (Ergiin, 2012). Kostiim ve prop olarak yalnizca en temel ihtiyaclari
kullanan Grotowski, sonuca odaklanmaktansa, ortaya ¢ikarilacak {irliniin tiiretildigi deney
asamasina odaklanmistir. Hornbrook, Grotowski’nin yaptigi islerin esas prensibi olan
oyuncu ve seyirci arasindaki iletisimi, drama laboratuvarinda yapilan islerin temeline
koymay1 Onerir. Dolayisiyla degerlendirme asamasinda odakta oyuncu- — Seyirci
etkilesimi olacaktir. Degerlendirme agamasinin en Onemli unsuru olan seyircinin

izlenimini almak i¢in benzer sorular sunmustur:
Kilavuz sorulardan bazilar1 sunlardir:
‘Bekledigin neydi?
Nasil tepki verdin?
Seyircinin geri kalani nasil tepki verdi?
En iyi anlar hangileriydi?
En sikic1 anlar hangileriydi?

Aklinda hangi goriintiiler kaldi? (Hornbrook, 1993)’
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Ogrencilerin cevaplar1 geleneksel soru cevap bigiminde olmak yerine, proje,
goriigsme, iirlin dosyasi, goriisme, 6z degerlendirme gibi yontemler dramada kullanilabilir
(Ustiindag, 2009) .Ogrencilerin yorumlarini ifade etme bigimleriyle ilgili miimkiin
oldugunca ozgiir birakilmalidir. Cogunlukla, tartisma ve miizakere kullanilmakla
birlikte, 6grenciler kendi deneyimlerini diger sanat bigimleri yoluyla (¢izim, siir ya da
miizik, hatta drama) yorumlayabilirler. Hornbrook’a gore bu yorumlari yapabilecek kadar
yeterli kelime haznesine sahip olmalari, onlar1 tarihsel ve kiiltiirel anlamda zengin bir
dramatik bigimle karsilastirabilecek bir dramatik miifredat sayesinde miimkiin olacaktir.
Ulasim ve esnekliginin kolayligiyla dogaclama bu uzlasma igin ideal bir ara¢ olmustur.
Cocuk gruplari bir fikir tizerinde dogaglar ve bu siirece katilimlar1 degerlendirmenin
temelini olusturur. Fikrin Ozgiinligli, katilmecilarin sosyal becerileri ve baglhilik
dereceleri, bitmis {iriiniin kalitesi ve bu konuda yapilan yorumlarin tiimi dikkate
almabilir.

Hornbrook, degerlendirme asamalarini ‘ii¢ anahtar’ diye ifade basliklar altinda
toplamistir. Bu ifadeler, kazanim parametrelerini isaret eder ve ona gore drama igin bir
degerlendirme semasinin temelini olusturur:

— Oyun yapma: 6grencilerin fikir etkilesimi ve agiklamalar1 i¢in dramatik yapiy1
yOnetme yetilerinin gelisimi;

— Oyun sergileme: Ogrencilerin dramatik sergilemelere katilma kapasitesinin
gelisimi.

— Oyunlara tepki verme: Ogrencilerin gordiikleri ya da katildiklar1 dramalar

hakkinda bilingli ve anlayish karar verme becerilerinin gelisimi.

Herhangi bir degerlendirme programi tutarl, karsilastirilabilir ve kolay kullanimli
olmalidir. Bu demektir ki Hornbrook gretmenlerin- tutumlar gibi tartismali igeriklerle
degil- bilgi, anlama, beceriler ve yetenekler gibi gercekei olarak dlgtilebilecek yapilarla
iliskide olan bir degerlendirme programi hazirlamasi gerektigini diisiiniir. Her seyden
once, eger dramatik sanatin bagimsizlig1 korunmak isteniyorsa, biitiin drama kazanimlari
belirli konularda olmal1 ve drama basarisin1 yansitmalidir.

Sanat egitiminin mesru bir alan1 olan dramanin degerlendirilmesinde Hornbrook’a
gore oncelikle drama kazanimlarinin neler olduguna karar vermek gerekir. Ancak ona
gore drama, kazanim belirlemede diger sanat derslerinden daha isteksiz davranmustir.
1980'lerde ve 90'larda tiyatro egitiminde One ¢ikan Ogrencilerin belirli beceriler

gelistirmeleri ve bunlarin Ogretilebilecegi ve Ogrenilebilecegi fikrine dair birgok ses,
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alanda giivensizlik yaratmistir. Uzun yillar boyunca, bazi boliimlerde asagilayict bir
sekilde s6z edilen 'tiyatro becerileri' olarak adlandirilan sey, derin bir antipati toplamistir.
Bunun sonucunda da drama kazanimlari netlestirilememistir. Ornegin 40 y1l profesyonel
tiyatroyla kendi Ozgiirliikk¢li drama siifi arasina set ¢eken Slade, tiyatro sahne,
oyunculuk, aydinlatma, tasarim gibi becerileri isterken; drama ¢ocuklar1 diinyay1 rahatca
kesfedebilecekleri bigimde bu bilgi yiikiinden kurtarir.’(Gillham, 1991, akt Hornbrook
2002) demistir.

‘Kazanimlar ve degerlendirme 6gretmenin zihninde sikica bir arada tutulmadik¢a
sonuca ulasmak imkansizdir. Kazanimlar genelde ¢ok belirsiz tanimlanmistir ve 6lgme
genelde yanlis sekilde ‘deneyimlemek’ ten ziyade ‘gOstermek’ iizerine
temellendirilmistir. Ogretmenler genelde gerceklestirilen acik eylem iginde sakli olan
gercek deneyimi gozlemlemeyi zor bulurlar.’” (Bolton ve Heathcote,1996) diyen
Heathcote da kazanimin Oncelikli gereklilik oldugunu belirtmistir. Bu duruma 6rnek
olarak Heathcote, motorsikletli bir grubu canlandirmak isteyen genclerin sandalyelerini
motor olarak kullandiklarini; ancak Ogretmen tarafindan yanlis anlasilmasi ve
begenilmemesi lizerine ‘basarisiz’ olarak nitelendirilmesini gosterir. Oysa ona gore
Ogrencilerin tek derdi motosiklete sahip olduklarmi gostermektir ve bunu
yapabilmislerdir. Ogretmenler tarafindan amac iyi belirlenirse, degerlendirme kriteri de
dogru sekillenecektir.

Buna gére Hornbrook, HMI élgiitleriyle (Ingiltere’de ilkokul ve ortaokullarin
denetlenmesinden sorumlu kurulus) yas yas bazi kazanimlar ortaya koymustur.
Hornbrook bu kazanimlar1 sdyle siralar:

— Drama geleneginin bir dili oldugunu gérmelidir. Bu demektir ki, dgrenciler hikaye
anlatma ve oynama, ve gercek ve dramatize edilmis versiyonlar1 arasindaki farki
anlayabilecek seviyede olmalidir.

— 7 yagindan itibaren, dramayr Oteki insani disavurumlardan farkli kilan temel
ozellikleri ve sinifta yaptiklari dramalarla televizyonda izledikleri veya okullarina
gelen tiyatro oyunlari arasinda bir baglanti oldugunu bilmeliler.

— Ingilizcede 8 ve 9 yasindaki 6grencilerden bilindik hikayeleri ve siirleri akici ve
uygun tepkilerle seslendirebilmelidir. Ayrica oyun metni okuyabilmeli ve bu
metinleri diger edebiyat formlarindan ayiran etmenleri ayirt edebilmelidir.
Kagittaki kelimelerin canlandirmayr nasil etkiledigini, oyun metninin nasil
performansa doniistiiglinii ve dramatik yapimlarin nasil prova edildigini ve

sergilendigini anlamalidirlar.
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— -9 ya da 10 yasindan itibaren 6grenciler dramatik anlatimin temel kavramlarini -
gerilim, ¢eliski, sasirtma, olay gelisimi ve ¢oziim- kavrayabilmeli ve dramanin
tarihi ve kiiltiirel ¢esitliligi hakkinda bir fikirleri olmalidir.

— -11 yasindan itibaren 6grenciler trajedi, komedi ve absiirt gibi dramanin temel
formlarinin yaninda Avrupali ve Avrupali olmayan tiyatro stilleriyle tanistiriimali
ve bunlarla kars1 karsiya kaldiklarinda ayrim yapabilmeliler. Ayni1 zamanda kendi
oyun yapimlarini ve performanslarini gelisen profesyonel yapimlar, teatral
formlar ve dramatik edebiyat bilgileriyle anlamlandirabilmelidirler.

— Ortaokulun ilk yilinda 6grencilere dramanin, diger tiim sanatlar gibi, bir niyetin
ifadesinden fazlasi oldugu gosterilmelidir. Sanatlar arasi baglantiya baktiklart
kadar onlarla ilgili diinyada dramanin yayginlasmasini da anlamaya
baslamalidirlar. Giinliik hayat dramasi (sosyal-metinler) ve televizyon dramasi
(elektronik metinler) 12 ve 13 yasindan itibaren drama derslerindeki sdylevlerin
bir par¢asi olmalidir.

— 14 yasindan itibaren 6grenciler drama pargalarinin spesifik tiirlerin -pandomim,
siirsel drama vb.- bir temsili oldugunu g6z 6niinde bulundurmali ve bu gordiikleri
oyunlarda bu temalarin ilging ve yaratici kullanimlarini incelemelidir. Fikirlerin
ve konularin drama aracilifiyla nasil yansitildigini; yonetmenlerin, tasarimcilarin
ve oyuncularin oyun metinlerini nasil algiladiklarini diisiinmelidirler. Bir tiyatro
oyunu izleyen 14 yasindaki Ogrenciler analiz ve tartisma ig¢in kilit noktalar:
tanimladiklar1 kadar performansa bir biitiin olarak da tepki verebilmeliler.

— 16 yasindan itibaren 6grencilerin onlar1 kendi dramatik islerinde yeni deneyimleri
Olcebilecek sekilde yonlendirecek saglam bir teatral referans gelistirmis olmalari
gerekir. Seg¢meli dersleri takip eden drama ogrencileri bu seviyede Avrupa
geleneginin kilit oyunlar1 hakkinda ¢alisma bilgisine sahip olmalidir ve bu Japon
Noh Tiyatrosu veya Hint Hindu Dramasi1 gibi Avrupali olmayan geleneksel
formlarla tanistirilarak desteklenmelidir. Ogrenciler her zaman dramanin tarihi ve
kiilttirel konseptini anlamal1 ve 6grencilere bu alanlarda drneklerle pratik calisma

imkan verilmelidir.

Ogrenciler kendi yapim islerinde, gordiiklerine tepki verme ve onlardan 6grenme

yetisi gelistirirler. Bu nedenle pratikte, dgretmenler drama miifredatinin bu iki elementini

64



bir arada kullanmalilardir. Degerlendirme siireclerinde 6grenciler, en iyi yaptiklari islere
bakarak basarili olurlar.
‘Bu acidan oyunculuk degerlendirmesi i¢in Hornbrook su kilavuz sorulari

siralamistir:
Oyunculuk stili neydi? (natiiralist, sirk, mimik, vs)
Oyuncular karakterlerinin neye benzedigini nasil gosterdiler?
Ne dediklerini duyup anlayabiliyor muydunuz?
Karakterlerin birbirleriyle iliskisi aktorler tarafindan nasil yansitiliyordu?
Aktorler size hikayeyi anlatirken ne kadar basariliydilar?

Aktorler tarafindan kullanilan 6zel bir teknigin farkina vardiniz mi1?’

OYUN
SAHNE
METIN

Etki
Tasarim
Oyuncular
Performanslar
Miizik ve efektler
Yo6netim ve tempo

Sekil 4. Karsilama/tepki

Seyircinin oyuna verecegi cevap igin bu boliimde ¢izilen ve 4. sekilde gosterilen
cergeve, en basitten en kompleks performansa kadar verilmesi gereken seyirci cevaplarini
igeren bir kilavuzu igerir. Hornbrook, profesyonel yapim ve siif dogaglamasi arasinda
net bir konsept farklilig: belirtme geregi gormemistir. Ogrencilerin deneyim ve yaslarina
gore verecekleri cevaplar degisecektir. Ilk cevabi kaydettikten sonra, Ogrenciler
performansla alakali spesifik sorular olusturmalilardir. Belirtildigi lizere, bu sorular

mekan, oyunculuk, performansin genel yonetimi ve efektler gibi belirli noktalarla
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ilgilidir. Bu sorulara verilecek cevaplar sonunda genel bir kritik, degerlendirmeye katkida
bulunacaktir.

Bunun sonucunda Hornbrook, bir gosteriyi ‘¢cop’ olarak nitelendiren bir
Ogrencinin istiine diisiiniilmiis bir yargidan daha ¢ok, kisisel bir nefreti disa vurdugunu;
ancak ayrintilar1 diisiindiiglinde, kostiimleri begenmis, performanslardan birine hayran
kalmis ya da miizigin harika oldugunu diisiinebilecegini sdyler. Bu sorulara verilecek

yanitlarla 6grenci gercek yargisina ulasacaktir.

David Hornbrook’un Drama Laboratuvari ve Ornek Oyunlari

David Hornbrook kendi drama anlayisina uygun ornek bir ders sunmamistir.
Ancak onem verdigi unsurlarin drama siireclerinde kullanimint kiigiik 6rneklerle

aciklamistir.

YAPIM

ARASTIRMA
DENEME
TASARIM
DUZELTME
PROVA
YONETME
SUNMA

OYUN
(SAHNE- METIN)

Sekil 5. Uretim

Hornbrook’a gore oyunlarin yapimi ve sergilenmesi esnasindaki asil siirecler
birbiriyle alakali ve karmasiktir. Dordiincii sekil de dramadaki yapim siirecinin basliklara
ayrilabilecegini gosterilmektedir. Bu basliklari, onlara eslik eden pratiklerle birlikte

ogrenciler bir oyunu yapip sergilemekteyken olan biteni anlamalar i¢in yol gosterici
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olarak olusturmustur. Bu tabloyu verirken bu tiir ¢cabalarin, tek ¢6ziim yolu olmadigini,
ogretmenlerin bir kez daha, Ggrencilerin proje siiresi boyunca hevesleri (ki bunun
eksikliginde oyun asla basariya ulasamaz) ve oyunun basarili olmasi i¢in kendini
tekrarlayan gorevleri arasinda bir denge kurmalar1 gerektigini vurgular.

Uretim- Oyun yapma - dgrencilerin fikir etkilesimi ve agiklamalar1 i¢in dramatik
yap1y1 yonetme yetilerinin geligimi;

Oyun sergileme - oOgrencilerin dramatik sergilemelere katilma kapasitesinin
gelisimi.

Alim- Oyunlara tepki verme - Ogrencilerin gordiikleri ya da katildiklar1 dramalar
hakkinda bilingli ve anlayish karar verme becerilerinin geligimi.

Siniftaki drama caligmasini yukaridaki gibi {i¢ baslikta toplayan Hornbrook,
Ogretmenlerin siireci bu ii¢ bolimde yonetmeleri ve degerlendirme asamasinda bunlari
g0z onilinde bulundurmalarini 6nerir.

Oyun yapma kism1 Kolomb oyunundan verdigi 6rnekteki gibi:

Ogrencilere Avrupa ve Amerikalilarin ilk karsilasmalari {istiine kafa yormalari,
konustuklar dil, kiyafetleri lizerine arastirma yapmalar1 beklenir. Sergileme agamasinda
teknik prova, repliklerin ezberlenmesi, proplart dogru yerlerinde bulundurmak, seyirciye
oyunun ne zaman basladigini hissettirmek icin gerekli ip uclarinin hazirlanmast gibi
calismalari igerir. Ogrencilere gdsteri i¢in net bir tarih vermeyi éneren Hornbrook, bunu
onlarin daha iyi motive edecegini diisiiniir.

Hornbrook gdsteri amacgli drama yapmakla elestirilse de onun drama dersleri
gosteriyle son bulmaz. Ogrencilerden hikaye anlatma ve oynama, ve gercek ve dramatize
edilmis versiyonlar1 arasindaki farki anlayabilme becerileri bekleyen Hornbrook,
ilkokuldan itibaren ¢ocuklarin dramanin 6teki insani disavurumlardan farkl kilan temel
ozelliklerini ve sinifta yaptiklar1 dramalarla televizyonda izledikleri veya okullarina gelen
tiyatro oyunlar1 arasinda benzerlik ve farkliliklar1 anlamalarini ister. Bu nedenle
sergileme sonrasi ¢alisma bitmez; ¢ilinkii ¢ocuklarin ne algiladiginin 6l¢iilmesi 6nemlidir.

Asagida Dramada Egitim (Education in Drama) kitabinda, okullardaki
yapimlardan verdigi 6rnekleri gorebiliriz:

‘_Bijtiin gruplar oyunlarint hazirladi. Simdi sira onlart sergilemeye geldi.

Ogrenciler drama stiidyosu ya da konferans salonu fark etmeksizin, sahneye

ciktiklarinda uzun bir gelenege katilmis olurlar. Okul izleyicisinin beklentisi,
Endonezya ve Broadway’deki seyircinin beklentisiyle bir¢ok ortak nokta tasir.’
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Asagidaki oyun Orneginde Hornbrook ogrencilerin yaptiklari calismalarla
yalnizca oyunculukta degil; dramatik anlami olusturacak diger tiim unsurlarda
ustalagtiklarini anlatir:

‘Birkag hafta sonra ayni stiidyo bloklar araciligiyla yapilandirmaci bir labirente

doniistiiriildii. Kablo ve ekranlar Rus formalistlerinin devasa ¢ark ve tekerleklerini

temsilen, sahnenin diiger ucuna uzanan olduk¢a soyut bir set igerisinde
siralanmisti. Oyunun basindan belliydi ki bu sefer kilit oyuncular ses¢i ve 1sik¢ilar
olmustu. Aniden, uyar1 olmaksizin, 1siklar gitti. Ekranlarda araba reklamlari,

Vauxhall ugultulari, Peugeot ve Rover’lar oynatilmaya baslandi. Rakip dis sesler

ilgi ¢ekmek icin birbiri iistline bindi. Yavasca, tek bir spot 15181 aydinland1 ve

elinde aligveris ¢antasiyla bir otobiis duraginda bekleyen yasl bir kadin goriindii.

Oyun baglamisti.’

Hornbrook tanik oldugu bu 6rnegi anlatirken drama sanatinin, en az diger sanat
dallar1 gibi hayal giicii, yetenek ve bilgi gerektirdigini ve 6grencilerin bunu oyunculuk
disinda bagka unsurlar1 da kullanmay1 6grenerek gelistireceklerini belirtir.

Okullarda drama laboratuvarindan sik¢a s6z eden Hornbrook onun pratikte
ortalama bir drama stiidyosundan pek de farkli olmadigini sdyler. Isiklandirma giivenli,
esnek ve dgrencilerin kullanimina uygun olmahidir. Ses sistemi, yeterli ses kapasitesine
sahip oldugu siirece tasinabilir kaset calar ile hazirlanabilir. Video ekram1 ve VCR,
kullanish kasetler ile desteklenmis olmalidir, boylece 6grenciler ihtiyag duyduklar1 her
an elektronik metne ulagim saglayabilmelidir. Drama laboratuvarinin atmosferi ve diizeni
tipki bir fen laboratuvarinin ciddiyetinde olmalidir. Ona gore iyi drama, her ne kadar
spontane olursa olsun, en azindan herhangi bir fizik deneyi kadar ciddi bir dikkat ve odak
gerektirir. Komedi bile, her basarili komedyenin bildigi iizere, ciddi bir istir. Ogrencilerin

calistiklari mekanin bile dramayr anlamlandirmalart i¢in belirgin bir etken oldugu

bilinmelidir.
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BOLUM 4

SONUC VE ONERILER

Sonuc¢

Bu arastirma, David Hornbrook’un drama anlayisini ortaya ¢ikarmak amaciyla
yapilmis ve sonucunda Hornbrook’un dramayi kiiltiir ve sanat baglaminda ele alis1 ve
drama derslerinde gosteri, 6gretmen, seyirci ve tiyatroya 6zgii teknik unsurlara bakisi
ayrintili incelenmistir.

Arastirmada Hornbrook’un sanat egitimi hakkindaki goriisleri anlagilmak
istenmis Ve onun Sanat egitimini egitim programinin merkezine koydugu, dramanin
diger sanat dallar1 kadar siniflarda yer almasini 6nemsedigi goriilmiistiir. Dramay1 sanat
egitim alani olarak gdrdiigiinden Hornbrook’a gore drama bir egitim yontemi degildir.
Drama toplumsal ve sosyal olaylarin ¢éziimlenmesinde ya da psikolojik problemlerin
islenmesinde kullanilacak bir yontem olmamalidir. Dramay1 ayr1 bir disiplin olarak kabul
edilmesinin kendi kazanim ve degerlendirme kriterlerinin belirlenmesi agisindan da
onemli oldugu anlagilir.

Hornbrook’un drama ve tiyatoyu nasis iliskilendirdigi ve drama derslerinde
tiyatroyu nasil kullandigi arastirilmis; sonug olarak dramay1 tiyatrodan bagimsiz bir alan
olarak gérmedigi ve derslerinde ikisini i¢ ige isledigi saptanmistir. Hornbook, drama
Ogretim programina tiyatroya dair oyunculuk, ses, 151k ve mekan tasarimi gibi teknik
konularin girmesi gerektigini savunmaktadir. Ancak bu birlesmeyle bir egitim programi
ortaya ¢ikabilir. Igerik teatral bir metin seklinde olmalidir. Hornbrook’un “dramatik
sanat” anlayisinin, 6gretmenlerin simiflarindaki giindelik deneyimlerinde ve okul dist
drama aktivitelerinde sakli oldugu anlasilmistir. Ozellikle tiyatroya dzgii olan seyirciye
yonelik oynama drama derslerinde géze carpmaktadir. Hatta gosterinin olmadigi drama
derslerinin sadece eglence amagli olmakla kalip, bir hedef ve yoniiniin olmayacagini
belirtir. Bu nedenle hem 6grencilerin derse olan heyecan ve tutkularini kaybetmemeleri
hem de sonugta yorumlamak iizere ortaya bir iirlin ¢ikarmak maksadiyla tarihi belli bir

gosteri yapmayi1 Onemser. Bunun yaninda Hornbrook i¢in gosteri nihai amag degil;
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egitimin bir agsamasidir. Gosteriden sonra da dersin devam ettigi ve liriiniin gelistirildigi
cikarilmigtir. Zaten alim- degerlendirme asamasini Ogrencilerin siirecle ilgili hem
kendilerini hem arkadaslarin1 elestirip katkida bulunduklar1 bir boéliim olarak
gordiigiinden, gosteri dersin son basamagi degildir. Aksine sanatsal bir etkinlik s6z
konusuysa, iirliniin kendisinin de basl basina degerli oldugundan, goz ardi edilmemesi
gerektigini sOylemektedir.

Hornbrook’un drama derslerinde kiiltiirii ne agidan 6nemli gordiigii ve kiiltiir
0gesini nasil kullandig1 incelenmis; dramayi bir performans sanati olarak gérmekle
birlikte, onun kendi kiltiirel baglami iginde var oldugunu siklikla vurguladig:
goriilmiistiir. Bu acgidan drama Ogretmenlerinin sadece Ogrencilerin kiiltiirleri i¢inde
dramay1 kullandiklarinda, O6grencilerin gelisemedigini belirtmistir.  Bu nedenle
Hornbrook’un hazir teatral —metinlerin devreye sokulmasini onerdigini goriiriiz ki
Ogrencinin bir oyun yazariyla, bir fikirle ya da baska bir kiiltiirle aligverisi miimkiin
olsun. Ciinkii bir oyun sahnelenene kadar bir¢ok agamadan geger ve yapim asamasinda
ogrenciler kendilerini o kiiltiiriin i¢inde bulurlar.

Bu nedenle sanat egitimine, tasarimcilarin, yonetmenlerin, oyuncularin, yazarlarin
ve elestirmenlerin sosyal, politik ve kiiltiirel bir is birligi i¢inde deger vermesi gerektigini
belirtir. Hornbrook, dramatize edilmis hikayeler herhangi bir kiiltiirel sisteme aittir ve
diinyay1 aciklamak ve bize nasil yasamamiz gerektigini gdstermek i¢in performansa
dayali kiiltiirel dramatizasyonlara ihtiya¢ duyariz diye diigiiniir. Dramay1 gelenekler ve
var olan kiiltiiriin aktarilmasi amaciyla kullanmaya inanan Heikkinen de, buna ek olarak
dramayla toplumun zaman iginde degisen sorunlarina cevap bulunabilecegini ve alternatif
gelecek tiretilebilecegini savunur. Bu nedenle seyirciye yonelik bir oyun diizenlemesiyle
sanatsal Ogrenme siireci olusturulabilecegini belirtir (Heikkinen, 2016).

Hornbrook’un sanat derslerinde kiiltiir- din iliskisi nasil kurdugu incelenmis ve
kiltiir degiskenini din ve ritiielden bagimsiz diisiinmedigi anlagilmistir. Amacinin din ve
sanat tarihi arastirmak olmadigini belirtmekle birlikte, ritiiellerin genelde dini inanislarla
ortaya ¢ikisindan sonra nasil sanatsal faaliyetlere doniistliglinii bilmenin faydali olacagini
diistiniir. Ritteller ve din toplum hayatin1 sekillendirirken, o toplumun estetik ve sanat
anlayis1 lizerinde de etkileri olmustur. Baz1 kiiltiirler i¢in sanat sayilan seyin bir baska
kiltlir icin bir sey ifade etmemesi; hatta sanata genel olarak 6nem verilmeyen kiiltiirler
olmasi konusu sanat egitiminde goz ardi edilemez. Hornbrook’un din, kiiltiir, sanat ve

ritiielin nasil karsilikli etkilesim i¢inde oldugunu gosterme sebebini boyle agiklayabiliriz.
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Hornbrook’un drama derslerinde yapim siireci incelenmis ve O6grencilerin
yaptigi arastirmada biitiin detaylarin dersin basindan itibaren teker teker sorgulanarak
incelendigi goriilmiistiir. Ona gore bu noktada Ogrencinin entelektiiel birikimi artar.
Hornbrook drama tiyatro arasina ¢izgi ¢ekmediginden, yapim siirecinin tiyatro yapimina
benzemesinden ¢ekinmez; hatta bunu bilingli yapar. Diger oOnciiler de drama
calismalarinda kostiim, dekor gibi unsurlar1 dikkate alsa da Hornbrook bu asamay1 daha
uzun ve ayrintil tutar. Ogrenciler dramada gelistikce dogaglama yapmalari igin firsatlar
yaratilmasinin yani sira, biitlin basili triinlerle de karsilasmalilardir. Yani onun
derslerinde dramatik programda oyun metinlerinin egitici birer ara¢ olarak goriildigiinii
sOyleyebiliriz. Hornbrook’u diger 6nciilerden ayiran bir 6zelligi de budur.

Hornbrook’un metin kavramin1 hangi agidan ele aldigi incelenmis ve onun,
dramatik bir metnin islenerek semboller ve simgelem araciligiyla sahnelenmesini
onerdigi anlagilmistir. Cilinkii metin, onun yonteminde oyuncu ile izleyici arasindaki
iletigsimi saglayan bir referans halini almistir. Yani sadece sahnelenmek ya da okunmak
lizere yazilmis bir metni degil, izleyicide dramatik bir anlam uyandiran, ses, gorsel efekt
gibi uyaricilarla zenginlestirilmis her tiirlii aktarim, bir metindir. Yani metnin, oyuncu ile
izleyici arasindaki iletisimi saglayan herhangi bir referans halini aldigini goriiriiz. Metin
tiirlerini: sahne metni, elektronik metin ve sosyal metin seklinde lice ayirmistir.

Bunun disinda David Hornbrook un ortaya attig1 ‘drama laboratuvar1” kavraminin
ne oldugu arastirilmig ve ona gore calisilan mekanin dramaya ne katkisi oldugu
sorgulanmigstir. Aslinda drama laboratuvari olarak anlatilan mekan drama c¢aligsmalari igin
uygun, gerekli donanima sahip bir sinif/atdlyedir. Hornbrook’un bu konuda etkilendigi
Jerzy Grotowski tiyatro laboratuvarini, tiyatroyu oyuncu dusundaki biitiin 6gelerden
arindirmak i¢in kurmustur. Hornbrook benzer bi¢imde, seyirci- oyuncu iliskisine 6nem
verdiginden, bu etkilesimi 6n plana ¢ikaracak bir atmosfer olusturulmasini amaglamistir.

Calismanin geneline baktigimizda, Hornbrook’un kitaplarinda bu fikirleri
uygulamaya koymak i¢in pratik bir yontem bilimi sundugunu goriiriiz. Birincisi, liretim
slirecini; arastiran, deneyen, tasarlayan, yoneten, diizenleyen, prova eden, yoneten ve
gerceklestiren bir dizi adimlara bdler ve her biriyle ilgili faaliyetlerin kisa bir agiklamasini
saglar. Bunlar; tasarim, eylemler ve performanslar, miizik ve efektler, yonetim ve alim
ve yorumlama seklinde bolinmiistiir. Diger yandan c¢alismalarinda agirlikli olarak
Ingiltere egitim sistemini elestiren ve Ingiltere yakin egitim tarihine dair bilgiler veren
Hornbrook, Ingiliz olmayan okuyucuya yabanci birgok kavram kullanmistir. Bunun

yaninda kitaplarinda gegen Ingitere’deki kanun ve kurumlarla ilgili (HM1, HMSO,
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TGAT, GCSE ve CSE gibi) bir¢ok kisaltma kullanmis olmasi anlasilasini hem
zorlastirmis hem de okuyucunun ilgisini dagitmigtir. Bu nedenle Hornbrook’un
yonteminin daha ¢ok Ingiltere egitim sistemi ve Ingiliz pratisyenler iizerinde durdugunu

c¢ikarabiliriz.

Oneriler

1. David Hornbrook’un drama anlayis1 Tiirkiyede’ki drama egitenleri tarafindan
farkli bakis agilar1 kazanma agisindan bilinebilir.

2. David Hornbrook’un drama ¢alismalarindaki bigimiyle drama ve kiiltiir bagintisi
daha fazla kurulup, dersler farkli kiiltiirleri arastirmaya yonelik diizenlenebilir.

3. David Hornbrook’un drama anlayisindaki ‘Herkes oynamak zorunda degil.’
ilkesine gore dogaclamalarda rol almak istemeyen 6grenciler kostiim, dekor, 151k
diizenlenmesi gibi islerde gorevlendirilebilir.

4. David Hornbrook’un oOnerdigi calismalarla Tiirkiyede’ki drama g¢alismalari

benzerlik ve farkliliklart gormek agisindan karsilastirilabilir.
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