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ON SOz

“Turgut Ozakman’m Hayati-Sanati-Romanciligr” isimli tezimizde, modern
donem Tiirk edebiyatinda énemli bir yer edinmis olan Turgut Ozakman’m romanlari
tahlile dayali bir yontemle, nesnel bir perspektifle incelenmistir. Yapilan incelemede,
yapisal elestiriye doniik olarak metin merkezli anlayis giidiilmiis, metnin esast; yer
yer yazarm diinya goriisii, biyografisi, psikolojisi ile iligkilendirilmis, kimi zaman da
esas metinlerin sagladigi olanaklar g6z oniinde bulundurularak tarihsel ve sosyolojik

elestirinin imkanlarindan yararlanilmistur.

Bugiine kadar; oyun, senaryo, dykii yazar1 ve arastirmact olan Ozakman’in,
romanciligini esas alan, biitlinciil, herhangi bir ¢alisma ortaya koyulmamistir. Bu
sebeple hazirladigimiz tez, Ozakman’in romanlarmnin ve romanciliginm, edebiyat
tarihindeki yerini ortaya koymayi ve bundan sonra yapilacak c¢alismalara katkida

bulunmay1 amaglamaktadir.

Ozakman’m romancili§1 ve romanlar1 incelenmeden 6nce, siireli yaymlarda
bugiline kadar yayimladigi1 yazilari, ¢esitli alanlardaki tiim basili eserleri, birtakim
dergilerle ve gazetelerle yaptigi soylesiler, hakkinda yapilan gazete haberleri
incelenmis, ¢esitli kaynaklarin yardimi ile yasami, sanat hayati ve diinya goriisii tezin
ilk bolimii dahilinde islenmistir. Tezin ikinci boliimiinde ise yaymlanmis sekiz
romant; Korkma Insancik Korkma, Romantika, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden
Samsun’da, Su Culgin Tiirkler, Dirilis/Canakkale 1915, Cumhuriyet Tiirk Mucizesi
1-2 ve Culgin Tiirkler/Kibris eserleri, Prof. Dr. Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme

Yontemi ¢aligmasimin ilkeleri dogrultusunda, roman sisteminin temel unsurlar1 olan

Xl



anlatici, tema, zaman, mekan, kisiler kadrosu ve dil-Uslup yoninden eserlerin tematik

ve bicimsel sistematigini ortaya koyma gayesi ile ele alimmustir.

Basta c¢alisma boyunca oOneri, yonlendirme ve disiinceleri ile destegini
benden esirgemeyen, calisma disiplini ve bilimsel disiiniis ve bakis agis1 ile biz
ogrencilerine 6rnek olan degerli hocam Yrd. Dog¢. Dr. Erdogan Kul’a; Turgut
Ozakman’m romancilig1 iizerine calisma fikri edinmeme vesile olan, eserlerinden
yararlanma imkani1 buldugum hocam Prof. Dr. Nurullah Cetin’e; ¢alisma siirecinde
degerli Onerilerini ve yardimlarmni benden esirgemeyen Mecnun Kandemir ve Ars.
GoOr. Gokhan Reyhanogullari’na, calisma siirecinde edindigim goreve maddi
desteklerini sunan Tirk Dil Kurumu’na ve tiim yasamimda maddi ve manevi
varliklarindan giic buldugum kiymetli babam Hamza Aslan ve annem Songiil

Aslan’a tesekkiirti borg bilirim.

Nesrin ASLAN

Ankara-2016
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GIRIS
Oyun ve senaryo alaninda, yetkin &rnekler vermis olan Turgut Ozakman,
roman tiirtindeki ilk eserini 1999 yilinda tamamlamstir. 35 yillik bir emegin {irtini
olan Korkma Insancik Korkma, yazar tarafindan adeta ilmek ilmek dokunmus, uzun
bir donemden giine ulasan, psikolojik derinligi oyun ve senaryo yazim tekniklerinin
inceliklerinden de yararlanilarak ortaya konmus olan, Tirk edebiyati tarihinde

tematik ve bicimsel sistematigi ile ilk drnek olarak kabul edilmesi gerekli olan bir

eserdir.

Ozakman’1n ikinci eseri olan Romantika ise, ilk eserinden kisa bir siire sonra
tamamlanmustir. Korkma Insancik Korkma gibi roman kisilerinin i¢ yasamlarina ve
stiregelen olaylarin alt yapisindaki psikolojik derinligi ortaya konan eserde, basta
anlatic1 olmak tizere diger kurgu unsurlarinin olanaklari, modern roman anlayisina

dayali olarak islevsel bicimde kullanilmistir.

Ozakman’m sozii edilen iki romanindan sonra ortaya koydugu romanlar1; 19
Mayrs 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, Su Cilgin Tiirkler, Dirilis/ Canakkale 1915,
Cumhuriyet Tirk Mucizesi 1-2 ve Cilgin Tiirkler/ Kibris tarihsel roman kapsaminda
degerlendirilmekle birlikte, Tirk edebiyatindaki ¢ogu tarihsel romandan ayrica
belgesel yap1 0zelligi tagsimalar1 bakimindan ayrilmaktadir. S6zii edilen romanlarin,
tarihsel romanm alt tirli olarak degerlendirilebilecek belgesel roman tiri
kapsaminda ele alinmasi gerekliligini ortaya koymak adina, tarihsel roman ve

belgesel roman tiirlerine iliskin gerekli agiklamalar1 yapmakta yarar vardir.

Tarihsel roman, i¢inde yer alan olaylarin; kaleme alinma zamanindan hayli

onceye ait belirli bir tarihsel donemde (genellikle bir ya da iki kusak evvel, kimi



zamansa ylizyillar 6nce) yer aldigi roman tiirlidiir. Bu roman tiiriinde ele alinan
donemin zihniyeti ve geleneklerinin dogru sekilde tasvir edilmesi i¢in bazi
girisimlerde bulunulur'. Bu girisimler, romanmn kurgusal yapisi dahilinde somutluk

kazanir.

Bir diger sozliikte, tarihsel roman, tarihi yeniden insa eden ve hayali
diizlemde tekrar (reten, kurmacaya dayali bir anlati tiirii olarak tanimlanmaktadir®.
Bu tanim, tarihsel roman yazari ile tarihgi arasindaki belirgin farklar1 da ortaya
koymaktadir. Tarihsel roman, yalnizca, yazarinin tarihi kurgulamasi sonucunda
tarih¢inin sundugu malzemeden hareketle kendi gerceklerini sezdirmek maksadiyla
kaleme alinir®. Bu baglamda, tarihsel gerceklikleri ortaya koyan bilgi ve belgeler,
tarihsel roman yazari tarafindan roman kurgusu i¢inde eritilir. Fethi Naci, tarih¢inin
kayit altima aldig1 bilgi ve belgelerin, tarihsel roman yazarinin elinde bir bakima
buzdagmin denizin altinda kalan biiylik boliimii gibi olmasina dikkat ¢ceker. Ona goére
roman yazari, o bilgi ve belgeleri romaninda dogrudan aktarmamali, bu kaynaklardan
yalnizca roman kisilerinin diisiiniiglerinin ve davraniglarinin nasil bigimlendigini
gosterirken yararlanmalidir®. Bu baglamda tarihsel romanin realiteden yararlanarak

kurmaca bir sanat eseri ortaya ¢ikardigini soylemek miimkiindiir.

Tarihsel romaninin bir alt tiirii olarak degerlendirilmesi gereken belgesel
roman, gergeklige yakinlik derecesi bakimindan, tarihsel romanin diiz ¢izgisinden

ayr1 bir derece ustlenir. Her tarihsel roman belgelerden yararlanabilmekle birlikte

! Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, New York,
2001, s. 114-115.

2J. A. Cuddon, The Penguin Dictionary Of Literary Terms and Literary Theory, Penguin Books,
England, 1998, s. 383.

3 Yakup Celik, “Tarih ve Tarihi Roman Arasindaki iliski-Tarihi Romanda Kisiler”, Bilig, S.22. 2002, s.55.
* Fethi Naci, “Romancinin Isi Tarih Degil Roman Yazmaktir”, Hiirriyet Gésteri, S. 197, Nisan 1997, s.
58.



onlar1 anma zorunlulugunda degildir. Ancak belgesel romanm isledigi konu

bakimindan mutlaka tarihsel bir baglama oturmasi gerekmektedir.

Gergeklere dayali verilerin ayrintili bir derlemesine sahip olan ve ¢ogunlukla
gazete makaleleri, halk sarkilari, adli raporlar, mahkeme tutanaklar1 igeren kurmaca
tire karsilik gelen belgesel roman terimi, ilk olarak F. O. Matthiessen tarafindan
Theodore Dreiser'm romanlarinda -An American Tragedy (1925) ve Truman
Capote'in In Cold Blood (1966)- kullanilan muazzam miktardaki gergege dayali
detay1 nitelemek i¢in kullamlmustir®. Gergekte olmus olan olaylar1 ve siirecleri konu
edindigi i¢in kurmaca bir sanat dali olan romanin alt tiirleri icerisinde gergeklikle

baglantis1 en yogun olan roman tiirii olarak kabul edilmektedir.

Bir romanm belgesel nitelikli olarak kabul edilmesi icin gercekte vuku
bulmus bir olaylar dizisini belgelerden yararlanarak islemesi temel ve yeterli bir
Olclt sayilirken Hakan Sazyek’e gore, belgesel romanin belirleyici 6lgiitii, salt ger¢ek
belgelere dayanmasi ve ger¢ekten olmus bir yasantiy1 ele almasi degildir. Ona gore
aktarilan gergek olayin niteligi lizerinde de durulmalidir. Olaylar yerel bir sinirlilikta
kaliyorsa, ulusal ya da uluslararasi1 6lgekte kitlesel bir boyut barmdirmiyorsa roman
belgesel bir nitelige kavusmus sayllmaze. Bu baglamda belgesel romanin ¢ikis
noktasini meydana getiren olay, kitlesel bir genislik ya da Onem tasimak
durumundadir. Bu agidan ilk diistiniilmesi gereken, tarihi donim noktalar1 ya da
stireclerdir. Belgesel yapinin kurulmasinda olayin neliginin 6nemi agiktir. Olayin

neliginin aktariminda belgesel roman yansitmaci bir 6zellik tasir. Bu da roman

> C. Hugh Holman, A Handbook to Literature, The Bobbs-Merrill Educational Publishing Company,
USA, 1985, s. 136.

® Hakan Sazyek, Roman Terimleri SézIiigii —Roman Sanatindan Yiiz Terim- , Hece Yayinlari, Ankara,
2013, s. 64-65.



sisteminde var olan gergeklik duygusunun, belgesel roman yapisinda daha yogun
sekilde aktarilmasma olanak verir. Determinist bir ¢izgide neden-sonug iligkileri
baglaminda olusturulan, kronolojik bir sistem dahilinde somut mekan ve kisi
tasvirleri ile yansitmaci 6zelligini saglam zemine tasiyan belgesel roman, tagidigi
didaktik isleve de katkida bulunmaktadir. Sazyek’e gore, roman sanatinin, daha da
Otesi, cagdas sanatin 6zlinde bulunmasi kusur olabilen, kurgusal bir eserin estetik
diizeyini diisiirme riski tasiyan 6greticilik tutumu, belgesel roman icin bir dlgiide
sevimlilik ve ¢ekicilik saglayan bir avantaja doniisiir.” Sazyek, bu durumu su sekilde

aciklar:

“[...] Cliinkii, yazarim amaci gercekten olmus tarihi ve kitlesel bir
olayi/siireci, genellikle o olayi/siireci yasamayan baska bir topluma ya da ayni
toplumun bir sonraki kusagina mensup olan okuyucu kitlesine anlatmak ve onu o
konu da bilgilendirmektir. Ayni konuyu ele alan bilimsel bir ¢alismanin -dogast
geregi- tasimak zorunda oldugu, agwr akademik hava, ‘belgesel roman’da biyuk
olciide siliklesir. Eser, -yukarida degindigim- ¢ekirdek bir kurmaca figir kadrosuna
ve bu kadronun yasadigi insani durumlara ve iliskilere yer vermenin yani sira, ancak
romanesk bir ortamda séz konusu olabilecek sahneler araciligiyla, bilimsel bir
calismanmin hi¢ tizerinde durmadigi insani yonlere, ozelliklere de vurgu yaparak

»8

saglar bunu™.

Yukarida iizerinde durdugumuz o&lgiitlerin 1s1ginda, Turgut Ozakman’in
eserlerini degerlendirilecek olursak, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, Su

Cilgin Tiirkler, Dirilis/ Canakkale 1915, Cumhuriyet Tiirk Mucizesi 1-2 ve Cilgin

"A. g.e. s. 67.
®Ag.e., s. 67-68.



Tiirkler/ Kibris romanlarinin Tiirk edebiyati tarihinde belgesel roman tiiriiniin yetkin

ornekleri arasinda yer aldig1 goriilmektedir.

Ozakman, Su Cilgin Tiirkler, Dirilis/ Canakkale 1915, Cumhuriyet Tirk
Mucizesi 1-2 alt bashkli, Turkiye Uclemesi isimli nehir romaninda; Canakkale
Savasi’ndan Cumhuriyet devrimlerine uzanan 1914-1938 yillar1 arasini1 kapsayan,
Tiirk milletinin yeniden var olma siirecini barindiran uzun tarihsel siireci, sistematik
bir yap: dahilinde aktarmustir. Ozakman bu iiclemeyi olusturan her bir ciltte,
oncelikle donemlerin tarihsel alt yapisini sunmus, daha sonra yakm Tiirk tarihine
kaynaklik edebilecek Meclis tutanaklari, c¢esitli hatiralar, giinliikler, siireli yaymlar,
haberler, fotograflar, haritalar, yerli ve yabanci tiirlii belgelerin yardimi ile roman
kurgusunu belgesel bir yapida olusturmustur. Belgesel romanm esas bdliimiini
olusturan olaylar1 ve siireci aktardiktan sonra, ciltlerin sonunda sonug, sonséz ve
dipnotlar kismina yer vermistir. Kimi eserinde dipnotlar boliimiinde, roman
kurgusuna biitiinliigli bozma kaygis1 ile yer vermedigi bilgilerin ayrintili

aciklamasima gitmis kimi yerde de yalniz belgeyi belirtmekle yetinmistir.

Ozakman’m Turkiye Uclemesi iist basliklt nehir romanmnin ilk cildi Su Cilgin
Tirkler’in 6n soziinde aktardigi bilgiler, belgesel roman tiirliniin 6zelliklerini
somutlamak adma 6nemlidir. Ozakman, bir bakima yarattig1 eserlerle, modern Tiirk
edebiyat1 alaninda, ilizerine smirli eginilmis olan belgesel roman tiiriine iliskin

kuramsal bilgileri somutlamistir:

“Su Cilgin Tiirkler, belgelere dayali, gercek olgu ve olaylarin romanidir.
Belgeler, mektuplar, anilar, makaleler, bilgiler, raporlar, haberler, gercege bagll

kalinarak oykiilestirilmistir. Genel olarak biitiin kisiler gercektir. O zamanlar soyadi



yoktu. Ben bu onemli insanlarin bilinmesi i¢in soyadlarint da kullandim. Havay
yansitmak, ayrintilart belirtmek ve konuyu yiiriitmek i¢in Nesrin, Yzb. Faruk, Dr.

Hasan, Gazi Cavus, saat¢i Ali Efendi, Panayot gibi birkag¢ hayali kisiye yer verdim.

Olaylar tarih sirasiwyla anlatilmis, giin i¢indeki olaylar da sabahtan geceye

dogru swralanmistir.

Su Cilgin Tiirkler, elbette bir tarih kitabi degildir. Bununla birlikte o donemi
ve ozellikle de insanlaruimizi anlatan belli bash tarihi ve askeri olaylart ihmal
etmedim. Savaslar, teknik agiklamalardan ve ayrintilardan ayiklanmis olarak, ana
cizgileri, ozellikle de ruhu korunarak hikaye edilmistir. Deniz olaylarinmin ancak bir
kismina yer verebildim. Ornek olarak Riisiimatin hikayesini anlatmakla yetindim.
Yunanhlar i¢in Yunan kaynaklarimi, Ingilizler icin Ingiliz kaynaklarimi kullandim.
Aleyhlerindeki bilgiler kendi kaynaklarinda, uluslararasi kurullarin raporlarinda
yabanci gazete ve arastirma kitaplarinda yer almaktadir. Hi¢chir seyi abartmadim,

kiictiltmedim de”?

Ozakman yukaridaki sozleri ile belgesel romanin nesnel olma gerekliligini,
gerceklik baglantisa iliskin hususlar1 ve ulusal 6lgekte kitlesel boyutunu somut

olarak ortaya koymustur.

Ozakman’in Tirkiye Uclemesi disinda kalan belgesel roman tiri icinde
degerlendirilmesi gereken bir diger eseri Cilgin Tiirkler/Kibris*tir. Ozakman’in genel
olarak Kibris Tiirk tarihini konu edinen, 6zel baglamda ise Kibris Barig Harekati’na
egilen eserinde, diger belgesel romanlarinda oldugu gibi baslangic, ana boliim,

sonug, sonsdz ve dipnotlar gibi bolumler dahilinde eserini olusturdugu

® Turgut Ozakman, Su Cilgin Tiirkler, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2005, s. 9.



goriilmektedir. Diger belgesel romanlaridan tek farki, Ozakman’m bir yazar olarak
konu edindigi olaym gectigi donemin canli tamigi olmasidir. Ozakman, Kibris
olaylarinin yasandigi donemde Basin Genel Miidiirliigii’nce Kibris’a muhabir olarak
gonderilmistir. Kibris’ta bulundugu siire icerisinde yasanan gelismelere taniklik
etmis, eserinde kullandigi fotograflarin ¢ogunu kendi edinmistir. A Handbook to
Literature isimli kaynakta, belgesel romanlarin genellikle natiralist romancilar
tarafindan yazildig1 fikrinin ileri siiriiliip klasik 6rnekleri olarak da Emile Zola, T.
Dreiser, John Dos Passos, ve James T. Farrell gibi isimlerin verilmesi dikkat
cekicidir'®. Ozakman, Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde natiiralist ilkeler dogrultusunda
hareket etmis, olaylar1 yasayan, deneyimleyen, gOzlemleyen bir tutumla belgesel

romanin gerceklik iddiasini saglam zemine oturtabilmistir.

19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da isimli yakin donem Tirk
siyasetinin elestirisini igeren belgesel romaninda da donemlerin canli tamigi olarak
nitekim natiiralist ilkeler dogrultusunda hareket ettigi soylenebilir. Ozellikle eserin
ikinci kisminda yer alan, Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslarinin politikacilar ile
yaptiklar1 konusmalarm tutanaklarini tutan sahisin, yazarin kendisi oldugunu
soyleyebilmek miimkiindiir. Ozakman’in diger belgesel romanlarmda bulunan
sons6z boliimii, bu eserde “Tutanak¢i’nin Son Notlar1” seklinde ifade edilmistir.
Eserde dipnot sistemi uygulanmamis, eserin sonunda yararlanilan baslica kaynaklar,

kaynakca sistemi dahilinde belirtilmistir.

¢, Hugh Holman, A Handbook to Literature, The Bobbs-Merrill Educational Publishing Company,
USA, 1985, s. 136.



Ozakman’in Tirkiye Uclemesi {ist baslikli nehir romaninda, tamamen
natiiralist ilkeler dogrultusunda hareket ettigi sOylenemese de yazarmn su sozleri

realist tutumdan natiiralist tavra gegis ¢abasinin izlerini somutlar:

“Milli Miicadele ile ilgili bilgi ve belge toplama tutkum elli kiisur yildir
suriiyor. Hemen hi¢ ara vermedim diyebilirim. Bu derleme ve okumayi da hala
surdiiriivorum. Bu kaynaklart o kadar ¢ok okuyup inceledim ki insanlari yakindan
tammis, bazi olaylara sanki tanik olmus gibiyim. Bazi olaylari sanki yasadigim

. < 11
vehmine kapildigim zamanlar oluyor” .

Belirtilen durumlar, belgesel roman ile gerceklik ilkesinin en (st boyuta
ulastig1 natiiralist anlayism iliskisini ortaya koymaktadir. Ozakman, bu bakimdan
modern Tiirk edebiyat1 alaninda 6rnekleri smirlt olan belgesel roman tiiriiniin, teorige
dayali yetkin 6rneklerini vermistir. Belgesel romanlarinin disinda kalan iki romana,
Korkma Insancik Korkma ve Romantika ise tematik ve bicimsel bakimindan &zgiin
incelikler tasimakta; anlatici, tema, zaman, mekan, kisiler kadrosu, dil ve {islup
unsurlar1 bakimindan birbirleri ile iligkili, modern Tiirk edebiyati tarihinde, roman

sisteminin turld inceliklerini ifade edebilecek ozellikler barindirmaktadir.

™ Turgut Ozakman, Su Cilgin Tiirkler, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2005, s. 9.



BIiRINCIi BOLUM

TURGUT OZAKMAN’IN HAYATI, DUNYA GORUSU VE SANAT HAYATI

1.1. HAYATI
1.1.1. Aile Cevresi ve Cocuklugu

Turgut Ozakman, 1 Eylul 1930 tarihinde Ankara’da, Cumhuriyet
Tiyatrosu’na®? bitisik bir evde dogmustur. Hikmet ve Miinevver Ozakman ciftinin

ii¢ cocugundan en biiyiigidiir. Gliner ve Serpil adinda iki kardesi vardir.

Turgut Ozakman’in babast Hikmet Bey, Rumeli asillidir. Hikmet Bey ve
Hikmet Bey’in iivey babasi, 1925°ten 1933’¢ kadar Cumhuriyet Tiyatrosu’nun ve bu
tiyatroya bitisik bir yazlik gazinonun isletmeciligini yapmuslardir. Ancak tiyatronun
‘direkleraras1 iislubu’, yeni bir yasam bi¢imi arayan Ankara’ya ters gelince,

babaannenin de 6liimii ile birlikte her seyi satip Istanbul’a taginmislardir®.

Istanbul’da ilk yerlestikleri yer Cengelkoy’diir. Bir siire sonra Hikmet Bey ile
babas1 nasil bir is tutulacagi konusunda anlasmazliga diisiince aile parg¢alanir. Hikmet
Bey’in kiz kardesleri Ankara’ya donerler. Babasi ise bir hanimla evlenir. Hikmet Bey
de Besiktas’a tagmir. Ancak bir siire sonra bir iste tutunamaz ve haniminin kdyiine

yerlesir:

12 Bahsedilen tiyatro Anafartalar Caddesinden Bendderesi Képriisii’'ne inen yolun sonundadir.
2 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 674.



“Babam ardarda girisimlerde bulunur. Ya telasindan ya goéniil adami olmasi
yiiziinden bir tiirlii basarii olamaz. Hazir para kar gibi erimistir. Bir giin pes eder ve

karisinin koyiine yerlesmeye karar verir. Bakirkéy'e 14,

Turgut Ozakman’mn annesi Miinevver Hanim bes kusaktan Bakirkdyliidiir.

Isik Kansu o yillarin Bakirkdy’linii sdyle anlatir:

“Bakmayn kéy dendigine, 1935 te 18-20 bin nifuslu aydin bir kent Bakirkoy.
Ik deniz hamaminin agildigi, geceleri hammlarin sirtlarinda birer kiigiik haviu,
yuzip evlerine dondiikleri; Rumlarin, Ermenilerin, Yahudilerin, TUrklerin birlikte
vasadiklari; paskalyanmin da kurban bayramimin da, defneli, al yildizli Cumhuriyet
Bayramimin da birlikte kutlandigi Bakirkoy.[...] Dingin, ama negeli; sessiz ama
coskulu Bakirkoy’de avaz avaz bagrildigina, sarhoglarin nara attigina tanik
olunmazdi hi¢. Bigkinlar yok muydu? Vardy elbet. Mesin Sabahattin gibileri ornegin.
Onlar, Bakirkoy 'tin efeleriydi, biri densizlik ederse sokak koselerinde kalin enseleri

. . . . . ’I15
beliriverirlerdi aniden’ ™.

Turgut Ozakman’in annesi Nuri Pasalar olarak bilinen genis ve eski bir
Osmanli ailesine mensuptur. Ozakman’in anne tarafindan dedesi ressam Settar
Bey’dir. Cumhuriyetin ilanindan sonra bir siire Saglik Bakanligi’nda Ozel Kalem

Miidirligii yapmistir. Anneannesi ise Meliha Hanim’dir:

“Ufak tefek, esmer, ¢ok sirin anneanne Meliha Hamim, ¢arsaf giymedigi igin
sokaga ¢ikmazmis. Dans dersi almig bir Ermeni madamdan. Biiyiik teyze Aliye
Hamim da hangi aleti eline verseniz ¢aliyor, oyle yetenekli. Ancak eniste bey, diigiin

gecesi Aliye Hamim piyano ¢almaya kalkinca, gitmis piyanoyu kilitlemis, anahtar da

* Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 674.
> |51k Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 246-247.
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pencereden atmis. Aradan yillar gegtikten sonra durum degismis: Aile arasi sanat
gecelerinde eniste bey, armonikayr acar kapar, Aliye Hanim da tuslarina dokunur

pivano gibi ¢alarmis. Geg de olsa alinan bir intikammuis bu »16,

Ozakman, bu evde gegirdigi zamanlar1 ve biiyiik ailesini su sekilde aktarir:

“Bu ii¢ katli odalar tiklim tiklim esya, dolaplari tika basa vir-zivirla dolu,
kadife perdeli, bol aynali, avizeli, sarni¢li, kuyulu, bahgesi ¢ardakli evde doyasiya
mutlu oldum. Hersey oyun, herkes oyuncu gibiydi. B. Anneannem —akli basinda ve
babam gececi ise- tamidigi Sultanzadeleri taklit eder, renkli siirgiin o&ykiileri
anlatirdi. A. Annem —galiba kimseyle paylasamadigr acilarint bastirmak igin- arada

bir, Peruz Hamm gibi giyinir, basina tiyler takar, sark soylerdi ™.

Ozakman’m annesi Miinevver Hanim da sanata diiskiindiir. Cocuklarmna
romanlar okuyarak vakit gegirtir, bir okur olmanin O6tesinde ayni zamanda bir

yazardir. Bir 6ykiisii Yedi Giin mecmuasinda yayimlanmustir'®,

Turgut Ozakman’m yetistigi aile ortammnm, kadmlar arasinda gecen oyunlar
ve eglencelerle dolu giinlerinin, tiyatroya olan ilgisinin baslamasinda, i¢ine atilan ilk
tohumlar oldugu soylenebilir. Aile ortami kadar Bakirkdy’iin toplumsal ve kiltdrel

yapisinin da Ozakman’in hayal diinyasmi gelistirdiginden s6z edilebilir:

“Yaz gelince yagsama sevinci evlerden sokaga, bahgelere denizlere tagard.
Eniste Bey, eski mabeyncilerden Miistak Bey, komsumuz sarayli Dilruba Hanim
yilbast eglencelerine cumhuriyet balolarina dis gicirdatirken o yaz Bakirkoy 'de deniz

hamami (plaj) agilinca donup kaldilar.[...] Gazinolar ge¢ saatlere kadar dolup

16

a.g.e., s. 248-249.
Y Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 674.
'8 197 sayili Yedi Giin dergisinde Miinevver Hikmet imzasiyla yayimlanmistir.
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tasardr. Nasit ‘Miltiyadi Bahgesinde’, Diimbiillii ‘Bakir Sinemasinda’, Burhanettin
Bey ve karisi ‘Galib Bey gazinosunda’ temsil verirlerdi. Bu temsilleri kacamak
seyretmenin yiiz yolunu ogrenmistik. Miswr Tarlasi’na da cambazlar gelirdi. Ibisle

arkadaglarmmin ¢ikardigr oyunlara bayzlzrdzk”lg.

Bir ¢cocugun goziinde eglenceli gecen bu zamanlarda da ekonomik sikimntilar

bas gosterir. Baba Hikmet Bey’e barut fabrikasinda is bulunur:

“Nuri pasalarin damad: ise sefertast ile gidecek degil ya... Her 6gle ya da
aksam, fabrikamin kapisina, tizeri pegete ile ortiilii bir tepsi icinde ti¢ turli yemek
yollanmir. Oysa pasalarin yalmiz sam kaldigi igin, evin tek gelir kaynagi vardir:
Tasinmazlar: satmak, tasimirlart rehine vermek. [...] Cok ge¢medi, babam ise iki

kath sefer tasi ile gitmeye basladt 20

Yasanan ekonomik sikintilar, o yillarda 6-7 yaslarinda olan Turgut igin
onemli degildir. Esyalar1 satilan ve bosalan odalar onun i¢in adeta bir oyun yeri olur.
Ileride, tiyatro ve edebiyat alanlarinda yetkin &rnekler ortaya koyacak olan sanatg1 o
odalarda okudugu oOykiileri, dinledigi masallar1 kendince bozar ve oyunlastirir.
Arkadaslarmin bir kism1 da oyuncu ve seyirci olarak ona eslik ederler. Ozakman’in
Bakirkoy’de gegen bu eglenceli giinleri ekonomik sikintilarin iyice bas géstermesi ile
sona erer. Bu zamana kadar hayal diinyas: i¢inde cocuklugunu yasayan Ozakman,
artik hayatin gerceklerini yine ¢ocukca, ama bir o kadar mantikli bir duyarlilik ile

karsilar:

' Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 674-
675.
2%3.g.e., s. 674-675.
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“Bir aksam babam ‘Kirikkale’ye naklimi istedim’ dedi, ‘Dort lira fazladan
alacagim.’ Herkes tas kesildi. Benim i¢ime isleyen, ayrilik degildi. Alisan Bey’in oglu
sisman Erdogan haftada bir lira har¢lik alirdi, annesinin ‘Memooo!..” diye ¢agirdigi
Mehmet te. Bacak kadar ¢ocuklarin dort haftalik har¢ligi tutarinda bir para igin go¢

yoluna diisiiyorduk. Sanirim, ¢ocuklugum o giin sona erdi 2l

Harp ¢ikinca babasinimn ¢alistig1 fabrika, faaliyetini en aza indirir ve Ozakman
ailesine Kirikkale yolu goziikiir. Kirikkale’de, Bakirkdy’de yasadigi ¢ocuklugun
yerinde duramayan heves dolu enerjisini bulamayan Ozakman, tek eglencesi olan

tiyatrodan da eski yasantisina gore uzak kalir:

“Kirtkkale’de ise tiyatro yoktu. Kim on ayak olduysa, yalnizca askeri
fabrikalarda calisan isciler, Ibniir Refik Ahmet Nuri Sekizinci'nin ‘Ceza Kanunu nu

falan oynamuslardi. Isci tiyatrosu yani”zz,

Savasin Tirkiye’ye etkileri gittikce artinca sosyal hayatta biliylik sikimtilar

dogmaya baglar:

“Firtmin ~ oniinde  kuyruklar — olustu. Sekerin kilosu 5 liraya c¢ikt.
Ayakkabilarimizin altina ¢abuk eskimesinler diye, kabara caktirmaya basladik.
Aksam sofrasinda giinliik konusmalarin yerini anilar aldi. Babam, dedesinin
Rumeli’de kalan genis c¢iftligini anlatir, annem biiyiikbabasinin kogkiindeki

hizmetcilerden, kalfadan, arabacidan séz ederdi. Yoksullagsan soframizin tatlisi, bu

2 a.g.e., s. 676.
*% stk Kansu, Cocukludu Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 252.
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masallardi. Sonra babam bir tiirlii i¢inden ¢ikamadigi hesaplara oturur, annem

23
coraplarimizi yamardi " .

Artik 0 da ailesinin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik durumun gergeklerinin
farkindadir. Yasanan zorluklara ragmen huzurlu bir aile ¢evresinde biiyliyen

Ozakman, uzak kaldig1 hevesleriyle egitimi sayesinde tekrar bulusur.

1.1.2. Ogrenim Hayati

Turgut Ozakman, 1936°da 8grenim hayatina Bakirkoy’deki Tas Mektep ’te
baslamistir. Ogretmeni cok sevecen, merhametli bir kadin olan Siikran Hanim’dur.

Ozakman’in hayatinda 6nemli bir yere sahiptir:

“llk sevdigim kadn Siikran égretmendir”®*,

Ozakman, 10 Kasim 1938 yilinda Milli Miicadele lideri Mustafa Kemal
Atatlirk’iin vefat haberini de Tas Mektep ’de almistir. Dort yil bu okulda okuduktan

sonra Kirikkale’ye yerlesmisler ve besinci sinifi orada okumustur.

Artik ortaokul zamani geldiginde ailesi karar alir ve onu Ankara’ya Kiymet
Hala’nin yanina yollamaya karar verirler. Ozakman’in pek derme-catma olarak

nitelendirdigi ortaokulu, Kurtulus’taki Birinci Ortaokulu’dur®.

Kendisiyle birlikte Ankara’ya gelen babasi, Ozakman’n elbiselerini Ulus’taki
Stiimerbank’tan alir ve geri Kirikkale’ye doner. Bu andan sonra, onun igin, enistesi

Seyfi Esencan ve halasi Kiymet Hanim ile yeni bir yasant1 baslar. Eniste, Maden

2 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 676.
2 a.g.e., s. 675.
% |sik Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 253.
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Tetkik Arama kurumunda calisan bir biirokrattir. Ozakman, enistesini su sekilde

anlatrr;

“Biiyiik halamin kocasi, tam bir Ankara biirokratiydi. Hergiin gomlek
degistirir, tras olur, ¢antasimi alir, sekizde evden c¢ikar, aksam altida, barut gibi
donerdi. Gomlegini asar, ev pantolonunu giyer, ayakkabilarini kaliba koyard:. Bir
zaman sonra anladim ki, milyonluk belgelere imza atan enistemin de bir takim

giysisi, bir ¢ift ayakkabisi, benden fazla olarak ii¢ gomlegi vardt 28

Ozakman’in bu evdeki gorevlerinden birisi yine ekmek sirasina girmek ve
ders caligmaktir. Bir zaman sonra ‘iftihar listesi’ne gecger ve enistesinden elli kurus

alir. 11k isi kiralik roman veren bir kitapgtya gitmek olur:

“Bir romamn ii¢ giinliik kirasi bes kurustu. Bu tutkum biirokrat enistemin
camini siktt ama halam suyuna giderek yatistirdi. Ara sira da roman kiralayayim diye

para verdi "?’.

Artik ortaokul 6grenimine baslayan ve ailesinden ayri kalarak egitimi i¢in bir
baska ailenin yanmnda yasamak durumunda kalan Turgut Ozakman, basar1 ile
sorumluluklarinin {istesinden gelir. Ankara onun i¢in sanata olan ilgisinin doyuma
ulagmasinda daha tatmin edici bir yerdir. Var olan imkanlari, sartlar elverdigi dl¢iide

kullanmaya ¢alisir.

Ortaokulun son smifinda, baba Hikmet Ozakman’in Kayas’taki Gaz Maske

Fabrikasi’na atanmasi ile aile tekrar bir araya gelir:

26 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 677.
27
a.g.e., s.677.
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“Orta Okulun iigiincii sinifina gegtigim zaman, babam Ankara yakinindaki
bir askeri fabrikaya atandi. Yeniden kavustuk. Hamamoniinde, eski bir Ankara evine
tasindik. Ev sahibi, yangin ¢ikar diye evine elektrik almamisti. Elektriksiz evierin
ayda bir litre gazyag hakki vardi. Babam ustaydi artik, bir karpit lambast yapt.
Lambanin keskin 1518inda okur, yazar, diis kurardim. Gozlerim bozuldu. Utana sikila
gozliik taktim. Yararini da gordiim. Matematik ogretmenimiz Nuri bey ‘Uygar adam,
gozIUklG olur.’ der, gozlikliileri kayirirdi. En uygarimiz oydu. On numara gozlik

JJ2
cami kullanirdi %2,

Ozakman’m ortaokul yasantisinin ilk zamanlari, Ankara’nimn yeni diizenine ve
ailenin yaninda bulunamayisma alismakla geger. Son smifta ailenin de Ankara’ya
gelmesi ile yeni bir yasam baglar. Okudugu Birinci Ortaokulu’nu bitirenler 1944
yilinda Atatiirk Lisesi’ne baglar. Atatiirk Lisesi’nin 6gretim kadrosunun da
Ozakman’m egitim-6gretim hayatina etkilerinin yaninda fikir ve diisiince diinyasina

etkileri buyuktr:

“Dil ustast Nurullah Ata¢ Fransizca égretmeni. Fevziye Abdullah Tansel
yazin, Fethi Yiicel de matematik ogretmenleri. Hani, o yillarin iinli klasik

cevirilerine imza atan, Pascal1 Tiirk¢eye kazandiran Fethi Yiicel... 29

Bu isimlerin yaninda Cevdet Kudret Solok, Emin Oktay ve Hayriinnisa Koni

de Ozakman’in 6gretmenleri arasindadir.

“Benim en ¢ok Fevziye A. Tansel’e goniil borcum vardir. Yazmanin énemli

bir is, ciddi bir ugrasi oldugunu ondan égrendim ™.

28 a.g.m., s. 677.

?% 1sik Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 253.
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Ozakman Atatiirk Lisesi’nde; dil, edebiyat, matematik, tarih gibi derslerin

yaninda uygar bir insan olmanin yolunu tutacak erdemler ve tutumlar da 6grenmistir:

“Hi¢ ayricaliga tanik olunmazdi okulda. Oglenleri Kizilay’'dan lengerler
ig¢inde bugusu tizerinde yemek ile ekmek gelirdi. Basbakan Siikrii Sara¢oglu 'nun oglu
Aydin da, digerleri de o yemege kasik ¢alardl. Ya ogretmenler? Ogrenciler yemek
yerken onlara goz kulak olur, sonra evlerinden getirdikleri sefertaslarini acarlardi.

Sicak yemek ogrencilerin hakkvyd ¢iinkii 31

Ozakman, okulda aldi1 6grenimin yani sira siirekli kendisine yeni ufuklar
acacak eserler bulma, okuma pesindedir. i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik kosullar

onu zorlasa da okumaya olan diiskiinliigii sebebi ile bir sekilde careler bulur:

“Ev Cebeci’de, har¢lik bes kurus. Cebeci’den Sithhiye’ye otobiisle gidersen de
bes kurus. Yayan yiiriisen, bes kurus elde kar kalir. Iki bes kurusu bir araya
getirirsen de, Ulus'taki Milli Egitim Bakanlig1 Kitabevi’'nden bir klasik

alabilirsin 2.

Okumaya ve edebiyata bu denli merakmin olmasmin yaninda asil ilgisi
tiyatroyadir. Kendi ilgisinin yaninda ailesinin de tiyatroya biiyiik bir meraki vardir.
Hatta bir giin Ulus gazetesinde eski Yunan tiyatrosuna iliskin Tenis Kuliibii’nde bir
konusma olacagmi duymuslar, oraya kadar yayan gidip dinlemislerdir. Bununla

beraber Ankara Halkevi’nin Tiirk Ocagi’nda sergilenen oyunlarini hi¢ kagirmazlar.

Genellikle Halkevi kitaphiginda ders ¢alisan Ozakman, birgok defa gizli gizli

yapilan provalar1 izler. Devlet Konservatuarmi bitiren sanatcilarin sergiledikleri bu

3% Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 677.
31 Isik Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 253-254.
3 a.g.e., s. 254.
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oyunlardan ¢ok etkilenir. Bir yandan da tiyatro oyunu yazmaya cesareti kirilir. Bu
sebeple oncelikle dykii tiirlinde 6rnekler ortaya koyar. Cok gegmeden tiyatro oyunlari

da yazmaya baslar.

Yetenegi, Ogretmenleri ve ailesinin ona olan katkisi ile donanimli bir
ortadgretim hayati gecirdikten sonra sira iiniversiteye gelir. fki Esir isimli bir Macar
romanindan etkilenerek Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin Macarca bdliimiine
kayit olmak istese de kayit parasit olan 7,5 lirayr denklestiremedigi icin Hukuk

bolimine kaydolur.

Ozakman, 1948 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesine baslar. O yaz
on arkadasi ile Polatli’dan Afyon’a kadar yiiriir. Amact Milli Miicadele ile ilgili
anilar toplamaktir. Bu yiirliylisiin ardindan ertesi yil tekrar bir yiiriiyiise katilir, ancak

doniiste hastalanir. Cigerlerinin su toplamasi sebebi ile bir seneyi yatakta gecirir:

“Soyle anlatayim: 1948 yilinda Ankara’dan-Polatli’dan yayan yola ¢ikip
Afyon’a gittik. Ertesi yul Kiitahya’dan bir daha Afyon’a gittik. Kurtulus Savasi’nin
yapudigt o yerleri gormeye. Savasi yapanlar yasiwyorlardi. Bize anilarini,
gozlemlerini ¢cok da giizel anlattilar. Tabi ben ¢ok etkilenmistim anlatilanlardan. Iste

bundan sonra Kurtulus Savasi’yla ilgili evvela amilari toplamaya basladim [...] ™.

18 yasinda bir geng olan Ozakman, tarih ve millet bilinci ile hareket ederek
biiyiik bir hassasiyet gostermistir. Daha o zamanlar da topladiklar1 belgeleri bir giin
romanlagtirmak niyetindedir. Ancak ileride bu belgeler Kurtulug adlh dizinin

senaryosu igin kullanilacak, daha sonra Su Cilgin Tiirkler ad1 ile romanlastirilacaktir.

33 Zeynep Aliye, Yiiz Yiize Edebiyat, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2001, s. 114.
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Yatakta gecen bir yilda ise bos durmaz tiyatro oyunlar1 yazar. Yazdigi
“Pembe Evin Kaderi” isimli oyunu Muhsin Ertugrul ile tanigmasina sebep olacaktir.
Bundan sonra da tiyatroya olan ilgisi katlanarak artar ve alanyazina basarili oyunlar

kazandirir.

1952 yilinda Hukuk Fakiiltesini bitirir ve avukatlik stajina baslar. O yil iginde
askere gider. Yedek subay olarak hizmetini tamamlar. Dondiigiinde avukatlik stajina
devam eder. Bir yandan da tiyatroya onemli oyunlar kazandirmaktadir. Muhsin
Ertugrul bir¢cok kez destekcisi olur. 1956 yilinda Almanya’ya gider ve egitimine
konuk 6grenci olarak K&ln Universitesi Tiyatro Bilimi Enstitiisi’'nde devam eder®*,
Almanya’da, ekonomik anlamda gecen zorlu yillarda Muhsin Ertugrul, Ozakman’a

burs bulmak i¢in ugrasir. Ozakman 1956 yilinin yazinda Tiirkiye’ye doner.

1.1.3. Meslek Hayati

Ozakman, 1956°da Tiirkiye’ye dondiikten sonra Devlet Tiyatrosunda “Edebf
Heyet Lektorl” olarak ise baslar. Yerli oyunlarmm dramaturglugunu yapar, edebi

kurul toplantilarina katilir. Bir yandan da oyunlar yazmaya devam eder.

Yeni mesleginde, kendisinin de iginde bulundugu edebi kurul Uyelerinin
hepsinin edebiyatgt olmasi, tiyatro sanatmma has teknikler ile eserlerin

degerlendirilmemesi, Ozakman’m elestirdigi hususlardir:

“[...] Tiyatronun, bambaska bir anlatim tiirii oldugunu diisiinmiiyorlardi.

Bagska bir deyisle, bir satrang karsilasmasina hakemlik yapan bri¢ ustalarina

3 Turgut Ozakman, Biitiin Oyunlari 11, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2014, 5.199.
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benziyorlardi. Bir yolunu, yordamint bulup bu ters anlayisi yumusatmayi

35
basaramadim .

Aynmi yil ikiz g¢ocuklarinin dogumu fizerine, Tufan adli oyununu yazar.
Muhsin Ertugrul’un yonlendirmesi ile, s60z konusu oyunu, edebi kurula okur. Ancak
oyun, kanaatine gére, onu kirmamak iizere kabul edilir. O giinleri Ozakman su

sekilde anlatir:

“[...] Hosgoriilii tiyeler oyunu kabul ettiler. Sonra, diistinmiigler tasinmislar,
pisman olmugslar. Kimse benimle agik¢a, tok¢a konusmadi. Anlatmak uzun siirer,
alaturka dolaplar dondiiriilmege baslandi. Muhsin Ertugrul ve c¢evresine karsi
olanlar bu olayi, firsat bildiler. Tiyatro fokurdamaga bagsladi. Sonucu gséyle
ozetleyebilirim: Tufan, en sonunda, Devlet Tiyatrosunda Muhsin beye karsi oynandi.
Oysa Muhsin bey, André Obey’in Nuh adli, oyununu ammsatarak Tufan'’t
durdurmaga ¢alisanlart su niikte ile susturmugstu. * Canim, o oyunu Obey yazmis, bu
oyunu bu bey.’ Bir yazara verilebilecek en agir ceza, oyununu seyircisiz kalana dek
afiste tutmaktir. Muhsin bey, Tufan’t bu cezaya c¢arptirdi. Oyunun yetersizligini
ortmeyi gorev bilen yénetmen — Salim Alpago — ve oyuncular éyle basart gosterdiler

ki, Tufan 74 kez oynandi ™.

Ancak yine de birtakim elestiriler Ozakman’1 yipratmaya yonelik olarak
siirdiiriiliir. 1957 yilinda istemeyerek gérevinden ayrilan Ozakman, avukatliga baslar.
Ama sanatc kisiliginin etkisi ile avukatlik meslegini yaparken doyuma ulasamiyor
olmas1 bu meslegin icrasini da pek miimkiin kilmamistir. Bu esnada Duvarlarin

Otesi isimli oyununu yazar. Ancak oyun edebi kurul tarafindan geri gevrilir.

3 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 685.
36
a.g.m., s. 685.
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1958 yilinda, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde kurulan Tiyatro
Enstitiisii’niin verdigi oyun yazarhigi seminerine Turgut Ozakman da katilir®’.
Seminerin yoneticisi Kenneth Macgowan, Duvarlarin Otesi’ nden évgil ile bahseder
ve Ozakman’1 yiireklendirir. Yine ayni1 y1l Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii’ne

Ciineyd Gokger atanir. Yeni yonetimin gelmesi ile oyun bu sefer edebi kuruldan

geger:

“Calisma yontemini, olgiitlerini yakindan izlemis oldugum edebi kurula kars
saygim kalmamistt ama karari, oyunum oynanacagi igin sevingle karsiladim.
Gorevinin, yazarla seyirci arasina girmemek; tersine, ulusal tiyatronun geligmesi
icin yazara, teknik ve estetik bakimdan omuz vermek oldugunu kavrayacak bir edebi

kurul nasil, ne zaman olusturulacakt1? 38

Oyun, Kiigik Tiyatro’da biiyiik bir ilgi goriir. Ancak Ozakman, “duygusal
elestirici” olarak tanimladigi elestirmenlerden nasibini almaya devam eder. Bu
elestirilerden bazilarinin sahibi olan Liitfi Ay’in, oyun hakkinda ileri siirdiigii fikirleri

caratdr.

Tiyatro sanat1 ile baglarmi koparmayan, iiretken bir sekilde eser veren
Ozakman bir yandan avukatlik meslegini devam ettirmektedir. Ancak duygusal ve
merhametli yapisi, mesleginde yasadiklar1 neticesinde bu meslegi devam ettirmesine
daha fazla imkan vermemistir. 1960 yilinda avukatlik mesleginden tamamen

uzaklasir.

37 Diger katilan yazarlardan bir kismi ise; Cetin Altan, Metin And, Orhan Asena, Semih Batur,
Sabahattin Engin, Refik Erduran, Nazim Kursunlu, Aziz Nesin, Haldun Taner, Suat Taser, Sevda Sener
Vs.

3 a.g.m., s. 687.
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“Bir haciz islemi sirasinda avukatlik yapamayacagimi anlamis, memurluga

. S 39
donmiistiim ™.

Basin Yayin Genel Miidiirliigii I¢ Basm Subesi’nde memur olur. 27 Mayis
askeri darbesi ile miidiir yardimciligina yiikselir. 27 Mayis’1 destekleyen bir oyun
yazmasi istendiginde Kanevige’yi yazar. Gorevindeki basarilari, pratik fikirleri
sayesinde ayni yilin eyliil ayinda Almanya’nin Bonn kentine Basin Atase yardimcisi
olarak atanir. Gérevinden bir y1l sonra geri ¢ekilir. 1962 yilinda Ankara Radyosu’nda
S6z ve Temsil Yayinlar1 Sefi olur. Bu esnada oyunlarin1 yazmaya devam etmektedir.
1968 yilinda TRT Merkez Program Dairesi Baskani, sonra da Haber ve Program

Genel Midir Yardimcisi olur.

“Yazarligin verdigi mutlulugu yayincilikta aradim. Buldum da. Ulusal ve
cagdas yayinciligi kurmak, gelistirmek, olumsuz davramslara ve ilkel diisiincelere

karst savunmak, diyebilivim ki, 24 saatimizi alryordu 40

1962 yilinda Ankara Radyosu’nda goreve baslayan ve TRT’de c¢esitli
gorevlerde bulunan Ozakman, Tiirkiye'nin dnemli gelismeler yasadigi yillarda
onemli gorevler yerine getirmistir. Bir lilkenin basmn organlar1 boyle zamanlarda
stratejik bir 6nem teskil ederler. Yasanan darbe, anayasa degisiklikleri ve darbe
tesebbiisleri iilke giindemini etkiler. Bdyle bir siirecte gdrevde bulunan Ozakman’a
dair izlenimlerini, o zamanlarda Ankara Radyosu’nda (TRT) prodiiktér ve egitim

dairesi bagskani olan Ali Kalip¢1 su sekilde ifade eder:

“Biz TRT’nin 1964-1965°te goéreve baslayan ilk yapim-yayin kadrosu,

TRT nin anayasal gérevlerine baktigimizda bir dev gordiik. Sevgili Ozakman, biz de

3 a.g.m., s. 688.

%0 a.g.m., s. 690.
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kendimizi Tiirk Ulusu karsisinda dev zannetmeyelim diye, énce ve hep kendimizi
bilmeyi, hep ogrenmeyi, iyi-dogru 6grenmek i¢inde hep arastirmayr ogiitledi. [...]
Henuz her birimizin gorevi belirlenmemisken TRT'deki ilk giinlerin heyecani ile
karsisina dikilip ‘Ben buraya c¢alismaya geldim, bana is verin’ dedigimde,
gozliiklerinin tistiinden bakip ‘Elbette, 6nce gidip Ulkemizi-insanimizi taniyin, neden-
nasil bir yayna ihtiyaglart var, arastirin, raporunuzu getirin’ dedi. Ve bizi gruplar

halinde yurdumuzun dort bir késesine yolladi ™.

Ozakman’in TRT giinleri bir hayli yorucu ve yipratici gegmistir. Ulkenin
icinde bulundugu sosyal ve siyasi durum, devlet tekeline sahip 6zerk TRT nin
isleyisine etki etmektedir. Yasanan zorlu giinlere ragmen Ozakman TRT’yi daimi bir

okul olarak gorr:

“Turgut Bey, donem gorevlisi diger yoneticilere bu bebegi ayaklart tistiinde

durur, yiiriir, kogar hale getirmek icin geceli giindiizlii calistyordu.
Bu calismalardan birinin konusu da bizdik.

Amact, bizleri, 6zerk TRT nin yapim yaywn kadrosu icin ag¢tigi sinavlar,
kurslar, kurs sonrasi tekrar sinaviarla TRT nin gen¢ goniillii canlari, taze kanlar
olarak egitmek, kazanmakti. Parolast ‘TRT bir okuldur’ idi. TRT yaygin bir egitim
kurumu, bir okuldu. Tiirk¢enin Tiirkiye, Tiirkiye nin Tiirk¢e oldugu bir dil okulu...
Tirk Dil Kurumu ile kardes bir temiz Tiirk¢e okulu, Deviet Planlama Tegskilatiyla
kardes bir planli yayin okulu, bir bilimsel diisiince okulu, bir sanat okulu, bir hayat
okulu. Toplumun gézii, kulag: dili yapisinda, ozerkligin giivencesi ile tarafsiz, dogru,

yeterli, takip¢i, tam zamanminda bir habercilik okulu. Sanki bir Tiirk Sanat Miizigi,

*L Ali Kalipgl, “Turgut Ozakman’in TRT Giinleri Uzerine”, Turgut Ozakman’i Anma Semineri, Bilgi
Yayinevi, Ankara, 2015, s. 64,69.
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Tiirk Halk Miizigi, Bati Sanat Miizigi konservatuari. Bir Tiirk Miizigi, edebiyati
derleme kurumu. Bir sivil savunma okulu. Bir genel kiltir, diinden bugiine- yarina
tasiman Tiirk Kiiltiir okulu. Yurdumuzu ulusumuzu, ulusumuza ve tim dlnyaya
tanitan bir turizm-tanitma okulu. Bir dinleyiciye-izleyiciye saygi okulu. Bir yurtta
baris, diinyada baris okulu. Bir ulusal birlik okulu, bir siirekli gelisen cagdas

Halkevi...”*.

Ozakman’in TRT yillari; topluma hizmet sunmaya odakl, daima galisan ve
iireten, sosyal sorumluluga duyarli gorevlilerle bir arada, vatana hizmet sevdasi ile
gecmistir. 1969 yili Mayis ayinda isbasina gelen yeni TRT Yonetim Kurulu ile

anlagsmazliga diiserek 1970 yilinda gérevinden ayrilir.

“Yeni Yonetim Kurulunun yayin sorunlarimi ele alisinda, ger¢ek yaywncilar
saswrtan, korkutan derin bir bilgisizlik vardi. Anlasmazliga diigen iist yoneticilerin
biiyiik ¢ogunlugu, yaymin yozlastirilmasi ve ‘ozerkligi mesrulastiran tarafsizligin’
zedelenmesi pahasina, yeni Yonetim Kurulu ile uzlagmayr dogru buldular. Ben, 1970
yilt basinda TRT den ayrildim. Kisa bir siire sonra da TRT, yeni Yonetim Kurulunun

kollari arasinda 6zerkligini yitirdi 43

TRT yillarinda dahi oyunlar yazmaya devam eden Ozakman, gdrevinden
ayrildiktan sonra ge¢imini yazdigi senaryolarla saglar. Keloglan Aramizda, Yatik
Emine, Tuzsuz Deli Bekir, Sansoros gibi eserleri bu donemde kaleme alir. Bir yandan

da yapimcilik, reklamcilik gibi islerle ugrasir.

1976 yilinda Sevda Sener’in onerisi ile Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

Tiyatro kiirstisiinde 6gretim gorevlisi olur. Bu gorevine istekle, sevkle baglar. Ancak,

2 a.g.m., s. 73-74.

* Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisii”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s. 690.

24



1978 yilinda Ergin Orbey’in Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiir Bagyardimciligi
teklifini geri g¢eviremez. Ergin Orbey ise o donemin Devlet Tiyatrolar1 Genel

Miidiirii’ diir*.

O zamana kadar Devlet Tiyatrosu’nda yedi oyunu oynanmis, ilk basarilarina
bu kurumda imza atmis olan Ozakman, vefa borcunu 6demek icin canla basla ise
koyulur. Ancak bu yogun tempo saghigina zarar verir. GOrevinde dort ay gibi bir siire
calistiktan sonra ayrilarak Izmir’e yerlesir. Izmir Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro
Boliimii’'nde 6gretim gorevlisi olur. Bu esnada Fehim Pasa Konagi ve Ak Masal

Kara Masal isimli oyunlarini kaleme alarak birgok ddiile layik gortilmistiir.

1981 yilinda izmir’deki gorevinden ayrilan Ozakman, ayni yil dramatik
yazarlik dersleri vermek iizere Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi’nde Tiyatro Kiirsiisii’nde yeniden 6gretim gorevlisi olur. Gorevini emekli

oluncaya dek stirdiiriir®.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Tiyatro Kirsusindeki
ilk girisimlerinden biri, G6khan Akgura ile birlikte Tiirk tiyatro tarihini 6grenciler
icin oyunlastirmak olur. Oyunun adi Yasasin Tiyatro yahut Tirk Tiyatro Tarihi
olarak diistiniiliir. Oyunu ders kapsaminda Ergin Orbey c¢alisacaktir. Ancak proje

hayata gegirilemez*.

4 a.g.m., s. 691.

*> Murat Caglar, Turgut Ozakman’in Oyun Yazarhdi, Adana: Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitlist, Turk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, 2010.
* Selma Tikel, “Daha Renkli, Daha Yerli Bir Mevsim mi?”, Hiirriyet Gésteri, Say1 23, 1982, s.60.
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21 Mart 1983 tarihinde, bir yasada degisiklik yapilarak Turgut Ozakman,
Devlet Tiyatrolar1 Genel Miudiirliigiine getirilir. O giine kadar yalnizca sanatgilar

genel miidiir olabiliyor, diger tiyatro alanlarinda calisanlara bu hak verilmiyordur®’.

Ozakman, Devlet Tiyatrolarina ilk adimmi 21 yasmda Pembe Evin Kaderi
isimli oyunu ile atmistir. 32 yil sonra ise bu kuruma genel midiir olmustur.
Atamasmm yapildigi srrada Ozakman ile goriisme firsati bulan Selma Tiikel

izlenimlerini ve goriismesini su sekilde aktarir:

“Turgut Ozakman ise, giiniimiizde az rastlanan bir duyguyla; “vefa” ile
baslamis... Ve koltugunun karsisindaki duvara, kendisinden dnce Devlet
Tiyatrolarina hizmet vermis Genel Miidiirlerin resmini asmis. Duvarda Muhsin
Ertugrul, Cevat Memduh Altar, Ciineyt Gokger ve Engin Orbey’in fotograflari
yanyana duruyor... Goriintiste, salt bir duygunun, bir “vefa” duygusunun, simgesi
gibi duran resimler, bir yerde bir tutumu; bir hizmet anlayisini da yansitiyor.
‘Goreve baslaynca ilk is olarak ne yaptiniz?’ soruma Ozakman in verdigi yanitta bu
yargiyi kanmitlar nitelikte... ‘Ilk is olarak bir genelge yayinladim ve Devlet
Tiyatrosuna hizmeti ge¢mis olanlart saygiyla andim ve Genel Miidiirliik odama,
bugtiine kadar hizmet vermis Genel Miidiirlerin resimlerini astim. Sayin Muhsin
Ertugrul, Sayin Cevat Memduh Altar, Sayin Ciineyd Goékger ve Sayin Engin
Orbey’in... Bence kurumlarin devamliligini hizmet belirler ama giizellestirende vefa

duygusudur. En kisa ozetle: insan gider, hizmet kalr...” .

* Sitki Tekmen, “Turgut Ozakman’in Devlet Tiyatrolar Genel Mudurliigu Yillan”, Turgut Gzakman’i
Anma Semineri, izmir: Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bélimi, 1-2
Nisan 2014, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 88.

*8 Selma Tiikel, “Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirii Ozakman: “Kimseye Karsi Onyargili Degilim””,
Hiirriyet Goésteri, S. 30, 1983, s. 14.
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Bahsettigi iizere Ozakman, bir hizmet adanudir. Tiyatronun iginde yetisip
gelisen bir kimse olarak alanin eksiklerinin farkindadir ve bunlar1 nasil ¢oziime

ulastiracagi hususunda planli bir yol izlemek ister:
“Selma Tiikel:

- Simdiye kadar igerden ve disardan gozlediginiz Devlet Tiyatrolarimin, yapisal

ve sanatsal durumunu degerlendirir misiniz?
Turgut Ozakman Su yaniti verir.

- [...] Disardan gozleyebildigim kadariyla; Devlet Tiyatrosunun temel sorunu.
Yonetimin belli hizmet alanlarimin ilke ve kurallara baglamamis olmasidir. Simdi
beni bekleyen gérev, santyorum ki, bu hizmetin her alaninda, her asamayr gegerli,
tutarl, saglikl ilke ve kurallara baglamak olacaktwr. [...] Devlet Tiyatrolarindaki
huzursuzlugun bir kaynagi da —yanilmiyorsam- sanatsal doyumsuzluk... Bundan
boyle rollerin hem yonetmenin ihtiyacina, hem sanat¢inin deger ve durumuna gore;

yani objektif élciitlere bagl olmasi icin ¢calistyoruz ™.

Selma Tilkel, gérevine bir haftadir baslamis olan Ozakman’n bu fikirlerine

istinaden su yorumu yapar:

“Bir onceki Genel Miidiiriin 25 yil ydnettigi bir kurumda, yeni Genel
Miidiiriin  kendi ilkelerini, Odlgiitlerini, kurallarini koymasi, kabul ettirmesi ve
uygulamasi, herhalde kolay olmayacak. Ozellikle, eski Genel Miidiiriin kurdugu yap
ve o yapiya sahip ¢itkmis kisiler bakimindan bazi gii¢liikler ¢ikabilecegini soylemek;

kétiimserlik olmayacaktir”.

49 a.g.m.,, s. 14-15.

3. g. m.,s. 15.
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Nitekim Tiikel’in bu &ngoriisii kismen dogru cikar. Ozakman belirledigi
aksakliklar1 gidermek adina idealist bir yol izler. Amagladig1 birgok fikri hayata
gecirir. Goreve basladiginda hareket noktasi olan “Simdi bana diisen, bu onemli
devlet sanat kurumunun gerektigi gibi gorev yapmasini saglamaktr™*. fikri, kendi

doneminde gergeklesmistir.

Ozakman goreve basladiginda sanat¢1 yardimci atamaz, “Biitiin sanatcilar
yardimcimdir” diyerek her ayrmti ile kendisi ilgilenir. Doneminde Cocuk ve Genglik
Tiyatrosu kurulur. Genglere bir hayli énem veren Ozakman, bu konuda yogun
calismalar yapmistir. Diizenlenen ¢ocuk tiyatrosu sempozyumunun ardindan sinav
acilarak bu alan i¢in kadro istihdam edilir. Uglinci Tiyatro ise Cocuk ve Genglik
Tiyatrosu olarak tahsis edilir. Devlet Tiyatrosu ailesinin kronigini tutmak amaci ile i¢
biilten ve i¢ haberler olusturulur. Sanat biilteni i¢in de daha 6nce yayimlanmas,
giincel degeri olan eski yazi ve makalelerden yararlanilir. Baskis1 tiikenmis kitaplar
ve basilmamuig tezler i¢ egitim yayinlar1 olarak diizenlenir. Sanat biilteni ve i¢ hizmet
yayinlar1 {iniversitelere ve konservatuvarlara da gonderilir. Bunlarin yaninda
Ozakman, arsive bilyiik dnem vermistir. Devlet Tiyatrolar1 arsiv ve belgeligi kurulur.
Devlet Tiyatrolarmin kurulusundan beri oynanan oyun metinleri bulunur ve
argivlenir. Sonrasinda bu oyunlar, Devlet Tiyatrolar1 Yayinlar1 bagligi ile yayimlanur.
Arsivlenen oyunlar igin, daha sonra video arsivi de olusturulur. Semih Sergen’in
yoneticiliginde bir kiiltiir sanat merkezi olarak ¢aligsmasi planlanan Devlet Tiyatrolar1
Sanat Egitim Merkezi kurulur. Ankara Devlet Tiyatrolar1 Midiirliigii ve Adana

Devlet Tiyatrolar1 Miidiirligii kurulur. Birgok ilde yeniden oda tiyatrosu acilir.

la. g. m.,s. 15.
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Daha ¢ok yonetime dair olan bu yeniliklerin disinda Ozakman’m direkt
sanatgiya yonelik de yapilandirmalart olmustur. Sanatgilara yonelik bir anket
hazirlanir; tiyatro, sanat, hayat, repertuar ve kisisel beklentileri hakkinda sorular
sorulur. Bu yanitlar kurum politikalar1 olusturulurken degerlendirilir. Hak ettigi halde
hak ettigi rolleri oynayamayan sanatgilara, su ya da bu nedenle engellenen diger

calisanlara (memur, sahne teknik elemanlar1 vb.) yol ag:111r52.

Yasanan bu gelismeler, bir zamanlar Selma Tiikel’in ongoérdigi lzere,

birtakim kesimlerde sikint1 yasanmasina sebep olur:

“Rol dagilimlarinda, turnelerde, tayinlerde, genel miidiirle iliskilerinde
herkesle esitlenen birileri rahatsiz oldu. Ger¢i basindan beri rahatsizlard. Isimleri
kamuoyunca biliniyordu. Tiyatroyu, Devlet Tiyatrolarini bilmeyen, tanmimayan,
calisma diizeni hakkinda hi¢bir fikvi olmayan, kurum igi iliskileri, kurum tarihini
bilmeyen birilerini devreye sokarak bireysel rahatsizliklarini sanki Devlet

Tiyatrolarinda bir sorun varmis gibi yansitmayt bagardzlar”Ss.

“Hayati boyunca huzursuzluktan ve c¢atismadan uzak bir insan olarak
yasayan Turgut Ozakman, 8 Ocak 1987 giinii bir basin agiklamas: yayimlayarak
gorevinden istifa ettigini duyurdu. Boylece, ¢ok kisa siiren Ergin Orbey doneminin
ardindan yeniden bir umut olarak Devlet Tiyatrolari’'mn basina getirilen Ozakman
da, 6nemli birka¢ adim atmakla birlikte hayalindeki tiyatroyu hayata gegiremeden

kurumdan ayrilmak zorunda kaldy ",

>2S1tki Tekmen, “Turgut Ozakman’in Devlet Tiyatrolari Genel MudurlGga Yillan”, Turgut Ozakman’i
Anma Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 90-91.
>3 a.g.m., s. 92.

> a.g.m., s. 94.
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Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiinden istifa ederek ayrilan Ozakman,
sanatini icra etmeye devam eder. Bircok oyunu cesitli tiyatrolarda oynanir. 1988
yilinda Radyo ve Televizyon Yiiksek Kurulu {iyesi olur. Aymi yil Radyo ve
Televizyon iist kurulunda baskan yardimcisi olur ve 1994 yilina kadar goérevini
strdurdr. Diger yandan Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’'nde dramatik yazarlik

dersleri vermeye devam eder.

1.1.4. Son Yillar1 ve Vefati

Ozakman, ilk romanmni 1994 yilinda yazdiktan sonra vefat1 ettigi 2013 yilina
kadar yogun bir tempo i¢inde oyun, roman ve g¢esitli arastirmalar yayimlar. O
zamana dek en genel kaniyla oyun yazari olarak bilinen Ozakman, farkli ¢alismalara

yonelir. Omriiniin son ¢eyreginde en verimli yazin ddnemini yasar.

19 yasinda iken Milli Miicadele’nin yogun olarak yasandigi yerlerde yaptigi
arastirmalarm bir kismini bir dizi senaryosu olarak metinlestirir. 1989 yilinda yirmi
boliim olarak TRT’ye teslim ettigi Kurtulus dizisi, 1994 yilinda Ziya Oztan
yonetmenliginde alt1 boliim halinde oynanir. Oyun ve senaryo yazari olarak bilinen
Ozakman, 1993 yilinda Korkma Insancik Korkma isimli ilk romanmi yaymmlar.
Ardindan Dr. Riza Nur Dosyasi(1995) ve Vahidettin, M. Kemal ve Milli Mucadele
(1997) isimli arastirmalar1 yayimlanir. Senaryosunu yazdigi Cumhuriyet dizisi; 6nce
film olarak ¢ekilir. Ardindan 1999 yilinda dizi olarak TRT’de yayimlanir. Ayn1 yil
Atatiirk, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet Kronolojisi isimli ¢alisma ve Tercime

dergisinin 1946 Siir Ozel Sayisi’ndaki ceviri siirleri Unutulmaz Siirler adinda
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yaymmlanir. kinci roman1 olan Romantika (2000) ve ardindan iigiincii roman1 19

Mayis 1999, Atatiirk Yeniden Samsun’da (2002) yayimlanir.

2002 yili 29 Ekim kutlamalar1 gergevesinde yazarm Ug¢ Destan isimli
“miizikli anlat1”s1;; Muammer Sun ’un bestesi esliginde, Biilent Armn’m rejisiyle ve
Rengim Gokmen’in orkestra yonetiminde, Izmir Devlet Senfoni Orkestras1 ve [zmir
Devlet Tiyatrosu sanat¢ilarinca Izmir’de, Spor Salonu’nda Ucretsiz olarak seyirciye
sunulur. Ozakman’m son dénem oyunlarindan “Delioglan” miizikali, 24 Subat 2004

tarihinde, Yiicel Erten yonetiminde, izmir Devlet Opera ve Balesi’nce sahnelenir .

Daha genglik yillarindan baslayarak Tiirk tarihine ilgi duyan Ozakman,
Kurtulug dizisinin senaryosunda bir kismimni kullandigi birikimini Su Cilgin Tiirkler
romant ile verimli bir driine doniistiriir. Yaklasik 50 yilda toplanan anilar ve
belgeler, yapilan daha pek ¢ok kaynak taramalar1 neticesinde 2005 yil1 Nisan ayinda,
yazarin eseri araciligiyla okurlar1 ile bulusur. Milli Miicadele’yi konu edinen eser,
kisa zamanda biiyiik basar1 elde etmistir. Yaymevi, talep karsisinda yeni matbaalar
ile anlasmak durumunda kalmistir. Ozakman, romana gdsterilen ragbeti su sekilde

degerlendirir:
“-(Su Cilgin Tiirkler) Neden bu kadar ¢ok satiyor?

- Nedenini bilmiyorum. Rekora gidiyoruz. Béoyle bir satis rakamina ulasacagini
tahmin etmiyordum. Bdyle bir tahminde bulunmak hayal olurdu. Bes korsan baskist
var ama hicbir etkisini gormedik. Clnku analar babalar bu kitab: ¢cocuklarina hediye
etmek icin aliyor. Alirken de “Orijinal alalim” diyor. Ash varken korsanini

almiyorlar. Kiritk bir durusumuz var diinya karsisinda. Bu kitabin bu kadar

>> Murat Caglar, “Turgut Ozakman’in Yasami”, Turgut Gzakman’i Anma Semineri, Bilgi Yayinevi,
Ankara, 2015, s. 315-317.
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satilmasinin nedeni halkin ge¢mise vefa duygusudur. Kitap, Kurtulus Savasi 'ndan
sonra incitilen, yaralanan Tiirk halkimin yarasina merhem oldu. Tiirk insanini

tizerindeki olii topragini reddettigi icin ilgi uyandlrlyor”%.

Su Cilgin Tiirkler; PKK terOriiniin yagsandigi, Ermeni soykirimi iddialarinin
giindeme geldigi, Amerika Birlesik Devletleri ile inisli ¢ikisl iliskilerin gelistigi bir
donemde “alternatif tarth” tanimlamasi ile olusturulmaya ¢alisilan algiya karsi, Milli
Miicadele’nin dogru bir sekilde anlatildigi, genis kitlelere ulasabilecek bir eser
olarak ortaya konmustur. 2015 yilina kadar 410 baski ile 984.000 satan eser ve yazari

birgok 6dul kazanir.

Turgut Ozakman, Su Cilgin Tiirkler’in basildign yilin Kasim aymda Sanat
Kurumu Onur Odiilii’nii alir. Romanin satis basaris1, yaymcist Ahmet Kiiflii’niin de
2006 yilinda Ankara vergi rekortmeni olmasi sonucunu dogurur. Roman, Mart
2006°da CD ve DVD’ye aktarilarak (13 VCD, 7 DVD) 580 dakikalik “sesli kitap”

olarak piyasaya sunulur®”.

Ozakman, Su Cigin Tiirkler yaymmlandiktan sonra, kitabina sigdiramadigi
Kurtulus Savasi hikayelerini Hurriyet gazetesinde yayimlar. ‘Kitaba Sigmayan
Culgin Tiirkler’ bashigiyla uzunca bir sure Hlrriyet gazetesinde, savasin bilinmeyen
yonlerini kaleme alan Ozakman, bu yazilarinda dénemin golgede kalmis olaylarma,

insan hikdyelerini, savastaki hiiznii, kahramanliklar1 ve ihanetleri yazmustir>®,

%6 “Ulusalcilarin Best Seller’i”, Aksam, 10 Agustos 2005,
http://www.aksam.com.tr/ haberprn.asp?a=268,3&tarih=10.08.2005, (Erisim: 15 Agustos 2015)

*’Murat Caglar, “Turgut Ozakman’in Yasami”, Turgut Ozakman’i Anma Semineri, Bilgi Yayinevi,
Ankara, 2015, s. 320.

> Ates Yalazan, “Turgut Ozakman’i Kaybettik”, Hiirriyet, 29 Eyliil 2013,
http://www.hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/24808185.asp (Erisim: 23 Agustos 2015).
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Su Cilgin Tiirkler’in ardindan 2008 yilinin Mart ayinda, Canakkale- Kurtulus-
Cumhuriyet ti¢lemesinin ilk kitabi olan Dirilis-Canakkale 1915 yayimlanir. Esasen
serinin birinci eseri olan ancak Su Cilgin Tiirkler’den sonra yayimlanmasi miimkiin

olan eserin gecirdigi bu siirece iliskin Ozakman su sekilde bilgi verir:

“1948’den beri yakin tarihimiz, ozellikle Milli Miicadele hakkinda ani, belge,
bilgi toplamaktayim. Milli Miicadele’yi yazmak i¢in bir¢ok hazirlik da yapmistim.
Ama tarih sirasina uyarak once Canakkale’yi yazip bitirmeliyim diye diistindiim.
Ciinkii Canakkale bir dirilisti, Tiirkiin geri doniigiiydii, Milli Miicadele’nin ve
Cumhuriyet’in habercisi, tag kapisi, arifesiydi, ‘veni Tiirkiye 'nin énsozii’ydii. Hazir
oldugumu sanarak basladim. Epeyce de yazdim ama siirdiiremedim. Hazirligimin
yeterli olmadigini anladim. Kendimi o siperlerde yatmis, o ates altinda kalmus,
yiiziime kan si¢gramus gibi hissetmiyor, Canakkale’yi yasamryordum. Bu biiyiik olayin
hakkini verecek bir hazirlik gerekti. Canakkale’yi yazmayr erteledim, hatta

buraktim™°.

Kendini 6ncelikle Milli Miicadele’yi yazmaya hazir hisseden Ozakman,
oncelikle Su Cilgin Tiirkler’i yayimlar, daha sonra edindigi basar1 ile cesarctlenen
yazar 2008 yilinda Dirilis/Canakkale 1915 isimli eserini okurla bulusturur. Su Cilgin
Tarkler’in yaninda daha diisiik bir baskida kalan Dirilis/Canakkale 1915, aslinda
Cumbhuriyet edebiyati tarihinin romanciliginda biiyiik bir basar1 elde etmigtir. 2015

yilinda 127. basim ile 304.800 adet gibi bir sayiya ulasir.

2008 yili, Ozakman’in Tére adli oyununun dans tiyatrosu gosterisi olarak

sunulmasma taniklik edilmesi bakimindan 6nemlidir. Uygulama, 29 Mayis 2008

> Turgut Ozakman, Dirilis/Canakkale 1915, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 7.
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tarihinde, Samsun Opera ve Balesi Birim Dans Tiyatrosu'nca Ihsan Bengier

yonetiminde gerqeklestirilirﬁo.

2008 yilinin Kasim aymda Can Diindar’in Mustafa isimli sinema filmi
gosterime girer. Birgok kesim tarafindan elestirilen filmin senaryosundaki eksikler ve
yanlslar hakkinda Ozakman, Aralik 2008°de bir yazi dizisi kaleme alir. Cumhuriyet
gazetesinde 12 bolim olarak yaymmlanan “Turgut Ozakman’in Kaleminden Mustafa”
isimli yaz1 dizisi Atatiirk’i ve son yillarda giderek artan Atatiirk’ii yipratma
politikalarmi ele alir®™. Ayrica bu yazi dizisinde ele alinan hususlar1 ihtiva eden
“Mustafa” Filmi Hakkinda adl bir kitap olusturularak Bilgi Yayimnevince basilir ve

ilgililere licretsiz dagmhrez.

Tiim bu gelismeler sonucunda, Ozakman’in yillar dnce fark ettigi alternatif
tarih olusturma cabalar1 ve bilingli olarak Atatiirk’ii eksik ve yanlis aktarma
tutumuna karsilik, Mustafa Kemal Atatiirk’ii direkt olarak belgelerle dogru ve tam
anlatacak bir eser ihtiyaci dogar. Bunun da film senaryosu olmasina karar verilir.
Ozakman, 2009 yilinda “Dersimiz: Atatirk” isimli film senaryosunu kaleme alir.
Eser 19 Mart 2010 yilinda Hamdi Alkan yonetmenliginde filmlestirilerek gosterime
girer. Film cocuklara ve genglere hitap edecek sekilde olusturulmustur. Ozakman,
gelecek nesiller tarafindan Milli Miicadele lideri Atatiirk’iin yeteri kadar taninmadig1
fikrindedir. Piyasaya sunulan birtakim eserlerde yanlis aktarmalarin olmasi sebebi ile
genglige Atatiirk’ii tanitacak bir esere ihtiyag duyulmasi, Ozakman’1 bu eseri ortaya

koymaya yonlendirmistir. Kendisi ile yapilan bir roportajda sunlar1 aktarir:

% Murat Caglar, “Turgut Ozakman’in Yasami”, Turgut Ozakman’t Anma Semineri, Bilgi Yayinevi,
Ankara, 2015, s. 322.

61 Turgut Ozakman, “Turgut Ozakman’in Kaleminden Mustafa”, Cumhuriyet, 9-20 Aralik 2008, s. 12.
62 Turgut Ozakman, “Mustafa” Filmi Hakkinda, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2009, s.8.
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“-Dersimiz Atatiirk’iin ¢ocuklara ve genglere hitap ettigi soyleniyor.
Yetiskinlere de hitap eden bir film yapmamis olmaniz bir anlamda risk degil mi?

Neden daha ziyadesiyle geng nesili hedef almasini istediniz filmin?

(Ozakman) -dna hedef ¢ocuklar ve gencler. Ama d&gretmenlerin, ana-
babalarin, dedelerin de izlemekten mutlu olacaklarint saniyorum. Yani ¢ift hedefli,
¢ift katly bir film. Herkesin sevecegini saniyorum. Atatiirk'iin hayatini ve insan
yanlarint dogru olarak anlatiyor. Kanli savas sahneleri yok. Tartismaya yol agacak
siyasi sahneler yok. Uzerinde herkesin birlesecegi olaylar, hayat sahneleri, Atatiirk'ii
Atatiirk yapan ozellikler var. Atatiirk'lin anisina elbette hak ettigi saygi ve sevgiyle

yaklasan ama hamasete yer vermeyen bir film " ©,

Filmin yaymlandigi Mart 2010 tarihinde, senaryosu Bilgi Yayinevi tarafindan

basilir.

Bu filmi ortaya koyma c¢aligmalar1 devam ederken 2009 yilinda Canakkale-
Milli Miicadele- Cumbhuriyet ti¢lemesinin ti¢lincii kitabinin ilk cildi olan Cumhuriyet-
Tark Mucizesi (Birinci Kitap) yayimlanir. Bu eserde kazanilan zaferden Turkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadarki olaylar yer alir. Ozakman, tarihi konu edinen
eserlerini genelde hedef kitle olarak gengleri esas alarak olusturmustur. Bu tercihinin
nedeni, yeni nesillerin tarih bilincinden yoksun kalmamasi ve bu nesillerin, Tirkiye
Cumhuriyeti’nin gelecegini olusturacak olmasidir. Eserin ikinci cildi olan
Cumhuriyet- Tiirk Mucizesi (Ikinci Kitap) ise 2010 yilinda Bilgi Yaymevi tarafindan

okurlar ile bulusturulur. Ozakman, bu eserinde de Cumhuriyet’in ilk 15 yilm1 ve

% Seda Pekcelen, “Turgut Ozakman Réportaji”, Time Out istanbul, Mart 2010,
http://www.timeoutistanbul.com/film/makale/1475/Turgut-%C3%96zakman-
r%C3%B6portaj%C4%B1 (Erisim: Agustos 2015).
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bilylik Cumhuriyet liderlerinin bir kismini1 anlatmaktadir. Boylece Ozakman’in

iiclemesi tamamlanmais olur.

Yazar, eserlerin okurla bulusmasiyla yurdun dort bir yaninda soylesilere,
konferanslara, toplantilara katilir. Cumhuriyet- Turk Mucizesi 1-2 kitabimi yazarken

ilerleyen yasi ve ¢alisma temposu dolayisiyla rahatsizlanir ve bir ameliyat gegirir:

“Ben Cumhuriyet kitabina son bigimini verirken, ilk ciltte de, sonrasinda da
hastaydim. Biiyiik, tehlikeli bir ameliyat gecirmistim. Seker, tansiyon, iilser, kalp gibi
ek sorunlarim da vardi. Kitabt yetistirmek i¢cin hastaneden ¢iktigim giin ¢alismaya
oturdum. Cumhuriyet o kadar gurur verici, destan niteliginde olaylar, insanlar,
cabalar ve bagarilarla dolu ki bunlari yazarken biiyiik bir gii¢ kazandigimi fark
ettim. O glcle ginde 10-12 saat ¢alisabildim. Hi¢ yiikstinmeden bes yiizden fazla
kitap inceledim. Cogunu fisledim. Yanls yapmamak icin kaynaklar: bir¢ok kez elden
gecirmeyi de ihmal etmedim. Atatiirk dénemini okurken bile insana can veren bir

O e g 1,64
olaganiistiiliigii var’™".

Yasadig1 saglik sorunlarina ragmen tarihe ve calismaya olan sevgisi, sahip

oldugu sorumluluk duygusu ile Gretmeye devam eder.

Ozakman’in roman tiiriindeki son eseri Cilgin Tiirkler/Kibris, 2012 yilinda
Okur ile bulusur. Alt1 bolimden olusan romanda agirlikli olarak Osmanli
egemenliginden Kibris Barig Harekati’na kadarki siirede gerceklesen olaylar, hem

siyasi hem askeri hem de sosyolojik agidan incelenir.

Yazarm, 2012 yilinda Dirilis/Canakkale 1915 kitabindan senaryolastirdigi

Canakkale 1915 filmi gdsterime sunulur.

** Turgut Ozakman, Cumhuriyet- Tiirk Mucizesi (ikinci Kitap), Bilgi Yayinevi, Ankara, 2010, s. 8.
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Bu yorucu tempo sonucunda Ozakman, 14 Eyliil 2013 tarihinde aterosklerotik
(damar sertligi) kalp hastaligi tanis1 ile Ankara’da Giiven Hastanesi’nde tedaviye
alinir. 28 Eyliil sabahina kadar yogun bakim {initesinde yirmi dort saat gozetim
altimda tutulur. Ancak 28 Eyliil sabahi, 83 yasinda kalp durmasi sebebi ile bu
diinyadan ayrilir. Ankara’da bulunan Karsiyaka Mezarligi’'ndaki aile kabristanina
defnedilmistir®. Son zamanlarma dek calismay1 brrakmayan Ozakman, &mriine
biiyiikk basarilar sigdirmis, milletine onemli hizmetlerde bulunmus bir sanatgr ve

egitimcidir.

6 Ates Yalazan, “Turgut Ozakman’i Kaybettik”, Hiirriyet, 29 Eyliil 2013,
http://www.hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/24808185.asp (Erisim: 23 Agustos 2015).
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1.2. DUNYA GORUSU

Bir sanat¢1 olarak Turgut Ozakman’m diinya gériisii ve birtakim fikirleri,
onun sanatin1 tiim yonleriyle ele alabilmemizde bize yardimci olacaktir. Ozakman’in
ileri siirdiigii fikirler, 6zellikle son donem romanciliginin olusumunda hareket
noktasidir. Bu nedenle ilk olarak cesitli sdylesilerinden ve yazilarindan yararlanarak
Ozakman’in alternatif tarih, Atatiirk, Atatiirkgiiliik, gericilik, genclik, egitim, Dogulu

diistince ve Batil1 diisiinceye iliskin bakisini ortaya koymay1 gerekli gordiik.

1.2.1. Alternatif Tarih/ Resmi Tarih

Ozakman, c¢ocuklugundan itibaren tarihe ayri bir ilgi duymustur. Bu ozel

ilgisi onu siirekli arastirmaya ve okumaya yonlendirmistir:

“Tarihi severim. O kadar ki gece yatinca baslari kirmizi mendille sikmali
korsanlar, akinct beyleri odami doldururdu. Budizmi ilk kabul eden Kral A¢oka y

daha orta okulda tanimistim 08,

Ilerleyen yillarda ilgisini daha ¢ok yakm Tiirk tarihine yonlendiren Ozakman,
18 yasinda bir geng iken tarihin gergek deliller ve belgeler 1s18inda aydinlandiginin
farkindadir. Bu bilingle Milli Miicadele’nin yasayan belgelerinin kayitlarini tutmak
lizere 1948 yilinda bir arastirma yliriiyiisiine ¢ikar. Atalarina ve milletine hissettigi

minnet duygusu onu on giin yayan yiiriitiir. O anilar1 su sekilde aktarir:

“1948 yilinda on arkadas, Nezih Bayman adli bir arkadasimizin baskan

oldugu Anadolu Oymagi adli bir dernegin diizenledigi uzun yiiriiyiise katildik.

66 Turgut Ozakman, “Egitim”, Hisar, S. 37, Mayis 1953, s. 7.
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Polatly’dan Dumlupinar-Zafer Tepe’ye kadar yiiriiyecek, Sakarya siperlerinden

aldigimiz topragi Zafer Tepe’deki anitin topragina katacaktik.

19 Agustos 1948 giinii Ankara’dan Polatli’ya trenle gittik. Polatli’dan Zafer

Tepe’ye kadar on giin yayan yiiriidiik.

Yol ¢izgimiz soyleydi: Polatli, Beylikkoprii, Acikir, Miilk koyi, Sivrihisar,
Cifteler, Seyitgazi, Tiirkmen ormani, Alayunt, Kiitahya, Altintas, Cal koyii, Zafer

Tepe-Zafer abidesi.

Zafer Tepe'ye 29 Agustos gecesi vardik, toprakta uyuduk. Sabahleyin on
binlerce insan sehirden ve koylerden trenle, otobiisle ve yaya olarak toren alanina
aktilar. Burada 30 Agustos gegit torenine katildik. Ertesi yil da yapildi bu yiiriiyiis.
Ben, Kiitahya- Zafer Tepe boliimiine bir daha katildim. Bu kez Altintas iizerinden

degil, Olucak’tan gegcerek Dumlupinar’a geldik.

Gegtigimiz yerler, savasin oldugu, Yunan isgali gormiis, isgal ve zafer
giinlerini yasamig yerlerdi. Savasa katilmis, tanitk olmus insanlarimiz sagdi. Onlart

dinleye dinleye ylruduk.

Yol boyunca not aldim o7,

Ozakman’in tarihe olan ilgisi arastirdik¢a, gordiikge, bildikge daha cok
artmistir. Kuskusuz ki 18 yasinda yaptig1 bu gezi onun yakin Tiirk tarihine merakini

daha ¢ok arttirarak onu, gercekleri derleme toplama ¢aligmalarma yonlendirmistir:

“Milli Miicadele ile ilgili anilar: toplamam boyle basladi. Zaman iginde,

kitap, dergi ve gazetelerde ¢ikmis yazili anilart derledim. Bu donemi yasamis,

*” Turgut Ozakman, Su Cilgin Tiirkler, Bilgi Yayinevi, 2005, Ankara, s. 7.

39



gormiis, asker ve sivillerle konustum. Derleme sinirlarimi genisletip Milli Miicadele
ve Cumhuriyet donemiyle ilgili 6zgiin ya da ¢eviri, biitiin belge, arastirma, inceleme
kitaplarini da toplamaya basladim. Alamadiklarimi — 0 zamanlar fotokopi yoktu — el
vazimla ¢ogalttim. 1. ve 2. Dénem TBMM tutanaklarimi sagladim. Harp Tarihi
Dairesi’nin kitapligindaki Yunancadan c¢evrilmis kitaplart okudum, fotokopisini
alamadigim igin el yazimla kopya ettim. Bu konudaki yeni yaziya ¢evrilmemis eski

yazi kitaplari rahmetli kayinpederim IThami Géokgekoglu ya da annem okudu 08

Ozakman’m yakin Tiirk tarihine iliskin ger¢ek olgu ve olaylar1 arastirma
istegi omriinlin son yillarina kadar stirmiistiir. Yasami1 boyunca gerceklerin pesinde
giden Ozakman, birgok sdylesi ve yazilarinda gergek tarihin yaninda bir alternatif
tarih olusturma cabasindan bahseder. Ideolojik temelde siyasi gorils temsilcilerinin
kendilerine gore bir tarihsel gegmis yaratma ¢abasi alternatif tarih olarak adlandirilan
doniistiiriilmiis gergekleri var etmistir. Ozakman, kendi menfaatleri dogrultusunda
gercekleri degistirmeye ve doniistirmeye c¢alisan bu kesimin, Cumhuriyeti ve Tlrk

tarihini yipratmaya doniik tavirlarma karsi bir durus almistir.

Atatlirk’lin tarih yazanlara yonelik olarak soyledigi, “Tarih yazmak, tarih
yapmak kadar miihimdir, yazan yapana sadik kalmazsa degismeyen hakikat insanligt
saswrtan bir hal alir” soziinii kendisine rehber edinmis bir yazar olan Ozakman,

“tarih yapanlara sadik kalmayan tarih yazanlar1” isim isim gozler Oniine sermistir.

Vahidettin, Mustafa Kemal ve Milli Muicadele — Yalanlar, Yanlisiar,
Yutturmacalar isimli eseri, Tiirkiye’de “resmi tarihe karsiy1z” deyip, tarihi ger¢ekleri

carpitarak bunlar1 alternatif tarih olarak sunan kesime bir cevap niteligindedir.

68
a.g.e., s. 8.
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Ozakman, alternatif tarih ad1 altinda gercekleri Grtbas etmeye gayret eden

kisilerin yaninda, bu duruma sessiz kalan kesimin de karsisindadir:

“Resmi tarih ve alternatif tarih gibi iki tarihin yan yana yirimesi demek,
milletin kimliginin par¢alanmasi demektir. Milletin birligini-biitiinltigtini, KalturinQ-
degerlerini korumaya yonelik kurum ve kuruluslart da vardwr devletin. Bizim de
verdigimiz vergilerle yiiriiyen deviete baglh kimi kurum ve kuruluslarin, bugiine dek
Mustafa Kemal’e, yani sira Ulusal Kurtulus Savasimiza karsi mesnetsizce stirdiiriilen
pek ¢ok iddiaya yanit vermesini, tepki gostermesini bekledim. Bilin¢li bir suskunluk
degilse bile sonugta 6lii topragi serpilmis sanki kurumlarin iizerine. Ulkemizde neye

mal olacagint kestiremedigim ama pahaltya mal olacag kesin bir suskunluk bu 09

“[...] En azindan;1950°den beri baslayan bir karsi devrim hareketi var ki
sormaywn gitsin. Bu maalesef kitaplara da ulasmaya basardi. Cok kisa bir siire once
yasanmis olanlari, tarihle ilgisi olamayanlar yiiziinden, rahatlikla sulandirmaya,
carpitmaya bagsladilar. Ne yazik ki; karsilarinda oyle tepki gosterecek bir kitle de
bulmadilar. Cok az bir kitle buldular ama yeterli olamadi. Mesela Tiirk Tarih
Kurumu bu yalanlara karsi ¢ikabilirdi ama yapmadi, yapamadi. Derin bir sessizlige

biiriindii. Milli Egitim Bakanhig da sessiz kaldi”"°.

Ozakman, bu suskunluga kars1 durmadan iiretir, gerceklikten uzak iddialara
belgeler agiga ¢ikararak cevap verir. Alternatif tarih yaratmaya gayret eden kesimin
kullandig1 tarihi sahsiyetler iizerine de arastrmalar ortaya koymustur. Bir

sOylesisinde bu gibi durumlardan bir 6rnegi su sekilde izah eder:

6 Zeynep Aliye, Yiiz Yiize Edebiyat, Ak¢ag Yayinevi, Ankara, 2001, s. 113-114.

Cengiz Onal Tarakcioglu, “Turgut Ozakman ile Séylesi”, Ulus, 7 Haziran 2008,
http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turgut-zakman-ile-sylei.html (Erisim: 15 Eylul
2015).

41


http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turgut-zakman-ile-sylei.html

“Riza Nur’un anilarindan ozellikle resmi tarihe karsi alternatif bir modern
tarih ¢ikarmaya c¢alisan bazi geng¢ yazarlar var. Bunlar daha ziyade magazin
vazarlari. Onlarin ¢ok kullandiklart bir kaynaktir Riza Nur. Riza Nur’u okuduktan
sonra ben bir sey katmadim; Riza Nur’'un karsisina Riza Nur’'u ¢ikartarak Riza Nur
meselesini galiba kapattigimi santyorum. Simdi galiba Riza Nur’a basvuran pek

olmuyor. Olursa herhalde kendileri bazilarina o ¢alismayt hatirlatir”"™.

Omriiniin neredeyse son giinlerine dek gercek tarihi ortaya koymaya calisan
Ozakman, tarihin icine serpistirilmeye ¢alisan hurafelere dayali hikdyelere de agir

elestiri getirmistir. Bu konuyu bir¢ok sdylesisinde dile getirir:

“-(Muge Sercek) Canakkale destamyla ilgili c¢esitli hurafeler ve bazi
gercekleri gérmezden gelerek bazi olaylar anlatiliyor, hatta bunlarla ilgili bir¢ok
yazili gorsel ve bilgiler var. Sizce neden Canakkale zaferi hurafelere indirgenmeye

calisilyyor?

-(Turgut Ozakman) Bu yaklasim 1960’lardan sonra basladi. Dinciler -
dindarlar demiyorum- Milli Miicadele nin karsisina onunla yarisacak bir Osmanli
zaferi koymak istediler. En uygun olarak Canakkale’yi buldular. Aksilik, bu destanin
basinda da Mustafa Kemal vardi. Ustelik bu olay, Tiirk’iin uyanisi, diriligiydi.
Mustafa Kemal’i ve milli uyanisi golgede birakmak icin destani, miisamere nitelikli
mucizelerle siislemeye ¢alistilar. Sonucta gerceklerle hig ilgisi olmayan bir ¢orba

¢tkti. Bunlarin, halkin yaratisi olan menkibelerle hi¢ ilgisi yok. Hepsi yazanlarin

"t Zeynep Aliye, Yiiz Yiize Edebiyat, Akcag Yayinevi, Ankara, 2001, s. 115.
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uydurmasi. Halkin tiirkii yakar gibi yaktigi menkibeler ise baska. Onlara ancak saygi

duyulur "2,

Ozakman’in, ortaya bir ideolojik ara¢ olarak atilan alternatif tarih

savunucularina karsi milletine, 6zellikle genglige nasihatleri vardir:

“Tarihimize soylesine bir baktigimizda;

1- Pek ¢ok hata yapmisiz. O kadar ¢ok hata yapmisiz ki; onlarin neler
oldugunu ogrenmeliyiz ve bu hatalara bir daha diismemeliyiz. Tarihimizi
ogrendikge; karsi taraf bize karsi hata yaptiginda;, bunlara karsi nasil tedbir

almamiz gerektigini 6greniriz.

2- Tarihimizde gurur duyacagimiz uyarici, aydinlatict pek ¢ok érnegimiz var.
Bu orneklere bakildiginda; bize karsi yapilanlar karsisinda nasil dik dururuz, milli
benligimizi nasil koruruz bunlari 6greniriz. Béylelikle de; onun bunun oyuncagi

I’73
olmayiz”"".

Dogruyu bulmanm, gercegi gormenin temel yolunun okuyup arastrrmak
oldugunu vurgular. Ortalikta Tiirk tarihine iliskin onlarca yalan yanlis iddia varken

dogru tarihi bulmak isteyenlere telkini su sekilde verir:

“[...] Tarihimizin igine gelenini alip isine gelmeyenini almayan, tarihi kendi
fikirleri, kendi ideolojileri dogrultusunda yeniden yazanlar ¢ok oldugu gibi her

basilan kitaba inanan da ¢ok. Bu, okuma aliskanliginin olmamasindan

72 Miige Sercek , “Tarihsiz Bir Genglik Yetistirmeye Calisiyoruz Sanki (Turgut Ozakman Réportaji)” 25
Haziran 2009, s.34-35 http://mugesercek.blogspot.com.tr/2009/06/turgut-ozakman-roportaj.html
(Erisim: 17 Agustos 2015).

7% Cengiz Onal Tarakcioglu, “Turgut Ozakman ile Séylesi”, Ulus, 7 Haziran 2008,
http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turgut-zakman-ile-sylei.html (Erisim: 15 Eylul
2015).
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kaynaklaniyor. O konuda pek ¢ok kitap okuyan bir kisi, benzerlikleri, ¢eliskileri,
valanlart fark eder. Bir tek kitap okuyarak ben bu olayi, bu konuyu biliyorum, olmaz.
Su onemli noktayr vurgulamalyyim: Sizin dogru tarih bilginiz yoksa diinii iyi
bilmediginiz i¢in bugiinii iyi degerlendiremez, yarini hi¢ kestiremezsiniz, giinii birlik

yasarsiniz, bir millet olmaktan ¢ikarsiniz. Bu bilingle hareket etmeliyiz””.

1.2.2. Ataturk ve Ataturkgulik

Ozakman, yakin donem Tiirk tarihinin dogru bilinmesi i¢in ne kadar ¢aba sarf
ettiyse bu tarihin 6nderlerinden Mustafa Kemal Atatiirk’iin dogru anlasilmas1 i¢in bir
o kadar ¢aba sarf etmistir. Ozellikle Atatiirk’e yonelik yapilan yipratmaya doniik
ugraslarin siirdiirtildiigii bir ortamda yine belgelere dayali olarak gerekli izahlara
gitmistir. Belirli kesimlerin Atatiirk’ii, kendi ideolojik anlayislarma goOre

anlamlandirma gayretlerini su sekilde yorumlar:

“Gergekleri bilim ahlaki ve anlayisiyla arastirip saptayanlar icin bagka
baska Atatiirk olmaz. Maksatlilar, niyeti bozuklar, bilgisizler, gafiller, aptallar,
hainler Atatiirk’ii kendilerine gore anlatmaya ¢abaliyorlar. Bu nedenle de baska
baska Atatiirkler var. Ama bunlar gergeklere aykiri, hayali, ismarlama, maksada

gore tiretilmis gercek disi1 Atatiirkler.

"*Ugur Diindar, Selda Giineysu, Serap Besimoglu ve Cengiz Onal, “Turgut Ozakman’dan Sonséz”,
Turgut Ozakman’t Anma Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015s. 337-338.
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Dogrusu sudur: Dogumundan oliimiine kadar gittik¢e biiyiiven bir tane

Atatiirk vardwr! Otesi fasa fisodur”".

Arastirma-incelemelerinde, romanlarinda ve sOylesilerinde Atatiirk’e iligkin
bilgiler aktaran Ozakman, Atatiirk’e karsi politika yiiriiten herkese karsi tavir
almaktan ¢ekinmemistir. Yillar i¢inde yaptig1 arastrmalara dayanarak gergekleri
vurgulamaktan geri durmaz. Kendi agiklamalar1 disinda gergekleri vurguladigini

belirttigi kaynaklar1 da her firsatta paylasir:

“Atatiirk’ii yakindan tanivyan bir¢ok kimse anilarimi yazarak Atatiirk’i
anlatmistir. Birkagi: Yunus Nadi, Falih Rifki Atay, Y.Kadri Karaosmanoglu, Rusen
Esref Unaydin, Kili¢ Ali, Salih Bozok, M. Miifit Kansu, Ali Fuat Cebesoy, Ismet
Inénii, Celal Bayar, Damar Arikoglu, Fahrettin Altay, Hasan Riza Soyak, Hiisrev
Gerede, Kazim Ozalp, Afet Inan, Sabiha Gokgen, Siireyya Agaoglu, Y. Kemal

Tengirsenk, Aralov, J. Grew, Madame Gaulis, General Sherill vb... 78,

Ozakman, Atatiirk’ii ¢ocuklugunda gdrmiistiir. O giinleri heyecan iginde su

sekilde aktarir:

“1937 yihh  Temmuz'unda oldugunu tahmin ediyorum. Temmuz veya
Agustos 'tu. Atatiirk’iin Istanbul’daki temaslarini anlatan kitaplarda Bakirkéy’e
geldigi yazili degil ama binlerce Bakirkoylii bunu yasamis gormiis insanlariz. Orada
bir Viyana Gazinosu vardi, oraya geldiler. A¢ik bir otomobille geldiler. Onde bir

sepetli motosiklet, iki polis. Korumasi da o kadardl. Iceri girdiler. Kapida

73 “Turgut Ozakman'in kaleminden 'Mustafa' / 2”, Cumhuriyet, 22 Aralik 2008,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/29924/Turgut Ozakman in kaleminden  Mustafa
2 .html (Erisim: 08 Eylil 2015).
76 “Turgut Ozakman'in kaleminden 'Mustafa' / 3”, Cumhuriyet, 23 Aralik 2008,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/30172/Turgut Ozakman in kaleminden Mustafa
3.html (Erisim: 23 Aralik 2008).
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dondurmact vardi, ondan dondurma istemisler. Adam igeri dondurma gotiirdii. Bir
stire sonra elinde on kagit seving iginde oynayarak geldi. Bahsis vermigsler, biitiin ay
calissa o kadar kazanamiyor adamcagiz. Ondan sonra Atatiirk disart ¢kt
Bilmiyorum goz kamastiran bir insandi. Cocukluk duygumla séyle anlatayim: “Cok
rahat bir insandi, hareketlerinde bir teskinlik vardi. Yani yumugsak, yuvarlak, rahat,
piknik bir tip degildi.” Bir arkadasimizin yol iistiinde evi vardi, hemen oraya
baktilar, belki bir arkadasina hediye edecekti. Herhalde begenmedi, ayrildilar. Ama
bir dakika iginde biitiin Bakirkoy Atatiirk’iin geldigini Viyana Gazinosu 'nda
oldugunu bilip o yolun etrafinda toplandi. Onbes yillik iktidardan sonra bir insan bu
kadar ¢ok seviliyorsa bu olaganiistii bir olaydir. Ve Atatiirk kendini sevdirmek igin
hig¢ ozel bir sey yapmiyordu. Hatta belki de halk: diigiindiirecek devrimler yapiyordu.
Bes yiiz yillik aliskanlhiklarimt kirmaya ¢alisiyordu. Bunu gidip halkla konusarak
yapryordu, onlara hi¢bir saygisiz lafta bulundugunu duymadim, ¢ok nazik bir adamdi
zaten. Hayvan seviyor, c¢icek seviyor, ¢ocuk seviyor, insanlara saygisi var,
Reisicumhur olmasina ragmen kadina yol veriyor, basinda sapkayla konusmuyor.
Gorgiisiiz degil. U¢ bin dokuz yiiz doksan kiisur kitap okumus. Kafasinda bir
kiitiiphane tasiyor, kendini yetistiriyor. Béyle bir adam olmak ¢ok olaganiistii bir
olay. Ben ne soylersem o olur demiyor. Dile, sosyolojiye, tarihe c¢alistyor, her
konuda, ekonomiye ¢alistyor. Kitaplarini  gidip  Anitkabir’de  bulabilirsiniz.
Cankaya’da da bir kisim kitaplart kalmigtir. Ben hepsini tek tek incelemedim,
rastgele baktim, hepsinin alti ¢izili, isaretli kitaplarin. Biz nasil bir zamanlar ders
calistyor idiysek o da oyle ders ¢alismig. Boyle birinin doneminde yasamuis

W77
olmak...”"".

7 Av. Fatma ONAL, Stj. Av. Oguzhan SAPAN, Stj. Av. H. Burak KARAKUS, “Ozakman ile Réportaj”,
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Aktardiklarina  baktigimizda ~ Ozakman’in,  Atatiirk’iin  insaniyetine,
nazikligine, caliskanhigina, algakgoniilliiligiine, azmine ve devlet adamligina
hayranlig1 agiktir. Hem o donemin tanikligini etmis bir birey hem de bir aragtirmaci
olarak savlarini ileri siirer. Onun igin 6nemli olan sey Atatiirk olgusudur. Ozakman,

Atatlirk olgusunu, kurtulus ve cagdaslasma olarak ifade eder:

“Dort yandan isgal edilmis yoksul, ¢agdisi bir iilke. Para yok, silah yok,
orgiit yok.. galipler yiiz yillik hazirliklarvmin diriinii olan Sevr Antlasmasi’ni
dayatarak, Tiirkiye’yi parcalamak ve ebediyen denetim altinda tutmak istiyorlar.
Anadolu’yu 400.000 silahli kuvvet isgal ediyor. Teslimiyet¢i ve isbirlikci Istanbul
yonetimi Sevr’e, parcalanmaya, denetim altinda yasamaya razi olmus. On yil siiren
savagslar halki bitirmis. Atatiirk iste bu yaman kogsullar icinde kurtulus ve bagimsizlik
bayragint acip milletiyle birlikte vatamini kurtaran adamdiwr. Bu kadar mi? Hayir.
Dahast var: Bagimsizligin kazamilmasindan sonra her alanda ¢agdaslasmayr ve
kallkainmayr bagslatir. Bu, bir biiyiik hayat hamlesi, somiiriicii Bati’ya karsi da ¢ok
ciddi bir onlemdir. Biiyiik ve ebedi kurtulus budur. Somiiriiden, horlanmaktan,
bilgisizlikten, ilkellikten, bagnazliktan, kurbanlik ko¢ olmaktan, Bati karsisinda el

pence divan durmaktan, maddi manevi kélelikten kurtulus! 18

Atatiirk’{i her firsatta anlatmaktan usanmayan Ozakman, yurdun dort bir
kosesinde de Atatiirk hakkinda konferanslar verir. Ataturk'u ve Atatiirk¢iiliigii iyi
anlamis bir insan olarak, Atatiirk’ii herkesin anladigini séylemenin mimkiin

olmadigmi belirtir. "Atatiirk'i anlatmayr beceremedik" diyen Ozakman, Atatiirk

Hukuk Giindemi, Atatiirk Ozel Sayisi 35, 2013, s. 34-35.

78 “Turgut Ozakman'in kaleminden 'Mustafa' / 4”, Cumhuriyet, 24 Aralik 2008,

http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/30408/Turgut Ozakman in kaleminden Mustafa
4.html (Erisim: 08 Eylil 2015).
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devriminin, hayattan, ihtiyaglardan, ileri diisiincelerden kaynaklanan ve Ataturk'in

onderlik ettigi biiyiik bir olgu oldugunu daima dile getirir:

“Atatiirk biitiin devrimleri, halkla konusarak, hiikiimeti ikna ederek, kanun
yvoluyla yapmistir. Emredip oldurmugs degildir. Elbette her devrimin, kurumun,
ilkenin bir gerekgesi vard:. Bunlart agiklayabilmis degiliz. Hayranlik duymusuz,

v - 79
oviinmiistiz ve anlatmanin yollarint aramamigiz. Bunu anlatmaliyiz”"”.

Ozakman, Atatiirk’iin okullarda yalnizca bir merasim unsuru olmaktan
cikarilmasi gerektigini, Atatlirk¢iiligiin ve Atatiirk devrimlerinin ne oldugunu

cocuklara aktarmanm 6nemli bir sorumluluk oldugunu vurgular:

“Atatiirk’iin temsil ettigi diisiinceyi degil, Atatiirk’ii anlatan bir metod hakim
oldu. Kargalart kovalarmis ¢ocuklugunda, gozleri maviymis, annesi soyleymis, kiz
kardesi boyleymis. Iste rozetler, posterler, heykellerle bir Atatiirk kald: bize... Her
seye hasin sert bakan, heykel kilikli biri. Dedim ki Atatiirk¢iiliik bir kiilt haline
getirildi. Atatiirk’ii anma térenleri bir ritiiele doniistiiriildii. Atatiirk’ii anlama belki
tictincii, besinci plana atildr. Yani bugiin Atatiirk neyi temsil ediyor: Cumhuriyeti,
cagdashgi, milliligi... Bunlar laf olarak ¢ok rahat kullanabiliyoruz... Ama icerigi

hakkinda ¢ocuklara ne aktarabildigimizden derin siiphelerim var”®°.

Ozakman, Atatiirk’ii giincel politikanin digma gikarmak gerektigini savunur.
Bunun yaninda Atatiirk’ii anlamamanin getirisi, onu misamere konusu yapmaktir.

Yetkisi olsa okullardaki yeni yapilan biitiin biistleri kaldiracagini vurgular:

”® Mahmut Licali, “Ozakman, Atatiirk'e isik tutuyor”, Cumhuriyet, 09 Kasim
2009http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/98198/0zakman__ Ataturk_e_isik_tutuyor.html
(Erisim: Eylal 2015).

8 Zeynep Aliye, Yiiz Yiize Edebiyat, Akcag Yayinlari, Ankara, 2001, s. 116- 117.
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“Bayramlarda tavsamin suyunun suyunun suyu gibi dev Atatiirk posterleri
yvapilyyor... Hani biiyiikliiklerinden mi Atatiirk olduklarini  anlyyoruz, nedir?
Atatiirk’e benzedikleri falan yok. Onlart da kaldwririm. Allah muhafaza, biitiin bu
kutlama torenlerini bir ritiiel olmaktan c¢ikaririm. [...] Atatiirk’ii toren konusu,

musamere konusu yapmak yerine onun diistincelerine dénsek ne iyi olur ... 81

Ozakman, Atatiirkgiiliik ile Kemalizm kavramlarinm ise aslinda ayn1 noktaya
isaret ettigini belirtir. Ama donem i¢inde Kemalizm kavraminin daha radikal olarak
diistiniilmesi ile bunun i¢inden sahte bir Atatiirk¢lluk fikrinin ¢iktigin1 savunur.
Kemalizm ve Atatiirk¢iiliigiin farkli kavramlar olup olmadigma iligkin ydneltilen bir

soruyu su sekilde yorumlar:

“Bana sorarsan ayni sey, ama Kemalizm deyince isin igerisine baska seyler,
daha radikal bir yorum girer korkusuyla bir Atatiirkciiliik ¢ikarildi. Iste bu sahte
Atatiirkgiiliik de onun iginden dogdu. 10 Kasimlarda Anitkabir’e gidip aglamalar,
actkli nutuklar atmak... Ama Atatiirk¢iiliigiin hi¢bir geregini yerine getirmemek...
Tiirkiye ¢ok uzun bir siire sahte toren Atatiirkgiiliigiiyle uyutulmustur hepimiz

uyutulduk "#,

Kendi Atatiirkc¢iilik ve Kemalizm adlandirmalar1 arasinda temelde bir fark
gérmese de baska kesimlerde bu adlandirmalarin farkl olarak kullanildigini belirtir.
Atatiirk’lin zihniyetini anlamis, yasaminda onun cizgisinde hareket eden kisilerin

Kemalist oldugunu vurgular. Ancak, Atatiirkciiliik ve Kemalizm ifadelerinin arasinda

81 a.g.e., s. 122,

8 Gokee Cetin, “Turgut Ozakman: Su Cilgin Tiirkler B8lim-2”, Biiyiik Kuliip Dergisi, 26 Eyliil 2011,
http://buyukkulupdergisi.com/roportaj/turgut-ozakman-su-cilgin-turkler-bolum-2/ (Erisim: 25 Eyll
2015).
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ayrim yaparak bilhassa farkli anlamlar yUkleyerek kullanan insanlarin sahte

Atatiirk¢ii oldugunu ifade eder.

“Atatiirk Kemalist sozciigiinii sevmiyor ama biz onun rizasiyla biiyiik milli
hareketi Kemalizm diye adlandirtyoruz. Atatiirkgiiliik Kemalizm'in Tiirk¢esinden
daha farkly bir sey biraz daha yumusatilmis, sulandirilmis seklinin adi saniyorum.
Yani Atatiirk¢ii olduklar: siipheli insanlarin ¢ogunun Atatiirk¢iiliigii kullandiklarini
goriince, bu farki insan daha iyi goriiyor ama 6biiriinde sonundaki —izm eki Turkce
bir ek olmadig icin dogrusu beni tedirgin ediyor ama ben kendi adima Kemalist ya
da Kemalizm sozciiklerini kullanmayr tercih ederim ama alistigim i¢in zaman zaman
Atatiirk¢iiliik  de  diyorum; ikisine de aymi igerigin var oldugunu sayarak
kullaniyorum, esit kelimelermis gibi kullaniyorum. Bunlarin arasindan Atatiirkgiiliik
kelimesinin iceriginin ¢ok degistigini, ¢cok sulandirildigini, ¢cok yumusatildigini yani
gercek AtatUrkgiiltigii temsil etmedigini de séyleyenlere bakarak zaman zaman

goriiyoruz %,

Ozakman, genel olarak giincel politikaya iliskin fikir beyan etmekten geri
durmustur. Avrupa Birligine, iktidarda olan hiikiimete ve bunun gibi giincel politika
icindeki ¢esitli durumlara yonelik sorular1 ¢ogu zaman ya yanitlamak istemedigini
beyan ederek kapatmis ya da kisaca gegistirmistir. Ancak konu Cumbhuriyet ve
Atatiirk oldugunda gilincel toplum ve siyasette bu hususlarin c¢arpitilmast ve
yipratilmasma donuk yorumlara sessiz kalamamistir. Bu noktada, Tirk toplumunu
birbirine baglayan temel unsurun Atatiirkciiliik oldugunu savunur. Atatiirkg¢iiliik onun

i¢in bir insan iizerinden temellendirilmis bir olgu degil, bir zihniyet sistemidir.

8 Zeynep Saygl, Hiisrev Tabak, “Turgut Ozakman ile séylesi”, 13 Eyliil 2008,
http://www.vatanbir.org/yazi/4/turgut-ozakman-ile-soylesi (Erisim: 06 Eyltl 2015).
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1.2.3. Tiirkiye’de Gericilik Tartismalan

Turgut Ozakman, ozellikle son yillarinda her ne kadar giincel politikaya
iliskin hususlarda fikir beyan etmekten geri dursa da 1960’11 yillarda giindemde olan
birtakim tartigmalar iizerine yazilar kaleme almistir. Bunlardan biri Tirkiye’de

gericilik tartigmalaridir.

Ozakman, giindemdeki bu tartismalar1 temelsiz ve kisir bulur. Gericilik var
diyenlerin gericiligi din temeline baglamasi kadar bu tepkiyi koyanlara “dinsiz”

olarak hitap eden kesimi de elestirir:
“Bir diigiince. * Tiirkiye 'de gericilik var...”
Karsi diigtince : “Dini yok etmek istiyorlar. Dinsiz toplum olamaz.’
Tepkisi: « Tiirkiye din yiiziinden geri kalmigtir.”

Tepkinin tepkisi: ‘Boyle diyenler tanrisizlardir, komiinistler, vatan

haywmlaridir...” BU tartisma boylece siiriip gidiyor”84.

Ozakman, kendi siyasetlerine rant saglamak i¢in bu tartismalar yiiriitenlere
agir elestiri getirir. Clinkii ona gore bu tartigmalar ileri siirilen diisiinceler toplumu

dalgalandirabilir, etkileyebilir, yanlis davraniglara siirtikleyebilir.

“Filin neresinden tutarlarsa fili oyle tamimlayan korler gibi tartisiyoruz.
Korden gérgii tamgi ve gozlemci olmaz ama bunlar olaylarin tanikligini ediyorlar,
bir gozlemci gibi konusuyorlar. Tartismalart da bir sonuca varmiyor. Amaglar: da

bir sonuca varmak degil zaten, kamuoyu oniinde birbirlerini kiigiik diisiirmek,

84 Turgut Ozakman, “Namuslu Tartisma ve Kurtulus”, Hisar, S. 5, Mayis 1964, s. 11.
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yenmek, susturmak, oy, alkis ve parsa toplamak... Yok, béyle tartisilmaz. Gezgin

satict pazarligi bu. Ne elde ederlerse kazangtir diye seviniyorlar”™®.

Ozakman, toplumda kargasa yaratabilecek bdyle bir konuya dikkat edilmesi
ve lizerinde anlagmaya varilmasi yoniinde bir durus takinir. Ozakman’a gore gericilik
din dist bir tutumdur, anlayistir. Gerici, dini somiirmek isteyen ¢ikarci ve bencil
kisidir. Gericilige kars1 ¢ikmak, dine sirt cevirmek degildir. O, bu konunun 6rnegini,

Bati toplumlar1 tizerinden verir:

“Batida kilise ayaktadir, din vardir, din adami vardir, tanryya kulluk etme
ozgiirliigii vardwr ama gericilik yoktur. Orda bir gerici ¢iksa ortaya — ara sira ¢ikar—
bizdeki tepkiyi gérmez. Clnki toplumu etkileyemez, biraz guldurir, biraz kizdurir, o

kadar. Bizde gericiligin anlami, nemi, amacu, etkisi baska ™.

Ozakman, bizimde bu tiir tartismalar1 Bat1 gibi karsilayan bir toplum algisi

olusturmamizin ¢éziimiiniin okumak, arastirmak, diisiinmek oldugunu belirtir.

Ozakman’a gore gericilige karsi ¢ikanlar1 dinsizlikle suglayanlar, gericiligin
sirtindan gecinen ¢ikarcilar, yobazlar, softalardir. Dine karsi ¢ikanlar ise ilericiligin
sirtindan gecinen yobazlar, softalardir. Bu iki zihniyet de ona gore ayni tezgahin
driiniddr. Biri 6tekinin tersidir ama kumas ayn1 kumastir. Ozakman’in bu konuda
topluma telkini; olaylari, kisileri, davranislari, degerlendirirken gergekleri,

gerceklerin ayrintilarini gézden kacirmamak gerektigidir.

& a.g.m.,, s. 11.

e a.g.m., s.11.
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1.2.4. Egitim ve Gengclik

Ozakman’in sanatci, biirokrat ve avukathk kimliginin yaninda egitimci
kimligi de vardir. Yeni mezun oldugu yillarda, egitim sistemi iizerine fikirler ihtiva

eden yazilar kaleme almistir.

Ozakman 1950’li yillarda kaleme aldigi yazilarinda egitim sistemindeki
ezberci anlayisi elestirir. Ogrencilere, egitim felsefesindeki hayatilik ve islevsellik
alanlarma uygun diismeyen bilgi yiginlarinin ezberletilmeye ¢alisilmasina, bu
bilgilerin ileriki donemlerde kaliciliginin olmayacagi sebebi ile karsi ¢ikar. Egitim
psikolojisine gore erken yaslardan itibaren uygulanmaya calisilan ezberci anlayis,
ogrencilerin hedeflere ulasabilirligini miimkiin kilmamaktadir. Bu yaklasim, egitim
sisteminin konusu dersler olan 6zel hedeflerinin yaninda; yarin bir giin hayata
atilacak olan genclerin kisilik dzelliklerini de olumsuz etkilemektedir. Ozakman su

sOzleri ile bu konuya elestiri getirir:

“Bana oyle geliyor ki Eflatun zamanminda bile bir ¢ocuga devrinin biitiin
bilgilerini 6gretmeye ¢alismazlardi. Ve insanlik heniiz gengti, ¢ocuktu. Simdi oniimde
XX. yiiz yilin ikinci yarisinda yazilmis bir tarih kitabr duruyor. Altinci sinif o6grencisi
geger not almak igin ii¢ yiiz sahis, sehir ve kavim ismi ezberlemek, ilk okul dérdiincl
sinifinda iken tanistigi << Suriye'nin kuzey dolaylarimi alan>> Supilulima’nin bu
defa seceresini bilmek zorundadir. Ilk okul ¢agindaki bir ¢ocuga giinde ii¢ kelime

ogretemeyiz. Fakat — lUtfen — IV. sunif tarih kitabimin fihristini inceleyiniz. Nigin hala
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sahsiyet sahibi, kararli, bir hayat goriisiine ve tesebbiise sahip insanlar aradigimizin

sebebini belki orda bulursunuz ”’®’.

Egitim sistemini 1950°li yillarda elestiren Ozakman’in egitim sisteminden
bekledigi sey, dogruyu diistinme prensipleri ile ¢alisan bir kafadir. Goriildigii tizere o
yillarda ‘dogruyu diistinmek’ gayesini edinmistir. Egitim sistemindeki aksakliklar1 da

bu bakis agis1 dogrultusunda irdelemektedir.

Ozakman, o yillarda savundugu fikirleri 2000°li yillarda da savunmaktadir.
Ama bu sefer sadece ezberci egitim anlayisini elestirmekle kalmaz. Bu sefer
elestirilerini gencglere ve dgretmenlere de yoneltir. Bir sdylesisinde, gencligin tarihin

en temel kavramlarini ve sahsiyetlerini bile bilmediklerinden yakinir:

“Universite Ogrencisi kapitiilasyon ne demek bilmiyor. Kazim Karabekir’i

tamimuyor. Tiiylerim diken diken oldu 88

Her firsatta kendi genglik donemindeki imkansizliklara ragmen okumaya
verdigi degerden bahseden Ozakman, ders verdigi iiniversitelerde de gencleri
gozlemleme imkani bulur. Okuma aligkanlig1 edinememis genglerin yaninda onlarda

bu aligkanligi heves haline getirememis aile bireylerini de elestirir:

“Benim ogrencilerim Marlboro igiyor. Kitap almaya param yok diyemiyor.
Oniinde sigarast duruyor ¢iinkii. Almak istiyorsa onu alir. Tam paket icecegine yarim
paket icer, dort giin sonrada bir kitabinmi alir. Ugii birlesir bir kitap alir. Bizim
zamammizda ¢oziimler de vardi. Paramiz yok kitap alamiyorsaniz, geceligi bir

kurusa kitap kiralanirdi kitap evinden. Ben mesela “Uc¢ Silahsorler”in o kaln,

87 Turgut Ozakman, “Egitim”, Hisar, S. 37, Mayis 1953, s. 7.
8 «Bzakman bu soruya cevap verdi”, gazete5, 31 Ekim 2010,
http://www.gazete5.com/haber/ozakman-bu-soruya-cevap-verdi-54227 (Erisim: 14 Eylul 2015).
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eksiksiz cevirisini geceligi bir kurustan ii¢ giinde okuyabilmistim. Istedikten sonra
mevzubahis degil. Simdi ¢ocuklarimiz iyi okullarda, imkanli okullarda, c¢evresi
sanata musait okullarda. O ortamlarda ogretmenler oncii oluyorlar ama biitiin
okullarimizda bu olmuyorsa, evlerimiz buna destek vermiyorsa, ¢cocuga falan romani
oku demisse “ya ne diye roman okutuyorsun “diye gelip o6gretmenle kavga eden
anneler, babalar varken olur mu éyle bir sey? Cocugunu da kendi ruhsuzlugunun

iginde tutmaya ¢alisiyor. Cocuk nasil gelissin zavalli? 89

Ozakman, gengligin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gelecegi oldugu, tarihimizi
bilmeden gelecegin ingasmin miimkiin olamayacag1 fikrindedir. Ortaya koydugu
arastirmalarda da Oncelikle genglere hitap ettigini sdyler. Ancak gencglige tarihi
anlatma, sevdirme hususunda da hem egitim sistemine hem egitimcilere elestiri

getirir:

“Tarihsiz bir genclik yetistirmeye c¢alistyoruz sanki... Gereksiz bilgileri
vigryoruz ¢ocuklarin oniine, en énemli konulariysa ozetleyip gecivoruz. Insani degil,
olaylart anlatiyoruz. Bunu kronolojik olarak yapmaya ¢alisarak biiyiik akisi, gidisi,
olaylar arasi baglantiyi ortiiyoruz. Tarih o68retimimiz, miifredat programi ve
yontemiyle koklii bir bicimde ele alinsa iyi olacak. Dogru insan temelli ne kadar

etkili oldugunu gozliiyorum ™.

Ozakman, yukarida aktardigimiz sozlerin benzerlerini hemen hemen her

sOylesisinde tekrar etmistir. Genglerin tarihten kopmasi, birtakim kurum ve

89Hl'JIya Okur, “Turgut Ozakman Réportaji”, 2 Ocak 2011,
http://hulyaokur.blogspot.com.tr/2011/01/hulya-okur-turgut-ozakman-roportaj.html (Erisim: 23
Eyliil 2015).

% Muge Sercek, “Tarihsiz Bir Genglik Yetistirmeye Calisiyoruz Sanki”, 25 Haziran 2009,
http://mugesercek.blogspot.com.tr/2009/06/turgut-ozakman-roportaj.html (Erisim: 16 Agustos
2015).
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kuruluslarin genclerin tarih egitiminde duyarsiz kalmasi, onun igin ¢ok 6nemli bir

meseledir:

“Biz okullarda ¢ocuklarimiza her seyi ogretelim derken ¢ocuklarimizi da
tarihten soguttuk. Miifredat programimizda; ¢ocuklara ne yararl ve neyi sonradan
kendisi isterse 6grenebilir? Bu farki gozetmeden bilgi yigmayr kaginilmaz, dogru bir
yontem olarak belirlememizin ylzinden ¢ocuklarla tarih arasinda bir kopma oldu.
Ben bir¢ok lise ogrencisinin okulu bitirdigi zaman tarih kitaplarini yaktigint bilirim.
Ama bu ¢ocuklarin tarihi sevmemekte bir giinahi yok. Giderek biz yakin tarihimizi
soldurarak anlatmaya basladik, dogruyu anlatmadik. Bazi seyleri saptirdik, eksilttik.
Evlerde dedikodular dolasmaya basladi. 1950°den sonra uyduruk kitap¢iklar,
makaleler yazilmaya basladigi zaman Tiirk Tarih kurumu hi¢birine;, “Bu yanlistir,
yvalandir, dogrusu sudur!” demedi. Soz yalamin oldu, yalan kiirsiiye ¢ikti. Bunun
sonucu olarak da Turkiye 'de bugln milyonlarca insan ya bazi seyleri ¢ok az, ya da
tersine, ya da eksik biliyor. Sanki tarihsiz bir genclik yetistirmeye ¢alistik. Belleksiz

insan yetistirmeye calisir gibi... .

Ozakman’m romanciliginm son doneminde tarihi olay ve kisilerin gergeklere
dayali olarak anlatilmasinda, gengligin tarihten sogutulmasi, bilgilerin yanhs ve eksik
olarak verilmesi vardir.  Tarihin bu sekilde aktarilmasinda bir¢ok kurumu
duyarsizlikla elestiren Ozakman, egitimcileri de elestirir. Dogrular1 anlatan
tarihgilerin de oldugunu ama tarihi saptiran kesime inanan Ogretmenlerin de

bulundugunu aktarir:

oL Asli Kutlucan Kaptan, “Su Cilgin Tiirk ‘Turgut Ozakman’”, Ankara The Best, 2008, s. 72.
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“Ortaokullarda ve liselerde bu yalanlardan olusan tarihi anlatan
ogretmenler var. Devlet eliyle yalani yayiyoruz. Bir ara, son zamanlarda liselerde
okutulan yakin tarihimizin kitabini okudum. Gerg¢egi saptiran bulanik bir anlatim yer

aliyor.

Devlet kendi dgrencisini yalanla egitir mi? Bu ¢ok talihsiz bir olay, ¢ok

tehlikeli bir sey. Cocuklar: kandiriyoruz...

Diyelim ki; bu yanls tarihimizi okuttugumuz ¢ocuklarimiz politikact,
teknokrat ve biirokrat olacaklar. O yaruim yamalak tarih bilgisiyle Tiirkiye’ye yon
vermeyle ¢alisacaklar. Sonug, sizlerin de gorebilecegi gibi hi¢ de iyi degil. Tiirkiye,

bu bilgisiz yonetimden dolay: bu hale geldi”?,

Ozakman, Tiirkiye’de yabanci dilde egitim veren okullara da elestiri getirir.
O, Tirk 6gretmenler tarafindan Fizik, Cografya, Kimya, Matematik gibi derslerin
Ingilizce olarak anlatilmasin1 somiirge iilkelerinde uygulanan bir ydntem olarak
degerlendirmektedir. Bunun yam1 sira Ozakman, yabanci dil ile aktarilan derslerin
terimlerinin, yabanci terminoloji ile dilimize gectigini, bununla da Tirkce terim
iretmenin miimkiin kilinmadigini ifade eder. Bati’ya bu sekilde gelisen hayranligin
Turkceye bilyilk zarar verdigini vurgulayan Ozakman, kendi ciimleleri ile bu konuyu

su sekilde aktarir:

“ Simdi Sevket Stireyya Aydemir bir kitabinda Atatiirk’ten bahsederken
diyor ki: “Atatiirk hi¢chir sey yapmamuis olsaydi bile Avrupa karsisindaki su asagilik

duygumuzu, tedavi etmekle, onu kékiinden yok etmekle bir “milli kahramanlik”

% Cengiz Onal Tarakgioglu, “Tarihgi-Yazar ‘Turgut Ozakman’ ile Soylesi”, Ulus, 7 Haziran 2008,
http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turgut-zakman-ile-sylei.html (Erisim: 06
Agustos 2015).
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vapmistr.” Simdi goriiliiyor ki Atatiirk bizim bu Avrupa karsisindaki asagilik
duygusunun kokiinti kaziyamamus. Bu yeniden ortaya ¢ikti. Bunun yiizlerce belirtisi
var, bir tanesi de bu birtakim dersleri yabanci dilde vermek. Cocuk ana dilini
ogrenecek, ¢ok iyi ogrenecek. Ayrica zamamni gelince dersleri i¢in degil dogrudan dil
ogrenecek, yabanci dili. Ustelik ben size bir sey soyleyeyim mi tek dil artik milletler
arasi toplantilarda insant zayif bwrakiyor, en az iki dil kabilse ii¢ dil 6grenmek
gerekecek. Bunu iyi kavramanin yolu anadili iyi ogrendikten sonraki asamada olur
bu, yani bu lisede olur dzellikle tGniversitede olur ama Biyoloji dersini, Fizik dersini,
Kimya dersini Ingilizce ya da Fransizca verseniz bunun pratik hayatta hicbir anlami
yoktur. Siz Ingilizceyi biliyorsamiz Fizik terimlerini égrenmek sizin yalmizca bir
aymizi alir. Bunun i¢in senelerce ¢ocuklarin kafasint karistirmanin liizumu yok, hele
bu yabanci dilde egitim yapanlarin yiiziinden ¢ocuklar bir de iiniversite sinavina
girmek i¢in sil bastan bir de dershanelerde, kurslarda bir de Tiirk¢e olarak
ogreniyorlar, yazik degil mi bu cocuklara. Ingilizce bildigini unut, bunun Tiirkcesini
ogren diyoruz onlara niye oOyleyse Ingilizce ogretiyoruz? Yani kimyay Ingilizce
okuyunca ¢ocugun kimya bilgisi daha mi fazla oluyor, hi¢bir sey degismiyor, hi¢hir
sey degismiyor. Ustelikte bu Tiirklerin o dillerde Tlrkce terimler Uretmesini de
engelleyen ¢ok ucuz, ¢ok kolayct bir yol. Sahiden bir somiirge aliskanligi bu, bu
dilleri 6grenirken eger kiigiikten ogrenmeye bagsliyorsaniz onlarin metinlerini
kullandiginiz icin ister istemez o kiiltiiviin etkisi altinda kalyyorsunuz. Kendi
kiiltiiriiniizii yeteri kadar iginize sindirmeden bir baska kiiltiire siz zihninizi ve

yiireginizi agmig oluyorsunuz, genglerimiz adina bunu agcanlar elbette Ki genglere
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93

iyilik etmiyorlar /...] ™.

Ozakman, konservatuarlardaki egitimin niteliginin de degistigini 6ne siirer.
Bu egitimi de yetersiz ve 6zensiz bulmaktadir. Bu sahada, 6zellikle dil konusunda

birgok hata yapildigin1 belirtir®.

Ozakman, hemen hemen tiim sdylesilerinde genglere yer verir ve onlara
mesaj iletir. Ana hatlar1 ile belirtecek olursak genclere telkin etmek istedigi temel
ileti; basta okumak, arastirmak, kimliksiz bir birey olmamak i¢in tarihi 1y1 6grenmek,
okulda verilen egitim ile yetinmemek, ¢aligkan olmak, aileye, bayraga, millete bagh

olmak ve en énemlisi iyi bir insan, iyi bir yurttag olmaktir®,

1.2.5. Dogulu Diisiince ve Batil Diisiince

Ozakman’m, siireli yaymlarda yer alan birtakim yazilarinda iki tiirlii diisiince
sisteminden bahsettigi goriilmektedir. Yer yer isledigi konular1 bu diisiince

sistemlerine de baglamaktadir. Bu konu hakkinda “Dogu-Bati” ismi ile Hisar

i Zeynep Saygl, Hiisrev Tabak, “Turgut Ozakman ile sdylesi”, 13 Eyliil 2008,
http://www.vatanbir.org/yazi/4/turgut-ozakman-ile-soylesi (Erisim: 06 Eylul 2015)

** Asli Kutlucan Kaptan, Su Cilgin Tiirk “Turgut Ozakman”, Ankara The Best, 2008, s. 72.

% Selda Guneysu, “’19 Mayis kurtulus, aydinlik demektir’”, Cumhuriyet, 19 Mayis 2011,
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/249904/ 19 Mayis kurtulus aydinlik demektir .html
(Erisim: 18 Eyliil 2015).

Mahperi Ugar, “Turgut Ozakman”, 2 Eyliil 2012,
http://www.bayburt.net/roportaj/turgut ozakman
(Erisim: 18 Eyliil 2015).

Gokee Cetin, “Turgut Ozakman:Su Cilgin Tiirkler Béliim-2”, Biiyiik Kuliip Dergisi,26 Eylil 2011,
http://buyukkulupdergisi.com/roportaj/turgut-ozakman-su-cilgin-turkler-bolum-2/ (Erisim: 25 Eyll
2015)
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dergisinde miistakil bir yazi da kaleme almistir. Bu sebeple bu meseleyi ele almay1

diinya goriisiinii tam olarak ortaya koyma yolunda gerekli gorduik.

Ozakman; dogmaci, aktarmaci, duygusal Dogu anlayis1 olarak niteledigi
diistince sistemini, bu zihniyetle hareket eden ve toplumun her kesiminde yer
alabilecek tiirden insanlara biiyiik elestiriler yoneltir. Onun “dogulu kafa” olarak

niteledigi bu insanlarin 6zellikleri su sekildedir:

“Bir adam diistiniin, insanlar: tamimaz,; tammak i¢in yorulmamistir. Daracik
bir ¢evre, sig bir ortam iginde yasar, o ¢evreyi, ortami ° biitiin diinya’ sanir. Bu
ylzden ‘diinyanin her yerinde...’ diye soze bagslar. Bes-on kitap okumugstur, onunla
yetinir. Yeni bilgiye kapisint simsiki kapamistir. Yalniz giinliik gazeteleri gagalar,
gunlik- basmakalip bilgi kirintilar: toplar. Ayakiistii konusmalar igin silahlanmustir.
Ama onunla hi¢bir konunun derinine inemezsiniz. Gergegi bulmak igin tartismaz
zaten, ‘mat’ etmek icin savagsir. Bildiklerinin dogru olduguna oylesine inanmistir ki,

diisiincelerine karsi koysaniz varligina itiraz edilmiscesine ifkelenir 7%,

Ozakman’m, 1964’teki yazisinda elestirilerini ydnelttigi bu kesim; ezbere
bilgilerini yanlis yerlerde kullanan ve bu bilgileri dogruymusgasma dayatan,
ezberledigi i¢in bilgilerini zaman zaman karistirsa da 1srar eden yapida kimselerden
olusur. Her zaman dogru ve gergek bilginin pesinden giden Ozakman, bahsi gegen
yillardan Omriiniin sonuna degin bu kimselere karsi bilingli bir tavir sergilemistir.
Ileride daha aleni bir sekilde ortaya ¢ikan, hem sanatta hem de tarihte ortaya konan
yanlis ifade ve ibarelerin yaraticilarmi, Ozakman, ¢ok erken yillardan itibaren fark

etmistir. Bu kesimin portresini birgok vesile ile ¢cizmistir:

% Turgut Ozakman, “Dogu- Bati”, Hisar, S. 3, Mart 1964, s. 6.
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“[...] Her sorun i¢in kafasinda hazir ¢oziim yollart vardir. Alisilmig
inanglari, kanilar sarsacagi igin istatistikten igrenir. Cevresi disindaki olaylara ya
inanmaz ya da onem vermez. Kisacast gozlerine ufkunu daraltan at gozliikleri
takmigtir, burnunun dikine gider. Bu ¢izim belki sizi yadwrgatacak. Asirt kesin,
abartilmis  bulacaksiniz  birdenbire. Ama goz atin ¢evrenize, bu prototipten

. . 97
binlercesine rastlayacaksiniz".

Ozakman, bahsettigi ‘prototip’in her alanda, her kesim insanm karsisma
cikabilecegini bildirirken aslinda bu zihniyetin toplumun geneline hitap ettigini
belirtir. Sozlerini, toplumun geneline hitap eden bir kesime, yani politikac1 ve
sanatg¢ilara yonelttikten sonra, bu zihniyetin iiriinlerinin bir kisim vatandaslarda

goriildiigiinii belirtir:

“[...] Bir kismi politikacidir, yurt sorunlarimi ¢ozmekle gorevlidir. On
yargilardan, duygulardan, koklesmis aliskanliklardan swyrilamaz. Bir kismi
sanat¢idir, ya meyhane komiinisti olmustur, atar- tutar, ya kahve vatanseveridir, is
yapmaz. Béyleleri sade vatandagsa, kulip tutar gibi parti tutar; partisi ne yapsa ne
etse ‘pek uygundur’ ya da yurt yénetimi ile ilgili hi¢c mi hig ilgisi yoktur, kendi kiglk
hesaplart icinde yuvarlanir, takla atar ve dort ayakistine diiser hep. Amaci, ister

. 1,98
istemez, ¢tkart olmustur’™".

Ozakman, bu tutumun kokeninde Dogu anlayisinm yattigmi savunur. Ona
gore dogulu inanir, batili diisliniir. Dogulu verileni alir, Batili arar. Dogulu ya nefret
eder ya sever, Batili tartar. Ozakman, Dogulu anlayisin getirdigi tutum ve davranislar

ylzlinden, yurdun birkag ylizyildir mermer cansizligi i¢inde oldugunu, Bati’ya oranla

97

a.g.m.,, s. 6.
98

a.g.m.,, s. 6.
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gittikce geride kaldigini savunur. O, bunu bir diislinme ve inan¢ ¢oziilmesi olarak

gormektedir.

Ozakman, sanatta “aktarmaci ve inkarci” olarak niteledigi birtakim

tutumlardan da s6z eder. Bu tutumlar, bahsettigi “Dogulu kafa ’nin Giriiniidiir:

“Begenmemek, kotiilemek, elestirmek baska, inkar baska. Edebiyat tarihimize
goz atin, bizde her kusak, her akim, bir onceki kusagi, akimi — gerekmedigi halde —
inkar ederek ise baslamistir. Dogulu kafa bu iste. Ovgiide 6l¢iisiiz, yergide ol¢iisiiz.
Inkarcilik yerlestikce yerlesiyor. Oyle giiclii bir gelenek oldu ki, korkarim bir giin

‘bir yontem’, ‘bir diisiince bi¢imi’ olacak, olagan karsilanacak”®®.

Ozakman, olumsuzlayarak “Dogulu kafa” biciminde ifade ettigi bir zihniyetin

Urdnd olarak aktarmaci insan1 su sekilde tanimlar:

“Aktarmact ancak ‘diisiinen adam’ heykeli kadar dlsiiniir, kafast sapka kalib
olmaktan ileriye gitmez. Insan diisiinen bir yaratiksa, aktarmact bir yaratiktir 0
kadar... Aktarmaci ¢evresinde konusulanlart dinler, ¢evresinin oku dedigini okur ve
beller, her tiirlii durumu diigiinceyi de bu basmakalip donmus bilgilerle karsilamaga
calisir. Aktarmacimin diigiinmesi, bir nevi gevis getirmedir. Ne yutturulmussa
onceden, yalniz onu geveler. Ciinkii kolaydir béyle olmak, insan yorulmaz, sikilmaz.

. »»100
Hazira konma dururken, arastirma, inceleme neden? .

Ozakman, toplumun her kesiminde yer alabilecegini diisiindiigii hazira
konmay1 adet edinen, gelismeye kapali ve uzak olan, iiretmekten aciz, buna ragmen

kendi sOylemlerini ylicelten anlayisi elestirir. Bu zihniyete karsi arastirma ve

99 Turgut Ozakman, “Genglere Mektup 1: inkarcilar — Aktarmacilar”, Hisar, S. 4, Nisan 1964, s. 13.
100
a.g.m., s. 13.
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incelemeyi Ustln tutar. Elestirdigi zihniyeti ‘Dogulu’ olarak niteler, yiiksekte tuttugu
ise ‘Batil’ anlayistir. Bati’nin emperyalist somiirgeci yoniine karst her zaman tavir
alan, bu hassasiyetini daima koruyan Ozakman, bilim ve sanatta batili anlayis1 takip
etme taraftaridir. Bu sekilde Ozakman’in Batr'mmn iki yoniinii vurguladig

gorulmektedir.

63



1.3. SANAT HAYATI
1.3.1. Sanatla Ilgilenmeye Baslamasi

Turgut Ozakman’mn sanata olan ilgisinin olusumunda aile bireylerinin biiyiik
bir etkisi vardir. Babasinin Ankara’daki Cumhuriyet Tiyatrosu’nun igletmeciliginden
cok Ote olan sanatc1 yonii ve annesinin edebiyata ilgisi, onun da sanatin birgok dalina
alaka duymasina sebep olmustur. Babasi Hikmet Bey, cesitli islerde geg¢imlerini
saglama kaygisi ve ugrasisinin yaninda; ¢cocuklar1 i¢in tahtalardan oyuncaklar yapar.
Bunun yaninda tiyatroya ilgisi de vardir. Oglu Turgut ile tiyatro gdésterimlerini takip

eden bir babadir.

Annesi Miinevver Hanim da sanata diigskiindiir. Kis gecelerinde ¢ocuklarma
boliim boliim romanlar okuyan bir ev hanimidir. Bununla beraber 6ykiiler de kaleme
alir. Ozakman, annesinin bir dykiisiiniin Yediglin mecmuasmda yaymmlandigini

bildirmekle beraber bu konuda herhangi bir detay vermemistir %,

Sanatin hemen hemen her dali ile ilgilenen Ozakman ailesinde, Turgut
Ozakman’m anne tarafindan dedesi Settar Bey ressamdir. Anneannesi evdeki sicak
aile ortaminda taklitler yapan ve sarkilar soyleyen bir hanimdir. Biiyiik teyzesi ise

eline hangi miizik aleti verilirse verilsin galabilecek sekilde yeteneklidir'®.

Ozakman’in  5-10 vyaslar1 arasindaki zaman dilimi anne tarafinin
Bakirkdy’deki evinde gegmistir. 1935-1940 yillar1 arasinda Bakirkdy’deki Miltyadi
ve Viyana Gazinolarina gelen kumpanyalar izleyen Ozakman, Nasit Ozcan ile

Burhanettin  Tepsi’nin kumpanyalarindan hangisinin halk hangisinin sanat

101 Isik Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinlari, Ankara, 2002, s. 249-250.

102 a.g.m., s. 249.
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kumpanyasi oldugu fikrini o yaslarda edinir. Tiyatro ile gecen ¢ocukluk caglarinda
izledikleri gosterimlerin etkisi ile arkadaslariyla arasinda oyunlar dretir. Afacan,
Cocuk Sergisi gibi dergilerde okudugu oykiiler, annesinin anlattigi masallar da ona

malzeme teskil eder. O giinler Ozakman’m dilinden su sekilde aktarilir:

“Afacan, Cocuk Sergisi dergilerinde okudugum oykiileri, annemin anlattigi
masallari, biiyiik anneannemin tuhafliklarini, babamin aktardigi oyunlart kendimce
birlestirir, bozar, oyunlastirirdim. Arkadaslarimin yarisi  seyirciydi, yarisi

,,103
oyuncu...” .

Tiyatroya ilgisi heniiz daha okuma yazmay1 6grenmedigi yillarda baslayan
Ozakman, bu ilgisini uzun yillar devam ettirir. 16 yaslarinda iken Halkevi sahnesinde
Devlet Konservatuari’ni bitiren sanatgilarin sergiledigi basyapitlarii izlemesinden
sonra bu sanat1 bilyiilii ve getin olarak niteleyerek cesareti kirilan Ozakman, oyun
yazmaktan vazgecer. 1946 yilinda ilk Sykiisii olan “Bir Bayram Sabahr'%* isimli
oyklyl yazarak Mezunlar Dernegi’nin agtigi 1. Edebiyat Yarismasi’na katilarak

birinci olur'®.

Halkevi’'nde sahnelenen basyapitlar1 izledikten sonra hayranliga kapilarak
kendini o asamada yetersiz hisseden gen¢ Ozakman, igindeki sanat, daha dogru bir
ifade ile yaratim arzusunu Oykii yazmaya yonelerek tatmine gitmistir. Gelen
birincilikle hevesi daha ¢ok artmus, bir oykii daha yazarak Ulus gazetesinin yolunu
tutmustur. Gazetenin sorumlu miidiirii Cemal Saglam’dan bekledigi ilgiyi goremese

de Oykiisiinii gazeteye birakir. Aylarca bekler, her giin yazinin yaymlanip

193 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s.

676.
104 wpip Bayram Sabah!” isimli 6ykil sadece Mezunlar Dernegi’nin actigi yarismaya iletilmis, haricinde
daha sonra herhangi bir siireli yayinda yayinlanmamuistir.
105
a.g.m., s.677.
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yaymlanmadigina bakar. Derken hi¢ beklemedigi bir giin dykiisliniin yaymlandigini

goriir. O anki duygularini su sekilde aktarir:

“Ugarak okula geldim. Bekledigim tezahiirati gormedim ama sevincim
biiyiidiik¢e biiyiiyordu. O aksam Cemal Saglam’a damladim. Yeni oykiiler isteyecek
sanwyordum. Oysa, bir ka¢ kisa soruyla beni tammaga ¢alistiktan sonra ‘Sanatgi
olmak istiyorsan gazete oykiiciiliigiine 6zenme...  dedi. 260 kurus telif iicreti odedi ve
savdi beni basindan. Oyunlara birlikte gittigimiz bir arkadagim vard:, Miinir Yazici,
simdi Manisa’da avukatlik yapiyor, ona kostum. Saglam’in soziinii aktardim. ‘Hakli.’

dedi, ‘Sen bir oyun yaz da, okulda mokulda bir yerde oynayalm.” ™.

Tiyatro sanatma her ne kadar ilgi duysa da kendini yetersiz hissedip
oykiiciilige yonelen gencin bu sefer de dykiide hevesi kirilir. Ancak bu onun igin bir
son degil, biiyiik bir baslangi¢ olmus ileride bircok eser ortaya koyacak olan biiyiik

bir ustanin kaleminin yaziya degmesini hizli bir sekilde tetiklemistir:

“Birgece, dayanilmaz bir i¢ baskisiyla oyun yazmaga oturdum. Haftalarca
surdii bu ¢aliyma. Higcbir yontemim yoktu. Yalniz, yazdiklarimi yiiksek sesle okur,

hatta oynamaga ¢alisirdim 107,

Bu ¢abalar sonunda Ozakman’in ilk tiyatro oyunu olan “Masum Katiller”
ortaya c¢ikar. Okul yOnetimi oyunun okul admna oynanmasina izin verir ve
Halkevi’nin tiyatro sahnesi, bu sefer baska oyunlarin provalarmi gizlice izleyerek

heveslenen geng Ozakman’a acilir.

106 a.g.m., s. 677.

107 a.g.m., s. 678.
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“[...] Oyun bitti. Alkiglar bitmiyordu. Bir el beni ¢ekti mi, itti mi, kendimi
sahnede buldum. Yiiziime seyircilerin sicak solugu c¢arpti. Gézlerim kamasti.
Dizlerim titriyordu. Perde kapandi. Bir kazadan sag-salim kurtulmus gibi
kucaklastik. Iki giin sonra Ulus gazetesinde ‘17 yasinda bir 6grencinin basarisi’

baslikl bir haber ¢ikti. Tiimcelerinde, Cemal Saglam ’in babacan sesi tinliyordu 108

Cemal Saglam’in gazete Oykiiciiliigiinii birakmasi yoniindeki tenkidi ise
yarar, geng yasina ve ilk oyunu olmasina ragmen sahnelenen bu oyun, biyik bir ses
getirir. Muhakkak ki Ozakman’in &diilii de bu 6vgiilerdir. Bundan sonra devamli
surette kendini gelistirerek yetenegini ortaya koyar. Ding zihin yapis1 ve acik algilar
okul miifredatindaki dersler ile sanati arasinda bag kurmasina yardimei olur. Felsefe
dersinde islenen determinizm konusu ilk oyunu olan “Masum Katiller’in yazilmasina

vesile olmustur:

“Felsefe dersinde determinizm isleniyordu. Igisini ¢ekmisti bu diisiince tarzi.
Her seyin basinda doga yasalart vardi. Coziimlendikce, tamindik¢a, insanlik o
yvasalara egemen olmaya c¢alisiyor ve boyle boyle ozgiirliigiine kavusuyordu.
Determinizm  gerekircilikse eger, lisede “Masum Katiller” oyununu yazmak
gerekiyordu. Oturdu, yazdi. Oyundakilerin bir boliimii katildi, ama kendi
sorumluluklarimin  disinda, toplumdan, dogadan gelen etkilerle bu noktaya

. . 1,109
stirtiklenmislerdi .

Ozakman’in “kim parasini bu oyuna verir de seyreder” diyerek hazirladig: ilk
tiyatro oyunu, 16 Mayis 1946°da ilk 6nce Ankara Halkevi sahnesinde oynanir, daha

sonra 24 Haziran 1947°de bir daha ayni sahnede oynanir. Tiyatro perdecisinin dahi

108 a.g.m., s. 678.

199 51k Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s.255.
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“Cekil oradan!” diyerek azarladigi gen¢ Ozakman, kendisinin o oyunu yazmis
olduguna bir an inanamaz. O yildan sonra edebiyatin bir¢ok dalinda iiriinler ortaya

koymaya devam eder ve 6mriiniin sonuna degin sanat sevdasindan vazge¢cmez.

1.3.2. Eserleri ve Sanati
1.3.2.1. Edebi Eserleri
1.3.2.1.1. Oykaileri ve Oykuciiliigii

Ozakman, yazarlik yasamma ilk olarak dykii tiiriinde 6rnekler vererek adim
atmistir. Genel itibariyle, 1946, 1951, 1953, 1954 ve 1955 yillarinda iist {iste on bes
oykii kaleme almustir. Oykiileri yasami1 boyunca ve sonrasinda kitaplastirilmamis
olmakla birlikte, agirlikli olarak Hisar dergisi olmak tizere ¢esitli siireli yaymlarda
yer almistir.  Iyi bir gdzlem yetenegi ile gdzlemlerini ifadeye dokme kabiliyetine
sahip olan yazarn ilk oykiisii “Bir Bayram Sabah1”dir. Mezunlar Dernegi’nin agtigi
I. Edebiyat Yarismasi’nda birincilik getiren bu Oykii herhangi bir siireli yayinda
yayimlanmadigi i¢in hakkinda bir degerlendirmede bulunamayacagiz. Siireli
yayinlarda yer almig diger oykiilerini kronolojik olarak bigim ve igerik yoniinden ana

hatlar1 ve ortakliklari ile ele alacagiz.

Ozakman’in bir siireli yaymnda yaymlanan ilk denemesi, konusu agk olan
“Lades”™*? isimli 6ykiidiir. 16 yasinda iken kaleme aldig1 bu 6ykii, bircok teknik hata
barmdirir. Oykii bir grup genglik arkadasmin ask ve evlilik iizerine yaptig1 samimi

konusma ile baslar ve hikaye kisilerinin iginde bulundugu ruh halini oldugu gibi

110 Turgut Ozakman,” Lades”, Ulus, Ankara, 4 Aralik 1946, s. 4.
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aktarabilen tanrisal konumlu goézlemci anlaticinin bakis agist ile sunulur. Bu
basglangictan sonra, anlatilan konumunda bulunan Sermet Bey isimli oykii kisisi,
anlatic1 konumuna getirilir. Ancak dykiiniin sonunda Sermet Bey’in tekrar anlatilan
konumuna getirildigi goriilmektedir. Oykiide, Sermet Bey kii¢iik bir kiz ¢ocugu
olarak animsadigi halasinin kizi Nesrin’in bir sonraki glin evlenecegi haberini alir.
Bu haberden sonra Nesrin’in Sermet Beylerin evine misafirlige geldigi goriiliir.
Evlilik konusu unutulmus gibidir. Sermet Bey, artik koca bir kiz olan Nesrin’den
hoslanir. Duygu halleri anlatilirken bir giin sofrada yenen tavugun lades kemiginin
Sermet Bey tarafindan saklanildig1 goriiliir. Nesrin hemen sonra lades kemigi kimde
cikarsa onunla iddiaya girecegini bildirir. Bu asir1 tesadiifler 6ykii kurgusu i¢inde,
ancak masallarda gorilebilecek turden motifleri animsatir. Lades konusu ise Sermet
Bey’in Nesrin’den alacagi bir Opiiciiktiir. Bu iddiadan sonra yaklasik yaz ve sonbahar
mevsiminin gectigi vurgulanir. Iddia kisin gerceklesir. Olay orgiisiinde zaman ve
olaylarin imkanlh gercekligi 6rtiismemektedir. Oykiiniin sonunda Sermet Bey karisini
animsar, verilen ifadelerde bu hanimm Nesrin ya da bir baskasi olup olmadig1 da
belirsiz bir haldedir. Ozakman’m siireli yaymda yaymlanmis ilk dykiisii bigim ve

icerik yoniinden bir¢ok kusur barndirir.

Ozakman’m ikinci 6ykiisii 1951 yilinda yazilmis olan “Bir Giiliis™**! 'tir.
Oykiiniin temas1 bir &nceki 6ykii gibi asktir. Burada da iki farkli anlatic1 kullanildig1
gorulmektedir. Ama “Lades”te bir karigiklik yaratan farkli anlatici kullanimlari, “Bir
Giiliis”te bir karisiklik yaratmanmusg, dykiiniin tekdiize anlatimmi kirmis, okuyucuyu
uyanik tutan bir anlatim tarzimnin olugmasini saglamistir. Cogul anlatici kullanilan bu

Oykd, ilk olarak isimsiz bir delikanlinin kars1 evin caminda ilk kez gordigii kizdan

" Turgut Ozakman, “Bir Giiliis”, Hisar, S. 11, Mart 1951, s. 10-12,16
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hoslanmasinin, onun cama ¢ikis saatlerini takip edilmesinin anlatimi ile baglar. Geng
delikanli heyecan dolu bir hevesle, gen¢ kizin camda gecen saatlerine kendi
camindan eslik eder. Geng kizin yiiziinde bitmeyen bir tebessiim vardir. Delikanli
birka¢ kere selam verme tesebbiisiinde bulunur; ancak, karsiliksiz kalir. Bir siire
sonra kizin evine not yollar ve kizin ailesi evden aniden tasmir. Bu olaym asil
anlatictya aktarilmasi ile anlatic1 degisir. Oykiiniin temelini olusturan ana diigiim,
yani kizin neden karsilik vermedigi ve evden neden tasinildig1 6ykii sonunda agikliga
kavusmaz. Delikanlinin, insanlarla iletisime gecmekten kaginan, kiitiiphanede
seviyesine uygun eserler okuyan bir tasra delikanlis1 oldugu belirtilerek Oykii
sonlandirilir. Ana diigiim ¢o6ziilmeden Oykiiniin bitirilmesi, tamamlanmamig son
olusturulmak istenmesi ile agiklanabilir. Yazar, gen¢ kizin karsilik vermeden camda
gulimseyerek durmasinin sebebinin ne olabilecegi hususunu okuyucuya
disiindiirtmek niyetindedir. Ailenin kizi camdan ¢ekip almasi ve bir siire sonra
tasinmasi da ana diigiimii ¢6zdiirmek i¢in verilen ipuglaridir. Bu ipuglari, gen¢ kizin
gbzlerinden engelli oldugu yorumuna agiktir. Ozakman, siireli yaymlarda yaymlanan
ikinci Oykiisiinde ilk Oykiisiine nazaran bi¢im ve igerik kurgusu bakimindan

basarilidir.

“Comar™?, Ozakman’in 1951 yilinda yazdig: bir diger Sykiisiidiir. Yizey
yapida Comar isimli bir sokak kopeginin hikayesinin anlatildigi diisiiniilse de ; bu
Oykd, alegorik yapisiyla cok katmanli bir 6ykiidiir. Sefillik i¢inde yasayan ve zengin
kopegi Mimi’ye asik olan Comar’in duygu ve diisiince diinyasi ortaya konurken
onunla ayni kaderi paylasan isimsiz bir 6ykii kisisi, dilenci tipi ile hikayeye girer.

Comar bir kopek olarak ayni1 yasamu dilenci ile paylasir. Tipik 6zellikleri dilenci ile

12 Turgut Ozakman, “Comar”, Hisar, S. 13, Mayis 1951, s. 13, 16-17.
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ortiistir; Comar insanlardan nefret ederken dilenci de hayvanlardan nefret eder. En
sonunda birlestirici bir odak noktasi ile hayatlar1 birlesir. Comar gozleri gérmeyen
dilenci yerine goriir, dilenci ise i¢ sesini dinler. Yoksul ve sefil bir hayati konu
edinen Oykiide onlarin zitt1 yasama sahip olan insanlarin duygu ve diislince diinyasi
alegorik bir sekilde ortaya konur. Hatta dilencinin insan olmasmna karsm “deli”

oldugu vurgulanarak insanlarin bilingsizce bir hayat stirmesi elestirilir:

“[...] Ona deli diyorlardi. Insanlar ise kipekler gibi bogusarak yasiyorlar ve

Allah’a kiifrediyorlardi.. Allah’a...”™".

Oykiiniin sonunda dilenci ve Comar’1 “sarp yokusun basma ¢ikaracak olan”
Allah’m elinden bahsedilir ve her ikisi de bir uykuya dalarlar. Konusu ve kurgusu
itibariyle detayli olarak gozleme yer verilmis olan bu hikdyede, organik biitiinliik,

determinist yontemle saglanmustir.

1940’11 yillardan sonra Tiirk roman ve Oykiictiliigiinde koy konusu biyik ilgi
gormiistiir. Ozakman da 1951 yilinda konusu kdyde gecen bir dykii kaleme almustir.

5114

“Garip isimli 0ykii ismini yine bir kopek isminden alir. Cinayet isleyen bir
adamin {i¢ glinliik bir kopek yavrusu ile firar ederken Hismen Aga isimli aksi bir
koyliiden yiyecek yardimi istemesini ve kopek hastalandigi i¢in kagamamasini
anlatan oykiide dil sade ve yalindir. Yer yer yore insanin konusma dilindeki tabirlere
yer verilmistir. Oykiide esas olan, o ddénemdeki kdy toplumunun yoksullugudur.
Kendisi ve kopegi icin yiyecek alan koyll, bor¢lu kalmamak ister. Bir yandan

yoksullugun gercegi bildirilirken diger yandan yoksullugun yaninda hazira konmama

izlegi okura iletilir.

13 a.g.m.,, s. 17.

14 Turgut Ozakman, “Garip”, Hisar, S. 16, Agustos 1951, s. 10-11, 18.
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Ozakman, 1951 yilinda art arda yaymladigi bu Oykiilerden sonra 1953
Haziran ayinda “Arkadas™*® isimli oykiisiinii yayimlar. Ozne anlatic1 ile olusturulan
bu Oykide, anlatici, yoksulluk iginde bir yasam siiren arkadasinin halini ortaya
koyar. Nesnel tutum gozetilen Oykude yer yer diyaloglara yer verilir. Ancak,
diyaloglar anlatimdaki tekdiizeligi kirmaz. Oykii tamamen durum hikayesi seklinde

kaleme alinmistir. Bol bol gozlem ve tasvirden yararlanilmigtir.

“Meyhane””e Ozakman’m bir diger Oykiisiidiir. Bu 6ykii, canli meyhane
ortami ve meyhane kisilerinin tasvir edildigi, yine 6zne anlatic1 ile olusturulan bir
metindir. Bir gece arkadaslar1 ile meyhaneye giden bir gencin goézlemlerinin
anlatimidir. Olay orgiisiinde tasvirler disinda kalan tek olay unsuru, Maca Beyi
Halil’in onlarin masasina ugramasi, hesab1 onlarin 6demesini saglamasidir. Bunun
yanmda diger dykii kisilerinden Miinir ve Nezih’in, Turgut Ozakman’in genclik
arkadaslar1 oldugu disiintilebilir. Genglik anilarin1 aktarirken de bu iki isimden
bahseden Ozakman’in bu meyhane gecesini gergek hayatinda yasamis olmasi
muhtemeldir. Ozakman’in “Oli™™" isimli oykisiini de durum hikayesi olarak
kaleme almistir. O, bu 6ykiide, tanrisal konumlu gézlemci anlatici ile 6len adamin
oglunu merkeze alarak iginden gegenleri aktarmustir. Oykiiniin basindan sonuna dek,
merkezi kisi olan ogulun ve c¢evredeki nesnelerin psikolojik etkilerine ve fiziksel
ozelliklerine dayali portresi ¢izilmistir. Herhangi bir diyalog ve gerilim unsuruna yer
verilmeyerek o&liimiin soguk ve durgun havasi metinde sergilenmistir. Icerikte

Ozakman’in ¢ogu dykiisiiniin ana veya yan temalarinda verilen yoksulluk, bu dykiide

1 Turgut Ozakman, “Arkadas”, Hisar, S. 38, Haziran 1953, s. 8-9.

Turgut Ozakman, “Meyhane”, Hisar, S. 42, Ekim 1953, s. 5.
Turgut Ozakman, “Oli”, Hisar, S. 43, Kasim 1953, s. 12.
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de kendini hissettirir. Toprak mezarin fiyati, otomobile verilecek olan paranin bu

olayin cereyan ettigi anlarda akillardan ge¢mesi, okuru bu diisiincelere yonlendirir.

“Sevgili”**®, Ozakman’m 6zne anlatici ile olusturdugu bir diger dykiisiidiir.

Oykii birgok Oykiisiinde oldugu iizere betimlemeler ile baslar. Tasvir edilen
delikanlinin yillar sonra rast geldigi ¢ocukluk askidir. Kiz onu fark edince yemege
gitmek ister ve delikanli bu esnada onu inceler. Cocugun hayalinde biiyiittiigi sevgili
bambaska biridir. Ancak kiz, hafifmesrep bir kadm olmustur. Oykii, bambaska
tasavvur edilen c¢ocukluk askinm, delikanli tarafindan postanede atlatilmasi
sonucunda delikanlinin arka kapidan gizlice ayrilmasiyla sona erer. Bir anidan yola
cikilarak anlatilmis bir kurguya benzerligi ile dikkati ¢eken bu 6ykiide, temel olarak
gencin yasadig1 hayal kirikligi vardir. Bunun yaninda yine diger dykiilerde oldugu
Uzere bir yoksulluk vurgusu vardir. Geng kadinin hemen yemek yemek istemesi,
yorgun gozilikmesi, iistiiniin kirli olmasinin yaninda ruj siirmeye gayret etmesi gibi
sahneler; ekonomik anlamda diiskiin ve sahipsiz bu kadinin, delikanliyla vakit
gecirmeyi istemesi seklinde tezahiir eder. Anlat1 kisisinin bu durum karsisindaki

tutumu ise, gizlice cekip gitmektir.

“Gol Basi™®, konusu Ankara Golbasi’ndaki bir gazinoda gegen bir Sykiidiir.
Ozakman, yine Ozne anlatici ile Oykiisiinii olusturmustur. “Meyhane” isimli
Oykiisiiniin kisilerinden olan Nezih bu 6ykiide de yer alir. Daha 6nce belirttigimiz
iizere Nezih, Turgut Ozakman’in genglik arkadaslarmmdandir. Ozakman’in, bu
Oykiiyii de gercekte yasamis oldugu bir geceden esinlenerek yazmis olmasi

muhtemeldir. Diger dykiilerde oldugu gibi betimlemeler, bu 6ykiide de canli bir

18 Turgut Ozakman, “Sevgili”, Hisar, S. 45, Ocak 1954, s. 12-13.

19 Turgut Ozakman, “Gél Basl”, Hisar, S. 51, Agustos 1954, s. 10-11.
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sekilde olusturulmustur. Tasvirlerin gercege dayali olarak yapilmis olmasi, bir anidan

yola ¢ikilarak yazildigini diistinmemizde bir diger faktordiir.

“Ziyaretci™'?°, temas1 yalmizlik olan bir éykiidiir. Ozne anlaticinin tercih

edildigi bu Oykiide, bir erin hasta olmasi nedeniyle yattigi hastanede kendi
boliigiinden hasta baska bir er ile karsilasmas1 anlatilir. Ug giin i¢inde taburcu olan
geng, her ne kadar hastanede kalan hastay1 ziyaret etmeye heveslense de tekrar oraya
gitmez. Konusu ve kurgusu bakimindan gayet sade gortinen bu déykide herhangi bir

gerilim unsuru ya da ana diigiim yoktur.

121 zakman’m Tirk Dili’nde yaymlanan iki dykiisiinden biridir. Bu

“Sarhos
oykii sarhos bir 6zne anlatic1 tarafindan aktarilmaktadir. Oykiiniin neredeyse tamami
biling akim1 yontemi kullanilarak olusturulmustur. Bir sarhosun aklindan gegen, bir
biitiinliik olusturmaktan uzak fikirler verilirken zaman zaman ger¢ek mekan olan
meyhaneye donulir. Biling akimi teknigi bir sarhosun zihin diinyasini yansitmakta
kullanilabilecek en uygun ruhsal boyut sunus yontemlerinden biridir. Meyhane

ortamindaki diyaloglara uygun samimi hitap ifadeleri ve argo sozler ile biling akimi1

tekniginin s6ze dokiiliisii uygunluk tasir.

“Karanlik”*??, isimli 6ykii, Ozakman’m bir otel odasinda kalan ii¢ gencin
elektriksiz bir gecede yaptiklar1 kisa konusmalar1 igeren dykiisiidiir. Ozne anlatici ile
kaleme alman bu oykiide, anlatici olan 6ykii kisisi, bir roman okur. Genglerden biri
mektup yazar, digeri rastgele konusur. Elektriklerin kesilmesi ile ii¢ gen¢ cok da

anlam1 bulunmayan konusmalar icine girer. Ug farkli kisinin farkli diisiince

120 Tyrgut Ozakman, “Ziyaretci”, Tiirk Dili, S. 36, Eylul 1954, s.732-734.

Turgut Ozakman, “Sarhos”, Tiirk Dili, S. 37, Ekim 1954, s. 39-40.
Turgut Ozakman, “Karanlik”, Hisar, S. 54, Ekim 1954, s. 13-14.
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diinyalarm1 yansitan bu dykiiniin de, Ozakman’in gergekte yasadig1 bir andan yola

c¢ikilarak yazilmis olmasi muhtemeldir.

“Devler”123

, Ozakman’m mekan olarak meyhane kullandig1 bir diger
Oykiisiidiir. Bu Oykiide birkag geng arkadas, toplanip sarhos bir sekilde bir
meyhaneden digerine giderler ve igki masasinda herkesin goriintiisii 6zne anlatici
tarafindan resmedilir. Ozakman’in ¢ogu dykiisiinde oldugu gibi burada da sarhoslarin
zihinlerinden gegenler; sevgiliye ve sevdaya ait hususlaridir. Bu 6ykiiniin konusu

meyhanede gegen diger dykiilerle bir ortakhigi da, Ozakman’m gercek yasamimdaki

arkadaslarinmn isimlerinin 6ykii kisisi olarak kullanilmasidir.

“Kartpostal”124, Ozakman’m bir edebiyat¢1 olarak yasamimda kaleme aldig:
Oykii tiirtindeki son eseridir. Bu oykiide, iki sevgilinin aksam vaktinde gecirdigi
yaklasik bir saatlik zaman diliminin 06zne anlatict tarafindan aktarildigini
gormekteyiz. Anlatici, o gecedeki goriintiiyii “Bir kartpostalda yasiyoruz” ifadesi ile
nitelendirdikten sonra glcli tasvirler ile ortaya koyar. Bu Oykide, birbirini seven
ama “cemiyet baskis1” olarak niteledikleri olgu sebebi ile rahatga goriisemeyen iki
sevgilinin ¢atismalar1 ortaya konur. Ozakman’m, diyaloglar ile ¢ok¢a gdsterme
yontemine basvurdugu bu son dykiisiinden baska, siireli yaymnlarda yaymlanmis olan

herhangi bir dykiisii bulunmamaktadir.

Sonug olarak; Ozakman’n dykiilerinde genellikle 6zne anlatict —ben anlatic1—
goriilmektedir. Anlatma esasma dayali edebi tiirlerde anlaticinin rolii biiyiiktiir.
Oykiiniin terkibini olusturan diger unsurlarin varligi biiyiikk oranda anlatictya

baghdir. Ozakman’in da anlaticr tiirii olarak genelde dzne anlaticty: tercih etmesi,

123 Turgut Gzakman, “Devler”, Hisar, S.57, Ocak 1955, s. 10-11.

124 Turgut Ozakman, “Kartpostal”, Hisar, S. 58, Subat 1955, s. 9.
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anlatictyt hem anlatan hem anlatilan konumuna getirmek istemesindendir. Ozne
anlaticinin tercih edilmesi ile birlikte tekil bakis agist kullanilmistir. Tekil bakis
acisinda her sey, merkezi kisi konumunda bulunan s6z konusu Kkisinin bakis
acisindan okuyucuya yansir'?>. Ozakman’mn, otobiyografik anlatilarda daha cok yer
eden bu bakis agisini siklikla kullanmasi, Oykiilerine kendi yasamimdan kuvvetli
parcalar tagimasi ile agiklanabilir. Ayrica kendi arkadaglarinin isimlerinin, dykiilerde
Ozellikle belirli mekanlar ile -meyhane gibi- kullanilmasi, kendi anilarindan yola
ciktig1 fikrini kuvvetlendirir. Ankara’da gegen yasamina ait izlenimlerini hareket
noktast yapan Ozakman, dykiilerinin kurgusunda da Ankara’ya ait mekanlarda gecen
diyaloglarm yani1 sira yaptigi belirgin tasvirler ile gerceklik duygusunu verir.
Ozakman, kuskusuz arkadaslarmin isimlerini degistirmeden, farkli 6ykiilerde ama
ayni anlat1 kigilerinde yinelerken bunun okurda cagristiracagi duygu, diisiince ve
hayalleri pek Onemsememistir. Yakin zamanlarda pes pese yazdigi Oykilerinde,
icerik ve bi¢im yoniinden tekrara diisen Ozakman, 1955 yilindan sonra tamamen

tiyatro ve roman yazarligma yonelmistir.

1.3.2.1.2 Tiyatro Oyunlari ve Oyun Yazarhg

Turgut Ozakman, yasamma yirmi dort tiyatro oyunu sigdirmustir. 83 yillik
Omriinde ¢ogu zaman mesleki yasami ile oyun yazarligmi bir arada gdtiiren

Ozakman, ilk oyunu “Masum Katiller”i 16 yasinda kaleme almustir.

12 Mehmet Tekin, Roman Sanati- Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 61.
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Lisede, felsefe dersinde islenen determinizm konusu, bu oyunu yazarken
Ozakman’a ilham verir. Ozakman, bu ilham ile daha sonra yetkin iiriinler verecegi

tiyatro yazarhigi alanina adim atmis olur:

“Felsefe dersinde determinizm isleniyordu. Ilgisini cekmisti bu diisiince tarzi.
Her seyin basinda doga yasalari vardi. (Coziimlendikce, tamdik¢a, insanlik o
yasalara egemen olmaya calistyor ve boyle béoyle ozgiirliigiine kavusuyordu.
Determinizm gerekircilikse eger, lisede ‘Masum Katiller’ oyununu yazmak
gerekiyordu. Oturdu, yazdi. Oyundakilerin bir boliimii katildi, ama kendi
sorumluluklarimin  disinda, toplumdan, dogadan gelen etkilerle bu noktaya

. . . 1,12
stirtiklenmislerdi 6

Lise miidiirii Thsan Ungiit’iin destegi ile oyun, 16 Mayis 1946 yilinda Ankara
Halkevi sahnesinde oynanir. 6 Nisan 1947 yilinda, incesu Halkodasi yararina,
Ankara Halkevinde bir kez daha oynanir. Bu oyundan sonra, Ozakman hakkindaki
ilk elestiri yazisi, Ayhan Hiinalp tarafindan Bayrak gazetesinde kaleme almir.*’

Ozakman’m dostga bir elestiri olarak nitelendirdigi bu yazi, onu, oyun yazarliginda

cesaretlendirir®?.

1949 yilinda Kiitahya’dan Zafertepe’ye yapilan yiiriiyiis sonrasinda zatiilcenp
olan Ozakman, bir yil boyunca yatarak istirahat eder. Yatakta gecirdigi zaman
sirasinda “Pembe Evin Kaderi” isimli bir oyun kaleme alir. Arkadasi Miinir, ondan
habersiz bu oyundan Muhsin Ertugrul’a bahseder ve Muhsin Ertugrul oyunu

dinlemeyi kabul eder. Ozakman, Muhsin Ertugrul’un ¢agris1 ile Kiigiik Tiyatro’daki

126 Istk Kansu, Cocukluga Yolculuk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s.255.

4 a.g.e., s. 255.
128 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s.
679.
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edebi kurula girer. Oyun oy birligi ile kabul edilir. “Pembe Evin Kaderi”’, 6 Mart

129 Oyunun gosteriminden sonra Ozakman’a, yine

1951°de Kiigiik Tiyatro’da oynanir
tirlii elestiriler yoneltilir. Kenan Akyiiz, kaleme aldig1 bir yazisinda daha olgun
yaglara ait bir bireyin oyunu olabilecegini diisiindiigii bu eserden 0Ovgu ile
bahseder™*®. (Ozakman’mn profesyonel anlamda ilk oyunu olarak diisiinebilecegimiz
“Pembe Evin Kaderi”, varolan “eskimis” degerlerle, yeni ve moda olan degerlerin

bagdasamamasmi konu edinir. Kenan Akyiiz de bu tespiti destekleyici nitelikte

olarak su yorumu yapar:

“[...] Pembe Evin Kaderi, bizim toplumumuzun kaderi ile siki sikiya

)}131

ilgilidir

Ozakman, 1952 yilinda askere gider. Doniisiinden sonra 1955 yilinda Nihat
Aybars yonetiminde “Giineste On Kisi” sahnelenir. Oyun, idealleri olan bir medya
mensubunun  kamuoyunun duyarsizligi  sonucunda karst durdugu ortamla

32 zakman, Oykiilerinin ¢ogunda oldugu gibi

uzlagmasinin karsitligini islemektedir
bu oyunun kisilerini de gercek yasamindan etkilenerek birebir gercek kisilerden

esinlenerek olusturmustur:

“Giinesle On Kisi adli oyunumdaki gazete patronu Ragip, biraz Nezih, biraz

da Cemal Saglam dir. Foto Suat ise, bir trafik kazasinda yitirdigimiz delismen Necati

129 3. g.m., s. 680-681.

130 Kenan Akylz, “Pembe Evin Kaderi”, Hisar, S. 13, Mayis 1951, s. 8-9, 18.

! a.g.m.,, s. 18.

132H[]Iya Nutku, “Turgut Ozakman’in Oyunlari ve Senaryolar”, Turgut Gzakman’t Anma Semineri, Bilgi
Yayinevi, Ankara, 2015, s. 25.
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Andi¢’tir. Oyundaki Kenan’in babasi G.S Basimevi dizgicisi Hakki Usta ile

goziimiiziin oniinde ¢iiriiytip biten Ilhan Panic 'ten birseyler ta§lr”133.

Ozakman, 1957 yilinda tiyatro egitimi igin gittigi Kolh’den déner ve “Tufan”
adli oyunu oynanir. Tufan, fantezi boyutlar1 olan, yasadigimiz diinyada baris, huzur
ve kardeslik duygularini gelistirecek bireylerin olup olmadigini sorgulayan bir
oyundur. Ayn1 yil Ziya Demirel rejisiyle Devlet Tiyatrolarinda “Duvarlarm Otesi”
adli oyunu 0ynan1r134. “Duvarlarin Otesi”, su¢luluk kavrammin 15181nda birey-toplum

iligkisinin irdelendigi, gerilime dayanan bir oyundur.

Tiirk Tiyatrosu’nda ¢ok sayida oyuna imza atan Ozakman, bir¢ok kisa oyun
tiiriinde eser ortaya koymustur. 18 Mayis 1959°da Ozakman’m ilk kisa oyunu olan
“Hastane”, Gliner Slimer yonetiminde Ankara’da Sahne Z’de oynanir. Umut Uzerine,
yasama umudu ile yagsayamama gerceginin iligkisi iizerine bir ¢alisma olan
“Hastane”, ilk kez 1 Ekim 1973’te Tirk Dili dergisinde yayimlanmistir™®.

“Hastane”de kii¢iik bir hastane odasinda oliimii bekleyen tiiberkiiloz hastalarmnin,

hayatin i¢inde yeniden olma arzular1 anlatilir.

Ozakman, “Hastane”den sonra bir kisa oyun daha kaleme alir. “Karagdz’iin
Doniisii’nde geleneksel degerlerin yok olusu, geleneksel tiyatro tiplerinden biri olan

Karag6z yolu ile aktarilir.

133 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s.

683.

134 Hilya Nutku, “Turgut Ozakman’in Oyunlari ve Senaryolari”, Turgut Ozakman’t Anma Semineri,
Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 26.

35 Murat Caglar, Turgut Ozakman’in Oyun Yazarlidi (yayinlanmamis doktora tezi), Adana: Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, 2010, s. 232.
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Karagbz ve Hacivat’t 1950’lere getiren bu oyun, biinyesinde bulundurdugu
yapisal ozellikler dolayisiyla, yazarmi gostermeci oyunlar donemine hazirlayan

6nemli bir deneme niteligindedir'®.

1960 yilinda “Kanavige” isimli oyunu, Ziya Demirel rejisiyle Devlet
Tiyatrosu sahnesinde sunulur. Bu oyunda, eski bir konakta yasayan, soylulugu ve
ahlak kurallarmi1 savunan {ic gen¢ kiz kardese karsi c¢ikan bir gen¢ kiz anlatilir.
Ozakman, bu metinde, kaliplasms diisiince ve davranis bigimleri ile ¢agdaslasma
stireci i¢indeki diisiinceleri mizahi bir Uslupla karsi karsiya getirmistir. Aysegiil
Yiiksel’e gére Ozakman bu oyunu ile giildiirii tiiriine ilk adimini atmistir.™*” Bu oyun,

Ozakman’in mutlu son ile biten tek oyunudur.

“Ocak” 1962 yilinda Bursa ve Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Engin Orbey
rejisi ile gosterime sunulur. Ozakman’in 1960°da kaleme aldig1 bu oyunda ekonomik
sikintilarin aile bireyleri arasinda yarattig1 sorun ve ¢atismalar konu edinilir. O yilin
toplumsal huzursuzlugunun bireyler ve aileler iizerinde yarattig1 kirilmalar1 anlatan

oyun gercekei bir anlatimla sahnelenmistir.

Ozakman’m, 1963 yilinda “Paramparc¢a” isimli oyunu sahnelenir. Oyun ikili
iliskiler ve cinsellik {izerinedir. Ozakman, Devlet Tiyatrosu dergisinde oyunu ile

ilgili su aciklamalar1 yapar:

“Ilk alti oyunumda toplum sorunlarina degindigim acgik. Paramparca nin
konusu kisaca kadin-erkek iligkileri. Bence kadin-erkek iligkileri toplumumuzun en

onemli ve ¢oziilmemis sorunlarindan biri. Ya hi¢ konusulmaz, ‘tabu’dur, ya da

136 a.g.m., s. 239.

137 Aysegiil Yiiksel, “Turgut Ozakman’in Oyun Yazarliginda Asamalar”, Turgut Ozakman’t Anma
Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s.168.
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bayagilasmadan soz edilmez. Toplumda tam bir basibosluk, diizensizlik, kargasalik
icinde bocalar durur. Paramparc¢a bu konuyu tiim olarak ele almig bir oyun degil.

. 1)1
Bir adim, o kadar 38

Ozakman’mn ilk miizikli oyunu olan “Bulvar’ 1964 yilinda, Biilent Arel’in
besteledigi miizikle sahneye konur. Bu oyunun konusu, basibos gezen, toplumda yer
edinememis genglerdir. Ozakman, 1987 yilinda Tahir Ozgelik ile yaptigi bir
sOyleside, “Geriye dogru bakinca, yazmasaydim... dediginiz oyununuz var mi?”
seklindeki bir soruyu “Bulvar adli oyunumun miizikli bigimini yazmamis olmayi

tercih ederdim” diyerek yamitlar™®.

Ozakman’m “Kardes Pay1” adl1 kisa oyunu, ilk kez 1 Aralik 1966 tarihli Tiirk
Dili dergisinde yayimlanmistir. Bugiine kadar s6z konusu oyunun sahnelenip
sahnelenmedigine dair herhangi bir bilgiye ise rastlanmamistir. Oyun, yazarm kisa
oyunlar1 arasinda, “Berberde” adli oyunuyla birlikte en kisa oyunlarindan biri olma
ozelligini tasir. Ozakman, bu oyunuyla bir yandan aile i¢i baris1 vurgularken ote

yandan toplumsal barisa da bir gonderme yapar*.

Ozakman’m, “Bulvar’dan sonra iki sene yeni oyunu sergilenmez. Bu dénem
bazi kesimlerce “Ozakman’in sususu” olarak nitelendirilse de 1966 yilinda Fikret
Tartan rejisi ile Ankara Bagkent Tiyatrosu’nda oynanan “Ulusal Kolej Disiplin

Kurulu”yla bunun bir suskunluk degil giiglenme dénemi oldugu anlagilir™*".

138

Turgut Ozakman, “Paramparca”, Devlet Tiyatrosu dergisi, S. 21, Ekim 1963, s. 3.
139 Tahir Ozcelik, “Ozakman: ‘Her derdin devasi, iyi oyun’” Milliyet Sanat, S. 171, 1 Temmuz 1987, s.

51.
"8zlem Belkis, “1960°tan 1970’ Tiirk Oyun Yazarhgi’nda Egilimler (yayinlanmamis

doktora tezi)”, izmir: Dokuz Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlari Ana Sanat
Dali, 2003, s. 213.

1 Omer Atila Sav, “Ozakman’in Sususu ve Déniisii”, Hisar, S. 37, Ocak 1967, s. 16.
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“Ulusal Kolej Disiplin Kurulu” isimli eser, bir bakima asi genglik sorununu
“Bulvar”in biraktig1 yerden ele almaya devam eder. Bir ortadgretim kurumunun
disiplin kurulunda sorgulanan on 6grenci ve onlar1 sorgulayan dort 6gretmenin
konugmalarindan olusan bu oyun, bir nevi egitim sisteminin de elestirisini tasir.
Ozakman, yeni yetisen gencligin olumsuz davranislar1 karsisinda, bunlardan sorumlu
olan egitimciler ve yetiskinlerin nasil bir kayitsizlik ve bilingsizlik i¢cinde oldugunu

gosterir.

Ayrica bu eser, yazarin sahne metinlerinin benzetmeci bigemden gostermeci
biceme biitliniiyle gectigi bir sonraki asama baglaminda énemli bir “alistirma” iglevi

taslmaktad1r142.

1967°de “Komsularimiz” isimli bir kisa oyunu sahnelenir. Bu oyun; anne,
baba, ogul ve kizdan olusan dar gelirli bir memur ailesinin giinliik yasamindaki
siradan goriintiileri sunar. Giinliilk konusma dilindeki giildiirii ifadelerinin yogunlukta

oldugu bu eserdeki tipler, buyik bir gézlem giicii ile olusturulmustur.

Ozakman, 1968’e kadar kaleme aldig1 oyunlarin1 teknik olarak benzetmeci
bicem ile olusturmustur. Ozdemir Nutku, Ozakman’m benzetmeci bicemle
olusturulmus ilk donem oyun yazarhigi ¢izgisini “bireyden toplum sorunlarina
yonelme” olarak niteler. Ozdemir Nutku’ya gore bu yazarlar ¢ogu oyunlarinda,
ruhsal baskilari, i¢ tedirginlikleri ve catigmalari, i¢ bunalimi toplumsal kosullara
baglarlar. Durmadan degisen deger yargilar1 yaninda, degisik torelerin baskisi,
ekonomik esitsizlik ve giivensizlik insanoglunun i¢ huzursuzlugunu getirir. Bu

yazarlar, kiginin i¢ diinyasindan yola ¢ikip topluma yonelme g¢abasi i¢inde yeni bir

142 Aysegiil Yiiksel, “Turgut Ozakman’in Oyun Yazarliginda Asamalar”, Turgut Ozakman’i Anma
Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s.173.
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O0zii  getirmek, buzullagmis  aliskanliklar1  parcalamak  ve  yenilemek

egilimindedirler*®.

1968’de Resat Nuri Giintekin’in Degirmen isimli romanindan esinlenilerek
olusturulan “Saripmnar 1914” oyunu Engin Orbey rejisi ile Ankara Sanat

44

Tiyatrosu’nda oynanir™*. Ozakman, bu eserle 1970’ler sonunda ve 80’lerde yogun

olarak iiretecegi “ikinci donem” yapitlarmm ilk tam gelismis Grnegini vermistir™®.
Ozakman’m ikinci dénem vyapitlar1 gostermeci bigemle olusturulan eserleridir.
“Saripmar 1914”7, Saripinar’da yasanan bir depremi konu alir. Oyun, yanlis aktarilan
bir deprem haberinin yetkililerce degerlendirilmesi ile ortaya ¢ikan komikliklerin yer

aldig1 bir kurguya sahiptir. Bu eserde, ironik bir yolla devlet yetkililerinin konu

iizerine egilmeleri elestirilir.

Ozakman’m “Berberde” isimli kisa oyunu 1969°da Yeni Turk Tiyatro
Antolojisi**®*nde yer alir. Bu oyun, filozof berberle acele isi olan miisteri arasindaki

komik diyaloglar (zerine kuruludur. “Saripmnar 1914”'te g0Ostermeci anlatimin

ornegini veren Ozakman, bu eserini benzetmeci bicemle olusturur.

Ozakman’m “Darilmaca Yok” isimli kisa oyunu ilk kez Tiirk Dili dergisinin

Temmuz 1969 tarihli Kisa Oyunlar Ozel Sayisi*”

nda yayimlanmistir. “Darilmaca
Yok”, birkag tiyatro oyuncusunun, ¢ogu zaman oyunun digina ¢ikarak olusturduklari

“ske¢” boyutunda bir ¢aligmadwr. Oyunda “sanat i¢in sanat” anlayis1 yerilir ve

%3 Bzdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi Il., Ankara Universitesi DTCF Yayinlari, Ankara, 1973, s. 48.
** Hiilya Nutku, “Turgut Ozakman’in Oyunlari ve Senaryolar”, Turgut Ozakman’i Anma Semineri, s.
27.

%5 Aysegiil Yiiksel, “Turgut Ozakman’in Oyun Yazarliginda Asamalar”, Turgut Ozakman’i Anma
Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s.173.

146 Hazirlayan: Ali Paskullioglu, Nokta Yayinlari:2, Tiyatro Dizisi, Ankara, 1969, s. 138-141.

147 Turgut Ozakman, “Darilmaca Yok”, Tiirk Dili, S. 214, Temmuz 1969, s. 245.
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seyircinin  “yapay gerilim Ogeleri”’ne biiriindiiriilmiis oyunlara olan tutkunlugu

elestirilir**®,

1971 yilinda “Babamla Birlikte” adli oyun, Kii¢iik Komedi Tiyatrosu’nda
Atilla Erdem rejisiyle sahnelenir. Bu oyunda “Komsularimiz”in baskisileri yer alir.
Ancak bu oyunda gostermeci bigemin agilik kazandigi goriilmektedir. Oyun
kisilerinden biri ayni zamanda anlatict konumundadir. Bu oyundan sonra
Ozakman’m 8 yillik bir siirede yeni oyun iiretmedigi goriilmektedir. Durgunluk

donemi sayilabilecek bu zaman zarfinda Ozakman, senaryo yazarligina yonelmistir.

Ozakman, 1978’de yazmis oldugu  “Fehim Pasa Konag1” adli oyunu ile
biiyiik ses getirir. Bu eseri de gdstermeci bicemle yazilmistir. Ozakman’in bu eserle
geleneksel tiyatronun kaynaklarma gitgide daha cok yoneldigi goriilir'®®. “Fehim
Pasa Konag1”, Istibdat doéneminde yasaklanan Hiirriyet sozciiliigiiniin aksine bu
donemde de Hiirriyetcilerin elestirilmesinin yasak olusu tabusu iizerinden her

donemin kendi saksakeilarini yaratmasini elestirirlSO.

Sevda Sener, Oyunlar ve
Gercgekler adli kitabinda oyunun konusunu olusturan Mesrutiyet donemindeki
sonugsuz siyasal cekismelerin, oyunun yazildig1r yillarda yasanan ve 12 Eylil
darbesine zemin hazirlayan olaylar1 hatirlattigina deginir™'. Oyunun yazildig: 1978

yillar1 giderek tirmanan kanli bir iktidar miicadelesinin yasandigi, iilkedeki birgok

aydin, yazar ve sanat¢inin bu miicadelenin bir yaninda olmayi tercih ettigi bir

148Ay§egij| Yiksel, “Turgut Ozakman’in Oyun Yazarliginda Asamalar”, Turgut Ozakman’t Anma

Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s.178-179.

149 Aysegiil Yiiksel, “Turgut Ozakman’in Oyun Yazarliginda Asamalar”, Turgut Ozakman’t Anma
Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s.181.

150 Hilya Nutku, “Turgut Ozakman’in Oyunlari ve Senaryolari”, Turgut Ozakman’t Anma Semineri,
Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 29.

> sevda Sener, Oyunlar ve Gergekler, Dost Yayinevi, Ankara, 2007, s.67.
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donemdir. Boyle bir donemde yazar, hi¢bir insani degeri dnemsemeden, yalnizca

kendi ¢ikarlar1 icin iktidar savasi i¢cinde olanlara kars: tavir almaktadir™®%.

Ozakman’in 1970°li yillarda, Ankara’da, Mithat Pasa Caddesi’yle Mesrutiyet
Caddesi’nin kesistigi kdsede bulunan bir binada, film yapimciligi ve reklamcilik
isiyle ugrastig1 bir sirada yazimina basladigi ve 1982 yilinda tamamladig1 “Resimli
Osmanli Tarihi”, ilk kez 20 Ekim 1982 tarihinde Ankara Sanat Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmistir™. Bu eser, 1982 Anayasast’nin olusturdugu giincel tartismalardan
yola cikilarak yazilmistir. Ozakman’in ii¢ yil dnce yazmis oldugu “Fehim Pasa
Konag1’nin bir nevi devami olarak nitelendirilebilecek bu eser; 1876, 1960 ve 1982
yillar1 gibi tarihi donemeglerde toplumumuzun ve insanimizin gecirdigi evreleri
ironik bir tarzda ele alir. Ozakman, 1982 yilinda “Ak Masal Kara Masal™*>*
isimli cocuk oyununu kaleme alir. S6z konusu oyun, Ozakman’m sahnelenmek iizere
yazilmis tek cocuk oyunudur. Gostermeci bigemde yazilan oyun, masal ve gercek

catismasi lizerine insa edilmistir.

Tirk tiyatrosunda, “genclik tiyatrosu” tartismalarinim siirdiigii 1983 yilinda
Ozakman’m, “Ah Su Gengler” isimli miizikli-dansli oyunu sahneye konur. Ozakman,
bu oyunu kabare tiyatrosu anlayisi i¢inde bigimlendirmistir. Oyunun ilk boliimiinde

genclerin yetiskinlere, ikinci boliimiinde ise yetiskinlerin genglere bakisi elestirilir.

1984 yilinda yazilan “Bir Sehnaz Oyun” ise, miizikli ve dansli bir oyundur.
Oyun, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin esigindeki Istanbul’da siradan

insanlarin catismalarm ve celigkilerle dolu olan yasammi konu alir. Ozakman,

132 Murat Caglar, Turgut Ozakman’in Oyun Yazarldi (yayinlanmamis doktora tezi), Adana: Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, 2010, s. 305.

153 Ergun Sav, Cumhuriyet Bebeleri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1998, s. 63.

Oyun “Ak Masal Kara Masal”, “Masal Var Masalcik Var” adlariyla farkh topluluklarca
sahnelenmistir.
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bircok eserinde oldugu iizere bu eserinde de toplumumuzun ge¢misinden bugiine dair

ders ¢ikarmay1 amaclamistir.

1986 yilinda “TOre” oyunu Tolga Askiner-Nisa Serezli Tiyatrosu’nda
Askiner’in rejisi ile oynanir. “Tore” adeta bir kadin oyunudur ve kan davasi temasina
yer veren bu oyun, eger ki yagami iireten kadmsa yasama sahip ¢ikanin da o olacagi

. . 1
vurgusu iizerine kurulmustur™>.

Ozakman’in ayn1 yil, “Deliler” isimli yeni oyunu, ayn1 y1l, Devekusu Kabare
Tiyatrosu’nda Zeki Alasya rejisi ile oynanir. Bu oyunu da “Ah Su Gengler” gibi

kabare tiyatrosu anlayisiyla yazilmistir.

1988’de Kerim Afsar’in yonettigi ve bir genglik oyunu olan “Ben Mimar
Sinan”, ilk olarak Devlet Tiyatrolar1 Genglik Birimi tarafindan oynanir. Tek kisilik
bir oyun olan “Ben Mimar Sinan”, yazarin, Osmanli devletine tam yetmis yil hizmet
etmis olan Mimar Sinan’1, kendi agzindan konusturdugu, onun ¢iraklik, kalfalik ve
ustalik donemlerine ait eserlerin yapilis hikadyelerini anlattirdig1r “belgesel oyun”

niteligi tagiyan kisa oyunudurlss.

Ozakman’m miizikal olarak tasarladig1 “Delioglan”, ilk kez 24 Subat 2004
tarininde, Yiicel Erten yonetiminde Izmir Devlet Opera ve Balesi’nce
sahnelenmistir™’. “Halk” kavrami iizerine kurulmus olan miizikal, birlik olundugu

takdirde halkin yapamayacagi bir sey olmadigi mesajimni telkin etmektedir.

% Hiilya Nutku, “Turgut Ozakman’in Oyunlari ve Senaryolar”, Turgut Ozakman’i Anma Semineri,

Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 30.

38Fjliz Keskin, “Turgut Ozakman’in Kisa Oyunlari”, Turgut Ozakman’t Anma Semineri, Bilgi Yayinevi,
Ankara, 2015, s. 248.

7 Banu Sen, “Bir Halk Masall”, Milliyet, 22 Ekim 2004,
http://www.milliyet.com.tr/2004/10/22/ege/yazsen.html, (Erisim: 04 Eyliil 2015).
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Ozakman’1n satis rekoru kiran roman edebi tiiriindeki eseri Su Cilgin Tiirkler
de oyunlastirilmigtir. Kisithi sahne imkanlari olan yerlerde de oynanabilecek sekilde
kurgulanan oyun, Ozakman’in romaninda oldugu gibi, Milli Miicadele nin olusum ve
gelisim safthalarini genel tema edinir. Yasar Giindem tarafindan oyun haline getirilen
Su Cilgin Tiirkler, 2007-2008 tiyatro sezonunda Samsun Sanat Tiyatrosu tarafindan

ayni1 kisinin yonetiminde sahnelenmistir.

Sonug olarak; Ozakman yirmi yedi adet tiyatro oyunu kaleme almistir.
Eserlerini, modern tiyatro anlayisiyla geleneksel Tiirk tiyatrosunu sentezleyerek ve
yeni anlatim teknikleri yaratarak olusturmustur. Yazar, genelde iyilik-kotilik,
sucluluk-sugsuzluk, iilkiicii olmak ya da olmamak gibi ilk bakista birbirinin zitt1
gorunen, fakat kesin ayrimlara yaslanan sinirlar1 bulunmayan ve yanlis anlamalara
yol acan bu kavramlari, oyunlarinin temel temalar1 olarak kullanmistir.
Oyunlarindaki temalar1 detaylandiracak olursak; bunlari, ask, cinsellik, zorbalik,
sanat, sanat¢1, insanin ve hayatmn degeri seklinde ifade edebiliriz. Ozakman, 1980’li
yillardan sonra, dzel ilgi alan1 olan tarihi, oyunlarinda konu edinir. Ozakman, bilingli
bir yonelimle yakin tarihimizle ilgilenmis, II. Abdiilhamit giinlerinden Cumhuriyet’e,
Osmanli’nin yenilesme ve varolus kavgasini, “trajikomik”’lesen yasamimizi, “ironik”
bir anlatimla, miizikle ve dansla birlestirerek oyunlastrmistir. Ozakman’in
oyunlarmin en dnemli 6zelligi komik olan1 verirken trajik olan1 gostermesidir. Onun

ortaya koydugu biitiin komik durumlarda ince elestiriler yer alir.

Murat Caglar, Ozakman’m oyun yazarh@mi iki déneme ayirir. Benzetmeci
bigemde ele aldig1 oyunlar, Ozakman’n ilk dénemini olusturur. “Masum Katiller”,
“Pembe Evin Kaderi”, “Giineste On Kisi”, “Tufan”, “Duvarlarm Otesi”, “Hastane”,

“Karagdz’iin Doniisii”, “Kanavige”, “Ocak”, “Paramparca”, “Bulvar”, “Ulusal Kolej
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Disiplin Kurulu”, “Kardes Pay1”, “Komsularimiz”, “Darilmaca Yok”, “Berberde” ve

“Babamla Birlikte” adli oyunlar, bu donemin galismalaridir.

Ozakman’in oyun yazarligmm ikinci donemi, gdstermeci tarzda kaleme aldig1
oyunlardan olusur. Bu donem, Resat Nuri Giintekin’in Degirmen adli romanindan
yararlanarak yazilan “Saripmar 1914” adli oyunla baslar. “Sarmpinar 1914”iin yani
sira “Fehim Pasa Konag1”, “Resimli Osmanli Tarihi”, “Ak Masal Kara Masal”, “Ah
Su Gengler”, “Bir Sehnaz Oyun”, “Tére”, “Deliler’, “Ben Mimar Sinan”, “Ug
Destan”, “Delioglan”, “Su Cilgm Tiirkler” adli oyunlarin yer aldigi bu donemi
yazarmn ustalik donemi olarak da adlandirabiliriz**®, Ozakman’m ilk dénem oyunlari
yani benzetmeci bicemle yazilan oyunlari, izleyiciyi bir yanilsama igine sokarak
sahnedeki gerceklikle hayattaki gergeklik arasinda bag kurmasmni saglayan
oyunlardir. Ikinci dénem oyunlarinda kullanilan gdstermeci bicem ise, benzetmeci
bicemin tam tersine bir istikamette gelisen, zaman zaman izleyiciyi oyundan
uzaklagtirarak bunun bir oyun oldugunu hatirlatan ve seyircinin oyunla

0zdeslesmesini engelleyen bir sisteme sahip olan tekniktir.

1.3.2.1.3. Senaryolari ve Senaryo Yazarhgi

Turgut Ozakman, birgok tiyatro oyununun yaninda bircok senaryoya da
imzasin1 atmigtir. Senaryolarmin bir¢ogu, tiyatrolarindan farkli, 6zgun konulardan
olugmaktadir. Ancak, tiyatro oyunlar1 arasindan da senaryoya uyarladigi eserleri de
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, 1964 tarihinde yayimlanan Orhan Elmas ve Vedat

Tiirkali ortak senaristligi ile ortaya konan “Duvarlarin Otesi”dir. Ozakman’m “Bir

3% Murat Caglar, Turgut Ozakman’in Oyun Yazarldi (yayinlanmamis doktora tezi), Adana: Cukurova
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tuirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, 2010, s. 596, 599.
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Sehnaz Oyun” isimli oyunu ise “Sekerpare” adi ile senaryolastirilmistir. 1964 yilinda
ayrica Ozakman’in “Ocak” isimli oyunu Orhan Kemal’in Gurbet Kugslar: isimli
romaniyla harmanlanarak filme alinir. Bu film 1964’de Altin Portakal ddiiliiniin

sahibi olur.

Ozakman, 1970 yilina kadar senaryo tiiriinde eser ortaya koymaz. 1970
yilinda TRT’deki Haber ve Program Genel Midir Yardimciligi gérevinden ayrilan
Ozakman, senaryo yazarak ve reklamcilik, yapimcilik gibi alanlara yonelerek
gecimini saglamaya gahslrlsg. Bu sirada tiyatro oyun yazarligma sekiz yil ara veren
Ozakman, “Keloglan (1971)”, “Keloglan Aramizda (1972)”, “Tuzsuz Deli Bekir
(21972)”, “Mevlana (1973)”, “Keloglanla Cankiz (1973)”, “Yatik Emine (1974)”,
“Keloglan 1z Pesinde (1975)”, “Turhanoglu (1975)”, “Sansaros (?)” eserlerini ortaya
koyar. Ozakman, uzun siiren oyun yazarhiginda bir miiddet dinlenmek istemis ve
senaryoya yonelmistir. Kendini tekrar etmekten her daim ka¢cimmmaya dikkat eden
Ozakman, senaryoya yoneldigi swralarda “yazdiklarinin resmini tiyatroda

g6remedigini” vurgulamigtir™®.

Ozakman, 1978 yilinda tiyatro alanyazina bilyiik bir ses getirecek olan
“Fehim Pasa Konagi” isimli oyununu sahneye koyar. Bundan sonra dretim
yasaminda tiyatroyu daha dnde tutarak senaryo yazmaya aralikli bir sekilde devam
eder. Ancak 1980’den sonra ortaya koydugu senaryolarda, oyun yazarliginda oldugu
iizere tarihsel konulara Oncelik verdigi goriilir. 1982°de Yilmaz Atadeniz

yonetmenliginde olusturulan “Kanije Kalesi” isimli film, konusunu Bekir

3% Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s.

691.
160 Hilya Nutku, “Turgut Ozakman’in Oyunlari ve Senaryolari”, Turgut Ozakman’t Anma Semineri,
Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 24.
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Biiyiikarkin’in ayn1 isimli romanindan alir. Ozakman, 1982 yilinda ikinci olarak
Bekir Biiyiikarkin’in Son Akin isimli romanini filme uyarlar. Film, konusunu yine

tarihten almakla birlikte, ayn1 oyuncu kadrosu ile sahneye konur.

Ozakman, 1993 yilinda “Riza Beyler” isimli televizyon dizi dramasim1 kaleme

alir. Drama, Zeynep Esen yonetmenligi ile oynanir.

Ozakman, on dokuz yasinda iken Milli Miicadele’nin yogun olarak yasandig1
yerlerde yaptigi arastirmalarin bir kismmi “Kurtulus/Kemal’in Askerleri” isimli dizi
senaryosu i¢in kullanir. 1989 yilinda yirmi bolim olarak TRT’ye teslim ettigi
“Kurtulus/Kemal’in Askerleri”, 1994 yilinda Ziya Oztan yonetmenliginde alt1 bolim

halinde oynanir.

Sinema filmi olarak yazdig1 “Cumhuriyet” ise Ziya Oztan ydnetmenliginde
1998 yilinda sahnelenir. Filmin senaryosu bir sene sonra dizi senaryosuna
doniistiiriiliir. TRT’de yine Ziya Oztan yapmmi ile sunulur. S6z konusu filmde,
Mudanya Miitarekesi’nden 1930°1u yillarin ortasina kadar gecen olaylar dizide konu

edilir.

Ozakman’m son olarak kaleme aldig1 sinema film senaryosu Dersimiz:
Atatlrk’tiir. Yonetmenligini Hamdi Alkan’in yaptigi eser 19 Mart 2010’da vizyona
girmistir. Her firsatta Atatiirk’ii tanimayan bir nesil yetistirilmeye calisildigini ifade
eden yazar birligin, dirligin, gelecegin korunmasi icin biiyiik kiiciik, kadin erkek
herkese gercek Atatiirk’ii, degerini, biyiikliigiinii anlatilmas1 gerektigini vurgular.™®
Ozakman’in dogrudan Atatiirk ve fikirlerini konu alan bir eser ortaya ¢ikarmasmda

kuskusuz o doneme kadar Atatiirk’ii dogru bir sekilde anlatan senaryo yazilmamis

161 Turgut Ozakman, Dersimiz: Atatiirk, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2010, s. 7.
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oldugu fikridir. Can Diindar’in “Mustafa” filmi hakkinda ele aldig1 yaz1 dizisinde, bu

konu tizerinde ayrintili bigimde durur.

Ozakman, her eserinde oldugu iizere dizi ve film senaryolarmi ortaya
koyarken de titizlikle ¢aligmigtir. Senaryolarinda gergeklige bagh kalmaya gayret
eden Ozakman, eserleri ile topluma fayda saglama gayesini, estetik bir bilincle ortaya

koymustur.

1.3.2.2. Arastirmalar1 ve Mesleki Kitaplan

Turgut Ozakman; oyun, senaryo, Oykii, roman gibi tiirlerin yaninda ¢ok
sayida arastirmaya imza atmistir. Tiirkiye’de sahte tarihlerin ¢cogaldigini vurgulayan,
bu durumun iilke gelecegini iizerinde olumsuz etkileri olacagm belirten Ozakman,
tarihsel gerceklikleri roman edebi tiriyle etkili bicimde aktarma iddiasinin yaninda,
cesitli arastirmalarla da kimi konulara 1s1k tutmustur. Vahidettin, Mustafa Kemal ve
Milli Miicadele®?, Dr. Riza Nur DosyaszlGS, Atatiirk, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet
Kronolojisi*®* isimli arastrmalar: ile yanhs bilinen tarihsel gerceklikleri belge ve
kanitlarla ortaya koymustur. Arastirmalarmm yaninda Ozakman’n, tiyatro ve radyo
alaninda mesleki kitaplar1 vardir. Eserleri arasinda Radyo Notlari*®, Bizi Dinler

misiniz?°®, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi*®' kitabmi saymak miimkiindiir.

162 Turgut Ozakman, Vahidettin, Mustafa Kemal ve Milli Miicadele, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1997.

Turgut Ozakman, Dr. Riza Nur Dosyasi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1995.

Turgut Ozakman, Atatiirk, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet Kronolojisi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999.
Turgut Ozakman, Radyo Notlari, TRT Merkez Program Daire Baskanligi, Ankara, 1969.

Turgut Ozakman, Bizi Dinler misiniz?, Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 1969.

Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknidi, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1998.
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1.3.3. Cahisma Yontemi

Ozakman, yasami boyunca arastirma yapmayi, okumay1 ve iiretmeyi kendine
gaye edinmistir. Bu calismalarint genellikle kiigiik ve miitevazi ¢alisma odasinda
gerceklestiren yazar, aslinda evin her bolimini, ¢alismalar: siiresince kullanir. Evi
kiigiik bir kiitiiphane niteliginde olan Ozakman, hasta oldugu dénemlerde dahi sabah
07.00°de kalkarak caligmalarina istikrarli bir sekilde devam etmistir. Yazarin
ozellikle hastaliginin arttigi, dmriiniin son donemlerinde giinde yaklasik 12 saate
yakin calistig1 bilinmektedir'®®, Esi Ayla Ozakman, Turgut Ozakman’in uyumadig:
stire icinde hep, kitaplari, kalemleri, kagitlar1 ile birlikte oldugunu, dinlenirken de

169

kitap okudugunu ifade etmektedir Ozakman da esinin soylediklerini bir

sOylesisinde su sekilde onaylamaktadir:

“Simdi ben hayatla sanati birlikte gotiirebildim. Yani rastlanti eseri degil.
Cok programl, bilingli oldugum i¢in degil. Bir yandan ¢ok sevdigim mesleklerde
calistim. Bos zamanlarimi yaziya, ¢iziye ayirabildim. Ama boyle gezmek, tozmak,
hayati sahiden sonuna kadar yasamak, o hayatin oniimiizden akip giden bazi
imkanlart vardi ki onlardan yararlanmak gibi seylerden istifade edemedim.
Etmedigim icinde hi¢hbir iiziintii duymadim. Oturup bir sey yazmayr en zevkli sey

addettim. Gengligimde de dyle addetmisimdir”™*".

168 Ates Yalazan, “Turgut Ozakman’i Kaybettik”, Hiirriyet, 29 Eyliil 2013,

http://www.hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/24808185.asp (Erisim: 23 Agustos 2015).

189 Deniz Ustiingel Stier, Duygu Kankaytsin,“Tiyatrodan Bir Diinya: Turgut Ozakman”, Turgut
Ozakman’t Anma Semineri, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 258.

170 Hilya Okur, “Turgut Ozakman Réportaji”, 2 Ocak 2011,
http://hulyaokur.blogspot.com.tr/2011/01/hulya-okur-turgut-ozakman-roportaj.html (Erisim: 23
Eyliil 2015).
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Ozakman, genglik ¢aglarindan gelen calisma disiplinini, 6zel ilgi alan1 olan
yakin Tiirk tarihine iligkin arastirmalar1 sirasinda da siirdiirmiistiir. Savas alanlarina
defalarca gitmis, yurtdisindan ve Tiirkiye’den yakin Tirk tarihine iliskin bir¢ok
kitap, fotograf ve harita edinmistir. Bu konuda tiim kiitiiphanelerden daha iyi bir
belgelige sahip oldugunu ifade eden yazar, her giin vaktinin iki saatini Milli

Miicadele ve Cumhuriyet tarihine ayirdigini kaydeder'".

Ozakman, sahsi calisma odasmin disinda salondaki yemek masasinda da
yogunlukla calisir. Cevrede ne kadar ses olursa olsun ¢alisabilmek gerektigini ifade
eden Ozakman, basarry1 yakalamak igin giiniin en az ii¢ saatinin ¢alismaya ayrilmasi

gerektigini savunur:

“Simdi bile giinde on — on iki saat ¢alistyorum. Hastaneden ¢iktigimda bile
geldim ve o gece yazi yazmaya oturdum. Size de giinde hi¢ olmazsa ii¢ saat
calisirsaniz basaryt yakalarsiniz. Yarim saat ¢alisip geri kalan zamanda kendi
zekdniza giivenerek gotiirmeye ¢alisirsaniz i¢i kof insanlar olursunuz. Sanattan da
sakin uzak durmaywn. Sanattan yoksun olursaniz balta sapr gibi insanlar haline
gelirsiniz. Bu insanlar incelemiyor, zenginlesmiyor, kendi kisiligini bile bulamiyor,

bir baskas: igin iiziilmeyi, dertlenmeyi 6grenmiyor bile™*",

Ozakman, bir yazar olarak teknolojinin olanaklarindan ileri bir sekilde
faydalanabilmistir. Bilgisayarin, Tiirkiye’de eve girmeye basladigi siralarda, ondan

ilk olarak yararlanan kisilerden biridir. Hayati, sanati ile 6zdeslesmis bir sahsiyet

L «Turgut Ozakman: Su Qilgin Tiirkler”, Biiyiik Kuliip Dergisi, 25 Agustos 2011,
http://buyukkulupdergisi.com/roportaj/turgut-ozakman-su-cilgin-turkler/

(Erisim: 06 Eyliil 2015).

72 Av. Fatma ONAL, Stj. Av. Oguzhan SAPAN, Stj. Av. H. Burak KARAKUS, “Ozakman ile Réportaj”,
Hukuk Giindemi, Atatiirk Ozel Sayisi 35, 2013, s. 36.
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olarak Ozakman igin calismak edimi, temel ihtiyaclarin giderilmesi gerekliligi kadar

elzemdir.

1.3.4. Sanat Alamindaki Basarilan ve Aldig1 Odiiller

Turgut Ozakman; roman, 6ykii, arastirma ve oyunlari vesilesi ile birgok ddiile

ve unvana layik goriilmiistiir. Bunlari, kronolojik olarak su sekilde siralayabiliriz:

1946 yilinda, Mezunlar Dernegi’nin diizenledigi 1. Edebiyat Yarismast’
nda “Bir Bayram Sabah1” isimli dykiisii ile birincilik 6diilii aldi.

1947 yilinda Mezunlar Dernegi’nin diizenledigi 1I. Edebiyat
Yarigsmasi’nda da birinci oldu. Odiil olarak kendisine kitap hediye edildi.
1959 wyilinda “Duvarlarm Otesi” oyunuyla Sinema Tiyatro Dernegi
tarafindan “Y1ilm En Iyi Tiirk Oyun Yazarr” unvanma layik goriildii.

1964 yilinda Ozakman’in “Ocak” isimli tiyatro oyunu ile Orhan Kemal’in
“Gurbet Kuslar1” isimli romani harmanlanarak “Gurbet Kuslar1” isimli
film yapilir. Film Altin Portakal 6diiliinii alda.

1968 yilinda “Saripmar 1914” oyunuyla Sanat Sevenler Dernegi
tarafindan “Y1ilin Yazar1” secildi.

1979 yilinda “Fehim Pasa Konag1” ile Tiirkiye Is Bankasi Biiyiik
Odulinii alda.

1981 yilinda ikinci olarak “Fehim Pasa Konagr” ile 6diil aldi. Sanat
Kurumu Odiilii’ne hak kazand.

1981 yilinda “Fehim Paga Konag1” ile kendisine, Dilligil Ailesi tarafindan

Avni Dilligil Odulir verildi.
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1983°’te “Resimli Osmanli Tarihi” oyunuyla Kiintay Ailesi tarafindan
Ismet Kiintay Odiilii’ne layik goriildii.

1984 yilinda “Bir Sehnaz Oyun” Enka Holding tarafindan ikincilik
derecesi ile degerlendirildi.

1997 yilinda “Vahidettin, Mustafa Kemal ve Milli Miicadele” isimli
caligmasi ile Tirkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan Sedat Simavi
Sosyal Bilimler Odiilii’ne layik goriildii.

1998°de “Vahidettin, Mustafa Kemal ve Milli Miicadele” isimli eserine
Cumhuriyet Gazetesi tarafindan Yunus Nadi Sosyal Bilimler Arastirma
Odulu verildi.

1998°de “Ustiin Hizmetleri” vesilesi ile Anadolu Universitesi’nden “Fahri
Doktorluk” unvani ald.

1999°da “Atatiirk, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet ile ilgili arastirma ve
senaryolarr” vesilesi ile Atatiirk¢li Diisiince Dernegi tarafindan “Yilin
Atatlrkcusi” secildi.

1999 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanlig1 tarafindan tiyatro
sanatina olan katkilarindan dolayr Cumhurbaskanlig1 Kiiltiir ve Sanat
Buyuk Odulirne layik goriildii.

2003’te Tiirk tiyatrosuna ve edebiyatina 50 yili askin emegi ve katkilar1
nedeniyle Edebiyatcilar Dernegi tarafindan verilen Edebiyatcilar Dernegi
20030nur Oduli’nii almaya hak kazandi.

2005 yilinda Turk diline, kultirune ve Atatiirk¢li diisiinceye katkilari
sebebi ile Basbakanlik Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu tarafindan

verilen Bagbakanhk Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Kurumu Odiilii’nii aldi.
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2005 yilinda Isparta Stileyman Demirel Universitesi’nce verilen Topluma
Katk1 Odiilii’nii aldu.

2005 yilinda Siileyman Demirel Universitesi tarafindan “Fahri Doktorluk”
unvani verildi.

2005 yilinda tekrar Yeditepe Universitesi Ozakman’1 “Fahri Doktorluk”
unvania layik gordii.

2005°te Sanat Kurumu Onur Odiilii’nii ald:.

2005’te 12. Truva Kdultir Sanat Odiilleri kapsaminda, Truva Folklor
Aragtirmalart  Dernegi’nin diizenledigi 6diil toreninde Ataturkgulik
Odulinii aldu.

2006 yilinda Ortadogu Teknik Universitesi tarafindan Ortadogu Teknik
Universitesi Ustiin Hizmet Odulu verildi.

2006°da Tiirk Sanayici ve Isadamlar1 Vakfi (TUTAV) tarafindan “Yiln
Yazar1” secildi.

2006’da Ege Universitesi tarafindan “Fahri Doktorluk” unvani verildi.
2006 yilinda Incirli Lions Kliibii tarafindan Incirli Lions Kliibii 2005—
2006 Atatiirkcii Diisiinceye Hizmet Odiilii’ne layik goriildii.

2006 yilinda Milliyet Gazetesi ve Tirkiye Milli Olimpiyat Komitesi Fair
Play Konseyi tarafindan diizenlenen gecede, iletisim Dalinda Toplumsal
Fair Play Odiilii’nii ald1.

2006°da  Afife Jale Odiilleri kapsaminda Yapr Kredi Sigorta’nin
diizenledigi térende Muhsin Ertugrul Ozel Odiilii’nii ald1.

2006 yilinda Radyo Baris isimli radyo kanalinda, dinleyicilerin oylari ile

Toplumsal Barisa Katki Odiilii'ne layik goriildii.

96



- 2007°de Aligik Ailesi tarafindan diizenlenen térende Sadri Alisik Tiyatro
Odulinii aldu.
- 2007 yilinda Dil Dernegi tarafindan verilen Dil Dernegi Onur Odiili’ nii

ald1

1.3.5. Sanat Anlayis1

Turgut Ozakman’m eserleri, gozden gegirildiginde 6z bakimdan ortak yonun,
toplumsal meselelere egilmek oldugu goriiliir. Genellikle bireyden topluma hareket
eden bir ¢izgi etrafinda sekillenen eserleri, toplumda biling olusturmak gayesi ile
olusturulmustur. Ozakman, bir sdylesisinde her ne kadar sanatin gayesini
siirlamanin miimkiin olmadigmi belirtse de kendi amacmin, sanat araciligiyla
topluma belirli meseleleri aktarmak oldugunu vurgular. Bunun yaninda hayati
aktarmanin sefaleti aktarmak oldugunu diisiinen yazarlar1 elestirir. Giindelik hayatin
siradan insanma edebiyatimizda yeterince yer verilmedigini savunur. Ona gore fikir

diinyamizin kisrrlig1 Batr’dan aksiyonlar1 degil, reaksiyonlar1 almamizdir®”.

Ozakman, insanin avaz avaz bagmramadan edemeyecegi igin sanata goniil
verdigini savunur’™®. Bu fikir bizi “aktarim olarak anlatimcilik” ydntemine
yonlendirir. Anlatimcilig1 aktarim olarak degerlendiren sanatgilar igin, sanat eserinin
degeri, sanat¢cinin duygu ve diisiincelerini ictenlikle dile getirmesine, bu duygular1
eserleri yoluyla topluma aktarabilmesine ve bu duygularm birlestirici bir durum arz

175

etmesine baghdir Ozakman’in tiyatro oyunlarmin bu fikir dogrultusunda

72 0.F.0, “Turgut Ozakman’la Konusma”, Hisar, S. 12, Nisan 1951, s.11.
7% Muazzez Menemencioglu, “Turgut Ozakman Anlatiyor”, Varlik, S. 541, Ocak 1961, s. 9.

7% Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s. 126.
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olusturuldugu goriiliir. Ayrica romanciliginda da, i¢inde bulundugu duygular1 ve

diisiinceleri, okurla benzer bir dogrultuda paylastigi goriiliir'’.

Anlatimciligin
aktarim olarak eserlerine yansimasinin yaninda, eserlerin sosyolojik elestiri
baglaminda da degerlendirilmesi miimkiindiir. Kendi basma var olmayan, toplum
icinden dogan edebiyat fikri ile toplumun her anlamda ifadesi Ozakman’in
eserlerinde goriiliir. Yazar tarihsel anlatilarini, sosyal kosullarin belirledigi fikri ile

olusturur. Ozellikle sanatmin son déneminde yaymladig: tarihsel anlatilarini tarihsel

ve sosyolojik elestiri yontemi ile degerlendirmek miimkiindiir.

Toplumu ve toplumsal gercekligi sanat anlayis1 haline getiren Ozakman icin
sanat, gozleme dayanir'’’. Eserlerinde biiyiik bir gézlem inceligi goriiliir. Gozlemde
ve arastirmada yetenekli olan yazar, bunlar1 aktarmada da basar1 gosterir. Sosyal
yasayis1 gozlemleme ve inceleme alisgkanligma sahip bir yazar olarak, toplumun
donemsel belirli yansimalarmi, ¢esitli ortamlarla 6zdeslestirerek verir.*"®
Ozakman’m, gdzleme ve arastirmaya dayali sanat anlayisi romanlari, ykiileri ve
tiyatrolarinda kendini hissettirir. Cocukluk zamanlarinda yaptigi gozlemlerin
karsihigi, 6zellikle ilk donem oyunlarinda ve Korkma Insancik Korkma isimli ilk
romaninda belirir. Ayrica tarihi konu edinen eserlerinde topluma fayda amacini
guden Ozakman, bu tarz eserlerde yazarlarin gozlemlerini ve arastirmalarini son
derece dikkatli ve Ozenli yapmasmi ister. Kullanilacak kaynaklarin titizlikle

179

se¢ilmesi gerektigini vurgular™'". CUnkU aktarilan tarihsel bilgiler yapilan yanliglarla

176 “Bzakman Bu Soruya Cevap Verdi”, gazete5, 31 Ekim 2010,
http://www.gazete5.com/haber/ozakman-bu-soruya-cevap-verdi-54227 (Erisim: 06 Eylil 2015).

77 7eynep Aliye, Yiiz Yiize Edebiyat, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 123.

178 Turgut Ozakman, “Genglere Mektuplar: S6zii Ayaga Diisirmeden”, Hisar, S. 37, Ocak 1967, s. 15.
7% 7eynep Aliye, Yiiz Yiize Edebiyat, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, s. 123.
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bir siire sonra masal sekline biiriinmekte, bu da romani igsellestiren okurun, verilen

birtakim tarihsel bilgileri gercek olarak addetmesine sebep olmaktadir.

Ozakman’in yasaminda tiyatro sanati1 ayr1 bir yer tutmaktadir. Bunun sebebi,
tiyatronun toplumla baglantiyr daha c¢ok kanal ile dogrudan kurabilmesidir.
Tiyatroyu, toplumla iletisime ge¢mek yolunda bir anahtar olarak géren Ozakman’in
bu diistincesi, bir oranda Namik Kemal’in “faydali bir eglence” olarak tabir ettigi

tiyatro anlayisi ile benzesir'®.

Ozakman’1n tiyatro sanatma iliskin bir diger goriisii de “milli piyes” yazimima
agirhik verilmesidir. Onun “milli piyes” anlayisi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi

ile noktalanan Milli Miicadele yillarmi i¢ceren oyunlardir.

Ozakman, sanatta “moda”ya karsi durur. Dénem donem beliren, ayni
dogrultuda yazma, elestirme tutumlarma karsi ¢ikar. Karsi ¢iktigi bir durum da
dénemin yazma modasina uymayanlar i¢in yoneltilen elestirilerdir. Bu sebeple daima
sanat eserinin ve sanat¢min sanat Olciileri ile degerlendirilmesini ister. Moda
tezgahtar1 olmamak i¢in modanmn ne oldugunu ve ne olmadigini bilerek ondan

kaginmak gerektigini ifade eder'®.

Sonug olarak; Ozakman’in eserlerinde gdzlem temelinde bir sanat anlayis:
yatar. Topluma bir seyler verebilmek igin sanat yaptigmi ifade eden Ozakman,
sanatin gayesini sadece sanat yapmak olarak tayin edenlere bir elestiri getirmez.

Clinkii ona gdre bu bir is bolimii meselesidir.

180 enan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, inkilap Kitabevi, istanbul, 2010, s. 61.

181 Turgut Ozakman, “Genglere Mektuplar: 3 / Sanatta Moda”, Hisar, S. 7, Temmuz 1964, s. 17.
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Konularini genel olarak bireyden topluma ge¢is yapan bir olgudan ya da
tarihten secen Ozakman’in genel sanat anlayisini yalin bir dil ve akici bir iislupla

yazdig1 eserlerinde gormek miimkiindiir.
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IKIiNCi BOLUM

ROMANLARIN KURGUSAL YAPISI

2.1. ANLATICI
2.1.1. Anlatici Tipleri
2.1.1.1. Gozlemci Anlatici

Turgut Ozakman’m tarihsel romanlarmin tamami gozlemci anlatici ile
olusturulmustur. Anlat1 sisteminin hem yapici hem de yansitict unsuru olan anlatici,
gbézlemci anlatict formunda iken olaylar ve kisiler karsisinda gorgii tanigi
konumundadir. Gozlemci anlatim bigimi, yazara genis imkanlar sunmakta,
dolayisiyla anlatici figiire, her seyi bilme, sezme, gérme ve her yerde bulunma gibi
“ilah1” bir nitelik kazandirmaktadir. Bu yontem ¢ergevesinde yazar, anlati sistemini

olusturan elemanlar lizerinde birtakim tasarruflarda bulunabilir'®?,

Ozakman’m 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsunda, Dirilis/Canakkale
1915, Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet-TUrk Mucizesi 1, Cumhuriyet-Tirk Mucizesi 2
ve Cilgin Tiirkler/Kibris isimli eserlerinde gozlemci anlatictyr tanrisal konumda
goriiriiz. Tanrisal bakis acisma sahip anlatict; kisi ve olaylarin Oncesini, iginde
bulundugu hali ve sonrasmni smirsiz bir bigimde gériip aktarir'®. Olaylara uzaktan,
yakindan, igten ve distan bakabilen, yerine gore yiizeysel, yerine gore derinlemesine
tahliller yapabilen tanrisal konumlu gozlemci anlatici, Ozakman’in paralel ve

zincirleme kurgu yontemlerini kullandig tarihsel romanlarinda, kurguyu destekleyici

82 Mehmet Tekin, Roman Sanati- Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 41.

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, 5.107.
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bir islev kazanwr. Tanrisal konumlu anlatici; ayni zaman dilimlerinde, farkli
mekanlarda, farkli kisilerce yasanan olay ve durumlar1 paralel kurgu yontemine
dayal1 olarak aktarir. Ornegin; Su Cilgin Tiirkler romaninda, bir yanda Akincilarin
arasinda gegen konusmalara sahitlik ederken diger yanda odasinda ¢alisgan Mustafa

Kemal’in neler diisiindiigiinii bilip aktarabilmektedir:

“Akincilar gece icinde yol alirken, M. Kemal, Cankaya’daki ¢alisma
odasinda, otura dolasa, kahve ve sigara ice ice, daginik diigiinceleri toparlayip
birlestirmeye ¢alisiyordu. Zihninde, halktan gelen mesajlar, destek telgraflart ve
Meclis 'teki konusmalarin da etkisiyle, tarihte érnegi olmayan Kapsaml bir tasari

olgunlasmaktaydi 184

Ayni1 anda pek cok tarafin sahitligini edebilen ve her seyi bilip gorme
yetenegine sahip olan tanrisal konumlu anlatici, sinirsiz bir bakis acisina sahiptir. Bu
sebep dolayisiyla Ozakman, tarihsel nitelikli olay ve durumlari yansitmak igin
donanimli bir yapiya sahip olan tanrisal konumlu goézlemci anlaticiyr bu tiir

eserlerinde kullanmustir.

Tanrisal konumda bulunan gézlemci anlatici tipi, isterse olaylar1 kusbakisi bir
gbzle uzaktan sunabilir; isterse hikayedeki kisilerin zihinlerine girerek onlarin
gordiikleri bigimde yakindan gosterebilir'®®. Bahsedilen anlaticinin uygulamasina

imkan verdigi bu teknik 6zellige Ozakman’in tiim tarihsel romanlarinda rastlanir.

184 Turgut Ozakman, Su Cilgin Tiirkler, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2005, s. 247. (Bu bélimden itibaren s6z

konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)
% Mehmet Tekin, Roman Sanati-Romanin Unsurlan 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 34.
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“Liman Pasa geri adim atti. Enver Pasa ile ¢ok dikkatli olmak gerektigini

anladi. Tekin degildi bu pasa.”™®

Bu paragrafta anlatici, Enver Pasa igin ifade edilen “tekin olmama”
durumunu, roman kisisi Liman Pasa’nin zihnine girerek onun diisiinceleri ekseninde

ifade etmistir:

“[...] Buna karsilik Ege’yi yakip yikan Yunanistan’in Tiirkiye’ye tazminat
vermesini ise hi¢ de gerekli gérmiiyorlardi. Zavalli Yunanistan yenilmisti. Bir de

. . . 1187
tazminat mi 6deyecekti? 8

Bu kisimda ise anlaticmin  Yunanistan hakkimndaki diisiinceleri itilaf

Devletleri’nin bakisindan sundugu goriilmektedir.

Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin roman kisileri {izerindeki sezme,
bilme ve aktarma hakimiyeti bir slire sonra roman kisisi ile birlesme, onun diisiince
ve konusma bi¢imine biiriinmeyi getirir. Yani romancinin bu hakimiyeti kisa bir siire
sonra gizli bir paylagima dontisiir. James Wood bu duruma “serbest dolayli anlatim”
ismini verir'®. Tanrisal konumlu anlaticinin kullanabilecegi serbest dolayli anlatim
da i¢ konusmalar ya da diislinceler yazarin ifadesinden kurtarilir. “Soyle dedi”,
“soyledi”, “diistindii” gibi ifadeler yoktur. Anlatici aktarilan diisiinceyi, roman
kisisinin kendi kelimelerine ¢evirmekte 6zgiir hale gelir. Bu sayede okuyucu diinyay1

roman kigisinin goziinden ve onun sézleri ile gérmiis olur.

186 Turgut Ozakman, Dirilis/Canakkale 1915, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2015, s. 30. (Bu bdlimden itibaren

s6z konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)

187 Turgut Gzakman, Cumhuriyet-Tiirk Mucizesi 1, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2009, s. 180. (Bu bélimden
itibaren s6z konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)

1% James Wood , Kurmaca Nasil isler? (cev. Ekin Bodur), Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2010, s. 20.
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“Ciller iyice sersemlemisti. Qoo no! Her kimse bu sisman kadin, ne kadar
saygisiz ve saldirgandi. Mesut Yilmaz'in akrabasi miydi, neydi? Atatiirk’e sitemle

bakarak, itiraz edecek oldu. ” *°

Yukaridaki tinlem ifadeleri ve niteleyici ifadeler “sisman, saygisiz, saldirgan”
bir sekilde hem anlatictya hem de roman kisisine aittir. Yine ayni romanda Atatiirk
karsit1 bir roman kigisinin anlatic1 diline yansimis, dogrudan ona yOneltilebilecek

ifadeler vardir:

“[...] Oysa saltanati yiktigi, halifeligi kaldirdig, tarikatlar: kapattigi, laikligi
getirdigi, fesi attigi, Arap yazisina son verdigi, sa¢i uzun akl kisa kadinlara birtakim
haklar tamdigi icin Atatiirk’e siddetle karsiydi. Yazik ki bugiin de Atatiirk’ii

yiiceltmesi gerekiyordu. Lanet olsun !” (AYS 2012: 5).

Bu 6rnekte de “kadinlarin sa¢1 uzun aklh kisa” olarak betimlenmesi ve “yazik
ki” ifadeleri tanrisal konumlu anlatici tarafindan roman kisisi ile 6zdeslesilerek bir

araya gelmenin sonucu olarak serbest dolayli anlatim ile kullanilmistir.

Tanrisal konumlu anlaticinin bir 6zelligi de kimi zaman olaylara ve kisilere
doniik bazi aciklamalarda bulunmasi, elestiriler yapmasidir'®. Anlaticnin bu
miidahalelerinin ¢ogu zaman “climax” olarak adlandirilan, olaylarin cereyanindaki
en tepe noktada ortaya ¢iktigmi goriiriiz. Doruk nokta olarak ifade edilebilecek olay
akisinin gelistigi en st seviyede anlaticinin kimi zaman 6znel ifadeler kullandigina,

goriis gelistirdigine taniklik edebiliriz.

189 Turgut Ozakman, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2012, s. 371.

(Bu bolimden itibaren s6z konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)
%9 Mehmet Tekin, Roman Sanati- Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 36.
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Su Cilgin Tiirkler’de Milli Mucadele stirecinde, Turklerin iginde bulundugu
zor sartlar, maddi olanaklarin yoklugu, diplomatik alanda otelenmislik gibi
sorunsallar verilirken karsi tarafin her bakimdan maddi imkanlar gercevesinde Ustte
bulunuyor olmasi ortaya serilir. Akabinde Tdurklerin Milli Mdcadele sireci ve

edinilen zafer, anlatici tarafindan olumlayici ifadeler ile aktarilir.

“Milli Miicadele iste bu mucizenin, bu onurlu, giizel ¢ilginligin adidir” (SCT

2005: 20).

Bu ifadeler anlaticinin Milli Miicadelecilerin tarafinda oldugunu ortaya koyar.
Milli Miicadele’nin yaninda oldugunu gosteren ifadelerin yani sira Milli Micadele
karsitlarmin karsisinda yer aldigini belirten de pek ¢ok ifade, Ozellikle doruk

noktalarda karsimiza ¢ikmaktadir.
“Bu somiirgecilerin seytanliklarinin sinurt yoktu” (DC1915 2015: 425).

“Adci bir Ingiliz  oyunuydu bu. Toplar, diimdiiz edilmis siperlerde
vakaladiklart Tiirklerin tizerine iki saat daha oliim yagdirdi. Bu pis oyun biiyiik

kayba yol a¢tt” (DC1915 2015: 410).

Ornekleri goriilen ifadelerde anlaticinin dznel diisiincelerinin agirhikta oldugu
goriiliir. Ancak belirttigimiz bu durum, anlaticinin tamamen 06znel bir tutum
tasidigma delil olarak gosterilemez. Romanlardaki baskin tutum her seyi goren,
sezen, bilen, degerlendiren anlatic1 tutumu yani tanrisal konumlu anlaticidir. Anlatici
zaman zaman kimi Oznel ifadelere girmis ve kendini roman kurgusu iginde

hissettirmistir. Bu durum “toplum™u ©6n planda tutan yazarlarin, anlaticinin
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gizlenmesine pek Onem vermeme tutumlari ile Ortiisir. Onlar bu durumu kendi

felsefe ve ideolojilerine daha uygun bulmaktadirlar®®*,

Tanrisal konumlu gézlemci anlatict varligini kimi zaman 6znel ifadelerle belli
ederken kimi zaman da roman Kisilerinin konusmalarimi destekleyici ifadelerde

bulunarak varligini hissettirir.

“Kurmay Baskanmi ‘Artik burada kalabileceklerini hi¢ sanmiyorum’ dedi.
Dogru s6yliyordu. Timene mensup askerler ile cevredeki ceteler kdylerde askerlik
ve insanlik dis1 bir¢ok sug islemis, yerli Rumlarin bir kismi da bu tiimene giivenerek

Tiirklere ¢ok eziyet etmisti” (SCT 2005: 139).

Bu destekleyici ifadelerin yaninda dikkati ¢eken diger bir nokta ise, kimi
zaman anlaticinin romani aktardigi tarihten gegmise baktigina iliskin ifadelere yer

vermesidir.

“1 NISAN 1921 Cuma giinii, Kegioren'de, simdi Meteoroloji Genel
Miidiirliigii olan eski Ziraat Okulu binasina yerlesmis Genelkurmay karargdhinin
ikinci katindaki genisce odada, harita serili bir masanin basinda, M. Kemal ve Fevzi

Cakmak Pagsalar, konusmadan oturuyorlardi” (SCT 2005: 31).

Anlatict bu ifadelerdeki “simdi” sozciigli ile bugiiniin bilinci ile ge¢cmise

baktigini ortaya koyar. Kendini, anlat1 sisteminde ag¢iga ¢ikarir.

Roman sanatinda, kimi zaman ciddi bir problem olarak goriilen bu agiklama
ve araya girme tutumu, tanrisal konumlu anlatim tarzi kapsaminda degerlendirilecek

olursa anlat1 ger¢ekligini zedeleme bi¢ciminde oldugu sdylenemez. Anlatictya somut

Pha. g. e, s. 39.
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bir kimlik kazandwran bu uygulama, bir anlatim bi¢imi olmanin Gtesinde, ayni

zamanda bir icerik ve amag meselesidir'®.

Ozakman’mn tarihsel romanlarmin bir kism1 emperyalizme kars1 verilen Mill?
Miicadele’yi konu edinirken bir kismi da MillT Miicadele’nin ikinci sathasini, yani
milli egemenlige dayali ¢cagdas ve uygar Tiirkiye Cumhuriyeti’nin olusum zeminini
konu edinir. Bunun yaninda bazi eserlerinin konusu dogrudan yakin Tiirk siyasi
yasamudir. Ozakman, Tiirk milletinin kendi yakin tarihini dogru bir sekilde anlamasi
ve Ogrenmesini idealini romanlarinin amaci olarak agiklar. Bu amag g¢ergevesinde
anlaticilarmi, Tiirk milletinin yaninda olacak bir konumda olusturmus, onlarin bakis
acis1 ile olay ve durumlara yaklagmistir. Olaylarim etki buldugu tiim alanlar
aktarmak amaci ile paralel ve zincirleme kurgu modellerini kullanmis; anlaticiyz,
kurgu yontemlerini tam olarak yiiriitebilmesi i¢in tanrisal konumlu gdzlemci anlatici

tipi olarak belirlemistir.

2.1.1.2. Ozne Anlatic

Ozakman’m tarihsel romanlar1 disinda kalan iki roman1 Korkma Insancik
Korkma ve Romantika’da 6zne anlatic1 tipi kullanilmistir. “Ben anlatic1”, “kahraman
anlatic1”, “birinci kisi anlatic1”, “tanik anlatic1” gibi isimler de verilen anlatic1 tipi,

olaym hem yapicist olan bir 6zne hem de aktaricisidir. Kisi, basindan gegenleri,

bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve diisiincelerini kendisi

192 a.g.e., s. 40-41.
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193

anlatir"". Bu sebeple anlaticida tamamen 6znel bir tavir s6z konusudur. Anlaticinin

yasl, cinsiyeti, kiiltiirel yapis1 ve diinya goriisii anlaticinin tislubuna etki eder.

Korkma Insancik Korkma’nmn merkezi kisisi olan “cocuk”, ayni zamanda
Ozne anlaticidir. Olaylar1 ve durumlar1 aktarmada ¢ocuk bakis acisimnin saf, dogal,
icten yer yer mizahi 6znel yaklagimi buluruz. Anlaticinin g¢ocuk olmasi olaylari
anlamlandirma da ¢ogu zaman benzetmelerin yardimina gidilmesine sebep olmustur.
Kendi yas ve gelisim ¢agmin somutlandirmasina imkan vermeyen olay ve durumlar,
cocugun olaylar karsisinda hayal giiciiniin ve yaraticiligmin ortaya ¢ikmasina etki

etmistir.

“[...] Onlardan duyduk, Padisah da birkag¢ giin énce, halam gibi evden kag¢ip

Ingilizlere siginmis. Pasa amcam o yiizden bos bos bakiyormus. 194

“Benim cinlerden korktugum gibi o da Ingilizlerden korkuyordu anlasilan”

(KIK 2007: 20).

Cocuk, siyasi konulara akil erdiremediginden yakin ¢evresindeki olaylarla bu
konular arasinda iliskilendirmeler yapar. Yani 6zne anlaticinin kimligi olaylarin
aktarilmasinda onemli bir etkendir. Okuyucu, onun zihin ve bakis agisinin izin
verdigi 6l¢lide olaylara tanik olur. Kisi ve nesneleri onun verdigi ipuglar1 yardimai ile
anlamlandirmaya g¢alisir. Ayni romanda yapilan bir kapali mekan tasviri de, ¢ocuk

bakis agisinin hakimiyeti altindadir.

“Ev, aile biiyiidiikce, durmadan ekler, degisiklikler yapila yapila, ¢ogu i¢ ice

agilan odalar, doniip dolasan merdivenleri, aynalit koridorlar, siislii sofalari,

193 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, 5.110

Turgut Gzakman, Korkma insancik Korkma, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2007, s. 135. (Bu béliimden
itibaren s6z konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)

194
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cumbalari, balkonlari, resimli tavanlari, kanatl, siirmeli, perdeli kapilari ile ben

gordiigiim zaman, kocaman bir sihirbaz kutusuna benziyordu. Diinya kadar biiyiiktii”

(KiK 2007: 12).

Romantika’nin 6zne anlaticist Sirin ise asi ruh 6zellikleri tasiyan bir geng

kadindir. Onun olaylara bakiginda kendi kisilik yapisinin izdiistimlerini goriiriiz:

“Babami nazikge ¢ekistirmeye basladilar. Daha ilk giinden olay ¢ikarmamak
ig¢in kuzu kuzu dinledim. Tek yapabildigim, kahveyi beklemeden sofradan kalkmak
oldu. Calisma odasindaki ikinci telefondan Sanem’e durumu bildirdim. Sefi arayp

birkag giin izin istedim. Zorlukla verdi pezevenk. "**°

“Ne yapsam, babamin o tutkusuz kiiciik burjuva ruhunu sarsamiyordum.
Oysa ben daha evden ayrilmadan énce annemle yataklarini ayirmislardr. Babam
calisma odasindaki divanda yatardi. Isrardan caydim. Sanem bir arkadas edinip
aramizdan ¢ekildi. Babam boyle bes yildizli bir firsati kagirdigy icin pisman olmugstu
galiba. Ciinkii bir sey soylemek istiyor ama bir tiirlii agilamiyordu. Ah yiireksiz

tilki!” (R 2012: 12).

Ozne anlatici, kendi kisilik yapisma ve ruh diinyasina gore olaylari
okuyuculara anlatir. Yaptig1 analizler olan1 yansitmayabilir, bu onu bir bakima
giivenilmez kilar. Ornek ifadelerde goriildiigii iizere birinci sahsin bakis acismin
hakim oldugu 6zne anlatici dar ve sinirli bir bakis agisina sahiptir. Tanrisal konumlu
gozlemci anlaticida oldugu gibi her seyi bilme, gérme, sezme giicline sahip degildir.

(Cogu zaman belirsizlige diiser:

195 Turgut Gzakman, Romantika, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2012, s. 35. (Bu bdliimden itibaren s6z

konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)
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“Dudaklart gizli bir giiliisle kivrildi. Memnun mu olmustu, yoksa
bilgiclisimle alay mi ediyordu, anlamadim. Amaaan! Ince eleyip sik dokumaktan

yorulmustum artik” (R 2012: 27).

Bu sebepten 6zne anlaticinin sahip oldugu sinirh bakis agisi birtakim
tekniklerle asilmaya ¢alisihir. Korkma Insancik Korkma’da smirli bakis agisinin ¢ok
fazla yontemle asilamadigi goriiliir. Cocuk bakis agisinin digina, genellikle diger
roman kisilerinin karsilikli konusmalarina taniklik edilerek c¢ikilir. Bu karsilikli
konusmalar1 da cocuk yine bize aktaran konumundadir. Varligi her alanda

belirgindir:
“Anneannem tizerimden tiya Eleni’ye egildi.

- Bunlar boyle miydi, kizim? Bir tuhaf olmuslar, degil mi?

- Evet hammanne” (KIK 2007: 76).

Diyaloglar, 6zne anlaticnin smirli bakis agisimin asilmasi igin gereklidir.
Anlat1 sisteminde 6zne anlaticinin sorumlulugunu paylasip yiikiinii hafifletecek
birka¢ godzlemci roman kisisinin bulunmasi da smirli bakis agisinin asilmasina
yardimci olur. Romantika’da 6zne anlatic1 Sirin, babasmin sifreli notlarimi arkadasi
Sanem ile ¢ézer. Sirin’in sinirli bakis agisi, kimi zaman Sanem tarafindan yapilan

yorumlar, degerlendirmeler sureti ile agilmaya calisilir:

“Sanem bu sasirtict sahneyi bir daha okuyarak, ‘Su cinlige bak!..’ dedi,
“..Olamaz bir sahne bu! Hem huncini aliyor, hem de annenin higsmini ¢ekmeden ulu

orta kizin adim haykiryyor!”” (R 2012: 53).
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Romantika’da 6zne anlaticinin sinirliliginin giderilmesi ig¢in uygulanan bir
diger yontem ise mektup ve ani yonteminin kullanilmig olmasidir. Sirin, babasinin
yasami hakkindaki bilgiyi ele gegirdigi 6zel sifreli notlar sayesinde edinir. Kiginin
bireysel diinyasina ulagmada etkili olan bu tiir yontemler kurgulanan anlatimin

smirliligmi bir 6lgiide gidermektedir.
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2.2. TEMA
2.2.1. Bireysel Temalar
2.2.1.1. Ask

Ozakman’in romanlarinda ask temasi genel olarak bir insanm karsi cinse
duydugu kuvvetli baghlik ve hissi yogunluk olarak ele alinmistir. Romanlar1 arasinda
sadece Romantika’da ask temasi temel tema olarak islenmistir. Diger romanlarinda
askin farkli boyutlarda ele alindigi ve temel tema olarak ele almmadigi

gorulmektedir.

Romantika, ask temasi etrafinda birlesen olay halkalarindan meydana
getirilmistir. Askin hayat1 gilizellestiren, anlamlandiran yonleri vurgulanmakla
beraber yasak bir baglam i¢inde degerlendirildigi goriiliir. Romantika’da askin bir
nevi panoramik goriintiisii ¢izilir. Romanin merkezi kisisi Dogan, sanat tarihi
dogentidir. 1960 Darbesi’nden sonra gorevinden uzaklastirilan Dogan, kitaplardan
uzaklasamayacag i¢in bir kirtasiye diikkan1 agar. I¢inde akademiye duydugu &zlem
hi¢ eksilmez. Giiniin birinde eski 6grencisi Arzu’nun tesadiifi bir sekilde diikkanina
gelmesi ile hayatinda degisiklikler meydana gelir. Sorunlu ve agktan uzak bir evlilik
yasayan Dogan, eski 6grencisi Arzu’ya iliskin birtakim duygulara kapilir. Dogan’in
bu duygularinin olusmasinda, sorunlu giden bir evliligin etkisi oldugu kadar
tiniversitede hocalik yaptigi zamanlara iliskin 6zleminde pay1 biyiiktiir. Arzu her ne
sekilde olursa olsun onu eski giinlerinde hissettiren, O0zlem duydugu gec¢mis
hayatindan bugiine gelen bir insandir. Arzu’nun ilk geldigi giin Dogan’1n i¢inde var

olan eski giinlere 6zlem siddetle belirir:
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“Ayakiistii eski giinlerden soz etti. Bir ézlem dalgasi, zorlukla kurdugum
derme catma seti yikip i¢imi kapladi. Fakiltedeki odam, dersler, geziler, sanat ve

insanla dolu zengin saatler...” (R 2012: 43).

Dogan’in, Arzu’ya yakinlik duymasindaki bir diger, belki de asil sebep
evliliginde yasadigi problemlerdir. Esi tarafindan kiiciimsenen, anlagilmayan ilgi
goremeyen Dogan, karisinda aradigi sefkati, ilgiyi, Arzu’da bulur. Ancak evli bir
adamin i¢ine distiigl, ahlak ve toplum tarafindan yadirganacak bu durum, Dogan

tarafindan bastirilmaya ¢alisilir:

“Olaylar diisiiniirken aklim Arzu’ya takilip kaldi. Icimde ayaklanan bazi
basibos duygularin, bir kirlangi¢ siiriisii gibi sessizce ve hizla, bu sicak hayale dogru

akmaya basladigini sezince dehsete diistiim.
Ooo! Yoo! Hayr!

Bu karimin tavrina karsi, gegici bir tepki. Baska bir sey olamaz. Karimin
glizel bedenini, keskin ve soylu yiiziinii diisiinmeye c¢alisarak bu ¢ilgin tepkiyi

bogmaya ¢alistim” (R 2012: 48).

Dogan’in adim adim siiriiklendigi askin beliris sebepleri, soyut olarak
algilanabilecek bir kavramin, “agkin” somut bir ifadeye kavusturulmasina, neden ve
sonu¢ baglaminda ele alinabilmesine olanak saglar. Dogan, olagan sartlar disinda bir
hayata sahip olarak i¢inde bulundugu yalnizlik ve asagilik duygusu i¢inde iken

Arzu’ya kars1 bir yakinlik hissetmistir.
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Yasak olanin cazibesi ve giiglii bir paylasimim etkisi ile gelisen Arzu ve
Dogan aski, genellikle tensellikten uzak bir yapiya sahiptir. Dogan yer yer askin

tarifini yapar:

“Yiiregimde bir seyin, topragini sevmis bir tohum ¢ibi gittikce koklenip

biiyiidiigiini fark ediyordum” (R 2012: 53).

Dogan’m yiireginde koklenip biliyliyen yasak ask Arzu iginde ayni
mahiyettedir. Askin yasak olusu asiklarin iletisimlerini saglamada cesitli arayislara
girmelerine sebep olur. Kimi zaman bir agir ceza mahkemesinin durugma salonunda,
kimi zaman tren garinin ikinci mevki salonunda kimi zaman da bir dolmus seferinde
bulusmalar gergeklesir. Arzu bu bulusmalara farkli peruk ve kiyafetlerle gelir.
Dogan, Arzu’yu daha ¢ok gorebilmek i¢in Arzu’nun odasini ve terasini gorebilen bir
daire satm alir. Tiim bu ¢abalar bir nevi oyuna doniisiir. Dogan, Arzu’dan onceki
hayatin1 can sikici bir melodram olarak ifade eder. Arzu’nun hayatina girmesi ile bu

akis degismis, sikici hayatina birgok gilizel sahne eklenmistir:

“O kadar ciddiye aldigim hayatin, orta halli bir yazarin yazdigi sikici, basit,
giizel sahneleri ¢ok kisa ve ¢ok az, agdali bir melodramdan baska bir sey olmadigini
fark etmeye baslamistim. Insamin ozel hayatinda mutlu olabilmesi icin galiba bu

basmakalip oyunun disina ¢ikip tuluat yapmasi, giizel sahneleri uzatip ¢ogaltmasi

gerekiyor” (R 2012: 63).

Arzu ve Dogan’m tensellikten armmig, soyut asklarmm ifadesi Dogan’in
tuttugu sifreli 6zel notlarda gizlidir. Bu notlarin yaninda sifreli 6zel mektuplarda da
gizli ve oOzel askin kisiler iizerindeki yansimalarmi buluruz. Dogan, yasaminin

merkezine bu aski koyar. Cevresine ve isine agskin ona sundugu olumsuz ve olumlu
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gelismeler ile yaklagir. Arzu’dan uzak kaldigi zamanlarda onun icgin hayat

anlamsizlagir:

“Sokaga attim kendimi. Yarali bir kurt gibi dolasip durdum. Utanmasam
uluyacaktim. Birdenbire her sey anlamsizlagmis, diinya bir ayna gibi par¢alanip

dagilmist1” (R 2012: 56).

Arzu, genel anlamda yasanan iliskiye heyecan ve hareketlilik katan bir
karakterdedir. O da Dogan gibi evliliginde aradigmi bulamamistir. Yirmi bes yil
siiren bu askta Arzu’yu ii¢ farkl kisilik yapisinda goriiriiz. Ilki Arizu’dur. Eski bir
Misir romanindaki karakterden esinlenilen isme, Arzu bir kisilik yapist olusturur. Bu
aslinda yasak asktan utang¢ duyan, kendi ismi ile bu iliskide var olmak istemeyen bir

kadinin kurdugu savunma mekanizmasidir:

“... Kararsizlik i¢inde kivramip dururken Aziru adimi buldum. Sonra ona bir
kisilik vererek soyle bir hikdye kurdum. Aziru, evvel zaman icinde, Iskenderiye’de
kendi basina yasayan, sevgi ve saygiya susamig, saglikly bir kiz. Belki de benim geng¢
kizligimdan beri icimde biriktivip sakladigim bazi deliliklerin temsilcisi. Dostluk

sevgiye, sevgi aska dontisiiyor” (R 2012: 81).

Yirmi bes yillik iligki icerisinde Arzu bir ara karsimiza Albertina ismi ile
cikar. Bu isim, Albert Einstein’in dil ¢ikartan fotografindan esinlenilerek
olugturulmustur. Albert Einstein’in, hayata adeta yaramaz bir ¢ocuk gibi baktigi bu
gordntd, Arzu’nun Albertina ismini almasma ilham olur. Bu Arzu’nun muzip kisilik

yapisina gondermede bulunan bir isimdir.

Askla gecirilen donemin son ii¢ yilinda Arzu, Azize ismine biiriiniir. Artik

anneanne olan Arzu, Doganla yasadig: iliskide kendini geri ¢ekmeye, birtakim
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smirlar koymaya baglar. Arzu’nun aldig1 bu {i¢ isimle Arzu-Dogan askinin gegirdigi

evreleri goruriz.

Dogan’in 6zel notlarinin sifresini ¢dzen kizi Sirin’in aska bakis agis1, bu
notlar1 okuduke¢a degisir. Sirin, aski cinsellikle bir diisiinen, askin i¢indeki 6zel ve
derin anlami kesfedememis olan bir gengtir. Notlar1 okuduk¢a hayrete kapilan Sirin,

Ozelestiride bulunur:

“Kiigtictiik bir mutluluk icin bizim camimiz ¢ikiyor be! Bunlar elele
tutusuyorlar, ikisi de mest. Yan yana oturuyorlar, ikisi de seving i¢inde. Kizim biz her
seyi ¢cabuk yasadik ve ¢cabuk eskittik. Hayati bir dikiste icip bitirdik. Bizim sorunumuz
bu. Bir de sunlara bak. Hi¢ telas etmiyorlar. Her adimin ve yudumun tadini
¢tkaryorlar. Korkmaktan korkmuyorlar, utanmaktan utanmiyorlar, her duygunun
hakkini veriyorlar. Diistinsene, biz artik birbirimize dokunmaya gerek duymadan

dans ediyoruz, onlarsa sarmas dolas tango ¢agini siirdiiriiyor” (R 2012: 68).

Babasinin aksine her duyguyu hizli yasayarak tiiketen Sirin, babasimin askina
imrenerek bakar. Dogan ile Arzu’nun ile 1962 yilinda bulusma yerlerinden biri olan
Giil Bahgesi’ni notlardan okuyarak Ogrenir. Is yerindeki yash bir beyle bahceyi
ziyaret eder. Notlarda oviilen bin bir glizelligi anlatilan bahge, soniik ve bakimsiz bir
haldedir. Bahgede gorillen bu degisiklik bahgeyi eski zamanlardan bilen adamin

sOzleri ile aktarilir:

“Burasi giiller, agaglarla dolu, gézlerden uzak bir kiiciik cennetti. Genellikle
dsiklar gelirdi. Kimse de rahatsiz etmezdi onlari. Biliyor musunuz, aska saygi vardi

bir zamanlar. Hoyrat rlizgérlar her giizelligi silip yok ediyor” (R 2012: 78).
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Bir zamanlar asiklar mekani olan Giil Bahgesi, hal degisimine ugramistir. Bu
anlatimda degisenin sadece bahce olmadigi, aska bakisinda degistigi
vurgulanmaktadir. Bir zamanlar masum duygular ile hayat:1 anlamlandirmaya
yarayan ask, yillar gectikge modern ¢ag olustuk¢a ¢abuk tiiketilen sirf tensel hazlara
doniik bir hal almistir. Dogan’in yillar sonra yayinevi kuracagi sirada bir lokantada

rastladigi eski bir tanidik, bu agk anlayigini somutlar:

“Dogancigim, sakin ask romani yayimlama. Benden uyarmasi. Insan
kusatan bunca biiyiik sorun varken, takvimleri iki yiiz yil oncesini gosteren birtakim
gelismemis zavallilar i¢in ask romant yazmak aptalliktir, yayimlamak ahmaklik. Sen
de ¢ok iyi bilirsin ki ask denilen sey biyolojik bir olay. Ama ozanlar bu basit olguyu
susleyip puslediler, insanliga olagan iistii bir olaymus gibi yutturdular. Neyse ki ask,
yirminci yiizyilda bir makinenin altinda kalip 6ldii de, bu biiyiik yutturmaca sona
erdi. Her yeni ask romani, ask i¢in yazilmis bir mezar tasidir. Mezar tasin kim okur
dostum? Cagdas insanlar, ask adi verilen seyin ashimin ne oldugunu yeniden
anladilar. Gerekince, geng ya da yasl, giizel ya da ¢irkin birini bulup rahatliyorlar.

Iste bu kadar. Akl, iclerinden yalniz birine takmaya ne gerek var? Adama gilerler

(R 2012: 86-87).

Ask1 tensellikle bir tutan, yirminci yiizyilla birlikte askin artik cag dist

oldugunu vurgulayan yaklagim, Dogan tarafindan sert bir dille elestirilir:

“Azizim, kafam yalmz bere askist olarak kullanmana iiziiliiyorum.
Diisiinebilsen her hayvanda bulunan cinsel diirtii ile insana 6zgii bir olgu olan aski
birbirine karistrmazdin. [...] Insan gelistikce yani insanlastikca, bu kér diirtiiyii

ehlilestirmis, inceltmis, giizellestirmis, yiiceltmistir. Ask bu ¢ok uzun gelisimin son
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asamasidir, ilkellikten kurtulmak demektir. Bir insamin yalmz giizelliklerini degil,
cirkinliklerini, kusurlarini, yanlslarini da sevmek demektir. Ama kendinden
baskasint sevmeyen, bedenini kutsayan, kafasi yerine bilmem nesiyle diistinen birinin
aski anlamasin, dvmesini beklemenin, bir kurbagadan arya séylemesini istemek

kadar giiliing oldugunu bilirim.” (R 2012: 87).

Dogan’n aktardigi bu ifade, genel olarak Romantika’da Arzu-Dogan askinin
ifadesidir. Romanda, genel tema lzerinde karsit bakis agilar1 olusturacak goriisteki
kisilere yer verilerek Dogan’in ask iizerindeki diisiincelerinin etkin olmasina olanak

saglanmistir.

Korkma Insancik Korkma isimli eserde ask temasi karsimiza oedipal bir ilgi
ile baglayan saplantili bir baglanma durumu olarak ¢ikar. Bu eserdeki askin taraflari
romanmn merkezi kisisi konumunda olan “gocuk” ve olen dayisinin geng esi
Eleni’dir. Yaklagik 5-6 yasinda olan ¢ocuk ve Eleni’nin iligkisi romanin baslarida
anne-cocuk iliskisi baglamimda sunulsa da, ¢ocugun Eleni’ye duydugu cinselligin
agir bastig1 yakin duygular ilk ¢ocukluk doneminde erkek cocuklarda ortaya ¢ikan
oedipus kompleksinin yogun etkisiyle farkli bir boyut kazanir. Eleni’nin ¢ocugun 6z
annesi olmayisi, cocugun oedipal ilgisinin ergenlik doneminde kendi yas gruplarmna
aktarilmasma engel teskil eder. Yani Eleni, zaten 6z annesi degildir. Bu sebeple
cocuk onun iizerindeki cinsel egilimini, bagska yonlere aktarmak zorunda kalmaz.
Cinsellikle basglayan, devaminda hastalikli bir saplanmayla devam eden iligkide iKi
tarafin siddetli duygulanimlarinin yer aldig1 bir ask s6z konusudur. Eserde tematik
bakimdan askin, cinsellikten soyutlanmadigi, hatta yer yer icinde bulunulan

duygular1 cinselligin tetikledigi goriilmektedir. Eleni ve cocuk arasindaki askin
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olusmasini tetikleyen sebepler , “Cocuk ve Cinsellik” boliimiinde detayl olarak ele

alinmigtir (bkz. s. 203).

Ozakman’mm  nehir roman &zelligi  gosteren tarihsel romanlari
Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet-Tark Mucizesi 1 ve
Cumhuriyet-Tlrk Mucizesi 2’ de ask temasi, gergekte yasamig olan tarihsel kisiler
iizerinden degil, hayali olarak kurgulanmis tipler iizerinden verilmektedir. Burada da
askm, somut bir sevgiliye duyulan sevgiden daha c¢ok vatana ve bagimsizliga
duyulan bagliliga gonderimde bulunarak simgesel bir anlam barindirdig:

gorulmektedir.

Kisinin i¢ine distiigii ask duygusu vatana ve i¢inde bulunulan miicadele
kapsaminda degerlendirilmelidir. Ask duyulan kisiye ait 6zellikler ile ¢ogu zaman
vatan ve zafer kavramlar1 Ozdeslestirilir. Ikisi de istenen, beklenen, korunmasi
gereken, vazgecilmez olan olgulardir. Ask ve sevgiliye kavusmak icin verilen
miicadele, ayn1 zamanda vatani kurtarmaya yonelik bir ¢aba durumundadir. Asik
geng ancak vatani kurtardigi zaman sevdigi kiza kavusabilir. Bu baglamda, vatana ve

sevdigi kadina eszamanli kavusmasi, kadin ve vatan esitligi diisiincesini destekler.

Dirilis/Canakkale 1915 romaninda, ayni binada birlikte yasayan ailelerin
cocuklart olan Dilber ve Orhan abi kardes gibi biiylimiislerdir. Balkan Savaslari
gazisi olan Orhan, Dilber’e kars1 gizli bir agk besler. Ancak bu durumu agiklayamaz.
Canakkale Savasi’na vatani tekrar savunmaya gider ve savasin bitiminde Dilber’e
olan askin itiraf ederek nihayetinde Dilber’den karsilik goriir. Dilber’in sevgisini
kazanmak Orhan i¢in Canakkale Savasi’n1 kazanmak kadar zor olmustur. Yine ayni

eserde farkli yerlerde birbirlerini tanimayan iki geng, Faruk ve Nesrin’e yer verilir.
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Iki gen¢ Su Cilgin Tiirkler romaninda savas sirasinda tanisirlar. Nesrin hemsire
olarak Eskisehir’de kalir, Faruk tegmen olarak cephede bulunur ve birbirlerine
mektup araciligiyla acgilirlar. Faruk’un yine Nesrin’e ask itirafi edinilen Sakarya

Zaferi’nden sonra gelir:
“Bu da benim Sakarya zaferim olur” (SCT 2005: 491).

Bu sekilde, vatana kavusma ile sevgiliye kavusma durumu esdeger konumda
ifade edilir. Ayrica Nesrin’in Faruk’a gonderdigi kartpostalda, “Seni zafer ve baris
kadar seviyorum.” (SCT 2005: 679) diye yazmasi, iki sevgili arasindaki iliskinin,

simgesel boyutuna vurgu yapar.

Milli Miicadele’de son nefesini verirken bile alaymin bir tepeyi tutup
tutmadigin1 soran Albay Nazim Bey’in sehadeti iizerine Ismet Pasa, Kurmay
Baskanma “Bu kusak vatanindan baska sevgili bilmemistir” (SCT 2005: 180) der.

Bu ifadeler de vatanin sevgili ile es tutulmasi durumunu kanitlar niteliktedir.

2.2.2. Tarihsel, Toplumsal, Siyasi ve Ekonomik Temalar
2.2.2.1. Savas

Ozakman’in tarihsel romanlarinda savas temasi agirlikhidir. Bu temanin
tamami1 emperyalist giicler ile Tiirkler arasinda ge¢mektedir. iki taraf arasinda savas
olgusuna bakigin taban tabana zit oldugu goriiliir. Emperyalist giicler savasi en etkili
politik ara¢ ve ¢oziim yolu olarak goriir. Bu anlayis somiirgeci ahlakin ve onun
yayilmact politikasinin yansimasidir. Temelde somiirgeci anlayisin karsisinda Tiirk

milleti; somiirgeci anlayist kabul etmeyen, milli, ekonomik, kiiltirel bagimsizligmnin
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pesinde olan ve degerlerini koruma, savunma politikasi giiden anlayis figiirii olarak
karsimiza ¢ikar. Tiirk milleti i¢in savas, degerlerini korumaya mecbur birakildigi i¢in
zorunlu olarak igine siiriiklendigi, bu sirada da insanca 6zelliklerini yitirmeden sirf
kendini savunmaya dayali mecburiyetten igine girilen, her zaman olumsuzlanan bir
olgudur. Somiirgeci giicler ise savasi, emellerine giden yolda somiiriilecek yeni
topraklar elde etme anlayisina dayali olarak politik bir ara¢ olarak goriir. Ozakman’in
tarthsel romanlarinda Tirk milleti, maruz kaldig1 somiirgeci anlayisa karsi hiir ve
bagimsiz yagamak gayesi ile kendini savunur. Tiirk milletinin bu gayesi Su Cilgin

Tirkler’de Mustafa Kemal Pasa’nin ifadeleri ile agiklanir:

“Ben askerim. Savasin ne oldugunu hepinizden iyi bilirim. Zorunlu degilse
savag cinayettir. Ben de elbette baristan yanayim. Ciinkii yiizlerce yillik yaralarimizi
ancak barista sarabiliriz. Ama galip devletler, hiir ve bagimsiz yasama hakkimizi
kabul etmiyorlar. Kabul edeceklerini gosteren en ufak bir belirtide yok. [...] Bu
insafsiz ve vahgi savasi, kendi vatanminda garip dolasan bu mazium millet mi baslatti?
Uzerine kinle, entrikayla, atesle gelen dis diismanlara ve icerideki hainlere ve

gafillere karsi, namusunu ve vatammi savunmaktan baska ne yapryor?”

(SCT 2005: 70).

Savas olgusunun Tiirk milleti tarafindan olumsuzlanmasi, sadece kisilerin
dogrudan soylemleri yolu ile aktarilmaz. Anlatici da tanrisal konumu dolayisiyla

savagin acimasiz, yok edici varligmi ortaya koyar:

“Savasin, insan etine doymaz bir canavar oldugunu c¢ok iyi biliyorlardi”

(SCT 2005: 277).

“Mangal Dagi’ndan savagin vahsi sesi yansiyordu” (SCT 2005: 375).
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Tirk milleti agisindan savasin cinayet, vahset olarak goriilmesinin
sebeplerinden biri de emperyalist giiclerin savas esnasinda karsi tarafta bulunan
kadin, ¢ocuk, yasli, hasta ayrimi yapmadan herkesi kiyima tabi tutmasidir. Savas
ahlaki olarak ele almabilecek bu durum, ele aldigimiz romanlarda emperyalist

guclerin acimasiz yiiziinii ortaya koyar:

“Somiirge askerlerine temiz savas ahlaki verilmiyordu herhalde. Havacilar
da boyleydi karacilari da. Her kosulda, asker sivil, kadin erkek, saglam yarali, karsi
vandansa herkesi oldiirmeyi dogal buluyorlardi. Savasla cinayet arasinda fark

oldugunu akillarina bile getirmiyorlard:” (DC1915 2015: 489).

Emperyalist giigler Tiirklerin savas esnasinda yaralilarini toplamalarma izin
vermez. Ancak Tirk tarafi gérdiigii insanlik dis1 muamele karsisinda dahi ayn1 yonde

bir tutum sergilemez (DC1915 2015: 293-364).

Dirilis/Canakkale 1915°de Tirk mevzilerine su tasiyan bir saka neferi, su
kaynagina vardiginda kaynagin diisman sakalarica kesfedilmis oldugunu goriir. Bir
an icin bocalasa da Tiirk orf ve adetlerine gore “su i¢ene yilan bile dokunmaz”
adetiyle onlar1 gormemezlikten gelerek gitmelerini bekler (DC1915 2015: 370). Bu
hikayecik Turk ahlakinin, savas esnasinda ne kadar etkin ve yol gosterici oldugunu

kanitlar.

Emperyalist giicler ise, Tiirklere sehitlerini toplamalari i¢in izin dahi vermez.
Savas sirasinda Emperyalistlere ¢cogu kez yarali ve sehitlerini toplamalari i¢in ateskes

ilan eden Turkler ayni karsilig1 géremezler:

“Cesetler kokmaya baslamisti. Koku uygar Ingilizleri ¢ok rahatsiz edince,

Tiirklere toplatmadiklar: sehitleri gaz dokiip yaktilar” (DC1915 2015: 436).
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Ingilizler, bu insanliga ve gercek askerlige aykir1 tutumunun nedenini
Tiirklerin taarruz etmesinin Oniine ge¢mek oldugunu agiklamistir. SOomiirgeci
anlayisin savas olgusuna bakisi ile Tirklerin bu olguya yaklasimi tamamen zittir.
Emperyalizme dayali olarak uygulanan savas, etkin giigleri acimasiz kilmis, karsi
tarafta bulunan ve savasin agir bedellerini 6deyen Tiirkler onlara kars1 ayni yaklagimi1

giitmemislerdir.

2.2.2.2. Vatan

Ozakman’in romanlarinda vatan, Tiirklerin millet olarak iizerinde hem
manevi ihtiyaglarini karsiladiklar1 hem de kiiltiirlerini, medeniyetlerini olusturduklari
kutsal topraklar olarak Anadolu konumundadir. Inanglarmi, kiiltiiriinii ve degerlerini
yasamay1 ancak kendi 6z vataninda bagimsizca yasayabilme amacinda olan Tiirk
milleti icin vatan savunmasi kutsaldir. Ozakman’in Dirilis/Canakkale 1915 ve Su
Cilgin Tiirkler romanlarinda vatanin, diismanin maddi varligindan korunmasi,
Cumhuriyet-Tirk Mucizesi 1 ve Cumhuriyet-Turk Mucizesi 2 eserlerinde ise
diismanin hem maddi varligimdan hem de ekonomik, Kkiiltiirel, siyasi varligmmdan

vatanin muhafaza edilmesi temas1 vurgulanir.

Su Cilgin Tlrkler ’de anavatanin Anadolu olarak konumlandirildig:
gorulmektedir. Milll Miicadele safhasinda isgale ugramis olan Anadolu’nun,

Osmanli Devleti tarafindan ihmal edilmisligi yer yer vurgulanir:

“Altr  yiizyillik  devletin anavatanmi Anadolu, biitiin  imparatorluklarin

anavatanlarimin tersine, utanilacak kadar yoksul ve bakimsizdi” (SCT 2005: 95).
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Anavatan konumunda olan Anadolu diisman iggaline ugrayinca Tiirk milleti
vatanini canla basla savunur. Vatan savunmasinda yasl, kadin, hasta, ¢ocuk tiim
Turk milleti bir arada, tek amaca hizmet eder. Tiirk milletinin vatanmna bagliligi
sorguya suale gelmeyecek tirdendir. Inebolu’da imece usuliinii baslatan ve bu
sekilde onderlik ettigi i¢in kendine gelen dvgilerden mahcubiyet duyan mafti bu

durumun agiklamasini yapar:

“[...] Vatan sevgisi imandandir, vatana hizmet de ibadettir, ibadetlerin de en
makbultdur. Cunki mutad ibadet, kendi kurtulusumuz icindir, vatan hizmeti ise
herkesin kurtulusu icindir, bence daha makbuldiir. Her ibadet gibi o da gosterise,

ovinmeye, 6vilmeye gelmez. Bu konuyu kapatalim” (SCT 2005: 91).

Tiirk milleti i¢in vatan olarak konumlandirilan Anadolu “harim-i ismet”tir.
Bu sebepten diismanin bir an bile olsa vatan topraklarinda yer almasina dayanilamaz.
Turk milleti i¢inde bulundugu zor sartlara ragmen biitiin kararlilik ve azmini, isgal
durumunda olan vatanmi savunma yolunda gosterir. Cogu kez yokluk iginde bir¢cok
olanaktan mahrum olarak tasvir edilen Tlrk askeri, diismanla karsilasacagi anda

kendisinde olaganiistii bir kuvvet bulur:

“Her asker yere saplanmis bir mizrak gibi dimdik duruyordu. Hi¢biri bu
yolda yorgunluktan dili sarkan askere benzemiyordu. [ .../ Yorgun, bitkin oldugu

sOylenen asker bu asker miydi? Yiiz yil dinlenmis gibiydi” (DC1915 2015: 508-509).

Tiirk milletinin vatani, askerine gii¢, kuvvet, moral verirken kars1 giiclere
birtakim olumsuzluklar yaratir. Bu baglamda vatanin goriintiisii karsit giler icin salt

cografya konumundadir. Milli Miicadele safhasinda, Tiirk milletinin vataninda
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isgalci durumundaki kuvvetler, hi¢ bilmedikleri topraklarda tirlt olumsuzluklar

yasar:

“Yunanlilar, huyunu suyunu hi¢ bilmedikleri bir cografyada yiiriiyor ve

ylrudiikce sorunlart biiytiyor ve ¢ogaliyordu” (SCT 2005: 308).

Yunan askerleri Anadolu’nun karasal iklim Ozelliklerine tedbirsiz
yakalanirlar. Bu askerler, kimi zaman toz icinde beyaz hayaletler gibi susuzluktan
kavrularak yiirirken kimi zamanda gece bozkir ayazindan titrerken roman
kurgusunda belirir. Bu ag¢idan vatan cografyasi, adeta isgalcilerden Tiirk milletinin
octinii alir. Tirk milletince vatanin “ana” olarak goriilmesi ve savunulmasina

karsilik, vatan da bir ana olarak evlatlarini korumaktadir.

Tark milleti i¢in vatani, yani “ana”yi korumak ve savunmak bir namus
gorevidir. Canakkale Savasi swrasinda Tiirk askerlerinin komutanlari bu bilinci

askerlerine asilar:

“Korkmadiginizi biliyorum. Niye korkasiniz? Sizin golgeniz bile bu diismani
yenmeye yeter. Beni iyi dinleyin. Tlrkin glci bitmez. Tirklin can evinde her zaman
zor giin i¢in yedek giic bulunur. Haydi, gelin, namus gorevimizi yapalim, vatan

anamizi koruyalim!” (DC1915 2015: 319).

Tiirk milletinin 6nderi Mustafa Kemal Pasa’da annesinin vefati iizerine
bassaglig dileyenlere “ Evet, anam 6ldii. Vatan anam sag olsun” (CTM1 2009: 211)

diyerek karsilik verir.

Goriildigi lizere vatan sevgisi her baglilik ve sevgiden kutsaldir. Vatani

diismanlardan koruma ve savunma fikri Canakkale Savasi ve Milli Miicadele’de
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isgallerden kurtulma gayesi dogrultusunda iken bu caba, vatanin maddi isgalden
kurtarilmasi sonucunda; ekonomik, kiiltiirel ve siyasi alanlarda bagimsiz ve

baglantisiz bir hale getirilmesi ¢abasi olarak devam etmistir.

2.2.2.3. Canakkale Savasi

Ozakman, Dirilis/Canakkale 1915 isimli tarihsel romanmda Birinci Diinya
Savasi icerisindeki Tiirk milletinin biiyiik savaslarindan birini, en biiyiik tarihsel
sonucglar doguran savunma zaferini konu edinmistir. Birinci Diinya Savasi’ni
hazirlayan nedenler, Osmanli Devleti’nin savasa girmesi, Osmanli Devleti’nin
savastig1 cepheler ve bu cepheler igerisinde Canakkale Savasi’nin yeri ve yasanan
siireg, romanin icerigi kapsamindadir. Bu sebeple eserin asil temasi Canakkale
Savasi ele almirken neden-sonug¢ baglaminda onu hazirlayan sebeplerde bir bitin

hélinde sunulmustur.

Alt1 yiizyilllik bir imparatorluk olan Osmanli Devleti son dénemlerinde
Batidaki gelisim ve aydmlanmayi iyi izleyememis, 6nemini kavrayamamistir. Caga
ayak uydurulamadigi, gerekli ve yeterli iyilestirmeler yapilamadigi i¢in Bati ile
aradaki fark giderek acilmis, cok acildigr i¢cin bir tiirli kapatilamamis, somiirgeci

anlayisin tiirlii tuzaklar1 karsisinda savunmasiz halde kalmistir:

“Ordu genel olarak ¢agdisiydi. Yeni savas usullerini bilen komutan yok
gibiydi. Ordu yekpare degildi. Cesitli siyasi ve duygusal akimlar yiiziinden, tipki halk
gibi paramparc¢aydi. Disiplin zayif, asker sevksiz, silahlar eskiydi. Donanma
Hali¢’te, ordu kislada ciiriitiilmiistii.  Yalmiz ordu degil, tiim iilke ¢agdisiydi.

Sanayisiz, yolsuz, yoksul, sagliksiz, egitimsiz, geri, ilkel bir tarim iilkesi, bir yari-
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somiirgeydi. Yeralti servetleri, yeriistii imkanlari, biitiin ekonomik kurumlar

yabancilarin elindeydi. Diiskiin bir soyluya benziyordu.” (DC1915 2015: 23).

Son donemlerinde diiskiin bir soyluya benzetilen Osmanli Devleti i¢cindeki
farkl etnik mensubiyetteki halklar, diinyada baslayan milliyet¢ilik akiminin etkisi ile
Osmanlt Devleti’nden ayr1 birer devlet olma hevesi ile savas ilan ederler. Modern
savag yoOntemlerinden, yeni silahlardan yoksun bulunan Osmanli Devleti,
emperyalistler tarafindan desteklenen Osmanli himayesindeki etnik gruplarm ayri

birer devlet olma amaci ile actiklar1 savaslardan maglup ayrilir.

Sanayi devriminin gerceklesmesi ile yeni sOmiirge arayislarina giren
emperyalist gucler arasinda Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla Osmanli Devleti,
yayilmact bir politika giiden Rusya’ya karsi korunma istegi ile kendine miittefik
devletler arar. Ancak hicbir yerden sonu¢ alamaz. Bir¢ok devlet ordusu sirekli
yenilen, sanayisiz, yolsuz, geri kalmis, ¢agdis1 Osmanli Devleti ile anlasma yapmay1
tehlikeli bulur. Genisleyen savas Almanya’nin Osmanliy1 adeta bir can deposu olarak
kullanmas1 yOniinde gelistirilecek stratejiler yapmasina olanak verir. Almanya,
Osmanli’y1 savasa dahil ederek yeni cephelerin acgilmasi ile kendi {izerindeki yiikii
hafifletecek, padisahin halifelik giiciinden yararlanarak Ingiliz somiirgelerinde
yasayan Miisliimanlar1 ayaklandirabilecek, bogazlar1 kontrol altinda tutabilecek ve
Osmanli’'nin daha birgok jeopolitik ve stratejik oneminden faydalanabilecektir.
Almanya’ya giiven duyan ve savastan uzak durmanm ka¢milmaz oldugu fikrinde
olan Osmanli Hiikiimeti, savasa Almanya ile ittifak kurarak dahil olur. Ancak zor

durumda olan ordunun yeni bir savasi kaldiracak giicii yoktur:
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“Oysa ordu bir savasa katilacak durumda degildi. Yaralar heniiz sariimamas,
Balkan Savasi’nda bosalmis erzak depolart doldurulmamus, silahlar yenilenmemis,
cephane yetismemis, ikmal orgiitii, yollar, saglik isleri tamamlanmamisti. Bogazlarin

savunmasint diigtinmeye sira gelmemisti. Savas egitimi daha baslamamisti bile”

(DC1915 2015: 39-40).

Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu zor sartlar ile savasa dahil olmasi

adeta bir 6lim yolculuguna benzetilir (DC1915 2015: 55).

Tiirk askeri Birinci Diinya Savasi’nda dokuz ayr1 cephede savasmistir. Bunlar
arasinda Canakkale Cephesi, sonuglar1 itibariyle diger cephelerden ayrilir.
Osmanlt’nin yiizyil siirmiis olan basarisizliklar1 Canakkale Cephesi’nde son bulur.
Tiirk askeri i¢inde bulundugu zor sartlar dahilinde savasir. Savasin en kanli aninda
dahi ellerinde bulunan mermileri sayarak hesapl bir sekilde kullanirlar, cogu kez
mermi tasarrufu i¢in siingli ile hiicum ederler. Teknik donanimsizlik yiiziinden
alternatifler Gretmek zorunda kalan Tirk askeri, yemek kazanlar1 ile topragin altinda
acilmakta olan tunel seslerini tespit eder (DC1915 2015: 406-407). Cogu zaman
ellerindeki miithimmatin eksikligi yiiziinden zorlanir, baska stratejiler aramak

zorunda kalirlar:

“Tiirk bataryalart Anzak Mevzilerini ates altina aldi. Eldeki mermi sayisi

yiiztinden ateg ancak 15 dakika stirebilecekti. Bu durum topgular: kahrediyordu:

- Komutanmim, 15 dakikalik ates diisman mevzilerinin ancak tozunu alir.

- Bir mermi fabrikamiz olsaydi bu zavalli hali yasamazdik. Ama ne edelim ki

zaman akmis biz bakmigiz” (DC1915 2015: 335).
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Tiirk askeri Canakkale Savasi’nda hem diisman askerleri ile miicadele
ederken hem de yoklukla miicadele eder. Buna karsin diisman kuvvetleri

kendilerinden kat Kkat iistiin teknik donanima sahiptir:

“Sunlara baksana. Sanki mermi degil leblebi atiyor herifler. Somiirl

zenginligi bu. Kolay kazang béyle hesapsiz savrulur” (DC1915 2015: 487).

Tiirk askerinin cephane eksiginin yaninda tiniforma ve gida eksigi de
biiytiktiir. Anadolu’daki halk, askere elinde avucunda ne varsa gonderebilmek icin
seferber olur. Askerin yoksulluga karsi takindigi tavir, yoksullugun ona gosterdigi
direncten daha fazladir. Cuval bezi ile alt1 agilan postallarini onaran asker adeta

kendini yenilenmis hisseder:

“Askerler ¢uval bezinden, amerikandan yapilmis kum torbalarimin bir kismini
kapisip béliistiiler, kesip bicerek tiniformalarint yamadilar, kabalaklarint onardilar.
Postallarimin alti agiimis, kalmamis olanlar torbalar: serit gibi dograyip postallarina
doladilar. Ordu yenilenmis gibi oldu. Askere sirma kusanmuis, rugan Gizme giymis

gibi bir ¢calim geldi” (DC1915 2015: 35).

Tirk askerinin savas sirasinda miicadele verdigi bir diger unsurda Alman
komutanlardir. Miittefik konumunda olan Almanya, kontroli elinde tutmak amaciyla
Alman komutanlar1 Tiirk cephesinde gorevlendirir. Bu kanli savas sirasinda Alman
komutanlarin neredeyse hemen hepsi Tiirk askerine ¢esitli zorluklar yasatir. Turkleri

kiiclimseyen ve TUrklere gliven duymayan bir tavirlar1 vardir:

“Iki hafta once Yarbay von Thauvenay Genelkurmay’'da Harekat ve
Istihbarat gibi iki c¢ok o6nemli subenin basina getirilmisti. Tiirkleri siirekli

kiictimseyen bir Almandi. [...] Canakkale agzindaki tabyalarin bombalandigi haberi
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Yarbay von Thauvenay’t panikletti. Diisman donanmasimun fazla zorlanmadan
Bogazt  gecebilecegini, Marmara’ya girip Istanbul’'u tehdit edebilecegini
diistintiyordu. Ciinkii Canakkale’de bir tek yeni, biiyiik top olmadigini biliyordu.
Tiirklerin diisman donanmasinin yogun atesine dayanabileceklerini hi¢ sanmiyordu”

(DC1915 2015: 65).

Alman pasalarindan Liman von Sanders, Gelibolu’da Tirklerin hazirladigi
savunma diizenini begenmez. Kesin bir sekilde degistirilmesini birliklerin Saros’a
kaydirilmasini ister. Liman Pasa’nin var olan savunma ve yontem anlayigsini Gelibolu
sartlarmi hi¢ dikkate almadan degistirmesi stratejik bir hata dogurur. Bu hata pek ¢ok
Tiirk askerinin canina mal olmakla birlikte savasi dokuz ay uzatir (DC1915 2015:

197).

Liman Pasa’nin birlikleri Saros’a kaydirmasi ve Gelibolu’daki savunma
diizenini degistirmesinin olaylara yansimasi paralel ve zincirleme kurgu yontemi ile
aktarilir. Bir yandan Gelibolu’da yasanan ¢atigsmalar ve Tiirk askerinin zor durumu
verilirken diger yandan Saros’da kendine bir ¢aliy1 siper ederek diirbiinii ile o
bolgeye ¢ikarma yapilacagi ihtimali dahilinde bekleyen Liman Pasa’nin goriintiisii

aktarilir:

“Saplantisimin  siddeti, Liman Pasa’min ayrintilart goriip de ayilmasini
engellemekteydi. Guneyde kan govdeyi gotirirken burada pahali bir gdsteri

izlemekteydi.” (DG 2005: 241)

Ingilizler, Saros’a ¢ikarma yapilacagi izlenimi vermek icin birtakim gosteriler
yapar. Deniz piyadelerini zaman zaman filikalara indirir, sonra yeniden gemilere alir.

Liman Pasa, bu oyunlar1 biiyiik bir dikkat ve ciddiyetle izlemektedir. Canakkale
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Savas’nin en 6nemli komutanlarindan olan Liman Pasa savasin daha ilk giinii aldig1
kararla iki ucgtaki dort timenin hareketsiz kalmasina sebep olmustur (DC1915 2015:

298).

Alman komutanlarinmn egolu ve hirsh tavirlar1 Tiirk askerine, neredeyse
diisman kuvvetlerinden daha ¢ok zarara ugratir. I¢inde bulunulan sartlar1 dikkate
almadan gelecege yonelik bir 6ngoriide bulunma yetisinden uzak Alman komutanlar,
cogu kez askeri dinlendirmeden bir¢ok soruna ve yoksunluga bakmadan taarruz emri
verirler. Bu tavir pek c¢ok Tiirk askerinin yanlis stratejik hamleler sebebi ile kaybina

neden olur.

Almanlara orduda s6z hakki tanima, onlar1 komuta makamina getirme
fikrinin  yasattigi olumsuzluklar, Tulrk askerinin direncini bir yere kadar
sirdiirebilmesine sebep olmustur. Alman komutasinin Canakkale Savasi’nda
yasattig1 zorluklar, biiylik 6l¢iide Tiirk komutanlarinin s6z hakkmi savasin kritik
yerlerinde ele gecirebilmesiyle asilmaya caligilmistir. Tiirk askerinin iginde
bulundugu sartlar1 ve cografyayr géz oniinde bulundurarak gercekc¢i saglam kararlar
alabilen Tiirk komutanlarinin basinda Mustafa Kemal Pasa gelir. Mustafa Kemal’in
ileri goriishiliigii ve savas stratejisindeki ustaligi, Alman komutanlarin yiprattigi

orduyu toparlamada ve askeri adim adim zafere gitiirmede dnemli role sahiptir.

Canakkale Savasi’nin hem cephe hem de sivil yasamdaki yansimalar1 eserde
paralel bir sekilde verilmistir. Tiirk milleti savasin ekonomik zorluklarmi
derinlemesine yasarlar. Cepheye giden erkek niifusun geride biraktigi kadin ve
cocuklar aglikla yoklukla miicadele ederler. Bunun yaninda savas, sehitler, yaralilar,

yoksulluk, devletin durumu ile alakadar olmayan birtakim savas ve iktidar
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zenginlerinin goriintlisii de aktarilmaktadir. Bunlar kendi menfaatleri dogrultusunda

hareket eden gosteris i¢in dini ve milli duygular1 somiiren insanlardir:

“Bu yeni zenginlerin hamimlar: da bir baska dalemdi. Gosteristen kaginma,
dikkati ¢cekmeme, olciiliiliik gibi yiizyillarin eseri bir¢ok inceligi, giyimde kusamda,
konusmada yasamada ¢igneyip geg¢mislerdi. Birbirleriyle ve ge¢cmisleriyle
yvariswyorlardl.  Zariflik sanarak, janjanh, desenli, piiskiillii, atlas, kadife, tafta
carsaflar givdiler, siklik diye Viyana’'dan parlak, c¢arpici renkte ayakkabilar
getirttiler. Bu tiir ayakkabilart hafifmesrep kadinlarin giydiklerini bilmiyorlardi.
Dindarlarin gozlerini boyamak i¢in de evlerinde ara swra mevlid okutuyorlardi.

Bunlar ¢ok gosterisli oluyordu.” (DC1915 2015: 392).

Canakkale Savasi’nda milli ve dini hassasiyetlerden yoksun taraflar,
emperyalist giigler i¢in casusluk yaparken Tiirk milletinin biiyiik bir kismi1 cephe de
ve cephe gerisinde vatani i¢in miicadele eder. Kadinlar goniillii hemsirelik yapar. Bu
Miisliiman Tiirk kadimni i¢in biiyiik ve ilerici bir hamledir. Canakkale Savasi’nin
cephe gerisinde kalan Tiirk kadinina verdigi gorev, onlarin uygarlasma yolunda

atacagi adimlara 151k tutmustur.

Canakkale Savasi, onu hazirlayan nedenler ile birlikte iki tarafinda
cephesinden paralel ve zincirleme kurgu yontemi kullanilarak aktarilmistir. Osmanli
Devleti’nin iginde bulundugu zor sartlara ragmen, milletinin vatanina baglilig1 ile
Canakkale Zaferi’'nin elde edildigi, bu hakli ve zor miicadelenin savas yontemlerini
iyi bilen, ileri gortislii komutanlarin dnderliginde milli bilinci uyanmig direngli Tiirk
milletinin azim ve kararliliginin her tiirlii zorlugu yenebilecegi fikri Canakkale

Savasi temasi dahilinde islenmistir:
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“Milletimizin tarihine bakinca sunu gériiyoruz: Bircok engele, soruna,
felakete ragmen, hi¢ bitmeyen tiikenmeyen, kendiliginden ¢ogalan bir yasama
kabiliyetimiz var. Devlet yenilse bile millet yenilmiyor. Milletimizin yasama
kabiliyetine glivenin! Bu guven en Umitsiz anda bile size gug verecektir” (DC1915

2015: 129).

Bu ifadeler Dirilis/Canakkale 1915 romaninin izlegini olusturmaktadir. Tiirk
milleti, milli bilince eristikten sonra oniine ¢ikan her tiirlii zorlugu asabilecek kuvveti
kendinde hissetmis, bu bilingle hareket ederek Canakkale’de maddi sartlarin aksine
bir sonug elde etmistir. Ozakman, Canakkale Savasi’n1 Tiirk milleti i¢in bir “dirilis”
olarak niteler. Canakkale Tiirk’iin geri dontistidiir. Bu diriligsle 6z benligindeki giicii
ve inanci kendinde bulan Turk milleti, Milli Miicadele’yi yiiriitecektir. Bu agidan
Canakkale Savasi, Milli Miicadele ve Cumhuriyet bir blyuk surecin, biri 6tekine

milyonlarca can ve kan damariyla bagli, ti¢ biiyiik asamasidir. (DC1915 2015: 15).

2.2.2.4. Osmanhcihik/Milliyetgilik

Osmanlicilik, temeli II. Mahmut donemine kadar uzanan, Tanzimat Fermani
ile uygulamaya konulan bir fikir akimidir. Fransiz Ihtilali ile yayilmaya baslayan
milliyet¢ilik akimima karst Osmanli Devleti, sinirlar1 icinde yasayan biitiin milletleri
dil, din, rk ve mezhep ayrimi goézetmeksizin kanun Oniinde esit goérmeyi ve
kendilerini temsil etme hakki vermeyi amaclamistir. Bu fikri savunan Jon Tirkler
herkesi esitlik prensibi ile Osmanli vatandas1 bilinci etrafinda birlestirerek devletin
dagilmasmi Onlemeyi diisiinmiistiir. Tanzimat Fermani, Islahat Fermani ve

Mesrutiyetin ilan1 bu amaca doniik girisimlerdir. Ancak Osmanli Devleti’nin bu
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girigimleri sonugsuz kalmig, Osmanli egemenligi altinda yasayan uluslar bagimsiz
birer devlet olmak i¢in ayaklanmalara devam etmistir. Bu tarihsel siireg Ozakman’in
romanlarinda tarihsel belgeler ile ortaya konmustur. Osmanlicilik fikrinin sadece
Tiirkler tarafindan benimsenmesi, diger etnik unsurlarm bu fikir karsisinda yer
almast durumu ve zamanla Tirklerin milli bilince ulasmast halk, ordu, siyasi ve

ekonomik yasam diizleminde ele alinmistir.

Osmanlicilik fikrinin gecersiz kilinmasi ile Osmanli’dan birgok millet
ayrilmis, Batililar da bu durumdan sonra Tdirklerin milli bir bilingle hareket

edebilecegini diisiinmemislerdir:

“Batimin Tiirkiye ve Tiirkler hakkinda hi¢bir zaman dogru tahmin ve tanida
bulunamayan politikacilar: yine sasirdilar. Haksiz karar, beklediklerinin tam tersi

sonug verdi: Miithis bir millilik, yurtseverlik patlamasi oldu!

Milliyet¢ilik akimu biitiin - milletleri ve diinya siyasetini etkilemis, siyasi
cografyayr degistirmis, Almanya, Italya gibi kiiciik devletcikler halinde yasayan
milletleri  biiyiik tek devlette birlestirmis, ¢ok milletli imparatorluklar: ise
parcalamaya baslamisti. Bunlarin ilki Osmanli Imparatorlugu ydu. Balkan milletleri
ayaklanarak  bagimsizliklarini  kazanmiglar, son olarak  Arnavutlar da

imparatorluktan ayrilmislardi. Araplar bile ayrilik¢i orgiitler kurmaktaydilar”

(DC1915 2015: 26).

Devleti kuran, ayakta tutan ve biiyiikk ¢cogunluk olan Tirkler uzun zaman
boliinmeye yol acar kaygisiyla Tirk admm kullanildigi bir dernek kurmaktan

kacinmistir. Bazi gevrelerde Tirklerin milli duygulara kapilmasini istememekte, bu
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durumu tehlikeli bulmaktadir. Canakkale Savasi komutanlarindan Yiizbas1 Kadir

Bey, Tiirklerin bu siireci nasil yasadigini askerlerine anlatir:

“-Biz kendimizi Osmanli milletinden bilirdik, boyle bir millet var samrdik.
Tiirk oldugumuzu bilmezdik. Dilimizin adi Osmanlica idi. Aslimin Tiirk¢e oldugunu
bilmez, anlamazdik. Olii bir millettik. Gengligimizde vatan ne, vatanseverlik nedir,

bunlar da bilmezdik.
Gengler sasirdilar.

- Bilmezdik ya. Ciinkii Abdilhamit déneminde ‘vatan’ sozciigiiniin soylenmesi,
yvazilmast yasakti. Simdi soylerken i¢imizi titreten bu sozciik otuz yil yasakland.
Inanilmasi zor ama béoyleydi. Bir giin bir arkadasimiz Mehmet Emin Bey’in bir siirini
okudu. Siir su dizeyle baglyordu:

‘Ben bir Tlrkiim, dinim, cinsim uludur’ Duyar duymaz icim titremigsti. Sair
bu siiriyle ‘Diril ey Tiirk’ diye bagiryyor ve bizi uyanmaya ¢agirryordu. Bu bagirisi
duyduk, bu ¢agriya uyduk. Bir arayis, uyanis ve sonunda dirilis basladi. Bir kuru

kalabalik degil bir millet oldugumuzu anlamaya basladik” (DC1915 2015: 220).

Soylem ve eserleri ile Tilirk milliyetgiliginin olusumunda, Tiirk aydmlar1 etkili
olmuslardir. Milli duygular1 costuran, besleyen, marslar yazilmistir. Bununla birlikte
Tiirk dili ve tarihi hakkinda yazilar cevrilmeye baslanmis, cesitli konferanslarla
millet uyanisa ¢agrilmustir. TUrklerin milli bilince ulasmasi ve Tiirk milliyet¢iligini
sahiplenmesi emperyalizme ve i¢ wke¢iliklara karsi bir mesru miidafaa tepkisidir. Bu
mesru miidafaanin ortaya konusu Tiirk askeri cephesiyle aktarilir. Balkan
Savaglari’ndan sonra Tirk milletinin uyanisi ile yeni bir asker kimligi olugsmustur.

Milliyet bilincine ulasmis askerin tarihsel plandaki ilk mucadelesi Canakkale
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Savagr’dir. Sonrasinda milli uyanis giiclenerek devam edecek Milli Miicadele’nin
kivileimimi atesleyecektir. Tiirk askerinin Canakkale Savasi’nda buldugu iman ve

millT savunma giicii su cimleler ile ifade bulur:

“Tarihin en eski milletlerinden biri, atesten gegerek, kan iginde, bir daha
uyumamak, benligini unutmamak, kandirimamak, somiiriilmemek, ezilmemek,

Olmemek Uzere ¢iglik ¢ighga diriliyordu” (DC1915 2015: 269).

Tark milletinin milli bilince ulagmasi milletin gelecegi i¢in bir dirilis

hamlesidir.

Tiirklerin milliyetgilik anlayis1 insanliga, insanca duygulara, bariga aykiri
olmayan, evrensel degerlere arkasini donmeyen, 0Ozii yurtseverlik olan bir
milliyetciliktir. Ozii itibariyle birlestirici bir anlam ihtiva eder. Ozakman’in
romanlarida milliyet¢ilik anlayisimin Anadolu cografyasini gergeve alan bir anlayis
sistemi oldugu goriilmektedir. Tiirk milliyet¢iliginin felsefi ve fikri temellerini atan
Yahya Kemal Beyatli’nin Tiirk milletine iliskin izahlarinmn karsiigi Ozakman’in
tarihsel romanlarinda karsiligmi bulur. Yahya Kemal Beyatl, Tiirk milletinin tarifini

su sekilde yapar:

“Tiirk milleti bir dinde ve bir mezhepte var olan ve Tiirk¢eyi miisterek lisan
telakki eden Tiirk, Kiirt, Cerkez, Arnavut ve Bosnak unsurlarmmin kurQn-1 vustd dan
beri terkibiyle viicut bulmug bir millettir. Bu kiitle birdir, ayrilmaz; ancak kendi
inkisafim ozler, kendinden olmayan ekalliyetlerin cemaat teskilatini, mekteplerini

.. 1196
hiir birakir 7",

1% yahya Kemal Beyatli, Egil Daglar, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1985, s. 65.
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Yahya Kemal milliyet¢iliginde boliiciilik ve ayrilikgilik yoktur, birlestiricilik
vardir. Ona gore “Tiirk milleti” kavramu birlestirici bir kavramdir.*®” Ozakman da
Tiirk milleti ve milliyet¢iligi olgusunu, bu dogrultuda birlestirici bir kavram olarak

ele alir:

“Tiirk cephesinde de yalmiz Tiirkler savagmiyordu. Biiyiik ¢ogunlugu
olusturan Tiirklerle birlikte doviisen baska soylardan gelme subay ve askerlerde
vardi. Bunlar, birbirleri i¢in canlarini tehlikeye atmig, ayni karavananmn ¢evresinde
oturup karmmlarini doyurmuglardi. Hep aymi bayrak altinda yasamislardi. Simdi de
birlikte ortak yurt icin doviisiiyorlardi. Bu can kardesligi, gelecekte Milli
Miicadele’yi yapacak, yeni devleti kuracak olan milleti yaratmaktaydi” (DC1915

2015: 539-540).

Tuark milleti, ayn1 vatan {izerinde bin yillik bir aradalik ge¢misi ile ortak bir
klltiir ve medeniyet insa etmistir. Kurulan kiiltiir ve medeniyet, tamamen Turk
milletine has bir duyus ve diisiiniis seklinin aciga ¢ikmis seklidir. Bin yila yakin bir
zaman dilimi icinde Anadolu cografyasi vatanlasarak Tirk milletini ortaya
¢cikarmustir. Bahsedilen Turk milleti higbir anlamu ile irki, etnik bir boyut tasimaz.
Canakkale Savasi sirasinda sivil halk iskeleden inen bir grup askerleri yorumlarken
onlarin Anadolu ¢ocugu olmadigmi ilk bakista fark eder. Onlarm bu farkliliginin
izahinda Tirklerin ordu-millet olma anlayisina dayali beklenen niteliklerin

vurgulanmasi dikkat c¢ekicidir:

“Bunlarin yiirtiyiiglerinde, siraya giriglerinde, duruglarinda, degisik bir sey

vardi. Tiifekleri agir geliyor, iiniformalart iizerlerinden kagryor gibiydi. Cogunda

%7 Nurullah Cetin, Yahya Kemal Kitabi, Akcag Yayinlari, Ankara, 2013, s. 30.
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askere 0zgl o giizelim ¢alim yoktu. Gozliiklii biri “Bunlar bizim asker degil” dedi.
Sakalli “Nasil anladin?” diye sordu. Gozliiklii icerledi: “Sen anlamadin mi? Bizim
asker boyle midir? Bizim Kiirdiimiiz, Zazamiz, Cerkezimiz, Abazamiz, Tatarimiz,

2

Giirciimiiz, Bosnakimiz, Arnavutumuz, Arabimiz farkhdir.” Sakalli uzun uzun
baktiktan sonra “Dogru diyorsun’ dedi. Bu askerlerin ¢ogu Anadolu ¢cocugu degildi.
Anadolu’nun topragi, suyu, havasi, ekmegi, kurdu kusu da, insam da, askeri de,

baskaydi. Bin yillik toprak, tarih ve yazgi kardesiydiler de ondan” (DC1915 2015:

132).

Tirk milleti cephede vatan ve ortak yazgilari icin omuz omuza savasmis bu
birliktelik ile Tiirk vatanin1 emperyalist giiglerden temizlemistir. Zorluklar1 bir arada

gogiisleyen Tiirk milleti, zaferi de birliktelik i¢inde kutlamistir:

“Binler Meclis ile Tashan’in oniinde toplandi. Segmenler, Karadenizliler,
Dogulular, Giineydogulular, Akdenizliler, Orta Anadolulular, Egeliler, Trakyalilar,
Marmaralilar, gdé¢menler costular, zafer serefine oynamaya basladilar. Ulus

Meydani bir Anadolu mahseri oldu” (SCT 2005: 480).

Tark milletinin, milli bir bilince sahip olmasi her alandaki zorluklar1 omuz
omuza asarak basar1 elde etmesi, birtakim kesimleri rahatsiz eder. Bu anlayisa sahip
olan insanlar Ozakman’m tarihsel romanlarmda genellikle teslimiyetci anlayis
sahipleri ve somiirge isbirlik¢ileridir. Yunan ordusunun Ankara’yi isgal etmesini
bekleyen yazar Ali Kemal Bey, Turk milletinin milli bir bilince ulasarak harcket

etmesini kiiglimseyici ifadeler ile asagilar:

“Yunan ordusu yarin obiir giin Ankara’ya girer, bu haddini bilmez serserileri

yakalar. Cok da iyi olur. Bu kuru giiriiltii biter, basimizi dinleriz. Istiklal, hiirriyet,

138



milli and, milliyet¢ilik filan gibi iyi tinlayan i¢i bos laflarla vakit kaybetmez, tipki
Yunanistan gibi Ingiltere 'ye baglaniriz. Her sorunumuzu ¢ozecek tilsim budur” (SCT

2005: 448-449).

Ali Kemal Bey’in zihniyetine sahip taraflarca Tirklerin milli bilince ulagmasi
higbir zaman istenmemistir. Milli bilince ulasmamis, milli degerlerden yoksun Tiirk,
her zaman sOmiiriilmeye ve ezilmeye aciktwr. Tirk milleti bu gidisatin farkinda
olarak attig1 her adimda emperyalistlerin ve taraftarlarinin emellerini bosa

cikarmustir.

Canakkale Savasi ve Milli Miicadele siiresince millet oldugunun farkinda
olarak milli bir uyanigla hareket eden Tiirk milleti, Cumhuriyet’i de ayni bilince
vakif olarak kurmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan rahatsiz olan,
Tirklerin birlik i¢inde kalkinma yolunda ilerlemesini hazmedemeyen somiirgeci
anlayis temsilcileri, Tirk milletinin birligini bozmaya bir¢cok kez yeltenmis, vatan
icinde karigikliklar ¢ikarmaya niyet etmis bir kesim insana da bu yonde telkinde
bulunmuslardir. Ozellikle ingilizler Miitareke donemi boyunca yaptiklar1 acik, gizli
calismalarla, Ermeni ve Kiirt gruplarimi etki altina almaya c¢alismig, Dogu
Anadolu’da her daim kullanabilecegi bir Kiirt devleti kurulmasmi saglamaya
calismuslardir. Ozakman, Birinci Meclis Dénemi’nde bu emperyalist oyunlar: saf dis
birakan milletvekillerinin konusmalarini, 1.Devre Zabit Ceridesi’nden yararlanarak
roman kurgusuna dahil etmistir. Milletvekilligi hayatinda ikinci kez s6z alarak Milli

birlik vurgusu yapan Diyap Aga sunlar1 ifade eder:

“Hepimiz biliyoruz ve soyliiyoruz ki dinimiz, aslimiz, neslimiz, birdir. Bizim

icimizde ayrilik gayrilik yoktur. Ne Tiirkliik, ne Kiirtliik davast vardir. Hep biriz,
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kardesiz. Diismanlar bizi birbirimize diistirmek igin tuzaklar kuruyorlar. Hile

yapiyorlar. Biz birbirimizle iftihar ederiz. Iste bu kadar!” (CTM1 2009: 127).

Ozakman, Cilgin Tiirkler/ Kibris eserinde de milliyetgilik, millet kavramlari
iizerinde durmustur. 19. yiizy1l basinda milliyet¢ilik akimmin Osmanli egemenligi
altinda yasayan Balkan milletlerini etkileyerek Yunan bagimsizligini amaglayan acik,
gizli dernekler kurulmustur. Yiizyillardir Osmanli Imparatorlugu egemenligi altinda
yasayan Yunanlilar isyan diisiincesine girer. Bu diisiince Ortodoks kilisesi araciligi
ile Kibris’ta yagayan Rumlara da gecer. Ancak onlardaki milliyetgilik diisiincesi her
donemde ve biitlinliyle kg1 bir yapiya sahiptir. Kibris’t Yunanistan’a baglamak
hayali ile kurulan Eoka gibi terdr orgltleri, Rum ve Yunan kaynaklarinca
“milliyet¢i” olarak nitelendirilir. Eoka ve Eoka gibi hareket eden orgitlere karsi
Kibris Tiirklerinde milli bir uyanis gerceklesir. Daha 6nce din agirlikli bir Osmanli
toplumu bireyi olan Kibris Tirkleri, giderek milli biling kazanir. Bu yeni

milliyet¢ilik anlayisi, yeni Tiirkiye milliyet¢iligi gelisir.

Toprak hirs1 tanimayan, barigct bir 6zellige sahip olan Tiirk milliyetgiligi
emperyalizme tepki olarak dogmustur. Ozakman’in tiim tarihsel romanlarinda, 6zii
yurtseverlik olan bu anlayis, soya, rka degil; yurttashga, yurtseverlige, Anadolu’yu

geemisi ile kucaklamaya dayanir.

2.2.2.5. Milli Micadele

Ozakman’n, Su Cilgin Tiirkler romanm esas temas1 Milli Miicadele’dir. Milli

Miicadele s6z konusu eserde; savas meydani, biirokrasi, sivil halk, aydinlar, kadinlar,
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karsit giicler ve meclis gibi, etkisi goriilen her alanda paralel ve zincirleme kurgu

yontemlerinden yararlanilarak ele alinmistir.

Eserde, en genel ifade ile emperyalist giiglerin ve bunlarin yardakgilarinin
talepleri karsisinda, i¢inde bulunduklari yoksunluk ve zorluklara ragmen Tiirk
milletinin Mustafa Kemal onderliginde, Milli Miicadele’ye baslamasi ele alinir.
Diisman kuvvetleri, Tiirklerden kat kat fazla askeri ve ekonomik guice sahipken Turk
milleti kendi vataninda 6zgiir ve tam bagimsiz yagamanin istegi ile Milli Ant’1 kabul
eder. Ozakman, Milli Ant’in 6ziinii “Béliinmez, bagimsiz, hiir ve cagdas bir

Tarkiye!” (SCT 2005: 21) olarak ifade eder.

Mustafa Kemal Pasa da Milli Miicadele’nin amacini, Tlrk milletinin bitin

davasmi “varligmin, hiirriyet ve istiklalinin taninmasimni istemekten ibaret oldugunu”

vurgular. (SCT 2005: 503).

Silahsizlandirilmig Tiirk ordusunun sayisal veriler ifadesi ile o zamanki giicii
35-40 bin kisidir. Oysa Tiirkiye’deki silahli iggalcilerin sayis1 400.000 kisiyi bulur.
Ozakman, bu veriler 1s131nda su yorumu getirir: “Milli Miicadele iste bu mucizenin,
bu onurlu, giizel ¢ilginligin adidwr” (SCT 2005: 20). Bircok kesim tarafindan
basarilmas1 makul goriilmeyen bir ¢ilginlik olarak nitelendirilen bagimsiz yasama,
milll namusu koruma ve istilayr durdurma gayesi ile Tirk milleti her bir ferdiyle

Milli Miicadele’ye katilmustir.

Genel bir ifade ile emperyalist giclerin, Tirklere ait topraklar1 paylasarak
istila etmesi, bdlgede yasayan Tiirk halkinin malma ve wzma tecaviiz etmesi,
Padisah’in ve Osmanli Hiikiimeti'nin isgale tepkisiz kalmasi, milletin goniilli bir

lider olan Mustafa Kemal Pasa onderliginde bir mesru midafaa igine girmesi ile
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MillT Miicadele siireci baglamistir. Ozakman, Milli Miicadele temasini islerken Bati

emperyalizminin ve somurgeci faaliyetlerinin etkisini 6n plana ¢ikarmistir.

Isgal altinda bulunan yerlerde Tiirk milletine gesitli bask1 ve zuliimler yapilir.
Kadinlar1 taciz ve tecaviize varan bu yaklagimlar karsisinda halk sindirilmeye
calisilir. Dlismanlarin vatan topraklarini igsgal eder etmez kadinlara da saldirmalar1 ve
onlarin bedenini de vatan topraklarinda oldugu gibi sahiplenmeye caligmalar1 vatan
ve anne, sevgili konumunda olan kadmin, O6zdeslestirilmis olmasindandir. Tiirk

milleti i¢in yapilan bu diisman isgalini def etmek, bir namus gorevidir.

Ozakman, Milli Miicadele’yi tiim cepheleriyle ele alir. Savas meydaninda
asker teknik yetersizlikleri asmaya calisirken sivil halk kent, kasaba ve koylerde
askere yardim i¢in tiim sartlarini zorlar. Birtakim aydin ve oncii kisiler cephedeki

asker ile halk arasindaki baglantiy1 kurar:

“...Bir hafta énce Eskisehir’'deydim. Gordiiklerimden birini size de anlatmak
istiyorum. Ucgaklarin govdesi ve kanatlari, ozel bir keten kumasla kaplanirmusg.
Bulunamadig icin bizimkiler, kaput beziyle kapliyorlar. Ozel yapistiricisi olmadigi
i¢in, kaput bezini ugaklarin govdelerine, kanatlarina nal mihi ya da zamkla
tutturuyorlar. Bezin gerginligi ve kayganlhigi emayit denilen ézel bir sivi ile
saglanirmis. Getirtemedikleri icin beze, kaynatilmis patates kabugu ve paca suyuna
tutkal, kola karistirarak yaptiklar: bir pelteyi siiriiyorlar. Sonra gozlerini bile

kirpmadan bu ucaklara binip ucuyorlar” (SCT 2005: 50).

Tiirk askeri kendi ¢abalar1 ile bu gibi yoksunluklarla basa ¢ikmaya calisirken
sivil halk buna duyarsiz kalmaz. Kimi zaman ¢amasircilik yaparak gecinen bir kadin

bir lirasini, kimi zaman bir ¢ocuk elindeki bes kurusu, asker i¢in toplanan yardimlara
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eklemekte tereddiit gostermez. Sivil halkin askere olan yardimi sadece maddi
imkanlar dahilinde degildir. Isgal altinda olan Istanbul’dan Anadolu’ya cephanenin
gecirilmesi gorevini sivil halk Ustlenir. Bir bakima cephaneyi isgalci gili¢lerin elinden

kacirir ve saklar:

“Yahya Pasa Camiinde bayram namazinin sonuna gelinmisti. Goézciiniin

haykirist duyuldu:
- Diisman gemileri geliyooooooo!
Son selami verip ayaklandilar. Miiftii:
- Ey cemaat, tehlike savusunca bayramlagiriz. Simdi yaliya kosalim!

Cemaat yaliya akti. Kayyim Inebolu sokaklarina daldh:

vatanini seven imeceyeee!

Bayram unutuldu” (SCT 2005: 124).

Sivil halkin Milli Miicadele askerlerine yardimini 6grenen emperyalist isgal
kuvvetleri, halkin evlerini yakar, yagma eder. Tiim bu siire¢ boyunca eserde, Turk

milletinin, direnci kirilmadan bir an bile umutsuzluga kapilmadan yer aldig1 goriiliir:

“Caliskan Inebolu sizlanmad, vakinmadi, kimseden yardim da istemedi.

Sabahleyin yaralarini sarmaya koyuldu. Evieri yikilmig, yanmis ailelere daha

geceden komsular sahip ¢tkmiglardi” (SCT 2005: 130).

Yokluk iginde olan halk, Tiirk ordusunun ihtiyaglarmi karsilamak igin ilan

edilen Tekalif-i Milliye Emirleri geregince, elinde avucunda son kalanlari candan bir
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sekilde hi¢ diisiinmeden ortaya koyarak vatan ve millet askini gdstermistir. Milli
Miicadele’nin birlik ve beraberlik vurgusunun Tiirk askeri ile Tiirk sivil halkinin

arasindaki kuvvetli baglilik ile ortaya koyuldugu goriilmektedir.

Milli Micadele esnasinda, Turk milletinin ortaya topyekin koydugu direncin
verdigi giivenle Tirk biirokratlari, isgalcilere karsi tam bir irade ortaya koyar.
Milletin kenetlenmisligi, isgalcilerden kurtulma, kendi 6z vataninda 6zgiir olma

istegi Tirk biirokratlarinca karsit giiglere dile getirilir:

“-Mésyé Bouillon, milli yeminimizin 6zii tam bagimsizliktir. Yani siyasi, mali,
iktisadi, adli, askeri, kisacasi her hususta bagimsizlik! Tiirk milleti kanint tam

bagimsizligi saglamak icin akitiyor!” (SCT 2005: 136).

Turkiye Blylk Millet Meclisi, icinde bulunulan savas sartlarinda, Milli
Miicadele’nin saglam zeminlere oturtulmasi i¢in durmaksizin ¢alisir. Milli
Miicadele’de yasanan gelismeler verilirken bir yandan maden komiiri iscileri
hakkindaki yasadan, biitce goriigmelerine kadar tiirlii islemler millet adina yuriitiiliir.
Milli Miicadele’nin sadece savas meydanlarinda karsit giigler ile gatismaktan ibaret
olmadigi, Anadolu’ya gegcen Albay Asim Giindiiz’iin fikirlerinin i¢ ¢éziimleme ile

ortaya koyulmasiyla somutlanir:

“Anadolu hareketinin sadece emperyalizm ve onun golgeleriyle savas
olmadigini, Osmanli rejimine ve ¢agdisi anlayisina karsi da bir ihtilal oldugunu

anlamis, Anadolu’ya yeniden ama bu kez tek basina ge¢migti” (SCT 2005: 243).

Ozakman’in  romanlarinda Milli Miicadele’nin  iki kisma ayrilarak
degerlendirildigi gorilir. Emperyalist isgalci kuvvetlere karsi, Tirk milletinin

onderleri ile yiriittiigi bagimsizlik miicadelesi, Su Cilgin Tiirkler romani ile Milli
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Miicadele’nin ilk sathasi olarak degerlendirilirken, Milli Miicadele’nin ikinci sathas,
Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1 ve Cumhuriyet-Tirk Mucizesi 2°de konu edilir.
Emperyalizme karsi verilen savasin gelen zaferi ile Su Cilgin Tiirkler de ikinci

sathanin baglamasi gerekliligi ve ne oldugu Mustafa Kemal Pasa tarafindan aktarilir:

“[...] Birka¢ giin i¢cinde miitareke isteyeceklerdir. Bodylece Milli
Miicadelemizin dort yil siiren ilk safhasi kapanmis olacak. Simdi bir yol
ayrimundayiz. Ya iilkeyi ve milleti, Istanbul 'un o teslimiyet¢i, cag dist zihniyetine ve
rejimine terk edecegiz, ya da akilci, bilime oncelik veren, bagimsiz, 6zgiir, basi dik,
yeni bir toplum olacagiz. [...] Evet, asil kurtulusa akil yoluyla varabiliriz. Bunun
i¢inde Milli Miicadele’nin ikinci safhasini agmaliyiz. Zor, ¢etin bir yol. Bagnazlikla,
dar gorigliiliikle, onyargilarla, hurafelerle, iliklere islemis cahillikle, din
tiiccarlariyla, belki uyanmamizi istemeyen dis giiclerle de miicadele edecegiz” (SCT

2005: 676).

Emperyalizmi, parali askerlerini, is birlik¢ilerini yenmek, kurtulusun sadece
bir parcasi olarak degerlendirilir. Milli Micadele 6nderi Mustafa Kemal’e gore, asil
kurtulus Milli Miicadele’nin ikinci sathasnin uygulanmasi ile gergeklesecektir.
Gergek kurtulus i¢in Bati tilkeleri ile bas edebilecek kadar giiglii olmak, yoksullugu,
ilkelligi, geriligi, ¢agdisiligi, bilgisizligi yenmek, akl 6zgiir kilmak, aydinlanmay1
yasamak, bagnazliga son vermek, kadin-erkek esitligini saglamak, yiizde doksan ticii

okur-yazar olmayan halki bilgilendirmek, egitmek, sanayilesmek gerekmektedir.

Mustafa Kemal Paga, Milli Miicadele’nin ikinci sathasi olarak degerlendirdigi

bu agamalar1 gerceklestirmek icin, ilk sathada oldugu tizere Tiirk milletinin destegini
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kazanarak yine topyek(n bir miicadelenin gerek olduguna inanmaktadir. Bu sebeple

strekli yurt gezileri yaparak milleti bu konuda bilinglendirmeye gayret eder:

“Baris yapmak yetmez. Baristan sonrasi daha énemli. Ciinkii her bakimdan
geri bir Ulkeyiz. Sanayi yok, karayolu, hastane, okul yok. Erkeklerin ancak yizde
yedisi okur-yazar, yiizde doksan iicgii cahil, Kadmmlarimizin durumu ortada. Ancak
binde dordii okur yazar. Halk sitmadan, veremden, trahomdan, frengiden kiriliyor.
Bilim hayatimiz yok gibi. Bu durumumuzla gelecege yiiriiyebilir miyiz? [...] Evet
yiriyemeyiz. Siriinemeyiz bile. Oyleyse askeri zaferlerimizi vakit gecirmeden
tamamlamamiz, uygarliga yetismemiz, her alanda ileri gitmemiz gerek. Anadolu gibi
¢cok onemli bir cografyayi geri, yoksul, cahil bir millete, zavalli bir devlete birakirlar
mi? Ilerlemek, giiclenmek, bunun igin cok diisiinmek ve ¢ok calismak zorundayiz.

Yeni bagarilar i¢in yardim ve desteginize ihtiyacimiz var” (CTM1 2009: 212-213).

Gazi Mustafa Kemal Pasa, ayni konuyu Rusen Esref’le olan bir

konusmasinda da dile getirir:

“O miithis Sakarya giinlerinde sunu anladim. Zafer basl basina bir amag
degildir. Zafer, kendisinden daha biiyiik bir amaci elde etmeye yaramali, yeni bir

dlem dogmali. Yoksa bosa gitmis bir gayret olur” (SCT 2005: 509).

Mustafa Kemal Pasa, yine bir halk bulusmasinda, Milli Miicadele zaferinin
Millet Meclisi’nin kurulmasi ile geldigini belirtir. Bundan sonra daha o6nemli
zaferlerin gelecegini ama bunlarin siingli zaferleri degil, iktisat, bilim ve kiltur
zaferleri olacagmi aktarr (CTM1 2009: 225). Ayni disiince 11 Agustos 1923°de
Ikinci Meclis Dénemi’ni acan en yasl iiye tarih¢i Abdurrahman Seref Bey tarafindan

da aktarilir;
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“Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin ikinci donemini agiyorum. Bizden onceki
Birinci Meclis vatanin kurtaricisi oldu. Bu Meclis’in gorevi de devletin diizenleyicCisi
olmaktir. Allah yardimcimiz, teenni ve irfan rehberimiz ve 1s1gimiz, vatanseverlik ve

vicdan dayanagimiz olsun” (CTM1 2009: 323).

Milli Micadele Ozakman’m romanlarinda, yalmiz Tiirklerin  degil,
emperyalist Batililarin  somiirgeci faaliyetlerine maruz kalmis biitiin mazlum
milletlerin savasi olarak degerlendirilir. Tum somarulen milletler, Turk milletinin
Milli  Micadele surecinde emperyalist guclere direnmesine destek vererek,

heyecanlanarak izlerler:

“Emperyalizmin ne oldugunu yavas yavas anliyor ve uyaniyorlardi. Ama hig
biri bu ¢ok kollu ejderhadan kurtulabilecek kadar azimli ve gii¢lii degildi. Bu yiizden
Tiirklerin verdigi Kurtulus Savasi’mi imrenerek, heyecan ve dikkatle izliyor,
Bouhdiba Efendi gibi onlarda bu savasin serdart M. Kemal Pasa’ya biiyiik hayranlik

ve saygt duyuyorlardi” (SCT 2005: 386).

Yenilmez olarak diisliniilen emperyalist anlayis ve kuvvetlerinin Tiirk milleti
tarafindan yenilmis olmas1 Asya, Ortadogu ve Afrika’daki Miisliiman ve sOmiirge
altinda olan topluluklarin bagimsizlik umudunu canlandirir. Esir konumunda tutulan,
somiiriilen llkelerden Tiirk zaferini kutlamak tizere Meclis’e, Mustafa Kemal’e
kutlama telgraflar1 yollanir. Diinya Tiirk zaferi ile tarihin biiyiikk kirilmalarindan
birini yasamaktadir. Bu olay, zaman icginde, dogrudan ya da dolayli olarak,

Miisliiman ya da degil, biitiin mazlum milletleri etkiler (CTM1 2009: 141).

Emperyalizme kars1 verilen Tirk Milli Miicadelesi’nin zaferini, kendi

kurtuluslarina agilan yol olarak goriip degerlendiren Islam ve somirge ulkeleri
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liderleri emperyalizme kars1 demecler vermeye baslarlar. Hindistan lideri Mahatma

Gandhi, emperyalist anlayis sahiplerine Turkleri 6rnek gostererek kafa tutar:

“Haydi beni bir daha tutuklayn Ingilizler! Ama tutuklamak ve oldiirmekle is
bitmiyor. Iste, 6ldii samilan Tiirkler, cenaze torenleri icin hazirlanan tabutlarin

katillerinin baslarina gegirdiler” (SCT 2005: 659).
Mehmet Ali Cinnah da Londra’da bir basin toplantis1 yaparak sunlar1 sdyler:

“Ingiliz hiikiimeti baris icin Mustafa Kemal Pasa’va yardimci olabilirdi. Ama
olmadi. Tersine Savas: koriikledi. Biz Hint Miisliimanlari, o kazansin diye durmadan
dua ettik. Simdi de kazandig icin Allah’a hamd ediyoruz. Kazanan yalniz Mustafa

Kemal Pasa degildir, biitiin esirler diinyasumin zaferidir bu” (SCT 2005: 660).

Milli Miicadele lideri Mustafa Kemal Pasa; ezilen, somiirge altinda tutulmak
istenen iilkelerde kurtulus 6zlemini temsil etmistir. “Asya wklarinin kurtaricisi”,
“Islamm kahramani”, “Dogunun kahramani”, “Milliyet¢iligin babas1”, “Islam
diinyasmin en iyi evladi”, “Cagin en biiyilkk adam1” gibi isimlerle anilan Mustafa

Kemal Pasa, biitiin Miislimanlarin ve somiirgelerin ortak kahramani olarak anilir

(SCT 2005: 386). Lahurlu bir ressam, Mustafa Kemal Pasa’y1 su sekilde tasvir eder:

“Geng bir kahraman, yere devirdigi kalkanli ve zirhli bir pehlivanin gégsiine
basiyordu. Herkiil’iin aslan postunu giyen bu kahramanin geng bast iistiinde, bir
migfer gibi, yeleli bir aslan kafasi vardi. Ve kahramanin dért kolundan biri kili¢, biri
hancer, biri giirz, biri kement tutuyordu. Resmin altindaki dortliigiin Tiirkgesi

soyleydi:

‘Savasg giiniinde bir biiyiik serdar
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Kiligla pehlivanin basin kesti
Hangerle gogsiinii yrtti
Giirz ile ayagin kirdr ve kementle elini bagladi’” (SCT 2005: 511).

Turklerin Milli Mucadelesi, somiiriilen diger milletlere nasil 6rnek olduysa
Milli Micadele’nin bas lideri Mustafa Kemal de, bu milletlerin 6zledikleri,

eksikliklerini yasadiklar1 kahraman olarak nitelendirilmistir.

2.2.2.6. Kibnis Baris Harekati

Ozakman’m Cilgin Tiirkler/ Kibris isimli son tarihsel romam, Kibris Baris
Harekatini, onu hazirlayan sartlar ve sonuglar1 baglaminda ¢ok yonli bir bicimde ele

alir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 1570°de Kibris’1 fethetmesi, orada ii¢ bin yildan
beri birbirine karigmis melez bir halka'®® Tiirklerinde dahil olmasi, adadaki Tiirk
niifusun yerlestigi bolgeler, Rumlarin boélgedeki yasayislar1 ve daha sonra
Yunanistan’in kurulmasi ile Kibris Rumlarmin yasanan gelismelerden etkilenerek
Megali idea politikas1 dogrultusunda faaliyetlerde bulunmalari; Kibris Baris Harekat
konusuna gelinmeden &nce belge ve kanitlar yardimi ile Ozakman’m diger tarihsel
romanlarinda uyguladig1r paralel ve zincirleme kurgu yOntemiyle ana hatlar

cercevesinde aktarilmistir.

198 . . epeaals . .
Fenikeliler, Misirlilar, Hitittliler, Asuriler, Persler, Makedonlar, Romalilar, Araplar, Bizanslilar,

Memlikler, Cenevizliler ve Venedikliler.
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Megali idea, Yunanlilarm biitin Yunanhlar1 ve tarihte Yunanhlara ait
oldugunu diislindiikleri biitiin topraklar1 bir bayrak altinda toplamak, boylece “Biiyiik
Yunanistan” adi altinda birlesik bir devlet kurmak istegidir. Cilgin Tiirkler/ Kibris’ta,
Tiirklerin miicadele ettikleri fikir ve diisiince akimi ile bunlarm temsilcileri ayrmtilar
ile izah edilmistir. Kibris’taki Rumlar arkalarinda destek¢i olarak Yunanistan’i

gordrler.

Yunanistan’in Osmanli topraklar1 lizerindeki emelleri, Osmanli Devleti’ne
bagli Kibris Adasi i¢inde gegerlidir. Milli Mucadele suresince, Bati Anadolu ve
Istanbul’u ele gecirme hayali kuran Yunanistan, Kibris iizerindeki emellerini de
siirdiiriir. Yunanistan’n Megali idea ve Enosis isimleri ile ifade edilen ke,
yayilmaci fikir ve emelleri dogrultusunda Kibris Tiirkleri, uzun yillar boyunca Kibris
Rumlar1 ve Yunanistan tarafindan ¢esitli rahatsizliklara, kiyimlara, iskencelere maruz
birakilir. Kibris Rumlar1 ve Yunanistan halki Kibris’m Yunanistan’a verilmesi igin
cesitli eylemler yapar. EMAK adli enosisci gizli kurulusun adi EOKA’ya ¢evrilir.
EOKA teror orgiitii Kibris Tiirklerine ¢esitli iskenceler yapar. Tiirk mahalleleri
geceleri basilarak kiyima tabii tutulur. Kibris Tiirkleri ise imkanlar1 el verdigi olciide

kendilerini korumaya ¢alisir. Cogu gece baskina ugrama korkusu ile nébet tutar:

“27 Agustos cumartesi giinti Tiirkler karanlik basarken evlere cekildiler.
Gengler Tiirk mahallelerine giris yerlerini tuttular. Simsir sopalar hazirland.
Bazilarinda bi¢ak da vardi. Bazi aileler bir araya geldi. Kapilar, perdeler ortiildii.
Kiigiik  kéylerde biitiin - kéyliiler bir avluda toplandilar. Onlar da sopalar

hazirlamislardi. Nobetgiler, gozciiler ¢ikardilar. Eoka Yunanistan’a verilen yeni

199 Turgut Ozakman, Cilgin Tiirkler/Kibris, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2013, s. 63. (Bu bdliimden itibaren

s6z konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)
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NATO silahlar: ile gelecekti. Tiirklerin yalniz sopalari, bigcaklar:, yumruklar,

tekmeleri vardi. Gece uzadik¢a uzadi. Sabah zor oldu” (CTK 2013: 73).

EOKA terdr oOrgiitiiniin Tiirklere yonelik kiyimci faaliyetleri, Kibris’ta
yaganan politik gelismelerle paralel halde verilir. EOKA’nin hedefi dogrudan sivil
Turklerdir. Tahtakale semtinde isinden evine donen Vasif Hasan isimli 25 yasmdaki
geng EOKA tarafindan kacirilip dldiiriilen ilk Tirk’tiir. Vasif Hasan’dan sonra Eoka
sivil Tarkleri kagirip 6ldiirmeye devam etmistir (CTK 2013: 170). Sivil Turklere
kars1 kiyimer faaliyetleri, EOKA taraftarlarinin yaninda Rum polisi de yuratar. Bir
gece arabayla bir ziyaretten evlerine donen bir grup Turki aramak isteyen polisin
Tiirk haniminda iizerini aramak istemesiyle bilingli olarak ¢ikarilan kavga sonucunda
iki Turk oldirdlir (CTK 2013: 171). Rum yonetimi Tiirklere karsi irk¢1 bir politika
giiderek kiyim yasatirken Kibris i¢indeki Tiirk yerlesim bolgelerinin, Tlrkiye ve
yurtdisi ile iletisim kurmalarmi engellemek icin telefon hatlarini keser. Postaneler
telgraf ve mektup almaz. Rum yonetimi, Tirklerin diinya ile baglantisi keserken
buna karsilik kendileri diinyaya, “Turklerin isyan ettiklerini, hikimet kuvvetlerinin
isyan1 bastirmaya ¢alistiklarin1” yayar (CTK 2013: 173). Bu sekilde Tiirklere eziyet
etmeye devam ederler. Rum kesiminde genel hastanede yatan Tiirk hastalar1 ve
hastabakicilar1 6ldiiriirler. Hatta bazi Tiirk hastalarmma iskence ederek enjeksiyonla

kanlarini ¢ekerek oldiirtirler (CTK 2013: 177).

Tiirkler, Rumlardan ugradiklar1 baski ve iskencelerden korunmak amaciyla
Tirk Mukavemet Teskilati’n1 kurarlar. Goniillii miicahitlerden olusan bu birlik uzun
siire miidahalede bulunmaz, gizli kalir. Bu siirede Tirkiye’den aldigi destekle
hazirlik yapar. Rumlara kars1 kendilerini savunmaktan bagka ¢areleri kalmadig1 anda

ortaya cikar.
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“TMT kurulugsundan 5 yil sonra, orgiitlendigi her yerde, 22 Aralik Pazar
gtinti sabaha karst agiga ¢ikti. Miicahitler onceden belirli yerlerde mevzilendiler,
belirlenmis gorevleri iistlendiler. Bir¢ok kardes, baba ogul, akraba, arkadas, komsu,
meslektag, birbirlerinin TMT iiyesSi oldugunu bu sabah 6grendiler” (CTK 2013:

172).

TMT, Tirk sivil halkini Rumlarin baski ve eziyetinden kurtarmak igin
calismalara baslar, yer yer EOKA ile ¢atisir. Ancak EOKA Yunanistan’dan aldiklar1
gizli yardimlar ve kg1 zihniyetlerinin getirdigi acimasizlikla Tirklere karsi kiyima
devam ederler. EOKA’nin yiiriittiigii faaliyetlerin kiyim niteliginde oldugu hastalara

ve cocuklara yonelttikleri silahlardan belli olur:

“Kiiciik Kaymakli ve Yenisehir, Rumlarin eline geg¢ti. Nikos Sampson Kiiciik
Kaymakli’ya kostu. Eline gecirdigi bir Tiirk bayragini sallayarak geziyor, ‘Gelsin de
Tiirkiye sizi kurtarsin!’ diye bagiriyordu. Rumlar Kiigiik Kaymakli’da kalmis olan
Tiirklerin bir kismint vurdular. Yetmis yasindaki imam Hiiseyin Efendi yatalak, oglu
da fel¢liydi. Ikisini de yataklarinda kursunlayarak éldiirdiiler. Sag kalanlar: esir diye
geriye yolladilar. Sonra Tiirk evierini yagmalayacak, bazilarint yakacaklardir” (CTK

2013: 179).

EOKA taraftar1 Rumlarin Tirklere yaptiklar: iskenceler durmak bilmez. TMT
korumasi disinda kalan Tiirk semtlerini basarak, ¢oluk cocuk, bebek, hasta, yash
gen¢ demeden evlerin disina ¢ikmaya zorlayarak oldiiriirler. Tespit ettikleri Tiirk
subaylarinin evini bilhassa hedef secerler. Binbas1 Nihat ilhan’n esi ve ii¢ cocugunu
saklandiklar1 kiivetin i¢inde otuz ii¢ el ates ederek oldiiriirler. Igine ulasamadiklar1

evleri ise atese verirler (CTK 2013: 181-182). Tiirkiye Cumbhuriyeti, Kibris
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Tiirklerinin  yasadigi iskenceler karsisinda miidahale yollarin1 arar. Ancak
Tiirkiye’nin miidahalesi Birlesmis Milletlerce onay gormez. Birlesmis Milletler
bolgeye Nato Barig Gligleri’ni gonderir. Birlesmis Milletler’in bdlgede barisi
saglamak admna gonderdigi Baris Giicii, Tiirklere uygulanan kiyimin 6niine gegmez.
Culnkl Birlesmis Milletler, Rum Y6netimi’ni Kibris’in yasal temsilcisi olarak kabul

etmistir. Bu donemde, Turk sivil halk1 daha ¢ok dldiiriiliir (CTK 2013: 204 ).

“Rumlar c¢atisma ¢ikmasint onlemeye c¢alisan Baris Giicii askerlerinin
ellerinden silahlarint aldilar, hepsini olay yerinden kovdular. Baris Giicii subay ve
askerleri de kuzu kuzu uzaklastilar. Tiirkleri yazgilariyla bas basa biraktilar” (CTK

2013: 249).

Baris Giicli'nlin adeta bir gozlemci gibi davranmasi, yasananlara goz
yummas1 karsisinda Tiirkiye, Kibris’a miidahale etme karari alir. Ancak ABD bu
mudahalenin 6niine gecer (CTK 2013: 216). Tiirkiye’nin Kibris’a ¢ikarma yapacagi
haberlerinin yapilmasi dahi Rumlar1 tirkiitiir. Kibris’ta 6nce gegici bir Tiirk yonetimi

kurulur. Bu durum Rumlar1 huylandirir:

“En korktugu sey Kibris’i Tiirklerle paylasmakti. Elinden gelse bir ciliz

agacin golgesini bile vermeyecekti” (CTK 2013: 258).

Rumlar, 6zellikle Yunan ve Rum komutanlar, anlatic1 tarafindan 6liim, kan,
vahset ile 6zdeslestirilir (CTK 2013: 271). Kibris Tiirkleri kendilerini biiyiik bir
direncle savunurken, Tirkiye’nin Kibris’a miidahale etmesini dort gozle beklerler
(CTK 2013: 274). Anlat1 kurgusu iginde, Tiirkiye’deki askerlerin Kibris’a ¢ikarma
hazirliklar1 aktarilirken diger yandan paralel kurgu yontemi ile Rumlarm daha biiyiik

catigmalara hazirlandiklar1 aktarilir (CTK 2013: 315). Tirkiye’nin Kibris Barig
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Harekati’na baglamasi, Rumlarla ve Birlesmis Milletlerle tiim diplomatik yollarin
tikanmast sonucunda gergeklesir. Kibris’taki Tiirklerin gelecegi icin, Tiirkiye’den
giden Tiirkler ve Kibris Tiirkleri omuz omuza miicadele verir. Tiirk cephesinden
anlatilan Harekat’ta Tiirk askerinin yurtseverligi, azmi ve direncinin kaynagi olarak
Canakkale Savasit ve Milli Miicadele’deki sehit ecdatlariin ruhu gosterilir.
Atalarmin gecmisteki yurtseverlik miicadelelerinin bilgisine sahip olan yeni nesil

vatan savunmasinda atalar1 gibi direniste bulunur (CTK 2013: 368-382).

Tiirk askerinin hep birlikte, 6liimden korkmadan, vatan savunmasini kendi

canmin Oniine tutarak hareket etmesi, anlatici tarafindan ¢arpici imgeler ile aktarilir:

“[...] 1.500 serdengegti subay ve asker, inmeye, daha dogrusu uc¢maya
basladi. Kayalar, agaglari, fundalari, ¢ukurlart asarak bir ¢ig gibi duvar kadar dik
yamagtan agagi indiler. Gorenler dagin yiiriidiigiinii sanacaklardi. Rumlar sasird.
Tepeden inme bir saldiriya ugramislard:. Silah davranana kadar ¢ilgin sel dagin

etegine inmisti bile” (CTK 2013: 409).

Tiirk askeri kizisan savas aninda, yiriimez adeta ucar, ¢1g ve sel gibi hareket
ederek oniine ¢ikan tiim engelleri asarak bir cesaret timsali olur. Ozakman, Tiirk
askerini yer yer iki ayr1 sekilde, Kibrisli Mehmet ve Tiirkiyeli Mehmet olarak ifade
eder. Her ne kadar yer yer iki farkli ifade kullanmis olsa da bu durum Tdrkiye ile

Kibris’in bir aradaligini vurgulamak i¢indir.

“Ilk harekete gecenler Kiiciik Kaymakli’y1 geri alacak olan birlikler oldu. Bu
gorevi Kibrisli Mehmet ile Tiirkiyeli Mehmet omuz omuza yerine getirecekti” (CTK

2013: 411-413).
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Kibris’ta, EOKA taraftar1 Rumlara karsi kazanilan zaferi, donemin Turkiye
Cumhuriyeti Devleti bagbakani1 Biilent Ecevit agiklarken de Kibrisli ve Tiirkiyeli

Turklerin bir aradaligi vurgusunu dile getirmistir:

“[...] Artik Kibris'ta kimse Tiirk’iin hakkina dokunamaz. Kahraman Turk
Silahli Kuvvetleri ile Kibris Tiirk miicahitleri el ele iki giinde buyuk zaferler

kazanmuslardir” (CTK 2013: 415).

Kibris Barig Harekati sonucunda, Tiirklerin elde ettigi zaferle Kibris’in artik

bir baris adas1 oldugu vurgulanir (CTK 2013: 443).

Anlatici, Kibris Barig Harekati’m1 hazirlayan nedenleri aktarirken Rumlarin
uzun yilar Tiirklere yaptig1 baskilar, uzlagsmaya, anlagsmaya yanagmayan
zihniyetlerini, son donemde enosis hayaline kapilarak Tiirkler lizerinde uyguladiklari
kiyim politikasini detayli bir bicimde ele almistir. Kibris’ta yasayan Tiirklerin Rum
baskilarma direnisi ve miicadele edisi, Dirilis/Canakkale 1915 ve Su Cilgin Tiirkler
romanlarinda diisman isgaline direnen Tirk milletinin micadele azmi ile

iliskilendirilmistir.

2.2.2.7. Cumhuriyet Rejimi

Ozakman, “Turkiye Uclemesi” olarak ifade ettigi Dirilis/ Canakkale 1915, Su
Culgin Tiirkler, Cumhuriyet-TUrk Mucizesi 1 ve Cumhuriyet-Tlrk Mucizesi 2 tarihsel
romanlarinda, kurulan yeni Tiirk devleti, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin adim adim
yasadig1 gelismeleri roman kurgusu dahilinde aktarir. Emperyalist anlayisa ve

isgalcilere karsi Turk milletinin omuz omuza, ordu-millet anlayisi gergevesinde
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verdigi miicadele, egemenlik hakkinin Tiirk milletine verilmesi ile tamamlanacaktir.
Tiirk milletinin dirilis ve direnis dnderi Mustafa Kemal, Milli Miicadele esnasinda

yeni kurulacak Tiirk devletinin ve rejimin ipuglarini verir:

“[...] Zafer baslibasina bir amag degildir. Zafer, kendisinden daha biiyiik bir
amact elde etmeye yaramali, yeni bir dlem dogmali. Yoksa bosa gitmis bir gayret

olur” (SCT 2005: 509).

Isgalcilere kars1 verilen miicadelenin, dnderler liderliginde topyekiin Tiirk
milletince yliriitiilmiis olmasi, Osmanli Devleti’nin ve hanedaninin son padigsahi olan
Vahidettin’in Tiirk milletine destek olacagi yerde Ingilizlerle anlagmasi fikri, anlatic
tarafindan ileri siiriilmiis, Osmanli Devleti’nin ve rejiminin artik gecersiz kilindigi

ifade edilmistir (SCT 2005: 575).

Mustafa Kemal’in yansitict biling olarak kullanildigi Cumbhuriyet-Tark
Mucizesi 1’de, kurulacak yeni Tiirk devleti ve rejimi tizerine ileri siiriilen diistinceler,
iddialar dile getirilir. Saltanat kurumunun emperyalist devletlerce kullaniliyor
olmasi, islevselligini kaybetmis olan makamin kaldirilmas: fikrini giindeme getirir.
Ancak bu asamada, Milli Miicadele siirecini yonetmis olan Tiirk onderi Mustafa
Kemal’e, saltanat makamina gegmesi, padisah olmasi teklifleri getirilir. Milletvekili
olan bir din adami tarafindan Mustafa Kemal’e yodneltilen bu teklif karsisinda Pasa,

su aciklamay1 yapar:

“[...] Ama sevgili Hocam, milletin oéniine diigen bir adam artik kendini,
keyfini, cebini, ¢ikarini, rahatini, ailesini, gelecegini degil, milletin ihtiyaglarin,

zamanin gereklerini temsil eder. Bu yiizden tasvir ettiginiz hayat, hosuma gitse bile
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kabul edemem. Millet yolundan geri donemem. Artik millet de buna izin vermez”

(CTM1 2009: 114).

Milletin mutlak bir sahsiyet tarafindan degil, kendi kendini yOnetmesi
gerekliligini her alanda vurgulayan Mustafa Kemal, Meclis ’de bulunan saltanat
yanlist milletvekillerine de, Tiirk milletinin bu hakki kendi caniyla edindigini,
saltanat, hékimiyetin baska gii¢lere birakilip birakilmayacaginin tartisma konusu
bile edilemeyecegini belirtir ~ (CTM1 2009: 118). Istanbul’da ¢ikan Ilkdam
gazetesinde, Avusturyali bir gazeteciye demeg¢ veren Mustafa Kemal, yiirirlikte
bulunan anayasanmn milli egemenlikten ve Meclis’in niteliginden soz eden ikKi
maddesini “Cumhuriyet” olarak ozetler (CTM1 2009: 332). Zincirleme kurgu
modeliyle, asama agama Cumhuriyet rejimine giden yol hikaye edilirken Meclis’te

yasanan rejim tartismalarina, Tarih¢i Abdurrahman Seref Bey su yorumu getirir:

“Hiikiimet sekillerini saymaya liizum yoktur. Hakimiyet kayitsiz sartsiz
milletindir dedikten sonra, kime sorarsaniz sorunuz, bu Cumhuriyettir. Biz simdi
coktan dogmus olan ¢ocugun adini koyuyoruz. Ama bu ad bazilarina hos

gelmeyecekmis. Varsin gelmesin” (CTM1 2009: 339).

Cumhuriyetin ilani ile yeni Tirkiye Cumhuriyeti devletinin kurulmasi, Turk
milleti tarafindan, diismana karsi edinilen zafer kutlamalar1 gibi, birlik beraberlik

icinde karsilanmistir (CTM1 2009: 341).
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2.2.2.8. Milli Miicadele’nin Ikinci Asamasi: Cagdaslasma ve Kalkinma

Ozakman, Tirkiye Uclemesi’nin birbirini tamamlayan son iki eseri
Cumhuriyet -Turk Mucizesi 1 ve Cumhuriyet -Turk Mucizesi 2 de, yogunluklu olarak
Milli Miicadele’nin ikinci safhasi olarak degerlendirilen, ¢agdaslasma ve kalkinma
temalarmi konu edinir. Ozii itibariyle cok genis bir alana yayilan cagdaslasma ve
kalkinma temalari, sozii edilen romanlarda Cumhuriyet devrimlerinin amacimni
kapsar. Mustafa Kemal Pasa, vatanin diisman isgalinden kurtarilmasint mutlak bir
kurtulus olarak gormez, Tirk milletinin esas kurtulusa ulagmasi i¢in Once
cagdaslagmasi, sonra c¢agdas bir zihniyetle kalkinma ¢abalarmma girmesi
gerekmektedir (CTM1 2009: 249). Turk milletinin bu c¢abaya girmesi gerekliligini,
Osmanli Devleti’nden almis oldugu geri, borg¢lu, hastalikli vatan miras1 ile
iliskilendirir. Karayolu, demiryolu, tarmm, egitim, denizcilik ve saglik alanindaki
donanimlardan yoksun bulunan Tirk milletinin, i¢inde bulundugu durumdan
Kurtulmasi gerekliligini vurgular (CTM1 2009: 12-13). Osmanli’nin ¢agin gerisinde
kalarak diismanlarinm sdmiirgeci faaliyetlerine agik hale gelmesini, Islam dininin

emirlerini tam olarak uygulayamama sonucunda olustugunu belirtir:

“Allah’in emri ‘¢ok ¢calismak tir. Diismanlarimiz boyle ¢alisiyor. Biz onlara
yetismek i¢in daha ¢ok ¢alismak zorundayiz. Calismak bosuna yorulmak, terlemek
demek degildir. Ilim ve fenden, her tiirlii uygar icatlardan yararlanmak demektir.
Itiraf edelim ki bu konuda bircok yanlisimiz var. Bizim dinimiz milletimize hakir,
miskin, algalmis olmayr tavsive etmez. Tam tersine Allah da Peygamber de

insanlarin izzet ve sereflerini korumalarint emrediyor” (CTM1 2009: 248).
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Kurulan Turkiye Cumhuriyeti, dncelikli olarak maddi ve kiiltiirel kalkinma
hamlelerine agirlik vermistir. Kalkinmay1 gerceklestirecek bireyler cagdaslagsma
yolunda Tiirkiye’nin Oniinii agacak kisilerdir. O sebeple romanlardaki cagdaslagsma
ve kalkinma hamlelerinin birbiri ile iliskili sekilde yiiritiildiigi goriilmektedir.

Mustafa Necati Bey bu fikir dogrultusunda su agiklamalarda bulunur:

“Biz oncelikle c¢agdas, yurtsever, bilingli, okur-yazar, dunyadan haberli,
diigtinmeyi bilen 6zerk insani, Cumhuriyet bireyini, bu yeni insanlardan kurulu yeni
toplumu, Cumhuriyet toplumunu olusturmak i¢cin ¢abaliyoruz. Yoksa ortagagda ¢akili
kalacagiz. [...] Simdi sira milleti ortagagin pengesinden kurtarmaya geldi. Uyanmig
bir halkla birlikte kalkinmak icin bir¢ok yol yontem bulunur. Basariar kolaylasir.

Gelecek giivence altina alinir. Uyanmamus bir halkla ne yapilabilir? ~200

Tirk milletinin uyanmasi, c¢agdaslasmasi, kalkinmas1 i¢in Oncelikli
hedeflerden biri olarak egitim sisteminin diizenlenmesi ve harf devriminin yapilmasi
gereklidir. Ozakman, yeni Tirk harflerinin kabuliine iliskin diizenlemeyi
cagdaslasma yolunda atilan en biiyiik adimlardan biri olarak degerlendirir (CTM2
2010: 319). Milletin aydinlatilmasi yolunda yiiriitiilen faaliyetlerle esgiidiimlii olarak
vatanin, maddi imkanlarmin genisletilmesi yoniinde ¢alismalar da surdiralar. Millt
Miicadele’yi diisman isgaline yonelik yiiriiten Tiirk askerinin gorevi, terhis edilmesi

ile bitmez. Alaymi terhis eden bir alay komutani, askerlerine su sekilde seslenir:

“Arkadagslar! Vatan hizmetine tesekkiir edilmez. Onun igin tesekkiir

etmiyorum. Evinize, isinize kavusacaksiniz. Goziiniiz aydin. Ama Kurtulus Savasi

200 Turgut Ozakman, Cumhuriyet-Tiirk Mucizesi 2, Bilgi Yayinevi, Ankara, 2010, s. 333-334. (Bu

bolimden itibaren s6z konusu eserden olan alintilar APA yontemi ile belirtilecektir.)
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daha bitmedi. Evde, tarlada, dikkanda, tezgéhta, kahvede devam edecek. Simdi

Cumhuriyetin sivil askerlerisiniz” (CTM2 2010: 20).

Ordu da cesitli bilgiler edinen Tiirk askeri, sivil yasaminda edindigi bilgileri
koyiinde, ilinde, kasabasinda kim varsa diger bireylere aktarma yolundadir.
Ogretmenlerin halki aydinlatma islevine, terhis olan askerden, camii imamma kadar,
kalkinmanin vatan savunmasindaki énemini bilen her birey katilir. Meclis tarimda,
sanayi de kalkinma yollarmi arayip bulurken Tirk milleti, bir elden bunlarin
uygulayicisi olur. Demiryollari, karayollar1 sivil halkla bir elden onarilir, olusturulur
(CTM2 2010: 32). Bunun yaninda girisimci ruhu ve parlak fikirleri ile {iilke
kalkinmasina fayda saglayan bireylerde vardir. Usak’in Kalfa K&yii’nden olan Nuri
Efendi, kendi imkanlar1 ile Avrupa’dan mektup zarfi i¢inde pancar tohumlar1 getirtir.
Bu tohumlardan pancar iiretir, onlar1 isleyerek seker elde eder. Kendi sekerimizi imal
edebilecegimize inanan Nuri Efendi, bu konuda Mustafa Kemal’in destegini ister. Bu

sayede Tirkiye’nin ilk seker fabrikalarindan biri kurulur (CTM2 2010: 22-23).

Ulke kalkinmasinm, saghkli ve istikrarli bir sekilde yiiriitiilebilmesi icin tiim

olanaklarm milli bir 6zellige kavusturulmasi gerekliligi vurgulanir. Bu amagla

madenler, demiryollari, bankalar millilestirilir (CTM2 2010: 41).

Ulkedeki pek ¢ok geng, cagdas bilimi ve sanat1 yasayarak kavramalari igin
yurtdigina egitim almak tizere gonderilir (CTM2 2010: 86). Mustafa Kemal, sadece
maddi kalkinmay1 kalkinma olarak diisiinmez. Ona gore, maddi kalkinma tek basina
insant gelisgtirmez, s1g birakir ve temelsiz bir ozellik tasir. Maddi kalkinmanin
yaninda sosyal ve kiiltiirel alanlarda da kalkimmak gereklidir. Hedef her alanda

kalkinma, ilerleme, gelisme, yiikselme olmalidir (CTM2 2010: 299). Bu amagla 1
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Eyliil 1924 giinii ¢agdaslagsma hamlesinin 6nemli bir adimi atilarak Musiki Muallim
Mektebi kurulur (CTM2 2010: 72). Gazi Mustafa Kemal Pasa, sosyal, bilimsel ve
kiiltiirel kalkinmanin yollarin1 evde agirladigi bilim ve sanat adamlar1 ile birlikte
muzakere ederek arar. Bu goriismelerde Tirkiye’nin sorunlarmi ¢ozebilecek tiim

yollarm, cagdaslasmadan gectigi ortaya ¢ikar:

“Cagdaslasma, milli egemenligi de, laikligi de, millilesmeyi de, halk¢iligi da,
uygarlasmayr da, sanayilesmeyi de, bilgisizlikten, ilkellikten, yoksulluktan,
bagnazliktan kurtulmayr da, bagimsizligi, milli onuru, ozgiirliigii, insan haklarini,
vicdan ozgiirliigiini, baris¢ihigt da, gorgiiyii de iceren biiyiik, hayati bir tasari, bir

idealdi ” (CTM2 2010: 263).

Mustafa Kemal’in benimsedigi c¢agdaslasma idealini, Bati’y1 taklit etme
olarak diisinmemek gerekir. Onun ideali, Bati’y1 taklit etmek degil, Anadolu
kiiltliriiniin saglikli 6gelerini koruyarak milletce ¢agdas uygarligi paylasmak, ona
ortak olmaktr (CTM2 2010: 263). Cumhuriyet devrimlerinin biiylik bir kismi
cagdaglasma idealine hizmet eder. Sapka devriminin amaci da her yonden uygar
insan olmanin Oniinii agma fikrinden ileri gelir. Halk1 bigimcilikten, kaliplardan,
yanlis anlayislardan kurtarmanin zorunlulugunu hisseden, her eski seyin kutsal
olmadigini halka anlatmak isteyen Mustafa Kemal, bu diislincelerini halkla paylasir

(CTM2 2010: 168).

Ozakman’in tarihsel romanlarinda, cagdaslasmanin sembolii olarak kadnlarin
on plana ¢ikarildigimi gormekteyiz. Milli Micadele doneminden beri, toplum
hayatinda var olma miicadelesi veren kadin, Cumhuriyetle birlikte sosyal, ekonomik,

kiiltiirel hayatta yeri bakimmdan Onemli asamalar kaydeder. Mustafa Kemal
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Pasa’nin, Tiirk kadininin ¢agdaslagsma ve {ilke kalkinmasindaki yerini ifade eden su

sOzleri bu durumu agiklayicidir:

“Millet yalniz erkeklerden kurulu degil. Kadinlarimiz da var. Ikisi de bilim ve
egitimde, toplumsal etkinliklerde denk olmali. Biri otekinden geri kalmamali. Tiirk
tarihinde kadimin yeri cok yiiksektir. Islamiyet’in ilk zamanlarinda da savas
meydanina da, fazilet meydanina da kocalariyla birlikte gitmislerdi. Milli Miicadele
doneminde de esini, oglunu, askere gonderen kadinlarimiz tarlayr siirmiis, bagi
temizlemis, kagnisiyla cephane tasimistir. Zafer de payt biiyiiktiir. Kadinlarimizin

genel hayata katiimalarinin éniinde hi¢hbir engel kalmayacaktnr” (CTM2 2010: 221).

Kadinlarin ¢agdaslasma yolunda ilerici hamleler yiiriitmeleri, 6ncelikle giyim
tarzlarinda yaptiklar1 degisikliklerle somutlanir. Uzun yillar siiren cabalarmn iiriini
olan pegceden ayrilma hali, vatanla birlikte kadinin da 6zgiirlesmesi olarak ifade edilir
(CTML1 2009: 97). Kadinlarin ¢agdaslasma yolundaki hamleleri belirli bir kesimi ise

rahatsiz eder:

“Kadinlarin, kizlarin pegesiz sokaklara dokiilmeleri, bagirip ¢cagirmalari,
erkek islerine karismalari softalart ¢ok rahatsiz etmisti. Bunlara neden olan
olaylara, insanlara diglerini gicirdatiyorlardi. Kadina hak tanimayan anlayis da iflas

mi edecekti yoksa? Aman Allah!” (CTM1 2009: 84).

[k baslarda, kadinin ¢agdaslasma adimlarinin karsisinda duran, buna firsat

vermek istemeyen glicler, bir siire sonra bunu kabullenmek zorunda kalir:

“Ozellikle egitimli kadinlarin topluma kazandirdig1 diizey, incelik, kibarlik,
uygarlik, bazi tutucularinda dikkatini ¢ekti. Kadinsiz gercek bir ilerleme, gelisme

olamayacagini sessizce kabul ettiler ” (CTM2 2010: 98).

162



Sonug olarak, Ozakman’in tarihsel romanlarinda ¢agdaslasma ve kalkinma
politikalarinin zemini, Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmadan hazirlanmaya baslayan bir
faaliyetler zinciri olarak ifade edilmis, Cumhuriyet’in ilani ile, liderler ve milletin el
ele, omuz omuza dayanigsmasiyla iilkenin ¢cagdas medeniyetler seviyesine ulagsmasi,

her alanda kalkinabilecek kudrete erismesi adina ¢alismalar yiirtitilmiistiir.

2.2.2.9. Agahk/Beylik Diizeni

Ozakman’in  Cumhuriyet-Tirk Mucize 2 isimli tarihsel romaninda,
agalik/beylik diizeninin Tiirkiye Cumhuriyet’ine yasattig1 zorluklar, genis baglamda
ele alinir. Tiirkiye’nin dogu ve giineydogusunda hakimiyetini siirdiiren agalik/beylik
diizeni, bolge insanina bir nevi tutsaklik yasatmaktadir. Bu diizenin, Cumhuriyetle
birlikte yiiriiyemeyecegi konusu, Mustafa Kemal ve arkadaslar1 arasinda miizakere
edilir. Siirt milletvekili Mahmut Bey ( Soydan), bu durumun imkansizhigini su

sekilde dile getirir:

“[...] Asiret, kabile mensuplarimin hi¢biri 6zgiir degil ki. Aga, bey, reis, ya da
seyh ne dilerse onu yapmak zorunda. Bir ¢esit kole. Béyle Cumhuriyet yurttast olur
mu? Bu diizene son vermezsek Kiirt halkina ¢ok biiyiik haksizlik etmis oluruz”

(CTM2 2010 55).

Cumbhuriyet’in 6niindeki en ©Onemli, en cetin zorluklardan biri olarak
degerlendirilen agalik/beylik sistemine son verme, agaya, beye, seyhe, reise olan
tutsaklig1 kirma, bu somiirliyli bitirme fikri ve bu siirecin nasil yiiriitiilecegi konusu
Tiirk liderlerini daima ilgilendirmistir. Bolgede hakimiyet siiren aga, bey, seyh ve

reisler, Cumhuriyet rejimini ve diizenini karsilarina almiglardir. Cilinkii yeni rejimin
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politikas1 ile uyusamayacaklarinin farkindadirlar. Cumhuriyet, devlet igcinde ikiliye,
ayrikliga karsi ¢ikmakta, bu durumda da aga, bey ve seyhlerin bdlgedeki otoriteleri
zarar gOrmektedir. Sure¢ iginde, Tirkiye Cumhuriyet’ine karsit birtakim aga ve
seyhler bolgelerindeki halki etkileyerek devlete karsi kiskirtmistir. Bu  gibi
durumlarm 6niine gecebilmek adina devlet yetkilileri, bu sistemlerin yuruttculeri ile
iliskiler kurmaya ¢abalamislardir. Ozakman, bu durumun 6rnegi olarak Dersim seyit
ve reislerinden Seyit Riza Efendi ile Diyarbakir Valisi Cemal Bardak¢i’nin

goriismelerini aktarir:

“[Cemal Bardakg¢t] Dersimlilerin en etkili seyit ve reislerinden biri olan Seyit
Riza Efendi’yi konusmaya ikna edebilmisti. Seyit Riza Efendi ¢ok kuskucu, vehimli,
devlet gorevlilerinden daima uzak duran biriydi. Hozat'in bir kéyiinde bulustular.
Vali yumusak bir dille Cumhuriyetin amac¢larint a¢ikladi. Hiikiimetin yollar, okullar,
saglk ocaklart yaparak Dersim’i uygarliga agmak istedigini anlatti.” (CTM2 2010:

218).

Benzer ifadeler, 3. Ordu Komutani izzettin Calislar ile Seyit Riza Efendi’nin

goriismesi sonucunda da aktarilir:

“Dersim icin neler yapilacagini anlatti. Af da ¢ikarilacakti. Seyit Riza Efendi
dinledi. Komutanin Dersimlileri memnun edecegini sanarak acikladigr atilimlar,
yollar, okullar, saghk ocaklari, karakollar, evler, kopriiler Seyit Riza Efendi’yi

huzursuz etti. Devlet Dersim’e yerlesiyordu!” (CTM2 2010: 224).

Devleti, kendi otoritelerine karsi bir tehdit unsuru olarak goéren ayrilik¢i
zihniyetler, kendilerine itimat eden ve etmek durumunda olan halki, devlete karsi

kiskirtir. Seyh Sait Efendi, bu anlayis ¢ercevesinde kiirt¢ii ve dinci bir 6zellik tagiyan

164



isyanin ¢ikmasina sebebiyet verir (CTM2 2010: 106). Kalkinma ve ¢agdaglagsma
adimlar1 atmaya ¢abalayan yeni kurulmus Tirkiye Cumhuriyeti, bu kanli isyani

bastirir. Ozakman, bu kanl isyanm bir yarar1 oldugunu belirtir:

“Kanli isyanin béyle bir yarart olmus, agalik/beylik diizenini ytkmak icin ilk

adimlarin atilmasina yol agmisti” (CTM2 2010: 159).

Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yazar olan Nasit Hakki (Ulug) Bey,
Dogu’daki agalik/beylik diizenini incelemek iizere yola c¢ikar. Gerekli notlar1
aldiktan sonra gazetesinde “Derebeyi” adl1 yaziy1 kaleme alir. Nasit Hakki Bey’in bu
yazisinin bir kismi, belgesel roman tiirliniin 6zelliklerinden faydalanilarak uygun

bigimde roman kurgusuna yerlestirilmistir:

“Artik bey biliyor, Cumhuriyetin géziinde bir bey ile bir koylii arasinda hi¢cbir
fark yoktur. Kéylii beyin esyasindan sayimaz. Bey istedigini asip kestiremez. Bey
kéyiin sahibi, koyiin biitiin iiriinlerinin, biitiin emeginin, i¢inde yasayanlarin, hatta
dogacaklarin sahibi degildir. Bey vergi verecektir. Beyzade askere gidecektir... Artik
seyhte biliyor. Resmi ticarethanesi olan tekke kapatilmistir. Artik bir iifiiriige karst
bir koyun alamayacaktir. Artik miiritleri peceli yiiziinii gormek i¢in on altin
vermeyecektir. Artik sokaga ¢itktigi zaman kimse yere kapanmayacaktir. Cumhuriyet

bunlara, bunlar Cumhuriyete diismandir” (CTM2 2010: 163).

Tilirk milletinin gelismesinde, ilerlemesinde biiyiilk bir engel arz eden
agalik/beylik diizeni, Cumhuriyet’in biiyiik ugraslari sonunda kaldirilmis, Tiirk

milletinin 6nundeki gerici, cagdisi zihniyet yikilmustir.

165



2.2.2.10. Din SOmurusu

Genel anlamda dinsel inancin, 6zel anlamda ise Islamiyet’in, belirli bir kesim
tarafindan, kendi menfaatlerine hizmet ettirilmeye ¢alisilmasi, bu faaliyetin, dinini
tam ve dogru bilmeyen bireyler Ustiinde uygulamaya koyma ¢abalar1 Ozakman’in
romanlarinda, 6nemli bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikar. Milli Miicadele’yi konu
alan Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet devrimlerinin g¢agdaslasma ve kalkinma
yolundaki adimlarin1 aktaran Cumhuriyet-Tlrk Mucizesi 2 ve Atatirk ile on sekiz
silah-devrim arkadasinin bir mucize sonucu, yeniden diinyaya gelerek “Tlrkiye
kritigi” yaptiklart 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da romanlarnda, din
somiirtisic genis bir sekilde ele alinmistir. Tim bu romanlarda, Musliman-Tirk
milletinin dini duygularinin, belirli kesimler tarafindan belirli amaglar dogrultusunda

somirilmeye ¢alisildig: gorulmektedir.

Milli Miicadele’yi konu edinen Su Cilgin Tiirkler’de Delibas Mehmet, Edirne
Miiftiisii Hilmi Efendi, Feraizci Hoca, Adliye Nazir1 Ali Riistii Efendi, Divitli Esref
Hoca gibi din sOmiiriiciileri, cahil halkin bir kismmi, Milll Miicadele’ye karsi
durmaya, vatani savunanlar1 6ldiirmeye tesvik eder. Bu durumu tesvik edenlerin
basinda, Osmanli Seyhiilislami gelir. Ismet Pasa, Milli Miicadele’ye karsi, insanlarimn
inanclar1 lizerinden yanlis bir dogrultuda yonlendirilmelerini su ciimleler ile dile

getirir:

“[...] Ama buna karsihik Osmanl Seyhiilislami vatani savunanlarin
oldiiriilmesinin din gérevi oldugu hakkinda fetva verebildi. Istanbul’da pek ¢ok din
adami, din bilgini var. Dinin siyasete alet edilmesinin en pis érnegi olan bu fetvaya

hicbiri karst ¢ikmadi, hepsi susarak destek verdi. Istiklal ordusuna ve idaresine kars:
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diizenlenen isyanlarin ¢cogunda din silahi kullanildi ve etkili oldu. Bazi din dernekleri
bildiriler yayimlayarak halki istiklal idaresine karsi gelmeye ¢agirdilar. Birtakim din
adamlart isyanlarda bagst cektiler. Isyancilar, kuva-yi millivecileri, subaylari,
askerleri, vatan savunmasmi destekleyen yurtsever din bilginlerini, miiftiileri din
geregidir diye oldiirdiiler, din geregidir diye diismana yardimct oldular. [...]
Dinimiz diismana hizmet etmeyi, hainligi, isbirlik¢iligi, sefilligi, siirtinmeyi, geri
kalmay, yenilmeyi, esir olmayi, serefsizligi caiz géren bir din midir? Hi¢bir din caiz

gormez. Islamiyet hi¢ gormez” (SCT 2005: 331-332).

Milli Miicadele taraftarlarinin ve liderlerinin 6ldiirmesini caiz goren bir kesim
din sémrtcusiine, 19 Mayws 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde de genis yer
ayrilir. Yeniden diinyaya gelerek Tiirk milletine, Milli Micadele surecini aktaran
Mustafa Kemal Atatirk, kendilerine karsi yoneltilen dinci faaliyetleri agiklar.
Konunun vurgulanan tarafi, Milli Micadele’ye karsi verilen fetvalarm, diismanlarin
menfaati dogrultusunda olusturulmus olmasidir. Fetvalar, Ingiliz, Fransiz ve Yunan
ucaklar1 ile Anadolu’ya atilir, isbirlik¢i gazetelerde yayimlanir, konsoloslar, ingiliz
subaylari, azinliklar ve ajanlar vasitasiyla dagitilir (19M1999AYS 2012: 68).
Dikkati ¢eken nokta ise bir kesim cami hocasinin halka verdigi vaazlarin Milli
Micadele’ye karst olmasidir. Milli Miicadele’ye destekleri olan din adamlarinin
karsisinda duran bu tarz din hocalari, adeta diisman isgalini savunur nitelikte

beyanlar ortaya koyarlar:

“‘Ey Miisliimanlar! Neden maglup olduk? Neden sehirlerimiz isgal edildi?
Iyi diisiiniiniiz. Ciinkii Allah’a kulluk gérevimizi ihmal etmeye baslamistik. Bu

isgalciler, hi¢ siiphe yok ki, dini gorevlerini ihmal edenleri, dinsizleri terbiye igin
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Cenab-1 Hak tarafindan yollandi. Camilerimiz, mescitlerimiz gimdi bu isgalciler

sayesinde doluyor. Bu nimetin kadrini bilelim”” (SCT 2005: 349).

Bu ifadeler iizerine anlatici, elestirel bir tutumla, din konusundaki cahilligin
ne kadar tehlikeli oldugunu, dinde cahillik ile ihanet arasinda usturanin agzi kadar

incecik bir aralik oldugunu ifade eder (SCT 2005: 350).

Su Cilgin Tiirkler ve 19 Mayws 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserlerinde
halkin inancimi istismar eden Delibags Mehmet’in faaliyetlerinden bahsedilir.
“Halifesini, Padisahini, seriatint seven bizimle olsun!” diyerek cahil halki tarafina
ceken Delibas Mehmet, kanli cinayetler isler. Konya Miidafaa-y1 Hukuk Dernegi
Bagkani, tinlii Sivaslh din bilgini Ali Kemali Efendi’yi acimasizca soyup katlederler.
Ali Kemali Efendi’nin katledilisi, /9 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da
romaninda ayrintili sekilde aktarilir. Atatiirk’iin yeniden diinyaya gelisinde yaninda
bulunan kisilerden olan Ali Kemali Efendi, din tiiccarlarmin kendisine yonelttigi
iskencelere karsilik son nefesinde, “Ben sizleri affettim. Ciinkii ne yaptiginizi

bilemeyecek kadar cahilsiniz. Allah da sizi affetsin...” der (AYS 2012: 71).

Su Cilgin Tiirkler’de, Ali Kemali Efendi’nin 6ldlirmesini saglayan Delibas
Mehmet’in, kendi adamlarinca bir siire sonra oldiiriildiigii bilgisi yer alir. Din perdesi
altinda diismana calistig1 anlasilan Delibas Mehmet’in dldiiriilmesi iizerine, Ismet

Pasa su yorumu getirir:

“Bu hain ve katil yobaz gecen yil koy kéy dolasip ‘Yunan ordusu Halifenin
emriyle geliyor, karst durmayin’ diye telkinde bulunuyordu. Yazik ki etkili de
olmustu. Bu kez yanindaki haydutlar: bile kandiramamis. Bu iyi bir gelisme” (SCT

2005: 412).
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Dini duygular1 istismar eden kismin bir kesimi, diigmana hizmet ederken bir
kismi da diismana yaptig1 hizmetten kendi menfaatlerine uygun sonuglar ¢ikarmaya
calisir. Seyh Sait Efendi, Gilineydogu’daki halka, yeni devletin dini yok etmeye
calistigini iddia ederek isyana tesvik eder. Bu sayede devletin, Giineydogu bdlgesine
yerlesmesinin Oniine gecebilecegini, kendi agalik/seyhlik diizenini siirdiirebilecegini
diistiniir. Edindigi diisinceleri, kendi gibi halk (zerinde otorite saglamak isteginde

olan agalar ve beylere yayar:

“Din elden gidiyor. Ben elimden gelse bizzat doviismeye baslar, dinin
yiikselmesine gayret ederim! Miiritlerinizi, adamlarmmizi din i¢in savagmaya

hazirlaymm” (CTM2 2010: 107).

Insanlarin dini hassasiyetini, maddi ¢ikar saglamak adma somiiren din
istismarcilar1 da vardir. Istiklal Mahkemesi’nde yargilanan Seyh Semsettin Efendi,
“yiizli peceli seyh” olarak tinlenmistir. Ylziini miiritlerinden saklayan, zikir
esnasinda yiiziinii agip Allah’in yiizii olarak miiritlerine gésteren Seyh, cahil kesimin

Uzerinden beslenir (CTM2 2010: 153).

Mustafa Kemal Atatiirk, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da isimli
tarihsel romanda, kendinden sonra gelen devlet liderlerini, zamaninda yurdttikleri
cesitli faaliyetler ve beyanlar: dogrultusunda elestirir. Insanlarm dini hassasiyetlerini,
kendi menfaatleri dogrultusunda istismar etmeye ¢alisan parti anlayiglarina ve
liderlerine kars1 halki, tarihteki din istismarcilarinin 6rneklerini vererek aydinlatmaya

caligir. Atatiirk’iin bu konusmalar1 neticesinde din istismarcilar: telasa diiser (AYS

2012: 153).
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“Dini yayin yapan ve toplumu usul usul seriat diizenine hazirlamaya ¢alisan
bir¢ok uyduruk radyo ve yerel televizyon kanallari yayinlarina gece son verdiler.
Seckin, yani partilerin sectigi iivelerden kurulu RTUK teki yoldaslarindan kag
glindiir tatsiz haberler aliyorlardi. Kapatilmalar: olasiligr yiiksekti. Oysa Allah’in
izni ve peygamberin kavli ile yiiziip yiiziip kuyruguna gelmislerdi. Elli yildir uyuyan

halk ve devlet, birdenbire uyanmisti. Allah Allah!” (AYS 2012: 153).

Anlaticinin kars1 durdugu din istismarcilarimin, Atatiirk’iin konugmalar1 ile
icine distiigli durum, alayci bir iislupla aktarilir. Ayni eserde, din istismarcilarmin
Oniinii agtig1 diisiiniilen kimi devlet adamlari, Atatiirk ve arkadaslar1 tarafindan
elestirilir. Hangi durumda, ne gibi yanligliklar yaptiklari yiizlerine vurulur (AYS
2012: 245). Gericilerin sehit ettigi Yarbay Mahmut Bey, Biilent Ecevit’e, dinin, din

somdructileri elinde nasil kullanildigin1 su sekilde ifade eder:

“Bigak hekimin elinde can kurtarwr, katilin elinde can alir. Din de oyle.
Dindarin, yurtseverin ve insaflimin elinde mutluluktur, huzurdur, sevgidir, yobazin,
cahilin ve din somiiriiciisiintin elinde baskidir, boliinmedir, fitnedir, son asamada

kandir” (AYS 2012: 247).

2.2.2.11. Yakin Donem Tiirk Siyaseti Elestirisi

Ozakman’n, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eseri, tematik ve
bigimsel bakimdan ayrilan yonleri ile diger tarihsel romanlarindan ayri bir yere
sahiptir. Eserde, Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin 1950-1999 yillar1 arasindaki siyasi
ve idari yonetiminin elestirisi yapilir. Devletin siyasi ve idari yasaminin elestirisi,

yansitici biling olarak belirlenen, Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan yapilir. Mustafa

170



Kemal Atatiirk, vefatindan 61 yil sonra bir mucize sonucu, 18 silah ve devrim
arkadasi ile tekrar diinyaya doner. Bu mucizenin ger¢eklesmesindeki sebeplerden
biri, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yillardir Mustafa Kemal Atatiirk gibi idealist, milleti
icin hizmet eden, fedakar, vatan mistigi bir liderin ihtiyacini duymasidir. Ancak
Mustafa Kemal Atatiirk diinyada on giin kalir. Bu siire¢ igerisinde millete yanls ve
eksik yakm Tiirk tarihini birinci agizdan aktarir. Ulkenin gesitli siyasetgileri, parti
liderleri ve milletvekilleri ile goriiserek planlama ve uygulamalardaki eksikliklerin,

yanligliklarin tespitini aktarir.

Atatirk ve silah-devrim arkadaslarinin diinyaya gelmesi ile yanhsliklarinin ve
eksikliklerinin farkinda olan devletin ileri gelenleri, parti liderleri ve milletvekilleri
kendi i¢ alemlerine cekilir, siyasi hayatlarmin muhasebesini yapar. “Havaya

birilerinden vicdan azab: ve pismanlik titresimleri yayilmaktaydi” (AYS 2012: 19).

Birtakim siyaset¢i ve yiiksek biirokratin, Atatiirk ve arkadaslarinin halk
tarafindan ozlemle, sevingle, coskuyla karsilanmasi sonucu cani sikilir. Halkin
meydanlardaki ugultusu, ¢ok sey ifade etmektedir. Ancak milletin derdini
paylasmayan, c¢agdaslasmanm, kalkinmanin, maddi ve Kkilturel ilerlemenin ne
oldugunu anlayamamis olan idareciler, halktan gelen tepkinin mahiyetini
kavrayamaz. Idarecilerin sorgulamalarma déniik i¢ c¢oziimleme, serbest dolayli

anlatimin yardimi ile adeta bir i¢ konusma havasinda aktarilir:

“Bu halk ne istiyordu yahu? Atatiirk’ii boyle ¢ilginca 6zlemeleri icin ne sebep
vardl ki? Memleketi evelallah giil gibi idare etmekteydiler. Partiler, televizyonlar,
radyolar, Universiteler, kopriler, barajlar, santreller, otoyollar, fabrikalar

cogaliyor, gokdelenler yiikseliyor, doviz serbestce alinip satiliyor, Ingilizce agir agir
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Tiirkce 'nin yerini aliyor, beceren késeyi doniiyor, manaviarda Italyan erigi,
marketlerde Fransiz sirkesi, eczanelerde Viagra bile bulunuyordu. Neredeyse cebi
olan herkesin bir cep telefonu vardi. 8 yillik egitimde baslamisti. Cag atlamak baska
nasil olurdu? Daha ne olsundu? Atatiirk’iin soziinii ettigi ¢cagdas uygarlik diizeyine
bal gibi ulasilmist1 iste! Cagdas uygarhk diizeyi eger bu degilse, neydi? Ger¢i bazi
ufak tefek sorunlar vardi ama bu kadarcik kusur her demokraside bulunurdu” (AYS

2012: 23-24).

Ulkeyi idare eden idarecilerin bu yaklasimlari, kendi bakis acilarindan ifade
edilerek eksiklik ve yanlisliklar baglaminda ortaya serilmistir. Cagdas uygarlik
diizeyine ulasmay1 gokdelen, koprii, yol sayilarinin, yabanci dillerin hakimiyetinin
artmasi ile es tutan zihniyet, vatan1 ve milleti somiirgelesmeye, asilmile olmaya agik
hale getirmistir. Bu kisiler ayn1 zamanda Turk tarihini bilmeyen, Turk tarihinden ders
cikarmayan tiplerdir. Mustafa Kemal Atatiirk, ulusa seslenis konugsmasinda Milli
Miicadele ve Cumhuriyet tarihini, bu silireglerde ortaya ¢ikan tehditleri ve bunlara
kars1 ne gibi ¢oOziimler iretildigini TUrk millete aktarir. Giiniin siyasetgi ve

idarecilerinin tarihten neden hi¢ ders almadiklariin hesabin1 sorar:

“[...] Tarihten hi¢ mi ders almadmiz? Elli yilda devleti ve milleti bu hale
getirmeyi nasil basardimiz? Milli Miicadele’ye, Cumhuriyete, ¢agdashiga, laiklige,
dolayisiyla demokrasiye, aydinlanmaya karsi olan bu kafalar ve bu kalemler, neden

ve nasil yeniden tiredi ve tiiredi?” (AYS 2012: 44).

Milli Miicadele ve Cumhuriyet Devrimleri, genglerin ve diger vatandaslarin
sevip anlayacagi bir dille anlatilmamis, sahte tarihgilerin yalanlar1 agiga

cikarilmamis, 6gretim kurumlar1 yeterince denetlenmemis, bu sebeple millet kendi
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tarininden gerekli dersleri alamamistir. Milli Miicadele adeta milletin goziinde
kiigiiltilmeye calisilmistir. Mustafa Kemal Atatlirk, bu nedenle 1950°den sonra

devlet idaresini listlenen kesimleri sert bir dille elestirir:

“[...] Bu gelisimin tehlikelerini goremeyen ya da bu gidiste yarar uman ya
kor ya gafil iktidarlar, bugiine kadar devletin niteligine yonelmis bu yalan saganagi
karsisinda killarint bile kipirdatmadilar, ciddi hi¢bir dnlem almadilar” (AYS 2012:

62).

Atatirk’iin beyanlari, Tirk milleti tizerinde uyandirici etki yapar. Tiirkiye
uzun yillardir, her tiirlii politik hesaptan uzak, ¢ekinmeden gergegi dile getiren,
duruma dogru teshis koyan, giivenilir bir ses duymamistr (AYS 2012: 63).
Atatlirk’lin ulusa sesleniste dile getirdigi meseleler, yakin Tirk tarihinin zorlu ve
hakli miicadelesinin anlatimi1 {izerine, birtakim gazeteci ve arastirmacilar,
Tirkiye’nin son elli y1llik gidisatin1 ortaya koymak iizere arastirmalar yapar. Olaylar

alt alta dizilince ortaya ¢ikan tablo, vurdumduymazlari bile sasirtir (AY'S 2012: 106).

“Aaaaa! Sahi yahu! Vay canina! Rezalet! Bak bunu unutmustum! Ne giinler
gecirmisiz be! Iktidarlar neden uyanmamuslar? Ayip camim! Hay Allah, ben o sirada

Amerika’daydim, bunu bilmiyorum. Valla hayret!” (AYS 2012: 107).

Atatiirk, ulusa seslenis konusmasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nde anlagilmayan
ya da bilingli sekilde baska taraflara ¢ekilmek istenen konulara dikkat ¢eker. Laiklik,
demokrasi, devletgilik gibi konulari, lilke idaresinde gorev alan yoneticiler, kendi
anlayislar1 dogrultusunda islemisler, asil Cumhuriyet gereklerini ihmal ve géz ardi
etmiglerdir (AYS 2012: 172-173). Bu sebeple vatandas, devlet kurumundan yakinir

hale gelmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, vatandasin devletten sogumasina yol
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acanlarin da beceriksiz idareciler oldugunu vurgular. Yasalar, zamaninda ve halki
koruyacak gelistirecek 6zde ¢ikarilmamaktadir. Devleti yoneten ve temsil edenlerin
niteliginin bozulmaya baslamasi ile Tiirkiye Cumhuriyeti kurum ve kuruluslarinda

cesitli sorunlar ortaya ¢ikmaya baslamistir:

“Devletimizi yoneten ve temsil edenlerin niteligi uzun yillar énce bozulmaya
basladi, sonunda bugiinkii haline geldi. Niye? Ciinkii siyaset hayatimiz sagliksiz.
Meclis’in biiyiik ¢ogunlugu, ‘laik’ kelimesini bile dogru diizgiin telaffuz etmeyi
beceremeyenlerden olusuyor. Ciinkii atama ve ise almalarda, yeterlilik, tecriibe,
yetenek ve bagart degil, es-dost kaywma, iltimas, partizanhk, siyasi kadrolasma

gecerli oldu. Sonug¢? Bugtinku Tdrkiye” (AYS 2012: 177).

Mustafa Kemal Atatirk, bu durumda vatandaslara devletten sogumamalari,
devleti idare ve temsil edenlerin elestirilmesi gerekliligi yoniinde telkinde bulunur.
Bu baglamda, vatandasa diisen ciddi gorevler vardir. Iyi diisiinerek, tartarak kararlar
verilmeli, vatandaslik gorevinin sandikta yerine getirilmesinin yaninda sonrasinda da

yurttaslik gorevi olarak, yapilan uygulama ve planlama gorevlerinin takipgisi

olunmalidir (AYS 2012: 178).

Mustafa Kemal Atatiirk, siyasetin ¢ok ciddi bir is oldugunu vurgular. Ama
Turk siyaset diinyasinin, bu ciddiligi yansitacak diizen ve diizeyden yoksun oldugunu
belirtir. Siyasi partiler ve se¢im yasalari, ¢agmn ve Tirkiye’nin gereklerine ve
Ozelliklerine yanit vermemektedir (AYS 2012: 179). Mustafa Kemal Atatiirk, ayrica
Turk siyasetinde siregelen iki istikrarli olgudan bahseder. Birincisi, tek basina
iktidar olan bir partinin, se¢im zamani yaklagica, se¢im yasasinda ¢ikar ve yararmna

uygun degisiklikler yapmasidir. Ikinci olguyu daha uzun siireli kabul eder. Bu durum
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ise partilerin basindaki liderlerin uzun sire degismemesidir. Se¢im basarisizlig1,
yOonetim yetersizligi, dava konusu olabilecek bir olay, hatta bir skandal dahi liderlerin
cekilmesine sebep olmamakta, parti liderleri istifa etmeyi, yerlerini bir bagkasina
birakmay1 diisinmemektedirler (AYS 2012: 182). Mustafa Kemal Atatiirk, halkin ve
cagm beklentilerini karsilayabilen, devleti hizlandiran, kurumlar1 yenileyen, var olan
degerleri1 koruyup gelistirebilen, iilke sorunlar1 {izerinde arastirmalar yapan,
demokrat, hukuka saygili, diinyay izleyen, sanata ilgi duyan, kitap okuyan, tarihini
bilen, kendini gelistirmeye gayret eden siyasetcilerin var olmasi gerekliligini

vurgular. Donemin son elli yilindaki siyaset adamlarinin, belirtilen misyonun diginda

oldugunu, iilkenin gidisatini ortaya koyarak somutlar:

“Veriler gosteriyor ki dogru ve diiriist yonetilseydi, Tiirkiye her a¢idan bugiin
ulasilan diizeyin ¢ok daha ilerisinde olurdu. Ama sizler, zincirleme bir sorumluluk
iginde, 50 yilda Tiirkiye'yi o ugursuz miitareke donemini hatirlatan bugiinkii hazin
duruma getirdiniz. Devlet, birka¢ kurumu disinda dékiiliiyor; hantal, bencil ve
vurdumduymaz. Halk umutsuz, gittikce yoksul ve devlete kirgin. Yeni sorunlar
beliriyor, var olanlar derinlesiyor. Ekonomi hasta, suni teneffiisle yastyor. Yurdunu
terk edip disart kagmak hevesi gengler arasinda gittikce yayiliyor. Kose dénmeci,
paraci, gosterisci, nemelazimci, kolayci, nitelige deger vermeyen ucuzcu anlayis
iyice yerlesiyor. Kara para, mafya, enflasyon, hortumlama, yagmalama, giindemin
baslica konulart halinde. Batan bankalar. Ozellestirme fiyaskolari. Hizmetler-arasi
dengesiz biitce. Gittikge artan i¢ ve dig bor¢lar. Gittikge artan issizlik. Gece-kondu
tiniversiteler. Savurganlik. Hesapsizlik. Partizanhk. Saghksiz, plansiz sehirlesme

[...]"(AYS 2012: 183-184).
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Siyaset¢ilerin demokrasi anlayigindan yoksun olmasi, iktidarlarm hep maddi
kalkinmaya 6nem vermesi, bunun yaninda kiiltiirel kalkinmay1 géz ardi etmeleri,
iilkeyi dis bor¢ batagina siiriiklemeleri, aralarinda olusan liderlik savasi nedeni ile
ulke gerceklerine uzak kalmalari, iilkede siiregelen teroriin Oniine gegebilecek
cozimler Uretememeleri, yakin Tirk tarihinden gerekli sonuglari g¢ikarmamalari
genel olarak eser boyunca yapilan yakin donem Tiirk siyasetinin sorunsallari

arasmdadir.

2.2.2.12.Askerlik

Ozakman’n tarihsel romanlarinda Tiirk ordusu, ordu-millet kavramma denk
diisecek bigimde, milletin her kesiminden vatani korumay1 kendine namus meselesi
bilmis bireylerin, bir aradalig1 vurgusu ile ele alinmistir. Genel bir ¢ergeve ¢izilecek
olursa, Turk askerinin vatanseverlik vurgusu, savas ahlaki, Tirk komutanlarinin
egitici ve Ogretici islevi, Tirk milletinin vatan savunmasinda birlikteligi, savas
stratejisini yliriitebilme iradesi, icinde bulunulan zor sartlar1 asabilme giicii, karsit
konumdaki askerlerin icinde bulunduklar1 pozisyonlarla kiyaslanarak ortaya

konmustur.

Tlrk askeri; Canakkale Savasi, Milli Miicadele ve Kibris Baris
Harekati’ndaki konumu itibariyle ortaktir. Tiirk milleti, her sartta vatan savunmasini
tiim emellerin iistiinde gormiistiir. Ancak Ozakman’in romanlarmda, Turk milletinin
yedisinden yetmisine kadar her ferdinin gosterdigi fedakarliga karsin, diisman
ordusuna gore elde cok smirli imkanlarin bulunduguna deginilir. S6z konusu

kapsamda, Ozellikle askeri teghizat eksikligine vurgu yapilir. Her bir mermi ve
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slingiiniin bile kiymetinin bilindigi Tirk kesiminin aksine, diisman kuvvetleri
cephane ve teknik donanim bakimindan iistiin giice sahiptir. ki taraf arasmdaki bu

karsithik, Ozakman’in romanlarinda genellikle art arda tasvir edilir:

“Kislada bekleyen subaylar, yiiz sandik mermiyi, iki agir makineli tiifegi ve
az da olsa oteki geregleri goriince, bayram ettiler. Ordu, tek bir fisege bile sevinecek
kadar yoksuldu ve acimasiz savas adim adim yaklasiyordu. Kisa bir egitimden
gecirilmis Yunan genglerini de, bu saatte gemiye bindiriyorlardi. Ertesi sabah
Izmir’de olacaklardi. Hepsinin yepyeni iiniformalari, Ingiliz botlari, palaskalart,
altiminyum mataralari, branda bezinden yapilmis ¢antalari, ekmek torbalar: vardi.”

(SCT 2005: 96).

Diisman kuvvetlerinin aksine, Tiirk askeri bircok bakimdan yoksunluk
icindedir. Kibris Baris Harekati’nda Tiirk miicahitlerinin yoksunluklar1 su sekilde

tasvir olunur:

“Bir kisminin ayagindaki ayakkabilar, nébet tutmak ve doviismek icin tash
tepelere, koylere gide gele parcalanmusti. Siiriinmek yiiziinden gomlekler yirtilmus,

pantolonlarin dizleri agiimisti. Coraplara yama iistiine yama vurulmaktaydr” (CTK

2013: 224).

Tiirk askerinin kilik kiyafet yoniinden eksikligi, Canakkale Savas1 ve Milli
Miicadele siirecinde de tasvir edilmistir. Canakkale’de postallari, ¢ariklar1 delinen,
yirtilan asker bez sararak yenilemeye ¢alisir. Bu tasvirler, Tlrk askerinin iginde
bulundugu zor sartlar1 somutlamak i¢in yapilmistir. Tiirk askeri, i¢inde bulundugu
zor durum ne olursa olsun bunu yilginlik i¢in bahane etmemis, zorluklar1 gesitli

yontemlerle asma c¢abasma girmistir. Ozakman, Tiirk askerinin iginde bulundugu
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zorluklar1 dile getirirken askerin en Oonemsedigi noktayi, askeri cephane eksikligi
olarak dile getirir. Emperyalist gii¢lerin donanimli silahlar1 karsisinda, Tirk askeri
bunlarin Oniine gegebilecek savas stratejileri ve birtakim taktikler belirlemek
durumundadir. Milli Miicadele siirecinden dnce Tiirk ordusu dagitilmis, ellerindeki
cephanelere itilaf devletlerince el konulmustur. Milli Micadele ile her ferdinin asker
oldugu Tiirk milletinin elinde eski, kullanigsiz ve az sayida askeri techizat vardir. Su
Cilgin Tiirkler romaninda emperyalist isgalcilere karsi ellerindeki az sayida topun
yeterli olmayacagini diisiinen Tiirk askeri, soba borularint ve ¢am govdelerini ziftle
boyayarak top goriiniimii verir. Onlar1 ger¢ek cephane gibi mevzilere yerlestirerek
savunmalarmin gii¢lii oldugu izlenimini verir (SCT 2005: 126). Dirilis/ Canakkale

1915 de ise diismana hedef sasirtmak icin sahte bataryalar dizenlenir:

“Sahte bataryalar ise bir dlemdi. Bunlarin miirettebati asil bataryalari
korumak igin kendilerini feda etmeye hazir bir ¢avusla birkag¢ erden olusuyordu. Ates
etmis gibi duman salarak diisman ateslerini tizerlerine ¢ekiyorlardr” (DC1915 2015:

139).

Ordudaki cephane eksikligini gidermek icin, Istanbul’daki isgal kuvvetlerinin
el koyduklar1 cephaneliklerden Anadolu’ya cephane kagirilir. Cok tehlikeli ve
dikkatli olunmasi gereken bu siiregte kimi zaman Anadolu’ya bin bir zorlukla
gonderilen cephaneler ise yaramayacak durumda olur. Sakarya Savasi’na hazirlik
doneminde Anadolu’ya zor sartlar altinda kagirilan mermiler 77.mmlik ¢ikar. Ancak
eldeki toplar 75.mmlik mermilere uygundur. Turk askeri icinde tornadan anlayan
ustalar, gelen mermilerin bosa gitmesini 6nlemek icin bu mermileri yontmaya karar
verir. I¢i bosaltilmadan yontulmaya ¢alisilan mermilerde yapilacak en ufak hatanin

canlarina mal olmasi tehlikesine karsi, bir tamirhane diizenleyerek mermileri toplara
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uygun hale getirmeyi basarabilirler (SCT 2005: 298). Turk ordusu hava hékimiyeti
bakimindan da diismanmn savas olanaklarmm c¢ok gerisindedir. Turk askerleri,
Italyanlardan kalan kirik ugagi kullanilabilir hale getirmeye calisirlar (SCT 2005:

297).

Tiirk ordusunun i¢inde bulundugu yoksunluklara karsin, Yunan ordusunun
egitimli asker sayisi 200.000 kisiyi gecmistir. Top, agir ve hafif makineli tiifek
bakimindan Tirklerden ¢ok istiin durumdadirlar. Yunanistan’dan lokomotif ve
vagonlar getirmis, 1.500 kamyon ve 250 ambulans almiglardir. Bursa-Kestel arasina
demiryolu désenmis, Ege halkinin elindeki develer ve at arabalar1 da toplanmistir.
Saglik teskilatlar1 da Tiirklerden gok iistiindiir. Iki hastane gemisi, bir hastane treni
vardir. Kagit iizerinde silah satis1 yasaklanmis goriilen Ingiltere’den istedikleri her

seyi el altindan, aracilar kanaliyla satin alabilirler (SCT 2005: 146).

Oysa Tiirk askeri kimi zaman odun dahi bulamaz. 5. Tiimen’in son alayni ve
tiimenin iki topunu tasiyan lokomotif, odunu bittigi i¢in Konya-Alasehir arasinda
kalir. Askerler, hi¢bir tarafta lokomotifi hareket ettirecek giicli saglayabilecek agac,
odun bulamaz. Tiimenin acil olarak cepheye yetisebilmesi i¢in careler aranir. Tek

care ¢cogu duvari, taban1 ve siralar1 tahta olan vagonlar1 yakmaktir.

“Yetmezse cephane sandiklarimi yakariz. O da yetmezse, postallarimizi,

cartklarimizi, palaskalarimizi...” (SCT 2005: 266).

Turk askeri, bu sekilde yaratici ¢oziimler tireterek iglerindeki inang ve azimle
hareket ederek birgok zorlugu asar. Milli Micadele binbasilarindan Kemal Bey,
Tarklerin, Yunanllari, i¢indeki sartlarin karsithigina ragmen nasil hezimete

ugratabildigini su sekilde aciklar:
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“Yunan ordusunun savas anlayisi sayi iistiinliigiine, yani kaba kuvvete
dayanwyor. Giigliiyse yiikleniyor, degilse ¢ekiliyor. Askerlik sanati agisindan higbir
incelikleri, buluslart ve yaraticiliklart yok. Oysa askerlikte uygulanabilecek bir¢ok
imkanlar, yollar, secenekler var. Sadece en basit ve kolay olanlarin kullaniyoriar.
Bizim askerligimiz ¢ok farkli. Savas sanatimin biitiin inceliklerinden yararlaniyoruz.”

(SCT 2005: 450).

Ozakman, Tiirk askerinin basarisinda, savas stratejisinin yanmda Tiirk
askerinin i¢inde bulunan azim ve kararhili§inin, vatanseverliginin vurgusunu
yapmustir. Tiirk milleti i¢in vatani korumak namus meselesidir. Bu sebeple Tiirk
askerine kimi zaman Gstln bir gii¢ ve azim gelir. Vatan sevgisinin imandan olmas1
ayetine gonderme yapilarak Tiirk milletinin iginden ¢ikan bu kuvvetin, iman
giicinden geldigi vurgulanir. Canakkale Savasi’nda yaralanan ve hastanede
ziyaretine gidilen Bigali Mehmet Cavus’un hikayesi bu durumu somutlamak icin

verilmistir:

“Ingilizler atesi yiyince oraya buraya siperlenmisler. Ates savagsi siirmiis.
Gittik¢e birbirlerine yaklasmislar. Mehmet Cavus, tiifegi tutukluk yapinca ¢ok
ofkelenmis, tiifegi atip yerden zorla kopardigi taslar firlatmaya baslamis. Elleri bu
swrada parcalanmig. Bir kiiciik kiirek bulmusg. Birligini siingii hiicumuna kaldirmis.
Mehmet Cavus en ondeymis. Cok adam tepelemis o kiirekle. Yedek birlik de yetismis.

Kurtulabilen Ingilizler motorlara binip kagmiglar” (DC1915 2015: 138)%!,

201 §zakman, belgesel-roman turiinde ele aldig Dirilis/Canakkale 1915’de, aktardigi hikayenin
kahramani Mehmet Cavus’un, elleri sarili bir halde hastanede ¢ekilmis fotografini okurlara
sunmustur. bkz. s. 138.
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Ozakman, Bigali Mehmet Cavus gibi kahramanliklar1 belgelere dayali olan
Turk askerlerinin hikayelerini, roman kurgusu igine yayarak Turk milletinin igindeki
vatanseverligi somutlama yoluna gitmistir. Vatanseverligin tizerinde somutlandig bir
diger kahraman Edremit-Havranli Seyit’tir. Canakkale Savasi’nin kritik bir aninda,
mermi tasityan vagoncuk parcalanir ve raylar1 dagilir. Topun mermileri onlarsiz
taginamayacak kadar agirdir. Topun caresiz kalis1 karsisinda Seyit, arkadaslarina 275
kiloluk mermiyi sirtina vermelerini sdyler. Cephanecilerin bunun imkansiz oldugunu
sOylemelerine ragmen Seyit aldiris etmez. Seyit’in bu kahramanca atiliminin tasviri,

savasin kanl goriintiisii i¢inde yapilir:

“Tastyamazsin ne demekti? Su canavara benzeyen gemi kurtulacak muyydi?
Top boynu biikiik mii kalacakti? Savas heyecani i¢indeydi. Sagda solda mermiler
patliyor, iizerlerine tas toprak yagiyor, yiizlerine patlayislarin ¢akintilart yansvyor,
biri vecde gelmis gozlerinden ip gibi yas akarak ezan okuyordu.[...] Koca mermiyi
usul usul Seyit’in sirtina indirdiler. Mermiyle birlikte yere kapaklanir diye mermiyi
kaldiracin askilarindan ayirmadilar. Seyit iki eliyle, anasin kucaklar gibi mermiyi
kavradi. Tartti. Kemikleri zangirdad:, eklemleri ezildi, dizleri titredi. Zorlukla da
olsa ayakta durabildi. Mermiyi ¢ézdiiler. Damarlart ¢atliyordu. Burnundan kan

bosandi. Besmele c¢ekip yiiriidii, ge¢ kaliyordu, hizlandi. Mermiyi topun asansorune

yerlestirdi” (DC1915 2015: 171).

Tiirk ordusu i¢inde yasanan bu olaganlsti vatanseverlik duygusu ile gelen
kuvvet, diger askerlere de moral ve giiven asilar. Teknik donanim yetersizliklerini,
vatan ve milletlerine olan bagliligin getirdigi giicle agmaya ¢aligan Tiirk askeri, ¢ogu

hamlesinde basarili olur.
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Ozakman, Turk ordusu icinde yer alan kimi kritik zamanlarda, fedailik
yapmaya hazir bulunan asker ve subaylara da deginir. Savas aninda kimi zaman kars1
tarafin makinali tiifekleri, TUrk askerinin suingu hiicumunda ya da kendi eski silahlar1
ile mudahale edebilmesine olanak vermez. Boyle zamanlarda fedailik yaparak,

0lmeyi goze alarak dnden gidebilecek askerlere ihtiya¢ duyulur:

“Araziyi iyi degerlendiren Anzaklarin elverigli noktalara yerlestirdikleri bazi
makineli tiifekler Tiirkleri kirip gecirmekteydi. Komutanlar bu makineli tufek
yuvalarini korletmek igin fedai subay ve erlerden kiiciik miifrezeler kurdular. Fedai
subay istenince biitiin subaylar, asker istenince biitiin askerler oéne ¢ikyyordu. Bu
gorevi alan miifrezeler kisa bir hazirlik yaptiktan sonra geceye ve atese dalip
gidiyorlardi. Kimi doniiyor, kimi sehit defterine yaziliyordu. Bazi tiifekler bu yolla

susturuldu, kirim azaltildi” (DC1915 2015: 343).

Bazen diismanin teknik {istiinliiglinii kirmak i¢in canini arkadaglarina siper
eden Turk askeri, bazen yedek kuvvetlere zaman kazandirmak i¢in kendi 6ldiiriilme

slirelerini g6z 6niinde alarak diismanla ¢arpisir (DC1915 2015: 412).

Ozakman, Tiirk askerinin kahramanligini, gercekte yasamis olan, belge ve
kayitlara gegen askerler lizerinden somutlarken, kimi zamanda genel payda dahilinde

kahramanliklarini tasvire gider:

“Binlerce subay ve asker, tek bir beden gibi hizla ileri atildi. Lav gibi akt.
Yer gok subaylarin ve Mehmetciklerin savas ¢ighklart ile sarsiimaktaydi:

- Allah Allah Allah Allah Allah...” (DG1915 2015: 517).

Tiirk askerinin savas swrasinda tek beden, tek ylirek olarak hareket etmesi

diismana saldiris aninda adeta bir lav etkisi yapar. Yayildig1 yeri igine alan,eriten,
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bitiren Tlrk askerinin bu muvaffakiyeti, icten gelen vatanseverlik duygularinin

gudimda ile olur.

Kimi zaman goriintiisii, iizerindeki kilik kiyafeti itibariyle, savasta basari
olma ihtimali g6z oniinde bulundurulmayan Tiirk askerinin, savag aninda bambagka
bir hale biiriindiigii vurgusu, Ozakman’in tiim tarihsel romanlarinda ortaktir. Kibris
Barig Harekat1 sirasinda Kibris’a gonderilecek Tiirk askerlerini, Mersin iskelesinde
izleyerek goriintiisii tizerinden kiicimseyen iki genci duyan yash bir bey, bu

diisiinceyi ifade eder:

“Gengler, ben Kore savasinda bulunmus emekli bir subayim. Mehmetc¢igi
savasta gordiim. Mehmetcik barista boyle gosterissiz goriiniir. Ama savasta
bambaska olur. Imkansiz sanilan isleri basarir. Sabri titkenmez. Oliime goziinii
kirpmadan yiiriir. Tiirk askerini efsane yapan bu ozellikledir. Savasta gormeyen
Mehmet¢igi anlayamaz. Eger savas ¢ikarsa bunlar demirden adamlar olacaklardir.

Hi¢ merak etmeyin” (CTK 2013: 309).

Turk askeri, Kibris’a ¢ikarma yaparken askerlerinin bir kismini parasiitgii
taburlar1 ile adaya indirir. Tiirk askerleri, u¢aklarindan atladigi sirada, Rum askerleri
atese baslar ve inecekleri bolgeler atese verilir. Zor durumda kalmalarina ragmen

gorevlerini basariyla yerine getiren Tiirk askeri, korkmadiklarini su sekilde belirtir:

“Korkmadik. Size bir sey séyleyecegim, inanmayacaksiniz. Ben bosluga

atladigimda etrafimda beyaz atlar iizerinde, yalin kilig, 1571°in askerleri vardi.

Onlarla birlikte indim buraya” (CTK 2013: 368).

Tirk askeri 1571°de Kibris’t fetheden ecdadimin ruhu ile biitiinleserek

kendinde, gorevini bagarma azmini elde etmistir.
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Ozakman’n tarihsel romanlarinda Tiirk ordusunun zor sartlarda gorevi yerine
getirebilme giiclinilin bir kaynagi olarak da, baslarinda olan ve askeri her sartlara gore
egiten komutanlarin varhigi gosterilir. Bircok savastan deneyim elde etmis
komutanlar, cephede asker egitimine blylk Onem verirler. Canakkale

yiizbasilarindan Hilmi Sanlitop bunlardan biridir:

“Balkan Savasi'mi gérmiis, kepazeligi yasamisti. Iyi egitilmemis, disiplinsiz,
bilingsiz, bilgisiz askerin ne kadar kolay bozulduguna, siiriiye dondiigiine, utanilacak
kadar bencillestigine tanik olmustu. Hurafeciligin halki ilkellestirdigini biliyordu. Bu
nedenle askerlerini her firsattan yararlanarak aydinlatiyor, egitiyor, onlari iyi,

uyanik, yurtsever, bilin¢li asker yapmaya ¢alisiyordu” (DC1915 2015: 66).

Tirk ordusunun basinda bulunan komutanlar, kendi cesaret ve
fedakarliklartyla da askere ornek olurlar. Ozakman, roman kurgusu igine, savas
esnasinda ¢ocugu dogan, ama cepheyi bir tirlii brrakip gitmek istemedigi icin
cocugunu bir kez goéremeden sehit olan komutanlarin hikayelerini yerlestirmistir
(DC1915 2015: 153). Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde, yine bu anlayis dogrultusunda,
hasta yataginda yatip Olmektense vatana karsi gorev yaparak cephede Olmeyi

yegleyen Albay Ozon’un ifadeleri, Tiirk komutanlarmin yurtseverligini ortaya koyar.

Dirilis/Canakkale 1915°de Irak’ta Ingiliz birligine taarruz eden, ancak basarili
olamayan birligin komutan: Siileyman Askeri Bey, kendini suclayarak intihar eder.

(DC1915 2015: 225).

Tiirklerin savastaki miicadele azmi, direnisleri, yilmamalari, vatanlarini

¢ilginca sevmeleri, savunmalar1 karsit giligleri, bu konu tizerinde diisiindiiriir. Bu
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durumu, kendi iclerindeki maneviyat olmadigi i¢in anlayamayan ve milliyetgiligi

rkeilik ile karistiran Rum kesimi gazetelerinden Fagos, su sekilde agiklar:

“Megerse Kibris Tiirklerinin asli Rummus, o yiizden boyle dayanikli ve

akillyynmiglar. Sonra Tiirklesmis ve Miisliiman olmuglar!” (CTK 2013: 275).

Tirklerin adeta ates ¢emberinden gecerek millet olduklarmin farkinda
olmayan, bu kiltirden uzak kesimler, Turklerin milli duygularin1 anlayamamakla
birlikte, digsmanlar1 olan Tiirklerin zaferlerinden bile kendilerine gore pay ¢ikarirlar.

Ozakman, Rum askerleri ile Tiirk askerlerinin farkini su sekilde ortaya koyar:

“Kalabalik Rum birlikleri iki avu¢ miicahitin savundugu Serdarli’ya girmeyi
basaramanusti. Ciinkii  biri ¢apulcuydu, yagmaciydi, katildi, Jteki  yurdunu
koruyordu. Yurtseverlikten daha gucla silah, daha buyik gigc olabilir miydi?” (CTK

2013: 437).

Tirk askeri ile Rum askeri arasindaki degerlendirme farki, Baris Giicii
askerleri i¢inde gecerlidir. Kibris’a Baris Giicii askeri olarak gonderilen askerler
Tirklerin can ve mal giivenligini koruma adina sessiz kalmis, Rum kesiminin yaptigi
yagma ve kiyimlara goz yummustur. Cilgin Tiirkler/Kibris’daki tanrisal konumlu
gbzlemci anlatici, i¢ ¢dziimlemesini yaptigi roman kisisi Yiizbasi Mehmet’in, &deta
kisiligine biiriinerek onun goziinden Baris Giicii askerlerini; pisirik, ikiyiizlli, korkak

ve bencil olarak niteler.

Tirk askeri ile karsilagtirmasi yapilan bir diger asker tipi ise Alman
askerleridir. Canakkale Savasi’nda Yarbay Kadri Bey’in birligine 8 makineli tiifekle
birlikte bir Alman miifrezesi gonderilir. Tiirklerin Canakkale Savasi’nda miittefiki

oldugu Almanlar, Tiirk askerine hi¢cbir bakimdan uyum saglayamaz. Turk askeri
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sabah kara mercimek c¢orbasi igerken onlar Almanya’dan yollanmig kahvalt
paketlerini agip yer, taze yumurta ve kahve isterler. Ogle ve aksam yemekleri de
Tiirklere oranla diiglin yemegi gibidir. Birligin komutan1 Kadri Bey bu durumdan
dolayi, devleti adina, kendi adma Tiirk askerlerinden utanir. Alman miifrezesinin

asir1 istek ve serbestlikleri dolayisiyla geri alinmasini ister (CTK 2013: 365).

Ozakman’m tarihsel romanlarinda, Tiirk askerleri ile karsit giiclerin askerleri
arasindaki en ¢ok vurgulanan ayrim ise yaralilara ve esirlere olan muameledir. Tlrk
askeri yaralilara ve esirlere vicdani ile yaklasir. Canakkale Savasi’nda 23. Alaym 2.

Tabur komutani erlerini uyarir:

“[...] Ama saglik¢ilara, saglik¢ilarin tasidigi yaralilara ates etmek yok.
Diisman bu insanliga laytk mi? Haywr. Utanmadan sehitlerimizi dinimizce topraga
vermemize engel oldular ve yaktilar. Belki de iclerinde agir yarali kardeslerimiz
vardi, onlarda yandilar. Ama diisman layik degil diye biz insanligimiz
bozmayacagiz. Temiz déviisecegiz. Yenilmez, yilmaz, yikilmaz Canakkale askeri

olacagiz. Anlagildr m1?” (DC1915 2015: 461).

Karsit giliclerin askerlerinin aksine Tiirk askeri, onlara kot muamele etmenin
tersine kendi yemeginden, ekmeginden verir. Canakkale Savasi’nda yarali ele
gecirilen bir Ingiliz eri icin sedye kalmaz. Siingii savasindan {istii bas1 kan i¢inde,
parca parca ¢ikmis askerlerden biri, can acisi ile inleyen yaraliya acir, sirtina alarak

tagir. Bunu goren bir subay tanik oldugu bu olay1 s6yle yorumlar:

“Eger insanca davranmiyorsa, bir savas¢imin bir hayduttan ne farki olur?

Savas¢iyr hayduttan ayiran, onu kahraman yapan, iste su yorgun askerin gosterdigi
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insanca tavir. Insan olmadan kahraman olunmaz. Insan olmayana kahraman

denmez” (DC1915 2015: 463).

Canakkale Hastanesi’ne yarali gotiiriilen Ingilizler de, Tiirkler tarafindan
misafir gibi karsilanir, ikrama bogulur. Tiirklerin esirleri 6ldiirdiigiinii sanan

Ingilizler, bu dostca tavir karsisinda saskma donerler (DC1915 2015: 215).

Milli Miicadele’de, Ankara’ya yliriiylis sirasinda, bes koyununu otlatan
Kiiciik Musa’ya denk gelen Tiirk erleri ve Yunan erlerinin, Musa’ya olan tavir VE
tutum farkliliklar1 da, asker tiplerinin ayrimmi ortaya koyar. Tiirk erleri, Kiglk

Musa’y1 sofrasina davet ederken Yunanlilar koyunlarini elinden alir:

“[...] Pis askerler bes koyununu da elinden almislardr. Bir bunlar: diistindii,
bir evvelki giinkii diizen icindeki Tiirk birligini “Bunlar harami...” diye gecirdi

icinden, “... bizim ordu bunlari iyice dover. Insallah” (SCT 2005: 343).

Su Ciugin Tiirkler romaninda, Milli Mducadele surecinin, ordu-millet
kavramma denk diisecek bicimde yiiriitiildiigline iligkin izahlar dahilinde, kadmlarin
dizenli ordu icinde bulunmadan kendi iradeleri ile orduya destekleyici ¢eteler olarak
orgiitlendikleri ifade edilir. Bu cesur kadmlar, ¢ogunlukla Yunan geteleri ile savasir.

(SCT 2005: 118).

Orduda, savas esnasinda akinci kollar1 da ¢ok 6nemli gorevler gorirler. Her
timende bir subay komutasinda, 30 askerden kurulu birkag akinci kolu
bulunmaktadir. Bu kollar, Yunan birliklerinin gerilerine sarkmak, aralarina sizmak,
telefon ve telgraf hatlarmi kesmek, demiryolunu bozmak, baskin vermek, ikmal
kollarm1 vurmakla gorevlidirler. Akincilar, Cephe Komutanligi’nin emri geregince,

orduya katilmayip diisman cephesinin gerisinde, daglarda kalarak diismanla
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carpisirlar  (SCT 2005: 172-339). Bu gorevleri yerine getirirken kimlerin
Yunanlilara muhbirlik, casusluk, usaklik ettigini, kimlerin Yunan efendilerine
giivenerek halka zorbalik ve zuliim yaptigimi da duyup 6grenirler. Akincilar, sadece
Yunan birlikleri ile ¢atigmaz, diismana hizmet eden yagmaci Miisliiman g¢eteler ve

bozguncularla da gatisirlar:

“[...] Diismanimiz yalniz Yunanlilar ve onlarin hizmetinde kan doken, ev
yikan, can alan Hristiyan ceteler degil. Inanmak zor ama diismana hizmet eden ve
vagma yapan Miisliiman c¢etelerde var. Ne yazik ki bizim bile aramizdan bir
bozguncu ¢ikti. Sizi kagirmaya, diismana teslim olmaya tegvik ettigini, hatta
zorladigimi dgrendik. Vatan hainini hos gOrup affeden ondan daha haindir” (SCT

2005: 270).

Ozakman’m tiim tarihsel romanlarinda, TUrk askerinin milli duygularmm
kuvveti ile fiziksel giic buldugu, vatan savunmasini namus meselesi olarak atfettigi
icin canmi vatanindan onde tutmadigi, ordu-millet anlayisi ¢ergevesinde yediden
yetmise tiim milletin, savas aninda varmmi yogunu ortaya koyabilecegi, savasin en
kanli zamaninda dahi diismana kars1 insancil duygularin1 yok etmedigi, buna karsin;
Tiirk askerinin karsisinda yer alan askerin Tiirk askerinin sahip oldugu meziyetlerden
uzak oldugu, bunun sebebi olarak da milli, dini ve insani duygulardan yoksun

olmalar1 temleri, askerlik temasinin ele alinisinda islenmistir.

2.2.2.13. Ekonomik Emperyalizm: Somurgecilik

19. yiizyilin ikinci yarisinda, Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, {iretimde

teknolojik gelismeyi ve fabrikalagmay:1 baslatmistir. Batili devletler, gelismelerin
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takipgisi olarak ekonomik faaliyetlerini buna gore gelistirmistir. Osmanli Devleti ise
kapitiilasyonlar nedeni ile sanayilesemedigi i¢in bu gelismelerden olumsuz ydnde
etkilenmis ve Avrupali devletlerin agik pazari haline gelmistir. Sanayi Devrimi’nin
yol actigt ham madde ve pazar arayisi, Osmanli Devleti’nin 6nce Afrika ve
Ortadogu’daki topraklarinin Batililar tarafindan isgal edilmesine, sonra Anadolu

cografyasina iligkin hayaller kurmalarina sebep olmustur.

Batmin Sanayi Devrimi ile birlikte siirdiirdiigli yayilmaci ve somiirgeci
yaklasim, emperyalist faaliyetlerdendir. Latince “imperium” kelime kokiinden
tiiretilmis olan emperyalizm tabiri, “bir devietin diger devlet iizerinde ister maddi
ister manevi bir kontrol, niifuz kurmasi veya bir tistiinliik saglamasi[m]” ifade etmek
igin kullanilir.?? Sanayi Devrimi ile birlikte siyasi birliklerini tamamlayan devletler,
toprak kazanma hirslarmi, ekonomik rekabetlerini ve silahla ¢atisma faaliyetlerini
geri kalmig memleketlere de bulastirirlar. Osmanli Devleti’nin hékimiyetinde olan
Anadolu cografyasi, somiirge faaliyetlerinin uygulanmasi i¢in ¢ok stratejik bir
konuma sahiptir. Siyasi birliklerini ge¢ tamamlayan Almanya ve Italya’nmn gelisen
sanayileri icin ham madde ve pazar arayisi, diger somiirgeci devletler ile aralarinda
bir rekabet dogmasima sebep olmustur. Somiirge altinda tutulmak istenen bolgelerin
paylagilamamasi nedeni ile ¢ikan Birinci Diinya Savasi’nda, Osmanli Devleti’nin
hékimiyetinde olan bdlgeler, emperyalist ama¢ giiden devletlerce elde edilmek

istenir.

292 Eahri Armaoglu, 20. Yiizyil Siyasf Tarihi 1914-1980, is Bankasi Yayinlari, Ankara, 1983, s. 79.
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Ozakman’n Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler ve Cumhuriyet-Tirk
Mucizesi 1 eserlerinde, Batinin ekonomik emperyalizme dayali somiirgeci anlayigina

kars1, Tiirk milletinin tam bagimsizlik ilkesinin miicadelesinin verildigi goriiliir.

Turkleri, ekonomik ve iktisadi yonden gii¢siiz bulan somiirgeci anlayis daha
Birinci Diinya Savasi baslar baslamaz Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altindaki
yerleri paylasmaya baslar (DC1915 2015: 137). Somiirgeci anlayisa gére 6nemli olan
insanlar degil, topragm politik degeridir. Diinyay1 pasta gibi bolerek yonetmeyi
aliskanlik haline getiren sOmiirgeci anlayis sahipleri, bu amaglarinin daima
pesindedir (CTM1 2009: 174). Anadolu’nun stratejik konumu ve Ozellikle Bati
Anadolu’nun boraks, komar, kikiirt, kursun, krom gibi zengin maden yataklarina
sahip olmasi, isgalcilerin somiirgeci istahlarmi kabartmistir (SCT 2005: 261).

Istanbul’un elde edilecek olmas1 da somiirgeciler igin istah kabartan bir durumdur:

“Hedef herkesi heyecanlandiracak kadar biiyiileyici idi: Istanbul! Tarihi
surlar, kubbeler, ¢cesmeler, haremler sehri, hali, giimiis, lokum ve baharat cenneti”

(SCT 2005: 152)

Milli Miicadele siirecinde oldugu gibi Canakkale Savasi siiresince de
Istanbul, emperyalistler i¢cin hedeflenen, arzulanan bir yerdir. Ingiltere nin geng sairi
Rubert Brooke yedeksubay olarak Istanbul seferine katilmak igin yola cikarken

sunlar1 yazar:

“Inamilmayacak kadar giizel bir sey bu. Kaderimizin bize bu kadar yardimci
olacagini tasavvur edemezdim. Demek Galata Kulesi 15°lik toplarimizin altinda
parampar¢a olacak. Demek deniz top giimbiirtiileriyle kana boyanip les gibi olacak.

Demek Ayasofya’min mozaiklerini, lokumlari, halilar1 yagmalayacagim! Demek ki
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bizler tarihte bir ¢agin doniim noktast olacagiz. Oh Tanrim! Hayatimda bu kadar
mutlu olmamistim. Birden anladim ki hayatimin tek arzusu Istanbul’a karsi bir askeri

sefere katilmakmis ” (DC1915 2015: 221).

Yunanlilar da Avrupali devletler gibi somiirgecilige 6zenmislerdir ve Yunan
veliahd1 Yorgi, yaptiklart savasin Avrupalilarin somiirge kurma cabasia benzeterek

savasa katilmaktan dolayi, kendisini heyecanli ve mutlu hisseder:

“Emperyalistlige 6zenmis hirsh ve kiigiik bir devietin gelecekteki krali Veliaht
Yorgi heyecanlanmisti: “Bu savas...” dedi, “...tipki Avrupali bir ordunun sémiirge
kurmak icin yaptigi ¢ol savaslarina benziyor. Ne kadar giizel. Boyle bir sefere

katildigim igin ¢cok mutluyum” (SCT 2005: 316).

Yunanlilar her ne kadar kendilerini somiirgeci bir kuvvet olarak diisiinmekten
mutlu olsalar da aslinda onlarda Batinin somiirgeci anlayisinin somiiriilen bir
unsurudur. Ingiltere, Tiirkleri somiirge haline getirmek igin icine girdigi ugrasta,

Y unanlilar1 piyon olarak kullanir:

“...Majestelerinin hiikiimeti olarak ne yapmamiz bekleniyordu? Tiirk
milliyetcilerini  uzlasmaya zorlamak icin Anadolu’nun derinliklerine Ingiliz

askerlerini mi yollayacaktik? Bu imkansiz bir sey ! Tek ¢are var: Yunanlilarla

Tarkleri sonuna kadar vurusturmak” (SCT 2005: 324).

Emperyalist siyasetin gii¢clii temsilcilerinden Lord George’un bu diisiinceleri
dogrultusunda, Yunanlilar, Tiirklere kars1 savasa itilir. Bagbakanin bu sézleri, Ingiliz

milletvekillerince su sekilde yorumlanir:

191



“Basbakan biitiin  siyasi sermayesini Yunan atina yatunug, bu at

kazanamazsa iflas edecek ” (SCT 2005: 325).

Su Cilgin Tiirkler’de Yunan askerleri arasindan emperyalist gii¢lerin
somiirgeci anlayigsina dayali olarak canlar1 ile kullanildiklarini anlayanlar ¢ikar.
General Papulas, yaralilar1 ziyaret igin gittigi hastanede, bir grup Yunan askerinin

protestosu ile karsilasir:
“[...] Dev ¢adir ofkeli yaralilarin ¢igliklari ile doldu.:

- Eve gitmek istiyoruz!
- Ingiliz petrolii igin 6lmek istemiyoruz!
- Burda ne igimiz var?

- Bizi eve yolla!” (SCT 2005: 439).

Yunanlilarin somiirgeciler tarafindan icine itildikleri zorlu savasin, sonuna

yaklasildik¢a Yunan komutanlar1 da adeta kendileriyle hesaplasma igine girer:

“Son toplantidan otele dondiikleri giin Gunaris ‘Bizi Anadolu’ya ittiler..’ diye
sizlandi, ‘Tiirkiin basimi getir, odiiliinii al diyorlar. Bu amagla iki yildir savasip
duruyoruz. Tiirkii yenemiyoruz, Anadolu’daki soydaslarimizi Tiirkiin merhametine
birakip geri de dénemiyoruz. Bu iki durum arasinda ezildik, yardim edin diyoruz,
etmiyorlar.” Emperyalizmin milletleri kendi ¢ikarlart icin nasu kullandigini daha
yveni anlamaya baglamisti. Basi oniine diistii ve aglamaya basladr” (SCT 2005: 511-

512).

Emperyalistlerin somiirgeci faaliyetlerinin, gelisimini tamamlayamamis

devletler tizerinde kurduklari planlarin uygulanma yontemi savas yoluyladur.
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Emperyalistler, savasi amaglarma giden yolda uygulanabilir bir yéntem olarak
goriirler. Ozakman’m tarihsel romanlarinda, emperyalizmin sdmiirge anlayismin
karsisinda, Tirk milleti yer alir. Emperyalist giligler Tirklerden daima dstin,
kuvvettedirler. Dirilis/Canakkale 1915°de anlatici emperyalistleri para, ¢elik,
makine, barut ile 6zdeslestirir (DC1915 2015: 180). Tiirkler sanayilesemedigi igin
askeri techizat bakimindan emperyalist giiclerle rekabet edebilecek diizeyde
degildirler. Savasirken bir merminin kiymetini bilen Tiirk askerinin karsisinda, agir
silahli emperyalistler vardir. Emperyalistlerin teknik ve cephane yoOniinden
zenginligi, Dirilis/Canakkale 1915de somiirii zenginligi olarak tanimlanir (DC1915
2015: 487). Tirkler maddi Ustiinlik karsisinda, kendi manevi birlikteliklerinin
dstiinligtini kullanir. Bu durum, emperyalistler icin istenmeyen bir durumdur.
Emperyalizme, sOmiirliye karst uyanma, dayanigsma, birlik, yurtseverlik, tam
bagimsizlik hevesi Tiirkiye iizerinde diislindiikleri somiirgelestirme fikrinin gelecegi
icin tehlike arz eder. Bu diisiince, Turklerin Canakkale Savasi’nda miittefiki olan
Almanlarda da vardir. Nihayetinde emperyalist bir devlet olan, diger devletler ile
arasinda somiirge rekabeti oldugu i¢in ¢atisma durumuna giren Almanya, Tiirklerin
emperyalizme karsi bilinglenip birlik olmalarmni, tam bagimsizlik mucadelesi fikrine

girmelerinden rahatsizlik duyar (DC1915 2015: 186).

Turk milletinin Canakkale Savasi ve Milli Miicadele stiresince, emperyalizme
kars1 verdikleri miicadele, savas sonrasmda da devam eder. Ozakman, bu konuyu
Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1’de Lozan Goriismeleri’ni ele alirken aktarir. Her ne
kadar savastan zaferle ¢ikilmis olsa da emperyalist anlayis, Turkiye Uzerindeki
somiirge hayallerinden vazgegemez. Barig goriismeleri bu sebepten dolay1 zorlukla

surdiralir:
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“Tartisma bir c¢esit bogusmaya dondii. Biri bile, u¢urumun kiyisindan
donmiis, ti¢ yiiz yildir tam bagimsiz olmanin ozlemi iginde yasayan, ¢agdas, uygar
bir devlet ve toplum kurmak icin cirpinan Tiirkleri anlamak istemiyordu. Ucii de

¢tkar, ayricalik, soémiirme hakki ve diinya kamuoyunu Kandirmak i¢in micadele

ediyordu” (CTM1 2009: 243).

Tiirklerin tam bagimsiz ve baglantisiz bir devlet olma gayesi, sOmurgeci

anlayis tarafindan kabul edilmek istenmez:

“Bir Dogu devletinin tam bagimsiz olmasi gibi kabul edilebilir miydi? Bu
devletlerin Uzerinde ta eskiden beri gelen bir siirii haklari vardi. Onlardan

vazge¢mek soz konusu olabilir miydi?” (CTM1 2009: 190).

Emperyalist somiirgeci anlayis, Ozakman’in tarihsel romanlarinda hicbir
zaman Tiirklere yenilecegine inanmamis, onlar1 kiigiimsemis, savas bitmeden
topraklarmi paylasmis, Sevr antlagsmasini uygulamaya girismis, baris siirecinde dahi
wisrarct bir tutumla Tiirkiye lizerinde hak talep etmistir. Ancak bu yayilmaci anlayis,

Tirk milletinin ortaya koydugu irade ile bosa ¢ikarilmistir.

2.2.2.14. Siyasi Emperyalizm: Mandacihik

Manda kavrami, en genel anlamda, ekonomik ve siyasi yetersizlik gibi
etkenler nedeniyle ¢ikmazda bulundugunu diisinen bir devletin, kendisini yonetmesi
icin bir baska devlete yetki vermesi anlaminda kullanilmaktadir. Ozakman’m tarihsel
romanlarinda mandacilik fikri, Mondros Miitarekesi’nden sonra Anadolu’nun isgal

edilmeye baslanmasi, lilkenin i¢cinde bulundugu ekonomik sorunlar, savasin getirdigi
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olumsuz durumlar gibi nedenler ile giindeme gelmeye baslamistir. Dis borglar,
azinlik ayaklanmalar1 ve iilke igindeki ¢alkantilarinda eklenmesi ile milletine ve
kendine glvenmeyen birtakim idareci ve aydinlar, kendilerinden glcli somurgeci
anlayisa sahip bir devletin himayesine girmekten baska ¢6ziim yolu kalmadigini

distinmiislerdir.

Ozakman’in romanlarinda mandacilik fikrini savunan kesimlerin, Milli
Miicadele karsisinda yer aldigi ve teslimiyetgi/isbirlik¢i bir zihniyetle isgalcilere
yardim ettikleri goriliir. Gazeteci Ali Kemal, Refik Halit, Refi Cevat ve Sait Molla

gibi isimler, Milli Miicadele karsisinda yer alarak Ingilizler lehine ¢alisma yaparlar.

Ali Kemal, Ankara’da Milli Miicadele’yi yoneten kesimi kiiglimseyerek
ellerinde iki atimlik barutlar1 kaldigini, yakinda bu ¢ilginligm bitecegini belirtir. Ona
gore kurtulusun tek yolu, Ingiliz himayesine girmektir (SCT 2005: 59). Peyam-:
Sabah gazetesindeki bir yazisinda “Muttefiklerin kararlarina itaat etmek lazimdir.”
der (SCT 2005: 574). Ozakman’n tarihsel romanlarindaki anlatici, manda fikrine
girenleri, Bati1 karsisinda asagilik duygusuna kapilmis kesimler olarak niteler.

Bunlardan biri de Osmanli padisah1 Vahidettin’dir.

“Asagilik duygusu, Bati’min her istegini emir sayan Osmanli yoneticileri ile
siyasetcilerinin iliklerine islemisti. O kadar islemisti ki tamamen gegtigi sanildigi bir
donemde yeniden niiksedebilirdi. Bu hastalik Padisah’ta da vardi. O da kisa bir siire
once, kiz kardesi Mediha Sultan’in oglu Sami ile Ingiliz Haberalma Servis’inde
calisan Yiizbasi Amstrong’a soyle bir mesaj gondermisti: “M. Kemal ve adamlari
Ingilizlerin diismanidir. Bense Ingilizlerin dostuyum. Ne isterseniz vermeye hazirim.

Halife olmak haysiyetiyle daima sizin tarafinizi tutarim” (SCT 2005: 574).

195



Milli Miicadele’nin aslinda zaferle sonuglanacagindan emin olan, ama bu
gidisatin saltanata ve hilafette birtakim degisikler yapabilecegini dngdren Vahidettin,
Ingilizlerden medet umar. Osmanli Padisah1 Vahidettin’in i¢inde bulundugu bu
durum, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da romaninda yeniden diinyaya
donerek yakin Tirk tarihini, Tdrk milletine birebir aktaran Mustafa Kemal

Atatlirk’lin agzindan su sekilde anlatilir:

“Vahidettin, biitiniiyle Ingilizlere teslim olmustu. Vahidettin ve yakinlarimn,
hilafeti Ingilizlerin emrine vermek igin cesitli girisimlerde bulunduklarini da
belgeleriyle gormiistiik. Yani hilafeti Ingiliz emperyalizminin hizmetine vermeye

hazirdilar” (AYS 2012: 147-148).

“[...] Vahidettin’in siyasi hayatim su sekilde ozetleyebiliriz: Tahtini korumak
amaciyla Tiirkiye’yi bir Ingiliz somiirgesi yapmak ve Ingilizlere yaranmak icin her
seye razi. Vatami da, devleti de, Hilafeti de Ingilizlerle paylasmaya hazir. Bu nedenle
de, hesaplarint bozan Milli Miicadele’ye biitiintiyle ve sonuna kadar karsi” (AYS

2012: 57).

Vahidettin, bu diisiinceler igerisinde, Sakarya Zaferi’ne dahi sevinmez.
Isgalciler ile ayn1 duygu ve diisiinceler iginde oldugu goriiliir (SCT 2005: 492). Sir
Harold Rumbold, Vahidettin ile yaptigi gizli goriismeyi aktarirken su ifadeleri

kullanir:

“Sultan arzuhal veren bir doguluya benziyordu. Bizimle anlasabilmek igin
siirekli dil doktii. “Istanbul hiikiimetinin, Ankara’min kabul etmeyecegi baris
sartlarim kabul etmeye razi oldugunu’ séyledi, ozellikle ‘Ingiltere ile herhangi bir

ozel uyusmaya hazir olduklarint’ belirtti” (SCT 2005: 548).
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Vahidettin’in yanmnda bulunan veliaht Abdilmecit Efendi de, Ingiliz
mandasii savunur. ingiliz mandasmi savunan diger kisiler gibi o da, milliyetcilik
politikasinin bir delilik oldugunu diisiiniir. Mustafa Kemal, Pasa bu zihniyete kars1 su

yorumlar1 getirir:

“Istanbul’da boyle diisiinenler az degil. Bu kafalar icin akillilik, bir biiyiik
devletin somurgesi ya da uydusu olmak, onlarca yonetilmek, ydnlendirilmek.
Adamlarda istiklal anlayisi, milli biling ve onur yok. Insan bu anlayisi, bu bilinci, bu
onuru i¢glidii gibi icinde bulamaz. Bunlar egitimle ve diisiiniilerek kazanilir.

Bunlarin egitiminde ve diisiince diinyalarinda bu gibi kavramlar yer almiyor” (SCT

2005: 411).

Ozakman’in tarihsel roman tiirii i¢inde olmayan, ancak arkasinda dénemin
tarihsel fonunu yansitan Korkma Insancik Korkma’da da mandater yonetimi isteyen,
Ingiliz hayran1 Pasa amca bulunmaktadir. Kendi milletine giiven duymayan ve
kurtulusu Ingilizlerin getirecegine inanan Pasa amca, evdeki Mustafa Kemal yanlilar1

ile catisir (KIK 2007: 137).

Ozakman’m mandacilik fikrinin gectigi tiim romanlarindaki manda
destekleyicilerinin ortak noktasi, dis giiglere sirtini dayamasi ve onlardan destek
gormesidir. Ali Kemal’in yazilarin1 basan Peyam-: Sabah gazetesinin dizgi bolimu
Milli Miicadele taraftarlarinca basilir. Ali Kemal, ona zarar verenleri adeta annesine

sikayet eden bir cocuk gibi Ingilizlerden medet umar:

“Al¢aklar! Namussuzlar! Ittihat¢t keratalar! Simdi Ingiliz polisine gidiyorum.
Hepsinin anasini aglatacagim. Ingiliz zirhlilart Bogaz 'da durdugu siirece beni kimse

susturamaz. Hig kimse” (SCT 2005: 497).
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Mandacilik  fikri, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’ndeki birtakim
milletvekilince de savunulur. Onlarn mandacilik fikrinin temelinde, savas halini
uzatmama, mimkun olanla yetinip blylk devletlerle anlasarak barisa gegme fikri

vardir (SCT 2005: 527).

Milli Miicadele’nin kazanilmas: ile mandacilar, bu fikri kabullenemezler.
Kiiciik gordiikleri kendi milletlerinin, hakimiyeti altina girmek istedikleri Ingilizlere
nasil yenildigini idrak etmekte zorlanan mandacilar, bu gelisme ile apar topar yurdu
terk ederler. Ozakman, mandacilarin gelisen durum karsisindaki hallerini su sekilde

aktarir:

“Bir de isgalcilere yaranmak, birka¢ kurus kazanmak icin bir¢cok Tiirk’ii
millici diye ihbar etmis, yakalatmis, ezmig, aglatmis olan satilik, kiralik kiiciik
adamlar vardi. Miitareke doneminin yiizkaralariyydr bunlar. En ¢ok korkan bunlardi.
Bir zamanki tafralary, fiyakalart u¢up gitmis, geride uyuz kedi hali kalmist1” (CTM1

2009: 101).

Ozakman, mandacilarin ugradigi hal degisimini verirken onlari, agir bir
sekilde elestirir. Tiim tarihsel romanlarinda ortak olarak Padisah ve yanlis1 kisilerin,

milliyetci fikirlerden uzak, mandater yonetimi destekleyen kisiler olduklar1 goriiliir.

2.2.2.15. Sahte Tarihcilik

Turgut Ozakman, Tiirk milletinin tarihini dogru ve tam bilebilmesi adna,
tarihsel gerceklikleri, roman kurgusunun imkéanlarindan yararlanarak aktardigini,

cogu alanda vurgulamistir. Gergekte var olan olay ve durumlari, farkli gaye ve
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ideolojiler ugruna saptirma, yanlis ve eksik anlatma girisimlerinin karsisinda
oldugunu vurgulayan Ozakman, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da isimli
tarihsel romaninda, fantastik kurgu yontemlerinden de vyararlanarak Atatiirk’i
yansitict biling olarak kullanmig, diinyaya yeniden ayak basmasini saglayarak,
Atatiirk’lin agzindan, toplumca yanlis ve eksik bilinen yakin Tiirk tarihini, yanlis

bilinen yonlerini vurgulayarak ortaya koymustur.

Mustafa Kemal Atatlrk, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da isimli
eserinde, 19 Mayis 1999 sabahi bir mucize sonucu, silah ve devrim arkadaslari olan
on sekiz kisi ile diinyaya geri doner. Diinyada bulundugu on giin igerisinde, on kez
ulusa seslenis konusmasi yapan Mustafa Kemal Atatiirk, hem 6zlem gidermek hem
de baz1 gercekleri hatirlatmak istedigi i¢in diinyaya geri geldigini vurgular (AYS

2012: 25).

Mustafa Kemal Atatiirk, bu baglamda yanlis aksettirilen tarihsel gerceklikleri,
Tiirk kamuoyuna aktarrr. Sahte tarihlerin Tirk kamuoyunda etkili oldugunu, bu
yalanlara inanan kesimin giinden giine arttigin1 ve bu yanlislarin devlet hayatinda
etkilerinin gorildigiini belirten Atatlirk, bu sebeple sahte tarih¢iligin Oniine
gecilmesi gerekliliginden bahseder. Milli Miicadele’nin, Cumhuriyet Devrimleri’nin,
niteligini orseleyecek bi¢imde olusturulan bu yalan tarihlerin, topluma yansimalarini
ortaya koyar. Milli Miicadele’yi basitlestirmeye ¢alisan, milli bagimsizlik niteligi
tagtyan bu miicadeleyi, basit bir Tlrk-Yunan savasi olarak gostermek isteyen sahte

tarihgilerin dayanaklarini ¢iriiten Atatiirk, bu konuya iliskin su a¢iklamay1 yapar:

“Kararlar ve belgeler ortada, olayin nasil gelistigi belli, Milli Miicadele’nin

bashica amacimin Sevres’i yirtmak oldugunu bilmeyen yok. Ama bu acik gercekler
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sahte tarihgiyi hi¢ ilgilendirmiyor. Ciinkii niyeti gercegi belirtmek degil, maksatl

olarak carpitmak” (AYS 2012: 109).

Bahsedilen romanda, sahte tarihgilerin Milli Miicadele’ye iliskin yanlis
aktarimlarinin karsilik buldugu devlet yoneticileri de elestirilir. Romanin tanrisal
konumlu anlaticisi, sahte tarihgilerin yazip ¢izdiklerine gore hareket eden bir Vali

Vekilinin i¢ ¢6ziimlemesini okura aktarir:

“Sultan Vahidettin’in yerine Atatiirk’iin amlp yiiceltilmesi Vali Vekilinin
camni  sikmaktaydi. Birtakim dinci yazarlar, Istiklal Savasi’'m gizlice Sultan
Vahidettin’in planladigini, Mustafa Kemal’i zorla Anadolu’ya onun génderdigini,
tistelik cebine de yiiz binlerce altin koydugunu yaziyorlardi. Gerg¢i hi¢bir belge, kanat,

tanik gostermiyorlardi ama olsun, bu imanl yazarlara inanmamak ayip kacardi”

(AYS 2012: 5).

Atatirk, yukarida Ornegi verilmis olan yaklasimlarm, sahte tarihgiler
tarafindan olusturuldugunu, yasananlarin nasil gelistigini ve devam ettigini belge ve
taniklar ile ortaya koyar. Sahte tarih imalcileri, kendi ideolojik prensipleri ile tarihi
istedikleri gibi yorumlamakta, bu sekilde Tirk milletini bir aldatmaca igine

sokmaktadirlar (AYS 2012: 57-60).

Atatiirk’iin bu agiklamalari ile Tiirk milleti adeta uyanir. Sivil halkla beraber

bir¢ok kurum ve kurulus da uyanir:

“Unutulmus, unutturulmus gergekler ortaya dokiildiikce, fildisi kulelerinde
yvasayan birgok bilim adami da nihayet canlanacakti. Ama isi nereden tutacaklarin

kestiremiyorlard:. Ipin ucunu kagirmislard:” (AYS 2012: 65).
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Atatiirk’iin sahte tarihgiler iizerine olan agiklamalari, bircok sahte tarihgiyi
telasa diisiiriir. Milli Miicadele’yi karalayan birtakim kitaplar, gece raflardan cekilir.

Cosan halkin tepkisinden ¢ekinen birtakim kitabevleri de ayni 6nlemleri alir:

“Sahte tarih imalcilerinden biri zaten yurt disinda yasiyordu. Sabah iki tanesi
de manevi vatanlarina gitmek iizere sessizce Istanbul’dan ayrildi. Biri Iran’a gitti,
biri Suudi Arabistan’a. Kalanlar bir siire susmayr kararlastirdilar. I¢lerinden biri

soyle sizlanacakti:

- Yahu, ne sikiyonetim ilan edildi, ne olaganiistii hal. Ne tutuklama var, ne
tehdit. Adam sadece konusuyor ve biz iki giindiir riizgdra tutulmus kavak agacglar

gibi titriyoruz. Neden?

Oysa nedenini biliyordu. Yillardan beri yalanla, dolanla, safsatayla, tarihin

irmagint kendisine ¢evirmeye ¢abalayip durmugslardi. Sonunda tarih isyan etmisti”

(AYS 2012: 64).

Tirk kamuoyu duyduklar1 gercekler karsisinda sasakalir. Anlatici, sasiran
kamuoyunu “okuma engelli” olarak niteler (AYS 2012: 64). Turk kamuoyu, kendi
akil iradesi ile okuyup arastirarak belirli analiz ve sentezleri yaparak sahte tarihleri
gercek tarihlerden ayirt edebilecekken bunu yapmamis, kendi tarihini dogru ve tam

olarak 0grenmemistir.

2.2.2.16. Mankurtluk

Ozakman’in tarihsel romanlarinda “mankurtluk” kavrami ve bu kavramin

olusumuna etki eden unsurlar, genis ¢ercevede ele alinir. Tarih, vatan, millet olma
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bilincinin, nesillere aktarilmasmndaki 6nemini her alanda vurgulayan Ozakman,
emperyalist anlayigin, Turk milletine uyguladigi politikalardan biri olarak

“mankurtlastirma” gayesini ortaya koyar.
Mankurt terimini, Nurullah Cetin su sekilde agiklar:

“Mankurt, diismanlar: tarafindan bedeni ve ruhu, maddi ve varligi esir
alinmug, zincire vurulmus, kolelestirilmis, milli ve dini hafizast silinip onun yerine
diismammin kiiltiirel degerleri doldurulmus, oz benligini kaybetmis bir saman
cuvalidir. Mankurt, diismanlarimin yaptigi operasyonlar sonucu tarihini, atalarin,
kiiltiiriini, dilini, dinini, kimligini, milliyetini unutur, diismani onun zihin ve ruh
diinyasini yeniden insa eder. Oz benligini ve milli kimligini kaybeden mankurt, efendi
edindigi diismanmimi ¢ogu zaman da tanri beller ve onun robotlagmis bir kélesi

Olur J)203

Mankurt teriminden yola g¢ikilacak olursa, mankurtlasmanin emperyalist
anlayis dogrultusunda, toplumlarm milli bilincini yok edip kendi emelleri
dogrultusunda hareket edebilecek sekilde insanlar olusturma gayesinin {iriinii oldugu
ortaya c¢ikmaktadrr. Ozakman, tarihsel romanlarmda ele aldig1 temalars,
mankurtlastirilmaya ¢alisilan Tiirk milletinin uyanmasi, tarihini, milletini tam olarak
bilmesi ve bu sekilde iizerinde oynanan oyunlar1 fark edebilmesi i¢in belirli yollarla

mankurtluk anlayisi ile iligkilendirir.

Canakkale Savasi’nda verilen miicadele siirecinde, Ariburnu’nda bulunan
Balik¢1 Damlar ile Kabatepe’nin kuzeyi arasindaki uzun kiyida, Yiizbasi Faik’in 250

eri diismana kars: biiyiik bir direng gdsterir (DC1915 2015: 246). Ancak Ozakman,

29 Nurullah Cetin, Mankurtluk Kiilahi, Berikan Yayinevi, Ankara, 2013, s. 127.
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bu bolgeye Anzak Koyu ismi verilmesine dikkat ¢eker. Bununla birlikte o bdlgede
27. Alay ya da 8. Boliik sehit ve gazilerini anan ve anlatan bir yazit dahi yoktur.
Sadece Ariburnu’nda savasi zetleyen bir yazit vardir, o da Ingiliz yazit1 oldugu icin
savasl, Ingilizler acisindan &zetlemektedir. Ozakman, tasidigi milli hassasiyet
dolayistyla bu bilgiyi okurlara vermekten ka¢inmaz ve yapilan davranisi

mankurtlagtirma politikasiyla iligkilendirir:

“Tarih bilgisinden ve bilincinden yoksunluk bir milleti, tam da c¢agdas
somurgecilerin istedigi gibi onursuz, bilingsiz bir kuru kalabalik yapar” (DC1915

2015: 610).

Ozakman’m soziine ettigi bilingsiz kuru kalabalik, mankurtlardir. Tarihi
unutturulan, yanls anlatilan topluluk mankurtlasir. Bu sebeple Ozakman, ge¢misin,
tarih bilincinin, millet olma siirecinin Tiirk milletine dogru ve tam anlatilmasi

gerekliligini her alanda vurgular:

“Uyduruk tarihle uyduruk genclik yetistirilir. Uyduruk genclik de giicliiyii
yabancuyt ‘efendi’ bilen, isgalcinin elini dpen somiirge genc¢ligi, biiylyunce de
somiirge yoneticisi, somiirge politikacisi, somiirge ogretmeni, somiirge isadami,

somirge yazari, somiirge tarihgisi olur” (DC1915 2015: 14).

Daha 6nce ele aldigimiz sahte tarih¢ilik konusu, mankurtlastirma politikasi ile
ilintilidir. Kendi tarihini karalama, kiigiimseme, yanlis aktarma gayesinde olan sahte
tarih yazarlari, somiirgeci anlayisin mankurtlastirma emellerine hizmet eder. Onlarin
derdi milli olan her seyi kiiglimsemektir. Sahte tarihgilerin 19 Mayws 1999 Atatiirk
Yeniden Samsun’da eserinde “Milli devlet, milli ekonomi, tam bagimsizlik filan

gecerli degil, bunlar ici bosalmis kavramlar, artik yeni bir diinya bicimleniyor” diye
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bagirdiklar: gorultr (AYS 2012: 65). Milli olan her seyi karalama egiliminde olan bu
anlayigla bas etmenin tek yolu olarak tiim eserlerde, ortak tezin kendi tarihini ve

milletini dogru degerlendirip anlamada sakli oldugu vurgulanir.

2.2.2.17. Cocuk ve Cinsellik

Tilrk edebiyati tarihinde, - anilar disinda - ¢ocuk/genglik cinselliginin ve
agklarmi konu edinen yapit sayist sayilidir. Buna baglh olarak c¢ocuk cinselligi ve
asklarinin nasil ele alindigma dair yapilmis calisma hemen hemen hi¢ yoktur. Tiirk
edebiyatinda, ¢ocukluk asklarinin ve ¢ocuk cinselliinin yer edinmemis olmasinin
sebebini Gelisim Psikolojisi uzmanlarindan Bekir Onur, her iki cinsin yakin zamana
kadar ¢ocukluk caginda bile bir araya gelmesinin, birlikte biiylimesinin neredeyse
olanaksiz kilinmasina baglar. Osmanl toplumu evlilik disinda bir arada olmasini
istemedigi iki cinsi, daha ¢ocukken bu duruma alistirmis, bu ayrim Cumhuriyet

yillarinda da siirdiiriilmiistir®®.

Ozakman, Korkma Insancik Korkma isimli romanmnda, cocuk ve cinsellik
temasini, merkezi kisi ve Ozne anlatici konumunda olan “gocuk” cercevesinde
islemistir. Ismi roman kurgusunda belirsiz olan “gocuk”, romanmn baslama evresinde
yaklagik 4-5 yaslarindadir. I¢inde bulundugu yas araligi Freud’un psikoseksiiel
gelisim asamalarinda yer alan, “fallik donem” evresine karsilik gelir. Bu donem
cocugun cinsel ayriliklar1 6grendigi, cinsel benlik duygusunun basladigi ve
cinsiyetine uygun rolleri benimsemeye basladig1 bir donem olmasi ile psikoseksiiel

gelisim evreleri adma Onemli bir evredir. Cocugun cinsel yasammn ilk agilip

20% Bekir Onur, Anilardaki Asklar/ Cocuklugun ve Gengligin Psikosekstiel Tarihi, Kitap Yayinevi,

istanbul, 2005, s.111
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serpilmesine eristigi bu donemde, -liglincii yastan altinci yasa degin- arastirma ve
bilme diirtiisiinden dogan bir etkinliginde basladigi goriilir’. Romamn merkezi
kigisi olan ¢ocuk, kendi ve karsi cinsin cinsel gelisimine meraklidir. Babaannesinin
evinde bulunan kahyanm, 12 yaslarindaki kizi elmas ile kendi bedenlerindeki
farkliliklara iligskin konusgurlar. Evde kimsenin onlar1 gormeyeceklerini diigiindiikleri

bir anda, birbirlerine bedenlerini gosteriler (KIK 2007: 52).

Cocugun anneannesinin evinde, karsi cinsten izleyebilecegi daha ¢ok birey
vardir. Cinsellige iliskin meraklarinin biiytik bir boliimiinii, anneannesi ve evin diger

kadinlari ile gittigi kadinlar hamaminda giderir:

“Teyzem ile Zisan, koltuk altlarindan doladiklari ipek pestamallar icginde,
sedefli nalinlarimi tikirdatarak ortada dolasiyor, kalanlar oteki kurnamin basinda,
yiizleri duvara doniik yikaniyorlardi. Ciplak sirtlari, kalg¢alarina kadar aciktayd.
Musluklardan giiriil giiriil su akiyor, giimiis taslarin singurtilarina, kizlarin sesleri
karistyordu. Anneannem, beni iki bacaginin arasina aldi, camimi yakmadan

yikamaya basladi. Bende gittikce pembelesen kizlari seyrettim” (KIK 2007: 19).

Kadmlar hamaminda, ¢ocugun karsi cinsi ilgi ile izlemesi durumunu Freud
“seyredicilik sapikligi” olarak isimlendirilir. Seyredici konumunda olan cocukta en
yiikksek noktasinda utanma noksanligi vardir. Cocuk kendi bedeninde neresini

ortmesi gerektigini bilemez, bilse de ok umursamaz:

“[...] Giiliistiiler. Neyimi ortmem gerekiyordu ki? Cennet’in utandigini
hatirlayinca hemen iki elimle gdégiislerimi orttiim. Hamam ardarda patlayan

kahkahalarla ¢in ¢in otti. Giiliisiip fikirdasmalarin sonu gelmiyordu. Besbelli

2% sigmund Freud, Cinsellik Uzerine (gev. Hasan ilhan), Umut Matbaacilik, istanbul, 2012, s. 60.
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benimle alay ediyorlardi. Cok giiciime gitti. Yine bir yanlishk yapmis olacaktim’

(KIK 2007: 19).

Emme asamasinda iken annesi vefat etmis olan ¢ocuk, tek basma geceleri
uyuyamaz. Yaninda illa birinin olmasimi ister. Vazgecemedigi diger bir husus ise
gece uyudugu kadmin gogsiinii tutma istegidir. Anneannesinin evinde gece birlikte

uyudugu kizlardan bazilar1 cocugun bu istegine karsi ¢ikar:

“Paylasamadiklar: i¢in her gece birinin koynunda yatiyordum. Bu evde
herkes kisa kollu, incecik gecelik giyiyordu. Yatar yatmaz gogsiine uzanmam
anneannemi sevingten aglatmisti. Ama kizlar elimi itiyorlardi. Hele Giilistan,
kabahat yapmisim gibi bir de elime vurmustu. Anneanneme gsikayet ettim. Kizlara,
‘Bir damlacik cocuktan utamilr mi ayol..’ diye ¢ikisti, ‘Anasiz, babasiz GOcuk,

bwrakin avunsun biraz’” (KiK 2007: 15).

Cocugun geceleri kadi gogsii tutma meraki ve istegi, iginde bulundugu fallik
dénemin ozelliklerindendir. Cocugun erkek ya da kiz olmasi durumu, bu merak ve
istegi degistirmezken roman kurgusu i¢indeki ¢ocugun erkek olmasi, gece uyudugu
kadmlarin bir kisminda utanma duygusunun ortaya ¢ikmasma sebep olur. Ancak
¢ocugun annesiz olmasi sebebi ile evde bulunan kizlar yumusar ve ¢ocugun bu tarz

isteklerine sefkatle yaklagsmaya ¢abalar:

“Yatakta, ‘Ben amnemi istiyorum, Cennet abla!’ dedim, bosandim. Cennet
beni yatistirmak icin ¢upinip duruyor, ‘Ah camm! Aglama, ne olursun’ diye
valvariyordu. Sonunda, ‘Eger susarsan, sana gogsiimii tuttururum.. diye fisildadi,

‘Ama kurban olayim kimseye soyleme’ Hickirarak ‘Soylemem zaten’ dedim. ‘Aferin.
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Yoksa ikimizi de aywplarlar. Belki beni evden de atarlar’. ‘O kadar mi ayp?”’ ‘Evet.

(KiK 2007: 17).

Fallik donemde olan cocuk, “ayip olma” konumundaki olay ve olgular1
bilememekte, kendinden yasca biiyilik olan hizmetc¢i kiz yoluyla, bilissel olarak
cinsellige iliskin birtakim semalar edinmektedir. Bekir Onur, kiiciik ¢ocuklarin ilk
cinsel goOzlemlerini ve deneyimlerini bazen kendilerinden daha buyik biriyle
yasayabildiklerini aktarirken, kiiclik erkek c¢ocuklarm, evdeki bakici, hizmetci
kadinlar ile olan birtakim anilarindan 6rnekler gosterir. Tiim anilardaki ortak nokta
cocuklarm gizli bir sey yaptiklarinin bilincini bu kadinlardan 6grendikleri ve bu

o 2
durumu sir gibi saklamalaridir 06

Freud, ¢cocugun cinsel arastirmalari sirasinda, ¢ocukta sema olarak gézlemleri
ile olusan durumlardan biri olarak “cinsel iliskileri sadik bir eylem olarak atfetme
yoniindeki yaklasim”1 gosterir. Cocuklar ana-babalarinin ya da evdeki diger
bireylerin iliskilerini gordiiklerinde, cinsel eylemi bir tlr kot davranma ya da zor
kullanma imis gibi yorumlamaktan geri kalmazlar; yani bu eyleme sadik bir anlam
verirler®. Evde saklambag oynayan c¢ocuk, ev halkindan dayisi ile bir misafir

hanimin cinsel birlikteligine tanik olur:

“[...] Bir fisilti duydum. Galiba birileri saklanmus, ebeyi bekliyorlard:. Bensiz
saklambag¢ oynayanlar: yakalamaya karar verdim. Disart ¢ikmis gibi yapip kapuy
kapattim. Bekledim. Fisiltilar yeniden yiikseldi. Aptallar! Koltuklarin, sandiklarin

arasinda sessizce emekleye emekleye ilerledim. Once aynadan gérdiim. Ne oldugunu

296 Bekir Onur, Bekir Onur, Anilardaki Asklar/ Cocuklugun ve Gengligin Psikosekstiel Tarihi, Kitap

Yayinevi, istanbul, 2005, s.117.
27 sigmund Freud, Cinsellik Uzerine (gev. Hasan ilhan), Umut Matbaacilik, istanbul, 2012, s. 62.
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anlayamadim. Biraz daha yaklastim. Dayimla Nigar Hamim, Seyda’min serdigi
halimin iizerinde bogusuyorlardi. Korku iginde seyrettim. Yoo, bogusma degildi bu.
Galiba ayip bir sey yapryorlardi. Sessizce geri donmeye ¢alistim ama basaramadim.
Nigar Hamm beni goriince bir feryat kopardi. Dayim esyalarin arkasina kagti.

Hemen swvistim oradan” (KIK 2007: 28).

Cocugun babaanne evindeki kdhyanm kizi olan Elmas, “Kerem ile Asl”,
“Surmeli Bey ile Zuleyha” hikayelerini ¢ocuga anlatir. Cocuk, hikayelerdeki gerdek
gecesi motifine dikkat kesilir. Cinselligi arastirma sorgulama evresinde olan gocugun
aklindan gecen “Insan nasil diinyaya gelir?” ya da “Gerdek gecesi nedir?” gibi
sorular, kendi yakin g¢evresinde olup biten ya da anlatilanlarla iligskilendirilmeye
calisihir. Cocugun, dayist ve Nigar Hanim’m yasantisina tanik olmasi ile cinsel
birliktelige sadik bir anlam yiiklemesi, anlatilan halk hikayesindeki durumlarla da bu

fikrin iligkilendirilmesine sebep olur:

“‘...Ama diigiinden once kizina sihirli bir gomlek giydirmis. O gece gerdek
odasina ¢ekilmisler. Kerem kizin gémlegini ¢ikarmak istemis.” ‘Niye’, ‘Yatacaklar
ya’, Sahi, Nigar Hamim da ¢iplakti. ‘Cozdiikge, kizin diigmeleri yeniden iliklenirmis.
Ugrasmis, ugrasmis, ¢ozmeyi basaramamis. Kederinden oyle bir aaah g¢ekmis ki
ahimin atesinden yanip kiil olmus.” ‘Olmiis mii?’, ‘Evet.’, ‘Ee, kiz ne yapmis?’,’O da
oglamn kiillerini saglaryla siipiiriirken, kiiltin yalazindan alev alip..” , ‘Ne olur, koti
bitirme! Giizel bitir!’, ‘Ama hikaye béyle.’, ‘Istemiyorum! Kimse olmesin! Liitfen!’

[...] (KiK 2007: 45).

Cocugun cinsel kesifleri, babaanne evindeki kahya kiz1 Elmas’la devam eder.

Soyunup bedenlerini birbirlerine gosterdikleri bir giin babaanne odaya girer ve
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yaygara koparir. Cocuga bir tokat atar. Panikleyen ¢ocuk bu olayla birlikte, agir bir
travma yasar (KIK 2007: 53). Anneannesinin evine yollanir. Yasadig1 sucluluk
duygusu, o evdeki hareketlerine de yansir. Yasadigi travma nedeni ile gece altini

1slatmaya baslar:

“Altimi  1slattigimi - duyduklar: igin  kizlar beni geceleri koyunlarina
almiyorlardi. Zaten ben de onlarla yatmak istemiyordum. Ama her gece, anneannem
gibi islanan geceligini degistirmek zorunda kalan biiyiikbabamdan utanmaya

baslamistim” (KIK 2007: 59).

Gelencksel bir yapiya sahip babaanne evinde, cinsellige olan meraki
dolayisiyla suclanan ¢ocuk, daha serbest bir yasayisa sahip olan anneannesinin
evinde bu travmayr asamaz. Olen dayismm gen¢ hanimi Eleni, ¢ocugu kendi ile
uyumasi i¢in ikna eder. Geng yasta dul kalan Eleni ile ¢cocuk arasinda gelisen iliski,

¢ocugun cinsel meraklarinin ve daha 6nce korkusunun giderilmesi ile seyreder.

Rum bir hanim olan Eleni, koskteki diger hanimlardan farklidir. Odasinin igi
cocuga adeta bambagka bir diinya olarak goriiliir. Evdeki hanimlardan farkli olarak
odasmda sigara ve konyak igebilen, rahat giyinen, kendine ait banyosu olan Eleni,
cocuga bir anne sefkati ile yaklasir. Cocugun korkularmin kaynagma inmeye c¢alisir

ve gocuga giiven verir:

“Ne kadar yalnizdi sesi. Ben de dedemden, babaannemden, halamdan soz
ettim. Oyle sevgiyle dinliyordu ki artik dayanamadim, biitiin sirlarumi agtim. Beni
sasirtan, tizen, korkutan, tiksindiren, her seyi bir bir acikladim. Tombul kollariyla
beni sardi, “Korkma Insancik..” dedi, Korkma! Goreceksin, her sey yeniden

giizellesecek! Biitiin korkularin geride kalacak” (KIK 2007: 66).
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Dogustan getirilmeyen, sonradan toplumsal aktarma yolu ile edinilen cinsel
sucluluk ve kaygilar, romanin merkezi kisisi olan ¢ocukta, kendisinden 17 yas biiyiik
olan bir kadinin ona olan yaklagimlar1 ile giderilmeye ¢alisilir. Eleni, annesini daha
bebekken kaybetmis c¢ocuga, bir anne sefkati ile yaklasir. Altni 1slatinca onu
hirpalamaz, ona sevecenlikle yaklasir, giydirir, yedirir, gezdirir. Roman kurgusunda
cocuk ve Eleni birlikteliginde dikkatimizi ¢eken nokta, geceleri oynanan cinsel
nitelikli oyunlardir. Bogusma, sakalagsma niteligi tasiyan bu oyunlar ilk basta anne-

cocuk iliskisi niteliginde izah edilebilir:

“Sonra sa¢larimi iistiimiize serdi, altina sokulduk. Yosundan yuvamizda, o
anne balik oldu, ben yavru balik. Benden bile daha iyi oyun ¢ikariyordu. Cilginca
eglendik. Kan ter icinde saridik. Burnumu isirdi. Ben de yanagindan optiim. Tadl

damagimda uyudum” (KIK 2007: 74).
Cocuk, Eleni’ye yiikledigi anne misyonunu ¢ogu kez dile getirir:

“Annem ilk defa riiyama girdi o gece. Tipki tiya Eleni’ye benziyordu” (KiK

2007: 91).

“‘Sen artik benim annem oldun, degil mi tiya Eleni?’ Gozleri yasararak

sacini ¢oziip yorgan gibi sirtima orttii. Fisildadi. ‘Evet pedi mu’” (KIK 2007: 96).

Fallik donemi yasayan erkek cocuklarinda goriilen Oedipus kompleksi,
romanin merkezi kisisi olan ¢ocukta da yasanmir. Oz annesi olmayan Eleni’nin, ona
anne sefkati gostermesi ile onu anne yerine koyan ¢ocuk, Eleni’ye kars1 bir bakima
ask duygusu i¢ine girmistir. Cinsel ayriliklarin fark edilmeye baslandigi, cinsel

diirtiilerin ortaya ¢iktig1 fallik donemde olan cocuk, Eleni’nin bedenine yakinlik
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duyar. Oedipal egilim olarak degerlendirilebilecek diger bir nokta ise, ¢ocugun

Eleni’yi diger erkeklerden, hatta erkek ¢ocuklardan kiskanmasidir:

“[...] Anne de, kizlar da a¢ik bash, tombul ve giizel, oglansa zayif, sivri
burunluydu. Yiizii sivilce doluydu. Boncuk gibi kii¢iik gozlerini tiya Eleni’'den
ayirmiyordu. Rahatim kagti. [...] Yemek boyunca oglan yine gozlerini tiya Eleni’den
ayiramamugsts. Kimsenin bakmadigi bir sirada, aptala dilimi ¢cikardim. Oyle saswrdr ki

catal: elinden diistii. Cok neselendim” (KIK 2007: 75-76).

Oedipus kompleksindeki ¢ocuklarin anneye bagliliklart asir1 bir maraziyet
halinde kendini gosterebilir. Cocuklar, bdyle durumlarda babaya diisman olurlar.
Annelerini, ileride evlenecekleri kadin olarak géren cocuklar, bu diisiince ile
annelerine olan cinsel ve duygusal yakinligi ortaya koyarlar. Romandaki ¢ocuk da
oedipal egilimler dogrultusunda anne yerine koydugu Eleni ile ilerde

evlenebilecegini diisiiniir:

“Biiyiikbabam “Eleni’yi sevdin mi?” diye sordu. Birden i¢cim képiirdii, onu
diistintiyordum zaten, “Evet” dedim. Pek sevindiler. Daha da sevindirmek igin,
“Biiyitiyiince onunla evlenecegim!” diye ekledim. Biiyiikbabamin &yle kahkaha

attigimi hi¢ gérmemistim” (KIK 2007: 71).

Cocugun Eleni’ye olan yogun ilgisi bir bagimlilik arz eder. Babaannesinin
evine gittigi zamanlarda Eleni’yi siddetle 6zler. Dinledigi ask hikayelerinde Eleni ile
kendini, hikdye kahramanlari ile 6zdeslestirir. Bu durumlar, fallik donemi yasayan
bir ¢ocugun, anne yerine koydugu bir kadina duydugu oedipal ilgi olarak
nitelendirilebilse de iliskinin devaminda arz eden olay ve durumlar Eleni’nin

gercekte cocugun 6z annesi olmayisi sebebi ile farkli boyutlar barindirir. Bu
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boyutlarin niteligini, “Cocuk Cinsel Istismar1” boliimiinde degerlendirmenin daha

yerinde olacagi kanisindayiz.

2.2.2.18. Cocuk Cinsel Istismar

Turkcede istismar kelimesi, Ingilizcedeki “abuse” sdzciigiiniin karsihig1 olarak
kullanilmaktadir. Bu sézciik en genel anlamda koti kullanma, suiistimal etme,
somlrme, zarar verme, uygun bicimde olmayan bicimde kullanma veya kot
muamelede bulunma gibi anlamlara karsilik gelmektedir. Cinsel istismar da bir
istismar bi¢cimidir. Kutchinsky, cocuk cinsel istismarini “cocugun bir eriskin veya
vas¢a oldukga biiyiik bir kisi tarafindan cinsel doyum elde etmek amaciyla istismar

’

edilmesi” olarak tamimlamaktadir. Daha genis bir ifade ile ¢ocuk cinsel istismari
gelisimini heniiz tamamlamamis bagimli durumdaki ¢ocuklarmn ve ergenlerin tam
olarak kavrayamadiklar1 veya bilerek kabul etmelerinin diisiiniilemeyecegi cinsel
iligkilere veya aile rollerine iliskin sosyal tabulara zit cinsel faaliyetlere

karistirilmalari olarak tanimlanabilir®®,

Korkma Insancik Korkma nin merkezi kisisi olan “cocuk” ile dlen dayisinin
esi olan tiya (yenge) Eleni arasindaki bir nevi oedipal egilim gosteren ilgiden, bir
onceki bolimde bahsetmistik. Bu boliimde, istismara kapi aralayan yaklasimlarin
temelini hazirlayan egilim ve yaklagimlar1 detaylandiracagiz. Cocuk, Eleni’yi cinsel
ilgisi nedeni ile, fiziksel olarak diger kadmlar ile kiyaslar ve onu istiin bulur. Bu

durum 5 yaslarindaki bir ¢ocuk i¢in ilging goriilebilse de fallik donemin getirdigi

298 sedat Topgu, Cocuk ve Genglerin Cinsel istismari, Doruk Yayimcilik, Ankara, 1997, s. 19-20.
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cinsel meraklar sebebi iledir. Hamam ortami ¢ocugun tiim kadinlart ve Eleni’yi

detayli olarak incelemesine olanak saglar:

“Beli incecik, bacaklari siit beyazdi. Poposu kocaman bir seftaliye
benziyordu. Oniinii eliyle Orterek doniip oturdu. Gégiisleri dimdik, baslart ¢ilek
gibiydi. Misafir kizlar bile hayran hayran baktilar. Hepsinden, herkesten, her seyden

giizeldi ve benimdi!” (KiK 2007: 78).

Cocugun Eleni’nin bedenini diger kadmnlardan istiin tutmasi ve
sahiplenmesinin altinda, Eleni’nin ¢ocukla uyudugu gecelerde, ¢ocugun oksama ve
dokunmalarina serbest¢e izin vermesi yatar. Diger kadinlar tarafindan izin
verilmeyen durumlarda, Eleni, kiiciikk ¢ocuga serbestlik tanir (KIK 2007: 79).
Cocugun bu oksama ve dokunmalari, bir siire sonra Eleni’nin viicudunda

kipirdanmalara sebep olur:

IT¥3

Dur yapma’ dedi, elimi agzina gotiiriip operek uzaklastirdi. ‘I¢imi
hoplattin, maskara!’ Yillardir oksanmamis hayat dolu, gen¢ bedeninin, bir ¢ocugun
eli altinda bile arzuyla canlanacagint kestivemedigi i¢in saswrip kaldigini nereden

bilebilirdim?” (KiK 2007: 80).

Cocuga tanman bu serbestlik sonucunda Eleni’nin bedeni, bu etkilere tepki
vermeye baglar. Eleni, bu durumu fark etmesine karsmn, ¢ocugu kesin bir sekilde
engellemez, ¢ogu zaman onu kirmamak adina gegistirir, ilgisini baska yone ¢cekmeye
calisir. Kimi zaman sergiledigi bu tutumun aksine, ¢ogu zaman ¢ocuga serbestlik
saglamaya devam eder. Hala uyurken gégse dokunma arayisinda olan ¢ocugun bu
durumunu, oyuna cevirir. Aile bireyleri arasinda dahi kimi zaman sifreli olarak

konusabilirler:
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“Yemek bitince ‘Afiyet olsun’ deyip sofradan kalkti, bana dondii, ‘Haspa ile
Hoppa uyumadan gel..’ dedi, ‘Biliyorsun, Seninle oynamadan uyuyamiyorlar.’ Tas

kesildim. Bir de bana deli diyordu. Bunlar soylenecek sozler miydi simdi?” (KIK

2007: 99).

Cocukla olan minasebetinde, ¢ocugun cinsel gelisimi {izerinde hasar
olusturabilecek davraniglar1 sergilemekten c¢ekinmeyen Eleni, cocugun kendisini
“Surmeli Bey ve Zlleyha” hikayesindeki Ziileyha gibi, siirekli ¢iplak bi¢imde hayal
ettigini 6grenir. Bunun Oniine ge¢menin aksine ¢ocugun bu durumunu pekistirici

sekilde teshirci davraniglar takinmaya devam eder:

“Saskinligimi goriince giildii, ‘Ben..’ dedi, ‘Senden dnce odamda yari ¢iplak
gezer, yataga c¢iplak girerdim. Bazi Rumlar geceleri ¢iplak yatarlar ama benim
eskiden boyle bir aliskanligim yoktu. Dayin éliince, uzun zaman kendime gelemedim.
Her sey, her yer dar geldi, stkmaya bagladi. Zaten delismendim, biisbiitiin deli oldum

herhalde. Kapimi ¢iplak yakalanmamak icin kilitli tutuyorum’” (KIK 2007: 102).

Bu gibi konusmalar ve siirdiiriilen cinsel nitelikli oyunlar, Eleni’nin
baslangigtaki anne misyonunu siirdiirmedigini gosterir. Ama cocuktaki ilgi, hala
oedipal durumdadir. Eleni, siirdiirdiigi bu davranislarin, ¢ocugun mutlulugundan
baska bir amag tasimadigmi dile getirir (KIK 2007: 103). Cogu hareketi, teshirci
Ozellik tasiyan Eleni, ¢ocugu kimi zaman kendisini ¢iplak izlemesi igin tesvik de

eder:

“Sabah kahvaltidan sonra, ‘Ben yikanacagim’ dedi. Yatak odasinin kapisinda
durup omuzunun Ustiinden muzip muzip bakti. ‘Hevesin kursaginda kalmisti. Istersen

gel, seyret.” Ugtum!” (KIK 2007: 128).
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Cocuklar bir cinsel yaklasimin anlamini, onun hakkinda onay verecek olglide
kavrayamazlar. Clnkl duygusal ve biligsel yonden boyle bir etkilesimin sonuglarini,
tiimiiyle degerlendirme yetenegine sahip degillerdir. Eleni, ¢ocuga olan teshirci
yaklagimlarinin, ilerideki sonuglarini hesaba katmadan, ¢ocugun o anki merakinin
yoneticisi ve yonlendiricisi olmanin verdigi sahiplik duygusu ile hareket eder.
Dedenin vefatiyla, babaanneyi evde yalniz birakmamak adma Eleni ve c¢ocuk,
babaannenin evinde kalirlar. Evin satilma fikri ortaya atilinca Eleni ile ¢ocugun
birlikte olacaklar1 vakit sinirlanacaktir. Bu fikre ¢cocuk kadar Eleni de Uzllir ve o

gun hayli alkol tiiketir:

“Her zamankinden ¢ok i¢ti. Beni yikarken sallaniyordu. Yatinca kendini
bwrakti. Gozyaglarimiz birbirine karigti. ‘Yalniz senin bana tutkun oldugunu
saniyorlar. Ya ben? Kimse beni hesaba katmiyor. Sensiz ne yaparim ben, yavrimu?
Biitiin giin seni nasil giydirip siisleyecegimi, eglendirecegimi, sevindirecegimi, mutlu

edecegimi diisiinerek yasiyorum’” (KIK 2007: 131).

Bu agiklamada ¢ocugun, kapali bir yagam tarzi siiren ve tutunacak bir seylerin
eksikligini yasayan, gen¢ ve dul Eleni i¢in bir obje konumunda tutuldugu goriiliir.
Cocugun cinsel istismarinin yaninda, duygusal istismar1 da s6z konusudur. Eleni ve
cocuk arasindaki bu yakinlasmanin boyutlar1 aileden saklansa da ¢ocugun okul
cagina gelmesi ile birlikte uyumalar1 onaylanmaz. Bu sebeple odaya iki ayr1 yatak
yerlestirilir. Ev halkinin ileride yasanabilecek sorunlara isaret ederek bdyle bir
girisimde bulunmasmim mabhiyeti, Eleni tarafindan goz ardi edilir. Ayr1 yataklar olsa
da ayni yatakta vakit gecirmeye devam ederler. Cocugun cinsel organina karsi on
yargilarint kirmak maksadiyla Eleni, cocugun bedeni tizerinde de kendine serbestlik

tanir. Oynanan cinsel nitelikli oyunlarm, bir stire sonra ¢gocugun biiyiimesiyle artik
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oynanamayacagmi ¢ocuga aktaran Eleni, bahsettigi kritik sinir1 ¢oktan ge¢mistir.
Cocuk 8-9 yaslarmdadir (KiK 2007: 154). Bu fikrin ¢ocuga aktarilmasi bile ¢ocukta,
blyik yikict etkiler olusturur. Kendi bedeni {izerinde ¢ocuga serbestlik saglayan, bir
stire sonra artik bunlarin bitmesi gerekliliginden bahseden Eleni, cocugun kendisine
olan bagimliligmi pekistirmis olur. Bununla birlikte, sOylediklerinin dnlemini hicbir

zaman almaz. Aksine davraniglar gosterir. Cocuk bu durumu su sekilde agiklar:

“Giinler riiya gibi akip gidiyordu. Galiba bir an once doyup da kendisinden
bikayim diye bana iyice comert davranmaktaydi. O bile sevgimin bitmeyecegini bir

turli kavrayamiyordu” (KIK 2007: 159).

Cocugun ilerleyen yasi ile birlikte, Eleni’ye olan bagliligi ve bagimlilig: artar.
Eleni’nin ¢ocuga karsi cinsel olarak egitici bir misyon tistlendigi goriiliir. Bir bakima
“egreti gelinlik” olarak izah edilebilecek olan bu misyon, ¢ocugun, Eleni’yi karis1
gibi sahiplenmesi tutumunu gelistirmesine neden olur. Eleni ¢ocuk i¢in giyinen,
stislenen, yeni seyler deneyen, ona hizmet de kusur etmemeye calisan bir kadin
haline girmistir. Eleni, ev halki arasinda giyilemeyecek sekilde olan miistehcen

kiyafetleri, kendi odalarinda ¢ocuk i¢in giyinerek teshirci durumunu siirdiiriir (KiK

2007: 168).

Korkma Insancik Korkma romanmin dzne anlaticist olan cocuk, Eleni’yle
olan hikayesini aktarirken maruz kaldig: cinsel istismari, Eleni’ye duydugu duygusal
yakimlik ile orter. Ancak anneannesinin evinde dnceleri hizmetci, sonrada ¢gocugun
kuzeni ile evlenerek aile bireylerinden biri olan Giilistan’mn, kendisine yonelik
tutumlarini aktarirken bu durumun rahatsizlik verici boyutlarini belli eder. Eleni’nin,

cocuk ile minasebetinde, cinsel dokunmalarin, ifadelerin, oyun bigimine
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doniistiiriilmesi, Eleni’nin ¢ocugun onurunu kirici ve baskici bir tutum kullanmamasi
dikkat cekicidir. Ancak Giilistan, ¢ocugu bir¢ok konuda zorlayarak psikolojisinde
derin etkiler olusturabilecek konulara deginir. Giilistan’in, Eleni ile ortak noktasi
ilgiye a¢ gen¢ bir kadin olmasidir. Evli olmasina karsin kocasindan ilgi
goremediginden yakman Giilistan, cocugun ilgisini iizerine ¢ekmeye calisir (KiK
2007: 197). 10-11 yaslarina gelen ¢ocuktan, hesap kabiliyetini gelistirmek i¢in ders
almak isteyen Giilistan, ders ¢alisma yeri olarak kendi odasini belirler. Ders ¢aligmak
niyetinden ziyade ¢ocukla cinsellik iizerine sohbet etmeye calisan Giilistan, cocugu

cinsel meseleler konugmak i¢in zorlar:

“Gllerek burnuma dokundu. ‘Cocuk nasil doguyor hdld merak ediyor
musun?’ Ediyordum tabii. Ama utanip sustum. Omuzuyla diirttii. ‘Insan bilemeyince
cok giiliing durumlara diigiiyor ayol. Haydi sor da anlatayim. Haydi ama!’ Sorayim
diye ici gidiyordu. Ben de sordum. Gozleri yemyesil parladi. Iyice yayildi. Bir
cocugun nasil dogdugunu apacik, eksiksiz anlatti. Agzim agik dinledim” (KIK 2007:

198).

Giilistan’in ¢ocuga yonelik tacizci yaklasimlari, sadece cinsel sohbet

boyutunda degildir. Cocukla birlikte 6gle uykusu uyurken yakinlasmaya calisir:

“Kipirdanmaya basladi, sesli sesli esnedi, basini kaldirdi. Bir hos bakiyordu.
Huylandim ‘Artik ¢alisalim’ deyip yataktan atladim. O da kalkmak zorunda kaldi.”

(KIiK 2007: 198).

Sedat Topcu, erkek ¢ocuklara yonelik cinsel istismarda, bastan ¢ikarmanin
roliinden bahseder. Bu istismar bi¢iminde, ¢ocugun cinselligi kadmn tarafindan bir

takim davraniglarla kasitli olarak uyarilir. Bu amacla kadin, ¢iplaklik teshirinde veya
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cinsel fiilin gosterisinde bulunabilir. Bastan ¢ikarict durus ve jestler ile sozel

209

mesajlar da bu kapsamda davranislardir™”. Giilistan ifade edilen bastan ¢ikarici hal

ve hareketlerin i¢ine girerek ¢ocukta etki uyandirmaya calisir.

Gulistan, c¢ocukla cinsel sohbetlerin devamii getirmek ister. Ancak
durumdan rahatsiz olan ve tedirginlik duyan ¢ocuk Giilistan’dan kdse bucak kagar.
Kimi zaman aile bireylerinin istegi ile Giilistan’1 sokaga ¢ikarmasi gerekir. Giilistan
sokaktaki gen¢ erkeklerin dikkatini ¢ekmeye calisarak asir1 hareketlerde bulunur.

Cocugun elini tutarak koluna girerek yirtiimek ister:

“Ne yapayim, ilgiye susamisim ayol. Osman’in igi, horozu, orospusu var.
Birde beni diisiinsene. Peki, sen niye benden uzaklastin? Eskiden dergi getirirdin,
bende kalirdin, ¢alisirdik, konusurduk. Ne oldu? Yoksa Eleni mi izin vermiyor?”

(KiK 2007: 205).

Gulistan, ¢ocuga yonelik cinsel istismarin1 her firsatta stirdiiriir. Cocugun 10-
11 yaslarinda olmasima ragmen hala yalniz uyuyamiyor olmasinin dogurdugu sonug
itibariyle ¢ocugu, kimi zaman Eleni’nin yanindan alan Giilistan, kocasmin evde

olmadig1 bir gilinii yine firsat bilir:

“*Osman agabey niye Adapazari’'na gitti?’ ‘Horoz giiresi varmis. Aman daha
iyi. Keske hep gitse, sen de benimle kalsan. Hatirliyor musun, eskiden gogsiimii
tutmak isterdin, ben de, kiyamet kopacakmis gibi korku iginde elini iterdim. Ne soguk
nevaleymisim.’ Kendi soziine, her yani oynayarak giildii. ‘Simdi daha giizel oldular’
dedi, sabahligini acti, askilarimi omuzlarindan kaydirarak i¢c gomlegini asagiya cekti

‘Eger istiyorsan..” Ah kagmak istiyordum. Basimi ¢evirdim” (KiK 2007: 214).

29 sedat Topgu, Cocuk ve Genglerin Cinsel istismari, Doruk Yayimailik, Ankara, 1997, s. 59.
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Cocugun kadin-erkek cinselligine iligkin Giilistan’dan edindigi bilgiler, onda
birtakim farkindaliklar olusturur. Bu yasina kadar Eleni ile oynadigi oyunlarin,

konugmalari mahiyetini sezen ¢cocuk, travma yasar:

“Canmim Allahim! Ne olur, beni yeniden eski giinlerime dondur! Yine hig bir

sey bilmeyen bir cocuk olayim! Liitfen! Oliimii 6p!” (KIK 2007: 218).

Cocuk da olusan farkindaligin, ¢cocugu Eleni’den uzaklastirmamas ilgingtir.
Kendi i¢ine diistiigli durumdan ziyade bugiine kadar Eleni’yi kirmis olmaktan ve
ondan ayrilmaktan korkar. Cocugun Eleni’ye karsi bitmeyen hatta giderek artan
tutkusunun 6niine gecemeyen aile, ¢cocugu her ne kadar yatili bir askeri okula
gonderse de, cocugun Eleni’ye olan asir1 bagimliliginda bir azalma olmaz. Bunun
sebebini, ilk ¢ocukluktan itibaren Eleni’ye karsi olusan bagimlilik duygusunda
aramak mimkiindiir. Cocugun ortaokulu yatili bir sekilde okumasi, eve geldigi
vakitler Eleni ile bas basa birakilmamasi durumu Eleni’yi de bunalima iter. Cocugun
ev ziyareti yaptig1 bir giin Eleni ile disar1 ¢ikmasina izin verilir. Eleni bu gériisme
esnasinda ortaokul ikinci sinif 6grencisi olan yaklasik 13-14 yasidaki ¢ocuga, askini

ilan eder:

“.. Hani Istanbul’a inmistik ya seninle. Gegen yil. O kalabalikta birbirimizi
kaybetmeyelim diye koluna girince ¢ok heyecanlandim. Fidan gibi bir delikanli
olmustun. Icim gururla doldu. Pera Pelas’ta kadinlar senden gozlerini
alamiyorlardi. Iftihar edecegim yerde kiskandigimi anlayinca sasirdim. Sonra
kemanci geldi yamimiza. Seni yatisirmak igin Jfkeden titreyen bacaklarini,
cocuklugundaki gibi, bacaklarimin arasina sikistirdim. Sana dokunmaktan, seni

sarip sarmalamaktan, kadinca zevk aldigimi dehset icinde fark ettim. Elinin,

219



dizlerinin sicakligi yiiregime isliyordu. Uzanip yiiziinde parlayan tiiylerini oksamak
gelivordu i¢imden. Anladim ki ben tiyan falan degildim artik. Seni seven bir
kadindim..[...] Sana olan sevgimde, belki de ka¢ zamandiwr, hep béyle kadinca bir
yan vardi da, birdenbire o anda biiyiiyiip patlak verdi. Bilmiyorum, dogrusunu

bilmek de istemiyorum” (KIK 2007: 275).

Yaklasik dort yasindan, bu konusmanin gegtigi 13-14 yasma kadar Eleni
tarafindan her tirlii ihtiyaci giderilen, cinselligi 6grenen ¢ocuk, Eleni’ye karsi
bagimlilik olusturmustur. Asir1 bir baglanma ile kendini Eleni’ye karsi bagiml
hisseden, ondan ayrilmasiin miimkiin olmadigini diistinen ¢ocuk, ailenin karsilikli
iliskiyi 6grenmesi ile Eleni’den tamamen uzaklastirilir. Bu durumda aklina ilk gelen
sey intihar fikridir. Intihar fikri ile her ne kadar tesebbiiste bulunsa da basaramaz.
Viicudu kiriklar ve ezikler i¢inde olan cocuga, Eleni’nin ayr1 bir evde bakmasina aile
karar verir. Bu sekilde ¢ocugun yasama tutunabilmesi adina, yasak iliskiye razi
olunur. Ergenlik doneminde olan ¢ocukla, Eleni’nin, artik iki tarafca acikga dile
getirilmekte olan iliskisi, cinsel agirlikli devam eder. Eleni’nin ¢ocugun iyilesme
siiresince ona striptiz yaptigi, g¢esitli fantaziler kurdugu goriiliir (KIK 1999: 312).
Cocugun iyilesme siirecinde yemek yemesi, moralinin iyi olmasi gibi nedenlere
baglanarak kurulan cinsel fantezi ve oyunlar, ilk cocukluk doneminde Eleni’nin
cocuga yemek yedirirken, karne aldiginda kurdugu odiill mahiyetindeki cinsel
oyunlar1 hatirlatir. Cocugun, romanin son bdliimiindeki yasadigi cinsel istismar ile
ilk cocukluk dénemindeki -3-6 yas- yasadigi cinsel istismar arasindaki fark, sadece
ergenlik doneminde yasadiklarmin anlamini biliyor olmasidir. Ancak bu durum
cocugun ilk gocuklukta ve ergenlikte istismar edildigi gergegini degistirmez. ilk

cocukluk doneminde Eleni tarafindan ugradig: istismar sebebiyle, Eleni’ye kars1 bir
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saplanma gelistirmistir. Fallik donemde, erkek ¢ocugun anneye gosterdigi oedipal
ilginin, ¢ocugun 4 yaslarinda bir araya geldigi Eleni’yi anne yerine koymasiyla,
Eleni’ye yoneldigini belirtmistik. Erkek c¢ocugun anneye karsi ilgi ve baglilik
gelistirdigi bu donemde, ¢ocugun istismar edilmesi sonucunda, donem basarisiz
yaganmustir. Helen Bee ve Denise Boyd, fallik donemin basarisiz yasanmasi sonucu
olarak erkek cocuklarin yetiskin yasamda anneden kopamamasi, bir es secememesi,
anneden ayrilma gereksinimi ve girisimi olunca asir1 sucluluk duygusunun belirmesi
gibi durumlarm ortaya ¢iktigii belirtir™®, Korkma Insancik Korkma'nmn merkezi
kisisi olan “cocuk”, Eleni’nin 6z annesi olmamas1 sebebi ile ondan ayrilma fikrine
yonelmez. Es olarak dogrudan kendine onu uygun goriir. Oysa saglikl bir fallik
donem yasayabilseydi, anne konumunda olan Eleni, c¢ocugun psikoseksiiel
egilimlerinin hedefi olmaktan ¢ikabilir ve ¢ocuk libidosunu aile dis1 nesnelere
yonlendirebilirdi. Bekir Onur, ergenlik doneminde oedipal egilimleri canlanan

cocuklar iizerine su yorumu getirir:

“Soylemesi kolay, ama ilk sevgiliden ayrilmak ve hele bilinmeyen bir diinya
da yeni sevgililer aramak o kadar kolay degil! Ergen kendini hem ¢ocuklugunun
Oedipal saplamimlarina, hem de simdi benligini istila eden cinsel diirtiilere karsi

1211
savunmak durumundadir .

Cocugun cinsel gelisimde kritik etkileri olan fallik donem, Eleni tarafindan
istismar edildigi i¢in, ¢ocukta var olan saplanim, onu ergenlik déneminde ve

sonrasinda gegen yirmi yilda Eleni’ye bagimli kilmigtir.

?1% Helen Bee ve Denise Boyd, Cocuk Gelisim Psikolojisi (cev: Okhan Giindiiz), Kaknis Yayinlari,

istanbul, 2009, s. 145.
21 Bekir Onur, Anilardaki Asklar/ Cocuklugun ve Gengligin Psikosekstiel Tarihi, Kitap Yayinevi,
istanbul, 2005, s.38.
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2.2.2.19. Aile ve Evlilik Olgusu

Ozakman’in tiim romanlarnda aile ve evlilik olgusunun, cesitli yonlerden
islendigi goriilmektedir. Aile olmanin temelinde var olan, evlilik olgusu ve bir arada
ortak kiiltiirel degerler i¢inde yasama edimi, i¢cinde barindirdig1 sorunsallarla birlikte
genel olarak farkl aile tarzlarinin karsithigi dahilinde sunulmustur. Yazar, farkl aile
tarzlarmin yaninda, aile bireyleri arasinda yasanan duygu ve diisiince ¢atismalarmin
hem sosyolojik hem de psikiyatrik acilimlarini, roman kisilerinin yasantilari

uzerinden aktarir.

Korkma Insancik Korkma romaninda, temelde iki farkli Miisliman-Tirk
ailesinin yasam tarz1 konu edilir. Iki ailede de Tiirk toplum geleneklerinin korundugu
ve yasatildig1 goriilse de, Korkma Insancik Korkma’nm 6zne anlaticis1 “gocuk” un
gbziinden aktarilan iki aileden birinin, Anadolu’nun geleneksel/muhafazakar aile
tarzina sahip oldugu, digerinin ise temelde Tiirk toplum geleneginin korunmasi ile

birlikte daha ¢cok Batil1 6zelliklere acik oldugu goriilmektedir.

Anadolu’nun geleneksel/muhafazakar aile yapisi, ¢ocugun baba tarafindan
olan dedesi ile babaannesinin evi ile temsil edilir. Yunan isgaline ugrayan Bursa-
Edremit’te Anadolu koyliisii olarak yasayan dede, Yunan cetelerinin baskinindan
sonra Istanbul’a tasmmak zorunda kalir. Istanbul ve Anadolu arasindaki yasam ve
kiiltiir farkina sasiran, bu duruma ayak uydurmak istemeyen dede, karsilastigi yeni

yasam tarzi ile gatisir:

“Dedem ilk zamanlar, Bakirkoyliilerin saskin bakiglari arasinda, koyiinden
Edremit’e iner gibi atini cakayla siisleyerek Istasyon Caddesi'nden gecermis. Kisa

zamanda anlamis ki Bakirkéy 'de beli kusakli, saati késtekli, kece ¢izmeli tasra beyini
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onemseyen de Yok, begenip benimseyen de. Torelerini degistirmemek icin kiigiik

beyliginin sinirlart icine cekilmis” (KiK 2007: 7).

Istanbul’daki yasayisa ayak uydurmak istemeyen, kendi &ziinii ve
geleneklerini korumak isteyen dede, esinin ve kizinin da bu bilinci tagimalarini ister.
Geleneksel, Musluman-Tiirk kadini1 olan karisi, kendi adetlerini korurken geng kizi,
Istanbul’daki Batili yasayisa, gelisen modaya uymak ister. Kadinmn toplumsal
hayattaki yerini ev ile smirlayan geleneksel anlayisa karsi, gen¢ kiz sokaga ¢ikmak,
carsafi icin kumas bakmak ister. Ancak aile bireyleri tarafindan alikonur. Babasinin
evde olmadigi bir giin evden kacip kumas alarak donen genc kiz, evin icinde
giyinmek iizere uzun, kusagi fiyonklu bir elbise diker. Babasinin buna kars1 verdigi
tepki serttir. Kusagin fiyongunu torununa soktiiriir. Kizgin bir sekilde bu duruma

iligkin yorumunu karisina aktarir:

“Sen benim bobiirlendigime bakma, kadin. Bu yaptigima da sakin kizma! Biz
de Istanbul’un yanasmasiyiz, anladin mi? Haddimizi bilmez, toremizi korumazsak

perisan oluruz” (KIK 2007: 52).

Geleneklerini koruyabilmek adma disa kapali bir yasam siiren ailenin,
Istanbul’u, kendi geleneklerinin disinda tutarak nitelemesi, Anadolu ile Istanbul
arasindaki toplumun yasayis, diisiiniis ve hareket farkini ortaya koyar. Romandaki
merkezi kisi olan ¢ocugun, anne tarafinin ailesi ise temelde, TUrk Orf adetlerini
korumakla birlikte Batil1 yasam tarzindan daha c¢ok etkilenmis, buna dayali olarak
yasayis ve diigiiniis sekilleri degismistir. Cocugun baba tarafindan dedesi bu ailenin
yasayis tarzin1 yadirgar. Anne tarafinin ailesi de geleneksel Anadolu insaninin yasam

tarzin1 temsil eden aileyi yadirgamaktadir. Cogunluklu olarak baba tarafinda

223



geleneksel bicimde yetisen ¢ocugun, anne tarafi ile iliskiye ge¢mesi ile ¢ocugun
Anadolu insanmin geleneksel yasam tarzini ifade eden hareketleri degistirilmeye

calisilir:

“Hemen agzimla koca bir lokma ekmek kopardim, pasa yengem ‘Aaa..’ dedi,
‘Ekmek oyle agizla koparihir mi? Ayip! Bak biz nasil..” Birden istahim kacti.
Anneannem basimi oksadi, ‘Sabirlt olun hemgsire..” dedi. ‘O da Jgrenir.’
Tabagimdaki eti kiiciik parcalara ayirdi, ‘Haydi bakalim giizelim..” dedi, ‘Simdi
bunlar: ¢atalinla tek tek al, ye.’ [...] Herkes, al¢ak sesle konusarak, acele etmeden,
kendi tabagindan yiyordu. Bizim evde, aksam sofrasina dedem gecelikle oturur,

hepimiz ayni sahandan elimizle yerdik, yemekte cabucak biterdi” (KiK 2007: 14).

Iki aile arasindaki farkli yasam tarzi ve adetlere yaklasim, cocugun dikkatini
ceker. Anne tarafinin yasaminda gordigi, bildiginden farkli sekilde uygulanan
davraniglara kimi zaman sasirir, babaannesine ve halasina tanikliklarini aktararak

onlar1 da sasirtir:

“Ninemin gramafon dinlemesini, biiyiikbabamla pasa amcamin agik¢a raki
i¢mesini, sarki aksamlarini, yiiksek sesle hikaye okunmasint sasarak dinlediler.
Hamam sefalarina, kadinlarin alisveris icin carsiva ¢ikmalarina, Istanbul’a

inmelerine imrendiler” (KiK 2007: 36).

Cocugun anne tarafindan olan aile bireylerinin kimi zaman Bakirkdy’de
agilan deniz hamamina gittigi goriiliir. Bu durum da, ¢ocugun baba tarafinin tasidigi

geleneksel dzelliklerle ¢atisir (KiK 2007: 207).

Batiya daha yakim bir goriiniim ¢izen ailenin de Tiirk geleneklerine uygun

goriiniim ¢izdigi noktalar vardir. Hamama giden kiigiik yastaki ¢ocuklar hamamdan

224



sonra el dper ve altin alir (KIK 2007: 19). Temizligin imandan geldigi olgusuna
dayanarak ¢ocuklara dgretinin yerlesmesi, maddi olanaklarla desteklenerek aktarilir.
Geleneksel bir goriiniim ¢izen aile yapisinda ise ¢ocugun onaylanmasi ve takdir
edilmesi genellikle Anadolu geleneklerine bagli kalarak yapilir. Karnesi iyi gelen

cocuk icin babaanne tiirkii soyleyerek lokma doker (KIK 2007: 146).

Her iki aile yapis1 da savas doneminde olan devletine, milletine inancla
baghdir. Vatan sevgisi ile yasanan her zafer ve olumlu gelisme her iki tarafta da
biiyiik seving dogurur. Temelde bu benzerlik ile ikisini ayiran yon, Istanbullu, Batiya
doniik yasayan ailenin Anadolu insanindan, oradaki gelismelerden habersiz ve

bunlara duyarsiz kalmasidir:

“Anadolu’da yasanan yoksullugu, yoksunlugu duyduk¢a anneannem, °‘Aaa,
vallahi inanmam ayol! Saka yapiyorsunuz!’ diye bagwriyor, onlar da anlayisla

giiliimsiiyorlardr” (KIK 2007: 250).

Cocugun, anne tarafinin yasaminda edindigi izlenimlerin, Ozakman’mn
cocuklugunda, bir siire yasamin siirdiirmek durumunda kaldigi gergek hayattaki
annesinin akrabalarmin yasamu ile benzerlik gostermesi dikkat cekicidir. Ozakman
da, ¢ocukluk yillarinda Bakirkdy’de yasayan anne tarafinin koskiinde bir siire
yasamistir. Ozakman, 5 yaslarinda iken kaldig1 Bakirkdy’deki bu evin tasvirini, su

sekilde yapar:
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“Bu ii¢ katl, odalar: tiklim tiklim esya, dolaplar: tika basa wvir-zivirla dolu,
kadife perdeli, bol aynali, avizeli, sarnigl, kuyulu, bahgesi ¢cardakli evde doyasiya

mutlu oldum. Hersey oyun, herkes oyuncu gibiydi “?*.

Korkma Insancik Korkma’nmin baslarinda 5 yaslarinda olan 6zne anlaticis

“cocuk” da Bakirkdy’de bulunan anne tarafinin evini benzer ifadeler ile betimler:

“Ev, aile biiyiidiik¢e, durmadan ekler, degisiklikler yapila yapila, ¢cogu ice
agilan odalar, doniip dolasan merdivenleri, aynali koridorlari, siislii sofalari,
cumbalari, balkonlar, resimli tavanlar, kanath, siirmeli, perdeli kapilar: ile ben

gordiigiim zaman, kocaman bir sihirbaz kutusuna benziyordu” (KiK 2007: 12).

Romandaki tasvir edilen ev ve aile ile benzer dzellikler tastyan Ozakman’in
cocukluk yasamindaki evi ve ailesi birgok bakimdan iliskilendirilebilir. Roman
kurgusundaki aile, bir zaman sonra maddi sikintilar ig¢ine girerek ellerinde
avuclarinda kalanlar1 satmaya baslayarak gecimlerini bu sekilde saglar (KIK 2007:
207). Aym durum, Ozakman’in bir siire yasamimi siirdiirdiigii ailede de

yasanm1§t1r213.

Romandaki ailenin hep birlikte; sarkilarla, hikayelerle eglendikleri aksam
sohbetleri de Ozakman’n gercek yasamindaki ailenin eglenis tarzi ile drtiismektedir.
Ozakman’in, Korkma Insancik Korkma’daki aile yapilarini olustururken gergek

yasamindaki ¢cocukluk anilarindan etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

Romantika’da ise, aile ve evlilik olgularmm daha yogun sekilde islendigi

gorilir. Roman kurgusu iginde yer alan roman kisilerinin, aile ve evlilik konularina

212 Turgut Ozakman, “Elli Yilin Oykiisi”, Nesin Vakfi Edebiyat Yilligi, Nesin Vakfi, istanbul, 1981, s.

674.
213 a.g.m., s. 674.
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bakislar1 ¢esitlilik gosterir. Bu sekilde, aile ve evlilik olgusunun ¢ok yonli
panoramasi ¢izilir. Romanin anlaticis1 Sirin, bir evlilik yapmis daha sonra ayrilmistir.
Evliligini, tniversite yillarinda, 6zgilir yasayabilmek adina yapan Sirin, aradigini
evlilikte bulamamustir. Evlilik yaparak ayr1 bir aile kurarak Ozgiirlesebilecegini
diistinen Sirin, evlendikten sonra kendini iki kigilik bir hiicreye kapatilmig gibi
hisseder. Bu sebeple kisa siire sonra bosanir (R 2012: 10). Evliligin, sevgi ve saygi
temelinde bir aradalik saglayip sosyal bir kurum olan aileyi olusturmasimin
mahiyetini kavrayamadigi, baska arayislara girdigi i¢in bu evliligi yliriitememistir.
Ancak babasi ile Arzu arasinda gelisen 25 yillik 6zverili askin gizli notlarim1 okuyup

bu aska taniklik edince ask, aile ve evlilik iizerine fikirlerinin degistigi goriiliir:

“Kegske ben de boyle bir ask yasasaydim. Simdi belki her sey farkli olurdu. O
tirkiing yalmizlik, bosuna yasamishk duygusundan kurtulurdum. Tutunacagim
anlarim, anilarim olurdu. Hi¢ olmazsa Kirli Kazak’tan ayrilmamaliymisim. Aradan o
kadar yil ve aramizdan o kadar insan ge¢ti ki. Artik ikimizde geri donemeyiz.

Kahretsin!” (R 2012: 137-138).

Romantika’da sanat tarihi kiirsiisiinde dogent olan Dogan’da mutsuz bir
evlilik siirdiirmektedir. Onunda evlilik karar1 acele bir sekilde alinmistir. Dogan’in
esl, bir biiylikel¢inin kizidir. Statiisliine gére insanlara deger veren bir hanimdir. Bu
sebeple Dogan’in iiniversiteden istifa etmesiyle, Dogan’a olan yaklasimlar1 degisir.
Onun bir kirtasiye agarak esnaf olmasini kiigiimser. Dogan’1 kii¢iimseyen sadece esi
de degildir, onunla birlikte esinin tiim ailesinin asagilamalarina maruz kalir.

Dogan’m kizi Sirin, babasinin bu durumunu su sekilde dile getirir:
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“Annem, kiigiik bir esnafin esi olmayr bir tiirlii onuruna yediremedi, babami
hi¢ affetmedi ve bir daha da isiyle ilgilenmedi. Rokoko anneannem ile art nouveau

teyzem, kendileri gibi koklii bir aileden gelmedigi i¢cin babami zaten kiigtimserlerdi.”

(R 2012: 7).

Karisi tarafindan hor goriilen Dogan, asagilanan bir adam olarak ailesini; iki
cocuklu, dist siislii ama igi ¢uruk bir aile olarak tarif eder (R 2012: 11). Disariya karst
miikemmel bir ev hanimi1 gorunimu cizen esi, aile i¢i huzursuzluklarin kaynagidir.
Dogan’in aile i¢i huzursuzluklardan dolayr bunalima girdigi ve bunu bir zamana
kadar asamadigi goriiliir. Bir siire sonra, eski 6grencisi Arzu ile karsilasmasi ona
kars1 yakmlhk duymasi ile aile i¢i huzursuzluklari umursamamaya baslar. Iliski
kurdugu Arzu’da evli bir hanimdir. Kiiciik yaslarda bir de kiz1 olan Arzu, babasinin
telkinleri yoluyla istemedigi bir evlilik yapmustir (R 2012: 49). Esine kars1 sevgi ve
saygl duymaz. Ancak Dogan ile baslayan iligkisinde, cinsel yakinlagsmalarin oniine
gegmesi, evli olmasimin bilincini bir nebze tasidigimi gosterir. Evli olarak toplum
nazarinda onaylanamayacak yasak bir iligki siirdliren Arzu ve Dogan’n, eslerinden
ayrilamama sebebi olarak ¢ocuklar1 gosterilir. Bu durum, aile unsurlarindan olan
cocuklarin, ailedeki rolliniin 6nemini ortaya koyar. Ciftler her ne kadar uyum
saglayamasa da ¢ocuklar, toplumsal hayata, ilk olarak toplumsal kurumlarin
cekirdegi olan ailede hazirlanmalidir izlegi Dogan ve Arzu’nun Kararlari

dogrultusunda belirtilir.

Romantika’da genel olarak evlilik ve aile kurumunun insanin tiim yasaminda
onemli bir yere sahip oldugu, aile olmanin insanin paylasma, aktarma, desteklenme,
onaylanma ihtiyaclarini giderdigi, evlilik kararinin acele bir sekilde verilmemesi

gerekliligi, birbirine duygu ve diisiiniis tarzi bakimindan uymayan insanlarin
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birbirlerinin beklentilerini karsilayamayacaklar1 bu sebeple c¢esitli arayiglara

girecekleri izlegi okura iletilir.

Ozakman’in tarihsel romanlarinda da aile ve evlilik olgusu iizerinde durulur.
Ancak konunun ele alinisi, genel gergevenin iginde sinirlidir. Tarihsel romanin
tiimiinde evlilik fikrinin vatanin diisman isgalinden arindirilmasi, giivenceye alinmasi
ile giindeme geldigi goriilmektedir. Nehir roman 6zelligi gosteren Dirilis/Canakkale
1915, Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1 ve Cumhuriyet-Tirk Mucizesi
2 romanlarinda ortak kurgu paydasinda yer alan Orhan/ Dilber ve Faruk/ Nesrin
ciftleri vatanin kurtarilmasi ve Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte evlenir (CTM2 2010:
47). Bu baglamda yapilan evlilikleri sembolik manada degerlendirmek miimkiindiir.
Vatanin diisman isgalinden kurtarilmasi ile Tiirk milletinin huzurlu, refah i¢indeki bir

aradaligi ile huzurlu toplum, aile diizeni temsil edilir.

Ozakman’in tarihsel romanlarinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin aile kurumuna
verdigi onem de yer alir. Toplumun en kiigiik yapitasi olarak degerlendirilen aile
kurumuna Mustafa Kemal, Latife Hanim ile adim atnustir. TUrk devleti ve milleti
icin 6nemli bir lider konumunda olan Mustafa Kemal, yaptig1 evlilik ile i¢inde
bulundugu konumu iligskilendirerek hareket etmistir. Onun amaci, en genel anlamda,
Turk milletine érnek olacak bir evlilik kurmaktir (CTM1 2009: 209). Bu fikrini ve

esinin evlilikle birlikte alacagi sorumluluklar1 Latife Hanim’a acik bir sekilde aktarir:

“Isi ve gérevi cok biriyim. Gelecek icin bircok tasarilarim, emellerim,
hayallerim var. Bir daha bu yenilgileri, zilletleri yasamamak i¢in memleketimizi
biitiintiyle kalkindirmak zorundayiz. Biiyiik sorunlarimizdan biri de toplum

hayatimizin kadinlara kapali, kadinlarimizin da toplum hayatina uzak olmasi. Yaris,
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kadin oldugu icin eve kapatilan, okutulmayan, fikri alinmayan, konusmayan bir
millet, yarim bir millettir. Boéyle yarum yamalak bir millet uygarlik yarisina
katilabilir mi? Boyle toplumlarin hepsi esir, hepsi somiirge, hepsi zavalli, hepsi geri.
Bana katlanwr, ozellikle uygarlasma ¢alismalarinda bana yardim eder, biitiin

gezilerimde yanimda olur musun?” (CTM1 2009: 230).

Goruldiagi tizere, Turk milletinin her alandaki 6rnek lideri Mustafa Kemal,
yapacag1 evlilikle de Tiirk milletine hizmette bulunmaya, milletine 6érnek olmaya
calismistir. Tiirk milleti tarafindan desteklenmesi ve 6rnek alinmasi sebebi ile yaptigi
evlilikteki esinin konumu bir¢ok acidan Tiirk milletinde aydinlatict bir etki
saglamistir. Bu baglamda Mustafa Kemal esini; toplantilara, yurt gezilerine, meclise
gotlirmiis, Tiirk kadmin toplumsal alandaki yerini desteklemis, ilerlemesinin 6niinti

agcmisgtir.
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2.3. MEKAN

Romanin temel unsurlarindan olan mekan, roman kurgusuna ¢esitli yonlerden
katki saglar. Romani olusturan unsurlardan olan olaym, ger¢ek ya da hayali bir
mekana ihtiyact vardir. Romanci da bu sebeple mekani, olay ve olaylarin olustugu
sahneyi tanitabilmek, roman kisilerini daha genis ¢ercevede aktarabilmek ya da

olaylarin olustugu toplumun resmini ¢izebilmek gibi ¢esitli sebeplerle kullanir.

Turgut Ozakman’m romanlarinda mekan, olaylar1 gergeklik zeminine
oturtmak, roman kisilerinin fiziki ve psikolojik yapilarin1 desteklemek gibi roman
tiirtindeki geleneksel kullaniminin yani sira, belli donemlerdeki hayat anlayislarini,
duygu ve diisiince bigimlerini, insani arzularin digsa vurumunu sembolize etmek gibi
farkli islevlerde de kullanilmistir. Ozellikle tarihsel romanlarda mekanmn islenisi,
genel olarak toplumun iginde bulundugu durumu ve savas meydanmdaki olaylarin

gidisatini desteklemek i¢in kullanilmistir.

Romanda mekan genel olarak somut mekan ve soyut mekan olmak (izere
ikiye ayrilir®**. Ozakman’in romanlarinda soyut mekdnin bulunmamasi sebebi ile

mekan konusu, tek baslik dahilinde islenecektir.

2.3.1. Somut Mekanlar

Somut mekan, roman kisilerinin gergek hayatta oldugu gibi i¢inde bulunup
cesitli faaliyetler siirdiirdiikleri mekanlardir. Somut meké&n kullanimi, olaylarin

gerceklik zeminine oturtulmasina hizmet eder. Ozakman, bu anlayis dogrultusunda

21 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 133.
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“gergeklik” iddiasinda bulundugu tarihsel romanlarinda mekan olarak somut
mekanlar1 kullanmayi tercih etmistir. Somut mekanlari, agik ve kapali olmak tizere

iki sekilde ele almak miimkiindiir.

2.3.1.1. A¢ik Mekan Sunulusu

“Genis mekan”, “dis mekadn” olarak da ifade edilebilen agik mekanlar,
Ozakman’in 6zellikle tarihsel romanlarinda yogunluktadir. Tarihsel romanlari; savas,
isgal, isyan gibi dinamizme dayali olaylar1 igerdiginden ac¢ik mekan kullanimi,

icerige ¢esitli yonlerden katki saglayabilecek sekilde olusturulmustur.

Ozakman’m tarihsel roman tiirii disinda tutulabilecek ilk iki roman1 Korkma
Insancik Korkma’da agik mekan olarak Istanbul/Bakirkoy, Romantika’da ise Ankara
islenir. Tarihsel romanlarinda ise agik mekan olarak genel bir ifade ile Anadolu, 6zel
ifade ile de agirlikli olarak Anadolu’nun ¢esitli illeri islenir. Cilgin Tiirkler/Kibris’ta
ise agik mekan Kibris’tir. Bunun yaninda tarihsel siireci paralel bir sekilde
yansitmak adma Tiirklerin catistiklar1 kesimlerin merkezleri olan Londra ve
Atina’nin da roman kurgularinda gectigi gorullr. Ancak Turkiye ve Kibris disindaki
mekanlarin, sadece olaylarin gectigi yerin ifadesine gidilmesi yonlinde tasvirden
uzak bicimde, dogrudan bildirildigi gorilmektedir. Anadolu ise toplumsal, fiziksel,
ckonomiksel yonleri bakimindan ¢ok sesli bir vurgu ile imlenir. Anadolu
Ozakman’m Turkiye Uglemesi iist baslikli nehir romanmm Dirilis/Canakkale 1915,
Su Cilgin Tiirkler ve Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1-2’de anavatan konumunda

degerlendirilir.
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“Altr  yiizyillik  devletin anavatam  Anadolu, biitiin  imparatorluklarin

anavatanlarinin tersine, utanilacak kadar yoksul ve bakimsizdr” (SCT 2005: 95).

Ornekte goriildiigii iizere Anadolu, mekin bakimmdan daimi olarak bakimsiz,
yoksul geri kalmis olarak imlenir. Anadolu’nun siirekli isgallere agik bigimde
birakilmasi, istila edilmekten yorgun diismiis goriintiisii; Anadolu evlerinin,

daglarinin, ovalarmin goriintiisii ¢izilerek okura aktarilir:

“l¢  Anadolu’ya yaklastikca, kurt hiicumuna ugramis koyunlar —gibi
birbirlerine sokulmus kerpi¢ evierden kurulu yoksul, neredeyse erkeksiz koylerden,
kel daglarin eteklerinden, kirag topraklardan gegerek, karanlik, bakimsiz kasaba ve
sehirlerde konaklayarak ilerleyen kafile, alti gece yedi giin siiren yorucu bir

yolculuktan sonra aksama dogru Ankara’ya ulagtt” (SCT 2005: 95).

Anadolu’nun yoksul bakimsiz goriintiisii ¢izilirken Ankara’nm, Anadolu’yu
temsil gorevi tstlendigi goriiliir. Mekan olarak Ankara’ya yiiklenen Anadolu’yu
temsil gorevi, siyasi hayattaki Ankara’nin Anadolu’yu ve Tirk milletini temsil
misyonu ile bagdastirildig: goriiliir. 27 Aralik 1919’da Temsil Heyeti’nin Ankara’ya
gelmesi ile, bu sehir Milli Miicadele’nin karargahi olmustur. 23 Nisan 1920°de
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin Ankara’da agilmasiyla, yeni Tirk devletinin
temelleri atilmigtir. Milli Miicadele bu merkezden yonetilmistir. 13 Ekim 1923°de
Ismet Indnii’niin Meclis’e sundugu “Tiirkiye Devleti'nin baskenti Ankara’dir.”
seklindeki bir maddelik kanun teklifinin kabul edilmesiyle Ankara, tum Tirk
yurdunun basgkenti konumuna gelmistir. Bu anlayis paralelinde Anadolu’daki mekan

tasvirlerinin, Ankara Uzerinden yapildig: goriilmektedir. Mekanm, salt gevre tasviri
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ile betimlenmemesi, bir kisilik, misyon kazandirilmas1 yolu ile yeni Turk devletinin

gecirdigi zorlu siire¢ ve hal degisimi Ankara iizerinden somutlanmistir:

“Cumhuriyetin bagskenti kiiciik, gelismemis bir kasabaydi. Iyi bir sehre ozgii
hi¢chir kurumu, kurulusu, yolu, bahgesi, diikkdni yoktu. Daha énce Anadolu’yu,
Ankara’yr  gormemis Istanbullu  milletvekilleri derin  bir hayal kirikligina

ugranuglard:1” (CTM2 2010: 18).

Ankara’nin durumu O6yle bir haldedir ki, dis iilke temsilcileri Ankara’da
elcilik agmak istemezler. Ingiltere temsilcisi Ronald Lindsay, Ankara’da kurulacak
eliliklere parasiz arsa verilecegini duymasma ragmen Istanbul’dan ayrilmak
istemez. Ozakman, dis iilke temsilcilerinin bu tutumunu, salt mekanm fiziksel
kosullar1 ile iliskilendirmez. Nihayetinde Ankara, Tiirk zaferini ve emperyalizmin
yenilgisini temsil etmektedir (CTM2 2010: 42). Ayrica bu tutumu, Anadolu’yu hor
gorme aligkanligmin  bir karsihigi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.
Anadolu’nun, Ankara’nin fiziksel, ekonomiksel sartlar1 bakimindan horlanmasi
durumu, Ozakman’m temas: itibariyle tarihsel bir yon igermeyen romani, Korkma
Insancik Korkma’da da vardir. Esas itibariyle, bir erkek cocuk ile bir kadmnm
saplantili iligkisini anlatan romanda, tarihsel bir arka plan vardir. Milli Miicadele’nin,
arka planda yer aldig1 romanda, Istanbul’da yasayan ev halkinin sirt1 Anadolu’ya,
Ankara’ya doniiktiir. Bu sebeple, Ankara’daki Milli Miicadele taraftar1 dayidan gelen
mektupla sasirirlar, Ogrendiklerini ise yadirgarlar. Ancak Ankara’nin i¢inde
bulundugu zor sartlara, ekonomik ve fiziksel yonden kisith durumuna ragmen,
Ankara’nin Milli Miicadele’deki misyonu sebebi ile vatanseverler tarafindan

olumlandig1 goriiliir. Milli Miicadele taraftarindan ¢ocugun dayisi, Ankara’yi
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fiziksel, sosyal, ekonomiksel acidan betimler, ama bu durumlardan bir sikayeti

yoktur:

“Ankara tozlu, bakimsiz, yarisi yanmus, yokluk icinde bir Anadolu kasabast...
Otel yerine hayvanlarla insanlarin alth iistlii yattigi hanlar var. As¢t diikkdnlarina
sinekten girilmiyor. Sitma kasyp kavuruyor. Berber yok, terzi yok, pastane yok,
gazino yok, belki inanmayacaksiniz, burada deniz bile yok. Deniz olmayinca tabii
denizkizi yok, mehtap yok, balik yok, marti yok. Ama diinyaya meydan okumus ve
hakkini soke séke almis, gururlu, timitli, yimaz, yenilmez insanlar var. Onlarin
havasinda yagsamak bana yetiyor. Ne kolali yaka arvyorum, ne cilali potin, ne iitiilii
mendil, ne samdanli masa. Her sabah kalpagimi basima bir tag¢ gibi ge¢irip sokaga

ctkiyorum” (KiK 2007: 167).

Anadolu’nun yiizey yapida; mekan olarak geri kalmishgi, yoksun goriiniimii,
derin yapida; Anadolu insanina, sanayisine, yollarina, hastanelerinin yoksunluguna,
ger kalmighigina isaret eder. Bu goriiniimiin mekan unsuruyla ortaya konulmasinda,
Ankara’nin genel betimlemelerinin yaninda, Atatiirk’{in ¢iftlik kurma amaci ile satin
aldig1 arazinin kosullari, durumu da betimlenilerek derin yapidaki goriis desteklenir.
Atatlrk, ciftlik kurmak istedigi araziyi, cevresindekilere gosterir. Ancak, arazi

iizerine kurdugu hayaller yanindakilerce desteklenmez:

“[...] Bir tek agacin olmadigi uguk sari bir bozkirin ortasindaydilar. Uzakta,
ortada, tek katli bir kerpi¢ kuliibe vardi. Bir tane de ahlat agaci. Orada burada
hayvan iskeletleri gériiniiyordu. Bataklik kokan kuru bir yel esmekteydi. ‘Iste satin
almaya karar verdigim yer burasi. Sehre yakin. Iginden tren yolu geciyor. Ne

dersiniz?’ Hepsinin negesi kagmisti. Latife Hanim iimitsiz bir sesle * Ama burasi
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corak, olii bir yer..” dedi. ‘..Burada ornek bir ¢iftlik kurulamaz ki.” Nuri Bey de itiraz

etti: * Pagsam vaz ge¢ Allah askina! Bu corak toprakta isirgan otu bile bitmez

(CTM2 2010: 58).

Atatiirk’iin ¢iftlik arazisi lizerine yaptig1 planlar, ileri goriisliliigiinii sSimgeler.
Bir zamanlar, Milli Micadele gibi zorlu bir siirecin basariya ulagsmasinin imkansiz
oldugunu ileri siiren zihniyet ile bu arazinin kalkinamayacagini ileri siiren zihniyet
aynidir. Atatiirk’iin, mekan olarak ¢iftlik arazisi lizerinde kurdugu fikirler ile
Anadolu insaninimn yasami iizerinde diisiindiigii ¢agdaslasma ve kalkinma hamleleri
ayn1 dogrultuda, ilerici goriislerdir. Nitekim ciftligin; tarimda, hizmette, sosyal tesis
alaninda 6rnek bir bi¢ime kavusmasiyla Atatiirk, ¢iftlik ve Anadolu insan1 arasindaki
iligkiye dikkat ¢eker ve kendine, bir zamanlar ¢iftlik arazisinin gelisecegi noktasinda

inanmayan Nuri Conker’e sitem eder:

“Birkag¢ yul i¢inde bakim, ilgi, sevgi sayesinde, bu ¢orak toprak da halkimiz
da canlandi. Fesi att, yiiziinii agti, yeni harfleri okuyor, hammlar avukat oldu,
muhendis oldu. Bir gin subay da olacaklar, milletvekili de, bakan da,

cumhurbaskant da. Haydi buna da hayal de!” (CTM2 2010: 341).

Mekanin, sirf olaylarin gectigi ¢cevre olarak ifade edilmesinden ziyade, olay
Orgusu icinde yasanan gelismelere paralel bir sekilde degisiklige ugramasi durumu,
onu, anlat1 sisteminde duragan bir halden islevsel bir unsur haline getirmistir. Atatiirk
Orman Ciftligi’'nin, ¢orak bir halden wverimli, ileri bir duruma gelmesi gibi
Ankara’da, blinyesinde bir¢ok olumlu degisiklik yasamistir. Birgok kurum ve kurulus
binasi, halkin dinlenebilecegi, eglenebilecegi parklar, pastaneler yapilmistir. Atatiirk,

degisen Ankara’yi, Fransa’da 68renim gdren manevi kizi Sabiha’ya gezdirirken
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kendi gibi biiyiiylip gelistigini, ikizi sayilabilecegini belirtir (CTM2 2010: 355).

Ankara’daki degisiklik, tasvirler yolu ile de aktarilir:

“Ankara yeni bir sehir olmustu. Caddeler asfalt ya da parke tastand. Biitiin
yeni caddelerin ve sokaklarin iki yaminda artik iyice boy atmis akasya ve kestane
agaglart vardi. Kurtulug Parki, Kizilay Parki bitmisti. Bir yil sonra Giiven Park adini
alacak olan bosluk da park yapilyyordu. Parkin planini mimar Holzmeister ¢izmigti.
Demek ki bir sanat eseri olacakti. Ilerde Genglik Parki diye amilacak olan eski
bataklik biiyiik, yesil, giizel bir parka doniistiiriiliiyordu. Kizilay meydaninin
ortasinda bir trafik polisi duruyor ve trafigi idare ediyordu. Otomobiller o kadar ¢cok
cogalmisti. Bazi mahalleler disinda her yerde elektrik vardi. Gece olunca caddeler

ws1l 151l aydinlatiliyordu.[...]” (CTM2 2010: 475).

Ankara’nin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda ve cagdaslagsmasinda,
Anadolu merkezli bir yapiya sahip olmasi, Turkiye Uglemesi iist bashigmdaki nehir
romanlardaki kullaniminin sembolik bir islevde yiiriitilmesine olanak tanimustir.
Buna karsim, mekan olarak Istanbul, Milli Miicadele karsitlarm1 barindiran bir mekan

olarak olumsuzlanmuistir:

“Blyik gafiller, korkaklar ve hainler Istanbul’daydi. Istanbul uzun yasamis

bir imparatorlugun tortusunun ¢oktiigii yerdi” (CTM1 2009: 22).

Ancak, Milli Miicadele’nin kazanilmas: ile Istanbul, hal degisimine ugrar.
Isgal devriyelerinin gitmesi, hainlerin yurt disina kagmast ile Istanbul olumlanmaya

baglanir (CTM1 2009: 88).

Ozakman’in tiim tarihsel romanlarinda, acik mekanlarin, yasanan gelismelere

bakan kisilerin; psikolojisine, felsefesine, diinya goriisiine gore degisen bir unsur
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oldugunu belirtmistik. Bu anlayis dogrultusunda, savas ve isgal sirecini tzerinde
barindiran mekanlarin, Tiirkler tarafindan yasanan olumlu ve olumsuz gelismelere
gore birtakim degisikliklere ugradiklar1 gériilmektedir. Izmir’in isgalden arndirildig:
gin, mekéan tasvirlerinin, neseli bir duygu uyandiracak bicimde yapildigi

gorilmektedir:

“Gok ydiz dolu, hava limonata gibi, deniz civelek, sokaklar covil civildi”

(CTM1 2009: 32).

Ayni gelisme, Londra ise ters bir etki yaratir. Mekan da, buna baglh olarak

sisli, karanlik ve kirli olarak betimlenir (CTM1 2009: 32).

Tirkler tarafindan yasanan olumlu gelismelere, tabiat unsurlarmin eslik
etmesinin yaninda, mekanlarm, insanlar eliyle de hareketli, neseli hale getirildigi
goriiliir. Bu anlayis dogrultusunda mekan kullanimi, Ozakman’mn tiim romanlarinda
yasanan zafer ve basar1 gelismelerinin aktarilmasinda islevsel bir rol iistlenir. Milli
Micadele’nin kazanilmasiyla, iki yil isgal altinda kalan Bursa halki sevince

doyamaz, mekani da ona gore sekillendirir:

“Evler, diikkanlar, zafer taklari, bayraklar ve ¢iceklerle siislenmisti. Yola hali
serilmisti. Bursalilar ile ilce ve kéylerden gelenler, sabah erkenden Paga’nin

gecgecegi yolun iki yanmini doldurmaya bagladilar” (CTM1 2009: 74).

Mudanya Ateskes Antlagsmasi’nin imzalanacagi giin, Bursa limaninin

gOrintusu de, yasanacak giizel durum ve olaylar paralelinde olumlu bigimde cizilir:
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“Cok giizel bir sonbahar giiniiydii. Giines yumusak, deniz Tiirk mavisiydi.
Rihtimda martilar dolasiyor, kyidan biraz agikta yunuslar takla ata ata

dolastyordu” (CTM1 2009: 51).

Denizin “Tilirk mavisi” olarak betimlenmesi, Tiirkler agisindan yasanan
olumlu gelismelerin, gelecek umut dolu gilinlerin habercisidir. Mekan dahilindeki
unsurlarin, olumlu gelismelere paralel sekillendirildigi goriilmektedir. Buna karsin
Tirkler acisindan yasanan olumsuz gelismelerde mekanlarin sekillendirilmesinde
etki eder. izmir’in isgalinde Tiirk mahalleleri karanliga gomiilii bir sekildedir (SCT

2005: 300).

Ac¢ik mekén olarak kullanilan Anadolu cografyasinin istenmeyen, diisman
isgaline kars1 fiziksel bakimdan bir¢ok zorluklar yarattigi gorilir. Bu durum
Anadolu’nun adeta diismana isini zorlastirici, engeller koyan bir tutum iginde
oldugunu gostermektedir. Sivrihisar’dan Polatli’ya dogru, sabah gdzlemi yapan

Yunan kesif u¢agi, Anadolu’nun gériiniimiinden irkilir:

“Altlarindan geriye, kim bilir ka¢ uygarligi emzirmekten yorgun diismiis,
asinmis topraklar, ¢iplak daglar, kirli beyaz tepeler, kaburgalari sayilan etsiz
diizliikler akip gidiyordu. Hele Miilk Koyii ile Beylikképrii arasinda, haritada adi
olmayan, genis bir toz ¢olii vardi ki, - Turkler buraya Acikwr diyorlardi — bu 0li
sarist bosluk pilotu da gézlem subayini da irkiltti. Bu mevsimde arkadaglari, bu

bolgeyi yiirtiyerek nasil asacaklardi?” (SCT 2005: 293-294).

Diisman askerlerinin korkuttugu olur ve Anadolu cografyasi, diisman
askerlerine buyiik engeller ¢ikarir. Tiirk askerleri Anadolu’nun evlatlar1 gibi

nitelenmekte, evlatlara zarar vermeye yeltenen unsurlar ise “anne” konumunda olan
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Anadolu’dan tepki gérmektedir. Bu agidan, Anadolu’nun mekén olarak islevsel bir

unsur haline getirildigi goriiliir:

“Oglene dogru bozkir sert yiiziinii gostermeye, azginlasan giines askeri
daglamaya ve ¢arpmaya basladi. Ozellikle orta kesimde ve giineyde, tiimenlerin
yiirtiyiis yollart tizerinde, mola verip, siginabilecekleri hi¢hir genis agag¢lik yoktu.
Ormanlar geride kalmisti. Aylardir yagmur yememis ¢iplak toprak un ufak olmustu.
Ylrudukce yogun toz bulutlart yiikseliyor, éndekilerin kaldirdigt yapiskan tozu,
arkadakiler yutuyordu. |[...] Toz, askerleri beyaz hayaletlere, sicak serseme
cevirmisti. Yol bitmek bilmiyordu. Kizgin topragin atesi yiizlerine vuruyor, sicakta
eller ve ayaklar sisiyordu. Bélgedeki kuyularin sulart bol degildi. Cabuk tiikeniyor,

gec¢ doluyorlardr. [...] ”(SCT 2005: 308-309).

Ozakman’in tarihsel romanlarinda, mekan tasvirleri, stiregelen savasin
bulundugu durumu, kizistig1 anlar1 ¢arpici bigimde sergileme amaciyla da kullanilir.
Canakkale Savasi’ni konu edinen Dirilis/Canakkale 1915°de bu uygulamayla ¢ok sik
karsilagiriz. Canakkale Bogazi’nin soluk kesen giizelligi, tabyalardan yiikselen kara
dumanlarla kirlenmis bi¢gimde tasvir olunur (DC1915 2015: 62). Diisman
kuvvetlerinin, giiglii gemileri de Canakkale’ye yaklasirken dalgalar1 doverek ilerler
(DG1915 2015: 164). Mekanin fiziksel olarak yazara sagladigi olanaklar, diisman
kuvvetlerinin gii¢lerini betimlerken kullanilir. Savasin siddeti, yikilan kdy ve
kasabalarin tasviri ile de imlenir. Bu sekilde yapilan tasvirlerde, insan ile mekan
unsurunun birlestirildigi goriilmektedir. Zorluklar iginde olan halk toz ve kil

yigminm i¢inde kalmistir:
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“[...] Birkag¢ saat sonra 16. Tiimenin Uzunképrii’den yiiriiyerek gelen iki
alayr yikik ve yanik Gelibolu’dan gegti. Sehrin iizerine duman, kiil ve toz bulutu
¢cokmiistii. Korkmus ¢ocuklar yiiksek sesle agliyorlardr. Gozlerine kin ve kan oturmusg

halk, kurtarabildigi birkag esya ile gé¢e hazirlanmaktaydr” (DC1915 2015: 346).

Acik mekanlarm, insan ile biitiinlesik tasvirinin yaninda &zellikle
Dirilis/Canakkale 1915°te, mekan-zaman iligkisi dikkat c¢ekicidir. Diisman
saldirisiin aym batmasi ile yapilmasi, mekanm gece vakti ay kaybolunca tehlikeye
acik, saldiriya uygun bir hale biriinmesi, bir gerilim unsuru olarak karsimiza ¢ikar.
Mehmet Tekin, bu baglamda mekan unsurunun, ilerleyen sayfalarda cereyan edecek

iyi veya kotii olaylar1 sezdirmek cihetinde kullanilabilecegini ileri siirmiistiir®®.

“Hava lik, deniz durgundu. Aydan diinyaya nur yagiyordu. Ay batinca oliim

filolart harekete gececeklerdi” (DC1915 2015: 225).

“Cikarma igin 6 Agustos gecesinin segilmesinin nedeni ayin saat 02.00’de
dogacak olmasiydi. Gemiler suvla korfezine koyu karanlikta yanasacak, birlikler ay

dogmadan karaya ¢tkacaklardi” (DC1915 2015: 468).

Aym batmasiyla, diigman kuvvetleri, kendi anlayislarina uygun bir strateji
uygulayabilecekleri mekani kollamis olurlar. Tiirk askerlerince ayin gokte parliyor
olmas1 ise mekanm kendilerine sundugu; doga ile giizel, iimitli duygularin
tasavvuruna imkan verir. Bu agidan, ay imgesi tzerinden mekan goruntusu, iki farkl
diizlemde imlenmis olur. Bir Tiirk askeri, sirtin1 bir kaya parcasma dayayarak

kendini gecenin biiyiisiine birakir:

1> Mehmet Tekin, Roman Sanati- Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 161.
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“Ceyrek ay pwil pirildi. Deniz sessizce kumsalt oksuyordu. Hava bahar
kokuyordu. ‘Ne guzel, ne miibarek bir yurdumuz var..’ diye diistindii” (DG1915

2015: 223).

Bu diisiinceler iginde olan askerin, bir siire sonra aym batmasi ile kanli
savagin iginde bir goOrilintiisii sergilenir. Aym mekandan silinmesi ile karanlik
cografya da catisan askerin yiiziinde, birden ayin parlakligi goriiliir. Bu durum bizi
mekan-zaman iliskisinden tekrar mekan-insan iliskisine gotiiriir. Her ne kadar ay
batmus, diisman saldirmis olsa da, Tiirk askerinin yiiziinde sehitlik 6ncesinin sakinligi

ve temizligi parlamaktadir (DC1915 2015: 336).

Ozakman’m tarihsel romanlarinin disinda kalan romanlarinin mekanlarimni,
tarihsel romanlarindaki genis mekan sunumunun karsilamasina karsin, ayr1 olarak ele
almakta yarar vardir. Ciinkii tarihsel romanlarm, tematik yapisi ile Korkma Insancik
Korkma ve Romantika’nin tematik yapisinin uyusmamasi nedeniyle mekanlarin ayni
cografi alan1 imlemesine karsin, ¢ok farkli diizlemde ele alinmasina sebep olmustur.
Kuskusuz bu durumda, mekan ve tema unsurunun etkilesiminin yaninda, zaman

unsurunun da mekanda, tamamlayic1 bir islev gormesi sebebiyledir.

Romantika’da, olaylarin gegtigi agik mekadn olarak Ankara kullanilmustir.
1980’lerin Ankara’s1 olarak ele alinan Ankara, o giinkii sartlara gore 1ssiz yollari,
kirli ve soguk havasi ile betimlenmistir. Yollardan ara sira sirenlerini 6ttiire Gttiire
polis arabasi gegmekte, bazi koselerde panzerler beklemektedir (R 2012: 19).
Dogan’in, Ankara’y eskileri diisiinerek hasretle anarak aktarmasi Ankara’nin su anki
durumundan memnuniyetsiz oldugunu gostermektedir (R 2012: 20). Roman kurgusu

dahilinde, agik mekan olarak Ankara’min tasviri uzun uzadiya yapilmamustir. iki
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kiginin karsilikli agskin1 konu edinen romanda, agik mekan unsurlar1 fazla
kullanilmamis, kullanilan yerler ise sadece olaylarin gegtigi yer olmast bakimindan
bildirilmistir. Dogan ile Arzu’nun evli olmalarina karsin iligki stirdiirmeleri sebebi ile
disarda bulusabildikleri agik mekanlar sinirlidir. Bu durum mekan unsurunun, tema
baglaminda kullanilmasi ile genigleyip daralabilecegini bize aktarir. O sebeple
romanda dar bir alan ¢izen agik mekanlar, Arzu ile Dogan’in gizli gizli bulustuklari,
dikkat cekmeyecekleri durumla abes teskil edecek yerlerdir. Bu yerler arasinda kimi
zaman tren garinin ikinci mevki salonu, kimi zaman Ulus dolmus duragi bulunur.
Romanda, simgesel baglamda diisiiniilebilecek tek agik mekén Giil Bahgesi’dir.

Mekanin tasviri, Dogan’m agzindan yapilir:

“Kag yildir gormemistim. Daha da giizellesmis. Giiller tomurcuga durmuslar.

Hava taflan ve uyanmuis toprak kokuyor. Derin bir sessizlik” (R 2012: 60).

Giiller i¢inde huzurlu, sakin bir ortam olarak ¢izilen Giil Bahg¢esi’nde Dogan,
sevgilisi Arzu’nun hareketlerini mekanla ortiisecek bigimde betimler. Ornegin, Arzu

guller icindeki bahcede bir cicek acar gibi sessizce guler (R 2012: 61).

Yillar sonra kiz1 Sirin’in, okuduklarimdan meraklanip Giil Bahgesi’ni gérmek

istemesiyle, Giil Bahgesi’nin gériiniimiiniin ve islevinin degistigi gortiliir:

“Babamin o kadar ovdiigii yer, Cankaya’ya ¢ikan ikinci yolda, beton yapilar

arasinda stkismus, kiiciik, soniik, bakimsiz bir bah¢eydi” (R 2012: 78).

Yillar sonra gelinen bahgede goriilen degisim, Sirin’e yol bulmasinda yardim

eden yasl bey tarafindan da yorumlanir:

243



“Burast giiller, agac¢larla dolu, gozlerden uzak bir kiiciik cennetti. Genellikle
dsiklar gelirdi. Kimse de rahatsiz etmezdi onlari. Biliyor musunuz, aska saygit vardi

bir zamanlar. Hoyrat ruzgérlar her giizelligi silip yok ediyor” (R 2012: 78).

Gil Bahgesi’nde fiziki anlamda goriilen degisiklik, kotiiye gidis, degisen

cagla birlikte toplumdaki ask anlayisinin degisimini, yozlagsmasini ifade eder.

Korkma Insancik Korkma’da agik mekan olarak Istanbul belirlenmistir.
Kiiciik bir ¢cocugun yasantilarmin gectigi Istanbul’un mahiyeti, dayis1 tarafindan
oyun yoluyla cocuga aktarilir. Dayisi ¢ocugun bir atlas getirmesini, diinyanin en
kuzey, giiney dogu ve bat1 noktalarmi birlestirmesini ister. Tiim noktalar Istanbul
iizerinde birlesir. Bunun Ustline, dayis1 romanm agik mekani olan Istanbul ve semti

Bakirkdy tlizerine su yorumu getirir:

“Istanbul bu iste! Diinyamin merkezi. Tarihin dort yol agzi. Insanlarin
harman oldugu yer. Istanbul’un bircok adi vardir. Bence en anlamlisi, Umm-i

Diinya, yani Diinyanin Anasi. Bakirkéy, bu anamn has kizidir!” (KiK 2007: 6).

Romanin tematik yapisi, cocugun kendinden biiylik bir kadina duydugu aski
ve cinsel arzular1 kapsadigindan, gizlilik ve kapalilik arz eden bir yapi igerdiginden,
acik mekan kullanimmin smirl oldugunu goriiriiz. Cocuk ve Eleni, gizli tuttuklar:
ask1 birbirlerine agtiklar1 zaman, kapali mekanlarin agik mekan unsuruna doniistigi
goraltr. Bakirkdy Sahili’nde, yagmur esliginde gezerken igde agacinin altinda Eleni,

cocuga olan agkm itiraf eder (KIK 2007: 286).

Cocugun otuz bes yillik yasantisi, Bakirkdy’de gecer. Sevgilisi Eleni’nin,
1950 yilinda vefat: ile Bakirkdy’ii terk eder. Romanin sonlarinda yetmisli yaslarda

torun sahibi bir bey olarak Bakirkdy’e geldiginde, ¢ocuklugunun ve gengliginin
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Bakirkdy’iinii bulamaz. Bakirkdy’iin yeni durumunu tasvir ederken ¢ocuklugunun

Bakirkdy i hakkinda da fikir ediniriz:

“O giizelim oyuncak koy, tasla toprakla doldurulmus, deniz ¢ok uzaklarda
kalmisti. Ahsap yalilarin ve giivercinli koskiin yerini ¢irkin surath yiiksek, beton
bloklar almisti. Viyana gazinosunun yerinde, ¢ok icerde kalmus kirli bir ‘et lokantasi’
vardi. Bir ara sokaktan zorlukla iceri girerek koyii gezdik. Cumbali, oyma sagakl,
mor salkimli, bahgeli birka¢ ev kalmisti ama onlarinda ¢ogu harapti. Miltiyadi nin,
Gofa’nin, balik¢i kahvesinin, kayikhanelerin, gazinolarin, taslarimin arasindan pisi
pisi otlarimin fiskirdigi o serin, sakin sokaklarin yerinde yeller esiyordu. Inanilmaz
bir kalabalik, bir yangimin oniinden kagar gibi itise kakisa, bagiwra ¢agira akip

gecmekteydi ” (KIK 2007: 329).

Bakirkdy’de yasanan degisiklikler, c¢ocuklugunu ve gencliginin giizel
hatrralarini bu bolgede yasayan adama aci verir. Modern ¢agla birlikte Bakirkdy’deki

pek cok unsur degisiklige ugramis, 6zlinden ve giizelliginden deger kaybetmistir.

2.3.1.2. Kapah Mekan Sunulusu

Ozakman’in romanlarinda, kapali mekan unsurlarinmn kullanimini smirhdir.
Romanlarindan altisinin tarihsel roman tiiriiniin 6rnekleri olmasi, tarihsel roman
tiirlindeki olaylarin tematik yapisinin, a¢gik mekan kullanimu ile iglevsellik kazanmas1
sebebi ile kapali mekanlarin ¢ogunu, tarihsel romanlar1 diginda kalan Korkma

Insancik Korkma ve Romantika’da gérmekteyiz.
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Ozakman’in tarihsel romanlarindan Dirilis/Canakkale 1915’in kapali
mekanlari, genellikle agik mekan ig¢inde olusturulmus gegici kapali alanlardir.
Karargéahlar, harita odalari, sahra hastaneleri bu kapali mekanlardandir. Cilgin
Tiirkler/ Kibris’ta kapali mekan olarak yine karsimiza karargahlar, komuta
merkezleri ¢ikar. Su Cilgin Tiirkler’deki kapali mekanlarda smirli sekildedir.
Hastaneler, karargahlar, Genel Kurmay binasi, Istanbul Pera Palas oteli, Yildiz
Saray1 ve Meclis kapali mekanlar i¢inde yer alir. Cumhuriyet-Tirk Mucizesi 1/2' de
kapali mekan olarak karsimiza Meclis, Ankara Palas, Pembe Kosk, Cankaya Koskii
cikar. 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da isimli fantastik kurgu 6geleri
tastyan tarihsel romanda, kapali mekan olarak Atatiirk ve arkadaslarinin kaldigi
oteli, ulusa seslenis konusmalarmin gectigi TRT stiidyosunu ve siyasilerle
toplantilarin diizenlendigi Cankaya Koskii’'nii gortiriiz. Tarihsel romanlarda belirtilen
kapali mekanlarmn tiimii, olaylarin gegtigi yeri bildirmek maksadi ile kullanilmstir.
Belirtilen tiim bu yerlerden sadece Yildiz Sarayi’nin kendi tarafindan yasanan
olumsuz gelismelerle birlikte, agik mekéan unsurlari ile birlesip olumsuz atmosferi

yansittig1 goriiliir:

“Yildiz Sarayi’min harem dairesi keder icindeydi. Giin doguyordu. Sagnak

yvagmurlu, pis bir hava vardi” (CTM1 2009: 153).

Aski konu edinen Romantika’da ise, yasak bir agki siirdiiren Dogan ile
Arzu’nun kapali mekanlar icinde konumlandirildigr goriiliir. Yasak askin gizli
tutulmak istenmesi, konugmalarin gizli yapilmasi, mektuplarm 06zel sifreleme
yontemi ile olusturulmasi, olay drgiisiiniin kapalt mekéanlar dahilinde kurgulanmasina

neden olmustur. Romantika’da yer alan kapali mekanlar arasinda; Arzu’nun evi,
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Dogan’in evi, kirtasiye diikkani, yayinevi, Sirin’in evi, Hiilya Lokantasi, Golbas1

Gazinosu gibi mekanlar vardir.

Korkma Insancik Korkma’da kapali mekan islenisi diger romanlara gore daha
islevseldir. Ozakman, roman kisilerinin kimliklerini ¢izebilmek igin kapali mekan
unsurundan yararlanir. Segilen farkli tiirdeki kapali mekanlar, ayr1 yasam bigimlerini
ve felsefelerini sembolize eder. Kocabey Konagi ve Giivercinli Késk bu anlayis
dogrultusunda iki ayr1 aile yapismi ve yasam seklini isaret eder. Serif Aktas bu
baglamda meka&n-insan ve olay biitiinlesmesini, edebi eserin realist bir dikkatle
kaleme alinmasinin sonucu olarak degerlendirir216. Giivercinli Kosk, donemin
yuksek ziimresinin hayat olaylarina imkan verecek bir mekan goérinimundedir. Dar
bir alanda, farkli Ozellikler tasiyan aile bireylerinin hayatlarini, kendi istekleri
dogrultusunda siirdiirmeleri, ¢atismalari, ruh hallerinin aktarilisi Giivercinli Kdosk
icinde yer bulur. Kocabey Konagi’nda ise geleneksel yasamim devamliligi s6z
konusudur. Sozler ve davraniglara dikkat edilir. Evde tam bir Osmanli hayatinin
strdiiriildiigii soylenebilir. Konaga giris ¢ikiglar, oturup kalkmak, yemek saatleri,
hep planlidir. Kisaca konaga kesin bir diizen hiilkmeder. Kocabey Konagi’'ndaki bu
yasam diizeni, Glivercinli Kosk’teki yasam ile karsit sekilde kurgulanarak okura
aktarilir. Romanin merkezi kisisi olan “cocuk”, Kocabey Konagi’ndaki geleneksel

yasam diizenini, kendi yasantilar1 ile edinilen sonuglar baglaminda aktarir:

“Dedem evdeyken fisiltiyla konusulur, sessizce yiiriiniir, kapilar yavasca
kapanmirdi. Azicik giiriiltQi etsem biri hemen uyarirdi. ‘Sssst, deden evde’” (KIK 2007:

7).

21® serif Aktas, Anlatma Esasina Badli Edebi Metinlerin Tahlili, Kurgan Edebiyat, Ankara, 2015, 166.
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Kocabey Konagi’ndaki davranis tarzlari ile Giivercinli Kosk’teki davranslar,

birbirine ters bit goriintu meydana getirir.

“Ne yapsam hoslarina gidiyor, ne soylesem yiiksek sesle giiliiyorlardi. Oysa

dedem biri yiiksek sesle giilse ¢cok kizardr” (KIK 2007: 14).

Kocabey Konagi’nin betimlenmesi sirasinda aktarilan unsurlarda geleneksel
bir yasam bi¢iminin konakta yer edindigini bize bildirir. Cocuk; sac sobaya, c¢esit
cesit halilara, uzun sedirlere, yastiklara baktikca daha giizel bir ev olamayacagini

diisiiniir (KIK 2007: 7).

Bazi romanlarda mekan unsuru, ilerleyen sayfalarda cereyan edecek olaylari

sezdirmek maksatli kullanihr?Y’

. Merkezi kisi konumundaki “cocuk” uzun uzun
Giivercinli Késk’iin tasvirini yaptiktan sonra, evi bir sihirbaz kutusuna benzetir (KIK
2007: 12). Bu bakimdan, sihirbaz kutusuna benzetilen evde, c¢ocugun karsisina
sasirtict olay ve durumlarin ¢ikacaginin ipuglar1 verilir. Cocuk evdeki kadinlarin

satafatll yasayisini, aksam eglencelerini merak ve heyecan icinde takip eder (KiK

2007: 14-15).

René Wellek ve Auistin Warren, mekanm, insani bir arzunun disa vurumu da
olabilecegini ileri siirer®. Mekéanm edilgen tasviri, kisinin icindeki bir arzunun
yansimasi olabilir. Bu baglamda, merkezi kisi konumunda olan erkek ¢ocugunun
hayranlik ve arzu duydugu Eleni’nin odasmin tasvir edisi, bu oda i¢inde yapilan

tasvire yonelik olarak kendini konumlandirmasi dikkat cekicidir. Eleni’nin her

27 Mehmet Tekin, Roman Sanati-Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 161.

René Wellek, Auistin Warren, Edebiyat Teorisi (cev. Omer Faruk Huyugiizel), Dergah Yayinevi,
istanbul, 2013, s. 259.
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davranisini, tavrini, hayranlikla izleyen c¢ocuk, i¢cinde bulundugu hissi arzular ile

oday1 tasvir eder:

“I¢ bayiltan bir koku sinmisti odaya. Kirmizi perdeler kapali, hali tiiyliiydii.
Kapiyla pencere arasinda, piring topuzlu, basucu aynali, cibinlikli, genis bir karyola
vardi. [...] Yikanma yerinin yanindan odanin sonuna kadar, kapilari aynali, parlak
beyaz renkli bir gardrop uzaniyordu. Ortada kirmizi kadife ortiilii, yuvarlak bir masa
ile iki alcak koltuk, deniz tarafindaki pencerenin yaninda, iistii siseler, kutular,
fotograflarla dolu aynali, al¢ak bir konsol, fanuslu lambalar, bir kiigiik sandigin
tizerinde de borusu islemeli bir gramafon duruyordu. Pembe, beyaz, ¢izgili kagitla
kapli duvarda, kucaginda giizel bir ¢ocuk olan basi isitkli bir kadimin resminden
baska resim yoktu. Altindaki rafa bir kandil yerlestirilmisti. Perdelerden sizan,
aynalardan yansiyan isiklar, renkli bir bugu gibi odayr dolduruyordu. Sessiz, yart

aydinlik, hayale benzeyen bir dinyadaydim” (KiK 2007: 63-64).

Cocugun i¢indeki hissi arzularin disa vurumunun, mekan tasvirinde
yonlendirici olmasinin yani sira, Eleni’nin suh bir kadin olmasinin da mekanin
sekillendirilmesinde etkisi vardir. Yani Eleni’nin kimligi ¢izilirken odasinim mekan

atmosferinden yararlanilmistir.
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2.4. ZAMAN

Zaman unsuru, anlatma esasmna bagli edebi metinlerin kurulusunda rol
oynayan temel elamanlardan biridir. Yasamin 6znel siireclerini, nesnel Olcttlerle
belirlemek gerektiginde anlat1 ve zaman birbirinden ayr1 diisiiniilemez. Jale Parla,
dilin kendisinin bile zamana yayilan bir sistem olduguna dikkat ¢ekerek anlatilan her

seyin bir siire¢ gerektirecegini vurgular®™.

Anlatma esasma bagli roman tiirlinde zaman1 nesnel zaman, vak’a zamani ve

aktarma zamani olarak ii¢ bicimde incelemek miimkiindiir.

2.4.1. Nesnel Zaman

29 ¢¢ 2 <¢

“Kozmik zaman”, “cer¢eve zaman,” “aktiicl zaman” olarak da bilinen nesnel
zaman, romanin gergeklikten beslenmesine kaynaklik eden stre¢ dilimidir. Nurullah
Cetin, nesnel zamani1 tanimlarken “Dus diinyanin, evrenin, toplumlarin yasamig
olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan genel zamandwr. Romaninda
disinda var olan herkesin paylastugi ortak zaman dilimi[dir] “??° der. Nesnel zamanin
roman kurgusu dahilinde kurgulanmis bir 6ge olmayisi, genel ve gercek bir anlam
barindirmasi, roman yazarinin kurgusal planda gercekligi saglama amaci giiderken
zaman unsurundan faydalanabilmesine olanak saglamistir. Bu baglamda, yakin Tiirk
tarihinin, tarihsel gergekliklerini roman tiiriiniin olanaklari ile aktarma gayesinde

olan Ozakman, nesnel zaman unsurunu 1900’lii yillardan sonrasmi kapsayacak

aralikta tutmustur.

219 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yayinlari, istanbul, 2012, s. 231.

220 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Yayinlari, Ankara, 2011,, s. 127.
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Ozakman’in tarihsel romanlar1 icinde nesnel zaman gercevesinin en genis
yorumunu, Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde izlemek mimkinddr. Kibris’n II. Selim
tarafindan 1571 yilindaki fethi ile Tiirklerin Kibris’a adim atmalarmi takip eden
slire¢, roman kurgusunda Kibris Barig Harekati’ nin yapildigi 1974 yilina degin siirer.
Bu uzun dénem, vaka zamani i¢inde daraltilarak olusturulur. Ozakman tiim tarihsel
romanlarinda oldugu gibi, Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde, bolimlendirmeleri nesnel
zaman unsuru ile olusturmustur. Kibris’in fethi, Kibris Tiirklerinin aydinlanma
strecini, Turklere karsi baslayan terorist faaliyetlerin nesnel zaman unsuru ile
daraltilarak olusturuldugu, bu agidan asil konu edinilen Kibris Barig Harekati
siirecine, genis bir aralik brrakildigr goériilmektedir. Bolimlendirmelerin nesnel
zaman araligi ile yapilmis olmasi, tarihsel roman yazarmin genis bir kapsam igeren

konuya olan hakimiyetine olumlu katkida bulunmustur.

Dirilis/Canakkale 1915 isimli tarihsel romanin nesnel zaman aralii, 25
Temmuz 1914- 27 Ocak 1916°dir. Ozakman, tiim tarihsel romanlarida oldugu gibi
bu eserinde de okura, nesnel zaman araligini1 bolim baglklar1 dahilinde sunmus,
bunun yaninda boliimlere baslarken nesnel zamani, dogrudan ifade edebilecegi bir

kurgu ile olusturmustur.

“25 Temmuz 1914, Cumartesi. Sadrazam ( Basbakan) Sait Halim Pasa,
Sultan Regat’in Baskatibi Ali Fuat Bey’e masasimin oniindeki koltugu gosterdi”

(DC1915 2015: 21).

Yazar, okura nesnel zamani dogrudan ifade etmekte, bu sayede onun tarihsel
slireci adim adim izleyebilmesine olanak saglamaktadir. I. Diinya Savasi’na girmek

gerektigini miizakere eden yoneticilerin, 25 Temmuz 1914°deki goriismelerinden,
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diismanin geri ¢ekilmesiyle milletin zaferi kutladigr 27 Ocak 1916’ya kadar olan

zaman aralig1, Dirilis/Canakkale 1915’ in nesnel zamanini ifade eder.

Ozakman’in tarihsel romanlarindan Su Cilgin Tirkler *de de nesnel zaman
araligi, bolim basliklar1 ve roman kurgusu dahilindeki dogrudan zaman ifadeleri ile
belirtilmistir. Tarihsel romanlarini “belgesel” formda olusturan Ozakman, c¢ogu
tarihsel romanina baslangic ve sonu¢ boliimleri koyar. Su Cilgin Tiirkler romani
disinda kalan romanlarinda, baslangi¢ boliimiiniin roman kurgusu dahilinde oldugu
gorulmektedir. Ancak yazar, Su Cilgin Tiirkler romaninin Onsdziinde, eserin
baslangict mahiyetinde olan boliimiin, eger gerek duyulmuyorsa okunmayabilecegini

ifade eder:

“Romamin basinda, Mondros Miitarekesi nden Ikinci Inonii Savasi’'nmin son
gliniine kadar gegen siirecin bir ozeti var. Bu siireci biliyorsaniz, bu ozeti
okumasaniz da olur. Ama isterseniz roman bitince bir géz atin, belki dikkatinizden
kagmus birka¢ gercek bulursunuz. Iyi bilmiyorsaniz, romani daha sicak izlemeniz igin

okumanizi tavsiye ederim” (SCT 2005: 10).

Bu sebeple baslangi¢ bolimiiniin sinirlar1 i¢inde kalan 28 Haziran 1914- 1
Nisan 1921 tarihleri, romanmn nesnel zaman sinirlar1 icinde degerlendirilemez.
Kutahya- Eskisehir Savagi’na hazirhgm bagladigi 1 Nisan 1921 tarihinden 18 Eyliil
1922 tarihine kadar gecen siire¢ romanm nesnel zamanmni olusturur. Ozakman bu
eserinde, daimi olarak zaman ifadeleri kullanarak okuru ydnlendirmis, okura hangi
asamada bulundugunu gdstermistir. Yer yer anlaticinin giin, ay, yil, bilgisinin

yaninda nesnel zaman ifadelerini gliglendirmek adina saat bilgisi verdigi de goriiliir:
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“I Nisan 1921 Cuma giinii, Kegioren'de, simdi Meteoroloji Genel Miidiirliigii
olan eski Ziraat Okulu binasina yerlesmis Genelkurmay karargdhinin ikinci
katindaki genisce odada, harita serili masa basinda, M. Kemal ve Fevzi Cakmak
Pasalar, konusmadan oturuyorlardr. Yalniz M. Kemal Pasa’min iri taneli kehribar

tesbihinin saklamasi duyulmaktaydi. Saat 17.00’ydi” (SCT 2005: 31).

Ozakman’mn, Tirkiye Uglemesi iist bashiginda toplanan nehir romanmdan
Cumhuriyet-Tirk  Mucizesi 1’de, nesnel zaman unsurlari yine bdliim
basliklandirmalarinda kullanilmistir. 28 Eyliil 1922°den Cumhuriyet’in ilan1 olan 29
Ekim 1923’e kadar gecen silire eserde nesnel zaman konumundadir. Eserin ikinci
cildi olan Cumhuriyet-Tirk Mucizesi 2’de ise, nesnel zaman olarak 29 Ekim
1923’ten 21 Kasim 1938’e kadar gegen siire belirlenmistir. Anlaticinin olay 6rgiisiinii
olustururken siirekli olarak nesnel zaman ifadeleri kullanmasi, eseri gergeklik

zeminine oturtmakta yardimci olmustur.

Ozakman’m tarihsel romanlar1 disinda kalan eserlerinden Korkma Insancik
Korkma nin ilk bolimiiniin baslig1 “Sonun Baslangic1 Eyliil 1985” olarak atilmuistir.
Bu baslik, romanin sondan baslatma teknigi ile kurgulandiginin ipuglarin1 verir.
Romanin bitiminde de 1985 Eyliil'tine geri donildiigii goriliir. Bu sebeple
romandaki nesnel zaman sonunun Eylil 1985 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ancak anlatict burada, Ozakman’in tim romanlarnm aksine nesnel zaman
baslangicin1 dogrudan ifade etmez. Bunun yerine nesnel zamanin belirlenmesini
okura brrakip birtakim ipuglar1 sunar. Olay orgiisiinde Kocabey Konagi’ndaki
dedenin eve eli kolu dolu dondiigiinii, hanimina, kizina, torununa hediyeler aldig1
goriiliir. Ozne anlatici konumunda bulunan ¢ocuk, bunun sebebini Inonii Savasi’nin

zaferi olarak belirtir (KIK 2007: 8). Nesnel zamanm belirlenmesinde tarihsel bir
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olay1 referans gosteren bu ifade ile romandaki gergek zamanin 1921 yil1 oldugu agiga
cikar. Romanda, nesnel zamanm 1921-1985 yillar1 arasindaki genis bir siireci ele
aldig1 goriilmektedir. Ancak bu genis zaman ¢ergevesi yazar tarafindan vaka zamani

cercevesinde kacultalir.

Ozakman’in tarihsel roman tiirii disinda kalan eserlerinden digeri olan
Romantika’da nesnel zaman araligi 1987-1989 yillar1 arasidir. Dogan 1987 yilinin
belirsiz bir gununde kalp krizi gegirir ve 6zne anlatici konumunda olan kiz1 Sirin,
babasinin ge¢mis yasamini hatirlayarak analiz eder. Babasina ait gizli defteri
bulmasiyla babasi hakkinda 6grendigi sasirtict gercekler sonucunda ona, sirdas olur.
Romanin olay 6rgiisiinii olusturan ana diigtim, bulunan gizli defterde ortaya atilir. Bu
sekilde hikaye icinde baska bir hikdyenin yer edinmis olmasi bizleri nesnel zamanin
baslatilmas1 noktasinda tereddiitte birakir. Ancak Romantika’nin asil diigimii,
bulunan gizli defterdeki sirlarda atilsa da, roman Dogan’in kalp krizi gecirdigi gliniin
sabahindan yani 1987 yilindan baglamaktadir. Sonrasinda, babasinin ge¢misini kendi
zihninde yorumlayan Sirin, 1960’lara kadar gider. Bulunan gizli defterdeki olaylarda
2 Mayis 1962 yilinda baslamaktadir. Defterin anlaticisinin Dogan olmasi, roman
anlaticismin Sirin’den Dogan’a gegmesini saglamamustir. Clinkii Sirin, her ne kadar
babasmin defterini okusa da anlatici olarak otoriter tutumunu, roman kurgusunda
aciga cikarir. Bizi bu teze yoOnlendiren sebep, Sirin’in babasinin agzindan olan
hatiralar1 okurken yer yer ortaya ¢ikmasi, anlatici olarak kendini ortaya koymasi,
aktarim hakimiyetini defterin asil sahibine teslim etmemesidir. Dogan’in yasantisi
okunurken Sirin araya girerek “Babam, demek bu yiizden birdenbire kendine gelmis”
(R 2012: 58) seklinde yorum yapabilir. Ya da defteri okumay1 yarida kesip arkadasi

Sanem’le olaylar1 yorumlayabilir (R 2012: 62-63). Kimi zaman da defteri okumay1
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yarida kesip isine gidebilir, giinliik islerine bakabilir (R 2012: 130). Romandaki an1
defterinin ve bir takim mektuplarin farkli nesnel zamanlara konumlandirilmis
olmasina ragmen, anlaticinin Sirin olmasi1 ve okuru siirekli olarak romandaki asil
nesnel zaman olan 1987’ye getirmesi Onemlidir. Belirtilen sebeplerden Otiirii
romanin nesnel zamaninm 1987-1989 araligini icerdigi ileri siiriilmektedir. Nesnel
zamanin 1989 ile son buldurulmasi ise, romanin sonunda yer alan mektubun, olay ve
durumlarin gidisatinin aktarilmasina ara¢ olarak kullanilmasindandir. Dikkat ceken
nokta, bu mektubun 6zne anlatici olan Sirin’in agzmdan yazilmis olmasidir. Bu da

bizlere anlatici ile zaman unsurunun kuvvetli iligkisini gosterir.

2.4.2. Vaka Zamani

Anlatma esasma bagli edebi bir tir olan romanda, zaman sunumunun bir
diger islevsel kullannmi vaka zamani ile olur. Vaka zamani, “Romanda olaylarin
gectigi zaman dilimi[dir]. Nesnel zamanin tamamini kapsamayan, sadece olaylarin
cereyan ettigi zaman siiresi[dir] "***. Romandaki nesnel zaman, her daim olaylarm
gectigi siireyi odak noktasinda bulundurmayabilir. Yani nesnel zaman akip gider
ancak roman kurgusu dahilindeki olaylar nesnel zamanm bazi donemlerinde
gerceklesir. Ornegin nesnel zamani 2000-2020 cercevesinde gelisen olaylardan
olusan bir romanin vaka zamani, 2000°den sonra dogrudan 2010 yilini1 isaret edebilir.
Arada gegen 10 yillik zaman dilimi 0zetlenerek atlanabilir. Ya da olaylar nesnel
zamana paralel sekilde gelisirken, roman kisileri i¢ konusmalar ya da ¢agrisimlarla

geriye donlk genisletme ve ileriye doniik genisletmelerde bulunabilir, roman

2L Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 129.

255



kurgusundaki nesnel zamanin digina ¢ikabilirler. Bu sekilde roman kurgusu
dahilindeki zamanin, vaka zamani olarak konumlandirilmasiyla daha ¢ok islevsellik

kazandig1 goriiliir.

Korkma Insancik Korkma’nin nesnel zamanmm 1921-1985 yillar1 arasinda
oldugunu belirtmistik. Bu genis zaman dilimi, vaka zamanina doniisiirken daralir,
smirlandirilir.  Yazar nesnel zaman igindeki vaka zamanmi olustururken, bu
smirlandirmalar cesitli teknikler yoluyla yapar. Korkma Insancik Korkma’nm ilk
bolimii “Sonun Baslangici Eyliill 1985” olarak belirlenmistir. Sondan baslatma
teknigini uygulayan yazar, romanin asil olaylarina gegerken sonun baslangicini dyle
bir vurgu ile bitirir ki Jale Parla bu durumla ortiisen kavrama ait olan ifadenin,
“kairos” oldugunu belirtir. Kairos, kriz demektir. Romandaki zamanin kairos
kavramma gore belirlenmesi ile roman; kriz anlarinda, kesintiler, rastlantilar olas1
sonlar, olas1 gelismeler, kazalarda odaklanir®®?. Korkma Insancik Korkma daki
“Sonun Baslangici Eyliil 1985” boliimiinde, romanin merkezi kisisi konumunda olan
“cocuk”™ artik yaglanmisg, bir aile kurmustur. Cocuklugunun ve gengliginin sir dolu
gecmisini ise Bakirkdy barindirir. Bu sebeple otuz bes yildir kendinde Bakirkdy’e
adim atacak giicii bulamamustir. Oglu ise, babasinin sir dolu ge¢misinden habersiz
Bakirkdy’e gitmekte israr eder. Bu anlar iginde 6zne anlaticinin goziine bogazda

ilerleyen bir silep takilir:

“Bogaz’dan, durgun geceyi giicliikle yararak Marmara’ya dogru ilerleyen
ufak bir silep gegiyor. Deli gibi giimbiirdeyen yiireginin sesini duyuyorum. En geg

bir saat sonra Bakirkéy aciklarinda olur” (KIK 2007: 5).

222 jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yayinlari, istanbul, 2012, s. 250.
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Ozne anlaticinin goziine takilan bu silebin goriintiisii bizi “kairos” kavramina
gotiiriir. Jale Parla “kairos”un belirsizlik, rastlantisallik oldugunu vurgular.®
Bogaz’da ilerleyen silep rastgele goze carpar, bu silebin Bakirkdy’e gittigi de
belirsizdir. Romandaki bu kesintilerle anliklagtirmanim devaminda romanin asil olay
orgiisii olusturulmaya baslanir. Adamin ¢ocukluk yasantilarmin aktarilmasi -Ki
bunlar kriz niteligindedir- romandaki “kairos” yani kriz zamanmin yansitilmasidir.
Kriz olarak nitelendirdigimiz ¢ocukluk yasantilari, bir silebin goriintiisiiyle
anliklasan, kesintiye ugrayan boliimiin ardindan gelir. Parla’nmn su ifadesi tezimizi
destekler niteliktedir: “Krizler, dondurulmus bir jest, durus, mimik ya da bakista

25224

somutlasan kesintilerin ardinda kesinlesir’*"". 1985 yilindan 1921 yilina doniis,

sonun baglangici olarak “kairos”la saglanmistir.

Romanin anliklastirma ile kesintiye ugratilarak 1921 yilina aktarilmasi vaka
zamaninda tirlii gecislerin sergileneceginin ipuglarmi verir. 1921-1985 arasini
kaplayan nesnel zamanin, vaka zamanina denk diisen dilimlerinin tespiti sunulan
cesitli ipuglar1 yardimi ile olur. Indnii Savasi’nin kazanilmas1 1921°e denk diiser ve
nesnel zaman baslar. Ilerleyen asamalarda Cumhuriyet’in ilan edildigini goriiriiz
1923 yilma gelindiginden haberdar oluruz (KiK 2007: 173). Sapka Devrimi’nin
toplumdaki yansimalarinin takip edilmesi 1925 yilinda olundugunu belirtir. Ayni
zamanda, Deniz Hamami’nin Bakirkdy’de agilmasi da 1925 yilma isarettir (KIK
2007: 189). Cocugun, Eleni ile ayri tutulmasindan dolay:1 intihar tesebbiisiinde
bulundugunda yas1 16’dir (KiK 2007: 285). Eleni ile kendi aralarinda soz yiiziigii
taktiklarinda, yiiziik i¢inde yazan tarih ise 18 Temmuz 1930’dur (KiK 2007: 328).

Cocugun, Eleni ile 1930 yilinda kavusmasi ile 1985 yilia kadar gegcen zaman dilimi

23 a. g. e, s. 251,

2% a. g. e, s. 251,
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aktarilmaz. Cocugun artik yash bir adam olmas1 ile geriye doniik genisletme
yapilarak art zaman sunumu ile Eleni’nin 1950 yilinda 6ldigi bildirilir. Yani
romanin vaka zamani, periodik bir anlayigla 1921-1930 yillar1 aras1 dokuz yillik bir

slireci, ayrica 1985 yilinin iki gliniinii kapsamaktadir.

Romantika’nin nesnel zamani 1987-1989 yillar1 arasidir. Ancak eserdeki
olaylarin olus siiresini degerlendirirsek Dogan’n kalp krizi ge¢irdigi giiniin sabahini
vaka zamaniin baglangi¢c dilimi olarak kabul etmek miimkiindiir. Y1lin 1987 oldugu

Asim Efendi’nin agzindan aktarilir:

“.. Ben ta 1962°de girdim babamin yanina. Sen daha ¢ocuktun. Simdi
1987 deyiz. Demek yirmi bes yil olmugs. Dile kolay. Bir giin bile kirmadi beni” (R

2012: 23).

Dogan’n hastanede kalig siiresi, romanin ilerleyen bdliimlerinde Sirin

tarafindan aktarilir:

“Beni ¢ok iyi dinle. Zavalli Arzu, babamin hastaneye kaldirildigint mutlaka
ogrenmis, meraktan ¢ildirmistir. Ama babamla konusmasi da, herhangi biri gibi
ziyaret etmesi de olanaksiz. Ciinkii telefon ve ziyaret¢i yasagi stiriiyor. Babamsa onu

hi¢c arayamaz. Annem tepesinde. Bugun onuncu giin.[...] ” (R 2012: 146).

Sirin, bu ifadelerinden sonraki giin Arzu ile goriisiir. Boylece vaka zamanina
bir giin daha eklenir. O giinden sonra babasmin taburcu olmasma bes giin daha
kaldig1 belirtilir (R 2012: 159). Dogan on alt1 giin sonra taburcu oldugunda bir
ginund Arzu ile gegirir, bu durumda vaka zamanini 1987 yilmin on yedi glinu olarak

belirlemek mimkindiir.
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Romanin sonunda, Sirin’in Sanem’e iki y1l sonra yazdigi mektup eklenmistir.
Sirin, kendi hayatinda ve babasinin hayatindaki gelismelere Sanem’e aktarir.
7.7.1989 tarihli mektup ile 1987 yili ile 1989 yillar1 arasinda gecen yasantilar,
Ozetleme yontemi ile aktarilmis olur. Yani nesnel zaman1 kapsayan 1987-1989 yillar1
arasindaki dilimde vaka zamani, 1987 yilinda Dogan’in kalp krizi gegirmesi ile

baslayan on yedi guinlik hastanede kalis siiresini kapsayan zaman dilimidir.

Romanda, geriye doniik genisletmelerin siklikla uygulandigi goriiliir. Olaylar,
nesnel zamana paralel olarak gelismeye devam ederken roman kisileri birtakim
cagrisimlarla, hatirlamalarla, i¢ konusmalarla geriye donebilir. Nesnel zamandan
onceki zamanlarda olup bitmis olaylar hatirlanarak araya sokusturulabilir. Bu tarz
genigletmeler bize i¢ zamani verir?®. Sirin’in bu baglamda, babasi hastanede iken
1960’11 yillardaki ¢ocukluk donemlerini ve babasinin yagamini hatirlamasi i¢ zaman
ornegidir (R 2012: 6). Dogan’m gizli defterinde kayithi olan olaylarin zaman dilimini
de vaka zamanindan eski bir tarihe dayanmasi, art zaman teskil etmesi sebebi ile art

zaman sunumu olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Ozakman’m Turkiye Uclemesi isimli nehir romaninda, nesnel zaman ile vaka
zamaninin tam olarak Ortlistigli goriiliir. Tarihsel siireci aktarma amaci giiden
romanci, Dirilis/Canakkale 1915 romaninda belirledigi nesnel zaman 25 Temmuz
1914, 27 Ocak 1916’y1 vaka zamani olarak da tayin eder. Ayni durum iiclemenin
diger eseri Su Cilgin Tiirkler’de de s6z konusudur. 1 Nisan 1921 ve 18 Eylil 1922
tarihi arasinda belirlenen nesnel zaman, vaka zamanidir. Ancak bu derece genis bir
kesiti karsilayan nesnel zamanda, yer yer 6zetlemelere gidildigi goriilir. Cumhuriyet-

Tiirk Mucizesi 1/2°de de nesnel zaman araliklar1 28 Eyliil 1922, 29 Ekim 1923 ve

2% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 130.
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1923-1938 vaka zamanini karsilar. Bu eserlerde de vaka zamani, dis zaman akigina
bagh kalinarak aynen aktarma yOntemi ile nesnel zamanla bagdasimli olarak

yansitilmigtir.

19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde, nesnel zaman ile vaka
zamani Ortiismiistiir. Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaglarmin on gunluk bir stre
icin diinyaya tekrar dondukleri bildirilen eserde, vaka zamani on giinlik diliminden
Ozetlenmeden aktarilir. Ancak Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk milletine seslenis
konusmalarinda tarihsel gergekleri aktarma amac ile geriye doniik genisletmelerde
bulunarak Milli Miicadele zamanlarina kadar gider. Eserin bashiginda da belirtildigi
iizere vaka zamani, 19 Mayis 1919 yilma c¢agrisimsal gondermede bulunacak sekilde

tespit edilmistir.

Cilgin Tiirkler/Kibris’m nesnel zamani, 1570-1974 yillar1 arasidir. Bu genis
zaman araligi, vaka zamani olusturulurken 6zetleme yontemi ile kisaltilir. Kibris’in
fethi, Kibris Tiirklerinin kendi yOnetimlerini saglama alanindaki direnislerini
kapsayan zaman dilimi 6zetleme yontemi ile kisaltilmistir. Vaka zamanimin, Kibris
Baris Harekati’mi hazirlayan siire¢ ile harekati kapsayan 1970-1974 yillar1 arasi

oldugu goriilmektedir.

2.4.3. Anlatma Zamam

Romandaki zaman unsurunu ele alma yollarindan biri de anlatma zamanini
belirlemek, bu zaman diliminin romanin diger unsurlar1 ile iliskisini incelemektir.

Anlatma zamani, “Romanda gegen olaylarin birisi tarafindan 6grenilip anlatildig,
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aktarildigi, okuyucuya sunuldugu zaman[dir.] Romamn yazildigi zaman[dir]?*°.

Romandaki olay orguslnin gelisiminde nesnel zaman, vaka zamani ve anlatma
zamani birbirini karsilikli etkiler. Anlatma zamaninda, nesnel ve vaka zamanlari
farkli yorumlanarak yeniden iretilebilir. Bu durumun olusmasinda romandaki
anlaticinin tipi ve konumu etkilidir. Ozakman’in romanlarinda, 6zne anlatici ve
gbdzlemci anlaticinin ylriittigli romanlar arasinda anlatma zamani bakimindan kesin

ayrimlar s6z konusudur.

Ozakman’in 6zne anlatict kullanilan iki roman1, Korkma Insancik Korkma ve
Romantika’da anlatma zamani anlaticinin roman kurgusu i¢indeki islevselligi i¢in
ara¢ konumundadir. Olay 6rgiisii iginde bir roman kisisi olan 6zne anlatici, olaylarin
anlatma zamaninin kurgulanmasini, sonradan aktarma yOntemi ile yapmustir.
Gozlemci anlatict ile arasinda bulunan temel ayrim, roman kurgusu dahilinde
olaylarm anlatildig1 zaman1 dogrudan vermesidir. Korkma Insancik Korkma’da 6zne
anlatict konumunda olan ismi belirsiz kisi, Eyliil 1985 senesinden bakarak gecmiste

yasanan olaylar1 aktarir. Bu sebeple, olaylarin okuyucuya sunuldugu anlatma zamant,

Eylil 1985 senesidir.

Romantika’da ise 6zne anlatict konumunda olan Sirin’in Sanem’e yazdigi son
mektubun altinda 1993-1999 olmak Uzere bir tarih atimn bulunmaktadir (R 2012:
163). Romanin ilk baskismimn yapildigi 2000 yilin1 da géz oniinde bulundurursak

romanin anlatma zamani 1999 senesidir.

Ozakman’n gézlemci anlaticr tipini kullandig tarihsel romanlarinda, anlatma

zamant ile vaka zamani arasinda cesitli iligkiler bulunmaktadir. Bir olay ve olgunun

%% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 130-131.
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tarihsel sayilmasi i¢in, yani tarihsel romanm sinirlarinin ¢izilebilmesi birtakim
Olgiitler vurgulanmistir. Bu Slgiitlerin bir kismi ise tarihsel romanin anlatma zamani
ile ilgilidir. Sadik Tural, bir romanin tarihsel roman sayilabilmesi i¢in, konunun
tamamlanmis, olaylarm dogrudan etkilerinin bitmis olmasi gerektigini bildirir.?’
Tarihsel olaym, yazinsal bir malzeme haline geldigi tarihte mutlaka tamamlanmig
olmas1 gerektigi fikri, tarihsel roman kurammnin temelini atan Scott geleneginde de
s0z konusudur. Scott geleneginde iki-li¢ kusaklik bir zaman araligi s6z konusudur.
Scott’un tarthsel romanlarinda yaklasik 60-70 yillik bir zaman araligi tercih
edilmistir.??® Ozakman’in da bu baglamda romanlarin anlatma zamanini tayin ettigini
belirtmek yerinde olacaktir. Tlrkiye Uclemesi iist basligindaki nehir romanlarmin
vaka zamanlar1 1914-1938 yillar1 arasidir. Anlatma zamanlar1 ise Dirilis/Canakkale
1915’in 2008, Su Cilgin Tiirkler’in 2005, Cumhuriyet-Tlrk Mucizesi 1’in 2009,
Cumhuriyet-Tlrk Mucizesi 2’nin ise 2010°dur. Hepsi nehir roman olmalari
bakimindan bir arada degerlendirilecek olursa, vaka zamanindan yetmis sene sonra,

sonradan aktarma yontemi ile anlatma zamanmin olusturuldugunu, anlatma

zamaninin, Scott gelenegi ile Ortiistiiglini soylemek miimkiindiir.

Ozakman, Cilgin Tiirkler/Kibris romanmni da olaylarm {izerinden kirk yili
askin bir siire gectikten sonra kaleme almis, aktarma gorevini {iistlenen anlatici,

tarihsel siireci, belirli bir mesafeden sonradan aktarma yontemi ile anlatmustir.

19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde anlatma zamani, diger

tarihsel romanlarda oldugu iizere sonradan aktarma yontemi ile olusturulmustur.

227 Sl aLe - . e
Sadik Kemal Tural, “Tarihi Roman ve Atsiz’in Tarihi Romanlari Uzerine Dislinceler”, Zamanin

Elinden Tutmak, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1992, s. 225.
228 Turgut Gégebakan, “Walter Scott’tan Bugiine Tarihsel Roman”, Tarihsel Roman Uzerine, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara, 2004, s. 16.
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Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslari ile donemin siyasi isimleri ile yapilan
goriismelerin tutanagini tutan “tutanake¢1”, romanin ikinci bolimiinde daha baskin
hissedilen varlig1 ile aktarma gorevini istlenmis, aktarma zamanimi belirlemistir.

Romani sonunda Mustafa Kemal Atatiirk, tutanake¢1 gence soyle seslenir:

“Cocuk, seni ¢alismalarindan taniyorduk. Onun igin segtik. Bu notlar son elli

yilimizin resmidir. Uygun bir zamanda yayimla. Genglerin bu resmi gérmesini

istiyorum.[...] ” (AYS 2012: 383).

Kayitlar1 tutulan gériigmenin notlarmi yayimlama gorevi verilen geng adamin
yazarin kendisi, Turgut Ozakman oldugunu diisiinmek miimkiindiir. “Tutanak¢i’nin
Son Notlar1” olarak aktarilan ek bolimiin altina, 28 Subat 2003 tarihi diisiilmiistiir.

Bu tarihi, romanin anlatma zamani olarak belirlemek miimkiindiir.

263



2.5. KISILER KADROSU

Anlat1 sisteminin unsurlarindan olan ‘“roman kisileri”, anlatmin estetik
diinyasinin olusturulmasinda onemli islevsel roller Gstlenirler. Romanda gecen
olaylara, kisi veya kisilerle canlilik kazandirilir. Gergek diinyayr yansitmak
iddiasinda olan romanin barindirdig: kisilerin, kurmaca bir sistem i¢inde gerceklige
baglanmada ya da dayanmada yardimeci ayaklar oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Bu
baglamda roman kisileri, birtakim karakterizasyon yontemlerinin uygulanmasiyla
romanlarda yer edinirler. Roman kisilerinin karakter ya da tip olmasi,
karakterizasyonun uygulanis sekillerinin degismesine sebep olur. Bu baglamda yeri
geldikge Ozakman’m romanlarmdaki kisilerin aktarilmasinda kullanilan dramatik ve
aciklayic1 karakterizasyon uygulamalarini belirtecegiz. Ama genel olarak tiplerin
aktarrmmda agiklayici, karakterlerin aktarimda dramatik Kkarakterizasyonun
uygulandig1 goriiliir. Ozakman’mn tarihsel romanlarida genis yer tutan tipler, fiziki
ve ahlaki 6zelliklerinin, en baslarda topluca sunulmasi ile aktarilmistir. Temelde
tasviri ozellik tastyan ve bilgi agirlikli olan agiklama yontemi ile gergeklestirilen
karakterizasyon uygulamalarmin, genel de Ozakman’in tarihsel romanlarmda
uygulanmasi durumunun, bu romanlarin klasik roman tiirii 6zelligi gostermesi ile de
iliskisi vardir. Ancak tarihsel romanlarinin disinda kalan iki eseri Korkma Insancik
Korkma ve Romantika’da kisilerin fiziki ve ahlaki 6zelliklerinin topluca degil, parca
parca verildigi goriilir. Dramatik yontemde, kisilerin c¢iziminde, anlaticinin

rehberligi yerine, kisinin kendi davranis bigimi, duygu ve diisiinceleri asil rol oynar.
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Okuyucu, kisiyi roman genelinde verilen bilgi ve ipuclar1 ile tanimak

229
durumundadir==.

Dramatik yontemin uygulandigi, s6zii gecen iki romandaki roman kisilerinin,
karakter agirlikli olmas1 da dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda, tarihsel romanda genis yer
tutan tiplerin agiklama yontemiyle, tarihsel romanlar1 diginda kalan iki romani
Korkma Insancik Korkma ve Romantika’da agirhikli olarak yer bulan karakterlerin

ise dramatik yontemle aktarildigi goriiliir.

Ozakman’m romanlarindaki kisiler kadrosunu {i¢ smiflama dahilinde;

merkezi kisi, tip ve karakter bakimindan incelemek miimkiindiir.

2.5.1. Merkezi Kisiler

“Temel kisi”, “baskisi”, “esas kahraman” gibi terimlerle de ifade edilebilen
merkezi kisi, anlatma esasmna dayali edebi bir tiir olan romanda, birincil kisi
konumundadir. Merkezi kisi, “Genellikle 6zne durumunda olup, diger kisiler de ona
gore nesne konumundadir. Bazen de edilgen bir konumu olmakla birlikte yine
romanda merkezi bir yere sahiptir”?*°. Olaylar ve diger roman kisileri, merkezi
kisinin etrafinda konumlanirlar. Olaylara ve kisilere yon veren bir etkiye sahiptir.
Merkezi kisiyi, roman sistemini olusturan biitiin unsurlarin merkezi olarak diistinmek
miimkiindiir. Merkez1 kisi, “Romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina
hizmet eden araglardir, bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir,

biitiin romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlagtirtimasina hizmet ederler. Bu

229 Mehmet Tekin, Roman Sanati-Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2015 s. 91

29 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 146.
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anlamda roman bagkisileri, romancinin esas iiriinleridir, romanin varolus

sebebidirler; roman, onlara hayat vermek i¢in yazilir ">,

Yakin Tirk tarihinin g¢etin siirecini, tarihsel sahsiyetlerle gergeklige bagl
kalarak anlatma kaygis1 giiden Ozakman, her ne kadar tarihsel olaylar1 6n planda
tutsa da, olaylara etki eden sahsiyetleri tiplere, karakterlere ayirarak; i¢lerinden tam
bagimsiz Tiirkiye’nin kurulmasinda hayati onem tasiyan figiirleri 6ne c¢ikararak
Kisiler sunumunu tasarlamistir. Bu baglamda, Ozakman’in tarihsel romanlarindan
Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden
Samsun’da, Cumhuriyet Tiirk Mucizesi 1-2’nin merkezi kisisi olarak Mustafa Kemal
(Atatiirk)’i  gormekteyiz. Eserlerde tek bir kisinin basindan gegen olaylara
odaklanilmamasina karsin, Mustafa Kemal’in olaylar1 belirleyen ve yonlendiren kisi

olmasi, onun merkezi kisi olarak konumlandirilmasina olanak saglar.

Dirilis/Canakkale 1915°te Canakkale Zaferi’ne giden yolda basarili, stratejik
hamleler uygulayan, kararli ve planli yapisiyla diger pasa ve askerlere etki eden
Mustafa Kemal, geng bir subaydir. Cephede gosterdigi basarilarin yaninda agik sozlii
kisiligi, kendine duydugu saygi ile kimseye boyun egmeyen tavri eserde yer yer
vurgulanir. Canakkale’de gorevli Alman subay1r Liman Pasa’nin Almanlarin savasi
kazanip kazanamayacagima yonelik sordugu soruya ¢cekinmeden olumsuz yanit verir.
Mustafa Kemal’in bu diiriist ve gergekgi tavr1 Liman Pasa’y1 rahatsiz eder (DC1915
2015: 103). Cepheye de kisiliginin 6zellikleri yansir. Emrindeki subaylara kendilerini
iyi yetistirmelerini, sirf askeri bilgi ile asker olunmayacagini, diisiinen askerler

olmalarini, bu sekilde orduda bulunan erlere 6rnek olmalarmi ogiitler. Gorevde

yapilan yanliglara da hicbir sekilde tahammiilii yoktur (DC1915 2015: 108). Liman

21 philip Stevick, Roman Teorisi (cev. Sevim Kantarcioglu), Akcag Yayinlari, Ankara, 2010, s. 182.
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Pasa’nin Canakkale’de uyguladigi yanlis stratejik hamleyi, askeri dehasi ve ileri
gorisliiliigii ile ¢cozmiistiir. Bu sebeple Liman Pasa, igten ige Mustafa Kemal’e kars1
hayranlik duymaya baslar. Mustafa Kemal’in yerine gecirmek i¢in istettigi Albay
Kannengiesser’i, Mustafa Kemal’in emrinde olan 5. Tiimenin komutanligina atar.
Mustafa Kemal’in Canakkale’de mithim bir misyon tistlendiginin farkindadir. Albay

Kannengiesser’in goziinden Mustafa Kemal su sekilde tasvir edilir:

“Albay gen¢ komutana ilgiyle bakti. Liman Pasa’min bile saygiyla soz ettigi,
Kolorduda adi gegince o6zel bir hayranlikla anilan Tiirk demek ki buydu. Zayif,
keskin ¢izgili bir yiiz, insanmn i¢ini goren iki goz, tinlayan bir ses, ol¢iilii bir nezaket,

kendine glivenen rahat, kararli, édiinsiiz bir durus” (DC1915 2015: 331-332).

Mustafa Kemal, riitbe farkindan dolayr cephenin komutasinin yeniden
diizenlenmesi gerektigini soyleyen Albay Kannengiesser’e kesin bir dille kars1 ¢ikar.
Savasm kizistig1 bir zamanda hi¢ tanimadig1 birine komutay1 teslim edemeyecegini,
yaninda ancak seyirci olarak bulunabilecegini sdyleyerek kararli bir durus sergiler
(DC1915 2015: 332). Taarruzda en ugctaki bdlikle dahi ilgilenen, her hareketi
izleyen, gerektik¢e miidahale eden Mustafa Kemal’in bir an bile gevsemeyen iradesi,
dikkati ve azmi karsisinda Albay Kannengiesser, onun istiinliigiinii anlar, emrine

girmeye hazir oldugunu bildirir (DC1915 2015: 342).

Su Cilgin Tiirkler eserinde de olaylar1 yonlendiren ve belirleyen kisi olarak
Mustafa Kemal, merkezi kisi konumundadir. Dirilis/Canakkale 1915’de daha edilgin
bir konumda olan merkezi kisinin, Su Cilgin Tiirkler’de daha etkin oldugu goriiliir.
Mustafa Kemal, Milli Miicadele’yi tetikleyen ve yonlendiren figiir olarak kargimiza

cikar. Basarili, kararly, ileri goriislii bir asker ve devlet adami olan Mustafa Kemal’in
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savastaki stratejik kararlarm yaninda, bagimsiz bir Tiirkiye’nin zeminini hazirlayacak
siyasi kararlarinin da, olaylara etki ettigi goriiliir. Canakkale Savasi’nda edindigi
basarilar ile parlayan Mustafa Kemal, 9. Ordu Miifettisi olarak bolgede asayisi
saglamak iizere Samsun’a gonderilir. Ancak o gorevinin disinda olarak milleti, isgale
tepki gostermeye cagmir. Ingiliz baskisiyla ordu miifettisliginden almninca,
askerlikten istifa ederek gercekgilikten uzaklagmadan, hayale kapilmadan, biiytik bir
sabirla Anadolu’yu vatanseverlik ve bagimsizlik bayragi altinda toplamaya koyulur.
Mustafa Kemal’in bu ¢abasi, kimi kesimlerce hayalperestlik olarak degerlendirilir.
Refik Halit Karay, bir gazete yazisinda “Kuzum Mustafa, sen deli misin?” (SCT

2005: 20) diye sorar.

Milli Miicadele’nin planmni hazirlayan ve yiiriiten Mustafa Kemal, higbir
sekilde savas yanlist bir insan degildir (SCT 2005: 658). Ama milletine temiz bir
gelecek hazirlama gayesinde oldugu i¢in hakli davasi ugruna, tiim ¢6ziim yollar
kapandig1 vakit savasi, {istiin bir strateji ile kurgular. Daha yasarken efsane bir insan
olarak degerlendirilen, nazik ve miitevazi tavirlariyla dikkat ¢eken Mustafa Kemal,
savag sirasinda ¢ok titiz ve serttir. Higbir sekilde hatay1 affetmez (SCT 2005: 248).
Bununla birlikte kendini yetistirmeye ¢ok dnem verir. Onca isin arasinda yeni ¢ikan
kitaplar1 okur, Istanbul ve Ankara dergilerini takip eder (SCT 2005: 115). Savasa bes
kala roman okuyabilmesi ve eserlerde gecen Anadolu {izerinde tasarilar kurmasi
yanindaki pasalar tarafindan takdirle karsilanir (SCT 2005: 600). Mustafa Kemal’in
tim milletlere olan saygisi, dikkati ¢eken bir diger 6zelligidir. Tiirk bayragini
cigneyerek gecen Yunan Krali’nin davranigma misilleme olarak Yunan bayragmna

ayni sekilde karsilik vermez. Kendisinden bunu isteyen kadinlar1 “/...J O bir milletin
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timsalini ¢ignemekle hata etmis. Ben o hatayi tekrar edemem” (SCT 2005: 666)

diyerek yanutlar.

Milli Miicadele doneminde Mustafa Kemal Pasa’nin fiziksel tasviri, Yakup

Kadri’nin fkdam gazetesinde yaymlanan yazisinda verilir:

“M. Kemal Pasa, sivil giyinmig, ortadan biraz daha boylu, zayif ve sarigin bir
zatti. Gazetelerde gordiigiimiiz resimlerden hi¢birine benzemiyordu. Kendisi bu
resimlerin hepsinden daha sevimli, daha canli, daha miistesna bir simaydi. Yiizii renk
ve ¢izgi itibariyle bir tung¢ pargasi tizerine oyulmus bir eski madalyonu andirir.
Elmacik kemikleri ¢ikik, agiz kemikleri kuvvetli ve alni sertti. Ve bu yiiziin biitiintinde,
cok zahmet gormiis, ¢ok ugrasmis, ¢ok diigiinmiis kimselerin ¢ehresindeki ifadesi
vardwr, fakat hi¢bir yorgunluk emaresi gostermemek sartiyla. Kisik ve sicak bir sesle
konugsuyor, mavi gézleri muammall nazarlarla bakiyor. Viicudunun kimildaniglart
geng bir parsin kimildaniglar: gibi sevimli, munis bir tarzda hasin ve ¢evik. Elleri

mutemadiyen iri taneli bir kehribar tespihle oynuyor” (SCT 2005: 114-115).

Cumhuriyet Turk Mucizesi 1-2’de de Mustafa Kemal, kendi kisisel yasami
olmayan, kendini tamamen vatanina ve milletine adamis olan bir vatan mistigi olarak
karsimiza ¢ikar. Ileri goriisliliigii ve agik zihni de Tiirk milletine hazirlama
gayesinde oldugu; bagimsiz, hiir, gelismis, aydinlik gelecek tasarilarina katki sunar.
Lozan Antlasmasi’na Istanbul Hiikiimeti’nin de cagrilabilecegini, bu sebeple
saltanat1 kaldirmak gerektigi fikrini, ¢ok Onceden diisiinmeye baslayan Mustafa
Kemal, Meclis’te hilafetle saltanatin ayrilamayacagimni bildiren milletvekillerine kars1

dayanaklarini ¢oktan hazirlamistir:
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“Ben Sakarya Savasi'ndan sonra, Biiyiik Taarruz’a kadar, aylarca, her
firsattan yararlanarak Islam tarihini inceledim. Olaylarin akisina gére bu bilginin

bir guin gerekecegi belliydi. Nitekim o giin geldi iste” (CTM1 2009: 112).

Bu baglamda, kendini her firsatta gelistirmeye gayret eden, okuyan, arastiran

bir devlet adami olarak karsimiza ¢ikar (CTM1 2009: 60).

Kendine padisahlik teklifinde bulunanlara, milletin 6niine diisen bir adam
olarak kendi keyfini, cebini, ¢ikarini, rahatini, ailesini diisiinemeyecegini, milletinin
ihtiyaglarmin her seyden iistiin oldugunu vurgular (CTM1 2009: 114). Anlaticinin,
kimi zaman yansitici biling olarak kullandigi merkezi kisiyi, coskulu ifadelerle
niteledigi goriiliir. Saltanat teklifinde bulunan Hoca’nin karsisinda rahati, giiveni,
saltanati, zevki keyfi degil, halkin yarar1 i¢in zoru segen, oldiiriilmeyi, iftiralara ve
haksizliklara ugramayi goze almis bir insan, adam gibi adam vardir (CTM1 2009:
114). Kimi zamanda Mustafa Kemal karsitlarinin tavirlarma karsilik, Mustafa

Kemal’in vatani ve milleti i¢in girdigi ugraslar, gosterdigi cabalar belirtilir:

“Sevr’e, isgale, parcalanmaya, Avrupa’nin ugagi olmaya karsi ¢ikmas,
sonunda Tiirkiye'yi ka¢ tirli onursuzluktan, pislikten, rezillikten, zavalliliktan

kurtarmignt” (CTM1 2009: 42).

Yakin Tiirk tarihi ile Mustafa Kemal Atatiirk’iin hayatinin i¢ ice oldugunu,
Tiirk milletinin edindigi zafer ve gelismelerin odaginin Atatiirk oldugunu, her firsatta
dile getiren Ozakman, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kalkmma ve cagdaslasma
hamlelerinin merkezine Atatiirk’ii alarak merkezi kisiyi, Cumhuriyet-Tlrk Mucizesi 2
eserinde, diger tarihsel romanlarindan daha etkin konuma getirir. Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin bagimsiz ve emin adimlarla gelismesi i¢in, egitim, saglik, sanayi,
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endiistri, sanat ve kiiltiirel alanlarda topyekun kalkinmanin 6nciisii olur. Onun ideali
Batr’y1 taklit degil, Anadolu kiiltiiriiniin saglikli 6gelerini koruyarak milletce cagdas
uygarlig1 paylasmak, ona ortak olmaktir (CTM2 2010: 263). Bu baglamda, Turk
milletinden her gittigi yerde biiyiik saygi ve sevgiyle karsilanir, kucaklanir.
Atatiirk’lin ¢cocuklara duydugu sevgi ve sefkat de, bu eserde sik gecen konulardandir.
Gittigi yerlerde kimsesiz, 6grenim gormeye yatkin olan cocuklar1 evlatlik edinir
(CTM2 2010: 195). Bununla birlikte, Atatiirk’iin ¢evre bilinci de eserde dikkati
cekmektedir. Yalova’da, Atatiirk i¢cin yapilan iki katl ahsap evin bir ¢inar agacinin
¢ok yakminda olmasi sebebi ile agact kesmek isteyenlere engel olur. Bunun yerine
evin derhal yikilmasm talep eder. Agac bir canlidir ve evden daha kiymetlidir.
Bunun {izerine alternatif bir ¢6zliim olarak ev kaydirilarak agagtan 5 m uzaga cekilir
(CTM2 2010: 370). Milletine olan hizmeti bir 6miir siirmiis olan Atatiirk, vefatinin

yakin zamanlarma kadar gérevinden uzak kalmak istemez (CTM2 2010: 621).

Ozakman, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eseri ile Mustafa
Kemal Atatiirk’li, vefatindan 61 yil sonra bir mucize ile diinyaya geri gondererek
eserinin merkezi kisisi konumuna getirmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, 50 yildir
devlet gorevinde olan yoneticilerle gorevleri lizerine goriismeler yapar, aksayan
noktalar1 belirtir ve bu duruma nasil gelindiginin ag¢iklamasini ister. Ayrica,
vatandasglara yanlis aksettirilen tarihsel gerceklikleri, TRT’de ulusa seslenis
konugmasi ile aktarir. Diinya da bulundugu on giin boyunca, olaylarda olan

belirleyici ve yonlendirici etkisi ile merkezi kisi konumundadir.

Ozakman’m Korkma Insancik Korkma isimli eserinin merkezi kisisi, romanin
basinda karsimiza “baba” olarak ¢ikan, daha sonra ¢ocukluk/genclik yillarindaki

yasamina geriye doniik genisletmede bulunan 6zne anlatict konumundaki figiirdiir.
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Eserin genelinde, cocukluk doneminden itibaren yenge Eleni ile yasadigi 6zel
iliskinin boyutlar1 konu edilir. Olaylar1 ve durumlari, yonlendirici etkisi vardir. Daha
ilk ¢ocukluk doneminden itibaren yaninda bulunmasini istedigi kadmlar1 secer. Eleni
ile uzak tutulmaya calisildiginda “yonlendirici figlir” olarak eylemlerde bulunarak
tekrar bir araya gelmenin yolunu agar. Ayni zamanda 0zne anlatict olmasi, onun
romandaki merkezi konumunu gii¢lendirmistir. Cocuk bakis agisina sahip bir figur
olmas1 sebebi ile de olaylarda odak figiir olmasinm 6nii agilmistir. Herkes onun
icinde bulundugu hal ve davraniglara gore konumlanir. Merkezi kisi olan “cocukun
karakter 6zelligi tasidigr goriilmektedir. Bu durum Romantika’nin merkezi kisisinin

karakter olmasi ile de benzesir.

Romantika’nin merkezi kisisi, baslangigta bir sanat tarihi dogenti, daha
sonradan kirtasiye diikkkani isleticisi, yayinevi sahibi, Dogan’dir. Eserin basinda, kalp
krizi gecirip hastaneye kaldirildigi, okura 6zne anlatict olan kizi Sirin vasitasiyla
bildirilir. Sirin babasinin nasil biri oldugunu, onun hayatma iliskin aklinda pek ¢ok
muamma oldugunu aktarir. Okurda merkezi kisi Dogan {izerinde olusan bu merak
duygusu, kizi Sirin’in babasina ait gizli defteri ortaya c¢ikarmasiyla agikliga
kavusmaya baglar. Kendine ait defterdeki 6zel notlar1 ile Dogan’in merkezi kisi
konumu pekisir. Anlaticisi, 6zne anlatict olan ¢cogu eserin merkezi kisisinin anlatic1
oldugu goriilmektedir. Romantika’da bu durum, Dogan’in yasamina iliskin
defterdeki olaylarin agiga ¢ikarilmasi ile kirilir. Ozne anlatict olan Sirin, olaylarm
disinda gozlemci, aktarict konumunda kalir. Dogan ise kendi yasammin ydnlendirici
figiiri olarak kaleme aldig1 defterin anlaticist durumunda merkezi kisidir. Arzu ile

yasadig1 gizli birlikteligin Dogan merkezli aktarilmasi, roman sistemi iginde eserin
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ifade ettigi ahlak felsefesinin, merkezi kisi iizerinden somutlanmasina hizmet

etmistir.

25.2Tip

Roman kisisi, anlatidaki eylem ve anlatimin bigimlenmesinde rol oynayan
temel unsurlardan biridir. Bu baglamda, anlatinin islevselliginin saglanmasinda
roman kisilerinin aktarilan olay ve durumlara bagh olarak farkli yap: sistemleri
dahilinde olusturuldugu goriilir. Tip de bunlardan biridir. Nurullah Cetin tipi,
“birbirine az ¢ok benzer insanlarin ozelliklerini, ana niteliklerini toplayan, temsil

eden kisi” olarak tanimlar®.

Berna Moran’da tipin “genel” bir unsur olmasma dikkat c¢eker, “Tip kendi
disinda bir seyi temsil eden roman kisisidir. Yani, roman diinyasimin disinda kalan,
dis diinya da mevcut bir kavrami ya da bir insan tiriinii temsil eden bir roman
kisisidir"***. Bu baglamda tip, toplumsal kimligi ile “temsili” bir nitelik tagir®®*. Bir
romanciin ne zaman tiplestirmeye gidecegi konusu c¢ogu zaman tartigilmistir.
Ozakman’m genis bir donem kesitini ele alan tarihsel romanlarinda tiplestirme, bu
genis cercevedeki olay ve olgular1 sunabilmek gayesi ile “tezli roman” kapsaminda
uygulanmustir. Murat Belge, tipi “/...] yvazarin hayat hakkinda séylemek istedigi
seyleri tastyacak olan arag [...]” olarak tamimlar ve tipe belirli bir islev yiikler235.

Tarihsel bir siireci anlatan romanda, olay ve olgularm aktariminda ¢ok sayida insanin

etkin veya edilgin bir konumda yer edinmesi kagmilmazdir. Ozakman, bu gercegi

232 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2010, s. 147.

Berna Moran, “Roman Tip Olgusu ve Tipin islevi”, Yazko Edebiyat, S. 24, Ekim 1982, s. 14.
Mehmet Tekin, Roman Sanati- Romanin Unsurlari 1, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2015, s. 110.
Murat Belge, “Cesitli Acilardan Roman Kisisi”, Yeni Dergi, S. 50, Kasim 1968, s. 17.
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g0z onunde bulundurarak tarihsel siirecin gergek sahsiyetlerinin dnemli bir kismini
isimlestirmeden tipik vurgularmi belirtmis, bu kisileri belirgin 06zellikleri ile
ortaklastirarak belirli kesimlerin temsilcileri konumuna getirmistir. Ornegin,
eserlerinde olaylarda etkin rol tstlenen Milli Miicadele doneminin fedakar Anadolu
kadini, belirgin sahsiyetler olarak isimlendirilmemistir. Bu isimsiz roman kisilerine,
eserlerin ayri yerlerinde, tipik 6zellikleri dogrultusunda rastlariz. Genis bir ¢erceve
ihtiva eden strecin, isimlere bogulmadan aktariminin tiplestirme ile yapildigmi
sOylemek miimkiindiir. Bunun yaninda eserlerde ismi konulmayan tiplerin kimileri,
birer hayali figiir ile somutlanmustir. Ornegin, Tirkiye Uclemesi nehir romaninda
karsimiza ¢ikan Orhan, idealist 6gretmen tipinin simgesi konumundadir. Orhan’in
yaninda eserlerde gegen idealist 6gretmenler, olay ve durumlarda etkin veya edilgin
cesitli konumlar iistlenmelerine karsin isimlendirilmemis, bulunduklar1 sahnede
varliklarmin belirtilmeleri ve tipik 6zelliklerine uygun durumlar sergilemeleri ile

aktarilmustir.

2.5.2.1. Fedakar Tirk Kadin

Ozakman’m romanlarinda fedakar Tiirk kadini tipi, tarihsel romanlarinda
cizilir. Genel olarak isimlendirilmeden, anlat1 sistemi i¢inde davranis ve tutumlari ile
On plana ¢ikarilan fedakar Tirk kadni, savas yillarinda her tirli fedakarliktan
kacinmayan Anadolu ve Kibris kadinlarini temsil eder. Bu kadin tipine Ozakman’in,
Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler ve Cilgin Tiirkler/Kibris eserlerinde

rastlamak miumkinddr.
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Fedakar Tiirk kadini, savas doneminde yoksulluguna karsin elindekileri hig
diisinmeden ortaya koymaya hazir olan kadin tipidir. Bu o6zellik, Anadolu
kadinlarmin vatan s6z konusu olunca girdigi hareket bigimlerinin genellemesidir.
Dirilis/Canakkale 1915’te bir Tirk kadmi, Misliman-Tiirk kadmlarinin genelde
yapmadig1 bir seyi yapar. Tek varligi olan uzun saglarimi dibinden keserek Beyoglu
berberlerine takma sa¢ parasit almak maksadiyla satar. Aldig1 ii¢ kurusu kosa kosa
Donanma Cemiyeti’ne yetistirir. Ozakman bu kadmin admi belirtmez. Gergek
belgelere dayanarak olusturdugu eserinde tarihe ismi kaydedilmemis bu kadma,
hayali bir isim de uydurmaz. “Tarihin yazik ki adini kaydetmedigi kimsesiz, yoksul
bir kadin da unutulmayacak bir kahramanlk yapt1” (DC1915 2015: 29) diyerek
fedakar Anadolu kadminin bir 6rnegini gizer. Ozakman, tarihsel olaylar1 romandaki
tiplerin bilincinden vererek bir bakima, ele aldig1 tipleri ne kadar iyi tanidigini ortaya
koyar. Ornegi verilen fedakar Tiirk kadinm olaylara yaklasimini, saglarmni

kestirmeden 6nce girdigi diistinceleri su sekilde aktarir:

“[...] Cepheden gelen yaralilari, iniltileri kesilmeyen gocmenleri,
caddelerden yenilginin utanci i¢inde bagslar: egik ge¢en namuslu subaylart diistindii.
Giinahsa giinaha girmeyi, ayiplanmayi, hor goriilmeyi goze aldi, o kadar sevdigi

sa¢larimi aglaya aglaya dibinden kesti” (DC1915 2015: 29).

Ozakman’in tipleri yasatmada gittigi bu uygulamanm gerekliligini Hilmi
Yavuz su sozlerle ortaya koymustur: “Romancinin yapmasi gereken, belli bir
tarihsel olay: tiplerinin bilincinin iginden vermesidir. Bu énemli. Ciinkii tarihsel bir
olayin insa edilmesi demek o romanda bireyin insa edilmesi demektir. Bireyi ortaya

koymadan birey oldugunu kavramadan o tarihsel olayr onun bilincinden vermenin
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olanag: yok. Nasil gériiyoruz o adami, nasil bir adam. Once romanci kendi tiplerini

tammak zorunda. Biz onlarin diinyaya nasil baktiklarini bilmeliyiz "**®,

Fedakar Tirk kadininin savas doneminde, milletinin i¢ine diistiigli durumun
farkindaligi ile hareket etmesi, kendi imkanlarini zorlayip careler iiretmesi, tipik
ozelligi olarak ortaya konmustur. Ornegi verilen kadindan sonra bircok kimsesiz
kadin, yoksul kiz da saglarmni satip aldiklar1 parayr Donanma Cemiyeti’ne helal

ederler.

Ayni romanda, fedakar Tirk kadinmi temsil eden Sultan Nine’nin de
hikéyesine yer verilir. Sultan Nine’nin kocas1 Rus seferinde, oglu ise Yemen’de sehit
diigmiistiir. Onlara doniince giymeleri i¢in 6rdiigii ¢oraplari, Kastamonu Askerlik

Subesi’ne gelerek komutana teslim eder.

“Hey kumandan! Bir camim, bir odam, bir de goziim gibi sakladigim
bunlarim var. Bunlari sana getirdim. Gazi evlatlarima yolla. Birkagimin ayagini

sicak tutsa benim sehitlerimin ruhu sad olur” (DC1915 2015: 211).

Yoksunluklar icinde, elinde avucunda kalani ordusuna, milletine géndermek
de heves eden fedakar Tirk kadmm tipi, Su Cilgin Tiirkler’de de genis yer tutar.
Camagircilik yaparak gecinen yasl bir kadin, zor giinleri i¢in sakladigi bir lirasini
kendinden daha zor durumda olan Turk ordusuna goénderilmesi icin Halide Edip

Hanim’a teslim eder (SCT 2005: 51).

Kastamonu hanimlar;, Milll Miicadele’ye destek olmak ici ellerinde

avuglarinda kalan son paralarini, ziynet esyalarini Kizilay’a bagislarlar. Bunu duyan

28 Hilmi Yavuz,”Tarihi Roman Ancak Belli Bir Tasarimdan Yola Cikilarak Yazilabilir”, Hiirriyet Gésteri,

S. 198, 1997, s. 70.
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Zonguldakli gen¢ Hatice, diigiinii icin o kadar 6zenle diktirdigi gelinligini satip

bedeli olan 30 liray1 Kizilay’a bagislar (SCT 2005: 257).

Fedakar Turk kadmni, romanlarda, orduya salt maddi destekleri ile var olmaz.
Anadolu’ya cephane tasima gorevinin biiylik bir kismini, kagnict kadinlar yiiritiir.
Coluklu ¢ocuklu, hamile, ayaklar1 ¢iplak, sirtlarinda bebekleri ile tasvir edilen
kagnict kadinlari, geng bir subay “Ne miibarek kadinlar bunlar” (SCT 2005: 134)
diyerek niteler. Anlaticinin bu kadinlar1 betimlemesi ise, “yavrularina yiyecek
tasiyan anag kuslar gibi orduyu besleyen kadinlar” (SCT 2005: 134) seklindedir.
Bagka bir boliimde kagnici kadinlar, sabah aydmlig1 icinde eriyip gidecekmis gibi
goriinen safran yuzleri ile betimlenir (SCT 2005: 289). Fedakar Tiirk kadinin varligs,
ortaya koydugu irade ile yeni kurulacak olan devletteki kadinin konumu arasinda

iligki kurulur. Bir nevi yeni devletin rejiminin ipuglar1 verilir.

“Yeni Tiirkiye'yi erkeklerle kadinlar ortaklasa kuruyorlardi” (SCT 2005:

289).

Fedakar Anadolu kadini, kimi zamanda mevzilerin agilmasi gérevini iistlenir.

Ismet Pasa, Tiirk kadmin bu fedakarligma kars1 su yorum getirir:

“[...] Tarlada ¢alisir gibi canla basla siper kaziyor, yol acgiyor, yorgun
orduya yardim ediyorlar. Gordiigiin gibi ¢ogu da kadin. Kadinlarimizin hakkini nasil

odeyecegiz, bilmem” (SCT 2005: 217).

Anadolu’da oldugu gibi Kibris’taki fedakér Tiirk kadini1 da, diismanla gatisir,
erkeklerine vartyla yoguyla destek olur. Kibrisli bir hanimm ettigi su yemin bu

durumu 6rnekleyicidir:
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“Allah sahidimiz olsun, erkeklerimiz, eviatlarimiz, cephede doviisiirken, biz
de onlara mermi tasiyacak, yaralarint saracagiz. Atamizin sanli adini tasiyan bu
meydanda Kuran’imiza el basarak yemin ediyoruz: Bu topraklarda 120.000 Tiirkiin
cesedi c¢ignenmedikce, kahpe diismanlar kanli emellerine ulasamayacaklardir.
Kuvvetli ellerimizle tuttugumuz sanli bayragimizi asla yere diistirmeyecegiz. Asla

dize gelmeyecegiz” (CTK 2013: 211).

Kibris’ta bulunan Barig Giicii askerleri, Tiirk kadinlarimi ve ¢cocuklarini isgale
ugramig, catismalarm yogunlastigi bolgelerden uzaklastirmak ister. Ancak,

kadinlardan beklemedikleri bir yanit alirlar:

’

“Erkeklerimiz oliirken biz hayatta kalmak istemeyiz, hi¢bir yere ayrilmayiz.’

(CTK 2013: 228).

Fedakar Tirk kadmnin tipik Ozelliklerinden biri de, diisman isgalinde
namusunu korumak igin canla basla direnmesidir. Bu durum, namus olarak goérilen
vatanin, diisman isgalinden armdirilmasi ¢abasi ile ortiigiir. Tiirk askeri nasil namus
bildigi vatan1 korumak i¢in canini vermekten ¢ekinmiyorsa, fedakar TiUrk kadmi da,
namusunu korumak icin yeri gediginde can verir. izmir’de korunaksiz Tiirk koylerine
giden Yunan askerleri, gen¢ Tirk kizlarma tecaviize yeltenirler. Ismi verilmeyen
gen¢ bir kiz Yunanllarin geldigini goriince eve saklanir, kapilarini kilitler. Yunan
askeri, kiz1 disar1 ¢ikarmak icin evi atese verir. Kizin yanmamak icin kapidan,
pencereden kendini digar1 atacagi sanan Yunan askeri yanilir. Kiz disar1 ¢ikmaz,

evle birlikte yanarak can verir (SCT 2005: 652).

278



2.5.2.2. Miicahit Kadinlar

Su Cilgin Tiirkler *de, fedakar Tirk kadmin cesur nitelikleri, daha agir basan,
bu sebeple milli mufrezelerde gorev almaya gondlli olan, Tiurk ordusuna destek
amacli gete olarak orgiitlenen miicahit kadin tipine yer verilir. Ozakman, belgesel
roman tiiriiniin olanaklarindan yararlanarak Ayse Baci ve Fatma Seher Hanim isimli

miicahit kadinlarin fotograflarini da esere eklemistir (SCT 2005: 162).

Ayse Baci, Ankara’ya gittiginde Milli Miicadele taraftarlarinin toplandig:
Merkez Kiraathanesi’ne gider. Biiyilk oglu Demirci’de, kiigiik oglu Ikinci indnii
Savasi’nda sehit diisen, koy koy dolasarak goniillii toplaylp Yunanlilarla doviisen
ceteci kadinin, erkeklerle dolu bir kiraathaneye rahat tavirlarla girmesi birkag¢ softa
esnafi yadirgatsa da, kimse ona saygida kusur etmez. Ayse Baci, ¢izmeli, pantolonlu,

capraz fisekli, kalpakli bir giyiminde tasvir edilir (SCT 2005: 65).

Fatma Seher Hanim da, Kara Fatma lakabiyla {inlii bir ¢ete reisidir.
Kadinlardan kurulu getesi ile Milli Miicadele’ye destek veren Kara Fatma, son Indnii
Savasi’na da katilmis, hayli sehit vermistir (SCT 2005: 118). Kara Fatma ve kizlari,
Tirk koylerini yagma eden Rum ¢etelerine zaman zaman baskin verir. Kendi gibi
yanindaki diger kadinlarda son derece cesur, vatanina baghh ve g6zl karadir.
Yakaladiklar1 bir Rum ¢etesinde, yanindaki gen¢ kizlardan biri, zamaninda
tecaviizline ugradigt Rum yagmacisin tespit eder. Kara Fatma, esirlerin komutana
canli teslim edilmesi gerektigini bildirince, yanindaki geng kiz hayatini karartan Rum

yagmacisini 6ldiirmez, ancak kasigina ates ederek ociinii alir (SCT 2005: 165).

Milli Mifrezelerde yer alan kadin getelerinin yaninda, ordu da gorev almak

isteyen Tiirk kadinlar1 da mevcuttur. Canakkale Savasi zamaninda orduda yer almak
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isteyen kadinlarin talepleri geri ¢evrilmistir. Buna karsin Milli Miicadele doneminde
Halide Edip Hanim, Ismet Pasa’dan cephe de bir gorev ister. Boylece diinyada Gnli
bir kadin yazarmn, er olarak gorev aldig1 ilk ordu karargahi, ismet Pasa’nin karargahi

olur (SCT 2005: 337).

2.5.2.3. Cagdas/ilerici Kadinlar

Ozakman’in tarihsel romanlarinda, ¢agdas/ilerici kadm tipi ve faaliyetleri
genig yer tutar. Bahsedilen tipin temsilcilerini, Balkan Savaslari’ndan itibaren
kurulan c¢esitli kadin derneklerinin Onciileri olan kadmlar olarak tespit etmek
miimkiindiir. Bununla birlikte onciilere eslik eden isimlendirilmeyen pek ¢ok kadin

da cagdas/ilerici kadin tipi i¢erisinde degerlendirilebilir.

Osmanli Devleti’nin son doneminde kadinlar, toplumsal hayatta kendilerine
yer edinmeye caligir, yardim ve egitim dernekleri kurar, 6zel okullar agar, dergiler
¢ikarir, toplantilar yapar. Bu baglamda, Dirilis/Canakkale 1915 eserinden itibaren
cagdag/ilerici kadm tipini izlemek miimkiindiir. Nezihe Muhittin Hanim ve iki kadin
arkadasi1 bir gilin cagdas/ilerici kadm tipinin temsilcileri olarak Tiirk Ocagi’ndaki bir
konferansi dinlemeye giderler (DC1915 2015: 27). Kadinlarin erkek toplantisina
katilmasinin yadirgandigi bir donemde Nezihe Mubhittin gibi ilerici hamlelerde

bulunan Tiirk kadmlarinin sayisi giderek artmaktadir.

Nimet Cemil Hanim’da ¢agdas/ilerici kadmlarin Onciilerindendir. Roma’da
diizenlenen Kadinlar Kongresi’ne, kendi lilkesinden hi¢bir kadinin katilmadigini
ogrenince, Kadwinlar Diinyas: isimli dergide elestirel bir yazi kaleme alir (DC1915

2015: 37). Cagdas/ilerici kadin tipinin onciileri konumunda olan Nimet Cemil Hanim
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gibi kadinlar, Tirk kadinin toplumsal hayattaki yerini agiklayici, kadinlarin erkek
egemen toplumda islevsiz kilinmas1 durumunu ortaya seren bir yaklasimla, toplumu

bilin¢lendirici rol Ustlenirler.

Kadin Haklarin1 Savunma Dernegi baskan1 ve Kadinlar Diinyasi dergisinin
kurucusu Nuriye Elvan Hanim ve arkadaslari, kadinin toplumdaki yeri sorunsalinin
yaninda vatanin i¢inde bulundugu durum i¢inde g¢esitli faaliyetlerde bulunurlar.
Orduya yardimci olmanin yollarmi arayarak Kizilay, Donanma Cemiyeti, Miidafaa-
y1 Milliye gibi yurtsever orgiitlerin kadin kollar1 ile 1s birligi yapmayi, ¢esitli yardim

faaliyetlerinde bulunmay1 kararlastirirlar (DC1915 2015: 99).

Cagdag/ilerici kadm tipinin, tarihsel gerceklikte var olmamis, yazar tarafindan
olusturulmus hayali figiirii olan Nesrin ve Vedia, Kadinlar Diinyas: isimli derginin
vefali takipgilerindendir. Onlarin bilincinden, ilerici kadinlarin yayin organi olan
derginin iizerinde durdugu meseleler aktarilir. Ilerici kadinlarin pege ve carsaftan
kurtulma, 6zgiirlesme, sokakta, mahallede erkek tacizine ugramadan dolagabilme
gayeleri Nesrin ve Vedia tarafindan desteklenir (DC1915 2015: 101). Biiyiikdere’de

peceyi ilk ikisi ¢ikarip atmaya karar verirler (DC1915 2015: 102).

Ilerici kadinlar, iilke savunmasina ydnelik derneklerin kadin kollarmi kurar,
calismalara baslarlar. Bunun yaninda toplantilar yaparak, bazi1 gazete ve dergilerde
yazilar yazarak kadm haklarin1 savunmaya devam ederler. Kizilay Kadmlar Kolunda
calisan Nezihe Veli Hanim, goniillii hemsirelik kursunun agilmasii Onerir. Bu
diisiince gerceklesecegi vakit, hem orduya yarar1 dokunacak hem de kadinlarin
caligmasini, meslek geregi de olsa bir erkege el slirmesini kabul etmeyen kesimin

zihniyetine kars1 bir durus sergilenecektir (DG1915 2015: 148).

281



ittihat ve Terakki Partisi Genel Sekreteri Mithat Siikrii Beyefendi’nin esi
Hatice Hanim da, ¢agdas/ilerici kadin tipinin figiirlerindedir. Bir giin esinin kendisini
Sultanahmet Meydani’na gotlirmesini, orada kendisine sOylemek istedigi seyler

oldugunu ifade eder. Esi ile birlikte meydana gidince istegini esine belirtir:

“[...] Ben Sultanahmet Camisini, dikili taslar, Aya Sofya Camisini iyice
gormek istiyorum. Pegenin arkasindan her sey soluk, golge gibi, belirsiz, yarim

yamalak géoriiniiyor. Pecemi acip bakabilir miyim?” (DC1915 2015: 154).

Karisinin bu istegi, Mithat Siikrii Beyefendiyi panikletir. Ancak Kkarisi,

cevreden gecen fesli, sarikli erkeklere aldirmadan dedigini yapar.

Cagdas/ilerici kadin tipinin temsilcilerinin, Istanbul hanimlar1 olmas: dikkat
cekicidir. Milli Micadele déneminden itibaren bu kadin tipi, Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinde de belirir. Ama ilk baglarda, Canakkale Savasi doneminde bu kadmlarin
Istanbul hanimi olarak nitelendirilip, tasvir edildigi goriiliir. Istanbul’dan
Canakkale’ye yollanan 3. Tiimenin ugurlamasma gelen, ylizleri agik, basortiileri

enselerinde toplanan ilerici kadinlar, Tegmen Faruk’un bilincinden tasvir edilir:

“Faruk bu bilingli, yurtsever, cesur hanmimlarin oniinden bir sancagi selamlar
gibi biiyiik bir saygiyla selam vererek gecti. Hanmimlar da baslarin zarifce egerek bu
yiirekten selama karsilik verdiler. Yiizyillarin imbiginden geg¢mis taklit edilemez
Istanbul zarifligiydi bu. Bu zariflik kenar mahalle basitligine, kadin bagnazligina ve

gorgiisiizliigiine kars1 varligim titizlikle koruyordu. Bu ¢izgiye 400 yilda ulasmisti.”

(DC1915 2015: 205).

[lerici, zarif, Istanbul hanimlarindan biri de Rabia Ferit Hanim’dr.

Galatasaray Lisesi’nde agilan hastanede goniilli hemgirelik yapan Rabia Ferit
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Hanmm, iki ¢ocuklu, okur yazar, mutlu, olgun bir istanbul hanimefendisi olarak
betimlenir (DC1915 2015: 360). Erkek askerleri tedavi ettigi i¢in komsulari
tarafindan yadirgansa, elestirilse de yaptigi isin kutsalligini bilerek onu hicvedenlerin

kalbini kiracak sozler etmez.

Ayni1 donemde, Midafaa-y1 Milliye ve Kadmlar1 Yiiceltme Dernegi’nin
ortaklasa diizenledigi, yalniz kadinlara mahsus olan edebiyat miisameresinde, Halide
Edip Hanim cagdas/ilerici kadin tipi olarak karsimiza ¢ikar. Uyanan, lireten, hayata
bir anlam katan, bir isi olan, toplum ve yurdu i¢in ¢alisan kadini temsil ettigi, anlatici

tarafindan okura dogrudan aktarilir (DC1915 2015: 382).

Deli Raziye olarak bilinen kadin, ilerici/cagdas kadinlar arasinda farkl
Ozellikleri ile ortaya ¢ikar. Bakirkoylii olan hanim; Bakirkdy’de tek basina alisverise
cikan, sokakta yiiriiyen kadinlara dadanan birkag¢ serseriye hadlerini bildirmek ister.
Bu niyetle Kapali Carsi’daki bir saraca, kalin kisa sigir derisinden bir kirbag yaptirip
carsafinmn icine gizleyerek Bakirkdy’e doner. Uzerine gelen tacizci serserilere hic
beklemedikleri sekilde, kirbaci ile gereken cevabi verir. Deli Raziye’nin Bakirkdy’de
yaptig1 bu hareket sonunda, kimse bir daha sokakta tek basmna gezen kadinlara
yeltenmeye cesaret edemez. Olay1r duyan Kadinlar Diinyasi dergisinin Bakikoy
yazarlarindan Niliifer Mazlum Hanim, bu sorunun Bakirkdy’de bu sekilde
¢oziildiigiinii, ancak geride kalan bircok Bakirkdy icin genel bir uygarlik hamlesine

gerek duyuldugunu belirtir (DC1915 2015: 444).

Cagdag/ilerici kadmnlarin talepleri bir¢ok kesim tarafindan yadirganr,
erkeklerin yaptig1 her seyi yapmak isteyen kadinlar, askere davet edilir. Kadmlarin

geri adim atanacagmi diisiinen kesimlere karsi ilerici kadinlar, asker olmak igin
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askerlik subelerinin Oniine akin ederler (DC1915 2015: 522). Kadikoyli Nimet

Nazmi Hanim da bu ilerici kadmlardan biridir.

Su Cilgin Tiirkler *de de gagdas/ilerici kadn tipi, Dirilis/Canakkale 1915°teki
figiirlerin devamliligi ile yer alir. Ancak bu eserde, cagdas/ilerici kadinlarin
Istanbul’dan Anadolu’ya yayildiklarini goriiriiz. Nesrin, Anadolu’ya gegerken

yaninda bulunan Yakup Kadri’ye, Anadolu’da yapabileceklerini aktarir:

“Bu vatan yalniz erkeklerin degil ki efendim. Mutlaka benim de payima diigen
bir gorev vardir. Kagni siiremem ama hastabakicilik yapabilirim, asker icin dikis

dikebilirim, kimsesiz ¢cocuklara bakabilirim..” (SCT 2005: 92).

Bu fikirle Anadolu’ya gecen Nesrin, goniilli hemsire olmak ister. Saglk
Bakanlhiginda bulunan Dr. Kamil Bey, Nesrinin sahsinda, tim ilerici hamlelerde

bulunan kadmlarin faaliyetlerini su sozlerle degerlendirir:

“Milletce savasiyoruz ve uyaniyoruz. Kalemi, silahi, kagnisi, yiiregi ile
hayata karisan kadini bir daha kimse eve hapsedemez. Senin gibi onciiler sayesinde
bambaska, yepyeni bir Tiirkiye kuruluyor. Ortacagdan c¢ikiyoruz. Verdigin kararla

seni kutlarim” (SCT 2005: 136).

Milli Miicadele’nin kazanilmasiyla ilerici/¢agdas kadinlar, daha fazla
etkinlikte yer almaya baglarlar. Mustafa Kemal Pasa’y1 gérmek iizere toplanan kadin
dgretmenlerin mantolu ve sikma bash oldugu goriiliir. Pege, Istanbul’un bazi kenar
mahallelerinde kalmistr. Romanda bu durum, c¢agdas/ilerici zihniyete sahip
kadmlarin cabalarinin sonucu olarak degerlendirilir. Vatanla birlikte kadinlar da

ozgiirlesmektedir (CTM1 2009: 97).
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Mustafa Kemal Pasa’nin esi Latife Hanim da, ¢agdas/ilerici kadmlardandir.
Mustafa Kemal’in Latife Hanim’a yaptig1 evlilik teklifi, uygarlagsma caligmalarinda
kendine yardim edip edemeyecegi seklindedir. Bu baglamda Latife Hanim’in,

kadmin toplumsal hayattaki konumuna iligkin ilerici bir takim misyonlar tasidigi

goruliir (CTM1 2009: 230).

Cagdas/llerici kadimlar arasmnda Bedia Muvahhit ve Neyire Neyir hanimlarin
ayr1 bir 6nemi vardir. Halide Edip Hanim’mn Milli Miicadele’yi anlatan eseri Atesten
Gomlek, Muhsin Ertugrul tarafindan filme uyarlanir. Ik kez iki Tiirk kadmi, bu

filmde basrolde oynarlar (CTM1 2009: 292).

Ismet Pasa’nin esi Mevhibe Hanim, ilk baslarda giyinme aligkanliklarindan
vazgecemez. Ancak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagbakanmin esi olarak Tiirk
kadinlarima 6rnek olmalidir. Bu sebeple hal degisimine ugrar. Sik, zarif, saglikli
goriiniimiiyle yeni Tiirkiye’yi temsil eder. Carsafli, pecesiz, topuksuz ayakkabili, bas1
oniinde yiiriiyen, tirkek Mevhibe ¢ok geride kalmistir (CTM1 2009: 316). 3 Ekim
1931’de Yunanistan’a yapilan geziye katilan Mevhibe Hanim yine ayni anlayisla;
yeni, uygar, ¢agdas Tiirk haniminin, Cumbhuriyetin serefinin temsilcisi olarak

aktartlir (CTM2 2010: 426).

Adapazari’nda 6gretmenlik yapan Fatma da ilerici/cagdas Tiirk hanimidir.
Ogretmenler Birligi’nin subesi kurulunca, subenin lokalinde yapilan toplantilara
katilmak ister. Ancak okul miidiirii bu bdlgede kadinl erkekli toplantilarin uygun
kargilanmadigini belirtir. Durumu annesine acan Fatma, Canakkale Savasi’nda
goniillii hemsirelik yapmis olan annesinden fikir alir. Annesi, kizint “Bu kafay

bilirim... Yaral erkeklere dokunuyoruz diye cehennemlik oldugumuzu séylemislerdi.
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Bana sorarsan, inadina git” (CTM2 2010: 96) diyerek cesaretlendirir. Annesinden
aldig1 destekle lokale giden Fatma, birka¢ kez orada bulunan birtakim erkeklerce

kovulur. Ancak pes etmez ve her defasinda inatla toplantilara gitmeyi stirdurir.

Cagdag/ilerici kadinlardan biri de Yakup Kadri’nin esi, Leman Hanim’dir.
Onun da Istanbul’dan Anadolu’ya gegen ilerici kadin konumunda oldugu gériiliir
(CTM2 2010: 191). Ilk kadin dis doktoru Saziye Yusuf Hanmm, Istanbul Universitesi
Tip Fakiiltesi Dergisi’nde yayinlanan “Lenfograniilomatoz” bashkli bir klinik
arastirmasi sonuglarma dayali bilimsel makalenin sahibi Kamile Sevki Hanim ve
Ankara’ya tniversite egitimi almak Uzere gelen, tirli ekonomik zorluklarla
mucadele edip Unll bir Simerolog olan Muazzez Hanim diger ilerici/cagdas kadinlar

arasindadir (CTM2 2010: 250, 300, 556).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin manevi kizlar1 Afet ve Sabiha da alanlarinda
sagladiklar1 basarilar ile ilerici/cagdas Tiirk kadinin birer temsilcisi konumundadir.
Bunun yaninda 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde, Ataturk ile
birlikte bir mucize sonucu diinyaya geri donen kisilerin arasinda, ilerici ve Oncii
misyonlariyla, bir zamanlar Tlrk milletini bilinglendirecek mitingler dizenleyen,
savasa katilan, asil ad1 Miinevver olan asker Saime Hanim, 1936 yili Cumhuriyet
Bayraminda parasiitii agilmadigi icin sehit olan ilk parasiit¢li geng kizlardan Eribe ve
ilk kadin milletvekillerinden Tiirkan Bastug yer alir (AYS 2012: 47). Bu kisilerin
doénemin siyasi isimleri ile yapilan goriismelerde, yer yer onlara sorular yonelttikleri

goraldr,
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2.5.2.4. Milliyetci Universite Ogrencileri

Ozakman’n tarihsel romanlarinda, milliyetci iiniversite dgrencileri, karsimiza
belirgin tipler olarak cikar. Oncelikle, Milli Miicadele taraftar1 kisiler olarak Su
Cilgin Tiirkler ’de ele almirlar. Istanbul’daki Edebiyat Fakiiltesi dgrencileri,
universite kadrosunda bulunan ve Milli Mucadele aleyhine calisan Hiiseyin Danis,
Riza Tevfik, Ali Kemal ve Barsamyan gibi hocalar1 protesto ederler. Bahsedilen
hocalarin Universite’den ayrilmadikga derslere girmeyeceklerini sdyleyen 6grenciler,
sonunda eylemlerinde basarili olurlar. Onlarin edindikleri bu zafer, yalniz bes hocaya
degil, tiniversitenin kararsiz, medrese anlayisli, korkak yonetiminde karsi da
kazanilmig bir zaferdir (SCT 2005: 585). Ayn1 milli duygular1 paylasan bir diger
vatansever tniversite 6grencileri Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1°de karsimiza gikar.
Ateskes antlasmasmin imzalanmasma ragmen Istanbul’u terk etmeyen isgalci
Ingilizlere kars1, ingiliz elgiligi oniinde protesto gergeklestirirler. Ogrencilerin icinde
rahat yiiriimek i¢in ayakkabilarini eline almis kiz 6grencilerde vardir. Bunlardan biri
Ankara yonetiminin Basin-Yaym Genel Midiiri Agaoglu Ahmet Bey’in kizi

Siireyya’dir (CTM1 2009: 100).

Vatansever iiniversite 6grencileri, Menemen’de sehit diisen Kubilay, Hasan
ve Sevki’nin katledilisini kinamak i¢inde bir araya gelirler. 31 Aralik giinii yine
Istanbul Universitesi 6grencileri, iiniversite meydaninda toplanmaya baslarlar. Bu
durum kendiliginden olur ve kalabaligi goren Ogrenciler topluluga katilir.
Ogrencilerden biri olay1 lanetleyen, Kubilay’: ve sehitleri yiicelten bir konusma

yapar. Konusmasimi su sekilde bitirir:
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“Kubilay’1 da, Dervis Mehmetleri de unutmayacagiz. Kubilay’t da minnetle,

Dervig Mehmetleri lanetle anacagiz!” (CTM2 2010: 409).

Vatansever lniversite dgrencileri en genis planda, Cilgin Tiirkler/Kibris’ta
¢izilir. Kibris’in Yunan iggalinden kurtarilmasinda Kibrisli ve Tiirkiyeli {iniversite

ogrencilerin rolii biiyiiktiir.

Kibris’ta bir savas c¢ikarsa goniillii olarak savagmak igin basvuru yapan
tiniversiteli genglerin sayismin 20.000’i gectigi bildirilir (CTK 2013: 99). Kibris’ta,
Turklere yonelik kiyimlar baglayinca Tiirkiye’de 6grenim goren Kibrishi gengler,
soluk almadan haberleri takip ederler. Aileleri ve yakinlar1 i¢in kaygilanan gencler,
Tiirkiye’deki diger dgrencilerle birlikte protesto gosterileri diizenlerler (CTK 2013:
175). Bir siire sonra Kibrisli dgrencilerin sabri tiikenir ve Kibris kaynarken daha
fazla beklemeyeceklerini diisiiniirler. Aralarinda para toplayip Antalya’ya ulagmayi,
oradan bir gemi isgal edip Kibris’a ge¢meyi planlarlar. Ancak Antalya Valisi,
Kibrish iiniversite 0grencilerinin bu sekilde Kibris’a ulagsmalarmin Oniine geger.
Akillar1 yurtlarinda, evlerinde, ailelerinde, komsularinda kalan bu gencleri, hi¢ bir
sey teselli etmemekte, yasanan kanli olaylar1 uzaktan izlemenin utancini
yureklerinden silmemektedir. Ismet Inonii, bu gengleri Tiirkiye’de alikoymanin
zorlugu diisiinerek TMT merkezinde gizlice egitilip donanimli bir sekilde Kibris’a
gitmelerinin 6niint acar (CTK 2013: 200). Bir siire sonra Kibris’ta goniillii miicahit
olan 6grenciler, vatanlarmi savunduktan sonra, Turkiye yetkilileri tarafindan geri
ogrenimlerini tamamlamak tizere Tiirkiye’ye getirtilirler. Daha sonra bu 6grencilerin
hemen hepsi okullarmi basariyla bitirip bilim adami, siyaset¢i ve ydnetici olarak

Kibris’a hizmet ederler.
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2.5.2.5. Tlerici Ogretmenler

Ozakman’in romanlarmda, Cumhuriyet devrimlerini halka asilayacak,
cagdaslagma ve uygarlasmanin yolunu agacak ilerici 6gretmenlere yaygin sekilde yer
verilir. Bahsedilen ilerici 6gretmen tipinin, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki donemi,

nesnel zaman olarak kapsayan romanlarda yer buldugu gortiliir.

Milli Micadele ve Turkiye Cumhuriyeti’nin lideri Mustafa Kemal Ataturk,
siklikla ilerici 6gretmenlerle bir araya gelir. Sark Tiyatrosu’nda toplanilan bir giinde,

ogretmenlerin toplumdaki rollerini ve onlardan beklenilenleri aktarir:

“Ogretmenler! Ordularimizin kazandig1 zafer, sadece egitim ordusunun
zaferi i¢in zemin hazirlamistir. Gergek zaferi bilgisizligi yenerek siz kazanacak, siz
koruyacaksiniz. Cocuklarimizi ve gelecegimizi ellerinize teslim ediyoruz. Ciinkii

akliniza ve vicdaniniza giiveniyoruz” (CTM1 2009: 99).

Mustafa Kemal, yine bir giin Bursa Sultanisi’nde 6gretmenlerle toplanir.
Ogretmenlerin parlak gelecegin mimari oldugu tezini savunur (CTM1 2009: 220).
Konya’da, Ogretmenler Birligi’ni ziyaret eder. Orada, 6gretmenlerden uygarhgin
onemini, gerekliligini yalniz 6grencilere degil, halka da anlatmalarmi, konferanslar

vermelerini, halkla dost ve halka rehber olmalarini, diisiinmesini bilen 6zerk insanlar

yetistirmelerini ister (CTM2 2010: 201).

Ozakman Trkiye Uclemesi isimli nehir romaninda, ilerici dgretmen tipi
olarak tarihsel gerceklikte var olmayan kurgusal bir figlr olarak Orhan’1 yaratir.
Orhan, Balkan ve Canakkale Savasi’na katilmig bir gazidir. Sonra Ogretmen

olmustur. Ilerici bir §gretmen olarak halki, Cumhuriyet rejimi hakkinda bilgilendirir:
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“Halk artik padisahin kulu degil, vatandas! Vatan artik padisahin miilkii
degil, hepimizin! Devlet artik hanedanin degil, bizim! Millet artik bir ¢obanin

grittiigii siirii degil, insan toplulugu! Bu biiyiik devrimi herkese iyi anlatmaliyiz!”

(CTM1 2009: 123).

Ogrencilerine de Cumhuriyet’i anlatmak, sevdirmek icin cabalar. Cumhuriyet
ilan edildigi giin, Istasyon caddesindeki kirtasiyeciye ugrayarak kiiciik bayraklar,
renkli tebesirler alir. Sinifi bayraklarla siisler. Tahtaya renkli tebesirlerle “Yasasin

Cumbhuriyet, Yasasin Tiirkiye Cumhuriyeti” yazar (CTM2 2010: 10).

Adana’da dgretmen kursunu bitiren Liitfiye Ogretmen de Kilis’te gorev yapan
ilerici bir 6gretmendir. Smifindaki erkek Ogrencilerden biri olan Mehmet Yasar,
yillar sonra veteriner olduktan sonra 6gretmeni Liitfiye Kislali’nin idealist, agirbasli,
sefkatli tavrin1 anlatir. Liitfiye Ogretmen, hem gercek bir 6gretmen hem de her
O0grencisini 1yl taniyan bir doktordur. Bir anne kadar sefkatli, koruyucu, ayni
zamanda da otoriterdir. Cocuklarin dogru, diizgiin konusmasini ister, onlara her hafta
birer siir ezberlettirir. Bunun yaninda esyalarmi 6zenli, tasarruflu kullanmalarini

ogreten, tilkesinin i¢inde bulundugu durumu g6z 6niinde bulunduran biridir (CTM2

2010: 190).

Atatiirk’iin manevi kizlar1 Sabiha, Rukiye ve Zehra’'nin gittigi Cankaya’daki
kiiclk okulun 6gretmeni de idealist, ilerici 6gretmen olarak karsimiza ¢ikar. Bir giin
Odevlerini yapmayan, siirekli sgimaran Sabiha, Rukiye ve Zehra’y1 azarlayip siniftan
kovar. Kizlar aglayarak onu, Atatiirk’e sikayet etmek iizere eve giderler. Aglayarak

sikdyet etmeleri sonucunda Mustafa Kemal Atatiirk, kizlarin haksiz, 6gretmenin
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hakli oldugunu, ondan derhal 6ziir dilemeleri gerektigini, cocuklara iletir. Rusihi

Bey’e ¢ocuklari okula gotiirmesini ister:

“Al bunlar, hemen simdi okula gétiir. Ogretmenin elini opiip af dilesinler.
Mesleginin geregini yaptigi icin de kendisine ¢ok tesekkiir ettigimi séyle. Bize boyle

gercek 6gretmenler gerek. Haydi okula!” (CTM2 2010: 226).

Cocuklar bunun (izerine gretmenlerinin, herkesten yiiksek gordukleri Gazi

Pasa’dan daha yiiksek oldugunu anlarlar.

Siileyman Edip’te ilerici, idealist bir dgretmendir. Ismail Hakki Tongug,
kendisini Mahmudiye’deki egitmen kursuna gonderir. Stileyman Edip, ne pazarlik ne
de itiraz eder. Son hiicresine kadar 6gretmendir. “Mahmudiye bir kerpi¢ yigumidir,

sivrisinek yuvasidir” diyen cesaret kiricilar1 dinlemez ve gorevinin basina gider

(CTM2 2010: 592).

Ozakman’m tarihsel romanlar1 disinda kalan Korkma Insancik Korkma’da da
Cumhuriyeti, 6grencilerine biiyiikk bir aska anlatan, milliyet¢i, idealist, 6gretmen
tipine rastlanir. Romani merkez1 kisisi olan ¢ocugun gittigi Tas Mektep’in miidiirti,
Lozan Baris Antlagmasi’nin imzalanmasi ile bugiinlere nasil gelindigini aktararak

Lozan’in dnemini belirtir:

“Cocuklarim! Bu sel gibi kan, bu goz yasi sizler igin dokiildii, bu dag gibi aci,
bu cile sizler i¢in ¢ekildi! Ayaklarimizin altina cennet gibi bir vatan serenleri

unutmaywn! Onlara borcumuzu ancak ¢alisarak, ¢cok calisarak édeyebiliriz...” (KIK

1999: 172).
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Okul mudurunin bu sozleri tzerine, diger ilerici dgretmenlerinde gozleri

dolar.

2.5.2.6. Aydin Gazeteci, Yazar ve Akademisyenler

Ozakman’m romanlarinda, aydin tipi ¢ok genis bir ¢erceve de ele almmistir.
Aydmlarin bu romanlarda genel itibariyle; vatansever, ¢aliskan, tiretken bir gériiniim
cizdikleri, vatanm isgale ugradigi swada cesitli gayretler gostererek milleti
bilinglendirmeye ¢alistiklar1 ve diismana karst mukavemet olusturduklarr goriiliir.
Bunun yaninda ayni aydinlari, Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilke kalkinmasinda
faydali islerle ugrasirken, yeni fikirler iiretirken gdrmek miimkiindiir. Ozakman’in
romanlarinda vatansever, c¢aliskan aydin tipini genel olarak gazeteci, yazar ve
akademisyenlerin olusturdugu goriilmektedir. Bu sebeple anlati1 sisteminde aydin

tipinin temsilcileri, ¢cok sayida ve daginik sekilde konumlandirilmastir.

Dirilis/Canakkale 1915 eserinde karsimiza ¢ikan aydm tiplerinden ilki, Ismail
Hakki Baltacioglu’dur. Geng 6gretim iiyelerinden biri olan Baltacioglu, kadmlarin
Universitelerde 6grenim gormesinin Oniiniin agilmasini isteyerek bu toplumsal
sorunsala dikkat ¢eker. Diger bir aydin olan Dr. Besim Omer Pasa da aym1 duyarhiliga
sahiptir (DC1915 2015: 33). Halide Edip Adivar, Mehmet Emin Yurdakul, Tiirk
Ocag1 baskan1 Hamdullah Suphi Tanriover bu eserde karsimiza c¢ikan diger
aydinlardir. Halide Edip, kadimin 6zgiirlesmesi yolunda atilan adimlarin destekgisi
olmus, Mehmet Emin ve Hamdullah Suphi gibi Tiirklerin milliyet¢i fikirlerinin
uyanmasina hizmet etmistir (DC1915 2015: 382). Istanbul Universitesinde hoca olan

Yahya Kemal Beyath ve Ileri gazetesi sahibi Celal Nuri Bey’de vatanmn iginde
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bulundugu zor kosullarda her daim milletin destekgisi, yol gostericisi olmustur.
Eserde diger bir aydin olan Ali Ulvi Bey, Canakkale’de kazanilan zaferden sonra
‘Dag Basimi Duman Almug’ guftesini yazar (DC1915 2015: 538). Sirkeci Belediye
Bagkan1 Cemil Topuzlu Pasa’y1 da sanata ve sanat¢iya dnem veren bir aydin kimligi
ile belirir. Fransiz tiyatro diinyasnin 6nde gelen isimlerinden Mosyo Antoine,
Sirkeci kurulacak olan konservatuvara destek olmasi igin Cemil Topuzlu tarafindan

yurda davet edilir (DC1915 2015: 36).

Su Cilgin Tiirkler eserinde aydin tipi, Dirilis/Canakkale 1915°ten daha genis
cerceve de yer alir. Milli Mucadele doneminde, Tiirk aydmnlarinin yiiklendikleri
sorumluluk, yasanan gelismelerdeki rolleri ve misyonlari, Ozakman tarafindan
olaylarla baglantili bir sekilde, kimi zaman gazetelerde ¢ikan yazilari ile kimi zaman
da araya giren yorumlar ile aktarilmaya c¢alistlir. indnii Savasi’ndan elde edilen
galibiyetten sonra, fkdam gazetesi yazar1 Yakup Kadri bu gelismeleri destekleyen bir
makale kaleme alir (SCT 2005: 43). Aynm1 zamanda Yakup Kadri, bir Mustafa Kemal
hayranidir. Rusen Esref Unaydin ve Halide Edip Adivar ile birlikte Mustafa Kemal’i

Cankaya’da ziyaret ederler (SCT 2005: 114).

Milli Miicadele taraftarlarinin toplandigi Merkez Kiraathanesi’nde, TUrk
aydinlarinin da bir araya geldigi goriilir. Bu aydinlar arasinda Enver Behnan
Sapolyo, Miinir Miieyyet Bekman, Sadri Ertem gibi geng gazeteciler, sair Kemalettin
Kami ve Vasfi Cinar vardir. Bu isimlerin kiraathanede {ilke sorunlarina care

aradiklar1 goralir (SCT 2005: 65).

Ziya Gokalp, eserde ad1 gegen diger aydmlardan biridir. Millet Bahgesi’ndeki

sohbetlerde, siyasi gelismeleri diger aydinlarla yorumlarken goriiliir. Malta’dan
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ayrildiktan sonra oyalanmadan Milli Miicadele’nin merkezi Ankara’ya gelmistir

(SCT 2005: 158).

Tarihgi Yusuf Akcura, Istanbul’daki rahatim1 tepip Anadolu’ya gelmis olan
bir aydin olarak nitelenir (SCT 2005: 333). Anlaticinin bu ifadesini, Istanbul’dan
ayrilmak istemeyen, bir anlamda Milli Miicadele’ye kars1 duyarsiz kalan “aydin”
olarak nitelenen ¢evreye karsi, igneleyici bir anlatim olarak kabul etmek
miimkiindiir. Yusuf Akcura, Bati Cephesi Komutanligi’na bagvurarak orduda bir
gorev ister, Ismet Pasa da onu Cephe Karargdhi’'na gdnderir. Bayram dolayisiyla
Polatli’dan Ankara’ya izinli gelen Akgura, Dr. Adnan Bey’i ve Halide Edip’i ziyaret
eder. Yusuf Akgura’nin davranisindan etkilenen Halide Hanim da, orduda bir gorev
almak ister (SCT 2005: 334). Daha sonra orduda gorev alan Halide Edip, Yusuf
Akgura ve Yakup Kadri, Anadolu’daki Yunan zuliimlerini incelemek i¢in Ismet Pasa
tarafindan Anadolu’ya gonderilir (SCT 2005: 501). Giinlerce Sakarya’nin dogusunu

gezip savasin aci yiiziine tanik olan koylileri dinlerler.

Ismail Habip Seviik, A¢ik Séz isimli milliyet¢i bir gazetenin aydin bir
yazaridir. Istiklal Mahkemesi’nin Kastamonu’ya gelmesini degerlendiren bir yazi
kaleme alir (SCT 2005: 356). Falih Rifki Atay’da roman kurgusu i¢inde, ¢esitli
gazetelerdeki yazilar1 orneklenen vatansever aydin tipindedir. Aksam gazetesinde

Sakarya Savasi’ni destekleyici “Sakarya” isimli yazisi yaymlanir (SCT 2005: 397).

Mehmet Akif Bey de Milli Micadele strecinde énemli sorumluluklar almis
aydindir. Milleti, Milli Micadele sirecinde bilinglendirici ¢esitli konusmalar ve

toplantilar yapmustir (SCT 2005: 522).
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Kimi zaman sozli gecen aydinlarin bir araya gelerek cesitli toplumsal
meseleler lizerine fikirler 6ne siirdiikleri goriiliir. Yakup Kadri, Falih Rifk1 ve Yahya
Kemal bir aksam yemeginde kadinlarin kilik/kiyafet sorunu hakkinda miizakere

ederler (SCT 2005: 566).

Ozakman’in Cumhuriyet-Tirk Mucizesi 1-2 eserinde, aydm tipinin, genel
olarak tg¢lemenin diger iki eserindeki kisilerin devami oldugu, ama bu sefer
sorguladiklari, gorev iistlendikleri alanmn, {iilkenin kalkinma ve cagdaslasma
yolundaki hamleleri oldugu gériilmektedir. 7leri gazetesinde, Celal Nuri Bey,
milletin yenilenmek zorunda olduguna dair bir yazi kaleme alir. Ertesi giin Suphi
Nuri Bey, aym gazetede “Tiirkiye'yi ciddi olarak ilerletmek, gelistirmek icin ne
yapmali?” seklinde bir soru ortaya atar (CTM1 2009: 161). Anlatici, bu aydinlari
“gelecegi diigiinen duyarli ¢evre” olarak niteler. Ankara’da, zaman zaman egitim
sorunlarini tartigmak i¢in bir bilim kurulu bir araya gelir. Kurulu olusturan aydinlar
arasinda; Ziya Gokalp, Samih Rifat Bey, Agaoglu Ahmet Bey, Veled Celebi, ismail
Hakki Baltacioglu, Sekip Tung, Fuad Kopriilii, Celal Esat Arseven, Selim Sirri
Tarcan, ibrahim Alaaddin Govsa, Ali Sami Yen vardwr. Ikinci Meclis déneminde,
birtakim aydim, yazar ve bilim adamlarmim milletvekili se¢ildigi goriiliir. Bu kisiler
arasinda; Mustafa Seref Ozkan, Muhtar Cilli, Siikrii Kaya, Fuat Agrali, Falih Rifki
Atay, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yahya Kemal, Rusen Esref Unaydin, Mehmet
Emin Yurdakul, Ziya Gokalp, Yusuf Akgura, Ahmet Agaoglu, Vasif Cmar,
Semsettin Giinaltay, Haydar Riisti Oktem, Dr. Resit Galip, Hakki Tarik Us gibi

isimler vardir (CTM1 2009: 322).

Ug yildir Amerika’da yasayan, egitim goren Zekeriya Sertel diger bir aydin

tipidir. Zekeriya Sertel’in kafasinda yeni Tiirkiye i¢in birtakim ilerici tasarilar vardir.
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Ulke de dnce demokratik bir sistemin kurulmasi gerektigine inanir. Ancak Tiirkiye
iizerinde dislindiigi Amerikan tarzi hiirriyet ve demokrasi fikrinin, iilkede
uygulanmasi agisindan yeterli zemin heniliz olugsmamistir. Zekeriya Sertel’in ileri

stirdigii fikirler, anlatici tarafindan adeta yorumlanir:

“Bagnazligin kol gezdigi, insanlarin yiizde doksamnin koyde yasadigi,
bunlarin yiizde doksan dokuzunun okur yazar olmadigi bir iilkede, Amerikan tarzi
demokrasi kurulacagina inaniyorlardi. Tipki bir zamanlar bazi aydinlarin Tiirkiye’yi
Amerikan mandasinin kurtaracagina inandiklar: gibi. Istanbul aydinlarimn gercekgi
olmalar, Anadolu’nun sartlarini, ézelliklerini kavramalari, milli bir bakigsa sahip

olmalart zaman istiyordu” (CTM1 2009: 315).

Bazi aydmlarm, yer yer kisisel 6zelliklerine de yer verildigi goriiliir. Millet
Bahgesi’nde diger aydinlarla yapilan son devrimler ilizerine mizakere eden Ziya
Gokalp’m, genellikle suskun bir mizaca sahip oldugu belirtilir. Ancak eger
konusursa sohbeti bir kitap degerindedir (CTM2 2010: 43) Mustafa Kemal Atatiirk
de sohbeti kitap degerinde olan birtakim aydinlari, zaman zaman sofrasina davet
eder. Onlarla edecegi sohbet, kendisi i¢in ¢ok dnemlidir. Yine bir giin Falih Rifki
Atay, Yakup Kadri, Yahya Kemal, Mehmet Emin, Rusen Esref, Samih Rifat ve
Yunus Nadi Beyleri yemege cagwrir. Uzun siiredir onlarla goriismeye firsat

bulamadigi i¢in 6ziir diler:

“Oziir dilerim, sizleri ihmal ettim. Sizleri ihmal ederek asil kendime haksizlik

etmig oldum. Yiiksek duygu ve diisiincelerinizden yoksun kaldim” (CTMZ2 2010: 193).
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Atatiirk’lin, aydinlarin 6nemini belirten bu konusmasinin ardindan zeka,
yarati, bilgi, diisiince ve bilgeligin birbiri ile yaristig1 sanat, edebiyat, kiiltiir ve dil

gecesi yaganir (CTM2 2010: 194).

Fuad Koprili de bir bilim adami, aydin olarak Cumbhuriyet’in
savunucusudur. Hayat dergisinde yayimlanan bir yazisinda bilim ve sanat
kurumlarinin canlanmaya baslamasinin Cumhuriyet yonetiminde miimkiin oldugunu
belirtir (CTM2 2010: 267). Yine ayn1 dergide yayimlanan bir baska yazisinda, Tiirk
milletinin kendi milliyetini idrak ettikten sonra egemenligini kendi eline aldigini,
memlekette cagdas bilimin gelismesinin ve ilerlemesinin bundan sonra miimkiin

olabilecegini belirtir (CTM2 2010: 290).

Yakup Kadri, bir aydin sorumlulugu duyarak Cumhuriyet devrimlerini
tanitacak bir dergi ¢ikarmaya karar verir. Sevket Siireyya Bey, Vedat Nedim Tor,

Ismail Hiisrev Tokin’le beraber Kadro dergisini ¢ikarirlar (CTM2 2010: 425).

Mehmet Akif Ersoy, Milli Mucadele strecinde oldugu iizere sonrasinda da
bir aydin olarak kendinden yardim talep edilen islere destek gdstermistir. Mustafa
Kemal, kendisinden Kur’an-1 Kerim’in ¢evirisini yapmasini ister. Gorevi kabul eden,
ancak yaptig1 iste biiyiik titizlik gésteren Mehmet Akif, siroz hastaligina yakalanir.
Tedavi i¢in Istanbul’a gelir. Yaptig1 ceviriyi Esref Edip Bey gérmiis, hayran
olmustur. Ancak lizerinde cok titizlik gosteren Mehmet Akif, hastaliga yakalaninca
ceviriyi dostu Mahmudiye Medresesi miiderrisi Yozgath ihsan Efendi’ye birakip
ondan iyilesirse geri alacagini, dliirse de ¢eviriyi yakmasini talep eder (CTM2 2010:

563).
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Cugin Tiirkler/Kibris eserinde ise Dr. Fazil Kii¢iik, Rauf Denktas ve Faiz
Kaymak aydin konumundadir. Bu kisiler Kibris’ta, Rumlardan eziyet goren
Turklerin, uluslararasi alanda s6zciisii konumunda olmus, halka biling telkin ederek

zorlu Kibris siirecini yonetmiglerdir.

2.5.2.7. Vatansever Tiurk Komutanlari

Ozakman’m tarihsel romanlar1 Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler ve
Cugin Tiirkler/Kibris eserlerinde, vatansever Tiirk komutanlar1 karsimiza tip olarak
cikar. Askerlere cesaret ve kararlilik asilayan, savasin stratejisini belirleyen,
catismalarin en kritik anlarinda Tiirk milleti adina kararlar alan Tiirk komutanlari,

milliyet¢i ve cesur kimlikleri ile birer tip teskil ederler.

Dirilis/Canakkale 1915 eserinde vatanini canindan dstiin géren Tiirk
komutanlar1 arasinda; Canakkale Bogazi Miistahkem Mevki Komutan1 Cevat Pasa,
Kurmay Baskani Yarbay Selahattin Adil Bey, Yiizbasi Hilmi Sanlitop, 3. Kolordu
Komutan1 Esat Pasa, 3. Kolordu Komutan1 Kurmay Bagkani Yarbay Fahrettin Pasa,
9. Tiimen Komutan1 Albay Halil Sami Bey, 27. Alay Komutan1 Yarbay Sefik Bey,
27. Alay 3. Tabur Komutan1 Yiizbast Halis Bey, Astegmen Mucip Kemalyeri, Enver
Pasa, 57. Alay Komutan1 Binbasi Hiiseyin Avni Bey, Yarbay Hafiz Kadri Bey,
Yarbay Sefik Aker, Yiizbas1 Halis Ataksor, Kurmay Binbas1 Izzettin Bey, Kilitbahirli
Ustegmen Hasan Hulisi, Harbiye Nezareti Ordu Dairesi Miidiir Yardimcis1 Yarbay
Behi¢ Erkin, Yarbay Kadri Bey, Harekdt Subesi Miidiirii Yarbay Ismet Inonii,
Komutan Sileyman Askeri Bey, 1. Tiimen Komutan1 Yarbay Cafer Tayyar Bey,

Harekat Subesi Midiirii Yiizbasi Mehmet Nihat Bey, Yarbay Kazim Bey, Dordiincii

298



Tiimen Komutan1 Yarbay Cemil Bey ve Yarbay Mustafa Kemal’dir. Goriildigi
iizere ¢ok sayida vatansever, milliyet¢i Tiirk komutani tipi barindiran eserde, Tiirk
komutanlari, ¢ogu kez bir arada yasanan gelismeleri takip ederken ya da onemli
kararlar alirken goriiliir. Canakkale Savasi’nda, Alman komutanlarinda yer aldigi ve
savag stratejisini iyi belirleyemedikleri, bu nedenle Tiirk komutanlarin gidigati

diizenleyici, daha gergekei, akilci kararlar aldiklar1 goriiliir.

Canakkale Bogazi Miistahkem Mevki Komutan1 Cevat Pasa ve Kurmay
Baskani Yarbay Selahattin Adil Bey gorevlerine atanali iki buguk ay olmustur. ilk
geldiklerinde savunma diizenini sasilacak kadar daginik ve yetersiz bulmus, toplarin
yeri ve sayist hakkinda da yeterli bilgi edinememislerdir. Yetkiler Genelkurmay’daki
bircok Alman arasinda boliistildiigli i¢in komuta birligi diizensizdir. Kisa siire i¢inde
kimseyi huylandirmadan, yetki tartigmalarina yol agmadan usul usul ¢ok yol alirlar.
En 6nemlisi komuta birligini saglamis, Almanlarin yaptig1 hayalci savunma planini
akla ve imkanlara uydurmuslardir (DC1915 2015: 62-63). Alman komutanlarin
gercekei olmayan, sartlara ve imkanlara uymayan kararlarmin zor duruma diistirdiigi
komutanlardan biri de Harekat Subesi Midiirii Yiizbast Mehmet Nihat Bey’dir.
Alman komutanit Weber Pasa’nin verdigi tehlikeli emirin yol acacagi sonuglari
diisiiniince telasa kapilir. Weber Pasa’yt caydirmaya caligsa da kar etmez.
Basaramayinca Ordu Kurmay Baskani Yarbay Kazim Bey’i arayip durumu anlatir.
Yarbay Kazim Bey, Yiizbas1t Mehmet Bey’e “Kesinlikle karst dur. Orada gorevli bir

Tiirk subayr oldugunu unutma!” seklinde cevap verir (DG1915 2015: 433).

Kimi  zaman  Tirk komutanlarmm  nitelikleri,  karakterizasyon
uygulamalarindan olan agiklama yontemi ile dogrudan sunulur. Yiizbasi Hilmi

Sanlitop; isinin ustasi, ¢aligkan, 6gretmen ruhlu, yurtsever, sakin bir asker olarak
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tanitilir (DC1915 2015: 66). Askerlerini her firsattan yararlanarak aydinlatir, egitir,
onlar1 iyi, uyanik, yurtsever, bilin¢gli asker yapmaya ugrasir. Egitimde {istiin basar1
gosteren askerlerin aksam yemegine irmik helvasi ekletir. irmik helvasmin
malzemesini temin edebilmek i¢in gerekli parayr kendi cebinden verir (DC1915

2015: 66).

Kilitbahirli Ustegmen Hasan Hulisi de vatansever, vatanmi her seyden (st(in
tutan bir Turk komutanidir. 20 giin 6nce bir ¢ocugu diinyaya gelmesine karsin,
yiizbasisindan izin istememistir. Durumu &grenen Yiizbasi Mithat Bey, Ustegmen
Hasan Hulisi’yi arayarak iki giin izin verdigini sOyler. Komutaninin bu ilgili ve
anlayish tutumu, Ustegmen Hasan’1 utandirir, ter icinde birakir. Savasta kurt kesilen
topcu kekeleyerek “Sag olun komutamim. Haber geliyor. Hepsi iyiler. Buradan
ayrilamam. Yapamam. Ben yokken burada bir sey olursa kahrolurum. Hele
basimizdan su bela gitsin. Cocugu nasil olsa gortiriim” (DC1915 2015: 153)

diyerek vatan ve millet agskinin her seyden fazla oldugunu ortaya koyar.

Canakkale Savas1 aktarilirken Tiirk birliginin Irak’ta, Suabey’de Ingiliz
birligine ettigi taarruzunda basarisiz oldugu bilgisi de verilir. 14 Nisan gecesi yar1

yartya dagilan birligin vatansever komutani Siileyman Askeri Bey, bu yenilgiye

dayanamayip intihar etmistir (DG1915 2015: 225).

Yarbay Mustafa Kemal, Canakkale Savasi’nin vatansever komutanlarindan
biridir. Ancak ileri goriisliiliigii ve savas siirecinde aldig1 stratejik kararlar ile diger
Tiirk komutanlarindan kismen ayrilir. Alman komutan1 Liman Pasa’nin aldig1 yanlis
kararlar1 nisbeten diizeltmis, Canakkale’de edinilen zaferde biiyiik rolii olmustur.

Birtakim Tiirk komutanlarm, Mustafa Kemal’in ileri goriislii fikirlerini zamaninda
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dikkate almamalar1 nedeni ile daha sonra pismanlik duyduklar: belirtilir (DC1915

2015: 474).

Su Ciulgin Tiirkler’de de vatansever, milliyet¢i, fedakar Tiirk komutan tipi
genis yer tutar. Binbas1 Zafer Kemal, Yiizbas1 Aziz Hiidai, Tegmen Faruk, Albay
Kazim Ozalp, Yarbay Hayrullah Fisek, Ali Fuat Pasa, Binbas1 Saffet, Kazim
Karabekir Pasa, Yarbay Naci Timaz, ismet Pasa, Binbas1 Tevfik Biyikhioglu, Yarbay
Salih Omurtak, Albay Halit Karsialan, Albay Kemalettin Sami Gokcen, Albay
Izzettin Calislar, Albay Fahrettin Altay, Binbasi Serafettin, Emir Subay1 Nimet,
Albay Nazim Bey, Albay Selahattin Adil, Fevzi Pasa, Kazim Inang Pasa, Albay Arif
Bey, Albay Asim Giindiiz, Tegmen Refik, Albay Naci Bey, Yarbay Fehmi
Tiaztepe, Albay Resat Cigiltepe, Emir Subay1 Ustegmen Bozkurt Kaplangi, Binbas1
Cemil Taner ve Baskomutan Mustafa Kemal Pasa bu eserdeki kahraman Tirk

komutanlaridir.

Vatan savunmasimin yaninda Tiirk komutanlarm halkin yaralarini sardigi, her
tiirlii sikintiya kol kanat gerdigi goriiliir. Kazim Karabekir Pasa, savasin kimsesiz
biraktig1 c¢ocuklar1 toplaylp kolordusunun korumasma almistir. Gorevlendirdigi
subaylar, bu ¢ocuklar1 izci-asker karisimi bir diizen i¢inde 6zenle egitip yetistirir.

Pasa da bu ¢ocuklara ara sira ders verir, ¢esitli marslar 6gretir (SCT 2005: 131).

Bunun yaninda Tiirk komutanlari, yasanan tiim gelismeler karsisinda
sogukkanli tavirlar1 ile dikkat c¢eker. Diisman sayisinin iki kat oldugu Bati
Cephesi’nde, kotii geligmelerin haberini alan Tiirk komutanlarin yiiziinde duygularini

saklayan, adeta demirden bir maske vardir (SCT 2005: 138).
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Tiirk komutanlarmin tiirlii zorluklar i¢inde savasi yiriittiikleri, hallerinden
higbir zaman yakimadiklar1 goriilir. Cayma ekmek batirip 6glin gegiren isimsiz
yarbayin goriintiisii olanca dogallig ile verilir (SCT 2005: 170). Sakarya Savasi’nda
edinilen zaferden sonra da Mustafa Kemal Pasa, Fevzi Pasa, Ismet Pasa, Kazim
Inang Pasa, Fethi Okyar, Halide Onbasi, Albay Asim Giindiiz ve Albay Arif Bey’in
kutlama sofrasinda kuru fasulye, pilav ve kuru liziim hosafi oldugu goriiliir. Cephe
karargahinin as¢is1 bu aksam Baskomutan’in sevdigi yemekleri yapmis, ona iltimas

gecmistir. Bu yemekler en giizel zafer yemegi olarak nitelenir (SCT 2005: 486).

Mustafa Kemal Pasa’nin tiim sorunlarda dirayetli durusu, insanlari
yatistirmasi dikkat ¢ekicidir. Kiitahya Savasi’ndaki yenilginin ardindan komutanlara
teselli ve gii¢ verir. Ug giindiir tiras olmay1 aksatmis olan Binbas1 Tevfik’e, kendini

birakmamasini tembihler (SCT 2005: 188).

Tirk komutanlarinin birbirlerine olan destegi, dayanigmalari, birbirlerinin
basarilarindan gurur duymalar1 dikkat ¢ekicidir. Albay Kazim Bey’in riitbesinin
mirlivaliga (tuggenerallige) yiikseltildigini bildiren bir yazmin, karargaha gelmesi ile
tim karargah subaylari, seving i¢inde birbirlerini uyandirip komutanlarini kutlarlar.

Asker ahlakinca, kendileri 6diillendirilmis gibi mutlu olurlar (SCT 2005: 486).

Eserde kahramanca sehit ve gazi olan Tiirk komutanlarma da yer verilir.
Albay Nazim Bey, pusu kuran bir Yunan askerinin atesi sonucu yaralanir. Durumu
agir olan Nazim Bey’i, Eskisehir hastanesine yetistirmek igin athi bir cankurtaran
arabasiyla Cekiirler istasyonuna indirirler. Albay Nazim Bey, baygm halde yatarken
bir ara gozlerini acarak ele gecirilmek istenen tepenin durumunu sorar. Yanindaki

asker, diigmanin tepeyi ele gegirdigini sdyleyince miisterih olmalarini tembihleyerek
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diger arkadaslarinin durumunu sorar. Ardindan sehit olur. Sehidin cenazesi acele bir
sekilde hazirlanan bir trenle Eskisehir’e sevk edilir. Sehit Albay Nazim’m beyaz
atmin, trenin yaninda kosmaya baslamasi, uzun siire eslik etmesi dikkat ¢ekicidir. Bu
sekilde, Tiirk komutaninin atiyla birlikteligi, atinin ona baglilig1 vurgulanir. At, arazi
trenin yaninda kosmasmi engelleyince, bir slire trenden uzak diiger, yol elverince

yeniden Albay Nazim’in bulundugu vagonun yaninda belirir (SCT 2005: 179).

Milli Miicadele’de yaralanan, bacaklari dizlerinin iizerinden kesilen Tegmen
Refik’in, hastaneyi ziyaret eden Milli Savunma Bakan1 Kazim Ozalp’ten tek istegi
Istiklal Madalyas1 almaya deger goriilmesidir (SCT 2005: 532). Gazi olan Tegmen,

kendisi ve ailesi i¢cin Onerilen higbir maddi destegi kabul etmez.

Onurlu Tirk komutanlarindan bir digeri, Albay Resat Bey’dir. Cigiltepe’nin
ele gecirilmesinden sorumlu olan komutan, yarim saat icinde tepeyi ele
geciremeyince canina kiyar. Geri de Mustafa Kemal Pasa’ya su notu birakir: “Yarim
saat iginde size o mevzii almak i¢in soz verdigim halde soziimii tutamamis
oldugumdan dolayr yasayamam” (SCT 2005: 623). Verdigi s6zii onur meselesi
yapan Tiirk komutanin vefat: {izerine Bagkomutan Mustafa Kemal, haberi kendine

ulastiran Ustegmen Bozkurt Kaplang1’y1 teselli eder.

Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde Kibris Barig Harekati’na katilmis ve Tiirk
Mukavemet Teskilati’'nda yer almis bir¢ok Tiirk komutani1 vardir. Bu komutanlar
arasinda; Cikarma Kuvvetleri Komutant Tugamiral Emin Goksan, Albay Ahmet
Ozon, Yiizbasi Cengiz Topel, Albay Ibrahim Karaoglanoglu, 2. Ordu Komutani
Orgeneral Suat Altuga, Yiizbas1 Neset ikiz, Binbas1 Yilmaz Cengiz, Hava indirme

Komando Tugayr Komutani Tuggeneral Sabri Evren, Tiimamiral Nejat Tiimer,
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Korgeneral Nurettin Ersin, Hava Indirme Tugay1 Istihbarat Sube Miidiirii Kurmay
Binbagt Cumhur Evcil, Tuggeneral Sabri Demirbag, Magosa Miicahit Tabur
Komutan1 Oguz Kalelioglu, Albay Muzaffer Sever, Binbasi Cengiz Varol, Albay
Ibrahim Katircioglu, Binbasi Fehmi Ercan, Yarbay Cevdet Ayken, Tiimgeneral
Bedrettin Demirel, Tuggeneral Hakki Boratas, Tuggeneral Siileyman Tuncer,
Ustegmen Yavuz Sokullu, Tiimgeneral Danis Karabelen, Albay Eyiip Mater, Binbas1

Ismail Tansu ve Yarbay Riza Vuruskan vardir.

Bu isimler arasinda Yarbay Riza Vuruskan, daha 6nce Kunuri Savasi’nda
bulunmus, akilli, sakin, caligkan, bilgili bir subaydir. Liderlik niteliklerine de

sahiptir. Bu sebeple TMT nin basina ge¢gmesi uygun goriiliir (CTK 2013: 103).

Eserdeki Tirk komutanlarinin tamami, Kibris’ta tirli fedakarliklar ile
diismanla catigmis, askerlere cesaret ve azim vermislerdir. Bahsedilen isimlerden
¢ogu, olaylar gelisiminde figiir konumundadir. Bunun yaninda kimi komutanlarin
Kibris’taki hikayelerinden kesitler sunulur. Bunlardan biri Sehit Yiizbas1 Cengiz
Topel’dir. Yiizbasi’nin ugagi, Rumlar tarafindan diisiiriilmiis ve kendisi onlar

tarafindan esir alinmistir. Daha sonra acimasizca iskence edilerek sehit edilmistir

(CTK 2013: 231).

Eserde Tiirk komutanlarindan Yiizbast Mehmet’e de genis yer ayrilir.
Yiizbast Mehmet, Gegitkale-Bogazigi bolgesindeki miicahitlerin komutanidir. Kapali
adi Mehmet’tir. Cok iyi egitim gdrmiis, gdoziinii budaktan sakinmayan, korkusuz,
sabirsiz, giicline giic yetmeyen bir komandodur. Bu goreve gelir gelmez Once
Bogazici Koyili’nde Tiirklere rahatsizlik veren Rum kabadayilarini yola getirir. Silah

kullanmadan tii¢ kisiyi birden kendi basina alt edebilecek giictedir. Makairos’un,
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Turklere benzin verilmesini yasaklamasina ragmen, arabasina Tiirk bayragini takarak
Rum benzincilerden benzin alir. Kars1 koyanlar1 doviip perisan eder (CTK 2013:

247).

Culgin Tiirkler/Kibris 'taki bir diger milliyet¢i, fedakar Tiirk Komutani, Albay
Ahmet Ozon’dur. Cikarma Kuvvetleri Komutan1 Tugamiral Emin Goksan, hasta
durumda istirahat izninde olan Albay Ahmet Ozon’a, Kibris Harekdtrna katilip
katilamayacagini sorar. Albay Ahmet Ozon, kendisine yoneltilen teklifle canlanir,
yuzune kan gelir, komutana; “Komutanim, hasta yatagimda élmektense, vatanima
kars1 gorevimi yapip savasta o6lmek, benim igin sereflerin en biiyiigiidiir. Bana bu
imkani verdiginiz icin size minnettarim. Teklifinizi kabul ediyorum” diyerek cevabini

iletir (CTK 2013: 300).

Eserde dikkati ¢eken diger bir nokta ise komutanlarin, TUrk askerleri icin
adeta bir baba misyonu tasiyor olmasidir. Savasta devlesen Mehmetgik, 50. Alay
Komutan1 Albay Ibrahim Karaoglanoglu ile Hv. Binbasi Fehmi Ercan’in sehit
oldugunu duyar duymaz adeta yetim cocuklara doner. O aciyla, dagdaki ve
ormandaki ates odaklarini, gbzlerinden yas inerek, bazilar1 sesli aglayarak, top, tiifek

ve makineli tiifek atesine tutarlar. Bir yandan da 6fke ve ac1 ¢igliklar atarken tasvir

edilirler (CTK 2013: 397).

2.5.2.8. Teslimiyetci/isbirlik¢i Tipler

Ozakman’in tarihsel romanlarinda, teslimiyetgi/isbirlikgi tiplerin en yaygin

sunumu, Osmanli Hiikiimeti’nin idarecileri iizerinden yapilir. Balkan Savaslari
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sonunda, somiirgeci devletlerin kararlarina boyun egmekten baska care iiretemeyen

hiikiimet su sekilde aktarilir:

“Isbasinda biiyiik devletlere boyun egmeye alistk 80 yasindaki Sadrazam
Kamil Pasa ve onun ¢are tiretmekten aciz hiikiimeti vardi. Aydinlar bu hiikiimete

‘dariilaceze’ adimi takmiglardi” (DC1915 2015: 24).

Sadrazam Kamil Pasa’nin teslimiyet¢i tutumuna karsi, Mahmut Sevket Pasa
hiikiimeti desteklenir. Ancak Mahmut Sevki Pasa’da biiyiik devletlere kars1 ayni tavir

ve durumdadir (DG1915 2015: 26).

Milli Miicadele doneminde de Istanbul Hiikiimeti’nin, teslimiyetci hatta
isbirlik¢i bir tavir takindigi goriiliir. Istanbul Hiikiimeti’nin Harbiye Nazir1 Ziya Pasa,
Ingiltere’ye hicbir sekilde kafa tutulamayacagini ileri siirer (SCT 2005: 57). Padisah
Vahidettin ve Sadrazam Tevfik Pasa da koyu bir Ingiltere hayramdir. Vahidettin,
vatan1 sadece Ingiltere’nin litfunun kurtarabilecegini soyler (SCT 2005: 62).
Asagilik duygusuna kapilmis, Bati’nin her istedigini emir sayan Vahidettin, kiz
kardesi Mediha Sultan’m oglu Sami ile Ingiliz Haberalma Servisi’nde calisan
Yiizbas1 Armstrong’a Ingilizlerin daima dostu oldugunu, her istediklerini
yapabileceklerini, halife olma haysiyetiyle daima onlarin tarafinda olabilecegini
bildiren bir mesaj gonderir (SCT 2005: 574). Zaman zamanda Ingiltere’ye Tiirk

ordusunu nasil yenebilecegine dair fikir verir:

“Ingiltere Anadolu’daki savasi neden durdurmuyor, anlamiyorum. Birka¢
savas gemisini Izmir’e, bir ikisini de Karadeniz’e yollamaniz, iki yani da mantikli

davranmaya zorlar” (SCT 2005: 244).
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Ayni eserde sunulan bir diger teslimiyetgi/isbirlik¢i tip, Mustafa Sabri
Efendi’dir. Milli ordunun, Kitahya-Eskisehir savasinda yenilmesine sevinen saraya
bagli din adamlar1 ve siyasetciler, Yunanllarla el birligi yaparak Milli Miicadele’yi
bltundyle séndirmeyi amaglayan, Anadolu Cemiyeti adli gizli bir 6rgiit kurar. Bu
gizli orgiitiin basinda, Vahidettin’in bes kez Seyhiilislamhiga getirdigi Ingiliz
isbirlik¢isi, Mustafa Sabri Efendi vardir. Milli ordunun savas esnasinda yasadigi
zorluklar, teslimiyetci/isbirlik¢i bir tip olan Hariciye Nazir1 A. Izzet Pasa’yr da

sevindirir (SCT 2005: 205).

Ozakman’m Turkiye Uclemesi {ist bashkli nehir romanmda, en belirgin
teslimiyetci/isbirlikci tip olarak karsimiza Sait Molla ve Ali Kemal ¢ikar. Sait Molla,
Ingiliz ajan1 Rahip Frew’un adami, ingiliz Muhipleri Dernegi’nin kurucusudur. Ali
Kemal’de Peyam-: Sabah isimli Milli Miicadele karsiti gazetenin yazari, ayni
zamanda Istanbul Universitesi’nde hocadir. Yunan ordusunun Ankara’ya ilerledigini
duyan Ali Kemal, seving iginde aldig: bilgileri kendi gibi isbirlik¢ilere aktarir (SCT
2005: 448). Tiurk kuvvetlerinin Kars’t, Ermenilerden geri almasini elestiren
yazisindan beri halk ona, bir Ermeni ad1 olan Artin ismini takmustir. Sarisin, giirbiiz,

yar1 alafranga, yar1 alaturka kendine 6zgii bir insandir (SCT 2005: 36).

Teslimiyet¢i/isbirlik¢i tiplerden bir digeri Refik Halit Karay’dir. Damat
Ferit¢i ve Ingilizci yazar Refik Halit, Yunan ordusu arkasmda kanl ayak izleri
birakarak Ankara’ya yol alirken, milliyetcilerle alttan alta alay eden yazilar kaleme

alir (SCT 2005: 348).
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Eski Disigleri Bakan1 Bekir Sami Bey ve etrafindakilerinde niyeti, savas
halini uzatmamak, miimkiin olanla yetinip biiylik devletlerle anlasarak barisa

gecmektir. Bu sebeple o da teslimiyetgi bir tutumdadir (SCT 2005: 527).

Istanbul Universitesi hocalarmdan Hiiseyin Danis, Riza Tevfik, Barsamyan
ve Cenap Sechabettin Bey de teslimiyetci/isbirlik¢i tiplerdendir. Riza Tevfik
universitedeki 6grencilerine hararetle Fuzuli’nin Tiirk olmadigmi, Tiirkiin kilicindan
bagka bir seyi olmadigini savunur. Bu tutumu, milliyet¢i 6grencileri ayaga kaldirir.

Bunun lizerine Riza Tevfik, Ingilizlerden aldig: destegi acik eder:

“Bana bakin, Ingilizler burada oldukca, kimse beni susturamaz, istedigimi

sOylerim. Bana bir halt edemezsiniz” (SCT 2005: 544).

Riza Tevfik gibi Cenap Sehabettin de ihanetci bir tutum sergiler. Yunan
ordusunun Bursa’ya girdigi giin kan aglayan ogrencilerine, ders esnasinda
“Uziilmeyin efendiler, tersine memnun olun. Ciinkii Yunanlilar bizim lehimize

calisiyorlar. Memleketi milliyetci denilen haydutlardan serserilerden temizliyorlar.”

seklinde agiklamalarda bulunur (SCT 2005: 545).

Stleyman Nazif de Milli Micadele aleyhine yazilar yazip Ali Kemal’in
Peyam-: Sabah gazetesinde yayimlayan teslimiyetgci bir tiptir (SCT 2005: 240). Bu
tutumu nedeni ile Malta’daki siirgiinliik zamaninda, biitlin siirgiinler tarafindan

boykot edilir, yalniz kalir.

Milli Miicadele’nin kazanilmasi ile tiim teslimiyet¢i/isbirlik¢i tiplerde, hal
degisimi gorulir. Sait Molla, acele bir sekilde tiim ailesini alip bir Romen gemisi ile

Istanbul’dan ayrilir (CTM1 2009: 25).
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2.5.2.9. Thanetci/Ayrihke Tipler

Ozakman’in tarihsel romanlarinda ihanetgi/ayrilik¢1 tipler, Milli Mucadele
siirecinde ortaya ¢ikmaya baslamistir. izmir’in isgali ile Izmir’de bulunan birtakim
ayrilik¢t Rumlar, Yunanlilar1 desteklemis, beraber yasadiklar1 Tiirklere karsi tavir
almislardir. Kral Kostantin ve ekibi, Izmir Kordonboyu’nda ayrilikgi Rumlar
tarafindan coskuyla karsilanmistir (SCT 2005: 133). Alsancak Limani’na bir Ingiliz
silebinden indirilen kamyonlari, ambulanslar1 yine ayrilik¢i Rumlarin sevingle
karsiladig1, hayranlikla izledigi gorilir (SCT 2005: 137). Afyon’un Rumlar
tarafindan isgal edilisinde de yine bolgede bulunan Rumlar, seving icinde tasvir
edilir. Ilahiler, marslar ve sarkilar sdyleyerek Yunan bayraklarini sallayarak hiikiimet
alanmi doldururlar (SCT 2005: 175). istanbul’da yasayan birtakim Rumlarin da
Yunan isgaline destek verdigi goriiliir. Karakdy’den Aksaray’a giden iki vagonlu
tramvaya binen iki sarhos Rum, yanlarina gelen bilet¢iye “Ver bakalim Ankara’ya
iki bilet!” seklinde karsilik verir. Yunanlilarin Ankara’ya dogru ilerleyen isgalini, bu

sekilde, Tiirkleri tahrik edecek bicimde duyurup desteklerler (SCT 2005: 410).

Ayrilik¢t tipler arasinda, birtakim Tiirk yetkililerde vardir. Yunanlilarin
Izmir’de ilan ettigi Iyonya Ozerk Yonetimi’ni Belediye Baskani Haci Hasan Pasa

verdigi bir demegle destekler (SCT 2005: 586).

Milli Micadele’nin kazanilmasi ile ihanetgi/ayrilikgr tiplere korku diiser,

bulunduklari yerleri terk etmeye baslarlar:

“Sehrin bosaltilacagi haberi yildirim gibi yayildi. Afyon Rum ve Ermenilerini
korku sardi. Bir yil 6nce Yunan ordusu Afyon’u isgal edince, Tiirklerle aralarindaki

sekiz yiiz yllik toprak kardesligini bozmuglardi. Bir¢ok aci, kirli olay yasanmisti o
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gunden bu yana. Turklerin tepkisinden kurtulmanin tek yolu kagmaktt” (SCT 2005:

623).

Istanbul’da bir zamanlar taskilik yapan, kabadayr kesilen Rumlar da
ortaliktan kaybolur. Cogu Istanbul’dan kagar. Birtakim ayrilik¢1 zengin Rumlar da
mallarmni paraya gevirerek, islerini devrederek gitmeye hazirlanir (CTM1 2009: 100).
Bir zamanlar Ingiliz ve Yunanhlar1 desteklemis olan, ihanetci eski Evkaf
gorevlilerinden Ahmet Cemalettin Efendi, Cumbhuriyet ilaninin coskusunu

duymamak i¢in yorgani baginin tizerine ¢ekerken gortlir (CTM2 2010: 10).

Ozakman’in tarihsel romanlarinda goriilen bir diger ayrilik¢i/ihanetci grup,
Hakkari’de ve giineyinde bulunan Nasturilerdir. Ingiltere ile Musul sorunu
tartigthrken bu durumu firsat bilip Tiirkiye’den Ingilizlerin destegini alarak

ayrilmaya ¢alisan Nasturiler, 7 Agustos 1924°te isyan ¢ikarir (CTM2 2010: 69).

Seyh Sait Efendi ve adamlar1 da eserde, karsimiza ihanet¢i/ayrilik¢i tipler
olarak c¢ikar. Seyh Sait Efendi, Kiirtler arasinda sevilip sayilan Siinni-Safii,
Naksibendi tarikatindan bir seyhtir. Elazig’a baglh Palu ilgesindendir. Buyuk surleri
bulunan Seyh Efendi, ¢evredeki meralardan yararlanmak i¢in Erzurum’un Hinis
ilcesine gdemiistiir. Diger yandan Kiirt Istiklal Cemiyeti’nin baskanidir. Bolgedeki
cahil halki ayrilik¢iliga, ihanete tesvik eder ve biiylik bir isyan ¢ikarir. Amaci, kendi

bagimsiz din devletini kurmaktir (CTM2 2010: 106).

Kiirt Istiklal Dernegi kuruculari arasinda yer alan Cibranl Albay Halit Bey,
eski Bitlis milletvekili Yusuf Ziya Bey, kardesi tegmen Ali Riza, damadi Faik Bey ve
Abdurrahman Efendi’de ihanetgi/ayriliker tipler arasmdadir. 14 Nisan 1925°te Bitlis

Harp Divanrnmin verdigi kararla kursuna dizilirler (CTM2 2010: 146). Ozerk
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Kiirdistan kurma hayali kuran, Istanbul’da bu amag igin Ingilizlerle isbirligi yapan
Seyit Abdiilkadir Bey, oglu Seyit Mehmet, Kor Sadi ve Bitlisli Kemal Feyzi, Istiklal
Mahkemesi tarafindan yargilanirlar (CTM2 2010: 146). Yargilamalar: sirasinda Kiirt
Teali Dernegi ile Damat Ferit Pasa’y1 destekleyen Hiirriyet ve Itilaf Partisi arasinda
imzalanan “6zerk Kiirdistan” sdzlesmesi aciklanir. S6zlesmeye gore Dogu Anadolu,
Ermeniler ile Kiirtler arasinda béliisiilecektir. Thanetci/ayrilik¢1 tiplerin mahkeme

huzurunda iddialar1 reddettikleri goriiliir (CTM2 2010: 154).

2.5.2.10. Menfaatgi Tipler

Ozakman’in romanlarinda menfaatci tipler, genellikle kendi gidisatlarinin
¢ikarin1 gézeten, toplumun, milletin gelecegini etkiyecek olay ve durumlara kayitsiz
kalan, hatta milletin i¢ine diistiigii zor durumdan kendi menfaatlerine yarayacak

cikarlar elde etmeye ¢alisan tiplerdir.

Dirilis/Canakkale 1915 eserinde Sultan Resat, karsimiza menfaatci tip olarak
¢ikar. Sultan Resat babacan, tonton, kibar, yash biridir. Omriince tahta ¢ikmay1 hayal
etmis, II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle de hayali gerceklesmistir. Bundan
sonra tek istegi tahtta kalmaktir. Bu sebeple, Ittihatcilarla iyi gecinmeye cok dikkat

eder (DG1915 2015: 39).

Bunun yaninda Ozakman’m romanlarinda dikkati ceken en belirgin menfaatgi
tip, savasin ¢ikmasimi firsat bilen, vatani, milleti diistinmeyen, para kazanma hirsinin
esiri olmus kimselerdir. Bu tipler, savagin ¢ikmasi ile adeta bayram ederler. Bir
milyon kiginin askere alinmasi onlar igin kazang kapisidir. Tanrisal konumlu anlatici,

savagin ¢ikmasina sevinen menfaat¢i tiplerin bilincinden diisiincelerini aktarir:

311



“Bir milyon ha! Osmanlinin simdiye kadar boyle kalabalik ordusu olmamusti.
Viyana'ya bile 400.000 kisilik bir ordu yiiriimiistii. Bir milyon kisi demek, giinde bir
milyon ekmek demekti. Bu ne demekti? Bu giinde bir milyon kiloya yakin un demekti.
Ordu bu kadar unu elbette tiiccardan satin alacakti. Dahast vardi. Kuru ekmek
yiyecek degildi ya zavalli askercik. Ekmegin yanina katik gerekti, seker, helva,
pekmez, yag, tuz, sebze, bakliyat, et gerekti. Biiyiik para vardi bu iste, biiyiik!”

(DC1915 2015: 84).

Parayi, insanlarindan ve vatanindan daha fazla seven bu is adamlari, basinda

“Bulgar Krali”, “Un Kral1i” gibi sanlarla anilirlar (DC1915 2015: 326).

Korkma Insancik Korkma eserinde, sozii edilen menfaatgi tiiccarlarin karsilig
Azmi Bey’dir. Merkezi kisi konumunda olan ¢ocugun, biiyiikk yengesinin kiz
kardesinin kocas1 olan Azmi Bey, Ingiliz isgalinin bitmemesini temenni eder, ¢iinkii

gecim kaynagi Ingiliz ordusudur:

“Biliyorsunuz biitiin Ingiliz birliklerinin erzakini ben sagliyordum. Birka¢ ay
once, buna Ingiliz donanmas: da katildi. Bir elim yagdaydi, simdi ébiir elim balda.

Bir guin giderlerse, ne yaparim bilmem” (KIK 2007: 75).

Azmi Bey’in sirf kendi parasal menfaatleri i¢in milletin, vatanin isgal altinda
kalmasini istemesi yanindaki insanlar1 sasirtir. Ancak onu kirmazlar, ingiliz askeri
gidince Mustafa Kemal’in ordusuyla da ticaret yapabilecegini soylerler. Ancak Azmi
Bey, Mustafa Kemal’in ordusunun kendisinden regel, bal, havyar, tereyagi, balik,
peynir, c¢ikolata, findik, fistik istemeyecegini soyler. “Béyle yoksul bir ordu beni
doyuramaz!” (KiK 2007: 75) diyerek, Tlrk ordusunu hor gorir. Ancak Azmi Bey’in

bu yaniti, Tiirk ordusunun iginde bulundugu zor durumu da ortaya sermektedir. Iki
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yildir sebze ve meyve yiyememekten disleri dokiilen, milletin gelecegi i¢in canini
ortaya koyan insanlar, Azmi Bey i¢in hicbir sekilde 6nemli degildir. O cebine

girecek paraya bakar.

Azmi Bey gibi parasal menfaatlerini gdzeterek vatanin iggal altinda kalmasina
sevinen ¢ikarci tiplerin, vatanmn diisman askerlerinden arindirilmasiyla hal
degisimine ugradigi goriiliir. Bunlardan bir kismi iggalcilere yaranmak, birka¢ kurus
kazanmak i¢in, birgok Tiirk i “millici” diye ihbar etmis, yakalatmis, ezmis kisilerdir.
Anlatici, 6znel bir tavirla bu kisileri “satilik, kiralik, kiigiik adamlar” olarak niteler.
Vatanin kurtarilmasiyla bu kisilerin fiyakalar1 ugup gider, korkmaya baslarlar, geride

uyuz kedi halleri kalir (CTM1 2009: 101).

Korkma Insancik Korkma’da karsimiza gikan bir diger menfaatci tip, merkezi
kisi konumunda olan ¢ocugun halasini istemeye gelen adamdir. Cocuk, ismi
verilmeyen sahsi, “pisbiyik” olarak adlandirir. Bu kisi, gocugun goziiyle sik giyimli,
giiler yiizlii, yapmacik tavirli, sinsi bakishh biri olarak tasvir edilir. Ticareti
sevdiginden okumay1 birakmistir. Ona gore okuyanlar, babasi gibi memur olup
ayliga baglanip ancak kit kanaat yasarlar. Hayali ise antikaci olmaktir. Cocugun

dedesi, antikaciligin ne oldugunu anlamaymca “pisbiyik” agiklama yapar:

“Eski kiymetli ev esyalarint ucuza kapatip meraklilarina pahali satmak.
Biitiin o koskler, tiklim tiklim antika dolu. Ama hi¢ biri devirlerinin gectiginin
farkinda bile degil. Hala vur patlasin, ¢al oynasin yasiyorlar. Bu giinese kar mi
dayanir? Goéreceksiniz, bir giin biitiin o esyalari, koskleri yok pahasina satacaklar.
Bu iste ¢ok kar var! Biri paraca elimden tutsa, karimi o pasa hammlar: gibi

késklerde yasatirim...” (KIK 2007: 133).
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Kendi ¢ikarini diisiinen, bu sebeple de insanlarin dara diismesini bekleyen

menfaatci tipe dedenin tepkisi sert olur:

“Ulen rezil! Ben sana kizimi degil, bir daha selam bile vermem! Herifin dini
imam para! Vay les kargast vay! Olii bekleyen mezarci gibi bu da milletin dara

diismesini gozliiyor. Tiiti sana al¢ak herif!” (KIK 2007: 133).

Ayni eserde, Giilistan da karsimiza menfaatgi tip olarak ¢ikar. Giilistan,
Givercinli Kosk’te hizmetcidir. Ancak kdskten biri ile evlenip zenginlik i¢inde bir
hayat yasamak ister. Eserin bes yaslarinda merkezi kisisi olan ¢ocukla, goziine
kestirdigi Osman’a haber yollamaya ¢alisir. Yalniz uyuyamayan, uyurken de yaninda
uyudugu kadimnin gdégsiinii tutmak isteyen cocuga, her daim kizmistir. Ancak ¢ocugu
ogitleyecegi gece, kendiliginden bu duruma izin verir. Cocuk, Giilistan’in bu
davranmisinin bir bakima riisvet oldugunu bilir (KIK 1999: 24). Nitekim Osman’a
haber yollayip onunla evlenme hazirhigina giren Giilistan, doyumsuz bir kisidir.
Giivercinli Kogk’iin maddi imkanlarinin zorlasmaya baslamasi, Giilistan’in hal ve

hareketlerine etki eder. Bir giin ¢ocuga icini doker:

“[...] Anlayacagin, bogaz tokluguna gelin oluyorum. Gengligim, giizelligim,
serserinin elinde ziyan olup gidecek. Keske dayini begendigimi soyleseydim sana.

Niye Osman’1 sectim, bilmem ki (KIK 2007: 179).

Kendi istekleri dogrultusunda insanlar1 yonlendiren Giilistan, ¢ocugu cogu
kez disar1 ¢ikabilmek i¢in ara¢ olarak kullanir. Bir zaman sonra ergenlige giren

cocugu, cinsel arzular igin de istismar edecektir (KiK 2007: 204).

Son olarak; 19 Mayws 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde de menfaatci

tiplere rastlanir. 19 Mayis 1999°da Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslar1 bir mucize
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sonucu diinyaya gonderilirler. Atatirk TRT’de millete seslenecektir. Seyirci
avlamaktan baska hicbir kaygist olmayan bir 6zel televizyon yoneticisi “Ah ne
rayting be! Basa sona reklam alsak, bir de ekramin altindan siirekli reklam bandi
gecirsek, iyice ywtnustk” (AYS 2012: 24) diyerek Atatiirk’iin neden geri
gonderildigini, neler sdyleyecegini diisiinmeden, alakadar olmadan, sirf kendi
ekonomik menfaatlerini diisiiniir. 12 Eyliil’den sonra, bir gazete ile bir televizyon
kanali satin alarak medya diinyasinin 6nemli bir {iyesi olan bir isadam1 da, donemin
plaket modasina uyarak Atatiirk’e “Turkiye’yi kurtardigi ve Cumhuriyet’i kurdugu
icin” gazetesi ve kanali adina zarif bir plaket sunmak ister. Randevu almak igin
basvursa da yanit bile alamamistir. Bu hareketin yalniz gazete icin degil Atatiirk
icinde ¢ok iyi bir tanitim, reklam olacagmi diisiinur. Kendisine bu konuda hayret
edenlere de sasirir. Anlatici, bu medya patronunun saskinligini, menfaat¢i zihniyetini
vurgulayarak degerlendirir, “Kése donmeci anlayisin bu tepkiyi kavramasi ¢ok

giictii” (AYS 2012: 65).

2.5.2.11. Isgalci Tipler

Ozakman, tarihsel romanlarin1 olustururken paralel kurgu ydnteminin
olanaklarindan yararlanmistir. Canakkale Savasit ve Milli Miicadele’yi konu edinen
eserlerinde, Turk ordusunun faaliyetlerinin yaninda, isgalci kesimin planlarini,
stratejilerini  ve faaliyetlerini de aktarmustir. Eserdeki isgalci planlarm ve
faaliyetlerin, dogrudan sahislarin kendi cephesinden aktarilmasiyla, isgalci tipleri
tespit etmek miimkiin kilinmstir. Ozakman’in tiim tarihsel romanlarindaki isgalci
tiplerin, somiirgeci bir anlayisa yayilmaci politika gliderek sOmiiriilmeye agik

tilkeleri iggal ettikleri, savasi politik bir ara¢ olarak gordiikleri goriiliir.
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Dirilis/Canakkale 1915 ’te karsimiza ¢ikan isgalci tipler arasinda; Rus Cari I1.
Nicola, Rus Basbakani Trepov, Ingiltere Basbakani Asquit, Donanma Bakani
Winston Churchill, Ingiltere Deniz Kuvvetleri Komutani, Amiral Fisher, Amiral
Carden, Lord Kitchener, Sir Edward Gray, General lan Hamilton, General
Braithwaite, Fransiz Filosu Komutan1 Amiral Quépratte, Amiral de Robeck ve
Albay Keyes vardir. Ismi gegen tiim isgalci tiplerin genel amaci, Osmanli Devleti’ni
parcalayip paylasmak, 6zel olarak da Istanbul’u ele gecirmektir. Isimlerden ziyade
eserde yer alan isgalci tipleri Ingiltere, Fransa ve Rusya olarak belirtmek

mUmkindr.

Rus Car1 I1. Nicola I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla bir bildiri yayimlayarak
Carlik Rusya’smin degismez amacmi ilan eder. Bu savas, Rus ecdatlariin
torunlarma olan vasiyetlerinin ger¢eklesmesine imkan verecektir. Bagbakan Trepov

da Rus Meclisinde yaptig1 konusmayla bu bildiriye agiklik getirir:

“Istanbul ve Canakkale Bogazlar: ile Istanbul sehri, Rus milletinin yiizyillar
gormiis samimi amaglaridir. Biitiin tarihi boyunca beslemis oldugu bu emeller simdi
gerceklesmek iizere, Ingiltere ve Fransa ile yaptigimiz anlasma ile Bogazlar ve

Istanbul iizerindeki hakkimiz taminmistir. Rus milleti ne icin kamni déktiigiinii

bilsin!” (DC1915 2015: 58).

Rusya gibi Ingiltere’nin amaci da Osmanli topraklarmni ele gegirmektir. Ama
baslica hedef, ilk olarak Istanbul’dur. “Hedef herkesi heyecanlandiracak kadar
biiyiileyici idi: Istanbul! Tarihi surlar, kubbeler, cesmeler, haremler sehri, hali,
giimiis, lokum ve baharat cenneti” (DC1915 2015: 152). Somiirgeci anlayis

temsilcilerinden Churchill, 40 yasinda, Ingiliz hiikiimetinin en geng¢ bakamdir. O,
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savast en etkili politik ara¢ ve ¢oziim yolu olarak goriir, savastan dev bir oyun zevki

alir (DC1915 2015: 65).

Emperyalist isgalcilerin bir diger ortak 0&zelligi ise Tiirkleri siirekli
kicimsemeleri, asagilamalaridir. Lord  Kitchener, General Hamilton’u
Canakkale’deki donanmaya destek olacak birligin komutan1 olarak gorevlendirir.
Canakkale’ye c¢ikarma yapacak donanmanm sayist hakkinda bilgi verir. Ancak
kendisinden daha sonra daha fazla kuvvet istememesini tembihler. Ciinkii 80.000

kisilik karma ordu Tiirkleri yenmek i¢in yeterlidir.

“Ne olacak, Hindistan bile tek elle Tiirkiye'yi yenebilirdi” (DC1915 2015:

145).

Su Cilgin Tiirkler eserinde isgalci tiplerin Ingiliz, Yunan ve Fransizlardan
olustugu goriilmektedir. Eserde genis bir ¢erceve ihtiva eden iggalci tipler arasinda;
Yunan krali Konstantin, Yunan Basbakani Gunaris, Yunan Generali Papulas,
General Metaksas, Savas Bakanmi Teotokis, Venizelos, Disisleri Bakani Baltacis,
Ingiliz Yiiksek Komseri Sir Harold Rumbold, Ingiltere Disisleri Bakan1 Lord
Curzon, Lord Granville, ingiliz ajam1 Jean Amiel, Sir Basil Zaharof, Sir John

Stavridis, saymak mimkundr.

Somiirgeci anlayis temsilcileri, Ingiliz isgalcilerinin amact hem Dogu
Akdeniz’e, Hindistan yoluna, Irak, iran ve Kuveyt petrollerine egemen olmak, hem
de emperyalizme Canakkale’de baskaldwrmis olan Tiirkleri, diinya Miisliimanlar1
istiklal hevesine hemen kapilmasinlar diye cezalandirmak, Sevr Antlagsmasi’yla da

bir daha baskaldiramayacak hale getirmektir (SCT 2005: 295).
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Yunanistan’in amaci ise daglarindan yag, baglarindan bal akan, topraginin alt1
boraks, komiir, kiikiirt, kursun, krom gibi zengin maden yataklari ile dolu olan Bat1

Anadolu’yu ele gegirip Elenizm hayalini ger¢cege kavusturmaktir (SCT 2005: 261).

Ingiltere, Yunanistan’la sdmiirgeci hayallerini gerceklestirmek {izere birtakim
antlagsmalar yapar. Disisleri Bakan1 Lord Curzon’un gelistirdigi politika, su sekilde

agiklanir:

“Ingiltere’nin  Tiirk-Yunan savasinda tarafsiz kalacagi ilan edilerek,
kamuoyunun Anadolu’daki savasi bir Tiirk-Yunan savasi olarak gérmesi
saglanacakti. Béylece Ingiltere Yunan yenilgilerinden dolayt yara almayacak,
Hindistan Miisliimanlariin  hedefi olmaktan ¢ikacak, olaya bir hakem gibi

yaklastyor goriinecekti ” (SCT 2005: 51).

Emperyalist siyasetin isimlerinden olan Lloyd George da Tirk vatani

Uzerindeki emellerin, Yunanlilar vasitastyla ger¢eklestirebilecegini bildirir:

“...Majestelerinin hiikiimeti olarak ne yapmamiz bekleniyordu? Tiirk
milliyetcilerini uzlasmaya zorlamak icin Anadolu nun derinliklerine Ingiliz askerleri
mi yollayacaktik? Bu imkansiz bir sey! Tek ¢are var: Yunanlilarla Tiirkleri sonuna

kadar vurusturmak. Savasin bir meziyeti de sudur: Taraflara, ger¢ek saygida

bulunmayr ogretir” (SCT 2005: 324).

Lloyd George’un bu sozleri lizerine Walter Guiness, yanindaki milletvekiline
“Basbakan biitiin siyasi sermayesini Yunan atina yatirmis goriiniiyor, bu at

kazanamazsa iflas edecek” diyerek yorumunu dile getirir (SCT 2005: 325).
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Birtakim Yunan komutanlarin ise Tirklerin gosterdigi iradeden ¢ekindigi

goriinmektedir. Bunlardan biri General Metaksas’tir:

“Tiirkler bizim istilact oldugumuzu biliyorlar. Once ceteler ¢ikti karsimiza.
Simdi ordu ile doviigiiyoruz. Yarin biitiin Tiirklerle karsi karsiya kalacagiz. Ciinkii
yvalniz dini degil, milli duygulari oldugunu da gésterdiler. Biitiin Tiirklerle hicbir

zaman basa ¢ikamayiz” (SCT 2005: 56).

Ayrica, Ingilizlerin kendilerini savasa siiriikledigini ancak bu ¢abalarin

sonugsuz kalacagini da kestirebilmektedir:

“Ingiliz Basbakanimin giivenini saglamak icin mahvolmak zorunda miyiz?”

(SCT 2005: 56).

Gergekten de Ingiliz Basbakanm1 Lloyd George, Yunanlilara son derece
giivenmektedir. Lloyd George’un sekreteri ayni zamanda sevgilisi olan Miss

Stevenson’un giincesindeki ifadelerden bu bilgi teyit edilir:

“L.  George Yunanlilarin Tiirkler karsisinda ilerlemeleriyle ¢ok
ilgileniyor...Siyasal iiniiniin  Anadolu’daki olaylara ¢ok bagli bulundugunu
soyliiyor... ‘Yunanlilar Sevr Antlasmasi’ni koruyabilirlerse, Tiirk egemenligi sona
erecek, Ingiltere ile dost yeni bir Yunan Imparatorlugu kurulacak ve Dogudaki
ctkarlarimiza yardim edecektir’ diyor. Bu konuda ¢ok hakli olduguna inaniyor,

bunun igin her ¢esit kumart oynamaya hazwr” (SCT 2005: 388).

Lloyd George, bu politikas1 sebebi ile Yunanlilar ve Rumlar tarafindan

“Helenizmin koruyucusu” ilan edilir (SCT 2005: 589).
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Tiirk vataninda ¢ok sayida isgalcilerin ajant bulunur. Bunlardan biri Jean
Amiel’dir. Esi Madam Amiel ile birlikte Anadolu’ya gegerler. Amaci, Sumela
Manastir’n1 incelemek bahanesiyle Pontus hareketinin Anadolu’daki liderlerinden
Trabzon Metropoliti Hrisantos’la bulugmaktir. Pontus Rum Devleti kurma hayalinde

olan Kostantinidis’ten talimat ve para gotiirmektedir (SCT 2005: 83).

Birtakim ajanlarin, Tiirk milletinin birligi beraberligi karsisinda trktiigii
goriiliir. Istanbul Basin Dernegi’nin Ayasofya Camisi’nde Sakarya sehitleri igin
diizenledigi mevlidi gizlice izleyen ajanlarin, halkin ettigi dualari duyunca ve
biriktirdikleri kin ve 6fkenin biiyiikliiglinii goriince adeta renklerinin ugtugu goriiliir

(SCT 2005 460).

Su Cilgin Tiirkler’de Yunan iggalcilerin, sivil halka yasattig1 kiyima, eziyete,

tecavlize ayrica yer verilir:

“Tohumluklara, kishik erzaka, siiriilere el koymuslar, koprii yapimi igin
gerekebilir diye evleri yikip dikmeleri, atkilar: alip gotiirmiislerdi. Harmanlanmamasg
ekinleri yakmuis, eglence olsun diye minarede ezan okuyan miiezzinlere ates

etmislerdi. Subaylarin ¢ogu yagma ve tecaviize géz yummustu” (SCT 2005: 342).

Yunanlhlar kacarken yollar1 {izerindeki kdyleri, kasabalari, sehirleri ve
binlerce camiyi yakip yikarlar. Anlatici isgalci Yunanllarin, Tiirklere verdigi zarari

su sekilde dile getirir:

“Baglar1 sokmuiis, incirlikleri, zeytinlikleri atese vermig, hayvanlari

oldiirmiislerdi. Becerebilseler Tiirklere yar olmasin diye kara topragi da

Yakacaklardr” (CTM1 2009: 21).
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Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1’de, Mudanya Ateskes Goriismesi’nden sonra
yurdu terk etmeye hazirlanan ingiliz isgalcilerin, hal degisimine ugradig: goriiliir.
Tepebasi’ndaki elgilikte General Harrington, Yiiksek Komser Sir Horace Rumbold’a

Tiirklerin yenilmez oldugunu anladigini aktarir:

“Bir savas ¢iksaydi, ancak kisa siire direnebilirdik. Ciinkii asker sayimiz
ciddi bir savas icin yetersiz. Iki yiiz elli bin kigilik Yunan ordusunu iki hafta icinde
silip stiptirmiis muzaffer bir orduyla nasi/ basa ¢ikabilirdik? Bu cosmus halkt nasil
sindirebilirdik? Istanbul da gizlice orgiitlenmis bircok silahli Tiirk var. Her giin yeni
adamlar da sehre siziyor. Rumlarinda bir boliimii silahli. Bir savas durumunda

Istanbul cehenneme donerdi. Bir an oénce Istanbul’'u Tiirklere burakip buradan

kagmalyiz” (CTM1 2009: 25).

Farkli bir giinde, yine General Harrington ile Sir Rumbold arasinda, 6zelestiri
yapildig1 goriilir. Sir Rambold odasindan Hali¢’e bakarak, “Tiirklerle Sevr
Andlagsmast imzalanmisti. Sevr yirtildi, yeni bir baris andlagmasi igin toplanacagiz.
Isgalimiz altindaki Istanbul’da simdi Tiirkler egemen. Basn iizerindeki sansiiriimiiz
artik anlamsiz oldu. Mr. Lloyd George istifa etmek zorunda kaldi. Yunan Krali
devrildi. Simdi de Osmanli Sultani c¢ekiliyor. Kurdugumuz cephe dagildi. Nerede
yanlis yaptik?” (CTM1 2009: 136-137) der. Bunun (zerine General Harrington
“Ankara’yr Istanbul sandik. Eski Ingilizlerin deyisi ile ‘Koca Tiirk’ii unuttuk”
(CTM1 2009: 137) diyerek bir zamanlar kiiciimsedikleri Tiirk milletine kars1 tavir

degistirir.

Birtakim iggalcilerin, Tirklerin koydugu irade karsisinda, yenilmez

olduklarmi anlamalariyla diinyaya kiistiikleri goriiliir. Mr. Rattigan bunlardan biridir.
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Tiirklerin basarisini i¢ine sindiremez. Ciinkli yenilenin Yunanistan degil, aslinda
Ingiltere oldugunun farkindadir. Buna karsm, emperyalist zihniyetlerinin degistigi
sdylenemez. Lozan Baris Antlasmasi’nda bas delege olarak Ingiltere’yi temsil
edecek olan Lord Curzon, tipik bir Tirk diismanidir. Zamanmda Istanbul’un
Tiirklerin elinden alinmast i¢in ¢ok gayret gosteren, Dogu Trakya’nin Yunanlilara
verilerek Tirklerin Avrupa’dan ayaginin kesilmesini isteyen, Lloyd George’un
izinde bir siyasetcidir. Biiyiik Taarruz’dan 6nce de savassiz barig amaciyla Londra’ya
yollanan Fethi Bey’le goriismeyi kabul etmemistir (CTM1 2009: 99). Yani
emperyalist zihniyete dayanarak savasi tek politik ¢ozliim yolu olarak gérmektedir.
Lozan Barig Antlasmasi’nin goriismelerinde toplantiyr yonetmekle yetinmez. Tirli
sorular, karigmalar, itirazlarla istedigi sonucu almak i¢in iistli kapali ya da agik tehdit
eder. Ona gore insanlar degil, topragin politik degeri, Batinin ve Bat1 dostlarinin
¢ikarlar1 onemlidir (CTM1 2009: 174). Bu baglamda, Ismet Pasa ile yaptig1 bir
goriismede, Tiirkiye’nin milli bagimsizligina ters diisecek konular1 glindemde
tutmaya ¢alismasi ve bu konularm Ismet Pasa tarafindan kesin surette reddedilmesi
iizerine, Ismet Pasa’ya birtakim tehditler yoneltir. Ismet Pasa’nin reddettigi milli
bagimsizliga ters diisecek konular1 cebe attiklarmi, giin gelince bunlari
unutmayacaklarmi belirtir. Isgalci giiclerin tipik emperyalist yaklasimmi agikga

ortaya koyar:

“[...] En nihayet su kaniya vardik ki ne reddederseniz hepsini cebimize
atiyoruz. Memleketiniz haraptir. Imar etmeyecek misiniz? Bunun icin paraya
ihtiyaciniz olacaktir. Parayr nereden bulacaksiniz? Para bugiin diinyada bir bende
var, bir de yamimdakinde. Unutmayin, ne reddederseniz hepsi cebimdedir. Nereden

para bulacaksimiz? Fransizlardan mi? Para kimsede yok. Ancak biz verebiliriz.

322



Memnun olmazsak kimden para alacaksiniz? Harap bir milleti nasil kurtaracaksiniz?
Ihtiyag sebebiyle yarin para istemek icin karsimiza gelip de diz ¢oktiigiiniiz zaman
bugin reddettiklerinizi cebimizden birer birer ¢ikartip size géosterecegiz” (CTM1

2009: 200).

Lozan Antlagmas1 Kurulu’ndaki miittefik kuvvetlerin niyeti genel olarak milli
bagimsizlik i¢in savasmis Tirkiye nin gelecegini kendi goriis ve ¢ikarlarma gore
belirlemektir (CTM1 2009: 184). Bu sebeple tam bagimsiz ve baglantisiz bir Tiirkiye

kurulmasma acgik¢a karsidirlar.

Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde isgalci tipler olarak genel ifade ile Ingiltere ile
Yunanistan’1 gérmekteyiz. Burada da Ingiltere ve Yunanistan, Tiirklere kars1 isbirligi
icindedir. Ada idaresine Ingiltere’nin el koymas ile Piskopos Kiprianos “Biz Ada nin
idaresinin degismesinden memnunuz. Kibris'in milli bakimdan bagh bulundugu
Yunanistan’a katilmasina (enosis) Ingiliz hiikiimetinin destek olacagina inaniyoruz.”
(CTK 2013: 22) agiklamasinda bulunur. 1907 yilinda Liberal Parti milletvekili Mr.
Churchill yeni somiirgeyi gormek i¢in Kibris’a geldiginde, Rum ileri gelenleri ondan
Kibris’in Yunanistan’a baglanmasi i¢in yardim etmesini isterler. Churchill glincesine

su notlar1 diiser:

“[...] Fakat bu halkin Yunanlilarin bir pargasi oldugu neye dayaniyor?
Ada’min tarihi devrelerinde Miswr, Iran, Asur, Roma, Venedik, Ceneviz ve Osmanli
devletlerine bagh oldugunu goriiriiz. Hi¢bir zaman Yunanistan’a bagh oldugunu
tarih kaydetmiyor. Kibris en genis bir hayal ile bile cografi bakimdan Yunanistan’in

bir par¢asini teskil etmez” (CTK 2013: 25).
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Her ne kadar bu diisiincelere sahip de olsa birgok Batili politikac1 gibi gercegi
bilmesine karsin Ingiliz politikasinin genel akisina uyar. Anlatici, bu durumu su
sekilde degerlendirir: “Mr. Churchill ve benzerleri icin Ingiliz ¢ikarlart yaminda

gergeklerin hi¢bir degeri yoktu” (CTK 2013: 25.)

Eserde, yayilmaci politika gliden Rumlarin temsilcisi asil adi Mihail
Hristodulu Muskos olan Makarios’tur. Makarios Atina ve Boston Universitelerinde
[lahiyat okumus olan Baspiskopos’tur. Anlatic1, onu taniyanlarm sdyledigine gore

kivrak zekal, kararli, bilgili biri olarak niteler:

“[...] Baspiskoposluga secildigi giin “enosisi gerc¢eklestirene kadar rahat
etmeyecegine” dair yemin etti. Kendi rahat etmeyecegi gibi Tiirklere de hi¢ rahat
vermeyecekti. Rumlarin biiyiik saygisint kazandi. Bir anda Kibris Rumlarinin lideri
oldu. Siyah bashg, siyah ciibbesi, gdgsiinde Baspiskoposluk madalyonu, elinde
Baspiskoposluk asasi, uzun siyah sakali, hirsla parlayan kiiciik gozleri ile uzun

Zaman diinya sahnesinde kalacaktt” (CTK 2013: 61).

Eserde, yayilmaci politika giiden Rumlar arasinda Makarios’un yaninda,

Yarbay Grisav ve Yorgacis’i saymak mimkunddir.

2.5.3. Karakter

Ozakman’mn tarihsel romanlar1 disinda kalan iki eseri, Korkma Insancik
Korkma ve Romantika’nin kisileri karakter agirhikhidir. Karakteri, “Olaylar, zaman,

hayat, diinya, varlik, yokluk gibi unsurlar karsisinda ferdi tavir alan kigi
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[...]7*olarak tanimlamak miimkiindiir. Onun tavirlari, i¢inde bulundugu toplumun
etkisi ile olusmaz. Karakter kendine has birtakim 6zellikler barindirir. O, “ /...]
toplumda benzerleri ¢ok olsa bile ozellikleri, durumlari, sorunlari, beklentileri sosyal
diizeye aktarilmadan, toplumsal bir mesele olarak ele alinmadan salt bireysel planda

. e e 7. 932
irdelenen kisidir 38,

Karakteri “yuvarlak kisi” olarak tanimlamak da mumkindir. Diz nitelik,
sahibi kisilerin yapisina birden ¢ok nitelik girdiginde, kisi yuvarlaklasir, cok boyutlu
bir hal alir.?®® Bu baglamda, so6z konusu iki romanin genel gergevedeki kisilerinin
timii ya ¢ok yonli karmasik Kimselerdir ya da c¢ok yonliiye doniisebilecek
niteliktedir. Eserlerde kendine has 6zellik, tutum ve davranis sergileyen ¢ok yonlii
kimseleri, belirli sifatlarla nitelemenin tam olarak karakteri yansitma da yeterli
olmayacag i¢in, karakterleri kendi isimleri ile simiflama disinda tutarak ele almak

daha uygundur.

2.5.3.1. Dogan

Romantika’nin merkezi kisisi olan Dogan, eserde karakter olarak yer alir. Cok
boyutlu olan kisiliginin, kendine has yasamimin ve tavirlarinin karakterizasyonu
dramatik yontemle sunulur. Romanin anlaticisi, ayni zamanda Dogan’in kiz1 Sirin,
babasmnin gizemli yasamindan habersizdir. Bu sebeple babasmin siiregelen
yasaminda verdigi tutarsiz tepkileri, kafasinda birlestiremez, bunun Uzerine meraka

diiser. Bu durum, okuru da meraka sirikler. Dramatik yontemde kisinin fiziki ve

237 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 1509.

8 a.g.e., s.160.
¥ E. M. Forster, Roman Sanati (cev. Unal Aytiir), Adam Yayinlari, istanbul, 2001, s. 108.
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ahlaki 6zellikleri topluca sunulmaz, parca parga verilir. Babasini “esrar kumkumasi”
olarak niteleyen Sirin de bu baglamda, babasina iliskin bilgileri ¢6zebildigi dlgiide,

parc¢a parga okura aktarmis olur.

Eserin baginda 63 yasinda olan Dogan’in, bir sabah kalp krizi gecirdigi
bildirilir. Babasmin durumunu 6grenen Sirin, geriye doniik genisletmelerle babasmnin
gecmis yasamini okura aktarir. Sakin, 6l¢lilii bir insan olan Dogan 1960°a kadar
sanat tarihi kiirsiisiinde dogenttir. 27 Mayis 1960°da 147 6gretim Uyesinin gorevden
uzaklastirilmasi ile iistlendigi aydin sorumluluguyla duruma tepki gosterir: “Beyaz
Zambaklar Ulkesi'nden baska kitap okumamis birkag subay, bilim adamlarin
degerlendirip ayiklayacak, tiniversite de buna sesini bile ¢ikarmadan boyun egecek.
Olmaz boyle sey!” (R 2012: 6) diyerek bu duruma tepki gostermek icin istifa eder.
Dogan’m bu tepkisi, esi tarafindan yadwganir. Esi “Sana mi kald: diinyay
diizeltmek..” (R 2012: 6) seklinde yorum yapar. O giinden sonra, esinden de
bekledigi destegi gdremeyen Dogan, tiirlii sikintilarin igine diiser. Is bulamaz. Ne
yapacagina karar veremez. Derken kii¢lik bir kirtasiye diikkani agar. Bunun iizerine,
yaptig1 isi kiigiimseyen esi ile aras1 giderek agilir (R 2012: 7). Ama Dogan’in ruh hali
stirekli degiskenlik gosterir. Baz1 giinler ¢ok neselidir. Bazi giinler hi¢ konusmaz,
icine kapanir (R 2012: 7). Dogan’in Kkarakterizasyonunu yapan 6zne anlatici Sirin,

babasinin karakterini tam anlamiyla ¢6zemedigi i¢in, kendi iginde turli sorgulamalar

yapar:

“Nasil bir insandi? Sahiden goriindiigii kadar giicli, direnc¢li biri miydi,
yoksa annemin dedigi gibi vurdumduymaz, duyarsiz, gamsiz bir adam mi?” (R 2012:

10).
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Bu sorgulamalar1 kendi i¢ginde yaparken babasi ile zaman zaman c¢iktig1
yemeklerde, onun hayatina dair bilgiler edinir. Babasindan bir hayli uzak olan 6zne
anlatic1 Sirin, karakterizasyonu dramatik yontemle parga parga, dgrendigi bilgiler

dogrultusunda olusturur:

“Iki yil Miinih’te okudugunu, araba kullanmay1 orada égrendigini, bir
zamanlar basarisiz siirler yazdigini, gencken dans dersleri aldigini, su ara eski Misir
halki Koptlar hakkinda inceleme yaptigini bu yemeklerde ogrendim” (R 2012: 10-

11).

Eserin baslarinda, gizemli bir gbriiniim ¢izen Dogan’m kisiligi, sir dolu
yasami merak uyandirmaya devam eder. Sirin Dogan’in, annesine ragmen nasil

mutlu olabildigini sorgulayip durur. Bir glin uyuyan babasinin yliziinii seyreder:

“lyimserliginin demir maskesi agir agwr eriyip i¢ yiiziiniin ortaya ¢ikacagin
saniyordum. Solgun yiiziine, sanki hayatin biitiin lezzetlerini, yani sevap ve
QUnahlarimi tatmis bir insamn tarifsiz doygunlugu yayilinca saswrip kaldim. Demek
sahiden mutluydu. Ama neden? Bu kadar mutlu olmast i¢cin o kadar az sebep vardi

ki” (R 2012: 15-16).

Dogan’m ¢ok boyutlu kisiligi, kiz1 Sirin’in arkadaslarinin da dikkatini geker.
Dogan, kizimin arkadaslariyla diizenlenen bir aksam eglencesinde, udunu alarak
kendinden hi¢ beklenmeyecek bir sekilde, 1960’larin popiiler genclik sarkilarmni
sOyler. Onlara step gosterisi yapar. Sirin bunun iizerine, babasi Dogan’mn karakterine
iliskin sorgulamalara ve arastirmalara devam eder, dramatik yontem bu sekilde

islevsellik kazanir:
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“[...] Ama nasil oluyordu da 1960’larin sarkilarint biliyordu? En sevilen
sarkilart se¢meyi nasil becermisti bu esrar kumkumasi? Bu tir miizikle hi¢
ilgilenmezdi ki. Ustelik, Kopt siirinden tehlikeli bir parca da okumustu. Acaba
sarhostu da... Yoo, cok icmemisti ki. Oyleyse ondan beklenilmez davranmslarin sebebi
neydi? O bilge edasina, kilitli ruhuna, ciddi tavirlarina ne olmustu birdenbire? Hi¢

cakamayacak mrydim ben bu adami?” (R 2012: 26).

Dogan’m, anlatic1 tarafindan “esrarengiz” olarak nitelenen karakterinin
sirlari, ona ait gizli defterin bulunmasi ile aydinlatilmaya baslanir. Dogan, isiyle ve
aile yasantisiyla sikintilar iginde bogusurken eski bir Ogrencisi olan Arzu ile
kargilasir. O siralarda 38-40 yaslarinda, bakimli, yakigikli sayilabilecek zinde bir
gorinume sahiptir. Birkag goriisme sonrasinda, esiyle yasadig1 problemlerin etkisi ile
de yalnizlasan Dogan, Arzu’ya karsi ilgi duymaya basladigini fark eder. Arzu ile
yirmi bes yil siiren gizli bir askin figiirii olur. Bu siire¢ icerisinde duygulu, hassas bir
adam olarak Arzu’yu kiracak, incitecek, zor durumda birakacak davranislarda
bulunmaz. Tensellikten arinmis, soyut bir askin, sessiz diinyasinda kendi gibi ¢ok
yonlii bir figiir olan Arzu ile karakterinin sirlar1 agiga ¢ikar. Onun karakterinin ortaya
cikarilmasinda Arzu’nun biiyiik etkisi vardir. Arzu ile gii¢ bulan Dogan, maddi
zorluklarin iistesinden gelebilir. Yanan yaymevini tekrar olusturabilecek giicii
kendinde bulabilir. Ama Arzu olmadan savunmasiz, gii¢siiz, yorgun bir adamdir.
Yaninda her daim manevi bir destek arayan aydin, yazar, arastirmaci Dogan, kendi

benliginin sirlarini bir bakima Arzu ile kesfeder.
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2.5.3.2. Arzu

Romantika eserinde yer alan bir diger karakter, Arzu’dur. Arzu’nun da
karakterizasyonunun dramatik yontemle yapildigi, hatta Arzu’nun birtakim
yasantilarla, kendini kisim kisim kesfettigi, bu yolla dramatik yonteme katki

sagladig1 gorulmektedir.

Arzu, Dogan’in Sanat Tarihi bolimiindeki eski Ogrencilerinden biridir.
Babasinin zoruyla istemedigi bir evlilik yapmistir. Dogan’la karsilastiginda otuzlu
yaslarin basinda, iki yasinda bir kiz evlada sahip, sade, sakin, giizelce bir gen¢ kadin
olarak tarif edilir (R 2012: 43). Dogan’la yillar sonra karsilasmasi, Dogan’in
kirtasiye diikkaninda olur. Dogan’in esinin aksine, Dogan’in yeni meslegini yonunde
aldig1 kararlar1 destekler. Esinden goremedigi destegi ve yakimligi, birkag
goriismeden sonra Arzu’dan goren Dogan, Arzu’ya karsi ilgi gosterir. Istemedigi bir
evlilik icinde olan, kocasiyla konusacak ortak paydalar1 olmayan Arzu ise, Dogan’in
bu ilgisine karsilik verir. Ciinkii o da evliliginde, Dogan gibi kirgin ve kiriktir (R
2012: 63). Ancak Dogan’la olan iliskisi i¢erisinde mesafeli bir durus ve tavri vardir.
Nihayetinde evli ve ¢cocuklu bir kadin olarak kendine olan saygisini yitirmemek igin,
Dogan’la kapali mekanlarda bag basa kalmak istemez. Onlarin iligkisi bir nevi goniil
yoldashgi, dert arkadashgidir. Dogan’la olan bulusmalari umumi mekéanlarda,
kalabaliklar arasinda gerceklesir. Ancak daima biri tarafindan goriilme kaygisi
tagtyan Arzu, renkli karakterine uygun bigimde bu soruna yaratict ¢Ozumler getirir.
Dogan’la olan goriismelerine, gesitli kiliklara biiriinerek gelir. Igine girdigi kiliklar,
aslinda kendi bastirilmis duygularmm ve benliklerinin disa vurumudur. Ik

bulugmalarinda girdigi kilikla, Dogan bile onu tantyamaz:
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“[...] Ben boyle yalpalarken, kizil, kivircitk sagl, biiyiik giines gozliiklii,
dudaklar cirlak kirmizi boyali bir kadin parka girdi. Kocaman bahgede baska yer
yokmus gibi tingir mingir yaklasip benim oturdugum siramin obiir ucuna yerlesti.
Birde sigara yakti. Boyleleri gelmezdi hi¢ buraya. Bu park yosmast besbelli bana

bulasacak. Hi¢ o yana bakmadan, usulca kalkwp yiiriidiim” (R 2012: 60).

Kimsenin aklina gelmeyecek bir yer oldugunu diislindiikleri, Birinci Agir
Ceza Mahkemesi’nin durusma salonunda gercgeklestirdikleri bulusmaya da ¢ok farkl
bir kilikta gelir. Basmi, kaslarina kadar inen bir esarpla oOrterek teyzesinin
parddsiisiinii giymis, gbziine sade bir giines gozligi takmis, sag yanagina da bir ben

kondurmustur (R 2012: 64). Bu sekilde Arzu, gizli iliskiyi adeta oyunlastirir.

Arzu’nun ¢ok boyutlu kisiligini ortaya koymadaki en énemli ipuglari, gizli
yiriitiilmeye calisilan, toplum nezdinde onaylanmayacak iligkide, aldig1 tavirlar ve
icine girdigi durumlardir. Dogan’in kendisine ‘“kizim” diyerek veya ismi ile hitap
etmesini istemeyen Arzu, iginde bastirdigi duygular1 yasatan farkli isimlerle yeni
kimliklere biirtiiniir. Bu sekilde kendine yeni isimler edinir. Bunlardan ilki
“Arizu”’dur. Eski bir Misrr romanindan esinlenerek kendine olusturdugu bu isim
altindaki karakter, Arzu’nun bastirilmis deli dolu fikir ve diirtiilerinin temsilidir,

Arzu, “Arizu”yu Dogan’a su sekilde tanitir:

“Arizu, evvel zaman icinde, Iskenderiye’de kendi basina yasayan, sevgi ve
saygiya susamig, saglikly bir kiz. Belki de benim gen¢ kizligimdan beri igcimde
biriktirip sakladigim bazi deliliklerin temsilcisi. Bilge bir sair ona okuma-yazma
ogretiyor. Dostluk sevgiye, sevgi aska doniigiiyor. Aziru, benim gibi mizmiz bir kiz

degil. Yiireginin sesine ve dogamin ¢agrisina uymaya razi. Fakat acele etmekten
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kaginwyor. Ciinkii o giiniin, uzun bir hazirliktan sonra yapilan buyUk bir ayin gibi
olmasini, bu ayine yalniz bedenlerin degil, ruhlarinda katilmasin istiyor. Bu istegini

sevgilisi de benimsiyor. Bu yiizden kizi zorlamiyor, elini tutmakla yetiniyor ve sabirla

vaadedilen o ginl bekliyor” (R 2012: 81-82).

Arzu’nun kimlik buldugu bir diger isim ise “Albertina”dir. Albert Einstein’1n,
hayata &deta yaramaz bir ¢ocuk gibi dil ¢ikardigi posterden esinlenerek olusturulan
bu isim, Arzu’nun hayata neseli, eglenceli bakan tarafin1 temsil eder. Bu ismi ona
Dogan vermistir. Arzu edindigi yeni isim tizerine de bir hikaye kurar ve ¢ok yonli

kisiligini Rus matrugkalarma benzetir:

“[...] Albertina, annesi ftalyan, babasi Korsikali, beyaz tenli, siyah sagli,
kizil dudakli geng bir kadin. Hayatin tadimt bilen, basina buyruk bir Bati Akdenizli.
Ah kag kisi oldum ben? Ruslarin i¢ ice ge¢mis bebeklerden olusan stislii oyuncaklari
vardir, Matruska diyorlar galiba, ben de ona dondiim. Albertina icin de bir peruka

yaptirmam gerekiyor. Diiz, kisa ve katran karasi gibi simsiyah bir sa¢!” (R 2012:

133).

Arzu, kiligmma girdigi kimliklerin 6zelliklerine gére Dogan’la olan iligkisini
strdiiriir. Aziru ve Albertina donemlerinde geng bir kadin olarak Dogan’la fiziksel
yakilasmalardan wuzak, gizli bulusmalarla ve geceler boyu siiren telefon
goriismeleriyle yaklasik 23 yil birliktelik yasar. Ancak 1984°te torun sahibi olan
Arzu’nun, bir anneanne olarak “Albertina” donemi biter, “Azize” dénemi baslar.
Artik anneanne olduktan sonra, yaptiklarmi diisliniince torunundan utanan, menapoz
psikolojisinin de etkisiyle birtakim hormonal degisikliklere ugrayan Arzu, Dogan ile

siirdiirdiigii telefon goriismelerini azaltir. iliskinin devam eden ii¢ yilinda, Dogan ile
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hi¢ yliz ylize gelmez. Dogan’n kiz1 Sirin, Dogan’in gizli defterinde 6grendigi sirlar1

arkadas1 Sanem’e aktarir:

“Arzu da babamin korktugu kadar azizelik taslamuyor. Belli simirlar icinde
eski tadimi koruyor. Saka yapuvyor, sarki soyliiyor, eglendiriyor, hatta babami tatl
tath isletiyor. Bizim giimleyecegini sandigimiz ebedi ask edebiyatini, daha incelterek

zenginlestiriyorlar” (R 2012: 145).

1987 yilinda, kocasi ile artik ayni evde kalmak istemeyen Arzu, kizi da
evlendigi i¢in ayrilmaya karar verir. Ancak bunu gerceklestirecek maddi durumu
yoktur. Dogan yardim teklifinde bulununca “Ben sizin sevgilinizim, metresiniz
degilim” (R 2012: 151) diyerek sert bir tavir gosterir. Onurlu bir durus sergilemeye
gayret eden Arzu, bir siire sonra, Dogan’a haksizlik yaptigini anlar. Sirin’in de
destegi ile Dogan’la aras1 diizelir ve esinden ayrilarak hayatini tek basina stirdiirmeye

devam eder.

2.5.3.3. Sirin

Romantika eserinde, Dogan’in kiz1 Sirin, karsimiza bir karakter olarak ¢ikar.
Ozgiir yasama istegi ile iiniversite de 6grenim goriirken evlenen ancak evlenince
evlilikte aradigini bulamayan, kendini iki kisilik hiicreye kapatilmig hissederek
bosanan ve yalniz, 6zgiir, aykir1 bir hayat siiren delismen bir gen¢ kizdir. Sirin’in
sahip oldugu karakter yapisinin ¢ok yonlii olmasi sebebi ile Sirin kategorize
edilemez. Ozgiirliigiine diiskiin, erkeklere karsi tavirli, asi, delismen yapisi ile

kendine ait bir diinya kurmustur:
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“Diinyanin  basint dondiiren degisim riizgar, Tiirkiye'de de esmeye
baslamisti. Birbirimize imrenerek, cesaret vererek yola koyulduk. Gaza bastik ve
uctuk. Bizden oncekilerin hayal etmekten bile korktuklar: seyleri yapuryor, toplumu
sarsiyor, silkeliyor, oncii ve aykirt olmanin tadini ¢ikartiyorduk. Aski ¢opliige
atmistik. Ask keyifli bir isemedir! Metabolizma hastaligidir! Afyondur! Kéleliktir!
Yanisamadwr! Doganin aldatmacasidir! Ask havuzunda kazlar yiizer. Yasasin seks!
Sokakta sigara, meyhanede icki igiyor, kahvelere dalip tavia, langirt salonlarinda
masa futbolu oynuyor, magolar gibi kiifrediyor, tiim horlanmis kadinlarin ociinii
aliyorduk. Artik erkekler bizi degil, biz onlart kullaniyorduk. Ne miithis bir devrimdi

bu!” (R 2012: 8-9).

1960’11 yillarin toplumsal yasamda yarattigi degisiklerle, arayisa giren,
kaliplardan kurtulmaya ¢alisan gengligin ucar1 temsilcisi olarak goriilse de edindigi
tecrilbbe ve yasantilarla kendi has bir karakteri vardir. Babasinin mutsuz olduguna
inanan Sirin, arkadasi Sanem’le babasinin arasinda bir goniil iliskisi yaratmaya

calisir. Annesi ile babasmin hila evli olmasi umurunda degildir:

“Geng, giizel, agzi stki, hayat dolu bir kadin, baba. Daha ne istiyorsun? Yazik
degil mi sana? Iska gectigin hayatin tadint ¢ikarirsin. Bizimkilerden, herkesten, her

seyden intikamini da almis olursun. Haydi!” (R 2012: 12).

Sirin’in bu tavri, erkeklere meydan okuyan yapisinin karsisinda tezattir.
Annesinin i¢ine diisecegi durumu gozetmeden, horlanan babasin1 en yakin
arkadaslarindan biriyle iligki kurmasi yoniinde tesvik eder. Bu baglamda Sirin’in;
horlanan, ezilen tarafin yaninda yer aldigi, bu konuda kadin-erkek ayrimi yapmadig,

ancak evlilik kurumunun temel degerlerinden yoksun oldugu goriiliir. Ona gore aile,
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evlilik, sadakat, gibi kavramlarin i¢i bostur. Onemli olan &zgiir mutlu bir hayat
sturmektir. Bu nasil olursa olsun 6nemli degildir. Babasina ait gizli defterdeki anilar1
okuyup babasmin gegmisine sirdaslik eden Sirin, Dogan’in Arzu ile bozulan arasini
diizeltmeye c¢abalar. Tiirk aile yapisinin tasvip etmeyecegi bigimde, babasinin
sevgilisi olan Arzu ile tanigir, yakimlasir ve babasinin Arzu ile olan iliskisinin devam
edebilmesi icin birtakim girisimlerde bulunur. Esinden ayrilmak niyetiyle evi terk

eden Arzu’yu, kendi evinde saklamak ister:

“Sevgilinin, kizimin yamnda oldugu kimin aklina gelir? Kocast Ankara’yt alt
uist etse, bulamaz. Buradan ¢iktigin zaman da, istedigin gibi konugsabilirsin. Sen

‘evet’ de, Arzu ablayr kandirmayr bana birak” (R 2012: 157).

Sirin’in iizerinde, babasi ile Arzu arasinda siiregelen yirmi bes yillik askin
etkileri gozlemlenir. Sirin, i¢ sdylesme ile karsisinda babasi1 varmis gibi 6zelestiri de

bulunur:

“Kafamin dikine gittim ve tosladim. Sanem’e soyleyemedigim seyi kendime
itiraf edebilirim. Keske bende boyle bir ask yasasaydim. Simdi belki de her sey farkl
olurdu. O iirkiing yalmzlik, bosuna yasamishk duygusundan kurtulurdum.
Tutunacagim anlarim, anilarim olurdu. Hi¢ olmazsa Kirli Kazak’tan

ayrimamaliymisim. Aradan o kadar yil ve aramizdan o kadar insan gecti ki. Artik

ikimizde geri donemeyiz. Kahretsin!” (R 2012: 137-138).

Sirin, i¢inde bulundugu yasamdan pismanlik duydugunu, anlik haz ve
heyecanlarla mutlu oldugunu sandigini, ama aslinda hi¢ mutlu olamadigini kendi ile
bas basa kaldig1 anlarda diisiiniir. Her seyi g¢abucak tiiketme egilimi, onu, hayatta

bosluga, yalnizliga ve anlamsizliga itmistir (R 2012: 16). Ancak bu durumu fark
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etmesiyle, kendi kisilik yapisinda bir degisiklik goriilmez. Cunkd Sirin bir
karakterdir. Yillar sonra, yurt disinda yasamakta olan arkadasi Sanem’e yazdigi
mektupta, bir iliskisi oldugunu, ancak evlenmeye niyetli olmadigmi ¢ilinki
Ozgiirliigiin mutluluktan daha 6nemli oldugunu belirterek degismeyen yapisini ortaya

koyar (R 2012: 163).

2.5.3.4. Cocuk/Baba

Korkma Insancik Korkma’ nm, ayn1 zamanda Ozne anlaticisi olan merkezi
kisisi, eserin basinda yetmisli yaslarda, isimsiz bir baba figilirii olarak karsimiza
cikar. Geriye doniik genisletme ile aktarilan, s6z konusu kisinin ¢ocukluk ve genglik
donemi, eserdeki esas baglami olusturur. Bu bakimdan ele aldigimiz “karakter” bir
cocuktur. Cocuk, bir Osmanli pasast olan Hiisrev Pasa’nin torunudur. O daha
dogmadan, babas1 Suriye cephesinde sehit olmustur. Annesini ise, daha onu emerken
kaybetmistir. Bir anne tarafinin evinde, bir baba tarafinin evinde siliregelen bir
yasami vardir. bes yaslarindan itibaren yasami aktarilan “cocuk” un liile liile sar1

saclar1 oldugu, adeta bir tas bebek goriiniimiinde oldugu belirtilir (KiK 2007: 13).

Eserin merkezi kisisi olan ¢ocugun, ilk etapta ne kadar karakteristik
ozelliklerinin agiga ¢ikabilecegi tartisabilir. Cocugun cin, peri gibi unsurlardan
korkmasi, karanlikta helaya gidememesi, yalniz yatamamasi gibi durumlar kuskusuz
ilk ¢ocukluk donemindeki ¢ogu bireyde gorilebilen tipik ozellikler arasindadir.
Ancak eserdeki ¢ocugun, karakter olarak degerlendirilmesi boyutu, yapisal kisilik

kuraminin olanaklari ¢ergevesindedir.
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Freud’un gelistirdigi yapisal kisilik kuramina gore, kisilik {ic ana dizgeden
olusur. Bunlar id (alt benlik), ego ( benlik) ve siiperego (iist benlik)’dur. Saglikli bir
kisilik yapisinda, bu ii¢ bdlim bir denge ve uyum iginde ¢alisir. Id, kisiligin
kalitimsal olarak dogustan gelen temel sistemidir. Fiziksel ya da toplumsal herhangi
bir sinirlamay1 dikkate almaksizin biyolojik ihtiyaclarin hemen doyurulmasini ister,
ertelenmeye tahammiilii yoktur. Romandaki “cocuk™ta, idin islevinin baskinligi,
icinde bulundugu gelisim cag1 ile ilgilidir. Istedigi her seyi elde edebilmek icin
dogustan getirdigi diirtiilerinin etkisi ile gece yaninda uyudugu kadmlarin gogiislerini
tutmak ister. Eleni ile karsilagsmasi sonucunda, ilk baslarda onunla kurdugu anne-
cocuk iligkisinde, Eleni’nin, ¢ocugun idsel diirtiilerine sinirsiz bir izin ile karsilik
vermesi, cocugun idsel diirtiilerinin ego yoluyla diizenlemesinin oniine gecer. Bu
sekilde, cocugun dogustan gelen diirtiilerinin makul diizeye ¢ekilmemesi, Eleni’nin
onun yaninda isteklerine her daim cevap verebilecek bir kadin figiiriinde olmas1

sonucunda, ¢ocugun karakteri saplantili ve Eleni’ye bagiml bir halde gelisir.

Eserdeki ¢ocugun kisilik gelisiminde, bebeklik doneminden itibaren gegirdigi
yasantilarin etkisi vardir. Anne ile bebek arasinda, ana rahmine diistiigli zamandan
itibaren karsilikli bir etkilesim vardir. Dogduktan sonra, anne-bebek iligkisi tiirlii
yollarla gelisir. Bu asamalardan biri emzik dénemidir. Emzik doneminde cocuk
annenin varligindan gii¢ alir. Ona bir nevi bagimlilik gosterir. Eserdeki ¢ocugun
annesini emerken kaybetmesi ile gocuk, baglanma giidiisiinii destekleyememistir. Bu
sebeple ilk ¢ocukluk (3-6 yas) doneminde temel glven duygusundan yoksundur.
Yalniz yatmaktan korkmasi, uyurken kadin gogsiinii tutma ihtiyacinin sebebi olarak
annesini kritik donemde kaybetmis olmas1 durumu gosterilebilir. Merkezi kisi olan

cocugun, ilk ¢ocukluk doneminde yasadigi birtakim travmalar da karakter yapisini
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etkilemistir. Dedesinin aldigi kuzunun, alistiktan sonra gozii Oniinde kesilmesi,
cinselligi kesfetme doneminde babaanne tarafindan baskilanmasi, onda travmatik
etki yaratir. Bu sebeple ¢ocuk, giliven duygusunu neredeyse kaybedecek asamaya

gelmistir. Yasadig1 travmalarin etkisi ile gece altmi 1slatmaya baslar (KiK 2007: 56).

Cocugun yasadig1 sarsintilar, babaanneden gordiigii siddet iizerine cinsel
organindan sogumasi, geceleri altmi i1slatmasi gibi durumlar, (zerinde utang ve
sucluluk duygusunun olusmasina sebep olur. Temel giiven duygusu da olugsmadigi
icin, insanlarla olan iliskilerinde kopukluk yasar. Yengesi olan Eleni ile tanigmasiyla
da kisilik gelisimi farkli bir seyir almaya baslar. Eleni’nin ona yaklagimi igten, sevgi
ve sefkat doludur. Bu sebeple kritik donemde olugsmayan giiven duygusu, sefkat

gordiigii Eleni lizerinde olusur:

“Oyle sevgiyle dinliyordu ki, artik dayanamadim, biitiin sirlarimi actim. Beni

saswrtan, lizen, korkutan, tiksindiren her seyi bir bir acikladim” (KIK 2007: 66).

Cocugun sarsint1 yasadigi durumlarin, cinsellik ve guven duygusu lzerine
oldugu agiktir. Eleni, kendi fikrince ¢ocugun tiim yaralarmi sarma niyetindedir.
Cocuk, annelik misyonunu Eleni’ye yiikler. Ayrica Eleni’ye oedipal bir ilgi gdsterir.
Eleni, ¢ocugun cinsel gelisimine faydali olabilmek, sarsintilarin1 giderebilmek adina
birtakim cinsel oyunlar yaratir. Bu durum, oedipal bir ilgi ile Eleni’ye baglanan
cocugun karakterinde saplantili bir olgu meydana getirir. Temel giiven duygusunun
Eleni iizerinden gelistirilmesi de bu saplantinin olugmasini destekler. Cocuk ilerleyen
yasaminda, hayatmin merkezine tek kisiyi, Eleni’yi alir. Okul yagsaminda higbir kizla
ilgilenmez, ileride sadece Eleni ile evlenebilecegini diisiiniir. Eleni iizerinde dyle bir

saplant1 gelistirmistir ki yaninda biiytidiigii dedesinin vefat1 sonucunda, herhangi bir
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travma yasamaz (KIK 2007: 139). Biitiin odag:, Eleni’dir. S6z konusu edilen oedipal
ilgi, ergenlik doneminde, gercek annesi Eleni olmadigi ig¢in yon degistirmez.
Doneminin getirdigi libido diirtiisii ile Eleni’ye olan ¢ocukluk sevgisi gergek bir agska

doniisiir (KiK 2007: 278).

Temel giivene karsi giivensizlik duygusunun olusacagi emzik doneminde
annesini kaybetmesi ile temel gliven duygusu olusmamus, cinsel kesiflerinin olustugu
fallik donemde ise anne misyonu verdigi Eleni ile yakimlagmasi ile oedipal bir
sirecin i¢ine girmistir. Bu sebeple temel gliven duygusu fallik donemin oedipal ilgisi
ile birlesmistir. Eleni’nin ¢ocugun hem kisilik hem cinsel hem de moral gelisimini
etkileyebilecek birtakim 6lgiisiiz davranislar sergilemesi sonucunda, ¢ocuk Eleni’ye
bagimli hale gelir. Ondan uzaklastirilmak istedigi vakit kendi canma kiymakta
tereddiit etmez. Cocugun intihar edisi, yarali halde kurtulmasi ama her tiirli tedaviyi
Eleni’nin yoklugunda reddetmesi durumunda, ¢ocugun ailesi Eleni ile bir hayat
stirmesine goz yumar. Cocugun Eleni’ye olan bagimlilig:1 histerik bir asamadadir.
Romanin sonunda, gizemli ve saplantili bir ask yasayan ¢ocugun, yetmis yaslarinda
bir aile babast oldugu, ¢ocuklugunun ve gengliginin histerik bagimliligmin
etkilerinin ise Uzerinde hala devam ettigi goriiliir. Eleni ile kavustuktan sonra, yirmi
y1l beraber yasamiglardir. yetmis yaslarinda bir adam olarak Eleni’nin mezarinda,

ona olan bagliliginin ve bagimliliginin devam ettigini su sdzlerle vurgular:

“Ey benim altin yiirekli annem, giizel tiyam, can yoldasim, balkizim,
Ziileyham, sevgilim, kadimim! Beni cennette yasatmak icin cehenneme gitmeyi bile
goze almamni, mutlu olayim diye seving iginde ¢irpina ¢irpina mum gibi yanip
tiikenigini, nice acilara kurbanlik kuzu gibi boyun egisini, i¢cimi zenginlestiren o

emsalsiz giizelligini, ask dolu gozlerini, o simirsiz sabrini, o tiikenmez sefkatini,

338



yarattigin o biiyiilii diinyayt, seni, seni, seni hi¢ unutabilir miyim? Buttn deliliklerini
kutsayarak, sevgim gittikce kopiirerek, 6zleminle yana yana ariyorum seni. Basim ne
zaman derde girse, incinsem, yine seninle avunuyorum. “Aldirma...” diyorum kendi
kendime, “Tiya Eleni bir ak kus gibi ucup gidene kadar senindi ya.” Sagapo

Elenimu!” (KIK 2007: 331).

Goriildigi tizere, eserin hem anlaticis1 hem de merkezi kisisi olan ¢ocugun
karakteri, Eleni ile sekillenmistir. Dogustan getirdigi birgok diirtii, Eleni’nin ona olan
yaklagimi ile makul sinirlara ¢ekilmemis, bu sebeple Eleni’ye karsi oedipal bir ilgi

olarak baslayan baglilik, bagimliliga doniismiistiir.

2.5.3.5. Tiya Eleni

Tiya Eleni, Korkma Insancik Korkma’da yer alan karakterlerden bir digeridir.
Eserin merkezi kisisi olan ¢ocugun, Canakkale Savasi’nda sehit diisen dayisinin
hanimidir. Bir Rum kiz1 olan Eleni, ¢ocuk yasta gelin olmus, ¢ocuk yasta da dul
kalmistir. Geng yasta dul kalinca esinin ailesi ona sahip ¢ikmis, onu evlerinde
koruyup muhafaza etmislerdir (KIK 2007: 60). Evde herkes ona “yenge” demek olan
Rumca “tiya” unvani ile seslenir. Gelin oldugu ilk zamanlarda sen sakrak neseli bir
gen¢ kiz olan Eleni, esinin vefatindan sonra i¢ine kapanir, pek odasindan ¢ikmaz.

Sadece Kiliseye gidip gelir.

Romanin merkezi kisisi olan ¢ocugun, anneanne evine gelip gitmesi ile
cocukla arasinda bag kurulur. Bu siire zarfinda yirmi iki yasindadir. Esiyle olan kisa
evliliginden geriye kalan avunabilecegi bir ¢ocugu yoktur. Bu sebeple annesiz olan

cocuga sefkat gosterir. Icten gelen bu korumaci i¢giidiisii, bir zaman sonra ¢ocuktan
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ayrilmak durumunda kalabilecegi fikri ile ayn1 dogrultuda seyreder (KIK 2007: 60).
Cocugun bir takim sarsintilar gecirmis olmasi, annesizligin verdigi duyguyla anne
misyonu tasiyabilecek bir birey aramasi durumu Eleni’de karsiligini bulur. Eleni de
yalniz bir kadn olarak kisisel sirlarmi ¢ocukla paylagir. Onun evdeki odasinda, gizli
gizli sigara ve konyak igtigini gocuktan bagka kimse bilmemektedir. Zaman gectikce
Eleni, ¢ocugun fallik donemdeki cinsel kesiflerinin odagi haline gelir. Odasinda,
evdeki kadmlardan daha farkli gece kiyafetleri giyen Eleni, ¢ocugun fiziksel, cinsel
egilimlerini disa vurmasi bakimindan uygundur. Bu duruma Eleni’nin de serbest bir
tavirla yaklastig1r goriilir. Evde bulunan diger gen¢ kadinlar, ¢ocugun dokunma
isteklerine kars1 koyarken Eleni bu durum karsisinda izin verici bir tutum takinir.
Hatta bir siire sonra ¢ocugun cinsel kesiflerinde, onu yonlendirici bir misyon edinir.
Cocukla gelistirdigi bu iliski sonucunda kendi bedeninin ¢ocugun davraniglaria
karsilik verdigini hisseder ve bu durumdan urker (KIiK 2007: 80). Ancak ¢ocugu
incitmemek adina herhangi bir engelleyici tavirda bulunmaz. Bunu saglayabilmek

icin baz1 geceler, ¢cok fazla konyak icer. Cocuk bu durumu su sekilde aktarir:

“Dikti, hepsini icti. Kadehi bir daha doldurdu. Bedenini kdrletmek icin boyle

hizla ictigini daha bilmedigimden, bu halini ¢ok yadirgamistim” (KIK 2007: 85).

Cocugun davraniglarina tepki gosteren bedenini duyarsizlastirmaya c¢alisan

Eleni, i¢inde bulundugu durumu ¢ocuga acik¢a anlatir:

“[...] Surf seni memnun etmek isterken baska duygulara kapildim. Sasirdim,
liziildiim. Ne yapmam gerektigine karar veremedim. Seni bir daha incitmeye de
kiyamiyorum. Biitiin gece bocaladim durdum. Uykusuzlugumun sebebi iste bu. [...]

Bu aksam deniz kiyisindayken, tabiat ananin o comertligi, o rahatligi karsisinda, ne
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kadar bencil davrandigimi anladim, daha ¢ok utandim. Kendi kendime, ° Sen
zayifsan ¢ocugun giinahi ne vre..’ diye ¢cikistim, ‘Kiritacagina, kendine hakim olsana

aptal kadin! Bir-iki huylanirsin, ge¢ip gider. Bir insancigt mutlu etmek i¢in bu kadar

nazlanilir m?” (KiK 2007: 86).

Bu diisiincelerinin yaninda Eleni, i¢ine girdikleri durumu “delilik” olarak
atfeder. Bu sebeple Panaya’dan ve Tanri’dan kendini affetmesini diler (KIK 2007:
98). Bununla birlikte ilerleyen zamanlarda, Eleni’nin ¢ocuga karsi koruyucu tutumu,
sefkati ve 6zeni artarak devam eder. Dersleri ile ilgilenir, giydirir, yedirir, yikar. Bu

zaman iginde, ona baglanmistir:

“Yalniz senin bana tutkun oldugunu saniyorlar. Ya ben? Kimse beni hesaba
katmiyor. Sensiz ne yaparum ben, yavrimu? Biitiin giin seni nasil giydip
stisleyecegimi, eglendirecegimi, sevindirecegimi, mutlu edecegimi diisiinerek

yastyorum” (KIK 2007: 131).

Cocuk, onun igin annelik duygularmni bastirdigi bir nesne olmanm yani sira,
bir es gibi onun i¢in giyinip siislenecegi, taki takabilecegi, kendini begendirebilecegi,
iltifatlar alabilecegi bir figiirdiir (KiK 2007: 168). Cocuga tango dgretir, Kadinlara
nasil yaklasilmasi gerektigi, onlara disarida nasil kavalyelik yapilmasi gerektigine
dair izahatlar verir (KiK 2007: 202). Eleni, cocukla tekrar hayata dénmiistiir.

Eleni’de meydana gelen bu degisim herkesin dikkatini ceker (KIK 2007: 184).

Cocugun, ortaokulu yatili bir sekilde okumasi ve ev halki tarafindan Eleni ile
arasina mesafe koyulmasi yoniinde alinan tavirlar Eleni’yi bunalima stiriikler.
Cocugun geldigi bir izin giinii, ¢ocuga olan sevgisinin kadinca bir agska dontistiiglinii

itiraf eder (KiK 2007: 275). Cocuga duydugu smirsiz sevgide, belki de her zaman
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boyle bir kadinca yan oldugunu diisiiniir. Ancak bu durumu aklina getirmek istemez.
Cocugu her gordiigiinde i¢ginde duydugu ask ¢ogalir. Aklindan, yaparsa kendini asla

affetmeyecegi diisiinceler gecer (KIK 2007: 275).

Eleni’nin i¢ine girdigi bu durum, ¢ocugun yaklasik bes yaslarindan itibaren
yaninda bulunmasiyla, on alt1 yasma geldigi zaman dilimi igerisinde, adim adim
olusur. Cocugu cinsel anlamda egiten, yonlendiren Eleni, bir bakima “egreti gelinlik”
misyonu {istlenmistir. Yasanan gelismeler sonrasinda, yirmi yil ayni evin i¢inde ortak
yasami paylasirlar. Cocugun intihar girisiminden sonra, belli bir siire zarfinda bir
nevi yatalak kalmasiyla Eleni, ona sefkatle bakar ve onu bir siire sonra ayaga kaldirir.
Bir zamanlar annelik duygularmin tatminini tizerinde giderdigi ¢ocuk, artik esi

olmustur.

Eleni’nin siirdiirdiigli yasam sebebi ile onu direkt olarak “istismarci1”
konumunda imlemek dogru olmaz. Bu durum Kkarakterinin sadece bir kismi olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii en basindan itibaren ¢ocugu kendi cinsel diirtiilerini tatmin
edici bir obje olarak bakmamis, ¢ocugun ergenlik cagina gelmesi ile ona karsi
kadinst duygular hissettigini fark etmistir. Direkt olarak c¢ocuga yonelik
davraniglarmin onu salt istismarci bir tip haline getirmemesi durumunda, i¢inde
bulundugu ask duygusunun etkisi vardir. Her ne kadar cocugun cinsel ve kisilik
gelisiminde yanlis davranislari, biiyiik saplantili bagimlilik meydana getirse de bu
sebeple yalinkat bir tip olarak diigiiniilemez. Eleni bu baglamda, ¢ok boyutlu bir
kisilik 6zelligi gosterir. Forster, bir kisinin ¢ok yonlii olup olmadigini anlamak igin,
inandiric1 bir bicimde bizi sasirtabiliyor mu, sasirtamiyor mu, ona bakilmasi

gerekliligine vurgu yapar. Ciinkii ¢ok yonlii kisi, yasamin (bir romanin yapraklari
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igindeki yasamim) hesaba kitaba uymayan degiskenligine sahiptir®*. Eleni de bu

baglamda, biiyiittiigli gocukla ask yasayarak okuru biiyiik bir sekilde sasirtir.

2.6. DIiL VE USLUP
2.6.1. DIL

Dil, anlat1 sisteminde kurgunun aktarilmasina olanak saglayan aragtir. Bu
baglamda romanci, dili amacina uygun bir sekilde, kurmaca bir yapit1 aktarmaya
yarayacak kurmaca bir yapida olusturur. Amaca giden yolda basar1 saglayabilmek
icin, dilin kendine ait ahengini, ezgisini, soyleyisini dogru ve etkili bir bigimde
kullanmak gerekir. Ozakman’m romanlarmin basarisinda, Turkcenin kendine has
krvrakligini, esnekligini, ahengini, zenginliklerini kullanabilme sur1 yatar. Ayni
zamanda oyun yazari olan Ozakman, Tiirkce’nin &zelliklerine ve islevselligine son

derece hakimdir.

Ozakman’m romanlarmda; konusma dili, devrik ciimle, deyimler, samimi
hitap ifadeleri gibi dil unsurlarmin kullanimi1 yaygindir. Bunun yaninda dil sapmalari
olarak degerlendiren argo, kiiflir ve ayip sozlerin kullanimimnin da 6zellikle Korkma
Insancik Korkma ve Romantika eserlerinde, anlaticinin bakis acisma bagli olarak

yaygin bicimde yer aldig1 goriiliir.

Ozakman’m dili tim romanlarinda; sade, zeki buluslar iceren, kivrak, azda
0zii veren, kolay anlagilir bir yapiya sahiptir. Daha ¢ok tiyatro sanatinda kullanilan

“konusma dili” Ozakman’mn romanlarinda sahneleme teknigi olarak siklikla

2% £ M. Forster, Roman Sanati (cev. Unal Aytiir), Adam Yayinlari, istanbul, 2001, s. 119.
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kullanilir. Halkin canli konugma dilinin kullanimi, romanlarindaki realist tavri
destekler niteliktedir. Kisilerin karsilikli konugmalarinda ifade bulan konusma dili,
olant degistirmeden oldugu gibi yansitir. Konusma dili, olay ve durumlarin
gercekligini ortaya koymanim yaninda, roman kisilerinin yapilarini ortaya ¢ikaracak
birtakim ipuglariyla da gizlidir. Ornegin Korkma Insancik Korkma’nin merkezi kisisi
olan “cocuk” yas1 geregi, karsilikli konusmalarda kisa, 6z, kesin ifadeler kullanir.
Uzun, karmasik climleler kullanmaz. Onunla diyaloga giren kimseler de onun

anlayabilecegi sekilde kisa net ifadeler ile konusur.

Ayni eserde Rum gelin Eleni’nin, giinlik konusma dilinde, anadili olan
Rumcadan, ciimlelerine kelimeler ekleyerek kendini ifadeye gittigi, 6zellikle hitap
sekillerinin Rumca oldugu goriiliir. Eserin merkezi kisisi olan ¢ocuga “canimu”
(canim), “agapi mu” (sevgilim), “agori mu” (oglum), “beyimu” (beyim), “kukla mu”
(bebegim), “kuklaki mu” (bebekcigim), “matya mu” (camim), “moro mu”
(yavrucagim), “pedi mu” (¢ocugum), “pasa mu” (pasam) gibi Rumca ifadeler ile
seslenir. Ozakman, eserde gecen Rumca ifadelerin karsiliklarini, eserin sonuna
ekledigi kiigiik sozliikte verir. Romanin anlat1 sisteminde bu ifadeler, herhangi bir

karisikliga yol agmayacak sekilde yer edinmistir.

Roman kisilerinin i¢inde bulundugu sosyal statii degistikce bu durumun
konusma dillerine yansidig1 goriiliir. Bir zamanlar evin hizmet¢isi olan Giilistan, ev
halkindan biriyle evlenince evin bas hanimi olan anneanne gibi konusmaya baslar.
Her lafinin arkasina, ayni anneannenin konusma dilinde oldugu gibi “ayol” ifadesini

eklemeye baslar (KIK 2007: 265).
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Romantika eserinde, kisilerin konusma dilinin iizerinde hayata bakis agilari,
diinya gorisiiniin, aligkanliklarinin etkileri goriilmektedir. Asi, aykiri, isyankar bir
kisilige sahip olan Sirin, siirekli argo ifadeler, kiifiirlii sozlerle kendini ifade eder.
Ayn1 zamanda eserin anlaticist olan Sirin’in kullandig1 argo ifadeler, karsilikli
konugmalarm yaninda olaylarin aktariminda da siklikla kullanilir. Babasinin kalp
krizi gecirdigi giin annesi ve teyzesini uzaktan dinleyen Sirin, anlatici olarak durumu
aktarirken kisilere yonelik olarak “Caniniz cehenneme!”, “Haydi be siz de inekler! ”
gibi ifadeler kullanir (R 2012: 5-6). Calistig1 gazetede sefinin kendisine zorlukla izin
vermesi karsisinda durumu aktarirken “Zorlukla izin verdi pezevenk.” ifadesini
kullanir (R 2012: 35). Hastanede babasini gormesine izin vermeyen hemsirelere de
“Boklar!” der (R 2012: 37). Yine babasi olan iliskisinde elestirdigi annesine “Sarilip
kutlasana, bir seyler soyleyip adami mutlu etsene, aptal kari.” seklinde giyabinda
konusur (R 2012: 77). Argo ifade ve kiifiirleri gogu zaman kendine yonelik olarak
kullandig1 da goriiliir. “Ne katirmisim be!” (R 2012: 77), “Ne hisirmigim!” (R 2012:
137). Sirin karakteri dolayisiyla argo ve kiiflir iceren ifadeleri, giinliik yasaminda
herhangi bir durumu ifade etmekte de kullanir, “Bos tahminler yiiriitiip de uykumu
pi¢c etmesin diye iki cimleyle 6grencisine olan askini anlattim” (R 2012: 26). “Hig
cakamayacak miydim ben bu adami?” (R 2012: 26). Romanda, Sirin’in tarzini,
iislubunu bilen yakin ¢evresindeki insanlarin onun giinliikk konugsma tarzina uygun
ifadeler kullandig1 goriiliir. Normalde sakin, 6l¢iilii bir konusma bi¢imine sahip olan
Dogan, kiz1 Sirin’le konusurken ayni onun gibi argo ifadeler kullanir, “Yani bir daha

kigindan konusma” (R 2012: 156).

Ozakman’in romanlarinda dilin kullamimina iligkin tespit edilen en énemli

durum benzetmeler yoluyla dilin akici, kivrak, neseli bir sekilde ifade bulmasidir.
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Birtakim hal ve durumlarin yansitilmasmnda benzetme unsurlarmin siklikla
kullanildig1 goriiliir. Bu durum karsimiza en ¢ok Korkma Insancik Korkma ve
Romantika romanlarinda ¢ikmaktadir. Siklikla anlaticinin kullandigi, benzetme
yoluyla ifade bigimi, birtakim nesnelerin kiside uyandirdigi etkinin vurgusunu
somutlamak icin kullanilir. Korkma Insancik Korkma ’nin merkezi kisisi ¢ocuk,
Eleni’nin elindeki yiiziigii goriince evlendigini zannederek “Sol elindeki altin yiizik
canavar gozi gibi parliyordu” (KIK 2007: 287) der. I¢indeki kaygi Eleni’nin
parmagindaki yiiziigiin canavar géziine benzetilmesi yolu ile disa vurulur. Yine ayni
kisi, icindeki seving ve heyecami aktarmak icin “I¢imde binlerce keman birden
calmaya basladi” (KIK 2007: 288) seklinde bir ifade kullanir. Baska bir heyecan ve
seving ifadesi olarak da “Icimde bayram toplar: giirlemeye baslamist:” (KIK 2007:
312) der. “Icim siit gibi kabarip tasti” (KIK 2007: 327) diyerek yine heyecanmin
vurgusunu yapar. Benzetmeler bazen de anlatinin tekdiizeligini kirmak, mizahi bir
hava katmak amaci ile de kullanilir. Eleni’ni ile kavusan cocuk, sargilar i¢inde
hareketsiz yatmasma ragmen mutludur. Mutlu oldugu i¢in O halinde bile espri
yapabilecek durumdadir. I¢inde bulundugu halin esprisini, herhangi bir roman
kisisine degil, anlatic1 olarak yine benzetmeden yararlanarak okura yapar, “Oyle hos
bir eda ile séylemisti ki dayanamayp giildiim. Daha dogrusu, sesim pek ¢ikmadig

icin nezleli bir horoz gibi 6ttiim ” (KiK 2007: 289).

Benzetme unsurlari kimi zaman bazi olay ve hareketlerin ifadesi icin
kullanilir. Eleni, “Alacakaranlikta bir yildiz gibi kayip[...] " ¢ocugun koynuna girer
(KIK 2007: 319). Eleni’nin iizerini soyunmasi da g¢ocugun zihninde birtakim
cagrisimlar yapar, “Ipek elbise hisirdayarak siiziiliip ayaklarimn dibine bir gigek

yagmuru halinde dékiildii” (KIK 2007: 328). Eserin sonu, gegmisi anlatilan ¢ocugun
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artik 70’li yaslarda bir birey olarak yillar sonra geldigi Bakirkdy’ii hayalindeki gibi
bulamamasi iizerine, ¢arpici bir benzetme ve kisilestirme ile bitirilir: “Yarali giin can
cekisiyordu” (KIK 2007: 332). Eski Bakirkdy’iin beton yigmlari, vahsi trafige sahip
bir semt olmasi, adamin Eleni’nin mezar1 ve Bakirkdy’iin yeni hali ile karsilagmas1
sonucu i¢inde bulunulan “glin” adeta yara almis, can ¢ekisen bir canliya

benzetilmistir.

Romantika’da da birtakim olay ve durumlarmn etkisini vurgulamak adina,
cagrisimsal benzetmelerden faydalanilmistir. Ozne anlatici konumunda olan Sirin,
babasmin kalp krizi gecirip hastaneye kaldirildigini 6grenmesi iizerine duydugu
actyla, disarda siiregelen hayat1 sorgular: “Babam azar azar tiikenirken, disarida
hayat durmadan c¢ogalip yenileniyor, hi¢chir aciyt ve yok olusu umursamadan

canavar gibi akiyordu” (R 2012: 6).

Korkma Insancik Korkma’da oldugu iizere bu eserde de birtakim duygularin
ifade edilmesinde benzetmelerden yararlanildigi gorilmektedir. Dogan, Arzu ile
gecirdigi gilizel bir giiniin ardindan i¢inde bulundugu duygusal yogunlugu “Sallantili
bir bahar bulutuna uzandim. Sevgiden sarhos uyumusum” (R 2012: 86) diyerek
aktarir. I¢indeki huzuru, bu ¢arpici benzetme ile ortaya ¢ikarir. Benzetmeler bazen de
olumsuz duygu aktarmmlarini pekistirmek amaci ile kullanilir. Dogan, “I¢imi zifir
gibi bir pismanlik kapladi” (R 2012: 98) diyerek pismanligmmn giglii etkisini
hissettirir. Eserdeki bir benzetmenin i¢inde bulunulan mekanla benzesik sekilde
olusturuldugu dikkat cekmektedir. Arzu, ¢igekler ve yesillikler icinde olan Giil
Bahgesi’nde “bir ¢igek agar gibi sessizce” guler (R 2012: 61). Kimi zamanda
benzetmelerin, Kisilerin karakterlerini ortaya koyacak bir sekilde, mizahi bir agiyla

yapildig1 goriiliir. Dogan, antik bir heykel kadar giizel ama ruhsuz karismi “buz
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kalib1”, asi, isyankar kizi Sirin’i ise “kendini yangin sanan bir atesbdcegi” (R 2012:
141) olarak ifade eder. Eser de kimi benzetmelerin kisilestirme yolu ile yapilmasi da
anlat1 diline kivraklik katmistir. Arzu’nun elini tutmak igin firsat kollayan Dogan,
kendini “bencil” olarak nitelerken bu bencilligin bir canli gibi pusuda bekleyerek
firsat kollama durumuna isaret eder, “Pusuda bekleyen bencilligim, bu teslim olus

karsisinda eridi” (R 2012: 61-62).

Ozakman’m bahsedilen iki romanmm disinda kalan eserlerinde, benzetme
unsurlarinin iki esere kiyasla daha az kullanildig1 goriiliir. Ciinkii yazarin tarihsel
romanlari, tarihsel gercekligi aktarma iddiasi tasimaktadir. 19 Mayis 1999 Atatiirk
Yeniden Samsun’da eserinde ulusa seslenen Mustafa Kemal Atatiirk, sahte
tarihc¢ilerin tarihsel gergeklikleri saptirmalarin1 “Cocuklarin plajda kumda oynamasi
gibi bunlarda tarihle oynuyorlar” (19M1999AYS 2012: 110) diyerek belirtir.
Dirilis/Canakkale 1915 eserinde de isgale ugrayan vatan karsisinda Istanbul, 6lii
evine benzetilir (DC1915 2015: 24). istanbul’un &lii evine benzetilmesi, Osmanli
Devleti’nin savas karsisinda caresiz kalmasi, sessizlik i¢in de akibetini bekler
durumda olmasmdandir. Kimi zaman da savasin yarattigt yikim ve kiyimi
vurgulamak icin benzetmelerden yararlanir. Ornegin, savasmn en kanl aninda, Tirk

kdyleri mezbahaya benzetilir (DC1915 2015: 295).

Ozakman’in tarihsel romanlarnda ciimle yapilarimin genellikle kuralli
bigimde olusturuldugu goriiliir. Tarihsel romanlar1 disinda kalan Korkma Insancik
Korkma ve Romantika eserlerinde, devrik ciimle yapilart daha yaygindir. Tarihsel
romanda didaktik bir ama¢ giiden Ozakman, ifadeleri dogrudan aktarmaya 6zen

gostermistir. Tarihsel romanlarinda zaman, mekan, kisi, hareket unsurlar1 net, akic1
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ifadeler ile okura, biitiinlesik bigimde verilir. Su Cilgin Tiirkler romaninin ilk boliimii

su ifadeler ile baglar:

“1 Nisan 1921 Cuma giinii, Kegioren 'de, simdi Meteoroloji Genel Miidiirliigii
olan eski Ziraat Okulu binasina yerlesmis Genelkurmay karargahimin ikinci
katindaki genis¢e odada, harita serili bir masanmin basinda, M. Kemal ve Fevzi
Cakmak Pasalar, konusmadan oturuyorlardi. Yalniz M. Kemal Pasa’min iri taneli
kehribar tesbihinin tekdiize saklamasi duyulmaktaydi. Saat 17.00’ydi. Sag kanadi
taarruza kaldiracagini bildirmis olan Ismet Pasa ile ogleden beri baglant:

kurulamiyordu” (SCT 2005: 31).

Mekan, zaman, Kisi unsurlar1 daha ilk cimlede adeta bir film kamerasmdan
aktarillan goriintii gibi verilir. Hareketin nerede gergeklestigi, ne zaman oldugu,
kimlerin bulundugu ve ne yaptiklar1 tek ciimlede ifade edilmistir. Ortamin gergin
durumu, ses olarak bildirilen tek seyin kehribar tesbihin saklamasi oldugu belirtilerek
ortaya konmustur. Sessizlikten once harita basinda stratejilerin konusuldugu ancak
Ismet Pasa’dan haber alinamayinca bir bekleyise baslandig1 goriilmektedir. Kisiler
Uzerinde hicbir fazladan ifadeye, vurguya gidilmeden an itibariyle stresli, gergin
olduklar1 anlasilmaktadir. Ornekte goriildiigii iizere, Ozakman’in tarihsel
romanlarinin tiimiinde dil ve hareket birlikteligi akici, biitiinlesik, kivrak bigimde
olusturulur. Bu tarihsel romanlarda dikkati ¢eken bir diger husus, tarihsel siire¢
icinde roman kisilerinin giiniimiiz Tiirkcesi ile konusturulmasidir. Ozakman, roman
kisilerini donemlerinin Tiirkgesi ile konusturmamis, eseri giiniimiiz okuru karsisinda
anlamsiz kilmamistir. Bu durum oOyledir ki romanlarda, ne mahalli siveye ne de
kahramanca hamasi soylemlere rastlanir. Mehmet Kaplan, “Tarihi Romanlarda

Sahislar Nasil Konusturulmali?” baslikli yazisinda, gecmis tarihte yasamis olan
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insanlarm, anlatilarda siislii, piisli, edebi sanatlarla dolu, hamasi bir dil ve iislupla
konusturuldugunu, bu dil ve tislubun kendisine daima yapay geldigini belirtmistir.
Ona gore bu durumun sanat ve giizellikle bir alakasi yoktur.?** Ozakman da bu
baglamda diisiliniiyor olsa gerek ki, tarihsel kisilikleri giiniimiiz Tiirkgesi ile yalin bir
iislupla konusturmustur. Bu durumun en agik 6érnegi, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden
Samsun’da eserinde, dinyaya yeniden donen Mustafa Kemal Atatirk ve
arkadaslarinin konusma dilinde goriiliir. Onlar ¢ok net, acgik, anlasilir bir dil

kullanirlar.

Ozakman’in tarihsel romanlarinda olaylar dizisini daha belirgin ve anlamli
kilmak adina askeri, siyasi terimlere ve unvanlara yer verilir. Bu terimler, romanlarda
ustaca yedirilmis bigimdedir. Bunlardan bazilar1 arasinda; tiimen, kolordu, bollk,
ordu, miifreze, atese, karargah, cephe, kumandanlik, kurmay, ¢avus, onbasi, yiizbasi,
binbasi, general gibi unvan, kavram ve terimleri saymak miimkiindiir. Ozakman’in
¢esitli romanlarinda, tiyatrocu yoniiniin etkisi ile tiyatroya ait terimlerin kullanildigi
gorilmektedir. Ancak bu terimler, biiyiik oranda benzetme yonii olarak kullanilir.
Ornegin, Romantika eserinde Sirin, babas1 Dogan’m birtakim hareketlerinden dolay1
“Babam iyice tuluat¢i kesildi.” (R 2012: 66) diyerek, gizli askini siirdiirme gayreti

giiden Dogan’1 niteler.

! Mehmet Kaplan, “Tarihi Romanlarda Kisiler Nasil Konusturulmal”, Tiirk Edebiyati, S. 45, Temmuz

1977, s. 7-8.
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2.6.2. USLUP

Ozakman’in romanlarinda avam iislubu, dramatik iislup, hiciv tislubu, nesnel
tasvir iislubu ve yalmn iislup tiirlerinin kullamldig1 gériilmektedir. Uslup, romanlarda
anlatic1 tarafindan olusturulup kullanilan soylemdir. Bu sebeple roman kisilerinin

iisluplari, soylem bigimleri bize romanin tislubunu vermez.

2.6.2.1. Avam Uslubu

Kiltir ve egitim seviyesi diisiik, medeni munasebetlerde bilgi ve gorgi
donanimi eksik, derinligi olmayan, alelade bir hayat siiren alt kiiltiir topluluklarmin
iislubu olan avam tislubun®srnegini, Romantika romaninda gérmekteyiz. Romanin
anlaticis1 Sirin, asi bir yapiya sahip, Ozgiirliigiine diiskiin, toplumsal deger ve
yargilart umursamayan bir birey olarak avam iislubunu eserin genelinde kullanir. Bu
baglamda eserde “pezevenk”, “aptal kar1”, “lan” gibi argo ve kifir iceren ifadeleri,

olaylar dizisini aktarirken siklikla kullanir:

“Saglar, kaslar, buyigr ve karmakarisik sakali arasindan yalniz heybetli
burnu ve kor gibi gézleri goriinen bir ressam uzun siire beni kesti. Hi¢ hosuma
gitmemisti adam, karsilik vermedim. Rasputin, saginda oturan her boka nane kadina
donmek zorunda kaldi. Uzaktan bir dizi silah sesi yansidi. Yanmmdakiler aldirmadilar
bile. Hayat1 teget bile ge¢meyen kuramsal konulara gomiilmiislerdi. Masanin 6biir

ucundakiler karsilikly siirler okuyup birbirlerini piyazliyorlardi” (R 2012: 22).

22 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 274.
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Romantika’nin anlaticist Sirin’in tislubunda, argo ve kifiirlii sozlerin yaninda
kigiler lizerinde yaptigi ilging benzetmeler ve onlara taktigi lakaplarda dikkati
cekmektedir. Babasinin kendi kiz arkadaslarindan biriyle iligki kurmasini isteyen
ancak, babasinin cesaret edemedigi i¢in bu teklifi geri ¢evirdigini zanneden Sirin,
babasma “Ah yiireksiz tilki!” (R 2012: 14) der. Yukarida ki 6rnekte de tanimadigi,

kendisiyle ilgilendigini diisiindiigii ressama “Rasputin” ismini takar.

2.6.2.2. Dramatik Uslup

Bireyin kendisiyle, cevresiyle ya da toplumla girdigi ¢atismalar1 esas alan
dramatik iislubun ornegini agirhikli olarak Korkma Insancik Korkma eserinde
gormekteyiz. Romanin anlaticisi, ayni zamanda merkezi kisisi olan “cocuk”,
Eleni’ye duydugu ask sebebi ile daima ¢evresiyle ¢atisma halinde sunulur. Kimi
zaman dramatik Uslubun Eleni ile ¢ocuk arasinda gelistigi de goriilmektedir. Eleni’ye
kavugsma adma yasanilan ¢abalar, catismalar, diisiince ve beklentiler, romanin
anlaticis1 olan cocukta birtakim gelgitler yaratir. Eleni ile ayr1 tutulan c¢ocuk,
karamsar bir haldeyken bir giin sonra Eleni ile goriismesiyle farklilasir. Yine kisa bir
stire sonra Eleni ile baglantis1 kesilince, Eleni’nin biriyle evlendigi haberini alinca

biiyiik ¢atismalar icine girer. Bu duygu degisimleri dramatik iislupla aktarilir.

“Hicbir sey diisiinmemeye c¢alisarak yukart ¢iktim. Tavan arasina daldim.
Lambalari, samdanlari, saatleri, vazolari, devire devire kostum. Bahgeye bakan o tek
pencereyi agip tirmandim. Baharin ¢uldwrttigt bahge altimda uzaniyordu. Ayaga

kalktim. Bacaklarim zangwr zangir titriyor, dizlerimin bagi ¢oziiliiyordu. Hogga kal
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diinya! Kendimi bosluga biraktim. Bir ses yeri, gégii yirtti. Galiba benim ¢igligimdi”

(KIK 2007: 282).

Intihar girisiminde bulunacak kadar psikolojik sorunlar gegiren cocuk,
Eleni’nin hasta yatagida kendini ziyaret etmesi ile tekrar hayat bulur. Icinde
kemanlar ¢almaya baslar (KIK 2007: 287). Bu ani duygu ve durum degisiklikleri,

catigmalar dramatik tislupla aktarilmstir.

2.6.2.3. Hiciv Uslubu

Ozakman’m romanlarindan 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da
eserinde hiciv {islubunun en yaygin bicimde kullanildigmi gérmekteyiz. Ozakman bu
eserinde devlet yoneticilerinin eksik yonlerini igneleyici, elestirel, alayci bir tislupla
ortaya koyar. Bu baglamda toplum ve devlet biinyesinde yetkili olan kisilerin yanlis,
eksik, adaletsiz uygulama ve davraniglarini yererek toplumun bir bakima
uyarilmasini saglar. 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da bunyesinde yerginin,
genellikle devlet yoneticilerinin davranis, diisiiniis, sdyleyis Ozelliklerinin, fiziksel

yapilarina ait durumlarinin -tik gibi- alaya alinarak yapildig1 goriilmektedir.

Eserde, Atatiirk ve arkadaslarmin huzuruna ¢ikan Ecevit ¢cok heyecanlhdir.
Kendisine yoneltilen sorular karsisinda soguk terler doker, tiki ¢ogalir. O kadar zor
durumda kalir ki yiiziiniin adeta kirli pembe bir renk aldigi, burnunun agzina dogru

sarktig1 goriiliir (AYS 2012: 232).

Eserde, Tansu Ciller de alaya alinarak hicvedilir. Onun anlatici tarafindan

alaya alinmasindaki sebep, zamaninda devlet biinyesinde gorev yapmis, simdi de
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parlamenter sistemde bir vekil olmasma karsin Milli Mucadele, Cumhuriyet
Devrimleri gibi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin énemli meselelerini bilmiyor olmasidir.
Atatiirk ve arkadaslarmin huzuruna ¢ikacak olan Tansu Ciller, esi Ozer Bey’le
birlikte Bilkent’teki evinin salonunda Ataturk, Ataturkculik, Milli Micadele,
Cumbhuriyet Devrimleri hakkinda ders ¢alisirken aktarilir. Konulardaki bilgisizligi,
Ciller’in igine distiigli komik, ama bir o kadar da aci durumla ifade edilir.
Cumbhuriyet’in ilan edildigi yili bilmedigi gibi, Atatiirk’tin 1920-1923 yillar1 arasinda
Cumbhurbaskan: oldugunu zanneder. O donemde meclis baskanligi yapmasini

hayretle karsilar. Ayrica o donemde bir bagbakan olmayisina da akil erdiremez:

“Tansu’nun kani basina hiicum etti. Olmak i¢in o kadar c¢irpindig
Basbakanlhiga, Kurtulus Savasi’min basinda, yer verilmemis olmasi onuruna
dokundu. ‘Ismet Pasa neciymis peki?’ ‘Genelkurmay Baskani.’ Tansu’nun yiiziine
birden hos bir pembelik yayildi. Mmmmm.. O tarihte bagbakan olsa, koca Ismet Pasa
emrinde olacakti ha? O tak diye emreder, Ismet Pasa’da, Dogan Giires gibi, sak diye
emrini yerine getirirdi. Mmmmm... Hayali u¢usa gecti. Basbakan olsa belki Kurtulus
Savasi da daha énce biterdi. Ug-dort yil ne mi siirmiis. Oysa kendi, Kardak olayinda
nasilda hizli davranmisti, degil mi? Kih kih kih. Az kalsin savas ¢ikaracaklardi.
Demirel falan ¢ok korkmuslardi. Ciksaydi, Yunanlilart bir de o yener, tarihe

Bacitiirk, daha iyisi Anatlrk olarak gecerdi ” (AYS 2012: 298).

Stleyman Demirel de anlatici tarafindan alaya alinarak hicvedilen bir diger
devlet adamudir. Atatiirk’le yaptig1 Ankara gezisinde, Opera Binasi’n1 taniyamaz.

Atatiirk’iin sordugu soru karsisinda makam soforiinden bilgi alir:
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“Demirel yutkundu. Hay Allah! Neresiydi burasi? °‘Ee, sey affedersiniz,
ctkaramadim..” Makam sofériine sordu: ‘Burast neresiydi oglum?’ ‘Opera Binasi
efendim.” ‘Aaa, evet, opera tabii. Gegen yil bir operaya gitmistim, neydi 0?’
‘Dokuzuncu Senfoni efendim.’ Atatiirk’e dondii: ‘Evet, evet, Dokuzuncu Senfoni
operasint dinledim, bayildim, biter bitmez, yerimden firlayip ‘Iste ¢agdas Tiirkiye’

diye bagirmisim!’” (AYS 2012: 22).

Cahillik derecesine varan bilgisizligi ile elestirilen bir diger devlet idarecisi
Samsun Vali Vekili’dir. Atatiirk’iin diinyaya birlikte dondiigii arkadaslari, Salih
Bozok, Rifat Bérekc¢i, Mazhar Miifit Kansu, Rusen Esref Unaydin, Falih Rifk1 Atay,
Dr. Resat Galip, Ibrahim Ethem Akimnci, Mahmut Esat Bozkurt ve digerlerini

tanimayan Vali Vekili’nin ac1 durumu alaya alinarak hicvedilir:

“Vali Vekilinin zihni iyice karisti. Bu adlardan bazilarint biliyor, bazilarini
da hayal meyal animsiyordu. Ama ¢ogunu ilk kez duymaktaydi. Hay Allah! Kimdi
bunlar yahu? Ne anlami vardi bu isimlerin? Yalmz Islam tarihine ilgi duymustu. Ne
Osmanly tarihini iyi bilirdi, ne Cumhuriyet tarihini. Bugiine kadar sadece giincel
olaylart izlemis, kudret sahiplerine sirin g0riinmeye calismis ve seyhinin sozlerini

dinlemekle yetinmigti. Tiih be!” (AYS 2012: 8).

Mustafa Kemal Atatiirk’lin diinyaya yeniden donmesine sevinmeyen, kendi
menfaatlerinin pesinde olan Samsun Vali Vekili, basin karsisinda karsit tepki
gelistirerek siki bir Atatiirk¢li kesilir. Vali Vekili’nin bu durumu da alaya alinarak
aktarilir, konusmasina “Atatiirk olmeeezz!..” diye bagirarak devam ederken
yanindaki komutan Vaki Vekili'nin kendini dagittigin1 gorerek konusmay1

sonlandirir (AYS 2012: 18).
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2.6.2.4. Nesnel Tasvir Uslubu

Ozakman’in Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet Tiirk
Mucizesi 1-2 ve Cilgin Tiirkler /Kibris eserlerinde, olaylar ve durumlar gergeklikleri
bozulmadan nesnel bir sekilde tasvir edilirler. Nesnel tasvir {islubunda aktarilmak
istenen seyler, fotograf gercekliginde sunulur. Realist bir yazar olan Ozakman,
nesnel tasvir iislubundan agirlikla yararlanmistir. Tasvir ettigi durumlar, kisiler,
mekanlar {izerinde herhangi bir ekleme ya da ¢ikarma yapmadan oldugu gibi

betimler:

“Bitkin subaylar ve erler, baslar: onlerinde yiiriiyor, agir toplara kosulmus
kadanalarin boyunlarindan kan siziyor, demir cephane arabalarint ¢eken katirlarin
agzindan kizil kopiikler dokiiliiyordu. A¢ akbabalar, kan ve ¢iiriik et kokan yarali

kafilelerin tizerinde doniip durmaktaydr” (SCT 2005: 211).

2.6.2.5. Yalin Uslup

Ozakman’m tiim romanlari, sade, a¢ik, duru, yalin bir iislupla yazilmistir. Bu
eserler, okuyucu zihninin gii¢lik ¢ekmeden anlayabilecegi metinlerden ve basit
cimle kaliplarindan olusur. Topluma, millete yakin ge¢misini anlatmak, aktarmak
isteyen Ozakman, bilingli bir sekilde dil kullanimma ve iislup secimine dikkat
etmistir. Climlelerinin ag¢ikligi, tislubunun yalnligir her romanda dikkati ¢eker. Bu

durum eserlerinin akici olmasina da katki saglamistir:

“[...] Konaga girdiler. Yunanhlar hiikiimet konagini yagmalayarak

gitmislerdi. Konagin biiyiik salonlar: ve bir¢ok odalar: ¢iplakti. Edirneliler kafile
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kafile Valiyi kutladilar. Herkes oyle mutluydu ki konagin ¢iplakhigi kimseyi rahatsiz

etmedi. Cogu farkina bile varmadi” (CTM1 2009: 179).

Topluma, tarihsel gergekligi aktarma kaygisi duymadigi romanlarinda da

akici, yalin, sade bir iislubun varlig1 dikkati ¢eker:

“Biitiin gece ayrilik riiyalart gormiistiim. Ondan once uyandim. Usulca
kalktim. Soba sonmiistii. Deniz dalgali, martilar kirliydi. Vakit ge¢gmek bilmiyordu.
Birden pasa amcamin sesini isittim. Gittikge yiikselerek biitiin kati kapladi. Galiba
pasa yengeme haykirtyordu. Bu evde duydugum en yiiksek sesti bu. Ama ne dedigi
anlasimuiyordu. Bir ¢itirti oldu. Déndiim. Tiya Eleni de kalkmis, korku icinde

dinliyordu” (KIK 2007: 155).

Ornekte de goriildiigii iizere; ciimleler olabildigince kisa, anlamli ve gercege

baghdir.
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SONUC

Turgut Ozakman, cagdas donem Tiirk edebiyati tarihinde oyun, senaryo,
hikaye, roman, tarih gibi ¢esitli turlerde 6nemli iriinler vermis, yasaminin dnemli bir
boliimiinii, gosterme ve anlatma esasina dayali edebi sanatlara ve yakin Tiirk
tarihinin gelisimine dair arastirmalara adamis olan bir arastirmaci ve sanat adamudir.
Ozel ilgi alanini olusturan yakin Tiirk tarihinin ona sundugu verileri sanatina
yedirmis olan sanat¢i, son donem romanciliginda edindigi verileri roman sistemine
dahil etmenin en etkin yolunu belgesel roman formundan yararlanmakta bulmustur.
Yazarlik alaninin oyun ve senaryo paydalarmnda ¢ok sayida 6rnek veren sanatgi,
roman sisteminin unsurlarina iliskin yapilandirmayi, yetenegi ve birikimleri
sayesinde ustaca kurgulamis, 0zellikle son donem romanciligi ile Tirk edebiyati

tarihine belgesel roman tiriniin yetkin 6rneklerini kazandirmistir.

Ozakman, anlatma esasma dayal1 bir edebi tiir olan roman ile iliskisini ilk
olarak 1965 yilinda kurmustur. 1965 yilinda yazarlik yasaminda bulustugu ilk romani
Korkma Insancik Korkma’y1 otuz bes yillik bir siirecin sonunda tamamlamis, 1999
yilinda yayma hazir hale getirmistir. Kisa siire sonra ikinci eseri Romantika’y1
yaymlamstir. Ancak Turgut Ozakman’in bir romanci olarak taninmasimna, genis
Kitlelere hitap etmesine imkan veren eserleri 2005 yilindan 2013 yilina, yani vefatina
kadar ortaya koydugu edebi iirlinleridir. 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da,
Su Ciulgin Tiirkler, Dirilis/Canakkale 1915, Cumhuriyet Tiirk Mucizesil-2 ve Cilgin
Tiirkler/Kibris eserleri ile yakin donem Tiirk tarihi ve siyasetinin panoramasini

cizmistir.
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Ozakman’in roman tiiriindeki eserlerinin blyuk boliminde yakin Tiirk
tarihini konu edinmesinin ve temalarin ‘belgesel’ formunda islenmesinin gesitli
sebepleri vardir. Ozakman’m cocuklugundan itibaren yakin dénem Tirk tarihine,
miicadelelerine, zaferlerine ilgili bir sahsiyet olarak temalar1 bu baglamda olusturma
gayretinin yaninda, sosyal baglamda baska medeniyetlerinden tarihlerinden feyz
alan, kendi benliginden uzaklasan, degerlerini, tarihini, ge¢misini bilmeyen, bu
sebeple kendi degerlerini hige sayan, kiiclik goren topluma; gergek olani anlatma ve
toplum bireylerini milli bilince ulastirabilme kaygis1 yatmaktadir. Bu sebeple roman
onun i¢in tarihsel gerceklikleri aktarabilecegi bir aractir. Romanin 6zii gayesiyle
tasidig1 kurgu islevine, genglik ¢aglarindan beri edindigi bilgi, belge, fotograf, harita
ve ¢esitli dokiimanlar1 dahil etmis, amaca en uygun hizmet edebilecek roman tiirii
olarak belgesel roman formunu tercih etmistir. Belgesel roman, gercekte olmus olan
olaylar1 ve siiregleri konu edindigi i¢in kurmaca bir sanat dali olan romanin alt tiirleri
icerisinde gergeklikle baglantisi en yogun olan roman tiirii olarak kabul edilmektedir.
Ozakman da bu baglamda belgesel romanin olanaklarmi, romanm yap1 unsurlarinin
sagladigr imkanlar dahilinde kullanmis; metinlerarasiliklar, dipnotlar, alintilar,
fotograf, haritalar yardimi ile olaylarin ve siirecin akisimi bozmadan kronolojik bir

sistemde triinlerini ortaya koymustur.

Ozakman’in belgesel roman tiirii icinde degerlendirilen eserleri arasinda
Tlrkiye Mucizesi st bashigi ile anilan nehir romanlar1 Dirilis/Canakkale, Su Cilgin
Tarkler, Cumhuriyet Tirk Mucizesil-2’de Tiirk milletinin yeniden millet olma, birlik
ve beraberlik bilincinde hareket ederek kendi 6z vataninda var olma miicadelesinin

akis1 aktarilir.
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Ozakman, Dirilis/Canakkale 1915 isimli eserinde, Tiirk milletinin Osmanli
Devleti’nin son doneminde i¢inde bulundugu sosyal, ekonomik, siyasi yasamini
ortaya koymus, onlarin yeniden var olma, Tiirk benligi ile irade ortaya koyma

stirecini tematik baglamda ele almistir.

Su Ciulgin Tiirkler isimli eserinde ise Dirilis/Canakkale 1915°te biten olaylar
devam ettirilmis, en genel ifade ile emperyalist giiclerin ve bunlarin yardakg¢ilarinin
talepleri karsisinda, i¢inde bulunduklar1 yoksunluk ve zorluklara ragmen Tiirk
milletinin Mustafa Kemal onderliginde, Milli Miicadele’ye baslamasi ele alinmastir.
Ozakman; emperyalizmi, parali askerlerini, is birlikcilerini yenme olgusunu
kurtulusun sadece bir pargasi olarak degerlendirir. Eserinde Milli Micadele 6nderi
Mustafa Kemal’i yansitict biling olarak kullanmig, onun fikriyati1 dogrultusunda asil
kurtulusun Milli Miicadele’nin ikinci safhasinin uygulanmasi ile gergeklesebilecegini
okura aktarmustir. Gergek kurtulus i¢in Bati iilkeleri ile bas edebilecek kadar gucli
olmak, yoksullugu, ilkelligi, geriligi, ¢agdisiligi, bilgisizligi yenmek, akli 6zgiir
kilmak, aydinlanmay1 yasamak, bagnazliga son vermek, kadin-erkek esitligini
saglamak, yiizde doksan ii¢li okur-yazar olmayan halki bilgilendirmek, egitmek,
sanayilesmek gerekmektedir. Bahsedilen gerekliliklerin gerceklik duzleminde
yasama gecirilmesi, basarilmasi ise Cumhuriyet Tlrk Mucizesi 1-2 eserlerinde verilir.
Ozakman iki ciltlik eserinde vatamin yiizey planda diigman isgalinden
arindirilmasinin  kurtulus olmadigini, asil kurtulusun c¢agdaslasma ve kalkinma
hamlelerinin basariya ulagsmasi ile gelecegi fikrini okura iletilir. Bu baglamda
Cumbhuriyet rejimi ve inkilaplar1 Tiirk milleti i¢in Milli Miicadele siirecinin ikinci

asamasini olusturur.
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Ozakman, Tirkiye Mucizesi iist baslikli nehir romanlar1 Dirilis/Canakkale
1915, Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet Tiirk Mucizesi 1-2 eserlerinde savas, vatan,
milliyetcilik, ordu-millet, somiirgecilik, mandacilik, din somiiriisii ve mankurtlagsma

gibi olgu ve kavramlar1 da tematik baglamda ele almustir.

Ozakman, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde, giiniimiize
yakm bir tarihin izlerini tasiyan bir yap1 olusturmus olsada asil aktarmak gayesinde
oldugu tematik baglam, yine yakin donem Tiirk tarihi; I. Diinya Savasi, Milli
Mucadele ve Cumbhuriyet’in kurulusu asamalaridir. Tiirk millletinin tarihinden,
gecmisinden uzak kalmasindan yakiman, gercekleri saptiran tarihgilerin giliniimiiz
neslini mankurtlastirdig: fikrine sahip olan Ozakman, iletilerini yine yansitict biling

olarak belirledigi Mustafa Kemal Atatiirk araciligi ile okura aktarir.

Ozakman, Cilgin Tiirkler/Kibris eserinde de bir Tiirk vatani olan Kibris’in
Tirklesme stirecini, bu silire i¢cinde diger etnik gruplarla yasanan c¢atigmalari,
Turklerin  (zerinde kurulan emperyalist emelleri belgesel roman yapisindan

yararlanarak okura iletir.

Ozakman’m kaleme aldig1 ilk iki eseri Korkma Insancik Korkma, yetkin
orneklerini verdigi belgesel roman formunun tamamen disindadir. Ozakman, bu
eserinde ¢ocuk ve cinsellik konusunun Tiirk edebiyat1 tarihinde bugiine kadar ele
alimanin disinda bir yonelimle, baslarda anne figiirii konumunda yer alan bir kadin ile
fallik dénem cocugunun, ilerleyen sathalarda bagliliktan bagimliliga ilerleyen
nevrotik askmi ele almustir. Bir diger eseri Romantika’da ise askin c¢ok yonli
panoramasini ¢izmis olan sanat¢i, modern roman tiiriiniin ¢ok yonlii teknik 6zellikleri

ile tematik yapiy1 diger roman unsurlar ile etkin bi¢gimde olusturmustur.
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Ozakman, belgesel romanlarmda genel olarak tanrisal konumlu gozlemci
anlatictyr kullanmus, belgesel romanlar1 disinda kalan iki roman1 Korkma Insancik
Korkma ve Romantika eserlerinde ise Gzne anlatictyr romanin yapisi ig¢ine dahil
etmistir. Ayn1 anda pek ¢ok tarafin sahitligini edebilen ve her seyi bilip gérme
yetenegine sahip olan tanrisal konumlu anlatici, sinirsiz bir bakis agisina sahiptir. Bu
sebep dolayistyla Ozakman, tarihsel nitelikli olay ve durumlari yansitmak igin
donanimli bir yapiya sahip olan tanrisal konumlu gdzlemci anlaticiy1 belgesel
romanlarinda kullanmayi tercih etmistir. Yazar, sinirli bir bakis agisina sahip olan
ozne anlatic1 ile Korkma Insancik Korkma ve Romantika eserlerinde, olaylarm akisi
karsisinda aktaran1 denetim altinda tutmus, olaylarin gerilim unsurlarmm canh

kalmasina olanak saglamistir.

Yakin Tiirk tarihinin tarihsel gercekliklerini, roman edebi tiiriiniin olanaklar1
ile aktarma gayesinde olan Ozakman, belgesel romanlarinda nesnel zaman unsurunu
1900’1i yillardan sonrasini kapsayacak aralikta tutmustur. Ancak olaylarin akigina
gore vaka zamaninda yer yer daraltmalar yapildig1 goriilmektedir. Yakin dénem Tirk
tarihini tematik baglamda ele almasindan dolay1 da sonradan aktarma ydnteminden
yararlanmistir. Ozakman, Korkma Insancik Korkma isimli eserinde her ne kadar
tarihsel bir siireci yansitma gayesinde olmasada arka fonda Turklerin Milli Mucadele
stirecine girdigi, 1900’li yillarin basmin nesnel zaman olarak belirledigi
gorulmektedir. Romantika eseri ise nesnel zaman olarak giliniimiize en yakin
eserlerinden biridir. Bu eserinde 1985 yili nesnel zaman olarak belirlenmistir.
Ozakman’in, nesnel zaman aralig1 giiniimiize en yakmn eseri /9 Mayis 1999 Atatiirk
Yeniden Samsun’da isimli eseridir. Bu eser nesnel zaman olarak 1999 senesini, vaka

zamani olarak da on giinliik bir zaman dilimini kapsamaktadir. Ancak romanda sik
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sik geriye doniis teknigi kullanilarak okur; Milli Miicadele zamanina dondiiriilmiis,

tarihsel gercekliklerin vuku buldugu zamanda tutulmaya ¢aligilmistir.

Ozakman’in romanlarinda somut mekanlar kullanilmis, bu mekanlar agik ve
kapali olmak ftizere ¢esitlilik gostermistir. A¢ik mekanlar genel olarak illerin genel
ifadesi seklinde olusturulmustur. Bunun yaninda a¢ik mekan olarak en yaygin ifade
karsiigmni cephe alanlarinda bulur. Istanbul, Ankara, Afyon, Canakkale, Kiitahya,
Izmir, Eskisehir gibi Anadolu’nun cesitli vilayetleri acik mekan olarak belirlenmis,
bunun yaninda Anadolu disinda kalan Tiirk vatami Kibris, Cilgin Tiirkler/Kibris
eserinde genis alan ihtiva etmistir. Ozakman, belgesel romanlarinda pararlel kurgu
yontemini kullandig1 i¢in Yunanistan, Ingiltere, Rusya, Fransa, Isvigre gibi iilkelerin
acik mekanlarmda da olaylarin gelistifini gozlemlenmektedir. Ozakman’in
romanlarinda kapali mekanin en yaygin kullammi Korkma Insancik Korkma
eserindedir. Tematik yapist yoniinden gizlilik ihtiva eden olay ve durumlar kapali
mekénlarda gergeklesir. Bu durumun bir diger Ornegine Romantika eserinde de
taniklik edilmektedir. Bunun yaninda belgesel romanlarinda karargah, Meclis,
hastane, go6zlemevi, gesitli sahsiyetlerine evi gibi birgok kapali mekandan

yararlanilmistir.

Turgut Ozakman’m romanlarinda mekan, olaylar1 gerceklik zeminine
oturtmak, roman kisilerinin fiziki ve psikolojik yapilarmni desteklemek gibi roman
tiirlindeki geleneksel kullaniminin yani sira, belli donemlerdeki hayat anlayislarini,
duygu ve diisiince bi¢imlerini, insani arzularm disa vurumunu sembolize etmek gibi
farkli islevlerde de kullanilmustir. Ozellikle belgesel romanlarinda mekanm islenisi,
genel olarak toplumun i¢inde bulundugu durumu ve savas meydanindaki olaylarin

gidisatin1 desteklemek, okura somut bir gérinim ¢izmek igin kullanilmistir. Mekan
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betimlemelerinde isitsel, gorsel, duyusal 6geler uyum i¢inde kullanilmistir. Bu
baglamda Ozakman’m; mekan-tema, mekan-zaman, mekan-kisi iliskisini roman

turuniin inceliklerinden yararlanarak olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Turgut Ozakman’in romanlarmda kisi kadrosu tayini, romanm tiirii ile
yakindan iliskili bigimde olusturulmustur. Ozakman’m belgesel roman tiirii dzelligi
tastyan eserleri Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler, Cumhuriyet Tiirk
Mucizesi 1-2, 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, Cilgin Tiirkler/Kibris
eserlerinde toplumsal, tarihsel, siyasal meseleler 6nemsendigi i¢cin karakterlerden
ziyade tiplere Onem verilmistir. Fedakar Tiirk kadini, miicahit Tirk kadini,
cagdag/ilerici kadinlar, milliyet¢i iiniversite 6grencileri, ilerici 6gretmenler, aydin,
akademisyen ve yazarlar, vatansever Tiirk komutanlari; teslimiyetci/Isbirlik¢i tipler,
ihanetci/ayrilik¢i tipler, menfaatgi tipler ve isgalci tipler Ozakman’in belgesel formda
olusturulan romanlarinda agirlikli yer alan tiplerdendir. Ozakman, belirlenen tipleri
¢ogu zaman tarihte, gercekte var olmus kisilerden se¢mis, ancak yeri geldiginde
kurguda olusan bosluklar1 tamamlamak i¢in bir grubun temsilcisi olacak 6zellikler

gosteren hayali tipler de yaratmustir.

Ozakman, belgesel romanlar1 disnda kalan iki eseri Korkma Insancik
Korkma ve Romantika’nin kisi kadrosunu karakter agirlikli olusturmustur. Eserlerde
yer alan konular bireylerin i¢ diinyalarini esas almalar1 bakimindan, kendine has
ozellikler tasiyan, duygu ve diislince diinyasi toplum geneli disinda kalan kisilikler

etrafinda ¢er¢evelenmistir.

Ozakman’in romanlarinda kisilerin tip ve karakter olarak farklilik gdstermesi,

kisilerin sunumundaki yontemlerin ¢esitlilik gostermesine de sebebiyet vermistir.
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Belgesel romanlarinda tiplerin aktariminda agiklayici, belgesel romanlar1 disinda
kalan eserlerinde karakterlerin aktarimda dramatik karakterizasyonun uygulandigi
gorulmektedir. Temelde tasvirl Ozellik tasiyan ve bilgi agirlikli olan agiklama
yontemi ile gergeklestirilen karakterizasyon uygulamalarinm, genel de Ozakman’in
belgesel romanlarinda uygulanmasi durumunun, bu romanlarin klasik roman tiirii
ozelligi gostermesi ile de iligkisi vardir. Ancak tarihsel romanlariin disinda kalan iki
eseri Korkma Insancik Korkma ve Romantika’da Kkisilerin fiziki ve ahlaki
ozelliklerinin topluca degil, parca parca verildigi goriiliir. Bu bakimdan belgesel
romanlar1 diginda kalan eserlerinde karakter kullanimina bagli olarak dramatik

karakterizasyonun uygulandigi gériilmektedir.

Ozakman’in romanlarinmn  basarismin ~ 6nemli  saglayicilarindan  biri,
Tirkge’nin  kendine has krvrakligi, esnekligini, ahengini, zenginliklerini
kullanabilme swridir. Aym zamanda oyun ve senaryo yazart olan Ozakman,
Tiirkge’nin dzelliklerine ve islevselligine son derece hakimdir. Ozakman’in tiim
romanlarida ar1, duru bir Tiirk¢e’nin varlig1 dikkati ¢eker. Romanlarinda; konusma
dili, devrik cumle, deyimler, samimi hitap ifadeleri gibi dil unsurlarinin kullanimi
yaygmdir. Bunun yaninda dil sapmalar1 olarak degerlendiren argo, kiifiir ve ayip
sozlerin kullannmmm da o6zellikle Korkma Insancik Korkma ve Romantika
eserlerinde, anlaticinin bakis acisma bagli olarak yaygin bicimde kullanilmstir.
Belgesel romanlarinda ise kuralli ciimleler, standart dil 6zellikleri roman kurgusu

dahilinde bi¢cime kavusturulmustur.

Ozakman’in tiim romanlari, sade, agik, duru, yaln bir {islupla yazilmistir.
Realist bir yazar olan Ozakman, nesnel tasvir Gslubundan da hemen hemen her

romanda agirlikla yararlanmistir. Ozellikle Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin
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Tarkler, Cumhuriyet Tirk Mucizesi 1-2 ve Cilgin Tiirkler /Kibris eserlerinde, olaylar
ve durumlar, gerceklikleri bozulmadan nesnel bir sekilde tasvir edilmistir. Bunun
yaninda 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da eserinde yalin tislup ve nesnel
tasvir Uslubu ile birlikte hiciv {islubunun yaygm kullanimi gériiliir. Korkma Insancik
Korkma eserinde, yalin iislup ve nesnel tasvir {islubunun yaninda dramatik tslup
kullanim1 dikkati ¢ekerken, Romantika eserinde roman Kkisilerinin 6zelliklerine,

yasam tarzlarina bagl olarak avam tislubunun da siklikla kullaildig1 gériilmektedir.

Ozakman’in ozellikle belgesel romanlarinda kullandigi tanrisal konumlu
anlaticiin, dil ve slup 6zelliklerine etkisi, yazar tarafindan serbest dolayli anlatim

yardimi ile anlatici figiiriin dil tizerindeki hakimiyeti dikkat ¢eken bir diger husustur.

Turgut Ozakman’in ortaya koydugu roman tiiriindeki eserler, yap1
unsurlarmin kullanimi1 ve islevi dikkate alindiginda, romanlarm edebiyat bilmi
acisindan islevleri incelendiginde; ilk iiriinleri Korkma Insancik Korkma ve
Romantika’nin bigimsel ve tematik baglamda ayirici ilk donem romanlar1, /19 Mayts
1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, Dirilis/Canakkale 1915, Su Cilgin Tiirkler,
Cumhuriyet Turk Mucizesi 1-2 ve Cilgin Tiirkler/Kibris eserlerinin ise son dénem

romanlar1 arasinda degerlendirilmesi gerekliligi sonucuna ulasilmistir.

366



KAYNAKCA

1. Teze Esas Olan Kaynaklar

OZAKMAN, Turgut (2005), Su Cilgin Tiirkler, 192. Basim, Ankara: Bilgi Yayinevi.

....................... (2007), Korkma Insancik Korkma, 7. Basim, Ankara: Bilgi

Yayinevi.
....................... (2009), Cumhuriyet-Turk Mucizesi 1, 30. Basim, Ankara: Bilgi
Yayinevi.
....................... (2010), Cumhuriyet-Turk Mucizesi 2, 4. Basim, Ankara: Bilgi
Yayievi.

........................... (2012), Romantika, 7. Basim, Ankara: Bilgi Yayinevi.

........................... (2012), 19 Mayis 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, 3. Basim,

Ankara: Bilgi Yayinevi.

........................... (2013), Cilgin Tiirkler/Kibris, 23. Basim, Ankara: Bilgi Yaymevi.

........................... (2015), Dirilis/Canakkale 1915, 127. Basim, Ankara: Bilgi

Yayinevi.

367



2. Diger Kaynaklar

AKCAKOCA, Ulker (15 Haziran 1959), “Aym Kisisi: Turgut Ozakman”, Sinema-

Tiyatro, S. 4.

AKTAS, Serif (2015), Anlatma Esasina Bagl Edebi Metinlerin Tahlili, Ankara:

Kurgan Edebiyat.

AKSAM (10 Agustos 2005) , “Ulusalcilarin~ Best Seller’1”,
http://www.aksam.com.tr/  haberprn.asp?a=268,3&tarih=10.08.2005 , (Erigim:

Agustos 2015)
AKYUZ, Kenan (Mayis 1951), “Pembe Evin Kaderi”, Hisar, S. 13.

........... , Kenan (2013), Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Istanbul: Inkilap

Kitabevi.
ALIYE, Zeynep (2001), Yz Yiize Edebiyat, 1. Baski, Ankara: Bilgi Yaymevi.

ARMAOGLU, Fahri (2015), 20. Yiizyil Sivasi Tarihi 1914-1980, 2. Baski, Ankara:

Is Bankas1 Yayinlari.

BALDICK, Chris (2001), The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, New

York: Oxford University Press.

BEE, Helen, BOYD, Denise (2009), Cocuk Gelisim Psikolojisi, 1. Baski, ¢ev:

Okhan Giindliz, Istanbul: Kakniis Yaymlar1.

BELGE, Murat (Kasim 1968), “Cesitli A¢ilardan Roman Kisisi”, Yeni Dergi, S. 50.

368



BELKIS, Ozlem (2003), 1960°tan 1970’e Tiirk Oyun Yazarhigi'nda Egilimler
(yaymlanmamis doktora tezi), izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali.
BEYATLI, Yahya Kemal (1985), Egil Daglar, istanbul: Milli Egitim Basimevi.

CUDDON, John Anthony( 1998), The Penguin Dictionary Of Literary Terms and

Literary Theory, England: Penguin Books.

CAGLAR, Murat (2010), Turgut Ozakman'in Oyun Yazarhg, Adana: Cukurova

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Ttrk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dalx.

CELIK, Yakup (Yaz-2002), “Tarih ve Tarihi Roman Arasindaki Iliski-Tarihi

Romanda Kisiler”, Bilig, S.22.

CETIN, Gokge (26 Eylil 2011), “Turgut Ozakman: Su Cilgin Tiirkler Bolim-2”
Blyuk Kulup Dergisi, http://buyukkulupdergisi.com/roportaj/turgut-ozakman-su-

cilgin-turkler-bolum-2/ (Erisim: Eyliil 2015).

CETIN, Nurullah (2011), Roman Cozimleme Yontemi, 9. Baski, Ankara: Oncii

Kitap.
....................... (2013), Mankurtluk Kiilahi ,2. Baski, Ankara: Berikan Yayinevi.
....................... (2013), Yahya Kemal Kitabi, 1. Baski, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Fethi Naci (Nisan 1997), “Romancinin Isi Tarih Degil Roman Yazmaktir”, Hiirriyet

Gosteri, S. 197.

FORSTER, E. M. (2001), Roman Sanati, 3.Baski, ¢ev: Unal Aytir, Istanbul: Adam

Yaymlar1.

369



FREUD, Sigmund(2012), Cinsellik Uzerine, Cev: Hasan Ilhan, Istanbul: Umut

Matbaacilik.

GOGEBAKAN, Turgut (2004), Tarihsel Roman Uzerine, 1. Baski, Ankara: Ak¢ag

Yaymlar1.

GUNEYSU, Selda (19 Mayis 2011), ““19 Mayis kurtulus, aydmlik demektir’”,
Cumhuriyet, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/249904/_19 Mayis_kurtulus

__aydinlik_demektir .html (Erisim: Eyliil 2015).

HOLMAN, C. Hugh (1985), A Handbook to Literature, USA: The Bobbs-Merrill

Educational Publishing Company,

KAPLAN, Mehmet (Temmuz 1977), “Tarthi Romanlarda Kisiler Nasil

Konusturulmalr™, Tiirk Edebiyati, S. 45.
KANSU, Isik (2002), Cocukluga Yolculuk, 1. Baski, Ankara: Bilgi Yaymevi.

KUTLUCAN KAPTAN, Asli (2008), Su Cilgin Tiirk “Turgut Ozakman”, Ankara

The Best, Yaz-Sonbahar S. 1.

LICALI, Mahmut (9 Kasim 2009), “Ozakman, Atatiirk'e 151k tutuyor”,

Cumhuriyet, http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/98198/Ozakman__ Ataturk e

isik_tutuyor.html (Erisim: Eylil 2015).

MENEMENCIOGLU, Muazzez (Ocak 1961), “Turgut Ozakman Anlatiyor”, Varlik,

S. 541

MORAN, Berna (Ekim 1982), “Roman Tip Olgusu ve Tipin Islevi”, Yazko Edebiyat,

S. 24.

370


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/98198/Ozakman__Ataturk_e_isik_tutuyor.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/98198/Ozakman__Ataturk_e_isik_tutuyor.html

.......... , Berna (2010), Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri, 20. Baski, Istanbul: Iletisim

Yaymlar1.

NUTKU, Ozdemir (2008), Dinya Tiyatrosu Tarihi 2, 1. Baski, Istanbul: Mitos

Boyut Yayinlari.

OKUR, Hilya (2 Ocak 2011), “Turgut Ozakman Réportaji”,
http://hulyaokur.blogspot.com.tr/2011/01/hulya-okur-turgut-ozakman-roportaj.html

(Erisim: Eyliil 2015).

ONUR, Bekir (2005), Anilardaki Asklar/ Cocuklugun ve Gengligin Psikosekstiel

Tarihi, 1. Baski, Istanbul: Kitap Yaymevi.
O.F.O (Nisan 1951), “Turgut Ozakman’la Konusma”, Hisar, S. 12.

ONAL, Fatma, SAPAN, Oguzhan, KARAKUS, Burak (2013), “Ozakman Ile

Roportaj”, Hukuk Giindemi, Atatiirk Ozel Sayis1 35.
OZAKMAN, Turgut (4 Aralik 1946), “Lades”, Ulus, Ankara.
........................... (Mart 1951), “Bir Giiliis”, Hisar, S. 11.
........................... (Mayis 1951) “Comar”, Hisar, S. 13.
........................... (Agustos 1951), “Garip”, Hisar, S. 16.
........................... (Mayis 1953), “Egitim”, Hisar, S. 37.
........................... (Haziran 1953), “Arkadas”, Hisar, S. 38.
........................... (Ekim 1953), “Meyhane”, Hisar, S. 42.

........................... (Kasim 1953), “Olii”, Hisar, S. 43.

371



........................... (Ocak 1954), “Sevgili”, Hisar, S. 45.

........................... (Agustos 1954), “Gol Bas1”, Hisar, S. 51.

........................... (Eylul 1954), “Ziyaretgi”, Turk Dili, S. 36.

........................... (Ekim 1954), “Sarhos”, Turk Dili, S. 37.

........................... (Ekim 1954), “Karanlik”, Hisar, S. 54.

........................... (Ocak 1955), “Devler”, Hisar, S.57.

........................... (Subat 1955), “Kartpostal”, Hisar, S. 58.

........................... (Ekim 1963) “Paramparg¢a”, Devlet Tiyatrosu dergisi, S. 21.
........................... (Mart 1964), “Dogu- Bat1”, Hisar, S. 3.

........................... (Nisan 1964), “Genglere Mektup 1: Inkarcilar — Aktarmacilar”,
Hisar, S. 4.

........................... (Mayis 1964), “Namuslu Tartisma ve Kurtulus”, Hisar, S. 5.
........................... (Temmuz 1964), “Genglere Mektuplar: 3 / Sanatta Moda”, Hisar,
S.7

........................... (Ocak 1967), “Genglere Mektuplar: Sozii Ayaga Diisiirmeden”,
Hisar, S. 37

........................... (1969), Bizi Dinler misiniz?, Ankara: Turk Dil Kurumu.
........................... (1969), Radyo Notlari, Ankara: TRT Merkez Program Daire

Bagkanlig1.

372



........................... (Temmuz 1969), “Darilmaca Yok”, Turk Dili, S. 214.

.......................... (1981), “Elli Y1ln Oykiisii”, Nesin Vakfi Edebiyat Yillig, istanbul:

........................... (1995), Dr. Riza Nur Dosyas, 1. Baski, Ankara: Bilgi Yaymevi.

........................... (1997), Vahidettin, Mustafa Kemal ve Milli Micadele, 1. Baski,

Ankara: Bilgi Yaymevi.
........................... (1998), Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Ankara: Bilgi Yaymevi.

........................... (1999), Atatiirk, Kurtulug Savasi ve Cumhuriyet Kronolojisi,

Ankara: Bilgi Yaymevi.

........................... (9-20 Aralik 2008), “Turgut Ozakman’in Kaleminden Mustafa”,

........................... (2009), “Mustafa” Filmi Hakkinda, Ankara: Bilgi Yayinevi.
........................... (2010), Dersimiz: Atatirk, Ankara: Bilgi Yaymevi.
........................... (2014), Biitiin Oyunlar: 111, Ankara: Bilgi Yaymevi.

OZCELIK, Tahir (Temmuz 1987), “Ozakman: ‘Her derdin devasi, iyi oyun’”

Milliyet Sanat, S. 171.

PARLA, lJale (2012), Don Kisot'tan Bugiine Roman, 12. Baski, Istanbul: Iletisim

Yayinlari.

373



PEKCELEN, Seda (Mart 2010), “Turgut Ozakman Réportaji”, Time Out Istanbul,

http://www.timeoutistanbul.com/film/makale/1475/Turqut-%C3%96zakman-

r%C3%B6portaj%C4%B1 (Erisim: Agustos 2015).

SAYGI, Zeynep, TABAK, Hiisrev (13 Eyliil 2008) , “Turgut Ozakman ile sdylesi”,

http://www.vatanbir.org/yazi/4/turgut-ozakman-ile-soylesi (Erisim: Eyliil 2015)
SAV, Omer Atila (Ocak 1967), “Ozakman’in Sususu ve Déoniisii”, Hisar, S. 37.
SAV, Ergun(1998), Cumhuriyet Bebeleri, Ankara: Bilgi Yaymevi.

SAZYEK, Hakan (2013), Roman Terimleri Sozliigii —Roman Sanatindan Yiiz Terim-

, Ankara: Hece Yaynlar1.

SERCEK, Muge (25 Haziran 2009), “Tarihsiz Bir Genglik Yetistirmeye Calisiyoruz
Sanki”, Turgut Ozakman Roportajt,

http://mugesercek.blogspot.com.tr/2009/06/turgut-ozakman-roportaj.html  (Erisim:

Agustos 2015).

STEVICK, Philip (2010), Roman Teorisi, 1. Baski, ( ¢ev. Sevim Kantarcioglu ),

Ankara: Akc¢ag Yayinlari.

SEN, Banu (22 Ekim 2004), “Bir Halk Masali”,  Milliyet,

http://www.milliyet.com.tr/2004/10/22/egefyazsen.html , (Erisim: Eyliil 2015).

SENER, Sevda (2007), Oyunlar ve Gergekler, 1. Baski, Ankara: Dost Yayinevi.

TARAKCIOGLU, Cengiz Onal (7 Haziran 2008), “Turgut Ozakman ile Soylesi”,

Ulus, http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turqut-zakman-ile-

sylei.html (Erisim: Eyliil 2015).

374


http://www.timeoutistanbul.com/film/makale/1475/Turgut-%C3%96zakman-r%C3%B6portaj%C4%B1
http://www.timeoutistanbul.com/film/makale/1475/Turgut-%C3%96zakman-r%C3%B6portaj%C4%B1
http://mugesercek.blogspot.com.tr/2009/06/turgut-ozakman-roportaj.html
http://www.milliyet.com.tr/2004/10/22/ege/yazsen.html
http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turgut-zakman-ile-sylei.html
http://cengizonaltarakcioglu.blogspot.com.tr/2008/06/turgut-zakman-ile-sylei.html

TEKIN, Mehmet(2015), Roman Sanati- Romanin Unsurlar: 1, 13. Baski, Istanbul:

Otiiken Nesriyat, Istanbul.

TOPCU, Sedat(1997), Cocuk ve Genglerin Cinsel Istismari, 2. Baski, Ankara: Doruk

Yaymmcilik.

TURAL, Sadik Kemal (1992), Zamanin Elinden Tutmak, 1. Baski, Istanbul: Otiiken

Nesriyat.

TUKEL, Selma (Ekim 1982), “Daha Renkli, Daha Yerli Bir Mevsim..” mi?”,

Hurriyet Gosteri, S. 23.

................ (Mayis 1983), “Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii Ozakman: ‘Kimseye

Kars1 Onyargili Degilim’”, Hurriyet Gosteri, S. 30.

UCAR, Mahperi (2 Eylul 2012), “Turgut Ozakman”,

http://www.bayburt.net/roportaj/turgut_ozakman (Erisim: Eyliil 2015).

WELLEK, René, WARREN, Austin(2013), Edebiyat Teorisi, 2. Baski, Cev. Omer

Faruk Huyugiizel, Istanbul: Dergah Yaynlari.

WOOD , James (2010), Kurmaca Nasil Isler?, Cev. Ekin Bodur, Istanbul: Ayrmti

Yayinlari.

YALAZAN, Ates (29 Eyliil 2013), “Turgut Ozakman’i Kaybettik”, Hurriyet,
http://www.hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/24808185.asp (Erisim:  Agustos

2015).

YAVUZ, Hilmi (Mayis 1997) “Tarihi Roman Ancak Belli Bir Tasarimdan Yola

Cikilarak Yazilabilir”, Hlrriyet Gosteri, S. 198.

375


http://www.bayburt.net/roportaj/turgut_ozakman

OZET

“TURGUT OZAKMAN’IN HAYATI-SANATI-ROMANCILIGI” isimli
yiiksek lisans tezinde Turgut Ozakman’n; Korkma Insancik Korkma, Romantika, 19
Mayrs 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da, Su Cilgin Tiirkler, Dirilis/Canakkale 1915,
Cumhuriyet Tirk Mucizesi 1-2 ve Cilgin Tiirkler/Kibris isimli romanlart
degerlendirmeci yaklasim dogrultusunda incelenmistir. Turgut Ozakman’in sozii
edilen son alt1 eseri belgesel roman tiiriinde yazilmis olup ait bulundugu roman
tirlinlin ~ teorik  Ozelliklerinin ~ basarili  sekilde kurgulanmasi  sonucunda

olusturulmustur.

Korkma Insancik Korkma adli ilk romaninda “cocuk ve cinsellik” temast,
Tirk edebiyati tarihinde bugiine kadar ele alinmamis bi¢imde, 6zgiin bir yaklasimla,
mekan-zaman, mekan-insan, tema-mekan, kullanimlarmm islevselligi dahilinde
olusturulmustur. Belgesel romanlar1 disinda kalan bir diger roman1 Romantika’dir.
Yazar bu eserini, roman kisileri ile mekan, zaman, dil ve tslup iligskisini, modern
roman tiirii baglaminda olusturmus, eserde anlaticinin islevi, kullanilan birtakim

yontemlerle genisletilmistir.

S06zu edilen sekiz roman, metin merkezli bir yaklasim giidiilerek, roman
sisteminin temel unsurlari; anlatici, tema, zaman, mekan, kisiler kadrosu, dil ve
islup bakimindan incelenmis, gerekli yerlerde psikolojik, tarihsel ve sosyolojik

elestirinin sundugu imkanlardan yararlanilmistir.

Anahtar Sozcikler: Turgut Ozakman, Belgesel Roman, Modern Roman, Tema,

Mekan, Zaman, Kisiler Kadrosu.
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ABSTRACT

In This master’s thesis which named “Turgut Ozakman’s Life-Art-Novel
Writing”, Turgut Ozakman’s Korkma Insancik Korkma (Don’t Be Afraid Little
Human), Romantika (Romantica), /19 Mayws 1999 Atatiirk Yeniden Samsun’da (19
May 1999 Ataturk is in Samsun Again), Su Cilgin Tiirkler (Those Crazy Turks),
Dirilis/Canakkale 1915 (Resurruction/Canakkale 1915),Cumhuriyet Tirk Mucizesi
1-2 (Republic Turkish Miracle 1-2) and Cilgin Tiirkler/Kibris (Crazy Turks/Cyprus)
novels were examined in evaluative approach. Turgut Ozakman’s last six novels that
mentioned above are novels which written in documentary genre. These novels’
theoritical charachteristics of the genre that they belong to are constructed

successfully.

In his first novel which named Korkma Insancik Korkma, the theme of
“children and sexuality” is studied in a format that has never been dealt in this way in
Turkish literature. It dealt with an original approach, setting-plot, setting-character,
theme-setting have been created within the functionality of use. Another novel of the
author which named Romantika is not a documentary novel. In this novel the author
formed character and setting, plot, language and style relations in a modern novel

context. In this novel the function of the narrator expanded by using some methods.

The eight novels that mentioned above -using a text-based approach- are
examined in terms of the main elements of the novel system which are narrator,
theme, plot, setting, characters, language and style. Wherever necessary, has
benefited from the opportunities offered by the psychological, historical and

sociological criticism.

Keywords: Turgut Ozakman, Documentary Novel, Modern Novel, Theme, Setting,

Plot, Characters.

377



