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Onsoz

Yasadigimiz asir, geliski, cesitlilik, paradoks, farklilik, tutarsizlik ve ayrica biiyiik
firsatlarin ¢agidir. Cagdas insan, gelenekleri asarak, moderniteyi ardinda birakip,
postmodern dalgasina dahil olmaktadir. Aslinda postmodernizm diye taninan gesitli
akimlar, 1970’lerin basindan beri kiiltiirel gozlemcilerin dikkatini ¢ekmektedir.
Postmodernite, insanlik tarihinde 6zel bir gecis sayilmaktadir. Bu gegisle birlikte, Bati
endiistriyel medeniyetin biitiin ilkelerinin yeniden insa edildigi bir dénem ortaya
cikmaktadir. Dolayistyla diinyayr uzun bir siire etkisi altinda almasi kaginilmaz bir
mesele sayilmaktadir. Giiniimiizde postmodern ve postmodernizm kelimelerinin
kullanimi1 yayginlasti ve neredeyse herkes bu kavramdan bahsederek, farkli bir algi ortaya
koymaktadir. Bazilar1 postmodernizmi komik ve sagma olan mimari {slupla
nitelendirirken, bagka bir grup onu sadece Fransiz entelektiiel kesimin algilayabilecegi
diistince tiirii olarak ve digerleri de tuhaf ve ilging bir sey olarak algilamaktadir. Bu
akimda, sanki diinyadaki biitiin kiiltiirler, gelenekler, irklar, milletler, mitler, miizikal
temalar1 ve veri bankalar1 bir deprem sonucu birbirine karigmistir. Ortaya ¢ikan ve her
seyl kapsayan bu karigik iiriin, ¢esitli imgeler ve goriintiileri igererek, geleneksel kitle
iletisim araclarinin vasitasiyla evrensel ve akiskan bir akima donilismiistiir. Yeni iletisim
teknolojilerinin patlamasi ve kiiltiirlerin binlerce alt kiiltiire par¢alanmasi, diinyamizin
ayni zamanda hem gelismesine ve hem de ¢Okmesine gozlemci olmamizi mecbur
kilmistir. Dolayisiyla diinyamizin gegmiste nasil seyyah ve kasifler tarafindan kesfedilip
haritasi ¢izilmisse, postmodern diinya ve gercegi de onu arastiran tasarimcilar tarafindan
kesfedilip, haritasi ¢izilmelidir. Bu amag¢ dogrultusunda, 6grenimiyle gorevli oldugum
tiyatro alaninda, diinyada postmodern oyun yazarlig1 ve ona 6zgii iislubuyla taninan ve

2010 yilinda Modern Ibsen lakabina nail olan ¢agdas Norvegli yazar, Jon Fosse’yi

tanitmaya ve eserlerindeki hem 6zel yazim tislubunu ve hem de gélgesinde konumlanan



postmodern kavramini incelemeye karar verdim. Ayrica Yiiksek Lisans Reji tezinin
kapsamindaki uygulama boliimii i¢in de, ayni yazarin 1998 yilinda yazdig: ilk oyununu
yabanci dillerden (Farsca ve Ingilizce) Tiirkgeye cevirerek 30 Haziran 2019 tarihinde
sahneledim. Cagdas Norvecli yazar ve postmodern kavraminin nevi sahsina miinhasir
haritacilarindan biri olan Jon Fosse’yi arastirmak ugruna kaynak bulma agisindan
karsilastigim biitiin zorluklara ragmen, Ingilizcede yaklasik 800 sayfalik makale ve
kaynak okumas1 yaparak bu calismanin konusuyla ilgili notlar ¢ikarttim. Ayrica 2000
yilindan beri, iran’da, lisans donemimde tamistigim ve Farscaya cevrildigi anda temin
edip, topladigim oyunlarinin okuma ve incelemesi sayesinde, bu arastirmayi1 uzun bir
siireden sonra bitirmeyi basardim. Jon Fosse, Norvec ve Iskandinav haritasina mensup
oldugu icin bu tezin birinci boliimiinde, konuya giris niteliginde olan, ¢cagdas modern
Avrupa ve drama yazarliginda kayda deger Iskandinav iilkelerinin modernite ve
postmoderniteye gegislerini, 20. Yiizyildan beri bulunan durumunu 6zetle agiklayarak, bu
tilkelerdeki toplumsal konular, iklim, politika vb. kriterlerin drama ve yazarliga olan

etkisini de 6zetlemeyi thmal etmedim.

Birinci béliimde tez konusuna giris yaparak biitiin iskandinav edebiyatinin auras1 altinda
hayat bulan, Ibsen’in etkisinden baglayarak Modern Ibsen olarak taninan Jon Fosse’nin,
iilkesinde, Avrupa’da ve diinyada olan kiiltiirel ve dramatik konumunu ve eserlerindeki
has yazim tislubunu incelikli bir bicimde beyan ettim. Yarattig1 eserlerin biraktigr etki
neticesinde, ona verilen Modern Ibsen lakabinin verilis nedenlerini, iki yazari (Fosse
agirhikl) mukayese ederek, agiklamaya calistim. Uciincii boliimde ve dramaturji
boliimiinde postmodern drama 6zelliklerine gore oyunu incelemek ve ayrica uygulama
boliimiinde postmodern parametrelere gore sahneledigim oyunu aciklamak
dogrultusunda, ikinci béliimii, modernden postmoderne gegis ve 6zellikle postmodern

yonetmenlik ve tiyatro kavramlari ve ilkelerini anlatmaya ayirdim. Postmodern



kavraminin yeterince arastirmacilar tarafindan arastirmalara konu edildigi ve edilecegini
diisiindiigiimden dolay1, bu boliimii dordiincii boliime gegis kopriisii olarak nitelendirdim.
Ugiincii béliim ve bu c¢alismanim son béliimiinde yazarin biyografisinden baslayarak
“Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz” oyununun &zetini agiklayip, postmodern drama
Ozelliklerinin bazilarin1 oyundan oOrnekler vererek inceledim. Devaminda da reji
uygulamasinda kullandigimiz postmodern sahne kurallarini, postmodern performansta

kullanilan farkli tasarimlari da acgiklayarak bu ¢alismaya son noktayi koydum.

Bu tezin yazim ve uygulama siirecinde, iyi ve kotii hallerimde yanimda bulunan ve bana
destek veren can dostlarim ve degerli hocalarima tesekkiir ediyorum. Ozellikle ailemin
uzaktan bana gonderdikleri maddi ve manevi desteklerden ve gosterdikleri sabirdan
dolay1 minnettarim. Bu tezi, 8 sene boyunca hasretle benim yokluguma dayanan ve tek
isteginin benim daimi mutlulugum olan anneme ithaf ediyorum. 8 senelik zorlu yasam
miicadelesi siirecinde ¢evremde bulunan iyi kalpli ve vefali kisilerin destegi olmasaydi,
bu tezi degil bitirmem, belki dayanmam ve yasamam bile miimkiin olmazdi. Bu agsamada,
evimden uzakta edindigim ac1 ve tatl tecriibeler sayesinde, artik bagimi kaldirip gelecege
bakarak, hayattaki tek amacim sayilan “iyi insan olmak” dogrultusunda hareket etmeye
devam edebilirim. Farscada yaygin olan bir tabirle, “tim viicudumla hepinize

minnettarim.”

Ankara 2019

Aysen Selenay
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GIRIS

Norvecli Postmodern Oyun Yazari, Jon Fosse ve Ibsen’in Aurasi

1-  20. Yiizyll Avrupa Tiyatrosundaki Krizin Ozeti

Dramatik metin, (en azindan kimi kuramcilara gore) 20. yiizyil boyunca siirekli kriz
igindeydi. Macar kuramc1 "Peter Szondi"(1929-1971), Modern Tiyatro Kurami kitabinda,
krizi daha da geriye gotiirerek On dokuzuncu Yiizyil sonlarina tarihlendirmektedir. Ona
gore, krizin ilk ipuglarini, zamanin degisen rolii Ibsen’in oyunlarinda, ge¢mis oyunun bir
temast haline gelir; bireysel eylem pahasina, gecmisteki insani etkilesim, anilar,
karakterler arasi iliskilere vurgu yapilir. Eylemin yok edilmesi "Maeterlinck"in (1919-
1949), statik dramasi, "Gerhart Hauptmann'in" (1904-1946), sosyal dramast, karakterlerin
kurban oldugu durumlara yer agmak iizere eylem geri plana ¢ekilir ve 6zne ile nesne
iliskisindeki degisimlerdir. Szondi, bu ikisinin topyekiin birlesimini, Ornegin
Strindberg’in oyunlarinda goérmektedir.

On dokuzuncu Yiizyilin ikinci yarisinda dramatik metindeki degisimi anlatmaya devam
edersek, absiird tiyatronun kendi iginde yasadigi gelisimden de s6z etmemiz
gerekmektedir. Absiird Tiyatro sonrasi1 dramatik metin denemeleri genellikle bireysel ve
yaraticisina bagli veya ulusal kiiltiirlerin tipik yansimalar1 bi¢imindeydi. 1960’lar
boyunca ana kaynagina, érnegin ayinle ilgili koklerine dondiiriilmesi amaglanan tiyatro,
birgok reformdan gegmistir. Bu siiregte ise, dramatik metnin sarsilmaz konumunun
dramatik bi¢imde zayifladigi agiktir. Alternatif ve ¢evresel (ya da edimsel) tiyatro,
dramatik metnin islevini topyekiin degistirecek gerekli bir evrim dalgasini temsil
etmektedir. Ote yandan metnin sahneleme siirecinde, roliiniin giderek azaldig
goriilmektedir. Yapimcilarin ilgisi “ne” yerine “nasil” sahnelecegine dogru kaymaya
baslamaktadir. Dramatik metinlerde olusan yeni degisimler ister istemez Avrupa’daki

biitiin tlkeleri etkisi altina almistir ve o6zellikle bu tezin konusu ile isabetli oldugu,
1



Iskandinav iilkelere de yayip ve bu iilkeler, 6zellikle Norveg, bu krizin artc1 etkilerinden
mahrum kalmayip, etkisi modern ve postmodern oyun yazalik alanlarina dek devam
etmektedir. iskandinav dramasinda ve modernizmden postmoderniteye uzanan etkilerini
aragtirmak adina, ilk basta bu iilkelerin dramatik ve tiyatro altyapilarin1 son modern

cagdan sonra arastirmamiz gerekmektedir.

2- Iskandinav Ulkelerindeki Drama Durumu

Bu boliime giris yapmak, neredeyse belgelenmis ve giivenilir kaynaklara riicu etmeden
imkansizdir. Dolayisiyla, bu konu ile ilgili, "Frederick. J" ve "Lisa-Lone Marker"in ",
Iskandinav Tiyatro Tarihi", kitabindaki arastirmaya dayanarak, konumuzu inceleyecegiz.
Iskandinav Tiyatrosu asil ¢ikisini 20. Yiizyilin son on yilinda gerceklestirdi. Her iilkede
bu bir dizi mucizeyi tetikledi. Yukarida ad1 gecen ¢alismada, Danimarka, Norveg ve Isveg
gibi iilkelerin, Orta Cag’dan, 1990’larin baslarina dek ve Iskandinav Tiyatrosu’na hakim
olan tisluplar ve egilimlerin izini takip etmektedir. S6zli gegen ii¢ lilkede de 6zel tiyatro
okullar1, oyun yazimi kurslar1 (ya da en azindan boliimleri) agildi. Danimarka, Aarhus
Universitesi, Dramaturji Enstitiisi, 1993’ten beri miifredatinda yaratic1 yazarlik
béliimiine yer veriyor. Ayrica, artik Malmé’deki Isveg Tiyatro Akademisi’nin 1998°den
bu yana dramatik metin yazarlig1 becerilerine odaklanan bir béliimii var. Stockholm’deki
Dramatiska Enstitiisii'nde de Dramaturji adi altinda bir boliim olusmaktadir. Yakin
zamanda Norveg, Oslo’daki Devlet Tiyatro Akademisi, Oslo Ulusal Tiyatrosu’yla el ele
vererek oyun yazarlari i¢in kurslar diizenlenmektedir.

Konumuzun, Modern drama ve 6zellikle Postmodern daramanin patlamasi sonucu,
Yirminci yiizyilin baslarindan giiniimiize dek, ortaya ¢ikan tiyatro ve drama eserleri
oldugundan dolay1, tarihsel ge¢misini, yaymlamis kitaplarin haznesine birakarak, bu

arastirmanin temel beslenme kaynagma 2. Diinya Savasindan sonraki yillarda

2



gerceklesen bilgilere, iktifa etmekteyiz. Tabii ki, ge¢misten gilinlimiize taginan etkinin
izini iyice gozlemlemek igin, ilk basta, tarihi ve ¢evresel olarak, gegmise kisa bir bakig
atmamiz yararl sayilmaktadir.

2. Diinya Savasi’ndan sonra Iskandinav haritasinda, maalesef pek fazla yeni ve 6zgiin
oyun, ortaya c¢ikmamistir. Tiyatro, sekil ve form degistirip filizlenmeye baglamis
olmasina ragmen, hala "lIbsen" ve "Strindberg’in" gblgesi altindadir. 1940’larin sonunda
"Samuel Beckett" iki karakteri bos bir mekana yerlestirip Godot’yu bekletir. O dénem
gelen giden olmaz. "Estragon" ve "Vladimir" uzay-zaman boslugunda sonsuza dek
beklemeye mahkimdur. 51 yil sonra "Jon Fosse", Beckett’e cevap niteliginde yazdigin
soyledigi "Birisi Gelecek" (Someone is Going to Come-1992), oyununu kaleme alir (ki
Beckett en sevdigi yazardir). Gergekten de oyun, Fosse’nin Iskandinav Tiyatrosu’na
getirdigi ilk soluk sayilmaktadir. Ancak, Yirminci Yiizyilin ikinci yarisinda Iskandinav
oyun yazarlarimin uluslararasiligini, yabanci dillere c¢evrilmis veya yurt disinda
sahnelenen oyun sayilarina gore Olgmeye kalksak, cok fazla isme rastlayamayiz.
1930’lardan sonra, en 6nemli {i¢ isimden biri olan "Kjeld Abell" (1901-1961) harig, savas
sonras1 Danimarka Tiyatrosu’nda, Avrupa ¢apinda ismini duyurmus giiclii dramatik yazar
yoktur. Ayni durum 2. Diinya Savasi’nda trajik bicimde Olen, Avrupa’da yanki
uyandirmis tek oyun yazari "Jens Bjerneboe"dir (1920-1976).

1970’1erde yetenekli TV, film yonetmeni ve oyun yazari "Sverre Udnaes"nin (1939-) ismi
duyulur. 1960 ve 1970’ler Norveg Tiyatrosunda ¢ok caliskan ve 6zgiin bir isim olmasina
ragmen (hem oyun yazar1 hem yonetmen hem de popiiler televizyon tiyatrosu alaninda
onciidiir) 1982°deki ani 6liimiinden sonra oyunlar1 ¢abucak unutulmustur. 1990’larda

oyunlarina olan ilgi yeniden artmistir.



Danimarka

Yirminci yiizyilda, biiyiik srhirlerde, Arhus, Odense ve Aslborg’da ve o6zellikle
Kopenhag’da ¢ok sayidatiyatro kuruldu. Norvregli yazar, "Henrik Ibsen’in" (1828-1906),
"Bir Bebek Evi, Nora (A Doll's House- 1879) oyunu ile Kopenhag’a gitmesi ile
Danimarkali seyirciler, ilk kez, burjuvazinin ikiytizliliigii ve bir kadinin kendi 6zgtirligii
icin verdigi miicadelesi ile kars1 karsiya geldiler. Ibsen gibi bir yazarin oyun konularinin
sadece eglence amacli olmadigini ve temel meselesinin donem insaninin yagam ilkeleri
oldugunu fark etmeleri, o donem yetkisi kraliyet ailesinin elinde olan, Danimarka
tiyatrosunda yenilik¢i eylemleri alevlendiren kiviletm niteliginde oldugunu
vurgulayabiliriz. Dolayisiyla, 1850°1i yillarda, yeni tiyatrolar va akabinde, konulari sirf
eglence amagli olmayan yeni yazarlar ve yazarlik iisluplari, ortaya ¢ikmaktadir.
Danimarkali dramaturg, "Jesper Bergmann"1990’larda Danimarka’nin bdyle derin bir
degisimden geg¢mesini {i¢ sebebe baglamaktadir. Ona gore ilk ikisi, siyasi ve ekonomik
kaynaklidir. Ugiinciisii ise o donem tiyatrocularin yeni oyunlar yazma ve sahneye konma
siirecinde, yazarlarla is birligi yapma hevesidir. 1990°da Danimarka Parlamentosu’nda
kabul edilen tiyatro tesvik yasasiyla kadrolu yazar calistirma olanagi elde edilmistir.

Son yillarda, Danimarka tiyatrosunun damarlarina yeni kan niteliginde olan bir¢ok yazar
ve tiyatro yapimcisi ortaya ¢ikti. Iskandinavya ve Baltik iilkelerinin tiyatro kataloglarina
gore Danimarka’da 230 tiyatro, grup veya oyun prodiiksiiyonu alaninda calisan diger

kurum vardir.

Isvec

Isve¢’in durumu biraz farklidir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda "Ingmar Bergman"(1918-

2007), "Per Olov Enquist"(1934) ve "Lars Norén"(1944) gibi gii¢lii isimler Isveg
4
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Tiyatrosu’nun devamini saglayanlar oldu. Yukarida ad1 gegen her iki isim, "Strindberg"
gibi, yasamlar1 boyunca tiyatro ile baglarini koparmamis, yetenekli tiyatrocular olarak
nitelendirilmektedir. Neredeyse diger Iskandinav iilkeleri ile ayni siyasi-ekonomik
kosullara ve kiiltiir politikasina sahip olan bir {ilke, nasil oluyor da siirekli ilging oyunlar
¢ikarabiliyor? Bunun nedeni, kokleri Isvec tarihine dayanan, Isveg tiyatro geleneginde

saklidir.

Isvec tiyatrosunun altin ¢ag, tiyatro hayrani olan, "Kral Gustav I11"{in 1771°de tahta
oturmast ile basladi. Gustav déneminde, Isve¢ Tiyatrosu olaganiistii bir ilerleme yasadi.
Gustav c¢agindaki Isve¢ Tiyatrosu’ndaki olumlu kosullar, Dramaten’in siiregelen
varhigiyla birlikte Isveg’teki tiyatro yasaminim (belki de Isve¢ dramasinin) Danimarka ve
Norveg’ten farkli bir rota izlemesinin ana nedenlerinden sayilmaktadir. Ancak,
1990’larda Isve¢ Tiyatro Tarihinde yasanan kesintisiz ve muhtesem patlamanin, ayni
donem, Danimarka ve Norveg’teki ile ayni oranda veya en azindan oradaki kadar garpici

olmadigini diisiinmekteyiz.

Norveg

Norvegli yazar "Ragnar Hovland"in (1952-) dedigi gibi:

“Norveg ikinci bir oyun i¢in sahnesi olmayan iilke olarak nam salmistir. Biz buna
Ibsen Gelenegi deriz. Yani bizim bir Ibsen’imiz, bir de kivrak zekalarini ellerinden
geldigince kullanmaya mecbur birakilan Bjornson ve ortaklari gibi digerleri
vardi... Sonrasinda bir siire fazla oyun yazari ¢ikaramadik (muhtemelen

Ibsen’imiz oldugu i¢in).” (Hovland, 1999: 91)



Ibsen Gelenegi terimi bir dizi degisik durum icin kullanilir oldu. Ilk olarak Norveg’teki
Ibsen oyunlarmin (ve sahnelenme siirecinin) tarihi demektir. Uzun ve zengin bir tarih
oldugu ¢ok aciktir. Bu biiyiikk yazarin eserleri ile uzlasmak i¢in duyulan tikenmek
bilmeyen diirtli, Yirminci Yiizyll Norve¢ Tiyatrosu’nun dogal gériiniimiinii, Ibsen
prodiiksiiyonlarinin bakis acisindan olusturdu. Ibsen gelenegi ayn1 zamanda Ibsen tarzi
yazilan igeriklerin, Ornegin "oturma odas1" oyunlarinin psikolojik gercekeiligine
dayandigi anlamina gelmektedir.

Gilgcli Ibsen geleneginin yami sira, Norveg’teki durum Danimarka’ya c¢ok benziyor
denebilir. Burada da, tiyatroya yogun bir devlet destegi var. Norveg hiikiimeti tarafindan
tiyatrolara yiiksek biit¢eler ayriliyor. Ulusal tiyatrolar olarak bilinen, dort ana tiyatro
tamamen desteklenmektedir. Kurumsallagmig diger tiyatrolara gelince, biitcelerinin %41
devlet tarafindan karsilaniyor. Burada da tiyatrolar yeni kan arayisinda is birligi yapacak
yeni yazarlar blinyelerine davet etmeye basladi. O donemin en biiyiik projesi olan Bergen
Projesi, Bergen Ulusal Sahnesi’nde 1986’dan 1996’ya kadar yiiriitiildii. Tiyatronun
midird "Tom Remlov" (1949), gen¢ Henrik Ibsen’i 1851°de kadrolu yazar olarak
Bergen’e davet eden "Ole Bull" (1810-1880) tarafindan baslatilan gelenegini siirdiirme
karar1 aldi. Remlov, yetenekli yazarlarin tiyatro dalina daha siki tutunmasini amacliyordu.
Basar1y1 zaten yakalamis yazarlar aramaya basladi. Bu on yillik donemde Bergen’deki
tiyatro 39 oyun yazarinin 51 oyununu sahneledi (miiteakip oyunlarin ortalamasi 45°ti
ancak 3 ile 114 oyun arasinda gidip geliyordu).

Ote yandan Bergen Projesi’nden ilham alan belli sayida oyun yazar1 bugiin adina "Yeni
Dalga Norveg Tiyatrosu" denilen akimi olusturdu. Bu etkinlik Norveg tiyatrolarii yeni
dramalar sahnelemek i¢in cesaretlendirdi. Oslo Ulusal Tiyatrosu bile, siirekli olmasa da
ara sira, yeni tarz oyunlar sahneleme fikrine sicak bakar hale gelmisti. 1985°te bir grup

bagimsiz yonetmen Norve¢ Tiyatro Festivali diizenledi. Festivalde profesyoneller



tarafindan sahnelenme ile ddiillendirilen ulusal ¢apta yazilmis tek perdelik oyunlar,
yarigmaya basladi.
Norvegli elestirmen "Hans Rossiné "(1961- ), 1990’larda Norveg Tiyatrosu’nu ele aldigi
"Brennpunkt" kitabinda agik¢a sunlart soyler:
“Bir efsaneyi sonlandirmama izin verin. Norve¢ oyun yazarlarimin sonsuz
feryadina karsin sahnelenen ¢ok az Norve¢ oyunu bulunmaktadir.” (Rossiné,

2000: 25)

Ozellikle Bergen Projesi’nden séz eder ve sunlar1 sdyler:
“...Nicelik ve iyi niyetin sunaginda, nitelik ve seyircinin iyi niyetinin kurban
edilmesi tiyatro i¢in tehlikelidir. Tom Remlov'un 1986-1996 arasi Bergen’deki
Ulusal Sahne miidiirliigii siiresince bu iilkedeki oyun yazari sayisindan fazla yeni
Norveg oyunu sahneleme konusunda karar aldi. Bu projeden bir yazar dogdu-Jon
Fosse. Bunun yeterli bir basari kriteri oldugu diigiiniilebilir. Ancak astari
yiiziinden pahali oldu. Seyirci, elestirmen ve oyuncular, gelecegin tiyatro
vildizlar ilan edilen ancak bugiin kimsenin ismini bile hatirlamadigi yazarlarin

yarim yamalak ve derin mana igeren oyunlari yiiziinden aci ¢ekti.” (Rossiné,

2000: 26)

Ozellikle, Norve¢ modern oyunlarinin sahnelenme sorunularmin temeli bagka bir yerde
yatiyor gibi goriinmektedir. Tek ciimlede 6zetlememiz gerekirse, sdyle denebilir: Yeni
Norve¢ Tiyatrosu’nun temel sorunu kaleme alinan ve sahnelenen oyunlara karsi tiyatro
camias1 ve kurumlarinin kayitsiz kalmasidir. Tiyatro edebiyati her zaman gilinlimiize dair
sOyleyecek sozii olan, bunu da eserlerine yansitmak isteyen insanlar tarafindan sahneye

konulursa (yazmak yetmez) gelisecegi bilinen bir gergektir.



Aslinda Norveg’te iki gesit tiyatro vardir. Ulusal Tiyatro, Det Norske ve Oslo Nye
Tiyatrosu gibi kurumsal tiyatrolar ile bagimsiz gruplar olarak tanimladigim biiyiik
sehirlerdeki simirli sayida bolgesel tiyatrolar (profesyonel tiyatro olarak isimlerini
duyurmakta zorluk ¢eken bagimsizlar...) Bu tip tiyatro yeni oyunlar1 sadece “gerekli
oldugu” icin degil, (biiyiik tiyatrolarin dramaturglarinin siklikla 6ne siirdiigli bahaneyle,
en 6nemli sebep olarak tutucu veya kat1 olmakla suglanma korkusuyla modern oyunlar

sahnelemeleridir.) —hevesli veya tutkulu olduklar1 i¢in sahneleyebilirler.

3- iskandinav Dramanin Etken Unsurlari

Iskandinav oyun yazarlari iyi drgiitlenmistir. Bu sendikalar oyunlar: arsivleyip yaymlar,
geng yeteneklere burs ve ddiiller verir, festivaller diizenler. Finlandiya, izlanda ve Faroe
Adalari’n1 da temsil eden ulusiistii organizasyon Nordisk Teaterunion, iki yilda bir
Nordiske Teaterdager ismiyle bir haftalik festival diizenliyor. Etkinlik; konuk
performanslari, seminerler, atdlye c¢alismalart ve profesyonel toplantilar igeriyor.
Festivalin en 6nemli boliimii ise yilin en basarili yazarina verilen 6diildiir. Oy ¢okluguyla

farkl: tiyatrolar ve iilkelerde tekrar tekrar sahnelenen oyun odiillendiriliyor.

4- iskandinav Oyunlarindaki Bazi Temalar

Iskandinav tiyatro edebiyatinin incelemek icin farkli bakis acilar1 edinmek zorundayiz.
Bunlardan biri ise belli basli oyunlardaki temalardan yola ¢ikilarak edinilen bakis agisidir.
Ciinkii bu temalar o kadar sik kullanilmaktadir ki, hepsini tek bir baglik altinda toplamak

uygun olacaktir ve o da pargalanma temasidir.



Iskandinav Oyunlarindaki Aile Temasi

Iskandinav oyun yazarlarinin eserleri sik sik ¢ok parcalanma temalidir. En dikkat ¢ekeni
ailenin parcalanmasidir. Bu, Jon Fosse oyunlarinin ana temasini olusturur. Ayni zamanda
Danimarkali yazar Astrid Saalbach i¢in de tipiktir (1955-). Fosse ve Saalbach’in
eserlerindeki aile diizgiin islemez. Zaman onlar i¢in durmustur; var olma amaclar
sorgulanmaktadir. Ancak aile baglarinin bu iskence verici durumu tiziicii veya i¢ karartici
degildir (Absiird oyunlarda karsimiza ¢ikan bir izlenime sahiptir.). Daha ziyade duragan,
sikici ve hatta alaycidir.

Per Theil 1990’larin Danimarka Tiyatro Edebiyati’ndan s6z ederken;

“Bir Hastalik Olarak Aile” gibi uygun bir kavram kullanwr.” (Theil, 2001: 27)

Iskandinav Oyunlarindaki, Toplumsal Parcalanma Temasi

Baz1 modern oyun yazarlar1 manipiilasyon alani olarak aileyi fazla dar bulmaktadir.
Oyunlarinda toplumsal pargalanmay1 konu ederek daha genis bir bakis agis1 kullanir.

Norén’in, glinlimiizde yasanan ¢liriimenin simgesi gorevi gorecek korkung bir insan
canavart yaratma fikrine saplantisi oldugu distliniilebilir. (AIDS viriisii tasiyan
homoseksiiel bir uyusturucu bagimlis1 mi1?) Bu hastalikli, parcalanan toplum geng Isvecli
yazar Mattias Andersson’un (1969-) eserlerinde de goriilmektedir. Bu yazar Norén’den
bile sert toplumsal elestiri yapiyor olabilir. Kahramanlar1 genellikle yikici gengler, issizler
ve gogmenlerdir. Ana karakterlerin umutsuz yasamlar1 genellikle sézel seviyede ifade
edilmektedir. Cok kaba bu dil, “Yiziinliize Kars1 Tiyatro” olarak bilinen akima

gondermedir.



Yok, olmanin esigindeki toplumu elestiren bir yazar daha vardir. Danimarkali bu yazarin

ad1 ise Claus Beck-Nielsen’dir (1963-).

Iskandinav Oyunlarindaki Toplumsal Kimlik Temasi

Kimlik parcalanmasi 1990’larin oyunlarinda goriilen 6nemli bir parcalanma seklidir.
Ailesel ve toplumsal parcalanmayla yakindan ilgilidir. Ancak az 6nce bahsedilenlerin
aksine kimlik parcalanmasi, oldukga bireyseldir ve varolussal bir boyut gerektirir. Bu tip
pargalanma aslinda 1990’larda yazilan ve o donemi anlatan tiim oyunlarda goriilmektedir.
Kimlik pargalanma karakterleri genellikle, acelecidirler ve bu zaman darligi sik sik
kalitesiz iliskiler kurmalarina neden olur.
“Iclerindeki boslugu baska liikslerle doldurmaya ¢alisirlar.” (MARTINKOVA,
2002: 47)
Disaridan bakildiginda hayatlarinda az ¢ok basariy1r yakalamis olmalarinin aksine ruhlari
fakirdir, iligkileri dengesizdir ve etraflarindaki diinyaya karsi ilgileri az veya yiizeyseldir.
Aslinda parcalanma postmodern toplumun karakteristik Ozelliklerinden biridir.

Pargalanma yeni diizenin sorunu haline gelmistir.

Iskandinav Oyunlarindaki Giinliik Yasam Gercekligi Temasi

Yeni Iskandinav Tiyatrosu’nu incelerken, karsilastigimiz son terim “Giinliik Yasam
Gergekligi”dir. Yakindan bakinca yukaridaki siniflandirmaya uymayan metinlerin yer
aldig1 yedek bir kategori goriilmektedir. Fehr, Jon Fosse’nin en yeni oyunlarindan

birinde bireysellikten kopma egilimiyle karsilasmistir. Ona gore, bu bireysellikten
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kopma farkli yasam evrelerinde ve metaforik Oliim karakterinde yer alan Baba ve Anne
karakterlerinin ¢ogalmasinda agik¢a goriilmektedir. Fehr, boylelikle biitiin oyunun

bireylerden ziyade zamanla ilgili oldugunu belirtmektedir. Yazara gore;

“ Norveg tiyatro yazimmin ge¢mise doniigle (bu doniisii 19. yiizyil sonundaki
sembolik tiyatroyla iliskilendirir) organik, kozmik ve toplumsal gii¢clerin, bireysel
karakterden ¢ok daha énemli oldugu post-antropolojik bir egilim gelistirdigi bir

hale dontismiistiir.” (Fehr, 2002: 35)

Bu noktada dikkate almayacagim bir bakis acisi daha var ve bu da tiyatro
edebiyatini yazarin cinsiyetine gore siniflandirmaktir. Daha genis alanda bu bakis
acis1 Iskandinnav iilkelerinde c¢ok popiilerdir. Insani eylemlerin herhangi bir
alaninda kadinin roliinli irdeleyen bir¢cok arastirma, kadinlarin katilim oranini

erkeklerle karsilastiran beyanla baslamaktadir.

Iskandinav Tiyatro Edebiyati’min 1990’larda olagandisi bir patlama yasadig
agiktir. Avrupa Tiyatrosu’nda gézlemlenen egilimlere nazaran iskandinav Dramasi
farkli farkli yeni tiirlerle dolup tagsmaktadir. Bu 1920’lerdeki modern metinlerle
baslayan hikdyenin daha da buharlasmasidir. Yeni Iskandinav oyunlari
okundugunda akillara Beckett’dan sonra gelen tiim yazarlarin bu ¢agriya uymak
icin tamamen teslim olup olmadiklar1 sorusu gelebilir. Soziinli ettifimiz bazi
metinler olas1 biitlin bakis acilarin1 benimseyen postmodernist bir yaklasim
izlemislerdir.

Yazarlar biitiinsellik fikrini terk edip yerine sunumun olanaksizlig1 vurgusu yapar.
Bu da amaglarina hizmet eder goriinerek diizenin tamamen bozuldugu anlamina

gelir. Anlat1 kaybolur. Bu durum akillara “Dramatik metnin sonu gelip gelmedigi
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anlamina m1 gelmektedir?”” sorusunu getirmektedir. Dramatik metnin yavas yavas
o6ldiiglinii varsayalim. Mikrobu tamamen Absiird Tiyatrodan yayilan uzun ve acili
bir 6liimdiir bu. O zamandan beri metin asamali olarak performanstan uzaklastirilir.
Yeri ise performansin diger unsurlari tarafindan doldurulmaktadir. Tiyatro yeni bir
diizen arayisinda gibi goriiniir. Bu diizende metin diger unsurlara esittir (hatta daha
Oonemsizdir). Diger unsurlarla perfromansi birlestiren bir sey varsa, o da
yonetmenliktir. Ancak diizen reddedilir: postmodern oyun yazarlari bizi kaosu
kucaklamaya davet eder. (Ya da bu kaosta yeni bir diizen bulmamiz i¢in olabilir
mi?) Yine de sonraki boliimlerde Jon Fosse’nin kim oldugu ve iskandinav drama
ve oyun yazarligindaki konumunu onu adlandirilan Ibsen golgesine gore

inceleyecegiz.
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BIiRINCi BOLUM

Norvecli Postmodern Oyun Yazari Jon Fosse ve Ibsen’in Aurasi

1-1 Ibsen’in Aurasi

Ibsen’in Norveg kiiltiirii, toplumu, hatta ulusal kimlikteki prestijli konumu ve varlig1 onun
"aura"s1 olarak adlandirilibilir. “Aura” kelimesinin pek ¢ok anlami olmasina ragmen,
Oxford Ingilizce Sozliigii’ ndeki tanimi konsepti en iyi sekilde tarif etmektedir:
“Insan ve cansiz varliklardan yayildigina inanilan, mistik anlamda biricikligin
oziinii i¢eren, biiyiileyici ve benzer etkiler birakma siirecine hizmet etmek igin

aracilik gorevi goren sizinty...”’(Oxford sozIigi)

Bu tanimda kaynaktan sizarak etrafa yayildigi hissedilen mistik bir 6zellik goriiriiz.
Dolayisyla Ibsen’in baska insan ve cansiz varliklari etkisi altinda birakan bir giic
yaydigini hissedilmektedir. Aura kavrami tiyatro ve dramada, Ibsen ve onun geleneginin
yaydig1 gii¢ olarak tarif edilmistir.

Ibsen, ayn1 zamanda Norveg¢ Edebiyati’nin atalar “de fire store” olarak adlandirilan gruba
dahil edilmistir. Norve¢ milliyet¢iligi ve kiiltiiriinlin diinya {izerindeki etkisi i¢in harika
bir sembol olmustur. Birgok tarih¢i ve biyografi yazari, Ibsen’in aurasimi “gercek” Ibsen
lizerinden tanimlar ve edebiyat camiasindaki meslektaslar1 eserlerinin iislup, bi¢cim veya
kiiltiirel ve siyasi degisimler lizerindeki biraktig1 etki lizerine yazilar1 kaleme alir.

Ibsen, diinyaya Norveg Tiyatro Yazisini ve kiiltiiriinii tanitmasi i¢in génderilen bir kiiltiir
elgisidir. Drama, tiyatro, sanat, tarih ve edebiyat alanlarinda, Ibsen’in aurasi farkl
sekillerde tanimlanir ve deneyimlenir ancak bu karigim aurasinin Norveg¢ toplumu

tizerinde bir 1510, 1511t1 veya 151k demeti gibi parladigini géstermektedir diyebiliriz.
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Ibsen’den yayilan bu 151k demeti, biitiin bu alanlarda her seyi, 15181 altinda birakmaktadir.

1- Fosse ve Ibsen’in Aurasi

Jon Fosse’nin roman ve oyunlarinda "det Lysande morker "olarak adlandirilan bir tema,
daha, dogrusu bir konsept vardir. Bu kavram, Zern, Det Lysande morket (2006) ve daha
sonra, U Alminnelig. "Jon Fosse og mystikken "(2009) kitabinda "Kjell Arnold Nyhus "

tarafindan Fosse’nin eserlerini anlatmak i¢in kullanilmistir.

2- Aydinlatic1 Karanhk

Ibsen’in auras1 hem aydinlatici bir giice sahiptir hem de aydinlatict karanliginin yayildig
Norveg Tiyatrosu ve kiiltiirtinde ardindan gelenleri gélgede birakacak karanlik bir golge
yayar. Ibsen’in aurasindan yayilan 151k o kadar yogundur ki, kor edici hale gelmistir.
"Kar Karanligi [Kar Korliigii] veya "Aydinlatict Karanlik "kelime ve anlamlarin 1sikta
kaybolacagi anlamina gelir! Etraf kararir ve bosalir ¢linkii tutundugum kavramlar artik
giiclinii yitirmistir. Ancak bu karanlik 151k, yakin nesnelerin deri katmanlarini veya
kirisikliklarni fevkalade bicimde keskinlestirir ve ortaya ¢ikarir"

Fosse’nin eserlerindeki temalar, icerik ve duygusal deneyimler Norveg Tiyatrosu’ndaki
Ibsen drama gelenegiyle baglantili olmalarinin Gtesinde "det lysande merker"ve
"snemerkt "kavrami, Fosse ve Ibsen iligkisi ile, oyunlarinin bu gelenegin devami veya
kiricist olduguna dair iki farkli algilanis bigimi ortaya ¢ikmustir.

Yeni ve gen¢ oyun yazarlart Norve¢ Tiyatrosu’ndaki Ibsen gelenegi ve aurasini bu
nedenle bir yiik olarak degerlendirmektedirler. Oyun yazarlar1 ve seyirciler, benzer
sekilde Ibsen tslubu, tavri ve etkisinin yarattigi golgeden kurtulup kendi isiklarina

gidemiyorlarmis gibi hissedilmektedirler. S6ziinii ettigimiz "Die Woche " yazisinda;
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“Once Henrik Ibsen vardi. Sonra hichir sey olmadi. Artik Jon Fosse var.” derken, baska

tiyatro yaklagimlara kars1 korligi kastetmektedir.

1-2 Ibsen Gelenegi

Ibsen Gelenegi kavrami oyunlarinin yazilis ve sahnelenme bigimlerine yonelik bir atiftir.
"Keld Hyldig"2006 tarihli "lbsen-tradisjonen i norsk teater, " makalesinde belirttigi gibi:
“Belli yani tarihsel olarak tanimlanmus bir donemi kapsayan kolektif ve sosyolojik
bir olgudur.”( Keld Hyldig, 2006 makale)
Hyldig’in de yazdigi gibi, Ibsen Gelenegi basindan beri Norve¢ Tiyatrosu’nun bir
parcasidir. Bu nedenle Ibsen aurasit Norveg Tiyatrosu’nda Ibsen gelenegi olarak kendi
manifestosunu ilan etmis ve yoOntemen, oyun yazari, oyuncu ve performanslari
etkilemistir. Hyldig, tiyatrocularin Ibsen Gelenegi’ni asla degismeyen ve siirekli
yenilenen bir siire¢ olarak gormesi gerektigini, ¢ilinkii tam olarak gelenegin huzurunda
yenilige yol acan bir diisiinme bi¢imi oldugunu, belirtmistir.
1996°’da Uluslararasi Ibsen Festivali’nde "Cecilie Loveid" ve "Jon Fosse" den, Ibsen’in
eserleriyle baglantili oyun yazmalar istediginde, hem tiyatro kurumlari hem de oyun
yazarlari, Ibsen Aurasi ve gelenegi icin alternatif ariyorlardi (Fosse, Brand oyunuyla
baglantili olarak Barnet’i yazmistir). Bu ¢esit bir istek, modern oyun yazarina hem Ibsen
Gelenegi’ne dahil olmak hem de onu elestirme ve dolayisiyla onunla yollarin1 ayirma
firsat1 saglamistir.
2003’te Norve¢ NRK Televizyonu Fosse’den, Ibsen’in esini anlatan bir oyun yazmasini
isteyince, Fosse hem Ibsen’in 1s18inda yiliriimek hem de onun aurasi veya etkisinin
yarattigi golgeden kurtulmak igin firsat yakalamistir. "Suzannah"yla, Jon Fosse, kendi
iislubu, bi¢cimi ve kelimeleriyle, Henrik Ibsen’in esinin ve Ibsen’le iligkisinin {i¢ yasam

evresini anlatan bir oyun kaleme almistir.
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Fosse’nin oyun metinleri Johnsen tarafindan hizlica sahneye konuluyordu. Ayn1 zamanda
belirtildigi gibi 1996’da gazetelerde Ibsen ile olan baglantisindan s6z edilmeye
baslanmisti. Johnsen neredeyse Fosse oyunlarinit yonetmek konusunda tekellesmis ve
yonetmen tislubu araciligiyla aslinda bir Fosse Gelenegi baslatmaisti.

"Namnet" ve  "Nokon kjem til d komme"un basarisi, Fosse eserlerinin uluslararasi
kitlelerce taninmasini ve kisa siirede Almanya ve Fransa’da sahnelenmesini sagladi.
Fosse, yeni bir ses ve tislup olarak sadece Norveg¢ Tiyatrosu’nda degil, Avrupa’da da
tinlenmeye basladi. Fosse’nin dramatik {islubu, Ibsen Gelenegine has psikolojik iisluba
dayanan, Norve¢ Tiyatrosu’nda bir kirilma yaratti. Fosse, medyada siirekli Ibsen ve
eserleriyle aniliyor ve karsilastiriliyordu. Fosse oyunlari tema ve gelecektekilerin
olasiliklarini sunan ge¢mis olaylarin tekrari ile giiclii bir etki yaratiyordu. Ibsen’inkilere
nazaran, Fosse oyunlari dramatik goriinmiiyor gibiydi. Higbir seyin olmadigi, diiz ve
duygusal anlamda solgun tipik birer postmodern oyun olduklarini séylenebilir. Yine de,
bu bakis agisina ters diisecek sekilde biiyiik olaylardan once veya sonra karakterin
duygusal deneyimleri ve i¢sel duygularinda yogun bir eylem gorebilmekteyiz. Fosse
oyunlar1 insani durumlardaki duygusal miicadeleleri anlatir. Duygunun uglara dogru
azamilestirilmesini gosterir. Pek ¢ok kez Fosse’nin, Ibsen’le ortak temalar kullandigi
ancak ters karakter iliskileri, durumlar1 veya duygusal tepkiler sectigini goriiriiz. Hem
Ibsen’in, hem Fosse’nin oyunlari epik unsurlar icerir.

Fosse’de ayrica 6ziinde duygusal deneyime sahip lirik formun ek 6zellikleri vardir. Bu
epik porsiyon karakterlerin tepkilerinden ve potansiyel olarak okuyucu ve izleyiciden
kaynaklanmasimna ragmen, bu bdlim Fosse oyunlarindaki duygusal durum
yiikselmelerinin bireyi degistirmeye yonelik olabilecegini gostermektedir. Herhangi bir
karsilik vermek, etkin bir arayisa girmek hatta degisimi desteklemek yerine, Fosse

karakter ve okuyucu, seyirciye bu agza alinmayan dis gii¢lerle baglanti kurma firsati
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tanimaktadir. Bu deneyim karakterlerin veya okuyucu/seyircinin zihnini agabilir ya da
acamaz.

Fosse’nin oyunu belki de drama bi¢imi anlaminda hayati 6neme sahip diyalog kesinlikle
icermeyen, st iste binen tek epik “I”’nin ii¢ ¢esidinin modern yorumundan daha
epiklestirilmistir (Szondi: 10)

Fosse, bilim-kurgu kullanmaz diyebiliriz ama biitin oyunlar1 varliklarin gizemi
coziilemeyen mistik unsurlarina dokunur. Fosse’nin oyunu fikir ayriliklarini tamamen
saklamaz, onun yerine bagkalarinin saklayacagi ¢atlaklar1 ve dikisleri gosterir.
"Hutcheon™un tarif ettigi postmodernizmin ¢ift-kodlu 6zellik, ironik bigimde taraflar
birbirlerini kars1 kigkirtilmak i¢in ¢ifte bir diirtiiye sahiptir. Fosse, iyi bir romanin ¢oklu
bakis acilar1 ve olas1 ¢oziimlerle boliinen sey oldugunu sdyler; somut bir cevap veya
¢dziim sunmaz. Iyi bir romanin mutlaka postmodern olmasi anlamma gelmemesine
ragmen, Fosse’nin edebi lislubu postmodernizmle ortak 6zellikler icermektedir. Coklu
olasiliklar iceren ve bdylece “¢coziimsiiz” olan hikaye konsepti, 1983’de ilk ¢iksini yaptigi
oyunu "Raudtsvart"tan beri, Fosse eserlerinin bir pargasidir. Ayni tip “su¢-karsit1” yazim
bi¢imi Fosse’nin oyunlarinda goriilebilir, hatta Suzannah Henrik ile Susannah’in
birbirlerine yazdigi mektuplart yeni metni neden yok ettigine dair bir gizem
barindirmaktadir. Fosse, agikc¢a baskin 6zellirfggklerindeki gecisi lic edebi doneme ayirir,
"Fermoderne, moderne, postmoderne ". Fosse eserlerinin kalbi, bir kararin alinabilecegi
ve karakterlerin, karsilikli sonuglara yol acan pek ¢ok olasilikla yiizlestigi bu duygusal
anlarda yatar. Hatta Fosse romanlar1 ve oyunlarinda bu duygularin kesfi goriilebilir, bu
duygu gegislerine dair okuyucu/izleyicinin sergilenen yiizlerden de okuyabilecegi
ipuglari verilir. "Silvan Tomkins"in ilk iki cildi 1962 ve1963’te yayinlanan duygu ve yiiz
tizerine yaptig1 dnemli ve 6miirliik ¢alismasi, "Affect Imagery Consciousness", Fosse’nin
roman ve oyun ikilisindeki duygularin eylem iizerinde ne kadar hayati bir rol oynadigini

anlamamiza yardime1 olabilir.
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"Tomkins"e gore;

“Dygulart iice aywrabiliriz: Uziintii-Aci, Utan¢-Asagilanma, Korku-Dehgset ve
hatta Ilgi-Heyecan ve bu duygulari ortaya ¢ikaran ii¢ temel neden vardir. 1.
Pozitif duygular, 2. Negatif duygular ve 3. Dogal duygular (hem pozitif hem

negatif duygular ortaya ¢ikar).” (Tomkins, The Afect Teory, Wikipedya)

Bunun {i¢ temel nedenini de en diisik seviyeden en yliksek seviyeye kadar
degerlendirebiliriz. Bu duygular farkli insanlar ve durumlarda farkli sekillerde ortaya
cikabilir ancak ortak bir neden s6z konusu ise, verilen tepki de genelde ayni olabilir. Bu
durumda bile ortaya ¢ikan duygulari, en diisiikten en yiiksege siralayabiliriz. Bu
mekanizmaya ¢ogaltma diyebiliriz. Fosse’nin karakterlerinde genelde bu mekanizmanin
calismasint agik¢a goriiriz ve Tomkins’in teorisi bu karakterlerin yapisini farkl
durumlarda derinlemesine ¢6zmemize yardimci olmaktadir.

The Dano-Norveg "gengangere" kavrami, insanlar1 korkutmak igin gegmisten simdiki
zamana gelen hayalet fikrinden 6te bir seydir. "Gengangere "fikri atalarindan kalma
kalitimsal biling dis1 hafiza kayiplarinin kendi anilarinin pesine diismesi nedeniyle ayn
eylemleri tekrar tekrar yapmaktir. Hafiza neyin geri doniip 6zneye musallat olacagi
tizerinden ifade edilmektedir, bu da “hayaletler’dir. Hayaletlerin tekrara dayali 6zelligi,
Ingilizce "Hayalet "kelimesi yerine Norveg terimi "gengangere "ve Fransizca "Le

Revients "(Geri Donenler) ile gok daha anlasilir sekilde tanimlanabilmektedir.

“Hafiza yalnizca hayal giiciiniin hatirlanabilir kullanmimiyla degil, bu sekilde

eylemle iliskilendirildiginde hafiza alani son derece genigler.” (Tjonneland 2005:

198,99).
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Fosse’nin eserlerinde karakterler "gengangere "deneyimi, kalitsal inanglar,

davranig bigimleri ve konugma tarzlarinda sikisip kalmis gibi goriilmektedir.

1-3 Fosse ve Ibsen’in Benzerligi ve Farklar:

Fosse-Ibsen iligskisi en az iki farkli sekilde anlatilabilir. Gordiiglimiiz iizere ilki,
uluslararas1 basar1 anlaminda Fosse’nin benzersiz iislubuyla Ibsen’in kendi doneminde
yarattig1 etkiyi yaratmasidir. Odiil Ibsen adin1 tasisa da uluslararasi bir basaridan Stesini
ima eder gibidir. Ibsen’in basarisi ve Norveg¢ Tarihi ve Tiyatrosu’ndaki prestijinden otiirtii,
ad1 Norvegli yazarlarinin hepsinin yiizlesmek zorunda oldugu biiyiik bir golge yaratir.
Sanatcilarin uluslararasi etkisi ve bagarisini kutlamak i¢in bir yol olmasina ragmen, sanat
alanlarindaki benzerliklerinin taninmasi gozden kacgirilmaktadir. Fosse-Ibsen iligkisini
tarif etmenin ikinci yolu ise Fosse’nin “Yeni Ibsen” olarak adlandirilmasinda goriilebilir.
Bu isim Fosse’nin oyunlarinin tanitimini yapan gazeteciler ve tiyatro elestirmenleri
tarafindan verilirken, ikisinin oyunlar1 arasinda baglant1 kast edilmektedir. Ulusal Ibsen
odiiliiniin gelisiyle Fosse veya baska bir yazarin taninmasiyla, bu baglantinin oyun
yazarlar1 tarafindan konusulmamas: ilgingtir. Ilerleyen boliimlerde Fosse-Ibsen iliskisi

i¢cin “Yeni Ibsen” etiketinin olas1 imalarini agiklayacagiz.

“Fosse’nin seylere isim vermekten kacginan karakterler iceren Namnet'le
yakaladig1 basariyla (1995) 1996°da Norveg Ibsen Odiilii’'nii alarak Ibsen’le
(admin) bagdastirilmasi ilgingtir. Ibsen’le olan bu bag Uluslararasi Ibsen Bursu
icin hayati énem tasimaktadir: Ibsen Bursu, Odiilii, tiyatro ve performans
sanatlari ile projeler alaninda yaratici projeler ve Henrik Ibsen ile oyunlarindaki
varolussal ve toplumsal konulara dair elestirel soylemleri tesvik eden eserlere

verilmektedir.” (Ibsenawards.com/scholarship. Accessed: March 12th, 2012).)
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Bu yonde birkag karsilastirma yapmak ic¢in kisa bir adim atacagim ve Yeni Ibsen
etiketinin iki yazarin ge¢mislerindeki ortak yonlerini nasil bagdastirdigini inceleyecegiz.
Ne Ibsen, ne de Fosse, kendi donemlerinde sanat ve tiyatro diinyasinda
miitkemmellikleriyle bilinen sehirlerde dogup biiyiimemistir; Ibsen "Skien’de "dogmus ve
"Grimstad’da "bliyiimiisken, Fosse, "Haugesund’da "dogmus ve "Strandebarm,
Hardanger’da "biiyiimiistiir. iki yazar da aslinda oyun yazar1 olma tutkusuyla degil ressam
olma istegiyle meslege baslamistir.
Iki yazar da, simdiki ad1, "Den Nationale Scene olan Berhen Det Norske Tiyatrosu’nda "
yazarliga baslamistir. Ibsen’den 1851°de buradaki ilk Norve¢ Tiyatrosu’nun oyun yazari
ve sahne yonetmeni olmasi istenmistir (Ibsen.net) ve Fosse’ye 1994°te, "Den Nationale "
Sahnesi’nde oyun yazarhigi teklifi gelmistir. Kadrolu yazarlar olarak ikisine de dnemli
sayida gezi ve hibe imkanlar1 saglanmistir. Ibsen, tiyatro egitimi i¢in gezi burslari
almigtir: 1852°de "Det Norske " Tiyatrosu bursuyla Kopenhag ve Dresden’e egitim gezisi
yapmis, 1863’°de ise "Det Akademiske Collegium’dan", 400 spesidalerlik egitim gezisi
bursu almistir. 1866’dan, dmriiniin sonuna dek Ibsen devletten emekli maasi almistir.
Fosse, belirtildigi iizere 1996°da Norveg Ibsen Odiilii’niin yan1 sira 2010°da toplamda 2,5
milyon kron degerinde 6diil parasi kazanmistir. Iki oyun yazari da, diinyay1 yeniden
fehtetmis, oyunlar1 diinya ¢apinda ylizlerce kez sahnelenmis ve St. Olay Norveg Kraliyet
Onur Madalyas1 almistir.
“Ibsen, modern dramanin babas: olarak bilinir (6rnegin Moi 2006) ve diinyada
Shakespeare’den sonra en ¢ok sahnelenen ikinci oyun yazari oldugu
soylenmektedir. Fosse diinya ¢capinda 900 °den fazla kez sahnelenen 30’un
tstiinde oyun yazmistir ve eserleri 47°den fazla dile ¢evrilmigtir.”

(internationallbsenaward.com)
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Fosse, Ibsen’den sonra Norveg’in en ¢ok tartisilan ve sahnelenen oyun yazaridir. Ibsen
gibi Fosse de, doneminin en 6nemli oyun yazari olarak taninmaktadir. 16 Mayis 2011°de
Fosse Norveg Devleti tarafindan bahsedilen en biiyiik onura erisir ve Oslo, Groten’deki
Norveg Onursal Sanat¢ilar Mahallesi’nde Omriiniin sonuna dek yasama ayricalifina

kavusur.

Ibsen ve Fosse’nin Yazarlhik Uslubundaki Farklar

Ibsen’in yazarlik iislubu Fosse’den olduk¢a farklidir. Ibsen’in karakterleri
karsilastirilabilir durumlarda duygularini en yogun sekilde sergiler. ilk boliim Utang-
Asagilama incelemesiyle baglar ¢linkii siklikla diger olumsuz duygularla gébek bagi
vardir. Bu nedenle ikinci ve {igiincii béliimler de Sinir-Ofke ve Korku-Dehset in Utang-
Asagilamayla nasil bagli oldugunu gosterir. Fosse ve Ibsen’in oyunlarinda bu duygularin

kesfi i¢in Ibsen’in dort oyunuyla sik1 baglari bulunan dort Fosse oyunu segtim.

1-4 Fosse’ye Modern Ibsen Ismi Verilmesinin Nedenleri

“Og aldri skal vi skiljast (1994)” ve “Namnet’le (1995)” ilk oyunlarinin
sahnelenmesinden sonra Fosse’nin adi Ibsen’le anilmaya baglandi. "Bergens
Tidende’den" "Asbjorn Kristoffersen", 24 Mayis 1995’te yaymlanan yazisinda,
Fosse’den litle-Ibsen fra Strandebarm" "Ein sarling frd Strandebarm ", olarak bahsetti.
Fosse 1996°da "Namnet "oyunuyla, Ibsen Odiilii'nii kazandi. Ayni yil "Cecilie
Loveid’le "birlikte, Ibsen’in oyunlarindan yola ¢ikan bir oyun yazmasi i¢in Ibsen
Festivali’ne davet edildi. Fosse’nin "Barnet" oyunu 4 Eyliil 1996’da Ibsen Festivali’nde

sahnelendi ve Ibsen markasina bir saygi durusu oldu. (Seiness 157).
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Ibsen’le karsilastirilmasi basin tarafindan siirdiiriildii. 18 Eyliil 2000°de "Dagbladet 'de "
"Hakon Lund", Rogalan Tiyatrosu’ndaki Vinter’in basarisina dair "Fosse «den nye
Ibsen»", adli bir yazi kaleme aldi. Lund, Fosse iizerine Alman Gazetesi "Die

Woche 'deki "ayn1 adl1 yazisinda Norveg Tiyatrosu’nu sdyle 6zetliyordu;

“Norsk teaterhistorie er enkel. Forst fantes Henrik Ibsen. Sa var det ingenting.

Nd finnes Jon Fosse” (Dagbladet, 18 Eyliil 2000’de yayinlandi).

"Die Woche", acik agik bircok Norve¢ oyunu yazarini “hi¢bir sey” olarak
degerlendirirken, bu talihsiz ifadesi Ibsen’in Norveg Tiyatrosu i¢in dneminden ve giiclii
Ibsen geleneginin Norveg tiyatrosundaki kaliciligindan bahsediyordu ve Fosse’nin

basarisini Ibsen’inkiyle karsilastiriyordu.

1-5 Modern Ibsen’den, Postmodern Fosse’ye

Ibsen sik sik “Diizyazinin babasi” ve Toril Moi’nin Henrik Ibsen ve Modernizmin
Dogusu: Sanat, Tiyatro, Felsefe (2006) kitabinda, dramada modernizmin kurucularindan
biri olarak adlandirilir. Fosse, postmodern oldugu gibi post-Ibsen’dir: Ibsen’den sonra,
Ibsen’le, ona karst ve kendi iislubuyla yazmaktadir. Fosse’yi, Ibsen Gelenegi ve
aurasindan ayiran ve eksilten, islup ve bigimlerindeki ortak ve farkli 6zelliklerdir. Farkli
islup, ozellik ve yaklagimlarini anlamanin bir yolu modernizmden, postmodernist
edebiyata geciste baskin 06zelliklerinin degisimini incelemektir. Modernizm ve
postmodernizm kavram ve tanimlar siirekli pazarlik yapmaya basladigindan beri onlari
tanimlamak ve modernizm ve postmodernizmi c¢arpmanin birgok yolu var. Fosse
postmodern oyunlarinda bigim, tema ve karakter durumlarinda goriilebilen Ibsen ve

modernizmden parcalar alir.
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Fosse’nin oyun yazarligi konusunda, postmodern tarzda egitim aldigim1 unutmamak
gerekmektedir. "Hordaland "Yazarlik Akademisinin hocalari, "Tom Remlov "ve "Cecilie
Loveid", Norvegli yazarlar ve tiyatro arasinda yeniden is birligi saglamak ve Ibsen
gelenegini veya Norveg Tiyatrosu’nun iistiine ¢oken golgesini kaldirmak i¢in postmodern
yazarlik yaklasimlarina doniis yapmistir. Fosse ve Ibsen, karsilastirmasinda hem metin
de hem de edebi sistemde tanimlayici donemler gorebiliriz. Fosse’nin eserleri tanimlayict
Ozelliklerinin, Ibsen’in bir tlir modernizmin elestirisi yaptig1 isleriyle acik¢a baglantilt

oldugunu soyleyebilecegimiz bir degisim yasamistir.

Neden Jon Fosse, Modern Ibsen Olarak Adlandirildi?

Uluslararast Ibsen Odiilii’niin aciklandigi 18 Mayis 2010°da "Modern Ibsen "olmakla

ilgili soru soruldugunda Fosse:

“Det viser en manglende respekt for Ibsen. Dessuten viser det en manglende

respekt for meg, ”32 (“Far Ibsenprisen,” Bergens Tidende, May 18th, 2010).

Ibsen’in ruhu adma bir kisiyi, orgiitii veya kurumu onurlandirmak amaciyla verilen
olaganiistii bir destek. Yine de “Yeni Ibsen” unvanmin ve iki oyun yazarinin
karsilastirilmasinin fazla sinirlandirict oldugunu sdéylemeye calisiyordu sanki. Fosse’ye
gore bu karsilastirmanin tek sebebi, hem kendisi, hem de Ibsen’in diinyaca {inlii Norvegli
oyun yazari olmasidir. Fosse bu karsilagtirmaya pek olumlu bakmaz ¢iinkii oyun
yazarlarin1 bu sekilde degerlendirme hizli lakaplar takan ve derin analizlerden yoksun
basinin isidir. Fosse iki oyun yazarinin karsilagtirilmasinda olasi iki yonden bahseder:

Acik acik soylenemeyecek yiizeyin altinda yatan seyler ve Ibsen’in oyunlarinin karanlik,
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nefret dolu, kendisininkilerin ise, asktan bahseden ve ¢ok daha hafif oldugu gercegini
aciklamaktadir. Bu c¢ok genel bir karsilagtirma gibi goriiniirken, Fosse dolayli olarak,
eserlerindeki, karanligin icindeki 1s1k kaynagi olan “isik sacan karanlik” temasinin
onemine dikkat ¢ekiyordu. Fosse ile Ibsen’in karsilagtirilmasi ve farklilastirilmasina dair
yapilmasi gereken ¢ok fazla akademik calisma vardir. Ama bu tezin temel konusunun
Fosse’yi tanitmak oldugunu unutmamak gereginden dolay1, post-Ibsen bilinen Jon Fosse

ve yazarlik lislubunu incelemekte fayda var.

1-6 Giiniimiizde Jon Fosse Kimdir?

Giintimiizde Jon Fosse (1959-) Norve¢ Edebiyati’nin seckin isimlerindendir ve diinya
capinda taninmis bir oyun yazaridir. 1980’lerin baslarinda ilk ¢ikisini1 yapmis olmasina
ragmen (1983°deki Raudt, Svart romantyla), 6ncii bir modern yazar olarak taninmasi on
yildan fazla stirmiistiir. Eserlerine yonelik derin ilginin sebebi kesinlikle, 1994’te oyun
yazar1 olarak calismaya baslamasidir. Bunun sebebi dnceki boliimde adi gegen Tom
Remlov’un Bergen adli projesindeki yaratict dram ¢aligmalaridir. Jon Fosse’yi tiyatro
yazarlig1 icin cesaretlendiren yonetmen Kai Johnsen’dir. Fosse’nin diiz yazilari ilgisini
cekmis ve tiyatro icin yazmasi i¢in ikna etmek istemistir. Jon Fosse’nin "Y{iizeysel ve orta
karar popiilist bicimde toplumsal gergek¢i ‘Olarak degerlendirdigi Den Nationale
Sahnesindeki Remlov’un; “Yeni Drama”sina kars1 hissettigi hafif tiksinti nedeniyle zor
kolay olmamistir. Ancak Jon Fosse, Kai Johnsen’le ortak caligmalara baslamis ve
ardindan kariyerini baglatan iki oyun yazmistir. (Og aldri skal vi skiljast and Namnet)

2000’den bu yana kendisine Avrupa tiyatro sahnelerinin kapilarini agan Almanya’da
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Fosse’nin oyunlar1 genis ¢apta sahnelenmeye baslamistir. Birkag yil icinde Fosse, 2001-
2002 tiyatro sezonu boyunca istatistiklerle de kanitlanabilecek sekilde oyunlari en sik
sahnelenen modern oyun yazari olmustur. Namnet, Avrupa’da 22 tiyatroda
sahnelenmigtir. Amerika’daki ilk gercek prodiiksiiyonu ise 2004 Baharinda Oslo
Elsewhere, Unbound Tiyatrosu ve Spring Theatreworks ortakliginda "Natta syng sine
songar", oyunudur. Aynt donemde, Japonya’da da ilk ¢ikisin1 yapmistir. Neredeyse
yiizy1l sonra diinya capinda oyun yazari yetistiren Norveg’i kabullenmekte zorlanan tek
tiyatro kiiltiirii Ingiliz Tiyatrosu’dur. Fosse’nin oyunlar1 orada da sahnelense de elestirel
yansimalar1 genellikle soguk hatta bir reddedistir. Fosse’nin oyunlar1 ingiliz Modern
Tiyatro anlayisiyla neden uyum saglayamamistir? "Netvik" oOncelikle Ibsen’i asla
sevemeyen Ingiliz tiyatro gelenegini suclamaktadir ki, memleketlisine tavri da
muhtemelen ¢ok hosgoriilii olmayacaktir. Netvik, diger sebebinin Ingiliz tiyatrolarini
dolduran "In year- Face Tiyatro "seli oldugunu diisiinmektedir. Siddet eylemleriyle dolu
bu oyunlarla karsilastirildiginda, sessiz atmosferleriyle, Fosse oyunlarinin gergekten
zararsiz goriindiigiinii soylemektedir. Ingiliz seyircisinin ciddi bir temaya eglenceli
yaklasim beklentisinin, yazarin amacinin yanlis anlasilmasina katki sagladigi olgusuyla
devam eder. Ingiliz sahnelerinde Fosse yorumlari i¢inde en talihsiz yaklasim psiko-
gergekeilik bakisidir.

“Ingiliz Tiyatrosu, Avrupa min geri kalaniyla yakin temasin olmadigi yemyesil,

canli ve ¢i¢ek acan bir tiyatrodur.” (Zern, 2003: 22)

Acak Ingiltere disinda Fosse’nin oyunlar1 genis ¢apta ¢evrildi, sahnelendi ve yayinlandi.
Norveg’teki Norveg Yayinevi "Det Norske Samlaget", tarafindan ¢ok sayida baskisi
yayinlandi. (Aslinda Fosse’nin biitiin metinlerini oras1 yayinlamaktadir.) Oyunlarin
genisletilmis ti¢ cilt halinde sunuldugu son baski 1999, 2001 ve 2005°te yaymlanmastir.

Ingiliz yaymevi Oberon Books (tezin uygulama oyununun Ingilizcesini bu yaymevinden
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temin ettik) ciltler halinde Jon Fosse’nin toplu eserlerini yayimnladigi bir proje baslatir.
Bugiine kadar Fosse’nin eserleri 20°den fazla dile ¢evrilmistir. Yayimlanan kitaplar1 goz
Oniine alindiginda, Jon Fosse, modern Norve¢ yazarlarinin en fretkeni olarak
degerlendirilmektedir. Oyunlarinin yan1 sira eserleri arasinda siir, diiz yazi, deneme ve
cocuk kitaplar1 bulunmaktadir. Su ana kadar Fosse 20 kurmaca, yedi toplu siir, iki

deneme, 10 ¢cocuk ve 26 oyun kitab1 yazmustir.

Genis oyun prodiiksiiyonu, Jon Fosse’ye "Modern Ibsen "gibi biraz sikict bir unvan
kazandirmigtir. Fosse’nin, Ibsen’in kaleme aldigi oyun sayisini simdiden astig
diisiiniiliirse bu pek sasirtici olmaz. Fosse’nin eserleri, en 0onemlileri arasinda, Norveg
Ibsenprisen (1996) ve Iskandinav Nordisk Teaterunions Dramatikerpris (2000) olmak
tizere ulusal ve uluslararasi ¢ok sayida 6diil kazanmistir. "Gnostiske "deneme kitabinda
Fosse, finansal baskilar nedeniyle neredeyse goniilsiizce oyun yazarligina bagladigini
belirtir. 1999°da "Ben o6ncelikle ve her seyden &te bir yazardim, yazarim. " der. (Fosse,
1999:253) Ancak yillar i¢inde mesleginin odak noktasi temel olarak oyun yazarligina

kaymistir.

1-6-1 Fosse’nin, Edebi, Tiyatral ve Felsefi Ge¢cmisi

Fosse’nin kiiltiirel ge¢misi, eserlerinin 6zellikleri kavraminda yardimci olabilir. Jon
Fosse, Bergen Universitesi’nde sosyoloji, felsefe ve edebiyat egitimi aldi. Ayn1 zamanda
gencliginde hayatim1 rock gitaristi olarak kazandi. Norveg¢ edebiyat camiasina
1970’lerdeki toplumsal gergekei tipik edebiyat gelenegi gergekei olmayan yazarlara yer
acmak tizere geri ¢ekilmeye basladigi anda girdi. Bu kusagin yazarlarina yeni

modernistler deniyordu. Amaglari, dili serbest birakmak, ona meydan okumakti. "Martin
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Heidegger"in &gretileri bu kusagin yazarlarimin ¢ogunu etkisi altina almisti. Onun
fikirlerine uygun olarak bu yazar kusaginin sanatcilar1 dili bir arag olarak degerlendirmeyi
reddetti ve i¢indeki anlami kesfe ¢ikti. Yazi bir kez daha deneysellesti. Fosse ve
meslektaglari metinler arasi referanslar kullanarak dile meydan okudular, metni yepyeni
bir yolla yapilandirip, parcalara ayirip, altint oydular. Bu bakis agisin1 benimseyen
Fosse’nin eserleri gecit toreninin en Oniinde bayrak tasiyan oldu ve ayni zamanda
modernizmin uzatilmig eliydi. Romanlarin1 yazma bigimi agikg¢a "biling akisi "(biling
akisi, karakterin diistinme eylemini oldugu gibi aktarmaya calisan bir edebi tekniktir. )
teknigini andiriyordu. Fosse prodiiksiiyonlarini (6ncelikle denemeleri ama akabinde
gelen kurmacalar1 da) etkileyen bir diger gii¢lii etki ise, "Theodor Adorno"(1903-1969)
ve "Jacques Derrida"nin (1930-2004) eserleridir. Ritim konusuna gelince, (Fosse’nin
edebiyat iizerinde denemelerinde sik kullanilan kavramlardan biridir.) Derrida’nin
"farklililk  "kavramina atifta bulunmaktadir. (Gostergenin, iliskide oldugu diger
gostergeler tarafindan tanimlanmasidir.) Ayrica Derrida’nin yazi ve s6z karsitligi kurami
ve Adorno’nun anlaticinin roliine iliskin fikirleriyle ilgilenmistir (anlatict kurami
kavraminin, postmodern edebiyattaki yerinin gercekten sona erdigini iddia eder).
Anlatici, karakter ve yazardan birinin her zaman baskin oldugunu iddia ederek siddetle
farkli diisiindiigli romanin tipolojisi fikrini temel olarak bu tezlerden tiiretmistir.
Cogunlukla yazar sinifiyla ilgilenmistir. Ona gore "yazar "aslinda kaleme aldig1 eserin
kisilesmis halidir. Zira Jacques Lyotard ve Paul de Man’le birlikte Fosse, anlatinin kati
bir seyden ziyade varolussal bir tarz olduguna inanir. Postmodern romanin anlatilan degil,
yazilan bir sey oldugunu sOyler (bunu kendi metinlerini acgiklamak i¢in de kullanir).
Postmodern roman anlatisal degil, yazinsal ise tiyatro yazini bir adim 6ndedir. Yazilan
degil sOylenendir. Teatral bakis agisiyla, Jon Fosse, "Samuel Beckett "ve "Thomas

Bernhard"a (1931-1989) en yakin isimdir. Fosse, ilk oyununu yazmadan Once hig
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Bernhard okumadigini sdylese de, iki yazarin eserlerinde sasirtic1 sayida ortak 6zellik

bulunmaktadir.

Gerek Bernhard gerek Fosse eylemi ilerletmek i¢in tekrari kullanir ancak Bernhard bunu
Fosse’den daha genis alana yaymaktadir. Romanlarinin agilisindaki ana motifi bir bakima
geri doniistiiriir. Fosse de ayni1 yolu izler, sadece dar kelime haznesi ve basit sozdizimiyle
daha sadedir. Fosse’yi Bernhard’dan ayiran ise, Fosse nin dramatik diyalogda da tekrar
teknigini kullanmasidir. Karakterleri oyun boyunca kendini tekrarlar. Bu tekrarlar digsal
bir karakter islevi gorebilir. Fosse, oyunlarini okuyanlarin sikca karsilastigi ritmiksellik,
yazarin rock gitaristligi gegmisinden kaynaklanir. Ben modernizm mirasinin yankisi
oldugunu diisiiniiyorum. Ancak modernistik akis boylesine ritmikseldir.

Beckett’in yazarligiyla olan baglant1 daha da nettir. Fosse’nin dile meydan okuma, dilin
siirlarint zorlama arzusu Beckett’in miras1 gibi goriilebilir. Fosse, Beckett’la iliskisini

sOyle tanimlar:

“Samuel Beckett degisen yasamimin sabit bir noktasidir sadece... Tekrar tekrar
doniip geldigim sabit noktalardan biri. O noktaya biiyiilenerek, sinirlenerek,
bitkin halde ve swrasiyla heyecanlanarak ve teslim olarak gelivim... Ancak
stmwrlandiriimis ciimlelerindeki teslim olunmus miizikalite beni duygulandirmayt
asla birakmadi. [...] Simdiya kadar benim i¢in Samuel Beckett’a dair en onemli
sey, sadece bu arka plandaki edebi miizikalitedir. Edebi yapt karsitligi, sembolik

sahne goriintiileri degil, aksine sozdizimi titreten o ruhtur.” (Fosse, 1999:244)

Ancak yukarida sozii edilen meslektaslarinin eserleri irdelendiginde, Fosse’ nin eserlerine
biitiiniiyle yabanci bir konu olan politikadir. Thomas Bernhard’in eserlerinin son derece
politik oldugunu sdylemek gerekmektedir. Buna ek olarak, Bernhard’in en karakteristik

0zelligi olan kotii niyet, Fosse’nin prodiiksiiyonlarinda asla bulunmaz. Fosse; dilbilime,
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edebiyata, tiyatro kuramlar1 ve felsefi sistemlere meydan okumaya bayilir. Hatta bu

stirece dair yazan bir yazardir. Bu da tislubunu yansitmay1 daha da zorlastirir.

1-6-2 Fosse’nin, Dramatik Uslubunun Ozellikleri

Fosse’nin eserlerini incelerken karsimiza ¢ikan ilk kavram “Dil”dir. Yapisal olarak Fosse
dili ¢ok basit, neredeyse ilkeldir. Gorsel olarak metinleri carpict sekilde siiri animsatir.
Bu kisa satirlar1 ve kismen de noktalama isaretleri olmadan diizenlenen metin sayesinde
hissedilen bir etkidir. Fosse; karakterlerinin minik giiliimsemeler, tereddiit, kiiglimseyen
kafa sallamalar gibi her tiirlii fiziksel hareket ve jestini gostermektedir. Aksine duygusal
yilk nadiren ima edilir. Yazar bunu belirtmek isterse, sik sik sayisiz sekilde
yorumlanabilecek kelimeler kullanir. (Ornegin, giilmeler, kikirdamalar, i¢ gekmeler, kafa
sallamalar vs.) Fiziksel eylemler sik gosterilir ancak bu genellikle odanin ortasindan
pencereye yonelme, camdan bakma ve 6blir odaya girme gibi ufak hareketlerle saglanir.
Aksesuar neredeyse hi¢ kullanilmaz. Hatta mekansal anlamda Fosse karakterine pek f
azla yardimci olmaz. Sahne diizenlemesine dair bilgiler kisithdir. (Pek ¢ok seyi karakter
onunla etkilesime gecince Ogreniriz.) Sahne direktiflerinin bu sekilde kullanimi
nedeniyle, metin siradist genis bir alana yayilir. Bu olgu aslinda ¢ok hayati bir 6nem tagir.
(Ve Fosse’ye 6zglidiir) Boylesi bir sahne diizenlemesine gore Fosse’nin metinleri miizik
parcalarini da hatirlatir. Tipik bir 6zellik ise tekrardir—Belli sayida karsilikli cevaplarin
veya tiim metnin tekrari, bir sarkinin tekrar tekrar ¢alinmasina benzer bir rezonans etkisi
yaratir. Ayni zamanda sessizlige giliclii bir vurgu yapilmaktadir. "Lafin1 bolme", "kisa
duraksama", "i¢ ¢ekme", "uzatarak sdyleme "gibi pek ¢ok ortak sahne direktifi, sessizlik
anlarmin tim metnin ayrilmaz pargalar1 oldugunu gosterir. Kelimelerin yerine mesaji
neredeyse sessizlik verir. Yanlis yerlestirilmis bir metinde pek ¢ok satirdaki kelimeler

arasindaki bosluk metinde gozii rahatsiz edecek yatay ve dikey baglantilar saglar.
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Okuyucu bu sekilde diizenlenmis bosluklar1 kavramaya meyillidir. Fosse’nin metinleriyle
iligkili olarak sik sik siirsel drama olgusu ortaya ¢ikar. Hatta "Anne Heith", bu baglamda
Fosse metinlerinin izleyiciden ziyade okuyucuya daha rahat ulagtigin1 iddia etmektedir.
Fosse oyunlarinin temalarini, temelde aile ortaminda aile bireyleri arasindaki iligkilerden
alir. Fosse’nin bircok oyununda aile dongiisiiniin merkezine ineriz. Sik sik iki kusagin
catigsmasina tanik oluruz (genellikle ebeveynler ve geng ciftler arasinda). Ancak yakindan
baktigimizda bu c¢atigmanin metin diizeyinde olmadigin1 gorebiliriz. Fosse de diizgiin
islemeyen aile yapisiyla alay eder. Mizah metnin ana temasini olugturmaz. Alayin tonu,
belirsiz bir gecmis veya gelecekten akarak boslukta tekrarlanan diyaloglar araciligiyla
sunulur. Bu durum oyun isimlerinde de acgik¢a goriilmektedir. Karakterlerin dar eylemsel
dongiisti tipik bir 6zelliktir. Metinde karakterler genellikle ilk adlari, sahis zamirleriyle
veya aile igindeki rollerine gore isimlendirilir. Fosse, Ozellikle aile i¢i iletisim
sorunlartyla ilgilenir. Karakterleri her zaman hep birbiri ile konusurlar ama siklikla bir
bosluga konusmus ve basmakalip seylerden bahsederler. Karsilikli cevaplart sik sik
birbirini 1skalar ve etkilesime gecemiyorlarmis gibi goriinmektedirler. Oyunlarinin
iceriklerine bakilacak olursa, tartigmalar ¢ogunlukla giindelik hayatin sorunlariyla
ilgilidir. Fosse, karakterleri yakinliklarinin aksine (aile baglari, ayni evi paylasma gibi)
tek tabanca gibi goriiniirler. Cogu diizenli olarak yanlizliklarindan, keder ve acilarindan
bahseder. Fosse’nin temalar ifade etme tutkusuna gelecek olursak, akillara belirli dil
diizenlerine gore sifrelenmis {ic boyutlu resimler gelebilir. Benzer sekilde Fosse
metinlerinin bigimi, metnin i¢indeki mesaja ulasmay1 miimkiin kilar. Sayisal yontemle
bilgisayarda tiretilmis bu {i¢ boyutlu resimlerin {izerinde ¢alisilirsa, aslinda ¢ok somut bir
biitiinliige sahiptirler. Fosse oyunlarinda ortaya ¢ikan temalarin sayilart siirli kalacaktir.
Ozetle, dongiisel olarak beliren tek tema varolussal kaygidir. Fosse nin basarili birgok
oyununun baslangi¢ noktasi, bir kez daha Absiird tiyatroya gonderme yapacak sekilde

Tanr’nin 6liimii ile diinyada kalan adamdir. Genellikle, Fosse diyaloglarinin en
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karakteristik 6zelligi, pargali ve bitmemis fikirler igeren giinliik kaba konusmalarla olan
iligkisidir. Belli anlarda, Fosse metinleri acgik¢a absiird bir konuma ilerler. Belli basl
anlarda bir veya bir¢ok karakterin konusma girisimleri karsisindakiyle ¢catismaya doniisiir
ve bosluk duygusu ¢ekilmez hal alir.

Diyaloglar usturuplu degildir (Patrice Pavis’in deyimiyle normal diyaloglar yoktur).
Genellikle sahte diyalog veya "Jan Mukatovsky’nin "(1891-1975) deyimiyle, monologsal

diyaloglardir. "Patrice Pavis "(1947-) bu diyaloglar1 soyle agiklar:

“Metin disaridan bakildiginda diyalog formunda yazilmus gibi gériinse de, aslinda

)

"sagwr diyaloglar” seklinde birbirinin iistiine binmis monologlar seklindedir.’

(PAVIS, 1998: 98)

Alakasiz konusmalar bir 6l¢iide bireysel karakterlerin kaderlerine benzer. Karakterler

konusurken de yalnizdir, kaderlerini yasarlarken de.

1-6-3 Zaman ve Mekan

Zaman ve mekan anlaminda, Jon Fosse metinlerinde, her diizeyde net bir ilerleme
gozlemleyebiliriz. Sahnelenen ilk oyunu "Someone Is Going to Come "(Birisi Gelecek)
kesinlikle siirsel kaliteden yoksun degildir. Zaman baglaminda karakterleri mekéana
yerlestirme konusunda bize yardimci olan sahne direktifleri, karakterlerin tanitilmasiyla
devam etmektedir. Sahne yerlesimine dair (aksiyon daha sonra evin i¢ine girer) ve yeni
karakter, adamin tanittimin1 aynu titizlikle yapmaktadir. Fosse oyunlarinda, diyaloglarin
ne kadar sade oldugunu dikkate alirsak, ¢arpici bir karsithik fark ederiz. Ik oyunlarinda
sahne direktifleri kesinlik i¢eren tek metindir, bazen teatral mekan, zaman ve karakterlere

dair gereksiz bilgiler icermektedir. Bir baska deyisle, sahne, mekaninin gorselligi
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genellikle Fosse’nin direktiflerinin aksine, imali, hatta soyuttur. Ancak yazar, bu durumu
fark etmis gibidir (ya da bunun sebebi sahne direktiflerinin, diyaloglar kadar kisa
olabilecegini kesfetmesidir) ve sonraki oyunlarinda bu ¢esit sahne direktiflerini biiyiik
oranda agsamal1 olarak azaltmistir.

“Someone Is Going to Come"n, agilis direktifleri yarim sayfadir, "Winter "oyununda alti
kisa climleden ibarettir. "Sleep"oyununda, acilis sahne direktifleri 1518in kiit bir
aciklamasina indirilir. "Anne Ubersfeld" (1918-2010) karakter adlari ve onlarin karakter
ozelliklerini iceren listeden sahneyi kullanma sekillerini tahmin edecek sekilde fikir
sahibidir.

Burada ¢ok 6zet bilgi verir ve bu yillarca degismemistir. Bu liste oyunda yer alan
insanlarin, ayrintili 6zelliklerini icermeyen bir listedir. Bu listelerde bulabilecegimiz tek
bilgi, aile baglarindan tahmin yiiriitebilecegimiz, karakterlerin birbirleriyle olan iligkileri
ve yaklasik olarak yaslaridir. Béylece az o6nce soziinii ettigimiz listede Erkek, Kadin ve
Adam yazmaktadir. Fosse zaman biitiinliigiine vurgu yapmaya basladig1 yazarliginin
ikinci agsamasinda, bu basit izlere bazi sifatlar ekler. Fosse, yasli veya geng gibi sifatlar
kullanarak karakterlerinin sahnedeki yasam evrelerini ayririr. "Sleep "oyununda zaman
diizeylerinin ele alinis1 daha da ayrintili hale gelir. Listede on karakter goriiriiz: ilk geng
kadin, ilk gen¢ adam, diger gen¢ kadin, diger gen¢ adam, orta yasli adam, yash kadin,
yashh adam, orta yasli kadin, Adam ve Oglu. Her zamanki gibi, Fosse oyunlarinda
karakterlerin listesi sahneye gelis siralarini yansitmaktadir. Fosse sahne direktiflerindeki
jest ve eylemler konusunda son derece kesindir. Karakterlerin mekani nasil kullanacagina
dair okuyucuya dogru bilgiyi verir.

Fosse aslinda mizanseni bir yonetmen titizligiyle diizenler. Boyle sahne direktifleri
siradisi degildir. Direktiflerinin ayrintili dogast yazarin sahne alanini tarif ettikten sonra
bile devam eder. Ancak Fosse, oyuncularin hareketlerini tarif ederken, ¢ok kesindir. Yine

de bircok yonetmen ayrintili bu sahne direktiflerini dikkate almaz. Bunun temel sebebi
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muhtemelen Fosse’nin diyaloglarinda Onerdigi genis yorumlama alanidir. Bu alan
yonetmene kendi yorumu araciligiyla yaratilan essiz teatral mekana dair orijinal bir
yaklasim gerektirecek, yorumlayic bir fikir segme 6zglirliigli tanimaktadir.

Teatral zamana dair, sahne direktifi ve karakterlerin sdylemleri bazen oldukca kesin
bilgiler icerir, bazen ise sadece bir ipucu. Bu bakis agisindan, Fosse’nin bazi oyunlarinda,
oyunun gectigi mevsimi belirten yazilar olmasi enteresandir. "Sonbahar Diigii" (Drom
Om hosten), oyununda sahne mekani (kilise bahgesi) biitlin oyuna sizan iizlintii ve
melankoli i¢in hayati 6nem tasir. Bu notun, mekani ve zamani ayni anda betimleyen sahne
direktiflerinin alti ¢izilidir. Adi, Shakespeare’nin 18. Sonesi’ne gonderme i¢eren "Bir Yaz
Ginii"(En Sommarsdag) oyununda, mevsime atif yalnizca karakterlerin sdyleminde yer
almaktadir. Sasirtict sekilde, sahne direktiflerinde "Kis "(Vintern), oyununa adini veren
mevsime dair higbir bilgi yer almaz hatta karakterlerin sdylemi de okuyucuya oyunun
adinin mevsimsel durumu mu yoksa askin olmadigi, karakter iligkilerinin dondurucu
atmosferini mi belirttigini anlamasi i¢in yardimci olacak ipucundan yoksundur. Bunu
sadece karakterlerin giysilerini betimleyen agilis direktiflerinden havanin muhtemelen
soguk oldugunu tahmin edebiliriz.

Fosse ilk oyunlarinda zaman gecisi konusunda genellikle daha nettir. Tipik, okuyucuyu
giiniin hangi zamani oldugu ya da en azindan karanlik veya aydinlik olup olmadig
konusunda, pencerelerin arkasindaki 1sikla bilgilendirir. Ara sira, zaman gegisi, "Night
Sings its Songs "(Gece Sarkilarin1 Soyler-1997) oyunundaki gibi anahtar bir rol oynar.
Fosse’nin odanin duvarina asili saatten tam olarak zamani bildigimiz tek oyunu budur.
Yazarligi boyunca, Fosse’nin zamana karsi tutumunun hizla degistigini gérmek oldukca
ilgingtir. 1998’°den sonra kaleme aldig1 oyunlarinda, bu konsepti alagsagi etmektedir. Bu

durum "Anne Ubersfeld'in"g6zlemlerine de uymaktadir;
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“Pek ¢ok oyununda metin zamandan soz etmez, yerine onu ortadan kaldirmaya
calisir —Sanki tiyatro zamandan bagimsiz bir seymis ve performans sadece baska
bir zamani degil zamansizlig1 belirtmeliymis gibi...” (Ubersfeld, Reading Theater

1999:135)

Sozii edildigi tizere, "Night Sings Its Songs "oyunu ve genellikle Fosse’nin ilk oyunlari
disinda sahne direktiflerinde zamana dair net bilgiyi nadiren buluruz. Zamana iligkin
bilgi, metaforik anlamda karakterler aras1 atmosfer yaratilmasma hizmet etmektedir.
Disarinin karanlik, aydinlik, firtinali, riizgarh, yagmurlu veya agik olup olmadigini,
o0grenmeye basladigimizda bilingsiz olarak disaridaki havayr karakterlerin halet-i
ruhiyesiyle karsilastirmaya baglariz. Bazen uyusur, bazen uyusmaz. Bu konuya daha
sonra, karakterleri tartisirken geri donenecegiz. Buna ek olarak, zaman gegisiyle ilgili
kesin veya eksik bilgi — aksamiistii, birkag ay sonra gibi- 1998’den sonra kaleme aldig1
oyunlara nazaran, erken oyunlarinda daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Daha sonra biitiin
bu izler yok olur. Bu kaybolus, Fosse’nin zaman diizeylerini nasil isledigiyle dogru
orantilidir. Bu bakis agisiyla simdiye kadar yazilmis en karmagik oyunu "Uyku'"da
(Ancak bu duruma Death Variations da ornek verilebilir), okuyucu zamana iliskin
herhangi bir bilgi alamaz. Biitiin sahne direktifleri karakterlerin mekandaki hareketleri ve
vurgularim1 duygusal kalitesine odaklanmaktadir. Oyunlarinda zaman diizeylerinin st
iiste binmedigi ve okuyucuya son derece yardimcei olacak herhangi bir yonelim olmamasi
da aslinda oldukca dikkat ¢ekicidir.

Fosse’nin pek ¢ok metni arasoz i¢erdigi i¢in zaman gegisini gosteren bir¢ok mikro sekans
izlemekteyiz. Kural olarak, yasli bir kadin veya erkek karakter varsa, yakin ge¢gmiste olan
olaylari hatirlayacaktir. (Hatirlamak anahtar kelimedir.)

Sik sik konudan uzaklagsmalar nedeniyle, karakterin digerlerine ge¢miste yasanan bir

olayr hatirlatmak icin kullandig1 ge¢cmis zaman kipi sik kullanilmaktadir. Bu durum
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ogullarinin ergenlik zamanimni hatirlayan ebeveynlerin oldugu, "Ogul", oyunu igin
karakteristik bir 6zelliktir. Birgok Fosse karakteri igin gelecekte yasanacak olaylar ¢ok
onemlidir. Bu olaylara dair biraz fikir sahibidirler ve genellikle diger karakterlerle
paylasma isterler. Bu nedenle gelecek zaman kipi ¢ok sik kullanilmaktadir (Yine de
geemis zaman kipi daha yaygindir).

Bu fikirler genellikle, karakterleri endiseye siiriikleyen mevsim gegislerine dairdir.
Karakterlerin zaman kipi kullanimlarindan ge¢mis, yalnizca hatirlamak i¢in alan agmaya
hizmet eden, simdiki zamandan daha ger¢ekmis gibi goriinmektedir. Gelecek de, gercek
degilmis gibi hissettirir ¢iinkili okuyucu kisa bir siire sonra iglerin karakterlerin planladigi
gibi gitmedigini anlayacaktir-karakterler sadece oyun oynamaktadir. Sozsel diizeyde "ve
daha sonra", "hayal etmek "fiili ve "-dig1 zaman "baglacinin farz etme yapisindan
anlagilmaktadir. Fosse metinlerinde zaman, ge¢mis, simdi ve gelecek arasindaki iliskidir.
[k oyunlarinin karakteristik 6zelligi olan gdsterenleri ortadan kaldirarak, oyun yazari bu

lic zaman diizeyi arasindaki sinirlar1 bulandirmaya galigmaktadir.

1-6-4 Karakter

Karakter, Gerceklik, Zaman ve Mekan Arasindaki Iliskidir.

"Patrice Pavis’in "dedigi gibi;
“Fosse’'nin karakterleri sahip olduklar: ozelliklere gére degil, sosyal duruglari,
meslekleri ve ideolojileri yani, sartlarina gére tanmimlanmaktadir. ” (Patrice Pavis,

internet kaynak)

Fosse'nin karakterleri genellikle ailevi konumlarina gore tanimlanmaktadirlar. Durumlari,

dramatik metin evreninde bulunduklar1 yerdir. Anne, Baba ve Ogul vs. olarak
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isimlendirmeler dahi, en 6nemli 6zellikleri diger karakterlerle olan iliskileri ve sahne
mekanindaki iglevleridir (6rnegin komsu gibi).

Fosse oyunlarinda okuyucu, Pavis’in terimiyle, nadiren "birey "olarak yer alir, yani
kendisi olarak is gormektedir. Ancak adlarindan 6tiirii, genellikle zaman ve mekan iginde,
karakterlerden beklenen davranislarina dair ¢ok somut bir fikir olusur. Fosse
metinlerinde, nadir rastlanan bir diger karakter tipi ise, kinayedir. Baz1 karakterler ayni
anda durum, arketip, kinaye ve eyleyen gibi bir¢cok diizeyde islemektedirler.

Sonrasinda, Fosse zaman diizeyleriyle oynamaya basladiginda, karakterlerin gerceklik
derecesi yavasga degisir. Bu noktadan itibaren, metinlerde yasl adam, orta yash kadin
veya yash arkadas gibi karakterler belirmeye baslar ve okuyucu bu tip karakterlerin
aslinda gen¢ adam, geng arkadas gibi karakterlerin alt benliklerini temsil ettigini anlar.
Bu tip metinlerde Fosse aslinda karakterlerini bilerek ikiye bolmektedir.

Fosse karakterlerinin gelisimi ve dogasi degiskendir. BoOylece onlari bir kerede
tanimlamak hi¢ kolay degildir. Bu durum Fosse’nin dramatik diyalog tarziyla ilgilidir.
Ancak, temel nokta net goriinmektedir. Fosse, "yash karakterler"e ihtiya¢ duyar ¢iinkii
karakterlerinin kendi i¢ monologlar1 ve hatiralariyla tanigmasina izin vermek i¢in firsat
kollamaktadir.

Karanlik, kendini yagadiklar1 yerde yalniz kaldiklarinda gostermektedir. Bu, birgok Fosse
oyunu i¢in gegerlidir. Fosse, zaman diizeylerindeki iligkiyi bozsa bile karakterin etrafini
saran diinyaya dair hissiyatina bagli olarak zaman ¢ok 6nemli bir etken olarak yerini
korumaktadir. Ayn1 sey, teatral mekan i¢in de sdylenebilir. Sahne mekaninin hayati rol
oynadig1 oyunlarinda, karakterler yeni yerlere gelir ve bu onlar i¢in yeni bir baslangici
temsil etmektedir. Yeni bir kKimlik arayislarinda bu yeni yerler, kusursuz bir baglama veya
degisim noktas1 gorevi goriir. Karakterler bu yerden ilham almaktadir. Yeni yer her
zaman kendisiyle ayn1 mekani paylastig1 diger karakterlere karsi tutumlarini etkiler ve

ayn1 zamanda kendi kimligini tanimlamasina yardimci olur.
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Karakterin, Diger Karakterlerle Tliskisi

Fosse’nin karakterleri asla birey degildir. Sadece diger karakterlerle olan iliskilerinde bir
ise yaramaktadirlar. Bunun tek istinasi, 1997’de yazilan "The Guitar Man"(Gitarist
Adam) oyununun karakteri olan adamdir. Tek karakteri (Bir Adam) hayatinm1 sokak
miizisyeni olarak kazanip barda igen bir adamin monologudur. Oyun boyunca, yasam
tarzin1  degistirmek istemektedir. Sahne direktifleri olduk¢a siktir ve c¢ogunlukla
karakterin fiziksel eylemlerini tarif etmektedir. Karakterin sdylemi, konusma ve sarki
arasinda gidip gelmektedir. Adamin sdyledigi "sarkilar "aslinda yasam deneyiminin
miizikalize edilmis halidir. Ancak tek kisilik oldugu i¢in, Fosse oyunlari i¢inde bazi
yonlerden en 6zgiir yoruma ve sahne doniisiimiine olanak saglamaktadir.

Fosse’nin diger oyunlarindaki karakterlere odaklanirsak, ana ve ikincil karakterler
arasinda asla ayrim yapamayiz. Bazi karakterlerin repligi digerlerine gore ¢ok olsa bile,
biitiin karakterler etkindir ve durumu ileriye tasimaktadir. Hepsi eyleme gecer ve
boylelikle diger karakterleri etkiler. Bu etki dogrudan, dolayli veya carpraz olabilir.
Fosse’nin daha sonraki oyunlarinda ozellikle de bir¢gok zaman diizeyi st iiste
bindirilmisse, bu ¢apraz etkinin daha net 6rneklerini gorebiliriz.

Fosse karakterlerinin diger karakterlerle iligkilerini yakindan incelemek icin, "Anne
Ubersfeld’in" acikladig: karakterlere ait belirleyici paradigmalar siirecini kullanabiliriz.
Ama bu bakis agisindan Fosse karakterlerini incelikli arastirmak kendi basina bir tez
konusu sayilmaktadir ve burada sadece okuyucuya ek bilgi aktarma amaglh getirilmistir.
(Reading Theater, Ubersfeld 1999: 89-90 ingilizce kaynak )

Bu sistemi Fosse’nin sonraki oyunlarindan bazilarina uygularsak, karakterler arasi

iliskilerin daha karmasik oldugunu goriiriiz ¢linkli ayn1 anda sahnede olmalar1 gerekse
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bile, yazar genellikle onlarin tek bir zaman uzayinda hareket etmelerine izin vermez. (E4.

Boliim — Postmodern zaman kavrami)

Karakter ve Soylem

Fosse oyunlarinda yer alan monolog ve diyalog cesitleriyle baslayabiliriz. "Patrice
Pavis"e gore;

“her diyalog, soylemin iki manipiilatorii arasindaki taktik miicadeledir.” (Pavis,

1998: 98)
Tiim Fosse metinlerinin ("The Guitar Man "oyunu hari¢) dogasi sdylenimseldir. Pek ¢ok
kez karakterlerin birbirini dinledigi ve bilgi aligverisi yaptigi normal diyaloglarla
karsilasiriz. Ancak 6zellikle sonraki oyunlarinda duolog denilen (veya bir¢ok karakterin
katilim sagladig1 ¢oklu diyalog), sahte dialog da olduk¢a yaygin kullanilmaktadir. Bu
cesit diyalog aslinda iki karakterin birbirinden bagimsiz siirdiirdiigii list liste binen iki
monologdur. Fosse metinlerinde, 6zellikle sahnedeki iki (veya daha fazla) karakter farklh
zaman diizeylerindeyse ortaya c¢ikmaktadir. Hatta Fosse oyunlarinda, okuyucunun
monologdan daha hizli olarak algilayacagi neredeyse birbirine benzer, ¢ok sesli
monologlar vardir. Fosse metinlerindeki en sabit ve geleneksel unsurun diyalog oldugunu
sOyleyebiliriz. Karakterler, cogunlukla diyalogu, anlamli iletisim kurmak i¢in kullanir ve
diyaloga gore hareket ederler. Diyalog, Fosse’nin yazarlik kariyeri boyunca 6nemli bir

degisiklik gostermemistir.
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1-6-5 Temel Ozellikler

Temel Ozellikler (noktalama isaretlerinin kullanilmasi, notr dil kullanimi, tekrarlar,
bosluklar, siirsel figilirler) Fosse’nin iislubunu tanimlar ve bdylece sdylemin siirsel
islevini yerine getirir. Monologun bakis agisindan, karakterler gecmis eylem veya
duygularini teshir etmek i¢in hem anlatisal hem de lirik monologlar kullanmaktadirlar.
Fosse, anlatisal monologu yazarlik kariyerinin basindan beri kullanmaktadir. Lirik
monologlar, Fosse’nin sonraki oyunlarinda daha sik goriilir ve karakterlerin
boliinmesiyle birlikte yer almaktadir. Bu boliinme, karakterlerin duygularint dogal bir
yolla ifade etmelerine izin vermektedir. ilk oyunlarinda monologlar kisadir. Daha sonra
monologlar, baskin diyalog ve tiim metin parcalanmasi ugruna Onemli Olclide
genislemistir. Bu monologlarla kendilerini anlatan karakterler yasamlarini, aile igi
konumlarini, ge¢mis hatalarin1 ve baska seyleri yansitma konusunda daha sanshidir.
Boylece Fosse’nin gegmise karsi tutum ve bircok seyin sadece ima edildigi erken
oyunlarina nazaran daha nettir. Fosse daha uzun monologlar yerlestirerek karakterlerini
daha plastiklestirir. Bu durum karsisinda birey olma yolunda ilerlemektedir. Ozleri daha
kolay yakalanabilir. Ancak, karakterlerin ek-metinsel huylarinin agiga ¢ikmasi, Fosse’nin
kariyerinin basindan beri kaleme aldigi oyunlarinin ¢oklu yorumlanma o6zelligini
kisitlamaktadir. Ima yollu, islev karakterin bize veya diger karaktere ne sdyledigine gore
tanimlanmaktadir. Karakterin sdylemi bizi politika, din ve felsefe alanlarinda
bilgilendirir, bu diger karakterler ile seyircinin bilgi almasi i¢in bir aractir. Fosse
oyunlarindaki karakter sdylemine bu agidan bakarak bu islevin yerine getirilmedigini
iddia edebiliriz. Caba islevini Ubersfeld, soyle agiklar;

“Karakterin soylemi eylemdir, olabilir ¢iinkii diger karakterleri eyleme ge¢meleri

icin harekete gecirir. (Veya diger soylemi)” (Ubersfeld, Reading Theater,

1999:171)
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Bir bagka deyisle burada bir seyleri eyleme gecirecek bir kanit aramaktayiz. Fosse
karakterlerinin diyalog araciligiyla eyleme gectigini, baska deyisle hep bir seyler
¢ozmeye calistiklarini vurgulamaliyiz (Cogunlukla ailevi konumlar1 ve iliskileriyle
ilgilidir). Diger karakterlerle olan durumu ¢6zmek i¢in (ya da en azindan yansitmak igin)
kendisini ileri siiren her tiirlii retorik anlami kullanirlar (suglama, tartisma, ikna etme ve
reddetme vs.) Karakterlerin ima iglevi araciligiyla basarisizliklarinin aksine, ¢aba
gosterme islevleri yerine geliyormus gibi goriinmektedir. Fosse metinlerinin dogasi
geregi, duygusal iglevlere dair net kanitlar oneren kelime haznesi veya sozdizimsel
yapilar sezmekteyiz. Duygusal disavurumlar sik sik "dayanmak "kelimesiyle ifade
edilmektedir. "Burada olmaya dayanamiyorum "der, The Name’deki (Isim) kiz. "Bu
duygulara dayanamiyorum", "Sana dayanamiy" der, "Dream of Autumn’daki"(Sonbahar

Riiyasi) iki kadina kars1 hislerini anlamaya ¢alisan bicare adam.

Sessizlik ve Duraklamalar

Fosse’nin gondericinin telaffuzuna duygusal baski yerlestirmek i¢in temel araglarindan
biri kesinlikle tekrarlamadir. Buna ek olarak, aposiopesis figiiriin siirselligi, hayati bir
duygusal islev aracidir (Aposiopesis: Yetersizlik veya devam etmeme isteksizligine
kapilmig gibi climlenin ortasinda konusmay1 kesme). Karakterler sik sik replikleini boler

veya minik ama sik aralar verir boylece muhatapta duygusal gerilimi tetikler.

Siirsellik

Bir sonraki islev, siirsellik islevidir. Bu anlamda -tipik bir oyun yazar1 gibi- Fosse

karakterler anlaminda bireysel siirsellik kullanmadigi i¢in bu islevi irdelemenin bir
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anlami kalmaz. Fosse bir biitin olarak metinlerindeki dramatik {islubu net olarak

tanimlanmastir.

Tarafsiz Sozciiksel Dil

Temel Ozelliklerinden biri, bilingli olarak tarafsiz kalan sdzciiksel ve s6z dizimsel
anlamda basitlestirilmis dildir. Dile yonelik boyle bir yaklasim karakterler arasindaki
tslupsal farki engeller. Burada yine (Fosse oyunlarinda zaman karst tutumunu

hatirlayalim), bdyle bir entrikanin reddi yazarin amaciymis gibi gortinmektedir.

Phatic Soylem

Burada Fosse’de karakter soylemlerinin phatic oldugunu sdylemek i¢in bastan ¢ikarilmis
hissedebiliriz ¢linkii (daha 6nce gosterildigi gibi) bu sdylem sik sik tek bir tema etrafinda
dontip durur ve konusmalarin tekrart temanin 6nemsiz oldugunun sinyallerini verir
gibidir: Bu sadece bir 6n metindir, asil amag¢ yukarida belirtilen iletisimdir. Ancak ¢aba
gosterme islevini irdeledigimizde, karakterlerin siirekli ¢atisma ¢dzme veya mevcut
durumu yansitmaya c¢alistigini gormiistizdiir. Bu ¢oziim siireci uzun, dairesel veya
¢Ozlimsiiz sonuglansa bile karakterleri eyleme sevk eder. (Phatic: , i1yl niyet veya
sosyallesme atmosferi yaratmak i¢in kullanilan sdylem)

Fosse oyunlarindaki karakter sdylemi islevini yansitirken, karakterler tarafindan sadece
cagri ve duygusal (veya disavurumsal) islevlerin yerine getirildigini sdyleyerek
bitirebiliriz. Digerleri yazar tarafindan bilingli olarak olumsuzlanir. (Ve bu biitiin

oyunlarinda goriiliir.)
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Dramatik Durum

Dramatik durum "Milan Lukes "(1933-2007) tarafindan;
“Genellikle bir sahneden uzun olmayacak sekilde, belli bir zaman diliminde yer
alan dramatik iliskilerin ozetidir. Yani dramatik eylem olarak adlandirilan ve
dramatik durumlarin siirekliligi varmis gibi algilanmasin saglayan, yapisal

baglam iceriginin en kiigiik birimidir.” olarak tanimlanir. (Lukes, 2001: 78)

Fosse karakterlerine iligkin dramatik durumlar, gerceklige karsi tavirlarina gore
diizenlemektedir. Fosse’nin ilk oyunlarinda (gizgisel olanlarda), dramatik durumlarin
birbirini arka arkaya izledigini goriiriiz. Degisimler ya karakterin sdylemindeki bir
sallantiy1 veya kompozisyonundaki bir kaymayi1 gosterir. Bu oyunlardaki dramatik
durumlar genellikle birka¢ sayfa uzunlugundadir. Aksine, Fosse’nin sonraki oyunlarinda
bunlar yer degistirir ve birbirine karisir. Devam eden bir durum her zaman yenisiyle sona
ermez, sadece boliinilir ve daha sonra devam eder. Bu minvalde, bazilar1 gercekten uzun
stirebilir ve oyun boyunca devam edebilir. Bu durum oyunun daha ayrintili islenmesini
saglar ama sahneleme anlaminda siireci zorlastirir. Igice ge¢mis dramatik durumlar
tizerinde calisan yonetmen, repligi olmayan veya her an sahne {izerinde etkilesime
gecebilecek karakterleri de diisiinmek zorundadir. Aksi takdirde, tiim mizansen ¢ok
duragan goriinebilir ve devinimi engellemektedir.

Fosse'nin kalemi, pek ¢ok acgidan geliskindir. Bu siire¢ 6zellikle de, yazarin zamani
isleyis, karakteri yapibozumuna ugratma ve dramatik durumu diizenleme bi¢ciminde net

olarak gozlemleneblir. Degismeyen ise sdylemi tanimlayan 6zellikler setidir.
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1-7 Fosse’nin Norvec Kiiltiir Baglaminda Yeri

Fosse’nin Dili

Fosse’nin biitlin eserleri Norve¢’in ikinci resmi dili ve fiilen suni yapida olan
"Nynorskca "(yeni Norvegge) yazilmistir. Nynorskca (asil adi Landsmaal) aslinda
dilbilimci ve sair "Ivar Aasen’in "(1813-1896) ¢abalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Fosse’nin
Nynorskcasi arketipiktir. Bu 06zelligi gramatik ve sozliiksel olarak iki diizeyde
gerceklesir. Gramatik diizeyde Fosse’nin herhangi bir diyalektik veya toplumsal diyalekt
unsurlarindan tamamen kurtarilmig, normallestirilmis bir Nynorksca kullanmasiyla
basarilmistir. Onun dili sterilizedir, bolgesel renk icermez. (En azindan sadece telaffuzda
icerir: Yazarin bati kiyisina dayanan kokleriyle iliskili olarak Bati Nynorksca tonu
siklikla kullanilir.) Fosse’nin dili bazen "Asfalt Nynorksca "diye bilinen dile ¢ok yakindir.
Kelime se¢imleriyle dilini sdzel anlamda yumusatir. Bu bakis agisiyla, dili ¢ok havadan
sudandir. Neredeyse, hi¢ 6zel terim barindirmaz. Kelime haznesi simirhidir ve dil bir

metinden digerine dogru akip gitmektedir.

Fosse ve Norveg Tiyatrosu

Fosse’nin Norveg Tiyatrosu baglamindaki konumu ¢ok saglamdir. Bunun ¢esitli sebepleri
vardir. Bugiin Fosse’nin Norveg’in yetistirdigi en 6nemli yazarlardan biri oldugu gergegi
yadsinamaz. Ibsen’den sonra oyunlari Norveg¢ ve yurtdisinda genis alana yayilan ve ¢cok
sik sahnelenen ilk oyun yazaridir. Medyada siklikla "Yeni Ibsen "olarak adlandirilmasinin
nedeni bu olabilir. Kiiltlir alaninda reklamcilik tam anlamiyla 6rnegin araba saticiligi
sektoriindeki gibi islemez. (Siiphesiz Fosse ve Ibsen arasindaki iliski biitliniiyle

eserlerindeki benzerlikten degil, kiiciik bir toplumun kiiltiir elgisi olmalarindan
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kaynaklanmaktadir.) ancak yine de son tahlilde, "Yeni Ibsen "etiketi benzer sekilde etkili
olur. Uzman olmayan, ara sira bir, iki kiiltiirel {iriiniin tiiketicisi olan kisiler bu tip
yakistirmalardan etkilenir. Yabancisi olduklar1 bir ortamda yollarini bulmalarina
yardimer olur. Ote yandan Fosse de, simdiden kendi markasini yaratmistir. Baska bir
deyisle, lislubu o kadar 6zgiindiir ki, Fosse sahnelemeye niyetlenenler tanitima ihtiyag
duymazlar. Hatta markalagsmis bu isim, genis c¢apta kullanilmaya ve tiiretilmeye
baslamistir. Norve¢ baglaminda Fosse lislubundan bahsedildigini duyariz. Zamani
gelince "Yeni Fosse "diye adlandirilacak birileri ¢ikacaktir. Ayrica Fosse Nynorksca
yazan ilk gergek oyun yazaridir. Bir bakima bu sayede, Nynorskca Norveg gercekliginde
yerini saglamlagtirmigtir.

"Nynorskcanin, Bokmal"(Kitabet Dili), II. Diinya Savasi’ndan beri giderek azalan
oneminin nedenlerinden biri de 6grenmesi zor bir dil olarak goriilmesidir. Nynorkscanin
cok zayifladig1 bir anda, Fosse gibi bir yazarin eserleri, dile kaybettigi prestiji yeniden

kazandirabilir.

1-8 Fosse’nin Diinya Tiyatrosu Baglaminda Yeri

1990’larda, tiim Avrupa’yr saran ve Avrupa Tiyatrosu’na hilkkmetmeye devam eden
"Fosse Modasi'"ni1 baglatan nedir? Bunun dort temel sebebi olduguna inaniyorum ve soyle
Ozetlenebilir: titizlik, essizlik, evrensellik, ¢ok anlamsal degerlilik ve gorece geviri
kolayligi. Sik sik soyle ciimleler duyulabilir: "Yakin zamanda ¢ok benzer bir durum
yasadim." veya "Bu diyalog bana anne ve babamin konusmalarini hatirlatti. " Bence bu,
Fosse metinlerinde bir¢ok insanin kendini buldugunu bir seyler oldugunu gostermektedir.
Fosse son yakin zamanda evrensel temalara bu sekilde yaklasan tek oyun yazaridir.
Essizliginin bir kanit1 da parodiye davetiye ¢ikarmasidir. Parodi o 6zel dilin ve edebi

eserin diizensel karakteristiginin altin1 ¢izerek karikatiirize etmektedir. Fosse oyunlari,
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zaten birer parodi konusudur. Sik sik, Fosse metinlerinde bat1 bolgesine (vestlandsk) has
bir seyler oldugu sdylenmektedir.

Fosse’nin Nynorkscasi arketipiktir. Dili bdyle kullanarak mikroskobik dl¢ekte arketipe
zemin yaratan temiz bir alan agmay1 basarir-yasaminin temel sartlarinda yalnizca ima
edilen bir gegmise sahip ve dar aile yapisinda resmedilen bir gelecege sahip bir
kahraman... Bu da Fosse oyunlarinda tipik Alman, Fransiz veya Japon gibi hissediren bir
ima olmadig1 anlamina gelir. Anlam uyusmazligi, eksilti veya séziin aniden kesilmesinin
kullanilma siklig1 ile kisa ve sik sik {stli kapali sahne direktiflerinin bilesimi Fosse
oyunlarini neredeyse sinirsiz sayida yoruma agik hale getirir. Bunun yani sira oyunun tiirii
bir yere kadar esnektir. Biraz abartili olsa da, Fosse oyunlar1 absiird, sembolik, psikolojik

gercekei ve groteskt tiirlerde sahnelenmeye uygundur denebilir.

Temel amacim Fosse eserlerinin essizligini gostermek olmustur. Tehlikeye giren
dramatik metin kurumunu canlandirmaya karar vermis oyun yazarlari arasinda sarsilmaz
bir yeri olduguna ikna oldum. Bir¢ok yazarla karsilastirildiginda, Fosse’nin eserleri
sagsmaz diizeniyle karakterize edilmektedir. Metinleri azami 6zenle tasarlanir. Tematik
acidan, yillar i¢cinde ¢ok fazla degismemistir. Fosse, sadik bir oyun yazaridir. Kendi
bi¢cimini bulmus ve kesfetmeye devam etmektedir. Kimileri oyunlarin1 duragan, sikici ve
tekdiize bulur. Digerleri ise sundugu olasiliklardan biiyiilenmektedir. Bu tiir bir drama
"Patrice Pavis "ve "Anne Ubersfeld"in kuramsal yaklasimlarinin yardimiyla gayet iyi
analiz edilebilir. Bana gore bu durum, Fosse gibi yazarlarin cesitli sekillerde, bicime
meydan okumalarina ragmen, hala dramatik gelenege bagli olduklarmi kanitlar
cinstendir. Bdylece eserleri tiyatro tarihine gececek canliliga sahiptir.

"Ibsen "gibi, "Pinter", "Beckett ", "Maeterlinck", "Thomas Bernhard", "Peter Handke "ve
"Elfriede Jelinek "gibi isimlerden etkilenmistir ancak, yine de Fosse essiz bir oyun

yazaridir, bu nedenle oyun yazarliginda, "Modern Ibsen "anisina, Fosse modern tiyatro
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ve tiyatro yazinina katkilari i¢in ddiillendirilmistir. Fosse’nin bagar1 nedenlerini ii¢ sebebe
baglayabiliriz:
Birincisi, oyun yazmadan &nce zaten basarili bir yazar sayilmaktayd. Ikincisi, ger¢ekten
de yazar ile tiyatro arasindaki engelleri yikacak siiregte oyunlar yazmasi ve tiyatroyu
entelektiiel bir diinyaya ¢evirmesi ve tiglinciisii de, oyunlarina yatirim yapan "Remlov",
"Johnsen", "Eirik Stube "gibi isimler ve Norveg tiyatrolarnin destegini almasi...
Ayrica, Fosse, Uluslararas1 Ibsen Odiiliinii aldi. Bu, Fosse’nin Avrupa’da en ¢ok
sahnelenen modern yazar olmas1 demektir.
“ Jiiri onu modern tiyatro edebiyatinin lider sahsiyetlerinden biri olarak ilan
etmistir. (Aslinda Shakespeare ve Ibsen’den sonra, oyunlart diinyada en fazla
sahnelenen iiciincii yazardw.)” ("Marianne Lystrup ", Vart Land, Sept. 10th,

2010).

Buna ragmen, Uluslararas1 Ibsen Odiilii’niin agiklandig1, 18 Mayis 2010°da "Yeni lbsen "
olmakla ilgili soru soruldugunda, Fosse su sekilde cevapladi;
"Ibsen’e saygisizlik demektir bu. Ayni zamanda bana da saygida kusur ediliyor."

(Fosse, Far Ibsenprisen,” Bergens Tidende, May 18th, 2010).

Ibsen’in ruhu adina, bir kisiyi, orgiitii veya kurumu onurlandirmak amaciyla verilen
olaganiistii bir destek. Yine de "Modern Ibsen "unvanmin ve iki oyun yazarinin
karsilastirilmasinin fazla sinirlandirict oldugunu sdylemeye calisiyordu sanki. Fosse’ye
gore bu karsilastirmanin tek sebebi hem kendisi hem de Ibsen’in diinyaca iinlii Norvecli
oyun yazari olmasidir. Fosse, bu karsilastirmaya pek olumlu bakmaz ¢iinkii oyun
yazarlarii bu sekilde degerlendirme, hizli lakaplar takan ve derin analizlerden yoksun
basinin isidir. Fosse, iki oyun yazarinin karsilagtirilmasinda olasi iki yonden bahseder:

Acik agik soylenemeyecek yiizeyin altinda yatan seyler ve Ibsen’in oyunlarinin karanlik,
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nefret dolu, kendisininkilerin ise ¢ok daha hafif oldugu gercegi... Bu ¢ok genel bir
karsilastirma gibi goriiniirken, Fosse dolayli olarak eserlerindeki karanligin i¢indeki 151k
kaynag1 olan "1s1k sacan karanlik "temasinin 6nemine dikkat ¢ekiyordu. Fosse ile Ibsen’in
karsilagtirilmast ve farklilagtirllmasima dair yapilmasi gereken ¢ok fazla akademik
calisma vardir ama daha once de belirttigim gibi bu ¢alismada takip edilen amag, diinyaca
iinli ve bilinen ama maalesef Tiirkiye’de kendisi ve eserlerinden herhangi bir iz
bulunmayan, Jon Fosse’yi tanitmakti. Dolayisiyla, bu konumda aragtirmay1 noktalayarak

bu tezin konusunun bir sonraki aragtirma ve tezlere konu yaratacagini umuyorum.
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IKiNCi BOLUM

Postmodern Kavramlar ve TiyatroYonetmenligi

2-1 Modernizmden Gegiste Postmodernizm

2-1-1 Modern nedir?

Postmodernizmi incelemeden Once, 6zet olarak, modernizmin Ozelliklerini, tarihsel-
kiiltiirel bir gerceklik olarak anlatmak gerekiyor. Bu asamadan sonra postmodernizmi
detayli bir bi¢imde inceleyip aciklayabiliriz.
“Su anda" anlamina gelen, "Modern" kelimesi, latin kékenli "Modo"
kelimesinden alinmigtir. Modernite, Avrupa'daki aydinlama, "Enlightenment"
doeminden sonra yayilmaya basladi. Tam da bu donemde Batili insan, aklina

glivenmeye basladi. Tabii ki bu giiven bir tiir formalist rasyonaliteyi, "rationality

formalist" takip ediyordu.” (Hasimzade,1388 internet kaynak)

Bu noktada bdyle bir soru ortaya ¢ikmaktadir, insan tam olarak ne zaman "modern"
sayiliyordu? Bir¢ok yazar bu gelismenin uzun ve uzak zamanlara dayali olduguna
inanmaktadir. Insan uzun zamandan beri modern olmak eylemine baslamistir. Bu goriis
cogumuz i¢in ilging bir olay sayilabilir ama simdi verecegim 6rnek bu konunun ilging
yanlari giderebilir;

“1127 yillarinda, ""Suger" adinda bir papaz, Paris 'teki gorevli oldugu "'St. Denis"
kilisesinin restore edilmesine karar verdi. Restorasyon eyleminde, o zamana dek
benzeri hi¢chir yerde goriilmeyen, egsiz mimari tasarimlart kullandi. Suger’in,

kendisini bile sasirtan bu mimari tislubu, ne klasik Yunan, ne antik Roma ve ne

Romanesk mimarisini andirtyordu. Suger, projenin bitisinden sonra, hayran
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kaldig1 bu yeni mimari tislubunu adlandirmakta bir hayli zorluk ¢ekti. Dolayisiyla,
"latin" kiiltiiviinden esinlenerek bu yeni dogan iislubu, Opu modernum,
"modernum opus "olarak adlandwrdi. ”(Nozeri, 1380: 115-116) (Building catholic

culture, Dr. R. Jared Staudt)

Modernizm veya yenileme eylemi, aslinda, yeni ve ileri kiiltlirel olaylara ve eski insanin,
geleneklerinin terk edilmesine kars1 entelektiiel ve davranigsal egilim anlamina gelir.
Modernizm, ¢esitli endiistriyel, felsefi ve sanatsal akimlarin genis bir yelpazesi sayilir.
Sanki insan tiretim ve kendi ortamin1 degistirmek ve gelistirmek ig¢in, bilim ve teknoljiyi
kullanarak, kazandig: farkli deneysel tecriibeler sayesinde, siirekli geleneksel kavramina
karsit eylemler ortaya koymaktadir. Ve bu eylem giiniimiiz insaninin temel felsefesi
sayllmaktadir. Gergekler artik gokyiiziinden yere diismiiyor. Geleneksel Hristiyan
Ogretileri artik gecerli degil. Aksine, artik diinya yerylizii yasalari, bilimsel mantik ve
matematik ile yonetiliyor. Modernizm ve modern sanat da bu akimin disinda degil. Tam
da bu akim ile paralel bir bigimde ilerlemektedir.
1880°den beri modernizm, mimarlik, gérsel sanatlar, sahne sanatlari, miizik, edebiyat ve
uygulamali sanatlarda bir akim haline gelerek, "Sanat nasil sekillenmeli, kullanilmali ve
bunun anlami1 nedir? " sorulariin hepsini yok sayar.
Modernizm, yirminci ylizyilin ilk yarisinda, sanatta yeni tarzlar ve trendleri ortaya
cikartmak icin kullanilan karmagik bir terimdir. Eger modern c¢ag i¢in bir imaj hayal
etmek istesek, bu imaj tam da bir imajsizlik, anlamsizlik ve bosluk olmalidir. Ve eger
modern ¢agi bir ciimle ile 6zetlemek istesek, tam da Irlandali sair, " William Butler Yeats"
ten (1865-1939), bir anlatiy1 6rnek verebiliriz;

“Artik her sey daginik ve birbirinden mesafelidir. Herhangi bir odak noktast

dayanilmaz ve yok olmak iizere. Diinyaya deviren, sadece karmasa ve

diizensizliktir.” (Pavel, 1388: 14)
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"Habermas"(1929-), kendiliginden gergeklesen olaylardan bahsedince, onlari, mekan ve
tarihi konumlar1 ile dogrudan baglantili olduguna inanityordu. Boylece modernite de
aydinlanma eyleminin tarihi boyutlar1 ile saglam baglar1 oldugunu sdyleyebiliriz.
Dolayisiyla moderniteyi, Aydinlanmanin yarim kalan projesi olarak nitelendirebiliriz.
"Habermas", yeni ve modern kavramlar1 agikladiginda, bu kavramlarin ge¢mis ve antik
caglar ile baglantili oldugunu net bir sekilde dile getirerek, modern olma gereginin
temelini, eskiden ve geg¢miste var olan bir kalibin bilincinden yola ¢ikarak, bu eski
kaliptan yeni kaliplara gecis yapma geregine dayali olduguna inanmaktadir.
Modern kavrami, antik ¢aglarda ve herhangi bir eski bir donemin var olusu ve ondan daha
yeni bir kaliba gecis yapma gereginin bilincinden ortaya ¢ikmaktadir. Boylece bu kavram
kendisini, eskiden, yeniye geg¢is yapmanin sonucu olarak tanitmaktadir.
Baska bir deyisle, modern kavrami, tam da Avrupa’nin antik ¢aglar ile iletisim kurarak,
yeni asirlara yelken agma gereginin bilincinden, tekrar ortaya ¢ikmistir. Ayrica, eski ve
antik bir kalibi, taklit veya gesitli restore eylemlerinin yardimi ile hep yenileme geregi
duyulmustur.
"Habermas", Fransa’nin aydinlanmasindaki bu bilincin tezahiirlerinden birini hedef
alarak ve sonsuz bilginin gelisme giiciine inanarak, diger ¢aglarin ruhunu etkisi altina
alan, antik caglarin klasik tilsiminin ortadan kalkmasina inanmaktadir.
Modernizmden en ¢ok etkilenen alan, modern sanat sayilir. Tabii ki modern sanat
kavramu ile ilgili birgok degisik ve ¢eliskili agiklamalar ile kars1 karsiyayiz.
Filozof ve postmodern teorisyen "Jean-Frangois Lyotard"(1924-1998), "postmodern”
kavramini daha dogru anlasilmasi i¢in, modern sanat ile ilgili dogru bir tanitim yapilmasi
gerektigini inanmaktadir. Dolayistyla, bu konu ile ilgili yararli bir agiklama ortaya
koymaktadir.

“Lyotard; modern sanatin gergekte olmayanin, tiretilmemis ve yansitma yoluyla

tiiketilmeyen sanat nesnesinden bahseder. Sanat nesnesinin ozgiin bir form
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icerisinde kesfedilmemis yeni bir sanat tiiriine isaret etmesi modern sanat igin
onemli bir ozellik olarak goriilmektedir. Oysa postmodern sanatin eklektik kiiltiir
icerisinde eriyen, tiiketilen, tarihsel, giinliik vb. nesnelerin kullanimina yonelik
bazi mesajlar veren Lyotard: Postmodernizmin modernin bir parg¢ast oldugunu,
degisen tek seyin olusum halindeki modernizm oldugunu belirtir” (Lyotard, 1997:

156) (Postmodern Sanatl- Dr. Hikmet Sahinidil-01-05-07)

2-1-2 Modernitenin basarilari

On dordiincii ylizyildan ve Ronesans’tan itibaren, yaklasik alti yiiz yildir tarihsel
evriminde kokleri olan, Modernite ve Modernizm, bu alt1 yiiz y1l icerisinde gergeklesen
degisimlerin mirasi olarak kabul edilmistir. Modernite olarak nitelendirilen kavram, insan
ve toplumsal yasamin tiim alanlarinda, 6zellikle, siyasi, sosyal, ekonomik, diisiince,
kiiltiirel vs. alanlarda elde edilen basarilardan ibarettir. Bu basarilar ve gelismeler, uzak
gecmiste baslasa da, zirve yaptifi donem, on sekizinci yiizyildan bu yana baslamig
sayllmaktadir.

Asagida modernite ve modernizmin etkiledigi alanlarin genel konularini ayrintili olarak
listeyecegiz:

Sosyal alanlarda sosyal segmentasyon, mevcut sosyal simiflandirma sisteminin
doniisiimii; Bu doniisiim on sekizinci yiizyildan baglayarak, ondokuzuncu yiizyila kadar
devam etti ve yirminci yiizyilda, 6zellikle 2. Diinya Savasi’nin son yillarinda zirve yapti.
Siyasi alanlarda; burada siyaseti genel anlaminda incelecegiz. Bu genel anlam hiikiimetler
ve devletlerin dayandigi normatif ve deger sistemlerindeki degisimi icermektedir. Yani
siyasi sistemlerin ortaya ¢ikisi, eski rejimlerin ¢okiisii, cumhuriyetci sistemlerin yiikselisi
ve sonugta demokrasinin ortaya ¢ikisi. Ayrica, giic, ihtilaf ve kontrol sistemlerinde de

doniisiim yaratt1. Siyaset kiiltiiriinde evrim, sosyopolitik harketleri ortaya ¢ikardi.
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3. Ekonomik alanlarda; Ekonomik altyapilarinin degismesi, vatandaslar arasindaki
ekonomik iligkilerin evrimi, yeni ekonomik sistemlerin ve refah devletlerin ortaya
¢ikmasi, yeni bir ig dagitimi ve kariyer modellerinde degisiklik, yeni is planlarinin ve
isbirlik¢i stratejilerin ortaya ¢ikmasi, tiiketim kaliplarinda ve yasam tarzlarindaki
degisiklikler.

4. Kiiltiirel alanlarda; Kiiltiirel sistemlerdeki degisiklik, kadin sorunlarina yonelik tutum
kaliplarinin gelistirilmesi, kadinlara 6zel alanlarin yaratilmasi ve Helen Crowley'in
belirttigi gibi, biiylik dl¢lide bu tutum degisikliginin bir {iriinii olan, feminizmin ortaya
¢ikmasi. Heykel, resim, mimarlik, dekorasyon, sinema ve tiyatro gibi gorsel ve sahne
sanatlarinda kiiltiirel evrimin ortaya ¢ikmasi, insan viicuduna, cismine ve cinsiyete olan
genel bakisin degismesi, egitim ve 6gretim, yetistirme ve gelistirme alanlarinda evriminin
ortaya ¢ikmasi.

5. Din alaninda, degerler, normlar ve ideolojilerin degismesi, Kitle iletisim araglarinin
evrimi ve teknolojik teknik ¢agin ortaya ¢ikmasi, uydu bilgi patlamasi: doneminin ortaya

¢ikmast.

Modernitenin formiilasyonlarini, siyasal ve ekonomik modernligin formlarin1 ve sosyo-
kiiltiirel yapilar1 ve sekillerini arastiran yazarlar, bahsettigimiz dort adimin basarisini
vurgulayarak, aydinlanma fenomeninde ve ¢agindaki bu basarilara odaklanarak, sosyal
bilimlerinin nesnesel ve gercek dogusunu bu donemde gerceklestigini ortaya koydular.
Ancak bu calismalarin ¢ogu, Ronesans, Reformasyon, Aydinlanma ve Endiistri
Devrimi'nin, modernitenin temelleri oldugu konusunda hemfikirdir. Bu dort alan aslinda
modernitenin temel kaygilarini beyan etmektedir.

“Boylece modernite, Aydinlanma, Rénesans ve Reformasyon dénemindeki

basarilarin ve ozlemlerin kazanilmasiyla baslar ve on dokuzuncu ve yirminci

yiizyilda zirveye ulasir.” (Nozeri, 1388: 107-108)
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Modern, postmoderndir

Mevcut olan, fakat agiklanip gdsterilmeyen bir olayin sunulmasini miimkiin kilan tek yol
soyutlamadir. Bu konuyu ele almadan 6nce, bazi postmodern yorumcularin, modernite
ile ilgili ortaya koydug teorileri gdzden ge¢irmemiz gerekiyor. Bu kuramcilara gore,
modern kavrami, her zaman tarihsel olarak, ondan hemen 6nce gelen her seyle savas
halinde olmustur. Dolayistyla, modern kavramina bu agidan bakmak istesek, modernin
hep, "Bir seyden sonra" konumlandirildigindan emin olabiliriz. Tam da bu nedenden
dolayi, bazi insanlar, " Modernizm hakkinda konusmaktan yorulduk, artik mordernden
sonra gelenler veya postmodernden bahsedelim" gibi elestirel itirazlarini ortaya
koymaktadirlar. Modern kavrami kendisi ile ¢atigip savasarak, kendi sonuna neden oluyor
ve boylece postmoderne donlismesi kaginilmaz. Elbette postmodernistler bu olay1 farkl
bir sekilde yorumluyorlar. Onlara gore, modernizmin, postmoderne donlismesi
kacinilmaz. Dolayistyla, postmodernizmin bu garip mantigini, modernin Latince
koklerinde, " Modo " "hemen simdi" anlamina gelen kelimede aramamiz gerekiyor.
Boylece, postmodern kavrami da, " hemen simdiden sonra" anlamina gelmektedir.
Ancak postmodern sanatin kesin ve en dogru tanimi, aslinda kendisinden 6nceki " hemen
simdi" kavramini inkar etmektir. Bu bakimdan, postmodernizm ile ilgili simdiye kadar
verilen en 1yi ve en kullanigli tanim, ayn1 zamanda modern kavramini da agiklayan,
Lyotard'i tanimidir.

Lyotard "Postmodern Kurum" kitabinda boyle agiklamaktadir;

“Peki postmodern nedir?... Kuskusuz modernin bir par¢asidir. Daha once
ogrendigimiz her seye, bu daha once diin olsa bile, kusku ve stiphe ile bakmaliyiz.
Nesiller ezici bir ivme ile ilerleyip ve birbirlerinin oniine ge¢iyorlar. Bu nedenle,

herhangi bir eser, ilk postmodern oldugu takdirde modern de olabilir.
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Dolayisiyla, boyle algilanan postmodernizm, son asamalarinda olan modernizm
degil, belki ilk asamalarinda ve dogus halindedir ve bu eylem sabit ve
stirmektedir.” (Nozeri,122-123) (Postmodern Durum, Jean Frangois Lyotard-

Vadi Yaynlari)

2-1-3 Modernitenin Desantralizasyonu Ve Elestirel Zorluklar

On dokuzuncu ylizyilin sonlarindan, 1890'lardan, 1970'lere kadar, Bati toplumlarinda
sanat ve kiiltlir, hizl1 degisimler ile modernlesme olayina dogru ilerledi. Bu olay1 Bati
sosyal evrim tarihinde daha once hi¢ goriilmemis degisim olarak nitelendirebiliriz. Son

otuz yilda modernizmin gelisme siirecini ii¢ 6nemli ve temel asama ile 6zetleyebiliriz:

1. Krizden, hakikatin temsiline ................... Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm
2. Soyut eylemi sunmaya ................... Minimalizm
3. Nihayet arz etmemek( birakmak, slireg, estetik vb.) ................... Kavramsallagtirma

Modern sanat alanindaki herhangi bir yeni degisiklik, aslinda modernizmden sonraki
zincirleme ve ardisik eski degisim eylemlerinin sonucudur. Simdi, "Marx'in" formiiliine
gore, sanatin kurucu gelenekleri, modernligin temelindeki teknolojik ilerlemeler ile uyum
icinde, yenilik, reform ve yeni degisiklikler ortaya koymak amaci ile sunuldu. Daha basit
bir deyisle, sanat, 6zgiinliigli bulmak i¢in aceleci bir dinamik ile ortadan kayboldu. Bu
kaciilmaz ve yikict deneme, aslinda sanatin son savas ve c¢abasi sayillmaktadir. Bazi
elestirmenler, modernizmi yaygin bir yorum algilayip, 6zellikle sanat alaninda, yirminci
ylizyilin baglarinda ortaya cikan sayisiz sanat akimini kapsadigina inanmaktadirlar.
Modern ¢aga genel ve uygun bir imge bulmak istiyorsak, aynen postmodernistler gibi,
imgesizlik veya boslugu segebiliriz. Bu olay1 kisa bir ciimlede 6zetleme gerekirse, en 1yi

yorumu , "William Butler Yeats" ‘ten bir anlatida bulabiliriz;
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“Biitiin her sey dagilir, her sey dogasindan ayri diiger, eksen ve merkez artik

dayanmaz, sanki sadece kargasa ve diizensizlik tiim diinyaya golge salmig.”

Ama modern ¢agda tam da neler dagilir? Hangi eksen ve merkez dayanmayip paramparca
oluyor? Bu sorulara, ¢ogu postmodernist olan modernite elestirmenlerinin cevabi, on
sekizinci yiizyilin, Aydinlanma veya bilgelik Cag1 degerlerinin kademeli olarak dagilmis
ve gerilemekte olmasidir. Bu ¢agin en dnemli degerlerinden biri, rasyonelligin yani sira,
ilerleme fikriydi. On sekizinci ylizyilda, disiiniirler, filozoflar ve akademisyenler,
bilimin, aklin ve mantigin evrensel degerleri sayesinde kendilerini insanligin ilerlemesini
engelleyen, yanilsamalari, batil inanglari, mitler ve diisiincelerden kurtulmalarini
diisiiniiyorlardi. Onlar bu siirecin nihayet insanlig, yoksulluk, sefalet, cehalet, batil inang,
din ve diger irrasyonel davranis ve sagma inang¢larin agindan kurtarip 6zgiir birakacagini
inantyorlardi. Boylece insanin, 6zgirliik, refah ve gelismeye dogru giden yola yelken
actigint disilinliyorlardi. Aslinda bunlarin hepsi modernite diislincesinin temeli
sayllmaktadir.

Filozoflar, akademisyenler ve diisiiniirler, ylizyillardir modernligi desteklemek icin
gereken diisiince ve teorik altyapilart saglamiglardi.

"Francis Bacon" (1561-1626), Ingiliz filozof ve diisiiniir, gelisme ve ilerlemeyi bir bilge
kalibinda gorerek, bu bilgenin, etik ahlak hocasi olarak, bilgi ve ilmin koruyucusu hayal
etmektedir. Bu bilge sahis, toplum disinda olmasina ragmen, toplum tizerinde biiytik bir
etkisi oldugunu diistinmektedir. "Karl Marx" da ilerleme ve gelismeye inaniyordu ve
gelisme diistincesine dayanarak, ideal toplumu ve iitopyay1 betimlemek i¢in ¢abaladi ve
daha sonra bir¢ok insan bu yolda yolcu olmaya devam etmektedir. Tabii ki Marx’in
diinyaya bakisi tamamen kusursuzdu ve bdyle bir diinya sedece materyalist bilime
dayanarak gerceklesebilirdi. Elbette diger diistliniirler bu kadar iyimser degildi. "Edmund

Burke"(1729-1797), Fransiz devriminin asiriliklarina karsiydi. "Marquis de Sade " (1740-
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1814), cinsel ozgiirlikten sapmalart mercek altina alarak, insan 6zgiirliigiiniin karanlik
yiiziinli ortaya g¢ikardi. Sosyolog, "Max Weber"(1864-1920), gelecegin, biirokrasi ve
akildan yapilmis bir demir kafesten baska bir sey olmayacagini 6ngordii. Fakat bu
asamada, birka¢ soru ve celigski ortaya ¢ikmaktadir. Simdiye kadar sdylediklerimize
bakildiginda, belki de Yates ve diger tiim karamsar diisiiniirler, her seyin dagilmakta
oldugunu diisiinmekte hakliydilar. Postmodern kdkenden gelen bu karamsar diistiniirlerin
bircogu, modern ¢aga ve modenizmin bagarilarina saldirip elestirerek, bilim, akil ve
gelismenin insanliga armagan ettiklerini, yikim, 1stirap, yabancilagsma ve Katka kabuslari,
hari¢ bagka bir sey olduguna inanmryorlardi.

“Sonunda, bilim, akh, ozgiirlesme ve ozgiirliigii siper ederek, aydinlanma adi

altinda her tirlii totaliter sistemin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu

diistinmektedirler.” (a.90.m:128-130)

2-2 Post modern nedir?

2-2-1 Post modernin tanimi

Post kelimesi, Tiirk¢ede, "Otesi" ve "Sonras1" ve postmodern, modern &tesi, modern
sonrasi, anlamina gelmektedir. "Modern" kelimesi, latin kokenli "Modo" kelimesinden
alimmis ve " hemen simdi" anlamina gelmektedir. Postmodernizm, simdiden Otesini
kabullenmektir. Postmodernizm, ya da daha dogrusu, 1980'lerin ortalarindan bu yana
akademik bir ¢aligma alani olarak ortaya ¢ikan karmasik bir fikir kiimesidir. Ayrica
postmodern, gercekeilik 6tesi, modernizasyon 6tesi, modernlesme otesi, post-endiistriyel
kavramlarin kalibinda da nitelendirildi. Kelimenin tam anlamiyla, post, cogunlukla bir
akimimn devamliligim1 kanitlar ve postmodernizm, modernizmin sonu degil, belki
modernizmin elestirisi ve devami, anlamina gelir. Modernizm, modernite demektir.

Modernite, gelenek caginin ve Omriiniin sona ermesi ve gecmise geri donmemek
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anlamina gelir. Postmodern ya da postmodernizm, yani modernlesmenin otesine geri
donmeme inanct anlamina gelir.
“Postmodern, postmodernizm ve postmodernite birbirinden pek farkli degil.”
(Bermen, internet kaynagi)
1970'lerin sonunda, bir¢ok elestirmen ve teorisyen, modernitenin, ideolojilerin ¢okiisii ve
zamaninin biiyiik tarihlerinin ve 6nemli ve etkileyici fikirlerinin sona ermesiyle, yolun
sonuna varmis oldugunu diistinmektedirler. "Charles Jencks"( 1939-) postmodern nedir

sorusunu boyle cevap vermektedir;

“Postmodernizm, moderne karsit bir eylem degil, belki modernin gelisme
asamasidir. Bir iilke ona erigmeden once, kentlesmenin, sanayilesmenin ve post-

endiistriyel farkl seviyelerini elde etmesi gerekiyor." (Kohun, 1381:483)

Avrupa'da, 1960'lar ve 1970'lerde, 6zellikle beseri bilimlerde, sosyal bilimlerde ve insan
bilgisinin ¢esitli alanlarinda, diisiince ve teorik akimlarda biiyiik bir artis gériinmektedir.
Bu yeni akimlarin dogusu, bir 6nceki akimlarin ¢okiisiine neden oldu. Bu akimlarin en
onemlisi, 1960’larin sonlarindan ve 1970’lerin baglarinda, Fransiz aydinlanma hayatinda,
post-yapisalct yaklasimin ortaya ¢ikmasidir. Aslinda post-yapisalcilik, yapisalciliga karsi
bir elestirel akim sayilmaktadir. Post-yapisalciligin, farkli alanlarda gelistirdigi temel ve
altyapilar, baska giiclii ve zorlayici akimlarin dogusu ve yiikselisinin yolunu agt1. Gitgide
bu yeni dogan akimlari, post-yapisalct akimin1 ve onunla ilgili olan diger dallar1 da
etkilmeyi basardilar.

"Temel ve altyapisi, post-yapisalcilik altyapist ile ayni olan bu yeni gii¢lii akim,

postmodernden baska bir sey degildi. Boylece, postmodernizm yirminci yiizyilin

son otuz yilinda ortaya ¢ikti ve mimarlik, edebi elestiri, sinema vb. sanatin farkl
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dallarinda etkisini birakti. Postmodernizm, modernizme karsi bir tepkidir. "

(Nozeri, 1370- internet kaynagi)

Postmodern akimi, 1970'lerde, Bat1 toplumunun tiim alanlarinda kiiltiirel bir nagme gibi,
sasirtict bir hizla biiyiidii. Biiylece postmodernizmin istila ve doniisiim devrani bagladi.
Oyle ki bu on yilin sonuna kadar, postmodern ad1 altinda, gesitli yaratic1 ve yenilik¢1
yaklasimin  zinciri ortaya ¢ikti. Ornein, yapisalci postmodernizm, cevresel
postmodernizm, yeniden yapilandirma postmodernizm ve ilkesel postmodernizm.

Postmodernizm ile ilgili en meshur tan1 “Jean-Frangois Lyotard™a aittir;

“Postmodern meta-anlatilara karsi stipheciliktir.” (Lyotard; 1994: 11)

Bu agidan bakinca, postmodernizm memnuniyetsizligini, evrensel oldugunu tanitan bilgi
ve inanglardan, belirtmektedir. Postmodernizm, on yedinci yiizyilin aydinlanma ¢aginda
ortaya c¢ikan bir diisiinsel meydan okumadir. Tabiri caizse, postmodernizm Bati
toplumlarinda, vatandaslar arasinda bir tiir kamusal soylesi sayilmaktadir.

Postmodernizmin anahtar unsuru, aydinlanma gelenegine karsi durusudur.

Postmodernin olusum faktorleri

"Charles Jencks"(1932-) postmodernin dogusunu tam olarak su sekilde
miijdelemistir:

“Modern mimarlik ABD Missouri St. Louis’de 15 Temmuz 1972 giinii saat
15.32'de 6lmiistiir. Oliim cezasi Pruitt - Igoe mahallesindeki birka¢ binanin

dinamit ile yiktirilmasi seklinde infaz edilmistir.” (Arktera, internet kaynak)
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Bu ¢okiis, "gelismis modernizm" Ogretilerinin ¢okiisii ve onun tiim olaylart ve
fenomenleri birlestirme egilimi ile ¢akisti.
* "Jameson”’a (1934-) gére, postmodernistlerin iitopyasi, modernistler icin

distopyadir.” (Doltas, 2003: 87)

"Jameson" postmodernizmin ortaya ¢ikisinin arkasindaki faktorler bunlardir;
1. Tarihe yonelik tutumlarin derinligi ve zafiyetinin ortadan kalkmas:.

2. Modern ¢agda meydana gelen duygusal diisiis. (Pavel, 89-1380)

2-2-2 Baz1 Postmodern Youmcular Acisindan Postmodernizmin Ozellikleri

Bu boliim, goriisleri ve teorileri ile postmodern ufkunun agilmasinda 6nemli bir rol
oynadigi, diisiiniir ve yorumcularin, yagsam ve fikirlerine 6zet bir gegis niteligindedir.
Hem bilinen ve hem yorumlart Bati ve Dogu toplumuna isabet eden iki kuramcinin
goriislerini inceleyecegimiz bu iki isimden biri, postmodernizm ile ilgili etkileyici
teorileri ile bilinen, "Jean-Frangois Lyotard" ve digeri, "Thab Hassan"(1925-2015)
Amerikan-Misirli, edebiyat elestirmenidir.

Postmodernizmin 6zellikleri ile ilgili, kuramcilarin, diisiince ve yorumlar1 birbirinden
farklidir ve simdiye kadar bu 6zellikler hakkinda ortak bir goriis ortaya koymadilar.
Buna ragmen bazi ortak 6zelliklerinden bahsedebiliriz;

1. Psikolojide, akilli ve mantikli faili inkar etmektedir.

2. Devletin, ulusal kimlik sembolii olarak bilinmesini, reddetmektedir.

3. Siyasi partilerin yapisini birlik ve kolektif mecralart oldugunu, reddetmektedir.

4. Ahlaki degerlerin goreceli oldugunu kabul edip yaymaktadir.

5. Merkezi hiikiimetin giicii ve temelsizligine karsidir.

6. Cevresel yikim pahasina ekonomik ylikselmeye muhalefet gostermektedir.
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7. Alt kiiltiirlerin, baskin bir kiiltiirde ¢6ziilmesine karsidir.

8. Irkeilik ve biirokratik iiretim denetimine muhalefet gostermektedir.

9. Toplum tarafindan kabul edilen tiim temel fikirleri, sorgulamaktadir.

10. insan aklina, rasyonalizm ve aydinlanmaya kars1 isyan etmektedir.

11.Uzmanlara giivenerek, odaklanmis planlamaya karsidir.

12. Goreceliligin tanimini kabullenmektedir.

13. Yeni bir post-tarihsel doneme gegildigini ortaya koymak; epistemolojik agindan,
postmodernist bakis agisi, anlamsal ve kavramsaldir.

14. Post-endiistriyel toplumda, kitle iletisim ve bilgi anlaminda tagsmasi veya gelismis
endustriyel kapitalist toplum. (Charles Jencks, internet kaynak)

Gilintimiizde postmodernizm, poliformik bir kisilik buldu ve herbirini incelemek genis ve
Ozglin arastirmalar gerekmektedir. Dolayisiyla, ilkeleri ve Ozelliklerinin genel ve
kapsamli bir tanimini beklemek, imkansizdir. Buna ragmen, postmodernistler arasinda
baz1 ilkeler {iizerinde daha giivenilir fikir birliklerinden birkag tanesini asagida

aciklayabiliriz;

1. Gorelilik: Gergegin goreliligi ve bilis ile ilgili belirsizlik, postmodernizm ilkelerinden
biridir. Postmodernistler, kendilerini dogmatik bir bicimde evrensel olarak
konumlandirian modernite teorilerinin aksine, gelenek, dil ve tarihi, insan taniminda
temel olarak nitelendiriyorlar. Dolayisiyla, modernitenin teklik ve benzersizlik taniminin
aksine, ¢ogulculuk ve coklugu vurguluyorlar. Modernizmden dondiigiinii iddia eden
postmodernizm, modernite ¢ergevesini olusturan ve aslinda yasamin akisini ve anlamini
belirleyen, akil, hakikat, gelenek, ahlak ve tarih gibi kavramlar1 gormezden gelir ve bu
kavramlarin  glinlimiizde, artik uygun olmadigimi inanmaktadir. Dolayisiyla,
posmodernistler bu kavramlarin, anlammi yitirdigini ve onlardan {iretilen teorilerin,

totaliter ve yapay bir yapidan olusturduklarini inanmaktadirlar. Postmodernistler gergegi
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inkar ederek, biitlin eylemleri, goreli sayarak, onlarin biitiin bilimleri ve kaynaklarina esit
bir siiphe ile bakarak, bilim ve sihir arasinda herhangi bir fark tanimazlar. Postmodern
akim, bilginin aragtirma yolu ile degil, belki hayal giiciinii kullanarak edinilmesine inanir
ve boylece, efsaneleri, felsefeden ve anlatiyi, teoriden iistiin gorerek, her ikisinin de insan
davranisi iizerinde daha biiyiik bir etkisi olduguna inanryorlar. Aslinda postmodernizmin
temeli, belirsizlik, merkezsizlik, dagilim, gorelilik ve g¢ogulluk {iizerine kuruludur.
Postmodernistler, insanin Oniline kesin bir ¢oziim getirilmeyecegi konusunda 1srar
ediyorlar.

2. Gergekligi reddetmek: Postmodernistler, herhangi gercegi inkar ederek, insanin biitiin
nesnelerin arkasinda, yeniden kendi algiladig seyi gormekte oldugunu, inanmaktadirlar.
Bu da, tam olarak, zaman, mekan ve neyin ve ne kadar gorebileceginde serbest olduguna
baglidir. Ayrica biitiin bunlar, kiiltiirel-tarihsel algilarinin neyin tizerinde odakli olduguna
baglidir.

3. Siiphecilik: Postmodernizmin bu ilkesine gore biitiin her seye kusku ile bakmak ve
hi¢bir seyi kaliplanmis ve dogru olarak, kabul etmemek gerekiyor. Postmodernizm, sabit

bir ilkeye sahip degildir ve bu nedenle bazilar1 onu dine kars1 olarak nitelendiriyorlar.

4. Nihilizm: Geleneksel toplumun c¢abalari, genellikle takdiri ilahi iizerinde kuruludur.
Dolayisiyla, biitiin evren ve kainat Tanri’nin rehberligi ve yonlendirmesi ile belirli bir
hedefe dogru ilerliyordu. Ama postmodernizm akiminda takdiri ilahi yerine, maddi
ilerleme ideolojisi devreye gecip, rasyonel ve bilimsel planlar ile insanlik i¢in yeni bir yol
cizer. Aslinda postmodernizmde, ilahi giiciin yerini, hi¢lik ve nihilizm doldurmaktadir.

5. Cogulculuk: Postmodernizm, kiiltiirlerin, etnik koken, irk, cinsiyet ve hatta aklin
cesitliliginin, altim ¢izer. Postmodernistler, tek bir kiiltiirden, genel ve soyut

kavramlardan ziyade, farkli yerli gelenek ve kiiltiirlerin benimsenmesini savunuyorlar.
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Postmodernizm, Modern Bati'nin kiiltiiriinii ve rasyonelligini refahin tek yolu olarak
goren modernizmin aksine, tiim bdlgesel ve yerel akintilara inanarak, her kiiltiir ve
sOylemin kendine 0zgii bir gergegi olduguna ve i¢inde mutluluk barindirdigini
inantyor. Dolayistyla, bir kiiltiiriin 6l¢iitleri ile diger kiiltiirleri, inkar veya ispat etmek

asla mantikli ve dogru sayilmiyor. (Gharebaghi, internet kaynagi)

2-2-2-1 Lyotard’in Postmodernizm ile Tlgili Baz1 Goriisleri

“"Jean-Francois Lyotard"(1924-1998), Fransa dogumlu ve Cezayir, Brezilya ve
Kaliforniya’da egitim goren, filozof, edebiyat yorumcusu ve en onemlisi
postmodernizm ve postmodern felsefenin onciilerinden sayimaktadr. Lyotard'in
postmodernite konusundaki gortislerini daha iyi algilayabilmemiz igin, ilk basta
diistincelerinin bazi temel temalar ve baglamlarini 6grenmemiz gerekiyor. Bu
diisiincelerinde en énemli iki baslik, "Séylem" ve "Imge"dir.”” (Nozeri, 1388: 203-
204)

Lyotard'm goriisleri ve bakis acilar1 sOyle Ozetlenebilir; Cagimiz, bir zamanlar her

skandaldan sonra dogruluk ve adalet vadeden tiim bu "meta-anlatilarin" ¢okiisiine sahitlik

etmektedir.

1. Soylem

"1971'den beri Lyotard'm post-Marksist diisiinceleri ortaya ¢ikti; fikirsel evriminin bu

asamasinda, felsefe, dil, sanat ve politik alanlarda ¢alismaya bagladi. Soylemin bir¢ok

tanimi ve yorumu var ama genel olarak cogu kuramcinin fikir birligi ile agikladig1 yorumu

sOyle agiklayabilirim:

"Biitiin sdylenen ve yazilan her seye, sdylem diyebiliriz. Ornegin, goriis alisverisi ve

sOylesiye neden olan biitlin anlatilan ve yazilan konular, mevzuat ve kategoriler, séylem

sayilmaktadir.
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Séylem, herhangi mevzuyu, dil ve konugma faktorleri ile ne kadar anlatilabilirlik olanagi
ile dlgiiyor. Bu faktorler, soylem tarafindan konusulabilen delil ve anlamlardir. Kisacast,

Lyotard’in goriisline gore;

“Soylem ashinda kavramlar ile temsil etme siirecin ismidir. Soylem, bilgi
konularimi  veya bilissel nesneleri bu kavramlar sistemi i¢inde nizam
vermektedir.” (1991 Bill Readings, Introducing Lyotard: Art and Politics)
2. Imge
Lyotard'in teorisindeki bir bagka ana tema, imge kavramidir. Gorsel, sdylemsel kavram
ile uyumlu olmayan herhangi mekan ve zamanin, kati ¢izgisinden ibarettir. Lyotard,
metinsel anlamda ve s0ylem kavramina karsi, daha ¢ok imge ve gorseli savunmaktadir.
Aslinda imgeyi, baska bir mekan ve yer olarak, sirf sdyleme karsi bir eylem olarak
gormemek elzemdir. Aksine imge, sdylemi bir tiir asir1 heterojenlige, benzersizlige ve
farkliliga siiriiklemektedir ve bdoylece onu, temsilin ger¢evesinde veya rasyonel olarak
kabullenmek miimkiin degil.
Bagska bir yerde Lyotard, postmodern 6zelliklerini boyle agiklamaktadir;
1. Siyaset ve toplum ile ilgili kuram ve teori liretmenin ¢agi sona ermistir.
2. Artik, mutlak ahlak ve degerlerin teorisine erismek miimkiin degil.
3. Ahlaki siiphecilik, sonugta bir giivenilir diinya yaratmaktadir.

4. Anlama iistiin bir 6nem vererek, onu kisisellestirmektedir.

2-2-2-2 Thab Hassan (1924), Modern ve Postmoderni Karsilastirma Tablosu

"Thab Hassan" edebiyat profesorii, postmodernizmin ilk savunucularindan biridir.
Postmodernizmin edebiyatta ortaya ¢ikisini ilan eden ve onu tanitmaya calisan en 6nemli

elestirmenlerden biridir.
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Bu alandaki en Onemli eseri; "Orpheus'u Arindirmak: Postmodern Edebiyata
Dogru"(1971). Hassan kitabinda, postmodernizmin modernist sanat¢ilar ve yazarlar
arasinda var olan "bozma ve yok etme eyleminin" daha kuvvetli ve yogunlagmis oldugunu
savunmaktadir.

Hassan, 1971 tarihinde yayinlanan ve konuyla ilgili ilk yorumu olan "Paracritical
Postmodernism Bibliography" isimli makalesinde, modernizmden postmodernizme
gecisi temsil eden unsurlarin ve etki akimlarinin bir listesini sunar. Bu yazida,
postmoderne has bir iislup ile bu doniisiimii agiklar. Postmodern tarzina has ve bu akimin
edebiyatin okuyuculari ve hitap kitlesi i¢in agina olan, eklektik, ¢izgisiz, diizensiz kiiltiirel
unsurlar ve anti metin semalar1 igeren, bir liste saglamaktadir. Hassan’in postmoderne
olan temel bakisi, olumsuz bir akim veya insanin arastirmalarini kisitlandirmalara karsi
olan bir eylem degil. Aksine, postmoderni, olumlu, heyecan verici ve neseli bir akim
olarak nitelendiriyor. Ona goére postmodern, yazilmast miimkiin olmayan seyi yazmak
eylemidir. Hassan’in, postmodernizm ve modernizmin farkini en dogru sekilde

anlamamiz i¢in verdigi adres, edebiyat alanidir.

“1970’lerde, Hassan postmodernizm akiminin, yapt bozma, yaratmamak veya
yaratmaya karst ozelliklerine dayanarak, postmodern ve postmodernizm
kavramlarimin yerine, Jencks gibi, postmodernizmi, modernizmin devrimci,
abartili ve agirt yaniyla nitelendirerek, neo-modernizm olarak adlandirdi. ” (a.g.k:
205-206)

Ihab Hassan, iki akim arasindaki farklar1 bir tablo seklinde sunarak, postmodern
diisiincenin smirlarimi ¢izmektedir. (Pavel, 23-1388) (Hassan, “Toward a Concept of

Postmodernism”- sdzliik, Internet kaynak)
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Modernizm
Romantizm/simgecilik
Form (birlestirici, kapal1)
Amag

Tasarim

Hiyerasi

Hakimiyet / logos

Sanat nesnesi / bitmis yapit

Mesafe

Yaratma / biitiinsellestirme / sentez

Mevcudiyet
Merkezlendirme
Tiir / sinir
Semantik
Paradigma
Hipotaksi

Mecaz

Se¢me

Kok / derinlik
Yorum / okuma
Gosterilen
Okunakli (okuyucuvari)
Anlat1 / biiytik tarih
Ana kod

Belirti

Tir

Tenasiil uzuvlari / fallik
Paranoya

Tanr1 baba
Metafizik
Belirlenmislik

Askinlik

Postmodernizm
Parafizik/Dadacilik
Antiform (ayirici, agik)
Oyun

Raslanti

Anarsi

Tiikenme/ sessizlik
Siire¢ / performans / sessizlik

Katilim

Yaratmay1 imha / yapibozum / antitez

Yokluk

Dagilma

Metin/ metinlerarasi
Retorik

Sentagma

Parataksi

Mecazi1 Miirsel
Bilesim

Rizom / ylizey
Yoruma karsi/yanlis okuma
Gosteren

Yazilabilir (yazarvari)
Anlat1 karsit1 / kiiciik tarih
Idiyolekt (kisisel dil)
Arzu

Mutasyona ugramis
Cok bicimli / androjen
Sizofreni

Ruhiilkudiis

Ironi

Belirsizlik

Ickinlik
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2-3 Postmodern ve Tiyatro

2-3-1 Postmodern tiyatronun kokleri

Postmodern tiyatronun perspektiflerini, "Antonin Artaud"un 1930’lardaki teorilerinde
aragtirabiliriz. Postmodern tiyatro iisluplarina en yakin iki akim, I. Diinya Savasi’ndan
sonra dogan "Fiitiirizm" ve "Dadaizm" akimlaridir. O zamandan beri, tiyatro teorisinin
temel egilimi, metinsel bagimliliktan kurtulmaktir. Nitekim "Antonin Artaud" (1896 -
1948) postmodern tiyatronun kurucusu olarak sayilmaktadir. Metne dayali tiyatronun
otoritesini kirmaya calist1 ve Bat1 Tiyatrosu'nun ilyada déneminden, varolusculara kadar
olan tiim temellerini ve geleneksel cercevelerini reddetti. Artaud eski ve klasik tiyatroyu
sabit ve esnek olmadigini vurgulayarak, geleneksel formlar ile kapli olan bu tiyatronun
“artik gelismeye ve diisiindiirmeye elverisli olmadigina” inanmaktadir.

Artaud, tanidigr eski tiyatroda ti¢ temel kusur saydi;

1. Gecmisteki basyapitlarina fazlasiyla bagliydi.

2. Yiizeyselliginden dolayr insanlarin, konularin derinligine dalarak diistinmelerini
saglamiyordu.

3. Asirt derecede kelime odakliydi.

1931°de Bali, sanat¢ilarinin sahneledigi oyunun etkisiyle, kelamin tiyatro 6gelerinden biri
olmasi gerektigini, ama kesinlikle, temel bir unsur olmadigini dile getirdi. "Artaud",
sahne ve seyirci arasindaki mesafeyi kaldirarak, seyircinin, sahne ve oyun ile direkt
iletisim kurmasii savunuyordu. Yani sahnede bulunan biitiin dgeler ile oyuncu ve
seyirciyi etki altina alarak, biiylilenmek gerektigine inaniyordu. Boylece, tiyatro, biitiin
oyuncular ve seyircilerin i¢ine dahil oldugu bir gelenek haline doniistii. Zira sahnede
oynananlar, yasamin ilkelerinden baska bir sey degildir. Giiniimiizde postmodern tiyatro,

absiird tiyatro akiminin devami sayilmaktadir. " Samuel Beckett"in son ¢alismalarinda
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goriinen, anlamsal ve sematik konulardan uzaklasma, tam da postmodern tiyatronun
temel 6zelligini yansitmaktadir. Aslinda, Beckett ilk bagtan eserlerinde, insan konumunun
anlamsiz oldugunu savunuyordu. Beckett’in ilk eserlerinden olan, "Godot’u Beklerken"
oyununda, Lucky karakterinin monologu tam da bir postmodern monolog Ornegi
sayillmaktadir. Postmodern tiyatro, 20. yilizyilin diger anti-realist akimlarmna da hitap
etmektedir. Bunlardan, Epik tiyatro veya "Bertolt Brecht"in yabancilastirma tiyatrosu,
icerik yoniinden degil, belki, sahnelendirme bi¢gim ve formundan dolayi, postmodern
tiyatro icin saglam bir Ornek sayilmaktadir. Eger Beckett, postmodern tiyatronun

entelektiiel hiiznlinii tetiklemis sayiliyorsa, Brecht de, parodi zevkini onayladi.

2-3-2 Postmodern Tiyatronun Ozellikleri

Bir postmodern metin veya tiyatro eserini incelememizde, kisilerin, sosyal, tarihsel,
psikolojik faktorler ve kisisel O6zgegcmislerini kullanamayiz. Metinde bulunan veya
sahnede izledigimiz karakterin herhangi psikolojik derinligi yoktur ve onu oldugu gibi
kabullenmeliyiz. Bir postmodern tiyatro eserini yarattigimizda, kullanilan faktorler
bunlardir; tiyatro dogasi, sanatsal alinti, bicimsel taklit, multimedya, gercek tistii gorsellik
ve metin, kelam ve dile bagli olmamak. Postmodern tiyatro, sahneleme olayim siirekli
degisen ve doniisen bir eylem olarak, 6nemsemektedir. Postmodern tiyatroda sabit ve
onceden planlanmis hicbir sey yoktur ve hep akicidir. Postmodern tiyatro, " simdi" ve
"burada" kavramlarini 6nemesemektedir. Postmodern eserin sahnelenmesinde tek
boyutlu diistinceler degil, belki biitiin unsurlara esit olarak deger verilmektedir.
Sahneleme eylemi metin ve yonetmene odakli degil. Yonetmenin otoritesi tamamen
reddedilmektedir ve oyun metnine, miizik, dans ve oyundaki diger unsurlar gibi deger
verilmektedir. Doyasiyla, metin de iktidarim1 kaybetmektedir. Postmodern tiyatro,

unsurlarin birliginin sonucu degil, belki, ayn1 zamanda, ¢ok sayida semboliin, tek bir
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amag icin, bir araya gelmesidir. Postmodern tiyatroda, izleyici, sahneyi goriince, kendi
zihinsel goriintiilerini yaratmasina izin verilmez. Aksine, oyunu izleme siireci, izleyicinin
genel bilgisine dayanan adim adim ilerleyen yaratict bir kesif haline gelir. Seyirci,
sahnede ger¢eklesen olaylari, bireysel olarak anlamalidir. Postmodern oyunda, oyuncular
ve performansin diger unsurlari, metindeki karakterlerin terciimani ve kelime tasiyicilari
degiller. Belki, ses, 151k ve kokular1 kullanarak, seyircinin zihnini uyandirip, aktif hale
getirmeye calistyorlar. Ayni kelimeler veya ciimleleri tekrarlamak, yeni tez ve antitezleri
sunmak, yeni anlamlar kesfetmek, glindelik konular1 ele almak, farkli anlamlarin yerini
degistirmek ve sahnede gerceklesen eylemin tam da giivenilmez oldugunu gostermek
icin, soluk sematik olaylar1 gostermektedir. Dolayisiyla, yukarida belirttigimiz 6zelliklere
deyanarak; postmodern tiyatro, belirsizlie varmak igin biitiin her seyi kullanmaktadir
sonucuna varabiliriz. Biitlin postmodern oyunlarin, ortak 6zellikleri yoktur, ama hemen
hemen hepsi, gercek diinyadan mesafe kurmaktadir. Tabii ki postmodern tiyatronun
ozellikleri yukarida saydiklarimizdan daha fazladir. Ama "Jon Fosse"nin oyunlarinin

postmodern faktorlerini géz oniine getirerek bu kadarina iktifa ettik.

Postmodern tiyatroda Dil faktorii

Postmodern tiyatroda dil, belirsiz ve karmasiktir. Aslinda dil, haberci olmak islevinin
Otesine gecer ve atmosfer olusturmak i¢in, bir ara¢ haline gelir. Bu amag ugruna, anlamsiz
sesler ve nidalar1 kullanmaktadir. Postmodern tiyatro metinleri, konusulan dile degil,
belki, duraklama, sessizlik, tekrarlanan ve yarim kalmis mantiksiz ciimlelere dayalidir.
Metin odakli tiyatroda, oyuncunun performansi ve aksiyonu ne kadar iyi sergilense de,
yeniden ikinci ve yan unsur olarak nitelendirilmektedir. Boylece, oyun metni, aksiyon ve
eylemi hafif ve siradan gostererek, onu imha etmektedir. Dolayisiyla postmodern

tiyatroda, anlam1 aktarmak i¢in, kelimelerin yerine, eylem dili kullanmaktadir.
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“Ashnda dil, bir olayr tamitmak, bir soruya cevap vermek veya bir kavrami

seyirciye anlatmak igin kullanilmamali” (internet kaynak)

Postmodern Tiyatroda Seyirci Faktorii

Postmodern tiyatroda, 6nemseyerek, tekrar gézlemlenen unsurlardan biri, seyirciydi.
Artik seyirci sahnelenme siirecinde dnemli bir rol {istlenmektedir ve eskisi gibi sirf
izleyici sayilmaz. Postmodern tiyatroda, seyirci, sahneleme eylemini gergeklestiren biitiin
ekiple, oyunun ilerlemesinde isbirligi yapmaktadir. Postmodern performansta, higbir
zaman seyircilerin oyundan ortak bir anlam algilamalar1 istenmedi. Aksine, kag
boyutluluk ile yiizlesen diinyamizda, herkesin, onu farkli ve kendine has bir bi¢imde
deneyimlemesini savundu. Dolayisiyla, her seyircinin oyundan algisi farklidir. Aslinda
seyirci kendi sahsi algisi ile oyunu tamamlamaktadir.

“Seyirci oyunu toplu bir sekilde izlese de, tekrar kendine has bir anlayis ve algist

var. Postmodern performanslarda, seyir ve seyirci arasindaki mesafe kaldiriimig

ve tiyatro salonu, sosyal toplanma alamina déniismiistiir”(Hosseini, internet

kaynag1)

Postmodern tiyatroda seyircinin oyuna dahil olmasi, dogrudan veya dolayli olarak
miimkiindiir. Direkt katilimda, seyirciler, oyunculara dokunup veya oyunun bir kismina
bile dahil oluyorlar. Dolayl katilimda, oyuncular, seyircinin salonda varligini tamamen
yok sayarak, performanslarin1  siirdiiriiyorlar.  Ancak, postmodern tiyatro
performanslarinda, daha ¢ok dogrudan katilim tercih edilmektedir.
Artuad’a gore;

“Tiyatro, sifa veren bir torene doniisiip, seyirci kitlesini giivenilir ve huzur vereici

bu torene davet etmelidir. Oyuncular da, bu kutsal torenden, seyirciler ile ortak
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bir pay almaktadirlar. Yillarca metin ve rol esiri olan tiyatro, artik biitiin
zincirlerini yirtarak, seyircisi ile 6zgiirce ortak bir his yaratmaktadwr.” (Vitmor,

internet kaynagi)

2-4 Postmodern Yonetmenlik

Tiyatro yaratmanin ve sahnelendirmenin amaci, kavramlar iletmektir. Bu kavramlar
izleyiciyi saf neseden, derin duygusal uyarilmaya, ruhsal uyanistan rasyonel kesfe kadar
uzanan deneyimlere gotlirmektedir. Ortak bir deneyimin anlamini, nasil seyircilere
aktarmak ve bu eylemden onun payini bilmek, yonetmene ayn1 deneyimden ve sanatsal
eserden, sahsi zihinsel algisini, goriinen ve 3 boyutlu bir bicimde aktarmakta biiyiik bir
yardim sayilmaktadir. Yirminci yiizyil boyunca, yapilan tiyatro elestirel ¢caligmalari, daha
cok metne dayaliydi. Buna ragmen, bircok yoOnetmen, tasarimci ve oyuncu metnin
merkezligi ve kutsalligina meydan okuyarak, oyun metnini sadece performans i¢in bir
baslangi¢ noktasi olarak saymaktadir ve asla metne, hep tutunmamiz ve sadik kalmamiz
gereken kutsal bir ip olarak bakmiyorlar. Aksine, metin ¢ercevelerini kirmayi, cagdas
seyirci ile aracisiz irtibat kurmak ve metinlerin giincellemesi igin ¢ok yararl biliyorlar.
Glinlimiizde, yonetmenlik eylemi, i¢inde hem metin ve hem gorsel unsurlarin (sahne
tasarimcilari miizisyenle ve en az 15-16 oyuncu), bulunan bir sanat atdlyesine
donligmistiir. Boyle bir atlyede, metin biitiin dramatik eylemleri kapsamaz belki, sahne
tasarimcisi, miizisyen ve 151k tasarimcisina da oyunu siislemeleri i¢in yeterince alan

birakmaktadir.

“Sanatsal bir nizam olarak tiyatro, hem daha geleneksel (kelam odakli), hem de
kelimenin en az onem verildigi oyunlarda ¢alisabilecek yonetmenleri beslemek

istiyorsa, seyirci ile iletisim kurmak igin onemli ve yararli olan sahneleme
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ogelerini (metinsel degil), iyice arastirip tamimlamasi gerekiyor.” (Vitmor, 1386:

14-17)

Tiyatroda 5 iletisim sistemi bulunmaktadir; Birinci grup, dilsel, gorsel, isitsel ve ses.
Ikinci grup; koklama ve dokunma. Yonetmenler bu sistemleri ustalikla sahnelemede
kullanarak, tam bir iletisim mekanizmasini aktif hale getirip, ondan faydalanabilirler.
Tiyatroda anlamlar, ¢ok sayida iletisim mekanizmasi, sanat¢ilar ve teknik elemanlarin
ka¢ boyutlu bir iletisim ¢ercevesinde ¢alisarak, tiretilebilir. Boyle bir olaganiistii siirecin

tek kisi tarafindan yonetilmesi zor ve imkansiz bir is gériinmektedir.

2-4-1 Bir Performansi1 Okumak

Bir tiyatro performansinin bir¢gok boyutu var. Seyirci ayni1 zamanda, s6ylenen kelimeleri
dinleyip, sahnedeki renk, hareketi gormektedir. Ayrica, ses efektlerini duyup, kokulari
alip ve biitlin her seyi algilamaktadir. Dolayisiyla, bunlarin hepsi, karisim, yorum, kabul
ve algi (gostergebiliminde, kod c¢ozme) gerektiren isaretlerdir. Bununla birlikte,
izleyiciler, belirli bir anda nereye baktiklar1 veya bakislarinin yonlendirilmesine bagli,
salonun neresinde oturdugu ve belirli bir anda ne kadar odaklanmasina bagli, sahnedeki
olaylar1 goriip, duyacaklar. Bu siiregte, seyircinin hangi eylemi gorme istegi ve hatta
biitlin oyunu gormezden gelme 6zgiirliigii, ihmal edilmemeli. Biitiin bu uyarilara ragmen,
hala mizansenin belirli isaret veya bir dizi simgeler lizerinde vurgulayarak, seyircinin
dikkatini ve bu dikkatin devamliligii saglamak i¢in tasarlanip kullanildigina
inanamaktadirlar. Egitim seviyesi, sosyal deneyim, kiiltiirel miras, ruh hali, fiziksel

durum, odaklanma giicii vb.
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“konularin herbiri, seyircinin oyundan kodlayarak, algilayabilecegi anlamin
seviyesini belirtmektedir. Ayrica, her seyirci, performans tarafindan onerilen ve

sunulan ¢oklu gostergeleri yorumlama konusunda farkli bir beceri seviyesine

sahiptir.” (Vitmor, 38-40, 1386)

2-4-2 Performans Gostergelerini Belirlemek

Cogu geleneksel yonetmenin odak noktasi daha ¢ok, oyun metni ve hikaye dizgisini
aktarmak i¢in kullanildig1r ve ayn1 zamanda bu konular1 belirginlestiren, dekor se¢imi,
kostiim, oyuncular ve renkler tizerindedir. Halbuki postmodern tiyatro performanslarinda,
diger iletisim mekanizmalarima da 6zgiin bir konum vererek dnemsemektedirler. Ornegin,
"Josef Sevoboda"(1920-2002) ve "Robert Wilson "(1941-) oyunlarinda, gorsel
mekanizmay1 kullantyorlardi. Ve "Peter Sellers" , miizik faktoriini, temel gosterge
sistemi olarak kullamiyordu. "Ingmar Bergman " (1918-2007) de, "Madam De

Sad"performansinda, kostiim ve kiyafeti, gorsel iletisim sistemi olarak kullandi.

2-4-3 Performans kavramlari

Postmoden tiyatroda, yonetmenin tek bir anlam tasarlayip ve ayni anlami seyirciye
aktarma ¢abasi yoktur. Postmodernistler, diinyanin pargalandigina ve herkesin onu farkl
bir sekilde deneyimledigine inaniyorlar. Dolayisiyla, sanatsal yapi icin, herhangi bir
yaygin ve ortak anlam, tanimiyorlar. Onlar, farkli goriintiiler, sesler ve alanlar1 yan yana
dizerek, ayr parcalar estetik bir karisim haline ¢ikartarak, sergiliyorlar ve boylece, her
seyircinin performanstan farkli bir anlam algilamasini sagliyorlar.

“Postmodern estetik, her izleyicinin kendi anlamlarini ve hikdyelerini, gorsel
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ogelerden, seslerden, miizikten, kokulardan vb. algilayip, iirettigini
savunmaktadir. Seyirci, herhangi bir baski olmadan ve tamamen tesadiif eseri
performans stirecinde sunulan olaylar dizisinin arasindan, diledigi farkli olaylara
odaklanip, algiliyor. Herkesin hikdye ve algisi sahsina miinhasiwrdiwr, ancak hepsi,

canlt bir tiyatro deneyiminin toplu yapisimin farkindadir.” (Gales, 1987: 35)

Mizansen

Kuskusuz, oyun metninin telif haklari, oyun yazarina aittir. Ama performansta bu hak
kimindir? Yonetmen, oyunun metinden yararlanmadan iirettigi performansin tizerindeki

hak sahibi, kendisi veya oyunculardir.

“Seyirci mizansenlerde, sadece yonetmenin oyun metninden algiladiklar: ile
karsilasiyor. " Dolayisiyla, performans siirecinde, hi¢bir zaman sahnelenen oyun

metnine, dogrudan ulagamayiz.” (Patrice Pavis 1982: 150)

Y 6netmen, bir oyunu sinirsiz sekilde yorumlayabilir. Yonetmen oyun metnine, bir eylem
Olciisii olarak dayanarak, kendi zihinsel performansini kurup, tiyatro sanatgilar, oyuncular

ve mizansen yardimiyla, sahnede o performansi yaratmaktadir.

Oyunculuk Kavramlari

Yonetmenler, oyuncularin ve oyunculugun, geleneksel sinirlarint gelistiriyorlar. Ancak,
postmodern tiyatro diinyasinda, oyuncu ana faktor olmaya devam etmektedir. Bazilari
(Robert Wilson gibi), canli oyuncu yerine, insan ve makine karisimi ve mekanik kukla

formlarini kullaniyordu. Diger yonetmenler (Josef Sevoboda gibi), video yansitma cihazi
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ve film gosterileri kullanarak, canli oyuncular ve elektronik araglar ile yaratilan gorseller
arasinda bag kurmaya ¢alisiyordu. Ve bir diger grup (Richard Foremen (1937-))
elektronik cihazlar1 kullanarak ve canli oyuncunun sesini takviye ederek daha iyi bir etki
yaratmaya calisiyorlardi. Yonetmenler, oyunun ger¢ek anlamda teatral yonlerini daha da
zenginlestirmenin yollarin1 aramaya devam ederken, oyuncular da gergek¢i oyunculuk
tislubunu terk etmeye ¢abaliyordu.

1988 yilinda yapilan bir réportajda, "Richard Foremen(1937-)", boyle soyler;

"Oyuncularla bir tiir sempatik bag kurarak, izleyiciyi aldatan tiyatrolara ilgim yok. "

Yonetmenin Rolii

En iyi yonetmenler, karmasik zihinlere ve iyi diizenlenmis duyusal sistemlere sahiptir.
Bir oyun veya sahne metni yaratmak isteyince, ayn1 zamanda biriken biitlin bilgiler,
simgeler ve imalari, prova ve sahneleme siireci i¢in hazirlayip isleyebiliyorlar. A¢ikgasi,
hi¢bir yonetmen tek basina performansin biitiin yonlerini kontrol edip, etkileyemez.
“Yonetmenin gorevi, performansin farkli yonlerinde, miidahale edip etmedigine
karar vermektir, Nihai eser, bu iki se¢enek (kontrollii ve kontrolsiiz), arasindaki
diyalektik etkilesimin sonucudur... Hi¢chir yonetmen performansin tiim bilesenler

ve unsurlarint kontrol edemez.” (Foremen, 1992: 67)

Yonetmenler, zihinsel kurgu, yorum ve simgesel manipiilasyon ile gerceklesen
sorunlar1 ¢ozerek sanat yaratiyorlar. Bir performansi farkli kilan, her yonetmenin
kendine has bir sekilde, temel simgesel sistemleri, renkleri, atmosferi ve
oyuncular1 segerek, siirecte kullanmasidir. Bir performans yarmak veya tekli ve
ortak simgesel sistemlerin se¢iminde belli bir formiil yoktur. Kitaplarda, simgesel

sistemin se¢imi veya yonetmenlige dair, bazi yontem ve kural kilavuzlari sunulsa
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da, glinimiizde postmodern tiyatro bunlarin hepsini reddederek, geleneksel
tiyatro iletisim kurallarini bozan, yeni dogan bir estetik tislubu sunmaktadir. Ayn1
zamanda Kkavramlarin Dbirbiriyle Ortiismesi, c¢agdas tiyatronun giindemi

sayilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

Postmodern Drama Ozelliklerine Gore "Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz

Oyunun Incelenmesi (Dramaturji ve Uygulama)"

3-1 Jon Fosse (Biyografisi ve Eserleri)

Jon Fosse, 1959 dogumlu, Norvegli sair ve oyun yazari, tiyatro diinyasina adim atmadan
once, 15’ten fazla roman, hikaye, siir defterleri ve cocuk hikayeleri ile yazarlik
deneyimine baglamistir. 1994 yilinda, "Kai Jonsen" adli geng bir tiyatro yonetmeninin
istegi lizere, ilk oyununu yazmistir ve o tarihten, glinlimiize kadar 27 oyun yazmis ve
yazmaya da devam etmektedir. Fosse, Henrik Ibsen’den sonra Norve¢’in en {inlii
yazaridir. Eserleri 30 dile cevrilmis ve sik sik yurt disinda 6zellikle de Almanya’da
sahnelenmistir. Sayisiz edebiyat 6diilii kazanmis ve Norveg¢’in diinyadaki en iinlii
yazaridir. Fosse minimalist ancak lirik Nynorsk dilinde yazar ve temalarmi basit ve
giindelik olaylardan almaktadir. Fosse, kariyerine romanci olarak baslamistir ve ilk edebi
eseri bir gencin depresyon ve intihar hikdyesi olan "Raud’dur, Svart" (1983; Kirmizi,
Siyah) "Stengd gitar’in" (1985; Kapali Gitar) kahramani disarida kaldig: i¢in bebegini
evde tek basina birakip sokak sokak dolasan bekar bir annedir. Romanin sonu belli
degildir. "The Novel Blod: Steinen er de" (1987; Blood: The Stone Is) ayni1 sekilde agik
sonludur ve olay oOrgiisiiniin merkezi unsuru olan adamin, 6len karisinin katili olup
olmadig1 ¢oziilmeden birakilir. Ug kitabin ortak ozelligi kahramanlardaki kafa
karigikligidir ve bu karigiklik Fosse’nin metnin anlatimsal sinirlari varmis hissi yaratmak
i¢in bilingli olarak kullandig1 tutarsiz dile yansimaktadir. Ik esinden ayrildig1 sirada
Fosse, ilk roman1 "Naustet" (1989; Kayikhane), genclik dolu bir ask {icgeni ve anlaticinin

ve kitabin diger karakterlerinin yasamlarindaki tekrarlarini anlatiyordu.

76



"Flaskesamlaren’de" (1991; The Bottle Collector) kimligi belirsiz ve karsilastigi
insanlara gére metinde parga parc¢a sunulan bir pratoginist vardir. "Bly og vat" (1992;
Lead and Water) romaninda, evli bir gazeteci, sarhos geng bir kadinla karsilasir, onu otel
odasina gotiiriir, profesyonel ve sosyal acidan iglev yetenegini tamamen kaybeder ve
sonra kadina asik oldugunu anlar. O da Fosse’nin merkezden uzaklastirilmis ¢ok sayida
karakterinden biridir. Fosse, "Fra® telling via showing til writing" (1989; From Telling
via Showing to Writing) ve "Gnostiske™ (1999; Gnostic Essays) gibi toplu
denemelerinde, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Martin Heidegger ve Jacques Derrida
filozoflara minnettarligini belirterek sanatsal pratigini yorumlar. Fosse, 1993’deki ikinci
evliliginden sonra oyun yazari olur ve "Og aldri skal vi skiljast’le" (1994; And Never
Shall We Be Separated) baslayan ¢ok sayida oyun yaymlar. Hem bu oyun hem de
ardindan gelenlerde olay Orgiisiiniin arka plana itilip; dilin sinirliligina, pek cogu isimsiz,
sOylemek istediklerini nadiren ifade edebilen isimsiz karakterlere odaklanilan oyunlar
olarak degerlendirilir. "Og aldri skal vi skiljast’in" temast ¢iftler i¢in evli kalmanin ne
kadar zor oldugudu ve bu sorunun ¢6ziimii ¢ocuk bekleyen bir ¢iftin iletisim sorunlarinin
altin1 ¢izen "Namnet’te" de aranmaktadir. (1995; tr. The Name, 2002) Ugiincii bir kisinin
gelisiyle dagilan bir evliligi anlatan, "Nokon kjem til a° komme’un" konusu da iletisimdir.
(1996; tr. Someone Is Going to Come, 2002), 1997’de yayinlanan ii¢ oyunu "Barnet" (tr.
The Child, 2002), "Mor og barn" (Mother and Child), and "Sonen’in" (The Son), hepsi
de ¢ocuklarin varligr ve yoklugunun evlilk i¢in sorun olabileceginin altin1 ¢izmektedir.
Barnet’de sorun, kadin diistik yaptikca ¢ocuksuzlugun, diger iki oyun ¢ocuk iizerinden ve
cocukla olan c¢atismay1 ele almaktadir. Bebegin babasinin yazar olmaya calismasini
anlatan "Natta syng sine songar’da" (1998; tr. Nightsongs, 2002) hem ask {iggeni hem de
cocuklarla ilgili sorun temasi igerir. Bu oyun da iletisimsizlik devam ettikce bebegin
annesinin bagka bir adama gitmesiyle sonu koétiimser bitmektedir. "Ein sommars dag’da"

(1998; A Day in Summer) kadin ile erkegin etkin sekilde iletisim kuramamasi, kadin
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yaslandiktan sonra zihninin filtresinden gecen anilarina dayanarak iki zaman diliminde
anlatmaktadir. Hem yash kadin, hem de gengligi, oyunda bir karakterdir ve kisa bir
anligina bir araya gelmeleri eserin teatralligini pekistirmtedirek. "Draum om hausten da"
(1999; Autumn Dream) gecmis ile gelecegin tist {iste bindigi, her ikisinin de karakterin
hafiza ve deneyiminde sabit kalmadig1 bir oyundur. Ug oyunu "Besek" (2000; Visit),
"Vinter" (2000; Winter), "ver Ettermiddag’da" (2000; Afternoon) kiskanglik, soyutlanma
ve iletisim sorunlari1 temalarina devam etmekte"Dgdsvariasjonar" (2002; Variations on
Death) yalnizlik konulu bir baska oyundur ve anne, baba ve ¢cocuktan olusan ti¢ kisilik bir
aileyi anlatmaktadir. Kiz, 6liimii iyi bir arkadasg olarak goriir ancak sonunda intihar
secince kararsiz kalir. "Jenta is sofaen" (2003; The Girl in the Sofa) genglik yillarinda
acilan yaralarini iyilestiremeyen yetiskin bir kadin ile ergenlik yillarindaki halini bir araya
getirmektedir. "Lilla" (2004) geng cinsellik ve gii¢ miicadelelerini ele alirken, "Suzannah"
(2004) Henrik Ibsen’in esi "Suzannah Thoresen’in" yasaminin dramtik bir sunumudur.
Oyun yazarhigindaki basaris1 Fosse’yi roman yazmaktan alikoymaz. "Melancholia 1"
(1995) ve "Melancholia 11" (1996) Norvegli ressam "Lars Hertervig" ve ailesini
anlatmaktadir. "Morgon og kveld" (2000; Morning and Evening) ruhlar aleminde var
olmaya devam eden protagonistin dliimiinden sonrasini anlatir. "Det er Ales" (2004; It Is
Ales) asgk, olim ve bir ailenin sayisiz kusaginin hayatinda yeri olan okyanusu

anlatmaktadir.

Cok sayida oyunu yayinlanan Jon Fosse, "Og aldri skal vi skiljast’da" (1994; Ve Higbir
Zaman Ayrilmayacagiz) dil sorunlarina odaklanir. Iletisim "Namnet’in" de temasidir.
(1995; tr. Isim 2002) ve iigiincii bir kisinin gelisiyle pargalanan bir aileyi anlatan "Nokon
kjem til a° komme" (1996; tr. Birisi Gelecek, 2002). Iletisimsizlik "Natta syng sine
songar’da"geri doner. (1998; tr. Gece Sarkilarin1 Soéyler, 2002), "Ein sommars dag"

(1998; Bir Yaz Gecesi), "Draum om hausten" (1999; Sonbahar Diisii), "Besegk" (2000;
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Ziyaret), "Vinter" (2000; Kis), ve "Ettermiddag" (2000; Ogleden Sonra).
"Dgdsvariasjonar" (2002; Oliimiin Varyasyonlar1) intihar1 tartisirken, "Suzannah" (2004)
Henrik Ibsen’in esi Suzannah Thoresen’in yasaminin dramatik bir sunumudur. Jon Fosse,

siklikla iletisim sorunlari tizerine yazmaktadir.

3-2 “Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz” Oyununun Ozet ve Ozellikleri

Fosse, 1993 teki ikinci evliliginden sonra oyun yazarligina baglar ve “Ve Higbir Zaman
Ayrilmayacagiz’oyununu yayinlar. Bu oyun, sahne i¢in yazilmigtir. Oyunun temasi
ciftler i¢in evli kalmanin ne kadar zor oldugudur ve yarattigi sorunlar1 anlatmaktadir.
Tabii ki bu oyunda, Fosse nin ilk dramatik yazarlik tecriibesinin izleri goriilmektedir. Ilk
tecrilbbe olmasina ragmen, gayet basarili bir eser ortaya koymaktadir. Oyunun baslangig¢
noktasinda, yavasca aydinlanan sahnede bagkasini beklemekte olan isimsiz bir kadini
gormek pek de beklenmeyen bir eylem degildir. Ayrica, oyunun diger karakterleri,
ADAM ve KIZ da isimsizdir. Ama KADIN karakterinin bagkarakter oldugu ka¢inilmaz
bir meseledir. KADIN, pek de geri geleceginden emin olmayan ADAM’1 beklemekte ve
hatta sirf o gelecek diye, iki kisilik bir masa kurmaktadir. Oyunun ilerleyen sahnelerinde,
ADAM, KIZ karakteri ile birlikte boy gostermektedir. Bu ayn1 sahnede KIZ karakteriyle
birlikte goriinmesi, yeni ask alevini hala KADIN’la bereber yasadigi ve ayrica terk etmek
tizere oldugu, ortama getirmesi anlamina gelmiyor. Bu bulusma, riiyada veya bagka bir
paralel gerceklik igerisinde var olusuna da, olanak saglamaktadir. Oyunda neyin gercek
olup olmadigina dair belirsizlik var. Aslinda oyunun konusunu anlatmak i¢in es zamanl
bireysel anlati yontemleri kullanilmaktadir. Bildigimiz iizere, postmodern oyunlarinin
hepsinde degil, ama ¢ogu oyunda gercek diinyadan ve gergeklikten uzak ve mesafeli bir
bicimde yazilmaktadir. Jon Fosse’nin bu oyunu da bu o6zellikten istisna degildir.
Dolayistyla oyunun baslangi¢tan sonuna kadar dongiisel bir bigimde bu ii¢ karakterin ayn1

sahnede bulunmasina dair paralel kolaj olaylar barindirmaktadir. Oyunun, hikaye ve
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konusuyla ilgili herhangi net bir ¢izgi verilmemektedir. Sadece, oyun siirecinde, KADIN
karakterin ADAMI beklemesi, ADAM ve KIZIN iliskisi ve gercekligi belirsiz olan bu ii¢
karakterin  iligskisini  gormekteyiz. Jon  Fosse’nin  “Ve  Higbir Zaman
Ayrilmayacagiz’oyununun temeli, giindelik ve insani konular1 ¢ok fazla derinlesmeden
aynen postmodern dramanin en 6nemli faktorlerinden biri oldugu gibi, minimalist, sade,
tekrarlanan ve ayni zamanda siirekli ¢ogalan repliklerin tizerinde kurmaktadir. Jon Fosse
bu oyunda, daha ¢ok dil sorunlarina odaklanmaktadir. Ote yandan postmodern dramanin
baska bir 6zelligi, kolaj ve farkli parcalari, paralel bir bigimde kullanmaktadir. Kelamda
ve yazi dilinde de tekrarlanan ve herhangi bir anlam veya mesaj tasimayan bagka bir
faktorii kullanarak, seyirciye enkaz gibi yigilan ani duygu degisimleri, motifler ve
paradokslarla, tam bir postmodern oyun 6rnegini sergilemektedir. Oyunun yapisi, aynen
karakterlerin sayisi1 gibi, {i¢ sahneden olusmaktadir. Kadin karakterinin siirekli bekleyisi,
yalnizlig1, umutsuzlugu ve cansiz esyalara siginmasi oyunun temel parcgasidir. Bekleyis
unsuru ADAM ve KIZ karakterlerinde de daha hafif bir bigimde goriinmektedir. Oyunun
konu, yap1 ve dramatik ozelliklerinden esinleyerek, tam da bir postmodern dramatik
eserle karsilasmaktayiz. Dolayisiyla bu eseri derinden tanimak ve algilamak igin
postmodern oyunlarin ilkelerinden faydalanarak, oyunu incelemek mantiga yatkindir.
Tezin Birinci Bolimiinde postmodern ve postmodern tiyatro dzellikleriyle ilgili gereken
on bilgiler verilmektedir. Boylece, bu bilgiler sayesinde, adim adim oyunu, metinden
verilen  Orneklerle inceleyece8iz.  Aym1  zamanda “Ve  Hi¢bir Zaman
Ayrilmayacagiz”’oyunu, bu tezin yonetmenlik uygulama kisminda sahnelendiginden
dolayi, paralel bir bigcimde, metin se¢imi, ¢eviri, dramaturji, oyunculuk, mizansen, dekor,

151k vb. konulara da odaklanmamiz elzemdir.

80



3-3 Giris (Dramaturji)

Postmodern tiyatroya olan merakim lisans donemi ve 6grencilik yillarina dayantyor.
Tiyatro diinyasina adim attigim giinlerden giiniimiize kadar, muhatabin daha ¢ok klasik
oyunlar veya modern ve postmodern oyunlari izlemek tatmin edebilir, diislincesi siirekli
benimleydi. Dolayistyla okudugum herhangi bir oyunun golgesinde sakli olan bu sorunun
cevabini aramaktaydim. Jon Fosse ve eserleri ile olan tanikligim tam da ayni1 yillara denk
gelmektedir. Bu yazarin oyunlarinda karsilagtigim bu 6zdeslesme olayi, klasik oyunlarin
yarattig1 hazdan ¢ok daha ¢ok cana yakin geldi. Sanki giiniimiizde ¢cogumuzun yasadigi
giindelik sorunlar ve fikirleri, bir ayna misali karsima tuttular. Dolayisiyla, yazarin diger
oyunlarmi okuyup inceledikten sonra, Jon Fosse’nin kullandigi iislubu arastirmaya
basladim ve sonug olarak, tesadiifi bir bigimde cevabi, postmodern iislubunda buldum.
Bu kesif dogrultusunda, Fosse’nin oyunlarinda okudugum her paragraf veya satirda sanki
stirekli yanan sonen bir ok, postmodern 6zelliklere dogru isaret etmekteydi. Gitgide bu
¢Ozililmiis muammadan aldigim haz, beni bu tezin konusunu bu arastirma iizerine
kurmamda daha da ikna edici hale geldi. Dolayisiyla, postmodern edebiyat, drama ve
performanslarin iizerinde yaptigim arastirmalardan sonra, oyunu, saydigim alanlardan
baz1 6zelliklerle incelemeye karar verdim. Postmodern 6zellikleriyle 6nceki boliimlerde
de, belirttigimiz gibi, ortak, bariz ve sabit Ozellikleri saymak veya bir eserde bu
ozelliklerin hepsini bulmak ve bulundurmak nerdeyse miimkiin degil. Oyle ki bu iislubu
isleyen ¢ogu dramatik yazar eserlerine Drama, Tragedya veya Komedya adin1 vermek
yerine, genel olarak onlar1 yarim kalan eser olarak nitelendirmektedir. Aslinda,
postmodern eser farkli iisluplardan olusan bir yama isi kolaj gibi sayilmaktadir. “Ve
Hi¢bir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyununun ilk sahne direktiflerinden, son ciimlelerde,
dongiisel ve tekrerlanan bitisine kadar, postmodern o6zelliklerinin birgogunu hem

repliklerde, hem sahne direktiflerinde ve genel olarak, yazarin kullandig dil ve s6ylem
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tekniklerinde asikar bir bigimde gorebiliriz. Ancak, postmodern 6zelliklerin hepsini
buraya siralamak ve agiklamak hem daha 6nce yiizlerce kez yapilan bir eylem ve hem de
bu oyun ve bu tezin kapsamini asmaktadir. Bir sonraki asamada, sozii gegen ozelliklere
gore oyundan Ornekler vererek oyunu inceleyecegiz. Burada inceleme eyleminde
kullanmak istedigimiz bu 6zelliklerden bazilar1 bunlardir;

Postmodern oyunlarin, dongiisel ve belirsiz yapisi, yaygin ve bilinen ¢ergeveleri kirma
ve degisik kaliplar kullanma eylemi. Tekrar oyunun kurgu ve yap1 kapsaminda,
postmodern oyunlarin kolaj yontemi. Major hikayeden uzak hikaye anlatimi ve
gerceklikten uzak konular. S6ylemden uzak sessizlik, duraklama ve tekrar. Monolog

diyaloglar. Doniisen, belirsiz, postmodern karakterler. Dil islevleri ve yazi iislubu vb.

3-3-1 Postmodern Dramainin Gerg¢eklikten Uzak 6zelligi Ve Oyunu incelemesi

Postmodern eserde gercek ve evham arasindaki sinir tamamen ortadan kalkmaktadir.
Postmodernizmde, gergeklik unsurundan ¢ok "Yanilsama" 6n plandadir. Aslinda somut
gerceklik soyut gerceklikle i¢ icedir. Bir dramatik eserde konu dizgisinin yaygin
cergevelerden mesafe kurarak gercek olan ve olmayanin teshisini neredeyse imkansiz
kilmaktadir. Dolayisiyla, konu ve karakterler c¢ikmaz yansimalarin dolambagh
cemberinde esir kalmakta ve durumu degistirmek icin gii¢siiz ve bigare vaziyettedirler.
"Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz", oyununun genel siirecinde bu etkiyi gormekteyiz.
Aslinda ¢ogu postmodern eserde oldugu gibi, bu eserde de gerceklik ve yanilsamayi ayirt
etmek neredeyse miimkiin degil. Oyunun ilk sahnesinin baslangicindan, ADAM

karakterinin hayali girisine kadar okuyucu ve izleyici, sadece gergin, beklemekte ve

caresiz bir kadin karakterini okuyup izlemektedir ama ADAM karakterinin sahnede var

olusuna dair replikle ve kadinin hayali adamla iletisim kurmasindan itibaren, hikaye
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dizgisinin karistk ve evhamli oldugu goriilmektedir. Bu konuyu birinci sahnenin

ortasindan bir 6rnekle daha net agiklayabiliriz;

Kadin kendi lafint keser. Kadin bakiglarini tavanda gezdirir. Dinler. Sonra yere
bakar. Sonra da koltugun bos tarafina bakar. Kadin yastig1 bir koseye birakir. Kadin
yiiziinde kocaman bir giiliimseme ile.
Sen buradaydin
Seni gormedim
Sensin
Sensin ve ben seni gormedim
Nasil burada oturup da seni gormedim
Buradasin
Tyi misin
Kadin vurgulayarak.
Bana cevap ver
Haydi soyle
Iyi misin
Iste buradasm
Haydi cevap ver
Bugiin her sey yolunda miydi
Kadin orada olmayan adama gayet yumusak ve sefkatli davranur.
Cevap ver Soylemeyecek misin
Cevap vermeyince icim daraliyor
Bana cevap vermen gerekiyor
Eve bana dondiigiin icin mutlu degil misin
Kadin ictenlikle.
Ben seni
Yavas yavag kadinin ses tonu mirildanmaya doniigiir.
Bekliyordum ... (Oyun- ek: 7)

Jon Fosse, gercek dis1 ilk sokunu sahne direktiflerinde, KADIN karakterinin ani tavir
degisimiyle belirtmektedir. Burada postmodern metinlerin bagka bir 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Bu 6zellige gore yazar muhatabiyla konusarak, oyunun bir hayal {iriini
oldugunu vurgulamaktadir. Fosse bu 06zelligi oyunun sahne direktifleri aracigiyla

muhatabina aktarmaktadir. Hemen ardindan kadinin, fiziki olarak gecekten var olmayan

ADAM karakteriyle irtibat kurdugunu sergilemektedir. Bu noktadan sonra, oyuna hakim

Olan postmodernin gerceklikten uzaklasma Ozelliginin giderek belirgilestigini
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gormekteyiz. Bu repliklerin devaminda ayni hayali konusmada, yazar tekrar uzun bir
sahne direktifiyle konugma ve kelam 6tesi bir eylemde buluyor ve bu kez kadini hayali

diger karakterle dokunma eylemine yoneltiyor;

Kadin oturur bedenini koltugun obiir yaninda oturan hayali adama dogru ceker.
Kadin sirant koltuga yaslar. Kadin basint adamin géogsiine yasliyormuscasina bir
hareket yaparak hayali adama giiliimser, Kadin bacaklarint koltuga uzatir.

Her sey yolunda

Kadin abartarak.

Sanirim sen kizini 6zledin

Kizin ¢ok sevimlidir degil mi ve sen onu 6zledin

Delice 6zlediginden eminim

Kadin elini uzatip sanki adamin yanagni oksar. Giiliimser... (Oyun- ek: 8)

Gergek dis1 eylemlerin ¢ergevesinde bulunan bu iletisim faktorleri, ilerleyen
repliklerde, hayali adamin sahneden ¢ikisina kadar devam etmektedir. Bu ¢ikistan sonra,
KADIN’1n tekli melankolik eylemi devam etmektedir. Artik, ger¢ek mi, hayal mi veya
bu olaylar ger¢ekten yasandi m1 yoksa sadece perisan bir zihnin digsa vurusu mudur?”
kaygilar1 izleyici ve okuyucunun zihnine islemistir. Iki sayfa sonrasinda, kadinin duygu
bogusmasindan sonra, bu sefer yazar, ADAM karakterini nereden geldigi ve karakterin
girisine kadar kime ait oldugu belli olmayan, delirten ayak sesleriyle sahneye
cagirmaktadir. Sanki bu kez bir 6nceki yanilsama bulugsmanin gergegine sahitlik

yapmaktay1z;

Kadin mirildanmayt keser. Kadin yastig1 bir késeye birakir. Kalkip, yiiriir. Kadin yere
bakar. Kadin bir kag saniye donarak yere bakar. Sonra yukariya bakar. Sonra tam
olarak nereden geldigi belli olmayan ayak seslerini duyar. Kadin kapiya bakar. Kadin
mutfaga dogru bakar. Kadin sol taraftaki odaya bakar. Sag taraftaki odaya bakar.
Kadin kendi kendine giiler. Kendisi ile esit yasta, iizerinde yagmurluk olan ve
yagmurdan islanmis daginik sacl bir erkek mutfagin kapisini acip iceri girer. Adam

sanki kadini gérmiiyor gibi, salonun ortasina dogru yiiriir. Adam bir anda salonun
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ortasinda durur. Adam saclarint diizeltir sonra kadina bakar. Adam giiliimser.(Oyun-

ek:11)

Bu kez oyun metninde KADIN’1n dogrudan ADAM ile iletisim ve temas kurdugunu
goriiyoruz. Bu oyunun sahne uygulamasinda, ayni postmodern 6zelligi yonetmenlikte
de kullanmak adina, adam karakterinin fiziki varligina dokunmadan, bu iki karakterin
birbiriyle bireysel beraberliklerini sergiledik. Bunu yapmak i¢in birbiriyle aklakasiz ve
metinde var olan monolog ve diyaloglardan esinlendik.

Orijinal metinde iki karakter birbiriyle fiziki temas kurmakta ve gerceklik dis1 eylemi
tetikleyen tek unsur karsilikli ama anlam olarak monolog-diyaloglardir. Iki karakter de
karsilikli konusmalarina ragmen, anlamsal olarak ortak bir anlam dizgisini takip
etmiyorlar. Bunun 6rnegini asagidaki repliklerde ve ADAM’in KADIN ile ayn1 ortamda
var olmasina ragmen kadinin onu gérmezden gelip ve adamin gecikmesi ile ilgili
sOyledigi repliklerden fark edebiliriz. Hatta bir yerde adama bakarak onun neden

geciktigini dile getirmektedir;

Birbirlerinden uzaklasirlar. Kadin adama bakar. Sonra Pencereye dogru gider. Kadin
durup disarrya bakar. Duraklar.

KADIN

Kadin salona dogru doner.

Boyle birakip gidemez

Geri donmesi gerekiyor

Her seyi birakip da gidemez

Kadin adama bakar. Adamin durdugunu goriir. Adam yeniden saglarini kurutmaya
calisir ve diizeltir. Sonra adam gidip koltugun sag tarafina oturur. Kadin ayakta
durarak adama bakar. Kadin tereddiitlii.

Artik gelmesi gerekiyor... (Oyun-ek: 13)

85



Ayrica, ayni ikili sahnede, karsiya bakarak konusmalar, aniden birbirini fark etmeleri,
sanki Oncesi olmadig1 gibi o anda kars1 tarafi fark etmeleri, olay dizgisini hizla

gerceklikten uzaklastiriyor;

ADAM
Adam vurgulayarak ve yavas tonda konusuyor. Karsiya bakar.
Cok zor bir giindii
KADIN
Artik gelmesi gerekiyor
Esinin yanina gelmesi gerekiyor
ADAM
Biraz yorgunum
KADIN
Artik gelmesi gerekiyor
ADAM
Uzun ve yorucu bir giindii
KADIN
Kadin birden fark ederek, sevincli bir tavirla adama bakar.
Evet
Cok uzundu ve uzaktaydin
Sonunda evdesin... (Oyun-ek: 14)

Birinci sahne ve 6zellikle bu ikili sahnenin devaminda sahnede adam bulundugu halde
kadinin cama giderek onu beklemekte olmasi veya bu konuyla ilgili replik sdylemesi
herhangi gergeklik cergevesine sigmamaktadir. Bu beraber ama ayr1 evhaml replikler
birinci sahnenin sonuna kadar, KADIN ve ADAM Kkarakterlerinin iki farkli kapidan
cikistyla devam etmektedir. Dongiisel bir bicimde ikinci sahnenin basinda da KADIN,
ayn1 yalnizlik ve melankolik, monologsal siireci, farkli bir eylemle devam ettirmektedir.
Birinci sahnedeki gibi bu sahnede de, ortalarmma kadar, kadimin tuhaf ve perisan
davraniglar1 harig, ger¢ek disi herhangi bir olay gérmiiyoruz. Bu sahnede gercek disi
eylemler agirlikla KADIN karakteri iizerinden gerceklesiyor. Bu sahnenin devaminda
yani ADAM ve KIZ karakterin girisiyle, oyunun biitiin karakterlerinin bu ¢emberin igine

dahil olduklarini gérmekteyiz. ikinci sahnede, ilk yanilsama kivileimi kadimin telefona
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dogru gitmesi ve gergekten hatta olup olmadig: belli olmayan hayali adamla konusmasi

ile gerceklesmektedir;

Kadin sandalyeden kalkar. Kadin pencereye dogru ilerler. Durur ve disariya bakar.
Bir siire dylece durur. Sonra salona dogru ilerler. Kadin durup, etrafi dinlemeye
koyulur. Kadin telefona bakar. Kadin telefona dogru ilerler, ahizeyi alir, Ahizeyi
kulaginda tutar. Kisik bir sesle.

Orada misin
Duraklar.

Haydi cevap ver
Dabha yiiksek.

Cevap versene
Kadin kisacik giiler. Kafaswni sallar.

Bana cevap veremeyecek misin
Duraklar. Tepki verir.

Istemiyorsun

Peki ama neden
igten.

Bana mutlaka ses vermelisin

Mutlaka
Hafif kizgin.

Sen hicbir zaman bana cevap vermiyorsun
Kadin ahizeyi kulagindan alir karnina dayar, bastirir. Kadin diim diiz karsiya
bakarak... (Oyun-ek: 29)

Bu oyun ve genelde postmodern eserlerin baska bir 6nemli 6zelligi, "Tekrar" eylemini
kullanmasidir. Jon Fosse bu sahnede aynen birinci sahnedeki gibi ayni yontemle
gerceklikten uzaklastirmayi, KIZ ve ADAM karakteri i¢in disaridan gelen ve girise kadar

kime ait oldugu belli olmayan ayak sesleri ile vermektedir;

Kapinin ardindan ayak sesi gelir. Kadin koridor kapisina bakar.
Belki de o geliyor

Duraklar. Sesleri dinler.
Simdi gelemez... (Oyun-ek: 30)

Ikinci sahnede, KIZ ve ADAM’n gelisiyle, giris yapmadan &nce, koridor kapisinin

ardindan duyulan konusma sesleriyle, gergek ve yanilsama mevzusunun zirvesine

varmaktay1z.
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Oyle ki KADIN ile beraber izleyici ve okuyucu da ikilemdedir. Bu kez Fosse, birkag
replik otede verdigi sahne direktifinde, duyulan belirsiz seslerin cinsiyet ve yasini
vermektedir. Burada duyulan iki diger karakterin sesi ve Kadin karakterin fiziki varligini
ayni sahnede beraber gormekteyiz. Cok agir bir yanilsama sahnesi gergeklesmektedir.
Bariz bir bicimde bu olaylarin gercekte olusunu veya kadinin zihninin disa vurusu
oldugunu belirtmek asla miimkiin degildir. Oyun sahneleme uygulamasinda tekrar bu
sahneyi postmodern niteliklerine gore sergilemek adina, KIZ ve ADAM Kkarakteri i¢in
yansitma, golge perdesi ve 151k degisimi kullanarak bu hayali 6zelligini vurguladik.

Dolayistyla, bu noktadan sonra kadin, bir hayalet gibi sahnede repliklerini sdylerken KIZ
ve ADAM’in sahneye hakim olan bu tuhaf ve ilging atmosferi tetikleyen karsilikli

repliklerini duymaktayiz;

Kadin doner ve masanin diizenine bakar. Sonra mutfak kapisina dogru bakar.
Neden bu giizelim kadehlerimi, masaya koydum
Olaganiistii giizel kadehlerim

ADAM
Korkuyor musun
KADIN
Olaganiistii giizel kadehlerim
KlZ
Evet biraz korkuyorum
ADAM
Neden korkuyorsun
KlZ
Bilmiyorum.
KADIN
Bu kadehleri nadiren kullanirim
Her zaman degil
Benim muhtesem kadehlerim.
ADAM
Demek korkuyorsun... (Oyun-ek: 33)

Bu 6rnekte gordiigiiniiz lizere, kadin alakasiz melankolik monologlarini her zamanki gibi

88



sOylemek iizere ama bu kez duyulan sesleri duymazdan geldigi halde sanki o seslerin
tesiriyle konusmaktadir. Kiz ve adamin ikili konusmasi ve kizin korktugunu itiraf etmesi
de gizemli ve evhamli sahneyi olusturmaktadir. Ancak biitiin bu gizem ve tuhaflik, sahit
oldugumuz bu paralel olaylarin gergek olup olmadiginin kaygisina hizmet etmektedir. Bu
siire¢ kadinin, kiz ve adamin eszamanli ¢ikis ve girisine dek devam etmektedir. Tekrar
faktorlinti burada tekrar gérmekteyiz, KADIN’1n ¢ikis yaptigr kapt ADAM ve KIZ’1n
giris yaptig1 kapilardan farklidir. KIZ ve ADAM’1n sahneye giris yapmastyla birlikte, tam
da yanilsama bitti ve gercek bir sahne izlenecek dedigimiz halde, gergeklik ¢izgilerini
silen bagka bir eylem, kiz ve adamin, kadinin ikinci sahnesi boyunca kurdugu masay1

gormeleriyle gerceklesmektedir.

Adam masaya bakar. Adam masaya dogru iler. Adam sarap sisesini alip etiketine
bakar. Adam yeniden salon kapisina dogru doner.
Masa hazir
Sarap da acilmis
Duraklar.
Girmeyecek misin
Adam once mutfagin kapisina, sonra yeniden Salon kapisina bakar. adam kizin iceri
girdigini goriir. Kiz yaklasik 20 yaslarinda, uzun islak saglar ile goriiniir. salon
kapisint kapatr. Adam yeniden mutfak kapisina bakar. Kiz adama bakar.
KlZ
Bu da ne
ADAM
Adam, kiza bakar.
Ne, ne
KlZ
Kiz korkulu ve endiseli.
Masa kurulmus ve hazir
Adam onaylar. Kiz biraz daha korkarak.
Neden masa hazir... (Oyun-ek: 39)

Oyun siireci geregi, yazar bu evhamli olaydan hizla ge¢ip gider. Yazar sahnenin
devaminda, bir siire sadece ADAM ve KIZ karakterinin hikdyesine odaklanmaktadir. Bu

ikili konugmakta gercek dis1 bir parametre goze carpmasa da, bu iki karakterin
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bulusmalarinin, hem de kag replik dnceye kadar KADIN karakterinin bulundugu ayni
ortamda, s6z konusudur. Acaba bu bulusma KADIN’1n paranoyak zihinsel disavuruslari
midir yoksa bu kez ADAM’in melankolik anlarint m1 izlemekteyiz? KIZ ve ADAM
gercekten bu eve girmisler mi? Yoksa KADIN bu evin hayaleti midir? Biitiin bu sorulara

tek bir cevap var, o da belirsizliktir.

" Diinya ne anlamlidir, ne de anlamsiz. Varduwr o kadar." (Alain Robbe 1922-2008)

KIZ ve ADAM’m ikili konugma sahneleri masaya oturup ve masanin kurulusuna kadeh

kaldirdiklarinda, tirpertici bir evham yaratmaktadir;

...Adam kadehini kaldirir. kadehleri tokusturup, icerler. Duraklar.
Bu masayi sabah erkenden kuran senin serefine iciyoruz
Gergekten ¢ok tuhafsin

ADAM
Bu masay1 ben kurmadim.

KlZ
Sagmalama

Beni korkutuyorsun... (Oyun-ek: 49)

Bu evhamli sahnede, KADIN’1n mutfak kapisindan igeri girip, KIZ ve ADAM’1n masada
donarak oturmalarina ragmen onlar1 gormezden gelmesi olagan {istii bir gergeklikten
uzaklagma eylemini sergilemektedir. Sanki yazar, zamanin, dur tusuna basarak, o gergek
anda zamani durdurarak gercek dis1 bir olayr siirece eklemektedir. KADIN’mn
monologundan sonra sanki zaman durdurma tusunu geri aldirarak tekrar gercek ve
yanilsamanin belirsiz karigimimi sunmaktadir. Burada ilk kez olarak KADIN, KIZ
veADAM karakterini bir arada ve melankolik bir iletisim i¢inde olduklarini gérmekteyiz.
Hala konu ve devam etmekte olan olayin gergekleri evham bulutunun arkasinda
saklamaktadir. Bu yanilsamanin gergek olup olmamasi, genellikle izleyicinin bireysel
algisina baghdir. Dolayisiyla, Jon Fosse, oyun boyunca gergeklikten mesafe kurarak,
postmodern tiyatronun en 6nemli ilkelerinden olan, izleyiciyi de oyun karmasasina dahil

etmektedir;
90



ADAM
Kiza bakar.
Korkuyor musun
Duraklama. Ikisi de bir yudum alirlar. Kadin mutfak kapisindan iceri girer. Kapiyt

acik ardindan birakwr. Kiz ve adamin oturdugu masaya bakar, ama onlari gormemis
gibidir. Kadin pencereye dogru ilerler. Disariya bakar. Adam ve kiz bir birilerine
bakarlar. Sonra da masaya bakarlar. Duraklarlar...(Oyun-ek: 50)

KADIN’1n onlar1 muhatap gorerek ve hatta onlara yemek sorup sarap koymasi, adeta
bir gergeklik dis1 eylem sayilmaktadir. Zira KIZ, KADIN karakterini gérmesine
ragmen, sadece ADAM ile diyalog kurmaktadir. Kadinla ilgili hi¢bir sey ne sorar ne
sOyler. Sanki sadece evdeki bir hayaletin var olma duygusunu hissedip, korkusunu
yasamaktadir.

Kadin masaya dogru doner. Kadin ilk kez kiza sonra da adama bakar.
Yemek yer misiniz

Adam ve kiz onlerine bakarlar. Kadin sigeyi alir. 11k kiza sonra da adama bakar.
Biraz daha sarap

Kiz kalkip, adama bakar. Kadin sigeyi masaya koyar.
Hayir m
Istemiyor musunuz

Kadin mirildanar.
Demek biraz daha sarap istemiyorsunuz

KlZ

Kiz adama bakar.
Gel

Adam kiza bakar. Kadin kapiya dogru ileler. (Oyun-ek: 52)

Bu sahne KADIN’mn KIZ’1 oyun boyunca, ilk ve son gérmesidir. Bu noktadan, ikinci
sahnenin sonuna kadar tam bir repliksel karmasaya sahit oluruz. Kadinin, adamin
bekleyesiyle ilgili monologlari, kizin siirekli adami yalvararak, onunla birlikte gitmeye
ikna edisi ve adamin perakende ve belirsiz bir bicimde diger iki karakter ile iletisim
kurmasi, tam da gerceklikle zerre alakasi olmayan bir kabus niteligindedir. Oyun
metninde yazar ilk kizi koridora yonlendirerek ¢ikisini saglamaktadir. Onun ¢ikisindan
sonra sadece sesini duymaktayiz. Postmodernin gergeklikten uzaklasma ozelligini
vurgulamak amacli, yonetmenlik uygulama eyleminde, tekrar kizi arkadan verilen bir

1s1kla yansitma perdesinde gosterdik.
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“Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyununda, Fosse’nin diger oyunlarinda ve genellikle
postmodern dramanin bariz 6zelliklerinden bir olan, "Tekrar" unsurunu {igiincii sahnenin
basinda, kadinin tek basina yalnizlig1 ve bekleyisini yasamakta oldugunu gérmekteyiz.
Ama bu kez yanilsama ve gergeklik disi eylemi, kadinin masada oturarak hayali adamla
konusmakta oldugunda gorebiliyoruz. Ugiincii sahne, bir tarafi hayali olan romantik bir
yemek sahnesiyle baglamaktadir;

Karanhk. Giderek sahne aydinlaniwr. Kadin masada oturmus durumda. Masanin
ortasinda bir sarap sisesi ve dolu bir kadeh vardwr. Masanin diger yarisinda, kadinin
karsisinda bir baska kadeh bulunmaktadir. Kirilan kadeh parcalar: halen yerde
durmaktadir.
KADIN
Kadin karsisindaki sandalyeye oturmakta olan hayali adama bakar.
Iyi ki geldin
Seni ¢ok bekledim
Kadin bir yudum sarap alir.
Yemegi hazirladim
Sarap aldim
Hem de senin en sevdigin sarabi
Kadin giiler.
Masaya en giizel kadehlerimi koydum
Muhtesem antika kadehler
Kadin kadehi kaldirir ve olmayan adama bakar. (Oyun-ek: 59 )

Birinci sahnede benzerini gordiigiimiiz gibi, hayali bir iletisim gergeklesmektedir. ilk
sakince baslamakta, giderek kadinin gergin tavirlariyla tek kisilik bir tartismaya doniisiip,
en son ani bir kopmayla, kadin kabustan uyanip ve rutin tekrarlanan bekleyis temali

repliklerine devam etmektedir.

Yalnizken yemek yemegi sevmedigimi biliyorsun
Bunu cok iyi biliyorsun
Yalnizken yemek yemegi sevinem
Kadn bir yudum sarap alir.
Boyle seyleri hatirlatmayi hi¢ sevmem
Ciinkii sen zaten bunu biliyorsun
Duraklar.
Degil mi
Bunu cok iyi biliyorsun
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Duraklar.

Yemek sarap ile cok iyiydi
Kadin kadehi masaya koyar. Kalkar. Kadin pencere pervazina dogru ilerler. Kadin sol
koluna takili olan saatine bakar. Duraklar.

Artik gelmesi gerekiyor

Cok gecikti... (Oyun-ek: 60)

Ugiincii sahnenin sonlarma dogru, ADAM karakteri tekrar sahneye dahil olmaktadir.
KADIN ve ADAM’in replikleri, 6zellikler kadmin bu replikler arasinda soyledigi
monologlar, Fosse’nin sairlik tecriibesini sergiledigi en etkiliyici sdylemler
sayllmaktadir. Tam da artik her seyin yoluna girdigini diisiindiiglimiiz anda, &nceki
sahnelerde de taniklik ettigimiz ani bir gecgisle, bu kez ADAM gerceklik dis1 bir
davranigta bulunmaktadir. ADAM hari¢ kimsenin duyamadig1 bir ¢cagriya yanit vererek,
kadindan uzaklasarak, cama dogru firlamaktadir. Sanki KADIN karakteri oyunun
sonlarina dogru ADAM’a gore daha saglam davranmaktadir. Bu kez ger¢ek diinyadan

uzaklasma siras1 adamdadir;

KADIN
Kadin adama giiler.
Iste bunu kimse bilmiyor
Aptalhk
Tam da bu yiizden bekliyorlar
Adam doniip kadindan uzaklasir.
Sen de bir bagciksin
Duraklar.
ADAM
Adam disariya dogru seslenir.
Hemen simdi geliyorum
KADIN
Kadin endiseli.
Sen kiminle konusuyorsun.
Adam kadina dogru doner, kadina bakar sonra bakislarimi yere dogru sabitler.
(Oyun-ek: 65)

Bu olayin ardindan, ikinci sahnenin sonundaki gibi tekrar adami ¢cagirmakta olan KIZ’1n

sesini duymaktayiz. Burada gergek disi eylemi devam ettiren tek faktor, KADIN
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karakterinin bu sesi duymayip ve sadece ADAM’in duymasidir. En son ADAM, gelen
hayali cagriya koridor kapisindan c¢ikarak ve kapiyr da ardindan kapatarak yanit
vermektedir. Uciinci sahnenin son iki sayfasinda tekrar kadimin melankolik
monologlarint gérmekteyiz. Ama hemen oyun bitmeden son kisa paragrafta, KADIN,
aynen birinci sahnenin ortalarindaki gibi hayali adamin varligini hissederek onunla
konusmaya baglamaktadir. Bdylece hem ¢ember kapanmaktadir ve hem dongiisel bir
bicimde oyunun basladig1 yere geri donmekteyiz. Hatta yazar bu son paragraf i¢in ayni

tekrarlanan replikleri kullanmaktadir;

Kadin koltuga dogru ilerler, sol kosesine oturur, destek almak icin kolunu koltuga
dayar. Kadin koltugun diger kiosesine bakar.

Burada mydin
Duraklar. Kadinmin yiiziinde belirgin bir giiliimseme olugur.

Sen buradasin

Evet gercekten de buradasin

Karsimda oturuyorsun
Kadin giiliimsemeye baslar. Giderek daha giiclii giiler. Biraz yumusar tekrar
yeniden yiikselir. Sahne giderek kararir. Karanhk. Kadinin giiliisleri giderek azalir.
Sessizlik. (Oyun-ek:68)

Jon Fosse, oyun boyunca mabhirce, postmodernizmin gergeklikten uzaklagsma 6zelligini
kullanmaktadir. Ozellikle, ikinci sahnede ve her ii¢ karakterinin bir arada oldugu
boliimde, milkemmel bir yanilsama olay1 yaratmaktadir. Bu asamadan sonra
postmodern dramanin dongiisel islevini" Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz" oyununda

inceleyecegiz.

3-3-2 Postmodern Dramainin, Dongiisel ve Belirsiz Yapi 6zelligi Ve Oyunu

incelemesi

Postmodern tiyatro, modern tiyatronun dahi yaratma ¢abasindan uzaklasmak i¢in, yiice
degerleri ve degersiz unsurlar1 aynm1 zamanda kullanmaktadir. Postmodern oyun

metinlerinde tam bir baslangi¢ noktas1 bulmak neredeyse imkansizdir. Oyle ki dykii tam

94



ortadan baslayabilir veya hikdyenin farkli boliimlerinden bir baslangi¢c yaratilabilir.
Dolayisiyla, zaman faktorii pargalanmig ve alakasiz bir konumdadir. Genellikle
postmodern oyunlari net ve aydin bir sonuca sahip degiller ve genelde oyunun sonu agik
veya dongiisel bir bicimde baga donerek bitmektedir. Aslinda oyunun son buldugu yer
ayni zamanda oyunun baslangi¢ noktasidir. Olaylar birbirini takip etmiyor. Belki de
mubhatap kendi algisina gore bu pargalanmis olaylara bir dizgisel diizen verebilir ama bu
konu okuyucu ve izleyicinin sayisina gore farkli olabilir. Dolayisiyla klasik dramdaki,
serim, diiglim, ¢6ziim planini takip etmiyor ve daire seklinde, dongiisel bir yapiy1 takip
etmektedir. Yazar, postmodern kurallarindan biri olan bu dongiisel yapiy1 dikkate alarak
oyun metninde, daha dogrusu oyunun her sahnesinde ve genel olarak oyunun bitis
sahnesini birinci sahneye baglamasinda, bu kurali uygulamaktadir. Bu asamada,
metinden drnekler vererek, detayli bir bigimde inceleyecegiz. Oncelikle, Jon Fosse’nin
bu eserde kullandigi postmodern dongiisel ve belirsiz yapinin haritasini ¢izmekte fayda
var. Oyunu kag kere sirf bu 6zelligin izini bulmak amagli okuduktan sonra ister istemez
li¢ ¢izgi ortaya ¢ikmaktadir;

1. Her sahnede dongiisel yap1

2. Her sahnenin diger sahneye gore dongiisel yap1 benzerligi

3. Oyunun tiimiinii gélgeleyen dongiisel yap1 (basa donme eylemi, cember)

“Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”oyunun birinci sahnesinde ve KADIN karakterinin
ilk yanilsama sahnesindeki repliklerle 3. Sahne’nin son ve bitis noktasindaki replikler,
neredeyse hemen hemen aynidir. Bu benzerlik sadece sdyleme kisitli kalmiyor belki
hareket, tavir ve duygularda da birbirini dongiisel bir bigimde takip etmektedir.

1. Her sahnede dongiisel yapi; birinci sahnede, Kadin karakteri koltukta oturmakta ve
repliklerin bize aktardig: bilgilerden, neredeyse temel bir hikaye ¢izgisi belirtmek miimkiin

degil. Yukarida bahsi gectigi gibi, sanki oyun dykiiniin ortalarindan veya nereden basladigini
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tam belirtemedigimiz bir yerden baslamaktadir. Kadin karakterinin birinci sahne boyunca,
hem hareket, hem sdylem, hem tavir ve duygu degisimlerinde siirekli gergeklesen tekrarlarla
onun, bir ¢emberde mahsur ve donmekte oldugunu gérmekteyiz. Harekette siirekli
sahnedeki belirli noktalar ( Dolap, Koltuk ve Pencere) ¢evresinde gidip gelmekte olmasi.
Uygulama asamasinda bu dramaturjiden yola ¢ikarak her sahnede bu dongiisel ¢izgilere
vurgulayarak ve iligki liggen temasini da kullanarak mizansenlerde, iiggen bir ¢ember
seklinde olan hareket eseli yarattik. Aslinda her sahnede bu iiretilen cember, sirayla KADIN,
sonra ERKEK ve daha az KIZ karakterinin beklemedigi noktalardir. Dolayisiyla hep bu
ticgen ¢emberin etrafinda donmekteler. Soylemdeki gember de siirekli tekrarlanan ve sanki
hep basa donmekte olan repliklere dayalidir. Ayni sekilde, karakterlerin, en cok KADIN
karakterinin duygu degisimleri ve hal, tavir farkliliklar1 da kaideden miistesna degil. Sakin
olmalar, yiikselmeler, perisanliklar, giilmeler, sevingler ve tekrar, sakin ve uyusmus tavirlari
gibi. Boylece her sahnede ¢ember i¢inde farkli ¢cemberle, belirsizlik ve dongiisel eylemler
bulunmaktadir. Bu eylemler birinci sahnede diger iki sahneye gore daha net ve barizdir.

Ozellikle, KADIN karakterinin konumunun teyidi sayilmaktadir bu déngiisel yap.

Karanlik. Kadin giiler. Kisik ses ile. Daha yiiksek. Daha yavas. Sahne giderek
aydinlanir. Kadin, yaklasik kirk yaslarinda, kadin sol koluna dayanarak koltukta
oturmakta. Kadin giiler. Birden giilmeyi keser. Kadin kafasini kaldirip etrafa bakar.
Kadin tavana, sonra yere bakar. Kadin yeniden giilmeye baslar. Bu kez kisa giiliisler.
Kadin oturarak sadece yere goz diker

KADIN

Kadin kararl bir bicimde kalkar,

Hayir

Kadin hizla salonun solunda bulunan pencereye dogru ilerler. Kadin camin
kenarinda durarak disartya bakar. Duraklar.

Hayir olamaz

Kadin donerek salona bakar. Kadin bir siire etrafa goz gezdirir. Kadin tekrar giilmeye
baslar. Kadin giilerek kafasini sallar. Kadin salonda yiiriimeye baslar.

Hayir. Artik buna bir son vermem gerekiyor

Boyle olamaz
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Boyle olmasina herhangi bir neden yok

Kadin sinirli.

Hayir, bir neden yok

Hic¢bir neden yok

Kadin susar. Donar. Kadin bir ka¢ saniye yere bakar, sonra kafasini kaldirip tavana
bakar. Kadin uzun uzun tavandaki isiga bakar. Sonra gozlerini kapar. Kadin basi
onde, hareketsiz durur. Sonra gozleri kapaliyken sanki kendine giiliimser ve uzun bir
siire boyle kalir. Kadin i¢ ¢cekerek derin bir nefes alir.

Herhangi bir neden yok

Duygulanarak.

Aptallik Tamamen aptalhk
Kadin biraz Sinirli.

Her sey yolunda

Umutsuz.

Boyle olamaz

Ben bu degilim

Hi¢ kimse de boyle degil
Kadin asabi bir tavirla, harfleri vurgulayarak,

Hicbir sey boyle degil

Duraklar. Dalar.

Ben de boyle degilim.
Kadn sinirli. Vurgulayarak.

Hic¢ kimse boyle degil.... (Oyun-ek, S 3,4)

Hemen bu giristen sonra herhangi bir etken neden bulunmadan aniden kadinin tavir ve
duygu degisikligini gorebiliriz. Tekrar, sadece iki kisa replik sonra basa donmesi ve
yiikselmesini de gormekteyiz. Paralel bir sekilde ¢ember dongiisel hareket devam
etmektedir ve bunlara eslik eden baska bir faktor siirekli tekrarlanan dongiisel olan
sOylem ve kisa repliklerin hacmesidir.

Birinci sahnede ADAM karakterinin sahneye dahil olmasiyla kadinin {izerindeki bu
dolambagl1 yiikiin agirliginin bir kismi, yalniz kii¢iik bir kismi adama da aktarilir. Ve artik

dongiisel ve belirsiz yapiya dahil olmaktadir. Biitiin dongii yukarida KADIN igin
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belirttigimiz gibi ADAM igin de gegerlidir ve sahnenin sonuna kadar devam etmektedir.
Ayni minvalda ikinci sahnedeki dongiisel bigimlendirme gecerlidir sadece KIZ ve
ADAM’m girisinden sonra, KIZ karakterin durumu diger KADIN ve ADAM karakterine
gore farklidir. KIZ hala tam bdyle bir gembere dahil olmamis veya tabiri caizse ADAM
ve KADIN’1n ¢oktan beri kat ettikleri yolun basindadir. Ugiincii sahne de bu kaideden
istisna degil ve KADIN, hala ayn1 dongiide mahsur kalarak donmektedir. ADAM’1n
ticlincii sahnedeki giris ve ¢ikist aynen birinci ve ikinci sahnelerdeki gibi yapilmaktadir.
ADAM ve KADIN’m dongiisel yapilarindaki fark, kadinin ¢emberinin hepsi evde ve
sahne i¢inde tamamlandigi, ama adamin ¢emberinin bir kism1 veya kismi azami, sahne
disinda ve disarida yani okuyucuya ve seyirciye gosterilmedigi bir yerde
tamamlanmaktadir. Muhtemelen adamin digaridaki tamamlanan dongiistiniin biiyiik bir
kism1 KIZ’la olan iligkisiyle alakadardir. Ama tekrar her {i¢ karakterin de dongiisel veya

kovalamaca bir yapiy takip ettikleri kaginilmaz bir mevzudur.

2. Her sahnenin diger sahneye gore dongiisel yap1 benzerligi

Bir 6nceki boliimde anlattigimiz iizere, her sahnenin i¢inde bulunan bu 6zellik, ayrica
sahneler arasinda da ayn1 benzerligi tasimaktadir. Birinci, Ikinci ve Ugiincii sahnelerin
baslangict KADIN karakterinin yalnizlik ve yanilsama durumuyla baglamaktadir ve sanki
her sahnenin sonunda bu dongii tekrar basa donerek bir sonraki sahnenin baslangic
noktasini olusturmaktadir. Bu meseleyi en iyi sekilde anlatabilmek i¢in her {i¢ sahnenin
baslangic ve giris boliimlerini yan yana dizerek aciklayabiliriz. Asagidaki tabloda
gordiigliniiz {izere, her sahnenin basinda tekrar KADIN karakteri, ¢emberin bekleme
noktalarinda (masa, dolap, pencere. vs.) bulunmaktadir. Ve her ii¢ sahnede konu farkl

olsa da, tema yanilsama, melankolik sdylemler ve bekleyisten ibarettir;
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Birinci sahne

ikinci sahne

Uciincii sahne

Karanhk. Kadin giiler. Kisik
ses ile. Daha yiiksek. Daha
yavas. Sahne giderek
aydinlanir. Kadin, yaklasik
kirk yaslarinda, kadin sol
koluna dayanarak koltukta
oturmakta. Kadin giiler.
Birden giilmeyi keser. Kadin
kafasim kaldirip etrafa
bakar. Kadin tavana, sonra
yere bakar. Kadin yeniden
giilmeye baslar. Bu kez kisa
giiliisler. Kadin oturarak
sadece yere goz diker
KADIN

Kadin kararh bir bicimde
kalkar,

Hayir

Kadin hizla salonun solunda
bulunan pencereye dogru
ilerler. Kadin camin
kenarinda durarak disariya
bakar. Duraklar.

Hayir olamaz

Kadin donerek salona
bakar. Kadin bir siire etrafa
goz gezdirir. Kadin tekrar
giilmeye baslar. Kadin
gillerek kafasini sallar.
Kadin salonda yiiriimeye
baslar.

Hayir. Artik buna bir son
vermem gerekiyor

Boyle olamaz...

Karanhk. Giderek sahne
aydinlanir ve daha da aydin
olur. Kadin durarak,
koltugun oniinde duran
yuvarlak masaya bakar.
Masa iki Kisilik olarak
kurulmustur. Kadin masaya
yaklasir ve iizerindeki
esyanin yerini degistirir.
Kadin biraz uzaklasip
masadaki esyaya goz atar.
KADIN

Her sey hazir

Masa da giizel oldu

Cin porselenlerim benim
en iyi antika takimim
Hafif mutlu.

Cok uzun zamandan beri
benim olan

Ve eminim onlarla en
giizel bir bicimde kurdum...

Karanhk. Giderek sahne
aydinlanir. Kadin
masada oturmus
durumda. Masanin
ortasinda bir sarap sisesi
ve dolu bir kadeh vardir.
Masanin diger yarisinda,
kadinmin karsisinda bir
baska kadeh
bulunmaktadir. Kirilan
kadeh parcalar1 halen
yerde durmaktadir.
KADIN
Kadin karsisindaki
sandalyeye oturmakta
olan hayali adama bakar.

Tyi ki geldin

Seni ¢ok bekledim
Kadin bir yudum sarap
alir.

Yemegi hazirladim

Sarap aldim

Hem de senin en
sevdigin sarabi
Kadin giiler.

Masaya en giizel
kadehlerimi koydum

Muhtesem antika
kadehler-...

3. Oyunun tiimiinii gélgeleyen dongiisel yap1 (basa donme eylemi, cember)

Yukarida, postmodern edebi eserlerin sonucu olmadigiyla ilgili baz1 noktalar paylastik.

“Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz’oyununda, Jon Fosse ayni1 postmodern 6zelligi

kullanmaktadir. Okuyucu ve izleyici son sahnenin bitis kisminda belirsizlik ve agik

kalma ve eylemle karsilagir.

Kadin koltuga dogru ilerler, sol kosesine oturur, destek almak icin kolunu koltuga

dayar. Kadin koltugun diger kiosesine bakar.
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Burada miydin
Duraklar. Kadimin yiiziinde belirgin bir giiliimseme olusur.
Sen buradasin
Evet gercekten de buradasin
Karsimda oturuyorsun
Kadin giiliimsemeye baslar. Giderek daha giiclii giiler. Biraz yumusar tekrar
yeniden yiikselir. Sahne giderek kararwr. Karanlhik. Kadinin giiliisleri giderek azalwr.

Sessizlik.(Oyun-ek, S,68)

Zaten yazar, bu oyun siirecinde net bir 6ykii ve hikaye anlatimi barindirmamaktadir ve
daha ¢ok bir dizi hikayenin kolaj halini muhataba sunmaktadir. Buna istinaden bir oyunun
sonunda ne net bir sekilde gordiigiimiiz veya okudugumuz seylerin gergek olup
olmadigina ve ne de sonug i¢in belirgin bir karara varabiliriz. Dolayisiyla bu belirsizlik
acik kalan bir son ve her an basa donebilen, yani "Dongiisel" bir yapinin habercisidir.
Oyun metninde bu agik sonu ve esere hakim olan postmodern dongiisel yapiy1 kayda
alarak, yonetmenlik uygulamasinda 3. Perdenin sonunu, 1. Perdenin baslangi¢ noktasiyla
esit olarak sahneledik ve bdylece yonetmenlik asamasinda da bu postmodern 6zelligi
vurguladik. Belki de eger, Fosse’nin metninde 3. Sahnenin bitisi ve 1. sahnenin baslangi¢
sahnesinin arasindaki bosluga, 4. boyut bir agsama tanisak, bu asamay1 tekrar devam eden
bekleyis ve siiresi belli olmayan bu melankolik dongii ile doldura iliriz. Oyunun basindaki
KADIN’inn ne zamandan beri bu durumda oldugu belli degil. Yazarin bize verdigi bilgi
sadece gordiiklerimizdir. Ne Oncesini ne de sonrasini biliyoruz ve bunu tamamen
Seyircinin algisina birakmaktadir. Ki bu da postmodern 6zellikler kapsaminda, aslinda
postmodern eserin seyirciye verdigi deger ve onu yeniden konumlandirdigi noktaya isaret

etmektedir.
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3-3-3 Postmodern Dramanin Kolaj Ozelligi ve Oyunu incelemesi

Postmodern anlatinin bagka bir 6zelligi olan, Kolaj aslinda Metinlerarasilik faktoriiniin
bir boliimii sayilmaktadir. Kolaj, metin dis1 unsurlar1 esere sokmak i¢in kullanilan bir
yoldur. Bu sekilde metin dis1 alintilanan bu unsurlar, yeni bir baglamda yinelenerek,
yeniden yazilarak metinlerarasiligin sinirlari zorlanmis olur. Bu kavrama olan genel algi,
metinler arasindaki bir iligkiyi anlatan bir terim olarak nitelendirilmektedir. Ancak,
postmodern eserde, metinlerin sadece birbirinin {izerinde biraktig etki anlamina gelmez.
Ayni zamanda bu metinlerin belirsizlik, gorelilik, paranoya, gerceklik disi, zaman
bozuklugu ve gegmis elestirisi gibi diger 6zelliklerine de baglidir. Postmodern metinlerde
olay orgiisti oldukca kopuk ve parcgalidir. Hatta yoktur bile diyebiliriz. Kurguya dahil olan
kavramlar, sadece yan yana ele aliir ve yorumlama okuyucuya birakilir. Bu da
postmodernizmin ¢ogulcu yapist ve okuyucuyu metne dahil eden yapisi ile ilgili gibi
goziikmektedir. Postmodern eserler ¢esit kokteyl veya Bahtin’in ifadesiyle "karnaval"
olarak nitelendirilmektedir. Jon Fosse, “Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”oyununda,
kolaj 6zelligini olay orgiistinde kullanmaktadir. Modern veya klasik eserlerde, yazar belli
bir olay ve hikaye ¢izgisini bastan sona devam ettirmektedir. Halbuki postmodern eserde
ve ozellikle inceledigimiz oyunda buna rastlamak asla miimkiin degil. ilk sahneden
itibaren okuyucu ve seyirci, normal ve direkt bir orgiliyle karsi karsiya olmadiginin
farkinda, zira gergeklikten uzak boliimiinde de agikladigimiz tizere, normal ve klasik bir
eylemle yliz yiize degildir. Birinci sahnede, ilk metinsel ve dykiisel hikaye kolajimiz
ADAM ve KADIN’in beraberken, ayr1 ve farkli hikayeleridir. Birinci sahnenin ilk
sayfalarinda yeterince kadinin hikayesiyle ilgili bize perisan bilgiler aktarilmaktadir. Ama
adamun ilk fiziki girisi ve kadinla olan alakasiz diyaloglarindan, bir dykiisel kolajin ikinci

yamast ile karsilasiyoruz. KADIN, kendi hikayesi geregi sorgusunu yaparken, ADAM da
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kendi oykiisiiyle ilgili bilgi sagmaktadir (yorgunluk, uzun ve yorucu bir giin gegirmesi,
kadinin artik onu beklememesi vs.). Bu sacgilan bilgiler ve adamin hikayesiyle ilgili
verilen bilgiler Kadin tarafindan umursanmaz ama belki de burada yazarin direkt
muhatab1 okuyucu ve izleyicidir. Ciinkii boyle farkl tellerden ¢alinan ikili konusmada

verilen ipuglari fark etmemek, neredeyse imkansizdir;

ADAM
Uzun ve yorucu bir giindii
KADIN
Kadin birden fark ederek, sevingli bir tavirla adama bakar.
Evet
Cok uzundu ve uzaktaydin
Sonunda evdesin
ADAM
Cok isim vardi
KADIN
Hizl.
Ama yeniden evdesin
Sonunda evdesin artik
ADAM
Yavas tonda. Hala karsiya bakar.
Yasen
Sen ne yaptin
Giiniin nasil gecti
Kadin oturdugu késeden adama yaklasip elini adamin omuzuna koyar.
KADIN
Adama bakar.
Seni 6zledim
Seninle birlikte evde olmay1 6zlemisim
Sen hep gidip uzun siire kayboluyorsun
Hep gec geliyorsun
Ama artik evdesin
Sonunda evdesin
ADAM
Beni bu kadar beklememen gerekir... (Oyun-ek, S 14,15)

Ikinc1 kolaj eylemin belirtilerini ikinci sahnede ve ADAM ve KIZ’m beraber gelisinde
fark etmeliyiz. Ayn1 eserde, KADIN o&ykiisiine dahil olan ADAM &ykiisiine KIZ’1in
hikayesi de dahil olmaktadir. Siralama ile daha baskin olan kolajin yamasi kadinin
hikayesi ve daha baglantili olan da adaminkidir. Kizin hikayesiyle ilgili ikinci sahnede ve

adamin kiz ile olan tartisma sahnesinde nadir bilgi edinmekteyiz. Kizin dykiisiiyle adam
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ilgilenmektedir. Ayn1 zamanda ortak bir sekilde belirgin olan kadin hikayesinin etken
unsuru adam ve onun kizla olan hikayesidir. Dolayisiyla hikaye ve dykiisel katmanlarin
i¢ ige girmesinden olusan “Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”oyunu tam bir postmodern
Oykii orgiisii ve kolaji sayilmaktadir. Simdi ikinci sahneden bir 6rnekle kizin dykiisiiniin
kolaja dahil edilme anin1 agiklayabiliriz;

KlZ
Gelmedigim i¢in mi bana kizginsin
ADAM
Kizgin degilim
KlZ
Oziir dilerim
ADAM
Tamam
Duraklar.
Ne var
KlZ
O adam yiiziinden mi
ADAM
O gece
Oraya gitmemiz icin neden 1srar ettin
KlZ
Baska bir secenegimiz var miydi
ADAM
Adam umutsuz.
Tamam
Duraklar. (Oyun-ek:48)

Ayrica Jon Fosse Oykiisel anlatinin kolajini yalnizca sdylemde degil belki gorsellige
dokerek, ikinci sahnede KIZ ve ADAM’in girisini, sahnedeki KADIN karakterinin
Oykiisliniin paraleli olarak fiziki bir bigimde yansitmaktadir;

Koridordan bir geng kadin ve bir erkek sesi duyuluyor. Kadin soru dolu gozler ile
koridor kapisina bakar.
KADIN
Onun sesi miydi
Kadin hafif mutlukla.
Siiphesiz onun sesiydi
Belki de sonunda geliyor
Masayi iki Kisilik kurdum ve o geliyor
Gelecegini biliyordum
Geliyor
Kadn salon kapisina dogru yaklasir. Durur, kaprya bakar, dinler.

KlZ
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Kiz korkulu ve endigeli bir ses ile(koridordan).

Sonunda eve vardik
Kiz duraklar. Biraz daha rahat halde.

Yagmur Cok fena
ADAM

Cok sert yagiyor... (Oyun-ek:31)
Bu paralel fiziki kolaj esnasinda bir KADIN, ADAM ve KIZ karakterinin ayn1 zamanda
kendi Oykiilerini performe ettiklerini gormekteyiz.  Dolayisiyla daha once de
(gergeklikten uzaklagsma boliimiinde) belirttigim gibi ikinci sahnenin bu boliimiindi, ti¢
Oykii de seyirci tarafindan net bir sekilde hissedilsin diye, oyun uygulama siirecinde
yanilsama perde kullanarak, seyirci icin 151k de8isimi yardimiyla goriiniir hale getirdik.

Bu oyundaki Oykiisel anlatinin kolajini ¢izmek istesek asagidaki sematik bir dizgiyi

sunabiliriz;

OYKUSEL KOLAJ
OYKU BAGLAM
KADIN ADAM
ADAM KADIN
KlZ
KlZ ADAM
DiGER ERKEK

Sonug olarak, Jon Fosse, cogu postmodern eserlerdeki gibi, geleneksel klasik yazarlik
Oykiisel anlatt iislubunu kirarak Oykiisel anlatinin kolaj halini oyunda mabhirce
kullanmaktadir. Oyunun ii¢lincii sahnesinde bu kolaja ve hikaye dizgisine eklenen yeni
bir yama yok gibi sayilmakta. Ugiincii sahnede dykiiler kadin agirlikli ve adam ikinci

mertebede konumlandirmaktadir. Kadinin yanilsamalar1 bekleyisi, karamsar ve absiird
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durumu adamin bekleyisi, yanilsamalari, perisanligiyla birbirine karigmaktadir. Ayrica,
adamin hikayesinin temel parcasi olan KIZ karakteri, ger¢ek olup olmadigi belli olmayan
bir ses olarak, adamin Oykiisiinde var olmaktadir. Yonetmenlik uygulama siirecinde
KADIN ve ADAM karakterlerinin ykiisel ve tematik benzerligini vurgulamak amaciyla,
bu sahneden KIZ karakterinin sesini tamamen c¢ikarttik ve asiriligt kadin ve adamin
hikayelerine verdik. Dolayisiyla, Fosse’nin metninde Kiz karakterin sesini adamin
yanilsamalar1 boliimiinde sahne disinda duymaktayiz. Bu bolimde oyunun Oykiisel
yapisini inceledikten sonra sira postmodern eserlerde karakter Ozelliklerine gore bu
Oykiilerin  karakterlerini incelemektedir. Bu dogrultuda, postmodern karakter
ozelliklerine gore oyunda bulunan her ii¢ karakteri incelikli bir bigimde gozden

gecirecegiz.

3-3-4 Postmodern Karakter ve Oyunu incelemesi

“Postmodern romanlarda idealist, kendini topluma hizmet etmeye adamig, ahlak
kurallarina 6nem veren ve bunu her firsatta dile getiren, pozitivist bakis a¢isina
sahip, derli toplu,... Bir roman kisisiyle karsilasiimasi neredeyse

imkdnsizdir. ”(G.Somuncuoglu- Internet kaynak)

Postmodern anlatilarda ise kahraman merkezli bir yapilanma yoktur. Sahis kadrosu
genelde anormal insanlardir. Postmodern eserlerde, kurguladiklar1 karakterlere ¢ok da iyi
gozle bakmazlar. Zira séylemin temelinde olan anarsist yaklasim figiirleri olumsuzlamak
gibi islevlerle ortaya c¢ikar. Sahis kadrosu genelde anormal insanlardir. Postmodern

eserlerde kahraman gortintiisii su sekilde belirlenebilir:
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Postmodern eserde, genelde baskarakterin anlatilarla pek uyumlu olmadigini gorebiliriz.
Sanki yazarin yarattigi karakterle, olaylarin arasinda biiyiik bir ¢eliski yaganmaktadir.
Postmodern eserlerde, karakterlerin fiziki ya da psikolojik 6zellikleri verilmemektedir.
Bu eserlerde, kisilerin isimleri de herhangi bir 6nem arz etmemektedir. Fosse’nin ¢ogu
oyununda ve bildiginiz ilizere “Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyununda da biz
karakterlerin isimsiz oldugunu goriiyoruz ve oyunun her ii¢ karakteri de, KADIN, ADAM
ve KIZ olarak adlandirilmaktadir. Cogu zaman tipler de silik kalirlar ve yazarin
karakterler i¢in herhangi derin bir tipolojik ¢izim yapmadigin1 gérmekteyiz. Ve eylemden
amag¢ postmodern eserlerinin okuyucu ve izleyiciye kazandirdigr deger o6zelliginden
kaynaklidir ve muhatab1 esere dahil etmek iizere, onun 6z algisina gore karakteri

yaratmasini saglamaktadir.

Karakterler arasinda benzer nitelikler ¢izilmektedir. Bu oyunda, KADIN, ADAM ve hatta
KIZ karakteri birbirlerine benzer ¢izgilerde hareket etmektedirler. Her ii¢ karakter de bir
tiir digerini beklemek arayisindadir. KADIN, ADAM’1 — ADAM, KIZ’1 ve KIZ diger
erkegi tercih ederek, digerini beklemektedir. Sadece ufak tonalite ve derinlik farklariyla
tic karakter de ayni konumdadirlar. Tabii ki bdyle bir durum yaratmaktan amag,
muhatabin daha ¢ok eser ilizerinde odaklanmasini saglamaktir. Karakter cesitliligi
yaratmadan, okuyucu ve izleyicinin, postmodern eserlerde bulunmadig: diizenli 6ykiisel
Orgiiniin, belirsiz ve karisik halinin daha kolay algilanmasini saglamaktadir. Postmodern
eserlerde, genelde olaylar dizgisinde bulunmayan veya pek dahil olmayan karakter
kullanilmaktadir. Fosse’nin “Ve Hig¢bir Zaman Ayrilmayacagiz’oyununda da KIZ
karakteri KADIN olay dizgisine hafif dahil ederek, postmodernin bu ozelligine
uydurulmus vaziyettedir. Ancak bu eserde, Oykiisel kolaj kullanildigindan dolay1, KIZ,
sadece KADIN oykiisiinde pek dahil edilmis sayilmaz. Bu islevin kullanimindaki amac1

da okuyucu ve izleyici i¢in ufak bir dikkat deneyimi yaratmaktir.
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Bu oyunda ¢ogu postmodern eserlerde bulundugu gibi, daha belirgin bir bicimde hayali
oyun kisilerinin gergek karakterlerle i¢ ice girmesini izlemekteyiz. Birinci sahnede ¢cogu
yerde kadin hayali ADAM ile irtibat ve diyalog kurmaktadir ve ADAM bu sahnenin bazi

boliimlerinde kadinin ¢evresinde dolagan hayalet konumundadir;

Kadin oturur bedenini koltugun obiir yaninda oturan hayali adama dogru ¢eker. Kadin
swrtint koltuga yaslar. Kadin basint adamin gégsiine yasliyormuggasina bir hareket
vaparak hayali adama giiliimser, Kadin bacaklarini koltuga uzatir.

Her sey yolunda

Kadin abartarak.

Sanirim sen kizini 6zledin

Kizin ¢ok sevimlidir degil mi ve sen onu 6zledin

Delice 6zlediginden eminim

Kadn elini uzatip sanki adamin yanagini oksar. Giiliimser.

Benim iyi adamm

Seni ¢ok 6zledim... (Oyun- ek: 8)

Ikinci sahnede bu rol degismekte ve bu kez kadini cogu yerde 6zellikle KIZ ve ADAM
sahnesinde hayalet konumunda gérmekteyiz. Ayni bolime daha dikkatli bakmamiz
gerekiyorsa, sanki oyunun her {i¢ karakteri de birbirine karsi hem hayal ve hem gergek
konumundadirlar. Zira {icli ayn1 sahneyi paylastigi halde ve yan yana bulunduklari
vaziyette bile birbirlerini gérmezler veya gérmezden gelmektedirler;

ADAM
Adam kiza bakar.

Ben hep seni 6zliiyorum.
Klz
Kiz masaya bakar.

Ben de seni

Seni hep 6zlityorum
Duraklar.

Ama buray1 sevmedim
Duraklar.

Biraz korktum
ADAM
Kiza bakar.

Korkuyor musun
Duraklama. Ikisi de bir yudum alirlar. Kadin mutfak kapisindan iceri girer. Kapiyi acik

bwrakir. Kiz ve adamin oturdugu masaya bakar, ama onlar: gérmemis gibidir. Kadin
pencereye dogru ilerler. Disartya bakar. Adam ve kiz bir birilerine bakarlar. Sonra da
masaya bakarlar. Duraklarlar.
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KADIN
Hayir
Boyle diisiinmemeliyim
Kadin duraklar.
Boyle onu beklememeliyim
Artik gelmeyecek
Masay1 bosuna iki Kisilik kurdum... (Oyun- ek:49-50)

Postmodern eserlerde, daha 6nceden de acgikladigimiz gibi karakterlerin bu hayali
durumu degiskendir. Ornegin iiciincii sahnede bir 6nceki sahnelerde hayali konumda
bulunan KADIN ve ADAM karakterleri gercek bir rol iistlenmektedirler ve bu kez kisa

ve sadece ses niteliginde hayali bulunan KIZ karakteriyle karsilasmaktayiz;

ADAM
Adam disariya dogru seslenir.
Hemen simdi geliyorum
KADIN
Kadin endiseli.
Sen kiminle konusuyorsun.
Adam kadina dogru doner, kadina bakar sonra bakislarini yere dogru sabitler.
KlZ
Koridordan seslenir.
Hemen simdi gelmen gerekiyor
ADAM
Adam koridora seslenir.
Beni terk etme
Beklemen gerekiyor
Yalmiz kalamam
Beni beklemen gerekiyor... (Oyun- ek: 64-65)

Yukarida, tgiincii sahneden verilen Ornekte de Kiz karakterinin sadece adamin
kafasindaki bir kuruntu ses olarak gérmekteyiz zira kadin kiz tarafindan adama has gelen
cagriyr duymamaktir.

Postmodern oyunlarda bazen baskarakterin birden olayla eszamanli olarak dahil
oldugunu veya birden fazla karakterin, hiyerarsik bagkarakter niteliginde, ayni olayla

karistiklarin1 goérmekteyiz. Bu oyunda bu postmodern 6zelligin misdagini ikinci tiirde

108



gormekteyiz. Eylem ve olay KADIN karakterinin defalarca beyan ettigi iizere, bekleyis
meselesidir;

.. Adam dogrulur ve kadina bakar.

Hayatin bekleyisten ibaret oldugunu anliyorsun
Degil mi
Yasamak beklemek demektir....
... Insanlar evlerinde bekliyorlar
Bulutlu yagmurlu havalarda
Yeryiiziinde
Gokyiiziiniin altinda
Esyalan ile birlikte bekliyorlar
Beklemek
Biitiin yaptiklar: bu
Bunca zaman beklememek icin ¢cabalayip
Ama yeniden bekliyorlar
Beklemek
Biitiin yaptiklari bu... (Oyun-ek: 64)

“Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyununun temel eylemi giiniimiiziin insan1 bos bir
bekleyiste olan absiird durumunu her ii¢ karakter de farkli oykiilerle dahil olmaktalar.
Eylem ayn1 sadece Oykii farki var. Her li¢ karakter de kendi Oykiisiinde baskarakter
konumuna gecerek ayni olayr yasamaktadir. Ancak bu benzer olaylarin postmodern
drama kavraminda oldugu gibi, farkli zaman dilimleri ve farkli mekanlarda, oyunda
dogrudan dahil olan veya sadece vasfi gecen diger kisilerle yasamaktadirlar. Asagida, her
tic karakterin ayni eylemin her sahneden f{istlendigi boliimleri birer Ornekle

aciklamaktay1z;
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PARALEL
EYLEMLER

SAHNE

REPLIK

MEKAN

ZAMAN

EYLEM

KADIN

SAHNE

Kadin salon kapisina
dogru bakar. Dinler.
Kalkar. Kadin hala kapiya
bakar. Kadin aniden
giilmeye baslar. Kadin
duraklar. Kadin yere
bakar ve sonra karsiya goz
diker. Olan biten buydu
Boyle olmasi gerekiyordu
Boylece gitmesi
gerekiyordu

Ben bir sey yapmadim

Hig

Ben hicbir sey yapmadim
Bu yiizden gelmesi
gerekiyor

Biliyorum artik gelmesi
gerekiyor

Onu bekleyecegim
Bekliyorum ve
bekleyecegim

Ciinkii o gitti, kayboldu ve
artik hicbir zaman
donmeyecek... (Oyun-ek,
S10)

EV(KOLTUKTA,
CAMDA,
MASADA Vs.)

BELIRSIZ

ADAMI
BEKLEMEK

ERKEK

SAHNE

Neden gelmedin
Saatlerce seni bekledim
Sogukta seni beklerken
o caddede ne kadar bos
gezdigimi bilemezsin

Kapim caldim

Bos bos gezdim

Tekrar geldim kapim
caldim

Yagmurda

Sogukta

Kapinin éniinde

Seni bekledim ve
bekledim... (Oyun-ek, S
43,44)

KIZIN
SOKAGINDA
(EVININ
KAPISINDA)

AKSAM

KIZI
BEKLEMEK

Klz

SAHNE

Liitfen gel ama
Adam yere bakar.
Duraklar

Neden boyle yapiyorsun
Kiz salon kapisina dogru
ilerler. Bekler ve adama
dogru doner.

Liitfen gel... (Oyun-ek,
S 54,55)

KORIDORDA

BELIRSIiZ

ADAMI
BEKLEMEK

Baz1 postmodern eserlerde, karakterin adeta eylemden bagimsizlik kazandiginin

belirtilerini gdrmekteyiz bu oyunda da kadin karakterin siirekli bekleyis eyleminden

uzaklasip yemek yemesi gerektiginin lizerinde odaklandig1 drnekler gibi; (Oyun-ek)
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SAHNE | SAYFA REPLIK
1 25 ...Biraz yemek yemem gerekiyor...
2 27 ...Artik yemek zorundayim...
2 30 ...Yemek yemem gerekiyor...
2 34 ...Artik yemek yememiz gerekiyor...
2 36 ...Artik yemek yememiz gerekiyor...

Yukarida bahsi gegen biitiin agikladigimiz postmodern eserlerdeki 6zelliklerine ragmen,
tekrar postmodern eser ve dramanin karakterlerini tanimlamak ve incelemek neredeyse
zor bir iglem sayilmaktadir. Postmodern kavraminda karakterler bilinen ve tstlendikleri
her zamanki kaliptan ¢ikmaktadirlar. Artik postmodern karakterleri topluma sunulan birer
ornek konumunda degiller. Bu tiirden olan eserlerde neredeyse karakterin gelisimi s6z
konusu degildir. Karakterle ilgili herhangi bir postmodern eserde ek bilgi verilmez.
Okuyucu ve izleyicinin, okudugu ve sahnede gordiigii neyse, karakter odur. Biz
karakterin sosyal, toplumsal, psikolojik vs. 6zge¢misiyle ilgili bilgi sahibi degiliz. “Ve

Higbir Zaman Ayrilmayacagiz’oyununda da, Jon Fosse’nin her ii¢ karakteriyle ilgili

yiizeysel ve ilkel bazi bilgiler verilmektedir;

KARAKTER YAZAR BILGISI
KADIN Kadin, yaklasik kirk yaslarinda

Kendlisi ile esit yasta, tizerinde yagmurluk olan ve yagmurdan
ADAM islanmig daginik sagl bir erkek mutfagin kapisint agip igeri girer.
KlZ Kiz yaklasik Yirmi yaslarinda, uzun 1slak saglar ile goriiniir.

Yukardaki tabloda gordiiglinliz iizere baskarakter ve diger karakterlerle ilgili bizi
aktardig1 sey onlarin yas1 ve ayrica yagmurluk ve ADAM ve KIZ karakterinin saglarinin

1slak olmasi1 ve yagmurluk giydiklerine gore, ilk disaridan eve geldikleri ve ikinci olarak
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da soguk ve yagmurlu bir mevsime isaret etmektedir. Bunlar hari¢ karakterlerle ilgili

herhangi bir bilgi edemiyoruz ve bu da postmodern 6zelliklerinden bir bagka 6zelliktir.

Geri kalan ne varsa okuyucu ve izleyicinin aligisina birakilmaktadir.

3-3-5 Postmodern Dil kavrami ve Oyunu incelemesi

Dil, postmodern anlatilarda dilbilgisi kurallarina uyulmayan, daha anarsist bir sekle
biirliniir. Bu da postmodernin, modernizmin her seyi sistematize eden tavrina bir karsi
cikistir. Aslinda edebiyat alaninda bir ara¢ olan dil, postmodern eserlerde bir amag olarak

nitelendirilmektedir.

Postmodern eserlerde artik anlam dretimi, yazar/metin/kahramandan, okuyucuya
kaymaktadir. Postmodern dramada, yazar ve yonetmenin isbirigiyle, okuyucu ve izleyici

de metnin i¢ine ¢ekilerek metin, muhatapla birlikte insa edilmektedir.

"Postmodernistler “Sanat, geleneksel formu ve anlami ezip gececektir; ¢iinkii s6z

dizim ve dilbilgisi yasalari, siyasi yasalara esdegerdir. "(Eagleton, 2010: 461)

Postmodern eserlerde artik dil, egemenlik ve iistiin bir 6nem kazanmaktadir.

"Postmodern roman igin hi¢bir unsur dil kadar onemli degildir. Hatta postmodern
metinler dili sergileyebilmek, dili kullanabilmek, dille bir arada olabilmek

amaciyla olusturulur, demek yaniis olmayacaktir "(Somuncuoglu, 2014: 973-987)

Dolayistyla, dilin, ifade edecegi mesaj degil, bu dilin unsurlarinin bir araya getirildigi

yap1 daha onemlidir. Postmodern eserlere hakim olan belirsizlik,
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paranoya, karisiklik ve karamsal absiird 6zellikler, dil kullanilarak ima edilmektedir.

Buna gore postmodern dilden kurallar takip eden ve edebi ¢ercevelere siginacagini farz
etmek, abes bir beklenti sayilmaktadir. Postmodern drama, modern kavrama karsi
gelerek, geleneksel edebiyat ve soylem kurallarin1 reddetmektedir. Dolayisiyla, dilde de
¢cogu zaman pastis ve kolaj karnavalini da gérmekteyiz. Postmodern kavraminin dilde de
yarattig1 eylem sonucu, séz dizimi, dilbilgisi ve imla kurallarini1 kimi zaman tanimayan,
bu kurallar1 bilingli olarak bozan bir tavrin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Yukarida
saydigimiz postmodern dil eylemlerine gore Jon Fosse’nin biitiin eserlerini, 6zellikle
halihazirda incelemekte oldugumuz “Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”oyununu mercek
altina almak oldukg¢a zevk verici bir siire¢ sayilmaktadir. Zira Fosse’nin incelikli bir
bicimde postmodern dil kurallarina da uymasi gayet sasirtict bir eylemdir. Fosse,
sonradan drama diinyasina atilmis bir sair olarak, edebiyat ve klasik {isluplarina gayet
musallat bir konumdadir. Bu oyunda hem sairlik 6zege¢cmisinden ve hem postmodern dill
kavramlarindan esinleyerek, oyunun genelinde postmodern dil kavramina goriinen bir
uyum saglamaktadir. Oyunun sahne direktiflerinden, repliklerin her kelimesinde bu
eylemi okumakta ve izlemekteyiz. Jon Fosse’nin ilk asamada ve dilde yaratilmis oldugu
en belirgin klasik ve modern kural kirmasi yazimda ve dilinde herhangi bir edebi isaret
kullanmamasidir. Fosse, sahne direktifleri hari¢, repliklerde asla hicbir isaret
kullanmamaktadir. Artik Fosse’nin yazi ve dil iislubu sayilan bu 6zelligi tiim eserlerinde
bariz bir bicimde gérmekteyiz. Yazarin biitiin eserlerinde ve yarattig1 repliklerde

noktalama, virgiil, tinlem, soru isaret vs.

Isaretlerden eser bulamazsiniz. Bu dzellige dair 6rneklere, neredeyse metnin her yerinde

denk gelebilirsiniz.
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Ama yeniden ilk, iki ve tliglincii sahneden birer drnekle ne kadar yaygin oldugunu

vurgulayacagim;
BIiRINCi S IKINCi S UCUNCU S

Kadn, kendisini yatistirarak. | Belki de o geliyor Degil mi

Sadece biraz geg kaldi Duraklar. Sesleri dinler. [ Duraklama.

Artik gelecek Simdi gelemez Insanlar evlerinde

Daha once de ge¢ kalmisti Ama biri geliyor bekliyorlar

Bu kadar ge¢ kalmasi normal | Belki de bu gelen o Bulutlu yagmurlu

Endiseye gerek yok O mu geliyor havalarda

Yani olabilir Onun gelmesini Gokyliziiniin altinda

Ama sonunda hep bana gelir  [istemiyorum Esyalari ile birlikte

Hatta her an gelebilir Kizgin. bekliyorlar

Kadin bekler, kulak kabartir. | Gelmemeli Bunca zaman beklememek

Bir sey mi duydum... (S5,6) Benim yalniz kalmam icin cabalay1ip
gerekiyor Ama yeniden bekliyorlar
Yalniz kalmak Cok zeki degil miyim...( S
istiyorum... (S 31) 64)

Postmodern dil ag¢isindan oyunda kullanilan baska bir 6zellik yazim tarzinda ve
yukaridaki 6rnekte gordiigiiniiz lizere, siir gibi replikleri alt alta yazmaktir. Kullandig1 bu
ozellik sairlik 6zgegmisinden kaynakli olabilir ve bir tiir kalip kirmak ve postis eylemi
olarak sayilmaktadir. Fosse siir dili ve yazim iislubunda kullanilan tarzi, oyun
yazarliginda kullanmaktadir ve bu tam da bir postmodern eylemci tavir niteligindedir.
Ayrica bu tarzda kullanilan repliklerin siirekli tekrarlanmasi ve miikerrer tekrar
kullanilmast oyun repliklerine bir tiir siirsel dil kazandirmaktadir. Fosse’nin oyunda
kullandig1 tekrar faktoriinden amaci sadece ritmik, siirsel bir tempo yaratmak degil, belki
toplumsal ve psikolojik bir etken-nedeni i¢inde barindirmaktir. Modern ve modern

sonrasi ve daha dogrusu giiniimiiziin insaninin yasadig1 hi¢lik, bosluk,

rutin, karamsarlik, dongiisel abes yasam kalitesini de ayni zamanda vurgulamaktadir.
Cagimizin insaninin bu tekrari, miikerrer hayattan ne derece biktigin1 ve garesizligini de
seyirci ve okuyucuya aktarmaktadir. Stirekli tekrarlanan birbirine benzer replikler, basit

114



giindelik dil, mesaj tasimayan, gorev ve risalet iistlenmeye basit ciimleleri bir amag
niteliginde kullanmaktadir. Tam da burada postmodern kavrami dogrultusunda yani, dili
arag olarak degil, belki bir amag ugruna kullanmay1 hedeflemektedir. “Ve Hicbir Zaman
Ayrilmayacagiz’oyununda insanimizin iligkilerinde, gilindelik yasaminda, sahsi
hayatinda, psikolojik ve toplumsal sorunlarini ve ayrica ¢ektigi derin aciy
vurgulamaktadir. Bu oyunda daha ¢ok KADIN karakterinin repliklerinde varlik
buldugunu goérmekteyiz. KADIN karakterinin Oykiisiiniin diger iki karakterinin
hikayesine gore daha baskin konumda yarati§ nedenden dolay1 Fosse, daha cok KADIN
repliklerinde bu eylemi gdstrmektedir. Ornegin kadinin en belirgin olumlama tarzinda

olan repligi, neredeyse birinci sahnenin her yerinde tekrarlanmaktadir;

Giicliiyiim Olgunum Ben olgunum Ciinkii ben olgunum ve o
Giizelim Giicliiyiim Giizelim Ama |benim kocam

Bu yiizden gelmesi onun beni birakip Hemen simdi gelmesi
gerekiyor gitmeye hakki yok gerekiyor

Ciinkii ben ¢ok olgunum O benim kocamdir Simdi esinin yanina
Cok giicliiyiim Cok giizelim | Kocam gelmesi gerekiyor (S 13)

Tam da bu yiizden gelecek | Beni terk edemez.(S 13)
Hemen simdi gelsin (S 6)

Bu bekleyise bir son Ve ben olgunum Ben olgunum

vermem gerekiyor Giiclilyiim Giizelim Giiclilyiim ve giizelim
Ben olgunum giiclilyiim ve | Bundan baska bir sey Olgun ve giiclityiim
giizelim bilmiyorum Cok Olgun Cok giiclii
Evet Hep olgun giiclii ve ve giizelim (S 29)

Bir son vermem gerekiyor |giizelim
(S 16) Bundan bagka bir sey
bilmiyorum (S 16)
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Metinde buna benzer tekrarlarin ¢esitlliigi kayda deger miktarda kullanilmaktadir ve
sadece bu olumlama paragasiyla kisithi degildir. Ayrica Jon Fosse bu oyun ve diger
eserlerinde de resmen ¢ok basit ve her kesimin algilayabilecegi bir dil kullanmaktadir.
Oyun metni, bagindan sonuna kadar belki de iki elin parmaklar1 sayisindan fazla ciimle
cesitliligi bulundurmaz. Metindeki repliklerin hepsi birbirine benzer, dolayisiyla klasik
ve modern oyunlardaki gibi dili kullanarak bir hikdye ve Oykii yaratmak pesinde
olmadigini gérmekteyiz. Fosse, bu oyun ve biitiin eserlerinde, ¢ogu postmodern eserlerde
de uygulandig tizere, "Sessizlik, Duraklama ve Siikit" yaratmaktadir. Postmodern dil
Ozelliklerine tabi olmasina yani sira, Fosse’nin miizikle hasir nesir olmasiyla da alakadar
bir yontem sayilmaktadir. Fosse, sessizlik dilini miizikteki islevinden esinleyerek
kullanmaktadir. Nasil ki miizik dilinde ve notalarinda siikGt bir tam ifade edilisin

pargasidir, oyundaki duraklamalar ve sessizlikler de tam bir amaca hizmet etmektedir.

Ayrica yazar, sessizlik ve duraklama kullanarak bu kadar tekrar ve monoton ritmin
hacmesinde okuyucu, seyirci ve oyuncuya bir soluklanma firsati tanimaktadir. Ayn
zamanda sessizlik ve duraklama molalar1 muhatabin ne okuyup ne izledigine dair bir kisa
diisiince firsat1 da yaratmaktadir. Fosse, oyunun 68 sayfalik iceriginde en az 104 kere

duraklama ve sessizlik kullanmaktadir;

Duraklar.
Oyle orada durma
Duraklar.
Sonunda bas basa kaldigimiz icin mutlu olman gerekiyor
Bas basayiz
Sen ve ben
Duraklar.
Bana dokun
Bir opiiciik ver
Beni 6pmek istemiyor musun

Beni sallamiyorsun
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Opmek istemiyor musun
Duraklar.
ADAM
Peki
KADIN
Kadin fotografa bakar.
Ben iyiyim.
ADAM
Peki.
Duraklar. (Oyun-ek: 35)

Yukarida acikladigimiz postmodern parameterelere gore dil incelemenin yani sira, Fosse,
bu oOzellikleri kendi eserlerinin yazim ve yaratilmasinda bir {slup olarak
Ozdeslestirmektedir. Postmodern dil 0&zelliklerinin neredeyse c¢ogunu oyunlarinda
kullanan Fosse, zaman ve mekan kavramlarinda da postmodern akimin 6zelliklerini de
ihmal etmeden, onlardan yararlanmaktadir. Bir sonraki boliimde oyunu postmodern

Mekan ve Zaman kavramlarina gore inceleyecegiz.

3-3-6 Postmodern Zaman kavrami ve Oyunu incelemesi

Postmodernizmde klasik ve modern eserlerde karsimiza ¢ikan "gegmis-simdi-gelecek"
dizgesi bozulmus, bu zaman dilimleri tamamen ig ige ge¢mis, bununla beraber ge¢mis ve
gelecek mefhumlar1 simdinin g¢emberindeki olaganliklarin1 yitirmistir. Kisacasi
postmodern kavrami, zamanlar arasindaki mesafeyi kaldirmis, oykiiler ve hikayelerde,
kurgu zamansiz bir bakis acisindan goériinmektedir. Daha once de sdyledigimiz
gibi, postmodernizmde klasik ve modern eserlerde karsimiza ¢ikan "gegmis-simdi-

gelecek" eser yoktur.
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Bu oyunda da biz oyundaki tiim dykiilerde ve hikaye dizgesinde klasik zaman kavraminin
uygulandigini géremeyiz. Aksine sanki klasik kavramini kasitli kirilma eylemine meyilli
bir hareketle bu diiz ¢izgiyi yok ederek zaman kavraminin karisik ve diizensiz halini
kullanmaktadir. Oyunda KADIN, ADAM ve KIZ karakterlerinin bireysel ve Oykiisel
gecmisleriyle ilgili bilgi verilmiyor. Biz bu karakterlerin gegmiste hikdye olayina bagh
veya bagimsiz neler yasadiklariyla ilgili hi¢bir sey bilmiyoruz. Oyun basladiginda olan
bitenin, muhatap ve oyun eyleminin bulundugu simdiki halde gerceklestigini
gormekteyiz. Oykiiniin, karakterlerinin hangi zamansal yasamisliklarina ait oldugunu

ayirt etmek, neredeyse imkansizdir.

Postmodern zaman algisinin, ardisiklik ilkesi yerine gorelilik kavramiyla hareket ettigi
ifade edilebilir. Buna goére ge¢mis, bir zaman ufkunda kaybolan bir sey degil aksine
Onemini yitirmeye baslayan simdidir. Zaman diiz bir ¢izgiden ¢ok dongiisel bir uzam
halini almistir. Bu haliyle ona "genisleyen simdi" demek miimkiindiir. Dolayisiyla,
postmodern anlatilarda her zaman bir simdiler dizisi, parcali halde yer almaktadir.
Postmodern yazar daldan dala atlayarak, siirekli gegmisten gelecege, gelecekten gegmise
sigramalar yaparak kronolojik zaman anlayisini bilingli bir sekilde kirmaya ¢alismaktadir.
Postmodern zaman kavrami, karakterlerin gegmis veya farkli zaman dilimlerine ait olan
anilarini, simdiki zamanda yarattigi girdaba c¢ekerek onlari tanimlama imkéanini

saglayarak, incelemelerini olanakli kilmaktadir.

Postmodern ucubesinin zaman kavraminda yarattig1 bir bagka dnemli mevzu, " Zaman
Senkronizasyonu (Synchrony)" meselesidir. Karakterin belli bir zaman diliminde ve
herhangi bir aksiyonla mesgul oldugu anda, baska bir eylemin goriinen ve hissedilen
vaziyette, zihninde ve bir 6z-konusma halinde canlanmasi, bu kavramin o6rnegidir.
Boylelikle, hikdyenin her zamanki cergevesinin yerine bir tiir, “Artzamanlilik

(Diachrony)" ile kars1 karsiyay1z.
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Bu da karakter zihinsel agisindan muhatabi birkag eylemle yiizlestirmek anlamina
gelmektir. Genellikle postmodern eserlerde zaman parga parga ve baglantisizdir. Ayrica
Oykiilerde de bir zaman nizam1 gériinmemektedir. Karakter boliimiinde de agikladigimiz
tizere, okuyucu ve seyirci karakterin gegmisinden herhangi bir bilgi sahibi olmadig
halde, bazen oyun siirecinde karakterlerin ge¢misiyle ilgili kesimler ve boliimleri

okumakta veya izlemektedir.

Jon Fosse “Ve Hig¢bir Zaman Ayrilmayacagiz”oyununda neredeyse yukarida vasfi gecen
postmodern zaman Ozelliklerinin hepsini icra etmektedir. Bu oyunda bir genel zaman
algisi, bir de oyun i¢inde kullanilan zaman kavrami s6z konusudur. Oyuna hakim genel
zaman kavramindan kastimiz, 6ykii dizgesinin gergeklestigi zaman, saat, giin, ay, mevsim
vb. parametrelerdir. Simdi oyunun tam basindan sonuna kadar bu parametrelerin izini
aramaya kalksak, yazar tarafindan aktarilan nadir bilgiler edinebiliriz. Bu belirsiz zaman
ozelligi de cogu postmodern eserlerde oldugu gibi, Fosse’nin neredeyse tiim eserlerinde
uygulanmaktadir. Klasik ve modern eserlerde ¢ogu zaman oyunun ilk sahne
direktiflerinde zaman kavrami agiklanmaktadir. Bu oyunda, oyunun baslangi¢
noktasinda, simdiki zaman ve sahnede gérmemiz ve okumamiz gerektiginden harig

herhangi bir zamansal bilgi verilmemektedir;

Karanlik. Kadin giiler. Kisik ses ile. Daha yiiksek. Daha yavas. Sahne giderek
aydinlanir. Kadin, yaklasik kirk yaslarinda, kadin sol koluna dayanarak koltukta
oturmakta. Kadin giiler. Birden giilmeyi keser. Kadin kafasini kaldirip etrafa bakar.
Kadin tavana, sonra yere bakar. Kadin yeniden giilmeye baslar. Bu kez kisa giiliisler.
Kadin oturarak sadece yere goz diker. (Oyun-ek: 1)

Bir sonraki baslikta, mekan kavrami bdliimiinde agiklayacagimiz iizere, okuyucu ve
izleyicinin kapali bir mekan ve bu oyunda ev olarak gosterilen bir mekansal ortamla

karsilagtigin1 gormekteyiz.
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Klasik eserlerde yazar, kapali mekan kullandig: takdirde, ek bilgilerle 6rnegin, camdan
yanstyan 151k, duvarda asili olan bir saat veya temel haliyle karakter dilinden sdylenen bir
sOylem vasitasiyla, zaman dilimini ac¢iklamaktadir. Postmodern eserlerde ve
inceledigimiz bu oyunda, ADAM karakterinin girisine kadar herhangi bir belirti
verilmemektedir. Sadece KADIN karakterinin melankolik ve bekleyis temali
repliklerinde, ADAM karakterinin bilinen ve yaygin olan bir rutin zamana gore, gec
kaldigin1 6grenmekteyiz. Ayrica, bu belli bir zaman anlayisinda gecikme eyleminin ne
kadar gercek veya yanilsama olduguna karar vermek, hayli zor bir durum sayilmaktadir.
Zira oyundaki sonraki boliimlerde adam gelip sahnede huzurda bulunuyor olmasina
ragmen, hala kadmin repliklerinde adamin gecikmesiyle ilgili izleri gérmekteyiz. Ilging
olan yan1 da yazarin saat metaforunu kadinin bileginde bulundurdugu halde muhatabina
saatte belirlenen zamanla ilgili bilgi vermemektedir. Yalnizca gecikme ve uzun siiren bir

bekleyis eylemi aktarilmaktadir;

Kadn saatine bakar

Geg kald1

Kadn yeniden yiiriimeye baslar.

Neden gelmiyor

Hic¢bir zaman bu kadar ge¢ kalmazdi

Ge¢ kalinca arayip haber verirdi. Artik gelmesi gerekiyor
Onu niye bekliyorum ki

Simdi gelecek zaten

Simdiye kadar gelmesi gerekiyordu

Neden gelmiyor ... (Oyun-ek: 5)

Bir sonraki genel zaman belirtisi, yukarida da sdyledigimiz gibi adamin birinci sahnede,
fiziki girisindeki sahne direktiflerine dayalidir. Burada da, bize dogrudan bir zaman
dilimi veya herhangi bir detay verilmemektedir. Yazar tarafindan, muhatabina aktarilan
tek malzeme hava durumundan, soguk ve yagmurlu bir mevsimin belirtilerine
isaretlenen bilgilerdir;

Kendisi ile esit yasta, iizerinde yagmurluk olan ve yagmurdan islanmig daginik sagh bir
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erkek mutfagin kapisini agip iceri girer. Adam sanki kadini gormiiyor gibi, salonun
ortasina dogru yiirtir. Adam bir anda salonun ortasinda durur. Adam saglarim diizeltir
sonra kadina bakar. Adam giiliimser. (Oyun-ek:11)

Ayni buna benzer bilgiyi, ikinci sahnede ve tekrar disaridan sahneye giris yapan ADAM

ve KIZ karakterlerinin repliklerinde gérmekteyiz;

KlzZ

Kiz korkulu ve endigeli bir ses ile(koridordan).
Sonunda eve vardik

Kiz duraklar. Biraz daha rahat halde.
Yagmur Cok fena

ADAM
Cok sert yagiyor...(Oyun-ek: 31)

Ayrica bu sefer, ADAM karakterinin paralel bekleyis dykiisiinde de bu tarz mevsimsel
zaman bilgilendirmelerinin daha asikar bir beyaniyla gérmekteyiz;
ADAM
Adam oturup, karsiya bakar.
Seni gormek i¢in
Zifiri karanhkta karda
Yagmurda buzda
Uzun uzun surdum.

Seni gormeye geldim
Ve sen gelmedin(Oyun- ek: 42)

Yukaridaki 6rnekte ADAM kendi bekleyis dykiisiinii anlatirken, soguk, yagmurlu, buzlu
ve karanlik bir zaman diliminden bahsetmektedir. Bu aciklama herhangi bir yagmurlu
mevsime isaret etmekte degildir belki tam olarak disarinin soguk, yagmurlu ve buzlu
olmasi, eylemin gergeklestigi zamanin ki mevsiminde bir gece vakti oldugunu
belirtmektedir. Burada ufak bir parantez agarak, kisin soguk ve kasvetli mevsimi, hem
oyunun Oykiilerindeki hakim karamsar, kasvetli ve iligskilerdeki sogukluk atmosferini
simgeler, hem de oyun disinda olan ama vurgulamamiz gereken Norveg¢’in soguk

ikliminin gostergesi oldugunu, eklemeliyiz. Simdi yukarida soyledigimiz {izere, oyun ve
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Oykiiler arasinda kullanilan karisik ve i¢ ice olan zaman kavramini agiklamamiz
gerekmektedir.

"Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz'" oyununda, ¢ogu postmodern eserlerde bulundugu
gibi, zaman kavrami kopuk ve pargalanmis vaziyettedir. Fosse’nin yazdigi bu oyunda

artik diiz bir zamansal algidan haber yok, belki biitiin zamanlar i¢ i¢e girerek, yarattig

cemberler "genisleyen simdi " zaman anlayisini kullanmaktadir. Oyunda bu kavrama

uyan en belirgin 6rnek hem KADIN karakterinin zihinsel anilart ve hem ti¢iincii sahnede
simdiki ve hal zamanda, farkli zaman dilimlerinden ve farkli dykiilerin i¢i ice girdigi

KADIN, ADAM ve KIZ sahnesidir;

KlzZ
Biraz korkuyorum.

KADIN

Kadin hala ayakta, hayranlik ile kadehe bakar.
Olagan iistii kadehler

Kadin titizlikle kadehi masaya koyar. Yiiriir. Durup salon kapisini bakar.
Mutesem kadehler

KlzZ
Bilmiyorum ama biraz korkuyorumuyorum

KADIN
Tereddiitlii.
Burada kalamam
Onu bir daha géormek istemiyorum
Ben yalmizim
Ve yalniz kalacagim
Kadin déner ve masanin diizenine bakar. Sonra mutfak kapisina dogru bakar.
Neden bu giizelim kadehlerimi, masaya koydum
Olaganiistii giizel kadehlerim

ADAM
Korkuyor musun
KADIN
Olaganiistii giizel kadehlerim... (Oyun-ek: 32)

Postmodern yazarlar gibi, Jon Fosse de durmadan daldan dala atlayarak, siirekli

gecmisten gelecege, gelecekten gecmise sigramalar yapmaktadir.
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Bu oyunda yazar, ger¢ek veya yanilsama oldugundan emin olamadigimiz, ama ge¢miste
gerceklestigini tahmin edebilecegimiz zaman, bazi dilimleri simdiki ve cereyan etmekte
olan zamana getirerek, bir ani suretinde olan gec¢misteki olayi, simdiki eylemle
karistirmaktadir. Ilerleyen birkag replik sonraysa, tekrar simdiki zaman dilimine atlayarak
oyun ve hikdye dizgesi devam etmektedir. Oykiisel anlat1 kolaj 6zelligi boliimiinde
anlattiZimiz gibi, sanki yazar postmodern g¢ercevelerine asla tenezziil etmeden, zaman

kavraminda da bir kolaj yaratmaktadir;

KADIN
Biitiin giinler hep birbirine benzer
Eminim farkh degil
Her giin sen ve ben
Her gece
Bizden baska kimse yok
Adam kafasint sallar. Kadin koltukta uzanir. Basint adamin dizine koyar. Kadin adama
bakar.
ADAM
Adam yavas tonda. Karsiya bakar.
Fakat ben yorgunum

KADIN
Sonunda evdesin
Kadin adama énce giiliimser. Sonra endiseli ve korkulu.
Beni asla terk etmemelisin
Kadin korkulu.
Neden hicbir zaman gelmiyor
Ve ben onu bekliyorum
Kararl.
Bu bekleyise bir son vermem gerekiyor
Ben olgunum giicliiyiim ve giizelim
Evet
Bir son vermem gerekiyor
Kadn koltukta oturur. Oturarak karsiya bakar. Duraklar.
Bu bekleyise kesin bir son vermem gerekiyor
Artik gelmeyecek. Gitti
Tipki 6lmiis gibi ... (Oyun-ek: 16-17)

Fosse’nin bu oyunda kullandig1 ve postmodern zaman kavramina uyumlu olan bagka bir
kavram, "Senkronizasyon (Synchrony) ve Artzamanlilik (Diachrony)" kavramlaridir.

Bu kavram genellikle KADIN karakteri ve sadece ticiincii sahnenin ufak bir boliimiinde
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ADAM Karakteri i¢in gerceklesmektedir. Bu baslikta agikladigim gibi, karakterin belli
bir zaman diliminde ve herhangi bir aksiyonla mesgul oldugu anda, bagka bir eylemin
goriinen ve hissedilen vaziyette, zihninde ve bir 6z-konusma halinde canlanmasi, bu
kavramin 6rnegidir. Bu konuyu daha iyi algilayabilmek adina birinci sahneden, KADIN
karakterinin simdiki zaman diliminde gergeklestirmekte oldugu aksiyon ve melankolik
sOylemler esnasinda, aniden zihinsel eylem ve 6z konugmaya atlamasini 6rnek verebiliriz.
Bu 6z-konusma, okuyucu ve izleyici tarafindan hissedilir, duyulur ve ¢ogu zaman
canlandirilir. Oyunun yonetmenlik asamasinda bu 6zelligi vurgulamak amagcli, kadinin
zihninde gerceklesen hayali olan adamla konusma sahnesinde, adam karakterini oynayan
oyuncuyu sahnede bulundurarak simdi aymi Ozelligi tasiyan, kadin karakterinin
repliklerinden 6rnegi gérmekteyiz;

Neden bu kadar geciktin

Seni ¢ok bekledim

Bu kadar ge¢c kalmamalisin

Gec¢ kalirsan araya bilirsin

Bana cevap versene

Bana bir seyler soyle

Bana cevap vermelisin

Cevap vermeyecek misin

Kadin kalkar, oturur. Kadin dolabin iizerindeki telefona bakar. Kadin duraklar. Kadin
sanki yaninda oturmakta olan adama bakar. Kadin adama giiliimser. Sonra endiseli ve
korkmug gozlerle adama bakar.

Gitmen mi gerekiyor

Hayir Gitme

Gitmemelisin

Beni birakmamalisin

Kizinin yaninda kalman gerekiyor

Tamam m

Artik delilik yapmayacagim

Artik sikayet etmeyecegim

Benim yanmimda kalmahlisin

Gitmemelisin

Kizinla beraber olman gerekiyor

Kadin sakaci bir tavirla.

Sen de benim ne kadar olgun ve giiclii oldugumu biliyorsun
Benim ne kadar giizel oldugumu da biliyorsun... (Oyun-ek: 8-9)
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Postmodern  zaman  kavramiyla  ilgili, Fosse’nin  “Ve  Hicbir = Zaman
Ayrilmayacagiz’oyununun ne kadar bu oOzelliklere uydugunu yeterince inceledik.
Postmodern yazarlar benzer tavirlart mekan ve diger unsurlarda da sergilemektedirler.
Dolayisiyla zamandan sonra oyundaki mekan kavraminin izlerini arastirip,

incelememizde fayda var.

3-3-7 Postmodern Mekan kavrami ve Oyunu incelemesi

Postmodern metinlerde mekan oldukg¢a soyut ve tanimlanamazdir. Sik sik yer degistiren,
sekilden sekle giren, seffaf ve ele avuca sigmaz olan mekan olgusu, anlatilarda sadece
soyut goriintiisii ile dikkati ¢gekmektedir. Bu da gergek algisinin paramparga oldugu
postmodern yaklasim i¢in kaginilmaz bir durumdur. Postmodern metinlerde ise mekan
kavraminin i¢i tamamen bosaltilir. Postmodernlere gore, mekan modern varsayimlara
gore hareket etmez. Yok edilmistir ve mekansal engeller ortadan kalkmistir. Her sey
cografi bir akis i¢indedir, mekan da siirekli olarak ve dngdriilemeyen bigimlerde hareket
etmektedir. Postmodern eserlerde mekan ve zaman islevi birbirine benzemektedir.
Neredeyse postmodern dramada, diiz-mekan algisindan herhangi bir iz bulunmamaktadir.
Mekan kavrami tamamen Oykiilerin i¢cinde saklanmaktadir ve artik mekan birliginden eser
yok. Postmodern eserlerde mekanlar arasindaki sinirlarin kaldirildigini gérmekteyiz.
Ayrica dig mekan ve i¢ mekan ayrimlar1 tamamen 6nemini kaybetmektedir. Postmodern
kolaj ozelligi, mekan i¢in de gegerlidir ve mekan-kolaj kavrami kullanilmaktadir.
Mekanin biitiin Olciitlerini tanimlamakta olan modern kavramin aksine, postmodern

eserlerde mekéan belirsiz ve soluk kalmaktadir.
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Aslinda postmodern yazar, eserindeki ¢ogu kavrami okuyucu ve izleyicinin 6z algisina
biraktig1 gibi, mekan konusunda da bu imkani saglamaktadir. Eserin muhatabi, kendi
sahsi algisina gére mekani zihninde ¢izip, hayal etmekte 6zgiir birakilmistir. Postmodern
eserlerde artik mekan, klasik ve modern donemlerdeki gibi karakterin glivenle ayak basip
durabilecegi ortam degil belki her an ayaklarinin altindan kayip gidip ve karakteri
tepetaklak birakabilir. Postmodern dramada mekan kavramai belli bir cografya veya iklime
0zgl degildir. Mekan postmodern kavramda evrensel bir 6zellik tagimaktadir. Bagka bir

deyisle bir "Hipermekan" kalibina girmektedir.

Simdi bu basliklarda anlattigimiz postmodern mekan kavraminin 6zelliklerini bu tezin
inceleme konusu olan “Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyununda arastiracagiz. Jon
Fosse, genellikle eserlerinde Iskandinav dramasinin temel konularindan biri olan, bozuk
aile iliskilerini oyunlarina konu edinmektedir. Bu temel 6zellik de, postmodern edebiyatin
giindelik mevzular lizerine dayali olmas1 kapsamindadir. Dolayisiyla, konu aile olunca,
Oykiilerin gergeklestigi mekan, cogu zaman ev ortamidir. Bu oyunda Fosse’nin ¢ogu
oyunlarinda oldugu gibi, hikdyenin gergeklestigi mekan, KADIN ve ADAM’1n beraber
yasadig1 bir evdir. Yazar oyunda genel olarak bir evden bahsetmiyor. Oyunun farkli
bolimlerinde bir evin herhangi bir pargasi sayilan salon, dolap, koridor ve mutfaktan
bahsetmektedir. [k sahneden itibaren, KADIN karakterini bir evin salon niteliginde olan
mekanda konulandirmaktadir. Ismi gegen evin diger mekanlari, okuyucu ve seyircinin
direkt gozlemlemesi i¢in kapali alanlardir ve sadece repliklerde ve sahne direktiflerinde
vasfi gegmektedir. Salon hari¢, mutfak, koridor ve evin disina gecisler sadece Oykiisel
sOylemler icerisinde kisitlidir. Doyasiyla okuyucu ve seyirciye gosterilen mekan, evin
salonudur ve diger mekanlarda gergeklesen eylemler gosterilmemektedir. Ayrica oyunun
lic karakterine tarif edilen gériinmeyen mekanlar farklidir. Ornegi, KADIN karakterinin

evin distyla baglantisi tamamen kopuktur.
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Ote yandan, ADAM ve KIZ’in evin digna gegip gelmelerinde herhangi bir engel
bulunmamaktadir. KADIN ve ADAM’mn mutfaga giris yapmalar1 serbesttir ama KIZ
oyun boyunca, kadmin Oykiisiine gore bir yabanci olarak evin disindan eve dahil
olmaktadir ve kizin mutfaga girisi gerceklesmiyor. Fosse’ nin, karakterlere gore yarattigi
bu mekansal kisitlamalardan amaci, yukarida bahsi gegen bu bozuk aile iligkilerini ayni
mekan kapsaminda bir kolaj halinde gdsterip vurgulamaktir. Oykiisii baskin olan KADIN
karakterinin olaylar1, salonda gergeklesmektedir. Salon KADIN i¢in ADAM’1 bekleme
mekani olarak tasarlanmistir. Oyunda yatak odasi, yani bir iligkinin mahrem noktasindan

eser yoktur. Bu da bu iligkinin bozuklugunu vurgulamaktadir.

Birinci sahnenin ilk direktiflerinde, Fosse belirsiz bir konumda bulunan bir salondan
bahsetmektedir ve kadinin sahnede gergeklestirilen hareketleriyle bu mekani okuyucu ve
izleyici i¢in tanimlanmaktadir. Bu tamimlama dogrultusunda kadinin etrafa goz
gezdirmesini saglayarak bu bos ve belirsiz mekan1 okurun algisina birakarak izleyicinin

g0zl onilinde sergilemektedir;

Karanlik. Kadin giiler. Kisik ses ile. Daha yiiksek. Daha yavas. Sahne giderek
aydinlanir. Kadin, yaklasik kirk yaslarinda, kadin sol koluna dayanarak koltukta
oturmakta. Kadin giiler. Birden giilmeyi keser. Kadin kafasini kaldirip etrafa bakar.
Kadin tavana, sonra yere bakar. Kadin yeniden giilmeye baslar. Bu kez kisa giiliisler.
Kadin oturarak sadece yere goz diker

KADIN

Kadin kararli bir bicimde kalkar,

Hayir

Kadin hizla salonun solunda bulunan pencereye dogru ilerler. Kadin camin kenarinda
durarak disariya bakar. Duraklar.

Hayir olamaz

Kadin donerek salona bakar. Kadin bir siire etrafa goz gezdirir. Kadin tekrar giilmeye
baslar. Kadin giilerek kafasini sallar. Kadin salonda yiiriimeye bagslar.

Hayir. Artik buna bir son vermem gerekiyor...(Oyun — ek: 1)

Gitgide Fosse, KADIN 1n repliklerinde bu mekéanin bir ev oldugunu belirtmektedir.
Ozellikle, ADAM karakterinin hayali girisinde, ilk kez kadinin dilinden, bulundugu ve

adamin geri geldigi mekanin ev oldugununu ibraz etmektedir;
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Cevap ver Soylemeyecek misin

Cevap vermeyince icim daraliyor

Bana cevap vermen gerekiyor

Eve bana dondiigiin i¢cin mutlu degil misin

Kadin ictenlikle.

Ben seni

Yavas yavas kadinin ses tonu mirildanmaya doniigiir.

Bekliyordum...(Oyun-ek: 7)

Bu boélimden sonra, ADAM karakterinin fiziki girisinde, yanilsama olup olmadigi
belirsiz, zamansal ve dykiisel kolaj uygulamalariyla birlikte, mekan agisindan da belirsiz
bir pencere yaratmaktadir. Fosse, tekrar sahne direktiflerini kullanarak, adamin tistiindeki
yagmurluk ve 1slanmis saglariyla ilgili verdigi bilgiler golgesinde, bu mekanin evin
disinda bir yer oldugunu vurgulamaktadir. Biz bu dis mekanla ilgili aynen salondaki gibi,
net bir bilgi alamiyoruz. Bu dig mekan herhangi bir cografya ve konumda olabilir. Burada
postmodern dramanin gercek dis1 ve belirsizlik eylemler 6zelligi kapsaminda olan ilging
bir eylem goze carpmaktadir. ADAM’1n, bahsi gecen dis mekandan i¢c mekana (salon)
girisi, metinde daha dnce tanimlanmis olan koridor kapisindan yapilmiyor, belki ADAM,
mutfak kapisim1 kullanarak salona giris yapmaktadir. Fosse burada ters kose yaparak,
zekice belirsizlik ve yanilsama tizerinde vurgu yapmaktadir. Sanki ADAM mekan olarak,

KADIN karakteri i¢in belirlenen mutfak kapisindan giris yaparak, KADIN’1n zihinsel

yanilsamasi seklinde canlandirmaktadir;

Kendisi ile esit yasta, tizerinde yagmurluk olan ve yagmurdan 1slanmis daginik sagl bir
erkek mutfagin kapisini agip iceri girer. Adam sanki kadini gérmiiyor gibi, salonun
ortasina dogru yiiriir. Adam bir anda salonun ortasinda durur. Adam saglarini diizeltir
sonra kadina bakar. Adam giiliimser.(Oyun-ek: 11)

Oyunun devaminda, kadin defalarca dolayli bir bigimde, Oykiisiiniin gerceklestigi
mekanin ev oldugunu beyan etmektedir. Ayrica adamin gittigi mekan kadinin oykiisii
acisindan belirsizdir ve KADIN, siirekli adamin nereye gittigini bilmedigi ve onun gidip
kayboldugunu s6ylemektedir. Ama ikinci sahnede, ADAM kendi 6ykiisiinde bulundugu

dis mekanin neresi oldugunu KIZ’la olan repliklerinde ibraz etmektedir.
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Ikinci sahnenin baslarinda yazar, postmodern kavrammn tekrar 6zelligini, KADIN
karakterin bulundugu mekan i¢in kullanmaktadir. Bu sahnede de KADIN dis diinyadan
uzak evin salonunda, melankolik bekleyis eylemindedir. Birinci sahnede dis diinyayla
irtibatta olan ADAM’1n kullandig1 diger mekanlardan biri de koridordur. Fosse, okuyucu
ve izleyici i¢in bu mekanla ilgili herhangi bir bilgi vermemektedir ve Ozellikleri
belirsizdir. Yonetmenlik uygulama asamasinda, postmodern mekan kavraminin
belirsizlik 6zelligini vurgulamak igin, salon ve koridor arasindaki duvari kaldirarak,
arkadan tizerine ¢apraz 151k yansiyan plastik perdeler kullandik. Bu sahnede baskin olan
oykiit ADAM’1n hikayesidir. Dolayisiyla, dis diinyaya geciste olan ADAM, Oykiisiiniin
onemli bir birey sayilan KIZ’la, ilk kez belirsiz olan koridorda goriinmektedir. Ayni
zamanda yazar, paralel bir bicimde, mekan, zaman ve dyki kolaji yaratarak, KADIN

karakterinin hikayesini de, salonda devam ettirmektedir;

Koridordan bir geng kadin ve bir erkek sesi duyuluyor. Kadin soru dolu gozler ile
koridor kapisina bakar.
Onun sesi miydi
Kadin hafif mutlukla.
Siiphesiz onun sesiydi
Belki de sonunda geliyor
Masayu iki Kisilik kurdum ve o geliyor
Gelecegini biliyordum
Geliyor
Kadin salon kapisina dogru yaklagir. Durur, kaprya bakar, dinler.

Klz
Kiz korkulu ve endigeli bir ses ile(koridordan).

Sonunda eve vardik
Kiz duraklar. Biraz daha rahat halde.
Yagmur Cok fena
ADAM
Cok sert yagiyor.... (Oyun-ek: 31)

Fosse, KIZ ve ADAM’n ilerleyen repliklerdeki ikili konugmalarinda es zamanlh ii¢

mekansal gecis yaratmaktadir. Ik, KIZ ve ADAM’m koridor kapisindan salona giris
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yapmalari, ikincisi, KADIN’1n mutfak kapisindan kendine has kdsesine gec¢is yapmasi,
ticiinciisi ve bu oyundaki en 6nemli mekansal, zamansal ve Oykiisel belirsizlik, kolaj
eylemi sayilan (yazar, ¢ogu postmodern 6zelliklerini bu sahnede barindirmaktadir), her
i karakterin evin salonunda bulundurmasidir. Bunu yazar sahne direktiflerinde boyle
acgiklamaktadir;

Duraklama. Ikisi de bir yudum alirlar. Kadin mutfak kapisindan iceri girer. Kapiy:
ardindan agik birakir. Kiz ve adamin oturdugu masaya bakar, ama onlari gormemis
gibidir. Kadin pencereye dogru ilerler. Disariya bakar. Adam ve kiz bir birilerine
bakarlar. Sonra da masaya bakarlar. Duraklarlar. (Oyun, ek:50)

Ayrica yazar, adamin kizla olan repliklerinde, daha 6nce de bahsi gecen adama has olan
dis mekanin neresi oldugunu aciklamaktadir. Bu mekan agiklama eylemini dolayli bir

bi¢cimde, KIZ’la olan konugmalarinda belirtmektedir;

ADAM
Neden gelmedin
Saatlerce seni bekledim
Sogukta seni beklerken o caddede ne kadar bos gezdigimi bilemezsin
Kapini ¢aldim
Bos bos gezdim
Tekrar geldim kapim caldim
Yagmurda
Sogukta
Kapinin 6niinde
Seni bekledim ve bekledim
Sonunda geldin
Ama onunla
Biz s6zlesmistik ama sen gelmedin
Geldiginde de onunla beraberdin... (Oyun-ek:44)

Ikinci sahnenin devaminda, geri alnmis bir film gibi karakterler salon mekanmna giris
yaptiklar1 ayn1 mecralardan, oyun metninde adi gecen ama gosterilmeyen mekanlarina

geri ¢ekilmektedirler;
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Kiz sokak kapisindan ¢ikar. Adam, disart ¢ikar, kapiyr kapatir. Sessizlik. Kadin elinde
baska bir kadehle mutfak kapisindan iceri girer. Kadin masaya ilerler, kadehi
masadaki yerine koyar. Kadin ka¢ adim atar. Sonra durup masanin diizenine bakar.
KADIN

Pekala
Masa hazir

Masaya en giizel antika kadehlerim ve porselen takimimi koydum ve artik hazir

Onun da muhtesem buldugu en giizel olagan iistii ve essiz antika kadehlerim
Duraklar.

Artik yemem gerekiyor

Onun da gelmesi gerekiyor

Ama gelmiyor

Tek bildigim sey bu kadehlerin ¢ok giizel olmasidir.

Iste seylerim ile bas basa kaldim

Esyalarim ile hosnuduz
Kadin masaya dogru ilerler. Kadin bir tabak alir. Durur. Kadin tabaga bakar.
Duraklar. Kadin tabag diger tabagn tistiine koyar. Kadin ¢atal, bicaklar: tabaklarin
tistiine koyar. Kadin hepsini alip mutfaga dogru yonelir. Isik giderek azalir.
Karanlik.(Oyun-ek:58)

“Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyununun tigiincii sahnesinde yeni eklenen herhangi
bir mekan tarifi bulunmamaktadir. Birinci ve ikinci sahnede oldugu gibi tekrarlanan
mekan kolaj1 devam etmektedir. KADIN tekrar evin salonunda, ADAM birinci sahnede
oldugu gibi, mutfak kapisindan salona giris yapmaktadir (daha once de sdyledigimiz
tizere, kadmin zihinsel yanilsama ve postmodernin gergeklik dis1 kavramini vurgulamak
amach mutfak kapisindan giris yapmaktadir). Ugiincii sahnede KIZ adamin zihinsel
yanilsamalarinda ve belirsiz bir mekandan adama seslenmektedir ve sahnede fiziki olarak

gorinmemektedir. Asagidaki tablo oyunun mekan kavramini karakterlere gore 6zetle

aciklamaktadir;

MEKAN DOGRUDAN

TABLOSU GOSTERILEN DOLAYLI ANLATILAN

EV- EV- DIS

KARAKTERLER EV-SALON KORIDOR| MUTFAK | MEKAN

KADIN

ADAM

KlZ
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Bu béliimde de gordiigiimiiz iizere, Fosse, postmodern mekan kavramini, sadik bir
bicimde, oyununda uygulamaktadir. Belirsiz mekan, mekan kolaji, paralel mekan algilari,
zihinsel ve gercek dist mekanlar vs. kullanarak, bu konuda postmodern kurallarina

uydugunu ispat etmektedir.

Dramaturji agisindan ve yonetmenlik uygulama siirecinde, metnin genel kavramini
bozmadan, postmodern darama O6zelliklerini daha baskin ve koyulastirmaya calistik.
Oyunun postmodern 6zelliklerini, gergeklik dis1 ve belirsizlik, dongiisel yapi, kolaj,
karakterler, dil, mekan ve zaman gibi farkli béliimlerinde, postmodern oyunculuk, dekor,
151k ve mizansen kullanarak daha belirginlestirmeyi amaclayip, uyguladik. Simdiye kadar
postmodern parametrelere gére oyunun metin incelemesi yapildi. Bir sonraki asamada,
reji kapsaminda oyunun se¢im noktasindan, ceviri ve gereken farkli performans
tasarimlarinin uygulamasini, hem oyun, hem ydnetmenlik ve hem de postmodernite

kurallarina bagli bir bicimde aciklayacagiz.

Reji

3-4 Oyunun Se¢im Nedenleri

1999 yilinda, lisans donemimde ve tiyatro yonetmenlik dersleri kapsaminda, o yillarda
yeni nam salmis Jon Fosse’nin oyunlariyla tanistim. O tarihte Farsc¢a’ya gevirilen 2-3
oyununu alip okudum. O zamandan beri, Fosse’nin oyunlarindaki postmodern yap1 ve
giiniimiizdeki insan1 ve gilindelik yasama yonelik eylemleri konu edinmesi ilgimi
cekmektedir. Ilerleyen yillarda yeni oyunlarinin ¢ikan cevirilerini de alip okudum.

Simdiye kadar topladigim tiim oyunlarini kiitiiphanemde saklamaktayim. Yiiksek lisans
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reji uygulama dersinde, geleneksel ve Sehname’den esinlenmis bir geleneksel oyunu ele
alarak sahneye koydum. Edindigim geleneksel oyun yonetmenlik tecriibesinden sonra
hep tez projemde mutlaka modern veya postmodern bir kavram {izerinde ¢alisacagimi
diistinmekteydim. Ayrica, aklimda bulunan bagka bir konudan dolay1 hala geleneksel mi,
yoksa postmodern bir ¢alisma m1 diye ikilemdeydim. Beni ikilemde birakan o diger
neden, Iran geleneksel tiyatro tarihinde, KADIN meselesi ve sadece kadimlara &zgii
oyunlar ve dramanin bulunmastydi. Ilk basta Iran tiyatro tarihindeki kadin oyunlarm,
Tiirkiye tiyatrosundaki boyle bir alanin neden olusmadigina kiyasla incelemeyi ve tez
konusu edinmeyi diisiinmekteydim. Diger yandan, tam da o siralarda, Fosse’nin
oyunlarmi tekrar okumaktaydim. Sanki melankolik bir bilingalti nedenden dolay1

Fosse’nin oyunlarindan birinde kendimden bir iz aramaktaydim.

Ve sonunda buldum. “Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz’oyununda kendimi buldum.
Hem postmodern yapisi ve hem de bu kadar 6zdeslesebilecegim bir dykiiyle tekrar
bulusmam, aklimda herhangi bir siiphe ve kuskunun dogusunu engelleyerek, nihai
kararim1 vermeme yol agti. Dolayisiyla yukarida bahsi gecen tez konumu degistirerek,
Modern Ibsen diye bilinen Jon Fosse ve elimizdeki oyununu arastirmama konu edinmeme
neden oldu. Bu karar dogrultusunda yaklasik 18 yil dnce tanistigim oyunlarinin Tiirkce
cevirilerini aramaya basladim. Maalesef uzun bir arama siirecinin ardindan, sadece
basilmamis ve kalitesiz bir cevirisi olan tek oyununu, Devlet Tiyatro arsivinde buldum
(Ogul oyunu). Dolayisiyla bildigim Farsca ve Ingilizce dilbilgime dayanarak “Ve Higbir
Zaman Ayrilmayacagiz’oyununu kendim cevirmeye karar verdim. Oyun ¢eviri siiresi
boliimiinde anlatacagim asamalardan sonra, oyun metni olustu ve artik reji uygulamasina
hazir vaziyetteydi. Dolayisiyla bir sonraki asamada hem postmodern kavraminin
ozellikleri dogrultusunda hem de yazarin belirttigi 6zel iisluba dayanarak gereken

dramaturji islemlerini yapip oyunun sahne uygulama metnini olusturduk.
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Sonraki boliimlerde, 6zellikle tasarim boliimlerinde bu konulart incelikli bir bigimde
aciklayacagim. Bu asamadan sonra ve oyunun se¢imindeki nedenleri 6zetle agikladiktan

sonra, oyunun uzun siiren ¢eviri siirecini anlatacagiz.

3-5 Oyunun Ceviri Asamasi

2015 yilinda ¢eviri asamasina baslamak {izereyken, sadece Fars¢a oyun metniyle
yetinmeyerek, yaptigim arastirmalarm sonucunda, oyunun Ingilizce cevirisinin en
giivenilir ve orijinal diline en yakin ve sadik ¢eviriyi, OBERON MODERN PLAY
RIGHTS Yaymnevi’nde ve elimizdeki oyunu, Jon Fosse’den diger iki oyunla beraber tek
cilt bir kitap seklinde buldum. Bir sonraki adim kitabi satin alarak Tiirkiye’ye getirmekti.
Bundan dolay1 Amazon sitesine bagvurdum ama hem kargodaki uzun siire ve hem maddi
olarak yiiksek maliyetlerinden dolay1 bu istegimi yerine getiremedim. Tam o esnada
Ingiltere’den Iran’a yolculuk yapmak {izere olan bir arkadasimim vasitasiyla oyunu ilk
[ran’a sonra da Tiirkiye’ye getirmeyi basardim. Oyunun Ingilizce versiyonunu
beklemekte oldugum miiddeti bos gecirmeyerek, Farscadan geviri siirecine basladim.
Ingilizce metni elime ulastiktan sonra, bir kere daha bastan sona Ingilizce niishasi
lizerinden g¢eviriyi revize ettim. Yaklasik iki donem, o zaman tez danismanim olan, Dr.
Ogr. Uyesi Giilayse Temeltas esliginde Tiirk¢ede editdrliik ve adaptasyon islemleri
yapildi. Ik geviri metni Jon Fosse’nin kullandig: iislubuna uygun olmadig igin, ikinci
kez, yaz1 tarz1 ve isaretlemeler agisindan, oyun metni revize edildi. Aslinda Fosse’nin
yazi tarzi siirdeki gibi kisa climleleri alt alta yazmak ve isaretleri kullanmamaktir.
Toplamda oyun metni {izerinde ¢eviri agisindan birkag kez revize islemleri yapildi ve en

son revize geregini uygulama siirecini de oyun grubumuzla hem oyun metni ve hem
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orijinal metin iizerinde yaptik. Simdi ekte bulunan ¢eviri, orijinal metin ve Fosse lislubuna
sadik bir bigimde yapilan metindir. flerleyen zamanlarda ve prova esnasinda da Tiirkceye
ve Ozellikle sahne diline geviriyi uydurmak amagli bazi degisiklikler de yapildi bu
degisiklikleri daha ¢ok oyun metninde uyguladik ve orijinal ¢eviri metnimiz aynen
Fosse’nin Nordik dilinde yazdig1 oyun metnindeki gibi durmaktadir. Fosse’nin dili gayet
basit ve giindelik bir dil oldugundan, beni geviri islemlerini kendim {istlenmemde
cesaretlendirdi. Yoksa bir edebi eserin en iyi ¢eviri yontemi yazilan ve orijinal dilinden
yapilmasidir. Maalesef Tiirkiye’de ¢eviri konusunda ve ozellikle Norveg dili ve
Iskandinav dillerinde biiyiik bir eksiklik yasamaktayiz. Her iki dile, Tiirkge ve
Norveggeye hakim olan ve ayrica devlet ve yayinevleri tarafindan desteklenen bir
cevirmen bulmak gayet zor bir durum sayilmaktadir. “Ve Higbir Zaman
Ayrilmayacagiz”’oyununun ¢eviri agamasinda orijinal yoksunluk boslugunu Fosse’nin
oyunlarin1 herhangi bir dilde ¢eviri lislubunu arastirarak gidermeye calistim ve sonugta
ekte bulunan ¢eviri metni hem Fosse lislubuna hem de Tiirk¢eye sadik ve uydurulmus

vaziyettedir.

3-6 Sahne Tasarim

“Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz’uygulama dekor tasariminda, postmodern mekan
kavrami boliimiinde anlattigimiz gibi, postmodern mekansal kurallara uygun ve dykiisel
ticlem ve istikrarsizlik lizerine, sterilize (sematik ve basitlestirilmis) veya dogru tabiriyle
postmodern dekor tasariminin minmalist tarzin1 uyguladik. Postmodern mekan
kavraminin izlerini bu oyunda inceledigimizde, salonu tek dogrudan gosterilen mekan

olarak belirttik. Ayrica dykiisel acidan da hikayesi daha baskin olan KADIN karakterin
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cogu eyleminin salonda gegtigini de gérmekteyiz. Dolayisiyla dekor tasarimini etkileyen

ve temelini olusturan parametreleri bu sekilde aciklayabiliriz;

1. Oyunun genel dykiisiinde bulunan temalar ve 6zelliklerine gore sahne tasarima.

2. Postmodern minimalistik sahne tasarimina dayali bir tasarim sergilemek.

Oyunun genel Oykiisiindeki tema ve ayrica Jon Fosse’nin de tekid ederek, oyunlarina
konu edinmekte oldugu mevzu, giiniimiiz insaninin kaybettigi kimlik, deger ve yasadigi
sakat ve hastalikli hayatin gemberinde yuvarlanan ve siirekli tekrarlanan bir ¢izgiyi takip
etmesidir. Bu insan tipi ve oyunda da bulunan her ti¢ karakterin hayati temelsiz, istikrarsiz

ve muallak bir vaziyettedir.

Sayist az olmayan ve cevremizde siirekli gordiiglimiiz insanlar kendilerinden bile
gecerek, siirekli mutlulugu bir baskasinda veya bagka bir amagta aramakta olduklar1 i¢in

stirekli bir bekleyis seruveni sergilemektedirler.

Yasamay1 bile o bekleyisi yerine getirmek i¢in devam ettirmektedirler. Bu konuyu
kanitlayan, oyunun igiincii sahnesinden KADIN karakterinin repliklerini de

eklememizde fayda var;

Kadin adama dogru, soru dolu gézler ile bakar.
Yasamak beklemekten ibarettir
Oyle degil mi
Insanlar evlerinde
Odalarinda
Oturup bekliyorlar
Esyalan ile birlikte ve onlardan aldiklar: giivence ile oturup bekliyorlar
Gokyiiziiniin altinda
Evlerinde Odalarinda
Oturup bekliyorlar
Seyleri ile birlikte beklemeyi iyice yasiyorlar
Nihayet bekleyis sona eriyor

Duraklama. Kadin sorularla dolu gozlerle adama bakar.
Esyalar da ortadan kaybolur
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Kadn giiler. Kadin halen dama bakmaktadtr.
Ciinkii yasamak bekleyisten ibarettir
Oyle degil mi (Oyun-ek: 63)

Yukarida bahsi gecen Onbilgilere dayali, oyunun Oykiisiiniin gectigi salonu olusturan
cergeve ve duvarlari tamamen ortadan kaldirarak ve minimalist bir tarz kullanarak, sadece
salon ve evi simgeleyen kapi, pencere ve dolaplart sematik ve temsili ¢ercevelerden
yaptik. Evde bulunan iki énemli kap1 (giris ve mutfak kapisi) sahnenin arkasinda, sag
tarafta giris kapist ve sol tarafta mutfak kapisi yerlestirdi. Sahnenin arkasinda, ortada
oyundaki bagka bir alani ve ADAM ve KIZ karakterin dykiisiiniin basladigi, koridoru
yarattik. Postmoder paralel ve kolaj 6zelliklerini vurgulayarak, koridor kismini, koridor
cercevesinde asili olan mat naylon seritlerle salondan ayirarak, seyirciye goriinen bir diis
haline getirdik. Sahnenin sag tarafinda, oyunda ve Jon Fosse’nin belirttigi gibi pencere
gergevesini yerlestirdik. Bu pencere oyunda temel konu sayilan, KADIN ve ADAM
karakterinin bekleyis noktasi olarak gegmektedir ve yiiksek bir nem tagimaktadir. Sag
tarafta 3 dolab1 yerlestirdik. Dolaplar ve i¢inde bulunan tabak ve bardaklar, KADIN
karakterinin zaman gecirdigi ve esyalarla baglant1 kurarak hayal diinyasina gecis yaptigi
en onemli boliimlerden biri sayilmaktadir. Gliniimiiziin sallantil1 ve temelsiz yasayis tarzi
ve sakat iligkilerini, dekorda yansitmak amagl, saydigimiz kap1 ¢erceveleri, pencere ve
duvarlar kartonpiyer cinsinden ve misina yardimiyla tavandan asili bigimde kullandik.
Evin salonunu simgeleyen bu materyallerin hepsini gri rengine boyadik. Gri rengi ve
yarattig1 atmosfer aslinda bu oyundaki sogukluk ve iliskilerin etkisiz ve ruhsuz oldugunu
simgelemektedir. Ayrica, Fosse’nin evrensel konularin1 gdstermek amacli ve oyunda da
vasfi gecen kadin ve adamin evin farkli kdselerinde bulunan fotograflarini, degisik 1tk ve
inan¢ ve uyruklardan ciftlerin fotograflarin1 kullanarak sahnenin Oykiisel 3 temel
noktasinda (pencere, koridor ¢ercevesi, dolaplar) ve daginik bir bi¢imde tavandan ince

lastiklerle asili olarak kullandik.
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Salon ve evi simgeleyen bu sterilize ve minimalist ¢ercevelerin disinda sahne aksesuari
kullanilan iki sandalyeli masa sol tarafta, koltuk sahnenin ortasinda, arka tarafta
kullanildi. Orijinal sahne tasariminda, bu koltuk, masa ve sandalyeler de asili olarak

kullanilmaliydi.

Maalesef imkanlar ve yiiksek biitgesi bu asamada bizi engelledi. Asagida, oyunun 360

derece fotografinda ve diger 2 fotografta dekor ve sahne tasarimi net bir bigimde

gosterilmektedir. Ayrica tezin ikinci ekinde oyunun biitiin fotograflar1 bulunmaktadir.
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3-7 Kostiim Tasarimmi

Kostiim tasariminda, Jon Fosse’nin temel konularinin, giindelik eylemler ve
yasantilarindan kaynakli oldugu gibi, modern ve giindelik bir tarz secerek ilerledik.
Fosse’nin eserlerindeki Oykiiler daha c¢ok gilinlimiizdeki insani muhatap alarak
yaratilmistir. Dolayisiyla kostiim tasariminda, hem modern giindelik ve hem postmodern

Ozelliklerine yonelik se¢im olanaklarinda birini segmemiz miimkiindii.

Fakat oyunun temel hikaye konulari, aile, bozuk iligkiler, kasvet, yalnizlik ve uzun siireli
bekleyisler vs. oldugundan dolayi, gliniimiizdeki insana ve seyircimize dokunulur ve
0zdeslesmesini saglayan yontemi segmemiz daha mantikliydi. Bu konuya dayanarak,

modern-giindelik kostiim tasarimini segtik.

Sahne tasariminda belirttigimiz tizere, oyundaki 3 karakterin bulustugu evin salonu i¢in
soguk, etkisiz ve ruhsuz bir renk olarak, gri rengini kullandik. Belirsiz bir siire ortak
yasadiklar1 bu gri evde bulunan KADIN ve ADAM karakterleri icin, bu griligi
vurgulayan, siyah ve beyaz renklerinden olusan giindelik kiyafetler sectik. Ayrica, bu iki
karakterin yalnizlig1, unutuldugu ve uzun siire beklemekte olduklarini simgeleyen, eski
siyah-beyaz fotograflardaki gibi bir goriiniis yarattik. Kiz karakteri disaridan bu 6ykiiye
dahil olan genc bir nefes olarak, KADIN ve ADAM’a gore daha parlak, daha canli ve
daha renkli bir karakter sayilmaktadir. Baska bir deyisle, ADAM ve KADIN
karakterlerinin uzun zamandan beri bulundugu pozisyona yeni adim atmaktadir. Ayrica
kiz hala cilve ve giizelligini kullanmaktadir. Dolayisiyla kizin kostiim se¢imi diger iki
karaktere gore daha gosterisli ve ¢ekici bir tarzda yapildi. Kostlim i¢in herhangi bir tiretim
yapilmadi ve hepsi elimizde bulunan giindelik kiyafetlerimizden segildi. Asagidak

fotograflarda her 3 karakterin kostiim 6rnegini gérmekteyiz.
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3-8 Miizik

Jon Fosse, Norvegli bir yazar olarak tanimlanmaktadir. Her ne kadar oyunlar1 evrensel
olsa da, yeniden Norve¢ ve Iskandinav bélgesinin golgesi eserlerinin {izerinde
yansimaktadir. “Ve Hi¢bir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyunu 3 sahneden olusan bir oyundur
ve postmodern yapisindan dolayt oyun i¢inde ve her sahnede miizik ve efekt motifler
kullanmaya gerek duymadik. Zira Fosse’nin siirsel ve duraklamalarla dolu yaz1 tarzinda
bir tlir miizikal kelam bulunmaktadir ve bu melodik dile ek olarak miizigin eslik etmesini
gereksiz kilmaktadir. Her sahne arasinda ve bir sonraki sahneye giris yapmadan once
yukarida sdyledigimiz Iskandinav ve soguk atmosferi yaratmak igin, Nordik geleneksel
ve kadimnlara 6zgii, bir tiir ¢agri ve nida miizigini kullandik. Iskandinav bolgesinde
bulunan cogu iilkenin kadinlari, eski zamanlardan beri, daglik bolgelerde siiriiyii
cagirmak amagli "Kulning" diye bilinen bu miizik bi¢gimini kullanmaktadirlar. Ayrica, bu
geleneksel miizik uslubunun yardimiyla, oyunun temel Gykiisii olan, kadinin adami

bekleyisini ve siirekli onu temenni ederek, ¢agirmasini temsil etmeyi amagladik.
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3-9 Isik Tasarmm

“Ve Higbir Zaman Ayrilmayacagiz’oyun sahne uygulamasinda bulunan incelikli ve
postmodern 6zelliklere uyan en énemli tasarimlardan biri 151k tasarimidir. Her sahne ve
Oykiiye gore kullanilan, ayrica postmodern faktorlere uyan 1s1k tasarimini agiklamak i¢in
oyun metninden ornekler vererek bu boliimii olusturacagiz. Genel olarak bu oyunda

kullanilan 1siklar1 sdyle agiklayabiliriz.

1. Bolgesel 1s1klar (Lokal); koltuk 1-2, giris kapisi, mutfak kapisi, pencere, yemek masasi

1-2, dolaplar (KADIN karakterinin ¢cogu sahnesi)

2. Yanilsama ve gercgeklikten uzak 1siklar; sahne dniindeki rampa, sahne arkasindaki iki

rampa (koridor 15181 ve kadinin diis sahnelert)

3. Genel sahne 15181 (ikinci sahne KIZ ve ADAM salon sahnesi)

4. Postmodern kolaj ve paralel 1s1klar (ikili paralel dykiiler) (ikinci sahne KADIN salon

ve KIZ- ADAM paralel girisi)

Yukarida siraladigimiz 1siklar: teker teker oyunda kullanildigi sahnelerden 6rnek vererek

aciklayacagiz;

1. Sahne

Oyunun basindan sonuna kadar en yaygin olan 151k kullanimi, bolgesel 151k (Lokal)
tiiriidiir. Neredeyse nadir bir veya iki sahne hari¢, hemen hemen oyun siirecinde sahnede
genel bir aydinlik gérmemekteyiz. Bu 151gmm kullanilma amaci, ilk basta oyunun

pargalanmis ve bir tamami olmadig1 anlat: tarzini gdstermektir. Ikinci neden, postmodern
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iki 0zelligine uyum saglayarak, hem postmodern kolaj kavramini hem de gergeklikten
uzak ilkesini 151k tasariminda da uygulamaktir. Ve ama {igiincii neden, oyundaki sahne
direktiflerinde, ne mekanda, ne Oykiilerde ve ne zamanda bir biitiin verilmemektedir.
Dolayisiyla Lokal 15181 kullanarak sahnedeki goriinmesi gereken ve aslinda seyirciye
gosterilmesi gereken bdolgeleri aydinlattik. Buna dair 6rnek vermek istesek, birinci
sahnede KADIN karakterinin yerde uzanarak bulundugunu gérmekteyiz ve sahnenin
diger bolgeleri tamamen karanlik oldugunu gormekteyiz. Giderek KADIN karakterinin

mizansen hareketleriyle vardigi her noktanin Lokal 1s181n1 kullanmaktay1z.

Birinci sahnenin ilk sahnesinde ve kadinin monologlarinin esliginde sirayla, ilk yerdeki

On Rampa, sonra Masa 1-2, Dolaplar ve yanilsama sahnenin baslangicina kadar Koltuk
1siklar agilmaktadir. KADIN’1n hayali ADAM’la yiizlestigi sahneye kadar Lokal 1siklar
aciliyor. Tam hayali sahnede ve kadinin gerceklikten uzaklastig1 anda tekrar On Rampa
ve Arka rampalar agilmaktadir. Boylece gerceklikten yanilsamaya gegisini 1siklarla
yarattik. Yanilsama sahnesi bittikten sonra hemen Lokal 1518a geri donmekteyiz. Bu
sahnede 1sik kullanimi Lokal olmasinin yani sira "Follow" takip eden 1siklar da
kullanilmaktadir. Aslinda isiklar karakterin odaklandigi ve gectigi 6nemli noktalari
vurgulamaktadir. Ornegin KADIN beklemekten s6z edince ve pencereye dogru gidince
pencerenin Is181 aydinlaniyor. Boylece postmodern kavraminin gorsellik 6zelligini 1sikla
aydinlattigimiz karelerle (Sinmadaki gibi) vermekteyiz. Birinci sahnede ADAM
karakterin gergekten ve fiziki olarak sahneye yapildig1 giristen sonra, paralel ve kolaj
Lokal 1giklart her iki karakter i¢in kullanmaktay1iz. KADIN ve ADAM karakterinin ayr1
olmasi ve kirik baglarini her biri i¢in kullanilan bireysel Lokal 1sikla vermekteyiz. Bu
sahne boyunca bu iki karakter icin asla ortak bir 151k kullanilmamaktadir. Hatta koltukta

oturduklar1 bolgeler i¢in Koltuk 1 ve 2 isiklar1 ayrica verilmektedir. Mizansene gore
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gectikleri her noktanin 15181 kapanmamaktadir. Bu siire¢ her iki karakterin farkli

kapilardan ¢ikisina kadar devam etmektedir.

2. Sahne

Postmodern performans ve eserlerin kaginilmaz yani, tekrarlanan replik, aksiyon, miizik

vs. ozelligi, 151k tasariminda da gecerlidir. Birinci sahnede agikladigimiz iizere oyunun
baslangi¢ ve giris sahnesinde Lokal igikla baglamaktadir. Bu konu ikinci sahnede
gecerlidir. Bu sahnenin baslangic noktasinda tekrar KADIN karakterin masadaki
konumunu, Masa 1-2 Lokal isiklarla aydinlatmaktayiz. Tekrar kadinin sahnedeki
hareketlerini ve gectigi odak noktalarini, o noktalarda bulunan Lokal 1siklar takip
etmektedir. Yanan her bolgenin 15181 sonmeden durmaktadir. Bu bolgesel 151k eylemi

aynen birinci sahnedeki gibi devam etmektedir.

Ikinci sahnede 151k tasarimi birinci sahnedeki gibi devam etmektedir. Bu sahnede birinci
ve ikinci gériinmeyen en 6nemli degisim, ADAM ve KIZ karakterinin disaridan koridora
girisiyle gergeklesir. Kolaj ve paralel Oykiiler boliimiinde inceledigimiz iizere bu
girislerde, tam bir paralel ve baglantisiz dykiilerle karsilamaktayiz. Dolayisiyla ADAM,
KIZ ve KADIN karakterlerini ayn1 sahnede paralel ama baglantisiz bulunmalarini 151k
tasariminda da yansitmamiz gerekiyordu. Ayrica, bu eylemde postmodernizmin
yanilsama ve gerceklikten uzaklagsma 6zelligi de ger¢ceklesmektedir. Isik tasariminda hem
yanilsama ve hem kolaj faktorlerini yansitan tek yol, oyunda kullanilan Lokal ve
yanilsama 1siklarini  sirayla kullanmakti. KIZ ve ADAM’in koridorda gegen
konusmalarini KADIN i¢in bir yanilsama olarak nitelendirerek, bu iki karakteri
aydinlatan ortak 15181 Arka Rampa 1siklarla gergeklestirdik. Es zamanli sahnede bulunan
ve harekette olan KADIN igin sirayla yanan Lokal isiklar1 (konumuna bagli) ve

bulundugu yanilsama durumu i¢in de On Rampay1 kullandik.
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Bu sahnede 151k tasariminda yaratilan kolaji, karakterlerin replik sirasiyla yanan sénen
isiklarla temin ettik. Ormegi, KIZ ve ADAM’m repliklerinde koridorda Arka Rampa
yanarken, salon 1§11 tamamen kapatiyorduk ve hemen ardindan KADIN replik
sOylerken Arka Rampa i1siklar1 kapatarak KADIN karakterinin bulundigu konuma bagl

Lokal 151k kullandik;

(Arka Rampa 15181 yanar, salon 15181 kapanir,)

KlZ
Evet biraz korkuyorum
ADAM
Neden korkuyorsun
KIZ
Bilmiyorum.
(Arka Rampa 15131 kapamir, On Rampa ve kadeh Lokal 15181 yanar,)
KADIN
Bu kadehleri nadiren kullanirim
Her zaman degil
Benim muhtesem kadehlerim.
(Tekrar, On Rampa ve kadeh Lokal 15131 kapanir, Arka Rampa 15181 yanar,)
ADAM
Demek korkuyorsun
Duraklar; emin.
Neyse artik eve vardik
Adam mutlu.
Bunca yagmur soguk ve sagmaliktan sonra
Eve girmek iyi oldu
Yagmur cok fena... (Oyun-ek:33)

KADIN karakterinin ¢ikisina dek bu yanan sonen 1sikla yaratilan oyun devam etmektedir.
Isik tasarimi KIZ ve ADAM’in sahneye adim atmasiyla tamamen Genel 1518a
doniismektedir. Bu sahnede ayn1 zamanda Masa 1-2, Koltuk 1-2, Dolaplar ve Pencere
1siklart aynt zamanda sahneyi aydinlatmaktadir. Sadece yanilsama i1siklari olarak
nitelendirdigimiz ON ve Arka Rampa isiklari kapalidir. Bdylece KIZ ve ADAM
karakterlerinin dykiisiiniin gerceklik yanmni vurgulamayr amagladik. ikinci sahnenin

sonlaria dogru KADIN’1n tekrar mutfak kapisindan salona girisiyle, bu kez sahnede
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gerceklesen bu bulusmanin gergekligi ve boyle bir olaymn gergek olup olmamasi s6z
konusudur. Dolayisiyla On Rampa, Lokal Koltuk 1-2 ve Pencere 1siklarini kullanarak,
masada bulunan KIZ ve ADAM’1 dondurup, Masal-2 1siklarin1 kaparyoruz. KADIN i
KIZ ve ADAM ile kurdugu ilk dogrudan replikten sonra ve KIZ’1n dolaba dogru gidisiyle,

Dolaplar, Masal-2 ve Arka Rampa da diger yanilsama 1siklarina eklenmektedir.

Bu 151k birinci sahnenin sonunda da gerceklesen ADAM ve KADIN karakterlerinin farkli

kapilardan ¢ikisiyla devam etmektedir.

3. Sahne

Bu sahnede, birinci ve ikince sahnelerin baslangici gibi, tekrarlanan Lokal 151k tasarimiyla
baslamaktadir. KADIN’1n mizansenlerini takip eden Lokal 151k, bu kez ADAM’ 1 mutfak
kapisindan sahneye yapilan girisine kadar devam etmektedir. O girisle simdiye kadar
yanan, Masal-2, Koltuk1-2 ve Dolaplarin 1s1gma giris ve mutfak kapilarinin 15181 da

eklenmektedir.

Ikilinin birbirini fark edisi ve pencereye yonelmeleriyle, pencerenin 15181 da yanar.
Hayali KIZ karakterin koridordan duyulan sesiyle bu kez, Arka Rampa yanip soner.
Tamamen aydinlik vaziyette olan sahne, bu asamadan sonra, ADAM’in mutfak
kapisindan ¢ikistyla tekrar kararir. Bu karanligi kiran ve genelde kadinin monloglarina

eslik eden, Lokal 1siklar1 devreye gecmektedir.

Ucgiincii sahnenin sonun a kadar, tekrar Lokal 1siklar, KADIN’1n hareketlerini bolgesel
bir bigimde takip etmektedir. Son repliklerde ve KADIN karakterinin ¢emberinin
bitisiyle, postmodern performanslarin basa donmek ozelligine gore tekrar, birinci

sahnenin basindaki, On Rampa 1s181a ve yarattig1 yanilsama aydinlatmasma déniis
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yapmaktayiz. Boylece 151k tasariminda da dongilisel yapr o6zelligini vurgulamis

olmaktay1z.

Aynen 1s1k tasariminin titizligini i¢eren, baska onemli basligimiz mizansen tasarimi
sayilmaktadir. Bu tezin son baslig1 olan oyunun mizansenlerinin temel algisini anlatarak,

reji boliimiinii ve tezin inceleme kismini kapatmis oluruz.

3-10 Mizansen

“Ve Hicbir Zaman Ayrilmayacagiz”’oyunu, ii¢c sahne ve ii¢ karakterden olusan

postmodern bir oyun olarak sayilmaktadir.

Jon Fosse, oyunlarinda iskandinav drama gelenegini takip ederek, aile ve ailenin bozuk
iliskilerini konu edinmektedir. Onun amaci, bu sorunlart modern bir bigimde giiniimiiz
insanin goziiniin onilinde sergilemektedir. Postmodern dramanin temelinde de bulundugu
gibi bir mesaj vermek pesinde degil sadece sorunlar1 kolaj ve dolayli bir bicimde ortaya
koymaktadir. Bunun dogrultusunda modern insana hitapta bulunan postmodern

kavramlari1 ve uslubunu kullanmaktadir.

Tekrarlanan, sade ve giindelik tavirlardan yardim alarak olan biteni vurgulamaktadir. Bu
oyunda da bozuk aile iliskileriyle kars1 karsiyayiz. Bir kadin bir erkek ve bir geng kiz ile
olusturan bir liggen yaratmaktadir. Bu iliski liggeninden yola ¢ikarak, karakterlerin her ii¢
sahnedeki hareketlerinin temelini sahnede yapilan tiggen bir bi¢imde kurduk. Ayrica bu
kapal1 liggen, daire olmayan ve tiz kdselerden olusan bir cember yaratmaktadir. KADIN

karakteri, bu tiggen ¢emberin ucg ve tek noktasinda mahsur kalmaktadir.
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Cemberin duvarlarin1 kirip disar1 ¢ikamayan ve siirekli ti¢ duvarda yalniz olarak
beklemektedir. Uggenin diger iki paralel kdsesinde ADAM ve KIZ karakterleri
bulunmaktadir. Bu algiya gére oyunun biitiin mizansenleri bir iiggen ¢izgi {lizerinde
kuruludur. Ucgenin her ucunda KADIN Kkarakterinin bekleyis noktalarini
konumlandirarak, tekrarlanan ve dongiisel hareketlerle oyunun biitiin eylemlerini bu
bolgede gergeklestirdik. Tekli olan bagskdsemizde koltuk ve koridor hem KADIN’1n hem
de ADAM’1n bireysel bir bi¢imde digerini bekleme noktasidir. Sol tarafta pencere ve sag
tarafta dolaplarin bulundugu diger iki paralel koseler de ayni sekilde bu iki karakterin
bekleyis noktalar1 sayilmaktadir. Dolayisiyla cogunlukla birinci sahnede hem ADAM ve
hem de KADIN’in mizansenleri bu {iggen iizerinde ve tekrarlanan hareketlerle
gerceklesmektedir. Ayrica, bu tlggenin bagkOsesiyle olusan baska bir {igcgen
bulunmaktadir. Yani sahnenin tam ortasinda ve arkada bulunan koltuk, mutfak ve giris
kapisi ile bagka ters bir iggen yaratmaktadirlar. Bu ters {iggenin alt kosesinde bulunan
tekli nokta, tekrar KADIN’1n ve diger iist tarafta Bulunan diger iki paralel kosesinde

ADAM ve KIZ 1 Oykiisii ger¢eklesmektedir;
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Yukarida ¢izili olan sekilde mizansenlerin her replikte ve dykiilere gore temelinin nasil
yapildigini gostermekteyiz. Birinci sahnede KADIN 6ykiisiiniin baskin oldugu sahnede
olan bu yeni alt liggen ¢evresinde, ister ADAM ile paralel ister bireysel monolaglar
esliginde diizensiz tekrarlarla yapilmaktadir.

Ikinci sahnenin baslarinda ayni mizansenler bu kez farkli bir bekleyis kdsesinden,
masadan yapilmaktadir. Bu sahnenin devaminda ADAM ve KIZ karakterlerinin tist
ticgene girisiyle, iki dykiiniin paralel devam etmesini géormekteyiz. Bu sahnede ADAM
ve KIZ 1 mizansenleri KADIN’1n mutfak kapisindan yapilan ¢ikisina kadar sade 151k
esliginde koridorda olusturan sabit ve birbirinden farki tablolarla yapilmaktadir. Ayn1
zamanda KADIN kendi oOykiisiiniin liggeninde birinci sahnedeki gibi tekrarlanan
dongiisel mizansenlerine devam etmektedir. KADIN karakterinin ¢ikistyla ilk kez KIZ
ve ADAM’1, KADIN o6ykiisiinde gormekteyiz. Artik bu iki karakter KADIN’1n iiggen
¢emberinde bulunarak, repliklere gore mizansenlerini 6riimcek agina esir diismiis
vaziyette tasarlandigi gibi yerine getirmektedirler. KADIN’1in mutfak kapisindan kendi
licgenine ve gilic noktasi sayilan koltuga gecisinden sonra, mizansenlerin tasarimi daha
cok KADIN tarafindan bir kovalama bi¢imi ve diger iki karakter i¢in kendi oykiisel
licgenlerine kagis eylemine ddniismektedir. Ikinci sahnenin sonunda ve karakterlerin

sahnede sabit duruslarinda bile bu iiggen tablosunu yaratmaya ¢alistik;
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Ugiincii ve son sahnesinde, tekrar birinci ve ikinci sahnelerdeki gibi, KADIN’1n kendi 6z
Oykiisel hikayesinin iiggen c¢emberinde, dongiisel mizansenlerini devam ettirdigini
gormekteyiz. ADAM, mutfak kapisindan salona girdikten sonra bu sahnenin ¢ogu yerinde
kadinin, adamin mizansenlerini takip etmesini sagladik. Bu oyunda da ¢ogu postmodern
eserlerde bulundugu gibi oykii sirali bir dizgeye sahip degil. Dolayisiyla sanki Fosse bu
oyunda, hikdyeyi sondan basa dogru karisik bir {islupla anlatmaktadir. Ugiincii sahneyi
Oykiiniin bas1 farz ederek, KADIN ve ADAM karakterlerini birbirine yakin konumlarda
hareket ettirmemiz gerekiyordu.

Bu konuyu repliklerde bulunan sakinlik ve anlamsal derinlikte de fark edebiliriz.
ADAM’1in donglislinli tamamlayip, tekrar mutfak kapisindan yaptigi ¢ikisindan sonra,
KADIN karakterinin biitiin mizansenlerinin hepsi her sahnenin baslangi¢c sahnesinde
oldugu gibi devam etmektedir. Burada postmodern dongiisel yapilar o6zelligini
vurgulayarak, iiglincii sahnenin bitisindeki mizansenleri, birinci sahnenin baslangi¢
noktasiyla ayni tasarladik.

Reji boliimiinii ve oyunun uygulama asamasiyla alakali boliimii bu sekilde sonlandirmis
olduk. Sonu¢ boliimiinde postmodern eserlerin glinlimiizdeki insan1 etkileyip

etkilemedigini, onemini ve uygulanmasini tartisarak bu tezin son noktasini koyacagiz.
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Sonug

Postmodern insan, Nietzsche’nin iistiin insan1 gibi hikayeler anlatmaktadir. O, bilingli bir
bicimde bu anlatiya devam etmektedir. Boyle bir insan, artik efsaneleri gergeklik ve
mantik gibi kavramlarin arkasina saklamak zorunda degil.

Postmodernistlerin akla kars1 saldirisi, bir ser ve kotiiliikk kaynagi olarak, yeni nesil
tarafindan miikemmel bir sekilde anlasilmaktadir. Cagdas insan, asrimizda yayilan
felaketler, savas, kitlik, duygu ve insani hislerin ¢okiisii, toplumsal kriz ve tezatlarin
hepsini, modern akimin mutlak bir bicimde diinyaya dayatmaya calistig1, rasyonel akil ve
kiiltiirin sonucu oldugunu, kabullenmektedir.

Postmodern ideoloji, soguk savasin bitmesi, niikleer savas tehlikesinin ortadan kalkmasi,
diisiincenin goreceli refahi, idealizmin sona ermesi, ¢esitli fanatizmin ve mutlakligin yok
olmasiyla baglantilidir. Ayrica giindelik yasama estetik kazandirarak yerel diisiincenin
gerceklesmesine firsat tanimaktadir. Postmodern bir diinyada, artik milli savunma
hazirliklarina, siyasi ve politik teoriler iiretmeye, diinyay1 degistiren ve kutsal amaclari
yerine getiren o yiice devrimlere gerek kalmaz. Zira boyle bir diinyada savaslarin
gerceklesme tehlikesi ortadan kalkmistir ve artik herkes gilindelik hayata uyum
saglamaktadir. Postmodern diisiiniirlerden biri bu diinyayr soyle agiklar: “Yeni
ideolojiler zarif ve hassastir. Bu ideolojiler ¢agdas insan1 sevgi ve hayirseverlige tesvik
ederek, bencillikten sakinmaktadir.

Postmodern ideolojinin odaklandigir temel konular; insan haklari, siyasi muhalifleri
desteklemek, 1rk¢ilik karsiti, niikleer silah tiretimi karsit1 ve ¢evre korumaci hareketlerdir.
Bu ideoloji dogrultusunda hareket eden nesil, simdiden biitiin amagladig1 hedeflerde
basarilidir. Artik her seye sahip olarak, goniil rahathigiyla toplumsal dayanisma ve

birligini ilan etmektedir.
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Bu nesil ne toplumsal siniflandirmanin sefaletini ve ne de burjuvazinin lanetini
tagimaktadir. Postmodern ideoloji, soguk savaslarin sona ermesi, niikleer silahlarin
iretilmemesi ve en azindan gelismis iilkelerde bir tiir refahin ortaya ¢ikmasindan gayri
bir sey degildir. En 6nemlisi insanlarin en dogal hakki sayilan, yasamaya hosgoriilii bir
bakis acis1 saglayarak, siirekli sorunlara ¢6ziim bulma arayisinda olmalarin
engellemektedir. Postmodern ideolojinin yarattigi bu bakis agist sonucunda ve savaslarin
sona ermesiyle, diinyanin aniden yok olacag: diisiincesi de bir balon misali patlayarak
ortadan kalkmaktadir.

Belki de, postmodenizmin giindeme getirdigi en Onemli mesele, toplumsal birlik
acisindan, bireyin merkezi bir noktada konumlanmasidir.

Postmodernitenin bireysellik igin, esit politik ve toplumsal haklar temelinde tanimladig:
durum, bu kavramin ileriye siirdiigii onemli bir adim niteligindedir. Ancak bu gelisme
ugruna 0denmesi gereken bedel, insani duygulari, bakis agilarini, inanclari, istek ve
tercihlerin 6nemli bir kismint géz ardi etmektir.

Postmodern eserlerin en 1yi ozellikleri, belirsizlik, ironi, ¢oklu semboller, esprili ve
geleneklerden kopmayi saglayan ¢esitlilik ve dagimikliktir. Dolayisiyla insana 6zgiirliik
ve esitlik haklarim1 kazandirmak cabasinda olan postmodernizm ve tarih boyu insan
haklarini talep etmekte ve tanitmakta dncii sayilan tiyatronun birlesmesi, ortak bir amag
dogrultusunda art1 gii¢ sayilmaktadir. Artik, asirlar boyunca mantik ve akil kaliplarla
cercevelenmis insan zihnini, postmodern ilkeleri kullanarak arindirmak, tiyatronun temel
gorevlerinden biri sayilmaktadir.

Postmodern kavrami bir tiir dayanisma yontemidir ve bu dayanigmayi topluma aktaran en
giivenli yol, hi¢cbir zaman kurallara boyun egmeyen ve herhangi bir sistemin kolesi
olmayan, tiyatrodur. Giinlimiizde, postmodern kavramini dogru tamimlayan ve
ozelliklerini eserlerinde kullanarak, yeni nesillere aktaran yazar ve Ozellikle oyun

yazarlarinin sayis1 azdir. Dolayisiyla bu ¢alismanin kapsaminda, bir tiyatro talebesi olarak
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tanidigim ve uluslararasi tiyatro camiasinda biraktig1 etkisini arastirarak, postmoderniteyi
dogru yorumladigina inandigim Jon Fosse’yi tanitmay1 amagladim.

Jon Fosse, eserlerinde c¢agdas insanin i¢inde bulundugu bunalimlari postmodern
kavramini ele alarak bir ayna misali karsisinda tutmaktadir.

Fosse, modern ve klasik yazarlar gibi herhangi bir sistemin savundugu kaliplara hizmet
vererek, belirli ¢oziimler tiretmiyor. Tam tersi, giindelik konular1 eserlerine konu ederek,
kaybettigimiz kimlik, degerler ve asktan soz etmektedir. Yol gostermek yerine sorunu
sergileyip, muhatabinin bireysel algisin1 calistirarak, ona mahsur kaldig1 tuzagi
tanitlamaktadir.

Postmodern kavrami, tiyatronun gorevi ve Jon Fosse’nin eserlerine yansiyan amag
aynidir. Fosse, insanin i¢inde ve bilingaltina yerlesen ama onlar1 6grenip, tanimak
istemedigi konular1 yazmaktadir. Icimizdeki endise ve kaliplasmus diisiinceleri
anlatmaktadir. Fosse, soguk ve ¢iplak bir dille ¢agdas insanin, yalnizlig1 ve sorunlarini
postmodern tisluplari kullanarak, vurgulamaktadir.

Bu caligmanin sahne uygulama boliimiinde cevrilen ve ele alinan “Ve Hig¢bir Zaman
Ayrilmayacagiz” oyununda, Fosse, modern insanin ailevi sorunlarini ve sevmeyi,
sevilmeyi bile diizgiin bir sekilde beceremedigini, postmodern bir tablo gibi
sergilemektedir. Onun, titizlikle yarattigi bu tabloyu reji metotlariyla daha da
belirginlestirerek sahnelemeyi ekip arkadaslarimla planladik. Artik bu amagta ne kadar
basaril1 ve nasil bir alg1 yarattigimizi postmodern yontemin uyguladig: gibi, seyircilerin
bireysel algisina birakacagiz.

Ayrica yukarida bahsi gecen oyunun Tiirkce cevirisi ekte bulunmaktadir. Fosse’yi daha
1yi tanimak ve incelemek icin elimizde yeterli sayida kaynak kitap bulunmamaktadir.
Dolayistyla onu ve iislubunu dogru algilamak i¢in en iyi yontem eserlerini okumaktir.
Maalesef Tiirkiye’de Norveg diline hakim olan ¢evirmenlerin sayisinin az olmasi ve

olanlarin da oyun cevirisiyle ilgilenmemesi yiiziinden bu konuda biiyiik bir hiisran
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yasamaktayiz. Umarim bu ¢aligma biitiin eksiklikleriyle, postmodern tiyatro ve eserlerine
merakli olan baska 6grenci arkadaslarima daha incelikli aragtirmalar i¢in yol gosterir. Bu
boliimii Fosse’nin oyun metninin ilk sayfasinda yer alan Dante’den ekledigi bir ciimleyle

bitirecegim;

“Ben O0lemedim ama yasamadim da,
Eger zerre anlayisin olsa, her ikisinden nasil ézgiirce feragat edebilecegini
diisiiniirdiin.” (Oyun-ek: 1)

Dante
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Selenay, Aysen, Modern Ibsen, Jon Fosse ve “Ve Hi¢cbir Zaman Ayrimayacagiz”
Oyununun Ceviri ve Sahne Uygulamasi, Yiiksek Lisans Tezi, Danisman: Dog. Dr. A.

Kadir Cevik, 251 s.

Ozet

Bu arastirmada odak noktamuz, diinyaca taninmig ve oyunlari uluslararasi sahnelerde
defalarca oynanan Norvegli cagdas oyun yazari, Jon Fosse’yi, Tiirk Tiyatrosuna
kazandirmaktir. Bu dogrultuda, adi gecen yazarin, yazim tarzi ve iislubunu tanitarak,
eserlerine hakim olan ve sadece ona 0zgii ilkeleri ve Fosse’yi, modern Ibsen lakabina
erdiren nedenleri aragtirdik. Ayrica bu yazarin net bilinen iislubu sayilan ve eserlerinde
uygulanan postmodernizm kavramimin  ozelliklerini  aciklayarak, dramaturji
boliimiinde, Fosse’nin ilk oyun deneyimi sayilan “Ve Hi¢cbir Zaman Ayrilmayacagiz”
oyununda inceledik. Bu asamayt yerine getirebilmek icin, oyunu Tiirkceye cevirerek
yukarida bahsi gecen ozellikleri eserde adim adim orneklerle inceledik. Calismanin
sonunda da oyunun sahne uygulamasinin reji incelemesini aciklayarak bu arastirmay

giiniimiiz insaninin postmodern eserleri ne kadar okuyup izlemeye ihtiyact oldugunu

ortaya koyarak ¢alismay: sonuclandirdik.

Anahtarkelimeler: JonFosse, Modernlbsen, Postmodern
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Selenay, Aysen, Jon Fosse, The Modern Ibsen and “And We’ll Never Be Parted”
Play’s Translation and Stage Performance, Master’s Thesis, Advisor: Assoc. Prof.
Dr. A. Kadir Cevik, 251p.

Abstract

In this study, our focal poit is reintroducing a worldwide known Norwegian
contemporary screenplay writer Jon Fosse to Turkish Theatre, whose plays are
staged on international stages repeatedly. In this respect, by introducing this
aforementioned author’s genre and style, we researched the unique characteristics that
dominated his works and the reasons that led him gained the nickname “Modern
Ibsen”. We also explained the characteristics of postmodernism, which is considered to
be the clearest known style of this author that applied in his Works and in dramaturgy
section, we studied postmodernism in Fosse's first play experience “And We Will Never
Leave. In order to carry out this section, we translated the play into Turkish and
examined the above-mentioned characteristics step by step in the play with examples.
At the end of the study, we explained the implementation of the stage direction of the
play and concluded this study by revealing how much today’s people need to read and

experience postmodern Works.

Keywords: JonFosse, Modernlbsen, Postmodern
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EK-2

Ve Hi¢bir Zaman Ayrilmayacagiz
(And We’ll Never Be Parted)
(Og aldri skal vi skiljiast)

“Ben 6lemedim ama yasamadim da,
Eger zerre anlayisin olsa, her ikisinden nasil ozgiirce feragat edebilecegini
diisiiniirdiin.” (Oyun-ek: 1)

Dante



Karakterler

KADIN

ERKEK

KlZ



Karanlik. Kadin giiler. Kisik ses ile. Daha yiiksek. Daha yavas. Sahne giderek aydinlanir.
Kadn, yaklasik kirk yaslarinda, kadin sol koluna dayanarak koltukta oturmakta. Kadin
giiler. Birden giilmeyi keser. Kadin kafasini kaldirip etrafa bakar. Kadin tavana, sonra
vere bakar. Kadin yeniden giilmeye baslar. Bu kez kisa giiliisler. Kadin oturarak sadece
yere goz diker

KADIN

Kadin kararli bir bicimde kalkar,

Hayir

Kadin hizla salonun solunda bulunan pencereye dogru ilerler. Kadin camin kenarinda
durarak digsarrya bakar. Duraklar.

Hayir olamaz

Kadin donerek salona bakar. Kadin bir siire etrafa goz gezdirir. Kadin tekrar giilmeye
baslar. Kadin giilerek kafasini sallar. Kadin salonda yiiriimeye baglar.

Hayir. Artik buna bir son vermem gerekiyor

Boyle olamaz

Boyle olmasina herhangi bir neden yok

Kadin sinirli.

Hayir, bir neden yok

Hicbir neden yok

Kadin susar. Donar. Kadin bir ka¢ saniye yere bakar, sonra kafasim kaldirip tavana
bakar. Kadin uzun uzun tavandaki i1s1ga bakar. Sonra gozlerini kapar. Kadin basi onde,
hareketsiz durur. Sonra goézleri kapaliyken sanki kendine giiliimser ve uzun bir siire béyle
kalir. Kadin i¢ ¢ekerek derin bir nefes alur.

Herhangi bir neden yok

Duygulanarak.

Aptallik Tamamen aptallik
Kadin biraz sinirli.

Her sey yolunda

Umutsuz.

Boyle olamaz

Ben bu degilim

Hi¢ kimse de boyle degil



Kadin asabi bir tavirla, harfleri vurgulayarak,
Hicbir sey boyle degil

Duraklar. Dalar.

Ben de boyle degilim.

Kadwn sinirli. Vurgulayarak.

Hic kimse boyle degil

Kadin ritmik bir sekilde.

Ciinkii kimse boyle degil

Kadn ¢ok yiiksek ses ile,

Hic kimse degil

Ben de

Kadin susar. Kadin koltuga dogru gidip bacaklarini agarak koltugun tam ortasinda
oturur. Uzun bir suskunluk. Sonra kibar bir ton ile,
Her sey yolunda

Kadin dobra bir ton ile,

Her sey benim Ben her seyim ve digerleri olmadan hi¢cim
Kadin kisaca giiler

Sanki diisiiniiyorum

Kadin sinirli.

Ben hi¢ diisiinmiiyorum

Kadin daha da sinirli

Diisiindiiysem bana lanet olsun

Diisiinenler de ashinda diisiinmiiyor

Ne kadar da akillryim ben

Kadin iki eli ile saclarint avuclar.

Samirim ben gercekten zekiyim

Giiclityiim ve yalniz degilim

Ben olgun giiclii ve giizelim

Kadin tekrar ayaga kalkar ve salonda yiiriimeye baglar.
Rahatca yalmizhiga ahsabilirim

Ama yalniz degilim

Hicbir zaman yalniz degildim ve hep yalnizdim
Her zaman ve hi¢bir zaman

Kadin umutsuzca



Ama bir seyler yapmam gerekiyor
Boyle bos gezemem
Bir seyler yapmam gerekiyor
Kadin sag tarafta, salon kapisinin yamindaki dolaba gider. Kapagini agar. Dolabin sol
tarafinda sarap sisesi ve bardak vardwr. Kadin alir. Kadin siseye baka kalir. Kadin sigeyi
ve bardagi yerine koyar. Kadin dolabi kapatir. Duraklar. Kadin yeniden yiiriimeye
baslar. Kadin yeniden duraklar. Kadin sinirli.
Her sey yolunda
Her sey ¢ok miikemmel
Kadin donarak, kapiya bakar. Kadn kisik sesle
Her sey yolunda
Her sey iyi ve miitkemmel
Iste simdi kesinlikle eve gelmeli
Kadin saatine bakar
Geg kald1
Kadin yeniden yiiriimeye baslar.
Neden gelmiyor
Hicbir zaman bu kadar ge¢ kalmazdi
Gec¢ kalinca arayip haber verirdi
Artik gelmesi gerekiyor
Onu niye bekliyorum ki
Simdi gelecek zaten
Simdiye kadar gelmesi gerekiyordu
Neden gelmiyor
Bir seyler yapmaliyim
Kadin pencereye dogru gider. Yerlesir, disariya goz diker. Kadin duraklar. Kadin
gozlerini ayirmadan konusur.
Artik gelmesi gerekiyor
Kadin déniip kapiya bakar.
Neden gelmiyor
Kadin kendisini yatistirarak.
Sadece biraz geg¢ kald1
Artik gelecek
Daha once de ge¢ kalmisti

Bu kadar ge¢ kalmasi1 normal



Endiseye gerek yok

Yani olabilir

Ama sonunda hep bana gelir

Hatta her an gelebilir

Kadin bekler, kulak kabartir.

Bir sey mi duydum

Kadin duraklar. Kisa, giiler.

Artik gelmeyecek

Gitti. Hicbir zaman geri donmeyecek
Sanki 6lmiis, kaybolmus

Kadn koltuga dogru gider. Koltugun sol kosesinde oturup, bir yastik alir ve kucaklar.
Hayir

Artik gelmeyecek

Biliyorum. Artik hi¢ gelemeyecek. Gitti
Kadin yastigi bagrina bastirarak, yeniden kaprya dogru bakar.
Neyse bos ver

Kadin mirildanir.

Gelmeye istek duymayacak

Kadin mirildanarak, yastig1 bagrina bastirir.
Artik gelmesi gerekiyor

Eve gelmesi gerekiyor

Gelecek. Birazdan gelecek

Kadin hakaret ederek.

Giiclityiim Olgunum Giizelim

Bu yiizden gelmesi gerekiyor

Ciinkii ben ¢ok olgunum

Cok giicliiyiim Cok giizelim

Tam da bu yiizden gelecek

Hemen simdi gelsin

Gelmeli Kizinin yanina gelsin

Gelsin Gelsin Gelmeli

Kizinin yanina gelsin

Gelsin Gelsin

Simdi kizinin yanina gelmesi gerekiyor



Gel
Kadin kendi lafim keser. Kadin bakiglarini tavanda gezdirir. Dinler. Sonra yere bakar.
Sonra da koltugun bos tarafina bakar. Kadin yastigi bir koseye birakir. Kadin yiiziinde
kocaman bir giiliimseme ile.
Sen buradaydin
Seni gormedim
Sensin
Sensin ve ben seni gormedim
Nasil burada oturup da seni gormedim
Buradasin
Tyi misin
Kadin vurgulayarak.
Bana cevap ver
Haydi soyle
Tyi misin
Iste buradasm
Haydi cevap ver
Bugiin her sey yolunda miydi
Kadin orada olmayan adama gayet yumugak ve sefkatli davranir.
Cevap ver Soylemeyecek misin
Cevap vermeyince icim daraliyor
Bana cevap vermen gerekiyor
Eve bana dondiigiin icin mutlu degil misin
Kadin ictenlikle.
Ben seni
Yavas yavas kadinin ses tonu mirildanmaya doniigiir.
Bekliyordum
Kadin hafif misilleme ederek, mirildanir
Bu kadar Olgun
Bu kadar giiclii ve bu kadar giizel olmama ragmen seni bekliyordum
Hem de ¢ok
Kadin abartarak, mirildantr.
Sanirim beni goriiyorsun
Ne kadar Olgun, giiclii ve giizel oldugumu da goriiyorsun

Gormiiyor musun
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Cevap ver bana gormiiyor musun

Her sey yolunda miyd:

Kadin gégsiine derin bir nefes alarak, giiler

Ne kadar sevimli oldugumu gormiiyor musun

Kadwin vurgulayarak.

Sevimli oldugumu

Kadin gégsiinii kabartir.

Ciinkii ben cok sevimliyim

Kadin oturur bedenini koltugun obiir yaninda oturan hayali adama dogru ¢eker. Kadin
swtint koltuga yaslar. Kadin basimi adamin gégsiine yasliyormusgasina bir hareket
yvaparak hayali adama giiliimser, Kadin bacaklarini koltuga uzatir.
Her sey yolunda

Kadin abartarak.

Sanirim sen kizini 6zledin

Kizin ¢ok sevimlidir degil mi ve sen onu 6zledin

Delice 6zlediginden eminim

Kadin elini uzatip sanki adamin yanagini oksar. Giiltimser.

Benim iyi adamm

Seni ¢ok 6zledim

Kadin sikayetci bir tavirla.

Seni ne kadar 6zledigimi iyi biliyorsun

Uzun zamandir yoktun.

Kadin mirildanir.

Uzun zamandir yoktun

Benim iyi adamim

Haydi, kizina gel

Kadin sanki sikica adamin bacaklarina sarilir. Kadin mirildanarak ve sikayetgi.
Neden bu kadar geciktin

Seni cok bekledim

Bu kadar ge¢ kalmamalisin

Gec¢ kalirsan araya bilirsin

Bana cevap versene

Bana bir seyler soyle

Bana cevap vermelisin

Cevap vermeyecek misin



Kadin kalkar, oturur. Kadin dolabin iizerindeki telefona bakar. Kadin duraklar. Kadin
sanki yamnda oturmakta olan adama bakar. Kadin adama giiltimser. Sonra endiseli ve
korkmus gozlerle adama bakar.

Gitmen mi gerekiyor

Hayir Gitme

Gitmemelisin

Beni birakmamalisin

Kizinin yaninda kalman gerekiyor

Tamam m

Artik delilik yapmayacagim

Artik sikdyet etmeyecegim

Benim yanimda kalmalisin

Gitmemelisin

Kizinla beraber olman gerekiyor

Kadin sakaci bir tavirla.

Sen de benim ne kadar olgun ve giiclii oldugumu biliyorsun

Benim ne kadar giizel oldugumu da biliyorsun

Kadn yeniden sikayetci ve alayct bir taviria.

Ama bana neden bu kadar geciktigini séyler misin

Kadin elini uzatir, sanki erkegin omuzuna koyup onu kendine dogru ¢eker
Gel Yanima gel

Yeter

Bu kadar delilik yapma

Artik kizinin yanindasin

Burada olman gerekmiyor muydu

Kadn yavas yavas mirildanmaya baslar

Sonsuza dek benim yanimda kalacaksin

Kadin elini adamin karnina koyar, hareket ederek sanki ona sarilmak ister. Kadin hayali
adami sarsar

Beni terk etme

Kizini hicbir zaman terk etme

Senin burada olman gerekiyor

Kizinin yaninda

Hig¢bir zaman onu terk etme



Kadin ellerini adamdan ¢ekip dizlerine koyar. Kadin endiseli ve korkmus bir tavirla.
Hayir buna bir son vermem gerekiyor

Kadin salon kapisina dogru bakar. Dinler. Kalkar. Kadin hala kapiya bakar. Kadin
aniden giilmeye baslar. Kadin duraklar. Kadin yere bakar ve sonra karsiya goz diker.
Olan biten buydu

Boyle olmasi gerekiyordu

Boylece gitmesi gerekiyordu

Ben bir sey yapmadim

Hic

Ben hicbir sey yapmadim

Bu yiizden gelmesi gerekiyor

Biliyorum artik gelmesi gerekiyor

Onu bekleyecegim

Bekliyorum ve bekleyecegim

Ciinkii o gitti, kayboldu ve artik hichbir zaman donmeyecek

Kadin yeniden giiler. Kadin basini sallar. Kadin koltuga dogru gider sol tarafta, késede
oturur. Kadin sirtin1 koltugun koluna yaslar. Kadin bacaklarini koltugun iistiine ¢eker.
Kadin yeniden yastigi alip bagrina bastirir.

Ne kadar da iyi bir adamdi

Kadin yastigi daha siki bagrina bastirir.

Tyiydi Sefkatliydi Sakindi

Kavgaci degildi

Hicbir zaman sert davranmadi

Muhtesemdi

Kadin, giderek sesi mirildanmaya déniigiir.

Sakindi Tyiydi

Sakin ve iyiydi

Kadin mirildanarak.

Cok sakin

Cok iyi

Hemen simdi eve gelmesi gerekiyor

Kadin dudaklarini yastiga dayar. Duraklar. Kadin tavana bakar

Onu, iyi taniyorum

Artik gelmesi gerekiyor

Bunca yildan sonra birbirimizi tamdik
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Kadin adami kucaklamis gibi, yastigi1 gogsiintin tizerine hareket ettiriyor.
Adamim
Benim sevimli ve iyi adamim iyi mi
Benim oglum iyi mi
Kadin mirildanarak.
Bebegimizin uykusu mu geliyor
Uyu Haydi uyu
Kadin mirildanarak hayalr adami kucaginda sarsar.
Ses giiriiltii olmasin
Her kes sussun
Her yer sessiz olsun
Her sey sakin olsun
Ciikii bebisimin uykusu geliyor
Bey efendi simdi uyumak istiyor
Uyu bebegim
Askinin yaninda uyu uyu
Uyu Uyu, Sadece uyu
Kadin mirildanmay: keser. Kadin yastigi bir késeye birakir. Kalkip, yiiriir. Kadin yere
bakar. Kadn bir kag saniye donarak yere bakar. Sonra yukariya bakar. Sonra tam olarak
nereden geldigi belli olmayan ayak seslerini duyar. Kadin kapiya bakar. Kadin mutfaga
dogru bakar. Kadin sol taraftaki odaya bakar. Sag taraftaki odaya bakar. Kadin kendi
kendine giiler. Kendisi ile esit yasta, tizerinde yagmurluk olan ve yagmurdan islanmis
daginik sagl bir erkek mutfagin kapisini agip iceri girer. Adam sanki kadini gérmiiyor
gibi, salonun ortasina dogru yiiriir. Adam bir anda salonun ortasinda durur. Adam
sag¢larini diizeltir sonra kadina bakar. Adam giiliimser.
ADAM
Evet

KADIN

Sen misin Sonunda evdesin
Kadin kollarimi a¢ip hizlica adama dogru ilerler onu kucaklar bagrina bastirir. Adam
sadece durur.
Sen gercekten burada misin

Kadin adami sikica kocaklar.

Cok gec kaldin
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Kadin adami birakip, elini tutar. Kadin adama bakar. Adam sabit, 1slak sa¢larin
kurutmaya ¢alisir. Diger eli ile diizeltir. Kadin kucaklamay keser Durakla.

Neden bu kadar geciktin

Sikayetci bir tavirla.

Cok bekledim seni

Arayip haber verebilirdin

ADAM
Adam kadina giiliimser.
Ama geldim artik

Buradayim

KADIN
Evet Simdi buradasin
Kadin kelimeleri vurgulayarak.
Simdi gercekten buradasin
Simdi buradasin
Kadin adama dogru gidip onu tekrar kucaklar ve bagrina bastirir.
Evet
Simdi buradasin
Simdi gercekten buradasin
Burada
Kadin adamin yanagindan oper. Adam onu kucaklar, havaya kaldirir ve tekrar yere
koyar.
ADAM
Evet yeniden buradayim
Seninle kalacagim.
Birbirlerinden uzaklasirlar. Kadin adama bakar. Sonra Pencereye dogru gider. Kadin

durup digsariya bakar. Duraklar.

KADIN

Kadin salona dogru doner.
Boyle birakip gidemez
Geri donmesi gerekiyor

Her seyi birakip da gidemez
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Kadin adama bakar. Adamin durdugunu goriir. Adam yeniden saglarini kurutmaya
calisir ve diizeltir. Sonra adam gidip koltugun sag tarafina oturur. Kadin ayakta durarak
adama bakar. Kadin tereddiitlii.

Artik gelmesi gerekiyor

Beni terk etmeye hakki yok

Onu 6zleyecegim

Hayir

Ozlemeyecegim

Hic¢ kimseyi 6zlemeyecegim

Ben olgunum

Giiclilyiim Giizelim Ama onun beni birakip gitmeye hakki yok

O benim kocamdir Kocam

Beni terk edemez.

Kadin yiiriiytip koltugun bos tarafina oturur. Kadin kolunu koltugun koluna dayar.
Duraklar.

Neredeyse gelmesi gerekiyor

Gelecegini biliyorum

Nerde kaldiysa artik gelecek

Kadimin sesi giderek mirildanmaya doniistir.

Hemen simdi gelmesi gerekir

Evet

Biliyorum simdi gelecek

Miridanir. Kendine giivenerek.

Ciinkii ben olgunum ve o benim kocam

Hemen simdi gelmesi gerekiyor

Simdi esinin yanina gelmesi gerekiyor

ADAM
Adam vurgulayarak ve yavas tonda konusuyor. Karsiya bakar.
Cok zor bir giindii
KADIN
Artik gelmesi gerekiyor
Esinin yanina gelmesi gerekiyor
ADAM

Biraz yorgunum
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KADIN
Artik gelmesi gerekiyor
ADAM

Uzun ve yorucu bir giindii
KADIN

Kadin birden fark ederek, sevingli bir tavirla adama bakar.
Evet

Cok uzundu ve uzaktaydin
Sonunda evdesin
ADAM
Cok isim vardi
KADIN
Hizl.
Ama yeniden evdesin
Sonunda evdesin artik
ADAM
Yavas tonda. Hala karsiya bakar.
Yasen
Sen ne yaptin

Giiniin nasil gecti

Kadin oturdugu késeden adama yaklasip elini adamin omuzuna koyar.
KADIN

Adama bakar.
Seni 6zledim
Seninle birlikte evde olmay1 6zlemisim
Sen hep gidip uzun siire kayboluyorsun
Hep gec geliyorsun
Ama artik evdesin
Sonunda evdesin
ADAM
Beni bu kadar beklememen gerekir
KADIN
Boyle soyleme
Seni beklemiyordum zaten
Ben sadece buradaydim
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Baska hicbir yerde olmak istemedim
ADAM
Fakat
KADIN
Kadin adami kendisine dogru ¢eker.
Fakat ben istemedim
Ama bak yammmdasin
ADAM
Yorgun ve acim
KADIN
Anladim
ADAM
Cok uzun ve yorucu bir giindii
KADIN
Siradan bir giindii
ADAM
Eminim biitiin giinler boyledir

Hepsi

KADIN
Artik gidip yatabiliriz
Tyi gelecek. Tkimiz aym yatakta
Yan yana
Sen ve ben
Yatakta yatacagiz
Sen ve ben

Biz bize

ADAM
Adam kafasint sallar.
Evet

Biitiin giinler boyledir.

KADIN

Biitiin giinler hep birbirine benzer
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Eminim farkh degil
Her giin sen ve ben

Her gece

Bizden baska kimse yok

Adam kafasin sallar. Kadin koltukta uzamwr. Basini adamin dizine koyar. Kadin adama

bakar.

ADAM
Adam yavas tonda. Karsiya bakar.

Fakat ben yorgunum

KADIN
Sonunda evdesin
Kadin adama once giiliimser. Sonra endigeli ve korkulu.
Beni asla terk etmemelisin
Kadin korkulu.
Neden hi¢cbir zaman gelmiyor
Ve ben onu bekliyorum
Kararl.
Bu bekleyise bir son vermem gerekiyor
Ben olgunum giiclityiim ve giizelim
Evet
Bir son vermem gerekiyor
Kadin koltukta oturur. Oturarak karsiya bakar. Duraklar.
Bu bekleyise kesin bir son vermem gerekiyor
Artik gelmeyecek. Gitti
Tipk: 6lmiis gibi
Kadin duraklar. Kadin odanin dért yanina bakar. Kadin giiliimser.
Benim muhtesem bir yalmzhgim var
Kadin kalkar.
Benim esyalarim var
Benim miikemmel seylerim
Hepsi benimle birlikte
Kadin pencereye dogru gider. Kadin pencere pervazindan bir fotograf alip ayakta ona

bakar. Duraklar. Kadin fotografi yerine koyar, dolaba dogru gider, durup dolabin
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tizerindeki fotograflara bakar, onlara ¢eki diizen verir, fotograflarin bir tanesini alip
uzun uzun bakar.
Ne kadar c¢ok seyim var
Esyalarim
Yasaya bilecegim seyler
Mobilyalarim
Fotograflarim
Ben bu seylerin varhgi ile var oluyorum
Benim giinlerim var
Her sabah uyandigim ve seylerim ile beraber zaman gecirdigim giinlerim
Bendim gecelerim var
Yorgun oldugumda kendi yatagimda uyuyabilecegim gecelerim
Cok iyi tamdigim yatagim
Kendimi iyi hissettigim
Kadin bagirir gibi.
Benim kendi yatagim
Huzur buldugum
Kadin titiz ve sorgulayarak.
Ashnda kim mutlu ki
Bazen ¢ok 0zliiyorum
Ama siirekli degil
Hemen hemen hep buradayim
Seylerimle beraberim
Kadin giiliimser.
Ben de onlar gibiyim
Ben de onlara karistim
Ben de onlar gibi
Yalniz
Tipki onlar gibi
Fakat ben onlardan iistiiniim
Ciinkii onlarin arasinda bag kuran benim
Ben bir araciyim
Kadin giiliimser, bagirarak.
Ben bir bagcigim

Daha yavas.
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Ve yalnizim
Ciinkii artik o donmeyecek
Bilmiyorum
Kadin giderek mirildanmaya baslar.
Nerede oldugunu bilmiyorum
Sadece gittigini biliyorum
Sanirim bundan fazla beklememem gerekiyor
Kadin mirildanarak, sikayetci.
Ve ben olgunum
Giicliiyiim
Giizelim
Bundan baska bir sey bilmiyorum
Hep olgun
Giiclii ve giizelim
Bundan baska bir sey bilmiyorum
Kararl.
Artik beklemeyecegim
Ben yalmizim ve hep yalmz kalacagim
Benim muhtesem yalmizhigim

Yalnizhigim ve seylerim ile hosnuduz

ADAM
Yorgun.

Sanki bugiin hi¢ bitmeyecekmis gibi

KADIN
Bu bekleyise bir son vermem gerekiyor
Artik o asla donmeyecek
Yok olmus kaybolmus
Sonsuza dek
Bu yiizden artik daha fazla beklemeyecegim
Onu bekleyemem
Yasayamam
Olemem bile

Ne diyorum ben
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Ben iyiyim
Seylerim ile mutluyum
Benim sade ve hi¢ degismeyen seylerim
Hep yanimda olan seylerim
Benim iyi seylerim
Ben olmasam bunlar anlamsiz kalir
Dabha yiiksek.
Ben bir bagcigim
Bunlarin arasinda bag kuran
Duraklar.
Ama o gitti
Sanki oldii
Sanki seylerim de 6lmiis
Belki de diri olan ve bana anlam kazandiran esyalarimdir
Aralarinda kurdugum baga da anlam kazandiriyorlar
Kadin saskin ve utanarak.
Ciinkii ben bir bagim
Bir bagcik
Duraklar. Kadin pencereye dogru gider. Disariya bakar. Sonra da telefona dogru doner.
Ve hi¢bir zaman aramaz
Belki de boyle daha iyidir
Ben de hicbir zaman arayamam
Benim sadece burada bulunmam gerekiyor

Ama bu yalnizhig seviyorum ve boylece mutluyum

ADAM
Kadina bakar.
Gel buraya

Gel yanimda otur

KADIN

Kadin karsiya bakar.
Sanki gecikti

Inat¢i bir tavirla.

Ama ben mutluyum
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ADAM
Adam karstya goz dikerek.

Ben sadece yorgunum

KADIN
Kadin adama bakar. Hafif Mutlu.

Bu sen misin

Sen buradasin

Eski giinler gibi yeniden buradasin

Buradasin ve ben de gelmeni iple ¢cekiyorum

Burada durup kapi, duvar ve ivir zivirlar ile konusarak bir anda senin de burada
oldugunu goriiyorum

Sen burada benim yanimdasin
Kadin hizla adama dogru hareket eder.

Bu sensin

Sen buradaydin ve ben habersizdim

Neredeydin

Bu sen misin

Benim adamim
Kadin adamin dizine oturur. Boynuna sarilip, yanagindan oper.

Ama buradasin ve ben daha iyisini bulmaya gittigini diisiinityordum

Oldiigiinii sandim

Ama buradasin
Kadin mutlu, yiiziinii adamin yiiziine bastirir.

Ama buradasin.
Kadin oturarak kendini geri ¢eker. Sasirarak adama bakar. Duraklar. Korkulu.

O zaman neden beni terk ettigini sandim

Halbuki buradasin

Senin 6ldiigiinii sandim

Ama buradasin

Sa¢malamak yeter artik
Kadin elini adamin omuzundan alip, adamin gercek olup olmadigini denemek icin ona
dokunmaya baslar. Duraklar. Kadin salonun dort yanina bakar. Aniden.

Artik gelmesi gerekiyor
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Kadin duraklar. Sonra da kararl: bir tavirla.
Hayir
Gelmemeli
Kendi basima yalmiz kalmam gerekiyor
Ben yalnizim ve yalmiz kalacagim
Dogru olan da bu, baska tiirlii olamaz
Kadin duraklar. Sonra adama bakar.

Mutlaka cok aciktin

Kadin kalkip yiiriimeye baslar. Kadin adama bakar, hog goriislii.

Yemegi hazirladim

Sanirim sen ¢ok aciktin

Yemek yiyip sarap iceriz

Yiyelim mi

Senin aciktigina ve yemegin coktan beri hazir olduguna gore baslaya biliriz

Sen de aciktin

Haydi aciktigim soyle

Gidip yemegi getiriyim mi
Kadin adama bakar. Onun onayint bekler. Sonunda adam teyit eder.

O zaman gidiyorum sonunda yemek yiyebiliriz

Ciinkii senin yorgun oldugunun farkindayim

Kesin ¢ok aciktin
Kadin merakla adama bakar.

Cok mu aciktin
Adam kafasini sallar.

Yemegi getirebilirim.

ADAM

Biraz daha yanimda otur.

KADIN
Kadin alayct bir tavirla.

Yoksa yalnizhiktan korkuyor musun
Adam kafasini sallar.

Kotii bir sey mi oldu
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Adam kafasimi sallar. Kadin gidip adamin yaminda oturur. Kadin adami kucaklar.
Endiseli.

Bir sey mi oldu

ADAM
Adam kisik sesle. Karsiya dogru.
Hayir
Hicbir sey olmadi
Sadece biraz yorgunum
Yorgun ve acim
Duraklar.
Yemek yiyebilir miyiz
KADIN
Yemek yegince iyileseceksin.
ADAM
Dogru
Kadin kalkar. Yiiriimeye baslar. Kadin durup kaprya bakar. Kaprya goz diker. Sonra da
kaprya dogru gider.
KADIN
Kadin umutsuz.
Artik gelmesi gerekiyor
Ben nahif bir kadimim ve tek basima yapamam
Ben cok kii¢iigiim
Duraklar. Kadin diz ¢oker. Karsiya bakar. Kadin diz iistiinde emekleyerek kendi
cevresinde yuvarlanir. Kendine gelir.
Ben Olgun ve ii¢lityiim
Ben giizelim
Tek basima her seyi hallederim
Bunu her kes yapabilir
Biz olgunuz
Biz giicliiyiiz
Biz giizeliz
Kadin yavas yavas mirildanmaya baslar.
Ben olgun ve giiclii ve giizelim

Her seyi tek basima halede bilirim
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Her kes bunu yapabilir
Biitiin diinya boyle yonetiliyor
Biz olgun ve olagan iistiiyiiz
Kadin mirtldanmaya baslar.
Ve acayip giicliiyiiz
Kadin mirildanir.
Biz giicliiyiiz
Biz acayip giiclilyiiz
Ben yapa yalnizim
Kadin duraklar. Kaprya bakar.
Neden gelmiyor
Kadin yere oturup birini kucaklar gibi, yere kapanir.
Simdi gercekten buna bir son vermem gerekiyor
Boyle olamaz
O gitti. Sanki o6liip yok olmus
Kadin kizgin.
Artik geri donmeyecek
Kadin telefona bakar.
Belki de arar
Kadin umutsuzlukla kafasini sallar.
Hayir
Yeter artik
Bitirmem gerekiyor
Asla geri gelmeyecek
Sonsuza dek gitti ve kesin gelmeyecek
Kadin yere bakar. Oturarak, yere goz diker. Kadin aglar.
Artik gelmesi gerekiyor
Kadn kafasini sallar. Duraklar.
Boylece kaybolamaz
Hep yammmdaydi ama artik yok
Gozleri cok giizeldi
Saclar1 dagimikti
Kadin kendi kendine giiler. Kadin salonun dort kosesine bakar. Kadin koltukta oturmusg
olan adami goriir.

Artik neredeyse gelecek
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Kadin kizginca bagirr.

Hemen simdi gelmesi gerekiyor

Gel

Gelmen gerekiyor

Gelsene
Kadin kizgin.

Lanet olasi gelsene
Kadin birkag kez derin nefes alir. Kadin giilmeye baslar. Basini sallar. Kalkip koltugun
tizerinde uzamr. Kadin kafasint koltugun koluna koyar. Adam koltugun obiir tarafinda
oturmug. Kadin uzanarak tavana goz diker.

Hemen simdi gelecek

Boyle kaybolamaz

Kesinlikle boyle birakip gidemez

Yavas yavas gelmesi gerekiyor

Hep buradaydi ve ben siirekli onu ézliiyorum

ADAM
Adam yavas ve vurgulayarak. Karsiya bakar.
Uzun ve yorucu bir giindii
Kadin koltukta oturup mutlulukla adama bakar.
KADIN
Kadin yeni bir cosku ve heyecan ile.
Ac¢ misin
Adam kafasini sallar.
Gidip yemegi getiriyim mi
Adam yeniden kafasint sallar. Kadin kalkip yiiriimeye baslar.
Biraz yemek yemem gerekiyor
Ama yalniz yemegi sevmem
O dayok
Sanki oliip ve yok olmus
Ama bir seyler yemem gerekiyor
Kadin ayakta donar. Kadin bir sey hatirlamig gibi.
Masayi iki kisilik kurabilirim
Belki de geldi, kim bilir
Iki kisilik bir masa kuracagim
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Er ya da ge¢ geleceginden eminim
Kadin mutfak kapisina bakar. Kararli.

Gelecek

Iki kisilik masay1 kurduktan sonra kesinlikle gelecek
Kadin dolaba dogru gider, dolabn iistiindeki fotografa bakar. Kadin pencereye dogru
gider. Pervazdaki fotografi alip, bakar.

Ben de kendi esyama sahibim

Benim giizel esyam
Kadin fotografi Pervaza birakir. Kadin mutfaga dogru gider. Kadin ¢ikip kapiy
ardindan kapatir. Isik gitgide azalir. Karanlik.

-25 -



iKi

Karanlik. Giderek sahne aydinlanir ve daha da aydin olur. Kadin durarak, koltugun
ontinde duran yuvarlak masaya bakar. Masa iki kisilik olarak kurulmugstur. Kadin masaya
vaklasir ve itizerindeki esyanin yerini degistirir. Kadin biraz uzaklasip masadaki esyaya
goz atar.
KADIN
Her sey hazir
Masa da giizel oldu
Cin porselenlerim benim en iyi antika takimim
Hafif mutlu.
Cok uzun zamandan beri benim olan
Ve eminim onlarla en giizel bir bicimde kurdum
Kadin masaya dogru gider. Tabaklardan birini alir. Bakar.
Bu harika bir takim
Ve bu takimla ne kadar ¢ok yedik
Ve bunlar cok giizel
Olagan iistii giizel
Ve bunlar
Susar. Kadin tabag masadaki yerine koyar. Masaya biraz ¢eki diizen verir. Kadin geri
cekilerek, durur ve masamn diizenine bakar.
Ve yemek hazir
Sarap da masada
Mucizevi ve giizel bir sarap
Duraklar.
Tyi bir sarap
Ve o bu sarabi ¢ok sever
Kadin duraklar.
Hemen simdi gelmesi gerekiyor
Kararl.
Biliyorum
Hemen simdi yetisecek
Kadin tekrar masaya dogru ilerler. Kadin masada duran sarap sisesini alir, iizerindeki

etikete bakar.
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Bu sarabi bayildigini biliyorum

Sirf bu yiizden simdi hemen yetisecek
Kadin kendi kendine giiliimser.

Sarap hakkinda konusur goriinmeyi cok severdi
Kadin mirildanarak.

Ve bunu kim istemez Ki

Fakat o bu sarabi ¢ok severdi

Harika bir sarap derdi o

O her zaman bu miikemmel bir sarap derdi

Ve bu sarap ashinda da boyledir

Bence de boyle

Ki biitiin saraplar iyidir
Kadn sarap sisesine bakar.

Ama ben simdi bunun tadina bakamam
Kadin sarap sisesini masadan aldigi yere koyar.

O gelmeden bunun tadina bakamam

Onun gelene kadar beklemeliyim

Ve o simdi, geldi gelecek

Yemegi hazirladim

O gelecegini soyledigi icin

Olmasi gereken de bu

Ve 0 da simdi, neredeyse gelecek

Bu kesin

Yemekler hazir simdi

Sarap da acilms

Simdi onun hemen gelmesi gerekiyor
Kadn giilmeye baslar. Hosnutlukla.

Fakat gelmiyor

Ben yalmzim
Duraklar. Hiiziinlii.

O qitti

Sanki 6lmiis

Yok olmus

Gelmeyecek

Sasirarak.
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O zaman ben neden masay iki Kisilik kurdum
Duraklar. Kadin durarak, bir siire masadaki esyalara bakar. Kararli.

Ama ben cok aciktim

Ben ¢ok yalnizim
Sikayetgi.

Yalniz yemegi hi¢ sevmiyorum
Kadin sanki bir sey hatirlar.

Biz hep birlikte yerdik
Kadin sinirli.

Hemen simdi gelmesi gerekiyor
Ofkeli.

Neden gelmiyor

Acim.

Artik yemek zorundayim
Kadin masaya gider, sandalyeye oturur. Kadin sarap sisesini alir. Kendisine sarap biraz
koymak ister, ama vazgecip, siseyi tekrar yerine koyar.

Hayir

Beklemeliyim

Hemen simdi gelecek

Eminim artik gelecek

Hemen gelmesi gerekiyor

Gelmeli
Kadin sandalyeden kalkar. Kadin pencereye dogru ilerler. Durur ve digsarrya bakar. Bir
siire oylece durur. Sonra salona dogru ilerler. Kadin durup, etrafi dinlemeye koyulur.
Kadin telefona bakar. Kadin telefona dogru ilerler, ahizeyi alir, Ahizeyi kulaginda tutar.
Kisik bir sesle.

Orada misin
Duraklar.

Haydi cevap ver
Dabha yiiksek.

Cevap versene
Kadin kisacik giiler. Kafasini sallar.

Bana cevap veremeyecek misin
Duraklar. Tepki verir.

Istemiyorsun
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Peki ama neden
j¢ten.
Bana mutlaka ses vermelisin
Mutlaka
Hafif kizgin.
Sen hicbir zaman bana cevap vermiyorsun
Kadin ahizeyi kulagindan alir karnina dayar, bastirir. Kadin diim diiz karsiya bakarak.
Bir kerecik bile arayamaz misin
Ben buradayim
Kadin tekrar ahizeyi karninin tizerinde dayar ve gezdirir.
Buradayim
Sana ¢ok ozel bir sarabimiz oldugunu soyleye bilirim
O sarap bende
Senin o ¢ok sevdigin sarap
Ben de buradayim
O Cin porselenlerimiz de burada
Bunlari ne kadar ¢ok sevdigini iyi bilirim
Ben c¢ok yalnizim.
Duraklar. Kadin bir an toparlanip ironik bir tavir ile.
Ben olgunum
Giiclityiim ve giizelim
Olgun ve giicliilyiim
Cok Olgun
Cok giiclii ve giizelim
Kadin yeniden ahizeyi alip kulaginda tutar. Bir siire dikkatlice dinler. titrek bir ses ile .
Orada misin
Bir sey soyleyecek misin
Gittin ve 6ldiin mii yoksa
Duraklar.
O zaman bana cevap ver
Bana bir cevap vermen gerekiyor
Duraklar.
Veremiyor musun

Kadin ahizeyi yerine koyar. Salona dogru yiiriir. Bir stire durur, tekrar masaya bakar.
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Yalniz olmama ragmen
Masa cok giizel oldu
Yalniz oldugumu bile bile
Masay1 neden iki Kisilik kurdum
Tabi ki benim kurdugum masa ancak bu kadar giizel olur
Keyifsiz.
Bu yaptiklarim da ne
Niye boyle oldum
Boyle olmamahyim
Duraklar; kararlL.
Hayir
Yemek yemem gerekiyor
Duraklar.
Bu boyle siirmez
Bir sey yapmam lazim
Kadin tekrar giiler.
Bir sey yapmam lazim
Duraklar.
Ben yalmizim
Yalniz yemem gerekiyor
O gitti
Sanki 6lmiis
Geri de kalan benim
Yalmz
Kadin yapmacik bir tavir ile.
Ben yalmzhigimdan memnunum
Kapwmin ardindan ayak sesi gelir. Kadin koridor kapisina bakar.
Belki de o geliyor
Duraklar. Sesleri dinler.
Simdi gelemez
Ama biri geliyor
Belki de bu gelen o
O mu geliyor
Onun gelmesini istemiyorum

Kizgin
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Gelmemeli
Benim yalniz kalmam gerekiyor
Yalniz kalmak istiyorum
Ben yalmiz iken iyiyim
Belki de hep yalniz kalmam gerekiyor
Gelmemeli
Hi¢ kimse gelmesin
Burada seylerim ile kalmak istiyorum
Ben yalmiz kalmak istiyorum
Koridordan bir geng kadin ve bir erkek sesi duyuluyor. Kadin soru dolu gézler ile koridor
kapisina bakar.
Onun sesi miydi
Kadin hafif mutlukla.
Siiphesiz onun sesiydi
Belki de sonunda geliyor
Masayu iki Kisilik kurdum ve o geliyor
Gelecegini biliyordum
Geliyor
Kadn salon kapisina dogru yaklasir. Durur, kaprya bakar, dinler.

Klz

Kiz korkulu ve endiseli bir ses ile(koridordan).
Sonunda eve vardik

Kiz duraklar. Biraz daha rahat halde.
Yagmur Cok fena

ADAM
Cok sert yagiyor

KADIN

Kadn giiliimser.
Evet bu onun sesi
Simdi girdi girecek
Gelecegini biliyordum

Bu yiizden masayi iki kisilik kurdum
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Kadin masaya dogru ilerler. Masadaki esyalara dokunur. Kadin tabaklardan birini a ,
bakar.

Masa hazir

Sarabi da actim

Her sey hazir

iki kisilik bir masa kurdum ve o simdi geliyor
Kadin tabag1 masaya koyar. Sarap kadehlerinden birini alir. Durur ve kadehe bakar.
Kadin heyecan ve cosku ile.

En iyi kadehlerimi masaya koydum

Antika ve giizel kadehlerim

KlZ

Biraz korkuyorum

KADIN

Kadin hala ayakta, hayranlik ile kadehe bakar.

Olagan isti kadehler

Kadn titizlikle kadehi masaya koyar. Yiiriir. Durup salon kapisint bakar.

Mutesem kadehler
Kilz

Bilmiyorum ama biraz korkuyorumuyorum

KADIN

Tereddiitlii.

Burada kalamam

Onu bir daha gormek istemiyorum

Ben yalmizim

Ve yalniz kalacagim
Kadin déner ve masanin diizenine bakar. Sonra mutfak kapisina dogru bakar.
Neden bu giizelim kadehlerimi, masaya koydum

Olaganiistii giizel kadehlerim

ADAM

Korkuyor musun
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KADIN
Olaganiistii giizel kadehlerim
KlZ
Evet biraz korkuyorum
ADAM
Neden korkuyorsun
KlZ
Bilmiyorum.
KADIN
Bu kadehleri nadiren kullanirim
Her zaman degil
Benim muhtesem kadehlerim.
ADAM
Demek korkuyorsun
Duraklar; emin.
Neyse artik eve vardik
Adam mutlu.
Bunca yagmur soguk ve sacmaliktan sonra
Eve girmek iyi oldu

Yagmur ¢ok fena

KADIN

Kadin kaprya bakar.
Burada kalamam
Artik onu gormek istemiyorum
Yalmiz kalmak istiyorum.
Yalnizim.

KlZ
Biraz korkuyorum

ADAM

Korkmana gerek yok
KADIN
Kadin birkag adim atar. Kadin hala salon kapisina bakmaktadir.

Onu bir daha géormek istemiyorum
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KlZ
Neden icgeri girmiyoruz
ADAM
Girebiliriz
KADIN
Kadin déner, pencereye dogru bakar.
Ben yalmizim
Yalniz kalmaliyim
Seylerimle ile yalniz kalmak istiyorum

Kadin pencereye dogru gider. Pervazdan bir fotograf alir, kisa bir siire bakar.

KlZ
Kiz korkulu ve endiseli.
Artik yemek yememiz gerekiyor
ADAM
Evet
Biraz yemek ve sarap
KlZ
Evet biraz sarap
KADIN
Fotograf kadinin hala elindedir. Masaya dogru doner, giiliimser.
Artik gelmesi gerekiyor
Kadin mirildanarak.
Hemen simdi gelmesi gerekiyor
Boyle birakip gidemez
Kadin alay ederek.
Artik askina gelmesi gerekiyor
KlZ
Neden oyle duruyorsunuz
Duraklar.
Oyle orada durma
Duraklar.
Sonunda bas basa kaldigimiz i¢cin mutlu olman gerekiyor
Bas basayiz
Sen ve ben
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Duraklar.
Bana dokun
Bir opiiciik ver
Beni opmek istemiyor musun
Beni sallamiyorsun
Opmek istemiyor musun
Duraklar.
ADAM
Peki
KADIN
Kadin fotografa bakar.
Ben iyiyim.
ADAM
Peki.
Duraklar.
KADIN
Kadin salon kapisina bakar. Giiliimser.
Artik gelmesi gerekiyor
Baska secenegi yok
Gelmesi gerekiyor
Masayi iki Kisilik kurdum
Hemen simdi gelmesi gerekiyor

KlZ

Iyi ki eve vardik.
ADAM

Eve soguk ve berbat bir giindii
KlZ

Montumu buraya asabilir miyim
ADAM

Tabi ki
KlZ

Sen de montunu benimkinin yanina asmak ister misin

Giizel kahve rengi montunu

Yagmurdan islanms ve agirlasms
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ADAM

Montumu senin giizel ve siyah montunun yanina as

KADIN
Kadin hala salon kapisina bakmaktadir.
Artik gelmesi gerekiyor
Daha fazla kendi basima kalamam
Yapamam
Baska yerde olmam gerekiyor
Kendi kendime degil
Baska insanlarin oldugu yerde olmam gerekiyor
Kadin fotografi pervaza koyar. Masaya dogru ilerler. Masadaki esyalara bakar.
Masayi iki Kisilik kurdum
Artik yemek yememiz gerekiyor
Sanirim aciktim
Sarabi da actim
Her sey hazir
Masaya en giizel kadehlerimi koydum
Olaganiistii giizel kadehlerimi
Cok az kullandigim kadehlerimi
Durup masadakilere dikkat ile bakar.
KIZ

Iceri girelim mi

ADAM
Evet girelim
KADIN
Ve en giizel tabaklarim
Hep bu tabaklarla yeriz
Kadn giiliimser.

Benim giizel tabaklarim ve muhtesem kadehlerim

KlZ

Neyi bekliyoruz
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ADAM
Beklemiyoruz ki
KlZ
Iceri girelim o zaman
ADAM
Biraz bekle
Kadin bir kag¢ adim atar sonra durup salon kapisina bakar.
KlZ
Gel opeyim seni
Duraklar.
Bana sarilmak istemiyor musun
KADIN
Kadin durarak kapiya bakar.
Simdi gelecek ve artik yemek yiyecegiz
Yemegi hazirladim
Sarabi da actim
Masa da hazir ve bu muhtesem antika kadehler ile goz kamastirryor
Kendimle kala kaldim
Muhtesem kadehlerim
Ben ve esyalarim
Cok fazla seyim yok fakat seyler bana ait
Kadn giiler.
Ben bir bagcigim
Kadin kisa duraklar.
Simdi yemek yiyecegiz
Gelecegini biliyorum ve sonunda yemek yiyecegiz
Gidip yemegi getirmem gerekiyor
Yemek zamam geldi
Bu yiizden hemen simdi gelecek
Kadin pencere kenarindan gegip mutfaga dogru gider. Gegince pervazdaki fotografin

verini degistirir. Duraklar.

KlZ
Montlarimiz cok iyi goriiniiyor

ADAM
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Evet oyle
iki mont yan yana
Giizel goriiniiyor
Biri siyah Biri kahve
Kadin mutfagin kapisini acip, disari ¢ikar ve kapiyr ardindan kapatir.

KlzZ

Iceri girmeyecek miyiz

Neden boyle koridorda bekliyoruz
ADAM

Baska bir yere gidelim mi
KlzZ

Neden
ADAM

Bilmiyorum
KlzZ

Yoksa sen de mi korkmuyorsun

Ben hala korkuyorum
Duraklar.

Ama iceri girecegiz
Kapr acilir, adam igeri girer. Sade bir gémlek ve pantolon giymis. Adam kag¢ adim ilerler.
Adam durup basini sallayarak, 1slak sa¢larint kurutmaya ¢alisir. Parmaklari ile saglarina
¢eki diizen verir. Durarak saglari ile ugrasir. Odaya goz atar.
ADAM
Adam salon kapisina dogru doner.

Girmeyecek misin

Klz

Boyle iceri giremem
ADAM

Sacmalama

Iceri gir
Adam masaya bakar. Adam masaya dogru iler. Adam sarap sisesini alip etiketine bakar.
Adam yeniden salon kapisina dogru doner.

Masa hazir

Sarap da agilms
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Duraklar.
Girmeyecek misin
Adam oénce mutfagin kapisina, sonra yeniden Salon kapisina bakar. adam kizin igeri
girdigini goriir. Kiz yaklasik 20 yaslarinda, uzun 1slak saglar ile goriiniir. salon kapisini

kapatir. Adam yeniden mutfak kapisina bakar. Kiz adama bakar.

Klz
Bu da ne
ADAM
Adam, kiza bakar.
Ne, ne
KlZ
Kiz korkulu ve endiseli.
Masa kurulmus ve hazir
Adam onaylar. Kiz biraz daha korkarak.
Neden masa hazir
ADAM
Dogru
Kurulmus ve hazir
Kiz adama bakar kafasini sallar. Sonra gidip koltugun ortasinda oturur. Duraklar.
KlZ
Anlayamiyorum
Gergekten korkuyorum
Kiz duraklar. Yalvararak adama bakar.
Yanima gelmez misin
Adam kiza bakar, sonra da elindeki sarap sisesine bakar.
Gelsene
ADAM
Adam kiistahca.
Senin yanina gelmez miyim

Seni gidi siyah montlu kiz

Kiz
Adama bakar.

Siyah montlu kiz m
-39 -



Kiz masadaki esyalara bakar.
Masay1 da kurmussun
Kiz duygulu, ama hala korkulu ve endiseli.
Sarabi bile unutmamissin
ADAM
Ve sen de muhtemelen her zamanki gibi a¢sin
KlZ
Sen degil misin
Adam kafasini sallar.
Boyle masay1 hazirlamis da
Nasil a¢ degilsin
Senin neyin var
Kiz duraklar.
Yemek yemeyecek misin
ADAM
Elbette yiyecegim.
Duraklar, adam siseyi masaya koyar.
KlZ
Kiz kiistahca.
Sen her zaman yalnizsin
Kimse sana asik olamaz
Adam durur, 6zenle hazirlanmis masaya bakar. Kiz, kalkar, salona dogru ilerler. Gerinir,
Kiz salona goz gezdirir. Kiz sonra pencereye dogru ilerler, durur, pencereden digart
bakar. Sonra, adama dogru doner.
Ben kurt gibi aciktim
Duraklar. Kiz daha yiiksek sesle.
Sana diyorum
Ben aciktim
Adam donarak 6zenle hazirlanmis masaya baka kalwr. Kiz duraklar.
Mutlu mu degilsin
Hayir mutlu degilsin
Sen hi¢cbir zaman mutlu olmadin
Orada oyle durup giiya masaya bakiyorsun
Kiz adama dogru gider.

Uziilme ben seninleyim
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O kadar da kotii degilim
Goreceksin
Kz giiler.
Ben iyiyim
Kiz kollart ile adama sikica sarilir.
Uziilme artik
Kiz adami birakir, ama adamin gozleri halen masadadir. Kiz iiziilerek adama bakar.
Ne oldu sana
Adam hala masaya bakmaktadir. Kiz adamin elini tutar. Endigeli ve korkulu.
Ben yanlis bir sey mi soyledim
Bak artik iyice korkmaya basladim
Adam elini ¢eker. Adam koltuga dogru ilerler sol késesinde oturur. Kiz oldugu yerden
gozleri ile adami takip eder. Duraklar. Endiseli.
Senin derdin ne
ADAM
Adam reddetmek kafasinm sallar.
Yok bir sey
Klz
Ama be goriiyorum
ADAM
Hayir
Adam duraklar. Adam kiza bakar. Tereddiitlii.
Sen bulusmaya gelmedin
Klz
Geldim
Kiz gidip adamin yanina oturur.
ADAM
Onemli degil
KlzZ
Kiz adamin omuzlarina sarilir.
Ama ben geldim
ADAM
Adam oturup, karsiya bakar.
Seni gormek icin
Zifiri karanhkta karda
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Yagmurda buzda
Uzun uzun surdum.
Seni gormeye geldim
Ve sen gelmedin
KlZ
Ben geldim
ADAM
Hayir
Sen orada degildin.
KlZ
Ben senin gelecegini bilmiyordum
Oylesine soyledin sandim
Ciddi oldugunu anlamadim
Gelecegin aklimin iigiinden bile ge¢medi
ADAM
Tamam oyle olsun
O adamla olmana ne dersin
Neden gelmedigini anladim
Ama neden baska biri ile
Adam kisa duraklar.
Beraberdin
Adam kendi konusmasini keser. Eli ile yiiziinii kapatir.
KlZ
Kiz elini adamin omuzuna koyarak onu kendine dogru ¢eker.
Evet aptallik yaptigim biliyorum
Sacmaladigim Kabul ediyorum
Kiz diger elini adamin beline dolayp onu sikica kendine dogru ¢eker. Adam karsiya
bakar.
ADAM
Ve biz hicbir zaman
Duraklar.
KlZ
Hicbir zaman ne
ADAM

Bos ver
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KlZ
Kiz adama moral vererek.
Sonunda geldim ama
ADAM
Ama onunla beraber olmak istiyordun
Benimle degil
Sonunda geldiginde de onunla beraberdin
Ben senin icin geldim ama sen onu tercih ettin
Sert.
Neden
KlZ
Oziir dilerim
Yanhs yaptigim biliyorum
Unutamaz misin
ADAM
Neden gelmedin
Saatlerce seni bekledim
Sogukta seni beklerken o caddede ne kadar bos gezdigimi bilemezsin
Kapini ¢aldim
Bos bos gezdim
Tekrar geldim kapim ¢aldim
Yagmurda
Sogukta
Kapinin 6niinde
Seni bekledim ve bekledim
Sonunda geldin
Ama onunla
Biz so6zlesmistik ama sen gelmedin
Geldiginde de onunla beraberdin
KlZ
Ama sonunda geldim
Kiz hafifce adami sarsar.
ADAM

Evet sonunda geldin
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Adam duraklar. I¢ ceker. Yeni bir duraklama. Kiz adami birakwr. Kiz koluna koltuga
dayar.
KlZ
Adama bakar.
Ama simdi buradayim
Senin yaninda
Seninle beraber olmak istiyorum
Baska hi¢ kimse yok
Sadece sen varsin
Seninleyim.
ADAM
Cok korktum.
Adam kiza sarihir.
Seni ¢ok 6zledim
Bir daha seni goremeyecegim sandim
Cok korktum
KlZ
Kiz kiigtimseyerek.
Delisin sen
ADAM
Adam hafif, utanarak.
Haklhisin deliyim
Adam aniden sinirlenir.
Ve sanirim hi¢bir zaman degismeyecegim
KlZ
Sen boyle oldugun gibi harikasin
Seni boyle begeniyorum
Senden ¢ok hoslaniyorum
Kiz kalkar.
Ama ben ¢ok aciktim
K1z masaya gider. Dontip adama bakar.
Masay1 sabahtan m1 kurdun
Cok tuhafsin
Adam koltuga uzanmir. Tavana goz diker. Kiz, hafif endiselidir.

Yemek yemeyecek miyiz
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Gercekten aciktim
ADAM
Evet yiyebiliriz
KlZ
Tamam o zaman yiyelim
Duraklar. Kiz pencereye dogru gider. Kiz pervazdaki fotografi alir, bakar.
ADAM
Adam kiza bakar.
Biraz bekle
Beni bir daha terk etme
Buraya gel
Ve yanima uzan
KlZ
Kiz dama bakar, vurgulayarak.
Sen ¢ok mu yalmizsin
Kimseler sana asik olamaz m
Zavall
Sen ¢ok yalmizsin
Duraklar.
Ama ben cok aciktim
Duraklar. Kiz daha samimi.
Biraz sarap icebilir miyiz
ADAM
Nasil istersen.
KlZ
Kiz fotografi yerine koyar, adama bakar.
Sarap ister misin
Kiz gidip siseyi alir, etiketine bakar. Kiz siseyi kaldirip, koklar.
Ama bu sarap iyice hava almis
Gergekten cok garipsin
Masay1 sabahtan kurmus siseyi de acmissin
Ama simdi istemiyorsun
ADAM
Iyi bir saraptir
KlZ
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Evet oyle
ADAM

Cok pahali degil ama kaliteli
KlZ

Hep bu sarabir m icersin
ADAM

Evet oyle
KlZ

Saraptan anlar misin
ADAM

Pek degil
Duraklar.

Yasen
Klz

Yok pek degil
Duraklar.

Ama severim
Kiz simararak.

Ve simdi icmek istiyorum
Kiz kadehlerden birini doldurur. Kiz gidip adamin karsisinda oturur, swrtini adamin
gogsiine dayar. Adam arkadan kiza sarilir. Kiz bir yudum tadar.

Evet giizel
ADAM

Tad1 giizeldir

Degil mi
Klz
Kiz bir yudum daha alir.

Evet

Harika bir sarap
Duraklar. Kiz doniip adama bakar. Kiz kadehi adama verir.

Alir misin
Adam kafasini sallar.

Istemiyor musun
Kiz durakiar.

Neden
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ADAM
Adam tereddiitlii, vurgulayarak.
Neden
KlZ
Neyin var senin
ADAM
Yok bir sey
KlZ
Kesin bir derdin var
ADAM
Adam tereddiitlii, vurgulayarak.
Neden
KlZ
Soylesene
Adam ic ¢eker.
Neden soylemiyorsun
ADAM
Yok bir sey
KlZ
Dur tahmin edeyim
ADAM
Adam, biraz gerginleserek.
Bir sey yok dedim
KlZ
Gelmedigim icin mi bana kizginsin
ADAM
Kizgin degilim
KlZ
Oziir dilerim
ADAM
Tamam
Duraklar.
Ne var
KlZ

O adam yiiziinden mi
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ADAM
O gece
Oraya gitmemiz icin neden 1srar ettin
KlZ
Baska bir secenegimiz var miydi
ADAM
Adam umutsuz.
Tamam
Duraklar.
KlZ
Evet
Tamamen aptallik
Duraklar.
Yanhs yaptigim kabul ediyorum
ADAM
Ic ceker. Duraklar. Diisiinceli.
Boyle olmamaliydi
KlZ
Yanina uzanabilir miyim
Adam kafasi ile teyit eder. Kiz kadehi yere koyar. Adamin yanina uzanir. Adam uzanmaya
devam eder. Kiz kalkar.
Simdi daha iyi oldu
ADAM
Yanimda kal
Yalvariyorum
Kiz uzanir... Bir kag¢ saniye uzanirlar. Sonra kiz kalkar ve koltuga oturur. Duraklar.
KlZ
Ben cok aciktim ama
Kiz adami masaya dogru ¢eker.
Haydi gel
Kendine bir ¢eki diizen ver de

Bu sa¢gmaliga bir son verelim
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Adam koltukta oturur. Kiz kalkar, Kiz kadehini yerden alir. Masaya dogru ilerler ve
kadehini masaya koyar. Kiz siseyi alir sarap koyar. Diger kadehi de doldurur. Sonra
masaya oturur. Kiz adama bakar.
KlZ
Gelsene
Adam yavasca kalkar masaya ilerler. Kizin karsisinda, sandalyeye oturur. Kiz kadeh
kaldirir.
Serefe
Adam kadehini kaldirir. Kadehleri tokusturup, icerler. Duraklar.
Bu masay1 sabah erkenden kuran senin serefine iciyoruz
Gergekten ¢ok tuhafsin
ADAM
Bu masay1 ben kurmadim.
Klz
Sa¢gmalama
Beni korkutuyorsun
ADAM
Adam kiza bakar.
Ben hep seni 6zliiyorum.
Klz
Kiz masaya bakar.
Ben de seni
Seni hep 6zlityorum
Duraklar.
Ama buray1 sevmedim
Duraklar.
Biraz korktum
ADAM
Kiza bakar.
Korkuyor musun
Duraklama. Ikisi de bir yudum alirlar. Kadin mutfak kapisindan iceri girer. Kapiyr agik
ardindan biwrakir. Kiz ve adamin oturdugu masaya bakar, ama onlar: gérmemis gibidir.
Kadin pencereye dogru ilerler. Disariya bakar. Adam ve kiz bir birilerine bakarlar.

Sonra da masaya bakarlar. Duraklarlar.
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KADIN
Hayir
Boyle diisiinmemeliyim
Kadin duraklar.
Boyle onu beklememeliyim
Artik gelmeyecek
Masay1 bosuna iki kisilik kurdum
Neden boyle bir sey yaptim
Ben yalnizim
Ve yalniz kalacagim
Kiz kadina bakar, sonra adama. Yeniden kadina bakar. Kadin kiza dogru doner ve ona
bakar. Sonra da tekrar pencereden disariya bakar.
Simdiye kadar gelmesi gerekiyordu
Neden gelmiyor
Simdiye kadar gelmesi gerekiyordu
Yalnmiz yemeyi sevmiyorum
Artik gelmesi gerekiyor
Siseyi agmamaliydim
Neden actim
Neden gelmiyor
Yalmz olmahiyim
Hep yalniz olmam gerekiyor
Kadin onlarin oturdugu masaya dogru doner. Kadin salonda yiiriimeye baslar.
Tereddiitlii.
Kesinlikle gelmesi gerekiyor
Ne yapacagimi bilmiyorum
Hicbir sey bilmiyorum
Simdi yemem gerekiyor
Bir seyler yapmaliyim
Hemen simdi gelmesi gerekiyor
Neden bu kadar ge¢ kaldigim1 anlamiyorum
Neden gelmiyor
Neden gitti
Sanki oldii

Ama neden gelmiyor
-850 -



Kadin masaya dogru ilerler, siseyi alir, bosalmus iki kadehe de sarap koyar. Kiz ve adam
oturur halde onlerine bakmaktadirlar.
Sarabi koydum
Simdi yemegi getirmeliyim ve sonra da
Kadin yavas¢a mirildanmaya baslar.
Gelmesi gerekiyor
Hemen simdi eve gelmesi gerekiyor
Kadn alayct bir tavirla.
Ciinkii ben olgun giiclii ve giizelim
Simdi kesinlikle gelmesi gerekiyor
Esine gelmeli
Kadin mirildanir.
Kesinlikle askina gelmeli
Hemen simdi askina gelsin
Kadn siseyi masaya birakir. Kiz ve adam bir birlerine bakarlar ve yeniden baglarini 6ne
egerler. Kadin tekrar salonun icinde yiiriimeye baslar. Duraklar.
Nerede kaldiysa artik gelecek ve yemek yiyecegiz
Yalniz yemekten nefret ediyorum
Yalmiz yemenin hicbir tadi yok
Kadin masaya bakar.
Gelecegini biliyorum
Sesini duydum
Kadin salon kapisina dogru ilerler, bakar.
Onu gordiim
Bana gelmeli
Gelecegini biliyorum
Kadin masaya dogru doner. Kadin ilk kez kiza sonra da adama bakar.
Yemek yer misiniz
Adam ve kiz énlerine bakarlar. Kadin siseyi alir. Ilk kiza sonra da adama bakar.
Biraz daha sarap
Kiz kalkip, adama bakar. Kadin siseyi masaya koyar.
Hayir m
Istemiyor musunuz
Kadin mirildanir.

Demek biraz daha sarap istemiyorsunuz
-51 -



KlZ
Kiz adama bakar.
Gel
Adam kiza bakar. Kadin kapiya dogru ileler.
KADIN
Nerede kaldiysa artik gelecek
Adimlarmin sesini duydum
Kadin salonun etrafina bakar.
Sesini duydum
Ve ben
Kadin mirildanir.
Masayu iki Kisilik kurdum
Bu yiizden gelecek
Kadin mirildanarak.
Ve nerede kaldiysa
Artik gelmeli
Mutlaka askina gelecek
Gelecek
Gelecek
Gelmeli
Askina gelmeli
KlZ
Kiz adama bakar.
Ben gidiyorum
ADAM
Adam, bakiglarint masadan alip, kiza bakar.
Hayir gitme
Yalvariyorum gitme
Seni hep ozlilyorum
Adam duraklar, tereddiitlii.
Beni terk etme
Beni hicbir zaman terk etmeyevegini sen soyledin
KADIN

Kadn telefona dogru ilerler.
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En azindan arayabilirdi
Geg¢ kaldiginda aramasi gerekiyor
Kadin ahizeyi alir, bakar.
KlZ
Kiz adama dogru.
Gitmeliyiz
Adam kafasini sallar.
Gelsene
KADIN
Her an arayabilir
Ama ahizeyi telefonun iistiine koymam gerekiyor yoksa calmaz
Kadin kendi kendine giiler.
Ne kadar da aptalim ben
Kadin kafasini sallar.
Aptalin tekiyim
Kadin ahizeyi yerine koyar.
KlZ
Liitfen gel yoksa gidecegim
ADAM
Adam kalkar.
Gitme
Adam tereddiitle kiza bakar.
Beni terk etme
Seni hep 6zlilyorum
Yoklugunu hissediyorum
Beni terk etmemelisin
Adam tereddiitlii.
Beni terk etme
Adam kiza dogru gider, ona sarilip bagrina basar.
KADIN
Kadin masaya dogru ilerler.
Simdi yemek yiyecegiz
Nerdeyse simdi gelecek ve yemek yiyecegiz
Adimlarinin sesini duydum simdi gelecek

Askinin yanina gelecek ve sonunda yemek yiyecegiz
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Kadin durarak masaya bakar.
Artik yemegimi getire bilirim
Duraklar.
Aynen boyle yapacagim
Kadin mutfaga dogru gider. Kadin digsart ¢ikar. Kapuyr ardindan agik birakir. Kiz
adamdan uzaklagir, aralarina kisa bir mesafe koyar ve Adam’a bakar.
KlzZ
Kiz korkulu ve endiseli.
Gel gidelim
ADAM
Beni terk etmemelisin
KlzZ
Liitfen gel ama
Adam yere bakar. duraklar
Neden boyle yapiyorsun
Kiz salon kapisina dogru ilerler. Bekler ve adama dogru doner.
Liitfen gel
ADAM
Adam, kiza bakar.
Beni terk etme
Seni hep ozleyecegim
Adam tereddiitlii.
Dur gitme.
Klz
Kiz durup, adama bakar.
Gel
Liitfen gel
Adam masaya dogru ilerler. Sarap kadehini alip fondip yapar. Bos kadehi masaya
bwrakwr. Adam orada durup masadakilere bakar. Adam yeniden kadehini alir. Adam
parmaklarini kadehte gezdirir. Adamin bakiglar: kadehte kalir. Adam kadehi yeniden
bwrakir. Adam bu kez masadan tabagi alip bakar, dalar. Tabagi, yeniden yerine birakur.
Adam bulundugu yerden uzun uzun masaya bakar. Kiz bu siire icerisine adami
izlemektedir. Kiz tedirgin, mutsuz.

Haydi gel
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Kadin mutfaktan iceri girer. Kadin masaya dogru ilerler. Kadin adama yaklasir. Kadin
sarap sisesini alir.
KADIN
Kadin kiza bakar.
Hep iyi bir sarap derdi
Kadin, adamn kadehine bir tadimlik miktar sarap koyar. Kadn ikinci kadehe de sarap
koyar. Kadin bu arada bir yudum sarap alir. Kadin kadehi yukart kaldirip ona bakar.
Antika ve muhtesem kadehler
Olagan iistii
Bunlan bir kez bile kullanmaya kiyamadim
Ciinkii olagan iistii giizellikteler
Kadin adama bakar.
Sence bu kadehler yeterince muhtesem degil mi
Adamin bakislart hala masadadir. Sonra kendi kadehini alir, kaldirir. Bakar. Adam ona
bakar. Duraklar.
ADAM
Kadina bakar. Hiiziinlii.
Evet muhtesemdir.
Kadmin yiiziinde bir giiliimseme belirir. Adam halen elindeki kadehle duruyorken, kadin
veniden kadehini masadaki yerine koyar. Kadin pencereye dogru ilerler. Kadin fotografi
alwr, kisa bir siire fotografa baktiktan sonra, fotografi pencere pervazinda, onceden
durdugu yere koyar. Kadin bir an pencereden disarrya bakar. Kadin geri doner. Salona
bakar. Adam kadehini tekrar yerine koyar. Bulundugu yerden masaya bakar. Kadin
bagsini one egerek yere bakar.
KADIN
Kadin alcak sesle.
Ama artik gelmesi gerekiyor
Neden gelmiyor
Hemen simdi gelmeli
Kiz salon kapisina dogru ilerler ve kapiyt agar.
Klz
Kiz déner, adama bakar.
Hemen simdi gelmen gerekiyor
KADIN

Kadn, hizli ve heyecanli.
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Bu kadehler gercekten muhtesem
Ama bunlar ¢ok az kullandim
Kullanmaya kiyamadim
Artik daha sik kullanmahyim
Kesinlikle daha cok yasamal
KlZ
Kiz adama bakar.
Hemen simdi gelmen gerekiyor
Gelsene

Kiz koridora dogru ilerler. Kapiyi acip, ¢ikar ve kapiyr agilmis olarak birakir.

KADIN

Evet

Bu kadehleri daha ¢ok sik kullana bilirim

Ciinkii ¢ok giizel

Cok muhtesemler
Adam kaprya yonelerek, ilerler. Adam durur. Kadin masaya dogru gider. Adam, kadina
bakar. Kadin kadehi alip, kaldirir, fakat kadeh ansizin elinden siwyrilip, diiser. Kurilir.
Kadin adama bakar. Kadin giiler.

Evet elimizden ne gelir

Kadn yere ¢omelir, kirtk cam parcalarina bakar. Kadin bir tanesini alarak.
Ama belki yapistira bilirim
Kadin adama giiliimser.
Kahrolsun Bunlara hi¢ kiyamiyordum
iste tam kullanayim derken esinin kirillmas1 m gerekiyordu
Neyse ki daha bunlardan ¢ok var

Kadin kirtk cam parcasint aldigin yere koyar ve ayaga kalkar.

ADAM

Adam kadina bakar. Adam kadini yatistirmak istercesine.
Er ya da gec zaten her sey dagilacak

KlZ

Hemen simdi gelmelisin yoksa ben gidiyorum
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ADAM
Adam kapirya dogru seslenir

Sakin gitme. Geliyorum.

KADIN
Masayn iki kisilik kurdum
Simdi kadehlerden biri kirildi
Bir kadeh daha getirmem gerekiyor
Kadin hizla mutfaga gider.
KlZ
Hemen simdi gelmelisin
Kiz sokak kapisindan ¢ikar. Adam, digsar: ¢ikar, kapiy kapatir. Sessizlik. Kadin elinde
baska bir kadehle mutfak kapisindan iceri girer. Kadin masaya ilerler, kadehi masadaki
yerine koyar. Kadin ka¢ adim atar. Sonra durup masanin diizenine bakar.
KADIN
Pekala
Masa hazir
Masaya en giizel antika kadehlerim ve porselen takimimi koydum ve artik hazir
Onun da muhtesem buldugu en giizel olagan iistii ve essiz antika kadehlerim
Duraklar.
Artik yemem gerekiyor
Onun da gelmesi gerekiyor
Ama gelmiyor
Tek bildigim sey bu kadehlerin ¢ok giizel olmasidir.
Iste seylerim ile bas basa kaldim
Esyalarim ile hosnuduz
Kadin masaya dogru ilerler. Kadin bir tabak alir. Durur. Kadin tabaga bakar. Duraklar.
Kadin tabag: diger tabagin iistiine koyar. Kadin ¢atal, bicaklar: tabaklarin iistiine koyar.

Kadin hepsini alip mutfaga dogru yonelir. Isik giderek azalir. Karanlik.
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Ue

Karanlik. Giderek sahne aydinlanir. Kadin masada oturmus durumda. Masanin
ortasinda bir sarap sisesi ve dolu bir kadeh vardir. Masanmin diger yarisinda, kadinin

karsisinda bir baska kadeh bulunmaktadir. Kirilan kadeh parc¢alari halen yerde

durmaktadir.
KADIN
Kadin karsisindaki sandalyeye oturmakta olan hayali adama bakar.
Tyi ki geldin
Seni ¢ok bekledim
Kadin bir yudum sarap alir.
Yemegi hazirladim
Sarap aldim
Hem de senin en sevdigin sarabi
Kadin giiler.
Masaya en giizel kadehlerimi koydum
Muhtesem antika kadehler
Kadin kadehi kaldrir ve olmayan adama bakar.
Olagan iistii giizel kadehler
Kadin kadehi yeniden masadaki yerine koyar.
Ama sen gelmeyince
yemegi yalmz yemek zorunda kaldim
Kadin giiler.
Iste boyle
Kadn giiler.
Evet bazen boyle olur
Kadin adama bakar.
Nihayet geldin
Gelecegini biliyordum
Duraklar.
Ama neden bu kadar geciktin
Liitfen bana cevap ver
Neden bu kadar geciktin

Canim
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Liitfen cevap ver
Kadin hayali adama bakar. Duraklar.
Muhtemelen cok isin vardi
Evet dogru
Senin her zaman cok isin var
Kadin mutlu.
Ama iyi ki geldin
Kadn bir swr agiklar gibi.
Yalnizken yemek yemegi sevmedigimi biliyorsun
Bunu cok iyi biliyorsun
Yalmizken yemek yemegi sevmem
Kadin bir yudum sarap alir.
Boyle seyleri hatirlatmayi hi¢c sevmem
Ciinkii sen zaten bunu biliyorsun
Duraklar.
Degil mi
Bunu cok iyi biliyorsun
Duraklar.
Yemek sarap ile cok iyiydi
Kadin kadehi masaya koyar. Kalkar. Kadin pencere pervazina dogru ilerler. Kadin sol
koluna takili olan saatine bakar. Duraklar.
Artik gelmesi gerekiyor
Cok gecikti
Kadin kaprya bakar. Sonra, telefona dogru ilerler. Kadin telefonun ahizesini alir, durur
ve ahizeye bakar. Kadin sonra ahizeyi yeniden telefonun iistiine koyar.
Nerede kaldiysa artik gelmesi gerekiyor
Hemen simdi gelmesi gerekiyor
Geg¢ kalinca arayabilir
Evet kesinlikle arayabilir
Kadin koltuga dogru ilerler koltugun sol tarafina oturur. Ve kolunu dayar.
Artik gelmesi gerekiyor
Kadinin sesi giderek mirildanmaya déniisiir.
Gelsin
Kizinin yanina gelsin

Hemen simdi gelmesi gerekiyor
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Kadin mirildanmayr keser. Kadin yastigi kucaklar, bundan zevk aliyor gibi gériiniir.
Bagrina basar.
Ama ben burada iyiyim
Ben ve seylerim
Hep boyleyim
Siradan biriyim
Tipki esyalarim gibi
Kadn giiler.
Ben bir bagcigim
Zekiyim
Cok zekiyim ve iyice yalnizhga ahstim
Yalmiz kalmak istiyorum
Bu yiizden artik gelmesi gerekiyor
Kadin mirildanir. Yastig1 kucaginda sallar.
Kesinlikle bu yiizden gelmesi gerekiyor
Askina gelmesi gerekiyor
Kesinlikle gelecek
Askina gelmeli
izin verin askina gelsin
Simdi askina gelecek
Gel gel gel
Askina gelmeli
Nereden geldigi belli olmayan ayak sesleri duyuluyor. Kadin, yastigi kucaginda
sallayarak, mirildanir.
Gel
Hemen simdi gelmeli
Askina gelmeli
Hemen simdi bana gelmeli
Adam mutfak kapisindan salona girer. Uzerinde pijama vardir. Kadin adama bakar.
Yastig1 yerine koyar. Kalkar. Kadin adama giiliimser.
Sen buradasin
Ben de burada seni bekliyordum
Buradasin
Eskisi gibi buradasin

Kadin adama dogru hizla ilerler. Kadin kollarint adamin omuzlarina sarar. Kucaklar.
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Gelecegini biliyordum
Emindim
Diisiinceli.
Belki de hep buradaydin ve ben gittigini sandim
Ama buradasin
Kadin adama iyice sarilr onu yanagindan oper. Kadin adamin elini tutar.
Gel yemek yiyelim
Kadin adami masaya dogru ¢apraz bir bigimde ¢eker. Kadin adama bakar.
Ama neden bu kadar geciktin
ADAM
Ge¢ kaldigimi sanmiyorum.
KADIN
Ama ¢ok gec kaldin.
ADAM
Neden bahsediyorsun
KADIN
Kadin adamin elini birakir.
Uzun zaman yoktun
Ama artik buradasin
Gittin
Sanki oldiin
Ben burada oturup seni bekledim
Bekledim ve bekledim
Burada seni bekledim
Seni bekledim
Zaten yasamak bekleyisten ibarettir
Kadn giiler.
Artik higbir seyi acik secik goremiyorum
Kadin adama dogru, soru dolu gozler ile bakar.
Yasamak beklemekten ibarettir
Oyle degil mi
Insanlar evlerinde
Odalarinda
Oturup bekliyorlar

Esyalari ile birlikte ve onlardan aldiklar: giivence ile oturup bekliyorlar
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GoKkyiiziiniin altinda
Evlerinde Odalarinda
Oturup bekliyorlar
Seyleri ile birlikte beklemeyi iyice yasiyorlar
Nihayet bekleyis sona eriyor
Duraklama. Kadin sorularla dolu gozlerle adama bakar.
Esyalar da ortadan kaybolur
Kadn giiler. Kadin halen dama bakmaktadir.
Ciinkii yasamak bekleyisten ibarettir
Oyle degil mi
Kadin adama giiliimser.
Ben cok zekiyim
Degil mi
Adam dogrulur ve kadina bakar.
Hayatin bekleyisten ibaret oldugunu anhyorsun
Degil mi
Yasamak beklemek demektir
Kadn giiler.
Cok zeki ve akill degil miyim
Kadin yeniden giiler.
Ve ben bir bagcigim
Duraklar.
Evet ben zekiyim
Degil mi
Duraklama.
insanlar evlerinde bekliyorlar
Bulutlu yagmurlu havalarda
Yeryiiziinde
Gokyiiziiniin altinda
Esyalari ile birlikte bekliyorlar
Beklemek
Biitiin yaptiklar1 bu
Bunca zaman beklememek icin ¢cabalayip
Ama yeniden bekliyorlar

Beklemek
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Biitiin yaptiklar1 bu
Kadin adama bakar.

Cok zeki degil miyim
Mirildanaratk.

Olgun giiclii ve giizelim

Ve olagan iistii akilliyim

Ben bir bagcigim

Bekliyorum

korkunc¢ derecede zekiyim
Adam durur, yere bakar. Kadin kaprya dogru ilerler. Kapryr agar. Adam kapt esiginde
duraklar.

ADAM
Adam kadina bakar.

Hayat bekleyisten ibarettir
Kadin bast ile onaylar.

Su hayatta beklemeye degecek ne var ki
KADIN
Kadin adama giiler.

iste bunu kimse bilmiyor

Aptalhk

Tam da bu yiizden bekliyorlar
Adam doniip kadindan uzaklasir.

Sen de bir bagciksin
Duraklar.

ADAM
Adam disariya dogru seslenir.

Hemen simdi geliyorum
KADIN
Kadin endiseli.

Sen kiminle konusuyorsun.
Adam kadina dogru doner, kadina bakar sonra bakislarini yere dogru sabitler.
KlZ

Koridordan seslenir.
Hemen simdi gelmen gerekiyor

ADAM
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Adam koridora seslenir.
Beni terk etme
Beklemen gerekiyor
Yalnmiz kalamam
Beni beklemen gerekiyor
KADIN
Kadin adama bakar. Giiliimser.
Buradasin iste
Seni ne kadar cok bekledim
Yalniz kalmak istemiyorum
Yalniz kalamam
Yapamam
Daha fazla bekleyemem
Bekleyemem
Hayat bekleyisten ibarettir
Ama beklemek ac1 verir
Artik beklemek sona erdi
Duraklar. Kadin soru dolu bir halde.
Sence yasamak bu mu
Kadin kendi kendisine karsi, ironik bir tavirla.
Diisiine bilirim
Kadn giiler
Ben zekiyim
Duraklar.
Ve sonunda tiim seyler tamamen bagciksiz birakildi
KlZ
Liitfen gel
Adam koridora ilerler. Kapidan ¢ikar. Kapiyi kapatir. Kadin ilerler ve masadaki yerine
oturur. Sarap kadehini alir, kadehin igcindeki saraba baka kalir. Sonra bir yudum alir.
KADIN

Kadin kendi kendine giiliimser.

Ben akilliyim
Ve sarap c¢ok giizel

Kadin yeniden giilmeye baslar.
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Sarap birlikte icilen bir ickidir
Kadin sanki adama bakar. Duraklar.
Oyle degil mi
Insanlarin sarabi birlikte icerler
Sen ve ben
Birlikte sarap icmemiz gerekiyor
Sen ve ben
Beklerken sarap iceriz
Evet
Ben ¢ok zekiyim
Duraklar.
Fakat bunca zaman neredeydin
Neden gelmedin
Duraklar. Kadin kalkar, orada olmayan adama bakar.
Neden simdi cekip gitmemen gerekiyor
Sen burada benimle kalmalisin
Gitmemelisin
Hayir
Hayir
Gitme
Kadin hizla asagi bakar. Kadin kadehi yerine birakir. Kararli.
Hayir artik kendime ¢eki diizen vermem gerekiyor
Tabi ki yalmizim
Baska hi¢ kimse yok
Zaten onceden de kimse yoktu
Ben tamamen yalnizim
Ve o da gitti
Sanki oldii
Sadece ben varim
Kadwin vurgulayarak.
Ben ve seylerim
Duraklar.
O artik beklemiyor
Belki de bekliyor

Ama beni degil
-65 -



Burada
Kadin giderek mirildanmaya baslar.
Sadece ben varim
Yalmzim
Fakat ben olgun giiclii ve giizelim
Diisiine bilirim
Ben bir bagcigim
Kadin mirildanarak.
Hic¢bir zaman yalmz degilim
Yalmz da olabilirim
Yalniz kalmaktan memnunum
Bekleye bilirim
Ciinkii hayat bekleyisten ibarettir
Ben de bekliyorum
Kadin kisa giiler. Kadin aniden.
Kesinlikle yalniz yasayabilirim
Ama yalnmiz degilim
Kadin kalkar dolaba dogru ilerler fotograflardan birini alir, kisa bir siire bakar.
Ben iyiyim
Her sey de yolunda
Kadin fotografi tekrar yerine koyar.
Ben ve seylerim
Kadn koltuga dogru ilerler, sol kosesine oturur, destek almak igin kolunu koltuga dayar.
Kadin koltugun diger késesine bakar.
Burada miydin
Duraklar. Kadinin yiiziinde belirgin bir giiliimseme olusur.
Sen buradasin
Evet gercekten de buradasin
Karsimda oturuyorsun
Kadin giiliimsemeye bagslar. Giderek daha giiclii giiler. Biraz yumusar tekrar yeniden
yiikselir. Sahne giderek kararir. Karanlik. Kadinin giiliisleri giderek azalir. Sessizlik.

20.10.16
Ceviren: Aysen selenay
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