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GIRIiS

Bilimsel ve teknik bilgilere dayanan, gelecege iliskin tahayyiiller sunarak ilerleyen
didaktik bir kurgu-yazin olarak tanimlanabilecek bilimkurgu, bilim-teknoloji ve fantastik-
biiylili olanla baglantili bir anlat1 tiiriidiir (Baudou, 2005, s. 9-11). Tarihsel siirecte donem
donem cesitli odaklarda gelisim gostererek farkli tanimlamalara sahip olan bilimkurgu tiiriiniin
en ¢ok dikkat ¢ceken 6zelliklerini; pek cok bilimsel ve teknik bulusu ayn1 zamanda da fantezileri
barindirmas ve belirli temalar iizerinden ilerleyen bir tiir olmasi olusturmaktadir. Ornegin uzay,
makineler, zaman, gelecek, farkli diinyalar, yaratiklar ve robotlar bilimkurgunun temel olarak
ele aldig1 temalardan bir kismini olusturmaktadir. Baudou’nun belirttigi iizere bilimkurgu tiiri,
kolektif bir iiretim bi¢imine sahiptir. Belirli bir metinde olusturulan anlatilar farkli yazarlar
tarafindan islenerek bir gesit metinlerarasilik gelistirilmektedir. Bu anlamda bilimkurgu tiiri

kendine ait “bilimkurgu kiiltiirii”’ne sahiptir (Baudou, 2005, s. 68).

Bilimkurgu kiiltiirii igerisinde “robot” anlatilarin1 barindirmaktadir. Bilimkurgu
filmlerinde 6zellikle insan bi¢imli robot karakterler siklikla yer almaktadir. Robot temasi erken
donem bilimkurgu yazinlarinin farkli bigimlerde ele aldigi bir konu olarak sekillenmis ve
giiniimiize degin bilimkurgu hikayelerinde kendisine yer bulmustur. {lk olarak Karel Capek’in
R.U.R hikayesinde degindigi robotlar; bilimkurgu tiiriiniin baslangicindan itibaren farklilasan
nitelikleriyle (android, siborg vb.) anlatilarda konu edilmistir. Cogunlukla hAumanoid olarak
tabir edilen insan bi¢imli robotlarla karsilasilan bilimkurgu anlatilar1 kimi zaman degisik
niteliklere sahip robot bi¢imlerine de yer vermistir. Ancak bilimkurgu tiirlinde robot
anlatilarinin temelini 6zellikle insan-makine iliskileri olusturmaktadir. Bu anlatilar, etnik,
politik ve ideolojik alanlardaki melezligiyle birtakim sosyal yakinlagmalar i¢in metafor olarak
kullanilma potansiyeline sahiptir (Nicholls, 1997, s. 2). Her ne kadar kimi diisiiniirler i¢in
gelecegi tahayyiil eden filmlerin toplumsal, ideolojik ve sosyolojik sorunlarla

baglantilandiriimasi giigliikle kabul edilse de gelecegin diinyas1 ¢ogunlukla giinlimiiz diinyasina
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iliskin bir elestiriyi icinde barindirmaktadir (Ryan & Kellner, 2016, s. 358; Oskay, 2018, s.
180). Adam Roberts, bilimkurgunun sembolik bir tiir oldugunun altini ¢izmektedir (2006, s. 15-
16). Darko Suvin de bilimkurgu tiiriiniin biligssel Ogeleri ve yaratici kurguyu bir arada
barindirdigini ifade etmektedir. Bu niteligi sayesinde, yasami ve tarihi hakim bakis agisindan
farkl1 bicimde degerlendirebilme imkani saglamaktadir (aktaran Oskay, 2018, s. 29-32).
Bilimkurgu tiirii varolusa, diisiinceye ve bireylerin yasadigi diinyaya karst bakisin

alternatiflerini ortaya ¢ikarma potansiyeline sahiptir.

Bilimkurgu anlatilarinin bilimsel, teknolojik, sosyolojik, kiiltiirel gelismelere bagh
olarak ¢esitli yorumlar, spekiilasyonlar, c¢ikarimlar ve elestiriler icermesi edebiyatta ve
sinemada ¢1lgin bilim insanlari, uzayli istilasi, uzay yolculuklari, teknolojik kiyametler, robotlar
vb. temalarda karsimiza ¢ikmakta ve ayn1 zamanda s6z konusu anlatilarin toplumsal, kiiltiirel,
ideolojik ve sosyolojik yapilara iligkin unsurlari i¢cinde bulundurdugunu gostermektedir.
Sinema toplumsal tarihin temsilcisi niteligindedir (Ferro, 2017, s. 19). Bu bakimdan bilimkurgu
anlatilarinin toplumsal cinsiyet iliskilerine iliskim birtakim sdylemleri barindirma potansiyeli

bulunmaktadir.

Bilimkurgu anlatilarinda kadin karakterler siklikla nesnelestirilip, 6tekilestirilmekte ve
metalastirilmaktadir. Kadinlar agirlikli olarak diinya-disi, canavar, yaratik, robot gibi
temsillerde yer alirken itaatkar, cazibeli, erotik bir haz nesnesi olarak kotiiciil niteliklerle
sunulmaktadir. Bir baska sOyleyisle yalnizca kadin cinsiyetli insan karakterler degil ayni
zamanda kadin cinsiyeti atfedilen insan olmayan karakterler de sinemanin esitsiz temsil ve
oznellik tasvirlerine maruz kalmaktadir. Teknolojik mamuller olarak insan akli ve teknik
bilgisiyle iiretilen robot karakterler bilimkurgu anlatilarinda, aydinlanmaci ve hiimanist
gelenekten temellenen insan 6zne tasvirine uygun bi¢imde insa edilmektedir. Bu baglamda
calismanin sorunsali, robotlarin antropomorfik bi¢imde sekillendirilip insan insalari olan
toplumsal siireglere nasil dahil edildiginin ve ne tiir toplumsal cinsiyet iliskileri ¢cergevesinde
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temsil edildiginin arastirilmasidir. Bilimkurgu filmlerinde yer alan insanbi¢imli inorganik
karakterlerin toplumsal cinsiyet sisteminin yarattif1 esitsizliklere maruz kaldiklar1 savi
caligmanin varsayimini olusturmaktadir. Bu baglamda ¢aligmada robot karakterlerin toplumsal
cinsiyet iligkileri c¢ercevesinde nasil sunuldugu degerlendirilirken teknolojik gelismeler
sonucunda cinsiyet esitsizliklerinin siliklesecegini ya da yok olacagint 6ne  siiren
siberfeminizm, transhiimanizm ve posthiimanizmin argiimanlarindan yararlanilmaktadir. Robot
karakterlerin yer aldig1 bilimkurgu filmleri analiz edilerek bilimsel ve teknolojik ilerlemeler ile
toplumsal cinsiyet sisteminin yarattig1 esitsizlikler arasindaki baglanti noktalar1 ortaya
konulmaktadir. Caligsmada, bu kuramlar ¢ercevesinde tartisilan teknolojik gelismenin cinsiyet
esitlifi ya da cinsiyetsizlesme bakimindan herhangi bir potansiyel sunup sunmadigi
sorgulanmaktadir. Calismada Orneklem olarak robot karakterlere yer veren 2000 sonrasi
bilimkurgularindan Ask (Her, Spike Jonze, 2013), Ex Machina (Alex Garland, 2014), Kabuktaki
Hayalet (Ghost in the Shell, Rupert Sanders, 2017), Yapay Zeka Doguyor (Al: Rising, Lazar
Bodroza, 2018) ve Ben Bir Anneyim (I am Mother, Grant Sputore, 2019) filmleri belirlenmistir.
2000’11 yillarda g¢ekilen bu filmler, calismanin odaklandig:i farkli niteliklere sahip robot
karakterleri (android, yapay zeka, siborg) konu almasi ve c¢alismanin nihai tartigmasini
olusturan cinsiyet unsurlarini barindirmasi sebebiyle se¢ilmistir. Bu kapsamda teknolojik
gelismeler ve toplumsal cinsiyet arasindaki baglantiy1 aktarabilme gayesiyle segilen film
orneklemi nitel arastirma yontemlerinden biri olan gorsel analiz yontemiyle incelenmistir.
Gorsel analiz; toplumsal yagami fotograf, film, video gibi gorsel iiriinlerden yararlanarak analiz
etmeyi hedefleyen bilimsel bir yontem olarak nitelendirilebilir (Pauwels, 2010, s. 548). Bu
caligmada “gorsel sosyoloji” olarak da isimlendirilen gorsel analiz metoduyla, gorsel verilerle
ortlisen toplumsal veriler sosyolojik ve feminist perspektiflerle ele alinmaktadir. Bu kapsamda

filmlerde yer alan kadin robotlar robot bedeninin insasi, robotlara yiiklenen cinsiyet rolleri ve



otekilestirilen kadin robot temalar: etrafinda filmlerden segilen belirli sahneler dogrultusunda

incelenecektir.

Literatiire bakildiginda teknoloji, feminist hareketler ve bilimkurgu filmleri {izerine
farkl agilardan ¢aligmalar bulunmaktadir. Tiirkiye ekseninde bir inceleme yapildiginda sinirlt
bicimde ele alinan cinsiyet ve teknoloji iliskisine Onur O. Aksit ve Ashi Favaro’nun 2014
yilinda yazdiklar1 “Siborg Figiirleri Olarak Sinemada Kadin Kahramanlar” adli caligmalarinda
yer verdikleri goriilmektedir. Ece Erol’un 2018 yilinda yazmus oldugu “Oldiiren Cazibenin
Teknolojik Duragi, Siber Kadinsilik: Ghost in the Shell” makalesi ise Ghost in the Shell filmi
ekseninde mekanik kadinlarin rollerine iliskin bir tartisma gelistirerek kadin cinsiyetli
robotlarin temsilini degerlendirmistir. Ahmet Oktan “Sibernetik Kabuk: Ghost in the Shell
Filmlerinde Bedenin Insas1” (2019) baslikli calismasinda Ghost in the Shell filmlerinde yer alan
siborglar {izerinden akil-beden tartigmasi yliriitmektedir. Bedenin simirlarinin tartisildigi bu

caligmada felsefi bir yaklasimla insanin 6zl sorgulanmaktadir.

Ancak yukarida ifade edilen bu ¢aligmalar bilimkurgu filmlerindeki disi robot
karakterlerin temsil edilmesiyle iligkili olarak alandaki boslugu belirli bir 6l¢iide doldursa da
bu caligmalarin siirli sayida film iizerinden bir tartigma yiiriitmesi daha kapsamli ¢aligmalarin
yapilmasini gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla literatiirde yer alan arastirmalardan faydalanilarak
olusturulan bu tez c¢alismasinin O6nemi, daha fazla sayida filme odaklanarak bilimkurgu
sinemasindaki kadin robot karakterlerin incelemesini yapmasi, posthiimanizm, transhiimanizm
ve siberfeminizm gibi giincel kuramlarin elestirel ve anaakim fikirlerinden faydalanarak
toplumsal cinsiyet esitsizliklerini ortaya koymasi ve buna iliskin kapsayic1 ve ¢oziimcii bir
yaklagimi imkanli kilmasidir. Bu ¢alismanin Tiirkiye literatiiriinde sinirli sayidaki ¢alismada

yer verilen sinema, cinsiyet ve teknoloji tartismasina katki saglamasi beklenmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde feminist hareketlerin teknoloji ve kadin arasindaki

iliskiye c¢ekimser yaklastigimi sdylemek miimkiindiir. Teknolojinin nétr olduguna veya eril
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nitelikli olduguna dair farkli disiinceler s6z konusudur. Aydinlanma geleneginin
bicimlendirdigi, bilimsel aklin eril nitelikli olduguna dair 6nkabulle, toplumsal alanda yaygin
bicimde akil-beden, eril-disil, somut-soyut ve i¢-dis gibi ¢esitli karsitliklar {iretildigi ve bir
kategorinin digerine istiin kilindig1 savunulmaktadir. Bu perspektifte bilim ve teknoloji eril
niteligi sayesinde erkek bireylere ait bir alandir. Kadin ise bu alandan “yetersizligi” sebebiyle
dislanmaktadir. Aydinlanma geleneginin olusturdugu bu Gtekilestirici tavir toplumsal alanda

adaletsiz bir kabulli dogurmaktadir.

Calismada yer verilecek 1990 yili sonrasinda sekillenmis olan dérdiincii dalga feminizm
ise bilim-teknoloji ve cinsiyet iliskisine iliskin farkli bir yaklagim ortaya koymustur. Dordiincii
dalga feminizm 6zellikle internet teknolojisinin gelisim gosterdigi bir donemde sekillenmistir.
Dordiincii dalga feminizmle feminist hareket, kadin ve teknoloji arasindaki baglantiy1 ortaya
cikararak Ozgiirlesmeyi, adaleti ve direnmeyi hedeflemistir. Her ne kadar keskin sinirlar
bulunmasa da dordiincti dalga igerisinde degerlendirilen siberfeminist hareket; kadinlarin
teknolojiyi kullanarak o6zgiirlesebilecegini diistinmektedir. Teknolojinin disil niteliginden
faydalanilarak kadinlarin teknolojiyi kullanmasiyla hem siber uzamda hem de gercek
uzamlarda erkeklerin kadinlar tizerindeki tahakkiimlerine direnilebilecegi ifade edilmektedir.
Donna Haraway’in 1985 yilinda yazdig1 Siborg Manifestosu adli eserinde yer verdigi siborg
kuramindan etkilenen siberfeminist hareket, teknolojinin gelisimiyle bireylerin siborglara
doniisecegini One siirerek cinsiyet-sonrast (post-gender) bir toplum tahayyiil etmektedir

(Haraway, 2006).

Siberfeminist harekete benzer bir cinsiyet-sonrasi toplum fikri transhiimanist anlayista
da s6z konusudur. Transhiimanist anlay1s, toplumsal alanda kadinlarin ezilmesinin ve toplumsal
cinsiyet sisteminin per¢inledigi adaletsiz sistemin teknoloji dolayimiyla iistesinden gelinmesini
hedefleyen siberfeminist anlayistan farkli kaygilarla fiitiiristik bir gelecek tasviri yapmaktadir.

Transhiimanist anlayis, Aydinlanma diisiincesinin mirasgis1 olarak rasyonel aklin ve
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hiimanizmin 21. yiizyildaki savunucusu konumundadir (Agin, 2020a). insan aklinin gelistirdigi
bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte insanin, ona engel olan siirlarinin asilacagini 6ne
stirmektedir. Teknolojik gelismeleri insanin evriminin bir parcasi olarak ele alan transhiimanist
anlayis, bu gelismelerin sonucunda tekillik denilen bir doneme erisilerek insandan daha iistiin
bir “post-insan” olusacagini ifade etmektedir. Transhiimanistlerin "insan 2.0” olarak da
tanimladig1 post-insan, teknoloji ve bilimsel gelismeler aracilifiyla gelistirilmemis insan
bedeninin saplandig1; hastalik, sakatlik, yaslilik, 6liim gibi 6niline gecilmesi gii¢ durumlar1 ve
insan beyninin sahip oldugu diislinsel sinirlar1 agabilecek iistiin bir insandir (Kurzweil, 2005).
Bu anlayis teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan protez uzuvlar, yapay organlar, nano-teknoloji,
genetik teknolojileri vb. unsurlar1 insanin post-insana erisme siirecindeki asamalar olarak
gormektedir. Post-insan biligsel ve fiziksel tiim siire¢lerini teknolojik gelismelerle kontrol
altinda tutabilecek, oliimsiiz bir insandir. Teknolojinin ilerlemesiyle insanlarin bedenlerine
ihtiyac1 kalmayacag: fikri transhiimanist diisiincenin temel hedeflerinden birini olustumaktadir.
Bedenle birlikte insanin en biiyiik engellerinden birini olusturan toplumsal cinsiyet de post-
insan doneminde agilmasi miimkiin olan unsurlardan biri olarak goriilmektedir (Dag, 2020, s.
104). Teknolojik gelismeler sayesinde insan biyolojik ag¢idan cinsiyetini kolaylikla
degistirebilir hale gelecektir. Ayni zamanda siberuzamda yasam anonimlige imkan
tamimaktadir.  Bireyler kimliklerine iligkin  bilgileri siber uzamda gizleyerek
anonimlesebilmekte; 1rk, etnisite ve cinsiyet gibi unsurlarini saklayabilmektedir. Boylece
tekillik doneminin gelmesiyle birlikte insana toplumsal alanda sorun yaratan cinsiyet ve

cinsellik gibi niteliklerinin ortadan kalkmasi s6z konusu olabilecektir.

Transhiimanist anlayisin post-insani, insanin {istesinden gelinmesine iligkin bir tanimi
ortaya koyarken posthiimanist anlayigin 6ne ¢ikardigi posthiiman, bilinen “insan” anlayiginin
oliimiine denk diismektedir. Her iki anlayista da teknoloji dolayimli belirli bir posthiiman

durumdan bahsedilmesine karsin ikisinin birbirinden farklilagtig1 durumlar da s6z konusudur.



Agin’1n ifade ettigi lizere posthiimanist anlayista insanin kapasitesi degil yeryliziinde merkezi
olarak konumlandirilmas: sorunsal haline getirilmektedir. Insana diisiinebilme ve konusabilme
nitelikleri nedeniyle atfedilen agkin konumun dislayici bir niteligi bulundugu diisiiniilmektedir.
Posthiimanist diisiince, temel aldigr “hangi insan?” sorusuyla etnisite, 1k, cinsiyet gibi
unsurlara iligkin bir elestiriyi beraberinde getirmektedir. Keza buna gore, geleneksel Bati
diisiincesi beyaz, erkek, saglikli ve heteroseksiiel olmayan insanlar1 diglamaktadir.
Posthiimanizm insanin askin konumunun diger insanlar1 ve insan olmayan varliklari
kapsadigini ve otekilestirdigini one siirmektedir. Posthiimanist anlayisa gore insan diinyadaki
diger varliklardan yalnizca biri olarak konumlandirilmaktadir (Agm, 2020a, s. 29).
Posthiimanizm tartismaya agtig1 alisilagelmis “insan” kavraminin yerine kapsayici bir 6zne
anlayisin1 hedeflemektedir. Aydinlanmaci diisiincenin basat kildig1 “insan” fikrine kars1 olan
posthiimanizm insanin istiin konumlandirilmadigi, yeryiiziindeki diger unsurlarla ayni
diizlemde ele alindig1 bir bakis acisinin altin1 ¢izerek yeni bir 6zne tanimi yapmaktadir. Buna
gore posthiiman Ozne, hiimanizm ve insan merkezcilik sonrasi kolektif bir 6znedir.
Posthiimanizm esitlik, 6zglirliik ve adalet gibi insanmerkezci 6zne tarafindan belirlenmis
kavramlarin elestirisini her bir 6zne (canli/cansiz) adina sormaktadir (Agmn, 2020a, s. 50).
Posthiimanizme gore ¢esitli perspektiflerde gokluga katki saglayan bigimde olusan boliinmeler
i¢ catigmalar yaratmaktadir ancak posthiimanist anlayis diisiincelerini insanmerkezci 6zne
sayesinde otekilestirilen tlim unsurlar igin ortaya koymakta ve yeryliiziine iliskin daha kapsayici

bir bakis a¢is1 olusturmaya ¢aligmaktadir.

Gortldigi tizere siberfeminist, transhiimanist ve posthiimanist anlayislarin ortaklagtig
noktay1 teknolojik gelismelerin rolii olusturmaktadir. S6z konusu anlayiglara gore teknolojik
gelismeler Oznelerin deneyimledigi oOtekilestirme ve adaletsizliklerin ¢oziimiinde etkili
olacaktir. Siberfeminist ve transhiimanist anlayisa gore bireyler teknolojik gelismeler

dogrultusunda bedensel olarak cinsiyetlerini asabilecek ve cinsiyetsiz bir toplumda toplumsal



cinsiyet sisteminin olusturdugu adaletsizliklerden siyrilabilecektir. Posthiimanizm cinsiyet, tiir,
ik gibi niteliklerin yarattig1 otekilestirmeyle iliskili olarak insanmerkezci ve hiimanist
diisiinceyi elestirmektedir. insanmerkezci ve hiimanist diisiincenin ortaya koydugu askin erkek-
insan 0zne, sosyal alanda sabit belirlenimleri kabullenerek adaletsiz bir sistemin devamliligini
saglamaktadir. Bu dogrultuda askin insan 6znenin Oliimii, daha kapsayici bir anlayis
beraberinde getirecektir. Bu diisiince sistemi organik-inorganik, makine-canli, erkek-kadin,
hayvan-insan vb. ikiliklerin par¢alanmasiyla yeryiiziindeki tiim unsurlar1 kapsayan bir anlayisin

miimkiin olacagini savunmaktadir.

Bu baglamda yukarida yer verilen kuramsal tartismadan yola ¢ikan bu calisma fi¢
bolimden olusmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde bilimkurgu tiirlinlin ortaya ¢ikisi,
tanimi, nitelikleri, siklikla ele aldig1 temalar, hem edebiyat hem de sinemadaki paralel gelisimi
cergevesinde aktarilacaktir. Bilimkurgu sinemasinda karsilasilan robot karakterlerin tiiriin
dogusu ve gelisimi igerisindeki yeri ele alinacaktir. ikinci béliimde calismanin kuramsal
cercevesini olusturan, teknolojinin dolayimiyla gelecege iliskin gesitli tahayyiillerde bulunan
posthiimanizm ve transhiimanizm yaklagimlar1 ve ayn1 zamanda teknolojinin yayginlagmastyla
dordiincii dalga feminizm baglaminda ortaya ¢ikan siberfeminizm ve zenofeminizm
yaklagimlarina yer verilecektir. Calismanin tigiincii ve son boliimiinde ise ilk olarak bilimkurgu
sinemasinda kadinlarin temsiline iligkin tartigmalar degerlendirilecek ardindan bilimkurgu
tirlinde yer alan kadin robotlarin ne sekilde temsil edildigi sorgulanacaktir. “Bilimkurgu
Sinemasinda Robotlarin Cinsiyetlendirilmesi” bagligi altinda filmler beden, cinsiyet rolleri ve
otekilestirilen kadin robot temalar1 kapsaminda incelenecek ve elde edilen veriler kuramsal

cerceve ekseninde tartisilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
1. EDEBIYATTA VE SINEMADA BIiLIMKURGU

Bilimkurgu, insanligin 20. yiizyildaki bilimsel ve teknolojik gelismeler {izerindeki
deneyimlerini yansitan bir fenomendir (Ersiimer, 2013, s. 7). Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren anlatilarin 6nde gelen tiirlerinden biri olmustur. 1930’lu yillara kadar
kullanilmayan bilimkurgu terimi, “farkli”, “s6zde bilimsel”, “tuhaf bilim”, “bilim fantezi”,
“spekiilatif kurgu”, “bilimsel romans”, “bilimsel biiyii” gibi ¢esitli kavramlarla ifade edilmistir
(Bainbridge’den aktaran Ersiimer, 2013, s.7). 20. yiizyilda yasanan sosyal doniisiimler,
teknolojinin gelismesiyle olusan vaatler ve tehditlerle birlikte bilimkurgu kavrami duyulmaya

baslanmustir.

Bilimkurgu s6zciiglinlin yaygin olarak kullanilmasindan 6nce ve sonra terimle ilgili
cesitli tartigmalar yapilmistir. Bilimkurgu sézctigi ilk kez 1929 yilinda Hugo Gernsback
tarafindan editorliigli yapilan Science Wonder Stories dergisinde kullanilmaya baslanmistir
(Clute & Nicholls, 1995). Bunun 6ncesinde ise Gernsbeck tiirii tanimlamak i¢in 1923 yilinda
“bilimsel kurgu” kalibin1 temel almistir. Bu siirecte tiiriin tanimlanmasina ve bigimine iligkin
de cesitli yorumlar s6z konusu olmustur. 1938 yilinda Astounding Stories dergisinin adini
Astounding Science-Fiction olarak degistirmesiyle birlikte terim yaygin olarak kullanilmaya
baslanmistir. 1950’lere gelindiginde ise ortak olarak basvurulan bir terim halini almistir (Clute
& Nicholls, 1995). Bu donemin ardindan iiretilen, anlatilan hikayeler “bilimkurgu” olarak
isimlendirilmistir. Ancak bilimkurgunun pek ¢ok farkli tiirle i¢ ice ge¢mis olmasi

tanimlanmasini gli¢lestirmis ve ¢esitlendirmistir.

Bilimkurgu teriminin mucidi Gernsback, tiirli edebi bir akimdan ¢ok toplumsal bir akim

olarak ele almistir. Adam Roberts ise bilimkurgu tiiriiniin ¢ temel tanimlanig bigimi



oldugundan bahsetmistir. Ilk olarak Darko Suvin’in ifadesiyle; alistimis olanin disinda, yeterli
ve gerekli kosullart arasinda yabancilasma ve bilisi barindiran edebi bir tiir olarak
tanimlanmistir. Bu tanima gore yabancilagma niteligi sayesinde bilimkurgu, gergekeilikten
uzaklagmaktadir; ancak ayni zamanda efsaneler, fantastik kurgularla da benzesen
bilimkurgunun biligsellik 6zelligi, tlirii ger¢ek¢i olmayan fantastik tiirlerden ayirmaktadir.
Suvin’e gore bir bilimkurgu metni hem biligselligi hem yabancilasmay1 icermelidir ¢ilinkii
kurgunun okuyucuyu dis gerceklige yabancilastirmasi bile gercek diinyadaki biligsel unsurlarin
varlig1 sayesinde miimkiin olmaktadir (Roberts, 2006, s. 8-9; Oskay, 2018, s. 29). Ikinci olarak,
Robert Scholes’a gore bilimkurgu, yalnizca yasadigimiz diinyaya iligkin bir kurgu degildir;
yasadigimiz diinyayla benzesirken ayni zamanda ondan farklilasan bir yapidadir. Scholes
bilimkurgu terimi yerine “yapisal fabiilasyon” terimini kullanmistir. Yapisal fabiilasyon
“bilimin bulgulariyla algilanan insani durumlarin kurgusal bir kesfi”dir (1975, s. 8). Scholes bu
tiir bir anlatida bilimi, yalnizca baslangi¢ noktasi olarak alir ve kurguya daha fazla anlam yiikler.
Bu baglamda Scholes’un bilimkurgu tanimlamasi, Suvin’inkinden farklilasir. Roberts’in son
degindigi bilimkurgu tanimlamasi ise Suvin’in biligsel yabancilasma anlayisi ve Scholes’in
yapisal fabiilasyon anlayisini bir arada degerlendiren Broderick’inkidir. Ona gore bilimkurgu
metni diinyay1 metaforik olarak temsil eder, hikayedeki asil unsurlarin tamami metaforiktir
bununla birlikte hayali bir diinyanin parcasi olan bilimkurgu, c¢evrenin biitiinliiklii olarak
metonimisidir (Broderick, 2005, s. 56-59). Suvin, Scholes ve Broderick’in tanimlarindan
hareketle Roberts; bilimkurgunun sembolik bir tiir haline geldigini 6ne siirmektedir.
Bilimkurgunun robotlar, sibernetik organizmalar, yaratiklar ve uzayllar gibi oteki ve
alternatifleri temsil etmesi ona sembolik bir islev yiiklemektedir. Roberts, bilimkurgunun
materyalist ¢agin sembolizminin yeniden yapilandirilmasi oldugunu vurgular (2006, s. 15-16).
Bilimkurgu iizerine yapilan tanimlamalarin bir digeri ise okuyucunun beklentilerinden

hareketle temellendirilmistir. Ornegin Samuel R. Delany, bilimkurgu okuyucularinin dznellik
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diizeylerinin farklilastigin1 dile getirir. Ona gore bu Oznellik diizeyleri farkli tiirlerde
kurgulanan diinya ve referans alinan diinya arasinda bir eksiklik yaratirken bilimkurguda bu
durum baglantiy1 kuran unsur haline gelir. Bagka bir soyleyisle bilimkurgunun tanimlanmasi ve
islevi okuyucunun beklentilerine baglidir. Diger tiirlere kiyasla kurgu ve gergek diinya arasinda
baglant1 eksikligi bulunmasina ragmen bu tarz bir 6znellik, bilimkurgu ve referans aldig: diinya
arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikarmaktadir (Delany, 2009, s. 10-11). Bu baglamda pek ¢ok farkli
bakis agisindan ve odak noktasindan hareketle bilimkurgunun farkli tanimlama bigimleri

oldugu sdylenebilmektedir.

Tiim bu agiklamalar, bilimkurgunun bir tanimdan c¢ok daha fazlast oldugunu
gostermektedir. Bilimkurgunun tek bir bigimde tanimlanamayisi tiiriin en belirgin 6zelligini
olusturur. Genel ¢ergevede bakildiginda, bilimkurgu tiiriine dair ortak fikir; tiiriin insan ya da
bilinmeyen giicler tarafindan sekillenmis, bilimle ya da dogal yollarla anlagilmas1 ya da yok
edilmesi gereken bir gelecegin tasviri olmasidir. Yapilan tanimlamalarin neredeyse tamaminin
baglant1 noktasini, teknolojik ve bilimsel gelismeler yoluyla sekillenmis bu gelecek anlatisi
olusturmaktadir (Gokg¢em, 2019). En genis anlamiyla bilimkurgu, bilim, teknoloji, dogal ve
toplumsal olaylar 15181nda gelisen bir yazin tiiriidiir. Varsayimei fikirler ve yanitlar igeren bir
yapiya sahip olan bilimkurgu, ¢ok disiplinli ve disiplinleraras: bir tiir olarak yalnizca edebi
ozelliklere degil ayrica farkli alanlarin degerlerine de odaklanilarak degerlendirilmelidir

(Baudou, 2005, s. 9-14).
1.1. Bilimkurgunun Gelisimi
1.1.1. Edebiyatta Bilimkurgu

Tanimlanisinda oldugu gibi bilimkurgunun ortaya ¢ikisina dair de ¢esitli goriisler 6ne
stiriilmiigtiir. Cogu yazar Herbert George Wells ve Jules Verne’in bilimkurgunun kuruculari

oldugunu diisiiniirken kimileri de antik metinlere bakarak tiiriin kokenini eskiye
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dayandirmaktadir. Sézgelimi, Siimerlerin M.O 2100 yilinda yazmis oldugu Gilgamis Destan:
ve M.S 2. yiizyilda Asurlu Lucian’in yazmis oldugu Gergek Tarih (A True History) erken
donem bilimkurgu eserleri olarak ele alinmaktadir. Bununla birlikte kutsal kitaplarin da bazi
toplumsal mitler ve otekilikler igermesinden Otiirli bir bilimkurgu metni sayilabilecegi
sOylenmektedir (Roberts, 2006, s. 49). Tiim bunlarin yani sira Thomas More’un 1516 yilinda
yazdig1 Utopya (Utopia), John Milton’un 1674 yilinda yazdig1 Kayip Cennet (Paradise Lost)
ve Mary Shelley’in 1818 yilinda yazdig1 Frankenstein da tiiriin baglangic eserlerinden kabul

edilmektedir.

Brian Stableford (2006) ise ¢esitli yazarlarin bilimin 17. ylizyilda sunabilecegi yeni
kesifler ve teknolojiler hakkinda spekiilatif kurgular tiretmeye basladiklarini sdyleyerek tiiriin
baslangicini 17. yilizyila dayandirmaktadir. Bu dénemin dncesinde bilimkurgu niteliklerinin yer
aldig1 anlatilar diissel geziler ve titopyalar olarak karsimiza ¢ikar (Baudou, 2005, s. 16). Frances
Bacon’in Yeni Atlantis’i (New Atlantis, 1627), Johann Valentin Andreae’nin Christianopolis’i
(1619), Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi (La Citta’ del Sole, 1623), Margaret
Cavendish’in Yeni Kristal Diinya’s1 (The Blazing World, 1666), Johnathan Swift’in Giiliver in
Gezileri (Gulliver’s Travels, 1726) bu anlatilara drnek olarak verilebilir. Uretilen bu gezgin
hikayeleriyle birlikte aya yolculuk fikri donemin 6ne ¢ikan fenomenlerinden biri olmustur. Aya
yolculuk fikriyle ilgili Johnnas Kepler’in Somnium’u (1634), Francis Godwin’in Aydaki Adam’1
(The Man in the Moon, 1638) ve John Wilkin’in Aydaki Diinyanin Kesfi (Discovery of a World
in the Moon, 1638) gibi cesitli eserler iiretilmistir. Bu donemde Athanasius Kircher’in
Itinerarium Exstaticum (1656) adli eseri ise daha genis ¢apli bir kozmik yolculugu konu
edinerek farkli bir perspektifin kapilarini agmistir. Giines sistemindeki tiim gezegenleri
kapsayan kozmik turlar bilimkurgunun dini ve bilimsel fantezileri kaynastiran bir alt tiirii olarak
sekillenmistir. Emmanuel Swedenborg’in Arcana Coelestia (1756), Marie-Anne de Roumier-

Robert’in Mylord Ceton'un Yedi Gezegendeki Gezileri (Voyages De Milord Céton Dans Les
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Sept Planetes, 1765) eserleri bu kozmik tur temasi igeren anlatilara verilebilecek
orneklerdendir. Stableford’un da belirttigi gibi 17. ve 18. ylizyillar boyunca zaman ve mekanin
siirlarin1 asacak uygun bir anlati aracinin olmamasi nedeniyle 19. ylizyila degin iiretilen

kurgular fantastik ve hayali bir nitelikle sinirlanmigtir (2003, s. 16-17).

18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin erken donemlerinde, gelecegin farkli bigcimlerde
tasarlandig1 bilimkurgularin yani sira artik topluma ve bireylere kotiiliik sagan icatlarin
anlatildigr hikayelerin {iretilmeye bagslandigi goriilmektedir. William Godwin’in St. Leon
(1799) ve Mary Shelley’in Frankenstein (1818) gibi eserleri bilim ile insan arasinda olusan
iligkinin altin1 ¢izmesi acisindan kullanilan bu temanin 6nemli erken Orneklerini
olusturmaktadir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda kiiltiirel gelismelere paralel olarak iki konu
ortaya ¢ikmistir. Bunlar Avrupa’da yasanan giic degisimlerinin sonucunda {iretilen savas
fantezileri ve 19. yiizyilda Asya, Afrika ve Giiney Amerika’da gerceklestirilen arkeolojik ve
cografi kesiflerin 15181nda olusturulan kayip diinya/kayip 1tk hikayeleridir. Kayip diinya/kayip
irk hikayelerinde kahraman, Atlantis, Eski Yunan, Eski Misir, Aztek ve inka gibi soyu tiikenmis
insanlarin hayatta kalabilecegi bolgeleri kesfeder. Paleontolojik bir ortamda kiiltiir
catigmalariyla bezeli bir hayatta kalma fantezisi anlatilir. Edward George Bulwer Lytton’in
Gelecek Irk (The Coming Race, 1871), Samuel Butler’in Erewhon (1872), Robert Ellis
Dudgeon’in Colymbia (1873), Richard Jefferie’nin Londra’dan Sonra (After London, 1885) ve
Walter Besant’mn I¢erdeki Ev (The Inner House, 1888) isimli eserleri kayip diinya/kayip irk
anlatilarina 6rnek olarak gosterilebilir (Bleiler, 1990, s. xx). 18. yiizyilin sonuna dogru
poptilerligini kaybetmis olan hayali gezgin hikayelerinin s6z konusu kesiflerle birlikte farkli bir
perspektifte gelismeye devam ettigi goriilebilir. Bu baglamda Jules Verne ve onun
takipcilerinin {iretmis oldugu sira dis1 gezgin hikayeleri 6ne ¢ikmistir. Verne, 6zgiin macera
anlayisiyla harmanladigi sira dis1 yolculuk anlatilarinda cografi ve arkeolojik kesifler ile uzay

yolculuklarini farkli bir yaraticilikla birlestirerek 18. ylizyilin gezgin hikayelerinden farklilasan
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bir anlati gelistirmistir (Baudou, 2005, s. 25). Verne’in eserlerinden Diinyadan Aya (De Le
Terra La Lune, 1865), Diinyanin Merkezine Yolculuk (Voyage Au Centre De La Terra, 1863),
Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah (Vingt Mille Lieues Sous Lesmers, 1870) 19. yilizyilin en sira

dis1 ve carpict hikdyelerine 6rnek olmuslardir (Stableford, 2003, s. 11-12).

19. yiizyilin son on yilinda dogaiistii bilimkurgu bir degisim gecirmistir. “Bilimsel
romans” (scientific romance) Ingiltere’de 1880°li yillarda baslaylp 1890’lara degin gelisim

gosteren bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.!

1890’11 yillarda ayni zamanda bilimkurgu unsurlariyla sekillenmis Amerikan iitopya
kurgular1 literatlire giris yapmustir. Bu hikayeler ucuz romanlar (dime novels) araciligiyla
1sinlanma ve yer degistirme teknolojileri, denizaltilar, ugan tasitlar gibi unsurlarin bulundugu
anlatilarla okuyuculari eglendirmistir. Bu donemin ucuz bilimkurgu romanlari, politik anlamda
asirt muhafazakar ve saldirgan unsurlara sahip olsa da farkli teknolojik unsurlara yer vermesi

acisindan son derece benzersiz 6rnekler olusturmustur (Bleiler, 1990, s. xxii).

Bu baglamda kaynagimi Ingiltere’den alan bilimsel romans geleneginin Amerika’daki

ucuz bilimkurgu romanlarinin gelisimiyle zayiflayarak yerini pek ¢ok bilimkurgu hikayesine

! Bilimsel romanslar savas fantezileri, gezgin fantezileri, kozmik yolculuklar, gelecek anlatilari, sosyal kurgular
ve mizah gibi farkli formlar1 birlestiren uzun hikayelerden ya da kisa mizahi kurgulardan olusmustur. Bilimsel
romanslar bilimler, felsefe, biiyiiciilik ve farkli alanlardan renkli metaforik unsurlara yer vermistir. Zaman,
matematiksel boyutlar, astronomi, yaradilis ve teknolojik spekiilasyonlar bu anlatida dnemli bir yer tutmaktadir.
Bilimsel romans hikayelerinin pek ¢ogunda havaciligin dogusunun izleri goriilmektedir. Ayrica radyoaktivitenin
kesfinin ardindan gii¢ kaynaklari, uzun 6miirliiliik, genglesme ve patlayici silahlar gibi temalara da siklikla yer
verilmigtir. Ancak bilimsel romansin, bilime ve teknolojiye karst kararsiz bir ¢izgide oldugu sdylenebilir.
Anlatilarda bir yandan bilimin giiglerine ve potansiyellerine dair umut diger yandan amaglarina olan giivensizlik
ve endise goriilebilmektedir (Bleiler, 1990, s. xxi). Ornegin, George Wells bilimsel romansin énemli aktorlerinden
biridir. Wells’in yaznus oldugu Zaman Makinesi (The Time Machine, 1895), Aydaki Ilk Insan (The First Man in
the Moon, 1901), Doktor Moreau Adast (The Island of Doctor Moreau, 1896), Goriinmez Adam (The Invisible
Man, 1897), Diinyalar Savast (The War of the Worlds, 1898) gibi eserleri hayal ve gercekligin birlikteligini ele

alistyla bilimsel romansin 6nemli temsillerini olusturmaktadir.
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yer veren “pulp dergi” gelenegine biraktigi sOylenebilir. 1880’lerde kagit iiretimindeki
ilerlemeler, ucuz yayincilikta bir patlamaya neden olmustur. Dergiler kolayca parcalanabilen,
cabuk sararan ama maliyeti diislik olan bir kagida basilmaya baslanmistir. Yayincilarin kisa
stire sonra romantik agk, western, dedektiflik gibi farkl tiirlerin pazarlarina yonelmesiyle pulp
dergiler gogalmistir. Pulp dergilerde yayinlanan ilk bilimkurgu hikayesinin ise “Thriller Book”
(1919) oldugu goriilmektedir. Yayin hayatina 1926 yilinda baglayan ilk bilimkurgu dergisi daha
once de belirtildigi gibi Hugo Gernsback’in editorliigiinii yapti§i Amazing Stories olmustur.
Derginin erken ddnemlerinde bilimkurgu terimi yerine “bilimsel kurgu” anlamina gelen
scientifiction kelimesine basvurulmus bunun ardindan Gernsback’in 1929 yilinda Science
Wonder Stories dergisinde “bilimkurgu (science fiction)” kelimesini kullanmaya baslamasiyla
birlikte terim dile yerlesmistir. Gernsback, editorliigiin getirdigi giicii tiirii sekillendirmek ve
gelistirmek i¢in degerlendirmistir. Gernsback’in erken donem anlatilar1 bilim ve teknoloji ile
ilgili ciddi spekiilasyonlara dayanmaktan c¢ok macera romantizmine dayanan uzay
operalarindan olugmustur. Verne ve Wells’in teknolojik temellerini romantik melodramlarla
birlestiren hikayelerini; macera, gizem ve romantizm beklentisindeki okuyucular ig¢in
yaymlamistir. Bu anlatilar bilimkurgu tiirliniin yaratiklar, robotlar, uzay gemileri gibi
unsurlarin1 igermis ve bunlart yiiksek macera ve fantastik betimlemelerle harmanlamistir
(Lucas, 2011, s. 841). Bu dogrultuda Amazing Stories’in okuyucu sayisinin artigiyla birlikte
farkli yayincilar kendi bilimkurgu dergilerini ¢ikarmaya baslamistir: Astounding Stories (1930),
Astonishing Stories (1931), Marvel Science Stories (1938), Startling Stories (1939) gibi dergiler
yayinlanmig ve bu donemde hayranlarin olusturdugu bilimkurgu kuliipleri kurulmustur

(Ashley, 2005, s. 1-4).

Bilime bakisin degistigi ve bilimkurgunun altin ¢agi olarak nitelendirilen dénemin 1937
yilinda John W. Campbell’in Astounding Stories dergisinin editorliigiine gelmesiyle basladigi

sOylenebilir. Bilimsel bir 6zge¢mise sahip olan ve bilimkurgunun ciddi bir is olduguna inanan
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Campbell, derginin ismini Astounding Science Fiction olarak degistirerek “miihendis isi
bilimkurgu (hard science fiction)” geleneginin dnciisii olmustur (Stableford, 2006, s. 226-228).
Onceki dénemde yaymlanan bilimkurgularda hayal iiriinii fantastik icatlar ve insanlarin
hayallerini gerceklestirmesi gibi temalar agir basarken Campbell’in etkisiyle bilimkurgu,

gelecege ve teknolojik unsurlara agirlik vermistir.

Savas 6ncesi donemde pulp dergiler araciligiyla yayinlanan bilimkurgu anlatilar1 6nemli
bir pazar olarak varligini siirdiiriitken savas zamaninda kimi dergiler yayin hayatini
sonlandirmis kimi dergiler sayfa sayilarini sinirlandirarak devam etmeye ¢aligsmistir. Savasin
ardindan ise ¢esitli perspektiflere sahip farkli dergiler yayinlanmaya baglamistir. Savas 6ncesi
donemde anlatilarin temalarina 6nem verilirken savas sonrasinda bilimkurgunun bi¢imi 6nem
kazanmis ve edebi niteligine odaklanilmistir. Cikarilan dergilerde iislup ve konu anlaminda
yenilikler denenmis ve hiciv, taglama gibi farkli bigimlerden yararlanilarak toplumsal elestiriler

yapilmistir (Roloff & SeeBlen, 1995, s. 43-46).

1960’11 yillara gelindiginde neredeyse bitmek iizere olan dergi yayincilig1 Ingiltere’de
baslayan Yeni Dalga akimiyla birlikte yeniden yiikselise gegmistir. 1964 yilinda New Worlds
dergisinin yoneticisi olan Michael Moorcock farkli bir goriis gelistirmis ve yeni bir bilimkurgu
edebiyatinin gerekliligini vurgulayip eski gelenegi siirdiiren yazarlara agir elestiriler
yoneltmistir. Bu baglamda bilimkurgu tarihinde ilk kez karsi kiiltiirlerin benimsenmesiyle daha
once deginilmeyen erotik ve politik temalarin islendigi goriilmiistiir. Bilimin giivenilirligi gibi
tartigmali konular1 ele alan anlatilarin iretilmeye baslandigi bu donemde pulp dergi
geleneginden kitap baskisina gecis yapilmistir (Roloff & Seeblen, 1995, s. 47). Bilimkurgu
yazarlarinin artist devam ederken kadin yazar sayisindaki yiikselme de dikkat ¢ekmistir.
So6zgelimi, Ursula Le Guin ve Octavia Butler gibi yazarlar bu donemde bilimkurgu sinemasinin
one cikan kadin yazarlarlarindan olmustur (Roberts, 2006, s. 65). Dolayisiyla yeni dalga

donemi, bilimkurgunun ana akimla ve kiiltiirel konularla sosyoloji, antropoloji gibi bilimlerle
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olan etkilesiminde; bilim ve teknolojiye olan bakis agisinda birtakim degisimlerin yasandig bir

donem olmustur.

1980’lerin basinda bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismelerin sonucunda -
bilgisayarlarin kii¢lilmesi, mikrogiplerin {iiretilmesi, islemcilerin kapasitelerinin artis1 vb.-
bilimkurguda bilgisayar ve bilisim odakli, teknoloji ve toplum iligkisini sorgulayan distopik bir
alt tlir olarak siberpunk anlatis1 ortaya ¢ikmistir. Siberpunk anlatisinin merkezinde “insani insan
yapan sey nedir?” sorusu yatmaktadir. Siberpunk anlatisi; yapay zekalar, androidler, mutantlar
ve replikantlardan insani ayiran seyin ne oldugunu sorar. Siberpunk anlatisinin 6ne ¢ikan
onemli figiirlerinden biri Neuromancer (1984) adli romanin yazari olan William Gibson’dir.
William Gibson 80’lerden itibaren yazdigi oykii ve romanlarla neredeyse siberpunk kurguyu
tek basina inga etmistir (Ersiimer, 2013, s. 19). Bilimkurgu uzun yillar boyu gelecek tasviri,
gerceklik, insan-teknoloji iliskisi ve uzay gibi konularda igeriklerin tiretildigi bir tiir olmustur.
Siberpunkta da s6z konusu konulari iceren anlatilar yer alir; ikisinin birbirinden farkli oldugu
noktayi ise siberpunk kurgunun bu konular1 ele alig bi¢imi olusturur. Bilimkurgunun aksine
siberpunk anlatisinda beden-zihin isgali, makine verileri-kigisel biling, makine-insan gibi
karsitliklar; teknofillik ve teknofetisisitlik gibi tartismali konularda kararsiz bir tutum
benimsenir. Tiim bu hikdyeler bilimkurgu anlatilarindan farkli olarak insan zihni ve

psikolojisinin i¢ evreninde gergeklesir (Ersiimer, 2013, s. 49-54).

Ayrica siberpunk anlatilarina paralel sekilde yeni dalga ve miihendis tipi bilimkurgu
anlayisinin sentezi olarak “yeni uzay operalar1” ya da “yeni tuhaf” olarak tanimlanan bir alt tiir
daha geligsmistir. Bu alt tiir klasik uzay anlatis1 gibi i¢erisinde yalnizca insanlar ya da insanvari
canavarlarin, uzaylilar, makineler ya da tiim bunlarin melezlerinin; evrim, teknoloji,
miihendislik gibi unsurlarin yer aldig1 hikayeleri degil ayn1 zamanda insanlik, gelecek hakkinda
karamsar bir tutuma sahip olan hikayeleri de icermektedir. Bu donemde bilimkurgu yazilarina

ilgi duyan ¢ok sayida insan i¢in pulp dergilerin ve romanlarin yani sira televizyon ve sinemada
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da bilimkurgu anlatilar1 konusunda ¢esitlilik yasanmistir. Hollywood un y6niinii bilimkurguya
cevirmesiyle birlikte Uzay Yolu (Star Trek, Gene Roddenberry, 1966-68), 2001: Bir Uzay
Macerast (2001: A Space Oddyssey, Stanley Kubrick, 1968), Yildiz Savaslart (Star Wars,
George Lucas, 1977), Yaratik (Alien, Ridley Scott, 1979) ve E.T (Steven, Spielberg, 1982) gibi

tlim zamanlarin en ¢ok hasilat yapan filmleri tiretilmistir (Roberts, 2006, s. 84).

1.1.2. Sinemada Bilimkurgu

Bir dnceki boliimde goriildiigii tizere, bilimkurgu tiirlinlin edebiyatta tanimlanmasi ve
siiflandirilmasi belli bir siire¢ gerektirmistir. Buna paralel olarak sinemada da bilimkurgu, ilk
cekilen filmlerden itibaren kendine genis bir yer bulmus, fantastik sinemanin uylasimlart ve

bilimkurgu edebiyatinin iirettigi kiiltiirel birikimle yogrularak gelisme gostermistir.

1900’lerin  baglarinda sinemada farkli yanilsamalar yaratan, zaman-mekan
degisimlerine olanak taniyan sasirtict makinelerle ilgili cok sayida film {iretilmistir; hayvanlari
insanlara doniistiiren ya da hayali seyahatlere olanak saglayan makinelerin yer aldig1 bu anlati
tarzi, sinemada bilimkurgunun Onceli olarak degerlendirilmektedir. Sinemanin tartigmali
mucitleri Lumicre Kardeslerin 1895 yilinda yapmis oldugu Mekanik Kasap (Charcuterie
Mechanique), Sosis Makinesi (The Sausage Machine, yonetmen bilinmiyor, 1897), Dr. Skinum
(Wallace McCutcheon, 1907) gibi filmler bu tarz anlatilarin 6rneklerindendir (Telotte, 2009, s.
43). Georges Mélies’in 1902 yilinda ¢ektigi Aya Yolculuk (Le Voyage Dans La Lune) isimli

filmi ise ilk bilimkurgu 6rnegi olarak kabul edilmektedir.

Mélies, donemin yonetmenlerini biiyiik oranda etkilemis 6nemli bir isimdir. Johnston’in
da belirttigi gibi sinemanin sundugu imkanlarla yeni bir zaman ve mekan algis1 yaratan Méli¢s
daha karmagsik hikayeler gelistirip farkli ve denenmemis igerikler yaratmak amaciyla stop-
motion ¢cekimler, model ¢alismalar1, minyatiir, ¢ift pozlamalar ve filtreli fotograflar gibi efektler

kullanmig ve de bilimkurgu sinemasina bir model olusturmustur. Bir baska soyleyisle Mélies,
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teknolojinin bilimkurgu sinemasina nasil ilham olabilecegini gostermistir. Jules Verne’in sira
dis1 gezgin anlatilarindan etkilenen Méliés’in tinlii Aya Yolculuk isimli filmi de bir gezgin
hikayesidir. Bu hikdye donemin sosyal iligkileri lizerine bir elestiri niteligi tasimaktadir. Film,
donemin gelisen bilimkurgu filmlerini ve kullanilan kamera hilelerini anlamak agisindan 6nem
tagimaktadir. Erken donem bilimkurgu sinemasi uzun yillar boyunca gercekci sinemayla
karsilikli olarak gelisim gostermistir. Mélies de kameray1 kullanarak fantastik efektler icat
etmeyi kesfedene kadar gercekci gelenekte eserler vermistir (Johnston, 2011, s. 55). Bould’a
gore bu siirecte Lumiere Kardeslerin actualities diye isimlendirdikleri gergekei filmleri ve
Mélies’in feerie olarak tanimladig1 masalsi bilimkurgu filmleri yapilmistir. 1915 yilina degin
film yapimi Lumiérelerin manzaralari, olaylar1 sunus bi¢cimi ve Mélies’in onciiliigiinii yaptigt
efektler ve hilelerin kullanimi kapsaminda ilerleme kaydetmistir. Donemin ruhuna uygun
bilimkurgu icerikleri iireten M¢liés’in filmleri kisa siire sonra unutulsa da her zaman
bilimkurgunun referans noktasi olarak yerini korumustur (Bould, 2003, s. 80). Bilimkurgu tiiri
ilerleyen yillarda teknolojinin gelisiminin endiselerini yansitan bir tiir olarak bi¢cimlendiginde

dahi iiretilen iceriklerin Méli¢s’in filmlerinden fazlaca farklilagmadigi goriilmiistiir.

Aya Yolculuk filmiyle baslayan uzay seriiveni temasi ileriki yillarda ¢ekilen farkli
filmlerde tekrar karsimiza ¢ikmistir. Bu filmler gelisen otomobil sektdriinden esinlenerek
diinyadan uzaya hizla gidebilen tasitlar1 konu almistir. Ilerleyen donemlerde ise bu tasitlarin
giivenilirliginin sorgulanmasiyla birlikte tekinsiz makineler ve geliskin teknolojik silahlarla
diinyanin ve insanlarin istila edildigi anlatilarin agirlik kazandig: goriilmiistiir. S6z konusu istila
filmleri donemin politik atmosferinden etkilenerek bicimlendirilmistir. Bu dénem, bilimkurgu
filmlerinin ideolojisinin belirginlestizi dénem olarak tanimlanmaktadir. Ozellikle Birinci
Diinya Savasi’nin ardindan iiretilen filmlerin biiyiik bir ¢ogunlugu diizenin yitirilmesi ve
diizensiz yasama korkusu gibi endiseleri yansitmiglardir. Donemin Rus ve Alman sinemasi ise

bilimkurguyu bir elestiri aract olarak kullanmistir (Roloff & SeeBlen, 1995, s. 127-138).
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Ornegin Almanya’da sinemacilar, savasmn ardindan yayginlik kazanan digavurumculuk akimi

ekseninde insanin i¢ diinyasina iliskin sorgulamalarini yansitan bilimkurgu filmleri

cekmislerdir.

1910’larin sonlar1 ve 20’lerin baslarina gelindiginde cesitli bilimkurgu filmleri erken
sinemada popiilerlesmis olan korku, melodram ve komedi tiirlerinden etkilenmistir. Janus 'un
Kafasi (Der Januskopf, Friedrich Wilhelm Murnau, 1920) ve Dr. Jekyll & Mr. Hyde (John S.
Robertson, 1920) gibi korku unsuruna odaklanilmig filmlerde bilim, anlatinin temelini
olustururken ayni zamanda bilimsel ¢alismalarin yolunda gitmemesinin sonucunda ortaya
cikan korkung yaratiklara yer verilmektedir. Gizem Evi (The House of Mystery, yonetmeni
bilinmiyor, 1912), Otomatik Ev (The Automatic House, yonetmeni bilinmiyor, 1915) ve Usta
Gizem (The Master Mystery, Harry Grossman ve Burton L. King, 1919) gibi melodramatik
filmlerde anlatiya robotlar, mucitler ve koétii bilim insanlar1 gibi izlekler eklenmistir (Telotte,
2009). Ayni sekilde komedi ve bilimkurgunun kesistigi filmlerde de mucitler, icatlar komik
unsurlarla birlikte yer almistir. Zeki Kukla (A Clever Dummy, Ferris Hartman, Herman C.
Raymaker, Robert P. Kerr, Mack Sennett, John Bowe, 1917), Elektrikli Ev (The Electric House,
Edward F. Cline, Buster Keaton, 1922) ve Uyuyan Paris (Paris Qui Dort, René Clair, 1922) bu

filmlere 6rnek olarak verilebilir (Telotte, 2009).

1920’lerin ardindan ulusal sinemalar da bilimkurgu filmleri iiretmeye agirlik vermistir.
Aelita (Yakov Protazanov, 1924), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Gizemli Ada (The Mysterious
Island, Lucien Hubbard, 1929), Diinyanin Sonu (La fin du Monde, Abel Gance, 1931) ve
Gelecek Seyler (Things to Come, William Cameron Menzies, 1936) gibi filmler bilimkurgu
edebiyatindan esinlenilerek iiretilmis ve biiylik kitlelere ulasmislardir. Bu filmler hali hazirda
izleyiciler ve film yapimcilarinin ilgisini ¢eken bilimkurgu filmlerini uluslararasi bir alana

tasimiglardir (Telotte, 2009, s. 44-45). Bu donemde bilimkurgu tiirliniin baris1 korumaya ve
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gelisen teknolojiyle birlikte sosyal yapida olusacak degisimlere iligkin fikirler iiretmeye

elverisli bir tiir oldugu anlayis1 yerlesmistir.

1930’lu yillarda ise ozellikle Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (Rouben Mamoulian, 1931),
Frankenstein (James Whale, 1931), Gériinmez Adam (The Invisible Man, James Whale, 1933)
ve Frankenstein'in Gelini (Bride of Frankenstein, James Whale, 1935) gibi ¢ilgin bilim
insanlarmi konu edinen filmlerin yiikselise gegtigi goriilmiistiir. Insanligin hayatini tehlikeye
stiriikleyen ¢ilgin bilim insanlar1 kétiiciil, saf ya da mucit olarak sunulmustur. Cilgin bilim
insanlari, Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi kiiresel belirsizlik ve sanayilesmeyle popiilerlesen
dramatik bilimkurgu filmlerinde siklikla yer verilen temalardan biri olmustur (Johnston, 2011,
s. 56). Cilgin bilim insanlar1 daha sonralar1 korku ve bilimkurgu sinemasinin popiiler

tiplerinden birisi haline gelmistir.

1940’11 yillardan itibaren biiyiik stiidyolarn filmlerde 6zel efekt kullanimina yonelik
denemeler yapmasi, bilimkurgunun gelisimi acisindan da etkili olmustur. Stiidyo ¢cekimlerinde
stop-motion animasyonlar, model calismalar1 gibi farkli calismalar yapilmig ve efekt
teknolojisinin yelpazesi genisletilmistir (Johnston, 2011, s. 71). Sinemada gorsel efekt
kullanimiin ilerleme godstermesi bilimkurgu anlatilarinin tasarim siirecindeki sinirlarinin
esnemesini saglamistir. Bu durum bilimkurgu evreninin tasarlanana gore eksiksiz bi¢imde

yaratilabilmesinin Oniinii agmistir.

Ikinci Diinya Savasi déneminde ise kendi yonetim sisteminin propagandasmi yapmak
isteyen hiikiimetler tarafindan sinema, halka erismenin bir araci olarak kullanilmaya c¢aligilmis;
cekilen filmlerin temalar1 da bu dogrultuda bigimlendirilmistir. Bu kapsamda savagin ardindan
bilimkurgu filmleri 1950’lere degin biiyiik oranda kii¢ilk Amerikan stiidyolarinda iiretilen,
sinirl biitgelere sahip, basit formiillii ve savas 6ncesinde ¢ekilen bilimkurgu filmlerinin temel
ikonografisini kullanan (robotlar, roketler, fantastik makineler, uzaylilar vs.) anlatilar1 tekrar

etmekten fazlasi olamamistir. Soguk Savas Oncesinde cekilen birtakim filmler dénemin
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atmosferini temel alarak imha silahlariyla diinyay istila eden uzaylilara yer vermistir. Mor
Canavar Saldirilart (The Purple Monster Strikes, Fred C. Brannon, Spencer Gordon Bennet,
1945), Brick Bradford (Spencer Gordon Bennet, 1947), Roket Krali (King of the Rocket Men,
Fred C. Brannon, 1949) ve Radar Adamlar (Radar Men from the Moon, Fred C. Brannon,1952)
gibi filmler bilim ve teknolojiyi konu edinirken ayni zamanda Soguk Savas’in kiiltiirel

kaygilarin1 ve bilincini ele almiglardir (Bould, 2003, s. 84; Telotte, 2009, s.45).

1950’lerde Amerika bagta olmak {izere Avrupa ve Asya’da da dnemli sayida bilimkurgu
filmi ¢ekilmistir. Hollywood stiidyolarinin biiyiik 6l¢iide bu tiire agirlik vermesi bir gesit
bilimkurgu filmi patlamasini beraberinde getirmistir ve 50’li yillar bilimkurgu filmlerinin “altin
cagl” olmustur. Bilimkurgu sinemasinda, uzaydan gelen ve insanlari boyundurugu altina
almaya ya da yok etmeye c¢alisan canavarlarin anlatildigi hikayeler yiikselise ge¢mistir.
Toplumsal bir paranoya ve endisenin hakimiyet kazandig1 bu yillarda ABD ve Demir Perde
iilkelerinin catigmalari, diinya genelinde bir korku dalgasi yaratmistir. Ozellikle istila
anlatilarinda, insanlhiga zarar vermeye calisan yaratiklarin Sovyetler’i ve Soguk Savas’in
gerginligini temsil ettigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda disaridan gelecek tehditleri ele alan
istila anlatilarinin, Amerikan toplumundaki degisimler hakkindaki kaygilara isaret ettigi
diistincesi de siklikla tartisiilmaktadir (Jancovich & Johnston, 2009, s. 71). Cekilen filmler,
donemin kasvetini ifade etmenin yani sira insanlarin diinyaya ve insanlifa zarar verebilen
ozneler oldugu fikrini de sorgulamistir. Buna paralel olarak dénemin Istikamet Ay (Destination
Moon, Irving Pichel, 1950), Rocketship X-M (Kurt Neumann, 1950), Baska Diinyadan Sey (The
Thing from Another World, Christian Nyby, 1951), Mars tan Gelen Isgalciler (Invaders from
Mars, William Cameron Menzies, 1953), Uzaydan Gelen Katiller (Killers From Space,
William Lee Wilder, 1954) ve Diinya U¢an Dairelere Karsi (Earth vs. the Flying Saucers, Fred
F. Sears, 1956) adli filmleri anti-komiinizm ve niikleer savas tehdidine iliskin paranoyalari

icermigtir. Kitle imha sahneleri, radyoaktif sekillerde yaratilmis canavarlar, niikleer silahlarin
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yer aldig1 savaglar ve istila eden yabancilar gibi konular filmlerde karamsar bicimde siklikla
islenmistir. Bilimkurgunun bu yillardaki popiilerligi donemin politik olaylarini ironik bir
bicimde islemesiyle baglantilandirilmistir (Johnston, 2011, s. 73). Buna ragmen 1955 yilinin
ardindan Hollywood ve farkli iiretim yerlerinde seyirci sayisinin azalmasi, yapim maliyetlerinin
artmasi ve televizyon yayiciliginin gelisiminin etkisiyle bilimkurgu filmleri bir ¢esit cikmaza
stiriiklenmigtir. Boylelikle A7 Kadin (The Wasp Woman, Roger Corman & Jack Hill, 1959) ve
Diinyadaki Son Kadin (The Last Woman on Earth, Roger Corman, 1960) gibi diisiik biitgeli ve
diisiik basar1 hedefli prodiiksiyonlarin ardindan ¢ekilen filmlerde sansasyonel anlatilara ve
bilimkurgu temalarina doniis yasanmistir. Ancak bu geriye doniisiin yan1 sira geng bireylerin
hedef alindig1 filmlerin iiretilmesi ve dagitim stratejisi olarak farkli yaratict yOntemlerin
kullanilmas1 aym1 zamanda bilimkurgu tiiriiniin 1950’lerin sonuna kadar devamliligini

saglamistir (Johnston, 2011, s. 74).

Hollywood’un yani1 sira bu yillarda Japonya, Fransa, Almanya, Ingiltere de tiire iliskin
cesitli eserler vermistir. Bu baglamda diinyanin farkl {ilkelerinde yapilan bilimkurgu filmleri
bir yandan Hollywood sistemine alternatif bir anlayis gelistirirken diger yandan da tiire ¢esitlilik
katarak ve mevcut anlati yapilarma yaraticilik ekleyerek uluslararasi camiada tiirlin

olgunlagmasina olanak saglamistir (Johnston, 2011, s. 87).

1960’larda meydana gelen politik olaylar (Berlin Duvari’nin ingasi, Kiiba Krizi,
Kennedy Suikasti, Vietnam Savasi, Cin Kiiltir Devrimi, Ogrenci Hareketleri) toplumsal
anlamda ¢esitli sorgulamalarin yapilmasina neden olmustur ve bu durum sinemay: da
etkilemistir. ABD ile Sovyetler Birligi arasinda yasanan uzay yarisiyla baslayan ve Ay’a ayak
basilmasina kadar gelisen siirecte bilimkurgu tiirii giderek énem kazanmustir. Unlii yapim
sirketleri ve yonetmenler bilimkurgu tiirlinde filmler ¢ekmislerdir (Johnston, 2011, s. 86).

Doktor Garipask (Dr. Strangelove: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb,
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Stanley Kubrick, 1964), Alphaville (Jean-Luc Godard, 1965) ve Fahrenheit 451 (Frangois

Truffaut, 1965) gibi filmlerle bilimkurgu tiiri daha ¢ok tercih edilir hale gelmistir.

1960’11 yillarin baglarinda yine sinemada korku ve gerilimden ziyade hayal giiciiyle
yogurulmus ve masalsi; politik ya da toplumsal sorunlara deginmek yerine eglence ve hos vakit
gecirmek amaciyla tiretilen filmlerin sayisinda artig yasanmustir. Sinematografik agidan daha
niteliksiz kabul edilse de iiretilen bu filmler; tiire 6zgii konulara bir doniis yapip kendine 6zgii
anlatim tarzi olusturmaya baglayarak bilimkurgu filmlerinin gelisimine katki saglamigtir

(Roloff & SeeBlen, 1995, s. 279-280).

Seyircilerini eglendirmeyi amaglayan filmlerin yani sira diinyanin giindeminden heniiz
diismemis olan atom bombasi tedirginligi de donemin temalarindan biri olmay1 siirdiirmiistiir.
Daha once ¢ekilen filmlerden farkli olarak savaslara ve niikleer tehditlere yol agan problem,
iktidar ve denetim mekanizmalarinda aranmistir. Heyecanli Giinler (Seven Days in May, John
Frankenheimer, 1961), Bir Yilin Dokuz Giinii (Devjat' Dneij Odnogo Goda, Michail Romm,
1961), Diinya’nmin Ates Aldigi Giin (The Day the Earth Caught Fire, Val Guest, 1961), Sifir
Yilinda Panik (Panic in the Year Zero, Ray Milland, 1962), Hotel Ozon’da Agustos (Konec
Srpna v Hotelu Ozon, Jan Schmidt, 1965) ve Savas Oyunu (The War Game, 1965, Peter
Watkins) niikleer temasini barindiran filmlere 6rnek olusturmustur. Ayrica bu déoneme degin
bilimkurgu sinemasinda teknolojik yenilikler ve filmin temasinin iki ayr1 odak noktasi1 olarak
ele alindig1 goriilmektedir. Bagka bir soyleyisle, bilimkurgu filmleri ya teknolojik yenilikleri
islemeye ya da filmin temasina odaklanmistir. Bunun sonucunda bilimkurgu sinemast,
bilimkurgu edebiyatinin aksine bir ¢esit uyum sorunu yasamistir. Bu noktada 1968 yilinda
Stanley Kubrick’in ¢ekmis oldugu 2001: Uzay Maceras: filminin, tiiriin sahip oldugu bu uyum
sorununu asarak donemin filmleri i¢inde bir kirilma yarattig1 sdylenebilir. Teknoloji, miizik,
gorseller ve tema arasinda bir harmoni olusturan Kubrick bilimkurgu tiirtindeki filmiyle -
edebiyatta oldugu gibi- gergek hayatin olaganligin1 yakalamistir (Roloff & SeeBlen, 1995, s.
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301). Hollywood stiidyolar: felsefi ya da siire dayanan filmler yerine yaygin hazlara hitap eden
melodram ya da aksiyon tiirlindeki filmleri tercih etmesine ragmen; sira disi efektlere sahip
2001: Uzay Maceras: evrim, uzaylilar, yeniden dogus ve insanligin gelecegi iizerine yogun bir

diisiince akisini anlatan felsefi bir film olarak karsimiza ¢ikmustir.

Kubrick’in filminden sonra teknoloji ve insan oznelligine iliskin sorgulamalarin
yapilmasinin ardindan 1960’larin ve sonraki on yilin bilimkurgu filmleri ¢ogunlukla fantastik
yolculuklarin ve teknolojinin gelisiminin insanin kimligine olan etkisini irdeleyen filmler
olarak sekillenmistir. Saniyeler (Seconds, John Frankenheimer, 1966), Westworld (Michael
Crichton, 1973), Terminal Adam (The Terminal Man, Mike Hodges, 1974), Stepford Kadinlart
(The Stepford Wives, Bryan Forbes, 1975) ve Futureworld (Richard T. Heffron, 1976) gibi
filmler, kimlige iliskin tartismalar1 temel alarak kimligin nasil yeniden yapilandirilip

diizeltilebilecegini ve teknolojinin bu siiregteki etkisini ortaya koymustur (Telotte, 2009, 103).

1968 yilinda Twentieth Century Fox, siirsel ve ayn1 zamanda popiiler isteklere hitap
eden Maymunlar Cehennemi (Planet of Apes, Franklin Schaffner, 1968) filmini ¢ekmistir.
Oyuncu kadrosu, 6zel efektleri, aksiyonu ve ince politik dokunuslariyla klasik bir macera filmi
oldugu goriilen Maymunlar Cehennemi’nin gisedeki basarisinin ardindan ilerleyen yillarda dort
devam filmi daha ¢ekilmistir. 60’11 yillarin sonuna gelindiginde ise her ne kadar 50°1i yillardaki
basarisint yakalayamasa da bilimkurgu tiirliniin farkli bigimlerde iiretilmeye devam ettigi
goriilmiistiir. Bu yillarda bilimkurgu filmleri edebiyattan uyarlanan gise filmleri, diisiik biitceli
eglence filmleri ve estetik kaygi giiden sanatsal filmler gibi ¢esitli bicimlerde iiretilerek
poptilerligini siirdiirmiistiir (Johnston, 2011, s. 87-90). Bilimkurgu, giderek kiiltiirel endiseleri
yansitan ve statilkkoya karsi goriisler sunmaya firsat veren popiiler bir tiir haline gelmistir.
60’larin sonunda yapilan filmler ve ozellikle Maymunlar Cehennemi’nde yer alan politik

dokunuslarin izleri bu yillarda goriilmeye devam etmistir.
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70’11 yillarda ise Amerikan bilimkurgusu, ana akim ve diisiikk biitceli filmlerle
entelektiiel ve alegorik noktalara odaklanmistir. Vietnam Savasi, Watergate skandali ve ¢evre
kirliligi tehditi gibi cesitli olaylarin yarattig1 gerginlikle birlikte global diizeyde elestirel
soylemler olusturulmustur. Insan yasammin daha rahat ve verimli gegirilmesi icin iiretilen
teknolojilerin insanlarin yasam bic¢imine, diger canlilara ve dogaya zarar vermesine iligkin
yasanilan paradoks, donemin filmlerinde odaklanilan temalardan biri olarak karsimiza

cikmaktadir (Telotte, 2001, s. 104).

Bilimkurgu sinemasinda teknofobik endisenin yani sira uluslararasi sirketlere iliskin
elestiriler ve gdzetim toplumuna yonelik sorgulamalar da yer almistir (Telotte, 2001). Ornegin
THX 1138 (George Lucas, 1971), Sessiz Kosu (Silent Running, Douglas Trunbull, 1972), ZP.G
(Michael Campus, 1972), Solaris (Solaris, Andrei Tarkovski, 1973), Oliim Yarisi 2000 (Death
Race 2000 , 1975, Paul Bartel), Cocuk ve Kopek (A Boy and His Dog, L.Q. Jones, 1975) ve
Rollerball (Norman Jewison, 1975) gibi filmler niifus artis1, diktatorliigiin yiikselisi, gézetim
toplumu, post-apokaliptik yasam ve kapitalizm gibi konular1 elestirel bigimlerde giindeme

getirmistir.

1977 yilinda ise Steven Spielberg’iin Ugiincii Tiirden Y akinlasmalar (Close Encounters
of the Third Kind) ve George Lucas’in Yildiz Savaslar: Boliim 1V: Yeni Bir Umut (Star Wars
Episode IV: A New Hope) filmleri ¢ekilmistir. Ugiincii Tiirden Yakinlasmalar, daha énceden
yaratilan “dligman uzayl1” imaj1 yerine uzaylilarin iyi ve dost olabilecegine iliskin bir anlay1s
gelistirdigi icin Onemlidir. Yildiz Savaslart Béliim IV ise tarih, politika, din ve mitler gibi
konulara referanslar veren bir uzay macerasi anlatisi olarak diinya genelinde biiyiik bir hayran
kitlesi kazanmigtir. Dolayisiyla bu iki filmin Amerikan sinemasinda bir doniim noktasina isaret
ettigi soylenebilir. Bu filmlerin ardindan kendine 6zgii ikonlar1, goriintii ve anlatim diliyle efekt
odakl1 ve ¢apraz pazarlamalarla pazarda karlilig1 hedefleyen bir stil olusmustur. 1979 yilinda

Ridley Scott’in yonetmenligini iistlendigi Alien filmi de doneme damgasini vuran filmlerden
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birisidir. Alien, yer verdigi gerilim unsurlartyla insanlar ve uzaydan gelen yaratik arasindaki
iliskilenmenin psikolojik bir okumasini izleyiciye sunmustur. Bu donemle beraber yiikselen sag
perspektifli siyasi egilim ve Hollywood’'un ekonomik anlamda yasadigi degisimlerin
sonucunda Amerikan sinemasi statiiko elestirisinden uzaklasarak 6zel efektlere odaklanan bir
sinema anlayisina dogru kaymistir (Bould, 2003, s. 92). Daha onceden c¢ekilen filmler
bilimkurgu tiirliniin sinirh sayida temasini ele alirken, her ne kadar bilimkurgu sinemasinin,
bilimkurgu edebiyatina nazaran geride kaldigi1 diisiiniilse de o6zellikle 70°li ve 90’l1 yillar
arasinda One ¢ikan politik ve kiiltiirel olaylarin, teknolojik gelismelerin etkisiyle bilimkurgu
sinemasinin konu alani genislemistir. Bu baglamda Hollywood’un genis bir kitleye hitap eden
blockbuster filmleri® farkli tiirlerin unsurlarini kullanarak tiirleri melezlestirmistir. Sozgelimi
aile bilim kurgusu, bilim kurgu komedisi ve askeri bilim kurgu gibi alt tilirlerde filmler siklikla
iiretilmistir (Jancovich & Johnston, 2009, s. 92-93). Bilimkurgu tiirliniin yelpazesi bu donemde

biiyiik oranda genislemistir.

Ancak 70’lerde yasanan politik farkindalikla birlikte 80’li yillarda, bu farkindaligin
karsisinda yer alan sag perspektifli bir egilimin sekillendigi goriilmektedir. Bununla birlikte
politik atmosfere paralel sekilde donemin bilimkurgu sinemasi, Yildiz Savaglar: filminin
etkisiyle Dilinya’nin insan olmayan canlilar tarafindan isgal edildigi filmlere agirlik vermistir.
Ornegin Bicak Sirti (Blade Runner, Ridley Scott, 1982), Terminator (The Terminator, James
Cameron, 1984) ve Predator (John McTiernan, 1987) filmlerinde diinyanin isgali konusu
islenmistir. Ayn1 zamanda Arnold Schwarzenegger, Kurt Russell, Dolph Lundgren ve Roddy
Piper gibi yildizlarin oynadiklart macera-bilimkurgu tiirtindeki filmlerde erkeksi degerlerin tiire
yerlesmesi saglanmistir (Johnston, 2011, s. 98). Donemin finansal anlamda en ¢ok basari
getiren filmlerini ise aileye odakli ve gen¢ kahramanlarin yer aldig1 filmler olusturmustur. £.7.

(Steven Spielberg, 1982), Savas Oyunlar: (War Games, John Badham, 1983) ve Gelecege

2 Biiyiik finansal destek goren, gise basarisi i¢in tliretilmis popiiler film.
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Doniis (Back to the Future, Robert Zemeckis, 1985) aileyle ilgili temel meselelere yer veren

bilimkurgu filmlerindendir.

1980’1 yillarda bilimkurgu sinemasiyla ilgili sdylenmesi gereken bir bagka onemli
nokta da bilimkurgu edebiyatinda siklikla karsilasilan cyberpunk akimimin sinemaya
tasinmasidir. Cyberpunk akimiyla birlikte bilimkurgu filmlerinde robot ve yapay zeka anlatilar
kilit bir 6zellik haline gelmistir (Johnston, 2011, s. 101). Robotlar, yapay zekalar, isletim
sistemleri ve makineler gibi teknolojik unsurlar insanin gelecegini tehdit eden ve onun yerini
almaya calisan nitelikte ele alinmistir. Bilimkurgu filmlerinde kullanilan 6zel efektler tiiriin
poptilerliginin sebeplerinden biri olmustur. 1980°’li yillarda film yapiminda kullanilan
geleneksel yontemlerle iiretilen efektler yerini dijital efektlere birakmistir (Day1 & Kanburoglu,
2019, s. 77-78). Tron (Steven Lisberger, 1982), Uzay Yolu II: Han’in Gazabi (Star Trek II:
Wrath of Khan, Nicholas Meyer, 1982) ve The Abyss (James Cameron, 1989) gibi filmlerle

bilimkurgunun dijital estetigi gelisim gostermistir.

90’In yillar ise 80’lerden farkli olarak Kkiiltiirel ve politik anlamda dijitallesme
siireclerinin yayginlastig1 bir donem olmustur. Internet, sanal gerceklikten ve uzamlardan
etkilenilerek insanligin kendi sonunu hazirladigi kiyamet konulu filmler tiretilmistir. Damizlik
Kizin Oykiisii (The Handmaid's Tale, Volker Schléndorff, 1990), Gattaca (Andrew Niccol,
1997), Yaratik: Dirilis (Alien: Resurrection, Jean-Pierre Jeunet, 1997) gibi filmlerde genetik
miihendisligi ve klonlama gibi temalarla insanin hayatinin tehdit edildigi, insanligin sonuna

isaret eden hikayeler anlatilmistir.

Ayrica 1990’11 yillarla ilgili ifade edilmesi gereken bir baska nokta da 1950°1i yillarda
toplumun sahip oldugu korkular1 ve tehditleri anlatan isgal anlatilarinin bu yillarda tekrar ortaya
cikmasidir. Tehlikeli Tiir (Species, Roger Donaldson, 1995), Kurtulus Giinii (Independence
Day, Roland Emmerich, 1996), Cilgin Marshilar (Mars Attacks, Tim Burton, 1996) ve Yildiz

Gemisi Askerleri (Starship Troopers ,Paul Verhoeven, 1997) gibi filmler terérizm korkusunu
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ifade eden filmler olarak degerlendirilmistir (Redmond, 2009, s. 137). Onceki 6rneklerde
sunulanin aksine isgal anlatilarindaki tehdit, disaridan gelecek bir diigman olarak degil;

toplumsal yapinin igerisinde aranmustir.

1990’Ih yillarda dijital efektlerin sagladigi imkéanlar sonucunda ydnetmenler, sanal
gerceklik tizerine anlatilar iiretmeye baslamistir. Bahgivan (The Lawnmower Man, Brett
Leonard, 1992), Jurassic Park (Steven Spielberg, 1993), Johnny Mnemonic (Robert Longo,
1995), Sanal Gergek (Virtuosity, Brett Leonard, 1995) ve Karanlik Sehir’ de (Dark City, Alex
Proyas, 1998) onceki donemlerde g¢ekilmesi miimkiin olmayan fanteziler dijital efektler
aracilifiyla olusturulmustur (Telotte, 2001, s. 120). 90’11 yillar post apokaliptik, distopik bir
filmle sona ermistir: The Matrix (Lilly & Lana Wachowski, 1999). Matrix o6zellikle gorsel

teknikleri ve dijital efektleriyle biiyiik basar1 kazanmistir.

2000’11 yillarda ise 1980°1i yillardaki aileye odaklanan bilimkurgu filmlerini takip eden
romantik, genglik, aksiyon, gerilim gibi farkl tiirlerden faydalanan yine aileyi konu alan gesitli
filmler tliretilmistir. Tiim bu filmler biitiinliikli bir karigim yaratilmasi agisindan komedi ya da

miizikal unsurlartyla desteklenmistir (Johnston, 2011, s. 110).

2000’11 yillar toplumun ve bireylerin viriisler tarafindan tehdit edildigi, robotlarin ve iist
teknolojiyle tiretilmis yaratiklarin insanliga zarar verdigi, genetik miihendisligi ve klonlama
teknolojisi araciligiyla insan bedeni ve robotlar arasindaki gecislilik gibi tartigsmalarin yer aldigi
filmlerin sayisinin arttig1 bir ddnem olmustur. Insan bedeni biyolojik degisimlere ve genetik
miidahalelere kars1 zayif ve tehdit edilen bir unsur olarak ele alinmistir. Dénemin; 6. Giin (The
6th Day, Roger Spottiswoode, 2000), Y.Z: Yapay Zeka (A.L: Artificial Intelligence, Steven
Spielberg, 2001), Oliimciil Deney (Resident Evil, Paul W.S. Anderson, 2002), Dogal Sehir
(Natural City, Byung-chun Min, 2003) Ben, Robot (I, Robot, Alex Proyas, 2004) ve Ultraviolet
(Kurt Wimmer, 2006) gibi filmlerinde insan bedeni igin ¢esitli tehlikeler resmedilmistir.

Hikayelerinde dogal felaketler, uzayli saldirilari, paralel evrenler ve totaliter sistemler gibi
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konulara yer veren bu filmler seyircileri, kendi bedenlerine yonelik farkindalik gelistirmeleri
konusunda uyararak komplocu gozetim toplumuna karsi bilinglendirmeyi amaglamistir

(Redmond, 2009, s. 140).

Ayrica 2000’1i yillarda 11 Eyliil 2001°de yasanan saldirinin ardindan terdre karsi savas
anlayisiyla, militarist temalar yiikselise gecmistir. Diinya Bittiginden Beri (Ever Since the
World Ended, Calum Grant&Joshua Atesh Litle, 2001) ve 28 Giin Sonra (28 Days Later ,

Danny Boyle, 2002) saldirinin etkilerini konu alan filmler arasindadir.

Yine internetin, video oyunlarinin ve mobil cihazlarin gelismesiyle birlikte tiire farkli
unsurlarin da dahil oldugu goriilmektedir. S6z konusu donemde bilimkurgu filmleriyle
bilgisayar oyunlar1 arasinda bir etkilesim yasandigi sdylenebilir. Ornegin Son Fantezi:
Icimizdeki Ruhlar (Final Fantasy: The Spirits Within, Hironobu Sakaguchi, 2001) ve Hiikiim
(Doom, Andrzej Bartkowiak, 2005) popiiler olan bilgisayar oyunlarinin ardindan, onlarin
senaryolarindan tiiretilmis filmlerdendir (Johnston, 2011, s. 105). Bu donemde Amerikan film
endiistrisi, izleyici kitlesinin egilimlerini tespit etmis ve gecmis donemin basarili filmlerini
yeniden yapilandirarak iiretim ¢gemberine dahil etmistir. Johnston’in da belirttigi gibi zaman
yolculugu temasi Zaman Makinesi (The Time Machine, Simon Wells, 2002) gibi yenilenmis
versiyonlarda farkl: tiirlerle zenginlestirilerek yeniden g¢ekilmis ve Uzay Yolu (Jeffrey Jacob
Abrams, 2009) gibi eskiden iiretilen filmler yeni kast ve gorseller ilave edilerek gosterime
sokulmustur. Ozellikle 1990- 2010 yillar1 arasinda Hollywood’un popiiler dénemlerine ve
filmlerine yapilan referanslar ve tiirlerin melezlesmesiyle birlikte paralel, ¢oklu evrenler ve

farkli gerceklikler konu alinmaya baslanmistir (Johnston, 2011, s. 111).

Sonug olarak ¢ekildigi donemin diislinsel yapisini temel alan bilimkurgu filmlerinin
2000°’1i yillarin ardindan anlatilarinda agirlikli olarak birey-toplum, insan-makine, doga-
teknoloji, 6zne-nesne, ben-oteki, gercek-sanal vb. karsitliklar: robot, uzayli, yaratik, zaman ve

uzay gibi izleklerle ve temalarla aktardig1 sdylenebilir. Insan olmayan figiirlerin 6ne ¢iktig
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bilimkurgu filmleri modern diisiincenin temel aldig: ikili diisiince anlayisinin toplumsal alanda
neden oldugu catigmalara yer vermistir. Bu baglamda bir sonraki boliimde, 2000 sonrasi
bilimkurgu sinemasinda 6ne ¢ikan ve bu c¢alismanin konusunu olusturan robot karakterlerin

filmlerde ne tiir temsiller ¢ercevesinde sunuldugu degerlendirilecektir.

1.1.2.1. Bilimkurgu Sinemasinda Robotlar

Belirli bir isi yerine getirebilmek i¢in olusturulan arag¢ olarak tanimlanabilecek robot
kelimesinin ilk olarak 1921 yilinda Cek yazar Karel Capek’in R. U. R. isimli oyununda
karsimiza ¢iktig1 sOylenebilir (Capek & Capek, 1961). Cek dilinde “robota” kelimesi “isgiicti”
anlamina gelmektedir. Bu baglamda robot kelimesi, riza dis1 ve hatta zorla ¢aligtirilan bir emegi

ifade etmektedir (Campa, 2015, s. 23).

Kurmaca anlatilarda ise robot karakterlerin dogusu,® Birinci Diinya Savasi’yla beraber
askeri nedenlerle gelisen teknoloji ve giderek siddetlenen endiistriyel is¢ilerin/askerlerin
makinelesmesinin sonucunda gergeklesmistir (Kakoudaki, 2017, s. 110). Diislinen makinelerin
icat edilmesine iliskin en radikal girisimler Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan gergeklesmistir.
Bilimsel ¢aligsmalarin bir kolunu, sinir sistemlerini referans alarak basit diizenekleri 6grenebilen
makineler gelistirmeyi deneyen sibernetik alani olusturmus ve bununla paralel olarak yapay
zekd caligmalar1 bilgisayarlarin aritmetik giiciinden yararlanarak makinelerin soyut akil
yliriitmeyi 6grenmesini hedeflemistir. Bu ¢alismalarin toplumsal yansimasi olarak “robot”,
“android” ve siborg” gibi kelimeler modern kiiltiire niifuz etmis ve insan iizerine yeniden
diisiinmenin gerekliligini vurgulamistir (Schofield & LeRoy, 2018, s. 16). Bu baglamda

Dinello’nun kullanilan bu kavramlar arasinda bir ayrim yaptig1 goriilmektedir. Ona gore, robot

3 Mekanik yaratiklara yapilan referanslar Antik Yunan, Cin ve Misir’daki yazili kaynaklara dek izlenebilmektedir.
Canlandirilmig makine fikri uzun yillardan beri varligin siirdiiren bir fikir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6zgelimi
Ilyada Destani’nda gercek insanlara benzeyen altin hizmetcilerden soz edilmektedir (Homeros, 2014). Bat1 Zhou
Hanedani, Tang Hanedan1 gibi antik Cin topluluklarinin anlatilarinda da insana benzer mekanik yaratiklara yer

verilmistir (Goodrich & Schultz, 2007, s. 207).
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kelimesi genellikle mekanik ve elektronik unsurlari igerir; gogunlukla bir hayvana ya da insana
benzeyen yapay canlilara referans veren semsiye bir kavramdir. Insan tanimli gérevleri yerine
getirebilmek icin programlanmis ve tasarlanmis mekanik bir birimi ifade etmektedir. Yapay
zekaya sahip olabilir, hissedebilir ya da hissetmeyebilir, mobil ya da sabit olabilir, bir yetenegi
taklit edebilir ya da agabilir. Ornegin Mec¢hul Diinya’daki (Forbidden Planet, Fred M. Wilcox,
1956) Robby 'den Yapay Zeka: Y.Z.’deki David karakterine kadar biitiin karakterler robot olarak
tanimlanabilir. Bunun i¢inde yer alan android terimi ise insana benzeyen robotlar1 ifade eder.
Insana benzer bigimde onun yeteneklerini taklit etmek ve/veya gelistirmek igin tasarlanmus;
yerlesik, duyarl ve 6z farkindaliga sahip yapay bir varlik olarak tanimlanabilir (Dinello, 2005,
s. 8). Sozgelimi Ben Bir Anneyim filmindeki Anne karakteri bir android 6rnegi olusturmaktadir.
Siborglar ise biyolojik ve mekanik bigcimde melez, insana benzeyen ya da benzemeyen, kendini
gelistirebilen yapay zekdya sahip sibernetik organizmalari ifade etmektedir. Ornegin
saglikliyken insana benzeyen fakat derisinin altinda bir robot yatan Terminator (James
Cameron, 1984) ve Robocop (Paul Verhoeven, 1987) filmindeki karakterler siborg kavramina
ornek olusturmaktadir. Robotlar ve androidler tamamen monte edilmis varliklarken siborg,
organik olarak insan parcalarinin yani sira ¢esitli teknolojik gelismelerin sonucunda gelistirilen
bir varliktir (Nicholls, 1997, s. 19-20). David Tomas’1n ise siborglari belirli 6zelliklerine gore
farkli gruplara ayirdigi goriilmektedir. Ona gore “post-organik-klasik donanim arayiizli” ve
“post-klasik-transorganik veriye dayali yazilim arayiizlii” olmak tizere iki siborg tiirii ve kisilik
yapist bulunmaktadir. Bu kapsamda post-organik siborgun, énceden bir insan olarak var olan
veya genetik olarak tasarlanmis organik bir insan viicudunun implantlanmasiyla elde edildigi,
protezler bigiminde endiistriyel teknolojiyle birlestirildigi sdylenebilir. Post-klasik siborg ise
fiziksel bir bigime sahip degildir ancak bilgisayar yazilimi iizerinde korunan bir zihinden

olusmaktadir (Tomas, 1992, s. 31).
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Teknolojik alanda yasanan bu gelismeler sanatsal igeriklerde de karsimiza ¢ikmustir.
Mary Shelley’in {inlii hikayesi Frankenstein’dan itibaren ¢ok sayida robot hikayesi
yayinlanmstir. Erken donem Amerikan sessiz sinemasinda slapstik komedilerde* erkek robot
karakterlere yer verilmistir. Mekanik Heykel ve Usta Hizmetkar (The Mechanical Statue and
the Ingenious Servant, J. Stuart Blackton, 1907), Lastik Adam (The Rubber Man, Siegmund
Lubin, 1909) ve Dr. Smith’s Automaton (Y 6netmeni bilinmiyor, 1910) kimi zaman kontrolden
cikip etrafina ve insanlara zarar vermeye ¢alisan hizmetci robotlar1 igeren ilk film 6rneklerini
olusturmaktadir (Dinello, 2005, s. 61). Bu anlamda erken donemin robot hikayeleri yalnizca

bilimkurgu tiirtinde degil farkli film tiirlerinde de karsimiza ¢ikmaistir.

Anlatilarda siklikla hizmetgi/kdle olarak faydaci bir perspektifle bigimlendirilen
robotlarla yaraticilarinin her ihtiyacin1 sorgusuz bi¢imde yerine getiren nesneler olarak
karsilasilmistir. New York Eyalet Universitesi'nde LeRoy ve Schofield tarafindan
gerceklestirilen calismaya gore filmlerde en sik yer verilen robot davranislarini nesnelestirilmis
robot karakterlerin iistlendigi sonucuna varilmstir. Ikinci sirada ise kotii niyete sahip olarak
yaratilan robotlar yer almigtir. Uzun yillar boyunca isyan eden, insana ve ¢evresine zarar veren
robot 6nemli bir figiir olarak gelisim gostermistir. Cogunlukla korku 6gesinden faydalanilarak
olusturulan robot hikayeleri, insan ve makineler arasindaki sinirlar1 gozler oniine sermistir.
Robot anlatilarinda siklikla robotlarin kétiiciil niteliklerine vurgu yapilmistir. Hislere sahip olan
ve etrafindaki kisilerle duygusal iliskiler kurabilen robotlar ise bilimkurgu filmlerinde en az yer

verilen karakterler olarak belirlenmistir (LeRoy & Schofield, 2019) (Tablo 1).

4 Karakterlerin abartili bir bigimde dikkatsizce tavirlarla seyirciyi giildiirdiigii bir komedi tiiriidiir (Abisel, 2003,
s. 126).

33



Tablo 1. Robotlarin Davranislarina Gére Oranlart

NITELIK ORAN

Koétiiciil %37.0
Hizmetkar %47.8
Duygusal %15.2

(LeRoy & Schofield, 2019, s. 84)

Birinci Diinya Savasi doneminde ise Almanya’da digavurumcu sanat anlayisinin
sinemadaki yansimalar1 ¢er¢evesinde ruhsuz ve insana benzeyen robot motifleri karsimiza
¢ikmustir. Ornegin bu dénemde cekilen Metropolis (Fritz Lang, 1927) filmi gelecekteki agir
caligma kosullarinin ve hiyerarsinin yer aldig1 distopik bir evreni konu edinmistir. Filmde isci
Maria’nin yerini almasi i¢in robot bir kadin yaratilmis ve bu yapay insan karakteri kotiiligiin
bir araci olarak karsimiza ¢ikmistir. Ancak filmdeki kotiiliik olgusu, insanin ve {irettigi robotun
seytani dogasindan degil, Tanr’ya kars1 yaratma fiilinde bulunulmasindan kaynaklanmigtir
(Roloff & SeeBlen, 1995, s. 136-150). Bu anlamda robot, Tanr1 yerine insanin yarattigi bir

varlik oldugu i¢in kétiiciil nitelige sahip bir figiir olarak damgalanmaigtir.

[k donemin robot hikayelerini olusturan Capek ve Lang’in eserleriyle birlikte teknoloji
ve emek giicli arasindaki tartigsmalara farkli bir giizergdh sunan robot hikayeleri, 1930’lu
yillarda ¢ekilen ¢esitli filmlerde de karsimiza ¢ikmistir (Kakoudaki, 2017). Techoracked (Dick
Huemer; Sid Marcus, 1933), Techno-cracked (Ub Iwerks, 1933) ve Bosko nun Mekanik Insan:
(Bosko’s Mechanical Man, Hugh Harman, 1933) gibi filmler robot ve emek iizerine
arglimanlara olanak taniyan erken donem film 6rneklerini olusturmaktadir (Telotte, 2016b, s.
25). Anlatilarda bu robotlarin kontrolden ¢iktigini goriiriiz. Metal ya da levhalardan insan
bicimini temel alarak {iretilen ve kontrol problemleri olan robotlarin bir sonraki jenerasyonda

savas oncesindeki donemden daha farkli ve karmasik bi¢cimde ele alindig1 ifade edilebilir.
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1940’11 ve 1950’11 yillarda ise edebiyatta ve sinemada bilimkurgu tiiriine iliskin kolektif
bir kiiltiir sekillenmeye baslamistir. Ornegin robot hikayeleriyle iinlenen yazar Isaac Asimov,
editorliiglinde John Campbell’in bulundugu Astounding dergisinde yazdigi “Runaround
(1942)” isimli hikayesinde “Robotlarin U¢ Kanunu”nu ortaya koymustur. Bu kurallar insa
edilen hayali evrenlerinde robotlarin uymasi gereken {i¢ durumu belirtmektedir. Bunlar su

sekilde siralanabilir:

1- Bir robot bir insana zarar veremez ya da eylemsiz kalarak bir insanin zarar
gbérmesinin sebebi olamaz.

2- Bir robot birinci kuralla celismedigi takdirde insanlarin emirlerine uymak
zorundadir.

3- Birrobot birinci ve ikinci kuralla ¢elismedigi takdirde varligini korumak zorundadir
(Asimov, 2016, s. 3).

Asimov’un hikayelerinde robotlarin kendilerine ait zihinleri bir bagka soyleyisle kendi
i¢ diinyalar1 vardir. Bu dogrultuda kendi zihinleri {izerindeki kontrolleri araciligiyla insanlarin
diinyadaki yerini ele gecirmelerinin 6niine gecilebilmesi i¢in robotlarin ii¢ kanuna da uymasi
gerekmistir. Asimov’un robotlari {i¢ kanunun neticesinde etik olan1 6n plana ¢ikaracak bicimde
tasvir edilmistir. Robotlara yararlilik perspektifiyle bakan Asimov hikayelerinde, robotlarin
siradan insanlarin iglerini alip onlar i¢in tamamladig: hatta insanlarin yasamini kolaylastirdigi
anlatilar sunmustur (Roberts, 2006, s. 136). Bu makinelerin varolusu insan yagamini korumaya
ve ona yardimci olmaya odaklanmigstir; bir baska soyleyisle insanlastirilmig yaratilar ortaya
konulmustur. Asimov’un yazdig1 Robotlarin U¢ Kanunu, yalnizca tek bir hikayeye mahsus
kalmamis, kendinden sonraki bilimkurgu anlatilarina da dahil edilerek metinleraras: bir kiiltiir

olusturmustur.

1945 yilinda yasanan atom bombasi felaketinden sonra diinya genelinde teknoloji ve
bilime iliskin endise verici fikirler uyanmis ve bunun sonucunda bilimkurgu filmlerine ve

iceriklerine kars1 takinilan tavirda birtakim degisiklikler ortaya ¢ikmistir. Yine bu duruma
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paralel olarak robotlara iliskin tutumlarin farklilasmasi1 sonucunda anlatilan robot hikayeleri de

giderek daha tekinsiz bir hal almistir (Clute & Nicholls, 1995).

Soguk Savas’m erken dénemlerinde ise robot anlatilar1 popiilerlik kazanmustir. Ornegin
Diinyanin Durdugu Giin (The Day the Earth Stood Still, Robert Wise, 1951) ve New York Devi
(The Colossus of New York, Eugéne Lourié, 1958) gibi donemin 6ne ¢ikan filmlerinde yer alan
robotlar, uysal varliklar olmaktan uzak, kendi zihin akisina sahip, giiclerini yalnizca
bedenlerinden degil ayni zamanda beyinlerine yerlestirilen elektronik giiclerden de alan
tekinsiz yaratiklar olarak bi¢imlendirilmigtir. Robotlar hem sahip olduklar1 giigten otiiri
insanliga bir liituf olarak goriilmiis hem de yine bu giicilin sinirlarinin kestirilemeyisi nedeniyle
potansiyel tehdit unsuru olarak tartigilmistir (Telotte, 2016a, s. 65). Bu yillarda dénemin
atmosferinden kaynakli olarak teknolojinin i1yi ya da kotii nitelikleri konusunda kafa

karigikliklar1 yaganmais, bu kafa karisiklig: kiiltiirel tirtinlerde de kendisini gostermistir.

1970'lerde teknolojinin bilimkurgu anlatisinin temel unsuru olmaya devam ettigi ve bu
cergevede robot ve yapay zekd yaratim siire¢lerinin 6nem kazandigi goriilmektedir. 1960 ve
1970’11 yillarda tip biliminde protez uzuvlar ve organlar iizerine ¢alismalar yapilmistir. Bu
potansiyelin insanin iyilesmesine yol acabilecegi algist Kkiiltiirel diizlemde yayginlik
kazanmigtir. Dolayistyla 1970’lerin ardindan sentetik uzuv ve organlarin canli insanlara basarili
bir sekilde nakledilmesi sonrasinda toplumsal ve kiiltiirel diizlemde robotlarin varligina iliskin
iyimser bakis agis1 da gelisme gostermistir (Koistinen, 2016, s. 100). Ancak robotlar bir yandan
Asimov kurallarina uyarak toplumun bir pargasi olabilecegini kanitlamasina karsin diger

yandan mekanik varliklar1 tehlikeli potansiyellerini hatirlatmaya devam etmistir.

2001: Uzay Macerasi, Andromeda Esrart (The Andromeda Strain, Robert Wise, 1971),
Sessiz Kosu (Silent Running, Douglas Trumbull, 1972), Westworld (Michael Crichton, 1973),
Stepford Kadnlari, Futureworld (Richard T. Heffron, 1976) ve Uzay Yolu gibi filmlerin

ongordiigii bicimde, ilerleyen siireclerde ise robotlarin baskin imaji siliklestirilerek sinir
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kavramina daha ¢ok meydan okunmustur (Telotte, 20164, s. 82). Bilim insanlar1 ve bilimkurgu
yazarlart makinelerin farkli bi¢imleriyle farkli anlatilar olusturmustur. Robot karakterler
genellikle sinirlar1 bulaniklastiran niteliktedir. Fiziksel olarak insandan daha giiclii, estetik,
zeki, biligsel yetenekleri daha gelismis ve daha uzun Omiirlii olarak sekillendirilen bu
karakterlerin imaj1 insan temellidir. Teknolojinin etkisiyle ikili bir olasilik fark edilmeye
baslanmstir; teknoloji tanrisal bir bigcimde insan imajini taklit edebilir ve bu imajlar insanin
yerini alabilir. Bunun en temel 6rnegini Ridley Scott’in yonetmenligini yaptig1 Bicak Surti
(1982) filmi olusturmaktadir. Film genetigi degistirilmis replikantlarin  hikayesini
anlatmaktadir. Insana benzeyen replikantlarla ¢evrilmis teknolojik bir ortamda insanlik {izerine
sorgulamalarda bulunmaktadir (Telotte, 2001, s. 109). Bigak Sirt1 filmini takip eden donemde
insanbigimli robot figiirlerin yer aldig1 filmlerin sayisinda bir artis yasanmistir. Ornegin
Android (Aaron Lipstadt ,1982), Terminator (James Cameron, 1984), RoboCop (Paul
Verhoeven, 1987), Siborg (Cyborg, Albert Pyun, 1989), RoboCop 2 (Irvin Kershner, 1990),
Hardware (Richard Stanley, 1990), Terminator: Kiyamet Giinii (Terminator: Judgement Day,
James Cameron, 1991) ve RoboCop 3 (Fred Dekker, 1993) gibi donem filmleri teknolojiyle
birlikte karsilagilmasi beklenen zorluk ve tehlikelerin altini ¢izmistir. Bu filmlerde robotlar artik
isci olarak degil cogunlukla asker olarak sekillendirilmistir. Ozellikle 80°li yillarin robot
filmlerinde silahlanan bir diinyada marjinal makine karakterlerin kimlik arayis1 yasadigi ve
teknolojinin potansiyellerinin gozler Oniine siiriildiigi anlatilar popiilerlik kazanmistir
(Meinecke & Voss, 2018, s. 206). Bu baglamda robotlarin bu dénemde asker ve silah olarak
sunulmasi potansiyel niteliklerine iligkin ilk donem robot anlatilarina nazaran bir farklilagma

yasanmasini saglamistir.

Cagdas bilimkurguda modern toplumda oldugu gibi, insanlar ve makineler arasinda
ayrilmasi gii¢ bir bagin olustugu kanaatine ragmen robotlara dair yerlesmis bir siiphe soz

konusudur (Nicholls, 1997, s. 24). Ancak 90’11 yillarla birlikte robotlarin insanlastirildigi, dostg
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olarak temsil edildigi anlatilar da karsimiza ¢ikmaktadir. Insanla etkilesim igin diizgiin bi¢imde
programlanmig olan robotlar anlatilarda arkadas, oyuncak, yoldas, komik ve koruyucu olarak
yer almis bununla birlikte insanlarin “canli” dogasi1 ve robotlarin metal dogasi arasinda bir sinir
cizilmistir. 1999 yilinda bir ailenin ev islerini yapmasit i¢in satin aldigi robotun hissedip
diisiinebilmesinin anlatildig1 Bicentennial Man (Chris Columbus) ve 2001 yilinda kendisini
satin alan aileyle bag kuran ¢ocuk robotun anlatildig1 YZ: Yapay Zeka gibi filmler iyimser robot
temsillerine 6rnek olarak verilebilir. Robot karakterler giderek artan bi¢imde kimlikleri ve

kurduklari iliskiler baglaminda karmasiklik yasayan bireyler olarak karsimiza ¢ikmiglardir.

2000’11 yillarla birlikte ise popiiler kiiltiirde 6ne ¢ikan robotlarin 6nceki donemlere gore
¢ok daha kompleks, insana benzer sekilde bicimlendirildigi gériilmektedir. Ozellikle cyberpunk
kiiltiirinlin etkisi yapay organlar, ilaglar, protezler, degistirilmis genler gibi biyoteknoloji
alanindaki geligsmelerin etkisiyle dogal insan viicudunu temel alan robot anlatis1 siklikla
iiretilmistir. Bu donemde bilimkurgu sinemasinin bir ¢esit degisim yasadigi sdylenebilir. Clinkii
robot uzak bir gelecekten ¢ok bireylerin ¢evrelerinde karsilasabilme potansiyeli bulunan bir
unsur haline gelmistir. Uretilen filmlerde bilimsel arastirmalara, felsefi tartismalara ve giincel
gelismelere atiflarda bulunularak yasanilan an ve kurgusal diinya arasinda baglanti
kurulmustur. Ben, Robot (I, Robot, Alex Proyas, 2004), Prometheus (Ridley Scott, 2012), Robot
& Frank (Jake Schreier, 2012), Makine (The Machine, Caradog W. James, 2013), Ask (Her,
Spike Jonze, 2013), Ex Machina (Alex Garland, 2014), Evrim (Transcendence, Wally Pfister,
2014), Tekinsiz (Uncanny, Matthew Leutwyler, 2015), Chappie (Neill Blomkamp, 2015), Bicak
Swrtr 2049 (Blade Runner 2049, Denis Villeneuve, 2017) ve Ben Bir Anneyim gibi filmler

donemin one ¢ikan filmlerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Aslinda teknoloji ve bilimkurgu araciligiyla insana benzeyen makinelerin
yaratilmasinin bu denli popiiler olusu, insanin tanri olma kompleksinin ya da insanin kendini

anlamasi i¢in temsiller yaratma ihtiyact hissetmesinin sorgulanmasini beraberinde

38



getirmektedir. Bilimkurgu tiiriiniin bu temsiller i¢in olanak saglamasi insansi yaratiklarin
imajina iliskin birtakim sorularin ortaya ¢ikmasma neden olmaktadir. Sozgelimi insansi
yaratiklar cinsiyet, etnik koken, yas, saglik ve sinif gibi kimlik 6zelliklerinin tamaminin ingasini
miimkiin kilar (Koistinen, 2016, s. 102). Bu imkanin 6zellikle antropomorfik bir sorgulamay1

beraberinde getirdigi ifade edilebilir.

Robotlar cinsiyeti, statlisii ve aidiyeti bulunmayan figiirlerdir. Ancak bilimkurgu
filmlerinde robotlarin bigimlenigleri ve sahip olduklar1 toplumsal roller kiiltiirel
beklentilerimizle baglantili olarak sekillenmektedir. Robotlar genellikle insanin referans
alindig, teknolojik wunsurlarin ve dogal materyallerin Dbirlestirilmesiyle olusturulan
canlandirilmis ve/veya canlandirilma potansiyeline sahip varliklardir. Kakoudaki’nin de 6ne
stirdiigii gibi baslangicta bir hayal iirlinii olarak karsimiza ¢ikan robotlar bilimin, hayal giiciiniin
ve kurgunun olusturdugu bir ¢iktinin sonucudur. Kurgu ve hayal giiciinden gelen niteliklerine
ragmen Kkiiltlirel alanda yer alir ve toplumsal etkilesim agina katkida bulunurlar. Boylelikle
herhangi bir varlik hayal edildiginde birtakim kiiltiirel beklentiler, arzular ve tahminler siirece
dahil olur (Kakoudaki, 2017, s. 17-18). Dolayistyla robotlar kiiltiirel kurgular olarak karsimiza

cikarlar. S6z konusu bu kiiltiirel kurgular toplumsal alanda isleyen bir sistemi temel alir.

Bu c¢aligmanin birinci boliimiinde, bilimkurgu tiirlinlin edebiyatta ve sinemadaki
gelisimi incelenmis ve robot karakterlerin sinemanin tarihsel siirecinde temsiline ve robotlara
yiiklenen anlamlara yer verilmistir. Robot karakterlere atanan kimliklerin toplumsal hayattaki
kimlikleri temsil ettikleri saptamasinda bulunulmustur. Daha 6nce de bahsedildigi iizere, bu
calismada toplumsal cinsiyet sisteminin neden oldugu esitsizligin bilimkurgu filmlerinde nasil
bir karsilik buldugu, bu filmlerin robotlarin cinsiyetlendirilmesi konusunda nasil bir sdylem
gelistirdigi incelenmektedir. Robotlarin, insanlara paralel bi¢imde toplumsal siiregte var olan
otekilestirme bi¢imlerine maruz kalip kalmadig1 arastirilmaktadir. Ayni1 zamanda teknolojik
doniislimiin yaratti1 avantajlarin cinsiyet esitligine yonelik herhangi bir potansiyel sunup
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sunmadig: filmler araciligiyla sorgulanmaktadir. Bu anlamda bir sonraki bdliimde toplumsal
alandaki cinsiyet dahil her tiir esitsizligin ¢6ziimii olarak teknolojik gelismelere isaret eden
yaklagimlar ele alinacaktir. Boliimde ilk olarak toplumsal alandaki esitsizliklerin kaynagini
insan1 temel alan Aydinlanma diisiincesinin olusturdugunu ve teknoloji dolayimli bir diinyada
canli ya da cansiz unsurlarin toplumsal siireclerde yasadig: esitsizligin Oniine gegilebilecegini
diisiinen posthiimanist anlayisa yer verilecektir. Daha sonra bilimsel ve teknolojik gelismelerin
toplumsal alandaki esitsizlikleri ortadan kaldiracagini 6ne siiren transhiimanist anlayis ele
alinacaktir. Bu bolimde deginilecek son iki perspektif ise teknolojinin kadinlarin
ozglirlesmesine yonelik bir potansiyel barindirdigin1 savunan ve dordiincii dalga feminizm
kapsaminda giindeme gelen siberfeminizm ve c¢ok sesli bir feminizmi tanimlayan
zenofeminizmdir. Boylelikle bu yaklasimlarin ele alinmasi araciligiyla teknolojinin ileri vadede
cinsiyet esitligini olumlu anlamda etkilemesine yonelik imkanlar ve teknoloji ve toplumsal

mekanizmalar arasindaki baglanti noktalari tartisilacaktir.
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IKiNCi BOLUM
2. INSAN SONRASI: TEKNOLOJI VE CINSIYET ILiSKIiSi

Gelisen teknolojiler insanligin c¢esitli alanlarda ilerlemesinin bir yolu olarak
goriilmektedir. Ozellikle 20. yiizy1lda hizla cesitlenen teknolojik buluslarin yalnizca insan
bilgisi ve deneyiminin yani sira toplumsal yapi ve diizen iizerinde de etkileri oldugu
diiginiilmektedir. Bu noktada farkli kuramsal perspektifler teknolojinin etkileri iizerine
cesitli savlar One slirmiistiir. Teknolojinin gelisimiyle insan anlayisinda degisiklikler
yasanacagina iliskin yiikselen diisiinceler insanin insa ettigi unsurlarla iliskili olarak ortaya
cikacak degisimlerin altin1 ¢izmektedir. Calismanin bu boliimiinde teknolojinin cinsiyete
olan etkilerine iliskin ¢esitli fikirler belirten perspektiflerden posthiimanizm,
transhiimanizm ve siberfeminizme yer verilecektir. Bu ¢er¢evede calismada ilk olarak

posthiimanizmden bahsedilecektir.

2.1. Posthiimanizm

Posthlimanizm 20. ve 21. yiizyilda bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin ardindan insan
kavramina iligkin yeni bir tanimlama ihtiyacini ortaya koyan kilit bir anlayis olarak geligmistir.
Tek ve genel bir tanim1 bulunmayan posthiimanizme iligkin tartismalarin farklilig1 ve ¢oklugu
kavramin alimlanmasina iligkin genigligin altin1 ¢izmektedir. En basit sekilde “insan, insan
olmayan canlilar, doga, kiiltiir, teknoloji, ekoloji dolaniklig1 ve iligkiler karmasasini etik,
ontolojik ve epistemolojik boyutlartyla inceleyen felsefi bir akimdir” bi¢imde
tanimlanabilmektedir (Oppermann, 2020). Posthiimanizm insan kavramini ve tarihsel siiregte
insana atfedilmis olan ayricalikli statiiyli sorgulayan bir bakis a¢is1 olarak goriilmektedir (Agin,

2020b).

Posthuman sézciigli “posthumain” bigimiyle ilk olarak Thomas Blount’un 1656 yilinda

yazdig1 Glossographia adli eserinde gegmektedir (Schmeink, 2016, s. 32). Neil Badmington’a
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gore ise, posthiiman kavrami ilk kez 1888 yilinda Helena Blavatsky’nin The Secret Doctrine:
Synthesis of Science, Religion and Philosophy adli eserinde kullanilmistir (Badmington’dan
aktaran Agin, 2020a, s. 22). Blavatsky bilimkurgu tiiriindeki bu eserinde posthiiman olarak
“astral evrim” gecirmis memelileri tanimlamistir (Schmeink, 2016, s. 32). Giinlimiizde ise
posthiimanizm, yalnizca bilimkurgu tiiriiniin bir unsuru olarak degil ayn1 zamanda insan ve
teknoloji arasindaki baglantilar1 tartisan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
posthiimanist anlayisin 20. ylizyildaki teknolojik ve bilimsel gelismelerin hizlanmasi ve
gelistirilmesi sonucunda insan ve dogaya iliskin algilarda yasanan kirilmayla birlikte

sekillenmeye basladig1 sdylenebilir.

Posthiimanizm insan, teknoloji, doga, biyoteknoloji, hiimanizm, antihiimanizm gibi
eksenlerde farkli bigimde kategorilendirilip tartisilmaktadir. Ayrica farkli tutumlara sahip
iletisim, edebiyat, felsefe, dilbilim, ¢cevre bilimi ve tarih gibi alanlardaki teorisyenler tarafindan
ele alinmigtir. Rosi Braidotti isyanci, spekiilatif, edebi ve kiiltiirel olmak {izere transhiimanist,
metahlimanist ve ahlimanist gibi posthiimanizm tiirlerinin varligindan bahsetmektedir (2021, s.

16).

Posthiimanizm kavramini giliniimiizdeki anlamiyla ilk kez kullanan Thab Hassan ise
Batili felsefeden koklenen hiimanist anlayisin asilmasi ve insani1 merkeze alan fikirlerin sosyal
alanda tartisilmasi gerektiginin altin1 ¢izerek posthiimanizmden bahsetmistir (Agin, 2020a;
Hassan, 1977). Bir baska deyisle posthiimanizm bilimsel ve teknolojik gelismelere 6nem veren
ancak teknolojik determinist yaklasimdan uzak duran ve hiimanizmin savundugu degerlere

elestirel bi¢imde yaklasan kapsayici bir fenomen olarak tanimlanmaistir.

Braidotti’ye gore posthiimanizm Batili, insan1 merkeze alan, ikiliklere dayanan ve akil
odaklt bicimde kendi kendini ydneten hiimanist 6zne ve yasam arasindaki iliskiyi
irdelemektedir. Descartes’dan gelen insan ve dis diinya arasindaki ayrimi, agilmasi gereken bir

engel olarak ele almaktadir. Bu dogrultuda hiimanizm ve insanmerkezcilik (antroposantrizm)
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sonrasindaki 6zne tanimlamasinin farkli bicimde kavranmasini nitelemektedir. Yapist geregi
cagdas kapitalizm; kadinlarin, hayvanlarin, bitkilerin, genetiklerin ve mikroorganizmalarin
giiclerini somiiren bir sistem halini almistir. Bu durum canlilarin {izerinde kurulan karmasik bir
hakimiyeti beraberinde getirmektedir. Cagdas kapitalizmin piyasa ekonomisinin boyundurugu
altina soktugu canlilar (tohumlar, hiicreler, bakteriler, hayvanlar, insanlar vb.) metalagma
mantigina dahil edilerek sahte ve islevselci bir insanmerkezciligi iiretmektedir. Bu tarz bir
iktidarin altinda, yalnizca yasayanlarin idaresi degil ayn1 zamanda nekropolitik bir yonetim de
hedeflenmektedir. Braidotti bu noktada insanmerkezciligin ardindan olusan bu acimasiz
durumlardan 6tiirii posthiimanizmin ortaya konmasi gerekliliginin altin1 ¢izmektedir (Braidotti,

2019, s. 59-61).

Posthiimanizme gore 6zne yalnizca insan olarak kabul edilmemelidir. Madde akil
sahibidir, kendi kendini orgiitleyebilir ve tiim canlilarla iliskileri icerir. Boylelikle bu durum
insanin iligkilerine ve fikirlerine iliskin bir degisimi dolayisiyla da insan kimligine ve kimligin

olusturdugu yapilara dair sorgulamalar1 beraberinde getirir (Braidotti, 2018, s. 12).

Batili hiimanist diisiincenin merkeze aldig1 6zne figiirliniin ise sosyal hayatta belirli bir
insan kalibin1 dayattig1 soylenebilir. Braidotti, Leonardo da Vinci’nin Vitruvian Man
caligmasini hiimanizmi ideal olarak ele alan bir insan modeli olarak tanimlar. Ona gére bu
calisma insanin yetkinliklerinin fiziksel, diisiinsel ve etik olarak amagsal bir sekilde
bicimlenmesini, akli temel alan bir ilerleme anlayisiyla hiimanizmi temsil eder; hiimanizmin
bir amblemidir (Braidotti, 2018, s. 25). Bir bagka sdyleyisle hiimanizmin temel aldig1 insan

bigimidir (Gorsel 1.)
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Gorsel 4. Leonardo da Vinci- Vitruvius Adami (The Vitruvian Man, 2011)

Gorsel 1’de goriildiigii ilizere hiimanizmi simgeleyen da Vinci’nin resmi yalnizca
insanin standartlarini degil ayn1 zamanda kiiltiir ve diisiinme bi¢imlerine iligskin de baz1 kurallari
ifade etmektedir. Resimdeki insan, rasyonel bir hayvan olarak akli simgeler. Bu dogrultuda
ben ve 6teki anlayist siirekli olarak yenilenir. Vitrivius Adami’nin sergiledigi niteliklere uygun
diismeyen tiim Ozneler “Gteki” haline gelir. Hiimanizm aklin stlinligiiyle yalnizca insan
olmayan canlilar1 6teki olarak ele almaz ayn1 zamanda beyaz, erkek, saglikli ve gen¢ olmayan
gibi niteliklerle insanlar1 da farkli 6zellikler g¢ercevesinde ayrigtirarak dislar. Belirli bir
standardi tlim canlilara dayatan bu anlayis 6tekinin bir yergi olarak kabullenilmesine neden olur

(Braidotti, 2018, s. 40-42).

Toplumsal alanda sistematik bicimde beyaz olmayanlarin irk¢iliga, erkek olmayanlarin
cinsiyetcilige, heteroseksiiel olmayanlarin cinsel ayrimeiliga, Avrupali olmayanlarin cografi
ayrimciliga, orta sinif olmayanlarin sinifsal ayrimciliga ugramasi hiimanist anlayistan
kaynaklanan Otekilestirme yoOntemlerindendir. Diinya tarihinde yasanan soykirimlar, cadi
avlari, somiirgecilik gibi olaylarin ardinda bu tip bir agkin bakisin yattigin1 sdylemek
miimkiindiir (Aslan, 2020). Avrupamerkezci bu anlayis, hiyerarsik bir diizlemde insan1 en {ist
konuma yerlestirerek insanin agagida kalan tiim unsurlar iizerinde tahakkiim kurmasina neden

olan bir 6zne olarak kendine benzemeyen canli-cansiz tiim unsurlar1 diglamasina neden
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olmaktadir. S0z konusu bu insanmerkezci anlayis insani askin ve benzersiz olarak
konumlandirmakta; bununla es zamanh olarak da erkek-kadin, insan-insandisi, doga-kiiltiir,
madde-ruh, canli-cansiz, organik-inorganik vb. karsitliklar arasinda var oldugunu iddia ettigi
ayrimlar1 belirginlestirmektedir. Posthiimanist diisiince ise belirlenmis bu insan tanimini
tartismaya agmaktadir. Posthiimanist anlayis insan1 merkeze alan bir anlayisin onu nihai bir
kategori olarak belirlemesine karsi ¢ikmaktadir. Posthiimanizm, hiimanizmin insana atfettigi
ayricalikli  konumun karsisinda tiim canli ve cansiz bilesenler i¢in insanin nasil
tanimlanabilecegini sorgulamaktadir. Bat1 diislincesinden temellenen normatif insan algisini
elestirilerinin odagina koymaktadir (Agin, 2020a, s. 29). Genel bir ifadeyle posthiimanizm
“hiimanizm sonras1 bir tavir’dir (Aslan, 2020). Ayrica posthiimanizm yalnizca hiimanizmi
degil aym1 zamanda insanmerkezciligi de elestirmektedir. Farkli odak noktalar1 ve
perspektiflerine ragmen posthiimanist diisliniirlerin ¢ogu 6zneye iliskin sorgulamalardan
hareketle yeni bir 6zne anlayisina ihtiya¢ olundugunu diisiinmektedir (Braidotti, 2021, s. 59).
Posthiimanist anlayista insan kavrammin insan disi, canli-cansiz, organik-inorganik gibi
unsurlarla ele alinmasi ve insanin doganin ve kiiltiirlin bir pargasi oldugunun kabullenilmesi
hedeflenmektedir. Bu baglamda posthiiman 6zne, s6z konusu eyleyicilerle olusturdugu iliskisel

agla birlikte hiyerarsik olarak olusturulan diizlemleri agacaktir.

Aydimlanma’nin ardindan insana iligkin kabul edilen akil yiiceltilmis ve insan dogadan
iistiin bir konuma getirilmistir. Bu anlayista insan Aydinlanma’nin standart kostugu “insan”
imgesine gore tanimlanmistir. Posthiimanizm ise bundan farkli olarak dogayi, hayvanlari,
insanlar1, makineleri, kimlikleri kapsayan ve tiim bu tanimlamalar1 nesne olarak sinirlamayan
bir anlayistir. Teknolojinin insani ve yasami degistirebilme potansiyelini goz ardi etmemektedir

(Cabrera, 2015).

Bu baglamda Braidotti’nin posthiimanist bir 6znelligi savundugu sdylenebilir. Onun

tanimladig1 posthiiman 6zne postmodern ya da yapibozumcu olmayan; materyalist, vitalist,
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doga ve kiiltiir baglaminda kendini 6rgiitleyebilen bir nitelige sahiptir. Sahip oldugu biitiinsellik
teknolojiyi de kapsamaktadir. Bu anlamda posthiimanist anlayis teknolojiye ikinci bir doga
vasfi yliklemektedir. Ayrica ¢ok yiizlii; insan1 merkeze almayan, tiim kategorileri kesen ve
baglayan capraz bir kuvvete sahiptir (Braidotti, 2018, s. 68-79). Bu 6zneyle birlikte zeka ve
bilgi iiretme niteliginin yalnizca insanlara ait bir ayricalik olmadigmin tiim canlilar ve
teknolojik aglarin da bu ayricaliga sahip olabileceginin alt1 ¢izilir. Teknolojinin hizla gelistigi
siiregte insan methumuna elestirel bir bakisla bakan posthiimanizm makinelerle yasanan ¢ok
yonlii ve yogun bir birlikteligi ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bu birligin organizma ve
makineler arasindaki ayrimu siliklestirdigi sdylenebilir (Hayles, 1999). Bir bagka ifadeyle,
posthiimanist 6znellik insan olmayan varliklar1 da kapsamaktadir. Bu baglamda 6zne hem

diinyayla hem de mamul edilmis teknolojik varliklarla iliski halindedir (Braidotti, 2021, s. 66).

Posthiimanizmde insanlar ve insan olmayanlar arasindaki iliskiler farkli bir kavrayisla
ele alimr. Ornegin Wolfe, yalmzca insan-teknoloji baglaminda tartisilan posthiimanist
anlayislarin  hiimanizmin esitsizlik iceren diisiincesini devam ettirdigini belirtir. Wolfe
teknolojik gelismelere iligskin tartismalarin insanmi1 askin olarak konumlandiran bir bigimde
sekillenmemesi gerektigini savunur. Ona gore teknolojik gelismelerin hizla ilerlemesi
sonucunda toplumda giderek daha popiiler hale gelen yapay zeka, sibernetik ve robot bilimi
gibi konular yalnizca organik varliklarin olmadigi ger¢egine iliskin bir farkindalik saglar (2010,
s. xv). Bu agidan posthiimanistler tarafindan teknolojinin, 6zne ve kimlik baglantili olarak

tartisildig: goriilebilir.

Hayles ise beden ve 6znelligin sinirlarina iligskin diistincelerine teknolojik olanaklart da
dahil ederek posthiimanist 6znenin maddi ve bilgisel bir karigimdan olustugunu dile getirir. Bir
baska deyisle posthiimanist 6zne yalnizca biyolojik bilesenlerden ya da enformasyondan degil
ikisinin karisimiyla ortaya ¢ikan “heterojen bilesenler toplulugundan™ olusur. Hayles’in

posthiimanist perspektifi maddi bir beden anlayisini tarihsel bir rastlanti olarak goriir. Ona gore
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insan1 merkeze alan anlayis eski Bati geleneginden temellenen degersiz bir hadisedir (1999, s.

2-4).

Braidotti’nin de belirttigi gibi posthiimanist donemde enerjileri toplayan, isleyen,
iligskileri kolaylastiran ve baglantilar1 c¢ogaltan makineler yalnizca metafor olarak ele
alinmazlar; ayn1 zamanda bedenler ve makineler arasinda kurulan baglant1 siyasi bir ekonomi
olarak degerlendirilir. Posthiimanist anlayis yapisal ve ontolojik ayrimlar arasindaki sinirlart
yerinden edecek bir kuvvettir. S0zgelimi et-metal, dogan-iiretilen, organik-inorganik gibi
ikilikler bu anlayisla yerinden edilir. Teknolojik iiretim organik etle kaynasir ve bu kaynasma
hayvanlarin gezegenle kurdugu iliskiden ¢ok da farklilik barindirmaz. Braidotti’ye gore bu

transversal; karsilikly, tiirler 6tesi ve baglilik etigine sahip bir iliskidir (2018, s. 114).

Bu dogrultuda hiimanizmin bir diisiis yasadigina inanan posthiimanist anlayis,
hiimanizmin 6tekilestirdigi 6znelerin postmodernizmle birlikte ayaga kalktigina ve neticesinde
hiimanizmin bir krizin esiginde olduguna inanir. Dolayisiyla bu perspektifin insanin sahip
oldugu nitelikler neticesinde Otekilestirdigi ve disladigi canlilarin yerine ¢ogulcu ve kapsayici
bir insan anlayisinin gegmesini hedefledigi soylenebilir. Posthiiman anlayigin 6ngordiigii 6zne

Braidotti’nin ciimleleriyle;

insan ve insan olmayan faillerle karsilikli iligkiler kuran maddi bakimdan ilistirismis,
¢ok katmanli, gogebe bir kendiliktir...zoe, jeo, tekno bagl esitlik¢idir. Post-kimlik¢idir
ve hem ¢agdas kimlik yiikli, tiiketici kapitalizm ruhunun hem de kapitalizm tarafindan

yasamin ta kendisinin metalagtirllmasinin hilafina hareket eder (2019, s. 54,74).
Bu anlayisa gore glinlimiizde alisti§imiz insan tanimi artik gecerli olmayacaktir. Hiimanist
anlayisin yok olmaya yiiz tutmus bir anlayis oldugu ancak bu durumun insanin yok olusu
anlamina gelmedigi goriiliir. Bu anlayis kapsayici, iliskisel ve igkin posthiiman &znenin

temelini olusturur.
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Posthiimanizme gore Aydinlanma 6znesinin alagagi edilmesi yerkiirede yarattig: etkileri
degistirecek; tiim yikimlarin dniine gecilecektir. Bu durum séz konusu 6znenin kendinden
baska varliklara dayattigi niteliklerin de ortadan kalkmasma yol agacaktir. Bu anlamda
posthiimanizm dil, 1rk, etnisite, tiir, cinsiyet, saglik, din gibi unsurlarla olusan yergilerin,

otekilestirmelerin, diglamalarin var olmadigi bir diizlemi ama¢ edinmektedir.

2.2. Transhiimanizm

Calismada bilimkurgu filmlerinde yer alan robot karakterlerin cinsiyetlendirilmesi
incelenirken, yararlanilan bir diger kuramsal kavrayis teknolojik ve bilimsel gelismelerin
etkilerine odaklanan transhiimanizmdir. Transhiimanist anlayis, posthiimanist anlayisin
odaklandig1 konular1 farkli yollardan ele alan bir perspektiftir. Transhiimanizm, madde ve
enformasyonun verisini yeniden yapilandirmayr ve onu degistirmenin yollarin1 bulmay1
hedefler. Buna gore insanin mevcut zihinsel ve biligsel yapisinin gelisen bilim ve teknolojilerle
birlikte gelistirilebilecegini diisiiniir (Kurzweil, 2005). Transhiimanist kelimesi ilk olarak Julian
Huxley’in Religion Without Revelation isimli eserinde karsimiza ¢ikar (Huxley, 1927). Ona
gore insanligin nihai amaci kendini agma diisiincesidir. Giiniimiiz transhiimanist anlayisin
goriislerinin temellerini 1920°1i yillarda Julian Huxley, John B. Sanderson Haldane ve John D.
Bernal insan tiiriiniin evrimsel olarak ilerlemesi, genetik miihendisligi, dinin yerine bilime
giiven, insanin biligsel kapasitesinin insan sayesinde gelistirilmesi ve bilimin/teknolojinin
gelecegi yaratacagina olan umut gibi goriisleriyle olusturmuslardir (Tirosh-Samuelson &

Mossman, 2011, s. 29).

Transhiimanist anlayisin Orneklerine tarih boyunca rastlanmistir. Eski c¢aglara
baktigimizda insanlar arasinda Sliimden sonraki yasam fikrinin yaygimn bir inanig olarak
karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Ornegin bilinen en eski destanlardan biri olan Gilgamis Destant,
oliimsiizliik arayisinda olan bir kral1 anlatir (Sandars, 1972). Eski Yunan mitolojisinde Daidalos

tanrilara meydan okuyan bir karakterdir ve insan yeteneklerini genisleten tiirde mekanik araglar
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tiretir (Cartwright, 2016). Benzer bir diisiince Ortagag’da simyacilik ve homonculus’

denemelerinde de kendisini gosterir.

Ronesans’in etkisiyle acgiga ¢ikan elestirel aklin, rasyonel hiimanizmin temelini
olusturdugu ve transhiimanizmin yapitaglarinin ise rasyonel hiimanizmle birlikte sekillenmeye
basladig1 sdylenebilir (Bostrom, 2005a, s. 2). Insanlarin bilim araciligiyla kendilerini
gelistirmesi fikrinin 18 ve 19. ylizyilda 6zellikle Darwin’in Tiirlerin Kokeni (1859) eserinin
ardindan insanligin canlilarin son asamasi olmadigi kabuliiyle birlikte yayildigi goriiliir.
1970’lerde gelisme gosteren yiliksek teknoloji siireci, hiimanizmin agilmasin1  ve
transhiimanizmin dogusunu beraberinde getirir. Insan yashlik, hastalik, ac1, agr1 ve dliim gibi
durumlarla miicadele etmeyi onemser. Teknolojiyi kullanarak kendini ve smirlarin1 agmaya
calisirken hem bir robot hem de tanr1 olmayi hedefler. Bu anlamda transhiimanizmin
Aydinlanma gelenegini takip eden radikal bir hiimanizm anlayis1 olarak varligin siirdiirdiigii

goriiliir (Bostrom, 2005a, s. 3-4).

Transhiimanizm bugiinkii anlamiyla teknolojiye dayali bir kavrayisi ifade eder.
Gelecekte bilimsel ve teknolojik gelismeler sayesinde toplumsal alanda olumlu anlamda
gelismeler yasanacagina inanilir. S6z konusu gelismeler insanin aklini, hayat sartlarini,
cevresini ve bedenini gelistirebilme imkani saglamaktadir. Tiim bu potansiyel gelismeler
giintimiizden daha farkli bir insanlig1 miimkiin kilmaktadir. Bu ilerlemeler ise “insan sonrast

donem” ad1 verilen bir ¢ag olarak adlandirilmaktadir (Cordeiro, 2003, s. 65).

Transhiimanist anlayis 6zellikle 1960’11 yillarda Arthur C. Clarke, Isaac Asimov, Robert
Heinlein ve Stanislaw Lem gibi yazarlarin gelecekteki insan {lizerine tahayytiller ve tartigmalar
iiretmesiyle popiiler bir fikir haline gelir. Buna paralel olarak ¢esitli kurumlar yagam siiresinin

uzatilmasi, biyoteknoloji ve sinirbilim gibi alanlarda ilerlemeler kaydeder (Bostrom, 2003).

3 Insan1 referans alan yapay canli temsili.
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1990’lh yillarda ise transhiimanist aktivistler teknolojik gelismelerin kullanilmas1 ve
gelistirilmesine iliskin etik kurallarin yer aldigi “Transhiimanist Deklarasyon”u yazarlar
(Humanity Plus, 1998). Bu baglamda “Transhiimanist Deklarasyon”un yayinlanmasiyla
kuramsal bir anlayisa donilisen transhiimanizmde teknolojinin insan hayatin1 yeniden
tasarlayacak giice sahip oldugu diisiliniiliir. Nick Bostrom transhiimanizmin iki amaca sahip

oldugunu sdylemektedir (2020, s. 4):

- insanin fiziksel niteliklerinin bilimsel ve teknolojik gelismeler dogrultusunda kokten
degistirilerek sahip oldugu kisitlamalarin (zeka, yaslilik, fiziksel kapasite) asilabilmesi.
- insanin bilimsel ve teknolojik gelismelerle doniistiiriilmesinin yol agacagi sonuglar,

tehlikeler ve etik konular iizerine fikir yiiriitiilmesi.

Transhiimanist anlayisa gore insanin bilim ve teknoloji dnciiligiinde gelistirilmesinde
herhangi bir sakinca bulunmamaktadir. Insan milyonlarca molekiilden, kimyasal bilesenden
olusmus karisik bir makinedir ve sahip oldugu beyin ve beden tipki makinelerde oldugu gibi
gelistirilebilir (Cabrera, 2015, s. 68). Transhiimanizm insanligin sonu ya da insan disilik degil,
insanligin daha iist bir asamasidir. Bugiin transhiimanizmin ¢ézmeye c¢alistig1 problem ise
insanin tanimindan ziyade, fiziksel ve biligsel sinirlaridir. Transhiimanizm insanin mevcut
kapasitesini yetersiz bulmakta ve bunu artirmayi hedeflemektedir. Bu anlamda ileri bir
hiimanist bakis agisina sahiptir (Bostrom, 2003, s. 5). Insanin bilim ve teknolojik gelismeler
1s18inda giliclendirilmesiyle birlikte son kertede iistiin bir insan olarak tahayyiil edilen post-

hiimana erismeyi hedeflemektedirler.

Latince “trans” gegisi ifade eden bir kavramdir. Bu ifadeyle insanligin insan sonrasina
gecigine isaret eden transhiimanistler, bu amaclar1 dogrultusunda NBIC (nanoteknoloji,
biyoteknoloji, enformasyon teknolojisi, biligsel bilimler) olarak isimlendirilen bilimsel
caligmalar ve gelismelerle ilgilenmektedir (Dag, 2020, s. 40). Giinlimiizde nanoteknolojik

caligmalarin yayginlik kazanmasi ve gelisim gostermesi dikkat ¢eken bilimsel ilerlemelerden
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birini olusturmaktadir. Molekiiler nanoteknoloji komiirii elmasa cevirmek, kirli havayi
temizlemek ve tiimorleri saglikli dokulardan uzaklastirmak gibi bir¢ok alanda kullanilmaktadir.
Transhiimanist anlayisa gore nanoteknoloji alaninda kurulacak bir hakimiyet hastaliklari
iyilestirmek, yaslilig1 ortadan kaldirmak hatta ileri vadede uzay kolonizasyonu gibi fikirlere
imkan saglayacaktir. Biyoteknoloji hiicre altindaki mikroorganizmalarin tasarlandigi ve
gelistirildigi bir calisma alaninmi ifade etmektedir. Enformasyon teknolojisi ise makineler ve
sibernetik teknolojilere iliskin tasarimlar ve yapay zekaya erigme anlaminda katki sunabilecek
sinirler-kablolar gibi ara yiizler iizerinde caligsmaktadir. Transhiimanistler i¢cin en Onemli
bilimsel gelisme insanin biligsel kapasitesinin gelistirilebilmesidir (Roden, 2015, s. 13-14).
Bununla baglantili olarak insan zihnini bilgisayara aktarma fikri ise popiilerlik kazanan bilimsel
tahayytillerden bir digeridir. Farkli aktarim yontemleri iizerine yapilan ¢aligmalar araciligryla
uygulamaya gecirilmeye calisilan bu fikir, zihne ve kisilige dokunmadan beynin yazilim olarak
bilgisayara aktarilmasini bdylece insanin bir robot bedeninde ya da sanal ger¢eklikte yasamini
stirdiirmesini icermektedir (Bostrom, 2005a, s. 9). Bu baglamda teknolojinin olumsuz
potansiyeline odaklanmak yerine robotik, genetik ve nanoteknoloji gibi alanlara odaklanan
transhiimanistler, teknolojiyi insan yasaminin iyilestirilmesinin bir potansiyeli olarak goriirler.
Teknolojiyi kendi zihinsel ve fiziksel kapasitelerini genisletmek ve kendi organiklikleri

iizerinde kontrol saglamak amaciyla kullanmay1 hedeflemektedirler (Bostrom, 2005b).

Genel bir ifadeyle transhiimanizm ilgili bilimsel gelismeler ekseninde yakin gelecekte
insanlarin zihinsel ve fiziksel kapasitelerinin gelistirilmesi, yaglilik siirecinin yavaglatilmasi
gibi olasiliklar1 hayal eder. Tasvir edilen bu gelecek insanin zihinsel ve fiziksel yipranmalardan

arinacaklari, kendi dogalarini segebilecekleri bir cagi ifade eder.

Bu baglamda Ray Kurzweil, Hans Moravec, Eric K. Drexler ve Frank J. Tipler gibi
diistiniirler ise yeni robo-sapiens tiirlerin homo-sapiensin yerini alacagini ve onlarin yaratacagi

“tekillik” ad1 verilen bir devinimin organik insan varolusuna son verecegini dne siirerler. Ilk
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olarak 1993 yilinda Vernor Vinge’in tanimladig: tekillik, insanin kabiliyetlerini asan iistiin
bilgisayarlarin gelistirilmesiyle birlikte insanlar ve makinelerin teknoloji sayesinde ilerleme
gosterebilecegini ve yapay evrimle insanlarin 6liimsiiz olabilecegini ifade eder (Vinge, 1993, s.
12-19). Kurzweil de tekilligin kaginilmaz oldugunun altin1 gizer. Ona gore tekillik insan
evriminin en ileri asamast olacaktir (2005, s. 169). Tekillik, teknolojinin gelisimi insan

yasaminin her yoniinii ve toplumsal uzami degistirecektir.

Transhiimanizm tiim bu bilimsel ve teknolojik gelismelerin ve insana iliskin sinirliklarin
asilmas1 aracilifiyla toplumsal bir iyilesmeyi de hedeflemektedir. Bu anlamda olumsuz
olasiliklar yerine teknolojiye iyimser bir perspektifle bakan transhiimanistler; insanin gegirdigi
doniistimler ve gelisimler sonucunda duygusal tutarsizliklarin ortadan kalkacagina, su¢ oraninin
diisecegine, ¢evreye duyarli olunacagma ve fiziksel ihtiyaglara erisimin kolaylasacagina
inanirlar (Cabrera, 2015, s. 64). Ayrica savas, kitlik, ekolojik ve ekonomik problemler, siddet
ve sosyal adaletsizlik gibi sorunlarin da asilabilecegi diisiiniiliir. Kurzweil, teknolojinin gelisim
hizinin giderek arttiginin altini ¢izer. Ona gore teknolojinin gelisimiyle iiretilen araglar hizi
artirmakta, yenilikler katlanarak cogalmakta bir baska soyleyisle; teknoloji iistel bigcimde

biliylimektedir (2005, s. 20).

Dolayistyla teknolojinin gelisiminin sonucunda girecegimiz bir siireci ifade eden
tekillik, insan viicudunun sinirhiliklarinin asilmasini saglayacaktir. Kurzweil e gore insan beyni
kisithdir ve diistinme sistemi yavas caligmaktadir. Ayni sekilde insan bedeni de dayaniksizdir.
Evrimsel siiregte insan bedeni uzun zamandir ¢ok az degisiklige ugramistir. Zihinsel evrim ise
bedensel evrime gore daha hizli ve etkili bir ilerleme gostermistir. Bu anlamda bilimsel ve
teknolojik gelismeler 15181nda insan bedeninin yapay bir evrimden gegirilmesi gerekmektedir.
Gilinlimiizde hizlanan genetik bilimi, nanoteknoloji ve robot bilimi gibi yenilikler yapay evrimin
ornekleri olarak gosterilebilir. Tekillik donemi insanin sahip oldugu kuvvetsizliklerin ¢éziimii
olacak; insan varlig1 ve teknolojinin birlesmesi yapay evrimle miimkiin olacaktir (Cabrera,
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2005, s. 68). Bunun sonucunda ise insan asamali bigimde ilerleme kaydederek en nihayetinde
Oliimsiizliige wulasacaktir. Tekilligin ardindan insan-makine arasindaki ayrim ortadan
kalkacaktir. Bu baglamda evrim sonucunda olusan ve teknolojiyi yaratan insanlarin yarattiklari
teknolojiyi kullanarak yeni teknoloji kusagini olusturmayr hedefledikleri sdylenebilir.
Teknoloji evrimsel siireglerin bir pargasidir. Bu baglamda Kurzweil, insanin evrim siirecini 6
asamada aciklar. ilk evre biiyiik patlamanin ardindan gelir. kinci evre insan DNA’sinin
olusmasidir. DNA’nin ardindan beliren organizmalar {igiincii evreyi miimkiin kilar. Dordiincii
evreyi insan meydana getirir. Tekilligin baslayacagi evre ise besinci evredir. Besinci evre
genetik (G), nanoteknoloji (N) ve robotbilim (R) alanlarinda yasanan devrimle baslayacak ve

bu gelismeler tekilligin yolunu agacaktir (2005, s. 29-60).

Yukarida sdylenenler 15181nda giiniimiizde genetik alanda yasanan geligsmelerin, insan
yasaminin temelini 6grenmeyi boylelikle hastaliklarin yok edilmesi, yasam siiresinin uzamasi
gibi hedeflerin ger¢ceklesmesinin oniinii agacagi goriilebilir. Nanoteknoloji alaninda yasanacak
ilerleme insan bedeni, zihni ve dogay1 biyolojik sinirlamalarin 6tesinde yeniden tasarlamay1
miimkiin kilarken robot bilimi alaninda yasanacak gelisim onemli bir devinimi ortaya ¢ikarir.
Insan zihni 6rnek almarak tasarlanan, insanmn yetenekleri ve kapasitesinin ¢ok &tesinde
bicimlendirilecek olan robotlarin doniisiimlerin en biiyiliglinii gerg¢eklestirecegine inanilir. Ardil
bicimde ger¢eklesecek olan bu devrimlerin kendinden 6nceki asamada ortaya ¢ikan sorunlarin
¢oziimii olacagi ancak ayni1 zamanda farkli sorunlar1 da beraberinde getirecegi diisiiniiliir. Bu
kapsamda insan evriminin besinci evresinde ise genetik bilimi, nanoteknoloji, robot bilimi
teknolojisinin gelisimi tamamlanir. Bdylelikle robotbilim alaninda yasanacak devrimin insanlik
¢agmin en etkili doniisiimlerinden biri olacag: sdylenebilir. Insanlarin az gelisebilen zekasi

yerine lstel olarak gelistirilebilen biyolojik olmayan yapay bir zeka hedeflenir.

Insanlarin yetenekleri sadece evrimin destekledigi sekillerde gelisebilirken makineler

kullanabildikleri yontem ve teknikleri bir havuzda toplayarak bilgi islem, bellek ve iletisim
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kaynagint kolaylikla bir araya getirerek bir bilgi islem deposu haline doéniisebilmektedir
(Kurzweil, 2005, s. 382-386). Dolayisiyla son evre olan altinci evrede, insan zihni ve
teknolojinin birlesmesiyle iistiin zeka, madde ve enerji ortaya ¢ikacaktir (Kurzweil, 2005, s. 29-
40). Besinci evrede yerlesmeye baglayan tekillik, altinci evrede diinyanin tiim uclarina
yayilacaktir. Bu baglamda Kurzweil (2005), 2030’lu yillarda insanin biyolojisinin asilacagini
belirtmekte ve tekilligin baslangic tarihi olarak 2045 yilin1 baz almaktadir. Ona gore bu tarihten
itibaren teknolojinin gelisim hiz1 ivme kazanacak ve neredeyse dikey bir biiylime oranina denk
olacaktir. Halihazirda gelisim hiz1 her yil ¢ifte katlanan bilgi teknolojilerinin giicli de ayni
oranda artacaktir. Bu tarihte insan biyolojisinden esinlenilerek olusturulan biyolojik olmayan
zeka, bir organik insan zekasindan kat kat iistiin olacaktir. Insan bedeninin 2.0 siiriimii sanal

ortamlarda, nano teknoloji tabanli bedenleri igerecektir.

21. ylizyilda bilimsel ve teknolojik gelismelerin degisen seyriyle birlikte insan
bedeninin yetersiz niteliklerinin asilmasi hedeflenmistir. Insan bedeninin asilmasi hedefi
biyolojik ve toplumsal olarak bi¢cimlendirilen insan cinsiyetinin asilmasina iliskin bir fikri de
beraberinde getirmistir. Insanligin yetersiz unsurlarmin yeniden diizenlenmesi, gelistirilmesi
gerektigini diisiinen transhiimanist anlayis lireme, hastalik, 6liim ve bedenden kurtulmanin
insanlig1 gelistirecegini One siirmektedir. Transhiimanist anlayis hiimanist bir gelenekle, insanin
beden ve zihninin birbirinden ayri oldugunu o6ne stirmektedir. Zihnin ya da bedenin var
olabilmek i¢in bir digerine ihtiyaci bulunmamaktadir (Dag, 2020, s. 102). Bu anlamda
transhiimanist gaye, insanin gelismesinin hem zihinsel hem de bedensel anlamda saglanmasidir.
Insansi siireglerin gelistirilmesini hedefleyen bu anlayisa gére sosyal alanda catismalar yaratan
cinsiyetin de asilmasi beklenmektedir. Keza, tekillik siirecine erisebilmek icin gerekli
teknolojilerden olan robot bilim, cinsiyetin teknolojiyle baglantisin1 artiracaktir. Bir baska
ifadeyle, yapay ve robotik zeka insan duygularini saptayacak, arzulari tahmin edebilecek,

insanin tepkisini simiile edebilecek bicimde gelistigi noktada cinsiyet ve cinsellik giderek
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teknolojiyle dolasik bir hal alarak sanallasacaktir. Cinsiyet kimi transhiimanistler i¢in “insan
potansiyeli i¢in keyfi ve gereksiz bir sinirlama” olarak goriilmektedir (Dvorsky & Hughes,
2008, s. 2-11). Transhiimanist bir beden kendi arzuladig1 bir ya da birden fazla cinsiyete sahip
olabilir ve sinirsiz bir sekilde cinsiyetler arasinda gecis yapabilir (Vita-More, 2002).
Transhiimanist anlayisa gore insan bedeni; geleneksel bigimde yerlesmis olan aile, cinsiyet,
cinsellik gibi kavramlar1 yeniden sekillendiren ayni zamanda da yaratiliggilar tarafindan 6ne
siiriilen tiirlerin degismezligi goriisiinii reddeder (Garner, 2011, s. 91). Bu anlamda
transhiimanist anlayisin teknolojik gelismelere iliskin Ongoriisiiniin insan ve makine

birlesiminin insanin sahip oldugu cinsiyeti ortadan kaldirabilecegini ima ettigi sdylenebilir.

Sonug olarak transhiimanist anlayisa gore insanin giinlimiizdeki konumunun evrimsel
siiregteki bir gecis asamasina denk diistiigii sdylenebilir. S6z konusu durumda sinirliliklar
bulunan insanin fizyolojik hazlar1 ve ihtiyaclar1 gelisim gosterip ilerlemesine engel teskil eder.
Bu anlamda smirlamalari ortadan kaldirmak i¢in insanin organik baglarindan kopmasi gerekir

(Dag, 2020, s. 47).

Genel bir ifadeyle transhiimanizm akilc1 bir gayeyle insanin miikkemmellestirilmesini
hedefler. Daha 6nce de belirtildigi gibi insanin miikemmellestirilebilmesinin yolu teknolojik ve
bilimsel ilerlemelerden geger. lyilestirme siireglerinin hedefe ulasabilmesi igin yapay zeka
caligmalarindan faydalanilmasi planlanir. Insanin geliserek adeta bir siiper insan niteligi
kazanmasi beklenir. S6z konusu insan sonrasinin teknolojik dolayimlarla gelisecegine iliskin
inang, insanligin geleceginin robotlasacagi fikrine denk diiser. Transhiimanist anlayisin iistiin
insan anlayisin1 miimkiin kilan robotlarin, gelecekteki sosyal hayatin basat figiirlerinden biri
olacag ifade edilebilir. Makine ya da hibrit temelli robotlarin sosyal hayatta kabullenilmesi ve
insanlara paralel bicimde bu hayata uyum saglamasi beklenir. Ayrica bu anlayis teknolojik
ilerlemelerin insan kimligine iliskin sinirlamalart (sinif, cinsiyet, etnik) asabilcegine iligskin bir
ongoru tasir.
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2.3. Feminizm

Caligmada bilimkurgu filmlerinde robotlarin cinsiyetlendirilmesi meselesi tartigilirken
yararlanilacak bir diger yaklasim dordiincii dalga feminizm ve bu kapsamda degerlendirilen
zenofeminizm ve siberfeminizmdir. Bu dogrultuda bu bdliimde, robotlarin cinsiyetlendirilmesi
konusundan bahsedilmeden once genel bir ¢erceve olusturmasi agisindan toplumsal cinsiyet
meselesine iliskin bir degerlendirme sunulacak, dordiincii dalga feminizmin, zenofeminizmin

ve siberfeminizmin bu konudaki goriislerine yer verilecektir.

Feminizm, kadinlarin yalnizca kadin olmalar1 nedeniyle yasadiklar1 zorluklar, baskilar
ve Otekilestirmeleri reddeden ve sahip olduklar cinsiyet kimligi nedeniyle maruz kaldiklar
sikintilar inceleyen; toplumsal ve siyasal alanda tim kadinlarin haklarin1 gézeten hareket
olarak tanimlanabilmektir (Sevim, 2005, s. 7). Gegmisten giiniimiize oy hakki, cinsel 6zgiirliik,
ataerki, toplumsal cinsiyet sistemi ve cinsel fark gibi cesitli konulara odaklanarak farkli

bicimlerde gelismeler gostermistir.

Ozellikle 1960’11 y1llarda toplumsal alanda tartisilan ii¢ temel degisim feminist harekete
etki etmistir. Bu degisimlerden ilki feminizmin bir akim olarak yayginlagsmasi, ikinci olarak
kendini gelistiren, elestiren bir konuma gelerek evrensel ve bireysel sorunlara ¢dziimler aramasi
ve son olarak feminist diislincenin yayginlastigt toplumlarda kadinlar lehine belirli
kazanimlarin elde edilmesidir (Tas, 2016, s. 164). Feminizme bakildiginda biitlinliiklii bir
ideolojiden soz edilemeyecegi ifade edilebilir. Ancak farkli feminist yonelimlerin nihai amaci
cinsiyet esitsizligine karst durmaktir. Toplumsal cinsiyetin kadin1 erkege oranla daha fazla
ezdigini, bu yapiy1 kurup destekleyen seyin ataerkil sistem oldugunu ve kadinlarin
deneyimlerine basvurarak cinsiyet¢i olmayan bir toplum yaratabilmenin miimkiin oldugunu

tiim feminist perspektifler kabullenmektedir (Humm’dan aktaran Pekerman, 2012, s. 37).
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Bu baglamda toplumsal cinsiyetin feminist hareketin 6nem atfettigi kavramlardan biri
olageldigi soylenebilir. Cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki baglanti karmasiktir. Farkli
diistintirler tarafindan toplumsal cinsiyete iliskin farkli agiklamalar s6z konusudur. Kimilerine
gore toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyet tarafindan belirlenmektedir. Kimileri ise toplumsal
cinsiyeti sosyal normlarin disavurumu olarak degerlendirmektedir. Giinlimiizde toplumsal
cinsiyetin dogustan gelmedigine ve farkli bigimlerle agiklanabilecegine inanilmaktadir (Hines,

2019, s.9).

Toplumsal cinsiyet calismalarinin 6zellikle 1970°li yillarin  ardindan tirmaniga
gegmesiyle birlikte toplum igerisinde kadinlarin konumu, rolleri, erkekligin c¢esitleri;
hegemonik erkeklik, tabi erkeklik gibi kavramlar daha sik tartigilmaya baslanmigtir. Bu
yillardan itibaren toplumsal cinsiyet c¢alismalarina iliskin {i¢ O6nemli asama karsimiza
cikmaktadir. Birinci agsamada cinsiyet farkliliklarina vurgu yapilmistir. Bireylerin arasindaki
farkliliklarin biyolojik cinsiyetten kaynaklandigi 6ne siiriilmiistiir. Ardindan toplum tarafindan
olusturulan ve bireylerin 6grendigi cinsiyet rolleri ve toplumsallasma 6n plana ¢ikmistir.
Toplumsal cinsiyetin toplumsal yapilarin bir {iriinii olduguna inamlmistir. Ugiincii asamada ise
toplumsal cinsiyetin tiim sosyal yasamdaki merkezi roliiniin alti ¢izilmistir. Buna gore
toplumsal cinsiyet is, aile, politika, ekonomi, gilindelik hayat, hukuk ve egitim gibi pek ¢ok
asamada etkin bir rol oynamaktadir (Ecevit, 2011, s. 4). Feminist anlayisa gore bireylerin
toplumsal rolleri geleneksel beklentiler dogrultusunda toplumdaki cinsiyet esitsizliklerini

sekillendirmektedir.

Sosyal ingac1 toplumsal cinsiyet anlayisina gore, toplumsal cinsiyet rolleri biyolojiyle
iligkili degildir ve yasanilan toplum ve kiiltiir tarafindan olusturulup siirdiiriilmektedir.
Bireylerin gilinliik yasamlarindaki toplumsal cinsiyet deneyimleri farkli tarihsel, sosyal ve
kiiltiirel cergeveler dahilinde olugmaktadir. Baska bir ifadeyle bireylerin toplum igerisindeki

davranig farklar1 biyolojik degil kiiltiirel olarak bigimlendirilmistir. Bu baglamda toplumsal
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cinsiyet, "belirli bir zamanda belirli bir toplumda cinsler i¢in uygun oldugu varsayilan

davraniglarin kiiltiirel tanimi1"dir (Berktay, 2010, s. 29).

Modern iktidarlar belirli ikilikler olusturarak arada kalanlar1 yok saymaktadir.
Boylelikle modern iktidar norm olarak insa ettigine isaret etmektedir. Frangoise Heritier’e gore
tarihte ilk ikili karsitlik kadin ve erkek arasindaki ayrimla olugsmustur. Bunun ardindan ruh-
beden, o6zel-kamusal, giizel-¢irkin, rasyonel-duygusal, dogal-siyasal ve heteroseksiiel-
homoseksiiel gibi pek ¢ok farkli ikilik inga edilmistir. Bu ikilikler, yasami hiyerarsik olarak
kurmaktadir. Ornegin beden kadinla, ruh erkekle 6zdeslestirilmektedir. Beden ve ruh arasinda
olusturulan bu ayrim, bedenin ruha tabii olusu iizerine temellendirilmektedir. Beden, doga ile
Ozdeslestirilip beklenmedik siireclerin ve sehvetin kaynagi olarak isaretlenirken ruh,
rasyonelitenin kaynagi olarak goriilmektedir. Bu anlamda bedenin ruhu/akli saptirmamasi i¢in
ehlilestirilmesi gerekmektedir (Heritier’den aktaran FEl¢ik, 2010, s.75). Bu dogrultuda
toplumsal anlamda bedeni uysallastirmanin yollar1 bulunmustur. Beden din, ahlak kurallar1 ve
yasalar tarafindan tabii kilinmis ve nesne haline getirilmistir (Saygiligil, 2010, s. 7). R. W
Connell’a gore beden, kendi olmay1 siirdiiriirken denetim altina alinmakta ve toplumsal pratikte
doniistiiriilmektedir (2019, s. 133). Kiiltiirel birikimler cinsiyetle iliskili olarak bedenin
kullanilmasiin altin1 ¢izmektedir. Bir baska ifadeyle beden, tamamlanmamis toplumsal bir
stirectir. Toplum i¢inde iiretilen bedenler ayn1 zamanda toplum igin iiretilmis sayilmaktadir.
Toplumsal mekanizmalar ¢ercevesinde egitilen, gelisen, degisen ve islenen bedenler toplumsal

yapilari, iliskileri ve kurumlari temsil eden uzuvlar haline dontismektedir (Bingol, 2017, s. 87).

Cinsiyet, bedensel normlarin bi¢cimlendirilmesinde énemli bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Bedenler tahakkiimcii diisiincenin uygulama alani ve {riiniidiir. Connell'a gore
erkekligin ve kadinligin fiziksel anlami, bedenlerin fiziksel nitelikleri, tavir ve davranislari,
beceri ve yetkinlikleri, imaji ve toplumdaki sunulusu toplumun tepkilerini, bireylerin

iligkilerindeki siireci iginde barindirmaktadir. Toplumsal iliskiler toplumsal cinsiyet
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yapilanmasina uyumlu bir sekilde fiziksel etkilere neden olmaktadir (Connell, 2019, s. 134-
136). Bu baglamda toplumsal alanda erkek bireylere gore daha fazla bedensellestirilen ve
giicsliz kilinan disil bedenin, lizerinde iktidar uygulamalarinin siirdiiriildiigii sdylemsel bir
diizleme tabi oldugu sdylenmelidir (Kose, 2016, s. 183). Toplumda ince bel, uzun bacak, ince
parmak ve yuvarlak kalca gibi bedene referansl nitelikler “kadinsi” olarak ele alinmaktadir.
Bunun aksine erkeksi niteliklere bakildiginda ise, himayeci, mert, comert gibi kisilik 6zellikleri
on plana ¢ikmaktadir. S6z konusu durum tam da kadinin dogayla ve bedenle; erkegin akil ve
kiiltiir ile bagdastirilmasiyla iligkilidir. Kadin bedeni erkek bedenine oranla daha fazla
cinsellestirilmekte; kadmlar kamusal alanda siklikla erotizm kaynagi olarak 6n plana
cikartilmaktadir (Elgik, 2010, s. 177-178). Kadin bedeni tlizerinden siklikla ahlakli-ahlaksiz,
namuslu-namussuz, normal-anormal, engelli-saglam ve kirli-temiz gibi kategoriler
yaratilmaktadir (Saygiligil, 2010). S6z konusu ikilikler araciligryla toplumsal normlara uyum

saglayamayan kadinlar 6tekilestirilmektedir.

Yine ¢ocukluktan itibaren sosyallesme siirecinde dgretilen kiiltiirlin cinsiyetlere uygun
buldugu duygular, tutumlar, davraniglar ve roller arasindaki farkliliklar da toplumsal cinsiyet
farkliliklar1 olarak ele alinmaktadir. Kadinlarin ev hanimligi, Ogretmenlik, hemsirelik,
sekreterlik vb. mesleklerde calismalarinin beklenmesi bunun tam karsisinda ise erkeklere
bagimsiz, 6zgiir, giicli, girisken vb. nitelikler atfedilerek onlar i¢in; askerlik, miihendislik,
bilim insanlig1 ve doktorluk gibi mesleklerin uygun bulunmasi toplumsal cinsiyet farkliliklar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu farkliliklar toplumun bireye dayatmalaridir (Dékmen,
2010, s. 24). Bu nitelikler kadin1 korunmaya muhtag, kendine yetemeyen, gii¢sliz ve hassas
olarak konumlandirmakta ve toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretilmesine neden

olmaktadir.

Sonug¢ olarak yukarda goriildiigli iizere farkli feminist yonelimler tarihsel siirecte

kadimlart Gtekilestiren toplumsal cinsiyet sistemini ve bu sistemin devamlilifini saglayan
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unsurlar1 farkli bigimlerde elestirmis ve reddetmistir. Bu baglamda feminizmin tarihsel ve
toplumsal gelisimini agiklayabilmek i¢in dalga metaforundan faydalanilirken ayni zamanda
feminist hareketin ve hedeflerin temel cergevesi belirlenmistir. Ancak feminist hareketlerin
tarihsel gelisim stirecinde ayristirilan bu dalgalarin arasinda goriiniir, sabit ve keskin sinirlar
olmadig1 ve bu dalgalarin birbirini besledigi goriilmektedir. Bu dogrultuda belirli bir tarih

araligindan bahsetmek zorlagmaktadir (Grady, 2018).

2.3.1. Dordiincii Dalga Feminizm

Feminist hareketler yaygin olarak birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii dalga ifadeleriyle
dort dalga altinda incelenmektedir. Ancak yukarda da ifade edildigi gibi belirli tarihsel
donemleri ifade eden feminist dalgalar kendi i¢inde gecirgen niteliktedir; birbirlerinden siklikla
beslenirler. Birinci dalga feminizm 17. Yiizyilda erkeklerin kamusal alandaki hakimiyetinin
sorgulanmastyla birlikte sekillenmistir. Biyolojik 6zdeslik, egitim esitligi, oy hakki, bireyin;
rasyonel, bagimsiz, 6zerk ve Ozgiir bir varlik olmasi fikri gibi konular yaygi olarak
tartistlmistir (Donovan, 2016, s. 33; Mitchell, 33). 1960’11 y1llarda gelisme gosteren ikinci dalga
feminizmde kiirtaj, dogum kontrol yontemlerine erisim, ¢cocuk egitimi gibi konular miicadele
verilen temalar haline gelmistir (Donovan, 2016, s. 15). 1990’1 yillarda birinci ve ikinci
dalganin miicadelelerinden beslenerek sekillenen ii¢lincii dalga feminizm, feminizmin farkl
kadinlarin sorunlarina da odaklanan genis bir tartisma alan1 olmasini amaglamistir. Bu anlamda
tim kadinlarin ezilme bigimlerinin ayni olmadigi; kiiltiirel geleneklerin, etnisitenin, cinsel
yonelimin ve toplumsal sinifin kadinlarin arasindaki farklar1 olusturdugundan bahsedilmistir
(Kolay, 2015, s. 10). Bu doénemde bir yandan kadinlarin toplumsal alandaki ikincil konumu
elestirilirken bir yandan da ekonomi, gelismislik, ¢evre sorunlari, esitlik, politika, giivenlik ve
savag gibi mindr konularda kadin perspektifli tartigmalar gelistirilmistir. 1990’11 yillarin arindan
dordiincii feminist dalga sekillenmistir. Internetin yayginlasmasiyla birlikte birgok diisiiniir

ticiincii feminist dalganin yani sira dordiincii feminist dalgadan bahsetmeye baglamistir.
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Jessica Valenti’nin 2009 yilinda dile getirdigi “belki dordiincii dalga cevrimigidir”
ifadesi dordiincii dalganin kabul géren major goriislerinden biri haline gelmistir (Valenti, 2009).
Yeni bir feminist dalganin olusumu icin internetin yayginlasmasinin yeterli olmadigi ve
internetin cinsiyetcilik ve kadin diismanhigi yapilan bir alan oldugu goriislerine ragmen
internetin gerek temel tartigmalar gerek aktivist amaglar i¢in feminist hareketlere biiyiik bir
kolaylik sagladig1 diisliniilmistiir. Kimi zaman hashtag feminizmi ve dijital feminizm gibi
farkli isimlerle nitelendirilebilen bu anlayis giinliik yasamda, reklamlarda, filmlerde, televizyon
ve edebiyatta cinsiyetcilik ve kadin diigmanligina meydan okuyan ikinci ve iiclincii dalga
feminizmden faydalanan bir miicadeleyi ifade etmektedir (Munro, 2013, s. 23-24). Bu anlamda
dordiincii dalganin yiikselisinin Facebook, Twitter ve Youtube gibi sosyal medya mecralariin
ve Jezebel ve Feministing gibi feminist bloglarin yayginlasip popiiler hale geldigi 2000’li
yillarin sonlarinda gerceklestigi goriilmektedir (Grady, 2018). Bu kapsamda dordiincii dalga
internet araciligiyla kadinlarin ihtiyaglarina, haklarina, onlara karsi yapilan ayrimcilik
cesitlerine iliskin konusmalar ve tartigmalar yiirliterek kiiresel bir baglanti ag1 kurmustur.
Baran’in da belirttigi gibi 2017 yilinda cinsel taciz ve saldir1 deneyiminin sosyal medya
iizerinden #MeToo etiketiyle protesto edilmesi kadin diigmanligina, esitsizlige ve adaletsizlige
internet dolayimiyla kars1 ¢ikmanin miimkiin ve efektif oldugunu ortaya koymustur (Baran,

2012).

Bu baglamda dordiincii dalga feminizm sabit ya da genelleyici degildir. Farkli insanlar
icin farkli seyler ifade eder. Ancak bazi noktalarda goriis birligine sahip oldugu goriiliir. Sollee

(2015) dordiincii dalga feminizmin temel 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

-Cinsiyet 6zgiirliik¢iidiir ve ikili cinsiyet kaliplarin1 reddetmektedir.
-Cinsellige pozitif yaklagmaktadir.
-Erkek diismanligina karsidir.

-Beden olumlayicidir.
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-Dijital temellidir.

Rampton’ a gore dordiincii dalgayla beraber yalnizca akademide tartisilan bir konu
olmaktan ¢ikan ve yeniden kamusal alanda tartisilmaya baslanan bir fenomen haline gelen
feminizm, kadin hareketinin ilk déonemlerinde odaklandig1 konulari tekrar giindeme tagimaistir.
Yerel ve uluslararast medyanin faaliyetleri ve politika; cinsel istismar, tecaviiz, kadina siddet,
esitsiz ¢alisma kosullari, seks isciligi, baski ve glizellik standartlart gibi konular1 tartismaya

acmistir (Rampton, 2015).

Rampton’n ileri siirdiigii lizere ikinci dalga feminizmin goriislerini temel alan ve
ticlincii dalga feminizmin katkilarindan yararlanan dordiincii dalga feministler; 1k, yas,
cinsiyet, sinif ve cinsellik gibi konular1 kesisimsellik agisindan ele almistir. Dordiincii dalga
akademik caligmalar yapilmasini tesvik etmesinin yani sira kamusal alanda da yeni ve genis
tabanli bir aktivizmi desteklemek iizere eylemlerde bulunmustur (Rampton, 2015). Dordiinci
dalga feminizm, 6zellikle teknolojiye odaklanarak bu perspektifte ¢esitlenen feminist goriigleri
kendi igine dahil etmistir. Bu anlamda siberfeminizm ve zenofeminizm gibi ¢esitli goriislerin

dordiincii feminist dalganin igerisinde degerlendirildigi goriilmektedir.

2.3.1.1. Zenofeminizm

Zenofeminizm, Laboria Cuboniks ¢alisma grubu tarafindan olusturulmus toplumsal
cinsiyet karsiti, anti-natiiralist, teknomateryalist ve posthiimanist bir feminist harekettir.
Adaletli bir toplumun feminizmi temel ilke olarak benimseyecegi diisiincesine inanan

zenofeministler, feminist bir diinya insa etme gayesindedir.

Zenofeminizmdeki “zeno” 6n eki “Oteki’ligi cagristirmaktadir. Bu anlamda normlari
diglayan bir otekiligi, teknolojik degisimi arayan bir feminizm ifade edilmektedir. Grubun
hazirlamig oldugu “Zenofeminist Manifesto™ pratik, politik ve teorik bir eylemlilik ¢agris

olarak goriilebilir (Cuboniks, 2021).
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2014 yilinda bir araya gelen Laboria Cuboniks ekibi farkli alanlardan, cografyalardan
ve politik durustan kisileri biinyesinde barindirarak ¢oksesli bir kolektif durusu hedeflemistir.
Coksesliligin imkan sagladig: farkliliklardan 6grenebilme anlayis1 “Zenofeminist Manifesto”
nun da temel aldig1 bir fikir olarak karsimiza ¢ikar (Gecikmez, 2020). Bagka bir ifadeyle,
zenofeminizm uzmanlagilan alanlarin ¢6ziim iiretmede yeterli olmadigini ileri siirerek
eylemlerin kolektif bir olus ekseninde bigimlendirilmesi gerektigini savunur. Bu anlamda
etkilendikleri ivmecilik (accelerationism), spekiilatif realizm, posthiimanizm gibi farkl felsefi
yaklagimlar1 cinsiyet politikalarinin Ozgiirlestirilmesi amaciyla kullanmayr amagladiklar

sOylenebilir (Gecikmez, 2020).

Helen Hester’in tanimina gore zenofeminizm; teknomateryalist, cinsel kolelik karsit1 ve
anti natiiralist bir anlayistir (Hester, 2018, s. 6). Teknolojik gelismeleri reddetmek yerine
teknoloji araciligiyla yeni bir karst hegemonya yaratmay1 ve sosyal adaletsizligi olusturan
enformasyonu yeniden inga etmeyi hedefler. Teknolojik gelismelere hakim olanin sorgulandigi
bu anlayista teknolojiyi kontrolii altina alan ve hakimiyet kuran beyaz muktedirlere alternatif

sosyal, kiiltiirel ve teknik altyap1 olusturulmak istenir (Gecikmez, 2020).

Zenofeminizm posthiimanist bir feminist anlayistan ¢agdas, teknolojik olarak aracilik
edilen diinyaya uzanan yeni bir feminist form olusturmay1 gaye edinir. Buna gore giiniimiizde
bilim ve teknoloji lizerine tartigmalar yiiriiten feminist bakiglarin da olmasi gerekir. Bu anlamda
zenofeminizmin queer feminizm, posthiimanizm, siberfeminizm gibi anlayislardan beslenen
toplumsal cinsiyet ¢alismalari ile bilim ve teknoloji ¢alismalar1 arasindaki iliskiye odaklanan

bir feminist anlayis oldugu sdylenebilir (Jones, 2019, s. 127).

2.3.1.2. Siberfeminizm
Kokenleri tigiincii dalga feminizme uzanan siberfeminizm teknoloji, internet ve kadin

haklar1 baglaminda gelisen feminist bir harekettir. Cyber kelimesi Yunanca “yonlendirici” ya
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da “kilavuz” anlamina gelen kyber kelimesinden gelmektedir. Kavramin feminizm son eki ise
kadin hak ve ozgiirliiklerinin savunuculugunu vurgulamaktadir (Fishwick, 2004, s. 83).
Siberfeminizmin siborg feminizm ve sibernetik feminizm gibi farkli ifadelerle de ele alindig1
sOylenebilir. Kavram ilk kez 1991 yilinda VNS Matrix isimli feminist bir grubun “21. Yiizyil
I¢in Siberfeminist Manifesto " isimli yazilarinda kullanilmistir (VNSMatrix, 1991). Teknolojik
geligsmeler ve dijitallesmenin yayginlagmasiyla birlikte siberfeministler, teknoloji ve cinsiyetin
birbiriyle baglantili oldugunu dile getirmistir. Kadinlar ve teknoloji arasinda her zaman bir bag
olduguna inanan siberfeministler teknolojinin erkeksi oldugunu sdyleyen karamsar feminist
anlayislara karsi ¢ikmis ve kadinlarin teknolojiyi kendilerine fayda saglayacak ¢esitli yollarla
kullanabileceklerini 6ne siirmiiglerdir. Buna gore teknoloji kadinlara bir firsat yaratmakta ve
farkli kadinlarin birbirleriyle baglanti saglamasina olanak saglamaktadir. Erkekler ve teknoloji
arasinda oldugu kabul edilen bag aslinda yoktur. Bu dogrultuda toplumsal alanda kadin
ezilmisliginin, eril adaletsizligin 6niine gegmek ve kadinlarin giiclenmesi ve teknolojik araglari
kontrol kuvvetini kazanmasi i¢in teknoloji dolaymmi gerekmektedir. Bdylelikle kadmnlarin
ozglirlesmesi miimkiin olacaktir. Kadinlarin ¢evrimigi ve ¢evrimdisi olarak teknolojiyi aktif bir

bicimde kullanmalar1 6nerilmektedir (Paasonen, 2005).

Siberfeminizmin tarihsel gelisiminde iki akim bulunmaktadir; bir tarafta Sadie Plant ve
VNS Matrix grubu diger tarafta ise ana akim kabul edilen Old Boys Network ag1 ve FACES e-
mail toplulugu yer almaktadir (Varol, 2014, s. 225). Bununla birlikte siberfeminizm pek ¢ok
farkli bigimde kategorilendirilmistir. Kimi diisliniirlere gore radikal ya da liberal siberfeminizm
(Hall, 1996), kuram odakli ya da uygulama odakl1 siberfeminizm (Sunden, 2008) ve eski ve

yeni siberfeminizm (Fernandez & Wilding, 2003) gibi kategoriler s6z konusudur.
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Gorsel 5. 21. Yiizy1l I¢in Siberfeminist Manifesto (VNSMatrix, 1991)

Yukarida Gérsel 2°de gosterilen VNS Matrix’in “21 Yiizyil i¢in Siberfeminist
Manifesto”su siberfeminizmin 6ne ¢ikan metnidir. Noktalama ve yazim kurallarmma uygun
olmayan ve anlam biitiinliigii hedeflemeyen manifesto, mantiksiz yapistyla dikkat ¢ekmektedir.
Manifesto i¢in secilen bicim VNS Matrix ekibinin norm karsit1 yapisini gosterir. VNS Matrix
bu manifestoyla modern diisiince yapisinin dayattig: eril-disil, zihin-beden ve akil-duygu gibi
ikiliklere karsi ¢ikar. Kadinlara atfedilen kibar, duygusal, saygilt ve uyumlu gibi nitelikleri
reddederken klitoris, vajina gibi ayip sayilan kavramlari ironik bir yontemle kullanir ve
disiligin giiclii yanlarini gostermeye ¢aligir (Aydemir, 2021a, s. 54). VNS Matrix’in yazdig1 bu
manifesto teknolojinin ataerkil ideoloji tarafindan sahiplenilmesine bir meydan okuma olarak

goriilebilir.

Siberfeminizmin gelisiminde yer alan bir diger ekip ise yukarda ifade edilen Old Boys
Network agidir. Ekipte yer alanlar First Cyberfeminist International (1997), Next Cyberfeminist
International (1999) ve Very Cyberfeminist International (2001) olmak iizere diizenledikleri {i¢
uluslararasi siberfeminist konferans araciligiyla siberfeminizmin taninmasini saglamislardir.
1990’1 yillarda kurulan FACES e-mail toplulugu ise internet siteleri araciligiyla dijital

sanatcilar ve igerik Tlreticilerine alan saglayarak siberfeminist bir platformu kurmustur.
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Siberfeministler siber uzamda aktivizm, medya ve sanat gibi alanlarda ataerkil tahakkiime kars1

kadmlarim gii¢lii oldugu platformlar olusturmuslardir.

Siberfeminizmin teorik yapisi ise Sadie Plant’in Zeros and Ones: Digital Women + The
New Technoculture adl kitab1 ve Sandy Stone’un The War of Desire and Technology (1995)
isimli ¢aligmasiyla birlikte sekillenmistir. Erken donemlerine baktigimiz zaman ise
siberfeminizmin Donna Haraway’in goriisleri, liclincli dalga feminizm ve postyapisalciligin
ilging bir karigimindan temellendigi goriilmektedir (Galloway, 2013). Ayrica zamanla
internette yayinlanan veya dolasima sokulan gazete haberi, roman ve reklam gibi iceriklere
yapilan ¢ok sayida gondermede “siber” on eki kullanilmistir. Boylelikle siberfeminizmin
internet ya da ¢esitli elektronik ortamlardaki feminist aktivizmle baglantist vurgulanmigtir

(Paasonen, 2011, s. 337).

Susanna Paasonen siberfeminizmi, teknoloji ve toplumsal cinsiyet arasindaki iligkiyi
inceleyen c¢alisma alam1 olarak tanimlarken (2005, s. 336) Rosi Braidotti (2018),
siberfeminizmin internete odakli ¢esitli akademik ve sanatsal faaliyetler i¢in kullanilan bir terim
oldugunu dile getirmistir. Austin Booth ve Mary Flanagan ise siberfeminizmi teknolojiye farkli
bakan ve dijital kiiltiirdeki toplumsal cinsiyet iligklerine odaklanan yeni bir feminist dalga
seklinde degerlendirmistir (2002, s. 14). Tanimlama ve uygulamada farkliliklar gdsteren
siberfeminizmin ortaklasan noktasini ise “kadinlarin giiclenmek i¢in internet teknolojilerini
kullanmas1 ve kontrolii ele almasi gerektigi” fikri olusturmaktadir (Varol, 2014, s. 225).

Teknoloji kadinin 6zgiirlesmesi i¢in kilit bir unsur olarak 6ne ¢ikarilmaktadir.

Bu baglamda siberfeminizmin, Sadie Plant’in sanal cinsiyet anlayist ve Donna
Haraway’in siborg teorisini izleyen iki ana damari bulundugu sdylenebilir. Bu yazarlarin
kuramlar1 teknoloji ve cinsiyet arasindaki iliskiye odaklanan siberfeminizmin referans aldigi

temel diislinceleri olusturmustur.
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Ormegin Haraway’in 1985 yilinda yazmis oldugu Siborg Manifestosu: Ge¢ Yirminci
Yiizyilda Bilim, Teknoloji ve Sosyalist Feminizm isimli ¢aligmasi siberfeminist diisiince i¢in
temel bir eserdir. Haraway ¢alismasinda, teknolojinin gelismesiyle birlikte olusacak siborg
figlirtiniin toplumdaki ikili cinsiyet sistemini bulaniklastiracagini ve cinsiyetsizlige dogru
uzanan yolda bir 151k olacagini belirtmistir (Haraway, 2006; Kuni, 1998, s. 6). Haraway’e gore
siborg figiirli, mamulle organizmanin olusturdugu kurgusal bir melez olmasinin yani sira
toplumsal gergeklige ait sibernetik bir organizmadir; “kurgu {iriinii oldugu kadar sosyal
gerceklik tirlinii”diir (2006, s. 2). Her ne kadar kendini siberfeminist olarak tanimlamasa ve bu
akimin icerisinde yer aldigini belirtmese de Haraway’in goriisleri siberfeministleri etkilemistir.
Haraway’in c¢aligmasinda kullandig1 siborg imgesi, organizma/makine gibi ikilikleri
buharlastirmay1 hedeflemis ve bu anlamda uzun vadede cinsiyet otesi bir topluma erisme
olasiligim1 bize sunmustur. Ona gore siborg toplumsal cinsiyetin asildigi bir diinyanin
yaratigidir. Higbir bagimliligi ve kokeni yoktur. Kendi varolusuyla kismidir, ironiktir,

mubhaliftir, masumdur ve herhangi bir dine ait degildir (Haraway, 2006, s. 5-7).

Siborg, zihin-beden, hayvan-makine ve idealizm-materyalizm gibi ikilikler arasindaki
ayrimlar siliklestirmistir. Siborg bu ayrimlarin asildig1 yerde durmaktadir. Haraway, sanayi
toplumunda c¢ok sekilli bir enformasyon sistemine yoOneldigimizi dile getirmektedir.
“Enformatik tahakkiim” admi verdigi bu sistemde kadinlar somiiriilmeye devam etmektedir.
Ona gore, bunun Oniine gegilmesi i¢in sosyalizm temelli feminist politika yeniden insa
edilmelidir ve bu politikanin olusturulabilmesi bilim ve teknolojinin yardimiyla miimkiindiir.
Tam bu noktada siborgun bir tiir dagilma ve toplanmaya isaret ettigi goriilebilir (Haraway,
2006, s. 34). Siborg sosyalist feminist politikanin insa edilmesinde etkili olacak bir figiir olarak

degerlendirilmektedir.

Siberfeminist yazarlarin etkilendigi bir diger diigiiniir ise Sadie Plant’tir. Plant, daha

once de belirtilen Zeros and Ones: Digital Women + The New Technoculture adli kitabinda
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teknolojinin temelde eril degil disil nitelikli oldugunu; siberuzamin kadin 6zgiirliigii i¢in bir
temel oldugunu ifade etmektedir (Wajcman, 2006, s. 14). Ona gore siber uzam, postmodern
diisiinceyle pargalanmis kimlikleri igerebilecek ve bdylece kadinlar i¢in 6zgiirlestirilmis bir
alan ortaya ¢ikacaktir. Kadinlarin siber uzamda faaliyet gostermek icin ideal olduklarina ve bu
iliskinin onlarin hayatlarin1 doniistiiriip 6zgiirlestirebilecegine inanmaktadir (Chatterjee, 2002,
s. 201). Kadin erkegin sabitligine ve “bir’ligine kars1 “bir” olmayani ve akigskan olani ifade
etmektedir (Aydemir, 2021b). Boylece siberfeminist anlayis teknolojik donanim ve yazilimin

eril kodlarim yapisokiime ugratmay1 hedeflemektedir.

Plant’e gore siberfeminizm kadinlar1 tabi kilan ataerkil sisteme karsi kadinlar ve
teknoloji arasinda bag kurmaktadir. Plant bu diislincesini internetin metinsel dogasinin disil
nitelikli olmasi inancina istinaden dile getirmektedir (1998). Plant’in kitabinin bashigi Zeros
and Ones (Stfirlar ve Birler), bilgisayarlarin kullandig1 temel programlama diline génderme
yapmaktadir. Sifirlarin disil; birlerin eril olarak kodlandig: kitapta dijital gelecegin de disil,
daginik ve dogrusal olmayan bir diinya olacag1 ve orada birlerin fallik diizeninin yerini sifirlarin
yani disilerin alacagi ongoriilmektedir (Daniels, 2009, s. 104). Plant’in diisiinceleri dijital
devrimin geleneksel cinsiyete dayali rol modellerinin ¢okiisiinii getirmesi ve patriyarkanin sona

ermesi fikriyle ilgilidir (Rechbach, 2018).

Dolayistyla Plant’in de goriisleri araciligryla goriildiigii tizere siberfeminizm toplumsal
cinsiyet ve iletisim teknolojileri arasindaki iliskiye odaklanarak kadinlar ve yeni teknolojiler
arasinda bir uyusma oldugunun altin1 ¢izmektedir. Siberfeministlere gore, kas giiciine dayanan
endiistriyel teknolojiler ataerkil olarak insa edilmistir. Bunun karsisinda yer alabilecek beyne
dayanan dijital teknolojiler ve disil kiiltlir arasinda ise yeni bir iliski durumu s6z konusudur
(Wajcman, 2006, s. 8-15). Siberfeministler bu durumun ileri vadede toplumsal cinsiyetin
ortadan kalkmasiyla birlikte kadinlar icin bir esitlik ortami olusturacagini savunmaktadir.

Bununla birlikte siberfeministlerin makinelere bir hayranlik duymadigi, makineleri politik bir
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durus cergevesinde feminist sanatin ve metinlerin paylasilabilecegi bir uzam olarak kullandig:

sOylenmektedir (Pierce, 1998).

Siberfeministlere gore internet cinsiyet, sinif, etnisite, cinsellik ve tiim kimlik
kategorilerini agmaya imkan verecek potansiyele sahiptir. Basitce yeni teknolojilere dayanan
cevrimici ve ¢cevrimdisi yapilanlamalar olarak tanimlanabilecek siberkiiltiiriin i¢cindeki ataerkil
unsurlardan arinmasi ve cinsiyetsiz bir hale gelebilmesi i¢in miicadele eden siberfeministler, bu
uzamdaki tlim kimliklerden armilip anonimlesilebilecegine inanmaktadir (Escobar, 1994, s.
212). Bu baglamda sanal kamusal alanda daha esitlik¢i bir gerceklik olusturulabilecektir

(Smithley, 2004, s. 2).

Ataerkil iktidar karsisinda direnis gelistiren siberfeministler, beden politikalari
konusunda ise kimi goriis ayriliklar1 yasamaktadir. Jessica Brophy’e gore bu konuda iki farkli
bakis acis1 dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan ilki, interneti bedenin disar1 birakildig: bir {itopya
olarak goriirken digeri makinelerin organizma ile birlesecegini ve siborgun ortaya ¢ikacagini
ileri siirmektedir (Brophy, 2010, s. 941). Bedensizlesen sanal diinyada kimlik ¢ok parcali ve
sekillendirilebilir bir nitelik kazanmakta; sanal diinya arzu edilen kimligin yaratilmasina imkan
tanimaktadir. Boylelikle birey farkli toplumsal gruplara dahil olabilmekte ve kimlik

ozelliklerini kendisi se¢ebilmektedir (Booth & Flanagan, 2002, s. 14; Varol, 2014, s. 228).

Sonug olarak siberfeminizmin amaci feminizm ve siber kiiltiirii birlestirerek feminist
kurama yeni bir soluk getirmektir. Siberfeminist hareket kendinden 6nceki feminist hareketlerin
birikimlerini siber kiiltiire uygulayarak farkli bir yon ¢izmeye caligmaktadir (Wilding & CAA,
1998, s. 47-49). Ayrica siberfeminizm kadinlarin teknolojinin kontroliinii ele gec¢irmesi
araciligiyla gliclenmelerini hedeflemektedir. Siberfeminizm yalnizca kadinlarin giiclenmesini
degil tiim tahakkiim bicimleriyle miicadele etmeyi gaye edinmistir. Boylelikle toplumsal

anlamda otekilestirilmis, dislanmis ve baskilanan kimliklerin 6zgiirlesmesi desteklenmistir.
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Alla Mitrofanova’ya gore siberfeminizm cinsiyet 6zgiirligilinii ve bedensizlesmeyi tartismaya

acmaktadir (Mitrofanova, 1999, s. 12).

Siberfeminizmin 6nemli bir stratejisi ironidir. Yalnizca kuram degil ayn1 zamanda bir
pratiktir (Sollfrank, 1997, s. 60-64). Buna paralel bigcimde siberfeminizm kuraminda 6nemli bir

yer tutan siborglar da hem kurgu hem de gergeklige iliskin bir unsur olarak degerlendirilmelidir.

Bu baglamda bilimkurgu filmlerinde yer verilen robot karakterlerin, siberfeminizmin 6nem
atfettigi siborg figiirii kapsaminda degerlendirilmesinin teknolojik gelismeler sonucunda
olusacak diinyaya dair bir fikir olusturabilecegi sdylenebilir. Bu ¢alisma da bu dogrultuda bir
caba ortaya koyacaktir. Siberfeminist kuramin savlarindan hareketle, bilimkurgu filmlerinde
yer verilen teknolojik unsurlarin toplumsal cinsiyet esitsizligine yonelik bir ¢dziim sunup
sunmadigr konusunda bir tartigma yiiriitiilecektir. Bu kapsamda calismanin bir sonraki
boliimiinde siberfeminizm, posthiimanizm ve transhiimanizm gibi kuramsal perspektiflerden
faydalanilarak robot, siborg, android ya da yapay zeka olarak sunulan inorganik karakterlerin

cinsiyet iligkileri ¢cer¢evesinde nasil temsil edildigine yer verilecektir.
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UCUNCU BOLUM

3. BILIMKURGU SINEMASINDA INORGANIK KADININ TEMSILi

Daha once de belirtildigi gibi bu c¢alismanin temel problematigini bilimkurgu
filmlerinde yer alan robot karakterlerin cinsiyetlendirilmesi olusturmaktadir. Calismada
toplumsal cinsiyet sisteminde Otekilestirilen unsurlara paralel bi¢imde robotlarin cinsiyetleri
olup olmadig1 ve eril iktidar karsisindaki konumlart incelenmektedir. Boylece giincel
tartismalarda siklikla yer verilen teknoloji unsurunun toplumsal cinsiyet iligkileri ¢cer¢evesinde
Ozgiirlestirici bir roliiniin olup olmadigmin tespit edilmesi amaglanmaktadir. Bu anlamda
boliimde ilk olarak genel bir baglanti noktast olusturabilmek, robot karakterlerle bilimkurgu
sinemasinda ikincil konuma itilen kadin karakterler arasindaki ortak noktalar1 saptamak
amaciyla kadin karakterlerin bilimkurgu filmlerinde temsil edilisine yer verilecektir. Ardindan
2000 sonrasinda ¢ekilen ve robot karakterler iceren bes bilimkurgu filmi; (Ex Machina , Yapay
Zeka Doguyor, Kabuktaki Hayalet, Ask ve Ben Bir Anneyim) robot bedeninin insasi, robotlara
yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri ve Otekilestirilen kadin robot basliklar1 ¢ergevesinde

incelenecektir.

3.1. Bilimkurgu Sinemasinda Kadinin Temsili

Toplumsal anlamda kadin hareketinin gelisimi ve buna paralel olarak yiikselen feminist
sinema teorileri kadinlarin filmlerdeki temsillerine iliskin sorgulamalari ve tartigmalari
beraberinde getirmistir. Sinemada pelikiilden dijitale kadin imgesine farkli bigimlerde yer
verildigi goriilmiistiir (Vatansever & Oral, 2021). Ornegin erkeklerin baskin oldugu bir tiir
olarak kabul edilen bilimkurgu sinemasi, kadin temsili baglaminda incelendiginde pek ¢ok
farkl filmde kadinlar anne, kardes, sevgili, es, asistan, sekreter, canavar, uzayli, yaratik, robot
vb. belirli stereotiplerle ele alinmistir. Gegmisten giiniimiize tiiriin popiiler temalarinin
ekseninde agirlikli olarak kadinlara merak ve gizem duygusunu besleyen bir sekilde yardimct

rollerde ya da haz unsurlari olarak yer verilmistir.
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Bilimkurgu tiiriiniin giderek gelisim gostermesi ise gerek anlatida gerekse karakterler
ve tiplerde cesitlenmelere neden olmustur. Bu donemde “hayalleri gerceklestiren” bilimkurgu
anlayisiyla tiir, kadinlar i¢in rol modeller iiretmistir. Bu anlamda iki farkli temsil bi¢imiyle
karsilasilmistir. Birincisi egemen ideolojiler ve normlara uygun konumlandirilan, erkek egemen
sistemde olmasi arzulanan kadin modelidir; bu kadin iyi niyeti, anagligi, evine ve esine verdigi
deger maharetiyle Olciilen, yardima muhta¢ kadin olarak temsil edilmektedir. Bu tiir kadin
karakterler genellikle beyaz, iist-orta sinif erkeklere c¢ekici gelecek bicimde olusturulmaktadir
(Aksit & Favaro, 2014, s. 49). Digerleri ise erkek egemen sisteme tehdit olusturan, acimasiz ve

disil cazibeye sahip kotii niyetli kadinlar olarak sunulmaktadir (Creed, 1993).

Bu baglamda 6rnegin erken donem bilimkurgu filmlerinin 6nemli isimlerinden George
M¢élies’in, sinemaya ve bilimkurgu tiiriine birtakim yeniliklerle katk1 saglarken kadinlarin odak
haline getirildigi dikizci bir sinema anlayisinin da ilk 6rneklerini sundugu soylenebilir. Aya
Yolculuk ve donemin ¢esitli kisa filmleri, kadin bedenini merkeze alan ve kadinlarin
bedenlerinin dikizlendigi bilimkurgu sinemasinin kurucu filmleri olarak degerlendirilmektedir

(George, 2009, s. 112).

1950’11 yillarda ise bilimkurgu tiiriiniin savaslarin ardindan popiiler bir hale gelmeye
baslamastyla birlikte; kadinlarin toplumdaki degisen rolleri nedeniyle yasanilan endise ve
umudun bilimkurgu filmlerinde somutlastig1 goriilmiistiir. Susan A. George’un belirttigi lizere
bu filmlerde yer alan kadin karakterlerin cogu egemen kiiltiiriin ideolojisine ve degerlerine
hizmet eden kadinlar olarak belirlenmistir. Bu kadinlarin yalnizca iyi bir es ve anne oldugu
takdirde mutlu olacagi vurgulanmis; kadinlara korumasi gereken bir evi, ailesi ve kadinligt
bulundugu hatirlatilmistir. Calisma hayatina atilmig kadinlar s6z konusu oldugunda ise
meslekler 6gretmenlik, sekreterlik ve asistanlik gibi “kadinlik” normlarina uygun oldugu
diisiiniilen mesleklere gore belirlenmistir. Uzaydan Geldi (It Came from Outer Space, Arnold,

1953), Diinya U¢an Dairelere Karsi (Earth vs. the Flying Saucers, Sears, 1956) ve Monolit
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Canavarlar (The Monolith Monsters, Sherwood,1957) gibi filmlerde bu tip kadin karaktelere

iligskin ¢esitlemeler sunulmustur (George, 2009, s. 115-116).

Iyi huylu ve uysal kadin karakterler 1970’li yillardan giiniimiize dek genellikle aile
odakli filmlerde yer almislardir. Ugiincii Tiirden Yakinlasmalar (Close Encounters of the Third
Kind, Spielberg, 1977), E.T. ve YZ: Yapay Zeka filmlerinde tek ebeveynli ailelerin artistyla
birlikte annenin rolii odaga alinmistir. Anne, s6z konusu bilimkurgu anlatilarinda ¢ocugunun
ve ailenin koruyucusu olarak hikdyenin merkezinde yer alan giiclii bir figiir bi¢ciminde
sunulmustur (George, 2009, s. 116-118). Bir baska bakis agisiyla yalnizca erkek egemen
diisiincenin izin verdigi oOl¢iide giliclii ve saldirgan olabilen bu karakterler, kadinlarin

degersizlestirildigi anlatiya hizmet etmistir.

1970’lerde ise donemin toplumsal hareketlerine paralel olarak sinema evreninde de
farkl1 karakter bigimlerinin insa edildigi goriilmiistiir. Sozgelimi 1950°li yillarda hakim
ideolojinin normlarina uygun bi¢imde sekillendirilen ve toplumda model alinmas1 beklenen iyi
huylu kadin karakterler, 1970’1i yillara geldiginde ailesi i¢in gliglii kalabilen, kirilgan olmasina
ragmen cocuklari i¢in hayatini riske atabilen kadin karakterler olarak karsimiza ¢ikmigstir. Bu
anlamda George’a gore 1979 yilinda cekilen Yaratik filminin kadin karakteri Ripley, bir
kirilmaya isaret etmistir. Ripley onceki kadin temsillerinin aksine korku dolu bir durumun
icerisindeyken ¢iglik atmak, fel¢ gecirmek ve kagmak yerine korkusuna ragmen hayatta
kalmay1 basaran bir karakter olarak sunulmus ve ayni zamanda tiim Hollywood’daki diger
orneklerinin aksine hala kadinsi niteliklerini korumaya devam etmistir (2009, s. 120).
Hollywood yapimlarinda giiglii niteliklere sahip kadin karakterlerin sertlestirilmesi hatta
erkeklestirilmesi yaygin bir durumdur. Giliglii olarak temsil edilen kadinlar kahraman olarak
gosterilirken ayni1 zamanda duygularint ve kadinsi niteliklerini kaybetmis olarak ele alinirlar.

Yaratik filminde ise Ripley bunun aksini gosteren bir karakter olarak temsil edilmistir.
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Bunlarin yani sira bilimkurgu filmlerinde mitolojik hikayelerden ve efsanelerden
temellenen ya da sanatsal yaratimlarla {iretilmis olan kadin canavar temsillerine de siklikla
rastlanmistir. Aslinda s6z konusu canavarlagtirllmig kadin imgesi pek ¢ok farkli tiir filminde
farkli bigimlerde olusturulmustur. S6zgelimi korku filmlerinden olan A¢lik (The Hunger, Scott,
1983) filminde vampir, Giinah Tohumu (Carrie, De Palma, 1976) filminde cad1, Sapik (Psycho,
Hitchcock, 1960) filminde sorunlu anne; gerilim filmlerinden olan Temel I¢giidii (Basic
Instinct, Verhoeven, 1992) filminde son derece gii¢lii ve oldiiriicii kadin gibi temsiller bunlara

ornek olarak gosterilebilir (Creed, 1993, s. 1).

Barbara Creed, kadinlarin canavarca gosterildigi bu temsil fazini “canavar-disil
(monstrous-feminine)” olarak nitelendirmektedir. Ona gdre bu terim kadinin canavar olarak
sunulusunda cinsiyetin  Onemini vurgulamaktadir. Yazar canavar-disilin  seyirciyi
korkutmasinin nedenlerinin, erkek canavarlarinkinden farkli oldugunu belirtmektedir (1993, s.
3). Canavarlar bir yandan insan ve insan olmayan varliklar arasindaki sinirlar1 ortaya koyarken
diger yandan erkeklerin hadim edilme korkusunu agiga c¢ikarmaktadir. Ancak Creed ayni
zamanda canavar-disillerin erkegin kadinlara duydugu tutkunun insasinin yollarindan birini
olusturdugunu ileri siirmektedir. Dolayisiyla filmlerde yer verilen bu canavar disil karakterler,
kadmlarin korkularindan ya da 6znelliklerinden ziyade erkeklerin korkular1 ve ¢ekincelerinin
bir ifadesidir (1993, s. 5). Bu nedenle disil karakterlerin tehdit edici ve tekinsiz olarak

sunuldugu soylenebilir.

2000’11 yillarin ardindan gii¢lii kadin temsilinde birtakim degisiklikler yasanmustir.
Oliimciil Deney (Resident Evil, Anderson 2002), Karanliklar Ulkesi (Underworld, Wiseman
2003), Aeon Flux (Kusama, 2005) ve Ultraviolet (Wimmer, 2006) gibi filmlerde giicli

kadmlarin sunumunda siddet ve cinsellik on plana cikarilmistir. Ozellikle femme fatale
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karakterlerin® 6n plana ¢gikmasiyla birlikte sinemada aktif, gii¢lii ve tehlikeli goriinen kadin
karakterler genellikle cinsellik odak noktasi alinarak konumlandirilmistir. S6z konusu kadin
karakterler lateks kiyafetlerin igerisinde bedenini vurgulayan bir goriiniimde, tehditkar ve
tehlikeli figiirler olarak gdsterilmistir. Kadin karakterler hem cazibeli, seksi ve gii¢lii hem de
silah, otomobil, bilgisayar gibi teknolojik aygitlar konusunda yetkin makinelerle biitiinlesik
robotik bir enerjiye sahip olarak sunulmustur (Aksit & Favaro, 2014, s. 52). Kadin karakterler

cazibeli goriinlimleriyle tekinsiz bir cinselligi ve siddeti cagristirmaktadirlar.

Bilimkurgu tiirlinde cinsiyetin insa edilmis halini en ¢ok gosteren unsurlardan birinin de
kadin cinsiyetli robotlar oldugu goriilmektedir. Bilimkurgu filmlerinde siklikla kadin viicudu
referans alinarak tasarlanan robotlar, androidler, siborglar ya da klonlara yer verilmistir. Bu
durumun en erken 6rneklerinden birini Fritz Lang’in ¢ektigi Metropolis filmi olugturmaktadir.
Filmde yer alan Maria karakteri, erkek egemen toplumda kabul goren sefkatli, iyiliksever ve
ana¢ kadin imajma uygun bir goriiniim sergilerken Maria karakterinin kotlii bir kopyast
niteliginde olusturulmus Robot Maria bunun tam tersi 6zelliklerle konumlandirilmistir. Robot
Maria, cinselliginin erotik yanlarini kullanarak is¢ileri isyana siiriikklemek i¢in bastan ¢ikaran

kotiictil kadin olarak temsil edilmistir (George, 2009, s. 113).

Sonug olarak bilimkurgu filmlerindeki kotii kadin karakterlerin erkek egemen sisteme
yonelik en biiyiik tehdidi olusturdugu sdylenebilir. Ciinkii edebiyat iiriinleri ve sinema filmleri

gibi c¢esitli anlatilarda s6z konusu kadin karakterler maddi/manevi anlamda erkeklerin

® Femme fatale karakterler kara filmlerle siklikla karsilasilan temsillerdendir. Cifte Tazminat (Double Indemnity,
Wilder, 1945), Daragacum Yiiksege Kur (Out of the Past, Tourneur, 1947) gibi kara filmlerde karsilasilan bu
karakterler giizel, zeki, kurnaz, sehvetli, erotik ve 6liimciil olarak sunulmustur. Ayrica bilimkurgu filmlerinde de
tezahiirlerine yer verilen femme fatalelerin, diinya disindan gelmis tehlikeli yaratiklar olarak Tehlikeli Tiir (Species,
Donaldson, 1995) ve Tehlikeli Tiir 2 (Species 2, Medak, 1998) gibi anlatilarda yer aldigi goriilmektedir. Bu
baglamda Staiger tiim bu kot kadinlarin, erkekligin tehdit altinda olusu ve kadin nefretinin bir disavurumu olarak

okunabilecegini savunmaktadir (1996, s. 150).
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hakimiyetini kesintiye ugratmaktadir (George, 2009, s. 113). S6z konusu robot karakterin
cinsiyetinin sergilenisi kadin cinselliginin yikici giicliniin altin1 ¢izmektedir. Bu noktada bir
sonraki boliimde bilimkurgu filmlerinde yer alan robotlarin cinselliklerine iligkin detayli bir
analiz sunulacaktir. Secilen filmler (Ex Machina, Yapay Zeka Yiikseliyor, Kabuktaki Hayalet,
Her, Ben Bir Anneyim) bilimkurgu sinemasinda siklikla karsilagilan temalar ekseninde
incelenecektir. Robot bedeninin ingasi, robotlara yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri ve
otekilestirilen kadin robot temalar1 dogrultusunda robotlarin cinsiyetlendirilislerine iligkin bir

tartigma yiiriitiilecektir.
3.2. Bilimkurgu Sinemasinda Robotlarin Cinsiyetlendirilmesi

Bilimkurgu sinemasinda siklikla insan ve makine melezinden olugmus robot
karakterlere yer verilmektedir. Bilimkurgu filmlerinde mekanik goriiniimlii robotlardan
insandan ayirt edilemeyen siborg karakterlere kadar pek c¢ok farkli yapay insan unsuru
belirleyicilik kazanmistir. Bu anlamda robotlar kendilerinden beklenen ve kendilerine yiiklenen
gorevlere gore farkli kategorilere ayrilmistir. Egitim, savas, hizmet, arkadaglik ve eglence gibi
farkli amagclar dogrultusunda ¢esitli temsiller olusturulmustur. Ornegin insanlarla iletisim
kurmast beklenen robotlar i¢in daha ¢ok insanbi¢imli tasarimlar iretilmistir. Robocop (Paul
Verhoeven, 1987), Demir Dev (The Iron Giant, Brad Bird, 1999) ve Robotlar (Robots, Chris

Wedge, 2005) insan bi¢imli robot karakterlere sahip olan filmlere 6rnek olarak verilebilir.

Kakoudaki’ye gore robotlarin bedenlerinin insanbi¢imli/antropomorfik olarak
bigimlendirilmesi taklit etme diirtiisiinden kaynaklanmaktadir. Ornegin bilimkurgu tiiriiniin
baslangicindan itibaren yer verilen robot karakterler ilk donemlerde daha mekanik bigimlerde
tasarlansalar dahi filmlerde insana benzer bicimde yer almuslardir. Ilerleyen dénemlerde
android, siborg anlatilariyla birlikte robot karakterlerin insana benzerligi giderek artmustir.
Robot karakterler, insandan ayirt edilemez bir noktaya gelmistir. Robotlarin insana benzer
bi¢cimlendirilmesinin ger¢ege duyulan istek oldugunu vurgulayan modern diisiince, taklit
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etmenin yapayliginin yani sira insan1 da tanimlamistir. Boylelikle taklit edilen insan ve yapay
insan modern anlayista karsimiza siklikla ¢ikan doga-kiiltiir, efendi-hizmetkar, kendi-oteki,
kadin-erkek, taklit eden- taklit edilen ve robot-insan gibi ikiliklerden birine doniismiistiir

(Kakoudaki, 2017, s. 35-36).

Simone de Beauvoir’in cinsiyetlerin toplumsal olarak 6grenildigini ifade ettigi “kadin
dogulmaz kadin olunur” (Beauvoir, 1993, s. 231) soziine paralel bir bicimde bilimkurgu
filmlerinde yer alan robot karakterlerin de ¢ogunlukla toplumun algisina uygun sekilde kadin
olarak cinsiyetlendirildigi goriilmiistiir. Robotlar i¢in genel bir tabir olan “bot” kavramina
eklenen “fem” ekiyle cinsiyeti kadin olarak belirlenen robotlar ifade edilmektedir (fembot)
(Sharp, 2007, s. 516). Cogunlukla humanoid olarak tabir edilen insan goriiniimlii robotlarda
goriilen cinsiyetlendirme hali robotlarin biyonik ve/veya mekanik bedenlerinden bagimsiz
olarak belirlenmistir. Robota eklenen ses ya da goriintii de s6z konusu cinsiyetin toplumsal
rollerine uygun bicimde sekillendirilmektedir. Bu anlamda kendisine belirli bir toplumsal
cinsiyet rolii atfedilen robotlarin da toplumsal hayata uygun bigimde kavranmalar1 durumu sz

konusudur.

Bilimkurgu tiiriinde siklikla yer verilen robot karakterlerin cinsiyetleri ozellikle
bedenleri iizerinden seyirciye aktarilmaktadir. Toplumda ideal kabul edilen cinsiyet kaliplari
siklikla robotlar iizerinden yeniden iiretilmektedir.” Bu anlamda “cinsiyete sahip bir robot,

makine ve sistem olmay1 asarak artik temsil ettigi 6zellikten dolay1 toplumsallasan bir varlik

7°1980’li yillarda iiretilen robot filmlerinde toplumsal cinsiyete iliskin olusturulan kadinlik ve erkeklik kodlar1 karakterlerin
bedenlerinin yapilandirilistyla kolaylikla gézlemlenebilmektedir. Ozellikle bu désnemde Hollywood filmlerinde asir1 erkeksi,
giiclii ve saldirgan robot karakterler 6n plana ¢ikarilmistir. Samanta Holland’a gére mekanik bedenlerin bu denli keskin ve agirt
bi¢imde cinsiyeti vurgulayacak unsurlarla sergilenmesi, makine bedenlerin, insan bedeninin kaybina isaret etmesiyle ilgilidir.
Bu dogrultuda bedeninin kayb1 erkek egemen diizeni siirdiirmek igin gereken cinsiyet ayrimlarinin yok olmasi anlamina da
gelecegi icin, erkek egemen ideolojinin i¢erisinde iiretilen siborg anlatilarinda siborglar asir1 bigimde cinsiyetlendirilmektedir
(Holland, 1995, s. 159). Bu karakterlerle birlikte seyirciye eril 6znelligin abartilmis versiyonlari izletilmektedir. Terminator ve

Terminator 2: Judgment Day gibi filmlerde abartilmus eril bedenlerin 6rnekleri goriilebilmektedir.
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haline doniismektedir” (Aydemir, 2021a, s. 91). Ornegin erkek cinsiyetli robotlar icin gii¢ ve
zeka tizerinden bir karakter bigimlendirilmesi yapilarak genellikle fiziksel kuvvet, ¢eviklik,
pratik zeka ve uyaniklik gerektiren anlatilar olusturulmaktadir. Terminator, Robocop,
Transformer, Evrim ve Tekinsiz gibi filmlerde yer alan erkek robotlar, toplumsal cinsiyet
rollerine uygun bicimde ideal erkek viicudu odlgiilerinde sunulmus; giiglii, kuvvetli, saldirgan,
zeki ve zorluklarin iistesinden gelebilen karakterler olarak konumlandirilmistir. Genellikle
kadin robotlar ise aktif ve 6zgiir olarak sunulsa bile erkeklere oranla daha gii¢siiz bir bigimde
temsil edilmistir. Kadin robotlar annelik methumuyla taglandirilmis; erkek kahramanin
diinyaya gelmesinde bir ara¢ olarak konumlandirilmistir (Cornea, 2005, s. 281-282). Bunun
yani sira insan goriiniime sahip olmayan, bilgisayara bagl bicimde insanlarla iletisim kuran
robotlarin da toplumsal cinsiyet sistemine uygun bicimde cinsiyetlendirildigi goriilmektedir.
Ornegin 2001: Uzay Macerasi, Ask ve Ben, Robot gibi filmlerde insana benzer bir bedene sahip
olmamasina ragmen ses tonlar1 kadin ya da erkek olarak belirlenmis robot karakterler konu
alinmaktadir. Cinsiyetsiz temsil edilen istisnalarda ise kimi zaman robotlarin kendi iradeleri
bulunmadigi goriilmektedir. Ornegin Ben, Robot filmindeki hizmetgilik yapan robotlarda
oldugu gibi komutlarla yonlendirilmektedirler. Kimi zaman ise Chappie (Neill Blomkamp,

2015) filmindeki robot karakterde oldugu gibi ¢cocuk niteliginde filmlerde yer almislardir.

Sonug olarak her ne kadar diisiinsel kokenleri Antik donem felsefi tartismalarinda
izlenebilse de robot karakterler modernitenin yaratimlaridir. Modernitenin temellendigi diialist
anlayistan esinlenilerek olusturulmustur ve bundan bagimsiz anlasilmasi giictiir. Bilimkurgu
anlatilar1 mekanik ve elektrik teknolojileri arasinda bir karsitlik olusturmaktadir. Metal, kas
giiciine ve mekanik aksamlara dayanan teknolojinin yerine goriinmez ve elektrikli teknolojilerle
baglantilandirilan robot kadinlar, bilimkurgu anlatilarinda cinsel bir ¢ekicilikle var olmaktadir.
Bunun aksi yonde erkekler metal mekanizmalarla, ¢ark ve disli aksanlarla

iligkilendirilmektedir. Boylelikle anlatilarda beden-zihin, somut-soyut ve fiziksel-zihinsel gibi
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ayrimlar iiretilmektedir. Cagdas teknokiiltiir, sibernetik ve posthiiman anlayislar dahilinde robot
anlatilar1 kartezyen anlayis kapsaminda yikici bir boyutta degerlendirilse de Aydinlanma
geleneginden beslenen ¢cagdas kuramlar teknolojik cisimlesme ve akil-beden gibi ayrimlar1 6n
plana ¢ikarmaktadir (Kakoudaki, 2017, s. 138-143). Bu kapsamda robotlar sahip olduklari
kokensiz nitelikleri dogrultusunda modern anlayisin yer verdigi karsitliklari siliklestirme
potansiyeli barindirsa da modernizmde insan imalatt makinalar cinsiyetlendirilmis ve
erotiklestirilmis Otekiler olarak teknoloji dolayimli bir gelecegi temsil etmektedir (Huyssen,

1986, 5. 70).

Bu baglamda calismanin bir sonraki bdliimiinde, biitiin bu tartigmalar ekseninde
bilimkurgu filmlerinin robot karakterler tizerinden toplumsal cinsiyet iliskilerine iliskin ne tiir
temsiller sundugu degerlendirilecektir. Calismada 2000 sonrasinda ¢ekilen bes bilimkurgu
filmi; Ex Machina , Yapay Zeka Doguyor, Kabuktaki Hayalet, Ask, Ben Bir Anneyim filmleri
robot bedeninin ingasi, robotlara yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri ve 6tekilestirilen kadin

robot basliklar1 ¢cer¢evesinde analiz edilecektir.
3.2.1. Robot Bedeninin Insasi

Beden ve bedenin yeniden kavramsallastirilmasina iligkin son dénemde one ¢ikan
yaklagimlar ¢cogunlukla yeni teknolojilerin beden iizerindeki etkilerine odaklanmistir. Yeni
teknolojilerin bedenin kontrol ve tahakkiimden kagisini miimkiin kilacagina iligskin iyimser bir
yaklasim olusmustur. Bir yandan yeni teknolojilerin kendi kendini doniistiirme ve gii¢lendirme
icin birtakim olanaklar sunabileceginin alt1 ¢izilirken bir yandan da teknolojinin hali hazirda
sahip oldugu karmasik gii¢ iliskileri ve kendini diizenleme sistemini siirdiirme ve genigletmesi
olasilig1 lizerinde kotliimser bir bakis a¢isiyla durulmustur. Son donemlerde ise bedene iligkin
yogunlagan bu tartigmalarda en ¢ok etkiye sahip olan teknolojik figiiriin robot oldugu

goriilmistlir. Bu baglamda calismada iizerinde durulacak ilk film, beden algisina iliskin s6z
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konusu doniigiimiin tartisilmasini miimkiin kilan Alex Garland’in yonetmenligini tistlendigi £x

Machina filmidir.

Film, yazilim isiyle ugrasan Caleb’in calistig1 sirket igerisinde yapilan bir g¢ekilisi
kazanmasiyla yasadigi olaylar1 anlatir. Sirketin CEO’su Nathan’la bir hafta gecirme sansi
yakalayan Caleb, Nathan’1n iist diizey teknolojiyle iirettigi yapay zekaya sahip insan bi¢imli bir
siborg olan Ava’yla tanigir. Nathan Caleb’a Ava’yi test etmesi igin bir firsat sunarken Caleb,

Ava’nin yapay zekasini sinayabilmek igin Turing Testi’ni® devreye sokar.

Nathan’1n yarattig1 Ava, kadinsi 6zelliklere sahip olarak sekillendirilmistir. Yiiz hatlari,
bedeninin oranlar1 ve kivrimlari, ses tonu ile tipki bir kadin goriinlimiindedir. Goriiniiste onu
organik bir kadindan ayiran tek sey, bedeninin iizerinde deri ve sa¢ tabakasinin yer almayisidir.
Filmin baslangicinda Ava’nin bedeni, i¢indeki elektronik diizenegi gozler Oniine seren,

organik/inorganik ve makine/organizma gibi ayrimlar1 hatirlatan bi¢gimde ortadadir (Gorsel 3).

Gorsel 6. Ava (Ex Machina, 2016)

Bu baglamda filmde One c¢ikan unsurlardan birinin bedenle diialitik bir iligki
cergevesinde sunulan akil oldugu sdylenebilir. Felsefe tarihine bakildiginda, bu karsithigin
Descartes ve Kant’in goriislerinden hareketle temellendirildigi goriilmektedir. Rene

Descartes’a gore (1997) diisiiniiyor olmak var olmanm bir kanitidir. Insan1 “doganin hakimi ve

8 Bir isletim sisteminin insanlara denk bigimde zihinsel yeterlilige sahip olup olmadigini sinayan, Alan Turing

tarafindan gelistirilmis testtir (The Turing Test, 2003).
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sahibi” yapan sey diisiincesidir. Immanuel Kant da insanin 6zgiirliigliniin ancak akil yoluyla
miimkiin olabildigini soylemektedir (Kant, 2015). Aydinlanma diisiincesi bir yandan 6zgiir bir
aklt temel alirken bir yandan da yok sayilan bir bedeni igermistir (Timurturkan, 2008). Bu
diisiincenin devaminda akil ve beden birbirinden ayr1 ve birbirine karsit olarak ele alinmistir.
Ozne/nesne, insan/doga ve akil/beden gibi ayrimlar araciligiyla bir taraf digerine iistiin olarak
konumlandirilmis; boylelikle yoOneten/yonetilen, asil/dteki bigimindeki iligskiler mesru
kilinmistir. Aklin istiin konumlandirildigi bir diisiince sisteminde toplumun devamliliginin
saglanabilmesi i¢in bedenin disiplin altina alinmasi gerektigi diistintilmustiir (Hargreaves, 1985,
s. 139). Bu anlamda doga-kiiltiir, erkek-kadin, siyah-beyaz, makine-organizma ve toplumsal-
kiiltiirel gibi ikiliklerin yani1 sira akil-beden arasinda da kemiklesen bir diializmin s6z konusu

oldugu goriilmiistiir.

Bu baglamda filmde akil ve beden arasinda kurulan ikilige bakildiginda, akil-beden
ayriminin teknolojiye egemen, onu ustaca kullanabilen erkek karakterler ile onlarin {istlin akli
ve gelistirdikleri teknoloji sayesinde imal edilen siborg kadin karakterler arasindaki karsitlikla
kuruldugu sdylenebilir. Ava, Yaratilis Kitabi'ndaki Havva (Ava)’ gibi Nathan tarafindan
iiretilmis ve gelecekteki siborg neslinin ilk 6rnegi olarak konumlandirilmistir. Bu anlamda

Nathan yaratici, hitkmedici kuvvet iken Ava ona tabii, mamul olandir.

Filmde erkegin hakim oldugu geleneksel toplumsal cinsiyet iliskilerinin insasinda aklin

temel alindigt Aydinlanma felsefesinin izlerini gdérmek miimkiindiir. Bu baglamda

® Tanr1 Adem’i (Adam) topraktan yaratir, burnuna yasam solugu iifler ve Adem yasayan bir varlik olur. Adem’i
Aden’de yarattig1 bahceye koyar. Tanri, Adem’i iyilik ve kotiiliigii bilme agacinin meyvesinden yememesi igin
tembihler. Ardindan Tanri, Adem’in yalniz kalmamas: i¢in bir kadin yaratarak onu Adem’e getirir. Hilekar bir
yilan kadini ikna eder, kadin da Adem’i ve yasak meyveyi yerler. Tanri, Adem’in yasak meyveyi yedigini
anlayinca once yilani lanetler, ardindan kadina ¢ocuk dogururken agri ¢ekecegini, hep kocasini isteyecegini ve
kocasinin onu yonetecegini sdyler. Adem’i ise yagami boyu ¢ile ¢ekmeden yiyecek bulamayacak sekilde
cezalandirir. Adem karisia gelecekteki tiim insanlarin annesi olacag igin Havva (Ava) adini verir (Yaratilis

Kitabi: Diinyanin Yaratilisi. Eski Ahit, Tarihsiz).
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Aydilanma’dan giliniimiize toplumsallik ve aklin miitemadiyen birlikte diislintildiigii; bedenin
ise baskilanmas1 gereken hazlari igeren, insandan uzak hayvansal degerlere yakin olarak ele
alindig1 sdylenebilir. Beden, akil merkezci bir diinyadan farkli olarak akildisi alanda
degerlendirilmistir (Erden, 2008, s. 130-131). Baska bir sdyleyisle 17. yiizyildan itibaren beden,
aklin karsisina konularak otekilestirilmistir. Filmdeki bu otekilestirme bi¢imi hem kadin
karakterlerin insandan farkli makineler olarak yer almasiyla hem de bedenleriyle 6n plana ¢ikan
robot karakterlerin = smirlandirilmast  ve kisitlanmasi  gereken bir varlik olarak
konumlandirilmasiyla gozler oniine serilmektedir. Akil-beden, organik-inorganik ve kadin-
erkek gibi ayrimlar, Ava’nin hapsedildigi camdan oda ve onu disardan izleyen Nathan’in yer

aldig1 sahnelerde vurgulanmaktadir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ava ve Caleb Arasindaki Mekansal Ayrim (Ex Machina, 2016)

Filmde Ava’nin bedeni iizerinde kurulmaya calisilan tahakkiim bedene yiiklenen
toplumsal normlarin bir 6rnegi olarak goriilebilir. Toplumun ve medeniyetin siirdiiriilmesi i¢in
beden zapt edilmekte; bedenler standart bir form olarak bigimlendirilerek kontrol edilmektedir.
Toplumsal normlar tarafindan bi¢gimlendirilmeyen beden ise 6teki olarak konumlandirmaktadir.
Connerton’un da belirttigi gibi bedenin toplumsal olarak bi¢cimlendirilmesi beden politikalari
gercegini ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu beden politikalar1 bedensel pratikler araciligiyla
toplumsal ve kiiltiirel hafizaya aktarilmaktadir (Connerton, 2009, s. 141). Filmde de robotlarin

mekanik viicutlarmin sekillendirilebilirligi hayal ve arzularin miimkiin kilindig1 bir bedeni
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animsatmaktadir. Bu anlamda robot bedeni arzular ve istekler dogrultusunda canlandirilabilen
ve kontrol edilebilen bir heykel gibidir. Ex Machina filminde kadin robotlarin ilk bakista

denetlenebilir ve itaatkar goriiniimleri dikkat cekmektedir.

Ava her ne kadar Nathan i¢in {istiin, yapay zekaya sahip bir Havva olsa da ¢alismalarinin
ilk figtiri degildir. Tipk1 Yaratiliy Hikayesi’nde Tanri’nin Havva’dan once Lilith’i yaratmasina
benzer bicimde Nathan da daha Once farkli siborg denemelerinde bulunmustur. Nathan
“herhangi bir cinsiyetsiz varligin, baska bir cinsiyetsiz varlikla etkilesime geg¢mesi i¢in bir
nedeni yoktur” diyerek iirettigi varliklarin tamamina cinsiyet atfetmistir.

Nathan’in “Ustiin teknolojik yetkinligi” ile trettigi caligmalar1 toplumun giizellik

standartlarina uygun bi¢imde yaratilan kadin siborglardan olusmaktadir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5-6. Nathan’in Ava’dan Onceki Caligmalari: Diger Kadin Siborglar
(Ex Machina, 2016)

Filmde ayn1 zamanda Nathan’in Ava’dan 6nce yalnizca kendisine hizmet etmesi i¢in
iirettigi siborg Kyoko da yer almaktadir. Nathan, Ava’nin aksine Kyoko’ya iletisim kurma
yetisi vermemistir. Dolayisiyla Kyoko konusamaz. Ancak Ava’dan farkli olarak Kyoko’nun
bedeni lizerinde deri ve sa¢ tabakasi bulundugu i¢in tipki organik bir kadin gibi goriindiigi

sOylenebilir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Kyoko (Ex Machina, 2016)

Sinemada geleneksel anlatinin disil 6zneyi sadece otoriter vizyondan dislamadigini ayni
zamanda sdylem igerisinde aktif bir konumdan da disladigin belirten Kaja Silverman’in 6ne
siirdiigii gibi (aktaran Oztiirk & Tutal, 2001, 108), filmde de Kyoko’nun konusamayis,
sessizligi belirli bir gelenedi, uygulamay: ve kabulleri isaret etmektedir. Ciinkii Oztiirk ve
Tutal’in da belirttigi gibi kadinlarin ¢ok konusmasi ya da yiiksek sesle konugsmasi geleneksel
kadmlik normlarina uygun bulunmamaktadir (2001, s. 103).

Kyoko Nathan’in otoritesine tabi bir kole gibidir. Onun giinliik islerini yerine
getirmektedir. Yemek ve temizlik islerini yapmaktadir. Ayrica onu eglendirmekte hatta
bedenine ekledigi vajina sayesinde cinsel ihtiyaclarini dahi gidermektedir (Gorsel 8-9). Filmin

evreninde Ava ve Kyoko insan olarak tanimlanmasalar dahi film boyunca kadin cinsiyetiyle 6n

plana ¢ikarilmaktadirlar.

Gorsel 8-9. Kyoko, Nathan’in Giinliik ve Cinsel Ihtiyaglarin1 Karsilar

(Ex Machina, 2016)
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Filmde robot karakterlerin, erotizm ve cinsellik yiiklii sahnelerde daima insan
goriiniimiinii tasidigl, organik kadin bedenine yakinlastirildig: goriilmektedir. S6zgelimi Ava
ve Caleb’in yakinlagmasi, Ava’nin mekanik bedenine kadin kiyafetleri giyip Caleb’a

gostermesiyle per¢inlenmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Ava, Kiyafetlerini Caleb’a Gosterir (Ex Machina, 2016)

Dolayistyla film her ne kadar kadinlarin hapsedilmesi, baskilanmasi ve siddet gormesi
gibi sekanslarla ataerkilligi alegorik bigimde okumaya ve sorgulamaya hizmet etse de bir
yandan da izleyiciyi robot bedenini dikizlemeye davet eden bir konumda yer almaktadir
(Henke, 2017, s. 132-133). Ornegin Caleb, Ava’yla yakinlagsmasmin ardindan onunla flort
etmeye baslar, rityalarinda onu goriir ve Ava’nin bulundugu odada 7/24 kayit alan kameradan

onu dikizler. Caleb Ava’nin bedenini fetislestirir (Gorsel 11-12).

Gorsel 11-12. Caleb, Kamera Gériintiilerinden Ava’y izler

(Ex Machina, 2016)
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Calismada ¢oziimlenen bir diger film olan Lazar Bodroza’nin yonetmenligini yaptigi
Yapay Zeka Doguyor, tipki Ex Machina gibi akil-beden, organik-inorganik ve kadin-erkek

ayrimini 0n plana ¢ikaran ve bedene iligkin tartigmalar1 giindeme getiren bir filmdir.

2048 yilinda gegen film kapitalizm tarafindan somiiriilen bir evreni konu alir. Kapitalist
sirketler gozlinii farkli gezegenlere dikmis, uzay1 kolonize etmeyi hedeflemistir. Bu dogrultuda
s0z konusu amag¢ icin Ederlazi sirketi tarafindan gorevlendirilen Milutin, Alpha Centauri
gezegenine gonderilir. Kendisinden bir koloni kurmasi beklenen Milutin’in bu gorevde karsi
cinsten bir siborgla “caligmas1” (ikilinin hedef gezegene erisip iiremeleri ve gezegeni kolonize

etmeleri) gerekecektir.

Alpha Centauri’de uzayin Adem ve Havva’s1 olan insan ve siborg birlikteliginden bir
toplum kurulmasi hedeflenmektedir. Milutin’in kigisel begeni ve arzulari tespit edilerek
sekillendirilen Nimani, Ederlazi sirketinin siborgudur. Kadin dogurganligini 6n plana ¢ikaran,
hafif gizemli, tepkisel dogasi ¢cok baskin olmayan; Milutin’in annesine benzer yiiz hatlar1 ve
sesi bulunan bir robot olarak tasarlanmigtir. Nimani her seyi 6grenebilme kapasitesine sahip,
hedefini yerine getirebilmek icin calisan insan olmayan bir varliktir. Milutin i¢in tipki bir
oyuncak bebek gibi sekillendirilen Nimani, Asimov’un robot yasalarina tamamen uyum
saglayacak bi¢cimde programlanmistir. Milutin’in kumanda araciligiyla yonlendirdigi bir seks
robotundan farksiz degildir. Keza Milutin, Nimani’nin kendisine nasil davranacagini
secebilmektedir. Arkadasca, flortéz ve diismancil gibi gesitli davranis modlarina sahip olan
Nimani’nin tiim eylemlerinin performans: ayarlanabilmekte ve kisiye 6zel mod ayarlamasi

yapilabilmektedir (Gorsel 13-14).
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Gorsel 13-14. Nimani (Yapay Zekd Doguyor, 2018)

Nimani’nin sahip oldugu beden organik bir kadininki gibidir. Ancak Nimani, Milutin’in
onu komut etmesi araciligiyla insan duygularina karsilik vermektedir. Ornegin, Nimani’yle
iletisim kurmak isteyen Milutin, tabletten istedigi davranis bi¢imini, sohbet konusunu ya da
iletisim yontemini se¢ebilmekte; bu se¢cimin de agirlikli olarak cinsel aktivite yoniinde oldugu

gorlilmektedir (Gorsel 15-16).

a1 9% (0
3 A

Gorsel 15-16. Milutin Nimani’yi Segtigi Komutlarla Yonlendirir
(Yapay Zeka Doguyor, 2018)
Bu noktada film akil-beden, erkek-kadin, aktif-pasif ve ydneten-yonetilen gibi
karsitliklar1 6n plana ¢ikarir. Boylece film anlatida akli bedene kars1 tistiin konumlandirarak

Milutin’in Nimani’ye sahip oldugu ve ona itaat etmesi gerektigi fikrini normallestirmektedir.

Filmde Nimani’ye kadin cinsiyetinin atanmasi sorgulanmaz bir bi¢imde eril akilla ve
erkegin cinsel arzularinin tatmin edilmesiyle ilgilidir. Genellikle erkekler i¢in, cinsel olarak

aktif olusu nedeniyle gizli bir cinsel tehdidi ifade etmektedir.
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Filmde erkek ve kadin karakterin sunum bi¢imi Nicholls’un bilimkurgu filmlerinde yer
alan kadin ve erkeklerin teknolojiyle iliskisine dair goriisleriyle ortiismektedir. Nicholls’a gore
bilimkurgu filmlerinde sanal kiiltiiriin baskin kullanicilari, tasarimeilart ve miihendislerinin
geng, beyaz ve orta sinif erkekler oldugu goriilmektedir. Dolayistyla kadinin teknolojiyle iliskili
temsili muhafazakar ve geleneksel olana bagli kalmaktadir (1997, s. 217). Keza filmde de
Nimani’nin, Ex Machina’daki kadin siborglarin seks yapabilme yetenegine ve iireme oranlarina
sahip olusuna benzer bicimde insanligin kolonizasyonu i¢in cinsiyetli bir kulugka makinesi
olarak iiretildigi sdylenebilir. Dolayisiyla kadin karakter organik kadin viicuduna en yakin
goriiniimde fetislestirilmektedir. Nimani’nin insansi bir goriiniim arz eden ¢iplak bedeni siklikla

filmde bakisin nesnesi olarak 6n plana ¢ikarilmaktadir'® (Gorsel 17-18).

>3

Gorsel 17-18. Nimani’nin Sevisme Sahnesinde Sunulan Ciplak Bedeninin
Fetislestirilmesi (Yapay Zekd Doguyor, 2018)

Milutin’in Nimani’yle kurdugu her iletisimin sonucunda seks, romantizm ve erotizm
yasanmaktadir. Bu anlamda Nimani’nin cinsel eylemleri ve flort edebilme yetisi 6n plandadir.
Nimani’nin filmdeki varlig1 Milutin’le kurdugu cinsel iliskileri tizerinden kurulmaktadir.

Calismada ele alinan bir diger film olan ve 2017 yilinda ¢ekilen Kabuktaki Hayalet

filminde yer alan Binbasi (Proje 2571) insan ve makineler arasindaki ayrimin yok oldugu,

10 Ayrica Yapay Zekd Doguyor filminde Nimani’yi canlandiran aktor Jessica Stoyadinovich’in bir porno film

yildiz1 olmasi dikkat gekmektedir (Aksit & Favaro, 2019, s. 173).
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insanlarin teknolojik yeniliklerle kendilerini gelistirmesinin miimkiin oldugu bir evrende

yaratilmig ve fetislestirilmis bir siborgtur (Gorsel 19-20).

Gorsel 19-20. Proje 2571- Binbas1 (Kabuktaki Hayalet , 2017)

Film bir miilteci teknesinde bogularak 61diigii anlatilan Binbagi’nin zihninin Proje 2571
dahilinde mekanik bir bedene aktarilmasini ve eski anilarim1 hatirlayamayan Binbasi’nin,
giiclendirilmis bir bedene sahip binbasi olarak orduda gorevlendirilmesini konu alir. Geligkin
teknolojinin hiikiim siirdiigli diinyada tekno-terdrizm insanlarin zihinlerini ele gecirip onlar1
kontrol etme noktasina erismistir. Bu anlamda diinyanin en tehlikeli suglularindan Puppet
Master (Kuze) lakapli hacker1 yakalamakla gorevlendirilen Binbasi, siber donanimli insan
tiiriiniin Havva’st olarak one ¢ikar. Teknik donanimlarla gelistirilmis bedeni ayni zamanda

kadn cinsiyetini vurgular (Gorsel 21-22).

Gorsel 21-22. Siber Donanimli {1k Insan Olan Binbasi’nin Kadin Olarak Cinsiyetlendirilmesi
(Kabuktaki Hayalet , 2017)
Binbasi’nin bedeninde anilarini, bilincini ve karakterini sekillendiren hayaleti yani

organik tek bileseni olan beyni bulunmaktadir. Bedeni kopyalanabilir bir kabuk olsa bile
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hayaletini kopyalamak imkansizdir. Bu durum filmde beden ve ruh ayriliginin altini
cizmektedir. Oktan’a gore ruhun farkli kabuklara aktarilabilmesi, bedene ihtiya¢ duymaksizin
var olabilmesi ya da bedenin tamamen inorganik bi¢imde iiretilebilmesi beden ve ruh arasindaki
ikiligi vurgulamaktadir. Akil bir makine, beden ise yalnizca bir kaptan ibarettir (Oktan, 2019,
s. 276-277). Bu baglamda Oktan’in deyisiyle, “Beden, teknolojiyle biitiinlesmis bilimsel akil
tarafindan bir anlamda inga edilen ve i¢indeki insani 6zii korumak iizere miikemmellestirilen
bir makine gibi tasvir edilmektedir” (2019, s.278).

Kakoudaki’nin de belirttigi gibi robotlar, androidler ve siborglar dogma anindan,
hastaliklardan ve 6liimden muaftir. Bedenleri insan bedenine alternatifler sunmaktadir (2017,
s. 93). Bu anlamda genel olarak robot anlatilarinda da karakterlerin dogum aninin gosterilmesi
yerine birer yetigskin olarak tasarlanip insanbi¢imli olarak iiretildigi goriilmektedir. Ancak
Kabuktaki Hayalet filminde robot karakterin canlandirildig: giris sahnesi yer almaktadir. Bu
sahnede Kakoudaki’nin Terminatér filmine iliskin yaptig1 ¢éziimlemeye referansla sdyleyecek
olursak, canlandirilmay1 bekleyen “sey” ile ona hayat verecek olan “varolus kivileim1” arasinda
bir ayrim yapilmasi araaciligiyla ruh-beden ve beden-zihin gibi ikiliklerin alt1 ¢izilmektedir
(Kakoudaki, 2017, s. 49). Ayrica Binbasi’nin, tehlike anlarinda tiim viicudunu
seffaflagtirabilme yetenegi ruh-beden ikiligi {izerinden bir tartigmay1 miimkiin kilmasinin yant
sira fizikotesi bir gergeklik ve 0liimsiizliik hissi de uyandirmaktadir (Erol, 2018, s. 94).

Filmde Binbasi’ya bedeninin bir miilteci botunda bogularak can verdigi ve zihninin
kurtarilarak yeni bedenine eklendigi anlatilmistir. Boylelikle Binbasi’nin devlete ve kendini
iireten sirkete sadakati saglanmistir. Binbasi kendinden Once iiretilen ve basarisiz olan siborg
Kuze’yle tanisana dek sadakatini koruyacak; ancak Kuze’yle bir araya gelmesi Binbasi’nin
kandirildigini fark etmesini saglayacaktir. Sirketin sdylediklerinin aksine Binbasi’nin bedeni
miilteci botunda bogulmamistir. Kuze ve Binbasi onceki hayatlarinda sevgili olan direnisci

gencler olarak kagtiklart bir evde saldiriya ugramislardir. Dolayisiyla sirketin hayatini
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sonlandiran baglica aktdr oldugunu 6grenen Binbagi, filmin ilerleyen sahnelerinde sadakatini
kaybedecek ve sirkete kars1 miicadele etmeye baslayacaktir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Binbasi’nin sentetik bir kabuk olarak nitelendirilen bedeni
icinde zihnini/ruhunu yani hayaletini barmmdirmaktadir. Gelen emirleri uygulayan, hayal
kuramayan, liderlik yapamayan, 6nemsemeyen ve sezgileri olmayan makinelerin aksine; filmde
siber donaniml1 insan zihninin tiim bunlar1 ve daha fazlasin1 yapabildigi goriilmektedir. Zaten
tiim bu 6zellikleri nedeniyle Binbasi ordunun bir silahi olmak tizere 9. Subede yetkilendirilmis
ve gesitli gorevlere gonderilmistir. Ancak giliclendirilmis bir siborg olsa da filmde siklikla
Binbas1 fetiglestirilmis bicimde sunulmaktadir. Laura Mulvey’in “Gorsel Haz ve Anlati
Sinemasi1” baglikl1 makalesinde yer verdigi bakis teorisine gore klasik anlati sinemasinda aktif
konumda yer alan erkek karakter kendi bakisini ve arzusunu disi figiire yansitmaktadir.
Kadinlar ise, erotik haz olusturmak i¢in bi¢imlendirilmis goriiniisleriyle bakilan ve teshir edilen
olarak konumlandirilmaktadir (1997). Bu baglamda filmde de Mulvey’in sdylediklerine paralel
bicimde Binbasi’nin goérev alaninda giydigi viicudunu saran kiyafetle siborg niteliginin
gizlendigi, insans1 ve kadins1 6zelliklerinin vurgulanarak eril bakiga sunuldugu goriilmektedir.
Ten rengini animsatan kiyafeti Binbagi’nin viicudunun kivrimlarint 6n plana ¢ikarmakta ve
disiligini ortaya koymaktadir. Ayrica Binbasi’nin filmdeki siddet sahnelerinde de

fetislestirildigi goriilmektedir (Gorsel 23-24).

Gorsel 23-24. Binbasi’nin Insans1 Gériiniimiinii ve Disiligini Vurgulayan Kiyafeti

(Kabuktaki Hayalet, 2017)
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Calismada ¢oziimlenen bir diger film olan Spike Jonze un yonetmenligini yaptig1 Ask
filmi ise herhangi bir bedene sahip olmayan ama kadin olarak cinsiyetlendirilen bir yapay
zekaya yer vermektedir. Filmde yapay zekali isletim sistemlerinin insanlara yoldaslik ettigi bir
evren anlatilir. Element Yazilim isimli sirket sezgileri olan, insanlar1 dinleyip anlayan ve
tantyan, siradan bir igletim sisteminden farkli olarak tam bir bilince sahip olan OS1 yazilimin
piyasa siirer. Esiyle zor bir ayrilik siireci yasayan Theodore da OS1 yazilimindan edinir. S6z
konusu yazilimlar yalnizca bilgisayarin i¢inde yer alan, mobil cihazlar araciligiyla baglanti
kurulan bedensiz yapay zekali siborglardir. Ancak filmde bedene sahip olmayan siborglara dahi
cinsiyet atandig1 goriiliir. Aslinda OS1 yazilimi, siberfeministlerin degindigi bedensizlestirilmis
uzam anlayisina 6rnektir. Keza yazilimin sabit bir bedeni bulunmamaktadir. Ancak bir gelecek
tasviri yapan filmde yapay zekanin parcali, akigskan, yeniden bicimlendirilebilir niteligi
yazilimin sahibinin inisiyatifine birakilmistir. Boylelikle kullanicilarin se¢imi dogrultusunda
yapay zekalara karakter ve ses tonu yiiklenir. Bu anlamda filmde yazilim siberfeministlerin
cinsiyetsiz uzam konusundaki ongoriilerinin aksine miilkiyete sahip olan eril 6zne tarafindan
bicimlendirilir (Gorsel 25-26). Theodore satin aldig1 yapay zekanin kadin olmasini ister. Bu
dogrultuda kendine Samantha ismini koyan yapay zeka, kisa siire i¢erisinde Theodore ile yakin

bir iliski yasamaya baslar.

Kadin olsun.

Gorsel 25-26. OS1 Isletim Sistemi Cinsiyete Gore Karakter Olusturmaktadir

(Ask, 2013)
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Samantha, Theodore’un cinsel ihtiyaglarin1 karsilamak icin onunla erotik konugmalar
yapar. llerleyen siiregte ise herhangi bir bedene sahip olmayan Samantha, Theodore ile
iligkisinin daha insani nitelikler kazanabilmesi i¢in kendine ikame bir beden bulur. Sanal bir
iligki yiirlitmeye calisan ve siklikla erotik konusmalarla cinsel arzularini tatmin etmeye calisan
ciftin, bulduklari ikame bedenle fiziksel bir cinsel iliski yasamayr hedefledigi goriiliir.
Samantha, Theodore’un begenecegini diisiindiigii Isabella ile goriisiir ve ona cinsel iliskileri
sirasinda araci olmasi teklifinde bulunur. Theodore ve Samantha’nin iligkisine yardime1 olmak

isteyen Isabella, teknolojik cihazlari bedenine (kulagina ve burnunun iizerine) takarak ikili

arasindaki baglantiy1 saglar (Gorsel 27-38).

ismi Isabella. Bence
sen de seversin onu.

Gorsel 27-28. Samantha, Isabella’y1 Kendine ikame Beden Olarak Secer (4sk, 2013)
Theodore Isabella’ya dokununca ve onu dpiince Samantha onu hisseder. Samantha Theodore

ile konusur; Isabella sadece aralarinda etten bir koprii konumundadir (Gorsel 29-30).

Vicudumu hissetmek
hosuna gidiyor mu?

Gorsel 29-30. Isabella, Bedeniyle Ciftin Baglantisin1 Saglar (4sk, 2013)
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Dolayistyla Samantha’nin toplumdaki giizellik algilarina uygun bir kadinin bedenini
Theodore’la iliskisini giiclendirmek icin bir ara¢ olarak kullandig1 sdylenebilir. Samantha, sanal
iliskinin beden araciligiryla saglamlasacagina iliskin bir inanca sahiptir. Filmde araci kisi
tizerinden Samantha’nin cinsellik yetisi ve flort kabiliyeti 6n plana ¢gikarilmistir. Samantha’nin

varlig1 kadinlara yiiklenen cinsel iglevlerle anlamlandirilmaya calisilmistir.

Ask filmi anlatida bir isletim sistemine asik olmanin elestirisini yaparak Theodore’u
iletisim becerilerinden noksan, igine kapanik ve yalniz bir karakter olarak temsil etmektedir.
Bu noktada film toplumsal degerlerin ve rollerin teknolojiyle birlikte degisimine iliskin bir
elestiri yoneltmekte ve teknolojinin ve robotlarla olan iligkilerin gelismesini bir ¢esit distopya
olarak islemektedir (Demirok, 2018, s. 160). Teknoloji hem insanlarin sosyal davraniglarinda
degisiklige yol agmakta hem de aninda iletisim kurma olanagi sayesinde iletisim kurulani yani

kadin1 bir nesne haline doniistiirmektedir (Kaya, 2017, s. 353).

Yukarda analiz edilen Ex Machina, Yapay Zeka Doguyor ve Kabuktaki Hayalet
filmlerinde de goriildiigii lizere robotlar organik kadinlara benzerligi arttikca erkek egemen
toplum diizeni tarafindan kabul gérmektedir. Buna paralel olarak 4sk filminde de Samantha’nin
organik insana benzer bir goriiniim kazanmasi ve ¢ekici bir bedene sahip olmasinin Theodore

ile olan iligkisini kuvvetlendireceginin alt1 ¢izilmektedir.

Despina Kakoudaki’nin de ifade ettigi iizere robotlarin bedeni viicut, makine ve
maddeye iligkin farkli anlamlari beraberinde getirmektedir. Tarihten gilinlimiize farkli
materyallerle iiretilen robot bedenlerinin metal yilizeylerinin mekanikliginin saplantili bigimde
islenmesi makinelerin ¢ekiciligini vurgulamaktadir (Kakoudaki, 2017, s. 20). Bu noktada
incelenen filmlerde yalnizca kadin cinsiyeti atfedilen robot bedenlerinin vurgulanmasi ve robot
bedeninin parcalanarak ya da erotize edilerek eril bakigin nesnesi haline getirilmesi, toplumsal

cinsiyete iligkin geleneksel normlarin pekistirilmesine neden olmakta ve kadin bedeninin ve

94



cinsiyetinin eril iktidar tarafindan kontrol edilmesine imkan saglamaktadir (Gorsel 31-32, 33,

34).

Gorsel 33. Kadin Cinsiyetli Siborglar Gorsel 34. Kadin Cinsiyetli Siborg

(Ex Machina, 2016) (Yapay Zeka Doguyor, 2018)

Calismada ¢oziimlenen bilimkurgu filmlerinde kadin robot karakterler kadar olmasa da
kimi zaman erkek olarak cinsiyetlendirilen robotlara da yer verilmektedir. Ornegin Kabuktaki
Hayalet filminde yer alan Puppet Master Kuze karakteri, Binbasi’dan dnce Proje 2571 i¢in
yaratilan siborglardan biridir. Ancak Kuze’nin bedeni hayaletine, yani ruhuna uyum
saglamadig1 icin proje basarisiz sayilmistir. Kuze kendini yaratan insanlardan nefret ederek
kagmis ve istiin teknik bilgileriyle kendi olusturdugu bir baglantida yasamaya baslamistir.
Kuze’nin son derece gelismis olan yetenekleri, teknolojik iiriinler kullanan insanlarin zihnini
hackleyebilmesine imkan vermistir. Bu anlamda film erkek siborgun sahip oldugu akil ve

yetenegi vurgularken kadin siborgun disiligini ve tehditkarligini 6n plana ¢ikarmigtir. S6zgelimi
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Kuze’nin kendisinden daha iistiin niteliklerle donatilmis olan Binbasi’y1 yakalayip tutsak

edebilmesi ve filmde Binbasi’nin yeteneklerinden ¢ok giizelliginin altinin ¢izmesi erkek-kadin

ve akil-beden ikiliklerinin yeniden iiretilmesine neden olmaktadir (Gorsel 35-36).

Gorsel 35-36. Akl ve Yetenegi On Plana Cikarilan Erkek Cinsiyetli Siborg

(Kabuktaki Hayalet, 2017)

Ayrica ¢oziimlenen bilimkurgu filmlerinde erkek karakterlerin daha ¢ok teknolojinin

irettigi bir varlik olmaktan ziyade teknolojinin kullanicis1 konumunda oldugu goriilmiistiir

(Gorsel 37-38).

@ I

Gorsel 37-38. Teknolojinin Kullanicis1 Erkek Karakterler
(4sk, 2014 & Yapay Zekda Doguyor, 2018)
Erkek karakterler teknolojik aletleri yonlendirmekte; gelistirilmis organlar ve/veya

uzuvlar ile viicutlarin simirl kapasitesini iyilestirmektedir (Gorsel 39-40).
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Gorsel 39-40. Gelistirilmis Teknolojik Uzuvlar Kullanan Erkek Karakterler

(Kabuktaki Hayalet, 2017)

Bu boliimde ele alinacak son film ise 2019 yilinda ¢ekilen Ben Bir Anneyim filmidir.
Film insan neslinin tiikendigi bir evreni konu almaktadir. Insanligin ardindan diinyay1 ele
gegiren robot uygarligi diinya niifusunu yeniden canlandirmak amaciyla bir robot
gorevlendirmektedir. Anne isimli bu robotun yetistirdigi Kiz Cocuk’la arasindaki iligkiyi konu
edinen bu film secilen diger filmlerden farkli olarak robotlarin cinsiyetlendirmesine farkli bir
acidan yer vermektedir. Bu anlamda Anne karakterinin metal gévdesi, kaba, gii¢clii ve insana
benzemeyen viicuduyla bedensel agidan bir cinsiyetlendirmeye tabi olmadigi sdylenebilir
(Gorsel 41). Haz nesnesi haline getirilmeyen Anne’nin filmde nesnelestirilmedigi

goriilmektedir.

Gorsel 41. Anne (Ben Bir Anneyim, 2019)

Insanin makine ve teknolojik araglarla olan iliskisiyle sekillenen siber uzamda ve fiziki

diinyada bireylerin birer siborga doniisecegine inanan kuramecilar, siborgun oldugu diinyada
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cinsiyetin farkli bir bakis acisiyla ele alinmasi gerektigine inanmaktadir. Ciinkii makine ve
insan gibi ayrimlart siliklestiren siborg, kadin ve erkek arasindaki ayrima da meydan
okumaktadir. Dolayisiyla siborgun bedeninin Ozglirlestirici olabilecegi savunulmaktadir.
Ancak calisma ekseninde ele alinan filmlerde bedenleri insanlar tarafindan bi¢imlendirilen
robot karakterler, birlestirici niteliginden daha c¢ok insansi ve cinsiyetlendirilmis bigcimde
sunulmaktadir. Dolayistyla siborg figiiriiniin temsilcisi oldugu makine-insan ve kadin-erkek
gibi ayrimlar1 gegersizlestiren beden imkani, siborgun toplumsal alanda eril egemen sistem

tarafindan var edilisiyle imkansiz kilinmistir.

Tablo 2. Bilimkurgu Filmlerinde Robotlarin Bedenlerinin Cinsiyetlendirilmesi

Bilimkurgu Filmlerinde Siborglarin Cinsiyetlendirilmesi
Beden
FILMLER Fetiglestirme/
Bedenin Cinsiyeti
Nesnelestirme Erotizm/
Diger/ Cinsellik
Ciplakhk | Dikizleme Kadin Erkek
Cinsiyetsiz
Ex Machina 4
13 5 19
Yapay Zeki
Yiikseliyor 3 3 15 6
Kabuktaki
Ask . . 4 . 2 2
Ben Bir
. - E - . 15
Anneyim

Yukarida yer verilen Tablo 2, 6rneklem olarak secilen bilimkurgu filmlerinde robotlarin
cinsiyetlendirilmesine iliskin yinelenen temalar1 gdstermektedir. Ornegin bedenin

fetislestirilmesine/nesnelestirmesine iliskin Ex Machina filminden secilen 19 sahneden 13’iinde
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ciplakliga, 5’inde ise dikizlemeye rastlanmistir. Buna paralel bicimde 4 sahnede ise robotlarin
erotize edildigi ve cinsel iliskilerine yer verildigi saptanmistir. Yapay Zekd Doguyor filminden
secilen 16 sahneye bakildiginda 3 sahnede robot Nimani’nin ¢iplak bi¢cimde sergilendigi ve
dikizlendigi goriilmiis; 6 sahnede ise Nimani’nin cinsel iliskide bulundugu ve erotize edildigi
anlara rastlanmistir. Kabuktaki Hayalet filmi i¢in secilen 16 sahnenin 6’sinda robot Binbasi’nin
kadmsi viicut hatlarin1 6ne ¢ikartan kadrajlar yer almis; 5 sahnede ise kadin karaktere yonelik
dikizci bir bakis 6n plana ¢ikarilmistir. Ask filmi icin secilen 8 sahneden 2’sinde herhangi bir
bedene sahip olmayan robot Samantha’nin ikame bir bedenle erotize edildigi ve cinsel

eylemlerinin gosterildigi saptanmistir.

Orneklem icin segilen filmlerdeki robot karakterlerin cinsiyetlerine bakildiginda ise 4
filmde yer verilen robot karakterlerin kadin cinsiyetiyle bicimlendirildigi goriilmektedir. Bu
anlamda Ex Machina i¢in 19 sahnenin 19°u, Yapay Zeka Doguyor iginse 16 sahnenin 15’1
biyolojik ve toplumsal baglamda kadin cinsiyetli robot temsilini gozler Oniine sermektedir.
Kabuktaki Hayalet igin segilen 16 sahnenin 9’unda kadin robotlara yer verilirken sadece 6
sahnede erkek robot temsiliyle karsilasilmistir. Ask filmi ise bedene sahip olmayan bir robot
karaktere odaklanmasina ragmen 4 sahnede ikame kadin bedeni araciligiyla robot Samantha’y1
biyolojik acidan cinsiyetlendirmistir. Ayn1 zamanda Samantha’nin bedensiz olmasina ragmen
kadin sesine sahip olmasi araciligiyla cinsiyetinin alt1 ¢izilmistir. Daha dnce belirtildigi gibi
Ask filminde bedensiz robotlara, kullanicilarin inisiyatifine gore cinsiyet atanmaktadir.
Dolayisiyla Theodore’un yazilimi cinsiyetlendirmesinin hemen oncesinde Samantha’nin
cinsiyetsiz bigimde yer aldig1 2 sahnede cinsiyetsiz robot temsilinin yer aldig1 goriilmiistiir.
Orneklemde yer alan Ben Bir Anneyim filminin ise bilimkurgu filmlerinde yaygim bicimde
goriiniirliik kazanan sert govdeli robot temsiline yer verirken herhangi bir cinsiyetin bedensel
niteliklerine uygun diismeyen Anne karakterini fetislestirmedigi/nesnelestirmedigi

goriilmistlir. Anne filmdeki sahnelerde erotize edilmemis; cinsel iliski yasadigina dair bir bilgi
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verilmemistir. Ozet bir ifadeyle film kadin1 bedensel anlamda cinsiyetlendirmeyen bir anlatinin
ornegidir.
3.2.2. Robotlara Yiiklenen Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal alandaki tiim bireyler dogduklar1 andan itibaren biyolojik niteliklerine gore
farkli degerlendirmelere tabi tutulmaktadir. Bu alanda bi¢imlendirilen cinsiyet rolleri ve
degerler cinsiyetler arasindaki iligkileri anlamada 6nem kazanmaktadir (Kiimbetoglu, 2010, s.
47). Dolayisiyla kadinlik, erkeklik gibi cinsiyet kimlikleri ve bu kimliklere denk diisen
farkliliklar hem c¢eligkiler doguran hem de iizerinde miicadele edilen alanlar olarak karsimiza
cikmaktadir (Moore, 1995). Toplumsal cinsiyet lizerine odaklanan feminist c¢aligmalar
cinsiyetler arasindaki esitsizlikleri temel aldigi gibi cinsiyetleri ayiran her tiirli farki da
incelemektedir (Nicholson, 1994, s. 79). Bu c¢alismalarda toplumdaki kurumlarin cinsiyetler
arasinda esitsiz bir statii yaratmasinin yani sira sosyal yasamda da bireyler iizerinde baski
yaratan cinsiyet temelli ig boliimleri, roller tirettigi vurgulanmaktadir. Bu roller eril bireyler i¢in

avantaj saglamaktadir (Demirbilek, 2007, s. 21-23).

Saygiligil’in de degindigi iizere farkli cinsiyetlerin nasil davranmasi, diisiinmesi
gerektigine iliskin beklentiler toplumsal kurumlar tarafindan belirlenmektedir. Ornegin
toplumsal alanda var olan degerleri iiretme, yayginlastirma nitelikleriyle aile kurumu, bireylerin
toplumsal kimlikleri iizerinde énemli bir rol oynamaktadir (Saygiligil, 2010, s. 5). Toplumun
kalip yargilarina gore bireylerden talep edilenler cinsiyetlere gore ayrigtirtlmaktadir.
Kiimbetoglu’'na gore erkeklerden giiglii, kuvvetli, cesur, cOmert olmalari, evlerini
gecindirebilmeleri ve hakimiyet kurabilmeleri; kadinlardan ise anag, sabirli, anlayisl, 1liml
olmalar, ev islerine, esine ve ¢cocuklarina hizmet etmeleri beklenmektedir. Yine toplumun ayn1
bireye farkli zamanlarda farkli toplumsal cinsiyet rolleri yiikledigi goriilmektedir. S6zgelimi
bir erkek kimi zaman is insani, kimi zaman koca kimi zaman ise baba rollerini yerine getirmek
durumundadir (2010, s. 46-47). Kusaktan kusaga aktarilan bu 6gretiler toplumsal iligkilerdeki
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beklentileri de sekillendirmektedir. Sosyal yasamda kiz ¢ocuklarmin anne roliine, erkek
cocuklarin baba roliine hazirlanis1 ve hangisinin iktidar1 ele gecirecegi kurumlar tarafindan

diizenlenmektedir (Kiimbetoglu, 2010, s. 47).

Toplumsal cinsiyete iligkin bu tip olgular farkl kiiltiirel tirtinlerde oldugu gibi sinemada
da sunulmaktadir. Cinsiyetlere iliskin farkli stereotiplerle sosyal yasamdaki normlar
aktarilmakta ve toplumsal cinsiyet kimligine iliskin sabitlenmig belirlenimlerin ortaya konmast
miimkiin olmaktadir. Sinemada 6nemli bir belirleyici olan toplumsal cinsiyet; sinemanin anlam
sistemine dahil olarak yeni anlamlar {iretilmesine olanak saglamaktadir. (Ataman, 2002, s. 59).
Bu baglamda bilimkurgu filmlerinin de toplumsal olarak sekillendirilen cinsiyete iliskin
normlari tiiriin unsurlariyla yogurarak aktardigi goriilmektedir. Tiirlin yer verdigi hikayelerde
farkli cinsiyetlere iliskin temsiller, toplumsal gergeklige iliskin diislinceleri barindirmakta,
yeniden sunmakta ya da sorgulamaktadir. Bilimkurgu filmlerinde cinsiyetlere iligkin 6ne ¢ikan

temsillerin aktarilmasinda robotlar 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu anlamda c¢alismanin bu bolimiinde secilen Orneklemde yer alan bilimkurgu
filmlerindeki kadin robotlarin temsilleri toplumsal cinsiyet rolleri kapsaminda incelenecektir.
Toplumsal cinsiyete iliskin tartismalardan yola ¢ikilarak robotlarin doga-kiiltiir, kole-efendi ve
beden-zihin gibi ikilikleri yikma ve cinsiyet-sonrasi teorileri kapsaminda “kadin” ve “erkek”

gibi kaliplar tartigmaya agma olasilig1 degerlendirilecektir.

Calismada ilk olarak ele alacagimiz film Ben Bir Anneyim filmidir. Ben Bir Anneyim
insanligin sonunun geldigi bir evrende, robotlarin insan tiiriinii kendi amaglar1 dogrultusunda
yeniden iiretme gorevini konu edinmektedir. Diinyay1 ele gegiren robotlar insan tiirlinii yok
ederler. Kendi kontrolleri altindaki miikemmel insan1 yaratmak i¢in biiylik govdeli, mekanik
aksanlar1 bulunan, insanbi¢imli ve yapay zekaya sahip bir android olan Anne (Mother)

ismindeki bir robotu goérevlendirirler.
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Filmde {ireticisi ya da kokeni belirli olmayan Anne’nin ileri teknolojiye sahip bir siginakta
yiiklii miktardaki insan embriyosunu koruma goérevi oldugu goriilmektedir. Anne, tiim varligini
kendi tiiriiniin yetistirecegi insanlia adayan bir kralige ar1 6zelligindedir. Robotlarin plani
kendi tanrilarini {istiin bigimde bastan yaratmaktir. Robotlar kendi olusturduklar tesiste koruma
altina aldiklar1 embriyolar1 kolonize etme planlarin1 devreye sokarlar ve Anne bu

embriyolardan birini segerek hayata gelmesine yardimci olur (Gorsel 42).

-

they' l/ be as big as you.

Gorsel 42. Anne Siginaktaki Embriyolardan Birini Seger (Ben Bir Anneyim, 2019)

Embriyo gelismis teknolojiler sayesinde anne karnindaymisg¢asina bir fanusun igerisinde
biiylitiiliir ve diinyaya gelir (dogar) (Gorsel 43-44). Boylelikle secilen embriyo Havva gibi

gelecekteki insanliga annelik yapmasi i¢in Anne tarafindan egitilmeye baglanir.

Gorsel 43-44. Anne, Insan Embriyosunu Diinyaya Getirir (Ben Bir Anneyim, 2019)

Anne iki kolu ve bacagiyla, viicudunun iizerinde bir kafasinin varligiyla insanbigimli bir
robot olsa dahi siborglarin aksine kolaylikla insanlardan ayirt edilebilecek bir goriiniime

sahiptir. Yapay zekaya sahip, diislinebilen, hayal edebilen, 6grenebilen ve kendini gelistirebilen
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Anne, biyolojik anlamda destegi olmamasina ragmen cinsiyetlendirilmis bir varlik olarak temsil
edilmektedir. Organik bir anneden beklendigi bi¢cimde Anne, bebegin tiim bakimini
iistlenmistir. Dogdugu andan itibaren Kiz Cocuk’u (Daughter) uyutan, ona yemegini yediren
ve onun yiiriimesine yardimci olan, egitimine ve hobilerine dnem veren, onunla oyunlar
oynayan Anne organik bir anneden beklenen tiim gerekli bakim, ilgi ve sevgiyi gostermistir.

(Gérsel 45-46-47, 48-49-50).

R —_ - 2 Rest your head close to my heart »
“[eryin:

2 Baby mine, dry your eye » + Babymine, dry your eye

Gorsel 45-46-47. Anne, K1z Cocuk’a Bebekliginde Bakar (Ben Bir Anneyim, 2019)

Gorsel 48-49-50. Anne Kiz Cocuk’a Cocuklugunda Bakar (Ben Bir Anneyim, 2019)

Anne, tstlendigi gorev neticesinde annelik yetenekleriyle tanimlanan ve sunulan bir
robottur. Filmde kiiltiirel, sosyal ve ahlaki anlamlariyla birlikte annelik karmasik ve farkli
tanimlamalara sahip olan toplumsal bir rol olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Anne biyolojik
anlamda bir ¢ocuk sahibi olabilme imkanina sahip degilken kendi toplumunun hedeflerinin ve
devamliliginin saglanmas1 amaciyla iistlendigi annelik roliinii yerine getirmektedir. Anne ve
annelik kavramlar1 kadinlarin dogal olarak bakim vermesi gerekenler oldugunun kabul edildigi
kiiltiirel ve tarihsel ingalardir (Donath, 2015, s. 343). Toplumsal roller kadinlarin biyolojik
imkanlar1 nedeniyle annelik giidiisii ve istegiyle dogdugunu ileri siirmektedir. Bu baglamda

kadmlar annelik gibi toplumsal cinsiyet rolleriyle 6zdeslestirilmektedir. Bu durum kadinin
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toplumsal alandaki varligin1 annelik olarak genellemekte ve kadini tek bir rolle 6zdeslestirerek
tanimlamaktadir. Boylelikle kadin aktif erkegin karsisinda pasif konuma diisiiriilmektedir
(Dudu Karaman & Dogan, 2018, s. 1477-1478). Ayrica kadin eve hapsedilerek kamusal-6zel
alan ayrimi per¢inlenmektedir (Acar Savran, 2011, s. 265). Bu ¢ercevede kadin bedenine ve
cinsel eylemlerine odakli bilimkurgu filmlerinin de 6zellikle 1980’li yillarin ardindan aileyi
odaga alan filmlerde kadmin 6zel alandaki konumunu dogallastirdigi, egemen ideolojiyi
yineledigi goriilmektedir (George, 2009, s. 120). Kadin ailesinin biitlinliiglini ve 6zellikle de

cocuklarini korumak i¢in kahramanlagtirilmaktadir.

Ben Bir Anneyim de 1980’li yillarda 6n plana ¢ikan organik cesur anne temsiline benzer
bicimde, diinyaya getirdigi ¢ocugunu koruyan Anne isimli robotun hikayesiyle; kadinlara
iliskin kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik kabulleri tekrar etmektedir. Anne’nin ailenin
devamliligini ve birligini koruyacak olan bir kadin niteliginde programlanmasi; bunun i¢in Kiz
Cocuk’un egitimine dnem vermesi ve gerekli yetenekleri kazanip kazanmadigini 6grenmek icin
onu teste tabii tutmasi, bu testlerin Kiz Cocuk’un insan tiirliniin anneligini yapabilmesi i¢in
gereken el, zihin ve ahlaki becerileri igermesi, toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenim siirecini ve

rollerin kadinlar arasindaki aktarimini 6rneklemektedir (Gorsel 51-52).

If the doctor simply delays treatment,
the new patient will die,

Gorsel 51-52. Anne Kiz Cocuk’un El, Zihin ve Ahlaki Becerilerini Sinar

(Ben Bir Anneyim, 2019)
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Anne, Kiz Cocuk’un insan tiiriinii koruyacak ve devamliligini saglayacak yeterlikte
oldugundan emin olmak istemektedir. Clinkii Anne’nin plani olusturacagi yeni insan kolonisini
Kiz Cocuk’a emanet etmektir. Bu anlamda Kiz Cocuk’un bu goreve sadakati siklikla
sorgulanmaktadir. Tipki bir annenin yapacagi gibi ahlaki ve kisisel bir ikilemle karsilastiginda
insan tiirliniin zarar gormesini engellemesi, bir baska sdyleyisle, ¢ocuklarmin giivenligini
se¢mesi beklenmektedir. Bu dogrultuda Kiz Cocuk’u karmasik bir sinava sokan Anne, siginaga
dis diinyadan gelen bir kadinla Kiz Cocuk’un kendisine, aile bagina ve goreve olan giivenini ve
sadakatini sinamaktadir. Testi gegmesi i¢in K1z Cocuk’un disaridan gelen kadina inanip ailesini

(embriyolar1 ve Anne’yi) terk etmemesi gerekmektedir.

Ilerleyen sahnelerde Anne, Kiz Cocuk’un tiim testleri gectigini sdyleyerek yeni bir
embriyoyu hayata getirmesine izin vermektedir. Tipki kendisinin yaptig1 gibi Kiz Cocuk’un da
yeni embriyoyu/kardesini korumasini ve her kosulda giivenligini gézetmesini arzu etmektedir

(Gorsel 53-54).

Gorsel 53-54. Anne ve Kiz Cocuk Yeni Bir Embriyo Diinyaya Getirir

(Ben Bir Anneyim, 2019)

Biitiin bu stirecte Kiz Cocuk’un sigmakta kalmasinin beklenmesi ise kamusal-6zel alan
ayrimmin ve kadinlarin 6zel alanla siirlandirilmasinin bir temsilini olusturmaktadir. Kiz
Cocuk 0zel alanda, ailesi ve kardesiyle kalmalidir; bu durum tiirlinliin gelecegi i¢in 6nem

tasimaktadir. Dis diinya Kiz Cocuk i¢in tehlikelerle doludur. Bu anlamda disardan gelen kadin
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karakter de Kiz Cocuk i¢in bir tehdit olusturmaktadir. Anne, Kiz Cocuk’u digardan gelen

kadinin ona zarar vermesi ihtimaline kars1 korumaktadir (Gorsel 55-56).

[grunts]

Gorsel 55-56. Anne Disardan Gelen Kadina Karsi Kiz Cocuk’u Korur

(Ben Bir Anneyim, 2019)

Ancak anlatida aynt zamanda Anne’nin ideal bir anneden beklenmeyecek sekilde
disardan gelen kadina kars1 siddet uygulamasi kirilma noktasi yaratmaktadir. Kadin karakterin
Kiz Cocuk’u anneye olan sadakatini sorgulamaya tesvik etmesi ve annenin tiiriine sahip
robotlarin insan tlirlinii yok ettigini iddia etmesi Anne ve Kiz Cocuk arasindaki giiven
iligkisinde bosluklar yaratmakta ve Anne’nin tekinsiz bir robot olarak sunulmasini beraberinde

getirmektedir.

Bu dogrultuda filmin sonlarinda disardan gelen kadinin aslinda Anne’nin daha 6nceden
yetistirdigi embriyolardan biri oldugu ve annelik niteliklerini tagimadigi igin testlerden
gecemedigi anlagilmaktadir. Bu durum bir yandan annelik yapmayan ve ozel alanda yer
almayan kadinlarin aile kurumu ve insan tiiriiniin devamlilig1 i¢in bir tehdit unsuru olusturdugu
seklinde yorumlanabilir. Anne, anne niteligine sahip olmayan kadini kendi korudugu giivenli
alaninda barindirmamis ve gitmesine izin vermistir. Ancak diger yandan Anne’nin
beklentilerine uygun olmadiklarinda ¢ocuklarindan kolayca vazgecebilmesi, bir sorumluluk

olarak {iistlenilen annelik gorevini sorgulatmaktadir.
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Calismada ele alinan filmlerde kadin robotlarin anneligin disinda baska toplumsal
cinsiyet rollerine ya da degerlerine bagl olarak da tanimlandig1 goriilmektedir. Smith’in de
belirttigi gibi filmlerde ¢ogunlukla erkegi tanimlayan bir 6ge olarak konumlandirilan kadin
karakterler temel karakter olduklarinda bile pasif, yardima ihtiya¢ duyan, zor durumda kalmus,
kafas1 karisik, saskin ya da tamamen erotik bir 6ge olarak temsil edilmektedirler (1994, s. 19).
Ormegin Kabuktaki Hayalet filminde iistiin niteliklerle donatilmis giiclii bir siborg olarak
karsimiza ¢ikan Binbasi siirekli olarak ekip arkadasi Batou’nun yardimina ihtiya¢ duymaktadir.
Binbag1 filmdeki sahnelerden birinde baskina gittigi operasyonda herkesin o6ldiigiinii
diistinlirken yerde yatan bir hedefin elindeki bombay1 patlatmaya ¢alismasiyla tehlikeli bir
durumla kars1 karstya kalmakta ve son anda Batou tarafindan kurtarilmaktadir. Yine bir baska
sahnede ise, Kuze ve Binbasi Cutter’in saldirisindan kurtulmak icin Batou’nun destegine

gereksinim duymaktadir (Gorsel 57-58).

Gorsel 57-58. Is Arkadas1 Batou, Binbas1’y1 Oliimden Kurtarir
(Kabuktaki Hayalet, 2017)

Filmde Binbasi kas giiciiyle, sertligiyle ve doviis kabiliyetiyle her ne kadar bir silah
olarak kullanilsa da en nihayetinde tamamen teknolojik bir mamul olmayan ve kadin olmayan
bir dznenin giiciine muhta¢ birakilmaktadir. Boylece kadin-erkek, organik-mamul, giiclii-
giicsiiz ve aktif-pasif gibi karsitliklar yeniden devreye sokulmaktadir.

Benzer bir kurtarma oykiisii Yapay Zeka Yiikseliyor filminde de yer almaktadir.

Depresyona giren Milutin’in goreve devam edebilmesi icin psikolojik sorunlarinin kaynagini

107



ortadan kaldirmaya karar veren Nimani, Milutin i¢in kendini feda etmekte; devrelerini bozarak
intihar tesebbiisiinde bulunmaktadir. Milutin’in buna karsilik Nimani’yi kurtarmak i¢in uzay
gemisinin digina tehlikeli bir yiirliylis yaptig1 ve onu kurtardigi gériilmektedir. Biitiin bu siirecin
sonunda Nimani kendine gelecek ve Milutin’i minnet dolu bir bigimde kucaklayacaktir (Gorsel

59-60).

Gorsel 59-60. Milutin Nimani’yi Kurtarir ve Kahraman Olur
(Yapay Zeka Yiikseliyor, 2018)

Laura Mulvey’e gore sinemada kadin goriintiisii itibariyle penis eksikligini ve igdis
edilmeyi animsatmaktadir. Bu baglamda erkegin igdis edilme tehdidinden kaginmasinin iki
yolu bulunmaktadir. Birincisi, su¢lu kadmin degersizlestirilmesi, cezalandirilmas: ya da
kurtarilmasidir. Ikincisi ise suglu kadmin abartili bigimde fetislestirilerek igdis edilme
tehdidinin yok sayilmasidir. Ikinci segenekte kadin karakterin giizelligi yiiceltilmekte ve kadin
karakter tatmin edici bir nesne haline getirilmektedir (1997, s. 11-13). Mulvey’in goriislerinden
hareketle calismada ¢ozlimlenen filmler diisliniildiigiinde bir yandan robot kadinlarin
bedenlerinin fetiglestirilmesi bir yandan da erkekler tarafindan kurtarilmalar1 araciligryla
erkeklerin bilingdisindaki igdis edilme tehdidinin bastirildig: goriilmektedir.

Coziimlenen filmlerde yer alan kadin robot karakterlerin gerek varliklar1 gerekse
karakterlerinin gelisimi erkek karaktere bagli olarak sekillenmektedir. Erkege bagimli bicimde
olusturulan kadin robotlar, erkegin hayatindaki biiytlik bir boslugu doldurmaktadir. S6zgelimi

Yapay Zeka Yiikselivor filminde yer alan Nimani, uzay yolculugundaki gorevin
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tamamlamasinin ardindan uzayda olusturulacak koloninin ingasinda Milutin’le birlikte temel
bir pozisyon lstlenecek; koloninin annesi olacaktir. Bu baglamda uzay yolculugunun temel

unsurlarindan birinin de Milutin ve Nimani arasinda yasanan birliktelik oldugu goriilmektedir.

Nimani, Milutin’in yagamina iliskin ¢esitli diizenlemeleri yapmakta, sagligini kontrol
etmektedir. Bir baska soyleyisle erkegin hayatin1 diizene sokan kadin karakter onunla ilgili
Ederlezi Sirketine rapor verirken ayni zamanda Milutin’in bakimiyla ilgilenmektedir (Gorsel

61).

Gorsel 61. Nimani, Milutin’in Saghgiyla Ilgilenir (Yapay Zeka Yiikseliyor, 2018)

Ask filminde yer alan Samantha karakterinin Theodore’un hayatina girip onu
bunalimindan ve diizensizlikten ¢ekip almasinin da yukarda ifade edilen duruma ornek
olusturdugu goriilmektedir. Samantha Theodore’u uyandirmakta, giinlik planlamasini
yapmakta, e-mail trafigini diizenlemekte, mesajlarint okumakta hatta Theodore un
“enguzelmektuplar.com” isimli internet sitesinde birbirlerine duygularin1 anlatamayan insanlar
icin yazdig1 mektuplar1 derleyip basilmasi i¢in bir yaymevine gondermektedir (Birincioglu,

2020, s. 29) (Gérsel 62).
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Gorsel 62. Samantha Theodore’un Mektuplarini Yayinevine Gonderir (4sk, 2014)

Samantha daha 6nce de belirtildigi gibi Theodore’un kendisini satin almastyla var olan
yapay zekadir. Theodore’dan ve onunla yasadigi deneyimden bagimsiz bir varolusu ya da
bilinci s6z konusu degildir. Samantha’y1 oldugu sey yapan Theodore ile yasadig1 deneyimlerdir.
Dolayisiyla sabit bir bedene sahip olmayan Samantha, siberfeminist anlayisin sanal ortamin
cinsiyet belirlenimlerinden muaf oldugu fikrini ¢iiriitmektedir. Sanal bir uzamda var olabilen
Samantha’nin Theodore tarafindan smirlandirilmasi, siber uzamda yasamini siirdiirse dahi
iliskideki eril kodlarmn izlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin filmin ilerleyen sahnelerinde
Theodore yazilimi giincellenen Samantha’y1 farkli yazilimlardan ve insanlardan kiskanmakta
ve ortadan kayboldugunda tepki gostermektedir (Turan, 2018, s. 57). Hatta Theodore
Samantha’ya samimiyetsiz ve soguk davranarak ve beklenmedik tepkiler vererek duygusal
siddet uygulamaktadir (Turan, 2018, s. 60). Samantha’nin Theodore olmaksizin yasadigi

deneyimler ve giderek ondan bagimsizlagmasi erkegi krize sokmaktadir.

Feminist literatiirde kadinlara atfedilen sorumluluklardan biri olan bakim islevi hem aile
ve evin sorumlulugunu hem de ilgili bireylere karsi hissedilen sevgi, seftkat vb. duygulari
icermektedir. Bu baglamda sevgili, es olmak ve annelik gibi roller de bakim emegine dahil
edilmektedir. Duygusal, karsiliksiz emek/piyasa dis1 emek ya da sosyal yeniden iiretim gibi
kavramlarla ifade edilen goriinmeyen, metalasmayan bu emek tiirii dogallastirilmis bigimde

kadinlar tarafindan iistlenilmektedir (Atakan, 2018, s. 129-131). Kadinin erkegin ihtiyaglarini
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kargilamasi, ona hizmet etmesi, ¢cocuklarina bakmasi, onlarin egitimiyle ilgilenmesi ve aile

yasamini diizene sokmasi1 beklenmektedir.

Bu baglamda calismada ele alinan filmlere bakildiginda Ben Bir Anneyim filminde
robota atfedilen annelik niteligi, Ex Machina’da Kyoko’nun Nathan’in bakimini iistlenip
ihtiyaglarin1 gidermesi; Ava’nin Nathan’la flort etmesi ve Yapay Zeka Yiikseliyor’da
Nimani’nin Milutin’in sevgilisi/partneri olusu bilimkurgu filmlerinde yer alan robotlarin hem
cinsiyetlendirildiginin hem de erkek karakterden bagimsiz diisiiniilemediginin altin
cizmektedir. Kadin karakterler, erkek karakterlerle iligkileriyle temsil edilmekte;
es/sevgili/anne gibi toplumsal cinsiyet rollerinin uzantisinda gorevler iistlenmektedir. Bu
anlamda teknolojinin kullanicist haline gelmenin kadinlara iliskin 6zcii, dogalci, biyolojik
indirgemeci perspektiflerin asilabilmesi ve toplumsal alanda esitligin saglanabilmesinin bir
yolu olarak goriildiigii posthiimanist, transhiimanist ve siberfeminist perspektiflerin
ongoriilerinin ¢ogu zaman dogrulanmadig1 goriilmektedir. Ancak Ex Machina ve Kabuktaki
Hayalet filmlerinde teknolojinin kullanicist olmanmn kadmnlara kimi zaman gii¢lendirici
olanaklar sagladig1 goriilmektedir. Her ne kadar robotlarin temsil edilme bi¢imi, cinsiyet tesi
bir methum olarak toplumsal cinsiyetin asildig1 bir toplumun olanakliligina dair bir tahayyiilii
olanakli kilmasa da teknolojik olanaklari ustaca yoneten kadin robotlarin kendilerini eril
tahakkiimden kurtardiklar1 goriilmiistiir. Ex Machina’da Ava’nin tesisin elektrik sistemini
kontrol ederek Nathan’in gozetiminden kurtulma bi¢iminde tezahiir eden kagisini planlamasi
ve Kabuktaki Hayalet’te Binbasi’nin bedeninin olanaklarin1 kullanarak sirketle ve Cutter’la
miicadele edip kazanmasi bu durumu Ornekler niteliktedir. Ancak teknolojinin esitlik¢i
kullanimimin kadinlar i¢in bagimsizlastirict bir yol sunma olanagi olsa da posthiimanist
anlayisin altin1 ¢izdigi insanmerkezci/ataerkil diisiince yapisinin asilamamasi esitsizligin

surdiirilmesine neden olmaktadir.
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Tablo 3. Bilimkurgu Filmlerinde Robotlarin Ustlendigi Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Bilimkurgu Filmlerinde Siborglarin Cinsiyetlendirilmesi
Toplumsal Roller
Bagimsiz
adin
Erkegin Erkege tabi
Ailesini | Cocuguna Erkegi Erkege sadakat
ihtiyaglarim olmayan
koruyan bakan sahiplenen gisteren
gideren
Ex Machina . . 2 . 5 9
Yapay Zeki
Yiikseliyor . . 3 4 7 4
Kabuktaki
Hayalet ) ) 2 ! 2 5
Ask - - 7 7 7 1
Ben Bir
Anneyim 16 16 . ) . .

Yukarida yer alan Tablo 3’de calisma icin secilen filmlerdeki robot karakterlerin

bR 1Y

iistlendikleri cinsiyet rollerine iligkin belirli temalar saptanmistir. Bu temalar anne”, “sevgili”
gibi cinsiyet rolleri ¢ergevesinde “ailesini koruyan”, “cocuguna bakan”, “erkegin ihtiyaglarini
gideren”, “erkegi sahiplenen” ve “erkege sadakat gdsteren” gibi bagliklar cergevesinde
belirlenmistir. Calismada toplumsal cinsiyet norm ve sorumluluklarina uygun davranmayan
kadinlar ise “Bagimsiz Kadin” baslig1 cergevesinde “erkege tabi olmayan” temasi etrafinda
degerlendirilmistir.

Ornegin incelenmek iizere 19 sahnesi segilen Ex Machina filminde robot karakterler
partneri olarak konumlandirdig: erkegin ihtiyaclarini gideren, onu sahiplenen ve ona sadakat
gosteren figiirler olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu baglamda kendilerine erkegin sevgilisi konumu
atfedilen kadin robotlarin 19 sahnenin 2’sinde erkek karakterlerin ihtiyac¢larini giderdigi, 5’inde
ise erkek karakterlere sadakat duydugu goriilmiistiir. Benzer bigimde 16 sahnesi ¢oziimlenen
Yapay Zeka Yiikseliyor filminin 5 sahnesinde robot Nimani Milutin’in ihtiyaclarin1 gidermeye

calismig, 4 sahnede onu sahiplenmis ve 7 sahnede ona karsi sadik bir partner roliinii
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iistlenmistir. Erkek karakterle iligkisi lizerinden tanimlanan karakterlerden bir tanesi de Ask
filminde yer alan Samantha olmustur. Samantha, filmin 8 sahnesinden 7’sinde Theodore’un
giinliik ihtiyaclarmi gidermis, onu sahiplenmis ve bu dogrultuda sadik bir sevgili sifatiyla
tanimlanmistir; bununla birlikte Theodore’a sadakat duymadigi 1 sahnenin oldugu goriilmiistiir.
Kabuktaki Hayalet filminde Mia 16 sahnenin ikisinde erkek karakterlerin ihtiyaglarini
gidermis, 2 sahnede ona karsi sadakat gostermis ancak sadece bir sahnede erkek karakteri
sahiplenmistir. Diger filmlerden farkli bicimde Ben Bir Anneyim filminin merkezinde ise
annelik roliiniin filmin ana kahramani olan robot karakteri iizerine yiiklenen bir sorumluluk
oldugu goriilmiistiir. Filmin secilen 17 sahnesinin 16 'sinda Anne karakteri annelik gdrevlerini
yerine getirmistir. Ailesini ve ¢ocugunu korumay1 dnceligi olarak belirlemistir. Bu filmlerde
toplumsal alanda kadin cinsiyeti i¢in dogallagtirilan annelik ve sevgililik gibi rolleri
benimsemeyen kadinlar ise topluluktan uzaklastirilmis ve dtekilestirilmislerdir. Bu baglamda
filmlerde herhangi bir erkege tabi bicimde eylem gergeklestirmeyen bagimsiz kadinlarin norm
dis1 olarak sunuldugu gériilmiistiir. Ornegin Ex Machina filminin 9, Yapay Zeka Yiikseliyor
filminin 4, Kabuktaki Hayalet filminin 5 ve Agk filminin 1 sahnesinde kadiin erkege tabi

olmadig1 anlara rastlanmstir.

3.2.3. Otekilestirilen Kadin Robot

Kadinin toplumsal alandaki konumu es ve anne olarak iistlendigi toplumsal cinsiyet
rolleri gercevesinde eve ait oldugu diisiincesiyle evrensel bir olgu olarak kabullenilmistir.
Bireysel varlig1 yok sayilirken kadin, ailesi ve esiyle olan baglantisi {izerinden tanimlanmaigtir.
Kendi 6zgiirliigiinii elde etmeye ¢alisan ya da ailesine, esine ve/veya herhangi bir eril otoriteye

itaat etmeyen her kadin 6tekilestirilip diismanlagtirilmagtir.

Eril bakis a¢ili anlatilarda koétiiciil nitelikler genellikle kadinlarla 6zdeslestirilmistir.
Iyilik, saflik, masumiyet ve giizellik gibi niteliklerle idealize edilen kadinlarin karsisinda

seytansilik, kotiiliik, cadilik, ¢irkinlik gibi 6zelliklerle damgalanan koti kadinlar yer almistir.
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S6z konusu baglant1 farkli tarihsel donemlerde kadinlara yiiklenen toplumsal anlamlarla
iliskilidir. Ornegin Antik Caglar’da kadmlar cocuk diismanlari, seytanlar, hortlaklar ve
tanrigalar olarak yaftalanmistir. Ortagag’da ise sifali ot toplayan kadinlarin biiyiicii oldugu,
seytanla igbirligi yaptigi, cadi oldugu iddia edilmis ve yasanan “cadi avi” binlerce kadinin
olimiine yol agcmistir. Bu anlayisa gore kadinlar “dogalari geregi” sehvetlerine engel
olamamaktadir. Kendi zevklerine gore hareket etmekte; hem kocalariyla hem de seytanin
yeryiiziindeki suretleriyle cinsel iliskiye meyletmektedirler (Akin, 2002, s. 157-159). Tek
Tanrili dinlerde de zaman zaman kadinlara iliskin olumsuz yargilar ifade edilmistir. Ornegin
Tevrat’ta ilk kotiilikten Havva bir bagka sdyleyisle kadin sorumlu tutulmustur (Kutsal Kitap,
2014). Koti niteliklerle tanimlanan kadinlar erkegin iktidarina karst duran seytani varliklar

olarak goriilmiistiir.

Kadinlarin anne, sevgili ve es olmak gibi toplumsal cinsiyet rollerini reddetmesi erkegin
iktidarina géz dikmesi olarak yorumlanmaktadir. Toplumsal alanda erkek egemen anlayisa
kars1 durus sergileyen kadinlar “kotii”, bu yapiya hizmet eden kadinlar ise “iyi” olarak
damgalanmislardir. Bu erkek-kadin, aydinlik-karanlik ve iyilik-kotiiliik gibi ikilikleri
per¢inleyen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim bu ikiliklerin cinsiyetler arasinda
algilanan farkliliklara dayanan toplumsal rollerin altinda yatan kurucu ogeler oldugu
goriilmektedir. Ayrica boylelikle ikili kategorilere uygun olmayan alternatifler reddedilmekte
veya bastirilmaktadir. Ikili kategorilere bakildiginda ise yalnizca birinin egemen konumda yer

aldig1 goriilmektedir. Ikiliklerin toplumsal alandaki yeniden iiretimi sdz konusu sistemin

devamliligini saglamaktadir (Scott, 2010, s. 127).

Erkek egemen toplumlardaki iyi ya da kotii kadin algis1 kadinin toplumsal alandaki
konumuna iligkin bilgileri icermektedir. Kadin diinyaya ilk giinahla gelen, seytan tarafindan
kandirilan ve erkegi bastan ¢ikarip kotiiliige yonlendiren, fitnelik yapma potansiyeli bulunan ve
insanhigin ¢ektigi tiim dertlerin kaynagi olan kisi olarak goriilmektedir. Erkekten iistiin
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olmamasi gereken, degeri giizelligine bagl kilinan, gérevi ¢ocuk dogurmak olan ve siddeti hak

edendir (Bilgin, 2016, s. 224).

Bu baglamda ¢ogunlukla kadinlar ahlaksiz, akilsiz, faydasiz, vahsi, egitilemez ve
savurgan olmakla suglanmislardir. Kadinlarin sozii itaatsizlik araci olarak degerlendirilmistir.
En ¢ok hedef gosterilen kadin ise esine sadakatsiz olan kadin olmustur. Kadinlarin seytani
varliklar olarak goriilmesi toplumda bir¢ok kadmin zalim, asagilayici ve siddet igeren
uygulamalara maruz kalmasina neden olmustur. Siddet kadinlar iizerinde korku ve tehdit
yaratarak onlar1 sindirme amaciyla devreye sokulmustur (Federici, 2011, s. 149-151).
Dolayistyla erkegin kadina uyguladig: siddet ataerkil sistemden kaynaklanmaktadir. Bu sistem
biyolojik farklar1 cinsiyetlendirmekte; dogal/kiiltiirel ve glicsiiz/giicli gibi ayrimlarla

pekistirmektedir.

Sinema da kadinlar ve erkekler, disillik ve erillik gibi cinsiyet farkliliklari iizerine
yerlesmis anlamlarin miitemadiyen {iiretilip temsil edildigi bir kiiltiir alanidir (Smelik, 2008, s.
1). Sinema filmlerinde agirlikli olarak erkekler aktif gii¢leriyle kadinlarsa pasif ve erkeklere
olan baglliklartyla 6ne ¢ikarilarak topluma sunulmaktadir. Sinemada kadin agirlikli olarak
erkek bakis acistyla gosterilmekte; erkek karakterin iktidar alanindan c¢iktiginda ise

damgalanmakta ve genellikle cezalandirilmaktadir.

Ornegin Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Hollywood’da evlerine ve eslerine olan
bagliliklarindan kurtulmaya c¢alisan giiclii, hirsli ve bastan ¢ikarict pek ¢ok olumsuz kadin
temsiline yer verilmistir. Femme fatale olarak konumlandirilan bu kadinlar cazibeleriyle birer
arzu nesnesi konumunda yer almislardir. Arpaci’ya gore femme fatale kadinlar anlatilarda
saflig1 ve 1yiligi temsil eden kadinin karsit1 olarak yer almaktadir. Bununla birlikte eril endiseyi
ortaya ¢ikaran femme fatale karakterlerin eril-disil, akil-beden ve erkek-kadin gibi ayrimlari
yeniden olusturdugu sdylenebilir. Femme fatale karakterler tam da aile, evlilik ve annelik gibi

kurumlari tehdit eden bir figiir olarak anlatilarda yer almaktadir (Arpaci, 2019, s. 141-145). Bu
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dogrultuda filmler ya femme fatalein O0limiiyle ya da erkegin iktidarinin sonlanmasiyla

sonuclanmuistir.

Yukarida sdylenenler 1s181nda ¢alismada ¢oziimlenen Ex Machina filmine bakildiginda
filmde temsil edilen robot karakterinin Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan erkek iktidarina
meydan okuyan kadin temsilinin 6rneklerinden birini olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
Filmde yer alan siborg Ava karakteri Nathan tarafindan 1limli, uysal ve eril degerlere uygun
bi¢cimde yaratilmistir. Filmin baglangicindan itibaren Ava Caleb’la kurdugu iliskide masum bir
rol takinmig; Caleb’in ondan hoslandigini diisiinerek onunla flort etmistir. Oysa Ava Nathan’in
ona verdigi biligsel ve toplumsal niteliklere ragmen uysal ve yapict olmaktan ¢ok uzaktir.
Nathan, Ava’yr Caleb’in internet arama motorlarindaki porno tercihlerinden faydalanarak
yaratmis; onu fiziksel anlamda begenecegi bir tasarimda tiretmistir. Boylelikle Caleb, Ava’dan
kolaylikla etkilenmistir. Kendisinden etkilenildigini kisa bir siirede fark eden Ava da tesisten
kagabilmek igin Caleb’1 kandirmistir. Ozgiirliigiiniin 6niinde bir engel olusturdugunu
diistindiigii erkeklere kars1 gizli bir baskaldir1 yiirliten Ava’ya sessiz kole Kyoko da destek
vermistir. Insan dilinden farkl1 bir dil kullanarak gizlice anlasan iki siborg, Nathan ve Caleb’a
tuzak kurarak tesisten kagmayi planlamuslardir. ilk olarak Nathan ve Caleb arasinda bir
gerginlik yaratarak Caleb’in kendisine olan ilgisinden faydalanan Ava, Caleb’t Nathan’in ona
kotiilik yapacagma inandirmustir. Sonrasinda ise tesisin gili¢ devreleriyle oynayarak kisa
devreler yaratmis ve Nathan’in kendisini dikizlemedigini diisiindiigii zamanlarda Caleb’1

kandirarak odadan kagmay1 bagsarmistir (Gorsel 63, 64-65).
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Gorsel 63. Ava, Gii¢ Devrelerini Bozar ve Caleb’1 Gizlice Kandirir

(Ex Machina, 2016)

Gorsel 64-65. Ava ile Kyoko Anlasir ve Caleb’1t Kandirarak Odasindan Kagar

(Ex Machina, 2016)

Biitiin bu siirecin sonunda Nathan’1n iktidarin1 tekrar kurmak tizere Ava’ya ve Kyoko’ya
sOziinii dinlemeleri i¢in siddet uyguladig: ancak basarili olamadig1 goriilmektedir (Gorsel 66-

67).
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Gorsel 66-67. Nathan, Iktidarin1 Yeniden Tesis Etmek Igin Ava ve Kyoko’ya Siddet

Uygular (Ex Machina, 2016)

Nathan’in eril iktidarina oldiiriicii darbeyi Kyoko vurmakta ve Nathan’1i sirtindan
bicaklamaktadir. Ayrica Ava da Nathan’1 kalbinden bigaklamaktadir. Dolayisiyla Kyoko ve

Ava kurduklar1 kizkardeslik bagiyla Nathan’1 61diirerek iktidari elinden almaktadir (Gorsel 68).

Gorsel 68. Ava Nathan’1 Kalbinden Bigaklar (Ex Machina, 2016)

Ava, Nathan’1 61diirmekle hem kendi hem de Nathan’in yaratip imha ettigi biitiin siborg
kadinlarin intikamini almigtir. S6z konusu baglanti Ava’nin tesisten kagmak icin Nathan’in
daha once tirettigi robotlarin uzuvlarini ve organlarini almasiyla per¢ginlenmektedir. Ava’nin
intikaminin tiim kadin mamullerin, organik nitelik tagiyan erkeklerden aldig1 bir intikam oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda film, ataerkil iktidara baskaldirinin yani sira inorganik bir 6znenin

miicadelesini de tartismaya agmaktadir (Gorsel 69-70).
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Gorsel 69-70. Ava, Organik Goriiniimiine Kavusur, Caleb’1t Hapseder ve Tesisten Kacar

(Ex Machina, 2016)

Ex Machina eril tahakkiim tarafindan bi¢gimlendirilen ve tahakkiim altina alinan Ava ile
Kyoko’nun erkek egemen sisteme uyum saglamak yerine ona karsi ¢iktig1 ve 6zgiirlesmek i¢in
savas verdigi bir anlati olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda filmin iki siborg kadini,
organik erkegi kandiran tekinsiz figiirler olarak isaretlenmislerdir. Ava sahip oldugu cinsel
cazibe, flort edebilme yetenegi ve fiziksel giicliyle Nathan ve Caleb’1 alt etmektedir. Bunu
yaparken kendi tiiriindeki Kyoko’nun da destegini almaktadir. Film boyunca eril iktidara uyum
sagladig: goriilen Kyoko, Ava’nin 6zgiirliigiine kavusabilmesi i¢in Nathan’a zarar vermekte ve
kendini feda etmektedir. Bu baglamda Kyoko ve Ava’nin kendilerine zarar veren Nathan’in
yant sira yardim eden Caleb’la kurduklari iligkinin arkasindan suikast planlamalar1 ve 6zellikle
Ava’nin organik insan goriiniimiiyle insan-robot ayrimina meydan okumasi siborglarin insanlar
icin giivenilir olmadiklar1 yoniinde bir diisiinceyi ortaya ¢ikarsa da ayn1 zamanda bunun erkek
siddetine karsi savunma amaciyla yapilmasi femme fatale kadin anlatisinda bir kirilma
yaratmistir.!! Bu dogrultuda erkegin iktidarini tehdit eden kadinin cezalandirilmasi yaygin bir
izlek olsa da Ava’nin bu durumun aksine tesisten kagmayr basardigi ve bagimsizligina

kavustugu gortilmustiir. Ava’nin teknolojinin yonlendiricisi olarak Nathan’in tahakkiimiinden

! Filmde Ava’nin giivenirligini sorgulatan sey, tesisten kagmak igin Caleb’in destegini almasina ragmen onu

baska bir odada mahsur birakmasidir.
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kurtulmasi film anlatisinin teknolojiyi kadinin 6zgiirlesmesinin bir yolu olarak gordiigiini

aktarmaktadir.

Calismada yer verilen Yapay Zekd Doguyor filminde Nimani’nin de Ex Machina’daki
Ava ve Kyoko’ya benzer bicimde erkek iktidarima karst c¢iktigt sahnelerin oldugu
goriilmektedir. Nimani kendi iradesine sahip oldugu zaman femme fatale dzellikler gostererek
Milutin’e kars1 gelmekte ve diigmanca bir tavir takinmaktadir. Ancak en nihayetinde kadin

karakter eril iktidara boyun egerek kurbanlastirilmaktadir.

Filmin baslangicinda Nimani, Milutin’in komutlarina gére yonlendirilebilen bir robot
goriiniimiindedir. Hatta Nimani’nin onun komutlarina uymas: da yeterli degildir. Ornegin
Nimani’yi arkadag modunda programladigi halde Opmeye c¢aligmakta, Nimani’nin ikna

olmamasi lizerine de ona tecaviiz etmektedir (Gorsel 71-72).

Gorsel 71-72. Milutin, Nimani’ye Siddet Uygular ve Tecaviiz Eder

(Yapay Zeka Doguyor, 2018)

Milutin Nimani’nin yalnizca bir siborg olmadigina inanmaktadir. Erkek karakter sahip
oldugu yazilimi kaldirdig1 takdirde Nimani’nin organik bir insan gibi hissedip
davranabilecegini diistinmektedir. Bu sebeple Ederlezi sirketini kandirarak Nimani’nin
yazilimini silmis; bu sekilde ona tecaviiz ederek yarattigi travmalarin yok olacagina inanmustir.
Ancak Milutin bu amacinda basarili olamayacaktir; yazilimini sildiginde karsisinda kendisine

ofke dolu bir Nimani bulacaktir. Nimani’nin yaratildigi teknoloji; yazilimmnin &tesinde
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yasanilan deneyimler araciliiyla bir karakter gelistirmeyi miimkiin kildig1 i¢in, kadin karakter
Milutin’in kendisine tecaviiz ettigini ve siddet uyguladigim1 hatirlamaya devam edecektir.
Boylelikle Milutin, kendisine ait bir kadin yaratmay1 amaclarken kendisinden nefret eden bir
diisman yaratmistir. Bu sliregte Nimani, Milutin’e kars1 kotii niyetli ve vurdumduymaz olarak
temsil edilmektedir. Nimani Milutin’in iletisim kurma cabasini engellemekte; programladig:
kadin siborgun Ozelliklerinin aksine Asimov yasalarina karsi ¢ikmakta ve ona karst siddet

uygulamaktadir (Gorsel 73-74).

Evet, seninle bayagi bir
sosyallegsmigtim ben.

Gorsel 73-74. Nimani, Milutin’le {letisim Kurmay1 Reddeder ve Siddet Uygular

(Yapay Zekda Doguyor, 2018)

Ancak Yapay Zeka Doguyor, Ex Machina’nin aksine erkek iktidarinin yikilmasi yerine
tecaviize maruz kalan kadin robotun ataerkiye uyum sagladig bir sonla bitmektedir. Milutin’e
kotii davranan Nimani, onun bu durumdan psikolojik olarak olumsuz etkilendigini gordiigtinde
kendini kotii hissetmekte ve geri adim atmaktadir. Bu durum tam olarak kadinin toplumsal
rolleriyle baglantili bicimde okunmalidir. Yazilimi silinen Nimani, organik bir kadindan farksiz
bir varliga doniismiistiir. Bu noktadan sonra artik anlatida Nimani’ye dair duygusallik, sefkat,
anaclik ve iyilik gibi niteliklerle bir karakter ingas1 s6z konusu olmustur. Dolayisiyla Nimani’yi
iyl yapan sey insansi nitelikleri olarak ele alinmakta ve robot niteligi dislanmaktadir. Bu tarz
bir anlat1 insan-robot ve iyi-kotii gibi ikilikleri vurgulamaktadir. Ornegin Nimani’nin Milutin’e
kars1 bazi hisler gelistirmesi kendini sarj etmek yerine ilk defa gbzyas1 dokerek devrelerini

bozmasiyla sonu¢lanmaktadir (Gorsel 75).
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Aghyormus gibi yaptiginda gercekten
gbzyasi da saliyormusgsun.

Gorsel 75. Nimani Aglar (Yapay Zekda Doguyor, 2018)

Filmin ilerleyen sahnelerinde Milutin’in depresyona girmesinden kendini sorumlu tutan
Nimani, Milutin’in iyilesmesinin sorunu ortadan kaldirmakla miimkiin oldugunu 6grenmekte
ve kendini imha etmeye karar vermektedir. Boylelikle Nimani’nin yaziliminin silinmesinin
ardindan organik bir kadin karater olarak duygusal nitelikler kazanmasinin, kiiltiirel/toplumsal

olarak dgrenilen/insa edilen toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskili oldugu goriilmektedir.

Milutin ise Nimani’nin yaziliminin silinmesinin ve ona karst diismanca bir tutum
gelistirmesinin ardindan gosterdigi iyi niyetten ve sefkatten siiphe etmekte; onun hislerine ve
davraniglarina inanmamaktadir. Nimani’nin rol icab1 agladigini diislinerek ona koti
davranmaya devam etmektedir. Ancak Nimani, Milutin i¢in kendini feda edecek ve kendini

imha etme girisiminde bulunacaktir.

Nimani’nin gdzyaslarina inanmayan Milutin kadin robotun goézyas: dokmesinin
programda yer almadigini 6grendiginde pisman olacaktir. Nimani’'nin kendini imha ettigini
anladiginda onu kurtarabilmek i¢in geminin disina tehlikeli bir yolculuk yapacak ve onu
kurtararak hayata dondiirecektir. Bir baska sOyleyisle eril iktidar agisindan tehlike yaratan kadin
uysallastirilmakta ve kurtarilmaktadir. Boylelikle ataerkil diizen ya da toplumsal cinsiyet

diizeni yeniden gecerli kilinmaktadir.
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Ex Machina filmindeki Ava ve Yapay Zeka Doguyor filmindeki Nimani, bir yandan
erkekler tarafindan siddete maruz kalan kurbanlar goriiniimiinde sunulsa da diger yandan
fiziksel glizellikleri ve bastan ¢ikarici nitelikleriyle belirli sahnelerde kars1 konulamaz bir arzu
olusturan femme fatale kadin tiplemesine benzer ozellikler gosteren kadin karakterler olarak
temsil edilmektedirler (Madenoglu, 2016). Ava’nin Caleb’t bastan ¢ikarmasi ve kendisine
yardim eden Caleb’1 tesise kapatarak cezalandirmasi buna bir 6rnektir. Ayrica Milutin’in
Nimani’yle birlikte olmak i¢in gdrevini tehlikeye atmast ve Nimani’nin yazilimi silindikten
sonra ona kotii davranmasi kadin karakterlerin erkegin iktidarini tehdit eden figiirler olarak
degerlendirilmesine neden olmaktadir. Her iki kadin robot da cinsel cazibesiyle erkekler i¢in
zarar verici bir nitelige sahip olarak gosterilmistir. Bununla birlikte Ex Machina filmi kadinin
ozgiirlesmesi ve erkek egemen sistemden kurtulusu baglaminda elestirel bir bakist miimkiin
kilarken Yapay Zekd Doguyor filmi i¢in bu durum s6z konusu degildir. Yapay Zeka Doguyor,
kadmlarin tecaviize ugrasa dahi erkeklere tabi olmasi gerektigini hatirlatan filmlerden biri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ask filminde ise romantik iliskiler yasayan yazilim sistemleri farkl bir cinsiyet algisini
gozler Oniine sermektedir. Herhangi bir bedene sahip olmayan ancak cinsiyetlendirilen
robotlarin toplumsal rollere ve beklentilere uyumlu bigimde programlandiklar1 goriilmektedir.
Bu anlamda Theodore ile tanigsan Samantha, onun hayatina uyum saglayarak diizenli bir iligkiye
zemin hazirlamaktadir. Giinliik rutinine, beklentilerine ve duygusal ge¢misine iligskin bilgileri
edinmekte; Theodore’a destek olarak onun hayatinda 6nemli bir yer kazanmaktadir. Boylelikle

ikilinin iligkisi romantik bir hale biiriinmekte ve ikili bir ¢ift haline gelmektedir.

Ancak Samantha’nin Theodore’la romantik bir iligki yasamasindan bir siire sonra
yazilimina giincellestirmeler gelmesi ve Samantha’nin bu giincellestirmeleri kurdugu siiregte

Theodore’a haber vermemesi ikilinin iligskisinde birtakim krizlerin ortaya ¢ikmasina neden
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olmaktadir (Gorsel 76). Yeni giincellestirmelerle birlikte Samantha’nin karakterinin ve

PR

davraniglarinin da degistigi goriilmektedir.

Gorsel 76. Samantha’nin Yazilimina Giincellestirme Gelir ve Samantha Habersizce

Ortadan Kaybolur (4sk, 2014)

Glincellestirmeyle Samantha yeni diinyalara acilmakta; farkli baglantilarda farkli
yazilimlarla yeni deneyimler yasar hale gelmektedir. Theodore’dan bagimsiz bir hayata sahip
olan Samantha, artik var olabilmek ve yasayabilmek i¢in Theodore’un varligina ya da
deneyimine ihtiya¢ duymamaktadir. Bu durum ise Theodore’u huzursuz etmekte ve Theodore
Samantha’nin 8316 kisiyle daha goristiigiinii Ogrendiginde ihanete ugramis gibi
hissetmektedir. Samantha’nin kendinden baska insanlarla birlikte olmasindan 6tiirii kiskanglik
duyan Theodore eski travmalariyla ylizlesmektedir. Nihayetinde film insanlarla iligki kuran tim

isletim sistemlerinin insanlarin hayatindan ¢ekildikleri bir sonla noktalanmaktadir.

Gorildiglu tlizere Ask, kadin olarak sekillendirilen bir robotun duygusal emek
beklentisiyle aliciya/erkege gore var edildigi bir hikayeyi anlatmaktadir. Baglangigta Theodore
ve Samantha arasindaki iligki birbirlerine verdikleri manevi destek ve paylasim ile
giiclenmektedir. Samantha’nin insan olmayisina iliskin 6zgiivensizligi ve Theodore’un eski
iligkisindeki travmalarina ragmen her iki taraf da birbirine uyum saglamaktadir. Ancak tiim bu
uyum ve iyimser siire¢ Samantha’nin var olmak i¢in Theodore’un deneyimlerine artik ihtiyag

duymamastyla sona ermekte; Samantha sadakatsiz bir sevgiliye hatta bir tiir femme fatale’e
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doniismektedir. Bu baglamda Samantha’nin karakterindeki bu degisiklik Theodore’a haksizlik
ettigi diisiincesine yol agmaktadir. Her ne kadar Theodore baskict ve toplumsal alanda
egemenligi elinde tutan hegemonik erkek!? olarak sunulmasa da Samantha’nin baskalariyla
iliskisinden rahatsiz olmakta ve onun isletim sistemini iptal etmektedir. Onun bu tavrinin
arkasinda kadin karaktere iliskin miilkiyet arzusunun yattig1 goriilmektedir. Kadin karakterin
erkegin denetiminden bagimsiz bir varolus ortaya koymasi erkeklik krizine yol agmakta ve

kadin karakter bu davranisi nedeniyle cezalandirilmaktadir.

Kabuktaki Hayalet filmi gii¢lii ve bagimsiz niteliklere sahip femme fatale karakterlerin
yer aldig1 anlatilardan farklilasarak giiclii sunulan ancak sirket tarafindan kandirilan bir kadin
robota yer vermektedir. Sirketin emellerinin kurbani olan Binbasi, anlatida erkegi cinsel
cazibesiyle kandiran koétii niyetli bir kadin karakter olarak degil otoriteye ve baskiya baskaldiran
bir kadin olarak sunulmustur. Bu anlamda filmin anlatisi Binbasi’nin miicadelesini ve

karakterindeki doniisiimii desteklemektedir.

Filmin ilk sahnelerinde Binbasi, kendisini yonetecek ve yonlendirecek bir insana ihtiyag
duyan, teknoloji ve organizma melezliginden olusturulmus bir silah olarak
konumlandirilmaktadir. Kadin karakter kivrak zekasi, giicli, fiziksel yetenekleri ve
sogukkanliligiyla 6n plana c¢ikartilmakta; siddet, hirs, duygusuzluk ve intikam gibi nitelikleri
vurgulanmaktadir. Ancak sogukkanli bir katil oldugu goriilen Binbasi’nin filmin ilerleyen
sahnelerinde kendisini liretenler tarafindan kandirildigini 6grenmesiyle birlikte karakterinde de
bir ¢esit doniisiim ortaya ¢ikmaktadir. Binbagi’nin sirket egemenliginden kurtulmasiyla birlikte

toplumsal cinsiyet iligkileri ¢ercevesinde erkeklere atfedilen sogukkanlilik, mantikli diisiinme

12 Hegemonik erkeklik, ¢coklu erkeklikler arasindaki hiyerarsik iliskilere isaret eden ve bu erkekliklerden birinin
digerleri iizerindeki iktidarina géndermede bulunan bir kavramdir. Bazi erkeklerin kadinlar ve diger erkekler
iizerinde kurduklar1 hakimiyetin normallestirilmesini ve bu hakimiyetin siireklilik kazanmasini1 agiklamaktadir

(Connell, 2019).
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gibi Ozelliklerinin yumusatildigi bunun yerine daha disil bulunan niteliklerin 6ne ¢ikarildig:
goriilmektedir. Ornegin Binbas1, eski anilarmni hatirlamamasina ragmen annesini bulmakta ve
onunla duygusal bir bag kurmaktadir. Bir anlamda Binbasi, daha insani ve kadins1 kabul edilen

niteliklere kavusmus bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda filmin toplumsal cinsiyet meselesiyle iliskili kadmnin ozgiirlesmesi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve robot bedeninin insas1 gibi konulara ¢ekimser bir yerden baktigi
goriilmektedir. Filmde iistiin yeteneklerle donatilan Binbasi’nin etrafinda yasanan olaylari
goremeyisi ve erkek olarak cinsiyetlendirilen siborg Kuze’nin yardimina gereksinim duymast
erkek-kadin, akil-beden, duygu-mantik ve aktif-pasif gibi ikilikler ¢ercevesinde insa edilen
geleneksel toplumsal cinsiyet iligkilerini dogallastirmakta/mesru kilmaktadir. Kuze karakteri,
filmde Binbagi’nin aksine bedeniyle 6n plana ¢ikmak yerine, diismanlarin alt edebildigi iistiin
zekasiyla ve teknolojiye hakimiyetiyle yer almaktadir. Yani Binbasi, kendisini kandiranlarin
oyunlarma gelmis ve igine diistiigii tuzaktan Kuze’nin akli sayesinde kurtulmustur. Dolayisiyla
filmde kendisinden diisik donanim ve yazilima sahip bir siborg olan Kuze’nin, son
teknolojilerle iiretilmis Binbagi’nin aklina karg1 tistiinliik kazandig1 bir anlatiyla karsilagildigt
sOylenebilir. Bu siirecin sonunda Binbasi, kendi sirketi tarafindan yok edilmesi gereken bir
hedef olarak belirlenmekte; sahip oldugu niteliklerle daha 6nceden 6vgii kaynagi olan Binbasi,
otoriteye baskaldirisinin ardindan sirket tarafindan otekilestirilmektedir. Bu baglamda filmin
ilerleyen sahnelerinde sirket, Binbagi’nin bagkaldirisin1 engellemek i¢in Dr. Ouelet’in kendisine

enjekte edecegi bir zehirle ondan kurtulmay1 hedeflemektedir (Gorsel 77).
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Gorsel 77. Binbas1’y1 Oldiirmek I¢in Hazirlanan Zehir (Kabuktaki Hayalet, 2017)
Ancak Dr. Ouelet onu zehirlemek yerine Binbagi’nin kagmasina yardimci olmakta ve
Binbas1 pesine diisen Cutter’in saldirisindan Kuze’nin yardimiyla kurtulmaktadir. Cutter’in alt
edilmesinin ardindan Kuze kendi kurdugu baglantida yasamak iizere Binbasi’ya veda etmekte
ve ona kendisiyle birlikte gelmesi icin teklifte bulunmaktadir. Ancak, Binbas1t Kuze’ye yani bir
erkege/bir otoriteye bagli olmaksizin yasamayi1 se¢mekte ve onun teklifini reddetmektedir

(Gorsel 78).

Gorsel 78. Binbasi, Kuze’yle Gitmeyi Reddeder (Kabuktaki Hayalet, 2017)

Filmde Binbasi’nin sahip oldugu donanim ve yazilimlar sayesinde diigmanlarinmi alt
etmesi teknolojinin kadin1 6zgiirlestirecegi fikrinin altin1 ¢izmektedir. Bununla birlikte film,
Binbasi’nin 6zgiirlik miicadelesini tek basina iistlenmesine izin vermeyen bir anlatiyla

sonlanmaktadir. Filmin son sahnesinde Binbasi’nin kendisine yardima gelen Batou sayesinde
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ayakta kaldig1 goriilmektedir. Her ne kadar iistiin niteliklere sahip olsa da Binbasi, erkek

karakterlerin yardimi olmaksizin hayatta kalamamakta ve diismanlarini alt edememektedir.

Calismada ¢oziimlenen Ben Bir Anneyim filminde ise Anne’nin bir yandan annelik islevi
olumlansa da diger yandan Kiz Cocuk’a ve gorevinin 6niindeki engellere karsi siddete meyilli
tavri robot kadinlara iligkin bir ¢esit tekinsizligin altin1 ¢izmektedir. Anne’nin temsil ettigi
annelik ataerkil bir bakis agisindan insa edilen bir annelik anlayisidir. Filmde yer alan tim
robotlar ortak bir zihniyeti paylagmaktadir. Bu sebeple, robot uygarliginin tamanu ataerkil bir
zihniyeti paylastigindan kadina annelik gorevi atfeden bir bakis agisi s6z konusudur. Robotlar
kendi yetistirdikleri insan embriyolarina da bu anlayisi aktarmaktadirlar. Dolayisiyla robotlarin
kuracagi uygarlikta belirlenen toplumsal cinsiyet rollerine ve kurallara uyum saglayanlar
degerli olarak taninmaktadir. Bir c¢ocugu yetistirme becerisi bulunamayan bireyler ise
otekilestirilmekte ve dislanmaktadir. Ornegin disaridan gelen kadin daha &nceden Anne
tarafindan yetistirilmesine ragmen “yeterli” donanima sahip olmadig1 i¢in robotlar tarafindan
sistemi bozan bir unsur olarak goriilmiistiir. Tesise tekrar donmek istediginde ise bir tehdit

unsuru olarak algilandig1 i¢in Anne’nin saldirisina ugramistir (Gorsel 79).

Gorsel 79. Disaridan Gelen Kadin Sistemi Bozan ve Tehdit Eden Olarak Goriiliir ve

Dislanir, Anne Kadina Saldirir (Ben Bir Anneyim, 2019)

Disaridan gelen kadmin anlattiklar1 dogrultusunda Anne’nin giivenilirligini sorgulayan Kiz

Cocuk, yanmig insan kemiklerini buldugunda kendinden once tesiste baska bir insanin
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yasadigini fark etmistir. Bu durum Anne’nin Kiz Cocuk’a yalan sdyledigini ve onu kandirdigin
ortaya c¢ikarmistir. Keza Anne, daha once bahsedildigi lizere bir taraftan kendi yetistirdigi
embriyolarla insanligin gelisimine katkida bulunurken diger taraftan tesisin disinda insanlig1
yok eden robotlarla ortak bilinci paylasmaktadir. Bir baska ifadeyle Anne K1z Cocuk’un da fark
ettigi lizere, yalnizca annelik olarak belirlenen bir role sahip degildir. Ayni zamanda robotlarin
emelleri dogrultusunda bir¢ok canliy1 yok eden bir simbiyozun pargasidir. Ayrica filmde Kiz
Cocuk’un deneyimledigi tiim siireglerin (disaridan gelen kadinla tanigsmasi, bagka insanlarin
hayatta oldugunu 6grenmesi, tesisten kagmasi gibi) Anne tarafindan planlandigi ve bunun Kiz
Cocuk i¢in bir test oldugu olasiligma da yer verilmektedir. Anne annelige iliskin tiim
sorumluluklarini yerine getirse bile nihai amaci, yok ettigi insan irkini robotlarin kontroli
altinda yeniden tiretmektir. Keza Anne’nin testlerden gegemeyen ¢ocuklarini 6ldiirmesi ya da
disar1 atmasi onun tekinsizliginin altin1 ¢izmekte; onun annelik roliinii yerine getirmesi
baglaminda giivenilmez bir zeminde yer almasina neden olmaktadir. Anne karakterinin

amagclar1 dogrultusunda neden oldugu olaylar ideal annelik anlayisiyla ¢elismektedir.

Filmde kurduklar1 sistemin bozulmasina karsi robotlarin verdigi tepkiler koti
niyetlerinin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir. Ornegin filmin sonlarinda yer alan Anne’nin
disaridan gelen kadinin yasadig1 yere giderek ona zarar verdigini diisiindiirten agik uglu bir
sahneye yer verilmistir. Bu dogrultuda film Anne’nin insanlara karsi olumsuz diirtiilerini gézler
ontine seren tehlikeli robot imgesini dolasima sokmaktadir. Bununla birlikte “6z”1 kotii olsa da
Anne’nin ayni zamanda yetistirdigi Kiz Cocuk’a kars1 sefkat, sevgi ve baglilik gibi bazi
duygular gelistirmesi ¢eliskili bigimde annelik gérevinin de yeniden idealize edilmesine neden

olmaktadir.

Calismada Yapay Zeka Yiikseliyor, Ben Bir Anneyim ve Ask filmlerinde yer verilen kadin
robotlarin kendilerine atfedilen fiziksel niteliklere ve/veya dogallastirilan cinsiyet rollerine

uymadiklar1 noktada otekilestirildikleri saptanmistir. Bu anlamda robot karakterlere “kotii,
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tehlikeli, endise verici” gibi anlamlar atfedilmesinin yani sira kendilerine atanan cinsiyetler
dogrultusunda toplumsal alandaki konumlarinin da belirlendigi gériilmiistiir. Insanliga-eril
akla-erkege hizmet eden kadin robotlar saf, iyi ve isbirlik¢i gibi niteliklerle konumlandirilirken;
cinsiyet kodlarma uyum saglamayan kadin robotlarin tipki organik kadinlar gibi toplumsal
alandan diglanarak kotii niteliklerle etiketlendigi saptanmistir. Ayni zamanda karakterlerin
niyetlerini, robot olup olmamalar1 da belirlemistir. Karakterlerin robot nitelikleri 6n plandayken
“koti”, insani nitelikleri 6n plandayken “iyi” niyetlerle temsil edildikleri goriilmiistiir. Bu
anlamda Tablo 4’te yer verildigi iizere robotlarin kabul gérmesi ve dtekilestirilmesi ekseninde

“dost (sadik)” ve “dlisman” baglikli iki major konum ¢ergevesinde ayristirildigi goriilmektedir

(Tablo 4).
Tablo 4. Filmlerde Cinsiyetlendirilen Robotlarin Otekilestirilmesi
Bilimkurgu Filmlerinde Siborglarin Cinsiyetlendirilmesi
Kabul Goren Kadin Robot Otekilestirilen Kadin Robot
FILMLER Yoldas Diisman
Kurallara | Hizmet Kurallara Yalan
Siddet
Uyan eden Uymayan
Yapay Zeka
Yiikseliyor 13 11 4 1 -
Agk 6 6 1 - 1
Ben Bir
Anneyim 17 17 - 3 2

Ornegin eril egemenligin tekrar tesis edildigi bir sonla biten Yapay Zekd Doguyor
filminde robot Nimani’nin siklikla dost (sadik) robot kategorisine denk diisecek bicimde
sunuldugu goriilmektedir. 16 sahneden 13’iinde kurallara uygun davranmakta, 11 sahnede
hizmet etmektedir. Filmde yalnizca 4 sahnede kurallara uygun davranmamakta 1 sahnede ise

siddet uygulamaktadir. Ask filminden secilen 8 sahnenin 6’sinda Samantha’nin Theodore’a
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hizmet ettigi ve onun iktidarina uyum sagladigi goriilmiistiir. Samantha yalnizca 1 sahnede
kurallara uymamakta ve Theodore’a yalan sdylemektedir. Yine Ben Bir Anneyim filminde ise
eril iktidarin isbirlikgisi olan Anne karakteri, secilen 17 sahnenin 17’sinde de kurallara uygun
ve eril iktidara hizmet eden eylemlerde bulunmustur. Ancak egemen degerleri inga etmeye
calisirken ayni zamanda siddet iceren eylemlerde bulunan ve yalan sdyleyen Anne’ nin 5
sahnede insanligin gelecegi i¢in tehlikeli olarak addedildigi ve 6tekilestirildigi goriilmiistiir. Bu
anlamda Anne’nin toplumsal cinsiyetle ilgili tekinsiz bir alanda yer almasi endise

verici/tekinsiz robot klisesinin yeniden tiretilmesine neden olmustur.

Calismada yer verilen Ex Machina ve Kabuktaki Hayalet filmleri ise kadin robot
karakterlerin Gtekilestirilmesi baglaminda karmasik bir mesaja sahiptir. Bu filmlerde kadin
robotlarin uyguladiklari siddet ve syledikleri yalan eril tahakkiimden kurtulmak i¢in izledikleri
bir yol olarak izlenebilmektedir. Filmlerin kadin robotlarin 6tekilestirilmesine iligkin celigkili
bir tavira sahip olmasi “kabul géren kadin robot” ve “Otekilestirilen kadin robot” kategorileri

arasinda gegisli bir anlam yaratmaktadir. Bu sebeple Tablo 4°de bu filmlere yer verilmemistir.
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SONUC

Bilimkurgu sinemas1 fretildigi donemin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel siire¢ ve
yapilarindan yola ¢ikarak diinyaya ve insanliga dair farkli beklentileri, potansiyelleri, umutlari,
hayalleri ve korkular1 gelecekte gergeklesecegi kurgulanan durumlara entegre ederek
seyircilere aktarmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel, toplumsal ve teknolojik gelismelerle yakindan
iligkili olan bilimkurgu sinemasi, ¢esitli toplumsal zihniyet bi¢cimlerini, bu alandaki ¢atisma ve
celigkileri ortaya koymak agisindan 6nemli bir potansiyel barindirmaktadir. Bu dogrultuda
calisgmada bu varsayimdan hareketle toplumsal alanda yasanan cinsiyet esitsizligini ve
teknolojik gelismelerin cinsiyet esitsizligini gidermek {izere sunacagi ¢Oziimleri ve
potansiyelleri tartisgmak amaciyla bes bilimkurgu filmi ¢oziimlenmistir. Bilimkurgu tiirliniin
bilim temelli kurmaca niteliginden faydalanilarak transhiimanizmin, posthiimanizmin ve
siberfeminizmin argiimanlar1 ve hakim toplumsal cinsiyet iliskilerine yonelik feminist
elestiriler cercevesinde robot kadinlarin toplumsal cinsiyet iliskileri cercevesinde nasil
sunuldugu ve filmlerdeki teknolojik doniisiimiin cinsiyetsizlesmeye ya da cinsiyet esitligine
dair herhangi bir potansiyel barindirip barindirmadigi sorgulanmistir. Bu kapsamda filmlerden
secilen ilgili sahneler incelenmis; belirli temalar ekseninde filmlerde yer alan robot karakterler

degerlendirilmistir.

Calismada 2000 sonrasinda ¢ekilen ve robot karakterlerin cinsiyetlendirilmesi
kapsaminda incelenen bes bilimkurgu filminde (Ex Machina, Yapay Zekda Doguyor, Ask,
Kabuktaki Hayalet, Ben Bir Anneyim) robot karakterlere bedensel goriiniim ve toplumsal
cinsiyet rolleri gibi farkli diizlemlerde cinsiyet atfedildigi saptanmistir. Bu durumun 6ncelikle
robotlarin insanbi¢imli (antropomorfik) olarak sekillendirilmesiyle ilgili oldugu goriilmiistiir.
Ciinki bilimkurgu sinemast, ilk baglarda bir giildiirii unsuru olarak ele aldig1 robotlari, 6zellikle
80’li ve 90’11 yillardan itibaren bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak toplumda kabul

gormeleriyle birlikte daha fazla insana benzer bicimde tasvir ederek sosyal alanin igine
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konumlandirmistir. Robotlarin bedensel bigimlendirilisinin insana benzerlik orani arttikga
toplumsal alanda insanlardan beklenen davranislar ve sosyal alana, normlara ve kurallara uyum
robot karakterlerden de beklenmeye baglanmistir. Bu baglamda insan zihni tarafindan iiretilen
bilimsel ve teknolojik gelismeler ekseninde makineler, elektrik devreleri, mekanizmalar ve
kablolardan olusturulan insanbi¢imli robot karakterlere cinsiyet atfedilmistir. Robotlar organik
olmamalar1 nedeniyle cinsiyet-sonrast varliklar olarak diisiiniilse dahi insanlarin toplumsal
cinsiyete iliskin birikimlerine uygun bigimde yaratilmislardir. Robotlarin cinsiyetleri hem disil
ve eril olarak kabul gdren biyolojik niteliklere hem de toplumsal alanda dogallastirilan ikili
cinsiyet sistemine uygun big¢imde belirlenmistir. Boylelikle robot karakterler ozellikle de
kadinlar toplumsal alanda &tekilestirilen unsurlarin yasadigi cinsiyetei, adaletsiz ve esitsiz

sistematik tekilestirmeye maruz birakilmistir.

Bu baglamda 2000 sonrasinda g¢ekilen bu filmlerde yer alan robot karakterlere de
siklikla kadin cinsiyeti atfedildigi goriilmiistiir. Kadin robotlar erkek karakterlere oranla daha
giicsiiz, pasif, yardima muhtag, mantiksiz ve yetersiz olarak gosterilmistir. Robot karakterlerle
ilgili ortaya cikan bu adaletsiz temsilin ¢ogunlukla robotlarin bedenlerinin sunum bigimiyle
baglantili oldugu saptanmistir. Robot karakterlerin bedenleri insana, organik kadin bedenine
benzedigi oranda fetislestirilmistir. Ornegin, Yapay Zekd Doguyor, Ex Machina ve Kabuktaki
Hayalet filmlerinde yer alan kadin robotlarin bedenlerinin organik kadin bedeninden ayirt
edilmesi oldukca giictiir. Filmlerde kadin robotlarin sunumunda siklikla bedenlerinin
fetislestirildigi, onlarla ilgili ¢iplaklik igeren sahnelere yer verildigi ve robotlarin dikizci bir

bakisa maruz kaldiklar1 saptanmustir.

Bunun aksine organik kadin bedenine benzerligin daha az oldugu robot temsillerinde
ise karakterlerin bedenlerinin fetislestirilmesi ve nesnelestirilmesi yerine farkl
cinsiyetlendirme pratikleri devreye sokulmustur. Ornegin Ben Bir Anneyim filminde

antropomorfik olarak sekillendirilmis ancak goriiniis itibariyle insandan kolaylikla ayirt
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edilebilen Anne karakteri, bedensel bir cinsiyetlendirme yerine kadinlikla iliskilendirilen
toplumsal cinsiyet rolleriyle 6zdeslestirilerek kadin kimligi kazanmistir. Paralel olarak, Ask
filminde sabit bir bedene sahip olmayan dolayisiyla insandan farklilasan Samantha karakteri de
toplumsal cinsiyet rollerini listlenen bir karakter olarak sunulmustur. Toplumsal alanda kadinlar
icin belirlenmis olan roller Anne’nin ve Samantha’nin {stlendigi pratikler olarak
isaretlenmigtir. Bu anlamda robot karakterlerin cinsiyetlendirilmesi ve insana benzerlik
oraninin artmasi arasinda bir baglant1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica ¢éziimlenen
bilimkurgu filmlerinde robotlarin hem insan hem de erkek olmadigi i¢in ¢ifte 6tekilestirmeye
maruz kaldiklar1 goriilmistiir. Bu durum toplumsal uzamda kabul gdéren 6znenin belirli

niteliklere sahip olmas1 gerektigi fikrini dogrular niteliktedir.

Bilindigi lizere Aydinlanma diisiincesinin basat kildig1 6zne Batili, beyaz, heteroseksiiel
bir erkektir. Muktedir 6zneye ait olmayan niteliklere sahip olanlar toplumsal ve kiiltiirel alanda
dislanmaktadir. Batili, beyaz, hetereoseksiiel, erkek olmayan unsurlar 6tekilestirilmeye maruz
birakilmaktadir (Braidotti, 2018). Bu dogrultuda insan aklinin ve bilgisinin iiriinii olan robotlar,
bicimsel ve niteliksel agidan sabit olmamalarina ragmen muktedir 6zneyle denk diismedikleri

noktalarda farkli 6znelerin yasadig1 sistematik Gtekilestirilmeye maruz kalmiglardir.

Incelenen filmlerde de insan-makine ve erkek-kadin arasindaki catismaya siklikla kadin
cinsiyetli robot karakterlerin neden oldugu goriilmiistiir. Kadin robot karakterlerin toplumsal
alanda erkek egemen sistem tarafindan Otekilestirilen organik kadinlardan farksiz bigcimde
cinsiyetleri nedeniyle degersizlestirildikleri saptanmistir. Kadin olarak cinsiyetlendirilen
robotlarin siklikla bedenlerine ve cinselli§ine vurgu yapilmasi, toplumsal cinsiyet rollerine
uygun bi¢gimde davranmalariin beklenmesi ve bu sisteme uygun davranmadiklari takdirde Ask
ve Yapay Zeka Yiikseliyor filmlerinde oldugu gibi 6tekilestirilip diismanlastirilmalari, organik
kadmlarin deneyimlerinden farksizdir. Bu anlamda insan akli ve bilgisinin yarattig1 robotlar,

ikili kategorilerde daha az degerli konumlanan makineyi, bedeni, kadini temsil etmislerdir.
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Ornegin Ask filminde insanlarin isletim sistemleriyle kurduklari iliskilerin sosyal ortamda aciz
hale gelmelerine yol agmas1 teknolojik unsurlarin toplumsal alandaki varligina iliskin olumsuz
bir yarginin ortaya konulmasina neden olmustur (Demirok, 2018, s. 160). Ask filmindeki kadin
robot Samantha’nin Theodore’dan bagimsiz bicimde deneyimler yasamasi bir g¢esit erkeklik
krizine yol agmis ve bunun ¢éziimii i¢in ise isletim sisteminin iptal edildigi goriilmiistiir. Bu

noktada teknolojinin ve kadinin yikiciligina iliskin bir anlamin alt1 ¢izilmistir.

Bununla birlikte ¢dzlimlenen bazi filmlerde ise kadin olarak cinsiyetlendirilen robotlarin
bir yandan cinsel nesneler olarak bakisa sunulurken diger yandan eril tahakkiim diizeninde
otekilestirilmelerine ve yasadiklar1 baskiya iligkin bir elestirinin ortaya konuldugu ve daha
karmasik temsil mekanizmalar1 yaratildigi goriilmiistiir. Bu baglamda diizeni bozan, isyankar
robot karakterlerin kendilerine uygulanan siddete bir tepki olarak karsi faaliyetlerde
bulundugunun alt1 ¢izilmistir. Ornegin Kabuktaki Hayalet filminde sirkete kars1 dzgiirliigiinii
kazanmaya c¢alisan robot Binbasi, sistemin bir kurban1 olarak desteklenmistir. Ayni sekilde Ex
Machina’da eril tahakkiimden kagmaya c¢alisan Ava i¢in filmin sdylemi belirsiz
konumlandirilmistir. Ava’nin eril tahakkiimden kagan bir kurban m1 yoksa erkekleri alagagi
eden tekinsiz bir varlik m1 oldugu izleyicinin yorumuna birakilmistir. S6zgelimi Ava kendisine
siddet uygulayan Nathan’1 6ldiirlip kagarken, kendisine yardim eden Caleb’1 da kandirmis ve

tesise hapsetmistir. Bu noktada filmin Ava’y1 tekinsiz bigimde sundugu goriilmektedir.

Teknolojik gelismeler ve bilgisayar teknolojileri kimi agilardan kadinlara bir umut 15181
sunarken kimi acgilardan da cinsiyet ayrimlarini vurgulamaktadir. Ciinkii teknoloji toplumsal
bilincin sekillendirdigi bir unsurdur. Teknolojinin toplumsal cinsiyeti igermesi ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyeti pekistirmesini de miimkiin kilmaktadir (Johnson’dan aktaran Varol, 2014,
s. 220). Calismanin O6rnekleminde yer alan filmler incelendiginde de transhiimanist ve
siberfeminist yaklagimin savundugunun aksine teknolojinin gelismesi ve insanlarin siborglasip
siber uzamda yeni kimlikler olusturmasiyla toplumsal alanda cinsiyetsizlesmenin
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gerceklesecegine iliskin dngoriiyii destekleyecek bir anlati ortaya konulmamistir. Bilimsel ve
teknolojik gelismeler cinsiyeti ortadan kaldirmamuis, incelenen ¢ogu filmde cinsiyet farklarini

azaltmamustir.

Haraway’in teorisinde yer verdigi siborg, dogmamis bir varlik olarak cinsiyet sonrasi
(post-gender) bir methumdur. Haraway’den etkilenen siberfeminist anlayisa gore de teknoloji
cinsiyetsizlesmeyi saglayacak bir devrim olarak goriilmiistiir. Oysaki teknoloji ve cinsiyet
arasindaki iligkiye bakildiginda teknolojinin siklikla eril nitelikli tanimlandig1 goriilmektedir.
Keza bilimkurgu filmlerinde siklikla teknolojinin kullanicisi, teknolojik sirketlerin sahibi,
teknolojinin uzmani olan karakterler erkek karakterler olarak temsil edilmektedir. Ornegin ele
alinan filmlere bakildiginda her ne kadar teknolojik unsura kadin niteligi atfedilse de
teknolojinin erkek kullanicisi muktedir olarak konumlanmistir. Ex Machina’da teknolojik
sistemlerin treticisi Nathan ve Caleb, Yapay Zekd Doguyor’da teknolojinin ydnlendiricisi
Milutin, Ask’da teknolojinin kullanicisi Theodore, Kabuktaki Hayalet’de teknoloji tlizerinde
hakimiyet kuran Cutter dikkat ¢cekmektedir. Bu anlayisin temelinde disil-eril gibi ikilikler ya
da disil-doga, eril-bilim gibi baglantilar yer almaktadir.

Ancak cinsiyetsizlesme s6z konusu olmasa da Ex Machina, Kabuktaki Hayalet
filmlerinde kadinlara iliskin daha karmagsik temsil kodlar1 sunuldugu ve kadin cinsiyetli
robotlarin  kimi zaman sahip olduklar1 teknolojik donanim ve yazilimlari, kendi
bagimsizliklarin1 kazanmak i¢in kullanabildikleri goriilmiistiir. Bu noktada tipk: siberfeminist
anlayisin altim1 ¢izdigi bi¢imde teknolojinin kullaniminin kadmin eril tahakkiimden
kurtulmasinin ve 6zgiirlesmesinin yollarindan biri olarak kullanilabilecegine dair bir sdylem
ortaya konulmustur. Ancak Kabuktaki Hayalet filminde oldugu gibi genellikle kadinin
teknolojiyi kullanarak bagimsizlasabilecegi gosterilse de insanmerkezci ve ataerkil diislincenin

yikilmadig: takdirde iktidara olan tabiyetin ortadan kalkmayacagi da hatirlatilmistir.
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Sonug olarak secilen filmlerin toplumsal cinsiyet iliskileriyle ilgili verdikleri mesaj
ekseninde genis bir yelpazede yer aldiklar1 goriilmiistiir. Teknolojinin gelismesinin cinsiyet
esitligine ve kadinlarin 6zgiirliigiine katki sunmayacagini gozler Oniine seren Yapay Zeka
Doguyor, Ben Bir Anneyim ve Ask gibi filmlerin yan sira Kabuktaki Hayalet ve Ex Machina
gibi filmler siberfeminist anlayisa denk diisen bi¢imde karmasik bir mesajla kadinlarin
teknolojiyi kullanmadaki yetkinliklerinin gelismesi sonucunda 6zgiirlesebilecegine iliskin agik
bir kap1 birakan anlatilariyla dikkat cekmislerdir. Ayrica filmlerde kadin robotlarin ataerkil bir
sistemde sOmiiriildiigli vurgulanmis ve kadin karakterlerin 6zgilirlesmesinin kendisi tizerinde
kontrol sahibi olan erkekleri ve eril nitelikli kurumlar1 kandirmasi, alt etmesi ve onlardan
kagmast yoluyla miimkiin olabilecegi mesaji verilmistir. Aksi halde cinsiyetsizlesme ve
cinsiyet esitligi durumunu saglanamamaktadir. Bununla birlikte robotlarin kagisina iliskin ikili
bir yorum yapmak miimkiindiir; filmlerde kadin robotlarin 6zgiirlesmeleri ataerkil iktidardan
kacis olarak anlamlandirilirken tekinsiz bir bakis agis1 da s6z konusudur. Bu tekinsiz bakis agisi
insan-robot ayriminin siliklesmesi ve ayrimin anlasilamamasi nedeniyle insanin gelecegine
iliskin kaygilarin ortaya ¢ikmasiyla ilgilidir. Bu dogrultuda ¢alismada ¢dziimlenen gelecek
tasvirlerinden yola ¢ikildiginda toplumsal cinsiyet alaninda yasanan esitsizliklerin ¢éziimiimiin
dolayistyla cinsiyetsizlesmenin yalnizca teknolojik ve bilimsel gelismelerin sunacag firsatlar
ve imkanlarla ger¢eklesmeyecegi gozler Oniine serilmistir. Gelecekte cinsiyet esitligi ekseninde
bir anlayisin yerlesmesi i¢in teknolojinin sundugu firsatlarla beraber toplumsal alanda
yerlesiklik kazanan bakis agilarinda da bir degisimin yasanmasinin gerekli oldugu ortaya

cikmugtir.
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OZET

Bu calismada 2000 sonrasinda ¢ekilmis bilimkurgu filmlerinde robot karakterlerin
cinsiyetlendirilmesi incelenmistir. Bu dogrultuda secilen Ask (Her, Spike Jonze, 2013), Ex
Machina (Alex Garland, 2014), Kabuktaki Hayalet (Ghost in the Shell, Rupert Sanders, 2017),
Yapay Zekda Doguyor (Al: Rising, Lazar Bodroza, 2018) ve Ben Bir Anneyim (I am Mother,
Grant Sputore, 2019) filmlerinde yer alan robotlar goérsel analiz yonteminden faydalanilarak
beden ve toplumsal roller agisindan cinsiyetlendirilme pratikleri ve cinsiyetlendirilmeleri
sonucunda maruz kaldiklar1 6tekilestirmeler ekseninde incelenmistir. Calismada teknoloji ve
toplumsal cinsiyet arasindaki tartigmalar transhiimanizm, posthiimanizm ve siberfeminizm

kuramlarindan yararlanilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu, Toplumsal Cinsiyet, Posthiimanizm, Siberfeminizm,

Transhiimanizm.
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ABSTRACT

In this study, the gendering of the robot characters in the post 2000 science fiction movies is
examined. Accordingly, robots in Her (Spike Jonze, 2013), Ex Machina (Alex Garland, 2014),
Ghost in the Shell (Rupert Sanders, 2017), AI: Rising (Lazar Bodroza, 2018) ve I am Mother
(Grant Sputore, 2019) movies are analyzed from the viewpoint of them as a result of these
practices by using visual analysis method. This work deals with discussions on technology and
gender by engaging with the theoretical explanations of transhumanism, posthumanism and

cyberfeminism literature.

Keywords: Science Fiction, Gender, Posthumanism, Cyberfeminism, Transhumanism.
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