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ON SOz

Hikaye, insan1 ve insanin hayatla olan macerasini anlatilabilmede en elverisli
vasitalardan biridir; buradan hareketle edebiyat¢ilarimiz i¢inden bir kadin yazarn,
Fiiruzan’1n hikayelerini incelemeyi gerekli gordiik.

Sanat hayatina, 1956’da Secilmis Hikdyeler Dergisi'nde yayimlanan bir
hikayesiyle baslayan Fiiruzan’in, 1999’a kadar alt1 hikaye kitab1 yayimlandi. Yazar,
ilk yaz1 denemeleri sayilabilecek hikéyelerine sahip ¢ikmadigindan bu kitaplarinda
onlara yer vermemistir.

Arastirmamizi, edebi metni edebiyat arastirmalarinin odagina alan ve edebi
metni kendi icinde bulunan oOzelliklerden yani 6z ve bi¢cimden hareket ederek
aciklamanin daha uygun oldugunu savunan bir anlayisla kaleme almis bulunuyoruz.

Calismamizin birinci boliimii “Fiiruzan’in Hayati ve Hikdyeleri” bagligini
tasimaktadir.

Fiiruzan’la yaptigimiz goriismelerde hayatiyla ilgili cesitli kaynaklardan
edindigimiz bilgilerin yanhs oldugunu Ogrenmemiz ve yazarin hayatiyla ilgili
bilgileri, eserlerinin bas sayfasinda yaptig1 kisa bir agiklamayla sinirlamis olmasi
nedeniyle onun hayatiyla ilgili boliimiimiizii kisa tutmak durumunda kaldik.

Yazarin hikdye kitaplarinin tanitilmasinin ardindan siireli yayinlardan tespit
edilen hikayeleri iizerinde kisaca durulmustur; ciinkii herhangi bir edebi igerikten
yoksun olan bu hikayeler iizerinde ayrintili bir degerlendirme yapma imkéani s6z
konusu degildir. Ayrica calismamizin amaci yazarin hikayelerinin incelenmesiyle
sinirlt oldugundan diger eserlerinden bahsedilmemistir.

Arastirmamizin merkezini  teskil eden “Fiiruzan’in Hikdyeciligi” yedi
boliim altinda incelenmistir. Bunlar sirasiyla “Icerik”, “Kigsiler”, “Olay Kurgusu”,
“Zaman”, “Mekdan”, “Bakis Acis1” ve “Dil ve Anlatim” basligini tasimaktadir.

“Icerik” baghgini tasiyan boliimde sanatcinin hikayeleri, eserin merkezinde
yer alan duygu ve diisiincelerden hareket edilerek degerlendirilmistir. Tespit edilen
temalar, yazarin verdigi Ooneme gore tasnif edilerek on ii¢ bashk altinda tahlil
edilmistir.

Ikinci boliimde, Fiiruzan’in hikayelerindeki kisilestirme yontemleri ve kisi

kadrosu tizerinde durulmustur. Yazarn kisilerini hangi yontemlerle kurguladigi



ortaya konulduktan sonra, kisi kadrosu cinsiyetlerine, sosyal konumlarina, psikolojik
durumlarina ve milliyetlerine gore tasnif edilerek incelenmistir.

Uciincii boliim, hikayelerin olay 6rgiisii bakimindan gosterdigi 6zelliklerin
ortaya konulmasmna ayrilmistir. “Hikdyeye Bagslangic”, “Olay Gelistirme” ve
“Hikdyeyi Bitiris” basliklar altinda Fiiruzan’in hikayelerindeki olay kurgulama
teknikleri ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.

Dordiincii = boliim, Fiiruzan’in  hikéyelerindeki zaman  sorununun
cOziimlenisine ayrilmistir. Hikayelerdeki reel zaman unsurlari, olay zamaninin siiresi
ve zamanin kronolojik olup olmadigi bu boliimde degerlendirilmistir.

Besinci boliimde hikayelerdeki mekan unsuru incelenmis; mekana yiiklenen
islev iizerinde durulmustur.

Altinc1  boliimde, Fiiruzan’in hikayelerindeki anlatici sorunu ele alinmustir.
Anlaticimin kimligi, “Kahraman Anlatici”, “Olimpik ( Tanrisal, Yazar) Konumlu
Anlatict” ve “Birden Fazla Anlaticinin  Oldugu Hikdyeler” olmak iizere ii¢ baslhik
altinda incelenmistir

Dil ve Anlatim bu arastirmanin yedinci bolimiinii olusturmaktadir. Bu
boliimde o©nce hikayelerdeki dil unsurlart tespit edilmeye ¢alisilmig, sonra ciimle ve
ifade tarzlar1 otaya konulmustur.

Aragstirmamizin sonunda bir sonu¢ ve kaynakca bolimii yer almaktadir.
Sonucgta Fiiruzan’in hikayeciligi, calismanin ortaya cikardigi bulgular 1s1ginda
degerlendirilmistir. Kaynakga iki kisma ayrilmistir. Once yazarimn hikaye kitaplarina
yer verilmis; ikinci olarak bu c¢alismada yararlamilan kitaplar, makaleler, acik

oturum, miilakat ve sorusturmalar, alfabetik sira gozetilerek dizilmistir.



GIRIS

Fiiruzan, Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyat1 icerisinde roman, roportaj, siir,
gezi, oyun tiirlerinde eser vermis olmasina ragmen daha cok hikayeci kimligiyle
dikkati ceken bir yazarmmizdir. 1935°te Istanbul’da dogan Fiiruzan, 1946 yilinda
ilkokulu bitirdikten sonra cesitli giicliikkler nedeniyle 6grenimine devam edemez.
Kisa siiren tiyatro oyunculugundan sonra yazarlik disinda belli bir isle ugrasmaz.

[k hikayelerine, Fiiruzan Yerdelen imzasiyla Secilmis Hikdyeler ( 1956 ),
Tiirk Dili, Pazar Postast ve Yenilik dergilerinde rastlanir. Turhan Selcuk’la
evlendikten sonra bir siire Fiiruzan Selcuk imzasini kullanir ( 1958 ). Papiriis ve Yeni
Dergi’de hikayelerinin yayimlanmasinin ardindan, Tiirk edebiyatinin kayda deger
hikayecilerinden biri olarak anilmaya baslar. Yazarin dergilerde yayimlanan bir¢ok
hikayesi, yazarlik seriiveninin ilk adimlari sayilabilir. Fiiruzan, kendisiyle yaptigimiz
goriismelerde, bizim, ciraklik devresi {iriinleri olarak adlandirdigimiz  bazi
hikayelerini, hikdye denemeleri olarak bile adlandirmamizin yanlis olacagin ifade
etmistir. Yazarin bu diisiincesine saygi duyuyoruz; ancak s6z konusu metinlerin,
yazarin hikdye yazma cabasinin bir sonucu olarak ortaya ciktigini gbézden uzak
tutamayacagimizi belirtmek isteriz.

Fiiruzan, ilk hikaye kitab1 “Parasiz Yatili”y1 1971°de yayimlatir. 1972’de Sait
Faik Hikdye Armagani’na layik goriilen bu eseri “Kusatma”, “Benim Sinemalarim”,
“Giil Mevsimidir”, “Gecenin Oteki Yiizii” ve “Sevda Dolu Bir Yaz” takip eder.
Firuzan’in yazarlik seriiveninin bagladigi 1956’dan son hikaye kitabinin
yayimlandigi 1999 tarihine kadar gecen siireye baktigimiz zaman, Tiirkiye deki
sosyokiiltiirel yapinin hikayelerine nasil yansidigini gérmek miimkiindiir. O, ¢aginin
tanikligin1 yapmak amacini tastyan bir yazardir. Hikayelerdeki olay zamani, yazildigi
donemi yansitir; ancak hikaye kisilerinin ge¢cmise olan baghliklari, siirekli ge¢misi
anlatmalarimi gerekli kilmistir. Hikaye kisilerinin kendi gecmislerini anlatmalari
nedeniyle soz konusu gecmis en fazla yarim yiizyil geriye gider. Hikéyeler igerisinde
en eski reel zamani yasayanlar, “Giill Mevsimidir’deki Mesaadet Hanim ile
“Harag¢”taki Servet Hamim’dir. “Harag¢”ta Birinci Cihan Harbi, “Giil Mevsimidir” de
ise Kurtulus Savasi’ndan bahsedilir. Ulkenin icinde bulundugu duruma, Kisiler
arasindaki sinif fakiyla dikkat cekilmek istenir. “Hara¢”ta bir eski Istanbul konag,

biitiin Omriinii ayn1 konakta harcayan, koyden getirilip birakilmis bir hizmet¢inin



goziiyle anlatilir. Kurtulus Savasi’indan sonra konagin yirmi-otuz yillik yasami
biitiin devir degisiklikleri; icinde yasayanlarin acilari, zavalli giiliin¢ yanlar ile
birlikte sergilenir. Servet Hanim, efendileri apartmana taginana degin konaga hizmet
eder. O, Rusihi Bey’in hayvani arzularina kadar her seyde kullanilan bir esyadan
farksizdir. Onca yi1l emeginin karsiligini, gencligi tilkkendikten sonra konagin emektar
dava vekili yasli Fatin Bey’le evlenerek oder.

Mesaadet Hanim ise apartmana tasindiktan sonra odasinda tek basina gecmis
giinlerini animsayarak bir pazar giinii aracilig1 ile okura iletir. Ik sozleri “Izmir’de
dogmusum. Padisahlik zamanmmn soylusuyuz bizler.” (s.5) olur. Izmir'de bir
konakta dogup biiylimiistiir. Toprak agaligindan ticaret burjuvazisi i¢ine karigmis bir
zenginin kizidir.

Her iki hikdyede islenen temalar devrin sosyal gerceklerini yansitir. Birinci
Diinya Savasi sonrasi c¢oken biirokrat sinifinin yerini yeni belirmeye baslayan
burjuva sinifi almaktadir. Bu simnifin Anadolu’ya, Anadolu insanina bakis1 “Giil
Mevsimidir’de daha agik ortaya konulur. “Hara¢”ta Kurtulus Savasi siirerken
Anadolu’da haksizliga dayanan bir toplum diizeninin yerini, yeni bir yasam tarzinin
almaya bagladig1 goriiliir. Efendiler apartmana tasinir; zeki hizmetliler rahat
edecekleri bir yerlere tutunmaya calisir.

“Gilil Mevsimidir’de toplum diizenindeki degisiklikleri iyi degerlendiren
sinif, savas sonrast c¢abuk toparlanir. Diizen degisikliginin siniflar arasindaki
dengesizligi degistirecegini umarak savasa giden Riistii Sahin’in sehit diismesiyle
yine yenilgiyi yasayan Anadolulu olur.

Firuzan’in hikayelerindeki zaman siireci, ylizyilin basindan 1990’1 yillara
kadar uzamaktadir. Yukarida bahsettigimiz hikdyeleri zaman siireci yoniiyle izleyip
benzer temalart isleyen hiklyelere baktigimiz zaman, iilkenin ge¢misten gelen
sosyokiiltiirel sorunlarinin gelecege tasindigimi gérmek miimkiindiir. “Bir Evin
Distan Goriiniisii” adli hikdyede Ankara’nmin Cumhuriyet sonrasi goriiniimiine
deginilir. Burada yeni olusmaya baslayan burjuva smifinin Anadolu insanina bakisi
yukarida bahsettigimiz hikdyelerdekinden farkli degildir. Ulkenin egitim gdrme
sansina sahip olmus sozde aydin kesimi, halkin cahilligiyle alay edip eglenecek
kadar laubalidir. Yazar, bu hikayede ayrica sozde aydin kesimin cesitli yolsuzluklarla

nasil zengin olduguna da deginerek riigvet gercegine dikkati cekmek ister. Devleti
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sarsilmaz bir giic olarak goren halk, devlet dairelerinde isini takip edebilmek igin
riigveti sessizce kabullenmistir. Bu durum, halkin devlete olan giivenini iyice
zayiflatirken devlete karsi korkusunu da giiclendirmistir. Hizmet edenle hizmet
edilen arasindaki zitliklar iizerinde bir¢ok hikdyede durulur. “Bir Evin Distan
Goriiniisii’nde hizmet edilen halk, hizmet eden ise devlet gorevlisi okumug-yazmis
kimselerdir. Ancak bu, sadece bir gorev dagilimidir; cilinkii giice sahip olanin
cikarlar1 insani degerlerin Oniine gegmektedir.

1960’11 yillarin sonuna dogru, Tiirkiye’de, toprakla gecinemeyen koyliiniin
biiyiik sehre gocii yogunlasir. Koylii, biiyiik sehre, 6zellikle Istanbul’a, kurtulus
umuduyla gelir. Go¢ edenler arasinda siyasi nedenlerle Balkanlar’dan gelen aileler de
vardir. Bu insanlar, sirtlarina yiiklendikleri bir “yatak dengi”’nden ( Seyyid s.70 )
baska bir seye sahip degillerdir ve topraktan baska bir ile ugrasamazlar. Dolayisiyla
sanayi kuruluslarinin yogun oldugu bir sehirde ancak diisiik nitelikli is bulabilirler;
az bir imkanla normal yasam standartlarinin altinda yasarlar. Durum boyle olunca,
sehir, randevusuz misafirler misali gelen bu insanlari, memnun edebilecek sekilde
barindiramaz; ¢iinkii hazirliksiz yakalanmistir. Yeterli alt yap:1 ve is imkanlarindan
yoksundur.

Fiiruzan, “Hara¢” ve “Giil Mevsimidir” disindaki hemen biitiin hikayelerinde,
1960 sonrasinda go¢ olgusunun neden oldugu sikintilar iizerinde durmustur. Sorunun
temelinde, gog¢le gelen kisilerin biiyiik sehirde yapabilecekleri nitelikli ve siirekli bir
islerinin olmamas: yatar. Bulabildikleri giindelik ve niteliksiz islerin kazanci
gecinmelerine yetmez. Ramazan Kaplan Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romanminda Kéy'
adli calismasinda, issizligin ne denli ciddi bir sorun olusunu su sozlerle ifade
etmistir: “Insanlarin ekonomik hayatim oldugu kadar, sosyal durumlarim da
olumsuz yonde etkiler. Topluma yon veren, onu ayakta tutan bir takim degerlerin
sarsilmasina sebep olur.” (s. 80)

Fiiruzan, issizligin topluma yon veren, onu ayakta tutan degerleri nasil
sarstiginin farkinda olan bir yazardir. Oyle ki onun hikdyelerinde, is bulamayan
babalar, heniiz ergenlik donemini yasan kizlarmmin hizmetg¢ilik yapmasina, tiitiin

fabrikasinda ¢alismasina miisaade ederler. Bu arada erken yasta calismaya baglayan

! Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Ky, Ak¢ag Yayinlari,
3. Baski, Ankaral997, s.80.
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kizlarin egitimsiz olusu ciddi bir sorundur. Kizlar ilkokuldan sonra okuyamazlar.
Kiiciik yasta para kazanmanin 6zgiirliigiinii tatmak, onlara, hayata kendilerince karsi
koyma giicii verir; ancak bu giiciin yanlhs kullanimi ¢ogunun felaketine sebep olur.
Yalniz, “Giiniibirlik Adada” ki Cennet’te bilinglenme piriltilart goriiliir; o da heniiz
ergenlik doneminde olmasmna ragmen diger kizlardan farkli olarak, isciligin
hizmetcilikten daha onurlu bir is oldugunu diisiinmeye baslar. Oysa yanlis bir secim
yaparak kendi felaketlerini yasayan kizlarin is¢i oldugunu hatirlayacak olursak yine
emegin somiiriildiigii gercegiyle kars1 karsiya geliriz.

Fiiruzan, toplumda kadina diisen roliin Onemini, tiim sosyal gercegiyle
hikayelerinde sergilemistir. Okumamis kizlar ya kendi smiflarindan biriyle
evlenmeye razi olurlar ya da fuhusa siiriiklenirler. Yazar, bu kizlarin hayat
karsisindaki duruslarina miidahale etmez; ancak Cennet’in bilincinin yazarin bilinci
oldugunu okur sezebilir. Yazar, okuyamamis bir kizin kendi sinifindan biriyle erken
yasta evlendirilmesine karsi olusunu, Cennet’in babasinin “Hayirli bir kismet
ctktiginda seni de veririz” kizzim demesi lizerine Cennet’e verdirdigi cevapla ortaya
koyar. Cennet babasina “Ben evlenmeyecegim... Redife’ye cok iiziildiim” (s.144) der.

Kizlarin anne-babalariyla aralarindaki kusak catismasi, ¢ok kisa bir siire
icerisinde degisen deger yargilarini gostermesi bakimindan Onemlidir. Bir nesil
oncesi, azla yetinmeyi bilen sabirla hayata tutunan kimselerken heniiz ergenlik
donemini yasamakta olan kizlarinin hayattan bezecek kadar yorgun oluslari, ancak
manevi degerlerin yerini maddi degerlerin almasiyla aciklanabilir. Yiizyilin sonlarina
dogru insanimizin yasadigi feldketlerin basinda, sehir yasantisinin zorluklar
karsisinda manevi degerlerin yozlagmasi gelmektedir. Bu gercegi, Fiiruzan,
hikayelerinde oldukca etkili hissettirir.

Bilindigi gibi uzun anlatima dayali eserleri etkili kilan, ¢atisma unsurudur.
Fiiruzan catisma unsurunu, genellikle genc kizlarla aileleri, hizmet¢ilerle efendileri
arasindaki iligkiler tizerine kurgular. Yukarda bu catisma unsurlarinin ne sekilde
aksettigine kismen deginmis bulunuyoruz. Bir de, vaktiyle kendi topraklarinda
Ozgiirce yasamaktayken biiyiik sehrin yalmizligina dayanmak zorunda kalan insanin
ruhunda neler olup bitiyor ona bakalim. “Edirne’nin Kopriileri’yle “Temizlik
Kolu”ndaki nineler kendi Kkiiltiirlerini, medeniyetlerini Istanbul’da bulamamanin

acisini ¢ok derin yasarlar. Giines gormeyen tek goz odalara kapanmak, aksama degin
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bir insanla dertlesip rahatlayamamak, iistelik bir de horlanmak onlara ¢ok zor gelir;
clinkii insanlar arasinda bir dayanisma unsuru olan komsuluk iligkilerinin yok
olmaya yiiz tutmasi, ciddi bir sosyal sorunu olusturmaktadir.

Fiiruzan, yoksul ailelerin kurtulug timidini ¢ocuklarim okutmakta gormeleri
gibi bir toplumsal gercegi iyi tespit etmistir. Ciinkii aileler, cocuklarin okumasiyla
kendi kotii yasamlarinin onlarda son bulacagina inanirlar. Okuyan ¢ocuk, onlar i¢in
tek giivenli gelecek umududur. Yoksul aile ¢ocuklarinin okuyabilecekleri tek yer
parasiz yatili okullaridir. Parasiz yatili okumak isteyenler O0gretmen ya da ebe
olabilir; hem kendini hem anne-babasimi kurtarirlar. Anadolu’da hizmet etmeye
goniillidiirler. Ayn1 temaya bagska hikayelerde de deginen yazarin, bir iki
hikayesinde tekrara diistiigii goriiliir.

Firuzan, “Sevda Dolu Bir Yaz” adli hikayesiyle orta halli insanimizin
yasamina renk katan giizelliklerin, ylizyilin sonuna gelindiginde tiiketilmis olduguna
deginir. “Birinci Yaz Sarkilari” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”nda da ayni temayla bir
zamanlar sevgi dolu yasamlarin oldugu hatirlatilir.

Gortildiigii gibi Fiiruzan, yaklasik yilizyililk bir zamani pek c¢ok devir
degisikligiyle hikayelerinde yansimistir. Yazar, sinif farki engeli, issizlik, emegin
sOmiiriilmesi, nesil catigmast ve sevginin hoyrat¢ca savrulmasit gibi yoksul

insanimizin yasadigi gercekleri hikayelerinde ustaca sergilemistir.
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I. FURUZAN’IN HAYATI VE HiKAYELERI

A. Hayati

Fiiruzan, 29 Ekim 1935 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Asil ad1 Feruze
Cerci’dir. Fiiruzan Yerdelen (1956-58) ve Fiiruzan Sel¢uk imzalarimi da kullanan
yazar, Yalova Demir Koyii Ilkokulu’'ndan 1946’da mezun olur. Ogrenimine esnaf
olan babasini kiiciik yasta kaybetmesi lizerine devam edemez. Kisa bir siire Kiiciik
Sahne’de tiyatro oyunculugunu dener.

Daha cok gozleme dayali gercek¢i bir anlayisi benimseyen Fiiruzan,
giinlimiiziin taninmis hikdye yazarlarindandir. Edebiyata hikdyeyle baslayan yazar,
diger edebi tiirlerde de eserler vermistir; ancak ismini duyurup edebiyat tarihinde hak
ettigi saygin yeri almasi hikayeleriyle miimkiin olmustur.

Fiiruzan, 1956-57°de yazmaya basladig1i hikayelerini cesitli edebiyat
dergilerinde yayimlatir. Yaklasik on yillik bir suskunluk devresinden sonra Dost,
Papiriis ve Yeni Dergi’de yayimlanan hikayeleriyle tanimir. Ocak 1968’de Papiriis’te
cikan “Tagrali” hikayesi ve ardindan gelen “Miinip Bey’in Giinligii”, “Piyano
Calabilmek” ve “Nehir” ile hikayeci kimligi iyice belirir.

1975-76 arasinda davetli olarak Almanya’ya giderek buradaki gozlemlerini,
Tirk iscilerinin durumlariyla birlikte “Berlin’in Nar Cicegi”, “Yeni Konuklar” gibi
baz1 kitaplarinda yansitmistir. Fiiruzan, 1994’te Balkanlar’a yaptigi gezilerindeki
izlenimlerini, burada yasayan soydaslarimizin sikintilarimi ise “BalkanYolcusu ( Iste
Bizim Rumeli)” adli eserinde yayimlayarak insanin yasadigi acilara, haksizliklara
evrensel boyutta dikkat cekmeye calismistir.

* Fiiruzan’la yaptigimiz goriigmelerde hayatiyla ilgili cesitli kaynaklardan
edindigimiz bilgilerin yanlis oldugunu Ogrendik. Yazar, hayatiyla ilgili bilgileri
eserlerinin ilk sayfasinda yayimladigi kisa bir agiklamayla sinirlamaktadir. Biz de bu
aciklamalar1 aktarmayi gerekli gorerek onun hayati ile ilgili bolimiimiizii kisa

tutmak durumunda kaliyoruz.

B. Fiiruzan’in Hikayeleri
a. Fiiruzan’in Hikaye Kitaplari
[k hikayeleri cesitli dergilerde 1956’da yayimlanmaya baslayan Fiiruzan’in

hikdye kitaplarinin tamami 1971 ve 1999 yillarinda yayimlanmistir. Asagida kisaca
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tanitmaya calisacagimiz alti hikaye kitabinda hikaye tiirtiniin 6zelliklerine sahip
sadece otuz bir hikdye bulunmaktadir. Yazarin sahip ¢ikmadigi, siireli yayinlarda

kalan birkac hikayesi de mevcuttur.

Parasiz Yatih

Fiiruzan’in 1971°de yayimlanan “Parasiz Yatili” adli eseri, 1972’de Sait Faik
Hikdye Armagani’mi kazanmistir. Bu eser, “Hara¢”, “Parasiz Yatlr”, “Nehir”, “Su
Ustas1 Mira¢”, “Edirne’nin Kopriileri” gibi okuyucunun begenisini kazanan on iki
hikdyeden olugmustur. Yayimlandigi yillarda tiim dikkatleri lizerine ceken eseri
hakkinda Fiiruzan, bir sdylesisinde sunlar1 sdylemektedir: “/lk kitabim Parasiz Yatili
yazarlik seriivenimin en ciddi adimiyd:. Kitap okurlarina erisene degin, resme olan
egilimimi hala tastyordum. Parasiz Yatili 6yle biiyiik ilgiyle karsiland: ki, iistelik bu
ilgi kesintisizlikle kitabi durmadan kusatmakta. Cizimlere yiikleyecegim, renkle
vurgulayacagim  gorseli, sozciiklere aktararak edebiyatimi kurabilirim diye

diisiindiim. »2

Kusatma
1972’de yayimlanan ‘“Kusatma” da bes hikdye vardir. Fiiruzan, bunlar
arasinda “Redife’ye Giizellemeyi 1981°de oyunlastirmustir; “Ah Giizel Istanbul” ise

1981°de Omer Kavur tarafindan filme alinmistir.

Benim Sinemalarim

1973’te yayimlanan “Benim Sinemalarim” adli hik&ye kitabi, birbirinden
degerli alti hikaye icermektedir. Kitapla ayn1 adi tasiyan hikdye 1988-1989°da
senaryolastirilarak 1990°da yazar tarafindan filme alinmistir. 1990°da Cannes Film
Festivali’nin “Elestirmenlerin 7 Giinii” ve “Altin Kamera” boliimlerinden c¢agr
alarak, 158 film arasindan seg¢ilen sekiz filmden biri olarak gosterime girmistir. 1991
Iran Fecr Film Festivali’nde uluslararasi jiriden “En 1yi Ik Film” 6diiliinii, 1991
Tokyo Film Festivali’nde ise “En Iyi 10 Asya Filmi” arasma secilen Benim

Sinemalarim sosyal gercekleri her yoniiyle gosteren bir hikayedir.

2 Ayfer Tung, “Degisimin Oykiiciisii Fiiruzan”, Cumhuriyet Kitap, ( 23 Eyliil
1999 ), s.3.
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Giil Mevsimidir

“Giil Mevsimidir” adli uzun hikaye ilk once “Kusatma” kitabinda yer almais;
daha sonra ise 1973 yilinda “Giil Mevsimi”dir adiyla ayr bir kitap olarak basilmistir.
Fiiruzan bu kitapta sevgi ile hiiznii, diislerde gizlenen “femiz” bir sevdayr ve “bir
bitmez giil mevsimi” Ozlemini anlatmistir. Fethi Naci, bu hikayeyle 1ilgili
diisiincelerini; “Fiiruzan, sanki Nazan’lara, Nesibe’lere umut vermek, yasatmak ister

gibidir Riistii Sahin’le Mesaadet’in sevdasini anlanirken...” sozleriyle ifade eder.

Gecenin Oteki Yiizii

“Gecenin Oteki Yiizii” Fiiruzan’in dordiincii hikdye kitabidir.1982°de
yayimlanan kitapta “Kam1 Unutma”, “Cocuk”, “Sokaklarindan Gemilerin Gectigi
Kent” ve kitapla ayn1 adi tasiyan toplam dort hikdye yer almaktadir. “Gecenin Oteki
Yiizii” adli hikaye, “Parasiz Yatili” kitabinda yer alan “Edirne’nin Kopriileri’yle
benzer temalara sahiptir. Fiiruzan’in goclerden kaynaklanan “gurbet” duygusunun
en yogun hissedildigi hikayelerinde kisiler, bulunduklar1 yer, zaman ve siniftan
tedirgindirler. Ciinkii cevre, bir sekilde onlar1 dislamaktadir. Iste boyle anlarda yazar
gbcmenlerin goniillerindeki 6zleme cevap verircesine bir siirpriz yapar. Hikayelerine,
uzun ve soguk gecen bir kisin ardindan ancak ilkbahara kavusmanin insana
yasatabilecegi bir seving ekler. Sennur Sezer, bu sevinci “Yakinlart ya da yakinlik
duyduklar kisilerle bir bayrami birlikte kutlayarak, alisik olduklart yemekleri
pisirip, ozledikleri tiirkiileri soyleyerek gurbet duygusunu agmaya calisirlar. Bu eski
yurdu anis toreni Edirne’nin Kopriileri'nin ve Gecenin Oteki Yiizii'niin tansiyonu en

yiiksek boliimleridir.” * seklinde yorumlar.

Sevda Dolu Bir Yaz ( Sarkilar Kitab1 )

1999 yilinda yayimlanan “Sevda Dolu Bir Yaz”, {ic hikdyeden olusmustur.
Kitapla ayn1 ad1 tastyan hikayeyi, icerik ve kisiler yoniiyle birbirini izleyen “Birinci
Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1” takip eder. “Sevda Dolu Bir Yaz” igin

Feridun Andag, “Fiiruzan, sevginin hoyratca savruldugu, giizelliklerin acimasizca

3 Fethi Naci, “Fiiruz’in Diinyas1” Yeni Dergi, 104 ( Mayis 1973), s.39.
* Sennur Sezer, “Yazarhgimin 40.inc1 Yillinda Fiiruzan”, Cumhuriyet Kitap, (15

Agustos 1996 ), s.5.

16



tiiketildigi bir ortamda sevginin oykiilerini yaziyor. Ciinkii, ‘sevgi her seydir’...Sevda
Dolu Bir Yaz’t okuyunca bunu teninizde ve ruhunuzda hissedeceksinizdir, eminim.”
>der. Fiiruzan ise hikdyenin zihninde nasil olustugunu “Sevda Dolu Bir Yaz
Istanbul’la dur durak bilmeden aramda siiren ¢carpismanin, tartismamin sesleriyle

» 6

ctkn geldi.” ” sozleriyle aciklar.

b. Siireli Yaymnlarda Kalan Hikayeleri

Fiiruzan’in hikayeleri, yukarida kisaca soziinii ettigimiz alt1 hikiye kitabinda
toplanmistir. Bu kitaplarda yer alan hikayeler, yazarin hikayeci kimligini yeterince
temsil etmektedir. Bunlarin disinda, kitaplarda yer almayan siireli yayimnlarda kalan
hikaye denemeleri de mevcuttur; yalniz, yazar edebi niteliklerden yoksun olan bu ilk
yaz1 denemelerine sahip ¢cikmamaktadir. Yazarin bu kararina saygi duymakla birlikte
siireli yayinlarda kalan hikayeleri tespit ederek inceleme geregini duyduk. Bu
calismanin sonucunda, yazarin ilk denemeleriyle ustalik donemi iriinleri arasinda
cok belirgin bir bakis acis1 farki oldugu tespit edilmistir. Calismamizda ilk yazi
denemeleri niteligi tasiyan hikdyelerden yeri geldikce s0z etmeyi yeterli
gordiigiimiizden bu boliimde ayrica degerlendirmek geregini duymamaktayiz. Siireli

yayinlarda kalan hikayeler kaynakca boliimiinde gosterilmistir.

> Feridun Andag, “Bugiinde Yasayan Ge¢mis”, Cumhuriyet Kitap, (23 Eyliil
1999), .6.

6 Ayfer Tung, “Degisimin Oykiiciisii Fiiruzan”, Cumhuriyet Kitap, ( 23 Eyliil
1999), s.4.
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II. FURUZAN’IN HIiKAYECILIGI

ICERIK

A. Bireysel Temalar

1. Ask ve Sevginin Sinifsal Yansimasi

Fiiruzan’in hikaye kisileri, ask ve sevgiyi toplumsal gerceklige uygun
yasarlar. Hikayelerde Tiirk toplumunda kabul goren anlamiyla agki, sevgiyi
yasayanlar oldugu gibi ulasmak istedikleri maddi giice sahip kimselerle birlikte olma
istegini ask zannedenler de vardir. ikinci grupta yer alanlarin hayal ettikleri aski
yasamalarinin oniinde simf farki gibi agilmasi imkansiz bir engel durmaktadir.

“Benim Sinemalarim”in Nesibe’si kendi sinifindan erkekleri begenmeyerek
okumus genc erkeklerle gezip tozar ve bunu ask zanneder. Ger¢i onlarla cinsellik
yasamaz ama niyeti sinif atlamak oldugundan o gencglerle flortii bir masumiyet
tastmaz. Nesibe, seckin delikanlilarin kendisiyle evlenmeyecegini bilir. Biling
altindaki bu gercegin farkinda olus, onun kendisini yash erkeklerin kucagina
atmasinda yoksulluktan daha etkili olmustur. Diiglerle gerceklerin ¢atistigi noktada
insan saglikli karar veremez. Nesibe gerceklerin farkindadir; ancak yasi1 geregi diis
diinyasina dalmaktan kendisini alamaz:“...Yok iyi aile kizi isterlermis. Ise gidip
gelirken goriiyorum, iyi aile kizlarimi. Benden iistiinliikleri neymis yani! Yavuz
Sinemast’ndaki filmde nasildi? Yoksulun yoksulu kizi, koskoca, kont dedikleri adam
alwverdi. Ben de oglanlara bayilmiyorum ya!...Gitmezsem haber salvyorlar diikkdna.
Ariyorlar beni. Namusmug, vururmus babam. Kendi parali is bulsun da beni
calistirmasin™ (s.27).

“Giinii Birlik Adada” hikayesinin gen¢ kizi Cennet’in begendigi delikanl
karsisindaki tutumu, Nesibe’yi ve “Kusatma’nin Nazan’im tanidiktan sonra okuru
sasirtir; heniliz on bes yasinda olmasina ragmen Cennet’in akli basinda konugmalari
takdire degerdir. Plaja gotiiriildiigli giin Durul’la aralarinda ¢ocukga bir etkilenme
olur. Durul ilerde bir giin, bir yelkenliyle agik denizlere gitmenin hayalini kurar ve
Cennet’in de gelmesini ister. Cennet ise “Ben...Ben nicin geleyim... Senin neyin”

(s.132) diyerek hemen susar, akilli kizdir; asamayacag: sinirlar bilir.
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“Gecenin Oteki Yiizii’nde de simf farki birbirini seven iki gencin
evlenmelerine engeldir; ancak gencler bu engeli, sevgilerinin giiciiyle asarlar. Geng
kadin, sevdigi erkegi kaybetmektense mirastan men edilmeyi goze alir. Kisa bir
stire sonra kocas1 0Oldiigiinde onu kizinin sevgisi bile hayata baglayamaz. Kadinin
tuttugu kasvetli yas, tiniversite Ogrencisi gen¢ ve ablasinin anne-kizi yeni yil
kutlamasina davet ettigi geceye kadar siirer. O gece {iiniversiteli geng, kadinin
“insana olan inanct” (s.182)nin zedelendigini anlar. Ablasiyla birlikte kadini ve
kizinm1 eglendirmek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Fiiruzan, yeni yi1l gecesinde sehirli
ve Anadolulu iki zit kiiltiiriin temsilcilerini bulusturarak sehirlilerin yabancist oldugu
Anadolu insaninin gonliindeki giizellikleri bir bir sergilemek geregini duymustur.
Yazara gore, paylasilan degerlerin unutulmakta olan insan sevgisinin hatirlanmasi
bakimindan 6nemi biiyiiktiir ve bu degerler hicbir maddi giigle dlciilemez.

“Iskele Parklarinda” hikdyesinde ise adim bilmedigimiz kadin “Kactim.
Evlendim.” (s.72) der. Ailesinin kendisine uygun gordiigii kismeti reddedip sevdigine
varmistir; ancak kocasinin erken olimii sonucu yasadigi maddi sikintilar kadina
“Kocami sevdigimi bile unuttum” (s.74). “Diisiindiikce pek bir sey ¢cikaramiyorum.
Icimi bir kuruluk aldi.” (s.72) dedirtecek kadar etkili olur.

Fiiruzan’in hikayelerinde az ya da c¢ok hiiznii hissetmek kac¢inilmazdir.
“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Iki Yaz Sarkilar1”nda ise hiiziin derin bir aciya doniiserek
okuru, ailenin acisina ortak eder. Kerim Ali, sevdigi kiza kavusamayinca kara sevda
olmus, Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’ne yatirilmistir. Ailesi
ogullarinin sik sik ziyaretine gider. Kerim Ali’nin hastane bah¢esinde Nagehan’dan
istedigi sarki, hikayede duygu yogunlugunun doruga ¢iktig1 anlardan biridir:

“Kalbim yine tizgiin seni andim da derinden

Gectim yine diin eski hazan bahgelerinden

Mahzun ve kirilnus gibi en ince yerinden

Gecgtim yine diin...” 7(s. 54)*

7 Yahya Kemal,“Sark1”, Eski Siirin Riizgdriyla, Yap1 Kredi Yayinlari, [st.2004, s.72.
* Firuzan, Yahya Kemal’in bu sarkisinin ii¢iincii dizesindeki “iizgiin ve kirilmis”

sozlerini “mahzun ve kirilmig” seklinde aktarmustir.
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“ Kan1 Unutma” hikayesinde ise birbirini seven genglerin arasina yoksulluk
girer. Musa siinger avina ¢ikmak icin koyden ayrilacagr sirada sozliisiinden helallik
ister. O an sOzliisiiniin gbz yaslarim tutamayip, ona verdigi cevap gercek askin tiim
maddi giiglerin {iistiinde oldugunu gostermesi bakimindan ilgingtir: “—Helallik
istemek neyin nesiymig, yoklugunda dur durak mi olacak ? Nedecektik, suluk, ayazlik
olan dami. Bir goz oda yeterdi” (s.18).

“Giil Mevsimidir” hikayesini degerli kilan, sevgi ile hiizniin, yitirilmislik ile
“bir bitmez giil mevsimi’(s.82) Ozleminin bir arada olmasidir. “Bir bitmez giil
mevsimi” aslinda bitmeyecek bir sevdadir; yetmis bes yasindaki Mesaadet Hanim’in
yasanilamayan bir aska otuz bes yil boyunca duydugu 6zlem “askin yasi” yoktur
sOziinii hakli ¢ikaracak denli etkili anlatilmistir; hicbir ayrinti atlanmadan, icten ve
dogal...

Mesaadet Hanim, sevgilisi Riistii Sahin’i Kurtulus Savasi’nda kaybettikten
sonra bir daha o sevginin benzerini yasayamaz. Ilk erkekle opiismede “bir daha
duymadigim, ne otuz bes yillik kocamdan, ne de arada engelleyemedigim
hayranliklarindan otiirii yaklasan obiir erkeklerden...”(s.12) duydugu sevinci,
coskuyu, arzuyu bir daha hissedemez. Riistii Sahin’in ilk Oplisiiyle “Sevda bu idi,
anlamistim”(s.12) der.

Mesaadet Hanim, sevgilisinin savasa gidip Olerek kendisini mutsuz etmeye
hakki olmadigini diisiiniir hep. Oysa Riistii Sahin zengin kizina layik olabilmek i¢in
savas1 bir kurtulus yolu saymistir. Ona gore savastan sonra “asil hak sahipleri yerine
gelirse” (s.18) zengin kiz-yoksul erkegin aski kabul gorecektir.

Mesaadet Hanim, sevgilisini Izmir’in kurtulusundan sonra savastan
donenler arasinda arar . “Sakat da, yorgun da olsa gelenlerin arasinda donseydi,
yvaralarimi sarardik, sever oksardik anasiyla birlikte onu” (s.33) der. Aralarindaki
sinif farkini sevgisinin asacagini diisliniir. Onun, bir yandan Riistii Sahin’inin
savastan donmesini dilerken bir yandan da yorgun, hasta, a¢ susuz askerleri
kiiciimsemesi ister istemez duygularinda ne kadar samimi oldugunu diisiindiiriir;
ancak Riistii Sahin’i bir Omiir boyunca unutamamis olmasi askinin giiciinii ispat
etmeye yeter.

Mesaadet Hanim, Riistii Sahin’in 6liimiinii ispatlayan kagidi gordiikten sonra

sinifinin yasamaya zorunlu kildigi bir hayat tarzina dogal olarak kendini birakir.
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Oysa bir yandan da “Sevgilimin oliimiine kesin olarak inanmayan bir yanmim vardi
gene de capcanliydi vedalastigimizda. Olii diisiinmek zordu Riistii Sahin’.

Sessizce bahgeye gecip kameriyedeki yerime oturmugstum. Sevdadan
delirecek gibiydim” (s.42) diyerek sevgilisini gonliinde gizledigini agiga vurur.
Kendisine, “o kimseyi sevmedi”, “Cocuklarin bile” (s.42) diyenler, onun yiireginde
nasil bir ates yandigimi bilmezler; ciinkii o ¢ocuklarim1 annesi kendisini nasil
sevmisse Oyle sever. “Biiyiik, soylu bir aileye yarasir ¢ocuklar olmalarina ¢alis”
(s.42)1r. Soylu ailelere gore “sevgi olciilii olmalidir.” Yoksa “Savrukluk sonunda
aliskanliga doniigebilir’(s.61).

Kendisinin bir drami1 oldugunu, sevmeyi ¢ok iyi bildigini onlara, 6liimiinden
sonra ardinda birakacagi Riistii Sahin’in 6lim haberini bildiren kagitla ispat
edecektir. Yetmis bes yasinda bir ihtiyar kadinin yapmay: diisiindiigi bu muziplikle
eglenmesi kendince bir intikamdir: “Bakin, ben sevgiyi sizin asla yasayamayacaginiz
denli biliyordum” dercesine...

“Harac¢” hikayesinde ise Semsitap adindaki besleme, kendisinden otuz yas
biiyiik bir adamla evlenmeyi kabul etmeyerek “sas: sast ahir kokan™ (s.156) bir

arabaciya kacmakla sevgisinin giiciinii gostermistir.

2. Aza Kanaat Etme

Firuzan’in hikayelerindeki yoksul insanlardan bir kismi i¢cinde bulunduklari
duruma isyankérca yaklasirken bir kismi da aza kanaat ederek mutlulugu sade ve
bozulmamis saf degerlerde ararlar. “Redife’ye Giizelleme” hikayesinde sirtinda
tasidigr dolapla sakatat satarak giinliik nafakasim1 kazanmaya calisan Temir Efendi,
esinin dogum sancis1 tuttugu giin, ayakkabi tamircisi Ismail Usta’y1 diikkaninda kiz1
Redife’yle ziyaret eder. Diikkanda gecirilen birka¢ saatlik zamanda, degerini
yalnizca kalbi hirs ve tamahtan uzak insanlarin anlayabilece8i seyler paylasilir.
Hikayeyi etkili kilan paylasilan bu degerlerin maddiyattan uzak olusu ve insanin
oziindeki giizellikleri yansitis bicimidir.

Temir Efendi yaninda getirdigi zeytin ve peynirin yanina bir de karpuz alinca
ziyafet “solene” doner.

Tiim giin sokaklarda gezinen kor tamburcuyla yash kemanci, diikkanin

oniindeki akasya agacinin altinda Redife’yi eglendirmek i¢in “Sensiz birakip gitme
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bu aksam yine erken /Oksiiz sanirim kendimi ben sensiz icerken” (s.156) sarkisini
calip soylerler. Bu sarkinin Redife icin soylenmesi bir ¢ocuga verilen degeri
yansitmasi bakimindan ¢ok dnemlidir. Ortamin huzurlu havasini degistiren tek kaba
davranis sarkiyr dinlerken sokaktaki tornacilardan birinin “ah” cekmesi olur.
Kemanci, bu kaba davranisin arkadasini incinebilecegini diisiinerek tornaciya imalica
bakar.

“Giinii Birlik Adada” hikayesinde ise kanaatkarlik 6rnegi sergileyen motifler
oldukca etkileyicidir. Cennet’in babasi, kirk yaslarinda yoksullugun ezikligi ve
utanciyla cekingen hareket eden bir adamdir. Her ay “ayip olmasin” diye kizinin
ayligim ayin ikisine dogru almaya gelirken o ay, otuzunda gelmek durumunda
kalmistir. Zengin evine Onceki gelisinde 6gle yemegini de beraberinde getirmesi
onun ne denli tok gozlii oldugunu gostermesi bakimindan ilging bir davramstir. Oyle
ki bu duruma giilmekten kendini alamayan Madam Tasula,*“-Vire Enver Efendi, sizin
Recep de boyle. Ne ikram etsek istemez” (s.134) der.

“Gliniibirlik Adada” dikkati ¢eken bir motif de Enver Efendi’nin kizina
getirdigi gazeteye sarili ¢corek paketini ziyareti boyunca elinden hi¢ birakmamasidir.
Giderken paketin yere diismesi adamin ne kadar sikildigini gosteren dramatik ve
carpici anlardandir. Gergi kizi zengin evinde giizel yemekler yemektedir; ama ¢ok
sevdigi ¢orekleri hasta annesinin yapip géndermesinin ayri bir dnemi vardir.

“Temizlik Kolu”nda ise gelin hanimin alis verise giderken kayinvalidesinden
herhangi bir isteginin olup olmadigini sormasi iizerine, ihtiyar ninenin un kurabiyesi
1ismarlamas1  yasadiklar1 sikintilar1 unutturacak bir seylere duyduklari ihtiyaci
gostermektedir. Un kurabiyesine yiiklenen sevgi, onlar i¢in paylasilan bir giizellik
olacaktir : “Alasiniz bana ordan yiiz gram un kurabiyesi . Sekeri bol olsun” (s.47).

Fiiruzan, tiim hikayelerine kattigt act ve buruk tadi, “Edirne’nin
Kopriileri”nde “Hala Adile”nin diliyle doruga cikararak hikayenin sonunda sevince
doniistiiriir. Hikayedeki go¢men aile “Temizlik Kolu’ndaki aileye cok benzer. Her iki
hikdyedeki ihtiyar nineler ve onlarin hayata bakislari, torunlar, gelinler ve onlarin
kocalar1 nerdeyse ayni kisilerdir. Hikdyelerde benzer yonler bulunmasina ragmen her
ikisinin de basl basina sah eser kabul edilebilecek ayirici 6zelliklerinin bulunmast,

Fiiruzan’1n hikayeci kimligini yansitan biiyiik bir basaridir.
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“Edirne’nin Kopriilerin’de Rumeli’den Edirne’ye oradan da Istanbul’a
gelip yerlesen bir gocmen ailenin sikintili, memleket 6zlemi dolu fakat her seye
ragmen kanaatkir yasamlari biiyiik bir ustalikla anlatilir. Evin gelini Naciye sabirl
ve itaatkardir. O ve onun gibi kadinlarin yasama kattiklar1 giizellik hikayede soyle
anlatilir:

“Uyandigimizda, amcam ve Zehra Hamim’in kocasindan daha sonra ise
gidenlerin ayak sesleri, sokaklart doldururdu. Bunlar, yedide c¢alan tersane
diidiigiiniin iscileriydi. Yataktan kalkinca, cama burnumuzu dayayip onlarin gecisine
bakardik. Giyimleri yagdan, kirden katilagmis, yiizleri es yorgunlukta adamlard:
bunlar. Bazilarimin bakir yemek taslari olurdu. Bu, kadwnlarimin sevecenligini
belirtirdi. Bizce, yengem gibi ipekten, melekten olma kadinlar hazirlardi onlarin
aziklarimi. Bu diisiince tersane iscilerinin kati yiizlerindeki yoksullugu silerdi.
Yengem gibileriyle, yoksulluk cekilir olurdu ciinkii. Biz bilmezdik ki yoksul
oldugumuzu (...) Yoksulluk, horlanmak degil miydi? Bizi kimse horlamazdi ki. En ¢ok
azari ninemden isittik. O azarlar onun Tiirkge’siyle eglendirici olurdu” (s.85-86).

“Gecenin Oteki Yiizii"nde Fiiruzan, iki zit insan tipine ornek vererek
insanligin yoksulluga ragmen 6lmedigini gostermek ister. Geng¢ kadina, abla dedigi
yakinini ziyaretine gittiginde “giimiis takimlarla galata” ikram edilmistir. Aile
miicevherlerini bankada saklayan bu insanlar, mirastan mahrum birakilan genc
kadina, apartmanlarinin altindaki camasirlikta oturmayr teklif ederler. Oysa
tiniversite 6grencisi geng ve ablasi, gen¢ kadinin o giine kadar tanidigi insanlara hic
benzememektedir. Kiiciikken Oksiiz kalan iki kardesin yetismesinde ninelerinin
anlattig1 “perili cinli masalar”(s.185) cok etkili olmus, cocukluk diisleri 6giitlerle
sekillenmistir. Dar gelirlilik, kisith harcamalar onlarin hayatinda “edilgenlik,
bikkinlik olarak hicbir zaman yer etmemigstir” (s.185). Abla ¢irkin bir kizdir ama ¢ok
kitap okur, bir musiki cemiyetine gitmektedir. Di1s goriiniisiinden ne kadar ince bir
kiz oldugunu anlamak miimkiin degildir. Gen¢ kadin, Anadolulu tiniversite 6grencisi
ve ablasinin yeni y1l kutlamasinda kendisine ve kizina gosterdikleri ilgi ve sunduklari
ikram karsisinda saskinhigini gizleyemez . Insanlardan o denli uzak yasamaktayken
yeni yil gecesinde gordiigii ilgi, kadinin tiikenen yasama sevincinin tekrar
filizlenecegi izlenimini vermektedir. Gen¢ delikanlinin ¢abalariyla yeni yili birlikte

karsilarlar, kiiciik kiz uykuya dalar. Geng¢ delikanli anne—kizin gitmesine izin vermez.
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Sabah olunca sobayr canlandirip cayir demleyecek, firindan sicak ekmek alip

memleketten gelen sicak tereyagi ile yeni giinii karsilayacaklardir.

3. Sevgi Ihtiyac

Insanm yaratilis1 geregi sevme ve sevilme ihtiyaci icinde yasamini siirdiiren
bir varlik olmasindan hareketle Fiiruzan hikayelerinde, sevgi konusu iizerinde 1srarla
durmustur. Onun hikaye kisileri onurlu ve inan¢h kimselerdir. Pek cogu ¢ocukken
itilip kakilsalar da yetiskin oluncaya kadar insanliklarindan hig¢bir sey kaybetmeyerek
sevgi arayiglarini siirdiiriirler.

“Kis Gelmeden” adli hikdyede sevgisizligi yasayan Alisan ve Ayten adinda
iki oksiiz kardes vardir. Ayten deli dolu bir kizdir, yasamu sever. “Kim bizi seviyorsa
biz de onu sevelim” (s.160)der. Kiifreder kendilerini sevmeyenlere. “Enisteme de,
ablama da, baskalarina da o pezevenk bakkala da oyle kiziyorum ki!”(s.58).
Kardesine de tekrar ettirir kiifiirleri. “Unutma oyleyse, soyle bakalim: Bizim okuldaki
ogretmenlerin hepsinin.”

“Okuldaki 6gretmenlerin hepsinin .”

“Hih, soyle...” (s.159).

Bir tek Arnavut Kazim’a kiifretmezler; ciikii bir tek o 0Oksiizlerin
farkindadir. Sevgisini onlara, ara sira bahcesinden toplayip verdigi “taze hiyarlarla”
belli etmistir. Iste biitin sorun da buradadir zaten, fark edilmekte. Alisan’in
enistesinin cebinden para calip sigara almasi, giin gectik¢e serseri tavirlar takinmasi
da fark edilebilmek icin yaptig1 cocukca davraniglardir. “Kis Gelmeden™ hikayesini
etkili ve ilging kilan bu kotii aligkanliklarin Alisan’da yetiskin oluncaya kadar
sirmemesidir; onun oOziindeki giizellikler kendisini fark edecek dostlar edinince
ortaya cikabilmistir.

“Ozgiirliik Atlari’nda iivey baba elinde biiyiiyen bir kiz cocugu ise sevgi
ihtiyacini, “Duygularimizdan, sevgilerimizden utanir olduk. Sevgisizligi savunmayi
akly yiiceltmek sandik” (s.14) sozleriyle dile getirir.

“Benim Sinemalarim”da Nesibe sevgiyi, cumartesileri gezdigi genglerde
arar; bu durumun babasinin kulagina gitmesiyle yedigi dayak sonucu, anne-babasinin

kendisini sevmedigine kanaat getirir:
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“Korunamadigu ilk tokatin kabarikligi duruyordu yiiziinde. Ellerini yiiziinden
gecirdi. Vurulan yer kamiyordu. Ici sevgisizlikle doldu. Damagi kurumustu.
Dogruldu. Annesi pencerenin Oniinden birden yaklasti. Kucaklamaya kalkti
Nesibe’yi. Hoyratca itti kadini” (s.29).

Firuzan’in bir cocugun ruh diinyasim en carpict anlattigi  “Cocuk”
hikayesindeki cocuk da biiyiik bir sevgi ve ilgi ihtiyaci icindedir: “Cocugu, annesiyle
uzayan her konusmada bir sicaklik kaplar; sozciikler anlamunmi yitirir; kadina
oldugunca yakinlagmay: ister, bu yiizden de giin boyu yasadiklarini, odanmin dort bir
yvaninda dolanarak el kol hatta gozlerinin yardimiyla oynatip iletse diye, diisiiniirdii
kadina. Gozleri alabildigine irilesir, ince c¢enesi yorulur, birden uykunun
koygunluguna diigecekmisce bir sarsaklik alirdi kafasini” (s.48) .

Cocugun terk edilme korkusunu ise annesinin “Beni hep ne beklersin orada,
bilmem. Bagka gidecek yer mi var? Elbette buraya gelecegim, elbette. Ya sonra?”

(s.47) sozleriyle anliyoruz.

4. Sosyokiiltiirel Yapida Cinselligin Algilamis ve Yasanis Bicimi
Fiiruzan’in hikayelerinde evli ve diismiis kadinlar cinsellik yasar.Yazar,
“Tokat Bir Bag Icinde” adli hikdyesinde bazi konulardaki diisiincelerini okura
iletmek icin birbirine zit iki tip seger. Kendisine sozcii olarak sectigi Anadolulu
Hatice, yazarm olumlu buldugu duygu ve diisiinceleri dile getirirken Istanbullu bu
kadin ise Fiiruzan’in benimsemedigi, yasanmasindan korktugu olumsuz durum ve
davranislarin temsilcisidir. “cagdas” bir burjuva ornegidir. Hayati, Freud’un “Her
seyin kokii cinselliktir’ ilkesi dogrultusunda algilar. Fiiruzan, cinselligi sapiklik
boyutunda yasayan kadina, “Sevdamin oldiigiinii siz hdla gormediniz mi?” (s.18)
dedirterek bir bakima sevginin gelecekte yok olabilecegine vurgu yapar.
“Bir Evin Distan Goriiniisii”’nde ise Fitnat Hanim, evliliginde bir siire sonra
diistiigii cinsel bezginlikten soyle soz eder:
“Rahmi Bey horlayana dek kipirdamamaya ¢alisirdim.
Uykusu koyulmadan yattigimi secerse elleriyle ¢ekerdi yanina beni.
Agzindan, govdesinden bana gecen sivilarini, siklasan, giiclenen soluklarinin beni

tikayan hizimi kiskirtmamak igin sinip dururdum yatakta” (s.105).
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“Hara¢” hikayesinde ise konagin sahibi Rusihi Bey’in hizmet¢ilerin odasina
gitmesi sonucu yasanan cinsellige deginilir. Giizel hizmet¢i Semsitap,
hanimefendinin evde olmadigi geceler beyin gonliinii hos tutarken ayni duruma
Servet Hanim, caresizlikten boyun eger. Servet Hanim, yillar sonra bile kendisini
sorguya cektiginde giinahsiz olduguna kanaat getirerek kocasiyla bile beraberligini
yasanmamis sayarak, “Rabbim bilir bu boyle. Yataga girdim onlarla” (s.165) der.
Kendisine giinahsiz oldugunu ispat edecek bir kanit da o giinah basladigindan bu
yana Rusihi Bey’le “dudaktan opiismemis” (s.147) olmalaridir.

“Gilil Mevsimidir” adi hikayesinde ise Mesaadet Hamim bir erkekle ilk
yakinlasmasint “Biz Riistii Sahin’le kisa da olsa aynilagmistik. ‘Gidecegim’ dedigi
gece onun karist olmayt kurmustum. Korktum sonra yapamadim” (s.22) diye aciklar;
ithtiyarliginda ise ileri gitmemis olmanin pismanligim “Oysa n’oldu sonralari? Hig
tamamlanabildim mi oteki erkeklerle?” (s.25) sozleriyle dile getirir. Yetmis yillik
yasaminda “Sahi olan bir 0” (s.27)dur. Mesaadet Hanim, pigsmanlikla beraber
“insant agagilayan o seyi Riistii Sahin’le yapmamig” (s.42) olmanin memnuniyetini
yasar; ciinkii ileri gitmemis olmakla sevdasimin “kutsalligini  korudugunu”
diistinmektedir.

Mesaadet Hanmim, c¢ok giizel, alimli ve bakimli bir kadindir. Sevistigi
“verlerde giinlerce hava” (s.23)s1 kalir. Yasamina kattig1 eglenceleri, “Zengin bekdr
katlarumin havalandirilmamus, giinah istek dolu gizliligini gormek icin giderdim. Hep

vaktim vardr” (s.24) diyerek anlatir.

5. Hayattan Usanma ve Oliim Temennisi
Fiiruzan’in  hikayelerindeki kisi kadrosunun biiyiikk kismi hayata
tutunamadiklar1 anlarda 6liim temennisinde bulunan, bezgin tiplerdir. Bu kisilerin bir
kisminin hikdyelerin sonunda bir umut 1s181yla hayata tekrar baglanacagi
hissettirilmekle birlikte bazi tipler de vardir ki her seye ragmen hayatin devam etmesi
gerektigine inanirlar.
“Cocuk” hikayesindeki anne en zor anlarinda bile “Yaa”, “yaa,, iste yasamak
lazim” (s.45) derken ¢ocugun anlayamadigi bir iste calismaya baglayali bu sozii

sOylemez olur; ancak her seye ragmen kadin hikdyenin sonuna kadar yasamla olan

bagini koparmaz.
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Cocuk kendi diinyasinda yalnizdir, anne sevgisi gormemesine ragmen
Olimii annesine yakistiramaz . “Annem o seyden olmus ama 6lmesin” (s.58).

Hikayenin sonunda kadinin sevgililerini terk edip anne oldugunu hatirlamasi,
“insamin eger isterse sevgiye giden umut kapilarini acabilecegi” mesajin1 vermesi
bakimindan oldukga etkileyicidir.

“Benim Sinemalarim” da Nesibe, heniiz on alti yasinda iken hayattan
yorgun ve bezgin diismiistiir.

“Kis Gelmeden” hikayesindeki kisileri de hayat yormustur; ancak onlar
“birlik olma bilinciyle” tekrar yasama donme giicii bulurlar. Alisan, izini
kaybettikleri Ayten Abla’sin1 da bulup hayata yeniden dondiirme arzusu icindedir.

Fiiruzan’in hikayelerinde iki intihar vakasi yasamr. IIki “Ah Giizel
Istanbul”da genel evden cikabilmisken tekrar yalmz birakilan Cennet’in kendini
denize atmasi; ikincisi de “Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar’” nda
sevdigi gencle degil de zorla bir doktorla evlendirilen Berrin’in kendini asarak
yasamina son vermesidir.

“Gecenin Oteki Yiizii” hikdyesinde genc kadin, kocasi liince yasamla olan
bagini koparir. Kocasina olan 6zlemi ¢ildiracak noktaya geldiginde Tanri’dan 6lim
dilemeye baglar.

“Iskele Parklarinda” hikdyesinde de kocasmin oliimiinden sonra hem
yalnizligi hem de yoksullugu yasayan kadin, “At kendini denize”, “Olsun bitsin”
diyecek kadar biiyiik bir yorgunluk ve bezginlik i¢inde hayatin1 sonlandirmay ister.

“Ozgiirlik Atlar’ndaki kiz cocugu geceleri tanridan “duru, mutlu bir
oliim” (s.17) diler; ciinkii 6liince babaligi hayalinde “donup” kalmaktadir. Kizin
“vapulan haksiziga daha iyi bir karsilik” (s.17) bulamamasi ugradigi haksizligin

cinsel taciz olabilecegi izlenimini vermektedir.

B. Toplumsal Temalar

1. Evlilikte Simif Farki Engeli

Firuzan evlilik kurumuna saygili bir yazardir. Hikdye kisilerinin evlilik
konusundaki kararlar1 karsisinda tarafsizliini korumayi bilmistir. Hikaye Kkisileri
sosyal gerceklige uygun hareketle kendi kaderlerini belirleyecek olami secerler.

Evlenmesi so0z konusu olan ¢ogunluk yoksul aile kizlaridir. Bu kizlarin bir¢ogu
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kendilerine uygun kismetlerle evlenirken bir¢ogu da kendi smifindan erkekleri
begenmez, gozleri yilikseklerdedir; ancak hayal edilen yiikseklere ¢ikmaya hicbirinin
giicii yetmez. “Benim Sinemalarim”in Nesibe’si ve “Kusatma’nin Nazan’1 bu kizlar
arasindadir.

“Kusatma”nin Nazan’1, is arkadasi Rasel’le birlikte diikkanin etrafinda
dolasan seckin ailelerin delikanlilariyla kurlasmaya baglar. Madam Sara onlari, o
delikanlilardan hayir gormeyecekleri konusunda birka¢ kez uyarir; fakat kizlarin
yaslart kiiciik de olsa iyi kismetlere akillar1 ermektedir; kendi siniflarindan birini
istemezler:

“Bakar mi o ¢ocuk bize? Bakmaz. Bize anca soforler, erler bakiyor. Annem
de dedi, evlendin mi memurdan filan olsun diye” (s.71).

Geleneksel anlayista okumamis bir kizin heniiz ¢evresini tanimadan deyim
yerindeyse gozii acilmadan evlendirilmesi uygun goriiliir. “Benim Sinemalarim”daki
komsu kadinin dedigi gibi: “Kiz kismint hemen iistiinii goriince evlendirilmeli. Yoksa
tiirlii haller geliyor baslarina” (s.11). Bu anlayis, aydin konumdaki bazi insanlara
her ne kadar yanhls gelse de sosyal gerceklik acisindan diisiiniildiigiinde, bu
anlayisin olumlu  yonlerini de gormek miimkiindiir; clinkii insanlarin iginde
bulunduklar1 yasam kosullar1 iyilestirilmeden zihinlerinin degigsmesi bazen toplumda
coziilmeler yasanmasina sebep olmaktadir. Tabii ki bu zihinsel degisim, 1yi bir
egitimle saglanacaksa tartisilacak bir sey de yok demektir. Ote yandan hikayelerdeki
ilkokuldan sonra okuma sanst olmayan kizlarin durumunu diisiinecek olursak -ki
Tiirkiye’de okuma sansina sahip olamayan ve asla da olamayacak yiizlerce kiz
mevcuttur- zihinsel degisimin olumsuz bir sekilde yasanmasindansa kizlarin, deyim
yerindeyse gozleri agilmadan kendi smiflarindan bir kismetle evlendirilmeleri
toplumsal gerceklige daha uygun goriinmektedir. Hikayelerde egitimsiz kizlarin
kaderlerinden memnun olamamalar1 huzurlu yasamalarinin 6niindeki en biiyiik
engeldir.

Nesibe’nin geng erkeklerle gezmesine annesi razi olmaz; ciinkii bu “okumusg
erkekler”, “iyi aile kizi, okumus kiz” (s.14) isterler. Bu durumda Nesibe onlarla
“adini dillendirirse” kendi sinifindan biriyle evlenme sansini da kagiracaktir. Oysa

bu, Nesibe’nin umrunda bile degildir. Kendi sinifindan kismetleri begenmez:
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“...Yorgancimin oglu Kadir icin ne kadar direttim. Nuh dedi, peygamber
demedi:

— Eh onlar da giil gibi bir kiz aliverdiler” (s.10).

Vaktiyle kendi simifindan kismetleri begenmeyen kizlar, “Ah Giizel Istanbul”
hikayesinde goriilecegi gibi, genel evde calismaya baslayinca namusluca bir yuva
kurmanin 6nemini ge¢ de olsa anlarlar. Tiim kaybettiklerine ragmen ufacik bir umut
yeter kalplerini ugurmaya. Samahat Abla kizlarin gonlii hos olsun diye evlendirip
telli duvakli gelin ettigi bir kizin kocasiyla ¢ekilmis fotografini siirekli gostererek
kizlart umutlandirir:

“Bulunur alan be! Nigin olmasin? Biraz para yapmanin yolunu bulsak...
Bogazimizdan  kiramizdan artirip. Alir da herifciogullart paramizi yedikten sonra
atwverirler. Yahu o bile az sey mi? Al elin yillanmig orospusunu, gotiir hanim kadin
diye oturt. Ev a¢. Vesikali kadini once semtin bakkali ¢ikarir, bilir. Gelmisi gitmisi
vardir kerhdne’ye” (s.98).

Ger¢i Sar1 Kamil Cevahir’i nikdhlamaya niyet etmistir; “Bu doniiste ona
nikdah kiyacagim be Erdogan, sevabimdir. Oyle iyi ev kadini ¢ikti ki... Anasini
satayim! Kimin haddine diismiis ayiplamak!” (s.92) ancak sonug; Cevahir’in felaketi
olur.

“Sevda Dolu Bir Yaz” hikdyesinde de evlilikte simif farki engeli soz
konusudur. Ergenlik doneminde Mahsultan Hanimefendi’ye emanet edilen bir geng
kizin koskiin delikanlist1 ve cevredeki erkeklerle adi ¢ikar. Hamimefendi “ayak
takimindan, cemiyetteki yerini bilmeyen” bir kizi ogluna yakistiramaz. Yasak
iliskilerden diinyaya gelen cocugun bakimini hanimefendi istlenir. Kizcagiz
biiyiitiiliir ve bir denizciyle evlendirilir. Miitevazi ve mutlu bir yasam siirmekteyken
kocasin1 kaybetmesi kizcagizin yasam sevincinden bir sey eksilmez; kiziyla
yasamaya devam eder.

“Nehir” hikayesinde bir vali kizi, yasimin ilerlemesine bir de babasinin
“kadin ve kumar” (s.49) derdi eklenince bir kOy agasiyla evlenmek zorunda kalir:

“Vali kizi geckin, ama giizel”

“Bakire miymis?”

“Ah, o Heybeliada’daki ¢camlarin dili olsa da anlatsa.”

“Ya Lobon’dakiler?”
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“Baska yapacak seyi yoktu dogrusu. Gene de bir ciftciyle yapilan evlilik
sonunda” (s.45).

Vali kizinin agayla arasindaki simif farkini mutluluguna engel saymasi,
aganin gonliinii hizmetgilere yoneltmekle kalmaz; ayni zamanda aile kurumunun
sayginligina da leke siirer. “Nehir” hikayesi, evlilikte 6nemli bir yeri olan cinsellige
bu yoOniiyle deginilmesi bakimindan farklilik gostermektedir.

“Su Ustast Mira¢”’ta hizmetcilikten hamimefendilige yiikselen koyli kizi,
ogullarini ailelerine “uygun kiz almalar” (s.59) icin kendi elleriyle evlendirmeyi
hayal eder.

“ Temizlik Kolu”nda geleneksel degerlerine bagl bir gelinin esine ve ailesine
duydugu saygi ve sevgi..., “Redife’ye Giizelleme”de yoksul bir ailenin miitevazi
yasami...,”“Seyyid” hikayesinde ise mutlu bir yuva kurma 6zlemi i¢inde ¢abalayan
Zilali’nin Almanya’ya gitme istegi hayranlikla izlenir. Bu hikayelerdeki sevimli
insanlarin sicakligini hissetmek okuru mutlu kilar:

“—Eh, hadi yolun agik olsun! Doniisiin diigiin yemegini yeriz.- dedi Omer
Sert .

—Giivey seccadesi acacak gelini buldugumda agam. Baslik verebildigimizde
gayri...-diye yanitladi Ziilali. Sesi ezik cikiyordu” (s.67).

“Kis Gelmeden” hikayesinde yoksul bir ciftin evliligine degisik bir acidan
yaklasilmistir. Dar kaliplar icine sikisip kalmis kirk yaslarindaki bir memurun tek
diize yasaminda 6nemli olan tek deger paradir. Esi de dikis dikmesine ragmen gecim
sikintis1 ¢ekmektedirler; cocuklart1 da olmamistir. Bir gece, hi¢ beklenmeyen bir
anda, sekiz y1l Once enistesinin yaninda yasamaktayken evden kacan Alisan cikip
gelir. Eniste Alisan’1 tekrar evde istemez; ancak Alisan sekiz yilda cok degismistir.
O gece ablasiyla sabaha kadar dertlesirler. Eniste acisindan da durum kolay degildir;
evlenirken esinin iki kardesinin sorumlulugunu iistlenmistir.

Evlilik, kismen bazi yoOnlerden birbirine uygun iki ciftin birlikteliginden
olusan bir kurum olarak diisiiniiliir. Bir 6mrii beraber yasama niyetiyle bir araya
gelen ciftlerin birbirlerine duyduklart ilgi ve saygimin yasami huzurlu kilacag
beklentisi yaygindir. Fiiruzan, evliliklerinde mizaglar1 yoniinden birbirlerine uygun
olmayan bir kari-kocanin mutsuzlugunu, “Bir Evin Distan Goriiniisii”’nde anlatmustir.

Ciftler arasindaki uyumsuzlugu cesitli yonleriyle dile getiren anlatici, evin hanimdir.
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Ankara’da gecirilen memuriyet hayatt boyunca Rahmi Bey maasina ek bir
kazan¢ katmayr hicbir sekilde diisiinmez. Sabirli, sakin, kanaatkar bir insandir;
Fuzuli’den, Nedim’den siirler okur. Onun agir bashligin1 esi “uyusukluk” saymis ve
onu girisken olup is ¢cevirememekle her zaman suclamistir.

Fitnat Hanim hirsli bir kadindir, oglu Sedat’in da hirsli olmasini ister ve onu
her konuda uyanik yetistirir.

Evlilikte her yonden denklige, mantikli diisiinen insanlar 6nem verir. Boyle
bir denklikle ciftler arasinda uyum saglanabilecegi anlayisi yaygindir. Genelde
kizlarin sinif atlama tutkusuyla zengin erkeklerin pesinden kostugu kabul goren bir
diisiincedir. Bu gergegi Fiiruzan bircok hikayesinde konu eder; ancak bir erkegin
kendisini 1y1 bir aileye kabul ettirebilmek i¢in caba sarf etmesi gibi bir duruma “Bir
Evin Distan Goriiniisii”’nde rastliyoruz. Suat, Nisantasi’nda klinigi olan bir doktorun
kiziyla evlenmeye karar verir. Kendi deyimiyle “adam akilli insanlar” 1n kiziyla
evlenecektir.

“Oyle bir aileye girebilmek icin nasil ugrastigimi bilemezsin... Kiz he
dediginde firsati kacirmamak gerekiyordu” (s.111).

Fitnat Hanim oglunun basarilariyla siirekli 6viinmektedir; kizinin bile oglu
sayesinde koca buldugunu vurgular:

“Suna bile Sedat’tan otiirii koca buldu. Kogelerde siikliim piikliim dururken,
Suna’yt kim goriip secerdi es diye?” (s.83).

Rahmi Bey’in esine verdigi cevap ise gercek bir aydin durusunu yansitmasi
bakimindan oldugu kadar ¢ocuk yetistirmede ciftlerin anlayis farkin1 yansitmasi
bakimindan da dikkati cekicidir:

“Evet, kizin sinema yildizlarina imrenip Ogretmen okulu simavlarin
kazanamazken. Unutma Fitnat Hamim, Suna pekdld ogretmen olabilirdi. Ben
vashiligimda, onun bulundugu yere gidip ogretmen hanimin babast diye onur
gormeyi isterdim. Koca diye sectigi adamin kendinibilmezligini, gormemisligini
boylece cekmek zorunda kalmazdi kizimiz da...” (s.83).

“Tokat Bir Bag licinde” hikdyesinde Istanbullu, “cagdas” bir kadmn tipi
ciziliyor. Onun yasamindaki “femel ses” (s.19) annesini asip ilgin¢ bir kadin
olmaktir. Kendisi erkek diiskiinliigiinii Freud’le agiklar. Evlidir; ancak evli olmasi

esini aldatmasina engel degildir. Bir giin kalabalikta insanlara “orospu” olmadigini,
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para icin degil zevk i¢in yattiginm1 soyleyerek kafa tutar ve beklemedigi cevabi
kendisinin zidd1 olan Hatice’den alir:
“Daha kétii boylesi, onlarin durumunda bile degilsin. Ustelik evliliginin

listiine titriyorsun, oteki burjuva kadinlarindan ayrilacagin yok ki!” (s.16).

Cogu insan mutlulugu ve huzuru evinde bulmay1 hayal eder. Huzurlu bir aile
yasantisinin omiir boyu siirebilmesi eslerin birbirine duyduklar ilgi, ask ve sevgiyi
gerekli kilar. Sevgisiz, asksiz kurulan evliliklerde esleri birbirine baglayacak baska
degerler onem kazanir. Diizene uymak i¢in yapilan bu tiir evliliklerde, pek cok evli
cift cevreye mutluluk rolii oynar. Bu evliliklerden diinyaya gelen cocuklar da diizene
uymanin bir gere8i goriilmektedirler. “Giil Mevsimidir” hikayesindeki Mesaadet
Hanim’1n evliligi diizene uymay1 gerekli kilan evliliklere ilging bir 6rnektir. Sevdigi
erkegi savasta kaybeden Mesaadet Hanim, kendi sinifindan biriyle olan evliligini
“Kocamla surt sirta yasadik diyebilirim ozetle.” “...Evliligimizin derinligi acist
yoktu. Onun icin kocama ihtiyarliginin yalnizliginda vakit ayirmak gereksizdi. Nasil
ki ben kokusuz bir cicek olmustum ona, kocam da benim ailemin buyrugu geregi bas
egdigim, bir soylulugun siirmesi kaygisiyla evlendigim adamdir.”(s.21) sozleriyle
Ozetler.

Mesaadet Hanim, esini elli besinde kaybedene dek ve ondan sonrasi,
hayallerinde hep 1ilk askim yasatir. Esinin kendisini “kenar mahalle
dilberleri’(s.20)yle aldatmasim1 bile evliliginin bir parcast sayarak bir siire

¢

gormezlikten gelir. Fakat kocasim1 “ummayacag sertlikte” cezalandirisini da “Seven
aci ¢eken kadin olmustum goziinde. Oyundu oynadigim. Bizim gibi biiyiik bir ailenin
siirmesi, gereken her seyi yapmakla olur.” (s.22) sozleriyle dile getirir. Kendisi de
zaman zaman itiraf eder yasaminda esinden bagka erkekler oldugunu. Evlilikteki
paylasimlarini “batili is kafasiyla” (s.21) anlasip yapmuslardir. Mesaadet Hanim
“Hileli harcamalar, kacamaklart onlemek icin durumu agiklamak” (s.21) geregini
duyar; ciinkii evlilikleri “isg”tir; “is ise saka kaldirmaz’(s.21). Kocasina karst suclu
oldugunu ya da onun kendisine basi egik olmasi gerektigini diisiinmez.
“Evliligimizin kurallart bunlardi. Uygun evlilik dedikleri, annemle babamin yasadigi

ve benim ogullarima ogrettigim.” (s.21) der.
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“Harac¢” hikayesinde beslemeler konak sahiplerince evlendirilmektedir. Bu
durumu Servet Hanim’a konagin ascis1 “Tabii, tabii, bulurlar sana da erkek artig
bir adam, evlendirirler” (s.143) diyerek aciklamaya calisir. Servet Hanmim, yasam
karsisinda yapayalniz kalinca kendisinden epeyce biiyiik Fatin Bey’le evlenmek
zorunda kalir. Evlendikleri ilk gece, kocasindan “Sen kiz degilsin rezil. Seni bana
yutturdular” (s.159) soziinli duyana dek, Servet Hanim, bekaretin evlenilecek erkege
saklanmas1 gerektigini bilmedigini ifade eder. O utan¢ gecesine kadar sadece
“yabanct erkekle yatmamin giinah oldugunu” (s.159) sanan Servet Hanim,
Sehime’nin “Her koyun kendi bacagindan asilacak” (s.159) sozlerinin anlama
geldigini de anlar. Servet Hanim’in yasam kosullarina baktigimiz zaman, her
haksizliga sessiz kalisina inanmak miimkiindiir. Ancak ilerleyen yasina ragmen bu
konuda bilgisiz oldugunu sOylemesi inandirict degildir. Hikdyenin ilerleyen
kisimlarinda yillarca yasadigi konagin bahgesine ve sokaga da hi¢c cikmadigindan
bahseder. Oyle ki Servet Hanim, konagin belli boliimlerinde hizmet etmeye
programlanmis bir robot konumundadir.

Evlilikte “bekdret” Tiirk toplumunda olmazsa olmaz bir gerekliliktir.
Evlenene degin pek cok kiz, bu konunun ciddiyeti ve korkusuyla yasamaktadir.
Fiiruzan, “Hara¢”ta “bekdret” konusuna sosyal gercekcilik acisindan yaklagsmakta ve
cesitli sebeplerle bekaretini yitirip ilk gecesinde hiisrana ugrayan kadinlarin yasadigi
utanci hissettirmektedir.

Ik gecesini Servet Hanim gibi hiisranla geciren pek ¢ok kadinin, evlilikleri
boyunca, olur olmaz her anlagsmazlik aninda, o yasanan utang gecesini, eslerinin
hatirlatmasiyla tekrar tekrar ayni utanci yasamalari s6z konusudur. Servet Hanim,
Omriiniin son giinlerinde esiyle yatagimi ayirmak istemesi iizerine Fatin Bey’den
“Benden mi igireniyorsun? Siikretsene senin gibi bir hirpaniyi koynuma aliyorum
va!” (s.160) sozlerini duyar. Servet Hanim’a ilk gecesinin acisini hatirlatan bir diger
sey de “ceyizlik” diye Semsitap’a sOylenen, sonra da kendisine verilen “sandik”
(s.163) tr. Servet Hanim, “icindekilerden iki biiyiik carsafi kefenlik diye” ayirmus, ilk
gecesinde giydiginde Fatin Bey’in gene de kendisinden yana doniip bakmadigi
islemeli geceligi ise “kizlik-kadinlik” s6zlerinin utancim yasayinca bir daha giyerek

siislenmek geregini duymamuistir.
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“Benim Sinemalarim” ile “Harac” hikayesi arasinda yaklasik elli yillik bir
reel zaman farki, Tiirk toplumundaki sosyal deger yargilarinin degismeye basladigini
gostermektedir. “Hara¢”ta Servet Hanim’in yasadigr acilara bir de “bakire”
olmamas1 eklenirken “Benim Sinemalarim”da tiitiin isinde calisan kizlarin cogu

“Simdiki zamanda kiz oglan kiz mi olurmug!” (s.26) deyip giilecek kadar serbesttirler.

2. Yoksuluk ve Egitimsizligin Baz1 Kadinlar1 Fuhusa Yoneltmesi

Fiiruzan, Tiirk toplumunda fuhusun yayginliginin neden oldugu sorunlar1 her
yoniiyle “Ah giizel Istanbul’’da anlatir. Bu hikAyede fuhus islenen yer bir genel
evdir. “Kusatma”da fuhus bir sinema locasinda, “Benim Sinemalarim”da ucuz bir
otelde, “Cocuk”da anne-ogulun yasadigi bir odada, “Kirlangic Baliklari”nda ise bir
kumsalda yasanir. Hikayelerde gerek olay zamaninda gerekse geriye doniislerle
kadinlarin nasil kotii yola diistiikleri anlatilir. “Benim Sinemalarim” ve “Kusatma”da
namuslarinin bedeli karsiliginda yasamayi secen ya da buna mecbur kalan geng
kizlarin “Ah Giizel Istanbul”’da genel evde ¢alismalarina tanik oluruz.

“Kusatma” hikayesinde hikaye kisileri yasam gerceklerinin kusatmasi
altindadirlar. Hikdye sosyal gerceklige uygun kurgulanmis; tipki gercek hayatta
oldugu gibi kisiler, yasam savast verirken dogru ve yanlis olam1 se¢menin
catismasina diismiislerdir. Catismaya sebep olan sey, yasamin kisilere sunduklariyla
kisilerin yasamay1 arzu ettikleri arasinda kapatilmast imkénsiz bir farkin
bulunmasidir. Hikaye kisileri bu farkin bilincinde olmalarina ragmen hep bir adim
“yukart” cikmak isterler; fakat bu o kadar kolay degildir. Ger¢ek hayatta oldugu
gibi, bu hikdyede de her seyin bir bedeli vardir ve hikaye kisileri her ne sekilde
olursa olsun bu bedeli 6demeye hazirdirlar. Tiim yagamlarim1 kaydiracak yanlis adim
atanlar, yoksul ve egitimsiz aile kizlaridir. Kusatma’da 6ne cikarilan tip heniiz on
dort yasindaki bir kiz ¢ocuguyken onun kendisine 6rnek aldigi kisi ise, gencliginin
baharinda ¢okiisii yagsamakta olan bir komsu kizidir.

Gii¢c yasam kosullari, kenar mahalle kizlarinin ilkokuldan sonra okumalarina
firsat vermez. Bu durumda kenar mahalle kizlarimin farkli yollarda yiiriimeleri soz
konusu olabilmektedir. “Kusatma”da Nazan, on iki yasinda caligmaya baslar. On
dordiine geldiginde bazi konulara akil erdirebilmektedir. Oniinde secebilecegi iki yol

vardir: Ya simif arkadasi Neriman gibi “heldl siit emmis” kendi ¢evresinden biriyle
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bas g6z olacak ya da Nigar Abla’sinin yiiriidiigii yolda yiiriiyecektir. Nazan ikincisini
secer; clinkil Nigar Abla “yukarda” ¢alismaya baglayali epeyce kazanmaktadir:

“Nigar Ablalar kat alnus, ben de sana kat alacagim... Beyoglu’na ¢cikacagim,
para kazanacagim. Nigdar Abla ne yaptiysa yaparim. Burda durmakla olmuyor.
Saniye de ctkacak...” (s.68).

Bir zamanlarin giizelligiyle dillere destan Nigar Abla’st iyi kazanmaktadir
ama bu kazancin bedelini agir 6der. Heniiz yirmi ikisindeyken davranislarina bir
tirkeklik coker; giizelligi solmaya baslar.

Gii¢ yasam kosullarinin ayn1 zamanda kenar mahalle kizlarini bir bataga
dogru ittigi de soylenebilir; ancak kisinin iradesiyle verecegi karar da c¢ok
onemlidir. Kizlarin yaslarinin kiiclik olmasit onlar1 tamamen masum kilmiyor
kanimizca; ciinkii bilingli bir se¢cim sonucunda hayata kafa tutarcasina bir cesaretle
kendilerini ugurumdan atarlar. Nazan, sinif arkadast Neriman’in diigiiniine gitmek
icin isten erken ¢iktig1 o aksam sinema locasinda emek harcamadan para kazanmaya
karar verir ve Haluk Bey’in kendisini sinema locasina siiriiklemesine karsi ¢ikmaz:

“Nazan’a kiistiigii her seyi kirip dokmek icin bu adami secmis gibi geldi.
Caddenin bir yanina dogru kendisini siiriiklemesine ses etmedi” (s.78) .

Oysa Nazan, daha birkac dakika once sattig1 dantellerin parasini almak icin
diikkana gelen Haluk Bey’in sigara icme teklifini biiyiik bir utan¢ ve cocuk safligiyla
reddetmistir:

“ — Biz kiiciigiiz, Haluk Bey, Olmaz ki ayiptir.

—Kocaman kizlarsiniz, sizin kadarlar artist oluyor” (s.75).

“Benim Sinemalarim”da Nesibe, Nazan’in iki yas biiyligii olarak karsimiza
cikar. Nesibe hamal olan babasi evi gecindiremeyince Beyoglu’'nda bir tiitiin
diikkaninda calismaya baslar. Burada kendisiyle aym kaderi paylasan pek ¢ok geng
kiz vardir. Nigar Abla’min Nazan’a kotii 6rnek olmasi gibi bu kizlar da Nesibe nin
hayatim1 kaydiracak yanlis kararlar almasina sebep olur.

Nesibe de Nazan gibi seckin erkekleri begenmektedir; fakat ne yazik ki ancak

29 &«

“iyi aile kizlart seckin erkeklerle” evlenip hanimefendi olabilmektedir. Buradan
hareketle “iyi aile kizlart hanmimefendi, yoksul aile kizlart da kendi denklerini

begenmezlerse kotii olur...” ana fikrini ¢ikarmak miimkiindiir.
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Nesibe, yash erkeklerin gonliinii eglendirerek iyi kazanmaktadir. Giizel
elbiselere, dikis makinesine onlar sayesinde sahip olurlar. Aslinda annesi de bunu
bilir: “... Bizim mahalledeki kizlardan biliyorsun. Eskiden beri yoksul oldugumuzdan
biliyorsun. Yasl adamlarla gezdigimi de bal gibi biliyorsun. Gen¢ adamlar hosunuza
gitmiyor yalniz” (s.15).

Nesibe giin gectikce hirginlasir, sevgi ihtiyaci icindedir. Diiglerinde yash
adamlarin varligina hi¢ yer vermez. “Vardirlar, ama yok da olabilirlerdi” (s.26).
Onlarla birlikteyken aralarinda bir konusma bir giilisme ge¢cmez. Boylesi
yakinliklardan sakinir. Nesibe’ye Oyle gelir ki, adamlardan beraberlikleri aninda ne
kadar uzak durursa ruhu o kadar az kirlenir. Boyle davranmakla hayallerindeki
delikanlilara ulagma umudunu tagimak istemesinin etkisi de vardir diyebiliriz.

Kactig1 giiniin ilk gecesi Nesibe tedirginlik icindedir. Caddenin kalabaligi
icinde bir adama arsizca giiler. Adam bu yeni yetme kizin “utancsizligindan” (s.39)
tirkerek arkasini doner. Bundan sonra Nesibe korkusunu arsizlikla yenebilecegini
anlar.

Istanbul, giizelligiyle ilk gorenlere “Ah giizel Istanbul” dedirtip onlara tiim
kiiskiinliiklerini bir an da olsa unutturabilen biiyiileyici bir sehirdir; ancak bu
biiyiiniin tesiri uzun siirmez. Istanbul biiyiiledigi, son bir hayat umuduyla kendisini
kollarina atan caresizleri kirar, ezer, aglatir, yok eder. “Ah Giizel Istanbul”
hikdyesinin bas kisisi Cevahir de ilk gordiigiinde hayranligim “Ah giizel Istanbul”
sozleriyle dile getirmekten kendini alamamis ve bu sehrin kucaginda kaybolanlar
arasina katilmustir.

Istikbal umudu, pek cok insam 6zellikle gencleri Istanbul’a siiriikler. Secim
sanslar1 olmadan ne is bulurlarsa yapmaya goniillidiirler. Kadinlarin erkeklere gore
calisma alanlar1 daha dardir. Hastabakicilik, evlere temizlige gitmek... gibi. Cahil ve
sahipsizdirler; buna bir de “eksik etek” olmalar1 eklenince hayata tutunmalar1 daha da
zorlagir; clinkii her yerde oldugu gibi burada da hayat zor ve insanoglu acimasizdir.
Fiiruzan, Istanbul’un tiim sosyal gercekligini hikdyelerinde yansitmaya calisir;
mekanin insan yagamina etkilerini tiim gercekligiyle ortaya koyar.

Nesibe ve Nazan biiyiik sehirde yasamaktayken yoksullugu reddedip zengin
yasama arzusuyla hayat kadini olmayi tercih etmislerdir. Onlarca “namus”

kavraminin yoksul olduktan sonra hicbir degeri yoktur. Oysa iivey ana zulmiine
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dayanamayip kendisini cahilce bir tutumla kamyon soforiiniin kucagina atana degin
Cevahir, hi¢ biiyiik sehir yiizii gormemis bir koyli kizidir. Cok ge¢meden de yolu
Zirefa Sokagi’ndaki evlere diismiistiir. Bu ii¢ hikayeyi art arda okuyana Oyle gelir ki
Nesibe ve Nazan da bu evdeki “ayibt yitirmis” kizlar arasindadir; onlarin da “plaj”
ve “sinema locast’ndan sonra yollar1 bu evlere diismiistiir. Her ne sebeple olursa
olsun diistiikleri bu evlerde kadinlar unutur geride kalan ne varsa... Onlara 6yle gelir
ki bu ay1ib1 secmeleri kendi yiizlerindendir.

Genel evler ve orada calisan kadilarin sorunlari, “Ah Giizel istanbul” adli
hikdyede tiim gercekligiyle cok agik ve sec¢ik anlatilmaktadir. Her seyden 6nce sunu
belirtmek gerekir ki, genel evler, bir kamu hizmeti gormektedir ve burada ¢alisan
kadimlarin ekmek kapisidir. “Ah Giizel Istanbul” adli hikdyede pek ¢ok kadin,
kimsesizlik ve caresizlikten adeta genel eve siginmis gibidirler; mahallesinde
hastabakicilik yaptigini sdyleyerek burada ¢alisarak ¢cocuk okutanlar bile vardir.

“Ah Giizel Istanbul”da gurbetcilerin, kadin hasreti cekenlerin genel evlere
olan ilgisi, “Tasradan Istanbul’a gelmis, az parayla is tutabilmis irgatlar, izinli
askerler ya da onlardan farkli goriiniisleri olmayanlar o garip agir kokulu delikten
iceriyi gormeye cabalarlardi.” (s.101) sozleriyle anlatilir. Bu hikdyede yolu genel
eve diisenlerden sofor Sar1 Kamil’in karsisina Cevahir cikar. Birbirlerinden ¢ok
etkilenirler; hatta birbirlerini severler... Oyle ki Sar1 Kamil, nikdhlamak niyetiyle
Cevahir’i genel evden c¢ikarmayi bile goze alir: “Kdamil onu oradan ¢ikarmak icin
gereken her seyi yerine getirmisti. ‘Nikahlim yapacagim. Sevabi cennet doldurur.’
Soziiniin burasinda giiliivermisti Cevahir’e bakip ve utanma sicacik, ifil ifil acmisti
yveniden Cevahir’in. Elini boynuna gotiirmiistii dosdogru. Yan evlerden birinde
semaverler bagira bagira sark: soyliiyorlardi.” (s.109) Ug sene birlikte yasarlar. Sar1
Kamil’e Cevahir’i genel evden ¢ikarmak zor gelmez; ancak sevgisi onunla bir yuva
kurmay1 diisiinecek kadar uzun siirmez. Fiiruzan, bu andan sonra hikayeyi ¢ok
etkileyici kurgulamig; Sart Kamil’in gittigi bir seferden gecikmesini saglayarak
Cevahir’e artik yolun goriindiigiinii hissettirmistir:

“Inanma gordiiklerine Cevahir, diye diigiindii.

N’olabilirmiy iki ¢aput serip bir sedir kurmugsan! Bil artik cahil, Kamil
oylesine zorlanip sokiip aldigi Ziirefa Sokagimin orospusunu niye nikdhsiz tutup

duruyor. Ugiincii yili siiriiyoruz birlikte. Genel evlerin sokagindan kadin ¢ikarmanin
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ne cegit bir is oldugunu cihan, dlem bilir. Yiiklendiydi her bir engeli... Neye yarar
donse de donmese de. Isin ucu aym kapiya cikiyor hep. Sari Kamil’in
kapatmasiyim... Omriinii benle gecirir derdim. Vay benim Cevahir’i heldlinden kar
yapmaya yakistiramayan Kamil’im. Senin de tek dikili tasin yok benim misali, ama
erkeksin, ofkelendiginde bas kaldirirsin ” (s.110).

Utang smirmin asildigi son nokta i¢in “ar damart catlamak” deyimi
kullamilir. Ziirefa sokaginda calisan kadinlar ise bu deyim yerine “ayiba alismak”
sOziinti kullanir ve bunun i¢in bir haftalik zamana ihtiya¢ duyulduguyla birbirlerini
teselli ederler:

“llk odaya kapamsta, isi cabuklastirmak icin ogretilen yontemleri
uygulayamanus, istemedigine zorla verilmiy gen¢ bir gelin sabriyla ilk miisterisinin
oniinde kollart kavusuk durmugstu oyle.

‘Cahillik ya, cahillik... Alisirsin sekerim erkege. Fark etmezsin sonunda. Bir
hafta yeter. Bir hafta disini sik, sonra giiler gecersin. Napalim béyle de yasanir
goreceksin.’

Alismistt Cevahir, otekiler gibi deli giilmeleri, kiifiirleri, hizli is gormeyi
ogrenmisti” (s.108).

“Ah Giizel Istanbul”da anlatilanlara okurun tahammiil sinir1 otuz bir sayfalik
hikayenin bitimiyle sinirliyken burada calisanlarin miiebbede mahkim oluslarini
diisiinmek bile insam iirkiitiir. Fiiruzan, etkili anlatim1 ve kurgusuyla bu hik&yesinde
de okurun ruh diinyasim1 sarsmayi basarmakla kalmamis ayni zamanda iyi bir
hikayeci oldugunu ispat etmistir. Yazar, genel evde calisan kadinlarin yasadiklari
sikintilart, bu mekanda ve onlarin Omriiniin tiikenisini akip giden zaman boyutuyla
biitiinlestirmis; genel evde insan onurunun ayaklar altina alimisini sergilemek
istemistir. Hikayenin sonunda ise Cevahir’e intihar1 uygun gormekle “umudun
tiikendigi yerde oliimiin kurtulus olacagint” gostermistir; ¢linkii genel ev kadinlar
“ayib1 yagamaya” alistiktan sonra belki dayanabilirler o hayati siirdiirmeye ama bir
kere oradan ¢iktiktan sonra geri donmeye dayanmak imkansizdir. Cevahir iyi bildigi
bu gercek karsisinda denize atlayarak yasamina son vermekten baska bir care
bulamaz:

“Benim hincim kendime gecer anca... Ikimiz iistindeki de kara bulut ya ,

bana diiseni iyice umarsiz. Bahtim a¢ik olsaydi ilk bindigim kamyonun soforii sen
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olurdun, Kamil. Baht kim biz kimiz, degil mi! Ge¢mis lafla diizeltilmez kizim, hadi
sen davran bakalim” (s.110).

“Ah Giizel Istanbul” adl1 hikdyeyi degerli kilan bir diger husus da her derdin
insan i¢in oldugu gergegini, insanin basina her tiirlii felaketin gelebilecegini ve her
seye ragmen hayatin devam etmekte oldugunun ya da etmesi gerekliliginin gozler
Oniine serilmesidir... Bir¢cok kadin, Ziirefa sokagindaki evlere cesitli sebeplerle
dismiistiir. “Geg¢migleri hepsinin umutsuzluk, dengesizlik” doludur. “Bir diisiinceyi
olusturup, bir goriintiisiinii bile kivancla anamadiklart gecmislerini diisiinmemeyi,
utang duygularint yitirdikce kolaylikla” (s.100) becerirler. Burada kadinlar, her seye
ragmen yasamaya devam ederler. Yasama giiciinii ya yasamak zorunda olduklari
cirkinlige alisarak ya da “yiizsiizliik”, “arsizlik” maskesini takarak bulmaya
calisirlar. Aslinda “utangsizliklar biiyiik bir ilgisizliktir.” (s.104)

Kastamonulu Melahat, Leman, Sidika , Gulli Saime, Nazlica, Tombul
Rukiye filan sadece bir donla dururlar aksama dek. Bu isin ¢iplak dolagsma tarafi
olmasa sanirlar ki “orospuluk” onlara daha kolay gelecek. Giyinme saatleri islerinin
bittigi aksam saatleridir, giyinmeyi severler.

Tahammiil sinirinin asildigi noktada Nazlica “gogiis uclariyla” kanatana dek
oynar. Kadinlar agik sagik konusup sarkilar soylerler. Cevahir’in goriilmez bir
utanmazhigi yasadigi, asiriliklarda bulundugu bir giin  Samahat Abla bile
dayanamayip patronlugunu takinarak ona engel olmak geregini duymustur:

“A kizim Cevahir, bizim yaptiginiz is malum malum olmaya ya, seninki pek
yakisiksiz kagmaya basladi. Bazi adamlarin once bayilarak baktigini, sonra senden
korkup cekildigini anlamiyor musun? Nazlica’min meme numarasini kinarken...
Vallahi diyecek soz bulamiyorum sana!” (s.105).

Genel evde calisanlara gore, 6len bu diinyadan kurtulmus demektir; ¢iinkii
genglikte bazi zorluklara dayanmak daha kolaydir. Ekonomik sikintilar, insanlarin
cogunu yaslandiginda rahat edebilme umuduyla calisip cabalamaya zorlamaktadir.
Ne yazik ki genel evde calisan kadinlarin bdyle bir sanslar1 da yoktur. Yaslanan-
“iskortaya ¢ikmig (0yle denilirdi)”- (s.101) kadimnlarin calistigi yere polis, bekgi
koymak bile gereksizdir. Onlarin yasamakta olduklar1 karanlik ¢ukur her gecen giin

biraz daha derinlesir.
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“Nehir” hikdyesinde ise on ii¢ yasindaki kiz kardesini bir izin doniisii,
ascilik yaptigr aga evine getiren abla, kardesinin felaketine sebep olur. Aganin
ayaklarin1 legende yikayan kizcagiza “Ablana soyle.” “Bu gece tek basima icecegim.
Rakiyr sogutsun” (s.49) demesinden, aganin ablayla arasinda bir yakinligi oldugu
anlasilmaktadir. Hanmimin vali kizi olmakla kendini iistin goriip agayi
begenmemesini, kizin ablasi,“Kadin kadin olmay: bilmezse er kisi kadin olani bulur”
(5.49) sozleriyle kardesine acgiklayarak bir yerde kendini hakl ¢ikaracak bir dayanaga
siginir. Zengin evine tutunmak Oyle kolay degildir. Ekonomik giic bu hikayede
goniillii bir itaati gerekli kilmistir. Sonug:

“Yusuf Aga’min erimis adaleli sarkik karninin agirligt tiim bedeninde
koyboluyordu sanki.

Ellerini yanina stk sikt yapistirmisti.

Silme hali kapli yaldizli esyalarla dolu odalart ilk goriisiinii diisiindii.
Sasirmisti, parmak uglarin soylece degdirmisti gizliden” (s.50).

Fiiruzan’in anlattigl diismiis kizlardan yalniz bu kiz kurtulur; ayni hikayede
degil, hemen ondan sonra yazdigi1 “Su Ustas1 Mira¢”ta: On ii¢ yasindaki kiz, agayla
evlenerek hanim olmustur. Fiiruzan bunu sezdirmekle yetinir.

“Giiya ben hizmetcilikten gelmisim, ablam agcrymig. Nasil da utanmazlar
bunu demeye. Ablam filan yok . Arada topraklt mahalleye kimlere gidiyormusum?
Insanlik borcu. (...)Agamin karist olmeden once ben onun karihigint yaparmigim.
Yalana bak.(...) Giiya ilk karist olene kadar beni orada barindirmis. Benim igin
dosemis o odayi, benle gelin-kiz oyunu oynarmig.” Ayni sayfada kadinin yalan
soyledigi “Yere Yoriik kilimleri serilmisti ben geldigimde. Yani evlendigimizde
gormiistiim” (s.52) sozleriyle belirtilir.

“Su Ustas1 Mira¢”ta aganin 1rzina gectigi koyli kizi, pekéla kotii yola
diismesi miimkiinken agayla evlenerek hanimefendi olur. Onun ilerde, evinde ¢alisan
bir koylii kizimin oglu Sedat tarafindan “sandik odasinda” (s.59) namusunun
kirletilmesine ses c¢ikarmamasi, insanin kendi c¢ektigi sikintiyi bagskalarina
cektirmemesi beklentisini gecersiz kilmas1 bakimindan dikkate deger bir durumdur.

“Kirlangi¢ Balik¢ilari’nda ise Zarife dokuz yasindaki ogluyla kocasi

tarafindan terk edilince namusunu satmaya mecbur kalir.
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“Uste bir de cocukla saldi pesinden beni, o bunu yapinca ben namussuz
oluyorum, orospu oluyorum . Kendi karnint duyuramayan adamin sevda neyineymis.
(s.126)”.

Yoksulluk konusunu isleyen “Cocuk” hikayesinin ise temas1 fuhustur. Adini
bilmedigimiz kadin bir zamanlar tiitiin isindeyken daha sonra eve erkek almaya
baslar. Biiyiik bir evin giines gormeyen “in” gibi bir odasimi kiralamistir. Burada
yasint ve adini bilmedigimiz, akli heniiz, her seye yeni ermeye baslayan ogluyla
yasamaktadir. Kadin ¢ogu zaman disaridadir; eve yorgun gelir. Cocuk annesiyle eski
adam onu uykuda sanip yataga girdiklerinde uyur gibi davranmay1 6grenmistir. Ne
kadar karanlik olsa da, ne denli sessiz olsalar da biraz otesindeki o iki kisiyi goriir.
Odada tigiincii biri varken uyanik oldugu anlasilmasin diye, solugunu daha aralikli
almay1 da ogrenmistir.

“Seyyid” hikayesinde ise fuhus konusuna mizahi agidan kisa bir deg§inme s6z
konusudur. Heniiz ¢evreyi tanimayan Seyyid odalara ¢ay gotiirdiigiinde kapilar1 hizla
acip iceri dalar. Bu durumda bazi1 odalardaki “zamanmindan once biiyiimiis, yorgun
yardimct kizlar” ¢arcabuk firlayip eteklerini toplar; yasl patronlar, “Destur! Destur!
Ahira mu giriyorsun!” (s.67) diye cikisir. Cok siirmez bu durum, Seyyid iceri dalmak

yerine kapi vurmay1 ogrenir.

3. Namusun Farkl Algilanisinin Sebep Oldugu Catismalar

Fiiruzan’1n hikaye kisileri genel olarak namusludur; yalniz namusu reddeden
tipler de vardir. Bu tiplerden “Benim Sinemalarim”in Nesibe’siyle ailesi arasinda
kusak catismasina, namusa verilen deger farki neden olur. Nesibe cocuk
denilebilecek yasta calismaya baslayinca gozii tez acilir. Paranin satin alma giiciinii
ve “yukardakilerle asagidakilerin® yasam standardi arasindaki zithg kavrar.
Nesibe’nin ailesi yoksul ancak namusludur. Varoslarda tek g6z odada
yasamaktadirlar. Nesibe’nin odast “basmayla ayrilan kiiciik bir boliim” diir. Nesibe
geceleri burada yatarken babasinin eve geldigini ayak kokusundan anlar.

Nesibe’ nin geng erkeklerle gezdigini babasi duyunca Nesibe’ye bir giizel
dayak atar. “Namussuz kizi el alacagina yer alsin” (s.11) der. Bu sozler, Tiirk
toplumunda aile kurumunun sayginligina duyulan hassasiyeti gostermesi

bakimindan dikkate degerdir. Hickimse gozii, ayagi disarda bir kizla yuva kurmak
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istemez. Bir de o yuvada dogacak c¢ocuklarin adi, namusu diisiiniilecek olursa
namusa verilen degerin 6nemi kuskusuz bir kez daha anlasilacaktir. Ne yazik ki
Nesibe bunu anlamaktan cok uzaktir:

“Niye ugrasiyorlardl kendisiyle? Nicin isten eve, evden ise gitsin istiyorlardi?
Onlar gibi olsundu!  Acili, hasta, yorgun. O namus dedikleri gseyle neyi
diizeltmislerdi ki!” (s.27).

“Kusatma”nin Nazan’1, Nigar Abla’sinin evlenememesine adini dillendirmis
olmasinin engel oldugunu bildigi halde, namusun degerini anlayip kavrayamaz:

“Nigdr kiz degildi ya, buydu 1sigumi alip gotiiren. Giizelligine yanstyan bir
uzaklik, bir saskinliktan otiirii kimseler ona soru soramaz, ayiplayamaz olmustu.
Mahalledeki anneler, ogullarina ondan ‘Zavalli Nigdr, yazgist kotiiymiis’, diye soz
ediyorlardi. Bununla bazi seyleri engelliyorlardil” (s.55).

Baz1 calisan kizlar hakkinda sdylenen kotii seylere ragmen, Nigar't “bast
verde bir kiz’ sanmip isteyenler olmustur. Goriiciiler gelecegi giin Nigar Abla
neselenmistir; toprak avluya su serpip siipiirdiigiinde her yer mis gibi kokmustur;
sanki kirlenen her seyi temizlercesine... O giin Nigar Abla esiklerin tahtasina kadar
boyamistir; fakat ne yazik ki oglan tarafin1 caydiracak sozler, mahallede kisa siirede
yankilanir:

“Nigar evlenemezdi.

Bunu kesin biliyorlardi.

Cilinkii Nigar kadin olmustu.

Evlenmeden kadin olmaksa c¢aresizin ¢aresizi bir durumdu” (s.54) .

“Ah Giizel Istanbul”da genel evde calisan kadinlar namusun degerini onu
kaybedince anlayabilmislerdir:

“Namusun diyeti ¢cok biiyiik onu neyle odeyebiliriz ki!” (s.99).

Edirne’nin Kopriileri’nde ise “fango” oldugu soylenen bir komsu kizi
“Benim Sinemalarim”in Nesibe’sini hatirlatir. Kizcagizin ardindan ileri geri
konusulmasina dayanamayan Naciye yenge, “Kizimin da almayalim bir giinahini.
‘Gengtir, cahildir’ demek kolay, her bir kisiye tango. Biz de olmayalim cahil” (s.77)
diyerek kiiciik kizlarini terbiye etmeye ¢aligir.

Yoksulluk konusunun islendigi “Parasiz Yatili” hikayesinde, hastabakicilik

yapmak isteyen anneye bashemsirenin verdigi 6giit toplumda kadindan beklenen

42



ciddiyet ve sorumlulugu gostermesi bakimindan ilginctir: “Geng, giizel kadinsin.
Burada oluru olmazi bulunur. Ciddi ol. Bir sey denirse senden bilirim. Malum,
kancik kopek kuyruk sallamadikca hikdyesi. Boya filan da istemez. Kendinden mi
yanagimin, dudaginin rengi? Iste bilmem artik” (s.102).

“Yaz Geldi” hikayesinde yasl ve felcli annesine bakmak zorunda olan hala,
dokuz yasindaki yegenini namus kavramina saplanip “hayatini rezil” (s.119)
etmemesi konusunda 0giit vermesiyle farkli bir yaklasim sergilemektedir. Hala,
yegeni “ yukari ¢iksin”, kendini kurtarsin ister.

Namus kavramina farkli bir acidan yaklasilan “Bir Evin Distan
Goriiniisii’nde namusa verilen degerin ayn1 olmayisi, evli bir ¢ift arasinda ¢catismaya
sebep olur. Rahmi Merzifonlu otuz yillik “ehlikeyf” bir memurdur. Ankara’da siiren
uzun memuriyet yasami boyunca devlet dairelerinde “ne namussuzluklar
dondiigiinii” cok iyi anlamistir. Kendisi namuslu bir adamdir; “riigvet” almaz. Oysa
umulmadik kisiler beklenmedik basarilar gostermektedir. Rahmi Bey’in esi kocasinin
namusa verdigi degeri “pisirikligina uydurdugu bir bahane” saymaktadir. Ona gore,
alinan, devlet dairelerinde isi olup da masa masa donmekten bunalan bir vatandasa
yapilan yardimin tesekkiiriidiir. “Kdgidin sonucunu almak ayri bir bagaridrr.
Girginlik ister” (s.104):

“Oyle ‘namus, riisvet falan efendim almam’ diyerek olmuyor. Degil mi,
Rahmi Bey?.. Namusla olaydi sen yiikselir bagmiidiir, basmiiffettis olurdun degil mi,
Rahmi Bey?.. Nerde birilerini asip da kendini one siirdiin ki? Bugiiniimiizde Sedat

bize barinacak bir yer verdi. Yoksa kira koselerinde siiriiniirdiik” (s.81).

Firuzan’in hikayelerinin hemen hepsinde insanlarin ahlaki degerlere
bagliliklar1 bir davranislariyla ya da sozleriyle mutlaka vurgulanir. Hikaye kisilerinin
cogu yoksul da olsalar namusu her seyin {iistiinde tutarlar. Buradan hareketle
Fiiruzan’in hikayelerinden “insanin namusuyla olduktan sonra her isi yapabilecegi”

ana diisiincesini ¢ikarmak miimkiindiir.
4. Tssizlik ve Yoksullugun Sosyal Yapiya Etkileri

Tirk aydini, eserlerinde iilkede yasanan geri kalmisligi, yoksullugu, issizligi

yillarca tartisarak yazip cizmistir. Fiiruzan da bu yazarlardan biridir; ancak o,
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eserlerinde soyleyeceklerini gercek bir sanatci tutumuyla tarafsiz soylemeye gayret
eder; bir yazar olarak okura vermek istedigi mesajlar1 eserin 6ziine yayar, sindirir.

Fiiruzan, hikayelerindeki kisileri, Tiirkiye’deki geri kalmisligi en derinden
yasamakta olan insan tipileri arasindan se¢mistir. Cumhuriyetin ildnindan sonra
yapilan bircok reforma ragmen tam bir ilerlemenin saglanamamasi sonucu, insanlara
yeni is kapilar1 agilamamus, halk, Kurtulus Savasi’ndan sonra hak ettigi refah ve
huzura bir tiirlii kavusamamistir. Toprakla yasamini kazanamayarak Anadolu’dan ve
Balkanlar’dan go¢ eden ¢ogu kimsenin biiyiik sehirlere zorunlu gogii ise zaten
yasamakta olduklar1 sikintiyr artirmaktan baska bir ise yaramamistir. Bu insanlarin
tek bildikleri is, ciftciliktir; onu da sehirde yapamazlar. Bulduklar1 niteliksiz islerin
kazanciyla da gecinmeleri cok zordur.

Fiiruzan’in hikayelerinde 1iyi ve sabit bir isi olmayan az gelirli insanlarin
tek gayesi, 1yi bir is sahibi olmak ve giiniin birinde rahata kavusmaktir. Beslenme ve
barinma ihtiyac1 her tiirlii gereksinimlerinin basinda gelir. Ozellikle giines goren
kendilerine ait bir evleri olsun isterler; ¢iinkii cogu hikaye kisisi, ya apartmanlarin
giines géormeyen bodrum katlarinda ya da her bir odasina bir ailenin sigindig eski
konaklarda yasamaktadirlar.

Vaktiyle kendi topraklarinda maddi higbir sikinti ¢ekmeden hayatlarim
stirdiirmekteyken onurlari incinmeyen goc¢menler, sehirde yasamaya baslayinca
ikinci smif insan muamelesi gérmenin acisint yasarlar. Fiiruzan’in yoksulluk
konusunu isleyen hikayelerinden “yoksullugun insan onurunu kirmak icin bir sebep
teskil etmedigi” ana diisiincesini ¢ikarmak miimkiindiir. Onun hikaye kisilerinin
yoksul olsalar da kibirden uzak bir gururlar1 vardir; bu kisiler biiylik sehirdeki yeni
ve yoksul yasamlarinda eski gorgii ve kiiltiirlerini unutmus degildirler.

Fiiruzan, pek c¢ok deger yargisimin unutulmakta oldugu XX.yy.'da,
Pristine’den goc¢ eden bir ailenin aza kanaat edisini ve tiim yoksulluklarina ragmen
huzurlu yasamlarinm1  “Temizlik Kolu” adli hikayesiyle tekrar okurlara

hatirlatmaktadir.

Hayatta her bilgi ve gorgiiniin okullarda Ogrenilemeyecegi bir gercgektir.

“Temizlik Kolu”nun ninesini taniyinca bu gercek daha iyi anlasilmaktadir.
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Glingormiis kadin, torunuyla sinif arkadasinin temizlik kolunda gorevlendirildigini
Ogrenir. Sonra 6gretmenin bu isi yoksul aile cocuklarina yiikledigini anlar:

“—Sen niye hayir demedin bre Hediye! Hep ¢op dokmek istemem demedin.
Niye sevindin Mari kizan?” (s.45).

Hediye, Sahver’le simifin arkasinda ders dinler; her ikisi de caliskan
olmalarina ragmen parmaklarini hi¢ kaldirmazlar. Arkadaslar1 hava iyiyse bahcede
degil de jimnastik salonunda oynar. Cocuklar cikinca pencereleri agip sinifi
havalandirmak, kagitlar1 toplamak onlarin gorevidir. Hediye okulda yasadiklarini
anlattikca ninesi sasar kalir. Ogretmenin bu temizlik kolu gorevini niye sirasiyla
yaptirmadigim1 sorar. Ihtiyar kadin bir cocugun yetismesinde yasitlariyla oyun
oynamasinin, bir seyleri paylasmanin dneminin bilinciyle sorgusuna devam eder:

“— Ya siz oynamaz nusiniz kizlarim? Hep hizmatcilik mi edersiniz?

Siz hep Sahverle mi oynarsiniz? Yok mudur herhangi baska arkadaginiz?

—Var, ama onlar temizlik kolu degil ki...” (s.49).

“Temizlik Kolu’nda yasanan bu 6rnek, sinif farkinin ¢ocuklar arasinda bile
kendini hissettirdigini gostermesi bakimindan ilgingtir.

“Hara¢” hikayesinde kiiciik yasta ailesinden koparilip calismak durumunda
birakilan ¢ocuklarin yasadigi toplumsal sorunun sebebi yoksulluktur. Servet Hanim,
hayati1 boyunca hep bir arayani soram olsun istemis; muhayyilesinde bir silik resim
gibi goriinen cocukluk hatiralarinda annesini aramustir. Annesi Servet’in sagini
tararken “Ben kizuimi vermem. A¢ c¢iplak olsa da. El kapisinda onacagina burada
olsiin. Nereden ¢ikti Istanbul’a ¢ocuk tasimak? Parast da batsin bunun” (s.125) diye
agit yakarak acisim1 disa vurur. Servet Hanim muhayyilesindeki son resmi “Boz
yolda yiiriiyen, giilmez yiizleri siirgit golgede adamlardan biri giriyor iceri. Biz hep
beraber agliyoruz.” (s.125) diye sonlandirir. Kimdir o adamlar, kendisi de bilmez.
Goriinen odur ki Servet Hanim’1n Istanbul’a gotiiriiliip besleme verilmesine ailesinin
erkekleri karar vermistir. Bu silik anilardan anlasilan odur ki, aile i¢inde Servet’in
annesinin bir kadin olarak soz hakki yoktur; bu da toplumda ataerkil aile yapisinin
giiciinii gostermektedir. Fiiruzan, bu konunun ozellikle iistiinde durmaz; fakat bir
ananin evladindan koparilmasinin nasil bir ac1 oldugunu okura duyurmaya ¢alisir.

Servet’i konaga vermekle ailesi maddi agidan ne kadar rahatladi bilinmez

ama Servet Hamim’in hayati boyunca yiiziiniin giilmedigi bir gergektir. Servet
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Hanim’in yasami bir insanin kendi hayatini her ne sekilde olursa olsun siirdiirmek
zorunda olusuna giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

Servet Hanim, efendileri apartmana tasinincaya dek onlara hizmette kusur
etmez. Fatin Bey’le evliligi ise yoksulluk icinde gecmektedir. Ucuz seyler alabilmek
icin gec saatte pazara gider. Epeydir listimeleri arttigindan kat kat ve perisan sekilde
giyinmesi, bir pazar doniisiinde, bir gencin onu dilenci sanarak eline para
tutusturmasina sebep olur. Bu, Servet Hanim’in hayatta tek sahip oldugu deger olan
gencliginin ve saglinin tiikkendigi anlamina gelmektedir. Hik&yeyi etkili kilan, bu ana
kadar Servet Hanmim’in yasadig1 sikintilar1 kendisinin dile getirmis olmasidir. Bu
andan itibaren ise hikdyenin anlattmin1 yazar iistlenir.

Servet Hamim’in yasadigi yoksulluk aci gecmisiyle birlesince olimii ¢ok
dramatik bir boyut kazanmugstir. Fatin Bey, eve geldiginde pacavraya biiriilii oldugu
halde iistiine bir de “tozlu denk cuvallarini” (s.167) ortmiis Servet Hanim’1 bir siire
igrenerek seyreder. Oldiigiinii anladiginda ise biiyiik bir actya bogulur.

“Edirne’nin Kopriileri’nde de yoksulluk onemli bir sorundur. Giingdrmiis
seksenlik gogmen nine, basina orttiigii “fek kirisigi, tek lekesi” (s.80) olmayan beyaz
ortiisiiyle tathi otoritenin, insan sevgisinin, dogrulugun simgesidir. O da tipk1 Servet
Hanim gibi aksamlar1 pazara gitmektedir. Bir giin satic1 giilerek kendisine “-Be
anacigim. Sen de gelirsin pazarin bitimine. Sabahtan gelsen iyisini alirsin. Hem
ucuz istersin hem de iyi” (s.78) dediginde “-Nicin ucuz kotii olacak?”, “Benim giil
kokulu memleketimde her bir sey hem ucuz hem iyidir. Biz zaten kendimiz yapardik
bostancilik. Yetistirirdik her seyi elcegizimizle” (s.78) diye cevap vererek bolluk
icinde gecen eski giinlerine duydugu 6zlemi dile getirir.

“Kirlangic Baliklari’inda ise Zarife, fabrikadan koynunda saklayarak
cikarabildigi bir iki biiskiiviyi ogluna gotiirecek kadar yoksuldur, aylar vardir ki
saclarini1 bile taramamustir. Yoksulluk onu fuhus yapmaya sevk eder, Mehmet’ten
etkilenmesine ragmen yalnmiz onunla olmayacagint bilir... Oysa yukaridakilerin
yasami farklidir. Onlar ayin belirmesiyle, art arda bagirarak denize atlarlar. Onlar1
hayran hayran izleyen Zarife “- Yoksullugun gozii kor olsun”, “...Bir bize bak, bir
onlara” (s.127) demekten kendini alamaz.

“Birinci Yaz Sarkilar” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”’nda Nagehan agabeyinin

nicin kara sevda oldugunu sorgulayarak, “Zengin bir aile degiliz, dogru, ama
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neyimiz eksikti bizim. Calisip gecinmek ayip mi1? Hep hanlar hamamlar, apartmanlar
mi olmali? Neyimizi begenmediler? Ustelik kiz da agabeyimi deli gibi seviyordu
istiyordu” (s.60) der. Oylesine bir goniil zenginligi yasamaktayken daha fazlasim
istemenin neden gerekli olduguna bir anlam veremez.

“Piyano Calabilmek” hikayesinde yine bir anne-kiz ve nine iigliisiiniin
hayatindan kesit sunulmaktadir. Memleket 6zlemi ve yoksulluk kisilerin yasamini
sekillendiren unsurlarin basinda gelir. Hikayeyi ilging kilan, vaktiyle “Varlik, onur
gormiis konaklarin kiztydim” (s.34) diye Oviinen annenin aci talihi sonucu, son
evliliginde yoksullugu yasamasi ve yoksul yasamlarinda “piyano”nun cok liiks

kacmasidir.

Smif farki, agirlikli olarak evlilik ve fuhus konusuna deginilen hikayelerde
somut bir engeli olusturmaktadir. Yoksullugun ana olay olarak kurgulandigi

hikayelerde ise sinif farkina soyut bir yaklagim s6z konusudur.

5. Egitim Yetersizligi ve Sorunlarimin Farkinda Olus

Egitim sistemindeki yanlislar, insanin yetismesinde dikkate alinmasi gereken
bazi1 degerlerin yitirilmesini beraberinde getirir. Tiirkiye’deki egitim sisteminin
yanlishklarindan soz edilebilir. Yalmz, egitim-6gretimin tiim olumsuzluklarini
ogretmenlere yiiklemek kanaatimizce dogru bir tutum degildir. Fiiruzan,
hikayelerinde egitim-ogretim sorununa cok boyutlu yaklasmayarak bazi
ogretmenlerin 6grencilere karsi yanls tutumlarini yansitmakla yetinir. Inceledigimiz
metnin bir edebi eser oldugunu diisiinecek olursak, yazarin, dgrencilere yapilan
haksizliklar1 6grenci cephesinden goriip yansitmasi yeterli goriilebilir. Burada onemli
olan yazarin her ne konuda olursa olsun diisiincelerini bir edebi esere yakisacak denli
estetik bir tutumla ifade edis bigimidir.

Fiiruzan, “Tokat Bir Bag Icinde” hikdyesinde egitimdeki hatalari, hakki
olana hakkini savunmay1 ogretmeyen, suskun bir nesil yetistiren bazi dgretmenlere
yiikler.

“Tokat Bir Bag Icinde” hikdyesin en onemli temasi“okumanmin onemini
kavrayis”tir. Hikaye Kisilerinin hemen hepsi bu gercegin bilincindedir. Oyle ki

“Bahcecinin Pomak karisy,...” “Okusunlar da ciiriimesinler bizim gibi” (s.34)
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diyerek okuyamamishigin acisimi dile getirir. Kasabanin ¢ocuklari ortaokuldan sonra
okumaya sehre gider. Hepsinin biiyiik hayalleri vardir; c¢esitli meslekler edinip
Anadolu’ya dagilacaklardir. Fakat ne yazik ki “egitimin yanligligi” (s.36) cogunu
yolundan dondiiriir. Hatice ve arkadaslar1 heniiz ortaokul siralarinda “firsat esitligi”
(s.36) gercegini kavrar. Baz1 68rencilerin ebelikten bagka meslek se¢cme sanslarinin
olmayis1 onlari fazlasiyla iizer.

Yilar sonra Hatice “acimayla diizelmeyecek” olant kavramustir. Kendisi,
yitirdikleriyle hi¢ aligverisi kalmamis, “yasamindaki degismeyi izleyemeyecek denli
kendisiyle dolu” (s.39) oOgretmenler gibi olmamaya kararhidir. O 6gretmeler ki
“...Yurdun cesitli yerlerinden kopup gelmis, kiti kitina parayla yetinip dgrencilerinin
kisiliklerindeki ozii, halk olma benzesmesini hic onemseme” (s.39) mislerdir.

Fiiruzan’in ilk yazdig hikdyelerinden bir olan “Sabah Eskimisligi’ndeki kiz
cocugu egitimciler ve egitim sisteminin suskun nesil yetistirmesi konusundaki
sikdyetini su sozlerle dile getirir:

“Susuuuuuuuuuun.

Nedir bu susan?

Susku dolu bir evrene susku dolu bir savas.

Ilkyazlart odaya koyun, oliim onlara barinamaz gider.

Oliime inanmiyoruz ki, ondan korkalim efendim. Ama bir korktugumuz
olmali; ihtiyarlamaktan cirkinlesmekten korkuyoruz. Akli savunuyoruz, ama
giizellikten yanayiz. Bize uslu durmay: ogrettiler basta. (s.13)

“Temizlik Kolu”nda yoksul aile ¢cocuklarinin sinifta hem arkadaslar1 hem de
ogretmenleri tarafindan nasil horlandiklarina deginilirken “Kusatma” ve “Benim
Sinemalarim”da kotii yola diisen kizlarin ilkokul mezunu olmalarina isaret edilir.
“Kusatma”da ise Nazan’in babast 6lmeden Once kizini okutma O6zlemi ig¢indedir;
clinkii okuyan ¢ocuk, gelecek korkusu tagiyan yoksul ailelerin tek giivenli gelecek
umududur: “Calis calis, is bitti deseler, kaldik acikta. Cepte, kiyida dayanacak bir
sey yok. Nazan’i okutalim diyorum ne yapip yapip. Okumus olursa belki bizim
siiriinmemiz onda biter” (s.61).

Fiiruzan’in birka¢ hikdyesinde yoksul aile ¢ocuklarinin okuma umutlarini
gerceklestirecekleri tek yer, parasiz yatili okullaridir. “Parasiz Yatili” hikdyesindeki

anne kurtulus yolunun okumaktan gectigini anlayarak kizini parasiz yatili simnavina
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gotiirlir. Anne, heniiz kiz1 sinava girmeden kizinin 6gretmen oldugunu hayal eder. O
giin geldiginde kendisi de hastabakicilig1 birakip kiziyla Anadolu’ya gidecektir.

“Cocuk” hikayesindeki anne de ¢ocugunu okutma 6zlemi i¢indedir. Yazar,
annenin ¢ocugunu okutma ozlemini “Ah okula gidebilmeliydin!” (s.52) diye dile
getirirken cocugun okumasi gerektigine inancin da “Adsiz sansiz giinlere, tek uzun
mevsim olan kisa, sabahla gecenin arasindaki zamanlara ad koyabilmek icin okula
gitmesinin gerektigini diisiindii.” (s.52) sozleriyle ifade eder.

“Bir Evin Distan Goriiniisii’nde ise Sedat’t annesi 1srarla okutmak ister:
“...oglum, biiyii actk goz ol, oku, bari sen anneni rahat ettir’ (s.99). Sedat, okur;
ingaat yiiksek miihendisi olur; ancak okumus insanlara has alcak goniilliiliikten
yoksundur.

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent” de sokak ¢ocuklarinin egitimsizligi
ciddi bir sorunu olusturmaktadir. Bilinyamin yasin1 ve nereli oldugunu
bilmemektedir. Diger sokak ¢ocuklarinin da ondan bir farki yoktur. Bu hikayede de
Biinyamin’i biiyiiten bekc¢inin Oliisii baginda doktorun gosterdigi tutum, okumus
insanlarda daha fazla bulunmasi beklenen hosgoriiden uzaktir:

“Hep boylesiniz be!,

Hep boyle! Istanbul’da bok mu var? Her yer insanla dolu. Yakinda Istanbul
denize ¢okecek, batacak. Dogru diiriist konusmasin bilmiyorsunuz. Bir de kalkip
olityorsunuz.”

“Cocugun onu anlamayan bakislarini gozden gecirdi. Tembel tembel esnedi”
(s.84).

“Nehir” ve “Su Ustas1 Mira¢” hikéyelerinde egitimsiz koylii kizlarinin aga
evlerine besleme verilmeleri gibi 6zellikle giiney bolgelerinde goriilen toplumsal bir
sorun anlatilmaktadir. Bu kizcagizlarin her konuda egitimsiz oluslar1 toplumumuzda
kadina verilen degeri de gostermektedir aymi zamanda. Done ismindeki bir
hizmetcinin siirekli diisiik yapmas1 ve son ¢ocuk diisiirmesini 6nemsiz bir sey gibi
anlatmasi, degersizlik duygusunu caresizlikten kabullenisinin ac1 bir gercegidir. Eve
gelen konuklarin “Onlar durmadan ¢ocuk diigiiriirler. Iki giinde de ayaga kalkarlar.”
(s.57) diyerek yoksul, egitimsiz koyliileri cahilliklerinden sorumlu tutmasi, maddi
giicii elinde bulunduran bazi insanlarin insafsiz ve anlayigsizligint gostermesi

bakimindan da bir sosyal gercekligi yansitmaktadir.
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Hikaye kisilerinin yasamindan kisa bir kesitin sunuldugu “Kis Gelmeden”
adli hikayede Alisan ve Ayten ii¢iincii sinifa kadar okumuslardir, Seyyid hikayesinde
koyde “comak yontup davar giitmekten goz” (s.64) acamayan Seyyid agabeyi
askerden geldikten sonra, agabeyinden ancak say1 saymayr 6grenebilmistir.

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”’nda Kerim Ali’nin
rahatsizlanmadan Once, egitimin 6nemi hakkindaki diisiinceleri ise “gelecekteki
kadinlarin sevgiyle yetinmeyeceginden okuyup meslek sahibi olmasi gerektigi”
seklinde Ozetlenebilir.

“Redife’ye Giizelleme”de Temir Efendi esinin dogumunu beklerken dogacak
cocugun oglan olmasimi dileyerek onu okutmayi hayal eder. Eger oglunu okutursa
oglu cahil kalmayip diinyada ne olup bittigini anlayacaktir. Kiz1 Redife’ye gelince
biiylimesini istemez; ¢iinkii bir kizi, cocukken koruyup kollamanin daha kolay
olduguna inanir; ancak kanindan biri olursa, bir erkek kardes, onu “okumuslar nasil
savunursa” (s.152) dyle savunabilecektir.

“Ozgiirliik Atlari”ndaki heniiz ilkokulu bitiren kiz cocugu, okumanin
oneminin bilincindedir. Okuyabilmek i¢in “parasiz yatili” sinavin1 kazanmaktan
baska care goremez: “Sinavi kazanmaliydim. Hi¢ yolu yoktu baska okumanin” (s.14).

“Gecenin Oteki Yiizii"nde iiniversiteli genci okumaya yonlendiren tarih
ogretmeni olmustur. Geng delikanl tarih 6gretmeninden hep saygiyla s6z eder.

“Harac¢” hikayesinde Servet Hanim, ilerlemis yasina ragmen, Almanya’ya
giden ogluna duydugu 6zlemi iki satir mektupla dile getirip oglunun mektuplarini
okuyabilmek i¢in masallardaki gibi, “periler ve cinler” in ¢ikip da kendisine dilegini

sormasini hayal ederek “okumayi, yazmay: sokeyim isterdim” (s.164) der.

Fiiruzan’in hikaye kisileri okumanin 6nemini kavramistir. Cogu hikaye
kisisi yoksulluktan kurtulusun egitimle miimkiin olacagina inanmakla birlikte
cocugunu okutabilme temennisi i¢indedirler. Burjuva sinifi i¢in ise egitim sorunu
diye bir sey soz konusu degildir. Egitim, onlarin ¢ocuklarinin dogal bir hakkidir.
Ingilizce ya da Fransizca egitim alirlar. Hatta bazilarin gosteris merakinin sonucu

yabanci dadilari bile vardir.

50



6. Haks1zhga Gosterilen Tepkiler

Hayatta hemen herkesin haksiziga ugradigi durumlar olabilir. Insan,
kendisine yapilan bir haksizligi hi¢ unutamaz; ancak insanin baskalarina haksizlik
yaptiginin farkina varamadig anlar olabilir. Yasanan haksizliklan fark edebilmek ise
ince bir gozlem giicii gerektirir. Fiiruzan, bu konuda ¢ok basarili bir yazardir; onun
hikayelerini etkili kilan, insan iliskilerinde Onemli yeri olan ayrintilardir. O,
haksizlig1 problem olarak ele aldig1 hikayelerinde yasamda her insanin kolay kolay
fark edemeyecegi ayrintilart basariyla sunar.

“Temizlik Kolu”nda dgretmenin pekala sirasiyla yaptirabilecekken “‘temizlik
kolu” gorevini yoksul aile cocuklarina yiiklemesi bir egitimciye yakigsmayacak
haksiz bir davranis 6rnegi sergilemektedir.

“Kis Gelmeden” hikayesinde Alisan’la Ayten ¢ocukken enistelerinden gizli,
gazetelerden kesekagidi yapip bakkala satarak karsiliginda kuru iiziimle kavrulmus
findik alirlar. Cocuklarin sevdikleri yiyecekleri elde etmek i¢in gosterdikleri caba
akillicadir; ancak bakkal kagitlarin dibini kalin unladiklarini ileri siirerek emeklerinin
karsiligin1 tam vermez:

“Ellerindekileri  gotiirdiiklerinde  kuskular,  korkularla  doluyorlardi.
Urettikleri islerine karsi aldiklarini hi¢ de yeterli bulmuyorlardr. Sonunda bakkalin
tartisimin hileli olduguna kesinlikle inannuslardi. Yiiziinde kiil rengi bir dfkeyle Ayten
Ablasi, ‘Alisan bizi aldatiyor bu pis adam,’ demisti. Yine de karst koyamiyorlardi.
Ciinkii bir kez denediklerinde bakkal, ‘Ya size ne demeli! Kagitlarin dibini gittikce
kalin unluyorsunuz. Sayilar: degismiyor, agirliklart artryor’ deyivermisti.

Ayten Abla’st agzimi acip kocaman bir soluk alirmigca durduktan sonra
yeniden kapamusti.

Kiilahlara doldurulmus findikla iiziimlerini tasirken (bakkaldan cikar ¢ctkmaz
oracikta yemeye kiyamazlardi bu tadina doyulmaz seyleri.) Ayten Abla’st diikkanda
yuttugu sozlerini o kiil rengi ofkenin gerildigi yiiziindeki koyuluk artarak siralamistt.

‘Essogluessek , pezevenk!’

Alisan tokezlemisti bu sozleri duyunca, bogazina bir yumruk tikanmustt.

Ayten tipki erkek gibi kiifiir ediyordu.

Sozlerinin iistiine bastyor higchbir sozciigii yarim soylememek icin Ozenle

yineliyordu.
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‘Sanki unu parasiz aliyormusuz gibi ¢ok unluyormusuz. Herife bak
pezevenk.’, “...Canmim sikiliyor zaten. Eniste Bey bilse duysa, iyi bir dayaktan gecirir,
bizim merdiven altlarinda tiineyip kesekdgidi yaptigimizr” (s.157-158).

“Gliniibirlik Adada” ise Cennet aksama kadar evin islerine kosturmakla
birlikte bir de evin ¢ocuklarinin kahrin1 cekmek durumunda kalir. On bes yasinda bir

kiz olmasina ragmen ¢ocuklarin kacan toplarin1 getirmek onurunu incitir.

Emegin karsiliginda kazanilan deger hak edilen bir kazanctir. Kisiye hakkini
vermek adaletli olmayr gerektirir. Tersi bir durumda haksizlik s6z konusudur.
“Kirlangi¢ Baliklar1” hikayesi “hak ve haksizlik™ gibi iki zit kavramin basit bir olayla
nasil trajikomik bir boyut kazandigin1 gostermektedir.

Balik¢ilikla hayatim1 kazanan Mehmet’ ten liikks bir otel isleten Safter Bey
kirlangi¢ ile kalkan yavrusu istemis, parasini da konusmuslardir. Mehmet baliklar
tutup getirdiginde ise Safter Bey anlagmayi inkar ederek baliklari ucuza almak ister.
Mehmet buna razi olmaz, tartisirlar. Tartisma esnasinda Safter Bey, Mehmet’i
hirsizlikla suglar ve polis ¢cagirmalarini ister.

Hikayede ilging bir durum da otel calisanlarinin tutumudur. Safter Bey
mutfaga girmeden o©Once Mehmet'i destekleyen tiim c¢alisanlar, Safter Bey’in
mutfaga girmesiyle agizlarim hi¢ agmazlar. Oysa hepsi o civarin insanlaridir. Isten
atilip denize donme korkusu onlar1 haksizliga seyirci birakmugtir.

“Harag¢” hikayesinde hak-haksizlik konusu hizmetciler ve efendileri arasinda
yasanir. Giilendam Kalfa ile Servet Hanim disindaki hizmetcilerin gozii aciktir. Korii
koriine, karin tokluguna bir itaati diisiinmezler. Oysa Giilendam Kalfa efendilerini
“sebeb-i hayat” (s.127) olarak goriir ve Servet’i onlara siikranini her an gostermesi
konusunda ogiitler.

Bu caresiz boyun egisi, yillar sonra Servet Hanim, “Dizdar Hanimefendi beni
cok mu hor kulland1?” (s.140) diye kendi kendine sordugunda ise buldugu cevap
“Yok camim. O hamimdi, ben hizmetciydim. Hepsi bu” (s.140) seklindedir. Esasen
Servet Hanmim, “...sirtina vur, ekmegini agzindan al” (s.136) denilebilecek denli
zavallidir. On yasindan beri “hayir” demeyi unutmus, yasadigi her haksizliga caresiz

sessiz kalmistir. Rusihi Bey’in tecaviiziiyle tozpembe duygulart Kkirlenirken
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efendilerinin apartmana taginirken onu bos konaga bekg¢i birakmalar1 da insan haklar
acisindan kabul edilir bir sey degildir.

“Hara¢” hikayesi adini bir haksizlik olayindan alir. Semsitap adindaki
hizmetcinin kendisinden otuz yas biiylik Fatin Bey’i begenmeyerek bir arabaciyla
kacmasini efendileri hos karsilamaz. Aradan biraz zaman gecince, Semsitap, kocasin
konaga ceyizini istemeye yollar. Hanimefendi “Ne ceyizi? Benim istedigime varmis
mi da, ceyiz istiyor?” (s.133) diyerek Semsitap’in kocasimi kovar. Adam,
Semsitap’in alt1 yasindan yirmi yasina kadar konakta karin tokluguna hizmet ettigini
hatirlatarak hanimefendiyi iyice kizdirir. Kapidan ¢ikarken ise hizmetgilere “Bunlar
haraca alisik” diyerek yasadiklar1 haksizligt anlatmaya calisir. Semsitap’in
kacmasiyla odast ve c¢eyizi Servet Hanim’a kalir. Giilendam Kalfa, ceyizleri hak
etmenin o kadar kolay olmadigimi sdyleyerek Servet Hamim’it bu kez de nankor
olmamasi konusunda ogiitler:

“Sen sen ol, sakin nankor olma. O arabact pargast giderken, ‘Bunlar harag
alirlar’ dedi ya istedigi neyin payiydi? Hara¢ nedir bilir misin? Bir insanin
digerinden hakki olmayani almasina harag denir. Semsitap’in bu evde ne hakki var?
Karmimi doyurmus, isinmis. Bir de hamimefendiye haber yollar, elin ahir kokularina
kacip” (s.141).

Fiiruzan, hak ve haksizlik konusundaki diisiincelerini, “Su Ustas1 Miragta”
ideal tip Vedat araciligiyla iletir. Vedat, hanimin doért oglu i¢cinde en akilli ve insani
degerlere en duyarli olanidir. Onun hakka- hukuka baglilig1 basta ailesiyle arasini
acmis annesi oglunun tutuldugu bu illeti “karasevdadan daha zorlu’(s.60)
bulmustur.

Hanim ve diger ogullar1 evde calisanlara haksizligi hak goriirken Vedat,
insanca tutumlariyla yoksullar1 gdozetmeye calisir. Kendisine yoksullugu bilmemekle
yiiklenen annesine “Sen bildin de yoksullugu, n’oldu anaciguim?” diyerek eski
giinlerini  hatirlatir; ancak annesi ge¢misini hatirlayamayacak kadar geride
birakmustir.

Vedat Ankara’daki Ogrencilik yasaminda da haksizliga sessiz kalmaz;
“devlete kars” cikip “onun kurumlarini” (s.63) elestirmesi sonucu tutuklanir.
Kendisine yardim etmeye calisan bir aile dostu savciya, “Sen hukuk okudun degil

mi?”, “Giicliilerin yonettigi hukuku” (s.63) diyerek karsi cikar. Vedat’in devlete

53



kars1 ¢ikmasini aile adina siiriilen bir leke sayan kardesleri, onun kurtulusunun ancak
akli dengesinin yerinde olmadigimi ispatlayan bir raporla miimkiin olacagim
diisiiniirler.

Burjuva smmifinin Anadolu’ya, Anadolu insanina bakis1 “Giil Mevsimidir” de
daha acik secik verilir. Kurtulus Savasit zamaninda burjuva sinifi refah iginde
yasarken “Anadolu’da kadinlarin ¢cocuklarimin oliimiine bile aglamaya vakitleri yok”
(s.19)tur. Sevdigi erkegin “Anadolu Savasi” (s.10)nda Oliimiinii budalalik sayan
Mesaadet Hanim, kendi ailesinde o giin bile askere gitmis kimse olmadigin1 “Bedel
verilirdi erkeklerimiz icin. Onlar degerliydiler, kolay yetismiyorlardi, kolay
harcanamazlard. Isleri vardi erkeklerimizin. Anca okumus yazmis insanlarin
yvapabilecegi isler” (s.10) sozleriyle agiklayarak paranin burjuva sinifina savas
aninda bile bir ayricalik yasattigim1 ortaya koyar. Oysa dava vekilleri, oglu Riistii
Sahin’i “Dariilfiiniin”a (s.30) gondermek i¢cin Mesaadet Hanmim’in babasindan
umdugu destege “Hayatini kazansin efendim, hayatimi kazansin! Mekteb-i hayat, pek
miihim ve elzem tecriibelerle doludur. Biz Dariilfiiniin bitirdik mi? Yooo! Simdi ise

meydandayiz,” (s.30) cevabini alir.

7. Go¢ Olgusunun Yasattig1 Yalmzhk ve Sahipsizlik Duygusu

Fiirtizan’in hikyelerinde dikkate deger temalarin basinda yalmizlik ve
sahipsizlik duygusu gelmektedir. Hikayelerde ozellikle sehre alisamayan gog¢men
aileler kendilerini terk edilmis hissederler.

Insan, sosyal bir varlik olmas1 nedeniyle diger insanlarla iletisim kurmak
geregini duyar. Kirsal kesimde yasayan insanlar, es dost ziyaretiyle yalmzligim
giderip sorununu paylasirlar. Sehirde yasayanlarin ise bdyle bir sansit yoktur.
Fiiruzan, sehir insaninin yalnmizligimi biraz olsun giderip teselli bulmak umuduyla
parklarda gecirdikleri zamam, “Iskele Parklarinda” adl1 hikiyesinde dile getirir.

“Iskele Parklarinda” adli hikdyede biraz huzurlu zaman gecirmek isteyen
“izinli askerler, ihtiyar kadwinlar, kiiciik cocuklar, ihtiyar erkekler” (s.68)in
yasamindan kisa kesitler sunulmaktadir. Hikayedeki kisilerin hemen hepsi yalniz ve
yoksuldur. Evi giines gormeyen kadinlar parklarda giineslenir; geng¢ yasta dul kalan
bir kadinin ise parklardan baska gidecegi yeri yoktur. Kizimi “—Yiirii haydi!..Yiirii.

Geg¢ kalacagiz” (s.69) diye cekistirerek parka gotiiriir sanki orada kendilerini bir
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bekleyen varmis gibi. Hikayede en c¢ok iizerinde durulan bu kadindir. Kadinin kocasi
oldiigi giin, ablasinin evine acisim paylagmaya gittiginde aksam yemegi
hazirliklarinin  durduruldugunu fark etmesiyle yoksullugun “abla-kardes” (s.74)
baglarim bile koparacak denli etkili, yikici bir gii¢ oldugu gozler oniine serilmistir.
Evden ayrilirken ise ablasinin, kadinin eline “on lira” (s.74) sikistirarak ablalik
izlintiisiinden kurtulmaya calismasi, ince bir ayrint1 olmasi itibariyla ayrica dikkati
ceken bir durumdur.

Firuzan’in hikaye kisilerinin hemen hepsi yalmz ve kimsesizdir. Yazar,
kisilerin yalmzhigin1 Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan misafirlikle gidermeye
calisir. Okuyucuya siirpriz niteligi de tasiyan misafirliklerde toplumsal dayanismanin
insanin cabasiyla saglanabilecegi mesaji verilmeye calisilir. “Gecenin Oteki Yiizii”,
Edirne’nin Kopriileri”, “Kis Gelmeden” bu siirprizlerin yasandigr hikayeler
arasindadir.

“Kis Gelmeden” hikayesinde iki o©ksiiz kardes enistelerinin kendilerini
horlamasina dayanamayip evi terk eder. Ayten’in kotii yola diistiigi sdylenirken
Alisan epeyce gezip dolasarak kendisini tiim kusurlarina ragmen seven dostlar edinir.
Dostlarindan yoksullugun insana deger vermeye engel olusturamayacagini ogrenir.
Sonra vaktiyle terk etti§i eve donerek insanligin ne anlama geldigini ablasina
anlatmaya calisir. Alisan artik sevdiklerine sahip ¢ikacaktir.

“Edirne’nin Kopriileri’ndeki gogmen aile de gurbet elde yasamanin acisini
cok derinden hisseder. Hikayenin sonunda bayram ziyaretine gelen hemsehrilerin eve
getirdigi mutlulukla hikayedeki kasvetli hava sevince doniisiir.

“Temizlik Kolu”nun ihtiyar ninesi aksama kadar oturdugu penceresinin
Oniinde yosun tutmus duvari seyreder. Eger dizlerinde fer, bacaklarinda derman olsa
cikip “Herkes mi ag, actk bu memlekette?”, “Herkes mi sahipsiz kimsesiz?” (s.43)
diye soracaktir. Kadimn giingormiisliigii vardir. Insanlarin boylesine yasamayi,
giilmeyi tanimamis olmalarina sasar; “bir soran eden” (s.43) olsun ister.

“Redife’yi Giizelleme”de de Temir Efendi’yi yerinden yurdundan eden belini
biiken goctiir. Redife atesli bir hastalik gecirmekteyken annesi komsu kadinla “ot”
toplayip-gii¢ verir diye- kizim1 ovmak istemistir. Ceviz yaprag topladiklar1 yerden
kovalanmalar1 kadinin cok agrina gider. “Biz buralarda yasamayiz olelim...

olelim...” (s.148) diye bagirir.
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“Bir Evin Distan Goriiniisii’nde ise yash bir ciftin yalmizli§1 tek yonlii olarak
Fitnat Hanim’1n cephesinden yansitilir. Arada bir arayip soran iki cocuklari olmasina
ragmen yalmzdirlar. Vaktiyle yasadiklar1 komsuluk iligkileri ise samimiyetten uzak
menfaate dayali paylasimlardir.

Toprak ve ev sahibi olmanin insana aitlik duygusu verdigi gercegini Fiiruzan,
hikayelerinde geriye doniislerle ortaya koyar. Yerini yurdunu terk edip bilinmeyen
bir yere go¢ etmenin Ozellikle yaglilara nasil bir ac1 verdigini, Seyyid hikayesinde
yansitmistir. Bu hikdyede koyden ayrilis esnasinda baba mezarina yapilan ziyaretle,
go¢ olgusu c¢ok dramatik bir boyut kazanir. Anne sirtinda tasidigi yatak dengini
indirmeden mezarlia yonelerek: “Bu dert bizi oldiiriir.”, “Bagumizi topragimizi
yitirdik ya... Un ufak olacagiz” (s.70) der. Istanbul’daki yeni yasamlarinda
kendilerini cok garip hissederler. Ziilali, Seyyid’i bir hemsehrisinin ¢ay ocagina
yerlestirir. Yolu 68rene kadar gotiiriip getirir. Almanya’ya gitme giinii yaklasinca
Seyyid’i bir yalmzlik korkusu sarar, agabeyi gidince koca Istanbul’da annesiyle ne
yapacagini diistiniir.

Insanin, es dost, akraba gereksinimi duyan bir canli olusundan hareketle
Fiiruzan, bircok hikayesinde hemsehriligin énemini vurgulamak geregini duymus;
Zilali’ye Almanya’ya giderken ailesini bir hemsehrisine emanet ettirmistir.
Hemsehrisinin iizerine diisen toplumsal gorevin sorumlulugunun bilincinde olusunu
ise hikdyede “Anan gile bir sey gerekir de es dost ararsa bize eve ugrasin. Sana
adreseyi vereyim —dedi Omer Sert” (5.169) sozleriyle ortaya koyar.

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent” Fiiruzan’in yalnizlik acisim1 ¢ok
derinden isledigi hikayelerinden biridir. Bu hikdyede toplumsal yasamda ciddi bir
sorun olusturan sokak cocuklarinin hayat1 anlatilir. Sokak ¢ocuklar: giinlerini bir aile
ocaginin 6zlemi i¢inde gegirirler:

“Hangimiz garip degiliz yavrum su Istanbul’da? Aksam oldugunda su milyon
evlerden birinde bizi bir bekleyen mi var ?” (s.76).

Biinyamin’in emanet edildigi bek¢i 0ldiigii zaman doktor, Biinyamin’den
“asagidaki lokantaya” gidip kendini “Erzincanli” olarak tanmitip yardim istemesini
tembihler. Koca sehirde insanin bir hemsehrisinin olmasi da giizeldir. Yazik ki
doktor da yalmzdir ve Istanbullu olmasi ona bir hemsehri edinme sansim bile

VEermez.
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“Hara¢” hikayesinde Servet Hanim kendisini hayati boyunca yalmz ve
sahipsiz hisseder. Her ne kadar Giilendam Kalfa onu koruyup kollasa da Servet
Hanim’in kimseyle paylasamadigr olaylar olur. Servet Hanim, Rusihi Bey’in
yatagina gelmesine sahipsizligin neden oldugu caresizlik nedeniyle sessiz kalisin1 “O
bir beydi. Yatagima girmesinde aglamakli oldugumu bilse, kimbilir, kovalardr belki
beni” (s.147) sozleriyle aciklar.

Servet Hanim’1in yasamindaki acilarin basinda ailesini hi¢ tantmamis olmasi
gelir. O, dlene degin ailesinden birinin gelip kendisini bulacagini umut eder. Otuz
yaslarinda medeni nikdh oldugu siralar gercek adinin “Hacer Servet Tiirkdogan”,
anne adinin “Hatce”, baba adinin “Ibrahim”, dogum yerinin ise “Erzincan” (s.158)
oldugunu 6grenir.

Servet Hanim her ne kadar caresizlik nedeniyle evlenmis olsa da diinyaya
getirdigi evladi, ona kisa siireli mutluluk yasatir. Oglunun Almanya’ya gitmesiyle
tekrar yalmzliga diisen Servet Hanim’in Oliirken de yalniz olmasiyla aci talihi son
bulur.

“Su Ustas1 Mira¢” ’ta ve beslemeleri konu alan diger hikayelerde yalnizlik ve
kimsesiz beslemeler, akrabasi, esi dostu olanlara gore daha c¢ok ezilmektedir. “Su
Ustas1 Mirag¢”ta evin hanimi bu gergegi soyle dile getiri:

“Gengler eve adam mu alir, yemek mi calar, bilinmez. Hepsinin kopek siiriisii
gibi akrabasi var. Bunun kimi kimsesi yok. Bir Antepliler. Gideceginde gelip dikilir
karsima .

‘Bak hanimum’ der. ‘Ara bir iistiimii basimi.’

‘Yok be Sati’ derim” (s.54).

“Munip Bey’in Giinliigii” Mus’ta gorev yapan bir memurun monoton gecen
birka¢ ay icindeki gozlemlerinin anlatimidir. Biiyiik sehirden gelen memurlarin
yalniz yasamlari, kapanan koy yollar1 sonucu sehrin ¢evreyle baglantisinin kesilmesi
her ne kadar hissettirilmeye calisilsa da hikdye de dikkati ceken iizerinde soz
sOylenebilecek bir sey yoktur.

“Giil Mevsimidir’de Mesaadet Hanim, gencken yasadigi biiyiik askini ve
sevdiginin oliimiine duydugu biiyiik aciyr paylasamamis olmasinmi yillar sonra “Ne
acilardi Tanrum! Tek yakinacagr olmayan insanin acilariydr onlar. Annem

anlamanus olamaz. Ama hi¢ sormamistir.” (s.63) diye anlatir. Sonra icini kapatir;
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onlarin katindakiler kapanarak yok ederler zayifliklarini. Cevrelerinde sinir
bosalmalarina ugrayanlar, en kisa zamanda, doktorlarinin ve arkadaglarinin
yardimiyla toplanip eski durumlarina donerler. Onlarin katindakiler yasamanin
gercekligini derine inmekle degil, derinliklerin kendi ellerinde oldugunu sanmakla
giiclendirirler.

Mesaadet Hanim’in yashiligt da yalnizlik icinde geg¢mektedir. Kendisi
Olimiinii bekleyen miras¢1 ailesiyle arasinda bir sevgi bagir olmadigini soyle ifade
eder:

“Su icerlerde hi¢c para pul kuskusu olmadan wyuyanlar, kalanlar, yiyenler,
icenler, gezenler, yani benim kanimdan, kocamin kanindan tiireyenler var ya...

Onlar senin ¢ocuklarin degil, diyorum.

Onlar senin dengin degil, diyorum.

Onlar dayanmay: bilmez, paray: bilir salt, diyorum” (s.74).

Mesaadet Hamim, asalet diiskiinliiklerinin yani sira, aile iliskilerinde bile
resmiyeti benimsemelerinin bedelini, yashliginda kenara itilmislik duygusunu
yasayarak oder. Onun, ailesinin goziinde yaslandikc¢a sayginlik kazanacag: yerde, her
gecen giin degerini yitirip sevimsizlesmesi maddi degerleri her seyin iistiinde
tutmasiyla aciklanabilir. Mesaadet Hanim’i apartmanda “elin koyliileriyle”
(hizmetgilerle), Alman bir dadiyla bas basa hi¢ kaygi duyulmadan birakilmis olmasi,
ailesinden daha da sogutur. Hasta rolii oynayarak hem ilgi ¢cekmeye hem de
evdekilerle kendince dalga gecmeye calisir: “Kapiyt calmadan kimse giremez bu
odaya. Alistirdum yillardir hepsini. Yoksa hastaligima inanmiyorlar, beni yatakta
gormezlerse” (s.57). Mesaadet Hanim varligiyla ailesini huzursuz etmek icin ¢ok
uzun yasamak ister. Odasina ugradiklarinda sikinti, bikkinlik i¢inde kalmalidirlar.
Gecimsizligini, asagilamalarimi 6ldiikten sonra mirasiyla 6deyecek olduktan sonra bu

kadarin1 yapmaya kendinde hak goriir.

8. Sehirli ve Koyliilerin Birbirlerini Goriis ve Algilayls Farki

Fiiruzan, yoksul ve egitimsiz de olsalar insanlardan her seyden Once
ozlerindeki giizelligi korumalarin ister. Bu yargiya onun hikaye kisilerini ¢cogunlukla
yiireklerindeki safligi ve giizelligi koruyabilmis toprak insanlar1 arasindan

secmesiyle varabiliyoruz.

58



Koyli ve aydin arasinda yasanan zithiga pek cok yazar gibi Fiiruzan da
kayitsiz kalmayarak eserlerine konu edinmistir. Yazar, “Tokat Bir Bag Icinde”
hikayesinde bu zithig1 bir sorun olarak ele almakta ve okumus bir sehirliyle okumus
bir Anadolulu’nun bu konulara bakisin1 yansitmaktadir.

Sehirli, adim1 bilmedigimiz Istanbullu kadindir. Paris’e dil dgrenimi igin
gonderildigi -hi¢ olmazsa oradan okumus gibi donecektir- siralarda annesi gibi
olmaya karar verir. Annesi “acimis tereyagini, bayat yemekleri” hizmet¢ilere yedirir.
Annesine gore koyliller “diisiinmeyi”, “act ¢ekmeyi” bilmezler. Arada bir “sila”
diye tutturduklarinda “ii¢ bes metre deli renkli pazeni” tutturuverince ellerine “silay:
da” unuturlar. “Hayvan gibidir hepsi...” Sehirlilerin kendilerini evlerine alip
“acliktan sefaletten kurtardiklarina siikretmelidirler” (s.14).

Anadolulu’ya gelince Istanbullu’yla bilmedigimiz iste calisirken isini birakip
ogretmenlik yapmaya karar verir. Ger¢ek bir aydin tavr sergileyen Hatice adindaki
bu kiz ise kentliler hakkindaki diisiincelerini soyle dile getirir:

“Cagdas insamin bicimsel goriiniisiine oylesine vurgundurlar ki, iclerindeki
sorumlulugu gormeleri olanaksizdir” (s.39).

“Ulker diye ad taktigi yeni ¢calisanint da tamahlandirmaya baslamuslar kentli
olmaya..., (...)llkten onurlarmi kirtyorlar disardan gelenlerin. Ciinkii arsizigin
ogretemeyecegi sey yoktur. Bunu iyi biliyorlar * (s.21).

“Ne kolay insanlart sevmek, kentliler icin. Kalin, kavi, ozenli kapilarin
ardinda uyuyanlara, hi¢ giines almaz kapici katlarindaki kalin sa¢ orgiilerinden ote
utanglart olmayanlart bir arada sevmek tam bunlarin harcr” (s.22). Hatice, boylesi
sevgiye yliregini agcmaz.

“Bir Evin Distan Goriiniisii” adli hikdyede, bir memur karist olan Fitnat
Hanim’in amilar1 arasinda Cumhuriyet sonrast Ankara’nin yeni acilan devlet
kurumlar1 ve olusturulan kadrolariyla almaya basladigi yeni goriiniime de deginilir.
Ankara’da daha Once Anadolu halkinin tamidik olmadigr bir burjuva smifi
tiremektedir. Bu, kiiciik burjuva diyebilecegimiz “yar: aydin” kesimin halka,
koyliiye tepeden bakisin1 Fiiruzan, sozii hikye bas kisisi Fitnat Hanim’a vererek
iletmeye calisir. So6zii ben anlatictya vermekle bir yazar olarak tarafsizligim
koruyabilmigtir. Asagidaki alinti Fitnat Hanim’1n koyliileri nasil kiigciik gordiigiinii

gostermesi bakimindan dikkate degerdir:
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“Cogunluk cevre koylerden inen, yumurta ya da yag getiren koyliilerdi
bunlar. Apartmanmin girigine c¢ikariwrlardi  ayaklarindaki partal kirli seyleri.
Ustlerinde 1slak bir yapag kokusu vardi. Tiimiiniin bezgin, korkmus gozleri olurdu.
Koyliiler kapidayken esinti dururdu kis bile olsa. Boguntuluydu goriiniisleri, gene de
giilermis gibiydiler konusurken. Oysa disleri hi¢c goriinmezdi. Bir bez yiginiydi
giydikleri. Corapla dolak arast bir sey sarardi bacaklarimi. Kunduralarini esikte
ctkardiklarindan ekgi, sizim sizim ayak kokulari alis veris siiresince merdiven
sahanlhgina yapisirdi. Yaslarim hi¢ ¢ikaramazdim. Urkerdim onlardan. Nerde
vasardr bunlar? Sayilart ¢ok muydu? Az olduklarina inamirdim. Boyle insana
benzemez yaratiklarin yagama, cagalma giicii ne olabilirdi ki... Yoksul, konusmasini
bilmeyen. Bakisirdik. Sessiz beklerlerdi. Ilk konusan hep bendim. Bir memur karist
olmanin o yillarda , hele Ankara’da ¢cok ayri bir degeri vardr” (s.90).

Fiiruzan, “Bir Evin Distan Goriiniisiin”nde yillardir siirmekte olan “halk ve
aydin” kesim arasindaki ikiligi gostermek iizere, hikaye kisilerini cesitli devlet
kuruluslarinda ¢alisan memurlar ve onlarin esleri arasindan se¢mistir. Cumhuriyet
sonrast Ankara’da ilk apartman hayatini, memur ve subaylar yasamaya baslamistir.
O yillarda komsuluk iliskileri ev gezmeleriyle yiiriitiiliir. Sohpetler cogunlukla iilke
meseleleri iizerinedir. Bazi1 kiiltiirli komsular, okumus olmanin ayricaligiyla
kibirlenir. Halkin, koyliiniin cahilligini, devlet dairelerinde is takip edemeyecek
kadar ¢ekingen oluslarini alaya alirlar.

“Yahu sastyorum bu pisiriklikla nasil olup da Anadolu savasinda diismanin
anasini bellemigler” (s.95).

Fiiruzan, Anadolu halkinin vaktiyle okuma-yazma bilmedigi ve cahil oldugu
gercegini hikaye kisilerinin dile getirmelerine izin verir; ancak alin teriyle iiretime
katki saglayip iilkeyi ayakta tutanlarin her zaman koylii oldugu ve gercek bir aydin
vasfina sahip kimselerin, insanlarin cahilligiyle pisirikligiyla alay etmesinin degil,
tam tersine olumsuzluklar karsisinda agirbasl bir tutumla hareket etmesi gerektigi
gerceginin kavranmasini okura birakir.

Fiiruzan, “Kam1 Unutma” hikayesinde koyliiniin sehirliye bakisina bir ihtiyar
kadin araciligiyla vurgu yapar. Koylii yasadigr deneyimlerden kdye ne zaman bir
yazip c¢izen gelse, sorunun kendilerine hayir getirmeyecegini tecriibe etmistir.

Toprakla gecimini saglayamayan koyliilerin yasam sikintilari iizerine kurgulanan
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hikayede koylii, devletin varligini, sadece “asker toplama”, “vergi” ya da “toprak”
(s.13) isleri i¢cin koye gelen resmi gorevlilerin korkusuyla hisseder. Benzer bir
durumu Ramazan Kaplan, Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Koy adh
calismasinda, “Devlet-koylii iliskilerinde iizerinde durulan bir konu da vergi
meselesidir. O kadar ki, koylii, devleti neredeyse yalnizca kendisinden vergi alan bir
gii¢ olarak gormeye alismusnr.”® sozleriyle dile getirmistir.

Koye turistler de gelmektedir. Bazi koyliiler tarihi kalintilardan ¢ikardiklarini
turistlere gosterir. Bir giin candarmayla gelen uzmanlar, kimlerin ne buldugunu
ortaya cikarabilmek icin, koyliiyli, “bir bebeyle” konusur gibi sorguya cekerler.
Burada sehirli ve ayn1 zamanda resmi bir kimlik tagiyan kimselerin devleti temsil
etmekteyken koylilye tepeden bakmalari, ister istemez, koylilyii korkutup kdyliiniin
zihninde devleti agilmasi imkansiz bir gii¢ haline getirmektedir:

“Bize susup ‘He,’demekten ote yapacak kalmaz. Hiikiimetse, bellersin ki, hep
disardan gelenlerin elindedir. Hayir denmeyecektir onlara” (s.13).

Cografi kosullar ve buna baglhh yasam tarzinin insamin fizik yapisinin
sekillenmesinde etkili oldugu bilinen bir gercektir. Kirsal kesimde agir islerde calisan
insanlarin iri yapili oldugu; sehirde fiziksel gii¢ gerektirmeyen islerde calisanlarin ise
daha ince yapili oldugu goriiliir. “Hara¢” hikayesinde koylii-sehirli farki insanlarin
fizik yapilarindaki belirgin zitlikla ortaya konulur. Oyle ki Sevet Hanim, bu konuda
“Diisiindiim,  dogruydu;  cirkindim, koyliiydiim. Belki de koyliiliigiimden
cirkindim”(s.129)der. Servet Hanim’1n, Sehime Hanim’a kendisinin koylii oldugunu
nereden anladigini sormasi iizerine aldig1 cevap da koylii-sehirli arasindaki fiziksel
farki gostermesi bakimindan ilgingtir. “Bu iri dirsekler, bu firlak diz kapaklari, bu
kol gibi kalin telli saclar, bu her seye ‘evet’ ancak koyliilerde olur” (s.129) .

“Hara¢” hikayesinde bir de “asrilik” kavramina deginilir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda burjuva kesimi “konakta asri olmaktan baska soz” (127.s.)etmez. Servet
Hanim’a merak ettigi bu kavramin cevabi da “Asrilik daha rahat etmektir” (s.127)
seklinde aciklanir. Rahat edecek kimseler ise hizmet edenler degil hizmet edilenler

olacaktir.

8 R. Kaplan, a.g.e., s.250.

61



“Tagrali” hikayesinde vaktiyle bir pasa karis1 olan ve belli kurallar
cercevesinde yasamakla birlikte yaninda c¢alistirdiklaniyla yiiz goz olunmasim
sevmeyen sosyetik teyzesinin yanina, Orta Anadolu bozkirlarindan yiiksek 0grenim
gormeye gelen geng bir kizin insanlar arasina Oriilen duvarlart bireysel olarak yikma

cabasina deginilir.
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KIiSILER

Kisi kadrosu, diger anlat1 tiirlerinde oldugu gibi hikdye kurgusunda da olayin
ortaya cikmast icin gerekli olan asli unsurlardan biridir. Kisi kadrosu genellikle
insanlardan olusturulur; ancak kisilestirilmis varliklarin da edebi eserde kisi olarak
gorev aldigina rastlanir.

Fiiruzan’in hikayelerinde kisiler insandir; yani yazar kisilestirme yolunu hi¢
kullanmaz; ancak birka¢ hikdyesinde bazi mekéanlar kisilerle 6zdeslestirilmistir.
Yazarin hikdye kisileri genellikle tipik ozellikler gosterir. Kisilerin ¢ok boyutlu bir
karakter Ozelligi gostermemesi siradan, kendi halinde yasam siiren insanlarin
yasamindan kesitlerin sunulmasiyla ve cogunlukla hikdye kisilerinin geriye
doniiglerle amimsadiklar1  gecmislerini, pasif bir konumda anlatmalariyla

aciklanabilir.

1. Kisilestirme

Fiiruzan, hikaye kisisi olusturma ve tanitmada tasvir, tahlil ve acgiklama
yontemiyle birlikte dramatik yolla tanmitim yoluna bas vurmustur. S6z konusu
yontemlerden bazen birine agirlik verirken cogu hikayesinde de birka¢ yontemi bir

arada kullanmay1 tercih etmistir.

a. Tasvirle Iletme

Bir hikadye terimi olarak tasvir, dis goriiniislerin verilmesi, gozle goriilen
seylerin aktarilmasi, veya gz Oniinde canlandirilmasidir. Basarili bir tasvirin
hikdyedeki insan, olay ve durumlar1 daha iyi anlamamiza yardim eden bir islevinin
olmas1 gerekir. Hikayecinin cabasi, tasvir yoluyla insan gerceginin daha iyi
anlasilmasina yonelik olmalidir. Fiiruzan, kisi tamitiminda tasviri seyrek kullanmus;
kisilerin dis goriiniisleriyle mizaglar1 arasinda bir uygunluk saglamaya calismistir.

“Giil Mevsimidir” adli hikdyede Mesaadet Hanim’mnin tasvir yolluyla
portresi soyle cizilmistir: “Pencerenin aydinligina yaklastigindan gen¢ kadinin
viiziindeki cizgiler olabilecek en ince ugla iist iistte ¢izilmisce beliriyordu. Keskin
burun kemiginin gergin derisinin iistiindeki kirisikliklar:, neden, hangi Yyiiz

devinmesinden olustugunu diisiinmek olanagini kimse bulamazdi. Beklenmez
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kesismelerle asagidan yukariya, yukaridan asagrya inip c¢ikiyordu yiizlerce c¢izgi.
Kulak memelerindeki kiipe delikleri de gevseyip uzamis, yirtilacakmigca uca dogru
yvarilmigtr.” (s.51)

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “ikinci Yaz Sarkilari”nda birkac kisinin tasvirle
iletilmesi s6z konusudur. Bu hikayedeki sihirbazin dis goriiniisii ve davranmislari,
sikildig1 anlarda mutlulugu diisler diinyasinda arayan Sehrazat’1 ¢cok etkilemistir.

Kisilerin tamitiminda birden fazla yontemin bir arada kullanildig1 “Gecenin
Oteki Yiizii”nde kisilerin dis goriiniisleri tasvirle anlatilmistir. Tasvirle iletmede daha
cok kisilerin dis goriiniigleri 6n plana ¢ikarilmak istense de tasvir, kisilerin mizaciyla
biitiinlestiginde bir islev kazanmaktadir. Hikdyedeki komsu kizi hakkinda “O
kizcagiz, ne yazik ki evlenemez. Hem yoksul hem cirkin. Biitiin alig verisi de yapryor
iistelik; manav, kasap... hatta komiirciiye bile o gidiyor. Simdiden yasl gibi duruyor.
Geng bir kiz oyle surda burada, esnafin icinde olmamali, sunun bunun karsisinda
akraba hisim edasiyla konusmamali; albenisi yok olur gider” (s.92) diyen genc
kadin, hikiyenin sonunda kizin dis goriiniisiiyle mizaci arasindaki zitliga sasip kalir.

“Giintibirlik Adada” hikayesinde Cennet’in babasmin ezikligine vurgu
yapmak amaciyla dis goriiniisii tasvir edilmistir. Adam eski piiskii elbiseler giymis,
uzun boylu, genis yapih birisidir. Adamin elinde gazete kagidina sarilmis kiigiik bir
corek paketini tasimasi, sikilganhigimi artiran bir ayrinti olarak hikdye boyunca
vurgulanir. Bu hikayede “yukaridakilerle asagidakiler” arasindaki zithik da tasvir
yontemiyle ortaya konulur. Cennet, babasin1 ugurlarken kars1 bah¢ceden sort giymis
bir gen¢ kiz, elinde tenis raketiyle ¢ikar; kendisini bekleyen arkadaslarina katilir.
babasinin daha iyi anlamasi icin, babasina, ziyareti boyunca gordiigii giizelliklerden
giderken geriye ne kaldigimi sorar ve abasinin agir isler gérmekten yipranan elini
Operek alnina koyar. O an, adamin yipranmis ellerinin vurgulanmasi, zenginlerin liiks
yasamiyla emegi sOmiiriilenlerinki arasindaki zithgi yansitmaya yeter. Bu gercegin
kavranmasi okuyucunun yorumuna birakilarak hikaye sonlandirilir.

“Kirlangic Baliklar1” hikdyesinde Ilyas Reis’in tamitimi tasvirle saglanarak
dis goriiniisii ile mizac1 arasinda ilgi kurulmaya calisitlmistir. ilyas Reis giildiigiinde

alttaki iki sivri digi goriintir. Parlayan mavi gozleri, ¢cok icki igmenin belirmesini
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tasiyan kilcal damarlarla bezeli yanik yiiziindeki dost, tanidik anlamsa ilk gorende
gliven yaratir.

“Yaz Geldi” hikdyesinde tasvirle tanitilan, hala elinde yetismekte olan, bahge
duvarinda oynayarak vakit geciren bir kiz ¢cocugudur. Kizin kirli, yapisik saglaria
bir mavi kurdele takilidir. Ayaklarinda topuklu, eski kadin ayakkabilar1 vardir...
Yiirtyiisityse “garip bir tikirt1” (s.109) dir. Kiiciik kizin dis goriiniisii, onun aklindan
gecenlerle ¢ok zit diismektedir. Heniiz saglarini bile taramayi bilmeyen dokuz
yasindaki bu kiz, halasimin ogiitleriyle “yukariya” (s.119) c¢ikip yasamim
degistirmesi gerektigini diisiiniir.

“Edirne’nin Kopriileri” ve bir¢ok hikayede az da olsa kisi tanitiminda tasvir

yonteminden faydalanilmistir.

b.Tahlille [letme

Tahlil, en basit anlamda insan psikolojisinin veya i¢ olusumlarin ortaya
konulmasidir. Bir hikayeyi icerik ve teknik yapisiyla degerli kilan anlatim
bicimlerinden biridir. Bu yolla yazar, dis gercegin gercevesini asip ice, 6ze yonelir.
Tahlil yoluyla hikayedeki insanlari, olaylar1 daha iyi kavrariz. Gergekte tahlil, bir
hikayenin dis gercekligi asip esya ve olaydaki i¢ sirr1 arama onu yeni bir yoruma
tutma isidir. Fiiruzan, anlaticisinin “kahraman anlatici” oldugu hikéyelerinde tahlil
yontemine ¢ok sik kullanmistir. Anlaticisinin “yazar anlatict” oldugu hikayelerinde
de kisilerin i¢ diinyalarini tahlille yansitmaya calismistir.

“Hara¢” hikayesinde tahlil yoluyla Servet Hanim’i tamiyan okur, aym
zamanda onun yalnizligini, acilarini, 6zlemlerini de paylasir. Servet Hanim, kiigiik
yasta geldigi konakta yillarca ailesini merak etmis, anne 6zlemiyle yasamistir. Servet
Hanim, konagin her isine acimasizca kosturulup bazen de horlandigi yetmiyormus
gibi bir de Rusihi Bey’in yatagina gelmesiyle bir geng¢ kizin diinyasini yikabilecek en
biiyiik aciyr yasar. Servet Hanim’a yasadigi o kibustan sonra bayramlarda Rusihi
Bey’in elini opmek c¢ok agir gelir. Beyefendinin onca giizel kadma sahip
olabilecekken kendisi gibi cirkin bir hizmet¢iye tenezziil edisine, ne kadar diisiinse
de bir anlam veremez:

“Yanaklarim al al, sirtimda bir pazen giyim giyim, fir fir donerdim koca

konakta. Simdi nelere biiriinsem bana misin demiyor. Gengligim harcandi, bitti.
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Bana, giizel olmak gerek, demigslerdi. Cirkinin gencligi tuzsuz yemektir. Anca ag
olanlar el atar. Rusihi Bey a¢c miydi?” (s.161).

“Gil Mevsimidir” adli hikdyede Mesaadet Hamim’in gelini hakkindaki
diisiincelerini gosteren asagidaki alint1 ihtiyar kadinin nasil bir kayinvalide oldugunu
gostermesi bakimindan ilging bir tahlildir:

“Gelininin ikide bir gelip hasetle bakmas: ihtiyar kadini keyiflendirirdi.
Zenginligin, soylulugun gerektirdigi gercek bilgilerden gorgiilerden gelininin yoksun
olmasinin tadint ¢cikarirdr” (s.47).

Mesaadet Hanim, hasta olmadigi halde evdekilere kapris yaparak onlari
huzursuz etmeye calisir. Onun “fuhaf” (s.50) davraniglarina bir anlam veremeyen
hizmetcinin aklindan gecenler uzun bir tahlille sunulmustur.

“Bir Evin Distan Goriiniisii” adli hikdyenin kahraman anlatict boliimiinde
Fitnat Hanim’1n yillarca ulasamadigi beklentileri ic monolog teknigi ile sunulur.
Fitnat Hanim, icinden gecenleri hicbir zaman kocasiyla paylasamaz; yapayalnizdir.
Okuyucunun kendisini dinlediginin farkindaymis gibi evliliklerinin ilk giinlerinden
baslayarak anlatir. Esinin kendisini “coskusuz, unutup bastirarak” (s.108)
yasatmasina ofkelenerek “Bu adam, su liiks mevkide bile igreti duran, ilistigi yere
yarasmayan bu adamdir gengligimi yiyen.” (s.113) der.

Fitnat Hamim, esinin uyanmasiyla olay zamanmna doner. Saatlerdir
kafasindan gecenleri esinin anlamasindan iirker. Gencliginin “oldiigiinii” (s.114)
diisiinerek ac1 duymaktadir. Cok sik olmasa da kocasina merhamet hissedigini su
sozlerle belirtir: “O an kizamiyorum Rahmi Bey’e. Az ¢cekmedi sizler icin. Yillar var
ki Sedat’im, baban rakisini bile cok sulu icer oldu. Kolay degil bir memurun

iiniversitede cocuk okutmasi” (s.107).

c. Dramatik Yolla Tamitim

Fiiruzan, hikayelerinde kisileri cogunlukla dramatik yOntemle tanitmayi
tercih etmistir. Bu yontemin kullanildigi hikdyelerde dramatizasyon soziiyle ifade
etmek istedigimiz, kisilerin bir olusum icinde kurgulanmis olmasidir. Kisiler,
anlaticinin  kendileri hakkinda yaptigi agiklamalarla degil; kendi hareketleri,
konusmalart ve davranislariyla kisiliklerini, kimliklerini ortaya cikarirlar. Bu

kimlikler kendiliginden olustugu icin anlaticinin herhangi bir miidahalesi yoktur.
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“Giil Mevsimidir” adli hikdyenin yazar anlatici boliimiinde kisilerin tanitimi
tasvir, tahlil ve dramatik yontemlerin iicii bir arada kullanilarak saglanmustir.
Hikayenin bu boliimii, soylu Mesaadet Hanim ve onun hizmetindeki koylii hizmetci
arasinda yasananlara, yani hizmet edenle hizmet edilen arasindaki zithiga vurgu
yapmak iizere kaleme alinmistir. Bu boliimde Fiiruzan, insanlar arasindaki statii
farkin1 inkar edilemez bir gercek kabul eder; ancak yukaridakilerin asagidakileri
ezmesini ve hor gormesini insani acidan dogru bulmadigini israrla vurgular.
Hizmet¢iyi, Mesaadet Hanim’in kaprislerine boyun biiktiiren parayken
Hanimefendi’yi, hizmet¢iye muhta¢c eden kaginilmaz bir son olan ihtiyarliktir.
Asagida sundugumuz alintida, kisilerin ruh durumu dramatize edilerek
yansitilmugtir:

“Elinde ak ortiilii bir tepsi tasiyan gen¢ kadin, egyalarin c¢oklugundan
dolanma zorlugu duydugu odaya, her zamanki ¢cekingen adimlariyla girdi. Hemen
ardindan kapiyt itti adimlartyla.

—Ayakla kapi itilmez, dedi, biiyiik, yiiksek, cok giizel bir ceviz karyoladan
catlak bir ses. Hald ogretmedi mi sana, bu evin hanimi olacak gelinim” (s.45).

“—Inanmiyorlar degil mi hasta olduguma? Niye susuyorsun? Soyle! (...)

—Inamiyorlar Hamimefendicigim. (...)

—Beni sarth aldilar ya, Hamimefendicigim, her tiirlii pisligiyle ugrasacaksin
diyerekten.

—Sus! Terbiyesiz! Ben giiller gibiyim. Daha, o senle sartli konusan kadin
cakildaklarini temizlemezden, benim icin dlenler, kendini ickiye vuranlar vardi”
(s.50-51).

“Sevda Dolu Bir Yaz’da konakta beslemeyken Kiz Meslek Lisesi’nde
okutulup evlendirilen kiz, hayatinda yer eden insanlari, onlarin kisilik 6zelliklerini
yasanan olay ve durumlara gore dramatik yolla ortaya koyar. Boylece okur, hikaye
kisilerini tiplerine uygun hareket, tutum ve davranis ozellikleriyle tanimis olur.

“Kan1 Unutma” hikdyesinde Durkadin, kisilerin sunumunda aciklama
yonteminin disinda dramatik yolla tanitim yontemini de kullanmis; kisileri olaylar
karsisinda sergiledikleri tutum ve davranislariyla canlandirarak okurun yavas yavas
tanimasini saglamistir. Bunlardan “Her koyde ele yakin bir soysuz olur” (s.10) diye

tanitilan Akgoéz Osman, kdye gelen yabancilardan maddi menfaat umarak koyiin
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gizlisini saklisin1 onlara agiklayan sinsi, giivenilmez bir tip olarak c¢izilir. Koyiin
gelinleri itaatkar, vefali, utangag; delikanlilar1 ise mert ve yigit oOzellikleriyle
tiplestirilirler.

“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikdyede kisiler birka¢ farkli yontemle
tanitilmistir. Bunlarin basinda dramatik yolla tamtim gelmektedir. Hikaye kisileri
arasinda gecen diyaloglardan onlarin kisilikleri ve yasam tarzlar1 hakkinda bilgi
edinmek miimkiindiir.

“Benim Sinemalarim”n kisi tamtiminda dramatik yontem yogun olarak
kullanilmistir. Nesibe’nin evden kacgisi, anne ve komsu kadinlar arasinda gecen
diyalogla anlatilirken hikaye kisilerinin kisilik 6zellikleri de ortaya konulmaktadir.
Hikayede karakter ozelligi gosteren tek kisi Nesibe’dir. Geng kiz yasinin iistiindeki
cesur davraniglariyla kendince bir kurtulus yolu aramaktadir.

“Baban duysaydi bicaklard: diyorum sana. Is pesinde gene bugiinlerde, dua
et...

— Bigaklasin. N’olacak? Benim aldirdigim mi var? Oliirsem éleyim. Kigin
dona dona ise gitmekten doya doya uyuyamamaktan biktum... Zaten on altima
gelmisim. Yasadim yasayacagim kadar’(s.14).

“Tokat Bir Bag Icinde” hikdyesinde birbirinden kismen ayri kurgulanan
boliimlerde, konusan, tek kisi olmasina ragmen dinleyen birinin varligi ortada bir
diyalog oldugunu gostermektedir: Istanbullu anlatir, Anadolulu Hatice dinler;
Hatice’nin kendi kendine diisiinmesi ise sanki onu dinleyen biri varmis izlenimini
vermektedir. Hatice, hemsehrilerine Istanbullu arkadasini ve anilarini anlatir. S6z
konusu diyalog, hikaye kisilerinin kendilerini ve dinleyenleri tanitmada etkili olmus;
hikaye kisilerini dramatize ederek hikayeye az da olsa bir hareket saglamistir.

“Seyyid” hikayesinde kisilerin tanitiminda dramatik yontem cok etkili
kullanilarak kisilerin tutum ve davranislarini yansitan mizaglari ortaya konulmustur.
Seyyid’in yeni bir ¢evreye uyum sagladiktan sonra goziiniin acildigi sahnelerin
anlatimi hikaye kisilerinin inandiriciligl, canliligi bakimindan cok etkileyicidir.

“Bir Evin Distan Goriiniisii” adli hikyenin yazar anlatic1 boliimlerinde, kisi
tanittm1  agirlikli olarak dramatik yontemle saglanmistir. Fiiruzan,“Giiniibirlik
Adada”, “Kis Gelmeden”, “Kusatma”, “Ah Giizel Istanbul”, “Redifeye Giizelleme”,

“Tasral1”, “Piyano Calabilmek” “Su Ustas1 Mirac”, “Iskele Parklarinda”, “Edirne’nin
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Kopriileri”, “Parasiz Yatili”, “Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1”
“Temizlik Kolu”, “Sokaklarindan Gemilerin Gectigi Kent” gibi hikayelerinde de

kisileri hikdyenin aksiyonu icinde tanitmistir.

d. Aciklama Yontemi

Fiiruzan, hikayelerinin ¢ogunda hikdye kisilerini aciklama yontemiyle
tanitmay1 tercih etmistir. Bu grupta ele aldigimiz hikayelerde agiklamadan kast
ettigimiz, anlaticinin ya da hikdyedeki bir bagska kisinin hikdye kisisinin fiziki
portresi, davramiglari, diinyaya bakis tarzi, daha da Onemlisi ge¢misi konusunda
cesitli anlatim yontemleri kullanmak suretiyle bilgiler vermesidir. Fiiruzan, aciklama
yonteminin hikayeciye sagladigi kisilerin i¢ diinyalarim1 yansitabilme olanagini, ¢cok
iyi kullanarak i¢ diinyalar1 zengin, psikolojik derinligi olan hikaye kisileri
olusturabilmistir.

“Giil Mevsimidir” adli hikdyede Mesaadet Hanim, aciklama yontemiyle ailesi
ve gecmisi hakkinda bilgi vererek okura kendisini tamitir. Kurtulus Savasi’indan
sonra Istanbul’a yerlesmis soylu bir ailesi vardir. Yasamlarinin kurallar1 onlarin
katinda soyluluk neyi gerektiriyorsa ona gore belirlenmistir. Her davranislart ol¢iilii,
insanlarla iligkileri resmidir. Hikayede Mesaadet Hanim, en cok kendisinden
bahseder; gencken ne kadar giizel oldugunu ve yaslaninca yok olan giizelligini
anlatmakla bitiremez:

“Ah ne kadar giizeldim ben, ah ne kadar dayanilmazdim. Gegtigim yerlerde
tsildardim.” (s.10) “(...) Ne giizel bir bedenim vardi! Yiiksekte baslayan kalcalarim,
kollarimin ince, saydam yuvarlakligi, gozlerimin bebeklerindeki menekse kokusu
noktalar, davramslarimin sekmeyen rahatligi yillar da gecse unutulur geyler
degildir.” (s.23) “(...) ben yetmisimi bitireli bir yil olmustu. Ellerimin iistii mor
damarlarla kaplrydi. Gozlerimin akiyla rengi karisip gitmisti. Boynum hemen iki
omuzlarimin arasinda gomiik basliyor ve bitiyordu. Cenemin eski keskin ¢izgisi
yoktu. Gengligimin boynumla ilintili goriintiisii unutulali yullar vardi. Kokten
degismistim.” (s.14) “(...) bunca para, iin ve sandan sonra? Ah bilmiyorum! O
giizellik yikilmamaliydi” (s.15).

“Kam1 Unutma” hikayesinde Durkadin, kisiler hakkinda bilgi veren, sorular

sorup olaylart1 ve durumlari acgiklayan tek kisidir. Onun daha ilk satirlarda
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“Beklemem cok bir manayla doludur. Bizim bura adami bunu niye ¢ikarp ¢ozemez”
(s.7) demesinden birilerine bir seyler anlatmak, aciklamak ihtiyaci icinde oldugu
goriliir: “Her olmus bitmisi sana elif’inden be’sine varincaya anlatayim ki burada
dinelmemin dogruluguna sen de bas salla, goniil getir” (s.9).

Durkadin’in aciklamalarindan ilk once kendisinin nasil bir kisiligi oldugu
ortaya cikar. Anlattig1 olaylar arasinda ge¢misini hatirlayarak kendisi hakkinda bilgi
vermektedir: “On yil onceydi goziim aktiginda. Kadin kizim yasimi mi sorarsin? On
alti sularinda esime vardim...” (s.19) Durkadin, vurgun yiyen delikanlilarin kodye
cenazelerinin gelmesinden sonra siirekli iskelede bekler; kotii bir haber beklentisinin
tedirginligini yagamaktadir. Onun ana yiiregi sadece kendi evladi icin degil; koyiin
tiim delikanlilar1 i¢in carpar. Durkadin, Ibrahim’in cenazesinde kendisini yerden yere
atan analiginin davraniglarimi, “Havva kadimin boylesi ¢cirpinip yirtinmasi biraz tore
geregiydi. Ciinkii Ibrahim’in babasi bunu alinca, ‘Analikli yerde yigidin benzi sart
kalir’ diye koy ardindan konusup dururdu” (s.25) diye aciklar.

Eve erkek alan bir hayat kadininin ¢ocugunun kiiciik diinyasinda olup
bitenlerin anlatildigi “Cocuk” adli hikdyede aciklama yontemi sik kullanilir.
Annenin kisiligini yansitan davranislar ve oOzellikle c¢ocugun ruh diinyasi
aciklamalarla sunulur. Cocuk, yorenin ¢ocuklari icinde en sessizidir; ilgisizlik ve
bakimsizlik fiziksel gelisimini engeller; davranislarinda cekingenlige, konusmasinda
bir tutukluga sebep olur.

“Gecenin Oteki Yiizii” hikdyesinde geng kadin, komsularina kendisini kisaca
aciklama yaparak tanitir. Kadin i¢in artik her sey geride kalmustir. Sevdigi adamla
evlenerek mirastan men edilir; kisa bir siire sonra esini kaybeder. Kadin isyan ederek
yasanilmayacagini 6grenmis, pek cok duruma aldirmamak geregini kavramstir.

Iki kardes komsu kadma olan yakinliklarin1 “Dogrudan yiirek yiirege olmak
nicin iirkiitiicii olsun? Ictenlik en biiyiik, en verimli erdemdir diyor kitaplariyla
diinyanmizi bize yeniden tamitanlar. Iki kardes, boyle olmamiz, baska tiirliisiinii
beceremedigimizdendir inanin. Yasamlarinda giivenmeyi yeglemis insanlar arasinda
vetistigimizdendir” (s.186) diye aciklarken genc kadin samimi duygulardan uzak
olusunu “Ciinkii dogup biiyiidiigiim evde herkes sadece gordiigiine inanirdi.
Gordiiklerini de kendilerinin hi¢ degismez olgiilerine vururlardi” (s.187) seklinde

dile getirir.
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“Benim Sinemalarim” hikadyesinde, hikdye Kkisilerinin fiziki ve ruhi
durumlarim1 tamitiminda en c¢ok agiklama yontemine bas vurulmus; hikaye kisileri
arasinda da en cok hikdye bas kisisi Nesibe tizerinde durulmustur. “Nesibe yandan
tokali ayakkabilar: sever...”(s.22). Cumartesileri ¢iktig1 seckin delikanlilarla
“nazlatilan aile kizi sesiyle konus’r (s.25) :

“...Aymi kaygisiz giiliis onun yiiziinde de beliriyor. Bakiyor. Baska istekleri de
var elbette. Nesibe bunu bilmez mi? O oyle seyler ogrenmistir ki kendi bile
diisiinmekten sakinir. Govdesinin iki ii¢ yildir taniklik ettigi, sinmir koyamadigi seyleri
bilmezlikten gelmenin kurtarict yumusakligina sigumir hep. Yiiziine hi¢ yansitmaz,
belirtmez kapatiglari. Ciinkii Nesibe simdi giizel iitiillenmis ak bluzu, renkli karelerle
bezeli etegi, siki taramip atkuyrugu baglannus saglariyla iyi bir aile kizidir” (s.32).

“ Evet seckin delikanlilar onunla evlenemezdi. Bilirdi Nesibe bunu” (s.39).

Hikayede Nesibe, hemen her yoniiyle aciklama yapilarak tamtilir. Yash
erkeklerle birlikte olusunun sebebi para olarak ifade edilir. Oysa Nesibe'yi,
begendigi genc erkeklerin kendisiyle evlenmeyeceklerin farkinda olusu, biiyiik bir
isyana siiriiklemektedir. Bu gercegi yazar aciklamayarak okuyucunun yorumuna
birakir.

Aciklama yonteminin de kullanildig1 “Seyyid” hikayesinde kdyiinden kopup
Istanbul’da bir handa calismaya baslayan kiiciik Seyyid’in i¢inde bulundugu maddi
manevi sikinti davramiglant ve kilik kiyafetiyle ilintilendirilerek sunulmaktadir.
Seyyid’in giiler giilmez yiiziinde saf ¢cocuklugu parlar; ayaklarinda ¢orab1 bile yoktur.
Onun bir dilenciye benzeyen dis goriiniisiinden rahatsizlik duyan han ¢alisanlari, cay
ocaginin sahibine onun kiligi1 kiyafetini diizeltmesini soylerler; c¢iinkil
Seyyid, “Yoksullugun iistiinde sahicilik kazandirdigr goriiniisiiyle kimleri tirkiitiip
igrendirdigini bilemeden hemen herkeslere giilmeye hazirdi” (s.65) r.

“Tokat Bir Bag icinde” hikAyesinde Hatice, ebelikten baska meslek secmeleri
miimkiin olmayan simif arkadaslarimi, “Topu topu bes kizdilar, yeni yoksul ¢cocuklarin
hi¢ olmazsa saghkli dogmalarina yardimci olacak” (s.36) diye aciklama yaparak
tanitir. Hatice, 0gretmenler hakkindaki olumsuz kanaatini ise “Egitimcilerimiz bizi
hep gozettiler; kendilerine benzetmek icin hicbir cabayt esirgemediler. Tam basarili

olamayislarinin nedeni, ‘bence yiirekleri sogumugstu, okullarin oynanmayan,
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yasanmayan on bahgelerine ozlemleriydi.” Yasamdaki degismeyi izleyemeyecek denli
kendileriyle doluydular” (s.39) sozleriyle ifade eder.

“Kusatma” adli hikayede kotii yola diisen aile kizlarinin tamitimi agiklama
yontemiyle saglanmistir. Bu kizlardan Nazan’in egitimsiz olusuna “ilkokuldan sonra
okuyamadigindan, cocuklugu yitmemis acik, iri harflerle kigida numarayla kadinin
adm yazar uzatirdi” (s.43) diye isaret edilir. Nazan, ¢alismaya basladigindan beri
alabildigine biiyiimiis, askili kirmizi kadin cantasi bile takar olmustur. Heniiz topuklu
papu¢ giymez ama biiylimesinin iirkiitiicii baslangicinin gostergesi olan c¢antayi
omzuna astigindan beri kiiciik adimlar atar olmustur. Bazen de basimi sac¢i Oniine
digsmiis gibi arkaya atar. Nazan, is arkadas1 Rasel’le giizel olduklarinin
farkindadirlar. Rasel sarisindir. Saclar Arap kivircigr oldugundan onu tasalandiran
tek sey sacglariin 6nlenemez kabarmasidir. Giyimlerinin eskiligi, uydurmaligi heniiz
onlar1 tizmemektedir. Birinin sag1, Obiiriiniin gogiislerinin biiyiikliigi kopamadiklari
cocukluklarina yakismadigindan tek tasalaridir.

Nigar Abla ise artitk boynuna esarp takmadan palto giyemez olmustur.
Yukarda, semtlerinde bilinmeyen, goriilmeyen taniglar edinmigstir. Evin gecimi
Nigar’in iistiinde oldugundan evlenmesine babasi hep karsidir. Babasi inme geldigi
giinden bu yana ne karisint ne kizini sever olmustur. Nigadr, mahallenin geng
delikanlilariyla eli ekmek tutmus agirbagh adamlariyla evlenemeyecegini anlamugtir.
Cinkii o evlenmeden kadin olmakla kendini caresizin caresizi bir duruma
diistirmiistiir.

Nazan’in annesinin ise az para kazanan issiz kalirrm korusunda olan bir
erkegin Ofkesini, sikintisini tatmis olduktan sonra tekrar yoksul biriyle evlenmeyi
goze alamamas1 “Yeniden baslamak yoktu onlarin semtinde, siirdiirmek vardi. Kizi
biiyiiyecekti, onu beklemek, ona bakmak gerekiyordu” (s.64) sozleriyle agiklanir.
Hikayenin sonunda ise annenin bir 6mrii tiiketmeyi goze alarak gosterdigi sabri on
dort yasindaki kizinin gosteremeyerek hayata isyan1 “Nazan’a kiistiigii her seyi kirip
dokmek icin bu adami segcmis gibi geldi” (s.78) sozleriyle ifade edilir.

“Ah Giizel Istanbul” adli hikdyenin kisi tamtiminda da yogun olarak
aciklama yontemi kullanilmistir. Bu hikdyede genel ev ve burada calisan kadinlar
hakkinda yazar, siirekli aciklama yaparak okuru bilgilendirmeye calisir. Genel ev

calisanlarindan en c¢ok Cevahir lizerinde durulur: “Cocuklugunun heniiz bittigi
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yillarda geldigi Istanbul’da bir bu evde, bu alt katta mutlu olmustu. O da sunun
surasinda iki yila variyordu i¢ rahat.

Bunun hep boyle gitmeyecegini bilirdi Cevahir. Ne demisler?

‘Orospu kismi niye giiler? Yamlir da giiler!’

(...)Leman da, onun gibi, yenilerdendi Ziirefa’da.

Ayibu yitireli epey olmustu.” (s.93)

“...Kadin kismu icin en utanilacak igi se¢mislerdi. Onlara oyle geliyordu ki
bu ayibt se¢cmeleri kendi yiizlerindendi” (s.94).

Fiiruzan, genel evde calisan yasli kadinlarin i¢inde bulundugu kotii kosullarin
anlasilabilmesi icin ¢ok uzun agiklamalar yapmustir. Buradaki yasli kadinlarin,
kendilerini alimli yapma c¢abalarini, yar1 karanlik, kolaylastirarak miisterinin se¢me
zorlugunu ortadan kaldirir. Eski bir pudra ponponunu hepsi kullanir; aralarinda
ponponun tiiylii oldugu giinleri gdrmiis birisi yoktur. Sert bez kismu ¢uhalagsmistir.
Kadinlarin derin yorgunluklarin, umutsuzluklarin, anlamsiz giilmelerin cizgilerle yer
yer durdugu yiizlerinde, pudra bir 6nceki giiniin pudrasina eklenerek adeta kirecli,
yapisik bir goriinlim alir. Yashhign tiikettigi agizlarimi her giin baska genislikte
boyarlar. Dudaklar cizilip bitince bir iki altin dis, dis etlerinden uzak, donuklagmis
belirir. Rastik karasi saglarin1 yaglanmis, temizlenmemis taraklariyla tarayip kurdele
ya da bir yapma cicekle siislerler. Ciplak duramayacak yaslarda olduklarin1 epeydir
bildiklerinden gogsii acik, gomlekle bluz arasi giyimleri iginde, kasiklarina dek
styrilmis etekleriyle, esrik bakislar takinarak, arada kapiya gidip yan sokaga
kendilerini gosterirler. Onlar1 giin 1s18inda gorenler beklenmez, anlatilmaz bir
saskinliga ugrarlar.

“Nehir” hikayesinde kisi tanittmi daha cok agiklama yontemiyle saglanmistir.
Hanimefendinin ¢ocuk yapmayisi, agaya ilgisiz olusu “Neden mi? Agayt
begenmezmis. Vali kiziynus... Onun en geng, en civan zamanmini yedi. Erkegin yigidi
ensesinden derler. Omer Aga’min kvir kivir sach soyle giiclii baktiran bir sirt
durusu vardi... Kadin kadin olmayt bilmezse er kisi kadin olanini bulur” (s.49)
seklinde agiklanir.

Fiiruzan’in aciklama yoOntemini kullanarak kisi tanitimi yaptigi hikayeleri
arasinda “Sabah Eskimisligin”, “Ozgiirliik Atlari”, “Muhip Bey’in Giinliigii”,
“Tagralr”, ‘“Piyano Calabilmek”, “Su Ustas1 Mirag”, “Iskele Parklarinda”,

73



“Edirne’nin Kopriileri”, “Parasiz Yatil1”, “Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent”
adli hikayeler de sayilabilir. Bu hikadyelerde de yazar, yukarda inceledigimiz
hikayelerde oldugu gibi, hikdye kisileri hakkinda yeri geldikce aciklama
yapmaktadir.

Fiiruzan’in hikayelerinde bu dort tanitim yonteminin kullanilmasinda
herhangi bir sorun goze carpmamaktadir. Yazar, okuyucuya hikdye kisilerinin
aksiyonunda islevi olan ozellikleri, hemen tiim hikayelerinde aciklanmistir. Hikaye
kisilerinin ge¢misine, ruh yapilarina, kiiltiirel ve toplumsal durumlarina dair verilen

cogu ayrinti, mutlaka olay kurusuyla organik bir baglant1 i¢indedir.

2. Tipler

Fiiruzan, hikiyelerinde daha ¢ok Istanbul’un kenar mahallelerinde yasayan
kimselerin yasamini anlatmis; hikayelerdeki kisi kadrosunu da sectigi mekana uygun
kimselerden olusturmustur. Hikayelerde zengin kisi kadrosu mevcuttur ancak bazi
hikdyelerinde kisiler ve onlarin yasam tarzlar1 birbirine benzemektedir.
Hikayelerdeki kisi kadrosu icinde yoksul tipler kadar olmasa da zengin, iist
tabakadan kisilere de yer verilmis, onlar da sosyal konumlarina uygun mekanlarla
sunulmustur. Ayrica hikdye Kkisilerinin bastan sona kadar aymi nitelikleri ve
niteliklerine uygun davranislar sergilemeleri, yazarin kisi olusturmadaki basarisini
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Fiiruzan’in hikayelerinde kurguladig1 kisileri bir tasnife tabi tuttugumuzda,
ilgin¢ bazi sonuclara ulasiriz. Onun hikayelerinde kadin ve kiz ¢ocuklarin sayisi
fazladir. Kadinlar daha ¢ok vefakar, sabirli ve kanaatkar oluslariyla hikayelerde
yerlerini alirken bunlarin zitti sabirsiz, suh ve gozii yiikseklerde olanlara da
rastlanilir. Hikayelerde es, anne, kardes, nine ve gelinler aile kurumuna saygiyla
baghdirlar. Gen¢ kizlardan birkaci, sarsilmaz bir irade ve kendine giivenle hayata
tutunurken bazilari da yukarda saydigimiz olumsuz kadin 6zelliklerini sergilerler.
Erkek hikaye kisilerine gelince, yoksul erkek tiplerinden olumsuz 6zelligi olan hig
kimse yoktur. Zengin ama olumlu 6zellik gosteren tek tip ise “Su Ustas1 Mirag taki
aganin en kii¢iik ogludur. Idealist bir tip olan geng, bir aga oglu olmasina ragmen

parasiz yatili okumaya karar verir. Devletin kurumlarin1 elestirmekle kalmayarak
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ciftlikte annesi ve kardeslerinin hizmetlilere reva gordiigii haksizliklara da tahammiil
edemez.

Fiiruzan’1n hikdyelerinde Istanbul’a Anadolu ve Rumeli’den go¢ eden kisiler
on plana cikarken Istanbul’da yasamlarim siirdiiren Miisliiman olmayan kimselere de
yer verilir.

Fiiruzan’in hikayelerindeki kisileri cinsiyetlerine, psikolojik ve toplusal
durumlarina gore smifladigimizda ortaya asagida degerlendirdigimiz tablo

cikmaktadir.

A. Cinsiyetlerine Gore Kisiler

1. Kadinlar

Fiiruzan, hikayelerinin yaridan fazlasinda agirlikli olarak kadinlarin ve kiz
cocuklarinin diinyasini anlatmaktadir. Bu durum, onun hikayelerinde kadin tiplerin

zengin bir tasnife sokulmasini saglamistir.

a. Kiz Cocuklan

Fiiruzan, c¢ocuklarin diinyasin1 basariyla dile getiren bir yazardir;
hikayelerinin hemen hemen yariya yakininda yetim ve oksiiz ¢ocuklarin diinyasini
anlatir. Hikayelerindeki kisilerin cogu, yetiskin olsalar bile cocukluk anilarim
unutamayarak geriye doniiglerle anlatirlar. Genellikle hatirlanan aci hatiralardir;
ancak cocuklugunda gerek ailevi sikintilar, gerekse ezilmislik ve itilmislik yasayan
kimselerin yetigkin oluca, iradelerinin sarsilmamis olmasi, hikayeleri etkili kilan bir
ozellik olmakla beraber, Fiiruzan’in 1iyilige, giizellige, insana olan giiven ve inancin
kaybetmek istememesinin bir sonucu olarak da degerlendirilebilir.

“Redife’ye Giizelleme”de Redife, “Gecenin Oteki Yiizii"nde kiiciik kiz,
“Temizlik Kolu”’nda Hediye ve bagka hikayelerdeki adlarim1i bilmedigimiz kiz
cocuklari, saf ve temiz bir diinyada yasamaktadirlar. Onlarin kiigiik diinyalarinda
olup bitenleri, Fiiruzan, miithis bir dikkat ve gozlem giiciiyle anlatarak “gelecegin
vetigkinlerinin yetismesinde, ruhlarinin sekillenmesinde ¢ocukken yasanilanlarin ne
kadar onemli oldugunu” gostermeye caligir.

“Temizlik Kolu”ndaki ilkokul 6grencisi Hediye, amca elinde biiyliyen yetim

bir kizdir. Sinifta durumu 1yi ve yoksul ailelerin cocuklariyla arasindaki farka bir de
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ogretmenin “ bunlarin eline ne giizel yakistyor siipiirgeyle toz bezi (s.50)” diyerek
temizlik kolu gorevini ona ve arkadasina yiiklemesiyle iki kiz siniftan dislanirlar.
Fiiruzan, bu durumu Hediye’nin zeki ninesine fark ettirerek hem ¢ocuklarin ugradig:
haksizlig1 sergiler hem de ninenin koklii kiiltiirtinii torun Hediye’ye aktarmak igin
bir sebep bulmus olur. S6z konusu kiiltiirli, “insanin kendine ve baskalarina duydugu
saygt” olarak o6zetlemek miimkiindiir. Doksan yaslarindaki nine, okumus bir kadin
degildir; ama torununun 6gretmeninin asla ulasamayacagi bir sezis giiciine ve insani
degerlere sahiptir. Ihtiyar kadin, torununun istedigi 6nliigiin alinmasini, torununun
temizlik kolu gorevini birakmasi sartina baglar; bu, ayn1 zamanda torununun sinifta
birakilabilecegini goze alarak bir devlet gorevlisine karsi ¢ikma cesaretidir.
Cocukken dondurucu kis giinlerinde paltosu olmayanlar, sogugun ne oldugunu iyi
bilirler veyahut da paltosuz goriinmenin ne kadar garip bir his oldugunu. Fiiruzan,
bu garip duyguyu yetim Hediye’ye yasatir. Iki aylik tutumlulugun elde kalani ancak
bir ¢cizmeyle ucuz bir paltoyu karsilar. Hediye maddi durumlarinin farkindadir; ancak
paltosu var gibi goriinsiin ister; 1sitmasa da herkes sirtinda paltosu var sanmalidir.
Zaten yengesi de icine yiin yelek orecegine gore iisiime kaygis1 ortadan kalkacaktir.

“Sevda Dolu Bir Yaz’da bir beslemeden diinyaya gelip evin hanimi
tarafindan biiyiitiillen c¢ocugun ilging bir amst vardir. Cocuk, akli ermeye
baslayincaya dek evin gen¢ delikanlisini baba bilir; onunla ¢ocukken Ankara’ya
yaptig1 tren yolculugunu evlendigi giin bile diisiinmiistiir. Cocuk, ilerde biiyliyiip
anne oldugu zaman, kizindan ¢ocukluk anilarina 6nem vermesini ister; “ciinkii insan
o yaslarda sevinmeye dyle hazirdir ki, o sevinglerin benzerini bile yasayamayabilir
bir daha” (s.16). Bu hikdye, “insamin sevgiye inancimin siirmesi gerektigi”
umuduyla son bulur.

“Hara¢” hikayesinde Servet Hanim’in on yasinda konaga geldigi ilk giin
“Ben burada korkarim, burasi ¢cok biiyiik” (s.124) diyerek saklanacak yer aramasi
kimsesiz bir koyli ¢ocugunun duygularini yansitmaktadir. Giilendam Kalfa’nin
Servet’in konaga geldigindeki durumunu alaya alarak anlatmasindan ise, Servet’in
baba evinde ne denli ilgisiz, bakimsiz bir durumda oldugu anlasilmaktadir:

“Bitini, sirkeni temizleyememistik de saclarini makineyle tiraslamistik.

Nevazil olmaman icin kafana ben pazenden takke dikmistim. Konuklara seni
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ctkarirdik, giilmekten bir hal olurlardi. Yer ciicesine donmiistiin ilahi Servet” (s.126-
127).

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “kinci Yaz Sarkilari”nda ise biiyiiklerin kederli
diinyasinda yetisen Sehrazat adindaki bir kadimmin c¢ocuklugu geriye doniislerle
anlatilir. Sehrazat, icinde yasadigi kederli diinyadan diisler diinyasina siginarak
kurtulmaya c¢alisir. Diislerinde Kerim Ali dayisini iyilesmis hayal ederek ona “Nigin
konusmuyorsun sen, kime kiistiin 7’ (s.71) diye sorar. Bir ruh hastasinin yiirekleri
burkan suskunlugu, diislerinde sihirle bozulur.

Sehrazat okula bir yil erken verilmis, biinyesi yeni bir ortam1 kaldiramayinca
ertesi sene devam edebilmistir. Onliik kumasi Rum komsular1 Hrisula’dan almir. Ug
yil giyecegi hesap edilerek biiyiikce dikilir. Icine konulan fazla paylarin acilmasiyla
kumas rengini atip dokiilmeye baslayana dek bes yil giyer. Sehrazat’in okula
baslamasimin ilk giin heyecani, arkadaslariyla ilk sosyal iliskileri bir ¢ocugun alg1 ve
gozlemleriyle anlatilir.

Sehrazat yillar sonra 1yt bir avukat olmustur ve annesiyle birlikte
yasamaktadir. Biiylik annesi, dedesi ve babasinin o6liimiiniin ardindan Nagehan
teyzesi de evlenerek Almanya’ya yerlesince annesiyle biisbiitiin yalniz kalmislardir.
Annesi, yeni evlerinin bir odasinda eski esyalar1 ve hatiralariyla bas basadir; bu
odaya hizmetlilerin bile girmesini istemez. Bir giin kizina, kardesi Kerim Ali’nin ve
sevgilisinin resmini gostererek “Onlar birbirleri icin yaratilmiglardi. Birbirlerini de
bulmuslardi. Bu nasil biiyiik bir talihtir bilemezsin kizim. Fakat bizim oliilerimiz ne
vazik ki hep ayrt yerlerde gomiilii. Miiskilatlara ugradik daima...” (s.220) diyerek
icindeki acilart dile getirir. Kadincagiz hald kocasinin Oliimiine inanamayarak
doniisiinii beklemektedir. Sehrazat’in annesine artik varlikli olduklarin1 hatirlatmasi
lizerine “Biz fakir miydik ki giizel kizim?” (s.223) cevabini almasi ise ne denli goniil

zenginligi i¢inde yasadiklarini ifade etmeye yeterlidir.

b. Gen¢ Kadinlar
Hasan Cakir, Oykii Sanati adli calismasinda yazarlara cizecekleri
karakterlerin hatirlanmaya deger olmasin tavsiye eder ve “Yoksa, olayin icine dahil

ettiginiz her seferinde, bir kistm okurlarimiz bu karakterlerin kim oldugunu
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unutur.” ° der. Fiiruzan’in hikdyeleri incelendigi zaman, uzun siire unutulmayip
akillarda kalacak hikaye kisisinin “Benim Sinemalarim”in Nesibe’si oldugu goriiliir.

Hikayelerdeki genc¢ kizlarin en belirgin 6zelligi kenar mahalle kizi ve
egitimsiz oluslanidir. Geng kizlarin hayat karsisindaki durusu oldukca ilgingtir.
Kizlar, sevdiklerine kavusup evlenme hayali kurmak yerine bir an evvel ¢ok para
kazanmanin yollarini ararlar. “Benim Sinemalarim”in Nesibe’si her ne kadar “iyi
aile kizi, saf kiz” roli oynasa da seckin erkeklerin kendisiyle evlenmeyecegini
bilmektedir. “Kusatma”nin Nazan’1 da Nigar Abla ve Nesibe’nin kaderine ortak olur.

Fiiruzan’1n birkac hikayesinde zeki geng kiz tipleriyle karsilasiriz. Giiniibirlik
Adada’nin Cennet’i on bes yasinda bir besleme olmasina ragmen fazlasiyla
bilinglidir; yeni fikirler edinerek aydinlik bir gelecek diisler. “Tokat Bir Bag Icinde”
hikayesinde, caligmakta oldugu isini birakarak Ogretmenlik yapmaya karar veren
Hatice, idealist tutumuyla yazarin fikirlerinin temsilcisidir. Birka¢ hikayede ise
kendi halinde, hayatin her siirprizine hazir, kanaatkdr gen¢ kiz tipi cizilir: Bu
kizlardan “Gecenin Oteki Yiizii"ndeki iiniversiteli gencin ablasi, lise mezunu,
okumay1 seven, yiiregi insan ve yasama sevgisiyle dolu bir kizdir. Gergi ¢irkindir;
ama giizel olmak gibi bir kaygist da yoktur. Bu kizcagizi tamidiktan sonra asil
giizelligin goriinenin ardinda gizli olan ruh giizelligi oldugunu tekrar hatirlamak
miimkiindiir. “Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilari’nda yasama sevinciyle
dolu, her seye ragmen gelecege olan umudunu kaybetmeyen Nagehan ismindeki

geng teyze de okurla yakinlik kuran tipler arasindadir.

¢. Orta Yash ve Yash Kadinlar

Fiiruzan’in hikayelerinde orta yash ve yash kadinlar fazladir. Orta yash
kadinlarin ¢ogunun kocasi Olmiistiir, kocalar1 tarafindan terk edilenler de vardir. Bu
kadinlardan hemen hepsi hikayelerin ana kisileridir. Bu sebeple kadin tiplerin olay
orgiisiindeki islevler: 6nemlidir.

“Gecenin Oteki Yiizii”, “Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1”,

“Sevda Dolu Bir Yaz”, “Kusatma”, “Seyyid”, “Iskele Parklarinda”, “ParasizYatili”

° Hasan Cakar, Oykii Sanati, Cizgi Kitabevi, 2. Basim, Konya 2002, s.23.
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hikayelerindeki kadinlarin kocalar1 geng yasta olmiislerdir. “Kirlangi¢ Baliklari’nda
ise kocasi, Zarife’yi bir ogluyla terk emistir.

Hikayelerdeki orta yasli kadinlarin c¢ogu, geleneksel Kkiiltiirle yetismis,
agirbash, her tiirli giiclige dayanabilecek denli sabirli tiplerdir. “Benim
Sinemalarim”da Nesibe’'nin annesi, yasami bir kere bile sorgulamak geregi
duymadan yasamaktayken kizinin gozlerinin erken agilmasi karsisinda sasar kalir.
Bir nesil arasindaki degisen deger yargilari, aile kurumu acisindan hi¢ de olumlu
sonu¢lanmaz. Nesibe’nin aza kanaat etmeyisi, simif atlama tutkusu annesiyle onu
kars1 karsiya getiren sorunlarin basinda gelir. Anne, geleneksel kiiltiire sahip her
anne gibi kiz1 “helal siit emmis” (s.31) birisiyle evlendirmek isterken kizi, asla
ulagamayacagi hayallerin pesinde kosar. Nesibe’nin kagisinin ardindan kendince
hakl1 olusunu, komsu kadin “Nesibe’ye kizmayin! Ben dort yil oldu evleneli, giin mii
gordiigiim var.” (s.11) diyerek Nesibe’yle aralarinda gecen konusmayr hatirlatir:
“Anneme babama acryorum. Ben daha fazla para kazanmanin yolunu bulsam da,
onlart rahata c¢ikarabilsem diye diisiiniiyorum hep.”, “...Biliyor musun abla,
yukarida sebek gibi kadinlar giizellenelim diye neler yapmiyorlar. Senin su saglarin
var ya onlarda olsa cildirirlar vallahi...” (s.11).

“Cocuk” hikayesinde vaktiyle tiitiin isinde calismaktayken sonra hayat
kadinlig1 yapan kadinin evlenip evlenmedigini bilmiyoruz. Kadin ge¢ de olsa
sorumlulugunu duyup annesi oldugunu hatirladig1 ogluyla yalniz yasamaktadir.

Kadini, hayat kadin1 olarak calismasi fazlasiyla asabi kilmaktadir. Adamlarin
gelip gittigi gecelerin sabahinda hi¢bir bahane aramaksizin oglunu dovmesi, yaptigi
isten memnuniyetsizligini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Kadin, belli zamanlarda
onurludur; smifinin bilincinde hareket eder. Ev sahibinin kiray: istemeye geldiginde
tahkir dolu sozler etmesine dayanamayip parayr adamin ayaklarina firlatip odaya
cekilir. Cocuguna dilenci sanilip para verilmesi karsisindaki tutumu ise onun yukarda
bahsettigimiz niteliklerini ortaya koymaktadir:

“Sana acidilar demek... Onlarin arasina girilmez, aciyiverirler. Acimak
onlart bir sevindirir ki hayvan oglu hayvanlar!” (s.50).

Fiiruzan’in hikayelerinde giingdérmiis yash kadinlara da rastlanir. Bu
kadinlardan bazilar1 hikayelerin bas kisisi olmakla birlikte yardimcr figiir roliinii

istlenenler de vardir. Bunlardan alt sinifa mensup koy kiiltiiriiyle yetismis olanlarinin
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sayis1 fazladir; sehir kiiltiiriiyle yetismis burjuva kadinlar ise sayica tasnif edilebilir
ilging tiplerdir.

“Temizlik Kolu” adli hikdyenin bas kisisi Balkan go¢cmeni zeki bir ninedir.
Doksan yaslarinda olmasina ragmen ruh sagligi yerindedir. Ev halki onu sayip sever
ve varligiyla manevi destek bulur. Ihtiyar kadin, giingdrmiis insanlara has bir
Ozgiiven ve cesaretle torununun sinifta , temizlik kolunda siirekli gorevlendirilmesine
karst cikar. Vaktiyle memleketinin en iyl mani sOyleyip masal anlatani olmakla
oviiniir. Hikayede dikkati c¢ekilmek istenen, ihtiyar kadinin torununun smiftaki
durumunu anladiktan sonra okula giiven duymayarak torununu masallarla, manilerle
kendisinin egitmeye karar vermesidir.

“Kam1 Unutma” hikayesinde ise ihtiyar koylii Durkadin, agirbasli, ince bir
sezis ve gozlem giicliyle okurun hayranligim1 kazanir. Durkadin, da tipki “Temizlik
Kolu”ndaki ihtiyar nine gibi gilingdrmiis tavirlarla i¢inde bulunduklari durumu,
cevresindeki insanlarin davraniglarini kavramaya ¢alisir . Koye tarihi kalintilar1 tespit
etmeye gelen resmi gorevliler karsisinda ne kadar akil erdirmeye calissa da bazi
seylere sasip kalisini su sozlerle ifade eder:

“(...)Sehir adamlarmin ne ¢egsit huylart var, bakislart bile yanmltiyor kigiyi.

Koca tag kapaklara egildiler.

Biz de segirttik.

Bakindilar, donendiler.

Biz de daha alica baktik onlarin goriip durdugu tasa, ota, topraga.

Yillardir niye bilememisiz diye sastik.

Neyi bilecektik ya, yine de bilmiyorum kadin kizim” (s.10).

“Bize dondii taze, bir bebeyle konusur gibi”, “(...)Kadin kizim, sanki biz
biiyiik bir gomii bulmusuz, saklayip hirsizlik edermigiz sinifina girmistik.” “Yoksa
devlet buna da mi kizar? Korktumdu kadin kizim” (s.11-12).

“Gil Mevsimidir” hikayesindeki Mesaadet Hanim, burjuva tipini yansitan en
ilgin¢ Ornektir. Her ne kadar cocukluk askini tiim samimiyetiyle hikdye boyunca
okura anlatsa da kendini begenmis, kibirli tutumu okurun sevgisini kazanmasina
engel olur. Her firsatta gencliginde ne kadar giizel oldugunu hatirlatir. “Gectigim

verlerde isildardim.” *“...Goriintiimden icim kamasirdi.” (s.10) Ondaki kendini
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begendirme istegi o kadar yogundur ki, bir kabule gitmesi bir giin hazirlanmasini
gerektirir.

Mesaadet Hanim, Kkiiltiirlii, soylu olmakla 6giinmesine ragmen gelin-kayin
valide anlagsmazligr yasamaktadir; gelinini siirekli kiictimser. Bir giin torununun
“Ninecigim, ama siz de siisiiniizden hi¢ eksik kalmazsiniz, hem de hastayum dersiniz”
sozleri karsisinda gelini hakkinda sunlan diisiiniir: “Anast kari ogretiyor, bilmiyor
muyum? Evet evet onun ogretmeleri! Oglumun kanmina pis kan katildi gelinimin
yolundan” (s.8). Mesaadet Hanim’in bir zamanlar doyulmaz giizellikte bir hayat
yasarken ihtiyarli§inda bir odaya itilmis olmasinin acisini, giiniin birinde gelinin de

ayn1 duruma diisebilecegini hayal ederek hafifletmeye ¢alismasi ilgingtir.

2. Erkekler

a. Erkek Cocuklar

Fiiruzan’in hikayelerinde kadinlar kadar olmasa da erkek tiplere de yer
verilmis ve onlarin diinyas: da basariyla yansitilmistir.

Fiiruzan’in hikayelerindeki cocuklarin yaslarina ve yasayis tarzlarina
baktifimizda ¢ok ilging sahnelerle karsilagsmaktayiz. Yazar, bes-alt1 yas ile ergenlik
doneminde oldugunu tahmin ettigimiz erkek cocuklarina da hikayelerinde ¢ok yer
vermistir. Bu ¢ocuklarin en belirgin 6zelligi ruh diinyalarinda yalniz oluglaridir.

Fiiruzan’in hikayeleri arasinda erkek cocuklarinin ruh diinyasini en derin
bicimde anlatan ve okuru da s6z konusu cocugun yasadigi sikintilara ortak eden
“Cocuk” tur. Bu hikdyede ¢ocuk, annesi evdeyken de disaridayken de ¢cok biiyiik bir
yalmzlik ve terk edilme korkusu ic¢indedir. Annesinden gereken sevgi ve ilgiyi
goremedigi gibi bir de annesi tarafindan siirekli azarlanip kiiciik goriiliir. Sokakta
cocuklarla oynadiginda dayak yer. Oyuna katildiginda mahalle cocuklar1 erken
dagilir. Tiim yasadiklar1 cocugun dilinde bir tutukluga neden olur:

“Hep boyleydi, sozciikleri bulamazdi. Ya yine kimi zamanlardaki gibi istese
bile konusamazsa? Gercekten de bazen konusamiyor muydu?” (s.49) Cocuk
baskalariyla iletisim kuramaz, icine kapanir, sormaktan ve O6grenmekten cekinir,
unutkandir; hatirladiginda neyi, neden hatirlamak istedigini bilemez. Cevrelerindeki
hareketleri anlamlandirmaya caligir. Algiladigi ama anlam veremedigi en 6nemli sey,

dis diinyadaki hayatin farkli olusudur. Baska anneler, “(...)cocuklarina egilip
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sevecenlikle, dzenle bir seyler” anlatir. (...)Annesi tiim bunlart gormiiyormugcasina
ilgisiz, hatta solgundu’r. Cocuk fark edilmek ister: “Bir onlart fark etmiyorlardi.
Oysa gecgerlerken hi¢ carpmamuislardi ki ana ogla” (s.49). Baz1 seylere akil yiiriitiip
mantikli ¢ikarimlarda bulunmaya calisir: “Annesi ¢ok sikilryor olmalrydi.

Belki o da kendisi gibi sozsiiz, giilmesiz, giinessiz bir yerlerde biiyiimiis; onun
da babasi kendi babast gibi sadece bir resme ve hep bir duvara asili durmustu.”
(s.51) Cocuk, annesi eski sevgilisiyle onu uyudu sanip yataga girdiginde uyur gibi
davranmay1 6grenmekle bazi seylerin zamanindan Once farkina varir. Annesi yeni
sevgilisini odaya alip onu aksam bahgede biraktiginda ise acinin  anlamim
kavramaya baglar. O an, annesinin eski sevgilisinin gelerek cocugu korkutmasi
hikaye kisilerinin egitimsizliklerini ve sorumsuzluklarin1 gdstermesi bakimindan sok
edicidir: “Adam cebinden bicagi cikardiginda cocuk hizla kalkti. Bu kez hem
adamdan hem annesiyle simdi birlikte olandan hem de annesinden korkmustu”
(s.57). Bu adsiz ¢ocuk da ruh saghig yerinde olan her cocuk gibidir. Annesinden
sevgi ve ilgi gdbrmemesine ragmen ait olma ihtiyaciyla annesine sarilir:

“Cocuk simdiye degin olanlarin ve anlayabildiklerinin icinde en inanmilmazini
vasadigint sezdi. Annesiyle ilk kez bunca yakindi. O eksimsi, solugunu engelleyen sey
bile, ¢ok kisa yazlar, karanlik uzun kislar boyunca silinmeyen ve annesi demek olan
o, tarcinli ilik tiitiin kokusunu yok edemiyordu.

(...)Karnt ¢ok aciknusti. Annesinin benzersiz yakinligini yitiririm kaygisiyla
acligint soylemedi, hemen unuttu” (s.60).“ — Sana bir masal anlatayim, dedi kadin.
Daha rahat uyursun, eger unutmadimsa. Cocuk sasirdi. ‘Masal’ diye diisiindii”
(s.61).

“Kis Gelmeden” ve “Seyyid” hikayelerinde de yasini bilmedigimiz kiigiik
cocuklarin diinyasina yer verilirken “Sokaklarindan Gemilerin Gectigi Kent’te bash
basina Istanbul’da yasayan sokak cocuklar1 anlatilmistir. Bu hikdyedeki cocuklarin
cogu Anadolu’dan gelmistir; anne-babasi belli olmayanlar da vardir. Biinyamin’i
yakinlar1 getirip bir bekciye emanet ederler; Cansu’yu da heniiz kundaktayken
sokaga atmiglardir. Cocuklar sokakta sigara satip “as evinde” (s.73) 1sinarak; “bekdr
odalarinda” (s.79) yatarak yasamlarin1 siirdiiriirler. Toplumdan dislanmis
olduklarinin farkindadirlar. Kimsenin kendilerini 6nemsememesi onlarin da kimseyi

onemsememelerine neden olur. Her hatalarinda polis arabasina dolusturulup karakola
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gotiirlilmeleri ise terk edilmislik duygusuyla c¢ocuklarin kimini birbirlerine
yakinlastirirken kimilerini de asilestirir:

“Dinle oglum koylii! dedi. Allah seni terk etmis, senin ondan haberin yok. Bir
cocuk nasil yapilir? Ders bir: Bir erkekle bir kadin bulusup bakisirlar, film bir afiyle
opiisiirler, zevki sefaya dalarlar, bizi peydahlarlar. Karmin karni sigti mi siser,
diimbiik erkek toz... E, erkeklik kolay mi? Diidiikleyip keka kacacaksin. Biz gibiler bu

diidiikleme igleminin... orospu ¢ocuklariyiz” (s.81).

b. Geng Erkekler

Fiiruzan’in hikayelerinde geng¢ kizlar kadar olmasa da geng¢ erkeklerin sayisi
da fazladir. Sosyal konumlarina gore hepsi bir isle ugrasir. Egitimsiz ve vasifsiz
islerle ugrasanlarin sayist daha fazladir.

“Birinci Yaz Sarkilar” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”nda Kerim Ali, “Bir Evin
Distan Goriiniisii”’nde Sedat, “Gecenin Oteki Yiizii”nde ismini bilmedigimiz bir genc
yiiksek tahsillidir. “Sevda Dolu Bir Yaz”daki gencin egitiminden bahsedilmez; ama
ilerde el¢i olacag: sdylenir. “Glinii Birlik Adada” ve “Giil Mevsimidir” hikayelerinde
burjuva ailelerin ¢cocuklarinin okuyarak bir i sahibi olacaklar1 aciktir.

Hayatin yiikiinii erken yasta iistlenen ve egitim gorme sansindan mahrum
kalan “Kis Gelmeden” hikayesindeki Alisan ve “Seyyid” hikayesindeki Ziilali
Anadolu insaninin 6ziinde gizledigi aza kanaat etme, ¢alisma azmi, inan¢ ve sabirla
gelecege giivenle bakarlar; her ikisi de yiirekleri umut dolu delikanlilardir. “Gecenin
Oteki Yiizii"ndeki gen¢ de Anadolulu’dur. Yazar, heniiz bir iiniversite 6grencisiyken
memleket gerceklerine ve insani degerlere duyarh cizdigi bu tiple memlekette
yetisecek genclere bir model olusturmaya calismistir. Bu kisiler edebi terimle

2

“idealize tip” olarak tanimlanir. Nurullah Cetin, “olumlu ve iyi tipler”

siniflamasinda bu gruba giren bir kisim tipi “iradeli, umut ve giiven telkin eden,

belirleyici, yonlendirici konumda olan ve olaylarin iistiine cikabilen, oncii, giiclii,

ss 10

iyimser” " tipler olarak tanimlar.

' Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Basimevi, 1.Baski, Ankara

2003, s.179.
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“Cocuk” hikayesinde ise kadinin sevgilileri geng, isci sinifindan erkeklerdir.
I1ki, 6nceki odalarina da geldigi gibi, yine haftanin belli giinlerinde gelen, az giilen,
az yiyen, baskalarimin yiiziine az bakan, anneyle oglun odasini paylasan “iiciincii
kisi” sayilan adamdir ve erkek olusuyla cocugun goziinde ayni1 zamanda bir otoriteyi
temsil eder. Bu ¢ocuga, adamin annesiyle gegirdigi zaman ¢ok uzun gelir. Fiiruzan,
heniiz akili her seye yeni ermeye baslayan bu cocugun ruh diinyasini basariyla

yansitmis ve cocugun duydugu sikintiy1r okura da hissettirmistir.

c. Orta Yash ve Yash Erkekler

Fiiruzan’in hikéyelerindeki orta yasli ve yash erkeklerin varliklari belirgin
degildir. Cogunluk bu erkekler evliliklerinin ilk yillarinda hayatin1 kaybedip bir
cocukla eslerini yalniz birakmiglardir. Hemen hepsi egitimsiz ve dar gelirlidir.

“Gecenin Oteki Yiizii”’nde hayat dolu bir gencin is kazas1 sonucu 6lmesiyle
karisinin diinyas1 yikilir. “Birinci Yaz Sarkilar1”, “Ikinci Yaz Sarkilar1” ve “Sevda
Dolu Bir Yaz’daki kadinlarin kocalari ise denizcidir; onlarin olim haberleri de
evliliklerinin ilk yillarinda evlerine ulasir.

“Kis Gelmeden” hikayesinde memur eniste, kirk yaslarinda kendi kabuguna
siginmis bencil bir adamdir. Ekonomik sikinti, yasam kaygisi derken yasamin
anlamini hem kendisi unutmus hem de karisina unutturmustur. Enistenin tek diize
yasaminda nasil siiriiklenip gitmekte oldugu dramatik yontemle sunulur. Esiyle
sohpeti siradan bir iki sozciikten ibarettir.

“Benim Sinemalarim”da ise Nesibe’nin babasi orta yasli, ara sira hamallik
yapan bir adamdir. Geleneksel anlayisa sahip pek ¢ok adam gibi onun da tek yasam
dayanagi namusudur. Kizinin bu kavrami hice saymasi onu kiziyla karst karsiya
getiren catismalarin basinda gelir. Nesibe’nin genc erkeklerle gezip tozdugunu
ogrenen baba “kizini dovmeyen dizini dover” hesab1 Nesibe’ye bir giizel dayak atar.
Baska tiilii hareket edip kizini kazanmasi, bulunduklari sosyal konum geregi
imkansiz oldugundan baba caydiric1 olacagini diisiindiigii boyle bir cezay1 gerekli
goriir. Oysa dayak, gozii erken yasta acilan kizin1 daha da hir¢inlastirarak  kizinin

evden kagmasina sebep olur.
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“Nehir” hikdyesinde orta yash oldugunu tahmin ettigimiz ve ayn1 zamanda
ekonomik giiciin temsilcisi Yusuf Aga, sahip oldugu giici kotiiye kullanarak
beslemelerin namusunu higce saymistir. Ayni sekilde “Hara¢” adli hikdyede de ilerde
generallige kadar yiikselen Servet Hanim’in efendisi, beslemelerin namusunu ve

ruhunu kirletme hakkini kendisinde gorecek kadar insafsiz bir adamdir.

B. Sosyal Konumlarina Gore Kisiler

a. Zenginler

Fiiruzan, hikayelerinde yoksullarla aralarindaki zith@i gostermek amaciyla
zenginlere de belirgin olumsuz 6zellikleriyle yer vermistir. Hikdyelerdeki zenginler
yoksul tipler gibi sevimli degil; tam tersine kibirli, asalet diigkiinii, manevi hislerden
yoksun ve cimridirler.

Fiiruzan’in hikayelerinde zenginlerini on plana cikararak soyluluklariyla
Ooviinen belirgin tipler vardir. Bu tiplerden “Sevda Dolu Bir Yaz’daki evin
hanimefendisi asaletin kan yoluyla nesilden nesile gectigine inanmaktadir. Kendisi
“kotii olamayacak kadar soylu” (s.20) bir aileden gelmektedir. Hanimefendinin
ogluyla flort eden beslemeyi, evinden uzaklastirirken beslemenin babasi belli
olmayan cocugunun bakimim iistlenmesi, onun sosyal sorunlara duyarliligi ile
aciklanmaktadir.

“Giil Mevsimidir” adli hikdyede paranin onemi, parasiz kalmig bir insanin
“sirk palyacosuna” (s.61) benzetilmesiyle ifade edilir. “Eger insan kendi kurallarina
stkica bagh kalip savunmazsa, yenilgisi kesindir.” Soylularin davranis listlinligi,
“harcamalarla, buyurmalarla pekisir” (s.61). Zenginligi, soylulugu dogal bir hak,
kendilerinden bagskalarinin kaldiramayacagi bir yiik ve zor bir is olarak kabul eden
Mesaadet Hanim, “Kurallarimizin sayisi binleri asar bizim... Biz ayak takumi gibi
olabilir miyiz? Azla yetinmek zorunda kalanlarin cektigi neymis? Giilerim boyle
sozlere” (s.43) diyerek soylulugu siirdiirmenin sikintilarindan yakinir.

Oysa kendilerinin rahat etmelerini saglayanlar, “simdi yorgun, giinlerce
gecelerce silinmemis ¢apaklarla ortiilii  gozleriyle onlart goérmiiyormugca bir
yiiriiyiisle” (s.33) cepheden donerler. “Cahildiler. Kazanilan zaferin digindaymug

gibi” (s.33) siiriiklenmektedirler. “Unutulmugslardir. Kendileri de hasimlarini denize
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doktiiklerini unutmus” (s.33) gibidirler. “Ireti verecek gibi kokan, boz pacavralara
biiriilii, yaralart irinli kabuk tutmus insan artiklar” (s.35) Izmir’in en seckin
semtinden gecerken bazi konaklarin bahcesindeki bek¢i kopekleri bile huysuzlanir.
Mesaadet Hanim, kendi semtlerinden perisan vaziyette gecen askerleri bu denli
asagilayarak “Onlarin oturdugu yerlere nasil bagl olabilirdi bizim yerlerimiz?
Uzaktan da olsa bu ilintiyi kesinlikle kuramryordum” (s.35) der. Ote yandan yaral
askerler arasinda ilk askini arar. Onun soyluluga bdylesine onem verirken kendi
sinifindan olmayan bir genci sevmesi ve yetmis yillik 6mrii boyunca hayalinde hep
onu yasatmasi, hikdyenin inandiriciligini zaman zaman zayiflatmasina ragman
okunurlugunu da saglayan zitliklarin basinda gelir.

“Glinii Birlik Adada” hikdyesi Goniil Hanim’in yazlhikta siirdiigii sefayla
hizmet¢ilerin yasami arasindaki zithik tizerine kurgulanmistir. Goniil Hanim 6gleden
sonra ogullariyla dinlenmeye cekilir; yemek saatleri bellidir. Cennet’in babasi
kizinin ayhigim1 almaya geldigi giin aksama kadar Goniill Hanim’in uyanmasini
beklemistir. Hanim uyurken hizmetliler yine ¢alismaya devam eder. Goniil Hanim,
ayliga ek bir de Cennet’in annesine ila¢ parasi vererek, az da olsa, yoksullara karsi
duyarlhiligini ince bir davranigla sergilemistir.

Goniil Hanim’1in Cennet’i ¢ceyiz yapma vaadiyle evine baglamaya ¢alismasi,
akli bazi cikarlara eren insanlarin yoksul ve kimsesiz, saf garibanlarin emegini nasil
sOmiirme planlart kurdugunu gostermis olmasi bakimindan basit bir drnektir.

“Sevabim oluverir. Biz kimi besleme aldiksa evlendirdik. Yani yardimci
demek istiyorum” (s.128).

“Tokat Bir Bag Icinde” hikdyesinde ise Istanbullu kadin zengin bir
burjuvadir. Kadin, annesinin “Dernek c¢alismalarinin geregi olan halkla
yakinlagmalart” (s.17)na ve babaannesinin asalete verdigi ¢éneme deginir. Kadini
kiiciikken babaannesi yanina ¢agirarak ziimriitlerini gosterir ve taglarin sahtesinden
nasil ayirt edilebilecegini anlatir. Oldiigiinde degerli miicevherlerini yalniz torununa
birakacaktir; ¢iinkii torunu oglunun kanini tasimaktadir. Gelini kendileri gibi soylu

olmadigindan degerli taglar1 yakistirip takmasi1 miimkiin degildir.
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b. Dar Gelirliler

Fiiruzan’in hikayelerinde hemen herkes dar gelirlidir. Hikayelerin cogu dar
gelirli insanlarin hayat karsisindaki durusuna dikkat cekmek iizere kalame alinmugtir.
Fiiruzan, yoksullugun insana insanligim1 unutturmak icin sebep teskil etmedigini,
sectigi yoksul hikaye kisileriyle ve ayrintilarda sakli incelikleri sergileyerek israrla
gostermeye calisir.

Firuzan dar gelirli insanlar1 yakindan tanimakta ve onlart sosyal
gercekliklerine uygun canlandirabilmektedir. Denizciler, hamallar, bahc¢ivanlar,
seyyar saticilar, siinger avina cikanlar, biiyiik sehirde ne is olursa olsun yaparak
hayata tutunmaya calisanlar hikayelere canlilik katan gercekg¢i tiplerdir.

“Redife’ye Giizelleme”de Temir Efendi sirtinda tasidigi dolapla sakatat satar.
Kit kanaat gecinmelerine ragmen yoksullugu hissetmeyecek denli goniil
zenginidirler. Temir Efendi, bir gece son dayanaklari “cep saatini” esi dogum
yapacak olan memleketlisine vererek kara giin dostu oldugunu ispat etmis ve ayni
zamanda biiylik bir insanlik 6rnegi sergilemistir.

Soférler, Tiirk toplumunda orta sinifi temsil eden insan tipleri arasindadir.
“Ah Giizel Istanbul” hikdyesinde soforlerin yasadigi zorluklari, uzun yola cikan agir
vasita soforii Sar1t Kamil “Ne zaman goziimii yumsam gozlerimde sapsart yol
uzaniyor. Tek agag¢ yok. Sigara icmekten ekmegin tadini alamiyorum. Her uzun yol
doniisti, parmaklarim demir gibi oluyor, bileklerimden kopuyor, biikiilmiiyor.
Soforliik bela is, iflahsiz is...” (s.106) sozleriyle anlatir.

Fiiruzan’in yoksul hikaye kisileri arasinda hamallar da vardir. “Benim
Sinemalarim” ve “Giinii Birlik Adada’ki kizlarin babasi hamaldir. Her iki adam da
namusa deger veren saf ve ezik tiplerdir.

“Glinii Birlik Adada” hikayesinde Recep adinda bir bah¢ivandan bahsedilir.
Recep iyi bir bah¢ivandir; bahceye iyi bakar, onun hikayedeki islevi, bah¢ivanliktan
cok fikirleriyle olaylarin gelismesine katki saglamasidir. Recep’in akli siyasete,
hakka, hukuka ermektedir. Fikirleriyle heniiz on bes yasindaki besleme Cennet’i
etkilemesi, yazarin is¢iligi hizmetcilikten daha onurlu bir meslek olarak gosterme
cabasinin bir sonucudur. Hizmet¢ilikte ezilen, gururu incinmekle birlikte emeginin
karsiligin1 alamayanlar, iscilik sayesinde biraz olsun insan olduklarimi hatirlayip,

emeklerinin karsiligini alabileceklerdir.
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c. Hayat Kadinlan

Insanin namusuyla calisip hayatim kazanmasi yaratihsimin bir geregidir.
Muhanete muhta¢ olma korkusu insana her isi yaptirir. Ancak yapilan her isin statiisii
ayni degildir. Bazi isler insana maddi giicle beraber sayginlik kazandirir; bazi islerin
ise statiisii diisiiktiir; insan1 kiiciiltiir. Insan onurunu inciten hatta yok eden islerin
basinda hayat kadiligi gelmektedir. Bu isi yapan kisinin toplumdan saygilik
beklentisi yoktur. Statiisii diisiik islerden biri de hizmetgiliktir. Hizmetcilik yapan
kimse her ne kadar namusunu, onurunu korusa da eziklik hissetmesi kac¢inilmazdir.
Fiiruzan pek cok hikayesinde bu iki isi yapan kadinlara yer vererek mesleklerin
yukarida saydigimiz olumsuz oOzeliklerini edebi degerler Olciisiinde yansitmaya
calisir.

Fiiruzan’in bes hikayesinde hayat kadilarinin 6nemli rolii bulunmaktadir.
Yazarin ayrica bagka hikdyelerinde de Tiirk toplumundaki fuhus hayatinda yer alan
kisilere yer verilmistir. Bu kadinlarin hepsinin kokeni Anadolu’dur ve hepsi de
Miisliman’dir. Aileleri toplumsal degerlere bagli, namuslu kimselerken kizlarinin
namus kavramim hice saymalarini, degisen yasam kosullart ve deger yargilarina
baglamak miimkiindiir. Hayat kadinlarinin sorunlarina “Yoksuluk ve Egitimsizligin
Kadinlart Fuhusa Yoneltmesi” (bkz. s.26). baslig1 altinda degindigimizden burada

tekrar etmeyi gereksiz gormekteyiz.

d. Hizmetgiler (Beslemeler)

Hizmetciler ¢ogunlukla heniiz kiiclikken zengin evlerine besleme verilen
yoksul kiz ¢ocuklaridir. Bu kizlardan bazilar1 kaderin akisina kendilerini biraksalar
bile yillar sonra ge¢mislerinin acisini duyarlar; bazilar1 da “Giiniibirlik Adada”ki
Cennet gibi, hizmet¢i olmanin ezikligini ¢ok erken hissederler.

Cennet, ailesinin maddi sikinti yasamasi {izerine bir zenginin yaninda
calismaya baslar. On bes yasinda olmasina ragmen “yoksullugun toresi” (s.128)
geregi tez biiyllyiip agirlagsmustir.

“Giintibirlik Adada” hikayesini degerli kilan hizmet edenlerle hizmet
edilenler arasindaki zithiklarin sergilenis bicimidir. Insanlar arasindaki maddi
esitsizlikler, kabul edilmesi zor bir gercektir; ama diizen bdyle kurulmustur. Bazi

durumlarda insanin icinde bulundugu kosullart kabul etmesinden 6te kurtulus yolu
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yoktur. Insanin i¢ huzuru bulmasi bu kabullenise bagldir. Hicbir yonetim sekli
insanlar arasindaki maddi esitsizligi ortadan kaldiramamistir. Eger maddi esitlik
saglanabilseydi insanin manevi yoniiniin tezahiirii nasil olurdu buna akil yiirtitmek
zor; ancak sunu diisiinmek miimkiin: Eger diinya diizeni esitlikler lizerine kurulmus
olsayd1 edebi eserlere konu olusturan insanin manevi boyutundan s6z edilemezdi.

Goniil Hanim, iic ¢ocuguyla birlikte gorkemli bir hayat yasamaktadir.
Ascisindan bahg¢ivanina herkes emrine amadedir. Canlar1 ne ¢ekse hizmetgileri hazir
eder. Evin biiyiik oglu Durul Cennet’in yasitidir. Yast geregi Cennet’e yakinlik
duyar. Onun istegiyle Cennet de plaja gotiiriilir. Goniil Hanim’1n izniyle plajdaki
biifeden alman italyan dondurmasimin hangi cesitini istedigini Cennet’e soran da
Durul’dur. Bir hizmetci de olsa elbette Cennet de dondurma yiyecektir.

Cennet’in “orta hizmetgisi” (s.138) oldugunu cocuklar bilir. Ada inisli
yokusludur. Oynarken savrularak uzaga kacan toplar1 Cennet getirir. Durul top
oynamaz; artik biiyiimiistiir, Cennet’le oturup konusmak ister. Cennet, c¢ok gururlu
bir kiz oldugundan bdylesi hizmetler, onurunu incinir.

Fiirun, isciligin hizmetgilikten daha onurlu bir is oldugunu Filibe’den go¢
eden bahcivan Recep ile onu karis1 Ramize araciligiyla iletmeye calisir. Bu kisiler,
hikdyede one cikarilmaz. Sadece onlarin fikirleriyle Cennet’in goziiniin acildigi
sezdirilir: “Ramize Ablam hakli is¢i olmanin daha insana yaragir oldugunu soyliiyor
Recep Agabeyim” (s.138).

Cennet’in babasi ii¢ ay i¢inde kizinin hir¢inlasip gegimsizlesmesine sasar.
Ustelik buna neden de, hemsehrisi olan birinin oglu ve onun sessiz, sakin sandigi
geng bir gelin olan karisidir. Cennet’in babasina gore herkes gecim ehli olmali, zaten
zor olan yasamu iyice zorlastirmamalidir.

Cennet ve “Benim Sinemalarim”daki Nesibe, bulunduklari1 konumdan
memnun olmayislart  ve geleceklerini degistirmek istemeleri konusundaki
cesaretleriyle birbirlerine benzerler. Yalniz gelecekte farkli yollarda yiiriimeyi
secmeleriyle ayrilir. Cennet, Akilli kizdir; icini huzursuz eden sese kulak verir.

(3

babasina “— Ben durucu degilim buralarda. Hayatimu annem gibi, senin gibi
gecirmek istemem” (s.142) der. Tam olarak hayatin1 nasil degistirecegini ifade

etmez; ama en azindan isciligin daha onurlu bir is oldugunu kavramstir.
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Fiiruzan ‘in hikayeleri arasinda hizmetgilerin yasamin1 en carpici anlatan
“Harac”tir. Bu hikdyede Servet Hanim, yillar sonra kendi iradesi disinda gecen
hayatinin muhasebesini yapar.

Servet Hanim on yasindayken getirilip konaga besleme verilmistir. Onu
getiren kisi “treni kacirmayim” (s.123) diye hemen ayrilir. O giinden sonra Servet
Hanim’1 hi¢ arayip soran olmaz. Servet Hanim efendileri konaga tasinana degin
Omriiniin yarisim onlara hizmetle gecirir, sonra apartmana gotiiriilmeyerek bos
konaga bekci birakilir. Servet konagi ti¢ yil yalmz beklemekle kalmayip miisterilere
begendirebilmek icin her giin temizler. Hi¢ disar1 ¢ikmaz; arada bir dava vekili Fatin
Bey ugrayarak ona erzak getirir. Daha sonra Servet Hanim Fatin Bey’le evlendirilir.

Fiiruzan’in bazi hikédyelerinde yeri geldik¢e hikdye kisilerinin kendi
kaderlerinin disina c¢ikmalarinin miimkiin olmadigindan s6z etmistik. “Harac”
hikayesinde ise Servet Hamim, “Insanlar, bence sanslariyla dogarlar. Sansum olsa
hi¢ degil, kimin nesi oldugumu bilirdim” (s.155) diyerek aci talihinden yakinir. Oyle
ki Giilendam Kalfa onun fiziksel giizellikten bile yoksun olusunu kotii talihinin bir
parcast sayarak, “Efem, Allah’in kullarint bes parmak gibi ayri yarattigint hepimiz
biliriz” (s.127) der.

Servet Hanim’in ¢irkinligi kendisini ele giine cikacak incelikten mahrum
birakir, bu sebepten “yukart katlara” (s.127) onu cikarmazlar. El yatkinhig1 da
denenerek ince islerin ona gore olmadigina karar verilir. “Camagir giinlerinde
kazanlarin altimi yakmak, suyun sicakligimi ayni tutmak, kirlileri kaynamaya
atildiginda sopayla cevirmek” (s.127) onun isidir.

Servet Hanim giicliidiir; aksama degin konagin islerine kosturdugu halde
yorulmak nedir bilmez. Konakta bir de Semsitap adinda cok giizel bir besleme
vardir. Her yoniiyle Servet Hanim’in zitti olan bu kizcagizin bazi geceler odasina
Rusihi Bey gelerek gonliinii eglendirmektedir. Dizdar Hanimefendi de Servet
Hanim’a gore cok giizel bir kadindir ve giizelliginin farkindadir. Birgiin Servet
Hanim konuklara kahve verirken Dizdar Hanmimefendi, “Inamir nusimiz”,
“(...)Servet’in ayagina Rusihicigim’in rugan terlikleri bile kiiciik geliyor” (s.136)
der. Ertesi giin ise odasinda ayaklarimi ovarken, “0p kiz ayaklarimi” (s.136)

dediginde Servet Hanim, kendisine uzatilan “serce” gibi ayaklar1 saygiyla oper.
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“Harac¢” hikayesini ilging kilan Semsitap’in konaktan ka¢gmasindan sonra
Rusihi Bey’in Servet Hanim’in da odasina gelmeye baslamasidir. Servet Hanim,
Semsitap ve hanimefendiyle kiyaslanamayacak denli c¢irkinken Rusihi Bey’in
kendisini neden bir kadin yerine koyarak “Sodali, ¢civitli sularda genislemis ellerini”
(s.136) oksamaya tenezziil ettigine aradan yillar gectigi halde bile akil erdiremez.

“Gilil Mevsimirdir” hikdyesinde ise Mesaadet Hanim, suskun ve aym
zamanda “at gibi kuvvetli” (s.79) olan hizmetcisini fazlasiyla hor goriip ezmektedir.
Mesaadet Hanim’in son derce liiks esyalarla 6zene bezene donatilmis odasinda,
hizmetcinin esya kiimelerine aykir1 diisen yansimasini, “aynalara yapistirilmis yanlis
bir resim gibi” (s.49) uygunsuz bulmasi ise hizmet edilenlerle hizmet edenler
arasindaki zithgin ilging bir yansimasidir.

Mesaadet Hanim evde calisanlarla laubali olunmasindan hi¢ hoslanmaz.

I3

Kendisine “sen” diyen hizmetcisine ii¢ yildir hizmetinde oldugu halde hig¢bir seyini
diizeltememis olmakla cikisarak “Demin adim atisina baktim, deve gibi yiiriiyorsun”
(s.52) der. Oysa diger aile fertlerinin hizmetine daha kibar hizmetciler bakmaktadir.

Mesaadet Hanmim evdekilerin ilgisini ¢ekebilmek i¢im hasta numarasi
yapmaktadir; giiya yerinden kalkamaz. Hizmet¢i onu kucaklayarak “oturaga”
oturtur. Fiiruzan bir giin hizmet¢iye hastalik numarasim fark ettirerek Mesaadet
Hanim’1 “zor secilebir, atmaya benzer bir hizla birak” (s.54) tiriverir. Boylece ¢ok
Oonemli bir ceza olmasa da hizmet¢iler, kendilerine yapilan haksizliklar: bir efendiden
cikarmis olurlar.

“Sevda Dolu Bir Yaz” hikayesinde eve gelin olarak kabul edilmeyen hizmet¢i
kizin cocugunu evin hammi biiyiitmeyi iistlenmistir. Onceleri cocuga torun
muamelesi yapilir. Cocuk baba sevgisini evin delikanlisinda hisseder. Belli bir siire
cocuga evde besleme oldugu hissettirilmez. Birgiin Erenkdy’de yanlarindan
gecmekte olan bir arabayi babasininki sanip yonelen ¢ocuga Teslime Hanim’in
“Cocugum gel buraya” diye seslenip kendi kendine “Ne babasi efendim, nicin boyle
anlatryorlar?” (s.30) diye sOylenmesiyle ¢cocugun ruh diinyasinda bir seyler sarsilip
yer degistirmeye baslar. Orta kattaki odasi giris kata tasinir. Yemeklerini de mutfakta
yiyecektir. Cocugu Kiz Sanat okulunda okuturlar. Yavas yavas koskiin dikisine o

kosturur. Geng kiz olunca, baba sandig1 adamin babasi olmadigini 6grenir.
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Fiiruzan’in  hikayelerinde gen¢c beslemeleri gozetip kollayan yash
hizmetcilerin de onemli bir yeri vardir. “Sevda Dolu Bir Yaz’da gen¢ kiz, gelin
olurken Cerkez Kalfa Besime, kizcagiza, bayramlarin disinda Kozyatagi’ndaki koske
ugramamasi gerektigini “uygunu boyledir’, “(...)kizim sen de kendi hayatina alis e
mi?” (s.37) diyerek anlatmaya c¢alisir. Bu sozler aslinda geleneksel degerlerde gizli
asil davranig orneklerinin yeni nesile aktarimidir. Geleneksel Kkiiltiirde, gelin olan
kizlara yeni yasamlarina uyumu kolaylastiracak buna benzer ogiitler verilmesi
adettendir.

“Gilinii Birlik Adada” ise yash asct Madam Tasula, Cennet’e “yabanci eve
verlesmeyi kolaylastiran bir yakinlik” (s.123) gosterir. “Arabacilara kacan kiiciik
hizmetci” kizlar gibi bir yanlishk yapmamasi konusunda uyarir.

“Kusatma” hikdyesinde ise Nazan’in is arkadasi Rasel’le yakisikli ve seckin
delikanlilarla kurlastigim1 fark eden patron Madam Sara’nin kizlara verdigi uyari
dolu ogiitler soyle anlatilir:

“Madam Sara izledigi olaya bir nokta oymak geregini duydu. Is durmustu
clinkii.

—Artist gibi ha! Hadi camim iiziilmeyin. Onlar bey pasa ogludur. Kilik
kiyafeti gormiiyor musunuz? En seckin, en biiyiik kabullerde giyilecek Ingiliz kuponu
iistiindekiler. Olmazlari secmeyin. Olurlara hi demek lazim. Genglik gidiyor elden.”

(s.49).

e. Ogretmenler

Egitimin kutsallig1 tartisilmazdir. Bir egitim kurumunda belli bir diizen ve
kurallarin olmas1 gereklidir; ancak asilmasi imkansiz kati kurallar korkuya sebep
olacagindan ogrenciyi dersten sogutup 0grenmeyi zorlastirabilir. Buradan hareketle
egitim kurumlarinda c¢alisan idareci ve 6gretmenlerin ruh durumlarinin islerine
olumlu ya da olumsuz sekilde yansiyabilecegi gozden uzak tutulmamalidir.
Egitilecek ve egitecek varlik insan olduguna gore egitimde insani degerlerin
bilincinde olmak son derece onemlidir. Fiiruzan, hikdyelerinde 6gretmenlere de yer
verir. O, 6gretmenlik meslegine saygili ancak bazi 6gretmenlere kizgin bir yazardir.
Hikayelerinde 6zellikle cocuklarin ruh diinyasina fazlaca yer vermesi, insanin ruhsal

acidan saglikli yetismesine duyarhiligini géstermesi bakimindan ¢cok onemlidir.
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Hemen herkesin hatiralarinda kizdigi, bazi yonlerden affetmedigi
ogretmenleri olabilir. Sayilar1 az da olsa saygiyla, hiirmetle anilan 6gretmeler de yok
degildir. Fiiruzan, bir 6gretmenden Ogrenciye, her seyden Once degerli bir varlik
oldugunu hissettirmesini bekler. Ona gore 6gretmen, Ogrenciyi baskilayan, korelten
degil; ufuk acan yol gosterici olmalidir.

“Sabah Eskimisligi’deki kiz cocugu oOgretmenlerini “sevgisiz, soguk ve
yorgun” (s.10) bulmakla kalmaz onlar1 korkulacak Tanrisal varliklar olarak diisiiniir.

“Tokat Bir Bag Icinde” hikdyesinde Anadolu’da dgretmenlik yapmaya karar
veren Hatice, yazarin ideal 6gretmen tipidir.

“Gecenin Oteki Yiizii”nde iiniversiteli genci okumaya tesvik edip gence pek
cok konuda yardim ederek yol gosteren tarih 6gretmeni olmustur.

Bir insanin yetismesinde Ornek alinacak kisilerin roliiniin ne kadar 6nemli
oldugu diisiiniilecek olursa 6gretmenlik mesleginin kutsallig1 daha iyi anlasilacaktir.
Oysa “Temizlik Kolu” ve “Kis Gelmeden” hikayelerinde bahsedilen O6gretmenler

cocuklara 1yi ornek olmaktan ¢ok uzaktir.

f. Ev Hamimlar

Fiiruzan hikayelerinde ev hanimlarina da fazlaca yer vermistir. Yalniz ev
hanim1 deyip ge¢memek gerek; ciinkii kadinlar evde otursalar da bos durmaz evin
gecimine katkida bulunmak icin ¢alisirlar. Kadinlarin en 6nemli 6zellikleri sabirli ve
yasam kosullarin1 kabullenmis olmalaridir.

“Benim Sinemalarim” ve “Kusatma”daki kizlarin anneleri aza kanaat eden,
kadere boyun biikken namuslu kadinlardir... Her ikisi de kizlarimi gelin edip
miirtivvetlerini gormek isterler.

Modern yasam tarzi sonucu cekirdek aile modelinin olugsmaya basladigi
giinlimiizde gelin-kayinvalide iligkileri de resmilesmektedir. Bu resmilesmenin
kisilerin bireysel 6zgiirliikleri adina elbette giizel yonleri olabilir; ancak varligin da
yoklugun da insan i¢in oldugu diisiiniilecek olursa yeni olanin giizel yonlerini kabul
etmekle birlikte eskiyi de tamamen kotiilememek gerektigi anlasilacaktir. Ataerkil
aile modelinde de aileyi ayakta tutan 6yle koklii degerler vardir ki ancak kendi sosyal
gercekligi icinde anlasilabilir. Fiiruzan, hikayelerinde yeri geldik¢ce geleneksel

kiiltiirde var olan giizellikleri sergileyerek bu degerleri oliimsiizlestirmeye ¢aligir.
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“Temizlik Kolu” hikayesinde evin gelini, vefanin timsalidir. Kocasinin
kazancina katkida bulunabilmek i¢in eve ¢camasir alir, iitiisiine dek yapip teslim eder.
Biiyiiklerinden “yoku var gibi” gOstermeyi Ogrenmistir; onlara gore budur “evin
kadini demek.” Gelin her sikintiya sabreder, 6fkeye isyana onun diinyasinda yer
yoktur. Kocasini surat etmeden sabah ezaniyla isine yollar. Yashya saygida da kusur
etmez. Kazandiklar1 parayr kayinvalidesine teslim eder; eve harcanacak parayi
kayinvalidesinden ister. Kendi eliyle kayinvalidesinin dizlerine atki sarar, yash
kadini, heniiz kisin ortasindayken yaklasan ilkbaharla umutlandirir. Ayn1 zamanda
torun Hediyeye yetimligini hissettirmeyerek ona ihtiya¢c duydugu anne sevgisini
yasatmaktadir; orecegi “yiin yelek” (s.57) de bu sevginin sunulus biciminin inceligini
gostermesi bakimindan onemlidir.

“Kis Gelmeden” hikayesinde bir memur karis1 olan Mehlika Abla evde dikis
dikerek gecimlerini kolaylastirmaya calisir. Kiiciik yasta oksiiz kalan iki kardesinin
agir ylikiinii evlenince de tasimak zorunda kalmasi onu kocasina karsi hep boynu
biikiikk birakmistir. Evliligi boyunca hep susan Mehlika Abla, hikdyenin sonunda
yasamindaki durgunlugu yok etmek ister ve olaganiistii bir cesaretle kocasim terk
edip kardesiyle evden ayrilir. Onun bu okuyucuyu etkileyen ancak inandiriciliktan
uzak davranmigi, aslinda yazarin okura bir siirprizidir; c¢ilinkii hikdye boyunca
okuyucuyu bogan durgun, cansiz, miskin havanin bir sekilde canlandirilmasi
gerkmektedir:

“ — Ablacigim, Mehlika Ablacigim, sen alistk misin? Bir siirii zorlugun,
alisiimadik seylerin bekledigi bir yasamaya.

— Sen nasil yaptin Alisan? Daha on besini siiriiyordun alip basim gittiginde.
Ustelik kis geliyordu. Kara kislarda 1sinacak vyer, doyacak yemek bulabilecegini
nereden biliyordun ki? Ustelik, o zamanlar ¢ocuktun, kim bilir neler yasadin?.. Simdi
vine yolluyoruz seni, git diyoruz. Ne bileyim, hep kendimizi diisiiniiyoruz demek ki.
Oysa diisiinecek ne yanimiz kalmig. Giintimiizii giin edelim derken insanliktan ¢iktik.
Korkakliktan sevmedigimiz, sevemedigimiz insanlara giiliimsiiyoruz. Beni yatak
odasina c¢agirip bizde kalamaz diyen adamin bagigslanacak yeri mi var? Beni
sevdigini de soyleyemezsin Namik’'in. Iyi ki cocugumuz olmadi. Ne kadar heves
etmistik oysa... Artik ben bile beni sevdigini inan soyleyemem kendime. Torpiilene

torpiilen  yusyuvarlak oldum. Nereye itilse donen bir top oldum bu evde. Neyi
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kaybederim? Su alt kattaki kaldirima acilan pencereyi mi? Ben de ¢alistyorum. Bir
ise yaradigimi hi¢c duyurmadilar yakinlarim bana. Bunu sen geldiginden beri fark
ediyorum. lyi insan diye goriinmek, bizim icin bile yapmakmis. Sana gitmelisin
dedigimde anlamaya basladim. Her gece bir masamn, sonra koltukta bir fincan
kahvenin ardina cekilip ihtiyarlayp duruyoruz. Durmadan korkuyoruz. Bizi sindiren
seyler de ne, iste su gordiigiin hirti purti, anlayp ogrenmeye calistigimiz olaylar... Ya
Ayten ne durumdadir? Simdi yiizii yoktur bize. Gelemez de, bilmiyorum. Sana biri
ctkip anlatnus neyin ne demek oldugunu. Biz de... Biraktyorum bu evi” (s.193-194).

“Sevda Dolu Bir Yaz” hikadyesinde biiyiitiiliip evlendirilen besleme kiz,
kocas1 Oliince genc¢ yasta dul kalmasina ragmen yasama sevincinden bir sey
kaybetmez. Kiziyla birlikte yasamini huzur icinde siirdiiriir ve her seye ragmen
hayati sevmek gerektigini kizina da hissettirmeye calisir. Kadinin “ayakli Singer
dikis makinesi” ceyizidir. Kiz Sanat Okulu’nu bitirmesi evde dikis dikerek
gecinmesine giizel bir vesile olmustur. inceledigimiz hikayeler icinde yalmz bu kiz,
aldig1 egitim sonucu bir beceri kazanmp gecim kaygisi duymadan hayatim
kazanmaktadir. Fiiruzan, egitimli kadinlarin giiniin birinde yalmiz kalsalar bile hayata
tutunacak giiclerinin olmas1 gerektigini gostermek amaciyla bu kizcagiza meslek
lisesi okutmak geregi duymustur.

“Kanm1 Unutma” hikdyesindeki kadinlar da ev hamimudir; ancak tarlada,
bahcede ne is olsa calisip iiretime katki saglarlar. Azla yetinmesini bilen, geleneksel
anlayis cercevesinde hareket eden bu kadinlarin en biiyiik 6zellikleri ruhlarinin saf

ve aydinlik olusudur.

g. Memurlar

Fiiruzan’in baz hikayelerinde memur tipleri vardir. Bu memurlardan birkagi
yiiksek kademede biirokrattir; birkaci da kit kanaat gecinebilen kii¢iik memur
denilebilecek konumdaki kimselerdir.

“Giil Mevsimidir” hikayesinde Mesaadet Hanim, ailelerinde bir de gelecegi
acik yeni devletin yiiksek katlarinda “kalem oynatabilecek” (s.78) birine ihtiyag
duyulmasi {izerine, yiiksek kademedeki bir memurla evlendirilir.

“Bir Evin Distan Goriintisii’ndeki Rahmi Bey, yillarca Ankara’da namusuyla

memurluk yapip iki ¢ocuk okutmustur. Arkadaslar cesitli yolsuzluklarla yiiksek
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makamlara gelip riisvet, hediye yoluyla rahata kavusurken Rahmi Bey hi¢ orali
olmayip kit kanaat yasamayi tercih etmistir. Onun mesleginde yiikselip maddi rahati
saglayamamas1 esiyle arasinda biiylikk bir problem olmus ancak eslerin kavgasi
zamanla aligkanliga dontismiistiir. Fiiruzan, Tiirkiye’de yasanan riigvet gercegine bu
kari-koca arasindaki catismalarla dikkat cekmek ister. Cumhuriyet’ten sonra
Ankara’da yasayan bazi memurlarin yasamindaki degismeyi biiyiikk bir hirsla
izleyen Fitnat Hanim, esini beceriksizlikle elestir:

—Birka¢ yil icinde, kimlerin gerektigi gibi goriiniip, konusup nerelere
kapaklandiklarint unutuveriyorsun Rahmi Bey. Kimlerin karilarinin Yenigehir’de,
Kavakly’da ev, kat begenmez hallere geldigini unutuveriyorsun. Bileklerinin tasl
tasl saatlerini, evlerinde has tereyaglarla taskebaplar yaptiklarini unutuveriyorsun.
Ben de gen¢ kadindim. Ben de giizeldim...” (s.84)

“Kis Gelmeden” hikayesinde ise eniste Namik, orta yasli bir memurdur.
Evden ise isten eve monoton bir yasam siirmektedir. U¢ kurus paranin hesabim
yaparak kendi kabugunda insani degerlerden uzak, giiniin birinde zengin olmay1
planlar. Ona gore 6nemli olan paradir. Biraz parasi olsa onu nasil “ on kati ¢ogaltarak
nasil zengin olabilecegini anlatir.” (s.177) Adapazari’ndaki tarladan hissesini de
satacaktir. Mehlika da ona giivenip dikisi birakmamalidir. Bu durumda on yil sonra
milyoner olacaklardir. Mehlika, kocasinin hayallerine caresiz sessiz kalip “eviendigi
ilk yilda edindigi her seyden, her durumdan sorumlu olma ezikligiyle i¢ gecirir. On
vl daha dikis dikmenin olaganligim gelistirip durur diistincesinde.” (s.177).

h. Miihendisler

Fiiruzan’in iki hikadyesinde miihendis tipe 6rnek vardir. “Bir Evin Distan
Goriiniisii’nde Fitnat Hanmim’n biiyiik bir hirsla yetistirdigi oglu Sedat, iyi is takip
eden bir insaat yiiksek miihendisi olur. Goriiniiste yaptig1 isler kanuna uygundur;
ancak Sedat, gercek aydinlara yarasir insani durusu sergilemekten uzaktir.

“Gecenin Oteki Yiizii"nde ise makine miihendisliginde okuyan iiniversiteli
geng, heniiz 0grenci olmasina ragmen aldig1 egitimin hakkini verebilecek kendisine
emek verenlerin Oviing duyacagi bir anlayisa sahiptir. Onun yetismesinde koklii

geleneksel degerlerin payi biiyiiktiir.
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C. Psikolojik Durumlarma Gore Kisiler
Fiiruzan’in hikayelerinde psikolojik durumlarina gore kisiler, iki psikolojik
sorun grubunda yogunlasmistir: I1ki psikolojik rahatsizlig1 olanlar; ikincisi de yogun

psikolojik bunalim yasayanlardir.

a. Psikolojik Rahatsizligr Olan Kisiler

Hasan Cakir, Oykii Sanati adl ¢alismasinda ac1 kavramim, “Act, iki kenart da
keskin bir bicaktir. Gerek acrya maruz kalan karakter, gerekse acit veren karakter
daha fazla hatirlamir” sozleriyle tanimlayarak “Bu acimin hem fiziksel, hem de
duygusal olmasina dikkat edin. Sevilen birinin kaybedilmesi, seyirci kitlesinin

11 . L.
" der. Sevilen birinin

zihninde bir bacagin kopmast kadar agir basabilir
kaybedilmesi ne demektir? Insan sevdigi birini ne sekilde kaybederse “acinin keskin
kenarini” en yogun bi¢cimde hisseder sorusu bu acgiklamadan sonra okuru
diistindiiriir. 11k akla gelen cevap “oliim” olabilir belki; ancak okur, “Birinci Yaz
Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar’”ni okuduktan sonra, 6liimden de aci dertler
oldugu gercegiyle yiiz ylize gelir.

Hayatta her dert insan icindir ve her derdin ac1 derecesi farklidir. Organik ve
psikolojik rahatsizliklar diinya kurulali beri insanogluna careler aratmaktadir.
Saghikli ve yetiskin bir insamin giiniin birinde, ansizin caresiz bir hastaliga
yakalanmasi hele de psikolojik bir rahatsizliksa bu, en cok ailesini iizer kuskusuz.
“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1” adli hikdyelerde Kerim Ali’nin
sevdigi kiza kavusamayinca psikolojik rahatsizlik gecirip hastaneye yatirilmasi, en az
ailesi kadar okurun da yiiregini burkar. Kerim Ali hayata kiisiip icine kapanir; dalip
gittigi uzaklardan kendisine ulasan gizemli sesleri dinler gibi bir hali vardir.
Cevresinde konusulanlar1 da dinler, belki de anlar; fakat hi¢ konusmaz. Hastane
bahgesinde esi hasta bir kadinla dertlesen annesi oglunun acisini sdyle dile getirir:

“(...)Insallah sizinki de iyilesir yavrum, Allah’tan umut kesilmez evet. Beyiniz
hi¢ olmazsa konusuyor kizim” (s.52).

Hikayenin sonunda Kerim Ali’nin rahatsizliginin agirlastigi ve onun sok
tedavisi gordiigli aciklanir; ancak sonra Kerim Ali’nin akibeti hakkinda bilgi

verilmez. Bu durum, hikiye sanati acisindan biiyiik bir kusurdur; ciinkii bir edebi

Ty, Cakir, a.g.e., s.33.
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eserde ana figiiriin sonunun bildirilmemesi okuyucunun merak ettigi bir soru olarak

kalacaktir.

b. Yogun Psikolojik Bunalim Yasayanlar

Fiiruzan’in hikayelerinde tedavi gerektirmese bile yogun psikolojik bunalim
yasayan tiplere de rastlamak miimkiindiir. Bu tiplerden genel evde ¢alisan kadinlar,
yasamak zorunda kaldiklar1 insanlik ayibina dayanamadiklari anlarda tiirlii tuhaf
davranislarda bulunurlar. Nazlica’'nin  gogiis uglartyla kanatana dek oynamasi;
erkeklerle agik sacik laf sdylemede haddi asip erkekleri utandiranlarin bile olmasi,
aslinda bir gizli ac1 ¢1gligin yansimasi kabul edilebilir. Diistiikleri bataktan kurtulma
timidinin olmamast kadinlar “arsizlik”, “yiizsiizliik” maskesini takinarak hayata
tutunmaya zorlamstir.

“Gecenin Oteki Yiizii'nde cok sevdigi esini kaybeden kadin, kocasinin
ardindan kasvetli bir yas tutarken aklin1 kaciracagimi zanneder. Kadinin imdadina
komsularinin yetismesiyle sevgiye giden umut kapilari tekrar agilir.

“Cocuk” hikayesindeki kadinin ¢ocugunu dovmesi ona hikdyenin sonuna
kadar ilgi goOstermemesi kadimin ruh sagliginin  ¢cok normal olmadigim
gostermektedir. Kadin, hayatindaki erkeklerden uzaklasma karar1 alarak ruh saglig
yerinde olan insan davranisi gostermeye baslar. Onu bu karar1 hem ogluyla hem de

okurla yakinlastirir.

D. Milliyetlerine Gore Kisiler
Fiiruzan, hakayelerinde Tiiriirkiye’de dogup biiyiiyen Tiirklerle birlikte Tiirk

asill1 Balkan gégmenleriyle Istanbul’da yasayan Yunan ve Yahudilere yer vermistir.

a. Gocmenler

Fiiruzan, bircok hikdyesinde Balkan go¢gmeni Tiirkler’in yasamindan kesitler
sunmus; go¢menlerin yasadigi yogun ekonomik sikintiyla beraber yeni yerlesim
yerleri olan Istanbul’a alisma sorunlarimi, yalmizliklari, acilar1 ve sevingleriyle
sunmaya caligmstir.

“Edirne’nin Kopriileri’nde kisilerin yasadigi ekonomik sikintiya bir de

cevrelerine kendilerini kabul ettirme zorlugu eklenir. Torun Sabahat’in uzun
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saclarini, annesi Oriip uglarin1 boncuklarla siislemis; sokaktaki cocuklar ise oynarken
orgiilerinden tutup “Edirne Cingenesi, ne de uzun yelesi...” (s.86) diye onu at
yapmuiglardir. Bu olaya ¢ok iiziillen annesi Sabahat’in saglarim keser. Sabahat: “Oyle
hos ki, nine.”, “(...)Beni at yaptilar. Hem biz Edirne Cingenesi’ymisiz.” (s.87) der.
Bu sozlere cok sinirlenen nine, Edirne’nin giizelliklerini ve Istanbul’a gelme
umutlarin1 anlatmaya baglar. Kadin memleket 6zlemi i¢indedir, Tiirk Hiikiimeti’nin
kendilerine sahip ¢ikmamasindan yakinir. Asagidaki alinti ninenin mizacini oldugu
kadar soyleyis 6zelliklerini yansitmasi bakimindan da dnemlidir :

“Edirne’nin kopriilerini gormiis mii de bu yalak agizlilarin kizanlari, derler
Sabahat’a Edirne Cingenesi... Benim akilsiz gelinim de keser onun altin saglarin
bak ben ¢ikarmig miyim ak ortiimii kafamdan? Bagirirlar bana sokak uclarina kadar,
“ Gavur nine! Gavur nine’ diye. Belli ki bunlar Gavuru sanirlar bir baska fenalik.

Cahil olmasin kimse, bilmez o zaman baskalart da insandir. Kesme Naciye saglarini

bu masumun’ (s.88).

b. Yabancilar

“Kusatma” adli hikdyede Nazan’in patronu ve is arkadasi Rasel, Yahudi’dir.
Hikayede milliyetlerini ya da Kkiiltiirlerini 6ne c¢ikaracak herhangi bir o6zellikleri
vurgulanmayan bu insanlar, Istanbul’u kendileri icin yasanilacak en uygun ve en
verimli mekan saymaktadirlar.

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”nda, Sehrazat’in ailesinin
yaninda, “dostlar kara giinde belli olur” soziinii hakli ¢ikarircasina her zaman Rum
komsular1 olmustur. Oyle ki Efili Hamimlar, Yunanistan’a zorunlu gocleri sirasinda
komsularina veda etmeyi boyle bir dostluga yakistiramazlar. Evlerini Sehrazat’in
dedesi Mehmet Ali Bey’in almasim isterler. Mehmet Ali Bey ise onlara, “Hasa.
Ahla, yazikla birakilan mal iice bese kapatilmaz. Ederini veren ¢iktiginda satarsiniz.
Biz goz kulak oluruz. Sonra bu ne acele? Hele her sey yatissin doneceksiniz elbette
memleketinize yeniden.” (s.109) cevabini verir.

Fiiruzan, bu hikadyede, insan sevgisine evrensel boyutta yaklastigini
gostermek ister ve Nagehan teyzenin cocukluk arkadasi Yurdanur’un zenci bir
Amerikali’ya asik olmasini saglar. Yurdanur’un askinin anlatimi, hikdyenin hacmini

genisletmis; ancak hikayeye herhangi bir etki saglamamistir. Yurdanur, sevgilisiyle
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Amerika’ya yerlesmeye karar verir. Ailesi bu duruma karsi ¢ikarak onu reddeder;
oysa agk acisin1 ¢ok iyi anlayan Nagehan’in ailesi misafirlerine bu konuda destek
olurlar.

Fiiruzan “Sokaklarindan Gemilerin Gectigi Kent” adli hikayesinde bizdeki
geri kalmisligr gostermek istercesine, hikdyenin sonunda bir Alman turiste, polis
arabasina dolusturulan sokak cocuklarinin resmini c¢ektirmis; bu konudaki
diistincelerini aksettirebilmek icin de polis arabasina dolusturulan c¢ocuklardan
birisini kendisine sozcii se¢mistir: “O kadar giizel yerlerimiz var; o kadar giizel
tarihi eserlerimiz var; yok efendim ne gezer, bizim sefil takumint gormesin bunlar;
bayilryorlar resimlemeye, ne istir anlamadim, manyaklik bu be!..” (s.87)

Yazar, “Kan1 Unutma” adli hikiyede ise Tiirkiye’nin énemli bir sorunu olan
tarthi eser kacgakc¢iligina deginir. Avrupalilar’in bizim en kuytu koselerde kalan

zenginliklerimizi bile okumus insanimizdan once kesfetmis olmalarina vurgu yapar.

c. Cingeneler

Yazar, “Kusatma”da insanlar arasindaki hayata bakis farkin1 gostermek
amaciyla c¢ingenelere de yer verir. Nazan’in annesi, hastanede rast geldigi
cingenelerin mutlulugunu izlerken dalip gitmis ve yasama sevinglerinin kaynagini
merak etmistir: “Tore, ayip kaygisi olmayan bu insanlardaki yagamayt kolaylastiran
seyin salt bunlar olmadigini anlamig, mutluluklarimin asil nedenini bulamanusti yine
de.

‘A¢ kalmamak mutluluktur,” diye diigiinmiistii. Onlar da ag¢ degil. Gene de

bize aykiridir yaptiklari, utanmamak bize yakismaz.” (s.59)
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OLAY KURGUSU

Olay kurgusu, wuzun anlatima dayali edebi tiirlerde anlatilacak olaylarin
diizenlenmesidir. Her ne kadar modern tarzda yazan bazi yazarlarin olaysiz hikaye
denemeleri olsa da olaysiz bir eser diisiinmek hemen hemen miimkiin degildir; ¢iinkii
modern hikaye olay1 dncelemez; modern hikdyede anlik durumlar s6z konusudur.

Bir eserin konusunu belirlememize bu olaylardan olusan kurgu yardimci
olur. Hikéye tek bir ana olaydan olusur. Ana olayi kiiciik olay parcalart besler. Ana
olay ana diigiim demektir; kiiciik olay parcalar1 ise ara diigiimleri olusturur. Ana
diiglim basindan sonuna kadar okuyucuyu siiriikkler. Ara diigiim ise ana diigiimii
devam ettiren olay baslangiclaridir; ara diigiimlerin zenginligi esere hareket
kazandirmas1 bakimindan énemlidir.

Olay kurgusunda olaylarin biitiinliigii cok onemlidir. Bir eser olusturulmaya
calisilirken her olay pargasinin birbiriyle, iligkisini iyi tespit etmek gerekir ki anlatida
bir kopukluk olmasin.

Hikayenin tek bir ana olaydan olusmasi yan olaylarla arasindaki sebep sonug
iliskisinin ayarlanmasim1i nispeten kolaylastirir. Ancak hikdyenin hacmi ¢ok
genisletilmek istenmiyorsa olay kurgusunu okuyucuya estetik haz yasatacak sekilde
olusturmak zorlasir. Bu konuya Hasan Cakir, “Unutmaywniz: ne kadar yalan séyler
ve ne kadar karmasayr abartirsaniz, yazdiginiz oykii o kadar ¢aprasik olur. Karmaca
ne kadar caprasik olursa, oykii o kadar basarili olur.” ' sozleriyle dikkati
cekmektedir.

Diger edebi tiirlerde oldugu gibi hikdyede de olay kurmacadir. Anlatida
olaylar gercek olmayabilir, fakat olmasi muhtemel, olabilir, gerceklesmesi miimkiin
ya da en azindan gerceklik duygusu vermelidir. Hayatta olabilen seyler anlatida
baslangicta ham bir malzemeyken sanat¢cinin edebi yetenegiyle sekillenip edebi

eserde degerini bulabilir.

2 H. Cakir, a.g.e., s. 133.
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Her anlatida olaylarin olusumunu sahis kadrosu saglar. Olayin kurmaca
olmasina paralel olarak sahislar da kurmaca kisi veya kisilestirilmis varliklardan
olusur. Eser temelde kisi veya kisilestirilmis varliklar arasindaki catigma unsuru
tizerine kurulmustur. Catisma unsuru iki zit giiclin birbiriyle bulusturulmasiyla
saglanir.

W.L.Randall, hikayenin yazilis amacini ve ayn1 zamanda masum olmadigini
“Hepsinin, belirtilecek bir noktasi, iletilecek bir mesaji, ortaya konulacak bir
giindemi, satilacak bir miijdesi vardir. Yani, hikdye sadece kendi icinde bir evren
degil aym zamanda ahldki bir evrendir ve ahlakliligi olay orgiisii araciligt ile

13 geklinde aciklayarak olay kurgusunun dnemine isaret etmektedir.

anlatilir.

Fiiruzan’in hikayeleri yap1 bakimindan degerlendirildiginde kisa olmamalari
ve geriye doniislerin ¢okluguyla dikkati ceker. Yazarin bircok hikayesi on-on bes
sayfa arasindayken birkaci da neredeyse kisa bir roman boyutunda kaleme alinmistir.
Ikinci gruba giren hikdyeleri arasinda “Giil Mevsimidir” seksen iki sayfadan
olusmaktadir; bu hikayenin tek kitap olarak yayimlanmasi hikiyenin uzunlugunu
gostermesi bakimindan onemlidir.

Firuzan’in hikayeleri, halk anlati geleneginden c¢ok wuzaktir. Onun
hikayelerini Batida hikaye tiiriiniin gelisimini yakindan takip eden bir yazarin
eserleri olarak nitelemek miimkiindiir. Olay hikayesi smiflamasina girebilecek
hikayeleri oldugu gibi modern hikdye tarzina her yoniiyle uygun hikayeleri de vardir.
Yazar, hikayelerinde olaylar1 anlatma, gosterme, tasvir ve tahlil yollarindan her birini
gerektigi yerde kullanarak sunmustur.

Fiiruzan’in yazdig: hikayelerde olay1 ortaya koyus itibariyla, tasnifi miimkiin
kilan bazi kaliplara uygun hareket ettigini ileri siirebiliriz. Onun hikayeye baslangic,
olay1 baglatis devam ettiris ve sonuclandiris bakimindan sinirli sayidaki yontemi

kullandigin1 gérmekteyiz.

13 William L. Randall, Bizi Biz Yapan Hikdyeler, Ayrint1 Yay.,1.Bask1.1999, s.148-
149.
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1. Hikayeye Baslangic
Fiiruzan, hikayelerini tasvir, diyalog, hareket ve anlatma yollarina bas
vurarak anlatmaya baslamistir. Bunlardan kisileri hareket halinde gosteren

baslangiclara sahip hikayeleri asagida gosterilmistir.

a . Hikdyeyi Hareketle Baslatma

Fiiruzan, hikayelerini art ara okuyanlar, heniiz ilk ciimlelerden nasil bir tiple
karsilasacaklarim tahmin edebilirler. Onun “Gecenin Oteki Yiizii”, adli hikayesi
kisileri hareket halinde gostererek baslar, hikdyenin aksiyonu i¢inde kisilerin tanitimi
yavas yavas saglanir. Hikdyenin ilk ciimlesi olan asagidaki alintidan bir anne-cocuk
hayatinin anlatacagi acikca belli olmaktadir.

“Geng kadin, kiiciik kizin elini acitirca siktigini kizin o bildik,

—VYiiriiyorum annecigim! Deyisindeki iniltili soyleyisten anlamisti.” (s.90)

Fiiruzan, “Cocuk” hikayesine de kisileri hareket halinde gostererek baslamis
ve daha ilk sayfada anne-cocuk arasindaki iliskiyi ve onlarin nasil bir yasam
tarzlart oldugunu goézler oniine sermeye caligsmustir:

“Kadin sabahliginin oniinii yeniden gozden gecirdi, gereksiz cekistirdi.

Kiiciik oglan ¢ocuk, lokmalarini yutarken kadimin kiiciik devinimlerini ilgiyle
izliyordu.

Kadin ¢ocugun oniindeki ekmek dilimini ona dogru bir kez daha itti.

Bu, artik yemegin bitmesinin gerektigini bildiren son uyariydi.” (s.35).

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent” adli hikayeye de kisiler hareket
halinde gostererek baslanmis; Biinyamin’in Istanbul’u ilk gérdiigiinde duydugu
saskinlik ve hayranlik yansitilmaya calisilmustir.

“Kusatma” adli hikaye ise Madam Sara’nin diikkdninda c¢alisan Rasel,
calistig1 mekan icinde hareket halinde gosterilerek tanitilmaya ¢alisilmis; olusturulan
atmosfer sayesinde hikdye kisileri ve mekan konusunda okur bilgilendirilmistir.
Hikaye; “Diikkdnin camlarint parlatan Ragel, eteklerini toplayip iskemleden indi.

Karsidaki balik¢i, kirmizi tabyalarini yeni diziyordu...” (s.41) ciimleleriyle
baglar. Hemen sonraki ciimlede Nazan’dan s6z edilir. Hiiniiz ilk ciimlelerden

Nazan’1n hikdyesinin anlatilacag: agiktir.
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Hikayeyi hareketle baslatma, hikdyenin anlatimimi olay orgiisiiyle ilgisi
bakimindan kolaylastirmakla birlikte kisi ve mekan gibi diger anlati unsurlarinin da
bir kompozisyon olusturacak sekilde uyumunu kolaylastirmaktadir. ~Anlatimina
hareketle baglanan “Ah Giizel Istanbul” adli hikdyenin de heniiz ilk satirlarinda
hareket halinde gosterilen kisilerin bulunduklar1 mekéanla ilgileri ortaya konulmus ve
sosyokiiltiirel yapilar1 belirlenmistir:

“Sirtinda ekoseli gomlegiyle saclarinin, yiiziiniin rengi biisbiitiin karisik
goriinen sofor Sart Kamil 969 model MAN 520 kamyonunu bir kez daha siizdii.

...Sart Kamil’in muavini, Kocamustafapasali on bes yasindaki Erdogan,
ayagindaki lastik papuclarin sessizligi icinde ustasimin yerini aldi.” (s.86)

“Bir Evin Distan Goriiniisii” adli hikayeye kisiler hareket halinde gosterilerek
baslanmis; ancak hikdyenin olay kurgusunda hareket, onemli bir yer tutmamustir.
Fitnat Hanim, kocacinin uyuklamasinin ardindan hikayenin sonuna dek balkonda
oturarak gecmisi diisiinmiistiir.

“Gliniibirlik Adada” hikayesine mekanin doga ile uyumu hareket halinde
canlandirilarak baslanmistir. Cennet’in bu mekén i¢indeki konumu, hikadyenin ilk
satirlarinda belirginlesmistir:

“Ug dort kelebek agik pencerenin oniinde dalgalanarak toplanmaya baglad.

Saydam buhar tabakalariyla titresen sicagin icinde ucuyorlar, arada bir
aydinligin  yogunlastigi dallarin acikligindan gecen giines isiklarinda eriyip
goriinmez oluyorlardi. I¢lerinden biri (kanatlart en sarumsi olant) pencereden kayip
mutfaga girdi.

—Aaal!-diye bagirdi genis tezgahin basinda duran kiz.

Elindeki yegsilleri birakiverdi.

Giilerek kelebegin yoneldigi kapalt pencereye yiiriidii.

Biiyiik maden masanin yanindan gecti.

Ustiinde degisik sebze ve meyveler duruyordu. Masamn basinda oturan yasl
kadn elindeki ince uzun, su yesili cali fasulyesinin kilciklarini temizlemeyi birakti. ..

— Zevzeklik etme Cennet-dedi-. Saat on biri bulacak. Madamla cocuklar

denizden donerler neredeyse. Biz hdla ogle yemegini kolaylayamadik...”(s.199)
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b. Hikdyeyi Diyalogla Baslatma

Anlatmaya bagl eserlerin kisi tanitminda diyalog etkili kullanilirsa kurguya
hareket kazandiracagi gibi kisilerin karakterleri ve yasayislar1 hakkinda da bilgi
verecektir. Fiiruzan’in baslangic bicimleri bakimindan alti hikayesi diyalogla
basglamaktadir.

“Kan1 Unutma”, Durkadin adili bir koylii kadinin, kendisini dinlemeye gelen
sehirli kadina dort ay once koylerinde yasananlari anlatmasiyla baslar. Hikaye
boyunca Durkadin konusur. Sehirli kadin, hikdyenin sonunda Durkadin’in

»»

“insanlarin duyulmadik adlarla iinlendigi yerlerin yakisigisin belli.” sdziine ancak
“Ben mi?..” (s.33) diyebilmistir.

Diyalog teknigiyle birlikte yazarin, aciklama ve tasvir yontemini birlikte
kullandig1 hikayeleri de vardir. “Kis Gelmeden” adli hikdye bunlardan biridir.
Hikayeye baslangictan sonra, olay gelistirme ve olay1 sonlandirmada da diyalog
etkili bir sekilde kullanilmistir. Hikdye monoton bir evlilik hayati siiren memur
Namik’la esinin i¢ karartict sohpetiyle baslar:

“— Salatadan daha alacak misin Namik?

Yemegin basindan beri diizenli cigneme sesleriyle dolan odada kadinin
sorusu beliren sessizlikte takild kaldi.

Adam yutkundu.

Bagsini ‘hayiwr’ anlaminda yukart kaldirdi, yeniden tabagina egdi yiiziinii...

— Bugiin izin i¢cin miidiire ¢ikabildin mi?...

Adam kadina dondii.

Ovylesine kan, diiz bir anlamla doluydu ki gozleri, insan yiiziine degil de,
lirkiing bir nesneye bakildiginda olabilecek denli kagan, tedirgin bir uzakliktayd:.

Yeniden yemegini yemeyi siirdiiriip ses ¢ctkarmadi.” (s.146)

“Temizlik Kolu” ihtiyar ninenin oturdugu koéseden “— Ge¢ kalacaksiniz, mari
kizanlar” (s.41) diye seslenmesiyle baglar. Hikayenin baslangici, diyalogun yani sira
hareket tekniginden de faydalamlarak kurgulanmaya calisilmistir. i1k ciimlelerden
yoksul bir ailenin tanitilacag: anlagilmaktadir:

“—Birazdan cikacagiz. Atesleri kiilleyeyim mi? Usiir miisiin, ha anacigim?

Yoksa biz ¢ciktiktan sonra sen istediginde orter misin? Mangal gecmesin hemen...
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—Ortiindiim mari gelin-dedi-. Kiille sen korlari. Siz ¢ikinca da ha simdi
geldiler, ha gelecekler deyip giinii bitiririm...” (s.41)

Iki boliimii arasinda organik bagin ¢ok zayif oldugu “Tokat Bir Bag icinde”
adli hikaye biitiiniiyle diyaloglardan olusmaktadir. Konusan kisinin karsisina hep
dinleyen biri vardir. Birinci boliimde siirekli konusan ve sordugu sorularin cevabini
kendi kendine veren Istanbullu kadindir. Anadolulu Hatice arkadasinin karsisinda
hep susar. Ikinci boliide ise Hatice, Istanbullu arkadasiyla yasadiklarina gecmiste
kalan ideallerini ve gelecege dair hayallerini ekleyerek sanki karsisinda kendisini
dinleyen ailesi, hemsehrileri varmis gibi anlatir.

“Redife’ye Giizelleme”, “Parasiz Yatili” adli hikdyelere de diyalog

yontemiyle baslanmistir, hikiyelerin aksiyonunda bu yontem oldukga etkili olmustur.

¢) Hikayeyi Tasvirle Baslatma

Fiiruzan, alt1 hikdyesine tasvirle baglamistir. Bunlar arasinda sadece kisi ve
mekan tasviriyle baslayan hikayeler olmakla birlikte her iki unsurun birlikte tasviri
yapilarak kurgulanan hikayeler de vardir.

“Benim Sinemalarim” adli hikyede yazar, hikyenin kurgusunda 6nemli bir
yeri olan sokagin tasvirini yaparak baslamistir. Yoksul mahallenin kasvetli
sokaklartyla burada yasayan kisilerin 6zdeslestirilerek sunulmasini, yazarin tasvir
yontemindeki basarisiyla agiklamak miimkiindiir. Bu hikdyenin olay gelistirme ve
olay sonlandirma boliimlerinde de mekan ve kisi tasvirleri oldukca basarili
kullanilmis; tasvirler okuru usandirmayacak sekilde kisa tutulmustur.

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1” iki boliim olarak kaleme
alinan ve aralarinda organik bir biitiinliik saglanmas1 nedeniyle tek bir hikdye olarak
degerlendirilebilecek yapidadir. Tek bir ana olay etrafinda ve ayni sahis kadrosuyla
kurgulanan hikayenin ikinci boliimiine mekan ve kisilerin tasviri yapilarak
baslanmig; kiiclik Sehrazat’in gozlemleriyle okuru etkileyecek hiizniin aktarimi
miimkiin olabilmistir:

“Bahcenin kokulart degisiyordu yaz biterken.

Her yandan boy veren bagsibos otlar sarariyor, ivecen saka kuslari kesintisiz

otiiyorlardh.
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Yaz oglelerinin 1sittig1 topragin icinden fiskiran o cicek esintili hava, yerini
giiz temizligine kalkisan kadinlarin bahgeler arasi yayilan sabun kokusuna
biraknusti.

Kerim Ali dayimin elini opmeye gittikten sonraki giinlerde, dayimin dedemle,
ninemle, nigin oturmadigimi sormaya kalktigimda annem afallvyor, Yyiiziinde
yogunlasan bir saskinlikla cevresinde hemen bir is yaratiyordu.” (s.77)

“Edirne’nin Kopriileri”, “Yaz Geldi”, “Kirlangic Baliklar1” ve ““ Sevda Dolu
Bir Yaz” hikayelerine de tasvirle baslanmis, gerek kisiler gerekse mekéan tasvir

edilerek bu unsurlarin olay kurgusuyla biitiinliigli saglanmaya calisilmastir.

d) Hikayeyi Anlatma Yontemiyle Baslatma

“Birinci Yaz Sarkilar1” gen¢ bir kadinin, ¢cocukluk anilarindan baslayarak
geride kalan tiim amlarmni anlatmast iizerine kurgulanan bir hikayedir. iki ayr1 baglhk
altinda kaleme alinan bu hikdyenin birinci boliimii anlatma yontemiyle baslar.
Hikdye etme yontemi de diyebilecegimiz bu yontemin soz konusu hikayelerdeki
kullantmi olduk¢a basarilidir. Siirekli ge¢mis anlatilmasina ragmen, kurguda
herhangi bir kusur s6z konusu degildir; anlatim akicidir:

“Seyyid” hikayesi de kiiciik Seyyid ve onun calistigt hanin anlatimiyla
kismen de tasvir edilmesiyle baslayan bir hikayedir. Yazar, han1 ve burada ¢alismaya
baslayan Seyyid’i canli bir dekor icinde gostermekle birlikte anlatma yontemiyle
hikdyenin kurgusunu saglamistir. Hanin oda kapilart acilip kat aralar1 1siklandiginda
kiiflii havanin doldurdugu losluga tasan aydinlikta, elindeki cay askiligiyla kiiciik,
kuru Seyyid beliriverir. Odalara hizla girer, caylar1 kahveleri dagitir, sdylenenlere
geldigi yere ozgii konusmasiyla karsilik verir. Cogunlukla ona sdylenen sozler
kiicimseme, alay doludur. Arada “Aslan Seyyid, hadi firla!” (s.60) diyenlerin
desteklemesi, yiireginde tiilkenmez duygu birikimlerini kabartir. Asagilanip
azarlandiginda bile giiliisii sonmez, kotiilenmesini bir yerlere bakarak hosgoriiyle
dinler.

Fiiruzan, “Giil Mevsimidir’, “Hara¢” “Sabah Eskimisligin”, “Ozgiirliik
Atlart”, “Miinip Bey’in Giinliigii”, “Tasrali”, “Piyano Calabilmek”, “Nehir”, “Su
Ustas1 Mira¢” ve “Iskele Parklarinda” adli hikdyelerini de anlatma yontemiyle

kaleme almistir. Bu hikayelerde anlatici, hikaye bas kisisidir.
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2. Olay Gelistirme

Fiiruzan’in hikayelerinde olay1 yiiriitme veya gelistirme bakimindan farkl
yontemler kullandiginmi soyleyebiliriz. Olay1 baslatip entirik unsuru olusturmada onun
hikayeleri tasnif edilebilir niteliktedir.

Fiiruzan’in hikaye kisilerinin hemen hepsi ge¢misleriyle yasarlar. Bu durum
yazari klasik kurguya sahip hikayelerinde bile geriye doniis teknigini ¢ok sik
kullanmaya zorlamistir. Olaylarin gelisiminde ge¢miste yasananlarin Onemi
biiyiiktiir; kisiler geriye doniislerle simdiyle bag kurarlar. Nurullah Cetin, geriye
doniis tekniginin edebi eseri genisletmekte oldugunu soyle ifade eder: “Genigletme,
bize i¢c zamani verir. Bu, psikolojik zamandir ya da deruni zaman. Yani kisilerin i¢
diinyalarinda seyyal olan oznel zaman. Roman kisisi, bir zaman dilimi icinde
konusurken ya da bos otururken cagrisim ve hatirlamalarla gecmis ve gelecek
zamanlara dalar gider. Iste bu kisinin kendi ic diinyasinda yasadigi oznel, kisisel
zamana i¢ zaman diyoruz”] ‘

Fiiruzan’1n hikayelerinde olaylar, kurguladiklar1 zamana paralel olarak gelisir.
Klasik ve modern hikdye kurgusuna gore hikdyede olaylarin ve zamanin seyri
degisir. Olay zamanindan gec¢mise doniiliip sonra tekrar olay zamanina yani
hikdyenin bagsina doniilerek bitirilen hikayelerinin tasnifi miimkiindiir. Bu
hikayelerde olay gelisimi ¢ogunlukla geriye doniis teknigiyle saglanmugtir.

“Benim Sinemalarim” adli hikdyenin olay kurgusunun kismen karisik
oldugunu soyleyebiliriz. Hikayenin basinda evden kacisini, bir komsu kadin
araciligiyla 6grendigimiz Nesibe’nin evi terk etmeden once neler yasadigini, nasil
bir ruh diinyasina sahip oldugunu, geriye doniis teknigi sayesinde, yine komsu
kadinlar ve annesinin konusmalarindan 6greniyoruz. Nesibe kiiciik yasta calismaya
basladig tiitiin fabrikasinda burada ¢alisan kizlardan olumsuz bir sekilde etkilenmis;
Beyoglu'nda yasayan insanlarla kendi mahallesindeki insanlarin yasam standardi
arasindaki farki kavramistir. Nesibe, iyi ailelerin okumus, seckin delikanlilarim
begenmektedir; fakat ne yazik ki kendisinin bu 6zelliklerden yoksun olusu, onu, iyi
aile kiz1 gibi goriinmesini saglayan kiyafetleri almasini saglayan yash erkeklere

yakinlastirir. Bu olaylar Nesibe’nin evi terk etmeden 6nce yasadigi ara diigtimlerdir.

14 N.Cetin, a.g.e., s.161.
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“Bir Evin Distan Goriiniisii” adli hikayeye balkonda oturan bir c¢iftin
sohbetleriyle baslayan Fiiruzan, Rahmi Bey’in uykuya dalmasiyla Fitnat Hanim’a
gecmis giinlerini hatirlatarak olay gelisimini saglamaya caligmistir. Bu hikayede
ifade edilebilecek somut bir ana olay yoktur. Tiim anlatilanlar Fitnat Hanim’in
siradan yasantisindan ibarettir.

“Giil Mevsimidir” adli hikdyenin olay gelisimi, Mesaadet Hanim’in ge¢mis
giinlerini anlatmasi iizerine kurgulanmis; olay zamanindaysa odasinda bencil ve
yalniz bir yasam siiren yash kadinin hizmet¢isi ve geliniyle olan miinasebeti,
gecmisin izlerini tasiyan esyalarin yash kadina ne ifade ettigi uzun uzun anlatilmistir.

“Hara¢” adli hikaye ise Servet adindaki bir kadinin ge¢mis giinlerini
anlatmasi iizerine kurgulanmistir. Servet Hamim, cocuk yasta besleme olarak
yasamaya basladigi konak hayatindan Omriiniin son anlarina kadar basindan
gecenleri anlatir. Hikdyenin en biiylik merak unsuru Servet Hanim’in sonunun ne
ocagidir.

Gegmis giinlerini  hatirlayan kadinlarin  amilar1  lizerine kurgulanan
hikayelerden biri de “Birinci Yaz Sarkilar’” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”dir. Sehrazat
adindaki genc kadinin ailesiyle birlikte akil hastanesine yaptiklar1 ziyaretle baslayan
hikayede, gen¢ teyze Nagehan, nine ve dedeyle paylasilan giizelliklerin ardindan
ailenin yavas yavas dagilmasiyla sona yaklasilir. Hikdyede en biiyiik merak unsurunu
teskil eden husus hasta daymin sonun ne olacagidir; ancak en son sok tedavisi goren
dayinin akibetinden bir daha bahsedilmez.

“Ah Giizel Istanbul”da olaylar sofor Sar1 Kamil’in evlenme karar1 alarak
Cevahir’i genel evden ¢ikarmasiyla gelisir. Bu arada genel ev ve burada ¢alisanlarin
yasantis1 iizerinde de uzun uzun durulur. Sart Kamil’in  Cevahir’le evlenip
evlenmeyecegi hikdyenin ana diigiimiidiir.

Fiiruzan’in klasik olay kurgusuna sahip hikayelerindeki olay gelisimini de
tasnif etmek miimkiindiir. Geriye doniislerin bu kurguda da fazlaligi yazarin insan
yasaminda ge¢misin izlerini ne denli onemsedigini gostermesi bakimindan dikkate
degerdir.

“Iskele Parklarinda” adli hikdyede Fiiruzan, okurun karsisina, yine gecmisini
hatirlayan bir kadin ¢ikarir. Kiziyla iskele parklarinda giinesleyen dul bir kadin,

esiyle severek evlenmesini, esinin Oliimiinii ve zor anlarinda ablasindan destek
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gorememesini okurla paylasir. Bu arada parktaki diger insanlarin mekéana uyumlari
sosyal konumlarina deginilerek ve kismen tasvir edilerek aktarilir. Hikdyede 6nemli
bir merak unsuru soz konusu degildir.

“Kirlangic Baliklar1” adli hikdyede Mehmet’in Zarife’yle tanismasi ve
birlikte olmalar1 hikdyede yasanan basit bir olay olmakla birlikte, bu hikayede asil
tizerinde durulan olay, Mehmet’in liiks bir restorantin siparis ettigi baliklarin
karsiligin1 alamamasi ve restorantta yasanan trajikomik durumdur.

“Redife’ye Giizelleme” adli hikaye, yoksul bir adamin evde dogum yapmakta
olan esini, arkadasinin ayakkab1 tamir hanesinde kiziyla beklemesiyle baslar. Yoksul
adam, arkadasina miitevazi ogle yemegiyle birlikte gelmistir. Burada paylasilan
insani degerler kiigiik olay parcgalarini olusturur.

“Su Ustas1 Mira¢” ta evliliginin ilk giinlerinden baslayarak aga konagindaki
yasamini anlatmaya baslayan hanim, s6zii ogullarina getirir. U¢ oglundan ikisi bir
aga ogluna yakisir hareket ettigi halde kiiciik oglu idealist bir tutum takinarak parasiz
yatili okur; tiniversitede devlete karst gelenlerin basini ¢eker. Bu durumun adlarim
lekelemesinden korkan diger ogullari, kardeslerine deli raporu alarak isin icinden
styrilmanin yolunu bulurlar.

“Gliniibirlik Adada” olay gelisimi, besleme Cennet’in babasinin ziyaretiyle
baslar ve babanin kizinin el kapisinda nasil bir konumda yasadigini fark ettirecek
gelismelerle siirer.

“Temizlik Kolu” adli hikdyede ise torununun temizlik kolunda
gorevlendirildigini Ogrenen ihtiyar ninenin durumu anlamaya calismasiyla olay
gelistirilmeye calisilir. Ninenin tavrinin nasil sonuglanacagi, ana merak unsurunu
olusturmaktadir.

“Kam1 Unutma” hikayesinde ise dort ay oOnce resmi gorevlilerin kdydeki
kalintilar1 tespit etmeye gelmeleri ve koOyiin genglerinin Akdeniz’e ve Yunan
adalarina siinger avina gitmeleri, ardindan da bazi genglerin tabutunun kdye gelmesi
geriye doniis teknigiyle anlatilir. Bu hikdyede okurun merakini uyandiran
Durkadin’in oglunun hayatta olup olmadigidir. Durkadin’in oglu d6lmemistir, ancak
Durkadin’in kdyiin delikanlilarinin ardindan kendi evladina yanar gibi aci duymast,

onun olgun, giingdrmiis analik vasfini sergilemesi bakimindan énemlidir.
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“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikdyenin ilk sayfalarinda anne-kizin tekdiize
yasami anlatilir. Anne-kiz giinlerini umutsuzluk ve yoksulluk i¢inde gecirmektedir.
Kiz kendi i¢ diinyasinda yalnizdir; anne ise kasvetli bir yas i¢indedir; ayn1 zamanda
gururludur. Fiiruzan, hikdyenin ilk boliimiinde bdylesine bir monotonluk
sergiledikten sonra, bir y1l basi aksami, evin iist kat odasinda oturan iiniversiteli geng
ve ablasina, kadinin kapisini ¢aldirarak hikayede bir seylerin degisecegini acikca
belirtmis, olay gelisiminde boyle bir siirprizle hikiyeye seving unsuru eklemistir:

“Oday dolduran yogun umutsuzlugun dayanilmazligini sezerdi kiiciik kiz.

Yanmayan soba, sogugu daha ¢ok duyururdu.

Onlara kimse gelmezdi. Odalar, taskinliklari engelleyen bir hiiziinle
sartltydr. Oysa simdi, bu iki yabanct iirkiitiicii ilgileriyle odalarindaki goriinmeyen
bir seyleri sarsiyorlar, dagitiyorlardi” (s.111).

Genc¢ kadin yeni y1l gezmesine gitmeden 6nce birden geriye doniip evliliginin
ilk giinlerini hatirlamaya baslar. Yakisikli, hayat dolu bir kocasi vardir. Baba evini
terk edip geldigi koca evinde mutlulugu bulmus, anne olmustur. Tek korkusu, sanki
icine dogmuscasina, mutluluguna bir seylerin engel olacagidir:

“Ya sana bir sey olursa?”

Bana hi¢cbir sey olmaz. Kimi giinler canim gogiis kafesime sigmiyor, oylesine
fazla. Yiiz kigiye yetecek kadar yasama giiciim var. Yoksa sen, o halilarin, ipeklerin
icinden ¢ikip bana tutulur muydun?.. Giilme giilme! Oliirsem mi demek istiyorsun?”
(s.12).

Mutlu giinlerin hatirlanmasinin ardindan olay zamanina donen kadin, biraz
sonra tekrar bir geriye doniis yaparak kocasinin oliimiinii hatirlar. Boylece hikaye
icinde yeni bir hikdye daha anlatilir. Bu yoniiyle “Gecenin Oteki Yiizii” cerceve
hikdye bi¢imine doniisiir.

Fiiruzan, monoton bir yasam siiren hikdye kisilerinin yasamlarina yeni bir
ruh, yeni bir enerji getirmek istegiyle, “Kis Gelmeden” adli hikdyesinin olay
gelisimini yillar 6nce evi terk eden Alisan’in doniisiiyle saglamistir. Alisan’in
dondiigii gece enistesinin evine tekrar kabul edilip edilmeyecegi biiyiik bir merak
uyandirir.

“Cocuk” hikayesinde cocuk ve annenin yasadiklari1 yogun bunalimin ne

sekilde sonuclanacagi ve kadinin yeni tamisiyla icerdeyken eski tanmisinin gelip
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disarida cocugu korkutmasi, hikdyede merak ve gerilim unsurunu artiran
digtimlerdir. Cocuk kendisini tehdit eden adamin elinden kacar; sabaha dogru eve
geldiginde adamlar ¢coktan gitmis annesi de sakinlesmistir.

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent”’te ise gelistirilecek, ara diiglimlerle
birbirine baglanabilecek olaylar yoktur; ancak hikdyenin aksiyonunu saglayan bazi
kiiciik olaylar yasanir: Biinyamin’i biiyiiten bek¢inin Oliimii, ¢ocuklarin polis

arabasina dolusturulup karakola gotiiriillmeleri gibi.

3. Hikayeyi Bitiris

Fiiruzan, hikayelerini sonlandirirken farkli yontemler kullanmistir. Bu
yontemleri tasnif ettigimiz zaman okuyucunun yorumuyla sonlanan hikayelerin
sayisinin fazla oldugunu goriiriiz.

“Benim Sinemalarim” adli hikdye, Nesibe’nin cumartesileri geng
delikanlhilarla gezdigini babasinin duymasi iizerine, babasindan yedigi dayak sonucu
evi terk etmesinin duyurulmasiyla baslar. Hikayenin sonuna yaklasildiginda geng
kiz, Beyoglu’'nun 1sikli sokaklarinda tek basma bir iirkeklik duymamakta;
yapayalniz hayata tutunabilme giiciinii umursamazlik, yiizsiizliik tavirlarim takinarak
bulmaya calismaktadir. Nesibe’nin bir sinema bileti alarak kalabaliga karismasiyla
hikaye bir aksiyon halinde son bulur. Yazar, okurun goziinde adeta canlanan bu
sahneyle Nesibe’nin doniisii olmayan bir yola gittigi yorumunu okura birakir.

“Kusatma” adli hikdyende Haluk Bey’in Nazan’it bir sinema locasina
siiriiklemesiyle sona yaklagilir. Nazan’in o an diistiigii catisma cok biiyiik bir merak
uyandirir. Aksam komsularinin diigiiniine gittigindeyse kiigiik bir cocugun “—Seher
teyze, iste Nazan Abla geldi bak!” (s.85) diye seslenmesiyle hikaye sonlandirilir. Bu
climlede okurun dikkatine sunulan sey cocugun “Nazan” degil de “Nazan Abla”
diye seslenmesidir. Okur, artik gen¢ kizin yasaminda pek cok seyin degistigini
anlamastir.

Fiiruzan’in “Gecenin Oteki Yiizii” adli hikdyesi okuyucunun yorumuyla
sonlanmaktadir. Gengler yeni yili sevingle karsilar; ancak gen¢ kadin yasadiklarina
bir anlam verememektedir; c¢iinkii dogup biiyiidiigli evde muhayyilesi sadece
“goriineni” anlamakla smirh kalmistir. Goriinmeyenin ardindaki giizellikleri

gormeyi, basit olanla da mutlu yasanilabilecegini 6grenememistir. Oysa yeni
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komsular1 simdi ona “omiirleri birbirine baglayan benzersiz anlarin” oldugunu, bir
omriin bazen “soylu bir an icin, ancak derin bir anlam” (s.188) icin
yasanilabilecegini 6gretmektedir. Bu sozler ayn1 zamanda hikayede verilmek istenen
mesajdir. Hikdye anne-kizin yeni komsularinda uykuya dalislarinda hissettikleri
huzur ve giiveni okura duyurarak son bulur:

“Geng adam sessizce yiiriidii, yaklasti, egildi.

Geng kadin uyumustu.

Yiizii tiim anlamlardan arinmus, yalin bir giizellikle dinleniyordu’ (s.190).

“Cocuk” hikayesinde iki adamin kadin yiiziinden kavgalarini yine kadin
onleyerek kadinin iki adami da hayatindan ¢ikarmasiyla merak unsuru ¢oziiliir:

“Uciimiiz icin de iyi olmaz dedim. Birakip gittiler” (s.60).

Okuyucunun bundan sonra ne olacagi, bu huzursuz yasamin daha ne kadar
boyle siiriip gidecegi merakina yazar, siirpriz bir cevap verircesine kadina,
yasadiklar1 odadan tasinma karari1 aldirir; ¢iinkii iki adamdan birinin donme ihtimali
vardir. Bu hikdyede basindan beri ¢ocuguna asabi davranan annenin hayatindaki
erkeklerden uzaklasip cocuguna yaklagmasi, sefil yasamimi geride birakip yeni bir
hayatin kapilarin1 aralayacagi izlenimini uyandirmaktadir. O an yagmakta olan
yagmurun sesi de sanki yeni umutlarin habercisidir ...

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent’te karakola gotiiriilen ¢ocuklarin
masaya birakilan esyalart —cam bilye, cakilar, ii¢c cep taragi...- arasinda bir de
“tesbih” vardir. Esyalar kaydedilirken tespihin kimin oldugu sorusuna Biinyamin
cevap verir.-Bu tesbih ona bekg¢inin yadigaridir.- O esnada Biinyamin’in sabika
kaydina “Imam ldkabiyla tamnan Erzincanli Biinyamin Doksan.” (s.89) diye
gecilmesiyle hikaye son bulur. Bu ciimleden Biinyamin’in yolunun bundan bdyle
hep karakollara diisecegi yorumunun ¢ikarilmasi okura birakilir.

“Kan1 Unutma” hikayesinde ise Durkadin’in Istanbullu kadina anlatacaklarini
bitirmesinden sonra ettigi bir iki soziin yorumu okura birakilarak hikéaye
sonlandirilir:

“Cok mu uzak yerin kadin kizim?..

Adlariniz es dediydin.

Gittigin yerde bizleri soylemeye durunca karistiririm kuskusunda misin?..

Ayri adlara 6zenmek niye?
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Bizcileyin insandirlar demen yetmez mi?” (s.34).

“Seyyid” adli hikdyede koylii cocugu Seyyid’in iistiin gozlem giicii
sayesinde nasil hayata tutunma basaris1 gosterdiginin yorumu okura birakilarak
hikdye sonlandirilir. “Giintibirlik Adada”da Cennet’in el kapisinda nasil horlanip
emeginin sOmiiriildiigliniin babasina fark ettirilmesiyle hikdyedeki olay gelisimi
tamamlanmistir. Bu hikdyelerde yasamdan kisa kesitler yansitildigindan
cOziimlenecek ¢cok onemli merak unsurlar1 yoktur.

Alisan ismindeki bir gencin yillar Once terk ettigi enistesinin evine siirpriz
ziyareti iizerine kurgulan “Kis Gelmeden” adli hikdye yine bir siirprizle sonlandirilir.
Alisan, her seye yeniden baslama umudu icinde kosup gelmistir; ancak enistesi onu
tekrar evinde istemez. Alisan’in anlattiklarindan ablasi ¢ok etkilenir. Sabaha dogru
abla-kardes evi terk ederler. Hikdyenin bu siirpriz sonu etkileyicidir. Yillarca bir
bodrum katinda dikis dikerek kendisine deger vermeyen bir adamla yasayan abla, hi¢
parast olmayan, ama bagkalarinda insanligin ne anlama geldigini 6grenmis kardesiyle
hayata yeniden baglama cesaretini nasil gosterebilmistir? Okuyucu bu soruya,
inandirici ya da inandirict degil seklinde cevap verilebilir. Burada 6nemli olan
yazarin, uzun siiren bir monoton yasamin ardindan, hikaye kisisine yeni bir yasam
umudu vererek okura, olaylara degisik yaklasimlarla yeni sevinglerin yasanabilecegi
mesajin1 vermesidir.

“Gll Mevsmidir” adli hikdye, Mesaadet Hanim’in, yetmis yaslarina
gelmesine ragmen hala ¢cocukluk aski Riistii Sahin’in neden savasa giderek kendisini
yalniz biraktigin1 anlama c¢abasi icerisinde son bulur. Mesaadet Hanim, uzun bir
omri tiiketmis oldugu halde hala bir genc kiz kalbi tasimaktadir ve ilk askinin
hayaliyle de gozlerini yumacaktir. “Askin gizemli bir sir oldugunu ispatlayan bu
gercek”, hikayenin sonundan okuyucunun ¢ikaracagi yorum olarak 6zetlenebilir.

“Parasiz Yatili” adli hikdye de okuyucunun yorumuyla sonlanmaktadir.
Parasiz yatili sinavina kizini getiren annenin telasi, kizin heyecanm1 ve hademe kadinin
bu duruma aligik tavirlari hikayeyi etkili kilmaktadir:

“Anne, saygili sordu.

—Geciktik mi acaba? Cocuklarin ¢ogu gelmis.

Hademe kadn ilgisiz,

— Parasiz yatili imtihanlarinin ¢ocuklart hep erken gelir. Hi¢c gecikmezler.

114



Cocuk annesinden ayrildi.

Kuyist duvarli tas yolda yiiriimeye basladi.

Hademe kadin, gormedikleri bir iskemleyi gormedikleri bir ¢antayr oraya
cekip oturmus, yiin ormeye baslamusti.

Cocuk, donemecte arkasina bakti. Dis kapida annesi yagmurun altinda
giiliimseyerek duruyordu.” (s.106-107)

“Tokat Bir Bag Icinde” adli hikdye ise Anadolulu Hatice’nin “Insan
Anadolulu olup da bir bozlak dinliyormuscasina yiiregi kabarirsa bu hesaplasmayt
diisiinmenin baslangicidir.”(s.40) sozleriyle son bulur. S6z konusu hesaplasmayla
anlatilmak istenen hikdyenin basindan buyana iizerinde durulan koylii-sehirli farkinin
sorgulanmasidir.

“Ah Giizel Istanbul’da sofoér Sart Kamil’in ciktign seferin uzamasiyla
Cevahir’in bir umutsuzluga diistiigii hikayenin basinda anlatilmis, uzun bir geriye
doniisiin ardindan hikdyenin sonunda baslangicta anlatilan yere doniilerek modern
hikaye kurgusu geregi olay biitiinliigii saglanmis ve yavas yavas sona yaklasildig:
okura hissettirilmistir. Bu hissi en yogun yasayan Cevahir, tutunacak bir dal
bulamayinca kendini denize atarak intihar etmekten bagka bir ¢care bulamaz.

“Kirlangi¢c Baliklar1” da klasik kurguya sahip bir hikayedir. Bu hikaye liiks
bir lokantanin siparis ettigi baliklarin karsiligini alamadigi halde bir de hirsizlikla
suclanan Mehmet’in polislerin elinden kagmasiyla son bulur. Mehmet’in polise
giivenmeyerek kacisi, kanun giicii karsisinda restorant sahibinin giicliniin
tistiinliigiinii gostermektedir. Bu gercek, hikdyede acgiklanmayarak okurun sezis
giiciine birakilir.

“Redife’ye Giizelleme”de yasanan her sey dostca ve miitevazidir.
Arkadaslarla paylasilan giizel bir giin, gelecege dair iyi temennilerle son bulur.
Yoksul adam, kiziyla evine donecegi esnada, kizindan arkadasinin elini 6pmesini
ister. Once bu istegi yerine getirmeyen kiiciik kiz, geriye donerek Ismail Usta’nin
elini 6per. Hikayenin sonunda “yoksullugun insanca yasamaya, huzuru hissetmeye
ve mutluluga engel olamayacagi” gerceginin anlasilmast okuyucunun kavrayis
giiciine birakilir.

“Harac” adli hikdyenin sonunda sozii yazar alarak Servet Hanim’in 6liimiinii

anlatir. Servet Hamim yapayalniz, yoksulluk i¢inde ve soguktan pacavralara
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biiriinmiis bir halde bu diinyadan ayrilmistir. Eve geldiginde onun cesetiyle
karsilasan esinin saskinligi ve yalmzligi Servet Hanim’in 6liimiinden daha dramatik
bir hal almstir.

“Temizlik Kolu” adl1 hikdye, ihtiyar ninenin torunu Hediye nin temizlik kolu
gorevini birakmasi icin ona cesaret vermesiyle son bulurken “Edirne’nin
Kopriileri’nde ailenin yalnizligi, akrabalarinin ziyaretiyle yerini hikayenin sonunda
adeta bayram sevincine birakir.

“Su Ustas1 Mira¢”, hanimin Ankara’ya oglunun yanina giderken evini altmis
yaslarindaki kéhyaya emanet etmesiyle son bulur. Bu hikdyede okuyucunun
yorumuna birakilan iki sey vardir: Ilki, hamimin devletin kurumlarim elestirerek
tutuklanan ogluna biiyliik ogullarinin deli raporu alarak adlarinin lekelenmesini
onlemek istemeleridir; digeri de hanimin evden ayrilirken k&hyaya bir tencere
kavurmayla seccadesini birakmasidir. Omriinde bdyle bol yiyecegi bir arada
gormemis olan kdhya bu duruma oldukga sasirir.

“Nehir” adli hikaye ablasiyla konaga gelen bir koylii kizinin aganin yatak
odasinda merak ettigi tavan resimlerini incelemesiyle son bulur. Okuyucunun
yorumuna agik bitirilen hikdye, kurulusu yoOniinde kisa hikdyenin belirlenen
ozelliklerini tasiyan basarili, okuyucuya estetik zevk hissettiren bir yapattir.

“Tagrali” hikayesinin sonu da okuyucunun yorumuna birakilmaktadir.
Tagradan okumaya teyzesinin evine gelen gen¢ kiz, hikdyenin sonunda hizmetliye
getirdigi hediyeyi ismini sOyleyerek verir; fakat evin kurallarina uymak gereginden
kendi adin1 soylemez. Hikdye bu basit duruma dikkati ¢ekmek iizere kurgulanmistir.

Fiiruzan’in “Sabah Eskimisligi”, “Ozgiirliik Atlar1”, “Yaz Geldi” ve “Piyano
Calabilmek™ adli hikayeleri, onemli bir olay kurgusuna sahip olmayan basit
kuruluglu denemelerdir. “Miinip Bey’in Giinliigli’nde de onemli bir olay yoktur.
Mus’ta gorevli bir memurun monoton gecen giinlerinin anlatildig1 bir giinliikten

ibarettir.
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ZAMAN

Uzun anlatima dayali edebi tiirlerde olayin gerceklesmesi icin gerekli temel
unsurdan biri de zamandir. Zaman olaylarin cereyan ettigi siireyi kapsar. Hikayenin
tek bir ana olay etrafinda kurgulandigini g6z Oniinde bulundurulacak olursak
zamanin hikayenin hacmini belirlemede 6nemli bir islev tistlendigini tespit ederiz.

Hikayeyi ii¢ ayr1 zaman kavramiyla incelemek miimkiindiir: Nesnel zaman,
olay zamanm ve anlatma zamani. Nesnel zaman, takvime bagli olan zamandir yani
gercek zaman. Buna dis zaman da denir. Dis diinyada, yasanmis veya yasanmakta
olan somut var olan, akip giden zamandir. Hikayede islenen konuya gore ve yazarin
tercihine gore Onemi vurgulanabilir. Olay zamani ise nesnel zamami tamamen
kapsamayan, sadece olaylarin vuku buldugu zaman siiresidir. Olay zamaninin
gercekle ilgisi yoktur, kurmacadir. Nurullah Cetin, olay zamanindaki olaylarin ya
nesnel zamanda gectigi haliyle aynen ya da bazi kopmalarla yani 6zetlenerek veya
genisletilerek ii¢ bicimde sunulacagini ifade eder. Sayin Cetin bu zamani aninda ve
sonradan aktarma seklinde degerlendirmektedir."

Uzun anlatima dayali tiirler icerisinde hikayenin tek bir ana olay iizerine
kurgulanmasim1 goz 6nde bulunduracak olursak, zamanin s6z konusu olaya gore
sekillenecegi acgiktir. Dolayisiyla zamani olay ve diger temel Ogelerden ayr

diisiinemeyiz.

1. Hikayelerde Reel Zaman Unsurlari

Fiiruzan, hikayelerinde iletilerini, tarihi veya toplusal sorunlar iizerinde
yogunlastirmamustir; tiim hikdyeleri yakin ge¢misi konu alir. Inceledigimiz
hikayelerinden en eski zamani yasayan hikaye kisilerinin XX.yy.’in basinda genc
oldugunu ¢ikartyoruz. Buradan hareketle onu yasadigi ¢agin yazari kabul etmemiz
gerekir. Bir yazarin en iyi ve ayn1 zamanda en ¢ok yasadigi cagi eserlerine konu

alacagini, goéz Oniinde bulunduracak olursak yazarin yasadigr cagin tanikligim

5N Cetin, a.g.e., s.160.
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yapmasindan daha dogal bir sey goremeyiz. Fiiruzan’in hikayelerinin hicbiri uzak
gecmigsle ilgili degildir. Yazarin en eski tarihi anlatan hikayelerinde bile zaman
yazildigindan elli yil 6nceye kadar gotiiriilebilecek olaylar1 kapsar. Birka¢ hikayesi
disinda reel zaman agikca belirtilmemistir. Cogu hikayenin reel zamanini yazildigi
tarihle hikayede anlatilanlardan tahmin etmek miimkiindiir. Aslinda kisa hikayede
reel zamanin belirsizlestirilmesini olagan karsilamak gerekir. Gegmisten giiniimiize
kadar kurmaca diinyaya bagh olarak yazilan hikédyelerde, acik¢a tarihi zamana dair
ayrintilarin verildigine ¢ok sik rastlamayiz.

Fiiruzan, sadece birka¢ hikiyesinde zamanin tarihini vurgulamak geregi
duymustur. Bunlar icerisinde de yalnmiz dort hikdyesinde tarihi zamani belirtmesinin
Ozel bir onemi vardir. Yazarin, olay kurgusunda reel zamani agikca vurgulayan
hikayeleri “Giil Mevsimidir”’, “Bir Evin Distan Goriintisii”, “Hara¢”, “Birinci Yaz
Sarkilar” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1”dur.

“Birinci Yaz Sarkilari” ve “Ikinci Yaz Sarkilari’nda uzun bir gecmisin
anlatmindan sonra 1990’a gelindiginde, Sehrazat’in Ankara’da yasayan iyi bir
avukat oldugu belirtilir. Cocuklugu iizerinden olsa olsa yirmi yil ge¢mistir; bu kadar
kisa siirede insanlarin ve mekanin degismesi hikayede tarihi zamanin vurgulanmasini
gerekli kilmistir. Gen¢ kadin, Istanbul’a son gidisinde, cocuklugunun gectigi
yerlerden gecerken eskiye ait hi¢bir sey bulamaz. Kisa bir siire i¢erisinde Istanbul’da
cok sey degismistir: Ne deniz eski denizdir ne de denizin esintisi eski esintidir. O
eski mevsimler, doga ve insanlarin sevecen bakislar1 tarihe karigmis, onlarin yerini
diiz yiizlii apartmanlar, et kokulu, anason kokulu restorontlar, ak renkli plastik
oturmaliklarin ak plastik masalarin ¢evreledigi cay bahgeleri almistir. Bu kadar kisa
siirede insanlarin ve mekanin degismesi hikdyede tarihi zamanin vurgulanmasini
gerekli kilmistir. Tiim bunlan seyretmek gen¢ kadina ¢ok zor gelir, goéz yaslaria
engel olamaz ve boyle bir anda yine zor anlarinda sigindig1 diisler diinyasina dalar.
Insanlarin birbirini tamdig1 bakislarindan belli olan akordion korosuna kiiciik bir kiz
olarak o da katilir. Bu, Sehrazat’in gordiigii son diis olur. O, artik Ankara’daki yeni
yasaminda yasanan o tuhaf agklara, tutkulu arkadasliklara, hatta biitiin bu ge¢cmisin
gercekligine inanmakta giicliik cekmekte, ge¢miste kalan her seyi olanaksiz

gormektedir. ..
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Firuzan’in “Kami Unutma” adli hikayesinde ise Durkadin’in kocasi
gecimlerinin “siinger ve balik” (s.14) iizerine oldugunu genclik anilarindan 6rnek
vererek ispatlamaya calisir. Adam, Kurtulus Savasi’ndan dondiigiinden bu yana
toprakla ugrasmasina ragmen gecim sikintis1 yasamaktadir. Eger adamin savastan
dondiiglinde yirmi yaslarinda oldugunu farz edersek, olay zamaninda oglu yirmi iki
yasinda olduguna gore o da kirk-kirk bes yaslarindadir diyebiliriz. Buradan hareketle
hikayenin reel zamaninin 1940 sonlar1 oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Gilil Mevsimidir” hikdyesinde, yetmis yaslarindaki Mesaadet Hanim, 15
Mayis 1919°da Izmir’in isgali sirasinda on alt1 yasinda oldugunu belirtir. Bu
durumda hikayenin reel zamanin1 1919-1967 yillar1 olarak diistinmek miimkiindiir.
Bir imparatorlugun sona ermesi, yeni bir devletin kurulmasi ve iilkede yasanan pek
cok yeniligi kapsayan bu kisa zaman dilimi Mesaadet Hamm’a “Oylesine uzun
vasadim ki yasamak bir oyunmus gibi oldu simdi. Yagsanum , bir tarih degerindedir
bence.” (s.9) dedirtecek kadar uzun gelir.

“Giul Mevsimidir’de Anadolu’da Kurtulus Savasi siirerken, burjuva sinifi,
toparlanip ayakta durmanmin planlarimi kurmus ve toplumdaki degisikliklerin
kendilerine neler getirecegini iyi hesap etmistir.

Yunan ordusu izmire geldigi siralar, Mesaadet Hanmim’in babasi
“Harekatimiz akillica, zaten bir sey bulamayacaklar. Ama sanmam. Esrafla iyi
gecinmek isteyeceklerdir’ (s.16) diye kendisini rahatlatirken Mesaadet Hanim da
gecmislerini su sozlerle anlatmaya caligir:

“Padigah zamanimin soylusuyuz bizler. Babam sonralart zadegdnligin
belirten adimin ekinden vazgecti Cumhuriyet adlara esitlik getirince...

Evet ucu bucag goriinmez topraklarimizin bir boliimii satildi. Ticarete atilip
magazalar acan babam i¢in, bakkalliga razi oldu diye giilenler cikmad: degil o
zamanlar.

Kiskandilardi, derdi rahmetli annem Perran Hanimefendi. Cumhuriyet
kurulur kurulmaz yetenekleriyle yeni islere yonelip koriiklii pantolonuyla, halis glase
cizmeleriyle gezerek, soylu atlarumin iistiinde ciftliklerimizi denetleyen adam olarak
kalmad diye kiskandilardi babani kizim”(s.5).

Kurtulug Savasi’nin ardindan ekonomik giicii elinde bulunduran soylu kesim,

stirekli ylikselmenin hesabin1 yaparken onlara refahi saglayanlar savastan yorgun,
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ac-susuz ve hasta donmektedirler. Askerlerin doniisiinii biitiin Izmir pencerelerden
sarkmig vaziyette, aglayarak karsilar. Mesaadet Hanim ise bir yandan sevgilisi Riistii
Sahin’i donenler arasinda ararken bir yandan da kendileri gibi soylularla savastan
donen “savas artiklari” (s.35) arasindaki zithgmn ne denli iirkiitiici oldugunu
diisiiniir. Fiiruzan, Mesaadet Hanim’a boyle bir celiski yasatarak anlatimina renk
katmak istemistir. Elbette ki aralarinda belirgin sinif farki bulunan insanlar, bir takim
zithiklarin kendileri agisindan nasil sonuglanacagini diisiiniirler. Burada diistindiiriicti
olan yillarca ilk askini unutamayan Mesaadet Hanim’in hi¢bir zaman sevgilisinin
sinifina yakinlik duymamasidir. Kaldi ki Mesaadet Hanim, askerlerin savastan
donmelerini “kopek” (s.35) havlamalarindan anlayacak kadar bagka bir diinyada
yasamaktadir. Izmir’in isgali ve savas onlar1 hi¢ etkilememistir. Eger Riistii Sahin
savastan donebilseydi aralarinda nasil bir iligki yasanirdi bilinmez ama yash kadinin
askinin inandiriciligr okurun hik&yeyi okurken hissedecegi edebi zevkle olciilebilir.

Fiiruzan, hikdyede Cumhuriyet donemindeki “Gazi’nin unutulmaz
kutlamalarr” (s.23) ndan da bahsederek o donemin soylularinin yasam tarzini
gostermek istemistir. Mesaadet Hanim, devletin yiiksek katlarinda c¢alisan bir memur
karis1 olmanin o yillarda kendisine sagladigi her firsattan faydalanarak gencligini
balolarla eglencelerle gecirmistir.

“Harac” hikayesinde yaklasik altmig, altmis ii¢ yaslarindaki Servet Hanim,
Birinci Cihan Harbi sirasinda yedi ya da on sasindayken konaga besleme
verildiginden bahseder. Biz bu bilgiye dayanarak hikayenin reel zamanin yaklasik
1914-1970 yillar1 olarak tespit ediyoruz. Hikdyede reel zaman boyutunda
sosyokiiltirel acidan en dikkati ¢eken sey, yiizyilin basinda Anadolu halkinin
cocuklarini besleme verecek kadar yoksul olusudur.

Kisacas1 Fiiruzan hikdyelerinde zamani kurgularken genellikle yil, ay, giin
gibi detaylara yer vermemis; bu acidan olay zamanimi belirsiz birakmustir; ancak
yazdig1 hikayelerin hemen hepsi, yazildiklar1 yillarin hayatindan birer yansima

olduklarini hissettirirler.
2. Olay Zamaninin “‘Siire”’si

Aysu Erden’in Kisa Oykii ve Dilbilmsel Elestiri adli ¢alismasinda birgok

arastirmact ve yazarin kisa Oykiiniin kurallarin1 belirleyen saptamalarina yer
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vermistir. Bu yazarlardan Edgar Allan Poe, kisa Oykiiniin tek bir etki, tek bir an
iizerine kurgulandigini ifade etmektedir.'® Buradan hareketle hikiyede zamanin kisa
tutulabilecegini ve zamana 6nemli bir islev yliklenmeyebilecegini sdyleyebiliriz.

Uzun hikédye olarak tasarlanmis orneklerde zamanin siiresi bir yili gegmez;
klasik ve modern kurguya sahip hikayelerde olay zamaninin siiresi birka¢ saat ya da
birkag giin i¢inde baslayip bitmektedir.

Fiiruzan’in hikayelerini inceledigimiz zaman, pek ¢ogunun kisa hikadyenin
belirlenen kurallarina uymadigim1 goriirtiz. O, sadece birkag hikayesini kisa
hikdyenin belirlenen kurallarima uygun kurgulamistir. Cogu zaman yasamdan bir
kesit 6zelligi gosteren bu hikayelerde olay zamanin siiresi birkac saati gecmez.

“Kan1 Unutma”adli hikdyede olay zamani Durkadin’in istanbullu kadinla bir
iki s6z etmesiyle baslar; geriye doniis teknigiyle gecmis giinler anlatilir ve tekrar
olay zamanina doniilerek bir iki s6z daha edilir ve hikdye sona erer. Bu arada hava
kararmaya baslamistir; anlasilan odur ki Istanbullu, Durkadin’1 iki-ii¢ saat kadar
dinlemistir.

“Giil Mevsimdir” hikdyesinde olay zamani, yetmis yaslarindaki Mesaadet
Hanim’in odasinda tek basina gecmis giinlerini ve sevgilisinin anilarim diisiinmek
icin ayirdig1 pazar giinleridir. Mesaadet Hanim, zaman zaman anilarini diisiinmeye
ara vererek gecmisten olay zamanina doner:

“Cok vaktim var.

Ben kolay olmem.

Bir de Riistii Sahin’in neyi diizeltmek istedigini yeniden diisiiniip
anlayabilsem...

Bu sevdadir iste.

Ben yine on altimdaymisim gibi Riistii Sahin’le besleniyorum.

Pazartesi gider defterlerimi, sali sapkalarumi; Cargsamba...

Pazarlar Riistii Sahin’indir.”(s.80-81).

16 Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Gendas Kiiltiir, Istanbul
2002, s.36.
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“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikAye olay zamaninin anlatimiyla baslar; ancak
kendi diinyalarinda yalniz bir yasam siiren anne ve kizinin siirekli geri doniisleriyle
olay zamani boliiniir. Kadin, ilk geriye doniisiiyle kismen ge¢cmisini, evliliginin ilk
giinlerini ve esinin nasil bir insan oldugunu; ikinci geriye doniisiiyleyse kocasinin
Oliim haberini aldigin1 anlatir.

Kiz1 ise kiiciik diinyasina etki eden pek cok seyi diisleriyle sekillendirerek,
simdiki zamanda yasadiklariyla ilgi kurmaya calisir. Ust kat odadaki komsulariyla
olay zamaninda tanisirlar. Hikdyenin ana diisiincesi de olay zamaninda verilmektedir.
Hikayenin basinda kasim ayindan bahsedilir; yeni yilin karsilanmasiyla hikaye son
bulur. Bu durumda hikdyenin olay zamanini yaklasik iki aylik bir siire olarak tespit
ederiz.

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent” adli hikdye tamamiyla olay
zamaninda anlatilir. Olay zamam belirgin degildir; yaklasik iki haftalik bir siire
olarak diisiiniilebilir.

“Cocuk” adli hikdyede ise geriye doniislerin siklig1 fazladir. Bu hikadyede
geriye doniisleri kiiciik bir oglan ¢ocugu yasamaktadir. Yalniz ve anne sevgisinden
mahrum olan bu cocuk, kendi ruhunda sekillendirdigi yar1 hayal diinyasinda
yasamaktadir. Bu hikayenin olay zamanini tahmini, bir iki aylik zaman dilimi olarak
belirlemek miimkiindiir. Bu siire zarfinda cocuk ve annesiyle annesinin sevgilileri
ticgeni arasinda yasananlar anlatilmaktadir.

“Sevda Dolu Bir Yaz” adli hikdyede olay zamani, bir kadinin kizina ge¢cmis
giinlerini anlatti§1 birkac saatlik siireyi kapsar. Bu siire icerisinde kadin kizina, babasi
sandig1 adamla Ankara’ya yaptig1 tren yolculugundan baslayarak yetistirilmesini,
evliligini ve esinin Oliimiinii anlatir.

“Hara¢” hikdyesinde olay zamanini en fazla bes-alti saat olarak tespit
edilebilir. Bu zaman zarfinda Servet Hanim, aksam {iistii pazara gitmis; eve donmiis
ve birka¢ saat sonra da Olmiistiir. Ardindan eve gelen kocasinin uyuyor sandigi
Servet Hanim’in o6ldiigiinii anlamasiyla olay zamani yasanmaktayken hikdye son
bulur.

“Birinci Yaz Sarkilar” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1” adli hikdyede olay zamani,
hikayenin sonunda gecen bes on dakikalik bir siiredir. Olay zamaninda yasanan

herhangi bir somut olay s6z konusu degildir. Sadece Sehrazat, bir dava icin gittigi
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Istanbul’dan Ankara ucagina yetismeye cahisirken Bakirkoy’den gectigi esnada
gecmisini animsadigl o giinden bahseder. Bu arada gecmisinde yer eden Onemli
kisilerden biri olan Nagehan teyzesinin Almanya’ya yerlestigini ve annesinin
rahatsizligini anlatarak hikayeyi bitirir.

“Tokat Bir Bag Icinde’nin ise olay zamani, ge¢misin ve simdinin i¢ ice
anlatildig1 zamandir. HikAyenin birinci boliimiinde Istanbullu, ikinci boliimiinde ise
Hatice hayata bakislarindaki farkliligi, ge¢misle simdi arasinda bag kurarak okura
anlatirlar. Bu anlatimin ne kadar siirdiigii sorusunun cevabi ise okurun hikayeyi
okuyup bitirdigi an olarak verilebilir.

“Kusatma”da ise olay zamanini, kesin olarak tespit edememekle birlikte,
tahminen Nazan’in ise gidip geldigi ve bir sinemada yasadigi felaketi kapsayan
birka¢c giin, birka¢ hafta ya da birkag ay olarak tahmin edebiliriz. “Kirlangi¢
Baliklari’nda olay zamani iki aydir. Bu siire icerisinde Mehmet’in bir kiy
kasabasinda Zarife’yle olan beraberligi ve Safter Bey’in siparis ettigi baliklar1 tutup
otele gotiirdiigiinde yasadiklar1 anlatilir. “Redife’ye Giizelleme”de ise olay zamani,
Temir Efendi’nin 6gle vakti arkadasinin diikkkanina yaptig: ziyaretle baslar ve aksam
iistii oradan ayrilmasiyla son bulur.

“Benim Sinemalarim” adli hikdyede ise olay zamani, Nesibe’nin evden
kacisini takip eden {ligiincii giiniin ardindan, bir sabah, anne ve komsu kadinlarin,
ayak iistii olay1 konustuklart kisa bir siiredir. Bu siire icerisinde Fiiruzan, yine geriye
doniis teknigini kulanmis; Nesibe’nin kagmadan 6nce i¢inde bulundugu ruh hali ve
yasadiklarini anlatmustir.

Fiiruzan’in yasamdan kesit sundugu bir hikayesi de “Temizlik Kolu”dur. Bu
hikdyenin olay zamani, yash bir kadinin, bir sabah gelininin aligverise gidecegi
esnada torununun temizlik kolu goérevine secildigini 6grendigi ve buna karsi ¢iktig
tahminen bir saatlik zaman siiresidir.

“Seyyid” hikayesinde iki ay 6nce Istanbul’a gelen Seyyid’in ¢evreye uyumu
tizerinde durulur. Bu hikiyenin olay zamani Seyyid’in agabeyinin Almanya’ya
gitmesinden Onceki siireyi kapsayan yaklagsik bir haftalik zamandir.

“Bir Evin Distan Goriiniisii” adli hikdyede olay zamani, aksam {izeri
balkonda gecen birkag¢ saatten ibarettir. Fitnat Hamim, esiyle sohbet ederken esinin

uykuya dalmasiyla gecmiste kalan giinlerine dalip gider. Bu arada sozii, yazardan
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Fitnat Hanim alir ve icinde kalan tiim ulasamadiklarini anlatir. Uzun bir geriye
doniisiin ardindan tekrar olay zamanina doniiliir; sozii yine yazar anlatict alarak
hikdyeyi sonlandirir: “Gecenin kimsesizligi ayin giderek giz dolu bir etkiye
biiriinmesi, karsida yiikselen beton yapilarin anlam, giizellik tasimayan katiliklari,
lirkiintii verdi Fitnat Hanim’a.

Hinci eridi.

Yillar yili erimis yalniz birakilma duygusu giiclendi, one gecti.

Oglu da kizi da yaninda yoktular.

Bu adamla yapayalnizdi, ama o da oliirse bu yasta kimsiz kimsesiz kalacaktt.

‘Iyi kotii bagimda bir erkek. Hem Sedat’imdan otiirii itibar goriiyorum, ben
de.’ (...)

Fitnat Hanim’1 sevingle karisik bir ates sardi.

— Rahmi Bey, uyuma ayol. Ustii acitk uyuyana kar yagar derler.

Rahmi Bey, gozlerini araladl.

...Sag yanina abanarak dikildi iskemlesinde.

— Uyumadim ki, Fitnat Hanim. Ne var?

— Uyumadim deme. Deminden beri migil misil uyuyorsun. Hem kuzum
ayaklarint balkonun duvarina dayama. Kiregler kirleniyor. Duvar zedeleniyor.”
(s.114-115)

“Giintibirlik Adada” hikayesinin ise olay zamani, kizinin ayligini almaya
yazliga gelen Cennet’in babasinin burada gecirdigi sabahla 6gle arasim1 kapsayan
siredir. Bu siire i¢erisinde yoksul bir babanin, yazlikta besleme olarak calisan kizim
dinleyip anlama ¢abasina tanik oluyoruz.

Fiiruzan, “Kis Gelmeden” adli hikdyesinin de olay zamanim1 kisa tutmustur.
Bir aksam yemegiyle baslayan hikdye, Alisan’in siirpriz ziyaretinin ardindan
ablasiyla sabaha kars1 evden ayrilmalariyla son bulur. Olay zamani, “Parasiz Yatili”
da annenin hastabakiciliga baslamasinin ardindan, kizinin parasiz yatili sinavina
girmesini takip eden birka¢ giin, bir go¢men ailesinin yasamindan kisa bir kesitin
sunuldugu “Edirne’nin Kopriileri’nde yaklasik bir ay, “Iskele Parklari”nda, parkta
giineslenilerek gecirilen birka¢ saat, “Yaz Geldi” adli hikdyede sokakta oynayan iki
cocugun paylastigi kisa bir an, “Tasrali” hikayesinde tiniversiteli bir kizin teyzesinin

evine gelisinin ardindan yasanilan ii¢c-bes saat, Miinip Bey’in Giinliigii"nde ise
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giinliigii olusturan dort aylik bir siireden ibaretttir. “Piyano Clabilmek™, “Sabah
Eskimisligi”, “Ozgiirliik Atlari” adli hikdyelerin ©nemli bir zaman kurulusu
olmamakla birlikte bu hikayelerde lizerinde durulmaya deger pek bir sey de yoktur.
Okuyucuyu etkilemekten uzak olan bu hikdyelerin zamanim kesin tespit etmek
miimkiin olmasa da birkac saatlik olay zamanina sahip olduklarini sdyleyebiliriz.
“Nehir” de bir koylii kizinin ablasiyla aga konagina geldigi birkag¢ giin ya da
bir iki haftalik zamanin ardindan, aganin odasinda hikdye son bulur. Bu hikayenin
devamu olarak degerlendirilebilecek “Su Ustas1 Mira¢” ta ise olay zamani, aga oglu
Vetat’in tiniversitede olaylara karistigin1 duyan kardeslerinin ona deli raporu almay1
tasarlayip Ankara’ya gelmek {izere yola ¢cikma hazirliklarin1 kapsayan belirsiz bir

zaman dilimidir.

3. Zamanin Kurgulanmasi

Fiiruzan hikayelerini klasik ve modern hikaye tarzinda kaleme almustir.
Klasik hikaye tarzindaki hikdyelerinde zaman kronolojik siraya uygun olarak
kullanmilmastir. Her iki tarz hikdyede de zamanda geriye doniis teknigine sik sik bas
vurulur; Oyle ki bazen geriye doOniislerle zamanin bir Omrii anlatacak kadar
genisletildigi goriiliir. Ozellikle “ kahraman anlatici” bakis acisina sahip hikayelerde
zaman ¢ok geriye gider. A.A.Mendilow Roman Teorisi adli ¢calismada geriye doniis
teknigini esas kabul eder ve “...romanda gecen olaylarin kaydedilis zamani arasinda
zaman bakimindan uzun bir mesafe vardir”™"” diyerek kahraman anlaticinin eserine
konu aldig1 gercekleri yasadiktan sonra kaleme aldigina isaret eder. Fiiruzan’in
ozellikle “kahraman anlatict” hikdyelerine baktigimiz zaman, c¢ogunun bu
aciklamaya uygun oldugunu goriiriiz. Olay ve zaman gibi iki unsuru birbirinden ayri
diisinmek miimkiin degildir; ancak caligmamizda hikayelerdeki her ayrintiyr

gosterme gayreti bizi, her unsuru ayri ayr1 degerlendirmeye zorlamstir.

7" A.A. Mendilow “Romanda Simdiki Zaman”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Gazi

Eg. Fak. Yay., Ankara 1988, s. 248.
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a. Klasik Kurguya Sahip Hikayeler

Fiiruzan’in kronolojik karakter gosteren hikadyelerinde zaman kurgusu
karmasiktir. Yazarin ¢ok basit bir olayi bile ilgili olsun ya da olmasin siirekli geriye
doniiglerle olay zamanmi keserek anlatmasi hikayelerin kolayca okunup
anlasilmasimi  zorlagtirmaktadir. Gerekli dikkat ve sabir gosterilirse ancak
hikayelerdeki olaylar tespit edilip olay zamaniyla ilgisi kurulabilmektedir. Buradan
hareketle yazarin olay gelistirebilmek icin gerekli zaman unsurunu c¢ok
onemsemedigini sOyleyebiliriz. Fiiruzan’in hikayelerinde zaman, olaylarin 6nem
derecesine gore golgede birakilmistir; baska bir degisle zaman kendiliginden
olusmus gibidir.

“Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent” adli hikdye klasik bir kurguya
sahiptir. Uzerinde durulan dnemli bir olay olmamasina ragmen hikayede kronolojik
bir seyir izlenir. Sokak ¢ocuklarinin giinliik, siradan yasamlarindan bir kesit sunulur.

Geriye doniislerin sikligina bakildigi zaman “Gecenin Oteki Yiizii”niin
modern bir tarzda kurgulandigi zannedilebilir. Oysa bu hikdye klasik bir kurguya
sahiptir. Yalniz yasayan anne kizin, iist odadaki komsulariyla tanigmalar1 ve onlara
misafirlige gitmeleri hikdyede aksiyonu belirleyen, olaylart gelistiren ve
sonuglandiran epizotlardir.

Yoksullugun konu edildigi “Cocuk” adli hikdyede zaman kavrami ¢cocugun
diinyasinda ¢ok degisik boyutlarda sekillenir. Fiiruzan, bu hikayeyi yazarken dort-
bes yaslarindaki bir ¢ocugun cevreyi nasil algilayip gozlemleyebilecegini tespit
ederek ancak bir ¢cocugun fark edebilecegi ayrintilar1 bu cocugun kavrayis giiciiyle
yansitmaya caligmistir. Zaman, ¢ocugun diinyasinda yalmzlikla birlesir. Cocuk
oturdugu semtin insanlarmnin kis1 c¢ekinerek beklediklerini ve bu mevsimin onlari
suskunlastirdigini hisseder. Yil sozciiglinii yabancilar; ancak Ol¢cemeyecegi denli
uzun bir zaman parg¢asi oldugunu bilir. Bahar ya da yaz aylarinin doyumsuz kisaligini
neye benzetecegini bilemezken yili neyle dlgebilecegini diisiiniir. Yasadigi uzun ve
yalniz giinler de bir kis derinligi kadardir. Aksamlar ¢abuk gelir, sonra annesi doner.
Cocuk, annesini hayran hayran izler ve odayr giderek dolduran tiitiin kokusunu,
annesine 0zgii o kokuyu icine sindirir. Bu ana kokusudur; onun i¢in giizel ve
yatistiricidir. Annesiyle eski adam onu uyudu sanip yataga girdiklerinde, uyur gibi

davranmasin1 6grendiginden bu yana cok zaman ge¢mistir. Toplasa belki 1s1kl1 bir
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yazi, bitmeyen birka¢ kis1 kapsar. Cocugun okula gitmek istemesinde adsiz sansiz
giinlere, tek uzun mevsim olan kisa, sabahla gecenin arasindaki zamanlara ad
koyabilme gereksinimi duymas: etkili olmustur.

“Tokat Bir Bag Icinde” adli hikdyenin birbirinden kopuk iki kurgudan
olustugunu olay kurgusu boliimiinde anlatmistik. Tekrara diismemeye ¢alisarak bu
hikayenin klasik bir kurguya ve bastan sona geriye doniislere sahip oldugunu
sOylemek geregini duyuyoruz.

Naznan’in hayat karsisindaki durusunun anlatildigr “Kusatma”da zamanin
akisinda fazla bir karisiklik s6z konusu degildir. Hikdyede kisilerin tanitimi geriye
doniislerle saglanir. Bu geriye doOniiglerin  birinde Nazan, sabahin yedi
bucugunda, “tek tiik kiz cocuklarinin topuklarimin iistiinde dengelenmeye calisarak
ortaya ¢iktigi saatler” (s.76) de ise gidisini bikkinlikla animsar.

“Kis Gelmeden” adli hikayeyi de klasik kurguya sahip hikadyeler grubunda
degerlendirmek miimkiin; ¢iinkii bu hikdyede geriye doniislerin sikligina ragmen
ilerleyen bir olay zamani s6z konusudur. Alisan, yillar once kagtigi enistesinin evine
dondiigii gece, tim cocuklugu ve kactiktan sonra evden uzaklarda neler yasadigi
gozlerinin Oniinde canlanir. Alisan’in doniisii, ablasiyla dertlesmesi ve evden
ayrilislart klasik zaman kurgusu cercevesinde gerceklesmistir.

“Hara¢” hikiyesine olay zamaninin anlatimiyla bagslanir. Servet Hanmim, bir
aksam iistii pazarda gezerken geriye doniislerle cocuklugundan baslayarak tiim
gecmisini diisiinmeye baglar. Kisa aralarla arada bir olay zamanina doner. Konaga
besleme verilmesi, muhayyilesinde ailesinden kalan izler, konakta yillarca emeginin
sOmiiriilmesi, ardindan evlenmesi ve hayattaki tek mutluluk kaynagi oglunun
Almanya’ya isci olarak gitmesini anlatir. Oyle anlagilmaktadir ki Servet Hanim, eve
geldigi bir iki saat iginde, anlatacaklarinin bitmesinin ardindan Olmiistiir. Onun
Olimiiniin ardindan s6zii alan yazar, Fatin Bey’in esinin oliisii basinda sasip kalisini
anlatarak hikayeyi sonlandirir.

Firuzan, “Kirlangic Baliklar1”, “Redife’ye Giizelleme”, “Temizlik Kolu”,
“Seyyid”, “Giinlibirlik Adada” , “Yaz Geldi”, “Edirne’nin Kopriileri”, ‘“Parasiz
Yatili”, “ Miinip Bey’in Giinliigi”, “Piyano Calabilmek”, “Sabah Eskimisligi”,
“Ozgiirliik Atlar1” ,”Nehir” ve “Su Ustas1 Mira¢” adli hikdyelerini de klasik hikaye

kurgusuyla kurgulamistir.
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b. Modern Kurguya Sahip Hikayeler

Fiiruzan’in modern kurguya sahip hikayelerinde zaman kurgusu yiizde
doksan geriye doniislerle saglanmistir. Sonradan aktarim s6z konusudur; nesnel
zamaninin siiresi bazen bir 6mrii kapsayacak kadar uzundur. Bu teknikle kurgulanan
hikayelerin anlaticisi, kahraman anlaticidir; birka¢ hikayeyi ise kahraman anlaticiyla
yazar birlikte sunar. Anlaticilar, cogunlukla simdiki zamandan geriye giderek uzun
bir ge¢misi anlatirlar ve tekrar simdiki zamana donerler. Nurullah Cetin’in bu yolla
anlatimi, “sondan baglatma” olarak adlandir ve “Olay orgiisii sondan baslar, basa
dogru gelir ve baslamus oldugu yerde biter.”"® der.

“Giil Mevsimidir” adli hikdyeye sondan baslanmustir. Ihtiyarlik giinlerini
odasinda anilarin1 diisinerek geciren Mesaadet Hanmim, pazarlari, sevgilisini
diisinmeye ayirmistir. Kadin, on alti yasindayken sevgilisini Kurtulus Savasi’nda
kaybedisini ve nasil bir Omiir siirdiigiinii okurla paylasir. Anlatacaklarinin bitmesiyle
hikaye tekrar baglanilan yerde sonlandirilir.

“Ah Giizel Istanbul” Cevahir adli gen¢ kadinin, sevgilisinin ciktig1 seferden
donmemesi iizerine umutsuzluga diigmesinin anlatimiyla baglar. Bu arada sevgilisi
sar1 Kamil de seferden donmek iizeredir ve her sefer doniisiinde oldugu gibi yine
Cevahir’i nikdhlamaya niyet eder. Cevahir, yasadig1 biiyilk umutsuzluk ig¢inde,
yasami boyunca bir tek Sart Kimil’in evinde iki yildir mutlulugu yasadigini
animsayarak iki yil oncesini anlatmaya baslar. Uvey anne zulmiinden kurtulma
diisiincesiyle bir kamyon sofdriiyle Istanbul’a gelmis cok gecmeden de genel eve
diismiistiir. ki y11 énce Sar1 KAmil, onu genel evden evlenme diisiincesiyle ¢ikarmis
fakat bir tiirli evlenmemistir. Bu uzun geri doniisiin ardindan hikayeye baslanilan
yere doniilmiis ve hikdye umutsuz Cevahir’in intihari ile son bulmustur.

“Benim Sinemalarim”da ilk once Nesibe’nin kag¢is1 yani hikdyenin sonu
aciklanir. Geng kizin kagmadan once ailesiyle olan iligkileri, nasil bir ruh haline
sahip oldugu ve evin disinda neler yasadigi geriye doniis teknigiyle anlatilir.
Yaklasik bu zaman dilimi, {i¢ yillik bir siiredir. Biz bu siireyi Nesibe’nin on alti

yasinda olmasi ve {i¢ y1l 6nce ¢alismaya baslamasindan ¢ikariyoruz. Ardindan kactigi

BN Cetin, a.g.e., s.238.
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geceye yani olay zamanindan ii¢ giin Onceye doniiliir. Gen¢ kiz, Beyoglu’nun
sokaklarinda dolasirken yasamindan memnun goriinmektedir.

Fiiruzan’in modern bir kurguyla olusturdugu hikayelerinden biri de “Bir
Evin Distan Goriiniisii”diir. Bir aksam iistii balkonda oturan kari-koca sohbet
etmekteyken Rahmi Bey’in uykuya dalmasiyla olay zamani kesilir; uzun bir geriye
doniisiin ardindan tekrar olay zamanina yani balkon sahnesine doniiliir ve bir iki s6z
daha edilerek hikaye sonlandirilir.

“Kan1 Unutma”, “ Sevda Dolu Bir Yaz”, “Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Tkinci
Yaz Sarkilar1” adli hikdyelerin zaman kurguna da sondan baglanilmis basa dogru

gelinmis ve hikaye tekrar baglanilan yere doniilerek sonlandirilmistir.
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MEKAN

Mekan, kurmaca eserlerde olayin gerceklesmesini saglayacak cevre ya da
cevrelerdir. Her edebi eserin olay kurgusu kendine uygun bir ¢evre gerektirir; anlati
gercek ya da hayali mutlaka mekéan boyutuna sahip bulunmalidir.

Hikayenin tek bir ana olay cercevesinde kurgulandigini diisiinecek olursak
hikayenin hacminin belirlenmesinde mekanin 6nemli bir islevi oldugunu goriiriiz.
Kisilerin ve olaylarin hikayeyi etkili kilacak denli sunulmasi hikdyede mekanin
islevselligini gerekli kilar. Hikdyede mekan, Kkisilerin sosyokiiltiirel durumlarim
yansitic1 bir gercek¢ilik tasimalidir. Fiiruzan’in hikayelerinde mekan unsurunun
hikdye kisilerinin  kisiliklerinin ~ belirlenmesinde, olaylarin  sunulmasi  ve
gelistirilmesinde belirleyici bir rol oynar.

Fiiruzan, hikayelerinde mekéni, olay kurgusunun ayrilmaz bir parcasi olarak
kullamis, kisa tasvirlerle ve gerekli gordiikce kisa aciklamalarla sunmustur. Onun
hikayelerinde ana mekan Istanbul’dur. Cok az sayida hikdyesinde Istanbul disina
cikabilmigstir. Onun zengin hikaye kisileri liikks apartman dairelerinde, konaklarda;
yoksul hikaye kisileri ise apartmanlarin giines gormeyen bodrum katlarinda, eskiden

zenginlerin yasadigi konaklarin tek goz odalarinda ya da gecekondularda yasarlar.

1. Istanbul

Fiiruzan, hikdyelerinin cogunda Istanbul’u mekan olarak secmistir; ancak
hikayelerin hicbirinde Istanbul, tarihi ve kiiltiirel kimligiyle yer almamistir. Onun
hikayelerinde Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel dokusundan ziyade, yoksul insanlarin
yasamini siirdiirdiigii kenar mahalleler, is yerleri, genel evler, parklar ve zenginlerin
yasadigi semtler yer alir.

“Seyyid” hikdyesinde koyden sehre inen ailenin Istanbul’u ilk goriisleri
aksiyon halinde sunulur. Ik kez biiyiik sehir goren kiiciik Seyyid, saskinligin1 ve
sevincini “— Istanbul bu ha ana? Bu ha... Masallardaki Urum padisahlarimn sehri
boyledir herhal...” diyerek disa vurur. Deniz ve vapurlart hayranlikla izler.
Karsisinda adimi bilmedigi “Oylesine ¢ok goriilmedik sey vardi ki”, iginden, “Bir
yere kimildayamayiz simden geri Istanbul sehrinden,” (s.65) diye gecirerek annesiyle

agabeyinin kaygilarina ortak olmaz.
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Fiiruzan’in mekan1 tasvir yontemiyle sundugu “Redife’ye Giizelleme” adh
hikayesi, kiiciik bir ayakkabi tamirhanesinde paylasilan dostluklarin yansitilmasindan
ibarettir. Tamirhanenin bulundugu sokagi siisleyen akasya agacina, miitevazi ortamin
huzurunu artirmasi gibi manevi bir islev yiiklenir. Akasya agaci, yoksul ama onurlu
insanlarla adeta oOzdeslestirilerek sokaktaki tiim diikkan sahiplerinin dostlugunu
pekistirmektedir.

“Akasyamin actigt mevsimler, kara diizensiz kaldirim taslariyla oriilmiis,
swalart dokiik, pervazlarimin boyalart yiteli yillar olmus yapt artigt seylerle ¢evrili
bu sokaga birden giizellik yayilirdi. Govdesinin kalinligindan epeyce yasl oldugu
anlasilan akasyanin salkimlari pitrak gibi fiskirinca, dar kapanik sokagr aliverirdi
eline. Sokaktan donenler, eskimis olan her geyi giizelleyip cesmenin akan suyunu bile
duyuran agact goriiverirlerdi birden. Eski, temizlenmeyi hi¢ bilmeyen bu sokagi
hamarat akasya agact, yalinligi, ilik nazli kokusuyla imrenilecek hale getirirdi.”
(s.143)

Istanbul’da yasayan sokak cocuklarinin yasamlarindan kisa kesitlerin
sunuldugu “Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent’te cocuklar, sicak bir yuvanin
Ozlemi iginde, yalmizligi yasarlar. Onlarin 1sinabildikleri tek yer “asevi”dir. Bu
hikdyede en ¢ok {iizerinde durulan Biinyamin’in, tipki “Giill Mevsimidir’ adh
hikayedeki hizmet¢i gibi, sikildigi anlarda aklindan koyiinii gecirir.  “Bu
sokaklarindan gemiler gecen ulu yeri birakip gitsem, ey biiyiik Allahim!” (s.70) diye
dua eder. Koyiinii “kuleye ¢cikip” (s.70 ) gormek ister.

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”nda mekan Sehrazat adindaki
bir kiz ¢ocugunun alg1 ve gozlemleriyle sunulur. Sehrazat’1 kiigiik yasta etkileyen en
ilging mekan, Kerim Ali dayisinin tedavi gordiigii Bakir Koy Ruh ve Sinir
Hastaliklar1 Hastanesi’dir.  Hastanenin bahgesi, buradaki hastalar ve onlarin
yakinlari, i¢inde bulunduklar1 mekana uygun ruh haliyle oldukca gercekei ve etkili
aksettirilmigtir. Sehrazat’in kiiciik diinyasinda sikintili insanlarin bulundugu kasvetli
mekan, yerini Miltiyadi Aile Gazinosunda sevince birakir. Gazino, dekoru ve
sihirbazlarin gosterileriyle onu, gercek mekandan biiyiilii bir diinyaya alip gotiiriir.

“Tokat Bir Bag Icinde” Istanbullu’nun tasrali arkadasina anlattig1 anilari
arasinda gecen bir tiirkiiniin adidir. Hik@yenin tasidigi adla higbir ilgisi yoktur. Bu

hikdyede Istanbullu, tiim olumsuz yonleriyle biiyiik sehrin temsilcisiyken onun
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karsisindaki tasrali arkadasi Hatice, Anadolu insaninin goniilli bir sozciisiidiir.
Hatice, siirekli kasabasi ve kasabasinin insanlardan soz eder; ancak kasabasinin adini
vermez. Kasabali, okumanin bilincinde, caligkan, sevecen ve onurludur. Hatice,
Istanbullu arkadasindan farkli anlayista oldugunu “Ben taslak halinde, koksiiz sapsiz
uygarlik ozlemlerinin oynandigi bir evden gelmedim” diyerek ortaya koymaya caligir
ve biiyiidiigii evi soyle anlatir:

“Tahtalart ovulmus odalarin, saka kuslarmmin kaynastigi bahcelere
agilan, cekmeli pencerelerin, sarnigclara yaz sicaginda birakilnus gevrek karpuzlarin,
sert kiglarin olusturdugu bir evdi orasi. Yasanan biiyiik oda isitilirdr yalniz kisin.
Toplamirdik kis odasina. Cin nusirlart ancak babalar uyudugunda patlatilirdi.
Erkekler agirbasli, az konusur adamlardi.” (s.27)

Kasabasindaki evlerden ise “Dirlikli insanlarimizin yonetip can kattigi
vapilardi tiimii.” (s.27) diye bahseden Hatice, yazin koyu sicaklarinda, 6gle vakti
meyvelerin olgunlasip agirlasarak topraga diistiigli saatlerde duyulan serinligi,
“Yillannus agaglari, yillanmig bahgeleri” (s.27) hatirlatarak hissettirmeye calisir.

Firuzan’in bazi hikéyelerinde kisiler, yasadiklart yoksul mekandan
bunaldiklar1 anlarda, memleketlerini ya da tasray1 diisiiniip Istanbul’'un yasamlarina
kattig1 sikintilardan bir an da olsa uzaklasirlar. “Parasiz Yatili”daki anne, kizinin
ogretmen olmasim diisleyerek Istanbul’dan ayrilmak istegini kizina su sozlerle
iletir:“ Soyle bir damin eteginde olur gidecegimiz yer, benim kizim. Herkes
Istanbul’da kalalim dermis. Hepsini sordum bilenlere, dgrendim iyicene. Hiikiimet
tabii seni alir. Biz Istanbul’u ne yapacagiz? Bize bir ev, kisin komiirliigiimiizde odun-
komiir gerek. Bir de mutfagimiz olur degil mi? (...)Bize nereye tayin ¢ikarsa oraya
gideriz, di mi?” (s.106)

Istanbul’a umutlarla goé¢ edenler, umutlar1 tiikendiginde tpki “Iskele
Parklar1” hikayesindeki kadin gibi “Peki ben nasil is bulurum? Ne is vardir bu
sehirde?” (s.74) diye sormadan edemezler. Bu soruyu geldikten sonra sormus
olmalari, sosyal problemleri de beraberlerinde getirdiklerini gdstermesi bakimindan

sosyal gerceklik tasimaktadir.
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a. Mahalleler

“Benim Sinemalarim”da hikdye kisilerinin olusumunda mekan cok
islevseldir. Hikadyeye yoksul, yorgun ve kederli insanlarin mekanla bir dekor
olusturan kasvetli tasvirleri yapilarak baslanmis, mahalleli yoksul mekanla
0zdeslesmistir. Bu kasvetli dekor icinde Nesibe’nin evden kagisinin annesi ve komsu
kadinlarca okura duyurulmasi, hikaye kurgusu acisindan ¢ok etkileyici bir baslangic
olusturmustur:

“Alcak, tekdiize siralanmis eski evlerin iistiinde giines Yyiikseliyordu.
Araliklarda iri taslarla siiren yokuslarin i¢ iceligi hala puslu, isiksizdi. Yagmur
oluklarimin ¢ati uglarindaki donemeclerine toplanan kuglarin giin aydinlandikca
otiisleri cogalvyor, sivri  sivri, kesintisiz yayiiyordu mahalleye...

Evlerden cikanlar, cevrelerine bakmadan egik yiiriiyiip cesitli yonlere agilan
dar sokaklarda kayboluyorlard.

Omuzlarina gevsek ortiilii, yipranmis bir yiin hirka almis yash kadin once
soluklandi, sonra oda kapisini, cekingen vurdu. Bekledi.

Ikinci katin merdivenlerinden inen kara carsafli bir kadinla yamndaki
kasketli erkek, doniip ona baktilar. Yabanci bakislarla bir an ¢evrik kaldi yiizleri
birbirlerine.

Ust odamin kiracilar, sabah ilk ise gidenlerin acik biraktigi sokak kapisinin
aydinligina varincaya kadar durdu kadin, sonra daha hizli vurmaya basladi.

Malta taslarimin yillarca basilmaktan gelen ¢okiikliigiine bakarken, oda
kapist birden agildi. Kadin iirktii, boynuna dogru ¢ekti hirkasini.

—Bir haber var mi, diye soracaktim,-dedi-. Daha uyanmadigint bilemedim
de... Sonra ugrarum... Yat, yat hadi allasen...

—Yok, -dedi kapiyt acan kadin.- Benimki uyku degil artik. Ne yana basimi
koysam icim geciyor. Uciincii giin oldu bugiin, hi¢c haber yok. Geceleri adam
gelmiyor mu, sabahi sabah ediyorum. Kizin kayboldugunu filan unutup onun
yvilginlhigimi, ofkesini onlemeye calistyorum. Daraldik, ama adamakilli daraldik bu
ise. Bu is iyice biikecek belimizi anlasilan. Namus derdi bir derde benzemiyor.”
(s.7-8)

Sinema filmi olarak da izleyiciye sunulan “Benim Sinemalarim”da

olusturulan atmosferin olay orgiisiiyle iliskisi, islevsel oldugu kadar da ilgingtir.
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Esasen Nesibe’nin diinyasinda ¢atismaya sebep olan iki mekan vardir: I1ki calismaya
basladigindan bu yana uzaklastigi ve kacmaya karar verdigi tanidik insanlarin
mahallesi; ikincisi de diislerini siisleyen “yukaridakilerinin” mekéanidir. Nesibe,
diisledigi mekdna ancak vazgecemedigi sinemalarda yaklasabilir; ciinkii filmlerde
yoksul kizlar zengin erkeklerle evlenebilmektedirler. insanin yasadigi mekéna
kendisini ait hissetmesinin énemi, Nesibe’nin evini terk etmesiyle vurgulanmistir.
Nesibe, kiiciik yasta Beyoglu'nda bir tiitiin fabrikasinda ise baglar. Egitimsiz ve
yoksul olusuna bir de hirst eklenince yasadiklart mahalleyi “mezarlik gibi” (s.11)
bulur. Gozii yiikseklerdedir. Ust simifin yasayis tarzim gordiikten sonra artik kendi
mahallesinde yagsamaya tahammiil edemeyerek evini terk eder.

Fiiruzan, bir gen¢ kizin ruh diinyasinda simif farki engelinin sebep oldugu
catismalar1 ¢ok iyi tespit etmistir. Oyle ki Nesibe genc ve seckin delikanlilarla
bulustugunda, nerede oturdugu sorusuna, “her odasindan bir basin uzandigi, giin
boyu kapisitmin oniinde burnu akan c¢ocuklarin oynadigi evini” (s.25) diistinerek
dogru cevap vermez.

Gecekondu mahallesinde gecen bir diger hikdye de “Kusatma”dir. Bu
hikdyede bazi genc¢ kizlar, yasadigt mekami begenmeyerek “yukar:’(s.68) yani
Beyoglu'na c¢ikma hayali kurarlar. Nazan da bu kizlardandir; o, kiiciik yasta
Beyoglu'nda kadin coraplari onaran bir diikkdnda ise baslamakla erken yasta
kedisini, hayatin icinde bulur. Patronunun yaptiklar1 iste hep elleri goriineceginden
kizlarin tirnaklarini uzatip boyamasini istemesi iizerine sasiran annesi diisiincelerini
su sozlerle dile getirir. “Kizim bizim burada aman gormesinler. Beyoglu’'nda ne
oldu acaba derler. Yoksul insanlariz. Basimizda bir erkegimiz yok. I¢ ice, dis disayiz
odalarda. Oh benim yavrum, Nigdr sana is buldugunda dememisti boyle boya moya
olacagini... Sen daha on ikini siiriiyorsun. Nigdr boyanmn icine bulandi ¢cikti ama, o
ise basladiginda on altisindaydi. Eh, bu yas buralarda pek kiiciik sayilmaz. Sen

iistiinii yeni gordiin.”(s.50)

b. Odalar
Fiiruzan’in pek ¢ok hikdyesinde eski bir konagin tek goz odasina siginmis
aileler yasar. “Benim Sinemalarim”daki aile tek goz bir gecekonduda yasamaktadir.

Nesibe’nin odasi basma perdeyle ayrilan bir boliimdiir. Ancak bir yatagin sigacagi bu
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boliimde, yer yataginin yaninda bir de bolmesini ayiran basmanin esiyle sardigi
portakal sandigindan masasi vardir. Masanin {istiinii onun bir genc¢ kiz oldugunu
simgeleyen el aynasi, sa¢ tokasi, siislii bos kolonya sisesi...vs. doldurur.

Nesibe, yoksulluklarinin sesini, korkularimi engelleyecek kalinlikta olmayan
yorganini basina ¢ekerek bu birbirinden ayr1 odalarda, yillarin golgesini saklayan
tagliklarla dolu evlerde cocuklugunun kiyici, sizlatici ve yipratici korkusunu hisseder.

“Cocuk” adli hikdyede ana-ogulun barindiklari oda, “Eskiden biiyiik bir
konak olan evin kiler odasi”dir. “Her kiyisina birilerinin sokusturuldugu bu evde,
onlara da bu garip oda” (s.44) diismiistiir. Kiler girisi olan kapis1 “iki yandan
actlarak biiyiitiilmiistii’r. Bu odayi, daha onceki evlerden ayiran tek sey “tavana
yakin”, “yatik bir dikdortgen acikligindaki” penceresidir. Oda bir hamalin sirtinda
tasinabilecek az ve basit egyalarla donatilmistir.

Genel ortam, hayat sartlar1 ve standartlar1 da daha once kaldiklar1 yerlerdeki
gibidir. Her odasinda bagka birilerinin oturdugu bu evlerin ¢ogunlugu iki helalidir.
Gerc¢i kimilerinde ii¢ hela vardir ama evin i¢inde yasayanlardan otiirli, 0yle her
gereksinme duyunca helalarin kullanilmasi olanaksizdir. Sabahin alacasinda, erkekler
ve kadinlar ise gittikten sonra, evin yashlar1 ve cocuklari, iistleri ortiilii oturaklarla
helalarin oniine dizilir; hem onlar1 bosaltir hem de birbirleriyle kacta pazara
gideceklerini ya da benzeri seyleri konusurlar. Giderek ¢evreyi agir, i¢ bulandirict bir
koku sarar, ardindan atese yemeklerini koyabilmislerin odalarindan sizan yag, sogan,
biber kokusunun da bastirmasiyla, kisiye caresizlik duygusu veren garip bir hava her
yana dolar. Durgun bakisl kiiciik kizlar, ara sira suskunluklarin1 bozan kahkahalar
atar; ardindan sanki giilen onlar degilmiscesine taze cocuk sesleriyle zor isitilir bir
konusma tuttururlar.

“Yaz Geldi” hikayesinde sokakta oynarken tanitilan kiiciik kiz, oturduklar
evin bir oda oldugunu, ihtiyar, bakima muhtac¢ ninesinden bahsederken soz arasinda
aciklar. Ninenin konugmalarindan bikan diger odalarda oturanlar, kizi ve halasin ne
zaman gorseler “Cikin gidin, rahatimiz kalmadi, susturun bu bunag1” (s.114) derler.

“Piyano Calabilmek” ve “Parasiz Yatili”’daki aileler de bir odada yasarlar.
“Parasiz Yatili’da anne odalarina “mangali” aldiginda kizin iirktiigii seyler yok

olur. Oylesine diiriist oldugu anlatilan babasinin 6liimii, odalarmin havasim
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bozmamis; her gece, evine ekmek alip gelen bir erkegin yoklugu, sessizlik olup
odalarina yerlesmistir.

“Edirne’nin Kopriileri’nde de gd¢men ailenin ikamet ettigi mekan, bir
odadir. Bu hikdyede gociin hissettirdigi aciy1 ve bilyiik sehrin yalnizligini, en derin
yasayan seksen bes yasindaki nine, memleketine duydugu 6zlemi “— Abe kizanlarim,
topraksiz yerde yagsanmaz. Her yer burada ev. Giinesi gordiigiimiiz yok. Derler ki,
gelmeyeydin. Kim gelmek istedi, ben mi?” (s.79) diyerek disa vurur.

“Temizlik Kolu” adli hikdyenin mekani Istanbul’da giines gormeyen bir
evdir. Bu evin bir gecekondu mu yoksa bir apartmanin bodrum kati mi oldugu
anlasilamamaktadir. Hikdyedeki ihtiyar ninenin giin boyu oturdugu yerden yosun
tutmus duvarlar seyrederken giizel memleketini hatirlamasi, oralara 6zlem duymasi
birbirine zit tasvirlerle sunulmaktadir. Thtiyar kadin, émriiniin son giinlerini kendini
ait hissetmedigi bir sehirde “giinsiiz, nursuz” (s.43) sokaklarda, ayagini topraga
basmadan, bir es dost yiizii gormeden gecirmek zorunda olusunun acisini yasar.

Fiiruzan, biiyiik bir konagin her bir odasina yerlesmis ailelerin hayatindan
kesitler sundugu iki hikayesinde, yoksularin mekéanini senlendirebilecek gereksinimi
iyi tespit etmistir. O da: Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan misafirliktir. Bir odaya
sokulup kalmis, yalniz ve kimsesiz aileler, huzuru odalarina gelen misafirlerin
getirdigi yasama sevinciyle hissederler. “Edirne’nin Kopriileri”’nde hemsehrilerin
ziyareti, adeta bir bayram sevinci etkisi yapmis, misafir beklentisi heyecaniyla
temizlenen oda, sdylenen tiirkii ve hep beraber c¢ekilen halayla bambagka bir
goriiniim kazanmustir.

“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikdyede ise vaktiyle bahriye zabitlerinin
oturdugu konak, bir¢ok ailenin barindigi bir mekan halini almistir. Bu hikayedeki
anne-kiz i¢in odalar yasanilacak bir yer degil, sadece“bir bekleme yerdir”
(s.133)dir. Vaktiyle tek aile i¢cin yapilmis konagin bir mutfagi vardir. Odalara siginan
ailelerin en biiyiik sikintisi, sahsi olarak kullanacaklari bir mutfak ve tuvaletlerinin
olmamasidir. Kiiciik kizi annesi, odalarina biraktiginda beklemek ona daha kolay
gelir. Kendi ruh diinyasinda, yalmizligin1 hayalleriyle paylasan kiz, annesi yokken
“Kars1 firnmin girisindeki ¢illenmig aynalara dalar” (s.91). Firuzan, mekani, cogu
zaman kiiciik kizin alg1 ve gozlemlerinde gizlenen ayrintilarla anlatir. Odalarindaki

en sasirtict sey bir koltuktur. Iki tane sayilabilecekken ortadan bitismistir. Tki kisi
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oturdugunda yonleri ayr1 diisen bu koltugun goriiniimii etkileyici ve gizemlidir.
Dosemesine ¢iplak su perilerinin ucustugu koltuksa gardirobun orada bir bacagi kirik
durur. Tahta masayla tahta iskemleye gelince; tiim bu esyalarin daha da ciplak
gosterdigi iki pencerenin arasinda duvara asili halinin deseniyle odaya yumusak bir
aydinlik kazandirir. Fiiruzan, anne-kizi iist kat odada oturan agabey ve kardesle
tanigtirarak ayn1 evde birbirinden habersiz yasayan kimselerin kendi iglerine
kapanmighgim1 kirmaya calismistir. Bunun i¢in ise, yeni yil davetini se¢cmesi ¢ok

isabetli olmustur.

c. Konaklar

Konaktan apartman hayatina gecis pek cok yazarin romanlarinda deginmis
oldugu bir husustur. Fiiruzan’in alti hikyesinde mekan, konaktir. Bunlar arasinda
konak hayatin1 en ayrintili yansitan “Hara¢”tr. Sahiplerinin apartmana tasimdigi
andan otuz yil Oncesini, besleme Servet Hanim, konak hayatinin yiikselisi ve
cokiisiiyle; icinde yasayanlarin biitiin acilari, zavalli, giiliing yanlariyla birlikte bir
pazar doniisii anlatir.

Servet Hanim, senelerce hizmet ettigi konaga efendilerinin apartmana
tasinmalariyla bek¢i birakilmis; onca yil emeginin karsiligini ise artik gen¢ denecek
hali kalmadiginda konagin dava vekili yash Fatin Bey’le evlenerek Odemistir.
Fiiruzan, bu hikdyede eski bir biirokrat konagi olan mekani- kismen kisilestirmis ve
tipki1 Servet gibi- faydalanilacak bir 6zeligi kalmadiginda sahiplerine terk ettirerek
Servet’in kaderine ortak etmistir.

“Giil Mevsimidir” adli hikdyede ise mekan, Izmirli toprak agalarindan ticaret
burjuvazisi i¢ine karismis bir zenginin konagidir. Konagin kizi Mesaadet’in dava
vekillerinin oglu sevgilisiyle aralarindaki fark, her seyden once yasadiklart mekanla
tezat teskil eder. Sevgilisi savas sonrasi kaderlerinin de degisecegini diisiinerek
savasa gonilli gitmistir.

“Tagral1” hikayesinde okumak icin biiyiik sehre teyzesinin yanina giden kiz,
kisa tasvirlerle teyzesinin evini anlatir. Teyzesi bahceli ve liikks bir evde
yasamaktadir; teyzesinin davramiglarindan zenginlere has gururu anlamak

mimkiindiir.
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“Sevda Dolu Bir Yaz” adli hikaye, bir koskte 6z evlat gibi biiyiitiildiikten
sonra besleme oldugu hissettirilen bir kadinin hikayesidir. Kadinin kii¢iikken babasi
sandig1 evin delikanlisiyla Ankara’ya yaptig1 tren yolculugu ve koskte yasadiklari
kisiliginin sekillenmesinde etkili izler birakan mekanlar olmustur. Koskiin yillar
sonra yikildigim1 6grenmek kadina ¢ok aci gelir. Kocasinin 6liim acisiyla koskiin
yikilmasini es tutan kadin, kucagindaki ¢ocugunun sevgisiyle yasama sevincini
korumaya caligir.

“Giintibirlik Adada” hikayesinde ise mekéan, bir adada zengin bir ailenin
yazligidir. Burada, Goniil Hanim ismindeki hanimefendinin liiks yasami, besleme
Cennet’in insan yasamindaki zithklar1 kavramaya baglayisiyla ortaya konulur.

eglenir. Oysa Cennet bir geng kiz olmasina ragmen hep calisir.

d. Apartmanlar

“Bir Evin Dista Goriintisii” adli hikdyede olay zamanmnin gectigi yer
Istanbul’da bir apartman dairesinin balkonudur. Oyle bir evin distan goriiniisii deyip
gecmemek gerekir. Bir evin, hele de konforlu bir evin, 6zellikle hirsli bir insanin
yasaminda ne denli 6nemli oldugunu Fiiruzan, hikayeye sectigi isimle de ispat
etmektedir. Fitnat Hanimlar miihendis ogullar1 sayesinde, otuz dairelik goreni
imrendirecek denli gérkemli bir apartmandan ihtiyarliklarinda da olsa bir daire sahibi
olabilmislerdir. Fitnat Hanim’1n siirekli kendisine yiiklenmesine tahammiil edemeyen
kocasi, bir giin “Seni aldigimda, evinizin cihanniimdst uctu ucacakti. Altlart
bosalmisti destek katlarimin, boceklere mesken olmustu. ...Senin kizligindaki evini
gorenler bir elham ii¢ kulhiivallahii okumadan giremezlerdi kapisindan. Neydi o
kasasmin icine kiiciilmiis kapilar.” (s.81-86) diyerek ona gecmisini hatirlatmaya
calisir. Ayrica bu hikdyede Cumhuriyet sonrast Ankara’da yasanmaya baslanan
apartman hayati, komsuluk iligkileri ve kdyden sehre iirettikleri iirlinleri satmaya
gelen koyliillere de deginilerek tarihi zaman boyutu icerisinde bir sehrin sosyal
dokusu sergilenmeye calisilmistir.

“Kis Gelmeden” hikayesinde ise mekan bir apartmanin bodrum katidir.
Yillarca burada dikis dikerek dis diinyadan habersiz yasayan Mehlika Abla, yeni ve

umut dolu bir diinyanin hayalini kurarak evini terk eder.
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“Giil Mevsimidir” adli hikdyede vaktiyle konaklarda yasayan biirokrat karisi
Mesaadet, ihtiyarligin1 bir apartman dairesinde yasamak zorunda kalmistir. Ihtiyar
kadin, liiks esyalarla donatilmis odasinda yalmzlhigimi eski giinlerinin anilarini
saklayan esyalariyla paylasir. Onun esyalariyla 6viinmesi, gelinini ve hizmetcisini
kiiciik géormesi, maddi iistiinliigiin pek ¢ok insana sagladigi kendini iistiin gérme ve
giigsiizleri ezme zevkine tutkunlukla agiklanabilir. Fiiruzan, “maddi iistiinliigiin
insani ne denli kabalastirip sayginligini kaybetmesine neden olabilecegi gercegini”

hikdyenin aksiyonuna sindirerek okura hissettirmeye caligir.

e. Parklar

“Iskele Parklarinda” hikdyesinde ise mekin iskele parklaridir. Az gelirli
kimselerin biraz olsun iyi vakit gecirmek ve giines gormek i¢in soluklandigr bu
parklar bir bakima olduk¢a canli ve renklidir. Simit¢iler, su satanlar, sekerciler,
ayakkabi boyacilari... iskelenin hemen hemen hi¢ degismeyen renkli kisileridir. Bu

hikayede de kisilerin ikdmet ettikleri mekanin bir oda oldugu belirtilmistir.

f. Plaj

“Benim Sinemalarim”da “plaj” kimileri i¢in “bilinen islerin” (s.22) plajidir.
Buraya Nesibe’nin yeni basladigi isi yillardir siirdiiren kadinlar da gelmektedir. Oysa
asil kalabalik semtin ailelerinden olusur. Bu ise giiveni daha da artirir. Plajda orta
sinif1 tarife kullanilan, asiriliga kagmayan bir yerin giindelik, hemen yakinlik kurulan
siradanligr vardir ve gizli islerin donebilece§ini duyurmayacak denli bir giinesle

doludur.

g. Sinema

Sinemalar, Fiiruzan’in hikayelerinde gen¢ kizlarin yasamina yon veren
islevsel mekanlardandir. Onun hikdyeci kimligini ortaya koydugu “Benim
Sinemalarim”da, sinemalar, bir gen¢ kiza parlak bir diinya tanitip onu, mahallesinden
uzaklastirirken “Kusatma” adli hikdyede de bir diger gen¢ kizin hayatim1 kaydiracak

yanlis1 yapti§1 yer olmustur.
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h. Genel Ev

Fiiruzan, hayat kadinlar1 ve onlarin sorunlarmi anlatildigi “Ah Giizel
Istanbul” adli hikdyesinde gercek bir mekam, Istanbul’un Ziirefa Sokagi’m tiim
gercekciligiyle aciklama yontemini kullanarak anlatmistir. Genel evlerin kapr ve
pencereleri iceriyi gormeye calisan erkeklerle doludur. Icerde ise yar1 ciplak
giyimleriyle acik sagik sozleriyle onlarin ilgisini cekmeye ¢alisan kadinlar vardir.
Genel evin i¢inde kadinlarin ¢calisma yerleri, tahta bolmelerle ayrilmig, oniine basma
ortiller gerilmis hiicrelerden olusmaktadir. Giiney illerindeki genel evlerin durumunu

I3

ise uzun yol soforii Sar1 Kamil soyle anlatir: “...kadinlar portakal sandiginin iistiinde
allv giillii ortiiler ortmiis, ¢iplak neredeyse anadan dogma oturuyorlardi. Hi¢cbirine
vanasamadim. Kasaba pazarlarinda satilan teneke bileziklerinden bir siirii
takmuslardi. Sikirdatip duruyorlardi.” (s.96)

Genel evdeki kadinlar gegmisin gelmezligini bilir; ancak “yokusun altinda,
on yiizii tiirbeyle hamam benzeri yerde” (s.101) gelecekte kaderlerine ortak
olabilecekleri yash kadinlarin ¢alistigl izbeyi unutmus goriinmeyi yeglerler.

“Iskortaya c¢cikmis (Oyle denilirdi) orospularin ¢alistigt yere” aralarinda
“Eskici” demektedirler. Oras1 “Kentin limaninda en kalabalik, en gidisi gelisi bol
verinde unutulmugs bir adak yeri” (s.101) gibidir. Koyu, kiiflii, tozludur. Oraya ne
polis ne bek¢ci koymak geregi duyulmamustir. Orasi  “karmini, kasigini
toplayamayanlarn, etlerinin dagilisint golgede bile kapayamayanlarin ulastigt son
nokta” (s.101) dir. Bir kuyu agz1 benzeri c¢okiik, pacavralarla ortiilii pencereden
arada bakan baslarin golgeleri belirir. icerdeki yaz kis kurulu duran bir demir
sobasinin, mevsimine gore cevresine ya da uzagina oturan kadinlar kemiklerinden
ayrilmis etleri, erimis kaslariyla beliren golgeye bezgin bakarlar. Maltiza 6gleye
dogru konan bulgur tenceresini biri, eklem yerlerindeki yorgunlugu tartarak gidip
kanistirir.  Tencerenin  kiyisindan tasan tanelere dogru sari, kahverengi
hamambocekleri  koselerden tirmanir. Her oOrtiili  yerin  altindan, citirtih
siirtiinmelerle, yiizlerce hamambdcegi c¢ikar ve yeniden yok olur. Bazi sulu
yemeklerin i¢ine diisiip karisanlar bile vardir. Yemekten aligkin, kaniksamis, ¢cikarip

atarlar. Eger bocekler 6lmemisse 1slakligini siyirir, oyuklarina dogru kacip giderler.
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i. Han

“Seyyid” hikdyesinde Sivas’tan Istanbul’a go¢ eden bir ailenin hayata
tutunma miicadelesi anlatilir. Agabey Ziilali, bir hanin ¢ay ocaginda ise yerlestirdigi
dokuz yasindaki kardesini Almanya’ya gidene dek, ise gotiiriip getirir. Hikayeyi
okunur kilan, Seyyid’in hikayenin aksiyonu ic¢inde, hanin sosyokiiltiirel yapisini ¢ok
cabuk ve zekice kavrayarak uyum saglamasidir. Han, kisilerin aksiyonu ile gozlerde
canlanmakta, burada ¢alisanlarin arabesk kiiltiiriiyle i¢ iceligi duvarlara yapistirilan
resimler, dinlenilen miizik ve kisilerin sohpetleriyle ortaya konulmaktadir. Kardesler
hana ilk geldiklerinde Oylesine sefildirler ki, onlarin koyliilikleriyle ve

konusmalariyla iki hamal alay etmekten kendilerini alamamaistir.

2. Istanbul Disinda Gecen Hikayeler

Fiiruzan, ¢ok az sayida hikdyesinde Istanbul disina cikabilmistir. Yazar, bu
hikayelerinde mekan unsuruna, olay kurgusundaki 6nemine gore islevler yiiklemistir.

“Munip Bey’in Giinliigii” adli hikdye, Mus’ta gorev yapan bir memurun
giinliigii olarak kaleme alinmustir. Kis giinlerinde yollarin karla kaplanmasi ve
memurlarin yalniz yasami giinliigiin sayfalarina sikisip kalmistir:

“ 20 Subat. Kar durdu. Fakat siddetli soguk devam ediyor. Dairede is yok.
Karim: ‘Ah! Istanbul!’ dedi. ‘Karda Sultanahmet’in manzarasina doyum olmaz.” Su
kadinlar hi¢ anlasiimaz. Sultanahmet neresi, Mus neresi?” (s.20)

“Kirlangic Baliklari”’nda ise mekéan turistik bir tatil koytidiir. Burada
yasayanlar ya balikcilikla ugrasirlar ya da otelde caligirlar. Onlarin tatil yapan
zenginlerle ve biiyiik sermayeyi ellerinde bulunduran haksiz kazang sahipleriyle ayn
mekanda birbirine hi¢ benzemeyen yasam tarzlari, hikdyede ortaya konulmaya
calisilan zith g teskil eder.

“Kanm1 Unutma” adli hikdye ise Aydin’in bir deniz koyiinde ge¢mektedir.
Tarihi eserlerin de bulundugu koyde toprak, kisilerin gecimlerini kazanmasina
yetmediginden gencler, Yunan Adalari’’na siinger cikarmaya giderler. Onlardan
birinin her an 6lim haberinin kdye ulasacagi kaygisini duyan Durkadin, siirekli
iskelede beklemektedir.

“Nehir” adli hikdyede mekan Giiney illerinde bir aganin konagidir . Konagi

evin hamimi goz kamastiric1 esyalarla donatir. Buraya asc¢i ablasinin beraberinde
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gelen koylii kizi, hali kaplh yaldizli esyalarla dolu odalar ilk gordiigiinde ¢ok sasirir.
Bu hikayede s6z konusu mekana zenginligin giiciinii gostermesi gibi onemli bir islev
yiliklenmistir. Koylii kizinin tiim varhigiyla agaya goniilli itaati, mekanin cezb edici
giiciiyle saglanmistir. Bu hikayenin devami sayilabilecek “Su Ustasi Mirac¢”ta ise
konagin hanimi olan koylii kizi, mekandan etkilenisini, “Yere has yiinden Yoriik
kilimleri serilmisti ben ilk geldigimde. Yani evlendigimizde gormiistiim. Kanim
isinnustt odaya.” (s.52) sozleriyle dile getirir. Fiiruzan’in hikéyelerde yeni yapilan
apartman daireleri, konaklara tercih edilmektedir. Yalmz “Su Ustas1 Mira¢ ’ta
hanim, ogullarinin apartmana taginma istegini, apartman dairelerinin kiiciik oldugunu
ileri siirerek reddeder. Konaklarinin mutfaginin ne denli genis oldugunu “Aga
mutfag dedigindi benim mutfagim. Toplayicilarin yiyecegi, erzagi, yag tenekeleri,
mutfaga cekildiginde, bol bol dolanacak yer kalirdi.” (s.54) diye tasvir eder.
Fiiruzan, “Bir Evin Distan Goériiniisii” ve “Ozgiirliik Atlari’nda Ankara’nin
Cumhuriyet sonrast aldigi goriiniime deginir. Kiigiik bir kizin i¢ monologundan
ibaret olan “Ozgiirliik Atlari’nda herhangi bir islevi olmadigi halde kizin,
Ankara’dan “Ha Ankara o zamanlar bu monden halini kazanmanusti, ama yiiksek
memurlarla iist subaylar ve de karilart Tiirkiye’deki ilk monden yasamin en giizel

orneklerini veriyorlard:.” (s.15) diye bahsedilmesi cok gereksizdir.
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BAKIS ACISI

Bakis Acisi, anlatma esasina bagli edebi tiirlerde olaylar dizisinde rol
oynayan sahis kadrosu, mekan, zaman gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii ve
kime iletilmekte oldugu sorusunun cevabiyla ilgili bir kavramdir."” Genelde bu
sorulara cevap arayan okuyucudan ¢ok edebiyat arastirmacisidir; ciinkii ilk bakista
olaylar algilayip okuyucuya aktaranin yazarin kendisi oldugu diisiiniilmektedir. Bu
Onyargimin olugmasinda yazarin kendisiyle aynmi bakis acisim paylasmamizi ve bu
konuda bizi ikna etmeye calismasinin etkisi vardir. Onun icin alinacak cevaplar
yazarin belirleyici olan goriis, yargi, tutum ve mesajim agiklamaya yardim eder.”
Philip Stevick, bakis acgisini, bazi yazarlarin eserlerinin yorumlanmasinda en etkili
teknik olarak kabul eden yazarlara katilmakla birlikte bir romam1 degerlendirmede,
hikdyenin bakis acisin1 kavramanin, romanin degerler sistemini ve romandaki
karmasik davranislar anlamay1 saglayacagini belirtmektedir.’

Bir yazarin, anlatma olayin1 gerceklestirebilmesi icin her seyden 6nce kaleme
alacagi eserini okura aktaracak kisiyi tespit etmesi gerekir. Anlatim, bu tespit edilen

kisinin konum ve iglevine gore sekillenir.

1. Anlaticimin Kimligi
Firuzan, hiklyelerini kahraman ve yazar anlatict bakis agisiyla kaleme

almistir. Her iki bakis acisin1 ortaklasa kullandig1 hikayeleri de vardir.

a. Kahraman Anlatic

Firuzan’in cogu hikdyesinde anlatilanlar, yazarin hik&yesini dinledigi
birisinin varligim1 hissettirir. Yazar, bircok hikayelerinde anilarinda kalan
cevresinden birinin hikdyesini anlatiyor gibidir; bazi hikayelerinde de tanidig

kimselere kendi hikayesini anlattinyormus izlenimini verir. Fiiruzan’in

19 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yay., Ankara
1991,s.84.

2 H. Cakir, a.g.e., 5.167.

I Wayne C. Booth, “Bakis Acis1 ve Kinaye Meselesi”, P. Stevick, a.g.e.,s.81-82.
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hikayelerinde, kahraman anlaticilarin hemen hepsinin kadin olusu ancak onun bir
kadin yazar olarak hemcinslerinin sorunlarina duyarh olusuyla a¢iklanabilir.

“Birinci Yaz Sarkilar1” ve “Ikinci Yaz Sarkilari”nda Sehrazat, cocuklugundan
baslayarak lise cagina gelene dek, kederli aile ortaminda hayati algilayisini anlatir.
Bu, geriye doniis teknigiyle saglanir. Sehrazat, olay zamanina yaklastikca gecmisi
diisiinmekten ac1 duyan ; ancak ge¢misten kopamayan bir kadin olmustur.

“Kan1 Unutma” adli hikdyede anlatict Durkadin, koyliileriyle birlikte iki ay
once yasadiklart ac1 olaylar1 anlatir. Kendini merkeze alarak olaylari anlattigr icin
diger figiirler hakkinda bilgisi sinirlidir. Kendini dinlemeye gelen okumus ve sehirli
oldugu anlasilan kadinin ise Fiiruzan’in kendisi oldugu izlenimi giicliidiir. Bu kadin
hikaye boyunca hemen hemen hi¢ konusmaz, hep dinler.

“Tagrali” hikayesinin anlaticisi, iiniversite okumaya sehirde yasayan
teyzesinin evine gelen bir kizdir. Kiz, eve geldikten sonra teyzesinin zenginlere 6zgii
kendini begenmis tutumlarim1 inceleyerek teyzesinden habersiz hizmet¢i kiza
getirdigi hediyeyi nasil sundugunu anlatir.

“Edirne’nin Kopriileri” adli hikdyede bir go¢cmen ailenin siradan ama
miitevazi yasamlari, amcasmin evinde yasayan Oksiiz bir kiz ¢ocugunun
gozlemleriyle aktarmaktadir. Hikdyenin figiirlerinden biri olan bu kiz, olaylari, ¢ok
1yi tanidigr aile fertlerinin duygu ve diistincelerini de aksettirerek anlatir.

“Miinip Bey’in Giinliigii”, “Ozgiirliik Atlar1”, “Sevda Dolu Bir Yaz”, “Sabah
Eskimisligin”adli hikadyeler de kahraman anlaticiya sahiptir. “Miinip Bey’in
Giinligii” bu hikayelerden bir giinliik olusuyla kahraman anlaticilar i¢cinde farklilik
gosterir.

Fiiruzan, kahraman anlatic1 hikayelerinde genellikle anlaticinin sinirlarini iyi
belirlemistir. Bu hikayelerde anlatici, bir kisinin duyabilecegi seyleri goriip
anlatmaktadir. Bu anlaticinin kullanildigi hikayelerde anlaticinin kisitli bilgisinin

disina cikilmadig, bir tiir gozlemci konumundan olaylarin aktarildig goriilmektedir.

b. Olimpik (Tanrisal, Yazar)Konumlu Anlatici
Fiiruzan, anlaticis1 tigiincii kisi olan hikayelerinde olimpik anlatim tutumunu

benimsemistir. Onun olimpik anlatim konumlu anlaticilarinin olaylar ve kisilerle
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ilgili ne gibi bilgiler verdikleri ve bunlarin her seyi bilen anlatici tipolojisine ne kadar
uyduklar1 asagida gosterilmistir.

Fiiruzan’in olimpik konumdaki anlaticilari, hikdye kisilerinin i¢ diinyalarina
girme, onlarin duygu ve diisiincelerini aktarabilme yetenegine sahip olduklarinin
bilincindedirler.

“Kusatma” adli hikayenin anlaticisi, hikaye kisileri hakkinda her tiirlii bilgiye
sahiptir. Hikdye bas kisisi Nazan, annesiyle yasayan oksiiz bir is¢i kizdir. Onun
cevreyl tanimaya basladikca yavas yavas goOziiniin acgilmasi, kendi cevresini
yadirgayarak yukarilara ¢ikmayi1 diislemesi, ruh diinyasim1 yansitan duygu ve
diisiinceleri hikaye boyunca yazarin gozlemleriyle sunulur.

“Ah Giizel Istanbul” da anlatici, 6nce hikaye Kisilerini tanitmakla hikayeye
bir giris yapar. Bu giris aym1 zamanda hikdyenin sonudur; ciinkii olay orgiisiine
sondan baslanmistir. Uzun geriye doniisiin ardindan tekrar olay zamanina doniiliir.
Olay zamaninda ve geriye doniislerde anlatic1 hep yazardir. Her ne kadar hikayenin
aksiyonu ic¢inde diyaloglarla kisiler konusturulmussa da kisilerin duygu ve
diistinceleri c¢ogunluk yazarin anlattmiyla sunulur.  Anlatimda Onemli olan,
diyaloglarin ardindan sozii yazarin aldigi esnada anlatimi etkileyecek teknik bir
kopuklugun yasanmamasidir.

Somut bir olay iizerine kurgulan “Kirlangic Baliklari”nin anlaticis1 da
yazardir. Hik@yenin anlatiminda olaylarla sinirli kalinmayarak kisilerin duygu ve
diisiinceleri lizerinde de durulmustur:

“— Mehmet, dedi. Mehmet... Orada misin? Cevap ver. Ne diyeyim yani, ne
yapayim? Sen erkeksin... Isti, balikti, sandaldi, rakiyd.... Ben oyle miyim ya? Bir de
oglan birakti basimiza. Cevap ver. Tabit yapacagim. Hem sen kim oluyorsun? Adam
yerine koyup da beni, iki soz ettin mi iki aydir? Hadi parami ver, gideyim...

Mehmet’in dogrulmastyla elinin inmesi bir oldu.

Zarife yeniden yere ¢oktii.

Aglamaya bagsladi.”(s.127)

“Redife’ye Giizelleme”de yazar, once bir diyalogla hikdyeye giris yapar,
ardindan da sahne ve kisileri canli bir dekor i¢cinde sunmaya calisir. Diyaloglarla

yazarin anlattigi boliimler arasinda herhangi bir kopukluk s6z konusu degildir:
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“Benim Sinemalarim” adli hikdyede ise yazar anlatici, kisilerin ic
diinyalarim1 anlatmakta ¢ok basarihidir. Bu basarida kisiler hakkinda her seyi
bilmesinin etkisi biiytiktiir. Hikdyede ozellikle, yogun psikolojik catisma yasayan
Nesibe’nin i¢ diinyasi iizerinde durulmustur. Nesibe’nin i¢ diinyasin1 yansitan
ifadeler, i¢c monolog teknigini animsatacak kadar basarilidir; ancak biraz dikkat
edilirse bu ifadelerin yazarin anlatimindan ibaret oldugu goriilecektir.

Anlaticist yazar olan hikdyelerden bir de “Seyyid”dir. Bu hikayede de yazar,
anlattmini gosterme, anlatma ve diyalog tekniklerinden faydalanarak saglamaya
calismus; kisilerin i¢ diinyasina yer vermistir:

“Seyyid, Istanbul’a vardiktan sonra anasimn, agabeysinin umutsuzca
dertlenmelerine hi¢ katilmamisti, tiikenmez, inanilmaz giizelliklerle doluydu her yan.

Handa ise basladigindan beri de durmadan tomurlanan begenmesiyle,
sasmasiyla kosturup duruyordu.

Yoksullugun iistiinde sahicilik kazandigr goriiniisiiyle kimleri iirkiitiip
igrendirdigini bilmeden hemen herkeslere giilmeye hazirdi.”(s.65)

“Giiniibirlik Adada”da diyaloglarin uzun ve yogun olmasi dikkat ¢ekicidir.
Kisiler ve onlarin duygu ve diisiinceleri hakkinda yazar, bilgi verir; ancak hikayede
pek cok sey diyaloglarla ifade edilir. Enver Efendi, besleme kizi Cennet’nin hak-
hukuk fikirleriyle hir¢inlagmaya bagladigini fark ederek kizina uysal olmasim
ogiitlemesi diyaloglarla aktarilir.

“Kis Gelmeden” adli hikdyede de olaylar cogunlukla diyalog teknigi
kullanilarak hikaye kisileri araciligiyla sunulmustur. Yazar, diyaloglar arasina
girerek kisilerin ifadelerinde gizli olan tavir ve davranislarla duygu ve diisiinceleri
dile getirmektedir:

“Adam sikintiyla kadina bakt.

Cantalar: yatak odalarinin kapisina gotiiriisiinii izledi.

Masanin iistiindeki tahta sigaraliktan bir sigara ¢tkard: yakt.

—Eee otur bakalim, anlat... dedi-. Bunca yil ha... on bes yasindan bu yana...
Nerelerdeydin Alisan? Evet simdi diyeceksin ki, Eniste... Yoo, sonunda futbolcu
oldugundan haberim var. Biz okumus yazmus kisiyiz.

Adanmun sesinde konustukca beliren kendine giiven otede duran kadini

lirkiittii.
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Kadin gozlerini arasiz kipristirmaya baslamigst.

(...)Kadin ayni yerde gozlerini kirpryordu yine.

Delikanli durusunu degistirmemisti. Bosta kalan ellerini sikintiyla izledi.
Pantolonuna ilk kez goriiyormusgca uzun uzun bakti. Boynundaki parlak renkli
iistiinde koyulmusg bir yag lekesi olan kravatini elledi.” (s.151)

“Cocuk” hikayesinde yazar, anne-cocuk ve diger figiirler hakkinda bilgi
sahibidir. Ozelikle cocugun gozlem giiciine dayanarak, onun kiiciik diinyasinda
yasadig1 acilari, beklentileri yansitir.

Fiiruzan’mn “Parasiz Yatili”, “Nehir”, “Gecenin Oteki Yiizi”, “Yaz Geldi”,
“Sokaklarindan Gemilerin Gectigi Kent”, “Iskele Parklarinda”, “Temizlik Kolu”
adli hikayelerinin de anlaticist yazar anlaticidir. Bu hikayelerde de anlatim tutumu

yukaridaki hikayelerden farkli degildir.

c. Birden Fazla Anlaticimin Oldugu Hikayeler
Kurgusal biitiinliik tastmayan “Tokat Bir Bag Icinde” adli hikdyede her iki
boliimiinii, farkli iki kahraman anlatici anlatir. Birinci boliimde siirekli konusan
Istanbullu’dur; arkadas1 Anadalulu Hatice hi¢c konusmaz hep dinler:

“Gitme.

Biraz daha kal. Bana dogdugun ilceyi anlat.

Nigin olamadik seninle?

Bu alcakgoniilliiliigii goster.

Buralarin yeniden soylenecek yani yok, biliyorsun.

Ama senin yerlerini duymak, bilmek isterim.” (s.20)

Ikinci boliimse Hatice’ nin i¢ diyalogundan olusur; sanki karsisinda kendisini
dinleyen memleketlileri varmiscasina bir tutumla biiyiik sehrin olumsuzluklarini ve
insanini anlatir.

“Gill Mevsimidir” adli hikdyede olaylar1 kahraman ve yazar anlatici
ortaklasa anlatirlar. HikAyeye Mesesadet Hanim, “fzmir’de dogmusum. Padisahlik
zamanmimin soylusuyuz bizler.” (s.5) diye baslar. Seksen iki sayfalik hikdyenin kirk
dordiincii sayfasina kadar, kisa aralarla olay zamanina donerek tiim ge¢cmisini anlatir.

Elli dokuzuncu sayfaya kadar ise odasinda ¢ogunluk yalniz, ara sira da hizmetgisiyle
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gecirdigi anlari, olay zamaninda yazar anlatmaya baslar. Fiiruzan’in hikdyenin bu
kistmda sozii yazar anlatictya birakmasi Mesaadet Hanim’in ne denli kendini
begenmis, bencil bir burjuva kadini oldugunu gostermek istemesindendir.

“Kaldir beni yataktan, dedi ihtiyar kadin. Salak salak durma oyle. Oturagim
temiz mi?

(...)Hizmetci rahatlamigti, yiiriidii karyolaya dogru. Aligkanligi olan
giilecligi acildi yiiziinde yeniden. Kagi gozii duruldu. Saf, diiz bakiglariyla yatagin
icindeki kadimi toplayacagi yeri tasarladi. Tuhafti hamimefendi. Ne zaman onu
kucaklayp indirmeye davransa (iistelik kendi cagirirdi, ‘gel beni kaldir, diye),
karyolamin duvar yoniine belli etmeden kayardi.” (s.50)

Altmiginct sayfadan itibaren hikaye bitene dek Mesaadet Hanim, kisa aralarla
yine ge¢mise donerek olay zamaninda hikayeyi sonlandirir:

“Hayir demedim evlendim.

Gerekenler gerektigi gibi yasandi.

Simdi ihtiyar bir kadinim.

Yillarin ardinda kalmig insanlarimi  cikarip tozlarimi  alayim onlarla
viizleseyim diye sanki bu odaya siirdiiler.” ('s.79)

Fiiruzan’in kahraman ve yazar anlaticisi olan hikayelerinden biri de “Bir Evin
Distan Goriiniisii”diir. Modern bir kurguya sahip olan hikdyede olay zamanini yazar
anlatic1; geriye doniisleri ise hikdyenin bas kisisi Fitnat Hanim anlatir. Fitnat
Hanim’in anlatim tutumundan bencil bir kisilige sahip oldugu anlasilmaktadir. O
gengliginden itibaren tiim anilarini, ac1 ve sevingleriyle birlikte hikaye eder.

“Su Ustas1 Mira¢” ve “Harag¢” adli hikayeleri de kahraman anlaticiyla yazar

ortaklasa anlatmiglardir.
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DIL VE ANLATIM

Bu boliimde Fiiruzan’in hikayelerindeki dil ve anlatimi tespit etmeye
calisitlirken yazarin hikayeleri disinda kalan eserleri de dikkate alimmustir; ancak
calismamizin kapsamu hikayelerin incelenmesiyle sinirli oldugundan onlar
calismamizda gosterilmeyerek genel degerlendirmede goz 6niinde bulundurulmustur.

Fiiruzan’in Tiirkcesi bugiin i¢in canliligini korur; hikayelerinde kullandig dil,
olduk¢a sadedir. Buna karsin, yazarin devrik ciimleye ve gereginden fazla ayrintiya
diigkiinliigi zaman zaman anlatim akiciligmm  engellemektedir.  Fiiruzan,
hikayelerinde konusma ve sohpet dilinden; bir baska ifadeyle sokagin dilinden ¢ok
faydalanmistir. Bu dili kullanmadaki basarisina gelince; sehirli bir yazar olmasindan
kaynaklanan bazi dil sapmalar1 goze carpmaktadir. Fiiruzan’in dili, ¢ogunlukla
hikayelerine sectigi Istanbul’un kenar mahallesinde yasayan Balkan gd¢menlerinin
ve Anadolu insaninin dilidir. Smirli sayidaki hikdye kisileri Istanbul Tiirkgesiyle
konusur.

Fiiruzan’in hikayelerindeki ciimle ve ifade tarzina gecmeden dnce, bunlarin
ham maddesini olusturan “kelime hazinesi” iizerinde durmakta yarar goriiyoruz.
Ciinkii bir yazarin anlatim giicliniin temelinde, hi¢ siiphesiz eserlerinde kullanmis
oldugu kelime kadrosu vardir. Yazarin kelime haznesini ortaya koyarken dilindeki
degisme ve gelismeleri de vurgulamaya ¢alisacagiz.

Fiiruzan’in dil ve ifade tarzindaki degisimi, hikayelerini kaleme aldig1 zaman
siirecine gore izlemek miimkiindiir. Yazarin cesitli dergilerden tespit edebildigimiz
”Resimdeki Adam”, “Kisik”, “Olmayan Biri”, “Doniis”, “Diizenli Bir Tatil Giini” ,
“Kirkikindili ()ykﬁ”, “Portakallar, Turuncu Sandal ve O”, “Ge¢mislerden Biri” ve
“Parasiz Yatil” kitabinda yayimlanan “Sabah Eskimisligin”, “Ozgiirliik Atlar1”,
“Piyano Calabilmek”, “Yaz Geldi” ve “Miinip Bey’in Giinliigii” adli hikayeleri
herhangi bir icerik tasimayan c¢iraklik devresi tiriinleridir. Yazarin bu hikayelerdeki
acemice dil ve anlatimi diger hikayeleri arasinda kolayca fark edilir. Zaten Fiiruzan,
yazarliginin ¢iraklik devresinde kaleme aldig1 hikayelerine sahip ¢ikmamaktadir. Biz
ise, bu hikayeler iizerine ¢ok boyutlu bir degerlendirme yapmak s6z konusu

olmadigindan bu hikayeleri ayrintili bir sekilde incelemek geregini duymamaktayiz.
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1. Dil Unsurlan

Fiiruzan’in dilinde deyim, argo, hadis, ikilemeler, 6zgiin Tiirk¢e kullanimi1 ve
arabesk unsurlarina rastlamak miimkiindiir. Onun c¢ok zengin bir Tiirkce’sinin
oldugunu soyleyemeyiz; ancak dil unsurlarini yerinde ve genellikle etkili

kullandigin1 sdyleyebiliriz :

a. Deyim

“genclik bilebilse, ihtiyarlik yapabilse, burnu kitaptan kalkmaz” (Giil
Mevsimidir s. 7-30), “el alacagina yer alsin, helal siit emmis, adimi dillendirmek, iyi
aile kizi olmak” (Benim Sinemalarim s.11-14-31-32) , “ sebil olmak” ( Temizlik
Kolu s. 41 ), “diinyada a¢c mezar: yokmug, gurk olmak, un ufak olmak”( Edirne’nin
Kopriileri s.76-92),” , “kancik kopek kuyruk sallamadikca hikdyesi” ( Parasiz Yatili
s. 102), “sa¢ kadimin ceyizidir, kadin kadin olmayt bilmezse er kisi kadin olani bulur,
erkegin yigidi enseden derler”( Nehir s.48-49), “uyuyamn iistiine kar yagar”( Tokat
Bir Bag icinde s5.27), “Analikli yerde yigidin benzi sart kalir” ( Kan1 Unutma s. 25) .

b. Argolar

Fiiruzan, “Seyyid” hikdyesinde, han ¢alisanlarini1 sosyokiiltiirel yapilar1 i¢inde
konusturmaya gayret etmis ve onlarin yasamlarinda 6nemli bir yeri olan argo
sOyleyisleri canli bir sekilde ifade etmistir. Han calisanlarindan birinin duvara
yapistirdigi bir yerli film yildizinin resmi iizerine yapilan asagidaki konusma
ilginctir:

“...Arada ‘Varol be Tiirkan Ablacigim,’ derdi i¢c cekerek. Alt katin giris cikis
gliriiltiisiinii de bastiran bu giiriiltiiyii duyanlar: ‘Soyunacak seninki Kazim Efendi,
goreceksin az kaldi,” diye takilirlardi.

Sozlerini tamamlatmazdr  Sehreminli Kazim onlara, ‘Yok be canlarim,
cigerlerim-derdi neseyle-. Tiirkan Ablanin ki¢ bag gostermeye ihtiyact yok. Gozleri,
agzi yeter anam babam. Yanilryorsunuz.” (s.61)

Firuzan’in tiim hikayeleri icerisinde bir tek bu hikdye mizah unsurlan
tasimasiyla farklilik gosterir. Seyyid artik, patronlarin odasina ¢ay gétiirdiigiinde kapi
calmayr o6grenmistir. Kapr calma esnasinda patronlarin gonliinii eglendiren is¢i

kizlar, toparlanma firsati bulmaktadirlar. Seyyid’in cevrede yasananlar1 bu kadar
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cabuk kavrayip cevreye uyum saglamasimi fark eden bir patronun ona soyledigi
sozler, mizahi bir isliip icermekle birlikte Fiiruzan’in argo soyleyisleri yerinde
kullanma basarisin1 da gostermektedir:

“Aydinligin icinden Seyyid, basi yerde, koca ceketinin yenleri savrularak
yiiriidii odaya.

— Vay bizim dangalak bu, yahu!.. dedi bir ses-. Ne zaman ogrenmis.” (s.74)

“ Sokaklarindan Gemilerin Gectigi Kent” adli hikdyede sokak ¢ocuklarinin
konusma dilinde yogun bir argo vardir:

“Deli manyak, pustun karanfillisi, herifi kafaladik ki mayisti,” (s.66)

“Biz buramin icigini cicigin, iligini kemigini biliriz.” (s.76)

“E, erkeklik kolay mnu? Diidiikleyip kekd kacacaksin. Biz gibiler bu
diidiikleme igleminin... orospu ¢ocuklariyiz.” (s.81)

“vaslilar takimi” (Benim Sinemalarim s.31), “canak yalayanlar” (Bir Evin

Distan Goriiniisii s.82)

c. Arabesk
“Ah Giizel Istanbul” adli hikdyede sofcrlerin yasaminda arabesk kiiltiiriiniin
onemli bir yeri oldugunu, soforlerin arabalarina yazdiklari umutlarini, sevgilerini,
Ozlemlerini dile getiren yazilarda gormek miimkiindiir. Sart Kamil’in patronu
kamyonun adim1 “A¢ilin Yolun Kartalina” diye yazdirir, on motor kafesine de
dagdan inen kartal resmi cizdirir. Sar1 Kamil ise bir de “Omiir Biter Yol Bitmez”

(s.88) yazalim diyerek ne denli zor bir is yaptigini dile getirmis olur.

d. Ozgiin Tiirkce
“bolarmis, pildamak, devinme, balkiyan, bungunluk, horanta, sasi,

kanirtmak, bellemek, iinlemek , yalim, havin yitirmis,”

e. ikilemeler
“1gim 1gim, hasrem hasrem, lodos lodos, azalip azalip, ifil ifil, art arda, kiti
kitina, sizim sizim, purld purd, fir fir, al al, kurt kus, yavas yavag, kivir kivir, yer yer,

hirtt pirti, torpiilene torpiilene, derin derin , tash tash, yabanct yabanci, el el, uzun
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uzun, dis disa, boya moya, koka koka, kana kana, bol bol, hemen hemen, acik sacik,
ic ice, dizim dizim, musil misil, azar azar, tek tiik, dalga dalga, sokak sokak, uzun

uzun , salak salak, teker teker, siki siki, sivri sivri...”

f. Hadis
“Bu diinyamin mali tatl goriiniir ki, dini biitiin kullarina giinah isletsin.” ( Su

Ustas1 Mirag s.66)

2. Ciimle

Fiiruzan’in kendine 6zgii, yalin; ama zaman zaman caprasik bir ifade tarzi
vardir. Diyaloglarda cogunluk, kisileri sosyokiiltiirel yapilarina uygun konusturmast,
devrik climlelerin sikligim1 gerekli kilmistir; ancak yazar anlatict ve kahraman
anlaticilarin da devrik ciimleyi sik kullanmalari, Fiiruzan’in dile hakimiyetiyle
aciklanabilir. Yazarin ayrintiya fazlasiyla diigskiin olusu da anlatim akiciligim
engelleyen sebepler arasindadir. Ger¢i hikdyeler bir biitliin olarak okunup
degerlendirildiginde anlatim akicilig1 ya da tutuklugu daha iyi anlasilmaktadir; ancak
biz yine de baz1 hikdyelerden anlatim tutukluguna Ornek olusturan birkag¢ alintiy
asagida vermek geregini duyuyoruz.

“Benim Sinemalarim”dan alinan asagidaki alinti, anlatim akiciligindan
uzaktir:

“Yorganin daha kalin olmasin isterdi Nesibe.

Yoksulluklarimin ~ sesini, korkularint engelleyecek kalinlikta olmayan
yorganni, yastigin ta altina bagimi sokarak daha pekigmis bir duvar yapti, disa. Bu
birbirinden ayri odalarda, yillarin golgelerini saklayan tasliklarla dolu evlerde
gelisen c¢ocuklugunun kiyici, sizlatict korkusu belirmeye bagladi icinde. Keskin
yvipratan korku.” ( s.25)

Asagida “Gecenin Oteki Yiizii” adli hikdyeden aldigimiz alinti devrik
climlelerin anlatimi1 nasil girift bir hale soktuguna acik bir drnektir:

“Aksamiistlerini grilestirerek calmaya baslayan c¢anlari, her mevsimin
ciceklerini sepetlerine Ozenle yerlestirmis bagrigan saticilari, yeniden getiriyordu

kiza eriyerek yiten cingirak sesi.” (s.111)
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Bir de “Kan1 Unutma” adli hikdyeden aldigimiz su ciimlelere bakalim. Gerg¢i
diyalog boliimiinden alinan bir ciimle; fakat okumak zor. Akicit olmayan ifadeler
anlatim tutukluguna sebep olmustur:

“—Derdini seytanlar alast Durkadin. Ne bicim olmadik huylar ¢ikarip
durursun. Bura insamin kadim isidir bizim oglumuzun yapacagi da. Benim, senin
babanin, emminin, kaywmnlarimin, tamsuun islediginin disinda bilinmedik islerden mi
ki oglunun siingere dalmasi? Musa’ya agit tutup, uyku kuslarinin ¢igirtmasini ortiip
utanmazlik edersin. Everecegiz. Ana ogul, deli zeytinlik adam olur bellediniz bir

zaman...” (s.16)

3. ifade Tarz1

Bundan 6nceki boliimde ele alinan “kelime hazinesi” ve “ciimle” Fiiruzan’in
anlatim seklinin baska bir ifadeyle iislibunun malzemesini tegkil eder. S6z konusu
unsurlarin tek basina veya bu halleriyle, yazarin iislibunu ortaya koyamayacaklari
aciktir. Ciinkii bu unsurlar, islibu olusturacak bir malzeme olmaktan 6te fazla bir
deger tasimazlar. Oysa ki iisliip, metnin veya edebi eserin biitiinliigii icinde; biitiinii
teskil eden parcalarin sentez tarzinda ve icerikle seklin birlikteliginde aranmalidir.

Fiiruzan’in kenar mahalle figiirleriyle burjuva kesimini temsil eden
figiirlerinin ifade tarzlar1 arasinda cok biiylik bir fark yoktur; sadece diyalog

kisimlarindaki yoresel soyleyis 6zellikleri fark edilir.

a. Diyalog Kisimlarindaki Usliip

Fiiruzan’in hikayelerindeki diyaloglarda sokak dilinin biitiin inceliklerini
yansitabildigi sOylenemez; ciinkii yazar her ne kadar kenar mahallelerde yasayan
cesitli meslek gruplarindan figiirlere yer verse de onlar1 kismen diizgiin bir
Tiirkge’yle  konusturmustur.  Onun  diyaloglarinda  Anadolu  koyliisiiyle
Istanbullu’larin telaffuzu arasinda goze carpan bir fark yoktur. Balkan go¢menlerinin
ve etnik unsurlarin ise devrik ciimle kullanimi diginda herhangi bir dil 6zelligine
rastlanmaz.

Balkan go¢cmenlerinin yagamindan bir kesitin sunuldugu “Temizlik Kolu”

adli hikayede diyaloglar tamamiyla devrik ciimlelerden olusur:
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“...Yok gelinim, ofke icimi kuvurur. Yashliktan gecimsiz oldu demeyin. Yok.
Sen susarsin hep, cekersin aci, bilirim. Inansam ki unuttuguna oralari, agmam
fikrimdeki sana.” (s.43)

“(...)Elden ayaktan olunca lazim olmek temizcecik, sessizcecik.” (s.46)

“(...)Ciinkii sen secilmigsin ¢op toplamaya. Yakistirlmamis sana baska bir
is” (s.51)

“Al bunu gelin bir iyi sey giysin burnunu dikerek. Sormasin kimse ¢ocuga,
yok mu giyecegin kara kista a be cocukcagiz diye...” (5.56)

“Edirne’nin Kopriileri’nden alinan asagidaki alintida ise Balkan gb¢meni
fedakar ve sabirhi gelinin konugma iislibu dikkat ¢ekicidir.

“Abe cocukcagizlarum, vardir elbet kadinin bir derdi ve diisiincesi. Gitmeyin
hep oraciga. Kizi derler olmus tango. Bir bilmezmis babasi. Zehra hanim kadincik...
Kizimin da almayalim bir giinahimi. ‘Gengtir, cahildir’ demek kolay, her bir kisiye
oldu tango. Biz de olmayalim herkes gibi cahil. Ister kim bilir bir herhangi bir sey.
Bilinmez ki, bir yalan diinya...” (s.76-77)

“Hara¢” adli hikdye Servet Hanim’in agzindan anlatilir. Dolayisiyla bu
hikayede konusma iislibu hakimdir. Servet Hanim pazarda gezerken okur kendisini
dinliyormuscasina anlatmaya baslar. ifade tarzinda goze carpan bir kusura
rastlanmaz:

“Sanki bir elim yagda bir elim balda, ha babam kilo alryorum. Yillardir et
viizii  gordiigiimiiz yok. Kuvveti ekmege, bibere, sogana verdik. Kaptanpasa
firmindan aksam ekmegini dumani tiiterken aldin mi, yemegin tadi kurtuluyor.”
(s.123)

“Fiiruzan, “Kant Unutma” adli hikdyede koylii Durkadin’1 sosyokiiltiirel
durumuna gore konusturmus; ancak ara sira standart dilden uzaklasarak bir koylii
kadinin kullanmas1 miimkiin olmayan yaz1 diline 6zgii eklerle fiilleri cekimlemistir:

“(...)Kadin kizim, sanki biz bir biiyiik gomii bulmusuz da, saklayyp hirsizlik
edermigiz sinifina girmistik.” (s.11)

“(...)Hem artik kocadim. Bir goz yitirmeyi ¢ok derde saymak gereksiz.

Gene de gel aslint sor.

Kadin kiginin elleri kollart daha c¢aliya donse de gonliinde bas koyulast
yumugacik bir yer kaltyor.
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Durkadin’in kocasi da ayni sekilde egitimsiz bir kisi olmasina ragmen yazi
diline 6zgii eklerle sozlerini baglar:

“(...)Benim donmemden bu yana , zeytinligin basa cikilir olmadigini hep
bilmisizdir soylemisizdir... Kurgumuz siinger, balik iizredir." (s.14)

“Su Ustast Mira¢”ta ise yetmis yasindaki as¢i kadinin vefasiz oglundan
yakindig1 diyalogda yerel soyleyis ile yazi dilinin 6zellikleri ortaktir:

“Agladr.

Yas yetmis be hamimum. Biz Fransiz gadvurunu sokiip atmaya avrathigimizla
duralim da korpeligimizde, oglumuz kart kiz pesinde kosup anasimn oliisiinii eller
eline biraksin. Hangi kancik kisraginda yatti, desem. Aciktir ki benim oglum bu.”
(s.54)

Bu hikadyede bir kdy cocugunun “Ne olur dervis emmi, beni de kar kiiremeye
tepeye gotiir. Senin sarkini ben derim.” (s.58) sozlerine bir bakalim: ‘“‘emmi,
kiiremek” yerel soyleyis ozellikleriyken “sarki derim” diye bir soylem yoktur. Yerel
soyleyiste “tiirkii cagirmak” gibi bir deyim dururken yazarin boyle bir dil yanlisi
yapmasi yine onun yerel s0yleyis ozelliklerini 1yi bilmemesiyle aciklanabilir.

Yine bu hikdyede hanim, “Yirmime varmadan dort oglan yaptim ona.” (s.51)
der. “oglan yaptim” ifadesi her ne kadar konusma {islibu goz Oniinde
bulunduruldugunda hos karsilanabilir gibi goriinse de, bir koylii kadinin agzinda pek
kibar durmakta. Yazar “oglan dogurdum” deseydi daha iyi bir ifade yakalamis
olurdu. Fiiruzan’in buna benzer dil yanlislarina 6zellikle diyalog kisimlarinda ¢ok sik

olmasa da rastlamak mumkiindiir.

b. Dile Estetik Boyut Kazandirma

Fiiruzan, hikaye kisilerinin duygu ve diisiincelerini ifade etmelerinde, estetik
Olciiler cercevesinde hareket ederek belli bir uislip seviyesi gelistirmistir. Yazar,
miimkiin oldugunca kaba sdylemlerden kacar. Anlaticilarin ¢ogu kez hikdyenin bas
kisisi oldugu kisimlarda dikkatimizi ¢ceken bazi climleler ilgingtir.

Asagida “Giil Mevsimidir” adli hikdyeden alinan bazi ciimleler, yazarin cogu

kez duygu ve disiincelerini ifade etmede c¢ok basarili oldugunu gdosteren

155



orneklerdir. Burjuva simifin1 temsil eden Mesaadet Hanim, hem diizgiin Istanbul
Tiirkgesi hem de argoya varabilen sozleriyle okurun dikkatini cekmektedir:

“(...)Ve ben yillar yili kocanin ne demek oldugunu ogrenmis, denemis
biriyim. Evet, acilart yiiklenmek, kimsenin acisina katilmamakla elde edilen
erdemlerdendir.” (s.6)

“Uziintii, ¢arpinti dolu o giiniimde babam bize birer madammuisiz gibi
davraniyordu, magazasinda.” (s.9)

“Aksamlart pencereleri actirip tek elle tuslarda sesler arayarak sevdigini
bekleyen hokka agizli kiza bakiyordum. Simdi agzimi da yitirdim. En iyi dislerden dis
yvapilan agzimin gocmesine niye engel olamadik bilmem?” (s.15)

“Ben ki artik ihtiyar bir kadimim, kadinliginun 6z suyu damarlarimdan
akmiyor nicedir. Kanim agir agir pihtilagiyor duyuyorum.” (s.16)

“Kocamla sirt sirta yasadik diyebilirim ozetle.” (s.19)

“Oysa n’oldu sonralari? Hi¢ tamamlanabildim mi oteki erkeklerle? (s.25)

“(...)Havlamalardan anliyordum, gene savas artiklart gecmektedir.” (s.35)

“Hi¢ olmazsa, insant asagilayan o sayi Riistii Sahin’le yapmamistim. Ben
kizdim.” (s.42)

“(...)Ogullarim biiyiidii. Erkek suyu yiiriidii damarlarina, evlendiler.” (s. 61)

“Kurudun kaldin, FEdadil. Sen olmeden azalip azalpp un ufak
olacaksin...”(s.7)

“(...)Kizlar kazik kadar oldu. Svestere ne ihtiyaclart var? Gavura harcanan
parayla bana bir hemsire tutulabilirdi.” (s.23)

“Biz Riistii Sahin’le kisa da olsa aynilasnustik. ‘Gidecegim’ dedigi gece onun
karist olmayt kurmustum.

Korktum sonra, yapamadim...Ne aptallik degil mi, Mesaadet? Sunacagin
seyin, ona degil kendine oldugunu, simdi burusuk, biikiilmiis, ise yaramaz bir
kadinken mi anladin?

Ama seni hadim etmislerdi Mesaadet.

Kadindan da hadim mu olur deme, saskin. Biiyiik bir aile icin, bir
hanimefendiligin savunulmast icin yaparlar.

Haklhdrrlar da.

Basibos giden toslaywerir duvara.” (s.22) .
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“Kis Gelmeden” adli hikdyede Mehlika abla “Torpiilene torpiilene
yusyuvarlak oldum. Nereye itilse donen bir top oldum bu evde (s.194)” diyerek
yasamin icinde siiriiklenisini dile getirir.

“Edirne’nin Kopriileri”’nde alinan su alintida ise yasli kadinin torunlarina
yaptig1 benzetme, yerel soyleyislerin yumusak mizahi tislibunu yansitmaktadir:

“Ninem yukaridan, ‘Oldunuz sizde bir tango, gelecek Ishak hem de gelini, siz
bagirirsimiz gurk tavuklar gibi’ diye sesleniyordu.” (s.92)

“Hara¢” hikayesinde ise ags¢1 kadinin, evden kacan besleme kiz hakkindaki
konusma tarzi yerel soyleyis ozelliklerinin dogalligin1 yansitmaktadir:

“...Semsitap zati durucu degil. Fingirdemesi kaser orospu fingirdemesi.”
(s.129)

Gerek kurgusu, gerek konusu, gerekse dil ve anlatimiyla Fiiruzan’in
hikdyeleri arasinda ayr1 bir yeri olan “Benim Sinemalarim” da yerel soyleyis tarzi
oldukca dogal yansitilmistir. Bu hikdyede deyimlerin yerinde kullanimini goz
oniinde bulunduracak olursak eserin degerinin bir kat daha artig1 goriilecektir. Yazar,
bu hikayede gereksiz bir soz etmez. Ne sOylemisse hikdyede yerini bulmustur. “Eh
onlar da giil gibi bir kiz aldilar., Namussuz kizt el alacagina yer alsin., Kiz kismini
hemen iistiinii goriince evlendirmeli.” (s.10-11) gibi deyimler tipki bir siirin seckin
dizeleri gibi dikkati cekmektedir.

Fiiruzan, baz1 hikdyelerinde, icinde gizledigi cocuk ruhunu, yetiskin hikaye
kisileri araciligiyla yansitir. Yasamin zorluguyla eglenmek istercesine hayatin agir
yiikii altinda ezilen kisilere cocukca seyler soyletir. Oyle ki “Ikinci Yaz Sarkilar1”nda
Sehrazat’in babasi “(...)Okumus insamin hali bambaskadir. Gelelim agaglara.
Buradakilerin ¢cogu yolunu sasirmis agaclar.” (s.78) der. Burada adamcagiz aslinda,
yolunu sasiran agaclarla yasamda ¢ikmaza diisen insanlar arasinda bir benzerlik
gormektedir.

Fiiruzan’in 6zgiin bir konusu ve herhangi bir 6zelli§i olmayan “Ozgiirliik
Atlar” adli hikayesi, bir ¢iraklik iiriinii oldugu halde “Parasiz Yatili” kitabinda yer
bulmustur. Yazarin, bu hikayede bir kiz cocugunun bilingcaltindan gecen diizensiz
disiinceleri siralarken “Cocugun kirpikli ¢cocuk gozleri vardi. Yemek yedigi

iskemlenin iistiinden inip kediye gitti. Kedi sobanin yamnda kedilesip duruyordu.”
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“babamin erkekliginin metresleri”, “kocalarim” (s.14) gibi garip ifadeler kullanmas1
ilginctir:

“Ya ben.

Ihlamurlar Altinda romanini yeni bitirmigtim. Annemin o budunu gittikce
koyulasan analigi, gerdanliklari, zebercetleri, a siz zebercetleri seviyorsunuz.
Babamin erkekliginin metresleri, Franz Lehar’in operetleri, benim gratenli
baliklarum, kristofl giimiis takimlarim, kocalarim. Erkek-kadin iliskilerinde, ne de
olsa erkektirler.

Ne de olsa kadinsiniz, dedim. Bir diyecegim daha var, ama size iletmek
olanaksiz. Bizle bazi seylere alismak zorlastyor. En derin hiiziinlere kolayca alistik.”
(s.15)

¢. Benzetmeler
“Bol pacalarindan ¢ikan bacaklart iki tahta gibiydi.” (Yaz Geldi s.111)

“(...)siz bagirirsiniz gurk tavuklar gibi” (Edirne’nin Kopriileri s.92)

“(...)Erkeklerin ihtiyarlar: kadina benziyor tipki. Kadinlar gibi kiiciik adimlar
atarak yiiriiyorlar, alcak sesle konusuyorlar. Durmadan bir seyler kemiriyorlar.”

(Iskele Parklarinda s. 68)

“Bosalmus sarnica dondii bu ev.” (s.160)

“Gelin dal govdesi alacalanan i1518in icinde devinmelerine incelik, hafiflik
veren uyumlarla odada dolasti bir siire.” (s.42)

“Giiliimsedi. Yalniz giiliimser, yilan gibidir. Konusmast tislamaya benzer.”
(Giil Mevsimidir s.13)
“Bahara durmus badem dallart gibi”, “(...)bizim Hiiseyin emmi bellersin

oyle giyimli, kesimli biri” ( Kan1 Unutma s.32-26)

“Yanminda oturan, kafasi sifir numara tirash, sackiran yerleri ekilmemis tarla

bosluklari gibi duran Cansu’ya bakti.” ( Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent s.63)
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“Bir kuyu agzi benzeri ¢okiik, pacavralarla ortiilii pencereden arada bakan

baslarin golgeleri belirirdi.” (Ah Giizel Istanbul s.101 )

d. Ayrmtilar

Fiiruzan’in ayrintiya diiskiinliigiinden yukarida bahsetmistik. Ayrinti, yerinde
kullanildig1 zaman hikayeye bir giizellik katar. Yazar, pek cok gercegin ayrintilarda
gizli oldugunun farkindadir ve ¢cogu kimsenin hayatta kolay kolay fark edemeyecegi
ayrintilar1 gormesini bilmistir. Yazarin, hikayelerinde hemen hemen aym: konular
islemesine ragmen tekrara diismemesini de ayrintilarda gizli olam1 goérme
kabiliyetiyle aciklayabiliriz. Nitekim onun hikayelerinde bazi ayrintilarin yerinde
kullamilip hikdyeyi zenginlestirdigi goriilmektedir; yazar, bazen de ayrintiya

diigkiinliigii nedeniyle anlatim akiciligini yitirmistir.

“Cocuk” adli hikdye bastan basa ayrintilarla doludur. Yazar anlaticiyla
sunulan hikdyede yazar, cocugun algilayip goézlemledigi her ayrintiyr anlatmak
geregini duymustur. Hikdyenin basarisini, heniiz bes alt1 yaslarinda oldugunu tahmin
ettigimiz cocugun duyus ve diisiincelerinin ustaca yansitilmasiyla agiklamak
miimkiindiir. Cocuk yorenin ¢ocuklari icinde en sessizdir. Anne sefkatinden uzak ve
icine kapaniktir. Hissettigi yalnizlik duygusuyla c¢evreyi algilayip anlamlandirmaya
calisir. Yazar, hi¢ kimsenin ilgisini gormeyen bir ¢ocugun konugsmakta giiclitkk
cekebilecegini bu hikayeyle cok giizel bir sekilde vurgulamistir. Cocuk, duygu
yogunlugu yasadig1 anlarda konusamaz. Kelimeler bogazina diigiimlenir kalir:

“Her yan o giine degin gormedigi renklerle doluydu.

O iirkiing taskinligin yiiregini aldigimi anladiginda annesinin elinden firlayip
sularin oldugu yone hizla kosmaya baslamisti. Hem ¢igliklar attyor hem de uygun bir
sozciikle, seving olmasi gereken icindeki olugan seyi aciklamak istiyordu.

Hep boyleydi, sozciikleri bulamazd.

Sularin kiyisina varip kalakaldi.” ( s.49)

“Benim Sinemalarim”da ayrintilar, hikiyenin etki giiclinii artiran unsurlar
arasindadir. Nesibe’nin kacisinin duyuruldugu sahnedeki canli dekor icinde Kkisiler,
mekan tasvirleriyle birlikte, Nesibe’nin annesiyle komsu kadinlarin ayakiistii

konusmasi arasinda verilmistir:
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“Ikisi de durdular dylece.

Oda kapisini acan kadin rengi atmis pazen giyiminin icinde, kipirtisiz
bakiyordu. Acik eld gozleri taslarin yart aydinlik bosluguna doniiktii. Ust kattaki
kiracilarin her sabah yinelenen tamidik sesleri duyuluyordu. Stipiirgelerin ortiisiiz
tahtalarda cikardigi ince siirtiinmeyi, su dolu kovalarda tahta bezlerinin hisirdayan
stkilisimi, iiciincii katin iki odasini birden tutanlarin gelininin bagsladigr sarkiy:
dinlediler bir siire.” (s.8)

Asagidaki alintida ise Fiiruzan, Nesibe’nin banyo yaparken sabun
kopiiklerine dalip acilarini bir siire de olsa unutmasini saglayarak genc kizi kisa
sireli ¢cocukg¢a bir huzur yasatir. Hikdyedeki bu tiir ayrintilar, ayn1 zamanda geng
kizin ruh diinyasinin bir yansimasidir:

“Sabunun durdugu bakir hamam tasindaki ‘Yesil Bursa, Nail Usta’ yazisimin
kabartilarimi parmaklariyla taniyor, yulardir. ‘I’ harflerinin iistindeki noktalarin
giiliing kocamanligini eller ellemez buluveriyor. Kesenin piirtiiklii sert yiizeyinde
toplanan kirler akip gittikce hafifliyor. Legenin icindeki sulari, dokumalari eprimis,
suyu icmeyen havlusuna sarindiktan sonra c¢ukura boca ediyor. Sabun kopiikleri
delikten donen sularin arasinda tanelesip morlardan act yesillere donen piriltilarla
sisiyorlar. Nesibe yerinde duramaz oluyor. Oylesine giizel ki renklerin doéniisiip
durmast... Gidip pestemal perdeyi araliyor, incirin dal budak salan karartisini
goriiyor.” (s.18-19)

Nesibe’nin plajda birlikte oldugu adamla giydigi mayoyu plaj gorevlisine
teslim ederken de dikkate deger ayrintilar iizerinde durulmustur. Gorevli, sanki plaja
gelen herkesin buraya ne i¢in geldigini biliyormuscasina bir tavirla mayonun belli
boliimlerini inceler; kirmizi ve mavi olanlarin yanina atar:

“Beton bir tezgdhin ardinda uyuklayan adam gozlerini aralar. Geri aldig
mayoyu dikkatle inceler.

Ozellikle askilarini ve ag boliimiinii.

Utanma, sikilma, beklenmedik bir anda tam bitmisken doniiverir.

‘Kopmugsu, yirtilmist ben tamir edemem ya beyim!’ diye destek ister
Nesibe’nin yamindaki adamdan. Mayoyu nedense, hep mavi ve kirmizidan yapilmig

olanlarin yamina atar. Bir daha gelisinde bu kirmiziyi degil, su gogiislerinin arasinda
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ak cizgiler olan mavi mayoyu se¢cmeye karar verir Nesibe. Karabasandan sonraki
uyanisin senligi pitraklanir mayoyu biraktiktan sonra.” (s.23)

Bu hikédyedeki bir diger ayrintt da Nesibe’nin babasinin pantolonundaki
yamay1 incelemesidir. Pantolondaki yamanin, “yenilikten kalma” kumastan olmasi
dikkate degerdir. Ayrica Nesibe’nin babasinin eve geldigini ayak kokusundan
anlamast da kendisini yasadigi mekana ait hissetmeyen gen¢ kizin duygularim
gosteren ayrintilar arasinda sayilabilir.

Bu hikayedeki ayrintilar arasinda, Nesibe’nin yandan tokali ayakkabilari
sevmesi, uzun kulplu kadin ¢antas: takmasi, heniiz cocukluktan ¢ikmakta olan bir
gen¢ kizin Kkisilik olusumundaki Oncelikli degerleri gostermesi bakimindan
onemlidir.

Fiiruzan, “Seyyid” hikayesinde bir ¢aycinin davranislarindaki ayrintiy1 ise
sOyle dile getirmistir:

“Bir 1slik tutturur, hep temiz olmasina calistigi ¢ay bardaklarimi parlatma
bezini cenesine siirerdi.” (s.61)

Fiiruzan’daki ayrintiya diigkiinliik “Bir Evin Distan Goriiniisii’nde ise yasam
tarzlarinin belirledigi smif farkiyla ortaya konulur. Ger¢i Fitnat Hanim zengin
degildir; ama sonradan gorme bir memur karis1 olmasi ona, koyliileri asagilama
hakkint verir. Misafirlere dantel ortiilii tepsi ve kristal bardakla sunduklar su; cay
koyarken seker payinin hesap edilmesi ona gore ¢cok onemli gorgii kurallaridir. Oysa
koyliiler ekmegi disleriyle boliip yiyecek kadar gorgiisiizdiirler.

“Su Ustas1 Mirac¢”’ta hanimin, oglunun ilkokul siralarinda, bayramlarda siir
okurken “vatan” ve “bayrak” (s.55) derken elini yukar1 kaldirmasina dikkati
cekmesi; “Yaz Geldi” adli hikyede ise yoksul bir kiz cocugunun cebinden cikardigi
zeytinleri yerken eline gecen bir kuru liziimiin tozunu silerek yemesi, ince bir dikkat
unsuru denilebilecek ayrint1 6rnegidir:

“Kiz orali degilcesine elindeki ekmekten bir parca koparip agzina atti.

Cebinde yeniden zeytin aradi.

Eline tozlanmug bir kuruiiziim gecti.

Ekmegini cebine soktu.

Uziimiin iistiindekileri temizlemeye calisti.
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Ama terli olan ellerine yapisan tozlar yeniden iiziimiin iistiinde
kaliyordu.”(s.110)

Firuzan, “Kusatma” adli hikdyede 1ise Nazan’in ilkokuldan sonra
okuyamadigindan diizgiin yazi yazamamast gibi bir ayrintiya deginir. Nazan,
“(...)cocuklugu yitmemis acik, iri harflerle bir kagida numarayla” (s.43)
miisterilerin adin1 yazar.

Ayrintiya diigkiinliigi zaman zaman Fiiruzan’i bir seyler anlatma cabasi
icinde bocaliyormuscasina zor bir duruma diisiirmiistiir. Bu yiizden “ikinci Yaz
Sarkilari”’nda huzuru diisler diinyasinda arayan Sehrazat adindaki kiz cocugunun
gereginden fazla sacmalamasina miisaade etmistir. Sehrazat, psikolojik rahatsizlik
yasayan Kerim Ali dayisini iyilesmis hayal ederken kurdugu dekor icinde anne-
babasini da diigiinlerindeki giyimleriyle goriir:

“...Babam annemin duvagini styirip agzindan uzun uzun opiiyor.

Terlemeye bagliyorum.

Onlar hala simsiki birbirlerine sarilmis opiisiiyorlar.

Annemin parmaklarindan ibrigsimden olma degisik renkler akiyor.

Annem birden ¢iplak oluveriyor. Gogiisleri iri, gergin...,

(...)Catidaki riizgargiilii donmeye basliyor.

‘Kerim Ali dayim konustu, biliyor musunuz?’ diye bagiriyorum gelinle

damada bakmadan.” (s.89)

e.Tasvir

Fiiruzan, hikayelerinde tasvir yontemine bas vurmus; kisileri tanitmada ve
cevreyi sunmada bu yontemden faydalanmistir. Onun hikayelerinde, tasvirle ¢cok 6zel
ayrintilar iizerinde durdugu nadiren goriiliir. “Seyyid” hikdyesinde koylii cocugu
Seyyid’in yoksul, saf, cevreye yabanci olusu yapilan fiziksel tasviriyle c¢ok
uyumludur:

“Ayaginda corap yoktu.

Kemikler deriyi iterce sivri goriiniiyordu.

Kazim bakigini ¢cekememisti bu zayifligin her an pekisen goriintiisiinden.”

(5.63)
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(...)Yoksullugun iistiinde sahicilik kazandigi goriiniisiiyle kimleri iirkiitiip
igrendirdigini bilemeden hemen herkesle giilmeye hazirdi.” (s.65)

Fiiruzan, “Giill Mevsimidir” adli hikdyede tasvire gereginden fazla yer
vermis; Mesaadet Hanim’in yaslaninca adeta siiriildiigii odasinda, eski hatiralariyla
tek basina, aile fertlerinin sevgisinden mahrum bir sekilde yasadigini gosterebilmek
icin odasinin her ayrintisi tizerinde durmustur:

“Oda, ozellikle duvardaki dibi dibine asilmis fotograf c¢erceveleriyle
oldugundan kiiciik goriiniiyordu. Cama yakin boliimdeki tek bosluktan sar iistiine
sarap rengi c¢izili duvar kdagidimin yiiziinde eskiden asimis iki cercevenin yeri,
belirgin ve koyu kalmisti. Saclart ipek ortiiyle ortiilmiis piyanonun iistiinde cesitli
biblolar; iki saat; kirmuzi karpuzlu, alti piring bir lamba; pembe c¢izgili, kiyilar
biikiimlii, ciceklerin tac yapraklart gibi acilmis cesmibiilbiilden tabaga birakilmis ,
yapma, actk mor bir orkide; eskiden hokka altligi olan, icindeki miirekkepleri
ctkarilmig, kristal bir  dikdortgenin hokka bogluklarina doldurulmus degisik
uzunlukta siislii sapka igneleri; ¢ivit mavisi ve koyu yesil, kristalden, yuvarlak topu
andirir kdgit bastiricilar; ortasi sedef, cevresi firdolayir donerek akik tasiyla
doldurulmug, mor kadife kapli bir kutu; tuvalet takimindan arta kalmus, iistiinde
opiisen bir kiz ve erkek cocuk resmi olan porselen pudraligin esi el aynasi; kalin,
maroken kapli, ucu kiiciik bir altin kilitle kapanan fotograf albiimii; yan yana
konmus, kapaklart mineli ii¢ enfiye kutusu, saatlerin dibinde sandik lekesi olmus,
bitisleri pilili, saten, kadin eldivenleri; ucu devekusu tiiyiinden, piiskiirtmeye
yvapilmus, bilege altin zincirle asilan bir yelpaze vardi.” (s.46)

“Kis Gelmeden” adli hikdyede ise Alisan’in yoksullugu dis goriiniisiiyle
tasvir edilerek anlatilmistir. Yalniz, hikayede tasviri degerli kilan, sadece gencin dis
gorliniisiiniin verdigi hiiziin degildir; Alisan’in yoksul da olsa insanligin ne demek
oldugunu 6grenmis bir delikanl olarak okurun karsisinda dimdik durusudur:

“Delikanly egildi, ceketinin onii bolardi. Gomleginin iitiisiizliigii aciga cikt.
Alttan iki diigmesi kopuktu.

Kadin  tiimiinii  goriiverdi bunlarin. Burnunu cekti. Iskemleye oturdu.

Kahvesini dizlerine koydugu tepsiden alip icmeye basladi.” (s.166)
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Bu hikayede Fiiruzan, dengesiz beslenmeden dolayr alindigi sanilan kiloyu
ise bir ayrint1 olarak cok yerinde kullanmustir. Oyle ki, Mehlika Abla, kilo alis
nedenini diisiintirken yashligl da “yumusacik” kabul eder:

“Degisik bicimlerde hazirlanan unlu besinlerin gevsek govdeler cizen kof
sismanligi, Mehlika Ablada acik secik goriiliiyor. Kalcalarimin sasilast diizgiin
yuvarlaklari beline dogru durmadan dolar. Ictenlikle neden bu hale geldigini sorar
cevresine.” (s.177)

Fiiruzan, bazi hikayelerinde ¢ok giiclii bir ifade tarzi gelistirmis; anlatacagi
seyleri dogrudan degil de kisilerin duygu, diisiince ve davranislarina sindirerek
estetik bir boyutta sunmustur. “Su Ustas1 Mirac¢”tan alinan asagidaki alintida, koyli
kizinin aganin odasinda degisen kaderi, estetik degerler Olciisiinde sanatsal bir
ifadeyle sunulmustur:

“Yusuf Aga’min erimis adaleli sarkik karnimin agirligi tiim bedeninde
kaytryordu sanki.

(...) — Hamum dosedi evi kiz, demisti ablasi, samirsin ki peri padisahinin bir
yeri...

Tavanlar iiziim salkumlariyla resimlenmisti. Bu odaminki nasildi acaba?
Gozlerini daha siki yumdu. Morlarin arasina sari iiziimler serpilmislerdi. Peki
yvapraklart neden mor yapmuslardi? Gittikce iistiindeki agirliklar daha ¢ok
kiiciilityordu.” (s.49-50)

“Harac¢” adli hikdyede Servet Hanim, konagin bahgesini tasvir eder. Tasvir
fena degildir; ancak tuhaf olan1 sudur ki kadincagiz, yillarca i¢inde yasadigi konagin
bahgesini efendileri apartmana tasindiktan sonra gorebilmistir. Hi¢ sokaga
citkmamast o devrin kadmlarinin yasam tarzini yansitmasi bakimindan inandirici
bulunabilir belki; ama hi¢ bahceye c¢ikmamis olmasi ve 1ssiz bahceyi ilk

gordiigiindeki iirkekligi hi¢ inandiric1 degildir.
4. Metinler Arasi iliskiler

Metinleraras: iligkiler, bir metnin kendisinden o©nceki ya da sonraki

metinlerle arasinda ilgi olabilecegi diisiincesini ifade eder. “Buna gore roman,
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kendisinden onceki metinlerden su ya da bu olgiide yararlamir ya da onlarla
etkilesim icinde olur.”**

Fiiruzan’in hikayelerinde metinlerarasi iliskilere baktigimiz zaman igerik
aktarimimin dikkati ¢ektigini goriiriiz. Nurullah Cetin icerik aktarimini, “Baska bir
metnin icerigi aynen degil de mahiyet, anlam ve konu olarak biraz degisik bir
baglamda aktarilir. Yazar, baska bir metnin icerigini duruma gore yeniden isleyerek
liretir. Icerigi aktarilan metin, ya biitiiniiyle ya da bir boliimii, bir parcasiyla

»23 seklinde ifade eder.

degerlendirilip kullanilir.

Fiiruzan’in hikayelerinde benzer konularin farkl iletilerle tekrar tekrar
kullanimi1 s6z konusudur. Yazar, hep ayni ¢cevreyi anlatmasina ragmen icerik yoniiyle
benzerlik olsa da 0zgiin eserler yazabilmis; ele aldigi konular1 6zel bir yorum ve
kavrama bi¢iminin iirlinii haline getirerek yeniden lretmistir. Bir yazarin tekrara
diismesi gibi bir sanssizliga nadiren de olsa diismiistiir; ancak hikayelerin genel
degerlendirmesi igerisinde bu durum, iizerinde durulmaya deger bir kusur olarak

goriilmemektedir.

“Edirne’nin  Kopriileri’le “Temizlik Kolu” adli hikdyeler arasinda
benzerlikler fazladir; ortak iletileri vardir. Her iki hikdyede de go¢cmen ailelerin
sorunlar farkli boyutlarda dile getirilir. Tekrara diisiilmeden her iki eserin de 6zgiin
kimligi ortaya konulmustur.

“Kusatma” ve “Benim Sinemalarim”da konu, ileti ve kisiler nerdeyse
birbirinin aynidir. Nesibe Nazan’in {i¢ yas biiyligiidiir ve Nazan’in kaderinin
ortagidir. Firuzan’in hikdyelerini art arda okuyana, sanki tiim hikaye kisileri, aym
mahallenin insanlariymis gibi gelir. Kisiler ve yasantilar1 birbirine dylesine benzer
ki biri digerinden ancak kendi 6zgiin hikdyesiyle ayrlabilir. Fiiruzan’t Fiiruzan
yapan hep ayni cevreleri anlatmis olsa da ayrintilarda gizli olan farkliliklar
gorebilmis olmasidir.

“Hara¢” ve “Giiniibirlik Adada” adli hikdyelerde ise zengin evlerine besleme
verilen iki kizcagizin hikayesi anlatilir. “Hara¢”taki Servet Hamim, “yedi ya da on”

yasindayken besleme verildigi konakta, yillarca hizmet eder; fakat emeginin

*2N. Cetin, a.g.e., 5.258.
23 A.g.e., s.268.
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sOmiiriilmiis olabilecegini hic¢ diisiinmez. Oysa “Giiniibirlik Adada”daki Cennet, bir
birey oldugunu bah¢ivan hemsehrisinden 6grenmekte ve igten ice somiirii diizenine
baskaldirip bireysel bir ¢cabayla kurtulusun yolunu bulma umudu tasimaktadir.

Fiiruzan, koyliilerle kent soylular1 arasindaki deger farklarina da bek ¢ok
hikayesinde benzer sekillerde dikkati cekmek istemis; bunun i¢in her iki ¢evreden
kisileri siirekli kars1 karsiya getirmistir. “Sevda Dolu Bir Yaz” ile “Giil Mevsimidir”
adli hikayelerin soylu kisilerinin asaletlerini oviinmek gibi bir problemleri vardir.
“Gecenin Oteki Yiizii” adli hikAyede ise bu problem, tagralilarin goniil zenginlikleri
kent soylusuna tanitilarak coziilmeye calisilir. Boylece bir tek hikdyede de olsa
koylii- sehirli farki ¢oziilmiis olur.

Fiiruzan’in egitime verdigi 6nem, hemen tiim hikédyelerinde fark edilir; ancak
onun yazarlik hayatinda Sait Faik Hikdye Armagani’mi kazanan ‘“Parasiz Yatili”
kitabinin ayr bir yeri vardir. Yazarin, hikayelerinde ¢cogu yoksul aile, yoksulluktan
kurtulusun ¢ocuklarin1 okutmakla miimkiin olacagin1 diigiiniir ve kit kanaat
imkanlarla ¢ocugunu okutmaya cabalar. Yoksul c¢ocuklarinin okuyacagi okullar
parasiz yatili okullaridir. Yazar, bu gercege sik sik deginmekle bazi hikdyelerinde
tekrara diismiistiir.

“Ozgiirliik Atlarr” adli hikAyede adin1 bilmedigimiz kizcagiz, okumasinin tek
yolunun parasiz yatili sinavlarin1 kazanmaktan gectigine inanir. “Su Ustas1 Mira¢” ta
ise aga oglu, kiiciik yasta idealist bir tutum takinarak parasiz yatili okumak ister.
“Ozgiirliik Atlar’”mn bir ¢iraklik devresi iiriinii oldugu goz oniinde bulundurulacak
olursa bu konuya deginilmesi kusur sayilmaz; ancak “Su Ustas1 Mira¢”ta aym
konudan bahsedilmesinde yeniden iiretim soz konusu degildir.

“Tokat Bir Bag Icinde” adli hikdyede Istanbullu bir kadinn, i¢inde canli bir
varlig1 hissetmek icin, gebe kaldiginda ii¢ ay cocuklarini aldirmamasina,“Bir Evin
Distan Goriiniisii’ndeyse sosyetik komsunun diisiik yaparak ¢ocuk sevgisinin yerine
“kedi” veyahut “cicek” sevgisini koyduguna deginilir. Bu hikdyede de, her ne kadar
belli bir kesimin analik vasfini hice sayarak yasama diigkiinliiklerine isaret edilmeye

calisilmigsa da hikayelerde bu kisimlarin anlatimi gereksiz goriilmektedir.
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SONUC

Fiiruzan’in hikayelerini inceledigimiz bu arastirmada vardigimiz sonuclari
su noktalarda toplamak miimkiindiir:

Oncelikle belirtmek isteriz ki kiigiikk yasta babasini kaybeden Fiiruzan,
ilkokulu bitirdikten sonra ¢esitli gii¢liikler nedeniyle 68renimine devam edemez.
Onun yazar olmasinda sanata ve okumaya olan sevgisinin rolii biiyiiktiir. Egitim
gorme sansindan yoksun kalmasina ragmen kendisini iyi yetistirmistir. Kisa siiren
tiyatro oyunculugunun ardindan yazarlikta karar kilar. Edebi bir 6zellik tasimayan ilk
hikdye denemeleri cesitli dergilerde yayimlanmaya baslar. Bu hikayelerin,
Fiiruzan’in daha sonra yazdig hikéyeleriyle karsilastirildiginda, onun kendine 6zgii
bir yazar kimliginin olustugunu gostermesi bakimindan kiyaslayici bir o6zelligi
vardir.

Fiiruzan, edebiyatin hemen biitiin tiirlerinde eser vermis bir sanatgidir.
Hikayeleri, genel bir degerlendirmeyle ifade etmek gerekirse, bircok siradan hikaye
icinde seckin hikayelerin de bulundugu izlenimini verir. Yalniz, seckin hikayelerin
her biri gerek kisileri ve gerekse konulariyla okuru etkileyebilecek giictedir. Yazar,
bu hikayeleriyle adin1 duyurabilmistir.

Fiiruzan, yasadigi donemin tanikligin1 yapmak amacinda olan bir yazardir. Bu
taniklik, onun birikimi, diinya goriisii ve insana yaklagimiyla kurulur. Yazar, yasadigi
cevrenin  kendisine sundugu kaynaklardan faydalanmayr bilmistir. Onun
eserlerindeki kisiler, XX.yiizy1l Tiirk toplumunun sosyokiiltiirel ozelliklerini
yansitacak tarzda sec¢ilmistir: Cumhuriyet devrinin sagladigit  imkanlardan
faydalanarak mevcut durumlarini1 daha da iyilestirenlerle alt sinifa mensup kimseler,
gecis doneminin uc¢ kisileri, duragan hayat igerisinde sézde yasayanlar, umudun
savasini onurla elden ele gecirenler, ¢cagini kagiranlar, caymaz Onciiler, emegiyle
diinyanin gercegini arasiz degistirenler onun eserlerinde yerlerini bulur.

Yazar, hikayelerinde siyasi ve toplumsal ideolojileri derinlikli olarak
yansitmaz; ancak birka¢ hikdyesinde kendisine sozcii sectigi ideal tiplerle bazi
toplumsal sorunlara dikkat ¢cekmeye calisir. Onun hikayelerinde okuru, buruk bir aci,
cok derinden etkiler. O, biiyiikk sehrin yalmzlhiginda bunalan insanlarin “sevgi

ihtiyacim1” hemen tiim hikayelerinde hissettirir. Sadece “Seyyid” adli hikayesini
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mizahi bir {isliipla kaleme almistir; ancak bu hikdyede de okuyucuya buruk bir tat
vermistir.

Hikayelerini toplumun yasadigi ekonomik sorunlar iizerine kurgulayan
Fiiruzan, yoksulluk yiiziinden insanlarin i¢ine diistiigii ¢itkmazi, yasamda gizli olan
ve herkesin kolay kolay fark edemeyecegi ayrintilarla anlatir. Genel olarak aym
konular1 islemesine ragmen ayrintilarda gizli olan farkliliklar1t ve giizellikleri
gorebilmesi hikayeci kimliginin olusmasinda en biiyiik etkendir.

Fiiruzan’in eserlerinin ana kisileri ezilenler, gocmenler ve dogru bildiklerinin
miicadelesini verirken engellenenlerdir. Onlarin durumu ve yeri, karsitlarinin
cizilmesiyle saptanir. Ezenle ezilen veyahut hizmet edenle hizmet edilen arasindaki
zithik, cogu hikdyenin degismez temalaridir. Ezilenler ya ezildiklerinin farkindadirlar
ya da bunu fark etmeyi okura birakirlar. “Giil Mevsimidir” adli hikyede varlikli bir
yasam siiren Mesaadet Hanim’1n ilk sevgilisi Riistii Sahin zitliklar1 bilenlerdendir. O,
savastan sonra asil hak sahiplerinin yerlerini alarak sOmiirii diizenine son
verilecegine inanir. Ayn1 hikdyede koy kokenli adsiz hizmetci ise, giyimi, yilginligi,
itilip kakilis1 ile okur i¢in bir uyaricidir.

“Harac¢”la “Giil Mevsimidir” adli hikayeler Kurtulus Savasi’ndan 1960’11
yillara kadar uzanan bir zamam kapsar. Yazar, bu hikayelerde pek c¢ok devir
degisikliklerini, haksiz diizeni ve esitsizlikleri gostermekle yetinir. 1960’11 yillar,
halk kitlelerinin ozgiirliikleri ve haklar1 konusunda uyanmaya basladig1 yillardir.
Kapitalizmin gelismesiyle siniflarin  olugsmasi, toplumsal cekismelere zemin
hazirlamis, ezilen siniflar daha bilingli bir duruma gelmistir. Yazar, bu toplumsal
bilinci, hizmet edenle hizmet edilenlerin yasam standartlart arasindaki zithiklarin
sergilendigi basit olay kurgulariyla iletir.

Konu benzerligi bakimindan “Hara¢”la “Giiniibirlik Adada” birlikte
anilabilecek hikayelerdir. “Hara¢”in Servet Hanmim’i yillarca hizmet ettigi
efendilerinden emeginin karsiligim1 bir kere bile sormayi aklina getirmezken
“Giintibirlik Adada’nin Cennet’inde bilinclenme piriltilart goriiliir. Fiiruzan, devrin
biling diizeyini, “47’liler” romam ile kismen “Su Ustas1 Mira¢”ta yansitmaya
calismustir.

Fiiruzan, yoksul Tiirk insaninin tek giivenli sosyal kurtulus umudunu,

okuyarak bir meslek sahibi olmaya baglamasi gibi bir gercegi iyi tespit etmis ve bu
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temaya bir¢ok hikdyesinde deginmek geregini duymustur. Cocuklar, okuyunca iki
yoldan birini secgerler: Ya yoksulluga sosyal ¢oziim yollar ararlar; ya da geldikleri
sokaklar1 ve o sokaklarin insanlarim1 unuturlar. Sadece kendilerini diisiinenlerin;
haksizlik, sOmiirii, Ozgiirlik umurlarinda degildir. Fiiruzan, bu gercekleri
hikayelerinde ¢izdigi ideal tiplerle iletmeye ¢alisir. Birinci gruptaki tipe ilk defa “Su
Ustas1 Mirag¢”ta deginir. Ne var ki Vedat, bir aga ¢ocugudur. Hikdyenin yayimlandigi
(Yeni Dergi 1970) yillardan sonra devrimci genglik hareketlerine zengin aile
cocuklarinin da katildig1 g6z oniine alinirsa Vedat’in davranislarinda bir tutarsizlik
olmadig1 goriilecektir. Tokat Bir Bag Icinde’nin Hatice’si, “Gecenin Oteki
Yiizii"niin iiniversiteli genci ideal tiplerdir. Aym1 zamanda Riistii Sahin’in savasta
Olmesiyle yarim kalan miicadelenin mirascisidirlar.  “Bir  Evin  Digstan
Goriiniisii’ndeki Sedat, ikinci tipe Ornek verilebilir. Onun yetistigi sosyal cevreyi
unutarak hak sahiplerinin karsisinda yer almasi, yazarin bilingli tercihinin sonucu
olmakla birlikte kapitalizmin insani degerleri yok eden giiciinii gostermesi
bakimindan da onemli bir gercegi ortaya koyar.

Fiiruzan, hikayelerinde kotii yola diismiis kadin ve kizlarin, ¢coken burjuva
ailelerin, yoksulluk ve yalmzlikla bogusan kadin ve c¢ocuklarin, yeni ortamlarda
bulunan ve yurt 6zlemi ¢ceken go¢gmenlerin dramlarim1 anlatmistir. Hikayelerindeki
kisiler, cikislarint cogu kez tekil yollardan arasalar da iclerinde toplu eylemin
tohumunu tagimaktadirlar. Onun amaci sessizmis sanisini veren ¢ogunlugun giiciinii,
acisini, sevgisini, agirbasl siirini yazmaktir.

Yazar, hikayelerini, kisilerin diinyasini sosyal konumlarindan soyutlamadan,
gozlemden yola ¢ikarak olusturur; kisileri ve onlarin yasadigi olaylari, ¢ogu kez,
iyimser bir bakis acisiyla ve yiirekleri acitan bir buruklukla anlattir. Onda umutla
umutsuzluk bir aradadir. Kendi i¢ diinyalarinda ya da toplumda bir catisma
yasayanlar, inatla hayata bir yerinden tutunmaya c¢aligirlar. Umudun tiikendigi yerde
hayatla bagin1 koparanlara da rastlanir.

Cogunlukla iyi tamidig1 cevreyi anlatan yazarin hikdyelerinde yasanmiglik
izlenimi agir basar. Tiim yazdiklar1 g6z Oniine alindiginda “gurbet” duygusu ana
temalarin baginda gelir. Bu temanin en yogun islendigi “Edirne’nin Kopriileri” ve
“Temizlik Kolu” adli hikayelerin kisileri, yasadiklar1 yeri ve zamani

yadirgamalariyla, okurla yakinlik kurarlar. Go¢menler, onurlarina diiskiin, namuslu,
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iyimser ve sevecen kimselerdir. Vaktiyle kokli bir kiiltiirii yasayan bu insanlar
yoksullugu, hi¢bir sekilde onurlarini incitecek bir engel olarak gérmezler. Oysa yeni
mekanlarinda, yoksulluk, onlarin horlanma ve diglanma sebeplerinin basinda gelir.

Bunlar, topraklarindan kopmus, vatan diye geldikleri yerde kendilerini bir
biiyiik boslukta bulmus kisilerdir. Tarimda c¢alismaktan baska bir is bilmezler.
Istanbul’da mezbahada calisir; deri isciligi yaparlar. Gecmiste biraktiklarr miitevazi
oldugu kadar huzurlu yasamlarinin ardindan vasifsiz is¢ilige gecisin acisi, hayatlarim
alt iist etmistir. Bu, en ¢ok, gecmislerinden getirdikleri deger yargilariyla yasadiklar
giinliik gercegin catismasi biciminde goriiliir. Bunaldiklar1 anlarda ge¢cmise, anilara
siginirlar.

Fiiruzan, gb¢menlerden sonra, ¢cocuk denecek yastaki kizlarin harcanmalari
ve “diigmiis” kadinlar konusu iizerinde 1srarla durmustur. Boyle bir kiz1 ilk defa
“Nehir’le taniriz. Kizin kaderi, on ii¢ yasindayken Yusuf Aga’nin odasinda degisir.
Bu hikayenin devami sayilabilecek “Su Ustasi Mira¢”ta, Fiiruzan’in anlattig
“kiz”lardan yalmiz bu kiz kurtulur. Kiz, aga ile evlenip hanim olmustur. Fiiruzan
bunu sezdirmekle yetinir.

“Kusatma” ve “Benim Sinemalarim”da yoksul kenar mahalle kizlari,
caresizlik ve iradesizliklerinden somiirgelerin tuzagina diigerler. Nazan’in sinema
locasinda yasadiklarin1 Nesibe, plaj kabinesinde yasar. Loca ve plaj sahnesi, “Ah
Giizel Istanbul’da bir genel evde, “Kirlangic Baliklari”nda ise bir kumsalda
canlandirilir. Son iki hikdyenin anlatimi olduk¢a diizdiir. Oysa Nazan’in ve
Nesibe’nin diisiislerini okur, bir film seyreder gibi izler. Nazan ve Nesibe nin
yaslarinin ustiinde gosterdikleri cesaret, bas egmislik, cabuk kabullenis okurda
ofkeye, bas kaldirmaya doniisiir.

Cinsiyetleri yOniiyle yazar, hikdye kisilerinin yaridan fazlasinmi kadinlardan
secmistir. Bu durum, onun bir kadin yazar olarak hemcinslerinin sorunlarina
duyarlilig: ile aciklanabilir. Yalniz bu, yazarin erkeklerin diinyasina yabanci oldugu
anlamina gelmez. O, farkli yaslarda ve farkli konumlardaki erkekleri de tiplerine
uygun olarak basariyla kisilestirebilmistir.

Kisilerin sunumu hususunda yazar, agiklama yontemi, tasvir ve tahlille

iletmenin yani sira dramatik yolla tamitimi tercih etmistir. Bu dort unsurun bir¢ok
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hikdyede birlikte kullanilarak eserlerin estetik giiciinii artirdifin1  soylemek
miimkiindiir.

Hikayelerde ¢cogu hikaye kisisinin adsiz olusu benzer olay, durum ve kisilerin
anlatilmasiyla aciklanabilir. Okur, kisileri “bunlar”, “ana-ogul”, “anne-kiz”,
“kadin” ve “oOteki ( ler)” seklindeki temel ayrimla tanir.

Uzerinde durdugumuz hikayelerde goriilmektedir ki yoksul hikaye kisilerinin
hemen hepsi egitimsizdir. Yalnz, bir iki ideal tipin iiniversite okudugundan soz
edilir. Kigiler, yasamlarimi ylizyillardir kendilerine aktarila gelen koklii deger
yargilanyla siirdiirmektedirler. Birkac¢ hikayede yeni neslin bu deger yargilarini hice
saymalari aileleriyle kusak catigmalar1 yagamalarina neden olur.

Fiiruzan’in hikayelerinde psikolojik durumlarina gore kisiler, iki psikolojik
sorun grubunda yogunlagmustir: Ilki psikolojik rahatsizlig1 olanlar; ikincisi de yogun
psikolojik bunalim yasayanlardir. Rahatsizliga sebep olan problem kalitimsal degil;
sosyal sartlarin olumsuzluguna bagli nedenler ve ferdi 6zelliklerdir.

Firuzan, cogunlukla hikéyelerini “kiiciik kizlar”in bazen de “erkek
cocuklar’m alg1 ve gozlemleriyle sunar. Onlar bir anlamda hikayelerin odak
noktasini teskil eden kahramanlardir. Bu ¢ocuklar, mutsuz ve siirekli yalmzdirlar.
Hayatlarindaki tek kimse olan anneleri ise dul, sahipsiz ve yoksuldur. “Cocuk”
hikidyesinde heniiz bes alti yaslarindaki bir oglan cocugunun ruh diinyasini
sekillendiren tiim alg1 ve gozlemler sergilenirken bir¢cok hikdyede bir anne-kiz
tema’s1t iizerinde durulur. Kadinlar, tiim zorluklara ragmen fedakarlik ve sabir
gostererek hayata tutunmaya calisirken kizlari, heniiz ergenlik doneminde hayattan
usanacak kadar bezgin ve bikkindirlar. Fiiruzan, kizlarin anneleriyle aralarindaki
kusak catismasina dikkati ¢ekmekle yetinir. Onlarin koétii yola diismeleri ya da
diisiiriilmeleri sonucunda toplumda kadina sayginin azalacagi yorumunu ise okura
birakir.

Hemen tiim edebi eserlerde olmazsa olmaz bir gereklilik gibi islenen ask
konusu, Fiiruzan’in hikayelerinde sinif farki engeline takilir. Geng kizlar, simif atlama
tutkusuyla yakinlik kurduklart genc¢ delikanlilarla olan birlikteliklerini ask
zannederler. Gercek agski yasayan genglerin kavusmasina ise aileleri izin vermez.

Ask konusunda ¢ok gercekei bir tutum sergileyen yazarin hikayelerinde hi¢ kimsenin
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ait oldugu sinifin disina ¢ikmaya giicii yetmez; sinirlar1 zorlayanlar kendi diisiislerine
sebep olurlar.

Diizenli bir toplumsal yasamin temeli sayilan evlilik konusunda ise Fiiruzan,
cok hassastir. Hikayelerde sinif farki, birbirini gercekten seven kisilerin kavusmasina
engel olmasina ragmen yazar, yine de sadece, sevilenle yasanilabilecegi mesajini
vermeye calisir. Evliliginde mutlulugu bulamayan kadinlarin yillar sonra
kaybedilenlerin ardindan yasanilamayana duyduklari 6zlem, hikayelerde c¢ok
derinden sezilir.

Fiiruzan’in hikayelerindeki buruk acinin bazi hikadyelerde yerini sevince
biraktig1 goriiliir. Yazar, duragan bir sessizlik yasayan hikdye Kkisilerinin, siirpriz
ziyaretlerle kararan goniillerini aydinlatmaya calisir. “Gecenin Oteki Yiizii”,
“Edirne’nin Kopriileri” ve “Kis Gelmeden” adli hikyedeki yogun kasvetli atmosfer,
ancak boyle sasirtici siirprizlerle yerini, ruh sagligi yerinde olan insanlarin duyus ve
diisiiniis tarzina birakmaktadir.

Fiiruzan, hikayelerini klasik ve modern tarzda kurgulamistir. Olay1 baslatip
gelistirerek sonuclandirdigi hikayeleri oldugu gibi; olaylara sondan baslayip basa
dogru gelerek baglamis oldugu yerde sonlandirdig hikayeleri de vardir. Her iki tarz
hikayede de sik sik geriye doniisler yasanir; ¢iinkii genellikle 6nceden yasanan bir
olay soz konusudur; hikayelerin catisini metinleri olusturan geriye doniisler
saglamaktadir. Kurgu agisindan énemli olan, uzun bir ge¢misin anlatiminin ardindan
olay zamanina doniildiigiinde bir kopukluk olmamasidir.

Fiiruzan’in hikayelerinin pek c¢ogu kisa hikdyenin belirlenen kurallarini
tasimamaktadir. Onun sadece birka¢ hikdyesi kisa hikdye tarzindadir. Cogu zaman
yasamdan bir kesit 6zelligi gosteren bu hikdyelerde, olay zamanin siiresi birka¢ saati
gecmez. “Harag¢”, “Giil Mevsimidir” ve “Bir Evin Distan Goriintisii” adli hikayelerde
olay zamani kisadir; ancak anlatilan gecmis, geride kalan bir 6mrii kapsayacak kadar
uzundur. O, hikayelerini, entirik unsur bakimindan ¢odziimlenmesi zor ve heyecani
doruga tirmandiran olaylar tizerine kurgulamamigtir. Hikayelerde yasanan durum ve
olaylar giinliik yasamin dogal atmosferi igerisinde cereyan edebilecek tiirdendir.
Yukarda da bahsettigimiz gibi yazarin ayrintilarda gizli olan1 gérme giicii ve insani
degerlere baghligi, pek cok hikdyesine tema olusturabilecek malzemeyi ona

saglamustir.
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Fiiruzan, Istanbul’un yazgihis1i bir yazardir. O, hemen biitiin hikdyelerine
mekan olarak Istanbul’u seg¢mis; sadece birka¢ hikdyesinde Istanbul disina
cikabilmistir. Her iki mekinda da zenginlerle yoksullarin yasam tarzi arasindaki
zitliklarin sergilenmeye calisildig: kolayca fark edilir. Ancak hikayelerinin hi¢birinde
Istanbul, tarihi ve kiiltiirel kimligiyle yer almamistir. Onun hikayelerinde Istanbul’un
tarihi ve kiiltiirel dokusundan ziyade, yoksul insanlarin yasamim siirdiirdiigii kenar
mahalleler, is yerleri, genel evler, parklar, ve zenginlerin yasadigi semtler yer alir.

Uzerinde durdugumuz hikdyelerde, zenginler liiks apartman dairelerinde,
konaklarda; yoksullar ise apartmanlarin giines gormeyen bodrum katlarinda ve
eskiden zenginlerin yasadig1 konaklarin tek goz odalarinda yasarlar. “Hara¢” ve “Giil
Mevsimidir” adli hikdyelerde konaktan apartmana tasinan zenginlerin devir
degisiminde nasil bir rol oynadiklar: sergilenirken onlarin biraktig1 konaklarin her bir
odasina bir ailenin sikisip kalmasi da toplumun dengesiz yasam kosullarini
gostermesi bakiminda ilging manzaralar sunmaktadir.

Mekan tasvirleri genellikle kisa tutulmus ve kisilerin sosyokiiltiirel
durumlarina uygun yerler secilmistir. Cevreye ait tasvirler, olusturulan dekor
icerisinde hikaye kisilerinin ruhsal durumunu ve i¢ diinyasim1 ortaya koyacak
tarzdadir. Yazarin birka¢ hikayesinde mekan ve esya tasvirleri gereginden fazla
uzatilmistir. Bu, yazarin nesnel tasviri benimsedigini gostermektedir. O, olaylarin
gectigi yerleri oldugu gibi tasvir ederek okuyucuyu, olaylarin ve mekanin gercek
olduguna inandirmak ister.

Sevda Dolu Bir Yaz”, “Birinci Yaz Sarkilari” ve “Ikinci Yaz Sarkilar1”
Fiiruzan’1n bir Istanbul hikayecisi oldugunu simgeler. Bu hikiyelerde ge¢mis zaman
Istanbul’unun profilini cizen yazar, 1950’li yillardan 1990’lara kadar uzayip gelen
yasamdan izler tasir. Onu ge¢misi yazmaya zorlayan kaybedilen degerlerin acisi,
degisimin yozlasan yiiziidiir. Kentin dokusunu olusturan ¢evre, sokaklar, aile
iliskileri, koskler, konaklar (Eskinin konaklari bu giiniin her odasinda bir ailenin
sikistp kaldigr pansiyonlaridir.)...tim ayrintisiyla hikayelerde yerlerini bulur.
Cevreye ait tasvirler, anlatilan olaymn, ruh ve karakter tahlillerinin mahiyetini

aciklayacak veyahut giiclendirecek sekilde sunulmustur.
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Yazarin hikayelerine verdigi isimler, genelde hikdyenin icerigini yansitacak
mahiyettedir. “Ah Giizel Istanbul”, “Sokaklarindan Gemilerin Gectigi Kent” hikaye
kisilerinin Istanbul’u ilk gordiiklerindeki saskinliklarini ifade eden iinlemlerdir.

Sanat¢1, hikdyelerinde anlatim big¢imleri konusunda kahraman ve olimpik
konumlu anlaticilara esit sayilabilecek oranda yer vermistir. Ayrica ¢ogul anlaticisi
olan hikayeleri de vardir. Cogul anlaticisi olan hikayelerde genellikle olay zamanin
olimpik konumlu anlatici; geriye doniislerin hakim oldugu kisimlar1 ise kahraman
anlatic1 anlatmaktadir.

Fiiruzan’in hikayelerinde anlatim konumu bakimindan olimpik bakis acisini
tercih etmistir. Onun olimpik anlaticisi, olaylar ve durumlar hakkinda yeterli bilgiye
sahiptir. Ayrica bazi hikayelerin diyalog agirlikli kisimlarinda anlaticinin islevinin
sinirlandigini gérmek miimkiindiir. Anlaticinin figiirlerin i¢ diinyasina girerek onlarin
duygu ve diisiincelerini yansittigir goriiliir. Fiiruzan, baz1 kahraman anlaticist olan
hikayelerinde kendisine sectigi sozciilerle kendi bilincini yansitir; ancak bu tutum
onun taraf tuttugunu acikca ortaya koymaz. Olimpik konumlu anlaticilarinin oldugu
hikayelerinde nesnel, yansiz anlatim tutumu bulunmaktadir. Hikaye kisileri genelde
davraniglar1 ve biling diizeyleriyle hikdye kurgusu icerisinde uyumlu davranis
ozellikleri sergilerler.

Fiiruzan’in Tiirkgesi bugiin icin canliligini korur; hikayelerinde kullandig: dil
olduk¢a sadedir. Buna karsin, yazarin devrik ciimleye ve gereginden fazla ayrintiya
diigkiinliigii ara sira anlatim akiciligini engellemektedir. Anlatim kisimlarinda
tutukluga neden olan bu durum, diyalog kisimlarinda birden bire canlanir. O, nasil
anlattigindan ¢ok ne anlattigi 6nemli olan bir yazar kimligini iistlenmistir. Onun,
diyalog kisimlarinda kisileri kendi agiz 6zelliklerine gore konusturmaya calisirken
bazi dil sapmalarina diistiigii goriiliir. Bir koyliiniin yaz1 diline 6zgii eklerle fiilleri
cekimlemesi veya deyimlesmis bazi ifade kaliplarimi degistirmesi gibi kusurlar
okurun dikkatinden kacmamaktadir. Yazarin dili, genelde hikayelerine sectigi
Istanbul’un kenar mahallesinde yasayan Balkan go¢menlerinin ve Anadolu insaninin
dilidir. Onun ifade tarzindan da kisaca bahsedecek olursak, yazarin miistehcen
ifadelerden kacmaya gayret ettigini; ama yeri geldikce miistehceni kendine 6zgii
climlelerle anlattigini sdyleyebiliriz; birka¢ hikayesinde ise argoyu ¢ok yerinde ve

basaril1 bir bigimde kullanmistir.
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Sonu¢ olarak Fiiruzan’it Tiirk hikayeciligine, tiirlin gelismesi anlaminda,
onemli katkilar1 bulunan yazarlar arasina katabiliriz. Hikaye tiiriiniin kendi
devrindeki bilinen kaliplarini, birka¢ hikayesinde bu kaliplara hakim olamasa da,
gerek konusu gerekse kurgusuyla cok iyi kullandigi 6rnekler ortaya koyabilmistir.
Sahip ¢ikmadig siireli yayinlarda kalan ve “Parasiz Yatili”da yer alan birkag ilk yazi
denemesi 6zelligine sahip hikayelerini saymazsak edebi degeri yiiksek cok sayida
hikayeleri bulundugunu sdyleyebiliriz. Onu 6nemli kilan, anlattigi cevre ve o
cevrenin insanlarindan aldig1 ilhamla ¢izdigi tiplerin gozlerde canlanmasi ve hikaye
okunup bittikten sonra, okurda yakinlik kurdugu tiplerden bir seyler kalmasidir. O
kalan sey ise; “insana olan inancin yok olmamasi gerektigi” seklinde 6zetlenebilir ki
bir¢cok deger yargisinin yozlastig1 giiniimiizde, anlatmaya bagl edebi eserlerle insana
ulagabilme basaris1 kiiclimsenecek bir sey olmasa gerektir. Sadece bunlar bile
Fiiruzan’1 Tiirk edebiyatinin ihmal edilmemesi gereken bir hikdye yazari oldugunu

ortaya koymaktadir.
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OZET

Fiiruzan’in hikayelerini konu aldigimiz bu aragtirmada varilan sonuglar1 su
noktalarda 6zetlemek miimkiindiir.

Arastirmamizin baginda Fiiruzan’in hayati hakkinda kisa bir agiklama
verilmekte; ardindan hikaye kitaplar1 tanitilarak siireli yayinlardaki birka¢ hikaye
denemesinden soz edilmektedir.

Fiiruzan’in hikayeleri, sekil ve igerik yoniiyle incelenmis; yazarin hikayeci
kimligi tespit edilmistir. “Icerik” basligim tasiyan boliimde hikdyelerdeki toplumsal
ve bireysel temalar on ii¢ basghk altinda degerlendirilmistir. Yasadigi donemin
tanikligin1 yapmak amacini tasiyan yazarin hikayelerindeki kisi kadrosu, genellikle
yoksullardan olusmustur. Hikayelerin bas kisileri ezilenler, gbo¢menler ve dogru
bildiklerinin miicadelesini verirken engellenenlerdir. Onlarin durumu ve yeri
karsitlarinin ¢izilmesiyle saptanir.

Hikayelerin sekil yoniiyle incelenmesinde mekan, zaman, olay kurgusu, bakis
acisi, dil ve anlatim gibi, bir anlatinin olugmasim saglayan temel Ogeler esas
alinmistir. Yazarin, mekana, kisi kadrosunun olusmasi ve sunulmasi gibi islevsel bir
deger yiikledigi goriilmiistiir. Onun, gecmisi anlatmaya diiskiinliigii, geriye doniis
teknigini ¢ok sik kullanmasini gerekli kilmistir. Bu yiizden olay zamaninda sik sik
kesintiler olur. Bu durum, hikayelerin okunup anlasilmasini giiclestir; ancak yazar,
uzun geriye doniislerin ardindan olay zamanina dondiigiinde, gecmisle simdiki
zaman arasinda bag kurabilmektedir.

Hikayeler genellikle, kahraman anlatic1 ve olimpik konumlu anlatic1 bakis
acisina sahiptir. Her iki bakis agisinin birlikte kullanildigi hikayeler de vardir. “Dil
ve Anlatim” bashigl altinda, yazarin, dil unsurlarin1 ne sekilde kullandigi; devrik
climleye diiskiinliigii; ifade tarzlari tespit edilmistir.

Aragtirmamizin sonunda, hikayeler {izerine genel bir degerlendirme
yapilmaktadir. Kaynak¢a da ise yazarin hikdye kitaplar1 yayim tarihleriyle
verilmektedir. Calismamizda faydalandigimiz kitap, makale, acik oturum, miildkat ve

sorusturmalar yer almaktadir.
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SUMMARY

It is possible to summarize the results of this research that we have taken the
stories of Fiiruzan as subject at these points.

At the beginning of our research, a short explanation is given about Fiiruzan’s
life; then by introducing story books, a few story essays in the periodicals are
mentioned.

The stories of Fiiruzan have been examined in the aspects of form and
content; the narrator identity of the writer has been determined. In the part having the
title “Content”, social and personal themes in the stories have been evaluated in three
titles. People staff in the stories of the writer who aims at attesting of the period she
lived has been composed of generally the poor. The protagonists of the stories are the
people who are condescended, emigrants and the people who are frustrated when
they are struggling for the things they know right. The situation of those is
determined by drawing their new contraries.

In the research of the story in the aspect of form, basic elements making a
narration formed such as place, time, plot, point of view and language and expression
have been predicated on. It has seen that the writer has charged a functional value
such as forming and presenting the people staff to the place. Her devotion of telling
the past has made it necessary for her to use the technical of returning to the past
frequently. For this reason, there is usually interruption in the time of event. This
situation makes it difficult for the stories to be read and understood; however, when
the writer returns to the time of event after long returning to the past, she is able to
establish connection between past and present.

The stories have generally both hero narrator point of view and observer
narrator point of view with Olympic position. There are stories in which both of the
point of views is used together.

It has been determined that how the writer uses the elements of language; her
devotion of inverted statement and her styles of expression under the title of
“Language and Expression”.

At the end of our research, a general evaluation is made about the stories. In
the bibliography, the story books of the writer are given together with their dates.

Books, essays, panels, interviews and investigations we used in our study take place.
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