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GIRIS

Insanin duygu ve diisiincelerini en iyi anlatabildigi yontem olan yazma
eylemi edebiyat yoluyla sistemli ve diizenli bir ilerleyis kaydederek ortaya ¢ikisindan
bu yana kendini gelistirmektedir. Bu baglamda edebiyat tarihi, biitiin yenilik
girisimlerinde oldugu gibi yeniliklerin eski inamis ve uygulamalar {izerindeki
Ustiinliigiiniic  kanitlamakla gegmistir. Bu yenilikler kendini akimlar yoluyla
gosterebilmis ve kimisi dylesi giiclii bir etkiye sahip olmustur ki, edebiyat disindaki

alanlar1 da etkilemeyi basarmistir.

Postmodernizm ve onun uzantist olarak kabul edebilecegimiz minimalizm,
kiiltiir alanlarin1 dogrudan etkilemeyi bagaran 6nemli diisiince ve sanat akimlarindan
olmuglardir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini giderek artiran
postmodernist egilimler edebiyati da etkileyerek bu yoldaki ilerleyisini emin

adimlarla siirdiirmiistiir.

Yukarda bahsi gecen bu iki akimla ilintili olarak, bu ¢alismaya konu olan
Jean-Philippe Toussaint’in Fotograf Makinas: ve Médsyo adli yapitlarinin inceleme
konusu segilmesi elbette tesadiif eseri bir tercih degildir. Oncelikle yazisal alanda
her iki akimi da igine alarak yapilmis izleksel bir incelemelerin yeterli oranda
olmayist bu konunun tercih edilmesinde etkili olmustur. Bununla birlikte ¢cok yonlii
kisiligi, yagsadigr donemin yasam big¢imine tepki gostermesi ve postmodern kaygilarla
ortaya c¢ikan kitle kiiltiiriini dstii Ortlik bicimde roman kisileri {izerinden

elestirmesiyle Toussaint, incelenmeye deger bir yazar oldugunu ortaya koymaktadir.



Toussaint’in bu tutumunu yayimlanmis diger yapitlarinda da gérmek miimkiin
olmakla beraber, postmodern dénemin olusturdugu olumsuz algi sonucu ortaya ¢ikan
bazi bireysel ve toplumsal sorunlarin One g¢ikanlarinin en belirgin bigimde
gorilebilecegi so6z konusu iki yapiti bu anlamda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
noktada Toussaint’in elestirel bakis agisini besleyen indirgeme, yalinlik, basitlik
olgularima dayali minimalist yaklasim onun i¢in 6nemli bir ¢ikis noktasi olusturur.

Nitekim ad1 gecen yapitlarinda 6ncelikli olarak bu yaklasimin izleri siiriilecektir.

Ug ana béliimden olusan “Jean-Philippe Toussaint’in Fotograf Makinas: ve
Mosyo Adl Yapitlarinda Postmodernizm ve Minimalizm” baslikli tez ¢alismasinda
20. yiizyila damgasini vuran bu iki akim bir¢cok yonden ele alinmaya ve sonug olarak
yazarin s0z konusu iki yapitina yansimalarina deginilmeye ¢alisilacaktir. Yazarimizin
iki yapitinda da one ¢ikan minimalist izlekleri arayacagimiz son boliimiin 6ncesinde
izleksel ¢aligmanin saglam temeller {izerine oturmasini saglamak amaciyla,
Toussaint’in yapitlarinin altyapisini olusturan ve ¢cok genis bir arka plana sahip olan

postmodernizme, minimalizme ve onlarin edebiyata etkilerine deginilecektir.

Bu baglamda “Postmodern Olusum ve Postmodern Edebiyat” baslikli
birinci boliimiin ilk alt basliginda modernizmin aksayan ve eksik birakilmis yonlerini
kullanarak kendini kanitlama imkan1 bulan postmodernizmin, ilerleyen asamalarinda
cok tartisilan bir olgu haline gelmesi, ortaya cikisini tetikleyen unsurlar, kendisine
tepki olarak ortaya c¢iktigi modernizm ve onun sdylemleriyle olan savasimi
gosterilmeye calisilacaktir. Bu anlamda kavramsal olarak kendini gosterebilmesi

sirasinda onu engelleyen ve tetikleyen etmenlere deginirken, modernizm ve

II



postmodernizm sdylemlerinden genel olarak bahsedilecektir. Modernizme ve onun
teorisine getirdigi elestirilerle, modernizmle arasina kalin duvarlar 6ren yeni bir

donemin kapilarinin aralandig1 vurgulanacaktir.

Modernizm ve postmodernizm arasindaki rekabete ve sozciiglin kavramsal
yapisina genel olarak deginildikten sonra, birinci boliimiin ikinci alt baglhiginda
postmodernizmin tarihsel gelisimi, baslangicindan bu yana gecen siiregte nasil bir
degisim ve donilisiim yasadigi iizerinde durulmaya galisilacaktir. Sozciigiin kabul
gormesi kadar, diislince sistemi olarak benimsenmesinin de calkantili bir siireg
sonunda gerceklestigi anlatilacaktir. Ik olarak Amerika’da kendini gdstermesine
karsin, Avrupa’da Ozellikle Fransa’da meydana gelen gelismeler neticesinde sesini
duyurabildigi vurgulanacaktir. Bu siireci anlatirken ¢esitli diisiiniir ve aragtirmacilarin
konuyla ilgili ortaya attiklar1 gorlis ve diisiincelerden yararlanilacak, ozellikle
postmodernizmin anlamini bulmasinda sagladiklar1 katkilar nedeniyle 20. yiizyil

Fransiz diisiiniirlerinin konuya iligskin yaklagimlar1 ele alinacaktir.

Birinci boliimiin {igiincii alt bashginda postmodern diisiincenin edebiyat
tizerindeki etkileri ve edebiyata yansimalari incelenecektir. Yasamin kendisi gibi,
degisim odakli ilerleyen edebiyatin da zaman i¢inde bi¢im degistirerek varligin
sirdiirdiiglinden bahsedilecektir. Edebiyat tarihinde yer alan akimlarin siirekli
kendilerinden once var olan akimlar1 gelistirmek ya da onlara tepki gostermek
amaciyla ortaya ¢iktiklart g6z Oniinde bulundurularak, postmodern edebiyat
kiiltliriiniin bu akimlarin dénemimiz itibariyle sonuncusu oldugu vurgulanacaktir. Bu

baglamda postmodern edebiyatin iyi kavranabilmesi i¢in kendisine tepki olarak
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ortaya ¢iktigi modernizmin edebiyat algisi ortaya konulacaktir. Postmodernizmin
modernizme diisiinsel ve sanatsal alanlarda olan tepkisinin edebiyat alanimna da
yansidigi gosterilecektir. Sarsilmaz temeller lizerine kuruldugu diisiiniilen modernist
edebiyat kiiltiiriinlin postmodernizm tarafindan nasil alt {ist edildigi anlatilacaktir.
Bireyin basat rol oynadigi Aydinlanmaci bir anlayistan bireyin kendine dahi
yabancilastigi ve Onemsiz, silik bir konuma geriledigi giinlimiiz anlayisiyla
sekillenen bir edebiyat kiiltiirliniin nasil meydana geldigi gosterilecektir. Edebiyat
alaninda modernizmin 6ne siirdiigii savlarin aksine ortak olanin degil farkli olanin
vurgulanmasi {izerine kurulu postmodern edebiyat anlayist genel hatlariyla

irdelenecektir.

Birinci boliimiin son alt baslhiginda bir onceki alt baslikta anlatilanlarin
somutlagsmis bir ifadesi olarak postmodern edebiyat olgusu i¢inde kullanilan yontem
ve teknikler tizerinde durulacaktir. 20. ylizyilda edebiyatta meydana gelen degisimler
sonucunda edebi anlatilarda bicemden c¢ok bi¢cimin 6nem kazandigi bir anlayisin
hakim oldugu agiklanacaktir. Toplumsal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve teknolojik
alanlarda meydana gelen hizli degisimlerin sanat alanlarinda bigcimsel degisimleri
tetikledigi gibi, edebiyat alaninda da bu bi¢imsel degisimlerin gerekli hale geldigi
anlatilacaktir. Herhangi bir ekole bagli kalmayr reddeden, ideoloji karsit1 bir
ideolojik yap1 sergileyen postmodernizmin, tiimiiyle olmasa bile temel diisiince
bi¢cimi olarak postyapisalct anlayis ile yontem bakimindan benzerlikler gosterdiginin
alt1 cizilecektir. Bu yap1 i¢inde bigcimsel ve anlamsal yonde ortaya ¢ikan bilingakima,
flash back, grotesk, ¢ok yonlii optik, imge, allegori, simge, modernist imge,

metinlerarasilik, montaj, kolaj, pastis, parodi, ironi, oyunsulluk, c¢ogulculuk,
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tistkurmaca gibi yeni yontemlerin edebi metinlerde nasil kullanildiklar1 iizerine
durulacaktir. Genel olarak postmodernizmin temel ilkelerinden bagimsiz olmayan bu
yontemler yardimiyla edebiyatta hem bicim hem de bigem bakimindan yeni bir
baslangica imza atildig1 gosterilecektir. Dolayisiyla edebi metinlerde temeli olusturan
unsurlarin birgogunun postmodern diisiincenin etkisiyle nasil bir yapiya biiriindiigii

anlatilmaya ¢alisilacaktir.

“Minimalizm ve Jean-Philippe Toussaint” baslikli ikinci boliimiin ilk alt
basliginda minimalizmin sdzclik olarak yapisindan baslayarak ortaya cikisi ve
gelisiminden bahsedilecektir. Minimalizmin postmodernizm ile olan iliskisine
deginilecek ve bazi1 yonleriyle ¢elisse bile bircok noktada onun adeta bir uzantisi
oldugu anlatilacaktir. Minimalizmin postmodernizme paralel olarak oncelikle resim,
heykel, mimari, sinema, miizik gibi sanat alanlarini etkilediginden bahsedilirken, bu
sanat alanlarina yansimalari incelenecektir. Minimalizmin 20. yiizyilda ortaya ¢ikan
popiiler kiiltiir kavrami ile olan derin iliskisi, yasamin hizla tiiketildigi hiz odakl
endiistri toplumu karsisinda en az malzeme ile en ¢ok olan1 elde etme ve basitlikteki
zenginligi kesfetme diisiincesini temsil eden, sade ve basit yasami 6nceleyen minimal

yaklasimin 6ne ¢ikan 6zellikleri vurgulanacaktir.

Ikinci boliimiin ikinci alt baghiginda minimalizmin edebi alandaki
yansimalarima deginilecektir. Minimalist edebiyatin  postmodern edebiyat
anlayisindan tamamen bagimsiz bir anlayis olmadigi, postmodernizme tepki
gostermek i¢in degil, belli yonleriyle onu gelistirmek icin ortaya ¢iktig1 anlatilacaktir.

Edebiyat alaninda tam bir edebi akim haline gelememesi ve bunun sebepleri lizerinde



durulmaya c¢alisilacaktir. Minimalist metinlerin ilk nerede basladigi ve nasil bir
gelisim gosterdigi anlatilacaktir. Sanatsal bir yap1 olarak ortaya ¢ikisinda oldugu gibi
edebi alanda da kendini gostermesine zemin hazirlayan sartlardan bahsedilecektir.
Siir, tiyatro, roman ve Ozellikle 6ykii gibi edebi tiirlerden hangisine ne derece etki
edebildigi ve hangi Ozelliklerini onlara aktarabildigi konusu genel olarak
irdelenecektir. Kisa oykii tiirtiniin diger edebi tiirlere oranla minimalizme yakinligi ve
minimalizmin bu tiirde ortaya ¢ikis asamalar1 anlatilirken, bigimsel ve bigemsel
bakimdan minimalist anlayisin bu kisa ama yogun anlatiminin edebi metinlerdeki
yansimalar1 gosterilecektir. Yalnizca izleksel 6z ile yapisal unsurlarin birlikteligiyle
edebi bir yaratinin minimalist bir metin olarak adlandirilabilecegi vurgusu
yapilacaktir. Edebi metinlerde bigimsel ve bicemsel anlamdaki yapiy1 olusturan olay,
dil-iislup, konu-izlek, roman kisileri, bakis acilari, zaman-uzam gibi unsurlarin

minimalist metinlerde kullanilis bicimleri ele alinacaktir.

Ikinci boliimiin son alt bashiginda Fotograf Makinasi ve Mosyé adh
yapitlariyla bu tez g¢alismasina konu olan Jean-Philippe Toussaint’in ¢ok yonlii
yasamindan, edebi kisiliginden, edebiyata bakis agisindan ve minimalist bir yazar
olarak adlandirilmasina neden olan unsurlardan s6z edilecektir. Genel olarak
deginecegimiz diger yapitlarinin ardindan, bu yapitlarda kullanilan ortak izleksel
minimalist Ogeler ortaya konulacaktir. Boylece iiclincli bolimde izleksel agidan
incelenecek iki yapitiyla olan benzerlikleri ortaya konulmus olacaktir. Minimalist
metinlerde anlatilmak istenenin, hizli yasamaya ve tiiketmeye dayali degisken
toplumsal yap1 icinde gelgitler yasayan insanin varolus sorununun ortaya konulmasi

oldugu anlatilacaktir.
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Metin incelemesi yapilacak “Jean-Philippe Toussaint’in Fotograf Makinast
ve Mosyé Adh Yapitlarinda izleksel A¢idan Minimalist Ogeler” bashikli iigiincii
boliimiin ilk alt basliginda minimalist metinlerin basat konularindan olan “Yalinlik”
konusu iizerinde durulacaktir. Minimalizmin sanatsal alanlarda oldugu gibi sadelik,
basitlik, siradanlik iizerine yaptig1 vurgunun bir edebi metinde nasil hayat buldugu
anlatilacaktir. Bu konudaki yaklagimini ve diisiincelerini dile getirdigi yapitlariyla
her seyin anlamimi yitirdigi, karmasanin hakim oldugu bir diinyada, Toussaint’in
vermek istedigi mesajin aslinda insanligin kendisini yeniden kesfetmesi i¢in bir ¢ikis

noktasi olusturacagi gosterilmeye calisilacaktir.

Ucgiincii béliimiin ikinci alt bashginda minimalist metinlerde goriilen bir
baska onemli konu olan “Yalmizlik” olgusu islenecektir. 20. ylizyilda yasanan iki
biiyiik diinya savasi sonunda maddi ve manevi bakimdan birgok seyi yitiren insanin
giderek bireysellesmesi, Oziine uzaklasmasi, kendi kabuguna cekilmesi, toplumsal
hayattan kopuk, iletisime kapali birey haline gelmesinin getirdigi ciddi boyuttaki
yalmizlik sorunsali anlati kisileri ve yasadiklari {izerinden vurgulanacaktir. Insan1 bu
yalnizlik ortamina iten sebeplerin sadece kendi istek ve diisiinceleri olmadigi, maddi
cikarlarin gozetildigi tiiketime dayali yasam tarzinin ve bu dogrultuda sekillenen
toplumsal diizenin bdyle bir ruh halinin olusmasinda etken rol oynadiginin alti
cizilecektir. Yasama tutunmasi i¢in gerekli sebeplerin ortadan kalktigini diisiinen
insanin kendi i¢ine doniisii ve yalmizlikta bulmaya calisti§i huzur iizerinde
durulacaktir. Bu noktada yalnizligin biiyiik resimde ortaya ¢ikan olumsuz etkileri

yaninda, bazi olumlu yonlerinin oldugu da anlatilacaktir.
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Uciincii boliimiin son alt bashiginda minimalist metinlerde yine sikca
karsilagilan “Yavaslik” konusuna deginilecektir. Zihinlerde olusan, hizli yasayarak
yasamdan daha c¢ok zevk alinacagi ve kisacik Omiirlere birgok seyin sigdirilarak
yasamin tadina varilabilecegi yoniindeki inanisin aslinda insan ruhunu tiiketici, zarar
verici etkisinden soz edilecektir. Zamanin dolayisiyla yasamin bdylesine hizla
tiikketildigi, tiikketirken yasamda 6nemli olan birgok seyin es gecildigi gosterilecektir.
Zamanin insani degil; insanin zamani yormasi gerektigi diisiincesi vurgulanarak,
insanin zamanin pesinden kosmak ve onu yakalamak icin sarf ettigi cabanin kendine

hicbir fayda saglamayacagi anlatilacaktir.

Boylece bu tez calismasinda postmodernizm ve minimalizmin kavramsal
yapisi, ortaya cikisi, tarihsel gelisimi, edebiyata etkisi islenecek, edebi metinlere
bicimsel ve bigemsel agidan yansimalar1 gosterilecek ve Jean-Philippe Toussaint’in
Fotograf Makinas1 ve Médsyé yapitlarinda postmodernist popiiler kiiltliriin etkisiyle
ortaya ¢ikan minimalist metinlerin 6ne ¢ikan izleksel konular1 teoriden uygulamaya

dogru ilerleyen bir ¢izgide ele alinacaktir.

VIII



BIRINCIi BOLUM

POSTMODERN OLUSUM VE POSTMODERN
EDEBIYAT



1.1. KAVRAMSAL ACIDAN POSTMODERNIZM

Toplumda meydana gelen kokli degisiklikler ve yenilik¢i girisimler degisim
oncesi donemi benimseyen diisiiniir, siyasetci, edebiyat¢i ya da sanatgilar igin
genelde bir kriz donemi olarak addedilir. Bu dongili icinde tarih, hep bdylesi
kabullenis ve reddedislere sahne olmustur. Bu birbirini takip eden yenilikler
rizgarmin koklii bir yapiyr benimseyenler icin ne denli endise verici bir 6zellik
tasidigini, Georg Wilhelm Friedrich Hegel: “Icinde yasadigimiz zamamn bir dogus
zamani ve yeni bir déneme gegis ¢agi oldugunu goérmek zor degil... Yerlesik diizene
rahatsizlik veren anlamsizlik ve sikinti, bilinmeyen bir seylerin belli belirsiz
sezilmesi; bunlar yaklasmakta olan degisimin habercileridir” (Aktaran: Best-Kellner,
2011: 9) sozleriyle aciklar. Hegel bu sozleri her ne kadar modernizm i¢in sdylemis
olsa da, bu anlayis tarihin her doneminde gerceklesen yenilikler i¢in gegerli olan bir
goriistiir. Bu yenilikler silsilesi sonucunda karmasik, anlasilmasi gii¢ bir doneme
girildigini Emile Durkheim kaos sdzciigiiyle ortaya koyar. Insamin varolussal
tarafinin ¢ikmazlar i¢indeki durumunu da bu kaos ortamina baglar ve bu durumu:
“Toplumun ayaklar: altinda saglam bir zemin yok. Bundan boyle hi¢hir sey muhkem
degil... Belli demokrasilerde gériilen kaosun, siirekli akis ve istikrarsizligin kaynag
bu. Burada birden bire ortaya ¢ikan diizensiz, duraksamali ve insani tiiketen
kasirgalara maruz bir varolusla karsilasiyoruz” (Aktaran: Best-Kellner, 2011: 9)
sOzleriyle acgiklamaya calisir. Her iki diisiiniiriin de anlatmaya calistigi toplumsal
degisimler iki cepheli karsit olusumlarin ortaya g¢ikmasini tetiklemekte ve bir

karmasa ortamimin meydana gelmesine neden olmaktadir. Donemimiz agisindan



diisiindiiglimiizde bu karmasa ortaminin olusmasina neden olan diisiince hareketinin

postmodernizm oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu alt baglikta bilinen birgok gercegi ters yiiz ederek bu ortamin olugmasini
saglayan postmodernizmin kavramsal bir olgu haline gelmesi siirecinde onun
altyapisin1 hazirlayan etmenlerden, kendine rakip olarak gordiigii ve sdylemlerine
siddetle karsi ¢iktigi modernizmle olan savasimindan bahsetmeye calisacagiz.
Boylece bir sonraki boliimde ele alacagimiz minimalizmin ortaya ¢ikisini tetikleyen

postmodern egilimin kavramsal durusu gozler 6niine serilecektir.

Hegel ve Durkheim’in diislincelerinden bir ¢ikarim yapmak gerekirse,
sliphesiz yenilikler her zaman eskide bir yikima yol agar. Ciinkii yenilik arayis1 bir
sekilde Yeni’nin Eski ile olan iligkisine bir set ¢ekmesini gerektirir. Her yeni teori
eskisinin i¢inde gelisir ve gilin gelince onu yikacak diisiincelerle yine onun i¢inden
dogar. Bu ylizden “yeni” sOzciigli arka planinda “yikim” sézciiglinii de barindirir

dersek yanlis bir tespitte bulunmus olmayiz.

Ortaya ¢ikan yeni teoriler beraberinde bilingli degerler ve diisiinceler sistemi
getirir ve bu degerler kullanildik¢a benimsenir hale gelir. Bu diisiinceler sistemi
toplumsal yapiy1 da dogrudan etkiler. “Yeni teoriler ve diisiinceler yeni toplumsal
vasantilart dile getirir ve bundan dolayr yeni ortaya ¢ikmakta olan séylemlerin
dallamip budaklanisi, toplum ve kiiltiirde onemli doniigiimlerin cereyan etmekte
oldugunu gosterir’ (Best-Kellner, 2011: 10). Bu da Eski taraftar1 olanlar i¢in Yeni’nin

neden endise verici oldugunu agiklamaktadir.



Yenilikle ilgili bu diislinceyi, son dénem diinya goriisiiniin olusumu
acisindan ele aldigimizda, 1960’11 yillarda olup bitenler oldukga biiyiik bir 6nem arz
etmektedir. Ikinci Diinya Savasi sonrast 1960’11 yillarda bas gdsteren toplumsal,
siyasi gelismeler, diisiinsel ve kiiltiirel alanlardaki yeni sdylemler, otoriter modern
toplum anlayisina karsi bir tepkinin ortaya c¢iktigini gostermekteydi. Bundan dolay1
s0z konusu yillarda kendini gosteren toplumsal, siyasi, diisiinsel ve kiiltiirel
uygulamalar elestirilmeye baslanir. Steven Best ve Douglas Kellner’a gére bu durum,
1970’11 ve 1980’li yillarda kendini gosteren kayda deger teknolojik gelismelerle
birlikte bir kopus’u' ifade etmektedir. Bu kopus modern toplumla olan baglarin
zedelenmesine sebep olan ve aslinda tarihi altyapisi daha eskilere dayanan
postmodernizmin ortaya ¢ikmasini saglar. Boylece postmodernist diisiince gelenekei

¢izginin ortasina biiyiik, agir bir kaya gibi diiser.

Postmodernizm kavramiyla ilgili soylemleri dile getirmeden Once,
postmodernizmin kendi karmasiklig1 i¢inde azami diizeyde iyi anlasilabilmesi i¢in,
kendisine tepki olarak ortaya ¢iktigr modernizmi ve onun sdylemlerini karsitlariyla
birlikte ortaya koymaya calisalim. Bu bakimdan sirasiyla modern- postmodern,
modernlik-postmodernlik, modernlesme ve modernite-postmodernite kavramlarini

aciklamaya ¢alisalim.

Modern sdzciigli anlam igerigi bakimindan yasanilan doneme, ¢aga, cagin

gereklerine ve getirdiklerine ayak uydurma anlamima gelmekle beraber; yeni,

! Bkz. BEST, S.- KELLNER, D., Postmodern Teori, Cev: Mehmet Kiiciik, istanbul, Ayrint1
Yayinlari, 2011, s. 10.



yenilik¢i, ilerlemeci anlamlarini da igermektedir. Buna karsilik postmodern sézciigii
ise Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan bozulan iyimser tablo sonrasi ortaya ¢ikan
diizensizligi diizen kabul eden, anlamsizliga anlam kazandirmaya calisan bir diinya

gorlisiinii ve yasam tarzini ifade eder.

Modernlik terimi, Marx, Weber ve diger teorisyenlerin aciklamalarindan
yola c¢ikilacak olursa, Ortacag ve feodal devlet diizeninin ardindan gelen donemi
nitelemek i¢in kullanilan bir terimdir. Modernlik, benimsenmis koklesik bir gelenege
karsithig1 ifade etmek icin de kullanilir. Bu anlamda islahat, yenilik ve dinamizm
sozciikleri onu tanimlamada kullanilir.? Madan Sarup’a gore, Ronesans’in ardindan
ortaya ¢ikan bu terim, 18. ylizyildan bu yana toplumsal ekonomik, siyasal anlamda
ilericiligi ilke edinen kapsayict bir iist terimdir.® Postmodernlik terimi ise,
modernlikten sonra ortaya cikacak olan yapilarin tekilci, genellemeci ve baskici
tutumu nedeniyle baslamadan ¢okecegini iddia eden, bir¢cok alanda ¢ogulculugu

hedefleyen, tiiketim kiiltiirti odakli ortaya ¢ikan bir terimdir:

Postmodernlik klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarindan,
evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel agiklamanin
bagvurabilecegi tekil gerceveler, biiylik anlatilar ya da nihai zeminlerden
kusku duyan bir diisiince tarzidir. Postmodernlik, Aydilanma’nin bu
normlarina karst diinyanin olumsal, temelsiz, ¢esitli, istikrarsiz,
belirlenmemis nitelikte ve bir dizi daginik kiltiirlerden ya da

yorumlardan ibaret oldugunu bildirir (Eagleton, 2011: 9).

2 Bkz. A.g.e., s. 15.
® Bkz. SARUP, Madan, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm Elestirel Bir Girig, Ceviren: Abdiilbaki
Gicli, Istanbul, Kirk Gece Yayinlari, 2010, s. 184.



Descartes ile baslayip Aydinlanma ile devam eden ve bugiine uzanan
modernlik sdylemlerinin temelinde aklin 6nderligi vardir. Buna gore akil, her tiirli
ilerlemenin kaynagi ve her tiirlii problemin ¢oziimii noktasinda kilit konumdadir.
Buna paralel olarak tarih sahnesinde yer edinmis 6zgiirliik¢ii hareketler basta olmak
lizere, gecmiste gerceklestirilen ilerlemeci atilimlarin her birinde aklin hep basat rol

oynadigini gérmek miimkiindjir.

Modernligin teorik bir sdylemde kalmayip pratige doniisiimii, giindelik
yasamda da hayat bulur. Modernligin giindelik yasamla biitliinlesmesi ise modern
sanatla, tiiketim toplumuna hitap eden iiriinlerle, teknolojinin getirileriyle, ulagim ve

iletisimde ortaya ¢ikan yeniliklerle gergeklesir.

Modernizmin bir bagka 6nemli unsuru olan ve modernligin kurdugu evren
icinde sanayilesmenin ve sOmiirgeci diizenin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan
modernlesme i1se, modernligi olusturan bireysellesme, sekiilerlesme, sanayilesme,
kiltiirel farklilasma, metalasma, kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme gibi
terimlerin her birinin bir biitlin halinde ortaya koyduklar1 olusuma karsilik
gelmektedir.4 Modernlesmede tetikleyici unsur kapitalist diinya diizenidir. Bu diizen
yeni siyasi, ekonomik, toplumsal ve teknolojik kesiflerin yapilmasini gerekli

kllmls‘ur.5

* Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 15.
® Bkz. SARUP, 2010, s. 185.



Icerik bakimindan ortak noktalar1 olsa da tarihsel altyapist ve anlamsal
icerigi bakimindan modernlesme ve modernizm terimlerinden farklilik gosteren
Modernite, temeli 16. ylizyilla kadar dayanan, 17. yiizyilda kendini gosteren, 18.
yiizyillda Aydinlanma felsefesiyle giiclenen ve zaman ig¢inde kiiresel boyuta ulasan,
gelenek karsitt ve ondan kopuk bir tavir takinan, degisim yanlist genis kapsamli bir
toplumsal olgudur.6 Aklin ve insanin ¢ikis noktasi olarak belirlendigi bu anlayista
Ozgiirliik ve 6zne, toplumsal ve felsefi dinamiklerin temel yap1 taslar1 olarak goriiliir.
Bu yoniiyle modernite modernizmin altyapisini olusturur. Bu durumu postmodernite
acisindan diislindiigiimiizde, nasil ki modernite modernizm Oncesi olgunlagsma
donemini ifade ediyorsa, modernite karsisinda duran postmodernite terimi de
kendisinin bir ileri asamasi olan postmodernizmden oOnceki donemi olusturur.
Baslangici 19. ylizyilin ikinci ve 20. ylizyilin ilk yarisina dayandirilan terim, Bati’nin
kendi kendini sorguladigi, farklilik yaratacak yeni diisiincelerin ortaya ¢iktigi,
postmodern diisiincenin gesitli diislinlirler yardimiyla heniiz “izm”e doniismedigi bir
gecis donemini ifade eder. Ismet Emre bu dénemi: “Modernizmin karmmn sistigi,
agwrlastigi, hantallastigi, huysuzlastigi, dogurmanin hemen oncesindeki halet-i
ruhiyesine karsilik olarak kullanilmak tizere iiretilmistir’ (Emre, 2006: 30) sekildeki

benzetmesiyle agiklar.

Genelde ilerlemeci bir yapiya sahip oldugu disliniillen modernligin ve
modernlesmenin insanliga bazi faydalar1 olmakla birlikte, bir o kadar da zarar
dokunmustur. Kapitalizm ve modernizm birbirinden ayrilmaz ikili gibi goriiliirken,

kapitalizmin yikicilikta ¢ok ileriye gitmesi, modernizmin kapitalist fikirlerin etkisiyle

® Bkz. GIDDENS, Anthony, The Consequences of Modernity, Stanford, Stanford University
Press, 1990, s. 1.



zehirlenmesine ve yarardan c¢ok zarar getirmesine yol acar.’ Kapitalizmin
acimasizligi bir zamanlar omuz omuza yiirlidiigii modernizmle yolarinin ayrilmasina

neden olur. Bu durum ise postmodernizmin dogusuna 6n ayak olur:

Kapitalist sistemin siirekli kendi smrlarim sikigtirip zorladigini ileri
stirmek, modernlik projesinin kendi kendini sakatlayan bir proje
oldugunun baska bir yoldan sdylenmesidir. [...] Oyleyse bu, baska
kaynaklarin yan1 sira modernligin imkéansizliklarindan, modernligin
infilak edip kendi i¢inde ¢okmesinden ya da ironik olarak kendi kendini
katletmesinden serpilen postmodernizmin gelisimini agiklamanin bir

yoludur (Eagleton, 2011: 80-81).

Kapitalist sanayi toplumunun 6ne ¢ikisiyla emekei grubu ezilmeye baslar ve
emperyalist amag¢ giiden somiirgeci anlayislar ekonomik ¢ikarlar ugruna katliamlar
yapacak kadar ileri giderek, bdylesine yiiz karasi bir gerc¢egi insanlik tarihinin
sayfalarina yazar. Aydinlanma’nin akli 6n plana alan diger fikirleri tahakkiim altina
alict etkisi zamanla modernizmin varligimi tehlikeye atacak boyutlara gelir.
Modernizmin dar bir kaliba sokularak smirlandirilmaya c¢alisilmasi, yerini karsitini
bile kendisinin ortaya ¢ikardigt postmodernizme birakmasini hizlandirr.
“Modernizmin ve Kantci bir aydinlanma diisiincesinin, Fransiz, Isko¢ ve Alman
Aydinlanmacihigimin etkisinde devrim riiyalariyla insant ve toplumu degistirecegine
inanan diigiinceyi sunmasinin ardindan, bu diigiincenin elestirileriyle birlikte krize
girmeye baslayan bir tartisma postmodernizm tartismalarinin  baslangicini

olusturmugstur” (Akay, 2010: 9). Biitiin bu gelismelere ragmen, Habermas gibi

" Bkz. GUMUS, S., Modernizm ve Postmodernizm, Yazinin Diinii ve Yarin, istanbul, Can
Yayinlari, 2010, s. 21-22.



postmodernizmin varligini kabul etmeyerek modernligin heniiz “tamamlanmamis bir

proj 8 oldugunu iddia eden modernizm savunucular1 da ortaya ¢ikar.

Modernizmdeki bu degisim ve donilistim karsisinda, postmodern teorisyenler
ise diinyada teknoloji, medya ve iletisim alanlarinda meydana gelen gelismeler
sonrasinda yeni bir diinya diizeninin ortaya ¢iktigin1 haber verirler. Bu yeni diizenin

ad1 postmodernizm’dir:

Yirminci yiizyil1 kapsayan donem igerisinde modernist biitiin akimlar
birbiri pesi sira yasandiktan, kavramlasip kurumlasarak tarih olduktan
sonra; modernizmin solugunun kesilmesi, hizinin ve potansiyelinin
azalmasi, igeriginde Uretilebilecek yeni ve 6zgiin kuramlar ve uygulama
alanlarmin kalmayisi, sonunda sanatta (edebiyat, plastik sanatlar ve
mimari gibi alanlarda) yeni yaklagimlara; “Postmodernizm”in dogmasina
yol agtt. Bu c¢ikig; yliz yillik modern yaklagimlarin sona ermesi,
yeniliklerin yagsamin vazgecilemez unsuru haline gelmesiyle, kisaca

toplumsal degisim siireciyle de yakindan ilgilidir (Tung, 2004: 1).

Postmodernizm sozciigii, anlam igerigi bakimindan iki yonlii bir yapiya
sahiptir. “post” Oneki bir yandan zamansal acidan bir siirecin sonunu ifade ederken,
diger yandan bir baska silirecin baglangicini haber verir. Genel bir kavram olarak
postmodernizm ise, modernin sonunu, modernden sonra devam eden bir siireci

anlatir; ama oOziinde tasidigi anlamlar bakimindan agiklanmasi olduk¢a gii¢ bir

® Bkz. HABERMAS, Jiirgen, Modernlik: “Tamamlanmams Bir Proje”, Ceviren: G.Nalis,
Istanbul, Kiy1 Yayinlari, 1990.



kavramdir.® Yapisal bakimdan hem modernin karsisindadir, hem de onun iyi
yanlarindan faydalanir. “Postmodernizmi kabul etmeyi d6grenmek, klasik eserler
biitiinii i¢inde gegen her seyi atmak anlamina gelmez, fakat eski ve yeni eserlerin
ozgiil baglamlarda bir araya gelmeleri, birbirlerini tamamlamalar: anlamina gelir”
(Hollinger, 2005: 277). Buna paralel olarak Ali Akay ise bu konuda: “Postmodern
tam anlamiyla modern sonrasini degil, ama tam da modernlik elestirisi icinden yeni
bir doneme tekabiil ederek, modernligin icindeki olumlu yanlari kendi icinde

barimdirmaya ¢alismaktadir” (Akay, 2010: 7) der.

Postmodernizmin modernizmden tamamen bagimsiz bir olusum oldugunu
diisinmeyen ama ortaya attigi fark kavramiyla modernizmden ayr1 bir yerde
durduguna inanan Ali Akay, postmodernizmin ortaya ¢ikisini yapisalcilik- sonrasi

donemle iliskilendirir:

Fransa’da, ozellikle 1960’11 yillarin ikinci yarisinda oOzellikle 1968
sonrasinda ortaya ¢ikan, genellesen bir diisiincenin adi yapisalcilik-
sonrasi. Bu diisiince i¢inde Foucault, Baudrillard, Deleuze, Guattari,
Derrida, Lyotard, Chatelet, vb. daha sayilabilecek pek ¢ok isim var. Ve bu
1940’larda ortaya ¢ikan ve 1950°li yillarda giindeme gelmis ve 1960’11
yillarda Varolusguluk’la ciddi bir rekabet haline girmis yapisal

diisiincenin elestirisinden ortaya ¢ikan bir diisiincedir (Akay, 2002: 95).

Anlasilmasinin zor olmasinda kavramin agik olmayisi nedeniyle farkli yazar

ve diigliniirlerin kavram1 kendi anladiklar1 bicimde elestirel ya da destekleyici yonde

9 Bkz. SAYLAN, G., Postmodernizm, Ankara, imge Kitabevi, 2006, s. 32.



yorumlamalar1 etkili olur. Bu asamada postmodernizmi savunanlar ve onu
elestirenler arasinda bir diisiince ¢atismasi ortaya ¢ikar. Bu yilizden sabit, belli bash
bir slogan1 veya hareket noktasi yoktur. Buradan hareketle gergegin algilanisinin
kisiden kisiye, toplumdan topluma degistigini, bu yiizden kesin, evrensel bir ger¢egin
olamadigini iddia eden merkezsizlik (décentralisation) kavraminin postmodernizmin
bu 6zelliginin bir yansimasi oldugu soylenebilir. “En az konusulanlar kadar tanim

var” (Armagan, 1995: 53) sozii bu durumu agiklar niteliktedir.

Boylece ortaya c¢ikisindan bugiine gegen yillar boyunca moderne karst duran
postmodern kavrami, hemen hemen her yere etki eden, adeta bir viris (Soykan,
1993: 117) gibi her alana bulasan bir diisiince sistemi olarak kendini fark ettirmeyi
basarir.® Modernizmin aksayan ve eksik birakilmis yonlerini kullanarak kendini
kanitlama imkani bulan postmodernizmin, ilerleyen asamalarinda ¢ok tartisilan bir
olgu haline gelmesinde, dncesinde olup biten ¢esitli olaylar kuskusuz etkili olmustur.
Nasil ki modernizm, modernitenin itici giicliyle ortaya ¢ikabilmis ise, postmodernizm
de postmodernitenin giidiimiinde kendini ortaya koyabilmistir. Dolayisiyla
olusumunda yap1 taglar1 vazifesi goren tarihi ve diisiinsel sartlar olgunlagsmadan
hicbir ideolojinin, “izm” haline gelemeyecegi iddiast genelde kabul gbren bir

gorustiir.

Postmodernizmin ayak seslerinin hissedildigi ilk yillarda, estetik ve kiiltiir
alaninda modernizmin yerini alacak olan postmodern sanatin nasil bir 06zellik

tastyacag ile ilgili ¢esitli tartismalar bas gosterir. Bununla beraber felsefe alaninda

Y Bkz. A.g.e., s. 27.
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modernizmin dayattig1 akilci felsefi goriise zit olarak Nietzsche, Heidegger, Derrida,
Rorty ve Lyotard gibi diisiiniirlerin goriisleriyle iliskilendirilen yeni, postmodern bir
felsefi anlayis benimsenmeye baglanir. Bu dogrultuda postmodernizmin savunuculari
modern donemin biitiin degerlerine saldirarak varliklarini gosterme yoluna giderken,
modernizmin devamlilifi konusunda saf tutanlar ise, ya bu yeni rakibi gérmezden
gelerek tepkilerini gosterme ya da rakibinin goriislerini ¢liriitecek yeni sdylemlerle
ona Ustlin gelme gayreti i¢ine girerler. Bununla ilgili olarak Best ve Kellner su

ifadeleri kullanirlar:

Postmodern siirece elestirel yaklasanlar postmodernin ya gegici bir heves
(Fo,1986: 7; Guattari, 1986); ya bir yeni sdylem ve kiiltiirel sermaye
arayis1 icerisindeki entelektiiellerin aldatici bir icadi (Britton, 1988)
oldugunu ya da Ozgirlesimci modern teorileri ve degerleri
degersizlestirmeye girisen baska bir muhafazakar ideoloji oldugunu

(Habermas, 1981 ve 1987) savundular (Best, Kellner, 2011: 14).

Modernizmin aklin 6nderligini savunarak ortaya koydugu Aydinlanmaci
anlayis ile taban tabana zit bir yapida olan postmodernizmin smirlarini ¢izmek bir
hayli giigtiir. Modern 6ncesi donemin Hiristiyanliga ait 6gretileri ve modern donemin
bireye, insanliga dair diisiinceleri, postmodern donemle birlikte bir genlesmeye, bu
genlesme de parcalarin birbirinden uzaklastigi genis capl, kiiresel bir diinya
diizeninin olugmasina neden olur. Postmodernistlere gore, Aydinlanma projesi bir
zamanlar lizerine diiseni yaparak takdir toplamistir, ama yeri geldiginde insanlarin
isteklerini gbz ardi eden, onlar1 baski altina almay1 ve belirli bir diisiince ya da

eylemi yapmaya zorlayan bir olgu haline gelmesi bakimindan masumiyetini yitirmis

11



bir anlaylstlr.11 Dolayisiyla genel olarak “postmodernizm, aydinlanma hareketi ve bu
hareketin sekillendirdigi modernlik projesine karsi ¢ikis ve/veya baskaldirt
hareketidir” (Kizilgelik, 1996: 32) denilebilir. Postmodernizmin aykiriliklar iizerine
kurulu varligi, bdylece bir zamanlar elestirilemez bir saglamlikta goriilen
modernizmin elestirilebilmesinin de yolunu acar. Ismet Emre postmodernizmin
dikkate alinmasi gereken bir olgu oldugunu: “Postmodernizm olmasaydi,
modernizmin bu kadar tartisilabilir ve eksiklerinin farkina varp kendine biraz da
kendi digindan bakma geregini gérebilecegi bir ¢izgiye gelebilir miydi? Herhalde bu
kadari bile onu tartismaya, anlamaya, anlatmaya deger” (Emre, 2006: 18) sozleriyle

aciklar.

Modernizmin belli kaliplar i¢inde sekillendirdigi donemi tehdit eden biitiin
bu elestirilerle birlikte, “ortaya ¢ikmakta olan postmodern soylemler ve sorunsallar,
kolayca bir koseye atilmaya ya da zaten yerlesik durumdaki paradigmalara ustaca
dahil edilmeye direnen sorunlar ortaya atmaktadir” (Best, Kellner, 2011: 14). Bu
sorunlarin kitlelerin yasayis bi¢imini alt iist edecek ve yeniden diizenleyecek kadar
ciddi bir boyutta olmasi, tutarli bir postmodern teorinin tam olarak ortaya
konulabilmesini geciktirir. Ayrica bir¢ok kuramcinin farkl seyler sdylemis olmasi da,

postmodernizme dair belli bir tanim arayanlar siirekli ¢eliski i¢cinde birakar.

Her teorisyen bu degisimleri farkli sebeplere baglar ve sonug itibariyle
modernizmle ¢elisen bir diinya diizeninin ortaya ¢iktigini ileri siirer. Lyotard ve

Baudrillard bu degisimi yeni bilgi ve teknoloji bi¢imleri kapsaminda

11 Bkz. SIM, Stuart, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, Ceviren: Mukadder Erkan, Ali
Utku, Ankara, Ebabil Yayincilik, 2006, s. IX.
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degerlendirirken, Jameson ve Harvey gibi Marksizmi yeni bir bakisla ele alan
teorisyenler ise postmoderni, kapitalin homojen bir yapiya biiriinerek daha genis bir
alana yayilmasi ve bunun neticesi olarak kapitalizmin bir ileri seviyesine gecilmesi
seklinde aciklarlar.”® Andreas Huyssen’e gore postmodernizm, modernizmin yolunu
aydinlatan ve gelismesini saglayan bir unsurdur®®. Michael Ryan, postmodernizmi

modernizmin {irettikleriyle alay eden ve ironiye dayanan bir olgu olarak diisiinir. ™

Nially Lucy Postmodernizmi “hakikatin temelsiz ve yapisiz ‘yapisi'min ‘koktenci’
kurami” (Lucy, 2003: 16) olarak nitelendirir. Kimilerine gore ise postmodernizm,
gecmiste ihmal edildigi diistinlilen konulara egilmis “...belki de modernizmin kriziyle
ortaya ¢ikan boslugu dolduran her seydir. Modernligin sinirlari ve gedikleri, basar
ve basarisizliklart iizerine bir diigiinme ¢abasidir” (Ozkiraz, 2007: 123). Ismet Emre

1> Bunlarla beraber

ise bu durumu bir normallesme silireci olarak goriir.
postmodernizmi, “seckin kiiltiirii kitle kiiltiiriinden ayri tutan modernistlere karsi
verilmis bir tepkidir” (Aktaran: Glimis, 2010: 19) seklinde tanimlayanlar da
olmustur. Bu farkli sdylemler, postmodern teorinin toplumsal, ekonomik, kiiltiirel

temellerini olusturan kiiltiirel parcalanma kavramiyla, zaman-mekan algilanisinda

degisimlerle, yeni 6znel yasanti ve kiiltiir bigimleriyle viicut bulur.

Her teorinin toplumsal gondermeleri oldugu gibi, kiiltiir ve sanat alanina da
bazi etkileri olmas1 muhtemeldir. Dolayisiyla postmodernizmin sanattan soyutlanmis

bir hareket olmasi diisiiniilemez. Bu anlamda postmodern sdylemler bu alanda da

12 Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 16.

13 Bkz. HUYSSEN, Andreas, “Postmodernin Haritasini Yapmak”, Modernité versus Postmodernité
(Derleyen: Mehmet Kiigiik), Ankara, Vadi Yayinlari, 2000, s. 207.

4 Bkz. RYAN, Michael, “Postmodern Siyaset”, Modernité versus Postmodernité (Derleyen:
Mehmet Kii¢iik), Ankara, Vadi Yayinlari, 2000, s. 451.

> Bkz. EMRE, ismet, Postmodernizm ve Edebiyat, Ankara, An1 Yayinlari, 2006, s. VI.
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mubhalif tavrin1 gostererek modernizmin ortaya koydugu sanat anlayisina reddiyeler
One siirer. “Bu soylem igerisinde, ‘modernizm’ modern ¢agin sanat hareketlerini
(izlenimcilik, sanat sanat i¢indir anlayisi, disavurumculuk, ger¢ekiistiiciiliik ve obiir
avangard  hareketler)  betimlemek igin  kullanilabilirken,  ‘postmodernizm’
modernizmden sonra gelen ve ondan kopan c¢esitli estetik bicimleri ve pratikleri

betimleyebilir’ (Best, Kellner, 2011: 17).

Bdylesi bir bagkaldirinin yansimalarint mimari, miizik, edebiyat ve sinema
alanlarinda gozlemlemek miimkiindiir. Robert Venturi ve Philip Johnson‘in mimarisi,
John Cage’in miizikal deneyleri, Warhol ve Rauschenberg’in sanati, Pynchon ve
Ballard’in romanlar1 ve Blade Runner ya da Blue Velvet gibi filmleri bunlara
Srnektir.®® Al Akay: “Postmodernizm 1970°li yillarin ikinci yarisinda, tam bir tarih
vermek gerekirse mimari icinden gelisen sanatsal bir akim olarak 1977 yiinda
Charles Jencks’in lanse ettigi bir hareket olarak tartisma alanminda dolasima girmeye
basladr” (Akay, 2010: 21) diyerek postmodernizme sanatsal agidan en biiyiik katkiy
mimarinin sagladigin1 dile getirir. Bu anlamda Jenks postmodern mimarinin hem
modernizmin aligkanliklarin siirdiirdiigiinii hem de onlarin 6tesine gegtigini belirtir

ve bu durumu ¢ifte kodlama ya da melezlesme terimiyle ifade eder.'’

Postmodern teori, biitiinlestirici makro perspektiflerden ziyade indirgeyici
mikro perspektifleri ¢ikis noktasi olarak kabul etmekle birlikte, modern teorinin

toplumsal tutarlilik varsayimini, savundugu nedensellik kavramini, rasyonel ve

16 Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 17.
" Bkz. MORGAN, Diane, “Potmodernizm ve Mimari”, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii
(Stuart Sim), Ceviren: Mukadder Erkan, Ali Utku, Ankara, Ebabil Yayinlari, 2006, s. 94.
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birlesik 6zneyi reddederek, ¢okkatlilik, cogulculuk, karnavallagsma, boliik porgiikliik,

belirlenmemislik, ironi ve merkezsizlesmis, parg¢alanmis 6zneden yana taraf tutar. 18

Bilgiyi saglam temeller {izerine oturtma inanci, evrensellestirici ve
biitiinciillestirici bakis agisi, tartismaya kapali kesinlemelerde bulunma iddias1 ve akl
temel alan rasyonalist diisiince bigimi modern teorinin postmodern anlayis tarafindan
elestirilen yonlerini olusturur. Bu bakis agisinin ortaya ¢ikiginin altinda Nietzsche nin
onciligiinii  yaptigi nesnelligin  kabul edilmedigi derin siliphecilik anlayisi
yatmaktadir. “Kuskuculugun belli bir tiriiniin radikal gorecelikle bulustugu bir
diigsel evrede, esas olan, ortak anlam ufuklarindan kagis, herhangi bir farkliligin
belirginlestirilmesi ve nesnel kurallardan oznel stratejilere gegistir” (Turan, 2011:
112-113). Bu anlayis1 postmodern baglamda degerlendirdigimizde, karsimiza ¢ikan
terim anti-temelsellik olacaktir. Buna gore hicbir sey kesin degildir ve biitiin
degerlerin yeniden degerlendirilmesi gerekmektedir."® Postmodernizmin bu tutumuna
karst modern teori ise gorecelik, irrasyonalite ve nihilizm kavramlar1 iizerinden bir
diisiince sistemi kuran postmodernizme elestiriler yoneltir. Biitiin bu bilgiler 151g1nda
kavramsal bakimdan postmodernizmin genel 6zelliklerini agiklamak gerekirse, A.

Emel Kefeli’nin bu konudaki ifadeleri tatmin edici diizeydedir:

Postmodernizmde, evrenin bir kaos oldugu; bu kaosa bir anlam
verilemeyecegi ve higbir formiille agiklanamayacagi vurgulanir... Bu
noktada postmodernizm varolusculuk ile birlesir. Insan, higten gelip hice

gider, higbir glivenilir dogrusu, anlami, deger yargisi olmayan, kendisine

8 Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 18.
19 Bkz. SIM, 2006, s. 4.
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yabanci bir evrende, sagma ve aci veren bir hayat stirmektedir (Kefeli,

2007: 83).

Goriildugi gibi, biitiin bu gelismelerle birlikte, postmodernizm kavramsal
bakimdan da kendine ait bir durus sergilemekte, modernizme ve onun teorisine
getirdigi elestirilerle, modernizmle arasina kalin duvarlar 6ren yeni bir donemin
basladigim1 haber vermektedir. Ileri siiriilen biitiin diisiincelere ragmen kavramin
tanimiyla ilgili ortak bir diislincenin yine de olusamamis olmasi kavramin hala kapali
bir kutu gibi gizemini korumasini saglamakta, bu bakimdan arastirilmaya ve ilgi

duyulmaya deger oldugunu kanitlamaktadir.
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1.2. POSTMODERNIZMIN TARIHSEL GELIiSIMI

Modernizm ve postmodernizm arasindaki c¢ekismeden ve sozcligiin
kavramsal yapisindan genel olarak bahsettigimiz birinci alt baghigimizin ardindan,
burada postmodernizmin baslangicindan bu giline gecen siirecte nasil bir degisim ve
doniisiim yasadigi iizerinde durmaya ¢alisacagiz. Bu siireci anlatirken ¢esitli diisiiniir
ve arastirmacilarin konuyla 1ilgili ortaya attiklar1 goriis ve diisiincelerden
yararlanacagiz. Boylece postmodernizmin edebiyatta goriilme bicimine ge¢cmeden

once, akimin soykiitiiksel gegmisini irdelemeye calisacagiz.

Tarihsel arka plan acisindan diisiiniildiigiinde postmodern teori, kavramsal
yapisinda oldugu gibi oldukca calkantili bir silire¢ gecirmistir. Baslangi¢ tarihine
iliskin Omer Naci Soykan postmodernizm kavraminin ilk kez 1934 yilinda edebiyat
bilimcisi Federico de Oniz tarafindan kullanildigini ifade eder.”® Bu griisiin aksini
iddia eden ve kavramin ilk ortaya ¢ikisiyla ilgili bizi daha da gerilere gotiiren
gortsler ileri siiriilmiistiir. Best ve Kellner’e gore terim, ilk olarak 1870 yilinda bir
ressam olan John Watkins Chapman tarafindan izlenimci resim anlayisinin 6tesinde
bir modernligi ifade etmek amaciyla kullanilir. Bunu da “postmodern resim” olarak

adlandirir.?

1917 yilinda Rudolf Pannowitz’in Avrupa Kiiltiiriinde Bunalim (Die Krisis
der europdischen Kultur) adl1 yapitinda terim, ¢agdas Avrupa kiiltiiriindeki higgiligi,

toplumsal degerlerdeki ¢okiisii ve Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ortaya ¢ikan

20 Bkz. SOYKAN, Omer Naci, Tiirkiye’den Felsefe Manzaralari, istanbul, Yap1-Kredi Yaymlari,
1993, s. 122.
?! Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 19.
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militarist ve anti-hiimanist kiltiir bi¢imini tanimlamak amaciyla kullanilir.?
Nietzsche’nin yolundan giden Pannowitz, bu diisiincesini asir1 milliyet¢ilikle
Ozdeslestirdigi “postmodern insanlar” sdylemiyle dile getirir. Bu sdylem modern Bati

medeniyetinden kopusa neden olacak fasizmle kendini g('jsterir.23

Modern c¢agdan kopus diisiincesini “postmodern kopus” soylemiyle
somutlastiran ilk calisma, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Ingiliz tarih¢i Arnold
Tonybee’nin A Study of History (1947) baslikli yapitinin ilk alt1 cildini bir ciltte
ozetleyen D.C. Somervell’in ¢abalariyla ortaya ¢ikar. Daha sonra Tonybee, eserinin
sonraki ciltlerinde kullandigi “Post-modern Cag” sdylemi ile terimi kendisiyle ne
denli 6zdeslestirdigini ortaya koyar. Tarihi, Karanlik Caglar (675-1075), Orta Caglar
(1075-1475) ve Modern Cag (1475-1875) olarak donemlere ayiran Tonybee ve
Somervell, Modern Cag’dan sonra gelen ve Bati medeniyeti i¢in bir gegis siireci
niteligi tasiyan donemi, 1875 tarihiyle baslatir ve bu doneme “Post-modern Cag”

adm verirler.?*

Onlara gore bu donem, bir 6nceki Modern Cag’a oranla alisilmis degerlerde
tam bir altiist olusu ifade etmekte ve kargasa, anarsi gibi sozciiklerle karakterize
edilmektedir.”> Rasyonalizm ve toplumsal istikrar imgeleriyle tanimlanan modern
donemin aksine, Post-modern Cag aklin dnderligine ve Aydinlanmact anlayisa karsi
cikmaktadir. Bu diisiinsel ¢atisma ortamu ise bir Sorunlar Dénemi’ni’® beraberinde

getirir. Bu sorunlar XX. ylizyilda postmodernizmin Bati diisiincesinin genlerine

22 Bkz. SIM, 2006, s. X.

2 Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 19.
% Bkz. A.g.e., s. 20.

% Bkz. SiM, 2006, s. X.

% Bkz. A.g.e., s. 20.
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kadar islemesiyle daha da belirginlesir. Tonybee tarafindan one siiriilen biitiin bu
gorlslere ragmen, postmodern teorinin sistematiklestirilmesi baglaminda yeterince
ilerleme kaydedildigi sOylenemezdi. Bu agidan diisiiniildiigiinde Tonybee’nin
gorlslerinin, postmodern teorinin kulugka evresini olusturdugu sdylenebilir. Ama
kavrama kotiimser bir gézle bakmasi kavramin gelisimi konusunda engelleyici bir rol

oynamistir.

Bu olumsuz tanimlara ragmen, postmodern ¢ag ile ilgili bir¢ok savunucu ve
reddedici toplumsal ve tarihsel sOylem, 1950°’li yillarda Amerika Birlesik
Devletleri’'nde cesitli alanlarda ortaya c¢ikmaya baslar. Kiiltiir tarihgisi Bernard
Rosenberg, postmodern terimini kitle toplumundaki yeni yasam kosullarini
betimlemek iizere kullanir.’” Ona gore hizla kentlesen ve endiistrilesen diinyada,
cografi sinirlarin bir 6nemi kalmamis, ulusal ve uluslararas: anlamda evrensellesme
cergevesinde Dbirbirinin igine ge¢mis bir iligskiler yumagi, diger bir deyisle
kiiresellesme ortaya ¢ikmistir. Bu da bdylesi evrensel bir kitle Kiiltiirii®®niin meydana

gelmesine neden olmustur.

1957 yilinda bir ekonomist olan Peter Drucker, gelisen kitle kiiltiirtiniin
etkisiyle “postmodern toplum” sOyleminin daha sonra ortaya ¢ikacak
“postendiistriyel toplum” sdylemi ile ayni seyi ifade edecegini ileri siirer.”®

Postmodern diinya diizeninin toplumsal bir¢ok yaraya merhem olacagini ve evrensel

bir modernlesmenin yolunu acacagini diisiinen Drucker, artitk Descartesci

7" Bkz. A.g.e., s. 20.

% «Elektronik medyann, iletisim diinyasini belirledigi XX. yy. toplumlarinda gegerli olan kiiltiir.”
(BATUS, Giil, “Sozlii Kiiltiirden Kitle Kiiltiiriine Gegiste Direnen Degerler”, istanbul Universitesi,
2. International Symposium- Communication in the Millenium, Istanbul,17-19 Mart 2004, s. 821)

% Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 21.
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diisiinceden siyrilmis yeni iktidar bigimlerinin gatis1 altinda bilgi ve teknolojinin
hakim oldugu felsefi bir ge¢is donemine girildigini isaret eder. Bu gecis donemi
aslinda pozitif bilimin kesinliginden uzak genellestirilmis bir belirsizlige adim atmak

anlamina gelmektedir.?’O

C. Wright Mills postmodern ¢ag kavrami iizerinden daha olumsuz bir tablo
cizer. Bu anlamda Marksizm ve liberalizmin ileri siirdiigii akilciligin yiikselisiyle
ozgilrliiklerin de artacagi yoniindeki goriis, ona gore yeni donemin karsiligi olan

postmodern yaklagim ile higbir sekilde 6rtﬁsmemektedir.31

Mills toplumdaki
rasyonellesme ile 6zgilirliik arasinda tam bir ters orantt oldugunu ileri siirer. Bunu bir
benzetmeyle de somutlastirmaya calisir. Kolelere benzettigi modern toplum insaninin
yasam kosullarindaki iyilesmeye karsin, kolelige karsi olmak yerine, teknolojinin
tesiri altinda onu arzulayabilecegini veya kolelige riza gosteren bir toplum haline

gelebilecegini belirtir. Bu tip topluma mensup insanlari ise negeli robotlar tabiri ile

betimler.*?

Bu goriislerin her biri postmodernizmin ayak seslerinin daha yakindan
duyulmasma katkida bulunur. Su ana kadar adi gegen teorisyenleri
degerlendirdigimizde, toplum ve kiiltlir teorisi agisindan postmodernizmin tam
anlamiyla ruhunu yansitacak fikirler ortaya koyabildiklerini sdylemek pek miimkiin
degildir. Tonybee ve digerlerinin tarihe, topluma, kiiltiire yonelik biitiinciil bir bakis

benimsemis olmalari, bu kavramsal degisikligi kokli bir sekilde gerceklestirememis

%0 Bkz. ASLAN, S.- YILMAZ, A., “Modernizme Bir Baskaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm”,
C.U. iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, Say: 2, 2001, s. 100.

%! Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 22.

% Bkz. A.g.e., s. 22.
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olmalarinin nedenini agiklamaktadir. Ciinkii daha oOnce de agikladigimiz gibi
postmodernizm, 0zii itibariyle biitiinciil yaklasimdan ziyade, parcali bakis agisini
benimser. Bu ise, postmodernizmin erken donemde ortaya ¢ikan ilk niivelerinin, hala

modernizmin genellestirici etkisinden kurtulamadigini gostermektedir.

Biitiin bu mesafeli sdylemler, postmodernizm acgisindan sistematik bir
teorinin olusumunu biraz geciktirmistir. Bu anlamda ileriye dogru atilan adimlardan
biri olarak Geoffry Barraclough’un goriislerini gosterebiliriz. Cagdas tarih iizerine
yaptig1 arastirmalar neticesinde i¢inde bulundugumuz dénemin ¢ok farkli 6zellikler
tasidigim1 ve onun Onceki donemden ayrilmasmin gerekliligini vurgulayan
Barraclough, bu cagdas diizenin kendisiyle birlikte olusturacagi yeni bir tarihsel,
kiiltiirel, toplumsal, ekonomik ¢erceveye ve buna bagli terimlere ihtiya¢ duydugunu
belirtir. Bu genis cergevenin siirekli bir akistan ziyade, kesintili bir hareketliligi;
benzerliklerden ziyade farkliliklar1 Onceledigini savunan Barraclough, tarihte her
yeni donemin bir dncekinden ayrilmasi gibi, bu yeni ¢agdas olusumun da fark
yaratan 6zelliklerinden dolayr modern donemden ayrilmasi gerektigini ileri siirer. Bu

dénemi nitelemek igin ise, postmodern terimini kullamr.®

Postmodernizme destek verenlerin olumlu goriis bildirmelerinde etkili olan
temel diisiince, postmodernizmin, modernligin baskici tutumuna karsi ¢ikan bir
anlayis olmasidir. Destekleyenlerin en basinda gelen Susan Sontag, modernizm ve
onun {iriinlerinden duydugu rahatsizligi dile getirir, modernizmin rasyonalist

yaklasimmin getirdigi katiliga kars1 ¢ikar ve ona tepki olarak ortaya ¢ikan

% Bkz. A.g.e., s. 23-24.

21



postmodern anlayist benimseyerek bicim ve tslubun eglenceli diinyasinin
cekiciligini gostermeye caligir.®* Boylesi bir egilimin olusumunda 1960’11 yillardaki
pop sanat, film kiiltiirii, multimedya gosteriler ve konserler etkili olur. Farkli sanat ve
kiltiir bigimlerinin bir araya gelmesiyle, sinirsiz gorecelige 6nem veren ciddiyetten
uzak yeni bir anlayis ortaya cikar. “Bir¢cok alanda farkli sanat¢ilar, medyalar
birbiriyle harmanlayarak kitsch® ve popiiler kiiltiir*®ii kendi estetiklerine katmaya
baslar. Bunun sonucu olarak yeni duyarlilik, modernizmden daha fazla ¢ogulcu,

daha az ciddi ve daha az ahlak¢i olur” (Best, Kellner, 2011: 24).

Sontag’in diisiincelerini daha ileri boyutta ele alan Leslie Fiedler ve IThab
Hassan ise kitle kiiltiiriiniin, geleneksel diye ifade edebilecegimiz diislinceleri
reddeden bir post kiiltiir oldugunu iddia eder. Bu noktada Best ve Kellner
modernizmin seckinciligini elestirerek, bir¢cok sanat bi¢imini bir arada sunan ¢ogulcu
yapisiyla postmodern sanat bi¢imlerinin inkdr edilemez bir sekilde ilerleme
kaydedisini ve postmodern sanatin, modern anlayis karsisindaki lakayt durusunu:
“[...Jradikal ol¢iide yeni sanat bicimlerine duyulan arzunun yerine pastis, alinti ve
gecmis bicimlerle oynama, ahlaki hor gorme, ticarilik, ve kimi érneklerde dobra bir

nihilizme geger” (Best, Kellner, 2011: 26) sozleriyle agiklamaya c¢alisir.

¥ Bkz. A.g.e., s. 23-24.

% «Kitsch ilk kullamimiyla Schwabing’de oturan ressamlarin turistler i¢in iirettikleri siparis resimleri
tammlayan bir sozciiktii. Bu durum sanatsal agidan belli bir diizeyin altinda olmayr imgeliyordu.
Kitsch’in altinda yatan, yasamdan alinan zevki estetik doyumla arttirma ozlemidir. Boylece kavram
sadece iiretimi degil tiiketimi de kapsar bir yapiya sahiptir. Herkesin uzmanlik alanmina gore farkh
bicimde yaklastig1 Kitsch en kisa tamimiyla herhangi bir nesnenin mutlak iglevini asip oylece ona
iligtivilmis olan bir eklenti daha dogrusu bir fazlaliktir denilebilir” (Aktaran: LIMON, Birsen,
“Kiiltiirel degisim Siirecinde Popiiler Kiiltiir ve Kitsch Kavrami”, idil, Cilt 1, Say1 3, 2012, s. 112-
113).

3 “popiiler Kiiltiir, Bati’da sanayilesme ve modernlesmeyle birlikte kentin kiiltiirii olarak ortaya
ctkmis, kentte giin boyunca ¢alisan insanlara, yorgunluklarini ve sorunlarimi unutturan “giindelik
hayatin kiiltiirii” olarak kabul edilmistir Bu yeni diizen dzellikle kitle iletisim araglaryla
olusturulmakta ve yayginlastirimaktadi”> (GULLUOGLU, Ozlem, “Bir Kitle iletisim Arac1 Olarak
Televizyonun Popiiler Kiiltiir Uriinlerini Benimsetme ve Yayma Islevi Uzerine Bir Degerlendirme”,
Global Media Journal Turkish Edition, 2-4, 2012, s. 65).
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1970’1 yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde, tarihsel yeni bir donemi
ifade etmek lizere postmodern teriminin kullanimi yayginlasir. Bir toplumbilimci
olan Daniel Bell Kapitalizmin Kiiltiirel Celigkileri (Cultural Contradictions of
Capitalism, 1976) adl1 yapitinda daha 6nceki diisiintirlerin de ifade ettigi gibi modern
cagin sonuna gelindigini ve toplumsal, ekonomik agidan hakimiyeti elinde
bulunduran burjuva diizeninin degistigini, bu nedenle de insanlarin artik bir se¢im
yapmalar1 gerektigini belirti. Modern c¢agin uzantisi olan burjuva diizeninin
karsisinda yer alan bu yeni olusumun adi ise, postmodernizmdir. Bell’e gore
postmodern kiiltiir, kapitalist sisteme ve onunla beraber devletin biirokratik, orgiitsel
isleyisine siddetle karsi ¢ikan anarsist bir olgudur.37 Bu anlamda burjuvaziyle ve
geleneksel degerlerle taban tabana zit bir yap1 sergiler. Kisacast Bell, postmodern
cagin ortaya cikisini burjuva diinya goriisiiniin ¢okiisliyle iliskilendirir ve yeni bir
kiiltiir bigiminin ortaya ¢iktigini, bunun da geleneksel degerlerden uzaklasmaktan
kaynaklandigini ileri siirer. Bell’in postmodernizmi selamlayici tutumuna karsilik
George Steiner, Bati medeniyetinin degerlerini yok ettigini diisiindiigii post kiiltiire
siddetle kars1 ¢ikar. Post kiltliriin bilim, sanat ve akla kosulsuz bicimde
baglanmamasinin degerlerin aginmasina neden olacagini savunur. Bu anlamda kitle

kiiltliriiniin biitiin bilinen degerler i¢in tehdit edici bir unsur oldugunu dﬁsﬁnﬁr.38

1980’1l yillarda postmodernizmi savunanlar ve modernizm yanlisi
muhafazakar kesim arasindaki ¢ekisme daha keskin hatlarla birbirinden ayrilmaya

baslar. Postmodern sdylemlerin farkli alanlara sigramasi da bu durumun ortaya

%" Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 29.
% Bkz. Ag.e., s. 28.
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cikisina etki eder. Bu yillarda modernizme ait yapilardan kopulmasi gerektigine
iliskin tartismalar daha hararetli bigimde glindeme gelir. Bu kopusun teori, siyaset,
yazim bi¢imleri, degerlerin degisimi gibi bircok konuda gerceklestirilmesi gerektigi

vurgulanir.

Postmodernizmin gelisimine katkida bulunan ve su ana kadar ad1 gecen ve
gececek olan bir¢ok arastirmaci ve diisiiniirlin postmodernizme ait goriislerinin
altyapisi, daha once bu konuya dolayli yoldan katki saglayan bircok diisiiniir ve
yazarin uygulamalariyla olgunlasir. Rasyonalist teoriye ve Aydinlanma gelenegine
kars1 girisilen saldirinin temellerini olusturan Sade, Artaud gibi yazarlar; Baudelaire
ve Rimbaud gibi sairler Fransiz postmodern teorinin estetik yaninin olusturulmasina
katkida bulunurlar. Bununla birlikte Nietzsche’nin hiclik, Heidegger’in ise varolus
lizerine yaptig1 degerlendirmelerin Fransiz tarzi 6zlimsenisi postmodern teorinin
koklesmesinde onemli bir rol oynar. Bu sayede Hegel ve Marx felsefesinden uzak,
fenomenoloji ve varolus¢uluga mesafeli bakan 6zgiin bir postmodern teori ortaya

¢ikmaya bas,lar.39

Biitiin bu distlinsel ve sanatsal altyapmin insas1 1s1ginda, 198011 yillarda
biitiin diinyada etkisini gostermeye baslayan postmodern harekete dair en kayda
deger calismalar, Fransa’da ortaya ¢ikar. Bu noktada postmodern anlayisin karsi
ciktig1 Aydinlanma felsefesinin de bu topraklarda en parlak donemini yasamis olmasi
onemli bir ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun ortaya c¢ikmasinda

Fransa’nin tarth boyunca toplumsal olaylara ozgiirliik odakli bakisi etkili olur.

¥ Bkz. A.g.e., s. 32.
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Nitekim postmodernizmle ilgili yapilan c¢aligmalarin temelini yine bu bakis agisi
belirler. Fransa’da kendini gdsteren yeni postmodern teoriler, daha 6nce de ortaya
cikan birgok teori gibi cesitli toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi olaylar
neticesinde giindeme gelebilmistir. Bu olaylardan en dikkat ¢ekeni 1968 toplumsal
hareketidir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Fransa’da her alanda meydana gelen
hizli ekonomik ilerleme, 1950°1i ve 1960’l1 yillarda bir yandan yeni felsefi ve
toplumsal teorilerin dogmasini saglarken, diger yandan beklentileri artan halkin
devrimeci ruhunun geri doniisiinii simgeleyen ve iilkeyi bir kargasa ortamina
stiriikleyen 1968 olaylarinin patlak vermesine neden olur. Bu durum daha 6nce de
bahsi gectigi gibi bircok anlamda bir kopus hissini dogurur. Boylece otoriteye ve
toplumsal dengesizliklere kars1 verilen bu tepki, yeni postmodern sdylemlerin ortaya

cikisini tetikler.

Toplumsal sancilarin yasandigi her donemde ddneminin sorunlarina 1sik
tutan diisiiniirler bu donemde de ortaya ¢ikar. Her ne kadar postmodernizmde
kiiltiirel bigcimlere iliskin degerlendirmeler ilk olarak Amerika’da ortaya ¢ikmis olsa
da, Fransiz postmodern teoriyi insa eden Jean-Francgois Lyotard, Jean Baudrillard,
Jacques Derrida, Michel Foucault ve Gilles Deleuze- Félix Guattari gibi diisiiniirlerin
kapsamli ve lst diizey sdylemleri postmodernizm kavraminin anlamini bulmasinda

onemli katkilar saglar.

Bu agidan bakildiginda son donem Fransiz felsefesinde postmodernizmin

olusumuna iligkin ileri siirdigli goriisleriyle akla gelen ilk isim Jean- Frangois

Lyotard’dir. Lyotard postmodernizmin manifestosu niteligindeki Postmodern Durum:
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Bilgi Uzerine bir Rapor (La contition Postmodern: rapport sur le savoir, 1979)
baslikli kitabinda genel anlamda deg§ismekte olan diinya diizeni {izerine tespitlerde
bulunur. Lyotard, Bat1 kiiltliriinlin biiyiik anlatilar’1 (grand récit) olarak tanimladigi
evrensel soylemleri inandiriciliklarini kaybetmis olmalari nedeniyle yogun bir
sekilde elestirir. Baskic1 diizen karsisinda kiigiik anlatilar’in (petit récit) pesinden
gidilmesi gerektigini salik Verir.40Ayrlca bireysel yaraticiligin 6niinii kesen her tiirli
otoriter tutumun da karsisinda durur. Buna paralel olarak Bati felsefesiyle
iligkilendirilen biiyiik anlatilardan vazgecilmesi gerektigini vurgulayarak post-felsefe
kavramini giindeme getiren Amerikali filozof Richard Rorty de bu konuda Lyotard’1
destekler.* Lyotard post-endiistriyel toplum fikrini 6ne siiren Daniel Bell’in
ideolojinin sonu tespitini benimseyerek biiylik anlatilarin ¢okiislinii ilan eder.*? Bu
anlamda bir zamanlar Marksist bir tutum izleyen Lyotard 1960’lardan itibaren biiyiik
anlatilardan biri olan Marksizm’e kars1 bir durus sergiler. Cilinkii ona gore insanin
dogas1 ve tarih, Marksizm’in iddia ettigi gibi Ongoériilebilir ve yonlendirilebilir

olgular degildir.

Lyotard Postmodern Durum’da, teknolojinin de etkisiyle bilginin giiniimiiz
postmodern diinyanin en 6nemli 6gesi oldugunu ve uluslararasi anlamda bir yarig
malzemesi haline gelecegini ileri siirer.*® Bu anlamda hali hazirda var olan bilgisayar
teknolojisi ve yapay zeka konusundaki gelismeler bunu kanitlar niteliktedir. Ona gore
bilgi, giicii temsil etmesi bakimindan siyasi, kiiltiirel ve ekonomik anlamda iktidarin

basat unsuru haline gelecektir. Bunun diinyanin adeta kaderi oldugunu vurgular. Bu

“0 Bkz. LYOTARD, Jean-Francgois, Postmodern Durum, Ceviren: Ahmet Cigdem, Istanbul, Ara
Yayincilik, 1990, s. 77.

1 Bkz. SIM, 2006, s. 14.

2 Bkz. A.g.e,, s. 24-25.

* Bkz. LYOTARD, 1990, s. 11-12.
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noktada Lyotard, anlatisal bilginin postmodern toplumlarda etkisini yitirmesinin
nedenini bilimsel bilginin etkisini artirmasiyla giindeme gelen ve bilginin
temellendirilmesinde basat unsur olarak ileri siirdiigii mesrulastirim (Légitimation)
sorunuyla iliskilendirir.** “Kurguya ve ozgiirlesime dayali biiyiik anlatilarin
biitiinlestirici ve megsrulastirici giiglerini yitirmeleri, teknikler ile teknolojilerin
gelismesinin bir sonucu olarak goriilebilir” (Sarup, 2010: 194). Bilimsel bilgi diger
bilgi tiirlerinin tamamin1 yeterli ve islevsel bulmadigi icin bir kenara atar. Boylece
biitiinciil bir anlatisal bilginin varlifindan s6z etmek imkansizlasir. Cilinkii Lyotard’a
gore anlatisal bilgi, biiyiik anlatilarin 6geleri olan 6zgiirliikk, mutluluk, haz, yiicelik,
adalet... gibi unsurlardan olusur ve teknige, teknolojiye hi¢bir faydasi olmadigi icin
yeterlik ve islevsellik acisindan postmodern yasamda bir karsilik bulamaz. Buna
karsin bilimsel bilgi, ilerlemeci ve geriye bakmayan tavriyla kendini ispatlamis ve
mesrulastirmisti.®® Bu cergevede postmodern bilim diisiincesinin, yeni bir biiyiik
anlatt olusturmak yerine, aksakliklarin, paradokslarin ve bilinmeyenlerin
arastirtlmasini  amagladigini 6ne siirer. Bunu higbir koktenci diisiinceye bagh
kalmadan yapmaya ¢alisir. Bu agidan “Lyotard’in savundugu sey, anti-temelciliktir:
diistince ya da inang sistemimizde, sorgulamanin étesinde, deger yargilart olusturma

isi icin zorunlu temeller oldugu fikrine karsi bir reddiye” (Sim, 2006: 10) hareketidir.

Lyotard gibi Marksizm’e ve yapisalciliga karsi ¢ikan Postmodernist Fransiz
diisiiniirlerden bir1 de Jean Baudrillard’dir. Gergekligin algilanisina dair yaptigi
analizlerle postmodern anlayisin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar. Ona gore,

gercek sandigimiz gergegin, yipratildigl bir diinyada yasiyoruzdur. Orijinal soylemi

“ Bkz. A.g.e., s. 14.
* Bkz. A.g.e., s. 36-37.
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anlamin1 yitirmeye baslamistir burada. Ciinkii her seyin kopyalandigi, hatta bu
islemin, kopyanin kendisine bile uygulandig1 bir diinyadayizdir. Boylesi bir ortamda
sekillenen gercekligi Hipergercek kavramiyla ifade eder.*® Baudrillard bu kopyalari
simiilakrlar ve simiilasyonlar kavramlariyla agiklar. Ona gore gercekligin kendisi ile
gercekligin farkli bir yansimasi olan simiilasyonlarin karsisina, kendilerinden baska
higbir seyi temsil etmeyen ve kendi evreni i¢inde bir gerceklik olusturan simiilakrlar
diinyasim  yerlestirir. Iste bu olusum, hiperger¢ek kavrammi agiklayan
yanilsamalarin, yasadigimiz diinyadaki izdiisiimiidiir.*” Baudrillard bu postmodern
alginin olusumunda televizyon, bilgisayar gibi teknolojik aletlerin énemli bir rolii
oldugunu diisiiniir. Bilgi teknolojisinin bu getirileriyle insanin neyin gergek neyin
sahte olduguna iliskin akil yiirlitmekte giiclik c¢ektigini, bu aletlerin sunduklarini

(simulakr) gercekligin kendisi (hipergercek) olarak algiladiklarini ileri siirer:

Baudrillard, daha sonra endiistriyel devrime ve ayni yaratinin, ayni
ingasinin  sonsuz kopyalarinin {iretimine olanak taniyan {retim
siireclerinin ortaya cikismna isaret eder. Imgeler bakimindan fotograf
makinast bunun en iyi 6rnegini sunar. Bir digsal gergeklige gondermede
bulunmasina ragmen, fotografik bir imgenin orijinali yoktur. Sonug
olarak, postmodernizmin baglangiciyla birlikte gostergelerin yalnizca
kendilerini temsil ettikleri hipergerceklik cagina girdigimizi Gne siirer.
Gostergeler gergekliktir ve imgesel-olanla gercek-olan birbirine

karigmistir (Watson, 2006: 52).

* Bkz. BAUDRILLARD, Jean, Simulakrlar ve Simulasyon, Ceviren: Oguz Adamir, izmir, Dokuz
Eyliil Yayinlari, 1998, s. 30.
" Bkz. A.g.e., s. 30.
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Fransiz postmodernist diisiinlirlerden bir digeri olan Jacques Derrida
postmodernizme bakis agisiyla kavrama yeni bir boyut kazandirmistir. Yapisalciligin
karsisina  yapibozum/yapisékiim kavramini yerlestiren Derrida, bu kavramla
postyapisalct ekoliin en 6nemli unsurlarindan birinin temelini olusturur. Bu yaklagim
yapisalciligin sistemli ve genellemeci tutumuna ve bu tutum dogrultusunda bir¢ok
problemin ¢oziilebilecegine duyulan inanci sarsar. Yapibozumun farkla ve normla ya
da sistem kurmayla uzlasamayan seye vurgusu, postmodern felsefi ethosun
karakteristigidir” (Sim, 2006: 6). Yapibozum yoluyla, biitiinciil yaklasimin
olusturdugu karmasayi ortadan kaldirmak, incelenen durumu parcalara ayirarak
anlamay1 kolaylastirmak hedeflenir. Saussure’ii 6rnek alan Derrida’ya gore gdsteren
ile gosterilen arasinda belli basli anlam kaymalar1 olmasi nedeniyle miikemmel bir
bag hicbir sekilde kurulamaz. “Dilin géstermeye calistigr sey, dilin, aslinda genel
olarak sistemlerin istikrarsizligiydr” (Sim, 2006: 5) s6zli bunu aciklamaktadir. Bu dil
oyunlarinin  yapilmasinin amaci, anlamin belirsizligini  ve istikrarsizligini
gostermektir. Anlam sahasi i¢inde yer alan her seye ardi arkasi kesilmeden etki eden
bu yontem icin sirayet (dissémination) kavramini kullamir.®® Bu belirsizligi hi¢bir
ideolojiye bagli olmayan postmodern felsefeyle iliskilendirir, boylece yapisalciligin

genelleyici dogrularindan uzak duran postyapisalciliga ilgi duyar.

Michel Foucault da Derrida gibi yapisalct diisiincenin fark unsurunu goéz
ard1 eden sistemci yaklasimina karsi ¢ikar. Evreni biitlin yonleriyle aciklama amaci
giiden her tiirden kurama tepki gosterir. Derrida’dan farkli olarak, fark unsurunu

toplumsal yasam agisindan da ele alir. Bu anlamda iktidar sdylemi iizerinde durarak,

8 Bkz. BEST- KELLNER, 2011, s. 38.
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iktidarin her zaman makro diizlemde baskici bir yapida oldugunu iddia eden modern
kuramlar1 reddeder. Iktidarin dagilgan, belirlenmemis, baskalasabilen, &znesiz,
bireylerin kimlik ve yasayislarini tayin edici bir yapida oldugunu savunan
postmodern goriisler gelistirir. “Foucault érneginde, farkliliklara, kendilerini politik
iktidarin  disinda tutan marjinal gruplara, akil hastalari, mahkumlar ve
homosekstieller gibi gruplara ozel bir ilgi duyulur” (Sim, 2006: 6). Burada fark
kavrami marjinallesme ve sapkinlasma ile dogru orantilidir Bu noktada
Nietzsche’nin yolundan giden Foucault, modern toplumlarda egemen grubun bu
marjinal gruplar1 kontrol altina almak icin ortaya c¢ikardigi bir dizi kurumla (akil

hastaneleri, hapishaneler gibi) iktidar1 saglamay1 amacladigini iddia eder.

Foucault’nun modernligi elestirisi neticesinde Nietzsche’nin “Tanr1 1dii”™*°

sOyleminden hareketle insanin 6liimii’ni ilan edisi, bilgi, sOylem, toplum ve iktidar
lizerine ileri slirdiigii diislinceleri onu postmodern anlayisin en 6nemli bagvuru
kaynaklarindan biri haline getirir. Akil ve ilerlemenin tek potada eritilmesi gerektigi
anlayisin1 reddeden anti-Aydinlanmact bir goriis benimser. Bunu yaparken tek bir
goriise saplanmadan farkli bakis agilarindan yararlanir. Deliligin Tarihi (1961),
Kelimeler ve Seyler (1966), Bilginin Arkeolojisi (1971) gibi 6ne c¢ikan bircok
calismasinda, 6zellikle Nietzsche ve Bataille’dan esinlenen Foucault, akil, delilik,
0zne ve iktidar gibi aciklanmasi zor olgular1 soykiitiiksel bir yaklagimla irdelemeye
calisir. Bu caligmalar sirasinda bilgi-toplum, bilgi-insan ikilileri i¢inde kendi
deyimiyle arkeolojik arastirma yapar. “Arkeolojinin goérevi yalnizca yan yana
konulmug ve birbirinden bagimsiz bir tarihler ¢ogulluguna varmak degil, ayni

zamanda farkly (seylerden) diziler arasinda hangi baginti bi¢imlerinin mesru olarak

* Bkz. NIETZSCHE, Friedrich, Sen Bilim, Cev. Levent Ozsar, Bursa, Asa Yayinlari, 2003, s. 130.
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betimlenebilecegini belirlemektir’ (Best- Kellner, 2000: 63). Modern akilciligin
baskici tavri karsisinda bireyin toplumsal kurumlar ve sOylemlerin etkisi altinda
kaldigin1 distiniir. “Foucault, Aydinlanma’nin gérevinin, ‘aklin politik iktidari 'ni
katmerlemek ve sonunda giindelik hayat uzamlarim fethedecek sekilde bu iktidart
tiim toplumsal alana yaymak oldugunu savunur” (Best- Kellner, 2000: 57). Bu
nedenle modernizme cephe alir. SO0ylem sahasini alabildigine genisletip ¢ogaltarak
hem tarihsel Ozdeslikleri pargalamayr hem de Ozneyi merkezden uzaklastirip
siliklestirerek tarihsel bakisin hiimanist yaklagimini tarih yazimindan c¢ikarmay1
hedefler. Bu dogrultuda aklin egemenligine elestirel tarzda karsi cikarak insan
bilimlerinin tarihini yazmaya calisir. Oznenin kurmaktan ziyade kuruldugunu iddia
ederek, tarth ve toplumun fotaliterligini bozma’ya (detotalize), Ozneyi
merkezsizlestirme’ye (decentre) (;ahslr.so Foucault’nun arkeolojik yaklagimdan
soykiitiikk arastirmalarina gegisi bize “idealist arkeolog Foucault ile maddeci
soykiitiik¢ti Foucault arasinda bir kirtlma olmayip, daha ziyade tiim ¢alismalarinda
tstii ortiik olarak bulunan toplumsal pratiklerin ve iktidar iligkilerinin daha upuygun

bir sekilde izleklestirilmesini gosterir” (Best-Kellner, 2000: 67).

Gilles Deleuze ve Félix Guattari birlikte yaptiklari ¢alismalarla Fransiz
postmodern olusumun 6ne ¢ikan isimlerden olmuslardir. Diger Fransiz diisiiniirler
gibi “farkhilik ve ¢okkatliligi (multiplicité) selamlarken, birlik, hiyerarsi, ozdeslik,
temeller, oznellik ve temsile (représentation) duyulan modern inanglart par¢alama
yoniindeki esasli ¢abalart agisindan postmodern konumlarin ornek olusturucu
temsilcileridirler” (Best-Kellner, 2000: 100). 1972 yilinda yayimladiklar1 Anti-

Oedipus yapitinda, Oedipus karmasasindan yola ¢ikarak insanin arzularini

% Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 58.
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yonetmeye calisan otoriter yaklagima, bu yaklagimla i¢ ice gegmis psikanalitik
anlayis yardimiyla tepki gosterirler. Onlara gore insanlar, birey olmanin geregi olarak
kabul edebilecegimiz kendini oOzglirce ifade edebilme imkanindan ve birlik
duygusundan yoksun, sadece toplumsal ve siyasal otoritenin kontrolii altinda bulunan
sinirlandirilmis isteklerini dile getirebilen arzulama makinalary’dir (les machines
a’ésimntes).s1 Bu yoniiyle Mills’in neseli robotlar ifadesiyle benzerlik gosterir.
Deleuze ve Guattari’nin hedefinde bu hiikmedici otoriter yapiyr olusturan kapitalist
toplum vardir. Burada arzularin baski altina alinmasini psikanalitik bir yaklasimla ele
alirlar. Bu baglamda ideal insana ulasma yolunda sizofrenik deneyime dayali kendi
tirettikleri gizoamnaliz fikrini ortaya atarlar. “Baslangicta psikiyatriden alinan bu
terim, onlarin elinde sermayenin ekonomik, kiiltiirel ve libidinal dinamiklerinin bir
kutbunu igaret edecektir (diger kutba paranoya terimiyle isaret edilir)” (Holland,
2007: 14). Buna gore, ¢oklu kimlik tasimalar1 nedeniyle sizofrenlerin otoriteye karsi
¢ikma egiliminde olmalar1 onlar i¢in bir hareket noktasi olur. Ciinkii Deleuze ve

Guattari gibi postmodernistler i¢in otoriteye karsi ¢ikis, adeta temel ilkedir.

Deleuze ve Guattari Bin Yayla (1987) adli yapitlarinda botanikten
esinlendikleri koksap (rhizomatic) kavramina deginirler. Koksap diisiincesinde Bati
diisiincesini temsil eden diisey ve bagintisiz aga¢ bicimli diisiince (kok-agag)
modeline kars1 yatay, cogul goriinlimlii, asagidan yukariya dogru hareket eden bir
diistince modeli savunulur,> Agac bicimli diisiince sitemine gore Bati geleneginin

gerceklikle ilgili kati1 temellere oturtulan diisiincesi agacin koklerini olustururken,

°L Bkz. SIM, 2006, s. 7.

52 Bkz. GRANT, lan Hamilton, “Potmodernizm ve Bilim ve Teknoloji”, Postmodern Diisiincenin
Elestirel Sozliigii (Stuart Sim), Ceviren: Mukadder Erkan, Ali Utku, Ankara, Ebabil Yayinlari,
2006, s. 83.
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yukaridan asagiya dogru yayilan hiyerarsik ilkeleri ise dallarla temsil olunur.”®

“Kendi boyutlart arasindaki baglantilar:t simirlandiran ve diizenleyen kék-agag
vapisindan farkli olarak koksaplar, hiyerarsik olmayan yersiz yurtsuzlagmis
cizgilerin obiir ¢izgilerle tesadiifi, diizensiz iliskiler kurdugu sistemlerdir” (Best-
Kellner, 2000: 127). Buna yabani ¢imenleri, karincalar1 6érnek vererek, diislincenin
yatay bir ilerlemeyle kokten saplara dogru yayilabilecegini diisiiniirler. Burada
vurgulanmak istenen sey, hem teorik hem de pratik anlamda koksapsal bu diisiinceyi
kontrol altina almay1 hedefleyen aga¢ bigimli yapidaki devlet diislincesini yikmay1
amaglayan gogebe diisiince bicimidir. Koksap iliskisine dayali gdgebe diisiince
bicimi otoritenin baskict tutumu karsisinda yayilmaci ve tesadiife dayali iligkiler

gostermesi nedeniyle giiglii bir postmodern karsi durus sergileyebilmektedir.>

[k niivelerini Amerika’da veren, zamanla kiiresel boyuta ulasan, diisiinsel
olarak ana eksenini Fransiz diigiiniirlerin goriigleriyle somutlastiran postmodernizm,
ortaya cikisindan teori haline gelinceye dek gecirdigi bu zorlu siirecte, cesitli
diisiintirlerin  kigisel goriisleriyle zenginlesmis, zaman zaman boyut degistirmis,
baskalagmis ve evrilmistir. Ama 6zl itibariyle aykiriliklar iizerine kurulu, her tiirli
dayatmaci anlayis1 reddeden, yenilik taraftar1 yapisindan kopmamistir. Teorik ve
pratik anlamda kendi miikemmelligini ilan etme konusunda hala tereddiit icinde
olmasi, bir bagka yeni teori tarafindan maglup edilinceye dek kat edecegi daha uzun
yolunun oldugunu gostermektedir. Bu gergege ragmen her konuda sdyleyecegi bir
seyl olmasi ve ortaya attig1 diislindiiriicti, alisilagelmisin disinda diisiince sistemiyle

adindan bir siire daha s6z ettirecegi muhtemel goriinmektedir.

% Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 126.
> Bkz. A.g.e., s. 127.
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1.3. EDEBIYATTA POSTMODERNIZM

Bir onceki iki alt baglikta sozciigiin kavramsal yapisina ve tarihsel agidan
gelisimine deginmeye calistik. Boylece postmodern edebiyata deginmeden once
kavramin 6ziimsenmesini ve anlasilmasini kolaylastirmay1 amagladik. Bir¢ok alanda
etkisini gostermeyi basaran postmodernizmin, edebiyati da etkilemesi -elbette
ka¢iilmaz olmustur. Dolayisiyla bu alt baslikta bir sonraki béliimde deginecegimiz
minimalist edebiyat kiiltiirlinlin genetik tabanini olusturan postmodern edebiyata ve

onun gelisimine deginmeye ¢alisacagiz.

Degisimin ka¢inilmaz oldugu yasamda her sey ileriye ya da geriye, iyiye ya
da koétliiye dogru bir degisime maruz kalmaktadir. Yazi yoluyla ayakta kalmay1
basaran edebiyat da bu degisim riizgarindan payina diiseni yazinin bulunusundan bu
yana her daim almaktadir. Canli bir organizma gibi dogum, yasam ve Olim
stireclerini 6z kimligi itibariyle olmasa da, alt kimlikleriyle (edebi akimlar) tecriibe
eden edebiyat, yazma eylemi varligini siirdiirdiigii slirece sonsuza kadar devam
edecek bir olgudur, ama onun golgesinde ortaya ¢ikan akimlar ve birtakim egilimler
bakimindan diisiiniildiigiinde, canliliga dair bu Ozellikleri siirdiirdiglinii  ve
stirdiirecegini gorebiliriz. Hatta yeniden doguslara sahne olmasi bakimindan ¢ok
farkli bir canlilik 6zelligi de gostermektedir. Boylesi hareketli bir yapiya sahip
olmasindan dolaytr edebiyat, gilinlin ve donemin sartlarina gore sekil almak
durumunda kalmistir. Boylece hem yasam tarzi, hem de anlayis baglaminda yeni
egilimlerin ortaya ¢ikisini tetiklemistir. Edebiyatin rotasinin siirekli degismesinde

hakim ideolojilerle birlikte, onlarmn glidiimiinde gelisen ikincil anlayiglar da etkili
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olur. Her anlayis kendi ekoliinii olusturur ve bu anlayis dogrultusunda yapaitlar verilir.
Destanlar doneminden akilciliga ve neden-sonug iliskilerine dayali ¢izgisel bir
anlatima, oradan da her seyin yani bilinen biitiin kurallarin alt {ist oldugu giliniimiiz

edebiyat anlayisina kadar gelinir.

Edebiyat tarihini bir reddedisler silsilesi olarak diisiinecek olursak,
postmodern edebiyat anlayisini bu reddedisler zincirinin son halkasi olarak kabul
edebiliriz. Daha ac¢ik ifade etmek gerekirse, modernizmin etkili oldugu edebiyat,
modern 6ncesi Ortagag zihniyetinin trettiklerini; postmodern edebiyat ise, bunlarin
her ikisini birden reddeden ideoloji karsiti bir ideolojinin yazin alanindaki
uzantisidir.”® Higbir edebi akim kendiliginden ortaya ¢ikmadigi gibi postmodern
edebiyat anlayisi da kendiliginden meydana gelmemistir. Bir dnceki alt baslikta
bahsedilen ve ideoloji olarak ortaya ¢ikisini saglayan toplumsal, ekonomik, kiiltiirel
ve siyasi gelismeler, dolayli olarak edebiyat1 da etkiler. Nitekim edebiyat doneminin
olaylarindan etkilenen ve donemine 151k tutan dnemli bir kiiltiir ve sanat unsurudur.
Belli bir donemi incelerken, o donemin edebi kaynaklarina bagvurulmasi da bundan

kaynaklanmaktadir.

Derin felsefi bir altyapiya sahip olusu postmodernizmi anlamayi
giiclestirmektedir. Bu yilizden postmodernizm kavrami, genelde itici gelen ve
muhatabinin goziinii korkutan bir olgu olarak algilanir. Belki karmasik ve kendini
herhangi bir siiflamaya tabi tutmadan 6zgilir olmaya calismasi, bdyle bir alginin

olusmasin1 dogal hale getirmektedir. Bu konuda uzlasmayi saglamak icin genis

% Bkz. EMRE, 2006, s. 2.
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alanda tartigmalara yol agmak yerine, sinirli bir alanda belli bash dallarda ilerlemeyi
yeglemek postmodernizmin anlagilmasini kolaylastlracak‘ur.56 Bu gergevede bu simirh

alanlardan biri olan edebiyata postmodernizm ekseninde deginmeye calisacagiz.

Postmodernizm 6nce diger kiiltiir alanlarini bir viriis gibi igten ige etkiler.
Edebiyata etkisi ise diger alanlara gére daha gecikmeli olur. Biitiin bulanik yapisina
ragmen, postmodernizm bir yasam felsefesi olarak bircok alanda oldugu gibi
edebiyatta da etkisini gosterir. Postmodernizm, edebiyatta diizyazi yoluyla kendini
ortaya koyar. Bu asamada yazinsal tiirler arasinda roman, en dnemli uygulama alan
olarak goriiliir. Bu akimla birlikte, ilerde deginilecegi gibi romanda bilinen kurallara

ait taglar yerinden oynar.

Postmodernizmin edebiyat alanindaki yiiriiylisiinii kavramak i¢in dncesinde
uzunca bir donem kabul goren, hatta hala etkisini devam ettiren ve postmodern
anlayisin siddetle tepki gosterdigi modernizmin edebiyat anlayisina deginmeye

caligalim.

Modern donemde edebiyatin zedelenisi bireyin kendisiyle savasimindan
ortaya ¢ikar ve gelisir. Bireyin kendini anlama cabasi ve bireyselligin yiiceltilmesi,
otoritenin baskisindan soyutlanmaya dogru bir yonelim kazanir. Alisilmig
degerlerdeki aginma ve bu degerlerden uzaklagsma koklii bir anlayisin zayiflamasina
neden olur. Bu asinma neticesinde postmodernizmin ortaya ¢ikist hiz kazanir. Bireyin

ice yani kendine doniis macerasinda kapitalist diinya diizeni i¢indeki teknolojik,

% Bkz. GUMUS, 2010, s. 12.
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ekonomik ve toplumsal gelismeler dogrudan etkili olur. Kapitalizmin ekonomik
Olclitlere dayali dev carki bireyi gittik¢e yalnizliga iter. Bu da, birey olmanin sarti

olarak algilanmaya baglar.

Aydinlanma Cag1, bilime duyulan giivenin hi¢ sorgulanmadigi bir donemdir.
Aydinlanmacilara gore “yalnizca bilim ve evrensel degerlere dayanan bir toplum
gercekten ozgiir ve rasyoneldir; yalnizca boyle bir toplumun tiyeleri mutlu olabilir”
(Hollinger, 2005: 18). 19. yiizy1l edebiyat anlayis1 da, doga bilimlerinin gergegi
ortaya koyus bicimindeki kesinlik neticesinde ortaya ¢ikan felsefi anlayistan etkilenir
ve bu dogrultuda yapitlar verilmeye baslanir. Bu donemde her seyin yerli yerinde
oldugu, siiphelerden uzak, ayaklar1 yere basan bir edebiyat anlayist hakimdir.
“Diinya, insanin ayaklarimin altinda duran giivenilir bir uzamdir; zaman ise diinden
bugiine, oradan da yarina kafa karistirmaksizin akmaktadur. 19. yiizyil sonuna degin

tiretilen edebiyat iirtinleri basi-sonu belli, kapali yapida metinlerdir” (Ecevit, 2012:

22).

Bu donemin metinleri kendisine yoneltilecek sorularin neredeyse hepsine
yanit verecek kadar bigimsel ve bicemsel dolgunluga ve yetkinlige sahiptir. Romanci
olaylar siiredizimsel (diin, bugiin, yarin) bir diizen i¢inde, herhangi bir ¢eliskiye
firsat vermeksizin mantiksal bir ilerleyisle okura sunar. Basit diisiinmeyi tercih eden
insanin mantigma son derece uygun bir anlatim ydntemi uygulanir. Metnin
anlasilmamasi, okurun metne yabancilasmasi gibi bir sey s6z konusu degildir.
Kisacast her sey olmasi gerektigi gibidir. “Uzam yerli yerindedir, ii¢ boyutlu ve

saglam. Bu boyutlar ¢ogu kez ayrintili ve ¢cevre betimlemeleriyle yansitilir okura. En-
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boy-derinlik  heniiz  bilin¢altinin dipsizliginde  ayrisima  ugramamas,

aformlasmamustir” (Ecevit, 2012: 23).

19. yiizy1l edebiyati, gercekligi bes duyu organiyla algilanabilirlige indirger.
Maddeci, rasyonalist, pozitivist, ve determinist bir bakis acisiyla olaylari
degerlendirir. Gergege uygunluk yoniinden, Newton fizigiyle derin bir bag vardir.
Bu anlamda mimesis kavramimin dis gercekligi yansitma eregiyle paralel bir ilkesel
durus sergilemesi nedeniyle, 19. yiizyll edebiyati tam bir kurallar manzumesi
olusturur. Fransiz realist romaninin Onciilerinden olan Stendhal’in romani yol
boyunca gezdirilen bir aynaya benzetmesi de bu yansitmaci anlayisin varligim

gostermektedir.

Oykii anlatiminin birincil kosul oldugu bu dénemde, birey biiyiik bir 5neme
sahiptir. Cilinkii biitiin eylemlerin eyleyeni O’dur. Sanayi devrimine ve ondan sonraki
maddeciligin esiri olmadig1 belli bir doneme kadar birey, yasamla baglarim
koparmamistir. Birey kavraminin anlamini bulmasinda biiyiik katkilari olan romanin
gelisimi de bundan bagimsiz degildir. Ciinkli bireyin zaman ic¢indeki konumu,
romanin genetiginde gergeklesecek olan degisimlerin temelini olusturmaktadir. Birey
her tirli toplumsal degisimin sarsilmaz yapi tast konumundadir. Bireyin bu
donemdeki konumunu Yildiz Ecevit: “Aklin onderligindeki bilimsel gelismeleri,
sanayilesmeyi, burjuvalagmayi i¢ine alan bir seriivenin vazgegilmez égesidir birey;
tiim evrenin ¢evresinde dondiigii tek odakli, bu nedenle de Tanrisal/monarsik yapili

Batlamyus evreninin bir iiriinii degildir o; daha ¢ok, her biri kendi i¢inde bir sistem
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olusturan giineslerle dolu, ¢ok odakli Copernicus evreninin liberal yapisindan izler

tasir” (Ecevit, 2012: 24) seklindeki sozleriyle ortaya koyar.

19. ylizyilin sonuna kadar birey olgusu edebi yapitlarda kahraman deyisiyle
karsimiza cikar. Okur, her seyi bilen bir anlaticinin ortaya koydugu kahramanla
kendini 6zdeslestirir, onun seriiveninde kendinden bir seyler bulur. Boylece onunla
organik bir bag kurar. Bu kahraman yerlesik diizenle siirekli ¢atisma igindedir.
Kahraman olgusu oylesi bir éneme sahiptir ki, Goethe onu Tanri’mn bir sureti®’
olarak tanimlar. Burada yazgiya yon veren bireyin kendisidir. Gergeklestirdigi her
eylem onu baglar ve iyi ya da kotii kendi tercihlerinin sonucuna katlanir. Bu
baglamda sarsilmaz dogma niteligindeki dogrular birakilip, akla olan inan¢ 6n plana
cikarilir. Bilimsel gelismelerin dayandigi sebep-sonu¢ bagintisi, evrende bilinmezlik

diye bir seyin olmadig1 inancini insan zihninde pekistirir.

19. yiizy1l, maddeciligin zirve yaptig1 bir donemi temsil etmektedir. Bilimsel
gelismelerin  toplumsal ve siyasi alanda da etkisini gostermesi, bir¢cok seyin
degiseceginin belirtilerini vermeye baslar. Somut gerceklige dayali bir felsefi anlayis
bir¢ok alanda hakimiyet kurar. Bireyin edebiyattaki yeri sarsilmaya baslarken, yerine
madde oturtulmaya calisilir. Maddecilik yasamin her alaninda kendini gosterir.
Darwin’in kalitim teorisi ve Auguste Comte’un pozitivizmi bu ilerleyise giiglii bir
katk: saglar. Sanatsal ve kiiltiirel faaliyetler de bu firtinanin etkisinden kurtulamaz

“Sanatin da —bizim baglamimizda edebiyatin da- iginde oldugu toplumsal iistyapt

" Bkz. GOETHE, Johann Wolfgang von, Faust, Ceviren: Nihat Ulner, Ankara, Oteki Yaymnevi, 1992,
s. 27.

39



kurumlar tiimiiyle, bir altyapt kurumu olan ekonomi, dolayisiyla madde tarafindan

belirlenir. Bu felsefelerde: ‘Altyap tistyapuyr belirler’” (Ecevit, 2012: 26).

19. yiizyilin sonlarmma dogru ortaya ¢ikan natiiralizm akimi, bu bilimsel
tutumu daha ileri boyutlara gotiiriir ve daha 6nce az da olsa var olan tinsel unsurlari
tamamen edebiyattan ¢ikarma egilimine girer. Olaylar asir1 u¢ bir gergeklikle biitiin
ayrintilariyla, adeta fotografin1 ¢ekercesine anlatilir hale gelir. Bu anlayisin asiriligi,
okuyucuyu gercekligin icinde bogulmaya kadar gotiirmektedir. Zamanla bu kabina
sigmayan edebiyat anlayisinin giicii tiikenir ve yeniden kabuguna cekilerek daralma
egilimine girer. Romanda bilinen etken kahraman, yerini bazen fark edilmesi dahi
gii¢ pasif bir kahramana birakir. Her seyi yapmaya muktedir, giiclii kahraman geride
kalmis, maddenin esiri olmus bir kahraman gelmistir yerine. Yildiz Ecevit’e gore bu
pasif kahraman 20. yiizy1l edebiyatinin ilk dncii 6gesi ve temel unsurlarindan birini

olus‘[urur.58

20. ylizyillda meydana gelen yeni bilimsel ilerlemeler, 19. yiizy1l boyunca
etkinlik gosteren determinist Newton fiziginin temellerini sarsmaya baslar. One ¢ikan
bilim adamlarinin (Planck, Finstein, Heisenberg) calismalariyla, somut gercegin,
sanildigi  gibi somut ve mantikli olmadigr anlasilir. Einstein’in  zamanla,
Heisenberg’in hiz ile ilgili tespitleri degismezlik, belirlilik ve kesinlik kavramlarinin
sorgulanmasina ve yerlerine olasilik, belirsizlik ve gorecelik kavramlarinin gelmesine
neden olur. Doga bilimleri bundan bdyle bu kavramlar 1s18inda ¢alismaya basglar.

Boylece bilimdeki bu gelismelerin etkisiyle, donemin edebiyat anlayisinin, gergeklik

%8 Bkz. ECEVIT, Yildiz, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, istanbul, Iletisim Yayinlari,
2012, s. 26.
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bakimindan ger¢ek dis1 unsurlar iginde barindiran geleneksel edebiyat anlayisina
adeta bir geri donlis yaptig1 diisiiniilebilir. Ama bu ayn1 zamanda modernizme dayali

edebiyat anlayisinin tahtinin sallanmakta oldugunu gostermektedir.

20. yiizyil itibariyle, gercekligin algilanisindaki Olgiitlerin degismesinde
yukarida belirttigimiz gibi bilim adamlarinin biiyiik etkisi olmustur. Bu bilim
adamlarindan Einstein ile c¢esitli sohbetlerde bir araya gelme imkani bulan
postmodern edebiyatin Onciilerinden Franz Katka’nin etkisi azimsanmayacak
Olciidedir. Bu sohbetlerde anlatilanlardan etkilenen Kafka’nin gergeklige bakist
degismeye baslar ve bunu yapitlarina da dolayli olarak yansitir. Kafka gibi
diisiinenlerin sayis1 her gecen giin artmakla birlikte, psikolojik unsurlarin disinda,
Freud ve Jung gibi psikanalitik alanda yetkin isimlerin diisiincelerinin edebiyata
yansidig1 goriilmeye baslar. Edebiyatta biitiin bunlar1 yapmay1 hedefleyen yazarlar
risk alarak girdikleri bu yolda cesaretleriyle yiirimeyi basarirlar. “Avangard
sanat¢ilar, dogrusunu soéylemek gerekirse, ciiretkar, zor, kiskirtici, yuhalanan eserler
yvarattilar ama bunu yaparken “zamanin ruhunun’ onlarla birlikte oldugundan ve

yarimin kendilerini hakl ¢ikaracagindan emindiler” (Kundera, 2009: 32).

Bu yazarlarin calismalarina ek olarak, bilimsel ve teknolojik alanlardaki bas
dondiiriicii gelismeler, olmasma ihtimal dahi verilmeyen seylerin olabilirligini
giindeme getirir. Bu da, gercekdisiliga dayanan ve edebiyatta karsiligini bulacak olan
bilim-kurgu denilen bir olgunun ortaya c¢ikmasini saglar. Bu aksi yonde ilerleyis
anlamin sorgulanmasima ve hatta yitimine kadar uzanir. Bu anlam asinmasinin

edebiyata etkisini Yildiz Ecevit: “20. yiizyil avangardist edebiyati, onceki edebiyatin
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estetik ilkeleriyle baglarim tiimiiyle koparmis gibidir. Teknoloji tanrisinin yok ettigi
her seye kadir askin bir Tanri’min biraktigi boslukta anlanin biitiinliigiinii yitirmesi
ise, geleneksel estetigin ipini ¢eken gelismelerin basinda gelmektedir‘(Ecevit, 2012:

28) sozleriyle aciklar.

Yeni anlayisla birlikte metnin kahramani olan bireyin ve anlamin yok olusu,
edebiyat aragtirmacisi Peter V. Zima’ya gore, modernizme sanatsal anlamda olmasi
gerektigi bicimi gostermek icin yoneltilen bir elestiridir.> Dilek Doltas ise, Fransiz
postmodernistlerin  diisiincelerini 6zneye ve bireye bakis agilart iizerinden
degerlendirir. Onlara gore siirekli degisim icinde olan 6zne kendine 6zgii bir nitelik
ortaya koyamaz. Bu kesinlemeye dilin alt katmanlarinda bulunan ayrim, benzerlik ve
degisim konularin1 6znellik, kiiltiir, siyasi etkinlik ve dil-kavram iligkisi a¢isindan ele
alarak ulasmaya gahslrlar.Go Modernizme hizmet eden anlatilarda yeri
doldurulamayan birey, bundan bdyle metinlerde degersiz bir ayrinti olmaya baslar.
Bireyin postmodern metinlerle birlikte degisen konumunu Isme Emre: “/...] kendine
ait biitiin mahremiyetleri kaybolmus, i¢ diinyasindaki gizem ve varsilligi yitirmis,
bireyligine uzak, kimselesmis biri vardir karsimizda. Kendine ait duygu ve
diistincelerin onemsenmedigi, yeri her an ve durumda doldurulabilecek, fazla da
ciddiye alinmasi gerekmeyen bir oznedir soz konusu olan” (Emre, 2006: 141)

sozleriyle dile getirir.

Gegmiste agirligl inkar edilemeyen Tanri diislincesi 19. yiizyil baslarinda

sorgulanmaya baglar, ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin bagi itibariyle de ciddi bir

% Bkz. Aktaran: ECEVIT, A.g.e., s. 42.
% Bkz. DOLTAS, Dilek, Postmodernizm ve Elestirisi Tartismalar / Uygulamalar, Istanbul, Anka
Basimevi, 2003, s. 100.
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asinmaya ugrar. Bu konuyla ilgili postmodern teorinin olusumunda etkin rol oynayan
tinlii diigtinlir Nietzsche’nin “Tanr1 61di” sdylemi de bunu kanitlar niteliktedir. Buna
gore, Tanri’nin olmadig: diisiiniilen bir ortamda gercekligin oldugu gibi aktarilmasi

da ihtimal dis1 olmaktadr.

20. yiizyila gelene kadar Aristoteles’in mantigiyla olusturulan metinler,
mimetik/yansitmact anlayisin gerekleri dogrultusunda viicut bulmaktaydi. Bu
anlamda metinlerde bulunmasi gereken ana ilke, igerigin dis gerceklikle uyumlu bir
bicimde sunumuydu. Bu sistemli yapi, 20. yilizyila gelindiginde ciddi bir erozyona
ugrayarak bicim degistirme egilimine girer. “20. yiizyil, denilebilir ki edebiyatin
kendi varlik nedenini en ¢ok sorguladig yiizyil olmustur” (Aytag, 1995: 49). Adorno
mimesis’teki bu degisimi biiyiiniin bozulmas: (Aktaran: Ecevit, 2012: 36) olarak
tanimlar. Metinlerde igerikten ziyade, dil kullanimlarmin 6nem kazandigi bir
edebiyat anlayisinin yer bulmaya basladigini Jale Parla: “On dokuzuncu yiizyil
anlatilarinda pozitivist felsefeye uygun olarak daha ¢ok diiz-¢izgisel zaman semalart
ve sebep-sonug iliskilerine yaslanan kurgulamalar egemen olurken, modernist
anlatilarda zaman birey psikolojisiyle, post-modernist anlatida ise dille baglantili

olarak kurgulanir” (Parla, 2009: 248) sozleriyle anlatmaya c¢aligir.

Bu donemde etkisini yitirmeden devam ettiren unsurlardan birisi
gergekeilikten, insandan ve dogadan daha ylice bir konumda diisiiniilen maddecilik
olur. Bu asamada insana ve bireye dair olg¢iitler bir kenara itilerek, ¢ikarlarin 6n plana
alindig1 yayilmaci bir anlayis hakim olmaya baslar. Bir zamanlar yeryiiziinde

Tanri’min  golgesi gibi gosterilen ve varliginin sarsilmaz bir nitelikte oldugu
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diistiniilen birey olgusu, kiiresel Olgekte meydana gelen teknolojik, toplumsal,
kiltiirel, ekonomik, olaylar karsisinda olaganiistii bir gii¢c kaybina ugrar. “Eger ruhun
sonsuzlugu diye bir sey varsa, o artik insanin neredeyse gereksiz bir uzantisi haline
gelmistir” (Kundera, 2009: 21). Geleneksel roman anlayisinda biitiin 6zellikleriyle
anlatilan ve romanin en temel unsurlarindan olan kahraman figiirii, Kafka’da “K.”,
Annie Ernaux’da “A.”, Orhan Pamuk’ta “Ka.” gibi artitk bir ya da iki harfle
gosterilecek kadar degersiz bir konuma indirgenecektir. Oznenin edilgen konuma
gecisiyle biitiin kontrol 6znenin tahakkiimiinden kurtulan nesne’nin eline gecer ve
insan artik cevresine, hatta kendine yabancilagsmaya baslar. Birey algisindaki bu
degisimi Ali Tilbe: “Geleneksel romandaki 6zgiivene iye kahramanlar, yerini ¢agdas
romanda silik, giicsiiz, degerlerini yitirmis, seylesmis sorunsal ana eyleyenlere
(protagoniste) birakir. Roman kisileri, Kafka'da ¢ikmaz sokaklarda kaybolur, Robbe-
Grillet’de nesneye doniisiir, Echenoz’da da diissel bir goriiniim sunar” (Tilbe, 2010:

121) seklindeki degerlendirmesiyle agiklar.

Nesnenin hakimiyetindeki postmodern dénemde genel anlamda bir alanda
bilgi sahibi olmak yerine, belli bir alanda uzmanlagma egilimi hizla yayilir. Bu da,
gercekligin tamamina hakim olmayr imkansiz hale getirir. Somut gergekler bir
birinden bagimsiz parcalar bigiminde ele alinir hale gelir. Boylece biitiinciil bakis
yerini parcgal1 bir bakisa birakir. Bu egilim, edebiyatin birgok unsurunda oldugu gibi,
her seyi bilen anlatic1 figiirlinlin etkisini yitirmesiyle de kendini gosterir. Metinlerde
anlaticinin rolii azalirken, okuyucunun tamamlayic1 etkisi giiclenmeye baslar.
“Postmodern roman anlaticilari- daha ¢ok- ¢eligkileri ortaya koyarlar, ikircikli

vapilart sergiler ve ¢ekilirler. Okuyucuya fayda saglama amaciyla metin olusturmak
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postmodernizmin  dogasina  aykindi”  (Ozot, 2012: 2281). Yazarm hem
kahramanlarimi hem de okuyucuyu istedigi gibi yonlendirdigi bir dénemden®™,
okuyucunun basat rol oynadigr bir doneme gelinir artik. Okuyucuyu Oykiiniin
olusturucu 6gesi olarak géren Umberto Eco, geleneksel donem kahraman anlayisinin
aksine kararlar1 verenin ve se¢im yapmasi gerekenin kahraman degil, okuyucunun
bizzat kendisinin oldugunu: “Borges’in bir egretilemesini kullanmak gerekirse, bir
ormamn  yollari, c¢atallanan bir bahgedir. Bir ormanda ¢izilmis patikalar
bulunmadiginda bile, herkes belli bir agacin, vb. sagindan ya da solundan ilerlemeye
karar vererek, her karsilastigr agagta bir se¢im yaparak kendi giizergdhini ¢izebilir.
Bir anlati metninde okur her an se¢im yapmaya zorlanir” (Eco, 2011: 18) seklindeki

analiziyle gosterir.

Metinlerde okuyucuyu ©6n plana alan postmodern gergeklik anlayisi,
televizyon, bilgisayar gibi aletlerin etkisiyle daha girift bir hal almaya baslar. Medya
unsuru olan bu aletlerin ortaya koyduklar1 gergeklik birey ve yasanilan gergeklik
arasina girerek, parcalar halindeki bu olusuma dogrudan katki saglar ve 20. yiizyilin
sonlarina dogru olgunlasip gercekligin kendisi olmaya baslar. Bireyin kendi i¢
savasimi sonucu evreni algilama bi¢iminin degismesi, gercekligi algilama bigiminin
de boyut degistirerek derinlik kazanmasina neden olur. Oyle ki, insan aklin1 zorlayan

bir hal alir.

Insan bdylesi bir gerceklik anlayist karsisinda  gittikce daha da

yabancilagsmaya ve kendi i¢ine donmeye baslamakta, dis diinya ile baglarinin giderek

%1 Bkz. TILBE, Ali, Cagdas Ozkurgu Romani, Tekirdag, Ufuk Basimevi, 2010, s. 120.
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koptugunu hissetmekte ve daha 6nce kendisiyle 6zdeslestirdigi roman kahramani ile
arasindaki mesafenin siirekli agildigimi fark etmektedir. Artik romandaki anlatim
yontemi distan ige yonelmeye baglar. 20. yiizy1l roman anlayisi, bir 6nceki yiizyilin
dis diinyay1 oldugu gibi yansitma eregini kullanmak yerine, i¢-dis birlikteligini
saglamaya calisir. “Postmodern romanin yazari, kurdugu bu yeni diinya igerisinde
gercek hayatta olmas1 miimkiin olmayan, genel anlayisa uymayan her ¢egit kurguyu
isleyebilir’ (Ozot, 2012: 2277). Bunu yaparken olaylar, icerik aktarimi dikkate
alinmadan yabancilastirilarak anlatili. Bu da yeni roman anlayisinin en temel
unsurlarindan biri olarak kabul edilmeye baslar. Postmodern teorinin giiclii
savunucularindan Susan Sontag bu durumu: “/...J bir konusma, hareket, davranis ya
da nesne en dolaysiz, en yararli, en duyarsiz ifade tarzindan ya da diinyadaki
varolustan ne zaman belli bir sapma gosterirse, bunlara biceme sahip seyler goziiyle,
hem ozerk hem de ornek seyler goziiyle bakabiliriz” (Aktaran: Ecevit, 2012: 36)

seklinde agiklar.

Yabancilastirma teknigini yapitlarinda en belirgin bigimde kullanan Kafka
ve Joyce, anlatimlarin1 soyut bir ortama tasirlar. Geleneksel edebiyat anlayisinin
nefes kesici siiredizimsel olay aktarimi, yerini olay orgiisiiniin altiist oldugu, duragan
ama zihin yoran, anlasilmasi gii¢ bir anlatima birakmasiyla, gercegi yeni bastan
kurgulamanmn yolu ag¢ilir. “Gergekten de diinyadan koktenci bir bigimde
yvabancilasmanin yasandigi ve bu yasam deneyiminin bir biitiinliige dogru yonelerek
yabancilasmanin bilincini yok edecek derecede gii¢lendigi bir evrede, belirsizlik ve
¢oziimsiizliik duygusu yayginlasir” (Turan, 2011: 105). Kafka, Joyce, Proust, Broch,

Musil gibi yazarlar bu belirsizlik ortaminda modernizmin biiylik anlatilarina

46



(Marksizm, Fasizm, Rasyonalizm...) adeta bir savas agar ve kii¢iik anlatilara
yonelirler. Yazar, biitlin bunlar1 yaparken ger¢ekligin parcaciklarinin farkli bir
boyutta sekillendigi biling ve bilingalt1 unsurlarindan azami 6lgiide yararlanmayi
ithmal etmez. Yildiz Ecevit’e gore, bu yonelimiyle “20. yiizyil edebiyati, sanat
diizleminde kurguyla/teknikle/vapryla oynayan bir oyuna doniisiir’ (Ecevit, 2012:
36). Geleneksel romanda bilinen degerler, laubali bir postmodern durusla
yozlastirilir. Belirsizliklerle dolu bu yap1 icinde var olmaya calisan romanin
durumunu Barry Lewis: “Ya olay orgiisii kiiciik olay ve ayrinti dilimleri iginde ezilir,
karakterler ani bir arzular demeti icinde ayrigir, mekdn-zaman gegici arka plandan
fazla bir sey degildir ya da temalar oyle degersizlesir ki, bazi romanlarin sunun ya
da bunun hakkinda oldugunu séylemek cogunlukta giiliing bicimde hatalidir” (Lewis,

2006: 149) sozleriyle agiklar.

Yeni edebiyat anlayisina yoneltilen elestirilerin biiyiik bir kismi1 da bu
noktadan gelir. Ciinkii gelenekgilere gore, bu anlayis, edebiyatin yonlendirme,
bilgilendirme, bilin¢lendirme gibi asli sorumluluklarini ortadan kaldirmakta, okurun
zihnini bulandirarak bic¢imciligin  karmagik dilinyasinda bogulmasina neden
olmaktadir. Ama yenilik taraftar1 olanlar ise, bu tekdiizeligin bir sekilde kirilmasi
gerektigi inanciyla hareket eder ve sanatsal kaygilarin 6ne ¢ikarilmasinin
gerekliligini vurgularlar. Kurulu diizene eksikleri nedeniyle tepki gosterilmedikce
yeniliklere yelken a¢manmm miimkiin olmadigin1 bilen avangard yenilikgiler,
tepkileriyle edebiyata boyut degistirme imkani sunarlar. Bu durumu roman agisindan

ele alacak olursak “roman hald kesfedilmeyeni kesfetmeye devam etmek istiyorsa,
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hdla roman olarak “‘ilerlemek” istiyorsa, bunu ancak diinyamn ilerlemesine karsi

vapabilir’ (Kundera, 2009: 32).

Tarihsel ve gorsel altyapr sanatta ve edebiyatta meydana gelen bu yeni
anlayisla tamamen altiist olur. Savunuculari, gelenekgilerin savunduklar1 gergekligin
cok otesinde bir gercekligi ortaya koyduklarini, hatta bicimsel farklilik ortaya
koymalar1 bakimindan asil gercekligi kendilerinin ortaya ¢ikardiklarim1 iddia
ederler.®? Bu baglamda bu yeni anlayisin gerceklik iddiasi kaynagini, gergegi oldugu
gibi yansitmaktan degil, gercegi pargalara ayirip yabancilastirarak yeniden
sunmasindan ali. Bu ise, 20. yiizyilda yapisalciliga karst ortaya ¢ikan
postyapisalciligin uyguladigi en 6nemli yontemlerden birini olusturur. Bu bakimdan
Romandaki bu degisime postyapisalcilik bliylik katki saglamistir denilebilir.
Postmodern edebiyati: “Yazinsal metinden bagimsiz, yazinsal metnin ogelerini
soyutlamalarla ayri ayri ¢ozerek baglayan ve onlart bir iist metin olarak
degerlendiren anlayig” (Gimis, 2010: 11) olarak tanimlayan Semih Giimiis, bu

tanimiyla ayn1 zamanda postyapisalciligin yontemini de ortaya koymaktadir.

Yildiz Ecevit’e gore romandaki bu devrimci girisimle birlikte, roman kendi
karsitini olusturur ve bir anti-roman® olgusu ortaya cikar. Boylece geleneksel
Oykiciiliikk anlayisi, yeni roman ve postmodernist diisiincenin ¢abalariyla geri planda
kalir ve yeni bir donemin kapilar1 aralanir. Bundan bdyle romanda anlatilan sey,

“seriivenin anlatisindan ¢ok anlatimin seriivenidir’ (Houppermans, 2008: 14).

%2 Bkz. ECEVIT, 2012, s. 39.
% Bkz. A.g.e., s. 42.
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Romanin zaman ic¢inde yozlastigim1 ve gelece§i olmayan bir tiir olmaya dogru

gittigini diisiinen Kundera bu durumu su sozleriyle dile getirir:

Her eser kendinden 6nceki eserlere bir cevaptir, her eser romanin daha
onceki biitiin deneyimlerini i¢inde barindirir. Ama zamanimizin anlayisi
romani, son derece yayilmaci, son derece genis yapisiyla gecmisi
ufkumuzdan kovan ve zamani sadece simdiki an’a indirgeyen giincellige
dayandirmistir. Bu sistem icine sokulan roman artik bir eser olmaktan
cikar (yani siirekli olmaya, ge¢misle gelecegi birlestirmeye adanmis bir
sey) ve tipki diger olaylar gibi giincel bir olay, yarini olmayan bir hareket

haline gelir (Kundera, 2009: 31).

Romandaki bu degisimin de etkisiyle modernizme kars1 ¢ikarak baslayan
bu siire¢, dogru bilinenleri tersyiiz ederek ve bilinen gergekligin Stesinde hedefler
koyarak avangardist bir sanatin ve edebiyatin Oniinii agar. Italo Calvino, edebiyat i¢in
Oliimsiizliiglin ancak kendine sonsuz hedefler koymasiyla miimkiin olacagini ve
bunun da ancak yaptiklarina baskalarimin hayallerinin bile erisemeyecegi sair ve
yazarlar tarafindan gerceklestirilebilecegini dile getirir.64 Dolayisiyla edebiyatin
yaraticilik ozelligi tazeligini korudugu miiddetge, edebiyatin Slmesi miimkiin
degildir. Her donemde birbirini reddederek ortaya ¢ikan edebi akimlar bunun en
onemli kanitidir. Bu boliimde agiklamaya calistigimiz postmodern edebiyat anlayisi
da bu akimlarin yiizyilhhmiz itibariyle ulagtigi son noktayr olusturmaktadir ama
edebiyati alt kimlikleriyle yasayan bir varlik olarak diislindiigiimiizde muhtemelen bu

halkalarin sonuncusu olmayacagini sdyleyebiliriz.

% Bkz. CALVINO, Italo, Amerika Dersleri, Ceviren: Kemal Atakay, Istanbul, Can Yaymlar1, 1995,
s. 135.
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1.4. POSTMODERN EDEBIYAT YONTEMLERI

20. yiizy1l edebiyatta biiyiik degisimlerin oldugu bir donemdir. Yiizyilin
basindan itibaren romanda ne anlatiliyor sorusunun yerini artik, roman nasil
anlatilryor sorusu almaya baglar. Edebiyatta nasi:/ sorusunun 6ne ¢ikmasi, bigem ve
igerikten ¢ok bicimin 6nem kazanmasi anlamina gelmektedir. Yeni anlayisla iiretilen
metinlerde sanatsal kaygi, toplumun isteklerinin oniine gegmeye baslar. Bu durum
karsisinda belli bir sanatsal olgunluga erismek i¢in bigimsel ve anlamsal bazi
yeniliklerin edebiyatin damarlarina zerk edilmesi biiyilk 6nem arz etmektedir. Bu
gercekten yola cikarak bu alt baslikta postmodern edebiyat anlayisinda kullanilan
yontemlere deginecegiz. Temel kurgu unsurlarinda yapilan yeniliklere ana hatlariyla
g0z attiktan sonra en ¢ok kullanilan bi¢cimsel yontemleri aciklayacagiz. Boylece bir
sonraki bdliimde islenecek minimalist edebiyatin gen haritasin1 da genel hatlariyla

ortaya koymaya calisacagiz.

Her ideoloji kendisiyle birlikte uygulama alanlarinda kullanmak tizere belli
bash yontem ve tekniklere basvurur. Bu anlamda konuyu modernizm acgisindan ele
aldigimizda, modernizmin kullandig1 yontemin yapisalcilik oldugunu sdyleyebiliriz.
Modernizmin anti’si diyebilecegimiz postmodernizm ise, yapisalcilik kadar anlagilir
olmayan ve belli sinirlar i¢inde hareket etmeyen, postyapisalcilik olarak tanimlanan
yontemi benimser. Yapisalcilik metnin i¢ dinamikleri arasindaki uyumu, &geler
arasindaki baglantiyt 6nemser ve evrensel anlamda miikemmellige ulasmayi

hedeflerken, postyapisalcilik bu dinamiklerin birbirinden farkli oldugunu, her bir

50



yapidaki bu farkliligin bir geliskiler biitiinii olusturdugunu belirtir.% Dolayisiyla,
miikemmel metin diye bir seyden séz etmek miimkiin degildir. Berna Moran’a gore
zamanla postyapisalciliga dogru evrilecek olan yapisalcilik bir¢ok alanda uygulanan
bir yontem olmustur. Bu noktada Lacan, Derrida ve Foucault gibi diisiiniirlerin
¢izgisinin postyapisalciliga kaydigini ileri siirer.®®

Her ne kadar kendine ait sabit bir yontemi olmadigini iddia etse de,
postmodernizmin postyapisalct yaklasimi kendine bir yontem olarak sectigini
sOyleyebiliriz. Bu yaklasim g¢ercevesinde, 6zne ile nesne arasindaki mesafe gittikce
acilmakta ve gorecelik kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Boylece nesnellikten bahsetmek
imkansizlagmaktadir. Edebiyat arastirmacisi Terry Eagleton postyapisalciligi:
“Roman ve giiri, elestirmenin sifresini ¢ozmekle gorevli oldugu belirli anlamlarla
donanmis kapali bir benlik olarak goérmekten, indirgenemeyecek bigcimde ¢ogul bir
sey olarak, sonugta hi¢bir zaman tek bir merkeze, 6ze veya anlama indirgenemeyen
gosterenlerin sonsuz bir oyunu olarak gormeye gegis” (Eagleton, 2004: 149)

ifadeleriyle agiklar.

Yapisalciligin birlestirici diisiince sisteminin aksine, Postyapisalci anlayis,
metni ¢evreleyen Ogeleri dikkate almaksizin, yapilar1 ayrigtirarak metnin Oziitiinii
elde etmeyi amacglayan yapibozumcu/yvapisékiimcii yaklasimi benimser. Ik kez
Friedrich Nietzsche’nin uyguladigi, daha sonra Michel Foucault’'nun gelistirdigi ve

Fransiz felsefesinde de Jacques Derrida’nin kullandigi bu yaklagimi arastirmaci

% Bkz. SIM, 2006, s. XIL
% Bkz. MORAN, Berna, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, istanbul, Iletisim Yayinlari, 2011, s. 185
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Pauline Marie Rosenau: “Yapibozum daha ¢ok metni ters ¢evirip yerini degistirmeyi
onu doniistiiriip yeniden tamimlamay: ve biitiin bunlari da yapibozumuna ugratilan
metnin kendisi icinde is goriirken yapmayr amaglar. Yapibozum ozne-nesne, dogru-
yvanlis, iyi-kotii, pragmatik-ilkeli, gibi kutupsal karsitliklarin icerdigi hiyerarsiyi
sokmeye, ters ¢evirmeye, yerinden etmeye ve yeniden konumlandirmaya c¢alisir”

(Rosenau, 1992: 195-196) ifadeleriyle degerlendirir.

Sarp Erk Ulas ise postyapisalciligi metinden ¢ikarildiklart takdirde bir
anlam ifade etmeyecegi diigiiniilen metin unsurlarini ayr1 ayr1 pargalar halinde ele
alarak metindeki eksiklikleri tespit ettikten sonra s6z konusu eksikliklerin giderilerek
yeni ve daha iistiin sanatsal bir metin olusturmayr amaglayan bir yontem olarak
tanimlar.®’ Dolayisiyla ¢ogunlukla postmodern metinler, modern bir metnin

bozularak onun kiilleri lizerinde az ya da ¢ok kendi yapisini kurma amacini giider.

Birer edebiyat arastirmacist olan Lislie Fiedler ve Ihab Hassan’in
postyapisalciligi da kullanarak bu alanda ortaya attiklari yeni fikirler sayesinde
postmodernizm, yazin diinyasinda da kendine yer edinmeyi bagarmistir.
Kiiresellesmenin getirdigi kitle kiiltiiriiniin egemenligine boyun egen Fiedler,
okuyucunun kisisel diisiincesini degerlendirme isleminin sadece bicimcilik,
gercekeilik ve 6grenim durumu gibi olgularla degil; psikolojik, toplumsal ve tarihsel
arka planin da goz Oniinde bulundurulmasiyla yapilabilecegini savunan yeni bir
postmodern elestiri bigimi gelistirilmesini arzu eder. Thab Hassan ise, yazdig
yazilarda kullandig1 islupla adeta postmodern edebiyat anlayisinin temellerini atar.

Daginik anlatim siralamasi, rastgele yazma bi¢imi ve c¢esitli alintilarin bir araya

%" Bkz. ULAS, Sarp Erk, Felsefe Sozliigii, Ankara, Bilim ve Sanat Yayimlar1, 2002, s. 175.
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getirilmesiyle olusan pastis metinler bunu kanitlar niteliktedir. Hassan, edebi
alandaki bu degisimin sebebi olarak, Bati toplumunda meydana gelen biiyiik
degisimi gosterir.®®

Postyapisalcilarin ve arastirmacilarin ortaya attiklar: uygulamalarin etkisiyle
edebiyatin olaylar1 anlatmada kullandig1 tekniklerde de bazi degisimler meydana
gelir. Biitlinciil anlatim yerine, olaylarin pargalara ayrilarak anlatimi kendini gosterir.
Boylece ilerde agiklayacagimiz montaj/kolaj/pastis gibi yeni teknikler edebi
metinlerde yer bulmaya baglar. Zamanin aktarimi konusunda koklii degisimlerle
birlikte, goreceligin de etkisiyle ¢izgisel oykii anlatimi alt iist olur. Franz Kafka,
James Joyce ve Marcel Proust gibi yazarlarin eliyle degisen edebi gergeklik
tasavvuru, bambaska bir boyuta gecis egilimi gosterir. Edebiyat, neden-sonug
iligkisinin bir kenara atilarak, soyut diisiincenin ve diis giiciiniin agir bastig1 bilingalt1
seriivenlerin anlatildigi bir alan haline gelir. Umberto Eco’ya gore, gerceklik
anlayisindaki bu degisim, idealden somuta, oradan soyuta, daha sonra da olanakliya
dogru ilerlemektedir.”® Bu ise, geleneksel mimesis anlayisinin kokten yok olmasi
anlamina gelmektedir. “Yansitmaci estetik, 20. yiizyilin modernist edebiyatinda yerini
biiyiik olgiide, bu karmagsik gercekligi soyut diizleme tasimaktan baska ¢ikar yolu
olmayan yeni tiir bir bi¢imci estetige birakir” (Ecevit, 2012: 29). Bu bi¢imci estetik

vabancilastirma estetigi’dir. Yazar bu yolla yeni, soyut bir diinya yaratir.

Yazarin biitiin bu anlatilanlar1 yaparken hem zamansal siralamay1 goz ardi

etmek, hem bilingalti unsurlara basvurarak olaylar1 aktarmak, hem de dis diinya

% Bkz. BEST-KELLNER, 2011, s. 25.
% Bkz. ECO Umberto, A¢cik Yapit, Ceviren: Yakup Sahan, istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 1992, s. 117.
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algisin1 bigcimsel ve anlamsal ¢esitlilik i¢inde bir arada vermek zorunda olmasi yeni
roman anlayisinda ve postmodern yazinda karsilasilan en biiyiik sorunsallardan birini
olusturur. Bu noktada yabancilastirma estetigini yliceltmek amaciyla birtakim
yontemlerin bulunmasi1 gerekli hale gelir. Sorunun ¢6ziimii noktasinda yazar,
kurgusal aksakliklar iizerinde diisiinme ve bu dogrultuda cesitli bicim denemeleri

yapma ihtiyaci duyar.

Bu denemeler sonucunda yazarin postmodern Oznenin parcalanmis ig
diinyasin1 betimlemek icin soyut diizlemde zamansal anlamda istedigi gibi
gezinebilmesinin yolunu agan bilingakimi (stream of consciousness) denilen bir
yontemi kullandigr goriilii. Bu yontem sinirlamalar1 ortadan kaldirarak, roman
kisisinin diislince ve duygularimin, fikir ve c¢agrisimlarinin zihindeki akisim
hissetmeyi, kisacasi i¢ alemine derin bir yolculuga ¢ikarak zamansal sigramalarda

bulunmay1 miimkiin hale getirir.”

Buna paralel olarak kullanilan bir diger yontem ise, sinemada sik¢a
kullanilan geriye doniis anlamina gelen flash back teknigidir. Bu yontemle yasanilan
andan, gecmise bir anda doniis yapilabilmektedir. Dis diinya ile i¢ diinya arasinda
bilingalti unsurunu da devreye sokarak ve birtakim cagrisimlar yoluyla bu geri
dontsler gerceklestirilir. Bu ¢agrisim kimi zaman herhangi bir nesne, kimi zaman bir

koku, kimi zamansa bir ses olabilir.

" Bkz. LUCY, Niall, Postmodern Edebiyat Kurami- Giris, Ceviren: Aslthan Aksoy, Istanbul,
Ayrmt1 Yaylari, 2003, s. 43.
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Bu yontemlerle, bilingaltinin karmasik yapisi i¢inde bir labirente doniisen
zaman olgusu geleneksel roman anlayisindaki siiredizimsel zaman olgusundan
gittikce uzaklasir. Geleneksel bir romanda belki onlarca yili kapsayacak sekilde
anlatilacak olaylar, bu teknikler sayesinde birka¢ giin, belki de birkag¢ saatte gegmis
gibi anlatilabilir hale gelir. Béylece romanin 6zgiirlesmesi ve kendi sinirlarini agmasi

saglanir.

Zamanla ilgili bu yontemlere ek olarak son donem romanina kurgusal,
yapisal ve anlamsal baglamda da bazi yeniliklerin eklenmesi s6z konusudur.
Yapr/kurgu/anlam diizleminde olusturulan bu yenilikleri Yildiz Ecevit iki ana
kategoride ele alir.”* Joyce ve Musil’in basin gektigi birinci kategoride, bir birinden
bagimsiz bir ¢ok bigemsel farklilik montaj/kolaj/pastis yontemleriyle bir araya
getirilir ardindan yeni metin adaciklar™ olusturulur. Dolayisiyla pargadan biitiine
ulasma amac1 giidiiliir. Burada ana 6ykii ve seriiven unsuru énemini yitirir. Onemli
olan parcal1 bir biitlin olusturan bu metinlerin bir araya getirilmesidir. Boylece distan
ice dogru anlamsal bir yapibozum kendini gosterir. Yazar isterse oykii ve seriiven
unsurlarint tamamen yok ederek de olusturabilir romanini. Katka ve Canetti’nin
onciiliik ettigi ikinci kategoride ise, biitiinden parcaya dogru bir gidis s6z konusudur.
[k bakista bircok ydnden biitiinliik arz eden bir dykii anlatimi vardir, ama aslinda bu
Oykiide ne neden-sonug iliskisi, ne zamansal ve uzamsal birlik, ne de mantiksal bir
olay orgiisii s6z konusudur. Bu kategoride kullanilan bi¢cimsel yontem ise, tuhaf
anlamina gelen grofesk’tir. Metnin temeline yerlestirilen bu yontem ile biitiin bir

Oyki anlatim1 yapiyor gibi goriinen yazar, icten disa dogru yapiy1 bozmay1 hedefler.

" Bkz. ECEVIT, 2012, s. 44.
2 Bkz. A.g.e., s. 44.
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Her iki egilimde de yapibozum yontemi kullanilmakla beraber, asil amag
geleneksel romanda oldugu gibi bir kahramanin basindan gegenleri belli anlam
yiiklemeleriyle anlatmak degil, bicimsel farklilik ortaya koymaktir. Oykii, kahraman
ve anlam, bi¢imin siis niteligindeki yan unsurlaridir sadece. Geleneksel romanda bu
unsurlardan herhangi birinin dahi metinden ¢ikarilmasiyla metin ¢oker, ama bu
durum postmodern roman icin gecerli degildir. Dolayisiyla “artik roman yazmak
degil, roman kurmaktir onemli olan” (Ecevit, 2011: 45). Nasil ki siirde her seyi
ayakta tutan yapi ve bigimse, yeni roman ve postmodern roman anlayisinda da
onemli olan yapisal ve bigimsel biitiinliiktiir. Octavio Paz’in romana iliskin: “yiizyi/in
basindan beri roman yeniden siir olmaya yoneliyor” (Paz, 1993: 23) s6zii son donem

romaninin bu 6zelligini gosterir niteliktedir.

Maddeciligin hakim oldugu ve anlamin anlamini yitirdigi bir diizende,
temeli anlamsal karsitliklara (birey-toplum, burjuva-halk, madde-doga) dayanan,
diizen ve ahengin edebiyati olan geleneksel roman anlayisi biiylik bir darbe almistir
artik. Yeni anlayista romanci, metinde kurgusal biitiinliikk olusturmak amaciyla dis
gerceklikleri pargalara ayirarak bir araya getirdigi malzemeye bu karsitliklart her
tiirli toplumsal gercegi hice sayarak dahil edebilir. Hegel’in uyum olgusuna
dayandirdigi karsitliklar, 20. ylizyi1l roman anlayisiyla bir ¢ikmaza siiriiklenir. Yildiz

Ecevit bu anlamsal degisimi Derrida’nin aporia’sina 3 baglar ve “mimetik estetikten

"3 Yunanca’dan alinan, tanu tamina “bir gegit yoklugu” ve bdylece zihin karistiran bir giiclik ya da
saskinlik icinde olma durumu anlamina gelen aporia, retorikte konugmaciin ya da yazarm, bir
soyleme nasil ve nereden baslayacag: ya da belirli bir sorunun ya da engelin iistesinden nasil gelecegi
konusunda siiphesini ifade ettigi bir figiire isaret eder. Yapibozumcu elestiriye gore aporia, okumanin
yoneldigi bu tiir siiphe ugraklari ya da goriiniirde ¢6zlimsiiz sorunlar etrafinda dolasir. Derrida’ya gore
aporia, [...] dikkat etmemiz gereken bu metinsel bosluklar ya da tokezleme bloklaridir. (SIM, 2006:
205).
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yvabancilastirma estetigine giden yol, anlam diizleminde ise uyumdan aporiaya

yonelir” (Ecevit, 2012: 46) tespitinde bulunur.

Bu anlamsal dagilma beraberinde anlamsal ¢ogalmay1 da getirir. Son donem
romanlarinda yazar anlami pargalar, boler ve ¢ogaltir. Tek merkezli anlam G&begi
yerini, ¢ok yonlii optik teknigine birakir. Yazar bu teknikle olay1 farkli kisilerin
goziinden c¢esitlendirerek aktarir. BOylece anlam c¢ogalir gorecelik ve belirsizlik
kavramlar1 6n plana ¢ikar ve her seyi bilen anlatici figiirii ortadan kalkar. Yukarida
deginilen montaj/kolaj/pastis yontemleriyle olusturulan metin adaciklar1 ve grotesk
teknikleri de roman kurgusunda goreceligi, belirsizligi vurgulamak amaciyla anlami

ve bi¢cimi parcalamaya, tuhaflagtirmaya yonelik kullanilan yontemlerdir.

Bu yonde kullanilan bir bagka yontem ise, temelini metaforik (egretileme)
anlatimdan alan imge’dir. Imge ise onun daha ilkel bicimleri olan allegori ve
simge’den beslenir. Aydinlanma estetiginin kars1 ¢iktigir allegorik anlatimda dis
diinyadaki gerceklik, ¢arpitilarak dolayli olarak aktarilir. Allegori, imgenin en basit
bicimdeki yansimasi olarak kabul edilebilir. Metin i¢inde anlatilmak istenen sey
dolayli olsa bile kolayca c¢oziilebilir. Simge ise, tek anlamli bir yapiya sahip
olmamasi bakimindan daha karmasiktir. Buna ragmen kaynagmi dis gerceklikten
almasi nedeniyle somut diinya ile bagdastirilmasi ¢ok gii¢c olmamaktadir. Ayn1 anlam
Obeginde birlesen birka¢ cagrisimi bir arada sunabilmesi simgenin farkli bir
ozelligidir. Bu ¢agrisimlar anlatilan icerige gore degisebilir. Bu kullanimin en giizel,
hatta daha ileri boyutlara tasinmis Orneklerini sembolist siirlerde gormek

miimkiindiir. Imge; allegori ve simge kavramlarmin her ikisini birden i¢ine alan
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kapsayici bir kavramdir. Allegori ve simgeden farkli olarak imge, dis gerceklikten
uzak bir gerceklik ortaya koymaya c¢alisirken aslinda yine materyal olarak somutu
kullanir. “Imge, farkli gerceklik kategorileri arasinda yasar; bir ayagi soyutta bir
ayagi somutta durur, bir yaniyla reel ger¢egin parcasiyken oteki yaniyla kurmaca
diinyamn  malidir” (Ecevit, 2012: 51). Allegori, simge ve imge basitlikten
karmasiklia dogru giden yolda sonu modernist imge’ye kadar uzanacak birer
basamak islevi gormiistiir. “Edebiyat estetigi, yansitmaciliktan yabancilastirmaya
dogru ilkesel bir doniisiim gecirirken, metafoik diizlemdeki doniisiim de modernist

imgede son bulur. Modernist imge katiksiz bir yaratidir” (Ecevit, 2012: 54).

20. yiizy1lda modernist imge olarak adlandirilan bu yeni metaforik anlatim
yontemine Kafka’nin romanlarinda rastlamak miimkiindiir. Bu yeni imge anlayisinda
allegori, simge ve imgede oldugu gibi, dis diinyadan alinan pargaciklardan
yararlanilir, ancak burada ama¢ bu parcalardan dis diinyaya ulasmak degil, dis
diinyadan bagimsiz kendine 6zgli kurallart1 olan yeni bir gerceklik kurmaktir.
Geleneksel anlayista dis gerceklige siki sikiya bagli olan allegori, somut diinyayla
baglarin1 koparamayan simge ile daha 6zgilir bir yapiya kavusmustur. Postmodern
edebiyatta ise, imgenin hi¢ olmadig1 kadar dis gergeklikten bagimsizlastigini Yildiz
Ecevit: “Icerdigi tiim anlam katmanlariyla birlikte, kendi varolusu, kendi ruhu olan
ozguil bir varliktir o, giderek ardindan stiriikledigi ortiik anlamlarin da iistiine ¢ikar,
dis diinyayla olan tiim baglarimi koparw, tiimiiyle bagimsizlasir, daha once hig
benzeri goriilmemis bir olusuma déniigiir, tiiriiniin ilk ornegi olur” (Ecevit, 2012: 53)

sOzleriyle dile getirir.
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Buraya kadar anlattiklarimizla genel olarak postmodern edebiyatta
kullanilan yontemleri ana hatlariyla 6zetlemeye calistik. Bu noktada bir kismina daha
once deginilen, fakat kullanimlar ile ilgili ayrintili bilgi verilmeyen ve blyiik bir
kismi birbiriyle yapisal benzerlik gosteren metinlerarasilik, montaj, kolaj, pastis,
parodi, ironi, oyunsulluk, c¢ogulculuk, iistkurmaca kavramlarmi aciklamaya

calisacagiz.

Oncelikle metinlerarasilik (intertextualité) ydnteminden bahsedelim. Ilk
olarak Julia Kristeva tarafindan ortaya atilan kavram, 1960’11 yillarda dolagima girer
ve yazinsal ¢oziimlemelerde sikca kullanilmaya baslar. Iki ya da daha fazla yazinsal
iriin arasinda gerceklesen aligveris olarak ya da metinlerin birbiriyle sdylemi
seklinde diisiiniilebilecek bir yontemdir. “Kavram genel anlamiyla bir yeniden yazma
(réecriture) islemi olarak da algilanabilirv. Bir yazar baska bir yazarin metninden
pargalart kendi metninin baglaminda kaynastirarak yeniden yazar” (Aktulum, 2000:
17). Bu yonteme gore her yazinsal sdylem ortiikk ya da agik bir bigimde kendinden
onceki bir baska sdylemden ya da yazinsal gelenekten bagimsiz olarak kendini ortaya
koyamaz. Onceki metinlerden alman pargalar bir biitiin haline getirilerek yeni bir
metin olarak ortaya konur. Dolayisiyla bu durumu olusturulacak metnin kendinden
onceki gelenege Oykiinmesi olarak agiklayabiliriz. Kubilay Aktulum genel ¢ergevede

metinlerarasiligl su sekilde aciklar:

Metinlerarasinin yaratilmasiyla yazardan boliinmiis, parcalanmis bir 6zne
arayisina; bir kaynak ya da etki anlayisindan sdylemde ayrisik unsurlarin
genel ve belirsiz bir olus icerisinde oldugu anlayisina; gelisimin siirdiigii

anlayisindan metnin bagka metinlere ait parcalarin bir degis-tokus yeri
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oldugu, baska metinlere ait gosterge dizgelerinin yeniden dagitildigi,
ayrisiklik 6zelligiyle belirlenen bir metin anlayisina gecilir (Aktulum,

1999: 9).

Modern metinlerde de kullanilmakla birlikte postmodern metnin
vazgecilmez unsurlarindan olan ve kimi zaman edebiyat elestirmenleri tarafindan
hem olumlu hem de olumsuz degerlendirmelere tabi tutulan metinlerarasiligin bir
Ogesi olarak kabul edebileceg§imiz montaj kavrami da postmodern yazinda sikca
uygulanan bir yontemdir. Montaja basvurulmasindaki en 6nemli nedenlerden biri
olarak, olusturulacak metinlerde tiikenmisligin ve tikanikligin Oniine ge¢mektir.
Modern donem {riinlerinin postmodern yasamin gerekleri karsisinda giiciinii
yitirmesiyle ¢o6ziim eskiye demir atmakta bulunur. Geg¢misin iriinleri cesitli
takviyelerle giiclendirilerek yeniden degerlendirilir. Postmodern yazarlar tarihe ve
geleneksel kiiltiire atiflarda bulunarak, yani montaj yaparak daha oOnce de
belirttigimiz gibi geleneksel anlayisin biraktig1 bosluklari doldurmaya ¢alisir. Saglikli
bir iletisim i¢in diislince farkliliklarinin gerekliligine inanan Feyerabend bunun igin

* Bu anlamda tarihsel unsurlardan

montajlamanin  6nemine dikkat ceker.”
vazgecilemeyeceginden hareketle nostalji sdylemi de postmodern metinlerde montaj
kapsaminda ele almir.”® Biitiin yonleriyle montaj, modern metinde unsurlar aras
diizeni ve uyumu saglayan iliskileri yikarak biitiinliikten kopmus parcali,

merkezsizlesmis, yamali bohga gibi bir yazinsal tiir olusturma konusunda bagvurulan

yontemlerdendir. Boylece metin i¢inde bir karnaval ortami olusur.

* Bkz. FEYERABEND, Paul K., Yonteme Hayir, Ceviren Ahmet Inam, Istanbul, Ara Yaynlari,
1991, s. 36-37.
" Bkz. EMRE, 2006, s. 154.
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Metinlerarasiligin bir baska alt unsuru olan kolaj (vapistirma) teknigi
montaj teknigiyle benzerlikler tasir. 20. yiizyilda ilk kez plastik sanatlarda ortaya
c¢ikan ve daha Once var olan nesnelerden ve yapitlardan belli sayida malzemeyi
alarak yeni bir olusumun igine yerlestirme olarak tanimlanabilecek bir kavramdir. ilk
olarak resim sanatinda, sanatla iligskisi olmayan bir ya da birden fazla nesnenin
(kumas, gazete parcasi, afis, posta pulu ya da fotograf gibi) belli bir ylizeye ya da
tuvale yerlestirilmesiyle elde edilen, Braque ve Picasso gibi ressamlar tarafindan
kullanilan bir yontemdir. Ressam biitlinliikk i¢inde ayrisiklik olusturan segilmis
nesneyi resmin ana dgesi haline getirerek biitlin tasarisini ona gore sekillendirir. "
Yazinsal diizeyde diisiiniilecek olursa bu yontem, metnin disinda bir biitliniin i¢inden
alman kiiciik ya da biiyiik ayrisik her tiirlii unsurun (makale, ilan, afis, atasozii gibi)
yine bir biitiin icinde montaj yontemiyle, metne yerlestirilmesi olarak karsimiza
¢ikar. Bu anlamda “zitliklarin uyumu” séyleminin tam anlamiyla viicut buldugu bir
yarati ortaya cikar. “Modern ya da postmodern anlatilarda/yazilarda ¢ok¢a yer alan
metinlerarasi gondergeler bir kopukluk, bir ayrisiklik her yazinin, anlatinin ézelligi
olur neredeyse. Artik bir gelenegi izlemez, siirekli ¢izgisel bir gelisme gostermez”

(Aktulum, 2000: 225).

Yine metinlerarasilikla yakin iliskili olan pastis (6ykiinme), postmodern
metinlerde karsimiza ¢ikan bir bagka yontemdir. Postmodern edebiyatin ¢okseslilige
ve karmasik bir yapiya dayanan kendine 6zgli bir anlatim bigimi gelistirmesiyle
pastis metinler ortaya ¢ikar. Derlemesi yapilmis birden fazla 6ge bir metin igine

yedirilmesine ragmen, metne dahil edilen her 6ge beraberinde kendi sesini de getirir.

® Bkz. AKTULUM, Kubilay, Metinleraras iliskiler, Ankara, Oteki Yayinevi, 2000, s. 222-223.
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Bu da metin i¢inde ¢oksesliligin olusmasini saglar. Kubilay Aktulum’a gore
metindeki bu ¢ok seslilik romanin varlik nedenini olusturur. Romanin fark: tek sesli
her tiirlii soyleme son vermis olmasindan kaynaklanir. Pastis icin Marie Rosenau:
“Fikirlerin ya da gériiglerin gelisi giizel bicimde bir araya gelerek olusturduklar
kirk-yama (patch-work). Pastis, eski-yeni karsit unsurlart biinyesinde barindirir.
Diizenliligi, mantik ya da simetriyi yadsir; ¢eliski ve karsitliktan hoglanir” (Rosenau,
1992: 16) ifadelerini kullanir. Bu yontemle yazar bir yaratinin bi¢emini, bir yazinsal
tiirli ya da yaznsal tiiriin temasin taklit edebilir. Kisacas: taklit edilen metin degil

metnin bigemidir.

Metinlerarasiliga bagl dgelerden olan parodi (yansilama) kokensel olarak
“bir sarkiyr baska bir tonda séylemek, yani bir melodiyi baska bir ses perdesine
gecirmek” (Aktaran: Aktulum, 2000: 117) anlamma gelir. Yazinsal acidan
diisiiniildiginde parodi, yazinsal bir yaratiyr baska bir amacla kullanmak, ona
oldugundan farkli bir anlam yiiklemek demektir. Parodide amag soylu ve yiice kabul
edilen unsurlar1 (destan, tragedya) siradan bir metne indirgeyerek ya da hicbir
hareketin olmadig1 siradan bir konuya uyarlayarak onlarla alay etmektir.”’ Pastis ile
parodi arasindaki farki Kubilay Aktulum: “Yansilama ve alayct doniistiiriim ‘alt
metni’ (gonderge metin) doniistim ilkesine gore; oykiinme ise taklit ilkesine gére
degistirir” (Aktulum, 2000: 119) seklinde agiklar. Parodinin en etkili olani, anlami
degistirilen metinle bicimsel olarak en yakin iliskiyi kurabilen, orijinal metni

hatirlatan ama anlam bakimindan ondan farklilasan parodidir.

" Bkz. AKTULUM, Kubilay, Par¢alihk- Metinlerarasiik, Ankara, Oteki Yaymevi, 2004, s. 287.
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Postmodern yazinda kullanilan yontemler arasinda ironi 6nemli bir yer tutar.
Eglenmek maksadiyla, anlatilmak istenenin tersini ima etme sanatidir. “Séylev
sanatinda sik kullanilan bir soz oyununun adi ironidir ve oézelligi, soylenen soziin
aksinin ima edilmesidir” (Kierkegaard, 2003: 227). Postmodern pencereden
bakildiginda, postmodern diisiincenin modern diisiince sisteminin ciddiyetine ve
onun gerceklik anlayisinin aksaklifina yonelttigi karsit argiimanlar diisiiniildiigiinde
ironinin alayct tutumunun postmodernizm tarafindan kullanilmas1 dogal hale
gelmektedir. Ironinin bir gercekdisilik yonii vardir. “froninin hichir amact yoktur,

amaci kendi iginde yer alir, metafizik bir amacti. Amag ironiden baska bir sey

degildir’ (Kierkegaard, 2003: 236).

Postmodern edebiyatin st dil olusturmada basvurdugu vazgegilmez
kavramlar arasinda yer alan ve sik¢a kullanilan bir baska 6nemli yontem ise
oyunsulluk sOylemidir. Dile iliskin oyun kavrami, ironi ile i¢ ige gegerek
postmodernizmin dilsel yapisi iginde dilin tek basina yetersiz kaldigi durumlarda
kendini gosterir. Oyun kavrami 6zel bir amaca yonelik olmadan daginik bigimde
modern donem eserlerinde de kullanilir, ama kavramin bir sistem dahilinde
kullanilmamas1 nedeniyle, postmodernistlerde oldugu gibi metnin 6nemli bir pargasi
olarak 6ne ¢ikmaz.”® Rosenau, postmodernistlerin oyun kavramina gosterdikleri
ilginin nedenini, hakikati aramak degil, hakikatin yok oldugu bir ortamda yapilacak
tek seyin oyun olduguna inanmalari olarak aciklar: “Eger siiphecilerin iddia ettikleri
tizere hakikat diye bir sey yoksa, o zaman geriye kalan tek sey oyundur, sozciiklerin

ve anlamin uyumu” (Rosenau, 1992, 40).

® Bkz. EMRE, 2006, s. 115.
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Postmodern metinlerde oyun kavraminin kullanilmasinin bir diger amaci da
okuyucuyu eglendirmektir. Oyun kavramimi metnin merkezine yerlestiren
“postmodern metin modernin yarattigi ger¢egin ruhunu ortadan kaldirmak icin de
oyun kavramindan yararlanir” (Emre, 2006: 115). Boylece modernin dayattigi
ger¢ek olmayan ama gergegin kendisi gibi kabul edilen (simiilasyon) kat1 gergeklik
karsisinda okuyucuyu rahatlatip eglendirmeye calisir. Bu rahatlama neticesinde
yazarla okuyucu arasindaki duvarlar yikilmaya ve bulmacaya benzer bir oyun
ortaminda birbirlerine yaklagmaya baslarlar. Yazar metinde anlatmak istedigi seyi
gizler. Okuyucudan bunu bulmasmni ve bilmeceye benzer bazi bosluklar
doldurmasini bekler.”® Metin icinde adeta kazi yapar gibi dolasan okuyucu aradigin

buldugunda yazarla olan iliskisinin kuvvetlendigini hisseder.®

Postmodern felsefenin, dolayisiyla postmodern edebiyatin en temel
unsurlarindan biri de ¢ogulculuk (pluralisme) yaklasimidir. 20. yiizyilda sanatsal ve
kiltiirel alanlarda belirleyici rol oynayan ¢ogulculuk, 21. yilizyilda genis alanlara
yayilir. Tek ve mutlak olana yer vermeyen, karsit goriislere varlik hakki taniyan bir
hosgorii ortaminin dogmasini saglar. Bu ylizden postmodern say1 sistemi bile iki
sayisi ile baslar.®® Boylece ¢ogu zaman kirillgan yapidaki sanat-bilim birlikteligi
postmodern anlayisin bu hosgoriilii tavriyla daha da kuvvetlenir. “Postmodernde ¢ok
farkly alanlarin, goriis ya da tisluplarin senteze ulastirilma ¢abast degil, o
cesitliliklere hep birden, yan yana var olma hakki tamimak soz konusudur” (Aytag,

1995: 51). Artik kiiltiirde, sanatta, diisiincede ve her tiirlii alanda tek dogru degil,

® Bkz. ECEVIT, 2012, s. 74.
% Bkz. EMRE, 2006, s. 116.
8 Bkz. ECEVIT, 2012, s. 68.
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dogrularin diinyasi egemen olmaya baslar.®? Postmodern yazin bunu, birden fazla ve
cesitli tarihsel kesitleri, akimlar1 ve sanatsal bicemleri bir arada kullandig1 ¢ogulcu
bir yaklasimla gergeklestirir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta
postmodern metinlerin amacmin karsithiklarin uyumu ¢ergevesinde bir senteze
ulagmak degil, ayn1 baglamda metinde ¢ogulculugu meydana getiren disardan alinan

her bir 6genin kendi 6zgiil degerini korumasidir.®

Postmodern metinlerin vazgecilmez basat unsurlarindan bir digeri de
tistkurmaca (métafiction) yontemidir. Geleneksel gercekci edebiyatin Aristoteles’e
dayandirdig1 mimetik/yansitmact yaklagim, 20. yiizyilin ilk yarisinda bigimsel agidan
devrimsel bir degisime ugrar. Yazarin e8ilimi somuttan soyuta, distan ige dogru bir
yonelim kazanirken soyutu somutlastirmak igin ¢esitli yollara bagvurulur. 20.
yiizyillin ikinci yarisinda edebiyat dis-ic ya da somut-soyut karmasasindan
uzaklagarak anlatilacak bir seyin kalmadig1 diinyada kendi i¢ine donmeyi ve kendini
yansitmay1 amaglar.>* Bu noktada Yildiz Ecevit’in “kurmacanin kurmacasi demektir
bu, edebiyatin kendisini anlatmasi anlamina gelir. Kendisinin bilincinde olan,
kendisine yonelik kurmaca (self-conscious/self-reflexive/self-referential)” (Ecevit,
2012: 98-99) sdyleminin karsilig1 olan terim listkurmacadir. Bu agamada edebiyatin

kendini yansitma eregi listkurmaca yontemiyle hayat bulmus olur.

Postmodern metinlerle birlikte yazar artik metnin kurgulanma asamalarini

ve karsilastigi giicliikkleri okuruyla paylasma amacit giider. Metinde neyin

8 Bkz. AYTAC, Girsel, “Postmodern” Edebiyat Yazilari ITI, Ankara, Giindogan Yayinlari, 1995,
s. 52.

8 Bkz. ECEVIT, 2012, s. 66.

% Bkz. A.g.e., s. 98.
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anlatildigindan ziyade, metnin nasil kurgulandigi 6n plandadir. Boylelikle kurmaca
metnin i¢inde baska bir kurmacaya rastlanir ve nesnel diinyanin da aslinda bir
kurmacadan ibaret olabilecegi diisiincesi ortaya ¢ikar. Ustkurmaca yontemiyle
olusturulan postmodern metinlerde kahramanlar ger¢ek diinyanin degil, dilsel bir
unsur olarak kurgu diinyasinin {iriinleri haline gelirler.85 Geleneksel edebiyattan farkli
olarak harflerin, sozciiklerin metni olusturdugu bir oyun oynanir. Yazar, anlatici ve
okur tgliisii dogrudan romana dahil olur, hatta roman kisisi haline gelirler. Metinde
agirlign giderek artan ve metnin en dnemli 6gesi konumuna yerlesen okur, metni

¢Oziimleme ve anlamlandirma konusunda karar verici bir konumundadir.

Gorildiigii lizere ortaya ¢ikan her akim gibi postmodern diisiincenin etki
ettigi postmodern edebiyat da kendine 6zgii baz1 yontem ve teknikler gelistirmistir.
Bu baglamda genel olarak bu tekniklere ve metinlerde uygulanma big¢imlerine
deginmeye calistik. Ana hatlariyla postmodernizmin genel ilkelerine paralel bir seyir
izleyen bu yontemler araciligiyla edebiyatta hem bi¢im hem de bigcem bakimindan bir
devrim gerceklestirilir. Bu yoniliyle koklii ve geleneksel bir edebiyat kiiltiiriini
derinden sarsan postmodern edebiyatin temel unsurlarini olusturan bu ydntemler
biitiinii, Yeni’nin Eski karsisindaki direncini gostermesi bakimindan biiyiik 6nem arz

etmektedir.

8 Bkz. A.g.e., s. 98.
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IKINCI BOLUM

MINIMALIZM VE JEAN-PHILIPPE TOUSSAINT



2.1. MINIMALIZMIiN DOGUSU VE GELISiMi

20. yiizyilda etkisini giderek artiran postmodernizm, yenilik¢i girisimlerin
daha da 6telere tasinmasinda 6nemli katkilar saglar. Ikinci Diinya Savasi ve ardindan
yasanan teknolojik rekabet ortami, toplumsal alandaki degisikliklerle birlikte sanatta
da belli bicimsel degisikliklere neden olur. Sanatin seckinci yaklasiminin etkisini
yitirmesi ve gorsel iletisim araclarinin yayginlagsmasiyla yasam, toplum ve sanat
arasindaki ugurum gittikge kapanmaya baglar. Modern sanatin aksine postmodern
sanat her tiirlii gorlise agik, toplumdan kendini soyutlamayan, egolari olmayan bir
anlayis benimsemektedir. “Postmodernizm, sanatin yart dinsel anlamini olumlayan

sanatsal modernizmin tersine, yiiksek kiiltiirle asagr kiiltii, sanat ve eglence

arasindaki mutlak ayrimi reddetmektedir’ (West, 2005: 314).

20. yiizyilda yasanan bu Onemli gelismelerle sanat kendine yeni bir rota
cizer. Klasik ve modern donemde sanat¢inin kisitlayict hakim ideolojinin etkisi
altinda ayn1 ya da benzer bigimsel ve bicemsel bakis acisina sahip sanatsal yaratilar
olusturmasi, kisir bir dongiiniin varligini hissettirmekteydi. Toplumsal yasamla sanat
ve sanat¢inin konumunun birbirine paralel yapida oldugu bilinmesine ragmen, bu
kisir dongiiyli yikmak icin sanat, hakim ideolojiler yerine kendi kendine hizmet
etmesi ve Ozgiirlesmesi gerektiginin bilincine varir. Buradan hareketle sanat, kaynag:
kendinden olan baz1 degisimler yasamakla beraber, toplumsal geligsmelerin etkisi
altinda kalarak kendini yenilemis ve yeni egilimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Postmodern donem i¢inde ortaya c¢ikan minimalizm de bu sanatsal egilimlerden

biridir. Minimalizmin dogusu ve sanatsal alanlara etkisinden bahsedecegimiz bu alt
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basliktan yola ¢ikarak daha sonra deginecegimiz ve bizi esas anlamda ilgilendiren
minimalizmin edebiyattaki yansimalarini gérmeye ¢alisacagiz. Boylece son boliimde
Jean-Philippe Toussaint’in bu ¢alismaya konu olan iki yapit1 {izerinde yapacagimiz

izleksel ¢alismanin diisiinsel, sanatsal ve yazinsal arka plan1 olusturulmus olacaktir.

Minimalizm, postmodern diisiinceden beslenerek ortaya ¢ikmasina ragmen,
kendine ait bir gerceklik tasavvuru gelistirmis olmasi bakimindan farkliliklar
gosterir. Ayni yiizyillda ortaya ciktiklar1 icin siklikla birbiriyle iliskilendirilen
postmodernizm ve minimalizmin benzer taraflar1 olmakla beraber, farklh
diistindiikleri noktalar da yok degildir. Ortak noktalar bakimindan her iki akimin da
beslendigi kaynagin, yeni diinya diizeni i¢indeki yap1 ve bu yapi i¢cinde dnemini
yitiren, siliklesen ve bir figiiran konumuna diisen 6zneyi gosterebiliriz. Ayrica
minimalizm de postmodernizm gibi modern sanatin baskict tutumunu elestirir.
“Minimalizm algimin gegiciligi tizerine vurgu yaparken modern estetigin disipliner
diizenini  sorunsallastirmaktadir” (Foster, 2009: 69). Farkliliklar agisindan
diistinecek olursak, minimalist metinlerde postmodern metinlerde ¢okg¢a rastlanan
istkurmacadan uzak durularak, agiklayicit bilgiler vermekten kaginilir. Bununla
beraber minimalizm, postmodern anlayisin tersine her seyi temsilden ibaret goren
ironi kullanimma mesafelidir. Postmodernizmin ¢ogulculuk unsurunun aksine,
minimalizm Mies van der Rohe’nin deyimiyle azligin ¢oklugu (less is more) fikrini
benimser.®*® Ama genel olarak baktigimizda minimalizm “sadece modern sanat igin
bir perspektif sunmakla kalmamis, aynt zamanda postmodern sanatin soykiitiiginii

de olusturmustur”’(Foster, 2009: 88).

8 Bkz. ARARGUC, M. E., “Yeni Piiritan Oykiilerde Minimalist Diinyalar” (Bildiri), M. Ruhi
Esengiin Anma Toplantisi, Edebiyatta Dil, Zaman, Mekan, Erzurum, 2009.
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1960’11 ve 1970’1i yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan ve
Minimal Sanat, ABC Sanati ve Indirgemeci Sanat olarak da adlandirilan Fransizca
minimum sOzcliglinden tiireyen minimalizm kavraminin sézcilik anlami: “bir sey i¢in
gerekli en az veya en kiiciik miktar, derece, nicelik” ya da “degisken bir niceligin
inebilecegi en alt olan (simir), asgari, minimal” (Tirk Dil Kurumu, 2011: 1687)
seklinde tanimlanabilir. Terim ilk olarak 1961 yilinda Richard Wollheim tarafindan
donemin sanat anlayisin1 betimlemek i¢in “igerigi en aza indirgenmis sanat”
(Ozdogru, 2004: 49) seklinde tanimlanir ve sanat diinyasinda dolasima girer.
“Minimalizm anlamlarin yalinlhigi, seklin agikhigi, yapida ve metinde basitlik gibi
ozelliklerle géze ¢arparak en temel ya da ana hatlara indirgenmis sanat olarak
anilmaktadir” (Strickland, 1993: 4). Dolayisiyla burada 6nemli olan en az sayida
renk, doku, bi¢im, ¢izgi, sozciik kullanarak bir diisiinceyi en yogun sekilde
aktarmaktir.®” Hegel’e gore bir yaratinin sade ya da basit olmasi onu giizellikten ve
islevsellikten yoksun etmez. Kant’a gore ise gilizellik yalmizca saf akilla idrak
edilebilir ve bu idrake saf akla seslenen minimalizm diisiincesiyle ulagilabilir.®® Her
ne kadar ufak anlamina gelen “mini” Onekiyle dolayli olarak eksiklik tasidig
diisiiniilse de, minimalizm s6zclgl saf, yalin, a¢ik bir olguya ulagsmay1 hedeflemesi
bakimindan olumlu bir anlam tasir.®® “Biitiin minimalist olusumlara yol gosterici
olan Mies ise, fakirlik yoksunluk, eksiklik degildir minimalizm; aksine bilin¢li bir
tercihtir. Zor olant se¢mektiv, azla ¢ok yapmaktir” (Aktaran: Islakoglu, 2006: 4)

diyerek bu ger¢egi vurgulamaktadir.

8 Bkz. ISLAKOGLU, P. M., Minimalizm Kavram ve Mimaride Minimalist Yaklasimlar
(Y. Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi- Fen Bilimleri Enstitiisii, izmir, 2006, s. 6.

% Bkz. IRMAK, C. H., Mimarhkta Yalinhk ve Minimalist Tavir (Y. Lisans Tezi), istanbul Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul, 2002.

¥ Bkz. ARARGUC, 2009.
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Minimalizm her seyin bir 6zliniin oldugu inancindan hareketle higbir sey
kendinden bagka bir sey olamaz goriisiinii savunur. Minimalizmin amaci, 0ziinde
yalinlig1 barindiran yasamin gergekligi iginde, tecriibe edilen tiim toplumsal,
ekonomik, siyasal gelismelerin etkisiyle kaos ortamina siiriiklenen toplumun ve
sanatin, keyfilikten, Oznellikten, tarihsel ve sembolik anlatimdan siyrilmasi ve
Ozgiirlesmesi icin Dbasitlesmesi gerektigini vurgulamaktir. Yasamin kendisinin
sadeliklerle dolu bir biitiin oldugunu iddia eden minimalizm, insanin algilarini
acarak, giiniimiize kadar gercekligin algilanma ya da aktarilma bigimi {izerinde

yapilan tartismalara yeni bir boyut kazandirir.

Antik ¢agdan giiniimiize kadar sanatta sadeligi yakalama arzusu hep var
olagelen bir diislincedir. Sistematik olarak bu diisiincenin hayat bulmasi ise
minimalizm ile gerceklesir. 1960’larda yayginlasip 1974’e kadar olgunlasan ve ilk
olarak gorsel sanatlarda kendini gosteren minimalizm, diisiince agisindan
kendisinden o©nce ortaya ¢ikan ve modern-postmodern oOzellikler tasiyan
konstriiktivizm, piirizm, kiibizm, De Stijl ve sliprematizm gibi bazi1 akimlardan
etkilenir.* Nesneye yaptiklar1 yeni anlam yilikleme islemiyle siiprematizm ve
konstriiktivizm, minimalizmin rotasin ¢izmesine yardimci olurlar. Kiibizm sanati ise,
geometrik sekillerle yalinligi vurgulamasi ve nesnelere yeni anlamlar yiiklemesi
bakimindan minimalist sanat¢ilarin oniinii agar. Bunlara ek olarak De Stijl sanatinda,
bicim ve renk kullaniminda ekonomi yapilir. Yatay-dikey cizgilerle birlikte, sadece

ana renklerin kullanildigi bir anlayis hakimdir. Minimalistlerin bu sanati

% Bkz. OZDOGRU, P., Minimalizm ve Sinema, istanbul, Es Yayinlari, 2004, s. 50
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benimseyenlere gore farki, nesneleri iic boyutlu diisiinmeleridir. Biitiin bu akimlarin
ortak noktasi sadelife vurgu yaparak evrensel bir sanat algisi olusturmaktir. Bu

yonleriyle minimalizmin ana temalarinin olusmasina biiytlik katki saglarlar.

Ortaya c¢iktig1 ilk yillarda Amerika Birlesik Devletleri’'nde soyut
disavurumculuk (expressionisme) ve popiiler sanat minimalizmden once var olan iki
temel sanat anlayisidir. Minimalizm bu noktada iki boyutlulugu savunan soyut
disavurumculuk ile ters diiser. Buna karsin asagida deginecegimiz popiiler sanattan
etkilenmis olmasindan dolayi, onunla belli ortak noktalar1 vardir. Minimalizm
Avrupa’da kok salmaya bagladig ilk yillarda birgok marjinal sanatsal egilimle (foto
gercekeilik, yeni gergekeilik, performans sanat, kavramsal sanat) ters diiser. Ama bu
akimlar minimalizme karsi ¢ikacak giice sahip olmadiklar1 i¢in sadece kendi
cizdikleri gerceklik sinirlart i¢inde kalir ve kiiltlir alanlarina etki edemezler. Buna
karsin minimalizm resimden heykele, miizikten edebiyata neredeyse biitiin sanatsal

alanlar1 etkilemeyi basarir.

Minimalizmin, bir postmodern donem terimi olan popiiler kiiltiir ile iliskisi
minimalizmin anlamin1 bulmasi agisindan 6nemlidir. Poptiler kiiltiiriin dolayisiyla
minimalizmin 1yi anlagilabilmesi i¢in 20. yiizyildaki insanlik durumunun bilinmesi
gerekir. 20. yiizyllda meydana gelen iki biiylik diinya savast biitiin toplumsal
dengelerin degismesine neden olur. Savaslarda birlik i¢cinde miicadele eden insanlar,
ozellikle Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan bu birlik duygusunu yitirir ve bireysel
yasama bilinci gelistirirler. Bu asamada yasam minimal boyutlarda ele alinarak

varolugsal bir sorgulama yapilir. “Insan, Husserl’in soziinii ettigi ‘yasam diinyasi 'nin
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ugursuzca karardigi ve varligin unutuldugu gercek bir indirgeme burgaci iginde
bulunmaktadir” (Kundera, 2009: 30). Savasin sona ermesiyle savasla birlikte
kaybettikleri seyleri dusiindiiklerinde, bekledikleri mutluluk, yerini derin bir
mutsuzluk, amagsizlik ve bosluk hissine birakir. Teknoloji ve sanayideki akil almaz
gelismelerle toplumsal siniflar arasindaki ugurum giderek derinlesirken, insanlar bu
gergeklerle yiizlesmek durumunda kalir. “Biiyiik endiistrinin ve teknolojinin dogusu,
insamn ¢evresini, insanlar arasindaki ilgiyi hatta insamin disindaki konseptleri,
duygu tonalitesini degistiriv. Endiistri toplumunun sanat¢isi, sayisal ve maddi
degerlerle ifade bulan gercekgilik anlayisi ile yiiz yiize kalir” (Kavuran, 2003: 232).
Toplumun yeniden kalkinmasinin caresi olarak ekonominin gli¢lendirilmesinin,
bunun i¢in de sonsuz ihtiyacglarin yaratildigi bir ortamda tiiketime bagh iiretimin
artirtlmasinin gerektigi diisiiniiliir.”* Seri tiretimlerle kolay ulasilip kolay tiiketilebilen

iriinler lireterek tiikketimde siirekliligi artirmak hedeflenir.

Burada toplumun ihtiyaglarin1 belirleyen toplumun kendisinden ziyade,
urettikleri iirlinleri toplumun ihtiyaci olarak sunan yonetenler olmaktadir. Buna
ragmen insanlar kendi istekleri dogrultusunda yasadiklarim1i zannederler. Seri
iiretimle beraber c¢ok sayida iiretilebilen {riinler ulagilabilirligi artirir. Bu hizh
yasama kiiltiiriinlin yagsamin pek ¢ok alanina yansimasiyla, giinliik yasamda bugiin
kabul goren bir anlayis ya da sanatsal yaklasim yerine bir bagkasinin gelmesiyle hizla
unutulmaya baglar. Boylece popiilerligi doguran “moda” kavrami ortaya c¢ikar.
Tiiketim tiretimi artirirken, iiretim de tiiketimde siirekliligi saglar. Tiiketim odakh

toplumlar kolayca elde edildigi, kolayca tiiketildigi ve yerine yenisi kolayca

1 Bkz. YANIKLAR, Cengiz, “Tiiketim Kiiltiirii, Kapitalizm ve insan Ihtiyaglar1 Arasindaki iliski
Uzerine Bir Tartisma”, C.U. Sosyal Bilimler Dergisi, Mayis 2010, Cilt: 34, Say:: 1, s. 27-28.
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konulabildigi i¢in popiiler olan1 tercih ederler. Boylece popiiler kiiltlir ortaya cikar.
Adorno “kiiltlir endiistrisi” olarak tanimladig1 popiiler kiiltiir i¢in “kasutli olarak,
tiiketicileri kendisine wuydurur. Bin yulardir ayri duran yiiksek ve diisiik sanat
diizeylerini her ikisinin de zararina bir araya getirmeye zorlar” (Aktaran: Yilmaz,
2006: 180). Boylece yiiksek sanatin segkinciligi ile popiiler sanatin bayagiligi ortak
bir noktada bulusur. Popiiler sanatin bayagilig1 yliceltmesi ve kolay ulasilabilir
triinlerin seri {iretimiyle yiiksek sanat {irtinlerinin kopyalarmin iiretilmesi sonucu
yiiksek sanat da popiilerlesmeye yani siradanlagmaya baslar. Baudrillard’a gére “pop,
swradanmin sanati olmak istemektir” (Baudrillard, 2010: 148). Bu duruma yiiksek

kiiltiirlin yozlastirilmast diyebililriz.92

Dolayistyla minimalizm, popiiler kiiltiiriin iirlinii olan popiiler sanat yoluyla
olusturulan bir sanatsal ortamda ortaya cikar. Bir birleriyle ilintili bu iki anlayig
arasinda sebep-sonug iliskisine dayali bir yakinlik s6z konusudur. Daha once de
degindigimiz gibi sanatsal hareketler kendiliginden ortaya c¢ikmadiklart gibi,
toplumun ve donemin sartlarina gore sekil alirlar. Popiiler kiiltiiriin sekillendirdigi bir
ortamda minimalizmin de bundan bagimsiz ya da uzak disiiniilmesi miimkiin
degildir. Bu anlamda popiiler kiiltiiriin siradanlig: telkin eden yaklagimi minimalizmi
etkiler hatta en onemli unsuru haline gelir. Boylece “Minimalist sanat objelerinin

basit ve seri olarak tiretilmis olmalar: ongoriilmektedir” (Turani, 2010: 744).

Buraya kadar minimalizmin toplumsal yap1 ile ilintili olarak ortaya

cikisindan bahsetmeye calistik. Buradan sonraki kisimda ise bir yandan sanatsal

¥ Bkz. OGUT, C. G., Popiiler Kiiltiiriin Toplumsal Etkileri ve Pop Sanat (Y. Lisans Tezi), Dokuz
Eyliil Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, [zmir, 2008, s. 15.
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alanlardaki yeniliklerin popiiler kiltliriin etkisi altinda gelisen minimalizm
tizerindeki etkilerine deginirken, diger yandan da minimalizmin sanatsal alanlara ve
iirlinlere yansimalarina deginecegiz. Boylece minimalizmin farkli ara¢ ve ifadelerle
sanatsal alanlarin bircogunda temel olarak benzer olgular1 kullandigini géstermeye

calisacagiz.

Minimalizmin sanatsal alanlardaki ilk ornekleri resim sanatinda karsimiza
cikar. Picasso’dan ve kiibizm akimindan etkilenen siiprematist Rus sanat¢1 Kazimir
Malevich 1900’lerin basinda indirgemeci bir resim anlayisi benimser ve safliga
ulagmak i¢in beyaz bir zemin iizerine siyah bir kare yerlestirir. Zamanla bir¢ok cismi
ic boyutluluk hissi verecek sekilde bir arada kullanir. Farkli olana ulasmak amaciyla
beyaz bir zemin iizerine yine beyaz renkte cisimler yerlestirerek, resim sanatini en ug
noktalara ulagtirmaya ¢alisir. Boylece goriintiiler diinyasinin temsilini yansitmaktan
ziyade, sanatin saf ve estetik anlamini kendisinin bulmasi gerektigini vurgular.
Buradan hareketle minimalist sanatcilar resmi, aktarildig1 diizlemin ilerisine tagimay1
diisiiniir ve bu dogrultuda li¢ boyutlu sekiller tasarlamakla ugrasirlar. Gergekgilerin
diistindiigi gibi resim yansitmaci ya da temsil edici bir gorev lstlenmemelidir.
Minimalistlere gore resim eger sanatsal bir etkinlik ise, ger¢ek zannedilen gercegin
Otesinde bir gercegi ortaya koymast gerekir. Bu diisiincelerle minimalizmin ortaya

c¢ikisina zemin hazirlanmis olunur.

1950’lerde etkinlik gosteren soyut disavurumculuk sanatta islevselligin

gerekli olmadigim1 diisiinmesiyle ve sanat¢inin duygularint 6n plana almasiyla

minimalizmden ayrilir. “Hareketli soyutu asirt hayali ve kisisel bulan minimalistler,
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bir sanat yapitimin yalnmizca kendini ¢agristirmasi gerektigini savunmuslar ve bu
nedenle yapitlarimi her tiirlii ¢agrisimdan arindirmaya ¢alismislardir” (Islakoglu,
2006: 6). Bu yiizden sanatsal yaratiyr kimliksizlestirme amaciyla isimsiz yapitlar
ortaya konur. BoOylece geleneksel anlayisin aksine cagrisimlara dayali resimden
uzaklagsan minimalistler, resim sanatina yeni bir boyut kazandirirlar. “Minimalistler
soyut sanatin vardigi sonu¢ noktasindadir. Amag en basit ifade yollarina, en basit
bilesenlere indirgenecek bir tiir kolay anlasiliv sanata ulagmakti. Béyle bakinca
minimalizm ¢ok kuvvetlidir; c¢iinkii rengin, bi¢imin en etkilisi bulunup ortaya
ctkariimaktadr” (Akay, 2006: 424). Resim sanatinda minimalizm, bir diislincenin en
saf halini yansitmaya calistik¢a, resimde kullanilan unsurlar ve yansitilmak istenen

diisiince de bir o kadar etkili olmaya baglar.

Heykel sanatinda da karsilagilan minimalizm, 1960’11 ve 1970’11 yillarda
Amerika Birlesik Devletleri’nde kendini gostermistir. Robert Morris, Anne Truitt,
Sol le Witt, Richard Serra, Dan Flavin ve Carl Andre gibi sanat¢ilar heykelde
minimalizmin Onciiliiglinii yapan isimler arasindadir. “Bu sanat¢ilar ¢elik, demir,
tugla, tahta, aynali cam, fliioresan 151k gibi rasgele secilmis veya kendi alan: disinda
secilmis en az malzeme ile yalinlik ve islevselligi vurgulamislardir” (Aktaran:
Diizgiin, 2003: 3). Minimalizmin kelime anlaminda yatan azlik, kiigiikliik ve temel
ifadeleri1 heykel sanatinda iirlinlin yapiminda kullanilan malzemenin azhig

sOylemiyle karsilik bulur:

Rengi ve bicimi en aza ve en temel 6gelere indirgemek, hatta kullanilan
malzemeyi degisime ugratmadan malzemenin kendi niteligi ve renginden

yararlanmak, yapitlar1 kompozisyonlara yiiklenen ifadelerden arindirmak,
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minimalistlerin en temel tutumlari olmustur. Cogu heykel sanatgisi
yapitlarini  bir kimlikten arindirmak i¢in onlar1 “isimsiz” olarak

tanimlamistir (Islakoglu, 2005: 15).

El becerilerinin {stiinliiglinii savunan soyut disavurumcular minimalist
yaklasim cercevesinde nesnelerin en sade halleri ile yansitilmasi eregine karsi
cikarlar. Onlara gore lizerinde diisiiniilmeden, 6zensizce ve en az ¢abayla olusturulan
bu c¢alismalar hicbir sanatsal 6zellik tasimamaktadir. Buna karsin minimalistler ise,
diis giiciiniin yapitlara yansitilmasi gerektigini savunan disavurumcular1 hayalperest
olarak nitelendirirler. Minimalizm sanilanin aksine sanata karsi ¢ikmak yerine,
sanatsal olan1 sanatsal olmayandan; gercegi yapay olandan ayirmaya calisir.
Minimalist sanat¢1 karmasik toplumsal ve sanatsal yapi icinde segtigi nesneleri 6znel
yaklagimlardan arindirarak en sade bi¢cimde sunar ve diisiinerek yeni anlamlar
ctkarma kismini izleyiciye birakir. Izleyicinin kendine gére ¢ikaracag mesaj yapitin
igerigiyle degil, bicimiyle yansitilir. Bu nedenle “heykelde amag, yapitin biitiiniiyle

nesnel ve ifadesiz olmasidir” (Islakoglu, 2005: 16).

Minimalizmin etkinlik gosterdigi bir bagka sanat alani ise mimarliktir.
Claudio Silvestrin, John Pagson, Michael Gabellini, Tadao Ando, Luis Barragan,
Hiroshi Naito gibi mimarlar yapilarin i¢ ve dis tasariminda beyaz rengi ve geometrik
bigimleri bir arada kullanarak minimalizme mimari alaninda katkida bulunurlar.
Mimarlik alaninda minimalizm “bi¢imsel anlamda kavramsal saflik (piirizm), kuralli
kisitlama ve simirlamalarla olusturulan sert-kati formlarla ifadesini bulmustur”
(Islakoglu, 2006: 37). Mimaride de karsimiza c¢ikan saflik vurgusuyla, yapiti dis

unsurlardan soyutlayarak onu meydana getiren malzemelerin en aza indirgenmesi
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eregi kastedilir. Mimariye islev unsurunu katan minimalizm en az malzeme
kullanarak en islevsel ve ekonomik sonuca gitmeye calisir. Bu anlamda bir biitiiniin
parcalari olarak ele alirsak, bir yapinin insasinda kullanilan malzeme kadar, o yapinin

islevsel olmasi da 6nem kazanur.

Magazalarda sergilenen lriinlerin daha dikkat c¢ekici olmasi i¢in tiriinler
magazanin sade mimarisi ile biitiinlestirilerek sunulur. Bu yapilarda kullanilan
mimari Oylesine etkileyici bir yalinlikla tasarlanir ki, yapilardaki bu sanatsallik
sergilenen iirlinlerin oniine gecer. Detaylar yok edilerek ortama genislik hissi verilir.
Bu sanatsal mimari icinde sergilenen iirlinlere de dolayli olarak bir sanatsallik
yiiklenir. Boylece tiiketim kiiltlirli neticesinde ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir ve pop
sanat anlayisinin geregi olan tiikketime ilgi uyandirilir. Sanat tiiketime ortam
hazirlayan bir unsur haline gelir. Doneminin toplum yapisina ve yasayis bigimine
tepki olarak ortaya ¢ikan minimalizmin mimarideki tutumu zamanla tepki gosterdigi
toplumun gereklerine gore sekillenmeye bagslar. Bununla beraber geleneksel
yapilardaki karmasik renk ve nesnelerden ve yasamin karmasasindan uzaklagmak
isteyen insanlar i¢in rahatlama ortamlar1 olusturmasi bakimindan minimalist mimari

bliylik 6nem tasr.

20. yiizyilda biiylik gelisme gosteren sinema izleyici odakli bir yol izlemesi
bakimindan gorsel sanatlar halkasina dahil edilmektedir. Minimalizmin yalinlik,
nesnellik, belli ol¢iilerde gercekeilik, islevsellik unsurlarini yiliceltme diisiincest,

diger gorsel sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da kendini gésterir.93 Yasujiro

% Bkz. 0ZDOGRU, 2004, s. 48.
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Ozu, Abbas Kiarostami, Tsai Ming-Liang, Satyajit Ray, Robert Bresson, Mohsen
Makhmalbaf, Jon Jost, Hou Hsiao-Hsien, Darajen Omirbaev 6ne ¢ikan minimalist
yonetmenlerdir. “Daniel Lopez’in film tiirlerini ansiklopedik olarak derledigi
calismasinda ‘minimal film’, oyunculuk ve teknik hile kullaniminmin en aza

indirgendigi film tiirii olarak tamimlanmaktadir” (Islakoglu, 2006: 29).

Teknoloji ve sinema endistrisindeki akil almaz gelismelere ragmen,
minimalizm geleneksel sinemanin genel kurallarima yeni bir soluk getirerek,
yasamdan bir kesit olarak sundugu deneysel filmlerle kendine 6zgii estetik bir tavir
sergiler.94 Sinemada, zaman-uzam, karakter, ses ve renk kullaniminda dogalligin
vurgulanmasi estetik yalinlik duygusunun ortaya ¢ikmasi agisindan 6nemlidir. Bu
amaca yonelik kullanilan sinemadaki minimalist teknikleri su sekilde siralayabiliriz:
yasamla biitiinlesik ama aksiyondan uzak duragan 6ykii se¢imi, yalin-iglevsel-dogal
dekor, 151tk ve ses kullanimi, yapay gosterimler yerine dogal uzam tercihi,
profesyonelligi oteleyen dogalligin ve dogaglamanin 6ne ¢iktigi amatér oyuncu
tercihi, uzun siireli sabit kamera kullanimi.®® Biitiin bu ozellikler gbz Oniine
alindiginda minimalizm i¢in, sessizligin sesi olmak ve kiiciik hikayelerden biiyiik

diisiincelere ulasmak icin yapilan en iddiali girisimlerden biridir denilebilir.

Her ne kadar sinemay: etkilemis bir akim olsa da, minimalist sinema ifadesi
yerine, 1960’larla birlikte dolasima giren, akimi yonetmen ve filmlerle sinirlayan

minimalist yonetmen, minimalist film ifadeleri kullanili.*® Minimalizmin sinemada

% Bkz. A.g.e., s. 72.

% Bkz. KAYA, I., Sinemada Minimalizm ve 2000 sonrasi Tiirk Sinemasinda Minimalist
Yaklasimlar (Y. Lisans Tezi), Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2011, s. 19

% Bkz. A.g.e., s. 20.
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genel bir ifadeye kavusamamasinin nedeni, diger sanat dallarinda oldugu gibi ortak
akil sonucu kendini bu alanda kanitlayamamis olmasidir. Bilingsizce yapilmis olsa
da, sinemanin ilk yillarinda minimalist anlayisin izlerine rastlamak miimkiindiir.
“Minimalizm 1950’lerde Carl Theodor Dreyer’in, Robert Bresson’un, Yasujiro
Ozu’nun ve Michelangelo Antonioni’nin filmlerinde tamimlandi. Ancak 1959 dan
itibaren stilistik sadelik ve indirgemecilik moda oldu ve minimalizm modern

sinemanin en gii¢lii ve en etkili egilimi haline geldi” (Kovacs, 2010: 149).

Genel olarak ilk etkilerini ve iriinlerini gorsel sanatlarda goérdiigiimiiz
minimalizm, miizigi de etkilemeyi basarir. Bu dogrultuda John Cage, La Monte
Young, Philip Glass, Michael Nyman ve Steve Reich minimalist miizige yon veren
isimler olmuslardir. Miizikte ilk niivelerini 1950’lerde klasik miizik igerisinde
gbsteren minimalizm tam anlamiyla 1968 yilinda Michael Nyman ile baglar. Nyman
“geleneksel Ingiliz miizigi ile minimalist ¢izgiyi birlestirerek ‘Barok Minimalizm’
olarak adlandirilabilecek bir tarz yaratmis bir isimdir’ (Ozdogru, 2004: 59).
Minimalist miizik ile sadeligi esas alarak modern miizigin karmasikliginin 6niine
gecmeye ve kulaga hos gelen, kolay anlagilir kompozisyonlar yaratilmaya g¢aligilir.
“Miizikte de en temel unsurlar verilmekte ve gereksiz olan detaylardan
kacinilmaktadir. Bu, sadece elzem olan tekrar tekrar verilerek yapilmaktadir ve
yvaygin bir elektronik alet kullamimi soz konusudur” (Strickland, 1993: 13).
Minimalist miizikte, en az sayida nota, s6z ve miizikal alet kullanimi yalinliga

ulasmanin énemli é')geleridir.97

o ]%kz. KOKSAL, A., “Minimalist Sanatta Bir Ressam ve Bir Besteci: Stella ve Glass”, Ankara
Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, Say1: 47, Ankara, 2007, s. 38.
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La Monte’un String Trio’su klasik miizige tepki olarak ortaya ¢ikan dnemli
bir ¢calismadir. Belli notalarin eserin altyapisinda tekrarlanmasi sonucu olusturulan bu
yontem daha sonralar1 Steve Reich ve Philip Glass gibi besteciler tarafindan 6rnek
alimmistir. 1970’lerde Bati miiziginin bogucu ritminden ve karisikligindan sikilan
besteciler modern miizikten uzak Asya, Afrika ve Hint miiziklerine merak salarlar.
Yoneldikleri bu Kkiiltiirlere ait melodileri ve miizik aletlerini kesfetmeye ve
O0grenmeye baslarlar. Kapsami dar, diizenli tekrarlara dayali basit melodiler ve
kaliplar deneysel yontemlerle bulusarak duragan ama armonik minimalist bir miizik
bigimi olusturulur.98 Bu deneysel c¢abalar sonucu ortaya c¢ikan {iriinler bir
dogaclamanin iiriinlidiir denilebilir. “Minimalizmin de kaynaklandig1 noktalar, Asya
miizigindeki tekdiize yineleme ornekleri, Uzakdogu 'nun gizemli ezgileri ve
Afrika "min ritimsel ¢esitliligidir. Minimalist besteci, melodi, armoni, ritim ve bi¢im
kaygisimi bir yana birakip, tekdiize bir ortam ve biiyiilenmisgesine kendinden gegiren
bir miizik yaratmak pegsindedir” (Ilyasoglu, 1994: 273). Sanatcilarin miizik
tarzlarindaki benzerlik ayni kaynaktan yani ortak noktalar1 olan bu kiiltiirlerin miizik

bi¢cimlerinden besleniyor olmalarindan kaynaklanir.

Goriildigili gibi sanatsal olana erismek icin gosterdigi ¢aba nedeniyle
minimalizm, sanatin bir¢ok dalinda etkinlik gostermeyi basaran ender sanatsal
anlayislardan biri olmay1 basarir. Bu duruma tarihin eski donemlerinden bu yana
insanoglunun sadelige ve yalinliga olan acik ya da gizli tutkusu etki etmis olabilir.
Minimalizm modern karsisindaki aykiri durusuyla postmodernizmin kendini

kanitlama konusunda varligina delil olarak gosterdigi en Onemli sanatsal

% Bkz. A.g.m., s. 39.
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hareketlerden biri olmay1 basarir. Bu yilizden “Minimalist sanat ozellikle gorsel
sanatlarda ¢agdas bir doniim noktasi olmakla birlikte, karmasiklasan postmodern
uygulamalara dogru bigcimsel bir degisim olarak ele alinmistir”(Foster, 2009: 64).
Minimalizm kimi zaman biraz geri planda kalirken, kimi zaman da donemin
sartlaria uygun sekilde farkli sanat dallarinda ortaya ¢ikarak fark edilmeyi basarir.

Bu yontiyle “stiller iistii bir tavir, felsefe olmustur” (Islakoglu, 2006: 7) diyebiliriz.
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2.2. EDEBIYATTA MINIMALIST ANLAYIS

Tarih boyunca goriilen edebi akimlar kendilerinden 6nce var olan diger
edebi akim ya da akimlara bir tepki olarak ya da belli yonleriyle onlar1 gelistirmek
amactyla ortaya ¢ikarlar. Ister tepki isterse gelistirmek amacl olsun her ikisinde de
s0z konusu akimlar tamamen birbirinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Dolayisiyla
birini digerinden keskin cizgilerle ayirmak dogru bir yaklasim olarak kabul
gormemektedir. Minimalizm, postmodernizmin 6zelliklerini her yoniiyle yansitmasa
bile, postmodern dénemin ¢ogu sdyleminden bagimsiz tutulamayacak sanatsal bir
akim olmustur. Minimalizmin postmodern doénemle bircok yonden paralellik
gosteren durusu, ilk olarak etkinlik gosterdigi sanatsal alanlarin ardindan edebi
mecrada da kendine yer bulmayi1 basarir. Minimalizmin edebi alandaki goriiniimii
lizerinde duracagimiz bu alt baslikta, minimalizmin edebiyatta ortaya ¢ikisina ve

edebi metinlere bi¢im ve bigem ac¢isindan etkilerine deginmeye ¢alisacagiz.

20. ylizyilin ikinci yarisinda meydana gelen kiiresel 6lgekteki toplumsal,
kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degisimlerin sanatsal alanlara derinden etki ettigine
daha once deginmistik. Bu degisimler minimalizmin ortaya ¢ikisini hizlandirmakla
birlikte sanatsal alanlarda oldugu gibi edebi alanda da belli oranda minimalist bir
dontisiimii gerekli kilmistir. Clinkii her sanatsal akim ortaya ¢iktigi donemin ruhunu
yansitmaktadir. Bu bakimdan 1970 ve 1980’lerde etkisi edebiyatta da hissedilmeye
baslanan minimalizm, Amerika Birlesik Devletleri’'nde meydana gelen cesitli

degisimlerden etkilenerek ortaya ¢ikar. Postmodernizm gibi agiklanmasi olduke¢a giic
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bir kavram olan minimalizm edebiyat yoluyla, tanimlanmaktan ¢ok farkli durusuyla

taninmay1 hedefler.

Minimalizmin edebiyata olan etkisi yadsinamayacak bir gercek olmakla
beraber, bu alanda edebi akim diizeyine erisememistir. Daha 6nce var olan koklii
edebi anlayislarin minimalist kurgunun edebi alanda yayilmasina engel olmasi, okur
ve elestirmenler tarafindan tam anlamiyla benimsenemeyen bir yaklasim olmasi
bunda etkili olur. Popiiler kiiltiiriin tiiketim odakli yaklasimi minimalist metinlerde
tistii ortiik bicimde elestirildigi i¢in popiiler kiiltiir ve popliler sanatin edebiyat
alaninda minimalizme etkisi ve aralarindaki iligki diger sanatsal alanlarda
oldugundan farklidir. Yani minimalist sanat dallarinin omuz omuza yiiriidiigii popiiler

kiiltiir olgusu, minimalist edebiyatta bir elestiri unsurudur.

Edebi anlamda asil etkisini 6ykii ve minimalize olma egilimindeki romanda
gordiigiimiiz minimal kurgu, diger edebi tiirlere de belli oranlarda yansimistir.
Dogrudan minimalist siir seklinde bir adlandirma olmasa da, bigimsel Ozellikleri
bakimindan siir minimalizmin yapisina daha uygun bir edebi tiirdiir. Siir, duygu ve
diisiinceleri ses, anlam ve ritim gibi unsurlari uyumlu ve yogun bicimde
aktarabilmesiyle sayfalarca anlatilabilecek bir diisiinceyi bir dizeye ya da sozciige
indirgeyebilir. Giirsel Aytag: “Ifadesindeki yogunlugu nedeniyle bence siire yakinlig
vardwr kiigiik 6ykiiniin” (Aytag, 1995: 51) diyerek siir ve minimal kurgu arasindaki
yakinlig1 vurgular. Boylece siir az sozle ¢ok sey anlatmayr hedefler. Yogun, iistii
ortiik anlatim1 ve ¢okanlamli yapisi onu minimalizme yaklastiran unsurlardir. Fakat
“siir dogasi1 geregi, kiictirek oykii zorunluluk geregi yogundur” (Korkmaz-Deveci

2011: 91). Anlam en kiiclik parcaya kadar indirgendigi i¢in herhangi bir 6genin
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cikarilmast anlatilmak isteneni saptamayi1 gl¢clestirebilir. Bu yonleriyle siiri
minimalist olarak degilse bile, minimalist unsurlar tasiyan bir tiir olarak

gosterebiliriz.

Minimalizm edebi tiirler arasinda tiyatroyu da etkilemeyi basarir. Polonyali
tiyatro yonetmeni Jerzy Grotowski’nin “Yoksul Tiyatro” anlayis1 tiyatroda
minimalizmin kendini gostermesi ve benimsenmesi agisindan biiyiikk 6nem arz eder.
Her ne kadar minimalizm tiyatroda bir akim olarak etkinlik gdsteremese de
minimalist Ogelerin varligi inkar edilemez bir gergektir. Miizikte oldugu gibi
deneysel yapitlart 6nemseyen Grotowski tiyatroda kullanilan Ogeleri en aza
indirgeyerek sahnede yoksullastirilmig bir tiyatroyu olusturmaya calisir. Seyirci ve
sahne arasindaki iletisimi en list seviyeye g¢ikarmayi hedefler. Metinler evrensel
nitelikte daha Once kaleme alinmis yapitlardan alintilar yapilarak, ¢ogu yerde
dogac¢lamalarla olusturulur. Sahnede olmas1 gereken oyuncu, dekor, makyaj, 151k gibi
unsurlar en aza indirgenir. Sahne dekoru siradan nesneler yardimiyla olusturulurken,
birden fazla role biirlinen oyuncuyla sahnede yalinlik elde edilir. Oyuncu elindeki
sinirlt olanaklarla en {ist seviyede performans sergilemeye calisir. Grotowski’ye gore

asil zor olan da biitiin bu olanaksizliklar i¢inde ortaya konulabilen oyundur.99

Absiird Tiyatro’nun dnciilerinden olan Irlandali oyun yazar1 Samuel Beckett
de tiyatroda minimalist esintiler sunan bir bagska 6nemli isimdir. Yasami oyundan
ibaret bir olgu olarak niteleyen Beckett, her insanin bu oyunda kendine diisen rolii
oynadigini, oyunun ydénetmeninin ise Tanri oldugunu diisliniir. Yasamin anlamsiz

deviniminin gosterildigi Godot’yu Beklerken (En Attendant Godot, 1952) adh

% Bkz. 0ZDOGRU, 2004, s. 64.
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oyununda, Godot’nun kim oldugundan ¢ok bekleme olgusu 6n plamdadlr.100 Bu
temsille Ikinci Diinya Savasi sonrasi olusan olumsuz havaya ragmen umudun
beklenisi simgelenir. Diinyanin kuru bir agag¢ ve bos bir yolla temsil edildigi sahnede,
bireyin bu alemdeki varlig1 sorgulanir. Grotowski’ye benzer bigimde higlik {izerine
kurulu yoksunluk kavrami iizerinde duran Beckett “basarisizlik/yoksunluk sanati”
seklinde tanimladig1 diisiincesini hemen hemen biitliin yapitlarina yansitir. Boyle
diistinmesindeki amag, hiclik icinde higligi isledigi bir kara mizah anlayis1 ortaya
koyabilmektir. Yapitlarinda “en aza indirgenmis kisiler ve dekorla, insanin amagsiz
ve anlamsiz bir evrendeki umutsuzlugunu, baskalariyla iletisim kuramamasindan
kaynaklanan yalnizligini aktarmaya ¢alismistir” (Islakoglu, 2006: 34). Modern
edebiyat yapitlarindan wuzak bicim ve bicemiyle, noktalama isaretlerinin
kullanilmadig1 yapitlariyla varmaya c¢alistigi nokta, hi¢ligi vurgulamaktir. Beckett’in
oyunlarinda “Tiyatronun o abartili mimik ve jestlerinden, sahnedeki hareketlilikten
uzak son derece sade, net ve aza indirgenmis bir yaklasim goriilmektedir” (Ozdogru,

2004: 66). Bu yonleriyle yapitlarinin minimalist izler tasidigi sdylenebilir.

Cogu kurgu denemesinde oldugu gibi, roman da dis diinyanin tek bir
gercege odaklanan yapisindan uzak ¢okanlamli ve goreceli bir bakis agisi sunar.*™*
Buna ragmen roman parcali ve kopuk bir siire¢ i¢inde daha esnek bir yol izlerken,
minimal 6ykli yogunlugu nedeniyle yavas ama kesintisiz ilerleyen kati bir yapiyi
benimsemektedir. Bu yoniiyle romanin onlarca sayfada anlatacagi konuyu bir

sayfaya sikistirabilir. Charles Baxter: “Uzamsal olarak roman bir malikane gibidir;

¢ok kisa oykiiyse, yirmi tigiincii kattaki tek kisilik genis oda, bu giinlerde daha fazla

10 Bz, A.g.e., s. 66.
101 Bkz. KUNDERA, Milan, Roman Sanati, Ceviren: Aysel Bora, Istanbul, Can Yayinlar, 2009, s. 26.
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insan malikaneler yasamaktansa kiiciik dairelerde yasiyor” (Baxter, 1997: 88)
sozliyle bu gergege isaret etmektedir. Buna karsin 20. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren her seyin kiiciilme, parcalanma egilimine girdigi bir diizende, uzun bir anlati
tiiri olan roman da hem bi¢imsel hem bicemsel agidan bu minimallesmeden payina
diiseni alir. Postmodern donemle birlikte biitiin degerlerin ve biiyiik anlatilarin
sorgulanmaya basladig1 19. ylizyilin baglarinda agiklayict ve mesaj verici islevini
tamamladig1 diisiiniilen roman, postmodern anlayisin indirgemeci yaklasimiyla
bireyin varolussal sorunlarina egilen bir ara¢ haline gelir. 102 Degisen diizende insanin
sabirsizlig1 ve aceleciligi romanin kendini yenilemesini zorunlu kilmaktadir. Kundera
romandaki bu degisimi: “Roman (kiiltiiriin tiimii gibi) gitgide kitle iletisim
araglarimin eline diismiistiiv, bunlar gezegen tarihinin birlestirilmesinin memurlar
olduklarindan, indirgeme siirecini genigletip yonlendirirler, biitiin diinyaya daha ¢ok
insan tarafindan, herkes tarafindan biitiin insanlik tarafindan kabul edilebilecek

basitlestirmeleri, kligeleri yayarlar” (Kundera, 2009: 30) sozleriyle dile getirir.

20. yiizyll romani agisindan diisiinecek olursak, doneminin insanlik
durumunu basarili bicimde yansittigi Yabanct (Etranger 1942) adli yapitiyla Albert
Camus, “Sacma Felsefesi”ne adeta hayat verir. Camus yapitinda yalin, acik, abartisiz
ve nedensizliklerle dolu anlatimiyla hem bu felsefeye hem de minimalizme katkida
bulunmaktadir. Romanda yasamin acimasizlifi karsisinda herhangi bir baskaldir
girisiminde bulunmayan, olaylar1 kabullenmis, yasami anlamak igin c¢aba
gostermeyen, etrafina kayitsiz, saskin, amacgsiz insanin durumunu ele alinir. Bu

noktada yazar kahramanin duygu ve diislincelerini degerlendirmek yerine

192 Bkz. TILBE, A.-KUZECI, D., “Jean-Philippe Toussaint’in Banyo (Salle de Bain) Adli Romanin
Kiigiirek (Minimaliste) Bir Bakis”, Edebiyat Edebiyat Ogretimi ve Deyisbilim Yazilari, Uluslar
arasi V. Dil, Yazin, Deyisbilim Sempozyumu, Cilt: 2, 2006, s.640.

86



davraniglarimi ortaya koymay tercih eder. Uslubu ve igerik 6zellikleriyle minimalist
olarak tanimlanabilen ama tam olarak bu kategoriye dahil edilemeyen bir yapittir. Bu
yonleriyle ger¢ek anlamdaki minimalist Oykiilerin ortaya ¢ikisina 6n ayak oldugu

sOylenebilir.

Minimalizmin edebi alanda birincil ve en giiclii etkisi oykii tiiriinde goriiliir.
Bicim ve bicem agisindan ortak noktada bulusmalarima ragmen minimalist kurgu
hakkinda diinyanin cesitli yerlerinde farkli adlandirmalar bulunmaktadir. Bu
baglamda diinya edebiyatinda flash fiction (yildirinm kurmaca), kisa-kisa oykii, anlik
kurmaca, hizli kurgu, ciliz kurgu, mini kurgu, ¢cabuk kurgu, mikro kurgu, bir sigara
icimi Oykiiler, avu¢ i¢i Oykiiler, ¢elimsiz kurmaca, mini kurmaca seklinde
adlandirilan minimal &ykiiler, Tiirk edebiyatinda minimal oykii, kisa oykii, ¢ok kisa
oykii, oykiiciik, kipkisa dykii, simsiki 0ykii, kisa kurmaca, minik dykii, kiiciik oykaii,
kiigiik Olcekli kurmaca gibi adlandirmalarla taninmaktadir.’® Ramazan Korkmaz
tarafindan ortaya atilan “kiiclirek 6ykii” adlandirmasi da bu tiir dykiiler i¢in sikca

104

kullanilan bir soylemdir.™ Her bir adlandirmada kurguya konu olan sey, tiikketim

kiiltiirtiniin cenderesinde kalan insanin varolussal durumudur.

Ilk olarak Amerika Birlesik Devletleri'nde 1960 ve 1970’lerde Robert
Coover’in Triquarterly dergisinin “Kiiciik Oykiiler” 6zel sayisinda gordiigiimiiz
minimal 6ykii denemeleri, 1980 ve 1990’larda bilinen Oykii tiirlinden farkliligini

belirginlestirir.105 Bunun 6ncesinde adi minimalist kurgu olmasa da, bi¢cimsel agidan

103 Bkz. KORKMAZ, R.-DEVECI, M., Tiirk Edebiyatinda Yeni Bir Tiir Kiigiirek Oykii, Ankara,
Grafiker Yaynlari, 2011, s.12.

%4 BKz. A.g.e.

195 Bkz. OZ, Fahri, “Yeni Bir Tiir Olarak Cok Kisa Oykii”, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25
Say1:2, Aralik 2008, s. 189.
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kullandiklar1 dil ve iislupla Ernest Hemingway, Edgar Alan Poe, Sir Victor Sawdon
Pritchett, Joseph Rudyard Kipling ve Alfred Edgar Coppard gibi iin yapmis
yazarlarda minimalizmin izleri goriiliir. Bununla birlikte Fransiz edebiyatinin {inlii
isimlerinden La Fontaine, La Rochefoucault, La Bruyére gibi bir¢ok yazarda da
bicimsel yonde bazi minimalist 6zellikler goze <;arpmaktad1r.106 20. yiizyilin son
ceyregi diyebilecegimiz bir donemde ortaya ¢ikan minimalizm i¢in daha da gerilere
gidecek olursak, aslinda soykiitiiksel bakimdan minimalist anlatimin neredeyse
tarthin her doneminde karsimiza ¢ikan bir olgu oldugunu fark edebiliriz. Kutsal
metinlerde anlatilan kissalardan mesellere, fabllardan masallara, fikralardan
anekdotlara varincaya dek bircok yerde varligina tanik olabiliriz, ama bi¢imsel olarak
minimalist Ozellikler tespit edilse bile, bicemsel agidan bunu sdylemek miimkiin
olmamaktadir. Dolayisiyla metinlerin icerigi de bu degisime ayak uydurmak
durumundadir. “Bu yiizden kiigiirek Oykiileri; hayvan yahut cansiz nesneleri
kisilestirerek ogretici/ogiitleyici igerikle anlatan ‘fabl’, bir kisi veya olayla ilgili
stnwrlt durumlart oykiileyen ‘anekdot’ ve daha ¢ok hikemi nitelikte bir ders vermeyi
amaglayan ‘mesel’ tarzi kiiciik anlatilardan ozellikle ayirmak gerekir” (Korkmaz-
Deveci, 2011: 12). Bu baglamda minimal kurgu icin 6gretme, Oglit verme,
anlagilabilirlik gibi amaglar s6z konusu degildir. Dolayisiyla dykiilemek ve anlatmak

yerine durumu ortaya koymak onemlidir.

Minimalist 0ykii ve romanin gercek orneklerine ise 20. ylizyilin sonlarina
dogru Patrick Deville, Jean Echenoz, Jean-Philippe Toussaint, Eric Chevillard,

Emmanu¢le Bernheim, Christian Gailly, Eric Laurent, Marie Redonnet, Annie

106 Bkz. MOTTE, W., Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature, London,
University of Nebraska Press, 1999, s. 2.
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Ernaux, Héléne Lenoir, Christian Oster, Frangois Bon gibi ¢agdas Fransiz yazarlarin
yapitlarinda rastlanilir. Bu yazarlar yapitlarinda ortaya koyduklar1 bigim ve bigem
farkliligryla Yeni Roman geleneginden aldiklar1 miras1 biraz daha Gteye tasiyarak
geleneksel kurgunun kati estetik anlayisindan uzaklasir ve minimalist kurgu
tekniklerinin tam anlamiyla yerine oturmasini sag:“_;larlar.107 Onlarin katkilariyla
“minimalist metin anlayisi bicimin estetigini daha fazla ortaya ¢ikarir”
(Blanckeman, 2002: 66). Edebiyata kazandirdiklar1 yapitlarla “romanlardaki
bicimsel, dilsel ve sézdizimsel degisimler, anlatinin oteki yapi taslart olan, oykii/
dolanti, uzam/ bezem, zaman ve kisileri degisiklige ugratir” (Tilbe- Kuzeci, 2005:

638).

Buraya kadar genel olarak minimalizmin edebiyattaki gelisimine ve bazi
edebi tiirlerle olan iliskisine deginmeye calistik. Gorildiigii gibi bigimsel olarak
kokleri ¢ok gerilere gidebilen bir tiir olmasina karsin, hem bi¢im hem bigem
bakimindan mevcut anlamina kavusmasi 20. yiizyillin son ¢eyregini bulmaktadir.
Buradan itibaren metinlerde kullanilan olay, dil-tislup, konu-izlek, roman kisileri,
bakis acilari, zaman-uzam gibi edebi metinlerin bicimsel ve bicemsel anlamdaki

temel 0gelerini minimalist kurgu acisindan degerlendirmeye calisacagiz.

[Ik olarak minimalist metinlerde olay anlattimma deginmeye galisalim.
Ramazan Korkmaz’in “anlik bir olusun, fark edisin ve isyan edisin ¢ighgr”
(Korkmaz-Deveci, 2011: 28) olarak tanimladigi minimalist olay orgiisii bir konunun

zirve noktasini temsil eden durum anlatilaridir. Agik, kesin bir yapida olmamasi,

197 Bkz. FLIEDER, Laurent, Le Roman Francais Contemporain, Paris, Editions du Seuil, 1998, s. 43.
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neden-sonug iligkisinin goz ardi edilmesi, derin betimlemelerin yoklugu, kisilerin
ayrintili ortaya konmamasi ve zaman-uzam kullannmindaki sistemsizlik minimalist
metinleri epizodik bir tiir haline getirmektedir.108 Minimalist kurguda durum anlatimi1
On plana ¢iktig1 i¢in yorumlama ve tanimlamalardan uzak durulur. Anlat1 bakimindan
biitlinciil bir bakistan ziyade kesitsel yaklasimi benimsemesiyle, kesitsellik i¢inde
biitlinli yakalamay1 amagclar. Necati Tosuner’in minimal kurgu i¢in: “han kapisindan
sigmak istemez, findik kabuguna girer” (Tosuner, 1997: 40) seklindeki yorumu da
buna isaret etmektedir. Balzac romanlarindaki gibi biitiinciil, genis bir perspektif
yoktur. Bu anlayisin ortaya cikisinda toplum odakli anlayistan birey odakli anlayisa
gecis son derece etkili olmustur. Ciinkii toplum geneli temsil ederken, birey 6zeli
temsil eder. Yani toplumun bir kesitini olusturur. Dolayisiyla toplumbilimde nasil her
biri farkli kisilikleri temsil eden bireylerden topluma gitmek asil amag¢ olarak
belirlenmigse, minimalist edebiyat anlayisinda da ¢ogu zaman birbirinden bagimsiz
kesitsel anlatilar yoluyla kapsayici ve kavrayici izleksel bir anlati evrenine ulagsmak
hedeflenir. Bu bakimdan minimal metinler, siirin indirgemeci yoniiyle birlikte

romanin girift ve ayrintih diinyasini bir arada verebilmektedir.*®

Belli bir basi kesin bir sonu olmayis1 minimal kurguyu tamamen nedensellik
ilkesinden uzaklastirmaz. Konunun zirve noktasina ulasildigi anda, metin igindeki
nedensellik olgusu; anlati baskisisinin, anlatilan durumun, zaman ve uzamin ortak
olusturduklar1 yapiya yiiklenir. Sonug kismi ise bu kesitsel anlatilarin bitisini temsil
edecek bicimde sabit belli bir noktada nihayete erdirilmez. Sonucu agiklayan vurucu

nokta bir ciimle, bir kelime olabilir. Bu da minimalizmin en aza indirgeme eregini

108 Bkz. KORKMAZ-DEVECI, 2011, s. 28. } i i
1% Bkz. SALMAN-HAKYEMEZ, “Oykiilemenin Oykiisii”, Adam Oykii (Kisa Kisa Oykii Ozel
Sayis1) 12 (Eyliil-Ekim 1997) s. 14.
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ortaya koyar niteliktedir. Bu sonug ifadesi biitiin bir dykiide aktarilan ayrintilarin
Otesinde bir 6nem tasir. Anlatilmak istenenin kolayca fark edilmesini arzu etmeyen
minimalist yazar, merakin zirvede oldugu sonug¢ kismini son sézciik, son climle ya da
son paragrafta sunabilir.*® Bununla beraber farklilik olusturmak ve okuyucuyu
arayisa itmek icin sonug ifadesi ilk sozciik, ilk ciimle ya da ilk paragrafa
yerlestirilebilir. Boylece sonucu elde ederek sarsilan okuyucunun bilinenden
bilinmeyene dogru akan yolculugu baslar. Yasamin hizli akisini ve bu akis iginde
insanin zamani yakalayamayisini ya da yakalamak isterken asil 6nemli olan birgok
seyi atladigim1 anlatan minimalist metinler, anlik durum anlatimiyla bu insanlik
gercegini ortaya koymaya ¢alisir. Okuyucudan da bu gercekleri fark etmesi beklenir.
Sikistirilmig, yogun bir yapida olmasi da bu anlamda okuyucuyu zorlayan bir

yoniidiir.

Minimalist kurguda olay anlatimi sirasinda kullanilan dil ve tislup olgular
da bu tiir metinlerde basat rol oynayan etken unsurlardandir. Minimalist kurguda ilk
dikkati ¢eken, ayn1 zamanda en c¢ok elestirilen nokta kisa olusudur, fakat bu
metinlerde amag¢ sanilanin aksine kisaligi vurgulamak degil, bir iislup farklilig:
ortaya koyabilmektir. Edebiyatin bir parcasi olarak minimalist kurgu, dil kullanimina
onem verir. Geleneksel edebiyat anlayisindan farkli olarak minimalist kurguda yazar,
gorlinenin Otesine gecerek farklilik olusturmayir hedefler. Bu noktada dil onun en
onemli malzemesidir. Yazara gore dil konusmayan ama cok sey sodyleyen bir

varliktir.'*! Basit, yalin bir dilin hakim oldugu metinlerde “giindelik konusmalar ve

19 Bkz. KOKDEN, Ugur, “Kisa Kurmaca”, Adam Oykii (Kisa kisa Oykii Ozel Sayisi) 12, (Eyliil-
Ekim 1997), s. 17.

11 Bkz. DUZGUN, Ozge, Tobby Litt’in “King Death”Adh Yapitinda Minimalist Ogeler (Y. Lisans
Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2013, s. 34.
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argo kullaniimaktadwr” (Tilbe-Kuzeci, 2005: 639). Sozclik se¢imi ve climle
kurulumunda acik, abartili ve siislii ifadelerden uzak bir dil tercih edilir. Metinlerde

Oykii geri planda kalirken, dil kullanim1 6nem kazanir.**?

Kisalik konusunun dil kullanimma wuygulanist 20. yiizy1l insaniin
yasamindaki hizlilik ve tiiketime dayali anlayis ile bir anlamda benzerlik gosterir. Dil
yoluyla kisa ve 0z olarak anlatilan her bir konu aslinda insani kendi sorunlariyla
yiizlesmeye davet eder. Amag sinirli sdzciik kullanimindan ¢ok yasamdaki kargasaya
dikkat c¢cekmek ve bunu istii Ortiikk bicimde elestirmektir. Ramazan Korkmaz

3 ifadesiyle agiklar. Bu agidan

uyandirlmak istenen bu etkiyi sok uyarmalar**
bakildiginda minimal kurguda 6nemli olan dilin kisaligindan ziyade dil yoluyla
insanin varolugsal durumunu ortaya koymaktir. “Sembolik bir dil ile yazilan bu
oykiiler dikkat gerektiren ayrintilar: icinde tasirken aykiriligin ve bitmemisligin
stmrlarinda dolasw”™ (Kiling, 2011: 1984). Ucu acik dil kullaniminin hakim oldugu
minimal metinlerde karmasikligin icinde gizlenen basit olaylar gercekligin c¢ikis
noktasini olusturur hale gelmektedir. “Bu onemsiz olaylar anlatiya devinim
kazandirmaktadir” (Tilbe-Kuzeci, 2005: 638). Bunun yapilmasindaki amag
okuyucunun gergege ulasmasini kolaylastirmaktir. Bu yoniiyle minimal metinler,
okuyucunun etkinligini artirarak dilin konusamayan ama ¢ok sey anlatan yapisina
katkida bulunur. Postmodern ve minimal metinlere kadar hep oyunun disinda

birakilan okuyucu etken bir rol istlenir. Okura sunulandan ¢ok okurun sunulani

algilama bicimi 6nem kazanmaya baglar. Dolayisiyla kurgu, okuma siirecini

12 gy7. TILBE- KUZECI, 2006, s. 639.
13 Bkz. KORKMAZ-DEVECI, 2011, s. 14.
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tamamlayan okuyucunun zihninde olusan c¢agrisimlar yumaginin ¢oziilmesiyle

tamamlanir.

Popiiler kiiltiir elestirisinin yapildigi minimalist metinlerde yazarin genis
kapsamli bir analiz yapmast miimkiin degildir. Bu yiizden yazilamayan unsurlar
metnin derin altyapis1 iginde simgelemeler yoluyla yansitilin**  Gérecelik
kavraminin 6ne ¢iktig1 bir diizlemde bilinen dogrulardan bahsetmek giiclesmektedir.
Boylece sanatsal alanlarda izleyiciye diisen anlatilmak isteneni bulma gorevi,
minimal metinlerde okura birakilir. Dolayisiyla her okur metinde kendi gercegini
olusturur.”® Bu noktada “kisactk metin bittikten sonra oykiintin goriinmeyen
anlamlarini, katmanlarini bulma, onlart olusturma, metinle siki bir iliski i¢ine girme
stireci baslar okurun” (Galip, 2011: 100). Minimalist metinlerdeki yogunluk okuru
stirekli etkin kilar. Okurun algilarinin 6nem kazandigi metinlerde {i¢ nokta, parantez
kullanimi, bazen paragraf ve boliimlerin tek sozciikle ifade edilmesi gibi durumlar
okurun metindeki islevinin ne kadar arttigmi gostermektedir. Bu da postmodern
metin anlayisiyla minimal metinlerin birbiriyle 6rtiisen en énemli yonlerinden birini

olusturur.

“Ozlii ve incelikli olmasi nedeniyle kisa Oykii, bireyin en uyanik ya da en
valniz oldugu durumlar: tam bir dakiklikle yakalayabilir’ (Salman-Hakyemez, 1997:
10). Bu ylizden bireyin sorunlarmi dile getirmeye calisan minimal Oykiiniin bu
incelikli, kisa ve damitilmis yapisini korumasi igin gereksiz ayrintilardan arinmasi

gerekir. “Hacim olarak bir ¢iglik ne kadar uzun olabilirse kiiciirek 6ykii de o kadar

14 Bkz. ERDEN, Aysun, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Ankara, Bizim Biiro Yaymevi, 2010, s. 37.
> Bkz. DUZGUN, 2013, s. 31.
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uzundur. Bilinmelidir ki, bir ¢ighk uzadik¢a etkisini yitirir ve nagmeye doniistir,
aryalasir” (Korkmaz-Deveci, 2011: 14). Minimal Oykii de uzadik¢a okurda
uyandirmak istedigi vurucu etkiden uzaklasir. Bu nedenle minimal oykiilerde en az
sayida sozciikk kullanimi, zaman/uzam unsurlarinin alt list edilmesi, anlatimin
betimleme ve siislemelerden uzak indirgemeci bir yaklagimla ele alinmas1 en 6nemli
Ozellikleri arasinda yer alir. Minimalist metinlerin bu indirgeyici tavri onu daha
yogun hale getirmektedir. “/Kisa oykii] kuskuya yer birakmayacak olgiide, romandan
daha ari, daha temel, daha lirik, daha yogunlastiriimis ve daha mutlak bir yazin
sanatidir” (Salman-Hakyemez, 1997: 11). Okuyucunun biitiine odaklanma egilimi
geleneksel metinlerde anlatilan ayrintilar1 atlamasina neden olur. Ciinkii geleneksel
anlayista ayrint1 sayisi ¢oktur. Buna karsin her unsurun en aza indirgendigi minimal
metinlerde okur detaylara odaklanmada sorun yasamamaktadir. Bu da islenen
konunun ciddiyetini kavramay1 kuvvetlendirmektedir. Giirsel Aytag’a gére minimal
oykiiler “Yogun anlatimi, ¢ok ufak bir zaman kesitini, son derece olagan yasantilart
ele almasi, belli bir basi, kesin bir sonu olmamasi gibi form ozellikleriyle kisa
oykiiden ve kisa olusuyla da oykiiden ayrilir” (Aytag, 1995: 51). Ferit Edgli’ye gore
ise minimal Oykli “maddenin ¢ekirdegindeki atom gibi, Oykiiniin ¢ekirdegini

vazmaktir” (Aktaran: Galip, 2011: 107).

Minimal metinlerde geleneksel edebiyat anlayisindan uzak dil ve tslup
kullanimina paralel olarak, konu ve izlek unsurlarinin islenmesi de farklilik gosterir.
Minimal kurgunun ortaya ¢iktig1 donemin ruhunda hizli yasama, hizli tiiketme, fast
food’lasma olgular1 s6z konusudur. Siirli siireler i¢inde bir hikdyeyi anlatmayi

hedefleyen televizyon yapimlar1 ve kisa film gosterimleri (fragmentation) de bu
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tiirlin yayginlagsmasina katkida bulunur.**® Reklam gosteriminde kisa siirede istenilen
etkiyi uyandirmak i¢in iirini en az ama en c¢arpici ifadelerle pazarlamak
hedeflenir.™'’ Kitle iletigim araglari yoluyla kaydedilen inanilmaz ilerlemeler sonucu
dikkat yogunlugu azalan insanlarin uzun soluklu islerle ugragsmak yerine, en hizli ve
en kolay tiiketilebilir konular tercih etme egilimi, edebi metinlere de yansir. Boylece
edebiyat alaninda hacimli romanlardan ziyade, kisa, minimal Oykiiler ¢agin insaninin
ihtiyacim1 karsilayan bir edebi tiir haline gelir. Ramazan Korkmaz’a gore hizhi
tiketim cagmin ruhuyla 6zdeslesen minimal kurgu bu donem insaninin ic¢inde
bulundugu durumu yansitmaktadir. Bu anlamda minimalist metinleri, farkindalig

artan insanin att1ig1 kisa, keskin ve tiz ¢igliga benzetir.*®

Minimalist oykii kiiresellesmenin, sinirlar1 ve mesafeleri ortadan kaldirdigi
bir diinyada boylesi bir varolus sorunsali i¢cinde bulunan bireyin bu tiz ve keskin
cigligin1 duyurabilmesini saglayan en Onemli araglardan biri haline gelir. Aysun
Erden’e gore “kisa oykii anlati sanatinin zirvesinde bulunan sanatsal bir bi¢imdir”
(Erden, 2010: 34). Minimal metinlerde yersiz yurtsuzlugu ve dis diinyadan
yalitilmigligr 6ziimseyen insan umutsuzlugun, parcalanmishigin pencesinde kaygilar
icinde yagsami sorgulamaya baslar. Sok uyarmalar yoluyla birey cagin gercekleriyle
yiizlestirilir. Bu baglamda minimal Oykiiler genelde iletisimsizlik, yabancilasma,
mutsuzluk, umutsuzluk, yalnizlik, bunalim, tiikketimin ve esyanin esiri olma gibi

konulara egilmesi bakimindan toplumdan ziyade bireyin sorunlarini ortaya koyar. Bu

16 Bkz. OZ, 2008, s. 189.

17 Bkz. REVAZ, F., PAHUD, S., “Recit Minimal et Publicité” Le Récit Minimal (Sabrinelle
Bedrane, Frangois Revaz, Michel Viegnes), Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2012, s. 56.

18 Bkz. KORKMAZ-DEVECI, 2011, s.13.
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anlamda ana diisiinceden ¢ok anlatinin temelini olusturan izlek birincil 6nem tasm119

Siradan insanlarin siradan yasamlar1 konu edinilir. Bu siradanligin ig¢ine gizlenen
sorunlarin aslinda ne denli biiyiik ve biitiin insanlig1 ilgilendiren olgular oldugu
vurgulanir. Tiikketim c¢aginda zamanin torpiileyici etkisinin hizlanmasiyla birey
farkinda olmadan kendi kendini tiiketir. Boylece Onceleri biiyilk 6nem tasiyan
konular siradanlagsmaya baslar. “Surasi dogru ki, indirgemenin termitleri insan
hayatini ezelden beri kemirmektedir: en biiyiik ask bile ciliz bir anilar iskeletine
doniiserek son bulur” (Kundera, 2009: 29). Biiyiikk sorunlar bile siradan insanin
yasami gibi bayagilasmaya baslar. Yasanilan durum insanlar tarafindan
kaniksanmaya bagladigi andan itibaren olaydaki ciddiyet yerini siradanliga

birakmaktadir.

Minimalist metinlerde koklesik edebiyat gelenegine oranla farklilik gosteren
bir diger unsur ise kahraman olgusudur. Son donem postmodern edebiyat anlayisinda
oldugu gibi minimalist metinlerde de kahraman ifadesi yerini anlat: kisisi ifadesine
birakir. Ciinkii geleneksel edebiyatta neredeyse her konuda etkin rol oynayan ve
kurgunun onun eylemleri etrafinda olusturuldugu kahraman figiirii siliklesmeye,
pasiflesmeye, siradanlagsmaya, seylesmeye baslar. Bu da onun i¢in kahraman

ifadesini kullanmay1 gereksiz hale getirmektedir.

Minimalist metinlerde roman kisisi ve diger karakterler arasinda
“rastlantisallik ve kendiligindenlik goze ¢arpmaktadir” (Tilbe- Kuzeci, 2005: 642).

Roman kisisi anlatinin basindan itibaren olaylarin i¢inde olmak zorunda degildir.

9 Bkz. A.g.e., s. 30.
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Durum anlatimi izleksel 6zle birleserek zirve noktasina ulastigi anda anlati bagkisisi
de kendini gostermeye baslar. Bunun oncesinde onun kimligi ve kisiligi hakkinda
bilgi sahibi olunamayabilir. Roman kisisinde goriilen bu 6zellik ayni zamanda
yasamin sistemli ilerlemedigini, yasanilan seylerin miidahaleye imkan vermeksizin
kendiliginden meydana geldigini vurgulamasi agisindan dnemlidir. Roman Kkisileri
yasamin basit, devinimsiz akisi i¢inde kendine yer edinmeye ¢alisan siradan insanlar
arasindan se¢ilir. Metinde vurgulanmak istenen izlek cercevesinde, onunla Ortiisen

bir karaktere sahiptirler.

Yazar, yasami her ne kadar devinimsiz ve siradan bir olgu olarak yorumlasa
da minimalist metinlerin ortaya ¢ikis donemi aslinda insanlik tarihinin belki de en
karmasik donemini temsil etmektedir. Bu noktada anlati kigisi yardimiyla,
umutsuzluk ve caresizlik gibi olumsuz duygularin arasinda kisir bir dongii i¢inde
miicadele etmeye ¢alisan bireyin yok olus macerasi islenir. Metin, anlat1 kisilerinin
durumuna gore sekillenir. “Kiiciirek oykiiniin ana izlegi, anlati karakterlerinin
eylemleriyle kendini a¢imlar” (Korkmaz-Deveci, 2011: 26). Aslinda anlati kisisi,
dolayli olarak ¢agin insani, yasam degirmeninde Ogiitiilen bir kurbandir.*?° Yasam
karsisinda siliklesen insanin rolii giderek azalmakta ve kimliksizlesmeye dogru
gitmektedir. Bu nedenle bu gercegi vurgulamak amaciyla minimalist yapitlarda
roman kisisi ¢ogu zaman isimsiz olarak yer alir. “Bircok kisa oykiide, kimligi agik¢a
belirtilen karakterler yerine, kadin, erkek, kiz, oglan, gezgin, barmen, asker gibi
evrensel sifatlar” (Bates, 2001: 10) kullanilir. Biitiin bunlarin yapilmasindaki amag
hizla ve =zevk almadan tiikettigi zamanin fakina dahi varamayan insanin

farkindaligini artirmaktir.

120 gk DUZGUN, 2013, s. 39.
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Minimalist metinlerde bireyin etkisini yitirdigi bir ortamda anlaticinin
konumunda da belli degisimler olmasi kaginilmaz olmustur. Kurgu i¢inde varlig
hissedilen anlatic1 figilirii kendini genelde birincil tekil sahis kullanimiyla ortaya
koyar. Boylece genelde olaylar1 roman kisisinin goziinden kahraman anlatic1 ya da
tanik bakis acisiyla aktarir. Minimalist kurguda sik karsilagilan bu iki odaklanim
biciminde metin boyunca okuyucuya sinirl bilgi verilir ve okuyucudan oykiilenen
olayda asil anlatilmak istenen izleksel 6zii yakalamasi beklenir. Ben anlatici
kullanim1 okuyucu ile iletisimi kuvvetlendirir. Ramazan Korkmaz bu durumu: “I.
Tekil soylem/ben anlatici, oykiiye daha bir samimiyet verir ve okuyucunun kolayca
anlaticryla ozdeglesmesini saglar, ¢ilinkii oykiiyii gercek bir insan anlatiyor gibi
gortintir” (Aktaran: Korkmaz-Deveci, 2011: 23) sozleriyle aciklar. Bununla birlikte
Hem kahraman hem de tanik bakis acgisinda birinci tekil kisi olan anlaticinin ek
bilgiler verebilmesi ve diger roman kisileri arasindaki iletigimi saglikli bir bigimde
kurabilmesi i¢in anlaticinin zaman zaman tanrisal bakis acgisina yoneldigini
gorebiliriz. Her seyi duyan, bilen, géren bir anlaticinin varligi minimal metinlerde az

rastlanan, ama bazen ihtiya¢ duyulan bir odaklanim tiirtidiir.

Genelde diyaloglar iizerine kurulu minimal metinlerde bu ii¢c odaklanim
bi¢ciminin bir arada kullanildig1 goriilebilmektedir. Bunu calismamiza konu olan
Jean-Philippe Toussaint’in iki yapitinda da gormek miimiindiir. Minimal kurguda
anlatici olay anlatimi1 sirasinda siirekli sigramalar, kopmalar ve yinelemeler
yardimiyla -yasamin kendisi gibi- belli bir bast ve sonu olmayan bir metin
olusturmaya ¢alisir. Anlatict okuyucuyu siirekli uyanik tutmak i¢in boliim, baslik ve

paragraflar arasindaki birlik olgusunu ters yliz eden bigimsel oyunlarla metnin
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icindeki tek diizeligi ve kurallarla dolu geleneksel metin anlayisini yikmayi

hedefler.*?

Edebi metinlerin olmazsa olmazi olarak kabul edilen zaman-uzam kullanimi
postmodern metinlerde oldugu gibi minimalist metinlerde de farkli bir boyuta taginir.
Metinlerde zamanin tayini ve tespiti konusunda okuyucuyu siirekli ¢eligki i¢inde
birakan bir belirsizlik ortami hakimdir. Bu duruma uzamin durumu da etki
etmektedir. Bu anlamda “zaman devinimsiz bir uzamdadir” (Tilbe-Kuzeci, 2005:
642). Zamanin bu sekilde belli bir siiredizimsel ilerleyisle sunulmamasinin nedeni
olarak, postmodern yasam kiiltiirii icinde zaman olgusunun goreceliginin, hatta bazen
Onemsizliginin vurgulanmasi gosterilebilir. Minimalist anlatilarda genelde kullanilan
ve karsilagilan zaman kipi genis zaman (présent) kipidir. Bunun yapilmasindaki amag
giinliik, siradan, genel olaylart anlatan, minimalizmin ruhunu yansitan yapitlar ortaya
koyabilmektir. Ayrica hizli yasamaya zorunlu kilinan insanin ani1 yasamaya
itilmesinin hedeflendigi de sOylenebilir. Bununla beraber, goriilen gegmis zaman
(passé composé- pass€ simple) kipi de metinlerde kullanilir. Bu sekilde ge¢miste
yasanilan anin kendi i¢indeki siradanligi, bitmis bir eylem olmasi nedeniyle de
duraganligr vurgulanmaya calisilir. “Kisa oykiide, sonsuz kiigiik bir parca disinda,
zaman hareket etmek zorunda degildir” (Bates, 2001: 10). Bu iki zaman kipinin
kullanimiyla minimalizmin siradanlik ve hareketsizlik iizerine yaptig1 vurguya isaret
edilmek istenir. “Zamanin niteliksel ve niceliksel boyutuyla ayrilmasi, siiredizimsel
bir ilerlemeye uyan nesnel zamanin bir an’la sinirlandrilmast ve bu an’in anlatici ya

da oteki oykii kigileri icin tirlii oznel yogunluklar iceren bir siiremsel nitelik

121 Bz, TILBE-KUZECI, 2006, s. 639.
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kazanmasint  kiigtirek oykiiniin  onemli ozelliklerinden biri olarak gérebiliriz”

(Oztokat, 1997: 42).

Zaman olgusunun ve roman kisisinin durumuna es diizeyde minimalist
metinlerde kullanilan uzam da “evrenden kopuktur, kapalidir. Bir ev, bir salon, bir
oda, bir banyo olabilmektedir” (Tilbe-Kuzeci, 2005: 644). Boyle siradan uzamsal
ifadelerin kullanim1 yagsama dair gergeklik hissinin olugsmasina ve insanin iginde

122 Uzam betimlemelerinde

bulundugu durumu kavramasma katkida bulunur.
bagvurulan sozciik tasarrufuyla uzam kavrami {izerinden izlege gonderme yapan bir
yap1 olusturulur. Uzamda alt1 ¢izilmek istenen kapalilik olgusu yine postmodern
diizendeki insanin ¢ikmazlar i¢indeki i¢ diinyasini yansitmasi bakimindan biiyiik
onem tagimaktadir. Metinde tercih edilen kapali uzamlar bireyin zamanin akisina
direnisini ya da ondan kagisini simgeleyen birer sigmak islevi gérﬁr.123 Uzamin
algilanis1 ve ne ifade ettigi konusu insanin ruhsal durumuyla ilgili olarak cesitlilik
gosterebilir. Kullanilan uzamlar fiziksel olarak dar olsa bile, i¢ huzurunu yakalamig
olan birey icin burasi olabildigine genis bir hal alabilir. Fakat bunun aksine minimal
metinlerde uzam genislik ifade etse bile (dag, ova vb.), i¢ bunalimi1 yasayan insan
i¢in {izerine iizerine gelen, daralan ve onu bogan bir 6zellik tasiyabilir. Iletisimsizlik
nedeniyle toplumdan soyutlanmis, yalniz, yasamin agirligi altinda ezilen anlati

kisisinin bu durumu uzamin islenisiyle 6zdeslik gosterir. Bu anlamda uzam, adeta

anlat1 kisisinin aynadaki yansimasi gibi bir §eydir.124 Bu yOniiyle minimalist metinler

122 Bkz. BATES, H.E, Kisa Oykii- Yazinsal Bir Tiir Olarak, Ceviren: Gokgen Ezber, istanbul, Bilge
Kiiltiir Sanat Yaynlari, 2001, s.10.

123 Bkz. OZCAN, M. Emin, “Espace dans ‘La Salle de Bain’ de J-P. Toussaint” Cahier Linguistique
et de Littérature- Mémoire et Espace (Abdelghani El Himani) No: 2-3, Novembre 2001- Mars
2002, s.184.

124 Bkz. KORKMAZ-DEVECI, 2011, s. 47.

100



hem yasamin acimasizligt ve boguculugu karsisinda koseye sikigsmis insanin
varolugsal durumunu, hem de metnin dyle kolayca ¢oziimlenebilir bir olgu olmamasi
gerektigini gostermeyi amaglar. Bunlara ragmen uzam kavrami da metinlerde izlek
olgusunun golgesinde ilerler. Zaman ve uzam kavramlarinin bu sekilde 6teleyen bir
gozle ele alinmasi minimalist metnin kendini bulmasi ve kendini olusturmasi igin

Onemli bir ¢ikis noktasi olur.

Minimalist anlatiy1 tiim zamanlarin sanati olarak gdren ve bu tip anlatilarin
ti¢ diizeyde kendini gosterdigini ileri siiren John Barth’in diisiincelerinden yararlanan
Fieke Schoots minimalist metinlerin 6zelliklerini: “Bicimsel minimalizm sozciiklerin,
ciimlelerin paragraflarin, anlatilarin hatta biitiin bir yapitin kisaligi ile ortaya
ctkmaktadr. Bigemsel minimalizm séz varligimi, soz dizimini, siislii soylemi yok
ederek duygusuz bir tonda kendini gosterir. Uciincii diizey ise oykiiniin olusturanlar:
ile ilgilidir. Genette’e gore buna anlati icerigi denilebilir: minimal kisiler, serim, olay

ve minimal olay 6rgiisii” (Schoots, 1994: 128) sozleriyle agiklar.

Sonu¢ olarak postmodern yazin anlayisinin bir uzantisi olarak kabul
edebilecegimiz minimalizme ana hatlartyla deginmeye calistik. Goriiliiyor ki, ¢cagin
insaninin duygularina adeta terciiman olma konusunda ortaya koydugu cabayla
minimal metinler incelenmeye deger bir yap1 goOstermektedir. Cagin getirecegi
yeniliklerle es zamanli olarak yerinde durmayacagi, zamanla evrilerek gelisecegi ve
zamana ayak uyduracagi simdiden tahmin edilebilmektedir. Bu baglamda edebiyat
cergevesi i¢inde diisiindiigiimiizde olusumu gelisimi ve genel 6zellikleriyle farkli bir

tiir oldugunu kanitlamay1 basarir.
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2.3. MINIMALIST BIR YAZAR OLARAK JEAN-

PHILIPPE TOUSSAINT

20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan minimalizmin edebiyattaki en
onemli temsilcilerinden kabul edebilecegimiz Belgikali yazar Jean-Philippe
Toussaint’in yasamindan ve minimalist baglamda durusundan bahsedecegimiz bu alt
baslikta, genel bir bakis agisiyla incelememize konu olan iki yapit1 disinda edebiyata
kazandirdig1 diger yapitlart hakkinda kisa bilgiler vererek birbirleri arasinda izleksel

0z itibariyle ortaya ¢ikan benzerliklere dikkat cekmeye calisacagiz.

29 Kasim 1957 yilinda Briiksel’de diinyaya gelen Toussaint, hem roman
yazari, hem de bir film yonetmeni olmasi nedeniyle ¢ok yonlii bir kisilige sahiptir.
Kaleme aldig1 ve yayimladig: kitaplar1 yirmiden fazla dile ¢evrilir ve boylece diinya
capinda bir line erigir. Yayimlanan yapitlarinin tamami kendisi gibi minimalist bir
durus sergileyen yazarlarin yer aldig1 Minuit yayinlarindan ¢ikar. Benimsedigi edebi
yaklasimla diger Minuit yazarlariyla birlikte “Yeni Yeni Romancilar” ya da
“Minimalist Yazarlar” grubu i¢inde anilmaya baglar ve biiyiik bir {ine kavusur.*?®
Minuit yayinlarinin editorii olan Jérome Lindon onlari
kaygisizlar/tasasizlar/duygusuzlar ~ (impassibles) seklinde niteler. Toussaint’in
romanlart da duygusuz romanlar (les romans impassibles) olarak anilir.'® Bu
yazarlar grubunu bir araya getiren neden aslinda edebiyatta yeni bir ¢igir agmaktir.

Bu anlamda bir 6nceki alt baslikta degindigimiz John Barth’in minimalist metinlere

125 Bkz. DURAND, Alain-Philippe, Un Monde Techno- Nouveaux espaces électroniques dans le
roman francais des années 1980-1990, Berlin, 2004, s. 39.

126 Bkz. BERTHO, Sophie, “Jean-Philippe Toussaint et la Métaphysique”, Jeunes Auteurs de
Minuit (Ammouche-Kremers et H. Hillenaar), Crin, 1994, s.16.
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iliskin yaptigr lic asamali tespit genel anlamda Minuit yazarlarimin anlatim

bi¢imlerini betimlemek agisindan 6nem arz etmektedir.**’

1978 yilinda Paris Siyasi Calismalar Enstitiisii’'nden mezun olan Toussaint
icin yazma eylemi onu mutlu eden temel nedenlerden biridir.*® Romanlarinin
bicimsel ve bicemsel yapisi, cogunlukla yazma siireci i¢inde sekillenir.129 Bu da onun
kaygisiz romancilar grubu iginde anilmasimi agiklar niteliktedir. Albert Camus,
Marguerite Duras gibi yazarlardan etkilenmekle beraber, Toussaint’i minimalist
eserler vermeye iten en Onemli sebep belki de Gustave Flaubert, Marcel Proust,
Samuel Beckett, Alain Robbe Grillet, Claude Simon, Kafka ve Nabokov gibi edebi
kisiliklere karsi hissettigi hayranlik olmustur.™*® Sahne tasariminda ve oyunlarmin
sahnelenmesinde kullandig1 tislupla minimalist edebiyata esin kaynagi olan Beckett,
sira dis1 yontemlerle okuyucusunu bilingaltinin karmasik diinyasinda gizemli bir
yolculuga cikaran Kafka ve Nabokov, Toussaint’in edebi yasaminda dnemli bir yer
tutmaktadir. Bu edebi sahsiyetlerin, yapitlart i¢in bir ¢ikis noktast olusturdugunu:
“ ‘Kararsizlik’in yaziminda Kafka kuskusuz kendime en yakin hissettigim yazar
olurken, Beckett ve Nabokov da ‘Fotograf Makinasi’nda 6yle oldu” (Ammouche-

Kremers, 1994: 34) sozleriyle dile getirir.

Yayimlanan yapitlarinin yani sira 1979-1983 yillar1 arasinda yazdigr ve

matbu olarak yaymmlanmamis olan Satran¢ (Echecs) baslikli bir yapiti

27 Bkz. ilgili alint1 igin s. 116.

128 Bkz. TALLON, Jean-Louis, “Monsieur Toussaint; interview avec Jean-Philippe Toussaint”
Hors Press Webzine culturel, Novembre 2002.

129 Bkz. TILBE ve KUZECI, 2006, s. 639.

130 Bkz. MO, Bjornerud Gro, “Jean-Philippe Toussaint et I’Ouverture de I’Espace”, Romansk Forum,
Nr.20- 2005/1, s. 107.
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bulunmaktadir. Bu yapit 2012 yilinda Satran¢ ya da hareketsiz gii¢lerin romanst
dinamizmi (Echecs ou le dynamisme romanesque des puissances immobiles) baslikli

Laurent Demoulin’in 6ns6zii esliginde dijital baski olarak yazin diinyasina katilir.

Giliniimiize kadar uzanan edebiyat hayati boyunca sirasiyla Banyo (La Salle
de Bain,1985), Mdsyé (Monsieur, 1986), Fotograf Makinast (L’Appareil Photo,
1989), Kararsizlik (Réticence, 1991), Televizyon (Télévision, 1997), Ozportre
(Autoportrait a I’étranger, 2000), Sevismek (Faire |’Amour, 2002), Kagmak (Fuir,
2005), Calisma Odalarim (Mes Bureaux, 2005), Zidane'nin I¢ Sikintisi (La
Mélancolie de Zidane, 2006), Marie Hakkindaki Gergek (La Verité sur Marie, 2009),
Aciliyet ve Sabir (L Urgence et Patience, 2012), El ve Bakis (La Main et le Regard,

2012), Ciplak (Nue, 2013) adl1 yapitlarini yayimlar.

Toussaint, yayimlanmis ilk romani Banyo ile 1986 yilinda yetenekli
edebiyatcilara verilen “Prix littéraire de la vocation” adli edebiyat odiiliine layik
gortliir. Merkezi Japonya Kyoto’da bulunan en 6nemli Fransiz kiiltiir kurumlarindan
olan “Villa Kujoyama”nin 1996 yilinin yazarlar kategorisinde kazananlar arasina
girer. 2002 yilinda baslangicin1 Sevigmek adli kitabiyla yaptigi dort seriden olusan bir
Marie dizisi ortaya koyar. Diziyi sirasiyla 2005 yilinda “Prix Medicis™i almaya hak
kazanan Ka¢mak, ardindan 2009 yilinda “Prix Décembre”, 2013’te “Prix triennal du
roman" odiiliinii alan Marie Hakkindaki Gergek ve son olarak Ciplak yapitlart takip
eder. Bu yapitlarin roman kisisi olan Marie Madeleine Marguerite de Montalte’in
adinda kullanilan dort “m”nin bu dortli seri ile anlam kazandig: diistiniiliir. 2014 yil

itibariyle “Belcika Fransiz Dili ve Edebiyati Kraliyet Akademisi”nde Henry
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Bauchau’nun tiyeliginden bosalan koltuga oturarak edebi kariyerini devam ettirir.

Toussaint’in minimalist bakis acgis1 yapitlarinin adlandirilmasinda da fark
edilebilir. Yapit adlandirmalarinin genellikle bir ya da iki sdzciikten olusmasi
minimalizmin yalinli§a olan vurgusunu; bu adlandirmalarin anlamsal igerik
bakimindan cagristirdiklar1 ise, giderek devlesen tiikketim kiiltiirii karsisinda
postmodern toplum insaninin ruhsal ¢alkantilar i¢indeki acizligini gdzler 6niine serer.
Yapitlarinda hacimsel yogunluktan ziyade niteliksel yogunlugun ©ne c¢ikmasi
nedeniyle yapitlar1 genel olarak kisadir. Bunun minimalist kurgunun bir yansimasi
oldugu sdylenebilir. Dolayistyla Toussaint daha yapitlarina baglamadan okuyucuya
mesaj vermeye baglar. Zamanin ve uzamin kullanimi1 da bu anlayis g¢ercevesinde
sekillenir. Zamanin sonsuz akist ile uzamin duraganhigi arasindaki karsitlik
iliskisinde anlat1 kisisinin gelgitler icimdeki durumu ortaya konulur. Anlat1 kisisinin

ruhsal durumu ile kapal uzamlar arasinda bir bag kurulur.**

Toussaint bazi romanlarini sinemaya da uyarlayarak hem okuyucularina
hem de sinema diinyasina farkli bir yoniinii gosterme imkan1 bulur. Romanlarindan
yola c¢ikarak yaptigir filmler disinda, dogrudan beyaz perde liriinii olarak ortaya
koydugu filmleri de bulunmaktadir. Beyaz perdeye aktarilan eserlerinden John
Lvoft’un yonetmenligini yaptig1 senaryosu kendine ait olan Banyo (1989) dénemli bir
yer tutmaktadir. Bunun disinda Mosyo (1990), ardindan Fotograf Makinasi adli
yapitina atfen uyarlanan Sévillane (1992), Berlin, 10 Saat 46 (Berlin, 10 Heures 46,

1994), Paten Pisti (La Patinoire, 1999), Giines’in Disinda Vahsi Opiiciikler ve

131 Bkz. OZCAN, 2002, s.182.
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Kokular (Hors du Soleil, de Baisers et des Parfums Sauvage, 2007), Kacmak’'in Ug

Kesiti (Trois Fragments de Fuir, 2012) sinemaya kazandirdig1 ¢calismalaridir.

Toussaint elde ettigi bu iin ile Amerika Birlesik Devletleri ve Almanya gibi
iilkelerde tniversite c¢alismalarina da konu olarak incelenmeye deger bir yazar
oldugunu gosterir. Bu durum karsisinda: “yaptigim seyi yasamin bir parcast ve
eglenceli bir is olarak goriiyorum. Bu yiizden iiniversite ¢calismalarina konu olmak
mutluluk verici bir olay. Sizin a¢inizdan oldugu gibi benim a¢imdan da durmamak

gerekir” (Ammouche, Kremers, 1994: 27) sozleriyle hissettigi mutlulugu dile getirir.

Toussaint’in yapitlarinda duygusuzluga ve kaygisizliga yapilan vurgu bir
yonilyle romanin yapist i¢inde tarafsizligi ve sadeligi beraberinde getirmektedir.

Diinya gerceklerine nétr bir bakis soz konusudur.**

Yorumsuz bicimde sadece
durumun ortaya konulmasiyla kendini gosteren duygusuzluk hali tarafsizligs;
erisilmesi gereken bir amag¢ gilitmeden kaygisizca roman kisilerinin hareketsiz
yasamlarimin anlatimi ise sadeligi one ¢ikarmaktadir. “Toussaint’in uyguladigr ve

romani aligilmis gelenekten ayiran bu eksiltili anlati sanati (duygusuz roman)

[...]burada minimalist romana karsilik gelir (Bertho, 1994: 16).

Toussaint’in yapitlarinda ve filmlerinde vurgulanmak istenen minimalist
izleksel 0z, genel olarak biiyiik benzerlik gdosterir. Postmodern donemde varlik

sancis1 ¢eken insanin ¢ikmazlar i¢indeki durumu ortaya konulmaya caligilir.

132 Bkz. RABATE. Dominique, Le Roman Frangais depuis 1900, Paris, Presses Universitaires de
France, 1998, s.114.

106



Toussaint biitiin insanlig1 ilgilendiren ¢agin ortak sorunlarin1 siradan goriinen
olaylardan hareketle lstii Ortiik bigimde gostermeyi hedefler. Anlatmak istedigini
karmasaya firsat vermeden diiz ama olaydan yoksun bir anlatimla ortaya koymaya

calisir:

Toussaint’in romanlari, olay orgiisii icinde her bagdan yoksun ve 6nemsiz
eylemleri sayfalarca betimler (otel odasinda oklama oyunuyla Banyo’da
(Salle de Bain); bir posta kutusu etrafindaki gelgitler ile Kararsizlik’ta
(Réticence); Berlin’de bir mendil arayisi ile Televizyon’da (Télévision))
ama bu olaysizlik hali sikintilarla dolu diinyada umarsizca bir laubalilik

ortaya koyar (Viart 1999: 140).

Toussaint’in bu yaklasimiyla anlatiya devinim kazandirdigini, bunu
yaparken bazi soOzciikk oyunlartyla postmodern insanin varlik sorunsali {izerine

degerlendirmelerde bulundugunu ileri siirenler bulunmaktadur.**

Yapitlarinin
bircogunda her gegen giin kiiresellesen, sanayilesen, kitle iletisim araglarinin adeta
kolesi olundugu bir diinya karsisinda koseye sikisan ve asir1 bireysellesen insanin
yalmzligy, iletisime kapalilifi, etrafina yabancilagmasi gibi olgular konu edinilerek
mutsuz, umutsuz gelecekten higbir beklentisi olmayan amagsiz bir insan profili
ortaya konulur. Bu yiizden “Jean-Philippe Toussaint hem giirsel, hem baglantisiz,
ozellikle karamsar ve mizahtan yoksun yazma big¢imiyle bir minimalizm

savunucusudur” (Durand, 2004: 27). Bu anlamda yazarin diinya goriisiiniin kalemine

de yansiyacagini ileri siiren goriis, Toussaint’in bu yaklagimiyla hakliligini gosterir.

13 TILBE ve KUZECI, 2006, s. 639.
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Sonug olarak yukarda anlattiklarimizdan da anlasilacagi lizere Jean-Philippe
Toussaint diisiinceleriyle ve minimalist edebiyat kiiltliriiniin gereklerini en {ist
seviyede yansittifi yapitlariyla edebiyat alaninda minimalizmin en Onemli
savunucularindan biri olmay1 basarir. Yapitlarindaki adlandirmalardan igeriklerine
varincaya dek her asamada minimalist anlamda bi¢im-bigem uyumunu yakalamayi
basardigi goriiliir. Minimalist yaklagimin geregi olarak en az unsur ile en islevsel
sonucu elde etmeye ¢alisir. Bu birbirini tamamlayan 6zellikleriyle kendi alani iginde
yapitlarinda yeterli olgunlugu ve yetkinligi yakalamis olan Toussaint’in hi¢ de

yabana atilir bir yazar olmadig1 goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM

JEAN-PHILIPPE TOUSSAINT’IN FOTOGRAF MAKINASI
ve MOSYO ADLI YAPITLARINDA IZLEKSEL ACIDAN
MINIMALIST OGELER



3.1. YALINLIK

Evrenin olusumunda henliz yasamin olmadigi ve hi¢bir canlinin
yaratilmadig siire¢ diistiniildiigiinde her seyin aslinda en yalin noktadan genisleyerek
bugiinkii  haline geldigi goriilmektedir. Yalin olandaki giizellik onun
karmasiklastirilmasi ya da kirletilmesi sonucu yok olmaktadir. Tipki saf ve temiz
dogan insanin yaptig1 olumsuz eylemlerle giderek o safligin1 kaybetmesi gibi. Yine
de tarihin ilk donemlerinden bu yana insanoglunun evrenin oOziinde var olan
yalinliga, basitlige duydugu tutku canliligini korumaya devam etmistir. Minimalist
yaklasim da bu tutkununun pesinden giden bir anlayistir. Yalimlik olgusu
minimalizmin olmazsa olmaz temel unsurlarindan birini olusturmaktadir.
Postmodernizmin ayristirici, bir anlamda yok edici giicli karsisinda indirgeme
felsefesinin anlamini1 bulmasini saglayarak “en az” sdylemine vurgu yapan bu
anlayis, ayn1 zamanda yalin, sade, katiksiz, kendi olan bir yapiy1 temsil eder. Bu
noktada yasamin karmasikligina mesafeli durarak yalinligin arka planinda yer alan
gergegi gerek mizahi, gerekse alabildigine carpici bir iislupla fark etmemizi saglayan
Jean-Philippe Toussaint, minimalizmin edebi yalinligin1 yapitlarina yansitabilen
yazarlardan biri olmay1 basarir. Buradan hareketle bu alt baslikta minimalist
yaklasimin vazgegilmez unsurlarindan olan yalinlik olgusunun Toussaint’in Fotograf

Makinasi ve Mosyo yapitlart tizerindeki izdiistimiinii gérmeye ¢alisacagiz.

Neredeyse diger biitiin yapitlarinin ortak izleksel unsuru olan yalinlik olgusu
s0z konusu iki yapitinda da cesitli bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Toussaint

minimalizmle iligkilendirdigi yasam {izerine savundugu diisiincelerini yapitlarinin
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daha ilk ciimlelerinde hissettirmeye baslayan bir yazardir. Bu anlamda yalinlik onun
i¢cin 6nemli bir ¢ikis noktasidir. Bu olguyu gerek siradan durum anlatimiyla, gerek
romanlarinda kullandig: siliklesmis anti-kahramanlarin durumu ve konumuyla, gerek
anlatim yoOntemleriyle ortaya koyar. Her iki yapitinda birbirinden kopuk anlatim
bi¢imi biitiin karmasiklig1 ile karsimizda dururken, asil anlatilmak istenenler durum
anlatilarinin arasina belirsiz araliklarla serpistirilir. Toussaint’in amaci minimalizm
felsefesini yansitan bu diislinceleri okuyucuya aktarmaktir. Minimalizmin temel
izleklerinden olan yalinlik olgusuna atif yapilirken, hayatin biitiin karmasiklig1 ve
anlamsizligi karsisinda ona anlam kazandiran kiigiik, basit ama anlam yikli
bilesenlerin varligi vurgulanmak istenir. Yapitlarda verilmek istenen bu mesajlar

disinda anlatilanlar ise hazinenin {izerini kaplayan toz yi1gim ol¢iisiindedir.

S6z konusu iki yapitinda da ¢ogu insan i¢in Onemsiz goriinen siradan
olaylara gereginden fazla bir 6nem yiiklenerek yasamin anlamsizliginin yani sira
yalinlik olgusu vurgulanir. Bunu yaparken iistii 6rtiik bigimde yalinlik olgusunun alt1
cizilir. Yalinliktaki zenginligin kesfedilmesi amaglanir. Bu durum Fotograf Makinasi
ve Médsyo adli yapitlarinda anti-kahramanlarin yasadiklariyla anlatilmaya calisir.
Yasamin devinimsiz bir hal aldiginin altini ¢izen Toussaint, bu devinimsizlik
neticesinde ortaya ¢ikan yigilmanin ve karmasikligin olaylar arasinda mantikli bir
bag kurmayi giiclestirdigine inanir. Toussaint’e gére devimsiz yasamin karmasikligi
ancak kiiciik seylerden mutlu olmayi bilerek yalinlagtirilabilir. Dolayisiyla so6z
konusu mantiksizlik ancak bu yolla ortadan kaldirilabilir. Fotograf Makinasi’nin

daha ilk climlesinde dile getirilen bu mantiksiz bagin yasamin her aninda karsimiza
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cikabilecegi gergegi, birbiriyle ilgisiz olaylarin anlattmiyla ortaya konulmaya

calisilir:

Yasamimin, ¢ogunlukla olaysiz gecen yasamimin asagi yukart aym
devresinde, ayr1 ayr1 ele alindiklarinda hi¢ O6nemsiz goziiken, birlikte
diisiiniildiiklerindeyse aralarinda hi¢bir bag bulunmayan iki olay iist iiste

geldi (Toussaint, 1992:5).

Mutluluga ulasmak ve bu mantiksiz Oriintiilerden uzaklasmak istiyorsak
bunun ancak ayaklar1 yere basan eylem ve diisiincelerle gergeklesecegine inanan
Toussaint’in yapitlarindaki yaklagimi minimalist felsefenin yalinlikta zenginlik
anlayisiyla ortiismektedir. Yiksek diisiinmenin bazen istenilenin gergeklesmemesi
halinde insani mutsuzluga ve umutsuzluga sevk edecegi diisiincesinden hareketle
siradan eylem ve disiincelerin de, haz kaynagi olabilecegi anlatilmak istenir.
Fotograf Makinasi’nda anlat1 baskisisi, birkag giinliigline gittigi Milano’da giinliik
yasamda ¢ok basit denilebilecek tiirden davranislar sergiler ve bundan derin bir haz
duyar. Dolayisiyla baskalar tarafindan ¢ok basit ve yalin olarak algilanabilecek bir

duruma ne denli biiyiik bir anlam yiiklendigi bu 6rnekle gosterilmektedir:

[...] iki bulugma arasindaki zamanimin neredeyse tamamini okudugum
Ingilizce ve Fransizca gazetelerin pesinde gegiriyordum. Giinesin
hareketi dogrultusunda banktan banka yer degistirerek ¢esitli parklarda
okuyordum bu gazeteleri. Bankimda aksirarak sakin sakin gazetemin
yapraklarmi ¢evirirken Kkararsiz bir 1smm  burun deligimi hosga

gidikliyordu. (Toussaint, 1992: 12).
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Her iki yapitta da mutlu olmak i¢in biiyilkk seyler yapmak zorunda
olunmadigi, basit, siradan seylerden de mutlu olunabilecegi vurgulanir. Fotograf
Makinasi’nda Milano doniisii solugu yine siiriicii kursunda alan anlati baskisisi,
stirticii kursundaki kadinla birlikte 1sinmak igin tiiple ¢alisan bir radyator bulurlar,
fakat ¢ok geg¢meden tiipiin bos oldugunu fark ederler. Anlati baskisisinin tiipi
doldurmak iizere gaz dolum istasyonuna gitmeden Once arabada yasadiklarmi “Bir
an ayak parmaklarimi inceledim, sonra hem yumugsakligin hem sertligin bir arada
bulundugu bir ahenk icinde, zevkten yiiziimii burustura burustura ayagima masaj
yapmaya koyuldum” (Toussaint, 1992: 18) seklinde ifade ederken hissettigi haz,
siradan olaylarin insan iizerinde olusturdugu memnuniyet duygusunu ortaya
koymaktadir. Mosyo’de ise anti-kahramanin {i¢ yil dnce yeni ise basladigi sirkette
bos zaman bulduk¢a zemin kattaki salona inmesi ve burada sakin bicimde bir seyler
yiyip igmekten aldig1 zevk yukarda anlatilan durumlarla benzerlik gosteren bir haz

duygusunu ortaya ¢ikarmaktadir:

Ikindi vakti, inan olsun, Mdsyd yine yeni bastan kafeteryaya iniyordu.
Pantolon pacgalarini yukar1 dogru ¢ekerek enikonu oturuyor, bir kiigiik
bira 1smarliyordu. Bu saatler sakin saatlerdi. Zemin kat genellikle 1ssiz
oluyordu. Masasindan sakin yaratiklarin berrak suyun iginde gidip

geldikleri biiyiik akvaryumu goriiyordu (Toussaint, 2000: 7).

Yine Moésyo’de dis diinyanin karmasasindan siyrilmak isteyen anlati

baskisisi ani bir kararla Cannes’a gider ve Oniine ¢ikan ilk otele yerlesir. Sonraki
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giinlerde gergeklestirdigi siradan eylemlerin onun i¢ diinyasinda meydana getirdigi

huzur su sekilde dile getirilir:

Sabahlan kahvaltistm kent merkezinde bir kahvede yapiyordu; birkag
gazete aliyor; at yariglarina oynuyor ve ufak tefek kazancglar elde
ediyordu. Zaman zaman tribiinlerdeki o heyecani1 sahsen yasayabilmek
icin en yakin hipodrom olan Cagnes-sur-Mer’e gitme planlar1 yapiyordu.

Ve her sey uyumluydu (Toussaint, 2000: 18).

Bununla birlikte yapitlarinda kendi elimizle karmasiklastirdigimiz yasamin
aslinda oldukga basit diizeydeki yalinlig1 karsisinda insanin diistiigli mizahi sagma
durum hakkinda ipuglari veren Toussaint’in bu yoniiyle hayranlik duydugu
Beckett’in sahne anlayisini yansittigi soylenebilir. Fotograf Makinasy’nin ilk
ciimlelerinde bahsedilen birbirinden bagimsiz iki durumdan biri anlati bagkisisinin
eski bir arkadasindan Kkendisine gelen mektup, digeri ise araba kullanmay1
O0grenmeye karar vermesidir. Anlatt bu iki olaydan ikincisi iizerine kurulur ve
gelistirilir. Kursa kaydolmak i¢in gerekli bazi evraklari eksik olan anlat1 baskisisinin
stiriicii kursuna gelgitleri sonucu ortaya ¢ikan tablo ilgi ¢ekicidir. Anti-kahramanin
yine kursa geldigi bir giinde gizli bir diizenek yardimiyla agilan otomatik kapinin
oniinde sergiledigi davraniglar ve kurs kayitlarindan sorumlu kadmin bu duruma
eslik etmesi minimalist anlayigin siradan durum anlatimiyla yalinliga yaptigi vurguyu
ve insanin yasam karsisinda diistiigii giiliing ve tuhaf durumu gostermesi bakimindan

Onem tasimaktadir:
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[...] ayaga kalkarak masasinin ¢evresinde dolandi, agik renkli ¢ok hafif
giysisiyle odanin icinde yiiriidii, can1 acip kapayan elektrik anahtarini
gosterdi. Itiraf etmeliyim ki, olduk¢a ustaca hazirlanmus bir diizenekti; bir
stire kimi kez iceriden, kimi kez karanligin basmaya basladigi disaridan
kapry1 acarak ve yeniden kapayarak, zili 6nce susturup sonra yeniden

caldirarak eglendik (Toussaint, 1992: 7).

Sagma felsefesinin ortaya ¢iktigi bir baska durum ise anlati kisileri
arasindaki iliskide gizlidir. Burada tiiketim kiiltliriiniin insani iligkilere yansima
bicimi de gozler dniine serilmis olur. Mosyé’de anlati baskisisinin, nisanlisinin ailesi
Parrainler ya da komsusu Kaltz ile pek de samimi olmayan iletisiminin hizli bir
bi¢imde asir1 samimi bir hal almasi, basite indirgenmis bir iligki aginin nasil tuhafliga
dogru evrildigini ortaya koymaktadir. Hatta Jean-Marc adinda bir adamla yeni bir
iligkiye baslayan nisanlisiyla baglart kopma diizeyinde olan anti-kahramanin
nisanlisinin ailesinin yanindayken sergiledigi davranislar olagan bir iliskinin mizahi

sagma bir duruma doniismesine ornek olarak gosterilebilir:

Aksam yemegine eve geldigi giinlerde de Mosyd’ye karsi soguk, hatta
mesafeli davraniyordu. Mdsyo eger bir sey soylemek i¢in agzini agiyorsa,
bunu sirf Jean-Marc ile ilgili bir sey sormak igin yapryordu. Ote yandan
Parrain’lerle iliskisine gelince; umut diinyasi, kizlariyla iliskisine belki
g0z yumarlar diye gozlerine girmek i¢in daha paltosunu bile ¢ikarmadan

yapmadig1 hizmet kalmiyordu (Toussaint, 2000: 22).
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Fotograf Makinasi’nda anlat1 baskisisinin kursta yeni tanistig1 kadinla erken
saatlerde bir araya gelmesi ve beraber kahve i¢ip bir seyler yemesi de tuhaflasan bu
iliski bicimini gostermektedir. Ayrica kursa yazilmasi i¢in gerekli evraklar arasindan
sadece fotograflarin eksik oldugu bir durumda anlati baskisisinin onlar yerine
cebinden ¢ikardigr ¢ocukluk yillarina ait birkag fotografi hayatina hentiz giren birine
samimi ifadelerle agiklamasi da sagma felsefesiyle iligkilendirilebilecek bir tutumdur.
Boylece her iki yapitta da postmodern yasam kiiltiiriiniin hiz eksenli yaklasiminin
etkisinde kalan bireyin c¢evresindekilerle olan iligkisini hizla tiikketmesinin, iliskileri

yalinliktan uzaklastirarak tuhaflastirdigi anlatilmaya ¢aligilir:

[...] daha kolay agiklayabilmek i¢in omzunun iizerinden egilerek
parmagimla birer birer gosterdim ona. “Bak surada babamin yaninda
ayakta duran benim” dedim, “su annemin kollarindaki kiz kardesim.
Surada havuzda kiz kardesimle birlikteyim, samandiranin arkasindaki kiz
kardesim, evet, daha kiigiiciik. Suradakiler de biziz, havuzda kardesimle

ben (Toussaint: 1992: 7).

Kurstaki kadinla arasindaki iletisimde tuhaf bir iliski bi¢iminin ortaya
¢tkmasina neden olan ve gereksiz bir ayrinti gibi goriinen fotograf imgesi anlatinin
ilerleyen agamalarinda metnin ana eksenine oturtulur. Anlat: baskisisi ugakla seyahat
ederken denizyoluyla Londra’dan Fransa’ya doniisii sirasinda restoranda buldugu,
fotograf makinasin1 ve onunla giiverteye ¢ikarken yakalanma korkusuyla rastgele
cektigi birkag bulanik fotograf karesini diisliniir. Bulutlar iizerinde ilerlerken, bulanik
fotograf kareleriyle 0Ozdeslestirdigi sadelikle dolu gokyiiziindeki manzarayi

fotograflayarak sabitlemeyi, bdylece hayalindeki yalinligi yakalamayi arzular.
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Yapitlarinda minimalizmin yalinlik ilkesini ¢esitli bi¢imsel ve bigemsel denemelerle
vurgulamaya calisan Toussaint, hareketsizlikteki yalinligi, burada konunun baslikla
olan iliskisini de ortaya koyan fotograf imgesi tizerinden anlatmaya ¢alisir. Toussaint
minimalizmin diger sanat dallarinda ulagsmak istedigi sadelik ve yalinlig1 bu 6rnekle

edebi bir metinde gostermeyi amaglar:

Hep ayni bigimde mavi, yar1 saydam ve neredeyse saydam uzun
dikdortgen gergeveler yapabilirdim. Birkag yil dnce bir fotograf, tek bir
fotograf, bir portre gibi, belki de bir portre gibi bir sey, ama bensiz, hi¢
kimsesiz, yalnizca biitiin ve c¢iplak, hiiziinlii ve yalin, artalansiz ve

neredeyse 151ks1z bir varolustu dylesine aradigim (Toussaint, 1992: 69).

Basitligin yalinliga etkisine vurgu yapan Toussaint’in durum anlatilariyla
anlatmaya calistig1 bu gergek, birtakim bi¢imsel denemeler yoluyla da gosterilmeye
calisilir. Kullandigr zaman ifadelerindeki yalinlik, bu bicimsel denemeler arasinda
yer alir. Basit zaman ifadelerinin kullanimi anlatinin yalinligina katkida bulunur.
Zaman bildiren ifadelerde kesinlik ortaya koyan kullanimlar yerine, yuvarlak, onii
sonu belli olmayan, herhangi bir yilin herhangi bir ayinda ve giiniinde gegtigi
izlenimi veren ifadelerin (bir sabah, o aksam, ertesi sabah, on y1l 6nce, ikindi vakti,
v.b.) kullanilmasi metnin yalinligia bigimsel yonden katki saglar. Dolayisiyla
metinlerde bilinmezligin, belirsizligin verdigi yalinlik ortaya ¢ikar. Kapali bir kutu
olarak disiinebilecegimiz bilinmezlik ve belirsizlik olgusu, ici acildig: takdirde
goriinenin diginda yeni bilgilerle bizi kars1 karsiya getirip zihnimizi bulandirarak ve
sade diisiiniip dogru kararlar vermemize engel olarak bizi yalinliktan uzaklastirabilir.

Dolayisiyla fazla ayrintiya girilmedigi siirece bilinmeyenin yapisinda sakli yalinlig

116



fark edebiliriz. Toussaint, bunu yapitlarinda son derece usta bir bigimde sergiler.
Zamani dar kaliplar i¢inde yasamay1 ve yasatmayi tercih etmez. Bunu ¢aginin 6tesine

seslenmek ve uzanmak istedigi i¢in yaptig1 sdylenebilir.

Hem Fotograf Makinasi’'nda hem de Mosys’de herhangi bir anlam
tasimayan ve her biri birbirinden kopuk, bagimsiz duragan durum anlatilarina
basvurulur. Yapitlarinin genelinde siiredizimsel anlatimdan olabildigince uzak biling
akimi yontemi yardimiyla anlatisal, zamansal ve uzamsal sigramalar yapilir. Andan
gecmise (flashback), gegmisten ana ve gelecege sigramalar (flash-forward) yapilarak
siiredizimsel anlati bozulur ve anlatilan durumlarin akilda kalmasi zorlastirilir.
Durum anlatilarinda yapilan bu birbiriyle ilgisiz sigramalar arasindaki nedensizlik
sonucu olusan bosluklar anlatida tistii ortiik bir yalinlik ortaya koyar. Fotograf
Makinasi’nda anlat1 baskisisi gaz dolum istasyonunun tuvaletinde derin diisiincelere
daldig1 anlar1 anlatirken, zamansal bir sigrama yaparak on yil dnce de siirticiilik
dersleri aldigindan ve silik kisiligiyle ¢evresindekilerle kurdugu iligkiden bahseder.
Daha sonra yeniden bulundugu ana gecis yapar.** Boylece goriiniirde zihin
karisikligina neden oldugu diisiiniilen bu ani sebepsiz anlatisal ve zamansal gegislere
ragmen, ayrintilarin olmadig1 bosluklarla dolu bu tablonun ortaya ¢ikisi metinde belli
bir yalinlik olusturur. Benzer durumlar Mdsyo’de de karsimiza c¢ikmaktadir.
Bunlardan birinde anlati baskisisinin kendisine emanet edilen yegenlerini
eglendirmeye caligsirken, bir anda hakkinda bilgi sahibi olmadigi halde mineroloji

tizerine komsusu Kaltz’in hazirladigi incelemede ona yardim ettigi anlara gegis

3* Bkz. TOUSSAINT, Jean-Philippe, Fotograf Makinasi, Cev. Ugur Un, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
1992, s. 21-30.
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yapilir. Ardindan yegenleriyle gecirdigi ana yeniden déniiliir.**® Dolayisiyla her iki
romanda da nedensizlikten kaynaklanan artalansiz bosluklarin olusturdugu yalinlik

gosterilmeye caligilir.

Durum anlatilar1 i¢inde okuyucuyu saskinlik i¢inde birakan bu sigramalar,
bilingaltinin karmasik diinyasinin anlati diinyasina aktarimma Ornek teskil
etmektedir. Mosyo’de herhangi bir paragrafin sonunda gelecege dair yapilacak bir
isten bahsedilmesinin ardindan, diger paragrafta dogrudan bahsedilen uzama ve
duruma gegilmesi adeta insanin goziiniin degdigi yere gidebilmesi gibi olaganiistii bir
durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Her iki yapitta da yapilan bu ani sigramalar, durum
anlatilarinda biitiin sorularin yanitlanamadigi eksiltili bir yap1 ortaya koymaktadir.
Anlatida birakilan bosluklarin  okuyucu tarafindan tamamlanmasi beklenir.
Dolayistyla dogrudan metne dahil edilen okuyucunun yazar ve anlatict ile ortak bir
zeminde bulusmasi saglanlr.136 Bilingalt1 kendi i¢inde bir karmasiklik sunmasina
karsin anlatida bulunan nedensizlik, anlamdan yoksun ve ayrintilardan uzak durum
anlatimi metinde bir yalinlik ortaya koymaktadir. Bir tarafta durumun acik bir
sekilde anlagilmasini gii¢lestiren bu eksiltili anlatim s6z konusuyken, diger tarafta
Oonemsiz birgok ayrintiya yer verilmesi -yavaslik bashigi altinda deginecegimiz gibi-
Toussaint’in  gergekligi yorma konusunda kendine has minimalist bir {slup
gelistirdigini gostermektedir. Bu noktada gercekligin yorulmasiyla elde edilecek

sonug bize yalinlig1 verecektir.

3> Bkz. TOUSSAINT, Jean-Philippe, Mosyo, Cev: Mustafa Balel, istanbul, Ayrinti Yaynlar 2000, s. 50.

136 Bkz. ESFANDI, Esfandiar, “L'instrumentalisation des procédés énonciatifs chez les
"minimalistes' francais des années 1980: Le cas de Patrick Deville et de Jean-Philippe
Toussaint” Plume, premiére année, numéro 1, printemps-été 2005, publiée en été 2006, s. 45.
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Her iki yapitta da birbiriyle ilgisiz durum anlatimlarinda bigimsel bir yenilik
olarak zamansal ve anlatisal sigramalarin yani sira uzamsal sigramalar (déplacement)
yapilarak yalinliga ulagsmak ve okuyucuyu stirekli uyanik tutmak hedeflenir.**
Fotograf Makinasi’nda anlat1 bagkisisinin, Paris’te gittikleri gaz dolum istasyonunda
yasadiklar1 anlatilirken, kisa siireligine gittikleri Londra’da bir Hint lokantasinda
yemek yedikleri sahneye ani bir gecis yapilir.*® Buradan itibaren anlatinin ilerleyen
asamalarinda s6z konusu uzamsal sicramalarin siklikla yapildig: fark edilmektedir.
Mosyo’de ise birkag kez ev degistiren anlati bagkisisinin durumu yine bu yontemle
ortaya konulur. Anlik uzamsal degisimlerle karsilasan okuyucu sasirir ve metinde
anlat1 bakimindan mantiksal bir biitiinliik kuramaz. Buradaki nedensizlik ve herhangi
bir baglanti kurulmaksizin yapilan uzamsal sigramalar, zamansal ve anlatisal

sigramalarda oldugu gibi bir yoniiyle metindeki yalinhiga katki saglarken, diger

yonilyle minimalist metnin devinimsiz goriinen yapisina sahte bir hareket kazandirir.

Toussaint’in yapitlarinda durum anlatimmin yani sira anlati kisilerinin
kullanim1 noktasinda da belli bir yalinlik géze garpmaktadir. Anlatida eyleyenden
cok duraganligin esas alindig1 eylenen is 6n planda oldugu i¢in anlati kisileri silik bir
yapidadir. “Zaman ve toplum sartlarimin bireyin sivrilmesini, kahraman olmasini
imkansiz hale soktugu savinin geregi olarak pasif, silik figiir” (Aytag, 1999: 242)
kendini gostermektedir. Bdylece roman boyunca detaylardan uzak, sade ve yalin bir
anlatiin var oldugu hissi okuyucuya verilir. Her iki yapitinda da anlati1 bagkisisinin
adiin gectigi kesin bir ifade bulunmamaktadir. Bu da postmodern yasamda kendini

dis diinyadan soyutlayan ve siliklesen insanin konumunu ortaya koyan bir anlatim

187 Bkz. MO, 2005, s. 107.
138 Bkz. TOUSSAINT, 1992, s. 43.

119



bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Fotograf Makinasi’nda
siirlicii. kursunda gorevli kadinin romanin biiyiilk kisminda deginilmeyen adinin
kullanilma anm1 da ilgi ¢ekicidir. Klasik roman anlayisinin tersine, anlatiya dahil
oldugu ilk anda adi verilmemistir. Kadinin adinin Pascale Polougaievski oldugu

139 Moésyo’de i1se birer anlati kisisi olan

romanin ortalarina dogru ortaya ¢ikar.
Madame Dubois-Lacour (Simone) ve M. Leguen’in (Lucien) 6n adlarinin anlatinin
ilerleyen asamalarinda belirtilmesi, insanin postmodern yasamla birlikte
degersizlesmesi ile iliskilidir.*** Burada bireyin yasamda oldugu gibi artik romanda
da 6nemsiz bir ayrinttya donistiigi vurgulanir. Yapitlarda durum anlatimi o kadar

yogundur ki, bir noktadan sonra okuyucu da metinde karmasadan uzak bir yalinlik

arar ve anlat1 kisilerinin adlarin1 6grenmek okuyucu i¢in de gereksiz bir hal alir.

Her iki yapitta da zaman-uzam ve kisilerin kullanilis bigiminin yani sira
karsilikli konugmalarin diizyazi bi¢iminde sunulmasi ve anlati baskisisinin dogrudan
dile getiremedigi diislincelerinin parantez ig¢inde i¢ konusma bi¢iminde verilmesi
metne yalinlik katan bir baska bicimsel unsurdur. Bu i¢ konusmalar1 karsimizdaki
muhatap duymuyor olsa bile giinliik hayatta herkesin ¢ok¢a yaptigi zihinsel bir
davranis olmasi anlatiya farkli bir yalinlik katmaktadir. Okuyucuyla paylasilan bu i¢
konusmalar duragan hareketsiz durum anlatimima belli bir canlilik getirmektedir:
“Tiipii bagaja yerlestirdim ve arabayt ¢alistirdigi sirada yanminda yerimi aldim (nasil
da bir cift olusturuyorduk giizel Allah’im)” (Toussaint, 1992: 17) ciimlesinde

parantez i¢inde verilen ifadesiyle anlati bagkisisi Pascale’e sdyleyemedigi

3% Bkz. TOUSSAINT, 2000, s. 34.
"0 Bkz. A.g.e., s. 29/59.
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diisiincelerini en yalin bigimde ortaya koyar. Her iki romanda da yalin bir anlati

olusturmak adina benzer ifadelere bagvurulur.

Minimalizmin “en az” kavramina vurgusu soOziin bile fazlasinin sarf
edilmesini gereksiz goriir. Fotograf Makinasi’'nda gaz dolum istasyonuna
ulastiklarinda atistirmalik birkag bir sey almak iizere istasyonun yanindaki bir
magazaya giren anlati bagkisisinin, alis-verisi tamamladiktan sonra kasaya 6deme
yapmak icin yoneldiginde kasiyerle: “‘Cips paketi.’ Dedim, parmagimla tezgdhin
tizerine birakmis oldugum banknotu gésterdim (ona her seyi soylemek gerekiyordu)”
(Toussaint, 1992: 20) ciimlesiyle dile getirilen iletisimi minimalizmin az s6zle ¢ok
sey ifade etme ilkesini, dolayisiyla yalinligi yansitir niteliktedir. Viicut diliyle
maksadini anlatmaya c¢alisan anlati bagkisisinin kasiyerden aldigi Kkarsilik,
minimalizmin savundugu fazla konusmanin gereksizligi diisiincesine agik bir

Ornektir.

Azligin ¢oklugu sdyleminden yola ¢ikarak evrensel, kapsayici diislinceleri
one ¢ikarmayr amaglayan Toussaint, hem Fotograf Makinasi’nda hem de Mosyo’de
okuyucuya ayrintilarin yarar saglamadigi bosluklarla dolu bir okuma deneyimi
yasatir. Bu gercegi fark eden okuyucu metnin iginde yaptigi kazi sonucunda satir
aralarina gizlenen temel izleksel unsurlar1 kesfetmeyi basarir. Béylece yazarla olan
bag1 gii¢lenir. Bu deneyim bir yandan zifiri karanlikta kaybedilen bir nesneyi el
yordamiyla bulmaya ¢alismak kadar zor, 6te yandan ayrintilar ortadan kaldirildiginda

kapsayict Ogeleri gérmenin bir o kadar kolay oldugu bir siirectir. Bu agidan
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bakildiginda ¢ogu yerde ayrintilarla bezenmis anlati iginde verilmek istenen mesaj

yalin bigimde kendini gosterir.

Minimalist kurguda anlatilmak istenenin metinde bir s6zciik ya da ciimleye
indirgenebildigine daha 6nce deginmistik. Bu ifadeler okuyucuda birakilmak istenen
etkiyi en yalin bigimde gostermesi bakimindan Onem tasimaktadir. Fotograf
Makinasi’nda yavag ve yalin yasamanin olumlu sonuglar verdigi, mutlu olmay1
sagladigi, dolayisiyla insana hayat asiladigi diisiincesinden hareketle anlatinin son
sozciigl olan “Canli” ifadesiyle dile getirilen bu durum, Mdsyo’de postmodern
yasamin bir Uriinii olan tiiketim kiiltiiriiniin etkisi altindaki bireyin durumunu
vurgulamak icin “Ah su insanlar” sdyleminin tekrariyla ortaya konulur. Bdylece

minimal kurgunun en aza indirgeme eregi burada da kendini gosterir.

Biitin bu anlatilanlarin bir sonucu olarak genel bir bakis agisiyla ele
aldigimiz Toussaint’in s6z konusu iki yapitinda yalinlik olgusunun metin iginde
cesitli acilardan ortaya ¢ikis bigimlerine deginmeye calistik. Minimalizmin yalinliga
iligkin ilkelerini edebiyat slizgecinden gecirerek damitilmis bir minimal kurgu
anlayis1 olusturma siirecinde Toussaint’in ortaya koydugu bicimsel ve bigemsel
farklilig1 gosterdik. Evrenin ve yaradilisin baslangicindaki yalinlik g6z Oniine
alindiginda her seyin 6ziinde sade ve katiksiz bir yapida oldugunu ve yine her seyin
Oziine donerek yalinlagsmasi gerektigini Toussaint’in bakis ag¢isindan anlatmaya
calistik. Evrenin yasiyla es deger bir kavram olan yalinlik olgusunun bir¢ok alanda
oldugu gibi edebiyat alaninda da kendini gosterdigini yazarimizin séz konusu iki

yapiti lizerinde yaptigimiz inceleme sonucu ortaya koymaya calistik.
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3.2. YALNIZLIK

Tiliketim Kkiiltiirine dayali yasam bi¢iminin hakim oldugu postmodern
anlayisla birlikte birey olmanin gere§i olarak kimseye bagli olmadan insanin
yasayabilecegi inancinin yayginlagsmasiyla, insan giderek bireysellesmeye,
yalnizlasmaya, i¢ine kapanmaya, dis diinyadan ve toplumdan soyutlanmaya, hatta
kendine dahi yabancilasmaya baslar. “Modernlesmenin yol a¢tigi yeni ozgiirliik ve
sekiiler kopma bireyin rasyonalitesini arttirmaktadir ama varolugsal soyutlanma,
giivensizlik ve kaygi duygularint arttirarak yalnizlik deneyimlerini pekistirmektedir”
(Yasar, 2007: 250). Boylece yalmizligin pengesine diismiis postmodern bir insan
modeli ortaya c¢ikmaktadir. Kapitalist baskilarla tiiketim canavari haline getirilen
birey bir basina kaldig1 anlarda evreni de i¢ine alan bir varlik muhasebesinin i¢inde
bulur kendini. Jean-Philippe Toussaint bu sorgulamayi yapitlarinda roman kisilerinin
yasam bi¢imleri ve diinya goriisleri aracilig1 ile yansitmaya calisir. Bu alt baglikta
postmodern yaklasimin getirdigi bezginlik, yilginlik ve yorgunluk olgulariyla
minimalizmin girdigi tepkime sonucu ortaya ¢ikan yalnizlik olgusunun Toussaint’in
Fotograf Makinasi ve Modsyo yapitlarinda ortaya ¢ikis bicimlerini irdelemeye

calisacagiz.

Yalnizlik olgusu soz konusu iki yapitinda da ortak izleksel unsur olarak
kullanilmasima karsin Mosyé’de dogrudan, Fotograf Makinasi’nda dolayli yoldan
kendini gosterir. Bununla birlikte yalnizlik olgusuna bagl olarak her iki yapitta da
ortak olarak yasam karsisinda siliklesmis bireyin konumu islenmektedir. Her iki

romanda yalnizligin iki farkli bi¢cimi yasanmaktadir. Fotograf Makinasi’nda anlati
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baskisisi ¢ok az kisiyle iletisim kurmasi nedeniyle, dig diinyadan yalitilmis bir
yalnizlik yasarken, Mdsyo’de anlati baskisisi sosyal ortaminin genisligine ragmen
yalmzlik yasamaktadir. M. Ruhat Yasar bu durumu: “birey bazen kendini
kalabaliklar icinde yalmiz ve tamidiklar icinde yabancit hissedebilir. Bu ag¢idan
valnizlik, yasanan sosyal iliskilerin sayt ve sikligiyla pek alakali degildir” (Yasar,
2007: 238) seklindeki ifadesiyle agiklar. Kalabaliklar i¢inde yalmzlik ¢eken insanin
durumu, popiiler kiiltiiriin birey tizerinde olusturdugu baskiy1 gostermektedir. Etrafi
boylesine ¢epecevre kusatilan bireyin bu durumu Mdsys’de sik sik parantez iginde

tekrarlanan “Ah su insanlar!” sdylemiyle anlatilmaya caligilir.

Yasamdan adeta bikmis bir bireyin islendigi Mdsys’de anlati baskisisinin
biitiin bezginligine karsin yasamaya ¢alismasi gozler Oniine serilir. Adeta zoraki bir
yasam modeli ortaya konulur. Her iki romanda da anlat1 bagkisisi yasama tutunmak
i¢in yeni seyler yapmaya c¢alisir, fakat kayda deger bir sey yapabildikleri sdylenemez.
Burada postmodern yasamin insanin yasama tutkusunu torpiileyici ve koreltici etkisi
gozler Oniine serilmeye calisilir. Mosyo calistigi sirkette her seyin iistesinden
gelebilen bir karakter sergilemeye c¢alismasina ragmen, aslinda g¢ekinik karakterli
oldugu, ¢ok da becerikli olmadig1 ve isleri yavastan aldigi goriillmektedir. Roman
boyunca etrafiyla iligkisine bakildiginda M6sy0 niin iletisime kapali, sadece etrafina
1yl goOriinmeye calisan biri oldugunu gorebiliriz. Bu karakter yapisi onun i¢
diinyasindaki yalnizligin disa yansima bi¢imidir aslinda. Calistig1 sirkette odasinda
herkesten yalitilmis bir yasam siiren anlat1 baskisisi fildisi kulesine ¢ekilmis etrafina
yabancilagsmis bir bireyin durumunu orneklemektedir. Cevresindekilerin Mosyo’ye

bakist ve onlardan yalitilmis yasami su sekilde dile getirilir:

124



Isteyken 6rnegin (is de kiyakt: ha, bir sey yaptigi yoktu) masanmn
iizerinde portakal soyuyordu, burusuk mendilini masanin iizerine yayiyor,
sekreterlerin agzin1 hayretten agik birakiyordu. On altinc1 kattaki
Mosyo’den kimsenin higbir sikdyeti yoktu. Madam Dubois-Lacour,
Mosyd’niin - dikkat ceken, sakin, ciddi, dakik bir gen¢ oldugunu

diisiiniiyordu (Toussaint, 2000: 62).

Postmodern yasamda yalnizlagan insan giderek kendi i¢ine dondiigl igin
iletisime kapali, yalitilmig bir yasam sirme egilimindedir. Yalmzligi: “insan
bilincinin ve duygularimin kendi iistiine kapanarak, dis diinya ile aidiyet baglarini
koparmasi sonucunda, kendi ordiigii kozamin disina ¢ikamamasidir” (Armagan,
2014: 28) seklinde agiklayan Ahsen Armagan’in bu yorumu Mosyé’de etrafiyla
iletisim kurmakta giigliik ceken anlat1 baskisisinin davranislariyla viicut bulur. Urkek
ve kendini 6ne siirmekten ¢ekinen, siirekli geri planda kalmay1 tercih eden Mosyo,
etrafina yabancilagsmis postmodern insan profilini yansitmaktadir. Mosyd niin
calistig1 sirkette rutin olarak yapilan bir toplantida sergiledigi tavirlar bunu dogrular

niteliktedir:

Mosy6 deneyimine dayanarak, soldan on yedinci koltuga, ¢aligmalarinin
biiyiik bir boliimiinii denetleyen, ona sorulan sorularin ¢ogunu yanitlayan
Madam Dubois-Lacour’un yani basina, dikkatleri ¢ekmeyecegi koltuga
oturuyordu. Ve toplanti boyunca sessizce sigarasim tiittiirerek, o
gerilediginde geriye ¢ekilip, o egildiginde 6ne dogru egilerek bu hanimin

golgesine saklanmaya 6zen gosteriyordu. Genel miidiir yiliksek sesle adini
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andiginda, Mosy0 sasirmiscasina basini uzatiyor, egilerek selamini
verdikten sonra yavan, kisa ve 0Ozlii bir sekilde tak tak teknik ve
profesyonel yanitlar siraltyordu. Sonra parmaklar1 hafifge titreyerek yeni
bastan yanindaki hanimin gélgesine sigimiveriyordu. (Toussaint, 2000: 8-

9).

Postmodern yasamin getirdigi bezginlik duygusunun agirligi, bireyin
yasamla miicadele etme azmini yok etmektedir. Fotograf Makinasi’nda Londra’dan
feribotla doniisii sirasinda anlati bagkisisinin bir restoran gorevlisiyle girdigi
diyalogda yasamla miicadele etmek yerine geri ¢ekilmenin daha dogru olacagim
belirten: “(hwr¢inlasmaktansa, umudunu kesmek daha iyi degil midir hayatta?)”
(Toussaint, 1992: 62) ifadesi bu bezginligin sonuglarini gosterir niteliktedir. Bu
yilginlik, i¢ine kapanmaya ve yalnizlagsmaya kap1 aralamaktadir. Haz duygusunu en
aza indiren yalmzlik olgusunun aci verici etkisi Mosyo’de: “act yoklugu bir zevke,
zevkin yokluguysa aciya doniismiistii adeta” (Toussaint, 2000: 23) ifadesiyle

agiklanir. Bununla birlikte yeni bir eve tasinmasinin ardindan Mosy6 niin sergiledigi

davraniglar yagama kars1 duydugu yilginlig1 géstermektedir:

Valizlerini, iki dergi sandigin1 ve portatif yazi makinasin1 koydugu
koridoru hesaba katmazsan Oteki odalar tamtakirdi. Aradan bir gilin
gecmesine ragmen, MosyO hicbir isine dokunmamig, hicbir seyin
ambalajm1 agmamigti. Yatak odasinda, 15181 yakmadan, agilir kapanir

koltuga oturmustu (Toussaint, 2000: 23).
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Yapitlarda postmodern yasamin etkisiyle daralan i¢ diinyasinda varolus
sancilar1 ¢eken insanin dis diinyadan yalitilmis yalmizlign vurgulanmaya calisilir.
Yalnizlik sorunu ile yiizlesen insan artik bu durumu kabullenir. Médsyo’de anlati
baskisisinin yasamin boguculuguyla etrafindaki insanlarin isteklerine boyun egmek
zorunda kalisi ve bu durum karsisinda higbir baskaldir1 girisiminde bulunmayisi
“yasam kosullarina biraz olsun ofkelenmesi gerekiyordu. Bunu pekadld biliyordu”
(Toussaint, 2000: 59) ciimlesiyle ifade edilir. Fotograf Makinasi’nda ise bu gergek,
1ss1z bir telefon kuliibesine siginan beklenti i¢cindeki anlati1 baskisisinin durumuyla
orneklenir. Anti-kahramanin yalniz basladigi seriiveni yine yalnizlikla neticelenir.
Anlat1 boyunca kiz arkadas1 Pascale bir sekilde durum anlatilari i¢cinde yerini alirken,
sona dogru gittikge siliklegsmeye baslar. Sahne yeniden adini dahi bilmedigimiz anlati
baskisisine kalir. Pascale’in hayatina girmesiyle son vermeye calistiglr yalnizligi,
onun yokluguyla daha da derinlesir. Bu noktada yalnizligin agirligi altinda kalan
anti-kahramanin varhigi da gereksiz hale gelir. Dolayisiyla burada vurgulanmak
istenen postmodern bireyin en biiyiik sorunu olan yalnizlik olgusudur. Umut edisten

kabullenise dogru evrilen bu zorunlu degisimin 6rnegi su sekilde dile getirilir:

Zaman gectigi halde Pascale beni aramadigi icin merak etmeye
baglamistim yeniden uyuya mu kaldi diye. Sonunda kuliibeye yeniden
girdim ve kapiy1 ardimdan ¢ekerek sirtimi i¢ bolmeye verdim. Agir agir
biraktim kendimi ve yere oturdum. Pantolonumun pacalari goraplarimin
biraz istiindeydi ve gece icindeki 1ssiz kira bakiyordum camdan.
Karanligin igine arada sirada kavsaktan gecislerinde sert bi¢imde yiiziimii
aydinlatan arabalardan gecenin iginde agir agir uzaklagmalarini

seyrettigim bir far serpintisi kaliyordu geriye. (Toussaint, 1992: 76).
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Yalnizligin anlati diizleminde ortaya ¢ikisinin disinda, uzam ile yalnizlik
arasinda dolayli bir iligkinin varligi da géze carpmaktadir. Her iki romanda da anlati
baskisisinin hareketsiz duragan yasaminin aksine, uzam kullanimi siirekli
degismektedir. Bu, postmodern yasamda yalnizlasmaya baglayan insanin aidiyet
sorunsalinin agirlagsmasina dolayisiyla yersiz yurtsuzlagsmasina neden olmaktadir.
Fotograf Makinasi ve Mdsyo romanlarinda genel olarak uzamin insanin ruh diinyasi
lizerindeki etkisine deginilmeye calisilir. Ilkinde kapali bir uzamda yalmz kalarak
diisiincenin smir tanimayan diinyasinda yeni bir gerceklik yakalamak s6z konusu
iken, digerinde kapali uzamlardan uzaklasarak rahatlamaya c¢alisan, uzamsal
geniglige ragmen baglarda aradigi mutluluga erisemeyen fakat zamanla ruhunun
zincirlerini kirarak amacina ulasan bireyin durumu gozler 6niine serilir. Sonug olarak
iki yapitta da yersiz yurtsuzlasan bireyin gelgitler i¢indeki yasami anlatilmaya

calisilir.

Postmodern yasamin getirdigi belirsizlik ortami insanin yasama bi¢imine
etki ederek plansiz ve kararsizliklarla dolu bir yasam modelinin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Kesinlikten yoksun ve ikilemlerin hakim oldugu bu ortam, insanlar
tiketmeye zorlayan popiiler Kkiiltiirle birleserek insan1 bireysellesmeye ve
yalnizlasmaya zorunlu kilar. Belirsizligin etkisiyle bireysellesen ve yalnizlasan insan
toplumdan soyutlanmaya ve kendi i¢ine donmeye baslar. Toussaint’in iki yapitinda
da boyle bir diizende kendi Oziinii bulmaya calisan bireyin amagsiz bigimde
gerceklestirdigi  eylemlerindeki  belirsizligin, onun yalmizligim1 ve yersiz

yurtsuzlugunu derinlestirdigi gosterilmeye calisilir. Fotograf Makinasi’nda anlati
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baskisisinin belirsizlikler i¢inde sabit bir yerde durmaksizin siirekli seyahat etmesi,
Mbosyd’de ise anti-kahramanin sik sik tasinmasi ve amagsizca baska yerlere gitmek
istemesi bireyin yersiz yurtsuzlastigini ve postmodern yasamin bogucu etkisinden
kagmaya calistigin1 gostermektedir. Mosyé’de anlati bagkisisinin kararlarindaki

belirsizlik su ornekle anlatilir:

Mosyo bilegini dikkatle ovarken nisanlisina, bu birkag giinliik istirahatten
yararlanarak Cannes’a gitmeyi diigiindiigiinii sdyledi. Niganlis1 sagirmusti.
Cannes’da ne yapacagim Ogrenmek istediginde Mosyo, bilmedigini
belirtip, bekleyelim gérelim, dedi. Baska sorusu olan? Hayir. Mitkemmel

(Toussaint, 2000: 17).

Biitiin bu olumsuz tablo karsisinda kendi i¢ine doniip hiz-haz odakl
yaklagima kars1 koyarak mutluluga erismeyi istemek yerine, yagamin acimasizligi
karsisinda gogebeler gibi yersiz yurtsuzlasan insanin yasamin hizina ayak uydurmast,
hatta kendinden kagmak ve biitiin bu olumsuzluklardan uzaklagsmak i¢in daha da
hizlanmas1 ve kendine yabancilagsmasi gerektigi diisincesi Mdsys’de anlati
baskisinin yegenleriyle olan diyalogunda kendi sorup kendi yanitladigi soru ile

ortaya konulur:

Sizce eger insan kendinden kagmaya calisirsa ki bdyle bir sey yapmanizi
salik vermem, doguya mi yoksa batiya mu gitmesi daha iyi olur?
Bilmiyorlardi. Batiya dogru yiiriimek daha iyidir. Neden diyecek
olursaniz, yiiriirken zaman daha hizli geger. Béyle yapmak daha karhdir,

dedi ve yeniden yola koyuldu (Toussaint, 2000: 51).

129



Diinya’nin doniis yOniiniin tersine gidilerek hizin arttigi diislincesinden
hareketle ileri siiriilen bu temsil, postmodern anlayisin tiiketim odakli bakis agisinin
olagan akistan daha hizli hareket ettigini ve insani da bu hiza ayak uydurmaya
zorlayarak yalmizliginin koklesmesine neden oldugunu kanitlamaktadir. Teknolojinin
ilerlemesiyle her gecen giin yeni seylerin lretilmesi, her yeni iiretilen seyin bir
oncekine duyulan ilgiyi azaltmasi hiz-haz eksenli postmodern kiiltiiriin etkisi
altindaki bireyi giderek yalmizhiga itmektedir. Doyumsuzca her seye sahip olmay1
arzulayan birey, c¢irpindikga onu igine ¢eken yalmizlik batakligina hizla

gomiilmektedir aslinda.

Toussaint’in her iki yapitinda popiiler kiiltiirle yogrulan son doénem
insaninin iginde bulundugu durum ve bu durumun nedenlerine istii ortiik elestirel bir
gonderme yapilir. Postmodern tiiketim kiltiiri karsisina yavaglhik olgusu
yerlestirilerek hizli yasama tutkusu elestirilir. Mutlulugun yalinlik ve sadelikte
oldugu vurgulanir. Ilkinde sakinlik ve dinginlikte mutlulugu bulan birey, digerinde
ise zaman zaman mutluluga erisen, bunun formiiliinii de bilen ama hizin pesini
birakmadig1 zihni bulanik, ¢cevresine yabancilasmis ve yalnizlagmis bir birey anlatilir.
Moésyo’de yalnmizliga gomiilen anlati baskisisinin ¢ektigi bu varlik sancisi ve tiiketim

kiltiirii karsisinda diistiigii aciz durum su sekilde agiklanir:

Onceleri, birbirinden farkli, ne yazik ki soyut nitelikli iki kendiligi
kolayca kafasinda canlandirabiliyordu. Her noktasinda birbirinden
ayrilmig, biri hareketsiz, yani Mosyo’niin kendisinden (her zaman

sakindi), 6teki de, siirekli bedenine etki yapan zamandan olusan iki farkli
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kendiligi. Oysa simdi, iki degil tek bir kendilik bulundugu, bunun da, onu
hic direng gosteremeden alip gotiiren biiylik bir hareket oldugu diistincesi

belirginlik kazaniyordu (Toussaint, 2000: 52).

Yalnizligin olumsuz etkileri agir basmakla birlikte olumlu etkileri de
bulunmaktadir. Médsyo’de anlatinin ilerleyen boliimlerinde hayata karsi direng
gosteremeyen ve cevresindekilerin taleplerinden bunalan anlati bagkisisi, dis diinya
ile etkilesimini keserek yalniz kalmaya ¢alisir. Bu, onun i¢in bilingli bir yalniz kalma
tercihidir. Her firsatta cevresindeki karmasadan uzaklagsmak i¢in evinin catisina
cikarak kendisiyle bas basa kalir. “Bireyin kendini ézgiir, yaratict ve mutlu
hissetmesi, digerlerinden kendini yalitarak, kendi yalnizliginda kendisi ile yiizlesmesi
ile miimkiin hale gelebilmektedir” (Armagan, 2014: 29). Bunun farkindaliina varan
anti-kahraman diisiince diinyasinin ona sundugu gergekligi ve bu gergekligin ona
hissettirdigi mutlulugu yakalamaya c¢alisir. Dolayisiyla yalnizlik bazen insanin
ithtiya¢ duydugu korunakli bir siginak olabilmektedir. M. Ruhat Yasar bu bicimde

ortaya ¢ikan yalnizligin olumlu bir yaninin oldugunu su sézlerle dile getirir:

Insanin kendinin farkina varmasi ve kendisiyle diinya arasindaki
mesafeyi hissetmesi yalnizliginin  bilincine varmasiyla alakalidir.
Yalnizligi olumlu sonuglar yaratabilecek bir arag olarak degerlendiren
Younger (1995), insanlarin bagkalarimi tanimaya ihtiyaglar1 oldugunu
ama kendilerini tanima konusunda ayni cabayi harcamadiklarin1 ve
dolayisiyla yalmizligin buna imkan saglayabilecegini belirtir (Yasar,

2007: 241).
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Kendisiyle bas basa kaldiginda benliginde filizlenen aydinlanmanin verdigi
haz, anlat1 bagkisisini neredeyse biitlin sikintilarindan arindirir. Her gecen giin evinin
catisinda daha uzun siire kalir ve oradayken duydugu hazzi ruhunun derinliklerinde
yasamak ister. Mosyo’de “[...] en iyi degerlendirmenin suskunluga gomiilmek
olduguna inanan ve bunu en iyi degerlendirecek kisinin yine kendisi oldugunu
diistinmekten tat alan bir insandi” (Toussaint, 2000: 63) climlesiyle agiklanan anlati
baskisisinin karakteri bu hazzi derinden yasamasina katkida bulunmaktadir. Catida
gecirdigi siire boyunca genisleyen i¢ diinyasinda meydana gelen rahatlama duygusu,
insanin kendi disindaki diinyayr kesfedebilmesi yolunda yalnizligin destekleyici
yoniinli ortaya koymaktadir. Mosyd’de anlati bagkisisinin yalmiz kaldigir anlarda

etrafindaki gercekligi fark edisi su sekilde anlatilir:

Sandalyesinin yani basinda Mdsy6 uzunca bir siire boyle ayakta kalip
gOkyliziine bakti, bu ise iyice daldik¢a artik yalnizca takimyildizlarin
nokta ve ¢izgilerden olusan agindan baska bir sey secemez hale geldi ve
gOkytizii geceleri 1giklandirilan dev bir metro plani oluverdi. O zaman
sandalyesine oturdu ve bakiglarin1 hicbir giicliik c¢ekmeden yerini
bulabildigi Sirius’tan baglayarak Montparnasse-Bienveniie’ye dogru
gezdirdi, Sévres-Babylone’a kadar indi ve bir siire Ikizlerevi’nde
oyalandiktan sonra ulagmak istedigi Odéon’a vardi. (Toussaint, 2000:

65).

Yukardaki gibi diisiinsel bir yogunlugun ortaya ¢ikmasi ig¢in popiiler
kiiltiirtin ~ etkisiyle hizla tiiketilen zamana karsi, yavaslamak gerektigine

deginecegimiz bir sonraki alt baslik géz Oniine alindiginda yalmzlhigin yavaglhk
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olgusu tizerinde de dolayli yonden olumlu bir etkisi oldugu soylenebilir. S6z konusu
diisiinsel yogunlugun sakin ve dingin bir ortamda elde edilecegi, bu sakinlige ise
ancak duraganligi ve dinginligi biinyesinde barindiran yalmizlikla erisilebilecegi
diisiiniiliirse yalnizligin yavaslik olgusuna, dolayli olarak haz duygusuna katkisi

goruliir.

Yalnizligin mikro diizlemde birtakim olumlu etkileri olsa da makro
diizlemde daha ¢ok olumsuz etkileri 6ne ¢ikmaktadir. Bunu incelememize konu olan
yapitlarda da gormek miimkiindiir. Her iki yapitta da bir baskasinin varligiyla
yasaminin kendi istedigi gibi ilerlemeyecegini ve Ozgiir olamayacagini diislinen
insanin egosantrik (benmerkezci) bir birey olmaya dogru evrildigi anlatilmaya
calisilir. Bu bakimdan Fotograf Makinasi’nda anlat1 baskisisinin kurs kayitlariyla
ilgilenen Pascale Polougaievski adli kadinla; Médsyo’de ise garip bir nisanlilik
donemi gecirdigi kiz arkadasiyla olan kopuk iliskisi benmerkezci bireyin yalnizlik
olgusunu vurgulayan bir bagka unsurdur. Yine Mésyo’de anti-kahramanin komsusu
Kaltz ve Ludovic ile kurdugu iliskide onlar1 kendine yiik olarak gérmesi ve onlardan
uzaklastikca kendini huzurlu hissetmesi postmodern yasamin bireyi yalmzliga
mahkm edisini agiklamaktadir. Anti-kahramanin bu durumunun Kaltz ile ayriliginin
ardindan “Komsu belasindan kurtuldugu icin rahatlamisti. Ellerini agip nefes
almadan ya da solugunu alabildigine tutarak bir siire oylece yatti” (Toussaint, 2000:
53) ciimlesiyle ifade edilmesi de anlati bagkisisinin bireysel hareket etmekten aldigi

hazzi gostermektedir.
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Buradan hareketle yasamindaki yalmizlifa son vermeye calisan, ama
postmodern yasamin baskisi altinda bu konuda pek de basarili olamayan bireyin
durumu ortaya konulmaya calisilir. Her ne kadar zamanin ruhu bireyi kendini
etrafindan soyutlamaya zorlasa da, bunun bir ¢ikis yolu olmadigi bilinmektedir.
Fotograf Makinasi’nda Pascale’e ¢ocukluguna ait fotograflar1 gostermesi ve hemen
hemen her giin onun yanina gitmesi anlat1 baskisisinin iletisim kurmaya calistiginin
ve bu yalmzligimi gidermek igin ¢aba harcadiginin bir gostergesidir. Mosyo’de ise
cekingen ve silik durusuyla yasam karsisinda yenik diisen anlati bagkisisinin Anna
Bruckhardt ile tanigmasinin ardindan iyi yonde degisen yasami gosterilir. Evinin
catisinda yalniz kaldig1 anlarda kendi 6ziinii kesfetmeyi basaran ve ruhunda yeniden
alevlenen yasama sevinciyle birine asik olmayi ve kendi esigini atlamayi basaran

bireyin durumu anlatilir.

“Yalmzlik bireyin kendisine mahkiimiyeti iken etkilesim ve iletisim onu,
mahkimiyetten kurtaran ve bireyi var eden ve zenginlestiren temel etkinliktir”
(Armagan, 2015: 28). Evinin catisinda yalniz kalarak kendi kabuguna ¢ekilen anti-
kahraman, bu mahkimiyetten kurtulmak ister ve yeniden gevresiyle etkilesime girer.
Bu noktada kendisini anladigin1 diisiindiigii Anna Bruchardt’a gittik¢e yakinlagir.
Yasadiklarinin ve yasamin iizerinde olusturdugu baskinin etkisiyle iletisim kurmakta
zorlanan anlati baskisisi Anna ile kendi kabugunu kirmay1 basarir. Ona asik olmasi
ve romanin sonunda onu Opmeyi basarmasi onun i¢in dylesine biiyiikk bir anlam
tagimaktadir ki, artitk yasamin onun karsisina ¢ikaracagi higbir zorluk elde ettigi
basart kadar biylik degildir. Bu durum “yasam, Mésyo igin artik bir ¢ocuk

oyuncagindan farksizdi” (Toussaint, 2000: 78) ciimlesiyle ag¢iklanir. Ciinkii o kendisi
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i¢cin en zor olani basarmistir. Buna karsin Fotograf Makinasi’nda anlatinin sonunda
tiim ¢abalaria ragmen yasaminda anlam ytikledigi her seyi somiiren yalnizlikla bas
basa kalan bireyin durumu ortaya konulur. Tiiketim kiiltliriiniin etkisinde yasayan
insanin onulmaz yalnmzligindan kurtulmasi i¢in ¢evresiyle etkilesim halinde olmasi

gerektigi iki romandaki bu iki farkli sonugla anlatilmak istenir.

Sonug olarak Toussaint’in s6z konusu iki yapiti tizerinde yaptigimiz izleksel
incelemenin neticesinde degindigimiz yalmizlik olgusunun, postmodern insanin
yiizyilimiz itibariyle en 6nde gelen sorunlarindan biri oldugunu ortaya koymaya
calistik. Asir1 bireysellesmenin etkisiyle bencillesen insanin zamanla cevresiyle
duygu alig-verisinde bulunmaktan dahi uzak durabilecek diizeye gelebilecegini
anlattik. Toussaint’in bu sorunu anlati baskisilerinin minyatiir yasant1 bi¢cimleri ve
davraniglariyla yansittigina taniklik ettik. Yalnizligin insanin yaraticilik tarafinmi
ortaya ¢ikarmasi bakimindan bazi olumlu yonlerinin oldugunu gostermeye calistik.
Icine kapanan ve kendini dis diinyadan yalitan bireyin olumsuz gibi goriinen bu
durumunun bireysel ¢abalar1 sonucunda evrilerek olumlu sonuglar dogurabilecegini

anti-kahramanlarin yasadiklariyla anlatmaya calistik.
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3.3. YAVASLIK

Postmodern felsefenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan hiz-haz odakl tiikketim
kiltiiriiniin minimalizmin indirgeyerek basitlestirme ve yavas yasama algisiyla
ayrismasi, yalnizlik olgusunda oldugu gibi bir kaynagsma sonucu degil celisme
sonucu ortaya ¢ikmistir. Toussaint minimalizme dair diistincelerini yapitlartyla ifade
ederken sekiilerlesen yasamin biitiin hizliligina ve zamanin hizli tiiketimine karsi
durarak yasami 6ziimsemeyi, yavas ve dingin hareket etmeyi bir yasam felsefesi
olarak belirler. Ona gore yasamdan tat almanin yolu kisa siirelere ¢ok sey
sikistirmaktan degil, kisith zamanimiza az ama nitelikli etkinlikler dahil etmekten
geemektedir. Bunun icin ¢ok karmasik seyler yapmaya gerek olmadigini, yasamda
basit seylerle de mutlu olunabilecegini ileri siirer. Dolayisiyla Toussaint hiz-haz
olgusunun karsisina hareketsizlik-haz, yalinlik-haz sdylemlerini yerlestirir. Bu alt
baslikta Toussaint’in bu kistaslarin en iyi 6rneklerini verdigi Fotograf Makinasi ve
Mosyé adli yapitlarinda One c¢ikan yavaslik olgusunu ele almaya calisacagiz.
Zamanin ve kapitalist diinya diizeninin yikiciligi karsisinda insanligin diistigii
durumu ve bu duruma iligkin kendisinin savundugu ilkeleri gostermeyi

amaglayacagiz.

S6z konusu yapitlart boyunca birbirinden kopuk durum anlatilari yapilarak
okuyucuyu siirekli sorgulamalara ve zihin karigikligina iten bir yol izlenir. Sanki
hicbir sey anlatilmamis gibi bir izlenim olusturan bu romanlarda Toussaint, asil
anlatmak istediklerini satir aralarina gizler. Bu noktada Flaubert’in “higlik iizerine bir

kitap yazma” fikrini bir anlamda gergeklestirdigi sdylenebilir. Amaci, hi¢ligin i¢inde
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anlamli bir birim olusturmak ve olusturdugu bu anlam birimini yasamin kendisiyle
kaynagtirarak bir ilke haline getirmektir. Bunu yaparken de minimalizmin konuya
dair ortaya koydugu yaklasimlardan faydalanir. Biitiin bunlarin 1s181inda s6z konusu

yapitlarda yavasliga iliskin 6ne siiriilen bu anlam birimlerine deginmeye ¢alisacagiz.

Toussaint’in, 6zellikle Fotograf Makinas: yapitinda 6ne ¢ikan bir izlek olan
yavaslik olgusu, anlati baskisisinin kisiligiyle 6zdeslestirilir. Boylece postmodern
durusun karsisinda bireyin aldigi ve almasi gereken konum vurgulanmaya galisilir.
Fotograf Makinasi’nda anlati bagkisisi siiriicii kursuna yazilmak isterken romanin
diger bir anti kahraman1 olan kadin tarafindan kendisine kurs i¢in gerekli belgelerle
birlikte doldurmasi gereken bir form sunulur, fakat isin bu kismiyla daha sonra
ilgilenecegini: “acelesi olmadig1 i¢cin sonra doldurmayr yegledigimi soyledim,
ornegin, miimkiinse belgelerle yeniden geldigimde. Béylesi bana ¢ok daha basit
goriiniiyor” (Toussaint, 1992: 6) ciimlesiyle dile getirir. Her sey tamam olunca formu
doldurmanin daha mantikli olacagim1 diisiinen anlati baskisisinin bu diisiincesiyle
acele etmenin gereksizligi vurgulanir. Anti-kahramaninin varligin1 bu felsefe tizerine
oturtmaya galisan Toussaint, daha romanin basinda bu konudaki diistincelerini bize
hissettirir. Mosyo’de ise sirketteki mudirin: “/...] ne zaman baksam hichir is
yapmuiyormus gibi bir haliniz var, diyordu. Ardindan da nezaketi elden birakmayip,
bunun, zaten tiim tinlii hamaratlarin karakteristik ozellikleri oldugunu ekliyordu”
(Toussaint, 2000: 9) seklinde aktarilan M6sy6 hakkindaki diistinceleri Toussaint’in

her iki yapitinda da ortaya koymaya calistig1 postmodern insan tipini gostermektedir.
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Yavashigin insanin haz duygusunu daha yogun ve uzun yasamasina katki
sagladigin1 diisiinen Toussaint, yasamdan tat almanin piif noktasinin burada gizli
oldugunu romanlarindaki anti-kahramanlarin eylemleriyle ortaya koymaya calisir.
Cabuk elde edilen seylerin bireye gecici bir zevk verdigini, bunun aksine caba
harcayarak ulasilan hedeflerin verdigi hazzin ise daha uzun ve mutluluk asilayici
olacagimi diistiniir. Fotograf Makinasi’nda anlat1 baskisisi basit diyebilecegimiz bazi
eylemlerin ardindan (evde vakit gecirmek, gazete okumak, mektup yazmak) rastlanti
sonucu yeniden kursa gelir. Belgeleri tamamladigini ve kursa yazilmak i¢in geldigini
diisiinen kadin, anlati bagkisisinin isleri yavastan almaktaki kararliligiyla karsi
karsiya kalir ve bu hali saskinlikla karsilar. Anlati baskisisinin bu durumu cok
ciddiye almiyormus gibi gdriinmesi ve c¢ok biiyiik bir sey yapmiscasina baska bir
durumu yiiceltmesi, yavas davranarak elde ettigi hazzi gostermesi bakimindan dikkat

cekicidir:

Onu yanilgidan kurtardim, ama islerin ilerledigini de belirtmeden
gegmedim, simdiden pasaportumun fotokopisini ¢ektirmistim ve
onlimiizdeki saatlerde medeni hal kagidi almak i¢in neler yapacagimi
Ogrenecektim. Yiiziime bir an saskinlikla bakti ve bu arada fotograflar
unutmamami soyledi. [...] O aksam, medeni hal kagidin almay1

basarinca (bir fotokopisini bile ¢ektirmigtim) (Toussaint, 1992: 6).

Fotograflar iizerinden yapilan bu diyaloglarin ardindan geng¢ kadinin, anlatt
baskisisinin dosyayr tamamlama konusunda c¢ok basarili olamayacagi yoniindeki

tahminine yonelik anlat1 baskisisinden: “ben bundan o kadar emin degilim dogrusu

(Toussaint, 1992: 9) seklinde bir yanit alir. Bu yanit onun bu konuda farkli bir bakis
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acis1 oldugunu gostermektedir. Bu noktada Toussaint anti-kahraman araciligiyla

romanda vurgulamak istedigi hareketsizlik felsefesinin 6ziinii bizlere anlatir:

Gordigim kadartyla yontemim konusunda yaniliyordu; ilk bakista
oldukca anlamsiz goriinen yaklagim tarzimin, bir bakima ¢atalinizi
basariyla batirmadan dnce bir zeytini yormaniz gibi gergekleri yormaktan
bagka bir amact olmadigini ve isleri aceleye getirmeden yapmak
huyumun, zarar vermek bir yana, kosullar olgunlastiginda se¢imimi
yapmama elverigli bir zemin hazirladigimi anlamiyordu (Toussaint, 1992:

9-10).

Bu sdzleriyle anlati baskisisi Toussaint’in yavaslik olgusuyla ilgili olarak
sOylemek istedigi bircok seyi Ozetler. Gergegin ortaya ¢ikabilmesi i¢in gercek olarak
diisiindiigiimiiz olgularin yorulmasi gerektigi tezini One siiren Toussaint, bu sekilde
yasamin tadina varilabilecegine inanir. Bununla beraber aceleciligin insanin diismani
oldugunu ve hizli tiiketim kiiltiiriiniin, insanlar1 zamani hizli tikketmeye sevk ettigini,
bu sekilde davranan insanlarin yasamlarinda bircok seyi tadina varamadan
tikettiklerini ve sonug¢ olarak mutluluktan uzak robotvari bir yasama mahkim
olduklarin1 vurgular. Bu anlamda yavaslik insan yasaminda 6zellikle postmodern
yasam kiiltiiriinde yer almamas1 gerektigi ileri siiriilen bir kavram olarak diisiiniilse
de, aslinda hizli1 yasamin insana verdigi zararlarin karsisinda, insan yasamini diizene
sokacak ve mutlulugun kaynagi olarak algilanabilecek kurtarici niteliginde bir olgu
olarak kabul edilebilir. Nitekim yavas diisiinen ve islerini yavas yapan insanlarin
yanlis yapma oraninin diisecegi ve daha saglam adimlar atabilecegi goriisii genelde

kabul goren bir yaklagimdir. Sirayla ve adim adim yapilan islerin geriye donmeye
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gerek duymayacagimiz bicimde saglam olacagi diisiiniiliir. Bu yaklasima parga-biitiin

iliskisi ¢ergevesinde bir tiir tiime varim yontemi uygulamasi da denilebilir.

Fotograf Makinasr’nin ilerleyen boliimlerinde anlati bagkisisi birkag
ginliigiine gittigi Milano’da oradaki ev sahibi 1l Signore Gambini ile
karsilasmasindan ve onunla bir restoranda yasadiklarindan bahseder. Bu sirada
anlatilan “zeytin temsili” yine Toussaint’in yasamin hizli akis1 karsisindaki muhalif
durusunu vurgulamas: bakimindan 6nem arz etmektedir. 1l Signore Gambini bir
yandan evraklari ile ugrasirken, bir yandan da hem konusup hem de ara ara 6niindeki
zeytinleri havaya atarak agziyla yakalamaya ¢alisir. Bunun aksine anlati bagkisisinin

sergiledigi tavir minimalizmin yavas yasama felsefesini desteklemektedir:

Il Signore Gambini’nin sozlerini zaten dalgin dalgin dinliyor, dikkatimi
tabagimda sakin sakin yormayi siirdliirdigim zeytin {izerinde
yogunlastirtyordum; Catalimin tersiyle yaptigim kiigiikk ve diizenli
bastiriglarda zeytinin direnisinin kirildigim1 neredeyse fiziksel olarak
duyumsuyordum. Biraz sonra (asag1 yukar1 I1 Signore Gambini yaptigim
seyle ilgilenmek tizere sustugu sirada) zeytin istenilen kivama gelmis
goziikiiyordu bana, duygusuz kiiglik bir darbeyle ¢atalima gegiriverdim.
Sonra dalginca, Oylece duran zeytine bakarak Oniinde catali yavasca
cevirdim ve dikkatle dudaklarimin arasma aliverdim (Toussaint, 1992:

15-16).

Gergeklerin yorulmasiyla ortaya c¢ikacak haz duygusunun anlatiimaya

calisildigr bu temsille Toussaint, yavas ve sakince yapilan her igin zorluklardan
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arindigini, boylece zor kabul edilen islerin bile iistesinden gelinmesinin
kolaylastigin1 gostermektedir. Bu ylzden “gercgeklik ile kendin arasindaki savasta
yildirier ol” (Toussaint, 1992: 32) sdylemiyle bunu sloganlastirir. Toussaint’in bu
diisiincelerini destekleyen benzer bir goriis de Kundera tarafindan ortaya atilir. Hiz
olgusunun insan psikolojisinde meydana getirdigi tepkimeyi ortaya koymaya calisan
Kundera, hizin yavaslik karsisindaki olumsuz etkisini gozler Oniine serer. Hizin
unutma, yavasligin ise animsama ile etkilesiminden yola ¢ikarak hizin insanligin
diisman1 oldugunu savunur. Boylece diizenli bir yasam arzu eden insanin hizdan
ziyade yavagliga 6nem vermesi gerektigini vurgular. Boylece bir anlamda minimalist
felsefenin yavaslik olgusuna yonelik yaklagimina katkida bulunur. Kundera unutma
ve animsama eylemleri arasinda hiz unsurunun tistlendigi rolii ¢arpici bir 6rnekle dile

getirir:

Yavaglik ile animsama, hiz ile unutma arasinda gizli bir iligki vardir.
Gozlimiiziin Oniine en siradan bir durum getirelim: Bir adam sokakta
yiirliyor. Birden bir sey animsamak istiyor, ama ani uzaklasiyor. O anda,
kendiliginden yiirliylisiinii yavaslatiyor. Buna karsilik, az 6nce yasadigi
kotii bir olay1 unutmaya calisan insan, hala ¢cok yakininda olan zamanda,
sanki bulundugu yerden hemen uzaklasmak istiyormus gibi elinde
olmadan yliriiylistinii hizlandirir.

Varolusun matematiginde bu deneyim iki temel denklem bi¢imine girer.
Yavagligin derecesi aninin yogunluguyla dogru orantilidir; hizin derecesi

unutmanin yogunluguyla dogru orantilidir (Kundera, 2000: 37-38).
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Buna paralel olarak romanin bir béliimiinde siiriicii kursunda bitmis olan
gaz tiipliniin dolumu igin istasyona giden anlati bagkisisinin ihtiyacin1 gidermek
tizere girdigi tuvalette yasadigi ruhsal durum dinginligin, hareketsizligin,
duraganligin ve yavasligin insan usu ve diisiinceleri iizerinde olusturdugu carpici
etkiyi en giizel sekilde ortaya koymaktadir. Bu bakimsiz uzamda sakin bir bigimde
oturan anlat1 baskisisinin o esnada goziine duvardaki bir gatlak ilisir ve bir anda
kendini usunun ona sundugu dehlizlerle dolu ama rahatlatict bir diinyada bulur. Bu
dehlizlerin i¢inde tarifi zor bir akigin uzay boslugundaymis gibi kendisini alip
gbtiirdliglinii tecriibe eder. Bu durumun anlatimi sirasinda orijinal Fransizca metinde
ses benzerligi olan isemek (pisser) ve diisiinmek (penser) fiillerinin kullanilmasi
dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Bu 6rnekle uzamin darligmma ve kapaliligina ragmen

diisiinsel akisin verimli sekilde devam eden hareketi gosterilmeye calistimigtir:**

Bir siire gegmisti, bakislarim sabit, oturmus duruyordum, iyice diisiinceli,
sakin, derinlere dalmistim; dogrusunu sdylemek gerekirse isemek bana
cok iyi geliyor, diistinmek i¢in diyorum. Ben zaten bir seyin iizerine
oturur oturmaz, on saniye ge¢meden, usumun bana her defasinda
sundugu bulanik ve diizenli bir diinyanin i¢ine mutlulukla gémiiliyor,
boylece dinlenen bedenimin de yardimiyla diisiincelerimin iginde sicak
sicak kendimi koruyordum; bu durumdan siyrilmak i¢in giinaydin dedim

kendi kendime (Toussaint, 1992: 20).

I BESSARD-BANQUY, Olivier, Le Roman Ludique- Jean Echenoz, Jean Philippe Toussaint,
Eric Chevillard, Paris, Presses Universitaires du Septentrion, 2003, s. 70.
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Bu noktada Kundera’nin yavaslik hakkinda yukarda ileri siirdiigii yavasligin
hatirlama iizerindeki etkisine dair goriisleri, Toussaint’in konuya bakis agisiyla
benzerlik gostermektedir. Buradaki durum Banyo adli romaninda anlati baskisisinin
yine buna benzer bir uzam olan banyoda yasadiklariyla paralellik gostermektedir.
Uzamin fiziksel bakimdan kapaliliina inat kesintiye ugramadan devam eden bir akis
sdz konusudur.*#? Oyle ki bu akis insan usunun en berrak sekilde aydinlanmasina ve
olaylarin 6ziinli yakalamasia katkida bulunmaktadir. Sessizlikte seslerin daha net
duyulmast gibi bir durum agiklanmaya c¢alisilir. Hatta bunun daha otesinde bir
gerceklige ulasilmak istenir. Bu diisiinsel genisleme hali insanin daha yalin ama
sonu¢ verici kararlar almasimi saglamaktadir. Toussaint’e gore bu diisiinsel akis

hareketi ancak devinimsiz duraganlik i¢indeki dinginlikle miimkiin hale gelebilir:

Kendimden hognuttum ve bu duruma son vermek igin bir neden yoktu.
Bana oyle geliyordu ki diisiince kendi hareketinin farkinda olmayan,
gelisip olgunlagmasi i¢in ve sonunda devinimsiz ve oynak bir noktaya
dogru gizemli bir bi¢cimde ydnelen olaganiistii ve sayisiz agilimla bir
arada olusunu dogallikla siirdiirmesi i¢in rahat birakmamiz gereken bir

akistir (Toussaint, 1992: 20-21).

Yavaslhigin insana diisiinsel anlamda sundugu yararlar siralayan Toussaint,
diisiinceleri kendi kalibindan siyirip sozciiklere dokersek, us diinyamizda islemlerden
gecirerek bir kivama getirdigimiz olgunlasmis diisiincelerin uyandirmak istedigi bu
etkiden giderek uzaklasacagini iddia eder. Diisiincelerimizi sozciiklerle ifade etmeyi

usumuzda meydana gelen rahatlatict ve mutluluk verici bu duruma tercih ettigimiz

2 Bkz. OZCAN, 2002, s. 182.
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takdirde, bunun bize higbir yarar saglamayacagini diisiiniir. Ayrica diisiincenin
akisindaki yogunluktan uzaklasip bizde biraktiklariyla yetinmemizin degersiz bir

ugras olacagini ileri siirer:

Bu arada dilersek tek bir diisiinceyi otekilerin arasindan g¢eker alir, iyice
inceler, her yoniiyle tartar, gézden gecirir, bir hamuru sekillendirdigimiz
gibi usumuzda bi¢im verebiliriz, neden olmasin ki ama daha sonra bu
diisiinceleri sozciiklerle ifade etmeye calismak bir ¢okelme olayinin
sonucu kadar diis kiricidir; gercekten de bu olaym sonunda meydana
gelen tortunun goéziimiizdeki degeri ne kadar biiyiirse, bir deney lamelinin
iizerindeki tozumsu kiigiik birikintiyi hatirlatan kimyasal ¢okeltinin

zavallilig1 ve acinas1 goriintiisii de o dl¢tlide artar (Toussaint, 1992: 21).

Toussaint usumuzu kendi akist icinde serbest birakmanin hakiki gerceklige
ulagma yolunda deneyimlenmesi gereken en dogru yontem oldugunu: “hayir, en iyisi
diigiinceyi dingin ugrasiarin siirdiirsiin diye kendi haline birakmak ve onunla
ilgilenmiyor gibi davramirken muriltisiyla varligimin bilincine dogru sessizce yol
almaktir” (Toussaint,1992: 21) sozleriyle savunur. Buna sessizligin sesini duyma
cabasi da denilebilir. Burada gecen diisiincenin muriltis1 ifadesiyle, insanin ezelden
bu yana aradig1 gerceklik ve mutluluk olgusu kastedilir. Duraganlik iginde kesintisiz
akisin siirdiiren bu diislinsel hareket, yavashigin diisiince diinyamizda olusturdugu
devinimsiz yalinlig1 ortaya ¢ikararak minimalizmin hareketsizlik felsefesine katkida

bulunur. Bu yolla insan, varolusla ilgili sorularinin yanitlarini bulabilir.
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Toussaint bu bilingsiz diisiince akisina kendimizi teslim ederek mutlulugu
ve gergekligi yakalayabilecegimizi iddia eder. Diisiincenin kendi haline
birakilmasiyla bireyin ruhunun zincirlerini kirmasi ve kendi disindaki diinyaya perde
aralayabilmesi kolaylasacaktir. Bu anlamda yalnizligin da insanin kesif duygularim

k.13 anti-

canlandirict bir etkiye sahip olduguna bir onceki alt bashikta deginmisti
kahramanin kiralik evinin c¢atisinda bir basina sandalyesinin iizerine oturmasinin
ardindan zihinsel bir yogusma sonucu ruhunun derinliklerine isleyen diisiinsel haz
duygusu Mdésya’de: « [...] ruhu ufkun egriliklerine dogru gerilmis halde yeni bastan
gozlerini gokyiiziiniin enginligine c¢evirdi. Biitiin gece gokyiiziiniin derinlikleri
aydinlanincaya kadar, sakin sakin soluyarak, uzakta, evrenin belleginde gezinip
durdu. Orada dinginlige ulastiginda, Mosyo 'niin aklinda highbir diisiince kimildamaz
oldu. Akli diinya idi goriismeye cagirdigi diinya” (Toussaint, 2000: 67) ciimlesiyle
anlatilmaya c¢alisilir. Toussaint’in iki yapit1 arasinda benzer bigimde gergeklesen bu
diisiince akist Mosyo’de Fotograf Makinasi’ndan farkli olarak genis bir uzamda
gerceklesir. Dolayisiyla her iki romanda da ruhsal doyuma ulagsmak i¢in uzamin

acikligr ya da kapalilig1 degil, insanin kendisiyle bas basa kalmasinin 6nemli oldugu

vurgulanmak istenir.

Fotograf Makinasi’nda anlati bagkisisinin on yil once aldigi siiriictiliik
derslerinden bahsedilirken gereksiz goriinen ayrintilar arasina eklenen bir baska
ayrint1 ile yavagligin verimli sonucuna isaret edilir. Romanin anti-kahramani kursta
parkur iizerinde aragla yaptigi denemeler esnasindaki manevralarin1 “zaten resmi

oyunlarinda da Breyer ayni kibarligi sergiliyor, tiim taslarim kapali savunma hatlart

3 YASAR, M. Ruhat, “Yalnizlik”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 17, Sayi: 1,
Elaz1g-2007, s. 242.
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ardinda saklayarak ¢ok uzun vadeli hiicum planlari hazirliyordu, ilk asama yalnizca
bitip tiikenmeyen kiiciiciik diizeltmelerle taslarinin potansiyel dinamizmini artirmaya
dayanvyordu (ikincisi tas yemeye)” (Toussaint, 1992: 31) seklindeki ciimlesiyle
Ispanyol satrang taktigi olan Breyer varyantina benzetir. Toussaint’in kullandig1 bu
temsil rastgele bir tercihten ibaret degildir. Bu taktik oyunu kazanmak i¢in riskleri
gbze alarak oyunu belli bir olgunluga ulastirana dek piyonlarin neredeyse hig¢ birini
oynatmadan ve hicbir tas yemeden uygulanan, sabirla uygun vaktin beklendigi,
sonunda ise oyunu Kkisinin lehine rahatlatarak Oniiniin agilmasini saglayan bir
tekniktir. Toussaint bu temsilden yola ¢ikarak agir adimlarla yapilan her isin saglam

olacagini vurgulamaya calisir.

Fotograf Makinasi’nda Londra’da gegirdikleri kisa siirenin ardindan
Fransa’ya doniis yapan anlati baskisisi ve Pascale once trenle Newhaven’e bir
Feribota binmek lizere gelirler. Buradan sonra anlatilanlar gereksiz ayrintilarla dolu
olan ama belli noktalarda Toussaint’in daha once degindigi ve yavaslik felsefesini
pekistirmeye calistigi Orneklerle bezelidir. Deniz yolculugu sirasinda giivertede
gordiigii bir fotograf makinasi kabini dikkatini ¢eker. Kendi de fotograf ¢ekinmek
ister ve kabine girer. Buradan itibaren yasadiklari gaz istasyonunun tuvaletinde
yasadiklariyla benzerlik gostermektedir. Birka¢ dakika Once istasyonun peronunda
feribotu bekledigi sirada 1s1kta yansiyan yagmurun durumunu diisiinerek diisiincenin
akis1 ve yagmur arasinda bir baglant1 kurar. Burada yine hareketsizligin ger¢ekligin

fark edilmesindeki katkis1 vurgulanmaya c¢alisilir:

Yagmur bana diisiince akiginin bir sureti gibi goriiniiyordu; 15181n iginde

bir an sabitti, ayn1 zamanda kendi kendisini izlemek i¢in kayboluyordu
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da. Ciinkii nedir disiinmek, hep baska bagka seyler diislinlilmez mi?
Giizel olan akistir, evet, akistir ve diinyanin giiriiltiisiiniin disina dogru
yol alan bir akismn muriltisidir.  Igerigini iyice ortaya cikarmak icin
diisiinceyi durdurmaya calisirsak elde edecegimiz sey, nasil desem
yakalanmasi olanaksiz konturlarin dalgali kipirtisin1 korumaktan &teye
gegmeyecektir. Tipki parmaklarimin arasindan kayan 1s18in iginde

parlayan birka¢ damla su gibi (Toussaint, 1992: 57-58).

O esnada dar bir alanda alabildigine genisleyen bir diisiince evrenine yelken
agmasini saglayacak sartlar bir araya gelmis durumdadir. Sessizlik ve dinginlik
sayesinde bir rahatlama, bu rahatlama neticesinde zihnin berraklagsmasi ve
gercekligin  kendisini algilayabilecek bir diislince akisinin iginde ilerleyebilme
olanaginin elde edilmesi saglanir. Yasamin tim hizliligima ragmen sartlarin
olgunlagmasiyla insan kendisine disardan bakabilmenin, ger¢ekligin 6ziinti fark
edebilmenin ve varligim1 sorgulayabilmenin hazzini yasayabilir. Toussaint bu yolla
kendi varolusculuk felsefesini bizlere tanitmis olur. Sessizligin ve hareketsizligin

verdigi mutluluga isaret etmek ister:

Simdi zihnimde geceydi, kuliibenin yar1 karanliginda yalnizdim ve
disarisinin sikintilarinda uzakta diistiniiyordum. Aslinda diigiinmek i¢in
en giizel kosullar, akisinin en diizenli kivrimlarinda diislincenin kendini
en istekli biraktig1 anlar, kendini bitmek titkenmek bilmez gibi goziiken
bir gerceklige gore degerlendirmekten bir siire igin vazgectigi anlardir; o
zaman gerilimler, kendimizi bizi tehdit eden tehlikelerden —binlercesini
biliyordum- sakinmak i¢in ¢aba gosterdigimizde gerilimler yavas yavas

azalir ve insan yalniz basimna ve artan bir rahatlama duygusu iginde
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diisiincelerinin  akisini izleyerek yasamanin gil¢liigiinden varolusun

umutsuzluguna gecer (Touussaint, 1992: 58).

Bu anlamda romana neden fotograf makinasi bashigi verildigi de aciklik
kazanmis olur. Fotograf makinasi, insanin en mutlu ve keyif aldigi anlar1 zamani
dondurarak bizlere sunmasi bakimindan konuyu ag¢iklamak i¢in 6zellikle se¢ilmis bir
imgedir. Toussaint insanin fotograf makinasinin verdigi etki gibi yasami hizdan
uzak, dogru ve verimli bir bi¢cimde haz alarak yasamasini ister. Bdylece
hareketsizlik, yavas yasama ve fotograf makinasinin islevi arasinda bir baginti
kurmaya calisir. Nasil ki aragla hizla ilerledigimiz bir otoyolda ¢evremizde bulunan
giizelliklerin farkina varmamiz zorlasiyorsa, yasami hizla tilketmeye devam ettigimiz
siirece yasamdan alabilecegimiz zevk de ellerimizden kayip gidecektir. Anlatinin
sonuna kadar bahsi hi¢ gegmeyen romanin bashigini olusturan “fotograf makinas1”
imgesinin anlatinin sonuna dogru kullanilmasi hareketsizlik felsefesinin anlatiminda
doruk noktay: temsil etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu 6rnekle amacina ulasmaya
calisan Toussaint, hizli yagamayr ve tam tersi olan uyusuklugu degil, sindirerek
yavas yasamayi anlatt baskisisi kanaliyla bizlere salik verir. Benzer bigimde
Mosyo’de arkadasi Kaltz ile gittigi kir evinin odasinda giinlin  biitiin
kosusturmacasinin ardindan aksam hissettikleri de bunu gostermektedir. Anlati
baskisisinin “sonra, isiklar birer birer soniip de evin tamami karanliga gomiiliince,
pencereyi acti ve agaglarin simsiyah doruklar iistiinden gokyiiziine bakarak, bosu
bosuna uzayip giden 151k seritleri olarak diigiindiigii uydularin ortaya ¢iktigini
gormeye ¢alisir” (Toussaint, 2000: 41) ciimlesiyle anlatilan durumu sessizligin ve
dinginligin insan1 yasamin karmasasindan uzaklastirarak bakis acisini nasil

berraklastirdigini gdstermesi bakimindan énemlidir.
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Anlat1 baskisisi ugakla seyahati sirasinda Londra’dan doniislinde restoranda
buldugu fotograf makinasiyla ¢ektigi fotografi diisiinerek, hareketsizlik ve varolus
lizerine diisiinmeye baglar. Duraganlhigin varligin ¢ikis noktasi oldugunu, hizli
tilketilen yasamin varolusun matematigine ters distiigiinii diisiiniir. Evrenin
yaratilmadan once hareketsiz bir yapida oldugunu, devinim i¢inde ilerleyen yasamin
Ozline donmeye mecbur oldugunu: “/...] fotograf flu ama hareketsiz olacakti,
devinim durmus olacakti, hi¢hir sey kimildamayacakti artik, ne varolusum ne
yoklugum. Orada yasamdan dnce var olan hareketsizlik gozlerimin altindaki
gokyiiziinden biraz daha uzakta olanca genisligiyle uzanacakti” (Toussaint, 1992:

70) sozleriyle dile getirir.

Romanda durum anlatilar1 yapilirken siirekli uzamsal sigramalar yapildigina
daha 6nce yalinlik bashig1 altinda deginmistik. Fotograf Makinasi’nin sonuna dogru
anlat1 bagkisisi bir anda Paris disinda bir yerde tren istasyonuna dogru yliriiyiisiinden
bahseder. Tren istasyonunda Paris’e giden son trenin kalktigin1 6grenince yliriiyerek
Orléans yoniine gidisi anlatilir. Yol {izerinde bir telefon kuliibesine siginan anlati
baskisisinin burada yasadigi ruhsal durum daha once gaz dolum istasyonunun
tuvaletinde ve feribotta fotograf ¢ekinme kabininde hissettigi duygularla paralellik
gostermektedir. Sessizlik ve dinginligin verdigi rahatlikla dig gercekligin disinda bir
gercegi yakalamayr amaglar. Bu gergeklik boyutuna yasanilan gercekligi

hareketsizlik felsefesi yardimiyla yorarak ulasmaya caligir:

Evet diistinliyordum ve gozlerim yumulu, bedenim korunmus, bir baska

yasama, bigimleri ve solugu, nefes alis ve verisi, ritmiyle yasamla 6zdes,
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yagsamla her bakimdan karsilastirilabilecek bir yasama oykiiniiyordum.
Ama bu uzaktaki yasamda diisiiniilebilecek bir yara, saldirganlik ve olas1
bir ac1 yoktu. Dis gergekligin bitkin enkazinda serpilip gelisen ayr1 bir
yasamdi bu. Uysal bagka bir i¢ gergek, her gecen anin tadini ¢ikartyordu

(Toussaint, 1992: 76-77).

Daha o6nce yagmurun yagisiyla iligskilendirdigi diisiincenin akis1 burada
sessizligin ve dinginligin verdigi rahatlikla birleserek anlati bagkisisini farkli bir
boyuta tasir. Bu sirada biitiin korkulardan ve postmodern yasamin hiz-haz odakli
anlayisinin etkisinde ortaya ¢ikan her tiirlii olumsuzluktan uzaklastigini hisseder. Dig
diinyanin insanin i¢ diinyasini isgal eden, daha 6nemli konular1 diisiinmesine ve
dogru kararlar vermesine engel olan biitlin fazlaliklarindan zihnini arindirir. Kendi
icine donen anlat1 baskisisi boylece kendi gergekligini olusturur ve zihninde farkli bir

diistince evreni kurmaya baslar:

Ayni bildik miriltiy1 saymazsak az sayida ses, ama ayni sonsuz ve dingin
bir netlikte zamanin kendi devinimi gibi anligimda akigini siirdiiren
devinim halindeki bicimler, gereksiz ve gorkemli bir akisin siikiineti ve
tatlilig1 icinde ben de sessizce akmasina izin verdigim, ele gecmez
konturlariyla titrek bigimler vardi. Diistiniiyordum, evet ve hep yeniden
baglayan bir lituftu bu. Korkular susmus, dehset kaybolmustu ve
zihnimin derinliklerindeki gizli savunmalarin yakici izleri bile silinmeye

basliyordu (Toussaint, 1992: 77).

Yasanilan anin tadin1 ¢ikarmak gerektigine inanan Toussaint gegmisin

geride kaldigini, gelecegin heniliz yasanmadigini, dolayisiyla su anin degerini bilmek
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gerektigini savunur. Yasanilan anin tadina yagami hizli tiiketerek degil, onu
olabildigince yavaslatip dondurmaya calisarak varilabilecegini birbiriyle benzer
ornekler vererek gostermeye calisir. Son olarak “Issiz kirin iginde biitiiniiyle
yvalitilmis bu telefon kuliibesinin camlart ardinda oturmus giiniin dogusuna bakiyor
ve kacip giden litfunu diigiinerek yalnizca su ami, yasadigim am diisiiniiyordum,
canlt bir kelebegin bedenine bir ignenin batirtlip 6ylece birakilmas: gibi. Canli”
(Toussaint, 1992: 78) seklindeki benzetmesiyle zamani durdurma konusunda
anlatmak istedigini, bir igne ve onun ucuna batirilan canli bir kelebegin durumu
tizerinden fotograf makinasi imgesiyle verilen 6rnege benzer bigimde anlatmaya
calisir. Burada canli kelebek insani, ona batirilan igne zamanin dondurularak su ana
indirgenmesini, biitiin olarak bu tablo ise ortaya c¢ikan askin bir gergekligi temsil

eder.

Fotograf Makinasi’nda hareket unsuru yatay akistan diisey akisa dogru
evrilirken, Mésyd’de ise yatay akistan dikey akisa dogru ilerler. Yani her iki yapitta
da anlat1 baskisileri zamansal ve diisiinsel akis1 6nce ahenkli bir yapida sunar. Daha
sonra bu ahenk Fotograf Makinasi’nda gercegin yavaglik olgusuyla yorulmasi
sonucu yerini dinginlik ve sakinlige birakirken, Mdsy6’de dogrudan islenmese dahi
dolayl1 olarak hizin esiri olan bireyin onun riizgarina kapildig1 gosterilmeye calisilir.
Bu baglamda popiiler kiiltiiriin toplumsal ve bireysel yikiciligi karsisinda bireyin

inisli ¢ikisli yagsamini ortaya koymasi bakimindan bu dikkat ¢ekici bir ayrintidir.

Basindan bu yana degindigimiz disiinceleri ve verdigi Orneklerle

Toussaint’in yavaslik olgusu iizerine oturtulmus kendine ait minimalist bir felsefe
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olusturmayr amacladigim1 gordiikk. Bu felsefenin ¢ikis noktasinin  “gercegin
yorulmasi1” oldugunu, bunun ise ancak sakin ve duragan bir ortamda bireyin kendine
disardan bakmay1 denemesiyle ger¢eklesebilecegini anlatmayr hedefledik. Hizin,
hazzin kaynagi oldugu diisiincesine siddetle karsi ¢ikan Toussaint’in, insani tiiketim
kiltliriiniin esiri olmaktan sakindirmaya calistigini ve tiiketim tutkusuyla bireyin
ruhunda olusacak bosluklarin onu tiiketmesine seyirci kalmadigini gostermeye

calistik.
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SONUC

Calismanin  basindan  sonuna  deginilen konular g6z  Oniinde
bulunduruldugunda, 20. yiizyili biitiinliyle etkisi altina alan toplumsal, siyasi,
ekonomik, kiiltiirel gondermeleri olmakla birlikte, bircok sanat dalini etkilemeyi
basaran ve son olarak edebiyata kadar uzanan postmodernizmin ve minimalizmin

gecirdigi evreleri yakindan gézlemlemek miimkiin hale gelmistir.

Yasamda higbir olgu kendiliginden meydana gelmedigi gibi, diislince ve
sanat akimlarinin da ortaya ¢ikisini tetikleyen unsurlar olusmadan ve olgunlasmadan
bir akim haline gelemeyeceg8i vurgulanmaya caligilmistir. Nitekim son donemde

ortaya ¢ikan bu iki akimin da bundan bagimsiz olmadig1 anlatilmaya calisilmistir.

Bu baglamda ii¢ ana béliimden olusan bu ¢alismanin ilk iki boliimii genel
olarak postmodernizme ve minimalizme ayrilarak izleksel incelemenin Oncesinde
kuramsal bir bakis agis1 ortaya konulmaya calisilmistir. Boylece konunun alt yapisini
olusturan kuramsal yaklasimlara gesitli yonlerden deginilerek bu incelemenin saglam
temeller iizerine oturtulmasi amaglanmistir. Minimalizmin yapisi geregi inceleme
konusu olan yapitlarin ¢ok sayida 6ge icermiyor olmasina karsin, dayandig felsefi
arka planmn bir hayli genis olusu, izleksel inceleme Oncesinde bu alt yapinin
olusturulmasini zorunlu kilmistir. Ciinkii teorik temel olusturulmadan uygulamali bir
calismanin yapilmas: eksik bir yapinin ortaya cikmasina neden olabilirdi. Bu
anlamda bir yandan postmodern minimalist eSilimler islenirken, diger taraftan bu iki

akim ve edebiyat arasindaki iligki ele alinmaya ¢alisilmistir.



Postmoderninzmin geleneksel diisiince bigimine tepki gostererek devrimsel
bir hareket baslattig1 ve 20. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle ger¢ek anlamda kendini
kanitlama yolunda kayda deger adimlar attigi, 6zellikle Fransiz postmodernistlerin
ileri siirdiikleri diisiincelerle kokleri ¢ok saglam oldugu sdylenen modernizmin
gelenekei bakisina agir bir darbe indirdigi goriilmiistiir. Diisiinsel alandaki bu
gelismelere paralel olarak postmodernizmin koklii yapidaki modern edebiyat
kiltliriine kars1 baslattig1 slireg, o zamana kadar biiyiik bir baglilikla benimsenen
sistemin giicliniin zayiflamasina neden oldugu vurgulanmistir. Kullandigi cesitli
yontemler ve bicimsel denemelerle yeni bir edebi kiiltiir mozaiginin temellerinin
atildiginin alt1 ¢izilmistir. Bu bakimdan edebi akimlar ekseninde diisiiniildiiglinde
postmodern edebiyat anlayisinin yiizyilimiz itibariyle ortaya c¢ikan ve hala varligim

stirdliren son edebi akim oldugu anlatilmistr.

Postmodern diislincenin kavramsal, tarihsel ve yazinsal alanda varolusundan
bahsedildikten sonra, yine postmodernizm gibi sanatin bircok dalina etki eden
minimalizmden bahsedilmistir. Her ne kadar postmodernizmin uzantis1 gibi goriilse
de postmodernizmin karmasa ve kaos gibi temel ilkeleri karsinda sadelik, yalinlik,
aciklik gibi sdylemleri savunmasinin ona karsi bir tepki olusturdugu gosterilmistir.
Yasamin karmasasi i¢inde bogulmaya yakin bir anda yasami yeniden anlamasi ve
mutlu olmasi i¢in insanogluna tutunacak bir dalinin oldugunu hatirlatan ve ona yeni
bir bakis acist sunan minimalizmin hem sanatsal hem de yazinsal alanda 6zgiin bir
durus sergilemeyi basardigi goriilmiistiir. Bu anlamda minimal metinlerin,
postmodern insanin sorunlarina egildigi ve bu sorunlara ¢oziimler iiretmeye calistigi

aciklanmistir. Minimalist metinlerin gegmis bir¢ok edebi tiirle yakin iligkisi oldugu



bilinmekle birlikte, bu tiirlerin minimal metinlerin olmazsa olmazi olarak
nitelendirilen izleksel 6zii tasimiyor olmalarinin minimalist metin olarak kabul

edilme yolunda onlerine ¢ikan en biiyiik engel oldugu goriilmiistiir.

Yazma bic¢imi ve yapitlarinda ele aldigi konularda vermek istedigi mesajlarla
minimalist bir yazar olarak gosterilebilecek Jean-Philippe Toussaint’in ¢ok yonlii
kisiligi, diinya goriisii, edebiyata bakisi yapitlar1 yoluyla ortaya konulmustur.
Bireyden hareketle biitiin bir insanlig1 ilgilendiren sorunlari dile getiren Toussaint’in
yiizyilin sorunlarina aslinda ne kadar duyarli oldugu anlasilmistir. Cagdaslariyla
kiyaslandiginda ortaya koydugu vyapitlariyla bicimsel ve bigemsel 06zgiinliigi
yakalamis sayili yazarlardan biri olmay1 basardigi goriilmiistiir. Hacimsel olarak
yogun olmayan yapitlarinin icerik, anlatim ve verilmek istenen mesaj itibariyle
gercekten yogun bir yapi olusturdugu fark edilmistir. Nitekim incelememize konu
olan Fotograf Makinasi ve Mosyo adli yapitlarinin hem minimalist kurgunun
bicimsel 6zelliklerini hem de bigcemi temsil eden izleksel 6zii bir arada sunan birer

minimalist metin olduklar1 gésterilmistir.

Postmodernizm ve minimalizmin edebiyat diinyasindaki yansimalarini
yakindan tespit etme imkani1 bulmak i¢in bu calismaya esas olusturan Jean-Philippe
Toussaint'in Fotograf Makinast ve Mdsyo yapitlar lizerine izleksel bir inceleme
yapilmistir. Bu anlamda Jean-Philippe Toussaint’in bu iki yapitinda 6ne ¢ikan ve
minimalist metinlerin temel izleklerinden olan yalinlik, yalnizlik ve yavaslik konular

ele alinmaya ¢alisilmustir.



Izleksel incelemeye konu olan her unsurun postmodernizm ve minimalizm
arasindaki iliskiye gore anlam kazandigi tizerinde durulmustur. Bu ¢ergevede son
boliimiin ilk alt basligi olan Yalinlik olgusunun postmodernizm ve minimalizmin
celismesi sonucu ortaya ciktigini vurgulanmistir. Minimalizmin yalinliga iliskin
ilkelerini edebiyat slizgecinden gecirerek damitilmis bir minimal kurgu anlayisi
olusturma siirecinde Toussaint’in ortaya koydugu bi¢imsel ve bicemsel farklilik
gosterilmistir. Evrenin ve yaradilisin baslangicindaki yalinlik géz oniine alindiginda
her seyin 6ziinde sade ve katiksiz bir yapida oldugu ve yine her seyin 6ziline donerek
yalinlagmasi gerektigi Toussaint’in bakis agisindan anlatilmaya calisilmistir. Evrenin
yasiyla es deger bir kavram olan yalinlik olgusunun bircok alanda oldugu gibi
edebiyat alaninda da kendini gosterdigi soz konusu iki yapit iizerinde yapilan bu

inceleme sonucu ortaya konulmaya ¢alisiimstir.

Varligin1 karmasa ve belirsizlik kavramlar1 iizerine oturtan postmodernizm
karsisinda minimalizmin sadeligi, basitligi ve siradanligi dnceledigi diislincesinden
hareketle bu ¢ikarim giiglendirilmistir. Bu gercek 1s1ginda incelenen iki yapitin anlatt
bagkisilerinin yasam bigimleri, eylemleri ve ¢evreleriyle iliskilerinden yola ¢ikilarak
yalinliktaki zenginlik vurgulanmaya ¢aligilmistir. Bu iki yapitta yalinliga iliskin 6ne

¢ikan unsurlar hem bi¢im hem de igerik bakimindan genel olarak incelenmistir.

Ikinci olarak postmodernizm ve minimalizmin kaynasmasi sonucunda
ortaya ¢ikan Yalnizlik olgusuna deginilmistir. Yalnizlik konusunun iki akimin da
ortak izleksel unsuru olusunun bu kaynasmanin temelini olusturdugu vurgulanmastir.

Yalnizlik olgusunun, postmodern insanin yiizyilimiz itibariyle en o6nde gelen



sorunlarindan biri oldugu ortaya konulmaya calisilmistir. Asir1 bireysellesmenin
etkisiyle bencillesen insanin zamanla c¢evresiyle duygu alig-verisinde bulunmaktan
dahi uzak durabilecek diizeye gelebilecegi gosterilmistir. Toussaint’in bu sorunu
anlat1 baskisilerinin minyatiir yagant1 bigimleri ve davranislar1 araciligiyla yansitmay1

basardigi goriilmiistiir.

Yalnizligin insanin yaraticilik tarafin1 ortaya ¢ikarmasi bakimindan bazi
olumlu ydnlerinin oldugu gésterilmeye ¢alisilmistir. Icine kapanan ve kendini dis
diinyadan yalitan bireyin olumsuz gibi goriinen bu durumunun bireysel cabalari
sonucunda evrilerek olumlu sonuglar  dogurabilecegi anti-kahramanlarin
yasadiklariyla vurgulanmistir. Popiiler kiiltiiriin bireyi tiiketmeye zorladigi, onu
tilketerek mutlu olacagina inandirdigi, ama aslinda her seyi tiiketerek bireyin
yalnizliga giderek daha da cok siiriiklendigi, hatta ¢evresiyle beraber kendine dahi
yabancilastigi gosterilmeye c¢alisilmistir. Bir baska deyisle, zamanin isteklerine
boyun egen insanin doyumsuzlugunun once nesneyi, sonra zamani ve son olarak

kendini tiikettiginin alt1 ¢izilmistir.

Son olarak, yalinlikta oldugu gibi postmodernizm ve minimalizmin
¢elismesi sonucu ortay ¢ikan Yavaslik unsuru izleksel agidan incelenmistir. Bu
baglamda bir yandan bireyi hizli tilketmeye iten postmodernizmin elestirildigi, diger
yandan yavas yasamaya Onem veren minimalizmin 6viildiigii bir tablo ortaya
konulmaya calisilmistir. Bu konudaki diistinceleri ve verdigi orneklerle Toussaint’in
yavaslik olgusu lizerine oturtulmus kendine ait minimalist bir felsefe olusturmay1

amacladig1 goriilmiistiir. Bu felsefenin ¢ikis noktasinin “gercegin yorulmasi” oldugu,



bunun ise ancak sakin ve duragan bir ortamda bireyin kendine disardan bakmay1
denemesiyle gerceklesebilecegi anlatilmaya ¢alisilmistir. Hizin, hazzin kaynagi
oldugu diisiincesine siddetle kars1 ¢ikan Toussaint’in, insan1 tiiketim kiiltliriiniin esiri
olmaktan sakindirmaya calistigi ve tiiketim tutkusuyla bireyin ruhunda olusacak

bosluklarin onu igten ice tiiketmesine seyirci kalmadigi gosterilmistir.

Minimalizme goére hizin ayrintilarda gizlenen mutlulugu yok ettigi
diisiincesi, anlati bagkisilerinin gergeklestirdikleri eylemlerle anlatilmistir. Bu
anlamda anin yavas ve dingin bir ritimde tadina vararak yasanmasinin mutlulugu
yakalama noktasinda bireye yardimci olacagi gosterilmistir. Bu bilgiler 1siginda hizin
aslinda insanin diigmani oldugu vurgulanmistir. Béylece hiz-haz unsurunun olumsuz
etkisinin karsisina yavaglik ve mutluluk arasindaki olumlu iligski yerlestirilerek
yasamdan zevk alinabileceginin alt1 ¢izilmistir. Biitiin bu tespitler sz konusu iki

yapitin anlati baskisilerinin davraniglari araciligiyla gosterilmeye calisilmigtir.

Calisma boyunca birtakim 6znel degerlendirmelere basvurulsa da, genel
olarak nesnel bir tavir takinilmaya calisilmis, bu nesnelligin saglanmasi ve
calismanin belli bir kisi ya da ziimrenin gorisleriyle sinirlandirilmis bir yap:
sergilememesi i¢in konuya iliskin yararlanilan kaynaklar olabildigince genis
tutulmaya ve boylece sosyal bilimler agisindan tutarli bir ¢alisma ortaya konulmaya

calisilmistir.

Sonug itibariyle postmodernizm ve minimalizmin etkisi altinda bir edebi

metnin nasil sekillendigi goriilmiistiir. Bu ii¢ temel izlek {izerinden insanligin aslinda

\



en temel sorunlar1 olan karmasikliga, iletisimsizlige ve hizli tiikketim kiiltiiriine
elestirel bir bakig yoneltilmistir. Zamana ve yasanilan postmodern ¢aga 151k tutmakla
beraber, onun elestirisi yapilmistir. Bdylece yadirganan ve kimi edebiyatcilar
tarafindan gereksiz goriilen minimalist metinlerin ortaya ¢iktig1 cag ve ¢agin insant
hakkinda ileri siirdiigii savlarla edebi deger agisindan kayda deger bir yeri hak ettigi
vurgulanmistir. Bu baglamda calisma boyunca deginilen konulara goz atildiginda
sistematik bi¢imde teoriden uygulamaya dogru ilerleyen bir ¢izgi takip edildigi, daha
once anlatilanlarin somutlagtirilmasinin ve anlagilir hale getirilmesinin amaclandig:
goriilmiistiir. Boylece evrensel Olgekte etki alanina sahip bu iki akimin izleksel

acidan edebiyata yansimasi uygulamali olarak gosterilmeye calisilmistir.

VI
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OZET

Yapitlarindan bazilar1 sinemaya da uyarlanan ve renkli kisiligiyle edebiyata
yeni bir soluk kazandiran Belgikali yazar Jean-Philippe Toussaint, romanlarinda
kullandig1 bi¢imsel yenilikler kadar, bicemsel yonde gelistirdigi yaklasimla bigim-

bigem uyumunu bir arada vermeyi basaran yazarlardan olmustur.

Bu calismanin amaci, postmodern bir diinyada minimalist bir yaklagimla
iretilen edebi metinlerin nasil bir yapida olduklarini ortaya koymak ve bu yonde
verilmis yapitlardan yola ¢ikarak bicemsel dogrultuda 6ne cikan belli bash izleksel
unsurlar1 gostermektir. Bu baglamda incelemenin ana konusunu olusturan yazarimiz
Jean-Philippe Toussaint’in  Fotograf Makinasi (L’Appareil Photo) ve Mosyo
(Monsieur) adli yapitlar1 da bi¢im-bigem uyumunun ortaya konuldugu 6nemli edebi

yaratilardandir.

Toussaint biitlin yapitlarinda benzer konulari isleyerek ¢agina 151k tutmayi
basaran yazarlardan olmayr hedefler. Adi gecen yapitlarinda da postmodern ve
minimalist yasam kiiltiirliniin izlerini Uistli ortiik elestirel bir yaklagimla yansitmaya
calisir. Bu edebi kiiltiirii yakindan tanimak i¢in séz konusu izleksel incelemenin
oncesinde, bu tip yapitlarin ortaya ¢ikmalarmin temel nedeni olan postmodern ve
minimalist diislince sistemi hakkinda bilgi verilmistir. Boylece kokii, govdesi ve
dallariyla karmasa, ¢eliski, indirgeme, sadelik, basitlik gibi olgularin birlesimini

sunan postmodern ve minimalist edebi kiiltlir agacinin yapisi ortaya konulmustur.



RESUME

Auteur belge, Jean-Philippe Toussaint a pu apporter une nouvelle dimension
a la littérature avec ses ceuvres extraordinaires. Il a également adapté au cinéma
quelques unes de ses ceuvres. Il est I'un des auteurs capables de maintenir la

concordance formelle et stylistique avec une harmonie thématique.

Le but de cette étude, c’est de mettre en €vidence la structure de quelques
textes littéraires de Toussaint ayant une approche minimaliste et de montrer les
¢léments thématiques principaux qui apparaissent du point de vue stylistique a partir
de ses autres ceuvres similaires. A cet égard, les deux romans de Jean-Philippe
Toussaint intitulés L’Appareil Photo et Monsieur, ceuvres qui constituent le sujet
principal de cette étude, sont des créations littéraires importantes ou 1’auteur met en

avant la concordance formelle et stylistique.

En mettant I’accent sur des sujets semblables dans ses ceuvres, Toussaint
vise a porter une lumiére frappante sur son époque. Dans ses ceuvres en question, il
essaie de refléter d’une maniére critique les traits de la concrétisation du
postmodernisme et du minimalisme. Avant d’entamer 1’étude thématique des romans
en question, nous avons essayé d’éclaircir le systeme réflectif qui constitue la raison
principale de I’apparition de ce type d’ceuvres afin de mieux connaitre cette culture
littéraire. Nous avons révéler la structure de 1’arbre de la culture littéraire
postmoderne et minimaliste qui offre la combinaison des éléments comme la

complexité, la contradiction, la réduction, la simplicité.



ABSTRACT

Jean-Philippe Toussaint, a Belgian writer, who has added new dimensions
into literature with his extraordinary novels. Toussaint whose novels have been
turned into screenplay as well has achieved to be one of the most well-known writers
both offering stylistic innovations in his novels and also reflecting form-style

compatibility simultaneously with his formal approach.

The aim of this work is to present the structure of the literary texts which are
produced by minimalist approach in post-modern world and to show stylistically the
prominent thematic observable principals based on the similar works in this
approach. In this point of view, Jean-Philippe Toussaint’s novels, Camera
(L Appareil Photo) and Monsieur, the main subject of this research, are important

literary works among which are created according to form-style compatibility.

By emphasizing on the similar subjects in his novels, Toussaint aims to be
one of the writers who successfully guide his era. In his mentioned two novels above,
he tries to reflect the cultural signs of post-modernist and minimalist life by critical
approach. To understand this literary culture closely, post-modern minimalist
approaches which constitute the main reason behind the emergence of this type of
research were introduced and considered. By this way, a tree structure of the
complexities from the roots to the contradictions and reductions up through the trunk
and simplicities extended out to the branches of post-modern minimalist literary

culture was presented.
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