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ONSOZ

Aydinlanma Cag1 ile ¢cok boyutlu bir doniisiim gegiren diisiin ve yasam
pratigi, gee¢misi ile radikal bir kopus gerceklestiren Avrupa i¢in modernite
olgusunun varliginmi miimkiin kilmistir. Gelenek ile modern arasinda yasanan
celiskilerin birer iiriinii olarak ilk kez Ingiliz aristokrasisinin geri ddniilmez
bigimde giicilinii yitirdigi, on sekizinci ylizyilin sonlarinda ortaya ¢iktiktan sonra
kisa siirede kiiltiirel bir fenomen haline gelen dandylik, Fransiz Devrimi’yle
birlikte moderniteye karsi estetik bir bagkaldir1 hareketine doniismiistiir. Dandyler,
ozellikle Ingiltere ve Fransa’daki uygulamalarla modernitenin arayis icinde
oldugu yeni bir tiir kahraman imgesi yaratmis; bu yonleriyle sanatin da ana
malzemelerinden bir olmuslardir.

Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne yasamin birgok
kademesinde meydana gelen degisimlerde de biricik etken olan modernlik olgusu,
toplumsal doniisiimiin yarattig1 yeni insan idealinde dandylerin izlerini goriiniir
hale getirmistir.

Bu calisma; 1839-1923 donemi Tiirk tiyatrosunda, Yozlasmis geleneksel
toplumsal yapiya karst modernlesmenin oncii giicii olarak yenilik sdylemleriyle
donatilmis dandy kahramanlara rastlandigini iddia etmekte ve seg¢ilmis oyun
metinlerinden ornekler gostererek dandy izleri tasiyan oyun kisilerinin tipolojik

ozelliklerini tarif etmektedir.



TESEKKUR

Dandy, daha 6nce higbir Tiirk¢e tez ¢alismasina baglam olmamusti. Bir ilk olma
0zelligi tasityan bu metnin ortaya ¢ikmasi, farkli disiplinlerde bir¢ok kaynak
okumasi yapilan, uzun bir inziva donemini gerektirdi. Kaynak desteginin yani
sira; caligma siirem boyunca bilgisini, ilgisini, sabir Ve anlayigini esirgemeyen

degerli hocam tez danismanim Dog. Dr. Selda Ondiil’e tesekkiir ederim.

Tezin baglamiyla ilgili kaynak ve goriislerini paylasan, 6neri ve elestirileriyle

caligmama katki sunan Aynur Demircan’a ve Ars. Gor. Gokhan Tung’a;

ayrica

kaynaklarin1 benimle paylastiklari i¢in Ogr.Gor.V.Yasin Akyiiz’e, Dr. Elif
Tiifek¢i’ye, Yrd.Dog¢.Dr. Dilek Zerenler’e, Yrd. Dog. Dr. Ciineyt Ozata’ya, Ogr.
Gor. Hakan Alkan’a, Manolya Akyiiz’e, Sevda Ondiil’e, Yeter Ozdemir’e, Nihan

Kuzu’ya

ve

sevgi dolu varliklariyla hayatima anlam katan aileme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Britanya’nin moderniteye gegisini imleyen Naiplik (Regency, 1788-1830)
doneminde ortaya ¢ikan dandy kiiltli, sinirda gezinen narsistik kisiligi dolayisiyla
kamusal alanda hizla tine kavusmus ve kisa siirede kiiltiirel bir fenomen haline
gelmis eril erkek tipolojisini anlatmaktadir. Dandy, gelenek ile modern arasindaki
celigkilerin dogurdugu kamusal bir tip olarak on dokuzuncu ylizy1l tarihine
damgasim vurmustur. “ilk dandy” olarak anilan George Bryan Brummell (1788-
1840)’in biyografisini yazan ve kendisi de en az Brummell kadar “hakiki bir
dandy” olarak anilan Jules Barbey d’Aurevilly (1808-1889), On Dandyism and
George Brummell (Dandylik ve George Brummell Uzerine) baslikli makalesinde;
“Dandyligi iireten toplumun zamani doniistiiriildii, Dandylik bundan bdyle yok
olmus olabilir.! sozleriyle dandy kiiltinin on dokuzuncu yiizyila ait,
tarihsellesmis bir olgu oldugunu belirtmektedir.

Dandylerin ortaya ¢iktigi zaman dilimi, kavram olarak dandyligin
modernlikle birlikte anilmasina yol agmistir. Modernlik, 6zellikle Bat1 Avrupa’da
on yedinci yilizyilda meydana gelen teknolojik birikim ve ekonomik biiyiimeyle
toplumlar1 kurumsal ve kiiltlirel bir degisim siirecine sokmus; bdylece etkileri
diinya genelinde goriilen yeni bir yasam tarzi ve sosyal Orgiitlenme bigimi
meydana getirmistir. Avrupa’da Aydinlanma Cagi’ndan sonra tiim diinyada
onemli bir doniisiimii tarif etmek iizere kullanilmaya baslanan modern ile birlikte
bir doniisimden s6z edilmeye baslanmistir. Mehmet Kiiciik’iin deyisiyle;

“Modern olmak, tarihsel gelenek ve dissal otoriteler karsisinda bir 6zerklik talep

! George Walden and Jules-Amadée Barbey d’Aurevilly, Who’s a Dandy? (London: Gibson
Square Books, 2003), s.146.



etmek, kendi inanglarin1 ve hayatin1 diizenleme hakki elde etmek”? seklinde
tanimlanmistir. Buna ek olarak, giindelik yasamda ve kiiltiirde modaya uygun
diisen tutumlar icin de modern olma ifadesi kullanilmistir. Abel Jeanniere de
modernin, radikal bir degisimden sonra ortaya ¢ikani adlandirdigini ve insana
oldugu kadar ¢evresine de uygulandigini iddia etmistir. Ona gére modern olmak,
artik diine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada
yasamak demektir.? Bireyin yargilama ve elestiri yeteneklerinin gelistirilmesi
baglaminda kiiltiirel bir doniisiim projesi olan modernizm de, modernitenin
kendini diisiinsel mecrada tarif etmek iizere gosterdigi bir cabadir. Oyleyse
denebilir ki; modern, eskinin disinda yeni bir diinyaya doniisiim siirecinde
kapitalizm ve endiistrilesmenin eslik ettigi toplumsal ve ekonomik farklilagmay1
ve ussallagsmayi ifade eder.

Ticaret kapitalizmi ve devletlerin kurulmasina bagl olarak ¢ok biiyiik
kentler, Avrupa genelinde yayginlagsmaya baslarlar. Kentler, uluslarin ekonomik
bliylimelerinde lokomotif gorevi gorerek yiginlarla koyliiyli cekerler ve o zamana
kadar bilinmeyen yasam big¢imleri sunarlar. Duvarlar arasina sikisan insanlar,
kirsal kesimlerdeki yasamlarindan c¢ok daha farkli yasamlarla tanisirlar.
Toplumsal tabakalar arasindaki c¢eliskiler artar; ama kentlerin etkin hale
gelmesiyle sosyal kosullar1 farkli insanlar yan yana gelme imkanina erisirler.
Boylece Ingiltere’de bir tiiketim toplumu ortaya ¢ikar. Robert Muchembled’in
sozclkleriyle, bu toplumda “zevk tutkunu yiiksek sinif” ile “erdem ideali giiden

orta sinif” arasindaki ayrimlar netlesir. Orta sinif bu yilizyilda, sadece mutlu bir

2 Mehmet Kiigiik, “Postmodernin Modern Karakteri ya da Dénemlestirmenin Ironisi”, Modernite
Versus Postmodernite (Ankara: Vadi Yayinlari, 1994), s.206.

¥ Abel Jeanniere, “Modernite Nedir”, Modernite versus Postmodernite, Cev.: Nilgiin Tutal
Kiiglik, Der.: Mehmet Kiigiik (Ankara: Vadi Yayinlari, 1994), s.16.



yasami yakalamak ve agiriliklardan uzaklagmak i¢in “erdem” idealine tutunurken;
yiiksek smif yitirmekte oldugu iktidarin son demini “zevk™ tutkusuyla yasar.4
Dandy bu noktada, gelenek-modern g¢eliskisinin smifsal miicadelelerle
perginlendigi yeni kent yasayisinda ortaya ¢ikar. Yeni kent yasayisi iginde
aristokrasi, servet birikimi ile yeni bir siifsal gii¢ olarak beliren burjuvaziye karsi
smifsal ayricaliklarin1 giderek yitirmektedir. Aristokrasi buna ragmen, on
sekizinci yiizyilin sonlarina kadar estetik tiiketim iginde aktif bir bi¢imde yer alan,
begeniyi ve zevki olusturan; dahasi bu unsurlara yon veren yegane kesimdir. On
sekizinci ylizyilin sonlar1 ile on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda hizla yasanan
dontisiimler neticesinde aristokrasinin diisiise ge¢mesiyle, estetik bir boslugun
olustugu gozlenir. Jiilide Dereboy’un da ifade ettigi gibi; ekonomik giicline
ragmen, burjuvazi gelenek-modern kavsaginda giyim kusama ve kibarliga iliskin
heniiz kendi estetik normlarini olusturacak bir konumda degildir. Bu nedenle bir
burjuva, o donem ne aristokratlar gibi giyinebilir, ne de ulusal 6lgekte bir giyim
kusam estetigi olusturabilir.5

Dandy, kiiltiirel bir fenomen olarak kamusal alanda belirdiginde, sinifsal
miicadeleden galip ayrilan burjuvazi moderniteyi yasayacak insan modeli tarif
etme telas1 i¢indeydi. Estetik begenilerindeki isabetli se¢cimleriyle aristokratik bir
tarz yakalayan dandy, sosyal yasamda tam da yeni egemen siifin arzu ettigi gibi
eril erkek imaji ¢iziyordu. Olaylara ve durumlara kars1 akilci yaklagim, soguk bir
cehre, eril hatlar c¢izen kiyafet segimleriyle sade; ama sadeligiyle bile
aristokratlardan daha sik goriinen yeni bir insandi. Yiiksel siniflara yeni bir titizlik

aliskanligl kazandirmisti. Kiyafet segimlerinde, tavir ve davraniglarinda asiri

* Robert Muchembled, Orgazmin Tarihi, Cev.: ismail Yerguz (istanbul: Sel Yaynlari, 2011),
s.149.
° Jiilide Dereboy, Kostiim ve Moda Tarihi (istanbul: Format Matbaacilik, 2004), s.73-74.
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Olciili, asirn sade ve asir1 detayciydi. Soylularla bulundugu ortamlarda onlardan
daha c¢ok dikkat cekiyor, daha c¢ok merak uyandiriyor, herkes tarafindan
begeniliyor, her hareketi ilgiyle takip ediliyordu. Burjuvazi ise smifsal
miicadelesini kazanmis; ancak aristokrasinin estetik begenilerinin yerine koyacagi
bir birikimi heniiz edinememisti. Brummell’in kendi uygulamalariyla gelistirdigi
dandy estetigi, zamanla yeni smifin agigin1 kapamasi i¢in bir model olarak 6n
plana ¢ikti. Dandylik boylece, Brummell’in uygulamalariyla ilk once bir stil ve
tarz estetigi olarak modada yaratildi. Yasadigr donemde, herkes Brummell gibi
giyinmeye ve Brummell gibi yasamaya basladi. Hatta Ingiliz delikanlilari
1800’lerin ilk c¢eyreginde kendilerini asir1 bir siklik merakina kaptirdilar.
Giyimlerine gosterdikleri asir1 6zen, en kiigiik ayrintilarda géze ¢arpti. Dandylik
Brummell’den sonra edebiyatin ve sanatin ana malzemelerinden biri oldu. Siir,
roman, Oykii ve oyun metinlerinde dandy karakterler yaratildi. Teatral goriiniisleri
ve estetik biitiinliik yaratirken ¢izdikleri ana hatlarla dandyler karikatiirleri en gok
cizilen yeni insan tipi oldular.

Dandyligin Ingiltere’deki seyri moda ve edebiyat alanlarinda akmaya
devam ederken, dandyler devrimden sonra Fransa’da kendi felsefelerini iireterek,
hareketlerini moderniteye karsi estetik bir bagkaldir1 seklinde tanimladilar.
Dandyligin Fransa’da taninmasi ise, 6deyemedigi borglar1 yiiziinden tilkesini terk
etmek zorunda kalan Brummell sayesinde gergeklesti. Brummell kadar
efsanelesen Fransiz dandylerinden biri de onun biyografisini yazan Jules Barbey
d’Aurevilly oldu. Dandylik, Baudelire’in kuram ve pratikleriyle de devrimci ve
isyankar kimliklere biiriindii. Dandyler, Avrupa’da gelenek-modern ¢atismasinda

su yiiziine ¢ikan geliskilerin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikarken, moderniteye karsi
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ama Bat1 uygarligimin modern kahraman kiiltii misyonuyla kendilerini kapitalist
iretimin diginda tutan, fakat bilgi ve birikimleriyle toplumu degistirme giiciine
erisen entelektiieller olarak tanimlanmaya basladilar.

Fransiz Devrimi’nden sonra tiim diinyaya yayilan yeni degerlerle
imparatorluklar yikilma asamasina gelmis ve ulus devletler bir bir ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Modernlesme siiregleri, her yoreye ve gelenege gore farkli bigimler
alarak yasanmustir. Osmanli Imparatorlugu’nda da, on dokuzuncu yiizyil
modernlesme siirecinin sosyo-kiiltiirel mecraya tasindig: tarihsel kesit olarak 6ne
cikmistir. Ozellikle Paris’i géren ve yasayan Osmanli aydinlari, Avrupali
dandylerle karsilagsmis; daha ¢ok Fransa’da sekillenen dandy imajlarini yakindan
gorme imkanina erismis, ililkeye dondiikten sonra siirdiikleri yasam ve eylem
bicimleriyle Osmanli’nin modernlesme seriiveni i¢inde tanimlanabilecek
kendilerine 6zgii dandy imajlarini yapitlarina da yansitma imkani bulmuslardir.

Tanzimat yazarlarinin metinlerinde Bati uygarliginin modern kahraman
kiilti dandynin tipolojik izleri goriiliir. Kapitalist tiretim iliskilerine girmeyen
marjinal dandylerin “olumsuz” olarak yorumlanan bu o6zellikleri en ¢ok 1839-
1923 tarihleri arasinda yazilan romanlarda yaratilan zlippe tipinin varyasyonlarina
aktarilir. Fakat ayni tarihler arasinda yazilan oyun metinlerine bakildiginda, bu
kez dandylerin “olumlu” olarak yorumlanan ince zekalari, parlak niiktedanliklart
ile toplumu degistirme giiclinii onlara veren entelektiiel yetkinliklerinin oyun
kisilerine yansitildig1 goriiliir.

Zihinsel yapilar1 hala gelenege bagli kalarak modernlesme fikrini savunan

toplumlarin bir tiir kiiltiirel sizofreni durumu ile kars1 karsiya kaldiklarin1 belirten
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Daryush Shatyegam’ln6 “yaral1 biling” deyimiyle adlandirdig, iki farkli paradigma
arasindaki gel-gitlerin yol agtig1 bu kimlik bunalimi, Tanzimat’in 6zgiin bir edebi
figliri olan ziippe tipinin varyasyonlarinda da agik¢a gozlemlenir. Dandylerin
olumsuz olarak degerlendirilen o6zellikleriyle ¢izilmis olsalar da, Tanzimat
zlippelerini 6zgiin kilan etmen, dandynin toplumu kigkirtma misyonunu, dandyden
farkli olarak “kimlik bunalimi” gibi var olusuna dair daha kendinden bir gerekge
ile yerine getirmis olmasidir. Romanlarda karsilagilan ziippeler, kimlik bunalimini
derinden hisseden tipler iken; oyun metinlerinde dandy izleri tasiyan kahramanlar
kimlik bunaliminin yarattig1 toplumsal celiskileri yererek, modernlesme siirecinde
geleneksel toplumsal yapiyr degistirmeye/doniistirmeye calisan  Fransiz
entelektiielleri gibi konumlanirlar.

1839-1923 donemi metinlerinde edebi bir figiir olarak olumlu ve olumsuz
ozellikleriyle Batili dandy tipolojileri gibi biitiinliiklii tipler yaratilmamis olmasi
bilingli bir secimden kaynaklanir. Ciinkii Osmanli aydininin diinyay1r kavrayis
bi¢cimi, batili entelektiiecl dandylerden farkli olarak, “birey” degil Oncelikle
“toplum”  diizeyinde gerceklesmistir. Osmanli aydini, Imparatorluk’un
modernlesme yolculugunda, Dogu ile Bati medeniyetleri arasinda bir sentez
fikrini savunmus; bunu da iki medeniyet arasinda kurduklart bir tiir evlilik
metaforu tizerinden anlatma yoluna gitmistir. Donemin 6nde gelen aydinlarindan
Sinasi’nin deyisiyle ornegin, Tanzimat’in amaci; “Asya’nin akl-1 piranesi ile

Avrupa’nin bikr-1 fikrini izdivag ettirmek[tir].”7

Sinasi’nin bu egretilemesinde
Asya erkege, Avrupa ise kadina benzetilir. Romanlarda dandynin olumsuz izlerini

yansitan alafranga zlippelerin aksine, benzer bir misyonu oyun metinlerinde dandy

® Daryush Shayegan, Yaral Biling. Cev.: Haldun Bayr (igtanbul : Metis Yaynlari, 2010)
" Mehmet Kaplan, Namik Kemal: Hayat1 ve Eserleri (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1948), s.47.
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izleri tagiyan yeni insan modeline de yiikleyen Osmanli aydini, oyun metinlerinde
cizdikleri dandyvari insan modellerini geleneksel toplumu modernlik yolunda
degistiren ve/ya doniistliren etkin olumlu figiirler olarak ¢izmislerdir.

S6z konusu On bilgiler baglaminda ilk boliimde; ¢ikis noktasindan
modernitenin yeni kahraman kiiltiine doniistimiine kadar dandynin tarihsel seyri
incelenmis ve Ingiltere ile Fransa’daki tipolojik degisimi {izerinde durulmustur.
Ikinci boliimde ise, Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme siireci incelenerek
Osmanli aydininin dandyligi hangi bakisla kavramis olabilecegine dair ¢ikarimlar
yapilmis, ilk romanlardaki ziippe tipinin varyasyonlari ile oyun metinlerinden
secilmis Orneklere yansiyan dandy izleri saptanmis ve son olarak elde edilen

verilerle yerli dandy tipolojisine yonelik tariflere girisilmistir.
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1. BOLUM: BATI UYGARLIGININ MODERN
KAHRAMAN KULTU OLARAK DANDY

1.1. Dandynin Ortaya Cikisi: Gelenek ile Modern Arasinda Bir
Celiski

“Dandy”, ilk kez Ingiltere’de George Bryan Brummell (1778-1840)’in
kendi uygulamalariyla gelistirdigi yeni bir giyim tarz1 ve tavir estetigi ile eril
erkek kimligini imlemek i¢in kullanilan ifadedir. S6zciik olarak dandynin, Kral
VII. Henry (1457-1509) tarafindan bastirilan ve adina “dandiprat™® denilen, degeri
diisiik, kiiciik, giimiis bir sikkeden ortaya ¢iktig1 kabul edilir.’ Londra konusma
agzina ait olan dandy ibaresi, zamanla 1813-1816 dolaylarinda seckin veya ziippe
donemini anlatmak i¢in kullanilmaya baslanmistir. “Dandy” ifadesi c¢agdas
Ingilizcede ise; “tiim zamanin1 ve parasini, giysileri ve dis goriiniisii i¢in harcayan

»10% glarak

eski moda bir adam” ve “biraz giiliing bir sekilde sik sik kullanilan
tanimlanir.

Dandynin ortaya ¢ikigi, Avrupa’da monarsilerin iktidarda oldugu, sosyal
siiflarin keskin hatlarla birbirlerinden ayrildig1 ve aristokrasinin doruktan diistise
gectigi bir doneme denk gelir. Walter Benjamin Pasajlar baslikli yapitinda

dandynin ¢ikis kaynagina ve dandynin bulunus amacina iliskin goriislerini soyle

ifade eder:

8 Bkz. Resim 1

Tanja Van Dooren, “From Brummell to Byron: The Story of Early Nineteenth-Century British
Dandyism”,<http://www.scriptiebank.be/.../81165dd4c8339159¢1d47961d38d 7ff6.pdf>
20.03.2012.

| ongman Dictionary of Contemporary English (Edinburg: Pearson Education Limited,
2005), 5.395.

* Ozel olarak belirtilmedigi siirece, Ingilizceden yapilan gevirilerin tamami bu tezin sahibine aittir.
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Dandy, diinya ticaretinde lider konumunda
olan Ingilizler’in yaratti81 bir tipti. Biitiin yeryiiziinii
saran ticaret ag1, Londra’daki borsacilarin elindeydi;
bu agin delikleri diisiiniilebilecek en c¢esitli, en
beklenmedik ve en ¢ok gorilen titresimleri
algilayabilmekteydi. Tiiccarin yapmasi1 gereken,
bunlar karsisinda harekete gecmek, ama tepkilerini
belli etmemekti. Boylece ortaya ¢ikan i¢ ¢atigkilarin
istesinden gelme 1isini Dandy’ler aldilar. Bu
iistesinden gelme eylemi icin gerekli olan anlaml
idmanlar1 gelistirdiler. Ani tepkileri gerginlikten
uzak, dahasi i%/ice rahat davranislarla ve mimiklerle
birlestirdiler.”**

Sosyete erkekleri arasinda moda halini alan, daha sonra entelektiiel kesime
yayilan kigisel zarafet ve kibarlik estetigi tireten dandy en iyi kiyafetleri giyer,
kendini ince sanatin oglu olarak takdim eder ve kamusal alanlarda siklikla boy
gosterir. Dandy ayni zamanda kendi kisiliginde miikkemmeli arayan, deyim
yerindeyse, “eregini yontmak i¢in kendisini bir mermer molozu olarak goren”
entelektiiel ¢ehreye sahip bir erkek tipidir. Benligini duyumsamak igin siirekli
kendine isaret etme telasinda olan dandy, gosterdigi bireyci ¢abalarla edebiyatin
ve sanatin bir¢ok dalinin ana kahramanlarindan biri olacak kadar sosyal
ortamlarda goze batar. Asir1 detayci estetik kaygilarla baglarda kisisel bir kibarlik
egilimi olarak goriilse de, zamanla kiiltiirel iiretime yon veren ve/ya bizzat kiiltiir
tireticisi olan dandy, bu anlamda “kiiltiirel fenomen” haline gelmis; Robert

Muchembled’in “pornografi ve erotizm yiizyil”*?

olarak okudugu on sekizinci
yiizyilin sonunda, sanayilesen Bati toplumlarinda, yoneticilerin savundugu

yasalara karsi kendi benlik estetizmini kurmak i¢in kisisel arzularinin izinden

giden bireyci erkek tipolojisine karsilik gelmistir.

1 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev.:Ahmet Cemal (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012), 5.190.
12 Muchembled, én.ver., 5.147.
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Edebi bir figiir olarak dandynin tipolojik 6zelliklerinin belirgin bir bigimde
tarif edildigi ilk metinsel ¢ikis, 1632 yilinda eski bir Mother Goose [Kaz Ana]*®
tekerlemesi olan “Handy Spandy Jack-a-Dandy” ya da “Handy Spandy Jack’O
Dandy” ile gerceklesir. Kaz Ana, kiigiik ¢ocuklari, uyumalar1 i¢in teskin etmek
amaciyla sdylenmis olan ninnilerin gizemli yazamdlr.14 Dandy tekerlemede pahali
tathlara diiskiin olan giiliing ve giivenilmez bir sisman erkek olarak tarif edilir:*®

Ise yarar Jack bir Dandy

Sever erikli kekle akide sekeri,
Satin ald1 biraz bakkaldan

Ve ¢ikt1 hop hop hop ortaya™

Tanja Van Dooren, “dandy” sozciigiiniin bir sonraki metinsel ¢ikigini
Restorasyon donemi Ingiliz tiyatrosuna dayandirir. Ona gore, ilk Restorasyon
komedisi Garip Intikam ya da Figida Ask (The Comical Revenge, or Love in a
Tub, 1664) baslikli oyunun sahnelenmesini takiben, tiyatroyu yasaklayan
Cromwell Puritanizmine karsi Kral yanlist sdylem ve degerlerin temsil olanagi
buldugu Restorasyon komedyalarinda dandynin Onciilleri olan centilmen
(gentleman) ve ziippe (fop) tipleri sahneye cikar.'” Ayni ifade bu kez elli y1l sonra
ise kibar Ingiliz centilmenlerini taklit etmek igin on sekizinci yiizyil sonlarinda bir
Ingiliz-Isko¢ hudut bolgesi baladinda belirir. Burada da dandy tipolojisi, tipki
yukaridaki tekerlemede oldugu gibi hor goriilen kadinsi bir Ingiliz erkegi olarak
tarif eder. '

Ellen Moers “dandy” sozcligiiniin daha sonra 1770’lerde Biiyiik

Britanya’dan uzak bir noktada, bu kez devrimci Amerikan somiirgelerinde ortaya

3 Bkz. Resim 2

¥ Van Dooren, én.ver., s.17.

5 Bkz. Resim 3

16 \/an Dooren, én.ver., s.17.

" Bkz. Resim 4

18 Frangoise Coblence’den alintilayan Van Dooren, 6n.ver., s.17.
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ciktigin belirtir. Savas yorgunu mechul bir ingiliz asker, yuvasindan uzakta kanl,
sonsuz bir gerilla savasinin acisini ¢ikarmak amaciyla, Amerikan birliklerinin
ortaya cikisini taklit etmek i¢in “Amerikan Pagavrasi Dandy” (Yankee Doodle
Dandy) sarkisinin ilk doértligiini yatramr.19 Giliniimiizde Amerikal1 ¢ocuklarin hala
yaygin bicimde soyledigi dandy sarkisinin sdzleri sdyle akar:*

Amerikan Pagavrasi geldi kasabaya

Binerek bir midilli ata

Takt1 bir tiiy basina

Ve dedi ona Makarna!

Dayan Amerikan Pagavrasi

Amerikan Pagavrasi Dandy

Kulak ver miizige ve adima

Ve halihazirda kizlarla®

“Dandy” sozcigliniin bu sarkida tasidigi anlamin, sarkiyr yaratan

gelismelerle ilgisi biliyliktiir. Tanja Van Dooren, bu sarkiyr yaratan gelismeleri
soyle ozetler: Satafath kizil iiniforma giydirilen Ingiliz askerlerinin aksine,
Britanya parlamentosunda temsil edilmeksizin vergi ddemekten usanan ofkeli
Amerikan vatandaglar1 yeni olusturulan Amerikan ordusu saflarina katilir ve bir
tiniforma olarak kabul edilebilecek her ne varsa giyerler. Askeri egitimden hi¢ haz
etmemis olmalarina ve “rengérenk, oturaksiz ve noksan” iiniformalarina ragmen,
somiirgeler lizerindeki son Britanya tahakkiimiine kars1 gosterdikleri azim nihai
olur.? Dolayistyla Amerikalilarin  giydikleri bu agir1 giiliing tiniformalarin,
yapmacik ve ¢ok uluslu ingiliz askerlerini kéken aldig1; buradan hareketle de soz
konusu c¢ocuk sarkisinda gegen “dandy” sozciigiiniin, edebiyata ve sanata

girmeden evvel, “sersem”, “aptal” ve “bayagi” bulunan erkekler i¢in kullanilan

asagilayici bir anlam tasidig1 sdylenebilir.

9 Ellen Moers, The Dandy: Brummell to Beerbohm (London: Secker and Warburg, 1960), s.11.
20 Bkz. Resim 5

%L Ellen Moers’dan alintilayan Van Dooren, 6n.ver., S.18.

%2 Ayni, 5.16-18.
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“Dandy” sozcigiiniin “kibirli”, “yapmacik” ve “aylak” ziippeleri isaret
eden bir¢ok olumsuz ¢agrisimi da bulunmaktadir. Ozellikle ingiltere’de aristokrat
sinifin geng erkek evlatlar;, Antik Yunan ve Roma mirasinin besigi italya ve
Yunanistan’1 gormek ve yasamak lizere birka¢ aydan sekiz yila kadar siiren ve
adina Biiylik Seyahat (Grand Tour) dedikleri yolculuklara ¢ikar. Biiyiik Seyahat;
onceden Eton, Harrow, Westminster ve Winchester ile Oxbridge gibi okullardan
birinde okumus bir geng¢ soylunun egitimini tamamlamasini saglayan bir siiregtir.
Biiyiik Seyahat gen¢ soyluya, iilkesinde herhangi bir sorunla karsilagmasi
thtimalini ortadan kaldirmak ve ilk cinsel deneyimini tattirmak gibi bir imkan1
verir. Britanyali geng asiller ayrica bu seyahat boyunca zihinlerini yabanci dil
ogrenmekle mesgul eder, yeni bir tiir 6z-giiven kazanir ve Onlerine ¢ikabilecek
durumlar karsisinda sogukkanli olmayir Ogrenir; zevk anlayiglart ile tavir ve
davraniglarinda gelismislik gostermeyi umarlar. Avrupa sosyetelerinde bu tiir
geleneksel seyahatlerin revagta oldugu donemde yol agi ile posta teskilati oldukca
gelismistir. Bu sayede kitadaki Britanya turizmi, Fransiz Devrimi’nin patlak
vermesinden hemen Once zirveye ¢ikar. Gelenek oldugu iizere Biiylik Seyahat,
geng gezginlere dnce Paris’in, sonrasinda ise Almanya’nin ya da daha muhtemel
Italya’nin yolunu agar. On sekizinci yiizyil Ingiliz asilzadesi, bu sayede Antik
Yunan ve Roma’nin kiiltiir ve sanatina saygi gosterme bilinci edinir.® Biiyiik
Seyahat gelenegini yasatan Avrupa sosyetelerine mensup bir gen¢ soylu i¢in bu
tiir bir seyahat ediminin 0z, bir tiir erginleme toreni algisina isaret eder. Geng

soylular, medeniyetin besigi olarak goriilen eski Yunan ve Roma cografyasini

2 .
% Van Dooren, 6n.ver., 5.22.
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gezerek antik kiltiirii yakindan tanir, hayat1 6grenir ve lilkelerine dondiiklerinde
yetiskin soylular gibi deger gébrmeye baslarlar. 24

Biiyiik Seyahat’in dandy tipolojisinin olusmasindaki pay1 biiytiktiir. Geng
soylular, asil bir amag i¢in aileden ve yuvadan uzak gecen aylari ve/ya yillar
takiben evlerine dondiiklerinde, sadece kendilerinin girip ¢ikabildigi bir tiir kuliip
gelenegini baglatirlar. Geng gezginler Biiyiik Seyahat’ten dondiikten hemen sonra
1764 yilinda italyanlara 6zgii ulusal bir yemek olan makarna (maccherone)
ismini kullanarak, kendilerine 6zgii bir kiyafet koduyla Makarna Kuliibii (The
Macaroni Club)’nii kurarlar. Kuliip geleneginin baslaticis1 olan bu kusak, italya
doniisti edindikleri bu adeti, sanki “yerine getirilmesi gereken kutsal bir
gereklilik” gibi soylu sinifa mal ettikleri i¢in, genel olarak “Makarna” (Macaroni)
kusagi bi¢ciminde adlandirilir. Tanja Van Dooren, St James Sokagi Makarnast (St
James Street Macaronis) ya da Bond Sokagi Aylaklar1 (Bond Street
Loungers)’nin; on sekizinci yiizyilin nahos giyimli pastel tonda pantolonlar, ¢ok
sik1 ve uzun kuyruklu ceketler, yiiksek okceli ayakkabilar giyen; neredeyse bir
metre yiiksekliginde peruk, miicevherli yoklama gozliikleri, enfiye kutulari, yiiziik
ve manson bilezikler, yelpaze ve cicek demeti gibi aksesuarlari tasimaya 6zen
gdsteren ziippeler olduklarini belirtir.”” Van Dooren’a gére; William Brooks 1778
yilinda St James Sokak’ta ilk kez yalmizca Makarna (Macaroni) olarak
adlandirilan soylularin igeri kabul edildigi ayricalikli bir erkek kuliibii kurdugu
vakit Makarna Kuliibii doruk noktasini yasar. Van Dooren, Brooks’un daha sonra
umumi bir ¢ikolata evi actigini; ancak buranin, soylu ailelerin ogullar1 aile

servetlerini ve tasinmaz miilklerini kapali kapilar ardinda kumarda kaybetmeyi

24 Bkz. Resim 6
% Bkz. Resim 7

20



tercih ettikleri an itibariyle 6zel bir kuliip hiiviyetine biiriindiigiinii belirtir. Van
Dooren Ingiltere’de kuliiplerin yaygilastigi donemlerle paralel olarak asir1 alkol
tiikketimi, cinsel tagkinliklar ile abartili derecede kumar diiskiinliigiiniin Londra’da
yaygin hale geldigini de s6zlerine ekler. Hatta donemin {inlii politikacis1 ve
makarna ziippelerinin lideri Charles James Fox (1749-1806)* ve onun gibi pek
cok Liberal politikac1 ile Uyuyan Giizel (The Sleeping Beauty)’in yazari Sir
Lumley Skeffington (1771-1850) bu doénemi yasamis olan iinli “Makarna”
ziippelerindendir.?’

Igine dogduklari zengin Ingiliz kiiltiiriinii, Biiyiik Seyahat’ten ddniiste
ogrendikleri zarif ve karmasik tavirlarla harmanlayip takdim ettikleri saptanan
geng ve zengin evlatlarin olusturdugu bu Makarna kusagi mensuplari, Naiplik
doéneminde ortaya ¢ikan ve “dandy” ifadesiyle tanimlanan eril erkek tipolojisinin
selefleridir. Makarna kusaginin halefleri olan Naiplik donemi dandyleri ise

uygulamalariyla kiiltiirel bir fenomen haline gelecektir.

1.1.1.George Brummell ve Piir Dandy

Kavram olarak dandy, veliaht Prens IV. George’un bas danismanligini
yapan, Fransizlarin “Yakisikli” (Beau) lakabini taktigi George Bryan Brummell
(1778-1840) ile ilk kez eril erkek tipolojisini imler. Brummell, on sekizinci
yiizyilin sonlartyla on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisina giyim tarziyla damgasini
vurmug, orta smifa mensup olmasina ragmen iyi egitim goérmiis ve kraliyet

ailesinden tanidiklar1 sayesinde Ingiliz aristokrasisine dahil olmustur. Ozellikle

%6 Bkz. Resim 8 ve Resim 9
"'\/an Dooren, én.ver., 5.21-24.
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Naiplik donemi Ingiliz yiiksek sosyetesinde erkek giyimine yon vermistir. Beyaz
gomlek, pantolon ve siyah ceket tercihleriyle modern erkegin giyim tarzini
yaratan kisi olarak da kabul edilmektedir. Bu tarzin1 “kendine giivenen erkek”
havasiyla o kadar giiclii bir sekilde ozdeslestirir ki, bu birlesim Ingiliz
aristokrasisinde dandylik akimini yaratir. Bonamy Dobrée, Brummell’i sanat
iireten bir sahis anlaminda “artist” ifadesiyle tanimlar.?® Kisisel tercihleriyle
modern giyim anlayisinin basat belirleyicisi olan Brummell, koyu renk sade
kesimli kiyafetleri zarif aksesuarlarla tamamlayarak, donemin dandy erkek
kimliginin de yaraticisidir. 29

Tanja Van Dooren, dandyligin Naiplik déneminde iki koldan gelistigini
belirtir. Bunlardan ilki, George Bryan Brummell’in kayitsiz ve sofu bir pozla
sinirladigi, bu dénem Ingiliz yiiksek sosyetesinin kullandig1, giiliing konusmalarla
taklit edilmesi imkansiz bir giyim ve davranis modasina karsilik gelen Piir
Dandylik (Pure Dandyism); ikincisi ise Lord Byron’in kendi edebiyatinda okunan,
klasik degerlerle harmanlanmig romantizminin sekillendirdigi Lirik Dandylik
(Lyrical Dandyism)’tir. Van Dooren’a gore aynt donemde yasamis olmalarina
ragmen, Brummell ve Byron’in dandylik egilimleri farkli karakterler kazanir. Bu
nedenle dandylik yorumlari arasinda bir gerilim mevcuttur. Bu gerilimi kisaca
sOyle tarif etmek miimkiindiir: Brummell’in dandyligi, bir dandy olmaktan ote
hicbir sey olmayan bir kisinin soguk/mesafeli (cold) dandyligidir. Byron’in

dandyligi ise tiim ruhunu yaziya gegiren bir sairin Romantik dandyligidir.*

%8 Bonamy Dobrée, “George Bryan Brummell”, The Spectator, 29 Mart 1940, 5.445.
?% Bkz. Resim 10
% Frangois Coblence’den alintilayan Van Dooren, 6n.ver., 5.38.
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Brummell’den itibaren donemin aristokrasi ¢evrelerinde moda haline gelen
dandylik, sosyal dandylik (social dandyism) olarak da adlandirilabilir. Ciinkii bu
donem dandy olarak adlandirilan kimseler, aristokratik aliskanliklar1 kendi yasam
tarzlar1 haline getirirler: Kuliiplere ve salonlara gider, bakimli ve temiz kiliklariyla
davetlerde boy gosterir, etraflarinda hayran kitlesi olusturmakla mesgul olurlar.
Ingiltere’de 1790’larin ortalarinda ilk kez Brummell’in temsil ettigi dandylik,
ondan sonra bir fenomen haline gelir. Brummell yasadigi donemde kiyafetleri,
hareketleri, niiktedanlhigi ve zevklerinde kili kirk yaran asir1 detayci tutumuyla
yeni bir giyim tarzi yaratir. Brummell, Ingiliz aristokrasisinin karmasik ve
satafath giyimine zit denecek Olgiide, sadeligi ile ¢agdaslarindan ayrilir.
Yasamiyla tarihte biraktig: izler sayesinde, Lord Byron onu Napolyon’dan daha
onemli buldugunu dile getirir. Brummell, Puskin’in Eugene Onegin (1833) ve
Byron’m Don Juan (1821)’ina da ilham kaynagi olur. Brummell, giyim zevki ve
klasik tilkiilerle besledigi kisiligini sosyeteye takdim ederek adeta kendi kendini
yaratir. Brummell, Oscar Wilde (1854-1900)’dan Coco Chanel (1883-1971)’e
kadar bir¢ok kisiyi etkilemistir. Tarihsellesmis bir figiir olmasina ragmen, kiiltiirel
bir fenomen olarak dandy ciddi bir degisim ve doniisiim gegirerek yirminci yiizyil
sanatinin malzemesi olmaya devam etmistir. Konu ile ilgili olarak Laure George,
Brummell’in kendi sahsinda yarattigi dandy figiiriiniin “diinyay1 kolonize edecek
olan erkek suitlerinin miijdecisi” olmasindan ziyade, gectigimiz yiizyilda bir
filmde, sanatsal bir kurguda veya bir rock miizikte “erkeksi hatlarin yoklugunun

bir isareti olarak” ¢izildigini belirtir.*

3! Laura J. George, “Byron, Brummell and The Fashionable Figure”, Byron Journal ( Liverpol:
Liverpool University Press, 2009), s.33.
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Dandy fenomeninin 6zelliklerini ortaya koymasi agisindan 6nemli ipuglari
saglayan Brummell’in yasami Londra’da gecer. Maliye defterdarliginda bir
memur olarak ¢alisan orta sinifa mensup bir babanin oglu olarak 1778 yilinda
diinyaya gelir. Eton ve Oriel Collage’da egitim alan Brummell, on alt1 yasinda
babasini, ardindan da annesini kaybedince, kendisine yirmi bin sterlin degerinde
bir miras kalir. Brummell’in ebeveynlerini erken yaslarda yitirmesinden otiirt,
zamanla duygusuzlasir; hislerini gizlemek i¢in daha kolay tavir degistirme yetisi
kazanir. Daha sonra yarattigi dandy prototipinin en baskin 6zelliklerinden birisi
olacak donuk/duygusuz kisiligini de bu kayiplardan sonra kazanacaktir. Brummell
katilasan duygular1 ince zekasinin esiri olmaya baslar; artik tiim yasamini, esas
kisiligini asla ifsa etmeden siirdiiriir.*?

Klasik iilkiilerin yasam alanlarim1 kendi cizgileriyle sekillendirdigi bir
iklimi soluyan Brummell’in salt eril erkek imaji yaratma girisimi birden bire
ortaya ¢ikmaz. Brummell hem bedensel hem de zihinsel varligini, yagsam1 boyunca
biiyiik bir sadakatle hatmettigi Latin ve Yunan mirasi iizerine insa eder. Chevalier
d’Hamilton’a gore; Brummell’in erkeksi giyiminin biricik tarzi zamanin sanat ve
tasarim egilimi olan Klasisizm’den besleniyordu. Yunan ve Roma’nin estetik
idealleri, Ronesans’tan bu yana Ingiltere’ye tasinmaktaydi. Bu idealler neo-klasik
mimariye uygulaniyordu. Siitun, pasaj, alinlik gibi mimariye has bigimler,
Brummell zamaninin baslica yapllarlydl.33

Brummell, orta sinifa mensup bir aileden gelmesine ragmen; 6zenli giyimi,
etkileyici hal ve tavri, elit siniflara 6zgii retorik kabiliyeti sayesinde soylularla

yakin iliskiler kurmay1 basarir. Kusursuz giyimi ve sergiledigi tavirlarla kazandigi

%2 “Beau Brummell”. <http://www.Dandyism.net/beau-brummell/>. 05.04.2012.
%% Chevalier d’Hamilton. “Dandyism: Beyond Fashion”.
<http://www.gbacg.org/costume.../dandy.pdf>. 05.04.2012.
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sOhretini kaybetmemek ugruna biitiin servetini harcar. Kilik kiyafet, kumar ve
partilerde ya da balolarda boy gosterme tutkusuna harcadigi paralar bir vakit sonra
biter. Odeyemedigi borglar;, kumar tutkusu ve giderek akil saghigini yitirmesi
nedeniyle yakaladig1 kotii sohret, Brummell’in Ingiltere'deki etkisini giderek kirar.
Ancak masrafli bir yasami olan Brummell, bor¢lar1 nedeniyle kagtigr Fransa’da
bile ¢evresinde bir hayran kitlesi olusturmay1 basarir. Dahasi onlarca yil boyunca
Fransa'da moday1 etkileyerek burada felsefi yonde gelisen dandyligin de oncii
isimlerinden biri olur. 1820-1830 yillar1 arasinda yazilan, ilk defa William
Hazlitt’in Dandy Okulu (The Dandy School) ** makalesinde ifade ettigi, “giimiis
catal romanlar1” (Silver fork novels) ya da “sik roman” (fashionable novel) olarak
da adlandirilan dandy romanlarindaki® ziippeler, Brummell’in dandy figiirinden
esinlenilerek yaratilir.

Brummell, modanin, gosterisli sergi ve zenginlikle dayatildigi bir
aristokrasiye yeni bir begeni ve kisitlama etigi getirir. Chevalier d’Hamilton’1n
ifade ettigi gibi; Brummell satafatli elmas diigmeler, altin zincirler, miicevherli
tokalar ve dantel firfirlar ile pudra ve parfiimleri modanin disina iter. Kisisel erkek
giyimi ile tavir estetiginde eril hatlar gelistirir; piring diigmeli mavi siissiiz ceket,
yelek, jokey pantolonu, gomlek ve boyunbagi gibi erkek giyimini kendine has
tarziyla kullanima sokarak, bir anlamda modern erkek giyiminin prototipini
kendinde temsil etmis olur. Brummell, muhtesem denecek Olgiide sadedir.
Kiyafetlerindeki vurgu kesimde, viicuda uygunlugu ve oturusunda, stilinde ve
temizligindedir. Kiyafetlerinde goze carpan tek karmasik detay, yorucu bir

bicimde diiglimlenen ve beyaz ama ipek olmayan muslin kravatidir. Altin cep

% William Hazlitt, “The Dandy School”, The Complete Works of William Hazlitt (London:
Dent, 1934), s.147.
%«Silver Fork Novel”. <http://www.victorianweb.org/genre/silverfork.html>. 14.04.2012.
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saatleri ve enfiye kutular1 disinda aksesuar da kullanmaz. Onun esas yeniligi,
sosyeteye kazandirdigr temizlik ahskatnllgldlr.36 Saatler siiren tuvalet banyosu
kimi zaman tiim bir giiniinii alirdi 6rnegin, ama giincel giyimi ¢ok vaktini
almazdi. Basarisinin temelinde sadece gardirobuna c¢eki diizen vermis olmasi
gelmez, ayn1 zamanda zekasinin inceliklerini hal ve tavirlariyla sergiler.37

Ian Kelly, yarattig1 eril erkek imaj1 ile miizmin bir bekar yasami siiren
Brummell’in belirgin bicimde kadinsi bir tavir sergilememesine karsin, cinsel
kimligine iliskin bir muglaklik hissi uyandirdigini; katildig: salon toplantilarinda
giyimi, kibarligi ve davranislariyla yasadigi donemde hem erkekler hem de
kadinlar icin ilgi ¢ekici bir figiir olmay1 basardigini belirtir.*®* Hakkinda yiizlerce
biyografi yazilan Brummell’in, ne bir kadin ne de bir erkek arkadasi oldugu
bilinir. 1843 yilinda Brummell {izerine bir ¢alisma yayimlayan Jules Barbey
d'Aurevilly’nin ger¢cek bir dandy olan Brummell igin kadinlarin yararsiz
oldugunu, Brummell'in kendi kendini yarattigin1 sdyleyen Tanja Van Dooren da
Brummell’in yasamoykiislinii yazan birgok kisi oldugunu; bunlarin hemen
hepsinin, Brummel’in egcinsel bir deneyim yasamamis oldugu konusunda
hemfikir olmalarina ragmen, bisekstliel olabilecegini iddia ettiklerini siiyler.39
Brummell’in cinsel kimliginde tiim biyografistlerine hissettirdigi bu muglaklik,
toplumsal mecrada kigkirtici bir var olus durumunu sergiler. Brummell, klasik
degerlerin sekillendirdigi donemin Ingiliz toplumunda kimileri igin tapilasi,
tanrisal bir hava, kimileri i¢inse siddetli bir nefret hissi yaratir. Yasar Cabuklu

Dandiden Metroseksiiele baslikli makalesinde Brummell’in kendi bedeninde

% Bkz. Resim 11

¥ Hamilton, on.ver., s.1-2.

% lan Kelly, The Man Who invented The Suit (London: The Times Online, Retrived 2010), s.9-
14.

% Van Dooren, 6n.ver., $.52-53.
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yarattig1 kiskirtict dandy imaji ile toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki iliskiye
dikkati ¢eker. Cabuklu’ya gore;

Eril sdylemin kadin bedenini bakisin yegane nesnesi
haline getirmek istedigi bir donemde, dandinin begenilmek
amaciyla bedenini -ciddi, mesafeli, kiiltiirle donanmis bir
bicimde de olsa- giizel bir sanat objesi olarak ortaya siirmesi
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin bir muglaklik yaratiyor
ve bu durum Viktoryen ahlakin savunucularini rahatsiz
ediyordu. Aslinda dandi toplumsal normlari ihlal eden biri
degildi; sikict kurallara karsi ironik bir tavir sergilese de bu
kurallara saygiliydi. Dandi, kendi simirlarin1 disa karsi iyi
bir sekilde koruyan, digsaridan gelene karst «gegirgen
olmayany eril burjuva bireyinin bir¢ok 6zelligini tasiyordu.
Bagkalarin1 sasirtmayr amaglayan dandiyi, baskalari asla
sasirtamiyordu. Dandi, Bati'da XVIIL. ylizyildan beri gelisen
makine benzeri beden imgesinin temsilcisiydi. Gengliginde
askeri kariyere baslayip sonra terk eden Brummell’in
hareketlerinde askeri bir disiplinin izleri
gbézlemlenmekteydi. «Duygulariyla hareket eden» kadinin
tersine dandi «akliyla kendini kontrol altinda tutan erkek»
modelinin destekleyicisiydi. Dogal olana kars1 ¢ikarak
yapay, mekanik, seylesmis bir bedeni kuran kisiydi.40

Dandynin kendini var etmeye g¢alismasi, kendi normlarinin devami i¢in
calisan kati-muhafazakar toplumda bedene yonelik odak kaymasi rahatsizlik
yaratir. Bu nedenle, i¢inde bulundugu toplum, dandynin sira disihigimi
“ahlaksizlik” olarak yaftalama gibi olumsuzlama yollarina bagvurur. Brummell’in
aristokrasideki hizli yiikselisinden sonra, aymi hizdaki disiisiinde “dandy”
ifadesinin gegirdigi anlam erozyonu, bu saptamanin isaret ettigi gercegi gozler
Ontine serer. Ian Kelly’ye gore “dandy” ifadesi; “Brummel’in 6mrii boyunca
iltifat, hakaret, cinsel asagilama ve palavra” anlamlarinda kullanilir.**

Restorasyon dénemi de dahil, Brummell’e kadar ingiliz aristokrasisindeki

hakim ziippelik (snobbism) olgusu, salt bu sinifa 6zgii bir olgu iken; Brummell’in

* Yasar Cabuklu, “Dandiden Metroseksiiele”, Toplumsal Performanslar (Ankara: Ayrag
Kitap+Evi, 2008), s. 57-58.
* Jan Kelly, Beau Brummell, The Ultimate Dandy (London: Hodder and Stoughton, 2005), s.2.
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cizdigi dandy tipolojisi ise, snobluk olgusundan &te Ingiliz toplumu igin bir
yeniliktir. Restorasyon donemi komedyalarinda goriilen ziippeler, Cromwell
Piiritanizmi ile Ingiliz Monarsi gelenegi arasindaki tarihsel husumete kosut
bicimde sekillenen Restorasyon Tiyatrosu’'nda ortaya c¢ikar. Cromwell’in
6liimiinden sonra klasik donemi yasayan Fransa’daki siirgiin yillar1 sona eren kral
ve monarsi yanlilari, Ingiltere’ye dondiikten sonra neo-klasik iilkiilerle sinirlari
cizilen bir sanat ve edebiyat gelenegini baslatirlar. Bu yeni gelenegin tek alicisi da
aristokrasi ile simirli kalir. Restorasyon dénemi Ingiltere’sinin en verimli alani
olan tiyatro da, tam anlamiyla aristokratlarin sanatina doniisiir. Cevat Capan’in da
belirttigi gibi; “Tiyatronun bdyle bir azinlik sanatina doniigmesinin nedenlerini
her seyden once gelismekte olan is cevreleriyle, git gide halktan uzaklasan saray

. . . 942
cevresi arasindaki catismada aramak gerekir.”

Bu donemle ilgili denebilir ki;
burjuvazinin yeni bir gii¢ olarak karsisina ¢iktigini géren aristokrasi, tstiinlitk
miicadelesinde elinde bulundurdugu ekonomik giiciin tek basina ise yaramadigini
gordiiglinden; bu yeni smnifi soylu olmamalariyla “alay” ederek ya da onlar
“asagilayarak” gecmeye calismistir. Boylece monarsinin yeniden insa edildigi
Restorasyon dénemi Ingiltere’sinde, seyircisi yalnizca aristokratlar olan bir tiyatro
geleneginin serpilmesi, dar bir ¢cevrede gozlemlenen tiplerin perdeye gelmesini
saglamistir. Bu dénem oyunlarinin hemen hemen tamaminda, aristokrat sinifin
geng ve/ya orta yash erkek ziippe tiplerine rastlanir. Bu bilgilerden hareketle
Restorasyon donemi ziippe tiplerinin hemen hepsinin kadin diiskiinii, capkin, hain,

moral degerleri yozlasmis; ama bu nedenle bile olsa toplumun dislamadigi,

sadakatsiz, entrikaci, yakisikli ya da bir bi¢cimde cazibeli, gosterisli, capkin,

*2 Cevat Capan, Degisen Tiyatro (istanbul: Metis Yayinlari, 1992), s.61.
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kibirli, alayci, sivri dilli, kimi zaman ise kotiiciil ve nefret edilen, kendinden {iist
tabakada olanlara dalkavukluk eden, kendinden alt tabakada olanlar1 ise hor
goren, metinsel konumlarina gore kimi zaman sevimli kimi zaman da
kendilerinden nefret edilen ziippe tipleri olarak ¢izildigi sonucu ¢ikarilabilir.

Brummell’in dandylik performansimi aristokrasi ile iliskili ziippelik
olgusuna yaklastiran ortak nokta Angus Francisko McFarland’in belirttigi gibi,
dandynin aristokrasinin giictiniin azaldigi bir donemde ortaya ¢ikmis olmasidir.
Zira aristokrasi s6z konusu doneme kadar estetik tiiketim i¢inde aktif bir bicimde
yer alan, zevk ve begeni ilkelerine yon veren yegane kesimdi. Aristokrasinin
diisiise gecmesiyle birlikte estetik bir bosluk olustu.43 Brummell’in tam da
aristokrasiye karst burjuvazinin mutlak bir giic kazandig1 ve deyim yerindeyse
aristokrasinin de son demlerini yasadig1 bir noktada ortaya ¢iktigi goriiliir. Yasar
Cabuklu’nun da lizerinde durdugu gibi;

Burjuvazi giyim kusama ve kibarliga iligkin kendi
estetik normlarin1 olusturacak bir konumda degildi; ne
aristokratlar gibi giyinebiliyor ne de ulus 6l¢eginde bir
«giyimsel esitlik» saglayabiliyordu. ik modern dandi olan
Ingiliz George Bryan «Beau» Brummell (1778-1840)
aristokratik bir kokene sahip degildi. Ancak Brummell
ozenli giyimi, etkileyici hal ve tavri, elit siniflara 6zgii
yasam tarzi ve sosyal manevra kabiliyeti sayesinde soylu
kesimle yakin iligskiler kurmus, Prens Regent’le yakin
arkadas olmustu. Brummel ¢ok pahali ve gosterisli elbiseler
yerine son derece sade, koyu renkli elbiseler giyiyordu.
Ancak giysilerinin kumasi sade ve miikemmeldi. Elbisesi
vicuduna tam olarak oturuyordu. Brummell hem
viicudunun hem de elbisesinin temizligi konusunda son
derece titizdi ve her zaman trashydi. Stile iliskin bir tiir
ziippelik yaratan Brummell, saf bir erkek sikligi idealini
temsil etmekteydi.**

3 Angus Francisko McFarland’dan alintilayan Cabuklu, 6n.ver., s.55.
* Ayni, 5.55-56.
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Bu noktada, toplumsal katmanda aristokrasiyi alasagi eden burjuvazi i¢in
Brummell’in temsil ettigi piir dandy imaji, sz konusu estetik boslugu dolduran
bir figiir haline gelir. Brummell bir anlamda da modernitenin aradigi, elit siniflara
Ozgii kibarlik zarafeti ile burjuvanin beklentilerini harmanlayan modern erkek
imajindan beklenen eril hatlar1 gizer. Diger bir ifadeyle, Modernitenin varligin
miimkiin kilan orta sinif i¢in Brummell’in dandylik performansi, soylu siniflarin
bel bagladig1 “yiice kahraman” imgesinin yerini doldurarak “modern kahraman
kiilti” olabilecek tek adaydir. Burjuvazi ile aristokrasiyi dandy c¢izgileri ve bir
yasam bi¢imi olarak dandy performansinda birlestiren Brummell, McFarland’in
deyisiyle; “[c]iddi, soguk, mesafeli, resmi tavirliydi, sosyal ortamlarda hep 6lg¢iilii
davranir, asla sogukkanliligin1 kaybedip sinirlenmezdi. Yerlesik adetlerden sikilip
bunlarla inceden inceye alay eden Brummell tasarlanmus bir ironiye sahipti.”*®
Modernite yeni kahraman arayisinda, politik ve sosyal devrimler ¢agi olan on
dokuzuncu yiizyilda yasanmaya baglayan bilimsel ve teknolojik gelismelere kosut
bicimde mekanik, bir o kadar duygusuz bir kahraman arayisindadir ve Brummell
dandy kimligi ile bu arayisin beklentilerini karsilayan bir durak noktasidir.
Rhonda K.Garelick’e gore;
[B]Jrummell’in kiiltiirel giicii ve 6z-kontrolii onun
fiziksel bedenini baski altina aliyor, dandilestirilmis
beden mekanik bir bedene  donisiiyordu.
Brummell’in cinsellikten arindirilmis sosyal giicli ve
zekast karsisinda cinsellikle iligkilendirilen kadin
bedeni ikincil bir konuma itilmekteydi.*®
Bu bakimdan etrafin1 glizel nesnelerle ve dekoratif insanlarla dolduran

Brummell’in dandy performansinin, modernitenin aradigt mekanik soguklukla

donanmis bir tiir robot bedenini yansittigi soylenebilir. Ellen Moers’a gore

* Ayni, 5.56.
*® Rhonda K.Garelick’ten alintilayan ayni, s.56.
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Brummell’in temsil ettigi dandy; “bir meta fetisiydi, tiiketilebilir bir meta
g('js‘[erisiydi.”47

George Brummell incelemecileri arasinda ayricalikli bir konuma sahip
olan Jules Barbey d’Aurevilly, Brummell iizerinden yaptig1 tanimlamayla dandy
fenomenini dokunulmaz bir mertebeye eristirir. Ona gére “dandylik var olusun
Ozidir’ ve “biitiiniiyle niianslardan olusur.”48 Buradan hareketle, Brummell’in
“Piir Dandylik” (Pure Dandyism) olarak adlandirilan dandy performansi
“kendinde-giizellik arayigi” olarak da okunabilir. Tiim bu goriislerden yola
cikarak da dandy fenomeninin tipik 6zelliklerini soyle tarif etmek miimkiindiir:
Dandy uzun, ince ve yakisikli goriiniimiiyle fiziksel dstiinliige sahip; elbise
secimleriyle 6zgilin ve saf arilig1 gozeterek iginde bulundugu her ortamda en sik
kisi olarak etiketlenen; konugmalarinda ve davranislarinda kati ve sogukkanli bir
oto kontrolii gozeten; dis diinyayla iliskilerinde maddi bagimsizliga sahip; act
cekerken bile giiliimsemeyi bagaracak kadar esas duygularini yapay maskelere
biiriinerek saklayabilen; en ciddi seyler hakkinda hafif bir havada, en havadan
sudan seyler hakkinda ciddi bir havada, ama her durumda filozof¢a konusabilme
yetisi gelistirebilecek denli kivrak zekaya sahip; Oyle olmasa bile her daim
stipheci, i¢inde bulundugu diinyadan bezmis, sofistike, umursamaz olan ya da
Oyle olmasa bile benzer bu halleri disa vuran davranislar sergileyen; kendiyle
dalga gecen ama bunu yaparken sempati de uyandiran bir kendini begenmis;
magrur; kolay kolay begenmeyen; iyi dans eden; etkileyici bir ses tonuna sahip;
kendi kurallarim1 kendi koyan; Oniinde sonunda herkesi olumsuzlayabilecek

retorik yetenegi gelistirmis bir erkek tipolojisidir.

" Ayni, s. 58.
*® Jules Barbey D’ Aurevilly’den alintilayan Van Dooren, én.ver., s.80.
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On dokuzuncu yiizyilin kiiltiirel yasamini biitiiniiyle degistiren dandyligin
cazibesine kapilan sairler, yazarlar, disiiniirler ve elestirmenler bu kiiltiirel
fenomenin neden arzularimi uyandirdigi ya da 6fkelerini beslemekte oldugunu
anlamak i¢in adeta yalnizca bu meseleyle mesgul olurlar. Gelip gecici bir moda
olarak kalmamasi i¢in dandyligi yazi yoluyla kalic1 bir figiire doniistiirme geregi
duyan diisiin, edebiyat ve sanat insanlari, ortaya ¢ikisiyla birlikte yapitlarinda
dandylige yogun olarak yer acarlar. Dandylik Fransa ve Ingiltere’de olumsuz
elestiriyi oldugu kadar bircok olumlu elestiriyi de lizerine ¢ekerek, modernlesme
siirecini yasayan Avrupa’'nin kiiltiirel ve sanatsal mecrasinda giderek bir deger
kazanmaya baglar; Brummell ile birlikte “kiiltiirel bir fenomen” halini alan
dandylik, Fransiz Devrimi’nden sonra “estetik bir doktrin” iiretmeyi basarir. ilk
kez Brummell araciligiyla surete biirtinen dandy, bu nedenle basta modaya igkin
bir erkek tipolojisini imler. Giyim kusamu ile kisisel bakim ve temizligine asir
O0zen gosteren, tavir ve goriniimiinde kendine has pratik bir kisisel estetik
olusturarak var oluslarin1 bu estetigi “gdsterme” fikri istiine kuran dandy
erkekler, bu nedenle kamusal alanlarda siklikla goriiniirler. Boylece edebiyatin ve
sanatin da malzemesi olur; romanlarda, siirlerde, tiyatro oyunlarinda ya da

resimlerde, karikatiirlerde ele alinan birer figiir haline gelirler.

1.1.2.Lord Byron ve Lirik-Romantik Dandy

Lord Byron, yasami ve kisiligiyle uyandirdigi merak duygusu sayesinde,
hem kendi doneminde hem de sonrasinda sikga incelenen dandylerden biri
olmustur. Mina Urgan’in da belirttigi gibi; “Cesitli skandallara adi karisan, ama

Yunanistan’in bagimsizlig1 ugruna otuz alti yasinda can verecek kadar yigitlik
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gosteren; topal ama diinya giizeli olan; tiim Avrupa’da neredeyse Napoleon kadar

49 cagdaslar1 i¢in

adi gecen bu Ingiliz lordunun ¢ekiciligine kars1 koymak, ...
neredeyse imkansiz hale gelmistir. Lord Byron dramatik yasami ve yapitlarinda
¢izdigi dandy imaji ile Romantizm’in de etkisiyle daha ¢ok siire ve edebiyata
ickin olan bir kahraman Ornegi yaratmistir. Bu da onun “lirik dandy” olarak
tanimlanmasini olanakli kilmistir. Diger bir deyisle, Brummell’den Byron’a kadar
sosyal hayata igkin bir figiir olan dandy, Lord Byron ile birlikte ayn1 zamanda
edebiyata ickin bir figiir haline gelmistir. *°

Lord Byron, sosyal yasaminda kendine bir tiir “kader mahkimu dandy”
(doomed dandy)® kimligi yaratmustir. Gerek Ingiliz gerekse diinya
edebiyatlarinda en benmerkezci yapit {ireten isimlerden biri olan Lord Byron,
Brummell ile aym dénemde, Naiplik donemi Ingiltere’sinde yasamustir.
Brummell’den tek farki, Ingiliz aristokrasisi i¢inde dogmus ve yetismis olmasidir.
Soylu bir Ingiliz subayinin oglu olarak 1788 yilinda diinyaya gelen Byron, Lord
unvani tagtyan amcasinin 6liimiinden sonra, heniiz on bir yagindayken bu unvanin
sahibi olur. Alkol bagimlisi babasini hi¢ tanimaz. Byron’1, nedensiz yere oglunu
hirpalayip simartabilen, duygularinda kararsiz, dengesiz ve 6fkeli bir kadin olan
annesi biiyiitiir. Dogustan topal olan Lord Byron, fiziksel engeli yiiziinden hayati
boyunca asagilik kompleksi duyar. Topallik, mutsuz gecirdigi c¢ocuklugunu
biisbiitiin giiclestirir. Sadece yiiksek sinifa mensup ¢ocuklarin egitim alabilecegi
okullardan bir olan Harrow’da okur, on yedi yasinda Oxford’a gider, 1809-1811
yillar1 arasinda, tiim soylu genglerin bir ritiiel edasiyla yerine getirdikleri Biiytik

Seyahat gelenegini uygular. Bu seyahatle yetinmeyen Byron daha sonra italya’nin

* Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi (istanbul: Yap: Kredi Yayimnlari, 2012), s.680.
*0 Bkz. Resim 12
' Van Dooren, 0n.ver., s.88.
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yani sira Ispanya, Portekiz, Yunanistan, Arnavutluk ve Tiirkiye’yi de seyahat
giizergahina dahil eder.” Byron bu yolculuktan doniiste Lordlar Kamarasi’nda
resmen yerini alir; ancak torenden sonra oraya yalmizca bir iki kez gitmekle
yetinir. Hayati boyunca para sikintisi ¢eker. Arkadaslarimin verdigi tavsiyeye
uyarak yiiksek sosyeteden zengin bir kizla evlenme karar1 alir. Ancak goriiniirde
bir neden olmamasina ragmen Lord Byron esine ¢ok kotii davranir. Yaklasik iki
yil siiren bu evlilikten bir kiz ¢ocuklar1 olur. Daha sonra Lady Byron esinden
ayrilir. Lord Byron biisbiitiin bir dengesiz tutum i¢inde, karisina kin duydugu
halde onunla barismaya c¢alisir. Ona aci mektuplar ve siirler kaleme alir.
Kendisiyle barismayan karisina cephe alir. Lord Byron, Ingiliz sosyetesinde
kendisi hakkinda babasinin ilk evliliginden olan iivey kiz kardesiyle ensest iliski
yasadigr ile ilgili ortaya atilan iddialar1 i¢ine sindiremez ve 1816 yilinda
Ingiltere’den ayrilmak zorunda kalir. Dedikodular ise higbir zaman ispat
edilemez.”

Lord Byron on dokuzuncu yiizyil baslarinda Romantizm etkisinde asiri
duygululuga yonelerek diinya edebiyatina yeni bir hava getirir. Manzum hikayeler
ve dramlar yazar. Yayimladig: ilk eserinden sonra elde ettigi biiyiik s6hret, erken
yasta aldif1 Lord unvanmi ve yakisikliligiyla; Ingiliz yiiksek sosyetesi kadinlari
onun i¢in ¢ildirmaya baglar. Dogustan topal olusu, bir kusur olarak goriilmez.
Kadinlar onu elde etmek i¢in erkek kiligina girer, kara biiyiiler yapar ya da 6liimle
tehdit ederler. Biiyiikk Seyahat’ten doniiste Childe Harold’s Pilgrimage [Cocuk
Harold’m Hac Yolculugu] baslikli yapitinin iki kantosu ile dénen Byron bu

eserini 1812°’de yayimlayarak onemli bir basar1 kazanir. Yakaladigi biiyiik iin ile

%2 Bkz. Resim 13
> Urgan, on.ver., 5.685-689.
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Londra sosyetesinin eglencelerinde onemli bir kimse haline gelir. Avrupa’da
geleneklere, kurallara bos vererek istedigi gibi yasar. En degerli kabul edilen
siirlerini burada yazar. Firtinali hayatin1 yapitlarina oldugu gibi doker.>* Bu
nedenle dandy kimliginin izleri, yapitlarinin da karakteristigini olusturur.>
Tutkularin1 sonuna kadar yasamis bir insan olarak Byron’in giliniimiizde
escinsel egilimleri oldugu ve esas diiskiinligliniin kadmnlar oldugunun
bilinmesinin yani sira, Byron’in yasamoykiisiinii yazanlarin neredeyse tiimii,
Byron’in ensest iligki yasamis oldugunu kabul eder. Mina Urgan’in sozleriyle
ifade etmek gerekirse, Lord Byron “[b]ilingli ya da bilingsiz olarak, boyle [ensest]
bir olasiligin akla gelmesi i¢in 6zel bir caba gt')sterircesine”56 yasamistir. Bu iddia,
Byron’m dandy performans: ve yapitlarina yansiyan dandy kahramanlarinin
ozellikleri ile ilgili 6nemli ipuglar saglar. Zira Byron, verdigi yapitlarda, ¢izdigi
kisilerin ensest iliski yasadigina dair kanitlar veya olasiliklar ileri siirer. Mina
Urgan’in da tizerinde durdugu gibi, Lord Byron esasinda;
[O]mrii boyunca toplumun benimsedigi kurallara savas
acmis, aslinda oldugundan' daha ahlaksiz goriinmek igin
0zel bir ¢aba harcamistir. Insan iliskilerinde tabularin en
biliyligli ensest olduguna gore, gercekte sugsuz olsa bile,
Byron’un bu giinah1 islemis izlenimini vermek istemesi
olasiligin1 da g6z oniinde tutmak gerekir.. S
Byron’in yasadigi donemde, yiiksek sosyetenin yerlesik degerleri klasik
etkiler altindadir. Bu degerler iizerine giden Byron, Romantikler gibi bir ¢esit
karsit-imaj yaratma yoluna gider. Bu bakimdan onun dandyliginin, sonuna kadar

romantik akimin kaideleri ile sekillenmis oldugu sonucuna varilabilir. Jerome

McGann’in ¢ikarimina gore; “[B]yron’mn Romantizmi sadece politik bir gii¢ degil

% Van Dooren, dn.ver., 5.105-109.
% Bkz. Resim 14

*® Urgan, on.ver., 5.685-687.

> Ayni, 5.688-689.
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ayni zamanda piir bir kisisel giictlir: Byron muhtesem bir asik, politik degil erotik
iliskiler adami, Naiplik doénemi Ingiltere’sinin hoppa ve gosterisli diinyasinin
kirgin dandysi”*®dir.

Mina Urgan, Lord Byron’in kendi kisiligini ya da kendi kisiligi olarak
benimsenmesini istedigi belirli bir tipi her siirinde isleyerek, “Byronic Hero”
(Byron’vari kahraman) adi verilen renkli bir edebi figlir yarattigimi belirtir.
Byron’n siirlerindeki Byron’vari kahramanlar arasinda Manfred, Lara ve Conrad
gibi gizemli suclart olan kahramanlar sayllabilir.59 Mina Urgan, Byron’in
kahramanlarinin isimlerinin birbirinden farkli olsa da aslinda hep ayni1 edebi figiir
tizerinde durdugunu sdyler. Ona gore;

Byron’vari kahraman ikiyiizlii bir toplumun haksizligina
ugrayip, insanlarla tiim iligkilerini kesmis, yalnmizlig
secmistir. Soylu ve gururludur. Hi¢ kimsenin bilmedigi ve
bilemeyecegi bir giz yiliziinden korkung acilar ve vicdan
azabi1 ¢eker; yani eski deyisle «muzdarip bir ruhtur». Hem
herkesi hor goriir ve diinyaya meydan okur, hem de birkag
kisiye derin bir sevgi besleyecek kadar duyarlidir. Cevresini
saran giz havasi ve kisisel g¢ekiciligi sayesinde karsilastigi
her insan1 bﬁyﬁlemektedir.60

Lord Byron, yasami boyunca yapmacik maskeler takarak yasadigi icin
adeta “sahnede hicbir zaman boy gostermeyen bir aktdr” olarak anilir. Yarattig
Byron’vari kahramana elinden geldigince benzemek i¢in biiyiik bir ¢caba gdosterir.
Diger bir deyisle biitiin kahramanlarinda kendi benligini ve yasantisini isler. Jale
Parla, Byron’in yapitlarinda ele aldig1 bu romantik kahraman modelinin edebiyat

tarihi agisindan 6nemini su sozlerle dile getirir:

Romantik siirin olaganiistii kahramanlar1 arasinda
«Byronvarl» ya da «seytani» kahramanin &zel bir yeri

%8 Jerome McGann, Byron and Romanticism, Ed.: James Soderholm (Cambridge: Cambridge
UP, 2002), s.113.

> Bkz. Resim 15

% Urgan, én.ver., 5.691.
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vardir. Bu karanlik adam, devasa ihtirasiyla Faust,
doyumsuz agklar1 ve kadinlara getirdigi felaketlerden otiirii
de Don Juan mitini ¢agristirir. (...) [B]elirsiz bir arayisin
icindeki bu kahramanlarin ge¢mislerindeki bir lekeden ve
bu lekenin lanetledigi bir yasamdan bosuna ka¢cmaya
calistiklar1 ima edilir. Kagislarinin bosunaligint kendileri de
bildikleri i¢in arayislarinin  varis noktast  Olimdiir.
«Byronvari» kahramanlar 6limii Byron’mn bir su¢ beldesi
olarak betimledigi Dogu’da ararlar. Byron’in seytani
kahramanlar1 bu sug¢ beldesinin koksiiz kokensiz, vatansiz

siirgiinleridir.®
Jale Parla’nin iizerinde durdugu Byronvari kahramanlarin, dénemin
modast olan klasik iilkiilerle ana hatlar1 belirlenmis Brummell dandyligi ile
romantizmin taskin ve asir1 duygularinin Lord Byron’in lirizminde sekle
biiriindiigii 6zglin sentez kahramanlar olduklar1 sdylenebilir. The Academy’de
yayimlanan Was Byron a Dandy baglikli makalede “Kisiligi ile her seyi
isaretleyen, yalnizca bir tiir zarif bir orijinallikle var olan bir dandy: Bu Bylron.”62
tanimlamasi gerek Byron’in gerekse Byron’vari kahramanlarinin dandyligine
iliskin 6nemli ipuglar1 saglar. Chevalier d’Hamilton, Byron’in da tipki Brummell
gibi kendi yasaminda “giyimde aritilmis ciddiyet” havasi yaratmak igin israrci
oldugunu; kamusal alanda afili ve savurgan davranislardan 6zellikle kagindigini
belirtir. Hamilton’a gore Byron’in dandyligini tanimlamak i¢in; “Poz anahtar
terimdir; bu poz son derece ve titizlikle kiiltiirli/egitimli oldugu kadar dandynin
dik duran kusursuzlugundan ileri gelmekteydi.”®® Lord Byron’mn ilk genglik
yillarindaki dandyliginin temel belirleyicisi, takindigi bu romantik pozdur. Lord

Byron, Romantizmin etkisine girdikten sonra kendine has romantik poz iretir. Bu

pozun dayanag, romantiklerin tiim diinyaya yaydig1 isyan arzusundan ileri gelir.%*

%1 Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcilik, Kolelik (istanbul: iletisim Yayimnlari, 1985), s.31-32.
%2 Anonim. “Was Byron a Dandy?”, The Academy, 30 July 1898, 5.113.

63 Hamilton, 6n.ver., s.2.

% Bkz. Resim 16
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Byron bdylece Romantizm ile birlikte, genglik yillarinda benimsedigi
Brummell’in temsil ettigi dandylik modelinden siyrilir.  Sehrin  bogucu
debdebesinde yasamaktan keyif alan kat1 yiirekli dandy yerine; egzotik ve acayip
diyarlara kacan ya da siirgiine giden lirik dandy imajimmi yaratir. Chevalier
d’Hamilton da romantiklerin, romantik pozu gelistirerek klasik dandyden farkli
bir dandy imaj1 yarattiklarini belirtir. Ona gore, romantiklerin nazarinda dandy bir
poz takinmali ve bu pozun yansitmasi gereken bir dandynin duygusu séyle
olmaliydi: Her zaman ilgisiz, kayip ve biraz da vahsi. Dolayisiyla Romantikler
icin “poz” anahtar terimdir. Romantik dandyler, solgun gogiislerini gostererek
kadinlar1 tahrik etmek icin agik yakali ve diigmeleri iliklenmemis gomlekler
giydiler, yiizlerinin diisiinceli goriinlimlerini glinesten gizlemek i¢in genis kenarlt
ve yumusak sapkalar taktilar. Binek arabalarinin arkasina, izlenmek i¢in, gevsek
ve akic1 esarplar astilar.®® Uzun pantolonlar1 Byron icat etmedi66, ama o,
pantolonu alt siniflardan alip benimseyen ilk aristokratt:.®’
Tiim yapitlarinda istisnasiz tek bir edebi figiir ¢izen Lord Byron’in lirik
dandyleri Jale Parla’nin da belirttigi gibi;
[K]imseye giivenmeyen, i¢e doniik, hin¢ ve nefretle dolu,
zuliimlerden y1ldig1 i¢in yalnizlig1 se¢mistir. Sinirsiz bir hirs
ve intikam duygular besler. Gizemli ge¢misleri vardir.
Nedeni hi¢bir zaman agiklanmayan lanetli kaderleri vardir.
Sorgulanamaz efendilikleriyle, 6lene dek siirdiirdiikleri kin
ve intikam duygulariyla, bu kisiler gercekte ask, siddet, sug
ve 0liim Oykiilerinin ikiye boliinmiis tek kahramanlaridir.®

Mina Urgan da Byron’in dandy kahramanlari i¢in asagidaki saptamalarda

bulunur:

% Bkz. Resim 17
% Bkz. Resim 18
®" Hamilton, 6n.ver., s.2.
%8 Parla, 6n.ver., s.33-34.
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[h]icbir duygusunu ag¢iga vurmaz. Cok gururludur. Solgun
yiizli, kivircik kara saglariyla da son derece yakisiklidir.
Cevresindeki herkesi hor goriircesine dudak biikiince “a
laughing devil” (giilen bir seytana) benzer. Kaslarin1 ¢atinca
herkesin 6dii kopar. Eskiden ¢ok erdemli bir gengken, hayal
kirikligina ugrayip, insanlara da, Tanr1’ya da savag agmustir.
Goze alamayacagi hicbir cinayet yoktur (ama uyuyan bir
adama kétiilik edemez), insanlardan nefret ettigi i¢in vicdan
azab1 da duymaz. Ancak fakir fukaray1 her zaman korur ve
bir tek kadina bagl kalir 6liinceye dek. Cevresinde yarattigi
gizemli hava, tipki Byron’un kendi g¢evresinde yaratmak
istedigi gizemli hava gibi, onun c¢ekiciligini biisbiitiin
artirr.®®
Bu goriislerden hareketle, George Brummell’den sonra dandy fenomenini lirik-
romantik tarziyla bagka cehreye biiriidiigli sOylenebilecek olan Lord Byron’in
dandy profilinin, Brummell’in neo-klasik iilkiilerle sekillenen piir dandyliginden
farkli olarak, benliginde yasadigi celiskinin bir iirlinii oldugu ifade edilebilir.
Buradan hareketle, Byron’in gerek kendi yasaminda gerekse yapitlarindaki
Byron’vari kahramanlarda ¢izdigi dandy tipolojisi i¢in su ¢ikarimlar yapilabilir:
Byron’in lirik-romantik dandysi goriiniis itibariyle adeta kati bir yunan heykeli
gibidir, ancak akliyla degil duygulariyla hareket eder. Onun i¢in en biiyiik erdem,
duygulariin kilavuzluguyla buldugu aski tatmaktir. Yalnizca bunun i¢in yasar ve
eylemde bulunur. Onun en biiyiik erdemi, aski i¢in diinyaya meydan okumasidir.
Guruludur, gerekirse onun icin Oliir. Goriiniisii ile duygulan ¢elisir. Clinkii kati
yiirekli goriiniigiiniin ardinda, gerekirse aski i¢in 6lebilecek bir kahraman vardir.
Goriintisi, tavirlart ve kisiligiyle muhtesem derecede ¢ekicidir. Mutlaka
cevresinde bir giz havasi yaratir ya da hikayesi bu giz havasinin i¢ine dogar; sonu

ise ya aska kavusmasiyla ya da asktan ayri diismesiyle, ¢ogunlukla da oliimle

noktalanir. Genel anlamda bir iftiraya kurban gider ya da aski i¢in biiyik bir

% Ayni, 5.694.
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fedakarlig1 goze alarak, tipki Byron gibi, kaderine yazgili olarak bir tiir kagis ya

da siirgiin halinde bulundugu diyarlar1 kendi iradesiyle terk eder.

1.2. Dandynin Doniisiimii: Moderniteye Karsi Estetik Baskaldiri

Fransa’da devrimin yarattigi dinamik etki ile dandylik, felsefi bir boyut
kazanarak isyanci bir hiiviyete biiriiniir. Ingiltere’deki gerek piir dandyden gerekse
lirik dandynin "teshirci" kimliginden farkli olarak, Fransa’da dandy “g6zlemci”
bir kimlige biiriiniir. Bunun baglica nedeni, Fransa’da bas gosteren devrimlerin
yant sira, gelisen ve biiyiliyen ¢ehresiyle kalabaliklasan kentlerde yasanan kiiltiirel
cesitlilik Orneginde de goriilecegi gibi, yasamin her alaninda modernitenin
yarattig1 hizli doniisiimle ac¢iklanabilir.

Kadim kiiltiirlerin ortadan kalktigi; her seyin degistigi, ilerledigi ve bir
hesaba baglandigi bir anlayis olarak ortaya ¢ikan moderniteyle birlikte birey
geleneksel hayati yasama, kiiltiirel varliklart muhafaza etme, giinceli, sanat1 ve
estetigi yakalama, bireye odakli kahramanliklar sergileme anlayislarinin yerini
akilci tutumlara, rekabete, kendini ve bagkalarini yonetme endiselerine birakir. Bu
nedenle modernite hem bilim ve ilerlemeyi hem de egemen akli mensuplarina
dayatmak suretiyle, topluma, dogaya ve gelecek tasarimlarma akilci esaslarla
yaklasma mantig1 gelistirir. Modern akilc1 bilim, kesin gerceklere ulagma
hedefiyle kurulmus ve vizyonunu ideal bir toplum tasarimiyla birlestirerek
genisletmis olmasi nedeniyle, modernist yaklagimda, toplumu bir “olus” bigimi
olarak degil akilc1 bir “tasarim” olarak degerlendirilir. Bu tasarimda tarih, devamli
olarak iyiye ve milkemmellesmeye dogru evrimsel bir yonelis olarak yorumlanir.

Modernlesme siireci ig¢inde, tarithin biitiin tortular1 atilir; akil ve bilimin
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siizgecinde siirekli bir aydinlanmaya dogru gidilir.”® Modernite, yeni bir toplumsal
diizen yaratmak i¢in diisiincelerini hayata gecirecek kahramanlara ihtiya¢ duyar.
Modernitenin aradigi kahramanlar, Baudelaire’in siirinde ortaya ¢ikar. Ali Artun
Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm baslikli makalesinde konu ile
ilgili su tespite yer Verir:

Baudeliare 1846 Salonu iizerine yazisinda «Modern
hayatin ~ Kahramanliginna deginirken sorar:  Antik
zamanlarin ideallestirilmesinden bagka bir sey olmamasina
ragmen, koca klasik gelenegin yikilmasindan sonra ne
olacak? Endiseye yer yoktur; modern zamanlar da en az
oncekiler kadar, «yiice temalara, destansi niteliklere ve
kendine 6zgii giizellik formu»na sahiptir.”

Baudelaire’in soziinii ettigi modernlik mitinin tasiyicilarindan bazilari,
modernist estetigin kahramanlar1 olarak siirlerinde yarattigi bohem, flaneur ve
dandy kahramanlardir. Bu tez ¢alismasinin baglamlarindan birisi olan
Baudelaire’in dandy kahramani, George Brummell ve Lord Byron’da gelenek ile
modern arasindaki c¢eliskilerin birer {iriinii olarak toplumda boy gosteren

dandyden farklilagmistir. Dandy, Baudelaire’in siirinde modernitenin yeni

kahraman kiiltii olarak asi dandy kimligine biirinmiistiir.

1.2.1.Charles Baudelaire ve Asi Dandy

Charles Baudelaire (1821-1867)'? Paris’te diinyaya gelir. Kiiciik yasta
babasini yitirir. Mutsuz bir ¢ocukluk dénemi gegirir. Annesinin 1828’de Binbasi

Aupic’le evlenmesi, yasamini alt iist eder. Baudelaire liseyi bitirdikten sonra,

® Anthony Giddens, Modernligin Sonuclari, Cev.: Ersin Kusdili (istanbul: Ayrmti Yaynlari,
1998), s.14-15.

™ Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizim”, Charles Baudeliare, Modern
Hayatin Ressamu icinde, Cev.: Ali Berktay (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2011), s.11.

"2 Bkz. Resim 19
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annesi ile artik bir general olan iivey babasi onun toplumda segkin bir yer
edinmesini isterler. Baudelaire ise se¢imini yazin insani olmaktan yana yapar.
Erginlik yasina eristiginde, bohem hayati1 secerek biitiiniiyle bagimsiz bir yasam
siirmeye baslar. Donemin iinlii ozan ve yazarlariyla dostluk kurar. Degisik gazete
ve dergilerde yazin ve sanat elestirileri ile ¢eviriler yayimlar. 1857'de
Kaotiiliikk/Elem Cicekleri (Les Fleurs du Mal), 1860’da Yapay Cennetler (Les
Paradis Artificiels), 1862’de Paris Sikintis1 (Spleen de Paris) baslikli siir
kitaplarini yayimlar.” Baudelaire bohem hayat yasadigi donemde frengiye
yakalanir. Yirmi yasinda Hindistan'a gitmek {izere yola ¢ikar. 1842°de Fransa’ya
doner. Sonradan metresi olan siyahi hayat kadmi Jeanne Duval ile tanisir.
Babasindan kendisine yiiklii bir miras kalir; bu donemde bir dandy gibi
yasayabilmesi i¢in gerekli olan maddi giice sahip olur. Ancak mirasini hesapsizca
harcadig1 gerekgesiyle ailesi haklarmi ondan geri alir. 1ki yil Belgika’da kalir.
Belgika doniisiinde felg olan Baudelaire 46 yasinda Paris’te yasamini yitirir.74
Baudelaire kendi kisiligi ve yasam tarzi ile hayatinin belli evrelerinde
bohem, dandy ve flaneur kavramlarimi karakterize eder. Bu kavramlari, kendine
0zgii modernlik algisi siizgecinden gegirir. Siirlerinde yarattigi ¢esitli kahramanlar
araciligryla modernitenin ihtiya¢ duydugu kahramanlarin tipolojik 6zelliklerini de
belirler. Oldukga erken sayilabilecek bir donemde modernitenin kiiltiirii, glinceli,
sanati, estetigi katleden yoniline dikkat ¢eken, modern iligki bi¢imlerini ortaya
cikarken kavramaya ¢alisan Baudelaire; tarihe bir siireklilik olarak bakmak yerine,
gercek bir modernist olarak an’i ele alir. Marshall Berman, “Bati kiltiiri

modernlik meselesi ile ciddi bir sekilde ilgilendik¢e bizler Baudelaire’in bir khin

™ Tahsin Yiicel, “Sunus”, Charles Baudelaire, Paris Sikintis1 i¢inde, Fransizca ashndan gev.:
Tahsin Yiicel (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar, 2011), s.7.
" “Charles Baudelaire”. <http:/tr.wikipedia.org/wiki/Charles_Baudelaire>.11.07.2012.
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ve Oncii olarak gosterdigi 6zgilinlilk ve cesareti daha cok takdir eder olduk.”"
sOzleriyle, stireklilige yonelik bir tarih okumasini kiran Baudelire’i “ilk
modernist” olarak ilan eder. Baudelaire, modernizmi yeni bir toplumsal dénem
olarak kabul eder. Ona gore, modernizmin de kendine 6zgii giizellik bigimleri
olmalidir. Zamani1 durdurarak; degismeyen lizerinde, de§iseni kavramaya gotiiren
sanat, glizellik, kahramanlik gibi kavramlar Baudelaire i¢in toplumu anlamaya
yonelik birer metodolojik analiz aygitlaridir. Baudelaire’e gore modernizmde,
Giizellik, niceliginin belirlemesi ¢ok gii¢ olan ebedi,
degismez bir unsurdan ve kosullara gore degisen,
goreli bir unsurdan olusur — bu unsur da yasanilan
¢ag, o ¢agin modalari, ahlaki degerleri, duygulari ya
da bunlarin hepsidir. Ilahi pastanin {istiinii kaplayan
cekici, bastan c¢ikarici, istah acgict kaymaga
benzetebilecegimiz bu ikinci unsur olmasa, insan
dogasia uyarlanabilir ve uygun olmaktan g¢ikacak
ilk unsur da hazmedilemez, takdir edilemezdi.
Meydan okuyorum: Bu iki unsuru da icermeyen tek
bir giizellik numunesi bulup ¢ikarin bana.”®
Baudelaire, bu sekilde yaygin modern kaninin 6nemsiz gordiigii ve giizel-¢irkin,
lyi-kotii  diizlemini kendisine gore yeniden kurguladigi tek yonli giizellik
anlayigindan ebedi giizellik anlayisina tagir. Baudelaire, “Her modernitenin giiniin
birinde antikite haline gelmeye layik olmasi i¢in, insan hayatinin ona ister istemez
katigi gizemli giizelligin bulunup ¢ikarilmasi gerekir.”’’ diyerek modern
kosullara 6zgili giizellik ve kahramanlik bigimlerini gozler Oniine sermeye, diger

bir deyisle modern hayatin resmini yapmaya girigsir. Bu noktada Baudelaire’in

modern kahraman kiiltii olarak One siirdiigii kahramanlarindan olan dandy,

> Marshall Berman, Kati1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev.: Umit Altug-Biilent Peker (istanbul:
[letisim Yayinlar1, 1994), s.167.

76 Baudelaire, 6n.ver., $.202.

" Ayni, .215.
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sergiledigi kamusal performansla “sanat i¢in sanat” sdyleminin modern hayattaki
suretine doniiserek, bu sloganin somut bir goriiniim kazanmasini saglar.
Baudelaire’in dandy kahraman kiiltii tizerine diistinen James Miller,
Focault’nun Baudelaire’de bir tiir felsefi dandy gordiigiinii belirtir. Foucault,
ornek niteliginde bir modern felsefe olarak dandylikte moral bir tip 6nerdigi igin
Baudelaire’e minnettardir. Ciinkii Baudelaire’in dandy tasavvuru, siiri tarihin
icinden sokiip c¢ikarmaya calisir.’® Burada Baudelaire’in dandy ve dandylik
konusundaki goriisleri 6n plana ¢ikar. Baudelaire i¢in dandy, modernist estetigin
cisme blirlindigii bir yapidir. Dandy, “tutkularini kiilt haline getiren insan”dur.
Dandylik de “zarafet ve Ozgilinlik Ogretisi” anlamina gelir. Hangi bi¢imde
nitelenirse nitelensin, dandy muhalif ve isyankar bir dogaya sahiptir. Baudelaire
sOyle der:
Dandylerin hepsi insan onurunun en iyi yoniiniin,
bayagilikla savasma ve onu yok etme gibi giiniimiiz
insanlarinda ¢ok az rastlanan bir ihtiyacin
temsilcileridir. Dandy’lerin, tam da soguklugu
nedeniyle tahrik edici olan bir ziimrenin tepeden
bakan, kibirli tavr1 buradan kaynaklanmaktadlr.79
Dandy, kendinde giizeli ingsa etmeye caligir. Bunun nedeni, bulunusuna
dikkati ¢ekme arzusudur. David-Pryce-Jones’un Poet, Dandy and Visionary
baslikli makalesinde ifade ettigi gibi, “ Bir dandy siirpriz ve sok etkisini agiga
cikarmaya calisir, o ayni zamanda kendini dagin zirvesinde goren bir

5980

hayalperesttir.”” Baudelaire’in dandy tasavvurunda da, dandy kendinde giizeli

elde edebilmek i¢cin “siirpriz” ve “sok” etkisi elde edebilecegi, olagan olanin

"8James Miller, “The Prophet and The Dandy: Philosophy as a Way of Life in Nietzsche and
Foucault”, Social Research, Vol.65, No.4, (Winter 1998), s.878.

& Baudelaire, on.ver., s.235.

% David-Pryce-Jones, “Poet, Dandy and Visionary”, The Spectator, 10 June 2000, s.43.
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disinda kati1 ve hissiz bir dandy bedeni insa etmeye girisir. Baudelaire, dandy

fenomeninde gordiigl glizelligi su sozlerle dile getirir:
Dandy’nin giizelligindeki ayirt edici yan, 6ncelikle
hicbir seyden etkilenmeme, heyecan duymama
noktasindaki sarsilmaz kararliligin getirdigi o soguk
havadir; kiillerin altinda kendini sezdiren, etrafi
is1tip aydinlatabilecekken bunu yapmayip alttan alta
harlayan bir atestir sanki bu. Iste s6z konusu
resimlerde miikemmel bir bi¢imde ifade edilen
nitelik budur.*!

Baudelaire dandy figiiriinii, “Yegane davalar kisiliklerinde giizellik fikrini
yesertmek, tutkularini tatmin etmek, hissetmek ve diisiinmek olan insanlar. Bunun
icin sahip olduklar1 paramin ve zamanin st yok.”® sozleriyle ayricalikli bir
konuma yerlestirir. Onun goziinde dandylik, gizemli bir 6rgiit ve disiplini son
derece kati1 bir tiir din; atesli taraftarlar1 tutkuyla, cesaretle ve dizginlenmis
enerjiyle dolup tasan bir zarafet ve segkinlik doktrinidir. Dandy, 6zgiin bir kisilik
yaratabilmek i¢in benliginde yanip tutusan bir arzu besler. Dandy, baskalarini
sasirtmanin keyfini siiren ama hi¢ sasirmamanin gururunu duyan diri bir benlik
kiiltidiir. Barbara L. Rubin, Restorasyon komedilerindeki ziippe tipi ile
Baudelaire’in dandy kahramani arasinda yaptigi ¢oziimlemenin sonucunu su
sozlerle ifade eder: “Capkin ziippe, Dionysos ve Apollon ile hosnut olacak bir 6z-
ozglirlesme ile zihnini mesgul ederken, dandy 6z-plirlesme ve 6z-miikemmellikle
ilgilenir.”®
Dandy; magrur, kati, mesafeli, ince hesapl bir mizaca sahiptir. Yani sira,

dandy kilig1 kiyafeti kadar hali ve tavri da olgiilii ve bigili bir erkektir. Dandy,

8 Baudelaire, 6n.ver., 5.237.

8 Artun, 6n.ver., s.23.

8 Barbara L. Rubin, “ “Anti Husbandry” and Self-Creation: A comparison of Restoration Rake
and Baudelaire’s Dandy”, Texas Studies in Literature and Language, (Austin: UT Press, 1973)
s.591.
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kendini bastan sona kurma hedefindedir. Baudelaire dandyligi, “kokusmusluk

784 olarak tanimlar.

donemi i¢indeki son kahramanlik piriltis1” ile “batan bir giines
Asirt u¢ miiphem bir tip olarak dandy, burjuvaziyi kendi popiiler vaatlerine
sadakati dolayisiyla horlar ve hicveder. Albert Camus’e gore, dandy estetik yolla
kendi biitiinliigiinii yaratir. Bu biitiinlik, inkar yoluyla edinilen bir estetiktir.
Dagmik, duyarsiz, sikici ve ¢ikarci burjuva diinyasina karsi, dandy boylesi bir
diinyada, “kendini bir asi olarak ele almalidir. Dandy, reddedisinin biiyiik
siddetiyle kendine bir biitiinliik yaratir ve giiglerini bir araya toplar.”®® Buradan
hareketle, denebilir ki dandy asi olarak kendini konumlandirmak igin hep
sasirtmaya mecburdur. Bunun i¢in de dogal olana kars1 yapaylikla meydan okur,
verili olan1 kendi estetik begenisi dogrultusunda, gerektiginde abartiya varacak
derecede bozar. Bu bakimdan kimi zaman ugar1 ve ahlaksizliga varacak derecede
kiskirticidir. Zira gosterisli performansiyla kendini bir 6z-metalasma olarak kuran
dandy, arketipsel bir aristokrat ¢ehre ile burjuva toplumunun karsisina can sikmak
ve memnuniyetsizlestirmek {izere ¢ikar. Baudelaire’e gore dandylik,
[Alristokrasinin  artik  sallanmaya  basladigi,
demokrasinin ise tam hakim olamadig1 gecis
donemine 0Ozgii. Bu donemin kargasasindan
duyduklart huzursuzlukla, gii¢lerini ve iradelerini
ispat etmek isteyen bir ziimre, yeni cins bir
aristokrasi hayali kurar. Bu yeni aristokrasi, Oyle
istiin  meziyetlere, paranin veya zamanin
hiikmedemedigi  Oyle insaniisti ~ marifetlere
dayanacaktir ki, yikilip gitmesi eskisinden de zor
olacaktir.®®

“Sanat sanat igindir” sdyleminin i¢inde barmndirdigi yeni estetigin sureti

olan dandy, yeniyi kurma ve moderni geleneksellestirme derdindedir.

8 Baudelaire, 6n.ver., 8.236.
8 Albert Camus, The Rebel (New York: Rochester, 1956), s.51.
8 Artun, On.ver., s.24.
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Baudelaire’in dandy deneyiminde, dogaya yapaylikla baskaldirma amaci goze

carpar:

Baudelaire bir donem, para ve zaman sikintisi
¢cekmeden, dandy satafatini tatma firsati bulmustur.
Bu, vesayet altina girmeden 6nce, babasindan kalan
miras1 har vurup harman savurdugu donemdir. Liiks
oteller, boyali, bukleli saclar, pembe eldivenler...
Sartre’a gore kadinsiliga, teshircilie varan bir
siislenme  diigkiinliigli. Bu oyunculugun altinda
dogaya yapayla meydan okuma yatar; doganin
kabaliginin ve hamliginin karsisina siislenmenin,
boyanmanin, modanin inceligini ve islenmisligini
(;1kar‘[mak.87

Ali Artun’un da belirttigi gibi, dandynin “kendisi” sanat eseridir; bu nedenle
dandy “hayata” degil, sadece “kendi kendisine” isaret eder. Dandynin ilham
kaynaklig1 ettigi bu diislinceler yirminci ylizyilin ikinci yarisinda kuramsal
cehresine biiriinen performans sanatinin da mayasi olur ve kendilerini sanat eseri
olarak sergileyen dandy kiiltii, sanat ile hayat arasindaki mesafeyi kapatmaya
calisan strrealistlere ilham kaynagi olur.® Dandy tiim hazlarimi1 bir kenara
birakarak kendini asir1 bir oto kontrol iizerine kurar. Yves Klein’in, “sanat¢inin
sadece bir is iiretmesini, bunun da siirekli olarak kendisi olmasi™®® gerektigini
savi, dandynin kati oto kontrol gelistirme geregi duymus olmasinin baslica
gerekgesidir. Ali Artun’a gore;
Dandy, burjuvazinin her seyden bir fayda ummasi,
her seye akil erdirme saplantis1 ve siradan zevkleri
karsisinda, artik tarih olan aristokrasinin zarafetini,
azametini, iradesini sergiliyor. Daha dogrusu,

burjuvazinin bu eski velinimetine duydugu hasreti ve
haseti tiplestiriyor.90

8 Ayni, s.28.

8 Ayni, s.26.

% Thomas Mc Naumann, “Money Is No Object”, Art in America, Mart 2003, s.116.
%0 Artun, On.ver., s.24.
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Kisiligi gibi estetigini de zithklar araciligiyla 6ren Baudelaire’in estetik bir
tutum olarak benimsedigi dandylik; sanatginin kalabaliklardan mest olan,
kalabaliklar arasinda sectigi her kiliga girebilmenin hazzina kapilan flaneur
kimliginin zittin1 temsil eder. Baudelaire’in ele aldig1 gibi,

Aristokrat edasiyla dandy, kalabaliklardan
tiksinir.  Kalabaliklarin ~ silikligi ve bayagiligi
karsisinda o, essiz ve yiice (sublime) olabilme
kudretinin semboliidiir. Kiliktan kiliga girebilmenin
fahiseliginin aksine, dandy kimliginde sanatg1 —ve
sanat- sadece kendisiyle ilgilidir.**

Baudelaire dandyligi, yasalarin diginda bir kurum olarak goriir. Ona gore;
kisiliklerinin bagimsizlig1 ne olursa olsun biitiin dandylerin uyduklar1 kat1 yasalar
vardir. Dandylik bir tir dindir; en kati manastir kurallart bile dandylik
Ogretisinden daha zorba degildir. Baskalarini sasirtmaktan zevk alan dandy, hig¢bir
zaman sasirmamis olmaktan gelen kibirli bir doyuma sahiptir. Dandynin
karakterinin giizelligi hicbir seyden heyecanlanmamaya kesin kararli olmaktan
kaynaklanan soguk goriiniiste yatar. Baudelaire, siirinde dandynin ruhsal
soylulugunu ve i¢ diinyasinin istiinligiinii 6ne ¢ikararak; dandylik gdsteriminin
asirt bir giyim kusam diigkiinligii olmadigin1 ve dandynin bagkalarina benzememe
gereksinimine  dayandigini, dandynin baskaldirmaya yoneldigini = soyler.
Baudelaire i¢in dandylik bireyin bedenini, davranislarini, tutkularini ve varligini
bir sanat eseri haline getirme gabasini temsil eder. Baudelaire'e gore kendine 6zen
gosterme, fark kiiltiiriiniin ifade bulmasidir. Gergek dandy kanunlari, parayi,

konformizmi, evliligi, tipik ve normal olani1 onaylayan biri degildi, topluma ve

resmi kiiltiire yabancilagsmis biridir. 92

% Ayni, 5.27.
%2 Baudelaire, on.ver., s.233-237.
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Baudelaire yazilarinda kendilik sanati ve kendine Ozen goOsterme
yaklasimina onem verdigini ifade eder. Baudelaire’in dandysinin tavirlar1 ve
pozlari, gitgide materyalistlesen toplumun bir 06rnekligine, vulgarligina,
vasatligina karst duyduklar tiksintinin bir disavurumudur. Bunun ig¢indir Ki,
dandy kalabaliklardan tiksinir; daha ¢ok kendi giizelligine tapar. Sartre,
Baudelaire biitiin hayatt boyunca kendi goéziinde bir nesne olmak, bu nesneye
sahip olabilmek, onu uzun uzun gézleyebilmek ve onun iginde eriyebilmek igin
kendini nesnelestirmeye calistigini iddia eder. Diger bir deyisle, kendi kendini
imal edebilmek, kendini, siiri gibi Oniine alip tasarlamak, kurmak, diizeltmek ve
kendi goziinde kendi siiri olabilmek igin kendi kendini nesnelestirir.”® Sartre
Baudelaire’in kendisini hi¢ unutmadigini, baskasim1 gozlerken bile kendisine
baktigin1 soyler. Ona gore Baudelaire’in dandyden bekledikleri, bu kanaati
pekistirir. Baudelaire’in, varligini kili kirk yaran dandy gibi bastan asagi tasarlama
tutkusu Oyle uctadir ki, Sartre onun dmrii boyunca eziyetini ¢ektigi ve dliimiine
yol agan frengiyi bilerek kaptigini 6ne siirer. Ciinkii eger kendinden tiksinebilirse,
baskasi olarak tasarladig: sairi 6zgiirlestirecek ve sonunda yalniz kalabilecektir.*

Baudelaire’in dandy tasavvurunda, ayna 6nemli bir yer tutar. Baudelaire’e
gore, dandy ayna karsisinda yasar ve oliir. Kendisini bagkalarinda goriiniir kilmak
icin dogallig1 kirarak bakisi tizerine ¢ekme geregi duyar. Ciinkii dandy, kendi
varligindan, ancak baska insanlarin yiliz ifadelerine bakarak var olabilir. Bu
nedenle, bir “aktor” olarak tutarlilik gosterebilir. Zira oynamak, dandy i¢in hayati
bir anlam ifade eder. Dandynin kendisi disindaki herkes bakisi ona ¢evirdigi

anda, bir anlamda ayna goérevi gérmiis olur. Bagkalar1 tarafindan gériinmek, asi

% Jean Paul Sartre, Baudelaire, Cev.: Bertan Onaran (Istanbul: De Yaynlari, 1964), s.63, 70, 118,
139 ve 160.
9 Sartre, On.ver., s.71 ve 73.
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dandynin kigskirtma amaci i¢in olmasi gereken ilk sarttir. Gorlinmek amaciyla,
giyiminden konusmasina kadar biiyiik bir 6zenle kendisini yeni bastan tasarlar.
Sonug olarak Baudelaire’in modernitenin yeni kahraman kiiltii olarak
felsefi bir boyut kazandirdigi dandy fenomeni, tipolojik 6zellikleri bakimindan;
maddi imkanlar1 olan, aristokrasi ile bir bicimde bagi olan, maddi varliklar
nedeniyle ¢alisma zorunlulugu olmayan, toplumda goriilmek igin kendini
metalastirircasina bastan sona teshir eden, ayni zamanda ince zevk sahibi,
entelektiiel birikime sahip ve ustaca konusabilen, toplumu kiskirtan, giizel
goriiniimlii, ince zevk ve ince sézle donatilmis erkeklerdir. Bohemlerin “hayati”
sanat eserine doniistiirme gayelerinden farkli olarak, Baudelaire’in diislincesinde

dandyler “kendilerini” sanat eserine doniistiirmeye ¢alisirlar.

1.2.2. Oscar Wilde ve Estetik Dandy

Oscar Wilde (1854-1900) modernist Ozbilinci tanimlayan gerilimleri
yansittig1 kabul edilen yasam tarzi ve edebi yapitlariyla Ingiliz dandyliginin doruk
noktasinda bulunan kisidir. Oscar Wilde dandy olarak yasamis ve bu yasantisiyla
modern Ozne’yi gergeklestirme gayreti i¢inde olmustur. Onun dandyligini
tanimlamak i¢in yasaminin kimi ayrintilarini etraflica irdelemek gerekir. Ciinkii,
“Wilde’in insanin kendini gelistirmesine iligkin kurami ile, kariyeri, sasaali
yiikselisi ve giirtiltiilii diisiisti arasinda Oylesine siki bir bag vardir ki, eserlerini

degerlendirirken hayat hikayesindeki gergekleri goz ardi etmek hi¢ kolay
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degildir.”95 1854 yilinda Dublin’de diinyaya gelen Oscar Wilde, kiltirli ve
varlikli bir aile g¢evresinde Fransiz miirebbiyelerden dil ogrenerek yetismistir.
Degerli bir doktor olan Sir unvanli babasindan ¢ok, Oscar Wilde’1 yasami
boyunca “insanlarin giinah islemek ugruna yasamalar1 gerektigini” sOyleyen
annesi etkilemistir. Higbir zaman iyi ge¢inemedigi bir agabeyi ve dokuz yasinda
Olen bir kiz kardesi olan Oscar Wilde, Dublin’in Trinity okulunda gdsterdigi
basar1 sayesinde burs kazanarak Oxford’un en seckin kolejlerinden Magdalen’de
okumak iizere Ingiltere’ye gider. Burada Jonh Ruskin ve Walter Pater’le egitimini
stirdiiriir; antik Yunan ve Roma konusundaki derin bilgisi ve aykir1 davraniglariyla
sivrilir. Okulunu bitirdikten sonra Londra’ya yerlesir. 1822 yilinda bir dizi
konferans vermek tlizere ABD’ye gider, burada giinliik hayatta giizellik
konusundaki goriislerini aciklar. Bu seyahat, yasaminda onemli bir doniim
noktasini olusturur. Ciinkii; “Ingiltere’ye doniisii iizerine onu «Muhtesem Estet»
ve «Estetik Profesoriin™ olarak iinlendiren kisa pantolonu, zambagi, yesil kravati
ve kadife ceketi birakt1 ve, yerine, gayretini Balzac’a ithaf ederek (on yillardir 6li
olan) dandy kiiltiinii mezardan ¢ikard1.”®’

Oscar Wilde 1884°te Constance Lloyd’la evlenir, bu evlilikten iki oglu
olur. Edebiyatla ugrasmasinin yani sira, The Women’s World’iin editorliigiinii
yapar, politik ve sosyal konularda makaleler yayimlar. Escinsel kimligi olan Oscar
Wilde, hayatinin aski Lord Alfred Douglas’la, yayimladig: ilk ve tek roman1 olan

Dorian Gray’in Portresi (1891) baglikli romaninin yol agtigi tartismalarin hemen

sonrasinda tanigir, bu tartisma, onun kamu nezdindeki itibarini olayli bigimde

% Elizabeth Hollander, “Benlik Estetizmi”, Oscar Wilde, Sanat¢: Elestirmen, Yalanci, Katil,
Cev.: Esin Sogancilar-Kaya Geng-Fatih Ozgiiven-Tiirker Armaner (istanbul: iletisim Yayinlar1,
2008), s.11.

% Bkz. Resim 20

¥ Moers, 6n.ver., $.295.
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yitirmesine yol acar. Lord Douglas’in babas1 Oscar Wilde’1 ahlaksizlikla suclar ve
onu kamuoyuna ifsa eder. Wilde, Douglas’in 1israriyla Queensberry Markisi
aleyhine hakaret davasi agar ama kaybeder. Escinsellik sug¢lamasiyla yargilanarak
iki y1l agir hapis cezasina carptirilir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra hayatinin kalan
yillarii Sebastian Melmoth adiyla, toplumun ve sanat camiasinin aforoz ettigi bir
insan olarak Kita Avrupa’sinda gegirir. 1900 yilinda Paris’te hayatin1 kaybeder. %
Oscar Wilde, sosyal yasaminda biiyiik bir iine kavusmustur. Bu iiniin,
Ingiliz toplumunda bir moda halini alan dandylik egilimini kendi goriisleriyle
sentezlemesi neticesinde kazanir. Wilde’in dandyligini agiklayan en dogru ifade
“tutku”dur. Her daim “giizellik”, “genclik”, “tin”, “retorik” ve “hemcins” ask1 gibi
benligine 6zgii tutkular1 doyuma ulastirmak icin yasadigini dile getiren Wilde’in
yapitlarinin tamaminda, benliginde duydugu bu tutkulara rastlamak miimkiindiir.
Tutkular iginde en biiyligi, ister “iyi” isterse “koti” anlamda olsun, bir bigimde
tinlii olmaktir. Wilde, bunu biiyiik oranda da basarir. Wilde, her seyi alaya alan
yapist ile arzu ettigi line kavusmak i¢in kendinden yadsinamaz bir “gosteri adami”
yaratir. Hedonizme olan vurgusu daha okul ¢aglarinda baslar. Diger 6grencilere
hi¢ mi hi¢ benzemedigini ortaya koymak icin 6rnegin, Cin porselenleri ya da
tavus kusu tliyli koleksiyonlar1 yapmak gibi aligkanliklar sergiler ya da herkesten
farkl1 ve carpici kiliklarda gérﬁm’ir.99 Oxford’da gegen dort yillik donemini,
yasaminin  “en ¢icegimsi zamanr” olarak nitelendirir. Soyledikleri ve
yaptiklarindan ¢ok, kilik kiyafetinden oOtliri hep alay konusu olur. Acayip
kiliklarda ortaya ¢ikar. Wilde’in amaci, asir1 bireyciligini gozler oniine sermek ve

kimseye benzemedigini kanitlamaktir. Normal pantolonlar giymek yerine, on

%8 Hollander, on.ver., s.8-10.
% Bkz. Resim 21
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sekizinci yiizyilda oldugu gibi dize kadar gelen kiilotlar, ipek ¢oraplar giyer, enli
rengarenk kravatlar takar, basima genis kenarli sapkalar gecirir. Yakasinda her
zaman cok pahali kocaman bir ¢i¢cek bulundurur. Yalnizca dogum giinlerinde,
herkesin giydigi gibi geleneksel bigimde koyu bir kostiim giyer. Bu tercihinin
nedeni, gengliginden bir y1l daha yitirdigi i¢in yas tuttugunu gostermektir. Ancak
giizellikten haz almak i¢in yasadigini her daim dile getirir. Siise, giiliing denecek
kadar diiskiindiir. Biiyiik bir liiks icinde yasamak, en pahali lokantalarda yemek
yemek, en seckin otellerde kalmak, bastan asag: farkli ve sik olmak i¢in terzilerine
para harcamak gibi bir yasam aliskanlig1 edindigi i¢in babasindan kalan servetini
kisa siirede tiiketir. Daha sonra fazlasiyla kazanir, ancak kazandigi paray1 da ¢ok
kisa bir siirede bitirecek kadar miisrif bir yasam siirer. Oscar Wilde Londra’da
yasamaya baslar baslamaz, kibirli Ingiliz sosyetesinde davetten davete kosar.
Bunun yani sira herkeste hayranlik uyandiracak kadar giizel bir konugma sanat1 da
gelistirir. Yazan bir sanatgi olmaktan cok, konusan bir sanatgi olarak anilir.
Carpict oldugu kadar komik s6z oyunlariyla oriilii bir konusma retorigi gelistirir.
Kendine o6zgli O6zdeyisler, parlak niikteler, sasirtici paradokslar tretir. W.B.
Yeats’e “bir insan kendi mitosunu yapmali” diyen Wilde, kisisel mitosunu
kurgulamakta olaganiistii basar1 gosterir. Wilde aslinda sinif agisindan degil, ama
yaradilis acisindan tam bir aristokrattir. Glizel evlerden, giizel esyalardan, giizel
sofralardan hoslanir. Ciinkii orta ve asag1 sinifta genellikle goremedigi davranis
inceliklerini soylu simiflarda bulur.'®

Oscar Wilde, sosyal yasaminda benimsedigi dandy kimliginin merkezine,

“bireysel haz” ilkesini koyar. Hayati boyunca kisinin tutkularini yasamasi

190 yrgan, 6n.ver., 5.1722-1726.
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gerektigini savunur. Kendisi de yasaminin her animi tutkularmi doyurmak igin
yasar. Elisa Glick’in belirttigi gibi, Wilde’mn dandyligini biricik kilan, erkek ile
kadin1 net smirlarla birbirinden ayiran egemen toplumsal cinsiyet kategorilerini
sorgulayan ve takindigi dandy pozuyla dogal kabul edilen cinsel kimliklerin
aslinda birer toplumsal kurgu oldugunu goézler 6niine sermesidir. O kitleleri hor
goriir ve her daim kitle kiiltiiriinden kagmay: arzu edinir.’® Fakat servetini
miisrifce harcadiktan sonra yazilariyla para kazanmak zorunda oldugu i¢in basina
ve izleyici kitleye de ihtiya¢ duymustur. Oscar Wilde diisiinsel anlamda, tipki
cagdaslar1 olan diger dandyler gibi bilimsellige, rasyonaliteye, calismaya ve
topluma faydali olmaya kars1 olur. Ancak diislindiigii gibi yasamaz. Tersine kimi
zaman edebi kariyerinin ilk donemlerinde oldugu gibi reklamini yapmak igin
abartili elbiseler giyer; kimi zaman da alayci pozlari, niikteleri, zekas1 ve parlak
konusma yetenegiyle kamuoyunun ilgisini ¢ekmeye calisir. Bu ¢eligki, yasaminda
tirettigi temel paradokslardan biridir ve paradokslarinin ¢ogu onun dandyliginin
en onemli unsurlarindan biri olur. Oscar Wilde’in yasami ve estetizm anlayist
tizerine ¢alisan Elizabeth Hollander konu ile ilgili su saptamalarda bulunur:
Wilde hayatina kattig1 dehasini, asir1 ve ¢ogunlukla
birbiriyle ¢elisen tavirlar sergilemekte, ama bu arada
hayranlik uyandiracak kadar biitiinliiklii ve tutarh bir
kisiligi korumakta kullanir. Toplum i¢inde, gercek
diisiincelerini  sakladig ikiytizlilik ile acimasiz
hicivle yikli dirtstliglii bir arada sergiler.
Profesyonel olarak yiiksek sanatin egemenligini
savunurken, biitiin enerjisini popiiler olmaya ve ve
ekonomik kazanca vakfeder. Entelektiiel begenisi,
Charles Baudelaire’in zarif rehaveti ile Ruskin’in
asiriliklarini birlestirir; ahlak anlayist hem narsisittir
hem de kamu yararini, toplumun gelistirilmesi

hedefini  gozetir.  Etik  anlayis1  Friedrich
Nietzsche’nin ya da Ralph Waldo Emerson’unki

101 Elisa Glick, “The Dialectics of Dandyism”, Cultural Critique, No. 48, (Spring, 2001), s. 140-
143.
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kadar giiclii ve tavizsiz bireysellik igerir; ama yine
de geleneksel normlarin etkili islemesine her
ikisinden de daha duyarhdir. Kisisel iligkilerinde
olaganiistii nezaketi ve comertligiyle tinliidiir; ama
esine kars1 davraniglarinda tek kelimeyle zalimdir.
Birbiriyle celisen Ozelliklere sahip pek cok ilging
insan vardir; ama Wilde, bu durumun, yaratici
dehanin basit bir gostergesi degil, diipediiz bir
yaraticilik tarzi oldugunu iddia eden tek kisi olur.?
Buradan hareketle, Oscar Wilde’in “dandy” olarak tanimlanmasini olanakli kilan;
sosyal yasaminin akisini belirleyen tutumlar ile savundugu degerlerin olusturdugu
bu ¢eliskiler yumaginin, onun dandyliginin asli unsurunu olusturdugu
soylenebilir. Diger bir deyisle; yasamda, yazinda ya da sanatta, kisaca her ne
sekilde olursa olsun insanin kendini gelistirmesi ve gerceklestirmesi diisiincesini
savunan Oscar Wilde’in dandyligi; sonuna dek bireysel tutkularmin pesinden
giden ancak giderken de biiyiik paradokslar iireten, genclik ve giizellik idealiyle
yanip tutusan ve en ¢ok da kendi gencligi ve giizelligine tutkun, efemine, s6z
ustast ama cocuksu bir escinsel erkek tipolojisini imler. Meyer’in saptamasina
gore, yasaminda i¢ine distiigii paradokslarin drettigi; “Wilde’in dandylik
versiyonu yeniydi. O, devam eden bir gelenegin varisi degildi fakat daha ziyade,
dandyvari bir taklit, epeydir gecmis olan bir dandy pozlar ve dandy duygular
topluluguydu.”'® Oscar Wilde’in kendi yasaminda iirettigi paradokslara deginen
Mina Urgan’a gore;
Oscar Wilde, hem toplumun benimsedigi
geleneklere uyar, hem de topluma baskaldirir; hem
putlara tapanlari, hem Hiristiyanlar1 yiiceltir; hem
bireyciligi, hem de sosyalizmi savunur; hem
soytariliklar yapan bir play-boy’dur, hem de

yetenekli bir yazardir; hem escinseldir, hem de onu
sapik olmakla suclayan Queensberry Markisi’ne

192 Hollander, 6én.ver., s.11.
13 Moe Meyer, “Aestheticism and Its Discontents”, The Politics and Poetics of Camp (New
York: Routledge, 1994), s.77.
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kars1 hakaret davasi acgar. Bir insan, ancak
benligindeki ¢eliskileri ¢ozlimleyip bunlarin arasinda
bir uyum saglaymnca olgunlasir. Oysa Hesketh
Pearson’a gore, Oscar Wilde ¢ocuk kalmistir. Daha
dogrusu, kafas1 gelismis, hem de ¢ok gelismis, ama
ruhsal yapist acisindan on bes yaslarinda kalmstir.
Bu yiizden de, kilig1 kiyafetiyle, soyledikleri
sozlerle, hem yetiskinleri sasirtmak, soke etmek
huyundan vazge¢miyor; hem de yetiskinler
tarafindan sevilmek istiyordu.'®

Yasadigi donemde muhafazakar Ingiliz orta smifi Oscar Wilder hig
sevemez; onun yaraticiligmin kadinst dogasii bir tiirli kabullenemez. Ciinkii
Oscar Wilde’in kadinsiligi, onun escinsel kimligine isaret eder. Oscar Wilde
escinselligini imleyecek bigimde “kadmsi dandy” pozlar iretir. Ciinkii kendini,
icinde yasadig1 Viktoryen ahlakin karsisina konumlar; nitekim yasadigi toplumda
kendini gergeklestirebilmesinin, tutkularinin sonuna kadar gidebilmesinin yegane
yolu budur. Kendini var edebilmek icin de toplumu kigkirtict bir durus
gelistirmelidir. O da bu durusu, kendi estetik degerleri ve kisisel tutkulariyla
sentezledigi “dandy imaj1”’yla gosterir.

Ed Cohen Writing Gone Wilde baslikli makalesinde, Oscar Wilde’in
1895’¢ kadar olan ¢alismalarinda, kendinde cisimlesmeye baslayan homoerotik
tutkular1 yazilarinda giiclii bir kurguyla ele almaya basladigini iddia eder.
Cohen’in iddiasina istinaden, homoerotik tutkunun Wilde’in yazilarinda suret
bulmasinin, suglu baskici sdylemlerin yaziya aktarildigi, homosekstiel sosyal
kimligin dilde var olmayan bir kimlik gibi telaffuz edildigi bir donemde meydana
geldigini vurgulayan Meyer, Oscar Wilde’in “dandy yasasi”nin, baskici

sOylemlere ve onlarin yazinlarina kars1 bir direng stratejisi 6rnegi oldugunu iddia

eder. Sanatla hayat arasindaki sinirlar1 yikmasma ragmen, onun estet olarak

104 Urgan, 6n.ver.,, 5.1727-1728.
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yaptig1 konusmalar yalnizca konusma olarak kalmistir. Ciinkii Estetizm teoride
kalmistir fakat Wilde’in dandyligi bir pratik 6nermistir. Oscar Wilde’in “dandy
yasasi’n1 tarif etmek isteyen Meyer’e gore; Wilde, Balzac¢i dandylik modelini
benimsemistir. Balzac’in kendisi dandy ile ilgili pratik bir model Onerisi
getirmemis, kendisini higbir zaman bir dandy olarak tanimlamamuistir. Ancak yine
de Balzac 1830 tarihinde yayimlanan Traité de la vie éleganté baslikli makalesi
ile dandy konulu teorik bir galisma yapar. Bu ¢alismaya gére dandy; “jest, poz,
kiyafet ve konusma” gibi estetik etmenler gelistiren ve bunlar1 giinliik yasaminda
kusursuzca uygulayan, kendi zevklerinin ¢izdigi bir yasam tarzi {ireterek, onlar
kendinde karakterlestiren kisidir. Wilde dandy kimligini, bu teori {izerine insa
eder.'® Oscar Wilde’1, Balzac’in dandy teorisini benimseyen diger dandylerden
ayiran ve onun dandyligini biricik kilan énemli bir detay bulunur: Oscar Wilde,
hapse girme pahasimna Victoria Cagi gibi kati ahlak¢iligin savunuldugu bir
donemde cinsel kimligini agik yiireklilikle kamuoyuna ifsa etmistir:
Oscar Wilde’in hapishaneye diismesinin, yasaminin
yikilmasinin nedeni escinselligiydi. Korkung bir
haksizlik edildi Wilde’a. Ciinkii 6zellikle yiiksek
siniflarda 6nemli mevkilerde bulunan bir¢ok escinsel
vard1 ve bunlarin hig¢biri cezalandirilmiyordu. Onlar,
cinsel egilimlerini siki siki gizlerken, Wilde, durumu
aciga vurmus, bu yiizden de oteki escinsellerin
giinahlarin1 da sirtina yiiklenen bir ¢esit giinah kegisi
olmustu.106
Boylece escinsellik ilk kez Oscar Wilde’in cesareti sayesinde toplum
nezdinde tanimlanma imkani bulur. Bu nedenle, onunla birlikte dandylik de

escinsellikle iligkilendirilir. Alan Sinfield The Dialectics of Dandyism baslikli

makalesinde konuya iliskin benzer bir tespitte bulunur. Ona gore; Oscar Wilde da

% Moe Meyer, “Writing Gone Wilde: Homoerotic Desire in the Closet of Representation”,
Modern Language Association, 102, No. 5 (Oct., 1987). 6n.ver., 5.801-805.
196 Yrgan, 6n.ver., 5.1768-1769.
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diger dandyler de aylaklikla, efeminelikle, ahlaksizlikla, sefih ve asagilik bir
yasam siirmekle elestirilmistir; ama Oscar Wilde’a kadar suglamalar arasinda
escinsellik yoktur.107 Nitekim ilk kez 1895'te Oscar Wilde''n durusmalariyla
birlikte kamuoyu nezdinde escinselligin adi konulur. Daha once psikiyatri
literatiiriine giren “escinsel kavrami”, Oscar Wilde ile birlikte giinlik konusma
dilinde yaygin olarak kullanilmaya baslanir. Dolayisiyla cinsel kimliginin,
Wilde’in dandyliginin de 6zilinii teskil ettigi soylenebilir:

Oscar Wilde’mn kilik kiyafet agisindan tam
bir ziippe oldugu kusku gotiirmez. Ama goriiniisii
acisindan ziippe olan bu adamin insan olarak bir
snob olup olmadigr tartiyjma konusudur. Yeats,
Wilde’n aslinda snob olmadigini, Ingiliz soylularini
incelemeyi ilging buldugu icin onlarla diisiip
kalktigini soyler. 108

Oscar Wilde, yapitlarinda dandy olarak nitelendirilebilecek kahramanlar
yaratmistir. Balzac’in ileri stirdiigii “jest-poz-kiyafet-konusma” formiilasyonuna
kadinsilik ve/ya escinsellik ozelliklerini de ekleyen Oscar Wilde, bunlar1 gerek
kendinde  gerekse yapitlarindaki dandy  kahramanlarinin  kisiliginde
harmanlayarak, déoneminin sanat akimi olan Estetizm’in yasalari ile kendi dandy
yasasint belirler. Walter Pater’in onderligini yaptig1 Estetik Akim, Victoria
Cagr’nin dinsel ve ahlaki baskilarina karsi yogun bir tepki olarak ortaya ¢cikmistir.
Bu akimin ana disiincesi; sanatin siyasal, dinsel, toplumsal, ahlaki amag
giitmemesi gerekliligidir.

Bir fikir hareketi oldugu kadar bir “kendini sunma tarzi” da olan bu

hareket[Estetizm]in doktrini, duyumsal deneyim ve sanatsal bagimsizlik olarak

tanimlanir. Estetiz bir anlamda, Fransizlarin deyimiyle “sanat i¢in sanat” ilkesidir.

197 Ayni, 5.1727.
198 Ayni, 5.1727.
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Bu doktrin, tembel ve umursamaz tavirlarla ve yapmacikli “zariflikler’le (uzun
sag, sigara, eski donemlere ait giysiler), realizme karsi elestirel hosnutsuzlukla,
teknige ve atmosfere verilen 6nemle ifade edilir. Bu ilkeler Baudelaire, Théophile
Gautier, Stéphane Mallarmé gibi Fransiz yazarlarin ve Ruskin, Pater gibi Ingiliz
Pre-Rafaelistlerinin etkisini tagir.'%

Oscar Wilde’in kahramanlarinin dandyligi, “yapaylik” ve “form estetigi”
ilkeleriyle de sekil kazanmistir. Queer kuramcisi Moe Meyer’in, Wilde'in,
homoseksiiel jestlerin biitiiniinii  karsilayan “kamp” kavraminm1 icat ettigi
iddiasinda bulundugu Under the Sign of Wilde: An Archaeology of Posing baslikli
makalesinde; ozciiliige karsi olan Oscar Wilde’in, her kimligi yapay bir kurgu ve
bir maske olarak gordiiglinii ifade eder. Meyer’in bulgularina gére Oscar Wilde
kati, sahici bir kendilik fikrinin naif¢ce bir sey oldugunu diisiiniir. Bu nedenle
celiskili, dogal olmayan ¢ok katmanli bir anlam fikrini tasiyan “kamp” gercekligi
yaratma c¢abasi glider ve bdylece, verdigi “kamp” pozlari ile seylerin diizeninin
kacimilmaz olmadigini, dogal goriinenin esasinda dogal olmadigini, dolayisiyla
hakim diizenin tahrip edilebilecegini gosterir. Meyer, bir analizinde de Oscar
Wilde’in, insanin hayattaki ilk gorevinin miimkiin oldugunca yapay olmasi
gerektigi fikrini savundugunu iddia eder. Ona gore Wilde, sistemin dogal olgular
olarak sundugu ahlaki, duygular1 ve diiriistliigii giivenilmez buldugundan; dogal
olan1 yadirgatmak i¢in bi¢imin/dis ylizeyin 6nemli oldugunu disiliniir. Ciddi
konularda da 6nemli olan seyin, diiriistliik degil “stil” oldugunu savunur.'*°

S6z konusu goriisler gergevesinde, bir estetik dandy tipolojisine varmak

icin Oscar Wilde’1n yapitlarini incelemek yerinde olacaktir.

199 \vilde, én.ver., s.16.
10 Moe Meyer, “Under the Sign of Wilde: An Archaeology of Posing”, The Politics and Poetics
of Camp (London: Routledge, 1994), s.75-102.
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1.2.2.1. Dorian Gray’in Portresi’nde Arketipsel Bir Niiktedan ve

Estetik Bir Figiir Olarak Dandy: Lord Henry ve Dorian Gray

Ornekleri

Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi''! baslikli tek romanu, aristokrat
sinifin gen¢ ve muhtesem derecede yakisikli soylusu Dorian Gray’in, ressam
arkadas1 Basil Hallward tarafindan yapilan ve Dorian Gray’in 6teki benligini
yansitan, ger¢egi kadar giizel portresiyle olan iligkisini; Dorian Gray’in, ressam
arkadasinin atdlyesinde tamistigit Lord Henry adli soylu bir adamla kurdugu
dostlugu; bu dostlugun tesirine girerek Hedonistik bir hayat siirmeye baslamasi

nedeniyle, zamanla portrenin gergek yasamdaki Dorian’in yerini aligini anlatir.™?

Oscar Wilde, roman kisilerinden Lord Henry ve Dorian Gray’i dandy
olarak ¢izmistir. Lord Henry, Kapitalist iiretimin disinda, aylak sinif olarak tabir
edilen Ingiliz aristokrasisinden gelmektedir. Lord, yasadigi toplumun
ahlak¢iligindan haz etmez. Bagkalarinin dedigini dinlemez, baskalarinin sézlerine
kulak asmaz. Kendi bildigini yapar, kendi diisiindiigiinii soyler. Lord Henry’nin,
kendini begenmis ve kibirli bir dogas1 vardir. (s.26) Oscar Wilde, Lord Henry’nin
dandyliginin merkezine niikte ve s6z ustaligini yerlestirir. Lord Henry, Sokratik
niikte yetenegiyle insanlari etkiler; konusmalariyla adeta onlara niifuz eder.
Dandyliginde akli 6n plana ¢ikar. Duygusuz ve soguktur. Lord, sozciikleriyle
etkiledigi kisilere ruhunu verdigini diisliniir. Dorian Gray’i de sozciikleriyle

etkileyerek, ona adeta kendi ruhunu verdigini ifade eder. (5.37-38) Romandaki

11 Oscar Wilde, Dorian Gray’in Portresi, Cev.: Vahdet Giiltekin (istanbul: Otiiken Nesriyat
A.S., 1971). Bire bir yapilan veya parantez i¢inde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden

yararlanilmistir.
112 Bkz. Resim 22
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oncelikli amaci, ressamin atolyesinde portresini goriip, genglik ve giizelliginden
etkilendigi Dorian Gray’le tanigmaktir. Sonraki amaci, Dorian Gray’in merakini
uyandirarak onunla dostluk kurmaktir. Son olarak, hayatini hedonist olarak
yasamasi i¢in Dorian Gray’i yiireklendirmektir. Lord Henry’nin s6z ustaliginda
basarili olmasinin baglica nedeni; entelektiiel birikimidir. Etkilemek istedigi kisi
ile konusurken tarih, toplumbilim, ekonomi, edebiyat, giizel sanatlar ile mitoloji
alanlarindaki bilgi ve birikimini yerinde kullanir. Kisisel bakimina ve
goriinlimiine 6zen gosterir, bunun i¢in moday1 yakindan takip eder. Aristokrasinin
aliskanliklarin1 ¢ogu zaman uygular. Umarsiz bir kumar ve igki tutkusu vardir.
Lord, kadinlarin degersiz varliklar oldugunu diisiiniir, onlar1 asagilama yoluna
gider. (s.74) Dandy olmak, yerlesik toplumsal yasantiya muhalif yasam siirmek,
bireyi, toplumsal normlar karsisinda 6zgiirlestirmektir. Bu nedenle Lord Henry
gibi bir dandy i¢in bir eve ve aileye bagli bir yagam siirmek gereksizdir; o halde
evlilik de sagma sapan bir seydir. “Bilirsin, ben hi¢ evlenmeden yana degilimdir.
Evlenmenin en biiyiilk kusuru insanmi bencil olmaktan vazgecirmesidir. Bencil
olmaya kimseler de renksizdirler. Kisilikleri yoktur.” (5.106) sozleriyle, neden
evlilige karst oldugunu agiklar. Onun tipinde bir dandy, kolay begenen biri
olamaz. Aksine, begenilerinde kili kirk yararcasina “asir1” secicidir. Bir aktrise
asik oldugunu sdyleyen Dorian Gray’e de bu 6zelligi asilamaya calisir:
Ben artik higbir seyi ne begeniyorum, ne
begenmiyorum. Hayata kars1 sagma bir tutumdur bu,
bir seyi begenip begenmemek. Biz bu diinyaya ahlak
lizerindeki Onyargilarimiz1 ortaya sermeye gelmedik.
Sunun bunun dedigine ben hi¢ kulak asmam, hos
kimselerin yaptiklarina da hi¢ karismam. Birinin

kisiligi beni sararsa, onun sectigi yol da bana pek
hos gériiniir.113

13 \wilde, én.ver., 5.106.
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Dorian Gray, Lord Henry ile ilk kez ortak arkadagslari olan ressam Basil
Hallward’in atdlyesinde karsilasir. Lord Henry’nin etkileme giiciinii bilen
Basil’in, Lordun atdlyeyi terk etmesini istemesi iizerine Dorian Gray; “Lord
Henry Wotton giderse, ben de giderim. Sen resim yaparken hi¢ agzin1 agmazsin.
Setin iizerinde ayakta dikilip de hos goriinmeye calismak dyle can sikici bir sey
ki! Soyle kalsinlar. Bunda ayak diriyorum.” (S.36) diyerek, Lord Henry tarafindan
izlenilmenin verdigi hazzi tadar. Dorian Gray adeta biiyiiyememis bir ¢ocuk kadar
naif, simarik, nazli bir dogast oldugunu agikca gosterir. Portresinin, romanin ana
kisiliklerden biri haline geldigi romanin ilk boliimiinde Dorian, Lord Henry’nin de
etkisiyle, kendi giizelligini bir ayna kusursuzluguyla yansitan portresine hayran
kalir. Lord Henry, ona olaganiistii dis goriiniisiiniin sonsuza kadar slirmeyecegini
sOyledigi zaman, gen¢ adam bir ¢ocuk safligiyla hi¢ yaslanmamay1 arzular:

Ne aci! Ben yaglanacagim, ¢irkinlesecegim, korkung
bir sey olacagim, bu resim hep geng¢ kalacak. Su
haziran giiniinde neyse hep Oyle kalacak, hig
yaslanmayacak. Ah, bunun tersi olsaydi! Ben hep
geng kalsaydim da resim yaslansaydi! Buna
karsilik... buna karsilik... her seyimi verirdim! Evet,
bunun i¢in vermeyece@im higbir sey yoktur
dl'inyada!114

Dorian Gray’in tablosunun yansittigi suretiyle kurdugu bu iliski, Antik
Yunan mitologyasindaki Narkissos soylencesini c¢agristirir. Erkan Kocabiyik,
Aynadaki Narkissos Her Sey ve Hi¢bir Sey Olarak Yiiz baslikli yapitinda
Narkissos sdylencesini sdyle anlatir: Kor kahin Teiresias, Narkissos’un aynada

yiiziine bakmadig siirece sonsuza kadar yasayabilecegini soyler. Eger Narkissos

aynada kendine bakarsa, bu bakisla biiylilenecek ve ayna onu aninda yutacaktir.

1 Ayni, 5.47.
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Yillar sonra tiim insanlarin asik oldugu yakisikli Narkissos’a, nymphalardan biri
olan Echo da asik olur ve Narkissos’un pesine diiser. Narkissos bir giin ormanda
tek basina gezerken karsilastigi Echo’yu reddeder. Echo iiziintiisiinden giizelligini
yitirir, giinden giline solar ve kemikleri kayalara doniisiir. Geriye yalnizca sesi
kalir. Tanrilar, Narkissos’a ¢ok kizar ve onu cezalandirmaya karar verirler.
Narkissos avlanirken yorgun diistiigti bir vakit, durgun bir su kiyisina gider ve
susuzlugunu gidermeye calisir. Ancak suda yansiyan yiiziini ilk gordiigli anda,
suretine asik olur. O ana dek kimseyi sevmedigi kadar kendini sever. Echo gibi
Narkissos da giinden giine erimeye baslar. Kendini seyrederek omriinii tiiketir.
Oliimiinden sonra nergis cicegine doniisiir. Hicbir zaman bir araya gelememis
olsalar da Narkissos’un hayati Echo’nun askiyla geri dondiiriilemez bir degisime

< . 115
ugrar.

Dorian Gray’in dandylesme siireci Narkissos sdylencesine benzer bir
boyut kazanir. Ressamin hediye ettigi portre, Dorian Gray’e giizelligini adeta bir
ayna gibi kusursuzca yansitir. Sabine Melchior-Bonnet’in ifade ettigi gibi;,
Kisisel ifadenin kuskulu oldugu bir yansimalar
toplumunda, ben, var olmak i¢in yankilardan destek
almak zorundadir. Resim yoluyla aktarilan portre ve
edebi portre bu rolii oynarlar ve ayna zevkini
stirdiiriirler. Aynanin ve resmin amaglar1 aynidir. 116
Yiksek sosyeteye mensup bir gen¢ soylu olarak Dorian Gray’in
portresinin bulunus amaci da Dorian Gray’in benligine isaret eden bir gosterge
olmasindan ileri gelir. Dorian Gray’in portresi, giizelligini adeta bir ayna gibi

yansitmaktadir. Portreyi ressam arkadasinin atdlyesinde ilk gordiigiinde Lord

Henry de bu yansimanin kusursuzlugundan etkilenir. Lord Henry ile daha sonra

s Ergun Kocabiyik, Aynadaki Narkissos Her Sey ve Hicbir Sey Olarak Yiiz (istanbul:
Bogazigi Universitesi Yayinevi, 2010), s.115-117.

118 sabine Melchior-Bonnet, Aynanin Tarihi, Fransizcadan cev.: ismail Yerguz (Ankara: Dost
Kitabevi Yayinlari, 1994), s.137.
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sik sik bir araya gelen Dorian Gray, onun “sonsuz genglik” ve “giizellik” ile ilgili
felsefi niiktelerini dinler. Lord Henry’nin; “Iyi etki diye bir sey yoktur, Bay Gray.
Biitiin etkiler ahlak-disidir... bilimsel agidan ahlak-dis1.” ($.37) sozleri Dorian
Gray i¢in 0 derece etkileyicidir ki, Dorian Gray Lord Henry’nin cazibesiyle
dandylesme siirecine girer. Bu siire¢, Dorian Gray’in hayatin1 kendi yansimasini
bulmaya adamis bir dandy olarak tanimlanmasin1 miimkiin kilar.

Narkissos’un sudaki yansimasini ilk goriisiinden sonra giizelligine asik
olusu gibi, Dorian Gray de kendi giizelligini yansitan portresinin biiyiisiine kapilir.
Portre burada bir anlamda ayna vazifesi goriir. Lord Henry de Dorian Gray i¢in
bir aynadir. Lord Henry de ustalikli konugsmalariyla Dorian Gray’e siirekli
gencligini ve giizelligini yansitir. Lord Henry insanin hazlarini yasamasini,
“hayatin gergeklestirilmesi” olarak yorumlar. Dorian Gray’e, hayatin1 yasamasini
salik verir. Lord Henry’nin Dorian Gray’e hediye ettigi kitap ve Eros kabartmali
ayna, ona giizelligini ve gencligini yansitan diger nesnelerdir. Bir tiir dandy
benligi insasina girisen Dorian Gray’i bu insaya gotiiren gerekce, yansima
metaforundan aldig1 hedonist itkileri daha fazla tiiketme istegidir. Glizelligini bir
ayna gibi adeta kusursuzca yansitan portre ile Lord Henry’nin hediyeleri, tipki
Narkissos gibi, Dorian Gray’in de kendi giizelligi disindaki biitiin giizellikleri
yadsimasina yol acar. Ornegin bir tiyatro oyuncusu olan Sibyl Vane’in, kendisinin
suclamalar1 yiiziinden intihar ettigini anladiginda Dorian Gray’in Narkissos’a
0zgii tanrisal kat1 yiirekli dogas1 acgiga ¢ikar.

Ben neden bu facianin acisimi istedigim kadar
duyamiyorum? Kalpsiz degilimdir sanirim. (...) Hig
de kalpsiz degilimdir. Yalniz, ne yalan sdyleyeyim,
su olup bitenler bana geregi kadar dokunmadi. Cok

giizel bir oyunun c¢ok giizel bir sonu gibi geliyor
bana, o kadar. Bir Grek tragedyasmin biitiin o
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korkung giizelligi var bunda... Benim de rol aldigim
bir tragedya ama, beni yaralamadi.™’

Romanin usta-dandysi Lord Henry, Dorian Gray’e gengliginin ve
giizelliginin yaslanmaya basladikca yitip gidecegini, gen¢ ve giizelken yasamasi
gereken ne varsa ertelemeden yasamaya koyulmasini salik veren niikteler atar.
Lord Henry, Dorian Gray’e “zevke tapma akimi”nin baslayacagini haber
vermistir. Bedeninde muhtesem bir giizelligi tasiyan Dorian Gray de bu “zevke
tapma akimi”n1 baglatan ilk kisi olacaktir. Dorian Gray’in amact;

[y]asantinin kendisiydi; ister tatli ister aci olsun
yasantinin yemisleri degil. Bunun ne kesislikle ilgisi
vardi, ne de asagilik ahlaksizlikla; kesislik cinsel
duygular 6ldiiriir, ahlaksizlik da yavanlastirir. O ise
insanlara kendilerini hayatin kisacik anlarina
vermelerini Ogretecekti, ¢ilinkii hayatin kendisi de
ancak kisacik bir and1.™*®
Yukaridaki goriisleri benligine kaziyan Dorian Gray, Lord Henry’nin isaret ettigi
yenicagin baskaldiran kahramani olan dandy mitine doniismek igin yasamini bir
sanat eseri olarak kurmaya baslar. Bunun i¢in moda, ziippelik, niikte ve abartili
pozlar onun yegane silahlari olur. Bunlar1 o derece etkili kullanir ki, baglarda Lord
Henry onu etki altina alarak hedonizme nasil sevk ettiyse, bu kez de Dorian Gray
cevresindeki gencleri etkilemeye baslar. Dorian Gray, sadece giyim kusamdan
anlayan bir snob olmak istemez. Ayni zamanda, “Mantikl bir felsefesi, derli toplu
ilkeleri olan, en yliksek gerceklesmesini de duygularin yiiceltilmesinde bulan yeni
bir hayat diizeni yaratmak” (s.173-174) ister. Dorian Gray, ihtiya¢ duydugu
felsefeyi Lord’un giizellikle ilgili goriislerinde bulur. “Bana gore, Giizellik

harikalarin harikasidir. Gorlinlise gore yargiya varmayanlar ancak yalin-kat

kimselerdir. Diinyanin gercek sirr1 goriinendir, goriinmeyen degil” (s.42-43) Lord

17 wWilde, én.ver., , 5.138-139.
18 Ayni, 5.175.
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Henry’nin bu gorisleri, ayn1 zamanda Dorian Gray’in dandy felsefesinin de bir
Ozetidir. Dorian Gray, kendi hayatina, gengligine ve giizelligine tapar. “Dorian
icin de elbette ki Hayat biitlin sanatlarin en birincisi, en biiyligiiydii; otekilerin
hepsi ancak birer hazirlik gibiydi.” (s.173) Onun dandyligine estetik boyut
kazandiran en 6nemli etken; roman boyunca hi¢ bitmemesini diledigi kendi
gengligine ve gilizelligine duydugu bu asir1 tutkudur. Kendi giizelligi disindaki bir
giizelligi sevemez. Sevdigini sandig1 giizellik bile, aslinda kendi zihninde tasavvur
ettigi hayallerdir. Arkadaslar1 Lord Henry ile Basil Hallward’a, bir tiyatroda
oyunculuk yapan Sibyl Vane adli aktriste asik oldugunu ve onunla evlenmek
istedigini sdyleyen Dorian Gray; arkadaslarinin, aktristin oynadigi bir oyunu
izledikten sonra kizin ¢ok giizel oldugunu ama iyi bir oyuncu olmadigin
soylediklerinde, Dorian Gray’in aski birden bire 6liir. (5.119)

Dorian Gray, hayatindan yarattigi sanat eserine alimlayict bulmak igin,
sansasyonlar yaratir. Ciinkii sansasyonlarin yarattigi etki, ona kendi yansimasi
olarak geri donecektir. Dorian Gray, sansasyonlarin zorlayict sonuglarina
katlanmanin yolunu Lord Henry’den Ogrenir: Akil almaz derecede soguk ve
kayitsiz olmak. Dorian Gray dandylestik¢e, tipki Lord Henry’nin kendisinde
yarattig1 etkiye benzer bicimde, ¢evresinde kendisi ile arkadaslik eden gengler
tizerinde biiyiik etki gostererek, onlarin felakete siirtiklenmelerine neden olur.
Ressam, Dorian Gray’i, genglere zevk c¢ilginligr asilamakla suglar. Artik
dandylesme siirecinde doruk noktasina yaklasan Dorian Gray, ressamin
suclamalar1 karsisinda umarsiz bir kayitsizlik takinir. Dorian Gray higbir seye
sagirmaz, ama tipki herkes gibi ressam arkadasi da onun bu doniigiimii karsisinda

saskindir. (s.199-200)
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Dandy, sanat eseri olarak kendisi ve yasadigi hayati baska bir bakisa da
acma; diger bir deyisle, kendisine alimlayict bir kitle yaratma ve bu Kkitle
tarafindan onaylanma zorunlulugu duyar. Oscar Wilde’in dandyleri, kendi
iglerinde bir geliskiyi barindirir: Bu ¢eliski kimi zaman toplumu “kiskirtma”, Kimi
zaman ise toplum tarafindan “onaylanma” ihtiyaci olarak O6zetlenebilir. Dorian
Gray, titizligini ve kusursuz zevkini yansitan kiyafetleri iginde, etkileyici
konusmasin1 ve gelistirdigi niikte yetene8ini seyircisine agmalidir. Yiiksek
sosyete, bunun i¢in ihtiya¢ duydugu yegane aragtir. Kendi giizelligini takdir
ettirmek i¢in davetlerde boy gosterir ya da kendi evinde davetler verir,
konuklarmna miizik ziyafeti cektirir. Ince zevkinin bir gosterisi olarak evinde
verdigi yemeklerin diizenlenmesinde arkadasi Lord Henry ona yardim eder. Belki
de bu nedenle Dorian Gray’in, “ufak ¢aptaki aksam yemekleri gerek ¢agrilanlarin
titizlikle se¢ilisi, yan yana getirilisi bakimindan, gerekse sofranin siislenmesinde
gosterilen ince zevk bakimindan” (s.172) pek tinlidiir.

Lord Henry ile tanistiktan sonra Dorian Gray i¢in sanat yapit1 olarak hayat;
sonuglart ne olursa olsun, doyuma ulasacagi noktaya degin hazlarinin pesinden
gitmektir. Bu siiregte, hocast olan usta-dandy Lord Henry’nin Yol
gostericiliginden asla ayrilmaz. Lord Henry’nin kilavuzlugundaki dandylesme
stireci, “zevki arama-bulma-tiiketme” diisiincesi lizerine sekillenir. (5.255-256)

Terence Dawson’a gore Oscar Wilde’in edebi yapitlarindaki dandy figiirt,
yasama kars1 derin bir korku duyar.'*® Dorian Gray, bu korkuyu, forma duydugu
merak ve estetik niceliklerine dayanarak iirettigi bir “kagis” ilkesi ile yenmeye

calisir. Ikili dogas1 bunun igin ona yardimei olur. Dorian Gray igin hayatin gergek

9 Terence Dawson, “The Dandy in The Picture of Dorian Gray: Towards an Archetypal Theory
of Wit”. <http://www.victorianweb.org/authors/wilde/dawson14.html>. 25.04.2012.
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amaci ya da gercek amaglarindan biri farkli diinyalar yaratmak, kendisini bu
diinyalarin etkilerine birakmak, sonra da merakin1 giderir gidermez, bu
diinyalardan tuhaf bir ilgisizlik havas1 yaratarak vazge¢cmektir. Kagislar,
yansimasinin bulmak i¢in ona ihtiya¢ duydugu sansasyonlar1 yaratmaya ya da
isledigi suglarin benliginde a¢tig1 yaralarla miicadele etmeye yardimci olur. Bir
ilgi ile yillarca gesitli koleksiyonlar biriktirir: Ornegin hakkinda Katolik olacak
gibi gesitli soylentiler yayilmasina miisaade eder, bir ara miizik ile ilgilenir yahut
sosyetenin genglerine ince zevklerle hazirlanmis yemek davetleri verir, balolara
katilir, kendini miicevheri incelemeye kaptirir, bir mevsim Almanya’daki
Darwinismus akimimin maddeci Ogretilerine egilim gosterir ya da sonrasinda
kendini giizel kokular incelerken bulur. Kimi zaman kendini bir giin kirsaldaki
evine kagmis olarak bulurken, ertesi giin sehirdeki evinde davet vermek
maksadiyla aniden ortaya c¢ikar. Bir ara duvar resimleri yerine, resimli duvar
halilar1 koleksiyonu yapar. Bir ara dokuma koleksiyonu olustururken; bir ara da
pul koleksiyonu yapar. Okudugu kitaplarda anlatilan dykiileri adeta yasiyor gibi
kendini kitaplara kaptirir. Kimi zaman kirdaki evinin bir salonunda asili olan
atalarinin portrelerine bakarken bulur kendini. (s.189-192)

Dorian Gray, kendisini ¢ogunlukla okudugu kitaplara kaptirir. Bir siiri
okumakla yetinmez, onu adeta yasar. Edebiyat eserlerinin kurmaca oykiilerine
tastamam kapilacak derecede kahramanlarla ya da olay akisiyla 6zdeslesir. (S.215-
216) Lord Henry’nin Dorian Gray’e hediye ettigi bir Kitap, 6zdeslesme boyutunun
kendisini en fazla gercgeklestigi kitap olur. Ciinkii Dorian Gray, bu kitapta da
kendisinin bir yansimasini bulur. Dorian Gray, bu kitabin etkisinden yillarca

kendini kurtaramaz, aslinda kisiligi buna izin vermez. Kitabin etkisinden
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kurtulmak istemedigi icin kurtulmaz. Oyle ki ayni1 kitabin Paris’ten orijinal ilk
baskisindan dokuz tane getirtir, hatta her birini g¢esitli ruh hallerini yansitacak
bigimde “kimi vakit dizginlerini iyice kaybeder gibi oldugu yaradilisinin degisken
heveslerine uysun diye” (s.170) farkli renklerde ciltlettirir. Kitabin kahramani
Parisli geng, kendisinin bagka caglarda yasamis kisiligi gibi gelir ona. O da tipki
Dorian Gray gibi, aynalardan ya da ayna gibi kendi yiiziinii yansitacak seylerden
korkmaktadir. Bu korku, kitaba gore Parisli delikanliya hayatinin ¢ok erken bir
doneminde; pek goze carpan bir giizelligi yitirdigi bir donemde gelmistir. Bu ise
Dorian Gray’de o ana kadar yoktur ve aralarindaki tek fark budur. Yine de Dorian
Gray, giderek kitaptaki aynalardan nefret eden gence benzemeye baslar: Ornegin
olay orgiisii ilerledikge portre, Dorian Gray’in ruhunu yansitarak isledigi suglari
ele veren bir aynaya doniislir; ona “kendi gilizelligini sevmesini” Ogretirken,
kotiliikleri isledikge kirlendigini diistindiigii “kendi ruhundan tiksinmesini” (128)
ogretir artik. Lord Henry’nin verdigi Eros heykelcikleri olan ayna da zamanin,
kendi gengligi ve giizelliginde yarattig1 tahribati yansittigi i¢in baglarda verdigi
hazzi vermez olur ve giderek kendinden tiksinmesine yol agar. (5.284) Psisik bir
hal almaya baslayan Dorian Gray, etkisi altinda oldugu kitabin gen¢ kahramaninin
izinden giderek Lord Henry’nin verdigi aynay1 paramparca eder.

Yasanilan c¢ag, kapitalist tretim iligkilerine girmeyen, calismadan ve
kendinden bagka higbir sey liretmeyen insanlardan korkar. Dorian Gray de bu tip
bir insan1 imler. Dorian Gray’in kisiliginde temsil edilen dandy, Lord Henry’e
gore, modern ile birlikte ortadan kalkan koca bir gelenek’in boslugunu dolduracak
“yeni kahraman”dir. Lord Henry, hayatinin her anini bir sanat eseri gibi yasayan

bu yeni kahramana donilismeyi arzu eder.
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Keske seninle yer degistirebilsem, Dorian! Diinya
ikimize kast da vaveylayr kopardi ama, sana hep
tapindi. Hep de tapmacak. Cagimizin aradigi
insansin sen. Cagimiz da, neden korktugunu kesfetti
artik. Senin hic¢bir sey yapmamis olmana, hi¢ heykel
yontmamis, resim boyamamis, kendinden baska bir
sey liretmemis olmana Oyle seviniyorum ki! Senin
sanatin hayat oldu. Kendinden bir nagme yaptin.
Giinlerin birer siir.”*?
Oscar Wilde, iirettigi yapitlarda bireye kendini gergeklestirme modeli
sunar. Onun kendini gergeklestiren kisileri, alimlayicinin karsisina; sanatgi, dandy
ve elestirmen goriiniimiinde ¢ikar. Ozetle roman, ben ve &teki iliskisi iizerine

kurulmus olan geng¢ dandy Dorian Gray’in ikili dogasinin, toplumu kiskirtmaya

yonelik bir benlik bilinci kurma siireci olarak okunmasinit miimkiin kilar.

1.2.2.2. Oscar Wilde’in Oyunlarinda Toplumsal Onkabullere Muhalif
ve Kurgu Estetigi Bir Figiir Olarak Dandy: Lord Darlington, Cecil
Graham, Lord Goring, Algernon Moncrieff ve John Worthing

Ornekleri

Oscar Wilde’in Lady Windermere’in Yelpazesi (Lady Windermere’s
Fan, 1892)"?" baghkli oyununda iki dandy tipi bulunur. Tek bir giinde gecen ve
dort perde olarak yazilan bu oyun, evli bir kadin olan Lady Windermere’in yirmi
bir yasina girdigi dogum giiniinde gecer. Lord Windermere, dogum giinii hediyesi
olarak karisina giizel bir yelpaze armagan etmistir. Iki yildir evli olan Lady

Windermere ise, esine bagliligin moda olmadigi bir donemde, aksine esine

120 wilde, 6n.ver., 5.281.

121 Oscar Wilde, Lady Windermere’in Yelpazesi, Cev.: Irfan Konur Giirgen (istanbul: Hilmi
Kitabevi, 1938).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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sadakatle baglidir. Bu agirbash ve erdemli geng¢ kadin, kendisine asik olan Lord
Darlington’a hi¢ yliz vermez. Bu arada yiiksek sosyetede Lady Windermere’in
kocasmin, Bayan Erlynne adinda kendinden yasca biiyiik, gecmisi karanlik ve
seriven tutkunu bir kadinla iliski kurdugu dedikodusu yiiriimektedir.
Dedikoducular, bunu dogum giiniinde Lady Windermere’e yetistirir. Banka
defterlerine bakan Lady, kocasinin bu kadima c¢ok para verdigini anlayinca,
aldatildigimi sanarak biyilik bir tzintiye diiser; altt aylik ¢ocugunu ve evini
birakarak, ayni gece Lord Darlington’in evine gider. Bu arada, Bayan Erlynne’in,
Lordun metresi degil; Lady Windermere’in hi¢ tanimadigi, ¢cok dnceden Olmiis
oldugunu sandig1 annesi oldugu anlasilir. Lady’nin annesi, yirmi y1l 6nce evini,
kocasint ve ¢ocugunu sevdigi adam i¢in terk etmis; ikinci evliligi yiiriimeyince,
cesitli seriivenler yasadiktan sonra damadindan para sizdirmaya baglamistir.
Kizina gergegi agiklamadan, kendi isledigi giinahit kizinin da islememesi icin
careler arar ve bulur. O sirada kuliipte olan kocasi durumun farkina varmadan,
Lady Windermere’in evine donmesini saglar. Bu kadina bir goniil borcu duyan
Lady, kendisinin kiigiik ogluyla beraber bir fotografin1 istemesi iizerine;
dedikodularin aksine onun kétii biri olmadigi sonucuna vararak, kocasinin dogum
giinlinde hediye ettigi yelpazesini ona armagan eder.

Oscar Wilde’in oyunlarinda en ¢ok Lord Darlington benzeri dandylere
rastlanir. Lord Darlington, Lady Windermer’in evli oldugunu bile bile ona kur
yapan zeki ve niiktedan bir asik tipi olarak cizilir. Oyundaki erkeklerin tamamu,
stk stk Lord Darlington’in evinde toplanip genel olarak kadinlar hakkinda
konusurlar. Lord Darlington, Oscar Wilde’in ¢izdigi en 1ihimli dandy tipidir.

Toplumu fazla tahrik etmez. Lord Darlington, oyuna dahil oldugu hemen her
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sahnede en az bir kez “bunlar aptalca seyler” diyerek hayati ciddiye almadigini
gosterir. Lady Windermere’in, gegmisin hatalar1 affedilmemeli diistincesine karsi
¢ikar. Ayn1 zamanda insanlarin ne tam olarak iyi ne de tam olarak kotii olduklarini
diisiiniir; ona gore salt iyi veya salt kotii bir insan olamaz. Hayat ve evlilik bir
oyundan ibarettir ve bu oyunun modasi ge¢mistir. Diger karakterler ise zaman
zaman onunla olan karsilikli konusmalarinda, Lord Darlington’in asla ciddi
olmadigini fakat biraz kibirli oldugunu ifade ederler. Lord Darlington’in geliskisi;
oyun boyunca evli bir kadin olan Lady Windermere’e kur yaparak onu tavlamaya
caligmasina ragmen, Lady Windermere kocasinin sadakatsiz oldugunu
diisiindiigiinde teselli bulmak i¢in Lord Darlington’a geldiginde bunu bir firsata
cevirmemesidir. Oysa Lord Darlington, Lady Windermere’i ¢ok sevmekte ve
oyun boyunca onu kendisiyle yasamaya ikna etmek igin ¢abalamaktadir. Lord
Darlington, esasinda Lady Windermere’in giizelliginden ¢ok; masumiyetine,
safligina ve erdemli durusuna asiktir. Onun araciligiyla, yoksun oldugu erdemlere
ve masumiyete tekrar sahip olmak ister. (s.30-31)

Oyunda dandyligi toplumu kiskirtici boyutlarda temsil eden oyun kisisi
Cecil Graham’dir.*?® Lord Darlington daha 1hmli, sempatik ve sevecen bir tip
iken, Cecil Graham sivri dili ve aykir1 goriisleri ile okurun/seyircinin asina
olmadig bir tip izlenimi yaratlr.lZ?’ O ince zekali kadinlar1 erdemli kadinlara tercih
ettigini belirtir. Ciinkli erdemli kadinlar onu sikar. Ona gore ahlakli bir adam
genellikle ikiyiizliidir, ahlakli bir kadinsa tekdiizedir. Cecil Graham, erkeklerin
ikiyiizlii yasamlarindan dolay1 kadinlar1 sorumlu tutar. Toplumdaki ikiyiizliiliige

karst c¢ikar. Ama bu ikiyiizliligi kadmlarin, erkekler konusundaki isabetsiz

123 Bkz. Resim 23
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tercihlerinin yarattigin1 diistintir. Soyle bir akil yiiriitir: Kadimnlar, erdemli
erkekleri tercih ettiklerine inanirlar. Tercih edilmeyen erkekler de ¢oziim yolu
olarak, kadinlarin vicdan duygularin1 sémiirtirler; bilerek bir kadinin ilgisine
muhtag, erdem yoksunu zavall1 erkek rolii oynarlar. Kadinlar da i¢giidiileri geregi
kendilerine ihtiyaglar1 olan o erkekleri diizeltmeye ¢alisirlar. Ona gore, kadinlar
bir erkekle ilk tanistiklarinda onu erdemli buluyorlarsa, bu nedenle tercih dis1
kalirlar. Erkekler de tercih edilmek i¢in bu rol oynama pozisyonuna biirliniince,
toplumda ikiyiizliiliik ve erdemsizlik tizerine Kurulu bir diizen akip gider. Cecil
Graham bu yorumlarinda, ikiyiizli tutumlar sergileyen erkekler yerine, onlart bu
rolii oynamaya iten kadinlar acikg¢a su(;lar.124

ideal Bir Koca (An Ideal Husband, 1895)*%" baslikli oyunda, dandy tipi
ideal bir koca olarak gosterilen Sir Robert Chiltern’in aylak ama vefali dostu Lord
Goring adiyla ortaya ¢ikar. Oyunun olaylar dizisi sdyle gelisir: O giine kadar
sevdigi esine karsi hicbir sug¢ islememis olan Sir Robert Chiltern, parlak
diplomatik kariyerini, ge¢gmiste isledigi bir sucun {izerine insa ederek ideal olma
onurunu yitirmistir. Sir Robert, dis islerindeki prestijinden yararlanarak Siiveys
Kanali1 Projesi’ni savunmus, bu yolla hisse satiglarindan biiyiik bir servet elde
etmistir. Seriivenci ve ahlaksiz bir kadin olan Bayan Cheveley, Sir Robert’in bu
geemis sirrint koz olarak kullanarak, biitlin parasini yatirdigi Arjantin Projesi’ni
desteklemesini ister. Bu projenin dolandiricilik oldugunu ¢ok iyi bilen Sir Robert

bunu yapmay1 reddeder. Bayan Cheveley, riisvet olarak 6nce kendisini sunar. Sir

128 | aurie Meijers, “Conventional or Confrontational? Oscar Wilde’s View on Traditional

Victorian Gender Roles in Lady Windermere’s Fan, An Ideal Husband and The Importance of
Being Earnest”, MA Thesis Western Literature and Culture, Utrecht University, June 2009,
s.29-31.

125 Oscar Wilde, ideal Bir Koca, Cev.: irfan Konur (istanbul: Hilmi Kitabevi, 1940).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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bu giizel kadin1 da reddedince, Bayan Cheveley bu kez santaj yapar. Elinde, Sir
Robert’in sugunu kanitlayan bir mektup bulunmaktadir. Sir Robert, bu santaja
daha fazla dayanamayarak, Arjantin Projesi’ni destekler. Lady Chiltern, durumu
Ogrenir ve biiylk bir diis kirikligina ugrar. O giine kadar kocasmi yalnizca
sevmemis, ayni zamanda ona derin de bir saygi da beslemis, boylece “ideal bir
koca” deyisi ile taninmustir. Aile dostlar1 olan Lord Goring’e gilivendigini, onun
evine gelecegini bildiren bir pusula gonderir. Bu pusulay1 ele geciren Bayan
Cheveley, santaj yapmak igin eline gecen bu ikinci firsati da kagirmaz ve Lord
Goring’e, kendisiyle evlenmezse, pusulayr Sir Robert’a verecegini sdyler. Lord
Goring de Bayan Cheveley’e santaj yapabilecek bir konuma gelir; nitekim elinde,
bu entrikact kadinin vaktiyle elmas bir yiiziik caldigini ispatlayan kanitlar
bulunur. Polise haber verecegi tehdidinde bulunurken, eline gegirdigi mektubu
yakar. Oyunun sonunda Lady Chiltern, kocasinin agdali bir af dilemesinden sonra
onu bagislar. Sir Robert’in kizkardesine asik olan Lord Goring de onunla evlenir.
Bayan Cheveley ise oyunun kaybedeni olur.

Bu oyundaki dandy, Lord Goring tiplemesidir. Egitimli ve centilmen
babalarin tembel yasam siiren ogullarindan biridir. Glizel bir Whip (liberal parti)
tipi olarak tarif edilen yetmis yaslarinda ihtiyar centilmen Lord Cawersham, aylak
geng soylu Lord Goring’in babasidir. Ingiliz centilmeni, toplumda geleneksel
rollerin savunucusudur. Lord oyuna dahil olur olmaz, bir dandy olan Lord
Goring’1 aylaklikla itham eder:

Lord Cawersham- Bonsuvar Leydi Chiltern!
Benim ise yaramaz oglum burada mi1?

Leydi Chiltern-(Giiliimseyerek) Lord Goring heniiz
gelmedi zannederim.

Maybel Chiltern- (Lord Kaversem'e dogru gelerek)
Lord Goring i¢in neden ise yaramaz diyorsunuz?
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Lord Cawersham- Ciinkii tembel bir hayat siiriiyor.
Maybel Chiltern- Boyle bir seyi nasil sdylersiniz?
Sabahlar1 saat onda Row’da ata biner; haftada ii¢
defa operaya gider. Giinde en az bes defa elbisesini
degistirir ve mevsimin her gecesinde disarida yemek
yer. Tembel bir hayat siiriiyor diyemezsiniz
zannederim, degil mi? (s.7-8)

Oscar Wilde, dandylerinin siirekli olarak toplumu elestirmesini saglar.
Lord Goring, otuz dort yasina gelmistir; fakat gergek yasini asla sdylemez, daima
gengliginden bahseder, gencliginin tadina varmak, sonuna kadar hayatin1 yagamak
ister. Donemin yiiksek sosyete kaidelerinden birisi olarak dandylerin takildig:
kuliiplere gider. Bakimli ve duygularini asla ele vermeyen bir yiize sahiptir.
Akillidir ancak hakkinda Oyle diisiiniilmesini istemez. Kusursuz bir ziippedir.
Romantik olarak addedilmesinden haz etmez. Hayati alaya alir. Herkesle arasi
iyidir. Yanlis anlasilmaktan biiyiik keyif alir ve bu onun en biiylik yasam
sevincidir. Bekardir. Bekar olmakla oviiniir. Ona gore evlilik, modas1 ge¢mis bir
seydir. (S.17)
Lord Goring, kurulu diizenin eski temsilcisi olan babasiyla siirekli ¢atigir.
Bu babaya gore, oglu sosyetede en ciddi durumlarda bile hayati ve herkesi alaya
alarak bos bos gezen, topluma yarali hi¢bir sey yapmayan, duygusuz biridir:
Lord Cawersham- Masallah So6r! Burada ne
yapiyorsun? Tabi her zamanki gibi hayatini israfla
mesgulsiin. Bu saatte yatakta bulunmaliydin, Sor.
Geg vakitlere kadar oturuyorsun. Gegen gece Leydi
Rafort’un evinde sabahin dordiine kadar dans
ettigini duydum.
Lord Goring-Sadece dorde c¢eyrek kalaya kadar
baba.
Lord Cawerrsham-Londra sosyetesine nasil
tahammiil ettigini anlayamiyorum. S6z ayaga diistii.
Bir takim mel’un kimseler bir hi¢ iizerinde ¢ene
calip duruyorlar.

Lord Goring-Higten bahsetmeyi severim baba. Bu,
bildigim yegane seydir.
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!_Qrd Cawersham- Bana oyle geliyor ki sade zevk

i¢in yasiyorsun.

Lord Goring-Baska ne i¢in yasamali baba? Higbir

sey saadet kadar eski degildir.

Lord Cawersham- Kalpsizsin, Sor, ¢ok kalpsizsin.

(s.20-21)
Baba, siirekli olarak onun hayatina miidahale etmek ister. Ornegin politik kariyer
yapmasini ya da evlenmesini ister. Ciink{i baba, toplumsal rolleri ciddiyetle
savunan biridir. Ogul ise siirekli olarak gen¢ kalma ya da kendini geng
gorme/gosterme arzusu igindedir: Lord Goring, hedonist egilimlidir; hayatin
biitiin zevkleriyle yasanmasi gerektigini diistiniir. Hayatta neden faydali bir sey
yapmak icin c¢abalamadigini soran babasina heniiz ¢ok gen¢ oldugunu soyler.
Babasinin, genglik tutkusunun zamanin yapmacik modalarindan biri oldugunu
sOylemesi tiizerine Lord Goring, “Genglik yapmacik degildir, genglik bir
san’attir.” (s.20-21) sozleriyle karsilik vererek, Dorian Gray gibi estetik dandy
olarak konumlandigimi ilan eder. Lord Goring babasimi higbir sekilde ciddiye
almaz. Ona kars1 ikiyiizli ve bencildir; ebeveynlerinin hi¢ beklenmedik
zamanlarda ¢ikip geldiklerini sdylerken, birden bire ortaya ¢ikan babasina karsi
yapmacik nezaket gosterisinde bulunur ya da 6rnegin babasinin “en rahat koltuk
hangisi” sorusuna “su, baba, misafirlerim oldugu zaman kendi oturdugum koltuk”
cevabm verir. (s.90) Lord Goring, aynalarin karsisinda kendi giizelligini seyre
dalar. “Fakat herkesin bir zayif noktasi vardir. Hi¢birimiz kusursuz degilizdir.
(Ocaga dogru yiirlir ve aynada kendisine bakar.) Babam benim bile hatalarim
oldugunu soyliiyor. Belki vardir. Bilmem.” (5.58) sozlerinden de anlasilacag: gibi,
kimsenin kusursuz olamayacagmi bilir, fakat kendisinin kusurlu olabilecegi

ihtimaline kesin bir cevap veremez. Ne evlenmek ne de kariyer yapmak isteyen

biri olarak, yerlesik toplumsal devamliligin karsisinda durur. Ciinkii onun tek
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derdi, gengligini yasama arzusudur. Bu nedenle evlilik kurumuyla alay eder.
Babasinin, nisanlanmasi1 konusunda kendisini zorladigi Leydi Chiltern’i hak
etmedigini sOylemesi iizerine, Lord Goring, aylak erkeklerin kendileri gibi
kadinlarla evlendikleri takdirde hallerinin hi¢ iyi olmayacagim ifade etmesi, bu
oyunun yazilip oynandig1 déonem i¢in evlilik hakkinda sira dis1 diistincelerdir.

Lord Goring, o donemin toplumsal kabullerine karsit bir 6rnek olarak
kadinsi tavirlar sergiler. Jestleri ile giyim ve tavir estetigindeki gosterdigi ince
zevkler, onun kadinsi dogasina isaret eder. Yakasinda cicekler tasir, giyim
kusaminda kadinlara has ince detaylara dikkat eder. Asir1 siktir. Goriiniisiine
biiyiik bir 6zen gosterir. Kendi giizelligini seyretmekten zevk alir. Gogsilinde ¢icek
bulunan kiyafetler giyer, ipek sapka ve pelerin ile beyaz eldiven takar, on altinci
Lui bastonuyla gezer. Asagidaki parga, Lord Goring’in bu narsisistik dogasini
sergiler:

Lord Goring-Bagkalar1  berbattir. Tahammiil
edilebilecek biricik sosyete insanin kendisidir.
Fips-Evet efendim.

Lord Goring-Insanin kendini sevmesi biitiin hayat
boyunca siirecek bir agkin baslangicidir, Fips.
Fips-Evet efendim.

Lord Goring- (Aynada kendisine bakarak) Bu
cicekten pek memnun oldugumu zannetme Fips.
Beni biraz yasl gosteriyor. Hemen hemen hayatin
baharinda gibi goriiniiyorum. Ha, Fips? (s.87-88)

Lord Goring’in evlilikten kagmaya ¢alismasi, onun toplumsal cinsiyet
kategorizasyonuna dair bir muglaklik hissi yaratiyor olsa da, asagidaki sézlerden,
onun sadece evlilik fikrinden kagtigi, ama esasinda Restorasyon ziippeleri gibi

kadin diigkiinii oldugunu su sozlerle agiga vurur:

Lord Cawersham- Bu sabahki  Times’t
okumussundur herhalde.
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Lord Goring- (Havai) Times? Yoo! Ben yalniz
Morning Post okurum. Modern hayatta insana lazim
olan sey diiseslerin nerde bulundugunu bilmekten
ibarettir. (s.121)

Cocuk kalmig bir ergin olarak Lord Goring, evlenmeyi ve g¢alismayi
reddeder. Babasinin, “Daima zevk i¢in yasayamazsin. Zamanimizda mevki sahibi
herkes evlidir. Bekarlarin modasi gegti. Onlar bedbaht bir kafile artik. Gizli
kapakli taraflar1 kalmadi.” (s.91-92) sozlerinden de anlasilacagi gibi kapitalist
tiretim iligkilerine girmedigi i¢in toplumsal ve ekonomik diizene bir tehdit olarak
goriilir. Lord Goring’in hayati1 alaya alan yapisi, gergin siirebilecek diyalog
akisini eglenceli hale getirir. “Baba, kis mevsiminde ben yalniz her aymn ilk Sali
giini saat dortten yediye kadar ciddi konusurum” (s.91) soOzlerinden de
anlasilacagi gibi Lord Goring simarik ¢ocuksu bir ergin oldugunu hissettirir. Geng
soylu oldugu igin kusurlar1 kolay affedilir ve cezalandirilmaz.

Lord Goring’in dandyligi, tercihlerindeki farklilasmanin yarattigi derin
celiskileri barindirir: Ornegin, evlenmekten kagan Lord Goring, oyunun sonunda
nisanlanir. Bu nedenle toplum nezdinde ¢eliskili bir tiptir; toplum onu sevmez ve
giivenilir bulmaz. Toplumsal diizenin sesi baba, oglunun bu yoniinii ziippelik
olarak goriir. (s.93-94) Lord Goring, toplumsal devamliligin savunuculugu ve
sOzcliligiinii yapan babasina karsidir. Kars1 durusunu takindig1 yapay pozlarla ve
s0z cambazlig1 ile gdsterir; onu eline gegen her firsatta kiskirtmaya calisir. Ancak
varligint miimkiin kilan hazlarmi doyurmasina muhalefet etmeyen annesine asiri
bagimlidir. (s.119)

Lord Goring, hakiki hislerini asla ac¢iga vurmayan bir katiliktadir.

Hisleriyle degil, akliyla hareket eder. Akillidir fakat aptal rolii yapar.

Adlandirilamamay1 sever. Ciinkii bu tavri, onun belirsizlik ve gizem havasi
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yaratarak merak uyandirmasini kolaylastirir. Merak ise onu ilgi odagi yapan
seydir. (s.119-120) Oyun boyunca babasina kars1 takindigi kiskirticit pozisyonla
aslinda toplumun dayattigi kurallara karsi koyar, onlar1 elestirir. Ancak oyun
boyunca siirekli toplumsal 6n kabullere kars1 kigkirtici tavir alan Lord Goring,
oyunun sonunda yaptig1 konugmayla toplumun kadin ve erkek rolleri hakkindaki
yerlesik goriislinii dile getirerek bir tiir ¢eliski yaratir. Ancak bu celigki, Oscar
Wilde’in dandylerinin “dandy” olarak tanimlanmasini mimkiin kilan yegane
olgudur. Oscar Wilde, bu konusmanin parantez i¢inde Lord Goring’i dandyligin
Onemini vurgulayan felsefeci olarak tanimlar. (s.138) 126

Oscar Wilde’in komedileri i¢inde en iyisi olarak kabul edilen Ciddi

Olmanim Onemi (The Importance of Being Earnest, 1895)'"*

baslikli oyununda
iki dandy ile karsilagilir. “Algy” olarak ¢agirilan Algernon Moncrieff ve “Jack”
olarak ¢agirilan John Worthing isimli yiiksek sosyeteye mensup iki geng soyludur.
Kendilerince gerekli gordiikleri durumlarda kullandiklar1 iki hayali kisi
uydurmuslardir. Algy, ortadan kaybolmak istedigi zamanlarda, ikide bir
hastalanan yakin bir dostu oldugu yalanina basvurur. Oyunun baskarakteri John
Worthing de, Ernest adinda skandal hayati yasayan ve siirekli bas1 belada olan bir
kardesi oldugu hikayesini uydurur. Oysa uydurdugu bu Ernest isimli kardes, bir
anlamda Jack’in ikinci kisiligidir; Jack istedigi zaman bu sayede ortadan kaybolur
ve diledigini yapar. Bir konusma esnasinda Jack’in kirda yasadigi hayatint merak

eden Algy, kulak misafiri olarak bu kir evinin adresini 6grenir. Ancak bu sirada

Jack yas kiyafetleri icinde, kir evindekilere “Ernest” adli hayali kardesinin

126 Bkz. Resim 24
127 Oscar Wilde, Ciddi Olmanim Onemi, Cev.: Murat Ersen (Ankara: imge Kitabevi Yayinlari,
2010).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
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oldiigiinii soylerken; Algy, Jack’in sozde “Ernest” isimli kardesi oldugunu
belirterek buraya gelir. Bu iki soylu gencin soyledikleri birgok yalandan sonra
karisan ortalik, Jack ile Algy’nin ger¢ekten de kardes olduklar1 ve Jack’in gercek
adinin da, soylu bir asker olan Ernest isimli babasindan dolayi, sahiden Ernest
oldugu anlasilir. Meger Jack’in evindeki miirebbiye Miss Prism gencliginde
“sagma” olarak addedilen bir hata yaparak; elindeki ¢ ciltlik romani bebek
arabasina, bebek Ernest’i de romani koyacagi bir cantaya yanlislikla tikip o
cantay1 da Victoria tren istasyonunun vestiyerinde asip orada kaybolmasina neden
olmus, baska bir aile de ¢gocugu alip biiyiitmiistlir. Adinin Ernest olmasi1 kosuluyla
Jack’le evlenmeyi kabul eden Gwendolen; gergegin agiga ¢ikmasina belki de en
cok sevinen kisi olur. Algy ve Jack Ernest kardesler, sevdikleri gen¢ hanimlara
kavusur. Unutkan miirebbiye Miss Prism ile kendisi gibi hi¢ evlenmemis olan
rahip de evlilik karar1 alir.

Oyunun bagkahraman1 Jack Worthing, maddeci burjuva diinyasinin
basarili bir taglamasi olarak kabul edilen bu oyunun iki dandysinden biridir. Jack
Worthing, borglular1 kapisina dayandiginda ya da hosuna gitmeyen bir durumla
kars1 karsiya kaldiginda o an i¢inde bulundugu ortamdan kag¢ip kurtulmak icin
basina stirekli dert acan bir erkek kardesi oldugu yalanina bagvurur. Yaptig1 bir
hata oldugu zaman, sucgu hep sézde kardesinin iizerine yikar. Jack’in sahte kardes
yalanin1 uydurmasinin gerekgesi, toplumsal diizenin bireyi kisitlayici etkilerinden
kacarak gecici Ozgiirliik hissi yasamaktir. Jack, {iizerinde hissettigi toplum
baskisini oyunlarla agsmaya calisir. Fakat yine kendisi gibi bir gen¢ soylu olan
arkadas1 onun sozde kardesi olarak olay orgiisiine dahil oldugunda, birden bire

ortaya atilan yalanlar1 oynamak zorunda kalirlar. Gergek kimlikler, yalanlarla
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cizilen sahte kimliklerle yer degistirir. Mina Urgan’in da belirttigi gibi; “Oscar
Wilde’in “a trival comedy for serious people” (ciddi kisiler i¢in 1vir zivir bir
komedya) diye tanimladigi bu oyunda, hi¢ kimse “earnest” yani agirbash
degildir.”**®

Oyunun basinda bir araya gelen iki dandy, Jack ve Algy de Wilde’in diger
oyunlarindaki dandyler gibi hedonist itkilere sahiptir. Jack sehre eglenmek igin
iner. Algy ise siirekli yemek yer. (s.12) Her ikisinin sdyledikleri yalanlarin olay
orgiisii icinde birbiriyle cakismasindan dolayr ortaya c¢ikan dolanti, Algy ve
Jack’in kimlikleri ile ilgili bir tiir belirsizlik yaratir. Her ikisi de birbirleriyle
yaptiklart konugmalarda, romantizmden ve evlilik fikrinden haz etmediklerini
soylerler. Fakat oyun boyunca sevdikleri kadinlarla evlenebilmek igin firsat kollar
ve bunun i¢in gerektiginde yeni yalanlara bagvurmaktan c¢ekinmezler. (s.14)
Toplumsal 6n kabulleri ¢cignemekten haz alirlar. Jack’in Algy’e sigara tablasinin
icinde yazan yaziyr okumamasi gerektigini sOyledikten sonra Algy ona sOyle

karsilik verir:

Algernon: Ah! Neyin okunmast ve neyin
okunmamas1 gerektigine dair degismez kaidelere
sahip olmak sagmalik. Insan her seyi okumali.
Cagdas  kiiltiirin ~ yarisindan ~ fazlast  nelerin
okunmamasi gerektigine dayaniyor. (S.17)

Jack ve Algy, heyecan ve tutku duymak i¢in kendilerine hayali bir diinya
yaratirlar. Jack, kirda yasadigi ¢evresine, Ernest adinda bir erkek kardesi oldugunu
sOyler. Toplumun ayiplayacagi isler yaptiktan sonra aldig1 tepkiler {izerine, biitiin
her seyi kendisine ikizi kadar ¢ok benzeyen Ernest adindaki kardesinin yaptigini

sOyleyerek isin i¢inden ¢ikmaya calisir. Onun bu yalanini yakalayan Algy’e ise

128 Urgan, 5.1761.
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yasadig ikili hayati, “Pekala, benim ismim sehirde Ernest, kirda ise Jack ve sigara
tablas1 bana kirda verildi” (s.18-19) diyerek itiraf etmek zorunda kalir.

Bu oyunda hem Jack’in hem de Algy’nin dandyliklerinin basat 6zelligi,
yarattiklar1 ikinci kisiliklerin, toplumsal 6n kabullerin kendileri bunaltmaya
basladiklar1 anda, bir “kagis” yolu olarak kurulmasidir. Jack, asagidaki alintida bu
gercegi su yolla ifade eder:

Jack: Sevgili Algy, benim ger¢ek nedenlerimi anlayip
anlayamayacagini bilmiyorum. ...[K]asabaya inebilmek igin
ben her zaman, Albeny’de yasayan ve basini en korkung
belalara sokan Ernest isminde benden daha genc¢ bir erkek
kardesim varmis gibi davrandim. Iste, sevgili Algy, biitiin
saf ve basit gergek bundan ibaret. (5.21)

Jack ve Agy, toplumla baglarimi tam anlamiyla koparmazlar. Ciinkii
baskalarini, sdyledikleri yalanlara inandirmanin hazzini tatmak i¢in toplum onlara
gereklidir. Kamusal alanlarda-6rnegin kuliiplerde- siklikla boy gosteren yiiksek
sosyete ziippeleri gibi yasarlar. Oscar Wilde’in diger dandyleri gibi, onlarin da
baba otoritesiyle aralar1 iyi degildir; annelerine kars1 ise biiyiik bir sevgi beslerler.
(s.44) bunun yani sira Jack ve Algy, soylu bir siniftan gelmenin verdigi rahatlikla,
calismay1 kendilerine yakistirmazlar. Giinliik rutinleri i¢cinde Algy, “peki ne
yapacagiz” diye sorunca Jack “hicbir sey” karsiligini verir. (5.50) Serbest zaman
zarafetine sahip yiiksek siniftan gelen birer geng¢ soylu olarak ¢aligmak zorunda
degillerdir. Bu nedenle soylu smiflara yakisani yaparak, giinlerinin aylaklikla
gegirirler.

Jack de Algy de, baglarina bela agacak heyecanlarin pesinden kosarlar.
(s.54) Her ikisi de sirf heyecan olsun diye miisrif¢ce harcamalar yaparlar. Paralari
olmasma ragmen, her zaman paraya sikisik yasarlar ya da paraya sikigikmis

numarasi yaparlar. (3.16) Oyunda her iki dandynin de borcu vardir, ama 6demeye
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yanasmaz; hatta bu durumla dalga gegecek derecede ciddiyetsiz bir poz takinirlar.
(s.22) Her ikisi de miisriftir. Odemedikleri borglar tahsil etmeye gelen avukatlarla
dalga gegerler. Ciinkii bu onlar i¢in yeni bir heyecan duyma yoludur. (s.85-86)
Algy de tipki Jack gibi, heyecan ve kagis istedigi duydugu durumlarda
basvurdugu hasta arkadas Bunbury yalanina, Jack’in kir evine geldiginde de
basvurur. Kendisini Jack’in hayali erkek kardesi Ernest olarak tanitan Algy,
kurmaca yOntemine bir kez daha miiracaat edisini “Evet, kesinlikle harika bir
Bunbury olayr bu. Hayatimda yasadigim en harika Bunbury olayiydi.” (s..129)
sozleriyle tarif eder. Fakat bu yeni “Bunbury olay1” gercege doniisiir. Oyunun
sonunda Algernon ve Jack’in babalarinin “General” diye c¢agrilan asker kokenli
bir aristokrat oldugu ortaya g¢ikar. Bu askerin ismi ise Ernest’dir. Oyun boyunca,
her iki dandynin kur yaptiklar1 gen¢ kadinlar, aslinda onlara degil ama onlarin
kullandigi bu isme asiktir ve iki kafadarin yalanlar1 ortaya ¢ikacak olsa, her ikisi
i¢in de sevdikleriyle evlenememe tehlikesi ortaya ¢ikacaktir. Bu tehlike, onlar igin
ayrt bir heyecan kaynagi oladursun, oyunun sonunda Ernest soy ismini
tagidiklarin1 6grendikten sonra iki kafadarin kardes olduklarini 6grenmeleri de
onlarda bir heyecanin yerini bagka bir heyecana birakir. Kardes olduklar1 gercegi
ortaya c¢iktiktan sonra iki kafadar i¢in kurgusal kagislara imkan verecek bir ortam
kalmaz. Bu hakikatle, sonunda ciddi olmanin énemini kavrar. (s.168) **°

Ozetle kitle kiiltiiriiniin, medyanin gelistigi bir dénemde, yasamini sanat
eseri olarak kurmak isteyen bir dandy olan Oscar Wilde’1 ve yapitlarinda “estetik
dandy” imaj1 ¢izen kahramanlarini s6yle tanimlamak miimkiindiir: Estetik dandy

yasadig1 toplumun bireyi bogan ahlak¢iligi karsisinda, hayata dair tutkularim

129 BKz. Resim 25

83



doyuma ulastirmak i¢in toplumu kiskirtma yolunu secen; bunu da karsilastig
olaylara veya durumlara kars1 kendi kisisel giizellik anlayis1 ve zevklerini esas
alarak gelistirdigi estetik pozlarla gerceklestiren bir tiir baskaldiran kahramandir.
Estetik dandy, sosyal teshircilik konusundaki sira disiligiyla ahlak¢i topluma karsi
kiskirtic1 pozlara biiriiniir. Yapaylik hissi yaratan poz ve niikte, toplumun ondan
bekledigi sorumluluklardan kagmak icin kullandigi silahlardir; boylece aci
verecek biitiin gerceklere karsi yollar1 kapamis olur. O, kendisine hayranlik
duyana kars1 kat1 yiirekli bir mesafe takinir; kendisini alaya alanla bu kez kendisi
alay eder. Estetik dandynin baskaldirisi, “toplumu kiskirtma” ilkesi lizerine
kurulur. Hedonist bir yaklasimla hep “glizeli” yasama idealini vurgular; oysa onun
giizeli yasamak icin gosterdigi ¢aba yasadigi toplumun devamliligi i¢in bir tehlike
arz eder. Estetik dandy, ahlak¢1 bir toplum i¢in bir tiir sorun teskil eder. Pragmatist
bir dinamiklikten beslenen bdylesi bir toplum i¢in “giizellik” degil, “yararlilik”
esastir. Ahlak¢1 toplumun devamina hizmet etmek istemedigi igin bilerek ve
isteyerek bedenini bakilan bir obje haline getiren estetik dandy dogalligin
karsisina yapayligi koyar. Bu yolla ahlak¢1 toplumsal normlar1 yok etmek icin

calisir; tamamen yok edemese de bireye kagis yollar1 gdsterir.
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2. BOLUM: 1839-1923 DONEMI TURK

TIYATROSU’NDA DANDYNIN iZLERI

2.1. Osmanh-Tirk Modernlesmesi’nin Tarihsel ve Toplumsal

Perspektifi

Bati ile karsilastirildiginda, sekiz ile on ikinci yiizyillar arasinda maddi ve
entelektiiel zenginligin besigi olan Islam diinyasi, on iigiincii yiizyildan itibaren
Akdeniz’de sahip oldugu ustiinliigi kaybetmesiyle beraber bu ayricalikli
konumunu da yitirmistir. Ancak Islam diinyasinin Bati’ya karsi en biiyiik
gerilemesi on sekizinci yilizyilda gergeklesir. Aydinlanma Cagi ile gok boyutlu bir
degisim geciren diislin ve yasam pratikleri neticesinde tarihsel ge¢misi ile ciddi
bir kopus gergeklestiren Avrupa toplumunun, adina “modernlesme” dedigi bu
yenidiinya algisi, Islam diinyasmin da yasadig1 bu biiyiik gerilemenin nedenini
aciklar.

“Modernlesme” kavrami, Osmanli Imparatorlugu’nun son iki yiiz yillik
varligima bliylik capta etki etmistir. Bu etkiler, tarithciler ve sosyologlarca
“patililasma” ve “modernlesme” gibi kavramlarla agiklanmaktadir. Osmanl
Imparatorlugu baglammda ele alindifinda, iki kavram &nemli bir ayrimi
icermektedir. Bu ayrim, Imparatorluk’un gecirdigi doniisiimii ve bu doniisiimiin
sonuclarini anlamak agisindan 6nem teskil eder. 1839 Tanzimat Fermani ile
“patililasma” hamlelerinin basladigini kabul eden resmi tarih agisindan “bat1”,
“patililagsmac1” ve “batililagsmak™ gibi ifadeler Tanzimat doneminden itibaren

kavramsal nitelik kazanmaya baglar. Kavram olarak “bati” kelimesiyle, ilk kez
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Semsettin Sami’nin Kamiis-1 Tiirki (1901) adli sozliikk ¢calismasinda karsilasilir.
Semsettin Sami adi gecen eserinde “garb” kelimesine; “Bizim yerlere nispetle
Avrupa memaliki; garb edebiyati; garb medeniyeti” seklinde bir tanim getirir.130
Ali Piuskiillioglu’nun Tiirk¢e Sozliik’iinde “bat1” kelimesi, “(siyasal anlamda)
Avrupa iilkeleri ve Kuzey Amerika”; “batililasmaci” kelimesi, “batililasmaktan
yana olan” kimse veya goriis; “batililagsmak” ise “bat1 iilkelerini 6rnek olarak
almak ve onlarin diislince, diinya goriisli, yasam bi¢imi, anlayis1 vb.de izledikleri
ana ilkeleri benimsemis olmak” bi¢iminde tanimlanir.”** S6z konusu tanimlardan
hareketle, Osmanli tarihinde bat1 Avrupa iilkelerine kars1 kaybedilen giicii yeniden
tesis etmek adma bas gosteren yenilesme hareketlerini “batililagsma” ifadesi
aciklar. Serif Mardin’e gore batililasma egilimi:
[O]smanli Imparatorlugu'nda baslaylp Cumhuriyet
Tiirkiye'sinde yeni boyutlar kazanan, Bati Avrupa'nin
toplumsal ve fikirsel bilesimini erisilmesi gereken
bir hedef olarak goren yaklagim. Bu goriis bazen
iliml1 bir bigimde ortaya ¢ikmis, bazen ¢ok koktenci
—geleneksel kiiltiir 6gelerimizi elestiren ve karsisina
cikan— boyutlar kazanmisti. Ancak sozciigiin
kendisi daha c¢ok Bati'y1 her hususta drnek almak
isteyenlerin yaklagimini adlandirmak icin
kullamlmlstlr.l32
Dolayisiyla bu ¢alismada kavram olarak “batililasma” denilince Serif Mardin’in
yukaridaki alintida ifade ettigi yaklasim kast edilecektir. Server Tanilli’nin,
Osmanli-Tiirk modernlesmesinin kokeni olarak gordiigli Bati uygarligi igin

59133

yaptigi “burjuva smifinin uygarhig tanimlamasindan hareketle; Osmanl

cografyasiin stratejik konumuna gore bu calismada sikca gececek olan “Bat1”

130 Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki (istanbul: Cagri Yayinlari, 1996), s. 975.

131 Ali Piskiilliioglu, Tiirkge Sozliik (Ankara: Arkadas Yayinevi, 2003), s.190.

132Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt 1 (istanbul: iletisim Yayinlari, 1983),
5.245-250.

133 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi (istanbul: Alkim Yaynevi, 2006), s.15.
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kelimesi de Avrupa’nin gelismis iilkeleri olan Ingiltere, Fransa, Almanya, italya,
Ispanya gibi iilkeleri imleyecektir.

Osmanli tarihi ve toplumu iizerine ¢alismalar yapan toplumbilimcilerden
biri olan Kongar’a goére, Tiirklerin miisliman olmalar1 da batililasma
seriivenlerinin 6nemli bir pargasidir. Hatta paradoksal bir bigimde, Samanizm’den
miisliimanliga gecis, Tiirklerin tarihi agisindan, Tanzimat’tan daha 6nemli bir
kirilma noktasina isaret etmektedir. Ciinkii Samanizm’den Miislimanliga gecis,
ayn1 zamanda Tiirkler i¢in farkli bir diinya ve kiiltiir algisin1 da beraberinde
getirmistir. Kongar soyle der:

Tiirkler Anadolu'ya girdikleri andan itibaren
buradaki niifusla kaynasmis ve deyim yerindeyse,
siyasal ~ve kiiltirel anlamda  “Batililasma”
baslamistir. Ciinkii bu kaynasma sadece evlenme
yoluyla degil, kiiltiirel alanda geleneklerden
goreneklerden etkilenme yoluyla da olmustur. Ayrica
artik Tirkler Avrupa siyasetinin de ayrilmaz bir
pargasi haline gelmislerdir."**

O halde daha diisiik bir hizla de olsa, “batililagma” siireci ¢ok daha onceden,
cesitli kademelerden ge¢mek suretiyle baglamistir. Kongar’in akil yiiriitmesiyle,
Islamiyet’e gegis ile birlikte Tiirkler Osmanli olarak, dogudan batiya genis bir
cografyada biiyiik bir diinya imparatorlugu olusturabilmislerdir.**® ilber Ortayl da
benzer bir yaklasimla, Osmanli Imparatorlugu’nun gecirdigi degisim ve
doniisiimiin daha genis bir agidan ele alinmasi gerektigini belirtir. Ona gore de
degisim, sanmlanin aksine ¢cok daha dnceki donemlere uzanir. ilber Ortayli, Emre
Kongar’in “batililagma hareketleri” dedigi Tanzimat 6ncesi degisim hareketlerini

de modernlesmenin sahasina dahil eder:

[O]smanli  modernlesmesi  Tanzimat devriyle

¥Emre Kongar, Tarihimizle Yiizlesmek (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), s.49.
135
Ayni, 5.48.
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sinirlanamaz, daha eskiye uzanan bir olgudur.
Osmanli  modernlesmesi  Avrupalilar ile ani
karsilagmanin yarattigr bir sok da degildir. Ciinki
Osmanli  cografyasi, tarihi boyunca Avrupa
cografyasi ile siyasi, iktisadi yonden bir beraberlik
icindedir.**®

Osmanl tarihi ile sinirlandirildiginda batililagsma hareketinin, Tanzimat

doneminden itibaren daha radikal bir doniisiimii imleyen modernlesme siirecine

evrildigi sdylenebilir.

Diinya toplumlarinin modernlesme siireclerine bakildiginda, iki temel

modernlesme siireci tipinden s6z etmek miimkiindiir. Mehmet Ali Kilighay’in

saptamasina gore;

Bunlardan birincisi, yerelliklerin, belirleyici
bir faktoriin hareketleri dogrultusunda, ondan
etkilenerek/onu etkileyerek, spontane
diyebilecegimiz bir sekilde, bir biitiinlesme, tek
tiplestirme yoniinde hareket ederek baslangic
niteliklerini kaybetmeleri ve biitlinii insa etmeleridir.

Ikinci tip ise, biitiinlesmenin tepeden inme,
onceden cizilmis, bir model iginde biitiin yerelliklere
dayatilmasidir. Birinci tip daha az, ikincisi daha ¢ok
catismalidir. Birinci tipte modernlestirici
(toplumsallastiric1) faktor iktisat iken, ikincisinde
siyasetsiz siyasettir. Yani toplumun olusmadig,
parcasal kaldigi bir ortamda seckinler tarafindan
sirdiiriilen bir egemenlik miicadelesi ve toplumu
toplum olarak degil de cemaatlerden meydana gelen
bir amalgam olarak tutma kavgasidir. Burada siyaset
toplumu kuran iradenin sekillenmesine olanak
vermediginden otiirii siyasetsizdir.l?’7

Modernlesme siirecinde, Avrupa’nin baslangi¢ noktas: kendisidir. Onceleri

devleti yikilmaktan kurtarmak suretiyle, devlet ve aydin iradesiyle baslayan

modernlesme ise daha sonra 6rnek bir modele benzeme sekline donilismiis olmasi

% {lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyih (istanbul: Timas Yayinlar, 2008), s.13.
137 Mehmet Ali Kiligbay, “Tiirk Modernles(eme)mesi Tiirk Postmodernlesmesi”, Dogu Bati, Sayi

8, 1999, s.96.
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bakimindan, Mehmet Ali Kiligbay’in belirttigi ikinci tip modernlesme siirecine
benzer.

Osmanli Imparatorlugu’nu, modernlesme yolunda Avrupa’yr model alma
gerekliligine gotiiren tarihsel gelismelerin en basinda, 1593°te Habsburg Hanedani1
ile giristigi, sonrasinda siyasi listiinliigiinii yitirdigi savas yer alir. Savas, on ti¢ yil
boyunca uzun ve zor sartlar altinda siirer; sonundaysa kaybedilir. Imparatorluk’un
yasadig1 bu ilk sok, ayn1 zamanda diistinsel anlamda ortaya ¢ikan bosluga isaret
eder. On yedinci yiizyllda meydana gelen degisikliklerle Imparatorluk’un felsefi
sistemi ¢oker; var olus amacim vyitiren Imparatorluk, temelindeki diisiinsel
boslugu doldurmak i¢in Avrupa’dan ithal edilen modernlesme fikrini yeni bir
felsefi ideal olarak benimseme geregi duyar. Yeni felsefe ise, imparatorluk
modeliyle ¢elisen bir diisiince iizerine kurulur. Yiiziinii, var olus nedeniyle ¢elisen
bir diisiin diinyasina dénen Osmanli i¢in Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan
tarihsel siirecin, siyasal baglamda Imparatorluk’u adim adim “ulus-devlet”
modeline, sosyal baglamda da cemaat¢i toplumdan bireyci toplum modeline
gotiirmiis oldugu gbzlemlenir.

Devletin kendini yeniden insa etmeye giristigi modernlesme siireci;
genellikle Tanzimat (1826-1908), Mesrutiyet (1908-1920) ve Cumhuriyet (1920)
donemleri  seklinde {ige ayrlhr.138 On sekizinci yiizyilda, Osmanl
Imparatorlugu’nu zihniyet degisikligine iterek modernlesme fikrine gotiiren
tarthsel arka plana yakindan bakildiginda, 1683 yilinda gerceklesen II. Viyana
kusatmasinin, imparatorluk tarihinde onemli bir kirilma noktasini olusturdugu

goriiliir. 1699 tarihli Karlofca antlasmasi ile Imparatorlugun ilk kez toprak

%¥Hasan Aksakal, “Tirk Modernlesmesinin Ambivalant Dogast: Modernlesme, Milliyetgilik,
Medeniyet Iliskisi Uzerinden Tiirkiye’yi Okumak”, ZeitschriftfiirdieWelt der Tiirken, Vol. 2,
No. 1, 2010, s.247.
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kaybina ugradigi belgelenir. Osmanli idaresi bu olaydan sonra, Avrupa ile daha
fazla ilgilenmeye ve karsilikli iliskilerde baris siyaseti gilitmeye karar verir.
Osmanli yoneticileri, Avrupa’yi kiigiimsemeyi birakip; onu daha yakindan tanima
hissiyat1 duyar. Iste on sekizinci yiizy1l baslarinda yasanan bu zihniyet degisimi,
Osmanli Modernlesmesi’nin baslangici olarak kabul edilir.

Osmanli’da modernlesme siirecinin ilk evresinin yasandigi on sekizinci
yiizyll baslarinda Imparatorluk’un yasadigi gerilemenin nedenleri iizerine
Osmanli devlet adamlarinca gesitli diisiinceler dile getirilir. Serif Mardin’e gore;

Imparatorlugun  gerilemeye baslamasiyla, nicin
geriledigi  sorusu, Once devlet yOnetiminin
bozuldugu ileri siiriilerek, daha sonra da belki de
yiizeylesen bir tutumla Bati’nin askeri {istiinligi
gosterilerek  cevaplandirilmistir.  Bugilin  yapilan
arastirmalardan bu tiir aramalarin Osmanli sivil
biirokrasisinde (kalemiye) sekillenmis oldugunu
anlamaya basliyoruz. Boylece, daha 18. yiizyil
baslarinda, Bati’nin askeri kurumlarinin ve silah
gliciiniin imparatorluga nasil getirilebilecegi onemli
bir devlet sorunu olmugtur.**°

Tarihsel gerceklikleri g6z Onilinde bulunduruldugunda, Tirk devlet
gelenegini asker veya askeri unsurlar sekillendirmistir. Serdal Fidan’in da
belirttigi gibi, devletin geleneginde “asker” kavramina yiiklenen kutsallik ve
sayginlik nedeniyle, asker kokenli olmayan biirokratlar dahi “askeri” olarak
anllmlslardlr.MO Ancak gerileme doneminde yasanan askeri basarisizliklarla
birlikte imparatorlugun fetih politikasindan vazge¢cmesi, asker simifina karsi,

Imparatorluk igin yeni bir biirokrasi kolunun, sivil biirokrasinin varligin1 miimkiin

kilmistir.

139 Serif Mardin, Makaleler 4 Tiirk Modernlesmesi, Derleyenler: Miimtaz’er Tiirkdne ve Tuncay

Onder (Istanbul: iletisim Yayinlari, 1995), s.10.
149 Serdal Fidan, Kemal Sahin ve Fikret Celik, “Osmanli Modernlesmesinin Temel Olgularindan
Biri: Biirokrasi”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 23, 2011, 5.116.
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On sekizinci ylizyilin sonlart ile on dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar
Osmanli reformcular1 i¢in modernlesme, Bati’nin bilgi ve birikiminin, Osmanli
toplum hayatinin tiim alanlarina yerlestirilmesi seklinde tanimlanir. Bu noktada,
Stanford Shaw’in da belirttigi gibi, III. Selim donemi “Osmanli’da Bati
diisiincesinin yerlesmeye basladigi donem” olarak kabul edilir.*** Onun saltanat
doneminde askeri yeniliklerin yani sira, basta mimari olmak {izere sanatta da
batililasma baslar. Imparatorluk’un modernlesme seriiveni, Bati1 kapitalizminin
etkisinin yogunlastig1 devrimler zamanina denk gelen II. Mahmut’un saltanat
doneminde ise ivme kazanir ve Miimtaz Turhan’in sozilinii ettigi gibi; Osmanli
Modernlesmesi’nin esas baslaticis1 olarak kabul edilen II. Mahmut devrinden
itibaren, mecburi ve zorunlu modernlesme istikametine girisilir.142 Bu donemin
onemli iki atilimi, gelenege ait bir unsur olma 6zelligi tasiyan Yenigeri Ocagi’nin
kaldirilmasi ile 1808 yilinda imzalanan ve Osmanl tarihinde ilk anayasal belge
niteligi tastyan Sened-i Ittifak anlasmasidir. Erciiment Kuran’a gore;

[O]smanli Devletini ¢okmekten kurtarmanin
bir yolu olarak bagvurulan modernlesme-
Batililasma, oncelikle savaglardaki yenilgiler
nedeniyle ordunun 1slah1 ¢alismalariyla
ortaya ¢cikmistir. Paralel bir gelisme Batidaki
gibi merkeziyetci bir siyasetin
olusturulmasiydi. Bu siyaset c¢ergevesinde
ayan ve derebeylerin varliklarima son
verilmis, yenigeriler ortadan kaldlrllmls‘ur.m3
Bu donemde ayrica Bat1 uygarligin1 yakindan tamimak amaciyla ilk defa

Avrupa’ya oOgrenci gonderilir. Devletin, Olen sahislarin malina el koymasi

anlamina gelen Miisadere usuliiniin kaldirilmasiyla 6zel miilkiyetin yolu acilir. Bu

141 Stanford Shaw, Osmanh imparatorlugu ve Modern Tiirkiye. Cev.: Mehmet Harmanci
(istanbul: E Yayinlari, 2004), 5.323.

2 Miimtaz Turhan, Kiiltiir Degismeleri (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969), s.233-238.

3 Erciiment Kuran, Tiirkiye’nin Batilasmasi ve Milli Meseleler (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 1997), s.122-123.
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gelisme, toplumsal smiflasmanin goriilmedigi Osmanli Imparatorlugu’nda yeni
siiflarin ve dolayisiyla yeni insan tiplerinin ortaya c¢ikmasini saglar. Maagh
memurlar, devsirme okulu olarak da bilinen Enderun mektebinin II. Mahmut
doneminde kaldirilmasiyla, yeni agilan Avrupai 6gretim kurumlarindan biri olan
Maarif mekteplerinde egitim goriirler. Modernlesme hareketlerinin aktdrleri de bu
okullarda egitim alarak laik diisiince ve Bati’nin fikirleriyle karsilastiktan sonra
padisah otoritesini sorgulamaya baglayan bu yeni tip sivil biirokratlardir. Stefanos
Yaresimos’un ifade ettigi gibi; olgunlagsmaya baslayan Osmanli biirokrasisi
Tanzimat doneminde iiretim araglarina sahip olmadigi halde, siyasi iktidar1 ve
hazineyi denetim altinda tutabilen en 6nemli yonetici sinif haline gelir.*

Modernlesme hareketleri, Tanzimat Fermani’nin ilani1 ile resmiyete
biirliniir. Bat1 toplumlarinda gelismenin mekanizmast olan sinif ¢eligkisi
Osmanli’da olmadig icin, Bottomore’un “siyasal segkinler” dedigi, toplumsal
degismede etkin olan biirokratlar “gelisme yolunun kararlastirilmasinda”
Tanzimat donemiyle birlikte basi c¢eken kanat olur.** Osmanl’nm ilk kusak
aydinlar1 olarak bilinen Yeni Osmanlilar ile yonetim kademesinde gorev alan
bir¢ok biirokrat bu kurumda yetisir. Bat1’y1 daha 1yi anlayan ilk Osmanl aydin
kadrolar1 sayesinde Imparatorluk, artik koklii bir zihniyet degisimi yasar. Osmanl
toplumunda kadin da yavas yavas kamusal alana ¢ikar.

II. Mahmut doéneminden itibaren ivme yakalayan modernlesme
hareketleriyle, Bati’nin gosteris¢i tiilketim nesneleri, giinliik yasam aliskanliklari

hizla Imparatorluk’un yasamma niifuz eder: Ornegin Avrupa tarzinda miizik

144 Stefanos Yaresimos, Azgelismislik Siirecinde Tiirkiye-2 (istanbul: Gézlem Yayinlari, 1975),
S.627.

%5 T B. Bottomore, Seckinler ve Toplum. Cev.: Erol Mutlu (Ankara: Giindogan Yayinlari,
1990), s.17.
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serbest birakilir. Dergi, gazete, kitap okuma aligkanliklari, batili kilik kiyafet
giyimi gibi yeni aligkanliklar toplumsal yasama girer. Padisahin devlet
dairelerinde memurlarin fes giymelerini zorunlu hale getirmesi ve kendi resmini
devlet dairelerine astirmasi ile geri doniilmez modernlik yolculugu simgesel
nitelik kazanir.

II. Mahmut’un saltanatinin son yillarinda, Osmanli imparatorlugu yeni bir
idari sistemle tanisir. Serif Mardin’e gore Avrupa’ya diizenli bir sekilde giden ilk
Osmanli diplomatlar, Kit’a Avrupasi’nda inceleyip ogrendikleri ve “aydin
despotizmi™” olarak da bilinen “Kameralizm” adli bu idari sistemi Osmanli’ya
tagir. Bu sistem de Osmanli’da zamanla yon degistirerek hiirriyet¢i diisiincenin
gelismesine neden olur. Matbaanin Osmanli’ya getirilmesi ile cogalan Kitap, dergi
ve gazete sayesinde de bu diislinceler toplumun iist kesimleri arasinda
yayginlasir.**® Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme yiizyilinda ortaya ¢ikan
Yeni Osmanlilar adiyla bilinen ilk aydin grubu, Tanzimat’in Mustafa Resit
Pasa’dan sonraki uygulayicilari olan Ali ve Fuad Pasalara kars1 bu politika ugruna
muhalefet gelistirirler. Bu pasalar Tanzimat hareketini, Avrupa’dan &grenilen
Kameralizm’in bir uzantis1 olarak uygularlar. Bengii Salman Polat’a gore, Yeni
Osmanlilar ile birlikte Tanzimat hareketinin ikinci evresinde merkeziyetci
modernlesme politikasina, 1860°lardan itibaren ciddi elestiriler getirilir. Yeni
Osmanlilar, 6zellikle Jean Jacques Rousseau’nin diisiincelerini benimseme yoluna
giderler. Ancak Yeni Osmanlilar’in muhalefetinden sonra II. Abdiilhamid’in

eliyle dogan Mesrutiyet, yine onun eliyle son bulur. Yeni Osmanlilar grubuna

* Serif Mardin’e gore, aydin despotizminin hedefi loncalar ya da sehrin 6zel imtiyazlilar1 gibi
ortacaga Ozgili bolik porgiik, egemenligi pargalayict idare sistemini olusturan tim kurumlarin
yerine; merkezden idare edilen, tim birimleri birbirinin esi bir devlet yapisi kurmaktir. Aydin
despotizminin son halkasi, Fransiz Thtilali ile bu emelini gergeklestirir. Mardin, én.ver., 5.83-84.
148 Ayni, 5.83-84.
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mensup kimi aydinlar siirgiine gonderilir. Kimileri ise bir bigimde yurt digina
kagmay1 basarir.

Islamcilik fikrinin etkin oldugu II. Abdiilhamit iktidarina karst Yeni
Osmanlilar’in yoklugunu, Imparatorluk’un ikinci aydin grubu olan Jon Tiirkler
hareketi doldurur. Abdiilhamit’in baski ve sansiir uygulamalarina ragmen, Askeri
Tibbiye’de ve Harbiye’de okuyan gencler, muhalif Jon Tiirk hareketini, 1889°da
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni kurarak somut bir diizleme tasirlar. Ittihat ve
Terakki Cemiyeti kurulduktan bir siire sonra, cemiyet liyeleri Avrupa’ya gecmeyi
hizlandirir. Cemiyet, ordudan aldign yardimla Istibdat yonetimini yikarak, 23
Temmuz 1908’de anayasanin yeniden yiiriirliige girmesini saglar. Hafiye orgiitii
ve sansliriin kaldirilmasiyla, uzun bir aradan sonra gorece serbestlik ortami dogar.
Bu dénemde Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik gibi cesitli fikir
akimlar1 ortaya cikar. Bu fikir akimlarinin, siyasal kiiltiiriin gelisimine katki
saglamasinin yami sira, Tiirk edebiyatinin gelisiminde de onemli bir pay sahibi
oldugu gortiliir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti, kendini bir inkildp rejimi olarak goriir; bu
maksatla, 1913 yilina kadar iilke yonetiminde cesitli politikalar izler. Bu
donemde, 6rnegin, sansiiriin kaldirilmasiyla siyasi, edebi ve kiiltiirel mecralarda
ciddi gelismeler yasanir; birgok yeni yayin organi ilk kez hayata gecer. Kiiltiirel
degerlerin giin yiiziine ¢ikarilmasi i¢in ciddi girisimlerde bulunuldugu goriliir.
Hayata gecirilen tim bu yeniliklere ragmen, II. Mesrutiyet yillar1 sancili bir
donem olur. Ayaklanmalar, isyanlar, i¢ ve dis karisikliklar yiiziinden imparatorluk

adim adim Birinci Diinya Savasi’na siiriiklenir.
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Buraya kadar tarihsel perspektifi ¢izilen “modernlesme” siireci toplumun
i¢ dinamiklerden beslenmek yerine, yalnizca bir kesiminin elinde sekillendigi igin
devleti yikilmaktan kurtarmaya yetmez; dahasi toplumsal boyutlarda onemli
sonuglar dogurur. Osmanli Imparatorlugu, Bat1’nin iistiinliigiinii her alanda kabul
ettigi on dokuzuncu ylizyila kadar goniillii ve bilingli olarak sadece teknik
unsurlar1 aldig1 halde; bu yiizyilda idareyi, kanunlar1 ve giinliik aliskanliklar1 da
modernlesmenin bir zorunlulugu olarak goriir. Devlet biitiin miiesseseleriyle
Avrupalilastirilmaya c¢alisilir, devlet mekanizmasi adeta yeniden kurulur. Serif
Mardin, Bati’nin askeri ve idari yapisini Osmanli imparatorlugu’na aktarirken,
Bati’nin giinliik kiiltiiriiniin de bu yolla Osmanli toplumuna niifuz etmeye
basladigini su sozlerle dile getirir:

Tanzimat’in, Mustafa Resit Pasa (ve
onu izleyen Ali Pasa ve Fuat Pasa) gibi
kuruculari, Bati’nin askeri ve idari yapisini
Osmanlt Imparatorlugu’na aktarirken
Bati’nin giinliik kiiltiirti de ikinci defa etkin
bir bigimde imparatorluga girmisti. Giyim, ev
esyasi, paranmin kullanilisi, evlerin stili,
insanlar arasi iligkiler “Avrupai” olmugtu.™*’

Degisimin giinliik hayata bu denli derinden niifuz etmesini saglayan etken,
kent yasaminin getirdigi yeni olanaklarla agiklanabilir. Tanzimat Fermani ile
resmiyet kazanan modernlesme silireci kent yasaminda, oncelikle Osmanli
[mparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da gdzlenir. Paul Dumond, Istanbul’un bu
donemde hareketli bir yasama kavustugunu; Batili mimar ve miihendislerin kimi

bolgelerde uygulamaya calistiklari kent planlari ile Istanbul’un bir Avrupa kentini,

ozellikle Paris’i andirmaya basladigini belirtir. Ona gore, hareketliligin diger bir

147 : P
Mardin, 6n.ver., s.13.
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nedeni de ulasim olanaklarinin gelismesidir.148 Ancak Istanbul’da yasanan
degisim, her yerde ayni derecede gerceklesmez. Miisliiman niifusun yogun oldugu
Istanbul bolgesindeki mahallelerde degisim belirgin olmazken, &zellikle
gayrimiislim niifusun ve mali sermayenin yogunlukta oldugu Galata-Pera, her
acidan degisimin acikca gdzlendigi bir bolge olur. Bdylece Istanbul, “Bati’nin
Osmanli pazarina niifuz etmesine hizmet eden bir merkez” olur ve “yeni sistemi
yerlestirmek i¢in ihtiya¢ duyulan biitiinlestirici yapilar1” saglar. 149

Tanzimat’in ilaniyla birlikte sistemli ve daha somut pratiklere déniismeye
baslayan modernlesme siireci, toplumsal yasamin pek c¢ok alaninda c¢eligkili
durumlarin  goriilmesini de beraberinde getirir. Osmanli ileri gelenleri
modernlesmek i¢in her seferinde Bati’nin yalnizca tekniginin alinmasi, Osmanli
toplumunun manevi degerleriyle ortiismedigini diisiindiikleri Batili degerlerden
ise uzak durulmasi gerektigini savunur. Ancak savunduklari bu ideal, gerceklesme
olanagi bulmaz. Osmanli segkin ziimresi, Avrupa’ya yaptiklari seyahatlerde
“uygarlik” methumunun maddi ve manevi degerlerle bir biitiin oldugunu; bu
nedenle onun yalnizca bir yoniiniin alinip diger yonlerinden sakinmanin miimkiin
olamayacagini fark eder. Eski kurum ve degerler 6zenle muhafaza edilir; fakat
bunlarin yaninda Bat1 uygarliginin maddi ve manevi degerleri de yasamaya baglar.
Boylece, Tanzimat’in bir 6zelligi olarak “alaturka” ve “alafranga” ikiligi dogar.
Tanzimat doneminin tipik 6zelligi olan bu ikilik, giderek giindelik hayatin her
alaninda fark edilir. Hilmi Ziya Ulken, Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme

siirecinde bas gosteren alaturka-alafranga ikiliginin nedenini, “kiiltir” ile

%8 Paul Dumond, “Tanzimat Dénemi”, Osmanh Imparatorlugu Tarihi II (XIX. Yiizyil
Baslarindan Yikihsa), Cev.: Server Tanilli (Istanbul: Cem Yaymevi, 1995), s.105-106.

9 Edhem Eldem, Daniel Goffman, Bruce Masters (Der.), “imparatorluk Payitahtindan
Periferilesmis Bir Baskente”, Dogu ile Bati Arasinda Osmanh Kenti -Halep, izmir, istanbul.
Cev.: Sermet Yalgin (fstanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2003), 5.225-226.
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“uygarlik” arasinda kalmis bir toplumun “gecis ve buhran devri”*® yasamis

olmasina baglar. Fakat Osmanli Imparatorlugu’nda buhranli bir gegisi imleyen
Tanzimat doneminden itibaren sosyal ve kiiltiirel hayatta modernlesme algis1
yiizeysel bir taklitgilik iizerine kurulur. Dilek Ozhan Kogak kiiltiirel ikiligin temel
nedenini su sozlerle saptar:

Diinyanin  diger pek ¢ok {ilkesiyle birlikte
kacinilmaz olarak uygarlagsma siirecini yasayan Osmanli
aydinlar1 uygarligi, «sabit, kati, degismeyen» bir sey olarak
algilamiglar, uygarligin bir sonucu olarak goriilen ahlaki
bozulmayr uygarligin degismez bir Olgiitii  olarak
degerlendirmisler[dir.] (...) Aydinlarin uygarlig1 bir siire¢
olarak degerlendirememesi onlarin anlayissizligindan o&te,
basta Fransa olmaz iizere Avrupa’nin diger {ilkelerinin
uygarligr kendileri i¢in tamamlanmis olarak gormeleri ve
bunu tiim diinyaya bdyle yansitmalaridir. Bu siirece kendi
dinamikleri ile dahil olamayan toplumlarin, uygarhigi
tamamlanmis olan diger toplumlar tarafindan somiiriilmeye
mahkim olduklarin1 bilen Osmanli Devleti’nde Tanzimat
reformu ile baslayan uygarlik siireci, toplumda kiiltiirel
ikiligin temel nedeni olur.™*

3

Boylece “eski” ve “yeni” olarak da ifade edilebilen “alaturka” ve ‘“alafranga”
ikiligi basta Tanzimat aydinlarinda olmak tizere toplumun Batili degerlerle
karsilasan her kesiminde gorliir.

Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme siirecinde yasadig1 Kkiiltiirel
sancilardan biri olan bu ikilik, sonrasinda toplumsal bir sanciyr dogurur. Bati
Avrupa’da liberal ve demokratik degisimlerin giivenceye baglanmasini igeren
koklii dontisiimlerde belirleyici rolii, feodal-aristokratik kurumlara karsi iktidar

miicadelesi veren burjuvazi oynamustir. Osmanli Imparatorlugu’'nda ise bu

miicadeleyi, Avrupa modernlesmesinden farkli olarak, {ist sinifi olusturan aydin

%0 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi (istanbul: Ulken Yayimnlari, 1994),
S.56.

Bipilek Ozhan Kogak, 19. Yiizyll Istanbul’unda Kiiltiirel Doniisiimiin Sahnesi Osmanh
Tiyatrosu (Istanbul: Parsémen Yaymncilik, 2011), 5.197.
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veya biirokratlar verir. Zira Tanzimat’in aydin ve biirokratlari, bir toplumun
modernlesme yonilinde degisim gosterebilmesi icin bu islevi toplum adina
iistlenen seckinler kadrosunun bilingli ve kararli ¢abalar sergilemesi gerektigine
inanmis; bu nedenle, kendisini bu degisimin yegane neferi olarak goérmiis ve
yenilikleri ilk uygulayan sinif olmustur. Fakat Mardin’in deyisiyle; “Bir tarafta,
Frenkler, Lavantenler, tas binalar, yabanci toreler, giinah ve isretle dolu olan
Beyoglu, diger tarafta, mahalle sathinda beraberligin yaygin oldugu ve siki bir
cemaatin olusturdugu sehrin Miisliiman kesimi”nin>? oldugu Tanzimat’in ¢eligkili
sosyal mecrasinda da —tipki Avrupa’nin kendi “modernlesme” siirecinde yiiz yiize
kaldig1 toplumsal celiskilerinden dogan dandyler gibi— geleneksel toplumsal
katmanlar1 kiskirtict yeni insan tipler belirir. Bu tipler, Avrupa’daki akranlarina
kosut derecede, Tiitk romanina modernlesme siirecinin sorunlu ytiizleri olarak
zlippe tipleri ilizerinden yansir. Batili tarzda firetilen ilk oyun metinlerinden
baslayarak 1923’e gelene kadarki siirede ise modernlesmenin olumlu yiizii olarak
geleneksel toplumu yeren, degistiren veya doniistiiren bir lokomotif gii¢ olarak
dandy izleri tasiyan yeni insan modellerine rastlanir. Ikili toplumsal yasayis ile
modernlesme ¢abalarinin yon verdigi Tanzimat doneminde yazilan bir¢ok metinde
yeni figiirlere rastlanir. Sonraki boliimlerde, Tiirk romanina modernlesmenin sorunlu
yiizleri olarak yaratilan ziippeler ile 1836-1923 donemi Tiirk tiyatrosunda
modernlesmenin olumlu yiizii olarak yaratilan yerli dandylerin tipolojileri secilen

ornek metinler tizerinden incelenecektir.

152 . .
*2 Mardin, on.ver., s.38.
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2.2. Cumhuriyet’e Kadar Modernlesme Siirecinin Yarattigi Degisimin

Olumsuz Bir Sonucu Olarak Tiirk Romanina Yansiyan Ziippe Tipleri

Modernlesme gayesi ile yiiziini Bati uygarligina donen Osmanl
Imparatorlugu’nda, Tanzimat déneminde iiretilen ilk yapitlarda, modern
kahramanlar boy gostermeye baslamislardir. Batili edebi tiirlerden ilk 6rneklerin
verildigi bu dénemin yazinsal yonelimi karmasik bir seyir izler. Zira Avrupa
romanciligr Klasisizm’den Romantizm’e, Romantizm’den de Realizm’e ge¢isi
toplumsal degisime bagli olarak gerceklestirirken, ilk Tiirk romancilar1 tiim sanat
akimlariyla ayni anda karsilasirlar.  Dahasi o donem bilinen biitiin sanat
akimlarinin etkisi, bir anda Tanzimat ve sonrasinda iiretilen bir¢ok eserin yapisina
niifuz eder. Ancak dogdugu topluma yabanci bir diinyayr yasamaya calisan
Osmanli aydin1 bu akimlar1 kendi birikimlerinden hareketle, igsel bir “deneyim”
ile degil, bir tiir “dis gozlem” ile 6grenmek durumunda kalir. Cilinkii Osmanh
aydinmin moderniteyi yasayan Bati uygarligm tanima girisimleri, Dilek Ozhan
Kocak’in da belirttigi gibi “gdzlemci” olmaktan Gteye gecememistir. Nitekim ilk
metinleri olusturan Tanzimat aydinlari, Osmanli toplumunun uygarlagsmasi adina
gittikleri Avrupa bagskentlerinde tiim zorluklar1 gbéze alarak, kisitli bir zaman ve
biit¢e ile cok calismak zorunda kalmislardir. Kogak’a gore,

Aydinlar Fransiz sanatgilar1 ve entelektiiellerinin bir
araya geldigi bir Paris’ten degil, «kenar mahalle
pansiyonlarm»ynin yer aldig: Paris’ten Paris’i tanimus,
tanimak zorunda kalmislardir. Osmanli aydininin
«mikrokozmozu oteller ve bekar odalarinda»
sekillenmistir. Osmanli aydininin yalniz olmasinda,
Paris entelijansiyasinin i¢inde, Paris salonlarinda

bulunamamasinda onun entelektiiel seviyesinin
yeterli olmamas1 bir yana, bir Dogulu, dolayisiyla
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«barbar» olarak goriilmesinin de etkileri oldugunu
soyleyebiliriz.™

Fransiz entelektiielinin  6zellikle on dokuzuncu yiizyilda kiiltiir
tiretimindeki basarisi, Fransa’nin diinya ¢apinda Bati uygarliginin besigi olarak
goriilmesini saglar. Osmanli aydini ise benzer zaman kesitlerinde heniiz yeni
olugmakta olan bir ziimredir. Kogak’a gore; “Bu acidan ele alindiginda Osmanli
aydini ile Avrupa entelektiieli arasindaki en temel fark; «kiiltiir iireticisi» ya da
«kiiltiir yapicisi» vasfina sahip Bati entelektiieli yaninda Osmanli aydininin bu

vasiflara sahip olmak icin caba i¢inde olmus olmasidir.”*>*

Dolayisiyla donemin
bir kisim aydinlar1 bizzat onaylamasa da kendi imkansizliklart ile beraber yeni
olan1 tanima siirecinde kacinilmaz olarak dis gozlem yapmakla yetinir; Bati

13

uygarligmi tanima ve tanitma yolunda “yaratma” degil “yansitma” yoluna
basvurmak durumunda kalirlar.

[lk kusak Osmanlhi aydini, 1839 yili ile baslayan Osmanl
Imparatorlugu’nun kendini garba tamamen agma yonelimini “alafrangalasma”
olarak adlandirir. “Alafranga” sozciigii Italyanca “alla franca” deyiminden

tiretilmistir ve “frenk usuliince” anlamina gelmektedir.155

Avrupa usulii
anlamindaki “alafranga” tabirine karsit bir bigimde on yedinci yilizyildan itibaren
de “alaturka” tabiri kullanilmaya baglanir. “Alaturka” tabiri ise “Tirk usuldi”
anlamina gelir.l‘r’6 Yenilesme hareketlerinin ivme kazandig1 Tanzimat doneminde,

alafranga yasama istegi, Osmanli toplumunun hayatin1 énemli 6l¢iide degistirir.

Bu degisim, Osmanli’nin geleneksel degerlerinden uzaklagmayr da beraberinde

153 Kogak, on.ver., 5.209.
154 Ayni, 8.212.

1% Robert Finn, Tiirk Romani, Cev.: Tomris Uyar (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1984), s.16.
®inci Enginiin ve Zeynep Kerman, Mehmet Kaplan’dan Se¢meler-1 (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, 1988), s.15.

100



getirir. S0z konusu gelismeler, iiretilen yapitlarda en sik ele alinan mesele olur.
Bu meselenin edebi figiirleri ise zlippe tipinin varyasyonlar1 olarak yapitlarinda
kendilerine bir yer bulur. Muhafazakdr Osmanli toplumunda yetismis ve
cogunlukla bu toplumun deger yargilariyla diinyaya bakan ilk aydin grubunun,
salt gbzlem yoluyla tanimak durumunda olduklar1 Fransiz dandylerinin toplumsal
on kabullere kars1 kiskirtict duruslarini, romanlarda ¢izdikleri ziippe tipolojileri
tizerinden modernitenin olumsuz etkileri olarak yorumladiklar1 goriiliir.

Tanzimat’in alafranga zilippe tipi, baska bir deneyimi imleyen Bati
Avrupa’nin gecirdigi modernlesme siirecinden farkli olarak, kendine 6zgi
kosullar icinde dogar ve gelisir. 3 Kasim 1839'da Tanzimat Fermani'nin ilani ile
Imparatorluk tarihinde baslayan yeni donemde, bas dondiiriicii hizda yasanan
birgok gelismeyi Osmanli toplumunun devami igin bir tehdit olarak goren
aydinlar, eserlerinde cokga ele aldiklar1 alafranga ziippe tipini Imparatorluk’un
modernlesme bi¢iminin olumsuz bir simgesi olarak on saflara ¢ikarirlar. Tanzimat
doneminde verilen ilk roman Orneklerinde ortaya c¢ikan ve edebiyatin
sekillenmesinde Oncii rol oynayan toplumsal dinamiklerin modern diinya ile
girdigi iliski bi¢imi, alafranga ziippenin tipik Ozelliklerinin olusmasinda etkili
olur.

Tanzimat yazininda ziippelik olgusunu ele alan verili yazinsal okumalarin,
Ingilizcedeki “snob” sozciigiine karsilik gelen ziippelik olgusu ile “dandy”
sOzcuigiine karsilik gelen modern kahraman anlatis1 arasinda bir ayrima gitmedigi
goriliir. Nurdan Giirbilek 6rnegin, Tirkgedeki “ziippe” soézciigiiniin hem “snob”
hem de “dandy” sozciikleri i¢in kullanildigini belirtir. Kendisi de konu ile ilgili

yaptig1 ¢alismalarda “dandy” ile “snob” sozciiklerinin her ikisi i¢in Tiirk¢edeki
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“zlippe” sOzciiglini kullanir. Giirbilek, adi gecen makalesinde ziippeligin genel
olarak “kaba taklitcilik” (blatant imitation) ile “listiin Oteki”ye (superior other)
O0zenmek ve “asagi” saydiklarmi hor gormek anlaminda kullanildigini belirtir.
Buna karsilik “dandy” ifadesinin, kisisel goriinlimiine abartili 6zen gdsteren ve
diinyaya soguk bir kayitsizlikla bakanlar i¢in kullanildigin dile getirir.157 Oysa bu
tez ¢alismasinin ilk boliimiinde iizerinde etraflica duruldugu gibi; dandy, ¢oken
aristokrasi ile yiikselen burjuvazi arasinda, moderniteyle birlikte ama moderniteye
muhalif ¢ogu zaman sira dis1 bir yasam tarzi gelistirerek, kiiltiirel bir fenomen
haline gelmistir. Gosterisci tiiketimi arag olarak kullanan dandy, kokleri Bati
Avrupa’nin saray yasantisina dayanan snobluk geleneginin dénemli 6zelliklerini,
moderniteden 6diing aliman yeni degerlerle birlestirerek, moderniteyi
deneyimlerken, ayni zamanda moderniteye karst bir tiir benlik estetizmi
gelistirmis; boylece ortaya “dandylik™ ad1 verilen apayri bir sosyal olgu ¢ikmustir.
1923’e kadarki evrede Osmanli-Tiirk romanlarinda yer alan ziippe tipleri,
tam anlamiyla Avrupali orneklere gore bir dandy tipolojisi ¢ergevesine dahil
edilmemistir. Bihruz ve Dandyler’®® baslikli makalesinde konuya benzer bir
acidan yaklasan Hilmi Yavuz, Tanzimat’in entelektiiel tarihini temsil eden Namik
Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Recaizdde Mahmut Ekrem gibi aydinlar disinda;
resim koleksiyonlar1 yapan, yaris atlari satin alip yaristiran, kumar oynayan ya da
yemek davetleri tertipleyen Halil Serif Pasa gibi Brummell tipindeki Osmanli
dandylerinin romanlarda goriinmez kilindigini ifade eder. Yavuz bu makalesinde

ayrica, Osmanli toplumunda dandylerin sinifsal konumuna tekabiil eden “sahih”

157 Nurdan Giirbilek, “Dandies and Originals: Authenticity, Belatedness and the Turkish Novel”,
The South Atlantic Quaterly, Vol.102, No.2/3, (Spring/Summer, 2003), 5.626.
%8 Hilmi Yavuz, “Bihruz ve Dandyler”, Zaman, 26 Ekim 2011.
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bir dandy karakteri bulunmadigin belirtir.**® Bu bilgilere dayanarak, batililasma
gayesindeki Osmanli-Tiirk yazinina kazandirilan yapitlarda Bati uygarliginin
modern kahraman kiiltii dandy gibi tipolojik 6zellikleri bulunan asir1 u¢ ve sira
dis1 edebi figiirlerin bulunmadigi; ancak 6zellikle ilk romanlarda dandy ve snob
tipleri arasindaki keskin farklarin gézetilerek, her iki tipin de benzer noktalarindan
hareketle, ziippe tipinin varyasyonlarinin iiretilmis oldugu sdylenebilir. Ayrica
yazarlarin, dandy kiiltiiniin olumsuz olarak degerlendirdikleri kimi 6zelliklerini,
Tiirk romanina 6zgii bir edebi figiir olan alafranga ziippeye aktardiklar1 ek olarak
belirtilebilir.

Batidan aktarilan yeni kahraman tipolojilerinin yerel tiplere uygulanmasi
sonucunda, ziippelikle dandyligi zaman zaman birlikte temsil eden roman
kahramanlar1 da yaratilir. Bu bélimde so6zii edilen ziippe tipinin varyasyonlari;
“proto-ziippe”, “alafranga ziippe”, “dandy’vari alafranga ziippe” ve “alafranga

hain” alt basliklariyla incelenecek ve s6z konusu edebi figiirlerin tipolojik

ozellikleri saptanacaktir.

2.2.1. Proto-Ziippe: Talat Bey ve Ali Bey Ornekleri

Alafranga ziippe tipi, 1870 yilindan sonra Tanzimat edebiyatinda roman ve
hikdye tiirlerinin basat kahramanlarindan birisi olmustur. Bu tiirler icinde,
alafranga ziippeyi onceleyen ilk proto-ziippe 6rnegi, Semsettin Sami’nin*® Talat

ile Fitnat’in Aski (1873)161* basliklt romaninin kahramani, erken yasta babasin

159 Ayni, 26 Ekim 2011.

10 Bkz. Resim 26

181 Semsettin Sami, Talat ile Fitnat’m Aski (Ankara: Alter Yayinlari, 2009).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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kaybeden Talat Bey’dir. Romanda kisaca, alafranga gorgiisii almis, babas1 6lmiis
ama anne ve bir dadi kalfayla biiyiiyen Talat Bey ile bir mahallede aligveris
yaptig1 sirada cumbali bir evin penceresinden gordigii Fitnat isimli gen¢ kizin
birbirlerine duyduklar ask anlatilir. Talat Bey, romanin basinda ideal bir delikanli
olarak anlatilir. (s.40) Ancak Talat Bey’in iyi huylu tabiati, tiitlincii Hacibaba’nin
tivey kiz1 Fitnat’1 goriip ona asik olduktan sonra zamanla degisime ugrar; Talat
Bey, ailesini ve sorumluluklarini ihmal etmeye baslar. Fitnat’in Hacibaba’s1 onu
kendinden yasca biiyiik bir adamla rizasi olmadan evlendirir. Fitnat’in evlendirilip
gotiiriildiig evde sevgilisinin ancak son nefesine yetisen Talat Bey, sevgilisinin
6ldiigiint anlayinca aniden baygimlik gegirir ve hayatin1 kaybeder. (5.138) Talat
Bey ornegindeki proto-ziippe kiigiik yasta babasiz kaldigi igin, bir modelden
yoksun kalarak biiyliyen; anne ilgisiyle simartilarak yetisen, bu yiizden ¢ocuk
kalmis, bedenen ve ruhen zayif, ¢itkirildim bir geng erkek goriiniimiindedir.
Namik Kemal’in'® intibah (1876)'%%" bashikli romanimin proto-ziippesi
Ali Bey, alafranga ziippeye geciste bir ara figiir olarak nitelendirilebilir. Romanda
zengin bir ailenin tek ¢ocugu olan ve yazar tarafindan ideal evlat olarak tarif
edilen Ali Bey’in, babasinin dliimiinden sonra, annesinin tiim ¢abalarina ragmen,
bir hayat kadinina takilarak nasil 6liime gittigi konu edinilir. Romanin kahramani
Ali Bey’in ziippeligi, kadin ve cinsellik konularindaki tutumlarinin, yasadigi
toplumun normlarinin digina ¢iktigi noktada baslar. Batili dandyden farkli olarak,
romanin esas kahramani1 Ali Bey en basta ideal bir geng olarak anlatilir. Fakat bir

uyaran, Ali Bey’in bedensel isteklerini uyandirarak, onun toplumsal normlarin

192 Bkz. Resim 27

163 Namik Kemal, intibah. Giiniimiiz Tiirkgesine Uyarlayan: Nuriye Bilici (istanbul: Say
Yayinlari, 2010).

* Bire bir yapilan veya parantez i¢inde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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disina diisen bir yasama gidis yolunu agar. Ali Bey, batili bir dandy gibi,
toplumun kendinden beklemedigi bir hayati yasasa da dandy degildir. Ciinkii
Batili dandy, sirtin1 aristokratik degerlere yaslayarak, kendini modern topluma
kabul ettirme amacindadir. Ali Bey ise tutkularini, yasadigi toplumun normlarini
asarak benligini 6zgiirlestirici bir silah olarak gormez; onlari, dandynin kullandigi
gibi kullanmaz. Tersine, romanin sonunda tutkusunun sonuna kadar gittigi i¢in
pismanligin dile getirir.

Berna Moran; “Islam toplumundaki kaggd¢ bir erkege bir aile kiziyla flért
etmek ve onu bastan ¢ikarmak olanagimi tanimazdi. Onun ig¢in, Tanzimat
romaninda kizlari, kadinlar1 bastan ¢ikaran ¢apkin erkek karakterler de yoktur.”164
sozleriyle, Tirk romaninin dogus evresinde neden dandy kahramanlar
yaratilamadigina aciklik getirir. Bu bilgiden hareketle, Bat1 edebiyatinin etkilerini
giderek hissettirmeye basladigi bir donemin edebi {iretiminde, Bati’nin yeni

kahramanlarinin bilingli olarak romanlarda olumsuz bir figiire donistiirildigi

sOylenebilir.

2.2.2. Alafranga Ziippe: Felatun Bey Ornegi

Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi (1876)'%>
baslikli romani, alafranga ziippe tipinin ilk drneginin verildigi romandir. Ahmet
Midhat Efendi’nin adi gegen romaninda; biri ¢alisarak yiikselen, digeri de bir isi

olmasina ragmen ¢aligsmayan, dahas1 gereginden fazla harcama yaparak her seyini

164 Moran, 6n.ver., s.35.

165 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rakim Efendi (istanbul: iskele Yayincilik, 2005).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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yitiren iki ayr tip karsilastirilir. Bunlardan Felatun Bey, Orhan Okay’in deyisiyle
asir1 batililagsmis “alafranga ziippe” tipi; Rakim Efendi ise “dogulu ile batili

degerleri sahsinda birlestiren bir sentez”*%®

tiptir. Felatun Bey ile Rakim
Efendi'®’ romani, kisaca her ikisi de ¢ocukluklarinda yetim kalmis, miisrif bir
yasam siiren Felatun Bey’in diislis Oykiisii ile Ol¢iili bir yasam siiren ¢aliskan ve
yetenekli Rakim Efendi’nin yiikselis Oykiislinii anlatir. Romanin alafranga ziippesi
Felatun Bey, tipki babasi1 gibi biitiin zamanini, alafranga hayat tarzinin nimetlerini
tatmaya adar. Esas adi olan Ahmet ismini bayagi ve alaturka buldugu igin
kendisine alafranga bir isim arayisma girer. Bu amagla, Platon’un islam
cografyasindaki adi1 “Eflatun™un ilk iki harfinin yerini degistirerek “Felatun’a
cevirir. Kendisini her yerde “Felatun” olarak tanittigi i¢in de bir siire sonra bu
isimle anilmaya baslar. En biiyiik zevki; herkesin dikkatini ¢ekecek bigcimde sik
giyinmek, kent yasaminin yeni kamusal mekéanlarinda kendini gostermektir.
Babasi sayesinde bir meslek edinir. Proto-ziippeler gibi o da bir Kalem
Efendisi’dir; ancak c¢alismasi gereken saatleri ayna karsisindan saatlerce
siislenerek, Beyoglu’nun eglence mekanlarinda boy gostererek ve capkinlik
yaparak gecirir. Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey’in haftalik rutinini soyle
ozetler:
[Cluma giinii mutlaka bir seyir yerine gider, Cumartesi ise
diinkli yorgunlugu ¢ikarir ve Pazar giinii seyir yerleri daha
alafranga oldugundan gitmemezlik edemez. Pazarin
yorgunlugunu da Pazartesi ¢ikarir, Sali giinii kaleme
gitmeye hazirlanir ise de havayr uygun goriince
Beyoglu'nun baz1 ziyaret yerlerini, baba dostlarini, dostlari
vesaireyl ziyaret arzusu o giinii de tatil ettirir. Carsamba

giinii kaleme gidecek olursa saat altidan dokuza kadar olan
zamanda ancak o haftanin olaylarin1 hikayeye zaman

1% Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi (istanbul: MEB, 1991),
s.367.
187 Bkz Resim 29
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bulabilip aksam i¢in mutlaka iki dalkavukla gelir. Bunlar da
kendisi gibi geng olacaklarindan ve hele Felatun Beyefendi
Beyoglu'nda oturdugu i¢in ahbabini alafranga bir yolda
eglendirmesi gerektiginden Persembe gecesini alafranga
eglence yerlerinde gecirir. O gece sabahladig1 i¢in Persembe
giinii aksama kadar yatilip uyunur. Nihayet yine Cuma gelir
ve iste su bir haftalik ugrasisi nasilsa diger haftalarin
ugrasilari da ayn1 sekilde buna benzer. (5.12-13)

Felatun Bey, alafranga adetleri ile yetistirilir. Mimarisi ve giinlik yasam
aliskanliklariyla Imparatorluk’un Batili kentlere en ¢ok benzeyen semti
Beyoglu'nda Batili tarzda insa edilmis bir evde oturur. Kalem’de memur olsa da
calismaktan hoslanmadigi i¢in ise gitmez. Giinliikk iletisimini ana dili yerine,
Ogrendigi birka¢ Fransizca kelime ile kurmaya caligir. Cesitli moda dergileri
vasitasiyla Avrupa modalarini takip ederek “sik” tabir edilen kiyafetler giyer.
Avrupai eglencelere katilir. Bu yasayisi, Felatun Bey’i gosterisci tliketime
kapilan, zevk diiskiinli, giiling ve miisrif bir mirasyedi ziippe tipi olarak
tanimlamay1 olanakli kilar. Boylece Felatun Bey’in, batililasmay1 alafranga
tilkketim bicimi olarak algilamasi ziippeligini de bi¢cimlendirmis olur. Calismadan
yasamak, geri kalmig Osmanli toplumunun ¢agdas Bati toplumlarini1 yakalayabilmesi
onlinde bir engel olarak goriildiigii icin Felatun Bey’in alafranga ziippe kimliginde
yerilir.

Dandy i¢in kendinden baska herkes degersizdir; herkese tepeden bakar,
kendini parlak zekasi ve kusursuz goriiniimiiyle var eder. Felatun Bey gibi
alafrangalik miiptelas1 bir ziippe tipindeyse, niikte becerisi goriillmez. Bu nedenle
karsisinda bulunan kisiyi konusmalariyla alt edemez; acik acik biiylikliik
taslayamaz. Arkadan konusmayi yegler. ikiyiizliidiir. Onun tek amaci, “alafranga”

ibaresi ile etiketlenmektir. Bu yilizden, sirf alafranga adeti olarak gordiigii igin

kibarliga oykiiniir. Nurdan Giirbilek’e gore; “Avrupa hayrani Felatun’un kadinsi
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Ozellikleri vardir: Modaya ve kiyafetine takinti derecesinde diiskiindiir.
Etkilenmeye fazlasiyla acik, hoppa bir mizaca sahiptir.”168 Giinliik konugmalari
arasina sik sik Fransizca sdzciikler ve deyisler serpistirir. Ornegin siitlii kahve
isterken, usagr Mehmet’e “Kafe o le...” dese de usagin bu sozii “Kovala!” (s.16)
olarak anlamasi1 gibi, kisilerle karsilikli iletisimde zorluklar yasar. Buradan
hareketle Felatun Bey’i “alafranga ziippe” olarak tamimlayan etmenler; babadan
kalma mirasina, dolayisiyla parasina gilivenerek calismamasi, caligmaya vakit
ayirmamasi nedeniyle serbest zaman liiksiine sahip olmasi, bol bol harcayacak parasi
ve zamani oldugu i¢in “alafranga” olarak tabir edilen yeni bir tiiketim aligkanlig
edinmesi ile son olarak bu aliskanligi bir modele dykiinerek hayata gegirmesi olarak

Ozetlenebilir.

2.2.3. Dandy’vari Alafranga Ziippe: Bihruz Bey Ornegi

Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas1 (1886)™% bashkli roman,
Tiirk edebiyatinda bir doniim noktasi olarak kabul edilir. Zira bu romanda, yeni
bir giindelik hayat anlayisinin var ettigi, Batili akranlarina dykiinen ziippe tipinin
aksine; farkli tipolojik Ozelliklerin ortaya ¢ikardigi “dandy vari” denebilecek
6zgiin bir ziippe tipiyle karsilasilir. Roman, 1870’lerin Istanbul’unda bir Osmanl
asilzadesi olan Bihruz Bey’in yasadig: giiliing durumlart konu edinir.*”® Eski bir

Osmanli vezirinin tek ¢ocugu olan Bihruz Bey; “yaklasik yirmi li¢, yirmi bes

188 Giirbilek, n.ver., 5.59.

199 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi. Hazirlayan: Kemal Bek (istanbul: Bordo Siyah,
2004).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden

yararlanilmistir.
170 Bkz. Resim 31
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yaslarinda, top yiizlii, saz benizli, ela gozlii, kara sacli, az biyikli, kisaca boylu,
giizel giyinmis” (s.31) kibar bir delikanhdir.

Felatun Bey de Bihruz Bey de Tiirk Edebiyati kuramcilarinca alafranga
ziippe tipinin birer 0rnegi olarak kabul edilmektedir. Ancak Felatun Bey ile
Bihruz Bey’in ziippeliginin ayrildig1 6nemli noktalar mevcuttur. Alafranga ziippe
tipinin aksine, Bihruz Bey 6rnegindeki bir ziippe tipinin amaci yalnizca alafranga
bir hayat yasamak degildir. Bihruz Bey alafrangalig1 kullanarak, tiksinti duydugu
geleneksel yasayistaki kalabaliklardan kendini ayirmaya calisir; kendini, ait
oldugu gelenegin disina ¢ikarmak igin adeta “oynar”. Bu c¢alismanin birinci
kisminda, tizerinde durulmustu: Ziippe tipi ile dandy tipi arasindaki en 6nemli fark
ziippenin hayatin akisina kapilmasi, hayati yasamasiydi; dandyninse giyiminden,
yemesine, verecegi davetlerden, yapacagi seyahatlere kadar hayatin1 kurgulamasi
ve kendi kurgusuna gore hayati oynamasiydi. Dandynin hig¢bir hareketi, hayatin
dogal akisindan kaynaklanmaz. Dandy her hareketini Glger, biger ve Oyle sergiler.
Bihruz Bey’in varligi da roman boyunca “taklit” fikri tizerine kurulur: Daha
basindan, alafrangalar gibi olmaya gayret ederek dogal olanin disina diiser; en
moda markali kiyafetleri giyer, teferruatli aksesuarlar kullanir. Mendilden
bastona, sapkadan boyun bagina kadar en ince detayina kadar kendini giydirir.
Abartili ve yapay jestlerle kendine 6zgli pozlar gelistirir. Bihruz Bey Ornegin,
miizik dinlerken herkesin onu gorebilecegi, onun da herkesi gorebilecegi bir
masaya oturur, sol ayagini 6ne ¢ikarir ve ¢alan bir miizigin ritmine ayaklariyla
tempo tutar. Arada bir Frenk tarzi cep saatini ¢ikarip bakar. Ayaga kalkip markasi
gortilecek sekilde bastonuna dayanir, kalabaligin kendisini silizebilmesi igin

oldugu yerde cakili kalir. Bihruz Bey, kendi varligindan, ancak bagka insanlarin
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ifadelerine bakarak emin olabilir. Bu yiizden grotesk jestleri, kendisini tiksindigi
kalabaliklardan ayirmanin bir yoludur. Giinliik yasaminda da siirekli pozlar verir.
Bihruz Bey’in, Perives Hanim’a asik oldugunu kendisine itiraf ettigi an1 yazar
sOyle anlatir:
Kendi kendisine “Diyabl, par hazar sorej amuro?” [Bak
sen! Yoksa asik mi oluyorum?] diye alafranga séylenmeye
basladi. Oturdugu yerde baz1 pozlardan sonra landoya
gozlerini dikti. (...) Bihruz Bey arabasini biraz geri almak
bahanesiyle hayvanlari hareket ettirdi. Bundan maksadi
landonun i¢indekilere, “Ben buradayim!” demekti. (s.114)
Bihruz Bey, hem snobluga 6zgli hem de dandylige 06zgii tipolojik
Ozelliklerin bir Ornekte birlestigi heterojen bir roman kahramanidir. Nurdan
Giirbilek, Dandies and Originals: Authenticity, Belatedness, and the Turkish
Novel baslikli makalesinde Bihruz Bey'i bir Osmanli aristokrati ve bir dandy
olarak niteler. Ona gore, Bihruz Bey hem Batililasmis bir “dandy” hem de
Ingilizcedeki “snob” ifadesini karsilayan “ziippe”dir.”* Ornegin Bihruz Bey eski
bir Osmanli vezirinin, dolayisiyla bir saray se¢kininin ogludur. Avrupali dandy de
aristokrasiden gelir. Bihruz Bey, ailesinin tek ¢ocugu oldugu i¢in fazla simarik
biiyiitiiliir. Benzer bigimde Avrupali dandy de kibirli, simarik ve gamsizdir.
Bihruz Bey, estetik dandy gibi kendinde “giizel” yargisin1 dogurarak, arzusunu
uyandiran ne varsa, kendi gerceklerini onlarin iizerine kurarak, hayatini roman
gibi bir sanat eserine doniistirmeyi basarir. Romanin sonunda gergekler agiga
cikar ve Bihruz Bey’in kurdugu romantik diinya yikilir. Ancak bu yikimda bile
mizah yoluyla bir “giizellik” fikri dogar. Roman boyunca kendisine yapilan

sakalarla, Bihruz Bey mizahin nesnesi olur. Bihruz Bey roman boyunca, “[h]er an

iki karsit epistemoloji arasindaki o ince ¢izgiden bosluga yuvarlanabilecegi

m Giirbilek, “Dandies and Originals: Authenticity, Belatedness and the Turkish Novel”, 6n.ver.,
5.626.
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duygusunu ayakta tutar.”*’?> Bu onu Batili ¢agdas ziippelerden ve dandylerden
farkli ve 6zgiin kilan tarafidir. Kendi tarihsel, sosyal ve kiiltiirel farklar1 nedeniyle
Avrupali 6rneklerinden ayr1 bir figiire doniismesini saglayan bu arada kalmiglik
durumuyla, Bihruz Bey i¢in “dandy kurgulu alafranga ziippe” yakistirmasi
yapilabilir.

Bihruz Bey, kendini iktisadi iiretime dahil etmez; ¢iinkii calismaya
ayiracagl zaman, ona “goriinmek” ic¢in lazimdir. Gosterisgi tiiketim nesneleri
araba ve kiyafet ile entelektiiel birikim etmenleri yabanci dil, sozliikk ve romanlar,
Bihruz Bey i¢in varligini estetik yolla deneyimleyecek etmenlerdir. Bihruz
Bey’in; “[h]er nereye gitse, her nerede bulunsa, maksadi goriinmekle birlikte
gormek degil; yalnizca goriinmek” (s.35) iizerine kurulu olan estetik anlayisi
toplumu yikima goétiirecek bir miisriflik olarak goriiliir. Bihruz Bey, caligsmasi
gereken zamanin tamaminmi kendisine ayirdigi noktada, toplumun devamlilig
karsisinda yok edici bir tehdit olarak algilanir. Bu yoniiyle, dandynin toplumu
kiskirtma misyonuna yaklagir. Robert Finn Tiirk Romam baslikli yapitinda
Bihruz Bey’in, Gustav Flaubert’in Madam Bovary romaninin kahramani Emma
Bovary’i andirdigini soyleyerek, her iki roman kahramaninin da “yasamin sanata
Oykiinmesi’nin birer 6rnekleri oldugunu belirtir.*" Avrupali akranlar1 gibi sirtim
dayayacak bir aristokrasi gelenegi olmasa da, Osmanli sarayinin Bati ile ilk temast
gerceklestiren seckin sinifa mensup olan Bihruz Bey’in Fransiz romanlarindan
kopya c¢ekmis olsa da, wverili gercekligi saptirip onu kendi gergekligine

dontistiirerek, Finn’in saptamasima kosut bi¢cimde, hayatini romanlastirdigi; bu

172 Ayn, 5.130.
13 Einn, én.ver., s.91.
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yolla kendini, toplumsal ¢eliskilerin ortasinda asili kalan, romantik bir komedi

yapitina doniistiirme basarisini gosterdigi sdylenebilir.

2.2.4. Alafranga Hain: Meftun Bey Ornegi

Osmanli-Tirk modernlesmesi degisen sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
sartlarda yeni anlamlar kazandikga, ziippe tipi de ciddi bir doniisiim gecirir. Tiirk
romanmin dogusundan itibaren alafranga ziippe tipinin, Tanzimat’tan itibaren
modernlesmenin somut bir gostergesi olarak iiretilen yapitlarda 6nemli bir yer
tuttugunu belirten Berna Moran’a gore; “Tanzimat ziippeleri zararlar1 kendilerine
olan birer budala sayilirlar. 1914’ten sonrakiler ise... ¢ikarci ve kurnazdirlar.
Alafrangalik onlarda para yapma olanaklarmi saglayan™’* bir tiir Makyavelci
anlayisa doner. Nitelikleri verilen bdylesi bir tip Ornegin, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e modernlesme siirecinin 6nemli kesit noktalarin1 yasamis ve bu
stirecin hemen hepsinde yapit vermis ender yazarlardan biri olan Hiiseyin Rahmi
Giirpmar (1864-1944)'in,' Ahmet Hamdi Tanpmar’in ifadesiyle “muaseret
ikiligi"ni*™® ele aldizi Sipsevdi (1911)Y"* romaninda ortaya ¢ikar. Roman,
Osmanli Imparatorlugu’nun yikihisina giden siirecte degisen sinifsal-toplumsal
dengelerin yani sira moral degerlerde yasanan farklilasmay1 da gozler oniine serer.
Babasinin 6liimii iizerine amcasi tarafindan sahiplenilen romanin baskahramani

Meftun Bey, kent burjuvazisinin toplumsal degisime yon verdigi bir noktada

174 .
Moran, 6n.ver., s.67.

17> Bkz. Resim 32

176 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler. Hazirlayan: Zeynep Kerman (Istanbul:
Dergah Yayinlari, 1992), s. 251.

Y7 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi (istanbul: Ozgiir Yaynlari, 1999). Bkz. Resim 33

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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ortaya cikar. Ogrenim gdrmesi igin Paris’e gonderilse de, Meftun Bey okumak
yerine kendini eglence hayatma kaptirir. Onceki alafranga ziippelerden farkli
olarak, Meftun Bey’in amaci alafranga olmak degil; alafrangaligi1 kullanarak ¢ikar
saglamaktir. Berna Moran’a gore, Meftun Bey’i “[F]elatun ve Bihruz ¢izgisinin
disina c¢ikaran daha ¢cok ekonomik diizen karsisindaki tutumudur, ¢linkii ticaret
diinyasinda dénen dolaplari, somiirii diizenini kavramistir ve baskalarini aldatarak
servete konmanin yollarini arar.”'’® Bu noktada, yonelimi bakimindan Meftun
Bey’de Avrupali dandynin kendini burjuvaziden ayri bir varlik olarak tanimlama
cabasi ve bu gaba ile yarattigi estetik baskaldirt izi bulunmaz. Meftun Bey roman
boyunca takindigi tavir ve davranislariyla, servet elde etmenin yolunun, alafranga
yasam tarzini benimsemekten gectigini okura anlatir. Meftun Bey’in, Tanzimat
doneminde goriilmeyen ancak Ittihat ve Terakkili yillarla birlikte ortaya ¢ikan
savas zengini yerli sermaye ile benzer bir diisiince diinyasina sahip oldugu
goriilmektedir. Meftun Bey, onceki ziippeler gibi bir Osmanli asilzadesi degildir.
Aksine, iist smiflarin iktisadi sartlarina 6zenen ve bu sartlar1 elde etmek icin
tuzaklar kuran bir tiptir.

Ozetle, ziippe tipinin varyasyonlarina yer veren romanlarm odaklandiklar
sorunlar ile yazarlarinin modernlesme baglaminda takindiklar1 tutumlar,
yazildiklar1 donemde modernlesme siirecinin  kazandigr yeni niteliklerin
farlilagsmasindan dolayi, sahip olduklar1 ortak 6zelliklere ragmen birbirinden farl
tipolojiler ¢izmislerdir. Bu farkliliklar, ziippelere getirilen adlandirmalardan da
anlasilir. Nitekim Mustafa Nihat Ozon, Tiirk Edebiyati’nda, Bati medeniyetini

ancak dig goriintislerin, kilik-kiyafetin, gereksiz adet ve davramislarin taklidi

17 .
® Moran, én.ver., s.197.
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2 (13

olarak goren yeni kahramanlarina; “alafranga”, “sik”, “tath su frengi”, “didon”,
“ziippe”, “cicibey”, “monser”, “kokslizler’, ‘“kozmopolit”, “yarim Tiirk”,
“centilmen”, “sivilize”, “citkirildim”, “nane molla”, “Nar¢inizdde” gibi adlar
verildigini belirtmektedir.'"

Zippelerin en 6nemli 6zellikleri, gorliniislerine asir1 6zen gostermeleridir.
Zippelerin hemen hepsi i¢in ayna vazgecilmez bir nesnedir. Nurdan Giirbilek,
aynanin erken romana “bir ziippelik isareti” olarak girdigini belirtir. Giirbilek’e
gore; “Sokaga ¢ikarken kat kat pudra siiren, gézlerine slirme ¢eken, allik kullanan
siislii beylerin, cemaate oldugu kadar erkeklige de yabancilagmis ayna bagimlisi
kadin-adamlarin, aynanin karsisinda beklemeye mecbur ¢cocuk-adamlarin goriintii
dﬁskﬁnlﬁgﬁnﬁn”mo bir gostergesidir. Bu anlamda kadins1 6zellikler sergileyen
ziippeler, muhafazakar yonelimleri kuvvetli Osmanli toplumunda, cinsiyet
kategorilerini sorunsallastiran tipler olarak kiskirtict bir ontolojik durus
sergilemiglerdir. Bu nedenle romanlarda goriilen ziippe tipinin varyasyonlarinin,
dandylerin bulunus gerekgelerine yaklastiklari goriilmiistiir.

Mehmet Kaplan, alafranga ziippe olarak adlandirilan tiplerin hemen
hepsinin, Babiali’nin Terciime Odasi1 biriminden yetisen kalem efendileri

oldugunu belirtir.*®*

Zippelerin devlet kademelerinde ¢alisan saray mensubu sivil
blirokrasi ¢evresinden ya da aydin kesimden ¢ikmasinin nedeni, bu ziimrelerin
maddi olanaklar1 sayesinde Bati1 ile karsilasan ilk ziimre olmasidir. Serif
Mardin’in saptamasina gore; devlet tarafindan kurulmus yapilarda yetisen,

diinyay1 devlet sayesinde tanimis olan, siirekli bir hamilik arayan, maddi destege

ithtiyacinin yam sira konforuna diiskiin Osmanli aydini; Bati’daki aydinin aksine,

79 Mustafa Nihat Ozon, Tiirk¢cede Roman (istanbul: Iletisim Yayinlari, 1985), s.196.
1% Giirbilek, Kor Ayna, Kayip Sark, on.ver., 5.141.
181 Mehmet Kaplan, “Destan, Mesnevi ve Roman”, Hisar, Temmuz 1975, Say1 139, s.3-6.
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kokten bir devrim yerine asamali reformlar tercih etmek zorunda kalmlstlr.182 Bu
nedenle, romanlarda yaratilan yerli ziippeler de, snob ve dandy kaliplariyla
yaratilan Bihruz Bey ve benzeri Ornekler de kendilerine hamilik eden diizene
karsi, Batili dandyler kadar asir1 ug bir tip olarak ¢izilmemis; aksine zararlari

sadece kendilerine dokunan kusurlu, budala tipler olarak gosterilmislerdir.

2.3. Cumhuriyet’e Kadar Tiirk Tiyatrosu’nda Yozlasmis Gelenege
Kars1 Yenilik Yanhst Bir Yergi Figiirii Olarak Oyun
Metinlerinde  Karsilasilan  Dandy  izlerinin = Orneklerle

Incelenmesi

Bati’nin modern kahraman kiiltii dandynin “olumsuz” olarak yorumlanan
aykirt tutumlart Tirk romaninda ziippe tipinin varyasyonlar iizerinden kendine
bir yer bulurken; Bati tarzi1 tiyatro gelenegi baglatmak isteyen yazarlarin, ilk oyun
metinlerinde bir tiir ters mantik yiirtitereck Batili dandyleri animsatan oyun
kisilerine yer verdikleri goriliir. Tirk Tiyatrosu tarihinde dram geleneginin
Sinasi’nin (1826-1871) Sair Evlenmesi (1859) oyunuyla basladigi kabul edilir.'®®
Ilk dram metnine gelene kadar Tiirk Tiyatrosu’nda Bati etkisi, tipki politik ve
sosyo-kiiltiirel mecrada oldugu gibi Tanzimat Fermani’nin 1839°daki ilanindan
sonra baglar. Tanzimat’tan 6nce, Osmanl saray1 yabanci topluluklarin gosterileri
yoluyla Bati tarz1 tiyatroyla daha erken bir donemde tanismis ve bu sanata olan
asinalig1 daha 6nceden baslamisti. Osmanli tebaasi da benzer bicimde Bat1 benzeri

dramatik gosterilerle azinliklarin etkinlikleri sayesinde bir 6l¢iide tanisiyordu.

182 Serif Mardin’den alintilayan Evren Altinkas, “Osmanli Modernlesmesi’nin Ozgiin Noktas1:

Aydinlar,” History Studies International Journal of History, Vol. 3/3, 2011, s.43.
183 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2010),
5.96.
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Ancak Bati tarzi tiyatronun saraydan halka iniginin Tanzimat’tan itibaren baslamis
oldugu genel geger bir kabuldiir.'®*

Bat1 tarz1 tiyatronun Osmanli’nin sosyo-kiiltiirel yasamina yerlestirilmesi
siirecinde, Tiirkiye’de tiyatro yeni kazanimlar elde eder. Bunlarin en baginda dram
metni ve sahne teknigi gibi etmenler gelir. Dram metni, yabanci yazarlardan
yapilan c¢eviri ve uyarlamalar yoluyla tanitilir. Daha sonra 6zglin metinler
verilmeye baslanir. Bu yolla Bati’ya nazaran ¢ok ge¢ de olsa bir dram sanati
gelenegi baslamis olur. Bati’dan model alinan yeni tiyatro anlayisinin Osmanl
yasamina girmesi sonucunda cerceve sahneli yeni tiyatro yapilart kurulur,
topluluklar tiyatro binalarinda diizenli olarak oyunlarini sahnelemeye baslar.
Boylece tiyatronun kurumsallagsma faaliyetleri i¢in 6nemli gereksinimler ilk elden
hayata geg¢irilmis olur. Ancak Osmanli’nin Bati yanlis1 aydinlarinin basini ¢ektigi
tarihsel bir 6nyargi neticesinde, Bati tarzi tiyatroyla birlikte yerli tiyatro tiirleri de
bir sindirme ve yoksunlastirma gayretleri ile karsi karsiya kalir. Bati tarzi
tiyatroyu yerlestirmeye ve bir dram gelene8i olusturmaya calisan aydinlar
Meddah, Ortaoyunu, Karagdz gibi geleneksel tiyatro tiirlerine adeta savas acarlar.
Geleneksel tiirler bu anlamda sindirme gayretlerinin yikici etkilerine maruz
kalmis olsa da, verilen ilk dram metinlerine sizmisg ve bu varligini bir bigimde
siirdiirmeye devam etmistir.

Bati’nin tiyatro gelenegine benzer bir olusuma gitmek ig¢in tiyatronun
kurumsallastirilmas1 gerekliligi goriildiikten sonra, bu yonde 6nemli adimlar

atilmigtir. Metin And asagidaki alintida, konu ile ilgili siireci su sekilde 6zetler:

184 Daha genis bilgi i¢in bkz. Metin And, Tiirk Tiyatrosu’nun Evreleri (Ankara:Turhan Kitabevi,
1983), Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt I (Istanbul: Mitos Boyut Yaynlari, 2000)
ve Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt-11 (istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1985).
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Cagdas Tirk tiyatrosuna ilk onemli adim 1860'ta
yapilan Gedikpasa Tiyatrosu'yla atilmistir. Fakat
Osmanli Tiyatrosunun kurulusunun kesin olarak
tarihi bilinmemektedir. Osmanli Tiyatrosu Tiirkce
gosterimini  1868’de yapmistir. Bu ¢alismalarin
amacit Osmanli Tiyatrosu ve onun kurucusu Gilli
Agop’un bilinmeyen yonlerini yeni kaynaklar

dogrultusunda aydinlatmaktir.'®
1861'de Gedik Pasa Tiyatrosunu kiralayan Giillii Agop, 1868'de “Osmanl
Tiyatrosu” adli bir topluluk kurar. Oyun sahnelemek igin yabanci metinler ve
uyarlamalarla yola ¢ikan Giilli Agop zaman iginde yerli yazarlarin oyunlarina
yonelir. Metin And; Osmanli Tiyatrosu'nda Namik Kemal (1840-1888), Ahmet
Midhat Efendi (1844-1912), Semsettin Sami (1850-1904), Abdiilhak Hamid
Tarhan (1852-1937), Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1931), Ebiizziya Tevfik
(1849-1913), Samipasazade Sezai (1858-1936), Muallim Naci (1852-1937) gibi
sair ve yazarlarin yapitlarinin sahnelendigini belirtir.'*® Adi gecen yazarlar, daha
once hi¢ denemedikleri bir tiir olan dram metni lizerine ¢alisirken, Batili 6rneklere
egilme geregi duyarlar. Yazarlar1 en ¢ok etkileyen yabanci kaynaklar Victor
Hugo'nun, Shakespeare'in, Moliére'in oyunlartyla Fransiz melodramlar1 olur.
Sinasi’nin yerli malzemeyi kullanarak yazdig:1 Sair Evlenmesi (1860) nden sonra
yerel ve/ya yerli kaynaklarla kaleme alinan 6zgilin oyun metinlerin sayisinda hizli
bir artis gozlenir. Metin And, 1839-1923 arasinda yazilan oyun metinlerini
tirlerine gore; komedyalar, manzum dramlar, romantik dramlar, melodramlar,
evcil ve duygusal dramlar ile miizikli oyunlar olmak iizere alt1 6bege aylrlr.187

Tanzimat’in ilk kusaginda yer alan yazarlarin temel yoOnelimi,

modernlesme siireci i¢indeki Osmanli toplumunu degistirmek ve dontistiirmektir.

185 Metin And, Osmanh Tiyatrosu (Ankara: Dost Kitabevi, 1999), s.28.
18 And, on.ver., s.81-91.
187 Aynu, 5.99.
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Ancak vyazarlar, bunu yaparken Bati’nin sosyo-kiiltiire]l degerlerinin siirecin
disinda  birakilarak, yalnizca Bati’min tekniginin alinmasi  gerektigini
savunmuslardir. Emin Ozdemir’in de ifade ettigi gibi; “[o]nlar [Tanzimat
yazarlarl] yeni bir uygarhik ilkiisiiniin, yeni bir insan tipinin ardina
diismiislerdir.”*®® Ozdemir’in isaret ettigi s6z konusu yeni insan tipi, geleneksel
Osmanli toplumu i¢inde marjinal ve entelektiiel kimlikleriyle 6n saflarda yer
tutan, oyun metinlerinde ¢izilen tipolojileriyle “yerli dandy” modellerinden
bahsetmeyi olanakl: kilan ve geleneksel Osmanli toplumuna karst yergi figiirii
olarak sivrilen yenilik yanlis1 bir insan tipidir.

“Toplum i¢in sanat” anlayisin1 benimseyen ilk kusak yazarlarin roman ve
dram metinlerinde kendine yer bulan yeni insan tipi, romanlarda mirasyedi
alafranga ziippe tipi lizerinden modernlesme siirecinde yasanan yanlislarin bir
sonucu olarak sorunlu tipler olarak ¢izilir. Ayn1 kusagin kaleme aldigi dram
metinlerinde ise, yeni insan tipi bu kez modernlesme siirecinde yapilan yanliglari
ve/ya siirecin henliz yikamadigi geleneksel aligkanliklar1 yergi yoluyla
alimlayicisina sunmak i¢in ortaya ¢ikar. Tanzimat’in ilk kusak yazarlar1 arasinda
bulunan Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Midhat Efendi gibi yazarlarin
oyunlarinda, tarif edilen bu tip yeni insan modeline rastlamak miimkiindiir. Adi
gecen yazarlarin Montesque, Voltaire, Rousseau gibi devrimci Fransiz
yazarlarimin etkisi ile oyunlarinda yarattiklar1 toplumcu yeni insan modellerinde
Batinin modern kahraman kiiltii dandynin izleri goriliir. Yeni bir kiiltiir ve
uygarlikla tanigsan Tanzimat aydinlari, degisim ve modernlesmeyi en etkin bir yol

olan sanat ve edebiyatla yapmak istemisler; bunu da yazilarinda zulme, haksizliga,

% Emin Ozdemir, Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Dénemler-Yonelimler (Ankara: Bilgi
Yayinevi, 1999)
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baskiya, gerilige karsi durarak yapma yolunu se¢mislerdir. Namik Kemal’in
asagida alintilanan sozleri, bu ¢ikarimi desteklemektedir:
Tiyatro eglencedir, fakat eglencelerin en faydalisidir.
Tiyatrolar eglencelik mahiyetinden ayrilmakla
beraber  memalik-i  miitemeddinenin  (uygar
memleketlerin)  inkilabat  ve  terakkiyyatina
(devrimlerine  ve ilerlemelerine)  ciimlesinden
(hepsinden) ziyade hizmetler eylemistir.'®
“Sanat i¢in sanat” anlayisini benimseyen sonraki kusaklar, Recaizade
Mahmut Ekrem’in tesvikleriyle bir araya gelen Servet-i Fiinun edebiyat toplulugu
icinde yer alan aydin, yazar ve sanatgilar ile yazin faaliyetlerini Servet-i
Finuncular’dan bagimsiz siirdiiren bireyci yazarlardan olusmustur. Emin
Ozdemir’in belirttigi gibi; “Servetifiinuncular varsil(zengin), aydin kesimin, baska
bir deyisle kosk ve konak yasammin gorintileriyle olusturmuslardir
yap1‘[lar1n1.”190 Bu nedenle, 6zellikle “toplum i¢in sanat” yapan birinci kusak
yazarlarin kaleme aldiklart oyun metinlerinde, Batili dandynin giyim kusam
tarzina benzer ayrintili izlere rastlanmaz; ancak yerli motiflerle bezenmis bir tavir-
davranig estetigine dair ayrintilar rahatlikla bir tipoloji tarifi yapilmasini miimkiin
kilar. “Sanat i¢in sanat” yapan ve oyun metni kaleme alan ikinci kusaktan
yazarlar, Istibdat yillarmin baskici uygulamalar1 nedeniyle bireyin yasantisina
yonelirler. Ikinci mesrutiyet’ten sonra ise yasanan goreli dzgiirliik ortami, yazinsal
tiretimde politik sdylemlerin 6n plana ¢ikmasini saglamis; yeni insan tipolojisinde
dandy izleri daha belirgin bicimde agiga cikmistir. Imparatorluk’un yikilisia
giden siirede, bireyci ¢ercevede oyun metni yazan edebi topluluk {iyesi yazarlarla

bagimsiz yazarlarin yapitlarinda Batili dandylerin izlerini tagiyan oyun kisileri ile

karsilagilmistir.

189 Suat Hizarci, Tanzimat Edebiyat1 Antolojisi (Istanbul: Varlik Yaynlari, 1955), s.18.
%0 zdemir, on.ver., 5.164.
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Tanzimat’in ilk aydin grubu (Sinasi, Namik Kemal, Agah Efendi, Ahmet
Vefik Pasa, Semsettin Sami, Ziya Pasa), Fransiz Devrimi’nin etkisiyle daha ¢ok
batililasma konusunda fikir liretme ve bu fikirlerini topluma yayma gayesi i¢inde
olmuslardi. Ozellikle Fransiz Devrimi’nden sonra bir felsefeye kavusan Avrupali
dandyler, Bat1 uygarliginin modern kahraman kiiltii olarak tanimlanmis; devrimin
isyan ruhuyla asi mizagh entelektiiellere doniismiislerdi. Imparatorluk’un
olanaklartyla Avrupa’ya gonderilen ve burada Bati uygarligin1 yakindan tanima
ve 6grenme imkanina erisen ilk nesil Tanzimat aydinlari iilkeye dondiiklerinde,
tipki Fransiz ¢agdaslar1 gibi, toplumsal doniisiim arzusuyla eyleme geg¢mislerdi.
Ik nesil aydin ve yazarlar, yeni bir Osmanli toplumu ig¢in modern hayati
yasayacak insan profiline ihtiya¢ oldugunu biliyor ve bu konuda fikir
tiretiyorlardi. Okuma yazma bilen toplum katmanlar1 daha ¢ok roman, hikaye, siir,
makale, tiyatro gibi tlirlerde basilan yeni mecmualarla bu grubun fikirlerini
Ogreniyorlardi. Osmanli’da miinevver/aydin olarak adlandirilan bu ilk nesil,
Bati’da disiinsel tiretimde bulunan entelektiiel dandylerin yaptiklarini Osmanli
Imparatorlugu’nda yapiyorlardi: Tanzimat’in esitlikgi  getirilerine ragmen
Osmanli’da hala “tebaa” konumuna yiikselmemis, diger bir deyisle “kul” olarak
yasamaya devam eden genis halk kesimi, Tanzimat’in nimetlerinden heniiz
yararlanamiyorlardi. Aydinlar, Avrupa’da gordiikleri gibi modern bir toplum
yaratmak i¢in modern insan profillerinin nasil olmasi gerektigi tizerine diisiiniiyor,
fikir liretiyor, sanatin ve edebiyatin cesitli dallarinda kiiltiirel iiretimde bulunarak;
biitlin Omiirlerini, amaclarim1 gerceklestirmek i¢in harciyorlardi. Saadettin
Yildiz’1n da belirttigi gibi,

Tanzimat’in birinci nesil sanatcilari, toplumun
icinde bulundugu sikintili durumu edebiyat vasitasiyla
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gidermeye calisan, aktif, disa doniik, diger-gdm insanlardir.
Toplumu terbiye etmek, Batinin etkisiyle olugsmaya
baslayan yenidiinya goriislinii genis kitlelere yaymak ve
benimsetmek amacini giiden bu sanatgilar, sanat1 amag degil
ara¢ olarak goriirler. Dolayisiyla da faydacidirlar. Sosyal
fayday1 6n planda tuttuklari igin, eserlerinin dis yapisindan
ve bedil kiymetinden ¢ok muhtevasi ile ilgilendiler. Onlar
icin  «nasil sOyleyeyim?» yerine «ne sdyleyeyim, ne i¢in
sOyleyeyim?» sorusuna cevap bulmak onemliydi. Bunun
yaninda Tiirk okuyucusunun yabanci oldugu bazi yeni edebi
tiirleri getirmek ve bizde eskiden olup da Bati normlarina
uymayan tiirleri yenilemek gibi bir amaci da g6z Oniinde
tuttuklar1 i¢in, birinci nesil sanatgilarimi Tiirk edebiyatinin
cehresini degistirmeyi teklif eden ve Ozellikle tematik
dokuyla ilgili bazi uygulamalar1 ile bu degisikligin bir
kanadimi gerceklestiren aydinlar olarak degerlendirmek
yanlis olmaz.’

Bu c¢ikarimdan da anlasildig: iizere, Tanzimat’in birinci kusak aydinlari
fikir ve eylemleriyle, devrimler yiizyili olarak anilan on dokuzuncu yiizyilin ilk
yarisinda modern ¢agin yasam rehberini yazmaya girisen Fransiz dandylerin
“yenilik” ideallerini hayata gec¢irmeye calisiyorlardi. Bunu da, Bati uygarliginin
modern sanat tiirlerini kullanarak cag1 yasayacak yeni insan profillerini degisimin
arzulandig1 toplum katmanlarina tanitarak yapmaya g¢alisiyorlardi. Bu bakimdan;
toplumcu, sadelik yanlisi, esitlik¢i, yenilik¢i, asi ve hir¢in, yalniz, melankoli
derecesinde romantik dandy mizaci sergilediler. Verdikleri yapitlarda ise, Batili
dandylerden izler tasiyan, kendi fikirlerinin sozciiliigiinii yapan modern insan
tiplerine yer verdiler.

Tanzimat’in ikinci kusagina mensup olan aydin ve yazarlar (Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan, Muallim Naci, Samipasazade Sezai,
Nabizade Nazim, Mizanct Mehmed Murad), Istibdat yillarni yasamis isimlerdi.

Padisah II. Abdiilhamit iktidarinin baskici idaresi bu donemin aydin ve

191 Yildiz, 6n.ver., s.130.
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sanatcilarii da siirekli denetim altinda tutuyor ve kiiltiirel {iretimlerine zaman
zaman sanslir uyguluyordu. Boylesi kosullar altinda, Tanzimat’in ikinci nesli
modernlesme  yolunda  toplumu  degistirici/dontistiiriici  bir  misyonu
benimsemekten uzak kaldilar ve bireysel konulara egilmeyi tercih ettiler.
Saadettin Y1ldiz’1n sozleriyle:

Tanzimat’in ikinci nesli, estetik endiseyi ilk plana
alan, «ne i¢in sdyleyelim?» sorusundan c¢ok «nasil
soyleyelim?» sorusuna onem verip cevap arayan, kendi i¢
diinyalarina ve yakin cevrelerine (ailelerine) daha fazla

egilen sanatgilardan meydana gelir. Onlarin temel diisturu
«sanat i¢in sanatytir.%?

Bu bakimdan, Tanzimat’in ikinci nesli sanatin ne oldugu konusunda diigiinmiis ve
bu ugurda yapit liretmisti. Baski ve sansiirii yasayan bu nesil i¢in ¢ozlilmesi
gereken mesele, bir dnceki nesilden farkli olarak, sanat problematigiydi. insandaki
giizellik duygusunu gelistirmek, insanin i¢ diinyasim1 harekete gecirmek ve
duygular1 beslemek gibi amaglar giittiiler. Bu yaklagimlari, Avrupali ¢agdaslar
gibi, onlar1 Estetizm’in etkilerine kapildiginin bir deliliydi.

Tanzimat’in ikinci neslinden sonra, 1923’e kadar iki edebi topluluk ortaya
¢ikti. Bunlardan birincisi, aralarinda Tevfik Fikret (1867-1915)’in de bulundugu
Servet-i Fiinun’culardi. Yapitlarim1 Bati etkisinde olusturuyorlardi. Abdiilhamit
doneminde yayim organlarinin kapatilmasindan sonra ikinci topluluk ortaya
cikmisti. Topluluk tiyeleri, 1910 yilinda yayimladiklar: bir bildiri ile “Fecri Ati”
ad1 altinda bir araya geldi. Her iki topluluk da Tanzimat’in ikinci neslinin bir
devamui olarak, sanatta giizellik fikrinin ne oldugu ile ugrasti ve bireyci meseleler
tizerine egildi. Oyun metinlerinde goriilen dandy izleri bu asamada daha ¢ok agiga

ctkma imkani1 buldu.

192 Yildiz, 6n.ver., s.139.
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Calismanin bundan sonraki boliimiinde, 1839-1923 doénemi Tiirk
tiyatrosunda yazilan oyun metinlerinden se¢ilmis orneklerle, yozlagsmis gelenege
karst yenilik yanlist bir yergi figiirii olarak sunulan yeni insan modelinde
dandynin izlerine rastlandigi iddia edilecek ve bu modelin tipolojik 6zellikleri
tarif edilecektir. Bu baglamda 6rnek oyun metninin konusu, kurgu acisindan
oyunun islevi, oyundaki temel c¢atisma ve kisiler arasi iliskiler incelenecek;
Brecht’in 6nerdigi bicimde oyun kisisinin olay orglisii siiresince takindigi tutum-
tavir-davraniglar1 saptanacak ve oyunlarda dandynin tipolojik 6zellikleriyle
kurgulanan oyun kisilerinin ayrintili tarifi i¢in Sevda Sener’in 6nerdigi tip analiz
yontemi uygulanacaktir. Bilindigi gibi, Sevda Sener oyun metinlerinde insan
Ogesini incelerken; tasvir yoluyla, diyaloglarda oyun kisisinin kendisi hakkinda
sOyledigi sozler ve kendine dair aciklamalariyla, kisinin bagkasi hakkinda
soyledigi sozler ve agiklamalarla, kisinin genel olarak her konu tizerindeKi
sOzleriyle, oyun akis1 i¢inde takindig1 tavir ve gosterdigi tepkilerle oyun kisisinin
tipik ya da karakteristik analizlerin yapilabilecegini dile getirir. Sener, Brecht’in
oyun Kkisisini duragan, fiziksel kosullar1 degismeyen bir ifade arac1 degil; aksine
cesitli durumlara kars1 takindigi tavir ile degisken bir varlik olarak kabul ettigini
bildirir. Sener’e gore, Bertold Brecht tipik olana kars1 davranislariyla kendini var
eden oyun Kkisisini tanimlarken; onun olay oOrgiisii igindeki tutum, tavir ve
davraniglarindan ¢ikardigi sonuglara bakar. 198 Sener burada, Bertold Brecht’in
oyun kisisini analiz etmek ig¢in tipik nitelik yerine iizerinde durdugu “tavir”
kavramini ele alisindan da bahsederek Brecht’in su s6ziinii alintilar: “Onu [oyun

kisisini], ne kadar silinse, ovulsa, dokiildiigli yerden ¢ikmayan bir yag lekesi gibi

198 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosundan insan (1923-1972) (Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi, 1972), s.48-52.
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diisinmemelidir. Asil sorun, o kisinin belli durumlarda nasil davranacagi
sorunudur.”*%*

Oyun metinlerinde dandy izleri tasiyan yeni insan modellerinde tip-tavir
Ozelliklerinin incelenmesi, Bati’daki Orneklere benzer bi¢cimde, yazarlarin
yasamlarinda dandy fenomeninin izlerini tasiyip tasimadiklar1 ve hangi 6l¢iilerde

dandy olarak tanimlanip tanimlanamayacaklarina dair bir yaklasim gelistirilerek

yapilacaktir.

2.3.1. Batih Anlamda {ilk Tiirkce Oyun Metninde Dandy
Fenomeninin Izleri: ibrahim Sinasi’nin Hayati ve $air

Evienmesi Baghkli Oyununun Incelenmesi

ibrahim Sinasi (1826-1871),'% yasadiglt donemin Oncii aydin ismi olarak
bilinmektedir. Giindiiz Akinci’nin da belirttigi gibi; “Sinasi, bizde Avrupa'yi
gbérmiis, onu yakindan tanimis ilk sair, ilk diisiince adamidir.”***On yila yakin bir
siire hayatin1 Paris’te siirdiiren Sinasi, bu siire zarfinda Fransiz entelektiiellerinin
fikir diinyalarin1 derinlemesine analiz etmis; Bati uygarliginin asi dandyleriyle
karsilasmig;  onlarin  disiincelerinden  fazlasiyla  etkilenmis;  Osmanl
Imparatorlugu’nun ilk aydin kusagina hayati ve fikirleriyle 6rnek bir model
olmustur. Sinasi’nin dandy mizacint yansitan bir aydin olarak degerlendirilmesini
miimkiin kilan en 6nemli yani; edebiyatin bir¢ok dalinda Batili 6rneklerin ilkini
vererek, fikirleri ve uygulamalariyla, kiiltiirel ve diisiinsel {iretim baglaminda yeni

aydin kitlesini arkasindan stiriikleyen bir “lider” olarak goriilmesidir.

19 Martin Esslin’den alintilayan ayni, s.28.
1% Bkz. Resim 34
1% Giindiiz Akinci, Batiya Yonelirken Sinasi (Ankara: DTCF Yayimnlari, 1966), 5.30.
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Tezin birinci bolimiinde de belirtildigi gibi dandylik, kisinin kendinde bir
giyim ve tavir estetigi gelistirme egilimi olarak ortaya ¢ikmis; bu egilim Fransa’da
devrimle birlikte kendini felsefi bir zemine tagimis ve gelenege karsi estetik bir
bagkaldir1 hareketine doniigsmiistiir. Devrimden sonra Paris kafelerinde derin
entelektiiel tartismalara girerek hayatlarinin ¢ogunu buralarda yasayan dandyler;
artik kendilerinde estetik biitiinliikk yakalamaya calisan bireyci tipler degil, daha
cok yeni diizenin getirdigi sosyo-ekonomik, politik ve kiiltiirel mecralarin nasil
sekillendirilmesi gerektigi tlizerinde fikir yiiriiten ve kendi fikirlerini hayata
geciren modern zamanin kahramanlaridir. Serif Mardin’in de ifade ettigi gibi,
modernlesme siirecindeki Osmanli Imparatorlugu’nda “[k]ars1 c¢iktiklar1 birgok

1”7 olan Yeni

kisinin gayretleri sayesinde, Bati tarzinda yetismis bir nesi
Osmanlilar’in fikir diinyasina yon vermis yegane kisi olmasi dolayisiyla,
Sinasi’nin yasaminda Fransiz entelektiiellerinin asi dandy mizaglarini sergiledigi
goriilmektedir.

Sinasi’nin dandy ozellikleri gosterdigi noktalar, hayatinin belli kesitlerine
bakilarak saglikli bigimde analiz edilebilir: Sumnu’da sehit diisen Topgu Yiizbasi
Bolulu Mehmet Aga’nin oglu olan Sinasi, babasini iki yasinda iken kaybetmistir.
Tophane Feyziye mektebinde okumus ve 6grenim gormesi i¢cin 1849°da Paris’e
gonderilmigstir. Mustafa Resit Pasa’nin yardimlarini ¢ok goérmiis; ona yakinligi
dolayisiyla ¢ok kez basit sebeplerle devlet makamindaki gorevlerine son verilmis
ve bu nedenle tiirlii sikintilar yagsamistir. Sackiran hastaligi nedeniyle sakallarim

kesmek zorunda kalmasindan sonra memurluktan azledilmesi bu sikintilardan

yalnizca biridir. Siirle ve tiyatroyla ugragsmasinin yani sira, Sinasi’nin asil ugrasi

%7 Mardin, 6n.ver., s.18-19.
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gazetecilik lizerine olmustur. Kendi cabalar1 neticesinde ¢ikardigi gazetelerde
cesitli konularda kaleme aldig1 makaleler, modernlesme yolunda Imparatorluk’un
fikir yasamma ciddi katkilar saglamistir. Ozellikle siirinde kullandigi “kanun”,
“adalet”, “medeniyet”, “reisicumhur” gibi kavramlarla mesrutiyetin fikir
dokusunu insa eden ilk kisidir."®® Nitekim fikirleri ve uygulamalariyla Tanzimat
edebiyatinda modernlesmeyi baslatan kisidir.

Sinasi, Paris’e ilk gidisinde dort yildan uzun bir siire kalmis; yirmi sekiz
ya da otuz yaglarinda iken genis bilgi ve diisiince ylikiiyle donanarak yurda
donmiis; daha sonra donem donem yine Paris’e gitmistir. Burada aldigi maliye
egitiminin yan1 sira, kiiltlir ve egitim alanlarinda da kendisini yetistirmistir. 1857
yilinda Tanzimat’in mimart Mustafa Resit Pasa’nin 6liimii, Sinasi’yi derinden
etkilemis; Sinasi ilk firsatta devlet gorevlerinden ¢ekilmistir. Sinasi’nin en biiyiik
hayali, tilkenin 6nemli bosluklarindan birini doldurarak, 6zgiir ve 6zel gazete
yayimlamaktir. Agah Efendi ile birlikte 21 Ekim 1860 tarihinde Terciiman-i
Ahval gazetesini ¢ikararak bu hayalini gerceklestirir. Daha sonra kendi
girisimiyle 27 Haziran 1862’de Tiirkiye’de gazeteciligin Onciisii sayilan Tasvir-i
Efkar’1 ¢ikarmaya baglar. Bu gazete, basin ve gazetecilik adina Tiirkiye’de gercek
bir okul gorevi gormiis; gelecegin iinlii edebiyatgilar1 ile basin elemanlarina
siitunlarinda yer acarak onlar1 yetistirmistir. Sinasi; Namik Kemal, Recaizade
Mahmut Ekrem, Ebuzziya Tevfik Bey, Nuri Bey gibi Tanzimat aydinlarina ilham
kaynag1 olmus ve bu yoniiyle fikir, sanat, edebiyat kadar 6zgiirlik hareketinin de

onciilerinden biri sayilmigstir.*°

1% Saadettin Yildiz, Tanzimat Dénemi Edebiyati (Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2006), s.121-
122.

199 Sinasi, Sair Evlenmesi i¢inde, Haz.: Semsettin Kutlu (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), s.8-11.
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Yapilan kaynak taramalarinda Sinasi’nin Fransa'da toplam dokuz veya on
yil kadar kaldg1 anlasilmaktadir. Sinasi'nin bu siire zarfinda Fransizca'y1 ¢ok iyi
derecede ogrendigi, Fransiz yazarlarimin ¢ogunu okudugu ve Fransa'dayken
elinden geldigince tiyatro, opera ve baleye gittigi, entelektiiel Fransiz ¢evresiyle
yakinlastigi, De Sacy ailesiyle yakin temasa gectigi, hatta bu ailenin yardimiyla
Lamartine'le tanistigi ve onun edebi toplantilarina katildig: bilinmektedir.*®® Bu
bakimdan, genel olarak Sinasi’de bir Fransiz diisiiniis ve anlatis sisteminin izlerini
bulmak miimkiindiir. Yavuz Pekman’in isaret ettigi gibi; Sinasi’nin 1852 yilina
kadar, Fransa’da yasamis olmasi, bu iilkede bu denli uzun bir siire egitim gérmesi,
dahas1 Fransa’nin yasadigi tiim toplumsal ve siyasal olaylara tanik olarak burjuva
kiiltiirinii  yakindan tanima olanagi bulmasi, bu diisiinceleri olusturmustur.
Boylelikle Sinasi, Avrupa’da yiikselen burjuvaziye 6zgii demokratik kurumlarin
Avrupa aristokrasisi ve mutlaki yonetimlerini boyunduruk altina alan giicler
oldugunu bizzat gorerek, ayn1 formiilin Osmanli Imparatorlugu’na da

uygulanmasini ('5ngé'>rmekteydi.201

Nitekim Sinasi, Bat1 kiiltiirii ile geleneksel
kiltiir arasinda bir sentez kurulmasi gerektigine inanmis ve yasami boyunca
kiiltiirel iiretimini bu diisiince ile sekillendirmistir. Sinasi’nin ¢alismaya ve insan
iradesine deger verdigi goriisleri, yasamlarinda dandyligin izlerini tasiyan tiim
batililasma ve yenilesme yanlis1 aydinlar tarafindan 6ziimsenmis; ilk aydinlar

toplumu degistirme/doniistiirme misyonlarin1 Sinasi’nin bu fikirleri iizerine insa

etmislerdir.

29 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Osman Nuri Ekiz, Sinasi (Istanbul: Kastas Yayinlari, 1985), s. 40-44.
Fuat Kopriilii, Tiirk Klasikleri (Istanbul: Déosar, 1984), s.7.

2 Yavuz Pekman, “Tanzimat Doénemi Oyun Yazarhgmnda Batililasma Olgusu”, Tiyatro
Arastirmalar1 Dergisi, Say1 14 (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 2002), s.11.
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Abdiilhalim Aydin’in da {izerinde durdugu gibi; Fransiz Devrimi’nden
sonra ortaya c¢ikan toplumsal karisikliga bir baskaldir1 olarak ortaya cikan
Romantizm, bir yandan yeni diizene katilmak isteyen insanin yenilik¢i goriisleri
ve yine bu diizene katilamamanin yarattigi giivensizlik ile gegmisin mutluluguna
donerek yasama giivencesi arayan insanin goriiglerini bir araya toplamaktaydi. Bu
karsilikli ¢eliskiler igerisinde Romantizmin dualist Ogretisi ortaya ¢ikti.
Yenilikeiligi ifade eden devrimcilik ile eskiyi yiiceltmek arasinda kalan sanatgi,
kendisini, bireysel akli ile uyum saglamak zorunda hissetti. Eski gelenek¢iligi
yikmak ve yeni toplumsal iligkiler i¢inde insana mutluluk yolu géstermek gibi iki
gbrev romantik sanatciya diisiiyordu. insana mutluluk arama cabasi sanatciy1, yeni
sosyal giivenceler aramaya yoneltti. Bu tutum eskiye, dine ve oOzellikle halka
dontisii  hazirladi. Tanzimat sonrast Osmanli toplumu, bu tablonun kimi
kareleriyle toplumsal ve 6zellikle bireysel diizlemde uyusuyordu: Eski ile yeni
arasinda kalan aydinlar da ¢ogu zaman bocalama donemi gecirmislerdir. Ote
yandan, yenilik ve uygarlik pesinde kosan Sinasi gibi aydinlar da yalmzligin
pengesine diismiislerdir. Toplumsal diizeni olusturan en 6nemli yapilar degistirip
yerine Bati'dan getirdigi kavramlart koymak isteyen bir sanat¢i kuskusuz once
halk¢1 olacakti. Zaten kurmak istedigi yeni sistemi de halkin yarari i¢in yapmak
istiyordu. Bu anlamda, Tanzimat doneminin birinci neslinin énemli simalarinin
romantik akima bagli olmasi, ikinci neslinin de realist diislinceyi benimsemis
olmasi, kisilik, mizag, bireysel se¢im gibi faktorlerin yaninda dénemin 6zellikle
sosyal kosullarmmin bir sonucu olarak degerlendirmek olasidir.’®* Bu

degerlendirmeden yola ¢ikarak, Sinasi’nin kalemini ve fikrini daha ¢ok isyanci

22 Abdulhalim Aydin, “Sinasi ve Fransiz Etkisi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi

Dergisi, Cilt 17, Say1 2, (Ankara: Hacettepe Universitesi Basimevi, 2000), 5.109.
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Romantik akimin sekillendirdigi goriiliir. Sinasi’nin, ilkleri basarmis bir lider

aydin olarak Batil1 anlamda ilk Tiirk¢e oyun metnini yazmis olmasi da eski edebi

gelenege karsit modern Orneklerle baskaldirmanin bir {iriniidiir. Yavuz Pekman
konu ile ilgili su goriislere yer verir:

Tiirkiye’de oyun yazarliginin heniiz iki yiizyili bile

bulmayan kisa bir ge¢misi var[dir]. Bu kisa ge¢misin miladi

Ibrahim Sinasi’nin, «Batili anlamda ilk Tiirk oyunu» olarak

tamimlanan, tnli Sair Evienmesi adli eseri olarak kabul

edilmektedir. Sair Evienmesi’nin 6nemi, Tirkiye’de tiyatro

sanatinin  geleneksel kaliplarindan koparak yepyeni ve

«modern» bir ufka dogru yelken ag¢masmnin ilk adimini

olusturmasinin yaninda, kendini yeniden tamimlayan ve

doniistirmeye baslayan {ilkenin yavas yavas tartismaya ve

olgunlastirmaya basladig1 batililasma ideolojisinin de 6nemli
yapt taslaridan biri olmasinda yatmaktadir.?%

Sinasi’nin Sair Evlenmesi (1859)°%*

oyunu, kilavuz araciligiyla kurulan
evlilik kurumunu sorunsallastirir. Iki perde olarak yazilan ancak giiniimiize ikinci
perdesi kalan bu oyun, gérmeden evlenme gibi gelenekgi toplumun yozlasmis 6n
kabullerini  elestirmektedir. Oyunda ana c¢atisma, gelenegin tasiyicisi
konumundaki oyun kisileriyle (Ziba Dudu, Habbe Kadin, Batak Ese, Atak Kose,
Ebullaklakatiil’enfi, Baz1 Mabhalleli), modern degerlerin tasiyicist oyun kisileri
(Miistak Bey, Hikmet Efendi) iizerine kurulmustur.’®® Sinasi; din adami, araci
kadin, kulluktan tebaaya ge¢ememis mabhallelinin ikiyiizliligini ve
yozlasmighigini sergiler. Sinasi ayrica, yozlasmis gelenekleri korii koriine siirdiiren
mahalle halkini alaya alarak, modernlik fikrini bir ideal olarak 6n plana ¢ikarir.

Ozdemir Nutku’nun sozleriyle ifade edilecek olunursa; “[tlek béliim iginde,

onemli sorunlar1 6zetleyen bu yapit, Sinasi’nin diisiincesine uygun bir bigimde

203 pekman, 6n.ver., s.2.

204 Sinasi, Sair Evlenmesi, Haz.:Semsettin Kutlu (istanbul: Remzi Kitabevi, 2006).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmistir.

2% Bkz. Resim 35
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hem vyerli Ozellikleri, hem de Bati tiyatrosunun niteliklerini” kapsar. Ayrica,
oyunun “[s]ahne boliimlemesi, kisilerin girisleri ¢ikislar1 ve olaylarin siirekliligi
bat1 tiyatrosunun niteliklerini getirirken, oyundaki tipler, komedyanin gostermeci
bigimde yazilmis olmasi, psikoloji yerine genellemelere yonelis, cinash sozler,
sive taklitleri, tekerlemeyi andiran konugmalar[la]” oriili olmasi, bu metni
bigimce batil1 olma 6zce yerli kalma idealini yakaladigini gosterir. 206

Sair Evlenmesi’'nde kisaca olay oOrgiisii soyle akmaktadir: Fakir sair
Miistak Bey, sevgilisi Kumru Hanim’1 kilavuz kadin Ziba Dudu araciligiyla
istemistir ve oyunun basinda Kumru Hanim’la gelin giivey olmak i¢in heyecanla
beklemektedir. Miistak Bey’in arkadasi Hikmet Efendi, onu bir konuda uyarma
geregi duyar. Gelenek¢i toplumda adet oldugu flizere, biiylik kiz kardes bekar
dururken kiigiik kizkardesin evlenmesi miinasip goriillmez. Bu nedenle Kumru
Hanim’in ¢irkin ve kambur ablast Sakine Hanim’in varlig iki arkadasi rahatsiz
etmektedir. Nitekim az sonra kilavuz kadin ve bekar kiz kardeslerin yengesi
mahallenin imam1 Ebiillaklakatiil’enfi’nin yardimiyla Miistak Bey’i, Kumru
Hanim’mn ablas1 ¢irkin Sakine ile evlendirmeye kalkisirlar. Miistak Bey,
oldubittiye getirilmeye c¢alisilan bu evlilige isyan eder; ancak evlenmesi i¢in
mahallelinin dayatmasindan nasil kurtulacagini kestiremez. Arkadasi Hikmet
Efendi, Miistak Bey’in yardimina yetisir. Imamin cebine riisvet sikistiran Hikmet
Efendi, biiyiik olan kardesin dnce evlendirilmesi adetini, yasca degil boyca biiyiik
olarak yorumlayarak mahalleliyi ikna eder. Boylece Miistak Bey, sevgilisi Kumru
Hanim’a kavusur. Sinasi bu oyunda, bir taraftan toplumun simsiki bagh oldugu

geleneklerin maskesini diisiiriirken; obiir taraftan bu geleneklerle ¢atisma yolunu

2% (9zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1 (istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1, 2000), 5.356.
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secen, uygar ve batili yasami igsellestirmis, gelenek¢i mahallelinin haz etmedigi
sair Miistak Bey’1 arzusuna erdirerek modern hayati onayladigini agik¢a gosterir.
Sair Evlenmesi, Osmanli toplumunda modern cagin iki kahramanim
resmeden, yerli malzeme ile oriilmiis bir ilk metin olmasi dolayisiyla Tiirk
Tiyatrosu i¢in 6nem arz eder. S6z konusu kahramanlardan ilki oyunda fakir bir
sair olarak tanitilan ve bu yoniiyle bohem olarak adlandirilabilecek Miistak Bey,
digeri ise onu istemedigi bir evlilikten kurtaran ve oyundaki konumuyla dandy
olarak adlandirilabilecek arkadasi Hikmet Efendi’dir. Oyunun baskahramani, ismi
“as1k” anlamina gelen Miistak Bey’dir. Sevgilisi Kumru Hanim’la evlenecegi igin
Miistak Bey’in mutlulugu o derece biiyiiktiir ki, yasadigr gelenek¢i toplumun
gerceklerini mantikli bir sekilde kavrayamamaktadir. Mistak Bey, kendi
deyimiyle “asik evlenmesi” yapmaktadir; diger bir deyisle evlenecek c¢iftler
onceden birbirlerini tantylp begenerek, birbirlerini severek evlenme karari
almiglardir. Bu donem igin bu tiir bir evlilik, yenilik¢i bir modeldir. Miistak Bey
ve Kumru Hanim’in “asik evlenmesi”, bu oyunun yazildigr donem i¢in “acayip”
olarak degerlendirebilecek yeni bir kadin-erkek iliskisi modeli sunar.
MUSTAK BEY— Hele bu aksam giivey giriyorum

ya... Bereket versin ki bugiin nikdhim kiyildi; yoksa agkla
telasimdan az kaldi nikahsiz giivey girecektim.

HIKMET EFENDI— Hig 8yle sey olur mu?

MUSTAK BEY— Niye olmasm? Buna «asik
evlenmesi» derler!..

HIKMET EFENDi— Acayip!.. (s.35)

Abdulhalim Aydin, Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nin yazildig: tarih kesiti
acisindan en yenilik¢i yaninin, Aydinlanma Dénemi (XVIIL yy.) yazarlarinin

cogunun yaptig1 ve Ozellikle Voltaire'de goriilen "Satire Sociale"in (toplumsal
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yergi) kullanilmasi oldugunu belirtir. Aydin’a gore; Miistak Bey'in santimantal,
diger bir deyisle o donem i¢in entelektiiel bir tutum ve yenilik sayilan karsilikli
sevgiye dayanan bir evlilik yapmak istemesi, kendi i¢inde ¢ok orijinal bir diislince
olmasa bile, Miistak Bey aracilifiyla, Sinasi'nin gormeden evlenmenin dogurdugu
olumsuz sonuglar1 elestirmek istedigini soyler. Bu noktada Miistak Bey’in
gelenekei topluma karsi fakir sair kimligiyle birlesen yenilik¢i tutumlart onu
“bohem” olarak tanimlamayir miimkiin kilar. Miistak Bey’in bohemligi, Hikmet
Bey’in dandy kimliginin agiga ¢ikmasini saglayan onemli bir etmendir. Bu tez
calismasinin ilk boliimiinde de belirtildigi gibi, 6zellikle Fransiz Devrimi’nden
sonra bohemler ve dandyler Baudelaire’in okumasina gore modern ¢agin
kahramanlar1 olarak gelenek’e karsi yeni olanit savunarak yozlagsma egilimi
gosteren topluma baskaldiran kimliklerdir. Ali Artun, Baudelaire’in s6z konusu
kavramsallastirma ¢alismalarini ¢éziimleme yoluna gittigi Baudelaire’de Sanatin
Ozerklesmesi ve Modernizm baslikli makalesinde Bohemya’y1; “Sanata adanmus
ebedi bir hayat tarzi; hicbir maddi beklentisi olmayan, sanatin adeta bir ibadete
dontstiigii bir cilekeslik, bir inziva. Sana, sohrete, fark edilme diirtlisiine ve

»207 glarak

bunlarin yayin piyasasi tarafindan istismar edilmesine karsi bir direnis.
tanimlar. Buna gore, bohemin modern toplumdaki misyonu, modernitenin yeni
kahramanlarindan biri olan dandy ile birlikte hem gelenek’e, hem de bir tiir
yozlasmislik olarak gordiikleri burjuva estetigine karsi1 topyekiin bir bagkaldiridir.

Bu oyunda amaglar1 bakimindan ayni; ancak ortak amacglarini hayata

gecirme yontemleri bakimindan bohem ile dandy arasindaki farklar1 agikga

gormek miimkiindiir. Sair Evlenmesi oyunundaki Miistak Bey-Hikmet Efendi

27 Artun, on.ver., s.17.
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ikilisi, Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme siirecinin geleneksel Kkiiltiire
niifuz ettigi bir donemde, toplumsal yenilesme atilimin1 gergeklestirecek model
kahramanlar olarak sunulmuslardir. Ancak onlar1 Batili 6rneklerinden ayiran
husus, yerli motiflerle oriilmiis bir olay oOrgiisii, konu ve tipolojik ozelliklerle
yaratilmis ilk oyun kisileri olmalaridir.

Miistak Bey, fakir bir sair olarak tanitilmasinin yani sira gelenege karsi
yenilik fikrinin savunusunu yapmasi anlaminda da bohemdir. Miistak Bey’in
bohemligi edilgen bir yapidadir. Ciinkii oyun boyunca muhabbetle kurulmasi
gereken bir evlilik modelini savunur; ancak kilavuz kadinin oyununa gelir. Bu
nedenle diistiigii ¢ikmazdan kendini kurtarabilecek giicte bir bohemlik hali
sergilemez. Ongoriileri ve ¢dziim yontemleri ile Miistak Bey’i igine diistiigii
¢ikmazdan kurtarmay1 basaran kisi, ismi “akilli” anlamina gelen yakin arkadasi
Hikmet Efendi olur. Hikmet Efendi, bu oyun baglaminda sdylemek gerekirse,
Osmanli toplumu i¢inde modern atilimi gergeklestirecek olan bir dandy kahraman
olarak ¢izilmistir. Hikmet Bey hem yasadigi geleneksel toplumun deger
yargilarim1 iyi bilir, hem de bu deger yargilarinin bireyi ¢ikmazda biraktig
noktalarda bu ¢ikmazi yine o gelene8in kendi kurallariyla asabilecek bir akli
iradeyi gosterir. Bu yoniiyle asi dandylerin elestirel ince zekali mizaglarini
resmeder. Ornegin oyunun baslarinda Miistak Bey, sevgilisi Kumru Hanim ile
evlenmeyi umarken, Hikmet Bey, onu bir hususta uyarma geregi duyar:
Geleneksel Osmanli toplumunda adettir: Ablasi1 bekar dururken, kiigiik kiz kardes
evlendirilmez. Bu nedenle oyunda kirk, kirk bes yaslarinda ¢irkin, kambur ve
karga surath olarak tanitilan Sakine Hanim’1, kiz kardesi Kumru Hanim’in yerine

Miistak Bey’e verebileceklerini sdyler. Hikmet Efendi séyle der: “Sakin Kumru
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Hanim’m yerine onu sana verip de bir dek etmesinler!.. Alem bu ya... Zira biiyiik
dururken kiigiigii kocaya vermek adet degildir.” (s.36) Hikmet Efendi, az sonra
ongoriilerinde hakli ¢ikar. Cok gegmeden, mahallenin zoruyla kilavuz kadin Ziba
Hanim, Sakine Hanim’it Miistak Bey’e adeta kakalamaya calisir. Hapishaneye
atilmakla ve mahalleden kovulmakla tehdit edilen Miistak Bey’in imdadina,
modern toplumda oyunu kurallarina gore oynama aligkanlifin1  ¢abucak
benimseyen dandy kimligiyle Hikmet Efendi yetisir. Mahallenin imanmu
Ebiillaklakatiil’enfi’nin cebine gizlice riigvet sikistirarak Miistak Bey’i istemedigi
bir evliligi yapmaktan kurtarir. Hikmet Efendi i¢in bilgi, modern ¢agin en énem
arz eden moral degerlerinden biridir. Bu nedenle bilgisiz ise kalkisanlar1 hor
goriir. Ona gore, bilgi sahibi olmadan yapilan edimler, gelenek’e ait yozlagsmis bir
aligkanliktir. Hikmet Efendi, bilgiden yana koydugu pozitif tutumunu asagidaki
alintida acik¢a beyan eder:

ATAK KOSE (Arkasinda kiife, bir elinde kiirek, bir
elinde siipiirge ile) — Istemeyiiz!

HIKMET EFENDI (Atak Kose’nin arkasindan
yetiserek) — Neyi istemiyorsunuz?

ATAK KOSE — Ben ne bileyiin? Mahalleli
istemeyliz diyor, ben de Oyle diyorun. Elbette adamlarin
boyle demelerinde hakki var.

HIKMET EFENDI — Ey, mahallelinin neden hakki
var?

ATAK KOSE— Hakk1 oldugunu pek yavuz biliiriin
ama, bak dogrusu neden hakki oldugunu bilmen...

HIKMET EFENDI — Oyle ise bilmedigin seye
niye karisiyorsun? (S.44)

Hikmet Efendi, oyun boyunca arkadasinin basina gelen olaylarda ne tiir
etkenlerin bulundugunu takip eder. Metin boyunca Hikmet Efendi’nin bir dandy

olarak Batili Ornekler gibi kisisel goriiniis estetigi gelistirmis oldugu yargisina
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varabilecek ayrintili tariflere rastlanmaz. Ciinkii bu metin, “toplum i¢in sanat”
yapma anlayis1 giiden Tanzimat’in ilk kusagina mensup bir yazarin kaleminden
yaratilmistir. Bu nedenle metnin dandy kahramaninin, daha ¢ok toplumun
yararina olacak modern bir sdylemin sozciiliigiinti iistlendigi goriliir. Diger bir
deyisle, Hikmet Efendi Batili cagdaslarina nazaran bu oyunda bireyci degil
toplumcu ¢izgide ilerleyen, kisisel amaglar yerine toplumsal amaglar i¢in fayda
pesinde  kosan, yozlasmis  gelenek¢i  toplumu  modernlik  yolunda
degistirmeye/doniistirmeye c¢alisan halk¢1t bir dandy kahraman profili ¢izer.
Yazarin, oyunun kissadan hissesini ¢ikarma isini Hikmet Efendi’ye birakmasi bu

yorumu kanitlar niteliktedir:

HIKMET EFENDIi— Iste; kendi menfaati i¢in ask
ve muhabbet tellalligina kalkisan kilavuz kisminin soziine
itimat edenin hali budur. (...) Ya birbirinin ahvalini asla
bilmeyerek ev-bark olanlarin hali nasil olur? Var bundan
kiyas eyle... (5.49)

Tiim bu bilgilerden hareketle Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyununda ilk kez
modern c¢agin iki kahramani bohem ve dandy kahraman modelleri ile
karsilasildigi; bir ilk metindeki bu modern kahraman yaratilarinin, Batih
orneklerinden farkli olarak bireyci kaygilar yerine toplumcu kaygilar1 6n planda
tutan bir anlayisla yaratildiklar1 soylenebilir. Buna gore, bohem kahraman 6rnegi
olarak Miistak Bey’in, fikren yenilik¢i ancak gelenek ile bas edemeyecek kadar
saf ve cabuk oyuna getirilen bir tip olarak ¢izildigi; dandy kahraman 6rnegi olarak
Hikmet Efendi’nin ise, savundugu yeni moral degerlerin hayata gegirilmesi i¢in
bilgisi ve zekas1 sayesinde gelenek ile bas edecek kadar uyanik bir tip olarak

cizildigi goriiliir.
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2.3.2. Ilhamum Yerli ve/ya Dogulu Kaynaklardan Alan Bir Oyun
Metninde Osmanh Dandysinin izleri: Ahmet Midhat Efendi’nin

Hayati ve Gengi Yahut Danig Celebi Bashkhh Oyununun

Incelenmesi

Tanzimat’in birinci kusaginda yer alan aydmlar genel olarak
modernlesmenin, Bati medeniyeti ile Osmanli arasinda sentez olusturulmasi
seklinde hayata gecirilmesini Oneriyordu. Aydinlarin 6nerisi, donemin Osmanli
yasayisi icinde radikal bir aykir1 durustu; siirgiine gitmek ya da katledilmek
pahasina hepsi ortak bir kararlilikla “yenilik” soyleminde diretiyorlardi. Devletin
olanaklartyla modernligi deneyimleyen ilk Osmanlilar olarak, kendilerini,
Imparatorluk’un hayatin1 kurtaracak ve Imparatorluk’a modern Bat1 medeniyetini
getirecek “yenilikgiler” gibi goriiyorlardi.

Tipk: Sinasi gibi, Ahmet Midhat Efendi de sentez fikrini benimsemis olan
ilk aydin grubunun bir {iyesi olarak Fransizlarin toplumu degistiren/doniistiiren asi
dandylerinden izler tasimaktadir. Ahmet Midhat’in estetik iiretim kanallarindan
biri olan edebiyat aracilifiyla yenilikgi fikirlerini yayarak modern toplum insasina
girismesi, onu daha ¢ok devrim sonrasi Fransa’da goriilmeye baglayan burjuva
kokenli dandylere yaklastiran 6nemli bir belirtidir. Zira Ahmet Midhat Efendi de
cagdaglart gibi, Osmanli’da modernlesme olgusunun nasil hayata ge¢irilmesi
gerektigi konusunda diigiince iiretmis ve yapitlarinda ele aldigi yeni insan
tipolojileri vasitasiyla bu diisiincelerinin uygulanabilecegini kanitlamak ig¢in
gayret sarf etmistir.

Ahmet Midhat Efendi’yi donemdaslarindan farkli ve 6zgiin kilan tarafi,

gerek kendi yasam deneyimiyle, gerekse Osman imparatorlugu’nda modernlesme
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olgusunu ornekleyecek yerli dandy kahramanini onceleyen bir durak noktasi
olmasidir.’® Kendinde yansittigi dandy goriiniimleri, 6z bakimindan Osmanli
cizgilerinin disina ¢ikmamis; bu ¢izgilerin disina ¢ikan yeni insan profilleri ise,
alafrangalikta asiriya kagtiklart gerekgesiyle yapitlarinda yerilmistir. Daha baska
bi¢cimde ifade etmek gerekirse, Bat1 uygarliginin modern kahramanlar1 dandylerin
“aykir’” ve/ya “asir1” olarak nitelendirilen hirgin mizaglari, gerek Ahmet Midhat
Efendi’nin sahsinda, gerekse yapitlarinda mutlak Islam kiiltiirii ve epistemolojisi
stizgecinden gecirilerek ehlilestirilmistir. Cilinkii Ahmet Midhat Efendi’nin Bati
uygarligr ile karsilasmasi cagdaslarina nazaran daha ge¢, daha dolayli ve
muhafazakar bir bakisla gergeklesmis; ehlilestirme adimi, Bati’nin yarattig
kiiltiirel sok nedeniyle bir tiir savunma mekanizmasi olarak atilmistir. Bu 6n
saptamanin dayanaklarini Ahmet Midhat Efendi’nin hayatinin belli kesitlerinde
bulmak miimkiindiir.

Ahmet Midhat Efendi (1844-1812), istanbul’un Tophane semtinde dar
gelirli bir esnaf ailede dogmus ve yetismis; ailesinin ¢ektigi gecim sikintisi
nedeniyle erken yasta Misir Carsisi’nda bir esnafin yaninda c¢iraklikla is hayatina
atilmak zorunda kalmis; kendi gayretleriyle Kuran, okuma yazma, Arapca, Farsga
ve Fransizca é')g“glrenmigtir.zo9

Genis ilgi alan1 ve asir1 6grenme meraki olan Ahmet Midhat’in Osmanl
kiiltiirtine 6zgii yerli bir dandy mizaci yakalamasinda ii¢ sahsin 6nemli katkilari
olmustur. Bunlar Midhat Pasa, Osman Hamdi Bey ve Can Muattar’dir. Orhan
Okay’in da ifade ettigi lizere; Midhat Pasa, ona devlet kapisinda calisma ve

yiikselmesinin yani sira Avrupa’ylr gezme firsati ile yazar olarak yapitlarin

208 Bkz. Resim 28
299 fsmail Hikmet, Ahmet Midhat (istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1932), s.8.
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yayimlatacak imkanlar saglamistir. Iyi kosullarla Avrupa’da on iki yil kalan;
ressam, arkeolog ve sonralar1 da miize miidiirii olarak tin yapan Osman Hamdi
Bey sohbetleri, c¢eviri yardimlari ve verdigi okuma tavsiyeleriyle Ahmet
Midhat’in hayatinda degerli bir yer edinmistir. Onun etkisiyle Bat1 medeniyetini
tanimaya baslamistir. Yine Okay’a gore, yazarin diinya goriisiiniin
genislemesinde, bagnazliga saplanmamasinda ve olaylara elestirel bir goézle
bakmasinda Kuran tefsiri ve Islam felsefesinin yani sira Incil ve Tevrat’t da
karsilastirmali olarak 6greten Iranli Can Muattar’in énemli rolii olmustur.210
Ahmet Midhat Efendi, Midhat Pasa sayesinde devlet kademesinde memur
olarak calismaya baglar; onun hamiligindeyken yazar olmaya karar verir; bir
taraftan ise Nis’te askeri Riistiye’yi bitirir. Midhat Pasa Tuna’ya atandiktan sonra
agabeyi ile birlikte Rus¢uk’a yerlesen Ahmet Midhat Efendi burada memur olarak
calisirken; bir yandan da Arapca, Fransizca ve Farsca’sini gelistirir. Midhat Pasa,
yazarin c¢aligkanligin1 ve yazilarini takdir eder; gorevde kaldigi siirece kendisini
korur; hatta onu o derece sahiplenir ki, yazarin adina kendi adin1 da ekler. Boylece
asil ad1 “Ahmet” iken, yazar 1864’ten sonra “Ahmet Midhat” adiyla anilir.
Ahmet Midhat Efendi, zaman i¢inde Tanzimat edebiyatinin en verimli
yazarlarindan biri haline gelmistir. O dénem ge¢imini yazilariyla kazanan ender
bir kisiliktir. Saadettin Yildiz’in da ifade ettigi gibi; Ahmet Midhat Efendi daha
cok Ogretebilmek i¢in estetik seviyeyi ¢cok dert edinmeden yazmistir. Roman,
hikaye, tiyatro tiiriinde yazdiklarinin yaninda, ¢ok sayida makale de kaleme alan

Ahmet Midhat Efendi, geleneksel Osmanli kiiltiirii ile Bati medeniyetinin modern

2% Orhan Okay, “Tesebbiise Sarfedilmis Bir Hayatin Hikayesi”, Kitap-lik, Say1: 54 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlari, 2002), s.134.

211 Kamil Yazgie, Ahmet Midhat Efendi Hayat1 ve Hatiralar: (istanbul: Tan Matbaasi, 1940),
s.4-11.
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degerleri arasinda bir sentez yapilabilecegini, bu yapilmadan Bati’y1 korii koriine
taklit etmenin ise zararli olacagim diisiinmiistiir.*?Ahmet Midhat Efendi’yi dandy
cizgisine yaklastiran yonii, ‘“kendini yetistiren ve gelistiren toplum” idealini
benimsemis olmasidir. Dandy bunu yalnizca kendinde basarmak igin var giiciiyle
calisirken; Ahmet Midhat Efendi bu ideali yapitlarinda tiim bir Osmanli toplumu
icin hedef olarak ¢izmistir. Bu nedenle onun en biiyiik arzusu kitap okuyan bir
toplum yaratmak idi. Cogunluga hitap etmek, dertlerine terciiman olmak
kaygisiyla ¢ok sayida yapit verdi ve daha ¢gok modern Avrupa'nin bilim, sanayi ve
calisma disiplinini 6vdii.?® Ahmet Midhat Efendi, Avrupali dandynin toplumun
moral degerlerini kigkirtmak icin tiim zamanim aykir1 goriinmeye ve aykiri
yasamaya ayirmasini devlete ve dine itaatsizlik olarak yorumladi. Nitekim Ahmet
Midhat Efendi’nin tiim yapitlarin1 yiiksek lisans tez g¢alismasinda inceleyen
Ceylan Pmar De Rosay’in vardigi sonuglar da bu yorumlari destekler niteliktedir.
De Rosay’a gore; Ahmet Midhat Efendi batililagsmanin 6zellikle egitim, teknoloji
ve sanayi alanlarinda olmasi gerektigini savunmus ve Osmanli toplumunda
“alafrangalagsma” olarak algilanan “yanlis batililasma”y1 elestirmistir. Ahmet
Midhat’a gore teknoloji, egitim ve sanayi Osmanli Imparatorlugu’nun Bati
uygarligindan almasi gereken unsurlardir. Kiiltiirel alanda ise Bati uygarliginin
sanat dallar1 ve glindelik yasam kurallar1 6grenilmelidir. Sinirlarin ¢izildigi alanlar
ise Osmanli kiiltiiriiniin sahip oldugu iistiin degerlerdir. Bunlarin basinda, Islami
egitim ile birlikte gelen Dogu’nun ahlak anlayisidir.”* Bu nedenle, Ahmet Midhat

yapitlarinda Osmanli toplumunun moral degerlerinin korunmasi gerektigini dikte

12 Y1ldiz, 6n.ver., s.133-134.

213 «Ahmet Mithat Efendi”. <http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmet_Mithat_Efendi> 25.07.2012.

214 Ceylan Pmnar De Rosay, “Ahmet Mithat Efendi’nin Eserlerinde Batililagsma”, Yildiz Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2006, 5.111-112.
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eder gibi vurgulamistir. Servet sahibi olan dandynin ¢alismak zorunda olmadan
yasamini devam ettirmesini tembellik; goriinme amaciyla kendine liikks harcamalar
yapmasini ise miisriflik olarak yorumlamistir. Bu nedenle genel anlamda
dandylerin olumsuz olarak goriilen Ozelliklerini edebi yapitlarinda yarattigi
alafranga ziippe tiplerine yiiklemistir. Dandylerin entelektiiel birikimlerini, ince
zekali ve niikte yeteneklerini ise edebi yapitlarinda ¢izdigi kibar Osmanli
beylerine ve/ya beyzadelerine yiiklemistir.

Ahmet Midhat Efendi, yerli malzeme ve motifleri kullanarak kaleme aldig:
Cengi yahut Danis Celebi (1873)%°" baglikli oyununda, kurnaz ve kivrak zekal
dogasi ile niiktedan ve kumpasgt bir Avrupali dandy modelinin adi gegen
niteliklerini, sevimli bir Osmanli beyini tiplestirirken kullanmistir. Ahmet Mithat
Efendi bu oyunda batil inanglara ve hurafelere itimat eden gelenek¢i Osmanli
toplumunu dandy yansimalar1 gosteren oyun Kkisisi araciligiyla alaya alarak,
toplumun yozlasmishigini gézler oniine serer. Ahmet Midhat Efendi modern bir
bakisla, batil inanglarla yetistirilen bir gencin aldigi aile terbiyesi {izerinden
yozlasmis gelenegin elestirisini yaptigi bu oyununu Cengi adli romanindan
tiyatroya uyatrlamls‘ur.216 Oyunun olay orgiisii kisaca soyle Ozetlenebilir: Danis
Celebi, gecimini mahallede muskalar ve biiyiiler yaparak saglayan bir kadinin tek
cocugudur. Yasami boyunca annesinin cinlerle perilerle ugrastigi fikriyle aklim
bozan Danis Celebi, kendisini bu yanilsama diinyasmin icine kaptirarak
yasamaktadir. Mahalleliye gore artik cinlere ve perilere kapilmis bir mecnundur.

Annesi ona kendisini s6zde cinlerden ve perilerden koruduguna inandirdigi bir

?Ahmet Midhat Efendi, “Cengi Yahut Danis Celebi”, Biitiin Oyunlari, Haz.: Inci Enginiin
(istanbul: Dergah Yayinlari, 2011).
* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden

yararlanilmigtir.
*1° Bkz. Resim 36
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bakir para iizerine “miihr-1 Siileyman” resmettirerek ona vermis; bu da mahalleli
arasinda duyulunca iyiden iyiye dedikodu malzemesi olmustur. Kibar takimina
mensup, konak sahibi bir bey olan Engiiriisizide, mahallenin, deliligi dillere
destan geng¢ delikanlis1 Danis Celebi’yle eglenmek i¢in ona bir oyun hazirlar.
Kendi esrafindan misafirlerini konagina davet eder ve Peri isimli cariyesine peri
kiyafetleri giydirerek Danis Celebi’yi alaya alir. Ancak Danis Celebi, bu oyunu
sahi zanneder ve eglence bittiginde Peri’yi evine gotiirmek ister. Kendisiyle dalga
gecenler buna razi olmak istemeseler de, Danis’in biiyiicli annesi ¢ikagelir ve
cariyeyi satin aldigimni sdyleyerek Peri’yi evine gotiiriir. Danis Celebi’nin annesi
esasinda edepsiz bir kadindir ve asiklarini periler alemiyle miinasebet halindeymis
gibi gostermektedir. Oyunun sonlarma dogru annesi 6len Danis Celebi, Peri’nin
elinde iyice oyuncak olur. Onun bu durumuna iiziilen arap dadi Dilferah, Peri’yi
6ldiirmesi i¢in Danis Celebi’yi kiskirtir. Peri ise olan1 biteni sezinler ve kendisine
hazirlanan tuzagi tersine gevirir. Danis Celebi, Peri’yi oldiirdiigiinii sanarak
yanlighkla dadisint 6ldiirtir. Yanlisinin  farkina vardiginda ise isi Peri’ye
baglayarak biisbiitiin ¢ildirir. Peri de Danis Celebi’yi kendi ¢ilginligiyla bas basa
birakarak cekip gider.

Oyunda ana catismanin taraflari; modern akli temsil eden kibar Osmanli
beylerinden Engiiriisizade, onun evine gelen misafirleri, dad1 Dilferah ve cariye
Peri ile batil inanglara itikat eden gelenek¢i toplum aklini temsil eden Danig
Celebi ve annesi Saliha Molla’dir. Danis Celebi, modern akil ile geleneksel akil
arasinda bir denek tahtasi olarak kullanilir. Acinacak derecede alaya alinan Danis

Celebi, oyunun sonunda batil inanglara itimat ettigi i¢in aci bir bigimde
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gerceklerden habersiz yasamakla cezalandirilir. Cezay1 kesenler ise, modern aklin
temsilcileridir.

Oyun kisileri arasinda yer alan Engiiriisizade, yerli bir Osmanli dandysi
tarifine giden yolda onemli bir durak noktasi olarak goze ¢arpar. Tezin birinci
boliimiinde incelenen Orneklerden de hatirlanacagi gibi, dandyler hosnut
olmadiklar1 olaylar1 ve/ya durumlari niikte kabiliyetleriyle elestiren yergi
ustalaridir. Engiiriisizade de, gelenek ile i¢ ice gecmis batil inanglarla alay eden
bir Osmanli beyi olarak dandynin izlerini tasir. Kurdugu kumpasin ise yaradigini
goren Engiiriisizade, gercekten de bir peri gordiigiinii zanneden Danis Celebi’yle
alay ederek, onun i¢inden geldigi yozlasmis gelenegin batil aklin1 yerer:

ENGURUSI ve YAHNI KAPAN- Masallah,

masallah! Dogrusu ya, kudretinize, kuvvetinize
hicbir diyecek yoktur.

(...)

ENGURUSI- Aman Danis Celebi! Hepimiz
rica ederiz. Ayaklarinizi operiz. Bize sdyle beseriyet
fevkinde bir eglence gosterirseniz minnetdariniz
oluruz. (s.222-223)

Oyunda, “kibardan bir zat” (s.210) olarak tanitilan Engiirlisizidde’ nin
Osmanli saray g¢evresine mensup se¢kin bir bey oldugu anlagilir. Hatirlanacag:
gibi dandylerin de tarihsel ¢ikis noktalar1 Ingiliz aristokrasisine dayamir. Bir
anlamda kibar siifa mensup olduklar1 goriiliir. Dandyler bu smifin kaidelerine
uygun diisecek bicimde, gerek kendilerinin gerekse c¢evrelerinde bulunan
insanlarin kisisel gelisimlerine 6nem veren ya da kisisel gelismislikleri yiiksek
insanlarin bulundugu ortamlarda boy gosteren tipler olarak goriiliir. “Kibar bir
zat” olarak tanitilan Engiiriisizade de, soylu siniflara yarasan bir erdem 6rnegiyle,

evinde hizmet goren cariyesine 6zel hocalar tutup musiki dersleri gordiirerek,

birlikte yasadig1 bir insanin kisisel gelisime verdigi 6nemi ispat eder:
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ENGURUSI — Ne tashih ister ne bir sey!
Aferin Peri. Talim ve terbiyen icin sarf ettigim
paralara hi¢ acimiyorum. Hocalarin aldiklar1 ayliklar
anamin ak siitii gibi helal olsunlar. Zati sen de hoca
kesilmis gitmissin. Bu besteyi degme bir benim
diyen bestekar yapamaz. (5.212)

Engiiriisizdde, Danis Celebi’yi alaya almak i¢in iyi yetistirdigi Peri isimli
cariyesini kullanarak ona bir kumpas kurar. Buna gore cariye Peri, Danis Celebi
geldiginde gercek bir peri imis gibi onunla ilgilenecek, ona miizik aletleri ¢alarak,
tinilarin sihirli bir diinyadan gelen miizik olduguna inandiracaktir. Egitim aldirdig1
cariyesine, kurgusuna uygun diisecek bigimde roliinii oynamasi igin tek tek
tembihler. Engiiriisizade, Danis Celebi’ye kurdugu kumpasin amacini cariyesine
anlatirken, adeta hayatinin her saniyesini kafasinda kurdugu senaryolara gore

yasayan dandyden izler sergilemeye devam eder:

ENGURUSI — Pekald olmus dedim a, sen
simdi beni dinle. Asil 1dzim olan sey senin gercekten
peri kiz1 olduguna aptal Danig’i inandirmaktir. Zerre
kadar siiphe verecek olursak, oynayacagimiz oyunun
hi¢ tad1 kalmaz. (5.212)

Engiiriisizade, kurdugu kumpasin amacina ulagsmasi i¢in asir1 dikkat ve caba
gosterir. Tiim olacaklar1 adeta tek tek kurgulamistir. Danis Celebi’yi alaya alma
oyununa katilacak sahislar bile 6zenle secilmistir. Kendisi gibi kibar takimindan
bir ¢evre, gelenek ve batilin eline diismiis Danis Celebi’yle eglenmek icin

Engiiriisizade’ nin konagina kararlastirilan giin ve saatte gelirler:

ENGURUSI - Buyurunuz! Efendiler
buyurunuz! (Eliyle hepsine yer gostererek) Gegen
gece kararlastirdigimiz eglenceyi bu gece tertip
ettim.

YAHNI KAPAN - Eglence mi? Hic¢ de
sevmedigim sey. Hele nihayetinde yemek olursa var
ya! Artik ben orada hi¢ bulunmamaliyim.
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ENGURUSI — Ha bak eglence ama ben seni
bu eglence i¢in mahsus getirttim. Eglencenin ne
surette bir eglence oldugunu bilmezsen, ne sen
zevkini ¢ikarabilirsin, ne de biz eglenebiliriz. Simdi
evvela ben sana Danis Celebi denilen zati bir
giizelce tarif etmeliyim. Iyi kulak vereceksin ha!
(s.213)

Engiiriisizade, kumpasa istirak edecek misafirlerini 6nceden senaryoya
hazirlamigtir. Misafirler konaga geldikten sonra, bu kez alaya alinacak olan Danis
Celebi ve annesi Saliha Molla ile ilgili gegmis bilgileri aktararak, oyunun alaya
alma amacina hizmet etmesi i¢in misafirlerinin eline kozlarin1 da dagitir. Danis
Celebi geldikten sonra, oyun baslar. Danis Celebi, Peri’nin yalanina kanarak onu
gercekten bir peri zanneder. Oyunun basartya ulagmasinda Engiirlisizdde ve
konagindaki misafirlerin takindiklar1 farkli maskelerin katkist olur. Engiiriisizade
asagidaki alintida, dandynin bulundugu ortamlarda gergek hislerini ve
diisiincelerini asla agiga vurmaksizin farkli maskelere biiriindiigii hallerini
yansitir.

ENGURUSI — Canim Danis Celebi! Adeta
korkmaga bagladim. Soyle Allah Askina sdyle ne oluyoruz?

DANIS — Hig efendim hig! Iyi saatte olsunlar.

YAHNI KAPAN — Korkarim buraya kadar geldiler
ha!

(..)

DANIS - Korkmayiniz efendim, korkmayiniz!
Bilakis bir peri kizi geldi ki gorseniz benat-1 beserde hig
misli olmadigini itiraf edersiniz.

ENGURUSI ve YAHNI KAPAN — Aman &yleyse
Allah agkina bize de gosteriniz, gorelim!

DANIS — Bas iistiine efendim. (Kiza) Goster kiz
kendini!

(Kiz bir hareket-i acibe ile kendini géosterir.)
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HEPSI — Vay! Aman! Bu ne? (s.215)

Engiirtisizade, yerli bir motiftir. Ancak o, gelenek’e ait unsurlar1 alay
yoluyla ve kurdugu oyunla elestirerek Osmanli modernlesmesine has bir toplumcu
dandy imaj1 ¢izer. O da Batili ¢agdaslarindan farkli olarak bireyci estetik
olusturma gayesinden ¢ok, toplumun yozlagmis geleneksel degerlerinin elestirisini
yapar. Onun dandyligini tanimlayan da bu nedenle, kilik kiyafeti veya estetik
iiretimdeki 6z-bireyci tutumlar1 degil; toplum elestirisine yonelik sergiledigi alaysi
fakat eglenme odakli tutumlaridir. Ancak amaclart bakimindan Batili
cagdaslarindan ayrilsa da araglar1 bakimindan onlarla 6zdeslikler gosterir.
Engiiriisizade 6rnegi, amaci ugruna oyun fikrine hizmet eden bir kurgu ustasidir.
Ustelik elestirdigi gelenek’i, oyunun sonunda Danis Celebi’yi hora tepmeye
gotiirecek kadar oyununu iyi kurgular, hem iyi oynar hem de oyun siirecini iyi
yonetir. Sonunda bin bir emekle yetistirdigi cariyesini tek kurus almadan yitirmis
olsa da o kaybeden bir dandy degildir; oynadigi oyunun yanilsama etkisi esas
metin boyunca devam eder ve Danis Celebi kisiligindeki geleneksel akil, bu
yanilsamadan kurtulamayarak sahici delilige evrilir. Engiiriisizade’nin batil
inanglarin tutsagi haline gelen yozlasmis gelenekgei bir figiir olan Danis Celebi’ye
kurdugu kumpasla baglayan geleneksel aklin elestirisi, oyunun sonunda basariya
ulagsmis olur. Bodylece, oyun kisilerinden Engiiriisizade’yi, Bati uygarliginin
modern kahramani dandynin izleri tizerine kuran Ahmet Mithat Efendi, olmasi
gereken modern Osmanli insani i¢in bir model olusturmus olur. Bu oyunda dandy
izleriyle kurulan yeni insan modeli, ayn1 zamanda yozlagmis gelenek¢i toplumun

modern elestirisini yapacaktir.
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2.3.3. Yerli Dandy ya da Bir Osmanh Beyzadesi: Recaizade
Mahmut Ekrem’in Hayati ve Qok Bilen Cok

Yanihir Bashkl Oyununun incelenmesi

Tanzimat’in ikinci neslinde yer alan aydin ve sanatgilardan biri olan
Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914),%" bir medeniyet degistirme projesi
olarak goriilen Tanzimat’ta, gercekeiligi esas alarak yazan kalemlerden biri
olmustur. Yeni bir medeniyete giden yolda, Osmanli’nin olagan sosyal yasaminda
bireyin ihtiyag¢ duydugu eksiklikleri Bati tarzi yeni edebi tiirler vasitasiyla
tanimlama, gordiigli yanliglar1 yergi yoluyla diizeltme yoluna gitmistir. Saadettin
Yildiz konu ile ilgili su saptamada bulunmaktadir:

Ekrem’in edebiyatimizdaki yerini tespit ederken,
yaptiklarindan ¢ok tarif ettiklerini dikkate almak gerekir.
Ciinkii o, ¢cok kuvvetli bir sair olmamakla birlikte iyi siirin
ne oldugu konusunda diisiinmiis, Bati’da edebiyat
meselelerine nasil yaklasildigini aragtirmig, bunlart c¢esitli
yazilariyla genglerin ifadesine sunmusg; roman, hikaye ve
tiyatro tiirlerinde de cok iistiin eserler verememekle beraber,

bu sahalarda yapilan caligmalar karsisinda takindigi tenkidi
tavirla yol gosterici olmusgtur.?*

Edebi iiretiminin yan1 sira, edebiyat alaninda goriilen teorik boslugu
dolduran kisi olmustur. Bu noktada Tanzimat yazarlar1 arasinda bir ilki
basarmistir. Yildiz’1n sozleriyle; “Ekrem, gayretli, verimli ve soziine deger verilen
bir teorisyen olarak Ta’lim-i Edebiyat, Takdir-i Elhan, Pejmiirde 0nsozi,
Zemzeme Onsozil gibi eser ve yazilarinda yeni edebi olusumun ana karakterini
¢izmis[tir.]”**® Genel anlamda yasadigi saglik sorunlarindan dolay1 Avrupa’da

bulunmus olan Mahmut Ekrem, Bati medeniyetiyle dogrudan karsilasma da

21" Resim 30
218 Yildiz, 6n.ver., s.141.
219 Ayni, s.140.
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yasamis; edebiyatta yenilesme amacina biiyiik adimlarla Katki saglayan bir yazar
olarak bilinmekle birlikte, Bati egilimini daha ¢ok Kalem Efendisi olarak
calismaya basladiktan sonra sergilemeye baslamistir.

Mahmut Ekrem’in hayati, Bati uygarhiginin modern kahraman kiiltii
dandynin izlerine dair giiglii veriler i¢cermektedir. Bu verilerden biri, Mahmut
Ekrem’in Osmanli elit tabakasi iginde yetismis bir beyzade olmasidir. Mahmut
Ekrem, saray cevresinde vel/ya Imparatorluk biinyesinde onemli gorevlerde
bulunan, Tanzimat doneminin taninmis ailelerinden Recaizideler’e mensuptur.
Babasi sevilen ve sayilan bir devlet adami, annesi ise soyu Gazi Timurtag Pasa’ya
dayanan iyi egitim gormiis bir kadindir. Recai Efendi yalisinda diinyaya gelen
Mahmut Ekrem, c¢ocuklugunu bu yalida gecirir ve olduk¢a serbest bilyiir.
Mahmut Ekrem, once dogu kiiltiiri ile yetistirilir. Arapg¢a ve Fars¢a’nin ilk
bilgilerini babasindan alir. Daha sonra Beyazit Riistiyesi ve Mekteb-i Irfan’a
gider. Egitimini basarili bir sekilde tamamlayan Mahmut Ekrem, Harbiye
Idadisi’ne devam eder. Fen bilimlerine meraklidir; ancak beden zayiflig1 askerligi
kaldiramaz. Giderek edebiyata ilgi duyar; ilk yazi1 denemelerine girigir. Babasi
onu Hariciye Mektubi Kalemi’ne yerlestirir. Mahmut Ekrem, burada Fransizca’yi
da O6grenmeye baslar. Kalem efendisi olarak c¢alistigi dairede Namik Kemal,
Lefkosali Galip gibi ddnemin aydin isimleriyle tanisir. Ozellikle Namik Kemal ile
dostluklar1 ilerler. Namik Kemal, 1867°de Paris’e kacarken Tasvir-i Efkar
gazetesini diizenli olarak ¢ikarma isini ona birakir. Mahmut Ekrem, edebiyat
faaliyetlerine devam ederken bir yandan da memurluk hayatinda gosterdigi
basartyla yiiksek kademelere terfi eder. Amcasmin kiz1 Giizide Hanim’la evlenir.

Fransizcas1 bir hayli ilerler ve Fransiz edebiyatini yakindan tanimaya baslar;
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ceviri denemelerine girisir, Bati kaynaklarindan yararlanarak yazdigi Afife
Anjelik baslikli ilk oyununu yayimlar. Resmi gorevlerindeki basaris1 ve edebiyat
alanindaki siirekli iiretimi, onun tanmnip sevilmesini saglar. Edebiyat alanindaki
basarisiyla Mekteb-i Miilkiye’de hocalik yapmaya baslar. Hocaliga devam
ederken, Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid ile yazismalar yapar. Bu yazismalar,
Ekrem’in sanatin1 olgunluk dénemine tasir. Galatasaray Lisesi’nde de gorev alir;
burada Tevfik Fikret gibi yeni edebiyatgilarla tanisir, onlarin hocaligini1 yapar.
Abdiilhamit yonetiminin baskisi, Ekrem’in sanatin1 da etkiler. Bir siire sonra,
okullardaki hocalik gorevlerinden ayrilmak zorunda kalir. Bu arada eski edebiyati
savunan Muallim Naci gibi ¢agdaslar1 ise, onun edebiyatta yenici adimlarina karsi
elestirilerini yogunlastirir. Rahatsizlig1 ilerleyen Ekrem, Biiyiikada’ya yerlesir.
Sarayim dinlenmeye ¢ektigi Mahmut Ekrem, Namik Kemal’in 6liimii ve Abdiilhak
Hamid’in Ingiltere’ye kagcisi ile sanat cevresinden iyice kopar. Yine de Tevfik
Fikret ile Halid Ziya gibi gen¢ yazarlarin Servet-i Fiinun catisi altinda
toplanmalarina aracilik eder. Huzursuz, hayattan tedirgin bir mizaca sahip olan
Mahmut Ekrem, oglu Nijad Ekrem’in oliimi ile derin bir kedere gomiiliir.
Kabuguna cekilir. 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle aydinlar
cevresinde duyulan yeni seving ve heyecan dalgast Mahmut Ekrem’i de etkiler ve
biraz olsun onda da bir canlilik gézlemlenir. Mesrutiyetten sonra Senato liyeligine
secilir ve Oliinceye dek bu goérevde kalir. Mahmut Ekrem, bdobreklerinden
rahatsizlanir. Buna ek olarak Imparatorluk’un dagilma siirecinin hizlanmis olmast,
acilari kat kat arttirir. 1914 yilimin baslarinda 6len Mahmut Ekrem vasiyeti
geregi torensiz gomiilmek ister. Ancak donemin padisahi sultan Mehmet Resat

buna razi olmaz. Biitiin 6grenciler ve egitimcilerin Mahmut Ekrem’in cenazesine
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katilabilmesi i¢in okullar tatil edilir. Mahmut Ekrem’e biiyiik bir cenaze tdéreni
diizenlenir. Sanat¢1, oglu Nijad’in yanina gt')ml'ih'ir.zzo

Recaizdde Mahmut Ekrem’in yabanci dil bilgisi, Batidaki edebi
gelismeleri yakindan takip edebilmesini saglamistir. Bilindigi gibi, Mahmut
Ekrem’in yasadigi donemde Avrupa edebiyatlarinda Anglosakson kaynakli
Estetizm akiminin etkileri goriilmektedir. Batili dandylerin biiyiik bir kismi
donemin ruhuna uygun diisecek bicimde Estetizm akiminin cazibesine kapilmislar
ve Ornegin Charles Baudelaire, Oscar Wilde gibi yazarlar bu akimin etkileriyle
sanatta giizellik fikrinin nasil gerceklestirilebilecegine dair teorik ve pratik
tiretimde bulunmuslardir. Edebiyatta yenilesme hareketlerine ivme kazandiran
Mahmut Ekrem’in de Bati’daki bu gelismeleri yakindan takip ettigi ve Tiirk
yazininda “sanat i¢in sanat” anlayisinin teorisini yapan ilk isim oldugu
bilinmektedir. Konu ile ilgili saptamalarda bulunan Ismail Parlatir, Mahmut
Ekrem’in giizel sanatlara ayr1 bir deger atfettigini ve edebiyatin; zevk, duygu ve
hayalden dogdugunu ifade eder. Parlatir’a gore; Mahmut Ekrem edebiyati
“san’at-1 nazike” seklinde niteleyerek, edebiyatta da giizellige ayri bir deger
verdigini ve edebiyatin moral degerleri tartismak yerine iyinin ve giizelin pesinde
kosmasi gerektigini savunmustur.”’ Bu noktada, Mahmut Ekrem’in yazin
alaninda Estetizm agirlikli teorik ve pratik iiretimleri, onu Avrupali ¢agdaslari
icinde estetik dandy kimligine yaklasan bir Osmanli beyzadesi haline getirir.

Mahmut Ekrem’in yasaminda goriilen dandy etkilerini yapitlarinda da

bulmak miimkiindiir. Nitekim Mahmut Ekrem’in bir tére komedyasi niteligi

20 ismail Parlatir, Recai-Zade Mahmut Ekrem Hayati-Eserler-Sanati (Ankara: Ankara
Universitesi Basimevi, 1983), 5.29-43.
22! parlatir, 6n.ver., s.5-53.
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tastyan Cok Bilen Cok Yanilir (1874)222* baslikl1 oyununda, estetik kaygilar1 her
seyin lizerinde tutan, Osmanl ¢izgileri ile sekillenmis bir dandy kahraman olarak
tanimlanabilecek 6rnek modele rastlanir. Mahmut Ekrem, bu oyunu Binbir Gece
Masallar’’nin elli bir ve elli iiclincii gecelerinde anlatilan hikayelerinden
esinlenerek yazmistir. Oyunun tamami, bu anlamda Dogu motifleriyle oriiliidiir.
Oyunda kisaca, kizin1 Halep valisinin oglu fhsan Bey ile evlendirecek olan Maras
Kaymakami Edip Efendi’ye haset duyan Maras kadist Azmi Efendi’nin, kendi
kazdig1 kuyuya nasil diistiigii anlatilmaktadir. Mahmut Ekrem’in gercekei bir
anlatimla kaleme aldig1 oyun, geleneksel Osmanli toplumunda yaygin olan
gormeden evlenme aliskanligini dolayli olarak; kadilik kurumu gibi geleneksel
idare kanallariin ¢ikarci, bencil ve yozlagmis hallerini ise dogrudan yergi konusu
haline getirmektedir.?*

Cok Bilen Cok Yanilir’da olaylar dizisi soyle gelisir: Kiskang ve hileci
kadi Azmi Efendi, Maras kaymakami Edip Efendi’nin kiz1 Liitfiye Hanim’in
Halep Valisi Ilyas Pasa’nin oglu IThsan Bey ile evlenecegini duyunca, bu evliligi
onlemek icin planlar yapmaya baglar. Ciinkii bu evliligin gerg¢eklesmesi halinde
kaymakamin giiclenecek; bu da kadi efendinin ¢ikarlarin1 zedeleyecektir. Akl
sira, eli yiizii diizgiin bir adami kaymakama pasanin oglu Thsan Bey diye
yutturarak, Liitfiye Hanim’in bir bagkasiyla evlendirmis olacaktir. Evlenecegi kizi
yakindan gérmek igin Maras’a gelmis olan hakiki Thsan Bey de kimligini
saklayarak kendini seyyah olarak tanitir. Bir giin Kadiyt makaminda ziyaret eder.

Kad1 ise planin1 uygulamak icin aradigi adami buldugunu diisiiniir. Kadinin plani

222 Recaizade Mahmut Ekrem, Cok Bilen Cok Yanilir, Cev.: Kemal Bek (istanbul: Bordo Siyah,
2005).
* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden

yararlanilmistir.
%23 Bkz. Resim 37
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tutar. Thsan Bey ise Kadmm amacini sezinler, onu dlger ve tartar. Kumpasimi
kurmasina miisaade eder. Bu sayede evlenecegi hanimi da yakindan tanima
sansina erisecektir. Kadi Efendi, ¢evirdigi dolaplarin basariya ulastigini diisiinerek
seving duyar. Oysa, Kadmin sahte ihsan Bey diye yutturmak istedigi kibar bey
adayi, esasinda kilik degistirerek Maras’a gelen gergek Ihsan Bey’dir. Ote taraftan
Ihsan Bey, Liitfiye Hanim’in bu dolaplar1 6grendikten sonra yasadigi kizginliga
ragmen, onun Kkendisini sevdiginden emin olduktan sonra esas kimligini
aciklayarak, aslinda Kadi Efendi’nin kurdugu tuzaga kendi kendini diisiirdigiint
aciklar. Liitfiye Hanim yine de Kadidan intikam almak ister. Kaymakam Edip
Bey’e de tiim gercekler anlatildiktan sonra, Thsan Bey intikamini alabilmesi igin
bu kez esinin oyununa istirak eder. Kadi makamina giderek kendini Kahveci
Hasan’in evde kalmis, cirkin ve deli kizi olarak tanitan Liitfiye Hanim’in
glizelligine ve cilvesine kanarak kirk yillik karisin1 bosayan Kadi Efendi, gerdek
gecesi kahvecinin kiziyla bas basa kalinca oyuna geldigini anlar. Kendi kazdig:
kuyuya kendisinin distiigiinii itiraf eder.

Yozlagmis gelenek’in temsilcisi Kadi Efendi ile modern hayatin temsilcisi
Kaymakam Edip Bey arasindaki rekabet, oyunun ana ¢atismasini olusturur. EsKi
diizenin temsilcisi kadi Azmi Efendi, yeni diizenin temsilcisi olan kaymakam
Edip Bey’in kizinin bir pasazade ile evlenmesini arzu etmez. Zira eger iktidar
giicli yeni dilizenin yaninda yer alirsa, yozlagsmis gelenek¢i diizen, kendi devamini
saglayamama tehlikesi ile kars1 karsiya kalacak; ¢ikar ve imtiyazlarini kaybedecek
ve sonunda yitip gidecektir. Oyunda, iktidar giiclinii elinde bulunduran smif ile
modern kamusal hayatta idare yetkisini elinde bulunduran yeni memur sinifinin

evlilik kurumu ile giiglerini birlestirmeleri, bu bakimdan eski diizenin temsilcisini
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hosnut etmez ve eski diizenin temsilcisi kumpas yoluyla imtiyazli konumunu
korumaya ¢alisir. Kadi Efendi kumpas ile kazangli ¢ikacagini diisiinse de, modern
hayatin temsilcileri gelenek’i yine kendi yontemiyle, kumpasa kumpasla karsilik
vererek alt etmeyi basarir.

Bu oyunda dandy kahramanin izleri, yazarin yerli motiflerle bezedigi oyun
kisisi Ihsan Bey’de goriiliir. Thsan Bey, Imparatorluk’un gdzde eyaleti Halep’in
valisi Ilyas Pasa’nin oglu, bir Osmanl beyzadesidir. Ihsan Bey’in oyun i¢indeki
konumu, tavirlari, durusu ve sergiledigi kimlikler, onu bir yerli dandy modeli
olarak tanimlanmasma olanak taniyan Batili dandylere gotiiriir. Romanlarda
goriilen alafranga ziippelerin aksine, Ihsan Bey, yasam tarz ile alaturkaliga yakin
bir Osmanli kibarzadesidir. Ornegin tespih ceker, daha ¢ok yoresel kiyafetler
giyer. Tavir ve davranislarinda yerine gore devlet adami adabi, yerine goreyse
halktan bir tip imaj1 sergiler. Kimi zaman esiyle ¢imdiklesir, kimi zaman kadi
efendinin yaninda destur ¢eker veya etek Oper. Giinlik yasam aligkanliklarinda
alafrangalik s6z konusu degildir. Zira batili dandyler ya da alafranga ziippeler gibi
kilik kiyafet tutkunlugu onun i¢in séz konusu degildir. Ihsan Bey’in dandy
Kimligini tanimlayan en 6nemli husus; kumpasla basglayan ve kumpasla biten bir
diizen icinde hakikatin ve hakiki duygularin pesinde giden romantik bir biling
sergilemesidir. Bunu narsisistik bir itkiyle asir1 bireyci tutumlar gozeterek
sergilemesiyle, Osmanli beyzadesi, bu anlamda batili dandylere yaklasan bir
durum gosterir. Kurulan kumpasa istirak etmekten veya kendisi de kumpas
kurmaktan ¢ekinmez. Thsan Bey de basarili bir hitabet ustasidir. Yerine gore halk
agzi, yerine gore ise agdali bir Osmanlica konusur. Gerektigindeyse agir bir

diplomasi dili kullanir. Onun siklig1 da bu o6l¢iilii yerine gorelilikleridir. Batili
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dandylerin aksine, cinsel kimliginde muglaklik degil tam bir mutlaklik hakimdir.
Evlenecegi kisiyi gormek istemesi Ihsan Bey’in bireyci bir deneyime 6nem
vermesiyle aciklanabilir. Buna gére, Thsan Bey 6rneginde okur/seyirci karsisina
¢ikan Osmanli beyzadesinin, Batili dandylerden izler tasiyan bir tiir yerli dandy
kahraman modeli olarak sunuldugunu yaratilmis oldugu sdylenebilir.

Bir devlet biiyiigiiniin oglu olarak iyi bir terbiye ve egitim almis, Osmanl
{ist siifina mensup bir kibar cocugu olan Thsan Bey, evlenecegi kizi tanimak
lizere seyyah kiligma girerek Maras’a gelmistir. Thsan Bey’in seyyah kiligma
girdiginde, karsilastigi insanlarda uyandirdigi ilk izlenim “soyluluk”tur.

Azmi Efendi (Gizlice) Gergekten giizel
konusuyor... Kisizade bir sey olsa gerek. (...)(s.28)

Daha sonra tavirlari, konusmalari, bilgi ve gorgiisiiyle uyandirdigi izlenim ise
hayranlik ile merak uyandirici gizemli kimligidir.

Azmi Efendi (Gizlice) Bilgili bir kimseye
benziyor. Acep kim ola? (s.28)

Ihsan Bey, gerek gelenek’in ¢ikarci taraflarim gozler dniine sererek evlilik
kurumu iizerinden bir toplum elestirisi yaptig1 i¢in ve gerekse modernlige ait bir
sOylem olan, evlenecek ciftlerin birbirlerini onceden tanimalar1 gerektigi gibi
yenilik¢i bir anlayisi bu toplum elestirisi {izerine bir model olarak sunabilecegi
i¢in Maras kadisinin kurdugu kumpasa bilerek ve isteyerek istirak eder. Ciinkii bu
ayni zamanda onun i¢in bir hos zaman gec¢irme firsatidir.

fhsan Bey Su herifle biraz
egleneyim. (A¢ik¢a) Siiphesiz efendim! Seyahatte bir
fayda, iyt bir taraf vardir ki baska faydalardan
istlindiir. Efendimiz gibi faziletli kimselerle tanigilip

goriigiiliir;  onlarin  bilgece  toplantilarindan
faydalanilir. (S.28)
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Thsan Bey’in farkli bir maskeye (seyyah) biiriinmesinin ardinda gegerli bir
neden bulunur. Daha onceki boliimlerde dile getirilmisti: Dandy gercek hislerini
ve amacimi Otekinden gizlemek i¢in tavir ve davranislarinda ince bir hesaplilik
sergiler. Bunu yaparken soguk bir ¢ehreye biiriinen dandy, bir soyluluk alameti
olan “mesafe” yaratma hedefini tutturmus olur. Bu hedef onun i¢in gereklidir;
clinkli o hayati yasamaz, aksine adeta kendi kurgulariyla “oynar”. Olaylar1 ve
durumlar1 yasamin dogal akisinin disinda/kendi kurgusuyla deneyimlemek icin
seyirciye ihtiya¢ duyar. Bunu da 6tekine karsi, soguk ¢ehresiyle soylu biri oldugu
hissini uyandirarak gergeklestirir. Baska bir deyisle, dandy soguk ve kayitsiz bir
cehreye biirliniirken, amaci seyirci toplamak i¢in bir tiir cazibe mekanizmasi
olmaktir. Bir Osmanli beyzadesi olan Thsan Bey de asagidaki alintida, dandynin
ayni anda farkli maskelere biiriiniisiinii canlandirirken teatral tavirlar sergiler. Bu
alinti, ikinci bir sahisla diyalog kurarken ayni anda i¢ sesi de yiikselen bir Osmanl
beyzadesinin, dandynin kisiliginde bir araya gelen serbest zaman liiksii, i¢ten
pazarlik, teatral tavir, kibarlik, kurnazlik/ince zeka gibi ozellikleri yansittigi
anlardan bir enstantane sunar.

Thsan Bey ( Aaaa! Bu ne kadar
uzatti? Ne bitmez soru(lar) bu(nlar)? Gergekten
zevzekmis ya! Care ne; biraz daha yalan kivirmali.
(Agtk¢a) Hayir efendim! O da sizlere Omiir.
Annemin vefati, babamdan c¢ok zaman oOnce idi.
(s.31)

Ihsan Bey (Gizlice) Ama bu da yalanda
benden asag1 degil, hem de iyi kubbe veriyor. Ne ise
bu kadar eglendim ya. (A¢ik¢a) Eee, efendim;
kulunuza miisaade buyurursaniz gideyim? (s.31)

Ihsan Bey (Kendi kendisine) Sanirim

kendi kizin1 vermek istiyor. Dur bakalim ne ¢ikar.
(Agik¢a) Gilizel ilginize minnet duyarim; ama
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sultanimiz gibi bir kimseye damat olmaya ihtimal
verecek kadar budala degilim. (s.32-33)

fhsan Bey (Gizlice) Ha! Kiz1 yok;
anlasildi. (A¢ik¢a) Efendim, kulunuz her nasilsa
sultanimizin ilgilerini kazanmigim; ancak ummam ki

baskalarimin da bu derece ilgilerini ¢ekebileyim.
(s.33)

Ihsan Bey, bilgili olmasimin yani sira, pratik zekasiyla dikkati ceker. Kad
Efendi ile tanistigr ilk bolimlerde, onu kumpasina dahil etmek isteyen Kadi
Efendi’nin ardi arkasi kesilmeyen sorularina cevap vermek igin gerektiginde
kafasindaki kurguya doner. Esas kimligini asla ele vermeyecek kadar seyyah
roliinii gergekei bir bigimde oynar; seyyah kurgusuyla kendine adeta farkl:i bir
kimlik yaratir. Kendi kurgusunun disina ¢ikmayan giiglii iradesiyle, dandynin kati

kuralc1 disiplinini sergiler.

Azmi Efendi Soru ayip olmasin ama
yiice soyunuz sopunuz?
Thsan Bey Ne kadar uzun

soruyor? Ne ise, her birine bir yalan uydurmal.
(A¢tk¢a) Efendim! Soylemeye uygun degildir;
(ama). Kulunuz Musul hanedanindan Ibrahim Aga
adinda adamin oglu idi. Sizlere Omiir, babamiz iki
yil oluyor, vefat etti. (...) Efendim! Merhum
hanedan ise de, Oyle servet sahibi bir sey degil idi.
Kendisinin bir evi, birka¢ diikkani, bir de kiraya
verdigi baska bir evi vardi. Lakin vaktiyle pek ¢ok
bor¢ etmis imis, vefatindan sonra alacaklilar sokiin
ettiler. (s.29)

Thsan Bey’i dandy cizgisine yaklastiran bir diger husus, evlenecegi kisiyi
onceden gorerek kendisini gercekten sevip sevmediginden emin olmak i¢in kilik
degistirip seyyah kimligine girmesidir. Hicbir oyun kisisi Ihsan Bey istemedikce
onun ger¢ek kimliginden haberdar olamaz; ancak okur/seyirci onun evlenecegi
kadim1 onceden gormek i¢in seyyah kiligina girerek Maras’a geldigini bilir.

Baslarda yalnizca okurun/seyircinin bildigi ihsan Bey’in gergegi, bu Osmanl
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beyzadesini Lord Byron ¢izgisinde bir romantik dandy mizacina yaklastirir.
Ayrica, lhsan Bey’in evlenecegi kizi onceden gormek igin giristigi eylem,
yasadigi donem acgisindan o giiniin toplumunda garip ve saskinlik uyandiracak
kadar yenidir.
Ihsan Bey (Devam eder)  Derken efendim! Simdi
Oylece kalksam, buraya gelsem, ¢irkin bir sey olacak; siz
duyacaksiniz, kisacasi, iyi olmayacak... Tuttum kilik
degistirdim. Iki usak aldim, buraya geldik.
Edip Efendi (Liitfiye 'ye bakarak) Acayip sey! (s.72)
Ihsan Bey, evlenecegi kisiyi onceden gormek ve tamimak amaciyla;
“gormeden evlenme” gibi, Kadi1 Efendi’nin temsil ettigi gelenek¢i toplumun
yozlasmig bir adetini delip gegmek i¢in, seyyah gibi serbest kagislar yaparak
toplumda mubah goriilen bir kimlige biiriiniir. Ornegin, Kad1 Efendi’nin kumpas
kuracagini anladiginda da buna itiraz etmek yerine, tersine hayatini birlestirecegi
es adaymin kendisine olan duygularinda samimi olup olmadigint anlamak igin, bir
noktaya kadar yine gercek kimligini aciklamaz. Oysa Thsan Bey gercek kimligini
acikladigr ana kadar, Liitfiye Hanim hala Kadi Efendi’nin kumpasina kurban
gittigini diisinmektedir. hsan Bey ise, miistakbel esinin kendisine olan hislerinin
samimiyetine inandigi andan sonra gergek kimligini agiklar. Bu anlamda,
dandynin pesinde oldugu “herkesi sasirtma ancak kendisi higbir seye sagirmama”
bigiminde &zetlenebilecek narsistik boyutlara varan bireyciligini Thsan Bey’in de
yansitmakta oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ihsan Bey, seyircisini sasirtma isini, kilik degistirme ve girdigi kisiligi
oynamadaki becerisiyle 6rnegin, seyyah kimligiyle uygun diismeyecek bigimde
zarif tavirlartyla ve hitap kuvvetiyle dnemli bir kisilik oldugu izlenimini uyandirir.

Bunu yaparken, adeta Batili dandynin teatral giiciline erisir.
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Ihsan Bey Estagfurullah! Huzur-u serifinizde
oturmak haddim degil.

Azmi Efendi Zarar1 yok. Ben sOyliiyorum,
buyurun.

Ihsan Bey Hayir efendim! Ger¢i bendeniz bir
yoksul seyyahim; memleketinden ayri diismiis 6nemsiz bir
insanim; ama efendimiz, sultanimiz gibi yiice kimselerin
huzurlarinda oturacak kadar haddimi bilmez terbiyesiz
degilim; fakat madem ki emrediyorsunuz, emrinizi terbiye
iistii bilerek suraciga oturayim. (yere ¢ékerek oturur)

(...)

Azmi Efendi (Gizlice) Oh! Ne terbiyeli, eli
agzina uygun sey! Ey kaymakam, gene bahtiyarsin, uzun
etme! Keski benim bir kizim olsa da, sunu ben kendime
damat etsem. (A¢ik¢a) Evladim! Nereden gelip, nereye
gidiyorsunuz, burali olsaniz gerek. (s.27)

fhsan Bey, dandylere yarasir sekilde, saskinhigini belli etmeyecek
derecede de iyi bir performans sergiler:

Azmi Efendi Eee, mektup bize hitaben olacak,
degil mi? Oyle lazim gelmez mi?

Ihsan Bey (Kapldigi saskinliktan kendisini almaya
zorlayarak) Efendim? Evet, size hitaben olmali ya! (...)
(Saskinlikla basini sallayarak, gizli) Aferin koca kurnaz!
(s.42)

Ihsan Bey, Kadi Efendi’nin s6zde oyununa geldikleri izlenimini yaratmay1
kendi iradesiyle kabullenir. Diger bir deyisle bu oyunu kurmasina izin verir. Ayni
sekilde gercek ortaya c¢iktiktan sonra, severek evlendigi Liitfiye Hanim’in
intikamint almasi i¢in Kadi Efendi’ye yaptigi kumpasa yarasir bir kumpas kurma
fikrine de kendi iradesiyle istirak eder. Kisaca bu oyunda ¢izilen yerli dandy ya da
Osmanli beyzadesi, kumpas1 kuran kisi degil kurulan kumpaslar kendi ¢ikarina

oldugu i¢in bu kumpaslar1 oynamay1 kabul eden bilgili ve 6l¢iilii bir kahraman

modelidir.
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2.3.4. Osmanh’da Bir Melez Dandy: Abdiilhak Hamid
Tarhan’in Hayati ve Sabr u Sebat Bashkh

Oyununun Incelenmesi

On dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda emperyalist politika izleyen
Avrupa devletlerince yar1 somiirgelestirilmis bir iilke haline getirilen Osmanli
Imparatorlugu’ndaki yonetici eliti ve aydin kesiminde genel kani, Bati’nin her
alanda tstiin oldugu ve bu lstiinliigiin esas nedeninin, Bati’da yasanmakta olan
modernlik deneyimiyle elde edilen kazanimlar oldugu yoniindeydi. Bu diisiince,
Osmanli imparatorlugu’nun Bat1 uygarligmin iistiinliigiinii kabul ettigini gosterir.
Mutlak Islam kiiltiirii ve bilgi kuraminim sekil verdigi Osmanli uygarlig: ile Bati
uygarligr arasinda kurulan bu istiinlik iliskisi, “Otekiye duyulan arzu” gibi bir
kan1 uyandirmaktadir. Somiirge Sonrasi Edebiyat ve Tanzimat Sonrasi Tiirk
Edebiyati Uzerine Notlar bashkli makalesinde, somiirgelestirilmis iilkelerdeki
aydinlarin yeni ulusal edebiyatt yaratmak icin somiirge donemiyle ve
sOmiirgecinin kiiltiirtiyle hesaplastiklarim1 soyleyen Laurent Mignon’a gore,
Osmanli aydin1 on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde,

[e]debiyat alaninda tek bir 6teki ile degil, iki Gteki
ile ugrasmaktadir: Birincisi, biiyiik 6l¢iide Tanzimat
doneminden itibaren gelistirilen ideolojik bir
sOylemden ibaret olan klasik Osmanli edebi
mirasidir. Ikincisi ise, on dokuzuncu yiizyilda
Osmanl1’y1 iktisadi alanda somiiren ve askeri alanda
ondan iistiin durumda olan Bat1’dir.?*

Tanzimat’in ikinci nesil kalemlerinden birisi olan Abdiilhak Hamid Tarhan

(1852-1937), yasadig1 donemde en iist mevkilerde ¢alismig, uzun hayat1 boyunca

224 Laurent Mignon, “Somiirge Sonrasi Edebiyat ve Tanzimat Sonras1 Edebiyat Uzerine Notlar”,
Elifbalar Sevdasi (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), s.79-80.
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kisiligiyle hatir1 sayilir bir {ine erismis ve genis bir ¢evrenin hayranligini
kazanmistir.??® Giyinisine gdsterdigi asir1 6zen, titizlik, derin entelektiiel birikimi,
kibar ve yerinde tavirlariyla Batili dandynin kisisel zarafetini andirir. Osmanli’da
modern ¢agin biiyiik ve devrimci sanatgisi olarak goriiliir. Kokl bir ulema ailesi
olan Hekimbagilar ailesinin ¢ocugudur. Aynur Demircan’in aktardigi tizere;
“Hekimbasilar, Istanbul’'un onde gelen ailelerinden biri oldugundan Osmanli
Imparatorlugu sinirlar iginde sosyal yasam gercevesinde meydana gelen her tiirlii
degisiklikten ilk olarak etkilenen ve yeniliklere agik, ilerici tarzda yapilanmis bir

ailedir.”?%®

Hamid, 1852 yilinda dedesi Hekimbasi Molla’nin yalisinda diinyaya
gelir. Babasi, elgiliklerde gorev alan tarih¢i Hayrullah Efendi’dir. Agabeyi de
elciliklerde calisan Nasuhi Bey’dir. Enistesi, gelecegin seyhiilislam1 Sahip
Molla’dir. Uzun yillar ailesinin biitin ileri gelenleri yiiksek mevkilerde
calismistir. Bu nedenle gecim sikintist ile karsilasmayan Hekimbasilar ailesi
zamanlarinin 6nemli bir kismini edebiyata ayirma olanagini bulmustur. Abdiilhak
Héamid de ailesindeki diger erkekler gibi yasami boyunca yiiksek memurluklarda
calisir; yasaminin uzun bir boliimii yurt disinda gecer. En iyi 6zel hocalardan ders
alir, kiigiik yaslarda Paris, Tahran ve Londra gibi uygarlik merkezlerinde bulunma
sansina erigir. On iki yasinda Terciime Odasi’na girer. El¢i olan babasiyla
Tahran’da bulunur. Ertesi yil, heniiz on dort yasinda iken elcilik katipligine
getirilerek maasa baglanir. Akrabasi Fatma Hanim’la evlenir. Ardindan Paris’e

el¢ilik katibi olarak gider. Bir dandy tipolojisinden benzer izler tasiyan Abdiilhak

Hamid, savruk ve miisrif bir yapiya sahiptir. Bu, ona ailesinden gegen bir

?%5 Bkz. Resim 38
226 Aynur Demircan, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Aydimlik Bir Yiiz: Abdiilhak Hamit Tarhan”,

Bilkent Universitesi Ekonomi ve sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi,
2003.
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aligkanliktir. Yiksek maagh islerde calismasina ragmen zaman zaman paraya
ihtiya¢ duymus ve padisah yardimi gorecek kadar borglanabilmistir. Sikinti
cektigi donemler olur; bunun nedeni, kisiliginden kaynaklanir. Asir1 gururlu bir
mizaca sahip olan Hamid, atandigi kimi gorevleri begenmeyip gitmez ve bu
yiizden varlik icinde yokluk g¢ekebilecek durumlar1 goriir. Babasindan sonra, esi
Fatma Hanim’in oliimiine de tanik olur. Hamid uzun yillar yapitlarim1 “6lim”
temasi iizerine kurar. Fatma Hanmim’dan sonra Ingiliz Nelly Hanim’la evlenir.
Nelly’nin 1911°deki 6liimiinden sonra Cemile Hanim’la evlenir; ancak yirmi giin
sonra ondan bosanir. Dana sonra Mayis 1912°de Belgikali Liisyen Hanim’la
evlenir. Hayatinin geri kalan kisminda yiiksek diplomat olarak galisir; dnemli
gorevlere getirilir. Kurtulug Savasi’ndan sonra yurda doner, vatana hizmetlerinden
dolay1 kendisine maas baglanir. 1928 den 6ldiigii yil olan 1937 ye kadar istanbul
milletvekilligi yapar. Belediye tarafindan kendisine tahsis edilen Macka
Palas’daki dairesinde yasar. Abdiilhak Hamid, seksen alt1 yasinda oliir.??’

Osmanli Imparatorlugu ile Cumhuriyet Tiirkiye’sini yasamis olan
Abdiilhak Hamid, yasami boyunca gelenek karsisinda hep yeni olan1 savunmus ve
bu ugurda muhafazakar toplum yapisinin degisimini savunmustur. Bu yoniiyle
Tanzimat’in birinci kusak aydin ve sanatgilariyla benzer bir ¢izgiye diisen Hamid,;
bireysel itkileri kuvvetli bir yazar olarak bu kusaktan ayrilir. Aynur Demircan’in
da belirttigi gibi;

Abdiilhak Héamit Tarhan, toplumsal olarak
kendisine atfedilen sosyal roller bir yana koyularak
degerlendirildiginde, romantik, hayal diinyas1 genis
ve yogun sekilde metafizik sorunlarla mesgul bir

insan profili ortaya ¢ikar. Yazarin dramalari, kaleme
aldig1 hatiralari, mektuplart ve edebiyat bilimcilerin

221 Y1ldiz, n.ver., s.143-144.
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kendisiyle ilgili hazirladiklar1 tezler, kitaplar ve
makalelerin 1s181inda degerlendirildiginde,
“romantik” sifatinin yanina “kadin dostu”nu da
eklemek yerinde olur. %%

Tanzimat, Servet-i Fiinun, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet devri
edebiyatlarin1 yakindan tanimis olan Abdiilhak Hamid, gerek Bati’da gerekse
Dogu’daki uygarlik baskentlerinde gecirdigi uzun yillar boyunca Dogu ve Bati
edebiyatlari ile ilgili derin bir entelektiiel birikim kazanmigtir. Saadettin Yildiz’in
da belirttigi gibi,

Fransa, Hindistan, Ingiltere, ~Kafkasya
(Rusya), Yunanistan, Lehistan, Belgika ve Iran’1
icine alan genis bir dis lilke miisahadesi, Hamid’in
siir ve tiyatrolarin tabiat dekorunu, hayal
atmosferini, sahis kadrosunu, tarihi perspektifini
tayin eden olaganiistii bir tesirler manzumesi olarak
karsimiza g:lkar.229

Siir ve tiyatro tiiriinde {rettigi yapitlarinin tamamia bakildiginda,
Abdiilhak Himid’in edebiyat: “melez” bashgiyla adlandirilabilir. Inci Enginiin’iin
ifade ettigi lizere; “Hamid sekil meselesi ile ¢ok ugrastigi igin, [onun] eserlerini
manzum, mensur ve nazim-nesir karistk olarak yazilanlar seklinde

kiimelendirmek miimkiindiir.”%*°

Siirleri ve oynanmaktan c¢ok okunmak i¢in
yazilmig oldugunu sdyledigi oyun metinleriyle bilinen Hamid, daha ¢ok yeni ve
ulusal bir edebiyat yaratmak icin calisan Tanzimat’in ikinci kusak aydin ve
yazarlartyla benzer baglamlarda diistinmiistiir. Cagdas1 ve yakin dostu Recaizade
Mahmut Ekrem ile birlikte sanatta bireycilik ve giizellik fikrini savunmus; ancak

bu savunusunu teorik olarak yazilariyla desteklemekten ¢ok, edebi yaratilariyla

ornekleme yoluna gitmistir. Saadettin Y1ldiz’a gore,

228 Demircan, dn.ver., s.105.

229 Ayni, 5.144.

220 inci Enginiin, “Hamid’in Tiyatrolar1”, Abdiilhak Himid Tarhan Tiyatrolar I i¢inde, Haz.:
Inci Enginiin (istanbul: Dergah Yaynlari, 1998), s.8
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Ekrem, bir teorisyen, sanat iizerinde diisiinen ve onu
estetik bir problem olarak idrak eden bir sanat¢i olarak
tanindig1 halde, Hamid hakkinda arastirma yapan hemen
herkes, onu, sanat iizerinde diisiinmekten daha fazla, yapan,
uygulayan adam olarak kabul eder.?*!

Abdiilhak Hamid, Tanzimat edebiyatinda genis kabul goren ‘“‘sentez”
fikrini savunan sanatgilardan biridir. Dogu ve Bati edebiyatlarindan edindigi
kiiltiirel birikimi, yapitlarinda sentezler. Sanatta bireyci kaygilar giiden Hamid
i¢in sentez yontemi, kendine has bir sanatsal ifade yakalamak i¢in elverisli bir yol
olarak goriilmiistiir. Frantz Fanon, on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde ortaya
cikan sanatta bireyci yaratima yonelme egiliminin; “yeni, alistimadik sanatsal
ifade sekillerinin insanlarin dinamizmine ve degisim igin enerji toplamalarina
taniklik ettigini” 232 sOyleyerek, Hamid’in giittiigii bireyci egilimin ardinda
bulunan gerekgeyi de aciklamis olur.

Sevim Kebeli’ye gore, Hamid kendi yapitlarini sentez fikri {izerine insa
ederken, Bat1 kiiltiiriiniin mutlakiyetgi otoritesine bagkaldirma amaci giitmektedir.
Héamid, Bati1 tarzi tiyatro geleneginin evrensel olmadigini, tiyatronun yerel
kosullara gore degisiklik gosterdigini vurgulamak ister. Hatta genelde oynanmak
i¢in yazilan tiyatro metinlerini kendisinin okunmak iizere kaleme aldigini belirten
Héamid’in bu yoneliminin ardinda da Bati’ya bilingli bir bagskaldir1 arzusu

233 Nitekim kaleme aldig1 tiim tiyatro metinlerinde, geleneksel tiyatronun

vardir.
gostermeci 6geleri ile Bati tarzi tiyatro arasinda bir sentez olusturmaya calisan

Abdiilhak Hamid’in, piir Batili dram metni o6rnekleri vermekten 1srarla kagindigi

gortliir.

21 Y1ldiz, 6n.ver., s.144.

22 John Mcleod’dan alitilayan Sevim Kebeli, “Somiirgecilige Karsi: Abdiilhak Hamid
Tiyatrosu”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat1 Boliimii,
Ankara, 2007, s.25.

3 Ayni, 5.23-24.
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Tim bu parametreler 1s18inda distniildiigiinde aile ge¢misi, hayati,
karakter yapisi ve kisilik 6zellikleriyle Abdiilhak Hamid’in; Bati uygarliginin
kiiltiirel ve sanatsal {iretiminde modern hayati deneyimleyecek yeni bir kahraman
kiltii olarak sunulan dandy fenomeninin tipolojik Ozellikleri ile Dogu
uygarliklarinin kiiltiirel ve sanatsal verilerini birlestirdigi; bu yolla kendini
Osmanl1 Imparatorlugu’nda bir melez dandy &rnegi olarak sundugu; aymi senteze
yapitlarinda da vararak, Osmanli’da modern hayati1 yasayacak, dandy izleri tasiyan
melez insan tipolojileri tirettigi sonucuna varmak miimkiindiir.

Sanat tiretiminde bireyci kaygilarla hareket etmis olan Abdiilhak Hamid,
kendi hayat deneyimini ve mizacini yapitlarinin malzemesi haline doniistiirerek
melez dandy ornekleri yaratmistir. Bu oOrnekler iginde melezlik ayrimlarinin

234
Yazarmn

rahatlikla gézlemlenebilecegi en tipik oyunu Sabr u Sebat (1875)’tir.
bes fasil olarak kaleme aldigi bu oyun, konaginda yasadigi Pasa amcasinin kiziyla
evlenmesi yoniinde baskiya maruz kalan Mehmet Bey’in, bu baskiya direnerek
kendi arzularimin pesinden gitmesini ve sonunda asik oldugu cariye kiza
kavusmasini anlatir. Refika Altikulag Demirdag, bu oyunda “kendini Avrupalilar
arasmma karismis bir yabanci olarak konumlandir[an]” Abdiilhak Hamid’in;
Avrupa’da “bir yabanci olma durumu”, burada “nasil yasadigi” ya da burayi
“nasil algiladig1” gibi hususlarda fikir sahibi olundugunu belirtir.?*®

Her haliyle Abdiilhak Hamid’in hayatindan izler tasiyan oyunun baskisisi

Mehmet Bey, bir Osmanli Pasa’sinin yegeni olarak ¢izilmistir. Amcasinin

Rumeli’deki konaginda biiylimiis; onun kendisine sundugu olanaklarla iyi bir

234 Abdiilhak Hamid Tarhan, “Sabr u Sebat”, Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolari I iginde,
Haz.: Inci Enginiin. (Istanbul: Dergah Yayinlar1, 1998).

2% Refika Altikulag Demirdag,  Abdiilhak Hamid Tarhan’mn Eserlerinde Dogu-Bati
Karsilastirmas1 ve Kiiltiir Meselesi”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi,
Cilt 13, Giiz 2010, s.13.
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egitim almis kibar ve zarif bir genctir. Oyun, Mehmet Bey’in babasi tarafindan
Pasa amcasina yazilmis bir mektupla baslar. Mehmet Bey, amcasinin kiz1 Zehra
ile evlilige zorlanir; kuzeniyle evlenmeyi kabul etmedigi takdirde babasi onu
evlatliktan reddedecek, amcasi da ona yiiz g¢evirerek sundugu tiim imkanlar
elinden alacak ve onu konaktan kovacaktir. Mehmet Bey’in, romantik bir mizaci
vardir. Sevmedigi biriyle evlenmeyi kabul ederek amcasi ve babasimnin
dayatmalarima boyun egemeyecek kadar da isyankar bir dogaya sahiptir.
Amcasmin kiziyla evlenmeyi kabul etmez. Mehmet Bey, aile biiyiiklerinin
dayatmalarmma ani ve diisiincesizce karst koymaz. Kendisine yapilan evlilik
teklifini gilinlerce diisiinmekten dalgin goriinen Mehmet Bey, aile biiyiiklerinin
karar verdigi bir evlilik fikrini kabul ederek mutsuz bir hayat siirmektense, i¢inde
yasadig1 zengin ve konforlu hayati1 geride birakarak amcasinin evini terk eder. Bu
eylemiyle, gelenek’in dayatmaci zihniyetine karsi Fransiz Devrimi’nden sonra
Baudelaire’de karsiligini bulan asi dandy fenomeninin, onu mitsel bir kahramana
dontistiiren bilincini yansitir:

PASA- Demek evlenmegi, babanin s6ziinii
dinlemekten ziyade istemiyorsun? Demek bir kuru sevda
ugruna, bir sebepsiz hiilya yolunda amcanin hatirim
kirmaga razi olmuyorsun?

MEHMET BEY- Bendeniz pek itaatsiz bir adam
olmaliyim ki bu dediginiz halde bulunayim.

(...)
PASA- (Hiddetlice bir tavirla) Oyle ise asisin.
MEHMET BEY- Asi isem beni tardediniz. Bu teklifi
isitmektense cehennem olup gitmek, siiriinmek, dilencilik
etmek bence daha hayirhidir. (s.25-27)
Mehmet Bey, ofkesinden deliye dondiigli anlarda dahi kibar ve zarif

konusmalarindan asla taviz vermez; terbiyeyi elden birakmaz. Konaktan

kovulduktan sonra olay orgiisii onu sirasiyla Filibe ve Paris’e stiriikler. Zengin bir
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yasamin i¢ine dogan, Pasa amcasinin sinirsiz imkanlariyla yetisen kibar Osmanli
asilzadesi Mehmet Bey’in gelenek’e baskaldirisinin karsiligr diisiis olur. Lord
Byron’in lirik dandylerine kosut bicimde, Mehmet Bey de yeniden baba ocagina
donecegi son fasla kadar bir tiir romantik siirgiin hayat1 yasar. Once yersiz yurtsuz
bir dervis gibi Osmanli’nin batidaki eyaletlerinden birisi olan Filibe’ye kadar
gider. Mehmet Aga isimli bir tasrali toprak zenginiyle arasinda konusmalar geger.
Rumeli pasasinin yegeni oldugunu aciga vurmadigini zannetse de, dervis
kiligindaki Mehmet Bey akil danismak i¢in verdigi orneklerle satir aralarinda
kendine isaret eder.

MEHMET AGA-Evlat, kisiye ¢okluk kendine
benzeyenlerin hali acikli gelir. Sakin sen de Mehmet Bey
gibi bir belaya mi1 ugradin yoksa?

DERVIiS-Ugradimsa ugradim. Baba sen _de
anladinsa anladin. Soyleyenden dinleyen arif gerek. Arife
bir isaret elverir. (5.46)

Hali vakti yerinde ve gOrmiis gecirmis bir adam olan Mehmet Aga, dervis
kiligindaki Mehmet Bey’in gercek kimligini anlar.

MEHMET AGA-Gam ¢ekme ogul. Gam gekme.. Su
bulanmayinca su durulmaz. Kistan sonra bahar olur. Dag
yiiriimezse abdal yiiriir de de tahammiil et. Kismetinde ne
varsa kasigina ¢ikar. sabir ile koruk helva olur, dut yapragi
atlas. Acele ise seytan karisir. Firkatin sonu vuslattir.
Zahmet c¢eken rahat bulur. Mihneti kendilye zevk etmedir
alemde hiiner.. (...) Saat dort. Seni bu gece bizim eve
gotlireyim. Yarm sabah yoluna gidersin. Hadi kalk, sana
kahve peykesinde yatmak yakismaz. (...) Elmasi ¢amura
atmuslar, yine elmas, yine elmas. Bu bizim Rumeli pasasinin
kardes oglu Mehmet Bey. (s.46-47)

Mehmet Bey’in diisiisten sonra yeniden sosyal ¢evrelerde yiikselise gegisi

arasinda ¢ok zaman ge¢gmez. Oyunun dordiincii faslinda Mehmet Bey’in tasrali

zengin Mehmet Aga tarafindan sahiplenildigi anlasilir. Paris’te ortaya ¢ikan
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Mehmet Bey; dervis olduktan sonra, bu kez de Kont D6 Binam adinda bir Fransiz
asilzadesi olmustur. Filibe’de kendisine sahip ¢ikan dervisin maddi olanaklarini
kullanarak Paris’e gelmis, burada t¢ yil ge¢irmis, bu yillar iginde Paris
sosyetesinde Kont Unvani alarak kibar cevrelere kendini kabul ettirmistir.
Mehmet Bey’in, tam da bu nedenden 6tiirii bir melez dandy olarak adlandirilmasi
miimkiindiir. Mehmet Bey, Fransiz kibarlarina doniismiistiir. Paris’in en se¢kin
muhitinde; fanuslar1 yakilmais, avizelerle aydinlatilmis gayet satafatli ve biiyiik bir
salonda politika, is, ve asil sosyete c¢evrelerinden Avrupali konuklarini agirlar.
Sosyetenin adabi muageretini kusursuzca uygular, kumar oynar, bol bol salon
davetleri verir, sivri dilli hitab1 ve niikteleri takdir toplar. Kont D6 Binam olarak
ciktig1 sosyete cevresinde hayranlik uyandiracak derecede kusursuz bir erkek
imaj1 cizer. Etrafinda bulunan herkesi sasirtmaktan biiyiik keyif alir. Bulundugu
toplumun degerlerini o derece iyi ¢ozlimlemistir ki, gbze batmayacak derecede
cevrenin yerlesik kaidelerine gore bir yasam siirmeyi basarir. Tesadif odur ki,
evlenmeyi reddettigi amcakiz1 Zehra ile hayatini birlestiren bir kalem efendisi ile
Paris’teki salonunda verdigi davette karsilasir. ikisi de birbirlerinin esas
kimliginden habersizdir. Hamid tarafindan “Fesli bir zat” ismi verilen bu Kalem
efendisi, Paris’te Kont D6 Binam adiyla yasayan Mehmet Bey’in karsisina ¢ikan
Miiyesser Efendi’den baskasi degildir. Fesli Bir Zat/Miiyesser Efendi, Mehmet
Bey’in bu fasilda yarattig1 gizemli havasinin saskinligi ile neye ugradigini sasirir:

FESLi ZAT- Bu Kont, bu kont Tiirk¢e biliyor.. Bu
Kont bul...

MADMAZEL SOLTIKOF- Ne oluyorsunuz?. Ne
telas ediyorsunuz. O size soyledigi Tiirk¢e miydi?.

FESLI ZAT- Hem de adeta Tiirkce, fasih Tiirkce.
Tiirk gibi telaffuzu var!

166



MADMAZEL SOLTIKOF- Tiirk¢e bilmekle Tiirk
olmak lazim mi, o Fransizca da biliyor, Fransizca sdylerken
goren Fransiz, Italyanca sdylerken isiten Italyan zanneder, o
kadar fasih soyler, Tiirk¢e de sOyleyebilir a.

FESLi ZAT- Tiirk, Tiirk, mutlaka Tiirk. Soyledigi
lakirdinin sivesini diisiindiik¢e hi¢ siiphem kalmiyor. Hayir,
mutlak Tiirk, mutlak Osmanli... (s.65)

Mehmet Bey, goriildiigii gibi birden fazla Avrupa dilini Kkusursuzca
konusmaktadir. Fakat yine de ii¢ yil i¢inde Paris g¢evresinde yiikselmesi, buna
ragmen kim oldugunun ve nereden geldiginin anlasilamamasi sadece Fesli Zat
ismiyle karsisina ¢ikan Miiyesser Bey’i sasirtmaz. Yarattig1 gizem havasiyla tiim
Paris ¢evresini sasirtmayr basarir. Oyunun dordiincii faslinda, adeta Batili bir
dandy olup ¢ikar.

MADMAZEL SOLTIKOF- Efendim, Kont D&
Binam, tamam ii¢ senedir Paris’tedir. Ne milletten oldugunu
daha kimse anlayamadi, ne halinden, ne de isminden
anlagilir. Binam, Binam ne demek, hi¢ ben bdyle bir isim
isitmedim. Sizde var m1?

FESLI ZAT- Ben de onu diisiiniiyorum. Bi-nam,
adsiz demektir. Lakin boyle isim bizde de yoktur. Ne
bileyim, lakirdis1 Tiirk, kiyafeti degil.. (s.65)

Mehmet Bey, Kont D6 Binam kimligiyle kusursuz bir Brummell imaj1
cizer: Tim kadinlar1 kendisine asik edecek derecede cazibeli ve eril; ama
higbirisine karsilik vermeyerek, hatta onlarin ilgisiyle eglenecek derecede
hissizmis izlenimi yaratir. Asagidaki alintida, soguk ¢ehresiyle taninan Mehmet
Bey’i piir dandy ¢izgisine yaklastiran ayrintilar siralanir:

MADMAZEL SOLTIKOF- Ben de kontun ne
olduguna hiikmedemem. Su kadar goriiyorum ki kendi
oldukca zengin. Biitiin Paris kibartyla goriisiiyor. Gayet
terbiyeli bir ¢ocuk. Bir cocuk, fakat biliylik adamlar gibi
yasiyor. Parisli degil, fakat Paris’in en giizel yerinde

oturuyor. Ah bilseniz, ne de acayip halleri vardir. Bilmem
bu diinyanin adamlarindan degil midir nedir? Giizelden

167



hoslanmaz eglenceden eglenmez. Baloya gider, raksetmez,
raksedenlere taacciip eder, tiyatroya gider, oyuna dikkat
etmez, dikkat edenlerle eglenir. Giiliing oyundan miiteessir,
acikli oyunlara bakip handan olur. Bir suvarede bulunur,
giilmez, latife etmez. Mesireye gider, etrafin letafetinden bi-
haber durur, kendi bilinmez, sirr1 bilinmez. Hasili ne oldugu
bilinmez bir adam. Paris’te her biri bir hiisn-i fevkalade ile
sOhret bulmus pek ¢ok kizlar bilirim ki faraza bir ziyarette
tesadiif edilse Kont D6 Binam’in etrafini alirlardi. Agzindan
ask ve alakaya dair bir soz ¢ikarabilmek i¢in hepsi ittifak
ederlerdi. (...) Kont D6 Binam, ask ve muhabbet icin
halkolunmus bu giizel aferidelere ¢ocuk oyuncagi nazariyla
bakardi!. Ah bilseniz ka¢ kere his sahibi bir insan
oldugunda siiphelendim de kalbinin hareket edip etmedigini

anlamak i¢in elimle sinesini yoklayacak oldum. (s.65-66)
Paris sosyetesi, onu soguk ¢ehreli imajiyla tanimis olsa da Mehmet Bey’in
Parisli kibar hanimlara olan ilgisizliginin nedeni okur/seyirci i¢in dordiincii faslin
sonunda anlasilir: Fesli Zat ve Kont D6 Binam kimlikleriyle Paris’te karsilasan
Mehmet Bey ve Miiyesser Bey, esas kimliklerini bag basa yaptiklart bir sohbet
esnasinda agiklarlar. Oyunun son faslinda Mehmet Bey Istanbul’a déner ve hasta
yatagindaki babasina son gorevini yerine getirir. Mehmet Bey bu fasilda, Batili
dandy imajindan siyrilarak kibar Osmanli beyzadesi goriiniimiine kavusur.
Babasinin yaninda kalan cariyesi, onun bes yil 6nce ayr diistiigli Cerkez kizidir.
Cariye Giilfesan ve Mehmet Bey, gecmiste birbirlerine sadik kalacaklarina dair
sOz vermisler, verdikleri s6zii de bes sene boyunca layikiyla tutmuslardir. Hamid
oyunun sonlarinda aciga cikan tiim gercekleri, oyun kisilerinin agziyla “kaderin
aglar1” olarak yorumlar. Mehmet Bey’in babasi, Giilfesan’t odalik olarak evine
almis; onunla ayn1 yataga girmeyi reddeden Giilfesan, lic sene boyunca zindan

gibi karanlik bir odada yasamak pahasina, miistakbel kayinbabasina direnmis;

boylece kendini ona teslim etmemistir. Bu noktada, Mehmet Bey ile cariye

168



Giilfesan Lord Byron’in kader mahkiimu dandyleri gibi felegin ¢arkindan gegerek
yillar sonra yine bir araya gelebilmislerdir:

MEHMET BEY- (Halecan ve iztirabini teskin ede
ede) Ah!.. deminden beri siipheye diismiistim. Mutlak
¢ildirirdim. Su halin riiya olmadigina, babamin vefati gibi
meydanda bir olmayast alamet duruyor? Yarabbi,
aglayayim mi, gileyim mi? Ne yapacagimi ben de
bilmiyorum. Pederimden su gercekten ayrildigim dakikada
sevdigime kavustum. Birinden ayrildim, biriyle birlestim.
Bir yiizden miikerrem isem, birka¢ yiizden de memnunum.
Bu da sabrin fezailindendir.(Miinim Efendi’ye bakarak) bu
babam, sebeb-i viicudum. Ah!.. Kahr ol felek!.. (...) (s.83)

Sanatta giizellik konusu lizerinde diisiinen ve giizellik fikrini yeni Tiirk
edebiyatinin ana meselelerinden biri haline getirmeye c¢alisan Hamid, Refika
Altikulag Demirdag’in ifade ettigi gibi; “[E]serlerinde ne Dogulu ne de Batilidir.
O, yalniz ve diisiinceli bir sair olarak oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Bunun nedeni
icinde yetismis oldugu Tiirk kiiltiiriidiir.”*® Yasaminda melez dandy imaji
sergileyen Hamid’in 6mrii boyunca duydugu biiylik 6zgiivenle kendini 6rnek
modern insan olarak gormesi gibi, yazarin melez dandy formu verdigi Mehmet
Bey de bu oyunda, Osmanli Imparatorlugu’nda modern hayat1 deneyimleyecek
yeni insan tipolojisi olarak ¢izilir. Orneklemek gerekirse, Hamid gibi oyunun bas
kahramani Mehmet Bey de elit bir c¢evreden gelmektedir. Pasa amcasinin
konaginda biiyiiyen Mehmet Bey, onun sundugu olanaklarla kibar ve zarif bir
beyzade olarak terbiye goriir. Bu bilgiler, amcasi ile Mehmet Bey arasinda gegen
su diyaloglardan anlasilmaktadir:

PASA- Oglum. Bir yildan ziyade oluyor ki benim

yanimda bulunuyorsun. Bu miiddet zarfinda sen benden ne
gordiin?

2 : O
% Demirdag, 6n.ver., s.7.
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MEHMET BEY- Lutuf gordiim. Merhamet, iltifat
gordiim.

PASA- Sana nasil muamele ediyorum.

MEHMET BEY- Peder gibi. Amca gibi. Lazim
oldugu gibi. (s.26)

Hamid gibi, oyunun kahraman1 Mehmet Bey’in de amcakiziyla
evlenmesi ihtimali s6z konusudur. Fakat Hamid’den farkli olarak, Mehmet Bey
amcakizin1 degil bir cariyeyi sevmektedir. Aile biiyiiklerince yapilan baskilara
ragmen agki i¢in baba otoritesine baskaldirir:

PASA- Bak pederin bu babda ne yazmis. Dinle.
(Mektuptan okuyarak) «Mehmet yine Zehra Hanim’i
istemeyecek olur da inat ederse hi¢ durmayip tardediniz. Bir
kere kabul etmem, derse ikincisini beklemeyin, def ediniz,
gitsin. Nereye giderse gitsin. (...) »

MEHMET BEY- Isittim efendim. Fakat sizin de
malumunuz olsun ki bu alemde bir muhal varsa o da benim
evlenmemdir. Ben buradan giderim, hepinize arkami
doénmiis olurum. Séziimden yine donmem. ..

PASA- Oyle ise maateessiif ben de seni bundan
sonra yanimda alikoyamam.

MEHMET BEY - Tesekkiir ederim efendim. (S.27)

Sonug olarak Mehmet Bey; Tanzimat’ta {iretilen oyun metinleri iginde
hem Osmanli beyzadesi kimligiyle yerli dandy, hem baba otoritesine baskaldiran
kimligiyle Baudelire’in asi dandy, hem Rumeli’de dervis kimligiyle gegen yersiz
yurtsuz yasaminda ¢izdigi Byron’vari lirik-romantik dandy, hem de Kont D6
Binam adiyla Paris’te gegen yillarinda ¢izdigi Brummell tarzi piir dandy tiplerinin
harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmis bir melez dandy 6rnegi olarak yaratilmistir.

Mehmet Bey, evlatliktan reddedildikten ve baba ocagini terk ettikten sonra
sosyal konumunda diisiis yasar. Dervis kiliginda gezdigi Rumeli tasralarinda

yersiz yurtsuz bir romantik gibi gezinir. Oyun boyunca asi ve romantik bir durus

sergileyen Mehmet Bey, bu noktada Baudelaire ve Byron’in dandylik deneyimine
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yaklasir. Yetenekleri ve sansi sayesinde yeni bir kimlige biiriinerek sosyal
tabakada yeniden yiikselen Mehmet Bey, oyunun Paris’te gegen boliimiinde salon
asilzadesi olarak Kontluga kadar yiikselisinde sosyeteyi kendisine hayran
birakacak derecede sik ve yerinde tavirlari, soguk ve mesafeli durusu, entelektiiel
birikimiyle de Brummell’in piir dandylik imajin1 deneyimler. Mehmet Bey her

seye ragmen, oyunun sonunda yeniden Osmanli beyzadesi kimligine geri doner.

2.3.5. Uyarlama Bir Oyun Metninde Dandy Fenomeninin
izleri: Ahmet Vefik Pasa’min Hayati ve Meraki

Bashikh Oyununun incelenmesi

Tanzimat’in ilk kusaginda yer alan biirokrat-aydin profiliyle Ahmet Vefik
Pasa, yasaminda bir tiir dandy yonelimi sergilemis 6nemli bir devlet adamidir.’
Bat1 entelektiielinden ¢ok farkli kosullar igerisinde tarih sahnesine ¢ikan ilk
Osmanli aydin grubu iginde yer almasa da, onlarm gagdasi olarak Imparatorluk’un
hayati kanallarini modern standartlara ulastirmak i¢in siirekli degisimi/dontistimii
amaglamistir. Ahmet Vefik Paga’nin kendisi gibi devlet kademesinde ¢alisan diger
biirokrat-aydinlardan farki, bu amaci, dandy sikligini1 yansitan zarif ve kibar bir
bakis ile tiyatro, ¢eviri, uyarlama, mimari gibi sanatin c¢esitli dallarindan
orneklerle estetik tiretimde bulunarak hayata gegirmis olmasidir. Ahmet Vefik
Paga’n1 dandy kimligini ve yapitlarinda ¢izdigi dandy tipolojisini tanimlamak i¢in
hayatinin 6nemli durak noktalarini bilmek gerekir.

Ahmet Vefik Paga(1823-1891), bir biiyiikel¢inin oglu olarak diinyaya

gelmistir. [Ikdgrenimini tamamladiktan sonra, babasmin biiyiikelgilige atanmasi

237 Bkz. Resim 39
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{izerine Paris’te bulunmus ve Saint Louis lisesini bitirmistir. Istanbul’a déndiikten
sonra Tercime Odasi’na girmis; Tanzimat Fermani’ni ilan eden Mustafa Resit
Pasa’nin yardim ve himayesini gormiis; ¢esitli gdrevlere getirilmis ve kisa siirede
becerikli bir diplomat olarak tine kavusmustur: Londra’da elgilik katibi, Tahran ve
Paris biiyiikelgiligi, Sadrazamlik, Bursa wvaliligi, Maarif nazirligi, Sadaret
mistesarligi aldigir gorevler arasinda bulunur. Ahmet Vefik Pasa 6zellikle
Bursa’nin imari, ekonomik ve kiiltiirel kalkinmasi hususunda 6nemli basarilar
elde etmis; Arapca, Farsca, Rusca, Almanca, Ingilizce, Latince, Yunanca,
Fransizca basta olmak iizere on besten fazla dile vakif olmus ve olduk¢a genis bir
kiiltiir birikimi edinmistir.?*®

Onemli devlet gorevleri iistlenmis bir diplomat olmasinin yani sira Ahmet
Vefik Pasa c¢evirmen, oyun yazari ve oyuncu olarak sergiledigi kimliklerle
Osmanl1 kiiltiir tarthinde 6nemli bir yere sahiptir. Tanzimat’in birinci nesil aydin
ve sanatcilari arasinda yer alan Ahmet Vefik Pasa, Saadettin Yildiz’in belirttigi
gibi; “Toplumu terbiye etmek, Bati’nin etkisiyle olusmaya baslatan yeni diinya

goriisiinii genis kitlelere yaymak ve benimsetmek™?*®

gibi faydaci bir amag
glitmiistiir. Ahmet Vefik Pasa’nin bu yoniiyle, ¢cagdaslar1 gibi, Fransiz devriminin
toplumu degistirme/doniistiirme idealini benimsedigi; aydin ve sanatgi profiliyle,
dandy fenomeninin yozlasmis gelenek¢i kusaga karsi yenilik¢i ve asi karakterini
yansittigl goriiliir.

Ahmet Vefik Pasa, Terciime Odasi’nda siirdiirdiigii gérev dolayisiyla “ilk

Miisliiman ¢evirmen” olarak da anilir. Ahmet Vefik Pasa, Bursa valiligi sirasinda

(1879-1882) kentin kiiltiirel ¢ehresini modern standartlara gore yeniden

238 Saadettin Yildiz, Tanzimat Dénemi Edebiyati (Ankara: Nobel Yayin Dagitim, 2006), 5.137-
138.
9 Ayni, 5.137.
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sekillendirerek Bursa’da yollar, caddeler ve hiikiimet konagi, hastane, belediye
binasi ve tiyatro binasi gibi yeni yapilar1 Paris belediye baskan1 George Eu¢gene
Haaussmann’dan esinlenerek yaptirmasi dolayisiyla Osmanli’nin modernlesme
siirecinde Oncii olma misyonunu devam ettirmistir.’*® Fransiz dandylerle kosut
bigimde kiiltiir iireticiligine soyunan Ahmet Vefik Pasa, bu yoniiyle Osmanl
Imparatorlugu’nda modernlesme gayesi ile geleneksel toplum yapisini
degistirmeye/doniistiirmeye yonelik etkin bir gérev almay1 se¢mistir. Metin And,
Bursa’da gosterdigi tiyatro faaliyetleri nedeniyle Ahmet Vefik Pasa’nin,

»24l oldugunu ifade

“Avrupa’da bile bir esine rastlayamayacagimiz devlet adami
eder. Metin And ayrica, Osmanli Imparatorlugu’nda baskent disinda sehir
tiyatrosu olusumunun goriildiigi ilk 6rnek olan Bursa’da Ahmet Vefik Pasa’nin
tiyatro alaninda yaptig1 faaliyetleri soyle dile getirir:
[Y]azarliginin yani1 sira Bursa valiligi sirasinda bir
tiyatro binasit yaptirmig bir tiyatro toplulugunun
sanatcilarina aylik baglayarak diizenli temsiller
vermelerini saglamig, kendisi de oyunculara yol
gostermis, eser sahneye koymus, seyircide tiyatro

sevgisini uzyandlrrnak igin biiyiik caba
géstermistir.24

Bir modernlesme projesi olan Tanzimat’in ideallerini benimsemis bir
devlet adami kimligiyle Ahmet Vefik Pasa’nin, ozellikle Bursa’daki tiyatro
faaliyetlerinden hareketle, Tanzimat ideallerine uygun diisecek bi¢imde, tiyatro
sanatin1  bir tiir “uygarlagtirma” araci olarak gordiigli sonucuna varmak
miimkiindiir. Nitekim Ozdemir Nutku 1839°dan sonra, “[t]iyatro eyleminin daha

cok Batili anlamda oyun oynama ve goOsterme ¢abasina dogru kaydigi’ni

240« Ahmet Vefik Pasa”. <http://tr.wikipedia.org/wiki/Ahmed_Vefik_Pa%C5%9Fa>. 22.07.2012.
21 Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi (istanbul: Gergek Yaynevi, 1970), s.160.
242

Ayni, 5.160.
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belirtir.*** Bu anlamda bi¢imsel olarak Nutku’nun ifade ettigi cabalar1 sergilemis,
fakat icerik olarak modern zamanin yeni yasam ve yeni insan profilini yaratmak
i¢in geleneksel Osmanli toplumunun modern Avrupai kaidelerle sekillendirmeyi
ama¢ edinmistir. Fransa’nin model alindigi Osmanli modernlesmesinde,
cagdaslar1 gibi omriinii kiiltiirel tiretime, 6zellikle tiyatro sanatina vakfetmis olan
Ahmet Vefik Pasa da Fransiz dandylerinin asi ve yenilik¢i 6zelliklerini
benimsemistir. Bursa valiligi sirasinda kentin gériinlimiinii Hausmann Paris’inde
uygulanan modern ¢ehreye biiriimesi, ¢eviri faaliyetleri ile birlikte Moliére’den
yaptig1 uyarlamalari, modern kent yasaminin vazgecilmezi olarak tiyatro sanatini
ilk kez sechir tiyatrosu mantigiyla Bursa’da yesertmesi; dahasi adabi muaseret
kanunlart yayimlayacak derecede topluma Avrupai kibarlik aliskanlig
kazandirmaya caligmasi; merkezden gelen baski ve yildirmalara karsit koyarak
yaptiklarindan geri adim atmamasi onun, yukarinda sozii edilen modern ve asi

imajin1 sergileyen 6nemli gostergelerdir.

Dilek Ozhan Kogak, “toplum ic¢in sanat” yapildigi, bir baska deyisle
sanatin toplum yararina bir ara¢ olarak kullanildigi Tanzimat déneminde
aydinlarin, tiyatroyu bu amaca hizmet eden bir ara¢ olarak gordiiklerini, terclime
edilen ya da yeni yazilan yapitlar1 halkin alimlayabilecegi bir sadelikte ve halkin
sikilmayacag1 seviyede tutmaya 6zen gostermis olduklarini belirtir. Bu nedenle
“eglencelerin en faydalisi” olarak deger goren tiyatroda en cok komedilere agirlik
verilmis ve kullanilan dil halkin giindelik yasamina uyarlanmaya ¢aligtimistir.”**

Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’in Le Malade Imaginaire (1673) adlh

3 9zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1 (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2000), s.369.
244 Kogak, on.ver., s.246.
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komedyasindan uyarladigi Meraki (1879)%*°*

baslikl1 oyunu da bu tiir bir gayenin
tirtinii olarak ortaya ¢ikmistir. Ahmet Vefik Pasa, batili dandynin ince zeka, niikte
yetenegi, olaylara ve durumlara istedigi bi¢imde yon verme gibi en basat
ozelliklerini, bu oyuna Suat adin1 verdigi oyun kisisi iizerinden yansitmistir.
Yazilis1 Istibdat yillarina rastlayan Meraki, dolanti ve durum komedyasi
ozellikleri gosterir. Oyun, en genel anlamiyla hekimlerin sdziinden ¢ikmayan
Rihleti adli hastalik hastast bir adamin, bu takintis1 yiiziinden dustiigii giiliing
durumlart konu edinir. Ahmet Vefik Pasa, Rihleti adini verdigi oyunun
baskisisine yiikledigi hastalik takintist ve 6liim korkusu ilizerinden, gelenekgi bir
toplumun mensuplar1 olarak yasamlarini siirdiiren insanlarin olaylar ve durumlar
karsisinda takindigr ikiyiizli tutum ve davraniglart gézler Oniine serer. Yazar bu
anlamda, hem kendisi hem de ¢evresindekilerin yasamini kébusa g¢eviren bir
insanin diistigl giiliing durumlart oyun metninin ana malzemelerinden biri haline
getirerek ask, evlilik, bencillik, 6liim, sadakat ve giiven gibi evrensel insanlik
degerlerini sorunsallastirir. Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den yaptig1 diger
uyarlamalar gibi Meraki uyarlamasi da, kentli yagam siiren gelenekgi ziimrenin
para biriktirme ve cinsel doyumsuzluk gibi tipik kaygilarint yansitir. Nitekim
Seving Sokullu da, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére uyarlamalarinin tamaminda

goriilen para biriktirme zaafi ve cinsel doyumsuzluk gibi yan konularin, Osmanl

Imparatorlugu iginde olusmaya baslayan bir kentsoylu sinifina isaret edebilecegini

belirtir.24®

%5 Ahmet Vefik Pasa, Meraki. Giiniimiiz Tiirkgesine Hazirlayan: T. Yilmaz Ogiit (istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari, 2007).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmstir.

% Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyamn Evrimi (Ankara: Kiiltiir Bakanligi
Yayinlari, 1979), s.180.
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Meraki’de olay orgiisii kisaca soyle akar: Rihleti, hekimlere olan
diiskiinliigii nedeniyle kizi Selma’y1 kendi hekimi Hokneti’nin heniiz tip talebesi
olan oglu Tamiz Liyneti ile evlendirmeyi diisiinmekte; Selma’nin miras pesinde
kosan tlivey annesi Celma da kocasit Rihleti’ye bu hususta destek vermekte;
Rihleti’nin kiz1 Selma ise Imadi’yi sevmekte ve onunla evlenmek istemektedir.
Hatta bu ugurda Imadi, sevgilisi Selma’yla goriisebilmek igin musiki hocasi
kiligima girerek ona sézde ders veriyor izlenimi yaratmis, bdylece Rihleti’nin
evine rahatca girip c¢ikabilmistir. Aksiyon, Rihleti’nin sdézde hastaliklarinin
tedavisi icin hekimlere giden paralar1 hesaplamakta oldugu béliimle baslar:
Rihleti, tedavi masraflarini azaltmanin en iyi yolunun biiyiik kiz1 Selma’y1 kendi
hekiminin tip talebesi olan oglu ile evlendirmekte bulur. Onun aldig1 bu karari
duyan evin hizmetgisi Hayfa duruma itiraz eder. Rihleti, kesin kararinin
degismeyecegini bildirerek bunu kizi Selma’ya da iletir. Efendisini yanlis
tedavilerle somiiren hekimlere karsi o6fke duyan Hayfa, Selma’nin sevdigi
delikanliyla evlenmesi i¢in ona yardim etmeye karar verir. Ancak bunu nasil
yapacagint bilemez. Bu arada Rihleti efendinin ikinci esi Celma da miras
derdindedir; amaci {ivey kizlarinin bir an 6nce evden gonderilmesidir. Bu nedenle
o da bos durmaz. Rihleti, kiiciik kizi Hasene’den, miizik hocasiyla Selma
arasindaki miinasebeti 6grenir ve ¢ok hiddetlenir. Biiyiik kiz1 Selma’y1 mirasindan
men edecegini sOyleyerek evden kovmaya kalkisir. Bu durum {iivey anne
Celma’nin isine gelir; goniil iliskisi oldugu mahkeme katibi Sitki’y1 cagirtarak
tasinmaz miilklerin tapularini {izerine aldirmaya calisir. Cariye Hayfa, Rihleti’nin
ofke ile aldig1 kararlar1 uygulamaya koymadan olacaklarin 6niine ge¢cmek icin eve

misafir olarak gelen Suat’la igbirligi yapar. Suat, agabeyi Rihleti’nin 6fkesini
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yatistirarak Hayfa’nin kuracagi dolantilarda ona yardimci olur. Sahtekar hekim
Liyneti’nin lagman tedavisini uygulamasi i¢in gonderdigi eczaciya el birligiyle
mani olurlar. Bunun iizerine hekim eve gelerek Rihleti’yi azarlar ve tedavisiyle
ilgilenmeyecegini bildirir. Hekimsiz kalan Rihleti sizlanirken, Hayfa hekim
kiligma girerek Rihleti’yi alaya alir. Rihleti ise halinden memnundur, kendisini
parasiz tedavi eden yeni bir hekim buldugu i¢in 6fkesi iyice yatisir. Suat, yegeni
ile ilgili olumsuz durumu diizeltmek i¢in cariye Hayfa ile birlikte agabeyi
Rihleti’yi ikna etmeye girisir. Rihleti, kimin kendisini ger¢ekten daha ¢ok sevip
deger verdigini anlayabilmek i¢in Hayfa’nin aklina uyarak o6li taklidi yapmaya
karar verir. Celma’nin yalancit ve ikiylizli dogasimin farkina varan Rihleti,
Celma’y1 bosar ve evden kovar; kiz1 Selma’nin da samimi duygularini kavrar, kizi
ile sevdigi delikanlinin tip mektebi okuyarak hekim olmasi kosuluyla
evlenmelerine miisaade eder.

Batililagma siirecinin giinliik yasama niifuz etmeye basladig1 bir zamanda
ortaya cikan bu oyun, toplumda peyda olan celigkili durumlarn -elestirmek
amaciyla, eski ile yeni ve bir anlamda modern diisiinceleri ¢atismanin iki ana
kutbuna yerlestirir. Hastalik hastasi Rihleti, zaman1 ge¢gmekte olan gelenekei
ataerkil toplumun yozlagsmis diisiince ve deger yargilarim1 temsil eder. Kendisine
tam anlamiyla biat edilmesini ister, kendi ¢ikarina uygun distiigi i¢cin kizim
sevmedigi biriyle evlendirmekten geri durmaz, kendi rahat1 ve gelecegi icin fayda
pesinde kosmaktan goziiniin Oniindeki hakikati goremeyecek kadar kendi
arzularin1 doyurma telasindan adeta kor olmustur. Yozlasmis gelenekei diislince

ve deger yargilarinin tasiyicist Rihleti’nin karsisinda; cariye Hayfa, Selma, imadi
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ve Suat bireyin kendi duygu ve diisiinceleri ile gelecegini tayin etmesini savunan
modern diisiince ve deger yargilarinin tasiyicilari olarak konumlanmiglardir.

Uyarlama yoluyla yazilan Meraki’de dandy fenomeninin izlerini tasiyan
bir oyun kisisi ile karsilasilir. Bu kisi, oyunun baskahramani1 Rihleti’nin kardesi
konumundaki Suat’tir.?*’ Oyunda Suat’in giyimi, yasi, meslegi, evli olup olmadigi
konusunda bilgilere rastlanmaz. Ancak kentte yasayan, evinde hizmetli
calistirabilecek ve kizlarina musiki hocasindan 0zel ders aldirabilecek kadar
maddi imkana sahip olan Rihleti’nin erkek kardesi oldugu bilindiginden, Suat’in
seckin sinifa ya da {ist orta smifa mensup bir kentsoylu oldugu séylenebilir.
Suat’mn batili bir dandy gibi kendini bastan asagi kuran, narsistik bir kisilik
sergileyen bireyci bir tip oldugu sdylenemez. Ancak akilli usak tipi olan Hayfa
disinda, Suat, yazar tarafindan batili dandylerin olumlu olarak yorumlanan bir
takim Ozellikleri ile donatilarak aksiyonun tikanacagi noktada davranislariyla,
durusuyla, tepkileriyle ve yaptigi islerle diigiimii ¢6zen akliselim bir beyefendi
tipi olarak ortaya ¢ikar.

Suat tipinde goriilen dandy fenomeninin izlerini, oyun igindeki tavri1 daha
cok ele vermektedir. Suat, yozlasmis gelenege karsi yeni bir insan ve yeni yasam
idealinin hayat bulmasi i¢in, yegeni Selma’nin sevdigi delikanliyla hayatini
birlestirmesini ister. Yozlasmis gelenegin ¢ikarci ve ikiylizliiliik iizerine oturttugu
evlilik kurumuna bu yiizden karsidir. Bu noktada Suat’in oyundaki islevi,
yozlasmis gelenegin temsilcisi olan Rihleti’nin bencilligi ve ikiyiizliiliigiini
okurun/seyircinin yiiziine vurmak ve modern hayatin temsilcileri Selma-imadi

iliskisinin mutlu sona ulagmasi i¢in ¢aligmaktir. Suat, ince zekasi ve yerinde

247 Bkz. Resim 40
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niikteleri sayesinde olay orgiisiine dogru hamlelerde bulunarak bu islevini yerine
getirir. Kardesinin hekimlerce su istimal edilmesine karsi durusuyla bilinen Suat,
oyuna dahil olarak, meseleyi ¢ozmeye girisir. Suat, kivrak zekasmi kullanarak,
oncelikle ofkeye kapilan Rihleti’yi yatistirmaya c¢alisir. Suat, 6fkeli bir insani
yatistirmanin yolunu onun zaaflarina oynamakta bulur. Agabeyi Rihleti’ye asla
hayir diyemeyecegi bir 6neride bulunur:

SUAT Ee birader, nasilsin iyi misin?

RIHLETI Ah kardesim, gel... Iyilik nerde... Hig halim yok,
agzimi acip da konusmaya mecalim kalmadi. ..

SUAT Vah vah, ¢ok yazik. Benim sana bir teklifim var.
Ondan sz etmeye gelmistim. Selma’ya...

RIHLETI (Sandalyeden kalkar, hiddetle) Birader su
asiftenin, su terbiyesiz hayasizin, su namerdin adin1 anma
bana! Bana bak, ona ne yapacagimi goreceksiniz!

SUAT Peki, peki... Bak acildiniz, canlandiniz. Biraz
eglenseniz, neselenseniz size ¢ok iyi gelecek. (s.36)

Suat’in, olaylar1 nihai ¢dziime kavusturan bir oyun kisisi olarak oyunun
ikinci boliimiinde ortaya ¢ikmasi tesadiifi degildir. Dandynin parlak zekasi ile
isbitirici yonii onda mevcuttur. Iginde bulundugu kosullar1 ve akmakta olan
hikayeyi dogru okumaktadir. Rihleti’ye yengesinin kizlarla kendi arasini agarak
onlar1 yoksul birakmak istedigini sdyler. Rihleti’nin karisin1 savunmasi iizerine,

bu kez onu yapmak iizere oldugu yanlistan alikoymak i¢in su sézleri sarf eder:

SUAT Hayir agabey, oyle degil, diyelim kendisi hep
yigenimin iyiligini diisliniir, ona arkadas olur, kendi ¢ikarini
diistinmez ona destek olmaya c¢alisir. Bunlar1 boyle kabul
edelim. Peki sen nereden akil edip de kizin1 daha hekim
olmamis bir Ogrenciye layik goriiyorsun, zorla onunla
evlendirmeye kalkiyorsun??*®

28 Ayn, s.37.
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Bu soézler, ayn1 zamanda oyunun uyarlandigi dénemin Osmanli toplumu ig¢in
evlilik konusunda aykirt bir yeni goriistiir. Suat bu oyunda, dandynin yasadigi
toplumu kigkirtict muhalif durusunu, Rihleti’ye kars1 savundugu fikirleri ile insa
eder. Suat, ayn1 zamanda fikirlerini ifade etme bi¢imiyle, dandynin sivri dilliligini
sergiler; olaylara ve durumlara karsi da dandynin kati ve mesafeli durusu ile

yaklagir:

RIHLETI Birader basimi belaya m1 sokacaksin. ..

SUAT Vah vah, ne biiyiik bela... Hokneti’nin bagirsak
bosaltma islemi geri kalmis... Vah vah. Tababete bu kadar
onem verme hastalifindan seni kurtaramayacak miyiz?
Boyle her giin ilaca m1 bogulup gideceksin sen?

RIHLETI Ah kardesim ah, sizin keyfiniz, saghgimz
yerinde, istediginiz gibi konusursunuz. Benim yerinde
olsaniz bunlari sdyleyemezsiniz...

SUAT Peki, nerenden zorun var?

RIHLETI Sitemkar acimasiz adam! Beni kudurtacaksin.
Ben 6liiyorum yahu. O hala ne zorun var diyor. (s5.39-40)

Suat’in dandy fenomenini yansitan bir 6zelligi de olaylar ve durumlar karsisinda
bildigi dogrudan sasmadan oyunun sonuna kadar bu dogruyu savunmasidir.
[stikrarli durusunda, sivri dilli konusma bigiminin pay: biiyiiktiir; sade ve dolaysiz
niikteleriyle, ¢atismanin diger ayagii olusturan kars1 fikrin ikiyiizlii ve ¢ikarc
durusunu agiga vurmasini saglar. Bu sekilde, okurun/seyircinin s6z hakkinin tek
bir kiside oldugu yozlasmis gelenekei ataerkil diizenin elestirisini yapabilmesi i¢in
catigmanin kars1 ayagindaki fikrin esas niyetini su yiiziine ¢ikarir:

SUAT Vay vay vay... Kizin m1 biriyle evleniyor, yoksa sen
kendi ihtiyacin1 m1 gidermeye ¢alisiyorsun.

RIHLETI Hem kizim biriyle evleniyor, hem de evimize
gerekli bir adam geliyor.

SUAT Oyleyse diger kiz1 biiyiitiince bir eczaciya verelim.
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RIHLETI Eee, olmaz sey degil...olabilir...(s.37)

Suat, adeta bir yonetmen edasiyla, diigiimleri ¢oziime kavusturmak igin
evin hizmetgisi Hayfa’nin kurdugu oyunlar1 yonlendirir. Bu oyunlarin, maksadi
asmamast i¢in yerinde miidahaleleriyle Rihleti’'nin gercekleri gdrmesini
saglayarak, yegeni Selma’nin sevdigi adamla evlenmesini saglar. Boylece, bir
anlamda babanin istegiyle kurulan erkek egemen evlilik modeline karsi, kadinin
istemedigi kisiyle evlenmemesi gerektigini savunan Suat’in emeli de hayata
geemis olur. Sonug olarak Suat’in olaylari ¢ozme becerisi, niikte yetenegi, evlilik
kurumu ile ilgili séylemlerinden dolay1 yasadigi toplumu kigkirtici goriisleriyle
dandy fenomeninin izlerini tasidigi ve bu anlamda bir 6n model oldugu ifade

edilebilir.

2.3.6. Yasamlar1 Sosyete ve Sanat Cevresinden ibaret Batih
Yasayan ve Diisiinen Yazarlarin Kaleminden Batih

Cizgilere Sahip Bir Dandy: Sahabettin Siileyman ile
Tahsin Nahid’in Hayati ve Ben...Baska Bashkh

Oyunlarinin incelenmesi

Yirminci yiizyilla girildiginde, Osmanli Imparatorlugu’'nda edebiyat
mubhalif seslere ragmen yenilesmeye devam etmis; Tanzimat’in ikinci neslinden
sonra ortaya c¢ikan Servet-i Fiinun (1896-1901) ve Fecr-i Ati (1909-1912)
topluluklari, sanatin ve edebiyatin seyrine yon veren gruplar olarak Kkiiltiirel
tiretimde bulunmaya devam etmislerdir. Yirminci yiizyilin baslarindan 11.

Mesrutiyet’e gelen siirede, edebiyat ¢evresinde daha ¢ok roman ve siir tiirlerinde
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yetkin sayilabilecek yapitlar iiretilirken; edebiyatta ve sanatta giizellik kaygisini
On planda tutan bireyci yazarlar bu doneme damga vurmustur. Yazarlar, daha ¢ok
edebiyatin farkl tiirlerinde yapit vermeye yonelmislerdir.

Ilkeleri 6nceden belirlenmis bir topluluk olan Fecr-i Ati, Fransa’daki
benzer edebiyat hareketlerinden esinlenerek  olusturulmustur. Hikmet
Dizdaroglu’nun belirttigine gore bu topluluk,

Haftanin belirli gilinlerinde toplanir, yazilarin1 ve
siirlerini iiyeler karsisinda okur, onlarin goriislerini aldiktan,
elestirilerine gore gerekli diizeltmeleri yaptiktan sonra
yayimlarlardi. (...) Fransiz Akademisi’nde oldugu gibi,
topluluga yeni bir iliye alinacagi zaman, Ozel giinler
diizenlenir soylevler verilirdi. Boyle giinlere, dinleyici
olarak, baskalar1 da katilabilirdi.?*

II. Mesrutiyet ile birlikte tiyatro da goreli serbestlik ortamindan nasibini
almis ve yazarlar arasinda yeniden ilgi géren bir tiir haline gelmistir. Fecr-i Ati
toplulugu, sanatin bireysel bir etkinlik olarak kabul edilmesi gerektigini
savunmus, edebiyatin da ciddi bir mesele olarak algilanmasi i¢in ugras vermis ve
Bati ile sanat bakimindan daha giiclii iliskiler kurulmasini ilke edinmis,lerdir.z‘r’O

Fecr-i Ati toplulugu i¢inde, Batili diisiin ve yasam pratigi mevcut bireyci
arzularla yazan sanatgilardan Tahsin Nahid (1887-1919) ve Sahabettin Siileyman
(1885-1921), II. Mesrutiyet’i takiben yeniden bir canlilik yakalamaya baslayan
edebiyatta, dandy izleri tasiyan mizaglari ile yapit lireten ender yazarlardandir.
Sahabettin Stileyman, siir disinda edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermis bir

edebiyatgzldlr.251 Fecr-i Ati adli edebi toplulugun kurulusunda rol alir. Osmanh

Imparatorlugu’nda yiiksek biirokratlar yetistirmis olan Cavdarli ailesine

2 Hikmet Dizdaroglu, “Fecr-i At Toplulugu”, Ulusal Kiiltiir Dernegi, Say1 5, Temmuz 1979,
s.91.

0 Kazim Candir, “ Fecr-i Ati Toplulugu ve Tahsin Nahid”, Ayfer Yilmaz-Kazim Candir, Tahsin
Nahid’in Piyesleri icinde (Ankara: Uriin Yayinlari, 2005), s.33.

1 Bkz. Resim 41
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mensuptur. Cocuklugu Izmir ve Istanbul’da gecer; lise yillarinda iken bati
edebiyatin1 takip edecek kadar Fransizca 6grenir; Miilkiye mektebini bitirdikten
sonra Vefa Idadisi ve Galatasaray Lisesi’nde Ogretmenlik yapar; meslegini
siirdiiriirken edebiyat cevresinde yazar olarak adindan soz ettirmeye baslar.
Sahabettin Siileyman’in “Sanat sahsi ve muhteremdir” sézii Fecr-i Ati’nin slogani
olarak kabul gérmiistiir. 1914 yilinda dénemin kadin sairlerinden bir olan Vezir
Kose Raif Pasa’nin kizi fhsan Raif Hanim ile evlenmis; sanatci ciftin evleri
doénemin edebiyat¢ilarinin toplanti yerlerinden biri haline gelmistir. Tatillerini her
yil Isvigre’de geciren cift, Davos-Platz kasabasinda konaklarken Ispanyol gribine
yakalanan Sahabettin Stileyman 1921 yilinda hayatini kaybetrnistir.252

Tahsin Nahid, kisa hayatinin biiylik bir boliimii sanat ve edebiyat
cevrelerinde gecmis yazin insanlarmdandir. 1887 yilinda Istanbul’da diinyaya
gelir. Anne tarafindan Duyun-u Umumiye muhasebecilerinden Mesud Bey’in
torunu, Tiirkiye’ye jimnastigi ilk getirenlerden biri olan Faik Ustiin idman ile
yirmi sekiz yasinda Katolik olup Fransa’da bir manastira kapanan Arifi Bey ile
Ethem Bey’in yegenidir.z‘r’3 Babas1 Giilhane Askeri Riistiyesinde askeri
kaymakam (yarbay) Asaf Bey’dir. Baba tarafindan Istanbullu ve anne tarafindan
ise Kafkasyali olan Tahsin Nahid, ingiliz Edebiyat: tarihgisi Mina Urgan’mn da
babasi olarak bilinir. Yazarin ¢ocukluk ve genglik yillar1 Istanbul’un segkin
mekanlarinda geger. Kis mevsimleri Cagaloglu’'nda, yaz mevsimlerini de
Haydarpasa ¢ayirina bakan bir evde gegen cocuklugundan sonra, genglik yillarinin
bir boliimiinii de Biiyiikada’da gegirir. Yasadigi mekanlardan Biiyilikada siirlerine

de geecmis oldugu i¢in “Ada sairi” olarak anilir. Fransizcasini da Galatasaray

22 «Sahabettin Siileyman”. <http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eahabettin_S%C3%BCleyman>,
29.07.2012.
23 Mina Urgan, Bir Dinozorun Anilari (istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1998), s.130.
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Lisesi’nde gelistiren sanat¢i; Emin Biilent Serdaroglu, Ali Sami Yen ve Rusen
Esref Unaydin gibi samimi dostlariyla birlikte Galatasaray Spor Kuliibii’nii
kurar.?* Galatasaray Lisesi’nden sonra Mekteb-i Hukuk’a devam eder. Okulu
bitirdikten sonra esiyle birlikte bir y1l Paris’te kalir. Tiyatro meraklisi olan ¢ift,
Paris’te iyi birer tiyatro izleyicisi olarak yasar. Paris seyahati ve izledigi tiyatro
oyunlari, Tahsin Nahid’in sonraki sanat hayatin1 6nemli 6l¢iide etkiler. Burada
izledigi oyunlardan gelecek yillarda teknik ve estetik bakimdan yararlanir.
Sanatci, telif ve uyarlama oyunlarda basariy1 yakalar. Yasadigi donemde Sefika
Hanim’la yaptig1 ask evliligi nedeniyle toplumda yadirganir. Ask evliligi yapmis
olsa da 6zel hayatinda sorunlar eksik olmaz; ¢iinkii ¢apkin bir mizaca sahiptir.
1919 yilinda 6len Tahsin Nahid’in kisa siiren yagaminda sorunlu bir evliligi olsa
da bu evlilik 6lene kadar siirmiis; sanat¢inin bu evlilikten Mina isimli tek ¢cocugu
diinyaya gelmistir. Sanat¢inin istikrarli olmayan bir memurluk yasami olur; ancak
ailesinin mali durumu iyi oldugu i¢in geg¢im sikintisi yasarnam1$t1r.255

Yazin hayatinin basinda siirle ilgilenen Tahsin Nahid, II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra tiyatroya yonelmistir. Yetistigi kiiltiirel ve edebi ortamin, sanatgi
kisiliginin gelisimine katkilar1 biiylik olmustur. Kazim Candir’in da tizerinde
durdugu gibi, ailesi ve akrabalarinin yani sira, Istanbul gibi bir kiiltiir ve sanat
kentinde yasamasi, kentin en iyi1 okullarinda egitim hayatini siirdiirmiis olmas1 ve
edebiyatsever arkadas grubuna sahip bulunmasi onun yazin hayatina atilmasinda
hatir1 sayilir katkilar olmustur.?*®

Ikinci mesrutiyetten oOliimiine kadar gegen siirede siirden daha c¢ok

tiyatroya yonelen Tahsin Nahid, uyarlama ve adaptasyonlar ile iki yazarli yapitlari

24 Bkz. Resim 42
% Y1lmaz ve Candir, on.ver., 5.13-22.
2% Ayni, 5.23.
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da dahil olmak flizere toplam on ii¢ oyun yazmistir. Tahsin Nahid edebiyat
cevrelerinde basarili bir oyun yazari olarak karsilanmistir.

Tahsin Nahid Ben... Baska (1911)®” baghkli oyununu, Fecr-i Ati
toplulugu iiyelerinden Sahabettin Siileyman ile birlikte yazmistir. Gerek tipolojik
ozelliklerine, gerekse yasam bicimlerine bakildiginda dandy fenomeninden izler
tasiyan her iki yazarin, ayni izleri ortak kaleme aldiklar1 bu oyuna da yansittiklari
goriilmektedir. Nisantasi’nda bir konakta gegen, bir perde ve on meclis olarak
yazilan bu oyunda kisaca; edebiyat sohbetleri yapan kibar siniftan bir grup
kadinin, miistehcen bulduklart bir siire ahlaksizlik sug¢lamalarinda bulunduklar
giin konaga gelen capkin sair Nureddin Zeki Bey’in, sozde ahlak¢i sosyete
kadinlarin ikiylizlii tutumlar1 sergilenerek; onlar1 bu tutumlara iten zihniyetin
elestirisi yapilir. Ask ile ahlak arasindaki sinirlar ile kamusal alandan sonra
kiiltiire] mecrada 6n plana ¢ikmaya baslayan kadinlarin ask ve yasam {izerine
gelistirdikleri kalip fikirleri ezberlenmis birkag bilgi kirmtist ile siirekli olarak
tekrarlamalari, oyunda giiliing bir dille ele alinir. Osmanli kibar sinifi ig¢inde
kiiltiirel ve sanatsal tartigmalar yapan sosyeteye mensup kisiler arasinda siire
giden oyun aksiyonu, Osmanli sosyetesinin giinliik yasam aligkanliklarindan
cesitli kesitleri gergekei bi¢imde canlandirir.

Oyunu kisaca soyle 6zetlemek miimkiindiir: Ev sahibi Beria Hanim’in
konaginda, Bat1 tarzinda dosenmis sik bir salonda bir araya gelen birkag¢ geng kiz
ve onlardan yas¢a biiylik bir kadin, Burhaneddin Selman’in bir siirini ahlak

acisindan tartigmakta; diger kadinlar da Burhaneddin Selman’i seven Sabiha

%7 Tahsin Néhid, “Ben... Baska”, Ayfer Yilmaz-Kazim Candir, Tahsin Nahid’in Piyesleri i¢inde
(Ankara: Uriin Yayinlari, 2005).

* Bire bir yapilan veya parantez iginde sayfa numarasi verilen alintilarda bu metinden
yararlanilmigtir.
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aleyhinde dedikodu yapmaktadirlar. Nureddin Zeki Bey, herkes gittikten sonra
salonda bas basa kalan kuzeni Lamia ve gruptaki gen¢ kadinlardan biri olan
Fahire’nin yaptiklar1 sohbet esnasinda Fahire’nin agtig1 kanatli kapinin ardindan
belirir. Elit cevreye mensup geng, yakisikli, zarif ve kibar tavirlari, sairane iislubu
ile Nureddin Zeki, sosyal cevrelerde siklikla boy gosteren; oOzellikle Beyoglu
muhitini mesken bellemis, yurt disinda yasamis, Ozellikle basindan bir Paris
deneyimi gecmis, kendisi gibi sairlerden olusan arkadas cevresinde sanat,
edebiyat ve siir sohbetleri yapan biridir. Oyun boyunca tek ugrasi vardir:
Begendigi kadinlara kur yapmak. Bunun i¢in konaktaki siir sohbetinde yer alan
Fahire’yi goziine kestirir. Onunla karsilastigi ilk anda karsisindakini etkileme
becerisini gosterir:

Fahire- Demek benimle gériismeyi bu kadar arzu
ediyorsunuz?

Zeki- Siiphe mi ediyorsunuz?.. Bu benim en biiyiik
emelim, en bilylk gayem, en mukaddes temenni-i
hayatimdi... Size Beyoglu'nda ilk tesadiif ettigim zaman...
Lamia da yaninizda idi... Paris kadmnlarimi hatirladim.. O
kadar sen, zarif... O kadar miistesna idiniz ki... Bu simdi
tamam dort ay oluyor...

(-..)

Fahire- (Sersem) Ben Paris kadinlarina m1 benziyorum?
Zeki- Onlarin bile fevkinde... (...) Emin olunuz, emin
olunuz... Hanimefendi siz onlardan, Paris kadinlarindan
daha giizel, daha =zarifsiniz... Onlar yalmz zariftirler...
Boyalarin sihrine vakiftirlar... Elbiseleri kivrimlarma kadar
onlar onlara muti’dir. Fakat bu zevahirin altinda kirli, bi-his
bir ruha maliktirler. Fakat siz, sizin gibi sarkin miistesna
hanimlar1 zevahirle beraber... Bir ruh-i miimtaz da
saklarlar. Sizde bir Paris zerafeti, bir sark ruhu var...
Hususiyle necabet hissinizi ‘ulviyet fikrinizi Lamiad ’dan,
Bedia’dan dinleye dinleye o kadar meftun-1 zekaniz oldum
ki... (Birden bire tebdil-i kelam ile) Hangi sairlerin
takrinize, kiymetli taktirinize mazhar oldugunu sorabilir
miyim? (s.226-227)
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Nureddin Zeki Bey olay orgiisii icindeki pozisyonu, tavri, goriinimii ve
sair kimligiyle, adeta bir dandy performansi sergiler. Nureddin Zeki Bey, adindan
da anlagilacag1 gibi parlak ve ince bir zekaya sahiptir. Konusmalar1 hep benzer
kalipla siirdiirmesine ragmen, 1srarlarinda sikict olmamak i¢in konuyu bir bigimde
estetik begeni unsuru olan siire getirir, yeri gelmisken kisisel fikirlerini ifade eder.
Bu arada bir sair lizerinden agtig1r entelektiiel tartisma ile elit bir ¢evreden
geldigini ilan eder. Ona gore, tattirdigi anlik zevkler disinda hayatin baska bir
anlam1 yoktur:

Fahire- Hayatta biiyiikliik olmazsa hayat neye
yarar? )
Zeki- Hayat neye yarar?... Oyle bir sual ki simdiye
kadar diisinmedim... Diistinemem de.
Fahire- Oyleyse niye yasiyorsunuz?..
Zeki- Niye yasamak, bunun cevabi gayet kolaydir.
Mesela bugiin sizinle goriismek saadetine nail olmak, yarin
da...
Lamia- Yarin da bir bagkasiyla mi1?
Zeki- Mesela yarin da “Blang Toten” gelir, “Rejan”
gelir, “Hadyenk” gelir; yaut “Burhaneddin Selman”...
Arkadaglarimdan biri yeni bir eseri ile gelir... Benim saat-1
hayatimi ezvak ile itmam ve ikmal eder. iste biitiin bunlar
bence hayatin teferruati, sizce ma’nasi, biyiikligidiir.
(s.229)
Bu ornekten de goriildiigii tizere, Nureddin Zeki, yasamda da sanatta da giizellik
fikrinin pesinden giden estetik dandy profili gosterir. Yasamda giizel kadinlarin
pesinde olan Nureddin Zeki, sanatta ise giizel yapitlarin pesindedir. Ornegin, kur
yaparak elde ettigi diger kadinlar gibi, Fahire’nin de gonliinii kazanmay1 basarir.

Nureddin Zeki, yeri geldiginde ikna kabiliyeti yiiksek bir niiktedan kesilir.

Yasadiklar1 toplumda akraba olmadiklar1 halde bir erkekle gen¢ bir kadinin bir

sohbet ortaminda yalniz goriilmesinin ayip oldugu hatirlatildiginda; “Terbiyeli bir

kadinla, terbiyesiz olmayan bir erkek, edebiyattan bahsederse biiyiik bir kabahat
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degildir (miistehzi) zannediyorum.” (s.232) diyerek, i¢inde bulundugu durumun
insani ve olagan bir manzaray1 gosterdigini savunur. Bu anlamda, zevk duydugu
bir eylemi gerceklestirirken yasadigi topluma ters diismekten c¢ekinmemesi,
Nureddin Zeki Bey’deki dandy tavirlarindan biri olarak goze carpar.

Nureddin Zeki Bey’in kadinlara kars1 hisleri gelip gegicidir. Ciinkii o, tek
bir giizel’in pesinde degildir. Kadinlara kur yapma eylemi, onun giizeli elde etme
yontemlerinden biridir. Ornegin Fahire’yi tatli sozlerle elde edecekken, birden
yoniinii kuzenlerinden biri olan Bedia’ya ¢evirir. Fahire’yi elde ederken siraladigi
iltifatlarin neredeyse bir benzerini Beria’ya da siralamaktan g¢ekinmez. Ama
Fahire’den hemen sonra Beria’ya kur yaparken, amaci bir kadinla birlikte olmak
degildir. Onun kur yapacag: kisiler siklikla farkli kadinlar olmalidir. Zira siirekli
glizel’i deneyimlerken var olusunu da deneyimlemis olur. Bedia, Nuredin Zeki’ye,
artik yorulup yorulmadigmni sorar. Nureddin Zeki yoruldugunu sdylerken,
karsisindaki inandiracak kadar sahici; ama okuru/seyirciyi inandirmaya gerek
gormeyecek kadar yalan soyledigi hissini uyandirir.

Beria- Esasen siz hayat denilen ¢dlde daima vaha
taharrisiyle mesgul bir seyyaha benzersiniz.

Zeki- Siiphesiz...

Beria- Hala yorulmadiniz mi1? Hala kumlar iistiinde
giinesler altinda, vahalar, muvakkat yesillikler taharisiyle
mi mesgul olacaksiniz?.. Biraz siikun biraz istirahat. Ebedi
bir vaha, ebedi bir saadet diisiinmiiyor musunuz?..

Zeki- Buna hazirim. Esasen artik kosmaktan, bir
cigcekten bir ¢icege gitmekten biktim, usandim. Fakat
aramak lazim o sOylenilen vaha-i refah i saadeti nerede
bulmali? (s.235)

Beria’nin “seyyah” benzetmesini tereddiit etmeden {izerine alinmasi,

Nureddin Zeki Bey’de romantizmin izinin belirgin bigimde ag¢iga vurur. Zira o

sahiden de bir ask seyyahidir; sair kimligine eslik eden sozleri, kur yaptigi
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kadinlara lirik bir diinyanin kapisini aralar. Yarattigi hava onu kadinlar igin
cazibeli kilan taraflarindan biridir. Bu anlamda Tanzimat’in ortaya ¢ikan alafranga
ziippe tipinden farkli olarak, Lord Byron’in romantik yapitlarinda okurun
karsisina ¢ikan lirik dandyleri andirir. Nureddin Zeki Bey, kurdugu kiigiik
oyunlarla Wilde’in dandyleri gibi yasami zevk olarak okuyan hedonist bir tip
oldugu kadar; yasadigi elit ¢evrenin ikiyiizliligiinii ortaya serecek kadar da
yergici bir tiptir. Bedia 6rnegin, Nureddin Zeki Bey’in kendisini ger¢ekten sevip
sevmedigine inanmak i¢in bir kanit ister. Nureddin Zeki Bey de gonliinii verdigi
talihli kadinin kendisinde bir resmi oldugunu sdyler; daha sonra Bedia’y1 aynanin
karsisina gotiirerek kendi suretini gosterir ve onu Opiiciiklere bogar. Oyunun
sonunda ise ona ahlak konusundaki fikirlerini hatirlatarak, yasadiklari ¢evrenin
ikiytizliiliigii okura/seyirciye gostermis olur:
Zeki- Fakat Beria... Sizi bu kadar saat su odada
dinledim... Hayati tamamiyle bagka telakki ediyordun?
Hastalara bakmak, sefillere acimak... Buseler de aski
oldiirtiyordu. .. Goriiyorsun ya buseler agkin rehberidir. ..
Beria- (Biraz durduktan sonra) Ben... Bagka!
(Birden Zeki’nin kollarimin arasina atilip Zeki’yi operek)
Kimseye sOylemezsin degil mi Zizi? Degil mi? Kimseye
sOylemezsin... (Tekrar operek) Degil mi? (Siiphesiz, degil
mi, kimseye sozleriyle buseler arasinda perdeler kapanir.)
(s.238)
Ozetlemek gerekirse, Ben...Baska oyununun ¢apkin asigi Nureddin Zeki
Bey, Batili yasayis ve diisiiniis bi¢imlerinin sekillendirdigi, dandy fenomeninin
izleriyle oriili bir oyun kisisi olarak adlandirilabilir. Onu dandy fenomenine
yaklastiran noktalar; elit siniftan gelen, lirik konugmasi, kadinlara kur yaparken
sergiledigi kibar ve nazik tavirlart ve hitap yetenegi, umursamaz sair pozlari,

zevklerini tatmak disinda hayat1 anlamsiz bulan goriisleridir. Serbest zamanlarini

kentlerin en seckin noktalarinda estetik iiretiminde bulunarak geciren Batili
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dandyler gibi, onun da tim zamanim1 Beyoglu gibi muhitlerde, sairler
toplulugundan olusan bir arkadas c¢evresinde gecirmesi Nureddin Zeki Bey’in
Batili dandylere olan benzerligini ortaya koyar. Moda, giyim kusam konusunda
ayrintilandirilmasa da kadinlarin ona olan hayranligr ve ilgisinden Nureddin Zeki

Bey’in sik, bakimli ve cazibeli bir erkek oldugu sonucuna rahatlikla varilir.
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SONUC

Dandy, George Bryan Brummell’in gelistirdigi bir giyim ve tavir estetigi
olarak ortaya ¢ikmis; kisa siirede kiiltiirel bir fenomen haline gelmistir.
Brummell’in terzilik uygulamalarindan sonra moday:1 etkisi altina alan dandy
tarzi, Ingiltere’de donemin romanlarina konu olmus, Lord Byron ile birlikte lirik-
romantik bir edebi figlire donlismiistiir. Fransa’da ise burjuvazinin devrimle gelen
mutlak iktidar1 zafere yarasir bir simge arayisinda iken, kamusal alanda kendine
hatir1 sayilir bir yer edinen dandy fenomenini modernitenin yeni kahraman
kiiltiine doniigtiirmistiir. Tarih olgusunu bir siireklilik degil, sonsuz bir simdi
olarak okuyan Baudeliare’in “sanat i¢in sanat” sdyleminde felsefi ve sanatsal bir
tarz olarak ele alinan dandy, entelektiiel derinligini Fransa’da kazanarak
moderniteyi yasayacak yeni kahramanlar arasinda gosterilmistir. On dokuzuncu
yiizyilin son ¢eyreginde Oscar Wilde’in Estetizm akimi ¢izgisinde yagaminda ve
yapitlarinda sekillendirdigi dandy imajlari, asir1 kibarlik ve yapaylik bigiminde
damgalanan artistik ve edebi bir stil olarak tanimlanmustir.

On dokuzuncu yiizyilin tarihsel seyrinde, dandy fenomenine farkli
yaklasimlar getiren tiim pratik uygulamalardan ¢ikan ortak sonuca goére; dandy
kendi asir1 yapay diinyasini yaratmaya c¢alisan aykir1 bir tiptir. Dandy Estetizm
akimi ile yakindan iligkilidir. Estetizm akimimin “sanat i¢in sanat” ilkesi, dandy
icin estetik bir doktrin {iretmig; dandy pratikleri ise en ¢ok endiistri ¢aginin
cirkinligi ile Puriten ahlaki degerlere karsit kigkirtict bir misyon tistlenmistir.
Dandy, bigime ve giizellige asir1 derecede takintilidir; ama ayna takintisi akil veya
diisiince konusunda goriilmez, tavir ve durusuna ince zekasi eslik eder. Dandy bu

anlamda “en iyi giyinen ilk filozof” olarak tanimlanabilir. Insanlara seyirci olarak
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ihtiya¢c duyar; genel olarak insanlara hayranhik ile tiksinti karigimi duygular
besler. Kalabaliklarla kurdugu bagimlilik iliskisi, dandy figiiriiniin narsisizmle
ilintilendirilmesine neden olmustur. Dandy goriinmek zorunda oldugu igin
kalabaliklara ihtiya¢ duyar; ama onlara hayran degildir. Aksine, dandy
kalabaliklardan tiksinir. Dandy fiziksel goriiniisiine ve kiyafet modasina ¢ok fazla
dikkat gosterir; muhabbet ustasidir, entelektiiel birikimi ve niikte yetenegiyle
seyircisini etkiler, paradokslar1 ve 6zdeyisleriyle bulundugu ortami ele gegirir.
Dandyler genel olarak yasadiklar1 toplumda, estetik yolla kendi
biitiinliiklerini yaratma gayesi gilitmiislerdir. Zira biliylik bir gelenegi ortadan
kaldiran modernite, tiim miras1 yepyeni bir epistemolojik bakis ile ele almis; bu
durumda insana ve yasama dair her sey yeniden tanimlanmistir. Gelenegin soylu
ve yiice kahramanlari, modernitenin kendi bilgi kuraminda artik kéhne bir yapi
olarak goriildiigiinden ortadan kalkmalidir. Gelenek-modern ¢atigmasinin sosyal
mecrada ilk galibi; aristokrasinin fop ve snoblarini alip farkli bir tarzla giydiren,
ona yepyeni bir tavir, durus ve diisiiniis estetigi kazandirarak kendi bedeninde ve
benliginde kuran ilk dandy George Bryan Brummell’dir. Basta sosyal mecrada
yaygin bir bi¢imde goriilen dandyler, ¢ok geg¢meden kiiltiirel iiretimin de
lokomotifligine soyunmuslardir. Anglosakson dandyler edebi birer figiir olarak;
giyim ve tavir estetigi son derece gelismis, bulundugu ortamda her daim en sik ve
bakist {lizerinde toplayan; ayni zamanda entelektiiel birikimi oldukca kuvvetli,
tarihten mitolojiye, sanattan politikaya derin bilgi dagarna sahip, sosyal
ortamlarda retorik kabiliyetleri ile “kusursuz” denebilecek oOlgiide eril erkek imaj1
cizmiglerdir. Amagclari, kendi var oluslar iizerindeki toplumsal baskiy1r asarak

arzularim1 sonuna kadar doyuma ulastirmak; boylece birey olarak benliklerini
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yasamaktir. Dandyler i¢in miithim olan, kendi bireysel yasam deneyimleridir.
Dandylik de bu agidan radikal bir kimlik insas1 anlamina gelmektedir.

Dandy olgusu, her donemin sanat akimi g¢ergevesinde yeniden
tanimlanmistir. Ornegin edebi bir figiir olarak yapitlarda piir bir Brummell imaji
sergileyen dandyler, Klasisizm akiminin dlgiitleri baglaminda yorumlanmustir. Piir
Brummell imaji Romantizm akiminin etkisiyle, 6zellikle Lord Byron’la birlikte
onemli bir doniisim gecirmistir. Byron’in gerek kendi yasaminda gerekse
yapitlarinda temsil ettigi dandy kimligi; giivensiz, ige doniik, hing ve nefretle
dolu, yalniz, zuliimlerden yilmis, sevdigi kadina 6liimiine asik; ama sinirsiz bir
hirs ve intikam duygusu ile yanip tutusan, gizemli bir ge¢misi ile aykir cinsel
deneyim yasadigina dair imalardan Otiirii siirgiin hayati yasamak zorunda kalan
lanetli bir kadere sahip lirik-romantik bir kahraman kimligine doniismiistiir.

Dandylerin Fransa’daki doniistimleri ise daha keskin olmustur. Dandy
kimligi bu kez, burjuva devriminin getirdigi yeni degerlerle birlikte, Fransiz
entelektiiellerinin devrim arzusuyla besledikleri kimlik ingalarinin bir malzemesi
haline gelmistir. Isyan ve yenilik tutkusuyla donanan modern zamanlarmn
Fransa’sinda kafeler ve pasajlar dandylerle dolup tasmistir. Bu donem Fransa’da
entelektiiel olmakla dandy olmak birbirinden farksiz iki olgu olarak kabul
gormiistiir. Bir anlamda sanatin da 6zerklesme ¢ag1 olan on dokuzuncu yiizyilda,
dandy olgusu romandan tiyatroya, siirden plastik sanatlara kiiltiirel iiretimin ana
meselelerinden biri olmus; yapitlarda modernitenin yeni kahramani olarak

gelenegi kendi silahlariyla yikan 6ncii tipler olmuslardir.
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Modernlesme siireci yasayan baska toplumlarda da gelenek-modern
celiskisi dandy benzeri yeni insan modellerinin agiga ¢ikmasii saglamustir.
Modernlik deneyimi gegiren Osmanli Imparatorlugu’nda da Bat1 ile mutlak islam
kiltirtic ve bilgi kurami arasinda gelgitler yasayan Tanzimat’in Kalem erbabi,
Imparatorluk’un gordiigii ilk dandy kusagidir. Bu kusak Bati ile ilk temasi
kurdugu zaman diliminde, Bati’da dandy ¢agi yasanmaktadir. Osmanli’da Bati
uygarliginin modern kahraman kiiltii olarak sosyal ve sanatsal mecrada oncii rol
oynayan dandylerle ilk karsilasma; Avrupa’ya gonderilen 6grenciler, Avrupa’dan
gelen diplomat, asker, miithendis ve sanat¢ilardan olugsan modern birey tipolojileri
ile gergeklesmistir. Tanzimat’in birinci nesil aydin ve sanatgilari, sosyal meseleler
izerinde yogunlasirken, Paris kafelerinde modern hayatin nasil bir insan profiliyle
yaganmasi gerektigi konusunda tartigmalar yapan entelektiiel-dandylerden
etkilenmislerdir. Yuvaya doniiste ise kendi aydin kimliklerini Avrupali
cagdaslarindan esinlenerek kurmuslar; gordiiklerini ve diistindiiklerini topluma
anlatmak icin de yapitlarinda dandylerin izlerini tasiyan insanlara yer
vermislerdir. Aydinlar kiiltiirel modernlesmenin geregi olarak Bat1 edebiyatlarinda
gordiikleri yeni edebi tiirlerde ilk ornekleri vermeye baslamislardir. Roman ve
dram metni bu edebi tiirlerden ikisi olmustur. Dandy izleri de en ¢ok bu iki edebi
tiirde iiretilen yapitlarda goriilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’na Bati medeniyetini tanitma gayesiyle,
modernlesme siirecinde bir tiir 6gretmenlik misyonu yiiklenen Tanzimat’in ilk
kusagi, daha ¢ok Fransiz dandylerin toplumu degistirici/doniistiiriici yonlerini
benimsemis; “toplum igin sanat” ilkesini Savunarak kiiltiirel iiretimde

bulunmuslardir. Tanzimat’in Kalem Efendileri, 6rnek yeni insan tipolojisini 6nce
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aydin kimliklerinde yaratmaya girismis; iirettikleri yapitlarda kendi tipolojik
Ozellikleriyle kurduklar1 kisilere yer vermis, bu kisileri de modern akli ve
sagduyuyu ilke edinerek yozlasmis gelenek’in elestirisini yapan ya da dogrudan
dogruya toplumu degistiren/doniistiiren tipler olarak ¢izmislerdir. Bu kusagin
kiltiirel iiretiminde, tiim o6zellikleriyle biitiinliikli bir Anglosakson ve/ya Fransiz
gelenekleri iginden ¢ikmis bir dandy kurgusu yapilamaz; ancak Tanzimat
aydinlarinin edebi yapitlarinda ¢izdikleri yeni insan modellerinde Batili
dandylerin tipolojik 6zelliklerine yer verdikleri goriilmiistiir.

Tanzimat’in ikinci kusaginda yer alan aydin ve sanatgilar, Bati’yla ilk
karsilasmada yasanan saskinlik/sok etkisinin azalmaya basladigi, iki uygarlik
arasindaki ayrimlara daha net varabilmislerdir. Batida Estetizm akiminin sanata
yon verdigi bir donem yasanirken; ayni etkiler ikinci kusak aydin ve sanatgilarin
diinya goriisii ve sanat anlayislarina da yansir. “Sanat i¢in sanat” gorilisiini
kiiltiirel tretimde bir gaye olarak kabul eden bu kusak; hem kendi kimliklerinde
dandy fenomenini insa etme, hem de yapitlarinda Batili dandylere daha yakin
modeller ortaya koyma acisindan daha somut ornekler ortaya c¢ikarmislardir.
Tanzimat’in ikinci nesil aydin ve sanatgilar1 ise, daha cok estetik kaygilarla
bireyci meselelere egilmisler; sanatin giizellik kaygisini, sosyal meselelerin
tizerinde tutmuslardir. Bu nesilden sonra gelen iki edebi toplulugun iiye isimleri
de, Bati etkisinin yogunlasmaya baslamasiyla, 6zellikle Charles Baudelaire ve
Oscar Wilde’in bireyci sanat pratiklerinde tanimlanan dandy profillerinin izlerini
tasiyan kahramanlara yer vermislerdir. Genel olarak bireyci egilimler sergileyen
bu kusagin aydin ve sanatcilari; yapitlarinda yeni insan modeli olarak gelenek

elestirisi yapan, olaylar1 ve durumlar1 dogru okuyup tahlil eden, adab1 muaserette
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yerine gore nerede nasil davranilmasi gerektigini bilen, toplumun da yararina
diisecek bireyci amaglar giiden Osmanli beyzadeleri yaratmiglardir.

Tanzimat’in ikinci kusagindan 1923’e¢ kadar gelen siirede, aydin ve
sanatcilar artik Batili yasayan ve Batili diisiinen dar bir ¢evreye odaklanmislardir.
Yapitlarinda yer verdikleri dandy izleri gésteren kisiler, toplum yarari giitmeyen,
salt bireysel arzularinin pesinde giden, fakat en azindan yasadiklar1 ¢evrenin iki
yiizliiliiklerini ve tutarsizliklarini yeren tipler olarak cizilmislerdir. Bu tiplerin her
biri mutlaka bir sanat dali ile mesgul olan, bu dala yogunlasarak estetik iiretimde
bulunan kisiler olarak yapitlarda kendilerine bir yer bulmuslardir.

Bati’da edebi bir figiir olarak yapitlarda kendine yer bulan dandy, kiiltiirel
birikimini, gelistirdigi estetik tavir ve durusuyla moderniteye karsi bir savunma
silah1 olarak kullanirken; kendine muhalif bir kimlik ¢izmeyi de basarmistir.
Dandyler, moderniteye karsi konumlanan yeni kahraman kiiltiiniin uygulayicilari
olarak kendilerini ya antik mirasa, ya romantik gelenege ya da hedonist estetik
kuramina dayayarak; gelenek-modern savasiminda kokslizlesme olasiligindan
kurtulmuslardir. Osmanli  Imparatorlugu’'nda ise Batili edebi tiirlerde ilk
orneklerin verildigi Tanzimat’la birlikte, ilk yerli romanlardan itibaren goriilmeye
baslayan proto-ziippeler, modernlesme siirecinin kiiltiirel degerlerde yarattigi
degisimin bir yansimasi olarak “alafranga” sdylemiyle tanimlanmis; yeni bir
ziippelik algisinin {irlinii  olarak alafranga ziippe erkek tipleri yaratilmistir.
Tanzimat yazarlariin trettikleri ilk romanlarda bir modernlesme sancisi olarak
yorumladiklar1 ziippe tiplerinin, Bati’nin modernlesme kavsaginda yasadigi
celiskilerin bir {irtinii olarak ortaya ¢ikan dandylerle ortak noktalart mevcuttur.

Halk edebiyatinin asik ve mirasyedi erkek tiplerinin 6dnce proto-ziippe, daha sonra
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da alafranga-ziippe ornekleri ile doniisiim gecirdigi; ziippe tipinin alafrangalik
sOylemiyle tanimlandigi andan itibaren alafranga ziippe tipinin dandylesme
siirecine girdigi, gelenek-modern arasindaki ¢eliskilerden dogan Bihruz Bey gibi
orneklerin, Osmanli’nin modernlesme siirecinde yaratilmis, dandy izi tasiyan
0zgiin 6rnekler oldugu goriilmistiir.

Tam anlamiyla bir dandy bilinci gelistirebilecek tarihsel-toplumsal-iktisadi
zemin olmadigr i¢in, ilk romanlarda yer alan yerli yeni insan modelleri, Bati
geleneginde dandylerinki gibi bir doniisiim gergeklestirememis; ama snoblukla
dandylik arasinda bir tipoloji  kazanimi  saglayarak, Osmanli-Tiirk
modernlesmesine 6zgii bir figiire doniismeyi basarmislardir. Genel olarak edebi
yapitlarda dandy tipolojisi gosteris¢i tiiketimi kullanarak gelistirdigi kisisel
goriiniis, tavir, durus ve davranis estetigi ile kendini fenomenlestiren; bir taraftan
kapitalist Pazar {riinlerinin sadik tiiketicisiyken, diger taraftan kiiltiir iireticiligi
yapan erkekleri imlemektedir. Yerli ziippelerin genel tipolojik oOzellikleri ise
gosterisei tilkketimde bulunan, kadin tavlama meraklisi, kibirli, hoppa ve mirasyedi
erkekleri imlemektedir. Ancak dandy, ¢agin degisen kosullarina uymadig, yerli
ziippeler de igrendikleri gelenek¢i toplumun devami adina bir tehlike olarak
algilandiklar1 i¢in edebi yapitlarda sorunlastirilmislardir.

Se¢ilmis oyun metinlerinde dandy izleri tasiyan oyun Kkisileri
incelendiginde su sonuglar ortaya ¢ikmistir: Tanzimat’in birinci nesil aydin ve
sanatcilar1 arasinda yer alan Sinasi, Ahmet Midhat Efendi ve Ahmet Vefik Pasa
gibi toplumcu kaygilarla edebi yapit iireten isimlerin kahramanlari; yozlasmis

geleneksel yasantinin ¢ikmazlarini agmalart i¢in keskin zekalariyla bir sorunu
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¢ozme kabiliyetine sahip, yozlagsmis gelenegin tasiyicilarin1 yeren yenilik yanlisi
figtirler olarak dandy izlerini Tiirk Tiyatrosu’nda temsil etmislerdir.

Tanzimat’in ikinci nesil aydin ve sanatcilar1 arasinda yer alan Recaizade
Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid Tarhan gibi daha ¢ok bireysel estetik
kaygilarla yazan kalemlerin dandy izi tasiyan edebi figiirleri, yazarlarinin diinya
goriisleri ve sanata yaklasimlarindaki tutumlarindan nasibini daha belirgin
bi¢imde almis; bu nedenle dandy izi tasiyan kahramanlarin her biri ayr1 ayri
tamimlanabilecek estetik bir amacin {iriinleri olarak var olmuslardir. Ornegin
modernlesme siirecinde Osmanli ile Bat1 uygarlig1 arasinda sentez fikrini savunan
Hamid’in dandy izleri tasiyan edebi figiirleri olay orgiisiiniin baglarinda Osmanli
beyzadesi goriiniimiinde iken, ilerleyen sahnelerde Avrupali dandy kimligine
biirlinebilmis ve yapitlarin sonunda yeniden Osmanli beyzadesi olabilmistir. Bu
yoniiyle Hamid’in edebi iretiminde melez dandylerin ortaya ¢ikmis oldugu
sonucuna varilmigtir. Mahmut Ekrem’in edebi iiretiminde ise segilen 6rnek metin
baglaminda bir degerlendirme yapilmak istendiginde; ince zekasi, kurnaz dogasi
ile kumpas kurma becerisi gelistirmis, tavir ve davraniglarinda 6l¢iilii ve yerine
gore davranislariyla dandy ustaliindan izler tasiyan bir edebi figiirle
karsilagilmistir. Ancak bu figiir, yazarmin da estetik kaygilarinin bir sonucu
olarak; yerli bir 6ykiiniin malzemesi olan olaylar ve durumlar i¢inde, giyimden
davranig kaliplarina, niikte ve duruslara kadar giinliik yasam aliskanliklar1 i¢inde
katiksiz bir Osmanli beyzadesi goriinimiinde yaratilmistir. Bu kusaga mensup
diger aydin ve sanatcilarin her biri, bu sekilde farkli estetik goriislerin bir sonucu

olarak yapitlarinda dandy izleri tasiyan edebi figiirler yaratmisladir.
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Tanzimat’in ikinci kusagindan sonra gelen Sahabettin Siilleyman, Tahsin
Nahid gibi yazarlarin 1923’¢ kadar iirettikleri yapitlarda dandy izleri tasiyan edebi
figlirler, dar bir g¢evreye (yerli sosyete) kapanmis ve yalnizca bu gevrenin
sorunlariyla mesgul olan, kendilerini bu ¢evrenin giinliik yasam debdebesi i¢inde
tamimlayabilen, estetik goriisleri ile sair, yazar, ressam olarak kendilerine sanat
yoluyla bir Kimlik insa etmeye ¢alisan; bunu yaparken de bu ¢evrenin olaylar ve
durumlar karsisinda takindigr ikiylizlii tutumlar1 ortaya doken kisiler olarak
¢izilmislerdir.

Sonug olarak “batililasma” ad1 altinda bir tiir modernlesme siireci yasayan
Osmanlh 1mparat0rlugu’nda, 1839-1923 donemi arasinda kulturel iretimde
bulunan aydin ve sanatgilar, Bati’yla dogrudan temasa gegme imkanina eriserek
Bati’da yasanan dandy ¢agmi solumus; Ozellikle g¢agdaslari olan Fransiz
dandylerden etkilenmiglerdir. Bu etkilenme, gerek kendi kimliklerinde gerekse
yapitlarinda dandy izleri tasiyan kisilerin incelenmesinden de goriilecegi iizere;

toplumu degistirme/doniistiirme ¢ergevesine oturmustur.
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OZET

“Bat1 Uygarliginin Modern Kahraman Kiiltii Olarak Dandy ve 1839-1923
Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Dandynin izleri” bashigiyla hazirlannmis olan bu tez
caligmasinin amaci, Bati uygarliginin modern kahraman kiiltii olarak okunan
dandy fenomeninin Tiirk tiyatrosundaki yansimalarini ele almaktir. Bu baglamda
calismanin ilk boliimiinde dandy fenomeninin 18-20. yiizyillar arasinda Ingiltere
ve Fransa’daki tipolojik seyrine bakilmis; George Bryan Brummell, George
Gordon Lord Byron, Charles Baudelaire ve Oscar Wilde’in dandy modelleri
tizerinde durulmustur. Tezin ikinci boliimiinde ise, modernlesme siirecinde Bati
tarzi tiyatronun yerlesik hale getirilmeye calisildigi Tanzimat’tan 1923’e kadarki
siirede yazilan oyun metinlerinden secilmis 6rneklerle, Tiirk tiyatrosunda dandy
fenomeninin nasil yorumlandigina ve s6z konusu tarihler arasinda tiyatromuzun

kendine 6zgii bir dandy modeli olusturup olusturamadigina bakilmustir.

200



ABSTRACT

The aim of this thesis which is written under the title of “Western
Civilization’s Modern Hero Cult Dandy and Dandy’s Impresses in Turkish
Theatre Between 1839 and 1923” is to discuss the traces of dandy phenomenon in
Turkish Theatre whish is read as a modern hero cult of Western Civilization. In
this context, in the first section of the work, dandy phenomenon’s typological
progress in England and France between 18th and 20th centuries is analysed,
George Bryan Brummell’s, George Gordon Lord Byron’s, Charles Baudelaire’s
and Oscar Wilde’s dandy models are studied. In the second section of the thesis,
with the chosen examples of play texts which were written from Tanzimat
(administrative reforms in Turkish history in 1839) when western style theatre
was tried to be settled to 1923, in Turkish theatre how dandy phenomenon is
commented and whether our theatre create a dandy model according to itself

between these terms or not are asked and scrutinized.
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