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ON SOZ

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltiiri” baglikli bu
doktora tezinde, Paracanov’un imzasmi tasiyan on dort film incelenmektedir. Bu
filmlerden Ermeni kiiltiir adamlarini konu alan ve Ermeni kiiltiiriine ait (maddi ve
manevi) lirlinlerin islendigi eserler 6n plana ¢gikarilmaktadir: Bu baglamda, tezin odaginda

ozellikle iki eser, Hakob Hovnatanyan ve Narin Rengi yer almaktadir.

Bu tez ¢alismasinda kaynak taramasi Tiirkce, Ermenice, Ingilizce ve Rusca

tizerinden yapilacaktir.

Paracanov, sanatin pek c¢ok dalina ilgi duymus ve bu sanat dallarinin anlatim
tekniklerini ve anlati araglarini filmlerinde kullanmistir. Ayrica onun sanatt Sovyet
sisteminin sunmus oldugu cok kiiltiirlii ortamlarda beslenmistir. Tiim bunlar,

disiplinleraras1 bir ¢alismay1 zorunlu kilmistir.

Bagta, akademik hayatimin her asamasinda yol gosteren, bu tezin hazirlanma
siireclerinde benden destegini ve sabrini esirgemeyen tez danismanim Prof. Dr. Birsen
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Ufuk Tavkul’a; sinema, fotografcilik, resim ve kiiltiir alanlarinda alt yapimin olugmasi
i¢in derslerine katildigim Prof. Dr. Segil Biiker, Prof. Dr. Ozgiir Bayram Yaren ve Dog.
Dr. Tugba Tag’a; mesai arkadaslarima; aileme; her daim varligin1 ve destegini yanimda
hissettigim esim Firat Gokkis’e ve en kiymetlim, kizim Zeynep Alya Gokkis’e
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GIRIS

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltiirii” baslikli bu
doktora tezinde, yonetmen, senarist, tasarime1 kimlikleri ile sanat diinyasinda varligini
duyumsatmis Sergey Paracanov’un on dort filminde, Ermeniler ve Ermeni kiiltiiriine ait
unsurlar arastirtlarak toplanan verilerin analizi yapilacaktir. Sergey Paracanov’un farkli
inang, kiiltiir ve etnik kdkenlerin bir arada oldugu Giircistan’da dogmasi, Sovyet sinemasi
icinde egitim almasi, Ukrayna’da uzun bir siire ¢alismasi ve etnik aidiyetinin Ermeni
olmasi gibi etmenler, onun filmlerindeki ¢ok kiiltiirlii dokunun temelini olusturur. Bu
melez ortam iginde kimlik kazanan Sergey Paracanov’un filmlerini incelerken
disiplinleraras1 bir c¢alismaya yonelmek gerekecegi Ongoriilmektedir. Bu durum
nedeniyle, c¢alismanin eklektik bir yaklasimla gergeklestirilmesi planlanmaktadir:
Aragtirma alanimiz filmler oldugu i¢in, film c¢alismalar1 ve gostergebilim kuramina;
senaryo metninin  ¢ogu zaman bir edebi metin oldugu gerceginden hareketle
karsilagtirmali edebiyat biliminin kavram ve kuramlarina; filmler ve edebi metinler
arasindaki etkilesim nedeniyle metinlerarasilik, resim ve sinema arasindaki etkilesim
nedeniyle gostergelerarasilik alanlarinda yapilan ¢aligmalarin bilgi ve deneyimlerine;
Paracanov’un, eserlerinde siklikla maddi ve manevi kultir uriinlerini kullanmasindan
otirtt de halkbilimin kavramlarina yer vermeyi tasarliyoruz. Yonetmenin, kadraji
bagimsiz bir tablo olarak gérmesi ve filmlerinde siklikla tablo-plan kullanmasi nedeniyle
resim sanatinin kavramlarina da yer verilmesinin uygun olacagi 6n goriilmektedir. Bu gok
yonliligiin neden oldugu en énemli zorluk kavram kargasasina diismemek i¢in verilen

micadele olacaktir.

Tez konumuzun 6zgiinliigiinii belgeleyebilmek amaciyla yaptigimiz 6n arastirma
sonucunda, Tiirkiye’de Sergey Paracanov ve eserlerinin akademik ¢alismalara neredeyse

hi¢ konu olmadigini tespit ettik. Elimizdeki veriler, Tiirk¢ede yonetmenin adinin gegtigi



¢ok az sayida caligma bulundugunu gostermektedir. Bunlar arasinda en hacimli ¢alisma,
13 Aralik 2018 - 17 Mart 2019 tarihleri arasinda istanbul Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Pera
Miizesi’nde Erivan Sergey Paracanov Miizesi (Utingly ®wpwowiinigph pubiqupuii)
isbirligi ile gerceklestirilen, Parajanov Sarkis Ile ismi ile sanat¢inin galismalarmin yer
aldig1 sergi i¢in yayimlanan ayni isimli kitaptir. Alis Bedikyan’in 2018 yilinda ¢ocuk
okuyucuya yonelik hazirlamis oldugu Deli Dolu ve Ozgiir Parajanov isimli kitabi da
anmak yerinde olacaktir. Ayrica akademik diinyanin Paracanov’a gosterdigi ilgiyi de
arastirdik ve tez calismalarini taradik. Paracanov’u konu alan yalnizca bir ¢aligmaya
ulagtik: Bu Yasin Sala tarafindan yapilan “Sergei Parajanov Sinemasinda
Kiiltiirlerarasihk: Asitk Garip Ornegi” baslikl yiiksek lisans teziydi ve 2019 yilinda
tamamlanmisti. Bununla beraber, Abdulvahhab Ayhan, 2011 yilinda tamamlamis oldugu
“Sinema ve Resim Sanatlar1 Arasindaki Gorsel ve Anlatimsal iliskilerin
Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezinde, Sergey Paracanov’dan da bahseden kisa bir
boliim (s. 76-77) kaleme almistir. Ayrica Asena Yildirim’a ait, “Parajanov Sinemasinda
Sinema Resim iliskisi” baslikli bir de makaleye ulastik. Buna ilave olarak Rusca,
Ermenice ve Ingilizce kaynaklar iizerinden, Paracanov ve eserlerini konu alan galismalart
gosteren bir bibliyografya hazirlamak istedik. Ancak yabanci kaynaklarda yonetmene
duyulan ilgi tezin hacmini asacak yogunluktaydi, bu konuda miinferit bir ¢aligma

yapmay1 gerektiriyordu.

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltlirii” baslikli bu
doktora tezinin amaci, Sovyet kimligi ile kendisini diinyaya kabul ettirmis bir Ermeni
yonetmenin filmlerinde Ermeni kiiltiirlinii ve kimligini nasil sundugunu gostermektir. Bu
hedef ¢ergevesinde, Sergey Paracanov’un eserlerinin hepsini incelemeyi planliyoruz. Bu
baglamda gerceklestirmeyi planladigimiz ¢alisma, Sergey Paracanov’un filmlerinin
tamamindan bahsetmesi ve Ermeni kiiltiriinii konu alan filmlerinin detayli analizini

igermesi agisindan bir ilk olacaktir. Ayrica yonetmenin “imza filmi” olan Narin Rengi



Tiirkiye’de Ermeni kiiltiiriine detayli yaklasimi ile ilk kez bir akademik c¢alismaya konu

olacaktir.

Tezin yazim siirecinde Sergey Paracanov’un admin ve soyadmin Tiirkgeye
aktarimiyla ilgili sorun yaganmasi da muhtemel olacaktir. Zira Sergey Paracanov’un
adinin Sergey, Sergei, Sergo, Serge, Serhiy; soyadinin ise Paracanov, Paradjania,
Parajanov, Paradjanov, Paradzhanov, Paradzhanian seklinde farkli dillere translitere
edildigi;  Tirkceye  aktarimin  s6z  konusu  oldugu  durumlarda  ise
arastirmacinin/cevirmenin tercihinin farkli dillerdeki bu transliterasyonlardan birini
se¢mek yoniinde oldugu tespit edilmistir. Bu durum, literatiirde karisikliga ve kaynaklara
ulasma konusunda da ¢ok ciddi sikintilara neden olmaktadir. Bu nedenle Ermenice ve
Rusca gibi farkli alfabelerin kullanildig1 dillerdeki 6zel adlarin Tiirkgeye aktariminda
tigiincii dillerdeki aktarimlar dikkate alinmayacaktir. Bununla birlikte tez konumuz olan
ve Ermenicedeki yazilist Uupghu <njutithh @wpwewiywi olan yénetmenin ismini
Tiirkceye Ermenice yazilisim1 dikkate alarak Sargis Hovsepi Paracanyan seklinde
translitere etmemiz gerekirken, yonetmenin soyadiyla ilgili dikkate alinmas1 gereken bir
olgu, bu uygulamay1 tercih etmemizi engelleyecek niteliktedir. Soyle ki: Yonetmenin
dedesi tarafindan ailenin soyad: ticari kaygilarla Ruslastirmis ve Paracanov olarak
degistirilmistir. Bu tercihin dogal bir sonucu olarak da yonetmenin ismi diinyada, Rusca
sekliyle Cepreit Mocudosuu Ilapamxanos/Sergey losifovi¢ Paracanov) olarak
bilinmektedir. Rus¢ada “mx” harfinin karsihigi Tiirkcede “c” dir. Ingilizcede bu harfin
karsiligimmin “j” seklinde okunmasi ve James Steffen’in, Sergey Paracanov hakkinda
yapmis oldugu detayli calismasiyla beraber, yonetmenin ismi akademik ¢aligmalarda
“Sergei Parajanov” olarak anilmasina yol agmistir. Buna karsin ¢alismada, yonetmenin
adi tim diinyada oldugu gibi Ruscadan, fakat Tiirk¢enin kurallarina uygun olarak
translitere edilecektir. Ciinkii Tiirkgenin yazim kurallari, yonetmenin isminin Tiirkge

literatiirde Sergey Paracanov olarak yer almasini gerektiriyor.



Dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger konu da yonetmenin ve sanatinin kimligiyle
ilgili aidiyet sorunu olacak. Hakkinda yapilan ¢aligmalarda, yonetmenin isminin Sovyet,
Giircii, Ukrayna ve Ermeni sinema diinyalarinda yer aldigin1 tespit ettik. Bu durumun
yonetmenin sanat anlayisini nasil etkiledigi, sanatinin ulusal bir kimlige sahip olup
olmadig1 sorular1 da tartismaya agilacaktir. Bu baglamda, tez yazim siirecinde asagidaki

sorulara da cevap aranacaktir:

e Sergey Paracanov, SSCB donemi yonetmenlerinden biri olarak, herhangi bir
ideolojiye angaje oldu mu?

e Sergey Paracanov’un etnik kokeninin Ermeni olmasi, sanatinda ne kadar
hissedildi?

e Sovyet, Giircli, Ukrayna ve Ermeni sinema tarihlerinde ad1 kayitli olan Sergey
Paracanov, sinemanin kimlik sorunu baglaminda, hangi iilke sinemasinin

yonetmeni olarak degerlendirilmelidir?

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltlirii” baslikli bu

doktora tezi ii¢ boliimden olusmaktadir:

Birinci bodliimde, sinema ve Sovyet sinemasinin tarih¢esi hakkinda bilgi
verilecektir. Sovyet sinemasinin ulusal kimligine ve karakteristik Ozelliklerine de
deginmeyi planliyoruz. Birinci boliimde yine Sovyetler Birligi doneminde Ermeni
sinemasinin durumundan bahsedilecek ve yine bu donemde etnik kdkeni Ermeni olan

yonetmenler hakkinda bir tablo hazirlanacaktir.

Ikinci béliimde, tezin arastirma konusu gergevesinde sinema sanatinin edebiyat,
resim ve folklor disiplinleri ile olan iliskisi giindem konusu olacaktir. Konu ile ilgili
olarak sanatlarin iligkilerini inceleyen kuramsal caligsmalar taranacak, yapilan tartigsmalar
yakin planda incelenecektir. Sinemanin tiim sanat dallar1 ile organik bir bagi

bulunmaktadir. Ancak biz ¢aligmamizda Sergey Paracanov’un filmlerinin karakteristik
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yapis1 geregi edebiyat-sinema, folklor-sinema ve resim-sinema iliskisine yogunlagmay1

planliyoruz.

Son boliimde ise, Paracanov’un yasami ve sanat hayati hakkinda bilgiler
sunulacak ve filmlerinin analizi yapilacaktir. Ydnetmenin tiim filmleri bu tezin i¢eriginde
yer alacaktir. Ancak Ermenistan’da ¢ektigi biri belgesel tiire dahil olan Axon Osnamanan
(Hakob Hovnatanyan/Hakob Hovnatanyan), digeri uzun metrajli bir sanat filmi olan
L{eem epanama (Tsvet granata/Narin Rengi) Ermeni kiiltiiriinii konu almasi baglaminda

detayli olarak incelenecektir ve elde edilen veriler 15181nda degerlendirmeler yapilacaktir.

Sonug bolimiinde, elde ettigimiz verilerin degerlendirilmesi yapilacaktir.



BIiRINCi BOLUM

SINEMANIN TARTHCESI

Giizel sanatlarin yedinci ve en geng dalin1 tanimlayan ve bu yeni sanat dalina ad
olarak da kullanilan cinéma sozciigii ilk kez 1890’larda Lumiére Kardesler® tarafindan
kullanilmistir. Cinéma, Fransizca cinématographe sozciigliniin  kisaltilmig halidir.
Sinemay1 bir terim, kavram, iiretim araci, endiistri, sanat vd. olarak ¢ok boyutlu
algilamamiza yardim edecek olan tabloyu uzmanlarin yaptiklari sinema tanimlarindan

yola ¢ikarak olusturabiliriz:

Tiirk Dil Kurumu’nun yayimladigi Giincel Tiirk¢e Sozliik’te, sinema herhangi bir
hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra
bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde yansitarak

hareketi yeniden olusturma isi 2 olarak tanimlanmustir.

Dilci, sinema tarihgisi ve ¢evirmen Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris adh
kitabinda once sozciiglin kokeniyle ilgili bilgileri 6n plana ¢ikartmis ve “sinema’nin
etimolojik olarak Yunanca kinéma, -atos= devinim (hareket) ve graphein= yazmak
kelimelerinden geldigini, sinematografin ise, “devinimi Yyazan/kaydeden, devinimi
saptayan”, sinematografinin ise “devinimi yazma/kaydetme, saptama” anlaminda

oldugunu sdylemistir.®

L “Encyclopedia Britannica”, https://www.britannica.com/biography/Lumiere-brothers (Erisim Tarihi:
09.05.2017).

2 “Tiirk Dil Kurumu/Giincel Tiirkge Sozliik”,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b5eba7e16d3b4.394061
71 (Erisim Tarihi: 30.07.2018).

3 OZON, Nijat, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2008, s. 3.

Ayrica bk. “Online Etymology Dictionary”, http://www.etymonline.com/index.php?term=cinema (Erisim
Tarihi: 09.05.2017).
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Sinema yazar1 Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema adli ¢caligmasinda “Sinema nedir?”
sorusuna farkli baglamlarda farkli cevaplar verilebilecegine isaret etmistir. Ornegin:
Sinema, film aygitlarinin dogasi esas alindiginda hareketli goriintiiyii kaydedip yeniden
tireten bir arag, islevleri acisindan bakildiginda bir eglence, propaganda ya da kitle
iletisim araci, filmin tiretiminden seyirciye sunulusuna kadar gegen siirecgteki islemler ve
orgiitlenmeler goz oniine alindiginda bir endiistri, filme biitiin olarak bakildiginda ise bir
anlat1 ya da anlatma bi¢imidir. Bunlara ilave olarak Abisel sinemanin etkileme giicline de
dikkat ¢ekerek sdyle diyor: (...) gozden kagmamast gereken onemli bir nokta daha vardir
ki buna, sinemanin yanilsama yaratma niteligi de diyebiliriz. Bu ozellik, bir yandan
sinema aygitinin dogasindan kaynaklanirken, éte yandan da sinemayr sinema yapan ve

cogu kez ‘biiyii’ olarak adlandiran seydir.*

Nijat Ozon, sinemanin yukarida isaret edilenlerden baska iki 6zelligine daha
dikkat ¢ekmistir: Birincisi, sinemanin bir dil, aragtirma ve egitim-6gretim araci olarak
kullanilabilme kapasitesidir. Ikincisi ise sinemanin geleneksel sanat kollarmin hepsini

oziimseyebilme niteligine sahip olmasidir.’

Tiim bu tanimlamalarin 15181nda, sinemanin hareketli goriintiileri kaydeden bir
aygit ve bir endiistri sektorii olmasinin yaninda, eglence, aktarim, egitim ve propaganda
aract oldugu; giizel sanatlara ait tiim dallar1 blinyesinde tastyabilecegini ve bunlar1 genis
kitlelere ulagtirarak diger sanat dallarina hizmet etmeyi iistlenen bir isleve de sahip
oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun yaninda sinemanin, tipki diger sanat dallarinda da oldugu

gibi, sanatcinin kendisini ifade etme yolu oldugu unutulmamalidir.

Sonug olarak, asagida sunulan tarihi siiregte gorsel gosteri aygitlarinin verdigi

ilhamla icat edilen sinema, hareketli goriintiileri kaydeden bir aygit iken kullanim

4 ABISEL, Nilgiin, Sessiz Sinema, De Ki Basim Yayim, Ankara, 2007, s. 10-11.
5 OZON, Nijat, ibid, s. 7-8.



yogunlugu ile sinema sektoriiniin, kullanim bigimi ile de en popiiler ve etkin sanat dalinin

adin1 tanimlar hale gelmistir.

Bu bolimde, yukarida sunulan baglamdan kopmadan Diinya sinemasinin
tarihgesi, Sovyet sinemasinin ulusal kimligi ve tarihg¢esi, Sovyet sinemasinda Ermeni
yonetmenler ve Sovyet sinemasinin karakteristik 6zellikleri ile ilgili bilgi paylasimi ve

degerlendirmeler yapilacaktir.

1.1. DUNYA SINEMASININ TARIHCESI

Sinemanin tarihi uzak bir gegmise dayanmasa da filmlerin sunumunda kullanilan
sinematografin olusum siirecinde ihtiyag duyulan pargalarinin yapimi ve bir araya
gelmesi uzun yillar gerektirmistir: Fizyolojiden anatomiye, kimyadan fizige deK pek ¢ok
alandaki sorularla yamitlarin, yapilan buluslarin yiizyillar icindeki birikimi, on
dokuzuncu yiizythin sonunda cinématographe’in kesfinin zeminini hazirladi.® Bunun
dogal bir sonucu olarak da “Sinemay1 kim icat etti?”” sorusuna tek bir mucit adiyla cevap
verilemez. Sinemanin icadina giden siirecte, eglence ve oyun amagli bir dizi icat/oyuncak

giincel yagama girmisti.

Sinemanin kokeninde goriintiiniin retinanin {izerinde iz birakmasi gercegi
yatmaktadir. Gerard Betton, bu bilginin tahminen 10. yilizyildan beri bilindigini ve
Belgikali fizik¢i Joseph Plateau (1801-1883)’nun (1832 yilinda) Phenakistiscope’u bu
bilgi sayesinde icat ettigini soyler.” Gergekte bu siireg, Plateau’dan ¢ok daha 6nce
Misirhilar tarafindan baglatilmisti. Biiyiilii fener adli aletin Pompei’de kalintilarina

rastlanmustir. 1684 yilina gelindiginde Athanasius Kircher® kendi biiyiilii fenerini (magia

6 ABISEL, Nilgiin, ibid., s. 13.
"BETTON, Gerard, Sinema Tarihi, Cev.: Sirin TEKELI, Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 5
8 Alman yazibilimci (2 Mayis 1601 - 27 Kasim 1680).
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cystera) icat etmistir.” Daha sonra Thaumatrope adinda her iki tarafinda resimler bulunan
tel iizerine tutturulmus basit diizenege sahip bir alet icat edildi.}° Plateau,
Phenakistiscope’u icat ederken, lizerinde bir dizi esit araliklarla kesilmis bosluklar
bulunan disk iiretti. Diskin bir tarafinda, her biri ufak degisiklikler tasiyan ve basit
hareketleri temsil eden ¢izimler yapti. Cevrilince disk iizerindeki cizimler bir ayna
yardimiyla sanki hareketli gibi goriiniiyordu. Bu bulus, ardili olan Zoetrope aygitinin
ortaya ¢ikmasimi sagladi. William George Horner!! tarafindan icat edilen yeni alet, kisa
siirede yaygin bir eglence araci haline geldi.'? Goriintiiye hareket kazandirma tutkusu bu
ve bunun gibi birgok alet ile devam etti. 1853 yilinda Franz Von Uchatius®,
Phenakistiscope ve biiyiilii feneri birlestirerek elle yapilmig resimleri perdeye yansitti.
1877 yilinda Emile Reynaud®, hareket yanilsamasini yaratan bakacli bir aygit olan
Praxinoscope’u yapti. Faraday Kafesi ve Thaumatrope’un birlesiminden olan bu aleti
mucidi, daha sonra lamba sistemi ile biitiinlestirdi ve 1892’de Optik Tiyatro’sunu kurdu.

Reynaud, sinemadan maddi kazang elde eden ilk kisi olarak sinema tarihinde yer etti.'®

1874 yilinda Jules Janssen'® Giines’in éniinden gecen Veniis’ii fotograflamak
amaciyla art arda fotograf ¢ceken bir alet yapti. Astronomi Tabancasi adi verilen alette,
her 72 saniyede bir kendi merkezi etrafinda 38 kez donen fotograf filmi vardi ve her
ilerleyiste filmin farkli boliimleri objektifin 6niine geliyordu. Boylece bir dizi olusturan

goriintiiler elde edilmis oluyordu.t’

® Mucidi, bu alet ile gériintiileri genis bir yiizeye yansitmis ve Isa’nin hayatin1 canlandiran resimleri bir
cark yerlestirerek bahsedilen aygit yardimi ile gostermistir. Bu, sinemanin olugumu agisindan biiyiik bir
girisimdir.

10 Ornegin, bir kus ve kafes iist iiste geldiginde kafesin icinde kus varmis yanilsamasi yaratiyor.

" Ingiliz matematikgi (9 Haziran 1786 - 22 Eyliil 1837).

12 ROBB, Brian J., Sessiz Sinema, Cev.: Eser ULUN, Kalkedon Yaynlari, Istanbul, 2013, s. 16.

13 Avusturyali topgu general ve mucit (20 Ocak 1811 - 3 Haziran 1881).

14 Fransiz fen 6gretmeni ve mucit (8 Aralik 1844 - 9 Ocak 1918).

15 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 19-20.

16 Astronom (22 Subat 1824 - 23 Aralik 1907).

" BETTON, Gerard, ibid, s. 5.



California eski valisi Lenand Standford, 1877 yilinda, bir atin dortnala kosarken
tim toynaklarmin ayni anda yerden kesilip kesilmedigi konusunda iddiaya girmis,
iddiasim1 ispatlamak i¢in de Ingiliz fotograf¢i Eadweard J. Muybridge’ten (1830-1904)
yardim istemistir. Muybridge, yaris pistine yan yana c¢ok kisa araliklarla yirmi dort
fotograf makinesi yerlestirmistir. Teknik anlamda sikinti yagayan Muybridge, destegi
Giliney Pasifik Trenyolu Sirketi’nin Basmiihendisi John D. Isaacs’tan almistir. Bu
deneyde Isaacs, kosan at1 fotograflayacak kameralar tetikleyecek yaylari yapti. At, yaya
her bastiginda yaylar gerildi ve kamera atin fotografini ¢ekti. Boylece insan goziiniin
yakalayamadig1 hiza erisilmis oldu.!® Muybridge bu deneyimini daha sonralar: filler,
ciftlik hayvanlari, evcil hayvanlar ve insanlar iizerinde de denedi ve stop-motion

tekniginin onciisii olarak tarihe gegti.!®

Muybridge, calismalarini on iki ile kirk kamera arasinda degisen bir sayida
kamera kullanarak yapmaktaydi. 1882 yilinda hareketin farkli anlarini bir tek kamera ile
cekmeyi basaran kisi ise Etienne Jules Marey?® oldu. Marey, yukarida bahsi gegen,
arkadas1 Jules Janssen’in, 1874 yilinda icat etmis oldugu Fotografik Tabancayr yeniden
kurgulayarak daha hizhi fotograf ¢ekebilir hale getirdi. Ustelik bu yeni kamera elde tagmabiliyor

ve dakikada yiiz fotograf karesi elde edebiliyordu.?

Bundan sonra geligsmeler ivme kazandi. 1888 yilinda Amerikan sinemaci Thomas
Alva Edison?? ve is arkadas1 William K. L. Dickson? on alt1 metre film alan, gériintiiniin
bir goz deliginden bakilarak izlendigi Kinetoscope’u icat etti. Ayni ikili yaptig1 uzun
deneyler sonucunda sesi elde edebilecekleri Phonograph’t da yapmay1 basardi. Artik

goriintii ve ses farkli makinelerden olsa da ayn1 anda izleyicisiyle bulusabilecekti.?* Fakat

18 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 24-25.

1 ROBB, Brian J., ibid, s. 17.

20 Fransiz fizyoloji bilgini (5 Mart 1830 - 15 May1s 1904).
2L ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 26.

22 Mucit ve isadami (11 Subat 1847 - 18 Ekim 1931).

28 {skog mucit (3 Agustos 1860 - 28 Ekim 1935).

2 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 13-14.
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Edison ve Dickson’in arasinda yasanan tatsizliktan otiirii, aletin beratinin alinmasi 1891

yilmi1 bulacakt1.?®

Sinematograf aletinin patentini alanlar ise Lumiére Kardesler oldu (13 Subat
1895). Lumiére Kardesler’in hem kamera hem gosterici hem de baski makinesi olarak
kullanilabilen bu icadi, Edison’un Kinetoscope’una kiyasla daha hafif ve elle tutulabilirdi.
Saniyede on alt1 kare kaydettigi i¢cin hem film seridi tasarrufu sagliyor hem de daha az
giiriiltii ¢ikariyordu. Sessiz film donemi boyunca saniyede on alt1 kare ilkesi degismedi,
ses ile birlikte yirmi dért kareye gecis sagland1.® Gerard Betton’un verdigi bilgiye gore,
Louis Lumieére tarafindan kamuya agik yapilan ilk gosterim 22 Mart 1895 tarihinde,
Bilimler Akademisi Baskan, fizik¢i Eleuthére Mascart’in (1837-1908) baskanlik ettigi
Ulusal Sanayiyi Ozendirme Dernegi iiyelerinin niinde yapilmus, sinematograf ayni yilin
28 Aralik tarihinden itibaren de Paris’te bulunan Grand Cafe’nin bodrum katinda halka

acik gosterimlerde kullanilmugtir.?’

Yukarida sunulan bilgilerden yola ¢ikarak hareketli goriintiiye olan ilginin tarihini
gorece eski olarak niteleyebiliriz. Konu ile ilgili Ali Sait Liman, “Tiirk Sinemasmin ilk

Yillarinda Cekim Sonrasi Uretim ve Teknik Altyap1” baslikli makalesinde soyle der:

“Sinema, dogasi1 geregi teknolojiden yararlanarak varolan ve yayginlasan bir sanat
dalidir. Sinemanin teknoloji ile iliskisinin teorik temelleri Ronesans ve sanayi devrimi
arasindaki genis bir zaman dilimine yayiumistir. Bu siiregte, farkl bilim dallarinda
tiretilen bir dizi teknik bulug ve icatlarla birlikte sinematografa giden yol agiimistir. Buna
karsin, sinemanmin dogusu, sinematograf aygitinin mekanik olarak icadiyla degil, bir
filmin bir mekdnda toplanan seyirci grubu ile yani toplumla bulustugu giin yani 28 Aralik
1895 'te gerceklesmistir.

[lk cekilen filmlerin senaryolar1 yoktu. Cekimler genellikle acik havada yapilirdi.

Yararlandigimiz kaynaklarda dikkat ¢eken, ilk filmin hangisi oldugu konusunda verilen

% ONARAN, Alim Serif, Sessiz Sinemanin Tarihi, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2012, s. 14.

% ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 31.

27 BETTON, Gerard, ibid, s. 6.

2 LIMAN, Ali Sait, “Tiirk Sinemasini Ilk Yillarinda Cekim Sonras1 Uretim ve Teknik Altyapr”, fletisim
Fakiiltesi Dergisi, s. 38 (http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423905506.pdf, Erisim
Tarihi: 01.06.2017).
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bilgilerin celiskili olmasidir. Ornegin: Thomas Alva Edison tarafindan ¢ekilen Fred
Ott 'un Hapsirigr adli filmin ¢gekim tarihi 1894 olmasina karsin resmi olarak kabul edilen
ilk film 1895 yilinda Lumiére Kardesler tarafindan cekilen Trenin Cioatat Istasyonu’na

Girisi’dir.

Nilgiin Abisel’in asagida aktardig1 bilgi s6z konusu sorunun agiklamasi olabilir:

“(...) Edison 'un laboratuvarlarinda, Dickson tarafindan yiiriitiilen ¢alismalarin sonunda
gelistirilen Kinetograph adli kamerayla bir¢ok kisa film ¢ekilmis ve bunlarin Kinetoscope
araciligiyla ilk gosterimi, 1893 tarihinde yapilmigsti. Ancak Kinetoscope’un halka
tamtilisr, 1896°da Broadway'de bir miizikholde gercekiestiginden, Lumiére’lerin
sinematograf gosterisi ‘ilK’ sinema gosterisi olarak kabul edilmektedir. "*

Gerard Betton, Sinema Tarihi adli eserinde sinema diinyasindaki ilkleri soyle

siniflandirmustir:

Tablo 1.1. ilk Réportaj Filmleri

Filmin Ad1 Yilh Yonetmen
Lumiére Fabrikasindan Cikan 1895 Lumiére Kardesler
Isciler
Trenin Cioatat Istasyonu’na 1895 Lumiére Kardesler
Girigi
Bahcesini Sulayan Bahcivan™ 1895 Lumiére Kardesler
Deniz Kiyisinda Bir Banyo 1896 Thomas Alva Edison
Sahnesi

Tablo 1.2. Giinliik Hayattan Sahneleri Yansitan Filmler

Filmin Adi Yili Yonetmen
Bebegin Ogle Yemegi 1895 Lumiére Kardesler
Piguet Partisi

Tablo 1.3. Aktiialite Filmler

Filmin Ad1 Yih Yonetmen
Arabaya Binen Italya Krali ve
Kralicesi
Car II. Nikola’nin Ta¢ Giyme 1896 Lumiére Kardesler’in Rusya’ya
Toreni gonderdigi ekip tarafindan
cekilmistir.

29 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 28-29.
% Bu film ilerleyen yillarda ilk komedi 6rnegi olma ozelligi tastyacaktir.
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Bunlara ilave olarak ilk yakin ¢ekim 6rnegi olan May Irwin ile John Rice in
Opiiciigii (Thomas Alva Edison, 1896) adl1 film vardir. Bu film o donemde ahlaki agidan

sorgulanmistir.®!

Nilgiin Abisel, baslangigta sinemanin kullanim yogunlugunun sinema
endiistrisinin dogumuna giden yolu actigin1 (6yle ki baslangigta sinema treticilerinin
sanatcilar degil, kiigiik girisimciler oldugunu), sinema iiretiminde sanat1 6n planda tutan
yontemler &lgiit haline geldikten sonra ise sanat dali olarak kabul gordiigii bilgisini®?

veriyor.

Yukarida sunulan bilgileri degerlendirdigimiz zaman uzmanlarin, ilklerden

bahsederlerken Lumiére Kardesler ve Edison’a dikkat ¢ektiklerini goriiyoruz.

Bununla birlikte sinema tarihindeki ilklerin listesi biraz daha genis: Lumiére
Kardesler ve Thomas Alva Edison disinda George Méli¢s ve Charles Pathé de listeye
dahil ediliyor. Charles Pathé bu listede yer aliyor, ¢iinkii 1900 yilinda sinema tarihinde
hatirt sayilir bir sirket olan Vincennes’i kurdu ve kisa siirede sinemay1 tekeline aldu.
Sinemanin iiretim silirecinden sahneye konulusuna kadar gecen siirecteki tiim
gereksinimlerini karsilayacak mekanizmay1 kendisi iiretmeye basladi.®® Gériislerinden
yararlandigimiz uzmanlarin caligmalarinda Lumiére’lerin sinemaya olan ilgisinin ilk
zamanlarda “bilimsel” tabanl olduguna deginilirken, Edison, George Méliés®4, Charles

Pathé® gibi sanatcilarin sinemanin parlak gelecegini fark ettigi vurgusu yapiliyor.>®

$L BETTON, Gerard, ibid, s. 7.

32 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 38.

% BETTON, Gerard, ibid, s. 7.

3 Sihirbaz ve yonetmen (8 Aralik 1861 - 21 Ocak 1938).

% Sanayici ve film yapimcisi (26 Aralik 1863 - 25 Aralik 1957).
% BETTON, Gerard, ibid, s. 7.
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Amerika’da kurulan ilk sinema salonu ise 1902 yilinda Los Angeles’ta agilan
Electric’ti. Film gosterimi yapmak i¢in “Nickelodeon” adli mekanlar kuruldu. {1k salonun
acilist Pittsburgh’ta yapildi. Bu noktada, gdsterim i¢in neden bu mekanlarin se¢ildigini
aciklarken, aslinda sinemanin kitleler iizerindeki etki giicline ve devlet olarak adlandirilan
tiizel varliklarin sinemay1 kullanma konusundaki talebine ve hedefine de dikkat ¢ekmek

istiyoruz:

“(...) Ilk salonun Pittsburghta acilisi, bu kentin gécmen iscilerin yasadigi bir sanayi
merkezi olmastyla ilintilidir. Bu salon ve daha sonra acilanlar, dil simirlamalarint
ortadan kaldiran sessiz filmler araciligiyla Ingilizce bilmeyen Avrupali gé¢cmen maden
iscilerinin yeni iilkelerine uyum saglamalarina yardimei oldu. ™’

Bu asamadan sonra sinemanin sanat dalina donlisme Oykiisiine taniklik etmeye
basliyoruz: Lumiére Kardesler ve George Méli¢s’in film yapim tarzlarina deginecegiz.
Me¢élies, Lumicre Kardesler’den sonra sinema ig¢in yeni bir soluk oldu. Lumiere
Kardesler, ilk gosterimlerinden yaklasik iki yil sonra cazibelerini yitirmeye
baglamiglardi. Lumiére’lerin kaybettigi ilgi, Méliés’e kaydi. Bunun nedeni, Lumiére,
gozlemleme duyusuna ve “is istiinde yakalanan dogaya” hitap ederken; Méliés’in
gelisigiizel hareketleri goriintiilemek yerine, olaylar1 masals1 bir oriintii icinde birbirine
baglamis olmasidir. Mélies, oykiilii filmler ¢ekti. Gergek meslegi sihirbazlikti ve bu
becerisini sahneye basarili bir sekilde koymustur. Sinema araclarini ilk kez sistematik
olarak kullanan yine Méliés olmustur. Hem fotograf hem de tiyatro sahnesinden

yararlanmus, bugiin hala kullanilan birgok teknigin®® ilk uygulayicis1 olmustur.*

Sinemanin ilk donemleri konu agisindan kargasa halindeydi. Giincel olaylar,
komik skegler, tek boliimliik anlatilar, diziler, oyun ve ¢izgi filmler birbirine karigmis

olarak seyirciye sunulmustu. Sinemanin ilk donemlerinde uzun ve kisa metraj ile basariy1

37 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 38-39.

3% Ayrmtili bilgi i¢in bk. KRACAUER, Siegfried, Film Teorisi, Cev.: Ozge CELIK, Metis Yaymcilik,
Istanbul, 2015, s. 114; NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), Diinya Sinema Tarihi, Cev.: Ahmet FETHI,
Kabalc1 Yaynevi, Istanbul, 2008, s. 34.

% KRACAUER, Siegfried, ibid, s. 113-114.
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saglayan tek tiir komedi oldu.** 1908 yilindan Birinci Diinya Savasi’na kadar olan
donemde ise tiyatrolarin filme uyarlanmasi talep gordii. Bunun asil hedefi ise edebiyat

cevreleri ve aristokratlar arasinda sinemaya ilgi uyandirmakti.

Teknolojinin gelismesi ile es glidiimlii olarak dnce fotograf karelerinden hareketli
goriintiiye gecis, sonra sessiz filmler iiretildi*!; sessiz filmlere zamanla ses*? ve renk®

eklendi.

Bu bilgiler bazinda soyle bir ¢ikarim yapilabilir: Sinemaya ilgi, ortaya ¢iktig ilk
yillarda bilimsel bir merak konusu olarak baslamis, bu ilgi arz-talep* iliskisiyle
sekillenerek sinemanin endiistriye ve sanata doniisiimiinii saglamistir. Sinema ilk otuz
yilinda ¢ok biiyiikk bir hizla gelismistir. Ornegin: Sinemanin cazibe merkezi olan
Hollywood, dénemin tiriintidiir. D. W. Griffith (1875-1948), Thomas Harper Ince (1880-
1924) ve Mack Sennett (1880-1960) dénemin diinyaca bilinen y&netmenleridir.*®
Geoffrey Nowell-Smith, sinemanin kesfinin Fransiz, Ingiliz, Alman ve Amerikalilara mal
edilse de bu konuda ingiliz ve Almanlarin diger iki iilkeye gore daha kiiciik bir rol
oynadigimi, sinema konusunda kendini ispatlamig iki {ilkenin, sanatsal gelisimin de
onciiliigiinii yapan Fransa ve Amerika oldugunu, Cin, Japonya, Latin Amerika ve
Rusya’da da filmcilik lizerine kayda deger gelisimler saglandigini, fakat Birinci Diinya

Savasi’nin, 6zellikle Avrupa ve Rusya’nin sinema konusunda gelismesini, aktif olarak

40 NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), ibid, s. 20.

41 Diinya arsivinde derlenmis 300.000 sessiz film baskisi bulunmaktadir. Fakat elde oldugu diisiiniilen
filmlerin oran1 %20’den daha fazla degildir (NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), CHERCHI USAI, Paolo,
“Tlk Yillar”, ibid, s. 29.).

42 Sessiz filmlere eslik eden bir dis ses daima bulunmaktaydi. Bu bazen perdede gecen gériintiileri
yorumlayan bir anlatici bazen bir piyano olabilirdi (NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), CHERCHI USAI,
Paolo, “Ilk Yillar” ibid, s. 26.).

431986 yilinda bile firga ile renklendirilen film kopyalar1 vardir (NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.),
CHERCHI USAI, Paolo, “Ilk Yillar”, ibid, s. 25.).

4 Geoffrey Nowell-Smith’in editorliigiinii yapti§1 Diinya Sinema Tarihi adli kitapta boliim yazarlig
yapan Paolo Cherchi Usai, konu ile ilgili soyle der: “(...) Filmler bazen de diinyanin gesitli yerlerindeki
halklarin zevklerine uygun farkli final sahneleriyle biterdi. Ornegin Dogu Avrupalilar, Amerikan
izleyicisinin belirledigi ‘mutlu son’ yerine ‘Ruslara 6zgii’ trajik sonlardan hoslanirdi.” (NOWELL-SMITH,
Geoffrey (Ed.), CHERCHI USAI, Paolo, “ilk Yillar”, ibid, s. 28.).

4 BETTON, Gerard, ibid, s. 9.
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{iriinler vermesini engelledigini sdyler.*® Bu siirecte, en biiyiik gelisim Amerika Birlesik

Devletleri sinemasinda yasanmuistir.

1.2. SOVYET SINEMASININ ULUSAL KiMLiGi VE TARIHCESI

Rus halkinin sinema ile tanismasi, 1896 yilinda Lumiére Kardesler’in Car II.
Nikola’nin ta¢ giyme tdrenini kameraya almasi ile gerceklesmistir. 1907 yilina kadar
Rusya’da hi¢ yerli yapim sirketi kurulmamis, sinema salonlarinda yalnizca yabanci
filmler gosterilmisti. Ik Rus yapim sirketi 1907 yilinda kuruldu. 1908 yilinda da
Aleksandr Drankov (1886-1949) tarafindan bir romandan uyarlama olan ve ilk Rus filmi

olarak kabul edilen Stenka Razin ¢ekildi.*’

Rusya’da film yapimecilig1 diger tilkelere gore farkli bir gelisim ¢izgisi sergiledi.
Ciinkii 1910’larda Rusya’da ne kamera ne de ham film iiretimi vardi. Rusya’da ulusal
sinemacilik, ithalatcilar, dagitimeilar ve salon sahipleri tarafindan baslatildi. ilerleyen
yillarda, Rus stiidyolar1 yabanci filmlerin dagitimindan kazandiklar1 paralari yerli film
yapimina aktardilar. Bununla beraber Rus filmlerin iislubu da diger ulusal sinemalardan
farkli oldu. Diger uluslarin sinemalarimin temelini olusturan hile ve kovalama filmleri

donemini atlayan Rus sinemasi d’art’in basarilarina yetismeye ¢alist:.*8

1909 - 1911 yillarinda arasinda biiyiimeye baslayan yerli film yapimciligi, Kuzey
Avrupa tilkelerinde goriilen egilime ayak uydurdu ve filmlerin cogu edebiyat ve tiyatro
eserlerinden uyarlamalar oldu. Carlik sansiiriiniin diger sanat dallarinda oldugu gibi

sinemanin lizerinde de olmasi giinliik olaylari anlatan filmler ¢ekilmesine engel oluyordu.

4 NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), ibid, s. 19.
47 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 202-203.
48 TSIVIAN, Yuri, “Devrim Oncesi Sinema”, NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), ibid, s. 195-196.
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Bu yiizden tarih konulu romantik dramlar, dogaiistii olaylari anlatan filmler ve sira dis1

giildiiriiler 6n plana cikt1.*°

Rufet Agayev, “Sovyet Donemi Azerbaycan Sinemasi ve Propaganda” konulu
yiiksek lisans tezinde, Rusya’da Ekim Devrimi’ne kadar iki bine yakin konulu, ii¢ bine

yakin belgesel film ¢ekildigi bilgisini veriyor.>

Ekim Devrimi, yagamin tiim alanlarinda oldugu gibi Rus sinemasi i¢in de yeni bir
baslangi¢ anlamina geliyordu. Devrim sonrasi, yeni rejimle uyusamayan yonetmenler
yurt disina ¢iktilar: Dmitri Savelyevi¢ Buhovetski (1885-1932), Fyodor Aleksandrovig
Otsep (1895-1949), Richard Valentinovi¢ Boleslavski (1889-1937), Mihail
Aleksandrovig Cehov (1891-1955) bu yonetmenlerden bazilaridir. Bir kisim yonetmen

ise lilkede kalip Sovyet sinemasinin kurulusuna destek oldular.

Rufet Agayev, yukarida anilan tezinde geg¢is donemini resmederken,
yonetmenlerin bir kisminin Rusya’da kalip devrim oncesi tecriibeleri yok edip devrim
sinemasin1 yaratma pesinde oldugunu, bir diger kismmin da siirgiin edildiklerini ve

devrim 6ncesi yillarda ortaya ¢ikan tarzi korumaya ¢alistiklarina vurgu yapar.®

Sovyet sinemasint sekillendiren en énemli olgulardan biri Sovyetler Birligi’nin
siyasi yapisidir. Sovyetler Birligi'nin ¢ok uluslu/milletli karakteri sinemaya da
yansimistir. Bu nedenle Sovyet sinemasinin ¢atisi altinda yalnizca Rus sinemas1 degil,
biiyiik ve kiiciik 6l¢ekleri ile Giircii, Ukrayna, Azerbaycan, Ermeni, Belarus, Litvanya,

Letonya, Estonya, Moldova, Kirgiz, Kazak, Ozbek, Tacik, Tiirkmen sinemalar1 da vardur.

49 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 203.

0 AGAYEV, Rufet, “Sovyet Donemi Azerbaycan Sinemasi ve Propaganda”, Tez Danismani: Dog. Dr.
Battal ODABAS, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim
Daly, Istanbul, 2011, s. 78.

51 AGAYEV, Rufet, ibid, s. 78.
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1917 yilinda gergeklesen Ekim Devrimi Rusya’nin siyasi, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel yasaminda birgok seyi oldugu gibi sinema sanatim1 da derinden etkiledi. Unlii
Sovyet yonetmen Sergey Mihaylovi¢ Ayzenstayn (1898-1948), 1917 Ekim Devrimi’ni
sOyle tamimlar: Bireyci sisman balinalar, kiiciik baliklardan olusan biiyiik bir
ortaklagmact balinadan itirktii. Bu sisman bireyci balinalar denizlere ve okyanuslara
kagarken, yoneticilerinin govdeleri altinda ezilen 150 milyonluk gii¢lii topluluk kendi
kendisinin efendisi oldu: Ortaklasa gorkemli isler basarmanin gérkemli ortaklasmaci

efendisi.?

Ayzenstayn’in bahsettigi bu kiigiik baliklarin sosyalist goriis kazanmasi i¢in
egitime ihtiyact vardi. Kitlelerin diisiince yapisina sekil vermek igin propaganda
calismalar1 yiiriitiilmeliydi. Bu calismalar biitiin sanat dallarinda uygulandi. Tim
sanatlarmn iginde sinemay1 en onemli sanat olarak géren Vladimir Ilyi¢ Lenin (1870-
1924), sinemanin kitleler tizerindeki giiciinii basarili bir sekilde kullandi. Sovyetler Birligi
biinyesinde kalan yonetmenler ve senaristler Sovyetleri 6ven ve devlet ideolojisini

destekleyen filmler iirettiler.

1918 yilinda Sovyet sinemasi, diinya sinemast i¢in de ilging olan bir yonteme imza
atti: Bu yontem, toplum belleginin yeniden insasinda ‘“agit-tren” olarak adlandirilan
ajitasyon trenlerinin kulanilmasiydu. ilk seferini Dogu Cephesi’ne yapan agit-trenler, kisa
stire 6nce Ceklerin eline gegen Kazan’1 geri almak igin cepheye giden Kizil Ordu’nun
ihtiyag duydugu devlet destegidir. Bu trenler, gazete ve brosiir yayinlanmasi i¢in baski
aleti, oyun sergilemek i¢in bir tiyatro sirketi ve deneyimli bir film ekibi agirlamaktaydi.
Agit-trenler, film laboratuvari ve kurgu odasina da sahiptiler. Gii¢lii bir propaganda araci
olan bu trenler daha sonraki seferlerinde ise iilkenin iicra kdselerine giderek, sinemaya

ulagsma olanag: kisitli olan kitleyi de bilgilendirmistir. Ajitasyon ve giildiiriilerinde de

52 EISENSTEIN, Sergey M., Sinema Sanati, Cev.: Nilgiin SARMAN, Payel Yaynlari, Istanbul, 1993, s.
22.
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oldugu trenlerdeki film ekibi, hem diger iilkeleri goriintiileme hem de halk i¢in film
gosterileri dlizenleme sanst elde ediyorlardi. Daha sonraki asamada Moskova’ya
gonderilen kameralarin kaydettigi bu goriintiiler iinlii ydnetmen Vertov®® ve ekibi

tarafindan diizenleniyordu.>

Devrim sonrasinda, Lenin sinema endiistrisinin yeniden insasi igin bazi
girisimlerde bulundu. Bunlardan biri 1919 yilinda Moskova’da kurulmus VGIK
(Bcecoro3Hblii  rOCyJIapcTBEHHbI HMHCTHTYT KuHemarorpadun/Tirkgesi: Sovyetler
Birligi Devlet Sinematografi Enstitiisi)’tir ve diinyanin ilk film okulu olarak bilinir.
Ayrica 1920’lerde SSCB biinyesindeki uluslar1 konu alan film ¢ekmeleri igin bolgesel
stiidyolar kuruldu. Bundan sonra da Lenin sinemanin orgiitlenmesi igin bazi ¢alismalar
ylriitmiistiir. 1922 yilinda daginik halde bulunan sinema komitelerini bir ¢ati altinda bir
araya getiren Goskino’nun kurulmasini saglamistir. Fakat Goskino, yararsiz bir
biirokrasiye doniismesi sonucunda 1924 yilinin sonunda Sovkino adini alds; film dagitim
ve kiralama iglerini yurt i¢i ve disinda yiiriiten devlet tekeli haline geldi. Yapilacak
filmlerin iceriginin belirlenmesi ve ideolojik yapilanmasini yonlendirme isini de Egitim

Komiserligi iistlendi.>®

“(...) Sovyet Rusya’da bireysel yonetmenler ve birimler ¢alistiran ¢ok sayida yapim
tinitesi bulunmaktadir. Bunlarin en onemlileri sunlardir: Sovkino, Leningrad ve
Moskova 'daki stiidyolart ile; Vufku-kino Ukrayna’da Kiev ve Odessa’da; Goskinproom,
Tiflis 'te; Belgoskino, Beyaz Rusya ‘da Minsk 'te; Turkmenkino, Tzirkmenistan 'da; Vostok-
kino, Bakii’de; Armenkino, Ermenistan ‘da. ’®

Devlet, 1924 yilinda sanatsal igeriklere karismama karar1 aldi ve 1925 yilinda

Politbiiro da bu karar1 politika olarak benimsedi. Artik Sovyet sinemast altin ¢aglarin

%3 Denis Arkadiyevig Kaufman (2 Ocak 1896 - 12 Subat 1954).

5 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 207; LEYDA, Jay, Kino: A History of the Russian and Soviet Film, George
Allen & Unwin LTD, London, 1973, s. 132.

% ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 209; NUSSINOVA, Natalia, “Sovyetler Birligi ve Rus Gécmenler”,
NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), ibid, s. 198,

5% ROTHA, Paul, Sinemamm Oykiisii, Cev.: Ibrahim SENER, Izdiisiim Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 162-
163.
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yastyordu. Ayzenstayn, Dziga Vertov, Vsevolod Illarionovi¢ Pudovkin (1893-1953) ve
Lev Vladimirovi¢ Kulesov (1899-1970) gibi diinyaca inlii yonetmenler, kuramsal
tartismalarin yani sira, diinyaca iinlii Sovyet montaj1 lizerine ¢esitli deneyler yapiyorlar,
basarili eserler ortaya ¢ikariyorlardi. Devrimin kitlelerce benimsenmesini hedefleyen bu

yonetmenler, devrim, tarih, halk, insan iizerine filmler iiretiyorlard1.>’

“1920’lerin sonlarinda Sovyet sinemasinin 6zelligi ¢ok yonlii ve coskulu bir yaraticilikti.
Hem avangart etkiler, hem geleneksel bicimler devrimin hizmetine sunulan sinema igin
seferber ediliyor ve birbirleri i¢inde eritiliyordu. ">

Bugiin Rusya’da Sovyet donemi lizerine ¢alisan uzmanlar, Sovyet sinemasinin
altin ¢agi olarak anilan donemin kisa siirdiigii, sinemaya sesin gelmesi, iinli Rus
montajinin ¢ag dis1 kalmas1 ve 1930°lu yillara Josef Stalin’in® baskici politikasinin
egemen olmasi nedeniyle sinemanin geriledigi goriislindeler. Bu goriisli savunanlara
gore, 1934 yilinda resmi sanat akiminin sosyalist gercekeilik olarak kabul edilmesi,
yenilikgi akim arayigini sinirlandirmig, Uslup daralmasina yol agmis, bu da film
sayisindaki azalmay1 beraberinde getirmistir. Stalin, sinemadaki bigimci egilimleri ve
kentsoylu kalintilar1 elestirmis ve filmin sanat kalitesinin saptanmasindaki temel kriterin
milyonlar tarafindan anlasilir olmasiyla orantili oldugunu soylemistir. 1929 yilinda ¢ikan
bir yasayla tiim film birimleri gelirlerinin yiizde otuzunu belgesellere ayiracakti. Bu
baglamda fondan yararlanarak, Stalin yonetiminin 1930 yilinda yiiriirlige girecek olan
ilk bes yillik planinin tanitim ve propagandasina yonelik filmler yapilacakti. 1930 yilinda
Sovkino’nun yerini Soyuzkino almistir ve denetimini Ulusal Ekonomik Yiiksek Konseyi

gergeklestirmistir. 5

S ALIYEV, Rovshan, “Sovyet Dénemi ve Bagimsizlik Sonrasi Azerbaycan Sinemasi: Ideolojik Bir
Bakas”, Tez Danigmani: Dog. Dr. Nejat ULUSAY, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo
Televizyon Sinema Anabilim Dali, Ankara, 2007, s. 11.

58 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 210.

% Yosif Visaryonovig Cugasvili (18 Aralik 1878 - 5 Mart 1953).

0 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 210-211; KENEZ, Peter, “Stalin Dénemi Sovyet Sinemas1”, NOWELL-
SMITH, Geoffrey (Ed.), ibid, s. 446.
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Vida Johnson, Stalin dénemi sonras1 Sovyet sinemasini inceledigi “Thaw’dan®
Sonra Rusya” baslikli ¢alismasinda, 1930’lardan 1950’lerin ortasina dek Komiinist Parti
ve Stalin donemi baskici politikay1 kabul etse de hiikiimetin sinemaya verdigi 6nemin ve
stiidyolara aktarilan kaynaklarin sayesinde Sovyet sinemasinin 1930’larda geliserek

biiyiik 6lgekli bir endiistriye déniistiigii bilgisini paylasir.5?

Sosyalist gercekeiligin sanat politikas1 olarak belirlenmesi kiiltiir devrimini
yerlestirme cabasi olarak da diisiiniilebilir. Sinema 1930 yilina kadar kdylerde yasayan
halklara ulagamamigsti. 1930 yilinda koylerin, ¢iftliklerin projeksiyon cihazi almaya
zorlanmasi, ozellikle Birlik’in biinyesindeki cumhuriyetlerde yasayan halkin da film
izleme sansina sahip olmasina olanak vermistir. Fakat yapilan filmler, agir1 milliyetei
duygular1 6n plana ¢ikarmamasi i¢in siki denetim altina alinmistir. Ayrica Bati’nin
gerisinde de olsa Sovyet endiistrisi artik kendi ham filmini ve sinema i¢in gerekli
donanimlari iiretmeye basladi. Sesin gelmesi Sovyet sinemasinda bir heyecan yaratsa da
endiistriyi elden gecirmek maliyeti yiiksek bir isti. Sovyetler’de, Ikinci Diinya Savasi

yillarinda bile birgok filmin sessiz versiyonu yapilmak zorunda kalmmugtr.%®

Stalin doneminde film sayisinin azalmasindaki en biiyiikk nedenlerden biri de
uygulanan sansiir politikasiydi. Bu sansiir sorunu, senaryo kithgini da agirlagtirdi
Filmlerin asil sorumlusunu senarist olarak goren Stalin, yonetmenleri yalnizca teknik bir
eleman olarak goriiyordu. Stalin, 1930’larin sonundan 6lene kadar piyasaya ¢ikacak olan
filmleri sahsen izlemis ve onaylamistir. Kenez, Stalin’in bir keresinde sansiir emirlerini

geri ¢ekip Aleksandrov’un bir komedisinin gosterilmesine izin verdigini belirtir ve konu

61 Thaw. Rusgasi Otremnens [ottepel]. SSCB’de Krusov Dénemi i¢in yapilan adlandirmadir.
62 JOHNSON, Vida, “Thaw’dan Sonra Rusya”, NOWELL-SMITH, Geoffrey (Ed.), ibid, s. 722.
83 KENEZ, Peter, ibid, s. 446.
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ile ilgili soyle der: Ayrica, film icin on iKi ayri ad diigiinme zahmetine de katlanarak

sonunda “Cinderella” yerine “Isildayan Yol ’u tercih etti.%*

Stalin’in son yillarinda sinema tizerindeki baskisi nedeniyle, endiistri neredeyse
durma noktasina gelmistir. 1953 yilinda Stalin’in 6liimiiniin ardindan, 1956 yilinda ilya
Ehrenburg (1891-1967) tarafindan kaleme alinmis Otrenens [Ottepel] adli uzun 6ykii
doneme adin1 vermistir. Tiirk¢ede “erime, yumusama, ¢éziilme” anlamina gelen Ottepel,
sadece sinemada degil, tiim sanat dallarinda kendini hissettirmistir. Bu donemde Sovyet
sanatinda kaliplar esnetilmistir. Sosyalist gergekgilik egilimi reddedilmeden daha
yumusak, daha insani bir ¢ehre kazanmistir. Sovyet sinemasi hizla canlanmistir. Film
sayilarinda artig goriilmistiir. Yeni ve yetenekli yonetmenlerin ortaya ¢ikmasinin yani
sira®, gecmiste basarili islere imza atmis yonetmenler de tekrar sinemaya donmiistiir.

Sovyet sinemast eski basarisini yakalayamasa da izlenilebilir hale gelmistir.%®

Stalin’in 6lmesinin ardindan Sovyetler Birligi’nin yikilmasina kadar olan siiregte

yillara hakim olan filmler zamansal olarak siniflandirilirsa sdyle bir tablo olusur:

e Ottepel Donemi: Bu donemde firetilen filmlerde islenen konu agirlikli olarak
gengler ve savas donemi insan kayiplar1 olmustur.

e 1950 - 1960 yillarina ait eserler: Bu yillar arasinda edebi uyarlamalar tekrar
giin yiiziine ¢ikt1. Yonetmenler ve senaristler i¢in bu tarz filmler nispeten daha

giivenli limanlardi.

“Sovyet sinemast 1950°li 1960 °l1 yillarda artistik diizeyde ikinci devrinin filizlerini verdi.
Sovyet sinemasi laboratuarinda, yalnizca etkileyicilik anlaminda bir yenilenme degil,
Sovyet insanuin biitiin tarihsel deneyiminden yola ¢ikilarak, bir insan diistincesi yayildi.
Klasik Rus edebiyatimin yiiksek hiimanizm diisiincesine dayanan bir insan diigiincesi... -

64 KENEZ, Peter, ibid, s. 449.

8 Vida Johnson, konu ile ilgili olarak say1siz yetenekli ydnetmen, senaryo yazari ve kameramani VGIK ’te
parasiz egitim gérmesinin, Stalin’in 6liimii ardindan Sovyet sinemasiin hizla dirilmesinin agiklamasi
olarak yorumluyor. bk. JOHNSON, Vida, ibid, s. 722.

% ALIYEV, Rovshan, ibid, s. 29.; JOHNSON, Vida, ibid, s. 722.
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her ¢ocugun kaybolmayan kiiciik gézyaslarina boyanmis bir Dostoyevski’nin imge
karisikliklarint bile iliskilendirecek boyutlarda...”®"

e 1970’ler ise dedektiflik Oykiileri, bilimkurgu, melodram, komedi ve miizikal
tirlerinin 6n plana ¢iktigi yillardir. Ayrica 70’lere pedagojik gergeklik
egemendi. 1970’ler ve 1980’lerin basinda yasam Oykiilerinden kesitler anlatan
filmler de gozdeydi.

e 1980’lerin ilk yillarina durgunluk déneminde komiinist ideallerin yitirilmesi
ve Sovyet toplumunun yozlagmasina temelde elestirel gozle bakan filmler
hakimdi. 1980’lerin ortalarinda, agikli ve yasakli filmler Ozgiirlesmisti.
80’lerin sonlarinda ise yeniden yapilanma evresi olan perestroyka iizerine

filmler cekilmistir.%®

1.2.1. Sovyetler Birligi Doneminde Ermeni Yonetmenler

Ermeni arastirmacilar tarafindan hazirlanmis kaynaklarda, ilk Ermeni yapimi
filmin ne oldugu, hangi yillarda yapildigi konusunda ortak bir konsensiis olmasa da

Sovyetler Birligi doneminde Ermeni sinemast hakkinda verilen bilgiler aciktir:

Sovyet déoneminde sinema, Lenin’in talimati dogrultusunda, propaganda amaci ile
aktif bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. 1920 yilinin Aralik ayi itibariyla, film
prodiiksiyonlar1 bu amaca hizmet etmek i¢in Ermenistan Cumhuriyeti’nin en uzak
bolgelerine, kdylerine de taginmaya baglamistir. Hatta bu siiregte, Moskova’da yasayan
kameraman Aleksandr Lemberg diizenli olarak Ermenistan’a seyahat etmis ve Sovyet

haber filmleri i¢in tarihi olaylar1 filme almistir.%® 1922 yilinda, Ermeni Halk Komiserleri

87 PLAKHOV, Andrei, Sovyet Sinemasi, Cev.: Yasemin GIRITLI INCEOGLU, A. Suha CALKIVIK, Cem
Ofset, Ankara, 1989, s. 6.

88 Ayrintili bilgi i¢in bk. JOHNSON, Vida, ibid, s. 722-734.

89 1924 yilinda Aleksandr Lemberg’in gézetiminde gekilen uzun metrajli Sovyet Ermenistan: isimli bir
belgesel yaymlanmistir.
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Konseyi, tiim 6zel sinema salonlarinin kamulastirilmasi yoniinde bir karar ¢ikardi. 16
Nisan 1923 tarihinde Halk Komiserleri Konseyi, Daniel Dznuni’nin 6nderliginde Siyasal
Egitim Komiserligi'nin bir parcasi olarak bir Devlet Sinema Orgiitii’niin (Goskino)
kuruldugunu duyurdu. Ayrica iilkenin baskenti Erivan’da da Devlet Fotograf ve Film
Fabrikast (Gosfotokino) kuruldu. Gosfotokino’nun isminde yillar iginde degisiklikler
gerceklesti: 1928°de Armenkino; 1938°te Erivan Film Stiidyosu; 1957°de Armenfilm;
1966°da ise Hamo Beknazaryan adini aldi. 2005 yilina gelindiginde, sirket, ABD’deki
Ermeni diasporasi iiyelerinden Kafesciyan ve Sargsyan ailelerine ait olan CS Media
City’nin bir pargasi olan Armenia Studio sirketine satildi. Sirket, 2015 yilinda Hayfilm

adin1 alarak Ermenistan Cumhuriyeti Devleti’nin yonetimine gegmistir. ™

Sovyet Ermeni sinemasinin resmi kayitlara gecen ilk filmi, 1925 yilinda
yonetmenligini Hamo Beknazaryan’in (1892-1965) yaptigi Namus’tur. Bu eser,
Aleksandr Sirvanzade’nin (Aleksandr Minasi Movsisyan, 1858-1935) Namus isimli
romanindan uyarlanmistir. Ermeni sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden biri olan
Beknazaryan, Zare (1926), Sor ve Sorsor (1926), Haspus (1927), Volkanin Uzerindeki Ev
(1928), ilk sesli Ermeni filmi olan Pepo (1935), Zangezur (1938), David Bek (1943) gibi
Ermeni sinema tarihinde bilinen eserlere imza atmistir. Gikor (1934) isimli filmi ile
taninan Amasi Martirosyan (1897-1971); 1959 yilinda Hamo Beknazaryan ile Nasrettin
Hoca hakkinda film ¢eken Erazm Karamyan (1912-1985); Merhaba, Benim (1966) filmi
ile Frunze Dovlatyan (1927-1997); Baslangi¢c (1967), Biz (1969) ve Yerliler (1970)
filmleri ile adindan séz ettirmis Artavazd Pelesyan (1938-); Ucgen (1967), Biz, Bizim

Daglarimiz (1969), Nahapet (1977) filmleri ile Henrik Malyan (1925-1988); Umut Yildiz

0 Ayrmtih bilgi igin bk. “dhphujtinhw/<wydhpi”,

https://hy.wikipedia.org/wiki/<wybhpi#cite note-3 (Erisim Tarihi: 10.02.2024); ROLLBERG Peter,
Historical Dictionary of Russian and Soviet Cinema, Historical Dictionaries of Literature and the Arts,
No. 30, Scarecrow Press, 2009, p. 56-60; ABYJI-KACBIMOBA X., AUBEHBEPI" 5., AXPOPOB A. u
npyrue, Ucropusi CoBerckoro Kwuno 1017 - 1967, Uncturyr Mcropum MckycctB MuHHcTEpcTBa
Kyneryper CCCP, UsnarensctBo «MckycerBo», MockBa, 1969, c. 653-679; JOTKEBUY C. U. (Pen.) n
npyrue, Kmno, Oniuxnonenuueckuii Cnosaps, M3narensctBo CoBerckas DHuukinoneaus Mocksa, 1987,
c. 27-29.
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(1978) ile Edmond Keosayan (1936-1994) gibi yonetmenler, Sovyet Ermeni sinemasinda

iiriin vermis kisilere ornektir.

Asagida Sovyetler Birligi doneminde tirtinler vermis olan Ermeni yonetmenlerin

isimlerinin yer aldig1 bir tablo hazirladik.”

Tablo 1.4. Sovyetler Birligi Doneminde Ermeni Y 6netmenler

Dnyapn Adanos (Eduard Abalov)

Xopen Aopamsu (Horen Abramyan)
Kupaiip Asetucsu (Jirayr Avetisyan)
Camyun Asetucs (Samuil Avetisyan)
Apnonsa Araba6os (Arnold Agababov)
Huna Aramkanosa-Illytko (Nina Agacanova-Sutko)
Omma AramkansH (Emma Agacanyan)
Bapnan Amxemsin (Vardan Acemyan)
Apramec Aii-Aptsn (Artages Ay-Artyan)
Aracuit Aiisassa (Agasi Ayvazyan)
Buesam Adikaszsu (Vilyam Aykazyan)
Apxamnii A#ipanersa (Arkadi Ayrapetyan)
Moxko Axkonsu (Moko Hakobyan)

Huna Antynsu (Nina Altunyan)

BsiuecnaB Amupxansin (Vyageslav Amirhanyan)

Crenan XavarypoBud AunpanuksH (Stepan Hacaturovig Andranikyan)

Urops Anacsn (Iigor Apasyan)

Iapuuk Apassa (Garnik Arazyan)

Kum Apsymansia (Kim Arzumanyan)
ITaen Apcenos (Pavel Arsenov)

Osuk Axsepasia (Ovik Ahverdyan)

Aracu Babasu (Agasi Babayan)

Cypen babasu (Suren Babayan)

Baran bapmansu (Vagan Badalyan)
I'puropwuit banacansu (Grigori Balasanyan)
Poman Bamasa (Roman Balayan)
IMarBakan bapxynapsu (Patvakan Barhudaryan)

1 Bu tabloyu hazirlarken yararlandigimiz kaynaklar soyledir: “Kumo-Tearp.Py/Coserckue Pexunccepsr”,
https://www.kino-teatr.ru/kino/director/sov/a/a2/; CUMAYEBA, T. A. (pex.), Pexuccépsr CoBeTckoro
Xyno:xecrBenHoro Kuno. Tom 1. (A-/1), Mocksa: Bececorosustit ['ocynapcteennsiii @onn Kunogpunsmon
CCCP (Tochumemodorn CCCP), 1982; CHMMAUEBA, T. A. (pen.), Pexuccépni CoBeTcKOro
Xynoxecrsennoro Kuno. Towm 2. (E-JI), Mocksa: Beecorosusiii 'ocynapcrBennsiit @on Knnoduismon
CCCP (I'ocounbmodonn CCCP), 1983; CUMAYEBA, T. A. (pen.), Pexuccépol CoBerckoro
Xynoxecrsennoro Kuno. Tom 3. (M-C), Mocksa: Beecorosusiit 'ocynapcrsennsiii @onn KnHopuibsmon
CCCP (I'ocpmemodponn CCCP), 1985; ACTAXUHA, H. K., KIIOBYLIKAZ, T. 3., CBETJIOBA, U. B.
(pen. mu coc.), Pexuccépsr CoBerckoro Xyno:xkecrBeHnoro Kumno. Tom 4. (Uacts II), Mocksa:
Bcecoroznsiii ['ocynapersennsiit @onn Kunodpuiasmo CCCP (INochunsmodonn CCCP), 1990.
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I'epanba bexxanos (Gerald Bejanov)

Awmo bek-Hazapos (Amo Bek-Nazarov/Hamo Bek Nazaryan)

Jlaspt Barapiusin (Laert Vagarsyan)

Kapnen Bapxkanersa (Karlen Varjapetyan)

Mapar Bapskanersa (Marat Varjapetyan)

Muxamn Bapranos (Mihail Vartanov)

Apank Baynu (Araik Vauni)

Dnrap Bupansu (Edgar Virapyan)

Apauk I'abpuansu (Araik Gabrielyan)

Kapn Ansdpenosnu akkens (Karl Alfredovig Gakkel)

Asetuc I'apubsia (Avetis Garibyan)

Kapen I'eopxsia (Karen Gevorkyan)

Py6en I'eBopksair (Ruben Gevorkyants)

Jleson I'puropsia (Levon Grigoryan)

Apwmen I'ynaksa (Armen Gulakyan)

I'puropwuii I'spayusia (Grigori Gyardusyan)

Apwmenak Janvensu (Armenak Danielyan)

Banrnerru Januensa (Vantsetti Danielyan)

Taspoc Jlamrenn (Tavros Dastents)

IMetp Jquosu (Petr Dnoyan)

Muxaun J{osnarsu (Mihail Dovlatyan)

®pynse Jlonarsu (Frunze Dovlatyan)

Haywm dyxop (Naum Dukor)

SlxoB dyxop (Yakov Dukor)

I'aBpumn Ernaszapos (Gavriil Yegiazarov)

Awmasik Eruazapsia (Amayak Yegiazaryan)

FOpwuit Epsunksa (Yuri Yerzinkyan)

Apauk Epumkaksa (Araik Yerncakyan)

Jlxeprus XKamrapsia (Cergiz Jamgaryan)

Buuten 3axapsua (Vilen Zaharyan)

JleBon Ucaaxsu (Levon Isaakyan)

Crenan Hcaaxsu-Cepebpskos (Stefan Isaakyan-Serebryakov)

SIxoB Uckynapsn (Yakov Iskudaryan)

Cepreii Ucpaensn (Sergey Israelyan)

Jleon Kananrap (Levon Kalantar)

Paubs Karmansta (Ragya Kaplanyan)

Opa3sm Kapawmsia (Erazm Karamyan)

Bacwumuit Karanmsa (Vasili Katanyan)

I'eopruii KeBopkos (Georgi Kevorkov)

Creman Kesopkos (Stefan Kevorkov)

Oamonn Keocasu (Edmond Keosayan)

Jmutpuii Kecasuai (Dmitri Kesayants)

Apamasa Konnakusia (Aramazd Kondakgyan)

JHasun Kouapsin (David Kogaryan)

JleBon Kouapsin (Levon Kogaryan)
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Cepreit Kouapsn (Sergey Kogaryan)

Turpan JleBonsin (Tigran Levonyan)

Tamapa JIucurman (Tamara Lisitsian)

Amor Manatsa (Asot Madatyan)

I'enpux Mansu (Henrih Malyan)

Apman Manapsa (Arman Manaryan)

Epsang Manapsu (Yervand Manaryan)

I'ypren Mapunocsu (Gurgen Marinosyan)

I'enpux Mapkapsia (Henrih Markaryan)

Awmacuit Maptupocsia (Amasi Martirosyan)

Opuect Maptupocsu (Ernest Martirosyan)

I'puropuit Menuk-Asaksin (Grigori Melik-Avakyan)

Onbra Menuk-Bpranecsn (Olga Melik-Vrtanesyan)

Banepuit Menkonsia (Valeri Melkonyan)

I'ennamuit Menkonsta (Gennadi Melkonyan)

Cepreit AprypoBuy Mukaeinsia (Sergey Arturovig Mikaelyan)

A. Munepsun (A. Minervin)

Anp6ept Miprusta (Albert Mkrtgyan)

Anp6ept Miprusa (1) (Albert Mkrtgyan)

JleBon TaiikoBuu Miptusin (Levon Gaykovi¢ Mkrtgyan)

Amnatonuit Mokansu (Anatoli Mokatsyan)

Py6en Mypansau (Ruben Muradyan)

Tappu Mymersia (Garri Musegyan)

Apmia OBanecoa (Arsa Ovanesova)

Apramec OBanecsH (Artages Ovanesyan)

Barpar Oranecstia (Bagrat Oganesyan)

Hepcec Oranecsa (Nerses Oganesyan)

I'enpux Oranucsa (Genrih Oganisyan)

Mapk Ocenbsia (Mark Osepyan)

Cepreii [Tapamxanos (Sergey Paracanov)

Aprasasz [Menenisia (Artavazd Pelesyan)

I'puropwii [Toxensn (Grigori Pojenyan)

Capubexk [Tomortsu (Saribek Pogotyan)

Crenan IlyunnsH (Stepan Puginyan)

Jleon Caakos (Leon Saakov)

IOpuit Caaxos (Yuri Saakov)

Jlropmuma Caaxstan (Lyudmila Saakyants)

Enena Cakansia (Yelena Sakanyan)

Apam Camsessia (Aram Samvelyan)

I'puropmii Capxucos (Grigori Sarkisov)

PoGept Capxucsa (Robert Sarkisyan)

Haeung Cadapsa (David Safaryan)

Wuna (Muecca) TymansH (Iinna (Inessa) Tumanyan)

Maptupoc @anocsa (Martiros Fanosyan)

Apyrtion Xauatpsia (Arutyun Hagatryan)

I'eopruit Xukosu (Georgi Hnkoyan)
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Onrap XomkuksiH (Edgar Hocikyan)

Padasne Xocruksa (Rafael Hostikyan)

Epsanx Iarypsu (Yervand Tsaturyan)

Cypen [Ilax6a3su (Suren Sahbazyan)

Esrennii uddepc (Yevgeni Siffers-Anne Tarafindan Ermeni-)

1.2.2. Sovyet Sinemasimin Karakteristik Ozellikleri

Bu alt baslikta Paracanov’un i¢inde biiyiidiigii Sovyet sinemasinin ayirt edici

ozellikleri 6n plana ¢ikarilacaktir.

Ayzenstayn, Sovyet sinemasi lizerine yazmis oldugu bir yazisinda, 6zel kar
c¢ikarlarina dayanmayan, cogunlugun gereksinimine yanit veren bir sinemay1 diislemenin
zorlastigindan, giderek de olanaksizlastigindan bahsederken Sovyet sinemasini bu
kategorinin disinda tutar.’® Sovyet yonetmenin yaptig1 yerinde bir tespittir, ¢iinkii Sovyet
sinemasi emekgi sinifin ¢ikarlarini gozetir. Amaci kar giitmek degil, sinemay1 propaganda
aract olarak kullanip kitleleri devrim konusunda bilinglendirmektir. Yonetmenler
kendilerini sosyal yapinin bir parcasi olan kiiltiir is¢ileri olarak goriiyorlardi. Filmler salt
eglence arac1 degildi, kiiltiirel ve sosyal amaglara hizmet etmek zorundaydilar. Unlii
yonetmen Paul Rotha, Sinemanin Oykiisii adl1 eserinde baz1 iilkelerin filmlerini inceler ve
konu ile ilgili olarak soyle der: Bu arastirmada yer alan iilkeler i¢inde, Sovyetler Birligi
sinemasi hari¢ tiim tilkeler sinemasinin birincil amacinin eglence oldugu yaklasimina

sahiptir.”

Sovyet sinemasinin tarzi, teknigi, oyunculuk anlayisi, ritmi, temas1 diger lilke
sinemalarma gore ¢ok farklidir. Bunun en biiyiik nedeni giindemdeki meselenin canlilig1
ve dinamizmidir. Tiim bunlarin yan1 sira sinemanin estetik kaygilarin1 da goz oniinde

tutuyorlardi. Sovyet yonetmenlerin diger yenilik¢i yaklagimi ise kuramsal agiklamalarla

"2 EISENSTEIN, Sergey M., ibid, s. 21.
B ROTHA, Paul, ibid, s. 185.
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uygulamayi i¢ ice gelistirmis olmalariydi.”* Plakhov, “geriye déniis” tekniginin Sovyet

sinemasi ile diinya sinemasina yayildig1 bilgisini verir.”

Sovyet sinemasinin bir diger 6nemli 6zelligi de Sovyet yonetmenlerin yogun

arastirma gerektiren islere yonelmis olmalaridir.”

Sovyet sinemasint diinya sinemasinda ayricalikli bir konuma tasiyan teknik ise
montajdir. Montaj tekniginin Sovyet sinemasinda gelismesindeki en biiyiik nedenlerden
biri ise yasanan ham film sikintisidir: (...) Bazi ¢ekimler yirmi-otuz santimlik film
par¢alart ile yapiliyor, kullanilmus filmler eczalart kazinip yeni bastan eczalanarak
kullanmliyordu. Kulesov'la 6grencileri, ellerindeki bir ikKi makara dolu filmi defalarca yeni
bastan kurguluyorlardi.”” Abisel, bu ciimlesinin devaminda yukarida siralanan
olanaksizliklarin paradoksal bir sekilde montaj tekniginin gelismesinin yolunu agtigina

vurgu yapar.

Kulesov kendisini montaja yonelten iki faktorden bahseder: Bunlardan ilki
Griffith’in filmleri ve Amerikan sinemasidir. Yonetmen, Amerikan sinemasinin giiclinii
montaj ve yakin ¢gekimde bulur. Bir digeri ise Rus edebiyatinin 6nemli iki yazaridir: Lev

Tolstoy (1828-1910) ve Aleksandr Sergeyevig Puskin (1799-1837).

“(...) Mizansen Sinemasimin Temelleri adli kitabimda Tolstoy’un ona ‘bag’ diyerek
montajdan soz ettigi bir mektubu aktariyorum. So6z konusu mektubun yazildigi tarihte
sinema var olmadig icin, sinema hakkinda tek bir sey bilmeden inanilmaz seyler soyler
Tolstoy. Gene de onun eserlerinin kurgusu son derece ‘montajci’dwr. Montaji Puskin de
kullanmaktadir. Pugkin’in istediginiz bir siirini secin, birer ¢ekim numarasi verin;
tamamen ¢ekime hazir, gergek bir sinema dekupajina sahip olabilirsiniz. ™

Kulesov, 1923 yilinda montajin giliclinii gostermek amaciyla {i¢ deney

gerceklestirir. Bu deneylerle montajin inanilmaz giiclinii sergilemis ve sinemanin

™ ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 195-196.

S PLAKHOV, Andrei, ibid, s. 74.

8 ROTHA, Paul, ibid, s. 184.

" ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 217.

8 SCHNITZER, L. J., MARTIN, Marcel, ibid, s. 100-101.
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temelinde montajin yattigin1 ispatlamistir. Ciinkii montaj, sinemadaki goriintiilenen
malzemeyi yikabilir, onarabilir ya da malzemeye bambaska bir anlam katabilirdi.
Kulesov’un montaj anlayisi, bir yapiy:r kiigiik parcalara bolmek ve farkli bir yapinin

icinde yan yana koyarak yeni bir anlam yaratmak icin bir araya getirmekti.”

Sinemanin ilk kuramcilarindan biri olan {inlii yonetmen Vertov, edebi metinlerin
ve ayrintili ¢ekim senaryolarinin sinemanin dogasina aykiri oldugunu savunur. Sinemanin
kurgu yapis1 esnektir ve bu da igerisine her tiirlii motifi kolaylikla yerlestirme konusunda
yonetmene kolaylik saglar. Bu baglamda Vertov sinemanin, filme alinmis tiyatro
diizenlemelerine ya da edebi uyarlamalara ihtiyact olmadigini savunur. Bunlarin hepsi
sinema-haberde yer alir. Vertov’a gore kameralar stiidyonun disina ¢ikmali, yasamin
icine girmeliydi. Yonetmenin gelistirdigi kuramlar tam olarak uygulanamasa bile,
Sovyetler'i ve diger gergeke¢i sinema okullarinin hepsini etkilemis ve sinema-gergek

akiminin temelini olusturmustur.°

Sine-goz kavraminin yaraticisi olan Vertov’un montaj anlayisi, goriinen diinyanin
orgiitlenmesi ilkesiyle ilintiliydi. Kameranin merceklerini Adem’den daha kusursuz
olarak niteleyen Vertov, montaji sadece ¢ekilmis film pargalarinin eklenmesi esnasinda
gerceklesen bir islem olarak goérmiiyor, gozlem sirasinda, gozlem sonrasinda, ¢ekim
sirasinda, ¢ekimden sonra ve nihai montaj olarak evrelere ayirtyordu.®* Sinemaya sesin
gelmesi, sinema-gozden, radyo-kulak kuramina gecisi saglayacaktir: Sinema-goz

“gériiyorum un kurgusuysa, radyo kulak “igitiyorum "un kurgusudur.®

Sovyet sinemasimin altin ¢agini temsil eden ve en yash tiyesi olarak bilinen

Pudovkin, filmin imajlarla insa edildigini, sinemasal zaman ve mekanin, ger¢ek zaman

™ ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 212-213, 215, 218.

8 COSKUN, Esen E., Diinya Sinemasinda Akimlar, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2017, s. 68-69
81 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 226-227.

8 COSKUN, Esen E., ibid, s. 68.
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ve mekanla ¢ok az iligkisi oldugunu, bunlarin ¢ekim ve kurgu ile saglanabilecegini
savunur.® Griffith’ten etkilenen ydnetmen montaji, yogun duygusal etkilerin yaratilmasi
i¢in ve farkl i¢eriklere sahip kisa ¢ekimlerin birbiri ile iliskilendirilip siralanmasi olarak
kullantyordu. Ayrica Pudovkin montaji ingaci, yapisal ve baglantisal olarak ii¢ gruba
ayirir. Montaj yonetmenin dilidir. Nasil bir yazarin kendine 6zgii bir tarzi varsa,
yonetmenin de kendine 6zgii bir tarzi vardir ve yonetmen bunu montaj esnasinda
gercekligi yeniden insa ederek ve filmin sanatsal kompozisyonunu olusturarak yaptigini

savunur.®*

Yonetmenler arasindaki bu fikir ¢esitliligi, yukarida da belirttigimiz gibi 1935
yilinda Stalin’in sanat politikasin1 sosyalist gerceklik olarak belirlemesinin ardindan

kaybolmustur.

83 COSKUN, Esen E., ibid, s. 61.
8¢ ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 232-233.
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IKiNCi BOLUM

SINEMANIN BESLENDIGI KAYNAKLAR

Tezin ikinci bolimiinde sinemanin beslendigi kaynaklar hakkinda bilgi
verilecektir. Sinema, yapis1 geregi tiim sanat dallarin1 biinyesinde barindirabilir. Mimari,
resim, heykel, miizik, dans, tiyatro ve edebiyat sinemanin konusu olabilir ya da sinema
bu sanat dallarindan dogrudan faydalanabilir. Sergey Paracanov’un sanatinin yapisi ve
konumuz, bu tezde sinemanin edebiyat ve resim sanati ile olan iligkisini ele almamizi
gerektirdi. Yonetmenin filmlerinde yogun olarak kullanilan maddi ve manevi® kiiltiir

Ogelerinin varligi, sinema ve folklor bilimi arasindaki bagi incelememizi de zorunlu kildi.

20. ylizy1l baglarindan itibaren sanat diinyasina yepyeni ve ¢ok giiclii bir sanat dali
dahil oldu: Bu, sinemadir. Bu sanat dali kendinden 6nce gelen diger alt1 sanat dalini
dziimseme ve onlar1 malzeme olarak isleme kapasitesine sahiptir.%® Cemal Aykin, “Bat1
Toplumlarinda Roman ve Sinema iliskileri I” bashikli makalesinde, sinemanin gerek
gereclerinin, gerekse tekniklerinin cesitliligi ve baska alanlarin olanaklarindan genis
olgiide yararlanmakta olmasiyla, oteki sanatlarla arasinda birtakim yakinlagsmalara yol
acmakta oldugu da gercektir, der.®” Sinemanin etkilesim alam sinirsizdir ve bu niteligiyle
tezin hacmini agabilecek bir karaktere sahiptir. Bu nedenle bu béliimiin konu bagliklari,

Paracanov’un filmlerinde tespit ettigimiz etkilesim alanlariyla smirlandirilmistir. Bu

8 Maddi ve manevi kiiltiir 6geleri icin bk. UGUR, Aysu, “2000 Sonrasi Avrupa Sinemasinda Kiiltiirel
Temsillerin Yansimalar1”, Tez Damismani: Dog. Dr. Aydan OZSOY, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Radyo,
Televizyon ve Sinema Bilim Dali1, Ankara, 2020, s. 13-14 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

8 Bunun yaninda felsefe, tarih, politika, mantik, astronomi, etnoloji, sosyoloji, kiiltiir bilimi, din bilimi,
teknoloji gibi alanlar1 da kendisine konu secebilir. Ayrintili bilgi icin bk. OZDEMIR, Nebi, Medya, Kiiltiir
ve Edebiyat, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2012, s. 217.

Ayrica, Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris adli eserinde sinemanmn ozelliklerini siralarken, sinemanin
sanatlarin birlesimi, tiim sanat oldugunu sdyler. Ayrmtih bilgi i¢in bk. OZON, Nijat, ibid, s. 8.

87 AYKIN, Cemal, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema Iliskileri I”, Tiirk Dili, Say1: 382, 1983, s. 374.
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gercevede, bu bolimiin konu basliklar1 sinema-edebiyat, sinema-folklor, sinema-resim

iligkisi dikkate alinarak belirlenmistir.

2.1. SINEMADA MATERYAL OLARAK KULLANILAN EDEBIYAT

URUNLERI

20. ylizyilin baslarina kadar kurmaca diinya denildigi zaman akla ilk gelen sanat

dali edebiyat olmustur.

Edebiyat ve sinema iliskisinin tarihi neredeyse filmin ortaya ¢iktig1 doneme, hatta
daha oncesine uzanir: Laterna Magica ve Camera Obscura gibi film 6ncesi cihazlar
araciligryla Homer ve Dante gibi yazarlarin eserlerinden resimler perdeye yansitilmstir.
Sinemada, 1906’dan itibaren artik daha karmasik anlatima sahip filmler gosterilmeye
baslanmistir. Bu da konu sikintis1 ¢eken sinemayi, tiyatro®® ve 6zellikle de romana

yonlendirmistir.3®

Asagidaki tablo incelenirse, ilk edebiyat uyarlamalarinin tarihsel olarak neredeyse

sinemanin ortaya ¢ikisi ile ayn1 zamana denk diistiigii fark edilecektir.

8 Aykm, sinema ve tiyatronun yasadigi celiskiye deginirken; sinemanm, bireyi tekilligindeki cevre
stwrlanmalaryla vermeye uygun yapisiyla, belli simirlardaki ¢atismalardan once bireysel aranislarmn,
bicimlenislerin sanata olan sinema kendi niteliklerine uygun konular: ve bir¢ok anlatim, betimleme
tekniklerini daha ¢ok romanda buldugunu syler (AYKIN, Cemal, ibid, Say1: 382, s. 375.) Ayrica yine ayni
yazar, sinema ve roman etkilenmesinin basarisini aralarinda ruhbilimsel, estetik ve toplumbilimsel bir
yakinlik bulunmasi seklinde yorumlar. AYKIN, Cemal, ibid, Say1: 382, s. 491.).

8 KAYAOGLU, Ersel, Edebiyat ve Film, Hiperlink, Istanbul, 2016, s. 24-27.
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Tablo 2.1. ilk Edebiyat Uyarlamalari

Uyarlanan Eserin Ad1 Uyarlandig1 Y1l Yonetmen
Faust 1896 Louis Lumiére
(Goethe)
Kiil Kedisi 1899 Mélies
Aya Yolculuk 1902 Mélies
(Jules Verne)
Hamlet 1907 Mélies
(Shakespeare)
Kamelyali Kadin 1907 Viggo Larsen
(Alexandre Dumas)
Baz1 Sherlock Holmes 1910 Viggo Larsen®
Hikayeleri

Oziinde tipki edebiyat gibi anlatma hevesi olan sinema, ilk baslarda metin
yazarlari, yani senaristler bulamadigi icin edebiyata dort elle sarilmistir. Bunun en 6nemli
nedeni romanin sinemada kullanmaya uygun nitelikte materyaller bakimindan ¢ok zengin
olmasidir. Sinema, edebiyatin hikayeciliginden etkilenmistir ve onun hikayeciligini
bazen aktarma, bazen de esinlenme yoluyla kullanmistir. Buna ilave olarak edebiyat hazir
senaryo olarak kullanilmistir: Giiniimiizde piyasaya ¢ikan filmlerin yarisinin uyarlama®

olmasi da bu yaklagimin bir yansimasidir.

Uyarlama konusunda c¢alisma yapmis arastirmacilar, uyarlamalarin ¢esitli
tirlerinin  olabilecegini savunmuslardir. Konu ile ilgili c¢alisgan arastirmacilarin

siiflandirmasi soyledir:

% KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 27-44.

91 TOPRAK, Secil, “Selim ileri’nin Eserlerinde Sinema ve Edebiyat iliskisi”, Tez Danismani: Prof. Dr.
M. Fatih ANDI, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal,
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali, Istanbul, 2007, s. 22 (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi);
KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 44.
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Tablo 2.2. Uyarlama Tiirleri

e Yazinsal malzemenin devralinmasi  olarak
uyarlama

Helmut Kreuzer e Gorsellestime anlaminda uyarlama

¢ Yorumlayici uyarlama

e Dokiimantasyon olarak uyarlama

¢ Giincellestirilen uyarlama

¢ Giincel politikaya alet eden uyarlama

e Ideolojik uyarlama

e Tarihsellestiren uyarlama

o Estetiklestirici uyarlama

o Psikolojik uyarlama

e Popiilerlestiren uyarlama

o Parodi olarak uyarlama

¢ Aslina uygun olmaya calisan uyarlama

Ersel Kayaoglu e Yorumlayic1 uyarlama

e Serbest uyarlama %2

e Odiing alma

Dudley Andrew o Kesisme

e Doniisiim®

e Dogrudan aktarma

Wolfgang Gast

Béla Balazs e Esinlenme
e Yorumlama
Gianetti e Serbest uyarlama

e Aslina sadik uyarlama
e Birebir uyarlama®

Bat1 kiiltiirii fonunda sinema-edebiyat iligkisini arastima konusu yapan Cemal
Aykin, Bati edebiyatindan 6rnekler vererek Stendhal (Marie-Henri Beyle, 1783-1842),
Honoré de Balzac (1799-1850), Gustave Flaubert (1821-1880), Emile Zola (1840-1902)
gibi yazarlarin sinema tekniklerini edebiyatta kullandigina dikkat ¢eker. Caligmasinin
merkezine koydugu Stendhal’in Parma Manastiri adli eserini incelerken de yazarin

romaninda, sinemada siklikla bagvurulan yatay gozlem, derinlik, genislik gibi teknikleri

%2 KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 48-51.

% CORRIGAN, Timothy (Ed.), “Adaptation”, Film and Literature, Routledge, London, 2012. Ayrica
Andréw, en sik tercih edilen yontemin 6diing alma oldugu bilgisini de okuyucusu ile paylagsmaktadir (p.
67).

% KIREL, Serpil, “Uyarlamak m1? Uyumlanmak mi? ‘Tersyiiz-Adaptation>”, Galatasaray Universitesi
fletisim Dergisi, Say1: 1, Cilt: 1,2004, s. 119 (http://iletisimdergisi.gsu.edu.tr/download/article-file/82858,
Erigim Tarihi: 18.05.2019).

995
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kullandigindan bahseder. Aykin’a gore, Herman Melville (1819-1891), Thomas Hardy
(1840-1928), Henry James (1843-1916) ve Joseph Conrad (1857-1924) gibi segkin
yazarlar da gosterme amaci giiden betimleyiciler arasindadirlar.®® Bir bagka ifadeyle
sinema, edebiyattan aldigi teknikleri ¢ekim asamasinda yorumlar ve kendine 6zgii

teknikler haline getirir.

Tim bunlar, edebiyatin sinemay1 besledigi, ileriye tasidigi, zenginlestirdigi ve
edebiyatcilarin gelistirdikleri anlatim teknikleriyle Sinema igin yeni ve yaratici kapilar
actig1 ¢ikarimini yapmaya zemin olusturuyor. Bununla birlikte tezin arastirma alaninin
disinda kaldigi i¢in yer vermedigimiz kaynaklar, sinemanin yalnizca edebiyattan
etkilenmedigini, baslangictan itibaren edebiyat icin etkileyen de oldugunu gérmemize
imkan sunuyor. Bununla birlikte her iki sanat dali arasinda benzerliklerin ve farkliliklarin

olmasi kagiilmazdir.

Edebiyat ve Sinema Arasindaki Benzerlikler: Konu sikintis1 ¢geken sinemanin
ilgi alanina ilk olarak edebi metinler girmistir. Bu noktadan yola ¢ikarak aralarindaki en
biiyiik benzerligin hikdye anlatma istegi ve konu agisindan oldugunu sdéylemek yerinde
olacaktir. Edebiyat ve sinema yapisi geregi kurmaca diinyanin birer pargalaridir. Konu ile
ilgili olarak Secil Toprak, “Selim ileri’nin Eserlerinde Sinema ve Edebiyat iliskisi”
baslikli yiiksek lisans tezinde, romanin da sinemanin da insan1 ve ¢evreyi anlattigini dile
getirirken, konu ve konunun islenisi bakimindan hikdye etme tekniklerinin sinema ve

edebiyat1 bulusturan basat sebep oldugunu sdyler. Sinema kendi dil olanaklari ile

% AYKIN, Cemal, ibid, Say1: 382, s. 364-367. Ozlem Kale, “Edebiyat-Sinema iliskisi” adli makalede konu
ile ilgili soyle der: Farkli malzemelerle yola ¢ikip dzgiin iiriinlerini yaratan sanatlar, zamanla kaginilmaz
bir etkilesime girerler. Ozellikle, anlatim teknikleri, sanatlar arasinda ortaklik meydana getiren
unsurlardandir. Ornegin; Bertolucci, siir ve sinemayi birbirine yaklastrmis; Salvador Dali, plastik
fikirlerini sinemaya tasimis; André Breton, Mayakovski, Boris Vian, M. Duras gibi sair ve yazarlar
kendilerini sinemada ifade etmeye ¢alismislardr. James Joyce ve Virgina Woolf un biling akis teknigi de,
sinemada kullanilan tekniktir. (KALE, Ozlem, “Edebiyat-Sinema Iliskisi”, Uluslararas1 Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Volume: 3, Issue: 14, Fall 2010, (https://www.sosyalarastirmalar.com/articles/the-
relationship-between-literature-and-cinema.pdf , Erigim Tarihi: 17.05.2019).
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edebiyatin yaptigin1 yapmaya ¢aligir. Ayrica sinema ve edebiyatin her ikisinin de metne

bagli olmasi birbirleri iizerinde kagimlmaz bir etki yaratir,%

Sinemanin metinselligi gibi, edebiyat metinleri de anlatirken imgelerden, yani
gorsellestirmeden yararlanir. Her iki sanat dali da anlatmak icin kendi imkanlar
cergevesinde imgeleri kullanir. Edebiyat bu gorselligi daha ¢ok betimlemeler (metafor,

sembol ve ad aktarmalar1 gibi) yoluyla yaparken®’, sinemanin 6zii zaten gdrsel sunumdur.

Fatih Ugurlu, edebiyat ve sinema arasindaki ortak noktayi her seyden once
gercekligin sundugu malzemeyi yogurmak ve yeniden diizenlemek konusunda sanatlarin
sahip oldugu essiz ozgiirliik® olarak goriir. Ama edebiyat, bu konuda sinemadan daha
sanshidir. Ciinkii yazili bir metnin sinirlari, metin yazarimin hayalgiicii sinirlart
cercevesinde sekillenir. Oysa filmde, teknik imkanlar ve kisiler bu g¢erceveyi

daraltmaktadir.

Hem edebiyat hem de sinema insani diigsel bir anlatim boyutunun igine geker.
Sanatgmin sahip oldugu essiz Ozgiirlik ona sonsuzlugun pesinde olma ve hayati tiim

dolulugu ile sunma® hevesini verir.

Bu iki kitle iletisim aracinin da estetik zevkleri gelistirmek, kiiltiiriin gelismesine
katki saglamak, toplumsallastirmak, biitiinlestirmek, toplumu giidiilemek, haber ve bilgi
saglamak, tartigma ortami yaratmak ve bunun sonucu olarak toplumun ve bireyin diinyaya

bakis agisin1 genisletmek, eglendirmek gibi ortak amaglari vardir,%

% TOPRAK, Segil, ibid, s. 7-9.

" KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 37-40.

% UGURLU, Fatih, “Edebiyat ve Sinema”, Kurgu Dergisi, Say1: 11, 1992, s. 144,

9 Ayrintili bilgi i¢in bk. KRACAUER, Siegfried, ibid, s. 433-434.

100 KALE, Ozlem, “Tiirk Edebiyatinda Sinemaya Uyarlanan Romanlar ve Uyarlama Sorunu”, Tez
Danismani: Yard. Dog. Dr. Nuri SAGLAM, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Istanbul, 2013, s. 52 (Yayimlanmamis Doktora
Tezi); UGURLU, Fatih, ibid, s. 146.
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Edebiyat ve Sinema Arasindaki Farklhiliklar: Tezin bu alt bolimiinde edebiyat
ve sinema arasindaki farklar, “dil”, “bakis agis1”, “uzam-zaman”, “anlatic1”, “senaryo”,

“kayiplar”, “uyarlamada ¢ikan sorunlar”, “sinemanin etki giicii” ve “romanin gizli etkisi”

baglaminda incelenecektir.

Dil: Sinema ve edebiyat amaglar1 ayni olsa da araglari farklidir. Roman bu amaca
ulagsmak icin giiciinii yazi dilinden alirken, sinema goriintiiden alir. Okur imge
olustururken yalnizdir, tiim imgeleri kendi algi giicii ile toplayarak zihninde canlandirir.
Sinema ise izleyicisine hazir imge sunar. Sinemanin romana gore avantaji sesi ve
gorilintliyli  birlikte kullanabilmesidir. Bunun yaninda romanda sanat¢ci duygu ve

diisiincelerini iislupla aktarirken, sinema bu isi ¢ekim teknikleri ile yapar.1%t

Romanlarin ekrana aktarilmasi siireci, zamanla yazarlar1 da eserlerinde ekrana
aktarilmasi kolay ifadeler kullanmaya yonlendirdi. 1930°1u yillarda yazarlar ve senaristler
birbirlerine yakinlagsmaya bagladi. Bu yakinlasmada en 6nemli rolii dil oynadi. Dili
kullanirken dikkat edilmesi gereken en can alic1 nokta ise gonderici-génderge-alici iliskisi

oldu.102

James Monaco, tiim bunlarin aksine sinemanin bir dil olmadigimi soyler.1%
Christian Metz ise sinemanin bir dil olarak giizel Oykiiler anlatmadigini, anlattig

oykiilerin giizelliginden 6tiirii bir dile déniistiigiinii ifade eder.1%

Bakis Acist: Sinema ve roman kendilerini ifade ederken farkli araglar kullanir.
Senaryo yazar1 “diinyaya bir fotograf makinesi gibi bakmak™ zorundayken, romancinin

“diinyanin en anlaml1 ve can alic1 yanlarina mikroskopla bakabilmekte erisilebilecek bir

101 T{im bu bilgilerin ayrintilar1 i¢in bk. KALE, Ozlem, ibid, s. 55; OZDEMIR, Nebi, ibid, s. 221; UGURLU,
Fatih, ibid, s. 145; TOPRAK, Secil, ibid, s. 14; KALE, Ozlem, ibid, s. 270 (Erisim Tarihi: 17.05.2019).

102 KEFELI, Emel, “Gelisen Teknoloji Karsisinda Karsilastirmali Edebiyat Arastirmalart”, s. 150
(http://ww.turkiyatjournal.com/Makaleler/1921850058_12.pdf, Erigsim Tarihi: 02.06.2019).

103 MONACO, James, Bir Film Nasil Okunur?, Cev.: Ertan YILMAZ, Oglak Yaymcilik, istanbul, 2014,
s. 153.

104 K AY AOGLU, ibid, s. 35.
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gorsellestirme”ye varmasi gerekmektedir.!%® Yazar eserde dis diinyay: karakterin icsel
perspektifinden sunabilir. Oysa filmde yonetmen higbir zaman karakter ile romanin

kurdugu 6zdesligi kuramaz.

Uzam-zaman: Sinema-edebiyat iligkisinde yasayan bir diger farklilik ise uzam ve
zamanin kullaniminda goriiliir. Roman yazarinin malzemesi ¢oktur hatta yazarin hayal
giicli baglaminda smirsizdir bile denebilir. Postmodern bir yazar, ¢ok genis zaman ve
mekan sigramalarini eserinde kullanirken herhangi bir tereddiit yasamaz. Fakat zaman ve
mekan sigramalarini gergeklestiren postmodern yazarin metni senaryo olarak kullanilmak
istenirse senarist yazar kadar sansli olmayabilir. Ciinkii filmde anlatilan zaman genellikle
o andir, yani simdiki zaman. Filmlerdeki zaman, izleyicinin algilayis siireci ile es deger

olarak ilerlemekte ve film boyunca izlenilip tiiketilmektedir.

Romanda zaman 6n plana ¢ikarken, filmde mekan 6n plana ¢ikmaktadir. Bastan
zaman tistiine oturan roman kendine bir uzam yaratmak amaciyla ¢irpinirken, bastan
uzam tizerine oturan sinemanin kendine bir zaman yaratmak amaciyla ¢irpindig

soylenebilir. 1%

Anlatict: Romanm ve filmin anlaticilar1 farklidir. Romanin yaraticis1 yazardir.
Yaratic1 yazar anlattiklariyla arasina mesafe koyarak araya bir ya da birkag anlatici
yerlestirme liiksiine sahiptir. Filmin durumu ise farklidir. Senaryonun yazim asamasiyla
baslayan siire¢ yonetmene kadar uzanir. Atlanilmayacak en 6dnemli noktalardan biri de
oyuncudur. Romanlarda yazarin vermek istedigi karakter, okuyucu tarafindan alimlanir
ve kabul edilir. Sinemada oyuncular yalnizca iizerine bigilen rolii canlandirmiyor, kendisi

de role hayat veriyor ve sinemanin anlaticilarindan biri konumuna yerlesiyor. Belki de bu

105 KIREL, Serpil, ibid, s. 120 (Erisim Ta}_rihi: 18.05.2019).
106 METZ, Christian, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, Cev.: Oguz ADANIR, Hayalperest Yayinevi,
Istanbul, 2012, s. 58.
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yilizden Kayaoglu, filme bir anlatic1 atfetmeden, filmin anlatici merciinin kameranin lensi

oldugunu séyliiyor.1%

“(...) Roman ve filmin anlaticilar arasinda da farklar vardir. Roman okuyucusu olaylari,
anlaticimin bulundugu mekan ve zaman boyutundan dgrenir. (...) Filmde ise “gosterme”
S0z konusudur, olay ayrintilariyla izleyicinin géziinin éniinde canlandirilir. Sinemadaki
anlatici ses, miizik, dekor, oyuncu, 151k, kurgu, kamera agist ve hareketi gibi gorsel ve
isitsel teknik ozelliklerin birlesiminden olugur. %

Sinemada anlatic1 kisiligi romana oranla olduk¢a zayiftir. Romanlar yazarlar
tarafindan anlatilir, sinema ise yaraticilarinca.!®® Bununla beraber alimlayici daima

yaraticisinin anlattigindan daha fazlasini gérme egilimindedir.

Ayrica filmlerin zaman ile ilgili bagka kaygilar1 da yer almaktadir. Film zaman
acisindan her daim romana gore daha dezavantajli bir konumdadir. Romanlarin uzun
betimlemeleri filmde islenmek istenirse bu maalesef filmi sikici ve izlenilemez hale
getirebilir. Film kendi sinirli zamani i¢inde akip bitmelidir. Tarkovski’nin de dedigi gibi

zamandan heykeltiraglk**® yapilmalidir.

Senaryo: Arastirmalarimiz sirasinda, sinema edebiyat iliskisini arastiran
uzmanlarin en ¢ok senaryonun edebi bir metin olarak mi, yoksa yalnizca yonetmene yol
gosteren bir kilavuz olarak m1 goriilmesi gerektigi konusunda tartistiklarin1 ve hemfikir
olamadiklarini fark ettik.!*! Bir edebiyat metni olarak kabul ettigimiz senaryo, edebiyat
ve sinema arasinda hikaye anlatma hevesinden ve konu paylasimindan sonra kurulan en

sik1 bagdir.

07KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 36.

108 KALE, Ozlem, ibid, s. 52.

109 MONACO, James, ibid, s. 48-49.

110 OLUK ERSUMER, Aysen (Derleyen), Sinema Neyi Anlatir?, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2015,
s. 15.

111 Nebi Ozdemir, konu ile ilgili yapilan tartigmalar1 Medya, Kiiltiir ve Edebiyat adl eserinde toplamustir.
Ayrintih bilgi i¢in bk. OZDEMIR, Nebi, ibid, s. 217-219, 223, 227, 231, 238-239; TOPRAK, Segil, ibid, s.
26-27.
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Aragtirmacilarin tartistiklart bir diger konu, yonetmenin senaryosunu kendisinin
yazmasinin/yazmamasinin filmin kalitesini nasil etkileyecegidir. Kracauer, John Ford’un
(1984-1973), Steinbeck’in Gazap Uziimleri adli eserini filmlestirmesinde elde ettigi
basariy1 yazarin eserini sinematik ifadeye yakin tarzda yazmis olmasina baglar. Yazarin
{islubunu senaryo tarzina yakin bulur.!'? Nebi Ozdemir ise Emir Kusturica (1954-)

ornegini vererek, Kusturica’nin auteur'®

olmak icin filmin senaryosunu yazmisg
olmasinin sart olmadigini, baskalarinin yazdigi senaryolar1 kendi tarzina ¢ekerek filme
cok sey kattigim soyler.!** Bu iki 6rnegin de dogruluk payr bir kenara birakilarak,
senaryosunu kendi yazan ya da yazimina dahil olan yonetmenlerin filmin yapim siirecine

daha hakim oldugu, filmi daha ¢ok sahiplendigi ve tipki edebiyatin o biiyiilii diinyasindaki

auray1 filmine yansitabildigi gorilmustiir.

Senaryolarin tiretimleri talep dogrultusunda gerceklesir. Bu da yaraticiliga ket
vuran bir durumdur. Ayrica senaryolar ¢ok kisa siirede senaristlerince tamamlanmak
zorundadirlar. Yazarlar bu konuda ¢ok daha 6zgiirlerdir ve bu yiizden daha 6zgiin eserler
ortaya koyabilirler. Yazarlar {irlinlerini belli bir zaman diliminde vermek zorunda da
degildirler. Tiim bunlarin yaninda senaryoya ayrilan biit¢enin kisith olmasi da siireci

sikintrya sokmaktadir.1%®

Kayiplar: Her doniistiirme ve uyarlama siirecinde eser gerek uyarlamayi yapan
kisi gerek de teknik sebeplerden otiirii bazi kayiplara ugrar. Sinema edebi eserden
uyarlama yaparken, yazili dili sozli dile adapte eder. Bu da edebi eserlerin 6ziiniin
bozulmasima neden olabilir. Kelimeler {izeride kurulmus bir anlatinin, goriintiiye

dontistiiriildiiginde 0 anlarin kayiplara ugramamasi neredeyse imkansizdir. Fakat bu

112 KRACAUER, Siegfried, ibid, s. 443.

113 Yaratic1 yonetmen. Detayl bilgi icin bk. SARRIS, Andrew, “The Auteur Theory and The Perils of
Pauline”, Film Quarterly, Vol. 16, No. 4, University of California Press, 1963, p. 26-33.

114 3ZDEMIR, Nebi, ibid, s. 223.

115 UGURLU, Fatih, “Edebiyat ve Sinema”, Kurgu Dergisi, Say1: 11, 1992, s. 147-148.
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noktada 6nemli olan yeni bir forma doniismiis filmin edebiyata yasattig1 kayiplar degil,

filmin seyirci kitlesine ne kazandirdigidur. 116

Uyarlamada ¢ikan sorunlar: Edebiyattan filme uyarlamalarda yaganan en biiyiik
sorun, okuyucunun kafasinda kurdugu imgelem diinyasini, filmi izlerken bulamamis
olmasidir. Bu miimkiin degildir ¢iinkii sinema ve edebiyatin anlatim sekilleri farklidir.
Ayrica her bireyin algilart ve diis diinyasi da farklidir. Kisilerin bilgi birikimi, deneyimi,
yasl, cinsiyeti icinde yasadig kiiltiirel ¢cevre, gelenekleri gorenekleri, egitim durumu gibi
faktorler imge diinyasini sekillendirir. Yazarin yazarken, (her bir) okuyucunun okurken,
senaristin uyarlarken ve yonetmenin ¢ekerken i¢inde bulunduklar1 imge diinyas1 apayridir
ve sonug¢ olarak ortaya g¢ikan malzeme de farkli olacaktir. Edebiyat eserlerinin
uyarlanmalarinda tabii ki bazi aksakliklar ortaya ¢ikmaktadr. Bunlar, senarist,
yonetmen, yazar ii¢genindeki anlayws farkliliklarindan dogabildigi gibi, eserin sinemaya
uyarlanabilme kapasitesinin ve uyarlayanlarin tercihlerinden de ortaya ¢ikan
farklardir.**” Okuyucu konumundan izleyici konumuna gecen kisi de artik filmi, sinema
Olciitleri ¢ercevesinde degerlendirmelidir ve unutmamalidir ki izledigi sey film ekibinin
eserden anladigi kadardir. Sinemada yaratilan imge ekip isi oldugu i¢in, izleyicinin tatmin

olmama durumu daha yiiksektir.

Sinemann Etki Giicii: Calismamiz esnasinda sinemanin edebiyata nazaran daha
giiclii/gligsiiz, edebiyatin da sinemadan daha gii¢lii/gligsiiz yonlerinin oldugu dikkatimizi

cekti.

Ersel Kayaoglu, sinemanin matbaadan sonra etkisini en ¢ok hissettigimiz icat

oldugunun altin1 ¢izer.!*® Macar film elestirmeni Béla Bal4zs ise sinemanin halk sanat:

118 KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 42, 47; KALE, Ozlem, ibid, s. 269 (Erisim Tarihi: 17.05.2019); BALAZS,
Béla, Goriinen Insan, Cev.: Oya KASAP, Say Yayimnlari, Istanbul, 2013, s. 39.

17 TOPRAK, Secil, ibid, s. 24-25.

18 KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 23.
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olarak kabul edilmesine getirdigi yorumda, sinemanin halk sanat1 olmasi halkin ruhundan
dogmasi anlaminda degil; halkin ruhunun sinemadan dogmasi ile ilgilidir, der.!®
Sinemanin yaratmig oldugu biiyiilii atmosfer, genis kitlelere hitap etme konusunda
kendisine avantaj saglamaktadir. Romana gore daha kisa siirede tiiketilen sinema, gorsel
anlatimin giictinii de kullanarak halki daha kolay yonlendirmektedir. Bazin, sinemanin
komsu sanatlarin yiizyillar boyunca c¢evresinde kiimeledigi, isledigi biiyiik konular
sermayesini oziimlemektedir. Sinema bu sermayeyi benimsiyor ¢iinkii buna ihtiyaci var;
biz de bu konular: sinemada bulmak istegi duyuyoruz'®® derken sinemanin diger
sanatlardan yararlandigina vurgu yapiyor. Ayrica sinemanin hi¢bir zaman diger sanatlarin
yerine gegme ya da onlarla ¢cekisme kaygisi yasamadan, diger sanatlara hizmet ettigini

iddia eder: (...) sanatlarin Ronesanstan beri azar azar yitirdigi yeni bir boyutun katilmasi

vardir; bu yeni boyut seyircidir.*?

Romanin gizli etkisi: Sinemanin toplumlar tizerindeki giicii sabit olmakla birlikte
bireysel anlamda bakildig1 zaman romanin sinemaya gore daha avantajli oldugu fark
edilir. Kracauer’in ifadesiyle, “en ustaca kamera isi bile sozlerin uyandirdigi vizyonlarin
ancak zayif bir ikamesi olur.”*?? Edebi metinlerde yaratilan imgesel giiciin, sinemada
Ozellikle de uyarlamalarda yakalanmasi neredeyse imkansizdir. Bu da sozciliglin
giiciinden kaynaklanmaktadir. Balazs, Charles Dickens (1812-1870) romaninin imgelerini
canli bir organizmanin dokular1 gibi ele alirken, bunlardan herhangi biri kesildiginde

hepsinin yok oldugu degerlendirmesini yapar.!23

Sinemaya gore zaman ve tema kisitlamasi yasamamasi, karakter sayisina

miidahale edilmemesi, film ¢ekim sirasinda yasanan maliyet kaygisini hissetmiyor

119 BALAZS, Béla, ibid, s. 11.

120 BAZIN, André, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev.: Nijat OZON, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1966, s.
140.

121 BAZIN, André, ibid, 1966, s. 141.

122 KRA(;AUER, Siegfried, ibid, s. 441.

122 BALAZS, Béla, ibid, s. 43.
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olmasi, edebiyatin giiclii yonleri olarak da goriilebilir. Edebiyat kurgu teknigini en ince
ayrmtisina kadar kullanirken, zaman kavramini da alt {ist edebilir.'?* Tiim bunlarmn
yaninda roman sinirlart olmamast agisindan da filme gore iistiin konumdadir. Sinema, bu
konuda ¢ok da roman kadar sansli sayilmaz. Ciinkii izleyicinin kisa siirede tiim algilarini

acip ilgisini dagitmadan alimlama yapmak zorundadir.

Ersel Kayaoglu, film medyasindaki edebiyat uyarlamalarinin edebiyat biliminde
incelendigi yonleri su sekilde siralar: 1) Edebiyat metninde ve filmde s6z konusu icerigi
anlatmak ve anlami olusturmak iizere hangi gostergelerden yararlanildiginin
karsilastirmali  olarak incelenmesi; 2) Edebiyat metnindeki ve filmdeki anlatim
bicimlerinin, perspektifin, mekdn ve zaman parametrelerinin incelenmesi; 3) Edebiyat
metninin ve film olusumuna ve izleyici tarafindan alimlanmasina iliskin kosullarin

incelenmesi.1?®

Bu boliimde sunulan bilgi ve uzman goriislerinin 1s181inda edebiyat ve sinemanin,
eserlerin senaryolastirilmasi siireciyle baslayan iliskisinin geliserek karsilikli aligveris
sekline doniistiigli gézlemlenmistir. Sinema ve edebiyatin iki farkli sanat dali oldugu
kabul edilirken, bu durumun birbirlerini besleyerek gelismelerine engel teskil etmedigi
fark edilmistir. Cemal Aykin, sinema neyi gésterecegini, bakisinin konusunu segerken
roman alanina, roman da nasil sergileyecegini saptarken sinema tekniklerine daha yakin
bir konumdadir,**® der. Fakat uyarlanan eserleri, hala edebi eser dlgiitleri gercevesinde
degerlendirmek okuyucuyu/izleyiciyi yanilgiya gotiriir. Okuyucu/izleyici uyarlamalarda
baz1 kayiplarin oldugunu kabul ederek degerlendirmesini yapmalidir. Bunun yaninda
sinema daha kisa siirede tiiketildigi i¢in ¢ogu zaman kitaba tercih edilmektedir.

Okumayan bir kitle i¢in uyarlanan filmi izlemek -ayn1 hazzi vermese bile- bilgi saglamak

124 K ALE, Ozlem, ibid, s. 270-271 (Erisim Tarihi: 17.05.2019); BAZIN, André, ibid, 1966, s. 122.

125 K AYAOGLU, Ersel, ibid, s. 45.

126 AYKIN, Cemal, “Bat1 Toplumlarinda Roman ve Sinema iliskileri II”, Tiirk Dili, Say1: 383, 1983, s.
482.
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ve ilgi uyandirmak i¢in ciddi bir sanstir. Bu noktada edebiyat ve sinema birbirini

tamamlama stirecine girebilir.

2.2. SINEMADA MATERYAL OLARAK KULLANILAN FOLKLOR

URUNLERI

Bu alt bagligin konusu, sinema ve sinemay1 besleyen folklor iiriinleri olacak.
Sinema-folklor iligkisi incelenirken “folklor” teriminin de sozliik karsiligi ile ilgili

aciklamaya ihtiya¢ duyulmustur.

Tirk Dil Kurumu-Giincel Tiirkge Sozliik’te “folklor”iin es anlamlisi olarak “halk

bilim”'%” gnerilmis ve aciklamasi su sekilde yapilmustir:

“Bir tilkede yasayan halkn kiiltiir iriinlerini, sozlii edebiyatini, geleneklerini, torelerini,
inanglarini, mutfagini, miizigini, oyunlarini, halk hekimligini inceleyerek bunlarin
birbirleriyle iliskilerini belirten, kaynak, evrim, yayilim, degisim, etkilesim vb.
sorunlarini ¢ézmeye, sonug, kural, kuram ve yasalart bulmaya ¢alisan bilim dali, folklor,
halkiyat."*?®

Terry Eagleton, kiiltiir iizerine yapmis oldugu ¢alismasinda kiiltiiriin, sanat ve
diisiinsel eserler biitiinii; ruhsal ve diislinsel gelisim siireci; erkeklerin ve kadinlarin
yasadig1 degerler, gelenekler, inanglar ve sembolik uygulamalar; tim yasam tarzi
anlamina gelebilecegini sdyler.!?® T. S. Eliot da kiiltiiriin toplumun herhangi bir kesiminin
ya da sinifinin yarattig1 bir sey olmadigina, aksine onun bir biitiin olarak toplumun
mabhsiilii olduguna; toplumu toplum yapan olgunun kendisinin kiiltiiri olusturduguna

vurgu yapar.t%

127 Tiirk Dil Kurumu, folklor kelimesi yerine halk bilim sdz ébegini kullanmistir. Tipkr Tiirk Dil Kurumu
gibi biz de yabanci kokenli folklor kelimesi yerine yer yer es anlamlisi olan halk bilim s6z 6begini tercih
edecegiz.

128 «Tijrk Dil Kurumu Sézliikleri”, https://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 15.12.2020).

122 EAGLETON, Terry, Culture, Yale University Press, New Haven and London, 2016, p. 8.

0 ELIOT, T. S., Notes Towards the Definition of Culture, Faber and Faber Limited, London, 1948, p.
3ar.
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Kaynaklar, diinyada ilk olarak folklor kelimesinin Ingiliz folklorcu William John
Thoms (1803-1885) tarafindan kullanildigini isaret etmektedir. Thoms, Athenaeum adli
edebiyat-bilim ve sanat dergisinin 22 Agustos 1846 tarihli sayisinda Ambrose Merton
takma adiyla kaleme aldigi “Folklore” baslikli makalesinde, “popiiler antikiteler” ve

“popiiler edebiyat” yerine “folklor” terimini kullanmay teklif etmistir.'3!

Aragtirmalar, iilkemizde folklor teriminin literatiire girmesinin birbiri ardi sira
yayimlanmis {i¢ makale ile ger¢eklestigini gosteriyor: Bunlardan ilki, 1913 yilinda Halka
Dogru dergisinde Ziya Gokalp tarafindan kaleme alinan “Halk Medeniyeti 1/Baslangi¢”
adli makale, digeri Mehmet Fuat Kopriili'niin 1914 yilinda fkdam gazetesinde
yayimlamis oldugu “Yeni Bir Ilim Halkiyat: Folklore” baslikli makalesi ve en son olarak
yine 1914 yilinda Riza Tevfik Boéliikbasi tarafindan Peyam gazetesinde yayimlanan

“Folk-lor, Folklore” baslikl1 makaledir.!

Folklor hakkinda verdigimiz kisa ansiklopedik bilgiden sonra, Sinema ve

folklorun nasil ve hangi kosullarda bir araya geldigini irdeleyelim:

Bir halkin yasam bigiminin tamami*®® olan kiiltiir, sinema ve folklor iliskisinin
olusmasinda temel tas1 roliinli oynamigtir. Doneminde sinematografin icadi ile
heyecanlanan gevrelerden biri de antropologlar olmustur. inceleme alani insan olan
antropoloji biliminin c¢esitli alt dallar1 bulunmaktadir. Tez konumuz baglaminda,
halklarin kiiltiirlerini inceleyen kiiltiirel antropoloji ilgi alanimiza girmektedir. Genellikle

verilerini saha c¢aligmas1 yontemi kullanarak toplayan antropologlar i¢in goriintiiyii

181 DORSON, Richard M., “William John Thoms ve Folklor Baslikli Yazis1”, Cev.: Serpil AYGUN
CENGiz, Milli Folklor, S. 36, Kis 1997, s. 89-92
(https://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=36&Sayfa=88 , Erisim Tarihi: 17.12.2020).

132 Detaylar igin bk. TAN, Nail, “Tiirkiye’de Halk Bilim Calismalarinin 100. Yilin1 Kutlarken”,
Folklor/Edebiyat, Cilt: 19, Sayi: 75, 2013/3, s. 237-243 (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/255455 , Erisim Tarihi: 17.12.2020); BORATAYV, Pertev Naili, Folklor ve Edebiyat -1-, Bilgesu
Yayincilik, Ankara, 2017, s. 22-31.

133 Literatiirde kiiltiir ile ilgili olarak hatir1 sayilir dlgiide tamim bulabilirsiniz. Bu tanim igin bk. GEERTZ,
Clifford, Kiiltiirlerin Yorumlanmasi, Cev.: Hakan GUR, Dost Kitabevi Yayinlar1, Ankara, 2010, s. 18.
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kaydeden bir cihazin varlig1 biiyiik bir kolayliktir. Anda insan goziiniin kagirabilecegi

ufak bir ayrinti, kameranin goziinden kagmayacaktir.

Clifford Geertz, Kiiltiirlerin Yorumlanmast adli eserinde antropolojide -ya da en
azindan toplumsal antropolojide- uygulamacilarin  gergeklestirdigi  seyin  adl
etnografya'® derken arastirma yoniimiize isaret etmis oluyor. Tirk Dil Kurumu,
etnografyay1 kavimleri karsilastirarak inceleyen, kiiltiir olusumlarini arastiran bilim,

budun betimi, kavmiyat®*®; Geertz, “yogun betimleme”*; Arda ise “belirli bir toplumun

95137

kiiltiiriiniin betimi”**" seklinde tamimlar. Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir adl eserinde

etnografyanin tanimini, yontemini, yaklagimini sdyle aciklar:

“Etnografya, hem teknigin hem de tiriiniin (sonucun) adidr. Saha ¢aliymalarindan sonra
yaymmlanan yorumsuz tanitmalara etnografya denir. Goz, kulak ve konusma yoluyla
toplanan veriler ve bilgiler, teyp (bant), sinema filmi ve fotografla kayda gecirilir,
miimkiinse, etnografya ile birlikte yayimlanir. Etnografya, artik antropolojinin bir alt dal
degil, onun kendine 6zgii ve klasik yontemi ya da teknigidir. Gegen yiizyilin «masa-basi»
antropologlart baskalarimin yaptigi ve yayimladigi etnografyalari degerlendirdikleri
halde, ¢cagdas aragtirmacilarin ¢ogu kendi -etnografyalarint yapmay tercih ederler. Bu
yiizden, etnografya bagimsiz ve ézerk bir bilim dali olmaktan ¢ikmis, her antropologun
ve de sosyal bilimcinin bilmek ve kullanmakla zorunlu bulundugu bir teknik haline
gelmistir. "8

Saha calismasi1 sirasinda, verilerini goriintiilleme araci kullanarak toplayan
antropologlar, kiiltiriin bazi yonlerinin ¢esitli disa vurumlarla ortaya ¢iktigi ve bunlarin
gozlenebilir, goriintiilenebilir ve boylelikle anlasilabilir oldugu varsayimindan hareket
eden®® gorsel etnografi alanmin &niinii agmuslardir. Calismalari esnasinda fotograf ya da

video kaydi yaparak gorsel metinler lireten etnograflar, etnografik bilginin parcasini

134 GEERTZ, ibid, s. 19.

135 «“Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri”, https://sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 15.12.2020).

136 Konu ile ilgili detayl: bilgi igin bk. GEERTZ, Clifford, ibid, s. 24-25.

187 ARDA, Ozlem, Kiiltiir Aktarimi ve Etnografik Belgesel Film, Egitim Yaymevi, Konya, 2020, s. 20.
138 GUVENC, Bozkurt, insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi Yaynlari, istanbul, 1979, s. 67-69.

139 YILDIRIM, iskender, “Yoresel Festival Uzerine Gorsel Etnografik Bir inceleme: Ankara
‘Beypazan Festivali’ Ornegi”, Tez Danigmani: Prof. Dr. M. Muhtar KUTLU, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Halkbilim Anabilim Dali, Ankara, 2014, s. 48 (Yayimlanmamis Doktora Tezi).
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olustururlar.®® Géziin o anda géremeyebilecegini daha sonra gérmesine hizmet eden
gorsel kayit/goriintiiniin kaydi yeni diinyada bilimin en biiylik destekgilerinden biri

olmay1 basarmaistir.

Saha ¢aligmasi yapan antropologlarin verilerini gorsel olarak kaydetme siirecini

tanimlayan bilgilerle sdyle bir tablo ¢izilebilir:

Kaynaklar, ilk etnografik film c¢eken kisi i¢in, patolojik anatomi alaninda
uzmanlasmis bir doktor olan Félix-Louis Regnault’u'* isaret ediyor. Regnault, 1888
yilinda antropoloji alanina ilgi duymaya basliyor ve 1895 yilinda Charles Comte’un
yardimiyla ¢émlek yapan bir Wolof kadimini filme aliyor.!*? 19. yiizyilin sonlarinda
antropoloji alaninda da goriintii kaydinin kullanilmaya baslandig1 goriilityor. Regnault’un
ardindan ismini anacagimiz diger kisi Ingiliz antropolog, eski zoolog Alfred Cort
Haddon*® olacaktir. Haddon’un 1898 yilinda, Avustralya’nin kuzeydogu kiyisina, Torres
Bogazi’na yapmis oldugu arastirma gezisi, modern antropolojinin sembolik dogumu
olarak gosterilir.** Haddon’un ekibi ile beraber blgeye yaptig1 ilk ziyaretinin amact
Torres Bogazi’nmin hayvan ve bitki varligini incelemekti ancak yerlilerin onlara
yaklasimlari, kiiltlirlerinin kaybolmaya yiiz tutmus oldugunu fark etmesi, aragtirmasinin
etnografiye de kaymasina neden oldu.**® Haddon, galismasi sirasinda Lumiere kamerasi
kullanmistir. Bu alanda Lumiere kamerasinin kullanilmasinin bilinen ilk 6rnegi olmasi

acisindan 6nemli bir bilgidir. Cekimde, birkag¢ dakika bile olsa, ii¢ adamin dans1 ve ates

140 KOC, Ahmet Musa, “Bir Giincel Sanat Pratigi Olarak Gorsel Etnografya”, Tez Danismani: Prof.
Dr. Alaybey KAROGLU, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Ankara, 2017,
s. 22 (Sanatta Yeterlilik Tezi).

141(https://en.wikipedia.org/wiki/Félix_Regnault, Erisim Tarihi: 27.12.2020).

192 Film, bir elle s1g icbiikey althg dondiiriirken, digeri ile de ¢omlek ¢camurunu sekil vererek Wolof usulii
¢omlek yapmayr gosteriyordu. Regnault, ¢arksiz yapilan g¢omleklerden, eski Misw, Hindistan ve
Yunanistan’'da kullanilan ilkel yatay ¢arka gecisi gosteren bu yontemi ilk kendisinin isaret ettigini iddia
etti. (BRIGARD, Emilie De, “The History of Ethnographic Film”, HOCKINGS, Paul (Ed.), Principles of
Visual Anthropology, Mouton de Gruyter, Berlin and New York, 1995, p. 15.)

143 (https://en.wikipedia.org/wiki/Alfred_Cort_Haddon, Erisim Tarihi: 27.12.2020).

144 GRIMSHAW, Anna, The Ethnographer’s Eye Ways of Seeing in Anthropology, Cambridge
University Press, United Kingdom, 2001, p. 15.

145 GRIMSHAW, ibid, p. 19-20.
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yakma girisimleri gosterilmektedir.}*® Iskender Yildirim, tropik iklimin Haddon’un
goriintii kayd1 almasini zorlastirdigii sdyler.’*” Alfred Cort Haddon, meslektas1 Walter
Baldwin Spencer’al®® gittigi yerlere kayit yapabilecegi aletleri yanlarinda gotiirmesini
tavsiye eden bir mektup yazar. Merkez Avustralya’da calismalarini gergeklestiren
Spencer ve neredeyse otuz yilin1 Avustralya Aborjinleri lizerinde ¢alisarak gecirecek olan
bir diger meslektaslar1 Francis James Gillen!*® yine etnografik film alaninda isimleri
anilmasi gereken kisiler arasinda yer alirlar. Yine Haddon’un meslektaglarindan biri olan
ve 1904 ve 1907 yillar1 arasinda Yeni Gine ve Giineybat1 Afrika’da ¢aligmalarini yiiriiten
Rudolf P6ch®® yasadigi birgok teknik zorluga ragmen halkin giindelik hayatindan kesitler
sunabilmistir.’®* Etnografya ve sinemanin dogusunun 19. yiizyilda gerceklesmesine
ragmen, tam anlamiyla etnografya ve film arasindaki isbirliginin olugmasi 1960’11 yillara
denk gelmistir.’® Bu alt boliimiin yazim asamasinda siklikla ¢alismasina basvurdugumuz
Emilie de Brigard, profesyonel olarak ilk etnografik film c¢eken ve ikinci Diinya

Savasi’ndan sonra etnografik filme sanatsal boyut katan kisinin Jean Rouch®?

oldugu
bilgisini paylasir.®® Konuya ilgi gdsteren birgok arastirmaci bulunmaktadir. Ancak bu
aragtirmacilarin isimlerini tek tek vermek, tezin hacim sorunuyla karsilasmasina,

konunun dagilmasina neden olacagi i¢in kiiltiiriin gorsellesme siirecinin nasil bagladigina

g6z atmak baglaminda sunulan 6rneklerin yeterli olacagi kanaatindeyiz.

Alanin uzmanlarinin etnografik sinema alaninda ¢esitli sdylemleri bulunmaktadir.

155

Antrolopoloji alaninda bir¢ok ¢aligmasi bulunan Jay Ruby**°, etnografik filmlerin kiiltiirii

146 BRIGARD, Emilie De, ibid, p. 16.

147 YILDIRIM, iskender, “Etnografik Alan Calismasinda Gériintii Kaydinm Kullanim1”, Milli Folklor,
Say1: 97, Y1l: 2013, s. 114.

148 (https://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Baldwin_Spencer, Erisim Tarihi: 21.12.2020).
149 (https://en.wikipedia.org/wiki/Francis_James_Gillen, Erisim Tarihi: 21.12.2020).

150 (https://en.wikipedia.org/wiki/Rudolf Pdch, Erisim Tarihi: 28.12.2020).

151 BRIGARD, Emilie De, ibid, p. 16-17.

152 HEIDER, Karl G., Ethnographic Film, University of Texas Press, USA, 2006, p. 15.
158 (https://tr.wikipedia.org/wiki/Jean_Rouch, Erigim Tarihi: 27.12.2020).

154 BRIGARD, Emilie De, ibid, p. 28.

155 (https://en.wikipedia.org/wiki/Jay_Ruby, Erigsim Tarihi: 17.12.2020).
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anlatan filmler oldugunu ve antropolojinin amaglarin1 gergeklestirecek sinemanin bazi
kurallar1 olmasini gerektigini dile getirir. Bunun i¢in sekiz maddelik bir etnografik sinema
manifestosu yaymlamistir.’®® Gérsel antropolog Karl Heider™’ ise insan1 konu alan tiim
filmlerin etnografik sayilabilecegini sdyler ve insanin etrafinda gergeklesen tiim olaylari
hatta bulutlar1, kertenkeleleri anlatan filmleri bile kiiltiirii olusturan bireylerin onlara
verdigi tepkilere, onlar1 nasil algiladigina, yorumladigina ve nasil yararlandigina dair
ipuclar1 tasidig1 icin etnografik sinemanin bir parcasi olarak kabul eder.’®® Etnografik
sinema {lizerine yapilan ¢aligsmalarda, onu daha ¢ok belgesel sinemaya yakin tutma egilimi
goriilmiistiir. Bunun yanlis bir yaklagim olmadigini diisiinmekle beraber, tam anlamiyla
belgesel sinema cergevesine yerlestirilmesi fikrine uzagiz. Giilsiim Depeli, “Etnografik
Filmden Sosyal Bilimlere: Bir Bilgi Formu Olarak Gorsellik” baslikli makalesinde Bill
Nichols’un Blurred Boundaries: Questions of Meaning in Contemporary Culture adli
kitabini referans alarak, belgesel film ve etnografik film arasindaki ayrimi soyle yapar:
Belgesel film bir tartisma veya dogrudan bir ¢oziim onerisi icerir, hatta bu oneri
miimkiinse filmin sonsoz kismina (bitigine) yerlesir. Antropoloji ile bag kuran etnografik
filmde ise kesfetme ve betimleme vardir. Etnografik film bir sosyal sorunu saptamaya ve
coziimiinii aramaya yénelmez. ™ Kiiltiirii (igerisinde insan1) anlatan her filmin etnografik
sinemaya goz kirptig1 sdylenebilir. Elbette etnografik bir film ¢ekmek isteyen yonetmen
filmini ¢ekerken kiiltiirii ve o kiiltliriin temel tas1 olan insani tanitmay1 hedeflemelidir.

Ancak bdyle bir hedefi olmayan ydnetmenin de filminde kiiltiire ait izler olabilir.*®® O

15 ERDOGAN, Senol (Haz.), Sinema Manifestolar1, Altikirkbes Yayn, Istanbul, 2011, s. 71-72.

157 (https://en.wikipedia.org/wiki/Karl_G._Heider, Erisim Tarihi: 17.12.2020).

1% HEIDER, Karl G., ibid, p. 4.

18 DEPELI, Giilsiim, “Etnografik Filmden Sosyal Bilimlere: Bir Bilgi Formu Olarak Gérsellik”, Akdeniz
Tletisim Dergisi, 2018, s. 31
(https://www.researchgate.net/publication/326286159_Etnografik_Filmden_Sosyal_Bilimlere_Bir_Bilgi_
Formu_Olarak_Gorsellik/link/5¢6794044585153fb3d2786b/download, Erisim Tarihi: 17.12.2020). Ozlem
Arda, A. Balik¢r’dan yaptigi alintida etnografik filmin kiiltiirel belgeleme, egitim amagli antropoljik film
ve halkin tiikketimi ve kar igin kiiltiirel drama filmi olmak iizere ii¢ tiirii oldugunu belirtir (ARDA, Ozlem,
ibid, s. 71).

160 Jay Ruby, “Is An Ethnographic Film a Filmic Ethnography?” adli makalesinde konu insan ise tiim
filmlerin yaraticisinin ve vatandagm kiiltiirii hakkinda bilgi verdigini soyler. Bk. RUBY, Jay, “Is An
Ethnographic Film a Filmic Ethnography?”, Studies in Visual Communication, Volume: 2, Issue: 2 Fall,
1975, p. 105.
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ylizden her film bir miktar etnografiktir demek, onun alan olarak Onemini

azaltmayacaktir.

Bu bilgilerin ardindan sdyle bir tespit yapabiliriz: Sinema, tipki edebiyattan ya da
sanatin diger dallarindan beslendigi gibi folklorden de beslenir. Her yonetmen bir
kiiltiiriin i¢ine dogar ve kiiltiirinli evrensele tasima kaygisi duyabilir. Sinema bu arzunun
gergeklesmesi icin, yani kiiltiiriin tanitilmasi, kiiltiire dikkat ¢ekilmesi i¢in elverisli bir
alandir. Antropologlar, 6tekinin kiiltiiriinii anlatirken daha ¢ok belgesel sinema olarak
¢cekme egilimindedirler. Oysa filme aldig1 kiiltiirli ya da kendi kiiltiirlinii sunan yonetmen,
alaninda uzman bir antropologtan ¢ok daha fazla basari elde edebilir. Ornekleyelim:
Ulkesinin kiiltiirel zenginlikleri ile beslenen ve bunu anlatan ydnetmen, onu igsellestirdigi
icin belgesel gibi anlatmak yerine, bir kurgunun i¢inde daha akici olarak izleyicisine
sunar. Cilinkii yonetmen neyin nasil yapildigini sorgulamak yerine, onu nasil bir kurgu
icinde sunup izleyiciye ¢arpici bir sekilde gostereceginin kaygisini tasir. Sinemanin hem
goze hem kulaga hitap giicline sahip olmasi, halk hikdyelerinin sunus giiclinii de
arttirabilir. Sinemada agik¢a ya da alt mesaj olarak verilen kiiltiire dair izler, seyircinin o
kiiltiire ilgi duymasina da kapi aralayabilir. Bununla birlikte izleyicinin, yonetmenin
alimlamasi, yorumlamasi ve yonlendirmesi altinda oldugunu daima aklinin bir kosesinde
tutmasi gereklidir. Her alimlama ve her yorum izleyicinin yasi, cinsiyeti, egitim diizeyi,
sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik, i¢ginde bulundugu psikolojik durumu gibi etkenler ile
degisiklik gosterecektir. Zira metinleri/filmleri onlarin okuyuculari/izleyicileri insa eder

ancak bireylere sekil veren iginde var oldugu toplumun kodlaridir.

Kubilay Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik adli eserinde, sanatcilarin,
yazarlarin folklorik eserleri yeni baglamlarda bigimsel, islevsel ve anlamsal doniisiimler
aracilig1 ile yeniden yazdiklarindan/yeniden kurguladiklarindan bahseder. Bir iilkeyi
temsil eden, ulusal kiiltiiriin klasiklesmis temel yapici unsurlarint olii birer yapit olma

durumundan kurtarmanin en etkili yolu onlart siirekli olarak yeniden kullanmak, bir
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baska deyisle giincellemektir. Bir diisiince bi¢ciminin ya da kiiltiiriin siirerliligi ancak bu
yolla saglanabilir.'®* Bu eserlere yapilan déniistiirim islemleri, agirlikli olarak
metinlerarasi/medyalararas1  yontem kullanilarak yapilir. Mehmet Rifat, Julia
Kristeva’nin her metinde bagka metin bulundugunu kabul eden metinlerarasilik
anlayisindan soyle bahseder: Her metin (...) hem eski kiiltiiriin hem de ¢evresel kiiltiirlerin
metinleridir. (...) her metin eski ve ¢evre metinlerin yeni bir dokusudur. Bu da her metnin
varolus kosulu olan metinlerarast iliskileri ¢ikarir ortaya.*® Kiiltiirel gelerin/kiiltiirlerin
sinemaya uyarlanmasi baglaminda da yapilan metinlerarasi her okumada ana metin haline
gelmis olan film, bir koke bagli bulunmaktadir. Konusunu halk hikayelerinden alan
sinema filmlerinde, yukarida bahsi gecen metinlerarasi yontemin birgok yaklasimini
kullanir. Anlati i¢cinde anlati, taklit, baglam degistirme, genisletme, indirgeme gibi

tekniklere!®® uyarlamalar esnasinda siklikla bagvurulur.

Tuna Yildiz, “Sinemada Halk Hikayelerine Metinlerarast Bir Bakis” baslikli
yiiksek lisans tezinde, sinemanin hayal kurdurma yeteneginden yoksun olmasinin bagh
basina bir sorun olmasindan bahseder.'®* Birey sozlii ve yazil kiiltiir {iriinleri ile bas basa
iken tamamen hayal diinyasinin sinirlari igerisinde dolasir. Her birey farkli bir kurgunun
icindedir. Bireye ait bu hayal diinyasini i¢inde yasadig1 toplum, ailesinden aldig1 egitim,
almis oldugu akademik egitim, sosyal ¢evresi, meslegi, ilgi alanlar1 gibi bir¢cok parametre
sekillendirir. Sinemada ise birey hayal etmez, gosterileni izler. Izleyici artik hayal

giicliniin degil, yonetmenin hayal giiciiniin {irliniinii izler. Ayrica filmin belli bir siire

161 AKTULUM, Kubilay, Folklor ve Metinlerarasilik, Cizgi Kitabevi Yayinlari, Konya, 2013, s. 53.

162 RIFAT, Mehmet, XX. Yiizyllda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari, 1. Tarihce ve Elestirel
Diisiinceler, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul, 1998, s. 129.

163 Metinlerarasilik ydnteminin diger tekniklerini detayli olarak gérmek icin bk. AKTULUM, Kubilay,
Metinlerarasi Iliskiler, Oteki Yaymevi, Ankara, 2000; AKTULUM, Kubilay, “Folklorik Bir Metnin
Metinleraras1 Coziimlemesinin Temel Kavramsal Bilesenleri”, Milli Folklor, Say1 108, Yil 27, 2015;
YILDIZ, Tuna, “Degisen Baglamlar, Doniisen Anlatilar: Halk Hikayelerinden Beyaz Perdeye Metinlerarasi
Iliskiler”, Milli Folklor, Say1: 105, Yil: 27, 2015.

164 YILDIZ, Tuna, “Sinemada Halk HikAyelerine Metinlerarasi Bir Bakis”, Tez Danigsmani: Prof. Dr.
M. Ocal OGUZ, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halkbilimi Anabilim Dali, Ankara,
2012, s. 22 (Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi).
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icerisinde tiikenmesi de dezavantaj olabilir. Bu durum uyarlanmis edebi eserler i¢in de
gecerlidir. Ancak sinema ve folklor iliskisini ele aldigimizda kiiltiiriin genis kitlelere
tanitilmasina sinema kadar destek veren bagka bir sanat dali bulunmadig1 gercegi de goz
ard1 edilemez. Sinema, toplumun kiiltiirel belleginin olugsmasinda ¢ok biiyiik pay
sahibidir. Samet Kili¢, doktora tez c¢aligmasinda gorsel medya araciligryla kiiltiirel
aktarimin etkisini gérmek adina Ordu ili Persembe ilgesinde derlemis olduklar: kiiltiir
unsurlarinin uzun metrajli bir film haline getirildigini ve yaslari on ila on sekiz arasindaki
bir grup kisiye bu filmin izlettirildigini sdyler. Bu baglamda yas gruplarina yonelik film
oncesi ve film sonrasi yapilmak {izere iki adet anket hazirlanmig ve toplamda 474 kisiye
anket uygulamasi yapilmistir. Analiz sonuglari dogrultusunda katilimecilarin filmi
izlemeden Once uygulamada yer verilen kiiltiir unsurlarini yiizde seksen oraninda
bilmedigi; uygulama sonrasinda ise kiiltiir unsurlarinin yiizde doksan oranla dgrenildigi

goriilmiistiir.1®°

Toplumlarin devamliliginin saglanabilmesi i¢in 6ncelikli olarak yetisen yeni nesle
tarih bilinci agilamalar1 gerekmektedir. Kiiltiirlerini, koklerini unutan bireyler kimlik
bunalimi yasamaya ve asimile olmaya yiiz tutarlar. Sinema, toplumlarin sahip oldugu
kiiltiirel mirasin'® gecmisten gelecege tasinmasi, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi
acisindan da kiiglimsenemeyecek bir 6neme sahiptir. Masal, destan, efsane, fikra, halk
hikayesi gibi sozlii ve yazili kiiltiire ait dgelerin, toplumun hayatinda 6nemli bir yere sahip

kisiler vd. konular diger sanatlarda oldugu gibi drama sanatlarinda da siklikla kullanilir.

185 ILICAK, Gamze, “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 ve Sinema”, Kiiltiirel Miras ve Sinema, Kriter
Yayinevi, Istanbul, 2020, s. 91. Ayrintili inceleme i¢in bk. KILIC, Samet, ““Findik Veresiye’ Filmi
Baglaminda Yasayan Kiiltiirel Mirasin Aktarin ve Medya iliskisi”, Tez Danismani: Prof. Dr. Sahin
KOKTURK, Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim
Dal1, Samsun, 2018, s. 146 (Yayimlanmamis Doktora Tezi).

166 Kiiltiirel miras, bir toplumun gecmisi ile ilgili, onu kimliklendiren, yasamsal siireklilikle birlikte
gilintimiize ulagan yerel ve evrensel deger niteligi tasiyan her tiirlii somut ve somut olmayan varliklardir.
(Zeynep Giil UNAL (Akademik Danisman), “istanbul Sismik Riskin Azaltilmasi ve Acil Durum
Hazirhk Projesi” (ISMEP) kapsaminda yaymlanan ISMEP Rehber Kitaplar, istanbul, 2014, s. 12,
“Kiiltiirel Mirasin Korunmas1”, https://www.guvenliyasam.org/wp-
content/uploads/2016/02/KULTUREL.pdf (Erisim Tarihi: 17.12.2020).
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Metinlerdeki bir kiiltiiriin yapi taslart olan monomitler, arketipsel kahramanlar, mitsel
ozellikler, anlati geleneginin oykii yapisi, davranis kaliplari, kusaktan kusaga aktarilan
rol modeller ve rolleri, metin iliskileri medyalararasilikta da yerini almaktadir.*®’
Kiiltiirtin nesilden nesile aktariminda, unutulmaya aday kiiltiirel miras konusunda
farkindalik yaratmada ve kiiltiiriin canlanmasinda, giincellenmesinde, kullanilmasinda ve
stirerliliginin saglanmasinda, en etkili yol, folklor iiriinlerinin sinemada islenmesiyle

gerceklesir. Ayrica kiiltiir 6gelerinin sinemaya aktarimi, sinemaya konu ¢esitliligi saglar.

Sinemanin kiiltiirden beslenmesi, onun da kiiltiirleri besledigi ger¢egini
degistirmez. Gilinlimiizde var olan bilimsel ¢aligmalar agirlikli olarak kiiltlirlerin sinemay1
beslendigi yoniinde. Ancak goriintiiniin insanlar1 dolayisiyla toplumlar1 etkileme giicii,
icinde bulundugumuz dijital cagda gitgide artmaktadir. Bu yogun ilginin sonucunda Bati
kiiltiirtiniin Dogu’da, Dogu kiiltiiriiniin de Bati’da rahatlikla, sadece bir hareketle, hi¢bir
zorluk ¢cekmeden izlenebilir ve igsellestirilebilir olmasint miimkiin kilacacagi 6ngoriisii

temelsiz olmayacaktir.

2.3. SINEMA-RESIM ILiSKiSi

[lkel insanlarm magara duvarlarina resim ¢izmesi, ele gegen ilk yaz1 tabletleri gibi
iiriinler, insanm var oldugunu gdsterme arzusundan ileri gelir. insanmn yok olup gitme
korkusu, onu kalici iirlinler yapmaya sevk etmistir. Bu kaygi, cok ileri yillarda,
teknolojinin gelismesiyle beraber sinema sanatini da i¢ine ¢ekmistir. Sinemanin ortaya
cikisindaki ama¢ maddi kokenli olsa da ¢ok kisa bir siire i¢inde yaratma hazzi 6n plana
cikmistir. Tiim sanatlar1 biinyesinde toplama gayesi tasiyan sinemanin, resim sanati ile

temelinde goriintii olan bir bag kurmasi ise kagiilmazda.

167 KAYALI ORTA, Nejla, Kahramanin Sinemadaki Yolculugu, Karakum Yayinevi, Ankara, 2019, s.
81.
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Sinema ve resim arasindaki goriintii temelli bu bag, gostergelerarasilik yontemi
ile kurulmaktadir. Gostergelerarasiligin islevi konusunda Kubilay Aktulum, Sinema ve

Metinlerarasilik adli eserinde soyle der:

“(...) metinlerarasi/gostergelerarasi bir goriintiide iki sanatsal bi¢cim arasindaki
aligverigler bir yapitta bir ozne tarafindan (yazar, yonetmen, besteci vd.) belli strateji
dogrultusunda yer verilen alinti unsurlarin, géndermelerin, amstirmalarin vb. bigimsel
ve anlamsal bakimindan hangi déniisiimlerden gecirildigini derinlemesine sorgulamayi
gerektirir. %

Gostergelerarasilik/metinlerarasilik ~ yonteminin rastlanan en sik  islevi
okuyucu/izleyicinin kiiltiirel alt yapisina seslenmesidir.'®® Uyarlanan ya da ilham alinan
her eser kendi baglaminda degerlendirilmelidir. Ciinkii her bir alicinin kiiltiirel alt yapis1
farklidir ve okuyucu/izleyici kendi okumasiyla eseri yeniden iiretir. Bunun yaninda eserin

algilanma stirecindeki dig faktorler de goz ardi edilmemelidir.

Buna ilave olarak sinemanin diger sanat dallarin1 kullanma iddias1 da vardir: resim
ve heykel, miizik, tiyatro, dans, mimari, edebiyat. Sinema neden bdyle bir ¢aba
icerisindedir? Ornegin, “sinema neden resim sanatini kullanir?” Senay inanan Kayir, bu
soruya sinemanin kayit mantigindan kendini styirmak ve belge niteliginden sanat eseri
nitelifine doniismek igin arayislara girdigil’® seklinde bir aciklama getirmistir. Bu,
sinemanin da diger tiim sanatlar gibi tasidig1 sanatsal kaygiy1 isaret eder Ki sinema

yalnizca resim sanatini degil, diger tiim sanatlar1 biinyesine alir ve yeniden isler.

Sinemada resim sanatinin varligi, agirlikli olarak bir yOnetmenin am
tabloymuscasina aktarmasiyla ger¢eklesmektedir. Resimler, filmlerde bazen bir dekor,

bazen kisinin/kisilerin 6zelliklerinin ve diisiincelerinin disavurumu, bazen de kisiler

1688 AKTULUM, Kubilay, Sinema ve Metinlerarasiik, Cizgi Kitabevi, Konya, 2018, s. 111.

169 AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 170.

170 INANAN KAYIR, Senay, “Resim-Sinema iliskisi Uzerine Deneysel Bir Caliima; ‘Lacan’m
Aynasinda Ben’”, Tez Danismani: Prof. Dr. Tansel TURKDOGAN, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Ankara, 2012, s. 50 (Sanatta Yeterlilik Tezi).
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arasindaki iliskiyi aciklamakta kullamlabilir.}”* Sinemada tablo, y&netmenin ani
durdurmasinin/dondurmasinin yaninda, sahnenin kompozisyonunu {inlii bir ressamin
eserine benzer sekilde kurmasiyla, yani yeniden canlandirma seklinde de gergeklesir. Bir
diger kullanim ise ressamin hayatinin beyaz perdeye aktarimi seklinde olur. Ayrica
bedenin durus sekli, planin yapisi, renk ve 151k ayarlamalari, kameranin hareketleri,
cerceveleme gibi dgeler; filmde manzara ve natiirmort kullanimi sinemadaki resimsel

etkileri arttirir, 172

“Sinema ekramimin kurgusu icerisindeki kompozisyon diizeni, ¢er¢evelenmesi, figiir ve
nesnelerin yerlestirilmesi ve goriintiiniin (film karesi) plastik degerini arttiran perspektif,
151k-golge, kamera agisi, renk gibi 6gelerin temeli, aslinda resim sanatinin binlerce yillik
yapim teknikleridir. Sinema ¢erceve diizenlemesi 151k-golge, yerlestirme ve perspektifi
olusturan diger Ogeler itibariyle ¢ogu kez resim sanatimin temel ilkelerine swrtim
dayar. "

Uzmanlarin ortak kanisi, sinema sanat olma yolunda ilerlerken resmin
tekniklerine basvurmalidir. Elbette bunu kendi yapisina uyarlayarak yapmalidir.t’* Eger
sinema resmin tekniklerine basvurmaktan kaginirsa, goriintii kaydetmenin oOtesine
gecemez. Resim ve sinemada, hatta tiim sanat dallarinda, 6nemli olan neyin sunuldugu
degil, neyin nasil sunuldugudur.!’® Sanatciy1 dzgiin, eseri sanatsal yapan da tam olarak

budur.

Aktulum, Pasolini’ye goére resmin yarattigt en giiclii ve en Onemli etkinin,
goriintliyli “kutsallastirmast” oldugunu, goriintiilerin asil degerlerine duraganlastiklar
zaman ulastiklarini ifade ettigini aktarir.!’® Bilinen en eski sanat dali olan resmin, duragan

goriintiilerden olusan yapisi onu sinemaya karst daha giiclii kilmaktadir. Duragan

1 AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 218.

12 AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 136, 222, 231, 234-235, 239, 241; AYHAN, Abdulvahhab, “Sinema
ve Resim Sanatlar1 Arasindaki Gorsel ve Anlatimsal iliskilerin incelenmesi”, Tez Danismani: Doc.
Nurdan GOKCE, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Kayseri, 2012, s.
59, 99 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

13 AYHAN, Abdulvahhab, ibid, s. 4.

74 AYHAN, Abdulvahhab, ibid, s. 1.

175 Daha ayrintih bilgi igin bk. INANAN KAYIR, Senay, ibid, s. 53-55.

176 AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 203.
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goriintiilerin algilanma siiresi, hareketli goriintiiler karsisinda daha uzundur ve bu da
alicinin degerlendirme siirecini etkiler.!”” Sinemada art arda gelen imgelerin alimlanmast,
resim karsisinda daha zordur. Ornekleyelim: Filmin i¢inde izleyicinin ilk kez gordiigii bir
tabloyu alimlama ve degerlendirme siireci oldukga kisadir. Ayni zamanda bu, izleyicinin
yonetmenin yapmis oldugu kiiltiirel géz kirpmay1 kagirmasina da neden olabilir. Bu
durum sanat eseri olarak sinemanin deger kaybetmesine yol agmaktadir. Bir ressamin
¢izdigi tabloyu siire kisit1 olmadan inceleyen alicinin eseri algilama sansi daha fazladir.
Bu, tipki edebiyat sinema iligkisinde oldugu gibi, resim sinema iligkisinde de resmin
sinemaya gore hem maliyet hem de zaman agisindan avantajidir. Resmin avantajlarindan
bir digeri de resim alicisinin dikkatinin yalnizca tablo {izerinde yogunlasabilir olmasidir.
Ama imge bombardimanina tutulmus sinema seyircisinin dikkatini bir noktada toplama
sans1 yoktur. Konu ile ilgili olarak Bazin, resmin i¢inde barindirdigi atmosferin, ekran
tarafindan yok edildigini savunur. Bazin bunun agiklamasini g¢ergevenin merkezcil,
ekranmn ise merkezkag nitelige sahip olmasiyla yapmustir.!’® Resimden alman gérsel

doygunluk, sinemaya gore daha fazladir.

Sinemanin resimden giiglii oldugu yon harekettir. Hareket, goriintiiye derinlik
katmaktadir ve bu derinlik de sinemanin gergeklik duygusunu arttirmaktadir.}”® Ayrica
resim belirli bir ziimre arasinda, konu {izerine egitim almis kisiler tarafindan
algilanabilmektedir.'®° Oysa sinemanin resme gére daha baskin bir diger yonii, cok genis
bir adrese ulasiyor olmasidir. Sovyet yonetiminin halki sosyalizme entegre etme

cabalarinda donemin yonetmenlerinin {istlendigi rolii unutmamak gereklidir.

177 TUNCEL, Oguz, “Resim ve Sinema Iliskisi Baglaminda ‘Mr. Turner’ (Bay Turner) Filminin
Gostergebilimsel Analizi”, Tez Danismani: Dog. Melda ONCU YILDIZ, Gazi Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisti, Yeni Medya Anasanat Dali, Ankara, 2017, s. 9 (Sanatta Yeterlilik Tezi).

178 BAZIN, André, Sinema Nedir?, Cev.: ibrahim SENER, Doruk Yaymmcilik, Istanbul, 2013, s. 155-157.
179 KARAKAYA, Serdar, “Sinema-Resim Iliskisi ve Sanat Olarak Sinemanin Resimsel Estetigi”,
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 4, Say1: 12, 2005, s. 135.

180 BAZIN, André, ibid, 2013, s. 155-157.
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Konunun diger boyutunda resmin sinemadan etkilenmesi gibi bir olgu vardir, bu
olguya tezin arastirma konusu olan Paracanov’u da dahil edebiliriz. Resmin sinemadan
etkilesim siireci soyle isliyor: Ilerleyen teknoloji resmin, sanata ilgi duyan/duyma egilimi
olan kesim tarafindan sinemanin da yardimiyla daha algilanabilir ya da dikkat ¢ekilebilir
oldugunu gostermistir. Sinema, resmin de dahil oldugu sanat akimlarini biinyesinde

181

tagirken, resim de kiibizm,™" fiitiirizm gibi sanat akimlarin1 sinemadan etkilenerek

biinyesine katmistir. Sinema ve resim arasindaki bu etkilesim, bazi ressamlarin®
eserlerini sinemadan etkilenerek yapmasini saglamistir. Resmin tekniklerinin yaninda

resmi, yeniden canlandirmay:®®®

ya da resimsel algi yaratacak kompozisyonlar
filmlerinde kullanan yonetmenlerin sayisi ise bir hayli fazla: Sergey Paracanov, Andrey
Tarkovski (1932-1986), Pier Paolo Pasolini (1922-1975), Peter Greenaway (1942-), Jean-
Luc Godard (1930-2022), Alfred Hitchcock (1899-1980), Michelangelo Antonioni
(1912-2007), Akira Kurosawa (1910-1998), Luchino Visconti (1906-1976) vd. Derya
Uzun Aydin, Kurosawa ve Hitchcock gibi yonetmenlerin filmlerini cekmeden dnce adeta
bir ressam gibi canlandiracaklar1 anlar ¢izdikleri bilgisini veriyor.!® Bunun yam sira

sinemayla birlikte dogan baz1 meslekler oldu: Storyboard cizerleri, sahne ressamlari,®®

gdriintii yonetmenleri filmlerin olusum asamasinda yer alan ressamlardir.8

Birbiriyle bu denli etkilesim halinde olan iki sanatin birden ¢ok benzer yoniiniin
olmasi kagmilmazdir. Resim ve sinema sanatlarinin temelindeki gorintii ortakliginin
dogurdugu bir sonug olarak, goriintii kurgusu ve bunun gerekliligi olan birgok faktor

benzerlik tasimaktadir. Tlk deginilecek nokta hareket olacaktir. Hareket, agirlikli olarak

181 MONACO, James, ibid, s. 45-46.

182 Edward Hopper, Francis Bacon gibi. Ayrmtili bilgi i¢in bk. AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 176,
182; UZUN AYDIN, Derya, “Benzer ve Farkli Yonleriyle Resim ve Sinema Tliskisi”, International
Journal of Social Science, Number: 56, Spring I11 2017, p. 403.

183 Ornek icin bk. KAYAOGLU, Ersel, ibid, s. 42-43.

184 UZUN AYDIN, Derya, ibid, p. 404-405.

185 UZUN AYDIN, Derya, ibid, p. 396.

186 GUNGOR, Arif Can, “Sinema-Resim liskisi Baglaminda David Lynch ve ‘Silgikafa’ Filmi”, istanbul
Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 2, Say1: 4, 2016, s. 15.
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fark gibi goriinse de usta ressamlarin ellerinden ¢ikmis bazi resimlerde hareketi
yakalamak miimkiin olmaktadir. Konu ile ilgili olarak Pascal Bonitzer, tablonun
hareketsiz, sinematografik imgenin hareketli olmasi sinemayr zorunlu olarak resimden
koparmaz, ¢iinkii sinema da kendi tarzinda hareketsiz gortintiiyii kullanwr - resmin

187 der. Ornegin, maniyerist'® ve anamorfoz'®® gibi

hareketi kullanmasinda oldugu gibi,
esere hareket katan resimlerde hem sinemanin resim uzerindeki etkisi hem de sinema ve

resim etkilesimi goriilmektedir.

Sinema, planlarin yapilisi siirecinde, kameranin konumlanmasi, ¢ergevenin
diizenlenmesi gibi konularda da resimden destek almaktadir. Bu destek kameray1 bir kayit
aleti olmanin Otesine tasimis ve sinemaya sanatsal bir anlam yiiklemistir. YOnetmeni
ressama, ressami yonetmene yakinlagtiran seyin planlarin yapilist oldugunu sdyleyen
Bonitzer, okuyucu ile iinlii Rus yonetmen Ayzenstayn’in filmlerinin planlarini, resimdeki
altin dlgiiye gore yaptigi bilgisini paylasir.’® Cergeveleme yoluyla sinirlari cizilen ve
gorselin temel unsurlarindan biri olan plan, sinemada resimsel etki yaratma konusunda

da siklikla bagvurulan uygulamalardan biridir.

“Birbirinden bagimsiz planlar birer tablo gériiniimiinde uzamsal, zamansal, anlamsal
pargalar olarak tasarlaniyor, ancak montaj asamasinda belli bir ¢izgisellige oturtuluyor,
anlatisal diizene sokuluyor(du). Resim-planlar belli bir siirerlilik diizeni iizerine
yerlestirilerek anlatisallasabiliyor(du). **

Resim sanatindan alman bir teknik olarak kompozisyon, diger tiim plastik
sanatlarda oldugu gibi sinema sanatinin da olmazsa olmazidir. Kompozisyon, cergeve

icinde yer alacak tiim dgeleri, teknik imkanlar boyutu géz ardi edilmeden, estetik kaygilar

187 BONITZER, Pascal, Kor Alan ve Dekadrajlar, Metis Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 111.

18 Maniyerizm: Yiiksek Ronesans donemi ile Barok dénem arasinda (1520-1580) ortaya ¢ikmus bir sanat
akimidir (YAYMAN ATASEVEN, “Serpil, Modernizmin Sanatsal Geligimi”, idil Sanat ve Dil Dergisi,
Cilt: 7, Say1: 48, s. 1023).

189 Ronesans’tan giiniimiize kadar cesitli sanat pratiklerinde bazi perspektif kurallari, matematiksel
hesaplamalar ve 6zel yontemlerle uygulanmis bir yanilsama teknigidir. KOCALAN, M. ve TURKDOGAN,
T., “Cagdas Sanatta Bir Yanilsama Teknigi: ‘Anamorfoz’ ve Felice Varini”, Journal of History Culture
and Art Research, Cilt: 7, Say1: 1, 2018, s. 529; BONITZER, Pascal, ibid, s. 138.

1%0 BONITZER, Pascal, ibid, s. 130.

191 AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 218.
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da goz oniinde tutularak yerlestirme isidir. Kompozisyonu olusturan belli bagl bilesenler
vardir: Cizgi, sekil, doku, renk, alan, boyut, yon ve perspektif gibi. Sanat¢inin gorsel
sanatlarda bu bilesenleri dengeli ve diizenli bir sekilde cergeveye yerlestirmesi
beklenir.1%? Yénetmen de tipki ressam gibi gériintiiyii olusturdugu gergeveye yerlestirir.

Alict olusturulan bu ¢ergevede sanatciy1 bulur.

Sinema ve resim kurgu yoniinden de benzerlikler tagir. Tamamlanmis bir tabloya
yerlestirilen tlim parcalar kurgunun bilesenleridir: Tablodaki figiir, figiir ile ilgili her
detay, tablonun dokusu, deseni, 1518in diisme noktasi, renk, ¢izgi vd. tiim detaylar,
tablonun kurgusunun bir parcasini olusturur. Sinemada hareketli gériintiilerin bir siirece
yayilmast ve ekranda kalacag siire sinemanin bagka bir anlati 6gesi olan kurgu ile
saglanmaktadir. Cerceve icerisindeki kurgunun yam swra goriintiilerin ard arda

stralanmast icin de kurguya ihtiyag vardir.'%®

Tiim plastik sanatlarin temel benzerligi goriintiidiir. Sinema, resim ve diger gorsel
sanatlarda (¢ini, seramik, fotograf, mimari vd.) goriintiilerin ele alinigi sanat¢inin duygu,
diistince ve diinyaya bakis agisint ortaya koyar. Edebiyat-sinema iligkisiyle
kiyasladigimiz zaman resim-sinema iliskisinde kayip daha azdir. Séyle ki edebi
eserlerden uyarlanan filmlerde bir¢cok kayip yasanmaktadir. Bunun nedeni gerek
sanatgilarin hayal giicliniin farkli islemesi, gerek maddi, gerekse teknik imkansizliklardan
kaynaklanir. Oysa resim sinema iliskisiyle ortaya ¢ikan iiriinlerde yeniden canlandirma
seklinde kurgulanan sahnelerde kayiplar daha az olacaktir. Bununla birlikte Bonitzer’in
Ongordiigli sorunla, yani resmin karsilagtigi tiirden sorunla kagmilmaz olarak sinema da

karsilasacaktir, ¢iinkii sinemanin da 6ziinde goriintii vardir.1%

192 AYHAN, Abdulvahhab, ibid, s. 52.

198 CANGA, Elif, “Sinema-Resim iliskisi Baglaminda Siirrealizm ve Luis Bunuel Sinemas1”, Tez
Danigmant: Yrd. Dog. Dr. Ufuk UGUR, ikinci Tez Danismani: Dog. Dr. Serkan ILDEN, Ordu Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali, Ordu, 2016, s. 27 (Yayimlanmamisg
Yiiksek Lisans Tezi).

19 BONITZER, Pascal, ibid, s. 112.
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Uzun Aydin, “Benzer ve Farkli Yonleriyle Resim ve Sinema Iliskisi” adli
makalesinde, sinemanin 1s1kla resim yapmak oldugunu sdyleyerek!®®, sinema ve resim
sanatlar1 6zelinde, gorsel sanatlarin olusmasinda elzem olan 151k 6gesinin roliine vurgu
yapmustir. Oziinde teknik bir sanat olan sinemanin varligi 1s18a baglidir. Isik hem sinema
hem de resim sanatinda izleyicinin dikkatini istenilen yone ¢ekmek i¢in kullanilir: Isikla

belirgin olan giiclendirilir, belirgin olmayan da baskilanir.'%

Deginilecek son benzerlik ise sinema ve resmin temel 6gelerinden olan renktir.
Renk, sinemada resimsel etkiler yaratmada siklikla kullanilan bir 6gedir. Renk sinemaya
gostergebilimsel bir iglev yiikler. Sinemada renk kullanimi estetik, gostergebilimsel ve
resimsel islevleri ile sinemada iistdil konumuna gelir.!®” Sinema ve resimde kullanilan

renkler, eserlerin anlatimini zenginlestirmekte, eserlere derinlik kazandirmaktadir.

Sinema ve resim sanatlar1 arasindaki en temel fark devingenlik/duraganlik
meselesidir. Resim sanati genel yapisi itibartyla duragan, sinema sanati ile pelikiil
tizerinde ardigik olarak kaydedilmis sayisiz resmin art arda bir kurgu gercevesinde
eklenmesiyle!®® yani yapisi itibartyla devingendir. Ama resmin kurgusunun devingenlik,
sinemanin da cesitli amaglarla uygulanan 6zel tekniklerle duraganlik icerdigi de
unutulmamalidir. Baldzs, sinemanin hareket ve organik siirekliligin zamansal sanati
olmasini sinemayi resimden ayiran temel prensip olarak gosterir.!*® Bazin de ayni presibi
isaret ederek sinemayi, resimden ayiran en biiyiik ozellik, isin igine zaman boyutunun
katilmis olmasidir®® der. Sinema ve resim iliskisinde benzerligin temelini olusturan
goriintli, olusum tarzlar1 agisindan farklilik gosterir. Ressam ¢alismasinin sonucunda

biitiinciil bir goriintii elde ederken, kameraman defalarca pargalanmis ve pargalari bir ilke

1% UZUN AYDIN, Derya, ibid, p. 395.

19 INANAN KAYIR, Senay, ibid, s. 60-61.
197 AKTULUM, Kubilay, ibid, 2018, s. 158.
198 KARAKAYA, Serdar, ibid, s. 140.

199 BALAZS, Béla, ibid, s. 36.

200 BAZIN, André, ibid, 2013, s. 20.
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dogrultusunda bir araya tekrar getirilmis bir goriintiiye ulasir.?®? Bir diger farklilik,
ressamin ¢aligmasinin tipki edebiyat gibi bireysel iken, sinema kolektif bir ¢aligmanin
triinidiir. Seyirci, sanatsal, kurgusal ve teknik ekipten olusan bir grubun isini
beyazperdede izlemektedir. Sinema ve resim, biinyelerinde birgok benzerlik tasisa da
kendilerine 6zgii dilleri, anlaim bigimleri ve anlatim araglari olan miistakil sanat

dallaridir.

Sonug olarak, sinema sanat olma yolunda resim sanatina ¢ok sey borg¢ludur.
Dogas1 geregi resmin tekniklerini kullanan sinema, giiniimiizde agirlikli olarak resim
sanatindan anlam yaratma araci olarak yararlanmaktadir. Son yillarda resim sanati da
artik sinema sanatinin etkilerini tasimaya baslamistir. André Bazin, sinemanin islevi,
resime hizmet etmek ya da onu baltalamak degildir. Bunun yerine onun varligina yeni bir
boyut kazandirmaktir,*®® derken sinema ve resmin etkilesimi ile olusan melezlesmeye

isaret etmektedir.

201 BENJAMIN, Walter, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, Translated by: Harry
ZOHN (from the 1935 essay), Schocken Books, New York, 1969, p. 13-14
(https://web.mit.edu/allanmc/www/benjamin.pdf, Erisim Tarihi: 06.06.2024).

202 BAZIN, André, ibid, 2013, s. 159.
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UCUNCU BOLUM

SERGEY PARACANOV’UN YASAMI, ESERLERI VE BULGULAR

3.1. SERGEY PARACANOV’UN YASAMI

Sergey Paracanov’un biyografisiyle ilgili bilgilere ulasmak ig¢in topladigimiz
birincil ve ikincil kaynaklarda?® sunlar vardi: Sergey losifovi¢ Paracanov (Ermenice:
Uwipghu <njutithh ®wpwewbywi/Sarkis Hovsepi Paracanyan), 9 Ocak 1924 tarihinde
Giircistan’in bagkenti Tiflis’te Mtatsminda Mahallesi’nde diinyaya gelmistir. Mihail
Pavlovi¢ Zagrebelnty, Paracanov ailesinin biiyiiklerinin Tiirkiye’den?®* Tiflis’e
yerlestigini; Karen Kalantar, Ouepku o Ilapaoocanose baslikli ¢alismasinda Paracanov
ailesinin kokenlerinin Ahiska’dan geldigini sdylemektedir.?%® Paracanov ise bir
roportajinda babasinin  Kars’tan geldigi bilgisini vermistir.2®® Ailenin Ermenice
Paracanyan olan soyadi, 1870’lerin sonu 1880’lerin basinda yerel tiiccar loncasina
katilmasinda kolaylik saglamasi i¢in, dede Paracanyan tarafindan Rusgalastirilarak
Paracanov seklinde degistirilmistir. Babas1 losif (Ermenice: <mjutih/Hovsep)
Sergeyevi¢ Paracanov (1890-1962) devrimden once askeri okula 6grenci olarak devam
etmis, daha sonra da antikacilik isi ile ugrasan bir tiiccar olarak yagamina devam etmistir.
Kaynaklara gore baba Paracanov, ¢ocuklarinin yasamlarini1 kurarken atalarmin izinden

gidecegi umudunu tasimaktadir. Paracanovlar, devrim oOncesinde Tiflis’in zengin

208 STEFFEN, James, The Cinema of Sergei Parajanov, The University of Wisconsin Press, USA, 2013;
KAJIAHTAP, Kapen, Ouepku o Ilapamzkanose. Epesan: “I'utytion” HAH PA, 1998; UUDhQUL3UY,
Ubnep, 6hJUL3UY, Utnubw, JUMUG3UY, Lhhe (Guqd.) Utipgty @wpuwewiing (Uwpghu
Ounuwowiui) Yhluwiwmmbiimghmnipynih, Gplowb, 2016.

204 3AFPEEEJ'H)HI)II7I, Muxaun [Tapnosuu, Cepreii [lapam:kanos, Jlurarent «®onno», Xapskos, 2011,
c. 6. Baz1 internet kaynaklari, Paracanov’un dedesinin Osmanli topraklarindan Tiflis’e yerlestiginden
bahseder. Bahsedilen donemde heniiz Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmadig1 i¢in, yazarin Tiirkiye olarak
bahsettigi iilke Osmanli Devleti’dir.

205 KAJIAHTAP, Kapen, ibid, c. 8.

206 “T am Sergei PARAJANOV! (1990)”, https://www.youtube.com/watch?v=6Z9wO0d-bfM (Erisim
Tarihi: 27.02.2023).
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ailelerindendir: Bir antika diikkaninin yani sira, “Aile Kosesi” adini verdikleri bir genelev
isletmektedirler. Hatta anne Siranus Paracanova’nin, sahibi olduklar1 genelev igin,
Fransa’dan getirilen kizlar1 bizzat kendisinin secerek, kocasinin bu “karli” isine destek
verdigi yoniinde bilgiler de mevcuttur.?%” Ayrica kaynaklarda birgok baska isletmelerinin
oldugu bilgisi de yer almaktadir. Paracanov’un da issiz kaldig1 bazi dénemlerde baba
meslegi olan antikacilikla ugrasarak gegimini sagladigi sik tekrarlanan bilgilerdendir.
Anne Siranus Davidovna Bejanova-Paracanova (1894-1975) ise piyanisttir.

Paracanov’un Anna ve Ruzanna adinda iki ablasi bulunmaktadir.

Bu bilgiler, aile profiline bakilarak Paracanov’un kisiliginde gézlemlenen eski
esyalara ve sanata olan tutkunun, kadm imgesi yaratilirken sergilenen 6zgiin tutumun
aciklanabilecegi izlenimini giiglendiriyor. Bagvuru kaynaklarimizda 1932 - 1942 yillar
arasinda Tiflis Rus Ortaokulu No: 42°de okuyan Paracanov’un iyi diizeyde Rusca bildigi,
Giirclice konustugu bilgisi de yer aliyor. Bazi kaynaklarda Ermenice bildigi de
sOyleniyor, ancak Paracanov’un Ermenice bildigine dair net bir veriye ulagamadik.
Ayrica sik tekrar edilen bilgiler arasinda sunlar da var: Yonetmen 1942°de Tiflis
Demiryolu Tagimaciligi Enstitiisii’niin Ingaat Boliimii’ne o6grenci olarak kayit
yaptirmigtir. 1941 yilindan 1943 yilina kadar Tiflis’te bulunan “Sovyet Oyuncak”
fabrikasinda calismistir, 1945 yilinda Tiflis Demiryolu Tasimaciligi Enstitiisii’nden
ayrilmig ve bu donemlerde Tiflis Konservatuvari’nda ses egitiminin yani sira dans ve
viyola egitimi almistir. Ayni yil igerisinde VGIK’e (Bcecoro3nslii TocynapcTBeHHBII
uHCTUTYT KuHematorpaduu) de kabul edilmistir. 1947 yilinda iinli yonetmen Igor
Savcenko’nun (1906-1950) Tpémuii yodp (Treti udar)/Ugiincii Darbe filminde asistanlik
yapmistir. 1948 yilinda Tiflis’te homosekstiellik su¢lamalart ile tutuklanmis ve birkag ay

hapiste kalmistir. 1950 yilinda yénetmen koltugunda yine igor Savgenko’nun oturdugu

207 “Cepreit HWocudosuu Ilapamxanos”, https://web.archive.org/web/20150617120809/http://chtoby-
pomnili.com/page.php?id=124 (Erisim Tarihi: 17.03.2024).
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Tapac Illesuenxo (Taras Seveenko)/Taras Sevgenko isimli filmde asistanlik yapmuistir.
1951, Paracanov icin ¢cok hareketli bir yildir: Nigar Sereyeva (Kerimova) ile evlenmistir,
ancak Nigar Sereyeva’nin zamansiz 6liimii bu evliligin kisa siire sonra bitmesine neden
olmustur.?® Aym yi1l (1951) mezuniyet filmi olan Monroasckas cxaszxa (Moldovskaya
skazka)/Bir Moldova Masali’m1 ¢ekmis, 28 Haziran 1952 tarihinde VGIK’ten mezun
olmus ve Kiev Film Stiidyosu’nda yonetmen olarak ¢alismaya baslamistir. Vladimir
Braun’un (1896-1957) Maxcumxa (Maksimka)/Maksimka filminde asistan olarak
calismigtir. 1954 yilinda Yakov Bazelyan’in (1925-1990) es yonetmeni oldugu Aunapuer
(Andriyes)/Andriyes adli filmini ¢ekmistir. Ayn1 yilin Kasim ayinda da Sovyet bir
diplomatin kiz1 olan Svetlana Sgerbatyuk (1938-2020) ile evlenmis, bu evlilikten Suren
(1958-2021) adinda bir erkek ¢ocugu olmustur. 1959 yilinda Hamanus Yoceuii (Nataliya
Ujvi)/Nataliya Ujvi, 1960 yilinda 3oromsie pyku (Zolotiye ruki)/Altin Eller ve Jymxa
(Dumka)/Dumka adli kisa belgesellerini ¢ekmistir. Yine 1959 yilinda uzun metrajli filmi
ITepewiii napens (Pervi paren)/lik Delikanli gdsterime girmistir. 1961 yilinda Ykpaunckas
pancoous (Ukrainskaya rapsodiya)/Ukrayna Rapsodisi ¢ekilmistir. 1962 yilinda Svetlana
Scerbatyuk ile bosanmis, ayni yil babasini kaybetmis ve [[eemox na kamue (TSvetok na
kamne)/Tastaki Cicek adli filminin ¢ekimini tamamlamistir. 1964 yilinda Kuesckue
@pecku (Kievskie freski)/Kiev Freskleri adli eserinin ilk senaryosunu yazmistir. 1965
yilinda yasakli yonetmen Aleksandr Antipenko (1938-) ile Kiev Freskleri’nin ekran
deneylerini ¢ekmisler, devaminda da aymi yilin bahar ayinda Dovjenko Film
Stiidyosu’nda filmin ¢ekimi yapilmistir. Yine ayni yil Mihail Kotsyubinski’nin (1864-

1913) Tenu 3abbimuix npeokos (Teni zabitth predkov)/ Unutulmus Atalarin Gélgeleri adli

208 Paracanov hakkinda bilgi veren sahislar, bu evliligin bitis nedenini ve seklini su sekilde agiklama
egilimindeler: Sereyeva, Tatar Miisliman bir ailenin kiziydi ve 13 Subat 1951 tarihinde akrabalari
tarafindan Paracanov ile ailesinden habersiz evlendigi ve Paracanov’un ailenin talep ettigi baslik parasini
O6deyemedigi icin Oldirildi. (“CmepTh KpacaBuiel: cTpamiHas cyan0a mepBod xkeHbl Cepres
[Mapamxanosa”, https://dzen.ru/a/XuNUS0DWkO OUccp (Erisim Tarihi: 07.03.2024)) Nigar Sereyeva’nin
(Kerimova) ailesinin de konuyla ilgili bir agiklamas1 var miyd1 bilemiyoruz, ¢iinkii ulasabildigimiz higbir
kaynakta yer almiyor.
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romanindan uyarladigt Tewu 3abvimeix npeoxosé (Teni zabitith predkov)/Unutulmus
Atalarin Golgeleri adli filminin ¢ekimini yapmistir. 1966 yilinda Kiev Freskleri yetkili
merciler tarafindan durdurulmus, akabinde Paracanov, Hayfilm Stiidyosu’nun yoneticisi
Vahagn Mkrtgyan (1925-) tarafindan film ¢ekmesi i¢in Ermenistan’a ¢agrilmis ve 1966 -
1969 yillar1 arasinda Hayfilm Stiidyosu’nda yonetmen olarak calismig, 1967 yilinda
L{eem epanama (Tsvet granata)/Narin Rengi filmini ¢ekmek i¢in hazirliklara baglamistir.
Aym y1l Hcnoseow (Ispoved)/ftiraf’m senaryosu iizerinde calismaya baslamis ve 19.
yiizy1l Ermeni ressamlarindan biri olan Hakob Hovnatanyan’t anlatan 4xkon Osnamansin
(Hakob Hovnatanyan)/Hakob Hovnatanyan isimli belgesel filmini gekmistir. 1968 ylinda
Apa Ipexpacnwiii (Ara Prekrasni)/Giizel Ara’nin senaryosunu yazmis Ve Narin Rengi’nin
¢ekimlerini Hayfilm Stiidyosu’nda tamamlamistir. 1969 yilinda Jpemarowuii oéopey
(Dremlyusgi dvorets)/Uyuyan Saray filminin senaryosunu yazmis ve 1967 yilinda
yazmaya basladigi [tiraf adli eserinin senaryosunu tamamlamistir. Narin Rengi,
Erivan’da gosterime girmistir. 1970 yilinda Mumepmeyyo (Intermetstso)/Intermezzo’nun
senaryosunu yazmistir. 1970 yilinda Narin Rengi’nin, Sergey Yutkevig (1904-1985)
tarafindan diizenlenen versiyonu da Moskova’da gosterime girmistir. Paracanov, 1971
yilinda Mihail Yuryevi¢ Lermontov’un (1814-1841) Jemon (Demon)/Iblis adl1 eserinin
uyarlamasi olan senaryoyu yazmustir. 1971 - 1972 yillar1 arasinda Dovjenko Film
Stiidyosu’nda, iptal olana kadar, Intermezzo {izerinde ¢alismistir. 1972 yilinda 3o10moii
obpes (Zolotoy obrez)/Yaldizl: Cilt’in senaryosunu yazmistir. 1972 - 1973 yillar1 arasinda
Hxap (Ikar)/Ikarus iizerinde c¢alismis, ancak daha sonra yonetmenlik gorevinden
almmustir. 1973 yili ise yonetmen igin hem hareketli hem de can sikici olmustur: Viktor
Sklovski (1893-1894) ile birlikte Yyoo ¢ Ooence (Cudo v Odense)/Odense’deki Mucize
filminin senaryosunu yazmistir. Filmin, Aralik aymda Hayfilm tarafindan ©n
prodiiksiyonuna baglanmistir. Lakin oglu tifiis hastaligina yakalandigi i¢in Kiev’e gitmek

zorunda kalmistir. 17 Aralik’ta escinselligin de dahil oldugu bazi suglardan dolay:
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tutuklanmig, 1974 yilinda yargilanmis ve bes yil hapis cezasi aldigi i¢in mahkiim
edilmistir. 1974 - 1975 yillarinda Ukrayna’nin Vinnytsia Bolgesi’nde bulunan Gubnik’te
tutuklu olarak kalmistir. 1975 yilinda annesini kaybetmis, 1975 - 1976 yillar1 arasinda
Vinnytsia Bolgesi’nde, Strizhavka Kampi’nda; 1976 - 1977 yillar1 arasinda ise Vinnytsia
Bolgesi’ndeki Perevalsk Kampi’nda hapis yatmistir. 1977 yilinda, Sovyetler Birligi’ni
ziyaret eden Lilya Brik’in (1891-1978) istegi ve Fransiz yazar Louis Aragon’un (1897-
1982) miidahalesiyle erken serbest birakilmis ve babasinin Tiflis’teki evine yerlesmistir.
1978 yilinda Ermenistan’daki yetkililere, Jasuo Cacyncrkuu (David Sasunski)/Sasunlu
David ve Giizel Ara’nin senaryolarinin filme uyarlanmast i¢in ricada bulunan bir mektup
yazmustir. 11 Subat 1982 tarihinde riisvet sug¢lama davasi ile Tiflis’te yargilanmis ve
tutuklanmistir. Ayni yilin 5 Ekim’inde serbest birakilmistir. EKim 1983’den Subat 1984°e
kadar, Giircii Film Stiidyosu’nda, Dodo Abashidze (1924-1990) ile birlikte, ilk zamanlar
ad1 Beyaz Kafkasya’nin Inanclar olan, daha sonra Jlecenoa o Cypamckoii kpenocmu
(Legenda o Suramskoy kreposti)/Surami Kalesi Efsanesi adini alan filmini ¢ekmistir. 15
Ocak 1985 tarihinde, Giircistan Sinemacilar Birligi’nin lobisinde, Paracanov’un
calismalarinin ilk sergisi yapilmistir. Ayni yilin baharinda Giircii ressam Niko
Pirosmani’nin eserlerinin yer aldig1 Apabecku na memy I[Tupocmanu (Arabeski na temu
Pirosmani)/Pirosmani Temali Arabeskler’i ¢ekmis ve Myuenuuecmeo I[llywanux
(Mugenigestvo Susanik)/Susanik’in Sehitligi’nin senaryosunu yazmistir. Surami Kalesi
Efsanesi, Moskova Film Festivali’'nde yarismada gosterime girmis, 1986 yilinimn ilk
aymda da Tiflis’te piyasaya siiriilmiistiir. Piyasaya siiriilmesinin iizerinden bir yil
gecmistir ki proje politik ¢ekismelerden 6tiirii iptal edilmistir. 1987 yilinin yaz ayinda
Cokposuwa 2copwi Apapam (Sokrovisgca gor1 Ararat)/Agri Dagrmin Sakli Hazineleri
filminin senaryosunu yazmis, ayni yilin sonbaharinda /blis’in ¢ekimi ertelenmis, ancak
filmin ¢ekimi higbir zaman gergeklestirilememistir. 1987 yilinin sonbaharinda basladigi

Awur-Kepub (Asik-Kerib) olan filminin ¢ekimlerini 1988 yilinin Subat ayinda
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tamamlamigtir. 15 Ocak - 20 Mart 1988 tarihleri arasinda Erivan Halk Sanatlari
Miizesi’nde, Paracanov’un calismalarinin gosterildigi bir sergi diizenlenmistir. 1988
yilinin Subat ayinda, ilk kez Sovyetler Birligi disina ¢ikmis ve Rotterdam Film
Festivali’ne katilmistir. Orada “Gelecegin 20 Yonetmeni” odiliinii almis ve festivalde
yonetmenin Pirosmani Temali Arabeskler adli filmi gosterilmistir. Erivan’da bir
Paracanov Miizesi agilmasina dair yapilan proje onaylanmistir. Ayni yilin Nisan ayinda
Paracanov, Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nden Narin Rengi ve Hakob
Hovnatanyan filmleri i¢in devlet ddiilii almistir. Miinih Film Festivali’ne katilmistir.
Festivalin promiyerinde Asik-Kerib ve filmlerinin ilk retrospektifi gosterilmistir. Venedik
Film Festivali ve sonrasinda New York Film Festivali’ne katilmigtir. Paris’te filmlerinin
retrospektifine katilmistir. 7 Aralik 1988 yilinda yasanan deprem, Erivan’da Sergey
Paracanov adina yapilmasi planlanan miizenin insaatini geciktirmistir. 1989 yilinda
Cnoso o noaxy Heopese (Slovo o Polku Igoreve)/lgor Kampanyas: Hakkinda Birkag
Kelime, Igor Destani’nin kisa metnini yazdi. Subat ayinda, Fantasporto Film Festivali’ne
ve Nisan aymnda da Istanbul Film Festivali’ne Asik-Kerib filminin sahnelenmesi ile
katilmis ve “cagdas sanata katkilarindan 6tiirii” Ozel Jiiri Odiilii’nii almistir. Tiflis’te
Itiraf, Sasunlu David, Giizel Ara, Agri Dagrmn Saklh Hazineleri filmlerini cekmeye
baglamistir. Ancak prodiiksiyon, Paracanov’un hastalifi nedeniyle durmustur.
Paracanov’a akciger kanseri teshisi konmustur. Temmuz ayinda Moskova’da operasyon
gecirmis ve Tiflis’e donmistiir. 1989 yilinin Aralik aymdan, 1990 yilinin Temmuz ayina
kadar yonetmenin yeni ¢aligsmalarinin yer aldigi ikinci kisisel sergisi, Erivan’da bulunan
Halk Sanatlar1 Miizesi’nde gergeklesmistir. 27 Subat 1990 tarihinde Ukrayna Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti’nin Halk Sanat¢isi unvanini almistir. 15 Mart’ta tedavisi igin
Erivan’a gitmistir. 20 Mayis’ta acil tibbi tedavi igin ugakla Paris’e nakledilmistir. 19
Haziran 1990 tarihinde Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’nin Halk Sanatgisi

unvanint almigtir. Ayni yilin Temmuz ayinda Erivan’a donmiis, 20 Temmuz’u 21

68



Temmuz’a baglayan gece Erivan Hastanesi’nde 6lmiistiir. 25 Temmuz 1990 tarihinde

yapilan cenaze toreninin ardindan naasi Erivan’daki Merkez Panteonu’na gomiilmiistiir.

3.1.1. Sergey Paracanov’un Sanat Hayati

Sergey Paracanov’un hayatinda, ¢ocuklugundan dliimiine kadar, sanat anlayisini
sekillendiren bir¢ok dinamik yer almistir: Yonetmenin, farkli kiiltiir, farkli dil, farkl
inan¢ ve farkli etnik kokenlerin kavsagi olan Giircistan’da Ermeni bir ailede diinyaya
gelmesi, sanata ilgi duyan bir ailede yetismesi, babasinin antika isi ile ugragsmasi, resme
olan tutkusu, sanatin diger dallar1 ile de ilgilenmesi hatta oyuncak fabrikasinda ¢alismis

olmasi bile sanat¢inin estetik algilarinin sekillenmesinde rol oynamustir.

Yonetmen, altmis alti yillik hayatina on dort film, bircok senaryo ve bugiin
Erivan’da bulunan Sergey Paracanov Miizesi’nde sergilenen ¢ok sayida kolaj ve asamblaj
calismasi sigdirmigtir. Sergey Paracanov’un yonetmen koltugunda oturdugu filmlerin
tiirii genel olarak edebi eserlerden uyarlama, belgesel ve sanat filmleridir. Paracanov’un
filmlerini iki doneme ayirmak gereklidir: Andries’ten Unutulmus Atalarin Gélgeleri’ne
kadar olan filmler ilk donem, Unutulmus Atalarin Gélgeleri’nden Asik Kerib’e kadar olan
diger filmleri ise ikinci donem. Ydnetmen ilk donem filmlerinde, gelecekte olusacak olan
tarzina dair izler tagisa da tam anlamiyla kendisini bulamamistir. Heniiz senaryolarimi
yazmaya baslamadig1 igin, teklif edilen senaryolari reddetmemistir.2®® Bunun yaninda
piyasada var olma kaygisi ve yasamis oldugu maddi problemler, yonetmenin tarzini
olusturmasmi geciktirmistir. Izleyici bu ilk donem filmlerde Sovyet ideolojisinin
desteklendigini hissedebilir ancak Paracanov bunun bir savunucusu olmamistir. Sansiir
komisyonlarinin var olan kati tutumu, Paracanov’un ilk donem filmlerinde Sovyet

ideolojisini hissettiren konulardan bahsetmesine neden olmustur. Sergey Paracanov,

209 “Cepreii ITapamxanos”, http://chernenko.org/312.shtml (Erisim Tarihi: 28.03.2024).
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“Beunoe maBmxkenue” (Vegnoe dvijenie)/“Siirekli Devinim” isimli ¢alismasinda,
yonetmenligin aldatici bir is oldugundan; yonetmenin bazen bagka birinin konusunu,
diisiincesini ya da goriintiilerini ekranda somutlagtirmasi gerektigi i¢in aslinda goriindiigii
kadar bagimsiz bir is olmadigindan bahseder. Eger yonetmenin iyi bir kiiltiir ve becerisi
varsa, ¢ok iyi isler yapabildigini sdyler. Kendisinin ilk yillarinda yetenegi olmadigini,
sadece iyi diirtiileri oldugunu da itiraf eder.?!® Unutulmus Atalarin Gélgeleri ile baslayan
ikinci donem filmleri, ilk donem filmlerinden ¢ok farklidir. Siirsel sinemaya adim attigi
bu filmde, yonetmenin kendine has tarzi ve film dili olugsmaya baslar. Paracanov igin
kadraj yalnizca sinemasal kategoride diisiiniilecek bir olgu degildir. O her zaman resim
sanatina taraftir ve kadraji bagimsiz bir tablo gibi diislinlir. Yonetmenliginin bu sanat
icinde isteyerek eridigini bilir. Film ¢ekimlerinde edebi bir ¢6ziime degil, pitoresk
¢dziime yaklasir. Onun icin, en erisilebilir edebiyat, dziinde doniistiiriilmiis resimdir.?!!
Yonetmen filmlerinde objeler kullanarak natiirmort ¢ergeveler olusturmaktan hoslanir.
Buna bagli olarak renk, Paracanov’un 6zellikle ikinci dénem filmlerinde ¢arpict bir unsur

olarak yer almistir.

Film ¢ekmeye basladig ilk yillarda donemin sorunlarina deginmeden, otorite ile
hicbir ¢catigmaya girmeden ask, masal, maddi ve manevi kiiltiirleri tanitan, daha dogrusu
kiiltir tanitimi yapmasi amaciyla seg¢ilmis konularin yer aldigi ¢aligmalar yapmuistir.
Unutulmus Atalarin Gélgeleri’nden itibaren ¢ekmis oldugu filmlerinde sanatinin resimsel
yapisini hi¢ bozmadan, kiiltiirel unsurlara vurgu yapmaya baslamistir. Artik amag, kiiltiir
tanmitimi yapmak degildir; kiiltlir onun filmlerinin temel unsuru olmustur. Sergey
Paracanov, Unutulmus Atalarin Golgeleri ile Hutsul halkinin; Narin Rengi ile Ermeni
halkiin; Surami Kalesi Efsanesi ile Giircli halkinin ve Asik Kerib ile de Azerbaycan

halkinin maddi ve manevi kiiltliriinii anlatmistir. Ancak Narin Rengi ile baslayan ve onu

210 TAPAJIDKAHOB, Cepreii, “Beunoe apusxenue”, UckyceTBo kunHo, Homep: 1, 1966, c. 61.
211 [TAPAJDKAHOB, Ceprei, ibid, c. 60.
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takip eden diger filmlerinde, bu kiiltiir aktarimimin tarzi gozle goriiliir bir sekilde
degismistir: Ermeni, Gilircli ve Azerbaycan kiiltiirleri kendi i¢lerinde anlatilsa da filmin
ilerleyen dakikalarinda bu ayri kiiltiirler yer yer tim Transkafkasya’yr temsil eden

kiiltiirel degerler ile sunulmaya baglanmustir.

Paracanov’un filmlerinde miizik temel taslardan biridir. Yonetmenin filmlerinde
kullanmig oldugu yerel miizikler ve yerel kostiimler, onun filmlerinin ger¢eklik algisini
arttirir. Yonetmen Unutulmus Atalarin Gélgeleri, Narin Rengi ve Agik Kerib filmlerini
referans gostererek, derinliklere, kdkenlere, onlart doguran unsura ulagsmak istedigini bu
yiizden de edebiyat, siir, tarih, etnografya ve felsefeyi tek bir sinemasal goriintiide, tek bir
perdede birlestirmek icin kendisini malzemeye, ritme ve tarza kasitli olarak adadigini
sOyler. Herkesin anlayabilecegi tutkularla ilgili filmler yaptigin1 ve bu tutkulari, resim,

50z, jest, melodi ve somut her seyle aktarmaya calistigini ifade eder.?'?

Sergey Paracanov’un ilk donem filmlerinde bile tablo plan kullanim1 rahatlikla
goriilebilir. Dini figlir kullanimi, ilk dénemin son filmi olan Tastaki Cigek ile baslamis,
ustalik donemi filmlerinde de yogunlasarak devam etmistir. Bu konuda yetkililerden
uyar1 almig olmasi, filmlerinde din temasini islemesine engel olmamistir. Yonetmenin ilk
filmi Andries’in ve son filmi Asik Kerib’in halk edebiyatlarinin {iriinii olmasi, onun
caligsmalarinin rutini olan bir unsura daha vurgu yapiyor. Masallarin ve efsanelerin mistik

ve geleneksel diinyasi onun gercegiydi. O halk sanatina asikt1.**>

Auteur bir yonetmen olarak Sergey Paracanov’un ¢ogu zaman senaryoya bagh
olmayan filmleri, anlam olarak ¢cok yogun katmanlara sahiptir. Y0netmenin eserini sunus
sekli alisilmisin disinda yollar ile yapildigi igin izleyicinin kodlar1 algilamasi son derece

zor olabilir. Filmlerin, yalnizca sezgi ile ¢oziimlenmesi ¢ok giigtiir. Y6netmenin filmlerini

212 “Cepreii [1apamxanos”, https://velykiukrainci.livejournal.com/28438 html (Erisim Tarihi: 18.05.2024).
213 TPUT'OPSIH, JleBoH PaunkoBuy, JKHU3Hb 3aMeuaTebHBIX JIIO/1CH: Mapan:xanos, Mononas reapaus,
M., 2011 r., c. 45.

71



algilamak ig¢in izleyicinin filme dair tarih, kiltir, edebiyat, biyografi vd. konularda

altyapisinin olmasi gereklidir.

3.1.1.1. Sergey Paracanov’un Eserlerinin Bibliyografyasi

Bu baglik altinda Sergey Paracanov’un yonetmenligini yaptig1 ve senaryosunu
yazdig1 filmler iki ayr1 tablo halinde sunulacaktir. Buna ek olarak, yonetmenlige basladigi
ilk yillarda, Savcenko ve Braun gibi taninmis yonetmelerin filmlerinde asistanlik

yapmustir. Bu filmler ve yillar1 da ayri bir tablo olarak asagida yerini almistir.

Tablo 3.1. Filmler

Yil Film
1954 Anodpuew (Andriyes)/Andriyes
1958 Hepevit napens (Pervi paren)/[lk Delikanli
1959 Hamanun Yxuceuu (Nataliya Ujvi)/Nataliya
Ujvi
1960 Jlymxa (Dumka)/Dumka
1960 3onomore pyxu (Zolotiye ruki)/Altin Eller
1961 Ykpaunckasn pancoousn
(Ukrainskaya rapsodiya)/Ukrayna Rapsodisi
1962 Ileemok na kamne
(Tsvetok na kamne)/Tastaki Cigek
1964 Tenu 3a661mouix npedkos
(Teni zabitth predkov)/ Unutulmus Atalarin
Golgeleri
1966 Kueesckue ghpecku (Kievskie freski)/Kiev
Freskleri
1967 Axon Osnamansan (Hakob
Hovnatanyan)/Hakob Hovnatanyan
1969 I[sem zpanama (Tsvet granata)/Narin Rengi
1984 Jlezenoa o Cypamckou Kpenocmu (Legenda
o0 Suramskoy Kreposti)/Surami Kalesi
Efsanesi
1985 Apabecxku na memy Iupocmanu (Arabeski
na temu Pirosmani)/Pirosmani Temali
Arabeskler
1988 Awuk-Kepuo (Asik Kerib)/Asik Kerib
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Tablo 3.2. Senaryolar

Senaryo Senarist Yil
Kuesckue ghpecku Sergey Paracanov
(Kievskie freski)/Kiev Pavel Zagrebelm 1964
Freskleri
(Muxann KorroOnHCcKkHiA in
Tenu 3a6vtmovix npeoxkos Tenu 3abvimuix npedxos adli
(Teni zabitih predkov)/ romanina dayanir) 1965
Unutulmug Atalarin Sergey Paracanov
Golgeleri Ivan Mihaylovi¢ Cendey
Axkon Osnamansan 1967
(Hakob Hovnatanyan)/Hakob Sergey Paracanov
Hovnatanyan
Apa Ipexpacuoiii Sergey Paracanov 1968
(Ara Prekrasn)/Giizel Ara
/Ipemnrowguil 0eopey
(Dremlyusci Sergey Paracanov 1969
dvorets)/Uyuyan Saray
Hcnogeow (1spoved)/ltiraf Sergey Paracanov 1969
Llgem zpanama Sergey Paracanov 1969
(Tsvet granata)/Narin Rengi
Humepmeyuyo Sergey Paracanov 1970
(1ntermetstso)/intermezzo
(Mihail Yuryevig
[Memon (Demon)/Seytan Lermontov’un ayni isimli 1971
eserine dayanir) Sergey
Paracanov
3onomoii oopes (Zolotoy Sergey Paracanov 1972
obrez)/Yaldizli Cilt
Maeuo Cacynckuit (David Sergey Paracanov 1972
Sasunski)/Sasunlu David
Hrap (ikar)/Ikarus Sergey Paracanov 1973
Yyoo 6 Ooence Sergey Paracanov
(Cudo v Odense)/Odense'deki Viktor Sklovski 1973
Mucize
Myuenuuecmeo Lllywanuk
(Mugenigestvo Sergey Paracanov 1985
Susanik)/Susanik'in Sehitligi
Cokposuwia zopvt Apapam
(Sokrovisca gor1 Ararat)/ Sergey Paracanov 1987
Agrt Dagr’ min Sakl
Hazineleri
Jlebeounoe o3zepo. 3ona
(Lebedinoye ozero. Sergey Paracanov 1989
Zona)/Kugu Golii: Alan
Smrwowt 0 Bpyoene
(Etyud1 o Vrubele)/Vrubel Sergey Paracanov 1989
Hakkinda Eskizler
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Tablo 3.3. Asistanlik Yaptig: Filmler

Yih Yonetmeni Film
1948 Igor Andreyevig Savgenko Tpémuit yoap (Treti udar)/
Uciincii Darbe
Tapac llleguenko
1951 Igor Andreyevi¢ Savgcenko (Taras Sevgenko)/Taras
Sevcenko

1952 Vladimir Aleksandrovig Maxcumxa (Maksimka)/

Braun Maksimka

3.2. BULGULAR: SERGEY PARACANOV’UN ESERLERINDE

ERMENILER VE ERMENi KULTURU

Sergey Paracanov, doneminin anlasilamayan sanatc¢ilari arasinda yer alir. Bununla
birlikte Paracanov’un yasamini ve eserlerini konu alan arastirmalarin sayisi son yillarda
artmakta ve calisma yelpazesi genislemektedir. Durum bdyleyken giiniimiizde
yonetmenin ilk donem ¢aligmalar1 hala neredeyse hi¢ ilgi gormiiyor. Sergey
Paracanov’un ilk donem filmlerinin tamaminin Ermeni kiltliriine dair izler tasimamis
olmasi nedeniyle tez ¢aligmasinin arastirma alanini sinirlandirma gereksinimi duyuldu.
Bunun yani sira Sergey Paracanov’un sanatini biitiinciil bir tabloda sunmak ve Ermeni
kiiltiiriinli  konu alan filmlerindeki yaklagimlari yorumlarken destek almak igin
yonetmenin diger filmleri hakkinda da detaya girmeden bilgi verme zorunlulugu
hissedilmistir. Bu sekilde yOnetmenin sanatindaki gelisim siireglerini gostermeyi,
tarzinda siire¢ i¢inde beliren degisiklikleri izlemeyi, edindigi deneyimlerin sanatina ne

sekilde yansidigini takip etmeyi planliyoruz.

3.2.1. Paracanov’un Yonetmenligini Yaptig1 Filmlerin Karakteristigi

Bu boliimde Sergey Paracanov’un ¢ekimini tamamlayabildigi on dort filminden
bahsedilecektir. Ancak tezin smirliliklari dogrultusunda, Paracanov’un Ermenileri ve

Ermeni kiiltiirtini isledigi iki filmini detaylandiracagiz. Bunlar: 1967 yilinda ¢ekilmis
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olan Axon Osnamansin (Hakob Hovnatanyan)/Hakob Hovnatanyan ve yonetmenin en ¢ok
ilgi toplayan 1968 yapimi I{eem epanama (Tsvet granata)/Narin Rengi adli filmleri
olacak. Ermeniler ve Ermeni kiiltiirii baglaminda analizi yapilacak olan bu iki film, tezin

ilgi alaninda olacaktir.

Sergey Paracanov’un sanatinin baslangi¢ noktasinda su bilgiler vardir:

Asagida dipnotlarda sundugumuz kaynaklardan edindigimiz bilgilere gore, 1950
yilinda Savgenko’nun (1906-1950) erken 6liimii, Paracanov’un yapmak zorunda oldugu
bitirme Odevinin/tezinin yonetiminin Dovjenko’ya (1984-1956) ge¢mesine neden
olmustur. Dovjenko, &grencisi Paracanov’a mezuniyet filmi i¢in Emilian Bukov’un
(1909-1984) Anopuew (Andriyes)/Andriyes adli kitabini uyarlamasini 6nermistir. Ciinkii
Dovjenko, Paracanov’un etnografik ve dekoratif detaylara olan ilgisini fark etmistir.
Sergey Paracanov da “Siirekli Devinim” isimli makalesinde, Giircistan, Ermenistan ve
Karpatlarda askin ve iyi sansin sembolii haline gelmis, siiriisiinii kaybeden bir ¢obanin
Oykiisiinii anlatan sarkilar duyduguna vurgu yaparak Monoaeckas ckasxka (Moldovskaya
skazka)/Bir Moldova Masali’nda halk siirine ve mitolojiye dayali bir anlatim sistemi
olusturmaya calisigindan bahseder.* Sonug¢ olarak, Sergey Paracanov, hocasimin
Onerisini yerine getirir ve 1951 yilinda VGIK’ten bitirme 6devi/tezi olan Bir Moldova
Masali adli filmi ile mezun olur. Ancak kaynaklarda kullanilan savunma dolu ifadelerden
bitirme o6devi/tezi olarak yapilan bu filmin tartigmalara neden oldugu, baz1i saibeli
durumlarin giindeme getirildigi anlagiliyor. Ciinkii filmin kayboldugu yoniinde yayilan
bir sdylenti ilizerine yonetmenin bitirme oOdevi/tezi olan filmin evinde oldugunu
sdyleyerek soru isaretlerini ortadan kaldirdig1 yoniinde ifadeler var.!® Ancak tartisma

konusunun igerigi net olarak ifade edilmedigi i¢in ve yonetmenin ge¢gmisinde ¢cogu zaman

ZIATIAPAJIDKAHOB, Ceprei, ibid, c. 60.
215 “Sergey Parajanov Anlatiyor”, https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sergey-parajanov-anlatiyor/1332
(Erisim Tarihi: 17.02.2024).

75



tutuklamayla biten olaylarin gergekligi de Bir Moldova Masali ve ydnetmenini zan
altinda birakiyor. Diger yandan Paracanov’un, vermis oldugu bir rportajinda, ilk kez bir
mezuniyet filminin ikinci kez izlenilmesi talebinde bulunulmasindan ve filminin
Dovjenko gibi usta bir yonetmenin 3senucopa (Zvenigora)/Zvenigora (1928) isimli
filminden etkilenerek cekildiginin diisiiniilmesinden bahsetmesi?'® tartisma konusunun
tez danigsmaninin eserinin bitirme ddevi/tezi olarak sunulmug olma olasiligini akillara
getiriyor. Bununla birlikte yonetmen, Bir Moldova Masali adli bu ilk filmi igin
kusurlarindan utanmadig: tek eseri olarak bahsedecektir?*’ ki bu da yapilan tartigmalarin

icerigini teyit ediyor.

Bu noktadan sonra yazarin Ermeni kiiltiiriinii konu almayan eserleriyle ilgili kisa

bilgiler sunmak yerinde olacaktir. Bu baglamda, bahsedilecek ilk eser Andries olacak.

Anopuew (Andriyes)/Andriyes, yonetmenin Bir Moldova Masali adli filminin

uzun versiyonudur ve Andries?'®

adli kitaptan yapilmis bir uyarlamadir. Filmin yonetmen
koltugunda Yakov Bazelyan (1925-1990) ve Sergey Paracanov oturmaktadir. Filmin
uzunlugu 58 dakikadir, dili Rusgadir. Filmin konusu kisaca soyledir: Kiiclik ¢oban
Andries, kopegi Lupar ile birlikte koyliinlin sahip oldugu en kiymetli varliklar1 olan
koyunlarimi giitmektedir. Cobanin hayali giiniin birinde Voynavan gibi bir kahraman
olmaktir. Bir glin ¢ayirda koyunlarini otlatirken, Voynavan’1 goriir ve Voynavan ona

sihirli bir fliit verir. Fliitiin sesi sihirlidir ve insanlarda mutluluk uyandirir, lakin bu ses

Kara Kasirga’y1 rahatsiz eder. Koye inen Kara Kasirga, Voynavan’in sevgilisi Liana’y1

216 Réportajin tamami icin bk. “S. Paradjanov: A requiem (1994)”,

https://www.youtube.com/watch?v=OByNcVXRWVQ&t=1168s (Erisim Tarihi: 17.02.2024). Ayrica bk.
“Sergey Parajanov Anlatiyor”, https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sergey-parajanov-anlatiyor/1332
(Erisim Tarihi: 17.02.2024). Hatta kendisini, “biiyiik sairin ilham aldig1 aym kaynaga dokunacak kadar
sansl1” sayar. bk. [TAPAIDKAHOB, Cepreii, ibid, c. 61.

217 [IAPAJIDKAHOB, Cepret, ibid, c. 60.

218 BYKOB, Emununan, Amppuem, IlepeBox ¢ mommasckoro: Apkamus Ilreiin6epra u Esremus
Burkosckoro, M3agarensctBo: JIuteparypa apTuctuxa, 1978 r.
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kacirir. Kara Kasirga kdyiin iizerine firtina salar. Koyunlar ve Lupar bu firtinaya kapilir.
Kara Firtina’ya savas agilir. Andries yolda bir dizi zorlukla miicadele etmek zorunda kalir
ve fantastik karakterlerin yardimi ile Kara Kasirga’nin sarayimna ulasir. Ancak Kara
Kasirga onu tasa cevirir. Andries’in yardimina Voynavan ve arkadaslari yetisir. Hep

birlikte Kara Kasirga’y1 yenerler ve tasa ¢gevrilen herkes, biiyli bozuldugu i¢in canlanir.

Hakkinda bilgi vermeyi planladigimiz ikinci film Ilepswiti napens (Pervi
Paren)/[lk Delikanl: olacak. 1958 yilinda Kusoctymus umenn A. JJoxenko (Kinostudio
imeni A. Dovjenko/Dovjenko Film Stiidyosu)’nda, Paracanov’un tek basimna ¢ektigi ilk

uzun metrajl filmidir: 1 saat 20 dakika. Eserin dili Rusca, tiirii ise komedidir.

Bu filmde olay 6rgiisii bir ask motifini 6n plana ¢ikarmak {izere kurgulanmaistir:
Ukrayna’nin kollektif ¢iftliklerinden birinde ¢alisan tamirci Yuska, Komsomol sekreteri
Odarka’ya asiktir. Gergekte ask karsiliklidir ancak ikisi de birbirlerine karsi olan
duygularindan habersizdir. Yuska, Odarka’nin askerlik gérevinden yeni donen Danila’ya

asik oldugunu diisiiniir ve buna bagl olarak bazi sorunlar ¢ikarir.

Yukarida karakteri kisaca anlatilan agk motifini desleklemek i¢in ana izlek spor
aktiviteleri yardimiyla kurulmustur: Ukrayna’da savas sonrasi donemde gengleri saglikli
aktivitelere yoOnlendirmek amaciyla yapilan spor faaliyetleri Paracanov’un isini
kolaylastirmistir: Filmde kadin ve erkeklerin de i¢cinde bulundugu karma bir grup ¢esitli
spor aktiviteleri i¢cin antreman yapmaktadir. Eser baskisilerinin yasadigi ve calistigi
ciftlikte kurulan futbol takiminin maglari, halk tarafindan heyecanla izlenmektedir.
Yuska, Odarka’ya kendini gostermek maksadi ile, hi¢ tecriibesi olmadigi halde,
Danila’nin  attig1  toplar1  karsilamak icin kaleye gecmistir. Ancak toplari
karsilayamamistir ve insanlarin 6zellikle de Odarka’nin karsisinda kiiciik diismiistir.
Basarisizlik hirslanmasina neden olmus ve ¢ok ¢alismistir. Sonunda arzu ettigi gibi bir

kaleci olmay1 bagarmustir.
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Filmin sonuna dogru duygularin {izerindeki perde kalkar ve gercek ortaya ¢ikar:
Yuska, Danila’nin asik oldugu ve evlenecegi kizin Odarka degil de Katrya oldugunu
Ogrenir ve kosarak Odarka’nin evine gider ama Odarka evde degildir. Yuska tesadiifen
domuz ¢iftliginde siirekli kaybolan somunlarin, yapilan minik bir planla, Odarka
tarafindan kendisini gérmek i¢in saklandigini fark edince, askinin karsilig1 oldugu anlar.

iki sevgili futbol sahasinda bulusurlar.

Bu noktada, Sergey Paracanov’un belgesel olarak siniflandirilan eserlerinden
bahsetmeden 6nce onu belgesel film yapmaya yonelten sorunlardan da kisaca bahsetmek
yerinde olacaktir. Paracanov, yonetmenliginin ilk yillarinda hem ydnetmen olarak
varligini kabul ettirme kaygisi tasimis hem de maddi problemler yasamistir. Filmleri ile
istedigi ilgiyi yakalayamamistir. Kendi tarzini bulmasi igin biraz daha zamana ihtiyaci
olacaktir. Buna ilave olarak A. R. Kalinina, Paracanov’un inat¢1 karakteri ve parti
yetkilileriyle sert konusma aligkanligindan Otiirii  bazi  problemler yasamis
olabileceginden bahsederken, yonetmenin siirekli issiz olduguna da vurgu yapar. Bu
durumun uzun metrajl film yapmasini imkansizlastirdigin1 ve bu nedenle Paracanov’un
belgesel yapimina yéneldigini sdyler.?!® Yonetmen, Ukrayna televizyonu igin ii¢ belgesel
cekmistir: Hamanus Yoceun (Nataliya Ujvi)/Nataliya Ujvi, 3oromeie pyxu (Zolotiye

ruki)/Altin Eller ve [lymxa (Dumka)/Dumka.

Hamanus Voaceuu (Nataliya Ujvi)/Nataliya Ujvi, 1959 yilinda ¢ekilmis, kisa
metrajli, siyah-beyaz bir filmdir. Film 35 dakika siirmektedir ve dili Ruscadir. Nataliya
Ujvi, 1898 - 1986 yillar1 arasinda yasamis, Ukraynali taninmis bir tiyatro ve sinema

aktristidir.?? Ujvi, sanat hayatinda 6nemli yonetmenlerle ¢aligmistir. Paracanov, Nataliya

219 KAJIMHUHA, A. P., “K. T'. Myparoga u C. U. lapamxkanor Kak IpeacraBuresin «ABTOPCKOTo»
Kunematorpaga B CCCP 1960-x - 1980-x rr.”, HayuHslii pykoBoAguTesb: K. HCK., moueHT E. C.
KAIIEHKO, Cankr-IlerepOyprckuii ['ocynapcreennsiii YHuBepcutert, Mcropus, C. 36.

220 Ayrintili bilgi i¢in bk. “Bukunenus/Haranus MuxaiinoBHa VxBuit”,
https://ru.wikipedia.org/wiki/V>kBuii, Haranus Muxaiinosna (Erisim Tarihi: 01.03.2024).
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Ujvi hakkinda c¢ektigi bu belgeselinde, sanat¢cinin oynamis oldugu filmlerden bazi
sahneleri bir araya getirerek, bir kolaj ¢calismasi yapar ve yeni bir ¢caligma ortaya ¢ikarir.
Bu filmde izleyici, yan yana getirilmis film parcaciklarindan olusturulmus yeni bir kolaj-
belgesel film izler. Paracanov’un filminde, Nataliya Ujvi’nin filmlerindeki kliplerinin
yani sira filmin ¢ekildigi donemdeki baz1 goriintiilere de yer verilmistir: Ujvi, Dinyeper
Nehri’ni izliyor. Kiev’de bulunan Mechul Asker Aniti’nda bulunan Sonsuz Ates’i elinde
cigek ile ziyaret ediyor. Kendisi i¢in diizenlenen galaya katiliyor vb. Yonetmenin, bu
filmde kullanmaya basladigin1 gordiigimiiz kolaj teknigi, ilerleyen yillarda -6zellikle
hapishanede bulundugu, film yapilmasina izin verilmedigi yillarda- eline gegen her tiirlii
malzeme ile gelistirdigi, sanatinin ¢ok dnemli bir pargasi haline gelecektir. Olusmaya

baslayan bu tarz, yonetmenin ilerleyen ¢aligmalari igin atilmis adimlardir.

Bahsedilecek ikinci belgesel film 3ozomueie pyxu (Zolotiye ruki)/Altin Eller dir.
Yonetmen koltugunda Anna Nikolaenko (1906-1984), Aleksey Pankratyev (1903-1983)
ve Sergey Paracanov oturmaktadir. Dili Rusga olan film 35 dakika uzunluga sahiptir.
Filme, Ukrayna halkinin uzun siiren acilarinin ardindan kendine 6zgii sanatsal kiiltiiriinii
olusturdugundan bahsedilerek baslanir. Altin el deyimi, Ruscada “herhangi bir isi

221 ye kullanim alanlart

ustalikla yerine getiren kisiyi” ifade etmek i¢in kullanilir
Tiirkgedeki “on parmaginda on hiiner var” deyimi ile biiyiik oranda benzerlik gosterir.
Altin Eller’de, ¢ini, oymacilik, seramik heykelcilik, ¢comlekgilik, dokumacilik, nakis, cam
ifleme, resim gibi Ukrayna’nin halk kiiltiiriine ait sanat dallarindan bahsedilir ve 6rnekler
gosterilir. Onemli sanatcilarin isimleri de amlmaktadir. Yine filmde Ekim Devrimi’nin

sanata tasindigindan; Komiinist Parti’'nin bu halk sanati ustalarinin 6niinli agtigindan

bahsedilir.

221 “Dpaszeonornsm 30510ThIE pyku”, https://uchi.ru/otvety/questions/frazeologizm-zolotie-

ruki?utm_referrer=https%3a%2{%2fwww.google.com%?2f (Erisim Tarihi: 07.03.2024).
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Paracanov, “Siirekli Devinim” baglikli makalesinde Ukrayna konulu filmlerinden
bahsederken Igeemox na wxamne (Tsvetok na kamne)/Tastaki Cicek ve [Jymxa
(Dumka)/Dumka adli filmlerinde kullandigi malzemelerin kendisi i¢in unutulmaz
oldugunu vurgular. Ancak arastirmaci James Steffen, yukarida anilan makalenin igerigini
dikkate alarak Paracanov’un Tastaki Cigek isimli filmini yanlishikla andigini, burada

222 ki biz de bu goriisii

antlmasi gereken eserin Aluin Eller olmasi gerektigini soyler
destekliyoruz. Konumuza yeniden donersek Paracanov, bu filminde insanlarin
“vizyonunu” miize makyaji olmadan aktarmak ve tiim bu ¢arpici islemeleri, kabartmalari,
cinileri yaratic1 kaynaklarina geri dondiirmek, sanat {iriinlerini tek bir manevi eylemde
birlestirmek istediginden bahseder. Ancak bunu yapamadigini, ¢linkii 6zlinde insanin
varligiyla ruhsallastirilmayan &lii bir diinyay1 kesfetmeye calistigmi soyler.??® Ornek
olarak gosterilen hayal giicii ve yetenegin birlestigi bu sanat iirtinleri genel olarak objeler
seklinde sunulmus olsa da bazen bir masalin i¢indeki karakterlermis gibi, bazen de bir

hikayenin pargasi olarak izleyicisi ile bulusmustur. Film, Lenin’in kumas iizerine iglenmis

bir portresinin gosterilmesi ile sona ermektedir.

Yonetmenin Ukrayna televizyonu igin ¢ektigi son belgesel Jymxka
(Dumka)/Dumka’dir.??* Film siyah-beyaz olarak ¢ekilmistir ve 26 dakika siirmektedir.
Ukrayna Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Akademik Korosu “Dumka” (I'ocynapcTBeHHas
Axanemunueckas Xoposas Kanemra Ykpannckoit CCP “Jlymka”) akademik bir koronun
adidir. Kisaca Dumka olarak anilan film, Ukrayna Sovyet Sosyalist Cumbhuriyeti
Akademik Korosu Dumka’y1 anlatan kisa metrajli bir miizikal belgeselidir. Belgeselde,

Ukrayna ve Sovyet sarkilar1 seslendirilmektedir. Her sayt icin uygun sahneler secildi:

222 By konuda James Steffen de ayn1 goriistedir. bk. STEFFEN, James, ibid, p. 43.

23 [IAPAJIDKAHOB, Cepret, ibid, c. 61.

224 Kaynaklar, Dumka’nin, yapim yili hakkinda net degildir. Filmde de yapim yili hakkinda herhangi bir
bilgi bulunamamustir. Filmin yapim yili i¢in James Steffen’in, The Cinema of Sergei Parajanov isimli
kitabinda vermis oldugu bilgiyi dogru olarak kabul ettik.
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devrimci sarkilar igin- kahramanca heykeller, lirik sarkilar icin- ¢icekli bahgeler ve

manzaralar, halk sarkilart icin- Kazak yasamindan sahneler.?®

Incelenecek bir diger Paracanov filmi Dovjenko Film Stiidyosu’nda, 1961 yilinda
¢ekilmis Vrpaunckasn pancoous (Ukrainskaya rapsodiya)/Ukrayna Rapsodisi’dir. Filmin
dili Ruscadir ve 1 saat 23 dakika siirmektedir. Paracanov’un flk Delikanl:’dan sonraki
uzun metrajl bir diger filmi olan Ukrayna Rapsodisi’nin senaristligini iinlii Sovyet ve
Ukraynali, ayn1 zamanda dramaturg ve sair de olan Aleksandr Levada®®® iistlenmistir.
Film, II. Diinya Savasi sirasinda geng¢ sarkict Oksana ve aski Anton’un yasamlarini
degistiren olaylar etrafinda kurgulanmis bir melodramdir. Oksana, Fransa’da??’ biiyiik bir
vokal yarismasini kazanir ve iilkesine donerken trende basindan gegenleri diisiiniir:
cocuklugunu, Anton ile yasadiklar1 aski ve savas siirecini. Oksana, miizik egitimi almak
icin dogup biiylidiigii yerlerden uzaklasir. (Miizik egitimini aldig1 6gretmeni Nadejda
Petrovna roliinii, Paracanov’un daha dnce hakkinda belgesel film ¢ektigi Nataliya Ujvi
oynamaktadir.) Bu sirada savag patlak verir. Anton ile iletisim kuramaz. Oksana, savas
devam ederken, sarki sdylemek istemez ve hemsire olarak calismaya baslar. Savasin
bitmesi ile yeniden sarki sdylemeye devam eder. Anton ise Ukrayna’ya giden baska bir
trendedir ve tipki Oksana gibi, bagina gelenleri diisliniir: Savasa katilmasi, Oksana’ya
ulagsma ¢abasi, savas esiri olarak Alman askerleri tarafindan yakalanmasi, firar edisi,
Alman bir orgcu tarafindan saklanmasi ve savasin sonunda, esir diistiigii icin, bir siire

tutuklu kalmasa.

25 K AJIMHUHA, A. P., ibid, c. 37.

226 Detayh bilgi igin bk. “Jlepana Onekcanp Crenanosuy”,
https://archivsf.narod.ru/1909/alexandr_levada/index.htm (Erisim Tarihi: 12.03.2024).

227 Filmin ilk sahnelerinde, Oksana’nin, yarigma igin Fransa’ya gitmesinden bahsedilir. Aslinda filmde
Fransa’ya hi¢ gidilmemistir. Almanya’da gegtigi iddia edilen savag sahneleri vardir. James Steffen bu farkli
tilke sahneleri i¢in, Parajanov’un daha onceki ¢alismalariyla karsilastirildiginda, Almanya sahneleri igin
Kaliningrad’da (Kénigsberg) mekdn gekimlerini de iceren nispeten tutkulu bir yapimd. Lviv, senaryoda
kimligi belirtilmeyen ancak tamamlanmus filmde agik¢a Paris hissini vermeyi amaglayan “Bati Avrupa
sehri” yerine - pek de ikna edici olmayan bir sekilde - yerini aldi, der (STEFFEN, James, ibid, p. 46).
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Paracanov’un filmlerinde kiiltiir sunumu her zaman olmustur: Ukrayna’ya ait
pastoral sahneler, Oksana’nin dedesinin ¢aldig1 bandura, halk kiiltiiriine ait kiyafetler vb.
O, cereyan eden olaylar1 aktarirken bile kiiltiirii ve sanati1 filme dahil eder. Bunu, ilk
donem filmleri ele alindig1 zaman, basarili ya da basarisiz olarak yapmis olmasi tartisma
konumuzun siirlari disinda. Ancak Ukrayna Rapsodisi, savasin yol agtig1 olaylari anlatsa
bile, bir savas filmi degildir. Savas sahnesi neredeyse yoktur; savasin i¢inde sanat vardir:
Savasin neden oldugu yangini ya bir piyano yansiyan ates goriintiisiinden ya da yel
degirmeninin yanan kanatlarindan gorebiliyoruz. Savasin sona ermesiyle her yerde
bulunan migferler, bazen bir saksi, bazen boya kabi, bazen tavuklar i¢in bir folluk, bazen

de ¢ocuklar i¢in bir lazimlik olarak kullanilmustir.

Paracanov bu filminde de hala sinema piyasasinda yer alma kaygisi tasimaktadir.
Aslinda her filmi, gelecek yillarda olusacak olan tarzina dair izler tasisa da {ine kavusmasi

icin biraz daha beklemesi gerekecektir.

Sergey Paracanov’un bir diger erken donem filmi I/eéemox na kamne (Tsvetok na
kamne)/Tastaki Cigek’tir. Filmin senaristligini {inlii yazar ve dramaturg Vadim
Nikolayevi¢ Sobko??® iistlenmistir. Film 1 saat 11 dakikadir ve dili yine Ruscadir. Film
1960 yilinda ¢ekilmeye baslanmigtir ve 1962 yilinda Dovjenko Film Stiidyosu’nda
tamamlanmistir. Filmin ilging ve iiziicii bir hikayesi de vardir: Tastaki Cicek?® filminin
ilk yonetmeni Anatoli Slesarenko’dur.?®® Filmde Kristina karakterini {istlenen Inna
Burdugenko,?®! ahsap evin yandigi bir sahnede rol almaktaydi. Yonetmen Anatoli

Slesarenko 1srarla bu sahneyi defalarca ¢ekmeyi talep etmistir. Bu sirada evin i¢ine giren

Burdugenko’nun topugu yerdeki tahtalarin arasina sikisir ve Oniine bir kirig diiser.

228 Ayrmtilh bilgi icin bk. “Bukuneans/Baaum Huxkonaesuu CobKo0”,

https://ru.wikipedia.org/wiki/Co0ko, Baanm_Hukonaesuy (Erisim Tarihi: 27.03.2024).
229 Filmin ilk ad1 Tak emé aukTo He moomia (Daha Once Kimse Boyle Sevmedi)'dir.

20 Ayrmtih  bilgi  i¢in bk,  “Buxunemus/Anatomuii  Anexceesuu  CriecapeHKo”,
https://ru.wikipedia.org/wiki/Cnecapenko, Anatomuii Anexceesuu (Erigim Tarihi: 27.03.2024).
231 Ayrintili bilgi igin bk. “Bukunenus/MaHa I'eoprueBna Bypayuenko”,

https://ru.wikipedia.org/wiki/bypnyuenko, Muna I'eopruesna#tbuorpadus (Erisim Tarihi: 27.03.2024).
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Viicudunun %78’i yanmis halde ahsap evden ¢ikarilir ve hastaneye kaldirilir, ancak 15
Agustos 1960 tarihinde hastanede yasam savasini kaybeder. Yonetmen ihmalden suglu
bulunur, bes y1l hiikiim giyer ve hapse girer.?*? Stiidyo, filmi tamamlamaya karar verir ve
bu gorev Paracanov’a teklif edilir: Ise ihtiyact olan Paracanov, yeni gériintiiler cekmek
ve biitiinii bitmis bir formda birlestirmek gibi zor bir isi kabul etti.?®® Film, Komsomol
tiyelerinin Donbas’in bozkirlarinda bir maden ocagi insa etmesi iizerine kurgulanmastir.
Filmde Pentekostal Tarikati {iyelerinden birinin kizi olan Kristina, babasi tarafindan
Donbas’a, tarikata yeni kisiler ¢ekmesi i¢in gonderilmistir. Orada tarikat iiyesi Zabroda
isimli bir adam ile iletisime gecer. Daha 6nce [lk Delikanli filminde Yuska karakterine
hayat veren Grigori Karpov, bu filmde Grigori Griva ismiyle, ugari bir delikanli olarak
izleyicinin karsisina ¢ikar. Griva, Komsomol Organizatorii Lyuda’ya asik olur. Griva,
maden yoneticisi Pavel Fedorovi¢ ve Lyuda sayesinde madende ustabasi olarak is edinir
ve bu iste basarili olur. Komsomollar gece giindiiz, yagmur ¢amur demeden maden
ocagini insa ederler. Donbas’a gelen Kristina ile Komsomol iiyesi, geng bir kemanci olan
Arsen birbilerine asik olurlar. Arsen, Kristina’nin tarikata dahil oldugunu Ggrenir.
Kendisinin de tipki diger komsomollar gibi, tarikata bakis agist sicak degildir. Kristina,
asklariin devam edebilmesi icin Arsen’in tarikata katilmasini ister. Ancak Zabroda,
kendisine iletilen bilgiye gore, Arsen’in tarikata kabul edilebilmesi i¢in sol elinden bir
parmagin kutsal balta ile kesilip Tanr1’ya sunulmasi gerektigini soyler. Aslinda plan,
Zabroda’nin Kristina ile evlenmesi seklinde kurulmustur ancak Arsen ile olan agk, planin
isleyisini bozmustur. Kristina tam parmak kesilecekken araya girer ve buna engel olur.
Tarikata olan inancinda bazi sarsilmalar olmustur. Daha sonra Komsomol {iyelerinin bir

gosteri esnasinda tarikat ile dalga gectiklerini goriince tekrar tarikata donmek istemis,

232 Konu ile ilgili detayli bilgi igin bk. “IlBeTok Ha kamnue”, https://www.museikino.ru/mesto_donbass.pdf
(Erigim Tarihi: 30.03.2024); “15 aBrycra 1960 roaa mocie nojxy4eHHbIX TPaBM CKOHYAIach akTpuca MHHa
Bypnydenko”, http://crimescience.ru/news/15-avgusta-1960-goda-posle-poluchennyx-travm-skonchalas-
aktrisa-inna-burduchenko.html (Erisim Tarihi: 30.03.2024).

233 STEFFEN, James, ibid, p. 51.
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lakin tarikatin gergek yiizii ile karsi karsiya kalmis ve oradan ayrilmistir. Kristina ile
evlenmek isteyen Zabroda, bu durumu kabul edemez ve Arsen’i dovdiirtiir. Arsen’e
yardim etmeye ¢alisirken Griva da siddete maruz kalir ve hastaneye kaldirilir. Tim

engellemelere karsin filmin sonunda ¢iftler birbirlerine kavusur.

Film adini1 tasin {izerine islenmis olan bir egrelti otu resminden alir. Bu filmde de
miizik, Paracanov’un tiim filmlerinde oldugu gibi ¢ok dnemli bir yer tutar. Ornegin bu
filmde miizik olarak Caykovski’nin 1 nolu piyano kongertosu da kullanilmistir. Duygular,
miizik ritimlerini belirler. Kamera ¢ekim agilari ise {inlii yonetmenler Sergey Ayzenstayn
ve Vertov’dan izler tasir. Sinematografi, chiaroscuro?®* aydinlatma, genis acili lenslerin
kullanim1 ve hizli yanal hareketli kamera ile yapilan ¢ekimler ve donme gibi ustaca
kamera hareketleri araciligiyla tehditkar bir atmosfer yaratilmistir.”®® Ancak film gok
fazla elestireye?® maruz kalmistir. izleyici filmde bulunan Paracanov dokunuslarini

hissetmektedir ama film tam anlamziyla bir Paracanov {iriinii degildir.

Aradan iki yil gecer. Paracanov icin sanat hayatinin ikinci donemi baslar.
Ydnetmen, kendisini siirsel sinemanin?’ en 6nemli isimlerinden biri yapacak olan filmi
Tenu 3a6uimoix npeoros (Teni zabitth predkov)/Unutulmus Atalarin Golgeleri’ni geker.
Film, Mihail Kotsyubinski’nin (1864-1913) 1911 yilinda yazmis oldugu, ayni isimli
eserinden yapilmig bir uyarlamadir. Yazarin dogumunun 100. yili serefine, uzun

Oykiistiniin filme c¢ekilmesi istenmistir. Stiidyonun Senaryo-Yayin Kurulu iiyesi Renata

2% ki boyutlu yiizeyde ii¢ boyut gériiniimii saglamak icin 151k ve gélgeyi kullanma teknigidir. Detaylar igin
bk. KAHYAOGLU, Aybars Bora, “Resim Sanatinda Kullanilan Chiaroscuro Isik Tekniginin
Sinemada Gorsel Dile Katkis1”, Tez Danigmani: Prof. Dr. Besim F. DELLALOGLU, T.C. Sakarya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, 2018, s. 6 (Sanatta Yeterlik Tezi).

235 STEFFEN, James, ibid, p. 53.

236 Elestiriler icin bk. STEFFEN, James, ibid, p. 50-55; KAJIAHTAP, Kapen, ibid,, c. 40; “Cepreii
[Mapamxanos”, http://chernenko.org/312.shtml (Erisim Tarihi: 01.04.2024); TPUT'OPSIH, Jleron
Pauukosuy, ibid, c. 67, 70.

237 Siirsel sinema hakkinda detayh bilgi igin bk. PASOLINI, Pier Paolo, “The Cinema of Poetry”, Movies
and Methods, Vol: 1, University of California Press, Berkeley, 1976, p. 542-558; GIANVITO, John (Der.),
Siirsel Sinema, Cev.: Ebru KILIC, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2009; ASILTURK, Cengis T., Sinemada
Siirsel Anlatim, Nobel Yayin Dagitim, Ankara, 2006.
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Korol, ilk teklifi Ivan Kavalerizde’ye gétiiriir. Ancak ivan Kavalerizde daha &nceden
planlanmis bagka bir ¢alisma i¢in s6z vermistir ve bu teklifi kabul edemez. Tastaki Cigcek
filminde senaryo editorligii yapmis olan Renata Korol (1926-2009), Paracanov’un halk
kiiltiiriine olan ilgisini bildigi icin filmi yonetmesi icin teklif gotiiriir.*® Yonetmen
koltugunda Paracanov’un oturdugu filmin, goriintii yonetmenligini ise Yuri ilyenko
(1936-2010) iistlenmistir. Film 1964 yilinda ¢ekilmistir ve 1 saat 36 dakika siirmektedir.

Filmin dili Ukraynaca,?® tiirii dramdir.

Filmin yapim siireci sancili olmustur. Hem Paracanov hem de Ilyenko kendi
tarzlart konusunda israrct davranirlar. Filmin baskahramanlarindan Marigka roliinde
oynayan aktrist Larisa Kadognikova (1937-), Yuri Ilyenko nun esidir. Anlatilanlara gore
Larisa Kadognikova’ya bu rolii Paracanov teklif etmistir. Diger yandan lyenko da filmde
varligin1 duyumsatmak ister. Tiim bunlarin uzantisi olarak anlagsmazligin sdyle bir boyutu
daha vardir: Artik kendine has tarzmi bulan Paracanov, tableau vivant?*® kompozisyonlar
yaratmaya calisirken, Ilyenko da Urusevksi stilini®*! benimsemistir. Kavga biiyiir,

karsilikli olarak diiello teklif edilir, ancak sonunda anlasmaya varilir.242

Bohdan Y. Nebesio, “Shadows of Forgotten Ancestors: Storytelling in the Novel
and the Film” baslikli makalesinde, filmin kolektif bir ¢alisma oldugundan, sadece
Paracanov’un kisiligini ve fikirlerini yansitan bir ¢aligma olmadigindan bahseder ve
Senarist ivan Cendey’in (1922-2005), gériintii ydnetmeni Yuri ilyenko’nun, sanat

yonetmeni Georgi Yakutovig’in (1930-2000), besteci Miroslav Skorik’in (1938-2020)

238 Elestiriler i¢in bk. STEFFEN, James, ibid, p. 56.

239 Steffen, filmin SSCB ¢apinda orijinal dilinde, Rusca agiklayici baslklarin yer aldigi, ancak Rusca
dublajli diyalog veya seslendirme g¢evirisi olmadan gosterime giren ilk (ve ¢ok az sayida) Rus olmayan
Sovyet filmlerinden biri oldugu bilgisini paylasir. STEFFEN, James, ibid, p. 60-61.

240 Canli resim. Detaylar igin bk. BONITZER, Pascal, ibid, s. 130-143.

241 Detaylar icin bk. NIELSEN, Jakob Isak, “Camera Movement in Narrative Cinema: Towards a
Taxonomy of Functions”, Department of Inf. & Media Studies, University of Aarhus, 2007, p. 199-201
(Ph.D. Thesis).

242 Detayl bilgi igin bk. HAEHKO, 3unauna u HAEHKO, Muxaun, “‘Tenu 3a6bithix IIpeakos’ M.
Komrobunackoro u C. IlapamkanoBa: Jlureparypnas OcnoBa u Kunemarorpaduyeckass Bepcus”,
(http://dspace.pnpu.edu.ua/bitstream/123456789/1096/1/Naenko.pdf,  Erisim  Tarihi:  09.04.2024);
STEFFEN, James, ibid, p. 60-61.
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isimlerini anar.?*® Tiim bu yoruma katilmakla beraber, eksigini de tamamlamak gerektigi
goriistindeyiz. Paracanov, “Siirekli Devinim” isimli makalesinde, Hutsul halkinin film
cekimleri sirasindaki katkilarindan, her seyin orijinal haline uygun olmasi konusunda
israrct olduklarindan bahseder. 2* Tiim bu bilgiler, filmin bir ekip ve halkin da iginde

oldugu kolektif bir ¢aligmanin iiriinii oldugu ¢ikarimini yapmaya zemin olusturuyor.

Unutulmus Atalarin Gélgeleri’nin konusu kisaca soyledir:2*® Eser baskisilerinden
olan Ivan ve Maricka arasinda yasanan ask oykiisiiniin fonunda, Ivan’m o&ykiisii
anlatmaktadir. Kiigiik Ivan Paliycuk’un babasi Petro, Onufri Gutenyuk tarafindan
oldiiriiliir. Ivan bu sirada babasinin katili Onuftinin kizin1 goriir. Bu tanisiklik zamanla
aska doniisiir. Ivan ve Maricka'nin aski, énce iki diisman aile arasindaki kan davasina,
sonra da 6liime yenik diiser. Maricka, Ceremos Nehri’nde bogularak 6liir. Ivan ¢ok uzun
bir siire basibos halde oradan oraya savrulur. Sonra Palagna ile karsilasir ve evlenirler.
Ancak Marigka’y1 hi¢cbir zaman unutamaz ve Palagna da bunu hisseder. Cift ¢ocuk sahibi
de olamamustir. Palagna bu yiizden biiyiiye bagvurur. Biiyiici Yura ile iliski yasamaya
baslarlar. Filmin sonlarma dogru Ivan ve Yura meyhanede kavga ederler. Ivan bilinci yart
kapali, yar1 agik yarali bir halde meyhaneden ¢ikar ve ormana dogru yiiriir. Orman perisi
karsisina Maricka olarak cikar. Ivan ellerini Marigka’ya uzatir ve izleyici bir ¢1lik sesi
duyar. Ivan &liir. Ivan ve Marigka artik kavusmuslardir. Ivan’in cenaze téreni kutlama

havasinda gecer.

Unutulmus Atalarin Golgeleri filmi, Karpatlar’da yasayan Hutsul halkinin sosyal

yasaminimn ve kiiltiiriiniin sergilendigi bir miize gibidir. izleyici, Ukraynanin Karpat

243 NEBESIO, Bohdan Y., “Shadows of Forgotten Ancestors: Storytelling in the Novel and the Film”,
Literature/Film Quarterly, 22(1), 1994, p. 46.

24 TIAPAJIDKAHOB, Cepreii, ibid, 1966.

245 Film kendi iginde boliimlere ayrilmustir. Bu, Paracanov’un Unutulmus Atalarmm Golgeleri filmi ile
basladig1 bir yontemdir. B6limlerin detayli analizi igin bk. FIRST JOSHUA, J., Shadows of Forgotten
Ancestors, The University of Chicago Press, Chicago, 2016, p. 15-43.
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Daglari’nda izole olarak yasamlarini siiren Hutsul halkinin sosyal ve kiiltiirel yasamina
sahitlik eder: Kadinin topluluktaki konumu; aska, 6liime ve dine bakis; evlilik, diigiin
toreni, danslar, kutlamalar; cenaze; giinliik hayata dair isler, ge¢im kaynaklari; zanaatleri;
yerel dil, kiyafetler, ¢algilar (trembita, drimba, fliit, gayda vb.), sozli kiiltiir triinleri,
savas aletleri ve doga iistii varliklara inanig vd. Hutsul halki Hristiyan bir grup olsa da
Pagan geleneklerini siirdirmeye devam etmiglerdir. Film kiiltir kayd: yapmasi

bakimindan, etnografik film siniflandirmasina girebilecek niteliktedir.

Unutulmus Atalarin Gélgeleri uluslarasi platformlarda da ses getirmistir. T. S.
Simyan, Paracanov’un bu film ile sosyalist gergek¢iligin sinema dilinden auteur
sinematografi diline gectigini sOyler. Bu durus da Sovyet otoritesi ile catismay1
beraberinde getirir.?*® Paracanov bu filmiyle, siirsel sinemanim en énemli isimlerinden
biri olmay1 basarmistir. Unutulmus Atalarin Golgeleri, Paracanov’un iizerinde en ¢ok
calisma yapilmis filmlerinden biridir ve hakkinda yazilacak birgok veri bulunmaktadir.
Filmde, Ivan’mn savrulma siirecinde, cevredekiler onun durumu hakkinda siirekli olarak
konusmaktadir. Bu diyaloglarin duyuldugu bir sahnede, bir adam Ermeni bir tiiccar ile
yaptig1 aligveristen bahseder. Unutulmus Atalarin Gélgeleri’nde Ermeniler ve Ermeni
kiiltiiriine dair bundan baska bir veri bulunmadig: i¢in, filmi miinferit ¢aligmalarda

kullanmak iizere ayirarak tez ¢alismamizin ilgi alan1 disinda biraktik.

Konunun uzmanlari, Paracanov’un yetkililer ile problemler yagamaya basladigin
ve bu durumun da sikintilar1 beraberinde getirdigini sdyliiyor. Yonetmen, Unutulmus
Atalarin Gélgeleri’nin devami olarak planladigi Kuesckue ¢hpecku (Kievskie freski)/Kiev
Freskleri isimli filminin iizerinde 1964 yilinin sonlarindan 1966 yilinin erken

donemlerine kadar calismustir. Ilk senaryosunu tamamlamis, ancak bu senaryo,

246 CUMSH, T. C., “Mup ryuynos rnasamu Cepres [lapaaxaHoBa: CEMHOTHYECKHI MIEPEBOJ, KMHOSA3BIK,
ObITHitHbIe MHBapHuaHThl’, EpeBanckuii rocynapcTBeHHBIN yHUBepcuTeT, Pycun, 2022. Ne: 67, c. 377
(https://cyberleninka.ru/article/n/mir-gutsulov-glazami-sergeya-paradzhanova-semioticheskiy-perevod-
kinoyazyk-bytiynye-invarianty/viewer, Erigim Tarihi: 08.04.2024).
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yetkililerden onay alamadig icin filme gekilememistir.?*” Bugiin erisebildigimiz film,
Kiev Freskleri filminin ekran testleridir. Bu testlerin ard arda koyulmasi ile yapilan bu
calisma bir kolaj filmidir ve 14 dakikalik bir uzunluga sahiptir. Yer yer natlirmort
kompozisyonlarin da yer aldigi filmde, yalnizca miizik ve ¢iplak ses sahneleri
kullanilmistir: S6z yoktur, ¢igliklar bile sessizdir. Bazi sahnelerde pandomim sanati
kullanilmistir. Kiev Freskleri, Sergey Paracanov’un Dovjenko Film Stiidyosu’nda ¢ektigi

son filmidir.

Kiev Freskleri, Kiev’den belli basli goriintii parcalar1 ile bashyor ve
tamamlaniyor. Ekran1 bir resim g¢ergevesi olarak gorme egiliminde olan Paracanov,
olusturdugu her tablonun i¢ine bir hikdye, bir an sigdirtyor. Filmin yapim amacinm
bilmeyen, senaryosunu hi¢ okumamisg bir birey igin, filmi anlamak neredeyse
imkansizdir. Kiev Freskleri, Biiyiik Vatanseverlik Savasi’nin®*® yirminci y1l déniimiinii
anmak ilizere hazirlanmistir. Bu konu o dénemde yonetmenlerin ilgisini ¢ekiyordu. Ancak
Paracanov, Unutulmus Atalarin Golgeleri’nde 6zgiindii: Bu filmiyle Kiev’e toplam 23
6diil** kazandirmistir. O diger yonetmenler gibi Kiev’in tarihi, peyzaji, mimarisi ya da
savas nedeniyle yikilmasi gibi konulari ele almiyordu. Savasi hissettiren sahneler olsa da
onun filminde konu savas degildi. Kiev Freskleri tam olarak Paracanov’un Kiev’i nasil
gordiigiinii, nasil hissettigini anlatan bir filmdir. Kendisinin de ifade ettigi gibi, eskisini
kaybetmeden, her nesille yeni giizellikler kazandigini disiindiigii Kiev’in ruhunu,
liziintiistinli, arzularin1 anlatan bir film yapmak motivasyonu ile yazmistir filmin

senaryosunu.?®® Film, gosterime girdikten sonra bircok elestiriye maruz kalmustir.

247 STEFFEN, James, ibid, p. 88.
248 22 Haziran 1941 - 9 Mayis 1945 tarihleri arasinda gerceklesen ikinci Diinya Savasi’nin Dogu Cephesi.
SSCB'min Nazi Almanyasi’na ve onun Avrupali miittefiklerine karsi savasidir. “Buxunenus/Benukas

OreuecTBEHHAS Boiina”,
(https://ru.wikipedia.org/wiki/Benukas_OtedyecTBeHHas_BoiiHa#:~:text=Bennkas%200Tté4uecTBeHHas1%2
0B0iiHA%20(BOB%3B%2022, dunnsuann%2C%20Xopsatun) %2 C%20Hauasimasics %20c, Erisim

Tarihi: 24.04.2024).

249 «G. Paradjanov: A requiem (1994)”, https://www.youtube.com/watch?v=OByNcVXRWVQ&t=1168s
(Erisim Tarihi: 12.06.2024).

250 [TAPAJIKAHOB, Ceprei, ibid, c. 66.
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Ornegin, James Steffen, Stiidyo’nun Senaryo-Yayin Kurulu'nun filmi ilk baslarda
ovdigiinden, daha sonra ise anlasilmaz oldugu ve Biiyiikk Vatanseverlik Savasi ile
yeterince somut baglara sahip olmadig1 gerekgesiyle yerdiginden bahseder.?! Yonetmen

bu filmde de devlet ideolojisi ile ters diiserek ¢iplaklik unsuruna dikkat gekmistir.2>

Resim 3.1. Kiev Freskleri filminden bir goriintii

Kiev Freskleri'nde de Ermeniler ve Ermeni kiltirii hakkinda verilebilecek

herhangi bir bilgi bulunmadig i¢in film, bu tezin kapsami disinda kalmustir.

3.2.2. Sergey Paracanov’un Ermeni Kiiltiiriinii Konu Alan Eserleri

3.2.2.1. Akon Osnamansan (Hakob Hovnatanyan/Hakob Hovnatanyan, 1967)

Sergey Paracanov’un filmine konu olan Hakob Mkrtumi Hovnatanyan’in
biyografisi ile ilgili su bilgilere sahibiz: Hovnatanyan ailesi 17. ve 19. yiizyil Ermeni

sanat¢ilardan olusan bir ailedir. Ailenin en bilinen liyesi 1661 - 1722 yillar1 arasinda

251 STEFFEN, James, ibid, p. 97-98, 101.

252 Sergey Paracanov, 1 Aralik 1971 yilinda Minsk te gergeklestirdigi konusmasinda Sviatoslav Ivanov’un
kendisini, Kiev Freskleri’nde ¢ekici olmayan bir giplaklik kullandigi iddiasiyla elestirdiginden bahseder ve
Fransiz heykeltras Maillol’den bahsettigini anlamadigini saka yollu bir ifade ile dile getirir. bk. STEFFEN,
James, ibid, p. 176.
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yasamis olan iinlii 4s1k ve sanat¢1 Nagas Hovnatanyan’dir.?®® Nagas, ogullar1 Hakob ve
Harutyun ile Eg¢miadzin Kilisesi’nin igindeki freskleri boyamistir.?®* Hakob
Hovnatanyan, Nagas’in Hagob isimli oglunun kendisi gibi ressam olan oglu Mkrtum’un

(1779-1845) ogludur.

Ermeni resim sanatinda portre tiirlinde vermis oldugu eserleri ile adindan soz
ettirmeyi basaran Hakob Hovnatanyan, 1806 yilinda Tiflis’te dogmustur, 1881 yilinda
Tahran’da hayatin1 kaybetmistir. Mezari, Tahran’daki Ermeni Apostolik Kilisesi olan
Aziz George Kilisesi’ndedir. Hakob Hovnatanyan’in bazi kaynaklarda Yakov
Avnatamov olarak anildigina da rastliyoruz. “Tiflis’in Rafael’i” olarak da bilinen sanatgi,
resim ¢izmeyi babasindan 6grenmistir. Ermeni Edebiyati adli Rusga kitapta, Hakob
Hovnatanyan’in uzun bir ¢iraklik siirecinden gectigi degerlendirilmistir.>® Kaynaklar
Hovnatanyan’in, 1829 yilinda Peterburg’ta bulunan Imparatorluk Giizel Sanatlar
Akademisi’ne bagvurdugundan, ancak yasi nedeniyle kabul edilmedigi bilgisini
vermektedir.?>® Dagerotip®’ resimlerin ortaya cikmasi ile portreye verilen kiymet
azalinca, 1865 yilinda Iran’a tasinmis ve dlene kadar orada yasamustir. Hovnatanyan’in
hayatinin son yillarinda sanatina verilen deger azalms, dldiikten sonra ise unutulmaya

yiliz tutmustur. Ermenistan’da Sovyet iktidarinin kurulmasindan sonra Hovnatanyan’a

tekrar ilgi gosterilmeye baslanmistir.

Hovnatanyan’in portre sanat¢ist olarak basariya kavugmasi 1840 - 1850 yillarina

denk gelir. Sanatcinin statik figiir, sakin pozlar, taki detaylar1 gibi Ermeni sanatinin bazi

253 Nagas Hovnatanyan hakkinda detayl bilgi igin bk. HAJIBAHJSIH, B. C., CAPMHAIH, C. H.,
AT ABABSH, C. B., ibid, C. 134-138; “OBHAaTaH Haram”,
https://www.booksite.ru/fulltext/1/001/008/083/525 .htm (Erisim Tarihi: 24.03.2024).

254 «“Opnaranan”, https://www.booksite.ru/fulltext/1/001/008/083/527 htm (Erisim Tarihi: 24.03.2024).

25 “Axon OBHAaTaHAH — aBTOP «apMAHCKOH JIKOKOHIBI» M TIEpPBHI MacTep CBETCKOro IHopTpera’,
https://www.armmuseum.ru/news-blog/hakob-hovnatanyan-armenian-artist (Erigim Tarihi: 25.03.2024).
256 UIQUS,Mr3Uw, Guwht, ibid, (http://www.armeniaculture-
am.armin.am/images/menus/273/Hakob%20Hovnatan.pdf; https://archive.org/details/hakob-hovnatanian-
1984/mode/2up, Erisim Tarihi: 27.03.2024).

257 Fotograflama teknigidir. Detayli bilgi icin bk. BOCEKLER, B. “Kirilgan, Gizli ve Sihirli: Dagerotip
Portreler”, International Social Sciences Studies Journal, Vol: 6, Issue: 61, 2020, p. 1724-1743.
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geleneksel ozelliklerini  koruyan portreleri, genellikle romantik bir melankoli
dokunusuyla karakterize edilir.”®® Saen Hacatryan, sanatcinin salt olarak ne Dogu
kiiltiiriine ne de Bat1 kiiltiiriine ait oldugunu, ¢aligmalarinda iki kiiltiirden de etkilendigini
sOyler. Hokab Hovnatanyan’in dekoratif detaylara olan ilgisinin, onun Dogu kiiltiirii ile
olan baglantisindan geldiginden bahseder ve onun yerini sdyle belirler: Ermeni Orta Cag
minyatiir resmi ve halk sanati gelenekleri, Hovnatanyan’in resim dili ve sanatsal
anlayisinin ana ilham kaynaklariydi. Bunlari benimseyip yeniden yorumlayarak ulusal
resmi klasik boyutlara tasimis ve Orta Cag’in son, modern zamanlarin ilk Ermeni

sanat¢isi olmugstur. 259

Hovnatanyan’in sanatinin belirgin 6zellikleri: Yagl boya resimlerinde gozler
dikkat cekicidir. Detaylarda, kadinlarin sahip oldugu takilar; erkeklerin ellerini ya
kemerine ya ceketine ya da yelegine koymast; elde tutulan mendil, kitap, sapka, kagit vb.

vardir. Koyu renk se¢imleri ¢arpicidir.

Hovnatanyan’in eserlerinin ¢ogu imzasiz ve tarihsizdir. Bazi eserleri neslinden
olan kisiler tarafindan dogrulanmistir. Gerek Hovnatanyan’in gerek de portrelerini ¢izdigi
Kisilerin hayati hakkinda verilerin yetersiz olmasi nedeniyle, sanatgi gizemini

korumaktadir.

Hovnatanyan’in giliniimiize ulagmis toplam 50 kadar tablosu vardir. Eserleri
arasinda “Ermeni Mona Lisa’s1” olarak anilan Natalya Teumyan’in portresinin yani sira

Melikova ve Katogikos Nerses Astareketsi’nin portreleri de vardir.

28 “Opnaransn’”, https://www.booksite.ru/fulltext/1/001/008/083/527 .htm (Erisim Tarihi: 24.03.2024).
29 “Hakob Hovnatanyan 1806-1881”, http://www.abrilbooks.com/hakob-hovnatanyan-1806-1881.html
(Erisim Tarihi: 26.03.2024).
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V]

Resim 3.2. Natalya Teumyan’in Portresi, 184011 yillarin bas1

Resim 3.3. Katogikos Nerses Astareketsi’nin Portresi, 1850

Hovnatanyan’in eserlerinin ¢ogu, Ermenistan Ulusal Galerisi’nde, Tiflis’te
bulunan Giircistan Sanat Miizesi’nde, Moskova’da bulunan Dogu Halklar1 Devlet Sanat

Miizesi’nde ve birgok dzel koleksiyonda saklanmaktadir.?%

Paracanov, 1966 yilinda Erivan’a gider. Miron Cernenko, Unutulmus Atalarin

Galgeleri’nden hemen sonra, Parajanov’un Kiev’den ayrilmasi ve Erivan’a, o zamanlar

260 Kullanilan kaynaklar: HAJIGAHIISIH, B. C., CAPMHAH, C. H., ATABABSH, C. B., ApMsinckas
Jlutepatypa, Beiciuas [1lkona, Mocksa, 1976; ltUQUS3UYL, Guht, <wlnp <njuawmwiyub 1806-
1881, Ujpwnyunh <uyyuyub dnlin «Eptipnitth» <puwnwpuwlpnipni, 1989,
(http://lwww.armeniaculture-am.armin.am/images/menus/273/Hakob%20Hovnatan.pdf;
https://archive.org/details/hakob-hovnatanian-1984/mode/2up, Erigim Tarihi: 27.03.2024); “Osnatan
Haram”,  https://www.booksite.ru/fulltext/1/001/008/083/525.htm  (Erisim  Tarihi: = 24.03.2024);
“Osnatansn”, https://www.booksite.ru/fulltext/1/001/008/083/527.htm; “Hakob Hovnatanyan 1806-
18817, http://www.abrilbooks.com/hakob-hovnatanyan-1806-1881.html (Erigim Tarihi: 24.03.2024);
“d hphytinhw/<wynp Ulpunidh <njiupuiyub”,
https://hy.wikipedia.org/wiki/<wiinp_Ulypunuth <njbwpwiywb. (Erisim Tarihi: 20.03.2024).
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pek sevilmeyen stiidyoya gitmesinin tesadiif olmadigini; Dovlatyan ve Malyan’in ilk
filmlerinden once Ermeni sinemasinin Sanattan g¢ok uzak oldugunu, bu yiizden
Parajanov’un burada Lilliputlar arasinda bir dev olarak degil; farkli bir cagdan, farkli bir
deger sisteminden, farkli bir sinema dilinden gelen bir usta olarak goriindigiinii
soylemistir.28! Paracanov, 1967 yilinda IJeem epanama (Tsvet granata)/Narin Rengi’ni
¢ekmek i¢in hazirliklara bagladi. Bu filmin ¢ekimlerine baslamadan kisa bir siire 6nce 10
dakikalik Hakob Hovnatanyan’in eserlerinin yer aldig1 belgesel filmi ¢ekti.?®? Film, o
zaman adi1 Erivan Belgesel Film Stiidyosu olan Hayfilm film stiidyosunda ¢ekildi. Filmin

senaryosu ve yonetmenligi Paracanov’a ait.

Film kendi iginde pargalara ayrilmistir: “19. yy Tiflis”, “Hakob Hovnatanyan,
portre sanat¢is1”, “Cagdaslarinin sairini 6ven usta bir gergekegi” ve “Tiflis Ermeni
Panteonu”. Genel egilim, Hakob Hovnatanyan filmini, Narin Rengi’ne giden yolda
atilmig bir adim olarak gérmek yoniindedir. (...) belgesel, Parajanov’un uzun metrajl
filminde detaylandiracag tarzin, ozellikle de natiirmort kompozisyonlarinin ve atlama
kurgularimin farkli kullamimi icin bir deneme calismasi islevi gordii.?®® 1lk sahnelerde
kagit ve madeni paralar, tiil, Rus¢a yazilmis imparatorluk fermani, pinpon toplart,
iskambil kagitlarnin® bir araya getirilmesi ile olusturulmus natiirmort diizenlemeleri yer
almaktadir. Kadin ve erkek figiirlerinin yer aldig1 iskambil kagitlarinin oldugu sahne,
Hovnatanyan’in tablolarinin sunumuna gegilecegini duyumsatir. Dantel, kemer, taki,
sandalye, vazodaki pembe giiller, fotograf gercevesi, pencere ¢ergevesi gibi malzemeler

de tablolarin detaylarina isaret eder. Kiev Freskleri ile baslayan siirecte, kadraji bagimsiz

261 «“Cepreii IMTapamxanos”, http://chernenko.org/312.shtml (Erisim Tarihi: 02.04.2024).

%2 Film elestirmeni Miron Cernenko, Paracanov’un bu filmde kendisine verilmeyeni elde etmeye
calistigindan bahseder. “Cepreit Ilapamxanos”, http://chernenko.org/312.shtml (Erisim Tarihi:
25.04.2024).

263 STEFFEN, James, ibid, p. 127.

264 Steffen bu nesnelerin, Rus Imparatorlugunun 19. yiizyilda artan siyasi ve ekonomik etkisine ve buna
bagli olarak Avrupa maddi kiiltiirliniin akigina isaret ettigini sdyler. STEFFEN, James, ibid, p. 127.
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bir tablo olarak gérme motivasyonunu bu filmde de devam ettirmistir. YOonetmen,

ressamin tablolarina benzer goriintiiler hazirlamistir.

Malzemelere dayali olarak hazirlanan bu filmde kamera, tablolarin biitiiniinii
gostermeden Once onlar1 pargalara ayiriyor ve bu pargalart -elleri, kemerleri, yiiziik gibi
takilar1, sapkalari, kitabi, tesbihleri, tiil gibi kiyafet detaylari- yakin ¢ekim teknigi
kullanarak gosterir. Abisel, Dovjenko’nun tarzindan bahsederken yonetmenin,
cogunlukla kesmelerle elde edilen “yan yana koyma ”lari tek bir ¢ekim iginde, anlami en
yogun bicimde degisime ugratacak en uygun gorsel imgeyi bularak gerceklestirdigine®®
vurgu yapar. Bu ayni zamanda, Paracanov’un sanat hayatinda hissedilir bir yeri olan
ogretmeni Dovjenko’nun yolundan ilerledigini gosteren bir isarettir. Filmde, ressam
Hakob Hovnatanyan’in kadin, erkek ve ¢ocuk portrelerinden bazilar1 ekrana gelir. Miizik
degisimin habercisidir: Kadin portrelerine Sarakan?®, erkek portrelerine davul sesi eslik
eder. Cocuk portrelerinde ise Fransizca, Ermenice konusmalar yer almaktadir. Piyanodan
gelen nota sesleri ve tavla zarmin sesleri esliginde Tiflis’e ait baz1 evlerin pargalari
gosterilir. Yonetmen bir kadin ve bir erkek portresi seciyor ve laterna sesi duyulmaya
basliyor. Paracanov, laternanin iizerinde yer alan fayton seklinin yarattig1 diisiince akisi
ile bu iki portre sevgili sanki faytonla Tiflis sokaklarinda geziyormus gibi diisiiniilmesini
ister. Fayton Tiflis sokaklarinda gezerken, izleyici duduk®’ sesi esliginde Ermeni
Panteonu’na ulasiyor. Paracanov, Hakob Hovnatanyan’in dogup biiyiidiigii sehir olan
Tiflis’in mimari yapilarini, sehre ait 6nemli figiirleri kadrajinda kullaniyor: Yanindan
teleferigin gectigi sogan kubbeli bir kilisesi, bir elinde sarap, bir elinde kili¢ tutan Kartlis

Deda Aniti, Metehi Kilisesi, Vahtang Gorgasal gibi.

265 ABISEL, Nilgiin, ibid, s. 259.

26 Ermeni Orta Cag ruhani sarkisi, ilahisi. Wikl <uyp Unipp (Amen Hayr Surb). “Cupulub”,
https://www.dasaran.net/apps/wiki/view/id/5868 (Erigim Tarihi: 23.04.2024).

257 Ermenilere ait nefesli bir ¢algi. Detayli bilgi igin bk. MADILIAN, Gerard, Traditional Armenian
Instrumental Music, CreateSpace Independent Publishing Platform, 2017
(https://armentrad.org/Docs/GMadilianConsultationTaim.pdf, Erisim Tarihi: 24.04.2024).
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Paracanov’un filminde Hovnatanyan hakkinda herhangi bir bibliyografik ya da

268

sanat¢inin duygu ve diisiincelerini yansitan veri yoktur,”*° sadece sanatgiya ait tablolardan

bazilar1 yer almaktadir. Film, Hovnatanyan’a ithaf olarak ¢ekilmistir.

3.2.2.2. I]leem zpanama (Tsvet granata/Narin Rengi, 1969)

18. ylizy1lin 6nemli figilirlerinden biri olan Sayat Nova, Tiflis dogumlu Ermeni bir
asiktir. Kaynaklar, asigin dogum yilinm 1712, 1717 ya da 1722 olabilecegini
soylerken,?®® §liim yili 1795 olarak isaret edilir. Sayat Nova'nin ismi ile ilgili ¢esitli
goriisler mevcuttur. Gergek adi Harutyun olarak kabul edilir. Baz1 kaynaklar Sayat
Nova’nin soyadin1 Sayadyan olarak kabul etme egiliminde olsalar da 18. ylizyilda koylii

bir Ermeni ailenin soy isim kullanmis olabilecegine ihtimal verilmez.?"

Babasi1 Mahtesi?’* Karapetyan Adana’dan Halep’e, oradan da Tiflis’e go¢miis,
asigin annesi Sara ile evlenmistir. Sayat Nova, kokeni ile ilgili Azerbaycan dilinde yazmis
oldugu bir siirinde annesinin Avlabari’den, babasinin da Halep’ten geldigini
sdylemektedir.?’? Sayat Nova kendisinin Tiflisli oldugunu dile getirir. Genel egilim onun
273

Sanahin koyiinde dogdugu ve manastirda egitim aldigini kabul etmek yoniindedir.

Ancak egitimi konusunda net bir bilgiye sahip degiliz.

268 Garegin Zakoyan, tamaminin ¢ekilmesi uygun bulunmayan Kiev Freskleri ile Hakob Hovnatanyan
filmini kiyaslar ve Hakob Hovnatanyan’da herhangi bir anlatim olmadigini, filmin saf bir siir oldugunu
soyler. Bununla, yetkililerin filmi durdurmak i¢in artik herhangi bir bahanesi olmadigini vurgulamak ister.
bk. 3BAKOSH, I'aperun, “Crpactu mo Akomy OHartansny”’, MOPO3O0B, 0. (Cocr.), Ixpannblii Mup
Cepres IHapamxkanoBa: C6. Crareii, [lyx u nurepa, Kues, 2013, c. 109.
269 Unuywl, Enniwpn Rwgpunh (hadp.), Mpjuquib, Fdwbni Wpgnidwbh (hadp.), dudingu,
<wyuq Qunpgh (hudp.), <wy Wywlynyph wihuwynp gnpdhsutipp: (V-XVII nuptp), Gplowbh
hudwuwpuwith hpumwpulsnipynih, Gplowb, 1976, te 562:
20 DOWSETT, Charles, Sayat-Nova: An 18th-Century Troubadour; A Biographical and Literary Study,
In aedibus Peeters, Lovanii, 199 p. 71.
271 Onun Kudiis’e gidip hac gorevini yerine getirdigini gosteren mahlasidir.
272 Birisin diar sayiat'ndva naradan,

Birisin héd diar birin hamadan.

Vat'anum t’ipl(i)z dur samt’i gurjistan.

Anam hawlabarlo(w) at’am halaplu. (DOWSETT, Charles, ibid, p. 5).
213 STEFFEN, James, ibid, p. 117.
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Sayat Nova’nin hayatinin ilk donemi hakkinda elimizde bulunan veriler soyledir:
Ailenin ge¢im kaynagi dokumaciliktir. Sayat Nova, 12 yasindayken bu zanaati 6grenir ve
14 yasinda dokumacilik konusunda ustalastir.?’* Asiga, kiigiik yastan itibaren halk
gelenekleri ve degerleri agilanir. 19 yasinda Iran, Etiopya, Hindistan’a seyahet eder. 20

yasinda ise ozan olur ve zengin insanlara degerli miicevherler satarak ticaret yapar.

Sayat Nova'nin 15-16 yaslarinda Ermenice ve Giirciiceyi okuyup yazabildigi
bilgisi mevcut. 18 ve 19. yiizyillarda, Tiflis’in kozmopolit yapisinin getirisi ile aktif
olarak konusulan dil Giirciice idi. Hakobyan, Tiflis’te yasayan Ermeni kiiltiir figilirlerinin
birgogunun eski Ermenice ve kendi lehgelerini bilmelerine ragmen, Giirciice konusup
yazdiklarini sdyler.?’”® Sayat Nova’nin siirlerini Giirciice, Ermenice, Azerbaycan dilinde
ve Farsc¢a olarak yazdig1 biliniyor. Sayilar1 kaynaklara gore degismekle birlikte, 128 tane
Azerbaycan dilinde, 63 tane Ermenice, 35 tane Giirciice, 6 tane Rusca, 2 tane de
Azerbaycan dilinin ve Ermenicenin karistirtlarak yazildigi diisiiniilen makaronik dilde
yazilmis eseri bulunmaktadir.?’® Bildigi diger dilleri karistirarak yazmis oldugu siirleri de
mevcuttur. Dowsett, ozanin Azerbaycan diliyle yazdig: siirlerinin sayisinin digerlerine
oranla dramatik bir sekilde fazla olmasini, Azerbaycan dilinin Transkafkasya’da
kullanilan ortak sosyal, ticari ve sanat dili olmasina baglar ve bolgenin tiim milletlerinden

asiklarin kendilerini bu dille ifade etmeleri gerekliligine vurgu yapar.’’

Sayat Nova'nin kamanga, ¢ogiir, tanbur gibi Dogu’ya ait miizik aletlerini ¢aldig1
bilinir. Hakkinda yazilmis olan kaynaklar, ozanin siirsel yeteneklerinden, basarili dil
oyunlarindan, kendine ait siirlerini seslendirdiginden, giizel bir sese, iyi bir kulaga sahip

oldugundan bahseder. Tiim bu 6zellikler ona iin kazandirmistir. Bu iin ona soylu feodal

214 AIAMSIH, H. A., HEPCUCHH, E. M., XOEILSIH, H. K. (CocraBurenu), Apmsinckas Jiuteparypa
(buodudaunorpapuyeckunii Ykazareas) Beinmyck 1 Jlocoserckmii Ilepuoa, Munucrepctso Kynstypsr
Apm. CCP I'ocynapcrBenHas Pecriyonukanckas bubnuoreka M. An. Mschuksina, Epesan, 1974, c. 99.
25 Unuyuit, Enniwpn Pugpunh (hadp.), Mhjuguit, Bdwini Upgnidwbh (hadp.), dudlngwb,
<uyuq Qlnpgh (hadp.), ibid, ke 562:

218 DOWSETT, Charles, ibid, p. 422.

21" DOWSETT, Charles, ibid, p. 422.
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beylerin, zengin tiiccarlarin evlerinin, belki de Giircii saraymin kapilarin1 agmistir. Sayat
Nova, Giircistan’in Kaheti Krali II. Erekle’ye (1720-1798) saray sairi olarak hizmet
etmistir. Sair, ilk olarak 1752 yilinda saraydan siirgilin edilir. Gegirdigi iki yillik siirglin
hayatinin ardindan, krala yazdig1 mektubunda, krali masumiyetine inandirir ve 1754°ten
1759 yilina kadar sarayda hizmet vermeye devam eder.?’® Siirgiin konusunda farkli
goriisler vardir: Bazilart ozanin siirlerinde yer alan hicvin, soylu grubu rahatsiz
etmesinden kaynaklandig1 yoniindedir.?’® Bazilari ise (ki bu yaygin olan goriistiir) Kral
1. Erekle’nin kiz kardesi Anna/Ana Batonishvili’ye?® olan askini isaret eder. Dowsett,

281

Sayat Nova’nin Marmar ile 1758 yilinda evlendigini sdyler=>* ve bu tarih 0zanin heniiz

sarayda ¢alistig1 yillara denk gelir.

Sayat Nova, saraydan kovulmasmin ardindan 1759 yilinin ortalarima dogru
Gilan’da, Ter Stepanos ad1 ile rahip olarak ¢alismaya baslar. Iki erkek, iki kiz olmak {izere
dort ¢ocugu bulunmaktadir: Melikset, Hovannes; Sarah, Mariam. 1768 yilinda esi
Marmar hayatini kaybetmistir. Asik, Marmar’m 6liimiinden kisa bir siire sonra, Hagpat
Manastiri’'nda kesis olmus ve 1795 yilinda Oldiiriilene kadar bu gdrevini yerine
getirmigtir. Sayat Nova, Tiflis’in Pers Sah1 Aga Muhammed Han Kagar (1741-1797)

82 sirasinda oldiiriilmiistiir. Oliimiiniin sekli ve yeri hakkinda

tarafindan ele gecirilmesi?
da farkli goriisler mevcuttur. Bazi kaynaklar Tiflis’te oldiiriildiigiinii sdylerken,

Hakobyan, ozanin Hagpat Manastir’nda 6ldiiriildiigii bilgisini paylasir.?®® Sayat

Nova'nin mezar1 Tiflis’te bulunan Aziz George Kilisesi’nin giriginin yaninda

28 ATUADLBUY, <. (uqy.), Uwywp-tnjw, fluwntip, Unjtnwlub gpnn, Gplowb, 1987 p., by 6:
29 “Uuywp-Lnju. Utbuwgpuub Whtwply”, http:/www.sayat-nova.am/bio.html (Erisim Tarihi:
25.04.2024).

280 Hakobyan bagka isimlerden de bahseder. Wnuywil, Enniwpn Rwgpuunh (udp.), Nhywguub,
Fdwbinity Upgnidwbh (hudp.), dudyngub, <uyljuq Slunpgh (hadp.), ibid, tp 569:

21 DOWSETT, Charles, ibid, p. 196.

282 Detayl bilgi igin bk. TOPAL, Zeynep, “XX. Yiizyllda Tiirk-Giircii iliskilerini Sekillendiren
Faktorler”, Tez Danismani: Prof. Dr. Ibrahim TELLIOGLU, Ondokuz May1s Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Samsun, 2014, s. 18-19 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

283 Unuyul, Enmuwnn Pugpunh (hadp.), Mhjugquub, Edwinit; Upgnudwbh (hadp.), dundlngwb,
<uyuq Qlnpgh (hadp.), ibid, ke 575:
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bulunmaktadir. 1914’ten bu yana her yi1l Mayis ayinin son Pazar giinii, Sayat Nova’ya
ithafen Jwpnuwnd (Vardaton/Giil Bayrami) kutlanir. Katilimeilar, ozanin Tiflis’te

bulunan mezarina kirmizi giiller birakir ve onun sarkilarini dinler.

Yukarida hayati hakkinda bilgi verdigimiz Sayat Nova, Sergey Paracanov’un
1969 yilinda vizyona giren, Ermenistan’da ¢ekmis oldugu tek uzun metrajli filmi olan
Lleem ecpanama (Tsvet granata, Narin Rengi)’ya konu olmustur. Paracanov, Kiev
Freskleri projesinin iptal edilmesinin akabinde Hayfilm Stiidyosu’ndan (Ermenistan),
kendi stiidyolarinda bir film ¢ekmeleri igin telkif almis ve kabul etmistir. Bu teklif, o

donemlerde Ukrayna’dan uzaklagsmasi gereken Paracanov igin iyi bir firsat sayilabilirdi.

Stiidyo, filmi i¢in konu se¢imini yonetmene birakti. O ilk olarak, Levon Sant’in
<l wuiwohilsp (Hin Astvatsner)/Eski Tanrilar isimli eserini sinemaya uyarlamak istedi
ancak izin verilmedi. Daha sonra yonetmen Sayat Nova hakkinda film yapmaya karar
verdi ve bu karar destek gordii.?®* Unlii Ermeni asik Sayat Nova’nin hayati, daha énce
Kim Arzumanyan, Gurgen Balasanyan gibi baz1 Ermeni yonetmenler tarafindan filme
almmistir. Talep, Sergey Paracanov gibi, sinema diinyasinda bilinen bir yénetmenin
Sovyet izleyicisine Sayat Nova’nin tanitimini yapmasiydi. Ancak Paracanov’un Sayat
Nova’nin biyografisini vermek yerine; kendi algisini, deneyimlerini ve arzularini sanki
Sayat Nova’nin hayat1 ve duygulari iizerinden sunuyormus gibi vermesi saskinlik yaratti.
Film, Sayat Nova'nin i¢ diinyasinin, yonetmenin goziinden yapilmis resimli temsilidir,

Paracanov’un hayal giiciiniin tirtintidiir.

Steffen, yonetmenin kendisini Sayat Nova gibi tiim Transkafkasya’nin sairi olarak
gordiigiinden bahseder ve Sayat Nova'nin yonetmen i¢in ideal bir konu se¢imi oldugunu
soyler. Baska higbir film yapimcisi, o bolgedeki kiiltiirler arasindaki ¢atismayt ve kiiltiirel

i¢ ice ge¢cmenin zengin duygusunu daha iyi yakalayamadi: Ermenilerin, Giirciilerin,

284 KAJIAHTAP, Kapew, ibid, c. 98.
98



Azerilerin ve Kiirtlerin niifusu, Hiristiyanlarin, Miisliimanlarin ve Yahudilerin dini
gelenekleri ve Pers, Tiirk ve Rus Imparatorluklarvmin yaygin kiiltiirel etkileri.?®
Paracanov’un Ermenistan’da ¢cekmis oldugu iki filminde de kendisi gibi Ermeni kdokenli,
Tiflis dogumlu, Transkafkasya kiiltiirii ile yogurulmus, birden ¢ok vatani olan kiiltiir
adamlarimi se¢mis ya da bu kisiler ona film konusu olarak verilmistir. Y6netmen 6zellikle
Sayat Nova orneginde, bu benzerliklerin vermis oldugu cesaret ile filmin konusunu
i¢sellestirmis ve film ile arasma yeterli mesafeyi koyamamus olabilir. izleyici, resim
cercevelerindeki kompozisyonlarin, ayni topraklardan beslenmis iki kiiltiir adaminin

hangisinin hayal giicii oldugu konusunda kararsiz kalabilir.

Filmin yapim siirecinde bazi zorluklar yasanmistir: Farkli ve yer yer daglik
bolgelerde ¢ekilen sahnelerden 6tiirii yasanilan fiziki giigliiklerin yaninda, Paracanov’un
filmde kullanmak i¢in anlamsiz ve zor istekleri de olmustur. Abrahamyan, yonetmenin
filminde lama kullanmak istemesinden bahseder ve bu kullanimin hedefinde lamanin
kesisler i¢in sadece bir yiyecek kaynagi degil, cinsel bir partner oldugunu da ima ettigini
soyler.?8® Pasayan, Paracanov’un filmde kullanmak icin, o dénem erisimi oldukca giic
olan Sevan Gélii alabalig: istediginden bahseder.?®” Steffen ise E¢gmiadzin’de bulunan
birgok nadir dini eserin, filmde dekor olarak kullanilmasi i¢in, filmin ¢ekildigi daglik Lori
bolgesine taginmasina, donemin Ermeni Kilisesi Katogikosu 1. Vazgen tarafindan izin
verildigini sdyler.?® Bir diger problem de Paracanov’un antikaya olan diiskiinliigiidiir.
Yonetmenin, Unutulmug Atalarin Golgeleri filmini ¢ekerken, Hutsul halkinin kilisesinde

yer alan antika eserlerden bazilarini ¢aldig1 ve bu parcalarin bazilarini da arkadaslarina

285 STEFFEN, James, ibid, p. 121.

286 [ama, Erivan’da kolay bulunabilecek bir hayvan degildir. Erivan’daki hayvanat bahgesinden disi bir
lama bulunmustur ancak o da erkek lamalar kadar gosterisli degildir. ABRAHAMIAN, Levon, “Towards
a Poetics of Parajanov’s Cinema”, Armenian Review 47(3-4)/48(1-2), 2001-2002, p. 69.

27 PUGU3UL, Uuunnnip, Uipgly @wpuwewimy], 50< hpuwn., Gpluwb, 2018, Ly 19: Bahsedilen
bu balik tiirii eskiden sadece Sevan Gdolii’nde bulunurmus. Sovyetler Birligi doneminde géle baska balik
tirleri de yerlestirilidigi i¢in bu balik tiriiniin nesli tehlikeye girmistir. “Wikipedia/Gokee
Alabaligr”,(https:/tr.wikipedia.org/wiki/Gokge alabaligi#:~:text=Gokg¢e%20alabalig1%20(Salmo%20isch
chan)%?2C,Sevan%20alabaliginin%20neslini%20tehlikeye%20sokmuslardir, Erisim Tarihi: 30.04.2024).
288 STEFFEN, James, ibid, p. 129.
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hediye olarak verdigi bilgisi mevcuttur. Valentyn Moroz, bir Hutsul igin Paracanov
isminin hirsiz ile ayn1 anlama geldigine vurgu yaparken, yonetmenin ismi anildiginda,
Ah, sen Kievli misin? Neden Paracanov’a degerli antika kemerimi iade etmesini
soylemiyorsun? seklinde bir ifade gelistiginden bahseder.?®® Narin Rengi’nin ¢ekimleri
sirasinda da buna benzer bir olay yasanmustir. Paracanov, bu sefer de sahne dekorlari
koleksiyonunda yer alan nadir bir haliy1 ¢almistir.?®® Filmin ¢ekim siirecinde zamansal
sorunlar, Paracanov’un gelgitli ruh halleri, siirekli Moskova’ya yazilan sikayet telgraflar
gibi sikintilar da yaganmugtir. Paracanov, 17 Agustos 1967 tarihli telgrafinda yetkililere

sunlar1 yazmistir:

“Uziicii olaylar serisinin beni Erivan’a gelmeye zorladiginda, otuz dokuz yasindaydim.
Simdi kirk iki yasindayim. Uzatilmanin ardindan, 16 Agustos ilk ¢ekim giinii olarak
belirlendi ancak benim tarafimdan sunulan ana aktor Gegegkori ana rol icin birisi
tarafindan onaylanmadigindan, [¢cekim] ger¢eklesmedi. 16 AGUstos ta ikinci yonetmen
izne ayrildi. KGB'nin isi mahvolmus emeklisi, yapim amiri Melik Sargsyan, tatile
ctkmakla tehdit ediyor. Gériintii yonetmeni Sahbazyan, alti aydwr Sotka ’nin kusurlu film
stogunu test ediyor. Yaratici siireci Nikfi'ye déniistiirdii. Hava sicak. Seftalinin kilosu 2
ruble. Entrikalar icinde, hamam bécekleri ile dostluk kurdugum kotii havalandirmali otel
odalarinda boguluyorum. Sayat Nova'nin yasaklanmasint ve Kiev’e geri génderilmeyi
siddetle arzuluyorum. Sinemayr birakmak istiyorum. Kiev Freskleri ve Tarkovski nin
baskist benim icin fazlasiyla yeterli.” **

Film, 1968 yilinin Temmuz ayinda tamamlandi ancak sansiir siirecine girdi.
Ozanm hayat hikayesini degil, onun ruhunun ¢ektigi 1zdiraplar1 anlattig1 6ne siiriilen bu
filmde, biyografik anlatim olmadig1 icin ilk olarak filmin ad1 degistirildi: i1k adi Uusuupe-
Umfw  (Sayat-Nova)/Sayat Nova olan film, daha sonra  UDhuwuphnidu
(Ashkharums)/Benim Diinyam, son olarak da bugiin kullandigimiz Grnwiéi gnylp (Nran
Guyni)/Narin Rengi adimi aldi. Donemin Goskino Bagkani Aleksey Romanov (1908-
1998), filmi Transkafkasya’nin biiyiik sairi Sayat Nova’nin gergek yasam yolculugunu ve

Ermeni ulusal kiiltiirlinlin gelismesindeki yerine dair yeni bir anlayis kazanma olasiligi

289 BIHUN, Yaroslav (Ed.), Boomerang: The Works of Valentyn Moroz, Smoloskyp Publishers,
Baltimore, 1974, p. 113-114.

2% STEFFEN, James, ibid, p. 130.

291 Steffen, bunun hayatta kalan ilk telgraf oldugunu soyler. bk. STEFFEN, James, ibid, p. 130.
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vermedigi, materyalde agik ve tutarl diisiince bulunmadigi, mantiksal olarak birbirine
bagli sahneler olmadigi, anlasilamayan sembol ve alegorilere sahip oldugu, Paracanov’un
materyali tamamen bicimsel, dekoratif efektler yaratma kaygisi ile isledigi igin
elestirmistir.?%? Biz izleyiciler, bugiin Narin Rengi filminin S. Yutkevig tarafindan tekrar
diizenlenmis olan versiyonunu izliyoruz. Film birgok kesmeye ve bazi diizeltmelere
maruz kalmistir. Filmin promiyeri Erivan’da bulunun Moskova Tiyatrosu’nda 1969
yilinin Ekim ayinda yapilmigtir. Film yasaklanmamistir ancak film Ermenistan disina

dagitim i¢in de vize alamamustir.

Sergey Paracanov’un, Unutulmus Atalarin Golgeleri, Kiev Freskleri ve Hakob
Hovnatanyan filmleri Narin Rengi’nin ayak sesleri gibidir. Unutulmus Atalarin Golgeleri

ile baglayan siirsel sinema siireci Narin Rengi ile en {ist seviyeye ulagsmistir.

Daha once de zikredildigi gibi, Paracanov, filmlerinde kiiltiir sunumu yapmay1
seven bir yonetmendir. Narin Rengi filmi de bu kategoriye dahil edilebilecek ¢ok sayida
unsur barindirmaktadir. Film Sayat Nova'nin biyografisini, Paracanov’un hayal
diinyasindan sunar. Filmde Sayat Nova’nin yasadigi déneme uygun, resim cergevesi
seklinde kompozisyonlar yaratilmaya g¢alisilmistir. Ancak sair 18. yiizyilda yasamis
olmasma ragmen, izleyici yer yer Orta Cag’t anlatan bir film izliyormus hissine
kapilabilir. Yonetmenin bahsedilen kompozisyonlar: olustururken, Ermeni kiiltiirlinden
ornekleri de sunma gayreti icinde oldugu gériiliir. Yénetmenin iran yaprmi bir miicevher
kutusu olarak tanimlad131?® Narin Rengi, objelerin, dekorlarm filmidir; otantik kiyafetler,
miizikler ¢arpicidir. Paracanov’un “Siirekli Devinim” makalesinde de dedigi gibi, onun

294

icin kadraj, bagimsiz bir tablodur®" ve Narin Rengi de bu bakis acisinin ispatidir.

292 STEFFEN, James, “From Sayat-Nova to the Color of Pomegranates: Notes on the Production and
Censorship of Parajanov’s Film”, Armenian Review 47(3-4)/48(1-2), 2001-2002, p. 130-131.

293 “Sergey Parajanov Anlatiyor”, https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sergey-parajanov-anlatiyor/1332
(Erisim Tarihi: 17.04.2024).

294 [TAPAJDKAHOB, Cepreit, ibid, c. 60.
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Film, Hamo Bek-Nazaryan Hayfilm Stiidyosu’nda c¢ekilmistir ve 1 saat 19
dakikalik bir hacme sahiptir. Uzun metrajli bir sanat filmi olan Narin Rengi’nin
yonetmenligini ve senaristligini’®® Sergey Paracanov iistlenmistir. Filmde oyuncular
konusmaz. Dis ses olarak Ermenice, Azerbaycan dili ve Giirciice climleler duyulur. Narin
Rengi’nde miizik 6nemli bir yer tutar. Tigran Mansuryan’in bu anlamda adin1 anmak

gereklidir.

Filmin baglarinda izleyiciye, eserin bir ozanin hayat hikayesini anlatmadigini,
Orta Cag Ermeni ozanlarinin sembolleri ve imgeleriyle, sairin diinyasini, onun ruhunda
yasadig1 inis-cikislarini, tutkularini ve istiraplarimi anlatmaya calisildigi bildiriliyor.
Acilis sekansinda, Ermenice el yazmasi bir eser ile agilir ve duduk sesi ile beraber sirayla
baz1 goriintiiler ekrana gelir. Gelen ilk goriintiide beyaz bir ¢arsaf iizerinde alttan akan

suyu ile li¢ nar yer alir.

Resim 3.4. Ug nar, Narin Rengi

Bu gorselde ve genel anlamda Paracanov’un nar semboliinii kullanimi ¢ok
katmanli olabilir. Nar, film boyunca karsimiza ¢ikacak bir laytmotiftir. Konuya ilgi

gosteren bazi caligmalar, nari ulusal bir simge olarak gorme egilimindedirler.

2% Filmin senaryosu igin bk. PARADJANOV, Sergei, Seven Visions, Trans.: Guy BENNETT, Green
Integer, Los Angeles, 1998, p. 99-136.
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Kafkasya'nin 6nemli sembollerinden biri olan nar, Transkafkasya bolgesine dahil olan
Ermeniler i¢in de daha az 6nemli degildir. Kafkasya halklari igin nar, verimliligin, bolluk
ve bereketin, dretkenligin ve ¢ogalmanin, yeniden dogusun, evliligin, yasam ve
oliimsizliigiin, insan saghigimin, zenginligin, refahin, dogurganligin, ziirriyetin,
olaganistii giiciin ve giizelligin, masivadan kurtulup Hak askiyla yanan arinmis saf
kalbin, nazardan ve hastaliklardan korunmanin sembolii olarak evrensel anlam kazanmug
mitolojik bir meyvedir.?°® Filmin konusunun Transkafkasya'nin biiyiik ozan1 Sayat Nova
olmasi, Paracanov’un bu film ile Transkafkasya’nin ii¢ halkinin kiltirini sunmayi
amagclamas1?®’, Sayat Nova’nin “sevgilisinin koynundaki narlara” ulasma arzusu gibi
faktorler de bu filmde nara 6zel bir ulusal kimlik kazandirmaktan uzak gibi goriiniiyor.
Filmde 3 tane nar kullanilmasi, Sayat Nova'nin aktif oldugu 3 iilkeyi, Giircistan,
Ermenistan ve Azerbaycan’i temsil ediyor. Ayrica Sayat Nova’nin yasadigi dénemde
Ermenistan’mn biiyiik bir kismmn Giirciiler tarafindan yénetiliyor®® olmasi, Sayat
Nova'nin ¢okdilli, ¢okkiiltiirlii, ¢ok uluslu yapisi da yine narin bir millete mal edilmesi

fikrine mesafe koyuyor.

Pfeifer, Paracanov’un nar meyvesini diger filmlerinde de kullandigim

vurgulayarak soyle der:

“Nar, Parajanov’un eserinde o kadar dikkat ¢ekici bir sekilde tasvir edilmektedir ki onun
anlamin milliyet¢ci muglakligin bir 6rnegine baglamak haksizlvk gibi goriiniir. Ug filmde
de meyve, cogunlukla kahramanlarin yetigkinligine, eviiligine, seyahatine ya da 6liimiine
eslik eden dnemli kutlamalarda ya da esik anlarinda ortaya ¢ikar. Gorecegimiz gibi,
Kafkasya’da narlar, Kafkasya tarihinin biiyiik bir béliimiinde edebiyat, sanat ve
mimaride iyi bir sekilde belgelenen dini ve toplumsal ritiielleri sembolize
etmistir. En onemlisi, bolgede Islamin ve Katolikligin uzun siiredir var olan
geleneklerinden daha eskiye dayanan ve onlart birlestiren bu geleneklerin kékeni ve
uygulanist yalnizca Ermenistan’a 6zgii degildir.

2% SENOCAK, Ebru, “Halk Anlat1 ve inanislarinda Mitolojik Bir Meyve: Nar”, Avrasya, Uluslararasi
Arastirmalar Dergisi, Cilt: 4, Say1: 8, Ocak 2016, s. 247-248.

27 TPUT'OPSH, Jlepon, “Cast-HoBa”, JIuTeparypnas razera, 30 oxts6ps 1968 (Buinyck: 44).

2% PFEIFER, Moritz, “Life History of a Fruit Symbol and Tradition in Parajanov’s Caucasian Trilogy”,
Vol. 58 (October 2015), (https://eefb.org/retrospectives/symbol-and-tradition-in-parajanovs-caucasian-
trilogy/, Erisim Tarihi: 20.04.2024).

29 PFEIFER, Moritz, ibid, (https://eefb.org/retrospectives/symbol-and-tradition-in-parajanovs-caucasian-
trilogy/, Erisim Tarihi: 20.04.2024).
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Resim 3.5. Nar yiyen rahipler, Narin Rengi

Yukaridaki goriintiide narin yenme stili, rahipler arasinda da var olan sehveti

temsil eder.

Diger bir goriintii ise beyaz ¢arsaf lizerine, altinda narin akmis suyunun oldugu

kamadir.

Resim 3.6. Kama ve nar suyu, Narin Rengi

Yonetmenin, vermis oldugu ilk goriintiilerin Sayat Nova’nin hayatindaki 6nemli
olaylar1 vurgulamayr amagladigini diisiiniiyoruz. Yukarida kamanin altindaki nar
suyunun Oliimii temsil eden kan oldugu varsayilirsa, bu goriintii Sayat Nova’nin 1795

yilinda gergeklesen 6liimiine gonderme yapildigr seklinde yorumlanabilir.
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Ardil bir diger goriintiide iizerinde Ermenice yazan bir kitabe ekrana gelir.

Kitabenin {izerinde bir salkim iizim ve {liziimii ezen bir ayak yer almaktadir.

Resim 3.7. Ayak ile ezilen liziim, Narin Rengi

Steffen bu goriintiiyli, yonetmenin Sayat Nova’nin manastirdaki yasamindan iki
unsurun- sarap yapimi ve tas yazitlarin oyulmasi- sunulmasi seklinde algilar.3® Bolgede
lizlim yetistiriciligi onemli bir tarimsal faaliyettir. Ermenistan’da tziim “meyvelerin
kraligesi” olarak kabul goriir ve her sene 15 Agustos’a en yakin Pazar giinii kutlanan

Meryem Ana’nin Gdge Alinigt yortusunda {iziimler kutsanir.3%!

300 STEFFEN, James, ibid, p. 137.
?01 TCHILINGIRIAN, Hratch, Ermeni Kilisesi: Kisa Bir Giris, Cev.: Lora SARI, Aras Yayincilik,
Istanbul, 2019, s. 50-51.
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Resim 3.8. Uziimden sarap yapilmas1, Narin Rengi

Filmin ilerleyen dakikalarinda, manastirdaki kesislerin giindelik yasamindan
kesitler de sunulmustur. Ayaklar1 yikanan ve yikayanlarin sirtinda tasinarak tiziimlerin
oldugu tas teknelere getirilen kesislerin, sarap yapmak i¢in iiztimleri ezerlerken yapilan

¢ekim ¢ok dikkat ¢ekicidir.

Filmin acilis sekansinda yer alan bir diger goriintiide ise balik ekmek vardir. Balik

ekmek sembolii, /ncil’de Hz. Isa’nin gerceklestirdigi bir mucizedir.3%

302 ERSIN, Sebnem, “Erken Hiristiyan Sanatinda Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmasi Mucizesinin
Ikonografisi qu - VI yiizy1l)”, SELEUCIA X, 2019, S. 383-418
(https://dergipark.org.tr/tr/download/article-

file/1146956#:~:text=Isa'nin%20Ekmek%20ve%20Baliklar1%20Cogaltmas1%20bu%20mucize%20anlatil
arindan%?20biridir,i¢in%20havarilerine%20vermesi%20bigiminde%20gelisir., Erisim Tarihi: 02.05.2024).
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Resim 3.9. Balik ve ekmek, Narin Rengi

Filmin ilk sekanlarindan birinde, iki ekmek ve arasinda can ¢ekisen bir balik
karsimiza ¢ikar. Hemen ardindan ekmek sayis1 sabit kalirken, balik sayisinin tige ¢iktigi
bir bagka kare ekrana yansir. Ekmekler Kaheti’ye (Giircistan) 6zgii bir tandir ekmegi olan
Sotis Puri’dir. Ekmegin 6zelligi, pisirilmesinin kolay olmasi ve uzun siire tazeligi
korumasidir. Bu nedenle, bolgeki savasgilarin tercihidir. Yukaridaki karede, Ermenilerin
de dini olan Hristiyanliga vurgu yapilir. iki ekmek saray1 temsil ederken, ii¢ can ¢ekisen
balik figiirii ile {i¢ farkl kiiltiiriin (Ermenistan, Giircistan ve Azerbaycan) sembolil olan
Sayat Nova’nin ruhunun cektigi iskencelere 6n gonderme yapiliyor olabilir. Bir diger
yorum ise sdyledir: Sayat Nova'nin, 1795 yilinda Giircistan ve Iran arasinda gergeklesen
savas esnasinda o6ldiigi bilgisini daha dnce paylagsmistik. Filmde yer alan alt konularin
birisi de Hristiyanlar ve Miisliimanlar arasinda gegen bu savastir. Hristiyanligin 6nemli
sembollerinden biri olan balik ekmekteki can ¢ekisen baliklar, bu savast kaybeden

Hristiyan halkinin temsili de olabilir.

Alic1 ekranda, bir kamanga ve vazo i¢inde yapraklarindan arindirilmis dikenli bir

beyaz giil goriir.
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Resim 3.10. Kamanga ve vazonun i¢inde giil, Narin Rengi

Kamanga, Ermenilere ait bir ¢algi olarak bilinse de kaynaklar bu miizik aletinin
kokeninin Orta Asya’ya kadar uzandig: bilgisini verir. Bir saz tiirii olan kamanca Iran,
Ermenistan ve Azerbaycan’da ¢alnir.3® Bu gorselde, kamanganin Sayat Nova’y1, beyaz
giiliin de sevdigi kadin Prenses Ana’y1 temsil ettigini anlamak gii¢ degildir. Sanatta
masumiyet ve bekareti simgeleyen beyaz giiliin®* dikenlerinin temizlenmemesi de

asktaki zorluklar seklinde diisiiniilebilir.

Acilis sekansinin son karesinde ise goriintii dizisinde hep agik renk olarak
gordiigiimiiz fon rengi siyaha doner ve dikenler tiim ekrani kaplar. Burada Sayat Nova’nin

hayatindaki 1stiraplara génderme yapilir.

Film Sayat Nova’'nin hayati hakkinda derin biyografik bilgi vermese de Sayat
Nova’nin hayatini bilen bir izleyici, Paracanov’un Sayat Nova'nin hayatindaki 6nemli
olaylari, resimsel bir kompozisyonun iginde, yavas hareketler esliginde sundugunu
anlayacaktir. Yonetmen, bu kompozisyonun ic¢inde birbirinden bagimsiz gibi goriinen
ama olmayan, aliciya kiiltiire dair fikir verebilecek esyalari, bazen de ritiielleri bir kadraj

icerisinde, estetik bir kaygi tasiyarak bir araya getiriyor. Yapilan sunumlar siirseldir.

303 SEZER, Semih, “Kabak Kemane ile Azeri Kamancas’'mmm Yapi ve icra Teknigi Acisindan
Karsilastirllmas1”, Tez Danigmani: Yrd. Dog. Dr. Yavuz DEMIRTAS, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Miizik Anabilim Dali, Elaz1g, 2016, s. 17, 26 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

34 GOODY, Jack, The Culture of Flowers, Cambridge University Press, 1993, p. 249.
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Bizi filme hazirlayan bir dizi goriintiiniin ardindan, filmin anlati kism1 baslar.
Izleyiciye, Sanahin Manastiri’na ait mimariden parcalar gosterilir. Paracanov bu filmde,
kiiltiir sunumlar1 yaparken, hem kullanmay1 ¢ok sevdigi hem de Sayat Nova’nin dinsel
yonilinii de vurgulamak icin dini motifleri 6n planda tutar. Burada en dikkat g¢ekici
gorilintiilerden biri de Ermeni kiltiiriinlin 6nemli bir par¢ast olan Fowspun

(Hackar)®%"dur.

Resim 3.11. Hagkar, Narin Rengi

305 Hagkar hakkinda detayli bilgi i¢in bk. SAGIR, Giiner, “Ermeni Sanatinda Hagkar/Hagtas1”, 26. Orta
Cag ve Tiirk Donemi Kazlar1 ve Sanat Tarihi Arastirmalan Kitabi, Atatirk Kiltiir Merkezi
Bagkanligi, Ankara, 2024, s. 615-630; “Armenian Cross-stones Art. Symbolism and Craftsmanship of
Khachkars”,  https://ich.unesco.org/en/RL/armenian-cross-stones-art-symbolism-and-craftsmanship-of-
khachkars-00434 (Erigim Tarihi: 04.05.2024).
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Resim 3.12. Hagkar, Narin Rengi

Hag, Ermeni Kilisesi’nde umudun ve zaferin semboliidiir. Bir 6liim araci olarak
goriilmez. Hag, Mesih’teki yasamin semboliidiir. Bu yiizden de Ermeni Kilisesi’nde ha¢lar
carmih tasvirleri degildir, yasam sembolleri olarak ¢ok giizel bezenmislerdir. Binlerce
Ermeni hackari (tastan haclar) Ha¢in bu anlamimi yansitir. > Hagkar’larin siislemeleri
bolge bolge degismektedir. Ermenilerin tas is¢iligi konusunda maharetleri de kendisini

bu ¢alismalarda hissettirir.

36 TCHILINGIRIAN, Hratch, ibid, s. 52.
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Resim 3.13. Tas isciligi, Narin Rengi

Narin Rengi’nin  film senaryosunda, Kiigiik Sayat Nova’nin, Sanahin
Manastiri’nda yagan siddetli yagmurdan korktugu, annesi ve babasinin onu bu durumdan
korumak igin {izerini halilar ile kapattigi bildirilir. Ancak olusturulan kompoziyon

ilgingtir.

Resim 3.14. Cocuk Sayat Nova, Narin Rengi

Necmettin Ersoy, sembolleri inceledigi eserinde, /ncil’de ilyas peygamberin
halefi ve havarisi olan Elisa’nin Hayfa yakinlarindaki Karmen Dagi’na ¢iktigindan ve
burada Baal rahiplerine kars1 Yakova’nin tek ve ger¢ek Tanr1 oldugunu kanitlamak igin
bir mucize gosterdiginden bahseder. MO 9. yiizyilda gerceklestigine inamilan olay su

sekildedir: Elisa’nin basini dizlerinin arasina yere koyar, kuru toprak i¢in, bolluk i¢in
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Tanrr’dan yagmur diler ve o anda arzusu gergeklesir.®*” Siddetli bir yagmur giiniinde
cocugun bu pozisyonu almasi, Incil’e yapilmis bir gonderme seklinde yorumlanabilir.
Manastirin kiitiiphanesinde bulunan kitaplar, yagmurdan 1slanmistir. Kesisler 1slanmis
eserleri kurutmak icin tlizerine taglar koyarlar, giin 15181nda, riizgarda kurumasi i¢in onlari
catilara yerlestirirler. Bu sirada kii¢iik Sayat Nova da onlara yardim eder ve yiikselmenin
sembolii olan tahta merdivenlerden ¢ikarak c¢atiya yerlestirdigi kitaplari inceler. Ekrana,
Ermeni [Incilinde de yer alan bazi minyatiir goriintiileri gelir. Burada ileride
Transkafkasya'nin ozani olacak Sayat Nova’nin kitap ile olan iliskiSinin baslangici
vurgulanmistir. Kuru bir toprak olan kii¢iik cocugun, yagmurun yagmast ile yasadigi olay,

onun ruhunun, sanatinin bolluguna, 6gretmeninden el almasina vesile olmustur.

Bahsedilecek bir diger konu halilardir. Anadolu ve Transkafkasya topraklarinda
hali en 6nemli maddi kiiltiir 6gelerinden birisidir. Ge¢im amacli yapilsa da yillardir hali

dokuyan kadinlarin agklarini, sevgilerini, 6zlemlerini haliya isledikleri anlatilir.

Resim 3.15. Hali, Narin Rengi

Ermeniler ve Sayat Nova'nin hayatinda da dokumacilik 6nemli rol oynar.
Ayaklarinda halhallar1 ile hal1 yikayan kadinlarla baglayan sekansta kadinlarin daha sonra

uzak cekim ile gosterilen, kadin gogsiinii ¢agristiran hamam kubbesinin {izerinde (ya da

37 ERSQY, Necmettin, Semboller ve Yorumlar: (Boliim I-11), Zafer Matbaasi, Istanbul, 2000, s. 200-201.
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bolgeye 6zgii toprak damlarin birisinin {izerinde) hali yikamalarina tanik oluruz. Hemen
ardindan ip cileleri 6niinde duran kiigiik ozan, tezgahta hali dokuyan kadina ip ¢ilesi

gotlirlir ve ardindan yiinlerin nasil boyandigini gdsteren sahne gelir.

Resim 3.16. ip boyama, Narin Rengi

Yin boyadiklar1 kazandan alindigini diisiindiiglimiiz kirmizi boya, kurban
edilecek olan horozun iistiine siiriiliir. Kirmizi renk Ermeniler i¢in 6nemlidir. Siranus
Galstyan, bu filmde kirmizi rengin kullanimini sadece bir renk degil, ayni zamanda
yazarin sonsuzlugu kucaklamasina, insan varolusunun simirlarini - yasam ve olim -
hissetmesine yardimci olan fiziksel bir madde, bir gerceklik, bir derinliktir, seklinde

yorumlar.3® Ermeniler, kurbanlik hayvanlarmi kirmiziya boyarlar.3%®

38 GALSTYAN, Siranush, Cinema of Armenia, Mazda Publishers, USA, 2016, p. 108.
309 SEROPYAN, Sarkis, Cangiiliim Anahit ve Kazben, Belge Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 51.
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Resim 3.18. Horoz kurban edilirken, Narin Rengi

Kurban ritiieli bahsedilmesi gereken bir konudur. Bu ritiielin kokeni ilk donem

dinlerine kadar uzanir. Konuya ilgi gosteren arastirmacilar, hem pagan hem semavi
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dinlerde®® hem de samanizmde®! kurban ritiielinin yer aldig1 bilgisini paylasirlar.
Hristiyan inancinda Isa Peygamber’in kendisini tiim insanlik admna kurban ettigi
inanisindan Gtiirti, bu dinde kanli kurban ritiieli yoktur. Ancak Ermeniler, Siiryaniler,
Kiptiler ve Habesiler gibi, Hristiyanligin iki temel inancindan biri olan Monofizit®!? gruba
dahildir. Hristiyanliklarinin kadim ve Apostolik karakter tagidigini savunurlar ve daha
sonra Katolik ve Ortodoks olarak ayrilacak olan Hristiyan gruptan kendilerini ayr1
tutarlar. Ermeniler Hristiyan diinyasinda, Gregoryen Hristiyan Mezhebi olarak yer
almiglardir. Caligmalar, Gregoryen Hristiyanligin, Tiirklere ait bazi 6zelliklere sahip
oldugunu, kurucusu Aziz Grigor’un Tirk oldugunu sdyler. Bu yilizden Gregoryen

Hristiyanligi, “Tiirk kokan” bir Hristiyanlik olarak tanimlanr.3!®

Ermeni halki, Hristiyanligin kabuliinden 6nce pagan inancina sahipti. Glinlimiizde
bile Ermeni kiiltiiriinde paganizmin izlerini gérmek miimkiindiir. Birsen Karaca, “Yeni
Bir Toplumsal Bellek Olusturma Cabalarina Ermeni Senaristlerin Katkilar1” baslikl
calismasinda, Hristiyan Ermenilerin Pagan Ermenileri tamamen yok ettigi siyasi olaylara
deginirken, paganliktan Hristiyanliga gecisin Ermeni halkinin tarihindeki en derin kirtlma

noktas: olduguna isaret eder.3!*

310 GOGEBAKAN, Yiiksel, “Semavi ve Pagan Dinlerde Ortak Ozellik Olarak Kurban’m Resim Sanati
Icerisindeki Yeri (Hz.ismail/Hz.ishak’m Kurbam ve Iphigeneai’nin Kurbani)”, Atatiirk Univeristesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1: 36, Erzurum, 2016, s. 58-89.

311 INAN, Abdiilkadir, Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar, Tiirk Tarih Kurumu
Yayimlari, Ankara, 2015, s. 97-98; AKGUN, Engin, “Samanist Tiirk Halklarinda Kurban Sungusu ve
Kendisine Kurban Sunulan Varliklar”, Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1 (2), 2007, s. 139-
153.

312 Ermeni Kilisesi’nin temsilcileri, o dénem Ermeniler ve Persler savas halinde oldugu icin 451 Kadikdy
Konsili’ne katilamamistir. Konsiller, Hristiyan topluluk igin ¢ok 6nemlidir. Perslerin, kendilerine dini
olarak serbestlik tanimasindan Gtiirii Ermenilerin, Konsil tarafindan alinan kararlara tepkisi kirk yil
sonrasinda gerceklesebilmistir. Bu konsilde, Hz. Isa’min cift tabiath oldugu kabul edilmistir. Ancak
Ermeniler, Hz. Isa’nin ¢ift tabiath yapisini kabul etmemis ve kiliseden aforoz edilmislerdir (URAS, Esat,
Tarihte Ermeniler ve Ermeni Meselesi, Belge Yayinlari, istanbul, 1987, s. 124).

313 Ermeni Kilisesi ve diger Hristiyan Kiliseler arasindaki farklar i¢in de bk. KUCUK, Abdurrahman,
TUMER, Giinay, KUCUK Mehmet Alparslan, Dinler Tarihi, Berikan Yayinevi, Ankara, 2014, s. 448-
453.

314 KARACA, Birsen, “Yeni Bir Toplumsal Bellek Olusturma Cabalarina Ermeni Senaristlerin Katkilar1”,
Ermeni iddialar1 ve Tamalg Sorunu, Tiin Kitap, Ankara, 2019, s. 87-89.
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Bir pagan gelenegi olarak kabul edilen kurban kesimi Hristiyan diinyasinda yer
almasa da Ermeni kilisesi i¢in en eski ve onemli ritiicllerden biridir. Matag, sadaka
vermek icin Oldiiriilen boga, koyun, horoz veya giivercin olabilir. Kilise, matagin
oncelikle Allah’a bir hediye oldugunu, ikinci olarak fakirlere duyulan sevgi ve fakirlere
sadaka vermek oldugunu, iigiincli olarak Olenlerin ruhlarinin huzuru igin bir rica
oldugunu®® ve dordiincii olarak da Allah’a hastaliklardan ve giinahlardan uzak tuttugu
icin bir liithf ifadesi oldugunu soyliiyor. Ayrica ogullar1 askerden donen aileler de kurban

keser. Kurban kesmek i¢in tuza ihtiyag vardir.31

Filmde yukarida kurbana ait olan gorsellerde, Sayat Nova'nin babasinin Sayat
Nova i¢in horoz kurban ettigini goriiriiz. Baba, horozun kanini kii¢iik Sayat Nova'nin
alnina hag sekli vererek siirer. Fakat kiiciik cocuk bu kani eliyle alnindan siler. Bu sahne

inanclara kars1 saygi gosterme egilimi olmayan Paracanov i¢in olagandir.

Resim 3.19. Cocuk Sayat Nova’nin alnina kurban kani siiriiliirken, Narin Rengi

315 VAN LENNEP, Henry J., Bible Lands: Their Modern Customs And Manners llustrative Of
Scripture, Harper & Brothers, Publishers, New York, 1875, p. 588.

316“Gyumri Celebrates Feast of Nativity by Matagh”, https://armenpress.am/eng/news/519033/(Erisim
Tarihi: ~ 05.05.2024); “Matagh: An  Armenian  Tradition of Helping the Poor”,
https://www.theiconichand.com/matagh-an-armenian-tradition-of-helping-the-poor ~ (Erisim  Tarihi:
05.05.2024). Ayrica detayl bilgi i¢in bk. UhUNUL3U, Lhjhpe, <NHY<ULLRUBUL, bwpkib, “Uunnwunp
dnnnypnujut - Uppujuypnid”,  Qunjwowpwbinipyubt dulnymtim, Swptighpp 2017,
(https://www.academia.edu/36325800/UUSUNL aN1Nd L HrTUUL ULAUIUSPORU [hhe Uhd
niywl Yuwptb <nyhwbthywt MATAGH IN THE FOLK SANCTUARY Lilit Simonian Karen H
ovhannisyan, Erisim Tarihi: 05.05.2024).
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Kurban kaninin alna siiriilmesi Islamiyet oncesi cesitli Tiirk inanglarinda da yer
alir. Eski Tiirklerdeki Yer-Su kiiltii neticesinde kotii ruhlardan korunmak ve iyi ruhlarin
sempatisini kazanmak amaciyla kesilen hayvanlarin kani alna siiriilmekteydi.®!’ Kalafat,
Karapapah Tiirkleri'nde kurban bayramlarinda kurban kanmin sifali olmasi nedeniyle,
cocuklarin ellerini kana batirip, alinlarina siirmeleri istendiginden bahseder.

Tiirkmenistan’da da kurban kimin adina kesilmisse, kurbanin kani onun alnina siiriiliir.3!8

Resim 3.20. Kurban edilmek i¢in siislenmis bir koyun, Narin Rengi

Bazen kurban edilecek hayvan siislenir. Narin Rengi’nde bu ritiiel oldukga dikkat
cekici bir sekilde canlandirilmistir. Koyunlar kesilir ve hemen orada giin batmadan etler
kazanlarda kaynatilir ve herkese bu eti yemek i¢in davet gider. Kurban sekansi,

Paracanov’un kendine 6zgii siirsel anlatimiyla sunulmustur.

Bu sekansta bahsetmek istedigimiz Ermeni kiiltiiriine ait bir bagka unsur da Surp
Sargis yortusudur. {lk olarak Surp Sargis minyatiiriiniin goriintiisii ekranda yer alir, takip
eden sahnelerde, Sayat Nova i¢in kesilen horozun yer aldigi sahnenin ardindan, Tiflis’te

bulunan Surp Gevorg Ermeni Kilisesi onlinde Surp Sargis minyatiiriiniin canlandirilmasi

317 DEMIROK, Eda, “Gelibolulu Mustafa Ali Divin’nda Sosyal Hayata iliskin Unsurlar”, Tez
Danmigmani: Dog. Dr. Incinur ATIK GURBUZ, T.C. Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Konya, 2022, s. 130 (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi).

318 KALAFAT, Yasar, “Karapapah Tiirkleri”, istanbul Universitesi Sosyal Siyaset Konferanslari
Dergisi, No: 49, 2004, s. 851.
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yapilmak istenir. Kiigliik Sayat Nova, beyaz at1 ile gegen Surp Sargis’in atinin {izerine

ziplamaya caligir.

Resim 3.21. Surp Sargis’i gosteren bir minyatiir, Narin Rengi

Resim 3.22. Surp Sargis minyatiiriiniin canlandirilmasi, Narin Rengi

Beyaz atli Surp Sargis, Ermeniler arasinda kiz kagiran olarak adlandirilir. Efsane

sOyle der: Imparator Julianos, Ermeniler ile savasa girmis ancak karsisinda 40 neferi ile
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Surp Sargis’i bulmus. Kavga 7 giin slirmiis. A¢ Surp Sargis, karnini nasil doyuracagini
diistiniirken riizgar eline birkag bugday basagi getirmis, Aziz bu bagaklar elinde 6gilitmiis,
karnin1 doyurmus ve sOyle dua etmis: “Bundan boyle her kim yil icinde yedi giin basaklar
anisina perhiz ve orug tutar ve Cuma giinii ‘pokhint’ ile (bugday ya da arpa unu ve rup
va da balla pisirilmis bir cins yagsiz kete) oru¢ agar ise muradini yerine getir, sevdigine
bagisla.” Kirsal kesimde yasan Ermeni halkinda, bu perhiz ve orug giinlerinde, Aziz’in
putperest bir kizin Hristiyan olmasini saglayarak, Subat ayinin sogugunda kizi beyaz
atiin terkisinde, Bizans surlarindan, Agr1 Dagr’nin zirvesine kagirdigina, bu yolculuk
esnasinda orug tutanlarin evlerine ugradigina, lizeri hag isaretli plit (bir borek ¢esidi) veya

pokhintlere atinin nal izini biraktigina inanilir.3!°

Bir diger anlat1 ise soyledir: Kapadokya dogumlu oldugu diisiiniilen Surp Sargis,
Roma ordusunda hizmet vermistir ve bu donemde, Imparator Constantin’in Hristiyanliga
kars1 yumusak tutumundan gii¢ alarak, putpereset Roma ordusu igerisinde Hristiyanligi
yaymaya c¢aligmustir. Ancak Imparator Constantin’in Sliimiinden sonra yerini alan
Imparator Julianos déneminde bu durum degisti. Surp Sargis ve oglu Mardiros ile birlikte
tilkeden uzaklasti ve Ermenistan’a gitti. Ermenistan Kral1 Trdat, Sargis ve oglunu kabul
etti ve daha sonra Kral Trdat’in torunu Kral Diran’a hizmet etti. imparator Julianos’un
ordusunun Ermenistan’a saldirisin1 dnlemek igin Sargis’in Iran’a gitmesini ve orada Pers
Krali Sabuh’a hizmet etmesini Onerdi. Pers Kral1 Sabuh onlar1 kabul etti ve Sarkis’i
ordunun basina general olarak atadi. General Sargis Hristiyanlig1 yaymaya devam etmek
istedi ancak kral bunu kabul etmedi. Kral Sargis ve oglunun putlara ve atese tapmalarini
emretti. Bunu kabul etmeyen Sargis, oglu ve kendisine inanan 14 asker baslari kesilerek

sehit edildiler.3?°

319 SEROPYAN, Sarkis, ibid, s. 42-43.
320 «“Surp Sarkis Yortusu”, http://ermenikulturu.com/surp-sarkis/ (Erisim Tarihi: 09.05.2024).
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Paracanov’un senaryoda kiiciik Sayat Nova’nin atin terkisine atlamaya calistigini
bildirmesi; olusturdugu kompozisyonda da yer alan Pers askeri ve horozlar diisiiliince, bu

iki anlatiya da hakim oldugu fikri uyanmaktadar.

Alici, 6nceki sahnelerin birinde, kadinlarin hali yikadigi, kadin gogsiine benzeyen
catinin, kiiciik Sayat Nova'nin pencerelerden gozetlemesi neticesinde bir Tiirk hamami
oldugunu 6grenir. Radvanyi, Tiflis’in kozmopolit yapisindan bahsederken, Paracanov’un
yasam alanini hakkinda, Parajanov’un baba evinin otesinde minicik bir alanda Sironi
Giircii Ortodoks Katedrali, Tiirk hamamlarinin hemen yaninda kentin son camilerinden
biri, sinagog ve Ermeni ozan Sayat Nova’nin gomiilii oldugu Surp Guevorg [Gevorg]
Ermeni Kilisesi, vardir, der.3?* Psikanalitik bir yaklasim olsa da Paracanov’un ¢ocukluk
donemlerinde bu Tiirk hamamlarindan gozetleme yapmis olma ihtimali oldukga giiglii.
Kiiltiir analizi yapma, kiiltiirel pargalar1 tablolastirma arzusu tastyan Paracanov igin
hamam sahneleri ¢ok kiymetlidir: Tellak, takunyalar, ibrikler, yiyecekler, kil ile
kaplanmus ¢iplak erkekler. Paracanov’un filmlerinde, Unutulmus Atalarin Gélgeleri’nden
bu yana c¢iplaklik vurgulanan bir konu olmustur. Senaryoyu takip ederek, hamam
sahnesinde bir gogsiinde deniz kabugu olan diger gogsii tamamen acik olan kadimin
Prenses oldugunu 6greniyoruz. Bu sahnenin ardindan artik Sayat Nova genclige adim
atmis halini goriiyoruz. Sayat Nova'nin da ¢aldig1 bazi miizik aletleri ekranda yer alir.

Ardil kadrajda Sayat Nova'nin ellerine kina yakilmis oldugu goriiliir.

31 RADVANY]I, Jean, “Parajanov, Kafkasya’mn Kétii Cocugu”, Parajanov Sarkis ile, Suna ve inan Kirag
Vakfi Pera Miizesi, Istanbul, 2018, s. 50.
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Resim 3.23. Ellerine kina yakilmig Sayat Nova, Narin Rengi

Kina, Hindistan, Afrika, Pakistan ve Ortadogu topraklarinda 5000 yildir
uygulanmakta olan bir gelenektir. Kabilelerin gé¢ etmesi nedeniyle uygulamanin kdkeni
hakkinda net bir bilgi yoktur. Ancak uygulamanin Mogol, Siimer ve Babil haklarinda
goriildiigii, Eski Misir’da firavunlarin el ve ayak parmaklarinin mumyalanmadan 6nce
kinalandig1 bilgisi mevcut.®?? Anadolu topraklarinda ve islam geleneginde kina yakma
ritiileli, Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’in Allah’a kurban etmek igin gétiiriirken
kinalanmas1,3?® Allah’in Ismail’in 6ldiiriilmemesi i¢in kinali bir kog¢ gondermesi ile
ilintilidir. Halk kiiltiiriinde, kina canliya ii¢ eylem cergevesinde yakilir: 1) Allah yoluna
kurban edildigi i¢in kurban edilen hayvana; 2) Vatan ugrana kurban edildigi i¢in askere
ve 3) Kocasina ve kocasimin yeni evine kurban edildigi i¢in geline.®** Goriildiigii iizere
kurban etme ve kina yakma birbirlerini tamamlayan ritiiellerdir. Yukarida gorseli verilen
bu sahnede, ellerine kina yakilmig Sayat Nova, kadin gégsiinii andiran kamangasini eliyle

oksarken tasvir edilmistir. Bu akillara, Kral Erekle’nin sarayinda gorevli olan asigin, hem

32 CAKMAK, Kardelen Ecem, “Kina Ritiielinin Cagdas Seramik Formlara Yansimasi”, Tez
Danismani: Dog. Dr. Hikmet Mutlu YAGCI, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik
Ana Sanat Dali, Ankara, 2023, s. 4 (Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi).

328 Hikayenin tamamu icin bk. BARS, Mehmet Emin, “U¢ Yazma Metinde Hz. ibrahim’in Hz. Ismail’i
Kurban Etmesi”, Hikmet-Akademik Edebiyat Dergisi, Yil: 6, Say1: 12, Bahar 2020, s. 1-25.

324 Y ARDIMCI, Mehmet, “Geleneksel Kiiltiiriimiizde ve Asiklarin Dilinde Kina”, Folklor/Edebiyat, 14
(54), 2008 S. 82.
(https://turkoloji.cu.edu.tr/HALK%20EDEBIY ATIl/mehmet_yardimci_geleneksel_kultur_asiklar_kina.pd
f, Erisim Tarihi: 06.05.2024).
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sevdigini kadina hem de filmde Sayat Nova’nin ozanliginin simgesi olan kamancasina

kurban oldugu fikrini getirir.

Filmin basinda, oyuncu Sofiko Ciaureli’nin, geng Sayat Nova’y1, Prenses Ana’yi,
pandomimciyi, Beyaz Dantelli Rahibe’yi ve Dirilis Melegi rollerini oynayacag bildirilir.
Sofiko Ciaureli sadece Sayat-Nova’yt degil ayni zamanda sevgilisini de oynuyor, bu
ilham verici ¢ift cinsiyetli dokunug, ayni sekilde, asik ¢ifti neredeyse ayni yiiz hatlariyla
tasvir eden Iran minyatiir resimlerinden kaynaklaniyor.3® Sayat Nova’nin genclige adim
attig1 sahnelerde Prenses Ana ile bulusma gerceklesir. Senaryo araciligiyla Kral
Erekle’nin sarayinda Prenses’in dairesinde gectigini 6grendigimiz sekansta Ana’nin
oldugu anlarda, Sayat Nova’'nin kitabinin ve kamanc¢asinin odada olmasi ama kendisinin
olmamasi; Sayat Nova’nin odada oldugu anlarda vazodaki giiliin, Ana’nin dokudugu

mekigin, tiillerin, deniz kabugu ve tavus kusu tilyiiniin3?®

olmasi ama Ana’nin olmamasi,
iki gencin ancak birbiri ile tamamlandigin1 ama kavusmalarinin imkansizligini vurgular.
Filmde, Sayat Nova’'nin Kral Erekle’nin sarayinda oldugu yillarda gecen doneminde

izleyiciye sunulmus dikkat ¢ekici bir av sekansi mevcuttur. Bu sekansta, Kafkas

kiiltiiriiniin dnemli bir pargasi olan atlar*®’ yogun olarak kullanilmustir.

Narin Rengi’nde bu av sekansinin ardindan gelen mumyalanmis birinin basinda
duran Sayat Nova ve Prenses Ana’nin ardil sahneleri, as1gin yazmis oldugu bir dortliigiin,
ti¢ dilde soylenmesi ile gerceklesir. Bu kadraj ile Sayat Nova’nin artik baska bir diinya
sectigini ya da segcmek zorunda kaldigini ve bir rahip olarak manastir hayatina gegisini

takip edebiliyoruz.

325 STEFFEN, James, ibid, p. 144.

3% Kaynaklar, tavus kusunun giizellik ve itibarin temsili oldugunu soyler. Ayrica tavus kusunun taht
simgeciligiyle ilgili oldugundan bahsedilir. bk. WILLIAMS, C. A. S., Chinese Symbolism and Art
Motifs: A Comprehensive Handbook on Symbolism in Chinese Art Through The Ages, Rutland, Vt.:
Tuttle, 2006, p. 307, CORUHLU, Yasar, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yayinevi, 2002, s. 153;
CORUHLU, Yasar, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi II, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2024, s. 300.

327 Detayl bilgi i¢in bk. TAVKUL, Ufuk, “Kafkas Nart Destanlarmnda At Motifi”, Modern Tiirkliik
Arastirmalari Dergisi, Cilt: 4, Sayi: 3, 2007, s. 196-205.
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Filmde Hagpat Manastir’ndaki giindelik yasamini gosteren sahneler yer
almaktadir. Yukarida, Ermeniler i¢in iiziimlerin 6nemini anlattiimiz sahnede sarap
yapmak ayak ile ezilen liziimlerin gérselini vermistik. Simdi giindelik yasama dair birkag

goriintli daha sunacagiz.

Resim 3.24. Diiven ile harman siirme, Narin Rengi

Resim 3.25. Yag yapimi, Narin Rengi

Bu goriintiilerin tamami, Transkafkasya halkinin yagsaminda da giindelik olarak

goriilebilecek faaliyetler oldugu i¢in bu boliimde paylagsma gerekliligi duyduk. Bunun
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yaninda filmde, bir rahibin gorevlerinden olan vaftiz, evlilik ve cenaze ritiiellerini®?®,

rahip Sayat Nova’nin gergeklestirdigine sahit oluruz.

Resim 3.26. Sayat Nova tarafindan yapilan vaftiz, Narin Rengi

Katogikos’un oliimii sekansinda manastirda hareketlilik vardir. Senaryodan
Hagpat Manastiri’na gomiilmeyi diledigini 6grendigimiz Katogikos un mezarini1 Sayat
Nova kazar. Izleyici ekranda makamin mitre, asa gibi bazi1 esyalarini1 goriir. Bu esyalar
muhtemelen film igin E¢mizadzin’den getirilen pargalardir. Yine senaryonun bize
bildirdigi tizere, disarida yagan siddetli yagmurdan islanan koyunlar, Katogikos un
cenazesinin oldugu alana dolarlar ve sesleri ile koroya eslik ederler. Koyunlarin
anlammin metaforik olma ihtimali oldukga yiiksektir. Ydnetmen burada, Hz. Isa’nin
Hristiyan topluluk icin kurban olmasina gonderme yapiyor olabilir. Ciinkii filmde
koyunlarin yer aldig1 kadrajlar kurban ritiielini vurguluyor. Bunun yaninda, koyun ve
kuzu sembolleri Hristiyanlik icin énemlidir. Hz. Isa genellikle bir ¢coban, takipcileri de

siirii®?® olarak goriiliir.

328 Ritiiellerin detaylar1 i¢in bk. SEYFELI, Canan, Ermeni Kilisesi’nde Sakramentler, Cizgi Kitabevi,
Konya, 2015.

329 “Ibrahimi Dinlerde Koyun, Kuzu ve Kegi”, https://www.dinvemitoloji.com/2019/02/ibrahimi-dinlerde-
koyun-kuzu-ve-keci.html (Erigim Tarihi: 08.05.2024).
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Bahsedilecek bir diger sekans ise riiyadir. Bu sekansta Prenses Ana ile erotizme
gonderme yapan bir sahne, 6gretmen kesis ve ¢ocukluga doniis yer almaktadir. Sekansta

Giiney Kafkasya kiiltiiriine ait birgok sembol yer almaktadir.

Resim 3.27. Lavaslar, Narin Rengi

Resim 3.28. Yiin ¢irpma, Narin Rengi
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Resim 3.30. Cenaze toreninden bir goriintli, Narin Rengi

Narin Rengi’nde yer alan son sekans ise sairin yasliligi ve 6liimiidiir. Bu sekansta
baharin gelisi, rahiplerin geleneksel siyah kiyafetlerinin beyaza doniistiigii ¢esitli agilar
ile ¢ekilmis sahneler, koyunlarin kurban edilisi, bir cenaze téreni islenmistir. Filmde
Sayat Nova’nin Pers askerleri tarafindan manastirda oOldiiriiliisii sembolik olarak
islenmistir. Duvara saplanan kama ile duvardan akan kan, kama ile par¢alanmis nar ve
onun suyu, 6liim meleginin elinde lavas ile gelisi -bu 6liimiin geldiginin isaretidir- liimi
cagristirtyor. Dirilis Melegi rolii ile Sofiko Ciaureli’yi tekrar goriiyoruz. Melek, sairin

gogsiine bir kiipten nar suyu bosaltiyor. Bu esnada melegin arkasindaki duvarda asma
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dali gbze ¢arpar. Steffen, hem melegin kiyafetindeki hem de duvardaki asma deseninin

0

adresinin Dionisos oldugunu sdyliiyor.3®

Resim 3.31. Melek, Sayat Nova'nin gégsiine nar suyu dokerken, Narin Rengi

Dionisos’un asma agaci gibi 6liip yeniden dirilmesi 6zelligi, adina diizenlenen bag
bozumu senliklerinde tiyatronun temelinin atilmasi bu géndermeyi hakli kilar. Filmdeki
sahnelerin tiyatro diizeni ile hazirlanmis olmasi da tiyatro ile iliskilendirilen Dionisos’a

g0z kirpma olarak okunabilir.

Gelecek sahnede tas ustasi Sayat Nova’dan sarki sdylemesini ister ve elindeki
kiiplere sesi saklar ve sonra bu kiipleri kilisenin duvarlarina yerlestirir. Sair boylelikle
6lumsiiz kilinmistir. Ardindan gelen 6liim sekansi, sairin mum ile dolu alanda {izeri hag
isaretlerinin yer aldig1 ciibbesini ¢ikarmis, yerde beyaz kiyafetleri ile yatarken, kafasi
kesilmis horozlarin kadraja girmesi ile tamamlanir. Bu Sayat Nova’nin manastirda, Pers
askerleri tarafindan dldiiriilmesine, Hristiyanlik’tan vazgegmedigi i¢in kurban edildigine

dair yapilmis bir gondermedir.

330 STEFFEN, James, ibid, p. 146.
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Resim 3.32. Oliim sekansindan bir goriintii, Narin Rengi

Film, sabit kamera ¢ekimleri ile tamamlanmustir. izleyici siklikla oyuncular ile
g6z gozedir. Alici, Narin Rengi’ni izlerken kendisini anlati i¢eren bir filmde degil, bazen
bir resme bakiyormus gibi bazen de sozsiiz bir tiyatro oyunu izliyormus gibi hisseder.
Sovyet donemi sansiire ugramig bu filmde Paracanov’un ustalik donemi eserleri ile

baslayan ¢iplaklik, filmden bazi kadrajlarin atilmasina neden olmustur.

Resim 3.33. Narin Rengi filminden kaldirilmis bir sahne

Yukarida verilen sahnede, iinlii italyan ressam Sandro Botticelli’nin (1445-1510)

Veniis’iin Dogusu isimle eserine gostergelerarasi bir gonderme yer almaktadir.
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Resim 3.34. Veniis 'tin Dogusu

Bu sahnenin filmden kaldirilmasi, Paracanov gibi usta bir yonetmenin, bu tabloya
gonderme yapmasina engel olmamustir. Deniz kabugu metaforu film boyunca film

boyunca laytmotif olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Resim 3.35. Hamam sekansindan bir goriintii, Narin Rengi

Filmin sahne sahne yorumlanmasi olduk¢a zordur. Alicinin, Sayat Nova’nin
hayatin1 biliyor olmasinin yaninda, Tiirk, Ermeni, Gilircii ve genel anlamda Giiney

Kafkasya kiiltiiriinii; Pagan,3! Hristiyan ve Miisliiman dinlerini ve bu dinlerin

33! Filmde Ermeni dininde Hristiyanlik éncesi dénemden kalan bazi pagan ritiiellerinin oldugundan yeri
geldikge bahsetmistik. Natalya Nikoryak da abdest, vaftiz, diigiin, cenaze téreni, kurban ve yas tutanlarin
ritiel danslarin1 pagan inanglarma dayandirir. (HUKOPSK, Haranus, “®onpkiaopHas namuTpa
kunemarorpaduueckoro Hacneaust Cepres Ilapamkanosa”, The Silk Road Countries® Folklore
(Dedicated to the Memory of Gogla - Giorgi Leonidze), Proceedings of the XIV International Symposium,
TSU Press, Thilisi, 2020, p. 618).
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sembollerini bilmesi beklenir. Paracanov’un fantastik diinyasinin alimlanmasi bahsedilen

zorluga dahil bile edilmemistir.

Film, Sovyetler Birligi’ndeki sinirli dagitimimin yani sira yurtdisindaki gosterimi
icin de vize alamamistir. Narin Rengi’nin, Bati’daki kagak olarak yapilan gosterimleri

Sergey Parcanov’un hapiste oldugu yillarda denk gelmistir.332

Narin Rengi’nde, filmden ¢ikarilmis sahnelerin var olmasi, Paracanov’un kendi
biyografisinden unsurlar1 yer yer filme dahil etmesi, onun igsel diinyasinin ve algisinin
tam olarak kavranamamasi, yonetmenin avangart iislubu, parcadan biitiine yapisi ile ii¢
kiiltire de hakim olmayan izleyici i¢in filmi kavramay1 giiclestiriyor. Paracanov, film
Ermenistan’da vizyona girdikten sonra, Ermeni halkinin bile filmi algilayamadigi

yoniindeki yorumu da bu fikrimizi destekler niteliktedir.

Sergey Paracanov’un, Narin Rengi’nden sonra on bes yil film ¢ekmesine izin
verilmemistir. Bu silire¢ icerisinde, 1967 - 1973 yillart arasinda yazmis oldugu
senaryolarii ekranlastiramamigtir. Cekilmeye baslanan filmler de yapim asamasinda
durdurulmustur. 1968 yilinda Giizel Ara’nin; 1969 yilinda [tiraf ve Aleksandr Sergeyevig
Puskin’in Baxuucapaiickuii ¢ponran (Bahgisarayski fontan/Bahgesaray Cesmesi) isimli
eserine dayanan Uyuyan Saray’in; 1970 yilinda Mihail Kotsyubinski’nin kisa oykiisii
Intermezzo’nun; 1971 yilinda Mihail Yuryevi¢ Lermontov’un Seytan isimli dykiisiinden
bir uyarlama olan /lemon (Demon)/Seytan’in; 1972 yilinda Yaldizli Cilt’in ve Sasunlu
David’in; 1973 yilinda ise fkarus’un ve Odense’deki Mucize’nin senaryolarini tamamladi.

Ancak bu filmlerin hi¢birinin ¢ekimleri ger¢eklesmedi.

Sergey Paracanov, 17 Aralik 1974 yilinda Kiev’de tutuklanmistir ve bes y1l hapse

mahkim edilmistir. Steffen, Ukrayna KGB’sinin raporunda, Paracanov’un “kapitalist

332 STEFFEN, James, ibid, p. 156.
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tilkelerdeki yabancilarla yaptig1 goriismeler ve yazismalar” nedeniyle 1962 yilindan beri
takip edildigini bilgisini paylasir.®*® Bu tutuklama karar1 konusunda kesin olmasa da
escinsellik,®4 Mihail Senin’i intihara tesvik etme, sodomi ve pornografik goriintiilerin
yayilmasi gibi gerekgeler one siiriilmiistiir. Yonetmenin Unutulmus Atalarin Gélgeleri
filminin ¢ekimleri sirasinda ikon kacakc¢iligi, kar amaciyla degerli esyalar ve doviz
ticareti yaptig1 yoniindeki suglamalar da bu tutuklama icin gosterilen sebepler

arasindadir.3%

Paracanov, 1 Aralik 1971 yilinda Minsk’te yapmis oldugu
konusmasinda,®®® hem yetkilileri hem de sinema diinyasini agir bir sekilde elestirmistir.

Bu konugma, yonetmenin tutuklanmasi kararinda etkili olmustur.

Paracanov’un tutuklanma haberi Bati’da hos karsilanmaz, onde gelen film
yapimcilart onun serbest birakilmasi igin dilekgeler yazarlar. Steffen, Patrick Cazals’1
referans gostererek, Agnés Varda (1928-2019), Frangois Truffaut (1932-1984), Jean- Luc
Godard, René Clément (1913-1996), Jacques Demy (1931-1990), Francesco Rosi (1922-
2015), Marco Ferreri (1928-1997), Jacques Tati (1907-1982), Marcel Carné (1906-1996),
Jacques Rivette (1928-2016), Luis Bufuel (1900-1983), Louis Malle (1932-1995),
Federico Fellini (1920-1993), Joseph Losey (1909-1984), Luchino Visconti (1906-1976),
Roberto Rossellini (1906-1977), Michelangelo Antonioni (1912-2007), Pier Paolo
Pasolini, Sergio Leone (1929-1989), Bernardo Bertolucci (1941-2018) ve Jules Dassin
(1911-2008) gibi sanat diinyasinin Onemli isimlerin dilekgede imzalarinin oldugu
bilgisini paylasir. Yonetmen adina ¢esitli komiteler ve gruplar olusturulur. Paracanov’un

tutuklanmasi ve Wolf Biermann’in (1936-) Dogu Almanya’dan sinir dist edilmesine karsi

333 STEFFEN, James, ibid, p. 186.

334 Paracanov’un yasammin son yillarinda, escinsel oldugunu kabul eden sdylemleri vardir. Detaylar i¢in
bk. STROHMEYER, Anna, “The Many Layers of Sergei Parajanov: A Life’s Work Reprised”,
Supervisor: Zakhar ISHOV, Uppsala Universitet, Department of Informatics and Media Master’s
Programme in Russian and Eurasian Studies (Master Thesis).

3% Detaylar icin bk. STEFFEN, James, “A Cardiogram of the Time: Sergei Parajanov and the Politics
of Nationality and Aesthetics in the Soviet Union”, Advisor: David A. COOK, Graduate Institute of
Liberal Arts, Emory University, 2005, p. 300-309 (Ph.D. Thesis).

336 K onusmanin detaylari igin bk. “Sergei Parajanov’s Speech in Minsk before the Creative and Scientific
Youth of Byelorussia on 1 December 1971”, Armenian Review 47(3-4)/48(1-2), 2001-2002, p. 14-30.
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protestolar gergeklesir. Diinya ¢apinda Paracanov davasina odaklanan gruplar kurulur ve
birgok platformda yonetmenin ismi anilir ve yonetmen genis bir kitleden destek alir.
Paracanov’un yakin arkadasi Lilya Brik’in kiz kardesi Elsa Triolet (1896-1970), Fransiz
yazar Louis Aragon’un esidir. 1977 yilinda Louis Aragon’a, Leonid Brejnev (1906-1982)
tarafindan “Halklarin Dostluk Nisan1” verilecektir. Yazar bu sebeple Moskova’ya gider
ve Brejnev’e Paracanov’un serbest birakmasi konusunda baski yapar. Bu baskilar
sayesinde, yonetmen, mahkimiyetinin tamamlanmasina on bir ay on sekiz giin kala, 30
Aralik 1977°de 6zgiirligiine kavusur. Kiev’de yasamasina izin verilmeyen Paracanov,
Tiflis’teki baba evine yerlestirilir. Yonetmenin bu siiregte film yapmasi yasaklanir. O da
aileye ait antika esyalar1 satarak antika ticareti ile ugrasmstir. Paracanov bu kez de 11
Subat 1982 tarihinde riigvet vermek sugundan tutuklandi ve yine sanatgi dostlarinin

destegi ile 5 Ekim 1982 tarihinde serbest kald1.3¥’

Yonetmen, Sovyet Birligi’ndeki esir kamplarinda dayanilmasi zor bir siire¢
gecirdiginden bahseder ve (...) ya dibe vuracaktim ya da bir sanat¢i olacaktim diyerek,
bir se¢cim yapmak zorunda kaldigina vurgu yapar. Paracanov bu zorlu siirecin onu grafik
sanatina yOnlendirdigini ve kendisinin ¢izim yapmaya basladigini sdyler. YOnetmen
roportajinda, hapishaneden ¢ikarken yaninda sekiz yiiz ¢alismasi ve dort senaryosu
bulundugunu dile getirir.>*® Yonetmenin bahsettigi bu ¢alismalarin birgogu giiniimiizde

Erivan’da bulunan Sergey Paracanov Miizesi’nde sergileniyor.

Yonetmenin uzun bir aranin ardindan ¢ektigi ilk filmi, Jlecenoa o Cypamckoii
Kpenocmu (Legenda o Suramskoy Kreposti)/Surami Kalesi Efsanesi’dir. Filmin es
yonetmeni, Osman Aga ve Simon rolleri ile filmde yer alan David (Dodo) ivanovig

Abagsidze’dir. Surami Kalesi Efsanesi, Paracanov’un I'pysus-¢punsm (Gruziya-film,

337 Hapishane siireci hakkinda detayl bilgi igin bk. STEFFEN, James, ibid, p. 186-201.
338 Roportajin devami igin bk. “Sergey Parajanov Anlatiyor”, https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sergey-
parajanov-anlatiyor/1332 (Erisim Tarihi: 23.05.2024).

132



Tiflis) stiidyosunda gektigi ilk uzun metrajli filmidir. Filmin dili Giirciicedir. Filmde
Miisliiman grubun yer aldig1 sahnelerde Azerbaycan Tiirkgesi de duyulur. Surami Kalesi
Efsanesi, uzun metrajl bir sanat filmidir ve 1 saat 29 dakika siirmektedir. Filmin yapim

stireci 1983 yilinda baglamig, tamamlanmasi ise 1984 yilinin ortalarinda gerceklesmistir.

Surami Kalesi Efsanesi, kendisi ile aym isimli bir Giircii efsanesinden*®
uyarlanmigtir. Filmde yer alan bircok ara baslik sayesinde hikayeyi takip etmek
kolaylastyor. Film birkag anlat1 tizerinden ilerliyor: Ana karakterlerden Durmishan ve
Giilisvardi (Vardo) Giircii sarayinda yasayan kolelerdir. (Efsanede imerete Kralligi’ndan
geldigi bildirilen Durmighan, eski ustast tarafindan Muhran Batoni’ye verilmistir.)
Durmishan ve Giilisvardi sarayda knez ve esine hizmet etmektedirler ve sevgililerdir.
Durmighan 6zgiirliigiine kavusur ve saraydan ayrilmak ister ancak Giilisvardi’yi yanina
almak istemez. Ona, yeterli paray1 toplayip, onu satin alacagini sdyleyerek saraydan
ayrilir. Saraydan ayrilan Durmishan, yolda Miisliiman bir tiiccar olan Osman Aga ile
tanigir. Filmin itiraf boliimiinde Osman Aga hikdyesini Durmishan’a anlatir. Osman
Aga’nin aslinda Nodar Zalikagvili isimli bir Giircii oldugu ortaya ¢ikar ve bir anlat1 da
ona aittir: Nodar’in babasinin araba altinda dlmesi ile Prens tiim varliklarina el koymus
ve onlar1 hizmet¢isi olarak himayesine almistir. Bir giin Nodar’in ustas1 ve onun misafiri,
sarhog olup Nodar ile dalga gecer ve ustas1t Nodar’1 iki kopek karsiliginda misafiri ile
takas eder. Nodar’in annesi buna ¢ok iiziiliir. Ama Prens acimasizdir. Annesi ve Nodar’1
kara sabana baglatip, tarlay: siirdiiriir. Anne orada oliir. Nodar annesinin cenazesini
evlerine gétiiriir ve geri gelip Prensi 6ldiiriir, bir tiiccarin destegiyle iilkeden kacar: Ismini,

inancint ve kiyafetlerini degistirir. Osman Aga adin1 alir. Hayatina ilk olarak Miisliiman

339 Calismada, Daniel Conkadze (1830-1860) tarafindan kaleme alinmis olan Surami Kalesi isimli efsane
referans alinacaktir. Bu eserin en bilinen versiyonudur. (HOHKA/I3E, [lanuen, CypamMckasi KpenocTb,
https://librebook.me/suramskaia krepost/voll/1, Erisim Tarihi: 12.05.2024).
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bir savage¢l, sonra da bir tiiccar olarak devam eder. Ancak Ozgiirliigiinii elini kana

bulayarak aldig1 i¢in geri kalan yasami boyunca hep vicdan azabi ¢eker.

Osman Aga, Durmishan’1 sever ve ona bir kiyafet ve at hediye eder ve onlara
katilmasina izin verir. Aradan zaman gecger. Durmishan, Giilisvardi’ye verdigi sozii
unutur ve Osman Aga’nin vaftiz kiz1 ile evlenir. Ancak Giilisvardi hala sevdigi adami
bekliyordur ve en sonunda onu aramak igin yollara diiser. Ona kavusmak i¢in kurbanlar
adar. En sonunda bir falciya gider ve tiim gergegi 6grenir. Durmigshan’dan intikam almak
icin kendisi de falci olur. Durmishan’in karis1 hamile kalir ve Zurab adinda bir ogullar

olur.

Tiim bunlar olurken, Osman Aga tekrar Hristiyan olmaya karar verir ve mirasinin
yarisini kiliseye diger yarisin1 da Durmishan’a birakir. Din degistirme isinden rahatsiz

olan bir grup Miisliiman, Osman Aga’y1 dldiiriir.

Durmishan’in oglu Zurab biiyiir. Bu sirada Tiirklerin Giircli Saray1’na saldiracagi
endisesi ile bolgedeki kaleler saglamlastirilir ama Surami Kalesi’ni insa etmeyi bir tiirlii
bagaramazlar. Ne yaparlarsa yapsinlar, kale ¢coker. Kalenin tamamlanmasi i¢in insan bile
kurban edilir ama sonug¢ alinamaz. Car’a durugorii sahibi falc1 Vardo’ya gidilmesi teklifi
sunulur ve Car bunu kabul eder. Savasin ¢ikma ihtimalini duyan Durmishan, mallarini
korumak i¢in Gulansaro’ya gider. i¢inde Zurab’mn da bulundugu bir grup Car elgileri de
falc1 Vardo’nun evine ulasir. Vardo, odadan Zurab hari¢ herkesi ¢ikartir ve ona kalenin
ingasmin tamamlanabilmesi i¢in uzun boylu, yakisikli, mavi gdzlii gen¢ bir adamin,
kalenin temeline canli canli gdmiilmesi gerektigini sdyler. Bahsettigi kisinin kendi
oldugunu anlayan Zurab, Simon’un da yardimi ile kendisini canli canli kale duvarina

gomer. Ulkesi i¢in kendisini feda eder ve Surami Kalesi onun sayesinde insa edilebilir.

Efsaneden uyarlanan bu filmin eser ile arasinda bazi farkliliklar ve kayiplar vardir.

Bu bagka bir ¢alismanin konusudur ancak filmdeki bir kayiptan bahsetmenin gerekli
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oldugunu diisiiniiyoruz: Efsanede, Nodar’in bir de kiz kardesi vardir. Babasinin 6liimii ile
Prens, Nodar’1, annesini ve kiz kardesini kendi hizmetinde bes yil boyunca calistirtir.
Sonra Prens, Nodar ve kiz kardesini onu ziyarete gelen bir rahibe satar. Bunu duyan anne,
cocuklarini alir ve Tiflis’e kagar. Anne ¢ocuklar1 bir Rum’un hizmetini verir, kendisi de
ekmek pisirerek yasamini siirdiirlir. Anne, bulunduklar1 ortamda herkese kendilerini
Ermeni olarak tanitir: Anne, Matu; Nodar, Karapet; kiz kardes de Susana adi ile cagrilir.
Bu gizli kimliklerle bes y1l boyunca yasamlarini devam ettirmislerdir. Susana biyiir ve
bir Ermeni ile evlenir. Aile bu yillarda Ermeni Kilisesi’ne gitmis ancak ne Ermeni ne de
Giircli cemaatine katilmistir. Anne, gilinah ¢ikarma islemi sirasinda vicdanina yenik
diiserek rahibe kimligini acgiklamistir ve aymi giin kimligi belirsiz kisiler tarafindan
kacirilmiglardir. Daha sonra filmde de yer alan Nodar ve annesinin sabana baglatilma

olay1 gergeklesir.

Surami Kalesi Efsanesi, Paracanov’un ikinci donem eserlerinde gelenegini
bozmadigi bir filmidir. Yonetmen filmde Giircii, Giiney Kafkas, Tiirk ve Arap

kiiltirinden maddi ve manevi 6geler sunmaktadir.

Sergey Paracanov bu filmde, Giircii kiiltiiriine ait bir ilkbahar soleni olan

Berikaoba Bayrami’nin3#

canlandirmasini yapar. Giircii halki i¢in énemli olan Azize
Nino, Amirani, Tamari, Parnavazi gibi kisileri, Simon Zurab’a tanitirken, izleyici de bu

kisiler hakkinda temel bilgileri edinmis olur.

340 ALTUN, Sudan, KHVEDELIANI Tamar, “Giircii - Tiirk Halk Gésterileri ‘Berikaoba, Keenoba ve Orta
Oyunu’ Uzerine”, Kafkas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Bahar 2019, Say1: 23, s. 1-14;
SENOL, Erdogan, Giircii Ansiklopedik Sozliigii, Emsal Matbaa Tanitim Hiz. San. ve Tic. Ltd. $ti.,
Ankara, 2021, s. 79-81.
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Resim 3.36. Simon, Giircii kiiltiiriine ait bilgiler verirken, Surami Kalesi Efsanesi

Paracanov’un filmlerinde tekrarlanan bazi eylemler vardir. Narin Rengi ve Surami
Kalesi Efsanesi filmlerinden 6rnekler verelim. Yonetmen bahsettigimiz bu iki filmde
zaman atlamasini sarka¢ metaforunu kullanarak yapar. Oyuncunlar sarkac¢ seklinde

hareket eder ve bu ilging bir gorsel olugsmasina neden olur.

Resim 3.37. Sarka¢ metaforu, Narin Rengi
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Resim 3.38. Sarkag metaforu, Surami Kalesi Efsanesi

Yonetmenin deginmek istedigimiz bir diger ritiieli de cenazedir. Narin Rengi’nde
bu ritliielden bahsetmistik. Paracanov’un filmlerinde kurguladigi cenaze ritiieli, davul ve
zurna esliginde gerceklesir. Bu genel olarak kabul goren ritiiele aykiridir ve izleyici igin

farkli bir deneyimdir.

_ Gl -

Resim 3.39. Cenaze toreni, Surami Kalesi Efsanesi

Cagatay Yiicel, festival, diigiin, dogum ve cenazelerde miizik aletlerinin

kullanilmasimin kkenini Mezopotamya’ya kadar dayandirir.>* Giilgiiney Masalc1 Sahin,

31 YUCEL, Cagatay, “Miizigin Kokenine Yonelik Arkeolojik Bir Degerlendirme”, Lokman Hekim
Dergisi, 11 (1), 2021, s. 25.
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Hititlerin cenaze torenlerinde Oliilerin ruhu ve Tanrilar i¢in miizigin varhigindan
bahseder.*? Feyzan Goher Vural, Orta Asya’da davulun &nemine vurgu yaptigi

calismasinda, davulun sadece eglence araci olmadigi, acinin da dili oldugunu soyler.3*3

Surami Kalesi Efsanesi’ne konu olan bir diger gelenck de “kanli ¢arsaf’tir. Bu,
Giiney ve Anadolu’da®* var olmus ve giiniimiizde hala belli bolgelerde gecerliligini
koruyan bir pratiktir. Zifaf gecesi sonrasi, kadinin bekaretinin esi tarafindan bozuldugunu
gosteren bu uygulama, Azerbaycan ve Giircii kiiltiirlerinde “Yenge” ismini alir.
“Yengelik” gorevini gelinin akrabalarindan bir kadin istlenir. Gelinin ilk geceye
hazirlanmasina, tedirginligini atmasina yardimci olacak bu kadinin, cinsel tecriibeye
sahip olmasi gereklidir. “Yenge” olarak atanan bu kisi, diigiin giiniinde geline damadin
evine kadar eslik eder ve ilk cinsel iligkinin tamamlanmasinin ardindan, kanli ¢arsafi alir.
Iki giin sonra, damadin ailesi kizin yakinlarinin da katildig1 bir kutlama ziyafeti diizenler
ve kanl carsaf sunumu o kutlamada gerceklesir.®*® Ermeni kiiltiiriinde de var olan bu
gelenek “Kizil Elma” ismi ile anilir. Ermeni kiiltiiriinde gelin ve elma arasinda bag vardir:
Diiglin ertesinde damadin akrabalari tarafindan gelinin evine, gelinin bekaretini,

masumiyetini simgelemek icin bir sepet kirmizi1 elma gétiiriiliir.34°

32 MASALCI SAHIN, Giilgiiney, “Hitit Dini Torenlerinde Miizisyenler”, XVIII. Tiirk Tarih Kongresi,
Ankara, Turkey, 2018, (https://www.ttk.gov.tr/wp-content/uploads/2022/03/06-GulguneyMasalci.pdf,
Erisim Tarihi: 18.05.2024).

33 GOHER VURAL, Feyzan, “Orta Asya Tiirk Diinyasinda ‘Davul’un Onemi ve Simgesel Anlami”,
Turan Stratejik Arastirmalar Merkezi Dergisi, Cilt: 5, Say1: 20, Sonbahar 2013, s. 5.

34 KOKSAL, Hasan, “Tiirk inanc ve Geleneklerinde ‘Zifaf*”, Tiirk Diinyasi incelemeleri Dergisi, Say::
11,1997, s. 211-216.

35 “Bloody Sheets: An Age-old Tradition Still Held in Georgia’s Regions”,
http://gtarchive.georgiatoday.ge/news/2879/Bloody-Sheets%3A-An-Age-old-Tradition-Still-Held-in-
Georgia’s-Regions (Erisim Tarihi: 25.06.2024).

346 BAPJIAHSIH, Hpapn XauaTypoBHa, “CHMBOJIMYECKOE 3HAYEHUE S0JI0KA B apMIHCKOM (OIBKIOpE: B
CKa3Kkax ¥ cBajeOHbIX necHsx”’, EpeBanckuii ['ocynapcTBennsiii YHuBepcuteT, MHCTHTYTE ApXEOJIOTHH 1
sTHOrpaduu HAC P, ApmeHus, Epesan, c. 145
(https://cils.openjournals.ge/index.php/cils/article/view/3931/4173, Erigim Tarihi: 26.06.2024).
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Resim 3.40. Zifaf gecesi sunumu, Surami Kalesi Efsanesi

Sergey Paracanov’un Surami Kalesi Efsanesi isimli bu filminde vurgulanmak
istenen asil konu fedakarliktir. Efsanede Zurab, goniillii olarak kalenin duvarina
gdmiilmeyi kabul etmez. Birtakim oyunlar diizenlenerek bu islem gerceklesir. Filmde
Zurab karakteri bu isi yapmaya, vataninin kurtulmasi i¢in o kalenin duvarlarina
gomiilmeye goniilliidiir. Zurab iilkesi i¢in kurban olmustur. Narin Rengi’nde kurban
ritiieli ile ilgili detayli bilgi vermistik. Paracanov’un su ana kadar inceledigimiz
filmlerinde gordiigiimiiz ¢ok kiiltiirlii yapi, Surami Kalesi Efsanesi’'nde en iist noktaya
ulasmistir. Ermenilerin kurban kiiltiirii olan matag, Narin Rengi’nde degil bu filmde
islenmistir. Vardo, Azize Nino’ya giivercin, Basmelek’e horoz, Aziz Davit’e koyun

adamustir.
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Resim 3.43. Matag, Surami Kalesi Efsanesi
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Surami Kalesi Efsanesi'nde yonetmen, kadrajlarinda yer alan natlirmort
kompozisyonlari ile Narin Rengi’nin izlerini devam ettirken, farkli kiltiirleri bir araya
getirerek yaratmis oldugu zenginligi, gorsel soleni ile de Awuk-Kepub (Asik Kerib)’i

Onciiler gibidir.

Film yetkililerden asir1 dini tasvirlere sahip oldugu; Hristiyan ve Islam dinlerini
kars1 karsiya getirmesi nedeniyle uyar1 almistir ancak neredeyse hig¢ sansiire takilmadan
vizyona girebilmistir.3*” Genis bir ¢alisma yelpazesine konu olabilecek bu film, Ermeniler
ve Ermeni kiiltliri hakkinda sunabilecek daha fazla bilgiye sahip olmamasi nedeniyle

detayli analiz yapmamiza olanak vermemistir.

Sergey Paracanov’un Giircistan’da ¢ektigi bir diger filmi, Apabecku na memy
Iupocmanu (Arabeski na temu Pirosmani)/Pirosmani Temali Arabeskler dir. Film 1985
yilinda Giircistan Belgesel Film Stiidyosu’'nda tamamlanmistir. Pirosmani Temall
Arabeskler, 20 dakikalik kisa metrajli bir belgeseldir: 1862 - 1918 yillar1 arasinda yasamis
{inlii Giircii halk ressami Niko Pirosmani’nin®® (tam adiyla Nikolay Aslanovig
Pirosmanasvili) yapmis oldugu tablolarindan bir kurgu, bir kompozisyon olusturularak
hazirlanmis bir kolaj filmidir. Patrick Kazals bu filmin, yeterli olmayan fonlardan ciddi
tasarruflarla bir haftadan kisa bir siirede olusturuldugu bilgisini paylasir.*® Hem resim
hem kolaj sanatin1 Paracanov’un filmlerinde siklikla gorebiliriz. Yonetmen, Unutulmus

Atalarin Golgeleri’nden itibaren filmlerinde ara bagliklar kullanmistir. Izleyiciye yol

347 STEFFEN, James, ibid, p. 211.

348 Kaynaklar, Niko Pirosmani’nin Giirciilesmis bir Ermeni aile olan Kalantarov’larin yaninda biiyiidiigiini
bildirir. Baba Aslan Pirosmani, Kalantarov’un dul egine ait olan malikanede is bulmustur ve aile oraya
tasinmustir. {1k olarak ailenin biiyiik oglu Georgiy, daha sonra baba, ardindan da annenin 6lmesi ile Niko
ve iki kiz kardesi yalnmiz kalmigtir. En biiyiik kiz Meryem evlidir ve Kaheti’ye doner. Kiz kardes Peputsa,
Mirzaali Kyii’ndeki akrabalar tarafindan evlat edinilir. Niko ise Kalantarov ailesi ile birlikte yasamaya
devam eder. Yaklagik on bes yil kadar mutfakta as¢1 yardimcisi olarak calistigi ailenin yaninda kalir.
Detayli bilgi i¢in bk. (https://coollib.in/b/373360-kseniya-bogemskaya-niko-pirosmani/read (Erisim Tarihi:

21.05.2024), “JlnHacTHs KananTapoBsix u Huxo [Tupocmanu”, https://sputnik-
georgia.ru/20171109/Dinastia-Kalantarovyh-i-Niko-Pirosmani-238105720.html, Erisim Tarihi:
21.05.2024).

39 MOPO3O0B, 10. (Cocr.), Dxpannbtiit mup Cepres Ilapamxkanosa: C6. Crarei, Jlyx u utepa, Kues,
2013, c. 246.
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gbsteren bu tutum, yer yer algilanmasi giic olan ustalik eseri filmlerin alimlanmasi
kolaylagtirmaktadir. ~ Pirosmani Temali  Arabeskler’de  “Tiflis”, “Sololaki’deki
Fotograf¢inin Atdlyesi”, “Tarihin Sayfalar1”, “Hayvanlar’, “Kisirlik ve Annelik”,
«Ziyafetler”, “Margarita icin Buket”, “Niko’ya Agit” ve “Oliimsiizliige Bir Adim” ara
basliklar1 yer almaktadir. Pirosmani eserlerinde ger¢ek yasamdan kesitler sunar; doga,
yiyecekler, hayvanlar, giinliik rutinler, portreler onun konular1 arasinda yer alir.3*®
Filmde, tipk1 Hakob Hovnatanyan’da oldugu gibi kamera, tablolarin geneline ve yakin
¢ekim ile tablolarin pargalarina odaklanir. “Tiflis” bolimiinde, ressamin Tiflis teki
yapilari, giindelik hayati gosteren tablolart vardir. “Sololaki’deki Fotograf¢inin
Atolyesi’nde bir fotograf stiidyosunda donemin kiyafetleri ile fotograf ¢ektiren insanlar,
oyun kartlar1 gibi gériinen donemin fotograflarin1 gésteren portre kartlar1 yer almaktadir.
Yonetmenin yine kendi cergevelerini olusturdugu bu boliimde sapkalar ¢ok dikkat
cekicidir. Steffen, bu sapkalarin, Giircii yonetmenler Georgi Nikolayevi¢ Sengelaya
(1937-2020)**! ve Eldar Nikolayevi¢ Sengelaya'nin (1933-) annesi, sessiz dénemde
faaliyet gostermis iinlii Giircii oyuncu Nataliya (Nato) Georgiyevna Vagnadze’ nin (1904-
1953) “oynanmamis rolleri anisina” hazirlamis oldugu koleksiyona ait oldugunu ve bu
abartili yaratimlarin gogunun Paracanov Miizesi’nde sergilendigini bildirir.®*? “Tarihin
Sayfalar’” isimli boliimde, Imam Samil, Kral II. Erekle, Kralice Tamara ve Sota
Rustaveli’yi ¢izdigi tablolar yer almaktadir. “Hayvanlar” boliimiinde av sahnesi, ziirafa,
geyik, tablolar1 sunulur. “Kisirlik ve Annelik”de yoksul bir koyliinlin yanindan gegen
zenginler tasvir edilir. Zengin kadinin ¢ocugu yokken, fakir kadinin ii¢ ¢ocugu vardir.
“Ziyafetler” bolimiinde senlikleri gosteren tablolar vardir. “Margarita i¢in Buket”
boliimiinde ressamin asik oldugu aktrist Margarita’nin, elinde ¢icek buketi tuttugu

tablosunun reprodiiksiyonu yapilmis gibidir. “Niko’ya Agit”da sarap yapimi ve hasadini

30 Tablolar igin bk. “Pirosmani Stock Photos and Images”, https://www.alamy.com/stock-
photo/pirosmani.html?sortBy=relevant (Erisim Tarihi: 21.05.2024).

%1 Ynetmenin, 1969 yilinda Pirosmani hakkinda bir film gektigi bir filmi bulunmaktadir.

%2 STEFFEN, James, ibid, p. 216.
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gosteren tablolar sunulurken, “Oliimsiizliige Bir Adim” isimli son bdliim de ressamin
tablolari ile basliyor. Ressam ve onun ilham perisinin oldugu kadrajda, pencereler ve bir
kapt ile modern diinyadan ayrilmis alanda, ressam siyah musamba iizerine yaptigi
Paskalya Kuzusu isimli eserini tamamlarken, onun ilham perisi de yan1 basinda garmoni
calar. Sonra ikisi birlikte, kapidan modern diinyaya gegerler ve ressam oliimsiizliige adim
atmus olur. Bu esnada Aziz George®?® beyaz ati ile etraflarinda gezinir. Filmde Hakob
Hovnatanyan’da teleferigin yanindan gegtigi sogan kubbeli kilisenin gosterilmesi,
gostergelerarast  bir gondermedir. Kapanis sahnesinde, paletin iizerinde baligin

cirpinmas, aglik ve sefalet icinde 6len ressami sembol eder.

Y 6netmenin, Glircii bir ressami konu alan Pirosmani Temali Arabeskler filminde

Ermeniler ve Ermeni kiiltiiri baglaminda anilabilecek daha fazla veri bulunmamaktadir.

Son filmimiz ise Sergey Paracanov’un, iinlii Rus yazar Mihail Lermontov’un
yazili edebiyati kazandirmis oldugu Agik Kerib masalindan yapmis oldugu uyarlamadir.
Paracanov, Ron Holloway ile yapmis oldugu sdyleside, yedi yasindayken anjin
hastaligina yakalandigin1 ve annesinin ona Lermontov tarafindan kaleme alinan Agik
Kerib masalin1 okudugundan bahseder. Yonetmen, masalin onu ¢ok etkiledigini ve
agladigim sdyler.® Paracanov, onu bu kadar etkileyen masalin uyarlamasimi, 1988
yilinda Giircistan Film Stiidyosu’nda tamamlamistir. Yonetmen koltugunda Sergey
Paracanov ve David (Dodo) Ivanovic Abasidze’nin oturdugu bu filmin, goriintii
yonetmenligini Albert Yavuryan (1935-2007) iistlenmistir. Paracanov, bu filmin iran’da

cekilmesi gerektigini diislinliyordu ancak bunun imkansiz oldugu ortaya c¢ikinca

358 Ermeni Apostolik Kiliseleri’nde en gok saygi duyulan azizlerden biridir. Steffen, athi bu kisinin, Aziz
George oldugunu bildirir (STEFFEN, James, ibid, p. 217).; Tiirk halk inanglarinda Hizir ya da Hizir-
flyas’m karsiligi Hristiyan inanglarinda Aziz Nicholas ya da Aziz George’tur. (DOGUS, Selahattin,
“Anadolu’da Hizir-ilyas Kiiltii ve Hidrellez Gelenegi”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma
Dergisi, Say1: 74, 2015, s. 77-100).

%4 “Sergey Parajanov Anlatiyor”, https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sergey-parajanov-anlatiyor/1332
(Erigim Tarihi: 17.05.2024).
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cekimlerin neredeyse tamami Azerbaycan’da yapilmistir.>® Bu ¢ekimlerin bir kismi da
Giircistan’da gerceklestirilmistir. Film, uzun metrajli bir sanat filmidir. Asik Kerib’in yazi
dili Giirciice, konusma dili Azerbaycan dilidir. Filmde oyuncular konusmazlar, hatta
dudaklarini bile kipirdatmazlar, diyalog ya da monologlar dublaj ile desteklenir. Kadraji
bagimsiz bir tablo olarak géren Paracanov i¢in oyuncularin sessizligi ¢ok daha 6nemlidir.
Ciinkii yonetmenin arzusu goriintiiyii, olusturdugu tabloyu 6n plana ¢ikarmaktir. Kelime
resmin dogasmna aykiridir.®*® Paracanov, Kiev Freskleri filminden baslayarak,
cercevelerinin igine yerlestirmis oldugu obje kurgulari araciligiyla olusturdugu
kompozisyonlarini bu filmde de basari ile devam ettirmistir. Yonetmen bu filmi yakin

arkadas1 Andrey Tarkovski’ye ithaf etmistir.

Film boyunca yine Paracanov’un son yillarda benimsedigi bir yontem olan ara
basliklar verilmektedir. Asik Kerib filminde yirmi bir agiklayici baslik vardir. Bu daha
once de belirttigimiz gibi alicinin filmi takip edebilmesi baglaminda Onemlidir.
Yonetmenin ikinci donem filmlerinde siklikla karsilastigimiz bir diger yontem de
minyatiir kullanimidir. Bu filmde de yogun olarak kullanilan Iran minyatiirleri®*’, gelecek
mizansenleri onciilemek, izleyiciyi sahneye hazirlamak i¢in kullanilir. Filmin konusu
sOyledir: Sazindan bagka bir seyi olmayan Asik Kerib, zengin bir Tiirk’iin kiz1 olan Magul
Megeri’ye®® asik olmustur. Askina karsilik bulmustur ama babasi kizin1 onun gibi fakir
birine vermek istemez. Kerib, babasinin kizin1 vermesi i¢in zengin olmak umuduyla

baska diyarlara gitmeyi planlar. Magul da onu bin giin bin gece bekleyecegini, eger

355 KAJIAHTAP, Kapew, ibid, c. 155.

36 KAJIAHTAP, Kapes, ibid, c. 150.

357 Steffen, Paracanov’un filmin gorsel iislubuyla ilgili olarak ana ilham kaynaginin minyatiir resim,
kaligrafi, kakmali ahsap isleri ve metal isleri gibi Iran sanatina ait goriintiiler oldugunu bildirir.
Yoénetmenin, Giircistan Sanat Miizesi’nde, 6zellikle ziyaret etmekten hoslandig1 giizel bir Iran sanati
koleksiyonu oldugunu ve bu pargalari filmdeki bircok natiirmort kompozisyonunu yaratmak i¢in kullandig1
bilgisini paylasir. Paracanov’un miizede bulunan nadir niilerin de yer aldigi Kacar donemi resim
koleksiyonun birkagina film boyunca atifta bulundugu ve bu nesnelerin onun Dogu hayal giicii i¢in yaratic
bir kaynak gérevi gordiigiinii sdyler. Yénetmenin, iran estetigini benimsemesi, kadin oyunculara birlesik
kaslar koymaya kadar uzandigindan ve minyatiir resimlerde temsil edildigi sekliyle Orta Cag iran’indaki
giizellik standardini yansittigindan bahseder. (STEFFEN, James, ibid, p. 232-233)

358 simlerin transliterasyonu i¢in Lermontov’un eseri referans alinmistir. JEPMOHTOB, Muxaui, AImk-
Kepu6 (https://ilibrary.ru/text/4098/p.1/index.html, Erigim Tarihi: 17.05.2024).
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gelmezse de onunla evlenmek isteyen Kursud Bek ile evlenecegini soyler. Asik yola
cikar, arkasindan daha sonra Kursud Bek oldugunu 6grendigimiz bir athi yanina gelir.
Kerib’e ¢aydan yiizerek ge¢mesini, kendisinin onun kiyafetlerini 1slanmamasi i¢in ¢ayin
karsisina gecirecegini sdyler. Kiyafetleri calar ve kacgar. Herkese Asik Kerib’in dldiigiinii
sOyler ve kiyafetleri de kanit olarak gosterir. Kerib’in annesinin gozleri kor olur, Magul
ise sevdigini beklemeye devam eder. Asik igin olaylar baslar: Ciplak olan Kerib’e
kiyafetler verilerek iyilik yapilir ve 6lmekte olan baska bir asik ile tanigtirilir. Yagh asik
Olir ve defin islemini Kerib yapar. Diigiinlerde, senliklerde calar. Sonra Nadir Pasa’nin
(yazili eserde Pasa olarak gecer) huzuruna ¢ikar, Pasa onu alikoyar. Burada zengin bir
insan olarak yasamaya devam eder ve Pasa’nin haremini bile kullanir. ilerleyen
sahnelerde Pasa’nin bu duruma kizmasinin, bigaklar1 bilemesinin nedeninin, haremdeki
cariyeleri Kerib’ten kiskanmasi degil, cariyelerden Kerib’i kiskanmasi oldugu agiga
cikacaktir.®® Asik, Nadir Pasa’dan kagmayi basarir ancak bu sefer de Sultan Aziz’in
adamlar1 onu yakalar. Sultan Aziz kendisini vmesini bekler ama asik bunu yapamaz.
Sultan onu kellesini ugurmakla, kaplanlara yem olarak atmakla tehdit eder. Filmlerinde
siddet unsurlar1 kullanmayan Paracanov’un kellesini ugurma iglemini kabagin i¢cinden

c¢ikan kirmizi esarp ile gorsellestirir.

Resim 3.44. Asik Kerib filminden bir goriintii

39 KAJIAHTAP, Kapen, ibid, c. 150.
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Paracanov, filmde Sultan’in, Kerib’i kaplana yem olarak atmasi sekansini da
hiper-gercekeilik izlenimi verdigi bir yolla diizenlemistir: Eger kaplana ihtiyag
duyarsam, bir oyuncaktan kaplan yaparim. Bu da gercek bir kaplandan daha fazla etki

yaratir. Bezden yapilmis bir kaplamn kahraman korkutmas: daha ilging olsa gerek.3®

Sultan Aziz’in de elinden kurtulmayi basaran asik, yolda Misliiman bir grup
tarafindan hirpalanir. Hristiyan ¢ocuklarin onu saklamasi sayesinde daha fazla zarar
gormekten kurtulur. Magul’un Kerib’e verdigi bin giin bin gece s6zii dolmaktadir ancak
Kerib hala Halep’tedir. Dualarina karsilik veren Haderiliaz’ in®! destegi ile Asik Kerib,
bir giinde Halep’ten Erdebil’e ugarak gider. Kendisine yardim edenin Hizir olduguna
inanan asik, ondan bu mucizeyi herkesin gormesi i¢in yardim ister. Hizir, atinin
ayagindan toz almasini sdyler ve ona bir ¢anta verir. Magul ve Kursud Bek’in diigiiniine
yetisen Kerib, diigiindeki davetlileri kendisinin bir giinde bu kadar yol aldigina ikna
edemez, Kursud Bek de onu éldiirmeye niyetlenir. Asigm, Hizir’in atindan aldig: toz ile

annesinin kor gozlerini herkesin onilinde agmasi, mucizeyi ispat eder. Kursud Bek ile

360 «Sergey Parajanov Anlatiyor”, https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sergey-parajanov-anlatiyor/1332
(Erisim Tarihi: 17.05.2024).
361 |_ermontov’un bahsettigi kisi Hizir-ilyas’tir.
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evlenmek istemeyen Magul, bir elinde zehir bir elinde hanger ile 6liimiinii beklerken,

Kerib’in geldigi haberini alir. Film, Asik Kerib ve Magul’un kavusmasi ile tamamlanr.

Yonetmen filmde, eserin genel ¢izgisini takip etse de uyarlamada bir¢ok kayip
vardir. Kisa bir masal olan Asik Kerib’in, uzun metrajli bir film olarak ¢ekilmesi de filme
eserde olmayan bir¢ok olayin eklenmesi anlamina gelmektedir. Siiphesiz ki, sinemanin
verdigi olanaklar, Paracanov’un deneyimleri ve masala duydugu kisisel sevgi, eserin
carpict bir sekilde sunulmasini saglamistir. Filmde kostiimler, makyajlar oldukca
carpicidir. Bunun yaninda yonetmenin ikinci donem filmlerinde miizige verdigi 6nemden
daha Once bahsetmistik. Yasin Sala, Paracanov’un sinemasini Kkiiltlirlerarasilik
baglaminda inceledigi yliksek lisans tezinde, Asik Kerib’teki miiziklerin kiiltlirlerarasi
estetik baglaminda dikkat ¢eken unsurlardan biri oldugunu sdyler ve yonetmenin bu
filmde Azerbaycan mugami, kilise miizigi, geleneksel ¢an sesleri, Ermeni duduku,
elektronik sesler, kadin bir vokalin otantik, agitsal ezgileri ile geleneksel telli bir ¢algiyla

seslendirildigi Schubert’in Ave Maria’sin1 kullandigindan bahseder.*%2

Paracanov’un en sevdigi meyve olan nar, Narin Rengi’nden bu yana yonetmenin
siklikla kullandig1 bir motif olmustur. Bu filmde nar, evlilik arzusu, ask, sehvet, duygu
degisimi, 6liim gibi kavramlar1 vurgulamak i¢in kullanilir. Sevgiliden zorunlu ayrilik ile
gelen liziintii halinde nar siyah olurken; sevgiliye kavugma ve evlilik ritiielinde beyaza

doner. Paracanov’un filmlerinde, siyah ve beyaz zithiginin kullanimi yaygindir.

%2 Detaylar icin bk. SALA, Yasin, “Sergei Parajanov Sinemasinda Kiiltiirlerarasihk: Astk Garip
Ornegi”, Tez Damgmani: Prof. Dr. Hiilya UGUR, Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo
Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, Giresun, 2019, s. 85-86 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).
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Resim 3.47. Kirmizi narin hiiziinlii yolculugu temsil ettigi gorsel, Asik Kerib
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Resim 3.48. Beyaz narin kavusma ve evliligi temsil ettigi gorsel, Asik Kerib

Yonetmenin tamamlayabildigi son filmi olan Agik Kerib’in “Hasat Senligi”
boliimiinde, insanlarin birbirleri iizerine piring attig1 goriiliir. Bu, Ermeni bayramlarinin
en sulusu olan Vardavar’in canlandirilmasidir. Sahnenin ¢ekilmesi Aralik ayma denk
geldigi ve hava ¢ok soguk oldugu i¢in, Vardavar’in orijinal halinde kullanilan suyun

yerini piring almistir.36
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Resim 3.49. Vardavar, Asik Kerib

" . f |
. ‘ /
Resim 3.50. Asik Kerib Magul’a piring atarken, Asik Kerib
Hristiyanlik 6ncesi dénemin izlerini tasiyan Vardavar, Isa Mesih’in Suret

Degistirmesi ve Izzet Yortusu birlestirilerek kutlanir.®®* Ask, bereket ve yildiz tanrigasi

Astgik’e®® adanan kutlamalar popiiler bir festivale déniigmiistiir. Geleneklere gére,

%4 Haziran’m son haftalarinda ya da Temmuz’un ilk haftalarinda kutlanan bu bayram, Paskalya’ya gére
yildan yila degismektedir. bk. S"EYFELI, Canan, “Huristiyanlik Oncesine Dayanan Bazi Ermeni Halk
Inanclar1”, Necmettin Erbakan Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 30, Say1: 30, Temmuz 2010,
s. 157.

365 SEROPY AN, Sarkis, ibid, s. 102-103.
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kutlama giiniinde insanlar birbirlerine su atarlar, giivercin ugururlar ve etrafa giil
yapraklari®®® sacarlar. Kiliseler giiller ile siislenir. Seropyan, Vardavar’m belki de en eski
bayram oldugunu, efsaneye gore de Biiyiik Tufan ile baglantili oldugu bilgisini paylasir.
Tufan’dan kendisini ve ailesini kurtaran Nuh Peygamber, Tanr1’ya siikranlarini sunmak
icin kurban kesmis, giivercin ugurmustur. Bu yildoniimiinde Ermeniler yagmuru
amimsamak icin birbirlerine su atarlar. Biiyiik senlikler diizenlenler.®®” Bir diger anlatida
da bu bayram, Tufan’dan sonra Nuh Peygamber’in gemisinin Agr1 Dagr’nin zirvesine
yerlesmesiyle kurdugu en eski ziyafettir. Su serpme ve giivercin ugurma ritiieli, Nuh
Peygamber’in ve Tufan’in anisini canli tutmak igin gergeklestirilir. Nuh Peygamber’in,
gemiden ayrildiktan sonra bu bayrami bizzat diizenledigi de sOylenir. Tufan’in anisina,
soyundan gelen bireylerin birbirlerine su serpip, giivercinleri ugurmalarini emretmis ve

boylece yeryiiziinden sularin ¢ekildigini duyurmustur.>®®

Giirct kiiltiirinde de Vardavar benzeri su ile birbirini 1slatma gelenegi vardir.

Lazaroba®® isimli bu oyun, doga olaylar ile ilintilidir.

Paracanov’un, Narin Rengi filminde, kiiciik Sayat Nova’'nin alnina hag seklinde
striilen kani silmesini yOnetmenin inanglara karst saygi duymadigr seklinde
yorumlamistik. Bu filmde de, bu yorumumuzu teyit eden bir sekans vardir. “Koriin
Diigiinii” adli bu boliimde, mezarlikta diiglin kutlamasi serefine ziyafet masasi

hazirlanmistir.

36 Vardavar (Jwpnuijwn) kelimesi Ermenice Juipn (giil) ve Jun (parlak) kelimelerinin birlesimi ile
olugur. Kelime, giiliin parlakligi anlamina gelir. bk. OHANY AN, Hovel, Water as a Symbol of Spiritual
Rebirth in the Armenian Apostolic Orthodox Holy Church, Berkeley, 2014, p. 23. Bunun yaninda
Mardiros Ananikian, Vardavar’in, Sanskritge “su serpmek” anlamina geldigini sOyleyenlerin de
oldugundan bahseder. Anlam uygun olsa bile bunun uzak bir ihtimal oldugunu da belirtir. bk.
ANANIKIAN, Mardiros H., Armenian Mythology, Indo-European Publishing, Los Angeles, 2010, p. 65.
367 Detayl1 bilgi icin bk. SEROPY AN, Sarkis, ibid, s. 55-58.

368 OHANYAN, Hovel, ibid, p. 23-24.

%9 Oyun hakkinda detayl bilgi i¢in bk. ALTUN, Sudan, KHVEDELIANI Tamar, ibid, s. 3-4.
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Sergey Paracanov’un, Narin Rengi filminde, kesisler i¢in tasarlamis oldugu
sahnelerde, dini degerleri 6nemsemedigini tespit ettik. Ama bu yaklagim, filmlerinde dini
Ogeleri kullanmasia engel olmamisti. Tam aksine gerek elestirinin, gerek kiiltiiriin
onemli bir pargasi olarak dine yapilan vurgu, Paracanov’un Tastaki Cigek filmi ile baslar
ve ikinci donem filmlerinde yogunlasarak devam eder. Abrahamyan, Paracanov’un dini
duygulardan yoksun olduguna vurgu yaparak, 4sik Kerib filminin ¢ekimleri sirasinda,
yonetmenin yerel Miisliiman sakinlerin dini duygularin1 gérmezden geldiginden, halkin
bu sahnelerin ¢ekilmemesi i¢in yashlar1 gonderip Paracanov’u ikna etmeye
calistiklarindan ancak Paracanov’un yaslilara daha da hakaret ettiginden bahseder ve
Paracanov’un saskinlikla, “Tiikiirdiiler, dondiiler ve gittiler” dedigini sdyler.>® Bu

ornekler yonetmenin dini inanglara olan yaklasimi hakkinda yeterli ipucunu vermektedir.

T. S. Sergeyeva, Paracanov’un Asik Kerib’i Misliman Dogu'nun yalnizca
goriintii ve dokularini degil, atmosferini ve ruhunu da bir kitap minyatiirii stiliyle yeniden
yaratmak amaciyla, kendisini bu kiiltiiriin nesnel ve duyusal diinyasina kaptirarak tutkulu

bir arzu ile yarattigindan bahseder.3"

870 ABRAHAMIAN, Levon, ibid, p. 76.
871 CEPTEEBA, T. C., “Mys3bikaibhblii Mup ¢guismo C. IlapamkaHoBa: My3blka B KMHOMCKYCCTBE”,
Art&Culture Studies, Nel1(2), 2012, ¢. 4
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Asik Kerib filmi, yetkili ¢evrelerde herhangi bir tartisma yaratmamistir, ancak
filmin ¢ekimleri, Karabag bolgesi lizerine Azerbaycan ve Ermenistan arasinda politik
sorunlarin ve ilerleyen yillarda ¢atismaya doniisecek gerginliklerin yasandigi doneme
denk gelmistir. Paracanov, bu duruma kars1 kisisel tepkisini gostermek i¢in tamamlamig
olmasina ragmen filmine “Kirletilmis Mabetler” ve “Tek Bir Tanr1 var” boliimlerini
eklemistir. Agsik  Kerib’in  Ermenistan’da  gosterime  girmesi 1996  yilinda

gerceklesebilmigtir.

Sonug olarak Agsik Kerib filminde yonetmenin sanatina niifuz eden kiiltiirler
baglaminda incelenebilecek bir¢ok veri olmasina karsin, Ermeniler ve Ermeni kiiltiirii

0zelinde daha fazla bilgi bulunmamaktadir.
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SONUC

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltiiri” baslikli bu
doktora tezinde, Sergey Paracanov’un gosterime giren on dort filminde Ermeniler ve

Ermeni kiltiriine ait maddi ve manevi unsurlar incelendi.

Bu tezde, referans olarak Tiirkge, Ermenice, Ingilizce ve Rusga kaynaklar

kullanilmastir.

Sergey Paracanov’un g¢ekimlerini tamamladigi on dort filmi ve g¢ekimlerini
gerceklestiremedigi on iki senaryosu, sekiz yiliz tane de kolaj ve asamblaj c¢alismasi
bulunmaktadir. Tezin smirhliklart dogrultusunda, c¢ekimlerini gergeklestiremedigi
senaryolar, kolaj ve asamblaj calismalar1 arastirmamizin diginda tutuldu. Sergey
Paracanov’un, sinema diinyasinda etkiledigi, etkilendigi ve etkilesim halinde oldugu
birgok yonetmen ve sanat¢i bulunmaktadir. Bu konu, tezin hacmini asmamak i¢in bagka
bir ¢alismada kullanilmak tizere tezin ilgi alan1 disinda birakildi. Siirsel sinemanin en
onemli isimlerinden biri olan Paracanov’un, ikinci donem filmlerinin siirsel sinema

baglaminda incelenmesi de miinferit bir ¢alismanin konusu olarak planlanmastir.

Paracanov’un caligsmalar1 hakkinda farkli dillerde hazirlanmis genis bir literatiir
olmasina ragmen, Tiirkiye’deki akademik ¢evrelerde yeteri kadar ilgi gormemis olmasi
sasirtic bir veriydi. Clinkii yonetmenin son donem filmlerinin malzemesi temelde Giiney
Kafkasya ve Anadolu kiiltiiriiydii ve bu filmler Tiirk¢e yazan uzmanlar tarafindan birgok

agidan ele alinabilirdi.

Bu tez {i¢ boliimden olusmaktadir:

Birinci bdliimde, ilk olarak Diinya sinemasinin ve Sovyet sinemasinin tarihgesine

bakildi. Sovyet sinemasinin ulusal kimligi ve karakteristik 6zelliklerinden de bahsedildi.

154



Sovyet sinemasi biinyesinde olugsmaya baslayan Ermeni sinemasi1 hakkinda bilgi verildi
ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi doneminde yagsamis ve eserler vermis Ermeni

yonetmenleri gosteren bir tablo hazirlandi.

Bu noktada, Sergey Paracanov’un arastirma konusu oldugu bu tezde, yonetmenin
neden Ermeni sinemasina degil de Sovyet sinemasina dahil edildigini agiklama ihtiyaci
dogmustur: Sanatin ulusal kimligi sorunsali baglaminda, oncelikli olarak Sergey
Paracanov’un yasadigr donemin siyasi yapisinin bir zorunlulugu olarak Ermenistan
cografyasi ve Ermenistanlilar Sovyetler Birliginin kimligi ile tanimlaniyorlardi. Sergey
Paracanov da Sovyet vatandasi olarak dogdu, Sovyet vatandasi olarak yasadi ve Sovyet
vatandasi olarak 6ldii. Ayrica Sergey Paracanov’un biyografisi ve sanatiyla ilgili veriler
de onun sanatinin melez Kkiiltiirlerin etkisiyle sekillendigini belgeliyordu: Ornegin
Giircistan’da dogmasi, etnik kokeninin Ermeni olmasi, Sovyet sinemasinin sundugu
olanaklarla yetismesi, sanatinin ilk donem filmlerinin ¢ekimlerinin neredeyse tamamini
Ukrayna’da gergeklestirmis olmasi seklinde siralanan bilgiler Paracanov’un sanatinin
ulusal kimligini belirleyen unsurlardi. Bununla birlikte bu tez ¢aligsmasi siirecinde diinya
genelinde pek ¢ok arastirmacinin Sergey Paracanov’un sanatinin ulusal kimligini
belirlerken sorun yasadigi gézlemlenmistir: Bunlarin bazilar1 (James Steffen, Josephine
Woll gibi) yonetmeni Sovyet, bazilar1 (Birgit Beumers gibi) Giircii, bazilar1 (First Joshua
gibi) Ukrayna, bazilar1 (Siranus Galstyan, Hovhannes I. Pilikian gibi) da Ermeni
sinemasinin iginde degerlendiriyor. Sergey Paracanov’un kendisinin de sdylemlerinde
donem donem kendisini bahsi gecen tiim bu iilkelerin sinemasinin bir parcasi olarak
gordiiglinii dillendirmistir. Bu bilgilerden hareketle, bu tez caligmasinda Sergey
Paracanov’un Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin sinemasi i¢inde yer almasi

gerektigi yoniinde bir degerlendirme yapilmistir.

Bu tezin ilgi alanina giren bir diger soru ise, yonetmenin etnik aidiyetinin

filmlerinde ne kadar hissedildigi ile ilgiliydi. Sergey Paracanov, Ukrayna’da yasamis
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oldugu sikintilar nedeniyle, Ermenistan’da bulunan film stiidyosunun teklifi ile Erivan’a
gitmis ve Hakob Hovnatanyan ve Narin Rengi’ni ¢ekmistir. Yonetmenin filmlerinde
Hakob Hovnatanyan’a kadar Ermeniler ve Ermeni kiiltiiriine dair herhangi bir unsur
bulunmamaktadir. Hakob Hovnatanyan ve Narin Rengi’nin g¢ekimi ile Ermenilere ait
maddi ve manevi kiiltiir unsurlarina asinalik kazanan yonetmenin, Hakob Hovnatanyan
filminden sonra ¢alismalart Transkafkasya ve Anadolu kiiltiirinden beslenmeye
baslamistir. Sergey Paracanov’un, yasami boyunca i¢inde bulundugu melez ortamlar,
onun hem diislince yapisin1 hem de sanatini etkilemistir. Etnografyaya yoneldigi ikinci
donem eserlerinde, Ermenistan’da ¢ektigi filmleri ile baglayan siire¢te Ermeni, Giircii ve
Azerbaycan kiiltiirleri yonetmenin ilgi alanina girmistir. Yonetmen, yaptigi filmleri
0zelde ulusal kimlige indirgense de, bahsettigimiz ikinci donem filmlerinin ¢atisinda
daima, beslendigi Transkafkasya ve Anadolu kiiltiirii yer almaktadir. Bu durumda da
Paracanov’un kisiligindeki melez yapi, onu yukarida bahsi gecen kiiltlirlerden birine,

yonetmeni de herhangi bir etnik aidiyete dahil etmemizi engelledi.

Bu tezin ilgi odaginda Sergey Paracanov’un herhangi bir ideolojiye angaje olup
olmadig1 sorusu da vardi. YoOnetmenin, yasamis oldugu maddi sikintilar, Sovyet
sinemasinda var olma arzusu ve filmini kaybetme kaygisi gibi etkenlerden Gtiirii sanatinin
ilk yillarinda ¢ektigi filmlerinde, Sovyet ideolojisinin, yogun bir sekilde olmasa da
hissedildigi tespit edildi. Unutulmus Atalarin Golgeleri ile baglayan ikinci donem
filmlerinde, Sovyet ideolojisinin izlerini bulmak ¢ok zordu. Bu yoksunluk, Paracanov’un
yonetim ile sikintilar yasamasina, yonetmenin filmlerinin devamli olarak sansiire
ugramasina, senaryolarin sansiir kurulundan gegmemesi gibi sorunlara neden olan temel

etken olmustur.

Tezin ikinci boliimiiniin ilgi odaginda sinemanin beslendigi kaynaklar vardi.
Sinemanin yapisi, onun bir¢ok disiplin ile iliski kurmasini zorunlu kiliyor. Disiplinlerin

cesitliligi, yonetmenin kiiltiirel alt yapisi, egitim seviyesi, alg1 diizeyi ve hayal giicli gibi
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dinamikler ile sekilleniyor. Ikinci bdliimde sinemanin edebiyatla, folklorla ve resimle
iligkisi dikkate alinarak bilgi aktarimi yapildi. Bu se¢imi belirleyen faktor, Sergey
Paracanov’un sanatinin karakteristik yapisi oldu. Bu olgudan hareketle “Sergey
Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltiiri” baglikli bu tezde, eklektik bir
yontem Kullanildi. Yoénetmenin tamamlamis oldugu on dort filminin dordii (Andries,
Unutulmus Atalarin Gélgeleri, Surami Kalesi Efsanesi ve 4sik Kerib) edebi eserlerden
uyarlamadir. Bu durumda, yonetmenin ulasabildigimiz senaryolari referans oldu ve
senaryo metinlerinin edebiyatla baglantis1 géz Oniine alinarak karsilastirmali edebiyat
biliminin kavram ve kuramlarina, filmler ve edebi metinler arasindaki etkilesim nedeniyle
de metinlerarasilik yontemine bagvuruldu. Bu bolimiin alt basliklarinda sinema ve

edebiyat arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tezin ilgi alanina girdi.

Sergey Paracanov’un, ilk filmi Andries’in Moldova kiiltiiriine dair izler tasimast,
ilk donem filmlerinde Ukrayna’ya ait kiiltlirtin, giindelik yasamin, sosyal ortamin
sunulmast; Unutulmus Atalarin Gélgeleri filminde Ukrayna’nin etnik bir grubu olan
Hutsul, Narin Rengi ile Ermeni, Surami Kalesi Efsanesi ile Giircii ve Asik Kerib ile
Azerbaycan kiiltiirline ait maddi ve manevi {iirlinleri kullanmasindan 6tiirii halkbilimin
kavramlarina da yer verildi. Tezin inceleme alani film oldugu igin, film c¢alismalar1 ve
gostergebilime de bagvurduk. Yonetmenin kadraji bagimsiz bir tablo olarak gormesi ve
filmlerinde siklikla tablo-plan kullanmasi, resim sanatinin kavramlarini da kullanmamizi
gerektirdi. Bu konuda Hakob Hovnatanyan ve Pirosmani Temali Arabeskler isimli
eserleri 6n plana ¢ikardik: Boylece Paracanov’un konusu itibariyle ilki Ermeni, ikincisi
Gilircii olan iki ressamin eserlerinin yer aldig1 belgesel filmlerinde kadraji bagimsiz bir
tablo olarak gordiigiinii net bir sekilde takip edebildik. Paracanov bazen kameray1 sadece

hazirlamis oldugu tablolar1 sunabilecegi bir arag olarak kullandigini hissettirmistir.

Tezin son boliimiinde, Sergey Paracanov’un yasami ve sanat hayati hakkinda bilgi

verildi. Bu tezin hedefinde, yonetmenin filmlerinde yer alan Ermenileri ve Ermeni
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kiiltiiriine ait verileri tespit etmek vardi. Bu dogrultuda Paracanov’un on dort film
incelendi ancak yonetmenin Ermenistan’da ¢ektigi iki filmi, Hakob Hovnatanyan ve
Narin Rengi, detaylandirildi. Inceledigimiz diger filmlerinde de Ermeniler ya da Ermeni
kiiltiirtine dair tespit edilen veriler tezin analiz kisminda sunuldu. Bu ¢alisma yapilirken,

genis bir literatiir taramas1 yapildi.

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltiiri” baslikli bu
doktora tezi, Tiirk¢e yapilan calismalar dikkate alindiginda, yonetmenin hayatina dair
verileri detaylandirmasi, Paracanov’un tiim eserlerini incelemesi, filmlerinde bulunan
Ermeni kiiltiiriine ait maddi ve manevi unsurlari irdelemesi ve yonetmenin en dikkat
ceken filmi olan Narin Rengi’ne Ermeni kiiltiirii baglaminda detayli yaklagimu ile Tiirkce

yazilan literatiirde bir ilk olmasi agisindan 6zgiin bir karaktere sahiptir.
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EKLER

EK 1. Paracanov’un Ozel ve Sanat Yasamindaki Olaylarin Kronoloji

Tabloda Sergey losifovig Paracanov’un, hem &zel hem de sanat hayatinda yasamis

oldugu olaylar, yillara gore siralanmistir.

YIL FAALIYET

- Sergey losifovi¢ Paracanov (Sarkis Hovsepi

9 Ocak 1924 Paracanyan), Giurcistan’in bagkenti Tiflis’te
diinyaya geldi.
1932 - 1942 - Tiflis Rus Ortaokulu No: 42°de okudu.
1941 - 1943 - Tiflis’te  bulunan “Sovyet Oyuncak”
fabrikasinda calisti.
1942 - Tiflis Demiryolu Enstitiisii’ne kabul edildi.
- Tiflis Demiryolu Enstitiisii’nden ayrildi. Tiflis
1943 - 1945 Konservatuari’nda ses egitiminin yani sira dans
ve viyola egitimi de aldu.
1945 - 1952 - VGIK e bagvurdu ve kabul edildi.
1947 - Igor Savgenko’nun 7Tpémuii yoap (Treti
udar)/Ugiincii Darbe filminde asistanlik yapt1.
1948 - Tiflis’te homoseksiiellik suclamalar1 ile
tutuklandi. Birkag ay hapiste kaldu.
1950 - Tapac Ilesuenxo (Taras Sevgenko)/Taras

Seveenko filminde asistanlik yapti

- Nigar Sereyeva (Kerimova) ile evlendi.
Sereyeva, 13 Subat 1951 tarihinde akrabalari
1951 tarafindan oldiirtldi.

- Mezuniyet filmi olan Monoasckas ckaszka
(Moldovskaya skazka)/Bir Moldova Masali’n
cekti.

- VGIK’ten mezun oldu ve Kiev Film
Stiidyosu’nda yoOnetmen olarak ¢alismaya
1952 basladi.

- Vladimir Braun’un Maxkcumxa
(Maksimka)/Maksimka filminde asistan olarak
calist1.

- Yakov Bazelyan’in es yoOnetmenligiyle
1954 Anopuew (Andriyes)/Andriyes’i ¢ekti.

- Svetlana Scerbatyuk (1938-2020) ile evlendi.
1958 - Suren Paracanov dogdu.

- Hamanus Yanceun (Nataliya Ujvi,
1958 - 1960 1959)/Nataliya Ujvi, 3on1omute pyxu (Zolotiye
ruki, 1960)/Alun Eller, /Jymxa (Dumka,
1960)/Dumka kisa belgesellerini ¢ekti.

1959 - Uzun metrajli filmi Ilepewtit napens (Pervi
paren)/Ilk Delikanl gosterime girdi.
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1961

- Vkpaunckaa pancoousa (Ukrainskaya
rapsodiya)/Ukrayna Rapsodisi ¢ekildi.

1962

- Svetlana Sgerbatyuk ile bosandi.

- Babasi Hovsep Sergeyevig Paracanov 6ldii.

- IJeemok na kamue (Tsvetok na kamne)/
Tastaki Cicek adl1 filmini gekti.

1964

- Kueeckue pecku (Kievskie freski)/Kiev
Freskleri’nin ilk senaryosunu yazdi. Film,
1965 yilinin bahar ayinda Dovjenko Film
Stiidyosu’nda ¢ekildi.

1965

- (Muxaun Korrobunackuit’in Tenu 3a6vimoix
npeokog adli romanina dayanan) Tenu
3a0v1muix npeokoe (Teni zabitith
predkov)/Unutulmus Atalarin  Gélgeleri’ni
¢ekti.

- Yasakli yonetmen A. Antipenko ile Kiev
Freskleri’nin ekran deneylerini cektiler.

1966

- Kiev Freskleri yetkili merciiler tarafindan
durduruldu.

- Hayfilm Stiidyosu’nun yoneticisi Vahang
Mkrtigyan, Paracanov’u, bir film ¢ekmesi igin
Ermenistan’a ¢agirdi.

1966 - 1969

- Hayfilm Stiidyosu’nda yoOnetmen olarak
caligt1.

1967

- Ileem zpamama (Tsvet granata)/Narin
Rengi’ni ¢ekmek i¢in hazirliklara basladi.

- Hcnoseow (ispoved)/Itirafin  senaryosu
iizerinde calismaya bagladi.

- 19. yiizy1l Ermeni ressamlarindan biri olan
Hakob  Hovnatanyan’it  anlatan  Axon
Osnamansan (Hakob Hovnatanyan)/Hakob
Hovnatanyan isimli belgesel film ¢ekti.

1968

- Apa Ipexpacuwviii (Ara Prekrasm)/Giizel
Ara’nim senaryosunu yazdi.

- Narin Rengi filminin c¢ekimlerini Hayfilm
Stiidyosu’nda tamamladi.

1969

- Apemarowuii osopey (Dremlyusci
dvorets)/Uyuyan Saray filminin senaryosunu
yazdu.

- Itiraf"1n senaryosunu tamamladh.

- Narin Rengi Erivan’da gosterime girdi.

1970

- Humepmeuyo (intermetstso)/intermezzo’nun
senaryosunu yazdi.

- Narin Rengi’'nin, Sergey Yutkevi¢ tarafindan
diizenlenen versiyonu Moskova’da gosterime

girdi.

1971

- Mihail Yuryevic Lermontov’un /lemon
(Demon)/Seytan adli eserinin uyarlamasi olan
senaryoyu yazdi.

1971 - 1972

- Dovjenko Film Stiidyosu’nda, iptal olana
kadar, Intermezzo lizerinde galist1.

1972

- 3onomoit o6pe3 (Zolotoy obrez)/Yaldizh
Cilt’nin senaryosunu yazdi.

1972 - 1973

- Hrap (ikar)/Ikarus iizerinde calist;, ancak
daha sonra yonetmenlikten alindi.
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1973

- Viktor Sklovski ile birlikte Yyodo ¢ Odence
(Cudo v Odense)/Odense’deki Mucize filminin
senaryosunu yazdi. Filmin, Aralik ayinda
Hayfilm tarafindan 6n  prodiiksiyonuna
baglandi.

- Oglu tifiis hastaligina yakalandigi i¢in Kiev’e
gitti.

- Unutulmus Atalarin  Golgeleri filminin
cekimleri sirasinda kiliseye ait bazi esyalarin
caldig1, rejime zarar verebilecek diislinceleri ve
sOylemleri oldugu iddiasiyla KGB tarafindan
hazirlanan rapor nedeniyle 17 Aralik’ta
tutuklandi.

1974

- Yargilandi ve bes yilligina mahkdm edildi.

1974 - 1975

- Ukrayna’nin Vinnytsia Bdlgesi’nde yer alan
Gubnik’te tutuklu olarak kald.

1975

- Annesi Siranug Davidovna Bejanova-
Paracanova’yi, (Cupanym JlaBeim0BHA
bexanosa-Ilapamkanoa) kaybetti.

1975 - 1976

- Vinnytsia Bolgesi’nde, Strizhavka Kamp1’nda
tutuklu olarak kaldi.

1976 - 1977

- Vinnytsia Bolgesi’nde yer alan Perevalsk
Kampi1’nda tutuklu olarak kald.

1977

- Sovyetler Birligi’ni ziyaret eden Lilya Brik’in
istegi ve Fransiz yazar Louis Aragon’un
miidahalesiyle erken serbest birakildi ve
babasinin Tiflis’teki evine yerlesti.

1978

- Ermenistan’daki yetkilere, /Jaéud Cacynckuii
(David Sasunski)/Sasunlu David ve Giizel Ara
senaryolarinin filme uyarlanmasi igin ricada
bulunan bir mektup yazdi.

11 Subat 1982

- Riigvet gerekgesi ile Tiflis’te yargilandi ve
tutuklandi.

1982

- Rigvet suglama davasi. Ayni yilin 5
Ekimi’nde serbest kald.

Ekim 1983 - Subat 1984

- Giircli Film Stiidyosu’nda, Dodo Abashidze
ile birlikte, ilk zamanlar ad1 Beyaz
Kafkasya’min Inanclan olan, daha sonra
Jezenoa o Cypamckou kpenocmu (Legenda o
Suramskoy kreposti)/Surami Kalesi Efsanesi
adini alan filmini gekti.

15 Ocak 1985

- Giircistan Sinemacilar Birligi’nin lobisinde,
Paracanov’un ¢alismalarinin ilk sergisi yapildi.

1985, Bahar

- Gilircii ressam Niko Pirosmani’nin eserlerinin
yer aldig1 Apabecku na memy Iupocmanu
(Arabeski na temu Pirosmani)/Pirosmani
Temali Arabeskler’i ¢ekti.

- Myuenuuecmeo Hlywanux’in
(Mugenigestvo Susanik)/Susanik’in Sehitligi
senaryosunu yazdi.

- Surami Kalesi Efsanesi Moskova Film
Festivali’nde yarigmada gosterildi.

Ocak 1986

- Surami Kalesi Efsanesi Tiflis’te piyasaya
stiriildii.
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1987

- Surami Kalesi Efsanesi projesi politik
cekismelerden otiirii iptal edildi.

Yaz - Cokposuwa 2opwvt Apapam (Sokrovisca
gort Ararat)/Agrt Dagr’min Sakli Hazineleri
filminin senaryosunu yazdi.

Sonbahar - Seytan’in gekimi ertelendi ancak
film hi¢bir zaman ¢ekilemedi.

1987, Sonbahar - Subat 1988

- Awux-Kepu6  (Asik-Kerib)/Asik-Kerib
filmini gekti.

1988

15 Ocak - 20 Mart - Erivan Halk Sanatlari
Miizesi’nde Paracanov’un caligmalari
gosterildi.

Subat - i1k kez Sovyetler Birligi disina ¢ikt1 ve
Rotterdam Film Festivali'ne gitti. Orada
“Gelecegin 20 Yonetmeni” 6diiliinii ald1 ve
yonetmenin Pirosmani Temali Arabeskler
filmi gosterildi.

1988

-Erivan’da Paracanov Miizesi a¢ilmasina dair
yapilan proje onaylandi.

Nisan - Paracanov, Ermenistan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti’nden Narin Rengi Ve
Hakob Hovnatanyan filmleri i¢in devlet odiilii
aldi.

Haziran - Miinih Film Festivali’ne katildi.
Festivalin  promiyerinde  Asik-Kerib  ve
filmlerinin ilk retrospektifi gosterildi.

Eyliil - Venedik Film Festivali ve sonrasinda
New York Film Festivali’ne katildi.

Kasim - Paris’te filmlerinin retrospektifine
katildi.

7 Aralik - Ermenistan’da gergeklesen deprem,
Erivan’da Sergey Paracanov adma yapilmasi
planlanan miizenin ingaatin1 geciktirdi.

1989

Ocak- Cnogo o noaxy Hzopese (Slovo o Polku
igoreve)/Igor Kampanyas: Hakkinda Birkag
Kelime’nin kisa metnini yazdi.

Subat - Fantasporto Film Festivali'ne Asik-
Kerib filminin sahnelenmesi ile katildu.

Nisan - istanbul Film Festivali’ne Asik-Kerib
filminin sahnelenmesi ile katildi. “Cagdas
sanata katkilarindan 6tiirii” Ozel Jiiri Odiilii’nii
ald.

-Tiflis’te itiraf, Sasunlu David, Giizel Ara ve
Agrt Dagvmin Sakli Hazineleri filmlerini
cekmeye  basladi. Ancak  prodiiksiyon,
Paracanov’un hastaligi  nedeniyle durdu.
Paracanov’a akciger kanseri teshisi konuldu.

Temmuz - Moskova’da ameliyat oldu ve
Tiflis’e dondii.

Aralik 1989 - Temmuz 1990

-Yonetmenin yeni c¢alismalarinin yer aldigi
ikinci kisisel sergisi, Erivan’da bulunan Halk
Sanatlar1 Miizesi’nde gergeklesti.
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1990

27 Subat - Ukrayna Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti’nin Halk Sanat¢ist unvanini aldi.
15 Mart - Tedavisi i¢in Erivan’a gitti.

20 Mayzis - Acil tibbi tedavi igin ucakla Paris’e
nakledildi.

19 Haziran - Ermenistan Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti’nin Halk Sanatg¢isi unvanini aldi.
Temmuz - Erivan’a dondii. 20 Temmuz’u 21
Temmuz’a baglayan gece Erivan
Hastanesi’nde o6ldii.

25 Temmuz - Cenaze toreni gerceklesti. Naast
Erivan’daki Merkez Panteonu’na gémiildii.
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EK 2. Oliimiinden Sonra Paracanov’la ilgili Yapilan Cahsmalar

YIL

FAALIYET

Aralik 1990

- Moskova’da  Awux-Kepuo  (Asik-
Kerib)/Asik-Kerib filmi ile dort tane Huka
(Nika) odiilii ald1.

1991

- Tenu 3abovimvix npeoxoeé (Teni zabitih
predkov)/Unutulmug Atalarin  Gélgeleri
filmi ile Ukrayna’dan Taras Sevgenko
Odiilii’nii ald1.

27 Temmuz - Sergey Paracanov Miizesi
acildi. Miizede yOnetmenin ¢aligmalari
sergileniyor. Miizenin kurucusu Zaven
Sargsyan’dir.

1993

- Kiev’de yasadig1 apartman dairesinin
girigsine Nikolai Rapai tarafindan hatira
levhasi/plaketi yerlestirildi.

1996

- Asik-Kerib filmi Ermenistan’da ilk ticari
gosterimini aldi.

Haziran 1997

- Ermenistan ve Ukrayna
Cumhurbaskanlarinin katilimi ile Dovjenko
Film Stiidyosu’nda anma heykelinin acilisi
gergeklesti.

6 Kasim 2004

- Tiflis’te, heykeltras Vazha Mekaberidze
tarafindan yapilan hatira heykelinin agiligi
gergeklesti.

2022

- Tiflis’te, Paracanov’un biiyiidigi Kote
Meshki Caddesi, resmi olarak Parajanov
adin aldu.

9 Ocak 2024

- Yonetmenin dogumunun 100. yil
kapsaminda, heykeltirag Ara Alekyan
tarafindan hazirlanmig heykelin, Erivan
Sinema Evi’nde acilis1 yapildi.
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EK 3. Paracanov’un Almis Oldugu Odiiller37

Aldig1 Odiil Aldig1 Y1l Aldig1 Film
Mar del Plata Film Festival
(En lyi Yapim) 1965 Tenu 3a6vimoix npeokos
(Jiiri Ozel Odiilii) (Teni zabitih
(Elestirmenler Biiyiik Odiilii) predkov)/Unutulmusg
Atalarin Golgeleri
Thessaloniki Film Festival 1966 Tenu 3a0vtmorx npeoxkos
(Altin Madalya) (Teni zabitih
predkov)/Unutulmusg
Atalarin Golgeleri
Sitges - Catalonian Jezenoa o Cypamckoii
International Film Festival 1986 Kpenocmu
(En lyi Yonetmen) (Legenda o Suramskoy
kreposti)/Surami Kalesi
Efsanesi
Sao Paulo International Film Jezenoa o Cypamckoii
Festival 1987 Kpenocmu
(Elestirmenler Odiilii) (Legenda o Suramskoy
kreposti)/Surami Kalesi
Efsanesi
Rotterdam International Film Jezenoa o Cypamckoii
Festival 1987 Kpenocmu
(En lyi Yenilik¢i Film) (Legenda o Suramskoy
kreposti)/Surami Kalesi
Efsanesi
European Film Awards (Aday) 1988 Awuk-Kepuo
(En lyi Yénetmen) (Asik-Kerib)/Asik-Kerib
Istanbul Film Festival 1989 Awuk-Kepuo
(Jiiri Ozel Odiilii) (Asik-Kerib)/Asik-Kerib
Nika Awards
(En lyi Gériintii Yénetmeni) 1990 Awux-Kepuo
(En lyi Yénetmen) (4sik-Kerib)/Asik-Kerib
(En Iyi Yapim Tasarimcisi)
People’s Artist of the 1990 Ermenistan
Republic Ukrayna
(Ydnetmen)
812 Yararlanilan kaynaklar icin bk. “Sergei Parajanov/Awards”,

https://www.imdb.com/name/nm0660886/awards/?ref =nm_ql 2 (Erisim  Tarihi: 03.02.2024);
ARMENIAN FILM DIRECTORS, INCLUDING: SERGEI PARAJANOV, ARTAVAZD
PELESHYAN, ROUBEN MAMOULIAN, EDMOND KEOSAYAN, DERAN SARAFIAN, LINA
YAKUBOVA, HAMO BEKNAZARIAN, LEVON MKRTCHYAN, ARAZ ARTINIAN, BORIS
BARATOV, HENRIK MALYAN, FRUNZE DOVLATYAN, ROMAN BALAY AN, Hephaestus Book,
p. 1. Bahsi gecen ddiillere eklenebilecek baska ddiiller de vardir. Ornek olmasi, hacmi arttirmamasi adina
en bilinen odiiller tabloya eklenmistir.
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EK 4. Sergey Paracanov’un Filmlerine Gostergelerarasi Gonderme Yapan Popiiler

Kiiltiir Uriinleri

Sergey Paracanov, auteur bir yonetmen olarak, bircok yonetmeni etkilemis ve
halen de etkilemeye devam etmektedir: Andrey Tarkovski, Kira Muratova, Roman

Balayan, Artavazd Pelesyan, Mikayel Vartanov, Rustam Hamdamov vd.

373

Asagida hazirlamig oldugumuz tablo,”” popiiler kiiltiirde Sergey Paracanov’un

sanatia duyulan ilginin gostergesidir.

Sanatgi Eserin Adi Yih

Lady Gaga (Sarkici) 911 2020

Ari Aster (Yonetmen) Midsommar 2019

Alexandre Herchcovitch The Sao Paolo Fashion 2010
(Moda Tasarimcisi) Week

Susumu Yokota (Besteci) The Color of Pomegranate 2002

(The Boy and The Tree
albiimde yer alan bir
bestenin ad1)

Tarsem Singh (Y 6netmen) The Cell 2000

Aktan Abdykalykov Bewkemnup (Beskempir) 1998
(Yonetmen)

Juno Reactor (Miizik Grubu) God is God (Klip, Narin 1997

Rengi adli filmin
parcalarindan olusmustur)

Muhsin Mahmelbaf The Silence 1997
(Yonetmen)

Muhsin Mahmelbaf Gabbeh 1996
(Yonetmen)

Emir Kusturitsa (Yonetmen) | Andepepayno (Andergraund) 1995

Madonna (Sarkici) Bedtime Story 1994

Deep Forest (Miizik Grubu) Sweet Lullaby 1992

R.E.M. (Miizik Grubu) Losing My Religion 1991

Saeed Ebrahimifar Pomegranete and Cane 1989
(Yonetmen)

Don Askaryan (Yonetmen) Komitas 1988

Bu ilginin sahipleri, tablodan da acikga goriilebilecegi gibi, sadece film diinyasina

ait degiller. Bu grubun icerisinde ses sanatgilari, miizik gruplari, besteciler, moda

373 Tabloyu hazirlarken kullanilan kaynaklar: STEFFEN, James, ibid, p. 249-252; “Parajanov-Vartanov
Institute, Influences”, https:/parajanov.com/influences/ (Erisim Tarihi: 04.01.2024); “Sergei
Parajanov/References in Popular Culture”, https://www.youtube.com/watch?v=XsmMItWQBBY &t=18s
(Erigim Tarihi: 12.11.2023).
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tasarimcilari da yer almaktadir. Gezgin kuklact Armen Hovhannisyan bile ¢alismalarinda

Paracanov’dan ilham aldigindan bahseder.3"

874 “Beyond Borders: Parajanov  Centennial Marked in  Yerevan and  Tbilisi”,

https://caspianpost.com/en/post/beyond-borders-parajanov-centennial-marked-in-yerevan-and-tbilisi
(Erisim Tarihi: 13.02.2024).

190



EK 5. Filmografi®’®

Andries

Yonetmenler: Y. Bazelyan, S. Paracanov

Senaristler: G. Koltunov, V. Korostilev, S. Svartszoyd, E. Bukov

Operatorler: V. Veresgak, S. Sahbazyan

Sanat yonetmeni: O. Stepanenko

Besteciler: G. Tirtseu, I. Samo

Oyuncular: Kostya Russu, L. Sokolova, N. Sasik-ogli, K. Stirbu, Ye. Ureke, Domnika
Dariyenko, R. Klyavin (Vizirenko), T. Gruzin, G. Cohonelidze

Yapim: Kiev Uzun Metrajli Film Stiidyosu

Yil: 1954

Ik Delikanli

Yonetmen: S. Paracanov

Senaristler: P. Lubenski, V. Bezorudko

Operator: S. Revenko

Sanat yonetmenleri: V. Novakov, A. Lisenbart

Besteci: E. Zubtsov

Oyuncular: G. Karpov, L. Sosyura, Yu. Satarov, V. Kovalenko, A. Andrienko-
Zemskov, N. Sutko, T. Alekseyeva (II), L. Orlova (II), M. Kramar, Y. Sasko, N.
Yakovgenko, Yu. Tsupko, V. Cayka, I. Matveyev

Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1958

375 Filmografinin olusturulmasinda yararlanilan kaynaklar igin bk. MOPO3O0B, IO. (Coct.), DkpannsbIii
mup Cepres Ilapamxkanosa: C6. Crareii, Iyx u nmurepa, Kues, 2013 ve STEFFEN, James, The Cinema
of Sergei Parajanov, The University of Wisconsin Press, United State Of America, 2013.
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Nataliya Ujvi

Yonetmen: S. Paracanov
Senarist: E. Marti¢

Operator: V. Tiskovets

Sanat yonetmeni: M. Gantman
Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1959

Altin Eller

Yonetmenler: S. Paracanov, A. Pankratev, A. Nikolenko
Senarist: 1. Kornienko

Operator: A. Pankratev

Sanat yonetmenleri: M. Rakovski, G. Lukasov, B. Fedorenko
Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1960

Dumka

Yonetmen ve Senarist: S. Paracanov
Operator: A. Pankratev

Sanat Yonetmeni: L. Baykova
Oyuncu: Bela Rudenko

Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1960
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Ukrayna Rapsodisi

Yonetmen: S. Paracanov

Senarist: A. Levada

Operator: 1. Sekker

Sanat Yonetmeni: M. Rakovski

Besteci: P. Mayboroda

Oyuncular: O. Reus-Petrenko, E. Kosman, Yu. Gulyayev, N. Ujvi, A. Gay, V. Vitter,
A. Cemodurov

Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1961

Tastaki Cicek

Yonetmenler: A. Slesarenko, S. Paracanov

Senarist: V. Sobko

Operatorler: S. Revenko, L. Stifanov

Sanat Yonetmeni: M. Rakovski

Besteci: I. Samo

Oyuncular: G. Karpov, L. Cerepanova, I. Burdugenko (Kirilyuk), B. Dmohovski, G.
Yepifantsev, M. Nazvanov, D. Franko

Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1962

Unutulmusg Atalarin Golgeleri
Yonetmen: S. Paracanov
Senaristler: S. Paracanov, . Cendey

Operator: Yu. Ilyenko
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Sanat Yonetmeni: M. Rakovski, G. Yakutovig

Besteci: M. Skorik

Oyuncular: I. Mikolayguk, igor Dzyura, L. Kadognikova, T. Bestayeva, V. Glinko, S.
Bagasvili, N. Grinko, L. Yengibarov, N. Alisova, A. Gay, N. Gnepovskaya, A.
Raydanov, S. Pazenko

Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1964

Promiyer : 18 Ekim 1965

Kiev Freskleri

Yonetmen: S. Paracanov

Senaristler: S. Paracanov, P. Zagrebelniy

Operator: A. Antipenko

Sanat Yonetmeni: A. Kudrya

Oyuncular: T. Argvadze, A. Lefti, V. Artmane, A. Kogetkov, Z. Nedbay
Yapim: Dovjenko Film Stiidyosu

Yil: 1966

Hakob Hovnatanyan

Yonetmen: S. Paracanov

Operator: K. Mesyan

Besteci: S. Sakaryan

Ses Operatorii: Yu. Sayadyan

Yapim: Hamo Bek-Nazaryan Hayfilm Stiidyosu

Yil: 1967
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Narin Rengi

Yonetmen: S. Paracanov

Senarist: S. Paracanov

Operator: S. Sahbazyan

Sanat Yonetmeni: S. Andranikyan, M. Arakelyan

Besteci: T. Mansuryan

Oyuncular: V. Galustyan, S. Ciaureli, M. Alekyan, G. Gegegkori, O. Minasyan, S.
Bagasvili, M. Caparidze

Yapim: Hamo Bek-Nazaryan Hayfilm Stiidyosu

Yil: 1969

Surami Kalesi Efsanesi

Pexkuccepni: D. Abasidze, S. Paracanov

Senarist: V. Gigasvili

Operator: Yu. Klimenko

Sanat Yonetmeni: A. Cansiyev

Besteci: D. Kahidze

Oyuncular: S. Ciaureli, L. Alibegasvili, D. Abasidze, Z. Kipsidze, L. Uganeysvili, V.
Ancaparidze, M. Arabuli, P. Baratasvili, T. Daneliya, N. Dugladze, Ye. Kipsidze, A.
Loriya, M. Surmava, G. Tohadze, D. Tserodze, T. Tsitsisvili, G. Burcanadze, G.
Gucediani

Yapim: Gruziya-film

Yil: 1984
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Pirosmani Temalt Arabeskler
Yonetmen: S. Paracanov
Senarist: K. Tsereteli
Operator: N. Paliagvili

Sanat Yonetmeni: A. D¢angevi
Yapim: Gruziya-film

Yil: 1986

Asik Kerib

Yonetmenler: S. Paracanov, D. Abasidze

Senarist: G. Badridze

Operator: A. Yavuryan

Sanat Yonetmeni: G. Aleksi-Meshisvili, S. Gogolasvili

Besteci: D. Kuliyev

Oyuncular: Y. Mgoyan, S. Ciaureli, R. Chikvadze, K. Stepankov, B. Dvaligvili, V.
Metonidze, D. Abasidze, T. Vasakidze, D. Dovlatyan, N. Dugladze, L. Natrogvili, G.
Ovakimyan, V. Stepanyan

Yapim: Gruziya-film

Yil: 1988
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OZET

“Sergey Paracanov’un Filmlerinde Ermeniler ve Ermeni Kiiltiirii” baslikli bu
doktora tezinde, Sergey Paracanov’un ¢ekimlerini tamamladigi on dort filminde, Ermeni
kiiltiir insanlarini konu alan ve Ermeni kiiltiiriiniin (maddi ve manevi) unsurlarini isleyen
eserleri incelenmistir. Yonetmenin sanatinin melez yapisi, ¢alismamiza disiplinlerarasi

bir karakter kazandirdi.

Tezi {i¢ bolime ayirdik. Birinci bolimde, Diinya sinemasinin ve Sovyet
sinemasinin tarihgesi ilgi alanimiza girdi. Sovyet sinemasinin ulusal kimligi ve
karakteristik Ozelliklerinden bahsedildi. Bu bolimde Sovyet sinemasi biinyesinde
olusmaya baslayan Ermeni sinemasi hakkinda kisaca bilgi verildi ve Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler Birligi doneminde yasamis ve eserler vermis Ermeni yoOnetmenleri

gosteren bir tablo hazirlandi.

Ikinci boliimiin konusu sinemanm beslendigi kaynaklardi. Bu baglamda,
sinemada materyal olarak kullanilan edebiyat ve folklor iirlinleri ¢alismamizin ilgi alanina
girdi. Bu boliimde sadece kavramsal ve kuramsal ¢alismalar degil, edebiyat ve sinema
arasindaki benzerlik ve farkliliklar alt bagliklar halinde irdelendi. Ayrica Paracanov’un

filmlerinin yapis1 geregi sinema ve resim iliskisi de bu tezin arastirma konusu oldu.

Tezin son boliimii olan iiclincli boliimde, dnce Paracanov’un yasami ve sanat
hayat1 hakkinda bilgi verildi. Yonetmenin tiim filmleri Ermeniler ve Ermeni kiiltiirii
baglaminda incelendi. Ancak tezin siirliliklar1 nedeniyle, Ermeniler ve Ermeni kiiltiiriine
ait unsurlarm yer aldig1 ve Ermenistan’da ¢ekilen iki filmi, Hakob Hovnatanyan ve Narin
Rengi on plana ¢ikarilarak analizi yapildi. Yine bu boliimde, Paracanov’un filmlerine
konu olan iki kiiltiir adami, Ermeni bir ressam olan Hakob Hovnatanyan ve Ermeni asik

Sayat Nova ile ilgili aragtirmalar yapilmis ve ulasilan bilgiler aktarilmigtir.
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Sonug boliimiinde, Sergey Paracanov’un bitirme tezi de dahil olmak iizere ilk
eserlerinden itibaren herhangi bir kiiltiiriin veya ideolojinin temsilcisi olmadig1; sadece
tanidig1 ve dgrendigi kiiltiirlerin sunumunu yapmak kaygisi ile hareket ettigi; kendisinin
ve sanatinin Sovyetler Birligi’nin sunmus oldugu cok kiiltiirlii ortamdan beslendigi ve

melez bir karakter tasidig1 degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sergey Paracanov, Sinema, Ermeni Kiiltiirii, Narin Rengi, Hakob

Hovnatanyan, Sayat Nova.
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ABSTRACT

In this doctoral dissertation titled “Armenians and Armenian Culture in the Films
of Sergei Parajanov”, an analysis is conducted on the fourteen films completed by Sergei
Parajanov that are about men of Armenian culture and incorporate elements of Armenian
culture (both tangible and intangible). The hybrid nature of the director’s art has imparted

an interdisciplinary character to this study.

The dissertation is divided into three sections. The first section delves into the
history of world cinema and Soviet cinema. The national identity and characteristic
features of Soviet cinema is discussed. This section also provides a brief overview of the
Armenian cinema that began to emerge within Soviet cinema, and includes a table listing

Armenian directors who lived and created works during the USSR.

The second section focuses on the sources from which cinema draws inspiration.
In this context, the study examines literary and folklore products used as material in
cinema. This section not only includes notional and theoretical studies but also explores
the similarities and differences between literature and cinema under subheadings.
Additionally, due to the structural nature of Parajanov’s films, the relationship between

cinema and painting is also investigated in this dissertation.

The third and final section of the dissertation first provides information about
Parajanov’s life and artistic career. All of the director’s films were examined in the
context of Armenians and Armenian culture. However, due to the limitations of this
thesis, a detailed analysis is conducted on two of his films that prominently feature
elements of Armenians and Armenian culture and were shot in Armenia: Hakob

Hovnatanyan and The Color of Pomegranates. This section also includes research on two
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cultural figures featured in Parajanov’s films: the Armenian painter Hakob Hovnatanyan
and the Armenian ashugh Sayat Nova and the information obtained is presented.

In the conclusion, it is assessed that from his earliest works, including his
graduation film, Sergei Parajanov was not a representative of any culture or ideology;
rather, he was motivated by a desire to present the cultures he encountered and learned
about; both Parajanov and his art were nourished by the multicultural environment

provided by the Soviet Union and that his works possess a hybrid character.

Key Words: Sergei Parajanov, Cinema, Armenian Culture, The Color of Pomegranates,

Hakob Hovnatanyan, Sayat Nova.
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