
1 

 

T.C. 
ANKARA ÜNĠVERSĠTESĠ 

SOSYAL BĠLĠMLER ENSTĠTÜSÜ  
ĠSPANYOL DĠLĠ VE EDEBĠYATI  

ANABĠLĠM DALI 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FEDERİCO GARCİA LORCA‟NIN HAYATI VE TİYATRO  

ÜÇLEMESİNİN İNCELENMESİ 
 

 

 

 

 

 

 
Yüksek Lisans Tezi 

 

 

 

 

 

 
Begüm KAYAOĞLU 

07910205 
 
 
 
 
 
 
 

Kasım 2010 
ANKARA 

 



2 

 

 

T.C. 
ANKARA ÜNĠVERSĠTESĠ 

SOSYAL BĠLĠMLER ENSTĠTÜSÜ  
ĠSPANYOL DĠLĠ VE EDEBĠYATI  

ANABĠLĠM DALI 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FEDERİCO GARCİA LORCA‟NIN HAYATI VE TİYATRO  

ÜÇLEMESİNİN İNCELENMESİ 
 

 

 

 

 
 

Yüksek Lisans Tezi 
 
 
 
 
 
 

Tez DanıĢmanı 
Prof. Dr. Hale TOLEDO 

 
 
 
 
 
 

Begüm KAYAOĞLU 
07910205 

 
 
 
 
 
 
 

Kasım 2010 
ANKARA 

 



3 

 

 

 

Tez Sınav Tarihi 
07 ġubat 2011 



4 

 

TÜRKĠYE CUMHURĠYETĠ 
 
 

ANKARA ÜNĠVERSĠTESĠ 
 
 
 

SOSYAL BĠLĠMLER ENSTĠTÜSÜ MÜDÜRLÜĞÜNE 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 Bu  belge ile bu tezdeki bütün bilgilerin akademik kurallara ve etik 

davranıĢ ilkelerine uygun olarak toplanıp sunulduğunu beyan ederim.Bu kural ve 

ilkelerin gereği olarak,çalıĢmada bana ait olmayan tüm veri,düĢünce ve sonuçları 

andığımı ve kaynağını gösterdiğimi ayrıca beyan ederim.(../../….) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
                                                                        Tezi Hazırlayan Öğrencinin 

                                                                             Adı ve Soyadı 

                                                                            Begüm Kayaoğlu 

                                                                      

 

 

                                                                                 Ġmzası 

 



i 

 

ĠÇĠNDEKĠLER 

ĠÇĠNDEKĠLER ............................................................................................................. i 

KISALTMALAR ......................................................................................................... ii 

ÖNSÖZ ...................................................................................................................... iii 

GĠRĠġ ........................................................................................................................... 1 

1. ĠSPANYOL ĠÇ SAVAġI ........................................................................................ 8 

1.1. SavaĢın GeliĢimi ve Sonucu ................................................................ 8 

1.2. DıĢ Müdahale ....................................................................................... 19 

1.3. SavaĢın Edebiyata Yansıması ........................................................... 24 

2. 1927 KUġAĞI EDEBĠYAT AKIMI .................................................................... 28 

3. LORCA’NIN YAġAM ÖYKÜSÜ ....................................................................... 35 

3.1.Çocukluğu .............................................................................................. 35 

3.2. Gençliği .................................................................................................. 39 

3.3.YaklaĢan Ölümü .................................................................................... 47 

4. ÜÇLEMENĠN YAKINDAN ĠNCELENMESĠ VE OYUNLARDAKĠ 

SEMBOLLER ........................................................................................................... 54 

4.1.Kanlı Düğün ........................................................................................... 66 

4.2. Yerma .................................................................................................... 72 

4.3.Bernarda Alba‟nın Evi ........................................................................... 76 

4.4.Üçlemenin KarĢılaĢtırılması ................................................................. 84 

SONUÇ ..................................................................................................................... 92 

BĠBLĠOGRAFYA ..................................................................................................... 96 

ÖZET ......................................................................................................................... 98 

SUMMARY ............................................................................................................. 100 

 



ii 

 

 

KISALTMALAR 
 
 

 

A.g.e   :Adı geçen eser 

A.g.m   :Adı geçen makale 

A.g.k   :Adı geçen kaynak 

C   : Cilt 

Çev   :Çeviren 



iii 

 

 

ÖNSÖZ 

 

ÇalıĢmada eserleri hala günümüzde merak ile okunan ünlü Ġspanyol 

yazar Federico Garcia Lorca‟nın yaĢam öyküsü, karĢı geldiği Ġspanya iç 

savaĢı, ölümüne neden olan cesur tavırları, en ünlü tiyatro üçlemesinin ve 

içinde ki kadın, erkek ve töre temalarının yakından irdelenmesi 

amaçlanmıĢtır. 

Ġspanyol Ģair ve oyun yazarı Federico Garcia Lorca, 5 Haziran 1899‟da 

Granada‟da doğdu.Hukuk fakültesine giren Lorca üniversitede hukuktan çok 

edebiyat,resim ve müzikle uğraĢtı,Ģiir yazmaya bu dönemde baĢladı.1918‟de 

Kastilya gezisinden esinlenerek yazdığı Impresiones Paisajes (Ġzlenimler ve 

Manzaralar) yayımlaması herkesi ĢaĢırttı.Bu düzyazı yapıt Lorca‟nın yakında 

“yazar” olarak da tanınabileceğini gösteriyordu. 

14 Nisan 1931‟de Ġspanya‟da cumhuriyet ila edildikten sonra Lorca‟da 

yeni yönetimin kültür ve sanat iĢlerinde daha etkin bir yol oynamaya baĢladı. 

1934‟ün sonuna doğru Ġspanya yeni bir siyasi bunalımın içine girmek 

üzereydi.1935-36 yıllarında cumhuriyet yönetimi, sağcıların kurduğu Falange 

partisinin militanlarınca sürekli saldırıya uğramaya baĢladı. 

1936 yazında saldırgan sağcıların Ġspanya‟nın güneyinde çok güçlü 

olduğunu ileri süren arkadaĢlarının uyarılarına karĢın Lorca tatilini geçirmek 

üzere Granada‟ya gitti. Bundan kısa bir süre sonra General Franco‟nun 

önderliğindeki bazı birlikler yönetime karĢı ayaklandılar.Granada‟daki 
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birliklerin de ayaklanmaya katılması üzerine Lorca‟yı da ele geçiren  Falange 

militanları onu öbür tutuklularla birlikte 19 Ağustos 1936‟da kuĢuna dizdiler. 

Lorca‟nın Ġspanya Ġç SavaĢı‟nın baĢladığı dönemde siyasal bir 

cinayete kurban gitmesi, ününün bütün dünyadaki özgürlükçü çevrelerde 

yayılmasını sağladı. Lorca‟nın Ģiir ve oyunlarında çağdaĢ edebiyatta benzeri 

olmayan bir baĢarı kazanmasının temelinde onun doğal benzetmelerle dolu 

halk dilini büyük bir ustalıkla özümleyerek bu kaynaktan özgün bir birleĢim 

yaratması yatmaktadır. Lorca eserlerinde genellikle kiĢiler,kaderlerinin 

kurbanıdır ve toplumdaki örf ve adetlerle ilkel tutkuları çatıĢma halindedir. 

Bunları Lorca‟nın halk oyunları üçlemesi olan Kanlı Düğün, Yerma, ve 

Bernarda Alba‟nın Evi‟nde ortak olarak görebiliriz.Üçlemenin ilki olan  Kanlı 

Düğün‟ün teması bir gazete haberinden alınmıĢtı.Düğün günü gelin gizlice 

sevdiği adamla kaçıyor,sonunda iki erkek birbirini öldürüyordu.1934‟te 

Lorca‟nın halk oyunları üçlemesinin ikincisi ve Kanlı Düğün  ile birlikte 20. 

yüzyılın az sayıdaki baĢarılı Ģiirsel trajedilerinden biri olan Yerma  

sahnelendi. Yerma‟da çocuğu olmadığı için çaresizlik içinde kısır kocasını 

öldüren kadının çektiklerini konu alan Lorca,Haziran 1936‟da  bir akĢam, 

arkadaĢlarının evinde üçlemenin son oyunu olan Bernarda Alba‟nın Evi‟ni 

okudu.Hemen bütünü düzyazı biçiminde olan bu oyunda despot anneleri 

tarafından zorla bir yas evinde tutulan,kin ve Ģehvet  duygularıyla yanıp 

tutuĢan dört kız kardeĢi anlatıyordu.Her üç oyunda da yoğun duyguların 

yarattığı aĢırı gerilim, duygusal aĢk ,analık duygusu ve onur yasalarının 

getirdiği kısıtlama arasındaki çatıĢmadan kaynaklanır.ÇalıĢmamızda bu üç 
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eserdeki gelenek,görenek ,yasaklar ve özellikle töre anlayıĢıyla Ġspanya 

toplumunda o dönemdeki töre anlayıĢının benzerlikleri irdelenecektir. 

ĠĢte bu hususta çalıĢmamızın temel aldığı nokta da kendini belli ediyor. 

Lorca eserlerin de neden bu kadar çok halktan kahramanlar kullanıp halkın 

sorunlarını üstü kapalı bir Ģekilde gözler önüne sermeye çalıĢıyor? Neden 

eserlerinde semboller kullanıyor? Töre konusu neden bu kadar ön planda? 

Bu kadar çok yönlü bir araĢtırma yapmıĢ olmam yazarın metaforlarını 

daha açık bir Ģekilde ortaya koymama yardımcı olacaktır. ÇalıĢmamda hem 

Türkçe hem Ġspanyolca hem de Ġngilizce kaynaklardan yardım almıĢ 

bulunmaktayım. 

ÇalıĢmamda not için değil, öğrenmek için olduğunu idrak ettiren 

değerli hocam Prof. Dr. Hale Toledo‟ya, benden yardımlarını, desteğini, 

sabrını ve bilgisini esirgemeyen değerli hocam AraĢ. Gör. E Ceren Karaca‟ya 

ve daima yanımda olduğunu hissettiren arkadaĢım Yonca Sevimli‟ye 

teĢekkürü bir borç bilirim. 
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GĠRĠġ 

 

Mesleği Ģairlik ve oyun yazarlığı olan Lorca , aynı zamanda ressam, 

piyanist ve besteci, özellikle tam bir anarĢistti. ġiirde, politikada ve ahlak 

anlayıĢında modernliğin savunucusu, faĢist bir düzenin içinde, dört bir yanı 

dinin demir duvarları ile çevrili olan sevgili ülkesinde, fikirlerini beyan etmeye 

çabalayan bir eĢcinseldi. 

Federico García Lorca, 1898 yılında, Ġspanya'nın Granada 

bölgesindeki Fuente Vaqueros kentinde doğan bir Ġspanyol Ģairdir. 1928'de 

yazdığı Romancero Gitano (Çingene Balada) ile ün kazanan Lorca, Salvador 

Dali ile birlikte Ġspanya'nın çağdaĢlaĢması için çalıĢan sanat adamlarından 

birisi olarak karĢımıza çıkmaktadır.1 

Lorcanın doğumundan bir ay önce ĢaĢalı Ġspanyol imparatorluğu 

deniz ötesin de son demlerini yaĢamaktaydı. BirleĢik Devletler Ġspanyaya 

savaĢ açmıĢtı. Felaketlerin ardı arkası kesilmiyordu; Küba‟nın bağımsızlık 

hareketi, süregelen ekonomik durum ve Ġspanya Küba ve BirleĢik devletleri 

içeren ticaret sorunları: Amerikan Hükümeti Ġspanyol rejimine müdahale 

etmek istiyordu. Bu savaĢ neredeyse dört ay sürdü ve Ġspanya‟nın eski 

statüsünü kaybetmesin de büyük rol oynadı.2  

ġiirde, politikada ve ahlak anlayıĢında modernliğin savunucusu olan 

Lorca‟nın eĢcinsel tercihi Katolik Kilisesi ile arasının açılmasına neden olur. 

1918'de, burjuva sınıfını; yeryüzünü Ģiirle doldurmuĢ olan Ġsa'yı katletmekle 

                                                 
1
 Ian Gibson,Federico Garcia Lorca „ A Life‟,Faber and Faber Limited,1989,s:21 

2
 Leslie Stainton,Lorca „A Dream of Life‟,1999,s:7 
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suçlayan Lorca, geçtiğimiz günlerde gelmiĢ geçmiĢ en baĢarılı edebiyat eseri 

seçilen Cervantes'in Don Quixote (Don KiĢot)'u bir Ġsa figürü olarak ele 

alanlara katılır. ġair kavramını acılar çekmesi gereken bir kimse ile 

özdeĢleĢtiren Lorca, Hz. Ġsa'nın hem katlediliĢini kınar, hem de kanının 

akması gerektiğini ifade eder. 

Coğrafi olarak kıta-Avrupası‟nın ortasında yer almasına rağmen, koyu 

Katolik inancının hüküm sürdüğü bir tarım toplumu olması nedeniyle, 

modern-kapitalist “Batı”dan dıĢlanmıĢ durumdaki Ġspanya‟nın yeniden 

yapılandırılması konusundaki tartıĢmaları hızlandıran düĢünsel bir atmosfer 

oluĢur. 

Temel olarak çağdaĢlaĢma merkezinde Ģekillenen bu tartıĢmaların 

Ġspanyol aydınlarını iki kutba böldüğü söylenebilir. Bir yanda, Benito Perez 

Galdos gibi, sanayileĢmiĢ Avrupa ülkelerinin bilimsel geliĢmelerinin ve 

kültürel fikirlerinin kayıtsız Ģartsız takip edilmesini savunanlar, diğer yanda 

ise, Miguel de Unamuno gibi, Katolik inancına ve ulusal Ġspanyol ruhuna, her 

türlü yozlaĢmadan arındırılarak yeniden güç kazandırılması gerektiğini 

düĢünenler yer almaktadır. Bir baĢka deyiĢle,bu yaĢanan geliĢme, dönemin 

siyasi hareketlerinin de etkisiyle bir yanda liberallerin, diğer yanda 

milliyetçilerin yer aldığı bir kutuplaĢmadır ve bu düĢünsel atmosfer, sonradan 

1898 kuĢağı olarak adlandırılacak olan yazar ve Ģairlerin eserlerine 

yansımakta da gecikmez ve bu yansıma, Lorca‟nın da içinde yer alacağı 

sonraki 1927 kuĢağı üzerinde önemli etkiler bırakır. 

Lorca‟nın baĢarısında çocukluğunun büyük payı vardır.Varlıklı bir 

ailenin çocuğu olarak dünyaya gelen Lorca‟nın babası ateĢli,canlı,neĢeli bir 

adam;annesi ise sessiz ve ağırbaĢlı bir kadındı.Babası çifçi,annesi ise 
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öğretmendi.Lorca‟nın doğduğu kasabanın bulunduğu Endülüs toprakları 

Ġspanya‟nın geleneklerine oldukça bağlı bir bölgesindedir.Bir karıĢıklık 

dönemi içinde annesinin ilk çocuğu olarak dünyaya geldi.Küçük kardeĢinin 

zatüreden ölümü ve küçük bir tabut içinde gömülmesi yine Lorca‟yı çok 

etkileyen önemli çocukluk anılarının arasındadır.Bu durum babasını da 

hastalıklı bir Ģekilde derinden etkilemiĢtir.Yine on dokuz yaĢında ölen kardeĢi 

içi “Federico Luis” adlı bir Ģiir bile yazmıĢtır.Bununla da kalmayıp 

Lorca‟nın,ölümü ve ölümden sonraki yaĢamı,kilisenin vaatlerini 

sorgulamasında da payı büyüktür bu ölümün.3  

Lorca‟nın doğduğu ve büyüdüğü yıllarda ülkenin içinde bulunduğu 

felaket günleri ve yaĢananlar ister istemez yazdığı eserleri de etkilemiĢtir. 

Siyasi göndermelerde bulunmuĢ, hayatına bu oluĢumlara göre yön vermiĢtir. 

Ġspanya ikinci dünya savaĢının adeta bir provası olan bir iç savaĢtan 

geçmiĢtir. Dünya tarihinde anarĢizmin kendisini yaĢam a geçirme imkanı 

bulduğu ender ortamlardan birini yaratmıĢtır bu savaĢ. 

İspanya, gerek faşizmin varlığını en uzun süre devam 

ettirdiği gerekse proletaryanın iktidarı almanın eşiğine geldiği bir 

ülke olarak tarihte önemli bir yere sahiptir. İspanya’da 1931-1939 

aralığında yaşananlar, doğru bir program temelinde uygun strateji 

ve taktikleri hayata geçirecek devrimci Marksist bir önderliğin 

bulunmadığı durumda proletaryayı bekleyen felâketlerin çarpıcı ve  

bir o kadar da acı bir örneğini göstermektedir.4
  

                                                 
3
 Ian Gibson,Lorca‟nın Öldürülüşü, çev:Murat Belge,Kavram Yayınları,1998,s:14 

4
 http://www.marksist.com/ozan_demirci/ispanya_ic_savasi.htm 
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Ġspanya, Osmanlı gibi bir imparatorluk tarihine sahip bir ülke olarak 

19. Yüzyılı yaĢadı. Ġspanya dıĢındaki sömürgelerden gelen ciddi bir maddi 

destekle yaĢayan, bu sömürgeleri ve Ġspanya topraklarını yönetmek üzere 

kurulan büyük ölçekte bir bürokrasi, hantal yapısıyla Ġspanya'nın kaderi 

gibiydi. Ortaçağ'dan beri pek değiĢmeden 20. Yüzyıla dek uzanan Katolik 

Kilisesi ve onun pratikleri ile eklemlenerek, insanı ĢaĢırtan ve bezdiren 

törenleri, yaĢayıĢ tarzı, Ġspanyol halkından büyük ölçüde farklılaĢarak 

varlığını devam ettirdi. 

19. Yüzyılda baĢlayan ve kendini en çok Barselona'da gösteren 

sanayileĢme, önemli bir güç olarak sendikacılığın ve Ġspanyol Komünist 

Partisi'nin altyapısını hazırlamıĢtı. Bürokratik yönetici sınıfın kastik ve tutucu 

yapısı ve dıĢa kapalılığı ile yavaĢ da geliĢse sanayileĢme sonucu büyüyen 

yerleĢim merkezleri, iki önemli ve radikal düĢünce ile sarsılmıĢtı: EĢitlik ve 

ateizm. Ġspanya için her biri bir diğerinden yıkıcı bu düĢünceler, sonuçlarını 

1925-1937 yılları arasında gösterecek, Ġspanya'da taĢ üstünde taĢ 

kalmayacaktı. 

Sınıfsal karĢıtlığın böylesine net olduğu Ġspanya'da eĢitlik düĢüncesi 

özel mülkiyet düĢmanlığında, ateizm ise, varolan her tür kurumu meĢru 

gösteren düĢüncenin reddine, dahası, yeryüzündeki bir cennetin inancına 

götürmüĢtü. Ġspanya'da hayatın tüm alanlarına yayılan Katolik inanca karĢı 

çıkanlar, kilisenin mülkiyetine de saldırırken, hızla hem komünist düĢüncede 

meĢruiyetini bulmuĢ, hem de onun propagandasını yapmıĢtı. Yüzyılların 

suskun, durağan baskısıyla sulanmıĢ Ġspanyası'nda toplumsal hareketlilik 

büyük bir coĢkuyla kabarmıĢ ve ezilenler için üretilen güçlü bir düĢünce 

Lenin'i doğrularcasına (Devrim ezilenlerin Ģölenidir) bir Ģenliğe 
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dönüĢtürmüĢtü Ġspanya'yı. Ġspanya bu tarihlerde birer birer sömürgelerini 

kaybederken, yeni yetiĢen nesil de, kendi haklarını ve insanca yaĢamanın 

koĢullarını isteyince, Ġspanyol Krallığı, en derinlerdeki köklerine kadar 

sarsılmıĢtı. 5 

Böylesine yaĢanan bir Ġç SavaĢ,ülkenin aydınlarına, düĢün 

adamlarına, sanatsal ve kültürel yaĢamına zarar vermiĢ ve sekteye 

uğratmıĢtır. Ġç savaĢın ilk kayıplarından biri 27 kuĢağı üyelerinden, ozan ve 

dramaturg Federico Garcia Lorca‟dır. Lorca, 1936‟da iç savaĢın patlak 

vermesinden üç gün önce Granada‟ya döner. “Bütün tarlalar cesetlerle 

dolacak. Ben Granada‟ya gidiyorum‟‟ dedikten kısa bir süre sonra, 

Madrid‟den kalkan trenin yataklı vagonlarından birinde bulur kendini. Bileti 

yaklaĢık otuz yıl önce „‟içli bir çocuk‟‟ olarak tanıtıldığı ilkokul öğretmeninin 

verdiği iki yüz peseta borç parayla alınmıĢtır. Alelacele indirirken vagonun 

perdelerini, biraz önce yanlarından geçen uğursuz adamı görmek 

istemediğini fısıldamıĢtır yanındakine. Sonra ekler: „‟ Kertenkele, kertenkele, 

kertenkele…‟‟ Bir Endülüs geleneğidir bu. YaklaĢan yılanı uzaklaĢtırmak için, 

ezelî düĢmanı çağrılır. Kertenkeleler o gece iĢe yaramıĢ gibi görünüyordu 

ama bunun tehlikenin uzaklaĢtığı anlamına geldiği söylenemezdi. Trendeki o 

uğursuz adam eski matbaacı, Granada milletvekili Ramon Ruiz Alonso‟ydu 

ve sadece bir ay sonra tekrar karĢılaĢacaklardı Lorca‟yla.6  

Dönmekte olduğu Granada‟nın, Endülüs‟ün en muhafazakar bölgesi, 

dolayısıyla da milliyetçi cephenin hakimiyet alanında olacağının farkındadır. 

Ama yine de döner Granada‟ya.SavaĢın baĢlamasından yaklaĢık bir ay 

                                                 
5
 Pierre Broue,Emile Temime,İspanya İç Savaşı, Hürriyet Yayınları,1977,s:34 

6
  Ian Gibson,s:51 
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sonra milliyetçi militanlar tarafından kaçırılır. 17 Temmuz‟da, Ġspanyol 

Fas‟ında General Franco Garnizonu hükümete karĢı ayaklandı. Bundan iki 

gün sonra, Granada Garnizonu da faĢist birliklere katıldı. Lorca‟nın 

kayınbiraderi ve Granada Belediye BaĢkanı olan M.F. Montesinos öldürüldü. 

Lorca öldürüleceği tehdidine karĢı, kardeĢleri Falanjlara yakın bilinen dostu 

L. Rosales‟in evine sığındı. 16 Ağustos‟ta koruyucularının olmadığı sırada, 

Franco‟nun polislerince evinden alınarak tutuklandı. Aralarından biri 

Madrid‟den Granada‟ya gelmek üzere bindiği trende karĢılaĢtığı Alonso‟ydu. 

Lorca‟yı Vali Valdes‟in yanına götürmek için gelmiĢlerdi. Miguel‟e sonradan 

Ģöyle diyecekti Alonso: „‟Kalemiyle, baĢkalarının silahlarıyla veremediği 

kadar çok zarar verdi.‟‟ 

ġairi iki gün tutuklu kalacağı il merkezine götürdüler. Lorca‟nın 

tutuklanması ve öldürülmesi konusundaki soru iĢaretleri de iĢte burada 

baĢladı. Onu tutuklamakla görevlendirilen Alonso‟nun, -kendisi çeliĢkilerle 

dolu bir röportajında inkâr etmiĢ de olsa- infazında da bulunup bulunmadığı 

hiç bir zaman öğrenilemedi. Granada‟lı bir doktorun söylediğine bakılırsa 

Lorca, hücum muhafızları ve milislerden oluĢan bir kalabalık eĢliğinde 

tutuklanmıĢ, hatta kaçmaması için civardaki evlerin çatılarına keskin 

niĢancılar yerleĢtirilmiĢti. ġairin yerini ihbar eden kiĢi ya da kiĢiler asla ortaya 

çıkmadı. Onu evinde gizleyen Louis Rosales sadece Falanjist gömleğini 

çıkartarak ödedi cezasını. Lorca‟nın Ģair arkadaĢı Celeya ise, onun dostluğa 

olan inancının hayatına mal olduğunu söyledi. Celeya‟ya göre Lorca‟yı belki 

faĢist dostları vurmamıĢtı ama evlerinde gizleme sorumluluğundan kurtulmak 
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için onu katillerine teslim etmiĢlerdi. 7 

Ve 19 Ağustos günü öldürüldüğü söylenir.Öldürülme nedeni olarak da 

sivil muhafızlar için yazdığı Ģiir gösterildi.Evet,yalnızca söylenir 

diyebiliyoruz,çünkü kaybolan diğer 120 bin Ġspanyol gibi,Lorca‟nın baĢına 

gelenler de söylentilarden ibaret.  

19 Ağustos 1936'da doğduğu yörede Franco'nun adamları tarafından 

öldürülen Lorca, uluslararası camiada ve özellikle bir dönem yaĢadığı 

Arjantin'de oldukça yoğunlaĢan bir yas ve tepki ile alanında idolleĢmiĢ olan 

saygın ve marjinal bir edebiyat adamı olarak hatırlanmaktadır 

ġiirlerinin yanı sıra yazdığı ve sahnelediği oyunlarla da ünlenen Lorca, 

eserlerinde hastalık hastalığı ve ölümü üzerine senaryolarını Kanlı Düğün 

(Blood Wedding, 1935), Yerma (1937) ve diğer Ģiirlerinde baĢarı ile 

yansıtmıĢ, ölüm-yaĢam, verimlilik-kısırlık gibi tezatlar arasında iniĢli çıkıĢlı bir 

çizgiyi baĢarı ile yakalamıĢtır. 

1933‟te yazdığı “Kanlı Düğün” (Bodas de Sangre) ve 1934 tarihli 

“Yerma” ile birlikte “Kırsal Tragedyalar” diye bilinen bir üçleme oluĢturan, 

diğer taraftan “Ġspanya Köylerinde Kadınlara ĠliĢkin Bir Oyun” alt baĢlığını 

taĢıyan “Bernarda Alba‟nın Evi”, Bernarda örneğiyle Ġspanya‟daki aile-

gelenek-din üçlüsünün toplumdaki ezici baskısını ortaya koyması açısından 

da ilginç bir oyundur. Anneleri tarafından zorunlu olarak yas evinde tutulan, 

kin ve Ģehvet duygularıyla yanıp tutuĢmakta olan beĢ kız kardeĢin öyküleri 

kapalı toplum yapısı üstündeki, insanın doğal yaĢam iç dürtüsü ve doğal 

benliği üstündeki yıkıcı gücünü gösterir. Bu güce karĢı çıkmak, sonunda 

                                                 
7
 A.g.e,s:109 
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ölümü getirecektir. Lorca‟nın karakterleri, belki de haddini aĢan bendenize 

göre, bu “ahval ve Ģerait” içinde, doğanın karĢı konulamaz temel güçleri 

olarak gördükleri yasalar ve toplumsal normlar arasında sıkıĢıp kalmıĢtır. 

Ġsteklerini gerçekleĢtirmeye kalkıĢtıklarında katı kurallarla karĢılaĢırlar. 

Tema, kadın ve iktidar sorunu, cinsiyetler arası uğraĢ ve hiyerarĢidir. 1936 

Ġspanya Ġç SavaĢı dönemi öncesinde, toplumda yaĢanan kaosun bir ev içine 

yansımasıdır 

1. ĠSPANYOL ĠÇ SAVAġI 

1.1. SavaĢın GeliĢimi ve Sonucu 

Lorca‟nın doğduğu ve büyüdüğü yıllarda ülkenin içinde bulunduğu 

felaket günleri ve yaĢananlar ister istemez yazdığı eserleri de etkilemiĢtir. 

Siyasi göndermelerde bulunmuĢ, hayatına bu oluĢumlara göre yön vermiĢtir. 

Ġspanya ikinci dünya savaĢının adeta bir provası olan bir iç savaĢtan 

geçmiĢtir. Dünya tarihinde anarĢizmin kendisini yaĢama geçirme imkanı 

bulduğu ender ortamlardan birini yaratmıĢtır bu savaĢ 

Ġspanya, XX. Yüzyılın baĢlarında ülke içinde ve ülke dıĢında büyük 

savaĢlarda bozguna uğramıĢ, Amerikalılarla yapılan savaĢta pek çok 

insanını,Küba,Porto Rico ve Filipinler gibi son sömürgelerini kaybetmiĢti. Zor 

koĢullar içindeki ülke giderek fakirleĢmekteydi. Ekonomik alandaki 

baĢarısızlıklar da tüm bunlara eklenince çeĢitli bölgelerdeki ayrılıkçı istekler 

ve yönetimdeki hükümetlere karĢı hoĢnutsuzluk giderek 

artmaktaydı.Ekonomisi tarıma dayalı ülkede,büyük kitlelerin tek geçim 

kaynağı olan verimli topraklar eski tarz yöntemlerle son derece ilkel 
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koĢullarda iĢleniyordu.8 

Siyasi çalkantıların hemen hiç bitmediği Ġspanya 1909'da  Fas'a savaĢ 

açar. "Fas halkı, Ġspanyol halkının düĢmanı değildir" diyerek iĢçiler savaĢa 

karĢı çıkar ve genel grev çağrısı yapar. ĠĢçiler greve çıkar ve grev farklı 

bölgelere de yayılır.9  

Hükümet, güçlerini toplayarak karĢı saldırıya geçer. Ayaklanma, kanla 

bastırılır. Bu dönem, Ġspanya'nın tarihine "kanlı hafta" olarak geçer. ĠĢçi 

hareketi 1917'ye kadar geriler. 

I. PaylaĢım SavaĢı yılları, yeni ticaret alanlarının açılmasıyla 

Ġspanya'nın ekonomik durumunun güçlenmesine yol açar. Sanayi canlanır, 

iĢçilerin gelirlerinde artıĢ olur. Ancak savaĢın sona ermesiyle birlikte bu 

süreç sona erer. GeliĢmeler kaçınılmaz olarak toplumsal çalkantıların 

büyümesine neden olur. 

1923‟de diktatör General De Rivera baĢa geçene kadar 33 tane 

kabine değiĢmiĢtir. Ülkenin yeni monarĢik yapısında politik açıdan istikrarsız 

bir durumda oluĢu ekonomik ve sosyal durumu çok kötü bir biçimde 

etkilemiĢtir. Bu iç savaĢ için gerekli tabanı oluĢturmuĢtur. Yönetim 19. 

yüzyılda çıkarmıĢ olduğu yasayla kiliseye sürekli bir maddi yardım sağlamıĢ 

(tabi ki kilisenin krala mutlak destek vermesi koĢuluyla) bu da zaten katolik 

olan ülkedeki konumunun gittikçe yükselmesine ve toprakların büyük bir 

kısmına sahip olmasına neden olmuĢtur. Aynı zamanda asiller ve ordunun 

karĢılıklı çıkarlar nedeniyle kralcı ve dolayısıyla sağ görüĢlü olması gibi bir 

durum söz konusu olmuĢtur. Ülkeyi, kralı tasfiye etmeden faĢist bir askeri 

                                                 
8
 Atakan, ġebnem, İspanyol Sürgün Romanı,Ürün Yayınları,2006,Ankara.sf:19 

9
 Ayfer Teker Garcia,‟‟İspanya İç savaşı ve Tiyatro”,Littera Dergisi,2003,C:13,s:99  

http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=fas
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diktatörlüğe dönüĢtürmüĢtür aynen Ġtalya'da olduğu gibi. 6 yıllık baĢbakanlığı 

sonunda her iki tarafı da kontrolü altına alamamıĢ ve iç savaĢa giden süreci 

hızlandırmıĢtır, 1930'da istifasıyla birlikte meĢruti-monarĢiye dönülmüĢ, 

ardından da  ikinci Ġspanya Cumhuriyeti ilan edilmiĢtir. 

Halkın çok büyük bir kesiminin eğitimden yoksun ve neredeyse açlık 

sınırında olması ve bunun yanı sıra ülkedeki çok büyük bir kısmın 

vurdumduymaz bir Ģekilde davranması durum bu sosyal patlamanın 

nedenlerinden biriydi, bunun dıĢında Avrupa da ki faĢist ve komünist 

eğilimler de ülkedeki polarizasyonun nasıl olacağını biçimlendiren 

etkenlerdendi. Genelde halk , Katalunya ve Bask‟taki iĢçi sınıfı, sınıfların 

eĢitliğini savunan komünist, anarĢist, sosyalist grupların yanında yer almayı 

tercih ederken ülkede önemli bir de milliyetçi faĢist kesim de 

vardı.Ġspanya‟da sağcı partiler,iktidar olma fırsatını elde etmek için karıĢıklık 

çıkarmaktan ibaret faĢist hükümet darbesi tekniğini ustalıkla uyguladılar 

seçimlerden yenik çıkınca Ģiddete baĢvurdular öç almak için.Sol‟un bir zafer 

kazanmasının mümkün olduğunu görerek,askeri isyanı ġubat seçimlerinden 

çok önce hazırladıkları Ģimdi açıkça anlaĢılmaktadır. 

Bundan dolayı, kamuoyunun, askeri darbelere zemin hazırlayan bu 

marazi kıĢkırtma,korku ve kin havası içinde tutmak gerekiyordu.Falanj,sağcı 

partilerin,halkı kıĢkırtmasına ve sokak gösterilerine zorlamasına yarayan bir 

araç oldu. 

Ġlk falanj(faĢist)guplar <pistolero> lardan (tabancalılardan) ve 

profesyonen provakatörlerden meydana gelmiĢti.FaĢistlerin halkla hiçbir bağı 

yoktu.1933 seçimleri sağcıların seçimi olduğu halde,Madrid‟den adaylığını 

koyan faĢist lider ancak 29.000 bin oy alabilmiĢti.1936 ġubat seçimlerinde 

http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=ikinci+ispanya+cumhuriyeti
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Falanj‟ın adaylarından hiçbiri kazanamadı ve sekiz ilden adaylığını koymuĢ 

olan José Antonio Primo de Rivera büyük bir yenilgiye uğradı.Buna 

rağmen,Falanjistler,askeri darbenin hazırlık safhası boyunca büyük bir rol 

oynadılar.Bir boğa güreĢinde boğayı kızdırmak  ve kıĢkırtmak için alevli 

ĢiĢler atan boğa güreĢçileri gibi davrandılar iç savaĢın körüklenmesinde. 

Falanjistlerin sokak saldırılarının yanı sıra toprak ağaları ve 

patronlar,sosyal hakları hiç sayarak,sendika ve fabrika temsilcileri ile 

görüĢmeyi reddedere,iĢçileri ve köylüleri isyana zorlayarak provokasyon 

planlarını geliĢtiriyorlardı.Nihayet papazlar ve kesiĢler de,generaller herkesin 

gözü önünde karĢı devrim hazırlıkları içindeyken halkı <kızıllar>la 

mücadeleye çağırıyorlardı.10  

1931 yılında iki milyon tarım iĢçisinin toprağı yoktu,birkaç birkaç 

büyük toprak sahibi soyluların talepleri doğrultusunda iĢ 

bulabiliyorlardı.Köylülerin sırtından servetlerini oluĢturan üst sınıf, krallık 

rejimini ayakta tuttukları için sarayda nüfus sahibiydiler.Sanayi alanında 

giderek belli bir güce sahip olmaya baĢlayan Bask ve Katalan sanayiciler 

ayakta kalmayı baĢarabiliyorlardı.ġehirlerde durum içler 

acısıydı.Fabrikalarda insanlar çok az ücretler karĢılığında çalıĢıyor, karılarını 

ancak doyurabiliyorlardı.Birbiri ardı sıra iĢçi haklarnı korumak için kurulan 

UGT(Union General de Trabajadores-Genel Emekçiler Birliği),CNT 

(Confederacion Nacional de Trabajo-Ulusal Emek Konfederasyonu) gibi 

sendikalar üst sınıfı telaĢlandıran, var olan dengeleri alt üst eden bir geliĢme 

göstermekteydiler.Ama bu durum çok uzun sürmedi.13 Eylül 1923 de kral 

onayıyla yönetimi ele geçiren Primo de Riviera rejimiyle bir süreliğine bile 
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 Pietro Neni,197,s:27 
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olsa bu hoĢnutsuzluk hareketi engellendi .11 

Bu gruplar de Rivera‟nın döneminde biraz daha durulmuĢ görünseler 

de yine de onun kendilerini zapt edememesi sonucu yönetimden gitmesi 

sonrası kurulan 2. Cumhuriyet‟te nasyonalistler ve sonrasında 

cumhuriyetçiler yönetime gelmiĢler ama ülke içersinde büyüyen karmaĢayı 

engelleyememiĢlerdir. 1936 yılında cumhuriyetçi lider Sotelo‟nun öldürülmesi 

sonrası iç savaĢ baĢlamıĢ, ülkedeki cumhuriyetçiler Avrupa‟da görülmüĢ en 

zorlu mücadelelerden birini vermiĢ ama sonucunda Franco baĢa gelmiĢtir. 

II. Dünya SavaĢını önceleyen Ġspanya Ġç SavaĢında, iĢçi sınıfı, 

yoksulluk, köylülük ve onların enternasyonal destekçileri faĢizme geçit 

vermemeye çalıĢtılar. Ancak sosyal demokrat, stalinist ve anarĢist 

önderliklerin siyaseten gerçek yüzlerini gösterdikleri bu önemli tarihsel 

dönemeçte de iĢçi sınıfı yenildi. Yenilgiye yol açan temel neden yine iĢçi 

sınıfının devrimci önderlik krizi oldu. 

Alman iĢçi sınıfını yenilgiye sürükleyen “sol maceracı” politikaların 

ardından yine SSCB‟deki bürokratik diktatörlüğün ihtiyaçları temelinde, 

komünist partilerin iĢçi sınıfı devrimi perspektifini bir yana bırakıp “ilerici” 

burjuva hükümetlerini katılımını öngören “halk cephesi” stratejisini uygulattı. 

2. Dünya SavaĢı öncesinde, iĢçi sınıfı partilerinin yükselen faĢizm dalgasına 

ve emperyalist savaĢ tehdidine karĢı geliĢtirebildiği en yaygın politik çizgi 

1934-39 arasındaki halk cepheleriydi.15 Ocak 1936‟da,solcu partilerin 

temsilcileri ortak bir programa göre hareket edeceklerini öngören bir 

anlaĢma imzalıyorlardı. Ġspanyol Halk Cephesi‟nin kuruluĢunun belgesiydi 
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 Atakan, ġebnem s:19 
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bu. 

 Bu programın baĢında, siyasi suçlar için genel af çıkarılması,yani 

1943 Ekim olayları ve grevlerinden dolayı hapsedilmiĢ 30000 iĢçinin 

özgürlüğe kavuĢturulması isteği yer alıyordu. 

   Diğer istekler,Anayasa‟nın ihyasını ve korunmasını sağlayacak 

temel kanunların hazırlanması gibi en acil politik,sosyal ve ekonomik 

meselelerle ilgiliydi:vergi reformu,sosyal güvenlik reformu ,eğitim 

reformu,bölgesel özerklik,BirleĢmiĢ Milletler (Cemiyeti Akvam)ilkelerine 

uygun dıĢ politika. 

 Halk cephesinin sağ kanadı dört partiden oluĢuyordu:Cumhuriyetçi 

Sol,Cumhuriyetçi Birlik, <Esquerra> adlı solcu Katalonya Partisi ve Federal 

Cumhuriyetçi Parti. 

   Sol kanat,eĢit güçte olmayan dört iĢçi partisinden ibaretti:zengin 

tecrübelerle dolu geleneğin ve halk tabakalrına kök salmıĢ örgütünün yanı 

sıra,U.G.T.(Genel ĠĢçi Birliği)ile yaptığı iĢbirliğinden güç alan Sosyalist 

Parti;az üyesi ama iyi bir kadrosu olan Komünist Parti;küçük çaptaki 

Sendikalist Parti ve nihayet,bir mezhep niteliğindeki Marksist Birlik Partisi.Ġki 

Marksist partinin:Sosyalist Parti ile Komünist Partisi‟nin eylemi çok sağlam 

bir temele dayanıyordu:kadrolarının teknik ve kültürel seviyesi bakımından 

iĢçi gençlik ile Ġspanyol köylüsünün öncü kesimini meydana getiren Sosyalist 

Gençlik Milli Federasyonu. 

   16 ġubat 1936 seçimlerinin sonucu,Cumhuriyetçilerin  ezici bir 

çoğunluk kazandıklarını ortaya koyuyordu.Sağcılar sadece 147 milletvekili 

çıkarabilmiĢlerdi.Oysa Halk Cephesi 277 milletvekili çıkarabilmiĢlerdi.Oysa 
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Halk Cephesi 277 milletvekili ile baĢı çekiyordu.Bunun da 89‟u 

sosyalist,16‟Sı komünistti.16 Ģubattan sonra,kendini seçim sonuçlarının 

coĢkunluğuna kaptıran halk yeni bir devrin açıldığını sandı.Hapishanelerin 

duvarlarını bir çığ gibi aĢıp Ekim mahkumlarını kurtardı;sonra da verilen 

sözlerin yerine getirileceğini umarak yeni hükümetin <icraatını>güvenle 

bekledi. 

 BirleĢik cephe arayıĢları ocak 1933‟de Hitler‟in baĢbakanlığa gelmesi 

ile baĢladı. Ancak halk cephesi politikası belli bir süre hükümette olduğu 

Fransa‟da dahil olmak üzere her yerde iflas etti. 12 

ġubat 1936‟da düzenlenen seçimlerde burjuva cumhuriyetçileri, 

sosyalist ve komünist partilerden oluĢan halk cephesi Ġspanya‟da da iktidara 

geldi. AnarĢistler seçimlerde halk cephesini desteklediler. Öyle güçlü bir 

politik rüzgâr esiyordu ki, halk cephesinin karĢı-devrimci yanlarını sürekli 

sergileyen POUM (birleĢik marksist iĢçi partisi13 bile halk cephesine 

“eleĢtirel” destek vererek onun seçim bildirgesine imza attı. Halk cephesi 

iktidarına karĢı Franco 17 Temmuz 1936‟da Fas‟ta faĢist ayaklanma baĢlattı. 

Kapitalistler ayaklanmayı desteklediler. 

Ġsyancıların öne sürdükleri ilk birlikler çoğunluğunu Ġspanyol 

olmayanların meydana getirdiği birliklerdi.Bunların içinde Yabancı Lejyon‟un 

bölgenin çeĢitli yerlerinde mevzilenmiĢ altı bandera(Bandera:bir makinalı 

tüfek bölüğü ile üç piyade bölüğünden meydana gelen 600 kiĢilik 

tabur)ücretli sömürge askeri,yerlilerin meydana getirdiği beĢ 

tabors(tabors:karıĢık kadrolu 225 kiĢilik Fas birlikler)Fas askeri,Fiff,Gomera 
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 Pietro Neni,s:24 
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 Poum: Marksist BirleĢik ĠĢçi Partisi. Ġspanya Ġç SavaĢı'nda Hem FaĢistlere Hem Stalinist Komünist 

Parti'ye KarĢı SavaĢmak Zorunda Kalan Militan Kuvvetleri 
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ve Larache‟den mahalla‟lar(mahalla:1000 askerlik birlikler) ve bazı Fas atlı 

birlikleri bulunuyordu. 

Ġsyancılar, Fas‟taki askeri darbe,karĢı-ihtilal ve savaĢı Ġspanya 

topraklarına sıçratmak için bu birlikleri vurucu kuvvet olarak kullanıyorlardı. 

Ġsyancılar bu birliklerin yardımı ile Mellila‟da kontrolu ellerine 

aldılar,Ceuta,Tetuan ve Larache‟yi iĢgal ederek Cadiz‟e saldırdılar,bir 

yandan da Seville‟de Quiepo de Llano‟nun ayaklanmasını desteklediler. 14 

 Halk cephesi hükümetinin baĢkanı Azana‟nın ilk tepkisi uzlaĢma 

olanaklarını aramak oldu. ĠĢçilere silah dağıtanların kurĢuna dizileceğini ilan 

etti. ĠĢçilerse tam bir ayaklanma ruhu içindeydiler.ĠĢçi kuruluĢları 

temsilcilerinin hiçbiri,seçim sonunda kurulan Azana Hükümeti‟ne 

katılmıyordu:bunun doğru olup olmadığı çok tartıĢıldı.Aslında kolayca 

açıklanabilecek bir durum vardı ortada:ĠĢçi partileri,1931 Cumhuriyeti‟nde 

görev aldıklarında daima hayal kırıklığına uğramıĢlardı. Zaten sosyalistlerin 

hükümete geniĢ ölçüde katılmaları askeri ve faĢist ayaklanmaya  çok daha 

önceden yol açabilir ve Cumhuriyetçi bakanların kendilerini isyanı doğmadan 

bastıracak kadar güçlü görmelerini sağlamayabilirdi. 

Bu haliyle hükümet, gücünü ve itibarını iĢçi partileri ile halk 

yığınlarının desteğinden alıyorlardı. Bu desteğin gerçek bir iĢbirliğine 

dönüĢmesi, hükümetin icraatına, tarım reformunun çabuklaĢtırılmasına, milli 

ekonomiyi baltalayan kapitalistlerle toprak ağalarına karĢı giriĢtiği 

mücadelenin gücüne bağlıydı.15 
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 Jose Sandoval-Manuel Azcarate,İspanya İç Savaşı 1936-1939,Çev.Mehmet Harmancı,Köprü 

Yayınları,1969,s.25 
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 Pietro Nenni,1974,s:25 
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 ġehirlerde gerçek güç,iĢçi örgütlerinin ellerinde toplanmaya 

baĢlamıĢtı. Barselona‟da silah dağıtılmayınca POUM ve CNT askerleri 

garnizonları basarak silahlandılar. 

 Fas‟ın Ġspanyol kesimindeki ilk direnme hareketi bastırılınca 

Franko,Kanarya Adalarına geçti.11 Temmuzda bir Ġngiliz havacısı olan 

YüzbaĢı Bebb ve Scotland Yard <silah uzmanı> Albay Hugh C.B.Pollard‟la 

birlikte bir Ġngiliz uçağı ile Croydon‟dan havalanmıĢtı.Farnko bu iki damı 

daha sonraları bu hizmetleri için mükafatlandırmıĢtır. 

Ġsyan hareketinin Fas‟ta baĢarı kazanması üzerine generaller 

Ġspanya‟daki arkadaĢlarına önceden tayin ettikleri askeri isyan Ģifresini 

gönderdiler:<En toda Espana el cielo esta despejado>(Bütün Ġspanya 

üzerinde gökler açık).16  

Bu arada stalinistler de burjuvazi ile ittifaklarına “haklı” bir dayanak 

oluĢturmak için Franco‟yu feodal gericiliğin temsilcisi olarak göstermeye 

çalıĢıyorlardı. Fakat kapitalistler Franco‟nun yanındaydı. ĠĢçiler ise 

sahiplerince terk edilen fabrikalara el koyarak kendi denetimlerinde üretimi 

sürdürüyorlardı. Polisin yerini ise iĢçi muhafızlar almıĢtı. Köylüler toprakları 

iĢgal ediyorlardı. Ġspanya‟da ikili bir iktidar durumu yaĢanıyordu.Bir yanda 

fabrika komiteleri, milis birlikleri ve köylü konseyleri diğer yanda da komünist 

parti ve sosyalist partinin desteklediği Azana hükümeti. 

Manuel Azaña sol cumhuriyeti kurarken,sosyalist ve komunist partiler 

hükümet içine girmeyerek dıĢarıdan desteklediler.Önce genel af ilan etti, 

ardından Katalan Hükümetinin yeniden kurulmasına olanak tanıdı.Ayrıca 

eğitimden sanayiye pek çok alanda değiĢim yapma giriĢimleri baĢlatıldı.1933 
                                                 
16

A.g.e, s.26 
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yılında kadınlar ilk kez seçimlerde oy kullandılar.Darbe yanlısı subaylar 

ordudan uzaklaĢtırıldı.Bu yeni oluĢum kilise tarafından Ģüpheyle karĢılandı 

.Çünkü kilisenin ülke yaĢamında önemli etkisi vardı ve yıllar boyunca 

kendileriyle aynı doğrultuda olan krallığı ve diktatörlüğü desteklemiĢlerdi. 

Oysa bakıĢ açılarındaki farklılıklardan dolayı Cumhuriyet yönetimiyle taban 

tabana zıt düĢüyorlardı. Bir de ülke genelinde tepkiyle  baĢlayan 

hareketlerde kilise ve manastırlar yıkılıp rahipler de öldürülünce sürtüĢme 

çatıĢmaya dönüĢmeye baĢladı.Ağustos 1932 de General Sanjurjo bir  darbe 

giriĢimde bulunduysa da sonuçsuz kaldı.Aynı yıl mecliste tarım reformu 

kabul edildi.Primo de Riveranın oğlu Jose Primo de Rivera 1933 de 

Avrupa‟daki faĢizt partilerin benzeri Falange Española‟yi kurdu.Amacı toprak 

reformu,otoriter ve sıkı merkezci devlet gerekliliğiyle bir yönetim 

oluĢturmaktı.Yine aynı yıl büyük umutlarla baĢlayan Ġkinci Cumhuriyet 

dönemi Cumhuriyetçi Partilerin kendi içlerinde tam bir görüĢ birliği olmaması 

,kiminin merkezci kiminin federal oluĢumundan yana olmaları gibi 

nedenlerden dolayı yaĢadıkları anlaĢmazlıklar son buldu ve hemen ertesi 

yapılan seçimleri kazanan sağcı partiler iki yıllık bir Restauracion 

(YenileĢme) dönemi baĢlattılar.Bugün diğer yenilekler gibi toprak reformu 

durduruldu, dinsel eğitimin laik eğitime dönüĢtürülmesi ertelendi.Bu duruma 

tepki olarak 1932 yılında Katalunya ve Asturias‟da baĢ gösteren karĢı 

hareketler giderek tüm ülkeyi sardı.1935 yılında dağınık hareket eden 

sosyalist, anarĢist, komunist tüm sol güçlerin birleĢmesiyle kurulan Frente 

Popular (Hal Cephesi)partisinin istemiyle yeniden seçime gidildi.Halk 

Cephesi iktidar, Azaña da CumhurbaĢkanı oldu.Ama sokaklardaki çatĢmalar 

bitmedi, hatta daha da fazlalaĢtı. 
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Halk cephesi ise, burjuva müttefiklerini ve Fransa‟yı, Ġngiltere ve 

Abd‟deki “demokratik” hükümetleri ürkütmemek için devrime karĢı çıkıyor, 

reformlarla yetinmeyi telkin ediyordu. Gerçekte burjuvazi çoktan safını 

belirlemiĢti. Ġngiltere, Fransa ve Abd‟nin “demokratik” hükümetleri el altından, 

Hitler ve Mussolini ise açıkça Ġspanyol faĢistlerini desteklerken Fransız halk 

cephesinin lideri sosyalist Leon Blum “müdahale etmeme” politikasını izliyor, 

cumhuriyetçi yönetime silah satmaktan kaçınıyordu. Hitler ve Musolli‟nin 

yayılımcı politikaları bu savaĢla su yüzüne çıkmıĢtır. Sivil halkın 

bombalandığı ve ilk kez sistematik bir terörizmin uygulandığı çok geniĢ 

kapsamlı bir iç savaĢ baĢlamıĢtır. Evler, binalar, köyler ve iletiĢimi sağlayan 

yollar yok edilmektedir. Avrupa tarihin de hiç bir iç savaĢta verilmediği kadar 

(altı yüz bin ) kayıp verilmiĢtir. 

Ayaklanmayı baĢlatan Franco öncülüğündeki askerler c iddi bir 

direniĢle karĢılaĢacaklarını ummamıĢlardır. Fakat beklentilerinin tersi bir 

direnmeyle karĢılaĢırlar. Franco‟nun birlikleri baĢlangıçta daha çok Castilla la 

Vieja, Galisya Navara, Aragon ve Endülüs‟de baĢarı elde ederler. 

Madrid,Barselona,Valencia gibi büyük Ģehirleri egemenlikleri altına 

alamazlar. Yalnızca askeri boyutları olan bir iç savaĢ değildir yaĢanan, 

toplumsal boyutlar da söz konusudur. Çünkü tüm halk  topyekûn bir iç savaĢ 

yaĢamaktadır. Halkın katılımını sağlayan gerekli araç gereçler ise 

yurtdıĢından gelmektedir. Hükümet yanlısı cumhuriyetçilere en büyük destek 

yukarıda sözünü ettiğimiz endüstri bölgesi olan büyük Ģehirlerden 

sağlanmaktadır. Hükümetin baĢında olan sosyalist Negrin, köylüler, iĢçiler ve 

orta sınıf halkla, çeĢitli kominist grupların da yardımını alarak uzun bir süre 

Barselona‟yı ayakta tutar. Elindeki kaynaklar zaman ilerledikçe tükenir ve 

http://tdkterim.gov.tr/seslisozluk/?kategori=yazimay&kelimesec=067817
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Katalunya‟yı kaybeder. Özellikle 1938‟e doğru cumhuriyetçilerin gücü 

azalmaya baĢlar. Tam bir birlik sağlayamamaları ve Rusya‟dan gelen 

yardımın yetersiz kalması, bu güç kaybındaki etkenler olarak sayılabilir. 

Ayrıca Ġngiltere ve Fransa da kendi iç sorunları yüzünden cumhuriyetçilere 

gerekli yardımı sağlayamamıĢlardır. 

Öte yandan muhafazakarlar, kiliseye ve orduya tam anlamı ile 

güvenmektedirler. Ordunun baĢına geçen Franco önce kiliseyi sakinleĢtirir. 

Toprak sahipleri ve din adamları da onun yanında yer alırlar. Franco, yurt 

içinde kilise ve milliyetçilerden gelen destek, yurtdıĢında ise Almanya ve 

Ġtalya‟dan gelen gönüllü asker, teknik ve parasal yardımla güçlenir. Bir yanda 

Hitler‟in gönderdiği uçaklarla sivil halkı bombalayan milliyetçiler; ( Pablo 

Picasso‟nun ünlü tablosu “Guernica”ya konu olan Guernica bombardımanı 

buna bir örnek oluĢturur),öte yanda ise din adamı olduğunu öğrendiği kiĢiyi 

sorgusuz sualsiz öldüren cumhuriyetçiler. Ġspanya ölümcül kavgaya ne bir 

günde,ne de tek bir olayın sonucunda varmıĢtır: Ġber toplumunda yüzyıllar 

boyunca oluĢan çarpık sınıfsal yapılanmanın,Avrupa toplumlarının tarihsel 

evrimi çerçevesinde, Ġber insanının ödün vermek bilmeyen ruh yapısıyla bir 

araya gelmesi sonucunda varmıĢtır. 

1.2. DıĢ Müdahale 

Ġspanya iç savaĢının Avrupa‟daki siyasal dengeyi ne denli altüst 

ettiğini anlamak için.1936 yılında Almanya‟nın Avrupa‟daki durumunun hala 

belirsiz olduğunu hatırlamak gerekir. Nazilerin 1933 yılında iktidara 

geliĢlerinden beri, Almanya, Milletler Cemiyetiyle bağlarını koparmıĢtı. 

Yeniden silahlanması ve Hitler‟in istekleri küçük komĢu ülkeleri 

kaygılandırıyor,ama gücü onları henüz etkilemiyordu. Batılı ülkelerin 
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diplomatik durumu çok güçlü görünmekteydi. Fransa,Ġngiltere ve Belçika 

arasındaki uyuĢma sağlam gibiydi.1934 yılında, Marsilya‟da,Yugoslav kralı 

Alexandr‟ın öldürülmesine rağmen,Fransa‟nın Balkanlardaki etkisi yine çok 

büyüktü.III.Cumhuriyet  Hükümeti,Almanya‟nın yeniden silahlanmasının 

ortaya çıkardığı tehlikeye karĢı koymak için , Doğu‟daki ittifak sistemini 

güçlendirmiĢti:1935 yılında,bir yandan Sovyetler Birliği ve Fransa,öte yandan 

Sovyetler Birliği ve Çekoslovakya arasında karĢılıklı yardımlaĢma 

antlaĢmaları imzalanmıĢtı.Almanya‟nın gücünü yeniden kazanması 

gerçekten de Rusları çok korkutuyordu:Hitler,savaĢılması gereken ilk 

düĢman olarak “bolĢevizmi” göstermemiĢ miydi? 

Ġtalya‟nın faĢist hükümeti de 1935 yılında güç durumda bulunuyordu. 

Gerçek bir Afrika “imparatorluğu”kurmaya yönelik olan Etyopya‟ya karĢı 

giriĢtiği savaĢ, sadece askeri yönden etkisizliğini kanıtlamıĢtı; Ġtalyan 

hükümetine karĢı birtakım cezaların uygulanması için Miletler Cemiyetinde 

büyük bir çoğunluk oluĢmuĢtu. 

Böylece Avrupa‟da yalnız kalan Ġtalyan faĢist hükümeti ve Alman nazi 

hükümeti, Ġspanya iç savaĢında bir yakınlaĢma fırsatı bulmuĢlardı.Bu 

savaĢ,bir genel siyasal karĢılaĢtırmaya olanak tanırken,ittifaklara ve geri 

dönüĢlere fırsat vermiĢti.Her ülkeyi bir durum almak zorunda bırakmıĢtı.Bu 

yönden,dünya savaĢının siyasal koĢullarını yaratmıĢtı. 17 

Hitler‟in yenilgisinden sonra ele geçen Wilhelmstrasse gizli 

belgelerinin büyük bir kısmı Ģimdi çeĢitli ülkelerde yayınlanmıĢ 

bulunmaktadır.Resmi Alman belgeleri Franco‟nun,Hitler ve Mussolini‟nin 

                                                 
17

 Pierre Broué,Emile Témime,İspanya İç Savaşı,çev:Aydın Emeç,Hür Yayınları, Ġstanbul, 1977, 

s:241 
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müdahalesi olmadan savaĢı kazanamayacağını ve iktidarı ele 

geçiremeyeceğini karĢı konulmaz kanıtlarla ortaya koymaktadırlar. 

Franco‟nun Kanarya adalarından çıkıp Tetuan‟a gittiği zaman ilk 

yaptığı iĢ,o zaman Fas‟ta oturan iki Alman gizli ajanı Berhardt ve 

Langenheim ile iliĢki kurmak ve bunları uçakla Hitler‟e özel  bir mektup 

göndermek için kullanmak olmuĢtur. 

Altı gün sonra ilk Alman uçakları Ġspanyol Fas‟ına gelmeye 

baĢlamıĢlardı. Ġlk Ġtalyan uçaklarının geliĢi de bu günlere rastlar. 

Cebelitarık boğazında bir < Hava Köprüsü> kuran ve bölgedeki 

Cumhuriyetçi savaĢ gemilerini bombalayan bu uçaklar sayesinde Franco, 

Yabancı Lejyon ve Fas birliklerini deniz ve hava yoluyla Yarımada‟ya 

nakletmiĢtir. 

SavaĢın bu ilk döneminde gayet kesin olan Alman ve Ġtalyan 

müdahalesi,gün geçtikçe artmaya baĢlamıĢtır. 

Madrid savunucuları 1936 Kasımında Franco‟nun seçme birliklerini 

darmadağın edince Alman ve Ġtalyan askeri müdahalesi de arttırıldı. 

18Mussolini‟nin müdahalesi önce Ģöyle oldu:dıĢarıdan,hakiki bir iç savaĢı 

destekleme imkanlarını sağlayarak iç çeliĢkileri körüklemek .Ġspanya‟daki 

dini,monarĢik ve askeri muhalefet ile Ġtalyan faĢizmi arasında imzalanan gizli 

anlaĢmayı,cumhuriyetçi polisin ele geçirdiği tipik bir belge ortaya 

koyuyordu.<Gelenekçi> Ġspanyollarla Musolini arasında Roma‟da imzalanan 

gizli anlaĢma ile ilgili bu belge aynen Ģöyledir: 

“AĢağıda imzası bulunan bizler yani,kendi adına hareket eden don 
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 Jose Sandoval-Manuel Azcarate,s:47  
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Emilio Barrera, gelenekçi dini Topluluk>u temsil eden don Raphael Oldzabal 

ile M.Lisarsa ve <Renovacion Espanola>nın lideri olan don Antonio 

Goicoecha;Ġtalyan baĢbakanı Musolini ile mareĢal Balbo arasında 31 Mart 

1934‟de öğleden sonra yapılan görüĢmenin tanıkları olarak aĢağıdaki 

hususları belirtiriz:Ġtalyan baĢbakanı Duçe,ordunun,deniz kuvvetlerinin ve iki 

monarĢist partinin durumu hakkında ayrıntılı bilgi edindikten 

sonra,Ġspanya‟daki bugünkü rejimi devirmek ve yerine monarĢinin gelemsini 

sağlayacak bir krallık naipliği kurmak için yapacakları mücadelede iki 

muhalefet partisini var gücüyle destekleyeceğini ve gerekli bütün imkanları 

sağlayacağını;sözlerinin gerçekliğini ispatlamak için de,derhal 20 bin tüfek, 

20 bin el bombası,200 mitralyöz ve 1.500.000 peçeta vermeye hazır 

olduğunu;bu yardımın sadece bir baĢlangıç sayılmasını ve gerektiği gibi 

çalıĢıldığı takdirde ve Ģartların elverdiği ölçüde,daha büyük bir yardımın 

yapılacağını söyledi,Hazır bulunanlar,yukarda sözü edilen paranın ödenmesi 

konusunda anlaĢtıklarını bildirerek,don Raphael Olazabal‟ın,iki partinin 

temsilcisi olarak,paraları,kendi aralarında uygun gördükleri ve diledikleri 

Ģekilde paylaĢmaları için,bu iki partinin liderleri kont de Rodezno ile don 

Antonio Goicoecha‟ya vereceğini belittiler.Hem her gruba verilecek silah 

miktarı hem de bunların Ġspanya‟ya nakli konusunda gerekli tedbirlerin,bu 

liderler tarafından alınması kararlaĢtırıldı” 

Görüldüğü gibi,bu belge hiçbir yorumu gerektirmeyecek kadar 

açık.Ġspanya‟daki karĢı-cumhuriyetçi muhalefet ile Ġtalyan faĢizmi arasındaki 

gizli anlaĢma gereğince,19 Temmuz askeri isyanının nasıl tezgahlanıp 
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hazırlandığını ortaya koyuyor. 19 

Ġspanya‟daki yabancı müdahalenin bir baĢka önemli yanı da,Franco 

ordusuna binlerce Arabın alınması idi.Fas Sultanı‟nın protestosuna rağmen-

ki,Sultan bu durumu Fransız Yüksek Komiserine de bir mektuple bildirmiĢti-

yalnız Ġspanyol Bölgesinde değil,Fransız sömürge yöneticilerinin hiç olmazsa 

pasif onayları ile Fransız Fas‟ında ve Cezayirde de Arapların askere 

alınması iĢlemi yapılmıĢtı. 

Fas halkının ilerici kesimleri,Arapların Franco ordusuna alınmasını 

çeĢitli yollardan protesto etmiĢler,hatta Fransız yönetimine karĢı 

ayaklanmalar düzenlemiĢlerdi. 

Fas‟ın ileri gelen milliyetçi liderleri Fransız BaĢbakanı Leon Blum‟e 

baĢvurarark Riff‟te Franko‟ya karĢı büyük bir ayaklanma örgütlenmesini 

istediler.Blum,Fas‟taki Fransız sömürge hakimiyeti için kötü sonuçlar 

doğurabileceği endiĢesi ile bu teklifi reddetti. 

Blum‟un,Ġngiliz biografisti Geoffrey Fraser ile 1940‟dan sonra yaptığı 

bir konuĢmada,Fas milliyetçilerinin 1936‟daki teklifini reddetmesinin <siyasal 

hayatının en büyük yanlıĢlığı>olarak nitelediği bildirilmektedir. 

Ġspanya Cumhuriyeti‟ne karĢı Hristiyan Haçlı seferi diye anılan  bu 

harekette rol alan Kuzey Afrikalı ücretli askerlerin yekunu 100 bin kiĢi idi ve 

bunların büyük çoğunluğu Fas‟ın Ġspanyol bölgesi dıĢında toplanmıĢtı. 

Bu rakamlardan çıkan sonuç Ġtalyan,Alman,Arap ve Portekizli olarak 

300 binden fazla yabancı subay ve askerin faĢistler lehine Ġspanya SavaĢına 

müdahale ettikleridir. 

                                                 
19

 Pietro Nenni,s:31 



24 

 

Yabancı faĢist kuvvetlerin müdahalesi Ġspanya SavaĢının karakterine 

köklü bir değiĢiklik getirdi.Bu artık Ġspanyol isyancıları ile demokrasi 

arasındaki bir çatıĢma değildi.ġimdi bu,milli bağımsızlığı ve egemenliği 

koruma savaĢı idi;Ġspanya‟nın bağımsızlığını ve halkının demokratik,anti-

faĢist kazanlarını sağlama almak hedefini güden milli-devrimci bir savaĢtı. 20 

1.3. SavaĢın Edebiyata Yansıması 

“Ġspanya‟da Ġç savaĢ baĢlamadan yıllar önce ülke aydınları olumsuz 

gidiĢe her fırsatta değinmiĢler, ülkenin hiç de iyi olmayan, vahim bir sona 

doğru doludizgin gittiğine dikkat çekmeye çalıĢmıĢlardır. Ġspanya‟nın 

toplumsal yaĢamı bu amansız parçalanmanın en ileri örneğini 

sergilemektedir. Bugün bir kurum duracak, yarın bir baĢka kurum, sonunda 

onulmaz tarihsel felç durumuyla yüz yüze kal(ınacaktır)” kalınır da.” 

Ġspanyollar korkulan sonla1936 yılında karĢı karĢıya gelirler.”(…) 21  

Ġspanyol Ġç SavaĢı‟nın sona ermesi ve General Franco‟nun yönetime 

geçmesi ile baĢlayan yeni bir tarihsel sürecin ilk on yılı halk açısından 

sadece ekonomik anlamda değil sosyal ve kültürel alanda da çok sıkıntılı 

geçtiğini söylemek hiç de yanlıĢ olmaz. GörüĢlerinden dolayı suçlanan ve 

hapsedilen bir çok Ġspanyol sonunda çareyi ülke dıĢına çıkmakta 

buldular.Geri kalanlar ise baskıcı bir yönetimin boyunduruğu altında,zor 

ekonomik koĢullarda,eğitim olanaklarından ya hiç ya da kısıtlı Ģekilde 

faydalanacakları bir yaĢamı seçtiler. 

Ġç savaĢ sırasında savaĢmaya ya da gözlem yapmaya gelen 

yabancıların Ģahsen tanık oldukları bu yürek acıtan olaya kayıtsız 
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 Jose Sandoval-Manuel Azcarate,s:46 
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 Nil Ünsal, İç Savaş Sonrası İspanyol Romanında Köy, Ankara Üniversitesi Dil Ve Tarih 

coğrafya Fakültesi Anabilim Dalı ,s:4 
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kalmayarak,kaleme aldıkları yapıtlarda bu büyük kabusun izleri açıkça 

görülmüĢtür.Dünya literatürüne geçmiĢ bu eserler arasında Pablo 

Neruda‟nın España en el corazon(Yüreğimde Ġspanya),Cesar Vallejo‟nun 

Aparta de  mi caliz (Bu Kutsal Alandan Uzakta Ben),baĢlıklı dizeleri, 

Hemingway‟in Çanlar Kimin Ġçin Çalıyor,Malraux‟un Umut,Koestler‟in 

Ġspanyol Vasiyeti ve Orwell‟in Katalunya‟ya Selam adlı romanlarını saymak 

yerinde olur. 22 

Ġspanyol Ġç SavaĢı (1936-1939) birçok yazarın yurtdıĢına gitmesi, 

Ġspanyol edebiyatının gelilmesinde bir duraklama yaratırken,savaĢ deneyimi 

edebiyata değiĢik gerçekçilik anlayıĢları getirdi.Örneğin Camilo Jose 

Cela‟nın Pascual Duarte(1942)adlı eseri Ģiddet öğeleri içeren bir gerçekçilik 

akımını baĢlattı .1950lerde ise Toplumsal Gerçekçilik anlayıĢıyla romanlar 

yazıldı.Ġç SavaĢ sonrasında ise Gabriel Celaya,Blas de Otero ve Claudio 

Rodriguez gibi Ģairler salt Ģiirsellikten uzaklaĢarak daha yalın bir 

dille,toplumsal içeriğe de yer vererek Ģiirler yazdılar. 

 

Üç yıl süren savaĢ sırasında kimi verilere göre sayıları bir milyona 

varan  Ġspanyol vatandaĢının bir kısmı maddi imkansızlıktan dolayı salt 

çalıĢmak için ülke dıĢında yaĢamayı seçerlerken ,büyük bir çoğunluk ise 

Cumhuriyet yanlısı ya da sadece sempatizanı olmalarından ötürü ülkelerini 

terk etmek zorunda kaldılar.Bu zorunlu göçün ilk durağı yakınlığı ve nispeten 

kolay ulaĢılmasından dolayı Fransa oldu.Büyük dalgalar halinde 

gerçekleĢtirilen göçün ilki,1936 yazında 15.000 kiĢiyle Pais Vasco‟nun 

Falanjistlerce ele geçirilmesinden sonra,ikincisi 1937 de 120.000 kiĢi,en 
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büyük göç ise çoğunluğu kadın ve çocuklardan oluĢan yaklaĢık 500.000 

kiĢinin Katalunya‟nın zaptedilmesinden sonra Fransa‟ya girmek için sınır 

kapılarını zorladıkları 1939 Ocak ayında gerçekleĢtiĠspanyolların yüzlercesi 

sınırı geçmeyi baĢaramadan soğuktan,korkudan ve açlıktan öldüler,pek 

çoğu ise onların cesetleriyle iç içeyaĢamanın verdiği bunaltıyla hedefe 

varamadan aklını kaçırdı.Fransa‟ya ulaĢmayı baĢaranları Fransız hükümeti 

gruplara ayırıyor ve Rieucros,Argeles-sur-mer,Saint-Cyprien gibi kamplarda 

topluyordu.Ġkinci Dünya SavaĢı‟nın patlak vermesinden sonra kapatılan bu 

kamplardaki Ġspanyolların büyük çoğunluğu ülkelerine geri dönmeyi tercih 

ederken,yeni koĢullara ayak uydurmayı baĢarabilen 150.000 kadar Ġspanyol 

Fransa‟da kalmayı seçti ve Toulouse baĢta olmak üzere ülkenin çeĢitli 

Ģehirlerinde kök saldılar.Hatta bir kısmı Ġkinci Dünya SavaĢı‟nda Fransız 

ordusu saflarında çatıĢmalara katıldılar. 

Kalemleriyle yaĢamlarının kazananlar için zor bir dönemeçti bu;çünkü 

kültür ve özellikle de dil sorunu onları kısıtlıyordu.Rafael Alberti gibi 

Fransa‟da bir süre yaĢayan bazı aydınlar gazete kurarak sürgündeki 

yandaĢlarının sesi olmayı seçtilerse de bu durum süreklilik 

göstermedi.Aydınların büyük çoğunluğu ya zaten baĢlangıçta,ya da kısa bir 

Fransa serüveni sonrasında kendilerinden çok da farklı bir kültüre sahip 

olmayan,aynı dili konuĢtukları Latin Amerika Ülkeleri‟nden birinde 

yaĢamlarını sürdürmeyi denediler.Juan Maestre‟nin yaptığı araĢtırmalara 

göre uzun yılları kapsayan Latin Amerika‟ya yapılan bu zorunlu göçü 

yaĢayanlar mesleki açıdan sınıflandırıldığında Ģu liste ortaya çıkıyordu:Ġki 

Nobel Ödülü yazar,891 iĢ adamı,501 ilkokul öğretmeni,462  Lise,Enstitü,özel 

ve devlet okulu öğretmeni,434 avukat,,noter,375 doktor,eczacı,veteriner,361 
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tarım, elektrik,denizcilik,basım,petrol,inĢaat konusunda deneyimli teknik 

personel,284 subay,214 mühendis,109 yazar ve gazeteci, 28 mimar.23  

Böylesine yaĢanan bir Ġç SavaĢ,ülkenin aydınlarına, düĢün 

adamlarına, sanatsal ve kültürel yaĢamına zarar vermiĢ ve sekteye 

uğratmıĢtır. Ġç savaĢın ilk kayıplarından biri 27 kuĢağı üyelerinden, ozan ve 

dramaturg Federico Garcia Lorca‟dır. 
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2. 1927 KUġAĞI EDEBĠYAT AKIMI 

19. Yüzyılın sonunda ve 20. Yüzyılın baĢında Ġspanya, aralarında pek 

çok fikir adamının da bulunduğu çok güçlü bir yazar kuĢağının yetiĢmesine 

tanık olur. Ortega y Gasset, Unamuno, Eugenio d'Ors, Valle Inclan, Galdos 

gibi bu aydınların hepsi düĢünsel kaynaklarını Ġspanya'nın dıĢından almıĢtı. 

20'lerde gençlik ve olgunluk yıllarını yaĢayan genç aydınlar, onların etkisiyle 

referans aldıkları Avrupa düĢüncesiyle Ġspanya'nın verili durumunun 

karĢısında konumlanmıĢtı. Dahası yükselen iĢçi sınıfı hareketinde köklerini 

bulan Ġspanyol Komünist Partisi ile küçük Ģehir ve kasabalarda kendini 

gösteren güçlü bir anarĢist hareket 20'lerdeki genç aydınların düĢüncelerini 

geliĢtirme ve bir parçası olabilecekleri bir siyasal akımın olanaklarını 

yaratmıĢtı. 

27 KuĢağı'nın önemli isimleri Federico G. Lorca, Alberti, Altolaguirre, 

Cernuda, Jose Benjamin, Pedro Garfias, Moreno Villa, Ramon Gomez de la 

Serna ve Luis Bunuel hepsi Ġspanya iç savaĢında aktif olarak yer 

almıĢlardı.24 

Lorca‟nın tüm eserlerinde etkilerine rastladığımız,zamanının edebiyat 

akımı olan 27 KuĢağını Lorca‟yı anlamak adına yakından tanımamız 

gerektiğini düĢünüyorum. 

Bazı zamanlar,edebi akımlar o dönem meydana gelen önemli bir tarihi 

olayın yılıyla adlandırılırlar.Mesela; 98 kuĢağı böyle bir dönemdir.Fakat 27 

kuĢağı o dönem Ġspanyol Edebiyatı‟nda kalıcı çalıĢmalar ortaya çıkarmasına 

rağmen önemli bir tarihsel olaya sahne olmamıĢtır. 
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 Bu dönemde göze çarpan en önemli kitap: Ortega‟nın 1928 yılında 

Heidegger‟in “ Sein und Zeit”inden bahsettiği kitabıdır;fakat bundan baĢka o 

anda etki yaratan baĢka eserler olmamıĢtır.Ġspanyol edebiyatında 1927 

kuĢağında bundan sonra sayılabilcek diğer yapıtlar ise; Unamuno‟nun 1923 

de Teresa,1925 de De Fuerte Ventura A Paris Y La Agonia Del Cristianismo 

,ve 1927 de yayınlanan Romancero Del Destierro adlı eserleri,1925 de 

Antonio Machado trafından basılan “NUEVAS CANCIONES” ve 1926 dan 

1932 ye kadar kardeĢi Manuel ile yaptığı tiyatro eserleri,1926 da Vale-

Inclan‟ın zirvedeyken çıkardığı son eserleri Tirano Banderas ve 1927-28 de 

çıkardığı El Ruedo Iberico‟nun ilk 2 cildi.1925 de Ortega‟nın çıkardığı La 

Deshumanizacion Del Arte –bu dönemi anlamak için teorik bir kitap-bu 

tarihle 1930 yılı arasındaki “La Rebelion De Las Masas”la ilgili karalamalar 

ve “El Espactador”un bölümleri ortaya çıkmıĢtır.Menendez Pidal‟ın 1924 ve 

26 yılları arasında çıkardığı baĢka iki kitabı ;Poesia Juglaresca  Y Juglares 

ve Origenes Del Español;La España Del Cid(1929 yılına kadar ortaya 

çıkmamıĢtır).25 

20. yüzyılın baĢlarında önde gelen adlar arasında roman yazarı  

Ramon Perez de Ayala ile lirik Ģair Juan Ramon Jimenez de sayılabilir. 

Jimenez'in izinden giden ve 1927 KuĢağı adıyla bilinen Ģairler arasında ise 

çağdaĢ akımlardan etkilenen, karmaĢık imge ve simgelerle yüklü Ģiirler 

yazan Antonio Machado, Jorge Guillen, Federico Garcia Lorca, Pedro 

Salinas ve Rafael Alberti gibi Ģairler de vardır. Lorca yoğun bir Ģiirsellik 

taĢıyan Bodas de Sangre (1933) ve La Casa de Bernarda Alba (1936) gibi 

oyunlarında yarattığı karakterlerin tutkularını hem geleneksel çerçevede, 

                                                 
25

 Julian Marias, Editorıal Bıblıotıca Nueva ,Madrid,1977,SF:175,176 
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hem de evrensel boyutta sergilemiĢtir. Bugün bu tarihte yapılan edebi 

çalıĢmalara 27 KuĢağı veya 27 Grubu adı verilmektedir. Bu döneme dahil 

olan yazarlar ayrıca birçok değiĢik oluĢumlar yapmıĢlardır. Örneğin 25 

KuĢağı dedikleri dönemde bu döneme ait yazarların birçoğu ilk eserlerini 

vermiĢlerdir. Aynı Ģekilde 24 KuĢağı‟da mevcuttur, Diktatörlük KuĢağı (Primo 

de Rivera Dönemi 1923–1929), Öncü KuĢak ( Bu dönemde Avrupa‟da etkili 

olan futurizim, sürrealizm gibi akımlardan etkilenilmiĢtir), ArkadaĢlık KuĢağı 

ve Öğretmen ġairler KuĢağı ( bu yazarlardan bazıları bu konuyla profesyonel 

olarak ilgilenmiĢtir; Salinas, Guillen, Diego ve Cernuda bunlardan en 

önemlileridir). 

Bu insanların bir sanat akımı olarak içinde yer aldıkları Ultraistler 

(AĢırıcılar) Dadaizm ve Fütürizme ilgi duyuyor olmalarına rağmen, en önemli 

özellikleri tümüyle Ġspanyol kültüründen beslenmeleriydi. Ġspanyol kültürüne 

olan bu bağlılığın, milliyetçilik ve öze-dönmecilikle hiçbir bağlantısı yoktur. 

Bu durum yukarıda sözünü ettiğimiz "bugün ve Ģimdi" düĢüncesiyle, klasik 

Avrupa sanatında da kendisini gösteren umut ve akla, eĢi ancak devrim 

sonrası Sovyetler Birliği‟nin ilk yıllarındaki sanatçılarıyla karĢılaĢtırılabilecek 

bir coĢku ve öfkeyi içermesidir. Avrupa'da bu yıllarda art arda gelen 

yenilgilerle kötümserlik ve bireysel yalnızlık belli ölçülerde irrasyonalite ile 

birleĢerek kendini dıĢa vururken, Ġspanya'da herĢey yeni baĢlıyordu. 

Ġspanyol aydını geleceğini kendi ellerinde görüyor, iĢçi kentlerinde 

komünistlerin, küçük kent ve kasabalarda anarĢistlerin, eskinin köhnemiĢ 

kurumlarına her saldırısında gücünü hissediyor ve her geçen gün, 

burjuvaziye, toprak ağalarına, kastik Ġspanyol yönetici sınıfına karĢı öfkesini 

biliyordu. Bu karĢıtlık ve öfke, ezilen sınıflara duyulan yakınlıkla birleĢince, 
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sanatçılar, hep bir ağızdan, bu yaĢamı anlatan eserlerde, eĢitlik-ateizm-

geleceğe duyulan inanç ve özlemi büyük bir tutkuyla dile getiriyordu. 

Aynı Türkiye'de olduğu gibi, bu yılların kültüründe ve siyasetinde 

dergiler büyük bir yer tutuyor, düĢünce ve propaganda iç içe geçiyordu. Bu 

yılların en önemli dergisi La Gaceta Literaria'dır. Pek çok aydının katkısının 

bulunduğu bu dergi, anti-kapitalist bir dergi, tüm 27'liler kuĢağının yanında 

yıllarca iyi beslenmiĢ ve büyütülmüĢ Portekiz düĢmanlığına da karĢı çıkacak 

ve pek çok Portekizli yazara da sayfalarında yer verecektir. Portekiz 

komünistlerinin ilk eğitimlerini aldığı ve daha sonra Ġspanya iç savaĢında 

gerilla göndermesinin ilk nüveleri, bu dergide atılmıĢtı. 

ġimdi de 27'li kuĢağının, sanat-toplum-sanatçı üçgeninde kendilerini 

nasıl konumlandırdıklarına iliĢkin birkaç saptama yapalım; 

i) Ödünsüz bir enternasyonalizm ve milliyetçi düĢmanlığı, yurtseverlik 

ve aydın sorumluluğunun imbiğinden geçerek kendini dıĢa vurdu. 

ii) Sanatçıların eserindeki büyük coĢku ve bunun getirdiği tutku, 

kendini sürekli bir arayıĢ, yerel kültürün öğelerini kullanarak dile gitirdi. 

iii) 20'lerin baĢlarındaki pena'lar, aynı yılların sonundan baĢlayarak 

insanların yayınladıkları dergilerin dıĢına taĢarak, toplantı, miting, sendikalar 

ve eylemlerde, yine bu sanatçıların kendi ağızlarından Ġspanyol insanına 

ulaĢtı. 

iv) Sanatçılar, bugün ve Ģimdiyle öylesine bütünleĢmiĢlerdi ki, gerek 

eserlerinde, gerekse de her olaydan sonra tavır ortaya koyuyorlardı. Yeri 
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geldiğinde sanatçı evinden çok uzaklarda, bir elde silah, öbür elde kalem, 

cephelerinde mücadele içinde eserlerini yarattılar.26  

Aslında edebi olaylardan çok bu dönemde olan en önemli  Ģey:1627 

yılında ölen Gongora‟nın ölüm yıldönümü adına yapılan anma 

töreniydi.ġairler bu kutlmayı yaptılar ama ne hepsi Gongora‟ya hayrandı ne 

de hepsi onunla aynı çizgideydiler.,  

27 kuĢağını temsil eden bir grup Ģair Gongora‟nın yakından takip 

edildiği Sevilla‟da derslere ve konferanslara katılmıĢlardır.Biraz ayrıntıya 

inecek olursak bu Ģairler aslında bir akımın temsilcisi gibi değil de Damaso 

Alonso‟nun söylediği gibi sadece küçük gruplara konferans veren kiĢiler 

olarak görülmüĢlerdir.Bu Ģairler 27 yılında belli bir yazarlar grubu olarak 

görülürken 1932 yılında Gerardo Diego‟nun yayınladığı “POESIA 

ESPAÑOLA-ANTOLOGIA”eseriyle tarihi bir akım olarak anlatılmıĢlardır.Ġç 

SavaĢ baĢlayana kadar da “1871,1886,1901,1916”dönemi yazarları hep bir 

arada olmuĢlardır.ġunu da söylemek gerekir ki yukarda verdiğimiz tarihler 

matematiksel değildir.Bu sınırlandırılmıĢ yıllar her zaman Ģüphelidir ve bu 

tarihte doğmuĢ yazarlardan birinin baĢka bir akımda da ismi geçebilir.Bu 

dönemde adı geçen bir yazar kendinden önceki veya sonraki nesille de bir 

gruba girebilir.Eğer bu kronojiyle hareket edecek olursak Salinas ve Guillen 

1901 kuĢağına ait yazarlardır.Fakat 27 kuĢağına   ait ortak bazı özellikleri 

vardır;kiĢisel uslüp,nezaket kuralları ,siz ve sen zamirlerini kullanmalarındaki 

öncelik ve genç olmalarına rağmen  birbirlerine”Don Jorge”,”Don Pedro” diye 

hitap etmeleri.27  
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Aslında bu dönem Ģairler açısından önemlidir. Kimse 27 kuĢağına ait 

filozoflardan, yazarlardan,ressamlardan veya politikacılardan bahsetmez. 

1898 kuĢağı ile 1927 kuĢağı arasındaki etkileĢim genel hatlarıyla üç 

açıdan formüle edilebilir: 

Birincisi, Katolik dogmatizminin ve Ġspanya‟nın tutucu kurum ve 

geleneklerinin sorgulanması ve yerilmesi; ikincisi, kırsal atmosferle 

insanların ruh halleri arasında organik ve simgelerle dile getirilen bir iliĢkinin 

kurulması ve son olarak, Ġspanyol dilinin sadeliğe ve Ģiirsel bir yetkinliğe 

kavuĢturulması. 

1927 kuĢağı için, eserlerini okuyarak büyüdükleri bir önceki edebi 

kuĢak, taĢıdığı kültürel saygınlık nedeniyle özenilen, ancak diğer taraftan 

kendi özgünlüklerini inĢa edebilmek maksadıyla aĢılması gereken güçlü bir 

model oluĢturur. 20. yüzyılın baĢında Ġspanyol yazarlarını yönlendiren iki 

eğilim vardı. Ġlki, 1898 Ġspanyol-Amerikan savaĢından Ġspanya‟nın ağır 

yenilgiyle çıkmasının yol açtığı sorunlar. Diğeri ise, Nikaragualı Ģair Ruben 

Dario‟nun baĢını çektiği modernismo hareketi. Tam yenilgi yılında Ġspanya‟ya 

gelerek, Antonio Machado ve Juan Ramon Jimenez gibi önde gelen Ģairlere 

modernizmin kapılarını açtı. Öte yandan, ulusal kimlik arayıĢının getirdiği 

heyecan Ġspanyol gelenekçiliğinin canlanmasını sağladı. Machado 

Kastilya‟nın Ģairi olurken, Gongora‟dan beri uykuya dalmıĢ olan Endülüs Ģiiri 

Juan Ramon Jimenez ile uyanmaya baĢladı. Ama bu Ģiirin asıl ayağa kalkıĢı, 

1927 kuĢağının en parlak temsilcisi Federico Garcia Lorca ile oldu. Jimenez 

Endülüs bahçelerini anlatırken, Lorca Ģiirinin kökleri Endülüs toprağının 

derinliklerine uzanıyordu. ġairler yüzlerce yıldır süregelen sözlü ve yazılı 

geleneği yeniden gözden geçirdiler. Gongora, Lope de Vega gibi ustalar yeni 
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baĢtan değerlendirildi. “Eski türkülerini ortaya çıkarmakla Endülüs ruhunu 

bulmaya çalıyoruz,” diyordu Lorca. Ve ona göre bu ruhu, en kusursuz 

biçimde, çingeneler temsil ediyordu. 
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3. LORCA’NIN YAġAM ÖYKÜSÜ 

3.1.Çocukluğu 

Lorca'nın baĢarısında çocukluğunun büyük payı vardır. Varlıklı bir 

ailenin çocuğu olarak dünyaya gelen Lorca'nın babası ateĢli, canlı, neĢeli bir 

adam; annesi ise sessiz ve ağırbaĢlı bir kadındı,dört çocuğu için de düzenli 

bir ev hayatı yaratmıĢt. Babası çiftçi annesi ise öğretmendi.Babası Don 

Federico Garcia Roriguez 5 Haziran 1898‟de Lorca‟nın doğum 

kağıdındakendini toprak sahibi olarak belirtmiĢtir.28 

Lorca‟nın doğduğu kasabanın bulunduğu Endülüs toprakları 

Ġspanya‟nın geleneklerine oldukça bağlı bir bölgesindedir. Bir karıĢıklık 

dönemi için de annesinin ilk çocuğu olarak dünyaya geldi. Küçük kardeĢinin 

zatüreden ölümü ve küçük bir tabut içerisinde gömülmesi yine Lorca‟yı çok 

etkileyen önemli çocukluk anılarının arasındadır. Bu durum babasını da 

hastalıklı bir Ģekilde derinden etkilemiĢtir. Yine on dokuz yaĢında ölen 

kardeĢi için “Federico Luis” adlı bir Ģiir bile yazmıĢtır. Bununla da kalmayıp 

Lorcanın, ölümü  ve ölümden sonra ki yaĢamı, kilisenin vaatlerini 

sorgulamasında da payı büyüktür bu ölümün 

ġairin baba tarafından büyük babası,Federico Garcia Rodriguez ile üç 

erkek kardeĢi artistik emprovizasyonları,Ģakaları ve biraz aĢırıya kaçan 

halleriyle ün salmıĢlardı.Enrique,taparcasına sevdiği Victor Hugo‟nun 

eserlerinin kötü çevirilerine karĢı okuru uyaran bir sone yazmıĢtı;gitar da 

çalan Federico.Paris‟te karanlık bir Ģekilde ölmüĢtü;Narciso iyi resim 

yapar,köyleri gezerek köylülere okuma öğretirdi;dört kardeĢin en orjinali olan 
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Baldomero‟nun  ise müthiĢ bir sesi vardı  ve bandurria çalarak jaberalar 

söylemekte eyalette onu kimse geçemezdi.29 

Genç Federico‟nun Baldomero amcasına tapması,ona benzemek 

istemesi ĢaĢılacak Ģey değildir.30 

Aile Federico‟nun doğumundan hemen sonra Asqueros‟ta daha geniĢ 

bir eve taĢınır. “Bütün çocukluğum köylüdür; çobanlar, kır, gök, ıssızlık”... 

Kadınlarla dolu bu evde büyüyen Lorca daha sadece iki aylıkken geliĢimini 

yavaĢlatan ve onu zayıflatan bir ateĢli humma geçirmiĢti.Lorca‟nın hastalığı 

dolayısıyla sürekli yanında olan annesi Lorca‟ya okula baĢlamadan 

alfabeyive notayı öğretmiĢtir.Bu dönemde dadıları da hep üzerine 

titremiĢtir.31 

Lorca bu dadıları büyük bir coĢkuyla övecektir daha sonraları –

özellikle de- candan hizmetçi Dolores‟i; ona ninni söylerken içini halk 

türküleriyle, halk söylenceleriyle doldurdukları için: “Ninni yavrum, ninni, atını 

ırmağa su içirtmeye götürüp de hani o su içirtmeyen atlının ninnisi, ninni 

yavrum ninni” diye devam eden ninniyi yıllar sonra Kanlı Düğün‟de aynen 

kullanacaktır. Lorca Ģiir ve oyunlarında, halk Ģarkılarını, Ģiir ve deyiĢlerini 

sıklıkla kullanmıĢtır. Endülüslü Denizcilerin Gece ġarkısı‟nın Don Cristobita 

oyununa girmiĢ, ya da kardeĢiyle Sierra Nevada‟ya geziye çıktıklarında bir 

katırcının söylediği türkünün “Kız sandım da götürdüm dere boyuna / Evli 

değil miymiĢ meğer günahı boynuna” nakaratları “Kocalının Biri” Ģiirinin 

konusu olmuĢtur. 
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Üç yaĢına kadar konuĢmaması ve dört yaĢına kadar yürüyememesi 

ilginçtir. Her zaman en çok sanatla ilgilenip en gözde Ģarkıları öğrenip gitar 

ve piyano dersleri almıĢtır. Romantik ve klasik edebiyat eğitimi görmüĢtür.7-

8 yaĢındayken köye bir grup Çingene tiyatrı gelerek kukla gösterisiyapmıĢ ve 

bu da Lorca‟ya sahne ve kostüm tasarımı yapmayolunda ilham vermiĢtir. 

Küçük Federico ilk defa gezgin çingeneleri ve onların kukla sahnelerini 

gördüğünde adeta kendinden geçmiĢ, bundan sonra en büyük eğlencesi 

oyuncaklardan tiyatro kurmak kostümler tasarlayıp kendisi ve ailesi hakkın 

da oyunlar yaratmak olmuĢtur. Kısacık yaĢamına ölümsüz eserler sığdıran 

Federico Garcia Lorca doğanın gizemini Ģiirlerine saklamıĢtır. 

“ Gündüzleri ekinler, çiçekler, ağaçlar arasında dolaĢan, Endülüs`ün 

sıcak ve gizemli ikliminde oyunlar oynayan küçük Federico akĢamları ise 

dadısının anlattığı masalları ve halk ezgilerini dinler ve dinlediklerinin küçük 

zihninde yarattığı hayallere sarılarak uykuya dalardı. Sağlık sorunları 

yüzünden ilk eğitimini annesinin ve ateĢli bir cumhuriyetçi olan Antonio 

Rodriguez Espinosa`nın gözetiminde sürdürdü.” 32 

           Lorca‟nın, arkadaĢlarının gürültücü oyunlarından uzakta, kavakların 

hıĢırtısını dinlediği ve karıncalarla konuĢtuğu söylenir.Lorca çocukluğunu çok 

uzun,çok hassas veçok keyifli olarak tanımlar.33 

Ġlk oyuncağı bir kukla tiyatrosudur ve söylenenlere göre bunu hep 

yanında gezdirmiĢ; Madrid‟e, Amerika‟ya gittiğinde bile yanından 

ayırmamıĢtır. Ġlk okuma yazma derslerini annesinden ve daha sonraları da 

aile dostu öğretmen Antonio Espinosa‟dan almıĢtır. Daha o yaĢlardayken 

                                                 
32
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24.09.2008 
33
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Ģiire, tiyatroya müziğe ve doğaya olan tutkusu ortaya çıkmıĢtır. Lise 

öğrenimini Granada`da tamamlayan Lorca, bir yandan da müzikle 

uğraĢmıĢtır. 

GeniĢ ailenin, Lorca‟nın ilköğretimine baĢlayacağı tarihte taĢınacağı 

Granada, dönemin kendine özgü çeliĢkilerini içinde barındıran bir kent 

görünümündedir. Bir yönüyle, tarihsel Yahudi ve Müslüman yerleĢimlerinin 

izlerini de içeren çok kültürlü geçmiĢini yansıtan ve bir büyük kent olmasına 

rağmen, yaĢam tarzında Lorca‟nın çocukluğunun geçtiği kırsal geleneğin 

yoğun bir biçimde hissedildiği Granada, diğer yönüyle, yerleĢik burjuvazi ile 

büyük toprak sahiplerinin tutucu ve yararcı “AvrupalılaĢma” sevdasının 

belirtilerini içermektedir. Otomobillerin geçmesi için yapılmıĢ ve Elhamra 

bahçelerini ikiye bölen geniĢ yollar, eskiden Mağribîlerin, Ģimdiyse yoksul 

iĢçilerin yaĢadığı dar sokaklı mahalleleri çevreleyen yeni inĢa edilmiĢ binalar, 

kent yaĢamına özgü çeliĢkilerin örneklerini oluĢtururlar. 

Lorca‟nın ileride yazacağı Ģiirlerinin ve oyunlarının arka planını 

oluĢturacak bu kente bakıĢı, gelenekle modernizmin çarpık bir aralığına 

yönelik eleĢtirel izlenimleriyle ve daha çok da, geçmiĢ nostaljisiyle belirlenir. 

Kendisiyle ölümünden kısa bir süre önce yapılan bir röportajda Granada‟ nın 

1492‟de Katolik kral Ferdinand ve kraliçe Ġsabella tarafından fethediliĢini 

kültürel bir felaket olarak yorumlar. 

Lorca‟nın Granada‟ nın bu yeni çehresiyle yaĢadığı uyumsuzluk, daha 

öznel sayılabilecek bir baĢkasıyla iç içe geçmiĢtir. Sadece Granada‟ ya değil, 

bütün Endülüs coğrafyasına hakim olup, Lorca‟nın yaĢıtı genç erkekler için 

tek seçenek olarak var olan ve saldırgan, dıĢa dönük bir erkek cinselliğine 

dayanan maço kültürü onun kolayca paylaĢabileceği bir Ģey değildir. 
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Ergenliğe adım atarken, kendisinde yaĢıtlarından farklı cinsel eğilimler 

sezinleyen Lorca, genç erkeklerin evlilik çağına gelmiĢ genç kızları evlerine 

kadar taĢ atıp hırpalayarak kovaladıkları, birbirleri arasında Ģiddet 

kullanmaya dayalı kuvvet müsabakalarına giriĢtikleri ve böylelikle 

erkekliklerini ispatladıkları bir ortamla barıĢık yaĢayamaz. Öte yandan, 

kendisindeki cinsel eğilimler hep bastırılmıĢ olarak kalmak zorundadır ve bu 

baskı Lorca‟nın üzerinde, ilerideki yıllardaki ruhsal bunalımını da 

hazırlayacak içe dönüĢ yaratır. 

3.2. Gençliği 

Endülüsün kalbinde Akdeniz e otuz kilometre uzakta beyaz bir evde 

geçirdiği çocukluk yıllarını masumiyet, tertemiz duygular ve zamanın yıkıcı 

politikasından uzak olarak adlandırmıĢtır. On dokuz yaĢında Ġspanyanın 

kırsal bölgesin de yaĢayan bir çocuk olarak kendi günlük hayatını anlattığı “ 

Mi pueblo” adlı eserini yazar. Liseden sonra Granada`da baĢladığı Hukuk 

Fakültesi`ne Madrid`de devam eder. Burada bulunduğu sırada tanıĢtığı ve 

çeĢitli sanat dallarında yetkinlik ve uluslararası ün kazanmıĢ Salvador Dali, 

Juan Ramon Jimenez, Luis Bunuel, Manuel de Falla gibi kiĢiler onun 

sanatsal kimliğinin Ģekillenmesinde etkili olur. ġiir yazmaya üniversite 

yıllarında baĢlayan Lorca`nın ilk Ģiir kitabı Impresiones y Paisajes / Ġzlenimler 

ve Manzaralar 1918`te yayımlanır. 

1931‟de Cumhuriyet ilan edilince Eğitim Bakanlığı Lorca‟yı gezgin 

tiyatro kumpanyası La Barraca‟ya müdür tayin etti.La Barraca,Lorca‟nın 

telkiniyle,ülkeyi dolaĢarak köy meydanlarında Ġspanyol oyunları 
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oynadı.Federico bütün gücünü ve yeteneklerini bu iĢe candan verdi ve La 

Barraca yaĢantıları ona tiyatronun Ġspanya‟daki eğitim imkanlarını gösterdi.34 

Tiyatronun sanatçının yaĢamında önemli bir yer kaplamaya baĢlaması 

da bu yıllara denk gelir. Barraca isimli tiyatro grubuyla birlikte uzun süren 

turnelere çıkan Lorca, söz konusu geziler sırasında yaptığı gözlemlerden de 

yararlanarak Ģiirini görsel ve iĢitsel unsurlarla geliĢtirmeyi baĢarır. Ġyi Ģiir 

yazmak için yeteneğin yeterli olmadığına, bol bol okumak ve araĢtırmak 

gerektiğine inanan Lorca, Ģu sözlerle ifade etmiĢtir bu konudaki 

düĢüncelerini: `Ben eğer gerçekten Tanrı ya da Ģeytan vergisi sayesinde 

ozansam bir o kadar da kendi Ģiir tekniğim ve çalıĢmam, bir Ģiirin ne 

olduğunu tam olarak bilmem sayesinde ozanım. 35  

Lorca bir röportajında La Barraca için Ģunları söylemiĢtir: 

-La Barraca…Bu çok ciddi.HerĢey den önce tiyatronun neden yıkılma 

durumunda olduğunu anlamak lazım.Tiyatronun gücünü tekrar elde etmek 

için,hiç ayrılmaması gereken halka tekrar dönmesi gerek.Tiyatro aynı 

zamanda Ģiirsel bir Ģeydir de.Trajedi duygusu olmayan tiyatro yoktur ve 

bugün tiyatroda eksik olan Ģey budur. 36 

Tiyatro azalan salonlardaki soyut atmosferini terk etmek zorunda ve 

kitlelere gitmek zorundadır.‟Bodas de Sangre‟ve „La  Zapatero Prodigiosa‟ 

da yapmaya çalıĢtığım budur. 

Lorca 1909 yılında iki okulda birden (Sagrado Corazon de Jesus 

Koleji ve bir lisede) orta öğretim görür. 1914‟te bitirme sınavlarını verdikten 
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sonra pek içinden gelmeyerek Edebiyat fakültesine –babasının gönlü olsun 

diye de- Hukuk fakültesine yazılır .Bunu yanında da Faculty of Philosphia 

and Letters‟a kaydolmuĢ kendi ilgi alanlarıyla paralel olan dersleri alarak 

kendini tatmin etmiĢti.Ama okumayı sevmiyordu asıl tutkusu müzikti.Hiçbir 

zaman sahneye konmayan Jephthah‟ın Kızları operasının yazarı,Verdi 

hayran yaĢlı maestro Don Antonio Segura ile müzik çalıĢıyordu.Don Antonio 

duygulu bir öğretmendi,Lorca onun rehberliğiyle birinci sınıf bir piyanist 

oldu,piyano için birçok kompozisyon yazdı ama,ne yazıkki bunların hiçbiri 

bizlere kalmamıĢtır. Don Antonio Lorca‟ya piyano çalmayı,seslerin ahengini 

ve beste yapmayı öğretmiĢti,aynı zaman da da büyük dünya klasiklerini 

geleneksel Ġspanyol müziğiyle karĢılaĢtırmasında yol göstermiĢtir.Lorca‟nın 

bu çok yönlülüğü, daha sonraları yaratacağı eserlere yansıyacak, dansı, 

müziği, Ģiiri ve tiyatroyu her zaman bir arada düĢünecektir.37 

1916‟da Segura ölünce Federico‟nun annesiyle babası,onun 

yeteneğini hiçe sayarak kendini müziğe vermesine engel oldular.38 

Lorca, doğanın müziğini dinlemeyi ve o müziği kendi iç sesine 

dönüĢtürerek Ģiirlerine taĢımayı da bilmiĢtir. Ağustosböcekleri, karıncalar, 

kurbağalar, selviler, yıldızlar, salyangozlar, yağmur damlaları onun Ģiirlerinde 

birer simge olarak çıkar karĢımıza. Karınca çalıĢkan insanları, 

ağustosböceği yaĢam sevincini ve güzel ezgilere sesleriyle hayat veren 

Ģarkıcıları, kurbağa ise yeniliklere kapalı bağnaz insanları sembolize eder. 

AĢk ve güzellik tanrıçası Venüs, Ģarap tanrısı Baküs, ekin tanrıçası Ceres, 

kanatlı at Pegasos, aĢk serüvenleriyle tanınan Eloise`ler, Ġsa ve havarileri 

gibi dini ve mitolojik figürler de onun Ģiirlerinde varlıklarını hissettirirler. 
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Lorca, doğanın en renkli parçaları olan çiçeklere özellikle de güle çok yer 

vermiĢtir dizelerinde. Öyle ki, Ģiirlerinden birinin adı Gül Ġlahisi`dir. Bazen 

insan gibi konuĢan cansız varlıklar açar okuyucuya mısraların gizemini: Bir 

insan gibi çevreyi gözetleyen kent, denizden soluk alan Granada, toprağı 

kucaklamak için dalları kola dönüĢen ağaçlar, gökkuĢağının dans eden 

kızları, çocuksu bir tatlılığa bürünen manzara, gülen mısır püskülü, konuĢan 

kavak, yuvarlak ağızlı gitar... Dünya edebiyatını çok iyi bilen Lorca; ağıt, 

sone, kaside, türkü, balat, ilahi ve romancero gibi Ģiir türlerinde de eserler 

vermiĢtir. 

Baskı oluĢturan kültürel gelenekle hesaplaĢması, kullandığı sembolik 

dilin içerdiği eĢcinsel imgelerde ve gelenek karĢısında tutku ve özverinin 

yüceltildiği Ģiir ve oyun temalarında dıĢa vurulacaktır. Bu hesaplaĢmanın 

diğer boyutu, egemen kültürün dıĢladıkları ya da yok saydıklarıyla girdiği 

yakınlaĢmada kendisini gösterir. Bu anlamda, Lorca‟nın Arap ve Çingene 

kültürlerine ve 1929‟da gideceği Amerika‟daki siyah kültüre ilgisi tesadüfî 

değildir. Bir anlamda kendi kültürel ve öznel yabancılığının kader ortaklarıdır 

onlar, ancak aynı zamanda harekete geçirilebildiğinde, Amerika‟da yazdığı 

bir Ģiirinde de simgeleĢtireceği gibi, kendilerini köle eden kültürü alaĢağı 

edebilecek bir tehdit unsuru da oluĢtururlar. 

Ġlk gençlik yıllarından itibaren  Ġspanyol folklörü ve halk ezgileriyle 

ilgilenen Lorca, piyanosunun çevresinde topladığı arkadaĢlarına Ġspanya`nın 

değiĢik bölgelerinden derlediği halk Ģarkılarını çalardı. Eğer müzik öğretmeni 

Antonio Segura, Lorca henüz 19 yaĢındayken ölmemiĢ ve ailesi Lorca`nın 

isteklerine yanıt vererek müzik eğitimi alması için onu Paris`e yollamıĢ 

olsaydı belki de bugün iyi bir müzisyen olarak anılacaktı. 

http://www.tumgazeteler.com/haberleri/ispanyol/


43 

 

Ailesi Granada‟ ya taĢınınca orada bir Cizvit okuluna girdi. Sonrada 

babasının isteği üzerine Granada Üniversitesi‟nde hukuk okudu. Ama çok 

geçmeden edebiyat, resim ve müzik ile uğraĢmak üzere hukuku bıraktı. Usta 

bir besteci ve yorumcu olan Lorca, arkadaĢları arasında “ müzikçi” olarak 

tanınıyordu. 1918 de Kastilya gezisinden esinlenerek yazdığı Impresiones y 

paisajes ( Ġzlenimler ve Manzaralar) yayımlaması herkesi ĢaĢırttı. Bu düzyazı 

yapıt Lorca‟nın yakında “yazar” olarak da tanınabileceğini gösteriyordu. 

Lorca‟nın Granada‟ daki gençlik yıllarına dair tanıklıklar, genelde utangaç ve 

içine kapalı bir insan portresi çizerler. Bununla birlikte, Hukuk ve Edebiyat 

eğitimi gördüğü Granada Üniversitesi‟nden bir grup arkadaĢıyla oluĢturduğu 

ve los putrefactos (kokuĢmuĢlar) diye adlandıracağı küçük bir topluluğun 

içinden çıkmaz pek. Granada‟ nın tanınmıĢ mekanlarından Café Almada‟ 

daki rinconcillo‟ da (küçük köĢe‟de) sürekli bir araya gelen topluluk 

elemanları, aynı zamanda egzotik izlenimler edinmek amacıyla Endülüs 

gezisine çıkan ve aralarında H.G. Wells, Rudyard Kipling, Arthur Rubinstein 

gibi tanınmıĢ sanatçıların da bulunduğu Avrupalı ziyaretçilerin rehberliğini de 

üstlenirler. Öğrenci arkadaĢlarından oluĢmuĢ küçük cemaat ve ara sıra 

ziyarete gelen konuklar dıĢında, Lorca‟nın çevresi kendisinden yaĢça büyük 

ancak birlikte olmaktan rahatsızlık duymayacağı bir grup insanla sınırlıdır. 

Bu çevre içinde, onun sonraki yaĢamında iz bırakacak dört isimden söz 

edilebilir. Bunlardan ilki, ona on yaĢından itibaren piyano dersleri veren ve 

Verdi'nin öğrencilerinden biri olan Don Antonia Segura‟dır. Bir Ģair olmaya 

karar vermeden önce kendisini bir müzisyen olarak tanımlayan Lorca‟nın 

müzikle olan iliĢkisi, onun sonraki tiyatro yapıtlarında Ģiirle birlikte müziğe de 

dramatik bir unsur olarak ağırlıklı bir yer vermesinde kendisini göstereceği 
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gibi, Granada‟da yaĢayan bir baĢka müzisyen olan Manuel de Falla'la 

dostluğuna da zemin hazırlar. 

1916 yılı Lorca için Ġspanya‟yı tanıma yılları olur. Granada Üniversitesi 

profesörlerinden Martin Dominguez Berrueta yönetiminde, inceleme gezileri 

yapar. Bu gezilerin ardından dostu Rafael Martinez Madal‟a Ģöyle 

yazacaktır: “ilk olarak Ġspanyol niteliğimin tam bilincine vardım” 1917‟de ilk 

kitabını yayımlar: Simgesel DüĢlem(Fantasia simbolica) Aynı yıl hayranlıkla 

seveceği iki kiĢiyle tanıĢır: Manuel de Falla ve Fernando de los Rios. 1921-

22 yılları arasında yazılan ve 1931‟e kadar yayımlanmayan “Poema del 

Cantejon” da Lorca‟nın Manuel de Falla‟ya bağlılığının bir ürünüdür.Falla ve 

Lorca‟nın  ikinci birlikte çalıĢması çocuklar için düzenledikleri kukla 

gösterisile olmuĢtur.Lorca sahne ve kostümleri tasarlamıĢ,Falla ise müziği 

aranje etmiĢ,müzikal topluluğu kurmuĢ ve piyano çalmıĢtır.ġarkıları ise 

Lorca‟nın kardeĢi Ġsabel ve arkadaĢı Laura Ginr de los Rios 

seslendirmiĢtir.Lorca ve kardeĢi Concha da kuklaları oynatmıĢtır.Kukla 

gösterisi üç kısa oyundan oluĢmaktaydı.Bunlardan birincisi Cervantes‟in “ 

The Two Chater Boxes”tı, diğerleri ise Lorca‟nın “La Niña gue riega la 

albahaca y el principe pregunton” ve “Mystery Play of The Three Kings” 

tir.Lorca tarafından boyanan sahne arka planı kumaĢı hala varolmasına 

rağmen oyunun orijinal metni kayıptır.39 

Üniversite‟de siyasi hukuk profesörlüğü yapan ve Cumhuriyet 

yıllarında Kültür Bakanlığı görevi üstlenecek olan Rios, Ġspanya‟da dönemin 

önde gelen sosyalist düĢünürlerinden biridir. Rios, Lorca‟nın siyasi fikirleri 

üzerindeki etkisinin yanı sıra , onun eğitimini Madrid‟ te sürdürmesine de ön 
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ayak olur. Lorca‟nın Rios‟ la beraberliği sadece Madrid‟ te değil, Amerika‟ya 

gidiĢinde ve Cumhuriyet yıllarında kendi tiyatrosuyla çalıĢırken de sürecek, 

hatta sonradan göreceğimiz gibi öldürülüĢünün ardında yatan nedenlerden 

birini de bu karĢılıklı dostluk oluĢturacaktır. 

1919‟da gençlik çağının her türlü uyumsuzluğunu barındıran 

Granada‟yı, daha iyi Üniversitesi‟nde sanatta yeniliklere açık gençlerin bir 

araya geldiği Residencia de Estudiantes adlı öğrenci yurduna yerleĢir. Lorca 

ilk Ģiir kitabı olan Libro de Poemas‟ı(Ģiirler kitabı,1921)baĢkentte bastırdı.O 

zaman Madrid‟in bir özelliği olan fikir kaynaĢmalarına,hareketlere ve 

“izmler”e katıldı.Ünü yavaĢ yavaĢ yayıldı ve  Gustavo Adolfo Becquer‟in 

1871 de yayınlana rimas„ından sonra,Ġspanya‟nın en çok okunan kitabı oldu. 

BaĢkentin kültür merkezi durumundaki bu büyük üniversitede ressam 

Salvador Dali, sinema yönetmeni Luis Buñel ve Ģair Rafael Alberti gibi kendi 

kuĢağından sanatçılarla arkadaĢlık kurar. ġair Juan Ramón Jiménez gibi 

kendinden daha yaĢlı ünlülerle de gene orada tanıĢır. 

1929‟da Fernando de Los Rios ile New York‟a gitti,1930 yazında 

Küba yoluyla Ġspanya‟ya dönünceye kadar dokuz ay boyunca New York‟da 

kaldı.En iyi Ģiir kitabı olduğu tartıĢma götürebilecek ġair New York‟da 

,ölümünden dört yıl sonra,1940‟da basıldı.40 

New York hakkında bir röportajda, 

-New York‟da ne yaptınız?sorusuna Ģöyle yanıt verir: 

-ÇalıĢmaya gittim.1 yıl Columbia Üniversitesi‟nde çalıĢtım.New York 

çok büyük ve mutsuzdu.Orda büyük bir olaya tanık olma Ģansım oldum.Çok 
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acı vericiydi fakat büyük bir deneyimdi.Bir arkadaĢımın ısrarıyla Ģehrin tam 

ortasına gezmeye gittik ve orda aynı gün altı intihar gördüm.Çok 

ürkütücüydü.41 

Ġspanya`daki zor koĢullardan bir süreliğine de olsa uzaklaĢmak, yeni 

bir ülke, değiĢik insanlar tanımak amacıyla 1929`da ABD`ye giden Lorca, 

Colombia Üniversitesi`ne girse de, Ġngilizcesini ilerletme konusunda baĢarılı 

olamadığı için bir süre sonra okulu bırakır. O sırada büyük bir ekonomik 

krizin yaĢandığı ABD`de gördüğü pis sokaklar, cinayetler ve vahĢet Ģairin 

üzerinde derin izler bırakır. ABD`de bulunduğu esnada Poeta en Nueva York 

/ Ozan New York`ta, Tierra y luna / Yeryüzü ve ay ile Viaje a la luna / Ay`a 

Yolculuk isimli eserlerini kaleme alır. Daha sonra ülkesi Ġspanya`ya geri 

dönen sanatçı bu dönüĢü `kaçıĢ` olarak tanımlayacaktır 

Residencia‟ daki ilk iki yılı içinde Lorca‟nın Ģiirleri Ġspanya‟daki bütün 

edebiyat çevrelerine yayıldı. Oysa yapıtlardan hemen hiçbirini 

yayımlamamıĢtı.”ġiir okumak içindir; kitaba girdi mi ölür,” diyordu. Bu yüzden 

Ģiirlerini ve oyunlarını Madrid‟in baĢka yerlerinde ortaçağ trubadurları gibi 

kendisi okuyordu. Lorca‟nın yazarlık yaĢamı boyunca yapıtlarının çoğu 

yayımlanmadan önce kulaktan kulağa yayıldı. 

Bir yandan deneysel Ģiirler yazan Lorca, bir yandan da El malefico de 

la mariposa (Kelebeğin Nazarı Değdi) adlı ilk oyunu üzerinde çalıĢıyordu. 

ġiirleri sonradan Libro de Poemas (1921: ġiirler Kitabı) Primeras Canciones 

(1936 : Ġlk ġarkılar) ve Canciones (1927 : ġarkılar) adlarıyla yayımlandı. 

1920‟de Madrid‟de ki Eslava Tiyatrosu‟nda sahneye konan oyunu ise ilk 

geceden sonra gösterimden kaldırıldı . 
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Lorca dehasının en yakın olduğu alanı, 1922‟de Granada‟ daki Fiesta 

de Cante Jondo halk müziği Ģenliğinde, ünlü besteci Manuel de Falla ile 

birlikte giriĢtiği ortak çalıĢmada buldu. Müzik ve Ģiir alanındaki eğilimleriyle 

ruhsal dürtülerini halk ve Çingene müziği geleneklerinde ortaya 

koyabiliyordu. 1922‟de yazdığı Poema del cante jondo (1931: Cante jondo 

ġiiri) ve 1924-27 arasında yazdığı Romancero Gitano (1928: Çingene 

Türküleri,1969) adlı yapıtları bu çözülüĢü dile getiriyordu. Çinegene 

Türküleri‟nde yer alan 18 Ģiirde, geleneksel bir edebi biçim olan Ġspanyol 

baladının (romans) eski büyüsünü çarpıcı yeni imgelerle birleĢtirdi. 

Aynı zamanda iyi bir tiyatro yazarı olan Lorca`nın oyunları, Ġspanyol 

folklörü ve geleneklerinden beslenen Ģiirsel deyiĢler içerir. Onun, Bodas de 

Sangre/ Kanlı Düğün, La Casa de Bernarda Alba/ Bernarda Alba`nın Evi, El 

Retablillo de Don Cristobal/ Don Cristobal`in Küçük Oyunu, Asi que pasen 

cinco anos / Böylece BeĢ Yıl Geçer, El Publico/ Seyirci, Amor de Don 

Perlimplin con Belisa en su jardin / Don Perlimplin`in Belisa ile Bahçesindeki 

AĢkı gibi oyunlarında Endülüs`ün Ortaçağ geleneklerine sıkı sıkıya bağlı 

olan köylü, esnaf, çingene ve küçük kent soylular kıskançlık, namus, Ģiddet, 

kader ve batıl inançlarla dolu bir dünyanın temsilcisi olarak karĢımıza 

çıkarlar. Aynı Ģiirlerinde olduğu gibi oyunlarında da hissedilir çocukluğunda 

yaĢadığı Endülüs ikliminin ve dadısından dinlediği Ġspanyol halk hikâyelerinin 

etkisi. 

3.3.YaklaĢan Ölümü 

 Ġç SavaĢ öylesine ateĢli ve sert bir Ģekilde geçerken,ülkenin 

aydınlarına, düĢün adamlarına, sanatsal ve kültürel yaĢamına zarar vermiĢ 

ve sekteye uğratmıĢtır. Ġç savaĢın ilk kayıplarından biri 27 kuĢağı 
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üyelerinden, ozan ve dramaturg Federico Garcia Lorca‟dır. Lorca, Saint 

Frederic Günü‟nde(hem Lorca‟nın hem de babasının adının Federico olması 

yüzünden  18 Temmuz‟un aile için özel bir önemi vardı)ailesinin yanında 

olmak için 17 Temmuz,1936 tarihinde iĢte bu cana yakın inziva köĢesine 

döndü.Fas‟taki ayaklanmanın ve ertesi sabahki Sevil olaylarının üzücü 

haberleri bayram günlerine gölge düĢürdü.42 

 Lorca, 1936‟da iç savaĢın patlak vermesinden üç gün önce 

Granada‟ya döner. “Bütün tarlalar cesetlerle dolacak. Ben Granada‟ya 

gidiyorum‟‟ dedikten kısa bir süre sonra, Madrid‟den kalkan trenin yataklı 

vagonlarından birinde bulur kendini. Bileti yaklaĢık otuz yıl önce „‟içli bir 

çocuk‟‟ olarak tanıtıldığı ilkokul öğretmeninin verdiği iki yüz peseta borç 

parayla alınmıĢtır. Alelacele indirirken vagonun perdelerini, biraz önce 

yanlarından geçen uğursuz adamı görmek istemediğini fısıldamıĢtır 

yanındakine. Sonra ekler: „‟ Kertenkele, kertenkele, kertenkele…‟‟ 43 Bir 

Endülüs geleneğidir bu. YaklaĢan yılanı uzaklaĢtırmak için, ezelî düĢmanı 

çağrılır. Kertenkeleler o gece iĢe yaramıĢ gibi görünüyordu ama bunun 

tehlikenin uzaklaĢtığı anlamına geldiği söylenemezdi. Trendeki o uğursuz 

adam eski matbaacı, Granada milletvekili Ramon Ruiz Alonso‟ydu ve 

sadece bir ay sonra tekrar karĢılaĢacaklardı Lorca‟yla. 

Çingene baladlarının ünlü yazarı her yerde aranıyordu. „‟Politikacı 

değilim ama her gerçek Ģair gibi devrimciyim‟‟, „‟Bütün insanların 

kardeĢiyim‟‟, „‟Siyasal sınırlara inanmıyorum‟‟ diyerek düĢüncelerini açıkça 

söylemesi, milliyetçilerin hoĢuna gitmiyordu. Devrimcileri de, Ģairleri de 

sevmiyordu onlar. Milliyetçi bir ideal uğruna kendini feda edenlerden nefret 
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ettiğini, her zaman zulme uğrayanların yanında yer alacağını söyleyen faĢist 

aleyhtarı demeçler vermesinin bedelini ödetmeye kararlıydılar. 

Diktatör Franco‟nun komutanlarının iĢçi ayaklanmalarını büyük 

kıyımlarla bastırdığı, para ve değerli eĢyalarını „‟vatanları için‟‟ 

bağıĢlayanların listesinin gazetelerde yayınladığı, „Marksist ayak takımının‟ 

vahĢi hayvanlar gibi yok edileceği açıklamalarının yapıldığı 1930‟lar 

Ġspanya‟sında gizlenmek, bir solcu için o kadar kolay bir Ģey değildi. 

Saklandığı kenar mahallelerden birinde,evin bahçesinde kendisini 

gözetleyen iki adamı fark ettiği ve öğleden sonra küfür dolu, imzasız bir 

tehdit mektubu aldığı gün, onların arasına karıĢmaya karar verdi Lorca. 

Böylesi daha güvenli olacaktı. Evet, garipti ama gerçekti. Sosyalist Ģair, 

Ģiirlerine hayran olan bazı faĢist Falanjistlerle sıkı dostluklar kurmuĢtu. 

Onlardan biri olan Louis Rosales‟in evine yerleĢmekte gecikmedi. Bitkin ve 

tedirgindi. Rosalesler‟in oğlu Miguel‟in biraz da alaylı bir biçimde- 

anlattıklarına bakılırsa, kimi zaman korkudan yatakların altına saklanan 

Lorca, ancak birkaç bardak ıhlamur çayı içtikten sonra sakinleĢebiliyor, 

korkusunu yenmek için anlatmaya baĢladığı hikâyelerse evin kadınlarını pek 

eğlendiriyordu. 

Dönmekte olduğu Granada‟nın, Endülüs‟ün en muhafazakar bölgesi, 

dolayısıyla da milliyetçi cephenin hakimiyet alanında olacağının farkındadır. 

Ama yine de döner Granada‟ya.SavaĢın baĢlamasından yaklaĢık bir ay 

sonra milliyetçi militanlar tarafından kaçırılır. 17 Temmuz‟da, Ġspanyol 

Fas‟ında General Franco Garnizonu hükümete karĢı ayaklandı. Bundan iki 

gün sonra, Granada Garnizonu da faĢist birliklere katıldı. Lorca‟nın 

kayınbiraderi ve Granada Belediye BaĢkanı olan M.F. Montesinos öldürüldü. 
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Lorca öldürüleceği tehdidine karĢı, kardeĢleri Falanjlara yakın bilinen dostu 

L. Rosales‟in evine sığındı. 16 Ağustos‟ta koruyucularının olmadığı sırada, 

Franco‟nun polislerince evinden alınarak tutuklandı. Aralarından biri 

Madrid‟den Granada‟ya gelmek üzere bindiği trende karĢılaĢtığı Alonso‟ydu. 

Lorca‟yı Vali Valdes‟in yanına götürmek için gelmiĢlerdi. Miguel‟e sonradan 

Ģöyle diyecekti Alonso: „‟Kalemiyle, baĢkalarının silahlarıyla veremediği 

kadar çok zarar verdi.‟‟ 

ġairi iki gün tutuklu kalacağı il merkezine götürdüler. Lorca‟nın 

tutuklanması ve öldürülmesi konusundaki soru iĢaretleri de iĢte burada 

baĢladı. Onu tutuklamakla görevlendirilen Alonso‟nun, -kendisi çeliĢkilerle 

dolu bir röportajında inkâr etmiĢ de olsa- infazında da bulunup bulunmadığı 

hiç bir zaman öğrenilemedi. Granada‟lı bir doktorun söylediğine bakılırsa 

Lorca, hücum muhafızları ve milislerden oluĢan bir kalabalık eĢliğinde 

tutuklanmıĢ, hatta kaçmaması için civardaki evlerin çatılarına keskin 

niĢancılar yerleĢtirilmiĢti. ġairin yerini ihbar eden kiĢi ya da kiĢiler asla ortaya 

çıkmadı. Onu evinde gizleyen Louis Rosales sadece Falanjist gömleğini 

çıkartarak ödedi cezasını. Lorca‟nın Ģair arkadaĢı Celeya ise, onun dostluğa 

olan inancının hayatına mal olduğunu söyledi. Celeya‟ya göre Lorca‟yı belki 

faĢist dostları vurmamıĢtı ama evlerinde gizleme sorumluluğundan kurtulmak 

için onu katillerine teslim etmiĢlerdi. 

Federico‟nun Vilayette geçirdiği iki buçuk gün sırasında birçok kiĢi 

Valdés‟in onu salıvermesini sağlamak için çalıĢtılar.Bu dostlardan biri de 

Manuel de Falla idi.Milliyetçiler‟in,Hareketi desteklediğini bildirmesi için 

sıkıĢtırdıkları Falla,1939‟da Ġspanya‟dan çıkmayı baĢardı.Buenos Aires‟e 

varınca yıllar önce oraya göç etmiĢ olan José Mora Guarnido‟ya telefon 
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ederek otele çağırdı.SavaĢın ve Granada‟daki yıldırma hareketinin 

dehĢetinden bitkin bir hale gelen bestecinin tanınmayacak kadar 

yaĢlandığını görünce Mora Ģok geçirdi.44 

Ġki gün süren tutukluluğunda annesi; tütün, biraz yiyecek ve temiz 

çamaĢır gönderdi. Üstünde bir mürekkep hokkasıyla yazı kağıdı bulunan bir 

masa ve sandalyeden baĢka bir Ģey yoktu odada. O kısacık iki gün içinde üç 

kiĢi Lorca‟yı kurtarmaya çalıĢtı. Yazdığı bir Ģiir yüzünden arasının açık 

olduğu sevgili dostu Falla, af için valiye baĢvurdu, Londra‟daki Pen Klüp 

BaĢkanı H.G. Wells, bir mektupla „seçkin meslektaĢı‟ ile görüĢme talebinde 

bulundu. Çiftçi baba Rodrigez, oğlunu serbest bırakması için valiye adeta 

yalvardı. Bütün iyi niyetiyle oğlunun hukuken savunulabileceğini düĢünerek 

avukat tuttu, yasaların iĢlemediği yerden oğlunu kurtarmaları için 

milliyetçilere tam 300 bin peseta verdi. 

Vali Valdes‟in, Lorca için hiçbir Ģey yapmaya niyeti yoktu oysa. „‟Ġki 

gündür burada, ne yapayım?‟‟ diye sorduğu faĢist General Queipo‟nun „‟Ona 

kahve ver. Bol bol…‟‟ emrini yerine getirdi. Kahve miktarının artması, 

ölümünün yaklaĢtığını anlatıyordu. 

Ve 19 Ağustos günü öldürüldüğü söylenir. Öldürüldüğünde 38 

yaĢındaydı. Öldürülme nedeni olarak da sivil muhafızlar için yazdığı Ģiir 

gösterildi. 

 “Karadır atları,kapkara 

Nalları kapkara demir 

Pelerinlerinde parıldar, 

Mürekkep ve mum lekeleri 

Hepsinin de kurĢundan beyni 
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Yoldan aĢağı çıkageldiler 

O çılgınlar,o gececiler 

Boğdular geçtikleri yeri…” 

Evet,yalnızca söylenir diyebiliyoruz, çünkü kaybolan diğer 120 bin 

Ġspanyol gibi, Lorca‟nın baĢına gelenler de söylentilerden ibaret. Nasıl ve 

nerede öldürüldükleri, dolayısıyla da nerede yatmakta oldukları meçhul. 

Yalnızca söylentiler mevcut.Bazı durumlarda bu söylentiler, gerçek olarak 

kabul edilmiĢ.Hatta, Lorca‟nın infazında olduğu gibi, söylentilerin gerçek olup 

olmadığının önemi de kalmamıĢ. 

Söylentiye göre, Lorca‟nın katli, Granada‟nın kuzeyinde yer alan 

Viznar ve Alfacar köyleri arasındaki çam ağaçlarıyla kaplı tepenin karĢısında 

bulunan bir zeytin ağacının önünde gerçekleĢmiĢ.Böylece bu nokta, 

Lorca‟nın ve onunla birlikte infaz edilen "halk cephesi" sempatizanı iki genç 

boğa güreĢçisi ve bir öğretmenin cesetlerinin gömülü olduğu yer olarak kabul 

edilmiĢ.Gel zaman git zaman, bu zeytin ağacının altı, Lorca sevdalılarının 

uğrak yeri haline gelmiĢ ve diktatörlüğün sona ermesi ile Lorca Parkı olarak 

düzenlenerek, onun gayri resmi mezar yeri olarak kabul edilmiĢ. 

Solcu ve eĢcinsel olduğu gerekçesiyle 'öfkeli adaletin' (!) hakkında 

verdiği idam hükmü yerine getirildiğinde, Ġç SavaĢ, henüz ilk günlerini 

sürüyordu. Ġspanyol faĢist örgütünün silahlı grubunun üyelerinden biri, daha 

sonraları, Lorca'ya arkasından iki el ateĢ ettiğini anlatacaktı. Bu barbarın 

adını bilen kim var bu gün? Tarih, onu kendi çöplüğü derinliklerine atalı yıllar 

oluyor. Ölümünden tam 67 yıl sonra bile Lorca'nın Ģiirleri ezbere okunuyor, 

dizeleri Ģarkı oluyor, oyunları sahneleniyor, yapıtları sürekli yayımlanıyor. 
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Lorca‟nın eserlerinin Ġspanya dıĢında da bu kadar çok sevilmesinin,dil 

ve yaĢayıĢ tarzı bakımından bu kadar çeĢitli okuyucu ve seyircilere çekici 

bulunmasının nedeni özellikle bu evrensellik,bu iletiĢim engellerini yıkıp 

dünyaya ulaĢma isteğidir. 
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4. ÜÇLEMENĠN YAKINDAN ĠNCELENMESĠ VE OYUNLARDAKĠ 

SEMBOLLER 

Lorca‟nın düzinelerce oyunu, onaltı yıl kadar kısa bir sürede yazıldı,ve 

hem Ġspanyolca hem de yabancı dillerde farklı etkiler yarattı.Avrupa 

tiyatrosunda XX.yy‟ın ilk çeyreğinde Naturalizm‟e karĢı ilgi söz 

konusuyken,XIX.yy‟da bu akıma karĢı bir tepki vardı.Kısaca bu,insan 

hayatında belirleyici olarak çevre ve kalıtım etkisini vurgulayan bilimsel bir 

yaklaĢımdı,tiyatroda,oyun yazarlarının gerçekliği tekrar ortaya koymasına 

neden oldu ve  hayatı, kalıtım ve çevrenin,insanoğlunun kendi arzuları ve 

emellerlinden daha çok etkilediğini gösterdiler.Çünkü o,insanlar arasındaki 

farklılıklardansa benzerlikleri tercih etti.Naturalizm tiyatro sahnesinde 

sunduğu sınıflar arasında bir seviye yarattı,ayrıca yüksek ve alçak,ciddi ve 

komik arasındaki farklıkları bulanıklaĢtırdı.Diğer akımlarla ilgilenmelerine 

rağmen,Anton Çehov ve Henrik Ibsen‟in oyunlarında naturalizm etkisini 

açıkça görüyoruz. 

Naturalizme karĢı,bu materyalist dünyada ortaya çıkan 

Sembolizm,deneyüstücülükle ve yaĢadığımız dünyanın ötesinde daha büyük 

bir gerçeklikle iliĢkiliydi.Bunun temsilcisi olarak Richard Wagner örnek 

verilebilir.Wagner,dramatik müziğinde,görünen dünyanın ötesindeki,ebedi 

doğruları sahne dekoru,Ģiirsellik ve müzikle birleĢtirerek teatral bir teknik 

aracılığıyla oluĢturmayı denedi.45 

XX.yy‟ın baĢlarında sanattaki diğer akımlarda geliĢimini 

sürdürmüĢtür.Bunlara örnek olarak; Kübizm, Futurizm, Dadaizm, 
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DıĢavurumculuk ve daha sonra 1920‟lerde Sürrealizm verilebilir. 

Onlar,Ģimdiye kadar kabul edilmiĢ değerler ve ideallerin reddedilmesi ve 

dünyadaki eğilimleri bulmaya çalıĢmıĢlardır. 

Ġspanya‟da Naturalist sayılabilecek yazarlar içinde Benito Perez 

Galdos vardır.XIX.yy‟da Ġspanya‟nın en büyük romancısı olmasının yanında 

yirmi iki oyun yazmıĢtır. Ve uzun yıllar Ġspanyol tiyatrosuna egemen olmuĢ 

Jacinto Benavente.Galdos ve Benavente de XIX.yy‟ın sonraki yarısında 

tiyatroyu etkilemiĢ olan Neo-Romantik etkiye karĢı davranmıĢlardır ve her 

ikisi de karakterler,geçmiĢ yaĢamları ve dilin de katkısıyla kendi oyunlarında 

realizmi baskın olarak kullanmıĢlardır. 

Cesaret isteyen bir deneyimle,dramatistler Ġspanya dıĢındaki kültürel 

trendlerden etkilenmiĢ ve Ġspanyol Tiyatrosu‟nu geliĢtirmeye 

çalĢmıĢlardır.Lorca‟dan önce sayılabilecek en önemli isim Ramon del Valle-

Inclan‟dır.Onun ilk çalıĢması,”The Savage Plays” Avrupa  Sembolizm etkisini 

açıkça ortaya koyar. 

Lorca‟nın ilk oyunu,”The Butterfly‟s Evil Spell”  de sembolizmin ve 

Maeterlinck‟in eseri “The Blues Bird” ün  etkisi çok açık bir Ģekilde 

görülür.Ayrıca Lorca‟nın ikinci oyunu “Mariana Pineda” da da sembolizmin 

etkisi görülür. 

Lorca‟nın kukla tiyatrosu ve sembolizm gibi kendi çalıĢma alanlarını 

savunması Ģöyle açıklanabilir:kukla tiyatrosu ve ortaoyun naturalizmin 

karĢısındadır,bu da Lorca‟nın ifade özgürlüğünü,sadeliğe olan ilgisini ve 

atılganlığını sınırlamaz. 
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Böyle değiĢik etkilerle birlikte,tabi ki Lorca‟nın 1930‟larda yazdığı köy 

üçlemesi olarak adlandırılan Kanlı Düğün,Yerma ve Bernarda Alba‟nın Evi  

gibi büyük oyunlar da ortaya çıkar.46 

Bunlardan önce Lorca‟nın tiyatro olan ilgisinin ilk ortaya çıktığı 

zamanları kardeĢi Francisco‟nun ağzından çıkan Ģu cümlelerle 

anlıyoruz:‟Benim için Lorca‟nın tiyatrosu ilk çocukluk anılarımla baĢlar. 

Lorca‟nın biriktirdiği paralarıyla aldığı ilk oyuncak ,minyatür bir tiyatroydu.Bu 

tiyatro da onun tiyatroya ilk eğilimini sağladı.Aynı zamanda ailemizin bizi sık 

sık götürdüğü gerçek bir tiyatro da vardı.Fakat Lorca doğanın teatral 

oyunlarından gerçek tiyatrodan etkilendiğinden daha çok etkilenirdi.Tiyatroda 

oynamayı, kadınları giydirmeyi ve onları öylece sokakta gezdirmeyi 

severdi.Bu oyunlarda en değerli olan öğe de hemĢirem Dolores‟ti.Sonraları 

o, Kanlı Düğün ve Doña Rosita‟daki hizmetçilere model oldu.Tiyatrosunun 

birçok farklı boyutu olmasına rağmen,bazı zamanlar farklı seyirci 

topluluklarını da düĢünerek sade ve düz biçimde oyunlar yazardı.Lorca 

ayrıca izleyiciyi bulanık tutkularla dolu,kör ve korkutucu bir yığın olarak 

görmüĢtür.47 

Ġspanya'da Cumhuriyet kurulduktan sonra Lorca kendini tümüyle 

tiyatroya verebildi. Bu dönemde La Barraca adlı bir öğrenci topluluğu Milli 

Eğitim Bakanlığı'nın parasal desteğiyle 1932'den 1935'e değin klasik tiyatro 

baĢyapıtlarını, eğitimsiz iĢçi ve köylülere tanıttı. Topluluğun kurucusu, 

yönlendiricisi, yöneticisi ve müzikçisi olan Lorca, Lope de Vega, Calderon de 

la Barca ve Cervantes'den oyunlar sahneye koyarak tiyatroda büyük 
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Lujan,Richard L. O’Connell,New York,1955,s:2 



57 

 

deneyim kazandı. Lorca'nın halk oyunları üçlemesinin ilk oyunu olarak 

1933'te sahnelenen Bodas de Sangre(Kanlı Düğün) bu çalıĢmaların 

sonucunda ortaya çıktı.  

Oyunun teması bir gazete haberinden alınmıĢtı: Düğün günü gelin, 

gizlice sevdiği adamla birlikte kaçıyor, sonunda iki erkek birbirini 

öldürüyordu. Lorca'nın oyununda kiĢiler kaderin kurbanıdır; baĢka türlü 

davranmak ellerinden gelmez. Ġlkel tutkular ile uygarlığın amansız namus 

anlayıĢı arasındaki çatıĢmanın tuzağına düĢmüĢlerdir ve çatıĢma ölümle 

sonuçlanacaktır.  

Aynı yıl Lorca'nın halk oyunları üçlemesinin ikincisi ve Kanlı Düğün ile 

birlikte, 20. yüzyılın az sayıdaki baĢarılı Ģiirsel trajedilerinden biri olan Yerma 

sahnelendi. Yerma'da çocuğu olmadığı için çaresizlik içinde kısır kocasını 

öldüren bir kadının çektiklerini konu alan Lorca, Haziran 1936'da bir akĢam, 

arkadaĢlarının evinde üçlemenin son oyunu Bernarda Alba'nın Evi'ni okudu. 

Hemen bütünü düzyazı biçiminde olan bu oyunda despot anneleri tarafından 

zorlu bir yas evinde tutulan, kin ve Ģehvet duygularıyla yanıp tutuĢan dört kız 

kardeĢ anlatılıyordu.48 

1933‟te yazdığı “Kanlı Düğün” (Bodas de Sangre) ve 1934 tarihli 

“Yerma” ile birlikte “Kırsal Tragedyalar” diye bilinen bir üçleme oluĢturan, 

diğer taraftan “Ġspanya Köylerinde Kadınlara ĠliĢkin Bir Oyun” alt baĢlığını 

taĢıyan “Bernarda Alba‟nın Evi”, Bernarda örneğiyle Ġspanya‟daki aile-

gelenek-din üçlüsünün toplumdaki ezici baskısını ortaya koyması açısından 

da ilginç bir oyundur. Anneleri tarafından zorunlu olarak yas evinde tutulan, 

kin ve Ģehvet duygularıyla yanıp tutuĢmakta olan beĢ kız kardeĢin öyküleri 
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kapalı toplum yapısı üstündeki, insanın doğal yaĢam iç dürtüsü ve doğal 

benliği üstündeki yıkıcı gücünü gösterir. Bu güce karĢı çıkmak, sonunda 

ölümü getirecektir. Lorca‟nın karakterleri, doğanın karĢı konulamaz temel 

güçleri olarak gördükleri yasalar ve toplumsal normlar arasında sıkıĢıp 

kalmıĢtır. Ġsteklerini gerçekleĢtirmeye kalkıĢtıklarında katı kurallarla 

karĢılaĢırlar. Tema, kadın ve iktidar sorunu, cinsiyetler arası uğraĢ ve 

hiyerarĢidir. 1936 Ġspanya Ġç SavaĢı dönemi öncesinde, toplumda yaĢanan 

kaosun bir ev içine yansımasıdır. 

Bernarda Alba‟nın Evi”nde, Lorca‟nın diğer oyunlarındaki Ģiirsel 

zenginlik yoktur. Bunu biliyoruz, ama kuruluĢ ve gerilim açısından, belki de 

Lorca‟nın en baĢarılı oyunudur. “Kanlı Düğün” ve “Yerma”daki Ģiirsel tada, 

“Bernarda Alba‟nın Evi”nde rastlanmaz. Gene de, oyunun ikinci perdesinde 

(yün kabartma tablosu), eve kapatılmıĢ kızlar dağ köylerinden gelmiĢ 

orakçılardan söz ederlerken, gittikçe yaklaĢan bir türkü duyulur. Ekin 

biçmeye giden erkeklerin türküsüdür bu ve (Hale Toledo‟nun Türkçesiyle) 

Ģöyledir: “ÇıkmıĢ orakçılar yola /olgun ekinleri bulmaya  / Gönüllerini çalarlar/ 

onlara bakan hangi kız varsa.49 

Kızlar, dıĢarıdan gelen bu türkünün dizelerini özlemle, tutkuyla 

yankılarlar, çünkü onların tutsak gönülleriyle tarlalardaki baĢakları özdeĢ 

kılmaktadır bu türkü. Bu türkücük bile, Lorca‟nın Ģiirsel üstünlüğüne örnektir. 

Lorca'nın bu üç eserinde de kiĢiler kaderin kurbanıdır; baĢka türlü 

davranmak ellerinden gelmez. Ġlkel tutkular ile uygarlığın amansız namus 

anlayıĢı arasındaki çatıĢmanın tuzağına düĢmüĢlerdir ve çatıĢma ölümle 

sonuçlanacaktır. Lorca, yazdığı "Yerma" ve "Bernarda Alba'nın Evi" isimli 
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oyunlarda ise katolik kilisesi ve yükselen nazizm ve milliyetçilik akımlarına 

karĢı olan tutumunu yansıttı. Lorca‟nın büyük oyunları- Kanlı Düğün, Yerma, 

Bernarda Alba‟nın Evi tiyatro tarihinde kadınların merkeze en fazla alındığı 

oyunlardandır. Bu oyunlarda en önemli karakterler kadınlardır. Kadınlar 

arzuladıkları Ģeyler sebebiyle acı çeken ve trajik yada komik sonuçlara 

varırken çeliĢkilerden geçen kiĢilerdir. Pek çok sahne kadınların alanında 

geçer. Bu alan kadınların idare ettiği, erkeklerinse uzaklaĢtırıldığı ev içidir 

(ya da, Bernarda Alba‟nın Evi‟nde olduğu gibi, tamamen yasak bir alandır). 

Lorca‟nın bütün tiyatrolarında,büyülü bir tema olarak bir kadın ön 

plana çıkar.Garcia Lorca‟nın tiyatrosu mükemmel ve büyülü sembollerin 

kullanıldığı kadınların çevresinde döner.Lorca eserlerinde kadınları bu kadar 

öne çıkarması hakkında Ģöyle demiĢtir:”kadınlar daha tutkuludurlar ve daha 

az entelektüel,daha insancıldırlar,ayrıca daha doğal,diğer taraftan 

kahramanlar erkek olursa,eserler daha büyük zorluklarla karĢılaĢacaklardır. 

Ġyi aktörler hakkında üzüntü verecek bir kriz vardır”.50 

Kadın karakterler kendilerini en kolay ve derinlikli olarak diğer 

kadınlarla sohbetlerinde ortaya koyarlar. Duygusal yoğunluk zamanlarında 

patlak veren Ģiirsellik genellikle kadın karakterlerin ağzından çıkar. Lorca, 

özellikle “kırsal hayatın üçlemesi” olarak bilinen üç büyük tragedyasında, 

Ġspanyol gelenekleri ve sosyal yaĢam tarafından baskı altında tutulan insan 

yaĢamını örneklemek için kadınları seçmiĢtir. 

Lorca, Ġspanyolca yazmasına ve Ġspanya köylülerini iĢlemesine 

karĢın, anlattıkları dünyadaki ezilmiĢlerin yoksulların yazgısıdır. Bu nedenle 

O, ulusal değil, uluslararası tiyatro Ģairidir. Lorca‟nın büyük oyunları- Kanlı 
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Düğün, Yerma, Bernarda Alba‟nın Evi, ya da Mariana Pineda, Eskicinin 

Tazesi, ve Kız Kurusu Gül Hanım- tiyatro tarihinde kadınların merkeze en 

fazla alındığı oyunlardandır. 

Ait olduğu ülkede yaĢadığı zorlukları eserlerindeki karakterlerle 

bütünleĢtiren Lorca, daha çok kadınların sorunlarıyla yakından 

ilgileniyor,örneğin;toplum içinde yaĢadıkları baskıdan, diktatör rejimin halka 

verdiği zorluklardan, toplumun geri kalmıĢlığının,eğitimsizliğin ve oriental 

perspektiflerle anlatılmıĢ töreciliğin getirdiği sorunlardan bahsediyor. Kadın 

karakterlere olan titiz tutumu dikkat çekerken bunun nedeni birçok eleĢtirmen 

tarafından değiĢik yorumlanıyor; Lorca‟nın kendi cinsel tercihi yüzünden 

yaĢadığı zorluklar ya da Franco rejimi yüzünden çektikleri sıkıntılar 

bunlardan sadece bir kaçı. Bu üç eserinde de dikkati çeken özel karakterler 

ön plana çıkıyor. Bernarda ve Adela, anne ve gelin, Yerma baĢlıca 

örneklerdir. Eserlerde çoğu karaktere isim bile verilmemiĢtir, bazı 

durumlarda ise oyunlar sahnelenirken eserlerde adı geçen ve önemli 

sayılabilecek karakterler seyircinin önüne bile çıkmamıĢtır. Lorca bu Ģekilde 

oyunlarına bir gizem katarken aynı zamanda değerlerini de açıkça ortaya 

koymuĢtur. Bernarda Alba‟nın Evi‟nde evin 5 kızını kendine aĢık eden ve 

kaosa neden olan adam , aslında hiç bir dialoğa sahip olmamakla Lorca 

tarafından görmezden gelinmiĢ sayılabilir,Lorca kadının düĢüncesine önem 

vermiĢ,onu ön plana çıkarmıĢtır. 

Bir yandan kadınların çektiği acıların da altını çizmiĢtir. Kadının 

eğitimden uzak tutulması ve sadece dört duvar arasında kalması gerektiği 

özellikle vurgulanması, Lorca‟nın bunu haklı gördüğünden değil, aksine bu 

konuya dikkat çekmek ve bunu eleĢtirmek istemesindendir. Tüm bu 
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eserlerdeki ana tema aynıdır. Bir Ģekilde töre kurbanı olan kadınlar ve 

çektikleri acılar. Erkekler genellikle fiziksel acıyı çeken taraf olurlarken Kanlı 

Düğün‟de gördüğümüz gibi kadınlar yine ruhani acıyı çeken ve yine de 

dayanan taraf olarak kalırlar. Ağıtlar, Ģiirler,dualar,Ģarkılar eserlerine renk 

katar. Doğanın eĢsiz gücünü her fırsatta yansıtmaya çalıĢır. Bernarda 

Alba‟da kızın diğer kardeĢlerinin aksine inatla renkli elbise giymek istemesi 

ve renk seçiminin yeĢilden yana olması,doğayı temsil ettiğini gösterir. 

Kıyafetlerinin rengi ayrıca tüm 1930‟lardan itibaren tüm Avrupa‟yı etkisi altına 

alan faĢizme atıfta bulunmaktadır. Annelerininkine benzer kıyafetler taĢıyan 

kızlar ise, annelerinin gözetimi altında yaĢayacakları kötü kaderlerinin 

kaçınılmazlığını seyirciye aktarmaktadırlar. Kızların içindeki istisna ise 

Adela‟dır, Bernarda‟nın kızlarına dikte ettiği kısıtlamaların dıĢında kalmayı 

baĢararak gençliği ve canlılığı simgelemektedir. Adela‟nın, Birinci Perde‟de 

eve hapsedilmeye karĢı isyan ettiği ve “AlıĢmayacağım.Ben evde kapalı 

kalamam.”51 ifadesini kullandığı sırada, üzerinde doğanın üretkenliğini ve 

canlılığı sembolize eden yeĢil renkte bir elbise taĢıması tesadüf değlidir. 

Gerçekten de, oyun boyunca ortaya konan karakterler ve bu karakterlerin 

çağrıĢtırdığı görüngüler, birbirinden farklı iki dünyayı ortaya koymaktadır: Bir 

tarafta içgüdüler ve tutku tarafından Ģekillendirilen coĢkun bir hayat, öte 

yanda ise toplumsal kuralların ve geleneğin egemenlik kurduğu baskı 

dünyası. Kanlı Düğün ve Yerma eserlerinde olduğu gibi, bu iki dünya 

arasındaki çatıĢma, aslında hayata karĢı koyan ve hayatın akıĢına güç katan 

güçler arasında süregelen, hatırlanamayacak denli eski bir zamandan bu 
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yana insanoğlunun bilincinin merkezinde yer etmiĢ, en temel ve evrensel 

kavga biçiminde sunulmuĢtur.52 

Ġzleyici, tragedya kahramanının mücadelesine onunla özdeĢlik 

kurarak, acısını paylaĢarak katılır. Evet, töreler devam etmektedir. Ama bu 

pek çok acıya, pek çok yıkıma mal olmaktadır. Bu duygu ve düĢünceler 

içindeki izleyici, törelerin insanlar üzerinde yaptığı baskı ve tahribat üzerinde 

bir düĢünce sürecine girecektir. Bu, aynı zamanda yürek burkan, acı veren 

(patetik) bir süreçtir. 

Lorca‟nın oyunları hiçbir zaman çözümler üreten problem oyunları 

değillerdir. Lorca olayların dokunaklı taraflarına bakar, düĢ kırıklığı yaĢayan 

koca ya da çocuksuz kadının duygularını paylaĢır ama bunları iĢlerken fazla 

duygusal bir yere kaymamak için yaklaĢımını dozunda bir mizahla 

yumuĢatır. Lorca‟nın oyunlarındaki insanların çoğu açık bir Ģekilde bireyler 

değil de tiplemelerdir. Hatta bireysellik açısından bakarsak çoğunlukla bir 

isme bile sahip değillerdir. Örneğin „Kanlı Düğün‟de anne, genç koca, genç 

kadın olarak geçer, oyunda yalnız bir karakterin ismi vardır. Üç eserde de 

ölüme farklı tepkiler verilmiĢtir. Bernarda kızı öldüğünde onun kaybettiğine 

üzülmeyip onurunun ve namusunun kurtulduğuna sevinmiĢ gibidir. Kanlı 

Düğün‟de oğlunu kaybeden anne artık kaybetme korkusu kalmadığı için 

rahat uyuyacağını söylemiĢtir. Yerma ise kocasını öldürdükten sonra oğlunu 

öldürdüğünü ve artık çocuk sahibi olup olmayacağının heyecanını 

yaĢamadan huzurla yaĢayacağını söyler. Kanlı düğün ve Bernarda Alba‟nın 

evinde aĢkı ve gelenekleri arasında sıkıĢıp kalmıĢ kadınlar anlatılır. 
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Eserlerdeki bazı kadınlar -Bernarda ve anne gibi- sosyal baskılara 

boyun eğmekle kalmayıp bu katı kuralların savunucuları olmuĢlardır. Ancak 

bazıları isyan etme cesaretini kendilerinde bulmuĢlardır. Bu isyanın 

sonucunda hepsini trajedi beklemektedir. Bernarda Alba‟nın Evi‟nde özgür 

olmak ve evlenmek istediğini söyleyen nine odaya kilitlenmiĢtir. Adela‟nın 

doğasının sesine kulak verip sevdiği adamla beraber olması hayatına mal 

olmuĢtur. Hayatta tek isteği çocuk sahibi olmak olan Yerma ise bu tutkusunu 

kendi elleriyle sonlandırıp kocasını öldürmüĢtür. Kanlı düğünde ise gelinin 

sevdiği adamın aĢkının peĢinden gitmesi hem sevgilisinin hem de damadın 

ölümüne sebep olmuĢtur. Oyunlardaki karakterler stilizedir ama yaygın 

ahlaki kuralların yapısındaki çatıĢmalar çevresinde kurulurlar. Bundan dolayı 

oldukça dramatiklerdir. Aynı zamanda yazarlarının çatıĢmalarını ve düĢ 

kırıklıklarını da yansıttıklarından, bastırılmıĢ bir gerçekliğin sahiciliğine 

sahiptirler. Sonuç olarak karakterler, oyunda diğer öğelere oranla çok büyük 

bir değere sahip değillerdir. Yani, bizim dikkatimizi tekellerine almazlar ki 

aksi durumda bu, tiyatro eserinin tüm etkisini alıp götürür. 

Lorca ilk oyunlarında sahneyi bir tablo, hareketsiz bir resim gibi 

düĢünmüĢ olmalı. Daha sonraları hareketli bir resim haline geldi, hareketler 

de stilizeydi. Üç kadından oluĢan bir grup, sahneye ritmik bir Ģekilde, 

ahenkle, bir bale figürü ortaya koyuyormuĢ gibi giriyordu. Yerma‟da çamaĢır 

yıkayan kadınlar Ģarkılarını ritmik hareketlerle birleĢtiriyorlardı. Bu öğeler, 

García Lorca‟nın yeni ve farklı bir teatral formül bulduğunu gösteriyor. 

Tiyatronun yarattığı etki üzerine kafa yordu ve realizmin katı bağlarını kırarak 

sahnelerde hayal ürünü kavramların da yer almasına izin verdi. Burada yine 

hatırlamalıyız ki García Lorca Ġspanya‟da realizmin en önemli tiyatro 
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tekniğinin olduğu dönemde yetiĢmiĢti. Benavante, Martinez, Sierra, Quintero 

KardeĢler onun gençliğinde tiyatrodaki en önemli isimlerdi. Hepsi, özellikle 

Benavante, Ġspanya‟da 1890‟larda ünlenen Ġbsen‟in rüzgarından 

etkilenmiĢlerdir. Hayali kavramlar Ġspanyol tiyatrosunda neredeyse tamamen 

gözden çıkarılmıĢtı ve ev içi iliĢkilerin ya da sosyal reformların ufacık 

problemlerine sabitlenilmiĢti. García Lorca, Ģiirlerinde yaptığı gibi, gerçeklik 

sevdasını daha yüksek, Ģairane bir düzleme taĢımak istedi ve bunun için 

oyunlarında lirizm ve hayal gücücünün gerçekliği hoĢgörüsüz katı kurallarını 

süslemesi için uğraĢtı. Bir açıdan gerçekliğe yüz çevirdi. BaĢka bir açıdansa, 

daha derin ve daha kalıcı realist değerler arayarak gerçekliği güzelleĢtirdi. 

Lorca oyunlarının temeline bizzat yaĢamın bu ikililiğini koyar: gerçek 

ve mitlerin oluĢturduğu fantastik dünya. Gerçekler ve mitlerin çatıĢması 

gerek Ģiirlerinin gerekse oyunlarının baĢlıca gerilim noktasıdır. Yazarlar ve 

eleĢtirmenler „duende‟53 ya da „Endülüs ruhu‟ diye açıkladıkları Ģey bu 

çatıĢma olsa gerek. Anlatılanlara göre, Lorca bir gün çok sevdiği çingene 

kızından dans etmesini ve dansın ardından yaĢadığı duyguyu tarif etmesini 

ister. Kızın daha sonra „hiç yaĢamadığı farklı duygu‟ olarak tarif edeceği Ģey 

mitsel bir dünyadır, girilmesi yasak bir bölge. Tatmin edilememiĢ dürtülerin 

hayat bulduğu bir mekan. 

Lorca‟nın tiyatrosu da ifade edilmek için umutsuzca mücadele eden 

tutku ve dürtüleri sergiler. ġair bu çatıĢmayı Ģiirsel bir dile aktarırken ortaya 

çıkacak düĢ kırıklığı ve var olan gerçeğin sertliğini mizah yoluyla yumuĢatır. 

ġiirlerinin iki eksenini oluĢturan mizah ve gözyaĢı, oyunlarında trajedi ve 

farsa dönüĢür. 
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Ayrıca Lorca‟nın daimi olarak bu oyunlardaki karakterlerini, toprakla, 

ağaçlarla, suyla, mevsimlerle, doğal dünyayla birleĢtirmesi onların 

evrenselliğinde güçlü bir etki yaratır. Yerrma ve Kanlı Düğün‟ün son 

sahnelerinde bu etki çoğalmıĢtır ve insan dıĢı figürlerin görüntüsü tarafından 

bir zamansızlık duygusu yaratılmıĢtır;ilkinde,ay ve ölüm,sonuncusunda kadın 

ve erkek figürlerinin doğurganlıkları…Lorca her iki oyunda da,özellikle Kanlı 

Düğün‟de Ģiirselliği kullanmıĢtır.Doğrusu,bu üç oyunda da farklı Ģekillerde 

sembolizm,dıĢavurumculuk,sürrealizm;ayrıca kukla tiyatrosunun da etkileri 

görünür.54 

 Oyunlardaki nesneler,karakterler ve ortam Ġspanya‟nın kırsal 

kesiminde geçer,Kanlı Düğün ve Bernarda Alba‟nın Evi‟ndeki olaylar gerçek 

hayattan alınsa da anlatım dili olarak naturalizm tercih edilir.Ġlk 

olarak,Lorca‟nın karakterlerine cinsiyetleriyle ve yetenekleriyle ilgili olarak 

verdiği isimler büyük önem oluĢturur;Kanlı Düğün‟de 

Anne,Baba,Damat,Gelin,KomĢu;Yerma‟daYaĢlı Kadın,Ġlk Kız,Ġkinci 

Kız.Gerçek isimleri olsa da, onlar sıklıkla sembolik bir tınlamaya 

sahiptirler.Kanlı Düğün‟de Leonardo‟nun isminin “ateĢli aslan” ve Bernarda 

Alba^nın Evi‟nde,Alba soyadının gün batımı,ayrıca parlaklık anlamıyla 

iliĢkiliyken,Angustias‟ın ıstıraplı anlamına gelmesi ve Martirio‟nun “Ģehit” 

kelimesi ile bağlantısı buna kanıt olarak yeterlidir. 
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4.1.Kanlı Düğün 

Lorca'nın kardeĢi Francisco Garcia Lorca'nın tanıklığına göre Kanlı 

Düğün'ün hareket noktası, Amerika'da geçen bir olayla ilgili bir gazete 

haberidir. Ozan bu haberi okuduktan sonra uzun bir süre gezdirir içinde, 

olayı düĢ dünyasında yeniden kurar; artık yalnızca birtakım köylüler değil, 

"Ay" da "Ölüm" de kiĢiselleĢtirilerek katılırlar bu olaya. Basit bir gazete haberi 

ozanın duyarlığından geçerek, kozmik boyutlu bir sanat olayına 

dönüĢür;böylece Kanlı Düğün‟de, Lorca‟nın hikayesi Ana ve Gelin olmak 

üzere iki manyetik kutup arasında gidip gelir.55 

Anne;sert ve kırsal adetlerini ve sınırlamalarını benimsemiĢtir. O,para 

ve evlilik konusunda çok kuralcıdır ve duyguları küçümsemektedir. 

Toplumsal cinsiyet rolleri “erkekler tarlalara, kadınlarsa eve aittir”, dölleme ve 

üremenin önemi “Dedenin her tarafta bir oğlu oldu”56, ve cinsiyetler arası 

iliĢki “Kimseye bakmadım ben. Babana baktım, ve kendisini öldürdükleri 

zaman da, karĢımdaki duvara baktım.”57 konularında son derece 

muhafazakardır. Hal böyleyken annenin, evliliği gelinine Ģöyle tanımlaması 

sürpriz değildir: “bir adam, bir kaç çocuk, ve diğer Ģeylerle arana öreceğin 

kalın bir duvar.” 

Gelinin, tıpkı cinselliği gibi sesini de bastıran bu hapsedilmiĢ topluma 

karĢı baĢkaldırması ĢaĢılmayacak Ģeydir. Damat ve adamın annesiyle 

yaptığı resmi görüĢmelerden sonra, gelin aniden elini ısırır ve ifade edilemez 

bir hiddetle bağırır: “Ay-y-y!”. Kadın açıkça Leonardo‟yu arzulamaktadır, ama 

neden? Kadının gereksinimi aĢktan veya Ģehvetten mi; yoksa seçeneksiz ve 
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kontrolsüz bir hayatın hayal kırıklığından mı kaynaklanır? Düğün esnasında, 

fiziksel temastan kaçınır ve engellenmiĢ sevdasını inkar etmek için çabalar. 

Ġçindeki Ģiir selini, aĢkının ve özgürlüğünün sert ve canlı görüntüsünü ve 

nihai trajedisini ancak Leonardo‟yla kaçtıktan hemen sonra, sevgilisiyle 

ormanda yalnızken ve geriye kalan anneyle yas tutarken serbest bırakabilir. 

Oyundaki annenin hayatta kalan tek oğlu, yani güvey, uzak bir yerde 

babasıyla yaĢayan bir kızla, yani gelin'le evlenmeye karar verir. Ana'nın 

kocasını ve öbür oğullarını öldürmüĢ bir ailenin Leonardo adındaki üyesi, 

gelin'in eski sevgilisidir ve kızın yakın bir akrabasıyla evli olduğu halde hala 

sevmektedir onu, tabii kız da adamı. Güvey'le ana, kızın evine gelirler, 

babasıyla evliliğin mali yönlerini tartıĢarak düğün gününü saptarlar. Ana ile 

güvey gittikten sonra, hizmetçi, bir atlının geceleri evin çevresinde 

dolaĢtığından söz eder. Gelin tam 'Yalancı!' diyerek kadını terslerken bir at 

kiĢnemesi iĢitilir. Leonardo'nun, eski sevgilisinin atıdır bu. 

Ġkinci Perde, düğün sabahıyla baĢlar. Gelin, Leonardo'ya karĢı 

koyamayacağından korktuğu için, düğün töreninin bir an önce bitmesini ister, 

der ki güvey'e: ' Bana öyle sıkı sarıl ki, anam mezardan çağırsa bile, 

uzaklaĢmayayım senden. 'Güvey de: 'Kollarım güçlüdür. Ara vermeden kırk 

yıl sararım seni'58 diye karĢılık verir, ama az sonra Gelin kaybolur ortadan. 

Leonardo'nun karısı da kocasını aramakta, onu bulamamaktadır, çünkü 

sevgililer kaçmıĢlar, birbirine sarılıp kayan bir yıldız gibi çekip gitmiĢlerdir. 

Ana 'DüĢ peĢlerine!' der oğluna, 'Kan saati çaldı yine.' 
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Üçüncü Perde'de, orman karĢılar bizi. Üç oduncu, ormanda 

gezinirken, genç bir oduncu kılığına girmiĢ Ay'la karĢılaĢır. Derken, Ölüm'ü 

canlandıran Dilenci Kadın'ı görürüz: Leonardo'ya götürecek yolu 

göstermektedir Güvey'e. Ġki gencin birbirini öldürmesi sahne dıĢında olur. 

Son sahnede, ölen oğlunun yasını tutan Ana'yla karĢılaĢırız. Sonra Gelin 

görünür; kendisine yüz vermeyen Ana'ya der ki: 'Oğlun benim yazgımdı,  ve 

ben ona ihanet etmedim. Ama ötekinin kolu  denizin darbesi gibi,katırın 

boynuzlaması  gibi beni sürükledi yerlerde.Ve  her zaman ,her zaman beni 

sürükleyecekti peĢinden yaĢlansam da,senin oğlunun çocukları saçlarımdan 

çekse bile.59 

Kanlı Düğün‟de esere canlılık katan Gelin‟in Leonardo‟yu baĢtan 

çıkarması tepkiyle karĢılanır.Çünkü Leonardo evlidir ve Gelin onur duygusu 

ve Leonardo tarafından terk edilmenin sebep olduğu yaralı gururuyla Damat 

ile evlenerek özlemine sığınak arar.Bu,onur duygusunu ve yaralı gururunu 

güçlendirmek için üçüncü bir öğe ortaya çıkarır;güç. 

Bu önemli üç öğe,gelinin tutkusunu bastırmada açıkça etkilidir. Bir 

varsayım vardır ki; Gelin‟in evliliğine karĢı sadakati,onun kendi kendini baskı 

altında tutması toplum tarafından alkıĢlanır,fakat bunun mantığa 

uymadığından da bahsedilir.Ayrıca Gelin‟in evlenme kararında ailesinin 

hiçbir baskısı yoktur.Kanlı Düğün‟de görüldüğü kadarıyla, eserin,Gelin‟in 

,kendisine rağmen ,karĢı konulamaz bir güçle Leonarda‟nın peĢinden 

sürüklenerek tutkusuna teslim olması ile sonuçlanması,çevrenin nasıl 

gördüğündense  iç huzurunun daha önemli olduğu vurgulanmıĢtır.60 
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Oyundaki içsel hesaplaĢmadan daha önemli olan bir Ģey vardır;o da 

oyunun yapısı. Yapı, Damat, Leonardo  ve Gelin‟den oluĢan üçgendir. 

Üçgenin her noktası, sırayla Damat,Leonardo ve Gelin‟den oluĢur ve 

karakterler, birbirleriyle ve yukarda belirttiğimiz bu üç karakterle olan 

iliĢkileriyle adlandırılırlar.Birinci perdenin sonunda üçgenin bu üç noktası 

tehlikeli bir Ģekilde birbirine yaklaĢır;Damadın,Gelin‟i ziyaretinden hemen 

sonra, Leonarda oraya doğru gitmektedir.Fakat perdenin sonunda biraraya 

gelen sadece bu üç karakter değildir.Temel olarak ,onların biten iliĢkileri ve 

haklarında söylenenler,Ģanssız bir Ģekilde birbirlerini tamamlayan 

kalıntılardır;Damat‟ın Ģiddetli ölümü,Leonardo‟nun iĢlediği cinayet ve  

Gelin‟in kocasını sevmemesi. Oyun devam ederken, bu kanıt,daha güçlenir 

ve üçgendeki bu üç nokta yavaĢ yavaĢ birbirine yaklaĢır.61
 

Burda üstünde durulan Gelin‟in isyan ve kabullenme arasındaki 

seçimi ve daha da göze çarpan Lorca‟nın hemen hemen bütün oyunlarında 

bahsedilen,erkek karakterlerin zıtlığıdır.Bir tarafta Gelin‟in özlemine yeteri 

derecede karĢılık veren Leonardo,diğer tarafta,tutkusunu tatmin etme ya da 

uyandırma yeteneğine sahip olamayan,yetersiz erkek, Damat.Fakat 

Damat‟ın yetersizolması onun suçlu olduğu anlamına gelmez.Leonardo‟nun 

karısı ve çocuğu söz konusudur.Sonuç olarak,biz,tutkusunu doyurmaya 

çalıĢan Gelin‟e sempati duyabiliriz,fakat aynı zamanda da diğerlerinin 

haksızlığa uğradığını düĢünürüz.Sempatimiz bölünmüĢtür. 

Gelin Leonardo ile kaçsa da,Damat‟la kalsa da sonuç tatminkar 

olmayacaktır.Bu durum bizi mutlu son olmadığına ikna edecektir.Seyirci bu 
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karıĢıklığı görürken,acıyı paylaĢır.Yani biz Kanlı Düğün‟de hangi tarafı 

tutacağımız konusunda tereddütlüyüzdür. 

 Düğünün kanlı sonunda, gelinin kaçtığı Leonardo ile kocasının yanı 

sıra Lorca'nın öldürülüĢüne de tanık oluyoruz. Oyun boyunca, düğün 

hazırlıkları, düğün ve kaçıĢ sahneleri sırasında, yaĢanan iç savaĢın sesleri 

duyuluyor.62  

Lorca bir röportajında; 

-„Kanlı Düğün için tepki aldınız mı?‟ sorusunu, 

-„Birkaç burjuva onu,gerçekliğin dıĢında bir eser olmakla 

suçluyordu.Size Ģunu söyleyebilirim;Siz bayım ,öleceksiniz ve  elleriniz 

göğsünüzün üzerinde bir tabuttan çıkarılacaksınız.Bir da gerçekliğin dıĢında 

olacaksınız.Bu gerçekliktir.‟diye cevaplandırır.63 

Ayrıca Kanlı Düğün‟deki karakterlerde  Lorca‟nın canlı kiĢilikleri kendi 

Ģiirsel mitolojisiyle bir arada tuttuğunu mükemmel bir Ģekilde görüyoruz. 

Kanlı Düğündeki baskın güçler içseldir ve onlara kader yön 

verir.Lorca‟nın anlatımına bakarsak,değiĢme olasılığı yoktur.Seyircinin 

yapabileceği hiçbir Ģey yoktur,Yunan Trajedileri gibi sadece üzücüdür. 

Kanlı Düğün‟de aĢikar bir niyet vardır ki bu da oyunun atmosferini bir 

gazete haberi havasından uzaklaĢtırmaktadır.O,hikayeyi somut insani 

tutkulardan,gerçekdıĢı bir dünyaya taĢır.Daha az gerçekçi bi düzleme canlı 

kanlı karakterler yerleĢtirir.Kendi içsel duygularını dıĢarıdaki güçlere 
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bağlarlar.Buna örnek olarak da oyunun zirvedeki karakterlerinin birinin 

ağzından çıkan cümleden anlayabiliriz: 

 “Bu benim hatam değil; 

Hata dünyanındır.” 

Bu durumda karakterler bireyselliklerini kaybeder. Karakterler, 

kasabanın karakterine dönüĢürler.Bazı yorumlara göre;Kanlı Düğün Ģiir ve 

dramanın birlikte yoğrulduğu en iyi eserdir.64 

Ayrıca üçlemenin arasında bir karakterin ismini almayan tek eser olan 

Kanlı Düğün,en Ģiirsel ve en az kiĢiselleĢtirilmiĢ olandır.Karakterlerden çok 

oyunun adı asıl temadır.Sadece bir karakter kendi ismiyle anılır ve o da 

Leonardo‟dur.O,oyundakien gerçek karakterdir.Alınyazısı tarafından 

incinmiĢse de diğer karakterlerden daha çok olayların üzerine gider.En 

dramatik karakter ise annedir.65 

Lorca'nın öbür oyunlarında olduğu gibi, burada da kiĢiler, gözyaĢı, 

arzu ve kan bakımından, ağır bir miras yükünü taĢırlar sırtlarında; onlarda 

dile gelen, sınırlı benliklerinden çok, onları aĢan varlıklardır. Sevgilileri 

kovalayan güvey, 'ġu kolu görüyor musun?' der yanındaki gence, 'Bu  benim 

kolum değil. KardeĢimin kolu, babamın ve bütün ailemden ölenlerin kolu bu. 

Öyle bir gücü vardır ki bu kolun , eğer isterse ağacı kökünden çıkartır.'66 

Ġçinde taĢıdığı bu olağanüstü güç, inandığı değerler uğruna öldürmeye ve 

ölmeye zorlar delikanlıyı. 
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4.2. Yerma 

Yerma, kocasının veremediği çocuklar için yanıp tutuĢan, yasadıĢı 

yollardan döl alamayacak kadar da törelere bağlı bir kadının dramıdır. Perde 

açıldığında Yerma, ayaklarının dibinde bir iĢ sepeti, uyumaktadır. Sahne, 

düĢleri andıran garip bir ıĢıkla aydınlanmıĢtır; bir çoban, ayaklarının ucuna 

basarak sahneye girer. Sabit bakıĢlarla Yerma'ya bakmakta, beyazlar 

giyinmiĢ bir çocuğu tutmaktadır.Böyle baĢlar oyun ve sahne arkasından bir 

türkü duyulur: 'Yavruma, uyuyan yavruma…' Yerma'nın baĢlıca tutkusu, 

çocuk doğurmaktır; bir çiftçi olan kocasınınkiyse yalnızca çalıĢmak, çocuk 

umurunda bile değildir onun; buysa, Yerma'nın durumunu daha da 

güçleĢtirir. Sonra, gebe olan bir köylü kadın Maria vardır ki, özlediği varlığın 

yokluğunu Yerma'ya bütün keskinliği ile duyurur. Maria'nın 'Çocuklar çok 

çektirir derler' sözüne, Ģöyle karĢılık verir Yerma: 'Onları büyümüĢ görmek 

için dert de çekeceksin, kahır da. Onların kanımızın yarısını alıp 

götürdüğünü düĢünüyorum; yararlı bir Ģey. Her kadının dört beĢ çocuk 

besleyecek kanı vardır. Çocuğun olmayınca bu kan zehir olur. Benim 

baĢıma da gelecek olan bu.' Yerma'ya yakınlık duyan, Yerma'nın yakınlık 

duyduğu, kendisini vaktiyle kucağında taĢımıĢ bir çoban vardır: Victor. Öyle 

gelir ki bize, Yerma Victor'la evlenseydi, ondan çocuğu olabilirdi. Ama baĢka 

biriyle, Juan'la evlenmiĢtir Yerma. 

ÇamaĢır yıkayan kadınlarla baĢlar ikinci perde. BeĢ yıldır evli olan 

Yerma'nın hala çocuğu yoktur. Bu yüzden çocuk mitoslaĢmaktadır kadının 

zihninde. Kocası onun bu saplantısından kaygılanır, bacılarını eve getirip 

Yerma'yı gözaltında tutmalarını ister. Karısının çocuk tutkusuna aldırmayan 

bir kocayla, kendisine bekçilik eden iki görümcenin varlığı Yerma'nın 



73 

 

boğuntusunu daha da artırır. Juan 'Yanında kaygıdan baĢka bir Ģey 

bulamıyorum. Kadere boyun eğmelisin artık' dediğinde, Yerma'nın verdiği 

karĢılık: 'Kadere boyun eğmemek için bu dört duvar arasına kapanmaya razı 

oldum. Ne zaman ki ağzım kapalı dursun diye çenem sarılır, ellerim 

tabutumun içinde sımsıkı bağlanır, iĢte ancak o zaman kadere boyun 

eğerim.' Çocuk istemekten vazgeçmeyecektir Yerma, ama arkadaĢı Maria'ya 

dediği gibi, 'Her gün biraz daha artıyor isteğim, umudumsa biraz daha 

kırılıyor.' Umudu kırılsa da, çocuk doğurabilmek için yollar aramayı sürdürür 

Yerma, büyücü bir kadını görmeye gider. 

Üçüncü perde‟de bir evliya türbesini ziyaret eden, yatıra adaklar 

sunan kadınlar görürüz, yalınayaktırlar. Onların bu haliyle alay eden yaĢlı bir 

kadın 'Sizler evliyadan çocuk istemeye geliyorsunuz, ama her yıl daha da 

fazla bekar erkek gelir aynı yere, yakaran kadınlara katılır: 'bin bir dikeni olsa 

bile/Tenimde gülün açsın' Daha sonra, türküler eĢliğinde erotik bir bereket 

dansına tanıklık ederiz. Deminki yaĢlı kadın 'suç kocanda' der Yerma'ya, 

'Kadınlar yeni erkekler tanımak için gelirler buraya. Evliya da ondan sonra 

gösterir mucizesini. Oğlum türbenin arkasında oturmuĢ bekler. Evime bir 

kadın lazım. Kalk onunla git.' Yerma ise sıradan bir kadın değildir, tutkusunu 

dindirmek için töre dıĢı yollara sapamaz. 'BaĢka bir erkeğin altına 

yatabileceğimi düĢünebildin demek?' Hakkım olan bir Ģeyi köle gibi 

dilenebileceğimi sandık demek?' YaĢlı kadın, 'susayınca insan kendine su 

verene Ģükreder' gibisinden mantıklı bir yanıt verir, ama mantıklı olmak her 

zaman haklı olmak anlamına gelmez ki. Yerma'nın ona verdiği karĢılık, onun 

bir tregedya kahramanı olarak boyutlarını gösterir: 'Bin çift öküzün ancak 

sürebileceği kadar kurak bir tarlayım ben. Sen de tutmuĢ kuyudan bir 
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kadehçik suyla gidermek istiyorsun susuzluğumu. Bir ten acısının çok 

ötesinde çektiğim benim.' Az sonra kocasıyla karĢılaĢmasından anlarız ki, 

adam onu hiçbir zaman anlayamayacaktır. Kendisiyle yalnızca yatmayı 

düĢünen kocasının elleriyle boğar Yerma. Yükünden kurtulan kadının son 

çığlığıdır: 'Kanım bir baĢka kanı müjdeliyor mu diye sıçrayıp sıçrayıp 

uyanmaksızın dinleneceğim artık… Ne istiyorsunuz benden? YaklaĢmayın… 

Öldürdüm oğlumu… Kendi ellerimle öldürdüm oğlumu…' Kocasını 

öldürmekle, içindeki yaĢam gücünü de yok etmiĢtir Yerma; çünkü kocasını 

öldürmekle, çocuk doğurma olanağını da büsbütün ortadan kaldırmıĢtır. 

Kanlı Düğün'de evlenemeyen genç bir kadınla, evlenen ama kocasını da, 

bütün çocuklarını da yitiren bir ana vardır. Yerma'da da, evlenen ama bir 

türlü çocuk sahibi olamayan bir kadın görürüz. 

 Yerma,Ģiirsel,plastik ve dramatik unsurlar arasında dengeyi en iyi 

sağlayan üçlemedeki en önemli oyundur.Lorca kendini yaln tiyatroyu 

yaratmaya adamıĢtır.Yerma‟nın baĢarısı,ikinci perdedeki çamaĢırcı 

kadınların lirik olarak adlandiıracağımız bir sahnesiyle elde 

edilmiĢtir.Oyundaki canlılık bu baĢarının en önemli öğesiydi.67 

Yerma hakkında en net bilgiyi yazarının ağzında Ģu cümlelerle 

anlayabilirz:”Yerma,benim modern kıyafetler giydirdiğim doğurganlıkve 

kısırlığın bir ceza olarak algılandığı bir görüntü verdiğim tipik bir trajedi 

içeren vücuttur.Kaderin hazırladığı,kısır olmanın bir suç olduğu bir 

trajedi.Verimli olanla kısır olanın arasındaki zıtlıktan bahsettiğim bir trajedi”.
68
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Bazı çağdaĢ feministler oyuna da adını veren Yerma karakteriyle 

empati kurmakta zorlanırlar çünkü Yerma‟nın isyanı ve trajedisi çocuk 

doğurmaya olan yoğun isteğinden kaynaklanır. (Aynı zamanda kocası Juan 

ise onu reddetmektedir.)Ama Yerma‟nın içtenliği Juan, Juan‟ın kız kardeĢleri, 

komĢular ve sessiz, saygılı olmasını isteyen toplumsal beklentiler tarafından 

sınırlandırılmıĢ ve susturulmuĢtur. Ana ve Bernarda‟ya benzer bir içimde, 

Juan‟da doğal olanın Ģu olduğuna emindir: “Koyunlar ağıldadır kadınlar ise 

evde”. Yerma ise Ģöyle cevaplar, “Erkekler hayatın dıĢındaki Ģeylere de 

sahiptir: sığırlar, ağaçlar, sohbetler” ama “kadınlar ise sadece çocuklarına ve 

onların bakımına sahiptir”. Yerma kadınların hayatında baĢka bir amaç hayal 

edememektedir, ve bunun için kocasına bel bağlamak zorundadır. Juan‟ın 

ilgisizliği Yerma‟nın kendi onurunu bir tarafa atmasına, gelenekleri ezmesine 

ve yasalara karĢı durmasına sebep olur. 

Basit öğelere yer vermek istenirken,gerçeğe daha yakın olan Lorca 

kurgudan kaçınmıĢtır.Fakat böyle gerçekliğe daha yakın olmak isterken 

ondan uzaklaĢmıĢtır.Üçleme içerisinde gerçeklikten ilham almıĢ öğelere en 

az sahip olan Yerma‟dır. 

 Oyunun merkezinde ana karakterin kendi kiĢisel çeliĢkisini 

yaĢayacağı bir vahĢet vardır.Ġkinci karakterler daha çok bireyseldir.Yerma‟da 

Ģiirsel atmosfere ve Ģiirsel konuĢmalara rağmen yalınlık da vardır.Oyun dıĢ 

etkilerle belirlenmez.Oyunun dramatik konseptinde her Ģey yalnız olan 

karaktere bir referanstır.Geleneksel Ġspanyol Tiyatrosu‟nun unsurları olan 

plastik ve müzikal unsurlar bu oyunda da vardır. 

Yerma sahneye konduğunda Ġspanya‟da bazı geliĢmeler vardı. 

Lorca‟nın bir demecinde açıkladığı Ġspanya‟nın küçük insanlarıyla 
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dayanıĢma görüĢü,sağın gözünden kaçmadı.Köyle ilgili Yerma trajedisi bir 

hafta sonra Madrid‟de sahneye konunca bütün tutucu basın,ağız birliğiyle 

yazarın yeteneğini reddetti,eserin ahlaka aykırı,Katolik düĢmanı,Ġspanya‟nın 

sorunlarıyla ilgisiz ve gerçek dıĢı olduğunu iddia etti.Ġlk temsilin ilk anlarında 

bir grup gürültücü genç Azana aleyhine politik sloganlar bağırıp aktörleri 

yuhalayarak temsili kesmeye kalkıĢtılar ama öfkelenen seyirciler bunları 

çabucak susturdu. 

Yerma Ģaire büyük baĢarı sağladı ve 30 Aralık 1934‟te El Defensor 

yeni oyunun görülmemiĢ bir baĢarı kazandığını ilan etti.Aynı yazıda ilk gece 

çıkan olaylar anlatılıyor ve Ģehre Ģeref veren Ģaire duyulan hayranlık yeniden 

dile getiriliyordu. 

Garcia Lorca‟nın adı,kelimenin en geniĢ anlamıyla,liberalizm,Manuel 

Azaña,Fernando de los Rios ve Granada çevresinde El Defensor‟la anılır 

oldu.69 

Ayrıca Yerma yazar için bir geçiĢ dönemidir,Lorca‟nın son yıllarında 

ortaya çıkmıĢtır ve kaderci bir dramatist olmaktan,toplum sorunlarıyla 

ilgilenen bir dramatist olmaya doğru evrim geçirmiĢtir.70 

4.3.Bernarda Alba’nın Evi 

Lorca  konusunu gerçek hayattan aldığı için Bernarda Alba‟nın Evi 

adlı eserinde  gerçekliğe sımsıkı bağlıdır. Lorca Ailesi, 1907 senesinde, 

Granada‟nın Lorca Ailesi, 1907 senesinde, Granada‟nın yaklaĢık on mil 

uzağındaki Fuente Vaqueros köyünden, hayatlarına devam edecekleri bir ev 

satın aldıkları Asquerosa adındaki komĢu köye taĢınmıĢlardır. Eninde 
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sonunda Granada‟ya yerleĢmiĢlerse de, Asquerosa‟daki (Daha sonra 

Valderrubio ismini almıĢtır) evi, yazları bir kaç aylığına da olsa ziyaret etmeyi 

sürdürmüĢlerdir. Ġlerleyen hayatında, Lorca ġilili diplomat arkadaĢı Carlos 

Morla Lynch‟e aĢağıdaki açıklamalarda bulunmuĢtur: 

“Granada‟dan çok da uzakta olmayan, Valderrubio adlı bir köyde                             

ailemin edinmiĢ olduğu küçük bir mülk bulunmaktadır. ĠĢte bu evde, kızlarını 

acımasız ve yorulmak bilmez bir biçimde göz hapsinde tutan, yaĢlı dul Doña 

Bernarda da bizlerle birlikte yaĢamaktaydı. Kızları, adeta hür iradeden 

mahrum bırakılmıĢ birer mahkum gibiydiler, bu yüzdendir ki onlarla hiçbir 

zaman konuĢamadım. Fakat, onların etrafta gölgeler gibi süzüldüklerini ve 

her zaman siyahlar içinde olduklarını hatırlıyorum... Bahçenin ucunda ortak 

kullanım için yapılmıĢ fakat suyu kalmamıĢ olan bir kuyu vardı. ĠĢte o 

kuyunun içine girer ve bu sıradıĢı ailenin büyük bir gizemle bezeli hayatını 

takip ederdim. Onları gözlemlerdim. Hayatları, Afrika güneĢinin altında buz 

tutmuĢ bir cehennem, yaĢayanlar için zalim bir gardiyanın gözetiminde 

çekilen bir mahpusluktu adeta. ĠĢte böylece, “Bernarda Alba‟nın Evi” eseri 

doğdu.”71 

Oyundaki son derece gerçekçi ögelerden biri, topluma hayatına 

yapılan çağrıĢımlar ve ortaya konan geleneksel yaĢam tarzıdır. Birinci 

Perde‟de, sırasıyla, yas tutan yakınların eve varıĢı, limonata dağıtılması ve 

ağıt ritüelleri, Ġspanyol köylerinin tipik  özelliklerini yansıtmaktadır. 

Bernarda‟nın sekiz yıl süren yası haddinden uzun gözüküyor olsa da, uzun 

matem dönemleri Ġspanyol kırsal hayatının belirgin özelliklerinden birisidir. 

Bernarda‟nın kızlarında dikiĢ ve nakıĢ iĢleri biçimlerinde tasvir edilen 
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görevler ise, bölgedeki cinsiyetler arası iĢ bölümünü tüm açıklığıyla ortaya 

koymaktadır. Bu bağlamda, öngörülemeyen bir evde kalmıĢlığın veya dikte 

edilmiĢ sevgisiz bir evliliğin, hayatın gerçeklerinden biri olarak kabul 

gördüğünü, Poncia‟nın Ġkinci Perde sırasında yaptığı değerlendirmeden 

anlayabiliyoruz: “. . . bir erkek evlendikten on beĢ gün sonra yatağı bırakıp 

masa baĢına geçer. Daha sonra da masadan meyhaneye,bunu 

hazmedemeyen kadın da bir köĢede ağlaya ağlaya çürüyüp gider.”72
 

Erkeklerin sahip olduğu geniĢ toplumsal özgürlük, Ġkinci Perde‟de 

sunulan orakçıların tutumlarından da anlaĢılmaktadır.  köye geliĢ merasimi 

ise bu durumun her yıl çeĢitli etkinliklere vesile olduğu izlenimini 

uyandırmaktadır. Ġlgi çekici diğer durumlar ise; oyun boyunca bahsi geçen ve 

birbiriyle yoğun etkileĢim içinde bulunan küçük toplulukların yerleĢik 

özelliklerinden biri olan dedikodu olgusu; toprak ve miras konularında en az 

Ģimdiki kadar sıklıkla ortaya çıkan anlaĢmazlıklar ve Ġkinci Perde‟de ortaya 

çıkan genç kızın sahip olduğu gayrimeĢru çocuğun köyde yarattığı durum ve 

bu durumun bir rezillik olarak değerlendirilmesidir.  

Özet olarak, Lorca, Bernarda Alba‟nın Evi eserinde gerçeklikle 

oldukça sıkı bağları bulunan bir ev, bir karakter grubu ve toplum vücuda 

getirmiĢtir. Gerçekten de oyunu yazdığı sürede yazmayı tamamladığı her 

sahnenin ardından Ģöyle bağırabilirdi: “Tek bir damla bile Ģiir yok! Gerçeklik! 

Katıksız gerçeklik!” Lorca, eserinin giriĢ bölümünde ise Ģöyle diyor: “Yazın 

boyunca, üç perdede de içeriğin görsel bir belgesel biçimde aktarılması 

hedeflenmektedir.” BaĢka bir deyiĢle, kırsal hayatın gerçekçi bir kaydı yazıya 

dökülmüĢtür. Bu kelimelerle Lorca aynı zamanda, Bernarda Alba‟nın Evi 
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eserindeki gerçekçi yaklaĢımın, Kanlı Düğün(Blood Wedding) ve Doña 

Rosita‟nın Acıklı Güldürüsü gibi erken dönem oyunlarındaki Ģiirsel ögelerin 

egemenliğine yeğ tutulduğunu belirtmek istemektedir. 

 Lorca, dönemin Ġspanya‟sının kendi onaylamadığı pek çok toplumsal 

karakteristiğini Bernarda karakterinde toplamıĢtır. Bernarda varlıklı bir evin 

sahibi olmasının yanında, evinde ve topraklarında çalıĢan pek çok kiĢiyi 

istihdam edebilecek refaha sahiptir. Angustias‟ın evliliği için ise pahalı bir 

çeyiz ve göz alıcı mobilyalar alabilecek denli zengindir. Kısaca, para ona 

diğerleri üzerine bina edebileceği bir tahakküm gücü sunmakta, bu durum da 

bir toplumsal üstünlük hissi uyandırmaktadır. Bernarda, kendinden alçak 

gördüğü yoksullara Birinci Perde sırasında “Yoksullar hayvanlara benzer!” 

Ģeklinde hitap etmekte, yanında çalıĢanların ise ellerine geçen her fırsatta 

ondan yiyecek çaldıkları düĢüncesiyle yaĢamaktadır. Gerald Brenan, 1930 

yılında Endülüs‟teki geniĢ tarım arazilerinin sahiplerinin genellikle 

topraklarında ikamet etmediklerini (absentee mülk sahipliği) ve topraksız 

iĢçilere sekiz saatlik iĢ günü karĢılığında, yılın dört-beĢ ayı boyunca 3 ila 3,5 

peseta (Ġspanya para birimi) gibi, genel fiyat seviyesine oranla bir hayli 

düĢük seviyedeki ücretlerin ödendiğini belirtmektedir. Hava sıcaklığının son 

derece yüksek olduğu yaz aylarında ise, yaklaĢık oniki saat süren iĢ günü 

için 4 ila 6 peseta arasında ödeme yapılmakta, kimi ıssız çiftliklerde bu 

ücretler erkekler için 2,25 pesetaya, kadınlar için ise 1 ila 1,25 pesetaya dek 

düĢmekteydi (The Spanish Labyrinth, 1943, pp. 114-26). Bernarda geniĢ 

çiftlik arazilerinin sahibi değildir. Fakat Bernarda‟nın vurdumduymazlığı, 

Lorca‟nın bizzat kendisinin de Fuente Vaqueros ve Asquerosa bölgelerinde 
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karĢılaĢtığı ve bir sosyalist olmasının da önünü açan toprak ağalarınınkiyle 

eĢdeğerdir.73 

Bu oyunun ana sorunu kadınların baskı altında yetiĢmesi ve hiyerarĢi 

barındıran bir kırsal kesim ailesinin refahı ve sosyal durumudur. 

Tabi ki bunlar sosyal bir problem olduğu kadar ahlaki bir problemdir 

de ,çözümü o kadar kolay olmayan ya da protesto gerektiren bir problem 

değildir.Bu sorun,erkeklerin ayrıcalıklı dünyası ve kadınlara karĢı baskıcı 

tavrıdır.0,insanların hepsinin sorunudur,hatta Bernarda ve Poncia gibi güçlü 

kadınlar bile bu haksızlığı kabullenmiĢtir. 

Oyundaki ekonomik etkenlerin en önemlisi olarak da Angustias‟ın 

diğer dört kızkardeĢine oranla olan miras konusundaki ayrıcalıklı durumu 

verilebilir.Fakat bu bile erkeklerin davranıĢları ve özellikle de Pepe El 

Romano‟nun Angustias‟ a karĢı olan olumlu  tavrı kadar önemli 

değildir.Enrique Thomas‟ın dediği gibi;çirkinlik onlar için önemli değildir,onlar 

toprağa altına ve paraya önem verirler.74 

Fakat yukarda da bahsettiğimiz gibi orda erkek davranıĢlarından daha 

da önemli bir Ģey vardır.O da kadınların bu konu hakkındaki tutumudur. Onu 

da Ģu cümlelerden anlıyoruz: 

LA PONCIA:Yıllar önce bu tip kadınlardan biri gelmiĢti,o kadına gitsin 

diye büyük oğluma bizzat kendim para vermiĢtim.Erkeklerin böyle Ģeylere 

ihtiyacı vardır. 

ADELA:Erkekler ne yapsa affedilir. 
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AMELIA:Kadın doğmak en büyük cezadır.75 

Lorca, dönemin Ġspanya‟sının kendi onaylamadığı pek çok toplumsal 

karakteristiğini Bernarda karakterinde toplamıĢtır. Bernarda varlıklı bir evin 

sahibi olmasının yanında, evinde ve topraklarında çalıĢan pek çok kiĢiyi 

istihdam edebilecek refaha sahiptir. Angustias‟ın evliliği için ise pahalı bir 

çeyiz ve göz alıcı mobilyalar alabilecek denli zengindir. Kısaca, para ona 

diğerleri üzerine bina edebileceği bir tahakküm gücü sunmakta, bu durum da 

bir toplumsal üstünlük hissi uyandırmaktadır. Bernarda, kendinden alçak 

gördüğü yoksullara Birinci Perde sırasında “Yoksullar hayvanlara benzer!” 

Ģeklinde hitap etmekte, yanında çalıĢanların ise ellerine geçen her fırsatta 

ondan yiyecek çaldıkları düĢüncesiyle yaĢamaktadır. Gerald Brenan, 1930 

yılında Endülüs‟teki geniĢ tarım arazilerinin sahiplerinin genellikle 

topraklarında ikamet etmediklerini (absentee mülk sahipliği) ve topraksız 

iĢçilere sekiz saatlik iĢ günü karĢılığında, yılın dört-beĢ ayı boyunca 3 ila 3,5 

peseta (Ġspanya para birimi) gibi, genel fiyat seviyesine oranla bir hayli 

düĢük seviyedeki ücretlerin ödendiğini belirtmektedir. Hava sıcaklığının son 

derece yüksek olduğu yaz aylarında ise, yaklaĢık oniki saat süren iĢ günü 

için 4 ila 6 peseta arasında ödeme yapılmakta, kimi ıssız çiftliklerde bu 

ücretler erkekler için 2,25 pesetaya, kadınlar için ise 1 ila 1,25 pesetaya dek 

düĢmekteydi (The Spanish Labyrinth, 1943, pp. 114-26). Bernarda geniĢ 

çiftlik arazilerinin sahibi değildir. Fakat Bernarda‟nın vurdumduymazlığı, 

Lorca‟nın bizzat kendisinin de Fuente Vaqueros ve Asquerosa bölgelerinde 

karĢılaĢtığı ve bir sosyalist olmasının da önünü açan toprak ağalarınınkiyle 

eĢdeğerdir. 
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Lorca, gerektiği gibi denetlenemeyen ozan duyarlığının oyun yazarına 

ne oyunlar edebileceğini kendi deneylerinden bildiği için, son oyunu 

Bernarda Alba'nın Evi'ni yazarken ozanlığından adeta kaçmıĢ, baĢtan aĢağı 

düzyazıdan oluĢan bir oyun ortaya koyduğuna sevinmiĢtir. Gerçi kuruluĢ ve 

gerilim bakımından, Lorca'nın belki de en baĢarılı oyunudur Bernarda 

Alba'nın Evi, ama bu baĢarı düzeyini tuttururken, öbür oyunlarındaki Ģiir 

zenginliği de katabilseydi, acaba daha büyük bir oyun olmaz mıydı? Gerçek 

bir ozan oyun yazarken ne diye Ģiirden kaçınmak zorunda kalsın? Önemli 

olan, Ģiirden uzak durmak değil, Ģiiri oyun içinde yerli yerince kullanmaktır. 

Yeni Ģeyler kazanmak, daha önce kazanılmıĢ iyi Ģeyler pahasına 

olmamalı, değil mi? Kanlı Düğün'de de, Yerma'da da Ģiirle aĢırı derecede 

yüklenmiĢ sahneler vardır, ama onlarda pek fazla bulunan Bernarda Alba'nın 

Evi'nde pek azdır. Fakat iki dizelik Ģiirin gördüğü iĢi iki sayfalık düzyazı 

göremez. Hiç Ģiire baĢvurmadan yazdım diye sevindiği son oyununun ikinci 

perdesinde, eve kapatılmıĢ kızlar dağ köylerinden gelmiĢ orakçılardan söz 

ederlerken, gittikçe yaklaĢan bir türkü duyulur, ekin biçmeye giden erkeklerin 

türküsü: 'ÇıkmıĢ orakçılar yola/olgun ekinleri bulmaya/Gönüllerini 

çalarlar/onlara bakan hangi güzel varsa.76 

Kızlar, dıĢardan gelen bu türkünün dizlerini özlemle, tutkuyla 

yankılarlar, çünkü onların mahkum gönülleriyle tarlalardaki baĢakları özdeĢ 

kılmaktadır bu türkü. Hangi düzyazı, insanın iç durumunu aydınlatmada bu 

denli baĢarılı olabilir? 

Bernarda Alba Lorca‟nın oyunlarında daha önce hiç sahnelenmemiĢ 

en göze çarpan karakterdir.Diğerlerinin aksine bu oyunda bütün karakterlerin 
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adı vardır.Bernarda Alba sadece bir isim değil,aynı zamanda ailenin de 

ismidir.Bu oyun gerçekten en çok ilhan alınan oyundur.Gerçekten sadece 

ilhan alınmasıyla değil,aynı zamanda da bu gerçeğin sunumuyla da artistik 

değer kazanır.Bernarda Alba‟nın evi Ġspanyol gerçekçiliğinin 

derinleĢmesinde geçerli bir yoldur.77 

Bernarda Alba‟nın evinde baskın güçler dıĢarıdandır ve insanoğlu 

tarafından kontrol edilir.Oyunun ismi buna kanıttır,bir ailenin yaĢadığı 

ev.Bunu anlamak için o çağı anlamalıyız.O çağ,bir  protest 

çağıdır,iĢĢizlik,sosyal koĢullar,zengin ve fakir arasındaki uçuruma karĢı 

gelinir,o zaman kader ve ölüme karĢı gelenler nerdedir?Ġnsanlar genelde 

kaçınılmaz olana karĢı protesto etmekte çekimserdirler.ĠĢte Bernarda 

Alba‟nın Evi‟nde de bütün güçler dıĢarıdan gelir ve son kaderin sonucu değil 

de,insan hatası sonucudur.Sadece üzülmeyiz,karĢı gelmek için de 

cesaretliyizdir.78 

Ayrıca sözüedilen oyunda diğerlerinden farklı olarak,yetersiz bir 

erkekten doalyı acı çeken ve terk edilmiĢ bir kadın veya çocuk 

yoktur.Biz,Adela ve Pepe El Romano‟nun diğer karakterler kadar haklı 

olduğunu hissetmeyiz.Bu oyundaki isyanın yanında olma eğilimi farklı bir 

olayla güçlendirilir;baskıya dayanan olayların olduğu mutsuz bir gerçek 

hayat,abartılı derecede otoriter bir anne,gittikçe artan acı ve konuĢulamayan 

aile fertleri,bunun ötesinde meraklı bir köy halkı.Bunlar bizim kızgınlığımızı 
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arttırır ve ayrıca acı çekenlere karĢı olan sempatimizi uyandırır.Burda isyan 

eden bir kahraman isteriz.79 

Üstelik,Adela‟nın isyanının yanında o ve ona baskı yapan güçlerin de 

isyan etmesi daha büyük bir ilgi uyandırır.Bir tarafta Lorca‟nın genç 

insanlar,özellikle de genç kadınlarla özdeĢleĢtirdiği tutkularla artan 

canlılık,diğer tarafta Adela‟ya kızkardeĢlerinin,köydeki kadınların,yani 

genelde kadınların uyguladığı baskılar gösterilir.Sonuç olarak kızgınlığımız 

ve sempatimiz daha büyük anlam kazanır.Yani Bernarda‟da sosyal bir boyut 

vardır. 

4.4.Üçlemenin KarĢılaĢtırılması 

Lorca hayatı dramatik bir oyunun kaynağı olarak görürdü.YaĢamayı 

seven;fakat acı çekmeyi ve gözyaĢını da bir o kadar seven bir 

yazardı.Kahkaha ve gözyaĢı onun tiyatrosunun iki temel taĢıydı.Bu da neden 

bütün çalıĢmalarının trajik olduğunu açıklar. 

Lorca‟nın eserlerinde gerçek ve kurgu biraradadır.YaĢamın gerçekleri 

ve kurgusal öğeler iç içe geçmiĢtir. 

ĠĢte bu üç tiyatro eserinde de bu özellikleri görebiliriz.Hepsinde 

aslında  ortak olarak kadınlar,töre,gelenek-görenek ve ahlaki kurallar iĢlense 

de  birbirlerinden çok farklı özellikleri vardır.Ġlk olarak benim de  okurken 

gözüme çarpan  farklılıkları  yazarak anlatıcam. 

Öncelikle karakterlerin kendi iç hesaplaĢmaları arasındaki farktan 

bahsedicem.Kanlı Düğün‟de Gelin‟in kendi iç huzuru için Damat‟la evlenmesi 

toplum tarafından alkıĢlanır.Ayrıca Gelin‟in evlenme kararında ailesinin hiçbir 

                                                 
79

 A.g.e.,s:25 



85 

 

baskısı olmamaıĢtır.Daha sonra kendisine rağmen karĢı konulamaz bir güçle 

Leonardo ile kaçarak tutkusuna teslim olması –fakat daha sonra piĢman 

olmuĢtur-, iç huzurun  daha önemli olduğu vurgulanmıĢtır.80 

 Yerma‟da da buna benzer bir durum yaĢanır.Yerma,çocuğu olmadığı 

için kocasından  sıkılacağını ve baĢka bir erkeğe kapılacağını düĢünen 

kocası ve görümceleri için Ģunları söyler: 

Yerma:Üçü de bana karĢılar. 

Maria:Ne düĢünüyorlar acaba? 

Yerma:Bazı kuruntular.Ġç huzuru olmayan insanların yaptıklarını 

yapıyorlar.BaĢka bir erkeğe kapılacağımı sanıyorlar.Halbuki bilmiyorlar ki 

baĢkasından hoĢlansam bile benim gibi biri için önce namus gelir.Önümde 

duran taĢlar gibi onlar.Bilmiyorlar ki,eğer istersem sel suları gibi sürükler 

götürürüm onları.81 

 Bernarda Alba‟nın Evi‟nde ise durum çok farklıdır.Adela benzer karĢı 

konulamaz tutkuyu hissetmesine rağmen,köy halkı ve Bernarda tarafından 

oluĢan baskıyla kendi içsel baskısını geri planda bırakmıĢtır.Sonuç olarak 

üçüncü perdenin sonuna doğru,kaçarak,o da gelin gibi sadece tutkusunun 

kurbanı olmamıĢ,ayrıca gurursuz bir galibiyet kazanmıĢtır. 

Yani Ģunu söyleyebiliriz ki Bernarda Alba‟nın Evi eserinin, Kanlı 

Düğün ‟e kıyasla çok daha yoğun bir sosyal altmetin içermesinin, oyunu 

bilindik trajedilerden farklı kıldığı iddia edilmektedir. Herbert Ramsden, Kanlı 

Evlilik eserinde kaderin karakterlerin hayatını etkileyen egemen güç 

olduğunu ileri sürmektedir. Kader, önce “Gelin” ve “Leonardo”yu birbirlerinin 
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çekim alanına girmesini sağlamakta, böylece onlar için hazırladığı 

talihsizlikleri vücuda getirme fırsatı yakalamaktadır. Bu öyküde tutku, 

karakterlerin birbirlerine ve kendilerine uyguladıkları bir baskı 

mekanizmasına dönüĢmüĢtür.82 

Bernarda Alba‟nın Evi eserinde ise, Adela üzerinde oluĢan baskı içsel 

olmaktan ziyade, dıĢsaldır. DıĢ kaynaklı bu baskı, Bernarda ve diğer 

köylülerde hayat bulan geleneksel değerler ve tutumlardan baĢka bir Ģey 

değildir. Yani, baskının kaynağı Adela‟nın yaĢadığı toplumun ta kendisidir.  

Yerma‟da da ortalama bir durum vardır;Lorca‟nın son yıllarında ortaya 

çıkmıĢtır ve kaderci bir dramatist olmaktan,toplum sorunlarıyla ilgilenen bir 

dramatist olmaya doğru evrim geçirir.83 

Erkeklerin zıtlığı da bir diğer farktır.Bir tarafta,Gelin‟in özlemine yeteri 

derecede karĢılık veren Leonardo,diğer tarafta,tutkusunu tatmin etme ya da 

uyandırma yeteneğine sahip olamayan yetersiz erkek;Damat. Bernarda‟da 

durum farklıdır;yetersiz bir erkekten dolayı acı çeken bir kadın ya da çocuk 

yoktur.84 

Endülüs erkeğine göre en büyük değer delikanlılıktır. Gerektiğinde 

hasmının karĢısına bıçakla dikiliyor. Boyun eğmek, tam bir erkek olmadığı, 

asalete sahip olmadığı anlamına geliyor. Ve erkekliğinin göstergesi, cinsel 

gücüdür. Bir erkeğin aĢk iliĢkilerindeki baĢarısı delikanlılığının ölçüsü olarak 

kabul ediliyor. Ne kadar güçlüyse, ne kadar çocuğu varsa, ne kadar çok 

evlilik dıĢı iliĢkide bulunmuĢsa o kadar delikanlıdır ve bu yüzden o kadar 
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itibar görür. Tabi ki yaĢlı kocaların itibarı azdır. Aynı çocuk istemediğini 

belirten Yerma‟nın kocası için de geçerlidir. 

Kanlı düğünde damat sosyal kuralların çerçevesinde yaĢar. Ġstediği 

Ģey sevdiği kadınla evlenmektir. Leonardo ise sevdiği kadınla evlenemeyip 

onun kuzeniyle mutsuz bir evlilik yaĢamaktadır ve hala gelinin peĢindedir. 

Düğün gününde gelinle kaçan Leonardo bunu hayatıyla ödemiĢtir. Damat ise 

ailesinin kaderini yaĢayıp kan davalısı Leonardo tarafından 

öldürülmüĢtür.Juan‟ın tek tutkusu iĢi ve tarlalarıdır.toplumsal kuralları 

benimsemiĢ bir adamdır. Karısının isteklerine cevap vermemesi sonucunda 

karısı tarafından öldürülür. 

Bernarda Alba‟nın evindeki Pepe , Kanlı Düğün‟deki erkeklere 

benzemez. AĢkı için savaĢmayan Pepe zengin olan kadınla (Angustias) 

evlenmeyi planlayıp, güzel olanla (Adela) aĢk yaĢar. YaĢadığı bu gizli aĢkın 

ortaya çıkmasıyla da sevgilisi Adela intihar eder ancak o atına atlayıp kaçar. 

Pepe‟nin bencilliği bir açıdan Juan‟a benzer. Juan da karısı Yerma‟yı karının 

isteklerini önemsemeden kendi istediği hayatı kurmak için kullanmıĢtır. 

Yukarıda bahsettiğim farklılıklardan daha da önemlisi eserlerin 

yapısıdır.Kanlı Düğün‟ de yapı;Damat,Gelin ve Leonardo‟dan oluĢan 

üçgendir.Üçgenin her noktası sırayla,Damat,Leonardo ve Gelin‟den oluĢur 

ve karakterler,birbirleriyle ve yukarda belirttiğimiz bu üç karakterle olan 

iliĢkileriyle adlandırılırlar.85 
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Fakat Bernarda Alba‟nın Evi‟nde öldürücü planlar yapılan olaylar dizisi 

ve bir karakterin diğerini tamamlamak için bir araya gelmesi gibi bir durum 

yoktur. Öte yandan, Bernarda Alba‟nın Evi eserinde kullanılan karakter 

isimlerinin bazıları, doğrudan bir takım duygusal ve ruhani durumları akla 

getirirken (Martirio – martyrdom – karakteri fonolojik olarak Ģehitlik ve ızdırap 

kavramlarını akla getirirken, Angustias – anguish – ise keder kavramını 

andırır) karakterlerin kendileri de arketipler biçiminde tasarlanmıĢlardır. Tek 

benzerlik, atalar ve çocukların  birbirleriyle olan benzerlikleridir. 

 Bir diğer fark da Ģiirsel atmosferine rağmen Yerma‟nın diğerlerine 

göre daha yalın olmasıdır.Oyun dıĢ etkilerle belirlenmez.Kanlı Düğün‟de bir 

bıçak oyunun sonunun sebebi olabilir.Fakat Yerma‟da çeliĢki,ruhunun içinde 

ona karĢı mücadele eden bir güç tarafından belirlenir.86 

Ayrıca son olarak da Ģöyle bir noktaya da değinebiliriz ki o da 

Ģudur;Adela ve Pepe‟nin,Gelin ve Leonardo kadar haklı olduğunu 

hissetmeyiz.Biz isyan edenin yanında olmaya daha eğilimliyizdir.Kanlı 

Düğün‟de hangi tarafı tutacağımız konusunda tereddütlüyken Bernarda 

Alba‟nın Evi‟nde isyan eden bir kahraman ararız.Adela‟nın isyanının yanında 

ona baskı yapan güçlerin de isyan etmesinin daha büyük ilgi uyandıracağı 

gösterilir. Sonuç olarak,kızgınlığımız ve sempatimiz daha büyük anlam 

kazanır.Yani Bernarda Alba‟nın Evi‟nde sosyal bir boyut varken Kanlı 

Düğün‟de bu eksiktir.87 

Bu üç eser birbirinden çok farklı özelliklere sahip olsa da genel yapı 

itibariyle baktığımızda oldukça fazla ortak yönleri de vardır.En göze çarpan 
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özellik de    Lorca‟nın bütün tiyatrolarında,büyülü bir tema olarak bir kadın ön 

plana çıkmasıdır.Garcia Lorca‟nın tiyatrosu mükemmel ve büyülü 

sembollerin kullanıldığı kadınların çevresinde döner.Lorca eserlerinde 

kadınları bu kadar öne çıkarması hakkında Ģöyle demiĢtir:”kadınlar daha 

tutkuludurlar ve daha az entelektüel,daha insancıldırlar,ayrıca daha 

doğal,diğer taraftan kahramanlar erkek olursa,eserler daha büyük zorluklarla 

karĢılaĢacaklardır. Ġyi aktörler hakkında üzüntü verecek bir kriz vardır”.88 

Popüler psikoloji kadının en büyük değerinin „vergüenza‟ yani utanç 

duyabilme veya alçakgönüllülük kapasitesi olduğunu söyler. Aslında tümüyle 

bu değil. Gerçek utanç bir insanı baĢka birinin ona duyacağı güvene karĢı 

hassas yapan duygudur ve bu yüzden insanın toplumun kurallarına boyun 

eğmesini sağlar. Bir kadın tarafından yapılan edepsizce bir hareket, 

kocasının gerçekten erkek olmadığını söylemek gibi bir Ģeydir, çünkü eğer 

erkek olsaydı otoritesini koyardı. Ġyi bir kadının alçakgönüllülüğü, iyi bir 

kocanın erkekliğinin tamamlayıcısıdır. Ama bu hassas denge kolayca 

bozulabilir ve bu dengesiz durumların Ģair için teatral bir çekiciliği vardır. 

YaĢlı veya ilgisiz bir kocayla evlenen kadın aldatma ve düĢ kırıklığı arasında 

seçimini yapmalıdır; ya Belise gibi kocasının namusuna leke sürmeli ya da 

Yerma veya Eskicinin Tazesi gibi katı sosyal kurallara uymalıdır. Evde 

kalmıĢ kadın bir daha hiç gözükmeyecek adam için, edebiyle evinde 

oturmalı, toplum içindeki itibarını zedelememelidir. AldatılmıĢ koca kurallara 

uyarak karısını öldürmelidir. Ama, Lorca‟nın oyunlarında aĢk, çoğunlukla 

kocanın, toplumun bakıĢ açısının dıĢına çıkmasına ve aldatmayı kabul 

etmesine yol açar. Bununla birlikte, genellikle erkeğin delikanlılığı veya 
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kadının alçakgönüllülüğü aĢk tutkularına galip gelir ve bu galibiyetten Lorca 

karakterlerinin önemli bir özelliği olan düĢ kırıklığı duygusu ortaya çıkar. 

Kadınlar arzuladıkları Ģeyler sebebiyle çeliĢkilerden geçip en sonunda acı 

çekerler. Ġspanyol gelenekleri ve sosyal yaĢam tarafından baskı altındadırlar. 

  Lorca eserlerinde genellikle annelik iç güdüsüne de yer 

vermiĢtir.Onun tiyatrosunda en sembolik hatta belki de en dramatik ve en 

Ģiirsel olan da bu annelik iç güdüsüdür.89 

Kanlı Düğün‟de anne kırsal adetlerin sınırlamalarını benimsemiĢtir. 

Para ve evlilik konusunda çok katıdır. Muhafazakardır. Evliliği bir adam, 

birkaç çocuk ve diğer Ģeylerle araya örülen bir duvar olarak tanımlar. 

Gelin sesini bastıran topluma boyun eğmeye ve uygun görülen 

adamla evlenmeye karar verir, ancak doğa ve hapsedilmiĢ duyguları bunu 

engeller.” Seni duyamıyorum. Sesini iĢitemiyorum. Sanki bir ĢiĢe anis 

içmiĢim ve gülleri olan bir yorgana sarınıp uyumuĢum gibi. Beni sürükleyip 

duruyorsun, boğulacağımı biliyorum,ama yine de senin peĢinden gidiyorum” 

90 

 Ġlk baĢlarda içine gömdüğü aĢkını inkar etmeye çalıĢıp sevdiği 

adamla temastan kaçınsa da sonunda teslim olur. AĢkını ve sakladığı 

hislerini ancak sevdiği adamla ormanda yalnızken ve geriye kalan anneyle 

yas tutarken serbest bırakıp dile getirebilir. 

Bernarda Alba‟nın Evi‟nde sert toplumsal kuralları benimseyen 

Bernarda, Kanlı Düğün‟deki anneye benzer. Bernarda kızları mutsuz olsa 

bile evi belli bir uyum içinde idare etmeye kendini adamıĢtır. Oyundaki Adela 
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birçok açıdan geline benzer. O da arzularının peĢinde koĢarken acı çeker. 

Gelin sevdiği adamı kaybeder Adela ise kendi hayatını. Her iki eserde de 

toplumsal baskı hakimdir. 

Yerma‟da anne ve Bernarda‟ya en yakın olan karakter Yerma‟nın 

kocası Juandır. Juan‟ın „ koyunlar ağıldadır kadınlar ise evde‟ sözü bunun 

ispatıdır. Yerma‟yı feminist bakıĢ açısından incelersek geline ve Adela‟ya 

benzemez çünkü onun istediği toplumsal düzene karĢı çıkmak değil çocuk 

doğurup toplumdaki herhangi bir kadın olmaktır, evlenmesinin tek sebebi de 

budur. Zaten finalde kocasını öldürdüğünde tek düĢündüğü çocuk sahibi 

olamayacağıdır. Bu eser de diğerleri gibi ölümle sonuçlanmıĢtır. 

Ayrıca son olarak da Ģunu söyleyebiliriz ki Bernarda Alba‟nın evinde  

kadere biçilen rol Kanlı Düğün‟de olduğundan çok daha belirsizse de, oyun 

boyunca keskin bir kaçınılmazlık hissi mevcuttur. Birinci Perde sırasında 

Martirio bir arkadaĢına gözlemlerinden bahseder: “Görebiliyorum ki her Ģey 

korkunç bir tekerrürden ibaret. Onun kaderi annesininkiyle aynı, annesinin 

kaderi ise büyükannesinkinin tıpkısıydı.” Ġkinci Perde‟de ise yağmura ve 

sonbahar serinliğine olan özlemini dile getirmesine karĢılık Amelia yazın 

tekrar geleceği gerçeğini vurgular: “Belki Ģimdi gidecek ama tekrar geleceği 

an yakındır!”91 
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SONUÇ 

Yirminci yüzyıla yazdığı eserleriyle damgasını vuran,gerek Ġspanyol 

edebiyatında,gerekse dünya edebiyatında önemli bir yere sahip olan 

Federico Garcia Lorca hakkında araĢtırma yapmak hem çok derin hem de 

çok heyecan verici bir uğraĢtı.Bu çalıĢmamızda  bir yandan Lorca‟nın hayatı 

ve onun baĢarısında önemli bir yere sahip olan tiyatro üçlemesini 

incelerken,bir yandan da Ġspanya‟nın içinde bulunduğu durumu,siyasal ve 

sosyal olayları ve dönemin edebi akımlarını yansıtarak ünlü yazarın düĢünce 

yapısını belirgin hale getirmek  için çaba sarfettim. 

 Lorca‟nın doğduğu ve büyüdüğü yıllarda ülkenin içinde bulunduğu 

felaket günleri ve yaĢananlar ister istemez yazdığı eserleri de 

etkilemiĢtir.Siyasi göndermelerde bulunmuĢ,hayatına bu oluĢumlara göre 

yön vermiĢtir. 

 Yazar böyle bir dönemde yazdığı Kanlı Düğün(1933),Yerma(1934) ve 

Bernarda Alba‟nın Evi (1939) adlı oyunlarında, töreleri,sınıf çatıĢmasını, 

zengin ve yoksul arasındaki farkı ve toplumun bireyler üzerindeki baskısını 

ve olumsuz etkisini ele almıĢtır.Ayrıca bu oyunların en büyük ortak özelliği 

,ana tema olarak “kadın”ı kullanmasıdır. 

 Burda Ģöyle bir soru aklımızdan geçer;Lorca‟nın yoğun bir Ģekilde 

kadın figürünü kullanması doğru bir özgürleĢme jesti midir yoksa basitçe 

insancıl bir kılığa bürünmüĢ cinsiyetçilik midir? Aslında Lorca‟nın feminizme 

özel bir ilgisi yoktu ve oyunlarındaki Ġspanyol kadınları özel bir sosyal ya da 

politik programı referans alarak çizmezdi. Bunun yerine, kendinden önceki 

Ibsen, Çehov, ve Benavente gibi, O da kadınları insan olarak ve onların 
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problemlerini tüm insanların çıkmazlarının temsilcisi olarak ele alır. Ama aynı 

zamanda, Lorca‟nın kadın kahramanları ayırt edilebilir biçimde modern 

kadınlardır. Altın çağın kadın kahramanlarından farklı olarak onun 

kadınlarının zorlukları öncelikle entrika ya da cilve temaları çerçevesinde 

olmaz. Onlar sert ve kuvvetli olabilirler. Dramlarının merkezinde kendi 

hayatlarının kontrolünü ele geçirmek için verdikleri mücadele vardır ama ana 

kadın karakterlerin baĢarısız olması, bu mücadeleden bir trajedi yaratan 

toplumun eleĢtirisidir. 

 Hiçbir zaman kesin olmasa da Lorca‟nın eĢcinsel olduğuna dair 

kanıtlarımız olduğunu varsayarsak, onun baskı altındaki güçsüz gruplara, 

bireylere-özellikle de kadınlara, karĢı özel bir sempatisi olduğunu 

söyleyebiliriz; Lorca, heteroseksüel yazarlardansa, kadınların ruhsal 

hayatlarının nelere mal olduğunu, gelenekler karĢısındaki sıklıkla 

karĢılaĢılan zoraki teslim oluĢlarını anlayabilir. Tıpkı eĢcinsel bir erkeğin, 

karĢılayabilecek ne eğilime ne de yeteneğe sahip olmadığı beklentilere 

katlanmak zorunda olması gibi; kadınlar da –özellikle geleneksel 

topluluklarda-onları eksik bulacak, gücendirecek ve küçümseyecek yargı 

kriterlerini –diğerleri tarafından uygun bulunan- kabul etmek zorundaydılar.   

ġimdi Lorca‟nın duygusal doğasının geniĢ bir resmine baktığımızda, 

onun kadınları nasıl edebiyatının merkezi haline getirip, onların doğalarının 

ve arzularının nasıl bu derece içine girebildiğini anlayabiliyor muyuz? 

EĢcinsel sanatçılar –aynı güçte vizyonlara sahip olmaları durumunda dahi-

heteroseksüellerden farklılar mı?  Edebi eleĢtiriler yalnızca bunları, cinsellik 

ve yaratıcılık hakkında temel sorularımızın cevabını anlamamızın 

baĢlangıcını oluĢturmaktadırlar. 
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  Özetle, Lorca‟nın töre temalı bu çağdaĢ tragedyalarında, insan 

doğasına aykırı kuralların ve acımasız toplumsal dayatmaların baskısı 

altında acı çeken kadınların çığlıkları duyulur. Bu dayatmalarla kadının 

insani, doğal duyguları arasında yaĢanan yoğun çatıĢmada çekilen acı, 

yükselen çığlık, bireysel değil evrensel niteliğe sahiptir. Çünkü Lorca 

kadınlarının içinde bulundukları düzen ve törelerle girdiği bu çatıĢma (töre-

birey çatıĢması), dünyanın her yerinde rastlanabilecek genel ve evrensel 

nitelikli bir sorundur. ĠĢte bu evrensel sorun ve bu sorun karĢısında yaĢanan 

yıkımın, çekilen acının boyutu, bu oyun kiĢilerini kiĢisel dram yaĢayan 

sıradan bireyler olmaktan çıkarıp trajik kahraman boyutuna yükseltmektedir. 

GerçekleĢtirmek istedikleri idealleri ile (tutkuları) egemen olan töreler 

(realite) arasında seçme noktasına gelen bu kadınlar doğal, insani ve ideal 

olana karĢı koyamaz; bu evrensel değerlerin yanında yer alıp onları 

yüceltirler. Böylece seyirciyi de yanında oldukları bu evrensel değerlerle 

beraber kendi yanlarında bulurlar. 

Gelin, Yerma, Ana, Bernarda ve kızları, içinde bulundukları koĢulları 

değiĢtirme Ģansları olmadan, törelerin baskısı altında acılar içinde yaĢamaya 

devam edecek, tüm doğal ve insani duygularını bastırıp körelteceklerdir. 

Erkeksiz, çocuksuz, sevgisiz, sevinçsiz, duygusuz, tutkularından yoksun 

olarak, çorak bir toprak gibi ve bunu bile bile mutsuz bir yaĢam sürmeye 

devam edeceklerdir. YaĢam, tüm acıları, çeliĢki ve çatıĢmaları içinde 

barındırarak sürüp gidecektir. Tüm bu trajik kahramanlar, istemeseler de 

zamanla duygudan, tutkudan, sevgiden, sevinçten arınmıĢ nasırlı 

yürekleriyle, karĢı çıktıkları, baĢ kaldırdıkları törelerin bir sonraki kuĢağa 

taĢıyıcısı olacaklardır. ĠĢte biraz da absürde varan bu döngü ve feodal bir 
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toplumda kadın olmanın yol açtığı kaçınılmaz çatıĢmalar, Lorca 

oyunlarındaki trajik boyutu oluĢturmaktadır. 

Son olarak  kısaca Lorca‟nın tiyatrosu için Ģunu söyleyebiliriz: 

Lorca‟nın  tiyatrosu ifade edimek için umutsuzca mücadele eden tutku ve 

dürtüleri sergiler.ġair bu çatıĢmayı Ģiirsel bir dile aktarırken ortaya çıkacak 

düĢ kırıkĢlığı ve var olan gerçeğin sertliğini mizah yoluyla 

yumuĢatır.ġiirlerinin iki eksenini oluĢturan mizah ve gözyaĢoyunlarında 

trajedi ve farsa dönüĢür. 
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ÖZET 

Bu tez çalıĢmasında Ġspanyol yazar Federico Garcia Lorca‟nın içinde 

bulunduğu zaman göz önüne alınarak içinde bulunduğu toplumun yapısına 

bakıĢ açısı ve eserlerinde anlatmak istediği toplumsal sorunlar ele alınmıĢtır. 

Lorcanın karakterlerinin içine gizlediği töreye ve yobaz geleneklere karĢı 

olan isyanını açıklayıp aslında ne demek istediğini anlatmaya çalıĢtım. 

Kadınların her toplumda ve hemen hemen içinde bulunduğumuz da 

dahil olmak üzere her çağda değiĢik yollarla bir ahlak simgesi olması, bunun 

sonucunda da kiĢiliklerinin ezilip yok edilmesi sosyal ortamda kanayan çok 

önemli bir yaradır. 

Birinci kısımda yazarın yaĢadığı zamana dair ülkesinin ve toplumunun 

nasıl bir ortam içinde bulunduğunu anlatarak olaylara bakıĢ açısını bu yöne 

çekmek istedim. Bu sayede Lorca‟yı çok daha iyi anlatabileceğimi 

düĢündüm. Ġkinci bölümde ise Lorca‟nın eĢsiz edebi diline alt yapı oluĢturan 

1927 KuĢağı akımını inceleyerek ona örnek olan yazarlar ve edebiyat 

akımlarına yer verdim. 

Üçüncü bölümde de yazarın hayat görüĢünün Ģekillenmesinde en 

büyük rolü oynayan hayat hikayesini derinlemesine irdeledim. Ġspanya 

ülkesinin içinde bulunduğu savaĢtan ve ülkenin politik durumu ile 

yazarımızın trajik ölümünden bahsettim. Ülkede neler olup bitiyordu ve karĢı 

geldiği kavramlar onun sonunu nasıl hazırlamıĢtı?Burada analiz ettiği töre, 

gelenek ve inanç kavramlarının tamamen gerçek hayatlardan alıntı olduğunu 

çok rahat bir Ģekilde görebiliyoruz.  
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Daha sonra ki bölümlerde unutulmayan tiyatro eserleri üçlemesinin 

içeriğini ve her bir oyununu tek tek araĢtırıp bize neler anlatıp neler miras 

bıraktığını gösterdim. Lorca‟nın oyunlarından baskı altında bulunan 

insanların yada toplumların ne tepkiler verebileceğini olayların ne sonuçlar 

doğurabileceğini görebiliyoruz. 

Özetle çalıĢmamın tamamın da yazarın belki de aslında bir doğa 

kanunu olan bastırılmıĢ duyguların açığa çıkartılması, çıkartılırken 

yaĢananlar ve toplum psikolojisi hakkında günümüzden yıllar önce yaptığı 

yorumlar ve bu sorunlara yaptığı göndermeler günümüzde hala haklılığını 

korumaktadır. Toplum olarak bahsedilen töre, batıl inanç, yobaz gelenekler 

gibi sorunları aĢmadığımız sürece, kadınlara hep bir ikinci sınıf insan 

yakıĢtırması yaptığımız sürece medeniyetimizde bir ilerleme 

kaydedemeyeceğimizi anlattığımı düĢünmekteyim. 
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SUMMARY 

This thesis work scrutinizes the societal order Federico Garcia Lorca 

perceived during his time, and the reflections upon his works based on those 

perceptions, in view of the awareness of Lorca‟s spatial and temporal 

boundaries. Hence, I took the chance of emphasizing what the characters 

Lorca created inwardly shouted against phenomena such as bigot traditions 

and social jurisprudence designed to preserve concepts like family honor or 

reputation. 

It can be considered that the association and merging of woman with 

several social moral standings and the transformation of woman figure into a 

social prestige object is observed in many societies, including our own. That 

transformation process causes the woman persona to crush into pieces, and 

eventually fade away. 

In the first section, I wanted to focus on the conjunctional settings of 

Lorca‟s time, the political status of his country and the social order, 

therefore, we would grasp an idea that how those things were perceived by 

him and reflected upon his work. That was the most illuminating method of 

drawing an image of Lorca as an artist.  

As for the second section, I reviewed the „1927 Generation‟ trend 

which constituted the very foundation of Lorca‟s inimitable narration, and 

other writers and particular works contributing as references for him. 

In the third section, I deeply examined the life of Lorca, whose 

contributions towards the development of his political and collectivist view of 

art cannot be doubted. The political status of Spain during its civil war and 
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tragic death of the writer have been discussed. The problematique of Spain 

and phenomena Lorca raised against eventually brought him to the end. It is 

easily traceable that the concepts such as family reputation and social 

jurisprudence have firm roots with reality of the corresponding Spanish life. 

In the latter, the context of his unforgettable trilogy has been 

discussed play by play; what have been inherited from Lorca in terms of 

content and form. The common characteristic of Lorca tragedies emphasize 

what reactions may be observed when individuals or societies are 

oppressed until a certain degree. 

In short, the projections Lorca articulated within his plays still preserve 

its legitimacy. Those articulations include the law of nature that oppression 

of social motions gives presence to an equally strong reaction towards 

different aspects, further suggestions and commentary. I sincerely believe 

that my scrutiny reveals the fact that unless the social drawbacks such as 

social jurisprudence, superstitions and bigot traditions have been 

outdistanced and women‟s subordinate status is no more, social progress 

and development is out of reach. 


