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GIRIS

Popiiler medya igerikleri ve bunlarin iginde de o&zellikle televizyonda
yayimlanan seri dramalar, toplumsal anlamlarin insasinda onemli metinlerdir. Medya
genel olarak toplum i¢in, kendisi iizerine bir diistiniimselligi miimkiin kilan alanlardan
olusur (Jensen, 2002, s. 6-7). Bu diisiiniimsellik medya metinleri ile onlarin
seyircilerinin bulusma anlar1 boyunca ve 6tesinde gerceklesir. Toplum icin bdylesi bir
Oonemi olan medya metinleri hem 6zgiin bir medya kiiltiirii i¢inde kurularak dolasima
girer, hem de bu medya kiiltiirii i¢ginden dolayimlanarak toplumsal yasamin kiiltiirel
dokusu icinde isler. Bir medya metni, herhangi bir sekilde tiretildigi ulusal veya kiiltiirel
baglamin digina taginarak yeniden iiretildiginde ise s6z konusu siire¢ daha ilging bir hal
alir. Bu durumda, kiiltiirler arasindaki farkliliklar temelinde medya metinlerinin de
O0zgiin degisikliklerle kuruldugu goriilir. Bu degisiklikler, kiiltiirler arasindaki
farkliliklar1 belirleyen siir noktalarini teskil eder. Bu nedenle bir iilkede iiretilmis olan
medya metinlerinin baska bir iilke kiiltiirii icinde yeniden yapilmis halini orijinaliyle

kiyaslayarak incelemek, 6zgiin bir kiiltiirlerarasilik baglamini incelemek anlamina gelir.

Bu tezde baska iilkelerde yapilmis olan televizyon dizilerinin Tiirkiye’de
yeniden {iretilmis stirtimleri, orijinalleriyle karsilastirmali olarak incelenmektedir.
Boylesi bir calisma, aslinda televizyon formatlarinin ulusétesi dolagiminin 6zgiin bir
bicimine odaklanmak anlamina gelir. Albert Moran, ¢esitli alanlardan arastirmacilarin
televizyon program formatlarinin farkli ulusal baglamlardaki uygulamalarinin kiiltiirel
sonuclarint degerlendirmenin zorluklarinin yaninda, bu uygulamalarin ne sekilde
adlandirilacagma dair zorlukla da yiizlesmek durumunda olduklarina dikkat ceker.
Moran, televizyon programlarinin diinyanin bagka bir yerindeki uygulamalarinin

“uyarlama, yeniden yapma, kopyalama, taklit etme, terciime etme, Ozellestirme,



yerlilestirme ve evcillestirme” gibi kavramlarla kargilanmaya calisildigini belirtir (2009,
s. 13). Ileride daha detayli deginilecegi iizere, televizyon program formatlarinin ve bu
calisma oOzelinde televizyon dizilerinin alinarak bir baska iilkede yeniden iiretimi,
“uyarlama ¢alismalar1” (adaptation studies) alaninda ‘“uyarlama”, “ceviribilim
calismalar1” (translation studies) alaninda ise “ceviri” veya “kiiltiirel ¢eviri” seklinde
adlandirilmaktadir. Bu calismada ise s6z konusu yeniden iiretim bi¢imi televizyon
calismalar1 i¢inde konumlandirilarak, “yeniden yapim” (remake) kavramiyla

karsilanmaktadir.

Bu tezde, sug¢ igerikli yeniden yapim televizyon dizileri, orijinalleriyle
karsilastirilarak degerlendirilmektedir. Bagka bir iilkenin kendi 6zgiin kiiltiirel baglami
icinde iretilen dizilerin, Tiirkiye’de yeniden yapilirken ne tiir kiiltiirel unsurlarla, ne
sekilde bezendigi sorusturulmaktadir. Orijinalleri baska {ilkelerde {iretilen dizilerin
Tirkiye’de tretilen yeniden yapimlarinda tespit edilen ve degerlendirilen farkliliklar,
Jennifer Forrest ve Sergio Martinez’in Continuum adli “medya ve kiiltiirel ¢aligmalar
dergisinin” 2015 yilinda yayimlanan 29(5) sayisindaki “Remapping Socio-cultural
Specificity in The American Remake of The Bridge” baslikli makalelerinde
kullandiklar1 “kiiltiirel yeniden haritalandirma” (cultural remapping) kavramiyla
karsilanmaktadir (2015, s. 723). Kiiltiirel yeniden haritalandirma, 1. Bolim’de tarif
edilecegi lizere, iki temel yonden dinamik bir kavram olan “kiiltiiriin” baglami etrafinda
inceleme yapmay1 gerektirir. Kiiltiir, kendi i¢inde bir araya getirme ve siirlarin diginda
ise ayirma islevi goren bir toplumsal olgu olmasi yoniiyle toplum yasaminin dinamik
isleyisinde onemlidir. Yine bu iki yonlii isleviyle iliskili sekilde, politik bir olgu olarak
da toplumsal yasamin aktif miicadele siireglerini kusatir. Bu noktada, yeniden yapim
televizyon dramalarina, kiiltiiriin politik isleviyle ilgili ¢eliskilerin goriiniir oldugu
Ozgiin bir alan olarak yaklagsmak 6nemlidir. S6z konusu metinlere bu sekilde yaklagmak,

yine iki boyutlu bir politik alana girmek anlamina gelir: Birincisi, orijinal metnin
2



tretildigi ulusal/kiiltiirel baglam ile yeniden yapim metnin iiretildigi ulusal/kiltiirel
baglam arasindaki farkliliklar alamidir. Ikincisi ise, yeniden yapim metnin iginde
tiretildigi ulusal/kiltiirel baglamin kendi i¢gindeki dinamik isleyisi boyunca ortaya ¢ikan
gerilim alanlaridir. Hem farkli ulusal baglamlar i¢in hem de yeniden yapim metnin
uretildigi ozgilin kiiltiirel baglamin kendi igindeki politik ayrim alanlar1 igin
degerlendirme yapmaya imkan veren yeniden yapimlar, kiiltiirel gerilimlerin
Ozgiinliiklerini goézlemek icin essiz bir nesne olabilir. Kiiltiirlerarast sorusturmanin
politik niteligi, kiiltiirel miicadele siiregleriyle ilgili gerilimlerin goriiniir oldugu bu

alanda ¢alismay1 6nemli kilar.

1. Bolim’de de ele alinacag gibi, kiiltiiriin hem kendi i¢inde birlestirme, hem de
baska kiiltiirel gruplardan ayristirma islevi vardir. Ustelik bu iki islev birbiriyle ¢eliskili
degil, mecburi olarak bir arada ortaya ¢ikan islevlerdir. Kiiltiirlin politik boyutu birincil
olarak, ayrimlarin kuruldugu smir noktalarinda, ikincil olarak ise biitiinliiglin kuruldugu
baglamin insasinda gozlenebilir. Kiiltiirii kendi icinde birlestiren ve dolayisiyla
digerlerinden ayiran noktalarin goriintir oldugu yer, Halil Nal¢aoglu’nun belirttigi gibi,
“sinir”dir. Kiiltiirler arasindaki sinir, mutlak ve sabit bir kavram olarak goériilmemelidir,
tipki kiiltiirtin biitlinii gibi degisken ve dinamiktir (Nalcaoglu, 2004, s. 8). Kiiltiirler
arasindaki farklilhik noktalarmin ortaya c¢iktigi her dinamik baglam, simrlarin
nesnelestigi alanlar olarak goriilebilir. Oyleyse kiiltiirlerarasi etkilesimin gerceklestigi
her tiir baglam (medya metinlerinin yeniden yapimi da buna dahil), kiiltiirler arasindaki
ayrim noktalarinin somutlastig1 sinir alanlarina isaret edecektir. Ancak Engin Sari’nin
belirttigi gibi, kiiltiir hem insanlarin anlamlar insa edecegi ortak bir simge dagarcigi
saglar, hem de bu anlamlarin stirekli insa edilmeye devam ettigi dinamik bir alana isaret
eder. Bu sekilde yaklasildiginda, kiiltiirler arasindaki etkilesimin gerceklestigi anlar da
verili bir kiiltiirel farkliligin goriiniir oldugu noktalar olmaktan ¢ok, kiiltiirel farkin

ingasinin devam ettigi noktalardir (Sari, 2010, s. 81). Yeniden yapim televizyon
3



dizilerinin, orijinal metnin iginde Ttretildigi kiiltiirel baglamdan farklilasan, kendi
kiltiirel baglami i¢inde uyumlastirilan unsurlar, kiiltiirel farklarin smir noktalarini
goriiniir kilar. Ayrica yeniden yapim metinlerin kendi biitiinliigii iginde kurulan kiiltiirel
anlamlar, kendi ulusal baglamimiz i¢indeki farkl kiiltiirel gerilim noktalarini irdelemeyi

gerektirecektir.

Genel olarak televizyon program formatlarinin ve daha 6zel olarak televizyon
dramalarinin, iretildigi ulusal baglamin disinda, baska bir iilkede ve baska bir dilde
yeniden yapim (remake) seklinde iiretilmesi gegmisten beri yaygin bir igerik iiretme
seklidir. Ancak son yillarda dijital yayinciliktaki gelismelerle birlikte artan igerik
ihtiyact nedeniyle yeniden yapimlarin sayisinda artis oldugu genel olarak kabul
gormektedir. Bu artigla birlikte, orijinal metnin sosyokiiltiirel baglamindan, yeniden
yapimin sosyokiiltiirel baglamina geciste ne gibi farkliliklarin olduguna dair soru
onemlidir. Televizyon dramalari baska bir ililkede yeniden yapilirken ortaya ¢ikan
degisimlerin, genellikle icerik ve olay Orgiisiiniin yeniden yapimin gerceklestirildigi
tilkenin politik, ekonomik ve kiiltiirel glindemleriyle iliskili sekilde yeniden
kurgulandigi, bu alanda yapilan tartismalardan da anlagilmaktadir. Bu nedenle
Tiirkiye’de yeniden yapimlarin orijinal metinle karsilastirilarak incelenmesi yoluyla,

tilkenin 6zgiin politik meseleleri hakkinda s6z s6ylemek miimkiindjir.

Bu ¢alismanin temelini olusturan soru: “Baska tilkelerde yapilmis sug dizilerinin
Tiirkiye’deki yeniden yapimlarinda ‘sosyokiiltiirel yeniden haritalandirma’ (Socio-
cultural remapping) adalet anlayisindaki farklilasma bakimindan neler ifade
etmektedir?” seklindedir. Bu soruyu yanitlamak igin metin incelemeleri ii¢ odak hatirda
tutularak yapilmistir: “tiir, politika ve kiiltiir”. Bu ii¢li odak, Claire Perkins ve
Constantine Verevis’in, “Transnational Television Remakes” (2015) baslikh

makalelerinde yaptiklar1 {iglii tasniften 6diing alinmistir. Bu makalenin bulundugu



sayida, farkli televizyon yeniden yapimlar iizerine yazilmis makaleler bulunmaktadir.
Perkins ve Verevis, orijinal yapimlar ile yeniden yapimlar arasindaki farkliliklar {izerine
degerlendirmeler yapan bu makaleleri, sozii edilen {i¢ farkli odak iizerinde yogunlasan
metinler olarak siniflandirirlar. S6z konusu yazida yazarlar, dergideki makaleleri bu ii¢
eksenden hangisine odaklandiklarina gore smiflandirmiglardir. Bu c¢alismada, sozii
edilen ticlii ayrim, yazarlarin yaptigr gibi birbirinden ayr1 soyutlama diizeyleri olarak
goriilmemektedir. Buradaki yaklasima gore tiirsel degerlendirme kiiltiirel yeniden
haritalandirmanin politik icerimleriyle, politik eksen ise kiiltiirel alan iginde

cer¢cevelenmektedir.

Yeniden Yapim Suc Dizileri ve Kiiltiirel Yeniden Haritalandirma

Bu tezde incelenen yeniden yapim televizyon dizileri, sug¢ dizileri ig¢inden
secilmistir. Polisiye siireclere, su¢ Orgiitlerine ve su¢ davranist temelinde gelisen
olaylara odaklanan dramalar, televizyon dizilerinin ge¢misinde ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Hatta daha sonra deginilecegi iizere, televizyondan once dizi programlarin
radyodaki Onciillerinden itibaren su¢ igerigi bu program tiirli i¢inde 6nemli bir yere
sahiptir. Ayrica ileride daha detayli ele alinacagi tizere, Tirkiye’de televizyon seri
dramalar1 i¢inde sug igerikli dizilerin son on yillarda 6nemli bir yeri vardir. Susurluk
olay1 sonrast Tiirk televizyon dizilerinde sug¢ orgiitleri ve suglu kahramanlara siklikla
rastlanmaktadir. Son yillarda da Tiirkiye’de sug¢ dizilerinin yami sira ¢esitli tiirden
televizyon dizilerinde sug Orgiitlerinin yer aldig1 anlatilarin ¢ogaldigr gézlenmistir. Sug
kavrami, 1. Boliim’de yeniden ele alinacagi gibi, her zaman adalet tartismalarinin
odaginda yer alir. Sug¢ icerikli diziler de toplumsal adalet tartigmalar1 icinden
diisiiniilmeye uygundur. Ustelik adalet tartismalarindaki gorelilik nedeniyle, bu tiir

yeniden yapim diziler kiiltiirleraras1 bir karsilastirmaya ¢ok elverislidir.



Bu calismada incelenen yeniden yapim dizilere deginmeden oOnce, medya
metinleri  iizerine ¢alisirken heniiz metinler incelenmeden evvel calismayi
kolaylastirmak amaciyla, genel bir gézleme dayanarak cesitli hipotezlerin ve arastirma
sorularinin gelistirilmesinin miimkiin oldugunu belirtmekte yarar vardir. Jane Stokes,
medya metinleri iizerine yapilacak olan caligmalarda, heniiz metinleri incelemeden
evvel, dnsezilere dayanarak hipotezler olusturmanin uygun olacagini belirtir. Onsezileri
ise, “bir siipheden baska bir sey olmayan” veya “medya metinleri hakkindaki genel
bilgilerimize dayali olarak™ varsayimlar gelistirmek i¢in uygun unsurlar olarak tanimlar
(Stokes, 2003, s. 55). Bu ¢alismada incelenen yeniden yapim diziler igin, baslangigta
onsezilere dayanilarak bazi arastirma sorular gelistirilmistir. Asagida, bu dizilerin olay
orgiileri hakkinda genel bilgilerin ardindan, yukarida s6zii edilen genel arastirma sorusu
cercevesinde bu calismaya kilavuzluk eden 6zel arastirma sorularina yer verilmektedir.
Bu aragtirma sorulari, ayn1 zamanda bu ¢alismanin temelinde yer alan hipotezleri i¢inde

barindirmaktadir.

Bu tezde degerlendirilen yeniden yapimlardan biri, 2021 yilinda toplam 10
boliim olarak Show TV’de yayimlanan Yalanci (Glindogdu, Glindogdu & Gezer, 2021)
adli dizidir. S6z konusu dizi, Birlesik Krallik’ta yaym yapan ITV kanalinda 2017
yilinda 6 boliimliik ilk sezon, 2020 yilinda yine 6 bdliimliik ikinci sezon seklinde
yayimlanan Liar (Mellor vd., 2017-2020) adli dizinin yeniden yapimidir. Dizi 6ykiisi,
geng bir kadin 6gretmenin, inlii bir erkek doktor tarafindan tecaviize ugramasi ve
ardindan failin bir¢ok farkli kadina tecaviiz etmis bir suclu oldugunun ortaya ¢ikmasi
tizerine kuruludur. Orijinal dizide ilk sezon, tecaviiz su¢lusunun 6liimiiyle sonuglanir,
ikinci sezonda ise onun katilinin pesine diisiiliir. Yeniden yapimda ise hikayenin tamam
10 boliimliikk tek sezonda anlatilmaktadir. Yalanci adli dizi, Liar adli orijinal metne
biiyiikk Olgiide benzer senaryoyla hazirlanmis, hatta siklikla ¢ok benzer diyaloglar

kullanilmistir. Yeniden yapim diziler hakkinda genellikle ceviri ¢aligmalar1 iginden,
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orijinal metne sadakat Ol¢iit alinarak degerlendirmeler yapilmaktadir. Bu caligmada
yeniden yapimlar, orijinal metne sadakat temelinde derecelendirilen bir tiir “yaratict
ceviri” gibi ele alinmamaktadir. Bu nedenle, orijinal metne benzer yonleri cok olmasina
ragmen Yalanci dizisi, kiiltiirel 6zgiilliiglin hedef kiiltiire gére yeniden haritalandirilma
bi¢imleri tizerinden incelenmektedir. Orijinal metne tiim benzerliklerine ragmen bu dizi,
gerek iceriginden eksiltilen veya igerigine eklenen unsurlar yoOniinden, gerekse
oyunculuk, kamera ve ses kusaginin kullanimi yoniinden 6zgiin unsurlara da sahip
goriinmektedir. Bu dizinin incelenmesinde yol gosteren 06zel arastirma sorulari

sunlardir:

1- Liar adli Britanya yapimi dizi Yalanct adiyla Tiirkiye’de yeniden yapilirken,
anlat1 igerikteki ve teknikteki hangi unsurlar aracilifiyla ve ne Ol¢iide

melodramatik bir tislupla bezenmistir?

2- Yeniden yapim dizide adalet arayisi, hangi unsurlar tizerinden ve ne 6l¢iide

adli ve polisiye siireglerden, sivil toplumsal miicadelelere kaymistir?

3- Profesyonel siire¢lerden toplumsal dayanigma zeminine kaymis olan adalet

anlayisinin, toplumsal cinsiyetle iliskili politik boyutlar1 nelerdir?

Calisma kapsaminda incelenen bir diger yeniden yapim, Son Nefesime Kadar
(Irviil, Trviil, & Dikilitas, 2022) adl1 dizidir. 2022 yilinda Fox TV’de yayimlanan dizi, 5.
boliim ile sona ermistir. S6z konusu dizi, Birlesik Krallik yapimi olan ve BBC’de
yayimlanan Happy Valley (Lewis vd., 2014-2023) adli dizinin yeniden yapimidir.
Orijinal dizi 3 sezon ve toplam 18 boliimden olugsmaktadir. Yeniden yapim ise yalnizca
5 boliim stirmiistiir. Her iki dizi de kizin1 kaybetmis ve zorlu bir yasami olan bir kadin
polis amirinin yasadigi yerde siirdiirdiigii miicadeleyi konu edinmektedir. Son Nefesime

Kadar adli dizide de orijinal metin Happy Valley’e kiyasla, tiirsel ve teknik farkliliklar



oldugu goriilmektedir. Bunun haricinde, yine kiiltiirel ve politik i¢erimler bakimindan
da Tiirkiye’de yaymcilik alaninda genellikle konu edilmesinden ¢ekinilen, cinsellik ve
orgiitlii suclar gibi konular orijinal metne kiyasla farkli sekilde islenmektedir. Bu
cergevede, Son Nefesime Kadar adli yeniden yapim diziyi degerlendirirken goz 6niinde

bulundurulan 6zel arastirma sorular1 sunlardir:

1- Orijinal dizi Happy Valley 'deki cesur gergek¢i bigem, yeniden yapim Son
Nefesime Kadar’da hangi unsurlar araciligiyla melodramatik bir zemine

kaymistir?

2- Orijinal dizide adli ve polisiye siire¢lerin baskin oldugu adalet arayisi,
yeniden yapim dizide ne sekilde toplumsal dayanisma temelinde

kurulmustur?

3- Orijinal dizi Happy Valley 'de, anlatinin merkezinde yer alan sug¢ ve su¢luyla
miicadele arka planda Ingiltere’deki organize sug¢ oOrgiitlerine ve bunlarm
politika kurumuyla iligkilerine dayandirilirken, yeniden yapimda bu yapisal

sorunlar ne sekilde g6z ardi edilmistir?

4- Toplumsal cinsiyet yeniden yapimda ne sekilde doniismiistir ve bu

doniigiimiin politik anlami1 nedir?

Bu ¢alismada incelenen iigiincii yeniden yapim televizyon dizisi, 2021 yilinda
baslayan ve 2022 yilinda sona eren, iki sezonda toplam 31 boliim olarak Fox TV’de
yayimlanan Mahkum (Biilbiiloglu, Kocatiirk & Sevimli, 2021-2022) adli dramadir. Bu
dizi, Giiney Kore’de SBS kanalinda yayimlanan Innocent Defendant (Lee, Jo & Jung,
2017) adli diziden uyarlama bir yeniden yapimdir. Bu dizide, bir savcinin bir sabah
uyandiginda kendisini ailesinin katili olarak cezaevinde bulmasi ve ardindan gelisen
olaylar anlatilmaktadir. Savci hafiza kaybi yasamaktadir, bu nedenle olan biteni
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hatirlamamaktadir. Tiirkiye’deki yeniden yapimi 31 bdliimden olusan dizinin orijinal
Giiney Kore versiyonu ise tek sezon ve 18 boliimden ibarettir. Ulkenin biiyiik sermaye
sahiplerinden olan bir ailenin tek yumurta ikizi ogullarindan biri, 6nce birlikte oldugu
bir gen¢ kadini, sonra ise kendi ikiz kardesini 6ldiiriir ve onun kimligiyle sirketlerin
basina geger. Sonrasinda, olayi1 takip eden savcinin ailesini dldiirerek onun kendi
ailesinin katili olarak suglanmasini saglayan katil is adami ile savcinin miicadelesini
anlatan dizinin orijinal metninin son boélimiinde, ger¢ek suglular yakalanmistir.
Tiirkiye’deki yeniden yapim olan Mahkum’da ise, ilk sezonda hikaye orijinal metnin
sona erdigi noktaya gelir. ikinci sezonda ise hikdye devam ettirilerek dizi uzatilir. Bu

dizinin incelenmesinde yol gosteren arastirma sorulari sunlardir:

1- iki dizi arasinda, Tiirk medya kiiltiiriinde koklesmis oldugu diisiiniilen

melodramatik tislup bakimindan benzerlikler ve farkliliklar nelerdir?

2- Orijinal dizi ve yeniden yapimi arasinda, adalet arayisinin profesyonel
siregler zemininden toplumsal zemine kaymasi bakimindan ne O0lgiide

farklilik vardir?

3- Her iki dizide de var olan, sermaye sahiplerinin ¢ikarlariyla kamu giiciiniin
adalet mekanizmalar1 arasindaki ¢eliski, yeniden yapimda ne 6l¢iide ve ne

sekilde farklilagsmaktadir?

Sozii edilen {ic yeniden yapim televizyon dizisi, yukarida belirtilen genel
arastirma sorusu cercevesinde, adalet anlayisindaki farklilagsmanin iyi goriilebildigi
diziler olduklar i¢in, amagli 6rneklem yoluyla se¢ilmistir. Bir televizyon program tiirii
olarak dizi filmlerin uluslararasi yeniden yapimlarini inceleyen bu ¢alismanin nerede
konumlandirilacagini da belirtmek gerekir. Ozgiin ulusal baglamlar iginde, kendine has

dinamiklerle iiretilmis olan televizyon dizilerinin, bir baska ulusal ve kiiltiirel baglam



icinde yeniden iiretilmesi sonucunda ortaya ¢ikan yeniden yapim televizyon dizileri,
birden ¢ok akademik c¢alisma alami iginden degerlendirilmektedir. Nedenlerine
deginmeden Once, bu c¢alismanin konumlandirildigi alanin “televizyon calismalar1”

(television studies) oldugunu bildirmekte yarar vardir.

Uyarlama ve Ceviribilim Calismalarinda Yeniden Yapim Televizyon

Dizileri

Bir iilkede iiretilmis olan televizyon programlarmin ve Ozellikle televizyon
dizilerinin, bir baska iilkede yeniden iiretilmesiyle ilgili tartismalar televizyon
caligmalar1 disinda genellikle iki alan etrafinda yiirtitiilmektedir: “uyarlama ¢aligmalar1”
ve “ceviri ¢alismalar1”. Sevilay Celenk, orijinal eserlerin farkli dillerde, farkli ulusal
baglamlarda veya farkli mecralarda yeniden tiretiminin incelendigi alanin, “uyarlama
caligmalar1” olarak adlandirilabilecegini belirtir. Bu alan, edebiyat, sinema ve televizyon
gibi farkli alanlar arasindaki uyarlamalar iizerine yapilan ¢alismalar1 kapsar. Uyarlama
calismalar1 alaninda incelenen yeniden yapimlar, adaptation, remake ve reversioning
seklinde ticlii bir tasnifle ele alinabilir. Adaptation, ¢esitli edebiyat eserlerinden sinema
filmlerine uyarlanan calismalar1 kapsadigi gibi, televizyon ve sinema eserlerinin
birbirlerine uyarlanmasin1 da kapsar. Remake, bir ulusal baglam iginde iiretilen
televizyon veya sinema eserlerinin bagska iilkeler i¢in kendi dilinde yeniden yapilmasi
veya bir iilkede daha 6nce yapilmis olan eserlerin ayni ulusal baglam iginde ilerleyen
zamanda yeniden yapilmasidir. Reversioning ise, bir iilkede iiretilen dizi veya filmlerin,
seslendirme veya altyazi eklenerek baska bir iilkede yaymmlanmak {zere
hazirlanmasidir. Reversioning s6z konusu oldugunda, igerigin yeniden yorumlanmasi

yalnizca sesli veya yazili ¢evirideki niianslarla sinirlidir (Celenk, 2018, s. 38).

Stephen Mandiberg, yeniden yapimlarin bir tiir geviri/terciime (translation)

oldugu iddiasindadir (2008, s. 4). S6z konusu ¢alismada Mandiberg, Bati’daki ¢eviri
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calismalar1 alanindaki yaklasimlari tasnif ederek ti¢ temel kavramdan s6z eder: fidelity
(aslina uygunluk, baglilik, sadakat), fertility (iiretkenlik, verimlilik, dogurganlik),
localization (yerellestirme). Fidelity kavrami, orijinal metne birebir sadakati ifade eder.
Fertility kavrami, orijinal metne birebir sadik herhangi bir ¢evirinin imkansizlig
diistincesinden dogar ve temiz bir dil elde edebilmek i¢in ¢evirinin tarafi olan her iki
dilin ozellik ve unsurlarindan iyi bir karisim yaparak ceviriyi Onerir. Localization
kavramu ise, ¢evirinin kaynak veya hedef kiiltiir ile uyumlu hale getirilmesi anlamina
gelir (Mandiberg, 2008, s. 5). Mandiberg, ceviride localization yani “yerellestirme”
kavramini, heniiz 19. ylizyilin ilk yarisinda, metin g¢evirilerinin niteligi lizerine de sz
sOylemis olan diistiniir Friedrich Schleiermacher’in ortaya koydugu yaklagim {izerinden
aciklar. Schleiermacher’in heniiz s6zii edilen erken tarihte, gevirinin fidelity veya
fertility yani esas metne sadakat veya esas metin iizerinden iiretkenlik ekseninde
degerlendirilemeyecegine yonelik yaklagimini ortaya koyar. Buna gore ¢eviri, “dilsel
topluluklar” (linguistic communities) arasinda gergeklesen bir etkilesim boyunca
gerceklestirilir. Bu etkilesimli siiregte, source oriented / foreignizing (kaynak odakli /
yabancilastiric1) ya da target oriented / domesticating (hedef odakli / yerellestirici)
cevirilerden soz edilebilir. Kaynak odakli ¢eviride okuyucu kaynak dil ve Kkiiltiiriin
0zgiin unsurlarin1 bilmeye ve anlamaya zorlanirken, hedef odakli ¢eviride anlamdaki
nlianslarin kaybolmasi pahasina, hedef dil ve kiiltiirlin unsurlarina uygun bir sekilde
ceviri yapilir, ki bu da okuyucunun isini kolaylastirir (Mandiberg, 2008, s. 8-9). Aslinda
ceviri calismalarinda fidelity / fertility ayrimi tizerinden tartismalar bulunmakla birlikte,
Schleiermacher’in 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya koydugu gibi, okuyucu gozetilerek,
bir baska deyisle hedef kiiltiiriin 6zgiin nitelikleri gbz oniinde bulundurularak ¢eviriler

yapilmasi iizerine de bir tartisma s6z konusudur (Mandiberg, 2008, s. 8).

Goriildigu gibi, geviri ¢alismalar1 alanindaki degerlendirmelerde eserin aslina

bagllik veya orijinalin yerel kiiltiiriin unsurlarina gore degistirilmesi iizerine farkl
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konumlardan s6z etmek miimkiindiir. Yukarida sozii edilen calismasinda Celenk,
Kamilla Elliott’a atifla, Kiiltiirel Calismalar gelenegine yakin isimlerin, uyarlamalarda
orijinale sadik olma diizeyiyle ilgilenmediklerini, bu ilgiden toplumsal, estetik ve
aracsal hiyerarsilere yol agmas1 nedeniyle uzak durduklarimi belirtir (Celenk, 2018, s.
40; Elliott, 2013, s. 23). Mandiberg’in yaptig1 U¢lii kavramsal ayrim iizerinden
distiniilecek olursa, “aslina uygunluk” veya “Uretkenlik” kavramlar1 yerine,
“yerellestirme” kavrami etrafinda diisiinmek, Kiiltiirel Calismalar geleneginin meseleye
yaklasim bi¢imini anlamak bakimindan verimlidir. Altyazili ve dublajli eserlerden,
formatin almarak igerigin yerel kiiltiirtin 6zelliklerine gore yeniden olusturuldugu
eserlere kadar, uyarlama galismalar1 alaninda incelenebilecek tiim yapimlarda, kiiltiirler
arasindaki bir etkilesimden s6z etmek miimkiindiir. Her biri degisen 6l¢ii ve sekillerde,
mutlaka kaynak kiiltiire ait wunsurlar1 barindirmakla birlikte, hedef kiiltiiriin

Ozgiinliiklerini dikkate alan unsurlara da sahiptir.

Televizyon Calismas1 Olarak Yeniden Yapim Televizyon Dizilerini

incelemek

Bu c¢alismada incelenen ve yabanci bir orijinal metnin Tirkiye’de yeniden
tiretilmesiyle ortaya cikan diziler icin, yeniden yapim kavrami uygundur. Yukarida
belirtildigi gibi, yeniden yapim televizyon dizileri uyarlama g¢alismalar1 ve c¢eviri
calismalari i¢inde ¢okga incelenmektedir. Nitekim, Tiirkiye’de de bu alanlarin iginden
televizyon dizileri {lizerine yapilmis birgok c¢alisma mevcuttur. Ancak bu calismada
yeniden yapim televizyon dizileri, televizyon caligmalari alaninda konum alinarak
degerlendirilmektedir. Ciinkii her ne kadar uyarlama c¢aligmalar1 iginde televizyon
yeniden yapimlar1 inceleniyor olsa da uyarlama kavrami ¢ok daha genis ve farkl
alanlardan eserlerin ¢apraz doniisiimlerini kapsamaktadir. Yeniden yapim kategorisi ise

uyarlama konusunda ¢ok daha Ozgiin bir bi¢ime isaret etmektedir ve uyarlama
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kavraminin tiir ve bi¢im yoniinden doéniisiimlere izin verdigi smirlar bir yeniden
yapimin igerdigi donilisimlerden ¢ok daha fazlasina isaret etmektedir. Televizyonun
belki de en karakteristik tiirii olan ve tiim tiir yapilarin etkileyen diziler iginde yeniden
yapim olarak iretilenlerin, uyarlama caligmalar1 alaninda konumlandirilmaktansa
televizyon c¢alismalar1 i¢inde diisiinlilmesi uygundur. Ceviribilim agisindan
diistintildiigiinde ise yeniden yapim televizyon dizilerini bir tiir ¢eviri olarak gérmek
oldukca zordur. Cilinkii yeniden yapim dizinin yerel kosullar i¢inde iiretim siireci,
oyuncularin, mekanlarin ve tiim yapim unsurlarinin 6zgiin toplumsal kosullar i¢inde
olusturulmasimi gerektirir. Bir televizyon dizisi bir baska iilkede yeniden yapildiginda
ceviri olarak kabul edilemeyecek Olciide yeni ve Ozgiin tiirsel, bicimsel ve kiiltiirel

gergeveler ile kurulmaktadir.

Baslangigta radyodan devralinan dizi tiirii, sonrasinda televizyonun en kendine
has tiirii olarak gelismistir. Hatta dyle ki, bir televizyon tiirii olarak seri dramalar zaman
icinde diger formatlar1 da etkilemis ve bircok farkli program tiirii dizilerle benzesmistir.
Ayse Inal, televizyonun kendinden &nceki temsil ortam ve araglariyla benzesen ve
farklilasan yonlerine dikkat ¢eker ancak her ne kadar klasik veya modern sanat ve
iletisim ortamlariyla ¢esitli yonlerden benzerlikler tasisa da sonugta televizyonun
kendine has bir temsil ortami1 oldugunu ortaya koyar. Televizyonun, sinirlar1 kesin
sekilde belirlenmesi veya herhangi bir sekilde mutlak olarak sabitlenmesi miimkiin
olmayan g¢esitli program tiirleriyle karakterize oldugunu belirten Inal, televizyon tiirleri
i¢inde dramalara ayr1 bir 5Snem atfeder. inal, televizyonun akip giden anlati yapisinin,
geleneksel anlatinin baslangigtaki dengenin sonradan bozulmasi ve nihayetinde benzer
bir denge durumunun yeniden kurulmasina dayanan mantigin1 zorlayan, bundan
farklilasan bir anlati yapis1 oldugunu belirtir. Bu yoniiyle televizyon anlatisi, devam
etmeye ve sonlanmamaya dayalidir (2001, s. 260). Televizyondaki tiir kodlar1 ise ¢esitli

ozelliklere gore birtakim programlart belirli bir tiir adi1 altinda toplamaya dayanmakla
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birlikte, sonugta mutlak degildir. Tiir kodlari, toplumsal yasamda ortaya ¢ikan yeni
pratikler ve miicadele alanlarina kosut olarak déniisebilir (Inal, 2001, s. 268). Inal, seri
dramalarin mantiginin, televizyondaki tiim diger tiir formatlarin1 da etkiledigini tespit
eder. Buna gore, haber tiiriinde programlar da dahil olmak iizere, tiim televizyon
icerikleri belirli dl¢ii ve sekillerde, “seriyallesme” egilimi igindedir (Inal, 2001, s. 271).
Tiim bu nedenlerle, televizyonun kendine has bir igerik tiirii olarak dizi filmlerin,
televizyon olgusunu odaga alan bir ¢alisma alaninda konumlandirilmasi uygundur. Bu
calismada yapilan karsilastirmali metin incelemesi, televizyon c¢alismalarinin
giiniimiizde bulundugu durum i¢inde metin analizlerine duyulan ihtiya¢ bakimindan da

Onemlidir.

Kamusal iletisimin bir ortami ve 6nemli bir toplumsal olgu olan televizyonun

tarihini Mark C. Rogers, Michael Epstein ve Jimmie L. Reeves, li¢ doneme ayirir:

Televizyonun ilk doneminde (1948-1975), kaba bir reyting kazanma maksadiyla
programlar iretiliyordu. Toplumdaki asgari ortak paydanin yakalanmasi ve toplumun
geneli igin en az sakincali igeriklerin {iretilmesi amaglaniyordu. TV1 denilen bu
dénemin 6nemli bir 6zelligi, savas sonrasinda olusan gorece refah durumunu montaj
ekonomisi araciligiyla devam ettiren ve oldukca kat1 bir ekonomik model olan Fordizm
ile iliskili olmasidir. Bu donemdeki televizyonun en énemli islevlerinden biri, tiikketim
ekonomisini tesvik etmesiydi. Buna ek olarak Amerikan ¢ekirdek aile sdylemini kurarak
onu dogallastirmak, Soguk Savas paranoyasinin devamliligini saglamak, liberal
cogulculugu stirdiirmek, radikal diisiince ve hareketleri seytanlagtirmak gibi islevler

tistlenmistir (Rogers, Epstein & Reeves, 2002, s. 43).

Televizyonun ikinci doneminde (1975-1995), 1970’1lerde ortaya ¢ikmis olan ve
asir1 tilketime dayanan post-Fordist ekonomi modeline uygun sekilde isleyen bir

televizyon s6z konusudur. Post-Fordist ekonomi diizeninin bir ifadesi haline gelen
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televizyon, tiiketimi Onceleyen degerlerin desteklenmesi ve boliinmiis tiiketici
gruplarina hitap eden c¢ok sayida ekonomik pazarin dogallastirilmasina katkida
bulunmustur. Bu donemin televizyonu, popiilerlik kavramini, kaliteli demografiye
erismek bakimindan doniistiirmiistiir. Kaliteli demografi, reklamcilar tarafindan daha
cok Onemsenen niifus kesimlerini ifade etmektedir. TV2 olarak adlandirilan bu
donemde, iste boylesi bir “kaliteli izleyiciyi” yakalamaya yonelik icerikler iiretilmeye

baslanmistir (Rogers, Epstein & Reeves, 2002, s. 44).

Yazarlara gore TV3 de denilen ve 1995’ten sonraki donemde ise merkezdeki
olgu, marka pazarlamasidir. Gii¢lii marka kimlikleri olusturma meselesi, bu donemin en
onemli 6zelligidir. Tarihsel olarak marka yOnetiminin ¢ok Onemli bir mesele haline
gelmesiyle birlikte, onceki donemlerde yalnizca ticari organizasyonlar markalasma
stratejileri kurarken, artik ticari olmayan kuruluslar da (yardim kuruluslari, kamu
kuruluslari, spor dernekleri ve hatta kentler bile) markalasma yoluna gitmektedir. Nasil
ki TV1 donemi kitlesel pazarlama, TV2 donemi nis pazarlama cabalari ile karakterize
olmussa, TV3 donemi de marka pazarlamasi ¢agi olarak goriilmelidir (Rogers, Epstein

& Reeves, 2002, s. 48).

S6z konusu donemlestirme, endiistri iligkilerindeki birtakim doniisiimlerin
kiiltiirel alandaki yansimalar1 esas alinarak televizyon tarihi hakkinda yapilan bir
tasniftir. Ancak elbette toplumsal liretimin yansimalari ile ilgili meselelerin yaninda,
bircok farkli sosyokiiltiirel ve politik doniisiimler de olmustur. Televizyon {izerine
yapilan ¢aligmalarin ve 6zgiin bir arastirma alani olarak televizyon c¢aligmalarinin tarihi
de bircok farkli etkene gore doniiserek gelismistir. Bu noktada, tarihsel olarak
televizyon calismalarinin gelismesinde temel olusturan cesitli alanlarda yapilan
caligmalara ve ardindan televizyon ¢alismalarinin 6zgiin bir akademik alan olarak ortaya

cikisina deginmekte yarar vardir. Boylece, yeniden yapim diziler iizerine yapilmasi
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planlanan arastirmanin da neden televizyon calismalarinin bir pargasi olarak goriilecegi

ve bu baglamda 6neminin ne olacagina dair s6z sdylemek miimkiin olacaktir.

Medyada 21. yiizyillda yasanan biiyiilk donilisimlerin ardindan, toplumlarin
medya deneyimi de tarihsel degisikliklere ugramistir. Medya endiistrisinin, dagitimin,
izleyici deneyiminin ve gerek niceliksel gerekse niteliksel olarak metinlerin onceki
donemlere gore yasadigi doniisiimler bir¢ok agidan tartisilmaktadir. Medyadaki
ekonomik ve Kkiiltiirel yondesmenin giindelik yasamdaki somut yansimasi olarak
teknolojik doniistimler ile medya kullanimlarindaki yeni ve karmasik yapiya bakilarak,
geleneksel medya ortaminin karsisinda bir “yeni medya” ortamindan s6z edilir. Bu
medya ortaminda yapilan hemen tiim ¢alismalarda ise yeni medya ekseninde tartismalar
yapildig1 goriilmektedir. Bu calismada ise yeniden yapim diziler, televizyon kanallar
veya dijital platformlar igin iiretilmis olmasi veya hangi ortamda ne sekilde
yayimlandiklar1 ya da alimlandiklar1 fark etmeksizin, televizyon calismalari i¢inde
degerlendirilebilir bir nesne olarak goriilmektedir. BBC ve Netflix yapimi Cunk on
Earth (Brooker, vd., 2022) adli mockumentary (komedi varyete/alay belgeseli veya
sahte belgesel) programin ilk boliimiinde magara resimlerini gdsteren sunucu/oyuncu
Diane Morgan bu resimler i¢in, “Bir magara adamu igin bu, Hizli ve Ofkeli 7’nin
yasattig1 heyecana es degerdi” seklinde mizahi bir degerlendirme yapar. Tipki filmde
oldugu gibi, radyo ve televizyon s6z konusu oldugunda da ortamin toplumsal kullanimi
yayginlagmaya basladiginda, bunun toplum i¢in ¢ok Onemli bir doniisiim anlamina
geldigini tahmin etmek gii¢ degildir. Eski kusak biiyliklerimden dinledigim bir anida,
gecmiste Anadolu koylerinden birinde yasayan bir ailenin hanesine ilk defa giren
radyonun ilk dinlemeden sonra kapatilmasi talimatina cevaben radyoyu kapatamayan
kisilerin, iizerine birka¢ yorgan oOrterek susturmaya calistiklar1 anlatilirdi. Yine bir
zamanlar sehrin ¢eperinde haneye ilk defa giren televizyon seyredilmeye baslandiginda,

ev halkindan birinin ekranda goriilen ¢cocuklara bakarak: “Cocuklar bunun i¢ine nereden
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girmisler?” sorusunu sordugunu defalarca, {istelik egitimsizlik veya aracin biiyiik etkisi
baglaminda degil, yalnizca yasamdaki bir yenilik karsisinda yasanan acemiligi aktaran
mizahi bir an1 olarak dinlemisimdir. Aymi sekilde, daha sonrasinda bu araglarin yasami
ne kadar kolaylastirdigina, olumlu katkilar1 ve bilgilenme imkanlar1 sagladiklarina
yonelik goriisleri sik sik duymusumdur. Hepimiz yasamimiza giren birtakim yenilikler
karsisinda yasanan acemilik donemleriyle ilgili bir¢ok hikaye dinlemisizdir. Bunlar,
araclarin giici veya toplumsal 6znenin giicsiizliigii baglaminda degerlendirilmek
zorunda degildir, zira yalnizca medya degil, herhangi bir teknolojik alet s6z konusu
oldugunda da bugiin mizah vesilesi olarak kullanilan bircok hayret ve acemilik anis1
duymusuzdur. Burada maksat, elbette medyay1 herhangi bir teknolojik alet ile denk
tutmak degildir. Radyo ve televizyon basit¢e birer teknoloji degil, genis anlamiyla,
genis toplumsal baglamlar i¢cinde konumlanan, ekonomik ve kiiltiirel siirecler boyunca
gelisen ve isleyen alanlardir. Tim bunlar yalnizca, her ortamin yasamimiza girdigi
donemlerde kendi 6zgiin baglami i¢inde bazi yenilikler, istelik Oncekilerden daha
etkileyici oldugunu iddia etmenin giic oldugu yenilikler getirdigini ifade etmek i¢in
yazilmaktadir. Giiniimiizde yasanan devasa doniisiimiin karmasik endiistriyel iliskiler
veya karmasik toplum yapisi i¢inde, iistelik gecmise kiyasla daha ¢ok yonli bir medya
ortami i¢inde gerceklestigi sdylenebilir, ancak yeniligin toplumdaki asinalik diizeylerini
yerle bir eden niteligi s6z konusu oldugunda yeni medya ortaminin 6ncekilerden daha
diisiik bir aginalik donemine denk geldigini sdylemek giictlir. Buna ragmen, giinlimiizde
yapim sirketleri tarafindan iiretilen gorsel-isitsel metinlerin sayisinda ge¢mise kiyasla
biiyiikk bir artis olduguna itiraz etmek de zordur. Jonathan Gray ve Amanda Lotz,
Television Studies (2019) baslikli kitaplarinda, tiim bu doniisiimlerin gergeklestigi ve
bilhassa program igeriklerinin nicelik olarak gecmise kiyasla ¢ok daha artmis oldugu
donemde televizyon caligmalar1 6zelinde bir degerlendirme yaparlar. Bu caligmada,

Gray ve Lotz’un tanimladiklar1 gibi, medya ¢alismalarinin bir alt alani olarak televizyon
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calismalart esas alimmaktadir. Hangi ortam ve ara¢ i¢in iretildigi, hangi
ortam/ortamlarda yayimlandigi ve kimler tarafindan hangi sosyal ve fiziksel baglam
icinde okundugu fark etmeksizin, diziler ve yeniden yapim dizileri bir tiir televizyon
programi olarak ele alma ilkesi benimsenmektedir. Bu yoniiyle, medya alanindaki tim
yondesme unsurlar1 ve farklilasan medya kullanim pratikleriyle birlikte olusan yeni
ortamin, televizyon i¢in yukarida sozii edilen tigiincii evrenin ardindan gelen dordiincii

bir evre olarak diisiiniilmesi miimkiindiir.

Gray ve Lotz, calismalarinin “Giris: Hala Televizyon Calismalart mi?”
(Introduction: Still Television Studies?) baslikli boliimiinde, televizyonun 2000’li
yillarin basindan bu yana metinler, izleyiciler, teknoloji ve ekonomi yoniinden biiyiik
degisiklikler yasadigmi kabul ederler. Ancak, 21. yiizyilin hemen baslangicinda
televizyonun biiyiik bir coskuyla ilan edilen Oliimiiniin ger¢eklesmediginin agik
oldugunu belirtirler. Yazarlar, yasanan biiyiik doniisiimlerin, “ge¢misin yerini alan acil
bir gelecek olmayabilecegini” ve “ancak televizyonun kapsadig1 uygulama ve teknoloji
yelpazesinin genislemesi olabilecegini” ifade ederler. Bu dogrultuda, artik “internet
dagitiml televizyon” da yasamimiza girmistir. Bu donemde televizyon endiistrisinin ve
dagitim aglarinin doniistiigiinii, ancak ge¢misin tamamen degismedigini, yalnizca
televizyonun toplumsal olarak kapsadigi teknolojileri ve pratikleri genislettigini
soylerler (Gray & Lotz, 2019, s. 1-27). Celenk de “televizyonun sonunu ilan eden
calismalarda bile esas olarak vurgulanan televizyonun izlenmesiyle ilgili bir son degil,
konvansiyonel izleme bicimlerinin, konvansiyonel izleyiciligin ve oturma odalarinin
ortasindaki merkezi konumunu yitirmis bir aracin sonu” oldugunu belirtir. Ardindan
bunun, “hemen her dijital ylizeyin de televizyona doniismesiyle baslayan bir son”

oldugunu ekler (Celenk, 2014, s. 197).
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Televizyon, medyadaki genel doniisiime kosut olarak bir¢ok degisiklik gegirmis,
gecmisteki temel Ozellikleri donlismiis ve degismis bir olgu olarak goriilmektedir.
Televizyon, bir zamanlar Erol Mutlu’nun belirttigi gibi, hanemizin i¢inde, mahrem
alanimizda, bas koseyi tutmus (1991, s. 10) ve Celenk’in dikkat ¢ektigi gibi, “aileyi ve
ulusu bir arada tutan bir kamp atesi’ne (2014) benzetilebilecek bir olguydu. Simdiki
medya ortaminda ise, ¢ok daha karmasik sekilde, bircok farkli cihaz iizerinden
deneyimlenen, yayin ve es zamanl izleme baskisi altinda bulunmayan bir olgu haline
gelmistir. Mutlu’nun belirttigi  gibi, ge¢miste televizyon, “asgari diizeyde kabul
edilebilir program” formiilii 1s181nda tiirlerini yaratirdi (1991, s. 56). Ancak giiniimiizde
toplumun miimkiin olan en genis kesimine, miimkiin olan asgari ortak noktalari
cercevesinde Uretim yapmaktan ziyade bunun tam tersine, ¢ok daha 06zel izleyici
gruplarina yonelik, parcali izleyici deneyimine hitap eden programlar tliretilmektedir. Bu
calismada televizyon belirli bir aractan ziyade dijitallesme ile birlikte yasanan
dontistimler sonucunda kapsami genisleyen bir toplumsal olgu olarak goriilmekte ve
yeniden yapim diziler iizerine ¢alismanin, medya c¢alismalarinin bir alt alami olarak

televizyon ¢alismalar1 kapsaminda goriilebilecegi diisiiniilmektedir.

Gray ve Lotz, 1990’Ih yillarin sonundan itibaren televizyon calismalarinin,
kendine has bir entelektiiel yaklasim ve tutarlilik i¢inde, medya caligmalarinin mesru bir
alt alan1 haline geldigini tespit eder (2019, s. 23). Yazarlar, televizyon calismalarinin
1990’11 yillarin sonuna dogru mesru bir alan olarak kuramsallasmasindan Once
televizyon lizerine yapilan ¢esitli caligmalari, lic farkli entelektiiel gelenek i¢inde tasnif
etmenin ve bunlar1 televizyon calismalarinin soyagaci olarak gormenin miimkiin
oldugunu diisiintir. Bu gelenekler: sosyal bilimler yaklagimi, beseri bilimler yaklasimi
ve kiiltiirel ¢alismalar yaklagimidir. Buna gore Sosyal bilimler yaklasimi, sosyoloji ve
psikoloji alanlar1 ile yeni gelisen iletisim boliimlerinde yapilan empirik arastirma

gelenegine (Lasswell, Lazarsfeld ve Gerbner’in calismalari, Glasgow Universitesi
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Medya Projesi gibi) isaret eder. Beseri bilimler yaklasimi, edebiyat elestirisi, film
caligmalar1 ve dilbilim gibi alanlarin bakis agisiyla yapilan degerlendirmeleri (Marshall
McLuhan’in ¢alismalari, film c¢alismalar1 alaninda gelisen screen theory/ekran teorisi,
retorik ¢alismalar1 ve elestiricilik gelenegini) kapsar. Kiiltiirel ¢alismalar yaklagimi ise
1964 yilinda Richard Hoggart tarafindan Birmingham Universitesi biinyesinde Cagdas
Kiiltirel Calismalar Merkezi ile birlikte kurumsallasan ancak bu Merkez’in
kurulusundan evvel birinci kusak kiiltiirel ¢aligmacilarin yazdiklarin1 da kapsayan

calismalari i¢ine alir (Gray & Lotz, 2019, s. 7-18).

Gray ve Lotz, ayri bir alt alan olarak televizyon g¢alismalarinin ortaya ¢iktigini
belirttikleri 1990’11 yillarda, bu alanin temelinde yer alan ge¢mis ¢alismalar1 da yapan
bazi Onemli isimlerin, alam1 tamimladiklarini belirtirler. Horace Newcomb’un,
Television: The Critical View’in 1994°teki sayisina yazdigi on soézde “televizyon
caligmalarinin artik birgok iiniversitede yerlesmis bir calisma alani oldugunu”
belirttigine dikkat ¢ekerler. Ayn1 sekilde Charlotte Brunsdon’in da 1996 yilinda, 197011
yillarda olmadig1 6l¢giide artik bir televizyon ¢alismalar1 alanindan s6z edilebilecegine
dair beyanina deginen yazarlar, bu beyanlari, daha evvel 6zellikle ABD’de hakim olan
metinsel televizyon elestirilerinden farkli sekilde, biitiinliiklii sekilde televizyon
olgusunu inceleyen bir alt alanin varliginin ¢agirilmasi olarak goriirler. 1990’11 yillarin
sonlarinda Michele Hilmes, Lynn Spigel, William Boddy, Chris Anderson, Julie
D’Acci, Michael Curtin, David Morley, Charlotte Brunsdon, David Buckingham, Ann
Gray ve Justin Lewis gibi bir¢ok akademisyenin televizyonu programlama ¢iktilarinin
Otesine gegecek sekilde ele aldiklarina dikkat ¢eken Gray ve Lotz, arttk metinsel
analizin de endiistriyel ve kiiltiirel baglamlarin incelenmesiyle yapildigini belirtirler.
1990’l: yillarin ikinci yarisinda ABD’de Wisconsin-Madison Universitesi, Texas
Universitesi, Indiana Universitesi ve Northwestern Universitesi’nde; Birlesik Krallik’ta

ise Birmingham Universitesi, Goldsmiths’ College, Westminster Universitesi ve Sussex
20



Universitesi’nde, agik¢a “televizyon” iizerine egitim veren boliimlerin kuruldugunu
belirten yazarlar, yine de bu alanda yapilan c¢alismalarin disipliner sinirlarinin gevsek
yapilandigini ve farkli alanlardan katkilarla siirdiiriildiigiinii de belirtirler (Gray & Lotz,

2019, s. 18-23).

Gray ve Lotz’a gore televizyon, metinler (programlar), izleyiciler ve endiistriler
yoniinden biitiinliiklii incelenmelidir. Yazarlar, tekil arastirmalarin bu boyutlardan
yalnizca birine odaklanabilecegini, ancak televizyon g¢alismalariin artik bu arastirma
nesnesi alanlarindan en az ikisini dikkate alan bir i¢ goriiyle calismasi ve bu alanlarin
birbirleriyle i¢ ice gegmis yapisinin goz ardi edilmemesi gerektigini belirtirler. Bu i¢ ice
gecme durumu nedeniyle, televizyonun kurumlar, metinler ve izleyiciler seklinde tasnif
edilen ii¢ boyutunun kendi aralarinda ve tiimiiniin toplumsal siirecler ile olan karmasik
iliskilerini dikkate almak anlamina gelen baglamlarin incelenmesinin de ¢ok 6nemli

olduguna dikkat ¢ekerler (Gray & Lotz, 2019, s. 25-27).

Bu c¢alismada yapilan inceleme, esasen metinlerin karsilastirmali analizine
dayanmaktadir. Ancak, Gray ve Lotz’un televizyon ¢alismalari i¢in asgari kosul olarak
ortaya koyduklar1 sekilde, izleyici ve endiistriyel isleyise dair bir i¢ goriiyle
calisilmakta, ayrica yeniden yapim televizyon dizilerindeki kiiltiirel yeniden
haritalandirma incelenirken, doniisiimler tir, politika ve kiiltiir eksenleri {izerinden

degerlendirilmektedir.

Bu iclii ayrimdaki tiir kategorisi, esasen analiz nesnesi olarak metinler ele
alinmasina ragmen, Gray ve Lotz’un da belirttigi gibi dogas1 geregi baglamsaldir. Bu
nedenle metinler iizerinde tiirsel Ozellikleri de dikkate alan her calisma, mutlaka
igerikleri belirli bir baglamin iginden incelemek zorundadir (Gray & Lotz, 2019, s. 133).
Bu calisma da esasen bir metin incelemesidir ancak oncelikle tiirdeki kaymalara

odaklanarak bunun iizerinden daha iist soyutlama diizeyindeki baglamlara dogru
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genislemektedir. Tiir politik boyuta, politik farklilasmalar da kiitlirel doniistime temel

olusturan unsurlarin biitiinii olarak goriilmektedir.

Bu tezin bir diger 6nemli yani ise, Gray ve Lotz un da tespit ettikleri gibi, 21.
ylizyilda televizyon metinleri tizerine kapsamli ve ideolojik analizin, televizyon lizerine
incelemeler yapan gegmisteki gelenekler icinde yapilanlara kiyasla, gérece azalmis
olmasidir. Yazarlar bunun nedeni olarak, 21. yilizyilda yasanan gelismelerle birlikte
yaygin sekilde “yeni medya ortami” olarak anilan, gerek iceriklerin liretimi ve dagitimi,
gerekse birgok dijital platform {lizerinden, ¢oklu ortam ve cihaz kullanimi ile karakterize
olan ortamda kag¢inilmaz olarak metinlerin sayisinda biiyiik bir artis olmasini1 gosterirler.
Ciinkii bu artigla birlikte, arttk hem tek bir programin genis kalabaliklarca takip
edilmedigi bir izleme ortami gelismis, hem de arastirmacilar i¢in kataloglar ve meniiler
gibi daha yeni inceleme alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Yazarlar, televizyon ¢alismalari i¢inde
metinlerin hem c¢ok Onemli olduklarimin yeniden hatirlanmasi, hem de ge¢mis
donemlerde zannedildikleri kadar onemli (gliglii etkili) olmadiklarin1 bilmenin bizi
rahatsiz etmemesi gerektigini vurgularlar (Gray & Lotz, 2019, s. 59-62). Bu ¢alismada
da glinlimiiz televizyon ortaminda sayilar1 giderek artan yeniden yapimlar iizerine bir
metin incelemesi yapilmaktadir. Bu inceleme, 1. Bolim’de kurulan kiiltiirel perspektif

tizerinden gelistirilmektedir.

Tiirkiye’de Televizyon Konusunda Yapilmis Temel Calismalar

Televizyon c¢alismalari, televizyonu 6zgiin bir toplumsal olgu olarak ele almak,
kendi 6zgiin nitelikleri ve biitiinligl icinde degerlendirmek istemektedir. Tiirkiye’de de
televizyonu bu 6zgiinliigli i¢inde ele almis bazi temel degerlendirmeler ve arastirmalar

vardir.
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Biilent Capli, Televizyon ve Siyasal Sistem baslikli kitabinda, dort Avrupa
iilkesindeki televizyon yayinciliginin siyasal sistemle olan iligkileri ¢ercevesinde bir
politika incelemesi yapmaktadir (2001, s. 8). ingiltere, Almanya, Fransa ve Italya’daki
televizyon yayinciligini, gerek kamu hizmeti yayincisi kurulusglar, gerekse 6zel girisim
elindeki yayinci kuruluglar yoniinden degerlendiren Capli, bu iilkelerde yayinciliga
yonelik kamu politikasini, siyasal diizenle ve politik geleneklerle iliskili olarak
degerlendirmektedir (2001). S6z konusu ¢alisma siyasal sistem ve televizyon yayinciligi
ekseninde politika ¢6ziimlemeleri igerdigi i¢in, bu tezin konusuyla dogrudan iliskisiz bir
caligmadir. Yine de iilkemizde televizyonu merkeze alarak degerlendirme yapan énemli

calismalardan biridir.

Televizyon hakkinda Tiirkiye’de yazilmis 6ncii bir Kitap, Mutlu’nun Televizyonu
Anlamak (1991) baslikli ¢alismasidir. Bu kitapta Mutlu, televizyonu hanemizin ve
“ailemizin bir liyesi”, “i¢imizden biri” olarak anar. Hane i¢inde ailemizle birlikte vakit
gecirdigimiz  “mahrem” alanimizda, bas kosede yerini almig olan (s. 10) ve
toplumsalligimizi dolayimlayan bu araci, anlamamiz gerektigini distiniir (s. 12).
Televizyonla ilgili bir¢ok yaklagim ve caligmalar bulunmasina karsin, televizyonun bir
biitiin ve kendine has bir olgu olarak anlasiimasi gerektigini diisiinen Mutlu, televizyonu
anlamak i¢in “ekranda yaratilan diinyadan yola ¢ikmanin makul olacagmi” belirtir.
Televizyonun kendine has kurmacalarini anlamanin 6nemine deginen Mutlu, bu
anlatilar1 anlamak icin ise edebiyat ve sinema alanindan devralinan “tiir” kavrami
tizerinden ilerlemenin 1yi bir tercih olacagini diisiiniir, zira televizyon anlatilar1 kendine
has tiirsel saymacalarla kurulmaktadir (Mutlu, 1991, s. 26). Bu ¢alisma da yeniden

yapim su¢ dizilerini, Oncelikle Mutlu’'nun isaret ettigi bu baglam iginde

degerlendirmektedir.
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S6z konusu calismada Mutlu, televizyon programlarinin tiirsel 6zelliklerinin
ortaya ¢ikmasi silirecindeki cesitli etkenlere deginir: bunlar yalnizca televizyonun
kurmaca anlatilarin tiirsel ozelliklerini belirleyen etkenler degil, aym1 zamanda
televizyonun i¢inde isledigi toplumsal siireclerdir. Buna gore, televizyon anlatilarinin
kendine has tiirsel Ozelliklerinin sekillenmesinde, kendinden Onceki araglardan
devraldig1 ve onlarla siireklilik arz eden unsurlar kadar, onlardan farklilasan, kendine
has unsurlar da etkendir (Mutlu, 1991, s. 35-48). Televizyonun, diger araglarla
arasindaki ortak noktalar ve farkliliklar tizerinden sekillenen, yine kendine has
olanaklar1 ve smirhiliklar1 vardir (Mutlu, 1991, s. 48-54). Tim bunlara ek olarak,
televizyon anlatilarinin tiirsel ozelliklerinin sekillenmesinde ayni zamanda sosyo-
ekonomik etkenler de vardir. Bunlar, yayinciligin piyasayla ve ayrica kamu otoritesiyle

iliskileri bakimindan farkliliklar gésterebilmektedir (Mutlu, 1991, s. 54-71).

Mutlu, s6z konusu calismasinda dizi ve seriyallere ayri bir yer vermis ve bu
tiirlerin televizyonun kurmaca diinyasinin basat unsuru oldugunu belirtmistir (1991, s.
201). Ayrica, 1970’11 yillardan itibaren dizi ve seriyaller arasindaki tiirsel ayrimin yavas
yavas siliklesmeye basladigini belirten Mutlu (s. 198), her iki tiiriin de zayif yonlerin
bertaraf eden, giiclii yonlerini ise birlestiren yeni bir tiir olarak, dizi-seriyallerden sz
etmenin miimkiin hale geldigini vurgular (1991, s. 200). Bu arastirmada, yeniden yapim

televizyon dramalar1 igin, yaygin sekilde kullanilan “dizi” tabiri esas alinmistur.

Ayse Inal’m “Televizyon, Tiir ve Temsil” (2001) baslikli makalesi de
Tiirkiye’de kendine has bir ortam ve temsil alan1 olarak televizyon hakkinda yazilmis
onemli metinlerden biridir. Televizyonun, kendinden 6nceki temsil ortam ve araglariyla
benzesen ve farklilasan yonlerini dikkate alan Inal, her ne kadar klasik veya modern
sanat ve iletisim ortamlariyla cesitli yonlerden benzerlikler tasisa da, sonugta

televizyonun kendine has bir temsil ortami oldugunu ortaya koyar. Televizyonun,
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smirlari kesin sekilde belirlenmesi veya herhangi bir sekilde mutlak olarak sabitlenmesi
miimkiin olmayan ¢esitli program tiirleriyle karakterize oldugunu belirten Inal,
televizyon tiirleri i¢inde dramalara ayr1 bir dnem atfeder. Inal, televizyonun akip giden
anlat1 yapisinin, geleneksel anlati yapisinin baslangigtaki dengenin sonradan bozulmasi
ve nihayetinde benzer bir denge durumunun yeniden kurulmasina dayanan mantigini
zorlayan, bundan farklilagan bir anlati yapisi oldugunu belirtir. Bu yoniiyle televizyon
anlatis;, devam etmeye ve sonlanmamaya dayali bir anlatidir (Inal, 2001, s. 260).
Televizyondaki tiir kodlari, g¢esitli 6zelliklere gore birtakim programlar: belirli bir tiir
ad1 altinda toplamaya dayansa da mutlak degildir ve toplumsal yasamda ortaya ¢ikan
yeni pratikler ve miicadele alanlarina kosut olarak déniisebilir (Inal, 2001, s. 268). Inal,
televizyonun seri, serial ve siiren serial seklindeki, ¢esitli yonlerden siiregiden
anlatilarinin mantiginin, televizyondaki diger tiim tiir formatlarini1 da etkiledigini tespit
eder. Buna gore, haber tiirlinde programlar da dahil olmak iizere, tiim televizyon

icerikleri belirli 6l¢ii ve sekillerde, seriyallesme egilimi igindedir (Inal, 2001, s. 271).

Televizyon konusunda Tiirkiye’de yapilmis 6nemli ¢alismalardan biri de Sevilay
Celenk’in Televizyon Temsil Kiiltiir (2005) bashikli kitabidir. Bu kitapta Celenk,
Tiirkiye’deki televizyon yayinciligia, “icerik yapilasmasi” yoniinden yaklasir. Bu
icerik yapilagsmasinin, biitiin bir toplumsal {iretim mekanizmasi i¢inde gelisen, karmasik
toplumsal iiretim pratikleriyle iliski i¢inde gelisen bir siire¢ oldugunu diisiiniir (Celenk,
2005, s. 19). Bu kapsamda, Tiirkiye’deki televizyon yayimnciliginin 6zgiin karakterine
dair s6z soyleyebilmek icin Celenk, televizyon kanallarinin, Tiirkiye’de 6zel televizyon
yayinciliginin fiilen basladigi 1990 yilindan itibaren 12 yil i¢in, yayin akislarim
incelemistir. TRT ile birlikte, toplam 15 yayinct kurulusun yayin akislarini, her yayin
doneminin ilk Pazartesi giinlinden itibaren bir haftalik boliimiiniin yayin akislarini
orneklem olarak almistir. Calismasinda giiniin her saatini dikkate alan Celenk, ana haber

biiltenlerinin bitisinden itibaren, gece saat 02:00’ye kadar olan yayinlara ayrica 6nem
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atfetmistir (2005, s. 22-23). Celenk, s6z konusu dénemin, 1980 yilindan itibaren
Tirkiye’de gergeklesen neoliberal ekonomi politikalarinin  etkisiyle toplumsal
dontistimlerin yasandigi bir donem oldugu vurgusunu temele yerlestirir. Bu baglamda,
1990 sonrasi ortaya ¢ikan 6zel televizyon kanallarinin yayin akislarini ve ayn1 donemde
kamu hizmeti yayincisi TRT’nin yaym akisini da donemin sosyoekonomik ve

sosyokiiltiirel dinamiklerini gozeterek degerlendirmistir.

TRT nin yaym politikasi, kuruldugu giinden itibaren Tiirk modernlesmesine
kosut bir kiiltiirel yaklasim temelinde gelismistir. Celenk, 1990’11 yillarda da TRT nin
aym sekilde, sanayilesme, kalkinma, halki egitme, devletin ve milletin biitlinliigii gibi
Cumhuriyet idaresinin basindan beri benimsenen ideallere kosut bir yaymn akisiyla
devam ettigini belirtir (2005, s. 137). Yazar, 1990’11 yillardan itibaren baslayan ticari
yayinciligin, donemin ve neoliberal diizenin ortaya ¢ikardigi ekonomik ve kiiltiirel
dontistimlerle iligkili olarak sekillendigini ortaya koymakla birlikte, o yillarda yeni
ortaya ¢ikan 0zel yayincilik ortaminin 6zgiin “kaotik” tarzini, bir tiir “baski altinda
tutulanin geri doniisii” olarak da goriir (2005, s. 154-155). Celenk, 6zel televizyon
yayinciliginin neoliberal ekonomi politikalar1 dogrultusunda, kiiltiirel bir etkinlik
olmanin yaninda ticari bir temel {lizerinde baslatildigini elbette kabul eder. TRT den
farkli olarak, 6zel yayin kuruluslarimin yayin akislarinin, muhatabi olan izleyicilere
dolayli bir dille de olsa onlar1 tiiketici/miisteri olarak konumlandirmak suretiyle
seslendigini tespit eder (Celenk, 2005, s. 189). Celenk’in bu c¢alismas1 da,
televizyonlarin yayin planlamasini inceleyen ve gerek kamu hizmeti yayincis1 gerekse
0zel yayinci kuruluslarin, icinde bulunduklari toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve politik
kosullar altinda karmasik siireclerle igerik planlamalarini olusturduklarini degerlendiren

onemli bir calismadir.
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Yine Celenk, “Kamp Atesi Soniiyor mu? Televizyonu Yeniden Anlamak”
(2014) baslikli yazisinda, John Ellis ve Elihu Katz’a da atifla televizyonu, bir zamanlar
aileyi ve aymi zamanda ulusu “bir kamp atesinin etrafindaymis¢asina birbirine
yaklagtiran bir izleme bi¢iminin ve televizyonun belirli bir doneminin sonuna
gelindigini” tespit eder. Artik segenekler ¢ok fazla gesitlenmis, bir¢ok farkli ekran
tizerinden programlar takip edilebilir hale gelmis, aile ile birlikte kolektif bir izleme
deneyiminin yerini ise daha bireysel bir izleme deneyimi almistir (Celenk, 2014, s.
203). Televizyon, kendisinden onceki ev yasaminin sikicilifim1 doniistiiren, aile
ortaminda hep birlikte deneyimlenen bir hazzi1 getiren cihaz olmustur. Ancak bu aile
paylasiminin artik sonu gelmistir (s. 205). Televizyon, dncelikle ayn1 evin i¢inde farkli
farkl1 odalarda birden fazla sayida yer almaya baslamistir. Sonrasinda bilgisayar ve
internet teknolojilerinin yayginlagsmasiyla birlikte, sosyal medya yasamimiza girmistir
ve televizyonun biricikligi ortadan kalkmistir. Ayrica, televizyon icerikleri de ¢ok gesitli
ortam ve araglar iizerinden, iistelik es zamanli olmasi1 zorunlu olmaksizin istenilen bir
zamanda, hatta biitiinlikli olmas1 gerekmeksizin yalnizca sosyal medya {izerinden
paylasilan belirli kesitleriyle takip edilebilen metinler héline gelmistir (s. 207-209).
Televizyon, daha evvel hem aile kurumunu hem de ulusal birlikteligi kurmaya ve
yeniden tretmeye yonelik ideolojik bir islev gorirdii. Buna bagli olarak, aidiyet
iliskilerinin bu iki diizey i¢inden siirdiiriilmesini saglamak amaciyla “ortak degerler
diinyasinin korunmasi gerekliliginden beslenen bir muhafazakarligin™ da alaniydi. Artik
“yeni medyayla c¢evrelenmis” olan ve bireysel deneyimler {lizerinden yiirliyen
televizyonun, eskisi kadar aile ve ulus insasina yoOnelik anlamlar iretmesi veya
muhafazakar olmasi gerekmemektedir. Yine de televizyonun, muhafazakarliktan
tamamen siyrilmasini beklemek hatadir, ¢linkii muhafazakarlik yalnizca aile ve ulus

fikirleri etrafinda ideolojik islevleri sunan bir yaklasim degildir, “ayn1 zamanda sinif ve
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kimlik miicadeleleri, ¢cok ¢esitli 6zgiirliikler gibi bir¢cok alani baskilamaya yonelik bir

degerler sistemi”dir (Celenk, 2014, s. 210-215).

Celenk s6z konusu makalede, “televizyonun sonunu ilan eden c¢aligmalarda bile
esas olarak vurgulananin televizyonun izlenmesiyle ilgili bir son degil, konvansiyonel
izleme bicimlerinin, konvansiyonel izleyiciligin ve oturma odalarinin ortasindaki
merkezi konumunu yitirmis bir aracin sonu” oldugunu belirtir. Ardindan bunun, “hemen
her dijital yiizeyin de televizyona doniismesiyle baslayan bir son” oldugunu ekler (2014,
s.197). Bu ¢alismada dikkat ¢eken, yazarin, dijital ortamlarin ve bir¢ok farkli ekranin
var oldugu ¢ok katmanli medya ortaminda dahi televizyonun bir cihaz olarak da ortadan
kalkmadigina, ancak deneyimlerinin ¢ok pargali ve cesitli sekillerde, bireysel
deneyimler agirlikli olmak iizere siirdiiriildiigiine yonelik tespitleridir. Bunlarin tamami
dogrudur, televizyonun gerek icerik yoOniinden gerekse izleme ortam, baglam ve
deneyimlerinin c¢esitliligi yoniinden eskisi gibi olmadig1 goriilmektedir. Aile ve ulus
baglarinin gii¢lii sekilde kurulmasi veya berkitilmesi islevinin eskisi kadar gii¢li
olmadig1 tartismali olsa da eskisi kadar dogrudan olmadig1 séylenebilir. Ancak burada
yazar, aileyi ve sembolik olarak ulusu “bir kamp atesi etrafinda” birlestirme islevinin
zayiflamas1 bakimindan doniisen televizyonu degerlendirirken, bunu bir ara¢ olarak, bir
zamanlar “hane icinin kral nesnesi” (Nezir, 2019, s. 1) diye anilabilecegi muhakkak
olan bir aygit olarak degerlendirmektedir. Bu yonden disiiniildiigiinde, “hemen her
dijital ylizeyin de televizyona doniigmesi” durumu dogru goriinmektedir. Bir¢ok evde
hala “egyalarin kendisine gore konumlandirildigr” (Nezir, 2019, s. 1) bir kral nesne
olarak televizyonun varhigi devam etmektedir. Ancak, televizyonu bir arag ve aygit
olarak degil, tim doniisiim, yenilik ve degisimlere ve farkli ara¢ ve ortamlarla bir arada,
¢ok katmanli ve karmasik deneyimlenme bigimlerine ragmen devam eden bir olgu

olarak gormek de makul olacaktir.
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Tiirkiye’de yapilmis bir diger 6nemli g¢alisma, Sevgi Can Yagci’min Beyaz
Camin Yerlileri (2011) baslikli derlemesidir. Bu derleme, “toplumsal giindemimizin
baslica aktorlerinden birine doniisen ‘yerli diziler’ {izerine” yazilmis makalelerden
olusmaktadir (Yagci, 2011, s. 9). S6z konusu derlemede ilk yazi1 yine Sevgi Can
Yagcr'nin Yerli Dizi Seriiveninde 37. Sezon baslikli makalesidir. Bu makalede Yagci,
Tirkiye’de “dizi endiistrisinin gelisimini tarihsel bir perspektifle” ele alir (2011, s. 15).
Yazar, Tiirkiye’de yerli televizyon dizilerinin ilk 6rneklerinin, kamu hizmeti yayincisi
TRT tarafindan dizi formunda {iretilen edebiyat uyarlamasi televizyon dizileri oldugunu
ve bunlarin belirli bir kamu hizmeti biling ve kaygisi ile iiretildigini ortaya koyar
(Yagcl, 2011, s. 18-19). 1980°li yillarda ise tilkenin doniisen ekonomi politikalar
dogrultusunda, TRT’de dis kaynaklara yaptirilan yerli dizilerin yayimlanmaya
basladigini belirtir (Yagci, 2011, s. 23). 1990’11 yillarda ise, 6zel yayinct kuruluslarin
ortaya ¢ikmasi ile birlikte artan rekabet ortaminda yerli dizilerin sayisinin da arttigini
belirten Yagec1 (2011, s. 28), 1990’1 yillarin ortalarindan itibaren dizilerin biiyiik bir
sektore doniistiigline dikkat ¢eker (2011, s. 32). 2000’1 yillarda ise, tipk1 1970’lerde
TRT’de yapilan edebiyat uyarlamalar1 gibi, 6zel kanallarda da bircok edebiyat
uyarlamasi yerli dizinin yayimlandigini belirtir (2011, s. 35). Bu ¢alismada Yagci, tipki
Ayse Inal’in (2001, s. 271) tespit ettigi gibi, televizyonda yayimlanan diger program
tirlerinin de televizyon dramalarindan etkilendiklerine dikkat ¢eker (2011, s. 45).
Gortildiigii gibi diziler, gecmisten beri televizyonda yayimlanan en onemli program

tirlerindendir.

Sevgi Can Yagci’nin bu derlemesindeki diger caligmalar ise, Zeynep Giiltekin
Akgay’in “Tirkiye’de Bir Dramedi Tiirli: Mahalle Dizileri”, Se¢il Biiker’in “Marazi
Ask Icin On Emir: Engin Akyiirek Ornegi”, Filiz Erdemir’in “Geleneksel Erkek
Imgesinin Déniisiimii: Behzat C.’nin Erkeklik Halleri” ve Derya Nacaroglu’nun “Beren

Saat’in Magdur Kadin Olarak Imgesi” baslikl1 yazilardir.
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Ulkemizde yapilan bir baska kapsamli arastirma, editorliigiinii Aydan Ozsoy ve
Ibrahim Saritas’in yaptig1 Kiiltiirel Degisim ve Endiistrilesme Siirecinde Tiirk Dizileri
(2010-2020) baslikli kitapla raporlanmistir (2022). S6z konusu kitapta Tirk dizi
piyasasiin iktisadi boyutlar1 ve bu piyasanin sorunlari1 ortaya konmus, ardindan 2010-
2020 yillar1 arasinda yayimlanan dizilerin toplum tizerindeki etkileri ¢esitli boyutlariyla

degerlendirilmistir (Saritas & Ozsoy, 2022).

Yontem

Bu c¢alismada yapilan, temel olarak bir metin ¢oziimlemesidir. Metin
incelemelerinde kullanilan birden ¢ok metot vardir. Jane Stokes, How To Do Media and
Cultural Studies (2003) baslikli kitabinda, medya metinlerini incelemek i¢in kullanilan
content analysis (igerik analizi), narrative analysis (anlati analizi), semiotics
(gostergebilim), genre study (tiir ¢alismasi), auteur study (auteur ¢alismasi) ve star
study (y1ldiz galismasi) gibi birgok yontem ve yaklasimdan sdz eder. Icerik analizi, daha
cok “fenomenleri saymay1 ve toplamay1 icerdiginden 'niceliksel' yontem olarak bilinir”
(Stokes, 2003, s. 56). Anlati analizi, “hikayelerin genel modelini veya metinlerin
anlatilarini incelemek i¢in”, anlatinin yapisina odaklanarak ¢alismay1 gerektirir (Stokes,
2003, s. 67). Bu metot, Vladimir Propp’un, Rusya’daki halk masallarinda tespit ettigi
dikkate deger benzerlikler {izerinden kurdugu, cesitli karakterlerin anlati i¢indeki
islevleri lizerinden kurdugu tipolojiye dayanir (Stokes, 2003, s. 68). Gostergebilimsel
analiz, temel olarak Ferdinand de Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri’nden temellenir.
Anlamlarin dilin yapisi i¢inden, ¢ok katmanli bir sekilde ve dilin tiim unsurlarinin
etkilesimi i¢inde gelistigine yonelik bu yaklasim, birgok medya metninin ve kiiltiirel
metnin analizinde de kullanilmaktadir. Esasen edebiyat elestirisi i¢indeki yorumsamaci
gelenege dayanan bu yaklagimin 6nemli bir temsilcisi de Roland Barthes olmustur.

Barthes, Saussure’iin yaklasimini gelistirerek daha genis kiiltiirel alanlarda kullanilacak
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bir ¢erceve haline getirmistir (Stokes, 2003, s. 70-71). Tiir caligmasi, auteur caligmasi ve
star ¢aligmasi ise, esasen film calismalarindan temellenen yaklasim ve metotlar1 ifade
eder. Yine de bunlar, sinema ile bir¢ok benzerlik tasiyan ve film caligmalarindan ¢esitli
sekillerde etkilenen televizyon calismalari i¢inde de kullanilabilecek yaklagimlardir

(Stokes, 2003, s. 81-94).

Alan McKee, metin analizinin dergiler, reklamlar, filmler, televizyon
programlar1 gibi birgok farkli Kkiiltiirel {iriin {izerine yapilan degerlendirmelerde
kullanilabilecegini belirtir (McKee, 2003, s.1). Medya igerikleri, 1964’te Ingiltere’de
kurulan Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nin akademik alana getirdigi
yenilikler cercevesinde, Kiiltiirel Caligmalar gelenegi i¢inde 6nemli degerlendirmelere
tabi tutulmustur. Graeme Turner’in da belirttigi gibi, Kiiltiirel Calismalar geleneginin
kuramsal alana yaptig1 6nemli katkilardan biri, toplumsal pratikleri ve kiiltiirel iirtinleri,
“metinler” olarak ele almaya ve onlar1 “okumaya” baslamaktir (2016, s. 105). Kiiltiirel
Calismalar geleneginin bilimsel alana yaptigi1 bu teorik miidahale sonrasinda, tiim
kiiltirel trtinler gibi medya icerikleri de tipki yazili metinler gibi okunan metinler
olarak goriilmeye devam etmistir. Bu anlayis, anlam ¢ikarilabilecek tiim igerikleri
“metin”, tim anlamlandirma pratiklerini de “okuma” olarak goriir. Disiplinler aras1 bir
calisma alan1 olarak gelisen Kiiltiirel Calismalar geleneginin gelisimi i¢inde, metin
cOziimlemesi, edebiyat c¢alismalarindan 6diing alinan ve sonrasinda yine dilbilim ve
gostergebilim gibi geleneklerin katkilariyla siirdiiriilen bir yontemdir (Turner, 2016, s.
105-106). Liesbet van Zoonen’in de belirttigi gibi, metin ¢dziimlemeleri sinema filmleri
ile birlikte, televizyon igeriklerine de uygulanmaktadir (2014, s. 387). Metin
coziimlemenin oOzelliklerinden biri, kullanilan metodolojiyi siirekli sorgulamaktir
(Aumont, Bergala, Marie & Vernet, 1992, s. 174). Aumont ve digerlerinin dikkat
cektikleri, metin ¢éziimlemelerinde yontemi siirekli sorgulama durumu, arastirmaciya

iki yonden avantajli olabilecegini diisiindiirmektedir. Birincisi, incelenecek medya
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trlinliniin  uzunluguna, yapisina ve Ozelliklerine gore farkli sekillerde ve farkli
yonleriyle ele alinmasma imkan verecek olciide yontemin gevsek kullanimina alan
acgabilecek nitelikte olmasidir. ikincisi ise metodoloji hakkindaki farkindalig: ¢alisma
boyunca diri tutarak, ¢calisma kapsaminda incelenecek olan farkli medya metinlerinin ve
hatta her bir metnin kendi i¢indeki farkli sezon-béliimlerinin igeriklerine uygun sekilde

metodu uyarlama ve disipline etme imkan1 verebilecek olmasidir.

Bu calismada ise “¢ok modlu metin analizi” yapilmaktadir. Ciinkii, yeniden
yapim sug¢ dizilerinde adalet anlayis1 bakimindan ne tiir kiiltiirel yeniden haritalandirma
unsurlarinin bulunduguna dair arastirma sorusu ve basta melodramatik imgelemin nasil
kurulduguna dair soru olmak {lizere tiim 0zel arastirma sorulari, ¢ok modlu bir metin
analizi yapmay1 gerekli kilmistir. Nitekim daha sonra belirtilecegi gibi, ¢ok modluluk
alaninda c¢alisanlarin ittifakla kamusal iletisimde temel modlar olarak kabul ettikleri
bircok unsur, aynt zamanda melodramatik imgelemin insasinda en Onemli unsurlar

olarak kabul edilmektedir.

Cok modlu metin analizi, gorsel-isitsel metnin tiim unsurlari tizerine biitlinliiklii
incelemeler yapmaya imkan verecek bir yontemdir. Theo van Leeuwen, iletisimin ¢ok
modlu bir siire¢ oldugunu sdyler. Bu siire¢ ise miizikler, sesler, imgeler ve dil kullanimi
gibi bircok semiyolojik unsurun birlikte kullanimimi ifade eder. Cok modlu bir
yaklagim, sozli iletisimde bile soziin haricindeki unsurlarin da dikkate alinmasini
gerektirir, aksi halde ¢6ziimleme eksik kalacaktir. Cok modlu bir analiz i¢in, goriintiiler
ve metinler, tim unsurlariyla birlikte, biitlinliik icinde degerlendirilmek zorundadir (van

Leeuwen, 2011, s. 549-550).

Gunther Kress’in belirttigi gibi, bir metot olarak ¢ok modlu metin analizi,
oncelikle ¢ok genis gergevedeki bir¢ok toplumsal igerigi bilesimindeki ¢esitli modlar

tizerinden kavramaya yonelik bir yaklagim olan “¢cok modluluga” dayanir. Dolayisiyla
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cok modluluk, modlar {izerinden analizlerin yapildig1 ¢calisma alanini haritalandirir. Cok
modluluk gostergebilimsel gelenek iginde disiiniilebilir. Ciinkii ¢ok modluluk, sosyal
temelli bir gostergebilim yaklasimma dayanir. Bu sosyal temelli gostergebilimsel
yaklagim ise dilin smirlarindan daha genis bir modalite evreni tasavvur eder, bir bagka
deyisle dil i¢inde isleyen bir gostergebilim degil, dili de modlar i¢inde bir mod olarak
goren daha genis bir gostergebilimsel evreni varsayar (Kress, 2009, s. 54). Carey
Jewitt’in belirttigi gibi, ¢ok modluluk yaklagiminin, dilin kapsaminda degil dili de
kapsayan bir ¢ok modluluk evreni haricinde, birkag¢ temel varsayimi daha vardir. Buna
gore dil de dahil olmak {izere tiim modlar farkl Kkiiltiirel, toplumsal ve tarihsel
kullanimlar araciligiyla, gesitli toplumsal islevleri yerine getirecek sekilde sekillenir.
Modlarin tercih edilis sekilleri ve 6zgiin bilesimleri, ideolojik nitelikteki sec¢imlere
dayanir. Modlarin se¢imi ve yapilandirilmalar1 yoluyla anlamlar kurulur, diizenlenir.
Cok modluluk sosyaldir, yani modlar, o anda toplumda var olan normlar ve onlari

olusturanlarin ilgileri gergevesinde sekillenir (Jewitt, 2009, s. 14-16).

Mod kavramu, tiim iletisimsel siireclerde bilgi aligverisi i¢in bes duyunun en az
ikisinin kullanilmasina atif yapan genel tanimlardan daha karmagik tanimlara kadar
bircok sekilde agiklanmaktadir (Granstrom vd., 2002, s. 1). Yukarida sozii edilen sosyal
ve gostergebilimsel ¢ergeveye gore mod, toplumsal olarak insa edilen, Jewitt’in dikkat
cektigi gibi birbirleriyle etkilesimleri boyunca ve bu etkilesimler araciligiyla anlam
yaratan (2009, s. 17) tim unsurlar olarak goriilebilir. Kress de buna vurgu yaparak
modu, anlam olusturmak igin sosyal olarak, kiiltiiriin i¢inde sekillendirilen bir kaynak
olarak tanimlar. “Goriintii, yazi, diizen, miizik, jest, konusma” gibi unsurlar1 da modlara
ornek olarak verir (Kress, 2009, s. 54). Kiiltiirel sorusturmalar s6z konusu oldugunda
mod, tiim kiiltiirel metinlerde yer alan ¢esitli tiirden birgok unsura isaret eder. Bateman
ve digerleri de modlarin, konusulan dilin kendisi, yazili metinler, yiiz ifadeleri, jest ve

mimikler, miizikler, goriintiiler, c¢esitli cizimler, tonlama, sayfa diizeni gibi bircok
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unsuru kapsadigini ve bunlarin biresimlerinin otomatik olarak ¢ok modlu nitelige sahip

konular giindeme getirecegini belirtirler (Bateman vd., 2017, s. 16).

Edward Larkey, anlatinin igerigi, sahne siireleri, ¢ekim dizilimi gibi unsurlarla
birlikte ¢ok modlu nitel ve nicel verilerin incelenmesi yoluyla, capraz Kkiiltiirel
karsilastirmalar yapilabilecegine dikkat ¢eker. Cok modlulugun nitel ve nicel unsurlar
lizerinden incelenmesi anlatinin analiziyle birlestirilerek, ¢apraz kiiltiirel ve kiiltiirler
arasi degerlendirmeler yapilabilir (Larkey, 2020, s. 219). Gunther Kress, “modlarin bir
toplumdan digerine farklililk gosteren malzemelerin toplumsal ve tarihsel
sekillenmesinden kaynaklandigini” belirtir ve bu da ¢ok modlulugun kiiltiirler arasi
yoniine isaret eder (akt. Larkey, 2020, s. 220). Engin Sar1 da televizyon dilinin ¢ok
modluluguna dikkat ¢ekerek, bu c¢ok modlulugun kiiltiirlerin 6zgiil ve ayirt edici
noktalarini goriiniir kildigini belirtir (Sar1, 2024, s. 192). Bu yoniiyle yeniden yapim
dizileri orijinalleriyle ¢ok modlu analiz yoluyla karsilastirmak, 1. Boliim’de s6z edilen

kiltlirler arasindaki sinir noktalarini agiga ¢ikarmaya yarar.

Yeniden yapim televizyon dizileri, farkli diizeylerde ¢ok modlu niteliklere
sahiptir. Oncelikle tiim televizyon yapimlari ses kusaginm kullanimi, goriintiilerin
sinematografik nitelikleri, 1s1k kullanimi1 ve kurgu gibi bircok yonden ¢ok modludur.
Ayrica yeniden yapimlar, orijinali ile karsilastirilirken ikisi arasindaki farkliliklar da
0zgiin bir ¢ok modluluk yaratmaktadir. Bu nedenle ¢ok modlu ¢oziimleme, yeniden
yapim televizyon dizilerini, hem orijinal metinle karsilastirmali  sekilde
degerlendirmeye, hem de yeniden yapim metnin kendisini tiim teknik ve sinematografik
detaylariyla bir biitiin halinde incelemeye imkan taniyacaktir. Boylesi biitiinliklii bir
analiz metni sosyokiiltiirel baglamlar1 i¢inde ve politik yonleriyle birlikte

degerlendirmeyi saglayabilir.
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Gunther Kress ve Theo van Leeuwen, ¢ok modlu metinlerin i¢erdikleri modlari
birbirleriyle iliskisellik i¢inde degerlendirirken, bu iligkilerin olusturdugu 6zgiin
biitiinsellige “kompozisyon” diyerek, farkli tiirden iki kompozisyon tanimlarlar. Bu iki
kompozisyon tiirii, farkli modlar1 bir araya getirerek ¢ok modlu metin ic¢indeki
entegrasyonu saglayan daha genis anlamda birer mod olarak diistiniilebilir. Bunlardan
biri “uzamsal kompozisyon modu” (mode of spatial composition)?, digeri ise “zamansal
kompozisyon modu” (mode of temporal composition) olan “ritim”dir (rhythm).
Uzamsal kompozisyon modu tiim unsurlarin mekansal olarak birlikte goriildiikleri
metinlerde (resimler, basili materyaller, fotograflar vs.) isleyen entegrasyon modudur.
Ritim yani zamansal kompozisyon modu ise konusma, miizik gibi, modlarin zamansal
bir akis i¢inde bir araya geldikleri entegrasyon modudur. Film ve televizyon igerikleri
gibi metinlerde ise her iki entegrasyon modu birlikte ¢alisir, ancak ritim baskin
biitiinlestirici ilke olur (Kress ve van Leeuwen, 2006, s. 177). Gunther Kress, ¢esitli cok
modlu degerlendirmeleri kapsaminda inceledigi metinlerde zaman zaman, uzamsal veya
zamansal kompozisyon modu i¢inde bulunan alt diizey modlarla hangi modun anlam
yaratmada “baskin mod” (dominant mode) olarak kullanildigindan séz eder. Ornegin,
yazinin veya gorsellerin baskin mod olmasini bir tarihsel karsilastirma unsuru olarak ele

alir (Kress, 2010).

Bu c¢alismada sahnelerde yer alan uzamsal unsurlarin diizenlenisi degil,
televizyon metninde baskin birlestirici mod olan zamansal kompozisyon yani ritim
yoniinden inceleme yapilmaktadir. Sahnelerin ¢ok modlu karsilastirmalarinda ise, ritim
(cok modlu bir kompozisyon diizeyi olarak zamansal kompozisyon modu) i¢inde, anlam

insasinda baskin modun hangisi olabilecegiyle ilgili de degerlendirmeler yapilmaktadir.

! Theo van Leeuwen, Introducing Social Semiotics (2005) kitabinda uzamsal kompozisyon modunu
layout (diizen, yerlesim) kavramiyla da karsilar.
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Richard J. Hand, “uyarlamanin bes yaratici stratejisi”” olarak, ommision (ihmal,
atlama), addition (ekleme, ilave), marginalization (marjinallestirme), expansion
(genisleme, biiylime, a¢ilim), alteration (degisiklik, diizeltme) kavramlarini 6ne siirer
(2010, s. 17). Bu analitik cerceve, bir kiiltiirden digerine aktarilarak yeniden iiretilen

metinler arasindaki farkliliklar1 incelerken kullanilmaya uygundur.

Bu caligmada yeniden yapim televizyon dizileri orijinalleriyle kiyaslanirken s6z
konusu analitik ¢erceve esas alinmaktadir. Buna uygun sekilde, orijinal dizide bulunan
ancak yeniden yapimda yer verilmeyen eksiltme unsurlar, orijinal dizide bulunmayan
ancak yeniden yapimda yer alan ekleme unsurlar, her ikisinde de benzer sekilde yer alan
ancak degistirilerek insa edilen unsurlar ve orijinal dizide bulunan ancak yeniden
yapiminda daha genis yer verilen unsurlar, kiiltiirel yeniden haritalandirmanin énemli
Ogeleri olarak degerlendirme konusu yapilmaktadir. Her iki dizide de benzer sekilde yer
alan ancak yeniden yapimda incelikli sekilde degistirilen unsurlar karsilastirilirken ele
aliman temel modlar ise sunlardir: sahne siireleri, kamera kullanimi ile ¢ekim ag1 ve
Olcekleri, oyunculuk ve jest-mimikler, ses kusagi ve miizik. Tiim bunlar oncelikle tiir
odag etrafinda bir karsilastirma yapmak i¢in kullanilmakta, tiirsel farklilagsma ise politik
ve kiiltiirel diizeyde degerlendirmelerin kapsamina alinmaktadir. Tiim bu analizlerde,
sosyal-gostergebilimsel ¢ok modlu analizin yukarida belirtilen 6zelliklerine uygun
sekilde, modlar birbirleriyle iligkisellik i¢inde, biitiinciil olarak yarattiklar1 anlamlar
yoniinden degerlendirilmektedir. Bu ¢alismanin inceleme eksenleri olan tiir, politika ve
kiiltiir, sirastyla birbirlerini kapsayan kategoriler olarak islemektedir. Tiirsel diizey
tizerinden politik ve kiiltiirel diizeylere dogru yapilan degerlendirme ise, cok
modlulugun sosyal ve Kkiiltiirel cergeve icindeki isleyisini tersinden ¢oziimlemek
anlamina gelmektedir. Bu bakimdan, sosyal-semiyolojik bir metot olarak ¢cok modlu

analiz, arastirmanin takip ettigi kavramsal diizeylerin analiziyle uyumlu gériinmektedir.

36



1. BOLUM: KULTUR VE ADALET

Bu calismada yeniden yapim televizyon dizileri, orijinalleriyle karsilastirmali
olarak incelenirken esas alinan gergeve “kiiltiirlerarasilik”’tir. Bu baglamda yeniden
yapim televizyon dizilerinde kiiltiirel yeniden haritalandirma konusunda temel kavram
olan “kiiltiir”, toplumun Ozgiin anlam ¢ergeveleri iginde gelisen yasama dair tim
unsurlar1 ima eden yoniiyle antropolojinin, toplumsal gii¢ iliskilerinin konusu ve alani

olmakla ise kiiltiirel ¢alismalar geleneginin yaklasimiyla tanimlanabilir.

1.1. Kiiltiir Kavrami Uzerine

Kiiltiir kavrami, etimolojik tarihgesi ve tarihsel gelisim ¢izgisi itibariyle, en
karmasik ve dinamik kavramlardan biridir. Raymond Williams i “kiiltiir, Ingiliz
dilindeki en karmasik iki ti¢ kelimeden biri [...] (2012, s. 105) deyisini hakli kilan
kavram, farkli alanlarda ve farkli diisiinsel yaklasimlarca, c¢ok farkli sekillerde
kullanilmaktadir. Engin Sari, hi¢cbir kavramin atif yaptig1 olguyu eksiksiz ve mutlak bir
sekilde karsilayip, tanimlayamayacagina dikkat ¢eker ve kiiltlir kavraminin bu durumun
en bariz oOrneklerinden biri oldugunu belirtir. Bu kavramin ¢ok sayida taniminin
bulundugunu, ancak yine de hala yeni tanimlama g¢abalarinin bulundugunu ekler (Sari,
2010, s. 46). Bu nedenle kiiltiirii tanimlamaya girismeden evvel, kiiltiiriin islevinin ne

olduguna dair diisiinmek yerinde olacaktir.

1.1.1. Kiiltiiriin islevi Nedir?

Halil Nalgaoglu, Kiiltiirel Farkin Yapisokiimii (2004) adli kitabinda, Williams’in
kiiltiir kavramyla “Ingiliz dilindeki en karmasik iki veya ii¢ kelimeden biri” seklindeki
tespitini dogrularcasina bir kiiltiir kavrami tartigmasi yapmustir. Buna gore kiiltiir,
(aslinda tiim kavramlar gibi, fakat kendi 6zgilin gelisimi dolayisiyla birgok kavramdan

daha fazla) anlami belli bir yere sabitlenmesi ¢ok gii¢ bir kavramdir. Bagka bir ifadeyle,
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ne oldugunu tanimlamak, ne olduguyla ilgili mutlak ve hakiki bir agiklamaya erismek
zordur. Zira kiiltliriin devingen anlam haritas1 zaman veya baglama gore degisiklik
gosterebilen bir¢cok anlam ¢ergevesine girmesine, ayni zamanda bu anlam ¢ergevelerinin
higbirinin i¢inde zapt edilememesine neden olmustur. Nalcaoglu, yaradilis anlatilari,
insan-doga ve insan-hayvan karsithgi, cinsellikle ilgili ahlaki kurallar ve ensest
yasagmin gelismesi gibi baglamlar i¢inde psikanaliz teorileri ve sozli kiiltiir-yazil
kiltir karsithig gibi 6nemli noktalar tizerinden gelistirdigi tartismalarla kiiltiirti, neleri
icerdigine dair “pozitif” ve neleri disladigina dair “negatif”’ tanimlama girisimlerinde
bulunmaktadir. Daha dogrusu, her iki tiirli tanimlama girisimlerini, bizzat bu
girisimlerin i¢lerinden gecerek bosa ¢ikarmakta, yani bizi, mutlak bir tanimin miimkiin
olmadig1r noktasina ulastirmaktadir. Ciinkii kavram, neleri igerdigine dair tartisma
ekseninde tanimlanmaya c¢alisildiginda, neredeyse igermedigi higbir sey kalmamakta;
neleri disladig1 iizerinden bir tanim yapilmaya calisildiginda ise, ilk bakista disladigi
diisiiniilen bir¢ok seyin, biraz farkli diistiniildiigiinde tekrar kavramin anlam haritasinin
i¢ine hiicum ettigi goriilmektedir (Nalgaoglu, 2004). Ozetle, tiim tanimlama cabalari,
aslinda kavramla ne yapmaya calistigimiza gore anlami bir yerde gecici olarak
sabitlemek manasina gelmektedir. Bu nedenle Nalcaoglu, kiiltiiriin ne oldugundan
ziyade, islevine dair s6z sdylemenin daha iyi olacagini disiiniir. Kiltiirti tanimlamak
konusundaki zorlugu bildiren ve tanimdan ziyade isleve vurgu yapan Nalcaoglu’'na
kulak vererek, tanimlama girisimini daha sonraya birakmakta yarar vardir. Kiiltiiriin ne
yaptig1 sorusuna gelince, oncelikle bu soruya yaygin olarak verilmis olan yanitin ne
oldugunu incelemekte yarar vardir. Calismasinda Nal¢aoglu’nun da ifade ettigi gibi,
yaygin kanaat “kiiltiiriin birlestirdigi, biitlinlestirdigi” yoniindedir. Aslinda ¢esitli
antropolojik tanimlarina gore kiiltiiriin, siirekliligi yaninda tarihselligi, biitiinlestiriciligi
yaninda ¢esitlilikleri barindirdigi, belirleyiciligi yaninda toplumsal aktorlerce

dondstiirtilebilirligi kabul edilmektedir. Ancak bu tiir iki yonliiliikkler kabul edilmekle
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birlikte, genellikle tanimlama girisimleri, ortiik olarak da olsa, kiiltiiriin “biitlinlestirici”
yoniinii hiyerarsik olarak daha iistiin bir konuma yerlestirmektedir. Bu tir kiiltiir
anlatilarina 6rnek olarak, Daniel G. Bates’in 21. Yiizyilda Kiiltiirel Antropoloji adli
kitabinin “Kiiltiir Nedir?” alt basligina (Bates, 2009, s. 48-52) ve Bozkurt Giiveng’in
Insan ve Kiiltiir baslikli kitabmm “Kiiltiir Kavrami ve Kuram1” béliimiine (Giiveng,
1974, s. 95-119) bakilabilir. Gelelim, kiiltliriin “ne yaptig1” sorusuna Nalcaoglu’nun
anlatis1 ekseninde verilebilecek yanita: Tanim ¢abalar1 her ne minvalde ilerlerse
ilerlesin, sonug¢ hep ayni olmaktadir. Kiiltiirtin mutlak tanim1 yapilamamakta ancak her
durumda kiltiiriin bir sekilde “farklar” baglaminda “sinirlar” ¢izdigi ve dolayisiyla da
kiltiir lizerine varsa sOylenebilecek bir sey, tiim tanimlama c¢abalar1 ¢ergevesinde
mutlaka “bolmek” gibi bir islevi oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Yani “Kiiltiir ne

yapar?” sorusunun kisa yaniti, “Kiiltiir boler” olmaktadir (Nalgaoglu, 2004).

Goriildugii gibi, “kiiltiir boler” ve “kiiltlir birlestirir, biitlinlestirir” seklinde, iki
genel varsayim bulunmaktadir. Peki, bunlardan hangisi dogrudur? Nalgaoglu’ nun
kitabinin temel mantigina benzer sekilde diisiiniilecek olursa, bu iddialarin her ikisi de
tipk1 “kiiltiiriin neleri igerip, neleri disladigina” dair yaklasimlar gibi ve tipki bagka
herhangi bir meseleye dair herhangi bir varsayim gibi, mutlak kabul edilemez. Basitge,
bu iki onermenin her ikisi de reddedilebilir, “ne o, ne bu” seklinde bir yaklasim
gelistirilebilir. Ancak bdylesi bir yaklasim arastirmaciyr bir kavramsal zeminde
durabilmek ve empirik bir calismaya temel olusturacak kavramsal ¢erceveyi kurabilmek
bakimindan verimli bir yere gotiirmez. Bunun yerine, “hem o, hem de bu” seklinde bir
yaklagim, kaygan da olsa bir ¢alisma zeminine ulastiracak kavramsal alan1 saglayabilir.
Ancak elbette, yeniden yapimlar iizerine yapilacak ve kiiltiirel yeniden haritalandirma
hakkinda s6z sdyleyecek bir caligmada, kaynak ve hedef kiiltiirel metinler arasindaki
farklilasma odaga alimmali, her iki metnin iretildigi kiltirel baglamlar

karsilastirilmalidir. Bu nedenle, kaynak ve hedef metinler kendi {iretildikleri kiiltiirel
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baglamlar i¢inde degerlendirilirken kiiltiirlin biitiinlestirici yonii {izerinden; ancak daha
onemlisi, karsilastirma yapilirken kiltiiriin farkliliklar1 vurgulayan yonii iizerinden
diisiiniilmektedir. Bu baglamda, yeniden yapim televizyon dizilerinde, bunlarin orijinal
versiyonlarindan farklilasan unsurlar, kiiltiirler arasindaki sinir noktalarinin agiga ¢iktigi
veri alanlar1 olarak goriilmektedir. Kiiltiirtin iki yonlii islevine dair bu ger¢eveden sonra,
her ne kadar mutlak tanimi1 zor olsa da bu calisma kapsaminda kiiltiiriin ne anlama

geldigini ortaya koymak amaciyla bir tanimlama girisimine de ihtiyag vardir.

1.1.2. Kiiltiirii Nasi1l Tanimlayabiliriz?

Philip Smith’in etimolojik takibini yaptigi gibi, koken itibariyle kiiltiir
(cultivation), tarim ve hayvancilik alanlarinda, “ekme-bigme, yetistirme” gibi anlamlara
sahip idi. Sonrasinda bu anlamima kosut bir kullanimla 6diing alinan kavram, insan
aklmin  ve gorgiisliniin  gelistirilmesi  baglaminda, 0&grenmeyle iligkili olarak
kullanilmaya baslanmistir. Yazara gore bir baska baglamda, bir biitiin olarak toplumsal
gelisimi ve gelismiglik diizeyini ifade eden bir kavram olarak, “uygarlik” ile
iliskilendirilmistir ve deger yiikli bir kullanimla, “kiiltiirli” Avrupa toplumlar ile
“barbar” Afrika ve “uygar olamamis” Dogu toplumlar1 arasindaki karsitligir kurmak i¢in
kullanilmistir. Sonrasinda, ulusal birlikteliklere dair romantik anlatilarla birlikte, giinliik
yasama ve geleneklere vurgu yapan bir birliktelik olarak “kiiltiir” kavrami gelismistir.
Boylece halkin veya ulusun ortak pratiklerini vurgulayan bir kiiltiir anlayis1 gelismistir

(Smith, 2007, s. 13-14).

Raymond Williams, kavramin modern kullaniminda iki diizey betimler.
Bunlardan ilki yine kavramin kdkenindeki anlamin devami olarak fiziksel yetistirme ile
ilgili alanlara; ikincisi ise fiziksel yetistirme anlaminin Gtesine atif yapar. Fiziksel
yetistirmeyle ilgili olan anlam alanmin Gtesinde ise, kavramin ii¢ temel kullanim alanini

Ozetle soyle kurar:
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1- Bireyin veya toplulugun zihinsel, ruhsal veya estetik gelisimini ifade eden

kavram olarak “kiiltiir”,

2- Insanlarin veya topluluklarin yasam pratiklerini, inanclarim, geleneklerini

ifade eden kavram olarak “kdiltiir”,

3- Entelektiiel veya sanatsal anlamda “yiiksek” kabul edilen birtakim etkinligi ve
tirtinlerini ifade eden kavram olarak “kiiltiir”: Bagka bir ifadeyle giizel sanatlar ve

tirtinleri ile ilgili kullanim (Williams, 2012, s. 109).

Kiiltiire antropolojik yaklasimlar iginden ¢esitli tanimlar gelistirilmistir.
Antropolog Clifford Geertz, “Max Weber gibi kendisinin de insanin kendi ordiigi
anlamlilik aginda oturan bir hayvan oldugu goriisiine inandigini” ve “kiiltiirii bu aglarin
kendisi bi¢iminde algiladigin1” belirtir. Bu nedenle, kiiltiir {izerine ¢alismanin genel-
gecer yasalar pesinde olan deneysel bir bilimi degil, anlamin pesinde kosan yorumcu bir
bilimi gerektirdigini ekler (Geertz, 2010, s. 19). Geertz’in bu yorumcu yaklasimi,
kiltiirii yasam icindeki dinamik anlam inga siireclerinin toplumsal yasamin tiim
alanlarin1 kapsayan niteligi lizerine diisiinebilmek konusunda yararhidir. Yukarida
Williams’a atifla, ikinci sirada verilen kiiltiir tanimi, kiiltiirin antropolojik tanimlarinin
temelinde yatan genel anlayisa da uygun bir tanimdir ve aslinda kavramin yasamin
bircok unsurunu igerdigini dogru sekilde tespit eder. Geertz’in yorumcu yaklagimi da
kiiltiiriin insanlarin yasamlarindaki anlam alanlarina génderme yapan bu tanimla
uyumludur, hatta kendinden oOnceki antropolojik yaklasimlar1 asarak, kiiltiiriin
alanindaki goriingililerin anlam insas1 boyutuna dikkat ¢eker. Yine de kapsam bilgisi
veren bu tanimlar, toplumsal siiregler boyunca kiiltiiriin dinamik isleyisine isaret eden

bir nitelige sahip olsa da tam olarak bu dinamik niteligi merkeze alan tanimlar degildir.
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Bu noktada, toplumsal yasamin genis alanlarini kapsami i¢ine alan kiiltiiriin,
Kiiltiirel Calismalar gelenegi iginde nasil degerlendirildigine deginmek 6nemlidir. S6z
konusu gelenek, kiiltiirii toplumsal siire¢ler icinde gelisen iligkisel bir olgu olarak goriir.
Gelenegin onemli temsilcisi Stuart Hall’a gore: “Kiiltiir, bir pratik ya da basitce
antropolojinin belirli bi¢imlerinde tanimlandig1 gibi toplumlarin adet ve geleneklerinin
tanimlayict bir toplami degildir. Kiiltiir, tiim sosyal pratikler boyunca oriiliir ve bu

pratikler arasindaki iligkilerin biitiiniidiir” (Hall, 1980, s. 60).

Kiiltiirin, Geertz’in yaklasimindaki gibi insanlarin anlam insasi siirecleriyle
ilgili olmast ve Hall’un tanimindaki gibi tiim toplumsal siire¢ler boyunca ve bu
toplumsal stireglerin karmasik yapisi iginde birbirleriyle olan iliskileri araciligiyla
oriilen biitlin unsurlar1 kapsamasi 6nemlidir. Bu tiir yaklagimlarla birlikte, yukarida
belirtildigi gibi, kiiltiiriin topluluklar veya toplumlar1 hem aralarindaki farklilik noktalar1
tizerinden birbirinden ayirirken hem de kendi iglerinde ortaklastirmasi, bu ¢alismanin
inceleme konusu olan sosyokiiltiirel yeniden haritalandirmay1 degerlendirmek i¢in bir
zemin saglar. Kiiltiirel yeniden haritalandirma {izerine ¢alismak, yeniden yapimlarin
orijinal metnin iiretildigi toplumsal baglamdan farklilasan ve hedef kiiltiiriin toplumsal
baglamina uygun hale getirilen tiim unsurlarini, o toplumdaki yasam pratiklerinin
tarihselligi bakimindan iligkisel sekilde ele almayi gerektirir. Orijinal metindeki
unsurlar ile hedef kiiltiir icinde diiretilen yeniden yapimdaki unsurlar arasindaki
farkliliklar iki toplum arasindaki kiiltiirel farkliliklar iizerine diisiinmeyi gerektirecegi
gibi; yeniden yapimda gorillen kiiltiirel unsurlar da bu yapimin {iretildigi kiltiirel
baglam i¢indeki tartismali alanlara bakmay1 gerektirir. Bu ¢ergevede bu g¢alismada,
incelenen yeniden yapim su¢ dizileri orijinalleriyle karsilagtirilarak tespit edilen
doniistimler, {ilkeler arasindaki 06zglin kiiltiirel farkliliklar ¢er¢evesinde analiz
edilmektedir. Ayrica yeniden yapimlardaki kiiltiirel yeniden haritalandirma unsurlarinin

Tirkiye’ye 6zgii politik ve kiiltiirel ¢eligkilerle iliskisi degerlendirilmektedir.
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1.2. Medya, Kiiltiir ve Toplum

Yeniden yapim televizyon dizilerindeki kiiltiirel yeniden haritalandirma
unsurlarini Tiirkiye’deki politik ve kiiltiirel meselelerle iliskilendirerek degerlendirmek,
ortiik olarak medya kiiltiirii icinde iiretilen metinlerin daha genel kiiltiirel ve toplumsal
yasamla biitiinciil bir iliski i¢cinde oldugunu kabul etmek demektir. Bu kabul, medyanin
kiltir ve toplumla iligkisi bakimindan yukarida sozii edilen Kiiltiirel Caligsmalar
ekoliinlin bakis acisin1 benimsemek anlamina gelir. Bu nedenle, s6z konusu ekoliin

medya ve kiiltiir iligkisi hakkindaki yaklagimina deginmekte yarar vardir.

Kiiltiirel Calismalar okulunun simge isimlerinden Stuart Hall, bu iliskiyi temsil
pratiklerinin isleyisi lizerinden ortaya koyar. Hall, kiiltiiri yukarida s6zii edilen tanima
uygun sekilde, toplumsal uygulamalar ve siirecler boyunca anlamin insasi ve degis
tokusu ile ilgili goriir. Bu anlamda kiiltiir, mensuplarin1 ortak anlamlar etrafinda bir
araya getiren toplumsal siireclerdir. Kiiltiir icinde seylere anlam verme siireci ise dil ve
temsil dolayimmiyla gerceklesir (20173, s. 7-9). Bu noktada Hall’un, dil ile neyi kastettigi
de 6dnemlidir. Ona gore dil kavrami, hem bildigimiz anlamda yazili ve s6zlii unsurlartyla
dili, hem de farkli anlam iiretme ve paylasma sekillerinin tamamini kapsar. Bu yaklasim
icinde beden dili, miizik dili ve gorsel dil de tipki yazili ve sozli dil gibi diisiintiliir

(Hall, 20173, s. 12).

Bu noktada Hall, kiiltiirel devinimin en 6nemli ugraklarindan biri olarak gordiigii
temsil pratiklerine, anlamin insas1 bakimimdan énem verir. Ona gore temsil pratikleri,
dil i¢inde iiretilen anlamin kiiltiir ile iliski kurmasini saglar. Bir baska deyisle toplumun
kiiltiire] yasami icinde ortak anlamlar, temsil pratikleri dolayimmiyla insa edilir. Dil
icinde isleyen temsil pratiklerinin, anlam ve kiiltiir arasindaki iligskiyi nasil kurduguna
dair farkli yaklagimlar vardir. Bunlardan ilki yansitmaci yaklasimdir: Buna gore dil,

temsil yoluyla, toplumsal alanda zaten var olan anlamlar1 oldugu gibi yansitir. Ikincisi
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kasith yaklagimdir: Dil, temsil yoluyla toplumsal aktorlerin zihinlerinde olan anlamlari
ifade etmeye yarar. Ugiincii yaklasim ise insact yaklasimdir: Buna gore toplumsal
anlamlar temsil dolayimmiyla, dil ve toplumsal yasam i¢inde insa edilir (Hall, 2017b, s.

23).

Kiiltiirel Calismalar ekolii i¢inde esas kabul edilen, insaci yaklasimdir. Bu
yaklagima gore dil ic¢inde temsil pratikleri yoluyla anlamin insasi, iki diizeyde
gergeklesir. 11k olarak soyut veya somut her tiirlii nesne, olay ve siireci kafamizda cesitli
kavram ve zihinsel unsurlarla iliskilendiren bir temsil sistemi yiiriirliiktedir. Ikinci
olarak ise bu kavramsal unsurlar1 toplumun bagka tliyeleriyle degis tokus edebilmemize
yarayan temsil sistemi olarak dilin isleyisi s6z konusudur. Zihnimizdeki kavramlari
baskalariyla ortak bir kavramsal harita i¢inde diizenleyerek paylasabilmemiz, ancak bu
ikinci temsil sistemi olan dilin isleyisi icinde miimkiindiir. Dil i¢inde, ortak kavramlari
paylasmamizi saglayan unsurlar, isaretler vardir. Bunlar, yazili veya sozlii isaretler
olabilecegi gibi, gorsel isaretler de olabilir. Bu isaretler, kavram ve fikirlerimizi temsil
ederek toplumda ortak anlamlarin insasini ve paylasilmasini saglar. Bir isaretler sistemi
olarak dil diye sz edilen, yukarida da belirtildigi gibi, yazili ve sozlii dil olabilecegi
gibi miizigin, modanin veya bedenin dili de olabilir (Hall, 2017b, s. 25-28). Genis
anlamiyla toplumda kullanilan tiim bu “diller” iginde, kendine has isaretlerin temsil
isinde kullanimi yoluyla anlam insa edilir ve paylasilir. Hall, her tirli dilin
kullaniminda isaretlerin zihnimizdeki kavramlarla ve simgeledikleri nesnelerle
iliskisinin tamamen rastlantisal olduguna dikkat ¢eker (2017b, s. 29). Bir bagka deyisle
herhangi bir dil sistemi i¢inde c¢esitli kavramlari ve nesneleri karsilayan isaretlerin
(kelimeler, gorseller vs.) o kavram veya nesnelerle dogrudan bir iligkisi olmayabilir. Bu
isaretler, dil ve dilin temsil sistemi i¢inde gelistirilmis ¢esitli kodlar iizerindeki kiiltiirel
uzlagmayla belirlenmis, kabul edilmistir (Hall, 2017b, s. 31-32). Buradan iki sonug

cikar: Birincisi, anlamin ingas1 siirecinde temsil sistemi i¢inde kullanilan kod ve
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isaretler kiiltiirel bir uzlasima ihtiyag duyduguna goére, anlamin mutlak olarak
sabitlenemeyecegi kesindir. Ancak yine de anlam, kiiltiir i¢indeki ortakligi
saglayabilecek, Kkiltiiriin mensuplarinin  birbirini  anlamasim1  saglayacak kadar
sabitlenmek durumundadir. Ikinci olarak ise, toplumsal anlamlar, seylerin anlaml

kilinmasini saglayan bir anlamlandirma pratiginin sonucunda, kiiltiir i¢inde insa edilir

(Hall, 2017D, s. 34).

Hall, sozii edilen insac1 yaklasimin iki énemli gelenek iginde siirdiiriildiglinii
ortaya koyar. Bunlardan biri gostergebilimsel yaklasim, digeri ise sOylemsel
yaklagimdir. Bu baglamda oncelikle, dilin gostergebilimsel isleyisini, bir bagka deyisle
bildigimiz anlamda yazili ve so6zlii dilin temsil pratiginin isleyisini gosteren ve
gosterilen iligkisi lizerinden ortaya koyan Saussure’iin gostergebilimsel dil modeline
deginir (Hall, 2017b, s. 42-49). Ardindan, Saussure’iin de isaret ettigi sekilde temsil
pratiginin gostergebilimsel isleyisini yazili ve sozlii dilden daha genis kiiltiirel nesne ve
pratik alanlarina uygulayan Roland Barthes’in yaklasimindan s6z eder (Hall, 2017b, s.
49-56). Gostergebilimsel yaklasimin, dilin kendi simurlart ig¢indeki temsil sistemi
tizerinden anlamin insasimi inceledigine dikkat ¢eken Hall, daha sonra ise temsil
siireglerini ve anlamin insasini ¢ok daha genis bilgi ve giic miicadelesi alanlariyla
iligkilendiren sdylemsel gelenege deginir. Bu gelenegin en Onemli temsilcisi olan

Foucault’nun séylemsel yaklasimindan s6z eder (Hall, 2017b, s. 56-80).

Hall’un dil i¢inde anlam {iretimi ve bu anlamin toplumun kiiltiiriiyle iliskisinin
kurulmas1 bakimindan temel mekanizma olarak gordiigii temsil pratikleri hakkindaki
insact yaklasimin bu calisma agisindan O6nemi, medyada ve daha 06zel olarak
televizyonda yer alan igeriklerin toplumun kiiltiiriinden apayri bir temsil siireci olarak
degerlendirilemeyecegini gostermesidir. S0z gelimi, temsil pratikleri hakkindaki kasith

yaklagima gore televizyon dizilerinde iiretilen anlamlarin, bu programlarin tretildigi
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iilke ve toplumun kiiltiirtiyle iligkili olarak degerlendirilmesi miimkiin olmayabilirdi.
Ciinkii buna gore dizi metinleri, onlar1 iireten kisilerin kendi zihinlerinde yer alan anlam
ve yaklagimlarin bir yansimasi olarak goriiliir, bunlarin toplumun genelinin ortak
simgesel diinyas1 hakkinda s6z sdylemeye imkan vermesi tartismali olabilirdi. Ancak
insac1 yaklasim gostermistir ki temsil pratikleri toplum i¢inde, toplumun Kkiiltiirel
devinimi kapsaminda, uzlasilan simgeler ve kodlar kullanilarak anlam insa etmektedir.
Elbette medya kiiltiiriiniin kendine has, kiiltiirel alanin baska boyutlarindan farkl
bicimde isleyen pratikleri vardir, g¢iinkii neticede medya bir dizi teknolojinin
dolayimiyla ¢alisan bir alandir. Ancak bu 0Ozgiinlik medyanin, kiiltiiriin genel
isleyisinden bagimsiz, bambagka anlamlar iirettigi anlamina gelmez. Aksine, medyanin
ve daha Ozelde televizyonun kendi yapisi ve gorsel-isitsel igerik liretiminin teknik
Ozgiinliigi, Hall’'un yukarida sozii edilen yaklagimi kapsaminda farkli bir dil gibi
diisiiniilebilecek, kendine has bir televizyon dili yaratir. Televizyon igin iiretilen tiim
metinler gibi dizi igerikleri de bu dil icinde bir¢cok toplumsal unsurun temsili
dolayimiyla anlamlar tiretir. S6z konusu televizyon dili, yazili ve sozlii dilin yaninda
beden dili, miizigin dili ve gorsel dilin 6zgiin bir bilesiminden olusur. Televizyonun
temsil pratigi de bu 6zgiin bilesimin kapsamina giren her tiirlii isaret ya da gosterge
tizerinden, Oncelikle zihnimizdeki kavramsal temsil alaninda ve ardindan kiltiiriin
paylasilan temsilleri alaninda anlamlar iretir. Gorildigi gibi insacit bir yaklasimla
televizyon metinleri, temsil pratigi dolayimmiyla kiiltiirel alanda toplumsal anlamlarin
insa edildigi 6zgilin bir alan1 isgal eder. Bu bakimdan, toplumsal anlam ingasinin temel
dolayimlayicis1 olarak temsil pratiklerine insact yaklasim, televizyon metinlerini
inceleyerek toplumun politik ve kiiltiirel meseleleri hakkinda s6z sdylemeye imkan

saglar.

Bu noktada, medya metinlerinde iiretilen her nevi toplumsal anlamin ideolojik

Ozellikler tasiyacagini belirtmek gerekir. Bu bakimdan televizyon metinlerinin
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gostergebilimsel analizi (yontem boliimiinde belirtildigi gibi cok modlu metin analizi de
gostergebilimsel gelenek icinde sayilir), mutlaka ideolojik meselelerin analizi olacaktir.
Burada kastedilen ideoloji, yalnizca iistii kapatilan, gizlenen gii¢ iliskilerine degil; ayni
zamanda toplumsal ¢eliskiler boyunca agiktan agiga siirdiiriilen gii¢ iliskilerine de
iliskindir. Nitekim Hall da temsil yoluyla anlam iiretimi ve paylasiminin ideolojiyle
iliskisine dikkat ¢ceker (1994, s. 186). Ciinkii temsil pratiginde kullanilan gdstergeler ve
sonugta iiretilen anlam her zaman ideolojinin yiikii altindadir (Hall, 1994, s. 187). Hall,
temsil pratigi yoluyla ideolojik anlamlarin {iretiminde medyanin roliine de ayrica dikkat
ceker. Modern medyanin, ideolojinin temel islevlerini yerine getirdigi alanlardan biri
oldugunu diistinen Hall, medyanin kendi yasamimizi bagkalarimin yasamlariyla hayali
bir biitiinliik i¢inde diisiinmemizi saglayan toplumsal bilgiyi iirettigini belirtir. Ayrica
medyanin, modern toplumsal yasamdaki farkliliklar1 da zaptederek bunlar1 ideolojik
olarak yeglenen anlam ¢ergeveleri icinde yeniden iirettigini soyler (Hall, 1994, s. 201).
Ancak yine de gostergelerin ideolojik niteligi geregi, toplumsal gii¢ iligkileri igindeki
taraflarin gesitli gostergeler tizerindeki uzlasmazlig1 s6z konusudur (Hall, 1994, s. 202).
Buna gore aslinda temsil pratikleri yoluyla isleyen anlam insa siiregleri, ayn1 zamanda
gii¢ iligkilerinin yasandigi bir alandir. Hall’un ortaya koydugu bu cerceve icinde,
televizyon metinleri de toplumsal ve ideolojik anlamlarin iiretildigi ve yeniden tiretildigi
alanlardan birini olusturur.? Dolayisiyla bu metinlerin analizi yoluyla toplumun politik
ve kiiltiirel meseleleri hakkinda s6z sdylemek miimkiindiir. Bu ¢aligmada da yeniden
yapim sug¢ dizilerinin orijinallerinden farklilasan yonleri {izerinden, kiiltiirler arasi
farkliliklar  ekseninde, toplumun politik meseleleri hakkinda degerlendirme

yapilmaktadir.

2 Hall, yaygin olarak izleyicinin medya metinlerini farkli sekillerde algilayabildigine yonelik tespitleri
bakimindan kullanilan “Encoding/Decoding” makalesinde, sdz konusu tespitlerinden 6nce, ideolojik
anlamlarin nasil insa edildiginden detayli sekilde ortaya koymaktadir.
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1.3. Adaletin Géreliligi Uzerine

1.3.1. Modern Felsefe ve Adalet

Adalet kavrami gerek giindelik yasamda gerekse hukuk, siyaset felsefesi, ahlak
felsefesi gibi birgok farkli alanda sik¢a karsimiza g¢ikan ancak iizerinde belirli bir
uzlaginin olmadigi kavramlardan biridir. Adaletin ne oldugu ve neyin adil, neyin
adaletsiz olduguna dair her diisiince girisimi, adaletin goreli bir kavram oldugu bastan
kabul edilerek baslar. Bu gorelilik, adalet kavraminin zamana, mekana ve kavramin
tartisildigr diisiinsel veya pratik alanin yaklasimia gore farkli ¢agrisimlara sahip
olmasimi igerir. Modern c¢agda adalete ¢esitli felsefi yaklasimlarin, 6zellikle sugun
mahiyeti ve cezalandirmanin islevi konusunda farklilasan yonleri vardir. Modern
diinyanin kurulusuna énemli bir temel olusturan felsefe i¢inde adaletin ne olduguna dair
cesitli yaklasimlar vardir. Bu yaklasimlar, c¢esitli varsayimlarimin tiim modern ve
modernlesen iilkelerde hukuki ve politik sdylemler diizeyinde hala varliklarini

stirdlirmeleri yoniiyle dnemlidir.

S6z konusu yaklagimlardan biri, ¢ok genel olarak, toplumsal sozlesme
geleneginin adalet anlayisidir. Bunun modern felsefe i¢indeki en 6nemli temsilcisi
Immanuel Kant’tir. Kant’in yaklagimi, klasik toplum sozlesmecileri Thomas Hobbes,
John Locke ve Jean-Jacques Rousseau’nun ¢esitli goriislerinin devami niteligindedir.
Kant’in adalet yaklagimi, ilk olarak 1797 yilinda yayimlanan Ahlakin Metafizigi (Die
Metaphysik der Sitten) calismasinda yer almaktadir. Kant, bu eserinin ilk boliimiinde
“hukuk/adalet 6gretisinin metafizik ilkelerini”, ikinci boliimiinde ise “erdem Ogretisinin
metafizik ilkelerini” ortaya koyar. Kant, erdem 6gretisi kisminda daha ¢ok insanin igsel
motivasyonlar1 ve ahlak yasasinin tasiyicist olarak sahip oldugu niteliklerle ilgilenirken,

hukuk 6gretisi kisminda ise sivil toplum alaninda yer alan insan iligkilerinin digsal yasa
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yoluyla nasil diizenlenecegine dair diisiincelerini ortaya koyar (Karadag Thorpe, 2024,

5. 195-197).

Kant’in adalet yaklasimi, genellikle Hobbes, Locke ve Rousseau ile anilan
toplumsal sozlesme yaklasimina benzer bir temel iizerine kurulmustur. Temelde o da
klasik toplum sézlesmecileri gibi, doga durumunun ardindan varsayimsal bir sézlesme
ile kurulan toplumun, bu sézlesmeden kaynaklanan diizenin kurallarina uygun
davranildig: siirece adil bir toplum olacagini diisiiniir. Toplum s6zlesmesi yaklasimlari,
insanlarin baslangigta bir doga durumunda yasadiklar1 ve bu durumu varsayimsal bir
sozlesme yoluyla asarak devlet diizeni i¢inde yasamaya basladiklar1 diisiincesine
dayanir. Kant’in toplum sozlesmesi yaklasimi 1795 yilinda yayimlanan Ebedi Baris
Uzerine Felsefi Bir Tasari (Zum ewigen Frieden, Ein philosophischer Entwurf) adli
eserinde yer almaktadir. Kant, bir arada yasayan insanlarin sozlesme oOncesi dogal
durumunun barig¢ill olmadigini, aksine bu durumda savas ve diismanligin hakim
oldugunu belirtir (2020, s. 39). Kant’in doga durumu hakkindaki bu goriisii, Hobbes’ un
tinli “insan insanin kurdudur” (2007a, s. 1) deyisinde cisimlesen doga durumu

yaklagimina benzerdir.

Kant tipki Hobbes gibi, savasin ve ¢atismanin olmamasi heniiz garanti altina
alimmamisken, barigin insa edilmesi igin izlenecek yolu ortaya koyar. Kant, bunun
ancak bir hukuk diizeninin ingasiyla miimkiin oldugunu diisiintir (Kant, 2020, s. 39).
Kant, bu hukuk diizeninin ise, anayasal bir cumhuriyet rejimi seklinde kurulmasi
gerektigini sOyler. Herhangi bir toplum i¢in, kadim s6zlesme fikrinden dogabilecek en
Iyi diizenin ancak sivil anayasaya dayanan cumhuriyet rejimi oldugunu belirtir. Buna
gore insanlar, esitlik yasasi ¢ercevesinde kurulmus olan bir anayasaya baglilik i¢inde
ozgirliiklerini yasayacaklardir (Kant, 2020, s. 40). Bu noktada Kant, Hobbes’un,

toplulugun tiim yetkilerini devrettigi mutlak bir otorite olan devlet yoOnetimi
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anlayisindan (Hobbes, 2007b, s. 130) farkli olarak, yasama ve yiiriitmenin ayrildigi
cumhuriyet¢i bir devlete vurgu yapar (Kant, 2020, s. 43). Kant’in bu konudaki goriisii,
klasik toplum sozlesmecilerinden Rousseau’nun goriisiine benzer. Diger toplum
sOzlesmecisi distliniirler gibi insanlarin  dogal durumda kendilerini koruyarak
yasamlarmi siirdiirmelerinin - miimkiin olmadigmi diisiinen Rousseau, toplum
yonetiminin bir kisiye bagli oldugu durumda kesinlikle bir toplumdan soz
edilemeyecegini belirtir (2013, s. 12). Bunun igin toplulugun tiim tiyeleri sahip olduklar1
tiim haklarla birlikte kendilerini topluluga baglayan bir sézlesme icine girmelidir.
Rousseau, bdylesi bir sézlesme iginde bir araya gelinerek yasanilan “politik biitline”,
“cumhuriyet” dendigini belirtir (2013, s. 14-15). Bu cumhuriyet yOnetimi, yasalar
tarafindan belirlenmis kurallar {izerine kurulmali ve islerin yalnizca halkin yararina
ilerlemesini saglamalidir (Rousseau, 2013, s. 36). Rousseau, yasay1 yapanla topluma
komuta edenin ayni kisi veya kisiler olmamas1 gerektigini belirterek (2013, s. 38),
halkin sahip oldugu yasama giiclinden ayr1 olarak hiikimetin de yiiriitme islevini yerine
getirmesi gerektigini belirtir (2013, s. 54). Kant’in cumhuriyet¢i yaklasimi iste bu
noktada Rousseau ile benzerdir. Kant’a gore giicler ayriligina dayali cumhuriyet
rejimiyle idare edilecek olan devletin kurulmasi yoluyla sivil toplum insa edilecektir.
Cumbhuriyetin geregi olarak, yiiriitme yetkisinin (hiikimetin) kesinlikle yasama

giiciinden ayrilmasi gerekir (Kant, 2020, s. 43).

Kant’a gore yasama ile yiirlitmenin ayrildigr bir cumhuriyet diizeninin esas
oldugu belirtilmisti. Ayn1 sekilde Kant, yarginin da toplumun iginden segilecek, yasama
ve ylriitme mensubu olmayan bagimsiz yargi¢larla uygulanmasi gerektigini belirtir.
Boylece devlet, birbirinden bagimsiz yasama, yiiriitme ve yargi organlariyla kendisini
ve toplumu 6zglirliik yasalarina gore idare eder (2023, s. 171-172). Yargilama ve
cezalandirma konusunda Kant’in goriisii, cezanin ancak ve ancak islenen bir sucun

karsilig1 olarak verilebilecegi yoniindedir. Yasalara aykir1 olarak yapilan fiillerin bir
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kismu kisilerin haklarini ihlal eden miinferit suc¢lara, bir kismi ise kamu otoritesi olarak
devlete karsi islenen ve bu nedenle tiim toplumun haklarini ihlal eden kamusal suglara
karsilik gelir. Sivil toplum diizeninde yargisal siireclerin amaci kesinlikle sivil toplumun
yararina oldugu disiiniilen davranislarin tesviki olamaz. Ayni sekilde ceza, su¢lunun
tyilestirilmesi amaciyla verilemez. Cezanin tek amaci, islenen sucun karsiligin1 vermek
olmalidir. Kant, cezanin amacinin toplumun yarar1 olmasi durumunda, toplumun yarari
icin cezadan vazge¢gmenin de mimkiin olabilecegini belirterek, bunun adaletli
olmayacagimi soyler. Kisacasi1 adaletin herhangi bir sey karsiliginda saglanacak veya
herhangi bir sey karsiliginda vazgecilebilecek bir hale gelmesi durumunda, adalet

olmaktan ¢ikacagini belirtir (Kant, 2023, s. 193-194).

Modern felsefe iginde, toplum yasaminda adaleti temele koyan bir diger
diisiiniir, Georg Wilhelm Friedrich Hegel’dir. Hegel i¢in de modern ¢agda toplumsal
yasam tipki sézlesme kuramlarina dayanan devlet anlayislarinda oldugu gibi temelde
Ozgiirligii saglayarak ve koruyarak sekillenmelidir. Ancak Hegel, o6zgirligli doga
durumundan bir s6zlesme yoluyla ¢ikarak sivil toplumu olusturmak baglaminda ele
almaz. Bu yoOniiyle Hegel diisiincesinde adalet, toplum soézlesmesi gelenegi ¢izgisinde
degerlendirilemez. Ozgiirliik temelinde adaletli toplumu sdzlesme geleneginden farkli
sekilde degerlendirse de Hegel, Kant’a benzer sekilde adaleti tiim amaclarin {izerinde
tutar. Hegel’in haklar ve adaletle ilgili yaklasimi, 1821°de yayimlanan Hukuk
Felsefesinin Prensipleri (Grundlinien der Philosophie des Rechts) baslikli kitabinda yer

alir.

Hegel’in haklara ve adalete yaklagimi, kendisinin idealist ontolojisine benzer bir
temelde yikselir. Hegel’in meseleye yaklasimimin ozeti, heniiz eserinin giriginde
Ozetlenir. Buna gore, hukukun temelinde yatan sey hukuk ideasidir, haklar ontolojik

olarak aslinda ideal alandan temellenir (Hegel, 1991, s. 33). Haklar, ruhsal alanda
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temellenir, bu alandaki 6zgiir iradeden kaynaklanir. Haklar, spiritiiel alandan temellenen
iradeye dayanan ozgiirlik temelinde, t6zel olanin kendisini disa vurmasiyla olusan
varlik diinyasinda kendini gosterir (Hegel, 1991, s. 40). Hegel, cezayi ise bir kotiilik
olan sucun karsiligi olarak sugluya karsi gerceklestirilecek hakli bir kotiililk olarak
gdrmenin yanlis oldugunu diisiiniir. Ote yandan, cezanin, suctan sonra verilen ve aslinda
sonucunda iyilige yol acacak bir sey olarak goriilmesinin de yanlis oldugunu belirtir.
Cezanin caydirma veya sugluyu 1slah etme islevini kabul etmek de aslinda cezanin 6z
niteligini ortaya koymaz. Su¢ ve ceza konusunda esas mesele, iyilik veya kotiiliik
ugruna hareket etmek veya cezanin islevi degil, hak ve haksizligin gercek niteligidir.
Buradan hareketle Hegel, sucun hukukun ihlali oldugu i¢in ortadan kaldirilmasi
gerektigini, cezanin ise yalnizca sug isleyenin isledigi sugun karsiliginda hak ettigi i¢in
verilmesi gerektigini belirtir. Hatta cezanin, su¢ davranisit nedeniyle ve daha bastan bu
davranisin iginde bir hak olarak bulundugunu, bdylece su¢lunun cezaya maruz kalarak
aslinda akilli bir varlik olarak onurlandirildigim diisiiniir. Insan onuruna yakisan ceza
anlayist budur, ¢iinkii aksi halde insana yalnizca zararsiz hale getirilmek istenen, 1slah
edilmek istenen bir hayvan muamelesi yapilmis olurdu (Hegel, 1991, s. 97-98).
Gorildiigii gibi cezalandirma yoluyla adalet, Kant’ta oldugu gibi Hegel’de de esas olan
unsurdur. Adalet, kendisi disinda bir amaca (intikam almak, 1slah etmek, sug
davranisindan caydirmak vs.) baglanamaz. Hegel’e gore bir toplumda adaletin
saglanabilmesi ise ancak “iyi yasalar1 olan bir devletin vatandasi olarak” miimkiindiir.
Devlet, “evrensel degerin ve ona adanmis olan kamu hayatinin amaci1 ve fiili
realitesidir” (Hegel, 1991, s. 143-145). Ona gore toplumda adaletin saglanabilmesi igin

tek yol, suglar karsisinda mahkemelerin gerekli cezay1 vermesidir (Hegel, 1991, s. 182).

Adalet konusunda, 20. yiizyilda siyaset felsefesini yeniden canlandiran diistliniir
oldugu sdylenen John Rawls’un yaklasimi da onemlidir. S6zlesme gelenegi ¢izgisinde

bir toplum tasavvuru olan Rawls, Kant¢1 bir yaklasimla, 20. yiizyilda adil toplumun
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nasil olmasi1 gerektigine dair felsefe yapmustir. Rawls’un 1971 yilinda yayinlanan Bir
Adalet Teorisi (A Theory of Justice) baslikli kitabi, toplum sbzlesmesi anlayisi
temelinde 20. yiizyilda siyaset felsefesi alaninda adil toplumun nasil olmasi gerektigi
konusunda temel bir yaklasim olarak yerini almistir. Rawls, kendi amacinin Locke,
Rousseau ve Kant’in temsil ettigi klasik s6zlesme gelenegini yeniden ele alarak daha
yliksek bir soyutlama diizeyine tasimak oldugunu belirterek, teorisinin agik¢a Kantgi1 bir
yaklagim oldugunu dile getirir (2017, s. 22). Rawls’a gore adalet toplumsal kurumlarin
birinci erdemidir. Kanunlar ve kurumlar adil degilse kaldirilmali ve yerine adil olanlar
getirilmeli, adalet bir biitiin olarak toplumun refahini saglamalidir. Adalet, toplumun
genel iyiligi i¢in bireysel haklardan vazge¢meyi de gerektirmemelidir. Haklardan ve
adaletten, toplumun ¢ogunlugunun iyiligi i¢in dahi olsa vazgeg¢ilmemelidir. Bunun tek
istisnas1 olarak daha biiyiik bir adaletsizlikten kaginmak i¢in adaletten taviz verilebilir
(Rawls, 2017, s. 32). Gorildiigii gibi Rawls da Kant gibi, adaleti cogunlugun iyiligi

dahil olmak tizere hicbir amag i¢in gézden ¢ikarmaz.

Rawls sozlesme gelenegi icindeki yerini, orijinal pozisyon veya baslangic
durumu kavramiyla alir. Orijinal pozisyon, klasik sozlesme gelenegindeki doga
durumuna tekabiil eder ve bu tarihsel degil, varsayimsal bir durumdur (Rawls, 2017, s.
40). Rawls, kendi adalet anlayisin1 “hakkaniyet olarak adalet” seklinde adlandirir ve
bunu kendi mesru ¢ergevesine yerlestirirken, varsayimsal baslangic durumunun
ardindan adaletli bir toplumun rasyonel zeminde ulasmasi gereken temel ilkeleri
belirler. Bunu yaparken, kendi adalet anlayigmnin faydacilik gelenegine karsit bir
yaklasim oldugunu belirtir (Rawls, 2017, s. 176-177). Rawls’un adalet anlayisina gore,
toplumdaki herkesin temel 6zgiirliikler konusunda esit bir hakka sahip olmasi gerekir.
Farkliliklardan kaynaklanan esitsizliklerin kabul edilebilmesi igin ise bunlarin
dezavantajli gruplarin miimkiin olan en yiiksek yararina hizmet etmesi ve firsat esitligi

geregi makam ve gorevlerin herkesin erisimine agik olmasi sarttir (Rawls, 2017, s. 331).
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Rawls i¢in bu iki ilke temelinde ylikselecek toplum, anayasal demokrasi
temelinde kurulacaktir (2017, s. 223). Orijinal pozisyonda rasyonel zeminde adalet
ilkelerini ortaya koyan toplum, uzlasma temelinde anayasal bir sdzlesme olusturacaktir.
Hiikimetin isleyis kurallar1 ve yasama mekanizmasi da anayasal sézlesme temelinde
belirlenecektir (Rawls, 2017, s. 224-225). Goriildiigii gibi Rawls i¢in varsayilan toplum
s0zlesmesinin somut toplum yasamindaki karsilig1 anayasadir. Rawls, yasal diizenin
kurulusu i¢in Oncelikle usul adaletinin ilkelerinin belirlenmesi gerektigini belirtir. Her
ne kadar higbir toplumda ve somut uygulamada wusul hukukunun kusursuz
olamayacagini diisiinse de miimkiin olan en adil kurallara gore kurulmasi gerektigini
sOyler. Yasama giicii de usul adaletine dair erisilecek en adil ilkeler ¢ergevesinde

olusturulmalidir (Rawls, 2017, s. 226).

Rawls’un adil toplum yaklasimi i¢inde sug¢ ve cezanin yerine gelince, bu konuda
“kanunsuz su¢ olmaz” kurali gecerlidir. Hukuk sistemi i¢inde kanunlar agik ve anlasilir
sekilde hazirlanmali, yayinlanmali, toplum tarafindan bilinmeli, hiikiimleri herkes icin
gecerli olmali ve ceza kanunlar1 kesinlikle gecmise dogru islememelidir (Rawls, 2017,
s. 266). Ceza yargilamasinin dogru yiirtitiilmemesi, kusurlu bir adaletin varligir anlamina
gelir. Adaletin kusurlu islememesi icin, kisiler yalnizca sug isledikleri kesin olarak
kanitlandiginda suglu ilan edilmelidir (Rawls, 2017, s. 115). Bu yaklasim modern ceza
hukukunda var olan masumiyet karinesinin Rawls igin de temel oldugunu gosterir. Usul
hukuku, kisilerin suc¢ islememisken suclu ilan edilmemesi ve su¢ isleyen kisinin
sucunun da kesin olarak kanitlanabilmesi i¢in biitiin mekanizmalar1 isletmelidir (Rawls,
2017, s. 115). Hukuk sistemi i¢inde diizenlenen ve gerekli olan ceza mutlaka
uygulanmalidir, ¢linkii cezasizlik insanlarin giiciiniin yettigi hareketleri yapmasini veya
yapmamasini keyfi bir hale getirir ve bu durumda 6zgiirliikten de s6z edilemez (Rawls,

2017, s. 265).
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Rawls’un gerek anayasal demokratik toplum yapisiyla miimkiin oldugunu
diisiindiigii bir adaleti savunmasi, gerekse adaletin bir toplumun yasamindaki en temel
unsur olduguna yonelik goriisleri, Kant ile benzerlik tasimaktadir. Buna karsin, kamusal
ceza hukukunun islevi ve cezalarin neye hizmet etmesi gerektigiyle ilgili goriisi
Kant’tan farkli goriinmektedir. Rawls’un cezaya yiikledigi amag¢ toplumun genel
tyiligine hizmet etmek anlaminda toplumdaki kisileri suctan caydirma ve gilivenlik
ortamini saglama yoniindedir, ancak kesinlikle 6¢ almakla ilgili degildir (2017, s. 270).

Ayrica cezalar miimkiin olan en hafif sekliyle verilmelidir (Rawls, 2017, s. 271).

Rawls’un bu diisiincesi, ¢agdas ceza hukukunun kurucu diisiiniirii sayilan Cesare
Beccaria’nin goriislerine benzerdir. Beccaria, ceza adaleti hakkinda 1764 yilinda
yazdig1 Sucglar ve Cezalar Hakkinda (Dei delitti e delle pene) baslikl1 kitabinda adil bir
ceza hukukunun kurulusu iizerine diisiincelerini ortaya koymustur. Beccaria s6z konusu
eserinde cezanin amacini sug isleyen kisilerin baskalarina daha fazla zarar vermesini
engellemek ve bagkalarinin da su¢ davranisinda bulunmasina engel olmak seklinde ifade
eder. Bu amaca uygun olarak da sug isleyen kisilere miimkiin olan en az zarar1 verecek

sekilde cezalandirilmalar1 gerektigini belirtir (Beccaria, 2015, s. 69-70).

Rawls, elbette cezanin, bizi baska kisilere zarar vermekten, 6zgiirliiklerinden
veya miilkiyetlerinden mahrum birakmaktan alikoymak amaciyla verilecegini belirtir
(Rawls, 2017, s. 343) ancak bu amaglar da nihayetinde toplumu sugtan caydirmak gibi
daha genel amaclarla birlesir. Her ne kadar, daha 6nce belirtildigi gibi Rawls genel bir
kavram olarak adaleti tiim amaclarin 6niinde gorse de sug karsisinda cezanin amag ve

islevi konusundaki goriisii Kant ve Hegel’in aksine islevseldir.

Modern felsefe icinde adalete dair bir diger yaklasim ¢izgisi, faydaciliktir.
Faydacilik, diisiince tarihi boyunca ¢esitli sekillerde savunulan ancak Jeremy Bentham

tarafindan 18. yiizyilda sistematik hale getirildigi kabul edilen bir diisiincedir. Bentham,
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1789 yilinda yayimlanan Ahlak ve Yasama Ilkelerine Bir Giris (An Introduction to the
Principles of Morals and Legislation) baslikli eserinde adalete dair goriislerini ortaya
koyar. Bentham’in takipgisi John Stuart Mill de 1863 yilinda yayimlanan Faydacilik

(Utilitarianism) kitabinda benzer goriisler 6ne stirmiistiir.

Faydacilik yaklagimi, bir toplumun genel mutluluk ve iyiligi miimkiin olan en
yiuksek diizeye c¢ikarmayr amaglayacagini, bu nedenle genelin 1iyiligine oldugu
diisiintilen ilkelerin tiim topluma kabul ettirilmesi gerektigini diisiintir. Bentham,
hiikimetlerin tek bir kisi veya birden fazla yetkili tarafindan uygulanan idari
uygulamalarinin  toplumun tiimiiniin mutlulugunu artirma egiliminin azaltma
egiliminden daha fazla olmasi durumunda s6z konusu idari uygulamalarin fayda
ilkesine uygun oldugunu belirtir (2017, s. 18). Boylece toplumun genelinin mutluluguna
hizmet eden uygulama ve eylemler, yapilmasi tercih edilen veya yapilmasinda mahzur
olmayan eylem ve uygulamalardir (Bentham, 2017, s. 19). Mill de “faydaci ahlakin”,
bireylerin kendi iyiliklerine olan seyleri baskalarinin iyiligi i¢in feda edebilmelerini
saglayan bir fedakarlik ahlaki oldugunu belirtir. Bu temelde, eger toplumun genel
tyiligine katkida bulunacaksa kisilerin kendi iyiliklerinden feragat etmeleri gerektigini
distintir (2017, s. 80-81). Faydaci gelenegin kurucu diisiiniirlerinin bu goriislerinin,

adalet, suc ve ceza kavramlariyla nasil birlestigine bakmakta yarar vardir.

Toplumsal fayday1 haz ve 1stirap temelinde ele alan Bentham, diinyada var olan
tim haz ve 1stiraplarin mutlaka kanun hiikmii altinda yasanmas1 gerektigini diisiiniir.
Islenen bir sugun, mutlaka bazi kisilerin duyacag1 hazzi yok ettigini veya onlara 1stirap
kaynagi oldugunu belirten Bentham, bunun da mutlaka cezalandirilmasi gerektigini
sOyler. Cezanin ise mutlaka sucluya bir 1stirap tlireterek gektirilmesi gerektigini diistiniir

(Bentham, 2017, s. 48).
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Mill, faydaciligin adaletle iliskisini kurarken, ona yoneltilen elestirilerin de
genellikle adalet kavramiyla iligkili olduguna dikkat g¢eker. Adalet kavraminin ise
siklikla, agik ve dogal bir sekilde fayda ile zitlik i¢inde degerlendirildigini belirtir. Buna
gore, dogal ve nesnel bir duygu gibi goriilen adalet, menfaatin karsiti olarak
degerlendirilir. Mill, adalet kavramimin aslinda genel faydanin belirli bir ¢esidi
olduguna dikkat ¢eker. Baska bir deyisle, lizerine yeterince diisiiniildiigiinde adaletin
faydayla zannedildigi kadar zit bir durum olmadigini belirtir (Mill, 2017, s. 127-130).
Mill, adaleti faydanin ziddi olarak gérme egilimindeki diisiincelerin temelinde yatan
bazi yaklasimlara daha yakindan bakar. Bu diisiincede olanlarin kisileri haklarindan
mahrum birakmama, yasaya uyma zorunlulugu, soziinde durma gerekliligi, tarafsizlik,
esitlik gibi adaletin geregi olarak gordiikleri ¢esitli durumlar1 degerlendirir ve bunlarin
tamamimin bir sekilde bireysel veya toplumsal faydayla uyumlu oldugunu savunur
(2017, s. 132-138). Kisacas1 Mill, faydaciligin karsit1 gibi goriilen ve adaleti her seyin
lizerinde tutan anlayisin da aslinda bir tiir fayda arzusuna dayandigini diistinmektedir.
Kendi adalet goriistinii de herkesi ilgilendiren giivenlik arzusu temelinde genel faydaya
dayandirir. Herkesin giivenliginin saglanmasi yoniindeki gereklilik, aslinda genelin

yararina bir giivenlik halini garantiye almak anlamia gelir (Mill, 2017, s. 152-153).

Modern felsefede adaletle ilgili liberal yaklasimlarin disinda, Marx’in adalet
gorlisiine de deginmekte yarar vardir. Marx’in adaletli bir topluma dair Ongoriisii,
kapitalizm elestirisi tizerine kuruludur. Karl Marx, 1843 tarihli el yazmas1 olan Hegel’in
Hukuk Felsefesinin Elestirisi (Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie) baslikli
calismasinda Hegel’in sug, ceza ve adaletle ilgili diisiincelerini ortaya koydugu eserinin
devleti ele aldig1 maddelerinin bir kismini elestirir. Marx, Hegel’in devleti hem sivil
toplum ve ailenin kaginilmaz bir eregi olarak sundugu, hem de mutlak tinin somut
yasamdaki gOriiniimii olarak devletin, aile ve sivil toplumu belirledigine yonelik

diisiincelerini felsefi diizeyde celiskileri yoniinden elestirir. Daha sonra kritik bir tespit
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yapar: Hegel, yalnizca katiksiz idea ile ilgilenmektedir, devlet veya baska bir varlik
alan1 olmasi fark etmeksizin her seyin i¢inde mutlaka idea’y1 bulmak ister. Bunun
sonucu olarak da Ornegin devletin siyasal yapist gibi somut goriinlimleri, onlari
adlandiran sozciiklere indirgeyerek varliklarin1 ideal diizeyde bir téze baglar. Bu
nedenle bunlar, anlasilamadan kalirlar. Marx’a gore 6rnegin devletin siyasal yapisi gibi
somut goriiniimler belirleyicidir, bunlarin bagli oldugunu varsayacagimiz ideal diizey
degil (Marx, 2009, s. 22). Hegel, olgusal diizeyde goriilen bir siyasal yapiy1 bir orgiit
ideas1 haline getirmektedir, ancak daha sonra sanki olgusal olani bu ideanin
yansimasiymis gibi aktarmaktadir (Marx, 2009, s. 24). Marx bu c¢alismasi boyunca,
ailenin, sivil toplumun, devlet yapilanmasinin, ger¢cek hayatta fail olarak kisinin,
hiikiimdarin, siyasal yapinin bilesenleri olan yiiriitme ve yasama giiclerinin, gercek
hayattaki olgusal hallerinin diisiinsel diizeyde baslangic noktasi olarak alinmasi
gerektigini degerlendirir. Hegel ise bunun tam tersini yaparak tiim bunlar1 agkin ve ideal
diizeyde bir varolusun olgusal diizeydeki yansimalari olarak degerlendirmekle
yanilmaktadir. Boylece Marx, Hegel 'in Hukuk Felsefesinin Elestirisi metninde Hegel’in

devlet yapilanmasiyla ilgili idealist goriislerine materyalist bir elestiri getirmistir.

Ardindan, Almanya’nin geri kalmighg ile ilgili felsefi bir ¢c6ziim bulmaya gayret
ettigi 1844 tarihli el yazmasi olan Hegel'in Hukuk Felsefesinin Elestirisine Katki: Giris
baglikli degerlendirmesinde ise Marx, kurtulusa giden yolun mevcut toplum diizeninin
asilarak yeni bir toplum kurulmasinda oldugunu belirtir. Bunu yapma potansiyelini ise
burjuva sivil toplumu olmayan yeni bir sivil toplumda, biitiin toplumsal siniflar1 yikacak
ve kendisiyle birlikte toplumun tamamini kurtaracak olan, Almanya’da ise heniiz yeni
yeni olusma asamasinda olan bir toplumsal sinifta: proletaryada goriir. Salt felsefenin
toplumsal doniisiim i¢in yeterli olmadigim1 diisiinen Marx, felsefenin kendi maddi
silahlarin1  proletaryada, proletaryanin ise kendi diislinsel silahlarin1 felsefede

bulabilecegine dikkat ¢ekerek, praksis yoluyla toplumsal doniisiimiin ve Almanya’nin
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ayaga kalkmasinin miimkiin olduguna yonelik goriisiinii ortaya koyar (Marx, 20009. s.
207-208). Boylece aslinda daha sonraki yillarda ortaya koyacagi bilimsel kapitalizm

elestirisi ve sosyalist teoriye dair temel goriisiinii belirtmis olur.

Marx, kapitalist sinifli toplumlarin proletarya eliyle yapilacak bir devrim yoluyla
ortadan kaldirilmasi ve sosyalist bir toplumun kurulmasi yoniindeki teorik cerceveyi
ortaya koymakla, aslinda sistem i¢i tiim adalet tartismalarini da reddetmis sayilir. Bu
nedenle 6zel milkiyet temelli liberal diisiince gelenekleri icinden gelistirilen sug, ceza
ve adalet tartismalariyla pratik olarak bagdastirilabilecek diisiinceleri yoktur. Ancak
yine de sug, ceza ve adalet konusunda baslangi¢ noktasi olabilecek ve felsefi diizeyde
sucun ve cezanin niteligine dair goriis bildirdigi bir yazisi vardir. New York Tribune’de
yayimlanan bir gazete yazisi olan bu metinde Marx, su¢ davranist ve bunun
cezalandirilmas1 konusunda, felsefi diizeyde Kant ve Hegel’in yaklagimini dogru
bulmustur. Diisiince diizeyinde Marx, cezalandirmanin su¢luyu veya toplumu islah
etmek veya sugtan caydirmak yoniindeki islevine itiraz etmek amaciyla Kant ve Hegel’1
dogrular. Cezaya atfedilen bu islevlerin tarih boyunca aslinda ger¢ekten var olmadigini,
soyut hak diizeyinde ise insan saygmligini tanityan tek yaklasimin Kant’in ortaya
koydugu ve Hegel tarafindan berkitilen yaklasim oldugunu diisiiniir. Buna gére Kant ve
Hegel’in cezanin herhangi bir toplumsal amag i¢in aragsallastirilamayacagi, yalnizca
suc davranisinin karsilig1 olarak verilebilecegi yoniindeki yaklagim, insanin sayginligina
en uygun yaklagimdir. Marx, bu yaklasimin sugluya salt adaletin nesnesi, kolesi olarak
bakmak yerine kendi kaderini kendisi belirleyen 6zgiir bir varlik olarak bakmasini
degerli ancak aldatict olarak goriir. Aldatict olarak gormesinin nedeni, bu felsefi
cercevenin gercek hayattaki gergek insani tiim egilimleri ve {izerinde baskida bulunan
tiim toplumsal kosullar1 gormezden gelerek ideal diizeyde bir insandan s6z etmesidir.
Marx, gercek toplumsal kosullara deginmeksizin yapilan bdylesi bir degerlendirmeyi,

diisiinsel diizeyde ne kadar degerli olursa olsun, Alman idealizminin toplumun kurulu
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diizenini mesrulastirmasinin tipik bir ornegi olarak goriir (Marx, 2020, s. 158-159).
Marx bu yaklasima en azindan felsefi diizeyde deger vererek, cezanin olmasi gereken
islevi ve amaci konusunda yukarida sozii edilen farkli gelenekler i¢indeki diistiniirlerden
farklilasarak, Kant ve Hegel cizgisine daha yakin durur. Ancak nasil ki Kant ve Hegel
bu goriiste felsefi olarak birlesmekle birlikte toplum ve adalet tasavvurlar1 yoniinden
farklilasiyorsa, Marx da ayni sekilde adil toplum diizeni konusunda bu iki diisliniirden
farkl1 diisiinmekte, bu 6lgiide de pratikte bu gelenekten uzaklagsmaktadir. Marx sug¢ ve
cezaya iliskin yukarida belirtilen goriislerini, 18 Subat 1853 tarihli gazete yazisinda dile
getirmistir. Felsefi diizeyde cezanin ve dolayisiyla suclu insanin toplumsal iyilik i¢in
aragsallastirilmamasi yoniinde goriis bildirmek amaciyla ifade edilmis olan bu sozler,
elbette mevcut sinifli toplum diizeni i¢inde cezalandirma pratigini haklilastirmak ve
adaletli bulmak anlamina gelmez. Jeffrie G. Murphy, “Marxism and Retribution” (1973)
baslikli makalesinde Marksist bir yaklasimin, faydaci bir temeli olmayan ve
aracsallastirilmayan, yalnizca su¢ davranisinin karsiligi olarak verilen cezayr diisiince
diizeyinde insan onuruna uygun bulmakla birlikte, mevcut toplum diizeni i¢inde bunun
da hakkaniyetli bir sekilde uygulanabilir olmadigini bilmeyi gerektirecegine dikkat
ceker. Marx’in yaklagimina gore mevcut kapitalist toplum diizeninde cezalandirma,
“yalnizca statiikoya askin bir yaptirim saglama” islevi goriir. Cezalandirmanin felsefi ve
ahlaki bakimdan uygulanabilir tek bi¢cimi, modern kapitalist toplumda pratikte
uygulanamaz durumdadir. Murphy, buradan su sonuca ulasir: Modern toplumlar,
cezalandirma konusundaki ahlaki haktan yoksundur (1973, s. 221). Yazar, 18. ve 19.
ylzyillarda faydacilarin ortaya koydugu su¢ ve ceza diislincesinin aksine, Kant ve
Hegel’in insan onurunu daha fazla dikkate alan, daha 6zerk ve yaratici bir insan
tasavvuruyla hareket eden diisiinceler ortaya koyduklarini sdyler. Bu nedenle devletin

bir zorlamasi1 olarak cezayi1 da bireysel Ozerklik degeriyle uzlastirmaya calistiklarini
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belirtir. Marx’in ise bu bakimdan felsefi olarak faydacilardan ziyade bu diisiiniirlere

daha yakin konumlandigina dikkat ¢eker (Murphy, 1973, s. 222-223).

Ancak yine de yukarida belirtildigi gibi Marksizm i¢in yasadigimiz gergek
toplumsal diizende cezanin insan onuruna uygun sekilde yapilmis tek tarifinin
uygulanmas1t miimkiin degildir. Murphy filozoflarin, Kant ve Hegel’in temsil ettigi,
Rawls’un da 20. yiizyilda Kant¢1 bir temelde kismen siirdiirdiigli, felsefi diizeyde
Marx’in da katildigi ceza yaklasimiin, pratikte uygulanabilir olmadigin1 gérmekte
basarisiz oldugunu diisiinlir. Bu basarisizlik, suclulugun sinifsal iligkilerle temellenen
niteligini gérmemekten kaynaklanir. Murphy, bu gercegi gdérmenin, tim insanlarin
gontlli olarak katildiklar1 karsilikli bir fayda sisteminin dayandigi edebi ve tarih dis1 bir
rasyonalite kavramina dayanan adalete meydan okumak anlamina gelecegini belirtir
(1973, s. 241). Burada yazarin “karsilikli bir fayda sistemi” tespiti énemlidir, ¢ilinkii
felsefi diizeyde faydacilik gelenegiyle catisan sozlesme geleneginin hakkaniyeti

onceleyen adalet anlayisinin da bir tiir fayda diizeni oldugunu ima eder.

Murphy, Kant ve Hegel’in giiglii sekilde temsil ettikleri bu adalet yaklasimina
genellikle faydacinin bakis acisindan yapilan itirazi da asan Marksist bir itiraz
gelistirmek gerektigini diisiiniir. Yukarida belirtildigi gibi, Marx da zaten bu yaklagimi
felsefi olarak degerli gordiigiinii belirttigi yazisinin devaminda pratikte bu yaklagimin
ideolojik yoOniine olan itirazim1 dile getirmistir. Murphy, s6z konusu uygunsuzlugu
degerlendirmek icin modern kapitalist toplumlarda sugun ihtiyaclardan kaynaklanan
suclarda dogrudan, diizenin sebep oldugu ¢esitli iligkiler veya psikolojik durumlardan
kaynaklanan suclarda ise dolayli olarak ekonomik temelli oldugunu savunur (1973, s.
234). Bu noktada ise Marksizmin kilit kavramlarindan biri olan ‘“yabancilasma’y1
kullanir. Yabancilasma, Marx’in daha c¢ok felsefi donemi seklinde anilan erken dénem

caligmalarinda ortaya koydugu, kapitalist toplumsal olusumun iiretim iligkileri i¢inde
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insanin durumuna dair degerlendirmelerine karsilik gelen bir kavramdir. Anthony
Giddens, Marx’in 1844 tarihli Ekonomik ve Felsefi Elyazmalari’nda detaylandirdigi
yabancilasma tartigmasinin, sonraki c¢alismalarinda nadiren yer aldigma, ancak
yabancilasma kavrayisinin tiim analiz ve teorik degerlendirmelerinin temelinde yatan,
basat bir olgu olduguna dikkat ¢eker (2010, s. 39). Murphy’nin, Marksist bir temelde
su¢ ve cezanin hakkaniyetli iliskiselliginin kapitalist toplumlarda pratikte
isleyemeyecegini  degerlendirirken bu kavrama basvurmasit yerindedir. Ciinkii
yabancilasma, neden adaletli bir isleyisin olmadigmi ve mevcut kosullarda
olamayacagmi tim ¢alismalarinda gdsteren Marx’in, bunun felsefi temelini ortaya
koydugu kilit bir kavramdir. Yabancilasma, kapitalist toplum yapisi1 i¢inde yasayan
insanin, iiretim iligkileri boyunca kendi 6ziindeki 6zgiirliigii yitirdigi bir duruma isaret
eder. Marx yabancilasmayi, insanin kendi iretici etkinligine yani emegine, lretici
etkinliginin sonucunda ortaya ¢ikan iiriine, diger insanlara ve onlarla olan iliskisine
yabancilasmasi seklinde, ¢ok katmanli olarak diisiinmiistiir. Buna gore kapitalist toplum
diizeninde is¢iler sermayedar hesabina {iretim yaparken, ne kadar ¢ok emek verir ve ne
kadar c¢ok {iiretim yaparsa, kendi emeginin {riiniinden kendisine diisen pay o nispette
azalir. Isci iirettigi nesneye hayatin1 aktarir, karsilifinda emeginin iiriinii kendisine
yabanc1 bir nesne olarak karsisina dikilir. Boylece aslinda iiretime aktardigi hayat, kendi

karsisina yabanci ve diisman bir sey olarak varlik kazanir (Marx, 2013).

Marx’in salt felsefi diizeyde insan onuruna uygun ancak pratikte modern
kapitalist toplumlarda uygulanmasini1 imkansiz gérdiigli sug, ceza ve adalet yaklagimina
faydacilik goriisiinden farkli bir elestiri getirme zeminini de iste bu yabancilagsma teorisi
saglamaktadir. Murphy’nin de Kant ve Hegel’in temsil ettigi bu goriisiin kapitalist
toplumda uygulanabilir olmadig1 degerlendirmesini ortaya koyarken degindigi kavram
bu nedenle yabancilagma olmustur. Daha once belirtildigi gibi Marx, felsefi diizeyde

ideal temellere dayandirilan, sugluya cezanin higbir toplumsal ama¢ ugruna degil
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yalnizca sugunun karsiligi ve hatta sugunun igerdigi bir hak olarak verilmesi yoniindeki
yaklagimi, kandirmacali bulur. Ciinkii bu yaklagim mevcut adaletsiz toplum diizenini
adilmis gibi goOstererek insan onuruna uygun bir cezalandirma yaklasimidir. Diizen
insan1 kendi tliriine, emegine, emeginin Uriinlerine ve insan iliskilerine yabancilagtirmis
ve insan, kendi 6ziinde olan 6zgiir ve irade sahibi olma potansiyelini kaybetmistir. Bu
durumda Ozgiir ve irade sahibi bir insanin eylemi olarak sugtan s6z etmek miimkiin
olmadig1 i¢in, 6zgiir eylemlerinden dolay1 bir hak olarak cezalandirilmasi da s6z konusu
olamayacaktir. Bu nedenle, kapitalist toplum diizeni i¢inde adaletten s6z etmek
miimkiin degildir. Adaletten s6z edebilmek icin, Oncelikle adil bir toplumun insa
edilmesi gerekir.

Modern diisiince i¢inde su¢ ve ceza kavramlari etrafinda toplumsal adalete
getirilen temel yaklagimlarin bir kismi, i¢inde yasamaya devam ettigimiz modern
toplum yapisinin temelini olusturan hukuk ve ceza adaleti sistemlerinin g¢esitli
boyutlarini ve 6zelliklerini olusturmustur. Klasik toplum sézlesmecileri tizerinden Kant
ve ardindan Rawls ile 20. yiizyila tasinan so6zlesme geleneginin toplumu dayandirdigi
esit, Ozglr bireyler arasindaki hayali bir uzlasma ve anlagsma varsayimi modern
toplumlarda hem hukuk sistemlerinin hem de toplumsal idarenin temelinde bir
mesruiyet unsuru olarak yasamaktadir. Sozlesme gelenegini siirdiiren en Onemli
diisiiniir olan Kant ile adaleti de askin bir idealizm temelinde ele alan Hegel’in
ortaklastig1 iki nokta olan, adaletin toplum yasaminda her seyden, toplumun genel
tyiligi de dahil olmak {izere tiim amacglardan {istiin bir yerde tutulmasi ve adaletin
temelinde o6zgiirliiklerin olmasi gerektigi yoniindeki diistinceler de ayni sekilde, hem
hukuk sistemlerinin isleyisinin mesru bir dayanagi olarak, hem de toplumun sisteme
giiven ve inanciin temelini saglayan sdylemler olarak islemektedir. Ote yandan,
sozlesme gelenegiyle belirli bir zitlik i¢inde olan faydaci gelenegin, sug¢ karsisinda

cezalandirmanin toplum yasaminin iyiligi yoniinde bir islevi olmas1 gerektigi fikrine
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dayanan adalet anlayisi da (cezanin toplumsal islevi bakimindan s6zlesme geleneginin
gec donem temsilcisi Rawls da bu gelenekle ortaklasir) gilinlimiiz diinyasinda hem
hukuk sistemlerinin i¢inde ¢esitli sekillerde ifade edilen, hem de toplumsal sdylem
diizeyinde islerligi devam eden bir yaklasimdir. Zira toplumun giindemindeki sug¢ ve
adaletle ilgili veya glincel politik konulardaki tartismalarda, hukuk profesyonelleri dahil
olmak tizere yaygin toplum kesimleri tarafindan toplumun genelinin iyiligi ve ¢ikarina
vurgu yapilir. Marksizm ise modern adalete dair temel yaklasimlar1 elestirir, kapitalist
toplum diizeni i¢inde adaletin miimkiin olmadigin1 vurgular. Bu nedenle de toplum
diizeninin degistirilmesi disinda bir adalet regetesi sunmaz. Modern diislincede
birbirleriyle benzerlik ve farkliliklar i¢inde gelismis olan tiim bu felsefi yaklasimlar,
farkl1 diizey ve olgiilerde bir sekilde yasamaya devam etmenin yaninda, bir ortak
Ozellige daha sahiptirler: kiiltiirel yasam diinyasinin somut ve tarihsel siiregleri iginden
temellenerek gelistirilmemis olmalari. Bu bakimdan modern felsefe icindeki bu
yaklagimlara bir secenek olarak, adalet sorunlarini gercek yasamin tarihsel-kiiltiirel
siireclerine bakarak anlamlandirabilecegimiz bir baska kavramsal c¢ergceve s0z

konusudur, bu da antropolojik yaklasimdir.

1.3.2. Antropoloji ve Adalet

Felsefi sozlesmecilik nasil toplumu tarith dis1 ve varsayimsal bir sozlesme
temelinde gelisen bir yap1 olarak tahayyiil ediyor ise, antropolojik bir yaklasim da buna
karsit olarak toplumlari tarihsel ve kiiltiirel olarak insa edilmis cesitli uylagim, aliskanlik
ve iligki aglar1 {izerinden isleyen organik biitiinliikler olarak diisiinmeye imkéan verir.
Benzetmenin indirgemeci olmasi pahasina sdylenebilir ki: konuya antropolojik
yaklagmak, kiiltiiriin kendisini bir tiir toplum s6zlesmesi olarak gérmeye benzer. Elbette
s6z konusu sozlesme, hayali olmayan, tarihsel siiregler iginde, insanlar ve insan

topluluklar1 arasindaki c¢ok c¢esitli iliskilenme, miicadele ve miibadele siiregleriyle
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gelistirilmis bir karsilikli iligkiler sistemini ifade eder. Aslinda ortada acikca ve sistemli
sekilde ifade edilmis ve imza altina alinmis bir s6zlesme yoktur. Bu nedenle s6zlesme
derken, cogu kez katilimcilarinin dogrudan dogruya ifade edebilecek kadar farkinda
olmadan da siirdiirebilecekleri bir uzlasimlar ve normlar biitiiniinden s6z ediyoruz.
Antropolojik gelenek i¢inde, modern hukukun ve modern toplum yapisinin disinda
yasayan insan topluluklar1 hakkinda yapilan arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki, bu
topluluklar da kendilerine has birtakim toplumsal kurallar ve iliskilenme Oriintiileri
icinde yasarlar. Modern terimlerle ifade edilecek olursa onlarin da kendilerine has “ceza
yasalar1” ve “medeni hukuk kurallar1” vardir, bunlar yaygin olarak kullandigimiz
anlamda yasalar olarak gelistirilmis ve ifade edilmis olmasalar da... Modern toplumun
¢eperinde, modern toplum ve iilke yapilarinin disinda yasanan bu tiir yasa benzeri
uzlasim ve kurallar biitiinliniin sistemli kiiltiirel isleyisini géz Oniinde bulundurarak,
kiltlirlerin kendine has bir adalet diizeni igerdigini anlamak miimkiindiir. Boylece
adaletin kiiltiirel goreliligini ve dolayisiyla tiim ¢agdas ceza yasalar1 ve formel hukuk
sistemlerinin ytriirliikte oldugu toplumlarda da kiiltiirel alanin tiim bunlardan bagimsiz

bir sekilde isleyen adalet anlayislariyla oriilii oldugunu degerlendirebiliriz.

Bu konuda ilk olarak sistemli arastirmalar yapmis ve kiiltiirel dokunun isleyisini
kendinden onceki insan bilimcilere kiyasla ¢ok daha derinlikli degerlendirmis olan kisi,
antropolog Bronislaw Malinowski’dir. Malinowski, 1926 yilinda yayimlanan Crime and
Custom in Savage Society (Yabanil Toplumda Su¢ ve Gelenek) baslikli ¢alismasinda,
Biiyiik Okyanus'ta Avustralya'nin kuzeyinde ve Endonezya'min dogusunda yer alan
adalar toplulugu Melanezya bolgesindeki Trobriand Takimadalari’'nda yaptigi
arastirmalarin sonuglarin1 ortaya koymustur. Malinowski bu eserinde, Trobriand
Adalari’nda yasayan topluluklarin, modern anlamda bildigimiz hukuk sistemlerinin
disinda, kendi kiiltiirel gelenekleri icinden gelistirdikleri hukuku ve adalet sistemini tarif

etmektedir.
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Malinowski, oncelikle kendisinden 6nce soz konusu yerli topluluklarin yasamina
dair yazan bazi insan bilimcilerin “yabanil” topluluklarin zaten az sayida ve diizensiz
gelenek kurallarina kendiliginden uyan insanlardan olustuguna dair diisiincelerine itiraz
eder (Malinowski, 2016, s. 18). Malinowski’nin degindigi Hartland, Rivers, Hobhouse
ve Lowie gibi insan bilimciler, yabanil olarak gordiikleri topluluklara mensup olan
insanlarin, topluluk kurallarina mutlak bir ortaklasa davranisgilik seklinde, farkinda
olmadan, sezgisel olarak, topluluk duygusu i¢inde uydugunu diisiiniirler. Onlara gore,
bu insanlar yazili olmayan ve ¢ok fazla detay1 bulunmayan topluluk kurallarina, modern
insanin yazili kanunlara uymadigi kadar goniillii sekilde ve kendiliginden uymaktadir
(Malinowski, 2016, s. 17-20). Boyle disiiniildiigiinde bu topluluklarda kiiltiirel
siireclere bagli olarak isleyen toplum yapisinda gercek bir hukuktan veya adalet
sisteminden s6z etmek elbette miimkiin olmayacaktir. Malinowski bu goriislere,
Melanezya halklarimin arasinda yasadigi siire¢ boyunca yaptigi gézlemlerde edindigi
empirik veriler {izerinden kars1 ¢ikar. Insan bilimcilerin o zamana kadar yerli topluluklar
hakkinda yaptiklar1 gozlemleri ¢ok yiizeysel degerlendirdiklerine, kural ve yasa
kavramlarin1 ise ¢ok dar anlamda ecle aldiklarima dikkat ceker. Yasanin “kisisel
baglardan bagimsiz bir yetkili tarafindan yiiriitiilen kurallar biitiini” olarak goriilmesine,
hukuk ve adaletin merkezi bir hiikiimet, yetke ve cezalandirma sistemi iizerinden
diisiiniilmesine itiraz eder. Modern toplumlarin (bir 6nceki boliimde felsefi temellerine
deginilen) toplum, devlet ve adalet yaklagimlarini esas alarak, bolgedeki yerel halklarin

yasamini bu referansla degerlendirmenin hata oldugunu belirtir (Malinowski, 2016, s.

20-22).

S6z konusu eserinin birinci kisminda Malinowski, yerli topluluklarin “medeni
hukuka” benzeyen kurallarinin isleyisini degerlendirirken, ikinci kisimda ise “ceza
hukukuna” benzeyen sug, ceza ve adalet sistemini ortaya koyar. Malinowski, su¢ ve

ceza eksenli toplumsal adaleti degerlendirdigi boliime baslarken, yerlilerin de tipki
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onlar1 yabanil olarak goren ve farkli sekilde yorumlayan modern toplumlar gibi,
haklarinin ve yiikiimliiliikklerinin farkinda olan, kendi c¢ikarlarin1 korumayi bilen,
yukiimliilikklerinin karsiligin1 da alan kisiler olduguna dikkat ¢eker. Buna ek olarak,
elbette onlarin da zaman zaman “uygar toplumda oldugu gibi yasalar ¢ignedigini” dile
getirir (Malinowski, 2016, s. 76). Kurallarin ¢ignendigi durumlar ve bunun karsisinda

gelen toplumsal yaptirimlar alani1 da ceza hukuku benzeri yapiy1 olusturur.

Malinowski, toplulugun temel yasalar1 olarak goriilebilecek ve ihlal edilmesi
durumunda ceza benzeri agir yaptirimlarla sonuglanan konularin basinda, dis evlilik
kuralim1 sayar. Trobriand Adalari’’nin yerlileri arasinda, ayni klan i¢indeki akrabalar
arasinda evlilik ve cinsel iliski yasaktir. Bu yasak herkesge bilinen, toplulugun en kati
kurallarindan  biridir.  Ancak  Malinowski’nin  derinlemesine  arastirma  ve
degerlendirmesi gostermistir ki dis evlilik kurali ihlal edilmekte, ihlal sonrasinda ise
kimi zaman toplum bu sugu gérmezden gelmektedir. Ancak dis evlilik kuralinin ihlaline
topluluk tiyesi veya baska topluluklardan herhangi bir aktoriin itirazi durumunda ihlal
giindeme gelmekte ve su¢lunun intihariyla sonuglanan bir kiiltiirel ceza mekanizmasi

devreye girmektedir. (Malinowski, 2016, s. 78-79).

Bu olay iizerine daha fazla arastirma yapan Malinowski, yerel hukukun ‘“yan
cizme” veya “kacinma” mekanizmalarini da 6grenmistir. Toplulugun yasal kurallarinin
en basta gelenleri de dahil olmak iizere, disar1 karsi bilinirligi ayyuka c¢ikmayan
ihlallerin gérmezden gelinmesinin disinda baska sekillerde de ihlal edildigini anlatir.
Bunlar, hukuk sisteminin kati kurallarmin yine kiiltiirel olarak c¢esitli kaginma
mekanizmalartyla sistemli sekilde ihlali niteligindedir. Kandasla cinsel iliski yasaginin,
disaridan bir tepkiyle karsilagsmaksizin ihlal edildigi kimi durumlarda, klan i¢inde bir
¢Oziim olarak, ¢esitli tilsimlar ve biiyiiler yoluyla ihlalin topluluga herhangi bir zarar

olmayacagma yonelik inanglar vardir. Bunun disinda, evlilik kurumunu ve zina
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yasaklarini yok saymanin ve bunlar1 yipratmanin yasak olmasina karsin, c¢esitli
bliyiilerle bunlarin da zararsiz sekilde atlatilabilecegine yonelik inan¢ ve uygulamalar
s0z konusudur (Malinowski, 2016, s. 81-82). Tiim bunlara ek olarak, yerliler arasinda
dis evlilik kuralinin, bir baska deyisle akrabayla cinsel iligki yasaginin toplumsal
s0ylem diizeyinde kat1 ve kesin bir kural ve herkesin katildig1 bir gereklilik olarak
islemesine karsin, yerliler arasindaki 6zel sohbetlerde bu kuralin ihlaliyle éviiniildiigii,
bunun heyecanli bir ¢apkinlik olarak goriildiigii ve bundan keyif alindig1 anlagilmistir

(Malinowski, 2016, s. 84).

Bu topluluklarda kendini 6ldiirme, sozii edilen 6rnekteki gibi kabile i¢i iliskiler
haricinde bagka suclar i¢in de s6z konusudur. Toplum yasaminda kabul edilemez
davranislarin birgogu i¢in, palmiye agacindan atlayarak veya kirpi baliginin safrasindan
cikarilan zehri yutarak intihar etmek, bir tiir ceza mekanizmasidir. Toplumda “kanunen”
yasak sayilan davranislarda bulunan kisilerin ¢ogu kez kendini 6ldiirmesi
gerekmektedir, bunu yapmazsa o topluluk icinde yasamaya devam etmesi miimkiin
degildir. Kisinin toplumsal bir yaptirim olarak kendi yasamina son vermek zorunda
kalmasi, “kendini cezalandirma istegi, 6¢ alma, eski sayginligini kazanma ve duygusal

aciy1 igeren karmasik bir diistince bi¢iminden olusmaktadir” (Malinowski, 2016, s. 96).

Malinowski’nin ¢aligsmasi, inceledigi topluluklarda hukukun ve adaletin kiiltiirel
olarak, yasamim somut isleyisi i¢inde, toplumsal iliskiler boyunca insa edilmis
uylagimlar biitiinii seklinde kuruldugunu, su¢ ve cezalandirma mekanizmasinin da bu
cerceve icinde islerlik kazandigini gosterir. Bunun yani sira, yine kiiltiirel olarak ihlalin
hig de istisna olmaksizin isledigini, tiim ka¢inma ve yan ¢izme mekanizmalarina ragmen
ceza konusunda hem toplulugun genel iyiligine oldugu diisiiniilen mekanizmalarin, hem

de 6¢ alma mekanizmalarinin bir sekilde ¢alistigi da goriilmektedir.
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Sucun, cezanin ve toplumsal adaletin kiiltiirel insasiyla ilgili antropolojik bir
bakis agis1 ortaya koyan bir bagska 6nemli antropolog ise Paul Bohannan’dir. Bohannan,
ilk olarak 1957 yilinda yayimlanan Justice and Judgment Among the Tiv baslikli
caligmasinda, Nijerya’da yasayan Tiv kabilesinde toplumsal adaletin isleyisini ortaya
koyar. Oncelikle, Tiv toplulugunun kendi toplumsal isleyislerinin temeline koyduklar
tar kavramina deginen Bohannan, bu kavramin en temelde Tiv kabilelerinin {izerinde
yasadig1 toprak birimini ifade eden cografi bir anlami oldugunu belirtir. Ancak
kavramin anlami toplum diizenine dogru genisler. Ortak bir ataya olan soy bagi
tizerinden bir arada yasayan her bir Tiv kabilesi, kendilerini bu ortak atanin adinin
cogulu olan kelime ile adlandirir, lizerinde yasadiklari toprak birimini yani tari da yine
bu atanin ve kendi topluluklarinin adiyla anarlar. Ancak tar kavrami sadece topragi,
araziyi degil, ayn1 zamanda toplumun diizenini de ifade eder. Toplum yasaminda veya
toplumun kutsal saydigi herhangi bir unsurla ilgili aksamalar s6z konusu oldugunda
tarin bozuldugu sdylenir, bunun diizeltilmesine de tari onarmak denir. Tarin bozulmasi,
toplum yasaminda bir¢ok aksakligin yani sira su¢ davranisi ve cezalandirmayla; mistik
ve torensel yasamda ise kutsal sayilan bazi alet ve cisimlerin bozulmasi ve bunlarin
torenlerle eski haline getirilmesiyle ilgili olarak kullanilir. Ancak Bohannan, bu
calismasinda tarin bozulmasinin ve tarin onarilmasinin yalnizca toplumsal diizen ve
yonetimle, buna bagli olarak da hukuk ve adalet sistemiyle ilgili olan boyutlarmni
degerlendirir. Bu ¢ergevede, bu toplumda yasanan aksakliklar, toplum diizenindeki
bozulmalar, islenen g¢esitli suglar ve yapilan haksizliklar fari bozmak, bunlarin
karsiliginda adalet mekanizmasinin isletilerek sonuca baglanmasi ise tarin onarilmasi

olarak adlandirilir (Bohannan, 2018, s. 1-6).

Bohannan, g¢alismasin1 Tiv topluluklarindan biri olan Mbaduku toplulugunda
gerceklestirmistir. Bu toplulugun mahkemelerini ve yerel yargilama usullerini takip

etmis, buna gore Tivlerin adalet ve yarg: diizenlerini yorumlamistir (Bohannan, 2018, s.
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14). Calismasinda Oncelikle (modern terimlerle ifade edildiginde) Tivlerdeki yerel
mahkemelere ait usul hukukunu (2018, s. 28-69) ele alan Bohannan, bunun disinda
cesitli boliimlerde aile, bor¢ ve esya hukukuna benzer yargi siireglerini degerlendirir.
Tim bunlar bildigimiz anlamda “medeni hukukun” konularina benzerdir. Tiimii, tarin
diizenini saglamak i¢in isleyen yargisal siireclerdir. Ayrica Bohannan, bir boliimde
kendisi moot diye adlandirdigi, yerlilerin evde jir diye adlandirdiklar1 geleneksel
mahkemelerine (2018, s. 160-207), bir boliimde ise modern anlamda ceza hukuku diye
siniflandirilan alanin yargilama siireclerine ve mekanizmalarina odaklanir (2018, s. 113-

151).

Bohannan, Tivlerde modern tabirle sugu ve dolayisiyla ceza hukuku ve yargisini
degerlendirdigi boliimde, oOncelikle bu toplulukta kabahatlerin veya “yanlis
davranislarin” hangi kavramlarla ve ne sekilde degerlendirildigini; ardindan bunlarin
yargilandigi mahkeme ve toplumsal yargilama mekanizmalarimi ortaya koyar
(Bohannan, 2018, s. 117-119). Tiv toplumunun adalet sistemi i¢inde su¢ sayilan bazi
davranislara kars1 mahkemenin verecegi cezalarin haricinde, bir de 6z-yardim (self-help)
mekanizmasi igslemektedir. Cinayet, kole ticareti ve tecaviiz gibi suglar Tivlerin kendi
kendine cezalandirma mekanizmalarinin disina ¢ikarilmis ve mahkeme yetkisine
verilmistir. Ancak hirsizlik ve saldir1 gibi suglarda hala mahkemeye ek olarak 6z-yardim
(self-help) mekanizmas1 da kullanilmaktadir (Bohannan, 2018, s. 120). Oz-yardim
mekanizmasi, mahkemenin ilgilenmedigi bazi suglar karsisinda yerli halkin 6¢ almasi,
kendi  adaletini  kendisi  saglamasidir. Bohannan’in  deyimiyle  oz-yardim
mekanizmasinda kisi maruz kaldig1 su¢ davranisi karsiliginda “kendi kendisinin polisi,

hakimi ve jiirisi” olmaktadir (2018, s. 122).

Bohannan’in Tiv toplumunda adalet ve yargi siireglerini ortaya koydugu

cercevenin bu ¢alisma bakimindan 6nemi, ilk olarak kendisinin de belirttigi gibi Tivler
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icin toplumun genelinin iyiligi ile kisilerin iyiligi arasinda bir ayrim gozetmediklerini
gostermesidir (Bohannan, 2018, s. 120). Ger¢ekten de Tiv toplumunda kisilerin bir
esyasinin calimmasindan toplumsal karmasaya neden olabilecek davranislara kadar
bircok sug, yukarida belirtildigi gibi, tarin bozulmasi olarak goriilmektedir. Oncelikli
anlami1 yasanan toprak parcasi olan tar, toplumun kullanimlarina bakildiginda ¢ok daha
kapsamli, katmanli ve derin anlamlara sahiptir. Toplumda yolunda gitmeyen her ne
varsa tarin bozulmasi, sug olarak veya ahlaki bakimdan uygunsuz goriilen davranislar
tart bozmak, bozulanin telafi edilmesi veya cezalandirilmasi ise fari1 onarmak seklinde

adlandirilmaktadir.

Bu cerceve, agikga sozlesme gelenefine de sozlesme geleneginin karsisinda
bulunan felsefi gelenege de zit bir epistemolojik temel saglamaktadir. Toplum dyle veya
boyle hem bir uylagimlar, hem de hi¢bir zaman sona ermeyecek olan ¢atismalar alani
olarak yasamaktadir. Ancak bu uylagimlar somut yasamin icinde, is bolimii ve is
birliginin yan1 sira elbette karsilikli giic ve cikar iliskileriyle anlasmazliklari da
barindiran, tarihsel, gercek ve piiriizlii s6zlesmeler olarak diisiiniilebilir. Bohannan’in

3

kitabinin son ciimlesi de buna isaret eder: “...hukuku evrensel bir sey olarak degil,
muazzam bir kiiltiirel basar1 olarak gorebildim™ (2018, s. 214). Hukuki cerceve ne

olursa olsun, suclar ve cezalari, buna bagh olarak toplumsal adalet de bu c¢ercevede

somut kiiltiirel siireglere gore, dolayisiyla toplumdan topluma farklilasacaktir.

Her ne kadar herhangi bir toplum veya toplulukla ilgili sistemli ve detayli bir
adalet sistemi analizi yapmasa da antropolog Clifford Geertz’in hukukun ve adaletin
yerel ve goreli isleyisiyle ilgili olarak bazi1 degerlendirmeleri 6nemlidir. {lk olarak 1983
yilinda yaymmlanmis olan Local Knowledge: Further Essays in Interpretive
Anthropology baslikli ¢alismasinda Geertz, hukukun olgularla olan iligkisinin goreli

niteligini géstermek amaciyla yazdigi boliimde, ge¢miste inceledigi ti¢ farkli toplumun
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hukuk ve adalet mekanizmalarinin temelinde yer alan birer kavrami irdeler. Dogrudan
suc odakli ve ceza adaletinin ¢ergevesini ortaya koyan bir inceleme yapmaz, kavramlar
etrafinda hukuk sisteminin ve toplumsal adalet anlayiglarinin nasil sekillendigini
yorumlar. Bu kavramlar, islam, Hint ve Malaya kiiltiirlerinde hakim olan sirasiyla

“hakk, dharma ve adat” kavramlaridir.

Islam diinyasinda yargiyla ilgili konularin ve terimlerin aydinlatilmasinda hep
hakk kavraminin temel alindigin1 belirten Geertz, ayn1 zamanda Tanri’nin sifatlarindan
biri olan bu kavramin, ger¢ek olana ve gergeklige atifla anlamlandirildigina dikkat
ceker. Hakk, vyaraticinin sifati olarak “konusma, iktidar, canlilik, irade” gibi
anlamlariyla birlikte, toplum yasamindaki kullanimiyla “dogru, gorev, iddia,
zorunluluk, gecerli, adil, uygun” gibi bir¢ok anlamu igerir. Hukuk kavrami da hakk’in
cogulu olarak, formel adalet sistemi i¢in kullanilan kavramdir (2007, s. 201-203).
Boylece, hukuk ve adaletin anlami, Tanri’nin sifat1 olarak askin 6zellikleri ifade eden
bir kavram iizerinden, Tanrisal olanin insan yasamindaki yansimalar1 veya
gerektirdikleri gibi bir anlam ¢er¢evesine indirgenmis gibidir. Bu nedenle elbette,
Islam’in kutsal kitabi Kuran’in hiikiimleri temel alinarak bir hukuk sistemi insa
edilmistir. Boylece Islam diinyasinda, hukukun ve toplumsal adalet duygusunun 6zgiin

bir isleyis mekanizmasi olusturulmustur (Geertz, 2007, s. 204-208).

Hint hukuk ve toplum geleneginde ise, adaletin temel kavrami dharma’dir. Hint
cografyasinda sistem, Islam diinyasinin aksine, birgok yerde birbirine benzer ve
biitlinciil bir hukuka dayanmaz. Her yerel toplulukta, akrabalik iligkileri ve kast sistemi
icindeki konum geregi birgok farkli hukuki uygulama devrede olmustur. Bu toplumlarda
adaletin temel unsuru olarak diisiiniilen dharma, yine askin ve kutsal bir kavramdir.
Haklari, haksizliklari, dogruyu, yanlisi, gorevleri, zorunluluklari dharma geregi

tanimlayan Hint topluluklarinda, kralin ayr1 bir yeri ve 6nemi vardir. Kutsal bir kavram
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olarak dharma, dogada ve toplum yasamindaki her seyi dengede tutan askin bir giice
isaret eder. Kral ise bu dharma’y: koruyan kisidir. Kralin adaletli olmasi, dharma’sina
uygun davranmasi toplumsal diizeni ve adaleti koruyacaktir. Hint geleneginde kutsal bir
kavram olarak dharma, hukuk sisteminin somut isleyisinde her somut baglam i¢inde
farkli farkli uygulamalarin temelinde goriilen ve sorunlar karsisindaki akil yiiriitmelerin
uygunluk cercevesini olusturan bir unsurdur (Geertz, 2007, s. 209-220). Kralin buradaki
kritik rolii, aslinda askin ve bir tiir Tanrisal kavramsallagtirmayla kraliyetin mutlak gii¢

haline getirildigini gosterir.

Malayalilar i¢in hukukun ve toplumsal adaletin temel kavrami ise adat’tir.
Adat’in anlami, geleneklerin hukuk ve adalet konusunda isletilmesi anlaminda, “adet”
demektir (Geertz, 2007, s. 222-223). Geleneksel adetleri imleyen adat kavrami, ayni
zamanda dogruluk, ruhsal uyum, toplumsal oydagma ve toplumsal anlasmanin kamusal
olarak sergilenmesini icerir (Geertz, 2007, s. 225). Gelenekleri ve ayni zamanda
geleneksel iliskiler ve kodlar iizerinden toplumsal uylasimi ifade eden cok genel bir
kavram olarak adat, yargisal karar verme siireglerinde de gozetilen tiim geleneksel-
kiiltiire] anlamlandirma bi¢imlerini kapsar. Toplumun genel uyumunu ve karsilikli
iliskileri ifade eden bir¢ok kavram (6rnegin karsilikli anlagma, ortaklasa yiiklenmek,
karsilikli yardimlasma) adat kavramina bagh olarak diisiintiliir. Dolayisiyla, yargisal
siregler de dahil olmak {izere tiim hukuki siireclerde gozetilen toplumsal-kiiltiirel
uzlagimlari ifade eden bir kavram olarak adat (Geertz, 2007, s. 226), aslinda bir tiir
toplum sozlesmesi varsayimina dayanir gibi goriinmektedir. Ancak burada s6z konusu
olan, felsefecilerin varsaydiklar1 tarih dis1 toplum soézlesmesi degil, bizzat toplum
yasaminin tim somut kiiltiirel isleyis bi¢cimleri i¢cinde gelismis bir uylasimlar biitiiniidiir.
Geertz, Malayalilarin geleneksel kiiltiirel anlam ¢ergeveleri iginde dogrulugu, hakki ve

hukuki yargi siireclerinde kararlarin nasil verilecegini belirleyen bir kavram olarak
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adat’mn, modernlesmeye ve geleneksel kurumlarin doniismesine ragmen toplum

yasaminda hala direngli bir sekilde varligini siirdiirdiigiine dikkat ¢eker (2007, s. 229).

Antropoloji tarihinin ti¢ 6nemli isminin ¢alisma ve degerlendirmeleri, toplumsal
orgiitlenme ve adaletin kiiltiirel yasamin somut isleyisi i¢inde nasil insa edildigini
gosterir. Modern toplum ve devlet yapilarinin temelinde yatan ve bu yapilarin kokten
bir elestirisini ortaya koyan felsefi yaklasimlara bir onceki baslikta deginilmisti.
Toplumsal sozlesme gelenegi, faydacilik, modern idealist diisiince ve Marksizm’in
birbiriyle c¢esitli boyutlarda c¢atisan, cesitli yonlerden ise uzlasan yaklasimlarinin
glinlimiizde toplumsal olarak yagsamaya devam etmenin haricinde bir ortak yonleri daha
vardir: Hepsinin bir sekilde felsefi diizeyde, soyut varsayimlara dayanmalari. Rasyonel,
esit ve Ozgiir bireyler, toplumun iyiliginin saglanmasina yonelik bir diizen, askin ve
ideal kosullarda bir adalet, toplumun tarih dis1 bir sdzlesme varsayimi iizerinden
anlagilabilecegi ve dahasi sekillendirilebilecegi varsayimlari, tarith dis1 felsefi
degerlendirmeler olarak kurulmus, modern toplumun ve adalet diizeninin insasinda
farkli sekillerde rol oynamislardir. Marksizm’in modern toplum yapisinin adaletsiz
oldugunu ortaya koyan yaklagimi tarihsel bir degerlendirme icermekle birlikte, bu
yapinin yikilmasiyla adil bir toplumun insa edilecegi diisiincesi ise belirsiz bir gelecege
dair yine spekiilatif bir felsefi yaklasim olarak kalmaktadir. Antropologlarin
arastirmalar1 ve degerlendirmeleri ise bagka tiirlii bir bakis acisin1 miimkiin kilmaktadir.
Toplumlar yasamin somut kiiltiirel siiregleri icinde yasarlar, kiiltiirel yasam bircok
denge, glic ve miibadele iliskileri, uzlagimlar ve ¢atigmalar igerir. Bu somut iligkilenme
bicimleri i¢inde farkli toplumlarin farkli yapilar1 ve adalet anlayiglar1 vardir. Sug ve
ceza tarihsel olarak her toplumda farkli sekillendigi icin, toplumsal adaletin resmi veya
gayriresmi bi¢imleri de toplumdan topluma farklilik gosterir ve toplumlarin yasal
kurulusu ne sekilde olursa olsun, bu ¢er¢evenin disinda islemeye devam eden kiiltiirel

bakis acilar1 da her toplumda s6z konusudur.
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Elbette bu noktada, antropologlarin modern toplumlarin genel yapisindan farkl
toplumlarda yaptiklar1 aragtirmalarin ne Olg¢lide bir segenek sunduklari tartigmali
olabilir. Modern toplum yapisiyla bundan farkli 6rgiitlenmis kabile yapilarinin birebir
karsilastirilabilir oldugu veya antropolojinin gosterdiklerinin modern toplumlar igin
aymt sekilde s6z konusu oldugu iddia edilemez. Ancak boyle olup olmamasindan
ziyade, antropolojinin sunduklarini her toplumu farkli yonlerden de degerlendirebilmek
icin bir diisiince c¢ercevesi olarak kullanabilmek Onemlidir. Yine de bu boliimii,
antropolojinin sug, ceza ve adalete dair kiiltiirel bakis acisini sistemli sekilde ilk ortaya
koyan Malinowski’nin modern toplum yapilar1 ve “yabanil” diye andig1 topluluklari

benzestirdigi noktalara deginerek kapatmakta yarar vardir.

Malinowski ilk olarak c¢alismasinin basinda, kendisinden 0&nceki insan
bilimcilerin kabile toplumlarinda insanlarin kurallara kendiliginden, dogal bir i¢giidii ile
uyduklarina yonelik yiizeysel tespitlerine itiraz eder. Calismasinin devaminda, bu
toplumlarda da kurallar, yasaklar ve yaptirnmlar dizgesinin karmasik isleyisine daha
yakindan bakarak bunlar1 sistemli sekilde degerlendirmeden 6nce Malinowski, bu
karmasik dizgeye ragmen elbette her toplumda bir mesruiyet duygusunun hakim
olduguna dikkat ¢eker. “Yabanil” veya “uygar” olmas1 fark etmeksizin hi¢bir toplumda
cezalandirilma korkusunun kurallara uymakta tek etken olmadigini, bu baskinin sug
davranislar1 karsisinda her toplumda dogal olarak bulundugunu, ancak buna ek olarak
her toplumda mutlaka kurallarin ve yasalarin belirli bir ahlaki veya duygusal mesruiyet
zeminine dayandigimi belirtir. Bu mesruiyet zemini, yabanil toplumda da modern
toplumlarda oldugu gibi, “kurala kendiliginden uymak™ olarak agiklanamayacak kadar
karmasiktir (Malinowski, 2016, s. 21). Devaminda Malinowski, yine insan bilimcilerin
kabile topluluklarindaki karmasik is boliimii ve miilkiyet iliskilerini kavrayamayip, bu
topluluklardaki yasam yiizeysel bir yaklagimla kaba bir “ortaklagmacilik” ve “ortaklasa

miilkiyet” olarak adlandirmalarina itiraz eder. Ardindan, bu topluluklardaki karmasik
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miilkiyet yapisini ortaklagmacilik olarak kavramanin, modern toplumlardaki anonim
sirket yapilarim1 da ayni sekilde kavramaya benzedigini belirtir, ki ikisi de yanligtir
(Malinowski, 2016, s. 27). “Yabaml” olarak anilan yerli kabile topluluklarinin,
geleneklerini i¢sellestirmis olmalari, aliskanliklarinin giicii, toplumsal geleneklere karsi
olan korku ve saygilari, toplum diizenine duygusal bagliliklari, zannedildiginin aksine
onlar1 modern toplumlardan ¢ok farklilastirmaz. Malinowski bu bakimdan, “bir Dogu
Avrupa gettosunun, Oxford Universitesi’nin veya tutucu bir Orta Bat1 toplulugunun
icine kapali kiimelerinde” bulunanlarin, “yabanil” toplumdaki insanlardan ¢ok biiyiik bir

farki olmadigini séyler (2016, s. 57).

Malinowski ¢alismasi boyunca inceledigi kabile toplumunun 6zgiin kiiltiirel
yasamini modern toplumlarin kavramlariyla agiklamamaya veya onlarla kiyaslayarak
degerlendirmemeye oOzen gostermistir. Kiiltiirel 6zgiinliigi miimkiin oldugunca
serimlemeye c¢alismistir. Ancak insan bilimcilerin kendinden onceki yiizeysel
tespitlerine itiraz amaciyla yaptigt bu benzetmeler Onemlidir. Tiim bunlardan
varilabilecek sonu¢ sudur: Her toplumun kendine 6zgii kiiltiirel cerceveleri vardir.
Somut ve tarihsel yasamin iginde, karmasik gii¢ ve is birligi iligkileri iginde gelisen
kiiltiirel anlam haritasi, 0yle veya boyle her toplumu sekillendirir. Yasal cerceve ve
toplumun Orgiitlenmesi ne sekilde olursa olsun, sug, ceza ve adalet konusunda her
toplumun kendi ortak simge dagarcigi i¢inde gelismis ¢esitli algi ve deger Olgiitleri

vardir. Bunlar kabile toplumlarinda oldugu kadar, modern toplumlarda da islemektedir.

Bu calismada yeniden yapim sug dizileri orijinalleriyle karsilastirilirken yukarida
kiiltlir kavrami iizerine yazilan bdliimde belirtilen kiiltlirlerarasi ¢ergceve esas alinmakla
birlikte, adaletin goreliligi burada so6zii edilen antropolojik ¢er¢eve temelinde
diisiiniilmektedir. Modern felsefenin varsaydigi tiim adalet yaklagimlar1 giliniimiiz

diinyasinda modern ve modernlesme siirecindeki iilkelerin toplum ve devlet yapilar
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icinde ¢esitli sekillerde yasamaya devam etmektedir. Ayrica felsefenin adalete dair tiim
temel yaklagimlar1 toplumsal yasam i¢inde sdylem diizeyinde hala canli sekilde
siirdiiriilmektedir. Ancak Kkiiltiirel yasam icinde adalet anlayislar1 ve arayislar1 her
durumda bu sodylemleri asan karmasik siirecler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Antropologlarin sagladig1 kiiltiirel goreci bakis agisi, yeniden yapim televizyon
dizilerindeki adalet anlayisin1 kendi 6zgiin kiiltlirel baglami i¢inde degerlendirmek igin

temel bir baglangi¢ noktas1 saglamaktadir.
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2. BOLUM: TELEVIZYON YENIDEN YAPIMLARI VE SUC DIiZiLERI

2.1. Televizyon Program ve Formatlarinin Ulusoétesi Dolasimi

2.1.1. Yeniden Yapimlarda Ulusal Baglamin Onemi

Brett Mills’in televizyon yeniden yapimlariin ulusal baglamla iliskisine dikkat
cektigi gibi, Michele Hilmes de 1960’11 yillardan itibaren diinyada televizyon
yayginlastik¢a tipki radyonun evlere girerek yayginlastigi 1. Diinya Savasi sonrasindaki
gibi, yayincilik kiiltiiriiyle birlikte bir “millilesmenin” gergeklestigine dikkat ceker
(Hilmes, 2013, s. 30). Radyo ve televizyonun yayginlastigi donemler i¢in Hilmes’in
“millillesmeye” yaptigr vurgu onemlidir. Radyonun ve televizyonun yayginlastigi iki
savas sonrast donemlerde, her iki mecra da wulusal kiiltiriin kuruldugu ve
yayginlastirildigt alanlar olarak 6nem kazanmistir. Daha sonrasinda ise su¢ dramalarinin
tarihine deginilen boliimde goriilecegi gibi, gerek Ingiliz gerekse Amerikan televizyon
programlart kendine has oOzelliklere sahip birer gelenek olarak yerlesmistir. Brett
Mills’in Ingiliz Life on Mars'm Amerikan yeniden yapinmi hakkinda yazdigi makalede
goriildiigii gibi, 2000’11 yillardan sonra {iretilen yeniden yapimlar séz konusu
oldugunda, izleyiciler hala ulusal referans cergeveleri i¢inden diisiinebilmektedir.
izleyiciler icin bir ingiliz dizisinin Amerikan yeniden yapimi hakkindaki tartigmalarda
bu dizinin “Ingiliz” karakteri hald tartisma konusudur, hatta izleyici hala “kiiltiirel
emperyalizm” kavrami etrafinda diisinebilmektedir (Mills, 2012). Mills, programlarin
ulusotesi ticaretinin “kiiresellesmenin” bir gostergesi olarak goriildiigii bir donemde bu
bilginin 6nemli olduguna dikkat ¢eker. Buna gore, programlarin ulusal niteligi ve
baglami hala onemlidir (Mills, 2012, s. 142). Bu ¢alisma i¢in bu ulusal nitelige vurgu
yapmak, kiiltiirel emperyalizm baglaminda veya herhangi bir boyutta ulusal kiiltiir
tartigmalarina girme amaci tagimamaktadir. Bunun 6tesinde, yeniden yapim televizyon

dizilerini kiiltiirlerarasilik baglaminda ele almak bakimindan 6nemlidir. Televizyon
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programlarinin en bastan beri bir sekilde icinde iiretildikleri ulusal baglamin izini
tasimalari, ayn1 zamanda yeniden yapimlarin tiretildikleri ulusal baglama uygun sekilde
doniistimler gegirmesini kaginilmaz kilar. Bu bilgiyle birlikte, bu ¢alismada yeniden
yapim televizyon dizileri orijinalleriyle karsilastirilirken hatirda tutulacak olan kavram
cergevesini de isaret eden bir baglam ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirel yap1 ve kimliklerin
dinamik olarak insasinin siirdiirildiigli noktalar, kiiltiirler arasindaki soyut sinir
noktalaridir. Ozgiin bir kiiltiirel baglam icinde {iretilmis olan program igerik ve
formatlarinin farkli ulusal baglamlara transfer edilmesiyle yeniden yapimlarin iiretilmesi
ise bize bu smir noktalarin1 somutlastiran bir veri saglayabilir. Boylesi bir veriyi ise
ancak bu yeniden yapimlari orijinalleriyle karsilastirarak kurabiliriz. Orijinal program
ile yeniden yapim siirtimii arasindaki farkliliklar, kiiltiirler arasindaki farklarin goriiniir

oldugu siir noktalarini teskil edecektir.

2.1.2. Programlarin Ulusdtesi Dolasimi Hakkindaki Tarihsel Tartismalar

Televizyon programlarmin uluslararasi dolasimi, Amerika ve Ingiltere basta
olmak tizere merkez iilkelerde televizyon sistemleri kurumsallagmaya ve yayginlagsmaya
basladigindan beri her zaman giindemde olmustur. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren,
televizyonun toplumlar i¢in roliiniin ne olduguna dair soruya verilen yanitlara gore,
igeriklerin ulusotesi dolasimina yonelik olumlu ve olumsuz yaklasimlar gelistirilmistir.
Annabelle Sreberny, 1960°lardan bu yana uluslararas: iletisim alaninin, birbiri ardina
gelen ii¢ paradigmanin hakimiyetinde oldugunu belirtir. Bunlardan ilk ikisi “kalkinmact
paradigma” ile “kiiltiir emperyalizmi” paradigmasidir. Ugiinciisii ise 6zellikle medya
metinlerinin ulusétesi dolasimina karst olumlayic1 bir yaklagimi igeren “kiiltiirel

cogulculuk” yaklasimidir (Sreberny, 2006, s. 606).

Burcu Siimer ve Siileyman Ilaslan, televizyon programlarinin uluslararas

dolasiminin tarihini, programlarin tretildigi iilkeler ve dolasima girdigi diger tlkeler
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arasindaki etkilesim lizerine yapilan tarihsel tartismalarla birlikte degerlendirmislerdir
(2021). Yazarlar, 1960’l1 yillardan itibaren televizyonun diinyada yayginlagmasiyla
birlikte ortaya c¢ikan tartigmalarin, “modernlesme kurami” iizerine tartigmalarla aym
tarihsel baglam iginde gelistigini belirtirler. 1960’11 yillarda, yayginlasan televizyonun
iilkelerin kalkinmasinda ve demokratik yasamin gelismesinde ©nemli bir roli
olabilecegi kabul edilmis ve televizyon programlarinin ulusétesi dolasimi da bu
baglamda onaylanmistir. Sreberny’nin kalkinmaci paradigma olarak andig1 yaklagimlar
da programlarin ulusétesi dolasimini iilkelerin kalkinmasi amaciyla onaylayanlardir.
Buna gore, merkez iilkelerden g¢evre {ilkelere transfer edilen programlar, bu g¢evre
iilkelerin gelismesine katki saglayacaktir (Siimer & ilaslan, 2021, s. 97). Wilbur
Schramm’1n belirttigi gibi, iilkelerin gelisimi konusunda medyadan beklenen, topyekiin
bir ulusal kalkinma siirecinde tutum, davranis, inang, beceriler ile toplumsal kurallar ve
iliskiler konusunda gergeklestirilmesi gereken ¢ok yonlii doniisiimlere hizmet etmesidir.
Schramm, toplumlarda medya yardimiyla gerceklestirilecek modern doniistimlerin, bir
baska toplumla uzun tarihsel etkilesimler sonucunda dogal yolla gerceklesebilen
dontistimler kadar yavas, bir hilkkimdarin topluma zorla dayattigr doniisiimler kadar da
hizli ve sert olmayacagini belirtir (1964, s. 16). Boylesi bir toplumsal doniisiimde
medya, halki ulusal kalkinma ve gelismeye duyulan ihtiyagc ve bunun ne sekilde
gerceklestirilecegine dair bilgilendirmeli, de§isime konu olacak toplumun {iyelerinin
siirece aktif katilimin1 talep etmeli ve gergeklestirilecek dontistimler icin halkin ihtiyaci
olan yetkinlik ve beceriler konusunda bir nevi egitim faaliyeti yapmalidir (Schramm,

1964, s. 19).

1970°li yillara gelindiginde ise, yine Siimer ve Ilaslan’in da dikkat cektikleri
gibi, medya ve iletisimin ulusétesi boyutlar1 iizerine daha ¢ok kiiltiirel emperyalizm
kavrami etrafinda tartismalar yogunlasmistir. Tartismalarin modernlesme kuramindan

bagimlilik kuramina dogru kaydigi sdylenebilecek olan bu donemde, temel olarak
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ekonomi politik perspektifle, merkez iilkelerden cevre iilkelere dogru bir akis seklinde
isleyen televizyon endistrisinin ¢evre llkelere yonelik bir kiiltiirel emperyalizm
anlamma geldigine dair bakis acgis1 hakimdir (Siimer & Ilaslan, 2021, s. 102). Bu
donemde s6z konusu kiiltiirel emperyalizm yaklagiminin 6nemli temsilcileri Herbert
Schiller, Armand Mattelart ve Oliver Boyd-Barrett gibi diistiniirlerdir (Sreberny, 2006,
s. 606). Bu disiniirlerin basimi c¢ektigi kiiltiirel emperyalizm tezini savunanlar
arasindaki temel diisiince, merkez iilkelerdeki belli sirketlerin medya igeriklerini
iireterek bunlar ¢evre iilkelere dogru asimetrik bir akis olarak sattiklari ve bu yolla bir
tiir kiiltiirel emperyalizmin gerceklestigi yoniindedir. Ornegin Boyd-Barrett, uluslararasi
medya akismin tek yonlii dogasina dikkat ceker. Yazar, cevre iilkelerden merkez
ilkelere dogru bir akisin da bulundugunu kabul eder ancak bu 6rneklerin tek yonlii akis
i¢indeki istisnalar oldugunu diisiiniir. Buna gore, sirasiyla Amerika, Ingiltere, Fransa ve
Bati Almanya’da iiretilen igerikler diger iilkelere ihra¢ edilmistir. Boyd-Barrett, ayni
zamanda bu igeriklerin, s6zli edilen {ilkelerde etkinlik gdsteren bir avu¢ holding

tarafindan tiretilerek satildigina vurgu yapar (Boyd-Barrett, 1979, s. 117).

Medyanin, iilkelerin kalkinmasi, gelismesi ve demokratiklesmesi konusunda
temel bir rolii bulunduguna dair “modernlesmeci” bakis acis1 ve ardindan merkez
iilkelerden cevre iilkelere yonelik bir kiiltiirel emperyalizmin araci olduguna dair
tartismalarin ¢ercevesini olusturan “bagimlilik” bakis acisi, iceriklerin ulusotesi
dolasim1 konusunda birbirine karsit iki yaklasimi temsil etmekle birlikte, bir yonden
birbirine benzemektedir. Her iki bakis a¢is1 da medyanin anlamlar1 tasiyan, aktaran,
dikte eden ve kabul ettiren bir alan oldugu varsaymmina dayanir. Ote yandan medya ve
toplumun karmasik isleyisine dair 1970’li yillardan itibaren gelismeye baslayan ve
1980’11 yillardan itibaren bir¢ok empirik arastirmayla desteklenen bir bagka yaklagim ise
izleyici tarafinda medya ile etkilesimin zannedildigi kadar tek tarafli ve pasif sekilde

gerceklesmedigine yonelik savlar ortaya koymustur. Boylece 1960’11 yillarin
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modernlesmeci bakis acgisinin ardindan 1970°li yillarda hakim olan, bagimliliga ve
kiiltiirel emperyalizme vurgu yapan bakis agist da gecerliligini yitirmeye baslamistir.
Izleyicinin medya metniyle bulusma siirecinin karmasik ve dinamik yapisina dikkat
cekilen bu yaklasim, Kiiltiirel Calismalar gelenegi icinde gelismistir. Buna gore izleyici,
medya metinlerini seyretme deneyimi sirasinda aktif bir anlam insa siirecine katilir ve
bu metinleri iiretenlerin amaclar1 ve niyetleri ne olursa olsun, izleyicinin kendi iginde
bulundugu karmasik kisisel ve sosyolojik kosullar ve baglam, anlamin yoniinii ve
mahiyetini degistirebilir. Aciktir ki bu bakis agisi, medya metninin kiiltiirel
emperyalizme hizmet eden ve aragsal sekilde islev goren bir nitelige sahip oldugu savini
en azindan zayiflatir. Ayrica, 1980 sonrasi neoliberal donemde her alanda gelisen
uluslararasi ticaretin ve medya sistemlerinin ilk kuruldugu merkez iilkelerin haricindeki
iilkelerde de igeriklerin daha fazla iiretilebilir hale gelmesinin etkisiyle programlarin
akisinda ge¢mise kiyasla karsiliklilik ortaya ¢ikmustir. Joseph Straubhaar “Beyond
Media Imperialism: Assymetrical Interdependence and Cultural Proximity” (1991)
baglikli yazisinda, Johan Galtung’un “A Structural Theory of Imperialism” (1971) adli
makalesine atifla, merkez ve ¢evre olarak kabul edilen iilkeler arasindaki karsilikli
etkilesime yeni bir yorum getirir. Straubhaar (1991), “asimetrik karsilikli bagimlilik”
kavramini kullanarak, merkez ve ¢evre lilkeler arasindaki akisin her ne kadar esitsiz olsa
da yine de karsilikli olduguna dikkat ceker. Ayrica yazar, yalnizca merkez iilkelerden
cevre lilkelere emperyalist bir kiiltiir aktariminin yapisal cercevesi i¢inden diisiinmek
yerine, yukarida 1970’lerden itibaren kiiltiirel caligmalar gelenegi iginde gelistigi
belirtilen bakis acisiyla, degisime ve hakim anlatilara direnen kiiltiirler i¢inde izleyicinin
alimlama bi¢imleri iizerine de diisiinmeye davet eder (Straubhaar, 1991, s. 39). John
Tomlinson da Bati’da gelisen c¢okkiiltiirliiliik ile birlikte Bati diinyasinin kiiltiirel
biitiinliik ve giiciinlin kirildigini, artik 19. yiizy1l emperyalizminde oldugu gibi biitiinciil

bir ¢erceve kalmadigini belirterek, kiiltiirel emperyalizm tezinin 6nemli bir varsayiminin

82



devre dis1 kaldigin1 savunur. Buna gore, artik “kuvvetli ve tutarli” bir Bat1 kiiltiiriiniin,
“savunmasiz ve zayif” cevre iilkelere dayatilmasi diislincesi gecersizdir, ¢iinkii artik
boyle bir Bati kiiltiiriinden s6z etmek zordur. Tomlinson, “kiiltiirel hegemonyay1
uygulayan yerlesik, koklii ve kendinden emin ekonomik ve kiiltiirel giic merkezleri fikri
yerine, giiciin dagilim kaliplarinin istikrarsiz ve degisken oldugunu ve bu giiclin

yogunlasmanin tersine, dagilmis vaziyette bulundugunu” sdyler (1997, s. 185).

Cevre iilkelerde medya sistemlerinin gelismesi sonucunda programlarin/
formatlarin ulusétesi dolasiminin asimetrik de olsa karsilikli bir hal almasi ve belirli bir
merkezden gelen igeriklerin izleyicinin yasadigi 6zgiin kosullar ve kiiltiirel iklim i¢inde
farkl1 anlam insa siireglerine konu olabilece§ine dair teorik ¢ergevenin gelismesiyle,
televizyon igeriklerinin dolagimina yonelik olumsuz bakis agis1 degismistir. Tiim bu
gelismeler, ¢ogulculuk, demokrasi ve medya iliskisine dair kiiresel olarak yiikselen
olumlayici sdylemle birlesmistir. Sreberny’nin soz ettigi kiiltiirel cogulculuk yaklagimi
da tilkelerin medya sistemlerindeki doniisiimle beraber gelisen karsilikli akis ve 1970’11
yillardan itibaren gelisen aktif izleyici yaklasimlarimin, 1980’li yillardan itibaren bu
olumlayici sdylemle birlestigi noktay1 temsil eder. 1980°1i yillardan sonra yiikselmeye
baslayan ve giiniimiize kadar siiren kiiresellesme ve cogulculuk vurgulariyla birlikte

medya igeriklerinin ulusdtesi dolagimina yonelik olumlu bakis agis1 siirmektedir.

Ancak bir yandan, programlarin ulusétesi dolagiminin hala bakisimsiz bir akis
seklinde gerceklestigine ve merkez iilkelerin kiiltiirel tahakkiimiine yaradigina dair
yaklagim da doniiserek siirdiiriilmektedir. Kiiresellesmeyle birlikte doniisen dinamiklere
ve kiiltiirel ¢ogulculuga yapilan vurguyla birlikte, uluslararast medya akislarinin
karmagik isleyisini acgiklayamayan kiiltiirel emperyalizm veya medya emperyalizmi
yaklagimlarindan uzaklasildigina dikkat ¢eken Jean K. Chalaby, yine de ABD’nin bu

alandaki hakimiyetinin siirdiigiine dikkat ceker. Kiiresellesmeci ve ¢ogulcu yaklagimin,
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ulusotesi medya akislarinin karmasik yapisini anlamak bakimindan 6nemli katkilarini
inkar etmeksizin, bir yandan da ABD’nin hala belirli diizeyde bir iistiinliige sahip
oldugunu unutmamak gerektigini belirten yazar, bu durumu “kiiltiirel iistiinliik” olarak

tanimlar (Chalaby, 2006, s. 36).

Goriildugii gibi televizyon programlarinin ulusétesi dolasimi, 1960’11 yillardan
itibaren ¢esitli  paradigmalar i¢inden tartistlmig ve  farkli  yaklasimlarla
degerlendirilmistir. Yeniden yapim televizyon dizileri de bir tiir format transferi olarak,
televizyon program ve formatlarinin uluslararast dolasimi kapsamindadir. Ancak bu
calismada, televizyonun belirli ulusal baglamlar iginde iiretilen igeriklerinin farkl
cografi ve ulusal baglamlar i¢ine transfer edilmesi hakkinda yukarida 6zetlenen tartisma
eksenleri iizerine bir aragtirma insa edilmemekte; modernlesme kurami, bagimlilik
kurami veya kiiresellesme ile ¢ogulculuga vurgu yapan yaklasimlar ¢ercevesinde bir
degerlendirme yapilmamaktadir. Ancak bu tartismalar, bu ¢alismada temel olarak kabul
edilen bir argiimanin tarihsel temeline isaret etmektedir: Televizyon igerikleri her
donemde belirli ulusal baglamlar icinde iiretilmis ve bu baglamlarin kiiltiirel

karakteriyle bezenmistir.

2.1.3. izinsiz Kullammdan Fikri Miilkiyet Pazarina

Michele Hilmes, medya tarihinde formatlarin ulusétesi dolagiminin 1930’lardaki
radyo yaymciligi donemine kadar uzandigina dikkat ¢eker (2013, s. 29). Hilmes’in
belirttigi gibi, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan yayincilik, icinden gelistigi tarihsel
kosullar geregi ulusal bir olgu olarak ortaya ¢ikmistir. Savas sonrasi yeni ulus devletler
yaratilirken radyo, 20. ylizyilin ulus devletlerinin kiiltiirel sinirlarin1 ¢izmeye yarayan,
ulus fikrinin yansitildig1 ve sergilendigi ideal bir ara¢ olmustur. Hilmes, uluslarin
kendilerini hem tilkelerinin cografi sinirlar1 iginde hem de disinda bulunan digerlerine

kars1t tanimlarken, bu tanimlamanin sonucunda ortaya ¢ikan ulusal kiiltiirii de radyo
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sayesinde yayginlastirdiklarina dikkat c¢eker. Sovyetler Birligi tarafinda ulusal
hiikiimetin dogrudan miilkiyetine dayanan bir tiir yayincilik sistemi gelisirken, Britanya
tarafinda yayinciligin gelisimini en bastan kontrol etmek icin devlet lisansli bir tekel
kurulmustur. ABD’de ise 6zel miilkiyete dayali ve kar odakli bir radyo yayincilig
sistemi ortaya ¢ikmis, ancak yine de ulusal olarak diizenleyici bir hiikkiimet otoritesinin
kontrolii altinda islemistir. Yazara gore, diger iilkeler genellikle bu tg¢ iilkedeki farkli
sistemleri takip etmis ve sonug¢ olarak diinyadaki uluslar, “ag uluslar1” olarak
kurulmustur. 1930’larda yayincilik alanindaki ulusal sistemlerin bu sekilde kurulmasi,
elbette “popiiler kiiltiiriin ulusétesi alisverisine” imkan saglamistir (Hilmes, 2013, s. 27-
28). Heniiz bu ilk yillardan itibaren radyo toplumun her diizeyinden insanlarin evlerine
kadar girmeye baslamis ve ABD bu durumdan yararlanarak cesitli radyo program
icerikleri aracilifiyla bir¢ok diinya iilkesindeki insanlarin evine erismeyi basarmustir.
Iste. ABD’nin radyo iizerinden baska iilkelere erismeyi basardigi yayin igerikleri,
yukarida belirtildigi gibi medya iirlinlerinin ulusétesi dolasiminin 1930’lardaki ilk
bi¢cimlerine denk diigser. Bu yillarda formatlarin dolasimai ise, bir {ilkenin baska bir iilke
radyolarinda yaymlanan programlart orijinaline atif yaparak veya yapmadan 6rnek
alarak, ¢ogu kez orijinalinden olduk¢a farklilasmis bir icerikle taklit etmesine dayanir

(Hilmes, 2013, s. 29).

Her ne kadar medya tarihinde formatlarin ulusotesi dolagimi yukarida s6z
edildigi gibi diizensiz sekilde ve ticari bir temele dayanmaksizin radyo déneminde
baglamis olsa da formatlarin meta olarak dolasimi televizyonun yayginlagmasiyla
miimkiin olmustur. Hilmes, 1950’li yillarin ortalarindan itibaren televizyon program
formatlarinin ulusétesi dolasiminin bagsladigina dikkat c¢eker. Bu yillardan itibaren
Ingiltere, Fransa, Italya, ispanya, Almanya ve Avustralya gibi iilkeler arasinda birgok
televizyon format degisimi yapilmistir (Hilmes, 2013, s. 30-31). Albert Moran’in

“Televizyon Format Trafigi: Kamu Hizmeti Tarz1” bashikli makalesinde inceledigi
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yeniden yapimlardan da anlasildigi gibi, 1950’ler ve 60’larda Ingiltere’de kamu
yayincist BBC tarafindan yapilan bazi 6nemli programlar, formatlarin taklit edilmesi
yoluyla 1960’larda Avustralya’da yeniden yapilmistir (Moran, 2015). 1960’11 yillarda,
kamu hizmeti yayincilar1 arasinda formatlarin ticareti yaygin degildi, genellikle taklit
yoluyla formatin alinarak igerigin degistirilmesi seklinde yeniden yapimlar {iretilirdi
(Moran, 2015, s. 689). Ancak yine de uluslarin ¢ogunun heniiz bir ulusal televizyon
sistemine sahip olmadig1 1960’1 yillarda, yayincilik ve program yapimi konusunda bir
altyapr kurabilmis olan ABD ve Ingiltere gibi iilkeler, program icerik ve formatlarinin
cok degerli bir meta olabileceginin farkindaydi (Hilmes, 2013, s. 31). Boylece bu
yillardan itibaren televizyon program ve formatlarinin uluslararasi ticareti giderek
yayginlagmistir. 1990’11 yillarin  sonundan itibaren ise televizyon yayinciliginda
formatlarin trafigi, gelismis ve kiiresel bir televizyon pazari halini almistir. Televizyon

program formatlar1 da arttk 6nemli bir fikri miilkiyet olarak degerlendirilmektedir

(Moran, 2015, s. 689-690).

2.1.4. Format Ticareti ve Yeniden Yapmmlarin Ekonomik-Kiiltiirel

Boyutlar

Gilinimiizde televizyon programi formatlar1 onemli metalardir ve bunlarin
dolasima girdigi uluslararasi pazar olduk¢a gelismistir. Dogrudan orijinal programin
satin aliarak farkli iilkelerde gosterilmesi yerine formatin satin alinarak igeriklerin
farkli {lkelerde yeniden iiretilmesinin ticari gerekgeleri vardir, zira orijinal icerikler
farkl1 bir cografyada oldugu sekliyle kabul gérmeyebilir, hal boyle olunca da soz
konusu program yayindan kaldirilacaktir. Boylece pazarda bir yer edinemeyen
programdan ticari kazang saglanmasi da miimkiin olmayacaktir. Lothar Mikos un
belirttigi gibi, kiiresel televizyon pazarinda formatlarin satilarak yeniden yapimlarin

tiretilmesinin ticari yonden riski azaltmak gibi bir avantaji vardir. Diinyada yalnizca
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Ingiltere, ABD ve Almanya gibi iilkelerin televizyon pazarlarinda yeni formatlar
gelistirmek ic¢in gerekli olan iiretim maliyetlerini karsilayabilecek ekonomik kaynaklar
vardir. Bu gibi nedenlerle, daha kiigiik televizyon pazarlarinda formatlarin uluslararasi
ticareti yoluyla programlar yapilmasi, ticari mantiga uygundur. Bunun yaninda, bir
televizyon program formati satin alindiginda, orijinal yapimin ilgili uzmanhgi da satin
alinmis olur (Mikos, 2015, s. 697). Bonaut ve Ojer, son yillarda televizyon kanallari
arasindaki rekabetin kizistigin1i ve bu nedenle kanallarin, yiiksek izleyici oranlari
kazanmak ve amacglanan finansal sonuglara ulagsmak i¢in girdikleri rekabette islerini
garantiye alabilmek i¢in baska iilkelerde basarili olmus program formatlarin1 satin

alarak yeniden yapimlar tirettiklerini belirtirler (2012, s. 153-154).

Orijinal igeriklerin her iilkede ayni basariyr gosterememesi ve bu nedenle
yeniden yapim yoluna gidilmesi, siirecin iilkeden iilkeye, cografyadan cografyaya
degisen kiiltiirel boyutlar1 oldugunu gosterir. Brett Mills’in belirttigi gibi, televizyon
yeniden yapimlari, kiiltiir ve onu {ireten toplum arasinda varsayilan bir iliskiye dayanir,
bu iliskinin de ulus kavramiyla ilgisi vardir. Bu nedenle televizyon yeniden
yapimlarinda, bir ulusal kiiltiir baglami iginde liretilen orijinal metinlerin bir bagka
kiiltiirel baglam i¢inde okunmayacagi veya begenilmeyecegi yoniindeki kayginin da

etkisi vardir (Mills, 2012, s. 133).

Silvio Waisbord’un belirttigi gibi, kimi {ilkelerde baska iilkelerde {iretilmis
programlarin dogrudan yayimlanmasi konusunda yasal kotalar bulunmaktadir. Ancak
yabanci lilkelerde denenmis ve basarili olmus programlarin yerel olarak yeniden
tiretilerek yasal kotaya takilmadan yayimlanmasi1 miimkiindiir (Waisbord, 2004, s. 363).
Waisbord bunun haricinde, piyasalarin kiiresellesmesinin ~ format ticaretinin
yayginlagsmasina zemin hazirladigina, bu zemin iizerine yerel lireticilerin hem program

tiretim maliyetlerini diisiirmek hem de programlarin ticari basarisizlik riskini en aza
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indirmek amaciyla denenmis ve basarili olmus program formatlarin1 satin alarak
yeniden iiretme yoluna gittiklerine dikkat ¢ceker (Waisbord, 2004, s. 364-365). Ayrica
Waisbord, format ticaretine dayanan program iiretimi olgusunun kiiltiirel boyutuna da
dikkat ¢eker. Format ticaretini, kiiresel medya endiistrisi ile ulusal baglamlarin karmasik
yollarla biitiinlesmesi i¢inde diisiinmek gerektigini sdyler. Bu yoniiyle format endiistrisi,
kiiresel fikir ve para aligverisi ile yerel-ulusal dinamiklerin kesistigi 6zgiin bir isleyise
sahiptir (Waisbord, 2004, s. 367-368). Televizyon piyasasinda formatlar, yerel zevklere
gore ayarlanan, verimli ve ongoriilebilir bir igerigin, kiiresel diizeyde ticari dolagimini
temsil etmektedir (Waisbord, 2004, s. 378). Waisbord, televizyon program formati
ticaretini kiiresel bir enddistri iginde bir tiir “McDonald’lasma” olarak goriir. Program
formatlarinin ulusotesi dolasimimin bir tiir ¢okkiiltiirliilik yarattigini, ancak yerel
uyarlamalarin yarattig1 kiiltiirel ¢esitliligin aslinda piyasa isleyisi i¢indeki ticari

amaglara ulagsmak igin bir ara¢ oldugunu diistiniir (Waisbord, 2004, s. 377-379).

Televizyon program formatlart hakkinda, Albert Moran’in yaklasimi da
onemlidir. Moran’a gore televizyon program formati bir programdaki degismez unsurlar
kiimesidir, bu kiime bireysel boliimleri diizenlemenin ¢ergevesini olusturan arag¢ olarak
islev goriir. Bu yoniiyle format bir programin ‘“kabugu” olarak goriilebilir, format
tizerinden tretilen programlarda kabuk aymi kalir, igerik degisir (1998, s. 13). Cok genel
olarak televizyon program formati, diizenleme veya sunum tarzi, prosediir bi¢imi olarak
goriilebilir (Moran, 2006, s. 19). Bu yoniiyle televizyon program formatlar1 teknik
olarak bir “yemek tarifine” de benzetilir ancak elbette bir endiistri metasi olmasi
yoniiyle ¢ok daha farkli boyutlar1 vardir (Moran, 1998, s. 15; Moran, 2006, s. 20). Buna
bagl olarak televizyon program formatlar1 yasal diizenleme ¢ergevesi i¢cinde dolasima
girerler, basta telif hakki olmak tizere gizliligin ihlali ve haksiz rekabet kanunlariyla
korunurlar (Moran, 1998, s. 15). Televizyon formatlari, yasal diizenlemeler ve

korumalar cergevesinde almip satilirlar, dolayisiyla yapimcilar arasinda program
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fikirlerinin aligverisine konu olan diizenleme unsurlar1 biitiinii olarak goriilebilirler
(Moran, 1998, s. 18). Program formatlari, orijinal bir program liretmenin maliyetinden
tasarruf saglamak ve {lretilecek olan denenmemis programin piyasa basarisi elde
edememesi riskini en aza indirmek igin islevseldir (Moran, 1998, s. 20). Ancak,
lisanslanan bir program formatinin, baska bir iilkede uyarlama olarak iiretime gectiginde
ayn1 sekilde tekrarlanmasi gerekmez. Uretim kaynaklarina, yaymci kurulusun
tercihlerine ve elbette izleyicilere gore yeniden diizenlenerek kurulur (Moran, 1998, s.
21). Boylece televizyon program formatlari, satin alinarak baska iilkelerde igerikteki
degisikliklerle yeniden iiretilen kiiltiirel liretim c¢erceveleri olarak goriilebilir. Bu
calismanin odagi da bu yeniden iiretim gergeklestirilirken kaynak metnin iretildigi

kiiltiirel baglama kiyasla yeniden iiretilen metindeki doniistimlerle ilgilidir.

Moran, televizyon program formatlarinin genel ¢ergeveyi veren “paper format”
(kagit format/vazili format) ve buna ek olarak “production consultancy services”
(tiretim damsmanlik hizmetleri) ve “format bible” (format kutsal kitabi/rehber kitabt)
basta olmak tizere bir¢ok yan unsurla birlikte satildigina dikkat ¢eker. Yazili format bir
programin fikir, igerik, diizen ve tarzinin genel c¢ergevesini verir. Danismanlik
hizmetleri, formatin satildig1 iilkelerdeki yeniden iiretim siirecinde formati iireten
kurumlardaki profesyoneller tarafindan saglanan destektir. “Format bible” (format
kutsal kitabi/rehber kitabi) ise eskiden kaynak programin iiretildigi iilkedeki reyting ve
izleyici demografisi verilerini i¢eren bir kitap iken, sonradan doniisiime ugramustir.
Format kutsal kitabt artik formatla ilgili tim materyalleri igeren bir dosyay1 ifade
etmektedir. Bu dosya, programin tiim temel unsurlariyla ilgili bir referans rehberdir.
Uretim, pazarlama, tanitim ve dagitim ile ilgili her tiirlii sorunun yanitlanmasina
yardimci olur (Moran, 2006, s. 23-24). Format rehber/kutsal kitabt, sesin kullanimindan
sahne tasarimina, miziklerden grafiklere kadar bir¢ok unsurun nasil diizenlenmesi

gerektigine dair g¢ergeveler sunar (Moran, 2006, s. 64-65). Waisbord ve Moran gibi
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bircok yazarin da ortaya koydugu ekonomi-politik ¢ergceveler iginde yeniden {iretilen
televizyon dizileri i¢in, formatla birlikte verilen bu format kutsal kitabinin c¢izdigi
cerceve de Onemlidir. Sonugta ticari olarak kanunlarla da korunan televizyon
formatlarinin yaninda verilen bu yonerge benzeri kitap, yeniden iiretim siirecini genel

hatlariyla belirlemektedir.

Program formatlarinin satin alinarak farkli ulusal baglamlar iginde yeniden
yapim olarak iiretilmesinin, ticari riski en aza indirme kaygis1 disinda nedenleri de
vardir. Albert Moran’in belirttigi gibi, konuyu baz iilkelerdeki yaraticilik eksikligiyle
veya bazi merkez iilkelerin kiiltiirel emperyalizm amaglariyla sinirlandirmak ise oldukca
kisitli bir bakis acis1 olacaktir. Format uyarlamalarinin “televizyonun kurumsal ve
siiregelen igerik ihtiyac1” ile de ilgisi oldugu kesindir (Moran, 2015, s. 691). Kim
Akass’in vurguladigr gibi, giiniimiiz televizyon diinyasinda c¢ok fazla igerik ihtiyact
vardir ve tiim bu ihtiyaci karsilayacak yeterli sayida yazar da 6zgiin icerik de yoktur. Bu
kitliga neden olan etkenlerden biri de Netflix ve Amazon gibi dijital platformlarin

devreye girmis olmasidir (Akass, 2015, s. 746).

Yukarida deginilen tim bu ekonomi-politik ve kiiltiirel eksenlerin karmasik
birlikteligi i¢inde televizyon igeriklerinin format ticaretine dayali yeniden iiretimi,
Ozgiin bir isleyise sahiptir. Tiim ekonomik temel ve gerekceleriyle birlikte televizyon
dizilerinin format ticareti yoluyla yeniden iiretiminde ortaya ¢ikan kiiltiirel doniistimler
elbette anlamlidir. Bu calismada incelenen yeniden yapim televizyon dizilerindeki
dontistimler tilirsel, politik ve kiiltiirel soyutlama diizeylerinde kiiltiirleraras1 farklilik

bakimindan degerlendirilmektedir.
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2.2. Yeniden Yapim Televizyon Dizilerinin Tarihsel Seyri

Bu boliimde, televizyon dizilerinin ulusdtesi yeniden yapimlarinin tarihinde
onemli ugraklara deginilmektedir. Burada maksat, yeniden yapimlarin eksiksiz bir
tarihgesini vermekten ziyade 6nemli baz1 6rnekler iizerinden yeniden yapimlar hakkinda
yapilmis belli basli akademik c¢aligmalara ve baglangi¢ donemlerinden itibaren kiiltiirel

yeniden haritalandirma unsurlarina deginmektir.

Albert Moran’in belirttigi gibi, ayni zamanda bir program yapimcisi olan ve
kendi iceriklerinin onemli bir kismimi kendisi iireten Ingiliz kamu hizmeti yayncisi
BBC’nin pazarlama operasyonu, program iceriklerinin uluslararasi diizeyde satisindan
gelir elde etmeyi amaglar. Ancak gegmiste BBC’nin {liretti§i program formatlarinin
onemli bir kismi1 bagka iilkelerdeki yayincilar ve 6zellikle de kamu hizmeti yayincilari
tarafindan herhangi bir lisans ticreti ddenmeksizin taklit edilmistir (Moran, 1998, s. 26-
27). Henliz lisanslama mekanizmalar1 ve format ticaretine tabi olmadigi 1960’11 yillarda
BBC’nin program formatlari, Avustralya kamu hizmeti yayincis1 ABC tarafindan
transfer edilmeye baglanmistir. Albert Moran’in formatlarin ulusétesi transferi ve
yeniden yapimi konusunda ilk ornekler olarak inceledigi Four Corners (ABC, 1961),
Panorama (BBC, 1953) adli stiidyo temelli dergi tipi programin; This Day Tonight
(ABC, 1965), Tonight (BBC, 1957) adli giincel olaylar programinin ve Play School
(ABC, 1966), Play School (BBC, 1964) adli ¢ocuk programinin formatlarinin taklidi

yoluyla tiretilmistir (Moran, 2015).

Basta soap opera (pembe dizi) tiiriindekiler olmak iizere dizi programlar, radyo
yayinciliginin temel unsuru olmustur. Televizyon doneminde de dizi programlar temel
bir tiir olarak radyodan devralinmistir (Thompson & Bordwell, 2019, s. 5I).
Televizyonun anlatisal igerigini sekillendiren unsurun tiir, tim diger tiirlere bir sekilde

karakterini dayatan tiiriin ise diziler oldugu daha once belirtilmisti. Her ne kadar bu
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calisma bir “televizyon c¢alismasi” olarak konumlandirilmis olsa da tiir odakl
diisiintildiiglinde dizi programlarin radyodan televizyona ge¢cmis olmasi ve bu tiirdeki
radyo programlarindan bazilarinin televizyon i¢in yeniden yapilmis olmasi tarihsel
olarak onemlidir. Bu baglamda ilk yeniden yapim televizyon dizileri de radyoda
yayimlanan dizi programlarin yeniden yapimlari olarak iiretilmistir. Radyo dizilerinden
temellenen ilk televizyon dizilerinden biri, ABD’de NBC kanalinda yayimlanan The
Life of Riley adli sitcom (durum komedisi) tiiriindeki dizidir. 1943 ila 1951 yillar
arasinda bir radyo dizisi olarak yayimlanmis olan The Life of Riley, 6ncelikle 1949-50
yillar1 arasinda; ardindan da 1953-58 yillar1 arasinda iki kez televizyon dizisi olarak

yeniden yapilmis ve NBC’de yayimlanmistir (Bareiss, 1997, s. 958).

Televizyon Su¢ Dizilerinin Tarihsel Seyri baglikli boliimde sozii edilen ABD
yapimu ilk su¢ dizilerinden biri olan Dragnet de oncelikle 1949 yilinda bir radyo seri
dramasi, ardindan 1955°te televizyon dizisi olarak NBC’de yayimlanmistir (Panek,
2003, s. 155). Cesitli internet sayfalarinda Dragnet’in senaryosunun Ingiltere’de
esinlenme yoluyla yeniden cekildigine dair malumat yer almasina karsin, bdyle bir
yeniden yapimin varligina dair kaynaga rastlanmamistir. Radyo doneminin seri
dramalarindan televizyon dizisi olarak yeniden yapildigi bilinen bu {inlii 6rnekler elbette
bu ¢alismanin konusu olan kiiltiirleraras1 yeniden yapim olgusuyla iliskili degildir. Yine
de bunlar, radyodan televizyona aktarilan bir tiir olarak seri dramalarin radyodaki
hikayenin televizyonda yeniden yapimi seklinde gergeklestirilen ilk ornekleri olarak

bilinmeleri yoniiyle 6nemlidir.

Daha once belirtildigi gibi, televizyon tarthinde BBC, program icerik ve
formatlarinin uluslararas1 dolasiminda eskiden beri kaynak konumundadir. ingiltere ve
ABD arasinda televizyon igeriklerinin aligverisi dncelikle orijinal BBC programlarinin

ABD’de yayimlanmasiyla gergeklesmistir. Ancak iki iilke arasindaki dolagimin 6nemli
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ve 6zgiin bir tarihsel bigimi de 1960’11 yillarda BBC tarafindan yapilan bazi televizyon
programlarinin 1970’11 yillardan itibaren ABD’de yeniden yapim seklinde iiretilmesine
dayanir. Ulkeler arasinda format transferi denebilecek sekilde yeniden yapim olarak
tiretilen ilk ve 6nemli televizyon dizilerinden biri de yine BBC yapimi olan ve 1965-75
yillar1 arasinda yayimlanan Till Death Us Do Part adli dizinin Amerika’daki yeniden
yapimi olan ve 1971-75 yillar1 arasinda CBS’te yayimlanan All in the Family adli
dizidir (Steemers, 2011, s. 4-5). James W. Martens, BBC yapimi orijinal metin Till
Death Us Do Part’in Ingiltere’de modern ahlak kurallarmna, ¢esitli siyasi akimlara,
Yahudilere ve gesitli etnik gruplara kars1 yaptig1 taslamalarla oldukga ses getirmis bir
dizi oldugunu belirtir. Ameriken yeniden yapimmi All in the Family’nin yapimcisi
Norman Lear’in, orijinal metin 7ill Death Us Do Part1 hi¢ seyretmedigini ancak
basarisim1 bir dergide okudugunu belirtmesi ise ilgingtir (Martens, 2011, s. 215). Bu
durumu, daha Once belirtildigi gibi televizyon program ve formatlarinin ulusétesi
dolagiminin ilk yillarinda igeriklerin lisanslama veya 6deme olmaksizin alikonulmasina
baglayabiliriz. All in the Family, Amerika’nin 6zgiin politik meselelerine deginmis ve
tipki BBC yapimi orijinalinde oldugu gibi, kusak farkliliklar1 ve ailenin toplum ig¢in
onemine dikkat g¢ekmistir (Martens, 2011, s. 215). Carlen Lavigne ve Heather
Marcovitch, bu dizi yeniden yapim olarak iiretildiginden bu yana, Ingiliz televizyon
programlarinin  Amerikan yeniden yapimlarinin, Amerika’daki medya kiiltiirliniin
onemli bir bileseni haline geldigini belirtir (Lavigne & Markovitch, 2011, s. xv). BBC
yapimi Till Death Us Do Part, Amerika’nin yani sira Almanya’da da Ein Herz und eine
Seele adiyla yeniden yapilmis ve 1973-1976 yillart arasinda yayimlanmistir. Dizinin
Alman yeniden yapimu, orijinal Ingiliz yapiminda yer alan irkeilik, cinsiyetgilik gibi
konular ile aile i¢indeki kusaklar arasi1 ¢atismalar1 benzer sekilde islemis, bunu yaparken
bu catismalart Alman toplumunun giincel politik meseleleri iizerinden ele almistir.

Lothar Mikos, bu dizinin, orijinal Ingiliz metninde yer alan muhafazakar bir karakterin
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Ingiliz Is¢i Partisi ve toplumdaki farkli etnik gruplar ile kadmlara karsi olan
diismanligini, Alman toplumuna 6zgii bir muhafazakarlik ¢ergevesinde yine kadinlar ve
farkl etnik gruplarla birlikte Alman sosyal demokratlar1 ile Dogu Almanya’ya kars1 bir
diismanlik seklinde doniistiirdiigiinii belirtir. Boylece bir yeniden yapim olmasina
ragmen oldukca iyi bir kiiltiirel yeniden haritalandirma ile Alman toplumu i¢in sembol

bir dizi haline gelmis, yillar sonra dahi tekrar tekrar yayimlanmis ve seyredilmistir

(Mikos, 2015, s. 699).

1970°li yillarda orijinali Ingiliz olan ve Amerika’da yeniden iiretilen bir baska
televizyon dizisi, 1972 ila 1977 yillar1 arasinda NBC’de yayimlanan ve All in the
Family’nin de yapimecilar1 olan Norman Lear ve Bud Yorkin tarafindan yapilan Sanford
and Son adli durum komedisidir. Sanford and Son, 1962-74 yillar1 arasinda yayimlanan
BBC yapimi Steptoe and Son adli dizinin Amerikan yeniden yapimidir (Steemers, 2011,
s. 5). Sanford and Son da orijinal metin Steptoe and Son’da oldugu gibi, toplumdaki tiim
dontigiimlere ragmen ve bunlarin karsisinda ailenin 6nemine vurgu yapmistir (Martens,
2011, s. 216). Ote yandan James W. Martens, bu yeniden yapim dizinin Amerikan
toplumunun etnik ve kiiltiirel gerilimlerinin asilabilmesi konusunda 6nemli bir tarihsel
islev {iistlendigini degerlendirir. Bu islev ise ancak yeniden yapimin kaynak metinden
cesurca farklilasan bazi temel unsurlar1 sayesinde miimkiin olmustur (Martens, 2011).
Kanaatimce Martens’in degerlendirmesi, her ne kadar dizinin sistemli bir empirik
analizine dayanmasa da bu dizinin medya kiiltiirii alaninda ulusal kiiltiire ve bu
diizeydeki politik gerilimlere doniistiiriicii etkisi olan bir degisken olarak islev gordigi
yoniinde yorumlanmalidir. 1960’1 ve 70’1i yillarda 6nemli kisiler, mekanlar ve medya
metinlerinin siyahilerin varligin1 ve deneyimlerini yansittigini kabul eden Martens, yine
de bunlarin higbirinin beyazlar ve siyahlar arasindaki gerilimin asilmasina tarihsel
olarak ¢ok giiclii katkilar1 olmadigini diisiiniir (2011, s. 211-212). Martens’e gore 1972

yilinda Sanford and Son yayina basladiginda ise ilk defa beyaz Amerikalilar ¢cok da
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zorlanmadan siyah Amerikalilarin yasamlarina belirli bir gerceklik icinde bakabilmis ve
onlarin da tipki kendileri gibi bir¢cok zorlukla miicadele ettiklerini gorebilmislerdir
(Martens, 2011, s. 212). Bu tespitler, Ingiliz yapimi bu dizinin Amerikan yeniden
yapiminda baskarakterlerin siyahi olarak secilmesinin hem Amerikan toplumundaki
temel bir sosyolojik yarilmaya isaret ettigini, hem de medya kiiltiirii lizerinden bu
yarilmanin asilmasinda 6nemli bir islev iistlendigini gosterir. Martens’e gore orijinal
metin olan Steptoe and Son’in agir basan politik yonii, 1960’11 yillarda savas sonrasi
Ingiliz toplumunda siiren sinifsal geliskilerin is¢i smifi yasamu iizerinden sert bir
temsiline isaret etmesiydi. Bunun yaninda orijinal metin, Ingiliz is¢i sinifi kiiltiiriine ve
geleneklerine dayanan mizahi unsurlariyla oldukga Ingiliz’dir ve bu dizinin kiiltiirel
zemininin anlagilmasi, diger Avrupali ve Amerikali izleyiciler i¢in zordur (Martens,
2011, s. 213). Amerikan yeniden yapiminda ise bagkarakterlerin orijinal metnin aksine
siyahilerden se¢ilmis olmasi bile tek basina dizinin istlendigi politik islevi radikal
sekilde doniistiirmiis ve Amerikan toplumunun temel sorunlarindan birine dogru
kaydirmistir. Ote yandan Fred Sanford karakteri, her ne kadar yine dagmik da olsa
orijinal metnin kahramani Steptoe’ye kiyasla daha temiz ve diizenli biri olarak
gosterilmistir, boylece getto hayati orijinal metinde oldugundan daha “yumusak™ bir
sekilde kurulmustur. Dahasi, orijinal metne sahne olan Londra’nin kasvetli ve yeniden
yapimin gectigi Kaliforniya’nin daha aydinlik goriintimleri de bu yumusamaya katkida
bulunmustur (Martens, 2011, s. 216-217). Bu gibi etkenler dizinin Amerikan siiriimiinde
sinif ¢eliskisinin orijinal Ingiliz metnindekine kiyasla daha yumusak bir tonda
sunuldugunu gésterir. Boylece orijinal Ingiliz metnindeki sinif geliskileri Amerikan
yeniden yapiminda geri c¢ekilmis, bunun yerine Amerika’nin kendine 6zgii etnik

celiskileri 6n plana getirilmistir.

Orijinali Ingiliz olan ve 1970’li yillarda Amerika’da yeniden yapilan bir diger

onemli televizyon dizisi, 1977-84 yillar1 arasinda ABC’de yayimlanan Three'’s
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Company adli durum komedisi tiiriindeki yapimdir. Bu dizi, Thames Television yapimi
olan ve 1973-76 yillar1 arasinda ITV’de yayimlanan Man About the House adli dizinin

yeniden yapimidir (Steemers, 2011, s. 5; Lavigne & Markovitch, 2011, s. xi).

1970°li yillarda Ingiliz durum komedilerinin yeniden yapimi olarak iiretilen bu
onemli diziler, Janette Steemers’1n dikkat ¢ektigi gibi, Ingiliz kaynagim hatirlatmayacak
kadar Amerikanlasmistir (2011, s. 6). Goriildiigii gibi yeniden yapim televizyon
dizilerinde s6z konusu olan sosyokiiltiirel yeniden haritalandirma, tarihsel olarak 6nemli

goriilen ilk yeniden yapim dizilerden itibaren basat bir olgu gibi goriinmektedir.

1970°li ve 80’li yillarda, Amerikan ve Ingiliz televizyonlarinda yayimlanan bazi
dizilerin, esinlenme yoluyla bir tiir yeniden yapim olarak degerlendirildigi ¢esitli
internet kaynaklarinda ve dipnotlarda goriilmektedir. Buna gore, 1976-77 yillarinda
Ingiliz ITV kanalinda yayimlanan The Fosters’in, 1974-1979 yillar1 arasinda Amerikan
kanali CBS’te yayimlanan Good Times adli durum komedisinin yeniden yapimi oldugu
diisiiniilmektedir.> Kimi internet sayfalarinda ve Simone Knox’un bir makalesinde
dipnot olarak goriilen bilgilere gore, bir bagska Amerikan televizyon dizisi Maude (CBS,
1972-78), Ingiltere’de Nobody’s Perfect (ITV, 1980-1982) adiyla yeniden yapilmustir
(2019, s. 360). Bundan 6te bir bilgi ya da her iki yeniden yapimin da karsilastirmali
degerlendirmesine akademik kaynaklarda rastlanmamistir. Daha 6nce belirtildigi gibi,
format ticaretinin yaygin ve diizenlenmis olmadig1 yillarda bu tiir “benzerlikler” siklikla

gorilmiistiir.

Bu Orneklerin haricinde, ilerleyen on yillarda Amerikan televizyonu igin
yapilmis ve daha sonra Ingiltere’de yeniden yapim olarak iiretilmis oldugundan gesitli
internet sitelerinde s6z edilen baska televizyon dizileri de vardir. Ornegin, orijinali

Amerikan yapimi olan Married... With Children’in (1987-97) Married For Life (1996),

3 https://www.britishclassiccomedy.co.uk/the-fosters adresinde, The Fosters’mm Amerikan yapim Good
Times’in uyarlamasi olarak yapildig: belirtilmektedir.
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Grounded For Life’in (2001-2005) With The Flynns (2011-12), The Golden Girls ‘iin
(1985-92) The Brighton Belles (1993-94) ve Who's The Boss?’un (1984-92) The Upper
Hand (1990-96) adiyla ingiltere’de yeniden yapildig1 goriilmektedir. Ancak tiim bunlar

hakkinda herhangi bir akademik ¢alismaya rastlanmamuistir.

Steemers, 1970°1i yillarda orijinal Ingiliz yapimlarinin Amerikan yeniden yapimi
olarak iretilen televizyon dizilerinin Amerikanlasarak basarili olmasinin aksine,
ilerleyen on yillarda bu tiir yeniden yapimlarin daha az basarili oldugunu sdyler. Ancak
2000’1i yillarin basinda yapilan bazi yeniden yapim dizileri 6nemli istisnalar olarak 6ne
stiren Steemers, 1970’li yillardan sonraki basarisiz yeniden yapim denemelerinin ise
“Amerikan izleyicileriyle bag kuramadigina” dikkat ¢eker. Bu da 1970’11 yillardan
sonra yapilan birgok yeniden yapimda Amerikan toplumuna uygun bir kiiltiirel yeniden
haritalandirmanin yapilamadigi anlamima gelir. Steemers’in dikkat cektigi, 2000’11
yillarda biiyiik basar1 elde eden istisnalar ise 2001-2003 yillar1 arasinda BBC’de
yayimlanan The Office adli parodi belgesel dizisinin 2005-2013 yillar1 arasinda NBC’de
yaymmlanan ayni adli Amerikan yeniden yapimi ve 1999°da Ingiliz kanali Channel 4’te
yayimlanan Queer as Folk adli dizinin iicretli ABD televizyon kanali Showtime’da
2000-2005 yillart arasinda yayimlanan ayni adli yeniden yapimidir (Steemers, 2011, s.
6). 1990’1 yillarin sonlar1 ve 2000’li yillarin basindan itibaren Ingiliz formatlarinin
ABD kanallarina satilmasi yoluyla yarigma, eglence ve reality show tiiriinde bir¢ok
program yeniden yapilmistir (Steemers, 2011, s. 6-7) ancak dizi film tiiriinde kayda

deger yeniden yapimlar olarak yalnizca sozii edilen iki dizi 6nemli basari elde etmistir.

Orijinali Ingiliz yapimi olan The Office’in aym1 adli Amerikan yeniden yapimini
degerlendiren Jeffrey Griffin, orijinal metnin “belgesel” formatin kullanilmasi, giilme
efekti kullanilmamasi, cinsel mizaha fazla yer verilmemesi gibi temel 6zelliklerinin

korunmasina karsin, igerigin Amerikanlastirildigina dikkat ¢ceker. Mekanlar, diyaloglar,
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patron ve calisan roliindeki karakterler ve bunlarin arasindaki iliskiler gibi bir¢ok unsur
Amerikan toplumunun giindelik pratikleri ve kiltlirii dogrultusunda yerellestirilmis,
boylece The Office oldukga Amerikan bir metin haline getirilmistir (Griffin, 2008, s.

154-163).

Ingiliz yapim The Office, Amerika’nin yam sira Almanya’da da yeniden
yapilmis ve basarili olmustur. Almanya’da Stromberg adiyla 2004-2012 yillar1 arasinda
kesintili olarak toplam 5 sezon yayimlanan yeniden yapim, aslinda baslangicta bir lisans
sozlesmesi veya satin alma olmaksizin yapilmis ve bu nedenle Ingiliz ve Alman yapim
sirketleri arasinda hukuki anlasmazliga yol agmistir. Ancak iki sirket, devam eden is
iliskileri nedeniyle sorunu kendi aralarinda ¢6zmiis ve daha sonrasinda Stromberg’in
jenerigine, Ingiliz yapimi1 The Office’ten esinlenildigini belirten bir ifade yazilmistir
(Mikos, 2015, s. 699-700). Mikos, s6z konusu yeniden yapimi orijinal Ingiliz yapimiyla
kiyaslayarak, Britanya’da yapilmis bir toplumsal gercek¢i mockumentary (komedi
varyete/alay-belgeseli) olan The Office’in, Almanya’da klasik bir durum komedisi
haline geldigini degerlendirir. Mikos, giris jenerigi, set olusturma, hikaye, dramaturji ve
estetik yoniinden degisiklikler yapilarak, programin Alman toplumumun daha asina
oldugu klasik Amerikan durum komedisinin uzlagimlar1 i¢cinde bicimlendirildigine ve

boylece Alman seyircisine uygun héle getirildigine dair bir degerlendirme yapar

(Mikos, 2015).

Hem televizyon formatlarinin ulusotesi dolasimimin hem de yeniden yapim
televizyon dizilerinin ¢ok 6zgilin bir 6rnegi, Michele Hilmes’in ulusétesi bir fenomen
olarak gordiugi Ugly Betty’dir. Hilmes, uluslar 6tesi “Betty formatinin” 33’ten fazla
dilde ve bircok iilkede yayimlanan bir televizyon fenomeni haline geldigine dikkat
ceker. Daha evvel higbir televizyon dizisi, yaratici yeniden isleme i¢in bu kadar genis ve

farkli uygulamalara alan agmamus, seyircilerin yaninda akademisyen ve elestirmenlerce
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de bu kadar 6nemli goriilmemistir (Hilmes, 2013, s. 26). Betty, ilk olarak Kolombiya’da
Yo soy Betty, la fea (Ben Betty, Cirkin, 1999-2001) adiyla Fernando Gaitan tarafindan

yapilmis ve RCN kanalinda yayimlanmis bir pembe dizidir (McCabe, 2013, s. 5).

Hilmes, Betty’nin ne sekilde ulus oOtesi bir fenomen haline geldigini
degerlendirir. Buna goére Betty, 6ncelikle orijinal Kolombiya yapimi Yo soy Betty, la
fea’nin Ispanya, Bulgaristan, Cin, Cek Cumhuriyeti, Giircistan, Macaristan, Hindistan,
Italya, Japonya, Litvanya, Malezya, Filipinler, Polonya, Romanya ve Tiirkiye ve
Amerika Birlesik Devletleri’nde alt yazili veya dublajli olarak yayimlanmasiyla bir¢ok
tilkede taninir bir televizyon karakteri olmustur (Hilmes, 2013, s. 35). Daha sonrasinda
ise bir¢ok iilkede yeniden yapim seklinde iiretilmistir. Yeniden yapim olarak farkli
iilkelerde {iretildiginde Betty, essiz bir format kurgusu haline gelmis, igerigi bircok
farkli ortamda yaratici sekilde yeniden haritalandirilmis, ancak bir yandan da ¢ok tinlii
orijinal Kolombiyali kaynagina baghligimi siirdiirmiistiir. Baz1 iilkelerde pembe dizi
formunu korumus, bazi iilkelerde ise tiir olarak daha ¢ok komedi/drama dizisine
doniismiistiir. Betty’nin ABD televizyonlarindaki yeniden yapimi, Ugly Betty (2006—10)
adiyla ABC’de yayimlanmistir. ABD’deki yeniden yapim c¢ok basarili olmus, hatta daha
sonra bazi iilkeler Amerikan siirlimiinden yeniden yapim tretmislerdir. Amerika’yla
birlikte Ispanya, Almanya, Giircistan gibi bircok iilkede yeniden yapilan Betty, orijinal
Kolombiya yapimi metinde 6n planda olan giizellik ve goriiniisle ilgili odagin etnik
koken, sosyal sinif, toplumsal cinsiyet ve aile ici iliskiler gibi farkli alanlara kaydigi
bir¢ok yeniden yapima konu olmustur (Hilmes, 2013, s. 40). Buradan anlagilmaktadir
ki, orijinali olan Kolombiya {iriinii bircok iilkede yayimlanmis ve basarili olmus
olmasina ragmen iilkeden iilkeye farkli kiiltiirel unsurlarla bezenen yeniden yapimlar

medya kiiltliriinde 6nemli bir yer edinmistir.
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Ote yandan, kimi zaman yeniden yapimlar, iiretildikleri iilkede baska iilkede
yapilmis olan orijinalleri kadar dahi ilgi cekmemektedir. Sue Turnbull, bu tiir bir 6rnegi
degerlendirir: “Trafficking in TV Crime: Remaking Broadchurch” (2015) baslikl
makalesinde, Ingiliz su¢ dramasi Broadchurch (2013) ve bu dramanin Amerikan
uyarlamasi olan Gracepoint (2014) dizisine odaklanir. Bu yazida Turnbull, orijinal
Ingiliz dizisinin dahi Amerika’da belirli bir izleyici kitlesi edinebilmesine karsin,
yeniden yapim Gracepoint’in neden basarisiz olmus olabilecegine dair sorusturmalar
yapar. Orijinal metnin tiire asinalik nedeniyle bile olsa, otantik unsurlarinin ¢ekiciliginin
de destegiyle izleyici bulabilmesinin normal oldugunu belirten yazar, yeniden yapimin
ise yeterince otantik unsurlar igermemesi ve belki de yerel kiiltiiriin daha fazla ilgisini
cekebilecek degisikliklerin yeterince yapilamamis olmasi nedeniyle basarisiz olmus
olabilecegini soyler (Turnbull, 2015). Burada Turnbull’in degerlendirmesi 6nemlidir.
Yukarida, yapildiklar1 iilkelerde televizyon tarihine ge¢gmis olan bir¢ok yeniden yapimin
kiiltiirel yeniden haritalandirma konusundaki basarilarina dikkat ¢ekilmisti. Bu 6rnekte
ise tam tersine kiiltiirel yeniden haritalandirma yoluyla yerel kiiltiire adapte edilemeyen

bir 6rnegin, orijinali kadar dahi izleyici bulamadigi goriiliiyor.

Elbette televizyon formatlarinin ulusétesi dolagiminin higbir anlagsma veya yasal
cerceveye dayanmadigi ilk yillarindan bu yana, 6zellikle de 2000’ler sonras1 giderek
artan sayida yeniden yapim televizyon dizisi iiretilmistir. Birgok farkli kaynak ve hedef
iilkede, bircok farkli tiirden yeniden yapimlar, hatta baz iilkelerde yeniden yapimlarin
da yeniden yapimlar1 iretilmistir. Bu g¢alisma bakimindan, yeniden yapim olarak
iretilen televizyon dizilerinin en basindan beri yerel kiiltiirel unsurlarla
farklilastirnldigina ve {tzerine akademik metinler yazilmis olan ozgiin ve Onemli

orneklere deginilmesi yeterli goriilmiistiir.
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Tiirkiye’ye bakildiginda, yabanci bir televizyon dizisinin formati satin alinarak
yapilan ilk yeniden yapim televizyon dizisinin 2001 ila 2004 yillar1 arasinda Show
TV’de yaymmlanan Tatli Hayat adli dizi oldugu goriilmektedir. Bu dizi, Amerikan
yapimi The Jeffersons (CBS, 1975-85) adli televizyon dizisinin yeniden yapimidir.
Ayse Sirin Okyayuz, “Cevirmenlikte Yaraticilik ve Yeniden Cevrimler: The Jeffersons
Dizisinin Tatli Hayat Olarak Yeniden Cevrimi” (2017) baslikli makalesinde, Tatli
Hayat dizisini, yaratici yazarlik eseri olan bir “geviri” olarak degerlendirmistir. Yeniden
yapim televizyon dizisinin, ¢eviribilim alaninin perspektifinden degerlendirildigi bu
makalede, yeniden yapim kavrami yerine de “yeniden ¢evrim” tabiri kullanilmustir.
Burada s6z konusu olan “cevrim” tabiri de basli basina, eskiden beri kullanilan ve
kanaatimce bugiin icin film ya da televizyon dramalar1 i¢in kullanilmasi ¢ok da uygun
olmayan “film c¢evirmek” deyisiyle birlikte, “ceviri” kavramimi da cagristiran bir
tabirdir. Yeniden g¢evrimlerin (yeniden yapim) g¢evirmenlik ve yaratici yazarlik ekseni
tizerinde degerlendirilmesi gereken metinler olduguna yonelik bir kabul ile yazilmis
olan bu makalede yazar, Tatli Hayat’1n, “hikaye kurgusu agisindan, kaynak metne (The
Jeffersons) sadik” oldugunu belirtmektedir (Okyayuz, 2017, s. 116). Yazar, kaynak
metindeki bircok unsurun, “yeniden ¢evrim” metinde oldugu gibi c¢eviri seklinde “erek
kiiltiire” aktarildigini belirtir. Ancak yine de bazi unsurlarin “erek kiiltiire” uyumlu hale
getirilmek i¢in degistirildigini de soyler (s. 119). The Jeffersons dizisindeki birtakim
unsurlarin Tatli Hayat dizisinde ne sekilde degistirildigine dair tespitler yapan yazar,
ornegin dini konularla, alkol kullanimiyla, etnik kimlik ve aidiyet gibi meselelerle ilgili
degisiklikleri tablolar halinde gostererek, bunlarin yaratici ¢eviri yoluyla hedef kiiltiire
uyumlu hale getirilmis unsurlar oldugu tespitini yapar (Okyayuz, 2017, s. 120-125).
Okyayuz’un bu caligmasi, c¢eviribilim alaninin yeniden yapimlara genel bakis acisina
uygun sekilde yapilmistir ve yalmizca betimleyici tespitler icerir. Kiiltiirel bir

aktarim/yaratic1 ¢eviri ekseninde yapilan bu betimsel tespitler, kiiltiirel yeniden

101



haritalandirmanin politik 6zgiinliigliyle ilgili hi¢cbir degerlendirme igermez. Her ne
kadar yazar bu diziyi bir ¢eviri olarak degerlendirmis ve orijinal metinle arasindaki
benzerliklere vurgu yapmis olsa da “[...] bir yeniden ¢evrimde de kaynak diziyi erek
kiiltiire tasirken kullanilan ‘kiiltiirler arasi iletisim’ teknikleri yeniden c¢evrimin
basarisinda biiylik rol oynar” tespitinde bulunmustur (Okyayuz, s. 118). Aslinda yazar
bu dizide, bir televizyon ¢alismasinda kiiltiirel yeniden haritalandirmanin 6zgiin yonleri
tizerinden kiiltiirleraras1 bakis agisiyla degerlendirilebilecek unsurlar1 gormiistiir. Ancak
bu tir 6zgilin kiiltiirel doniisiimlere odaklanmak yerine ceviribilim bakis acisiyla
yaklasarak, metinleri benzerlikleri lizerinden kiiltiirel bir ¢eviri olarak yorumlamistir.
Okyayuz’un makalesinde 6rnek olarak verdigi bazi sahnelerde dini konularin (s. 120),
etnik ve politik ayriliklarin (s. 122-123) Tirk toplumundaki karsiliklarina gore
dontstiiriilmiis olmasi1 dahi, orijinal metne olduk¢a sadik olan bu dizinin yine de
kiiltiirel yeniden haritalandirma motifleriyle oriilii oldugunu gosterir. The Jeffersons’taki
siyah-beyaz karsithgmin Tatli Hayat’ta Tirk-Yunan karsithg@i tizerinden islenmesi,
mecburi bir degisiklik olarak goriilebilecek olsa dahi kiiltiirel yeniden haritalandirma

konusunda biitiin metinde belirleyici bir hat olarak 6nemlidir.

Tirkiye’de yeniden yapim olarak {retilmis televizyon dizilerinin ilk
orneklerinden biri de Dadi adli dizidir. Amerikan yapimi The Nanny adli diziden,
orijinal metne oldukga sadik sekilde yeniden yapilan Dadi, 2001 yilinda Show TV’de
baslamis, 2002 yilinda da bir siire Star’da devam etmistir (Celenk, 2018, s. 43). Orijinali
The Nanny CBS’te 1993-98 yillar1 arasinda yayimlanan Dad: ve yukarida s6zii edilen
Tatli Hayat Tirkiye’de oldukca yiiksek oranlarda izlenmis, bunun iizerine ilerleyen
yillarda birgok baska yeniden yapim iretilmistir (Giindel, 2018, s. 221). Ayrica,
Tiirkiye’de yapilan bu ilk yeniden yapim dizilerden itibaren, Tirk seyirciler durum
komedisi tiiriine asina olmustur (Giindel, 2018, s. 222). Merve Yaygin, The Nanny ve

Dadi’y1, bir yeniden yapim ornegi olarak ele aldigi Remaking Sex-Related Humor: A
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Case Study On The Turkish Remake Dadi Of The American Sitcom The Nanny baglikli
yuksek lisans tez calismasinda, yeniden yapimlar “gdrsel-isitsel ¢eviri” iist basligi
altina yerlestirir (2022). “Yeniden yapimlarin medya ve film g¢alismalari, televizyon
caligmalari, uyarlama g¢alismalar1 ve g¢eviri ¢alismalar1 gibi alanlarda incelenmesinin
goriis farkliliklaria yol actigini” sdyleyen Yaygin, diinyada ve Tirkiye’de yeniden
yapimlarin bir¢ok alanda incelenmesine karsin, ¢eviri ¢alismalar1 alani icinden yapilan
degerlendirmelerin oldukc¢a sinirli oldugunu belirtir (2022, s. 13). Yazar, Dadi’nin
orijinali The Nanny’yi boliim konulari, mekan tasarimlari, kamera hareketleri, ¢ekimler,
insan davraniglari, karakterlerin sosyal konumlari, kisilik ¢catismalar1 ve benzeri bir¢cok
konuda neredeyse birebir takip ettigine dikkat cekerken, yine de bazi kiicilik
degisikliklerin bulundugunu dile getirir. Dogal olarak mekanin degismis olmasi, orijinal
dizideki stereotip Yahudi karakterlerin getto karakterleriyle degistirilmesi, basroldeki
erkek karakterin doniistimii gibi ¢esitli degisikliklerden s6z eder (Yaygin, 2022, s. 53-
54). Yazar, bu kiigiik degisikliklerle yeniden yapildigini belirttigi diziyi, yabanct bir
dizinin kiiltiirel c¢evirisi olarak konumlandirmakta ve bu “geviriyi” cinsiyetle iliskili
mizah (sex-related humor) kapsaminda degerlendirmektedir. Yaygin, her iki diziden
bircok sahneyi karsilastirmali olarak degerlendirir. Yazar, cinsiyetle iligkili mizahin
neredeyse birebir aktarildigi sahneleri, yerel Kkiiltiirin unsurlarina gore yeniden
yapilandirildig1 sahneleri, orijinalinde cinsiyetle iligskili mizah unsurlar1 bulunmasina
ragmen yeniden yapimda bu unsurlarin hi¢ aktarilmadigi sahneleri ve orijinalinde
cinsiyetle iliskili mizahi higbir unsur olmamasina karsin yeniden yapimda cinsiyetle
iliskili mizahi unsurlarla kurulan sahneleri ayr1 ayri inceler (Yaygin, 2022, s. 56-105).
Tiim bu benzerlik ve farkliliklari, mizahin ¢eviri bakimindan zorlayict bir alan olmasi
ve bu nedenle c¢eviri sirasinda ortaya ¢ikan bosluklarin kiiltiirel c¢eviri yoluyla
doldurulmasi seklinde degerlendirir (Yaygin, 2022, s. 111). Sonug¢ olarak g¢eviribilim

bakis acistyla yazilmis olan bu c¢alisma, kiiltiirel yeniden haritalandirma kavramiyla
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cercevelenerek kiiltiirel ve ideolojik analizlere de imkan verebilecek olan bir empirik

igerigi, ceviri olmak yoniinden degerlendirmekle sinirlidir.

Tiirkiye’de yabanci kaynaktan yeniden yapilan bir diger televizyon dizisi de
daha evvel dizi formatinin ulusotesi dolagiminin tarihsel olarak ¢ok 6zgilin bir 6rnek
oldugu belirtilen Ugly Betty’nin yeniden yapimi olan Sensiz Olmuyor adli dizidir.
Laurence Raw, “Ugly Betty on Turkish Television: Updating Popular Cinema” (2013)
baslikli makalesinde, Ocak 2005’te Show TV’de ilk sezonu, Mayis 2005°te ise Kanal
D’de ikinci sezonu yayimlanmaya baslanan Sensiz Olmuyor’un, Tiirk televizyon
dizilerinde Yesilgam sinemasindan devralindigi daha once belirtilen melodram tarzina
uygun sekilde tiretilmis bir yeniden yapim oldugunu belirtir (2013, s. 161). Yazar, Tiirk
yeniden yapiminda orijinal Kolombiya metnine kiyasla simif farkliliklar1 vurgusunun
zayiflatildig, bunun yerine Istanbul ve Anadolu arasindaki merkez-cevre ayrimi
vurgusunun gectigi yoniinde bir tespit yapar (Raw, 2013, s. 165). Yazar, bu dizinin
Yesilcam’in melodramatik tiirsel 6zellikleriyle bezeli olmanin yaninda, bundan farkli
olarak 1980 sonras1 neoliberal donemin getirdigi atmosferin ruhunu tasidig1 yoniinde bir
yorumla yazisint sonlandirir. Buna gore dizi, kapitalizmin Tiirk toplumunda yaptigi
radikal doniisiimii gosteren, kiiresel bir televizyon dramasinin bu yonde evcillestirilmis
hali olarak yorumlanmaktadir. Yazara gore bu dizi, 1980 sonrasi serbest girisim ve
kisisel hirslarin hakimiyetiyle sekillenen bir toplum yapisin1 yansitmaktadir (Raw, 2013,

5. 165-166).%

Tiirkiye’de yapilan bir diger 6nemli yeniden yapim televizyon dizisi, Amerikan
yapimi Grey’s Anatomy adli dizinin yeniden yapimi olan Doktorlar’dir. Orijinal Grey’s
Anatomy, 2005 yilinda ABC’de yayimlanmaya baglamistir (Erdogan, 2015, s. 51). Soz

konusu dizinin 2025 yilinda 21. sezonu yayimlanmistir. Yeniden yapim Doktorlar ise

4 Bu c¢aligmada yapilan degerlendirme, herhangi bir tiir sistemli empirik analize dayanmamaktadir.
Yalnizca kisa bir degerlendirme yazisidir.
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2006 yilinda Show TV’de yayimlanmaya baslamis ve 4 sezon boyunca devam etmistir
(Erdogan, 2015, s. 54). Seza Esin Erdogan, A Case Study Of American-To-Turkish
Transnational Television Adaptations (2015) baslikli yiiksek lisans tezinde iki diziyi
karsilastirir. Yazar, orijinal metin Grey’s Anatomy’deki bazi unsurlarin Doktorlar’da
degistirilerek kiiltiirel ayarlamalar yapildigina dikkat ¢ceker. Buna gore, orijinal dizide ev
ve bagkarakterlerin ¢alistiklar1 hastane disinda, {li¢lincii bir mekan olarak igkili bir yer
vardir. Karakterler is disinda burada sosyallesmektedir. Ancak Doktorlar’da boyle bir
mekan s6z konusu degildir. Yazar bunu, Tiirkiye’de igkili ortamlarin televizyonda
gosterilmesinin sakincali goriilmesine baglar. Bunun haricinde, orijinal metinde iliski
icinde bulunan kadin ve erkek bagkarakterlerin tanistiklar1 giinden itibaren aralarinda
var olan cinsel iliski Doktorlar’da tamamen ¢ikarilmistir. Baskarakterler Ela ve Levent
arasindaki dahil olmak tizere, Doktorlar’daki tim kadin-erkek iliskileri evlilik dis1
cinsel birliktelik olmaksizin birer romantik iliskiye doniistiiriilmiistiir. Bunun haricinde,
orijinal dizide Asya kokenli bir Amerikali olan Cristina Yang karakteri, Doktorlar’da
yerini Kiirt kokenli Zenan Parlar’a birakmistir. Orijinal dizide Cristina etnik kokeniyle
ilgili ¢ok az sorunla ilgilenirken, Doktorlar’da Zenan’in etnik kdkeni ve buna dayali
cesitli sorunlar1 daha fazla giindemdedir. Orijinal dizide yer alan iki karakter arasinda eg
cinsel iliski s6z konusuyken, Doktorlar’da bu iliski hi¢ yer almamistir. Erdogan, tiim
bunlar1 hem kamuoyunun elestirisinden hem de sansiirden kacinmak amaciyla yapilmis
ayarlamalar olarak yorumlar. Degerlendirmesini “Doktorlar, bir uyarlama olarak
kabugunu Grey's Anatomy'den 6diing alir ancak tad1 gozle goriiliir sekilde Tiirk'tlir”
climlesiyle tamamlayan yazar, bu calismada kiiltiirel yeniden haritalandirma olarak
adlandirilan déniisiimlerin genel bir degerlendirmesini yapmistir (Erdogan, 2015, s. 56-

66).

2000°1i yillarda Tiirkiye’de yapilan bir bagska 6rnek olan Firtinali Ask adl dizi,

bir Alman yapimi olan Sturm der Liebe adli dizinin yeniden yapimi olarak tiretilmistir.
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Orijinal Alman yapimi 2005-2017 yillar1 arasinda Das Erste’de, Tiirkiye’deki yeniden
yapimi ise 2006-2007 yillarinda tek sezon olarak ATV’de yayimlanmistir (Giindel,

2018, s. 221).

Tiirkiye’de 2000’11 yillarda yapilan erken donem yeniden yapim orneklerinden
bir digeri, orijinal Amerikan dizisi Dawson’s Creek’in yeniden yapimi olan ve 2007-
2011 yillar1 arasinda Kanal D’de yayimlanan Kavak Yelleri'dir. Melike Karagiille,
Adaptation of American Series Dawson’s Creek to Turkish Television as Kavak Yelleri:
Considering Cultural Differences in Local Marketing of Global TV Series (2016)
bashikli yiiksek lisans tezinde, bu iki diziyi karsilastirir. Yazar, iki diziyi genglik
iliskileri, aile iliskileri, cinsellik, toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel unsurlar bakimindan
karsilastirarak (s. 65-98), tim bunlarin Geert Hofstede’in kiiltiirel boyutlar kuramina
gore yapilmis olan endekste ABD ve Tiirkiye arasindaki farkliliklarla uyumlu oldugunu
belirtmistir (s. 105). Karagiille, “uyarlamanin basit bir yeniden iiretim degil, kiiltiirel
yakinlik goézetilerek yapilmis” bir dizi oldugunu tespit eder. Buna gore Kavak Yelleri,
Amerikan kiiltiirel yasaminin unsurlariyla Tiirk izleyicisinin geleneksel kiiltiirel

degerleri arasinda bir denge kurularak tiretilmistir (Karagiille, 2016, s. 105).

Bir Amerikan yapimi olan Desperate Housewives adli dizi, Tiirkiye’de Umutsuz
Ev Kadnlari adiyla yeniden yapilmistir. Orijinal Amerikan yapimi, 2004 ila 2012 yillar1
arasinda ABC’de yayimmlanmustir. Tiirk yeniden yapim1 Umutsuz Ev Kadmnlart ise 2011
yilinda baslayan ilk sezonunda Kanal D’de, ardindan 2012 ve 2013 yillarindaki ikinci
ve Ugiincii sezonlarinda ise Fox’ta yayimlanmistir. Cagla Cavusoglu, Uyarlama
Dizilerdeki Kiiltiirel Farklarin Kiiyerellesme ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda
Temsili: “Desperate Housewives,”/”Umutsuz Ev Kadinlari” Ornegi (2014) baslikh
yiiksek lisans tezinde s6z konusu iki diziyi toplumsal cinsiyet ekseninde

karsilastirmistir. Cavusoglu, iki dizinin boéliimlerinden bazi sahneleri betimleyerek,
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toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan bunlar1 karsilastirir. Kimi sahnelerde Tiirk
toplumunun kadina bakisi dogrultusunda farkliliklarla, kimi sahnelerde ise orijinal
metinle benzer sekilde eril bir anlatinin nasil kuruldugunu degerlendirir (Cavusoglu,
2014, s. 85-124). Mehmet Erguvan da Intra-medial Transcultural Television Remakes
in Turkey: An Interpretantbased Comparative Analysis of the American TV Series
Desperate Housewives and its Turkish Remake Umutsuz Ev Kadinlari (Tiirkiye’de
Medyai¢i Kiiltiirleraras1 Yeniden Cevrim Diziler: Amerikan TV Dizisi Desperate
Housewives ile Dizinin Tiirk¢e Yeniden Cevrimi Umutsuz Ev Kadinlari’'nin Yorumlayici
Temelli Karsilastirmali Analizi) baslikli doktora tez calismasinda, s6z konusu orijinal
metin ile Tlrkiye’deki yeniden yapimi hakkinda karsilastirmali bir degerlendirme yapar.
Ancak bu calisma, ceviri ¢alismalar1 bakis agisiyla yapilmistir. Giris boliimiinde
deginildigi gibi, c¢eviri ¢alismalar1 alaninda yeniden yapimlar, oncelikle orijinal metne
sadakat temelinde incelenmis, ancak daha sonra yaratici yerellestirme unsurlar1 da
dikkate alinarak degerlendirilmistir. Erguvan da bu c¢alismasinda, orijinale sadakat
tartismast icinden degil, yaratici degisiklikleri ve kiiltiirlerarast ayrim noktalarini
dikkate alarak incelemeler yapmistir. Yine de ceviri ¢alismalarinin bir pargasi olarak
yapilan bu incelemeler, yeniden yapimlari, 6zgiin bir kiiltiirlerarasi ¢eviri bigimi olarak

degerlendirmekle sonu¢lanmistir (Erguvan, 2020).

2013-2014 yillarinda Kanal D’de yayimlanan Galip Dervis adli dizi, 2002-2009
yillar1 arasinda USA Network’te yayimlanan Amerikan yapimi Monk adli dizinin
yeniden yapimudir. Ibrahim Er, “A Funnier Monk: A Multimodal Approach to
Transnational TV Series Adaptations” baslikli makalesinde, iki dizinin baz1 sahnelerini
¢ok modlu bir analiz ile karsilastirarak, kiiltiirleraras1 bir degerlendirme yapar (2016, s.
6). Buna gore, her ne kadar Galip Dervis orijinali Monk dizisine olduk¢a sadik bir
yeniden yapim olsa da ozellikle din, cinsellik, kadinlik, toplumsal tabakalagma gibi

cesitli konularda kiiltiirel doniisiimler igermektedir. Er, Monk’un birinci ve dordiincii
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boliimlerinde bulunan iki sahneyi, Galip Dervis’in birinci ve tiglincii boliimlerinde
bunlara karsilik gelen sahnelerle karsilastirarak, gii¢ iligkileri bakimindan farklilig
ortaya koyar (Er, 2016, s. 10). Ibrahim Er, bu iki sahnenin de ayr1 ayr1 karsilastirmali
analizini yaparken, astlarin {istlere karsi hitap etme bigimlerini, hiyerarsi bildiren
hitaplarin ka¢ kez tekrar edildigini, mesleki hiyerarsiye vurgu yapan gorsel ogeleri,
mesleki hiyerarsinin gerektirdigi giic mesafesi ve saygi diizeyi eksildiginde sahnelere
eslik eden miizigin kullanimindaki farkliliklar1 da dikkate alir. Arada ¢ok ince ve kiiclik
farkliliklar olmasina ragmen Tiirk yeniden yapiminda orijinal Amerikan dizisine kiyasla
glic araliginin daha yiiksek tutuldugunu, bu aralig1 ihlal eden sahnelerin ise mizahi

unsurun giiglendirilmesi yoluyla yumusatildigini tespit eder (Er, 2016, s. 11-17).

Tiirkiye’de yeniden yapim olarak tiretilip ekran basarisi elde edemedigi i¢in ¢ok
kisa bir siirede yaymndan kaldirilan bir yeniden yapim 6rnegi de orijinali Danimarka
yapimi Forbrydelsen adli dizi olan Cinayet’tir. Forbrydelsen, 2007 yilinda
Danimarka’da DR1 kanalinda yayimlanmaya baslamis, 3 sezon boyunca yayinda
kalmustir (Celenk, 2018, s. 45-46). Cinayet ise, 2014 yilinda baslamis ve 5 boliim sonra
yayimndan kaldirilmistir (Celenk, 2018, s. 44). Sevilay Celenk, “Cinayet’i Eve Getirmek:
Yabanct TV Dizileri, Uyarlama Calismalar1 ve Kiiltiir” baglhikli makalesinde
Forbrydelsen’i, ABD (The Killing) ve Tirkiye (Cinayet) yeniden yapimlarini
karsilastirmistir. Celenk, Tiirkiye’de ¢ekilen yeniden yapimin orijinali ve Amerika’daki
yeniden yapimindan farklilasan yonleri hakkinda cesitli yorumlar yapar. Buna gore
Cinayet 'te, orijinali ve Amerikan yeniden yapimindaki simifsallik farklilasmistir. Diger
iki yapimda, diziye konu olan ailenin siifsal konumu daha yiiksekken, Cinayet te biraz
daha diisiiktiir. Yazara gore bu, izleyicinin dizideki aileyle miimkiin olan en genis
paydada bulusabilmesi ve empati kurabilmesi amaciyla yapilmis olabilir. Cinayete
kurban giden cocugun siradan bir ailede zorluklar iginde yetistirilmis olmasi

toplumumuzun ¢ogu igin yakinlik unsuru olabilir (Celenk, 2018, s. 46-47). Dizinin ilk
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boliimiinde, basroldeki kadin dedektife yapilan bir siirpriz ve saka sahnesini
degerlendiren Celenk, orijinal ve Amerikan yeniden yapimi dizilerde siirpriz olarak bir
“kadin sisme bebek” hazirlanmigsken, Tiirk yeniden yapiminda bunun tamamen
kaldirilarak saatli bomba seklinde bir saat hazirlanmig olmasini izleyicinin
muhafazakarligi yoniinde yorumlar (2018, s. 50-51). Yazar, cinayete kurban giden geng
kadinin bulundugu sahneyle ilgili de degerlendirme yapar. Buna gore, orijinal ve
Amerikan yeniden yapimi metinlerde ceset bulunduktan sonra, maktiiliin tecaviize
ugradigi veya ugramis olabilecegi yoOniinde konusmalar varken, Tiirk yeniden
yapiminda maktiiliin kesinlikle tecaviize ugramadigi belirtilmektedir. Yazar, gen¢ kadin
karakterin temizligine yapilan vurgunun, Oliirken bile kirletilmemis olmasiyla
gliclendirildigine dikkat ¢eker (Celenk, 2018, s. 51-52). Sonug¢ olarak Celenk, cesitli
sahneleri karsilagtirarak orijinal metin ile yeniden yapim arasindaki farkliliklar
tizerinden Kkiiltiirel yeniden haritalandirmanin ¢esitli unsurlarin1 ortaya koymus ve

yorumlamistir.

Tiirkiye’de yeniden yapim olarak iiretilmis bir diger dizi, 2020-2022 yillar
arasinda Kanal D’de yayimlanan Sadakatsiz’dir. Bu dizinin orijinali ise 2015-2017
arasinda BBC One’da yaymmlanan Ingiliz yapimi Doctor Foster adli dizidir. Cansu
Demiray, Uyarlama Dizilerde Kiiltiirel Farkliliklarin Toplumsal Cinsiyet Rollerindeki
Sunumu (2022) baslikli tez calismasinda bu iki diziyi toplumsal cinsiyet rolleri
bakimindan karsilagtirmis ve bu eksendeki kiiltiirel yeniden haritalandirmaya dair s6z
sOylemistir. Yazar, “uyarlama dizilerin sosyokiiltiirel yap1 ve kiiltiire gore yeniden
bicimlendirildigine” yonelik bir yaklagimla, her iki diziyi toplumsal cinsiyet yoniinden
degerlendirmistir (Demiray, 2022, s. 6). Kadinin toplumdaki ve ailedeki konumu,
ebeveyn olmak, cinsellik ve aldatma, meslek gibi unsurlar {izerinden toplumsal cinsiyet

ekseninde yapilan degerlendirme sonucunda, Tiirk¢e uyarlamada toplumsal cinsiyet
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esitsizliginin orijinaline gore daha fazla goriildiigii tespit edilmistir (Demiray, 2022, s.

87-153).

Tiirkiye’deki 6nemli Orneklerden biri de Amerikan yapimi Shameless adli
dizinin yeniden yapimi olan Bizim Hikdye'dir. 2011 yilinda Showtime’da
yayimlanmaya baslayan ve 2021 yilinda sona eren Amerikan yapimi Shameless da
aslinda ayn1 adli Ingiliz dizisinden yeniden yapim olarak iiretilmistir. Dizinin Tiirk
stirimii ise Amerikan yapimi Shameless’in yeniden yapimi olarak, Bizim Hikdye adiyla
¢ekilmistir. Fox’ta yayimlanan Bizim Hikdye, 2017 yilinda baslamis, toplam iki sezon
yayinda kalarak 2019°da bitmistir. Bu dizi, 6zgiin bir yeniden yapim olarak formatin
ulusotesi dolasimina ornek olmakla birlikte, ayn1 zamanda yeniden yapim olarak
iiretildikten sonra bir Tiirk dizisi olarak bagka iilkelerde de gosterilmis ve cok
begenilmistir. Hatta 2019 yilinda Peru, Arjantin ve Sili'de, seyirciler tarafindan yilin en
basarili Tiirk dizisi olarak secilmistir (Zorlu, 2020, s. 1). Bu dizi hakkinda yapilan iki
calisma, Murathan Duran’in The Concepts of “Adaptation” and “Remake” and Their
Development in The World & in Turkey: Examples from Various Productions (2020)
baglikl1 yiiksek lisans tezi ve Deniz Zorlu’nun “Canned Adaptations And International

Success of Turkish Tv Series” (2020) baslikli makalesidir.

Murathan Duran yiiksek lisans tezinde, yeniden yapim televizyon dizilerinin
“basarili” olmast i¢in gerekli olan unsurlar1 degerlendiren bir ¢alisma yapmistir. S6z
konusu ¢alismanin amaci, “uyarlama dizilerin diimdiiz ¢eviriden daha fazlas1 oldugunu
gostererek yapilmis birka¢ yapitla bunu kanitlamak™ olarak belirtilmistir (Duran, 2020,
s. 1v). Ancak c¢alismada, yeniden yapimlarin basit¢e birer ¢eviriden ibaret olmadigi,
kiiltlirel olarak 6zgiin uyarlamalar oldugu ortaya konurken, bunlarin basarili olmalar
i¢cin bu 6zgiin uyarlamalarin ne tiir 6zelliklere sahip olmasi gerektigine dair de receteler

ortaya konmustur (Duran, 2020). Duran’in bu caligmasi, yeniden yapimlarin g¢eviri
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calismasi olmaktan daha fazlas1 oldugunun bilinciyle yapilmus, kiiltiirel 6zgiinliiklerdeki
dontistimleri de dikkate almistir. Ancak bunlara yaklasimi, yeniden yapimin basarisi
ekseninde bir degerlendirmeyle sonuglanmis, bu yonde tavsiyelere yer verilmistir.
Duran, s6z konusu tez kapsaminda degerlendirdigi Bizim Hikdye hakkinda, “[...]
orijinal eserin Tirk zihniyetine, kiiltiirel ve ideolojik yonlerden basarili bir sekilde
doniistiraldigi [...]” tespitini yapar (2020, s. 25). Kaynak metin Shameless’ta giindelik
yasam ideolojik olarak Amerikan riiyasin ters yiiz edecek diizeyde alt siniflarin yasam
miicadelesini gosterirken, Bizim Hikdye’de bu smifsallifin sz konusu olmadigini
belirtir (s. 26-27). Her iki dizideki karakterleri karsilastiran Duran, cinsellik, toplumsal
cinsiyet, alkol kullanimi, c¢esitli karakterlerin topluma uyum diizeyi gibi konularda
orijinal metinle Bizim Hikdye arasindaki farkliliklara deginir (s. 27-56), bu farkliliklarin
nedeni olarak ise “Tirkiye’deki kiiltiiriin muhafazakar yapisini1” gosterir (s. 41). Her iki
dizide de toplumun alt siniflarindan insanlarin yasami konu edilse de yukarida
belirtildigi gibi Duran’in Shameless 'taki sinifsal ¢eligski anlatisinin Bizim Hikdye de
politik icerimlerini yitirerek yoksulluk ekseninde bir aile dramas: anlatisina
dontistiigline yonelik tespitleri onemlidir. Ancak yazar bunlar1 yeniden yapimin basaril
olmasi igin Tirk kiiltiirine uygun hale getirmek olarak degerlendirmekte, gerek bu
siifsalligin donilistimiinii gerekse kiiltiirel doniisiimleri kiiltlirleraras1 bir perspektife
yerlestirerek derinlikli bir degerlendirme yapmamaktadir. Bunun haricinde Duran, alt
siniflarin  yasamimin sunum bi¢imindeki doniisiimiin meseleyi ‘“dramatik bir hale
getirdigine” ve “Bizim Hikdye’de ¢ok fazla duygusal sahne” olduguna dikkat c¢eker (s.
67, 68). SOz konusu tespit, bu c¢alismanin da temel odaklarindan biri olan tiirsel
dontistimii gosterir, ki bu da Tiirkiye’de medya metinlerine Yesilcam geleneginden beri
hakim oldugu ve sonrasinda dizilerde de goriildiigii daha evvel belirtilen melodramatik

imgeleme isaret eder.
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Deniz Zorlu, Shameless’ta zorluklar iginde yasayan Gallagher ailesinin
mecburiyetleri ve zorlu yasam kosullar1 nedeniyle, isledikleri ¢esitli sucglarin ahlaki
olarak yargilanmaksizin gosterildigine dikkat ¢eker. Ancak Bizim Hikdye'de, Elibol
ailesinin yozlasan bir diinyada nasil ahlakli sekilde ayakta kalmaya calistiklarinin
gosterildigini belirtir. Orijinal dizide ahlaki karmagsikligin tasviri s6z konusuyken, Tiirk
yeniden yapiminda ahlak ve saflik konusunda bir ders verilir gibidir. Yazar, senaryodaki
bu tematik degisiklikle birlikte, hayali bir gegmise nostaljik ve melankolik bir bagliligin
sunulduguna dikkat ¢eker (Zorlu, 2020, s. 5). Zorlu, Bizim Hikaye’deki Elibol ailesinin
ve karakterlerin kurduklari1 iligskiler ve yasamlariyla, kaynak dizideki aileden farkli
toplumsal cinsiyet kodlar1 sunduklarini, ¢esitli konularda artik bulunmasi zor olan bir
ahlaki kesinlige yonelik yasadiklarim1 degerlendirir. Sonug¢ olarak ise neoliberal ¢agda
bireycilik, 6z c¢ikar ve bencillikle karakterize olan veya bdyle oldugu diisiiniilen
toplumsal iliskiler karsisinda Bizim Hikdye nin bir nostalji ve melankoli anlatis1 olarak
otantik bir icerige sahip goriindiigiinii, bu nedenle de bir¢ok iilkede begenildigini
degerlendirir. Orijinalinde komedi ve toplumsal gercekeiligin agir bastigi bu dizinin,
Tiirk sinema ve televizyon geleneginde hakim olan melodrama kaydigini belirten yazar,
zaten melodramin da kendi yaptig1 tespitlere uygun olarak bir saflik ve ahlak arayisini

igerdigine dikkat ¢eker (Zorlu, 2020).

Tiirkiye’de son yillarda yapilmis dnemli yeniden yapim dizilerden biri de TRT
1’de 2022 Nisan ayinda baslayip 2023 Ocak ayima kadar iki sezonda toplam 32 bolim
yayimmlanmis olan Kasaba Doktoru adli dizidir. Bu dizi, 2016 Kasim ayindan 2023
Haziran ayina kadar SBS televizyonunda yayimlanmis olan Giiney Kore yapimi Dr.
Romantic adli dizinin yeniden yapimidir (Sar1, 2024, s. 193-194). Engin Sari, “Kore
Dalgast TV Dizileri ve K-Dramalarin Tiirkiye Yeniden Yapimlari” (2024) baslikli
makalesinde, her iki dizinin ilk béliimlerini ¢cok modlu bir analize tabi tutar. Analizi

sonucunda, yeniden yapimda 6nemli kiiltiirel yeniden haritalandirma unsurlar1 belirler.
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Buna gore orijinal dizide anlat1 ilk boliimden itibaren toplumsal tabakalasma etrafinda
adalet vurgusuyla i¢ i¢edir. Bu sosyopolitik ton, yeniden yapimda tamamen ¢ikarilmistir
(Sar1, 2024, s. 210). Toplumsal adalet ve esitlik talepleriyle ilgili g¢erceve yerini
tamamen kigisel hirs, bagari, cesaret gibi unsurlara birakmistir. Sar1’nin tespit ettigi bir
diger 6nemli doniisiim, tiirseldir. Buna goére anlatinin tiirsel yapis1 orijinal metinde daha
cok tibbi sliregleri anlatan bir aksiyona benzerken, Tiirk siirlimiinde bir melodrama,
hatta neredeyse pembe diziye doniigmiistiir (Sar1, 2024, s. 208). Sari, makalesinde bu
yapimi Kore eglence ve medya Kkiiltiirtiniin 1990’11 yillarin sonundan itibaren ulusotesi
bir popiilerlik kazandigi tarihsel baglami igine yerlestirir. 1990’11 yillarin sonundan
itibaren diinyanin bir¢ok iilkesinde Giiney Kore eglence ve kiiltiir {irlinlerinin Hallyu
adiyla popiilerlesmesi, bir¢ok iilkeyle birlikte Tiirkiye’de de ilk olarak televizyon
dramalar1 ile baslamistir. Bu dalganin etkisiyle, 2010 yilindan itibaren Tiirkiye’de 40’1
askin Giiney Kore televizyon dizisi Tirkiye’de yeniden yapilmistir (Sar1, 2024, s. 224-

227).

Melis Behlil de “Turkish Remakes of Korean TV Dramas” baslikli makalesinde,
2000’11 yillarda Tirkiye’de yeniden yapimlarin daha ¢ok Amerikan yapimlarindan
gerceklestirildigine, 2010 sonrasinda ise Giliney Kore yapimlarinin da 6nemli bir kaynak
haline geldigine dikkat ¢eker (2023, s. 164). Tarihsel ve politik baz1 benzerliklerin
yaninda bu iki iilkenin dil bakimindan kiiltiirel bir yakinliga da sahip olduguna deginen
Behlil (s. 172), bu Kkiiltiirel yakinligin Kore dizilerinin Tiirkiye’deki yeniden
yapimlarinin ¢ogalmasina bir etken olarak ortaya koyar. Kanaatimce Kore dizilerinin
Tiirk yeniden yapimlarimin ¢ogalmasinda bir¢ok farkli etken s6z konusu olabilir. Bu
calisma bakimindan, Engin Sari’nin incelemesinde de goriildiigii gibi, bu yeniden yapim
dizilerin de tipki 2000’li yillardan itibaren Amerikan dizilerinden yeniden yapilanlar
gibi tiir, politika ve kiiltlir bakimindan yeniden haritalandirilan bir¢ok unsurla bezenmis

olmast 6nemlidir.
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2.3. Televizyon Sug Dizilerinin Tarihsel Seyri

Su¢ temasi, televizyondan evvel en erken tarihlerinden itibaren sinemada
(Moody, 2003, s. 227), evlerde yaygin sekilde kullanildig1 donemlerde ise ayn1 sekilde
radyoda bir¢ok programda islenmis; sug¢ dizileri ise televizyondan 6nce radyo dramasi
olarak tiretilmistir (Lane, 2001, s. 137-138). Haliyle televizyon igin yapilan ilk sug
dizileri, 1920'li, 30’lu ve 40'lh yillarin radyo dramalarina ¢ok benzeyen yapimlar
olmustur. Hatta bu programlarin yapiminda da radyoda seri dramalarin yapiminda

calismis bir¢ok kisi yer almistir (Snauffer, 2006, s. 2).

1950°li yillarin  ortalarindan itibaren ABD ve Ingiltere’de televizyon
yayginlagmaya ve insanlar i¢in bir Ol¢lide radyo dinleme ve sinema filmi seyretme
deneyiminin yerini almaya baslamistir (Moody, 2003, s. 236). Televizyon sistemlerinin
ilk kurumsallagtigi ve kendine 6zgii yapimlarin ilk iiretildigi lilkeler olarak ABD ve
Ingiltere, dogal olarak suc dizilerinin tarihini de belirleyen iki iilke olmustur.
Televizyon su¢ dramalarinin bu iki iilkedeki gelisiminin kendine has tarihsel ve kiiltiirel
dinamikleri vardir, ancak Sue Turnbull’un da belirttigi gibi iki lilke yapimlar1 arasinda
bir tiir etkilesim, “capraz ddllenme” sz konusu olmustur. Bu ¢apraz déllenme, ingiliz
ve Amerikan izleyicisinin bagindan beri her iki iilkede iiretilen su¢ dramalarini
seyretmesi ve bu bakimdan birbirlerine asina olmasinin yaninda; metinlerin igerik,
bi¢im, estetik ve bicem bakimindan etkilesimini de igerir (Turnbull, 2014, s. 17 & 47).
Yine de oncii iilkeler olarak Ingiltere ve ABD’deki su¢ dramalarinin tarihsel

ozelliklerine deginmekte yarar vardir.
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2.3.1. Ingiltere ve ABD’de Sug Dizilerinin Tarihsel Seyri
2.3.1.1. Ingiltere

Nickianne Moody’nin “Crime in Film and on TV” baslikli makalesinde belirttigi
gibi, Ingiltere’de yapilan ilk televizyon su¢ dizisi, 1954-1956 yillar1 arasinda BBC’de
yaymmlanan Fabian of the Yard’dir. Ardindan 1955 yilinda baslayan Dixon of Dock
Green adli polisiye dizi, 1976 yilina kadar yayimlanmistir. 1957 yilinda Murder Bag
adli dizi baslamis, 1959’da once Crime Sheet, ardindan da No Hiding Place’e
doniistiiriilmiistiir. Ote yandan, 1959 yilinda baslayan ve 1962’ye kadar siiren Prison
Officer ise toplumsal sorun filmlerinin konularini takip etmesi ve belgesel tarzi
benimsemesi yoOniiyle, Dixon of Dock Green’in siradan atmosferinden farklilasan bir

dramadir (Moody, 2003, s. 237).

Londra merkezli polis hikayeleri olan bu gibi dizilerin ardindan, {ilkenin kuzey
bolgesinde ¢ekilen ve kuzeydeki toplumsal meseleleri yansitan bazi su¢ dramalari
yapilmaya baslanmistir. Londra’dan kuzeye gecisi temsil eden ilk 6nemli yapimlar,
Colin Morris tarafindan yazilan ve Gilchrist Calder tarafindan yonetilen, tek boliimliik
Tearaway (1956) ile Who, Me? (1959) ve bunlarin ardindan gelen dort boliimliik Jacks
and Knaves (1961) adli hikaye-belgesel tiglemesidir. Susan Sydney-Smith, Beyond
Dixon of Dock Green: Early British Police Series baslikli ¢alismasinda, 1950'lerin
sonunda yapilan bu programlarin ortak 6zelliklerinin, hikayelerinin iilkenin kuzeyinde,
Liverpool bolgesinde gecmesi ve mizahi unsurlar igcermesi oldugunu belirtir (Sydney-
Smith, 2002, s. 119-120). Daha sonra devami gelecek olan bu kuzey bolgesi
dramalarinin 6nemi, sugu kisisel bir ahlaki sorun olarak ele alip yalnizca suglunun alt
edilmesine odaklanmak yerine, sanayilesme sonrasi donemde Onemli toplumsal
dontistimlerin  yasandigi bir bolgede, sug¢a neden olan toplumsal nedenlere

odaklanmalaridir (Sydney-Smith, 2002, s. 129; Turnbull, 2014, s. 46). Kuzey bolgesine
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gecisi temsil eden bu ilk dramalarin ardindan, bu donemin ilk énemli dizisi 1962’den
1978’e kadar devam eden Z-Cars’dir. Bu dizi, hem temsil ettigi yeni sug tiirleri hem de
polisin 6zel ve mesleki yasamindaki kisisel sorunlar iizerine gergekei bir yaklagimi
temsil etmektedir (Moody, 2003, s. 237). Bu dizi daha sonralari, 6zellikle hikayenin
yaraticisi ve ilk sezon sonuna kadar yazari olan Troy Kennedy Martin’in sahsinda,

polisi kusursuz gostermeyen gergekei bir 6rnek olarak takdir edilmistir (Turnbull, 2014,

s. 49).

Ingiltere’de yapilan onemli su¢ dramalarindan bir digeri, 1975-78 yillari
arasinda ITV’de yayimlanan The Sweeney’dir. Bu dizide Dedektif Miifettis Jack Regan
ve Dedektif Cavus George Carter birlikte ¢alismaktadir, sugla miicadele sirasinda siddet
ve itaatsizlik ise polislerin 6zelliklerindendir (Moody, 2003, s. 239). The Sweeney’de
dedektifler inat¢idir, kurallar1 esnetirler ve bu nedenle sik sik amirleriyle sorun yasarlar.
Aslinda bu dizide, sokakta sugla miicadele eden is¢i siifi polisler ile onlarin ofisteki
orta sinif amirleri arasindaki smifsal farka ve buna dayali ¢cekismeye yer verilmistir.
Bunun haricinde, dizide yer yer o donemin gercek Londra Metropolitan Polis
Teskilati’ndaki yolsuzluk iddialarina gondermeler de vardir. Her ne kadar Sweeney,
araba kovalamalari, gicirdayan lastikler, kavga ve aksiyon sahneleriyle bezeli bir sug
dramasi olarak anilsa da (Turnbull, 2014, s. 50-52), dizinin buna benzer birgok 6zelligi,
aslinda toplumsal meselelere dair elestirel bir igerige sahip oldugunu gdosterir. 1976’da
Screen Education dergisinin bir sayis1 Sweeney’e ayrilmis, bu sayida da dizinin birgok
toplumsal meseleye deginen, genel olarak kabul edildiginden daha karmasik bir dizi

olduguna dair yazilar yer almistir (Turnbull, 2014, s. 54).

BBC 2 i¢in yapilmis olan Law and Order adli dizi ise 1978’de yayimlanmuistir.
Ingiliz hukuk sistemine ve emniyet teskilatina yonelik elestiriler iceren dort boliimden

olusan bu dizinin yapimcisi Tony Garnett, senaristi G. F. Newman, yonetmeni ise Les
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Blair’dir (Turnbull, 2014, s. 56). Charlotte Brunsdon, bu dizi ile ayni adi tasiyan
calismasinda, Law and Order’1 televizyon dramasi tarihinde 6nemli bir yere koyarak,
popiiler bir eglence araci olarak televizyon ile bir sanat bigimi olarak televizyon
arasinda konumlandirir. Bu dizide, Ingiltere’de siiregelen kanun ve diizen tartismalarina,
gecmiste basina yansimis olan bazi vakalara gondermeler vardir. Law and Order, en
bastan Ingiltere’de adalet sisteminin isleyisindeki yanlisliklar1 géstermek amaciyla yola
¢ikan bir dizidir (Brunsdon, 2010, s. 4-6). Zaten bu dizinin yapimcis1 Tony Garnett, Ken
Loach ile birlikte is¢i smifinin yasamini ve sorunlarmi konu edinen birgok baska
toplumsal gercek¢i projede yer almakla tin yapmustt (Turnbull, 2014, s. 57). Ceza
adaleti sistemindeki yolsuzluk ve zulme deginen bu dizi, polisin ve suglularin
birbirinden ayirt edilemeyecek kadar i¢ ige gecmis oldugunu ima etmistir (Turnbull,
2014, s. 58). Bu bakimdan Law and Order, artik acikea, ilk Ingiliz ve Amerikan sug
dramalarinda polise ve ceza adaletine atfedilen ahlaki iistiinliigii temelinden sarsan ve

tersine ¢eviren bir yapim olarak goriinmektedir.

Ingiltere’de yapilmis bir diger énemli su¢ dramasi, 1984 yilinda yayimlanmaya
baslayan ve 2010 yilina kadar devam eden The Bill’dir. The Bill de polislik ve sug
olgusunu toplumsal sorunlarla iliskilendirerek ele alan, toplumsal ger¢ekei durusa sahip
bir dizi olarak oldukga popiiler olmustur (Moody, 2003, s. 240). Margaret Rogers, “The
Bill 1984-2009: Genre, Production, Redefinition” (2009) baslikli makalesinde, dizinin
26 yillik yasaminin daha c¢ok dort farkli yapimcisinin gorev yaptigi donemlerini
degerlendirir: Michael Chapman (1989-1998), Richard Handford (1998-2002), Paul
Marquess (2002-2005) ve Johnathan Young (2005-2010). Rogers diziyi, ona esas
karakterini verdigini diisiindiigii Chapman doéneminden itibaren ele alir. Dizinin
Chapman’dan 6nceki donemlerdeki yapimcilart ise Lloyd Shirley (1984-1987) ve Peter
Cregeen (1987-1989) olmustur (Turnbull, 2014, s. 59). Dizinin, belgesel tonlariyla

birlikte bir polisiye olarak kurulmasinda Michael Chapman etkili olmustur. Sonrasinda
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reytingler diistiigii icin goreve getirilen Richard Handford, reytingleri yeniden
yukseltmek i¢in diziye karakterlerin 6zel yasamlarindan unsurlar ve romantizm ogeleri
eklemistir. Daha sonraki yapimci Paul Marquess, polis merkezinde gerceklesen bir
yangin vesilesiyle dekoru degistirmis, ardindan sansasyonel bazi hikayeler ekleyerek
dizinin izleyici profilini geng¢lestirmistir. 2005 yilinda gorevi devralan Johnathan Young
ise diziyi kisiler arasi iliskiler ve cagdas gercekeilik arasinda bir dengeye oturtmus,
Ingiliz ¢ok kiiltiirlii yasamin1 yansitma kaygisiyla hareket etmistir (Rogers, 2009). The
Bill, 26 yillik yayin hayati boyunca gesitli donemlerde igerigi, odagi ve bic¢imi
degismekle birlikte, ingiliz toplumsal gercekci su¢ dramasinin dzelliklerini biinyesinde

barindiran bir dizi olmustur.

Sue Turnbull, 2000’li yillarda Ingiliz su¢ dramasmnin daha &nceki tarihine
atiflarla kurulan iki diziye, daha giincel 6rnekler olarak ozellikle dikkat ¢eker: Life on
Mars (BBC One, 2006-2007) ve onun devami olan Ashes to Ashes (BBC One, 2008—
2009). Life on Mars, 2000°1i yillarda polislik yapan birinin, bir kaza sonrasinda gizemli
bir sekilde kendisini 1970’1i yillarin Manchester’inda bulmas: {izerine kurulmustur. Bu
dizi, birgok yonden The Sweeney’i hatirlatan 6zelliklere sahiptir. Devam dizisi olan
Ashes to Ashes ise, Dixon of Dock Green dizisindeki karakter olan George Dixon’in
jeneriklerden sonra “iyi geceler” dilemesiyle boliimlerini sonlandirmistir. Turnbull, bu
dizilerin 6zellikle 1970’11 yillarin polisleri ile glinlimiiziin polisleri arasindaki farklar
vurgulayan ve giinlimiiziin yonetimciligini elestiren yonlerinin olduguna dikkat ceker
(Turnbull, 2014, s. 63-64). Life on Mars ve Ashes to Ashes, Ingiltere’de sug
dramalarinin kdkenlerini unutmadan, belirli bir siireklilik i¢inde devam ettigini gosteren

1y1 6rneklerdir.
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2.3.1.2. Amerika Birlesik Devletleri

Yukarida aktarildig: gibi, ingiltere’de yapilan sug dizileri erken tarihten itibaren
cesitli sekillerde belgesel niteliklere ve gercekeilik 6zelligine sahip olmustur. Ayni
sekilde ABD’de de su¢ dramalar polisiye siire¢ler hakkinda gergek¢i yonlere sahiptir.
1955-1968 yillar1 arasinda NBC’de yayimlanan Dragnet, Amerikan su¢ dramalari
tarithinde erken donemi temsil eden en Onemli yapim sayilabilir (Dragnet, oncelikle
1940’larin sonunda radyo dramasi, 1951°de ise televizyon dramasi olarak NBC’de
yayimlanmaya baslayan bir polisiye/su¢ dizisidir). Su¢ dramalarinin erken dénemini
temsil eden tipik bir 6rnek olan Dragnet’te baskarakter Joe Friday, Los Angeles Polis
Departmani’nda goérevli bir dedektiftir. Philip J. Lane’in belirttigi gibi Dragnet, polisiye
konusunda bir arketip haline gelmis, kendisinden sonraki radyo ve televizyon
dramalarini, hatta hikdye ve romanlar1 dahi etkilemistir (2001, s. 138). Moody’nin
belirttigi gibi, bu 6nemli dizi belgesel tarzin1 benimseyen bir 6rnektir (Moody, 2003, s.
237). Turnbull, Amerika’daki polis dramalarindaki gergekgilige bagliligin tipik bir
ornegi olarak Dragnet’in, boliim hikayelerini ger¢ek yasamdan aldigina, gergek
hayattaki konulara atifla yazilan bu hikayelerin kent i¢cinde ve gevresindeki sahneler ve
stiildyo setlerinde ¢ekildigine dikkat ¢eker (Turnbull, 2014, s. 72). Dragnet’ten kisa bir
stire sonra, 1956 yilinda baslayan Highway Patrol ise 1962 yilina kadar siirmiistiir. Bu
dizide yer alan aksiyon ve kovalamaca sahneleri, Amerika’da oldugu gibi Ingiltere’de

de taklit edilerek siirdiiriilen bir formu olusturmustur (Moody, 2003, s. 237).

Lane, ABD’deki erken donem televizyon sug¢ dizilerinde daha ¢ok iyiligin zafer
kazandig1, kotiiliigiin ise cezalandirildigi diizenli bir toplum yasaminin tasvir edildigini
belirtir (2001, s. 137). Dragnet de bunun tipik bir 6rnegidir. Her ne kadar yukarida
belirtildigi gibi konularim1 gergek yasamdan alarak belgesel bir tona sahip olsa da

Dragnet, polis memurunu sugluyu her zaman i¢in yakalayan bir halk kahramani olarak
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sunmustur. Dragnet, suglulara verilen cezayla ve adaletin olmasa bile hukukun {istiin
geldigine dair glivenceyle karakterize olan ve bu sekilde de tamamlanan bir dizidir
(Turnbull, 2014, s. 73). Lane de Dragnet’te sugun siirekli sorun oldugu bir diinyada
kahramanin basarisi ile ceza adaletine ahlaki bir kesinlik saglandiginmi belirtir (2001, s.
138). Daha sonraki tarihlerde ise su¢ dramalar1 bir doniisiim geg¢irmistir. Turnbull’in
belirttigi gibi, kahraman bir polis memuru/dedektif 1960'l1 yillarda Amerika Birlesik
Devletleri'nde pek ¢ok TV polisiye dizisinin tipik bas karakteriydi. Su¢ dizilerine bu
bakimdan farkli bir yon veren dizi Police Story (Polis Hikdyesi, NBC, 1973-1978)
olmustur. Bu dizi, bir 'antoloji' yaklasimini benimsemistir: Her bolim Los Angeles
Polis Departmani’nda gorevli olan ve bir davada calisan farkli bir polis memuruyla
ilgilidir (her ne kadar tekrar eden birka¢ polis olsa da). Polis Hikdyesi, Los Angeles
polisinin sagladig1 Gykiilere dayanarak su¢ ve polisiye siireclerin hakiki bir tasviri
oldugunu iddia etmistir (Turnbull, 2014, s. 73). Bu yoniiyle, ingiltere’de oldugu gibi
Amerika’da da erken donemden itibaren sug¢ dizilerinin sahip oldugu “belgesel”
niteligin devam ettigi goriilmektedir. Ancak bu dizide, Dragnet’te yer alan mutlak
kahraman polis ve {istlin hukuk anlatis1 kismen doniigsmiistiir. Douglas Snauffer’in
Crime Television baslikli eserinde belirttigi gibi, Polis Hikdyesi, polisin heyecan verici
isleri kadar, siradan deneyimlerine de odaklanmistir (Snauffer, 2006, s. 83). Bu dizide
odak noktas1 yalnizca kahraman polisin polislik isi olmaktan ¢ikmis, polis memurunun
deneyimlerini de kapsayacak sekilde genislemistir (Turnbull, 2014, s. 74). Turnbull, ilk
sezonun bir boliimiinde yasananlara atifla bu dizinin polisi yalnizca kahraman olarak
degil, ailevi sorunlar1 ve duygular1 olan, mesleginde zorluklar yasayabilen bir insan

olarak nasil sundugunu gosterir (2014, s. 75).

Amerikan sug dizilerinin tarihsel seyrinde, kahraman polis anlatisinin kirildigi
ikinci bir onemli 6rnek de NBC’de yayimlanan Hill Street Blues (1981-1987) adli

dizidir. Bu diziden itibaren, polis memurunun da bazen basarisiz oldugu ve hatta kendi
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degerini sorguladig1 diziler iretilmistir. Bu tiir donlisim geciren dramalardaki
memurlar, bir polis olarak yasamanin sagmaligini ifade eden karakterler olmuslardir
(Lane, 2001, s. 137). John Thornton Caldwell, Televisuality: Style, Crisis, and Authority
in American Television baslikli kitabinda, 1970’li yillardan itibaren Amerikan
televizyonundaki tarz degisikligine dikkat ceker. Ozellikle bazi bagimsiz yapim
sirketlerinin devreye girmesiyle, stiidyoya bagimli ve siradan islerin doniistiiglinii,
cografyay1r daha ¢ok kullanan daha nitelikli islerin yapildigin1 belirtir. Hill Street
Blues’u, mekanlarin kullanimi ve tarz bakimindan televizyon seri drama anlatisinin
onceki orneklerinden daha gelismis bir 6rnek olarak sunar (Caldwell, 2020, s. 92). Hill
Street Blues da tipki Police Story’de oldugu gibi, polisleri kahraman olarak degil,
glindelik yasamdaki gercek insani deneyim ve sorunlariyla birlikte birer insan olarak
sunmustur (Snauffer, 2006, s. 117). Bu dizi ayn1 zamanda, su¢ ve polisiye konulari

gercekei bir tavirla, “goniil meselelerini” ise melodramatik bir tavirla anlatmistir

(Turnbull, 2014, s. 80).

Amerikan su¢ dramasi tarihindeki bir diger 6nemli dizi ise, yine NBC’de
yaymmlanan Miami Vice (1984-1990) olmustur. Snauffer, Miami Vice’'m “televizyon
melezi” oldugunu belirtir. Melezlik, iki farkli diizeyde isler: Cesur ve gercekci anlatisi
ile parlak ve gosterisli tarzi. Cesur ve gergekgi anlati 6zellikleri agikga Hill Street Blues
ve Oncesindeki bazi Amerikan sug¢ dizileriyle paylasilan ozelliklerdir. Gosterigli ve
parlak tslup ise “yenilik¢i sinematografi, sik kurgu, Miami’nin giinesli ve parlak
atmosferi, seksi kadinlar, hizli arabalar ve ses kusaginda giiriiltiilii ve havali bir miizikle
karakterize olmustur (Snauffer, 2006, s. 136). Yaraticist Anthony Yerkovitch’in
belirttigi gibi, Miami Vice ilhamin1 Amerika’daki uyusturucu kagakgiligi sorunu
hakkinda bir gazete haberinden almistir. Dizide, irksal gerilimler gibi toplumsal
sorunlar da belirgin sekilde islenmistir. Bu bakimdan belgesel nitelikler heniiz fikir

asamasindan itibaren diziye ickindir. Bu su¢ dramasi, “klas” goriinlimiinii ise biiyiik
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Olclide ayn1 zamanda sinema egitimine ve bu diziden 6nce reklam ve sinema filmleri

yazip yonetmis olan yapimcist Michael Mann’a bor¢ludur (Turnbull, 2014, s. 80-82).

Amerikan su¢ dramalarinin 1990’hi yillardaki goriinlimiine 6nemli bir 6rnek,
NBC’de yayimlanan Law and Order (1990-2010) adli dizidir. Snauffer, Law and
Order’mn “1990’larin siiphesiz en ¢i8ir agici dizisi” oldugunu belirtir. Dizinin yaraticisi
ve bas yapimcisi, Hill Street Blues’un eski yazar1 ve yapimcisi Dick Wolf’tiir. Law and
Order, birer saatlik her boliimiiniin ilk yarim saatinde suglunun yakalanmasina, ikinci
yarim saatinde ise yargilanmasina odaklanan bir dizidir. Bu dizide, su¢ ve ceza adaleti
sisteminin karmagik isleyisi iyl analiz edilmis ve tiim gergekgiligiyle izleyiciye
sunulmustur (Snauffer, 2006, s. 159-160). 1999 yilinda dizinin, Law and Order: Special
Victims Unit isimli bir diger siirtimii de yayina baslamistir. Dizinin bu yeni siiriimiinde
tecaviiz, iskence, pedofili, ensest ve ¢ocuk tacizi gibi siddet igeren ve cinsel igerikli
suglara yonelik hikayeler yer almistir (Snauffer, 2006, s. 163). 2001 yilinda ise Law and
Order: Criminal Intent adiyla dizinin ig¢ilinci bir siirimii yapilmaya baslanmistir
(Snauffer, 2006, s. 164). 2010 yilinda, dizinin orijinali olan Law and Order; 2013
yilinda ise tgilincii siirimii olan Law and Order: Criminal Intent sona ermistir
(Turnbull, 2014, s. 86). Gortldigi gibi, Law and Order serileri Amerika’daki polisiye
siirecler ve ceza adaleti sisteminin isleyisi konularina, lilkedeki temel sug¢ sorunlari

ekseninde deginen 6nemli dramalar olarak sug dizileri tarihine gegmistir.

Sue Turnbull, Amerikan su¢ dramalarinin 2000°li yillarda geldigi noktada ¢ok
onemli gordiigii The Wire (2002-2008) adli diziyi, 2000°de yayim hayatina baslayan
CSI (Crime Scene Investigation) adli bir diger milenyum dizisi ile karsilagtirir. CBS’te
yayimlanan CSI, su¢ dramalari tarihinde en ¢ok takip edilen yapimlardan biriyken, HBO
icin yapilmig olan The Wire ise yayimlandigi agda reyting basaris1 saglayamamis bir

dizidir (Turnbull, 2014, s. 87). CSl, Ingiliz ve Amerikan su¢ dramalari tarihinde en
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bastan beri oldugu gibi, zayif da olsa bir belgesel kokene sahiptir. Dizinin yaraticisi, bu
dizi fikrinin kendisine Discovery Channel’da adli dedektiflerle ilgili bir belgesel
seyreden esinden geldigini belirtmistir. Ancak yine de CSlI, igerik ve iislup bakimindan
gercekgilikten uzak olmakla gok elestiri almistir. Bu dizi, Miami Vice gibi gosterisli bir
dekor ve sinematografiye sahiptir, ayrica olay yeri ve adi tip siireclerinde gercekei
degildir (Turnbull, 2014, s. 88-89). The Wire ise, su¢un ve miicadelenin gerceklestigi
sehir mekanlarinin, karakterlerin ve kullanilan dilin dogallig1 ve siradanligr ile gergekei
bir anlatiya sahiptir. Su¢ ve su¢ vakasinin ¢Oziilmesi siirecleri zamana yayilarak ve
karmasik sekilde sunulmustur. Ayrica The Wire, izleyiciyi bir sonraki boliimii yeniden
seyretmesi i¢in baglayan klasik arkasi yarin formiillerini kullanmayan, ayni zamanda
“edebi” bigeme sahip bir dizidir. Amanda Ann Klein, The Wire iizerine yazdig1 “'The
Dickensian Aspect’: Melodrama, Viewer Engagement, and the Socially Conscious
Text” baslikli makalesinde dizinin tipik seri drama yapisindan farkli niteliklerini
degerlendirir. Genellikle seri dramalara bir sekilde ickin olan melodramatik unsurlarin
bu dizide olmadigini, izleyicinin herhangi bir sekilde ahlaki bir sabitle

konumlandirilmadigini anlatir (Klein, 2009).

2.3.1.3. Su¢ Dramalar: ve Ahlaki Kesinlik

Ingiltere ve ABD’de su¢ dramalarinin seyirciye sunduklari ahlaki konum
bakimindan asag1 yukar1 benzer bir seyir izlediklerini séylemek miimkiindiir. Lane,
Amerikan su¢ dramalarinin erken donemini temsil eden tipik bir 6rnek olan, polisiye
konusunda bir arketip haline gelmis, kendisinden sonraki radyo ve televizyon
dramalarini, hatta hikdye ve romanlar1 dahi etkilemis olan Dragnet’te, sucun siirekli
sorun oldugu bir diinyada kahramanin basarisi ile ceza adaletine ahlaki bir kesinlik
saglandigint belirtir (2001, s. 138). John Sumser da 1960’lh ve 1970’11 yillarda

siirdiiriilen bu ahlaki kesinligin, adaletin tek bir sesle, kahramanin sesiyle konugmasi
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sayesinde saglandigimi belirtir. Uygar yasamin belirsizliklerle dolu yonlerinin 6tesinde,
tereddiitsiiz sekilde hareket etmenin miimkiin oldugu bir noktada konumlanmak, cinayet
eyleminin karsisinda durmakla miimkiin olmustur (Sumser, 1996, s. 155). Lane, 1960’11
ve 70’li yillardaki Ironside, Mod Squad, Hawaii Five-O, The Streets of San Francisco,
Kojak, Starsky ve Hutch ve Baretta gibi bir¢ok 6rnegin, bunu dogruladigini belirtir
(2001, s. 139). Seksenli yillarda, polisin suglu karsisinda mutlak zaferini ve bir halk
kahramani olarak polis araciligiyla ceza adaletine ve sisteme atfedilen ahlaki kesinligi
dontistiiren dramalar yapilmaya baslanmistir. Lane, bu dramalarin tipik bir Onciisii
olarak Hill Street Blues’u gosterir: Bu dizi, polis memurunun bir kamu gorevlisi ve
kahraman olarak degil, bir insan olarak gilindelik yasamiyla ilgilenmeye baslamistir.
Memurlarin birbirleriyle olan iliskileri ve kisisel yasamlar1 hikdyede 6nemli bir yer
tutmaktadir (Lane, 2001, s. 139). John Sumser, televizyonda yer tutan su¢ dramalarinda
polise ve ceza adaletine atfedilen ahlaki Kkesinligin asindigi ve “kesin olmama,
miiphemlik ve siiphenin” islendigi ilk 6rneklerden biri olarak, 1990 yilinda NBC’de
baslayan Law and Order adli su¢ ve hukuk dramasim gésterir (1996, s. 155). Ozetle,
su¢ dramalarinin erken donem orneklerinde polise atfedilen insani zaaflardan arinmig
kahraman rolii ve ceza adaletine atfedilen ahlaki kesinlik/iistiinliik s6z konusudur.
1980’11 yillardan itibaren ise polisin insani yonleri, zaaflari, fikir ve siyasi goriisleri,
ekip arkadaslariyla iligkileri ve uyusmazliklari konu edilmeye baslanmis; polise ve ceza
adaletine atfedilen ahlaki kesinlik de mutlak olmaktan ¢ikmistir. Kismen Police
Story’den, daha belirgin sekilde ise Hill Street Blues’dan itibaren The Wire’a kadar
polisin giinliik yasamina ve sugun altinda yatan temel toplumsal sorunlara daha fazla

dikkat ¢ceken Amerikan su¢ dramalarinin toplumsal gercekei nitelikleri giderek artmistir.

Ingiltere’de yapilan su¢ dramalarmin tarihine bakildiginda, orada da erken
donem oOrneklerinin benzer sekilde suclular karsisinda polisligin ve formel adalet

sisteminin galip geldigi dramalar oldugu goriilmektedir. Yukarida belirtildigi gibi,
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iilkenin kuzey bolgelerinde gecen ve daha gercekei igerik ve bigeme sahip olan diziler,
sucu kisisel ve ahlaki bir sorun olarak ele almaktan uzaklagmistir. Bunun yerine, sugun
temelinde yatan toplumsal nedenlere odaklanan anlatilar kurulmustur (Sydney-Smith,
2002, s. 129). Ozellikle 1962-1968 arasinda yayimlanan Z-Cars’tan itibaren polislerin
glinliik yasamlarindaki sorunlara odaklanma ve onlar1 da ayn1 zamanda insani yonlere
sahip kisiler olarak sunma seklinde yasanan doniisiim, The Bill, Life on Mars ve Ashes
to Ashes’a kadar giderek karmasiklasarak devam etmistir. ingiltere’de 1960’11 yillardan
itibaren yasanan bu doniisiim, Ingiliz su¢ dramasinin Turnbull’in ona atfettigi sert/cesur
gercekcilik (gritty realism) ile karakterize olmasina neden olmustur (Turnbull, 2014, s.
44-67). Yukarida sozii edildigi gibi, ilk su¢ dramalarinda polise ve ceza adaleti
sistemine bir ahlaki kesinlik atfedilmesi ve zaman i¢inde bu ahlaki kesinligi reddederek
sosyal sorunlar1 polis ve ceza adaletini de sorgulayacak sekilde isleyen dramalarin
yapilmasi, Ingiltere icin de gegerlidir. Toplumsal gercekci bir iislup edinen, sosyal
yasama daha gercekei yaklasan ve sisteme ahlaki bir kesinlik atfetmeyen dramalarin
ABD’de 1970’11 yillarda da emareleri goriilmekle birlikte 6zellikle 1980’11 yillardan
itibaren daha fazla yapildig1 gériilmektedir. Ingiltere’de ise bu tiir emarelerin heniiz
1960’1 yillarin basindan itibaren kuzey bolgelerinde cekilen dramalarda goriildigi

sOylenebilir.

2.3.1.4. “Kaliteli TV’ ve Su¢ Dramalar:

Yukarida belirtildigi iizere hem Ingiltere’de hem de Amerika’da sug dizileri en
bastan beri belirli sekillerde belgesel gergekgilik iddiasi tasir. Amerika’da The Wire,
Ingiltere’de ise The Bill’in (6zellikle de 2000°li yillarda gegirdigi doniisiimlerden
sonra), su¢ dizilerinde giderek artan karmasikligin ve toplumsal gergekeiligin gelismis
halini temsil ettikleri sdylenebilir. Bu 6zellikler bakimindan 2000’11 yillardan itibaren

Ingiltere ve ABD’de yapilan su¢ dramalar1 aym zamanda, televizyon olgusu hakkinda
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tarihsel olarak gecmisten beri silirdiiriilen bir tartismanin glincel odagindadir:
televizyonda “kalite”. Feuer’in belirttigi gibi, televizyonda kalite tartismasi, dizilerin ilk

yayginlagmaya basladig1 donemlere kadar geriye gider (2007, s. 146).

Turnbull, Ingiliz polisiye drama geleneginin zaman icindeki doniisiimlerinin
ayn1 zamanda sosyal gercekci temsil yaklasimi ve cesur gorsel tarz itibariyle “kaliteli
televizyon” tartismasi icinde anilan ozelliklere tekabiil ettigini belirtir (2014, s. 17, 44-
45). Bu baglamda, Ingiltere’de yapilan The Bill ve Amerika’da yapilan Hill Street Blues
ile The Wire gibi, artan sosyal gergekgiligin, karmasiklasan olay orgiisii ve gorsel
bicemin temsili sayilan diziler siklikla “kaliteli televizyon sugu” olarak gorilmiistiir

(Turnbull, 2014, s. 66).

Charlotte Brunsdon, “Television Aesthetics and Audiences” (1990) baslikli
makalesinde, Ingiltere’de televizyonu “iyi” olarak degerlendirmenin tarihsel olarak iki
farkli yonii oldugunu tespit eder. Birincisi, degerli birer sanat formu olarak mesruiyetini
zaten ¢oktan saglamis olan miizik, tiyatro ve edebiyat gibi alanlarin kiiltiiriiyle
iliskilendigi 6lciide televizyonu degerli gérmeye dayanir. ikincisi ise, “ger¢ek” olanla
iliski kurdugu ol¢iide televizyonu iyi olarak degerlendirme egilimidir. Ote yandan,
Ingiltere’de iyi televizyonun karsisinda konumlandirilan ise genellikle ticari veya
popiiler televizyona tekabiil eder. Bu da genellikle Amerikan iiretimi televizyon
icerikleriyle isaretlenir (Brunsdon, 1990a, s. 59-60). Amerikali akademisyen Robert
Thompson ise Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER (1996)
baslikli caligmasinda, televizyonda ‘kalite” olgusunu belirleyen baz1 6zellikler
siralamistir. Buna gore kaliteli televizyon, dncelikle ne olduguyla degil ne olmadigiyla
karakterize olur, “normal/siradan” televizyon kaliteli sayilmaz. Kaliteli televizyon,
televizyonun yaygin anlati &zelliklerini, kurallarint ve tiirsel 6zelliklerini yikar

(Thompson, 1996, s. 13). Sinema filmleri ve 6zellikle sanatsal filmler yapan, kaliteli bir

126



estetik anlayis1 olan kisiler tarafindan iiretilen programlar kaliteli televizyon iirlinii
sayilir. Konunun izleyiciyle ilgili bir boyutu da vardir, kaliteli televizyon birinci siif
(blue chip) izleyiciyi g¢eken televizyondur. Kalitenin bir diger Ol¢iitii, farkli bakis
acilarin1 ortaya koyan ve oyuncu cesitliligini kapsayan, coklu bir olay Orgiisiiniin
olmasidir. Aym1 zamanda, kendi geg¢misinin farkinda olan ve bu ge¢mise atiflarla
kurulan bir bellek de kaliteli televizyon programlarinin 6zelliklerindendir (Thompson,
1996, s. 14). Televizyonda ge¢miste kullanilmis tiirlerin farkli 6zelliklerini bir araya
getirerek, melez tiirsel 6zellikler arz etmesi de kaliteli televizyon i¢in bir dlgiittiir. Ayni
zamanda, “yazar temelli” olmasi ve edebi niteliklere sahip olmasi da bir televizyon
programi i¢in kalite 6zelliklerinden biridir. Tiim bunlara ek olarak, tartismali toplumsal
konulara kars1 duyarl, gergekei ve elestirel olmasi da kaliteli televizyonun 6zellikleridir
(Thompson, 1996, s. 15). Televizyonda kalite tartismasinin tarihsel art alaninda
konusulan kriterler, Brunsdon ve Thompson’in genel degerlendirmelerinde genel
hatlartyla bellidir. Ancak Brunsdon, kalite konusunun tartismali ve 6znel niteligine
dikkat ¢eker. Aslinda bunun tartismali olmasi sosyolojiktir, ¢iinkii kalite meselesi gii¢
iliskileriyle ilgilidir. Bu konuda, kalitenin “kimin i¢in oldugu, kim tarafindan ve kimin
adina verilen kararla belirlendigini” sormanin 6nemli oldugunu belirten Brunsdon,
kalite yargilarinin genellestirilemeyecegine, bunlarin 6znel yargilara dayandigina ve bu
yargilarin olusmasinda da yapisal ve kurumsal etkenlerin rol oynadigina dikkat ¢eker
(Brunsdon, 1990b, s. 73). Yukarida belirtildigi gibi, su¢ dramalar1 da genel olarak
televizyonda kalite tartismasi ekseninde degerlendirmelere konu olmustur. Hem
Ingiltere, hem de Amerika’da su¢ dramalari, baslangic drneklerinden bir siire sonra
polise ve ceza adaletine atfedilen mutlak ahlaki kesinlikten, belirli 6l¢iide toplumsal

gercekei bir elestirellie kaymistir. Boylesi bir elestirellik aym1 zamanda kalite
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tartismasi i¢inde dnemsenen bir 6zellik oldugundan, bu kayma giderek belirginlestikce

su¢ dramalar1 da daha fazla kaliteli televizyon icerigi olarak goriilmeye baslanmustir. °

2.3.2. Tiirkiye’de Sug Dizilerinin Tarihsel Seyri

Tiirkiye’de televizyon yayinciligl, kamu hizmeti yayincisi olarak TRT nin yayin
hayatina bagladig1 1968 yilindan sonra, 1970’11 yillarda gelisebilmistir. Volkan Yiicel’in
belirttigi gibi, TRT de yayimlanan ilk seri dramalar ise 1970 yilindan itibaren ithal
edilen yabanci diziler olmustur. Dizi tiiriinde ilk yerli televizyon yapim denemeleri de
yine 1970’1i yillarn ilk yarisindan itibaren baslamistir (Yiicel, 2014, s. 85-86). Bu erken
donemde TRT, ilk yerli seri dramalari Liitfi Omer Akad ve Metin Erksan gibi
sinemacilarin  yardimiyla ¢ekmistir. 1970’li ve 1980°li yillarda ayrica, TRT
blinyesindeki yapimci ve yonetmenler de dizi filmler yapmistir (Acar, 1998, s. 63).
1990’11 yillarda ise 6zel kanallarin yayina baslamasiyla birlikte yerli dizi sayisinda artig
olmustur (Ytcel, 2014, s. 86). Yiicel, Tiirk televizyon dizilerinin tarihini TRT donemi,
0zel kanallar donemi ve 2000’1i yillar olarak ele alarak, 1990’11 yillardaki 6zel kanallar
doneminde sayilar1 artan yerli dizilerin Tiirk sinemasindan beslenerek gelistigine ve bu
donemde dizilerde sinema oyuncularinin oynadigina dikkat ¢eker. Su¢ dramalar ise

2000’11 yillarda gogalmistir (Yiicel, 2014, s. 87).

> Kaliteli TV tartismasi, bu alanda ¢alisma yapmis olan Brunsdon’in da belirttigi gibi, cesitli piyasa
iliskilerinin ve neticede oldukca 6znel yaklasimlarin golgesinde isleyen bir tartismadir. Burada, yalnizca
su¢ dizilerinin gegmisten beri bu kavram etrafinda degerlendirilmesi nedeniyle kisaca deginilmistir.
Ancak, bu ¢alismada yeniden yapimlariyla birlikte incelenen Liar ve Happy Valley adli ingiliz dizileri,
hem sinematografik bicem, hem de hikayelerin yapisal toplumsal sorunlara elestirel yaklasimi
bakimindan ingiliz medya kiiltiirii i¢inde dnemli yeri olan cesur gergekei iisluba sahiptir. Kore yapimi
Innocent Defendant ise, belirli 6lglide melodramatik duygusallik unsurlariyla bezeli olmasina karsin,
katmanli ve cizgisel ilerlemeyen senaryo yapisi, sinematografik bicem ve bolim siirelerinin kisa
olmasiin yani sira sermaye ve kamu giicii arasindaki ¢eligkileri glindeme getirmesi bakimindan gergekgi
sayilabilir. Bu gergeve iginde li¢ dizi de kaliteli televizyon olarak adlandirilan igeriklerin belirgin
Ozelliklerine sahiptir. Yeniden yapimlara bakildiginda, ii¢ dizi de 2 saati agan boliim siireleri bakimindan
Tiirk televizyon dizilerinin bilinen 6zelligine uyumlastirilmigtir. Elbette bunun, dizi endiistrisinin maliyet
ve kar hesaplari ile mevzuatin izin verdigi reklam siirelerinin aksam kusagindaki dengesi bakimidan
ekonomi-politik bir temel nedeni olsa gerektir. Ancak sonucu, ¢ekim ve sahne siirelerinin uzatilmasinda
bilinen melodramatik igerik ve bigem 6zelliklerinin kullanilmasi seklinde goriilmektedir.
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1990’lh1 yillarda 6zel kanallarin yaymma baglamasiyla birlikte sayilari artan
televizyon dizileri Yesilcam etkisi altindadir ancak Yesilgam’dan fark edilecek diizeyde
farklilagsan bir unsur s6z konusudur: su¢ temasindaki artig (Yiicel, 2014, s. 96). Bir
komedi dizisi olmakla birlikte konusu bilhassa orgiitlii su¢ tizerine kurulu olan ilk seri
televizyon dramasi, Ana (Oguz Yalgin, 1991) adli dizidir (Yicel, 2014, s. 97). Yilan
Hikdyesi (Nihat Durak, 1999) adli dizi ise komedi unsurlar1 da igeren bir tiir polisiyedir.
Su¢ tiirtinde ve aym1 zamanda politik bir kurmaca olan ilk televizyon yapimi ise,
1998°de baslayan Deli Yiirek (Osman Smav) adli seri dramadir. Ilerleyen yillarda
sonuna “pusu” ve “terdr” eklenerek devam ettirilen en 6nemli yerli su¢ dramalarindan
biri ise Kurtlar Vadisi (Osman Sinav, 2003) dizisidir (Yicel, 2014, s. 98). Yiicel,
1990’Ih yillarin sonundan itibaren ve 2000’li yillarda olduk¢a ses getiren yerli
televizyon su¢ dramalarmin Onciiliigiini  yapan programlarm, 1990’ yillarda
yayimlanan “su¢ reality sovlar1’” oldugunu belirtir (2014, s. 101). Dizilerdeki sug
unsurunun artisinda ekonomik, siyasi ve toplumsal bircok doniisiimiin etkisi
olabilecegini belirten yazar, ozellikle Deli Yiirek ve Kurtlar Vadisi dizilerinin de
temelinde yatan “Susurluk retorigine” dikkat ¢eker (Yiicel, 2014, s. 98). Buna gore, sug
orgiitlerinin devletle iliskilerine dair tartismalarin televizyonda orgiitlii su¢ dramalarinin
yapilmasinda etkisi vardir. Esra Sadi, Ufuk Eris’e de atifla ayn1 konuya dikkat ceker:
1996 yilinda yasanan Susurluk Kazasi sonrasinda oOrgiitlii suglarla ilgili diziler
yapilmaya baslanmistir (Sadi, 2007, s. 32-33). Yukarida sozii edilenlerin haricinde
2000’1i yillarda Hirsiz Polis (Tiirkan Derya Giiven, 2005), Arka Sokaklar (Orhan Oguz,
2006), Adanali (Tayfun Giineyer & Kartal Cidamli, 2008) ve Ezel (Ulug Bayraktar,
2009) gibi birgok 6nemli su¢ dizisi yapilmistir (Yicel, 2014, s. 104). Bu dizilerin
tamaminda bir sekilde oOrgiitlii su¢ temasi yer almaktadir. Arka Sokaklar adli dizi
Ingiltere ve ABD’de sug dizilerinin ilk ortaya ¢iktig1 dénemlerden beri hakim olan

polisiye siireglere odaklanmakta ve polislerin giindelik ve insani yasamlarina yer
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verilmekle birlikte, tipki Ingiltere ve ABD’deki erken dénem su¢ dramalarinda oldugu
gibi polise bir tiir ahlaki kesinlik atfedilmektedir. Bunun haricinde 6zellikle orgiitlii sug
ve su¢ kahramanligina odaklanan diger onemli orneklerde ahlaki kesinligin sug

kahramanlarina atfedildigini diisiinmek yanlis olmayacaktir.

Su¢ dramasi olarak polisiye siireclere odaklanan, mafya dizilerinde oldugu gibi
su¢ kahramaninin degil, tipik polisiye yapimlarinda oldugu gibi emniyet gérevlilerinin
caligmalarina ve kahramanligina odaklanan 6nemli bir seri drama ise, 2010 yilinda Star
TV’de, Serdar Akar’in genel yonetmenligi, Sadullah Sentiirk’iin y&netmenliginde
baslayan Behzat C adli dizidir. Evrim Yorik’iin belirttigi gibi Behzat €, anlati
yoniinden polisiye dizi tiiriinlin uzlasimlarina uygun olarak c¢ekilmistir. Behzat C. adli
cinayet baskomiseri ve ekibinin polisiye faaliyetleri etrafinda ilerleyen dizide, her
boliim bir cinayet haberiyle baslar ve ekibin katilleri yakalamasiyla biter. Her boliimiin
kendine has cinayet Oykiisii boliim iginde bitse de karakterlerin yasamlar1 ve oOzel
iligkileri etrafinda bir siireklilik s6z konusudur (Yoriik, 2018, s. 192). Yoriik, bu dizinin
ayirt edici 6zelligini, eve ve kadina 6zgii bir tiir olan soap operalarin 6zelliklerinin, belki
de en erkeksi televizyon tiirlerinden olan seri polisiye formuna miidahalesiyle isaretler.
Bu 6zellik olmaksizin Behzat C’nin, tipik denge-dengenin bozulmasi-dengenin yeniden
tesisi formiiliine sadik bir polisiye olduguna dikkat ¢eker (Yoriik, 2018, s. 193). Anlati
yapist itibariyle her iki tespit de hakli goriinmekle birlikte, kanaatimce Behzat (’nin bir
diger onemli 6zelligi anlat1 yapisinda olmasa da igeriktedir. Bu dizi, tipki Amerika ve
Ingiltere’deki erken dénem su¢ dramalarmin ardindan, ilerleyen siirecte yapilan diziler
gibi, bir teskilat olarak polise ve ceza adaleti sistemine ahlaki kesinlik atfetmeyen,
polislerin gilindelik insani yonlerine de odaklanan, yer yer yapisal elestiriler igeren bir
seri su¢ dramasidir. Behzat C. adli dizi, televizyon kanalinda 3 sezon yayimlanmis,
ardindan BluTv adli dijital platform i¢in 4. sezonu yapilmistir. Sonrasinda yine ayni

platformda Ceki¢ ve Giil: Bir Behzat C. Hikdyesi (2022) adiyla 8 bolimlik bir sezonu
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daha yayimlanmistir. Dijital platforma gectikten sonra her boliimde bir cinayetle
baslayan ve boliim sonunda vakanin ¢dziilmesiyle biten yapi1 doniismiis, su¢ ve adalet

diizeninin karmasik yapisina yonelik elestirel tavir ise daha da gelismistir.

Yakin tarihlerde Tiirkiye’de yapilan bir diger televizyon sug dizisi, tipki Kurtlar
Vadisi gibi bir mafya dizisi olan Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz (Onur Tan, 2015)
adli seri dramadir. Bu dizi, 6 sezonda toplam 199 bo6liim yayimlanarak 2021 yilinda
sona ermistir. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, Hizir Cakirbeyli adinda bir sug orgiitii
lideri ve ailesi ile arkadaslarindan olusan bir c¢etenin, kendileri gibi silah ticaretiyle
ugrasan bagska su¢ Orgiitii liderleriyle bir “masa” etrafinda toplanmalar1 {izerine
kuruludur. Masada zaman zaman “dis giiglerin” temsilcisi veya kendi ¢ikarlarindan
baska hicbir sey diisiinmeyen orgiit liderleri bulunur. Ancak Hizir Cakirbeyli ve onun

~99

dostlar1 ise “milli” ve devletin ¢ikarlarin1 gézeten orgiit liderleridir. Bu dizi de iilke ve
toplum ¢ikarlar1 bakimindan tipki Kurtlar Vadisi’nde oldugu gibi suglu karakterlere
ahlaki kesinlik atfeden bir anlatiya sahiptir. Bu dizinin “su¢ kahramani1” 6rgiit liderleri

uyusturucu ticaretine kesinlikle savas agmis durumdadir. Ayrica teror orgiitleriyle silah

ticareti yapmazlar ve yapilmasina da izin vermezler.

Tiirkiye’de yapilan ve su¢ dizisi olarak degerlendirilebilecek bir diger seri
drama, Cukur (Sinan Oztiirk & Ozgiir Sevimli) adli dizidir. Cukur, 2017 yilinda ilk
sezonuyla ekrana gelmis ve 2021 yilinda 4. sezon ile sona ermis, toplam 131 boliim
sirmiistiir. Cukur adli dizi, Kogova adli bir mahallede ge¢mektedir. Dizinin
baskahramanlar1 olan Kocovali ailesi, ailenin babasi Idris Kocovali karakterinin
liderliginde mahalleye hiikmetmektedir. Idris Kogovali bir kabadayidir. Mahalle halki,
mahalleyi Cukur seklinde anmaktadir. Bu mahallede silah ticareti dahil olmak tizere
cesitli yasa dis1 isler yiiriitiilmekte, Idris Kogovali liderliginde ailesi ve mahalle halki

kendilerine gore bir adalet diizenini siirdiirmektedir. Sik sik cinayetler islenmekte,
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silahli catismalar yasanmaktadir. Bu dizi de Idris Kocovali ve ogullar ile bir tiir sug
kahramanlig1 anlatis1 icermektedir. Cukur’da polisler mahalleye girememekte, orada
yasanan herhangi bir yasa dis1 olaya miidahale edememektedir. Bu yoniiyle Cukur,
polise ve ceza adaletine ahlaki kesinlik atfetmeyen, bu ahlaki kesinligi sug

kahramanlarina tahvil eden bir anlatiya sahiptir.

Tiim bu 6rnekler géstermektedir ki, Tiirkiye’de sug dizileri i¢inde polise ve ceza
adaletine ahlaki kesinlik atfeden kimi 6rnekler bulunmakla birlikte, genellikle devletle
iliskileri bulunan su¢ kahramanlar1 {iizerinden ilerleyen ve ahlaki kesinligi bu
kahramanlara atfeden diziler yapilmaktadir. Behzat C. ise su¢ kahramanligi degil
polisiye, ancak yine de bir kurum olarak polise ve ceza adaletine iistiinliik atfetmeyen,
kendi donemindeki tartismali siyasi meselelere karsi elestirel igerige sahip 6zgiin bir

Ornektir.
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3. BOLUM: YENIDEN YAPIM SUC DIiZILERINDE DUYGUSALLIK VE

POLITIiKA BAKIMINDAN KULTUREL DONUSUM

Yalanct (Giindogdu, Giindogdu & Gezer, 2021) adh dizi, 17 Eylil 2021 — 23
Kasim 2021 tarihleri arasinda toplam 10 bdliim olarak Show TV’de yayimlanmistir. Bu
dizi, Birlesik Krallik’ta yayin yapan ITV kanalinda ilk sezonu 11 Eyliil 2017 — 16 EKim
2017 tarihleri arasinda 6 bolim olarak; ikinci sezonu ise 2 Mart 2020 — 6 Nisan 2020
tarihleri arasinda yine 6 boliim olarak yaymmlanmis olan Liar (Mellor vd., 2017-2020)
adl1 dizinin format transferi yoluyla yeniden yapilmistir. Dizinin olay Orgiisii, geng bir
kadin 6gretmenin, toplum tarafindan saygin goriilen iinlii bir erkek doktor tarafindan
tecaviize ugramasi lizerine kuruludur. Erkek baskarakter, bir¢ok kadina tecaviiz etmis ve
kendisine yoneltilen tiim suglamalardan bir sekilde kurtularak ceza almamus biridir.
Tirk yeniden yapiminda olay orgiisiiniin tamami 10 bdoliimde aktarilmakta, ancak
orijinal dizinin ikinci sezonu yalnizca dizinin son boliimiine yerlestirilmis olarak
verilmektedir. Ozellikle ilk sezondaki olaylar, ¢esitli ekleme ve eksiltmelerle birlikte,
onemli sahneleri neredeyse birebir denebilecek sekilde aslina benzer diyaloglarla
cekilmistir. Yine de cesitli ekleme ve eksiltmelerin yani sira, 6zellikle orijinaline ¢ok
benzer sahnelerin dahi tiirsel 6zellikler basta olmak iizere bircok niiansla kiiltiirel
Ozgiinliiklerle bezenmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Su¢ dramalarinin, ilk 6rneklerinin
ortaya ¢iktig1 Ingiltere ve ABD’de erken donemlerde daha ¢ok polisiye siireglere
odaklananan ve kahraman polislerin sucla miicadelesi ve basarisi iizerinden ceza
adaletine ve hukuk sistemine ahlaki bir kesinlik atfedilen anlatilarla kuruldugu daha
once belirtilmisti. Ancak Ingiltere’de 1960’11 yillardan itibaren, ABD’de ise dzellikle
1980’lerden itibaren polise ve hukuk sistemine atfedilen bu ahlaki kesinligin yerini daha
elestirel ve gergeke¢i anlatilarin almaya basladigindan soz edilmisti. Liar ve yeniden
yapimi Yalanci, tecaviiz sucu ekseninde polisiye siirecin tecaviiz magdurunun

miicadelesiyle birlestigi bir anlat1 iizerine kuruludur. Burada polise bir ahlaki iistiinliik
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atfedilmemekle birlikte, kolluk gii¢lerinin etkinli§ine yonelik giiclii bir yergi de s6z
konusu degildir. Ancak sonug itibariyle su¢ karsisinda tiim polisiye silireglerin ve
kanmitlama c¢abalarinin yetersiz kalmasi nedeniyle ceza adaleti sistemi devreye
girmemekte, suclu cezasiz kalmaktadir. Bunun sonucunda ise magdur, kendi toplumsal
cevresinin de destegiyle adaleti saglamak i¢in kendisi miicadele etmek zorundadir.
Ingiliz yapim orijinaline oldukg¢a sadik sekilde cekilen Tiirk yeniden yapiminda gdze
carpan bazi kiiltiirel yeniden haritalandirma unsurlar1 ise bu miicadelenin toplumsal

niteligini belirli 6l¢iide doniistiirmektedir.

Yalanci adli dizi, tipki orijinali Liar’da oldugu gibi, odaktaki meseleye temel
olan serim boliimiiyle baslar. Her iki dizide de ilk boliimde kadin baskarakter (Liar’da
Laura Nielson, Yalanci’da Deniz Sungur) birlikte yasadigi erkekten (Liar’da Tom
Bailey, Yalanci’da Murat Ozdal) ayrilmakta, ardindan 6grencilerinden birinin babasi
olan meshur cerrah tarafindan (Liar’da Andrew Earlham, Yalanci’da Mehmet Emir
Giirsoy) bulugsmaya davet edilmektedir. Ardindan ilk bulugsma gecesinde erkek kadina
evine kadar eslik etmekte, kapinin 6niinde yagmur baglayinca kadin erkegi eve davet
etmekte, cagirdiklar taksi gelene kadar gecen siirede ise erkek, kadinin igkisine bir ilag
koyup onu bayiltarak tecaviiz etmektedir. Ardindan, orijinal dizide ilk 6 bdliimde ve
Tiirk yeniden yapiminda ilk 9 béliimde kadinin, tecaviiz magduru olan baska kadinlara
da ulasmaya ve adami mahkim ettirmeye yonelik g¢abalari; orijinal dizide ikinci 6
bolimde ve Tirk yeniden yapiminda son boliimde adamin Oliimiine giden siireg
islenmektedir. Ozetle Liar’da ilk 6, Yalanci’da ise ilk 9 boliimde tecaviizcii yaptiklarina
ragmen bir tiirli mahkim edilmemekte, sonunda ise cinayete kurban giderek
Olmektedir. Liar’da son 6 ve Yalanci’da son bolimde ise tecaviiz magduru kadinin,
adamla stirdiirdiigii miicadele sonucunda onu dldiirmesine giden siire¢ aktarilmaktadir.
[Ik sezonda resmi kurumlar adaleti yerine getiremedigi icin kadin kendi adaletini

kendisi saglamakta ancak kanit bulunamadigindan o da mahkiim olmamaktadir. Orijinal
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dizide birinci sezonun yalancisi tecaviizcii Andrew Earlham (Ioan Gruffudd), ikinci
sezonun yalancisi ise Laura Nielson’dir (Joanne Froggatt). Yerli yeniden yapimda ise
ilk 9 boliimiin yalancisi Mehmet Emir Glirsoy (Salih Bademci), son boliimiin yalancisi

ise Deniz Sungur (Bur¢in Terzioglu) olmaktadir.

Son Nefesime Kadar (irviil, irviil, & Dikilitas, 2022), Birlesik Krallik yapimi
olan ve BBC’de yayimlanan Happy Valley (Lewis vd., 2014-2023) adli dizinin yeniden
yapimudir. Orijinal dizi 3 sezon ve toplam 18 béliimden olusmaktadir. i1k sezonu 2014,
ikinci sezonu 2016, son sezonu ise 2023 yilinda yayimlanmistir. Tiirk yeniden yapimi
ise 2022 yil1 Subat-Mart aylarinda yalnizca 5 boliim olarak yayimlanmistir. Her iki dizi
de kizim1 kaybetmis ve zorlu bir yasami olan bir kadin polis amirinin yasadigi
kasabadaki mesleki ve kisisel miicadelesini konu edinmektedir. Bagkarakter, Happy
Valley’de Catherine Cawood (Sarah Lancashire), Son Nefesime Kadar’da Mihri

Ozbayden (Nurgiil Yesilcay) adl1 kadin polis komiseridir.

Bagkarakter, gegmiste kizin1 intihar sonucu kaybetmistir. Kizinin intihar nedeni
ise bir sucglu tarafindan tecaviize ugramus olmasidir. Ustelik gen¢ kadin tecaviiz
sonucunda hamile kalmis, intiharindan 6nce de dogum yapmustir. Kizi intihar ettikten
sonra ise baskarakter kadin polis, kizinin bebeginin bakimini tistlenmistir. Her iki dizide
de baskarakterin kizina tecaviiz etmis olan geng suglu, tecaviiz su¢undan degil ama
baska bir suctan dolay1 hapse girmis, dizinin baslangicinda ise hapisten ¢ikarak yeniden
sivil hayata karigmistir. Polis bagkarakter, su¢lunun disarida olmasindan endiselidir, onu
tehlikeli bulur ve yeniden hapse girmesini ister. Baslangicta bu isteginin gerceklesmesi
icin somut bir sebep yoktur. Ancak sonradan suglu karakter, kasabada yasayan bir is
adamiin kizinin kacirilmasi suguna karisir. Daha sonra kendisini takip eden bir polis
memurunu Sldiiriir. Orijinal Ingiliz yaprminda birinci sezonun sonunda, Tiirk yeniden

yapiminda ise 3. bdliim sonunda su¢lu yeniden yakalanarak cezaevine gonderilir.
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Orijjinal dizide ikinci sezonda seri cinayetler ve bazi polis memurlarinin da karistigi
suclar, tigiincii sezonda ise uyusturucu dahil olmak iizere ¢esitli orgiitlii suglar iizerine
devam eden bir olay orgilisii s6z konusudur. Ancak bu suglar bir sekilde bir onceki
sezonda bagkarakterin yakalayarak hapse attirdigi gen¢ erkek sugluyla iligkilidir.
Orijinal dizinin son iki sezonunda bu suglu karakter bir yandan cezaevinden kurtulmaya,
bir yandan ise baskarakterin torunu, kendisinin ise biyolojik oglu olan ¢ocukla bag
kurmaya caligmaktadir. Suglu karakterin, kendisine takintiyla bagli bir gen¢ kadinin
oglunun okuluna 6gretmen tayin edilmesini saglayarak onunla bag kurma g¢abasi, Tiirk

yeniden yapiminda 3. bdliim sonunda hapse girmesinin ardindan islenmeye baslamustir.

Ingiliz yapimi Happy Valley, bir polis sefinin, kizinin &liimiine neden olan kisiye
kars1 olan kisisel ve polisiye miicadelesini konu edinmekte, ancak kisisel gibi goriinen
bu miicadele arka planda Ingiltere’deki orgiitlii suglarm bir Ingiliz kasabasindaki
yansimalarini gdstermektedir. Orgiitlii suglarin toplumsal kurum ve yapilarla iliski
icinde ne sekilde siirdiiriildiigline dair niivelerle oriilii anlati, Tiirk yeniden yapiminda
zayiflamaktadir. Ingiliz orijinali, polise ahlaki bir {istiinlik atfetmeyen, emniyet
mensuplarint da toplumun diger iiyeleri gibi siradan yasamlar1 olan insanlar olarak
isleyen, icerdigi unsurlar ve iislup bakimindan Ingiliz su¢ dramalar igin kabul edilen
cesur gercekeilik ozelliklerini tagiyan bir yapimdir. Tiirk yeniden yapimi da benzer
sekilde polisi gilindelik yasamin icinde bir insan olarak ele alir, polise kurumsal bir
ahlaki dstlinlik bigme c¢abasi i¢inde degildir, ancak igerdigi unsurlar ve iislup

bakimindan melodramatik anlati gelenegine yaslanan yonleri vardir.

Her iki dizi de baskarakteri tanitan benzer sahnelerle agilir. Orijinal Ingiliz
yapiminda Catherine Cawood (Sarah Lancashire), Tirk yeniden yapiminda ise Mihri
Ozbayden (Nurgiil Yesilgay), kendini yakarak intihar etmek isteyen bir gencin yania

gider. Elinde yangin sondiirme tiipli bulunan baskarakter, genci intihardan vazgecirmek
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ister. Konusurlarken gen¢ adam, polis amiri bagkaraktere, kendisinin onun gibi dertsiz
bir insan olmadigini ifade eden bir seyler sdyler. Polis baskarakter ise buna karsilik
olarak adini, yasini, kizinin 6ldiigilinii, kocasinin terk ettigini, oglunun kendisiyle
konusmadigini, madde bagimlis1 bir kiz kardesi oldugunu sdyleyerek, kolay bir hayati
olmadigini belirtir. Bu sahne her iki dizinin de bagkarakterini tanitan ve devamindaki
olaylarin nasil bir yagsam hikayesi lizerine kurulu oldugunu bastan goésteren bir sahne

olarak diziyi acar.

Her iki Ingiltere dizisinin de yeniden yapimlarinda Yesilcam sinemasinda
gelismis ve sonradan Tiirkiye’de medya kiiltiirii iginde yayginlasmis, televizyon
dizilerine de sirayet etmis, tiir ve iislup bakimindan bir uylasimlar biitiinii olarak
melodramatik anlati unsurlar1 yoniinde bir doniisiim tespit edilebilmektedir. Ayrica her
iki dizi de kiiltiirel yeniden haritalandirmanin politik boyutlar1 olarak, adaletin polisiye
ve adli siireglerden, toplumsal iliskiler alanina dogru kaydirildigi yeniden yapimlar

olarak dikkat ¢cekmektedir.

Mahkum (Biilbiiloglu, Kocatiirk & Sevimli, 2021-2022) adli dizi, 2021 yilinda
baslayan ve 2022 yilinda sona eren, iki sezonda toplam 31 boliim olarak Fox TV’de
yayimlanan bir yeniden yapimdir. Bu dizi, Gliney Kore’de SBS kanalinda yayimlanan,
18 boliim ve tek sezondan ibaret Innocent Defendant (Lee, Jo & Jung, 2017) adli dizinin
format transferi yoluyla yapilmistir. Dizi anlatisi, iilkenin biiyiik holdinglerinden birinin
sahibinin tek yumurta ikizi ogullarindan birinin isledigi suglar ve bu suglar1 takip eden
savcl arasindaki polisiye miicadele iizerine kuruludur. Orijinal dizide Chamyung
Holding’in sahibi olan ailenin Cha Sun-ho ve Cha Min-ho adli ikiz ogullarini, Giiney
Koreli aktor Um Ki-joon canlandirmaktadir. Ailenin suglu oglu Cha Min-ho’nun
suclarin1 takip eden saver Park Jung-woo roliinde ise Ji Sung oynamaktadir. Tiirk

yeniden yapimi Mahkum’da ise Yesari Holding’in sahibi ailenin Savas ve Baris adli
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ogullarmi  Ismail Hacioglu, saver Firat Bulut karakterini de Onur Tuna

canlandirmaktadir.

Mahkum, ilk sezonunda temel karakterler ve olay Orgiisiiniin genel hatlari
bakimindan orijinaline sadik, ancak hikayedeki detaylar ve karakterlerin dizi anlatisi
i¢indeki anlam ve énemi bakimindan orijinalinden oldukga farklidir. ikinci sezonda ise
orijinal dizide miicadele halindeki iki temel karakter etrafinda, orijinal diziyle higbir
ilgisi olmayan yeni bir senaryo iizerinden siirdliriilmistiir. Dizi anlatis1 i¢inde ve
Ozellikle bu caligmanin adalet meselesi etrafindaki odagi bakimindan énemli olan bazi
sahnelerde benzerlikler olmakla birlikte, bu dizinin orijinaline sadakat bakimindan

onceki iki diziye kiyasla daha gevsek yapilandirildigi sdylenebilir.

Innocent Defendant ve Mahkum’da, sermaye sahibi ailenin biri iyi digeri koti
karakter olarak konumlandirilan ikiz ogullarindan iyi olan (orijinal dizide Cha Sun-ho,
yeniden yapimda Savas), babasiyla birlikte sirketleri yoOnetmektedir. Kotii
konumlandirilan ise (orijinal dizide Cha Min-ho, yeniden yapimda Barig) kendini
eglenceye vermis, basarisiz bir karakterdir. Bir gece eglencesi sirasinda tanistigi geng
kadinla birlikte eve giden kotii ogul, kadini oldiiriir. Baskarakter savci, bu cinayeti
aydinlatmakla gorevlendirilir. Saver cinayeti takip ederken, ailenin iyi oglu, ikiz
kardesiyle yaptig1 konusmada ona, polise teslim olmasimi sdyler. Iki kardes tartismaya
baslarlar ve kotii olan, ikiz kardesini oldiiriir. Sonra kendi kiyafetlerini 6ldirdigi ikiz
kardesine giydirerek onu balkondan asag1 atar. Oldiirdiigii ikiz kardesinin kiyafetlerini
giyer, kendisi gozliik kullanmadig1 i¢cin onun gozliigiinii de takarak, kardesinin yerine
gecer. Ikiz kardesin o6liimii ise kayitlara intihar olarak geger. Bdylece resmi olarak
O0lmiis goriinen kotli kardesin isledigi cinayet davasi da diiser. Ancak oldiirdiigi
kardesinin adli tip siireclerinde bir doktor, cesedin gozliikk kullanan kisiye ait oldugunu

fark eder. Bu nedenle, 6ldiirdiigii kardesinin kimligine biiriinen kétii kardes, kendi kirli
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islerinde kullandig1 bir ¢alisanina, adli tip gorevlisi doktoru 6ldiirme gorevi verir. Bu
calisan, araciyla trafik i1siklarinda bekleyen doktora kamyonla carparak onu oldiiriir.
Ancak o sirada doktorun arabasinin Oniinde bulunan baska bir aracta bulunan bir sug
orgiitli lideri de Oliir. Daha sonra, kotli kardesin oldiirdiigii kadinla ilgili davay1 takip
eden savci, Olenin kotii kardes olmadigini, aksine kardesini oldiiriip yerine gectigini,
sonrasinda adli tip uzmam doktoru da Ooldiirttiigiinii tahmin eder. Ancak bunlar
kanitlayamadig1 i¢in, kazaya karisan diger aracgta 6len kisinin mensup oldugu oOrgiitiin
iki numarali adamini, kendi liderini 6ldiirmekle suglayip hapse attirir. Savcinin maksadi,
kazada olen diger kisinin Oliimii iizerinden birini mahkim ettirerek, bu vakanin
tamamen kapanmasini 6nlemek ve ilerleyen siiregte bunun tizerinden holding sahibi

ailenin kotii oglunun isledigi iki cinayeti de aydinlatmaktir.

gece adli tip doktorunu oldiirttiigli calisaniyla birlikte savcinin evine girer, o uyurken
karisin1 oldiirtir, kiiclik kizini ise kardesinin tedavisi i¢in yardima ihtiyaci olan yoksul
bir gence, kardesinin tedavisi karsiliginda teslim ederek saklamasini ister. Sonra
savcilya, eger kizinin yasamasini istiyorsa karisini 6ldiirme sugunu tistlenmesi gerektigi
bildirilir. Savci, hukuk bilgisi ve deneyimiyle, kendisini karisimin katili olarak
gosterebilecek tiim delilleri kendisi iireterek, sugu lstlenir. Daha sonra Kore dizisinde
idamla, Tiirk dizisinde ise agirlagtirilmis miiebbet hapisle yargilanmak iizere cezaevine
girer. Savci cezaevine girdikten sonra aylar icinde defalarca hafizasini kaybeder,
hafizasim1 her kaybettiginde hatirladigi son sey, karisimin oldiiriilmesinden hemen

onceki aksam ailece kizina yaptiklari yas giinii kutlamasidir.

Dizi, savcinin bu sekilde hafizasin1 kaybettigi giinlerden biriyle baglar.
Cezaevinde arkadaglar1 ona, karisin1 ve kizini 6ldiirdiigiinii, sonra suglarini itiraf ederek

cezaevine girdigini sOylerler. Daha once de defalarca hafizasini kaybettigini, sonradan
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olan biteni hatirlamaya basladigini, her seyi hatirlamasina kisa bir siire kala ise karis1 ve
kizin1 oldiirmeden Onceki son aksamindan sonra gerceklesen her seyin yeniden
hafizasindan silindigini anlatirlar. Bdylece mahkiim savcinin olanlar1  yeniden
hatirlamaya basladig1 siire¢ dizinin olay Orgiisiiniin baslangicidir. Zaman iginde,
savcinin  gorevdeyken tanmidigi, daha oOnce hi¢ dava kazanamamis olan, geng¢ ve
tecriibesiz bir avukat, savcinin masumiyetine inanarak onun vekaletini tistlenir. Her iki
dizide de gen¢ kadin avukat, vekaletini iistlendigi savcinin olan biteni hatirlamasinda
yardime1 olmakla birlikte, masumiyetini kanitlamak i¢in de elinden geleni yapmaktadir.
Mahkim olan savcinin davasii iistlenen savci ise, hiikiim giymeden once en yakin
arkadasi ve meslektas1 olan kisidir. Her iki dizide de bu savci, arkadasinin cinayetten

ceza almasinda etkili olmustur.

Zaman i¢inde yavas yavas olanlar1 hatirlayan savci, o gece karisinin dldiiriilerek
kizinin da elinden alindigini, daha sonra kizinin yagamasi karsiliginda karisin1 da kizini
da oldiirmiis gibi davranarak hapse girmek zorunda kaldigini ispatlamaya calisacaktir.
Savci, sermaye sahibi giiclii ailenin oglu olan ve kardesini 6ldiirerek onun yerine gecen
karakterin, cinayet gecesi karisim1 6ldiirmek ic¢in kullandig1 bigag bir yere saklamistir,
daha sonra bunun yerine baska bir bigakla karisin1 kendisinin 6ldiirdiigiinii soylemistir.
Savcinin masumiyetini ispatlamasi icin kilit dneme sahip olan bu bigak, her iki dizide
de zaman i¢inde bulunacaktir. Mahk{im savci, dncelikle dldiirdiigiinii itiraf ettigi kizinin
aslinda yasadigimi ispat etmelidir ki, bdylece cinayet davasinin aslinda karisim1 da
Oldiirmedigini ispat edebilecegi sekilde yeniden goriilmesini saglayabilsin. Bu nedenle
oncelikle bir siireligine, aslinda bircogu kendisi gibi masum olan ama ¢esitli nedenlerle
cezaevine girmis olan mahkim kogus arkadaslariyla birlikte cezaevinden kagmalidir.
Her iki dizide de savci bunu gergeklestirir, daha sonra kacak olarak karistig1 sivil hayat
icinde kizinin izini siirer, kizin1 bulur, sugsuzlugunu ispat edebilecegini diisiindiigi

noktada ise kiziyla birlikte basin mensuplarinin kaydi altinda polise teslim olur.
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Orijjinal dizide savci, daha sonra yeniden yargilanarak sugsuzlugunu ispatlar.
Dizinin son boliimii olan 18. boliimde kardesini dldiirerek onun kimligiyle yasamaya
devam eden gergek katil ise idam mahkimu olarak cezaevine konulur. Daha sonra savci
gorevine doner, dizinin son sahnesinde, tipki dizideki vakayi sorusturmaya basladigi
giinlerde oldugu gibi, yine bir holdingin kapisina dayanarak gii¢lii bir sermaye sahibini
islenen bir cinayetten dolay1 tutuklamaya geldigini soyler. Boylece dizi kapanir.
Yeniden yapim dizide, anlati orijinal dizideki bazi unsur ve karakterler iizerinden
degistirilerek, orijinal dizide bulunmayan farkli orgiitsel suglara dogru genisletilerek
ilerler. {1k sezonun sonu olan 24. boliim sonunda ise gercek suglu orijinal dizideki gibi
yargilanarak mahkim edilir. Ancak orijinal dizide son mahkemede akil hastasi taklidi
yaparak kurtulmaya calisan suglu Cha Min-ho, 6ldirdiigii kardesinin karis1 olan ve
kardesinin yerine gectigi siire boyunca kendi esi olarak goriinmiis olan kadinin itiraflari
sonucu idam cezasindan kurtulamamistir. Mahkum’da ise Cha Min-ho’nun karsilig
olan Bars karakteri gercekten de son mahkemeden evvel, oldiirdiigli kardesi gercek
Savas’in hayalini gérmeye, onunla konugsmaya baslamis, gercekten akil sagligim
yitirmeye yiiz tutmus bir karakter olarak sunulur. Son mahkemede ger¢ekten akil hastasi
olarak teshis edildigi icin, aldig1 7 kez agirlastirilmis miiebbet hapis cezasini akil
hastanesinde geg¢irmesine karar verilir. Sezonun sonunda ise, Baris Yesari’nin bir
sekilde oldiigii zannedilir, 6ldirdiigii kardesi Savas Yesari ile yan yana bulunan mezar
tas1 gosterilir. Ancak herkes onun 06ldigiinii zannederken, tam 24. boliimiin son
sahnesinde, 1ss1z bir kumsalda piyano g¢alarken goriiliir. Orijinal dizinin bittigi yerden,
bir sonraki sezonda 6zglin bir senaryo ile siirdiiriilmek istenen dizide, Baris’in 61diiglinii
diisiindiirerek ortadan kaybolmasinin ardindan yeniden ortaya cikacagi gosterilerek

sezon kapanmis olur.

Gerek Innocent Defendant, gerekse yeniden yapimi Mahkum, polise veya kamu

giicii olarak adalet kurumuna ahlaki iistiinliik atfeden yapimlar degildir. Her iki dizide
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de adalet, polisiye ve adli siiregler de dahil olmak {izere somut toplum diizeninin tiim
unsurlarindan dstlin bir arayisa konu olan, neredeyse askin bir kavram olarak
glindemdedir. Tiim adli ve polisiye aktor, yap1 ve siireclere belirli Ol¢lide elestirel
yaklagilmaktadir. Sonugta adalet, tiim kurumsal siireglerin disinda, icabi halinde bir
kanun adaminin kanun dis1 yollara basvurarak saglamasi gereken nosyon olarak
ortadadir. Ancak yine de orijinal dizide adaletle birlikte, yargi diizeni i¢indeki bazi
aksakliklar da belli bir dengeye gelmektedir. Yeniden yapimda bu s6z konusu olmaz,
dizinin 6zgiin senaryo ile iiretilen ikinci sezonunda da suclu hak ettigi gibi cezasini

bulmaz, adalet saglanamaz.

3.1. Tiirsel Kayma Bakimindan Bir Degerlendirme

Incelenen dizilerden Ingiliz yapimi olan Liar ve Happy Valley ile bunlarin
Tiirkiye’de tiretilen yeniden yapimlar1 olan Yalanct ve Son Nefesime Kadar arasinda,
dikkat ¢eken bir farklilik vardir. Bu farklilik, tiirtin degisimi olmasa da su¢ anlatisinin
tislup olarak melodramatik motiflerle 6riilmesi yoniindedir. Bu iislup farkliligi, Ingiliz
medya kiiltiirii i¢inde tarihsel olarak sug¢ anlatilarinin karakteristik iislubu olan belirli bir
gercekeiligin, Tiirk medya kiiltiirii iginde 6nemli bir yeri olan melodramatik duygusallik
cergevesine dogru kaydirilmasi anlamina gelir. Bu kaymanin goriildiigii sahne ve
unsurlar, elbette 1ki medya Kkiiltiirii arasindaki farkliligin goriiniir oldugu smnir
noktalarina isaret eder. S6z konusu doniisiim, 6zellikle gergekgi bir serinkanliliktan,
yogun duygusallik bakimindan melodramatik tisluba dogru gerceklestiginden, bu
duygusallig1 giiclendiren en 6nemli modlar miizik, oyunculuk ve kamera kullanimi
olmustur. Ancak iki medya kiiltiirii arasindaki bu farkliliga isaret eden sahne ve modlar
elbette tek basina degil, adalet anlayisindaki farklilasmaya temel ve destek sagladig:

Olgiide anlaml1 olacaktir.
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Ote yandan, Giiney Kore yapimi Innocent Defendant ile Tiirkiye yeniden yapim
Mahkum arasinda, melodramatik duygusallik bakimindan bir tiirsel tislup kaymasindan
degil, bir benzesmeden s6z etmek miimkiindiir. Elbette toplumsal bag ve iligkiler, adalet
anlayis1 ve arayisinin farklilasmasi gibi unsurlar {izerinden tespit edilen farkliliklar, her
iki dizinin melodramatik duygusalliginin bi¢im ve diizeyinde yer yer farklilagsmaya yol
a¢cmaktadir. Ancak temel olarak her iki dizide de sahnelerde kamera, kurgu, oyunculuk
ve miizik kullaniminin melodramatik duygusallik yaratmasi s6z konusudur. Sugluyla
miicadele i¢inde bulunan savcr karakterinin, suclu karakterin ve her ikisinin de
etrafindakilerin, belirli bir melodramatik duygusallikla canlandirildiklar1 goriilmiistiir.
Elbette Tiirk yeniden yapiminda zaman zaman, orijinalinde olmayan bazi unsur ve
sahneler, melodramatik duygusallig1 giiclendirmektedir. Ancak bu, dizi anlatisina
eklenen bazi unsurlarin isleyisi sirasinda goriilmektedir, orijinal dizi ile yeniden yapimi
arasinda ortak olan unsurlar bakimindan ¢ok modlu olarak insa edildigi tespit
edilebilecek bir farklilik degildir. Yeniden yapim dizide ekleme ve genisletme yoluyla
bazi motiflerin, orijinal dizide de var olan melodramatik duygusalligi giiclendirdigi

sOylenebilir.

3.1.1. Abartih Bir Anlati1 Kipi Olarak Melodram

Melodram, kokleri Antik Yunan’da bulunabilmekle birlikte, modernligin
olusumunda politik katalizor sayilan Fransiz Devrimi siireciyle yiikselise gecen bir
kiiltiirel anlatim bigimi olarak gelismistir. Yaygin olarak, bir tiir olmanin 6tesinde, bir
anlatim tarz1 olarak goriilmektedir. Pembe Behcetogullari’nin belirttigi gibi, sinema
filmleri i¢inde bir tiir olarak da kabul edilmis olan melodram, tek bir tiir olarak
anilamayacak oOl¢iide genislemis, farkl tiirler i¢inde kullanilabilen bir anlatim bigimi,
bir niteleyicidir. Edebiyat eserlerinde, sinema filmlerinde, tiyatroda, televizyon

dizilerinde bir ifade sekli olarak islemektedir (Behgetogullari, 2001, s. 579).
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Melodramin bir tiir, anlamlandirma bi¢imi veya birgok tiir icinde goriilebilen bazi ortak
Ozelliklerden olusan anlati formu olduguna dair farkli yaklasimlar vardir. Diinyada ve
Tirkiye’de sinemada nasil ve neden gelistigine dair yaklagim ve diisiinceler de

cesitlidir.

Bu tartismalar bir yana, bu calismada melodram belirli tiirsel ve anlatim
Ozellikleri bakimindan Tiirk dizilerine Yesilcam sinema geleneginden aktarilmis bir
unsur olarak goriilmekte ve belirli teknik ve igerik ozelliklerini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Bu baglamda, melodram tiiriinde veya melodramatik 6zellikler tasiyan
anlatilarin temel bazi 6zelliklerine deginilerek degerlendirme yapmak yerinde olacaktir.
Modern dénemde melodramin “duygusal yogunluk, abarti, asirilik, ahlaki kutuplasma,
kotiiliiglin yok edilmesi ve iyiligin zaferi” gibi 6zelliklerle sekillenen bir dramatik anlati
tirti oldugu soylenebilir (Dissanayeke, 2005, s. 1). Geofrey Nowell-Smith, melodram
anlatisinda miizik kullanimi ve mizansen kurulumunun 6nemli oldugunu belirtir. Ona
gore melodramatik anlatida gerilim ve duygusallik miizik ve mizansenle vurgulanir,
duygularin abartili sunumu ise melodramin asirilik unsurunu meydana getirir (akt.

Mercer & Shingler, 2004, s. 22-23).

Genel hatlar1 ve temel Ozellikleri bunlar olan melodram hakkinda Peter
Brooks’un 1976 tarihli The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James,
Melodrama, and the Mode of Excess (Melodramatik Imgelem: Balzac, Henry James,
Melodram ve Asirilik Modu) baslikl kitabr temel kabul edilmektedir. Kitabin Ingilizce
basligindaki “mod” kavrami, bu ¢alismada yapilan ¢ok modluluk analizindeki mod
kavramimi da cagristirir. Bu calismada incelenen ¢ok modluluk baglaminda mod
kavrami, daha dar bir anlam cergevesine isaret etmektedir. Orijinal dizilerde kendine
has kiiltiirel cergeve icinde kurulan anlamin, bunlarin yeniden yapimlarinin 6zgiin

kiiltiirel baglami i¢inde doniistiiren c¢esitli unsurlarin (jest-mimikler ve biitiiniiyle
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oyunculuk, miizik, kamera ag1 ve hareketleri ile kurgu gibi) her biri, anlam yaratmakta
kullanilan modlar olarak kavranmaktadir. Dolayisiyla bunlarin 6zgiin bir bilesim
halinde kullanimi, kiiltiirel bir bicem ve ifade tarzini olusturur. Brooks un ¢alismasinin
bashigindaki “mode” kavramui ise, bu ¢alismada tekil modlar olarak ele alinan unsurlarin
biitiiniintin  6zgiin kullamim1 ile ortaya ¢ikan daha biitlinciil-genel bir kavrama,
diizenleme ve ifade etme tarzina atif yapar. Kitabin Tiirk¢e c¢evirisinde de bu anlayis,
ifade tarz1 ve tiisluba atifla kullanilan geviri kelime “kip” olmustur. Brooks’un temel
kabul edilen degerlendirmesine de bakilirsa, melodram sinema filmleri i¢inde bir film
tiirli olarak anilmakla birlikte, tarihsel olarak bagsindan bu yana tiirleri ¢apraz kesen bir
ifade tarzi olarak yiikselmistir. Yazar, ¢alismasinin 6n soziinde melodramin hayati
dramatik olarak temsil etmeye ve yaratici sekillerde ifade etmeye imkan veren esnek ve
cok yonlii bir kip olarak tiirsel smirlar1 astigini belirtir (Brooks, 2023, s. 27). Linda
Williams da film tiirleri tizerine bir derleme iginde yayinlanan “Melodrama Revised”
baslikl1 makalesinde melodrami, Brooks’un goriisiine benzer sekilde, farkl tiirler icinde
kullanilan bir hikaye anlatma bi¢imi olarak gordiigiini belirtir. Cok genel olarak
melodrami, “heyecan verici, sansasyonel ve her seyden dnce dokunakl bir 6ykii bi¢imi”
ve “yiksek oranda pathos ve aksiyon igeren bir anlati bigimi” olarak tanimlar
(Williams, 1998, s. 51). Savas Arslan da benzer sekilde, bir tiir olarak melodramdan
ziyade, “kokan bulasan, parazitvari bir varolusu” olan melodramatik niteliklerden s6z
etmek gerektigini diisliniir (2005, s.13). Melodramin bazi tiirsel 6zellikler tasiyan ancak
bir tiirden ¢ok daha fazlasi, ¢ok anlamh sekilde farkl tiirlere bulasmig, hem onlarla
birlikte varligin1 siirdiiren hem de onlar1 doniistiiren, “parazit ya da hayaletvari” bir
anlatim tarzi1 oldugunu belirtir (Arslan, 2005, s. 16). Buna gore melodram, bazi 6zellik
ve niteliklerin toplam1 olarak bir “bi¢cimsellik” olarak goriilebilir (Arslan, 2005, s. 15-

16).
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Bu calismada da melodram, belirgin tiirsel Ozellikleri olan ancak bir tiiriin
kapsamindan daha fazlasini barindiran bir anlatim kipi olarak goériilmektedir. Yeniden
yapim dizilerde melodramatik kip i¢inde kurulan anlamin ¢ok modlu analizi, bu
caligmanin tiirsel degerlendirme ekseni i¢indedir. Orijinal diziler ile yeniden yapimlari
arasinda melodramatik kipin kullanimi bakimindan farkliliklar: tiirsel degerlendirme
olarak adlandirmak, herhangi bir tiirden melodram tiiriine gecisi degil, suc¢ dizileri

icinde melodramatik kipe dogru bir “kaymay1” agiklamak amaciyla tercih edilmistir.

Brooks, Tirk¢eye Melodramatik Muhayyile: Balzac ve Henry James'te Asirilik
Kipi basligiyla ¢evrilmis olan ¢alismasinda, 19. yiizyilin ilk yarisinda Balzac, ikinci
yarisinda ise James’in edebi eserlerinde bu “asirilik kipi”nin nasil kullanildigin
degerlendirmistir. Ancak dncesinde en azindan giiniimiizde bilinen anlamiyla bu kipin
tarihsel olarak ortaya c¢ikis kosullarini, romandan Once tiyatro sahnelerindeki
ornekleriyle degerlendirir. Her ne kadar bu kitap temelde, yazarin melodramatik kipin
en iyi goriildigi yer oldugunu diisiindiigii (Brooks, 2023, s. 216) romanlardaki ilk koklii
orneklerinin analizi lizerine kurulu olsa da yazar 1995 yilinda yazdig1 6n s6zde kitabinin
sonradan film caligmalar1 alaninda temel bir kaynak olarak kullanilmaya baslandigini
belirtir (Brooks, 2023, s. 18). Savas Arslan da melodramin {igiincii biiylik ugragi olarak
sinemaya dikkat ¢ceker. Buna gore melodram, “tiyatrodan romana oradan da sinemaya

ziplayan bir modern ¢ag olgusu” olarak goriilebilir (2005, s. 101).

Brooks’a gore melodramatik kip, modernligin ka¢inilmaz bir iirlinii olarak
ylkselmistir. Tarihsel olarak Fransiz Devrimi’nin hemen ardindan yiikselise gecmis
olan melodram, disavurumcu bir estetik temelinde giiglenmistir (Brooks, 2023, s. 23).
Yazar melodramatik imgelemin baskin hale gelmesini modern diinyada geleneksel
kutsallarin ¢oziiliisti ve geri ¢ekilisiyle birlikte kutsali ve erdemi ikame etme ihtiyaciyla

temellendirir (Brooks, 2023, s. 57). Dolayistyla modern ¢agin politik katalizorii olarak
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Devrim sonrasina igaret edilmesi anlamlidir. Aslinda yukarida belirtildigi gibi
melodramin kokleri Antik Yunan’a kadar dayandirilmaktadir. Brooks da duygusal ve
disavurumcu bir tislup olmak bakimindan melodramin Antik doneme dayandirilmasinda
bir sorun olmadigini kabul eder ancak bu kipin giliniimiizdeki anlam c¢ergevesiyle
varliginin modernlige 6zgii oldugunu belirtir (2023, s. 62-63). Brooks un bu tespiti,
melodramin, modern dénemde geri ¢ekilen ve Fransiz Devrimi’yle hukuki olarak da
gliindemden diisen geleneksel kutsallar1 ikame etme ihtiyac1i nedeniyle yiikseldigi
diisiincesine dayanir (2023, s. 63). Hatta yazar, kutsal olandan dogan boslugu doldurma
ihtiyacim1 metaforik olarak psikanalizdeki “bastirilanin geri doniisii” yaklasimiyla da
benzestirir (Brooks, 2023, s. 25). Brooks, melodram kavraminin “miizikli drama”
seklindeki kelime anlamindan (2023, s. 61) ve ilk olarak Jean-Jacques Rousseau
tarafindan kendi yazdigi bir oyunu nitelendirmek i¢in kullanildigindan (2023, s. 61,
180) soz eder. Cok genel bir tanim olarak ise kavrami, “ahlaki yasamin ana dramasina
ulasip onu disa vuracak ifadeleri bulma siirecinin bizatihi kendisi” seklinde tarif eder

(Brooks, 2023, s. 59).

Modernligin tarihsel gelisimiyle birlikte ahlaki olarak iyi ve koétiiniin ne
olduguna dair geleneksel referanslarini yitiren Bat1 toplumlarinda, erdemin daha kisisel
ve kiiclik toplumsal aglar i¢inde yeniden giindeme gelmesine dayandigi sdylenebilecek
olan melodramatik tslup, “ahlaki okiilt” alaninda islemektedir (Brooks, 2023, s. 47).
Melodram, devrim sonras1 mekaniklesen, kutsal referanslarini yitiren, hakikat ve etikle
ilgili geleneksel anlam c¢ercevelerinden uzaklasan toplumsal iligkiler alaninda manevi
olan1 ve erdemi tepkisel olarak yeniden glindeme getiren bir anlatim kipi olarak
distintilebilir (Brooks, 2023, s. 63-64). Bu kip, 19. yiizyilda modern dénemde kutsalin
ve manevi olanin geri ¢ekilmesine bir tepki olarak ortaya ¢ikan Romantizm akimi
icinde, oncelikle tiyatroda gelismistir (Brooks, 2023, s. 65, 215). Bu temelde melodram,

ahlaki alanda ortaya ¢ikmis ve iyi ile kotiiniin miicadelesi baglaminda ahlaki konu
147



edinmis bir dramatik kiptir (Brooks, 2023, s. 72). Kisacas1t melodram, modern donemde
geri ¢ekilmis olan kutsalin, ahlakin i¢inde geri doniisiinii digsa vuran bir anlatim kipi

olarak goriilebilir.

Melodram hakkindaki tarihsel ve diisiinsel tartismanin daha fazla detayma
girmenin bu ¢alismanin temeli agisindan geregi olmamakla birlikte, bu anlatim kipinin
temel iislup 6zelliklerine deginmekte yarar vardir. Brooks’un kitabinin basliginda da yer
alan “agirilik kipi” tabiri, melodramin en belirgin ve kapsami igindeki tiim unsurlari
kusatan ozelligine isaret eder. lyi ile kotii arasindaki mutlak karsitlik, bu karsithgm
ortaya konulmasi sirasinda tiim anlati unsurlarinin abartili ve asir1 sekilde kullanimi,
iyinin ve erdemli olanin ¢etin yollardan gegerek zafere ulagsmasi, melodramatik kipin
temel Ozellikleridir (Brooks, 2023, 84-97). Ahlaki bir temelde yiikselen melodram,
duygu diizeyi yiiksek bir retorikle sekillenir (Brooks, 2023, s. 106). Bu cercevede
Brooks (2023), 19. yiizyilin ilk yarisindaki sahne dramalarindan itibaren bu asirilik
kipinin, sisirilmis ve veciz sozle (s. 102), sozii destekleyen abartili jestlerle (s. 42, 56,
61, 114), abartili ve yapmacik oyunculuk tarziyla (s. 103, 113) ve elbette tiim bunlari
destekleyen bir unsur olarak miizigin kullanimiyla (s. 61-62, 116-117), abartili
duygusallik temelinde (s. 58, 126) kuruldugunu ortaya koyar. Savas Arslan’in
ifadeleriyle melodram, “bolca dramatik, duygular1 asiri, heyecan1 gereksiz yiiksek,
ifadesi abartili, hareket ve mimikleri haddinden fazla ve ‘oynanmus’, hatta oynagsik bir

dram”dir (2005, s. 12).

Melodram1 modern bir kavram olarak inceleyen, 19. ylizyil tiyatro eserleri ve
sonrasinda romanlardaki igerik ve bigim 6zelliklerini ortaya koyan Brooks’un, kitabinin
yayimlanmasindan yaklasik yirmi yi1l sonra fark ettigi gibi, melodramatik kip
edebiyattan sonra sinemada yagsamaya devam etmistir. Thomas Schatz’in belirttigi gibi,

1950’11 yillarda melodram filmleri Hollywood sinemasinda hakim bir tir haline
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gelmistir (Schatz, 2021, s. 49). Thomas Elsaesser de melodramatik tislup 6zelliklerinin,
Hollywood estetigi i¢inde tlim sinematografik unsurlarin kullanimi1 boyunca ayricalikli

bir yeri olduguna dikkat ¢eker (Elsaesser, 1987, s. 54-55).

E. Deidre Pribram’in da belirttigi gibi melodramatik bigimsellik, tiirleri asan
hatta tiir iireten bir hikdye anlatma sistemi olarak, 19. yiizyilda tiyatro ve duygusal
edebiyati, 20. ve 21. yiizyillarda ise popiiler film ve televizyon igeriklerinin 6nemli bir
kismini sekillendirmistir (2021, s. 38-39). 1. Boliim’de “Tiirkiye’de Sug¢ Dizilerinin
Tarihsel Seyri” baslig1 altinda, TRT biinyesindeki ilk donem oOrneklerinden itibaren
televizyon dizilerinin Yesilcam etkisiyle sekillendigi belirtilmisti. Tiirkiye’de televizyon
dizilerinin sinema ile etkilesimi, yalnizca sinemacilarin seri dramalar yapmasi ve
sinema oyuncularinin bu dramalarda oynamasindan ibaret degildir. Melodramatik
imgelem bakimindan da televizyon dizilerimiz, Yesilgam sinemasinin etkisi altinda
gelismistir. Hasan Akbulut, Tiirk sinemasinda melodram denilince akla Yesilgam
filmlerinin geldigine dikkat ¢eker. 1960’11 yillardan 80’11 yillara kadar siiren Yesilcam
doneminin, hakim bir anlatim tarzi olarak melodramla oriilii oldugunu belirtir (Akbulut,
2012, s. 16). Ayrica, Brooks’un 19. yiizyilda Oncelikle Avrupa’daki tiyatro
sahnelerinden, daha sonra ise edebiyat eserlerinden temellenen melodram hakkinda
sOylediklerine benzer sekilde, Akbulut da Tirk sinemasindaki bu melodramatik
oriintliyti  Tiirkiye’de toplumun modernlesme silirecine sorunlu bir uyumlagmasi
cercevesinde degerlendirir. Buna gore, Tiirk sinemasindaki melodramatiklesme
sosyolojik olarak Tiirk toplumuna devlet eliyle dayatilan modernlesmeye toplumun
duygusal tepkileri temelinde anlagilabilir. Bu da bir tiir “bastirilanin geri doniisii”diir
(Akbulut, 2012, s. 32-36). Yiicel, “Tiirk melodramlarmin Amerikan, Misir, Iran ve Hint
ekollerinden beslendigini” sdyler (2014, s. 88). Bu noktada Dilek Tunali’nin bir tespiti
onemlidir. Tunali, Tirk sinemasinda melodramlarin Hollywood melodramlarindaki

gercekci dengeleyici unsuru kullanmak yerine, Misir melodramlarindaki “aci vurgusunu
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arttirict” tislubunu benimsedigine dikkat ¢eker (Tunali, 2023, s. 275). Serkan Acar da
Tirk sinemasina melodramatik niteliklerin Hollywood filmleri ile Tiirkiye’deki popiiler
romanlardan gectigini belirtir. Ayrica, melodramin Yesilcam geleneginden televizyon
dizilerine aktarilan bir anlatim bi¢imi olduguna dikkat ¢eker (Acar, 1998, s. 64).
Akbulut, sinemada melodramin 1970’li yillarin sonlarina dogru zayifladigini, ancak
daha sonra varligini televizyon dizilerinde devam ettirdigini soyler (2012, s. 17). Tunali
da giintimiizde Tirkiye’de dizi film dretiminde 1960’11 yillarda Yesilgam’daki
melodramatik filmler iiretme mantiginin neredeyse ayni sekilde siirdiiriildiigiinii belirtir
(2023, s. 356). Goriinen o ki, melodramatik anlatim bigimi Tiirkiye’de medya

kiltliriiniin gii¢lii 6zelliklerinden biridir.

Bu ¢alismada incelenen yeniden yapim sug¢ dizilerinde de orijinallerine kiyasla
melodramatik imgeleme dogru bir tlirsel kayma séz konusudur. Bu nedenle, dizileri
orijinalleriyle karsilastirmanin ilk kavramsal ekseni olarak tir bakimindan
degerlendirme, melodramatik kipin nasil insa edildigine yonelik olarak yapilmaktadir.
Yukarida tarihsel ugraklar1 ve temel 6zelliklerinden s6z edilen melodramin bu calisma
acisindan 6nemi, ¢ok modlu bir “asiriliklar kipi” olusturmasidir. Bu baglamda, bu
calismada  oOncelikle  yeniden  yapim dizilerdeki duygusal doniistim

degerlendirilmektedir.

3.1.2. Cesur Gergcekcilikten Melodramatik imgeleme

Calismada incelenen orijinal diziler ile Tiirkiye’de iiretilen yeniden yapimlari
arasindaki ilk farklilik, Tiirkiye’de medya kiiltiirii icinde 6nemli bir yeri oldugu kabul
edilen melodramatik tisluba dogru bir kaymaya isaret etmektedir. Elbette bu kayma,
tiirlin tamamen degisimi anlamina gelmemekle birlikte, anlatida ve Ttslupta tiirsel
cerceveyl kismen doniistiiren bir kiiltiirel yeniden haritalandirma stratejisi olarak

goriilebilir. Gergekei polisiye siireclerden melodramatik imgeleme dogru gerceklesen bu
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tiirsel kayma, ozellikle farkli medya kiiltiirlerine sahip olan Ingiltere ve Tiirkiye
yapimlar1 arasinda belirgin olarak goriilmektedir. Melodramatik o6zelliklere dogru
gerceklesen kayma, yeniden yapim dizilerde orijinallerinden farkli olarak bazi
motiflerin eksiltilmesi, eklenmesi, genisletilmesi ve sinematografik modlarin farkli

kullanimlariin olusturdugu bilesimler yoluyla insa edilmistir.°

Diziler arasindaki bu farkliliklar, tiim boyutlarindan once, siiredeki genisleme
lizerine temellenmektedir. Ingiliz yapimi Liar’m 6 boliimliik ilk sezonunun hikayesi,
Tirk yeniden yapimi Yalanci’da ilk 9 boliimde islenmistir. Orijinal dizinin 6 boliimliik
ikinci sezonunda islenen olay orgiisii ise yeniden yapim dizide son bolim olan 10.
boliimde islenerek bitirilmistir. Liar’in iki sezonu da asagi yukari 45 dakikalik
boliimlerden olusmaktadir. Yalanci’nin 10 boliimii ise en kisasi 1 saat 42 dakika ve en
uzunu 2 saat 24 dakika olmak iizere, ortalama 2 saate yakin siirelerle yapilmistir.
Orijinal dizide 45’er dakikalik 6 boliim halinde verilen ilk sezon hikayesi, yeniden
yapimda 2 saatten biraz daha uzun veya biraz daha kisa siiren 9 boliimde verilmistir.
Yalancr’da boliimler, kismen olay Orgiisiine eklenen bazi unsurlara, kismen de
sahnelerin orijinal dizide oldugundan daha uzun tutulmasina bagli olarak uzamustir.
Olay orgiisiinde genisletilen veya eklenen ve dizinin boliim siirelerinin uzamasina neden

olan bir¢cok unsurun, tiirsel doniisiimle 1ilgili degerlendirme konusu yapilmasi

¢ Daha evvel dipnotla belirtildigi gibi, yeniden yapimlarda orijinallerine kiyasla boliim siirelerinde
gergeklesen esnemenin ekonomi-politik nedenleri vardir. “Format Ticareti ve Yeniden Yapimlarin
Ekonomik-Kiiltiirel Boyutlar1” baghg: altinda belirtildigi gibi, format adaptasyonuna dayanan televizyon
yapimlar1, maliyet ve kar hesaplar1 temelinde yayginlasmis, formatlarin yasal koruma altindaki ticaretiyle
sekillenmistir. Formatla birlikte paket olarak satilan ve adaptasyon siirecinin sinirlarini belirleyen,
“format kutsal kitab1” adi verilen rehberler ise adaptasyonun smirlarimi belirlemektedir. Tim bunlara
ragmen, yerel yayincilik diizenlemelerinde yer alan reklam siireleri ve televizyon endiistrisinin piyasayla
kurdugu reklam temelli kér iligkileri, programlar1 iilkeye ozgii sekilde uzun siirelerle iiretmeyi
gerektirmektedir. Ayse Yorikoglu da piyasa profesyonelleriyle yaptigi goriigmelere dayanan
caligmasinda dizi siirelerinin  uzunlugunun Tirkiye’deki rekabet¢i medya piyasasinin  mali
gerekliliklerinden kaynaklandigin1  gostermektedir (Yorikoglu, 2019, s. 37-43). Ancak yine de
neticesinde, uzayan dizi siirelerinin nasil dolduruldugu kiiltiirel bir meseledir. Olay orgiisiine yapilan
eklemeler ve sinematografik bigemde tercih edilen unsurlarin dncelikle Tirkiye’de medya kiiltiiriinde
koklesmis olan melodramatik duygusalliga karsilik geldigi sdylenebilir. Bu duygusallikla birlikte, elbette
her dizinin igerigindeki bir¢ok unsur yine toplumsal-kiiltiirel bir ¢erceve iginde doniistiiriilmektedir. Bir
baska deyisle, siirelerle ilgili temelinde ekonomi-politik etkenlerin de bulundugu bu doniigiim, illaki
kusatici kiiltiirel aligkanliklar ve kodlar dolayimiyla gerceklestirilmektedir.
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gerekmektedir. Zira her iki dizi de psikolojik gerilime dayali birer su¢ dramasi1 olmakla
birlikte, yeniden yapim Yalanci, sahne ve boliimlerin siirelerini uzatan unsurlar boyunca

melodramatik unsurlarla bezenmistir.

Benzer durum, Happy Valley ile Son Nefesime Kadar i¢in de s6z konusudur.
Happy Valley, ilki 2014, ikincisi 2016, ti¢iinciisii ise 2023 yilinda yayimlanmis olan 6
boliimliik 3 sezondan olugmaktadir. Orijinal dizinin son sezonu, yeniden yapimi olan ve
2022 yilinda toplam 5 boliim olarak yayimlanan Son Nefesime Kadar’in yayindan
kaldirilmasindan sonra yapilmistir. Bu nedenle, 5. bolimii ile yayindan kaldirilan
yeniden yapim, esasen ilk iki sezon esas alinarak baglatilmistir. Orijinal dizinin ilk
sezonu Yyaklasik 50 dakikalik, ikinci sezonu ise yaklasik 1 saatlik boliimler halinde
cekilmistir. Yeniden yapim dizinin boliimleri ise yaklasik olarak 1 saat 50 dakika ila 2
saat 10 dakika arasinda degisen siirelerle yapilmustir. Tirk yeniden yapiminda goéze
carpan tiirsel kayma olarak melodramatiklesme, orijinaline kiyasla uzamis olan siireler

boyunca gerceklestirilmistir.

3.1.2.1. Toplumsal Bag ve Iligkiler: Melodramatik Duygusallik

Liar’da tecaviizcii erkek karakter Mehmet Emir Giirsoy’un yasl annesi, yaninda
bir gorevliyle birlikte yasamakta, yasli ve bakima ihtiyaci olmakla birlikte sagligi
yerinde goriinmektedir. Annenin ogluyla olan iliskisi ve bunun su¢ davranisiyla ilgisine
dair herhangi bir anlati yoktur. Anne evinin orijinal olay Orgilisiine 6nemli katkisi,
tecaviizcli erkek karakter Andrew’in arada bir gittigi ve bahgesindeki ardiye/kuliibe
benzeri mekanin tecaviiz ettigi kadinlar1 uyutmak i¢in kullandigi ilaglar1 ve tecaviiz
goriintii kayitlarin1 sakladigi bir yer olmasidir. Yeniden yapimda ise, ilk sezonun
karsilig1 olan boliimler boyunca gesitli sahnelerde tecaviizciiniin anneyle olan iligkisine
dair ¢ok sey goriiliir. Benzer sekilde Mehmet Emir ara sira annesinin evine gitmekte ve

ilaglarla tecaviiz goriintiilerini oradaki ardiyede saklamaktadir. Ancak Mehmet Emir’in
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annesi, Andrew’inkinin aksine, yalnizca yash ve yardima muhta¢ durumda degil, ayni
zamanda fel¢li haldedir. Mehmet Emir, annesine siirekli ilaglar hazirlamakta, yanina
gittigi gilinlerde bu ilaglar1 annesinin viicuduna kendisi enjekte etmekte, gitmedigi
zamanlarda ise annesinin bakimiyla gorevli kadin bu isi gérmektedir. Mehmet Emir’in
felgli annesine siirekli yaptigi konugmalardan anlasilir ki verdigi ilaglarla annesini
kasitli olarak felgli halde tutmaktadir. Mehmet Emir, ¢ocuklugundan beri annesinin
kendisine kars1 sert ve cezalandirici yaklasimindan ¢ok olumsuz etkilenmis, annesine
karst bir 6fke beslemistir. Anneye karst olan bu 6fkesi de onun, kendi karsisinda
savunmasiz ve hareketsiz halde bulunan kadinlarla cinsel birliktelik yasamaktan keyif
alan bir sapkin héline gelmesinde etkili olmustur. Liar’da Andrew’in annesinden
kaynakli sorunlardan dolay1 boyle biri olmus olabilecegine dair yalnizca 5. boliimde
Laura’nin kiiglik bir imas1 vardir. Yeniden yapimda bu ihtimalden tutularak olay
orgiisiine baska bir temel unsur eklenmis, adamin annesiyle olan sorunlar1 sapkinliginin
temeline yerlestirilmis motiflerden biri héline getirilmistir. Ayrica Mehmet Emir’in
felgli annesini ziyaret ettigi zamanlarda ona tecaviiz magduru Deniz’e olan takintisiyla
ilgili anlattiklar1 da sapkinligini giiglendiren unsurlar olarak, dizi anlatisina 6nemli
eklemeler olmustur. Mehmet Emir annesine siirekli Deniz’in ¢ok gii¢lii ve kendisine
kars1 ¢ikan, pes etmeyen bir karakter oldugunu anlatmakta, Deniz’in kendisine karsi
cikmas1 ve miicadele etmesinin onu daha ¢ekici hale getirdigini sdylemektedir. Orijinal
dizide bulunmayan ancak yeniden yapimda sapkiligin temelinde psikolojik bir etken
olarak islenen sorunlu anne-ogul iliskisi, Tiirk yeniden yapiminda toplumsal bag ve
iligkilerin s6z konusu adalet ve adaletsizlik siireglerinin temelinde kurgulandigini
gosterir. Orijinal dizide psikolojik gerilimin temelinde yer alan temel unsur olarak
islenen adamin cinsel saldirganligi, yeniden yapimda bir yoniiyle de sorunlu anne-ogul

iligkisinden kaynaklanan duygusal gerilimin bir tezahiirii olan psikolojik bir sapma
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haline gelir. Bu durum, s6z konusu sapkinligi ve su¢ davranisini daha da duygusal bir

gerilim temeline tasiyarak melodramatiklestirir.

Buna benzer sekilde, Happy Valley ve Son Nefesime Kadar arasinda da su¢lunun
anne ve babasiyla olan iliskileri temelindeki motiflerin ekleme veya genisletme seklinde
degistirilmesi yoluyla melodramatik duygusallik insa edilmektedir. Yerli yeniden
yapimda, suglunun ¢ocuklugunda babasiyla olan iliskisi temelinde bir motif ekleme,
annesiyle olan iliskisi temelinde bir motif ise degistirilip genisletme yoluyla

melodramatik duygusallik unsuru olarak orijinalinden farklilasmaya yol agmustir.

Bu konuda ekleme olan unsur, yeniden yapim dizinin 3. boliimiinde Ejder
Sarioglu’nun (Emre Bey) kagirdigi geng kadin Hazan Arsman’a (Ipek Filiz Yazic)
yaptig1 konusmada ortaya ¢ikar. Ejder, Mihri’nin torunu Umut’un (Mehmet Turan
Dogan) kendi oglu oldugunu 6grendigi icin, Hazan’a oglundan sz etmeye baglar.
Oglunun kendisine benzedigini, kasinin goziiniin biraz annesine, hatta biraz da babasina
da benzedigini soyler. Babalik hakkinda konusurken, kendi babasi aklina gelir. Bir
gecmise donlis sahnesiyle Ejder’in babasi tarafindan zulme maruz kaldig1r ve sokaga
atildig1 giinlere dontiliir. Ardindan Ejder, “Benim babam bir ¢6p poseti gibi kapinin
Oniine att1 beni. Bir kere olsun bagsimi1 oksamadi, hi¢ sevmedi beni” der. Bu sahneden
sonra siklikla Ejder’i, Umut’un okulunun Oniine gidip onunla iletisim kurmaya
calisirken goriiriiz. Suglu karakterin ebeveyn sorunlariyla gegmis cocukluguna yapilan
bu vurgu, orijinal dizide s6z konusu degildir. Bunun dizinin tamaminda hakim olan
duygusal atmosfere uygun sekilde, melodramatik bir duygusallik iklimi olusturdugu

sOylenebilir.

Suclu karakterin annesiyle olan iliskisi de degistirilerek genisletilen bir motif
olarak diziler arasindaki onemli bir farkliliktir. Orijinal dizide Tommy’nin annesi

uyusturucu bagimlisi, ogluyla da gii¢lii baglar1 olmayan bir kadindir. Tommy’nin de
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annesine kars1t fazla bir ilgisi yoktur. Hatta zaman zaman annesine siddet
uygulamaktadir. 4. boliimde annesinin evine gider, bunun sebebi ise kacirdigi geng
kadin Ann Gallagher’t annesinin evinin bodrum katinda saklamak istemesidir. Tiirk
dizisinde ise Tommy’nin annesiyle daha yakin bir iligkisi vardir, annesi ise ilk boliimde
hapisten ¢iktig1 giinden itibaren ogluyla ilgilenmekte, onu korumaya c¢alismakta ve
masum olduguna inanmaktadir. Dizinin ilk boliimiinde Mihri Ejder’in annesi Birgiil iin
(Stireyya Giizel) evine giderek ona oglunu sorar. Birgiil ise oglunun isledigi sugtan
cezasini ¢ekip ¢iktigini, simdi onunla ugragsmamasi gerektigini soyler. Daha sonraki bir
sahnede Birgiil, yolda arabasiyla giden Mihri’nin Oniine ¢ikarak oglunun pesini
birakmasi gerektigini, torununun babasina boyle yapmamasi gerektigini belirtir. Dizinin
ikinci boliimiinde, Ejder annesinin evine gider. Annesine yakin zamanda eline para
gececegini, o zaman oglunu da yanlarina alip birlikte yasayabileceklerini soyler.
Sonraki sahnede Birgiil, Mihri’nin evine gider. Umut’u goriince ona “yavrum,
yavrumun yavrusu” diye hitap eder. Mihri Birgiil’e, oglunun 6len kizina tecaviiz
ettigini, simdi ise baska bir kiz1 kagirdigini soyler. Birgiil ise buna itiraz eder, oglunun
ise basladigini, diizgiin bir hayat kuracagini anlatir. Yakinda ogluyla birlikte, Umut’u
ondan alacaklarini sdyler. Ejder’in babasi tarafindan magdur edilmis bir ¢ocuk olarak
bliylimiis olmas1 ve annesinin onun yaptig1 koétiiliiklere inanmak istemeyerek sonuna
kadar ona destek olmasi, hem bir duygusal baglar anlatis1 olarak melodramatik bir
cerceve olusturur, hem de adalet miicadelesinde taraflarin polisiye sliregler yerine

toplumsal aglar icinden birbirleriyle miicadele ettiklerini gosterir.

Tiim bunlar, daha ¢ok ebeveynler iizerinden kurulan bir duygusal ¢ergeve olarak
anlatiyr melodramatiklestirir. Yine annelik bakimindan diziyi melodrama kaydiran bir
baska ekleme, her iki dizide de yer alan, polis baskarakterin intihar ederek 6len kizinin
hikayesiyle ilgilidir. Happy Valley’de Catherine’in kiz1 Rebecca Cawood’un, tecaviize

ugradiktan sonra bebegini dogurdugu, kisa bir siire sonra da intihar ettigi bilinmektedir.
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Yeniden yapim Son Nefesime Kadar’da da olaylar bu sekilde baslamistir. Ancak Tiirk
dizisinde bu hikaye bilinmekle kalmaz, flash-back sahnelerle gosterilir. Ilk boliimiin
basinda Mihri’nin kizi Melisa’nin hamile oldugunu 6grendigi giine geri doniilerek o giin
anne-kiz arasindaki konusmalar dramatik sekilde gosterilir. Daha sonra boliim sonunda,
Mihri’nin kucaginda torunuyla birlikte kizinin yanina gidisi ve onu kendisini asmis
vaziyette bulusu gosterilmektedir. Mihri’nin kizinin intiharinin gosterildigi bu sahne,
yakin ¢ekimler, duygusal mimikler ve oyunculuk, kullanilan hiiziinlii miizik, ses ve
goriintii efektleri ile olduk¢a dramatiktir. Ik bdliimde anlatiin temeline orijinal dizide
olmadig1 6l¢ilide yiiksek bir duygusallik diizeyiyle yerlestirilen intihar hikayesi, dizinin

tamaminda acili annenin etrafindaki duygusallik halesine temel olusturmustur.

Yalanci’da tecaviizcii failin ¢ocuklugunda annesinden, Son Nefesime Kadar’da
yine tecaviizle birlikte birgok sucun failinin ¢cocuklugunda babasindan gordiigii baski ve
siddet; Son Nefesime Kadar’da suglunun annesi tarafindan sahiplenilerek korunmasi ve
polis Mihri’nin tecaviiz magduru kizinin yasadiklarinin ve intiharinin melodramatik
sekilde gosterilerek glindemde tutulmasi, bu yeniden yapimlarda genel bir sekilde aile
baglar1 ve sorunlartyla ilgili konulara dogru bir genislemeyi gosterir. Thomas Schatz,
1981 tarihli “Family Melodrama” baslikli makalesinde (“Aile Melodram1” basligiyla
Tirkge cevirisi yapilmistir), Hollywood sinemasinda 1950’11 yillardan itibaren hakim
olan melodramlar1 degerlendirir. Buna gore en basindan beri Hollywood
melodramlaria “aile melodrami” demek yanlis olmaz, ¢linkli cogunlugu aile temalari
merkezde olmak tizere kurgulanmistir (Schatz, 2021, s. 53-55). Elbette bu ¢alismada
incelenen yeniden yapimlarin birer aile melodrami 6zelligi gosterdigini sdylemek
niyetinde degilim. Ancak zaten burada tiirsel bir doniisimden ziyade yer yer
melodramatik unsurlar gelistirilmesi anlaminda gergeklesen tiirsel bir kayma

degerlendirilmektedir. Bu bakimdan her iki yeniden yapim dizide de sorunlu aile
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iliskileri ve aile i¢i bag ve fedakarlik unsurlari, melodramatik anlatinin 6nemli unsurlari

olarak goriilmektedir.

Ote yandan, Liar ve yeniden yapimi Yalanci’da ortak olarak yer alan; orijinal
dizide ikinci sezonda One siiriilen ancak yeniden yapimda ilk boélimlerden itibaren
giindemde olan bir iliski motifi de melodramatik kayma bakimindan 6nemlidir. Andrew
Earlham’in tecaviiz magdurlarindan biri olan bir saglik ¢alisaninin kocasi, Liar’in ikinci
sezonunda Earlham’in tecaviizcii oldugu ortaya ciktiktan sonra, karisina yapilani
hazmedemeyerek onu 6ldiirmek ister, denize atar. Ancak Earlham denizden sag cikar.
Sonrasinda Laura tarafindan oldiiriiliir. Yalanci’da ise bu saglik ¢alisan1 Canan (Imer
Ozgiin) karakteri olarak 2. boliimden itibaren karsimizdadir. Ilk olarak 2. béliimde,
evinde kocasiyla aralarinda bir gerilim oldugu gosterilerek tanitilan Canan, hastanede
Mehmet Emir ile birlikte ¢alisan bir hemsiredir. Ilerleyen béliimlerde de hep giindemde
olan Canan, Deniz’in yasadig1 olaylardan bir yil once yas giiniinde, is arkadaslarinin
hazirladig1 kutlama sonrast Mehmet Emir tarafindan tecaviize ugramistir. Mehmet
Emir’in kurbanlarindan biri olan Canan, baslangicta kendisine ilag¢ verildiginin farkinda
degildir, kocas1 yokken onu doktorla aldattigini diistinerek kendisini su¢lamaktadir. Ara
sira durumdan siiphelense ve Mehmet Emir ile konusmak istese de Mehmet Emir’in
manipiile edici konusmalartyla kendisini daha fazla suglu hissetmektedir. Sucluluk
duygusu nedeniyle esiyle arasindaki iliski daha da kotiilesmekte, hatta esine ayrilmak
istedigini bile sdylemektedir. Zaman ilerledikce Mehmet Emir tarafindan ilag verilip
uyutularak rizasi diginda cinsel iliskiye maruz kaldigini anladiginda da bir sey yapamaz.
En sonunda Mehmet Emir’in manipiilasyonlarina da dayanamayarak intihar etmeye
kalkar. Bileklerini kesmeden 6nce intihar mektubu birakir, ancak o sirada evine gelen
Deniz ve evinden ¢ikan Mehmet Emir’in miidahaleleriyle hastaneye yetistirilir.
Intiharma sebep olan Mehmet Emir onu ameliyat ederek kurtarir. Sonrasinda ise

yeniden hayata dondiigiline siikretmesi, esinin katil olmasina sebep olmamasi yoniindeki
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telkinlerle tecaviiz meselesini gizler. Dizinin son boliimiinde, tipki orijinal dizide
oldugu gibi, bu kadin karakterin kocas1 meseleyi anlar ve Mehmet Emir’i 6ldiirmek
ister, kayiga bindirerek denize atar, ancak Mehmet Emir sudan canli ¢ikmay1 basarir.
Liar’da ikinci sezonda Andrew’in katil zanlilarindan biri olarak bu kadin karakterin
kocasi da ortadadir. Bu bakimdan Liar’da belirli bir asamaya kadar olasi siiphelilerden
biri olarak, polisiye belirsizligin bir unsuru olarak islev géren bu kadin ve kocasi,
Yalancr’da en bastan itibaren gerek Mehmet Emir ile yasadig gerilimli iligki ve iletigim,
gerekse kocasiyla yasadigi huzursuzluk bakimindan, melodramatik bir duygusallik ve

magduriyet unsuru olarak glindemdedir.

3.1.2.2. Cok Modlu Déniisiim ve Melodramatik Imgelem

Orijinal dizilerle yeniden yapimlari arasinda ekleme ve farklilagtirilarak
genisletme yoluyla tiirsel bir kaymaya yol agan unsurlarin yaninda, dizilerdeki bazi
onemli sahnelerin sinematografik bakimdan farkli kurgulanisi da melodramatik bir
imgelemin ingasin1 gostermek bakimindan Onemlidir. Yalanc: ve Son Nefesime
Kadar’da Dbagkarakterlerin  orijinal dizilerdeki bagskarakterlerden farklilastigi
goriilmektedir. Kadin bagkarakterler her iki anlatinin da orijinali ve yeniden yapiminda
inatg1, giiclii, miicadeleci olmakla birlikte, yeniden yapim dizilerde orijinaline kiyasla
daha az serin kanli ve daha duygusaldir. Bu duygusallik karakterde sunuldugu kadar,

miizigin ve kamera hareketlerinin daha yogun sekilde kullanimiyla da belirginlesir.

Yalanct adli dizide kiiltiirel yeniden haritalandirmanin ¢esitli modlarin kullanimi
yoluyla orijinal dizi Liar ile karsilastirmali olarak yorumlanabilecegi sahnelerden biri,
her iki dizinin de ilk boliimiinde yer alan ylizlesme sahnesidir. Tecaviizcii erkek
karakter kadinla bulusmus, bulustuklari gece ona ila¢ vererek hareketsiz kalmasin
saglamis, hareketsiz ve savunmasiz vaziyetteki kadina tecaviiz fantezisini

gerceklestirmis, kadin sikayetci olmus ve polislerin olay1 sorusturma siireci baglamistir.
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Biitiin bunlarin ardindan her iki dizide de ilk boliimde adam, kadinin gorev yaptigi
okula giderek onunla yiizlesmektedir. Kendisinin ona ila¢ vermedigini, rizas1 disinda da
hi¢cbir sey yapmadigini séyleyerek kadin1 manipiile etmektedir. Yeniden yapim dizide
bu sahneyi Oncelikle tiir 6zellikleri bakimindan farklilagtiran kimi unsurlar sahnenin
siiresi, kamera c¢ekim teknigindeki farklilasma, kullanilan miizik, miizigin kullanim
bicimi ve oyunculuktur. Yerli dizideki sahneyi orijinalinden farklilastiran niceliksel
mod, sahnenin siiresidir. Ingiliz yapiminda s6z konusu sahne adamin derslige girisinden
cikisina kadar 1 dakika 12 saniye siirmektedir. Tiirk yapiminda ise ayn1 sahne 3 dakika
37 saniye siirmektedir. Orijinal dizideki sahne ile yeniden yapimdaki sahne arasindaki
farklilig1 olusturan ikinci mod, miiziktir. Ilkinde baslangigta hafif bir gerilim miizigi
verilir, sonrasinda miizik kesilir, ardindan tartismanin sonuna dogru miizik yeniden
yiikselir. Ikincisinde ise digerine kiyasla daha duygusal bir miizik, daha yiiksek sesle
basindan itibaren verilir ve sahne boyunca devam eder. Sahnenin devaminda tartisma
alevlendik¢e miizik sesinin siddeti artar, tartisma ve duygusal gerilime eslik¢i olarak

miizigin gerilim diizeyi de yiikselir.

Liar’da kamera her ikisinin konusmalar1 sirasinda digerinin tarafindan diyalogu
takip eden ¢ekimler i¢in kullanilir. Arada bir de smifin arka tarafindan genel ¢ekimle
ikisini karsilikli konusurken gosterir. Kamera hareketleri ise minimaldir. Yalanci’da
kamera, diyalog sirasinda taraflarin her ikisini birbirinin tarafindan gostermekle birlikte,
daha hareketlidir. Tartismanin gerginligini ve kadinin duygusalligin1 yansitacak sekilde
sik ac1 ve yon degisimleri sz konusudur. Kameranin daha hareketli kullanimi, orijinal
dizideki gozetleme ve sahit olma hissini, dramatik akisa dahil olma havasina
doniistiiriir. Ote yandan, orijinal dizide kadin ve adam birbirlerine hitap ederken
kullanilan en dar a¢1, omuz planlar diizeyindedir. Yeniden yapimda ise siklikla degisen

cekimler arasinda yakin planlar da bulunur.

159



Oyunculuk da benzer sekilde, farklilasan modlardan birini meydana getirir.
Laura da Deniz de bu sahnede duygusal gerilim ve {iziintii yasarlar, her ikisinin de
gozleri yasarmaktadir. Ancak Deniz karakterinde duygusallik daha abartili sekilde
verilir. Oyuncunun mimik ve jestleri daha yogundur, duygusallik had sathada sunulur.
Orijinal dizide erkek ve kadin karakter arasindaki tartismada “durmamu isteseydin...”,
“durman1 sdyledim...” seklinde ifadelerle konusulurken, yeniden yapim dizide kadin
karakter acik bir sekilde ve birden cok kez “bana tecaviiz ettin” diye haykirmaktadir.
Yeniden yapimda tartismanin sonuna dogru erkek fail “bu sdylediklerin yiiziinden polis
hastaneye geldi, beni aldilar, saatlerce sorguya tuttular” der. Kadin ise, “¢ikmigsin ama,
bak c¢ikmissin, elini kolunu sallaya sallaya ortalarda geziyorsun” seklinde bagirarak
adaletsizlik duygusunu disa vurur. Orijinal dizidekinin ii¢ kati siireye yayilan bu sahne,
miizik, kamera kullanimi ve oyunculuk sekliyle belirgin sekilde melodram tonuna
biirlinmiistiir. Bu melodramatik doniisiim i¢inde kadinin adama sdyledigi “elini kolunu
sallayarak geziyorsun” sozleri, kamera, oyunculuk ve miizikteki doniisiimle birlesince,

adaletsizlik duygusu daha belirgin bir sekilde ifade edilmis olur.

Sekil 1 - (Liar-Yalanci) - Magdurun Suglu ile Ilk Karsilasma Sahnesi
(Inan, Torun & Gezer, 2021).
(Williams, Williams, & Strong, 2017a).
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Sekil 1°de, sol siitundaki goriintiiler yeniden yapim Yalanci’da, sag siitundaki
goriintiiler ise orijinal yapim Liar’da sozii edilen sahneden almmustir. 11k satirdaki iki
goriintii tecaviiz magduru kadinin erkek fail ile karsilastigi anda, yliziinlin goriindiigii ilk
tepki amnin goriintiileridir. Ikinci satirdaki iki goriintii ise kadmin, erkegin ona
yasananlarla ilgili “her neyse” dedigi andaki goriintiileridir. Sahne ic¢inde, birbirinin
hemen hemen aynisi olarak ¢ekilen anlardan alinan bu goriintiiler, yeniden yapim dizide
oyunculuktaki artan duygusalligi ve kamera kullaniminda artan devinimi 6rneklemek
amaciyla secilmistir. Bu noktada belirtmek gerekir ki, orijinal dizide bu sahnenin
zamansal diizenleme akis1 (ritim) i¢inde, konusulanlar baskin mod, oyunculuk, miizik,
kamera kullanimi ve kurgu ise bu baskin modu belgeleyen bir tislup iginde destekleyen
modlar gibi goriinmektedir. Ancak yeniden yapimda tiim bu modlar, diyalogun
igerigindeki anlam ve duyguyu yiiksek diizeyde desteklemektedir. Bu sahnede orijinal
dizide, yontem boliimiinde sosyal-gostergebilimsel yaklasim iginde modlar i¢inden bir
mod olarak goriildigii séylenen dilin hakim mod; yeniden yapimda ise diger modlarla
esit dlizeyde isleyen bir mod oldugu sdylenebilir. Neticede yeniden yapimda biitiin
modlar birbirleriyle ve elbette temel meselenin ifade araci olan dilsel mod olarak
diyalogla iliski i¢inde 6ncelikle melodramatik bir kip insa etmektedir. Bu melodramatik
kip, daha sonra degerlendirilecegi iizere, toplumsal cinsiyet sorunlari iizerinden kadinin
maruz kaldig1 adaletsizlik meselesinin iizerine insa edilecegi 6zgiin bir duygusal zemin
saglamaktadir. Tablo 1°de, bu sahnede incelenen modlarla ilgili tespitlerin 6zeti yer

almaktadir.
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Liar Yalanci

Sahne Siiresi 1 dakika 12 saniye 3 dakika 37 saniye
I Hafif gerilim miizigi, sahnenin Daha duygusal gerilim miizigi,
Miizik/Ses o
basinda ve sonunda verilir sahne boyunca devam eder
Kamera/kurgu Kamera hva‘re.ke‘tl,"ag"l ve plan Kamera Ivlgr.ek'etl,"agl ve plan
degisimi diisiik degisimi yiiksek

Jest ve mimik kullanimi sinirls, Jest ve mimik kullanim yiiksek,

Oyunculuk sogukkanli, abartisiz oyunculuk heyecanli ve duygusallig yiiksek
oyunculuk
Baskin Mod Diyalog Tiim modlar

Tablo 1 - (Liar-Yalanci) - Magdurun Suclu ile Ilk Karsilasma Sahnesi

Liar ve yeniden yapimi olan Yalanci’da ilk bolimde yer alan bir diger sahne,
tecaviize ugrayan kadinin ablasiyla yaptigi konusma sahnesidir. Bu sahnede tecaviize
ugrayan kadin, ablasina adamin o gece igkisine ila¢ kattigini, sonra ilacl icki adamin
elinde kaldig: i¢in kendisi odaya gidip geldigi sirada adamin kadehleri degistirdigini
anlatir. Ardindan, yaptig1 arastirmaya gore adamin igkiye kattigimi diigiindiigti ilacin
kisa siire sonra kandan atildigin1 ve testlerde ¢ikmadigini, bu nedenle de ilag verildigini
kanmitlamanin miimkiin olmayacagimi sdyler. Ustelik sorusturma sirasinda kendisinin
tibbi gegmisine bakilacagina, gecmiste psikolojik tedavi gordiigii i¢in 6rnek bir doktora
iftira atan bir ruh hastasi gibi goriinecegine dair diigiincelerini paylasir. Konusmanin
sonunda ise her ne olursa olsun o adamin nasil biri oldugunu herkese duyuracagini

sOyleyerek kalkar.

Diyalogun esas1 her iki dizide de benzer olmakla birlikte, Yalanci’da diyaloga
ekleme bazi unsurlar bulunmaktadir. Hem diyaloga eklenen unsurlar hem de yine

sahnenin orijinaline kiyasla daha uzun siireli ¢ekimlerle verilmis olmas1 nedeniyle bu
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sahne konusmalarin baslangicindan bitisine kadar Liar’da 1 dakika 35 saniye,

Yalancr’da ise 5 dakika 30 saniye siirmektedir.

Liar’da sahneye eslik eden gerilim miizigi sahnenin basindan sonuna kadar
siirmektedir. Yalanci’da da benzer sekilde konusma sahnesinin basindan sonuna kadar
gerilim mizigi vardir. Ancak yeniden yapimdaki gerilim miizigi sahnenin diyalog ve

oyunculukla birlikte yiikselen duygusallik diizeyine eslik eden bir yapidadir.

Cekimlere bakildiginda, bu sahnenin, orijinal dizideki sahnede ikiliyi oturduklari
mekanda karsilikli konusurken mekanin iginden gosteren ilk ¢ekim ve konusmanin
ortasinda ikiliyi mekanin camekaninin disindan gosteren bir diger ¢ekim haricinde,
konusmay1 serimleyen amors ¢ekimlerle insa edildigi goriiliir. Yeniden yapimda ise,
karsilikli konusma sirasinda konusan ve dinleyen siirekli degisen farkli ¢ekim
Olcekleriyle gosterilmektedir. Amors ¢ekimlerin arasinda, kimi zaman hafif alt ve {ist
acidan olmak tizere karakterlerin yiizleri g6giis plan, omuz plan ve yakin planlarla
gosterilmektedir. Daha fazla plan ve kamera acgist kullanimiyla, orijinalinde daha
duragan olan sahne, yeniden yapimda daha devingen bir hale gelmistir. Miizik, diyalog
ve oyunculukla birlesen tiim bu kamera agilar1 ve planlari, sahnenin duygusal tonunu

giiclendirmektedir.

Oyunculuk da yine her iki dizinin genelinde oldugu gibi bu sahnede de
orijinalinde daha sogukkanli, yeniden yapimda ise daha duygusaldir. Oyuncunun daha
giiclii jest ve mimik kullanimiyla, Deniz karakterinin konusmasi Laura’ninkine kiyasla
duygusal yonii giiclii bir sekilde kurulmaktadir. Kamera, oyunculuk ve miizik kullanimi,
modlar arasindaki biitiinliik ve iliskisellik boyunca, orijinal dizide daha sogukkanli ve
sakin olan sahneyi daha devingen ve duygusal héle getirmistir. Biitiin bu doniistim, yine

dizinin yeniden yapimindaki tiirsel doniisiimiin bir par¢asini olusturmaktadir. Psikolojik
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gerilim tizerine kurulu bir su¢ anlatis1 olan dizinin bu sahnesi, yine belirli bir 6l¢iide

melodramatik hale gelmistir.

Sekil 2 - (Liar-Yalanc) - Magdurun Ablast ile Konusma Sahnesi
(Inan, Torun & Gezer, 2021).
(Williams, Williams, & Strong, 2017a).

Sekil 2°deki goriintiiler sozii edilen sahneden alinmustir. 11k satirda yer alan iki
goriintli, kadinin ablasina tecaviize ugradigi gece yasananlari anlatmaya basladiktan
sonra yiiziiniin goriindiigli ilk anlardan; ikinci satirda yer alan iki goriintii ise diyalog
icinde failin saygideger bir doktor olmasi nedeniyle kendisinin inandiricihi@inin diisiik
olacagina yonelik goriislerini sdylemeye basladigi anlardan alimmistir. Toplumsal
cinsiyet ve adalet baglami i¢inde yeniden degerlendirilecegi iizere, yeniden yapim
dizide bu sahnede bir¢ok ekleme unsur bulunmaktadir. Sekil-2’deki goriintiiler, her iki
sahnede de birbirine ¢ok benzer unsurlarin baglangi¢ anlarindan alinmistir.
Fotograflardan anlasildig1 gibi, yeniden yapimda yer alan sahnede oyuncunun
duygusallig1 ve sahnenin sinematografik devinim hissi yiiksektir. Orijinal dizide bu
sahnede de yine ¢ok modluluk belirli bir gerg¢ek¢i tslupla kurulmaktadir. Zamansal
kompozisyon modu olarak ritim, yine abartili olmayan, sakin ve gergek¢i bir bigem

icinde ilerlemektedir. Ritmik kompozisyonu kurarken anlami inga eden temel mod yine
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konusmadir. Elbette miizik, oyunculuk ve kamera kullanimi da bu ciddi konusmanin
gercekei iislubunu olusturmakta giiclii tamamlayici modlardir. Ancak anlami kuran
baskin modun yine dil oldugu sdylenebilir. Yeniden yapimda ise bu sahnede yine
digerlerinden daha baskin bir moddan s6z etmek miimkiin degildir. Oyunculuk, ses
kusaginin kullanimi ve miizik, kamera hareketleri ve gecisleri bir biitiin halinde giigli
bir melodramatik zamansal kompozisyon olusturmaktadir. S6zii edilen bir onceki
sahnedekine benzer sekilde bu sahnede de melodramatik kip, adaletsizlige karsi bir
isyan ve miicadelenin temelindeki motif olarak islev gormektedir. Tablo 2’de, bu

sahnede incelenen modlarla ilgili tespitlerin 6zeti yer almaktadir.

Liar Yalanci
Sahne Siiresi 1 dakika 35 saniye 5 dakika 30 saniye
. T, . Sahnenin duygusallik
Miizik/Ses Sahneye esllk .eden,"dl'1§1.1k duzeyli yogunluguna eslik eden gerilim
gerilim miizigi mizigi

Karsilikli konusmay1 serimleyen | Konugma boyunca siirekli farkli

Kamera/kurgu amors ¢ekimler arasinda kesmeler | ag1 ve planlar arasinda kesmeler
o Jest ve mimik kullanimu yiiksek,
Jest ve mimik kullanimi sinirli, o7
Oyunculuk y heyecanli ve duygusalligi yiiksek
sogukkanli, abartisiz oyunculuk
oyunculuk
Baskin Mod Diyalog Tiim modlar

Tablo 2 - (Liar-Yalanci) - Magdurun Ablasi ile Konusma Sahnesi

Iki dizide de yer alan ve temel olarak benzer sekilde ¢ekilmis olan bir diger
onemli sahne, her iki dizinin de 2. boliimlerinde yer alan telefon konusmasi sahnesidir.
[k béliimiin sonunda her iki dizide de kadin karakter, heniiz polis sorusturmasi yeni
baslamisken, adamin kendisine yaptiklarini herkese duyurmak ister ve sosyal medya
hesabindan tecaviiz olayin1 duyurur. Ikinci boliimiin basinda ise erkek fail, tecaviiz

ettigi kadin karakteri telefonla arar. Bu sahnede erkek kadina, ¢ok i¢tigi i¢in yasananlari
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iyi hatirlamadigini, kendisine tecaviiz etmedigini soyler. Kadin ise yasadigindan
emindir, o gece kendisi odaya gittiginde adamin kadehleri degistirdigini, igkisine ilag
attigin1 ve bu ilagla kendisini uyusturarak tecaviiz ettigini diisiinmektedir. Her iki
sahnede de benzer diyaloglarla erkek kadimi ikna etmeye c¢alisir, kadin ise ikna

olmayacagini ve yasadiklarindan emin oldugunu belirtir.

Iki sahne arasindaki ilk farklilik elbette dizinin tamaminda oldugu gibi siiredir.
Sahne Liar’da 1 dakika 19 saniye, Yalanci’da ise 2 dakika 16 saniye siirmektedir.
Orijinal dizideki sahnede miizik yoktur, ses kusaginda ortam sesleri vardir. Yeniden
yapimda ise telefonun c¢alma sesi sirasinda hafifce baslayan gerilim miizigi, ortam
sesleriyle i¢ i¢e duyulmaktadir ve sahne ilerledik¢e yiikselir. Adamin kadmni ikna
cabalar1 boyunca, kadinin liziintii ve gerginligi arttik¢a miizigin ritmi ve siddeti de artar.
Bu sahnede de miizik yine yeniden yapima eklenmis bir mod olarak iiziintii, gerginlik

ve 6fke duygularimi gii¢clendirir.

Tipk: yukarida degerlendirilen yiizlesme sahnesinde oldugu gibi, bu sahnede de
kamera kullanimi1 yine konusmanin daha hareketli, duygusal ve gerilimli kurulusuna
hizmet eder. Orijinal dizideki sahnede kamera hafif hareketlidir, telefonda konusan iki
kisiyi de gozetler gibi bir konumdan, hemen hemen gogiis plan Olclisiiyle gosterir.
Yeniden yapimda ise kamera ¢ok daha hareketlidir, her iki karakterin de etrafinda 360
derece doniip durmaktadir. Hareketlilikten dolay1 sabit plan bir ¢ekim yoktur ama
hareketli kamera zaman zaman plan degistirilerek kullanilmistir. Bel, gogiis, omuz ve
bas planda c¢esitli ¢gekimlerin art arda gelmesiyle tartismanin harareti yansitilmaktadir.
Ayrica bazi bel plan ¢ekimlerde kamera hafif alt agida konumlandirilmakta, bu hareket
karakteri degil tartismayr ve gerginligi biiyliten bir unsur olarak islemektedir.
Kameranin ac1 ve plan degisimleri ile 360 derece hareketi, ses kusagindaki gerilim

miizigiyle birlesir ve tartismanin hararet ve duygusalligina katkida bulunur.
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Bu sahne i¢in de oyunculuk yine sahnenin anlamini orijinalinden farklilastiran
gliclii bir unsur olarak kullanilir. Orijinal dizide miiziksiz sekilde, nispeten ¢ok daha az
hareketli ve yalnizca tartismayr gozetleme hissi veren kamera kullanimiyla daha
sogukkanli ve daha az duygusal bir sahne kurulmustur. Oyuncunun tavri ve jest-
mimikleri de bu sogukkanli ve duygusallik diizeyi daha diisiik sahneye uygundur.
Yeniden yapimda ise kadin oyuncu, karakterin gii¢lii ve miicadeleci tavrini takinmakla
birlikte, yine gozleri yash, sesinin siddeti yiiksek ve duygusal bir haldedir. Ofke,
iziintii, gerginlik had safhadadir. Deniz, Laura’dan ¢ok daha duygusal ve
sogukkanliliktan uzak bir tavir i¢indedir. Sahnenin sonunda telefon kapandiktan sonra
Laura nispeten daha sakince kapiy1 acarak eve girmekte, Deniz ise bir siire yiikselen
gerilim miizigi esliginde 6fke ve lizlintii ndbeti yasamaktadir. Tiim bu unsurlarin birlikte
yukselttigi duygusallik diizeyi, yine bu sahneyi orijinaline kiyasla melodramatik bir

gerceve i¢ine getirmektedir.

Sekil 3 — (Liar-Yalanci) - Magdur ile Su¢lu Arasindaki Telefon Konugsmasi Sahnesi
(Inan & Gezer, 2021).
(Williams, Williams, & Strong, 2017b).
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Sekil 3’teki goriintiiler, tecaviiz magduru kadin baskarakterin, kendisine tecaviiz
eden suglu ile arasindaki telefon konusmasi sahnesinden alinmistir. Goriintiilerde tistte
yan yana duran iki fotograf, telefon konusmasi sirasinda adamin kadina, o gece olanlari
yanlis yorumladigini; kadinin ise adama, yasadiklarindan emin oldugunu soéyledigi
anlara aittir. Altta yan yana duran iki fotograf ise adamin anlattiklarin1 reddeden kadinin
telefonu kapattigi andaki gorintiileridir. Her iki sahnede de hemen hemen ayni
unsurlarin gectigi noktalardan alinan bu ekran goriintiileri, yukarida sozii edilen
oyunculuk ve kamera kullanimindaki farkliliklar1 orneklemek igin segilmistir. Bu
sahnenin ritim akis1 i¢inde yine, orijinal dizide anlami kuran baskin mod telefon
konusmasinin kendisidir. Yeniden yapim dizide ise onceki sahnelerde oldugu gibi,
oyunculuk, kamera kullanimi ve ses kusagi, diyalogla birlikte anlami kuran oldukcga
baskin modlar olarak goriinmektedir. Orijinal dizide herhangi bir abart1 kipi
islememekle birlikte, sahneye esas anlamini vermek yoniinden yine dil kullanimi baskin
modu olustrurur. Yeniden yapimda ise fazladan insa edilen melodramatik duygusallik
kipini olusturan, tiim modlarin iligskisel sekilde abartili kullanimi olmustur. Sahnede
kurulan abartili duygusal modlar biitiinii olarak melodramatik bigem, kadinin maruz
kaldiklar1 karsisinda itirazini igeren bir adalet miicadelesine temel olusturmaktadir.

Tablo 3’te, bu sahnede incelenen modlarla ilgili tespitlerin 6zeti yer almaktadir.

168



Liar Yalanci

Sahne Siiresi 1 dakika 19 saniye 2 dakika 16 saniye

Sahnenin duygusal gerilimine
kosut olarak ritmi ve siddeti

Muzik/Ses Mizik yok, ortam sesleri var yiikselen, ortam sesleriyle karigik
miizik
Genelde gogiis planda, hafif Stirekli olarak ac1 ve plan
Kamera/kurgu hareketli kamera kullanimiyla degisimleriyle birlikte,
belgeselvari bir gozetleme hissi karakterlerin etrafinda 360
verir derece donen kamera kullanimi

Jest ve mimik kullanimi sinirli, Jest ve mimik kullanimi yiiksek,

Oyunculuk sogukkanli, abartisiz oyunculuk heyecanli ve duygusallig1 yiiksek
oyunculuk
Baskin Mod Diyalog Tiim modlar

Tablo 3 - (Liar-Yalanci) - Magdur ile Su¢clu Arasindaki Telefon Konugsmasi Sahnesi

Yeniden yapim dizide yukarida degerlendirilen sahnelerde, melodramatik bir
insa olarak isleyen farkli modlardaki doniisiimlerin, dizinin genel stili i¢in de gecgerli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Liar’da ¢ekim ag1 ve planlar1 daha az degisir, kamera
cogu ¢ekimde sabit olmamakla birlikte minimal hareketlerle kullanilmistir. Yalanc:’da
ise ¢ekim a¢1 ve planlar1 daha sik degisir. Kamera daha hareketli kullanilmistir.
Oyunculuk orijinal dizide daha minimal ve gercek¢i, yeniden yapimda daha abartili ve
duygusal dozu yiksektir. Miizik kullanim1 da orijinal dizide genellikle minimaldir,
tiirlin yapisina uygun olarak psikolojik gerilim atmosferini destekleyecek sekilde isler.
Yeniden yapimda ise miizik daha fazla ve duygusal atmosferi destekleyecek sekilde
kullamilmustir. Ozetle, yeniden yapim dizinin genelinde oldugu gibi bu {i¢ sahnede de
ritmik akis i¢inde oyunculuk, miizik ve kamera kullanimi, birbirleri ve diyalogla

iliskisel sekilde melodramatik bir duygusallik zemini olusturmaktadir.

Happy Valley ve yeniden yapimi olan Son Nefesime Kadar’da ise, ¢cok modlu

dontistimiin tiirsel kayma yoniinden goriilebilecegi iki 6nemli sahneden biri suglu geng
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erkek karakterin polis baskarakterin elinden kurtuldugu, digeri ise daha sonra yine ona

yakalandig1 sahnelerdir.

Iki dizide de suclu gen¢ erkek karakterin polis baskarakterin 6nce elinden
kurtuldugu, sonra ise yine ona yakalandig1 sahneler kiyaslanabilir. Her ne kadar diger
bircok sahne gibi, bu sahne de Tiirk yeniden yapiminda birebir ¢ekilmemis olsa da
onemli benzerlik ve farkliliklar1 bakimindan anlamlidir. Orijinal Ingiliz yapiminin 3.
boliimiinde polis baskarakter Catherine, su¢lu karakter Tommy Lee Royce’un,
yanindaki diger suglularla birlikte gen¢ kadin Ann Gallagher’1 (Charlotte Murphy) fidye
icin alikoydugu metruk evi bulur. Orada i¢ ¢amasir1 ve kan lekesi oldugunu goriir.

Stiphelenerek, 4. boliimde o mekani polis arkadaglarina havale eder.

Catherine, 4. boliimde bir yandan kendisi Tommy’yi aramaya devam eder. Ona
ulagabilmek i¢in annesinin evine gider. Annesi onu goérmedigini, hapisten c¢iktiktan
sonra eve ¢ok az ugradigini sdyler. Tommy’nin annesi bu konusma esnasinda ayrica
Catherine’e, onun torununun kendi oglu Tommy’nin oglu olduguna dair duydugu
dedikodulardan s6z eder. Boliimiin sonuna dogru Catherine, torununun Tommy nin
oglu oldugunun duyulmasindan rahatsiz oldugu icin, kadimin evine yeniden gider.
Catherine’in ikinci ziyaretinden once Tommy, metruk evi terk ederek kagirdigi geng

kadin Ann Gallagher’i annesinin evinin bodrum katindaki depoya gotiirmiistiir.

Bu ikinci ziyaret sahnesinde Catherine Tommy’nin annesini tehdit eder,
torununun Tommy ile higbir ilgisi olmadigini, bunu akillarindan ¢ikarmalar1 gerektigini
sOyler. Bu konusma sirasinda Tommy’nin annesi, oglunun zaten haftalardir
ugramadigini, simdi ise kopegini getirerek evin bodrumuna birakti§ini sdyler. Catherine
bu durumdan siiphelenerek bodrum katina girer. Kacirilan Ann Gallagher’1 orada bulur.
O sirada eve gelen Tommy, asag1 inerek Catherine ile kavga eder. O sirada kurtulan

geng kadin Ann, Tommy’nin kafasina vurur. Catherine ise onun gdziine biber gazi sikar.
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Tommy ile ettigi kavgada agir yara alan Catherine, gen¢ kadinin yardimiyla oradan
cikar. Ancak Ann Gallagher polis arabasina girdikten sonra Catherine yere yigilir.
Catherine’in kagirilan gen¢ kadini bularak kurtardigi, sucluyu ise elinden kagirdigi bu
sahne, suclunun annesinin evine gerceklestirdigi bu ikinci ziyaretin baslangicindan

itibaren, toplam 4 dakika 48 saniye siirer.

Tiirk yapiminda, kagirilan geng kadin, Ingiliz yapimia benzer sekilde kagirmayi
organize eden kisiye ait metruk bir evde tutulmustur. Yine orijinal dizide oldugu gibi,
oranin polis tarafindan tespit edildigi anlasilinca kacirilan gen¢ kadin bagka bir yere
gotiirtilmiistiir. Ancak burasi orijinal dizide oldugu gibi sug¢lunun annesinin evi degil,
gecmiste polis baskarakterin kizin1 da gotiirdiigii eski bir fabrika binasidir. Mihri, yillar
once hayattayken Ejder’in kendi kizini1 oraya gotirdiigiinde cektigi video kaydini
seyredince, kagirilan gen¢ kadinin gotiiriildiigli yeri tahmin eder. Bunun iizerine polis
arkadaglarina da haber vererek, fabrika binasina gider. Bina i¢inde silahi elinde, Ejder’i
arar. Bir siire sonra elleri ve agz1 baglh sekilde, kagirilan gen¢ kadin Hazan Arsman’1
bulur. Onu kurtarir, ardindan Ejder ile kars1 karsiya gelir. Birbirlerine silah cekerler,
ardindan Mihri Ejder’in elindeki silahi yere diisiiriir. Sonra kavgaya tutusurlar. Ejder
Mihri’ye zarar verdikten sonra, orijinal dizide oldugu gibi, kurtarilan gen¢ kadin Hazan,
Ejder’e sopayla vurur. Mihri de goéziine biber gazi sikar. Geng kadin ve Mihri birlikte
oradan cikarlar. Ancak Hazan arabaya binse de Mihri binemez, yere yigilir. Mihri’nin
kacirilan gen¢ kadini bularak kurtardigi, sucluyu ise elinden kurtardigi bu sahne, 7

dakika strer.

Yeniden yapimda 3. bolimde yer alan bu sahne, orijinalindekiyle birebir
cekilmemis, mekan degistirilmis olsa da karsilastirmaya degerdir. Orijinal dizide, doviis
sahnesinden Once Catherine evin bodrum katina girerken hafif bir gerilim miizigi

duyulur, ardindan miizik kesilir, kavganin sonuna dogru yeniden hafif bir gerilim
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miizigi girer ve boliim kapanana kadar siirer. Yeniden yapimda ise Mihri metruk fabrika
binasinin oniline gittiginde baslayan yiiksek diizeyli gerilim miizigi, sahnenin sonuna
kadar siirer. Sahnenin sonunda kurtarilan gen¢ kadin Hazan arabaya biner, Mihri
disarida yere yi8ilir. Bu sirada gerilim miizigi yerini duygusal miizige birakir. Hazan
yeniden arabadan iner, Mihri’'nin basinda feryat eder. Hazan “litfen Olme” diye

haykirirken, duygusal miizik devam eder.

Orijinal dizide bu sahnede polisle suglu kavga ederken miizigin kesilmesi,
kavgay1 daha gergekei ve yalin sekilde gosterir. Kavga goriintiileri daha uzun, daha sert
ve kanhidir. Bu goriintiiler verilirken her iki karakter genellikle yakin planlarla kesme
seklinde sirayla gosterilir. Tiirk yeniden yapiminda ise Mihri kizi kurtarip fabrika
binasindan ¢ikmak tlizereyken arkasindan gelen Ejder ile birbirlerine silah cekerler.
Sugclu ile polisin kars1 karstya geldigi goriintiilerin ¢ogu birbirlerine silah dogrulttuklar
kisimdir. Ardindan Mihri Ejder’in elindeki silah1 yere diisiiriir, Ejder ise bir tekme
atarak onu yere diisiiriir. Yerli stirimde kavga sahnesi bundan ibarettir, Catherine ile
Tommy’nin arasinda gectigi gibi uzun siddet goriintiileri verilmemistir. Ancak sahnenin
tamamu, 0zellikle Mihri ile Ejder’in birbirlerine silah c¢ektikleri kisim, orijinal dizideki
sahneye kiyasla daha hareketli kamera kullanimiyla verilmistir. Miizigin daha yogun
kullanimi, kamerada kayma hareketinin verdigi etki ve oyunculugun daha duygusal
kullanim1 bir araya geldiginde sahneyi duygusal yogunlugu ¢ok daha yiiksek bir tona

burundirir.
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Mekandan ¢ikip polisin arabasina binme kisminda ise her iki dizide de kurtarilan
geng kadin ¢ok duygusaldir. Ancak gen¢ kurban arabaya bindiginde disaridaki
Catherine’in durumu ¢ok daha agir gosterilmistir, eli ylizii tamamen kan igindedir.
Mihri ise yiiziinde kiiclik bir kanamayla goriinmektedir. Orijinal dizide bu sahnenin
sonundaki duygu daha ¢ok dehset ve korku igerir. Yeniden yapimda ise kurtarilan geng
kadin ile kurtaran polis arasinda olusan bir bag olarak duygusallik hissedilir. Hazan ile
Mihri arasinda olusan bu melodramatik duygusal bag, dizinin devaminda da
hissedilecektir. Orijinal dizide Ann daha sonra polis oldugu i¢in Catherine ile meslektas
olarak birlikte vakit geg¢irmekte, arkadaslik yapmaktadir. Ancak aralarindaki bag
duygusal bir ¢erceveyle sunulmamaktadir. Mihri ile Hazan’1in iliskisi, Mihri’nin 6len
kizim1 da hatirlayarak daha duygusal davranmasiyla birlikte, melodramatik bir hal

almaktadir.

Sekil 4 - (Happy Valley- Son Nefesime Kadar) - Polis ile Suclunun Ik Karsilasma
Sahnesi
(Meryem & Dikilitas, 2022).
(Wainwright, 2014).
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Sekil 4’teki gorintiiler, her iki dizide de baskarakter polisin, su¢luyu ilk kez
yakaladig1 ancak sonra elinden kagirdig1 sahneden alinmustir. Ustteki iki fotograftan ilki
orijinal dizide polisle suglu arasindaki doviisten, ikincisi ise yeniden yapim dizide
polisle suglunun birbirlerine silah ¢ekerek konusmalarindan kesitlerdir. Alttaki iki
fotograf ise her iki dizide sahnenin sonunda, polis kagirilan geng kadini kurtarip sucluyu
elinden kagirdiktan sonra, sahnenin sona erdigi anlar1 géstermektedir. Orijinal dizide bu
sahne daha ¢ok siddet ve ardindan gen¢ kizin kurtarilmasi, yeniden yapimda ise daha
cok suclu ile polis arasindaki gerilimli ve duygusal tartismalar ve ardindan yine geng
kizin kurtarilmasi seklinde ilerlemistir. Sahnenin sonunda, orijinal dizide gen¢ kadin
polis arabasindayken bagkarakter polis yerde yigilmis vaziyette kurtarilmayi
beklemektedir. Yeniden yapimda ise baskarakter polis yerde yatarken, kurtardigi geng
kadin onun basinda agit yakmaktadir. ikisi arasindaki yogun duygusal bag, bu sahnede
de goriilmektedir. Bu sahnenin ritimsel akisi i¢inde, orijinal dizide polisle su¢lunun sert
karsilagsmasini gosteren oyunculuk, miizik ve yogun devinimli kamera kullanimi s6z
konusudur. Yeniden yapimda ise gerek polis ile kurtardigi gen¢ kadin arasindaki
duygusalligi, gerekse polis baskarakter ile suglu arasindaki kisisel husumet duygusunu
ortaya koyan oyunculuk, miizik ve kamera kullanimi1 s6z konusudur. Orijinal dizideki
sahnede oyunculuk ve kamera kullanimi baskin modlar olarak sahnenin sert-gercekci
polisiye tonunu insa etmektedir. Yeniden yapimda ise diyalog ve tiim modlarin baskin
sekilde kullanimi yoluyla melodramatik duygusallik tonu insa edilmektedir. Tablo 4’te,

bu sahnede incelenen modlarla ilgili tespitlerin 6zeti yer almaktadir.
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Happy Valley Son Nefesime Kadar

Sahne Siiresi 4 dakika 48 saniye 7 dakika
Sahnenin basinda ve sonunda gerilim Sahnenin bagindan sonuna
Miizik/Ses miizigi var, ortasindaki kavga kadar gerilim miizigi, sonunda
sahnesi boyunca miizik yok ise duygusal miizik var

Duygusal atmosferi
destekleyen, ac1 ve plan
degisimleriyle hareketli

kamera kullanim1

Kavga sirasinda yakin planlar
Kamera/kurgu | arasinda kesmeler, bunun disinda
kamera hareketleri diisiik

Kavganin siddetini yansitan sert Suglu ile polis arasindaki
Oyunculuk oyunculuk, buna uygun jest-mimik duygusal gerilimi yansitan
kullanimi1 oyunculuk
Baskin Mod Oyunculuk ve kamera kullanimi Tiim modlar

Tablo 4 - (Happy Valley- Son Nefesime Kadar) - Polis ile Suclunun Ik Karsilasma
Sahnesi

Bu sahnede kagirilan genc¢ kadinin kurtarilmasindan sonra, dizinin en 6nemli
kirtlma noktalarindan biri de suglunun yakalanma sahnesidir. Yeniden yapim dizide
Ejder, 3. boliim sonunda yakalanmaktadir. 4. boliim de yine Ejder’in yakalandig1 sahne
ile agilmaktadir. Sahnenin tamamu ise 4. boliimiin basinda verilmektedir. Orijinal dizide
ise Tommy, dizinin ilk sezonunun final bolimii olan 6. boliimiin sonuna dogru
yakalanmaktadir. Orijinal dizide geng kadin kurtarildiktan sonra Tommy, nehirde duran
bir tekneye girerek orada saklanir. Yeniden yapimda da benzer sekilde, Ejder karakteri
denizde demirli bir teknede saklanmaktadir. Yeniden yapimda Ejder, Mihri’nin torunu,
kendisinin de oglu olan Umut ile birlikte yurt disina kagmak amaciyla sahte pasaport
hazirlatirken, polis de kaldiklar1 tekneyi takiptedir. Ejder tekneyle acilir ancak daha
sonra tekrar kiyiya gelip ogluyla birlikte tekneyi terk ederek bir otele yerlesir. Mihri, is
adami Vedat Kuloglu’nun yardimiyla onlarin kaldigi oteli bulur ve oraya giderek
sucluyu yakalar. Orijinal dizide ise Catherine, torunu Ryan Cawood’un (Rhys Connah)
okul arkadasinin beyami iizerine nehir kenarindaki teknede Tommy’yi yakalar.

Benzerlikler olmakla birlikte ikinci yakalama sahnesi de aslindan farklilastirilarak
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cekilmistir. Orijinal dizide polis baskarakter Catherine’in suglunun karsisina ¢iktigi
andan, suclunun sedyeyle tekneden ¢ikarilmasina kadar gegen siire 2 dakikadir. Yeniden
yapim dizide ise polis baskarakter Mihri’nin su¢lunun karsisina ¢iktigi andan, sug¢lunun

polis arabasiyla gotiiriilmesine kadar gegen siire 4 dakikadir.

Happy Valley’de bu sahnenin Oncesinde Tommy, yakalanacagimi anlayinca
yaninda bulunan oglu Ryan ile birlikte kendi tizerine de benzin doker, ogluyla birlikte
O0lmeye karar vermistir. Son Nefesime Kadar’da ise Ejder, hila ogluyla kagma
hazirligindadir. Dizi anlatisi igin kritik 6neme sahip bu yakalama sahnesinde, orijinal

diziden farklilasan unsurlar s6z konusudur.

Orijinal dizide bu sahnede Tommy Catherine’e, kendisini bunca zamandir
bulamadigii soyleyerek kizdirmaya calisir. Ardindan ikisi yine doviisiir. Kavgada
maglup olan suglu, polisten kendisini 6ldiirmesini ister. Zaten polis gelmeden Once
lizerine benzin dokmiis olan ve kendisini yakmaya hazirlanan suglu, kavga sonrasi
polise kendisini 6ldiirmesi igin yalvarir. Ancak Catherine, ¢akmaga ulasarak kendisini
yakamamasi i¢in iizerine yangin tiiplinii bosaltir. Yeniden yapimda ise yine doviis ve
siddet goriintiileri yoktur. Mihri Ejder’e silah dogrultur. Ejder ise onu kizdirmak igin,
Tommy’nin Catherine’le olan konusmasindan farkli olarak, kisisel ifadeler kullanir.
Gegmiste tecaviiz ettigi ve intiharina neden oldugu kizi Melisa hakkinda konusarak,
“Melisa giizelligini senden almis” der. Orijinal dizide, polis bagkarakterin kizinin basina
gelenler ve olimi her zaman giindemde olmakla birlikte, bu mesele higbir zaman
polisiye siirecin Oniine ge¢gmez. Yeniden yapimda ise dizi boyunca oldugu gibi, bu
sahnede de kisisel husumet giindeme gelmektedir. Sahne sonunda sdylediklerinden
dolay1 Ejder’e ofkelenen Mihri, ona saldirir ve “6ldiirecegim lan seni” der. Mihri’nin

elinden onu, olay yerine gelen polis amiri kurtarir.
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Bu sahnede, miizik kullanimi polis baskarakterin sugluyla karsilasmasi sirasinda
her iki dizide de benzerdir. Ikisinde de sahne boyunca gerilim miizigi verilir. Tiirk
siirimiinde yalnizca sahnenin sonuna dogru, suglunun ogluyla arasindaki duygusal
yakinlasma sirasinda duygusal bir miizik yiikselir. Oyunculuk ve kamera kullanimi yine
farklilasmaktadir. Orijinal dizide sahne yine yakin planlar ve kesmelerle Catherine,
Tommy ve Ryan’a odaklanir. Yeniden yapimda ise yakin, orta ve genel planlar arasinda
gecisler yapilir. Aym1 zamanda kamera sahne boyunca fiziksel ve optik kayma
hareketleriyle de sahneye devinim kazandirir. Oyunculuklar da ikisi arasindaki kisisel

husumet duygusunu ve kizini kaybetmis anne duygusalligini hissettirir.

iki sahne arasindaki son dénemli farklilik, ¢ocugun durumudur. Cocuk, orijinal
dizide kendisini yakmaya yeltenen babasinin elinden kurtarilirken, yeniden yapimda
babasiyla birlikte gitmeye hazirlanirken ona zarar verildigini goriince {iziilmektedir.
Sahnenin sonunda otelden c¢ikarak babaannesinin Ejder’e saldirdigini géren Umut,
kosarak Ejder’e sarilir ve “baba” diye haykirir. Sonra babaannesine donerek “Mihri ne
yapiyorsun?” der. Sahne i¢inde, Mihri ile Ejder arasindaki Mihri agisindan duygusal
boyutu yiiksek tartigma ve sahne sonunda Umut’un babasi Ejder’e duygusal yakinligi,
sahneyi orijinalindeki polisiye gercekg¢iligin karsisinda melodramatik bir duygusalliga

blirtindiirmiistir.
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Sekil 5 - (Happy Valley- Son Nefesime Kadar) - Su¢lunun Yakalanma Sahnesi
(Meryem & Dikilitag, 2022).
(Wainwright & Fywell, 2014).

Sekil 5°teki goriintiiler, her iki dizide de suglunun yakalandigi sahneden
almmustir. Ustteki iki fotograftan ilki, Happy Valley’de polis Catherine ile su¢lu Tommy
arasindaki kavgadan bir goriintii; ikincisi ise Son Nefesime Kadar’da polis Mihri ile
suclu Ejder arasindaki atesli tartismadan bir gorilintiidiir. Alttaki fotograflardan ilki
Tommy’nin yakalandiktan sonra yarali halde sedye ile goriiriildiigli anin, ikincisi ise
Ejder’in yakalandig1 anda kii¢lik oglu Umut tarafindan teselli edilmeye calisildig1 anin
goriintlistidiir. Bu goriintiiler de orijinal dizide sert bir polisiye iislubu ile ¢ekilmis olan
sahnenin, yeniden yapimda duygusal temelli bir hesaplagsma haline getirildigi anlari
orneklemek i¢in secilmistir. Orijinal dizide, sahnenin ritmik akis1 polisiye unsurlar
tizerine kurulmustur. Diyalog, kamera kullanimi ve hafif bir gerilim miizigi, birbirini
tamamlayan modlar olarak bu polisiye tislubu kurar. Ancak bu sahnenin gerilimine ve
polisiye devinimine uygun olarak, diyalog, kamera ve kurgu baskin modlar gibi
goriinmektedir. Yeniden yapim dizide, kizin1 kaybetmis annenin miicadele duygusallig
kurulurken, yine herhangi bir modun daha baskin oldugunu sdylemek giigtiir. Bu

sahnede her iki dizide de ¢oklu modlar biitiinii baskindir, modlardan birinin ¢ok daha
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baskin oldugu sdylenemez. Ancak yine de modlarin biitiinciil isleyisi orijinal diziye
polisiye, yeniden yapima ise melodramatik bir ton kazandiracak sekilde kurgulanmistir.

Tablo 5’te, her iki dizide su¢lunun yakalanma sahnesinde incelenen modlarla ilgili

tespitlerin 6zeti yer almaktadir.

Happy Valley Son Nefesime Kadar
Sahne Siiresi 2 dakika 4 dakika
Sahne boyunca polisle suglu Poll)ISIG sug:lunu.n. karsl..la%l.l ast
. S . oyunca gerilim miizigi,
Miizik/Ses arasindaki gerilime uygun bir 9
. su¢lunun ogluyla vedalagsmasi
miizik . ..
sirasinda ise duygusal miizik
Kavga sirasinda yakin planlar Duygusal atmosferi destekleyen,
Kamera/kurgu | arasinda kesmeler, bunun disinda ac1 ve plan degisimleriyle
kamera hareketleri diisiik hareketli kamera kullanimi1
Kavganin siddetini yansitan sert Sug_h_l 1l_e polis arqs1ndfl ki
. gerilimi ve suglu ile oglu
Oyunculuk oyunculuk, buna uygun jest- . -
- arasindaki duygusallig1 yansitan
mimik kullanimi
oyunculuk
Baskin Mod Diyalog ve kamera kullanimi Tiim modlar

Tablo 5 - (Happy Valley- Son Nefesime Kadar) - Su¢lunun Yakalanma Sahnesi

Bu sahneler arasindaki sozii edilen tiim farkliliklar bir biitiin halinde, orijinal
dizideki gercekgilik ile yerli siiriimdeki melodramatik duygusallik arasindaki farklilig
ortaya ¢ikarir. Iki dizi arasindaki tiirsel 6zellikler bakimindan farklilasmanin, dizinin
genelinde miizik, oyunculuk ve ¢ekimlerle kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Genel
olarak Mihri karakteri Catherine’e gore daha duygusaldir, oyunculuk duygusallig
bakislar, mimikler ve siklikla baskarakterin gozlerinin dolmasiyla ortaya koyar. Kamera
kullanim1 yeniden yapimda 6zellikle fiziksel ve optik kayma hareketlerinin kullanimi ve
stk plan degisimleriyle farklilagmaktadir. Miizik kullanimi ise dizinin tamaminda
orijinaline kiyasla daha yogun ve yiiksek diizeylidir. Tiim bunlar, tiirsel kaymanin

teknik unsurlar1 olarak gosterilebilir.
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Yukarida yapilan degerlendirmelerin gosterdigi gibi, karsilastirilan tiim
sahnelerde televizyon anlatisinin temel modlar1 olan oyunculuk (jest ve mimik
kullanimin1 da kapsar), kamera kullanimi ve miizik bakimindan farkhiliklar soz
konusudur. Tim bunlar, tezin yontem bdolimiinde bahsedildigi gibi, televizyon
anlatisinin zamansal kompozisyon modunu olusturan olan “ritim” i¢inde isleyen alt
modlardir. Yukarida karsilastirilan sahnelere bakildiginda, orijinal Ingiliz yapimlaridan
Liar’da genellikle gercek¢i bicemin belgeselvari 6zelliklerini saglamak {izere isleyen
modlar i¢inde konusmanin 6n planda oldugu goriilmektedir. Ses kusaginin, kamera
hareketlerinin, ag1 ve planlarin, oyunculugun gergekci ve abartisiz sekilde kullanildigi
bu sahnelerde, ritim (zamansal kompozisyon) akiginin temel 6gesi olarak baskin mod,
konusmalardir. Bu da ¢ok modluluk teorisyenleri tarafindan modlar i¢inde bir mod
olarak goriilen dilin baskin mod olarak kullanildigin1 gosterir. Happy Valley’de ise,
Ozellikle polisiye sahnelerde, kamera ve kurgunun da konugsmayla birlikte, polisiye
miicadelenin hareketliligini ve gerilimini yansitmak iizere olduk¢a baskin kullanildig:
goriilmektedir. Ancak Tiirk yeniden yapimlarinda kamera, oyunculuk, miizik ve dil
kullanimi, melodramatik bicemi yaratmada birbirine benzer islevler iistlenmis gibi
goriinmektedir. Tek tek sinematografik modlarin bir araya gelerek zamansal akis i¢inde
olusturduklart ritim modu, Tiirk yeniden yapimlarinda bu sinematografik modlarin,
iclerinden herhangi birine ayricalik verilemeyecek 6l¢iide baskin ve dengeli kullanimi

tizerinden islemektedir.

Yalanci ve Son Nefesime Kadar adli yeniden yapim dizilerde, orijinallerine
benzer sekilde cekilmis bu sahnelerde yukarida analiz edilen tiim unsurlar, bunlari
melodramatik asirilik kipine kaydirmistir. Daha evvel belirtildigi gibi, 19. yiizyildaki
tiyatro eserlerinden beri melodramatik kip, jest ve mimik kullanimi yoluyla
oyunculugun abartilmasi, miizigin duygusallii destekleyen bir unsur olarak kullanimi

ve yiiksek bir retorik anlatim yoluyla asiriliga kacan bir tislubu olusturur. Tiim bunlar
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destekleyen bir unsur olarak kamera kullanim1 da sinematografik olarak bu agir1 tislubu
giiclendirmistir. Turnbull’in belirttigi gibi, Ingiliz su¢ dramalar1 tarihsel olarak cesur
gercekgi bir iisluba sahiptir (Turnbull, 2014, s. 44-67). Ingiliz medya kiiltiirii icindeki
tarihselligine uygun sekilde, oldukca serinkanli-gercekei bir anlatim tarziyla kurulmus
olan iki dizinin Tiirkiye’deki yeniden yapimlari, kismen Tiirk medya kiiltiirii i¢inde

tarihsel olarak yerlesmis olan melodramatik anlati kipine dogru kaymustir.

3.1.3. Melodramatik Duygusalligin Gii¢lendirilmesi

Kore yapimi Innocent Defendant ile Tirkiye’deki yeniden yapimi Mahkum
arasindaki ilk farklilik, yine boliim siireleriyle ilgilidir. Innocent Defendant, yaklasik 1
saatlik boliimler halinde yapilmistir. Mahkum’da ise 1 saat 48 dakikalik ilk boliim harig
tiim boliimlerin stiresi 2 ila 2 buguk saat arasindadir. Elbette, diger yeniden yapimlarda
oldugu gibi bu dizide de uzayan siire, gerek olay Orgiisiine eklenen c¢esitli motif ve
oriintiilerle, gerekse ¢cekim ve sahnelerin igerigine yapilan eklemelerle doldurulmus, tim
bunlar ise kaginilmaz olarak i¢cinden dolayimlanarak insa edildikleri kiiltiir ve medya
kiiltliriiniin kod ve egilimlerine gore sekillenmistir. Tiim bu unsurlar, kiiltiirel yeniden

haritalandirmay1 meydana getirmektedir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki, Innocent Defendant ve yeniden yapimi Mahkum
arasinda, melodramatik anlatt ve duygusallik unsurlar1 bakimindan benzerlikler s6z
konusudur. Brooks’un belirttigi gibi, melodramatik anlatilar genellikle iyi ve koti
arasindaki ikili karsitlik ve miicadeleye dayanan bir igerige sahiptir (2023, s. 84-97).
Innocent Defendant dizi formati, bu tiirden ikili karsithk ve miicadeleler {izerine
kuruludur. Orijinali de yeniden yapimi da hem adaleti ve 1yiligi temsil eden savci ile
kotiiligl temsil eden suglu arasinda, hem de suglu ile onun iyi aile cocugu ikiz kardesi
arasinda bir ikili karsitlik tizerinden isler. Her iki dizi de erdemin ve masumiyetin

sunumuyla baglar: Hikdyenin basinda savci karakteri toplumsal adalet i¢in idealist bir
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kanun adami olarak caligmakta, ailesiyle mutluluk i¢cinde yasamaktadir. Sonradan suglu
karakterin isledigi bir cinayeti takip etmeye baslamasiyla hayati alt iist olur.
Melodramatik anlatinin klasik yapisi, Fransiz Devrimi oncesi hakim sahne oyun tiirii
olan trajedilerin aksine kriz noktasindan degil, tipki burada oldugu gibi, erdemin ve
masumiyetin sunumuyla baslar. Ardindan erdem ve iyilige yonelik bir tehdit ortaya
cikar (Brooks, 2023, s. 84-85). Her iki dizide de iyiligin ve erdemin temsilcisi savci,
uzunca bir siire her tiirlii yolu denemesine ragmen siirekli olarak suglu galip gelir.
Savcinin  Oniine stirekli yeni zorluklar ¢ikar, zaman zaman kazanamayacagini
diisiindiirecek kadar ¢ok sefer kaybeder. Uzun siire boyunca kotiiliigiin galip gelir gibi
goriinmesi, iyiligin haklihigini yeterince savunamamasi (Brooks, 2023, s. 87) ancak
zorluklar i¢cinde de olsa kamu vicdani 6nilinde aklanmasi ve galip gelmesi de (Brooks,
2023, s. 89) klasik melodramatik anlati unsurlaridir. Bunlarin disinda, kotii karakterin
yaninda bazi sadik yardimcilarinin olmasi (Brooks, 2023, s. 92) ve kotiinilin karizmatik
bir karakter olarak karizmatik aktorler tarafindan canlandirilmast da (Brooks, 2023, s.
93) melodramatik anlatinin basat 6zelliklerinden biridir. Innocent Defendant’ta kotii
karakter Cha Min-ho’yu oynayan Um Ki-joon ve Mahkum’da kot karakter Barig
Yesari’yi oynayan Ismail Hacioglu, kendi iilkelerinin yildiz oyuncularidir. Her ikisi de
kotli karakteri olduk¢a karizmatik sekilde canlandirmistir. Ayrica orijinal dizide Kim
Seok (Oh Seung-hoon), yeniden yapimda ise Sasha (Hayal Koseoglu) adli karakterler,

kotiiyii temsil eden suglu karakterin sadik yardimcilaridir.

Daha evvel belirtildigi gibi, melodramatik anlatilarin tarihsel olarak ilk ortaya
ciktig1 tiyatro sahnelerinden beri, ahlaki alandan temellenen giiglii bir duygusallik
ozelligi vardir (Brooks, 2023, s. 126). Iki dizi arasindaki, melodramatik duygusallik
motifleri bakimindan benzerlikler ise, 6ncelikle bagkarakter savcinin 6ldiiriilen karisi ve
suclularin elinde tutsak bulunan kizi ile ilgili duygusalliginda ortaya ¢ikar. Savcinin

ailesini hatirladig1 sahnelerde ve daha sonra kizini suclularin elinden kurtarma siirecinde
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kiziyla yiiz yiize geldigi sahnelerde belirgindir. Bunun haricinde, 6nce flort ettigi kadini,
sonra kendi ikiz kardesini ve savcinin karisin1 6ldiiren ve baska bir¢ok sucga karisan
suclu karakterin, 6ldiirdiigii erkek kardesiyle evlenmis olan eski sevgilisine karsi olan
duygusalliginda da melodramatik bir lislup s6z konusudur. Ayrica, saveinin kendisini
savunan avukat kadinla olan iliski ve iletisiminde de hi¢bir zaman tam olarak
gerceklesmese de her zaman giindemde olan bir duygusal yakinlasma ihtimali goriliir.
Bu nedenle her iki dizide de bu iki karakter arasindaki iletisim zaman zaman
melodramatik bir {isluba biirlinmektedir. Her iki dizinin genelinde goriilen bu duygusal
ton, tipki incelenen diger iki dizinin yerli yeniden yapimlarinda oldugu gibi, daha c¢ok
oyuncularin jest ve mimik kullanimi {lizerinden oyunculugun abartili kullanimi ile
kurulmaktadir. Ses kusaginda kullanilan duygusal miizikler de bu duygusallig

giiclendiren en 6nemli mod olarak islev gérmektedir.

Bu calismada incelenen Ingiltere yapimi dizilerde goriilmeyen ancak
Tirkiye’deki yeniden yapimlarinda goriilen abartili duygusal ton, Kore yapimi dizinin
orijinalinde de benzer sekilde islemektedir. Bu nedenle bu iki dizi arasinda, birbirinin
karsiligr olan sahnelerde, Oncelikle melodramatik duygusalligi kuran, ancak elbette
adalet yaklasimlarindaki farkliliga temel olusturan ¢ok modlu farkliliklar
goriilmemektedir. Yine de Tiirk yeniden yapiminda artan boliim siirelerine ve bu
siireleri dolduran eklemelere bagli olarak melodramatik unsurlarda artis s6z konusudur.
Ancak birebir karsilagtirmaya uygun sahneler arasinda melodramatik tislup bakimindan
bir kayma veya doniisiimden degil, aksine benzerlikten s6z etmek miimkiindiir. Bu, her
iki dizide adalet anlayis ve arayis1 bakimindan farkliliklar olmadigi, bu cercevede
onemli bazi sahnelerin birebir karsilagtirmaya imkan vermedigi anlamina gelmez.
Adalet arayisinda farkliliklar s6z konusudur, bunlar elbette dncelikle politik, sonra en
genis soyutlama ¢ercevesinden kiiltiirel farkliliklara karsilik gelecektir. Bu farkliliklarin,

birbirinin karsiligi olan bazi kilit sahneler {lizerinden, ¢cok modlu olarak da tespit
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edilebilmektedir. Ancak Ingiliz dizileri ve yeniden yapimlarindan farkli olarak, politik
ve kiiltlirel icerimleri ve anlamlar1 bakimindan bu Kkiiltiirel yeniden haritalandirma
unsurlari, oncelikle tiirsel iislup bakimindan bir farklilikla temellenmemektedir. Bu
nedenle, bu ¢alismanin takip ettigi kavramsal soyutlama diizeyleri olarak tiir, politika ve
kiltiir eksenlerinin ilki ve ¢ok modlu teknik karsilastirmanin konusu olan tiirsel {islup
yoniinden kiiltiirel yeniden haritalandirmadan ¢ok, kiiltiirel benzerlikten s6z etmek
yerinde olur. Murat Tutucu, Adaptation Korean Serials On Turkish Televisions And
Cultural Proximity: Analysis Of ‘Giinesi Beklerken’ (2015) baslikli yiiksek lisans
tezinde, Tirkiye’de bir¢ok Kore dizisinin yeniden yapilmasini, “kiiltiirel yakinlik”
kavramiyla aciklar (s. 4).” Bu ger¢evede Tutucu, Kore dizilerindeki melodramatik
duygusalligin, Yesilgam filmlerinde goriilen duygusalligi animsattigini belirtir (S. 65).
Benzer sekilde Eunhyung Jung da Tiirkiyede Kore Dizilerinin Popiiler Olmasinin
Nedenleri: Uyarlanan Kore Dizileri Cergevesinde Bir Analiz (2019) baslikli yiiksek
lisans tezinde, Tirkiye ile Kore arasinda tarihsel ve Kkiiltiirel benzerlikler oldugunu
belirterek, her iki {iilkenin dizilerinde ortaklasan motifler olarak duygusal unsurlar
gosterir (s. 78-80). Ingiliz yapimlarmin aksine Kore dizileri, Tiirk televizyon

kiiltiiriindeki melodramatik duygusalliga benzer 6zellikler tasimaktadir.

Melodramatik iislup bakimindan s6zii edilen benzerliklerine ragmen iki dizi
arasinda, melodramatik tislubun yayginligi ve tonu bakimindan bazi farkliliklar s6z
konusudur. Bunlar, adalet anlayisinin farklilasmasinin politik igerimlerini ¢ok modlu
olarak gozleyebildigimiz karsilastirmali sahnelerde goriilmese de dizi boyunca eklenen
ve genisletilen birgok motif ve iliski aglar1 boyunca gozlenebilmektedir. Ustelik iki dizi
arasinda birebir karsilagtirmaya imkan veren sahnelerde sz konusu olmadigi i¢in ¢ok

modlu karsilastirmaya uygun olmayan ancak melodramatik bicemi giiclendiren bu

7 “Kiitiirel yakinlik”, Joseph D. Straubhaar’m (1991), izleyicilerin kendi kiiltiirleriyle benzerlikler tagiyan
kiiltiirel baglamlarda iiretilmis medya igeriklerini tercih ettikleri yoniindeki yaklasimini ifade eder.
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unsurlar, adalet arayisinin formel adalet diizeninden toplumsal iliski ve baglarin alanina
kaymasiyla iligkilendirilerek okunmaya da uygundur. Orijinal dizidekine benzeyen
ancak biraz daha giiclendirilen melodramatik duygusalligin tespit edilebildigi sinir
noktalari, bagkarakter savcinin ve miicadele halinde oldugu suclunun cevresindeki

karakterler ve kurduklar iliski aglarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Bu motiflerden s6z etmeye, daha sonra adalet anlayis ve arayis siirecindeki
goreli bakis acilart bakimindan iki dizi arasindaki farkliligin yorumlanmasi amaciyla
birebir karsilagtirma konusu yapilacak olan bir sahneye yerli yeniden yapimda eklenen
ve dizi boyunca orijinalinden farkli olarak kurgulanan adalet miicadelesine temel
olusturan bir unsurla baslamak yerinde olacaktir. Orijinal dizide Cha Min-ho, ikiz
kardesi Cha Sun-ho’yu 6ldiirerek, onun yerine gegmektedir. Yeniden yapimda ise ayni
sekilde Baris Yesari, ikiz kardesi Savas Yesari’yi oldiirerek onun yerini almaktadir. Bu
cinayet sahnesi, yeniden yapimda orijinalindeki sahneye benzer sekilde cekilmistir.
Ancak Baris, kardesinin basina sert bir cisimle vurduktan sonra yerde can g¢ekisen
kardesine ¢ocukluklarindan hatirladig1 bir aniy1 anlatir. Bu, orijinal dizide olmayan bir
motiftir. Cok modlu degerlendirme sirasinda daha detayli s6z edilecek olan bu ani,
cocukken Barig’in, babalar1 yasaklamis olmasina ragmen Savas istedigi i¢in bir agaca
tirmanarak elma koparmasi, daha sonra babasinin Baris’1 dovmesi hikayesidir. Baris, o
giinden sonra babasinin kendisine hi¢gbir zaman giivenmedigini, hayati boyunca hep
Savas’in tarafim1 tuttu§unu soyler. Sahneye ustaca yapilan bu ekleme, yeniden yapim
dizi boyunca, orijinal diziden farkli olarak, sadece savcinin degil ayni zamanda
suclunun da kendine gore adalet miicadelesi i¢cinde olduguna dair cergeveye temel
olusturur. Ancak bu ekleme, ayn1 zamanda bu sahnedeki ve daha 6nemlisi dizi boyunca
orijinaline kiyasla daha ¢ok giindemde tutulan sorunlu ve haksizliklarla dolu baba-ogul
iligkisinin yarattigi melodramatik duygusalligi orijinal dizidekine kiyasla artiran bir

unsur olarak islemistir. Sorunlu ebeveyn iligkilerinin yarattig1 tahribat ve buna bagh
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olarak gelisen melodramatik duygusallik motifleri, incelenen iki Ingiliz dizisinin
yeniden yapimlarinda da orijinallerine kiyasla giiglii sekilde kurulan unsurlardi. Bu
noktada yine, Brooks’un melodramatik anlatilarin 6zelligi olarak ortaya koydugu bir
unsura deginmekte yarar vardir. Melodramatik anlatida kotii karakterin mutlaka bir
gerekgesi olur ancak bu, kotiiliigline kiyasla orantisiz bir gerek¢e olmalidir (Brooks,
2023, s. 91). Her iki dizide de kotii karakterin yaptiklarina gerekgesi ailesi tarafindan
dislanmis olmaktir ve bu, elindeki tiim giicleri kullanarak yaptig1 biiyiik kotiiliiklerin
karsisinda orantisiz bir gerekcedir. Ancak orijinal dizide olmayan, Barig’in
kiiciikliigiinde kardesinin istegi lizerine elma agacina ¢ikmasi ve bu nedenle babasindan
dayak yemesi, hatta o giinden sonra babasinin ona bir daha hi¢ giivenmemis olmasi,
Baris’in maruz kaldig1 adaletsizlik karsisinda kendince adalet arayisina temel olusturan

bu sahnede, orijinal diziye kiyasla ¢ok daha orantisiz ve ¢ocukca bir gerekcedir.

Sozii edilen cinayet sahnesinde temeli atilan ve daha sonra biitiin dizi boyunca
adalet arayisint orijinal dizidekinden farkli bir yere yonlendiren bu melodramatik
unsurun haricinde, orijinal dizide de var olan ancak yeniden yapimda farkli sekilde
islenen baz1 karakter ve iliskiler lizerinden yine hem melodramatik duygusallik
giiclendirilmekte hem de adalet anlayis1 farkli sekilde kurulmaktadir. Bu konuda dikkat
cekici olan unsurlardan biri, suglu Baris karakterinin en yakininda bulunan ve yasa dis1
islerini halleden yardimei ¢alisan1 ve aralarindaki iliskidir. Oijinal dizide kotli karakter
Min-ho’nun yaninda ¢alisan, kimi zaman onun igin cinayetler isleyen, kimi zaman ise
onun isledigi cinayetlerin delillerini ortadan kaldiran bu suglu karakter, Kim Seok adli
bir erkektir. Yeniden yapim dizide ise Baris’in yaninda benzer isler yapan kisi, Sasha
(Hayal Koseoglu) adli kadindir. Bu karakter degisimiyle diziye yeni bir motif
eklenirken, bu motif ise hem melodramatik bir iliski unsuru meydana getirir, hem de
suclu tarafin da kendince bir adalet arayisi iginde olmasina dair anlatiy1 giiclendiren bir

unsur olarak isler. Ayrica orijinal dizinin son bélimiinde bu karakter, adaletin hukuk igi
186



stireclerle saglandigi durusma sahnesinde patronu Min-ho aleyhine taniklik da ederek,
her seye ragmen formel adalet sisteminin galibiyetine katkida bulunur. Yeniden yapim
diziye, su¢lu Baris ile her zaman duygusal yakinlik i¢inde bulunan bir karakter olarak
orijinal dizideki Kim Seok’un yerine eklenen Sasha, Baris’in, sevdigi kadin ailesi
tarafindan ikiz kardesiyle evlendirildigi sliregte hayatini kurtardig1 bir kadindir. Aslinda
karsilastiklar1 giinde her ikisi de intihar etmeyi diisiinmektedir, ancak Baris Sasha’y1
basindaki belalardan kurtarir, kendisi de ona tutunarak yasamini siirdiiriir. Sonrasinda
ise birlikte, ¢ogunlukla duygusal bir is birligi ve giiven iligkisi i¢inde ¢esitli suglar
islerler. Sasha karakteri, Baris ile arasindaki duygusal bag ile dizinin melodramatik
duygusalligini artiran bir iliski olusturmaktadir. Buna ek olarak, Baris gibi kendisi de
yasamin getirdigi bircok adaletsizlige maruz kalmis bir karakter olarak, sug isleyerek
kendi adaletini saglamaya c¢alismaktadir. Bu yoOniiyle, suglu tarafin kendi adalet

anlayisini temsil eden bir motife de katkida bulunmaktadir.

Yeniden yapim dizide, suclu karakter Baris tarafinda melodramatik duygusallik
motifi olusturan bir diger Oriintli, 6ldiirerek yerine gectigi ikiz kardesinin karis1 olan
Biige Yesari (Melike ipek Yalova) ile aralarindaki duygusal bag iizerinden sekillenir.
Orijinal dizide de ayn1 sekilde, Cha Min-ho ikiz kardesini 6ldiirerek onun yerine geger
ve kardesinin karisi Na Yeon-hee (Uhm Hyun-kyung) da artik onun kocasi olarak
goriindiigii oyuna eslik eder. Her iki dizide de suglu kardes gencliginde bu kisiyle
duygusal iligki yasamistir. Daha sonra aileleri bu gen¢ kadinin diger ogullariyla
evlenmesini uygun gordigi icin, ailenin iyi oglunu onunla evlendirmistir. Ancak
orijinal dizide Cha Sun-ho’nun, yeniden yapimda ise Savas’in oglu olarak biiyiitiilmiis
olan ¢ocuk, aslinda bu kadinin evlilikten kisa siire dnce orijinal dizide Cha Min-ho,
yeniden yapimda ise Baris’la olan iliskisinden diinyaya gelmistir. Aslinda kotii karakter,
ikiz  kardesini Oldiirip onun yerine gecerek, sevdigi kadinin kardesiyle

evlendirilmesinden 6nce onunla yasadigi ask sonucu diinyaya gelen 6z ogluna da sahip
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olmustur. Orijinal diziyle yeniden yapimi arasinda, bu iligki baglaminda farkli bir motif
s0z konusudur. Orijinal dizide de evliliginden 6nce kotii kardesle duygusal iliski
yasamis olan kadin, kotii kardes kocasii oldiirdiikten sonra ¢ocugunun iyiligi igin
oyuna uyum saglamistir. Min-ho ile ge¢miste yasadigi iliskiye duydugu 6zlem de yer
yer belli olur. Ancak yine de onun suclar1 karsisinda i¢i rahat degildir, nitekim dizinin
son boliimiinde Min-ho’nun ceza almasini saglayan mahkeme kararinda en biiyiik etken,
onun taniklig1 olmustur. Yeniden yapim dizide ise Biige Yesari, kocas1 Savas’in yerine
gecen Barig’a karst olan sevgisini hi¢ kaybetmemis goriinmektedir. Nitekim, zaman
zaman savcinin kizina zarar gelmemesi i¢in onunla is birligi yapsa da Baris ile
aralarindaki gerilimli agk iligkisi sonuna kadar siirmiistiir. Bu iligki, Blige’nin Sasha’ya
karst kiskanclik krizleriyle de melodramatik bir duygusallik i¢inde siirer. Ayrica
yeniden yapim dizide, siklikla Baris ile Biige arasinda ge¢miste yasanan ask iligkisine
dair geriye doniis sahneleri verilir. Bu sahneler de ikili arasindaki duygusalligi

melodramatik zemine ¢ekmekte bir etkendir.

Mahkum’da, savcr Firat Bulut’un etrafinda da oOncelikle melodramatik
duygusallig1 orijinaline kiyasla gii¢lendiren, ayni zamanda adalet arayisina dair
ortintiileri hukuki cer¢eveden sosyal iliskiler diizeyine dogru kaydiran iligki aglar
vardir. Bu iliski aglarindan biri savcinin avukatligini dstlenen Cemre Uysal (Seray
Kaya) ile arasinda zaman zaman goriillen duygusal yakinlagsmaya, digeri ise savcinin
haksiz yere cezaevinde yattig1 siirecte ayni kogusta kaldigi mahk(m arkadaslariyla
arasindaki yakinliga dayanir. Orijinal dizide de avukat, biraz da ge¢miste kendi babasi
haksizliga ugrayarak cezaevinde yatmis oldugu icin, su¢suz olduguna inandig1 savciya
hukuki destegin yan1 sira duygusal destek de saglar. Ancak yeniden yapimda, Cemre ile
savcl Firat arasindaki iliski ¢esitli sahnelerde oyunculuk, miizik ve diyalog marifetiyle
duygusallastirilir. ikili, avukat Cemre karakteri Oldiiriilene kadar sevgili iliskisi

yasamamis olsalar da aralarindaki iligki her zaman derin bir fedakarlik ve duygusallik
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temelinde islenmis, bu da diziye melodramatik duygusallik tonu kazandirmistir. Benzer
sekilde, her iki dizide de savci, cezaevi arkadaslartyla yakin bag kurmus, hatta kendisi
aklandiktan sonra onlarin i¢inden masum olmasmma ragmen ceza almis olanlarin
kurtulmasina da yardimci olmustur. Ancak yeniden yapimda, aralarindaki bag ¢ok daha
derin bir yakinlik olarak duygusal bir temelde islenmistir. Kore dizisi ile Tiirk yeniden
yapimi arasinda melodramatik anlati kipi bakimindan yukarida sozii edilen benzerlikler
olmasma karsin, yeniden yapimda melodramatik unsurlarin arttigit ve giliclendigi
sOylenebilir. Engin Sari’nin Dr. Romantic adli Giiney Kore dizisi ve Kasaba Doktoru
adli Tirk yeniden yapimini karsilastirdigi calismasi, bu diziler arasinda da ayni

dogrultuda bir benzesme ve farklilasma oldugunu gostermektedir (2024).

Yalanc: ve Son Nefesime Kadar adli dizileri Ingiliz yapimi orijinallerinin cesur
gercekei tislubundan melodramatik kipe dogru kaydiran, Mahkum adli dizide ise Kore
yapimi orijinalinde var olan melodramatik unsurlar1 ¢ok daha fazla giiglendiren tiim bu
unsurlar, melodramatik kipin yukarida sozii edilen temel tarihsel 6zellikleriyle
uyumludur. Yukarida sozii edildigi gibi Brooks, oyunculuk, jest-mimikler, miizik ve
veciz s6z kullanimi gibi birgok unsurdaki abart1 ve asiriligin, melodramatik kipin temel
0zelligi oldugunu ortaya koymustur. Dizilerle ilgili bu béliimde yapilan tiim
degerlendirmeler, bu yeniden yapimlarda, Brooks’un “asir1 ifade, asir1 vurgulama, asiri
retorik” seklinde oOzetledigi melodramatik unsurlarin bariz bir tiirsel kaymaya yol

actigim gostermektedir (Brooks, 2023, s. 97).

3.1.4. Duygu Yapis1 Olarak Melodramatik Duygusallik

Yukarida belirtildigi gibi, melodramatik duygusallik Tiirk medya kiiltiirii i¢inde,
Yesilcam sinemasindan beri hakim bir anlat1 6zelligi olarak siirdiiriilmektedir. Incelenen
dizilerde, orijinallerinden farkli olarak gelistirilen melodramatik unsurlar, medya

kiiltiriimiiziin bu 6zelligiyle uyumlu goriinmektedir. Tirkiye’de medya kiiltiirii iginde
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hakim oldugu goriilen melodramatik duygusallik unsurlari, Raymond Williams’in
“duygu yapilar1” (structures of feeling) kavramiyla anlasilabilir. Williams, toplumlarin
kiiltiirel yasam unsurlarinin genellikle ge¢miste kalmis, olup bitmis ve tamamlanmis
olgular olarak goriildiigiine dikkat ¢eker. Oysa toplum yasaminda aktif olarak yasanan,
olusum halinde bulunan kiiltiirel siirecler vardir. Williams, mevcut ve hareketli olanin
genellikle acgik ve tamamlanmis goriinenin aksine kisisel olarak gorilerek
onemsenmedigini  veya  bilinen sabit bi¢gimlere indirgenme  egilimiyle
degerlendirildigini, bunun ise bir hata oldugunu diisiiniir. Yazar, toplumsal yagamdaki
bu tiir yasayan siiregleri, duygu yapilar1 kavrami temelinde degerlendirmeyi Onerir.
Duygu yapilarini, bilinen kavramlarla degerlendirilen ideolojik ve sosyolojik siire¢lerin
duygusal unsurlarla oriilii sekilde isleyen, yasayan, canli yapisini ifade etmek igin
kullanmay1 Oneren yazar, bunlarin belirli bir yapisalliga sahip olan ancak toplum
yasaminda “cozelti” halinde bulunan, duygularla oriilii isleyen sosyal deneyimler
biitlinli olarak goriilebilecegini soyler (Williams, 1977, s. 128-135). Abartil1 bir anlatim
kipi olarak melodramatik duygusallik, Tiirk medya kiiltiirii i¢inde bir tiir duygu yapisi
haline gelmis gibi goriinmektedir. Elbette bu duygu yapisi, Williams’in tarif ettigine
uygun sekilde, toplum yasamimin tiim kiltiirel isleyisi boyunca, bu isleyis icinde
yiirtirliikte olan pratik sorun alanlarini kusatan bir duygu halesi gibi isliyor olmalidir.
Akbulut’un, melodramatik Oriintiiyii toplumun modernlesme siirecine sorunlu bir
sekilde uyumlagmasiyla iligkilendirdigi yukarida belirtilmisti. Buna gore Yesilcam
sinemasinda melodramatik duygusallik bir yandan modernlesmenin nasil olmasi
gerektigine, bir yandan da hangi geleneksel degerleri koruyarak gerceklestirilmesi
gerektigine dair anlatilarin hakim kipi olarak islemistir. Modernlesme siirecinde

bastirilan ve kaybedilme tehlikesiyle kars1 karsiya olundugu diisiiniilen bazi1 degerlerin,
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melodramatik duygusallik ¢ergevesinde geri dondiigii disiiniilmektedir (Akbulut, 2012,

5. 32-36).8

Bu cercevede, Tiirkiye’de televizyon dizilerinde de hakim bir iislup 6zelligi
olarak giiclii sekilde stirdiiriilen melodramatik duygusallik, genel olarak modernlesme
stirecinin i¢ celiskileri karsisinda gelisen bir duygu yapisi olarak medya Kkiiltiirii i¢inde
yasamaktadir. Medya kiiltiiriimiizde hakim bir duygu yapist halinde isleyen
melodramatik-abartili  duygusallik, incelenen yeniden yapim dizilerde yukarida
degerlendirilen aile temelli bag ve sorunlarin duygusal sekilde giindeme getirilmesi,
miicadele halindeki taraflarin iliski ve iletisimi sirasinda duygusalligin abartilmasi,
kadin karakterlerin duygularinin abartili sunumu ve bagkarakterlerin sosyal iliskilerinin

yine yiiksek bir duygusallikla oriilmesi yoluyla yeniden tretilmektedir. Melodramatik

8 Modernlesme siirecinde bastirilanin geri doniisii konusu, gerek genel olarak kiiltiirel yasamimiz, gerekse
medya kiiltiirimiiz bakimindan degerlendirmelere konu olmustur. Nurdan Giirbilek, esas olarak 1980’li
yillarin kiiltiirel ortaminin hem “baskilarla” hem de “odzgiirlikklerle” oriili iklimini degerlendirdigi
Vitrinde Yasamak baglikli kitabinda, Tirkiye’de kiiltirel hayatin birgok boyutuyla modernlesme
kaygilartyla bastirildigina, ancak 1980°li yillarda neoliberallesmeyle birlikte tahakkiim bigim
degistirdiginde bastirilanin -her ne kadar 6ziinii yitirmis de olsa- su yiiziine ¢iktigini belirtir. S6z konusu
calismasinda yer yer, 1970’li ve 80’li yillarin farkilasan kiiltiirel iklimleri ig¢inde arabeskin ve toplumun
arabeskle kurdugu iligkinin doniigiimiine de deginen yazar, her haliikdrda arabeskin de Tiirkiye’de
modernlesme siireglerinde merkezin ¢evreyle kurdugu bastirma iliskisiyle ilgisi olan duygulanimsal bir
olgu oldugunu ortaya koymus olur (Giirbilek, 2001). Modernlesme siirecimiz boyunca kent yagami i¢inde
ortaya ¢ikan Ozgiin bir olgu olarak arabeski dogrudan inceleyen ise Meral Ozbek olmustur. Popiiler
Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski baslikli kitabinda Ozbek, daha oncesinde iddia edildigi gibi
arabeskin kente gelen tasranin uyumsuzlugu sonucunda ortaya cikti§ina itiraz ederek, bunun
modernlesme siirecinde kent yasaminin kendine has yapisi iginde, modernlesmeye uyumlasma ve
itirazlar1 iceren ¢ok yonlii bir olgu oldugunu ortaya koyar. Buna gore arabesk, genis halk kesimlerinin
kent yasamina ve modernlesmeci dayatmalara bir yandan uyumlagmasini, bir yandan da itiraz ve isyanini
igeren, duygulanimsal yonii ¢gok agir basan bir miizik etrafinda olusan, duygu diizeyi yiiksek bir kiiltiirel
oriintii olarak ortaya konur (Ozbek, 1991). Ozbek’in yaklasimi da toplumun modernlesme siirecine
sorunlu uyumlasmasimin duygu diizeyi yiiksek tepkilerle miimkiin oldugunu gosterir, bu da bir nevi
bastirtlanin yanit1 olarak goriilebilir. Bu yoniiyle arabeskin, medya kiiltiiriinde giiglii bir duygu yapisi
haline gelen melodramatik duygusalliga benzer sekilde, toplum kiiltiiriinde bir duygu yapis1 olarak
yerlestigi diisiintilebilir.

Medya kiiltiirii iginde bastirilanin geri doniisii meselesine, Sevilay Celenk de 1990’11 yillardan itibaren
gelisen 6zel yayincilik baglaminda deginmistir. Celenk, Televizyon, Temsil, Kiiltiir baslikli kitabinda,
Tiirkiye’de Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren toplumun modernlesme siireclerine verdigi karsiliklar
ile 6zel televizyon kanallarmin yayma basladiklart ilk yillarda TRT yaymciligina verdigi karsiliklar
arasinda kosutluk oldugunu belirtir (2005, s. 153-155). Toplumun modernlesme siirecinde bastirilanlar
yeniden gilindeme getirmesi ile 6zel televizyon kanallarinin yayin igeriklerinin resmi yayinci TRT nin
modernlesme projesine uyumlu yaymn politikasina kargit unsurlari giindeme getirmesi arasindaki
kosutluga yapilan bu vurgu, melodramatik duygusalliga dair bir tespit icermez. Yine de 1990’11 yillardan
itibaren televizyonun igerik yapilagmasinin toplumun modernlesme siireciyle sorunlu uyumlasmasi
temelinde gergeklestigini belirtmesi bakimindan, burada séz edilen tespite genel bir c¢ergeve
saglamaktadir.
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kip, yeniden yapim dizilerde hem adalet miicadele ve arayislarinin politik ve kiiltiirel
boyutlariyla islenmesine temel olusturmakta, hem de bu miicadele ve arayislarin igine

bir duygusallik halesi olarak sizmaktadir.

Yukarida degerlendirilen tiim melodramatik duygusallik unsurlari, modernlesme
siirecine toplumun sorunlu bir uyumlagmasi temelinde gelistigi kabul edilen
melodramatik imgelemin bu galismada incelenen yeniden yapim dizilerin anlatilarina
temel olusturan bir zemin olarak yine kullanildigini gosterir. Medya kiiltiirimiizde bir
duygu yapisi haline gelmis olan ve yeniden yapim dizilerde ilerleyen boliimlerde
incelenecek olan politik ve kiiltiirel doniisiim unsurlarina temel olusturdugu diisiiniilen
melodramatik imgelemin olusumuna, yine s6z konusu politik ve kiiltiirel meselelerin
medya kiiltiirii disinda toplumumuzdaki tarihselligi bakimindan bir yorum getirmek de
miimkiindiir. Bu konuda Sara Ahmed’in duygu sosyolojisi yaklasimi yardimci olabilir.
Ahmed, The Cultural Politics of Emotion (2004) baslikli kitabinda, duygularin igsel ve
bireysel olarak goriildiigii yaklasimlara ve yapisal olarak dayatilan siire¢lerin sonucunda
i¢sellestirilen unsurlar olarak goriildiigii yaklasimlara elestiri getirerek, duygular
kiiltiirel siiregler iizerinden politik nitelikleri bakimindan degerlendirir. Ahmed’in
calismasinin temel yaklasimi, duygularin duyumlarla algilanan dissal nesnelerin bizde
olusturdugu hisler veya tamamen bizim i¢imizde bulunan ve digsal nesnelere kars1 kendi
gelistirdigimiz hisler olmadig1 yoniindedir. Bir baska deyisle duygular, nesnelerin veya
Oznelerin i¢inde ikamet eden varliklar degildir. Yazarin bunlarin yerine benimsedigi
yaklagima gore, duygular bizim nesnelere yonelimimiz ve onlarla olan temasimiz
boyunca ortaya c¢ikar. Diger bir ifadeyle duygular, 6znelerin nesnelerle temas ve
iliskileri stirecinde iiretilirler. Bizim kendileriyle temasimiz boyunca duygularin ortaya
ciktig1 nesneler, illaki somut nesneler olmak zorunda degildir, s6z gelimi ¢esitli hatiralar
da bu nesnelerden sayilabilir. Duygular, toplumsal yasam iginde Oznelerin g¢esitli

nesnelerle kurduklari iligki boyunca iiretildigine goére, bunlar bireysel-psikolojik degil,
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sosyal ve antropolojik olgular olarak diisiiniilmelidir. Ahmed, buradan yola ¢ikarak,
duygularin toplum yasaminda gordiigii politik islevler tizerine diisiiniir. Cesitli toplum
veya topluluklarda, duygu nesnesi olarak konumlandirilan 6tekilerle temas sonucunda
onlarla ilgili ¢esitli duygularin iiretildigini, bu duygularin duygu nesnesi olarak
konumlandirilan oOtekiler {lizerine yapistirilarak politik gii¢ iliskilerinin kuruldugunu
ortaya koyar. Yazar calismasi boyunca, Ozellikle Bati merkezli toplumlarda, farkli
insanlarla kurulan ¢esitli temaslar boyunca aci, merhamet, korku, igrenme, utang, sevgi
gibi duygularin iretildigini, bu duygularin temas hélinde olunan insanlar iizerine
yapistigni ve sanki o insanlar bu duygularin sebebiymis gibi onlara karsi tahakkiim

mekanizmalarinin gelistirildigini ortaya koyar (Ahmed, 2015).°

Bundan sonraki boliimlerde degerlendirilecegi  gibi, Tiirk yeniden
yapimlarindaki melodramatik duygusallik, bu dizilerde orijinallerine kiyasla farklilagan
politik ve kiiltiirel unsurlarin tamaminin isleyisine bir temel olugsturmakta, ayn1 zamanda
tim bu unsurlarin icine sizmaktadir. Yukarida kisilerin aile ve sosyal baglari ile
miicadele halinde olduklar taraflarla iliskileri boyunca serimlendigi sdylenen yiiksek
duygusal ton, bu sefer sonraki bdliimlerde kendilerine bir temel olusturdugu séylenen
politik ve kiiltiirel meselelerin medya kiiltiiriinii de asan tarihsel varhigi tizerinden
degerlendirilmektedir. Boylece aslinda, bu duygu yapisinin tarihsel {iretimi konusunda,
tersinden bir degerlendirme yapilmaktadir. Sonraki bodliimlerde detaylica
degerlendirildigi gibi, incelenen dizilerde adaletin polisiye ve adli siire¢lerden daha ¢ok
sivil toplumsal iliskiler alanindaki bir arayisa konu edilmesi yargiya olan giivensizligin
ve toplumda hakim olan cezasizlik algisinin medya kiiltiiriine bir yansimasi olsa

gerektir. Kadinlarin maruz kaldiklar1 ataerkil kisitlamalar ile bu baglamda adalet

® Ahmed’in yaklasimi ve calismasi aslinda, toplumsal etkilesim siireclerinde duygularin ne sekilde
Uretildigini ve bu duygularin politik gic iliskilerinin kurulmasindaki rolini ¢éziimlemesi bakimindan,
farkhliklar arasindaki sinirlarin nasil insa edildigini ortaya koymaktadir. Bu bir bakima, bu g¢alismanin da
konusu olan kiltirler arasi geliski ve farkliliklarin agiga c¢iktigi sinirlari diisinmektir. Ahmed’in yaptigi,
kilturel stiregler icinde isleyen toplumsal geliski ve glg iligkilerinin, bu siiregler boyunca yirurliikte olan
duygulari merkeze alan bir analizi, degerlendirmesi ve elestirisidir.
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arayisinin farklilasmasi ve adaletsizlige isyanin artmasi da toplumda ge¢misten beri var
olan patriyarkal yaklagimlarin hakimiyetinin medya kiiltiirlindeki  yansimasidir.
Dizilerdeki karakterlerin, orijinal dizilerde olmadig1 sekilde sivil toplumsal
yargilamalara maruz kalmalar1 da yine toplumun ge¢misten beri var olan yaygin kontrol
mekanizmalarinin medya kiiltiirline yansimalaridir. Bunlar, yine ilerleyen bdliimlerde
deginildigi gibi, toplumun biiyiik gelenegi ile kiigiik gelenegi; merkezi ile ¢evresi
arasindaki geg¢misten gelen sorunlu iliskilerin devamudir. Bu konu melodramatik
duygusallik bakimindan, Ahmed’in yaklasimiyla degerlendirilecek olursa, toplumda
gecmisten beri var olan ve modernlesme siirecinin hukuku gayrisahsi temeller lizerinde
kurmaya yonelik hukuki yapisina ragmen gii¢ iliskileri temelinde sekillenen hukuki
gorelilik, toplumsal 6znelerin iliski kurdugu bir soyut nesne olarak goriilebilir. Bunun
toplumda yarattigi giivensizlik ve adaletsizlik duygusu, toplumda adalet arayisi
konusunda bir duygusallik yaratmis olsa gerektir. Benzer sekilde, toplumsal 6znelerin
toplumda modernlesme siirecinde yasamaya devam eden “yaygin kontrol
mekanizmalar1” karsisindaki caresizlik de abartili bir duygusallik yaratmis olabilir.
Kadinlarin durumuyla ilgili ilerleyen boliimlerde degerlendirilen tiim patriyarkal kodlar
da benzer sekilde tarihsel 6zne olarak kadinin gegmisten giiniimiize kadar patriyarka ile
kurdugu iliski boyunca belirli 6l¢iide duygulanimsal tezahiirlerle sonuglanmustir.
Toplumsal kiiltliriin gegmisten beri var olan ve modernlesme siirecinde hala yasamaya
devam eden c¢esitli ¢eliski alanlarinda gelisen duygulanimsal durumlarin, dizi
metinlerine, medya kiiltiiriiniin kendi tarihselligi icinde gelisen 6zgiin bir anlati kipi
olan melodramatik duygusallik bigiminde yansidigi diisiiniilebilir. Ancak buradaki
iddiam, toplumsal yasamda tarihsel olarak ortaya ¢ikan duygulanimin medya kiiltiiri
icinde ayn1 bigimde uygulandig yoniinde degildir. Aksine, toplumda ge¢cmisten beri var
olan ¢esitli giic iliskileri ve ¢eliskiler, toplumsal 6znelerin bu iliski ve ¢eliski alanlariyla

kurduklar1 temaslar boyunca genel bir duygulanimin yaratilmasiyla sonuclanmistir.
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Medya kiiltiiriiniin kendi 6zgiin isleyisi i¢inde ise bu sefer, farkli tiirden medya metinleri
arasinda yaygin olarak dolasimda olan melodramatik kip, sozii edilen gii¢ iliskileri ve

celiskilerin gosterilerek yeniden iiretildigi anlatiya bir zemin saglamaktadir.

Bir sonraki boliimde, yeniden yapim dizilerde politik bir eksen farklilagmasi
olarak adalet arayisinin sivil toplumsal iliskiler alanma kaydirildigt durumlar
degerlendirilmektedir. Yukarida yer yer belirtildigi gibi, melodramatik duygusal
bigemin giliclenmesini saglayan motifler, ayn1 zamanda adalet anlayisinin ve arayiginin
hukuk diizeninden sivil toplumsal iliskiler alanina dogru kaydirildigini da gdésteren
duygusal iligkiler alaninda islemektedir. Bu nedenle, bu calismada kiiltiirel yeniden
haritalandirmay1 incelemenin ikinci ¢ergevesi olan politik doniisiimlerin melodramatik
dontlisiimden tamamen ayri bir diizeyde islemedigi, aksine iki eksenin birbiriyle temas

halinde oldugu ve politik doniisiimiin tiirsel kaymay1 kapsadigi sdylenebilir.

3.2. Politik Kayma: Eksen Farkhlasmalari

Orijinal diziler ile yeniden yapimlari arasindaki farklilasmanin onemli bir
boyutunu, farkli eksenlerdeki politik doniisiim olusturmaktadir. Bu eksenlerden biri
polisiye siireglerin ve adalet arayisinin resmi-kurumsal isleyisiyle ilgilidir. Orijinal
dizilerde tiim siire¢ daha resmi prosediirler c¢ergevesinde bir polisiye iizerine
kuruluyken, yeniden yapimlarda siire¢ daha fazla gayriresmi toplumsal aglar iizerinden
yargilama ve adalet arayisi {izerine kurulmustur. ingiliz dizileri ve yeniden yapimlari
arasinda yine bu eksenle de ilgili olarak isleyen bir diger politik farklilik ekseni, kadinin
konumuyla ilgilidir. Yeniden yapim dizilerde kadin, orijinallerine kiyasla toplum
tarafindan daha fazla yargilanmakta, daha yalniz kalmakta ve daha fazla kisisel adalet
arayisina girmektedir. Buna bagli olarak da adalet arayisinda cevresindeki erkek

karakterler tarafindan daha fazla desteklenmektedir. Elbette bu farkliliklarin da tiirsel
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dontisiime isaret eden yonleri vardir. Ancak bunlar1t melodramatik kaymadan daha ¢ok,

bu kaymay1 da iceren politik doniisiimiin isaretleri olarak yorumlamak uygundur.

3.2.1. Toplum, Sug¢ ve Adalet

Yalanct adli dizide, orijinal formatin anlatisina ekleme olarak yer alan 6nemli bir
motif, tecaviiz davasi ile ilgili siiregler hakkinda toplumsal ¢evrenin diisiinceleri ve
baskilaridir. Bunun goriiniir oldugu bir sahne, Yalanci’nin 2. boliimiinde yer alan,
Deniz’in edebiyat 6gretmeni olarak gorev yaptigi okuldaki okul gazetesi toplantisidir.
Toplantida okul miidiirii, her yil oldugu gibi edebiyat Ogretmeniyle birlikte 10
Ogrencinin okul gazetesi i¢in ¢alisacagini sdyler. Ardindan edebiyat 6gretmeni Deniz’in
de bulundugu salonda c¢ocuklara ahlaki bir 6giit verir: “Arkadaslar, yaptigimiz her
olumlu ya da olumsuz seyin bu hayatta bir karsilig1 vardir. O yiizden sizleri uyarmama
gerek yok sanirm. Oyle yalan, asparagas, dedikodu, iftira gibi yiiz kizartict suglar
barindiracak hicbir paylasima izin verilmeyecektir” diyen okul miidiirdi, “iftira gibi”
kelimelerini sOylerken Deniz Hoca’ya donerek imali bir sekilde yiiziine bakar.
Devaminda Deniz okul bahgesinde morali bozuk sekilde yiiriirken, c¢evresindeki
ogrenciler Mehmet Emir’e yonelik tecaviiz iddialar1 hakkinda konugmaktadir. Ayni
cekimlerle i¢c ice kurgulanmis sekilde, Mehmet Emir de hastane koridorlarinda
goriilmektedir. Bu ¢ekimlerde, “tecaviiziin goriintiilleri i¢in tikla... nereye
tiklayacagiz?”, “koskoca doktor, hi¢ bekler misin?”, “bir de utanmadan ifsa etmisler”
gibi birgok ctimle duyulmaktadir. Her iki karakter de gevrelerinden bir¢ok bakisa, fisilti
halinde konugmalara, kendilerine hak veren veya yargilayan ciimlelere maruz
kalmaktadir. Her iki karakterin de yiiriiylisiine eslik eden ve ylizlerini gdsteren kamera
gorlintiisiiniin altinda devam eden gerilimli miizik de toplum baskisini hissettirir.

Tecaviiz davasinin heniiz sonuglanmadigr bu asamada, okul midiiriiniin imas1 ve
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cevredekilerin yargilayan konusmalari, yeniden yapim dizide adaletin kurumsal

yargidan ¢ok toplum yargilarinin konusu olmaya basladigini hissettirir.

Yalancrnin 5. bolimiinde yer alan bir ekleme sahne daha, kadinin toplumsal
olarak yargilanmasina ornek olarak verilebilir. Bu sahne, 5. boliimde Deniz’in okula
gittigi ve is arkadaslarinin onunla konusmak istemedigi sahnedir. Bu boliimde artik,
Deniz’in Mehmet Emir’e yonelik tecaviiz suglamasi kanit yetersizliginden dolay1
gegersiz kalmis, Deniz iftiraci konumuna diismiistiir. Ogretmenler odasina giren Deniz,
“giinaydin hepinize” der. Kimse ona cevap vermez. Is arkadaslarina tek tek hitap ederek
neden kendisine “giinaydin” demediklerini sorar. Ogretmenler, onunla selamlasmak
istemediklerini, Mehmet Emir’e iftira attig1 i¢cin ona kizgin olduklarin1 sdylerler. Deniz
onlara, gozleri dolarak duygusal bir konusma yapar, tecaviize ugradigini ve higbirinin
onun bdyle bir konuda iftira ile kendi hayatim1 rezil etmeyecegini diisiinmediklerini

sOyler.

Buna benzer bir durumu gosteren diger ekleme sahne, Yalanci’nin 6. boliimiinde
karsimiza ¢ikar. Deniz arabasiyla benzin istasyonuna gider. Arabadan indiginde, once
yakit dolduran gorevlilerin kendisi hakkinda konustuklarini duyar. Ardindan market
kisminda aligveris yapan bir ¢ift Deniz hakkinda konusmaktadir. Erkek olan “saglam
ayakkabi degil, belli” der. Deniz konusulanlar1 duyar, ardindan giderek bu ¢iftle tartigir.
Orijinal dizide temelde polis sorusturmasinin ve ardindan yarginin konusu olarak
gosterilen, polis sorusturmasi sonucunda dava agilmasini gerektirecek delillerin
bulunamamasindan dolay1 kapatilan mesele, yeniden yapim dizide polisiye siirecler ve
yargl bakimindan benzer sekilde islemekle birlikte, toplum yargilar1 bakimindan daha
zorlu ve c¢ogunlukla kadinin hatali olarak goriildiigli bir héle biriinmiistiir. Bu
sahnelerde belirginlesen toplumsal baski ve yargilamalar, orijinal dizide olmayan

unsurlardir. Orijinal dizide de yeniden yapimda da bir su¢ s6z konusudur, bu su¢ resmi
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polisiye siireclerle yargi kurumuna taginamamakta, suclu cezasini alamamakta, adalet
yerini bulamamaktadir. Bunun yerine orijinal dizide ikinci sezonda, yeniden yapimda
ise son boliimde, tecaviiz magduru kadin kendi adaletini kendisi saglamak durumunda
kalmaktadir. Siire¢ genel hatlariyla benzer olmasina ragmen, yeniden yapimda anlati
adaletin nispeten daha fazla toplumsal yargilarla tartisildig1 bir hale evrilmistir. Orijinal
dizide de elbette kadinin bir magduriyeti s6z konusudur, bu mesele toplumsal alana da
tasinmis ve polisiye siireclerin disinda toplumun giindemine de girmistir. Ancak
yeniden yapima eklenen s6z konusu motife benzer, belirgin bir gayriresmi toplumsal

yargilama mekanizmasi islememektedir.

Olanlara toplumsal miidahale diizeyinin artmasi, toplum goziinde taraflarin
karsithiklar iginde, iyi ve kotii olarak ayrilmasi, zitliklarin belirgin olarak islenmesi
melodramatik bir kutuplastirmadir. Bir medya kiiltiiriinden digerine aktarilirken
formatta meydana gelen bir kayma olarak bu melodramatik kutuplastirma, ayni
zamanda bir kiltiirden digerine aktarilirken formatta meydana gelen politik bir eksen
kaymasina isaret eder. Bu doniisiim, Serif Mardin’in Tirk toplumunun “kiiciik
geleneginde” tarihsel olarak yaygin bir toplumsal kontrol mekanizmasiin isledigine
dair tespitine uygun goriinmektedir. Mardin, “Tiirkiye’de Muhalefet ve Kontrol”
(1991)¥° basghikli makalesinde, “Kiiciik Gelenek™! alt bashgiyla, Tiirkiye’deki sivil
toplumsal kontrol mekanizmalarina deginir. Yazar bu kapsamda, oncelikle “biiyiik
gelenek” olarak yoneticilerin ve siyaset kurumunun toplumdaki farkli bakis agilarimi

bastirma egilimleri yoniinden Tiirk toplumunda “Gemeinschaft diinya goriisiinii

10 QOrijinali 1966 yilinda, “Opposition and Control in Turkey” bagligiyla, “Government and Opposition”
adl1 bir dergide yayimlanmistir.

11 Biiyiik gelenek-kiigiik gelenek ayrimi, Mardin’in antropolog Robert Redfield’dan alarak kullandig1 bir
kavramsal ayrimdir. Mardin, aym1 derleme iginde yer alan “Tanzimat’tan Sonra Asir1 Batililagma”
makalesinde bunu agiklar. Kisaca biiylik gelenek sehirlilerin veya elitlerin, kiigiik gelenek ise koyliilerin
veya halkin kiiltiir ve davranis bigimlerini ifade eder.
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kuvvetle hatirlatan bir unsur”*? bulundugunu belirtir (Mardin, 1991, s. 185). Daha sonra
ise, “kiiciik gelenek™ olarak koyliiler ve toplumun siradan yurttaslarinda da benzer bir
cemaatvari “hosgorii yoklugu” bulunduguna dikkat ¢eker (Mardin 1991, s. 186).
Mardin, Tiirk toplumunda giindelik yasamda isleyen kontrol mekanizmalarini, kdylerde
yapilan baz1 sosyolojik arastirmalara atifla degerlendirir: Kdylerde yaygin kontroliin
isleyisi, koyliilerin resmi gorevlilerce degil, topluluk tarafindan hizaya sokulmasiyla
siirdiiriilmektedir. Hatta, toplulugun yaygin kontrol mekanizmasinin her yeri saran
“tedirgin edici havas1” o kadar giclidiir ki, kdylerde toplumsal yasamin
diizenlenmesiyle ilgili resmi gorevlilere higbir is diismemistir. Yazar, bu konuda 6z
glivenle s0z sdylemesine yetecek ¢alismalar yapilmamis olmasina ragmen, bu toplumsal
kontrol mekanizmalarinin Tirk toplumunun genel 6zelligi oldugunu belirtir (Mardin,
1991, s. 187). Mardin, Tirk toplumunda hukuki olarak her zaman sert yaptirimlarin
bulundugunu belirtir. Ancak bunlarin her zaman ihlal edilebildigine, kurumsal olarak
higbir zaman iyi uygulanamadigina dikkat ¢eker.!® Ancak giindelik hayatta toplumsal
denetim mekanizmalarinin her zaman i¢in iyi c¢alistigini sdyler. Bu mekanizmalar,
“imalar, nasthatler, hafif yollu sitemler, kisiyi canindan bezdiren yalvarmalar” gibi sivil
toplumsal yasamdaki insan iligkileri i¢inde yer alan unsurlardir (Mardin, 1991, s. 87-
88). Yukarida sozii edilen, kismen tecaviizcii Mehmet Emir’in, ancak daha ¢ok tecaviiz

magduru kadin bagkarakter Deniz’in maruz kaldig1 toplumsal yargilama mekanizmalari,

12 Gemeinschaft, "topluluk", "birlik" veya "cemaat" anlamina gelen Almanca kelimedir. Toplumun
iiyelerinin ortak degerler, gelenekler ve duygusal baglarla birbirine siki sikiya bagli oldugu sosyal yapilari
ifade eder. Bu ifade, sosyolojide Ferdinand Tonnies tarafindan 1887 yilinda Community and Civil Society
baslikli kitabinda ortaya konulan “gemeinschaft” ve ‘“gesellschaft” ikiliginden almtidir. Tonnies
gemeinschaft kavramini daha kigisel ve duygusal baglar {izerinden siirdiiriilen topluluk iliskilerini,
gesellschaft kavramini ise daha kurumsal ve rasyonel baglar iizerinden siirdiiriilen toplumsal iliskileri
ifade etmek i¢in kullanir (T6nnies, 2001).

13 Yaygin kontrol mekanizmalarinin {istiinliigii ve iyi yapilmig yasalara ragmen ihlalin yayginligi, yasal
diizenlemeler karsisinda kiiltiirel ihlal mekanizmalarinin gii¢lii ¢alistigini gosterir. Mardin’in  Tiirk
toplumunun tarihsel bir 6zelligi olarak 6ne siirdiigii bu durum, 1. Béliim’de s6z edilen, Malinowski’nin
arastirdigi topluluklarda tespit ettigi kurallar karsisinda “yan ¢izme mekanizmalarina” benzer. Elbette
burada maksat toplumun modernlik dis1 topluluklar gibi oldugunu sdylemek degildir. Ancak bu benzerlik,
yine Malinowski’'nin dikkat gektigi gibi, modernlik dis1 topluluklarda isleyen kiiltiirel mekanizmalarin
bir¢ogunun modern veya modernlesen toplumlarda da var oldugunu gosterir. Bu bir bakima, felsefeyle
temellenen modern toplumda, tim hukuki ve biirokratik sinirlandirmalara ragmen kiiltiiriin kendini
dayatmasidir.
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Mardin’in bu tespitleri 1s18inda anlamlidir. Ingiliz dizisinde formel adalet sisteminin
icinde slirdiiriillen ancak oradan sonug¢ alinamayimnca en sonunda magdurun kendi
adaletini saglamasiyla sonuglanan miicadele, Tiirk yeniden yapiminda ayni sonuca
varmadan oOnce giindelik hayatin, sivil toplumsal alanin yargilar1 Oniindeki ara
ugraklarda strdiiriilmektedir. Tiim bunlar, Tiirkiye’nin kendine has politik toplumsal
kontrol mekanizmalarinin kiiltiirel yeniden haritalandirma unsuru olarak yeniden

yapima dahil edildigini gdsterir.!*

Happy Valley ve Son Nefesime Kadar arasindaki politik bir eksen farklilagsmasi,
her iki dizinin de ikinci bolimiinde bagkarakter polisin miidahale ettigi bir trafik kazasi
vakasi ile baglar. S6z konusu sahnede trafik kazasina karismis olan bir adam, alkolmetre
cihazini iiflemeyi reddeder. Ardindan dizinin baskarakteri kadin polis gelir, kazaya
karisan bu adamin aracinda uyusturucu madde olabileceginden siiphelendigi bir paket
bulur. Orijinal dizide bu paketten gergekten uyusturucu madde ¢ikar. Bu maddenin
aracinda bulundugu kisi ise belediye meclis iiyesidir. Tiirk yeniden yapiminda ise
durum farklilasir. Kazaya karigan kisi polis amiri Mihri’ye, buldugu paketteki maddenin
“anacig@inin ilac1” oldugunu sdyler, daha sonra yapilan analizlerde de paketten gercekten
ilag ¢ikar. Ustelik bu kisi, orijinal dizide oldugu gibi siyaset¢i de degil, kasabada
sayginligr olan Vedat Kuloglu (Ertan Saban) adinda bir is adamidir. Orijinal dizide,
Catherine’in kizinin 6liimiine de sebep olmus olan suglu karakter Tommy Lee Royce
(James Norton) ve onun suclar etrafinda, kasaba yasamindaki yansimalari iizerinden,
Ingiltere’deki uyusturucu ve &rgiitlii suglarla ilgili sorunlar islenmektedir. Tiirk yeniden
yapiminda ise, uyusturucu sorununa Mihri’nin eski esi gazeteci Ferzan (Emre Kinay)

karakteri lizerinden deginilmekle birlikte, bu sorunun organize su¢ orgiitleri {izerinden

14 Bu toplumsal kontrol mekanizmalari daha sonra, 2007 yilinda Mardin’in Rusen Cakir’a verdigi bir
roportajda ortaya attigt “mahalle baskisi” kavraminin da temelidir. Mahalle baskist kavrami tizerine
Mardin’in akademik bir caligmasi yoktur. R&portajin yapildigi tarih, Tirkiye’de siyasi iktidar ile
toplumsal muhalefet arasinda yasam tarzina miidahale ekseninde karsilikli giivensizliklerin had sathada
oldugu yillara denk geldigi i¢in olmal1 ki, kavram tartigilmis, yayginlagmustir.
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isleyisine ve siyaset, emniyet ve benzeri kurumlarla iligkisine dair bir sorgulamaya
rastlanmaz. Yalmzca Ferzan, Mihri’ye duygusal olarak yakinlagsmaya c¢alisan Vedat
Kuloglu’nun suc¢lu oldugunu diisiiniir ve bunu Mihri’ye ispat etmek i¢in ¢caba gosterir.
Zaten dizi 5. boliim sonunda yayindan kaldirildigi i¢in, hazirliksiz goriinen finalinde
Vedat’in Mihri’yi oldiirdiigii goriilmektedir. Ancak dizinin hazirliksiz finalinden 6nce
Vedat’in giiclii bir is adami olmasinin disinda, su¢lu olduguna dair herhangi bir unsur

goriilmemistir.

Ingiliz yapiminda, belediye meclis iiyesinin arabasinda yakalanan uyusturucu
madde hakkinda, 3. béliimde Catherine ile amirlerinden biri arasinda bir konusma geger.
Amiri ona, aracinda uyusturucu yakaladigr belediye meclis iiyesinin konseyde
kendilerine ¢ok yarart oldugunu soyler. Ayrica, paketin kiiclik oldugunu, kisisel
kullanim i¢in olabilecegini diisiinmesini sdyler. Son olarak, bu meselenin {izerine
gitmeyi diislintiyorsa sonuglarin1 da diisiinerek hareket etmesini tavsiye eder. Boyle bir
sahne Tiirk yeniden yapiminda hi¢ yoktur, ¢linkii zaten is adaminin arabasinda bulunan

paketten uyusturucu madde degil, “anaciginin ilac1” ¢ikmistir.

Happy Valley’de daha en basindan siyasetcinin arabasindan uyusturucu ¢ikmis
olmasi, sonrasinda dizi boyunca Ingiltere’deki uyusturucu sorunu ve bunun siyasi
yonden sorgulanmasiyla iliskili temay1 baslatan unsur olmustur. Son Nefesime Kadar
adli dizide ise en bastan siyaset¢i karakter yerine is adaminin gegmis olmasi, uyusturucu
oldugu diisiiniilen maddenin ise bu adamin “anaciginin ilac1” ¢ikmasi, yeniden yapimda
onemli bir motif degisikligidir. Bir su¢lu karakter, bu karakterin gegmiste polisin kizinin
inttharina sebep olmus olmasi ve baska suglardan hiikiim giymesi siirecleri iizerine
yuriiyen hikaye, orijinal dizide ilk olarak s6zii edilen bu siyaset¢i karakter ve
uyusturucu meselesi iizerinden organize sucglar ve siyaset kurumu iligskisine baglanir.

Dizi boyunca da su¢lu Tommy Lee Royce ve polis Catherine Cawood karakterleri
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tizerinden isleyen polisiye siireclerin arkasinda, temel bir anlat1 olarak uyusturucu basta
olmak tizere Orgiitlii suclar ve siyaset kurumu iliskisi her zaman giindemdedir. Tiirk
sirimiinde ise bu motifteki degisiklik sayesinde, bu iliskilere hicbir sekilde
deginilmemis olur. Bu yoniiyle suclarla miicadeleye ve adalet arayisina orijinal dizide
daha genis ve yapisal sorunlar ekseninde, formel polisiye siirecler icinden yaklasildigi
sOylenebilir. Yeniden yapim dizide ise suglarin yapisal ve orgiitlii siireglerle iliskisinin
kurucu unsurunu olusturan bu motif géz ardi edilmis, daha kisisel bir miicadele dykiisii
olarak stiriip giden siire¢, nispeten kurumsalliktan uzak, daha toplumsal bir ¢ergeveye
getirilmistir. Orijinal dizide, her ne kadar yukarida belirtildigi gibi polis Catherine
amirlerinden biri tarafindan siyaset¢inin bulastifi sugla ugrasirken sonuglarini
diisiinmesi gerektigi konusunda uyarilsa da orgiitlii su¢larin siyaset kurumuyla iligkisi
hep bir arka plan anlatis1 olarak siirmektedir. Tiirk yeniden yapiminda bu motifin
tamamen kaldirilmasiyla, orgiitlii suglarin yapisal boyutlar1 ve siyasetle iliskileri geri
cekilmis ve sonu¢ olarak orijinal dizinin temel elestirel nitelikleri yok sayilmistir.
Kurumsal sorunlarin geri ¢ekilerek miicadelenin yalnizca kisisel-sivil alana ¢ekilmesi,
elbette yine tiirsel kaymanin analiz edildigi boliimde yapilan tespitlere benzer sekilde
meseleyi duygusal temelde melodramatize etmektedir. Uyusturucunun, “anacigin
ilacina” doniismesi seklindeki motif degisimi dahi yine kurumsal bir sorunun daha 6nce
deginilen duygusal aile iligkileri temeline getirilmesi anlamina gelir. Ancak bu durumun
daha 6te bir politik anlami daha olsa gerektir. Tiirkiye’de iiretilen yeniden yapimda
orgiitlii suclarla siyaset kurumu iliskisinin tamamen yok olmasi, formatin siyaset
kurumu ve diizenleyici-denetleyici kurulus karsisinda ehlilestirilmesi yOniinde

yorumlanabilir.

Nitekim, Ayse Yoriikoglu’nun Turkish Television Serial Production Processes:
Limitations on Creative Practices in the Digital Era (2019) bashikli yiiksek lisans

tezindeki bazi tespitler, televizyon dizilerinin iiretim siireglerinde -elbette dogrudan
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dogruya bir miidahale olmaksizin- Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun yaptirim
thtimalinin belirleyici bir etken oldugunu gostermektedir. Calismasinda esas olarak
cevrimi¢i platformlar i¢in {retilen dizileri odaga alan Yoriikoglu, dizi iiretim
stireclerinin etkilendigi ¢esitli faktorleri incelemektedir. Calismasi kapsaminda, dizi
yapiminda calisan senarist, yapimc1 ve yonetmenlerle goriisen Yoriikkoglu, ozellikle
geleneksel televizyon dizilerinin iiretim siireglerinde ¢esitli ekonomi-politik etkenlerin
ve bunlarla da iliskili sekilde diizenleyici-denetleyici ¢cercevenin kisitlayicr etkisi oldugu

sonucuna ulagmustir.

Yorikoglu'nun ¢alismas: kapsaminda goriistiigii, dizi piyasasinin yaratici
siireglerinde ¢alisan profesyonellerin ifadelerine gore, Radyo ve Televizyon Ust
Kurulunun, dogrudan bir miidahalesi olmamasina ragmen yaratici siiregler lizerinde
kisitlayici bir etkisi bulunmaktadir. Buna gore, yapimcilar ve televizyon kanallarinin
yetkilileri, iceriklerin Radyo ve Televizyon Ust Kurulu standartlarina gore
sekillendirilmesinde esik bekgisi rolii {istlenmektedir. Bu nedenle yaratici ekip 6z
denetim mekanizmalar1 gelistirir, kendini siirlamaya baslar. Bunun sonucunda ise
“alternatif ve alisilmadik” icerikler iiretmek yerine birbirine tekdiize ve birbirine
benzeyen ancak “giivenli” medya iirlinleri ortaya ¢ikar. Yaratici siireglerde calisan bazi
profesyonellerin ifadelerine gore, Yoriikoglu’nun ¢aligmasinin yayimlandigi 2019 yih
itibariyle, 6zellikle son 3-4 yildir diizenleyici denetleyici otoriteden cekinceler daha
fazla artmistir. Yoriikoglu’nun, yine sektdr ¢alisanlariin ifadelerine dayanarak yaptigi
bir baska tespite gore, televizyon igeriklerini yayimlandiktan sonra denetleyen Radyo ve
Televizyon Ust Kurulunun verdigi para cezalar1 kanal ekonomisini etkiledigi igin, ceza
alan icerik unsurlariyla ilgili sinirlar olusmakta ve cezalarin tekrarlanmamasi igin o
siirlardan uzak igerikler iretilmektedir (Yoriikoglu, 2019, s. 33-36). Goriildagi gibi,
diizenleyici-denetleyici otoritenin dizi igeriklerine dogrudan bir miidahalesi ne yasal

olarak ne de pratikte s6z konusu olmamakla birlikte, yaratici endiistrilerde calisan
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profesyoneller yaptirima maruz kalma ihtimali nedeniyle giderek giiclenen 6z denetim

mekanizmalar1 gelistirmekte ve igerik iiretiminde riskli alanlardan uzaklasmaktadirlar.

Politik dontisiimii gosteren bir diger motif farkliligi, baskarakter polis sefinin
mesleki yaklasimindaki farkliliktir. Orijinal dizide Catherine, kizinin acisin1 yagamakla
birlikte, meslegini kisisel duygulariyla karistirma sinirina geldigi her noktada mesleki
smirlarina ¢ekilerek daha sogukkanli tavir takinmay1 basarmaktadir. Yeniden yapimda
ise Mihri, kizim1 kaybetmis anne duygusalligi ve 6tkesini dizi boyunca gostermekte ve
bu dogrultuda hareket etmektedir. Orijinal dizi, daha ¢ok meseleleri polis
prosediirlerinin sinirlar1 iginde ¢6zmek yoniinde bir polisiye kurguya sahipken, yeniden
yapim c¢ogu kez mesleki smirlar nedeniyle kizini kaybetmis anneyi basina buyruk
hareket etmeye mecbur birakmaktadir. Happy Valley’in 4. boliimiiniin basinda,
Catherine polis merkezine girer, Tommy ve kagirilan gen¢ kadinla ilgili siipheleri
dogrultusunda yaptig1 takip sonucunda ulastigr metruk evin adresini polis arkadaslarina
sOyler. “Evin kime ait oldugunu arastirin” der. Ardindan amirine giderek, metruk evde
kan lekesi ve i¢ camasirt gordiigiinii soyler, siiphelerinden bahseder. Amiri ona, Tommy
ile ilgili siipheleri konusunda destek vererek, “olay yeri ekibiyle konus, Tommy neyin
pesindeymis 6grenelim” der. Bu c¢ergevede Catherine, kisisel husumetinin yaninda
tehlikeli biri oldugunu bildigi suglu karakter ile miicadelesinde paranoyak muamelesi
gormemektedir. Ancak Son Nefesime Kadar’da Mihri, heniiz dizinin ilk bélimiiniin
basinda, Ejder’in hapisten ¢iktigin1 6grendikten sonra amirine giderek, onun hemen
yeniden tutuklanmasi gerektigini sdyler. Amiri ise Mihri’ye “Tamam bak, biliyorum
acin biiylik ama sahsi meselenle gorevini karistiramazsin” der. Mihri Ejder’in yeniden
birilerine zarar vereceginden emindir. Aslinda orijinal dizide Catherine de Tommy’nin
potansiyel bir suglu ve insanlara zarar verebilecek bir karakter oldugunu diistinmektedir
ancak Mihri’ye kiyasla daha sogukkanli tavirlar sergilemektedir. Ancak orijinal dizide

resmi makamlar da meseleye her zaman Catherine kadar siipheyle yaklasmaktadir. Tiirk
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yapiminda ise resmi makamlar Mihri’nin siiphesini dikkate almamakta, Mihri
yalnmizlasmaktadir. Bu yalnizlasma, yeniden yapimdaki karakterin melodramatik
duygusalligiyla da birlesince, orijinaline kiyasla daha fazla bir kisisel husumet anlatisi
gibi goriinmektedir. Tiim bunlarin sonucu olarak ise, Mihri mecburen resmi olarak
polisiye siirecler i¢inden sucla miicadele eden bir polis sefi gibi degil, ¢evresindeki
destekgileriyle birlikte hem kizina tecaviiz eden hem de bagkalarina zarar veren adami
cezalandirmaya caligsan biri olarak goriinmektedir. Boylece adalet miicadelesinin giiglii

yOnii polisiye siireglerden daha ¢ok sivil toplumsal iliskiler tarafina kaymaktadir.

Bu durumu goésteren bir diger farklilik, Mihri’nin daha en bastan amirine
Ejder’in suglu oldugunu ve yeni suclar isleyecegini kesin bir sekilde belirtmesi,
sonradan onun annesine de oglunun su anda sug isledigini kesin bir sekilde soylemis
olmasidir. Catherine baslangigta Tommy’nin yeniden su¢ isleyeceginden siiphe
duymakla birlikte, emin olana kadar Mihri kadar kesin bir yargi belirtmez. Happy
Valley’in 4. bolimiinde, Catherine evde kiz kardesiyle konusur. Kiz kardesi Clare
(Siobhan Finneran) ona, kagirilan Ann Gallagher vakasiyla ilgili siiphelerinden dolay1
gittigi metruk evde bulduklarinin yine bir gen¢ kiza zarar verildigine isaret
olabilecegini, hatta Ann Gallagher’s da Tommy’nin kagirmis olabilecegini soyler.
Catherine ise tiim siliphelerine ragmen higbir seyden emin degildir. Bir polis gibi
diisiinerek, boyle bir sey varsa bile hemen tutuklatmanin miimkiin olmadigini belirtir.
Once takip edip emin olmak gerektigine dikkat ¢eker. Kardesi, bir ipucu yakalamis
olabilecekleri konusunda 1srarct olsa da Catherine, “mesleginde 6grendigi en onemli

seyin varsayim yapmamak oldugunu, yoksa isi batirabilecegini” sdyler.

Bir tarafta polis sefinin tiim siipheleri dogrultusunda emniyet teskilatinin gerekli
adimlar tedbirli sekilde attig1 ortamda Slgiilii sekilde isleyen gergekei bir polisiye, diger

tarafta ise emin oldugu tiim konular hakkinda yeterince iyi islemeyen polis prosediirleri
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karsisinda g¢evresindeki sivil destekcileriyle birlikte duygusal bir adalet miicadelesi
veren bir kadm s6z konusudur. Ingiliz yapim dizide polis baskarakter Catherine’in
siipheli karsisinda polis teskilati tarafindan en bastan itibaren yalniz birakilmamasi,
buna karsin kendisinin her zaman polislik mesleginin gerektirdigi 6l¢iide makul bir
siipheyle hareket etmesi; Tiirk yeniden yapiminda ise Mihri’nin en bastan itibaren
emniyet teskilat1 tarafindan yalniz birakilarak kisisel husumetini isine karistirmakla
suclanmasi ve siiphelinin yeni suglar isledigine yonelik giiclii inanciyla hareket etmesi,
yine Serif Mardin’in yukarida deginilen tespitini hatirlatmaktadir. Burada anlati, resmi
kurallarin ve siireglerin daha iyi isledigi bir prosediirler evreninden, bunlarin iyi
islemedigi veya cesitli sekillerde atlatilabildigi ancak bunun karsisinda sivil-toplumsal

mekanizmalarin devrede oldugu bir toplumsal denetim evrenine dogru kaymaktadir.

Gerek Yalanci’da toplum tarafindan yargilanan ve hem sugluya karsi, hem de
toplumun ahlaki yargilamalarina kars1 miicadeleyi resmi polisiye siire¢lerden ¢ok kendi
cevresindeki insanlarla birlikte sivil bir sekilde siirdiiren Deniz, gereckse Son Nefesime
Kadar’da hem kendi kizinin hem de bagkalarinin maruz kaldigi sugluyla miicadelesini
yine kendi c¢evresindekilerle birlikte siirdiiren Mihri, ayn1 zamanda orijinal dizilerde
bulunan bagskarakterlere kiyasla daha fazla toplumsal cinsiyet esitsizligi icinde
bulunmaktadir. Yeniden yapim dizilerde adalet arayisinin polisiye siireclerden daha ¢ok
sivil ve kolektif bir toplumsal alan iginde siirdiiriilmesi, belirli 6l¢iide toplumsal cinsiyet
sorunlartyla da orilii sekilde kurulmustur. Yukarida belirtildigi gibi suga-sugluya
yaklasim ve bunlarin karsisinda adalet arayisi, yeniden yapim dizilerde hem
gercekeilikten melodrama kayan bir {isluba yaslanmakta, hem de resmi ve polisiye
siireglerden bireysel motivasyonlar temelinde ancak daha ¢ok gayriresmi toplumsal
aglar i¢inde isleyen siire¢lere dogru kaymaktadir. Resmi ve kurumsal miicadele
siireclerinden ¢ok sivil alanda siiren miicadele anlatis1 melodramatik imgelemle oriilii

oldugu gibi, kadinin toplumsal cinsiyet bakimindan farkli konumlandirilmas: da
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melodramatik imgelem ve adalet miicadelesindeki bu farkli toplumsallik ile i¢ ige

gecmis sekilde kurulmaktadir.

Innocent Defendant ile Mahkum arasinda, adalet arayisi ve anlayisini hukuki
siireclerden sivil toplumsal iliskiler alanina dogru kaydiran birtakim farkliliklar s6z
konusudur. Bunlardan bazilari, her iki dizide birbirinin karsilig1 olan ve benzer sekilde
¢ekilmis olan sahneler arasinda ¢ok modlu bir karsilastirmayla tespit edilebilmektedir.
Bazilar1 ise yeniden yapim dizide ekleme ve genisletme yoluyla olusturulmus,

orijinalinde karsilig1 olmayan unsurlar {izerinden goriilebilir.

Cok modlu karsilastirmaya imkan veren sahnelerden ilki, her iki dizinin de ilk
boliimlerinde yer alan ilk sorgu sahnesidir. Orijinal dizide Cha Min-ho, yeniden
yapimda ise Barig karakteri, bir eglence mekaninda tanmistigi geng kadinla birlikte
kendisine ait villaya gider. Orada geng kadini bir sopayla vurarak 6ldiirtir. Daha sonra
savct (Kore dizisinde Park Jung-woo, Tiirk dizisinde Firat Bulut), suclu karakteri
cinayetle ilgili sorguya alir. Sorgu sahnesi, orijinal dizide 1 dakika 10 saniye, yeniden
yapimda ise 5 dakika 10 saniye siirer. Orijinal dizideki sorgu sahnesinde, yaninda
avukatiyla birlikte sorgu odasina gelmis olan Cha Min-ho, sahip oldugu tek evin kadinin
darp edildigi ev olmadigini belirtir. Sorgu esnasinda heniiz 6lmemis, yasam miicadelesi
veren kadin1 kimin darp ettiine dair bir fikri olmadigini belirterek sucunu inkéar eder.
Avukati 1se savct Park Jung-woo’ya, miivekkilini bu sekilde sorgulayabilmek i¢in bir
dahaki sefere resmi izin ¢ikarttirmasi gerektigini sdyler. Suglu sorgu odasindan ¢ikarken
savct ona, simdilik cinayete tesebbiis siiphelisi oldugunu, kadinin 6lmesi durumunda ise
cinayet siiphelisi durumuna diisecegini soyler. Yeniden yapim dizide ise Baris Yesari
avukatiyla birlikte sorgu odasinda savci Firat Bulut’un karsisina ¢iktiginda, darp ettigi

kadin ¢oktan 6lmiistiir. Savel ona, kadinin evinde oldiiriildiigiinii s6ylediginde, Baris da
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orijinal dizidekine benzer sekilde kendisinin bir siirii evi oldugunu belirterek, cinayetten

haberi yokmus gibi davranir.

Orijinal dizide sahne, hafif alt a¢iyla savcinin eliyle masaya vurdugunu gosteren
¢ekimle baglar. Bu giris, bir kanun adami olarak savcinin otoritesini ve giiciinii gosterir.
Savci dogrudan konuya girer, slipheliye ait villada islenen cinayetten soz eder. Siipheli
konumundaki Cha Min-ho karakteri igin bu sahnede oyunculuk, heniiz siipheli
durumundaki suglunun savci karsisindaki 6z glivenini ve giiglii  durusunu
yansitmaktadir. Mimikleri savciya karsi bir meydan okumadan ¢ok, bu giiveni ve sugtan
habersiz oldugunu ispat etmeye yonelik goriinmektedir. Her iki karakterin de giiglii
durusu sahneye yansimakla birlikte, bu sahnenin igerigi dogrudan ve kesin bir
miicadeleye degil, kanuni sinirlar i¢inde giiclii bir slipheye isaret eder. Orijinal dizide
kisa sorgu sahnesinde, savci ile onun goziinde heniiz siipheli durumunda olan suglu
arasindaki konusmanin yarisindan itibaren, savcinin gili¢lii siiphesini hissettiren bir
miizik girer. Savcinin otoritesini giiclendiren hafif alt aciyla baslayan kamera kullanimi,
devaminda dengeli bir dagilimla savci, siipheli ve avukat1 gosteren genel plan, savcr ile
karsisinda konumlanan siipheli ile avukatini ve tek basina siipheliyi gdsteren amors

cekimlerle devam eder.

Yeniden yapim dizide ise sahne, heniliz savci igeri girmeden Once, siipheli
durumundaki suglu ile avukatinin sorgu odasinda bekledigini gosteren ¢ekimle agilir.
Suclu, orijinal dizide oldugundan ¢ok farkli, karakterin zengin ailenin simarik oglu
oldugunu gosteren bir kiyafetle gelmistir. Uzerinde bornoza benzeyen bir kiyafet ve
goziinde giines gozliglyle gelmis olan suclu, ayaklarin1i masanin iizerine uzatmis,
elinde bir bardak icecekle oturmaktadir. Savci iceri girdiginde ilk i olarak siiphelinin
ayaklarin1 masadan asagi indirmesini ve gozligiinii ¢ikarmasinmi sdyler, “burasi parti

mekani degil, sorgu odas1” der. Daha sonra, cinayetle ilgili sorularin1 sormaya baslar.
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Savci siipheli durumundaki sugluya aksam nerede oldugunu sorar, suclu ise “sana ne?”
der. Savci siipheliyi devletin savcist ile konustugu konusunda uyararak sorularina yanit
vermesini ister. Sorgu sahnesi boyunca savciyla alay ederek konusan suglu, aksam
eglendigini ve daha sonra bir kadinla birlikte oldugunu ima eden sozler soyler.
Ardindan savciya, kendisinin 6zel hayatimin kotii gittigini ima eden seyler soyler.
“Karm sana eskisi kadar ilgi duymuyorsa...” seklinde sozler sarf eder. Devaminda,
kendisinin islenen cinayetle higbir ilgisi olmadigini, dyle olsa bile savcinin kendisine
higbir sey yapamayacagini belirtir. Sorguya, adalete yardimci olmak amaciyla kendi
istegiyle geldigini sdyleyen suglu, kendisi gelmek istemezse savcinin kendisini asla
alamayacagini iddia eder. Daha sonra savci, sugluya “gecen evde televizyon izliyordum.
Ikiz kardesin, roportaj1 vardi, ne kadar akilli, kibar, mantikli, iyi bir ¢ocuk. Sen ise kotii
bir tohum gibisin, nasil boyle olmay1 becerdin?”’ der. Ardindan avukat, savciya, tanik
sorgulama hakkini ihlal ettigini sdyleyerek, ortada higbir kanit olmaksizin bu sekilde
devam edemeyeceklerini belirtir. Orijinal dizide sahnenin ortasinda girerek savcinin
stiphesini giiclendiren bir duygu yaratan miizik kullanimi, yeniden yapimdaki sahnede
en bastan itibaren savci ve siipheli arasinda giderek artan kisisel miicadele duygusunu
giiclendiren bir miizik kullanimima evrilmistir. Orijinal dizide oyunculuk, savcinin
sucluya kars1 sliphesini ve temsil ettigi makamin giiciinii gosterirken, yeniden yapimda
oyunculuk savcilik makaminin giicliniin yam sira savcinin muhatabinin suglu olduguna
kesin inancin1 ve ona karsi duydugu ofkeyi goOsteren bir tona biirlinmiistiir. Suglu
karakter s6z konusu oldugunda ise oyunculuk, yine savciya kars1 diyalogda da belirgin
olan kisisel miicadele ve meydan okumay1 ifade eder. Kamera kullanimi suglu, avukat
ve savclylr gosteren genel planlar, suglu ve savciyr gosteren bel ve omuz planlar,
diyalogu yansitan amors ¢ekimler arasinda gecislerden olusur. Orijinal diziye kiyasla
daha fazla a¢1 ve plan degisimi s6z konusudur. Ancak savci ile su¢lu arasinda tirmanan

gerilim ve karsilikli kisisel atismaya dontisen diyalogu gosteren amors ¢ekimler daha
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fazla kullanilmistir. Miizik, jest ve mimikler, kullanilan a¢1 ve planlar diyalogun
esastyla bir biitiinliik olusturarak, savci ve suglu arasinda karsilikli olarak kisisel bir

otke ve miicadele anlatis1 kurgulanmistir.

Bu sahne, orijinal dizi ile yeniden yapim dizi arasindaki, adalet anlayisi
bakimindan genele yansiyan bir farkliligin ¢ok modlu olarak ne sekilde kuruldugunu
berrak bir sekilde gosterir. Orijinal dizide, dizinin devaminda suglu karakter savcinin
karisin1 Oldiirmiis olmasina karsin kisisel ve toplumsal bir miicadeleye donlismekten
cok, temelde hukuk i¢i bir miicadele olarak kalan anlati, yeniden yapim dizide en bastan
itibaren savcr ile suclu arasinda kisisel bir husumete benzer sekilde kurulmustur.
Yeniden yapim dizide de orijinalinde oldugu gibi savci siklikla “adalet” kavramina atif
yapar. Ancak siire¢ boyunca savci ile suglu arasinda miicadele orijinaline kiyasla daha
fazla kisisel bir hesaplasma tonuna biirtiniir, boyle oldugu 6l¢tide de her iki karakterin
cevresinde bulunan yakinlariyla birlikte sosyal iligkiler biitiiniiyle strdiiriilen bir
miicadele niteligi kazanir. Bu durum, adalet arayisini orijinal dizide oldugundan daha
fazla dl¢tide hukuki sinirlar digina, sivil toplumsal iligkiler alanina kaydirmanin temelini
olusturur. Yeniden yapimda Ozellikle savcmin tarafindaki karakterler, adalet
miicadelesinin slire¢ ve yontemlerini orijinaline kiyasla daha fazla sivil toplumsal
yasam alanina tagimistir. Bu sorgu sahnesi, yeniden yapim dizinin geneline yayilan bu
farkliligin temelini atan bir sahnedir. Heniiz bu sahneden itibaren savcinin sugluyla
miicadelesi iislup olarak formel kurumlar bakimindan kurumsalliktan uzaklasmis,
kisisel alana kaymistir. Daha sonra bu miicadele, sivil toplumsal iliskiler yoniinden,
sosyolojik bir kurumsalliga dogru evrilir. Bu sahne, yeniden yapim dizinin geneline
yayilan bagka bir farkliligin daha temelini acik¢a kurar. Orijinal dizide de yeniden
yapimda da taraflarin 6z giiveni mutlaktir. Ancak orijinal dizide suglu karakterin

savciya karst olan miicadelesi tislup bakimindan daha sakindir. Yeniden yapimda ise
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suclu, bu sahnede de gorildiigii gibi, yargi kurumu ve onun temsilcisine karsi daha

curetkardir.

Sekil 6 - (Innocent Defendant - Mahkum) - fik Sorgu Sahnesi
(Giines & Kocatiirk, 2021).
(Choi vd., 2017a).

Sekil 6’daki goriintiiler, sz konusu sorgu sahnesinden alinmistir. Yukaridaki iki
goriintii, her iki dizide sorgu sahnesinin agilis ¢ekimlerine aittir. Soldaki orijinal dizide
savcinin elini masaya vurarak en bagtan otoritesini gosterdigi anin, sagdaki ise suglunun
sorgu odasinda ayaklari masanin iizerinde olmak {izere savciya karsi ciiretkar durusunu
gosterdigi anin fotografidir. Alttaki iki goriintii ise savcinin sugluya, evinde bir cinayet
islendigini soyledigi, suclunun ise konudan haberi yokmus gibi davranarak, kendisinin
birgok evi oldugunu belirttigi anlardan alinmistir. Her iki sahnenin hemen hemen aym
noktalarindan alinmis olan bu iki goriintiide de iki dizide suclunun savciya karsi
davranig bi¢imi goriilmektedir. Orijinalinde avukatina donerek konu hakkinda bilgisi
olup olmadigin1 soran sucglu, yeniden yapimda arkasina yaslanarak savciya meydan
okurcasina yanit vermektedir. Bu sahnenin ritim akisi i¢inde orijinal dizide yine savci

ile suclu arasindaki diyalog anlami kuran baskin mod olarak goriinmektedir. Yeniden
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yapimda ise diyalog, kamera kullanimi ve oyunculuklar, birbirini tamamlayan baskin

modlar olarak islemektedir.

Innocent Defendant Mahkum
Sahne Siiresi 1 dakika 10 saniye 5 dakika 10 saniye
Sahnenin ortasinda giren, savci ve Sahne boylu nea dev(?T{.eS.en’ )
Miizik/Ses suclu arasindaki stipheyi Savel Ve Sugil arasin@ard Ki51se
sclendiren miizik kullantm miicadele duygusunu destekleyen
gue miizik
Genel plan ve karsilikl Genel, bel, omuz plannl arve
Kamera/kurgu konusmay1 gosteren amors Karsilikls k onugmayl gosteren
cekimler arasinda kesmeler amors gekimler. Sik agt ve plan
degisimleri
Oyunculuk destekleyen, asiriya kagmayan mi}r]ngik bak1r%1 151 dan OV’JH .
beden, jest-mimik kullanimi YOgUn v
abartili oyunculuk
Baskin Mod Diyalog Tiim modlar

Tablo 6 - (Innocent Defendant - Mahkum) - [k Sorgu Sahnesi

Her iki dizide de ilk boliimde yer alan ve dizilerin geneline yayilan adalet
arayisindaki farklili§i gosteren Onemli bir sahne de ailenin simarik oglunun ikiz
kardesini Oldiirerek onun yerine gectigi sahnedir. Bu sahne, adalet anlayisi merkezde
olmak {izere yeniden yapim dizide temel olarak orijinaline benzer sekilde cekilmis
sahnelerden biridir. Bu nedenle ¢ok modlu karsilagtirmaya elverislidir. Her iki dizinin
de ilk boliimlerinde, ailenin sahip oldugu holdingin babadan sonra ikinci yoneticisi olan
sorumluluk sahibi ogul, isledigi cinayetten dolay1 sorgulanan ikiz kardesinin evine
gider. Kardesine cinayeti gercekten isleyip islemedigini sorar. Kardesi sucunu inkar
etmez, ondan kendisini yurt disina kacirmasini ister. Zaten ailenin islerinin basinda
bulunan kisi olarak kendisinin aileden ayrilmasinin onun da isine gelecegini ima eden
sozler soyler. O ise suglu kardesine, polise giderek teslim olmasini ve sucunu itiraf

etmesini tavsiye eder. Ardindan zaten sarhos olan kotii kardes, sert bir cisimle ikizinin
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kafasina vurarak onu yaralar. Sonrasinda ise kendi kiyafetlerini ikiz kardesine giydirir,
onun kiyafetlerini de kendisi giyer. Daha sonra yarali kardesini balkondan asag: atar.
Ikiz kardesi tam diisecekken balkonun kenarina tutunur, bir siire sonra parmaklar:
gligsiiz diislince asag1 diiser. Bu tutunma sirasinda parmak izleri de kayboldugu i¢in,
daha sonra 6lenin holding yoneticisi olan kardes oldugu parmak izinden anlasilamaz.
Ilerleyen boliimlerde savcinin siiphesi iizerine hayatta kalan kardesin parmak izleri
alimarak oOlenin gercek kimligi tespit edilmeye calisilsa da ailenin babasi niifuzunu
kullanarak hayatta kalanin holding yoneticisi olan kardes olduguna yonelik adli tip
raporu ¢ikarilmasini saglayacaktir. Savcir daha sonra yeniden parmak izi tespiti yapmak
isteyecek, ancak bu sefer de 6ldiirdiigli kardesinin yerine gegen kotii karakter, ailesinin
sahip oldugu bir fabrikada parmaklarini sicak borulara bastirarak parmak izlerini yok
edecektir. Boylece cinayetten yargilanacak olan karakter, hem ikiz kardesini 6ldiirerek
onun basarili hayatini ve ailesini sahiplenir, hem de kendisini intihar ederek 6lmiis gibi

gostererek cinayetten ceza almaktan kurtulmus olur.

Ailenin sorumsuz oglunun, ikiz kardesini 6ldiirerek onun yerine gectigi bu sahne
s06z konusu oldugunda, cok modlu doniigiimiin nicel boyutu olarak ilk degisiklik stiredir.
Orijinal dizide 6 dakika 43 saniye siliren sahne, yeniden yapim dizide 14 dakika 6 saniye
siirer. Yukarida belirtildigi gibi konusmanin temel unsurlar1 benzerdir. Ancak yeniden
yapim dizide aradaki siire farki, sahneye yapilan eklemelerle doldurulmustur. Bu
eklemeler, yeniden yapim dizide adalet arayisinin orijinaline kiyasla daha fazla hukuki
bir mesele olmaktan cok toplumsal iliski ve aglar icinden goreli olarak sunulan bir
cerceve iginde siirdiiriildiigiinii gosterir. Bu yaklagim farklilig1 dizinin geneline, orijinal
dizide olmayan motifler ve dolayisiyla sahneler iizerinden yansimaktadir. Ancak bu
sahnenin Onemi, iki dizide de ortak olarak yer alan temel sahnelerden biri olmasi

nedeniyle ¢cok modlu karsilastirmaya imkan saglamasidir.
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Her iki sahneye de basindan sonuna kadar iki kardes arasindaki diyalogun artan
ve azalan gerilim diizeyini yansitan miizikler eslik etmektedir. Ancak yeniden yapim
dizide kardesini o6ldiiren karakterin, kardesi heniiz 6lmeden 6nce yerde yatarken yaptigi
duygusal konusma sirasinda bu duygusallig1 giiclendiren bir miizik kullanilmistir. Bu
duygusal konusma eklemesi, sahne i¢inde katil kardesin ikizini basindan yaraladiktan
sonra, heniiz onu balkondan asag1 atmasindan dnceki kisma yapilmustir. Orijinal dizide
kardesini yaralayan kotii karakter, o yerde yatarken eskiden beri insanlarin ikisini
birbirinden ayirt edemedigini, bu nedenle onun yerine gegecegini sdyler, daha sonra ise
kiyafetleri degistirerek onu balkondan asagi atar. Yeniden yapimda ise onu balkondan
asag1 atmadan Once yere oturur, ardindan ¢ocukluk zamanlarindan kalma bir anidan s6z
etmeye baslar. Ikisi 10 yasindayken, aileye ait ¢iftlik evindeki bir davet sirasinda uslu
kardes Savas, simarik kardes Baris’a, bahgedeki elma agacina tirmanarak elma
koparmay1 teklif etmistir. Ancak babalar1 daha 6nce onlara agaca ¢ikmay1 yasakladigi
icin Barig bu teklifi reddetmistir. Savas israrci olunca ise Barig, kardesi istedigi i¢in
agaca tirmanmistir. Baris, agaca tirmandigr sirada dal kirilmis ve agactan diismiistiir.
Sonra bahgeye gelen babasi, soziinlii dinlemedigi gerek¢esiyle Barig’t dovmiis, “bak
kardesine, hi¢ boyle seyler yapiyor mu?” demistir. Savas ise korkusundan bir sey
sOyleyememis, su¢ Baris’in iizerine kalmistir. O giinden sonra ise babasi1 Baris’a higbir
zaman glivenmemis, ailenin tiim imkanlarin1 Savas’a sunmus ve en ¢cok onu sevmistir.
Hatta yillar sonra Baris’in sevdigi kadin bile Savas ile evlendirilmistir. Her iki dizide de
kotii kardesin sevgilisi 1s 1iligkileri geregi aile karariyla onun ikiz kardesiyle
evlendirilmistir. Ancak yeniden yapimda sahneye eklenen bu aniyla, her seyin temeli
olarak kiiciikliigiinden beri simarik kardesin haksiz yere dislanmis olmasi motifi
eklenmistir. Konugmanin sonunda Baris, “sen bence yeterince iyi ¢ocuk oldun, biraz da
kotii cocuk ol” diyerek, kendi kiyafetlerini giydirdigi kardesini balkondan asagi atar.

Senaryoya yapilan bu ekleme, bu sahnedeki kiiciik bir eklenti olarak, dizinin geneline
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yayilan bir haksiz diglanma 6ykiisiiniin temelini olusturur. Boylece orijinal dizide sug ve
adaletsizligin temsilcisi olarak kurgulanan kardes katili, yeniden yapimda yasami
boyunca kotli veya beceriksiz oldugu icin degil, haksiz dislanma sonucunda sucgluya
dontlismiis bir karakter olarak konumlandirilir. Dizi boyunca bu koétii karakter, savcinin
gorevi geregi hukuken mahkiim edilmeye ¢alisilmaktadir. Orijinal dizide savcinin onu
mahkiim ettirme miicadelesi, siirecin gerektirdigi kadar hukuk dis1 yontemlere de
basvurmaya, ancak miimkiin oldugu kadar hukuk miicadelesi olarak kurgulanmistir.
Yeniden yapimda ise savcl ve g¢evresindekilerin miicadelesi, orijinaline kiyasla daha
fazla kisisel bir miicadeleye doniismiis, bu ol¢iide de adaleti saglama mekanizmalari
sivil toplumsal dayanisma alanina kaydirilmistir. Bu gergeve iginde, yeniden yapim
dizide suglu karakter de kendi toplumsal iliski ve baglar1 iginde, kendi ugradigi
haksizliklarin sonucu olarak kendi adaletini saglamaya calismaktadir. Tiim bunlar,
yeniden yapim dizide adalet miicadelesinin orijinaline kiyasla hukuk miicadelesinden
toplumsal bir miicadeleye doniistiigiinii gosterirken, bu sahneye yapilan ekleme s6z

konusu farkliligin iizerine kuruldugu temeli saglamistir.

Yeniden yapim dizideki bu kardes katli sahnesi, adalet arayisinin hukuki
miicadele alanindan sivil toplumsal alandaki goreli miicadeleler alanina kaydirilmis
olmasinin yani sira, orijinalinde olmayan duygusal konugsma kisminda hem senaryoya
eklenen sozlerin niteligi hem de oyunculuk ve miizigin kullanim1 bakimindan, oldukca
melodramatik bir duygusallik yaratir. Bu sahneye eklenen melodramatik motif, yalnizca
duygusallikla degil, ayn1 zamanda katil kardesin babasiyla olan sorunlu iliskileri
temeliyle de kurulmaktadir. Orijinal dizide bu sahne, yer yer iki kardesi birlikte gosteren
genel planlarin yani sira, aralarindaki diyalog boyunca omuz plan ve amors c¢ekimlerle
kurulmustur. Yeniden yapim dizide de aymi sekilde iki kardesi gosteren genel planlarin
yani sira, omuz plan ve amors ¢ekimler kullanilmistir. Ancak bazi omuz planlarin hafif

alt acidan ¢ekilmis olmast ve kameranin orijinaline kiyasla daha sik ac1 degistirmesi
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yoluyla, ikili arasindaki gerilimin dozu artirilmistir. iki dizideki aym sahneler arasindaki
duygusalligin dozu, yukarida aktarilan ¢ocukluk anisinin eklenmesi ve miizik
kullaniminin yam sira, ismail Hacioglu'nun kétii kardes Baris roliindeki abartili
oyunculuguyla da artirllmistir. Orijinal dizide aktoriin jest ve mimikleri daha
duraganken, yeniden yapimda daha yogun ve hareketlidir. Kardesler arasindaki
tartismanin gerilimini artiran da yalnizca farkli kamera kullanimi ve ¢ekimler degil, aymi
zamanda yine aktoriin jest ve mimik bakimindan daha zengin oyunculuk

performansidir.

Sekil 7 - (Innocent Defendant - Mahkum) - Kardes Katli Sahnesi
(Giines & Kocatiirk, 2021).
(Choi vd., 2017a).

Sekil 7°deki goriintiiler, sdzii edilen sahneden alinmistir. Ustteki iki goriintii, her
iki dizideki sahneden ailenin iyi oglunun kardesine isledigi kadin cinayetinden dolay1
polise teslim olmasi gerektigini sdylemesinin ardindan, katil kardesin verdigi ilk tepki
anma aittir. Alttaki iki goriintii ise yeniden yapim dizide yer alan, yukarida sozii edilen
ekleme motifin gectigi boliimden kesitlerdir. Ustteki iki goriintii yeniden yaprmda
oyunculugun orijinaline kiyasla daha abartili ve giicli kullanimint 6rneklemek icin

verilmistir. Alttaki iki goriintii ise yeniden yapimda suglunun adaletsizlik duygusunu
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melodramatik bir duygusallik i¢inde kuran temel kisimlardan 6rnek goriintiilerdir.
Orijinal dizide bu sahnede ritim akis1 iginde herhangi bir modun abartili kullanimi s6z
konusu degilse de anlami kuran temel mod konusmalar ve olay akisidir. Elbette ses
kusagi, oyunculuk ve kamera kullanimi da anlami kuran c¢ercevenin Onemli
bilesenleridir ancak esas olan olaylarin igerigi, yani yine diyaloglar gibi gériinmektedir.
Yeniden yapimda ise sahne boyunca oyunculuk, kamera kullanimi ve kurgu, miizik ve
diyaloglar oldukc¢a giiclii kurulmustur. Yine modlarin tamami anlam insasinda giiglii

sekilde kullanilmustir.

Innocent Defendant Mahkum
Sahne Siiresi 6 dakika 43 saniye 14 dakika 6 saniye
Diyalogun artan ve azalan gerilim
Diyalogun artan ve azalan diizeyini yansitan miizigin yani sira,
Miizik/Ses gerilim diizeyini yansitan iki kardes arasindaki anlagsmazlik ve
miizik adaletsizlik duygusunu gii¢lendiren

melodramatik-duygusal miizik

Diyalog boyunca genel ve omuz

Diyalog boyunca genel ve planlar ile amors ¢ekimler, bazi

Kamera/kurgu omtiz pliﬂliizlgre amors cekimler hafif alt agidan, kamera
¢ kullanim1 ve gegisler daha dinamik
ovunculuk Jest-mimik kullanimi daha Jest-mimik kullanimi ¢ok ytiksek,
y diisiik, abartisiz oyunculuk abartili oyunculuk
Baskin Mod Diyalog Tiim modlar

Tablo 7 - (Innocent Defendant - Mahkum) - Kardes Katli Sahnesi

Yeniden yapim dizide, orijinalinde olan bazi unsurlardan tutularak eklenen
cesitli motifler aracilifiyla, basindan itibaren farkli bir anlati kurulmustur. Bu sahnede,
dizinin geneline yayilan bazi farkliliklar ¢ok modlu olarak gbzlenebilmektedir. Orijinal
dizi, yargt kurumundan formel adalet sistemine, kolluk kuvvetlerinden iilkedeki
sermaye iliskilerine kadar bir¢ok alandaki sorunlara isaret etmekle birlikte, son kertede

yargl kurumu i¢inden adaletin tesis edilmesiyle sonu¢lanmistir. Bu sonuca giden siirecte
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de su¢lu ne kadar giiclii olursa olsun her zaman adaletsizligi temsil eden karakter
olmustur. Her ne kadar orijinal dizide de suglu karakter ailesi tarafindan ayrimciliga
maruz kaldigindan sikayetci olsa da dizinin genelinde onun da kendince bir adalet
miicadelesi verdigine dair giliclii bir anlat1 yoktur. Yeniden yapimda ise savcinin temsil
ettigi formel adalet sistemi ile sug¢lunun temsil ettigi magdur kisilik arasinda birbiriyle
celisen adalet arayislarinin ¢arpigsmasi s6z konusudur. Elbette savcl her zaman gergek
adaleti kendisinin temsil ettigi yerde aramak gerektigini vurgular. Ancak yine de suglu
karakterin de kendince bir adalet arayisi i¢inde olduguna yonelik giiglii bir anlat1 s6z
konusudur. Iste bu adalet arayis1 anlatisinin temeli, analiz edilen bu sahnede Baris’in
kardesi Savag’1 darp ettikten sonra onun yanina oturarak yaptigir duygusal konugmayla
atilmistir. Buna gore cocuklugundan beri adaletsizlige maruz kalan, kendince magdur
bir suglu karakter s6z konusudur. Sahnenin genelindeki oyunculuk ve kamera kullanimi1

da bu yaklagimi giiclendiren unsurlardir.

Innocent Defendant ve Mahkum’da benzer sekilde yer alan, dizi anlatisi iginde
en onemli noktalarindan biri olan ve adalet tartismasi bakimindan karsilagtirmali sekilde
incelenebilecek bir diger sahne, ger¢ek suglunun yargilandigi son mahkeme sahnesidir.
Orijinal dizinin finali olan 18. boliimde, yeniden yapim dizinin ise ilk sezonunun finali
olan 24. boliimde bulunan bu mahkeme sahnesi, iki dizide farklilasan adalet arayisini
yansitan ve bu dogrultuda orijinal dizinin bittigi noktadan sonra yeniden yapim dizinin
0zgiin bir senaryo ile siirdiiriilmesini saglayan farkliliklarla dikkat cekicidir. Bu
calismada karsilagtirmali incelenen diger sahnelerde niteliksel modlarin genisletilerek
dontistiiriilmesini miimkiin kilan niceliksel mod olarak Tiirkiye’de yapilan yeniden
yapimlarda sahne siirelerinin uzatildigi gériilmiistii. Bu sahnede ise tersine bir durum
s0z konusudur. Orijinal dizide 14 dakika 35 saniye siiren mahkeme, yeniden yapimda
10 dakika siirmiistiir. Her iki dizide de bu mahkeme sahnesinde savci, daha once kendi

karisin1 da 6ldiiriip, cinayetini iistlenmesini saglayarak kendisini haksiz yere cezaevine
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attiran katilin isledigi tiim suglar1 siralayarak, en agir cezaya carptirilmasini ister. Katil
ise, daha once avukatiyla yaptigi konusmalar sonucunda, mahkemede akil sagligini
yitirmis numarasi yapmaya karar vermistir. Her iki dizide de suglu karakter, bu karari
uygular. Ancak orijinal dizide, savcinin haksiz yere kendi karisini oldiirmiis gibi
gosterildigi davaya bakan eski is arkadasi diger savci, sonradan gercek katilin
mahkemedeki sanik olduguna taniklik eder. Zaten siiregte kendisinin de kabahatleri
oldugunu daha &nce kabul etmis, kendisi de yargilanmaya baslamistir. Ote yandan,
gercek katil olan sanik, sucglarindan dolay1 ceza almamak i¢in, bir sermaye sahibi olarak
niifuzunu kullanmis, akil sagligmin yerinde olmadigina dair saglik raporu almistir.
Mahkemede de akli dengesi bozuk biri gibi davranir. Bu nedenle cezalandirilmamasi
glindemdeyken, baskarakter savci mahkeme salonunda son bir tanik dinletmek ister.
Tanik olarak gelen kisi, o sirada yargilanan gercek katilin 6ldiirerek yerine gectigi ikiz
kardesinin karisidir. Dogal olarak, kardesinin yerine gegerek yasadigi aylar boyunca bu
kisi de onun karist gibi davranmistir. Ancak muhatabinin kocasimin kardesi oldugunu,
kocasini dldiirerek onun yerine gectigini elbette en bastan beri bilmektedir. Cocugunun
giivende olmasi icin olan biteni kabullenmis olan kadin, son anda gelerek gergek
suclunun kim oldugunu mahkeme huzurunda anlatir. Yeniden yapim dizide de ayni
sekilde, sami@in akil sagliginin yerinde olmadigi iddia edilmektedir. Ancak 6nceden
alinmis sahte bir rapor s6z konusu degildir. Katilin avukati, mahkemeden miivekkilinin
akil sagliginin yerinde olup olmadigina dair heyet raporu istenmesini talep eder.
Yeniden yapimda bu konudaki farklilik zaten Onceki bdliimlerde kurulmaya
baslanmistir. Suclu, gercekten de mahkeme Oncesi boliimlerde 6ldiirdiigii kardesinin
hayalini gérmekte, onunla konugmaktadir. Bir siiredir gergekten akil sagligini yitirmis
olan gercek suclu, birka¢ kez de bu durumu ispatlayacak davranislarda bulunmus, gesitli
mekanlarda giivenlik kameralar1 da bu davramislar1 kaydetmistir. Bu goriintiileri de

seyreden dava hakimi, saniga isledigi tiim sug¢lardan 7 kez agirlastirilmis miiebbet hapis

219



cezast verir. Ancak samigin cezasini hapishanede mi yoksa akil hastanesinde mi
gecirecegine, heyet raporuyla karar verilecektir. Bu sahnenin sonrasinda ise sanik heyet
Oniine ¢ikar. Psikiyatri heyetinin gozlemleri sonucunda, sanmigin akli dengesinin yerinde
olmadigina karar verilir. Boylece suglu Baris, akil hastanesine gonderilir. Orijinal dizide
daha sonra idam edilmek iizere cezaevine konulan Cha Min-ho hak ettigi cezayi
bulurken, yeniden yapimda Baris’in bir sonraki sezonda yeni ve 6zgiin bir olay orgiisii

icinde yagamasina miisaade edilmektedir.

Orijinal dizide, durusma sahnesi iki kisimdir. Ciinkii hakim, durusmaya ara
vermektedir. Durusma baglamadan 6nce bekleme odasindayken savci, su¢lu Cha Min-
ho’nun yanina gider. Min-ho savciya, yasadiklar {ilkede para ve giigle yapamayacagi
hi¢cbir sey olmadigini soyler. Saver ise, mahkemede goriiseceklerini sdyler. Zaten
sermaye ve kanun arasindaki bu ¢eligki, dizinin basindan itibaren s6z konusu olan
miicadelenin temelini olusturur. Hakimin durugsmaya verdigi araya kadar savci
suclamalarii yapmis, saniin kendisinin karist da dahil olmak iizere isledigi cinayetleri
ispatlayacagini sdylemistir. Ardindan tanik olarak, olay gecesi karisi 6ldiiriilmeden 6nce
kendisi uyurken evine ziyarete gelmis, cinayetten sonra da kendisini su¢lamalarindan
korkarak binanin giivenlik kamerasi goriintiilerini yok etmis olan saver Kang Joon
Hyuk’u (Oh Chang-Suk) dinletir. Savci Park’in arkadasi olan bu diger savci, cinayet
sonrasi siirecte de gorevinde daha iyi yerlere getirilmek vaadiyle suglularla kismen is
birligi yapmistir. Ancak en sonunda vicdanina yenik diiserek, karistig1 su¢lardan hiikiim
giymeyi de gbze almis ve mahkemede gergek suglu aleyhine tanik olmustur. Savcinin
ardindan, Cha Min-ho’nun tiim kirli islerini yapan en yakin adami tanik olarak dinlenir.
Savcl, durusmadan 6nce onu, her seyi itiraf ederse suglarinin hafifleyecegini sdyleyerek
Cha Min-ho aleyhine taniklik etmeye ikna etmistir. Daha sonra Min-ho delirmis taklidi
yapar, hakim durusmaya ara verir. Bu kisa molada avukati sucluya, bu isten tek

kurtulusunun akil sagliginin yerinde olmadigini ispat etmek oldugunu sdyler. Ardindan,
220



davaya bakan hakimle de c¢oktan konusup anlastigini belirtir. Aslinda savci, karisi
oldiirtiliip de sugu listlenmek zorunda birakildiktan sonra, dizi boyunca hem suglularla
hem de onlarin yargi kurumu ve kolluk giicleri igindeki is birlikgileri ile ugrasmak
zorunda kalmistir. En son mahkeme sahnesinde dahi aslinda suclunun akil hastasi
olarak gosterilerek idamdan kurtulmasi i¢in hakimle dahi anlasilmistir. Ancak
durusmanin ikinci kisminda isler degisir. Mahkemenin seyri Min-ho’nun akil hastasi
olarak idamdan kurtulmasi yoniindeyken, salona Min-ho’nun 6ldiirdiigli kardesinin
karis1 Na Yeon-hee (Uhm Hyun-kyung) girer. Min-ho, 6ldiirdiigii ikiz kardesinin yerine
gectigi icin, aylardir onunla kari-koca iliskisi yasayan Na Yeon-hee, tim gercekleri
anlatir. Oglunun gelecegini diisiindigli i¢in, vicdani rahat etmedigi i¢in Sun-ho

kimligiyle kendi kocasi olarak yasamini siirdiiren su¢luyu ele verir.

Yeniden yapim dizide sahne, yine savcinin  hakimden suglunun
cezalandirilmasini istedigi konusmasiyla baslar. Bu konugsmanin i¢inde dikkat ¢ceken bir
nokta vardir. Savci, “diinyada suclu ve giicli insanlarin yargilanmadigi ve
cezalandirilmadig1 birgok 6rnek var ama bu, bugiin degisecek. Suglu ve gii¢lii olan
insanlarin da yargilanabilecegini, yenilebilecegini bugiin gorecegiz” der. Ardindan,
suclunun tiim suglarindan ayr1 ayr1 agirlagtirilmis  miiebbet hapis cezasina
carptirilmasini talep eder. Yeniden yapimda da orijinal dizideki gibi, suclu karakter akil
saghigimnin yerinde olmadigin1 ispat ederek kurtulmaya ¢aligmaktadir. Ancak
orijinalinde, dava hakimi bile satin alinmis olmasina karsin, suclunun en yakini olan
karis1 tarafindan gelen taniklik giiclii delil oldugundan, biitiin plan ¢okmiistiir. Suglu,
dava savcisina agikca gilicli oldugunu, para ve gilicle her seyi yapabilecegini
sOylemesine karsin, sonunda cezasini bulmustur. Yeniden yapimda ise, daha onceki
boliimlerde temeli atilarak, suglu gercekten de oldiirdiigii kardesinin hayaliyle konusan
bir akil hastasi haline getirilmistir. Zaten sahne boyunca suclunun deliligi iizerinde

durulmus, orijinal dizideki mahkeme sahnesinde oldugu gibi farkli taniklik
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mekanizmalar1 devreye girmemistir. Bu motif iizerinden de sug¢lu, mahkemeden
cezaevinde yatmaktan kurtularak ayrilmistir. Zaten boliimiin devaminda da kendisini
Olmiis gibi gosterip yasamaya devam ettigi gosterilerek sezon kapatilir. Orijinal dizide
usul hukukunun taniklik mekanizmasinin kanit niteligi bakimindan ¢esitli taniklarin
dinlenmesi, hakimin satin alinmis olmasina ragmen bu mekanizmanin giicii sayesinde
suclunun cezasini bulmasi, bu sahneyi dizinin en 6nemli sahnelerinden biri haline
getirir. Bu nedenlerle sahnenin siiresi de uzundur. Yeniden yapimda ise yalnizca
suglunun akil hastasi olmasi tizerinde durulan, tslup bakimindan da savci ile suglu
arasinda bir atisma, kisiler aras1 bir miicadele tonuna biiriinen bir durusma sahnesi s6z
konusudur. Bu sahnede orijinal dizide de yeniden yapimda da durugma salonunda
bulunan kisiler arasinda kesmelerle yapilmis bel plan g¢ekimler yogundur, yine her
ikisinde de durusmanin gerilimine uygun miizikler kullanilmistir. Ancak iki sahne
arasindaki sozili edilen farkliliklar1 besleyen en 6nemli mod, oyunculuktur. Savcinin
miicadelesinin duygusal boyutu, yeniden yapimda Onur Tuna’nin oyunculuguyla ¢ok
daha dramatik sekilde verilmistir. Orijinal dizide taraflar, avukat ve taniklar arasinda,
durusma usulii i¢inde yer yer duygusal ancak yine de serin kanli bir durusma ortami
iletisimi  s6z konusuyken, yeniden yapimda taraflar ve destekg¢ilerinin amansiz
miicadelesini yansitan bir hava s6z konusudur. Bu sahnenin ritimsel akis1 i¢inde orijinal
dizide mahkeme kurgusunun igerigi, yani konusmalar, miizik ve oyunculuk hep birlikte
baskin modlar olarak kullanilmistir. Yeniden yapim dizide de miizik, oyunculuk ve
dilsel mod olarak konusmalar baskin sekilde kullanilmis, ancak savci ve suglunun
oyunculuk performansi orijinal diziye kiyasla daha baskin mod olarak islemistir. Tablo

8’de, bu sahnede kullanilan modlarin 6zeti yer almaktadir.

222



Innocent Defendant Mahkum
Sahne Siiresi 14 dakika 35 saniye 10 dakika
. Durusma sahnesinin gerilimine Durusma sahnesinin gerilimine
Miizik/Ses . .
uygun miizik kullanimi uygun miizik kullanimi
Genel, bel ve omuz plan Genel, bel ve omuz plan ¢ekimler
Kamera/kurgu .
cekimler arasinda kesmeler arasinda kesmeler
ovunculuk Jest-mimik kullanimi daha Jest-mimik kullanimi ¢ok yiiksek,
y diistik, abartisiz oyunculuk abartili oyunculuk
. . Diyalog ve miizik gii¢lii, ancak
Baskin Mod Diyalog, muzilikl\i/ie oyunculuk oyunculuk orijinaline kiyasla daha
gue baskin ve gii¢lii mod

Tablo 8 - (Innocent Defendant - Mahkum) - Mahkeme Sahnesi

Dizinin en 6nemli sahnelerinden biri olan bu mahkeme sahnesi, orijinal dizi ile
yeniden yapimi arasinda daha evvel belirtilen siire farkliligmmin tersine islemistir.
Yeniden yapim dizi gerek benzer sahneler gerekse orijinal dizide olmayan ekleme
sahneler iizerinden orijinalinin iki kati, hatta daha fazla siireye sahip boliimler halinde
cekilmistir. Ancak bu sahne, yeniden yapimda orijinaline kiyasla daha kisadir. Yeniden
yapimda daha uzun olan sahneler anlamli oldugu gibi, orijinalinden daha kisa olan bu
sahne de anlamlidir. Buradaki tersine durum, oncelikle iki dizi arasindaki en biiyiik
farkliliga isarettir. Orijinal dizide formel adalet sistemi ve onun temsilcileri tarafindan
adalet tesis edilmistir, bu sahne ise bunun gergeklestigi zirve noktasidir. Bu zirve
noktasi, mahkeme salonundaki ¢esitli tanikliklar ve kanit miicadeleleriyle uzun bir
stireye yayilmistir. Yeniden yapim dizide ise formel adalet sistemi i¢inden adaletin tesis
edilmesi miimkiin olmamistir. Konu yogun olarak yalnizca savcinin iddialarini
ispatlama ¢abasi ve suglunun akil hastas1 gibi goriinmesi lizerinden sonuca baglanmastir.
Sahne igerigindeki eksiltme hukuk miicadelesi siireci nedeniyle, yeniden yapimdaki
sahne daha kisa slirmistiir. Suclu karakter akli dengesinin yerinde olmadig:

gerekgesiyle cezaevine degil akil hastanesine gonderilmis, sonrasinda yine giiclinii ve
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niifuzunu kullanarak kendisini 6lii gostererek bir sekilde yasamaya devam etmistir.
Sahnenin basinda savcinin sdyledigi sey gerceklesmemis, giiclii ve suclu olanin da hak
ettigi cezayl bulmasi miimkiin olmamistir. Adaletin tesis edilemedigi sezon finalinin
ardindan, ikinci bir sezonda savci ile suglu arasindaki miicadele baska bir boyut

kazanarak devam etmistir.

Mahkum adli dizide, orijinal dizide de belirgin olan melodramatik duygusallik
motiflerinin, ana karakterler etrafindaki bazi iliski aglarinin daha duygusal bir temele
oturtulmas1 yoluyla daha da gii¢lendirildigi, daha evvel degerlendirilmisti. Daha
onemlisi, duygusal temeli giiclii tutulan bu iligki aglarinin, ayn1 zamanda adalet arayisi
konusundaki farklilagmay1 kuran unsurlar oldugu da belirtilmisti. Barig’in Sasha ve
Biige ile olan iligkisi, melodramatik duygusallik kurgusunun iizerine, ayn1 zamanda
suclu tarafin kendi adaletini saglama ¢abasini da kurmaktadir. Sasha ve Biige, dizi
boyunca c¢esitli sahnelerde Baris’in su¢lu haline gelmesinde ailesi tarafindan maruz
kaldig1 ayrimciligin etkisi oldugunu belirtirler. Sasha kosulsuz sartsiz, Biige ise belirli
durumlarda sik sik Barig’a yardimci olmaktadir. Barig’in ¢ocuklugundan beri maruz
kaldig1 haksizliklar karsisinda kendi adaletini saglama iddiasina destek olan karakterler,
adalet miicadelesinin orijinal dizidekine kiyasla daha fazla toplumsal iligkiler boyutunda

stirdiirtildiigii izlenimi verir.

Benzer sekilde, cezaevinden birlikte kagtig1 arkadaslartyla olan bagi da adaleti
saglama siirecinin orijinal diziye kiyasla daha fazla sivil toplumsal miicadeleler alanina
kaydirildigini gosterir. Savci, karisinin 6ldiiriildiigii cinayet gecesinde, kizinin yasamasi
kosuluyla hem karisin1 hem de kizim 6ldiirdiigiinti séyleyerek cezaevine konulmustur.
Cezaevinde hafizasini yitirdigi i¢in kizinin hayatta oldugunu sonradan, hafizasi yerine
geldikge anlar. Karisin1 da bagkasinin 6ldiirdiigiinii ispat edebilmek i¢in cezaevinden

kacarak, kizim1 bulacak, daha sonra tekrar teslim olarak masumiyetini ispat etmeye
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calisacaktir. Savcr her iki dizide de cezaevinden, ayn1 kogusta birlikte kaldigi
arkadaglariyla birlikte kacar. Nitekim, orijinal dizide savci cezaevinden kagar, daha
sonra kizini kurtarir ve kiziyla birlikte basin mensuplarinin 6niine ¢ikarak teslim olur.
Ardindan yeniden yargilanarak aklanir ve gorevine doner. Daha sonrasinda sugluyu
yargilatir ve mahkim ettirir. Yeniden yapim dizide ise savci benzer sekilde,
arkadaglariyla birlikte kacar. Ardindan kizini1 bulur, benzer sekilde teslim olur, aklanir
ve gorevine doner. Ancak cezaevinden kactifi siirecte, kendisiyle birlikte kacan
arkadaglariyla arasinda, orijinal diziye kiyasla daha yakin bir iliski s6z konusudur.
Orijjinal dizide kogustaki yasli mahkiim olan Bey Baba karakteri savciyla birlikte
cezaevinden kaganlar arasinda yoktur. Yeniden yapim dizide ise o da savciyla kagar,
disartya ciktiklarinda onlar1 Bey Baba’nin gegmiste polislik yaptigi yillardan tanidig: bir
arkadasi himaye eder. Tiim miicadeleleri birlikte siirdiiriirler. Daha sonra Bey Baba’nin
arkadaginin, onlar takip ettirmek isteyen bir uluslararasi su¢ orgiitiiniin liderine hizmet
ettigi anlasilacaktir. Ancak tiim su¢ ve adalet siireclerinin bdyle toplumsal baglar
tizerinden kurgulandigi, cezaevinden kacan mahkimlarin birbirleri i¢in yaptiklar
fedakarliklar temelinde ortak bir miicadeleye doniisen siire¢, yeniden yapimda adalet

arayisini daha yiiksek oranda sivil miicadeleler alanina kaydirir.

Orijinal dizide hi¢ bulunmayan, ancak yeniden yapim diziye 6énemli bir motif
olarak eklenen bir diger unsur, Savas’in kardesi tarafindan 6ldiiriilmeden 6nce iginde
bulundugu uluslararasi sug orgiitiidiir. Orijinal dizide savci, hapisten ¢ikip gdrevine geri
dondiikten sonra, miicadele i¢inde oldugu suclu kisinin, kardesini 6ldiirerek onun yerine
gecen Min-ho oldugunu, baslangigta ispat edemez. Ancak, intihar ettigi diisiiniilen fakat
aslinda Min-ho’nun o6ldiirdiigii kardesi Sun-ho, yasarken bazi mali suglar iglemistir.
Min-ho, artik oldiirdiigii kardesi Sun-ho’nun yerine gegtigi igin, bu mali sug¢lardan
dolay1 yargilanir. Savct onu, 6ldiirdiigii kardesinin islemis oldugu su¢lardan dolay1 onun

kimligiyle hapse attirabilecektir. Ancak gercekler ortaya c¢iksin ve adalet tam olarak
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yerini bulsun diye, ger¢ek kimligini de ispatlamak ister. Hatta karis1 konumunda
bulunan kisiyi de mahkemede gergekleri sdylemeye, bu yolla ikna eder. Ona, kocasi
konumundaki kisiyi her halilkdirda mahkim ettirecegini soOyleyerek, gercekleri

aciklamasini talep eder.

Yeniden yapim dizide ise bu motif biraz degistirilmis ve bu degisiklik olay
Orgilisiinii tamamen bagka bir yone dogru doniistiirmiistiir. Ger¢ek Savas hayattayken,
bir uluslararasi su¢ Orgiitine hizmet etmistir. Sahibi oldugu denizcilik sirketiyle,
uluslararas1 Orgiitiin yasakli mallarii1 tagimistir. Kardesini 6ldiiren Barig onun
kimligiyle yasamaya devam ettigi i¢in, bu sug¢ Orgiitiine hizmet eden kisi durumuna
diismiistiir. Savc1 Firat cezaevinden arkadaslariyla birlikte kagtiginda onlar1 himaye
eden, i¢lerindeki en yasli mahkiim olan Bey Baba’nin eski arkadasi da aslinda bu sug
orgiitiine calismaktadir. Orgiitiin lideri, Savas Yesari olarak muhatabi olan gercek
Baris’in saver Firat ile olan husumetinden sliphelenmis, bunun arka planinda neler
olabilecegini anlamak icin Bey Baba’nin eski arkadasi olan bu kisiyi gorevlendirerek
kacak mahktimlar1 saklamasini saglamistir. Bu 6rgiitiin lideri olan karakter ise gegmiste
Barig ve Savas Yesari kardeslerin babasinin yaninda caligmistir. Ailenin yaninda
calisirken ¢ok fazla adaletsizlige maruz kalmis, zaman iginde kendisi de giliclenerek
bliyiik bir i adam1 olmustur. Daha sonra ise Yesari ailesinin oglunu yasa dis1 iglerinde
kullanmistir. Bu 6rgiitiin liderinin Yesari ailesiyle olan iliskisi de yine kendince bir 6¢
alma ve ugradig1 haksizliklarin karsisinda adalet arama motifiyle islenir. Orijinal dizide
ne boyle bir 6rgiit ne de birbirlerine kars1 kendilerince adalet miicadelesi veren bu kadar
cok taraf wvardir. Bu nedenle karsilastirmali bir degerlendirme imkani da
bulunmadigindan, bu ekleme unsur iizerinden ilerleyen siire¢lerin detaylarina burada
gerek yoktur. Ancak bu yasa disi1 iligkiler yumagi ekseninde, taraflar arasindaki adalet
miicadelesi yeniden yapim dizide ¢ogunlukla formel hukuk sisteminin disinda, sivil

toplumsal bag ve iliskiler i¢cinde yiiriitiilmektedir.
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Son olarak Mahkum’un, Innocent Defendant gibi sonug¢lanmamasi ve ikinci
sezonda tamamen Ozgiin bir senaryo ile siirdiiriilmesi de kiiltiirel yeniden
haritalandirmanin politik i¢cerimleri bakimindan yorumlanmaya degerdir. Orijinal dizide
18. boliimde mahkemede her seyin aciklifa kavustugu, gercek suclunun hak ettigi
cezay1 buldugu; yeniden yapimda ise mahkemede akil hastasi numarasi yapan su¢lunun
tiim suglar1 i¢in ayr1 ayr1 miiebbet hapis cezalarina ¢arptirildigi, ancak cezaevi yerine
akil hastanesine gonderilmesine karar verildigi, daha sonra kendisini O6lmiis gibi
gostererek yasamaya devam ettigi daha once belirtilmisti. Yeniden yapimin ikinci
sezonunda, ilk sezonda cezasini bulmamis olan suglu, artik yer altina ¢ekilmistir.
Kendisini omrii boyunca haksizliga ugramis ve mecburen kendi adaletini kendisi
saglamis bir kahraman gibi gostermis, ¢esitli haksizliklara maruz kalan ancak hukuk
sistemi icinden adaleti saglayamamis kisileri etrafina toplamis, sirayla onlarin dciinii
almak amaciyla yeni suglar isleyen bir orgiit kurmustur. Adi da “Yeralt1” olan bu orgiit,
gercekten de yer altindaki mekanlarda saklanmaktadir. Saver Firat ve suclu Baris, biri
suc¢ Orgiitiiniin digeri ise hukuk sisteminin temsilcisi olarak miicadele i¢indedir. Her
ikisi de adaleti saglama iddialarini sik sik dile getirmektedir. Ikinci sezondaki
miicadelede, savcl Firat da zaman zaman yasa dis1 isler yapar. Emniyet ve bakanlik
gorevlileriyle birlikte, cezaevi arkadaslarinin da i¢inde bulundugu gizli bir birim kuran
Firat, Baris’in kurdugu tehlikeli 6rgiitle miicadele eder. Her iki taraf da birbirlerine kars1
One siirdiikleri adaleti saglama iddialarini1 gergeklestirmek i¢in tiirlii yollara bagvurur.
En sonunda savci Firat, Baris’1 ele gecirebilmek i¢in, onun 6ldiirdiigii ikiz kardesini
karis1 ve genclik aski olan Biige ile diizmece bir diiglin planlar. Firat ile Biige’nin
evlendigini diisiinen Baris, tizerinde patlayicilarla diigiine gelir. Biige’ye, kendisini veya
Firat’1 oldiirmesini sdyler. Eger bunu yapmazsa tlizerindeki bombay1 patlatarak orada
bulunan herkesi 6ldiirecegini sOyler. Aslinda daha 6nce Baris’in daha fazla kotiiliik

yapmadan yakalanabilmesi ic¢in Firat ile birlikte bu diigiinii kurgulayan Biige, Baris’1
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Oldiiremeyecegini soyler. Baris lizerindeki bombay1 patlatmak iizereyken Firat Baris’a
ates eder ancak son anda Biige, genclik yillarindan beri sevdigi Baris’1t korumak igin
onun Oniine atlar. Boylece Firat, yanlishikla Biige’yi o6ldiiriir. Hikayenin orijinalinde
suclu tarafindan sevdigi kadin oOldiiriilen savci, yeniden yapimin 6zgiin ikinci sezon
hikayesinin sonunda sug¢lunun sevdigi kadini 6ldiirmiis olur. Sonunda ise hem Barig
hem de savci Firat isledikleri sucglardan dolay1 cezaevine girerler. Sonug olarak yeniden

yapim dizide, orijinalinde oldugu gibi hukuk sistemi i¢inde adalet saglanamamustir.

Yukarida, Ingiltere yapimi1 Happy Valley’de &rgiitlii suglarin ve bunlarin siyaset
kurumuyla iligkisinin yapisal elestirisinin bulundugu, ancak bu motifin Tiirkiye yeniden
yapimi Son Nefesime Kadar’da eksiltildigi sdylenmisti. Orgiitlii suglarin dar anlamiyla
politika alaniyla iliski i¢inde gdsterildigi motifin, devlet ve yayincilik diizenlemeleri
karsisindaki kurumsal ¢ekinceler nedeniyle eksiltilmis olabilecegi belirtilmisti. Orijinal
dizi Innocent Defendant’ta bulunmayan ancak yeniden yapima eklenen yasa disi
orgiitlerle ilgili miicadele siiregleri ise dogrudan bu ¢ekinceye neden olabilecek bir
motif sayilmaz, ¢iinkii burada o6rgiitlii suglarin siyaset kurumuyla iliskisine dair bir
elestiri s6z konusu degildir. Bu ekleme motif, adaletin saglanmasi i¢in miicadeleyi
orijinal diziye kiyasla daha yliksek oranda polisiye ve adli siireglerden, orgiitlii suclara
dogru kaydirmaktadir. Yeniden yapim dizide, su¢lu karakterin orijinaline kiyasla daha
ylksek diizeyde kendi maruz kaldig1 adaletsizlikler karsisinda adalet arayisi icinde
olduguna da daha 6nce deginilmisti. Bu cergevede bu ekleme motif, vigilantism?®
(ihkakihak) kavramiyla anlamlandirilabilir. Les Johnston, vigilantism kavramini, ¢esitli
sivil aktorlerin, sucu ve toplumsal ihlalleri engellemek amaciyla gerceklestirdikleri,

cogu kez yasa ve yetki dis1 eylemler olarak ortaya koyar. Buna gore vigilantism, goniillii

15 Vigilantism kavraminin, kimi zaman sug niteligi tasiyan, kimi zaman ise tasimayan ¢esitli tiirden siddet
edimleri yoluyla ¢esitli suclulara cezasini vermek, topluma zararli oldugu diistiniilen kimi davraniglari
engellemek, bazi haksizliklarin tekrarimin 6nlenmesi amaciyla gesitli toplumsal aktorlere gozdagi vermek,
miiesses nizami korumak igin orgiitlii eylemlerde bulunmak gibi amaglarla ger¢eklestirilen birgok eylemi
ifade etmek i¢in kullanildig1 goriilmiistiir. Burada ise, resmi ve hukuki yollarla saglanamayan adaletin,
yasa dis1 sug¢ yapilanmalari {izerinden saglanmaya g¢alisilmasi baglaminda kullanilmaktadir.
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aktorlerinin kurulu diizenin normlarinin ihlali s6z konusu oldugunda planli sekilde
gerceklestirdikleri, gii¢ kullanimina veya gii¢ kullanma tehdidine dayanan ve topluma
bu ihlalin kontrol altina alindigina dair giivenceler veren eylemleri kapsar (Johnston,
1996). Formel hukukun disinda bir toplumsal adalet mekanizmasi olarak vigilantism,
sug, ceza ve adalete dair antropolojik ¢er¢evenin ortaya konuldugu boliimde deginilen,
Bohannan’in Tiv kabilelerinde resmi hukuk kurallar1 disinda halkin kendi kendine
uyguladigi adalet mekanizmalar1 olarak tanimladigi éz-yardim mekanizmasina
benzemektedir. Buradaki kosutluk, toplumu modernlik disi topluluklara benzetmek
amaciyla degil, adaletin saglanamadigi1 yerde devreye giren kiiltiirel mekanizmalarin;
felsefi yaklasimlardan veya hukuki diizenlemelerden daha yaygin sekilde, tiim toplum

ve topluluklarda benzeserek isledigine dikkat cekmek amaciyla vurgulanmaktadir.

Mahkum’da suglu karakterin, yargi kurumunun temsilcilerine karsi en basindan
itibaren, orijinal dizi Innocent Defendant’ta oldugundan ¢ok daha fazla kafa tuttugu ve
savct ile etrafindakilerin sugluya karsi daha fazla toplumsal bag ve iliskilerle karsi
koyduklar1 yukarida degerlendirilmisti. Savcinin, toplumsal iligkileri yoluyla sucluya
kars1 verdigi adalet miicadelesinde, baska tiirden kabahatleri olan su¢lu arkadaslarindan
yardim almasi, adalete giden yolu yer yer yasa dis1 edimlerle ddosemeleri soz
konusuydu. Yeniden yapim dizinin ikinci sezonunda su¢lunun yer altina ¢ekilerek bir
suc¢ Orgiitli kurmasi, bu orgiite cesitli suglarin magduru olmus ama formel hukukun
kurumlari i¢inde adaleti saglayamamis kisileri kabul etmesi ve onlarla birlikte yasa dis1
yollardan adaleti saglamaya c¢alismasi da tiim bunlarla birlikte diisiintilebilir. Tiim
bunlar, Mahkum’da orijinali Innocent Defendant’a kiyasla daha fazla (sivil ve yasa disi

yollarla adalet arayisi olarak) vigilantism unsurlarinin yer aldigini gosterir.

Yeniden yapim dizide yer yer orijinalinin karsilig1 olan ilk sezonda da bulunan,

ancak orijinalinin devami olarak yazilmis ikinci sezonunda tamamen bir yer alt1 orgiitii
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seklinde goriilen orgiitlii yasa dis1 adalet arayisi, popiiler kiiltiirde ve Tiirk medya
kiltiiriinde gecmisten beri vardir. Tiirkiye’de sug¢ dizilerinin tarihsel seyrindeki onemli
ugraklardan s6z edilen boliimde, Tiirkiye’de yapilmis ¢esitli su¢ dizilerine deginilmisti.
Bunlarin i¢inde Deli Yiirek ve Kurtlar Vadisi adli dizilerin, devletle su¢ orgiitlerinin
iliskisine yonelik bir “Susurluk retorigi” ile oriildiigiine de dikkat g¢ekilmisti. Sozii
edilen diziler Tiirkiye’de medya kiiltlirii i¢inde siirekli bir etki birakmis orneklerdir.
Icerdikleri Susurluk retorigin haricinde, her iki dizi de ikonik su¢ kahramanlar
yaratmislardir. Orgiitlii suglar iizerinden adalet saglama anlatis1 her iki dizide de vardir.
Bunlarin haricinde, yine ayni boliimde deginilen Cukur adli dizi de kendi igine kapali,
orgiitlii suglar tizerinden kendi adaletini saglayan bir mahalle anlatis1 vardir. Bu konuda
dikkat ¢ekici olan bir baska unsur ise Cukur adli dizide yonetmen olarak gérev almis
olan bir ismin (Ozgiir Sevimli) Mahkum’un sug¢ &rgiitii ile savcl ve ekibinin adalet
miicadelesine dayanan ikinci sezonunun da yonetmeni olmasidir. Tiirkiye’de en ¢ok ses
getiren su¢ dizilerindeki oOrgiitlii suglar ve adalet miicadelesi anlatisinin, Kimi zaman
aynmi aktorlerin de tiretim siirecinde yer almasiyla siirdirildigi goriillmektedir. Tim
bunlarin, popiler kiiltir ve medya kiltiirii i¢inde Onemli anlatilar olarak
stirdiiriilmesinin elbette Tiirkiye’de formel adalet diizenine yonelik adaletsizlik algisiyla
iliskisi olabilir. Bu tiir igeriklerin yaratic1 ekipler tarafindan tretilmesinin, toplum
tarafindan da talep gormesinin, hatta kimi zaman sona erdikten sonra da toplumsal
hafizada yer edinmesinin toplumsal adaletin goreliliginden oldugu kadar formel diizenin

iyi islemedigine yonelik algiyla da ilgisi olsa gerektir.!® Nitekim, iilkede formel adalet

16 Bu ¢alisma kapsaminda analiz nesnesi olmasa da formel adalet diizeninin kisiye gore degisken
isledigini, bircok konuda adaletsizlik ve cezasizlik durumunun séz konusu oldugunu gosteren hukuki
durumlar siirekli giindemdedir. Son yillarda glindemi siirekli mesgul eden sucga karisan ¢ocuklar ve yeni
nesil sug¢ Orgiitleriyle ilgili haberler, hem formel diizen iginden adaletin tesis edilemedigine yonelik
endiseleri besleyen, hem de burada sozii edildigi gibi 6rgiitlii suglardan adalet devsirmeye yonelik bir
anlayis1 hatirlatmaktadir. Bunun haricinde g¢esitli trafik veya is kazalarinda yasamini yitirenlerin
ailelerinin, suglularin adalet diizeni i¢inden cezalandirilmadigina yonelik isyanlari siklikla haberlere
yansimaktadir. Kadin cinayetleri ve kadina yonelik gesitli siddet vakalartyla ilgili de benzer kamuoyu
sikayetleriyle siklikla karsilagmaktayiz. Tiim bunlarin, bu ¢aligmanin empirik sinirlari i¢inde incelenme
imkani olmamasina karsin, kendi adaletini saglama veya adaleti hukuk dis1 yollarla saglamaya yonelik
popiiler kiiltiir anlatilarinin iiretilmesine ilham olmas1 muhtemeldir.
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diizenine olan giivenin azaldigmi gosteren cesitli caligmalar da vardir. Giincel bir
calisma olarak Sadullah Seyidoglu’'nun “Are Criminals Untouchable?: Society’s
Perception of Impunity in Tiirkiye” (2025) baslikli makalesi iyi bir 6rnektir. S6z konusu
caligmasinda Seyidoglu, ceza hukuku alaninda ¢alisan 12 avukattan yiiz yiize
goriismeler yoluyla, 600 sivil katilimcidan da anket formlar1 araciligiyla veri toplayarak
toplumdaki cezasizlik algisim1 Olgmeye gayret etmistir. Soz konusu ¢alismada
cezasizligin hem suglularin cezalandirilmamasi hem de magdurlarin maruz kaldiklar
haksizliklarin giderilmemesini igeren, toplumlarda adalet kurumuna olan giiveni
zedeleyen durum olduguna dikkat c¢ekilir. Ayrica cezasizlik algisinin, adalet sistemi
oniinde ayricalikli kisilerin bulunduguna yonelik diisiincelerle birlestigi ve hukukun
istlinliigline olan giiveni sarstigi belirtilir. Calismanin bulgular ise, katilimcilarin ¢ok
ylksek oranda Tiirkiye’de cezasizlik sorunu oldugunu, cezasizligin sosyal, siyasi veya
ekonomik giice dayandigini, bu durumun Tiirkiye’de yargi bagimsizligina, hukukun
iistiinligiine ve adalete olan giiveni azalttigini, adalete olan inancin zayiflamasiyla
insanlarim  kimi zaman kendi adaletini kendi saglama disilincesiyle hareket

edebildiklerini diisiindiiglinii géstermistir (Seyidoglu, 2025).

Seyidoglu’nun c¢alismasinin  sonuglar1 ¢ergevesinde, Mahkum’da adaletin
orijinali Innocent Defendant’a kiyasla daha fazla sivil toplumsal ag ve iligkiler ve hatta
daha sonra oOrgiitlii suclar iizerinden aranmasi yoOniindeki sosyokiiltiirel yeniden
haritalandirma unsurlarina diistinsel bir dayanak olusturabilir. Yukarida sozii edilen
vigilantism unsurlar1 ve adaleti aramakta daha fazla toplumsal dayanisma anlatisi,
hukukun istiinligi ve yargi bagimsizligiyla ilgili sorunlar ile toplumdaki cezasizlik

algisinin, popiiler kiiltiir alanindaki goriingiilerine 6rnek olarak diisiiniilebilir.
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3.2.2. Toplumsal Cinsiyet ve Adalet

Liar dizisi ve bunun Tiirk yeniden yapimi olan Yalanci’da, adalet arayisi
siirecinin toplumsal cinsiyet bakimindan farklilasan yonleri vardir. Yukarida, adalet
arayisinin toplumsal yargilarin konusu olmasi baglaminda sozii edilen, tecaviiz magduru
kadin baskarakterin toplum tarafindan yargilandigr ekleme motifler, ayn1 zamanda
toplumun kadini suglu gérmeye meyilli oldugunu da gostermektedir. Bu yoniiyle bunlar
da toplumsal cinsiyet sorunlariyla iligkili yeniden haritalandirma unsurlaridir. Ancak
yine yukarida sozii edildigi gibi, toplumun yargilayic1 ve hiikiim verici bakisi
konusunda orijinal diziden farklilasan ekleme unsurlar, kadin i¢in oldugu kadar giiglii
olmasa da erkek karakter i¢in de soz konusudur. Ancak bunlarin disinda, kadinin
toplumsal durumu hakkinda farkli yaklagimi gosteren c¢esitli unsurlara ise dogrudan

toplumsal cinsiyet sorunlariyla iliskili olarak deginmek miimkiindiir.

Liar ve Yalanci’da ortak olarak bulunan ancak yerli yapimda farklilasan, adalet
anlayisinin yukarida belirtilen sivil toplumsal alandaki isleyisi ve yansimasini da
gosteren onemli bir motif, kadinin tecaviize ugramadan once ayrildig1 erkegin hikaye
boyunca tistlendigi rolle ilgilidir. Orijinal dizide Tom, yeniden yapimda ise Murat
karakteri, kadin bas karakterin ayrildigi, tecaviiz meselesi sonrasinda ise her zaman
destekgisi olarak yaninda buldugu eski partneridir. Her iki dizide de bu erkek karakter
bir ara kisa bir siireligine kadin bas karakterin ablasiyla iliski yasamistir, her iki dizide
de bu ortaya ciktiginda kadin bas karakterin bu erkekle ve ablasiyla aras1 bozulmaktadir.
Yine her iki dizide de bu erkek karakter, kadin bas karakterin ablasina olan ilgisini
siirdiirmekte, hatta bu iliski aciga ¢iktiginda kadin bas karakterin ablasi, esi tarafindan
terk edilmektedir. Ancak tiim bu iliskiler ve sorunlar ag1 boyunca orijinal dizide Tom,
Laura’nin her zaman yaninda olmakla birlikte, ona biraz ablasina olan duygusal

ilgisinden, biraz da birlikte olduklari yillarin hatirina destek olmaktadir. Destegini ise
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her iki kadimin bu miicadelesi siirecinde ila¢ temin ederek, polislik mesleginin verdigi
imkanlarla gesitli bilgiler saglayarak vermektedir. Yeniden yapimda Murat da hem
Deniz’in ablasina olan ilgisinden dolayi, hem de eski es hassasiyetiyle kadina sahip
cikma giidiistiyle hareket etmektedir. Orijinal dizide hi¢ olmayan bir motif olarak
Murat, siirekli tecaviizcii Mehmet Emir’i siddet uygulamakla tehdit etmekte ve hatta bir
giin hastanede onu darp ederek bunu gergeklestirmektedir. Bu iliski aginda yeniden
yapim dizideki karakter, orijinaline kiyasla daha eril, sahiplenici ve koruyucu tavriyla
one ¢ikmaktadir. Bu farklilik, kadini orijinal dizidekinin aksine, erkegin sahip ¢iktig1 bir
eski es konumuna getirmektedir. Her iki dizide de kadin ¢evresindekilerin destegiyle
adalet miicadelesini siirdiirtirken, Tiirk yeniden yapiminda orijinalinin aksine, bir

erkegin eril koruyuculugu altinda hareket etmektedir.

Happy Valley’de aracinda uyusturucu ¢ikan siyasetgi lizerinden baslayan 6rgiitlii
suglar-siyaset iligkisinin politik bir motif olarak Son Nefesime Kadar’da eksiltildigini,
boylece sug ve adaletin siyasetle kurumsal iligkisinin devre dis1 birakildig1 belirtilmisti.
Bu siyaset¢inin yerine gegen is adami1 Vedat Kuloglu karakterinin dizideki islevi ise, bir
yoniiyle yine adalet arayisinin orijinal diziye kiyasla daha fazla sivil toplum alanindaki
iliski ve baglar iizerinden isleyisini gosterir. Ciinkii, yukarida ¢ok modlu doniisiimiin
melodramatik sonuglarindan s6z edilirken belirtildigi gibi, suglu karakterin izini bulan
ve yakalanabilmesi i¢in Mihri’ye yerini sOyleyen kisi, Vedat Kuloglu olmustur. Ancak
orijinal dizide bulunmayan bu karakterin bir baska énemli iglevi ise kadin baskaraktere
tipk1 yiiz vermeye yanasmadigi eski kocasi gibi, miicadelesinde yardimci olmaktir. Her
ne kadar dizinin ani final boliimiinde Mihri’yi 6ldiirmiis kisi gibi gériinse de bu finalin
planlanmasindan 6nce kurgulandigi belli olan olay orgiisii iginde Vedat, Mihri’ye
sempati duyan, onu evine davet ederek annesiyle tanistiran ve tiim miicadelesinde ona
destek olan bir erkek karakter roliindedir. Tipki Yalanc: dizisinde magdur kadin

baskarakterin etrafinda sahiplenici ve koruyucu bir figiir olarak yer alan eski koca gibi,
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burada da Vedat Kuloglu koruyucu, kollayic1 erkek karakter roliinii iistlenir. Orijinal
dizilerde kadinlar daha giiclii, daha az duygusalken; yeniden yapim dizilerde kadinlar

daha duygusaldir ve yanlarinda eril koruyuculariyla birlikte miicadele vermektedirler.

Kadin karakterlerin yasaminda koruyucu figlir olarak erkegin bulunmasi,
yeniden yapimlarda tlirsel kaymaya yol acan melodramatik anlati kipinin de basat
Ozelliklerindendir. Schatz, 1950’li yillarda Hollywood sinemasinda hakim olan aile
melodramlarinda kadinin diinyasinda goriilen yaygin bir “isgalci-kurtarici erkek”
karakter tipinden s6z eder (2021, s. 56-60). Bu melodramlarda kadin, bir erkek
tarafindan tam anlamiyla “alinir”, kadin kahraman ise Once 6z giivenini, sonra da
bireysel kimligini birakir (Schatz, 2021, s. 60). Ardindan kadin erkege teslim olur, tim
yasami erkek tarafindan yonetilir ve sekillendirilir. Kadin kahraman, erkek partnerine
tabi olarak evcil anne roliine biiriinlir (Schatz, 2021, s. 61). Elbette bu, yalnizca
melodramatik anlatilarda yer alan bir iliski bi¢imi denilerek gegilecek bir konu degildir.
Lia Litosseliti, 21. yiizyilda medyada hala kadinlarin cinsel obje, anne ve es, kurban gibi
pasif veya destekleyici rollerde, bagimsiz olmayan karakterler olarak ve erkeklerle
iliskileri i¢inde temsil edildigine dikkat ¢eker (2013, s. 93). Gorildigi gibi her iki
Ingiliz dizisinin de Tiirk yeniden yapimlarinda, kadin daha yiiksek diizeyde erkege

bagimli olarak temsil edilmektedir.

Liar’da bulunan ancak Yalanci’da eksiltilmis olan 6nemli bir motif, tecaviiz
magduru kadinin, tecaviizciisiiniin ailesinin izini slirmek {lizere sehir degistirdigi giin
tanistig1 ve dizinin sonunda da saglikli bir iliskiye basladig1 bir baska erkek karakterin
yoklugudur. Liar’da Laura Nielson, bu adamla tanisir ve ilk giinlerde, yasadiklarindan
dolay1 heniiz boyle bir iliskiye hazir degildir. Ancak dizinin sonuna kadar yavas yavas
gelisen iligki, en sonunda Laura’nin saglikli bir yasama geri doniisiiniin isareti olarak

sunulur. Ancak yerli yapimda boyle bir karakter hi¢ yer almaz. Deniz Sungur da benzer
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sekilde tecaviizciisiiniin ailesinin, eskiden 6lmiis olan esi Mine’nin 6liim siirecinin ve
Mine’nin arkadasi Duygu’nun pesine diiser. Ancak orijinal dizide bu yolculuklarda
kadin bagkarakterin tanistig1 erkek karakter, Yalanci’da yer almaz. Yasadigi tecaviiz
vakasinda adaleti arayan giiclii ve duygusal kadin Deniz, yukarida szl edilen toplum
yargilarinin ortasinda, Laura’ya kiyasla daha fazla toplum baskis1 altinda miicadele
verirken, yasamina yeni bir erkegin girmesine hi¢ izin verilmez. Yukarida belirtilen,
kadinin adalet miicadelesi sirasinda daha fazla toplumsal tepkilere maruz kaldigini
gosteren sahnelerle birlikte diisiiniildiigiinde, kadina toplumsal olarak bdyle bir hak
verilmedigini diisiinebiliriz. Sinem Evren Yiksel, Tiirk sinemasindaki melodramatik
gelenegi  modernlesme  siirecimiz  ve toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan
degerlendirirken, kadmin ahlaki olarak yargilanan, baskilanan ve cinsel endiselerle
cevrelenen bir gerceve iginde goriildiigiine dikkat ¢eker (Yiksel, 2011, s. 83-100).
Yiiksel’in degerlendirdigi gibi, kadinin politik olarak baskilanmasi ayni zamanda
melodramatik gelenegin tipik Ozelliklerinden biridir. Orijinal dizi ve yeniden yapim
arasinda, kadinin giinliik yasaminda yapilan bu kii¢iik degisiklikler, gelenegin devam
unsurlar1 olarak goriilebilir: kadm Ingiliz yapiminda oldugundan daha fazla

baskilanmaktadir.

Buna benzer bir farklilik, Happy Valley ile Son Nefesime Kadar arasinda da s6z
konusudur. Her iki dizide de kadin baskarakter, kizinin oliimiinden sonra, onun
tecaviizciistinden dogan erkek ¢ocuguna sahip ¢ikmis, bunu istemeyen kocasi ise onu
terk ederek baska biriyle evlenmistir. Ancak orijinal dizide Catherine, kendisini
torununa adamis olmakla birlikte, eski kocasi Richard (Derek Riddell) ile zaman zaman
birlikte olmaktadir. Aralarindaki iligskiyi Catherine’in kiz kardesi de bilir, ancak bu bir
sorun teskil etmez. Yeniden yapimda ise Mihri, Ferzan ile higbir zaman yeniden
yakinlasmaz. Orijinal dizideki cinsel birliktelik burada yoktur. Bunun disinda, Ferzan

her zaman Mihri’den ayrildigina pismandir, yeniden onunla olmak ister. Ancak Mihri,
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hayatini 6len kizindan yadigar kalan torunu Umut’a (Mehmet Turan Dogan) ve kizinin
Oliimiine sebep olan, torununun biyolojik babasi Ejder ile olan miicadeleye adamistir,
Ferzan’a asla yliz vermez. Burada adalet miicadelesi veren kadinin, Tiirk medya kiiltiirii
icinde 6nemli bir yeri olan kadin imgesine uygun sekilde, “iffetli bir anne (babaanne)”

olarak giincellendigi goriiliir.

Bunun haricinde, Yalanci dizisinde, yukarida sahne karsilastirmalar1 yoluyla ¢ok
modlu doniisiimiin melodramatik sonucundan soéz edilirken incelenen sahnelerden
birinde, toplumsal cinsiyet miicadelesine dair énemli unsurlar da vardir. Baskarakter
Deniz’in ablasiyla konusma sahnesinde diyalogun bir kismi dogrudan bu baglamda
degerlendirilebilir. Deniz, ablasina “Kanit, kanit isteyecekler, kanit, hep daha ¢ok hep
daha ¢ok, daha ¢ok kanit, daha ¢ok kanit... Adam biitiin kanitlar1 temizlemis, parmak
izlerini silmis, kadehleri yikamis... Ya bak, o ilact aldigimi kanitlasam bile, kendi
basima almadigimi kanitlamami isteyecekler” der. Magdur oldugunu kanitlamak
zorunlulugu ve kendisine verildigini diisiindiigli ilacin kisa siirede kandan atilmasi
nedeniyle bunun kanitlanmasinin imkansizligi arasinda caresiz kalan kadinin, kaniti
vurgulayarak isyan etmesi, masumiyet karinesi ile kadinin ispatlayamadigi magduriyeti
arasinda bir ¢eliski yaratir. Bu durum, dizi boyunca kadinin kolluk giicleri ve adalet
sisteminden umudu keserek kendi adaletini kendisi saglamaya yonelik hareket
etmesinin itici gliciidiir. Devaminda Deniz, “hayat kurtaran saygideger cerraha iftira
atan, yalan sdyleyen, deli, dul kadinim iste” der. Ablast ona, “sagmalama Deniz, o da
dul” diyerek yanit verir. Deniz ise, “O dul degil Yasemin, o bekar, onlar hi¢gbir zaman
dul kalmiyor. Onlar ayrildiktan sonra, yeni bir iliski yasamaya hazir, bekar erkekler
olarak yollarina devam ediyorlar. Dul kalan biziz, biz kadinlariz” der. Esinden ayrilmis
olmanin erkekler i¢in bagka, kadinlar i¢in baska toplumsal anlamlara geldigine yaptig
vurgu ise, ceza adaletinin degil toplumun kadina kars1 adaletsiz tutumuna bir itiraz

olarak yiikselir. Daha 6nce belirtildigi gibi, orijinal dizide olan ancak yeniden yapimda
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yer almayan 6nemli bir unsur, kadin bas karakterin bir yandan tecaviizcii ile miicadele
ederken bir yandan da kendini iyi hissetmeye basladik¢a yasamaya basladigi yeni
iliskiydi. Liar’da Laura, adamin ve kendisinin dul olmalariyla ilgili ¢ifte standarda
vurgu yapan bir s6z sOylemek zorunda kalmaz, yeni bir iliski yasamasi da yadirganmaz.
Yalancr’da Deniz ise hem kadmin bosanmis olmasiyla ilgili toplumsal adaletsizligin
tecaviiz sorusturmasi karsisinda toplumsal tepkileri belirleyecegine ve hatta sug
sorusturmasini da etkileyecegine isyan etmekte, hem de bagka bir erkekle yeni bir
iliskiye girmemektedir. Bu unsurlar birlikte diisiiniildiigiinde, toplumsal adaletin uluslar
arasindaki farkli kiiltiirel miicadele ve gii¢ iligkilerinden beslenen 6nemli
degisikliklerdir. Kanita yapilan vurgu ve imkansizlik duygusu ceza adaletinin, dul
olmakla ilgili vurgu ise toplumsal adaletin kadinin aleyhine isleyisine bir itiraz olarak

okunabilir.

Sahnenin devaminda Deniz, orijinal dizide bu sahnede yer almayan bagka
climleler de etmektedir. Deniz, ablasina daha Once sorusturmay: yiiriiten polislerin
kendisiyle yaptig1 konusmada, adamla yemek yedikleri yerden cikarken giildiigiini
sOylediklerini anlatir: “Glilmiisiim ya, gllmiisiim... Giilmiisim. Polisler, kamera
kayitlarina bakmis. Deliller aleyhimeymis c¢linkii restorandan ¢ikarken ben adama
glilmiisiim. Yani kuyruk sallamisim, fingirdemisim. Bana giilmiigsiin dediler, suclu
benmisim gibi. Ama onlar da hakli, sen bile bana tam olarak inanmadiktan sonra onlar
ne yapsin? Yasemin, onu eve sen mi davet ettin diye sordun. Ka¢ kadeh igtigimi
o0grenmeye calistin sen. Sen benim kardesimsin ya, Yasemin sen benim kardesimsin,
sen bile dogru mu soyliiyorum, yalan m1 sdyliiyorum onu anlamaya galistyorsun, onlar

ne yapsin? Allah agkina onlar ne yapsin?”

Her iki dizide de sorusturmayi yiirliten polisler kadin karakterle ilk

konusmalarinda, adamla birlikte yemek yedikleri mekandan c¢ikarken giildiigiini
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sOylemistir. Kadin karakterin ablasi ise olay1 ilk dinlediginde ne kadar icki ictigini
sormustur. Kadinin ablasiyla bu konusmasinda ise s6zii edilen unsurlar yalnizca yeniden
yapim dizide sahneye tasinmus, diyalogun duygusal gerilimini artiran ve ayni1 zamanda
kadinin resmi ve toplumsal yapilar hakkindaki adaletsizlik algisini1 giiclendiren unsurlar
olarak islev gormiistiir. Diyaloga eklenen bir mod olarak tiim bu konusmalar, ayni
zamanda sahnenin genel duygusalligini en ¢ok giliclendiren unsurlardir. Bu duygusallik
ise orijinal dizideki sahneden farklilasan diger modlarla birlikte, iliskisel biitiinliik
icinde kurulmakta ve yine tiirsel kaymaya eklemlenmektedir. Ancak daha Onemlisi,
baskarakterin kadin olmak nedeniyle toplum, emniyet ve yargi Kkarsisinda
magduriyetinin daha da biiylidiigiine yapilan vurgular olarak dogrudan toplumsal

cinsiyet esitsizliginin yarattig1 sorunlara isaret etmektedir.

Tim bunlar, daha evvel Serif Mardin’e atifla soz edilen Tiirkiye’de sivil
toplumsal yasamdaki gozetleme ve yargilama mekanizmalarinin ataerkil yoOniini
gostermektedir. Kadin magdur ise bu mekanizmalar karsisinda, yeniden yapim dizide
orijinaline kiyasla ¢ok daha yiiksek perdeden tepkisini dile getirmektedir. Dul olmasi1 ve
kendisine tecaviiz eden adama daha once giildiigii icin ahlaki olarak yargilanmis olmasi
nedeniyle haksiz duruma diisecegine dair isyani, iginde bulundugu toplumsal
adaletsizlik karsisinda melodramatik duygusallikla oriilii bir tepki olarak yiikselir. Erkek
failin bir tip doktoru olarak delilleri yok etmeyi ¢ok 1yi biliyor olmasi, bu nedenle adli
siirecin baslamasini saglayacak kanitlarin bulunamamasi her iki dizide de ortak unsur
olmakla birlikte, kadinin “kanit” mekanizmasia duygusal isyani1 da yalmzca Tiirk
yeniden yapiminda s6z konusu olmustur. Burada, Liar ve yeniden yapimi Yalanci’da,
kadin1 magdur eden asimetrik gii¢ iliskisini yeniden iireten bir kotii temsil s6z konusu
degildir. Aksine her iki dizi de kadinin maruz kaldig1 tiim haksizliklar1 gostermekte ve
onun miicadelesine alan agmaktadir. Ancak Tiirkiye’de iiretilen yapimda kadinin olan

bitene daha fazla tepki ve isyan belirtileri gostermesi anlamli bir ekleme olmustur.
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Gokeecicek Ayata, Deniz Bayram ve Ozlem Ozkan, Tiirkiye’de erkek siddetine maruz
kalan kadinlarin genel olarak formel adalet kurumu ve prosediirleri karsisinda yasadigi
magduriyetleri orneklemislerdir. Buna gore kadinlar, maruz kaldiklar1 erkek siddeti
sonrasi polis, savci, hakim ve genel olarak hukuk sistemi karsisinda da ahlaki olarak

yargilanmaktadir (Ayata, Bayram ve Ozkan, 2021, s. 46-95).

Fatmagiil Berktay, ataerkil gii¢ iliskilerini, tarih boyunca devlet ve din kurumu;
modern déonemde ise tip, psikoloji, sosyal hizmetler ve egitim gibi kurumlar iizerinden
dogallastirilan ve pekistirilen, kadin1 erkege bagimli kilan ideoloji ve pratik olarak
ortaya koyar (2009, s. 61). Yukarida degerlendirilen tim unsurlar, Tiirk yeniden
yapimlarinda kadinin, orijinallerine kiyasla daha yiiksek diizeyde ataerkil giic iliskileri
icinde temsil edildigini gostermektedir. Bu durum ise incelenen yeniden yapimlarda
Ingiliz kiiltirel baglamma kiyasla toplumsal cinsiyet iliskileri bakimindan

muhafazakarlastirma egilimi oldugunu gosterir.

Tiim bunlar, kadmin Ingiliz medya metnindekine kiyasla daha fazla
baskilandigini, eril koruyuculuk altinda insa edildigini gosterir. Burada goriilen
farklilik, ingiliz 6rneginde belirli bir posfeminist duyarlilik icinde temsil edilen kadinin,
Tiirk yeniden yapiminda daha fazla postfeminizm Oncesi temsil kodlarina
yakinlastirildigini gosterir. Bu noktada Rosalind Gill’in Bati medya kiiltiiri icindeki
“postfeminist duyarlilik” hakkinda yaptig: elestirel degerlendirmeyle diistinmekte yarar
olabilir. Gill, geleneksel patriyarkal giig iliskilerinden 6zgiirlesmis ve belirli kazanimlari
elde etmis kadimin varhigimi kabul etmis olan postfeminizmi, Bati medya kiiltiirii
icindeki bir sdylem olarak elestirel bir degerlendirmeyle ele alir. Bati medya kiiltiiriinde
1980’11 yillardan sonra feminist elestiriler karsisinda postfeminist bir duyarlilik
gelistirildigini sdyler. Bu duyarliligin, kadin1 ge¢gmisteki temsil bi¢imlerinin goriiniiste

aksine bir sekilde temsil etmeye yonelik oldugunu diisiinen Gill, kimi zaman bu
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durumun kadinin kazanimlarma degil, yeni tiir kayiplarina karsilik geldigine dikkat
ceker. Buna gore kadin artik geleneksel temsil bigimlerinde oldugu gibi erkege bagimli
degil, o6zerk davranan birey olarak temsil edilmektedir. Kadin artik cinsel olarak
baskilanmamakta, erkege tabi olmamakta, aksine Ozgiirce yasayan, gii¢lii toplumsal
O0zne olarak gosterilmektedir. Ancak bu sorgulanmaya muhtag¢ bir temsil politikasidir,
¢linkii tiim yeni temsil bigimleri aslinda kadini artik erkek tarafindan olmasa da kendi
kendine igsellestirdigi denetim mekanizmalarina bagimlhi kilmaktadir. Bati medyasinin
yeni temsil politikalar1 ve pratiklerinin, kadin {izerindeki tahakkiimii daha incelikli
sekilde siirdiiren, neoliberal piyasa mantig1 altinda sekillendiren siirecler oldugu
goriilmektedir (Gill, 2007). Yine de Ingiliz dizilerindeki daha 6zgiir, kendi ayaklar:
tizerinde duran kadin polis karakterinin eril toplumsal baski ve yardim mekanizmalar1
icinde isleyen bir sivil toplumsal zeminde adalet arayan iffetli anne pozisyonuna
getirilmesi, Tirk medya kiiltiri i¢inde elestirilen postfeminist duyarliigin da
patriyarkal bir ¢erceveden igeri giremedigini gosterir. Tiirkiye’deki yeniden yapimlarda
kadin 6zne derhal patriyarkal ¢ergevenin icine girebilecek sekilde, melodramatik bir
zeminde, erkeklerin korumaciligi altina getirilmekte, gerekti§inde c¢ocugu/torununa
kendini adamis anne/babaanen roliine biiriindiiriilmekte, 6te yandan hukuki siireglerin
patriyarkal isleyisine yiiksek sesle isyan etmek durumunda gosterilmektedir. Yukarida
belirtildigi gibi, gecen yiizyilin ortalarinda Bati medya kiiltiirinde de kadin,
melodramatik anlati gelenegi i¢inde eril koruyuculuk altinda tutulmus ve baskilanmistir.
Ote yandan, yine yukarida belirtildigi gibi Tiirkiye’de medya kiiltiirii icinde hala isleyen
baski mekanizmalar1 s6z konusudur. Bu baski mekanizmalarimin Batili baglamindaki
postfeminist duyarliliklar1 dahi kabul etmeyen patriyarkal yonii, medya kiiltiirii igindeki
tarithselligi bakimindan kiiltiirel tiretimin kii¢iik gelenekle yani toplumun ¢evre yapisini

olusturan halk yasamindaki geleneksel unsurlarin baskinligiyla oldugu kadar, biiyiik
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gelenegin - yani  toplumun merkez yapisin1  olusturan devlet ve biirokratik

mekanizmalarin patriyarkal refleksleriyle de ilgilidir.!’

3.3. Tiirsel ve Politik Doniisiimiin Kiiltiirel Bir Degerlendirmesi

Sug, ceza ve adalet konusunda modern felsefede yer alan 6nemli yaklagimlarin
degerlendirildigi boliimde, sozii edilen felsefi yaklasimlarin gesitli yonleriyle modern
diinya diizeninin temelini olusturdugu ve hala yasamaya devam ettikleri belirtilmisti.
18. yiizyillda Kant, 20. yiizyilda onun takipgisi Rawls iizerinden siirdiirilmiis olan
toplum sozlesmesi gelenegi, bunun karsisinda yer alan faydaci gelenek, toplumu idealist
temelde kavrayan Hegel ve modern ceza hukukunun kurucu diisiiniirii sayilan
Beccaria’nin gesitli goriisleri modern devlet ve toplum yapilar i¢inde yasamaya devam
etmektedir. Yasadigimiz tarihsellik i¢inde hukuk ve adalet sGylemi, adaletin en {istiin
deger oldugu ve hicbir sey icin kurban edilemeyecegi, toplumun genelinin iyiligi i¢in
gerekli olan en temel nosyon oldugu ve insancil sekilde, suglular dahil olmak iizere
herkese miimkiin olan en az zarar1 vererek sekilde uygulanmasi gerektigi yoniinde
islemeye devam etmektedir. Modern yasamin temel diisiinsel dayanaklari modern

felsefedeki tiim bu unsurlarin 6zgiil bir bilesiminden olugsmaktadir. Ancak bu ¢aligmanin

176112 Sayili Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yayin Hizmetleri Hakkinda Kanunun “Yaymn
Hizmeti Ilkeleri” bashkli 8’inci maddesinin 1’inci fikrasmin (f) bendinde yer alan, yayin hizmetleri
hakkindaki “Toplumun milli ve manevi degerlerine, genel ahlaka ve ailenin korunmasi ilkesine aykir
olamaz.” hiikmii, igerdigi birden ¢ok muglak kavram ile, hukukun toplumun “kiigiik gelenegi” i¢inde
patriyarkal kodlarin isletilebilecegi ¢er¢eveyle uyumlu bir unsurudur. Zira ailenin korunmasi, genel ahlak
ve degerler gibi kavramlar, hemen her seyin igine hiicum edebilecegi kadar genis ve muglak olmakla
birlikte, kadin ve annelik gibi konularla kolaylikla iligkilendirilebilir.

2026 yili Mayis aymnda Anneler Giini i¢in bir markanin yaptirmis oldugu televizyon reklamina karsi
gelisen kurumsal tepkiler de bu ger¢evede diisiinmek i¢in iyi bir 6rnektir. Anneligin evcil hayvan sahipligi
iizerinden kurgulandig1 reklam metni, Gill’in medyadaki postfeminist duyarhiliga yaklagimi ¢ergevesinde
elestiriye dahi tabi olabilecekken, resmi kurumlar ve biirokrasi tarafindan patriyarkal tepkilerle
kargilanmigtir. Buradaki tepki, elbette toplumdaki mutlak yaklasim olmamakla birlikte, hem biiyiik
gelenek olarak biirokratik mekanizmalarin hem de kiicliik gelenegin i¢inde yasamaya devam eden
patriyarkal yaklasima Ornektir. Gerek yukarida belirtilen kanun maddesi gerekse televizyon reklamina
kars1 gosterilen biirokratik tepkiler, Bohannan’in antropolojik arastirmalarina konu olan topluluklardaki
tart onarmak kavramimi hatirlatir. Hem modernlesen bir toplumun gayrisahsi isleyisine temel olusturan
kanunlara muglak ve sahsi kavramlarin sizmis olmasi, hem de yasal diizenlemeler geregi agikga ve kesin
olarak yasaklanmamis kimi kiiltiirel unsurlara gdsterilen biirokratik tepkiler, kiiltlirel unsurlarin hukuki ve
hukuk dis1 olarak 6znel tepki ve yaptirimlara maruz kalabilecegini gostermektedir. Bu manzara, kiiltiirel
olarak varsayilan toplum diizeninin korunmasi anlaminda far: onarma kaygisina benzer.
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iddias1, belki daha dogru ifadeyle yaklasimi, tiim bunlarin somut toplumsal yasamda
modern felsefede ortaya konuldugu sekilde isleyebilecegi diisiincesinin tarih dis1 ve en
az toplum sozlesmesi varsayimi kadar hayali bir varsayim oldugu yoniindedir. Tarihsel
materyalist Marksist gelenegin, modern kapitalist toplum diizeninin adaletsizligi ve bu
diizen icinde adaletin miimkiin olamayacagi yoniindeki yaklasimi hakli goriinmekle
birlikte, kapitalist toplum formasyonunun donlismesiyle ancak adaletten soz

edilebilecegine yonelik varsayimi da bir o kadar tarih dig1 gériinmektedir.

Sug, ceza ve adalet konusunda, ¢esitli antropologlarin ¢calisma ve yaklagimlarina
deginilerek ortaya konulmaya c¢alisilan kiiltiirelci bakis acgisi ise, tarihsel Orneklere
dayanmaktadir. Tim bunlar, “modernlik dis1” topluluklarin kendine has toplum ve
adalet diizenlerini gdsteren arastirmalarla temellenen yaklasimlardir ancak bu
arastirmalar1 yapan antropologlarin da dikkat ¢ektikleri gibi, aslinda insan yasaminin
cesitli aligkanliklar1 ve giic iliskileri ¢ok genel olarak bakildiginda modernlik dis1 kabul
edilen toplumlar kadar modern toplumlarda da gegerlidir. Bundan 6te, antropolojinin
bize sagladigi bagintili bakis acisi ile felsefi bakis agis1 arasinda kokten bir farklilik
vardir. Felsefe olmas1 gerektigi diisiiniileni ortaya koymus ve tasarlamistir. Antropoloji
ise her durumda oOncelikle olani incelemistir. Burada antropolojiye ahlaki bir iistiinliik
atfetmek s6z konusu degildir, zira bu bilimin {rettiklerinin politik ve ahlaki olarak
hizmet ettiklerine her durumda kefil olmak miimkiin degildir. Ancak oncelikle olani,
yasandig1 sekliyle gozlemesi bakimindan antropolojinin bize sunduklar1 6nemlidir. Zira
felsefenin tasarladiklari, modern toplumun kurulus temellerinde yer almis ve hem
kurallar hem de degerler olarak icinde yasamaya devam etmis ve etmektedir. Ornegin
hukuk kurallarinin ne sekilde olusturulmasi ve bunlarin rasyonel miizakere zemininin
nasil kurulmasi gerektigi, yargi kurumunun bagimsizligi ve isleyisi, yargi¢larin
tarafsizlik ve bagimsizligi, usul hukukunun islevi ve gorevi, tiim bunlarin adaletin

saglanmasindaki rolii felsefe icinde tartisilmig, farkli filozoflarin goriisleri cesitli
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sekillerde modern toplumlarin devlet ve yarg: sistemleri i¢cinde uygulanmistir. Ancak
somut kiiltiirel yasamda hemen hi¢bir durumda bunlar ideal olarak sunuldugu sekilde
islememistir. Bu nedenle de hukuk ve adalet sOylemi modern felsefenin diinyaya
sunduklar1 temelinde cesitli degerleri siirekli yeniden iiretmekteyken, bir yandan da
adalet sorunlar1 hala toplumlarin giindeminde en O6nemli tartisma konular1 olmaya
devam etmektedir. Bu sorunlar modern toplumun diisiinimselligini miimkiin kilan
dolayimlayict mecralar olarak medyada da yeniden iiretilmeye ve tartisilmaya devam
etmektedir. Nitekim bu c¢alismanin konusu olan televizyon dizilerinde de sug¢ ve ceza
ekseninde adalet kavrami, merkezi bir sorun alani olarak giindemdedir. Antropolojinin
tirettigi bilginin kullanimlar1 ve sonuglar1 bir yana birakilirsa, temelde sagladigi goreli
bakis acis1 bir seyi fark etmemizi saglar: Emin olabilecegimiz tek sey somut kiiltiirel
yasamda higbir seyin mutlak olarak garanti altina alinamayacagi ve yekpare sekilde,
sorunsuz isleyemeyecegidir. Antropolojik arastirmalarin ortaya koydugu goreliligi esas
kabul ettigimizde, adalet sorun ve mekanizmalarinin toplumdan topluma farkl
sekillerde isledigini gézlemek de miimkiin olmaktadir. Tiim bu nedenlerle, usuliinden
esasina kadar her asamasi insanin kiiltiirel yasaminda olmas1 gerektigi sdylenenden
farkl1 sekilde isleyen adalet siireclerinin konu edildigi televizyon dizilerinin
orijinalleriyle yeniden yapimlar1 arasindaki farkliliga bakinca, her ikisinin arasindaki
hayali smir noktalarmi gérmek ve iginde firetildikleri kiiltiirel baglamlar arasi
farkliliklar1 yorumlamak miimkiin hale gelmektedir. Adalet illaki her toplumda gii¢
iliskileri temelinde isler. Karsilastirmali degerlendirme ise bu giic iligkilerinin

toplumdan topluma farkl sekilde isleyisini bize gosterir.

Yukarida incelenen yeniden yapim dizilerden Yalanci ve Son Nefesime Kadar’da
orijinal Ingiliz yapimlarinda bulunmayan bir asirilik kipi olarak melodramatik anlatim
tarzina dogru bir kayma oldugu gosterilmisti. Mahkum’da ise, orijinal Giiney Kore

yapiminda da bulunan melodramatik iislubun c¢esitli ekleme ve genisletme unsurlariyla
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giiclendirildigi belirtilmisti. Daha sonra, orijinal Ingiliz yapimu dizilerde bulunmayan
toplumsal yargilama mekanizmalarinin, bunlarin yeniden yapimlarinda isletildigi ortaya
konulmustu. Ayrica, adalet arayisinin orijinal dizilerdekine kiyasla, formel hukuk
diizeninden toplumsal dayanigsma alanina dogru kaydirildigina dikkat ¢ekilmisti. Buna
kosut olarak, Ingiliz yapimi Happy Valley’de yer alan orgiitlii suglarin kurumsal
isleyisiyle ilgili elestirel ¢ergevenin, yeniden yapim Son Nefesime Kadar’da tamamen
eksiltildigi soylenmisti. Buna karsin, Innocent Defendant’ta her seye ragmen adaletin
hukuk diizeni ve temsilcisi eliyle saglanabildigi noktada yeniden yapimi Mahkum’da
bunun miimkiin olmadigi; orijinalinin bittigi yerden sonra siirdiiriilen dizinin 6zgiin
devam senaryosunda suclularin ve kanun adamlarinin arasinda iki farkli adalet
anlayistyla ve sug¢ Orgiitleri ilizerinden bir miicadelenin sirdiiriildiigiine dikkat
cekilmisti. Tiim bunlarm haricinde, Ingiliz yapimlarma kiyasla Tiirk yeniden
yapimlarinda kadinlarin formel adalet sistemi karsisinda magduriyetlerini daha ytiksek
sesle dile getirmek durumunda kaldiklar1 ve adalet arayisi sirasinda gevresindeki
“kurtaric1 erkek” karakterler tarafindan daha fazla korunurken, birer kadin olarak
yasamlarimi 6zgiirce slirdiirmelerinin ise miimkiin olmadigi ortaya konulmustu. Tiim bu
cerceveyi farkl kiiltiirel yeniden haritalandirma eksenlerinin birbiriyle iligki i¢indeki
biitlinciil bir bilesimi olarak diistinmek gerekir. Hukuki siireglerin daha zayif, toplumsal
miicadele siire¢lerinin daha giiclii isleyisiyle ilgili tim unsurlar, toplumsal baglarin daha
gliclii kuruldugu, kolektivist bir kiiltiirel evren tasvirine yol agcmistir. Bu topluluk¢u
evren, melodramatik kipin asiriliklariyla ve oOzellikle duygusalligin asir1 temsiliyle
dolayimlanarak kurulmustur. Ne de olsa biirokratik siire¢ler olarak hukuk diizeninin
isleyisinin temelinde rasyonel ve gayrisahsi kurallar, toplumsal bag ve dayanisma
mekanizmalarinin temelinde ise oldukg¢a sahsi duygusal bag ve iliskiler bulunmalidir.
Bu nedenle melodramatik duygusallik, adalet arayisinin sivil toplumsal alandaki

dayanigmaci bigimine temel olusturmustur. Benzer sekilde, yeniden yapimda orgiitlii
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suclarin kurumsal isleyisinin eksiltilmesiyle ortadan kaybolan politik elestirinin yerini
de bolca melodramatik duygusallik kaplamistir. Bu melodramatik duygusallik, tiim
toplumsal iligkiler boyunca isletildigi gibi, 6zellikle aile baglar1 ve sorunlari lizerinden
kurulmustur. Ayrica, kadinlarin hem toplumsal yargilamalara karsi hem de hukuki
stireclerin 1yi islememesi nedeniyle sivil alanda siirdiirdiikleri farkli miicadeleler ve bu
miicadeleler sirasinda icinde bulunduklar1 ataerkil dayanisma diizeni de biitiiniiyle
melodramatik duygusallikla orilmiistiir. Boylece aslinda melodramatik anlati kipi,
yeniden yapim dizilerdeki kiiltiirel yeniden haritalandirma unsurlar1 olan biitiin politik
dontistimlerin islendigi bir gergef gibi islev gormiistiir. Tiirsel ve politik doniisiim
unsurlar1 birbirleriyle iliskili sekilde islemis, politik yeniden haritalandirma unsurlari
tiirsel kayma unsuru olan melodramatik kiple temellendirilmistir. Tiim bu unsurlarin
medya ve toplum kiiltiirii alaninda ayr1 ayr1 ifade ettikleri anlamlara da yukarida
deginilmisti. Ancak, bu c¢alismada incelenen yapimlarin tamaminin iiretildikleri iilkeler
modern felsefe icinde sekillenen kanun temelli, modern yonetim diizenleri olmalarina
ragmen, medya kiiltlirii dolayimiyla gerceklestirilen bu doniisiimlerin biitlinciil sekilde
ne anlama geldigini gosteren kiiltiirel bir anlami olmali. Antropoloji biliminin
arastirmaci ve teorisyenlerinin, empirik olarak kismen modernlik dis1 olan topluluklar
lizerine yaptiklar1 arastirmalarin bize sagladigi i¢goriiye gore, modern toplum diizenleri
de dahil olmak iizere her toplumsal diizende kiiltiirel oriintii ve siirecler toplumsal adalet
mekanizmalarinin isleyisini mutlaka 6zgiin bir hale getirecektir. Konuya buradan
yaklasildiginda, yukarida s6zii edilen tiim tiirsel ve politik doniisiimlerin daha genis bir

kiiltiirel ¢erceve iginde ne anlama geldigine deginmek gerekir.

Bu caligmada incelenen ii¢ orijinal dizinin de kendi kiiltiirel baglamlar1 i¢indeki
kuruluglar1 ile yeniden yapimlarinin kendi kiiltiirel baglami i¢indeki kurulusu arasindaki
farkliliklar, Tiirkiye’nin kendine has kiiltiirel durumlar1 iginde anlamlidir. Ancak

buradaki kendine has kiiltiirel ¢erceveyi anlamlandirabilmek i¢in iilkenin bazi tarihsel
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Ozelliklerinden s6z etmek gerekir. Engin Sari, Gliney Kore yapimi bir televizyon
dizisini Tirkiye yeniden yapimiyla karsilastirirken bir benzerlik veya farklilik ekseni
olarak isabetli sekilde “modernlesme kiiltlirleri” kavramini kullanmistir. Dizilerde
modernlesme unsurlar ile geleneksel kiiltiirel unsurlarin bir arada kullanimini, Tiirkiye
ve Kore’nin kendine has modernlesme siire¢leri ve bu siire¢lerin ulusal kiiltiirii koruma
kaygisiyla orilii niteligine baglamistir (2024). Bu yoniiyle 6zgiin bir tarihsel baglam
olarak modernlesmenin Tiirkiye’deki muhafazakar yonleri, tarihsel olarak kiiltiiriin
icinde islemekte ve medya kiiltiiriinde yeniden iiretilmektedir. Bu bakimdan, yukarida
tespit edilen tiirsel kaymanin, bu tiirsel kaymayla da temellenen cemaatvari adalet
arayislar1 ve ataerkil anlatiya kayma ile yer yer buna yiikselen itirazlar gibi politik
dontisiimlerin kendine has bir kiiltiirellik ¢ercevesi icine yerlestirilebilmesi igin, yine
Tirkiye’nin modernlesme siirecini de kapsayan bazi genel tarihsel Ozelliklerine

deginmekte yarar vardir.

Yeniden yapimlardaki kiiltiirel yeniden haritalandirmanin politik eksenlerine
deginilen boliimde, Yalanc: adli yeniden yapimda, orijinali Liar adli dizidekine kiyasla
daha fazla sivil toplumsal yargilama mekanizmalarinin bulundugu belirtilmisti. S6z
konusu degerlendirmede, Serif Mardin’in tarihsel olarak Tiirk toplumunda sivil kiiltiirel
alanda hakim olan bir yargilama gelenegi olarak ‘“yaygin kontrol” mekanizmalar
bulunduguna dair tespitlerine de deginilmisti. Mardin’in bu yaklagimi, yeniden
yapimlardaki tiirsel ve politik doniisiim unsurlarini kiiltiirel bir ¢ergeveye yerlestirmek
amaciyla yapilacak degerlendirmenin de baslangi¢ noktasi olabilir. Mardin, Tiirkiye’nin
siyasi kiiltlirtiniin ytlizyillardir siiregelen unsurlarla sekillendigini belirtir. Tiirkiye’nin,
modernlesmenin temel unsurlari olan ulusal kimlik ve gayrisahsi mekanizmalarin
kurulmasi1 gibi konularda, Orta Dogu’da, ¢evresinde bulunan iilkelere kiyasla daha iyi
durumda oldugunu sdyler (Mardin, 1991, s. 176-177). Ancak yine de bu toplumun

tarthinde, “esyaya farkli agilardan bakmanin bastirilmasi” yoniinde bir siyasal kiiltiir
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gelenegi bulunduguna dikkat ¢eker (Mardin, 1991, s. 185). Mardin, bu egilimi Tiirk
siyasi tarihindeki hosgoriisiiz kontrol ve muhalefet mekanizmalarinin bir 6zelligi olarak
betimlemek amaciyla kiigiik gelenek ve biiyiik gelenek ayrimima bagvurur. Biiyilik
gelenek olarak yonetici elitler eliyle isleyen bastirma mekanizmalarini tanimlarken, bu
egilimin aslinda kiigiik gelenek olarak halkin kiiltiirlinde de baskin oldugunu belirtir.
Aslinda antropolojiden 6diing aldig1 biiyiik gelenek-kiiciik gelenek ayrimi {izerinden,
kiiciik gelenegin yani aslinda toplumun genelinin kiiltiirel egiliminin kendine has
toplumsal denetim ve kontrol mekanizmalariyla temellendigini ortaya koyar. Bu
kiltiirel 6zellikleri siyasi kiiltiire de yansiyan temel egilimler olarak gormesi, aslinda
kiiltiirel ¢ercevenin siyasi kiiltiire de temel sagladigini veya onu da kapsadigini gosterir.
Mardin, biiyiik gelenegin kiigiik gelenege karsi, ancak kiiciik gelenegin de kendi i¢inde
ve hatta temsilcileri siyasi gili¢ kazandiklarinda biiyiik gelenege karsi da miisamahakar
davranmadigini belirtir. Mardin’e gore, Avrupa’da da geg¢miste hakim olmus gibi
goriinen, ancak orada degisim sans1 bulmus olan bu miisamahasizlik, Tiirk toplumunda
modernlesmeyle kosut olarak hala yasamaktadir (1991, s. 189-190). Mardin’in, sert
cezalarin Tirk tarihinde her zaman var olmasina ragmen uygunsuz davraniglarin da
cezaya ugramaksizin tekrar edildigini; buna karsin halk arasindaki “yaygin denetimin”
kiiltiirel olarak her zaman siirdiiriildiiglinii belirtmesi ise 6zellikle dikkat ¢ekicidir (s.
187-188). Mardin’in ortaya koydugu bu gergeve, toplumun modernlesme tarihinde
gayrigsahsi kural ve ilkelerle (hukuk diizeni) kurulu biirokratik diizenin isleyisiyle,
modernlesme Oncesinden beri var olan toplumsal kontrol ve yargilama
mekanizmalarinin isleyisi arasinda bir ¢eliski oldugunu ve bu c¢eliskinin yasamaya

devam ettigini gosterir.

Mardin’in bu konudaki yaklasimi aslinda, Tiirk siyasi tarihindeki “merkez-
cevre” gerilimine dair degerlendirmesiyle uyumludur. Mardin, “Tirk Siyasasini

Aciklayabilecek Bir Anahtar: Merkez-Cevre lliskileri” baslikli makalesinde, Ozetle
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Tirkiye’de ylizyillardir siiregelen bir merkez-¢evre catismasindan séz eder. Osmanl
Imparatorlugu ve devaminda Cumhuriyet devrinde de her zaman devleti ydneten
biirokratik seckinler merkezi, bunun disinda kalanlar ise ¢evreyi olusturmustur. Burada
merkez, yukarida szl edilen biiylik gelenege, ¢evre ise kiiciik gelenege karsilik gelir.
Mardin, Avrupa’da tarihsel olarak cevre gii¢leriyle uzlagsma aliskanligr oldugunu, bu
nedenle de modern donemde merkezle c¢evre biitiinlesmesinin miimkiin oldugunu
belirtir. Ancak Osmanli’da tarihsel olarak ¢evre giicleriyle ¢atismalarin her zaman esas
oldugunu, bunlarla uzlasilamadig1r i¢in modernlesme siirecinde de bir¢ok sorun
yasandigim1  sOyler. Merkez  giigleri  olarak  biirokratik  elitlerin  ilkeyi
modernlestirdiklerini, ancak c¢evre ile c¢eliski ve catismalar1 asamadiklart igin
biitlinlesmenin miimkiin olmadigina dikkat c¢eker. Bircok baska unsurlariyla birlikte,
adalet aygit1 ve kanunlar yoniinden de modernlesen devletin, tasra giicleri olarak
cevreyle uzlasip biitiinlesemedigini ortaya koyar (Mardin, 1990). Bu merkez-cevre
catismas1 ve farklili§1 anlatis1 da biiylik ve kiiciik gelenek yaklagimini anlasilir kilan

daha genis bir soyutlama diizeyi sunar.

Metin Heper de “Tirk Kamu Biirokrasisinde Gelenekgilik ve Modernlesme”
(1975) baslikl1 dogentlik tezinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin biirokratik kurumlari tizerine
yaptig1 calismada benzer bir cer¢eve sunmustur. S6z konusu caligmasinda Heper,
Tirkiye’de biirokrasinin tarihsel gelisimine, Max Weber’in ideal tip olarak ortaya
koydugu “patrimonyal biirokrasi” ile “hukuki-rasyonel biirokrasi” ve Warren
Ilchman’in yine ideal tip olarak ortaya koydugu “rasyonel-iiretken biirokrasi”
kavramlar1 {izerinden bakmustir (1975, s. 1-2). Yazar, Weber’den 06diing aldigi
“patrimonyal biirokrasi” kavraminin, siyasal kontroliin geleneksel otoriteden
temellendigi biirokratik diizene atif yaptigini belirterek, bunun tamamen lidere bagiml
isleyen, ast-list iligkilerinde kisisel bagliligin esas alindi§i, gii¢ araliginin ¢ok yiiksek

oldugu, acik secik ve gayrisahsi resmi kurallardan c¢ok kisisel iliskilere dayandigini
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ortaya koyar (Heper, 1975, s. 36-44). Yine Weber’in ideal tipi olarak “hukuki-rasyonel
bilirokrasi” tipinin, modern Bati toplumlarinda gelisen ve egemenligin imparatordan
alinarak genel kamu ¢ikar1 temelinde yeniden insa edildigi modern siireglere 6zgii bir
biirokratik orgiitlenmeyi ifade ettigini belirtir (Heper, 1975, s. 44). Hukuki-rasyonel
biirokrasi diizeninin temelinde hukuk devleti ve idarenin tarafsizlig: ilkelerinin de yer
aldigina dikkat c¢eker (Heper, 1975, s. 46). Bodylece modern toplumlara has bu
bilirokratik yapilanmanin, patrimonyal biirokratik diizenden temel farkini, gayrisahsi
hukuki kurallar temelinde ylikselmesi olarak ortaya koyar. Yine Weber’e atifla modern
hukuki-rasyonel biirokratik diizende adalet kurumunun temelinin degistigini vurgulayan
yazar, modernlesmeden O6nceki toplum diizenlerinde goriilen adalet sisteminin rasyonel
kurallar1 olmayan, ahlaki ve pratik endiselerden yola ¢ikan, bu g¢ergevede normlarin
degiskenlik gosterdigi ve her an ¢ignenebildigi, keyfi bir isleyise sahip olan “kadi
adaletine”; modern toplumlarin adalet diizeninin ise rasyonel hukuk kurallarina dayanan
ve yine somut durumlarin rasyonel kavramlarin i¢ine oturtulmasiyla karar alinan
“hukukun rasyonel yorumuyla karar alinan adalete” dayandigini belirtir (Heper, 1975, s.

50).

Bu ¢erceve temelinde Tiirkiye’de dnce biirokrasinin tarihini degerlendiren, daha
sonra da kendi calismasi kapsaminda bakanliklarin biirokratlariyla yaptigi empirik
arastirmanin sonuclarina yer veren Heper, modernlesme siirecleri boyunca Osmanl
Imparatorlugu déneminde ve ardindan Cumhuriyet doneminde de farkli biirokratik
egilimlerin yasamaya devam ettigini ortaya koyar. Buna gore, Osmanli Devleti
doneminde patrimonyal biirokrasi hakimdir ancak 19. yiizyildan itibaren modernlesme
adimlariyla birlikte belirli 6l¢iide hukuki-rasyonel biirokrasinin kurulmaya baslandigini
anlatir. Cumhuriyet déneminde ise kokli modernlesme hamleleriyle hukuki-rasyonel
biirokrasinin insasinin siirdiigiinii, ancak yine de patrimonyal birokratik isleyisin

tamamen ortadan kalkmadigini ortaya koyar (Heper, 1975, s. 66-158). Daha sonra,
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kendi empirik arastirmasinin sonuglarina gore de hukuki-rasyonel ve rasyonel-iiretken
bilirokratik egilimlerle birlikte, patrimonyal biirokratik egilimlerin de o tarihte hala
yasamaya devam ettigini ortaya koyar (Heper, 1975, s. 159-206). Heper bu
caligmasinda, Tiirkiye’deki modernlesme siireglerini degerlendiren ve yukarida biiyiik
gelenek-kiigiik gelenek ve merkez-gevre iliskileri baglaminda ortaya koydugu ¢ergeveye
deginilen Mardin’e de ¢ok kez atif yaparak, onun ¢izdigi ¢ergeveyi dogrulayan bir

Manzara sunar.

Tiim Dbunlar, Tirkiye’de sivil toplumsal alandaki “yaygin kontrol”
mekanizmalar1 olarak ahlaki yargilamalarin ve adalet sisteminin kanunlar ¢ercevesinde
kusursuz sekilde islemedigi, adaletin kisisel ve sivil toplumsal iliskiler boyunca
saglanmaya calisildigi Kkiiltiirel c¢ercevenin tarihsel olarak {ilkenin modernlesme

stireciyle ve kendine has modernlesme kiiltiiriiyle iligkili oldugunu gosterir.

Yeniden yapim dizilerde, orijinallerine kiyasla tespit edilen temel kiiltiirel
yeniden haritalandirma unsurlarini, tilkenin modernlesme deneyimi ve bunun taraflari
bakimindan disiinerek genel bir kiiltiirel cerceve igine yerlestirebiliriz. Toplumun
modernlesme silirecini 6zglin sekilde deneyimlemesi, eninde sonunda modernlesmenin
en temel unsuru olan yasal ve rasyonel biirokrasi aygitinin Bati ile aymi sekilde insa
edilememesine, toplum i¢in de bununla Bati’da oldugu sekilde biitiinlesilememesine
neden olmustur. Modernlesme siirecinde Batili anlamda adalet mekanizmalar1 kurulsa
da ne bunlar Batili baglamdaki gibi isleyebilmis, ne de toplum kiiltiirel olarak
geleneksel adalet cercevelerinden soyutlanarak bu biirokratik yapilanma bi¢imi igine
yerlesebilmistir. Bu genel nedenler 1s1ginda dizilerdeki doniisiim de anlamli
goriinmektedir. Adalet, Batili baglam i¢inde iiretilen dizilerdekine kiyasla daha yiiksek
oranda toplumsal bag ve iligkiler alaninda aranmaktadir. Toplumsal bag ve iliskiler

alani, biirokratik zihniyetin daha egemen oldugu toplumsal baglama kiyasla daha kisisel

250



ve duygusal motiflerle oriiliidiir. Ayrica sivil toplumsal yagam alaninda her zaman igin
Tirk toplumunun kiigiik geleneginin yaygin kontrol mekanizmalari olarak ahlaki
miidahale ve yargilama bi¢imleri de devrededir. Biirokratik adalet aygitinin 1iyi
islemedigi baglam icinde, sivil alana kaydirilan adalet arayisi kimi zaman yasa dis1
orgiitler tiizerinden siirdiirilmektedir. Ayrica, oOrgiitlii suglarin siyasetle iligkisi
baglamindaki elestirel unsurlarin Tirkiye’deki politik baglam icinde eksiltilmesi dahi,
yonetim aygitim1 tutan biiyiikk gelenegin, kiiciik gelenege ait kiiltiirel alan1 bastirma
egilimleri i¢inde diisiiniilebilir. Zira Tirk televizyon kanallarinda siyaset kurumunun
orgiitlii suclarla iligkisine dair elestirel bir igerik yayimlamak diizenleyici denetleyici
kuruluglarin hosgoriisii baglaminda zor goriinmektedir. Kadinlarin, formel adalet
sistemi karsisindaki magduriyetlerinin orijinal dizilerdekine kiyasla toplumsal yasam
alanina dogru da genislemesi, yine buradaki nispeten daha ataerkil kiiltiirel oriintiiler

i¢inde miimkiin olmaktadir.

Ayrica burada deginilmesi gereken Onemli bir nokta da Tiirkiye’de 2000’li
yillarin basindan bu yana doniisen politik gii¢ iliskileridir. Mardin’in de yukarida atif
yapilan makalesinde (1990) yer yer degindigi gibi, Demokrat Parti deneyimi gibi Kimi
zaman sOylem diizeyinde ¢evrenin ve kiigiik gelenegin beklenti, talep ve degerleriyle
uyumlu goriinen bir merkez idaresi s6z konusu olabilir. 2000’1i yillarin basindan bu
yana yasanan politik glic degisimi, cok genel olarak bu baglam i¢inde, Mardin’in sz
ettigi sekilde Demokrat Parti donemine benzetilebilir. Soylem diizeyinde Tiirkiye’de
toplumun ¢evre olarak goriilen, biirokratik elitler disinda kalanlarinin temsili iddiasiyla
kurulan siyasal iktidar, bu sefer giiclii merkez kuvvetleri olarak yeni biirokratik elitler
olusturmustur. Bu temel iizerine, modern biirokratik kurumlarin tamami gibi hukuk
diizeni kurumlarinin isleyisi lizerinde de politik bir etki olugturulmustur. 2000’11 yillarin
basindan bu yana toplum Oniindeki, taninan bir¢ok kisinin yargisal siiregler karsisinda

siklikla konum degistirdigini goriirtiz. Cesitli suglarla ilgili cezasizlik veya sosyal-siyasi
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bag ve iliskiler temelinde duruma gore degisen cezalandirma durumlari, sik sik
haberlere konu olmaktadir. Tiim bunlar, bir modern biirokratik aygit olarak hukuk ve
yargi diizeninin de giderek daha fazla dar anlamiyla politik alanin etkisi altina girdigini
diisiindiirmektedir. Yukarida incelenen dizilerde tespit edilen tiim unsurlar gibi orgiitlii
suclarla ilgili konular, kadinlarin yasadigi zorluklar gibi meseleler dahi bu ¢ergevede
yorumlanabilir. Zira siyasi egilim tiim bunlarla ilgili sorunlarin ge¢mis on yillara
kiyasla daha ¢ok destek bularak siirmesine neden olmus goriinmektedir. Ozetle, Batili
bir baglamdan Tirkiye’ye getirilen dizi anlatilari, buradaki politik ve kiiltiirel yasamin
hem giincel hem de yiizyillardir stliregelen tarihsel Ozellikleri c¢ergevesinde

doniistlirilmiistir.

Ingiltere’de yapilan diziler ile Tiirkiye’deki yeniden yapimlar1 arasindaki
farkliliklar bu ¢erg¢eve icinde anlamliyken, Kore’de yapilan dizi ile yeniden yapimi
arasindaki benzerliklerin ise “kiiltirel yakinlik” ve modernlesme kiiltiirlerinin
benzerliginden kaynaklanabilecegi yukarida belirtilmisti. Ancak yeniden yapimda
melodramatik kipin yine de orijinaline kiyasla daha fazla giliclenmesi ve adaletin
orijinalinde oldugu gibi hukuki siireclerle sonuglandirilamamasi1 6nemli farkliliklardi.
Bu farkliliklar baglami ise Kore ile Tiirkiye arasindaki medya kiiltiirii ve modernlesme
kiltlirii bakimindan benzerliklere ragmen, Kore dizilerinin Asya iilkeleri basta olmak
tizere diinyanin birgok {ilkesine bir kiiltiirel meta olarak ihra¢ ediliyor olmasiyla

anlamlandirilabilir.

Programlarin ulusotesi dolasimi hakkindaki tarihsel yaklagimlardan s6z
edilirken, 1970’11 yillarda kiiltiirel emperyalizm goriiniiniin hakim oldugu, 1980’11
yillardan itibaren ise yavas yavas kiiltiirel emperyalizm tezinin zayifladig belirtilmisti.
Bu kapsamda Straubhaar’in “asimetrik karsilikli bagimlilik” yaklagimindan da soz

edilmisti. Buna gore medya iceriklerinin ulusétesi dolasiminda Batili iilkeler baskin bir
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kaynak konumunda olmasina ragmen, yine de kiiresel medya metni akisinin tek tarafli
olmadigi, dolayisiyla gii¢ iliskileri asimetrik de olsa akisin karsilikli bir bagimlilik
icinde siirdiiriildiigii  diisiiniilmekteydi. Ote yandan, Chalaby’nin gériislerine
dayanilarak, kiiltiirel emperyalizm tezine benzer sekilde ABD’nin bu konuda hala bir
“kiiltiirel Ustiinliige” sahip oldugu yoniindeki yaklasimdan da s6z edilmisti. Bu tarihsel
tartismalarin disinda, son yillarda televizyon programlar1 da dahil olmak tizere kiiltiirel
iceriklerin ulusotesi dolasiminda yeni merkezler de ortaya ¢ikmis durumdadir. Tirkiye
de birgok iilkeye televizyon dizileri ihra¢ eden bir iilke olarak, belirli bir ¢er¢evede
alternatif bir merkez haline gelmistir. Kore’nin, “Hallyu akim1” olarak da adlandirilan,
devletin destegiyle popiiler kiiltiiriinii bir ihrag malzemesi haline getirmis olmasi1 bu
cercevede degerlendirilebilir. Diziler, cok daha genis bir ekonomik ve kiiltlirel ihrag
siirecinin parcast olarak pazarlanmaktadir. Engin Sari’min yukarida sozii edilen
caligmasinda tiim boyutlariyla ortaya koydugu gibi Kore kiiltiirel {irtinleri ve son
yillarda Kore kiiltlirel yasaminin ¢ok boyutlu unsurlari, 1990’11 yillarin sonundan beri
Kore devletinin de destegiyle baska iilkelere ihra¢ edilmektedir (2024). Giiney Kore
popiiler kiiltiiriinlin tiim diinyaya yayilmas1 ve kiiresel bir fenomene dontismesi, Hallyu
akimi olarak adlandirilmaktadir. Kore dizisinde kendine has bir melodramatik anlati
kipi bulunmakla birlikte, bu kipin dizi boyunca kullanim dozu 6lgiiliidiir. Ayrica tim
sorunlara ragmen, formel hukukun temsilcisi olan savci, yine formel hukukun
kurumlarimin kararlariyla adaleti saglayabilmistir. Tiim bunlar, modern diinyada
neredeyse kiiresel bir fenomen haline gelmis olan Hallyu akiminin tirtinlerinin belirli bir

diizeyde modernist sinirlar i¢inde yapilandirilmasiyla agiklanabilir.

Son yillarda 6zellikle televizyon dizilerini bir ihrag mali olarak birgok tilkeye
pazarlayan Tirkiye gibi, Giiney Kore de Bati merkezli kiiltiirel akislarin disinda, kendi
Ozgiin kaliplar1 icinde televizyon dizileri iireten ve ihra¢ eden bir merkez haline

gelmistir. Kore’nin dizi ihracati, devlet destekli bir kiiltiir politikasi olarak tiim popiiler
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kiiltlir unsurlariyla birlikte gergeklestirdigi basarili ihracat politikasina dayanan Hallyu
akiminin bir pargasidir. Hallyu, 1990’11 yillardan itibaren Kore’deki yerel kiiltiir
endiistrilerinin hizli gelisimi temelinde, televizyon dizileri basta olmak {izere Kore
kiiltlirel iirtinlerinin uluslararasi yayilimini1 ve popiilerlesmesini ifade etmek i¢in “Kore
dalgas1” anlaminda kullanilan kavramdir. Cince kokenli bu kelime, baslangigta Cin’de
yayginlagan Kore Kkiiltiirel iirtinlerini ifade etmek i¢in Cin medyasinda kullanilmis,
sonrasinda yayginlagsmustir (Jin, 2024, s. 2). Kore Dalgasi, kiiltiirel iirinlerin Amerika
ve Ingiltere merkezli olarak ulusotesi dolasimina alternatif akislarin tamamini kapsayan
bir alan olarak goriilen Kiiresel Gliney (Global South) merkezli kiiltiirel akiglar i¢inde
goriiliir. Meksika, Brezilya, Hong Kong, Hindistan ve Japonya gibi bir¢ok iilke Bat1 dis1
merkezler olarak c¢esitli kiiltlirel irlinlerini ulusotesi dolasima sokmustur. Ancak
bunlarin i¢inde biitlinciil bir popiiler kiiltiir ihracatin1 kiiresel diizeyde basarabilen
yalnizca Kore olmustur. Bu nedenle de Hallyu, benzersiz bir ulusoétesi kiiltiirlerarasilik
yaratmistir (Jin, 2024, s. 4-5). 30 yildan daha kisa bir siirede hem Kiiresel Kuzey’de
hem de alternatif merkezlerde iiretilen kiiltlirel iriinlerin dolagima girdigi Kiiresel
Giliney’de yayilan Hallyu, en giiclii Bat1 dis1 kiiltiirel akislardan biri haline gelmistir
(Jin, 2024, s. 14, 26-27). Tirkiye de Kiiresel Giiney iginde televizyon dizilerini ¢esitli
ilkelere ihrag eden bir lilke olmanin yaninda hem Bati merkezli yapimlar1 hem de Kore
dalgas1 kapsamindaki televizyon dizileri de dahil olmak tizere Kiiresel Giiney i¢inde

dolagima giren ¢esitli dramalar1 yeniden yapim yoluyla yerellestiren iilkelerden biridir.

Koichi Iwabuchi, kiiresellesme kapsaminda Bati dis1 alternatif kiiltiirel {iretim
merkezlerinden biri olarak Japonya’nin kiiltlirel iirlinlerinin ulusétesi dolagimini ele
aldig1 Recentering Globalization: Popular Culture and Japanese Transnationalism
baglikli kitabinda, “kiiltiirel koku” (cultural odor) kavramimi kullanir. Buna gore
kiiltiirel koku, bir iilkede iiretilen irinlerin o iilkenin ulusal ve kiiltiirel 6zelliklerine

dair, ¢cogunlukla da kliselesmis ve alg1 diizeyinde isleyen imge ve fikirleri ifade etmek
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icin kullanilir. Herhangi bir iirliniin tiretildigi iilkeyle, o iilkenin kiiltiiriiyle ilgili tasidigi
sembolik anlamlar, o {riiniin kiiltiirel kokusuna karsilik gelir (Iwabuchi, 2002, s. 27).
Iwabuchi, 1990’11 yillarda Japonya’nin medyanin kiiresellesmesiyle kosut olarak,
ekonomik giiciinii kullanarak kiiltiirel {riinlerini Asya ilkelerine ihra¢ etme imkani
buldugunu belirtir (2002, s. 1-6). Japonya’nin, daha once ozellikle “kiiltiirel olarak
kokusuz” (culturally odorless) teknolojik aletlerin, ¢izgi filmlerin ve bilgisayar
oyunlarinin ihracati yoluyla diinya pazarlarinda yer ettigini sdyler. 1990’1 yillardan
itibaren ise Japonya’nin kismen kiiltiirel yonii belirgin tirtinleri de ihrag ettigine dikkat
ceker (Iwabuchi, 2002, s. 23-32). Iwabuchi, Japonya’nin piyasalarin kiiresellesmesi ve
kiltlirel iirtinlerin ulusdtesi dolagiminin artmasiyla birlikte Asya disindaki iilkelerle
birlikte, ozellikle 1990’11 yillardan itibaren Asya iilkelerine kiiltiirel {irlinlerini
pazarlama siireclerini degerlendirir. Kiiltiirel teknoloji cihazlarinin disinda, kiiltiirel
metinleri de ulusotesi dolasimda olan Japonya’nin, Batili tarzda kiiltlirel {irtinlerin
Japonya’da yerellestirilmis hallerini veya Japon kiiltiiriinlin baskin 6gelerinin
zayiflatilmas1 yoluyla nispeten kiiltiirel olarak kokusuz hale getirilmis héllerini Asya
iilkelerine pazarladigina yer yer deginen Iwabuchi, yine de her kiiltiirel {iriiniin belirli

Olctide yerel kokuyu tasidigini diistiniir (2002).

Kore yapimi dizinin yeniden yapiminin orijinaliyle benzerlik ve farkliliklari,
Iwabuchi’nin “kiiltiirel koku” kavramiyla yorumlanabilir. Kore dizileriyle Tiirk yeniden
yapimlar1 arasindaki benzerliklerin, “kiiltiirel yakinlik” ¢ergevesinde anlamlandirildigi
daha once belirtilmisti. Tiirkiye ve Kore arasindaki format dolasimu, her ikisi de Kiiresel
Giliney kapsaminda Batili merkez {lkeler disindaki alternatif kiiltiirel ihracat
merkezlerinden ikisi arasindaki 6zgiin bir kiiltiirlerarasi akis olarak diisiiniilebilir. Bu
yoniiyle Innocent Defendant ve Mahkum arasindaki melodramatik benzerlikler, Kiiresel
Giliney kapsaminda alternatif merkezler olan iki iilke arasindaki kiiltiirel yakinlik veya

ortak “kiiltiirel koku” unsurlar1 olarak goriilebilir. Yine de Kore dizisinin, tipki adaletin
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eninde sonunda formel adalet sistemi i¢inde saglanmasi gibi, belirli 6l¢iide modern
diinyanin kabullerini agindirmayan yonleri vardir. Adaletin sistem iginde saglanabilmesi
ve Tiirk yeniden yapiminda daha da abartilan ortak “kiiltiirel koku” unsuru olarak
melodramatik imgelemin 6lgiilii kullanimi, Hallyu’nun kiiresel ihracatin ¢ergevesinin

gerektirdigi modernist sinirlarla ilgili olsa gerektir.
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SONUC

Modern  zamanlarda  toplumlarin  anlam  diinyasinin  en  temel
dolayimlayicilarindan ve kiiltiirel anlamlarin iretildigi en 6nemli mecralardan biri
televizyondur. Bu baglamda ¢agimizin hikaye anlaticis1 olarak televizyonun en énemli
program tiirii ise sliphesiz, bu mecranin biitiin tiirlerini etkisi altina almis olan seri
dramalardir. Bu nedenle bu programlar, toplumlarin kiiltiirel anlam diinyasin1 kavramak
icin ¢ok verimlidir. Bu programlarm icinde ise, Ingiltere ve Amerika’daki ilk
orneklerinden bu yana polisiye veya su¢ dramalarmin ayri bir yeri vardir. Ote yandan,
icinde bulundugumuz dénemde, televizyon dizileri farkli toplumsal baglamlar arasinda
yaygin olarak dolasimdadir. Boylesi bir ortamda, kiiltiirlerarasi sorusturmalar
bakimindan televizyon dizilerinin incelenmesi Onemlidir. Televizyon dizilerinin
kiiltlirleraras1 dolagiminin en 6zgiin ve ilging hali de bir ulusal baglam ig¢inde iiretilen
iceriklerin bagka bir ulusal baglam i¢inde yeniden {iiretilmesidir. Bu ¢alismada yeniden
yapim adlandirmasi uygun goriilen, bir iilkede iiretilen televizyon dizisi formatinin
bagska bir iilkede yeniden tiretilen siirlimii, son derece 6zgiin bir kiiltiirlerarasilik baglami1
yaratir. Ciinkii bu yeniden iiretim siireci, orijinal programin iiretildigi kiiltiirel baglam
ile yeniden yapim programin iiretildigi kiiltiirel baglam arasindaki benzerlik ve
celiskiler temelinde bir kiiltiirel doniistiirme siirecidir. Bu ¢alismada kiiltiirel yeniden
haritalandirma kavramiyla karsilanan bu kiiltiirel doniistirme siireci, televizyon
anlatisinin kendine has modlarinin farklilastirilmasiyla gergeklesir. Bu nedenle yeniden
yapim televizyon dizileri ile orijinallerinin kiiltiirleraras1 karsilagtirmasi, bu modlar
lizerinden yapilmaya ¢ok uygundur. Bu ¢ercevede bu ¢alismada, ikisi Ingiltere’de, biri
ise Gliney Kore’de tiretilmis olan 3 su¢ dizisi ve bunlarin Tiirkiye’deki yeniden
yapimlar1 karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu inceleme, yeniden yapim dizi
metinlerinde orijinallerine kiyasla eksiltme, ekleme, genisletme ve degistirme yoluyla

gerceklestirilen doniisiimlerin, ¢ok modlu analizi yoluyla yapilmistir.
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Yontem kisminda belirtildigi gibi, ¢ok modlu analiz yontemi kiiltiirlerarasi
sorusturmalar yaparken kullanilmaya c¢ok elveriglidir. Bu nedenle kiiltiirel baglamlar
arasindaki farkliliklar1 agiga ¢ikararak yorumlamak ig¢in, orijinal diziler ile yeniden
yapimlar1 arasinda karsilagtirilabilir ve genel aragtirma sorusuyla baglantili olan bazi
sahneler cok modlu gorsel-isitsel analiz ydntemiyle incelenmistir. Inceleme sirasinda
tespit edilen farkliliklarin, orijinal metnin tretildigi kiiltiirel baglam ile yeniden yapimin
uretildigi kiiltiirel baglam arasindaki sinir noktalarini olusturdugu varsayilmistir. Clinki,
1. Boliim’de ele alindig1 gibi, kiiltiiriin toplumsal olarak hem kendi iginde birlestirme
hem de baska kiiltiirel baglamlardan ayristirma islevi vardir. Bu iki islev birlikte
diisiiniildiiglinde, kendi iginde birlestirici rolii olan kiiltiirel baglamin baska bir kiiltiirel
baglamdan ayrildig1 noktalar, kavramsal olarak sinir noktalaridir. Elimizdeki arastirma
nesnesi, bagka bir iilkede {iretilmis olan televizyon dizileri ve bunlarin Tirkiye’deki
yeniden yapimlari, her iki lilkenin kiiltiirel baglamlar1 arasindaki varsayilan simnirlarin
empirik olarak goriindiigii yeri temsil eder. Ikisi arasindaki Kkiiltiirel yeniden
haritalandirma unsurlarinin bir gostergebilimsel analiz yontemi olarak c¢ok modlu
analizi, bu smir noktalarinin 6tesinde ve berisindeki daha genis kiiltiirel baglamlar
hakkinda yorumsamaci bir bilgi liretmeyi miimkiin kilmistir. Elbette kiiltiirel baglamlar
arasindaki farklhiliklar yorumlanirken, yalnizca iki ulusal baglamin genis kiiltiirel
Ozellikleri hakkinda degil, ayn1 zamanda siirin bu tarafindaki kiiltiirel yasamin 6zgiin
politik sorun ve meseleleri hakkinda da s6z s6ylemek miimkiin olmustur. S6z konusu
degerlendirmeler, modern kurallar ve benzer hukuki diizenler icinde yasayan iilkeler
arasinda dahi adalet mekanizma ve siireclerinin kesinlikle kendine 6zgii cerceveler
icinde isleyecegi kabulii iizerine kurulu oldugu i¢in, antropolojik bir diisiinsel temele

dayandirilmistir.

Bu cercevede yapilan kiiltiirlerarast inceleme ve degerlendirme, ii¢ katmanl

olarak tasarlanmistir. Kiiltiirel yeniden haritalandirma unsurlar1 oncelikle tiirsel yonden
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incelenmis, sonra tiirsel kodlarla birlikte ve kismen bunlarin iizerine kurulan politik
anlam c¢ergeveleri yoniinden analiz edilmistir. Daha sonra ise tiim bunlar biitiinciil
sekilde Tiirkiye’ye 6zgii kiiltiirel bir ¢er¢eve i¢inde ifade ettikleri anlamlar bakimindan
yorumlanmistir. Burada benimsenen yaklasim kavramsal olarak tiirsel mekanizmalari
politik ¢ergcevenin temeline, politik meseleleri ise en iist soyutlama diizeyi olarak

kiiltiirel ¢ergevenin igine yerlestirmek yoniindedir.

Tiim bu inceleme ve degerlendirmeler, bu ¢alismaya baslarken ortaya konulan
genel aragtirma sorusu ve bu genel arastirma sorusunu yanitlamak amaciyla sorulan 6zel
aragtirma sorularina yanit vermeye imkan vermistir. Baslangicta yeniden yapim
televizyon dizilerinde Kkiiltiirel yeniden haritalandirmanin ne sekilde gerceklestirildigi
merakin1 ifade edecek sekilde formiile edilen genel soru, veriyle daha detayli
ilgilenmeye basladiktan sonra baska iilkelerde yapilmis sug¢ dizilerinin Tiirkiye’deki
yeniden yapimlarindaki kiiltiirel doniisiimlerin, adalet anlayisinin farklilagsmasi
bakimindan ne anlam ifade ettigine yonelik olarak degistirilmistir. Bu genel soruyu
yanitlamak yolunda incelenen 3 yeniden yapim icin ortaya atilan arastirma sorulari ise
kabaca bu yeniden yapim dizilerin tamaminda orijinallerine kiyasla, tiir yoniinden
kaymaya yol agan unsurlarin neler oldugu ve adaletin resmi kurumsal siirecler veya sivil
toplumsal siiregler iizerinden saglanmasi bakimindan ne tiir kiiltiirel farkliliklar oldugu
yoniindedir. Ug dizi i¢in de gegerli olan bu iki soru haricinde, Yalanc: ve Son Nefesime
Kadar adli diziler igin, orijinal Ingiliz yapimlarina kiyasla toplumsal cinsiyet
bakimindan ne tiir farkliliklar icerdigi ve bunlarin kiiltiirel olarak hangi sorunlu alanlara
isaret ettigi yoniinde ii¢lincii bir aragtirma sorusu s6z konusudur. Bunlara ek olarak, Son
Nefesime Kadar adli dizinin orijinal ingiliz yapimina kiyasla 6rgiitlii suclarin kurumsal
isleyisi bakimindan ne sekilde farklilasti§i ve bu farklilagsmasinin ne anlama geldigi

sorulmustur. Tirsel ve politik meseleleri birlikte kapsayan bu 6zel arastirma sorularina
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verilen yanitlar lizerinden, daha genel bir kiiltiirel degerlendirme yapmak miimkiin

olmustur.

Buna gore, Yalanci ve Son Nefesime Kadar adli dizilerde, orijinal Ingiltere
yapimlarindaki cesur gergekgi iislubun melodramatik kipe dogru kaydigi; Mahkum adli
dizide ise orijinal Giiney Kore yapimi dizide de var olan melodramatik {islubun, daha
abartili ve asir1 duygusallik unsurlariyla giiclendirilerek yeniden tiretildigi goriilmiistiir.
Bu durum, bu ¢alismanin odaklarindan biri olan tiirsel farklilasmanin, melodramatik
anlat1 kipine kayma yoniinde isledigini gostermistir. Bu ¢alismanin diger odagi olan
politik farklilasmalar ise, ¢ok boyutlu olarak ortaya ¢ikmistir. Incelenen yeniden yapim
dizilerin tamaminda, adaletin formel hukuk sisteminin aktér ve kurumlar tarafindan
sistem i¢inde ¢oOziilmesi miimkiin olmadik¢a, adalet arayisinin orijinallerine kiyasla
daha fazla sivil toplumsal iliskiler ve dayanismalar alanina kaydigi tespit edilmistir. Bu
kayma, Mahkum adli dizide orijinal Kore yapiminda olmadigi sekilde, formel hukuk
diizeni i¢inde sonuglandirilamayan adalet miicadelesinin, taraflar arasinda sug orgiitleri
marifetiyle stirdiiriilmesi sekline de biirtinmiistiir. Ayrica, Yalanc: adli dizide, daha ¢ok
tecaviiz magduru kadin olmak tlizere hem erkegin hem de kadinin orijinal diziden farkl
olarak toplum tarafindan ahlaki yargilamaya maruz kaldig1 goriilmiistiir. Yalanct ve Son
Nefesime Kadar adli dizilerde, orijinallerine kiyasla kadinlarin daha ¢ok sivil toplumsal
iliskiler alaninda adalet aradiklari, ayrica bu adalet arayisi1 siirecinde yine orijinal
dizilerdekine kiyasla daha ¢ok “kurtarici erkek™ karakterlerin destegiyle hareket ettikleri
ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu iki dizide kadin baskarakterler, yine orijinal dizilerdekinin
aksine “kutsal kadin” roliine biriinmislerdir. Son olarak Son Nefesime Kadar,
orijinalinde basindan sonuna kadar var olan bir motifi tamamen eksiltmistir. Bu
eksiltilen, sug orgiitleri ile siyaset kurumu arasindaki girift iliskileri sorgulayan ve

orijinal dizinin sonuna kadar bir arka plan anlatis1 olarak isleyen politik motiftir.
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Tespit edilen tiim bu politik kayma veya farklilasma unsurlari, tiirsel
degerlendirmede ortaya ¢ikan melodramatik kipin hakimiyetinin {izerine insa edilmistir.
Adaletin yargisal degil sivil alanda aranmasi, sug¢ orgiitleri meselesi ve kadinlarin maruz
kaldiklar1, hep melodramatik duygusalligin devrede oldugu temel {izerine kurulmustur.
Genellikle Tiirk toplumunun modernlesme siireclerine verdigi bir duygusal tepki olarak
goriilmiis olan melodramatik duygusallik, toplumumuzda yiizyillardir siiregelen sorunlu
merkez-gevre iliskilerinin duygulanimsal karsilig1 olarak ortaya ¢ikmis, modernlesme
stirecimizde bu merkez-¢evre iligkilerinin aldigi 6zgiin bigim i¢inde varligini
siirdiirmiis, daha sonra da medya Kkiiltiirimiizde yine bu sorunlu iliskilerin politik
yansimalarina dair anlatilara temel olusturarak yeniden iiretilen bir duygu yapisi olarak
yorumlanmistir. Bu duygu yapisinin dizilerdeki isleyisi konusunda Kore yapimi
Innocent Defendant ile Tiirk yeniden yapimi Mahkum arasinda belirli 6l¢iide benzerlik
bulundugu, ancak yine de yeniden yapimda duygusallik dozunun daha yiiksek oldugu
goriilmiistiir. Ikisi arasindaki bu benzerlik Kiiresel Giiney icindeki medya kiiltiirleri
arasindaki kiiltlirel yakinlik ve “kiiltiirel koku” benzerligi; kismi farklilik ise Kore’nin
nispeten daha kurumsal sekilde gelistirdigi, tim modern diinyaya kiiltiirel iirtinler ihrag

etmeye dayali Hallyu akiminin modernist sinirlartyla agiklanmustir.

Diziler arasindaki bu farkliliklar, elbette yeniden yapimlarin i¢inde iiretildikleri
Tiirkiye’nin 6zgiin kiiltiirel atmosferi i¢cinde insa edilmistir. Kiiltlirtin diger kiiltiir ile
arasina koydugu varsayilan hayali smir cizgileri olarak diisiindiigiim, empirik
malzemedeki bu farkliliklar, smirin bu tarafinin ¢ok genel tarihsel-kiiltiirel
cerceveleriyle ilgili bir anlam ifade ediyor olmalidir. Bu anlam, Tirkiye nin
modernlesme siirecindeki ¢eligkili bazi tarihsel durumlarla aciklanabilir, bu da
modernlesmeye dair incelemelerde siklikla karsimiza ¢ikan, biirokratik aygitin kurulusu
ve devletin toplumuyla siirdiirdiigli 6zgiin tarihsel iliski eksenleri {izerinden tespit

edilebilir. Tiirkiye’nin modernlesmesinin Avrupa’dan farkli olmasi, tarihi boyunca hem
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hukuk diizeninin hem de devlet ve biirokrasinin toplumu ile iliskisinin gevsek ve
sorunlu olmasi nedeniyle toplumsal adalet mekanizmalarinin Batili kiiltiirel ¢cer¢ceveden
farkli olarak daha c¢ok kisisel ve sivil iligkiler alanina kaydigini sdylemek miimkiindjir.
Adalet arayisinin formel hukuki siireglerden sivil toplumsal yasamdaki dayanigsma
alanina kaydirilmasinin, merkezin ¢evreyle kurdugu sorunlu iligkilere ve bu iligkilerin
somut olarak yasandigi biirokratik alanin isleyisinin geleneksel bigimlerine baglh
olabilecegi degerlendirilmistir. Ayrica, yeniden yapim dizilerde toplumsal aktorlerin
kendi adaletini saglamaya yonelik hukuk sistemi disindaki  c¢abalarinin
(“ihkakihak/vigilantism™), Tirkiye’deki cezasizlik algis1 ve yargiya giivensizlikle

iliskili olabilecegi belirtilmistir.

Yalanct adli dizide, orijinali Liar’dan farkli olarak bir kolektif yargilama
kiiltiirtiniin  goriildiigii tespit edilmistir. Bu durumun, toplumumuzda tarihsel olarak
biirokratik elitler ile halk arasindaki gevsek ve sorunlu iliskiler sonucunda ortaya ¢ikan,
kiiciik gelenegin “yaygin kontrol” mekanizmalariyla uyumlu oldugu degerlendirilmistir.
Ayrica, yine bu ¢ergeveyle iliskili sekilde, toplumda hakim olan ataerkil kiiltiirel kodlar
nedeniyle dizi anlatilarinda kadinlar hem erkek koruyuculugu altindaki kutsal varliklar,
hem de melodramatik kipe uygun sekilde asir1 duygusal Ozneler olarak temsil

edilmislerdir.

Tespit edilen unsurlarin en iist soyutlama diizeyi olarak Kkiiltiiriin igine
yerlestirilebilmesi amaciyla genel bir kiiltiirel manzara ortaya konulmus olmakla
birlikte, elbette Tiirkiye’de yekpare bir kiiltiirel alan oldugu iddia edilmemektedir.
Aciktir ki Tiirkiye tarafin1 Batili baglamdan farklilagtiran tiim unsurlar, ayn1 zamanda
sinirin bu tarafindaki kiiltiirel alanin i¢inde kaynayan ¢eliski ve miicadele alanlariyla
ilgilidir. Adaletin daha fazla toplumsal siireglere ve sivil dayanismaya dayali olmasi

formel adaletin 1yi ¢alismiyor olmasina, kadinlarin i¢inde bulunduklar1 zorluklarla

262



miicadele ve bunlara isyan etmeleri ise maruz kaldiklar1 ataerkil yargilama ve baski
mekanizmalarina itirazlar1 icermektedir. Bu itiraz alanlarinin yasiyor olmasi, genel
manzarayr Batili baglamdan farklilastiran kiiltiirel alanin kendi i¢indeki yarilmalari
gosterir. Sonug olarak, baska tilkelerden alinarak Tiirkiye’de yeniden yapilan televizyon
dizileri orijinalleriyle, tipki Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde Bat1 ile olan iligkisi
gibi, gesitli uzlasma ve kirilma noktalar1 {izerinden iliskilenerek orijinalini yeniden
haritalamaktadir. Bu yeniden haritalandirma ayni zamanda, Tiirkiye’nin kendi kiiltiirel

yasaminda var olan ¢esitli kirilma ve uzlasmalar boyunca insa edilmektedir.

263



KAYNAKCA

Acar, S. (1998). Televizyonlarda Yasayan Yesilgam: Diziler. Yeni Insan Yeni

Sinema, 5, 60-65.

Ahmed, S. (2015). Duygularin Kiiltiirel Politikast (Cev. S. Komut). Sel.

(Orijinal eser 2004 tarihlidir).

Akass, K. (2015). The Show That Refused to Die: The Rise and Fall of AMC's

The Killing. Continuum, 29(5), 743-754.

Akbulut, H. (2012). Yesilcam'dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik

Imgelem. Hayalperest.

Arslan, S. (2005). Melodram. L&M.

Aumont, J., Bergala, A., Marie, M. & Vernet, M. (1992). Aesthetics of Film

(Trans. R. Neupert). University of Texas.

Ayata, G., Bayram, D., Ozkan, O. (2021). Adaletin Cinsiyeti: Hukuk
Uygulayicilari, Bakis Acilar1 ve Uygulamalar. D. Bayram, E. Ege, Z. Isildak (Ed.),

Adaletin Cinsiyeti: Erkek Siddeti ile Mscadelede Hukuki Deneyimler (s. 46-95). Mor

Cati.

Bareiss, W. (1997). The Life of Riley. Encyclopedia of Television (Ed. H.

Newcomb). (Volume 2, s. 958-959). Fitzroy Dearborn Publishers.

Bateman, J. A., Wildfeuer, J. & Hiippala, T. (2017). Multimodality:
Foundations, Research and Analysis - A Problem-Oriented Introduction. De Gruyter

Mouton.

264



Bates, D. G. (2009). 21. Yiizyilda Kiiltiirel Antropoloji (Cev. S. Aydin). Istanbul

Bilgi Universitesi.

Beccaria, C. (2015). Suc¢lar ve Cezalar Hakkinda (5. Baski). (Cev. S. Selguk).

Imge. (Orijinal eser 1764 tarihlidir).

Behgetogullari, P. (2001). Melodram: Kadmsi1 Bir Film Tiirii. Ankara

Universitesi lletisim Fakiiltesi Yillik 1999, 55-75.

Behlil, M. (2023). Turkish Remakes of Korean TV Dramas. Creative Industries

Journal, 16(2), 163-179.

Bentham, J. (2017). Ahlak ve Yasama Ilkeleri. (Cev. O. Saruhanlioglu & U. K.

Boyaci). Litera. (Orijinal eser 1789 tarihlidir).

Berktay, F. (2009). Feminist Teorinin Onemli Bir Alan1: Cinsellik. Cogito, 58,

58-72.

Bohannan, P. (2018). Justice And Judgment Among the Tiv. Routledge. (Orijinal

eser 1957 tarihlidir).

Bonaut, J. & Ojer, T. (2012). Locating Generational and Cultural Clashes in the
Transfer of Successful Formats between the United Kingdom, Spain and the United
States. L. Stephen & R. McElroy (Ed.), Life on Mars: From Manchester to New York,

(s. 153-165). University of Wales.

Boyd-Barrett, O. (1979). Media Imperialism: Towards an International
Framework for the Analysis of Media Systems. J. Curran, M. Gurevitch & Janet

Woollacott (Ed.), Mass Communication and Society (s. 116-135). SAGE.

265



Brooker, C., Caudell, B., Hazeley J., Morris, J., Goldstone, E. & Odewale, M.
(Senarist) & Watt, C. (Yonetmen). (2022). Baslangigta Ne Vardi? [Dizi Belgesel

Bolimii]. S. Ward (Yapimci), Cunk on Earth. Broke and Bones, Netflix ve BBC i¢in.

Brooks, P. (2023). Melodramatik Muhayyile: Balzac ve Henry James 'te Aswrilik

Kipi. (Cev. S. Sar1). Vakifbank Kiiltiir. (Orijinal eser 1976 tarihlidir).

Brunsdon, C. (1990a). Television Aesthetics and Audiences. P. Mellencamp

(Ed.), Logics of Television: Essays in Cultural Criticism (s. 59-72). Indiana University.

Brunsdon, C. (1990b). Problems with Quality. Screen, 31, 67-90.

Brunsdon, C. (2010). Law and Order. British Film Institute/Palgrave Macmillan.

Bryant, J. (2013). Textual Identity and Adaptive Revision: Editing Adaptation as
a Fluid Text. J. Bruhn, A. Gjelsvik & E. F. Hanssen (Ed.), Adaptation Studies: New

Challenges, New Directions (s. 47-67). Bloomsbury.

Biilbiiloglu, A. (Yapimc1) & Kocatiirk, V., Sevimli, O. (Yénetmen). (2021).

Mahkum [Televizyon Dizisi]. MF Yapim.

Caldwell, J. T. (2020). Televisuality: Style, Crisis, and Authority in American

Television. Rutgers University.

Chalaby, J. K. (2006). American Cultural Primacy in a New Media Order: A

European Perspective. The International Communication Gazette, 68(1), 33-51.

Choi, S., Choi, C. (Senarist) & Jo, Y., Jung, D. (Yonetmen). (2017a). L. Sang-
min (Yapimci), Innocent Defendant [Televizyon Dizisi]. (Bolim: 1). Signal

Entertainment Group & The Story Works.

Capli, B. (2001). Televizyon ve Siyasal Sistem (2. Baski). Imge.
266



Cavusoglu, C. (2014). Uyarlama Dizilerdeki Kiiltiirel Farklarin Kiiyerellesme ve
Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Temsili: “Desperate Housewives,”/” Umutsuz
Ev Kadinlar1”. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Arel Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Celenk, S. (2005). Televizyon Temsil Kiiltir: 90’1 Yillarda Sosyokiiltiirel Iklim

ve Televizyon I¢erikleri. Utopya.

Celenk, S. (2014). Kamp Atesi Sonliyor mu? Televizyonu Yeniden Anlamak
Uzerine. D. B. Kejanlioglu, E. Cayli Rahte, O. Tas, T. Tas & M. Yergebekov (Ed.),

Iletisim, Anlam, Arayis: Erol Mutlu’ya Armagan (s. 193-217). Utopya.

Celenk, S. (2018). Cinayeti Eve Getirmek: Yabanci TV Dizileri, Uyarlama

Calismalari ve Kiiltiir. Kiiltiir ve Iletisim, 21(42), 32-61.

Demiray, C. (2022). Uyarlama Dizilerde Kiiltiirel Farkliliklarin Toplumsal
Cinsiyet Rollerindeki Sunumu. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Kocaeli

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kocaeli.

Dissanayeke, W. (2005). Introduction. W. Dissanayeke (Ed.), Melodrama and

Asian Cinema (s. 1-8). Cambridge University.

Duran, M. (2020). The Concepts of “Adaptation” and “Remake” and Their
Development in The World & in Turkey: Examples from Various Productions.
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Bahgesehir University Graduate School of

Social Sciences, Istanbul.

Elliott, K. (2013). Theorizing Adaptations / Adapting Theories. J. Bruhn, A.
Gjelsvik & E. F. Hanssen (Ed.), Adaptation Studies: New Challenges, New Directions

(s. 19-45). Bloomsbury.

267



Elsaesser, T. (1987). Tales of Sound and Fury Observations on the Family
Melodrama. Christine Gledhill (Ed.), Home is Where the Heart Is: Studies in

Melodrama and the Woman's Film (s. 43-69). BFI.

Er, 1. (2016). A Funnier Monk: A Multimodal Approach to Transnational TV

Series Adaptations. Series - International Journal of TV Serial Narratives, 2(1), 5-19.

Erdogan, S. E. (2015). A Case Study Of American-To-Turkish Transnational
Television Adaptations. (Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Department of

Communication and Design Thsan Dogramaci Bilkent University, Ankara.

Erguvan, M. (2020). Intra-medial Transcultural Television Remakes in Turkey:
An Interpretant-Based Comparative Analysis of the American TV Series Desperate
Housewives and Its Turkish Remake Umutsuz Ev Kadinlari. (Yayimlanmamis Doktora

Tezi). Dokuz Eyliil University Graduate School of Social Sciences, Izmir.

Forrest, J. & Martinez, S. (2015). Remapping Socio-cultural Specificity in The

American Remake of The Bridge. Continuum, 29(5), 718-730.

Galtung, J. (1971). A Structural Theory of Imperialism. Journal of Peace

Research, 8(2), 81-117.

Geertz, C. (2007). Yerel Bilgi. (Cev. K. Emiroglu). Dost. (Orijinal eser 1983

tarihlidir).

Geertz, C. (2010). Kiiltiirlerin Yorumlanmas: (Cev. H. Giir). Dost. (Orijinal eser

1973 tarihlidir).

Giddens, A. (2010). Kapitalizm ve Modem Sosyal Teori (2. Baski). (Cev. U.

Tatlican). Iletisim.

268



Gill, R. (2007). Postfeminist Media Culture: Elements of a Sensibility. European

Journal of Cultural Studies, 10(2), 147-166. DOI: 10.1177/1367549407075898

Granstrom, B., House, D. & Karlsson, 1. (Eds.). (2002). Multimodality in

Language and Speech Systems. Kluwer Academic.

Gray, J. & Lotz, A. (2019). Television Studies (2nd Edition) (E-Pub). Polity.

Griffin, J. (2008). The Americanization of The Office: A Comparison of the
Offbeat NBC Sitcom and Its British Predecessor. Journal of Popular Film and

Television, 35(4), 154-163. https://doi.org/10.3200/JPFT.35.4.154-163

Giindel, N. (2018). Kiiresel Kiiltiiriin Tiirk Televizyonlarina Yansimalari:

Yabanci Dizi Dramalarin Yerel Uyarlamalari. Adkademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,

Yil: 6, Sayi: 77, 205-230.

Giindogdu, A., Giindogdu, I. (Yapimci) & Gezer, H. (Yénetmen). (2021).

Yalanc: [Televizyon Dizisi]. Stire¢ Film.

Giines, U. (Senarist) & Kocatiirk, V. (Yonetmen). (2021). A. Biilbiiloglu

(Yapime1), Mahkum [Televizyon Dizisi]. (Boliim: 1). MF Yapim.

Giirbilek, N. (2001). Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi (3. Baski).

Metis.

Giiveng, B. (1974). Insan ve Kiiltiir (2. Bask1). Remzi.

Hall, S. (1980). Cultural Studies: Two Paradigms. Media Culture and Society

2(1), 57-72.

Hall, S. (1994). Kiiltiir, Medya ve Ideolojik Etki. (Cev. M. Kiigiik). M. Kiiciik

(Ed.), Medya, Iktidar, Ideoloji (s. 169-209). Ark.
269


https://doi.org/10.3200/JPFT.35.4.154-163

Hall, S. (2017a). Giris. (Cev. 1. Diindar). S. Hall (Ed.), Temsil: Kiiltiirel

Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari (S. 7-20). Pinhan.

Hall, S. (2017b). Temsil Isi. (Cev. I. Diindar). S. Hall (Ed.), Temsil: Kiiltiirel

Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalar: (s. 23-98). Pinhan.

Hand, R. J. (2010). “It Must All Change Now”: Victor Hugo’s Lucretia Borgia
and Adaptation. D. Cutchins, L. Raw, J. M. Welsh (Ed.), Redefining Adaptation Studies

(s. 17-30). Scarecrow.

Hegel, G. W. F. (1991). Hukuk Felsefesinin Prensipleri. (Cev. C. Karakaya).

Sosyal. (Orijinal eser 1821 tarihlidir).

Heper, M. (1975). Tiirk Kamu Biirokrasisinde Gelenekg¢ilik ve Modernlesme.

(Dogentlik Tezi). Faculty of Graduate School in Social Sciences, Istanbul.

Hilmes, M. (2013). The Whole World’s Unlikely Heroine: Ugly Betty as
Transnational Phenomenon. J. McCabe & K. Akass (Ed.), TV’s Betty Goes Global:

From Telenovela to International Brand (s. 26—44). I.B. Tauris.

Hobbes, T. (2007a). Yurttasitk Felsefesinin Temelleri. (Cev. D. Zarakolu).

Belge. (Orijinal eser 1647 tarihlidir).

Hobbes, T. (2007b). Leviathan (6. Baski). (Cev. S. Lim). YKY. (Orijinal eser

1651 tarihlidir).

Iwabuchi, K. (2002). Recentering Globalization: Popular Culture and Japanese

Transnationalism. Duke University.

Inal, A. (2001). Televizyon, Tiir ve Temsil. Ankara Universitesi Iletisim

Fakiiltesi Yillik 1999, 255-286.

270



Inan, R. C., (Senarist) & Gezer, H. (Yénetmen). (2021). A. Giindogdu & 1.

Giindogdu (Yapimci), Yalanct [Televizyon Dizisi]. (Bolim: 2). Siire¢ Film.

Inan, R. C., Torun, Y. (Senarist) & Gezer, H. (Yonetmen). (2021). A.
Giindogdu, I. Giindogdu (Yapimc1), Yalanc: [Televizyon Dizisi]. (Bolim: 1). Siireg

Film.

Irviil, Y., Irviil, E. (Yapimci) & Dikilitas, D. C. (Ydnetmen). (2022). Son

Nefesime Kadar [Televizyon Dizisi]. Pastel Yapim.

Jensen, K. B. (2002). A Handbook of Media and Communication Research.

Routledge.

Jewitt, C. (2009). An Introduction to Multimodality. C. Jewitt (Ed.), The

Routledge Handbook of Multimodal Analysis (s. 14-27). Routledge.

Jin, D. Y. (2024). Understanding the Korean Wave: Transnational Korean Pop

Culture and Digital Technologies. Routledge.

Johnston, L. (1996). What is Vigilantism? British Journal of Criminology, 36(2),

220-236.

Jung, E. (2019). Tiirkiyede Kore Dizilerinin Popiiler Olmasinin Nedenleri:
Uyarlanan Kore Dizileri Cer¢evesinde Bir Analiz. (Yaymimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi). Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Kant, 1. (2020). Ebedi Baris Uzerine Felsefi Bir Tasari. (Cev. C. Yesilgayir).

Fol. (Orijinal eser 1795 tarihlidir).

Kant, 1. (2023). Ahlakin Metafizigi Hukuk Ogretisi (2. Baski). (Cev. A. Heper).

Fol. (Orijinal eser 1797 tarihlidir).

271



Karadag Thorpe, Z. (2024). Immanuel Kant ve Adalet Goriisii. M. Akkurt, D.

Sakin Hanoglu (Ed.), Adalet Kuramlar: (s. 193-213). Cizgi.

Karagiille, M. (2016). Adaptation of American Series Dawson’s Creek to
Turkish Television as Kavak Yelleri: Considering Cultural Differences in Local
Marketing of Global TV Series. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). The Graduate

School of Social Sciences of Izmir University of Economics, Izmir.

Klein, A. A. (2009), “The Dickensian Aspect”: Melodrama, Viewer
Engagement, and the Socially Conscious Text. T. Potter & C. W. Marshall (Eds.), The

Wire: Urban Decay and American Television (s. 177-189). Continuum.

Knox, S. (2019) The unwitting pioneer of transatlantic format adaptation: Beryl
Vertue. Historical Journal of Film, Radio and Television, 39(2), 341-365. ISSN

01439685 doi: https://doi.org/10.1080/01439685.2018.1522790

Kress, G. (2009). What is Mode? C. Jewitt (Ed.), The Routledge Handbook of

Multimodal Analysis (s. 54-67). Routledge.

Kress, G. (2010). Multimodality: A Social Semiotic Approach to Contemporary

Communication. Routledge.

Kress, G. & van Leeuwen, T. (2006). Reading Images: The Grammar of Visual

Design (2nd Edition). Routledge.

Lane, P. J. (2001). The Existential Condition of Television Crime Drama.

Journal of Popular Culture, 34(4), 137-151.

Larkey, E. (2019). Narrative as a Mode of Communication: Comparing TV

Format Adaptations with Multimodal and Narratological Approaches. J. Wildfeuer, J.

272


https://doi.org/10.1080/01439685.2018.1522790

Pflaeging, J. Bateman, O. Seizov & C.-I Tseng (Eds.), Multimodality: Disciplinary

Thoughts and the Challenge of Diversity, (s. 219-246). De Gruyter Mouton.

Lavigne, C. & Markovitch, H. (2011). Introduction. C. Lavigne & H.
Marcovitch (Eds.), American Remakes of British Television: Transformations and

Mistranslations (s. ix-xvii). Lexington Books.

Lee, S. (Yapimci) & Jo, Y., Jung, D. (Yonetmen). (2017). Innocent Defendant

[Televizyon Dizisi]. Signal Entertainment Group & The Story Works.

Lewis, K. (Yapimc1) & Wainwright, S., Lyn, E., Fywell, T., Hardiman, N.
(Yonetmen). (2014-2023). Happy Valley [Televizyon Dizisi]. Red Production

Company.

Litosseliti, L. (2013). Gender And Language: Theory And Practice. Routledge.

Malinowski, B. (2016). Yabanil Toplumda Su¢ ve Gelenek. (Cev. S. Yegin).

Ithaki. (Orijinal eser 1926 tarihlidir).

Mandiberg, S. (2008). Remakes As Translation: Cultural Flow. (MA Thesis).
Steinhardt School of Culture, Education and human Education, New York University,

New York. http://www.stephenmandiberg.com/wp-

content/uploads/2009/05/mandiberg_remakes as_translation.pdf. ~ (Erisim  Tarihi:

16.05.2026).

Mardin, $. (1990). Tiirk Siyasasim1 Ac¢iklayabilecek Bir Anahtar: Merkez-Cevre

Mliskileri (Cev. S. Gonen). Tiirkiye 'de Toplum ve Siyaset (s. 30-66). iletisim.

Mardin, S. (1991). Tiirkiye’de Muhalefet ve Kontrol (Cev. F. Unan). Tiirk

Modernlesmesi (s. 176-193). Iletisim.

273


http://www.stephenmandiberg.com/wp-content/uploads/2009/05/mandiberg_remakes_as_translation.pdf
http://www.stephenmandiberg.com/wp-content/uploads/2009/05/mandiberg_remakes_as_translation.pdf

Martens, J. W. (2011). Come On Over! The African Americanization of Steptoe
and Son. C. Lavigne & H. Marcovitch (Eds.), American Remakes of British Television:

Transformations and Mistranslations (s. 211-225). Lexington Books.

Marx, K. (2009). Hegel’in Hukuk Felsefesinin Elestirisi (2. Bask1). (Cev. K.

Somer). Sol. (Orijinal eser 1843 tarihlidir).

Marx, K. (2013). 1844 El Yazmalar: (8. Baski). (Cev. M. Belge). Birikim.

Marx, K. (2020). Su¢ ve Ceza. R. Serozan (Ed.), Devlet ve Hukuk (s. 155-159).

Ayrmti. (Orijinal eser 1853 tarihlidir).

McCabe, J. (2013). Introduction: ‘Oh Betty, You Really Are Beautiful’. J.
McCabe & K. Akass (Ed.), TV’s Betty Goes Global: From Telenovela to International

Brand (s. 1-25). I.B. Tauris.

McKee, A. (2003). Textual Analysis: A Beginner’s Guide. SAGE.

Mellor, E., Dean, J. (Yapimci) & Strong, J., Donovan S., Sweeney, C.

(Yonetmen). (2017-2020). Liar [Televizyon Dizisi]. Two Brothers Pictures.

Mercer, J. & Shingler, M. (2004). Melodrama: Genre, Style, Sensibility.

Wallflower.

Meryem, H. (Senarist) & Dikilitas, D. C. (Yénetmen). (2022). Y. Irviil, E. Irviil

(Yapimci), Son Nefesime Kadar [Televizyon Dizisi]. (Boliim: 4). Pastel Yapim.

Mikos, L. (2015). From The Office to Stromberg: Adaptation Strategies in

German Television. Continuum, 29(5), 694-705.

274



Mill, J. S. (1965). The Principles of Political Economy with Some of Their
Applications to Social Philosophy (Books I-I1), J. M. Robson (Ed.). University of

Toronto. (Orijinal eser 1848 tarihlidir).

Mill, J. S. (2017). Faydacilik. (Cev. S. Aktuyun). Alfa. (Orijinal eser 1863

tarihlidir).

Mills, B. (2012). ‘American Remake - Shudder’: Online Debates About Life on
Mars and ‘Britishness.’. L. Stephen & R. McElroy (Ed.), Life on Mars from Manchester

to New York, (s. 133-144). University of Wales.

Moody, N. (2003). Crime in Film and on TV. M. Priestman (Ed.), The

Cambridge Companion to Crime Fiction (s. 227-243). Cambridge University.

Moran, A. (1998). Copycat Television: Globalisation, Programs Formats and

Cultural Identity. University of Luton.

Moran, A. (2006). Understanding the Global TV Format. Intellect.

Moran, A. (2009). TV Formats Worldwide: Localizing Global Programs.

Intellect.

Moran, A. (2009). Introduction: ‘Descent and Modification’. A. Moran (Ed.), TV

Formats Worldwide: Localizing Global Programs, (s. 9-24). Intellect.

Moran, A. (2015). Television Format Traffic-Public Service Style. Continuum,

29(5), 684-693.

Murphy, J. G. (1973). Marxism and Retribution. Philosophy & Public Affairs,

2(3), 217-243.

Mutlu, E. (1991). Televizyonu Anlamak. Giindogan.
275



Nalgaoglu, H. (2004). Kiiltiirel Farkin Yapisokiimii. Phoenix.

Nezir, M. C. (2019). TV Dizisi Seyircilerinin Adalet Anlayislari: 3 Popiiler
Dizinin Izleyicileri Uzerine Nicel Bir Arastirma. (Yayimmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi).

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Okyayuz, A. S. (2017). Cevirmenlikte Yaraticilik ve Yeniden Cevrimler: The
Jeffersons Dizisinin Tatli Hayat Olarak Yeniden Cevrimi. Hacettepe Universitesi

Ceviribilim ve Uygulamalar: Dergisi, 23, 111-128.

Ozbek, M. (1991). Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski. Iletisim.

Panek, L. L. (2003). Post-war American Police Fiction. M. Priestman (Ed.), The

Cambridge Companion to Crime Fiction (s. 155-171). Cambridge University.

Perkins, C. (2015). Translating The Television ‘Treatment’ Genre: Be Tipul and

In Treatment. Continuum, 29(5), 781-794.

Perkins, C. & Verevis, C. (2015). Transnational Television Remakes.

Continuum, 29(5), 677-683.

Pribram, E. D. (2021). Ensemble Storytelling: Dramatic Television Seriality, the
Melodramatic Mode, and Emotions. A. Hudelet & A. Crémieux (Ed.), Exploring
Seriality on Screen: Audiovisual Narratives in Film and Television (s. 37-52).

Routledge.

Priestman, M. (2003). The Cambridge Companion to Crime Fiction. Cambridge

University.

276



Raw, L. (2013). Ugly Betty on Turkish Television: Updating Popular Cinema. J.
McCabe & K. Akass (Ed.), TV's Betty Goes Global: From Telenovela to International

Brand (s. 161-166). I.B. Tauris.

Rawls, J. (2017). Bir Adalet Teorisi. (Cev. V. A. Cosar). Phoenix. (Orijinal eser

1971 tarihlidir).

Rogers, M. (2009). The Bill 1984-2009: Production, Redefinition. Refractory: A

Journal of Entertainment Media, 15. https://refractoryjournal.net/the-bill-1984-2009-

genre-production-redefinition-margaret-rogers/ (Erisim Tarihi: 20.11.2023).

Rogers, M. C., Epstein, M. & Reeves, J. L. (2002). The Sopranos as HBO Brand
Equity: The Art of Commerce in the Age of Digital Reproduction. L. David (Ed.), This

Thing of Ours: Investigating the Sopranos (s. 42-47). Columbia University.

Rousseau, J. J. (2013). Toplum Sozlesmesi (10. Baski). (Cev. V. Giinyol).

Tiirkiye Is Bankas1. (Orijinal eser 1762 tarihlidir).

Sadi, E. (2007). Ergenlerin Kimlik Olusturma Siirecine Televizyon
Programlarimin Etkileri (Denizli Ili Tavas Ilcesi Ornegi). (Yayimlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi). Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

Sar1, E. (2010). Kiiltiir, Kimlik, Politika: Mardin’de Kiiltiirlerarasilik. Tletisim

Sari, E. (2024). Kore Dalgasit TV Dizileri ve K-Dramalarin Tiirkiye yeniden
yapimlari: Kiiltiirlerarasi iletisim Politikalar1 ve Modernlesme Kiiltiirleri. M. Binark, A.
Keskin, E. Sar1 & H. Kéroglu Tiirkdzii (Ed.), Kore Popiiler Kiiltiirii Uzerine

Incelemeler (s. 177-227). Kimlik.

Saritas, 1. & Ozsoy, A. (Ed.). (2022). Kiiltiirel Degisim ve Endiistrilesme

Siirecinde Tiirk Dizileri (2010-2020). Istanbul Ticaret Odasi.
277


https://refractoryjournal.net/the-bill-1984-2009-genre-production-redefinition-margaret-rogers/
https://refractoryjournal.net/the-bill-1984-2009-genre-production-redefinition-margaret-rogers/

Schatz, T. (2021). Aile Melodrami (Cev. D. Tunali). D. Tunali & Z. Cerrahoglu

(Ed.), Sinemasal: “Melodram” (s. 47-90). Dogu Bati. (Orijinal eser 1981 tarihlidir).

Schramm, W. (1964). Mass Media and National Development: The Role of

Information in National Development. Stanford University and UNESCO.

Seyidoglu, S. (2025). Are Criminals Untouchable?: Society’s Perception of
Impunity in Tiirkiye. Siileyman Demirel Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi

(SDUHFD), 15(2), 1627-1688. https://doi.org/10.52273/sduhfd..1756651

Snauffer, D. (2006). Crime Television. Praeger.

Smith, P. (2007). Kiiltiirel Kuram (2. Baski) (Cev. S. Giizelsar1 & I. Giindogdu).

Babil.

Sreberny, A. (2006). The Global and the Local in International Communications.
M. G. Durham & D. M. Kellner (Ed.), Media and Cultural Studies: Keyworks. (s. 604-

625). Blackwell.

Steemers, J. (2011). British Television in the American Marketplace. C. Lavigne
& H. Marcovitch (Ed.), American Remakes of British Television: Transformations and

Mistranslations (s. 1-16). Lexington Books.

Stokes, J. (2003). How to do Media and Cultural Studies. SAGE.

Straubhaar, J. D. (1991). Beyond Media Imperialism: Assymetrical
Interdependence and Cultural Proximity. Critical Studies in Mass Communication, 8,

39-59.

Sumser, J. (1996). Morality and Social Order in Television Crime Drama.

McFarland.

2178


https://doi.org/10.52273/sduhfd..1756651

Siimer, B. & 1ilaslan, S. (2021). Televizyon Programlarmin Uluslararas
Dolasimi Baglaminda Tiirkiye’de Yabanci Programlar ve Ulusal Kiiltiir Tartigsmalari.

Kiiltiir ve Iletisim, 24(1) (47), 93-124. DOI: 10.18691/kulturveiletisim.818044.

Sydney-Smith, S. (2002). Beyond Dixon of Dock Green: Early British Police

Series. |. B. Tauris.

Thompson, K. & Bordwell, D. (2019). Film History: An Introduction (4th

Edition). McGraw-Hill Education.

Thompson, R. J. (1996). Television’s Second Golden Age: From Hill Street

Blues to ER. Continuum.

Tomlinson, J. (1997). Cultural Globalization and Cultural Imperialism. A.
Mohammadi (Ed.), International Communication and Globalization: A Critical

Introduction (s. 170-190). Sage.

Tonnies, F. (2001). Community and Civil Society (Ed. J. Harris). (Cev. J. Harris

& M. Hollis). Cambridge University. (Orijinal eser 1887 tarihlidir).

Tunali, D. (2023). Melodram: Hollywood’dan Yesilcam’'a Acinin Yiiceltilmesi.

Dogu Bati.

Turnbull, S. (2014). The TV Crime Drama. Edinburgh University.

Turnbull, S. (2015). Traffickingin TV~ Crime:  Remaking  Broadchurch.

Continuum, 29(5), 706-717.

Turner, G. (2016). Ingiliz Kiiltiirel Calismalar: (Cev. D. Ozgetin & B. Ozgetin).

Heretik.

279



Tutucu, M. (2015). Adaptation Korean Serials On Turkish Televisions And
Cultural Proximity: Analysis Of “Giinesi Beklerken”. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi). The Graduate School of Social Sciences Of Izmir University Of Economics,

[zmir.

van Leeuwen, T. (2005). Introducing Social Semiotics. Routledge.

van Leeuwen, T. (2011). Multimodality and Multimodal Research. E. Margolis,
& L. Pauwels (Ed.), The SAGE Handbook of Visual Research Methods (s. 549-569).

Sage.

van Zoonen, L. (2014). Medyaya Feminist Yaklasimlar (Cev. S. Irvan). S. Irvan

(Ed.), Medya, Kiiltiir, Siyaset (s. 365-398). Pharmakon.

Verevis, C. (2015). ‘Whose Side Are You on?’ The Slap (2011/2015).

Continuum, 29(5), 769-780.

Wainwright, S. (Senarist-Yonetmen). (2014). K. Lewis (Yapimc1), Happy Valley

[Televizyon Dizisi]. (Sezon:1, Boliim:4). Red Production Company.

Wainwright, S. (Senarist) & Fywell, T. (Yo6netmen). (2014). K. Lewis
(Yapimci), Happy Valley [Televizyon Dizisi]. (Sezon:1, Bo6liim:6). Red Production

Company.

Waisbord, S. (2004). McTV: Understanding the Global Popularity of Television

Formats. Television & New Media (5)4, 359-383. DOI: 10.1177/1527476404268922

Williams, H., Williams J. (Senarist) & Strong J. (Yonetmen). (2017a). E. Mellor

(Yapimet), Liar [Televizyon Dizisi]. (Sezon: 1, Bolim: 1). Two Brothers Pictures.

280



Williams, H., Williams J. (Senarist) & Strong J. (Yonetmen). (2017b). E. Mellor

(Yapimci), Liar [Televizyon Dizisi]. (Sezon: 1, Boliim: 2). Two Brothers Pictures.

Williams, L. (1998). Melodrama Revised. N. Browne (Ed.), Refiguring

American Film Genres: History and Theory (s. 42-88). University of California.

Williams, R. (1977). Marxism and Literature. Oxford University.

Williams, R. (2012). Anahtar Sozciikler (5. Bask1) (Cev. S. Kilig). Iletisim.

Yagci, S. C. (2011). Yerli Dizi Seriiveninde 37. Sezon. S. C. Yagci (Ed.), Beyaz

Camin Yerlileri: Dokunakli Oykiiler-Dokunulmaz Gergeklikler (s. 13-52). Umuttepe

Yagc1, S. C. (Ed.). (2011). Beyaz Camin Yerlileri: Dokunakli Oykiiler-

Dokunulmaz Gergeklikler. Umuttepe.

Yaygin, M. (2022). Remaking Sex-Related Humor: A Case Study On The
Turkish Remake Dadi Of The American Sitcom The Nanny. (Yayimmlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi). Hacettepe University Graduate School of Social Sciences, Ankara.

Yorik, E. (2018). Tiirkive'de Televizyon Drama Uretiminde Senaryo
Yazarlarimin Emek Siiregleri ve Televizyonda Nitelik Sorunu. (Yayimlanmamis Doktora

Tezi). Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Yoriikkoglu, A. (2019). Turkish Television Serial Production Processes:
Limitations on Creative Practices in the Digital Era. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi). Kadir Has University School of Graduate Studies, Istanbul.

Yiicel, V. (2014). Kahramanmin Yolculugu: Mitik Erkeklik ve Su¢ Dramasti.

Istanbul Bilgi Universitesi.

281



Yiiksel, S. E. (2011). Tiirk Sinemasinda Melodramatik Imgelemin Déniisiimii.
(Yaymmlanmamis Doktora Tezi). Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Ankara.

Zanger, A. (2015). Between Homeland and Prisoners of War: Remaking Terror.

Continuum, 29(5), 731-742.

Zorlu, D. (2020). Canned Adaptations and International Success of Turkish TV

Series. VIEW Journal of European Television History and Culture, 9(17), 1-11.

282



OZET

Bir iilkede yapilmis olan televizyon dizileri format transferi yoluyla baska
iilkelerde yeniden iiretilirken, ¢esitli kiltiirel degisiklikler yapilmaktadir. Bu
degisiklikler, her iilkenin kendi politik ve kiiltiirel baglamlarina gore sekillenmektedir.
Bu nedenle bu tiir dizilerin orijinalleriyle karsilastirilmasi, kiiltiirler arasindaki
farkliliklar hakkinda degerlendirme yapmaya imkan verir. Bu ¢alismada, Ingiltere’de
yapilmis olan Liar ve Happy Valley adli televizyon dizileri, Tirkiye’de iiretilen Yalanct
ve Son Nefesime Kadar adli yeniden yapimlariyla, Giiney Kore’de yapilmis olan
Innocent Defendant adli dizi ise Tiirkiye’deki yeniden yapimi olan Mahkum adli diziyle
karsilastirilmaktadir. Su¢ dizileri arasindaki bu karsilastirma, adalet anlayislarindaki
farkliliklarin kiiltiirel farklar ekseninde degerlendirilmesiyle yapilmaktadir. Diziler,
iilkelerin medya Kkiiltiirleri, politik meseleleri ve kiiltiirel 6zellikleri baglaminda
karsilastirilmaktadir. Kiiltiir, toplum veya topluluklar1 kendi i¢inde birlestirirken, bagka
toplum veya topluluklardan da farklilastiran kapsayici bir unsur olarak goriilmektedir.
Kiiltiirler arasindaki farkliliklarin goriiniir oldugu yerlerin ise smirlari olusturdugu
diisiiniilmektedir. Bu kapsamda yeniden yapimlar, orijinallerinin iiretildigi iki iilkenin
kiiltiirel 6zellikleriyle Tiirkiye’nin kiiltiirel 6zellikleri ve celiski alanlarini agiga ¢ikaran

sinir noktalarinin empirik olarak goriildiigii metinler olarak degerlendirilmektedir.

Kiilttirler arasindaki farkliliklarin televizyon anlatisinin kendine has ¢ok modlu
yapisiyla insa edildigi diisiiniilerek, orijinal diziler ile yeniden yapimlar1 arasindaki
dontistimler dilin alanma giren diyaloglar ve dili de kapsayan daha genis bir ¢ok
modluluk evreninin diger unsurlar1 olarak goriilen oyunculuk, ses ve miizik, kamera
hareket, ag1 ve planlar1 dikkate alinarak incelenmektedir. Bu kapsamda orijinal diziler
ile yeniden yapimlarinda benzer sekilde yer alan, adalet anlayis1 bakimindan 6nemli

goriilen sahneler, ¢cok modlu metin analizi yontemiyle karsilastirilmaktadir. Bunun
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haricinde, dizilerin anlatilarindaki onemli doniisiim unsurlar1 da 6zgiin politik ve
kiiltiirel anlamlar1 bakimindan yorumlanmaktadir. Degerlendirmeler, yeniden yapim
dizilerdeki eksiltme ekleme, genisletme ve degistirme unsurlar dikkate alinarak

yapilmaktadir.

Bu kapsamda oncelikle Ingiliz yapimi dizilerdeki sert/cesur gercekci anlati
kipinin, Tiirk yeniden yapimlarinda melodramatik kipe dogru kaydigi; Kore yapimi
dizide de bulunan melodramatik unsurlarin ise Tiirk yeniden yapiminda daha da
gliclendirildigi goriilmiistiir. Medya kiiltiirleri arasindaki farkliliklara dayanan bu
degisimler, adalet arayisinin formel hukuk sistemi i¢inden toplumsal ag ve iliskiler
alanina kaydirildigi, sivil toplum alanindaki yaygin kontrol mekanizmalarinin konusu
oldugu, toplumsal cinsiyet bakimindan patriyarkal iligkilerle oriildiigii adalet anlatisina
temel olusturmustur. Tiirkiye’nin kendine has politik ¢eliski alanlarina isaret eden bu
dontistimler, tarihsel olarak var olan kiiltiirel egilimlerin modernlesme siirecinde de
farklilasarak siirdiiriildigii bir kiltiirel evren iginde isleyen politik meseleler olarak

gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: TV Sug Dizileri, Yeniden Yapimlar, Melodram, Adalet, Kiiltiir.
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ABSTRACT

When television series produced in one country are reproduced in other
countries through format transfer, various cultural changes are made. These changes are
shaped according to each country's own political and cultural context. Therefore,
comparing these types of series with their originals allows for assessment of differences
between cultures. This study compares the British television series Liar and Happy
Valley with their Turkish remakes, Yalanc: and Son Nefesime Kadar, and the South
Korean series Innocent Defendant with its Turkish remake, Mahkum. This comparison
between crime series is made by evaluating the differences in their understanding of
justice within the framework of cultural differences. The series are compared within the
context of the media cultures, political issues, and cultural characteristics of the
countries. Culture is seen as an inclusive element that unites societies or communities
within themselves while also differentiating them from other societies or communities.
It is thought that the places where the differences between cultures become visible are
the boundaries. In this context, remakes are evaluated as texts that empirically reveal the
cultural characteristics of the two countries where the originals were produced and the
cultural characteristics of Turkey, as well as the points of boundary that reveal areas of

conflict.

Considering that cultural differences are constructed through the unique multi-
modal structure of television narratives, the transformations between original series and
their remakes are examined by taking into account dialogues that enter the realm of
language, as well as other elements of a broader multimodal universe encompassing
language, such as acting, sound and music, camera movement, angles, and shots. In this
context, scenes deemed significant in terms of the concept of justice, which are

similarly present in both original series and remakes, are compared using multimodal
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text analysis methods. Furthermore, the transformative elements in the narratives of the
series are also interpreted in terms of their unique political and cultural meanings.
Evaluations are made considering the elements of ommision, addition, expansion, and

alteration in the remake series.

Within this scope, it has been observed that the gritty realistic narrative style in
British-made series has shifted towards a melodramatic style in Turkish remakes; and
that the melodramatic elements also found in Korean-made series have been further
strengthened in Turkish remakes. These changes, based on differences between media
cultures, have formed the basis of a narrative of justice where the pursuit of justice has
shifted from the formal legal system to the realm of social networks and relationships,
becoming the subject of widespread control mechanisms in the civil society sphere, and
interwoven with patriarchal relations in terms of gender. These transformations, which
point to Turkey's unique areas of political contradiction, have been seen as political
issues operating within a cultural universe where historically existing cultural trends

have continued, albeit in a differentiated form, during the modernization process.

Keywords: TV Crime Series, Remakes, Melodrama, Justice, Culture.
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