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ONSOZ

Fransiz besteci Maurice Ravel’in yasami, eserleri, bestecilik anlayisi ve Sol
Major Piyano Kongertosu’na odaklanan bu c¢alisma, giris ve Sonug¢ kisimlariyla

cevrelenen dort ana boliimden olusmaktadir.

Calismanin M. Ravel’in yasami ve eserlerine odaklanilan boliimiinde; Paris
Konservatuvari’nda okudugu doénem ve piyanist olarak baslayip giderek bestecilige

kaymis olan miizik yasantisi detayli olarak incelenmistir.

M. Ravel’in bestecilik anlayisinin teknik ve estetik 6zelliklerinin incelendigi
boliimde ise, calismay1 okuyacak kisilerin besteci ile somut ve dogrudan bir iligki
kurabilmesi hedeflendiginden, bestecinin eserlerinden somut orneklere de yer
verilmistir. M. Ravel’i yaraticilik baglaminda beslemis olan kaynaklar incelenirken,

bu sayede bestecinin diisiince ve hayal diinyas1 anlagilmaya ¢alisilmistir.

Son boliim ise M. Ravel’in Sol Major Piyano Kongertosu’na ayrilmistir.
Bugiin piyano repertuvarinin en sevilen ve sik¢a seslendirilen eserleri arasinda yer
alan bu koncertonun bestecinin 6zellikle piyano yaratisindaki yeri hayli dnemlidir.
Bir eserin ortaya ¢ikmasindaki arka plan niteligi tasiyan yazilis ykiisiiniin ardindan

kongertonun analizi yapilmis ve bu analiz, tablo ve nota drnekleri ile desteklenmistir.

Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikis ve hazirlanis siirecinde bana destek olan, tiim bilgi
ve tecriibelerinden yararlandigim, yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle calismami
bilimsel temeller 15181nda sekillendiren tez danismani saym hocam Dog. Elif Onal

Cubukgu’ya tesekkiirlerimi sunarim.
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TANIMLAR

Akor: En az {i¢ ayr1 perdenin bir arada tinladig1 ses biitiinii.

Aksan: Vurgu

Alla Breve: Mars etkisi de yaratan, hizli tempo.

Coda: Bitis boliimii, son.

Decrescendo: Ses giirligiiniin gittik¢e azalmasi.

Divisi: Boliinmiis

f (Forte): Kuvvetli, giir ses.

F1ig: Miizikte iki ya da daha fazla ses i¢in yazilmis ve temanin farkl sekillerde

devamli tekrar ettigi bir besteleme teknigi.

Glissando: Kayarak anlamina gelen miizik terimi.

Kantat: Genellikle kahramanlik veya dinsel konulari isleyen, tek ya da c¢ok sesli

olarak bestelenen miizik formu.

Kongerto: Birlikte calinmak {izere, orkestra ile bir solo calgi i¢in bestelenmis miizik

formu.

Lied: Kisa siirler istiine yazilmis ve genellikle piyano esliginde s6ylenen sarki.

P (Piano): Giiglii olmayan, hafif ses.



Partisyon: Orkestra, oda miizigi toplulugu, koro, bando gibi topluluklar i¢in yazilan

eserlerin bir biitiin halinde goriilmesini saglayan nota.
Parti: Partisyonda bulunan tek bir ¢alginin notasi.

Pizzicato: Yayl galgilar i¢in kullanilan, parmak ile teli ¢ekerek uygulanan ¢alim

teknigi.

Sonat: Bir ya da iki calgi i¢in bestelenen, genellikle farkli karakterdeki ii¢ ya da dort

boliimden olusan miizik formu.

Tremolo: Cok hizli nota tekrarlariyla ¢alinan, kesintisiz izlenimi uyandiran ¢alim
teknigi.
Trill: Belirli iki notanin sirayla, hizli ve tekrar tekrar ¢alinmasi.

Unison: Ayni ses.

\



1. GIRIS

Empresyonizm (Izlenimcilik)

Cok sesli miizik tarihinde 19. yiizyila gelindiginde tipki sanatin diger dallari
ve edebiyatta oldugu gibi, kokenleri yaklagik olarak 18. yiizyil ortalarina
dayandirilabilecek Romantizm akiminin hakim oldugu goriiliir. Franz Schubert ve
Robert Schumann gibi Erken Romantiklerden Johannes Brahms ve Franz Liszt’e,
ardindan da 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil baslarinda en olgun eserlerini vermis olan
Gustav Mahler ve Richard Strauss gibi bestecilere uzanan, agirlikli olarak da Alman
bestecilerce sekillenen Romantizm akimi 19. yiizyil miiziginde hakimiyet
gosterirken, ylizyil sonunda Fransa’dan yiikselen yeni bir ses, miizige farkli bir boyut
ve renk kazandirir: Empresyonizm (izlenimcilik). Miizikteki ana temsilcisi olarak
besteci Claude Debussy’nin gosterildigi bu akimin resim alanindaki 6ncii isimleri ise

yine Fransiz ressamlar Claude Monet ve Edouard Manet’dir.

Empresyonizm miizik tarihinde, akimin iki 6ncii bestecisi Claude Debussy ve
Maurice Ravel’in eser verdigi siireler goz oniine alinarak 19. yiizyilin son ¢eyregi ile
20. yizyilin ilk ¢eyregini kapsayan zaman dilimi igine yerlestirilir. Her iki besteci de
bu yakistirmayr daha sonralari reddetmis olsa da, bugiin miizikte Empresyonizm
denilince bu iki besteci akla gelmektedir. Empresyonist besteciler, Viyana Klasisizmi
ve Romantik Donem bestecileri gibi temel olarak miizigin formuyla degil, tim1 ve
sesle ilgilenirler. Akimin edebiyat (Charles Baudelaire, Stephan Mallerme vs.) ve
resim sanatindaki temsilcileri gibi, andan miizikal izlenimler ¢ikarip sergilemeye ve

dinleyiciye o anin havasimi ve atmosferini yansitmaya calisirlar. Daha somut bir



deyisle Kkarakteristik motifler, armoniler, egzotik diziler (6zellikle Debussy’de tam
ses ve pentatonik gamlar), enstriimantal tinilar ve farkli ses unsurlariyla belli bir his,

atmosfer ve sahne yaratirlar.

Bu esnada 6nemli olan somut ve maddi 6zellikler degil, 6znel izlenimlerdir.
Boyle 0Oznel izlenimlerle olusturulan bir miizik eserinde, tipki Empresyonist
resimlerde oldugu gibi, konturlar1 belli ¢izimler ve kolaylikla ayirt edilebilen
bicimler yerine renklerin i¢ ice gectigi belli belirsiz ve ugucu bir tin1 paleti goriiliir.
Buradan hareketle Debussy’nin, miizigi “ses ve renk sanati” olarak niteleyen sozleri

adeta bir miizikal Empresyonizm manifestosu olarak degerlendirilebilir.

Ik &rnekleri resimde verilen Empresyonizm akiminin edebiyat, fotografcilik
ve sinema gibi miizige de yansimis olmasi, sanatsal merkezi Paris olan donem
Fransasi’ndaki sanatsal yapilanmanin dogal bir sonucudur. Bu ¢evrede sanatgilar
kendi kdselerine ¢ekilmez, kendi sanatlarina kapanmaz, diger sanatlar ve sanatc¢ilarla
etkilesime gecerler ve birbirlerini sanatsal anlamda etkilerlerdi. Diger meslektaslar
gibi Ravel de donem Parisi’nin hareketli sanat ortamindan yararlanmasini bilmis, pek
yildizinin barismadigr konservatuvar egitimini, konservatuvar disinda kazandigi
onemli deneyimlerle dengelemistir. M. Ravel’in eserleri, Empresyonist ortamda
yesermis olmakla birlikte donemin ve miizik tarihinin baska akimlariyla, ayni
zamanda da diger sanatlarin sundugu malzemeyle zenginlesmis komple sanat

eserleridir.



Tezin Amaci

Miizik yorumculugu ve icraciliginin temel gereksinimleri siiphesiz ki
oncelikle icra edilecek eserin bestecisi, bestelendigi donem ve oOzelliklerini
tanimaktir. Bu ¢alismanin amaci da, icraciligima katki saglayacak olmasi sebebiyle
Empresyonist donemi ve bu donemin Oncii temsilcilerinden olan Maurice Ravel’i
yakindan tanimak ve miizikal yaraticilifinin 6zeti niteliginde olan Sol Major Piyano

Kongertosu’nun ayrintili incelemesini yapmaktir.

Tezin Onemi

Bu ¢alismada, Maurice Ravel’in besteledigi tiim eserlerin kronolojik listesine
yer verilmis ve eser isimleri orijinal dili olan Fransizca’dan Tiirk¢e’ye g¢evrilerek
yazilmistir. Ulkemizde M. Ravel’in sadece icra edilmis olan eserlerinin Tiirkce
cevirileri mevcuttur ve bestecinin ¢ogu eseri heniiz icra edilmemis olmasi sebebiyle
Tirkge’ye ¢evrilmemistir. Yapilan ¢alismanin bu anlamda 6énemli bir kaynak olacagi

Oongoriilmektedir.

Calismada detayli sekilde incelenen ve analizi yapilan Sol Major Piyano
Kongertosu, M. Ravel’in yazdigi son donem eserlerinden olmasi sebebiyle,
bestecinin tiim miizikal yaraticiliginin 6zeti niteligindedir. Bu anlamda Sol Major
Piyano Kongertosu’nun incelenmesi ve analizi, bestecinin miizikal stilini anlamak ve
besteleme teknigi konusunda bilgi edinmek adina da 6nemli bir ¢caligmadir. Ayrica
calisma, konu ile ilgili yapilan ilk detayli calisma olmasi sebebiyle Onem

tasimaktadir.



2. MAURICE RAVEL’IN YASAMI VE ESERLERI

Resim 1: Joseph Maurice Ravel

2.1. Ailesi ve Cocukluk Yillar

Bir diger Fransiz besteci Claude Debussy ile birlikte miizikte Empresyonizm
akimininin en 6nemli temsilcilerinden olan Joseph Maurice Ravel 7 Mart 1875 giinii
Saint-Jean-de-Luz yakinlarindaki Ciboure kentinde dogdu. Babasi Joseph Ravel
(1832-1908) Fransiz Isvigresi Cenevre Kantonu’nda yer alan Versoix kokenlidir.
Basaril1 bir miithendis ve mucit olan J. Ravel araba yapiminin 6ncii adimlart arasinda
gosterilen birgok icadin patentini elinde bulundurmakla birlikte, zamaninin ve
parasinin biiylik bir kismini 6zellikle gazli motorun gelistirilmesine adamisti. Fakat

1870-1871 yillar1 arasinda yasanan Alman-Fransiz Savasi ile birlikte bu en biiylik



miihendislik projesini basariyla tamamlayamayacagin1 anlayan Joseph Ravel bir
siireligine Ispanya’da yasadi ve orada Bask kokenli Marie Delouart (1840-1917) ile
tanist. 1873 yilinda evlenen ¢ift Bask bolgesinin Fransiz kisminda yer alan Biarritz
yakinlarinda yasamaya basladi. Ik ¢ocuklar1 Maurice’in dogumundan kisa siire sonra
Paris’e go¢ eden ailenin ikinci ogullar1 Edouard 1878’de diinyaya geldi. Maurice
Ravel’in kardesi Edouard (1878-1960), babasi gibi miihendis olmustur. Edouard
meslek seciminin de gosterdigi gibi daha ¢ok babasina yakinken Maurice annesine
diiskiindii. Annesinin Bask-Ispanyol kdkeni hayati ve eserleri iizerinde biiyiik bir etki
yapmustir. Maurice Ravel hatirladigi ilk anisinin annesinin ona sdyledigi halk

sarkilart oldugunu belirtmistir (Orenstein, 1991: 8).

Resim 2: Marie Delouart Resim 3: Pierre-Joseph Ravel



2.2. Maurice Ravel’in Aldig1 Ik Miizik Dersleri

Cocuklarin1 en yeni makineleri géstermek i¢in fabrikalara gotiiren Joseph
Ravel ayn1 zamanda iyi bir miizik kiiltiiriine sahip bir miizikseverdi. Oglu Maurice’in
miizige olan ilgi ve yetenegini basindan itibaren destekledi. M. Ravel’in su sozleri
cocuklugundaki miizikal etkileri gozler Oniine sermesi bakimindan Onem tasir:
“Cocuklugum boyunca miizige duyarliydim. Bu sanatta amatorlerin ¢ogundan daha
bilgili olan babam miizik zevkimi nasil gelistirecegini ve o kii¢iik yasimda miizige

cosku duymami nasil saglayacagini iyi biliyordu” (Goss, 1940: 23).

[k piyano dersini 1882 yilinda Henry Ghys’ten almaya baslayan Maurice
Ravel’in 1887 yilinda almaya basladigi armoni, kontrpuan ve kompozisyon
derslerindeki ilk Ogretmeni, biiyiik Fransiz besteci Leo Delibes’in (1836-1891)
ogrencisi Charles-René (1863-1935) oldu. Bu dersler esnasinda Schumann’in Bir
Temas: Uzerine Varyasyonlar ve Edward Grieg'in Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar
gibi ilk bestecilik calismalari dogdu. Bu eserler bugiline sadece pargalar halinde

gelebilmistir (Orenstein, 1991: 14).

Ravel piyano derslerini 1888’den itibaren Emile Descombes (1829-1912) ile
siirdiirmiistiir. Ogrencileri arasinda Reynaldo Hahn (1874-1947) ve Alfred Cortot
(1877-1962) gibi isimler yer alan Descombes, doéneminin en taninmisg
egitimcilerindendi. Ravel bir harika gocuk olmamakla birlikte son derece miizikal bir
cocuktu. Charles-René’nin belirttigine gore, miizigi dogal bir sekilde kavriyordu ve

bu kavrayis digerleri gibi ¢abayla elde edilmiyordu (Goss, 1940: 23-24).



2.3. Maurice Ravel’in Konservatuvar Yillar: (1889-1905)

Ravel baslarda piyanist olarak kariyer yapmayi diisliniiyordu. Kasim 1889’da
ailesinin tesvikiyle girdigi, Fransa’min en Onemli miizik kurumu olan Paris
Konservatuvart’nin giris sinavini kazandi ve 1891 yilina dek bu kurumda, Eugene
Antiome’un hazirlik smifinda 6grenim gordii. 1891 yilinda Charles-Wilfrid de
Bériot’'nun piyano sinifina gegis yapti ve E mile Pessard’m armoni derslerine
kaydoldu. Pessard’in aksine son derece iyi bir iliski kurdugu Bériot’nun piyano
dersleri sayesinde, ses ve piyano igin besteledigi Histoires naturelles (Dogadan
Masallar) baslikli eserinin 1907 yilindaki ilk seslendirilisinde piyano partisini
calacak ve Debussy’nin D un cahier d’esquisses (Bir Deneme Defterinden) baslikli
eserinin ilk seslendiriligini yapacak kadar gelisme gostermisti. Bu anlamda, Ravel’in
hem yenilik¢i piyano yazisinin hem de ustalikli orkestrasyon becerisinin temelinde

piyanoyu profesyonel diizeyde 6grenmis olmasinin yattig1 rahatlikla sdylenebilir.

Konservatuvar kurallar1 geregi {ic ders yili icerisinde bir yarigmadan o6diil
kazanamayan Ogrencilerin kaydi otomatik olarak silinmekteydi. Ne var ki ne
piyanoda ne de armonide bir 06dill kazanamayan besteci, 1895 yilinda
konservatuvardan ayrilmak zorunda kalmisti. 1898 yilinda tekrar konservatuvarda
okumaya baslayan Ravel, Gabriel Fauré (1845-1924) ve André Gedalge (1856-1926)
gibi isimlerden bestecilik dersi almis olsa da 1900 yilinda gerceklesen fiig
yarismasinda 6diil alamayinca asil 6grenci statiisiinii kaybetti (Finscher, 2005: 1329).
Yine de bu donemde aldig1 dersler, 6zellikle de Fauré’den 6grendikleri, besteci

olarak gelisimine katki yapan en onemli etkilerdir (Kelly, 2015). Fauré’den ders



aldigi donemde Shéhérazade Uvertiirii ve Keman Sonati gibi 6nemli eserlerini

bestelemistir.

Ravel’in Fransiz Hiikiimetinin yetenekli sanatgilari kesfetmek ve destek
vermek amaciyla diizenlemis oldugu “Roma Odiilii” (Le Prix de Rome)’dan da higbir
derece alamamis olmasi, konservatuvarda ardi ardina aldigi basarisizliklarin son
halkasidir (Finscher, 2005: 1329). B. Kelly, Ravel’in konservatuvar yillarini farkli
bir acidan degerlendirir ve onun hem piyano hem de kompozisyon 6grencisi olarak
yalnizca kendi ¢izdigi sartlar altinda ders almay1 kabul ettigini belirtir. Ona gore,
Fauré bu durumu anlamis olsa da bu, o yillarin konservatuvar yonetimi i¢in kabul

edilemez bir durumdu (Kelly, 2000: 7).

Bestecinin konservatuvardaki o6grencilik yillarindan eksiksiz bir sekilde
kalmig eserleri iginde en erken tarihli olanlar1 piyano igin Sérénade grotesque
(Grotesk Serenad) ile Ballade de la reine morte d’aimer (Olii Ask Kraligesi icin

Balad) baslikli eserdir. Bu iki eser de 1893 yilinda bestelenmistir.

Besteci, konservatuvardaki 6grenimi boyunca parlak basarilar elde edememis
olsa da konservatuvar disinda 6nemli deneyimler elde etmistir. Emmanuel Chabrier
(1841-1894) ve Erik Satie (1866-1925) gibi bestecilerle karsilagsmalari ve bu
isimlerin eserleriyle tanismasi, Aleksandr Borodin (1833-1887) ve Mily Balakirev
(1837-1910) gibi Rus bestecilerin eserleriyle yogun bigimde ilgilenmesi, Charles
Baudelaire (1821-1867) ve Arthur Rimbaud (1854-1891) gibi sairleri kesfetmesi,
yogun galeri ziyaretleri ve Ozellikle de Odilon Redon’nun (1840-1916) eserlerine
duydugu biiyiik hayranlik, konservatuvar disinda edindigi sanatsal deneyimin

temelini olusturur. Ravel hayatinin bu donemine baktiginda, ressam Edouard



Manet’yi (1832-1883), besteci Emmanuel Chabrier’yi ve romanci Joris-Karl
Huysmans’1 (1848-1907) besteciliginin ilk yillarinin temel koordinatlar1 olarak
niteler ve 1920’li yillarin {irtinii kompozisyonlarinin koklerinin, savas Oncesi

donemin bu isimlerin damgasini tasiyan kiiltiiriine uzandigin1 belirtir.

Maurice Ravel’in besteci kimligiyle ilk olarak halka agildigi tarih 1898
yilidir. iki piyano igin yazdig: Sites auriculaires baslikli eserinin ilk seslendirilisi 5
Mart 1898 giinii, Menuet antigue’in (Antik Menuet) 18 Nisan 1898 giinii, Ouverture
de Shéhérazade’in (Sehrazad Uvertiirii) ise 27 Mayis 1899 giinii bestecinin orkestra
sefligi ile yapildi. Debussy’nin Pelleas et Melisande inin ilk seslendirilisinin
yapildigr 1902 yilinda, Ravel’in Jeux d’eau (Su Oyunlari) adli eseri de ilk defa
seslendirilip yayinlandi. 1902-1903 yillarinda bestelenmis Yayli Calgilar Kuarteti
1904 yilinda seslendirilip basilirken ayn1 yil Shéhérazade adli orkestra liedlerinin de
ilk seslendirilisi yapildi. Aralarina birinci bolimii 1903, ikinci ve {igilincii boliimleri
1905 yilinda bestelenmis olan Sonatine’in de eklenebilecegi bu eserlerle birlikte
Ravel, kisa siire i¢inde bestecilik 6grencisi kimliginden siyrilip basarilt bir besteci
olarak goriilmeye baslandi. Bestecinin ilk donemine ait bu eserler Ravel’in en
taninmis ve karakteristik eserleri olarak sayilabilir. Jeux d’eau’daki yenilik¢i piyano
yazisi, Yayli Calgilar Kuarteti’nde tonalitenin yenilik¢i tarzda ele alimist ve
Sonatine’deki geleneksel form modellerinin yeni bir anlayigla degerlendirilmesi,

Ravel’in miizigindeki 6znel, yenilik¢i ve goze carpan temel unsurlardir.

Bestecinin konservatuvardaki “basarisiz 6grenci” damgasi ile konservatuvar
disindaki bestecilik basarilar1 arasindaki ayrim, 1905 yilina gelindiginde de
kapanmadi. Daha once bes kere katildigi fakat derece alamadigi Roma Odiilii’ne

1905 yilinda tekrar bagvuran Ravel o yil da 6diil alamadi. Ravel’in, Fransa’nin geng



bestecilere yonelik en prestijli yarismasi olan Roma Odiilii'nden o y1l da &diilsiiz
donmesi, hatta ilk asamada eclenmesi, bununla birlikte finale kalan biitiin
yarismacilarin jiiri tiyelerinden Charles-Ferdinand Lenepveu’niin 6grencileri olmasi
Oyle bir tepki dalgas1 dogurdu ki, o giine kadar Ravel karsit1 goriilen elestirmenler
dahi bu kararin haksiz oldugunu belirttiler ve olay “Ravel Vakas1” (L'affaire Ravel)
adiyla ulusal bir mesele haline geldi (Nectoux, 1991: 267). Bir goriise gore, bu
duruma basindan gelen tepkiler dogrudan Ravel’e sahip ¢ikmaktan cok, yarisma
jurisinde yer alan Lenepveu’niin konservatuvar yonetimini ele gecirmesini 6nleme
amaci tasiyordu (Finscher, 2005: 1331). Bu hareket sonucunda konservatuvar
miidiirii Théodore Dubois, konservatuvarda kokli bir degisiklige gidilmesini
diistinen hiikiimet tarafindan emekli edildi ve bu goreve Gabriel Fauré getirildi
(Nectoux, 1991: 267). 1905 yili Roma Odiilii sonuglarinin dogurdugu bu biiyiik

skandal hig siiphesiz Ravel’in iiniinii biraz daha arttirmis oldu.

1900 yilinda Ravel’in kendisi gibi yenilik¢i sanatcilarla; sair, elestirmen ve
miizisyen dostlartyla birlikte kurdugu “Les Apaches” (Apagiler) adli grup, geng
bestecinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir (Orenstein, 1991: 28). Bu olusumun
catis1 altinda Birinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar diizenli olarak toplanan
sanatcilar hem kendi calismalarini tanitiyorlar hem de diger iiyelerin ¢alismalari
hakkinda goriislerini bildiriyorlar, birbirlerine sanatsal elestirilerde bulunuyorlardi.
Olusumun tyeleri arasinda besteciler Igor Stravinski (1882-1971), Manuel de Falla
(1876-1946), Florent Schmitt (1870-1958), sairler Léon-Paul Fargue (1876-1947),
Ricardo Vines (1875-1943), Tristan Klingsor (1874-1966) ve ressam Paul Sordes

(1877-1937) 6ne ¢ikanlardir.
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Resim 4: “Les Apaches”

Fotograftaki kisiler: Ricardo Vines, Madame ve Monsieur Mortier, Abbe Leonce Petit, Maurice
Ravel.

Uyeler arasinda Paul Sordes’u o6zellikle anmak gerekir. Ciinkii Tristan
Kingsor’un “bir nevi resmin Ravel’i” olarak niteledigi Sordes’a Ravel, piyano eseri
Miroirs’in (Aynalar) Une barque sur [’ocean (Okyanus Uzerinde Bir Yelkenli)

boliimiini ithaf etmistir (Pasler, 1982: 403).

“Les Apaches” iiyelerinin coskuyla karsiladigi sanat eserleri arasinda
Debussy’nin miizigi onemli bir yer tutuyordu. Kendisinden on ii¢ yas biiylik olan
Debussy ile tanisikligir 1890’lara uzanan Ravel’in Debussy ile olan arkadasligi on
yildan fazla siirmiistii (Nichols, 1987: 101). Ravel ile Debussy’nin bir ortak noktasi
da iki bestecinin de Empresyonist besteciler olarak kabul edilmeleridir. Fakat
bestecilerin bu duruma bakis1 farkliydi. Debussy, Empresyonist bir besteci olarak
anilmasina siddetle kars1 ¢ikiyordu ve birgok miiziksever ayni yakistirmayr Ravel’e

de yapmaya baglamisti. Bu sekilde iki besteci bir miizik anlayisinin iki temsilcisi
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olarak goriilmeye baslandi (James, 1987: 30-31). Ravel ise Debussy’yi gergekten de
Empresyonist bir besteci olarak goriirken kendisinin Empresyonist olmadigini
savunuyor (Kelly, 2000: 16), Debussy’nin kendisine ve miizigine her ne kadar derin
bir hayranlik duysa da daima Debussy’nin Sembolizminin tersi yonde hareket ettigini
sOylityordu (Orenstein, 1991: 33). Bestecinin bu agik sdylemine karsin Nichols,
Ravel’in 1900’lerin baglarinda yazilmis Jeux d’eau, Yayli Calgilar Kuarteti ve
Shéhérazade gibi eserlerinde acik bir Debussy etkisinin goriildiigiini belirtir

(Nichols, 2011: 52).

O donemin Parisi’nin ve genel anlamda Fransiz miiziginin en gozde
bestecilerinden Ravel ile Debussy, 1900’li yillarin ortalarinda miizikal ve kisisel
sebeplerle arkadasliklarini bitirme karari aldilar. Bu durum iki bestecinin hayranlari
arasinda da siirtismelere yol agmis, “Debussyciler” ve “Ravelciler” olmak tizere iki
kutup olusmustu. iki besteci arasindaki anlasmazligin sebebi konusunda cesitli

sOylentiler yayilmistir (Nichols, 1987: 101).

Resim 5: Claude Debussy
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2.4. Maurice Ravel’in Okul Sonras1 Donemi ve Besteciligi (1905-1914)

Ravel 1905 yilinin Haziran ayinda arkadaslari Alfred ve Misia Edwards’in
davetleri iizerine, ¢iftin 6zel yatlariyla birkac¢ haftalik bir seyahate ¢ikti. Bu seyahat
boyunca beste ¢aligmalari yapmayan Ravel, deniz yolculugunda gegen bu siireyi
yasami ve besteciligi izerine diisiiniip planlar yaparak gec¢irdi. Bu yolculuk sirasinda
edindigi izlenimler, bestecinin L heure espagnole (Ispanyol Saati) operasi gibi

eserlerinde kendilerine yer buldular.

1906 yilinin iki biiyiik kompozisyon projesi La Cloche engloutie (Batik Can)
operasi ile Jules Renard’in metni {lizerine bestelenmis ve liedlerden olusan eseri
Histoires naturelles (Dogadan Masallar)’dir. Ayn1 y1l giristigi opera projesini 1907
yilinda L 'heure espagnole’u yazmaya baslayinca erteleyen Ravel, bu ¢alismasindan
1914 yilinda tamamen vazgegmistir. Histoires naturelles’in ilk ¢alinis1 6zellikle
metin ve metnin islenisi agisindan tepki ¢ekti. Dinleyiciler arasinda yer alan Debussy

ve Faure gibi besteciler esere kars1 tepkili yaklastilar (Finscher, 2005: 1332).

Ravel 1900’lerin ikinci yarisinda, piyano i¢in eser yazip daha sonrasinda
bunlar1 orkestraya uyarlamak gibi bir ¢alisma modeli gelistirdi. Ayn1 sekilde daha
eski tarihli piyano eserlerinin de orkestrasyonunu yapiyordu. Bu sayede yayinlanip
seslendirilen eserlerinin sayisi da artmis oldu. Piyano eseri olarak besteleyip daha

sonra orkestraya uyarladig eserleri sunlardir:

e Pavane pour une infante défunte (Olii Prenses icin Pavane) (1899,

orkestrasyon 1910)

e Une barque sur ['ocean (Okyanusta Bir Tekne) (1904, orkestrasyon 1906)
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e Ma mere l'oye (Kaz Ana) (1908-10, orkestrasyon 1911)

e Valses nobles et sentimentales (Asil ve Duygusal Valslar) (1911,

orkestrasyon 1912)

e Miroirs’dan Alborada del gracioso (Sabahin Nesesi) (1904-1905,

orkestrasyon 1918)

e Le tombeau de Couperin (Couperin’in Mezarinda) (1914-17, orkestrasyon

1919)

1905 ile 1914 yillar1 arasinda Ravel’in eserleri gittikge genislemis, besteci
olarak itibar1 giderek artmis ve Rapsodie espagnole ile biiyiik bir dinleyici Kitlesine
ulagsmis olmasina ragmen, Histoires naturelles’in ilk seslendirilisinden itibaren
birka¢c dnemli eseri de olumsuz elestiriler almis, yanlis anlasilmis ve ilgiden uzak
kalmist. Biiyiik cogunlugu 1907 yazinda bestelenmis olan L heure espagnole bile
daha bestelenme asamasinda engellemelerle karsilasmis ve ancak 1911 yilinda

sahneye konabilmisti (Finscher, 2005: 1332).

Biitiin karsit seslere ragmen besteci 1909 yilinda meshur emprezaryo Sergei
Diaghilev’den (1872-1929) bir Daphnis et Chloe balesi siparisi aldi. Balenin piyano
versiyonu bir yil i¢inde bitmis olsada, Ravel’in yazdigi en 6nemli partisyonlardan
olan bale partisyonunun tamamlanmasi 1912 yili Nisan ayina kadar stirdii. Diaghilev
ve rejisOrler arasinda bag gosteren anlagmazliklar, balenin sahnelenme calismalarini
her anlamda olumsuz etkiledi. 1912 yilinda yalnizca iki kere, 1913 yilinda ise ii¢ kere
sahnelenen bale, bu anlasmazliklarin da etkisiyle biiyiikk ve kalici bir basar

yakalayamadi.
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Bu yillar Ravel’in “Societe Musicale Independante” (SMI) (Bagimsiz Miizik
Toplulugu) igin aktif olarak calistigi donem olarak da gbze carpar. Muhafazakar
“Societe Nationale”e (SN) (Ulusal Topluluk) kars1 kurulan SMI’nin Nisan 1910°daki
ilk konserinde, Ravel’in Ma mere ['oye (Kaz Ana) adli eserinin yaninda Faure ve
Debussy’nin de iki eserinin ilk seslendirilisi, Ravel’in piyanist olarak katilimiyla
yapildi. Toplulugun sonraki konserlerinde Ravel, Debussy ve Satie gibi bestecilerin

eserlerini seslendirmeye devam etti.

1913 yilimin Mart ve Nisan aylarinda Igor Stravinski ile birlikte
Mussorgski’nin - Chovanscina adli eserinin  orkestrasyonuna c¢alisan Ravel,
Stravinski’nin Trois Lyriques Japonaises (Japon Miizigi Tarzinda Ug Lirik Parca) ve
Arnold Schonberg’in (1874-1951) Pierrot Lunaire eserlerinden etkilenerek Trois
poemes de Stephane Mallarme (Stephane Mallarme’den Ug Siir)’i besteledi

(Finscher, 2005: 1333).

1 E 5
gl FELVIEME ANNEE — N 93 JUIN 1910 2

Resim 6: Bagimsiz Miizik Toplulugu; A.Z.Mathot, A.Caplet, C.Koechlin, E.Vuillermoz, G.Faure,
J.Hure, L.Aubert, M.Ravel, R.Ducasse.
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1912 ile 1914 yillar1 arasinda “Revue Musicale” ve “Commedia Illustre” gibi
yaymlar i¢in miizik ve konser yazilar1 kaleme alan besteci, ayn1 yillarda Ingiltere ve
Iskocya’da kendi eserlerinin de yer aldigi programlarla konserler verdi. Ayrica
Avrupa’nin diger ilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri’nde de eserleri
Seslendirilen Ravel’in savas sonrasinda elde edecegi uluslararas: lniiniin temeli,

boylelikle atilmis oldu.

Ravel hakkindaki ilk biyografik ¢aligma da 1913 yilinda yazildi. Roland
Manuel besteci hakkindaki Maurice Ravel ve Eserleri baslikli ¢aligmasini

yayimladiginda Ravel heniiz otuz sekiz yasindaydi (Finscher, 2005: 1334).

2.5. Savas Zamam ve Sonrasi (1914-1920)

Birinci Diinya Savasi’nin baslangicinda resmi makamlarca yas1 ve kiigiik bir
kalp rahatsizlig1 nedeniyle savasa katilamayacagi sOylense de Ravel, uzun ugraslar
sonunda 1915 yili Mart ayinda, yani kirk yasindayken savasa katilmayi basardi
(Jankelevitch, 1959: 179). Baskalar1 savasip canlarmi yitirirken, onun higbir sey
yapmayacak olmasinin diistincesini bile katlanilmaz buluyordu. Fakat bunun yaninda
sovenist egilimlere de kararlilikla kars1 ¢ikiyordu (Orenstein, 1995: 93). Milliyetci
goriise yakin ve iiyeleri arasinda Camille Saint-Saéns, Théodore Dubois ve Vincent
d’Indy’nin de bulundugu miizik topluluklarinin Alman ve Avusturya miiziginin
Fransa’da yasaklanmasi yoniindeki taleplerine siddetle karsi c¢ikti (Finscher, 2005:
1334). Stravinski, arkadasmin bu yondeki kararliligina ve cesaretine duydugu

hayranlig1 dile getirmis, Ravel’in bu yasinda ve sahip oldugu bu {inle istese ¢ok daha
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rahat bir yerde de olabilecegini veya higbir sey de yapmayabilecegini sdylemisti

(Nichols, 1987: 113).

Zorlu savas yillar1 annesinin 1917°nin Ocak ayindaki 6liimiiniin de etkisiyle
yasaminda bir doniim noktasi haline geldi. Bu yillar besteci i¢in “yas, yalnizlik, savas
anilari, 6lim ve yasam korkusuyla gecen yillar” oldu (Stuckenschmidt, 1976: 214).
Bu ruh halinden c¢ikip tekrar ¢alismaya baslayabilmesi i¢in ii¢ y1l gegmesi gerekti.
Savagin besteci lizerinde yaptigi etki de yadsinamaz. Savasin ardindan bedensel ve
zihinsel dayanikliligini biiyiik oranda yitirdigini anladi. Savas Oncesinde zaten
zorlukla kurdugu duygusal dengesi savas tecriibesiyle birlikte sarsintiya ugradi.
Zaten higbir zaman ¢ok yogun olmamis yaraticilii iyice kesintiye ugradi (Zank,
2005: 11). Biitiin bunlara ragmen Ravel, 6zellikle de Debussy’nin 1918 yilindaki
Olimiiniin ardindan Fransa ve neredeyse tiim diinyada, donemin Oncii Fransiz

bestecisi olarak goriilmeye baslandi (Orenstein, 2003: 230-231).

Ravel’in savas yillarinda besteledigi az sayida eser i¢inde en Onemlisi Le
tombeau de Couperin’dir. 1914 ile 1917 yillar1 arasinda bestelenen ve bugiin de
bestecinin en ¢ok seslendirilen eserleri arasinda yer alan bu siiit, 18. yiizy1l Fransiz
bestecisi Francois Couperin (1668-1733) geleneginde yazilmis olup, her bir bolimii,
bestecinin de ambulans soforii olarak katildigi savasta O6lmiis olan arkadagslarina

adanmustir (James, 1987: 81).
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2.6. Maurice Ravel’in Miiziginde Olgunluk Dénemi (1920-1932)

Bestecinin savag sonrasindaki verimi senede ortalama bir kompozisyon
bestelemeye kadar diissede, bu eserlerden kimileri Ravel’in en iyi eserleri olarak
goriilmektedir (Zank, 2005: 11). 1920 yilinda tamamlanmis olan La Valse bu eserler
arasinda yer alir. S. Diaghilev’in siparisi lizerine yazilan eser Diaghilev tarafindan,
“Bu bir bagyapit. Fakat bale degil. Bir bale portresi sadece.” gerekgesiyle geri
cevrildi (Nichols, 1987: 118). Diaghilev’in yorumunu duyan Ravel bu karara karsi
bir tavir almamis, fakat bunun sonrasinda Diaghilev’le bir daha caligmamistir
(Orenstein, 1991: 78). Nichols’a gore balenin Diaghilev’in dliimiinden 6nce baska
rejisorlerce iki defa sahneye koyulmus olmasi Ravel i¢in bir tatmin kaynagi olmustur
(Nichols, 2011: 210). La Valse’in 12 Aralik 1920 giiniindeki ilk seslendirilisi ile
birlikte yeniden aktif miizik yasamina donen besteci bu sefer karsisinda farkli bir
cevre buldu. Bu ¢evreyi olusturan yeni kusak besteciler onu savas 6ncesi miizigin bir

temsilcisi olarak goriiyorlar ve onun miizigiyle aralarina mesafe koyuyorlardi.

Savas oncesi donemde Ravel hem besteci olarak ortaya koyduklar1 hem de
Paris miizik yasaminda hayata ge¢irdigi etkinliklerle sol kanadin bir temsilcisiydi. Bu
anlamda eserleri miizikal degerlerinden ziyade Fransiz miiziginin gelisimi i¢in yararli
olup olmadiklarma bakilarak, yani miizik dis1 kriterlerle degerlendiriliyordu. Bu
durumun da etkisiyle besteci o6zellikle de La Valse’in ilk seslendirilisinden sonra
Paris’teki genis dinleyici kitlesinin goziinde 6nemli bir besteci olarak goriilmeye
basland1 (Pechard, 1987: 61) ve 1920’11 yillarin devaminda Fransa disinda da Fransiz

miiziginin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edildi.
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Ravel 1921 yilimin Mayis ayinda kendine Paris’e 50 kilometre uzakliktaki
Montfort I’Amaury’den bir ev aldi. Bu evde ilk defa yalniz basina, ailesinden uzak
bir sekilde Omriiniin sonuna kadar yasamistir. Paris sehir merkezinden uzak bir
yorede yasamayi tercih etmis olsa da Paris miizik yasamindan uzak kalmadi ve
miizikal etkinliklere eskisi gibi katilmay1 siirdiirdii. Yaz aylarini ise agirlikli olarak,
dogum yeri olan Saint-Jean-de-Luz’de geciren besteci Bask iilkesini giderek daha
fazla vatan1 gibi hissetmeye basladi. Bunda elbette Basklardan gordiigi ilgi ve
sayginin da etkisi vardir. Daha 1930 yilinda bestecinin dogdugu eve bir ani levhasi

astlmis ve bir sokaga ismi verilmisti.

Resim 7: M. Ravel’in Montfort I’ Amaury’de yasadig1 ev.

1920’li yillar Ravel’in hayatinda 6zellikle Fransa disindaki biiyiik turnelerin

gboze carptign yillardir. 1922 yilinda Ingiltere’de konserler vermis, bu konserleri
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Amsterdam ve Milano’daki konserler izlemistir. 1923 yilinda sirasiyla italya,
Ingiltere ve Belgika, ayrica yine Amsterdam ve Londra’daki konserlere katilmistir.
1924 yilinda Tzigane (Cigan)’in Londra’daki ilk seslendirilisi gerceklesir, bu ilk
seslendirilisi bir Ispanya turnesi takip eder. 1925 kisinda Belgika’ya, Iskandinav
iilkelerine, Almanya’ya, Ingiltere ve Iskogya’ya gider. 1926’nin sonlarinda bir

Isvigre turnesi gdze carparken 1927°de bir kez daha Amsterdam’da sahneye ¢ikar.

Bu turnelerin dorugunu 1928 yilinda ¢iktig1 dort aylik ABD turnesi olusturur.
Bu ABD turnesinde Ravel’in biitiin miizikal ve entelektiiel 6zelliklerini sergiledigi
goriiliir. Turne kapsaminda Rapsodie espagnole ve La Valse gibi eserlerini yonetmis,
Sonatine, Miroirs ve Tombeau de Couperin gibi eserlerini icra etmis, liedlerine ve
20. yiizyilin en biiyiik keman sanat¢larindan Joseph Szigeti’nin (1892-1973) caldig1
Keman Sonati’na eslik etmis ve kariyerinde bir ilki gergeklestirerek bir konusma
yapmustir (Finscher, 2005: 1335). Bu konserlerde ABD ve Kanada’nin en 6nemli

orkestralariyla sahneye ¢ikmis ve yirmi bes sehri gezmistir.

Resim 8: 7 Mart 1928 - M. Ravel’in Amerika turnesi esnasinda
cekilmis bir fotografi. Fotografta M. Ravel ve Kanada’li sarkict Eva
Gauthier piyano baginda, en sagdaki isim ise G. Gershwin.
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Konser seyahatleri ve hastaliklarin 6ne ¢iktigr 1923 ve 1928 yillarinda Ravel,
bugiin en 6nemli eserleri olarak gosterilen eserlerini yazmistir. Bu donemde lied, oda
miizigi, orkestra miizigi ve opera olmak iizere neredeyse biitlin tiirlerde eser veren
bestecinin bir tek, savasa kadar bestecilik hayatinda 6nemli rol oynayan piyano

miizigine uzak durdugu goze garpar (Finscher, 2005: 1335).

Besteci bu dénemde en fazla caz ve atonaliteden' etkilenmistir. Paris
kafelerinde popiiler olan caz, Darius Milhaud (1892-1974) gibi Fransiz bestecilerin
eserlerinde de kendine yer buluyordu. Caz1 biiyiik bir operaya yegledigini belirtmis
olan Ravel’in ge¢ donem eserlerinde belirgin bir caz etkisi isitilir (James, 1997: 101).
Besteci ayni sekilde Schonberg’in geleneksel tonaliteyi terk edisinden de ciddi
bi¢imde etkilenmistir. Bu durum, 1926 yilimin iriinii Chansons madécasses
(Madagaskar Sarkilar1) gibi eserlerinde kendini gosterir. Bizzat Ravel, Schonberg’in
Pierrot Lunaire ornegi olmadan bu eserin yazilabileceginden emin olmadigini

sOylemistir (Kelly, 2000: 24).

Ravel sadece 1930 yilinda Paris miizik yagsaminda tam yirmi bir eserle temsil
edilmis olmasina karsin, besteci olarak {iniiniin sadece birka¢ esere dayandigi ve
yalnizca La Valse ve Bolero gibi birkag eserle sinirli kaldigi goriiliir (Paul, 1987: 74).
Aralarinda L’Enfant et les sortileges (Cocuk ve Biiyiiler) gibi eserlerinin de
bulundugu diger eserlerinin ¢ok biiyiik kismi ise ¢ekinceyle karsilandi. Bugiin sadece
Ravel’in degil, biitiin orkestra repertuvarinin en taninmis eserlerinden olan Bolero’ya

bu noktada ayr1 bir parantez agmak gerekmektedir. Ravel’in 1920°li yillar i¢inde

! Majér, minér ya da modal dizilere bagli kalmadan yazilan miizik tiirii.
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tamamladigi son eser olan Bolero ilk seslendirildigi giinden itibaren biiyiik bir
popiilerlige erigsmis, bestecisinin pek hosuna gitmemekle birlikte kitlesel bir basari
elde etmisti. Ozellikle orkestra sefi Arturo Toscanini (1867-1957) sayesinde taninmis
olan eser birka¢ yiiz defa kayda almmistir. Ravel’in, Isvicreli besteci Arthur
Honegger’e (1892-1955) Bolero hakkinda soyledigi su sozler, 20. yiizyill miizik
tarihinin en bilinen anekdotlarindan biri haline gelmistir: “Yalniz bir saheser yazdim,

o da Bolero’dur. Fakat maalesef onun i¢ginde de miizik yok™ (Nichols, 2011: 301).

Ravel 6gretmenlige hevesli degildi. Fakat yine de birkag 6grenciye ders verdi.
Bu o6grencilerden olan Manuel Rosenthal (1904-2003) Ravel’in, eger dgrencinin
yetenekli oldugunu diisiiniiyorsa ¢ok talepkar bir 6gretmen oldugunu belirtmistir. O
da tipki 6gretmeni Faure gibi, 6grencilerin kendi kisisel seslerini bulmalar1 ve
ogretmenlerinin fazla etkisinde kalmamalar1 gerektigini diistiniiyordu. Bu ytizden,
1920’lerde kendisinden ders almak istedigini sdyleyen George Gershwin’in (1898-
1937) bu talebini uzun siire diisiinmiis, Ol¢clip tartmis ve sonunda bu derslerin
Gershwin’in muhtemelen kotii bir Ravel gibi yazmasini ve onun melodi ve
spontanelik anlamindaki biiyiik yetenegini yitirmesini saglayacagi gerekgesiyle geri
cevirmisti (Pollack, 2007: 119). Ravel’le ¢alismis en taninmis besteci muhtemelen
Ralph Vaughan Williams’tir (1872-1958). 1907 ve 1908 yillarinda Ravel’in {i¢ ay
Ogrencisi olmus Vaughan Williams araciligiyla giliniimiize, Ravel’in 6zellikle 6zel

yasamina dair birgok anekdot kalmigtir.
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2.7. Maurice Ravel’in Son Yillar: (1932-1937)

Maurice Ravel’in son yillart agir bedensel rahatsizliklarla, 6zellikle de 1932
yilinin Ekim aymnda gegirdigi bir trafik kazasiyla ortaya ¢ikmus ataksi’ ve afazi®
semptomlarinin etkisi altinda gegmistir. 1933 yilinda ise temel bedensel hareketleri
dahi yapamaz hale gelmistir. Bunun etkisiyle 1933 Kasim’inda sef olarak son
konserine ¢ikan Ravel’in yazdigi son eser Don Quichotte a Dulcinee’ye ise Georg
Pabst’in ¢ekecegi bir sinema filmi i¢in baslamis, fakat saglik sorunlarindan Gtiirti
yetistirememis, eser 1 Aralik 1934 giinii “kongertant” olarak seslendirilmistir. 1924
yilinin driinii olan eseri Ronsard a son ame (Ronsard’in Ruhu) ‘nin 1935 yilinda
seslendirilen orkestra versiyonunu ise kendisi yazamamis, arkadaslarina dikte
ettirmigtir. Ravel’in Omriiniin son yillarindaki sarsici ¢okiisiiniin tek sebebinin
gecirdigi trafik kazasi olmadigi, bestecinin bir tiimor yiiziinden 6lmedigi ve uzun
siireli bir bedensel dejenerasyondan muzdarip oldugu konusunda uzmanlar goriis

birligi i¢indedir.

28 Aralik 1937 giinii 6len Maurice Ravel’in cenaze toreninde hig¢bir dinsel
ritliel yer almamuis, térene Darius Milhaud, Francis Poulenc, Igor Stravinski gibi
isimler katilmis ve o zamanin Fransa Egitim Bakani bir konusma yapmistir

(Finscher, 2005: 1336).

2 . . e e e . o
Kaslarin kontrolsuz veya koordinasyonsuz ¢aligmast ile ortaya bir tiir sinir sistemi rahatsizlig1.

3 Konugma giigliigii
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2.8. Maurice Ravel’in Kronolojik Eser Listesi
. Piyano Sonati (Bir boliim) (1888) kayip
. Grieg’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, piyano igin (1888)

. Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar (Genglik Albiimii'ndeki Freu

dich, o meine Seele korali tizerine), piyano i¢in (1888)

. Sérénade grotesque (Grotesk Serenad), piyano igin (1892-93)

. Ballade de la reine morte d’aimer (Olii Ask Kralicesi icin Balad) ses ve
piyano i¢in (1893)

. Un grand sommeil noir (Uzun Bir Gece Uykusu), ses ve piyano igin (1895)

. Menuet antique (Antik Menuet), piyano igin (1895), orkestra diizenlemesi
(1929)

. Habanera, iki piyano i¢in (1895)

. Sainte, ses ve piyano igin (1896)

. D’Anne jouant [’espinette (Espinette’i Oynayan Anne) (1896), ses ve

¢cembalo/piyano igin

. La parade (Gegit), piyano igin (1896)

. Keman ve Piyano Sonati No.1 (1897)

- Allegro

. Entre cloches (Canlar Arasinda), iki piyano igin (1897)
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. Re Majér Vals, piyano igin (1898)

. Chanson de rouet (Cikrik Sarkis1), piyano ve san i¢in (1898)
. Si morne! (Kasvetli), piyano eslikli sarki (1898)

. Shéhérazade (Sehrazad), orkestra icin (1898)

. Pavane pour une infante défunte (Olii Bir Prenses i¢in Pavane), piyano icin

(1899), orkestra diizenlemesi (1910)
. Fiig, piyano i¢in (1899) kayip

. D ’Anne qui me jecta de la neige (Beni Kardan Cikartan Anne), ses ve piyano

icin (1899)

. Callirhoe, kantat (1900) kismen kayip

. Re Major Fiig, piyano igin (1900)

. Fugue a quatre voix (Dort Sesli Fiig), piyano igin (1900)

. Les Bayadéres, soprano, karisik koro ve orkestra i¢in (1900)
. Preliid ve Fiig, piyano i¢in (1900)

. Fa Major Fiig, piyano igin (1900)

. Tout est lumiere (Isiktir Her Sey), soprano, karisik koro ve orkestra i¢in
(1900)
. Myrrha, soprano, tenor, bariton ve orkestra i¢in kantat (1901)

. Jeux d'eau (Su Oyunlari), piyano igin (1901)
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. Semiramis, kantat (1902) kismen kayip

. Si Bemol Majér Fiig, piyano i¢in (1902)

. La Nuit (Gece), soprano, karigik koro ve orkestra i¢in (1902)
. Alcyone, soprano, alto, tenor ve orkestra i¢in (1902)
. Yayli Kuartet (1902-03)

- Allegro moderato, tres doux
- Assez vif, tres rythmé

- Tres lent

- Vif et agité

. Mi Minér Fiig, piyano igin (1903)

. Matinée en Provence (Provans’ta Sabah), soprano, karisik koro ve orkestra
i¢in (1903)

. Alyssa, soprano, tenor, bariton ve orkestra igin kantat (1903)

. Manteau des fleurs (Cigeklerin Siisii) ses ve piyano i¢in (1903)

. Cinq melodies populaires Grecques (Bes Popiiler Yunan Melodisi)

. Sonatine, piyano igin (1903-05)

- Modeéré
- Mouvement de menuet
- Animé

. Shéhérazade (Sehrazad), soprano veya tenor ve orkestra i¢in (1903)

- Asie
- La flite enchantée
- L'indifférent
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. Do Diyez Minér Menuet, piyano igin (1904)
. Miroirs (Aynalar), piyano igin (1904-05)

- Noctuelles (Aylar)

- Oiseaux tristes (Uzgiin kuslar)

- Une barque sur l'océan (Okyanus Uzerinde bir Yelkenli), orkestra
diizenlemesi (1906)

- Alborada del gracioso (Sabahin Nesesi), orkestra diizenlemesi (1918)
- La vallée des cloches (Canlarin Vadisi)

. Do Majér Fiig, piyano igin (1905)

. L'aurore (Tan), tenor, karisik koro ve orkestra igin (1905)

. Introduction et allegro (Giris ve Allegro) , arp, fliit, klarinet ve yayli kuartet
icin (1905)

. Noél des jouets (Oyuncaklarin Noel’i), ses ve piyano i¢in (1905), ses ve
orkestra i¢in (1906)

. Les grands vents venus d’outre-mer (Deniz Otesinden Gelen Biiyiik

Riizgarlar), piyano eslikli sark1 (1906)
. Histoires naturelles (Dogadan Masallar), ses ve orkestra i¢in (1906)

- Le paon (Tavuskusu)

- Le grillon (Circirbocegi)

- Le cygnet (Kugu)

- Le martin-pécheur (Yakligapkini)
- La pintade (Begtavugu)

. Vocalise-étude en forme de habanera (Habanera Formunda Vokaliz Etiit), ses

ve piyano i¢in (1907)

. L'heure espagnole (Ispanyol Saati), opera (1907)

27



. Sur ’herbe (Cimenler Uzerinde), ses ve piyano i¢in (1907)
. Rapsodie espagnole (Ispanyol Rapsodisi), orkestra i¢in (1907)

- Prélude a la nuit

- Malaguena

- Habanera (1895°te iki piyano i¢in yazilan Habanera’nin orkestra
diizenlemesi)

- Feria

. Gaspard de la nuit (Gecenin Gaspar’1), piyano igin (1908)

- Ondine (Su Perisi)
- Le gibet (Daragac1)

- Scarbo (Skarbo)
. Pavane de la belle au bois dormant (Uyuyan Giizelin Pavan’1), dort el piyano
icin (1908)

. Daphnis et Chloé, bale (1909-12)

Orkestra Siiiti No.1 (1911)

- Nocturne (Gece Miizigi)
- Interlude (Gegis Miizigi)
- Danse guerriere (Savas¢inin Dansi)

Orkestra Siiiti No.2 (1912)

- Lever du jour (Giin Dogumu)
- Pantomime (Pandomim)
- Danse Générale (Genel Danslar)

. Danse gracieuse de Daphnis (Daphnis’nin Zarif Dansi), piyano siiiti (1913)

- Nocturne (Gece Miizigi) '
- Interlude et Danse guerriere (Interliidd ve Savas Dansi)
- Scene de Daphnis et Chloé (Daphnis ve Chole’den sahne)
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. Menuet sur le nom de Haydn (Haydn Ismi Uzerine Menuet), piyano icin

(1909)

. Saint Francgois d'Assise, solistler, koro ve orkestra i¢in (1909-10) kayip

. Ma mére l'oye (Kaz Ana), dort el piyano igin (1908-10), orkestra

diizenlemesi (1911), bale (1911-1912)

- Pavane de la belle au bois dormant (Uyuyan Giizelin Pavan’1)

- Petit poucet (Ciice)

- Laideronnette, impératrice des pagodes (Laideronnette- Bir Cin Prensesi,
Padoglarin Imparatorigesi)

- Les entretiens de la belle et de la béte (Giizel ve Cirkin’in Konusmalari)
- Le jardin féerique (Periler Bahgesi)

. Valses nobles et sentimentales (Asil ve Duygusal Valsler), piyano igin (1911),

orkestra diizenlemesi (1912)

. A la maniére de... Borodine, Chabrier (Borodine’in, Chabrier’in Uslubunda),

piyano igin (1912-13)

. Trois poémes de Stéphane Mallarmé (Stephane Mallarme’den Ug Siir), ses ve

ansambl/piyano igin (1913)

- Soupir (I¢ Cekis)
- Placet futile (Onemsiz Dilek)
- Surgi de la croupe et du bond

. Prélude, piyano igin (1913)
. Zaspiak-Bat, piyano ve orkestra i¢in (1913-14)
. Piyanolu Trio, piyano, keman ve viyolonsel i¢in (1914)

- Modereé
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- Pantoum. Assez vif
- Passacaille. Tres large
- Final. Animeé

Deux melodies Hebraiques (iki Ibranice Melodi) (1914)

Le tombeau de Couperin (Couperin’in Mezar1), piyano igin (1914-17)

- Prélude

- Fugue

- Forlane

- Rigaudon
- Menuet

- Toccata

Orkestra igin (1919)

- Prélude
- Forlane
- Menuet
- Rigaudon

L'enfant et les sortileges (Cocuk ve Biiyiiler), opera (1917-1925)

Frontispice (Kitabin Bas Sayfasi) iki piyano bes el i¢in (1918)

La valse, orkestra igin (1919-20)

Keman ve Viyolonsel i¢in Sonat (1920-22)

- Allegro

- Tres vif

- Lent

- Vif, avec entrain

Berceuse sur le nom de Gabriel Fauré (Gabriel Faure Ismi Uzerine Ninni),

keman ve piyano i¢in (1922)

Tzigane (Cigan), keman ve piyano/orkestra i¢in rapsodi (1924)

30



. Keman ve Piyano Sonati No.2 (1923-27)

Allegretto
Blues. Moderato
Perpetuum mobile. Allegro

. Chansons madécasses (Madagaskar Sarkilar1), soprano, fliit, viyolonsel ve
piyano igin (1925-26)

Nahandove
Aoua
Il est doux

. Réves (Diisler), piyano eslikli sark1 (1927)

. Boléro, bale (1928), dort el piyano uyarlamasi (1929)

. Sol El Piyano Kongertosu (1929-30)

. Sol Major Piyano Kongertosu (1929-1931)

. Don Quichotte a Dulcinée, bariton ve orkestra (1932-33)

- Chanson Romanesque (Romen Tarzda Sark1)
- Chanson épique (Epik Sarki)
- Chanson a boire
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3. MAURICE RAVEL’IN BESTECILIK ANLAYISININ

ESTETIK ve TEKNiK OZELLIKLERI

3.1. Maurice Ravel’in Estetik Diinyasi

Maurice Ravel hayati ve besteciligini hi¢bir zaman entelektiiel bicimde goriip
kavramadigi, entelektiiel araglarla bigimlendirip dile getirmedigi i¢in besteciligine
dair, ornegin ¢agdasi Arnold Schonberg (1874-1951) ve Ferrucio Busoni (1866-
1924) gibi bestecilerde oldugu gibi estetik veya teknik bir sistemden bahsetmek
miimkiin degildir. Yalnizca besteciligi baglaminda degil, hayatin diger agilarinda da
entelektiiel kavrayis Ravel’e uzakti. Aynmi sekilde bestecilige ve besteciligine dair
recetelere de soguk bakiyordu. Kendisini, “birbirinden ¢ok farkli seyler yazmaya

ac1k” bir besteci olarak goriiyordu.

Yiizyil doniimiinde geng bir sanat¢i olarak o donemin birgok sanat¢isi gibi
“I’art pour I’art”, yani “sanat icin sanat” anlayisin1 benimsedi. Ne var ki sanatinin
ciddi bigimde yagsamina ve yasamindaki sahsi zevk ve kanaatlerine bagli olmasi,

~ . oee

benimsedigi “sanat igin sanat” anlayistyla ¢eliski olusturur (Schmalzriedt, 2006: 16).

A. Gedalge ve G. Faure ile kompozisyon okumaya basladiginda, yirmi iki
yasindaki Ravel icin olasi bir konser piyanistligi kariyeri sona ermis oldu. Besteciligi
piyanistlige tercih etmesi sonucunda piyanistik becerileri gittikge kisitli hale geldi

(Nichols, 1987: 73). Ornegin arkadas1 keman sanatcis1 Helene Jourdan-Morhange’in
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(1892-1961) ifadesine gore Ravel bir piyanist olarak “kendi davasmin koti bir
avukat1” idi. 1913 ile 1928 yillar1 arasinda Welte-Mignon ve Aeolian Duo Art
firmalar1 igin yaptig1 piyano valslerinin kayitlari, Jourdan-Morhange’in bu ifadesini
destekler niteliktedir (Schmalzriedt, 2006: 17). Fakat kendi piyano eserleri, 6zellikle
de Miroirs (Aynalar) ve Gaspard de la Nuit (Gecenin Gaspar’1) gibi eserler,

yorumcusundan biiyiik ve devrimci bir virtiiozite talep eder.

Ravel kendi eserlerini yeterince iyi ¢alamasa da yakin dostu biiyiik piyanist
Ricardo Vines bu ag¢ig1 doldurmus ve bestecinin piyano eserlerinin 6nemli kisminin
ilk seslendirilisini yapmustir. Piyano eserlerinin ilk seslendirilisi Ispanyol piyanist
Vines tarafindan yapilmis besteciler arasinda Claude Debussy, Erik Satie, Manuel de
Falla ve Isaac Albeniz (1860-1909) de yer alir. Iki arkadas Ravel ile Vines daha ilk
genglik yillarinda virtiidziteye, 6zellikle de Franz Liszt’in (1811-1886) eserlerinde
gorilen tlirden virtiioziteye biiylik hayranlik duyuyorlardi. Fakat Ravel’i en ¢ok, Rus
besteci Mily Balakirev’in solo piyano i¢in yazmis oldugu Islamey fantazisinin

virtiiozik stili etkilemisti.

Ravel’in miizigini yaratic1 anlamda besleyen kaynaklardan biri de hayvanlar
diinyas1 ve hayvan sevgisiydi. Bu egilim kendini ilk olarak Miroirs’in ikinci pargasi
olan Oiseaux tristes (Uzgiin Kuslar)’da gosterir. Bu béliimiin baskin motifleri,
siipheye yer birakmayacak sekilde kus sesini andirir. 1906 yilinda bestelenmis
Histoires naturelles ise tiimiiyle hayvanlar diinyasina adanmistir. Cagdasi sair Jules
Renard’in fabllar1 iizerine yazilmis bes sarkidan olusan eserin ozellikle piyano
partisinde, fabllarda boy gosteren hayvanlar karakterize edilir. Eserin boliimleri
sunlardir: Le Paon (Tavuskusu), Le Grillon (Circirbocegi), Le Cygne (Kugu), Le

Martin-Pecheur (Yaligapkini) ve La Pintade (Begtavugu).
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Ravel biyografi Michael Stegemann, Ravel’in dehasinin “yeniden bulunmus
degil, hi¢ kaybedilmemis ¢ocuklugu” oldugunu belirtir (M. Stegemann, 1996: 119).
Gergekten de onu tanimis insanlarin anlattiklarinda Ravel’in ¢ocuksu yani, bununla
birlikte de ¢ocuklara olan biiyiilk sevgisi goze carpar. Anlatilanlara gore kimi
davetlerde yetigkinlerin yanindan ayrilip davetin biiyiikk kismini ¢ocuk odasinda
cocuklarla oynayarak gecirirmis. Nasil ki hayvan sevgisi eserlerine yansimissa, bu
karakter Ozelligi de yapitlarinda kendine yer bulmustur. Dort el piyano igin bes
parcadan olusan Ma mere l'oye (Kaz Ana), 17. yiizy1l Fransiz masal yazari Charles
Perrault’nun ¢ocuk masallarina dayanir. Bestecinin yiiksek virtiidzite isteyen
eserlerine karsithik olusturan bu meshur pargalar, iyi bir piyano egitimi almig
cocuklarin hemen ¢alabilecegi sekilde yazilmigtir. Eserin ilk seslendirilisi de
bestecinin ¢ocuk sevgisinin anlamli bir 6rnegidir. Bu bes parcanin ilk seslendirilisi
1913 yili Mayis ayinda on ve on bir yaslarinda iki kiz ¢ocugu tarafindan yapilmistir.
Bu seslendirilisten duygulanan Ravel promiyerden bir giin sonra bu piyano 6grencisi
kizlara, “Cocuksu ve zekice icraniz i¢in binlerce tesekkiirler” seklinde bir not

yazmustir (M. Stegemann, 1996: 118).

Histoires naturelles’de hayvanlar ve Ma meére ['oye’da gocuklar miizikal
olarak islenirken, 1920 ile 1925 yillar1 arasinda yazildigi L Enfant et les sortileges

operasinda ¢ocuk ve hayvanlar hikaye kahramanlari olarak kendilerini gosterirler.

Ravel’in miizikal diig giiciinii etkileyen ana kaynaklardan birisi de Bask ve
Ispanyol kiiltiiriidiir. Annesinin onu bebekken Bask ve Ispanyol sarkilariyla
uyuttugundan siklikla bahsettigi anlatilan Ravel belki de bu nedenle, heniiz hig
Ispanya’da bulunmadigi donemlerde dahi dogma biiyiime Ispanyollardan daha

karakteristik Ispanyol miizigi bestelemistir. Edouard Lalo’nun (1823-1892)
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Symphonie Espagnole (Ispanyol Senfonisi) eserinden, Georges Bizet’nin (1838-
1875) Carmen operasindan ve 6zellikle de Emmanuel Chabrier’nin Espana baslikli
rapsodisinden etkilenen besteci, Ispanyol miizigini eserlerinde ustalikla kullanmistir.
Diinya capindaki iiniinii biiyiik oranda bu Ispanyol 6zlii eserlerine bor¢lu olan
bestecinin, arkadas1 piyanist Ricardo Vines’in Ispanyol miizigi agirhikli piyano
dogaclamalarindan da bu dogrultuda etkilenmis oldugu rahatlikla sdylenebilir
(Orenstein, 1991: 190-193). Ravel’in Ispanyol miizigi etkisindeki eserleri arasinda en

bilinenleri kronolojik olarak su sekilde siralanir:
e ki piyano icin Sites auriculaires’den Habanera (1895-1897)
e Solo piyano i¢in Miroirs’dan Alborada del gracioso (1904-1905)
e Orkestra i¢in Rapsodie espagnole (1907)
e Tek perdelik operasi L heure espagnole (1907-1909)
e Bolero (1928)
e Don Quichotte a Dulcinee (1932-1933)

Egzotizme duyulan hayranlik o donemin birgok sanatgis1 gibi Ravel’in estetik
diinyasin1 da etkilemistir. Ozellikle 1889 ve 1900 yillarinda Paris’te gerceklesen
L'exposition universelle (Uluslararast Sergi) ile yogrulan bu etki, bestecinin hem
kisisel zevklerinde (6rnegin Japonizm akimindan hareketle dosedigi villasinin
dekorasyonunda) hem de bestelerinde kendini gosterir. Seirazad operasi taslagy,
orkestra icin Sehrazad Uvertiirii ve ayni bashg tasiyan orkestra veya piyano eslikli
ti¢ sarki, bu etki altinda yazilmis eserlerin en erken 6rnekleri arasinda yer alir. Dostu

Tristan Klingsor’un yazdigi metne dayanan {i¢ sarkinin birincisinin bashgi Asie’dir
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ve Cin’e yapilan hayali bir yolculugu anlatir. Ma mére ['oye’un Laideronnette,
impératrice des pagodes (Bir Cin Prensesi, Padoglarin Imparatorigesi) baslikli
ticlinci bolimi ve Piyanolu Trio’sunun Malezya miiziginden izler tasiyan ikinci
bolimii, Egzotizm dalgasmin besteci Ravel iizerinde yaptigr etkinin geg

orneklerindendir.

Ravel, eserlerini bestelerken halk miizigi birikiminden de faydalanmistir.
Fakat Bask-Ispanyol halk miizigine ve hi¢ tanimadig: kiiltiirlerin miizigine duydugu
ilgi ile olusan bu birikim onu, kendi tilkelerinin ve uzak kiiltiirlerin halk miizigine
bilimsel anlamda da ilgi duyan besteciler Bela Bartok (1881-1945) ve Zoltan Kodaly
(1882-1967) gibi bir folklorist, yani bir halk bilimcisi yapmaz. Ravel’in hele de
miizikolojiye veya etnomiizikolojiye hicbir egilimi yoktu. Popiiler halk sarkilarinin
basitligi onu sadece, bu sarkilari, kendine has ses ve ritim duygusuyla sanatsal bir
miizige doniistiirmesini bildigi i¢in biiytiliiyordu. Fakat ne kadar farkli etnik kanallar

ele alip islerse islesin, elinden ¢ikan her miizikal sonug gercek bir Ravel’dir.

I¢inde yabanci bir iilkenin halk miizigini isledigi en eski eseri 1904 ile 1906
yillart arasinda bestelenmis olan Cing melodies populaires Grecques (Bes Popiiler
Yunan Melodisi)’dir. Bu eserde Ravel, Yunan bir arkadasi sayesinde tanistig1 Yunan
halk sarkilarin1 kullanmistir. Deux melodies Hebraiques (iki ibranice Melodi) ise
ciddi halk sarkis1 diizenlemeleridir. Bu eserde besteci kisisel {islubunu olabildigince
geride tutar. Buna kargin Tzigane (Cigan) baslikli konser rapsodisinde (1924) otantik
Cingene miizigi islenmis olsa da Ravel’in kendine 6zgii bicemsel tercihleri daha
baskindir. Afrika miiziginden faydalandigi Chansons madegasses (Madagaskar
Sarkilar1) baglikli eserinde ise besteci, yerel Afrika miizigini erotik bir 06zle

harmanlamistir. Bizzat bestecisi tarafindan ayni sekilde “erotik miizik” yakigtirmasi

36



yapilmis Bolero da, Endiiliis cografyasinda hala olduk¢a yaygin olan basit bir dans

melodisine dayanmaktadir.

Ravel’in 6zellikle ge¢ donem eserlerini etkilemis bir diger estetik kaynak ise
caz miizigidir. Paris’e Birinci Diinya Savasi Oncesinde gelmis “jazz band”ler
sayesinde bu miizikle tanisan besteci, Keman ve Piyano Sonati’nin ikinci boliimiine
Blues basligin1 vererek bu miizige olan ilgisini agiga vurmustur. Ayn sekilde, Sol El
Piyano Kongertosu’nun orta kisminda da biiylik oranda bir caz temasi islenir. Asagi
yukar1 aynt dénemin eseri olan So/ Major Piyano Kongertosu’nun birinci ve tigiincii
boliimlerinde de bir goriiniip bir kaybolan caz unsurlar isitilir (Schmalzriedt, 2006:

18-24; Kleinen, 1987: 31-34; Finscher, 2005: 1342 vd.).

3.2. Maurice Ravel’in Besteleme Teknigi ve Miizikal Stili

“Hi¢bir zaman kendim veya bir baskasi icin estetik anlayisimin temel
prensiplerini formiile etme ihtiyact duymadim. Benden bunu yapmam istendiginde,
Mozart'in bu konuya dair yaptig1 basit agiklamalara basvurulmasini rica ettim.
Mozart, miizigin, biiyiiledigi ve sonugta ve sonunda miizik olarak kaldigi miiddetce
her seyi yapabilecegini, her seye cesaret edebilecegini ve her seyi

resimleyebilecegini soylemekle yetinmisti.”

Ravel’in Mozart’tan yaptig1 bu alinti Ravel’in sanat anlayiginin da iyi bir
Ozeti niteligindedir. O da miiziginde her seyi denemis, her seye cesaret etmis ve
miizigiyle her zaman dinleyicilerini biiylileme ihtiyac1 ve istegi duymustur. Bu
0zelligi onun, bestecilik yasami boyunca deneyler yapmaya acik bir besteci olarak

kalmasini saglamistir. Ravel hi¢cbir zaman bir kere eristigi belli bir stili, belli bir beste

37



teknigi diizeyini, bir eserinde olusturmus oldugu kendine has bir sanatsal veya teknik
yap1iy1 daha sonraki eserlerinde ayni sekilde kullanmamais, yani hi¢bir zaman kendine
0zgii ve eserlerinin hepsinde kullanabilecegi bir sistem olusturmaya calismamistir.
Bu ylizden neredeyse her eserinde yeni bir miizikal diisiinceyle karsilasilir. Besteci
olarak gelisim c¢izgisini belli stil donemlerine ayirmanin zorlugu da bundan

kaynaklanmaktadir (Schmalzriedt, 2006: 25).

Ravel’in 1928 yilinda kaleme aldigi “Otobiyografik Taslak” bestecinin
yukarida tarif edilen bestecilik anlayisinin birinci elden saglamasini yapar. Bu
metinde o zamana kadarki miizikal kariyerini ayrintilara girmeden, kisa paragraflar
ve maddeler halinde kagida dokmiistiir. Bu taslak incelediginde, bestecinin 6rnek
olarak verdigi kompozisyonlarinin i¢erigini ve uyandirdiklari duygulart her defasinda
yeni ve birbirinden farkli tekniklerle birlestirdigi goriilir. Mozart alintisinda da
belirttigi gibi, bu taslakta da belli ve nihai bir estetik ve teknik sistemden
bahsetmeyip her eseri ayr1 ayri1 degerlendirir. Bu anlamda “Otobiyografik Taslak”
Ravel’in bestecilik sistemini olmasa da bestecilik tekniklerini goriip anlamak
acisindan en gilivenilir kaynaktir. Bu inceleme sonucunda fark edilen bir baska konu

ise besteci icin piyano kompozisyonlarinin asil deney sahasi oldugudur.

Ravel 1895 yilinda yani yirmi yasindayken iki piyano i¢in besteledigi
Habanera baslikli eseri hakkinda sunlari sdylemistir: “.../Habanera] oziinde, daha
sonraki kompozisyonlarimda baskin rol oynayacak bir¢ok unsuru igermektedir.”
1901 yilinda heniiz yirmi alt1 yasinda iken, Empresyonist piyano miiziginin sembolii
niteligindeki eseri Jeux d’eau (Su Oyunlari)’n1 yazmistir. Bestecinin ifadesine gore
bu eser, eserleri i¢inde fark edilecek biitiin piyanistik yeniliklerin baslangi¢c noktasini

olusturmaktadir. (Kelly, 2000: 18)
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Miroirs baslikl1 piyano eseri, Ravel’in armoni anlayisinin gelisiminde 6nemli
bir doniim noktasidir. Bestecinin bu eserde ortaya koydugu degisik yapi1 Oylesine
blyiiktiir ki, o zamana kadar miizigini en iyi taniyan miizisyenler bile saskinliga

ugramislardir.

Resim 9: M. Ravel’in ilk piyano eserlerinden olan Habanera’min kapak sayfasi.

1908 yilinin iirtiinli Ma mere [’oye, Ravel’in gelisimindeki bir bagka teknik
dontistimii icerir. Kendi sozleriyle, bu parcalarda ¢ocuklugunun ruhunu uyandirma
niyeti, onu dogal olarak daha basit bestelemeye ve stilini arindirmaya itmistir.
Bestecinin bu sozleri, teknik anlayisini belirgin bi¢imde ortaya koyar. Bu ifadenin
acikca gosterdigi gibi o, hayal giiciinii teknik ve stilistik sistemine uydurmaya c¢alisan
degil, hayalindeki resmi en iy1 verecek teknik ve stilistik olanaklar1 arayip bulan bir
bestecidir. Eserlerinin barindirdig1 teknik ve stilistik ¢esitliligin kaynagi da budur.

(Kelly, 2000: 22)
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Bir bagka piyano eseri Gaspard de la nuit ise Ma mere [’oye’de hedeflenip
hayata gecirilmis sadelige karsitlik olusturur. Aloysius Bertrand’in siirlerine dayanan
bu pargalar Ravel’in sozleriyle, “transandantal virtiiézite” iceren “ili¢ romantik

siir”dir.

1911 yilinda bestelenmis olan ve Franz Schubert valslerinin neseli basitligine
sahip Valses nobles et sentimentales’de ise armoniyi katilagtiran ve miizigin
konturlarini1 daha agik bir sekilde ortaya ¢ikaran agik ve belirgin bir yazim sekli
goriiliir. Ancak Ravel’in sdyledigine gore, bu valslerin Paris’teki icrasi sonrasinda

protesto ve yuhalamalar olmustur (Kleinen, 1987: 31-34).

1914-1917 yillar1 arasinda yazilmis Le tombeau de Couperin, bestecisinin
ifadesine gore, gercekte sadece Couperin’in degil 18. yiizyil Fransiz miiziginin
anisina bestelenmistir. Nispeten erken bir donemde yazilmis olmasi, eserin
miizikbilimciler tarafindan bugiin hald Fransiz Neoklasisizm’inin®  kurucu

eserlerinden biri olarak goriilmesini saglamaktadir (Orenstein, 1991: 218).

Boylelikle, 1901 yilinda Empresyonist piyano stilini kuran eseri Jeux
d’eau’nun ardindan 1914-1917 yillar1 arasinda yazdig1 Le tombeau de Couperin ile
ilk Neoklasisist kompozisyonu da bestelemis olan Ravel, 20. yiizyilin ilk geyreginde

Fransiz miiziginin barindirdig1 en 6nemli iki stil akiminin itici giicii olmustur.

Besteci buna ragmen her zaman agir elestiri oklarinin hedefi olmustur. En
bliyiik Ravel karsitlarindan olan miizik elestirmeni Pierre Lalo, “Ravel’in en goze

carpan eksiginin Bay Claude Debussy ile olan tuhaf benzerligi” oldugunu yazmis ve

*18. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan, Antik Yunan ve Antik Roma dénemine ait tarzlarin yeniden

canlandirilmasiyla olugan sanat akimi.
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Ravel’den bir eser dinleyen kisinin Debussy’nin Pelleas et Melisande’in1 dinledigini
sandigin1 belirtmistir. Debussy’nin “Chopin, Schumann ve Liszt’ten sonra piyano
icin yeni bir yazim sekli, 6zel bir stil, kendine has bir virtiidzite” yarattigini ifade
eden Lalo, bu s6zleriyle Ravel’i Debussy’nin taklitgisi gibi géstermistir. Lalo’nun bu
sOzlerini bir mektupla yanitlayan Ravel, mektubunda su sozleri kaydetmistir:
“Piyano i¢in ¢ok ozel bir yazim gseklinden bahsediyor ve bu yazim seklini
Debussy 'nin buldugunu séyliiyorsunuz. Oysa Jeux d’eau heniiz 1902 yilimin basinda,
yani Debussy ‘nin sadece Pour le piano baslikll ii¢ parcasimin mevcut oldugu bir
donemde yazildi. Bu parg¢alara tutkulu bir hayranlik duydugumu size séylememe
gerek yok, ne var ki piyanistik a¢idan bakildiginda bu parcalarda yeni hicbir sey

yoktu.”

Fakat bu mektup Ravel ile Debussy arasindaki mesafeyi daha da biiyiitmiis,
donemin Fransiz miizik ¢evrelerinde “Ravelciler” ve “Debussyciler” olmak tizere iki
ayr1 taraf olugsmustu. Ne var ki Ravel’den on {i¢ yas biiylik olan Debussy’nin tarafinmi
tutanlar ¢cok daha fazlaydi. Bu kesim, Debussy’ye gore epey gen¢ olan Ravel’i
taklit¢ci olarak goriiyordu. Fakat tarihi belgeler Ravel arastirmacisi Hans Heinz
Stuckenschmidt’in 1966 yilinda soyledigi su sozleri hakli ¢ikarmaktadir: “Bugiin,
Debussy 'nin taklit¢i, Ravel’in asil bulusu yapan kisi oldugu konusunda giiphe

duyamayiz.” (Schmalzriedt, 2006: 27)

Ravel o6zellikle, 1901 yilinda yazdigi piyano eseri Jeux d’eau’da, daha
sonralar1 miizikal izlenimciligin araglar1 olarak kabul edilmis olan yazi teknigi ve
piyanistik araglarin tamamini ilk kez sergilemistir. Bu araglarin neredeyse tamami
Ravel’den oOnce Liszt, Saint-Saéns ve Mussorgsky gibi besteciler tarafindan

kullanilmig olsa da bu araglarin Jeux d’eau’daki kullanim sikligi ve cesitliligi
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tamamen yenidir. Armonide dokuzlu, on ikili ve on {glii akorlar ile eksik ve artik
akorlar genel resme hakim olurlar. Bunlara geleneksel armonide yasak olan paralel
akorlarin yogun kullanimi da eklenir. Tonalite se¢iminde ise kilise modlar1 dnceye
gore ¢cok daha 6nemli bir rol oynarlar. Kromatik gamlar, pentatonik diziler, tam ses

gamlar1 ve tam ses arpejleri de bu yeni yazida siklikla karsilagilan unsurlardandir.

Bugiin Ravel deyince akla gelen bestecilik 6zelliklerinden birisi de bestecinin
diizenleme ve orkestrasyon alanindaki biiyiik yetkinligi ve becerisidir. Bir piyano
eserine bakinca orkestra renkleri duyan ve aymi sekilde, hangi orkestra eserinin
piyano versiyonunun — ister iki, ister dort el veya iki piyano olsun — kendi basina bir
sanatsal deger olusturacagini ve sadece akademik bir piyano uyarlamasi olarak
kalmayacagini ustalikla géren ender bestecilerdendir. Bu iki olanak, yani bir piyano
eserini bir orkestra eseri haline getirme ve bir orkestra eserini piyanoya uyarlama
alaninda Ravel, bagka bestecilerin eserlerini degerlendirip ¢ok dnemli 6rnekler ortaya
koymustur. Bu duruma en iyi oOrnek belki de Claude Debussy’nin orkestral
kompozisyonu Nocturnes’iin iki piyano i¢in diizenlemesi (1909) ve Modest
Mussorgsky’nin Bir Resim Sergisinden Tablolar’inin (1922) bugiin hala ¢ok ¢alinan

ve sevilen orkestrasyonudur.

Kendi eserleri soz konusu oldugunda orijinal kompozisyonlar ile
diizenlemelerin kagida dokiilmesi arasinda genellikle ¢cok az bir siire oldugu goriiliir.
Hatta aralarindaki zaman bazen dyle kisalir ki, hangi versiyonun orijinal hangisinin
diizenleme oldugunu anlamakta giicliik cekilir. Bu durum 6zellikle kimi orkestra
eserlerinde goriiliir. Ornegin Rhapsodie espagnole’un el yazisi partisyonu 1 Subat
1908 giiniline tarihlenmis ve eserin ilk seslendirilisi 15 Mart 1908 giinii yapilmistir.

Ne var ki ayni eserin, belli ki orkestra versiyonundan once bitirilmis bir dort el
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piyano versiyonu vardir ve bu versiyonun el yazmasinda “Levallois, Ekim 1907

ibaresi bulunmaktadir.

Buna benzer bir durum, bale olarak tasarlanmis ve Aralik 1919 ile Mart 1920
tarihleri arasinda bestelenmis olan La valse’te de goriiliir. Bu bir orkestra eseridir,
fakat orkestra eseriyle ayn1 donemlerde bestelenmis bir piyano solo, bir de iki piyano
versiyonu bulunmaktadir ve ikisi de Durand Yaymevi tarafindan basilmistir. Bu
piyano solo ve iki piyano versiyonlarinin icray1 kolaylagtirmak gibi pratik nedenlerle
veya calisma amacgli yazilmadigi ve bu iki versiyonun da basilmis oldugu
distintildiigiinde, bu ti¢ versiyondan hangisinin orijinal kompozisyon oldugunu kesin

olarak sdylemek zordur.

Ayni sekilde yazilma tarihlerine bakildiginda, bestecinin meshur baleleri
Daphnis et Chloe ile Bolero’nun piyano diizenlemelerinin de orijinal orkestra

kompozisyonlarina paralel olarak kaleme alinmis oldugu goriiliir.

Bunun tam tersi durumlar da bulunmaktadir. Besteci kimi orijinal piyano
eserlerini, eserler eger ki dansa veya poetik bir fikre dayanilarak yazilmiglarsa,
orkestra i¢in diizenlemistir. 1910 yilinda bestelenmis olan Ma mere [’oye, bu duruma
1yl bir 6rnektir. Besteci dort el piyano icin besteledigi bu eseri bir yil sonra, yani
1911 yilinda bes boliimlii bir orkestra siiiti olarak diizenlemis, hatta bu orkestra
stiitine birkag bolim daha ekleyip kendi senaryosuyla bir bale haline getirmistir.
1911 yilinda aslinda piyano eseri olarak bestelenmis Valses nobles et sentimentales
de buna benzer bir 6rnektir. Ravel 1912 yilinda bu piyano eserinin orkestrasyonunu

yapmis, bu partisyon da yine bestecinin kendi yazdigi senaryoyla Adelaide, ou le
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langage des fleurs (Adelaide veya Cigeklerin Dili) bashigiyla bale olarak

sahnelenmisgtir.

Buna karsin Ravel, ¢alinmasi igin yiiksek virtiiozite gereken piyano eserlerini
orkestra i¢in diizenlememeyi tercih etmistir. Bu, 6zellikle Jeux d’eau (1901) ile
Gaspard de la Nuit (1908) i¢in gegerlidir. Buna karsin bestecinin, temelinde dans
olan piyano parcalarinin orkestra diizenlemesine uygun oldugunu diistindiigii goriiliir.
Fakat bu eserlerin orijinal halleri ile diizenlemeleri arasinda zamansal anlamda biiyiik
araliklar bulunmaktadir. ki piyano icin Sites auriculaires’in Habanera’s: (1895-
1897) bu duruma erken bir Ornektir. Ravel Rapsodie espagnole adli eseri igin
Habanera’nin orkestrasyonunu 1907-1908 yillarinda yapmistir. Piyano igin 1895
yilinda besteledigi Menuet antique baslikli eserinin orkestra versiyonunu ise 1929
yilinda yazmis ve bizzat yonetmistir. 1899 yilinda bestelenmis olan Pavane pour une
infante defunte’iin kiigiik orkestra i¢in diizenlemesini de 1910-1911 yillarinda kaleme
almigtir. 1904-1905 yillarmin triinii olan Miroirs’ i iki bolimi Une barque sur
I’ocean ve Alborado del gracioso’dan iki farkli orkestra diizenlemesi ¢ikmustir. Tlki

1908, ikincisi 1916 yilinda diizenlenmistir.

Ravel’i orkestra diizenlemesi yapmaya 06zellikle dans boliimlerinin ittiginin
en agik kaniti, bestecinin son piyano eseri Le tombeau de Couperin’de izledigi
caligma yontemidir. Besteci 1914 ile 1917 yillar1 arasinda besteledigi bu eserin
Prelude disindaki Forlane, Menuet ve Rigaudon gibi dans boliimlerinin orkestral
diizenlemelerini yaparken Fugue ve Toccata gibi dans olmayan bdlimlerini orkestra

i¢in diizenleme yoluna gitmemistir.
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Orkestra diizenlemeleri ve piyano diizenlemelerindeki ustaligiyla da kendine
iin yapmis bir besteci olarak miizik tarihindeki yerini almis Ravel’in orijinal
kompozisyon ve diizenlemeleri baglamindaki ¢alisma yontemi incelendiginde 6zet
niteliginde su yargiya varilabilir: Besteci orkestra kompozisyonlari ile balelerinin
olabildigince kisa zaman i¢inde, hatta bazen orijinal partisyona paralel olarak piyano
diizenlemelerini yapmistir. Bu sayede seyrek olarak, hatta bazen sadece bir kere
sahnelenip seslendirilen bu eserleri piyano diizenlemeleri araciligiyla daha biiyiik bir
kitleye ulastirabiliyor ve onlardan da para kazanabiliyordu. Bunun tersi olarak
orijinal piyano eserlerinin orkestrasyonunu da, bu eserler belli bir taninirlik diizeyine
eristiklerinde ve eserlerin orkestra diizenlemelerinin orkestralarca ¢alinacagindan
emin olduktan sonra yapiyordu. Orijinal piyano eserleriyle orkestrasyonlari

arasindaki biiyiik zamansal mesafenin sebebi de budur (Schmalzriedt, 2006: 26-37).
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4. MAURICE RAVEL’IN SOL MAJOR PIYANO KONCERTOSU

4.1. Maurice Ravel’in Sol Majoér Piyano Koncertosu’nun Yazihs OyKkiisii

Maurice Ravel, Sol Major Piyano Kongertosu’nu planlamaya basladiginda
kariyerinin dorugundaydi. Eserleri diinyanin 6nemli miizik merkezlerinde, énemli
miizik kurumlar1 ve miizisyenler tarafindan caliniyor, besteci her gittigi yerde biiyiik
ilgiyle karsilaniyor ve bir¢cok Onemli festival sadece onun miizigine odaklanan
programlar olusturuyordu. Yilin 6nemli kismini turnelerde gegiren besteci, plan
asamasinda olan bir diinya turunda kendi besteledigi bir piyano kongertosunu
calmay1 istiyordu ve 1929 yilinin sonlarina dogru ciddi olarak piyano kongertosunu

yazmaya koyuldu. Ta ki Avusturya’dan gelen bir teklife kadar.

20. yilizyilin en 6nemli filozoflarindan Ludwig Wittgenstein’in (1889-1951)
Birinci Diinya Savasi sirasinda sag kolunu kaybetmis olan piyanist agabeyi Paul
Wittgenstein (1887-1961), Ravel’den kendisi i¢in bir sol el piyano kongertosu
bestelemesini istiyordu. Son derece varlikli bir sanayici ailenin ¢ocugu olan Paul
Wittgenstein’in eser siparisi verdigi ¢ok sayida besteci arasinda Benjamin Britten
(1913-1976), Paul Hindemith (1895-1963), Sergey Prokofiev (1891-1953) ve
Richard Strauss (1864-1949) 6ne ¢ikan isimlerdir. Ravel, piyanist Wittgenstein’dan
gelen bu teklif sonucunda ayni anda iki kongerto iizerinde calismaya basladi.
Piyanosunun bir yaninda Sol Major Piyano Kongertosu’nun, diger yaninda Sol El
Piyano Kongertosu’nun taslaklari duruyordu. Bu yiizden iki eser arasinda kimi

benzerlikler bulunsa da bu iki kongerto oziinde birbirinden sasirtici derecede
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farklidir. Bu farklilik hem ifade bigiminde, hem tislup 6zelliklerinde, hem de piyano

yazis1 baglamindaki unsurlarda kendini gosterir (Schmalzriedt, 2006: 98).

Kimi kaynaklarda ise bestecinin Sol Major Piyano Kongertosu {izerinde
1929°dan once, ozellikle de Amerika doniisii Oxford ziyareti sirasinda diisiinmeye
basladig1 ve Sol El Piyano Kongertosu i¢in gelen teklif {izerine yasanan plansiz bir
kesintinin ardindan 1930 ve 1931 yillarinda Piyano Kongertosu iizerinde ¢alistigi

belirtilmektedir (http://www.maurice-ravel.net/concerto2.htm). Ravel’in Amerika

turnesinden sonra bir arkadasina yazmis oldugu su satirlar, bestecinin bu kongerto
tizerine ilk diislincelerinin yagaminin hangi noktasinda olustugu sorusuna nihai bir
cevap niteligindedir: “Sol Major kongerto iki yillik bir ¢alismanmin iirtinii. Agilis

temasi aklima Londra-Oxford arasinda bir trende geldi” (Rhodes, 2015).

Sol Major Piyano Kongertosu’nun ve bu kongertoyla neredeyse es zamanli
yazildigr i¢in Ozel bir 6nem tasiyan Sol El Piyano Kongertosu’nun yapisal
ozelliklerini degerlendirmek icin basvurulabilecek en saglam kaynaklardan birisi,
Ravel’in Londra gazetesi Daily Telegraph’a verdigi ve 11 Temmuz 1931 giinii
yayimlanmis olan “Birbirine Zit iki Kongerto” baslikli roportajdir. Bu roportajda
Ravel “es zamanli olarak iki kongerto yazmanin ilging bir deneyim” oldugunu sdyler.
Ravel’in sozleriyle, “kendi calacagim kongerto [fakat eserin ilk seslendiriligini
kendisi yapmamustir] kelimenin tam anlamiyla bir kongertodur. Kongerto deyince
Mozart ve Saint-Saéns in yazmis oldugu kongertolart anliyorum. Benim diisiinceme
gore bir kongertonun miizigi hafif ve parlak olmali, derinlik ve dramatik etkiler
yaratmaya ¢aliymamalidir... Sol Major kongertomu once “divertissement” olarak
adlandirmayr diigiindiim. Fakat sonra bunu gereksiz buldum, c¢iinkii “kongerto”

kavrami eserin karakterini yeterince agik bir bi¢cimde ifade ediyor. Bazi agilardan bu
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kongertonun keman sonatimla belli baglart var. Caz amstirmalart da var ama ¢ok
degil. Sol El Piyano Kongertosu ise tek bir boliimden olusuyor ve diger kongertoyla
arasinda ciddi farkliliklar var. Icinde sayilart az olmayan caz etkileri var ve yazim
sekli daha zor. Bu tiirden bir eserin yazilis tarzinin, eser iki el i¢in yazilmis olan bir
parcadan sanki daha seyrek bir yaziya sahipmis izlenimi uyandirmast kaginilmazdir.
Bu sebeple bu kongertoda, torensel tarzdaki geleneksel kongertolarin stiline
basvurdum. Bu eserin karakteristik bir ozelligi, bu geleneksel stilde yazilmig birinci
boliimden sonra ani bir degigimin yagsanmasi ve caz miiziginin baslamasidir. Bu caz

miiziginin, baslangi¢ kismindaki temanin iizerine kurulmus oldugu ancak sonradan

anlasilmaktadr” (Schmalzriedt, 2006: 98-99).

Ravel 1929°dan sonra iki yil boyunca iki kongerto iizerinde paralel olarak
calisti. Bu esnada orkestra sefi olarak orkestralar1 yonetmeye ve kayitlar yapmayi da
stirdlirdii. Besteci Sol Major Piyano Kongertosu’nu 1931 yilinda bitirdiyse de iyice
hassaslagan saglik durumu, eserin ilk seslendirilisini, en basta planladigi gibi
kendisinin yapmasina izin vermedi. Bu ylizden eserin ilk seslendirilisini, o donem
Faure ve Debussy gibi bestecilerin eserlerini yorumlamasiyla taninan ve Ravel’e
daha once yeni bir eser bestelemeyi diistintip diistinmedigini de sormus olan piyanist
ve pedagog Marguerite Long (1874-1966) yapti. Besteci ayni zamanda bu

kongertoyu piyanist Long’a adamistir.

Kongertonun notalarint 11 Kasim 1931 giinii alan Long eseri ilk olarak 14
Ocak 1932 giinii Salle Pleyel’de ve Orchestre Lamoureux esliginde seslendirdi.
Orkestray1 bizzat Ravel yonetti. Bu son derece basarili ilk seslendiriligsin ardindan

Ravel ile Long, yirmi sehri kapsayan bir Avrupa turnesine c¢iktilar ve eser o
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giinii Boston ve Philadelphia Senfoni Orkestralar1 tarafindan es zamanli olarak

yapildi (Lee, 2002: 312-315).

Sol El Piyano Kongertosu’nun ilk seslendirilisi ise Sol Major Piyano
Kongertosu’ndan dokuz giin 6nce, 5 Ocak 1932 giinii Viyana Senfoni Orkestrasi

tarafindan yapilmstir.

Resim 10: Marguerite Long ve Maurice Ravel
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4.2. Maurice Ravel’in Sol Major Piyano Koncertosu’nun Analizi

Calismanin bu bdliimiinde bugiin hala 20. yiizyilin en gbzde piyano
kongertolarindan biri olma 6zelligini koruyan Maurice Ravel’in Sol Major Piyano

Kongertosu’nun detayl analizi yapilacaktir.

Kongertonun orkestra partisyonunda su enstriimanlar yer almaktadir: Pikolo
flit, flat, obua, korangle, mi bemol Klarinet, si bemol ve la klarinet, 2 fagot, 2 fa
korno, do trompet, trombon, timpani, ¢elik tiggen, trampet, ziller, bas davul, tamtam,

tahta blok, kamgz, arp, 16 keman, 6 viyola, 6 ¢ello ve 4 kontrabas.

Klasik kongertolarin ii¢ boliimlii olma o6zelligini koruyan eser su

boliimlerden olugmaktadir:

1. Allegramente

2. Adagio assai

3. Presto

4.2.1. Birinci Boliim: Allegramente

YENIDEN SERIM
SERIM GELIiSME 172-321. dlgiiler
1-106. dlgiiler 107-172. 6lgiiler Coda

253-321. olgiiler
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Kongertonun ilk bolimii olan Allegramente sonat formundadir, fakat i¢inde
geleneksel sonat formunun tiim karakteristik 6zelliklerini barindirmayip goéze ¢arpan
farkliliklar igerir. Sonat formuna sahip Allegramente’nin geleneksel sonat formu

yapisindan ayrildigi noktalar su sekilde 6zetlenebilir:

- Serim kismi tekrarlanmaz.

- Gelisme kismi sadece kisa bir piyano kismindan olusur ve sonat allegrosu
formundaki bolimlerin gelisim kisimlarinda her zaman goriilen temalari

gelistirici bir 6zelligi yoktur.

Boliimiin ana kisimlari; ilk temayr iceren birinci tonal alan, birkag tema
iceren bir gecis kismi, ikinci temay1 igeren ikinci tonal alan, biitiin temalardan
parcalar1 birlestiren bir kapanis kismi ve yeniden serimin sonunda yer alan bir
coda’dir. Kapanig kismi bir gelisme kismimi en fazla hatirlatan kisim olmasina
ragmen bu kismi gercek bir gelisme olarak adlandirmak zordur. Birbirine baglh
kisimlar serim ve yeniden serimde farklilik gosterirken, boliimiin tutarli tematik

materyali, boliimiin simetrisinin korunmasin1 saglar.

Serim Kismm

SERIM: 1-106. dlgiiler

Birinci tema: | Gegis: Ikinci tema:

1-44. dlgiler | 44-74. slgiiler |75-106. dlgiiler
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Eserin 1. olgiistinde vurmali renkleriyle birlikte piyanoda yer alan figiir,
Ravel icin karakteristik denebilecek mekanik ve siirekli tekrarlanan bir eslik
meydana getirir. Piyanodaki arpej ti¢clemeler ve oktavlarda tremolo c¢alan c¢ello
hatlar1, uzun trampet triline stilistik anlamda katkida bulunurlar. Yaylilar divisi
olarak pp (pianissimo) dinamikteki pizzicato figiirleriyle acilis kisminin atmosfer ve
rengini desteklerler. Yayli grubunda sadece kontrabaslar miizige katilmazlar. Bu

dokunun iizerinde ise pikolo fliit f (forte) dinamikte 1. temayi ¢alar.

Piyanonun sol eldeki glissandolar1 ile baslayan 16. ve 25. 6lgiiler arasindaki
yazinin teknik acgidan en ilging yani, solo partideki bu hizli inis ¢ikiglardir. Bu
figlirler dokuyu giiglendirirken beklentiyi arttirirlar ve miizigi daha ilging kilarlar.
Dokuz o6lgiiliikk bu kisimda piyano araliksiz olarak glissando inis ¢ikislarini ¢alarken
vurmalilardaki triller ve tahta iiflemelilerdeki aksanli patlamalar yaziy1

zenginlestirirler.

25. ve 44. olgiiler arasinda, solo enstriiman olan piyano miizige katilmaz. 19
olgiiliik bu kisim orkestral bir pasajdir. 25. dlgiiden itibaren temay1 bu kez trompet
calar. Diger bakir enstriimanlar trompete ani aksanh figiirlerle eslik ederler. 37.
Ol¢iiden itibaren tahta iiflemelilerin katilmasi ve yaylilarin hareketlenmesi ile yazi
siklagir ve doku biitiin orkestra tarafindan yogunlastirilir. Sonrasinda iki olgtiliik

korangle solo ile birlikte bu ag¢ilis kismi1 sona erer.

44. olgi itibariyle baslayan gecis kismiyla birlikte atmosfer ve doku da
degisir. Gegis kisminin ilk 8 6l¢iisii piyano solo gibidir, sonrasinda orkestra eklenir
ve miizik i¢ ige geger. 52. olgtideki birbirini taklit eden klarinet ve trompet solo ile

devaminda baslayan pikolo, klarinet ve trompet sololar1 bir yana, bu pasaj homojen
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bir yapidadir. Yaylilardaki akorlar ile solo piyanodaki atlamali hareketler i¢ ice

geger.

75. Olcii ile baslayan yeni fikir baslarda baskin olarak solist tarafindan dile
getirilsede, 96. olgiiden itibaren bu yeni fikir orkestrada da duyulur. 96. 6l¢iiden
itibaren bu temanin orkestradaki farkli enstriimanlarca c¢alindigint goriiriiz.
Devaminda piyanoda gelen son derece dikkat g¢ekici ve virtiiozik bir hareket
dikkatleri tekrar solo enstriimana ¢ekse de, fagotun tiz oktavlarda gezinen solosu, 96.
Olciiden gelisme kisminda kadar olan dokuya farkli bir boyut katar. Yazinin
seyreklesmesi, farkli enstriimanlardaki farkli figiir ve artikiilasyonlarin isitilmesini

kolaylastirir.

Gelisme Kism

107. 6l¢ii itibariyle bolimiin gelisme kismi baslar. Bu kisim piyanonun
kontrolii altindadir. Piyano, daha onceden isitilmis kimi fikirlerle gelisme kismi
boyunca oncii rol iistlenir. Genel olarak mekanik karaktere sahip gelisme kisminda
Ozellikle piyanoda goriilen ve tekrara dayali hareketler, hem bdoliimiin basin

hatirlatirlar hem de Ravel i¢in karakteristik bir akis sergiler.

GELISME: 107-172. 6lgiiler

Solo kadans: 171. dl¢t

53



Orkestranin katkis1 baglarda minimal diizeydedir, fakat 123. dlgiiden itibaren
tahta tiflemelilerle yaylilarin akor olusturan uzun seslerinin yaziy1r siklastirdigi
goriiliir. Yaylilardaki unison ve divisi pizzicatolar, pizzicato ve arco degisimleri,
yaylilar ve trombondaki glissandolar ve yayl trilleri bu kisimda goriilen dikkat ¢ekici
unsurlardir. 171. 6l¢iideki solo kadansta piyano bir oktav mesafe paralelliginde,
unison ve giderek tizlesen bir hat ¢alar. Bu hareket 172. 6lgiide ff (fortissimo)
dinamikte ve bol aksanli bir orkestra yazisina baglanir. Uzun denebilecek, sekvens
yapisinda, kromatik sesler igeren, tansiyonun giderek yiikseldigi ve dort oktav ses

araligini kapsayan bu ¢ikisla birlikte gelisme kismi sonlanmais olur.

Yeniden Serim Kism

172. Olglide yeniden serim kismi baslar. Yeniden serim kismi, serimi
yansitmakla birlikte iki kisim arasinda belli farklar vardir. Ornegin, serimin 1-25.
olgiilerindeki pasajlar yeniden serimde olmadigi igin, bu kisim serime gore oldukca
kisalir. Dinamikte de bir kademe yiikselme vardir. Serimde 25. ol¢ii itibari ile
baslayan kisim f dinamikte iken, yeniden serimdeki paralel kisim ff baglar. Temay1
bu kez trompet degil pikolo fliit ¢alar ve climlenin ikinci yarisinda fliit, obua ve mi
bemol klarinet temay1 devralir. Bu pasajda piyanoda goriilen ve tekrar {izerine kurulu

yeni bir eslik dikkat ¢ekicidir.

YENIDEN SERIM: 172. 6l¢iiden itibaren 83 6lcii Coda:

Birinci tema: Gecis: Ikinci tema: 253-321. olgiiler

172-190. dlgiiler  |191-228. dlgiiler | 229-253. dlgiiler
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Serim ile yeniden serim kisimlarini karsilastiracak olursak; yeniden serimde
184-191. olgiiler arasini kapsayan kisim ile serimdeki 37-44. dlgiiler arasini kapsayan
kisim arasinda da bazi farklar vardir. Ornegin temalar1 c¢alan enstriimanlardaki
farklilik miizigin dokusunu degistirmemekle birlikte yaziyr daha parlak kilmastir.
Dinamik olarak ise biiyiik bir fark goriiliir. Serimdeki ff dinamigin yerini p dinamik
almistir. Serimde 37-44. 6lciiler arasin1 baglayan iki 6l¢iiliikk gegis pasajint bu sefer

korangle yerine obua calmaktadir.

191-199. olgiilerde solo piyano, serimdeki paralel pasajinda oldugu gibi
biitiiniiyle yalniz degildir. Once kontrabasin sonra da ¢ellonun pedal sesleri goriiliir.
Ayrica vurmalilar da miizige katilirlar. Serime gore kisalmalar, genislemeler ve
orkestrasyonda yapilan kiigiik capli farkliliklarla yeniden serim kismi son bulur ve

253. dlgiide coda baslar.

Coda

69 olgiiden olusan coda dort alt kisma bolinebilir. Bu alt kisimlarin

bazilarinin, béliimde daha 6nce kullanilmis malzemeye dayandigi goriiliir.

. KISIM 1. KISIM HI1LKISIM IV.KISIM
253. olgui 273. olgii 303. ol¢ii 311. olgui
20 6lgii boyunca 30 6l¢ii boyunca 8 olgli boyunca 11 6lgii boyunca

Coda, piyanonun en kalin ses alaninda yer alan ve kadansi andiran bir piyano

yazisiyla baslar. Ozellikle 293. 6lcii itibariyle orkestra yazisi siklasir ve giiclenir.
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Dinamik de giderek artar ve boliim ff dinamikte, son derece canli ve neredeyse ani

denebilecek bir kararlilikla son bulur.

4.2.2. Ikinci Boliim: Adagio Assai

A Kism B Kismm A’ Kismm CODETTA
1-44. dlgiiler 45-73. dlgiiler 74-103. olciiler 103-108. olciiler
Bu kismin 34 | Birbirlerine kontrast | A kisminin 6 Olgiilik ¢ok

Olclisiiniic  genis | olusturan figiirlerle | kisaltilmig tekraridir. | kisa bir kapanis
capli bir piyano | dolu merkezi bir | (Orkestrasyonda bazi | ctimlesidir.
solo olusturur. kisimdir. degisiklikler goriiliir)

A Kismi

Ravel, melodilerinin inceligi ve dokunakliligiyla bilinirdi. Piyano
kongertosunun ikinci boliimiiniin ag¢ilis temasi da Ravel’in en bilinen ve sevilen
temalar1 arasinda yer alir. Neredeyse W.A. Mozart dogallig1 ve sadeligindeki bu
melodi, dinleyene her ne kadar bir kerede kolayca yazilmis izlenimi verse de, ger¢ek
bunun tam tersidir. Ravel, eseri adadig1 piyanist Marguerite Long’a, bu bolim igin
bir kerede en fazla iki 6l¢ii besteleyebildigini, hedefledigi dogalliga ulasabilmek i¢in

uzun bir siire notalarla bogustugunu belirtmistir (Kleinen, 1987: 36-38).
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Resim 11: M. Ravel’in Piyano Kongertosu 2. boliim, 1-6. 6lgiiler

Solo piyano 34 6l¢ii boyunca melodiyi ¢alar. Sol el bastan sona, atlamali ve
akorlu bir figiirle eslik ederken, sag el 2. dlgliden itibaren olduk¢a uzun soluklu
denebilecek melodi hattin1 ¢alar. Yazimi kolay goriinen bu solo, icra agisindan son
derece zorlayicidir. 22. olgiideki crescendo ile 23. 6lgiide, bu uzun piyano solo
zirveye ulasilir. Bu 6l¢iide dinamik ilk defa f olur. Zirveden sonra tansiyon hemen
diiser ve iki olgtliik bir trille piyano solosunun sonuna gelinir. 34. dl¢iide ilk defa
orkestra miizige katilir. Yaylilarin sundugu p dinamikteki zemin {izerinde tahta
tiflemeli enstriimanlar sololarini ¢alarlar. Burada ilging olan, sag eldeki melodinin

sona ermesine ragmen sol el esliginin devam etmesidir.

B Kism

Piyanonun 45. 6l¢iiniin son vurusundaki auftaktiyla birlikte b6liimiin B kismi1
baglar. Bu kisimda yazi, 6zellikle de solo piyano partisindeki yap1 belirgin bigimde
hareketlenir ve A kismindaki uzun hat, yerini kisa hatlara birakir. Kiigiik alanlar
icinde ¢ok sayida modiilasyon goriiliir. Boliimdeki ilk ger¢cek modiilasyon ise 45.

olgiide gergeklesir. O zamana kadarki modiilasyonu andiran biitiin hareketler anlik
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gecislerdir ve gercek bir tonalite degisimi yasanmamistir. Fakat 45. Olglide ana
tonalite tamamen terk edilir ve temanin tekrar1 olan 74. Gl¢iide ana tonaliteye
doniiliir. A kismindan alinmis olan malzemenin kullanilmasi ve o6zellikle de sol
eldeki eslik figiiriintin siirdiiriilerek artan armonik tansiyonla birlesmesiyle B kismi,

neredeyse sonat allegrosu boliimlerinin gelisme kismina 6zgii bir karakter kazanir.

45. olgiiden itibaren piyano partisindeki yogunluk artar ve bu pasajda once
korno, sonra da fagottaki melodik hatlar piyanoya kontrast olusturur. 35. olciide
celloda goriilen ritmik motif 45. dlglideki korangle melodisine aktarilmis, bu sayede
kisimlar arasinda bag kurulmustur. Korangleden dort olgii sonra bu hatt1 fagot
devralir. Piyano 53. dlgiiden itibaren ustalikli bir gegisle agilis temasi karakterine geri
donse de, 58. 6l¢iide yazinin ani bir sekilde siklastigi goriiliir. Sol eldeki sekizlik akor
figiiri aynen kalsa da, sag eldeki on altilik altilamalar dokunun yogunlagmasini
saglar ve mizik giderek giiclenir. 71. Olgiiniin 3. vurusunda biitiin orkestra f

dinamikte (sadece piyanoda ff vardir) boliimiin doruguna ulasir.

A’ Kismi

74. olgiide 29 olgiiliik A’ kismi baglar. Bu kisim, A’nin kisaltilmis ve kimi
yonlerden degistirilmis hali olsa da korangledeki melodi ve piyano partisinin sol
elindeki sekizlik akorlar aynen korunmustur. Sag elde 58. Ol¢ii itibariyle baslamis
olan kiigiik ve hizli nota degerleri bu kisimda da otuz ikilik olarak siirdiiriiliir. Bu
kisim icraci i¢in zorluklar icerir. Sag elde siklasan ritimleri miizigin dokusunu
bozmadan, homojenlik ve biitiinliik icerisinde ¢almak ustalik gerektirmektedir. 103.

ol¢ii itibariyle, kisa bir kapanig kismi olan 6 6l¢iiliik codetta baslar.
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Codetta

Coda kisminda, A temasinin 2. 6lgiisiindeki adim adim inen motifin basit bir
imitasyonu goriiliir. Fakat motif bu sefer piyano degil, yaylilar tarafindan calinir.
Yaylilar disinda sadece solo enstriimanin p dinamikteki uzun trili, sol eldeki
karakteristik esligi ve kisa bir fagot girisi kalmistir. Boliim bagladigi gibi sakin bir

sekilde sona erer.

4.2.3. Uciincii Boliim: Presto

Maurice Ravel’in Sol El Piyano Kongertosu’nun Presto olan tiglincli ve son
boliimii, tempo ibaresinin de isaret ettigi gibi, neredeyse alla breve etkisi yapacak
kadar hizli, canli ve virtiidzite gerektiren bir boliimdiir. Bu anlamda tipik bir kongerto
son bolimii olan boliimiin geleneksel kongerto formundan ayrilan tarafi, genel
hatlariyla bir sonat formu boliimii olmasidir. Asagida belirtilecek kimi 6zellikler
sayesinde boliimde agikga bir serim, gelisme ve yeniden serim gormek miimkiindiir.
Tonalite yapis1 geleneksel sonat formunun gerektirdigi bir armonik yap1 sunmasa da

boliim ayni tonda, yani sol major’de baslayip sol major’de biter.

SERIM GELISME YENIDEN SERIM
1-153. olgiiler 154-214. 6l¢iiler 215-307. dlgiiler
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Serim Kismi

Bolimiin ilk 153 Ol¢iistinii kapsayan serim kismi kendi i¢inde i{i¢ kisma

ayrilir. Bu kismin yapisi asagidaki tabloda gosterilmistir:

SERIM: 1 — 153. 6lgiiler

Birinci tema: | Gegis: Ikinci tema: Codetta:

1-56. olgiiler  |57-78. olgiiler | 79-114. olgiler |115-153. 6lgiiler

Acilistaki trampet trili, dort fortissimo akor ve bas davulun yine ff dortliigi,
boliimiin son derece coskulu ve 6zellikle de bakirlarin katkisiyla neredeyse torensel
bir havada agilmasini saglar. Bu dort dl¢liniin sonunda, pizzicato yayli akorlarinin
iizerinde solo piyano, p dinamikte miizige katilir. Piyanodaki, vurmalilar1 andiran

mekanik yazi, dinamik p olsa bile, dinleyici iizerinde ¢arpici bir etki yapar.

17. ol¢iiden itibaren piyanonun mekanik yazisi iizerinde O6nce mi bemol
klarinet, ardindan trombon ve pikolo fliit sololar1 duyulur ve korno ile trombonun
ardarda iki kiigiik atagindan sonra boliimiin basindaki dort akor tekrarlanir. Serimin
17. olgiide baglayan birinci temast alt1 olgiiliik, yani gorece kisa fakat boliimiin
havasina uyar bir sekilde carpici bir temadir. George Gershwin’i andiran bu solo, 25.

olgtide pikolo fliit tarafindan tekrarlanir.

37. dlgiide, birinci tema grubu igerisindeki ikinci fikir baglar. 9 6l¢ii boyunca,

fagotun kisa girisleri disinda sadece piyano tarafindan duyurulan, aksan ve
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senkoplarla bezeli bu yeni fikir, 46. dlglide yaylilara geger. Bu gegiste ilging olan,
piyano 37. dlglide 6l¢iiniin birinci vurusunda baslamisken, burada yaylilarin 6lgiiniin
zay1if vurusunda aksanla baslamis olmalaridir. Bu sayede aradaki siirpriz aksanlarla
Olgiiniin agirlik merkezi siirekli olarak kaydirilir. 51. Olgti itibariye yaylilara f
dinamikte tflemeliler de katilir ve piyanonun kromatik ¢ikisiyla serimin gegis

kismina baglanilir.

57. olgiide baslayan gecis kismi toplamda 22 6lgii siirer. Bu kismin ilk 9
Ol¢iisiinde piyano ve tahta i{iflemeliler arasinda bir tiir atisma denebilecek bir boliim
duyulur. 66. 6l¢iiden itibaren piyano on altiliklarini, kemanlarin akorlari tizerinde tek

basina galar. 79. 6l¢ii ile birlikte serimin ikinci temasina gegilir.

Ikinci tema mars havasinda enerjik bir temadir. Baslarda Igor Stravinski etkisi
hissedilir. Mars havasma uygun olarak 79-90. 6l¢iiler arasinda bakirlar, yani kornolar
ve trompet diyalog halindedir. 90. 6l¢iide bir trombon glissandosu ile duyulan yeni
fikir, birbirinden ¢ok farkli birka¢ motifin bir arada kullanildigi bol kontrastli ve
hareketli bir pasajdir. Klarinetteki inici kromatik dizi, piyanodaki arpejler, keman ve
daha sonrasinda bazi iiflemelilerde goriilen ve boliimiin basimi hatirlatan kisa ve
senkoplu akorlar, bu ¢esitliligi olusturan unsurlardir. Burasi boliimdeki caz etkisinin
en acik sekilde hissedildigi yerdir. 95. Olgiide ikinci tema farkli bir yazi ve
orkestrasyonla tekrarlanir. 108. &lgliden itibaren inici kromatik dizilerle birlikte

miizik ikinci defa caz miizigini andiran bir atmosfere biiriiniir.

115. olgtide, 39 Olgiiyii kapsayan ve 1 + 12 + 12 + (12 + 2) seklinde bir

iskeleti bulunan codetta kismi baglar. Serim kismini sonlandiran ve tematik ac¢idan
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herhangi belirgin bir 6nemi bulunmayan bu pasaj; solistin teknik becerilerini

gosterebilecegi kromatik diziler, arpejler ve atlamalardan olusur.

Gelisme Kismm

154. ol¢iide baglayip 214. oOlgliye kadar siiren gelisme kisminda, bdliimiin
baslica fikirleri cok genis bir crescendo i¢inde islenir ve tansiyon giderek yiikseltilir.
Gelisme kisminin ilk biitiinii niteliginde olan 154-170. 6lgiiler arasindaki 16 olgiiliik
pasajda piyano yoktur. Kendi i¢inde 4 + 4 + 8 6l¢ii seklinde ayrilabilecek bu kisimda
cello ve fagot gibi pes enstriimanlarin son derece hizli ve zorlu on altilik eslik

pasajlarinin tizerinde arp, birinci temanin ikinci fikrini taklit eder.

170-182. olgiiler arasinda piyano, boliimde daha 6nceden siklikla duyulmus
mekanik eslik figiiriiyle tekrar miizige katilir. Bu esnada pes yaylilar pizzicato
akorlarla solisti takip ederler. Bu pasajdaki en dikkat ¢ekici yan, fagottaki yiiksek

virtiiozite gerektiren arpejlerdir.

182-190. olgiiler arasinda yazi daha da siklasir. Piyanonun inisli ¢ikish
figlirtine kars1 cellolar, fagotun caldigi on altiliklarimi devralirlar. Ana fikir ise bu

defa klarnet ve viyolalar tarafindan calinir.

Bir sonraki biitiinde, yani 190-198. dl¢iiler arasin1 kapsayan kisimda, gelisme
kisminin ruhuna uyar sekilde yine boliimiin baslica malzemeleri (serimin ikinci
temasi ile birinci tema grubunun ikinci fikri) tekrar ele alinip, neredeyse kontrpuan
havas1 yaratacak sekilde bir arada kullanilmistir. Orkestranin 2/4’liikk ritmine karsi

trompet ve kornolarin 6/8°lik 6lgiideki temalar1 duyururlar.
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198. 6l¢iiniin devaminda mi bemol klarinet serimin ikinci temasini piyanonun
devam etmekte olan inisli ¢ikish figiliriiniin tizerinde ¢alarken, ikinci yarida, serimin

birinci tema grubunun ikinci fikri, arp ve pikolo fliit tarafindan duyurulur.

206-214. olgiiler arasinda bu durum tersine ¢evrilmistir. Bu pasajin 4 dlgiiliik
ilk yarisinda birinci tema grubunun ikinci fikri kornolar, keman ve trompet tarafindan
calinir; ikinci 4 6lgiiliik yarida ise serimin mars havasindaki 6/8’lik ritmindeki ikinci
temas1 taklit edilip g¢esitlenir ve son 2 Ol¢iide klarinetlerdeki kromatik ¢ikis ve

crescendo ile yeniden serim kismina baglanilir.

Yeniden Serim Kism

Yeniden serim kismi serime gore oldukca kisalmistir. Serim kismi toplamda
153 6lgliyken yeniden serimin 93 ol¢iiyli kapsadigr goriiliir. Bununla birlikte ilging
olan bir ayrint1 ise 60 6l¢iiliik gelisme kismiyla yeniden serimin toplaminin, serimin
toplam 0l¢ii sayisint vermesidir. Bu agidan bakildiginda boliim sanki 153 o6l¢iiliik iki

biitiinden olusuyormus izlenimi verir.

214. 6l¢iide piyano, baslarda ilk olarak klarinet tarafindan duyurulmus birinci
temay1 ff dinamikte taklit edip virtioz hareketlerle gesitler. 230. 6l¢iide bu defa
agirlikli olarak iiflemeliler tarafindan serimin birinci tema grubunun ikinci fikrinin
ele alindig1 goriiliir. Dinamik, boliimiin ve eserin sonuna gelindigini belli edercesine f
ile ff arasinda gezinir. Piyanonun tekrara dayali inisli ¢ikisli, yer yer atlamali figiirii

hala surmektedir.
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256-269. ol¢iiler arasi, yeniden serimin ikinci tema grubunun degistirilmis ve
13 6lgi kisaltilmis tekraridir. Mars havasindaki ikinci tema, yeniden serimde solist
ve trompet arasinda diyalog halinde ¢alinir. 256. dlglide dinamik bir kademe artip ff
olur. Serimde bu pasaj trombonun glissandosu ile baslarken, yeniden serimde
piyanonun 3 6l¢iiliik inici bir gegisinin ardindan klarinetin caz miizigini andiran inici
kromatik dizisi duyulur. Bu inici dizi fagot tarafindan tekrarlandiktan sonra, tipki
256. 6l¢iiniin ilk vurusunda oldugu gibi yaylilarin ff akoru ve piyanonun gegis hissi
veren 3 olgiiliik pasaji duyulur. Bu gegis trombonun glissandosuna baglanir. Bunu
hemen kornolarin inici kromatik dizisi izler. Bu kismin son 3 6lgiisiinde, yaylilarin
biiyiik crescendosu ile ff dinamige ulasilir. Bu pasajin son Olgiisiinde tahta

iflemelilerde goriilen yine oldukga biiyiik bir decrescendo ile codetta baslar.

Yeniden serimin diger unsurlar1 gibi codetta da, serimin codettasina gore
kisaltilmistir. Serimin codettast 39 0Ol¢ii iken, yeniden serimin codettasinin 26 ol¢ii
oldugu gériiliir. ilk 16 dlgiisii, bastaki malzeme iizerine kurulmus codettanin 17.
olgiisiinde boliimiin en basat motiflerinden olan, serimin birinci tema grubunun ikinci
fikri ff dinamikte son bir defa daha duyurulur. 3 olgiilik bu hatirlatmay1 tahta
iflemelilerin 7 Olgliyii kapsayan c¢ikict kromatik gami takip eder ve 12 olgiiliik

codaya gecilir.

Codanin birinci vurusu ff olsa da, boliimiin sonuna kadar biiyiik ve etkili bir
crescendo yapabilmek i¢in piyanonun 295. dlgiliniin ikinci vurusuna p dinamikte
basladig1 goze carpar. 8 dlgiiliik biiyiik bir crescendo ve kapanist vurgulayan virtiioz
figiirlerin ardindan, boliimiin en basinda kullanilmis kisa dortliik akorlarla eser hizli

ve gorkemli bir sekilde biter.
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5. SONUC

20. yiizyilin en biiyiik bestecilerinden Maurice Ravel’in hayati incelendiginde
bestecinin olduk¢a erken bir yasta piyano dersleri almaya basladigi, daha sonra bu
derslerin armoni, kontrpuan ve bestecilik dersleriyle desteklendigi goriiliir.
Maurice’in on dort yasinda, Fransa’nin bugiin oldugu gibi o donemde de en saygin
miizik egitim kurumu olan Paris Konservatuvari’na girmis olmasi, hem bu kii¢iik
piyanistin kalitesini gosterir, hem de bir piyano kariyeri yapmayi istedigi ve
cevresindeki insanlarin da ondan bunu bekledigini agik¢a gozler Oniine serer. Bu

durum, Ravel’in piyano eserlerini bestelemedeki ustaliginin da somut gostergesidir.

Parlak bir piyano 6grencisi olmayan Ravel, ¢alkantili konservatuvar yillarinin
1898 yilinda baglayan ikinci asamasinda bestecilik egitimi almaya baslamistir. Ne
var ki kompozisyon 6grencisi olarak da, seviyenin ve rekabetin son derece yiiksek
oldugu bu kurumda dikkate deger bir basar1 kaydedemedigi goriiliir. Fakat 6grencilik
hayatinda yasadig1 basarisizliklar1 konservatuvar disinda ve sonrasinda yaptigi islerle
dengelemis, kisa siire icinde adindan iilke ¢capinda sz ettirmeyi basarmis, bu gelisim
stirecinin devaminda hem yenilik¢i hem de ¢ok ¢alinan eserler besteleyerek {iniinii

Fransa disina da tagimasini bilmistir.

Ravel’in bestecilik anlayisinin incelendigi ikinci boélim i¢in yapilan
arastirmalar sonucunda, bestecinin hi¢bir zaman tek bir sistem veya stil olusturmay1
hedeflemedigi, hatta bundan bilingli olarak ka¢indigi anlagilmistir. Bu da Ravel’i,
eserlerini belli bir sistem (hatta ideoloji) igine yerlestirmeyi se¢mis Arnold
Schonberg gibi kimi 20. yilizyil bestecilerinden ayirir ve her bir eserinde yeni bir

diinya, buna bagli olarak da yeni bir stil ve yazi teknigi olusturan ¢ok sistemli, ¢ok
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stilli besteciler arasina katar. Calismanin ikinci boliimiiniin devaminda bestecinin
estetik diinyasini bigimlendiren ana etkilerin; hayvanlar diinyasi, ¢cocuk diinyas1 ve
sevgisi, halk miizigi, 6zellikle de Ispanyol-Bask halk birikimi, (yasadigi dénemin

bir¢ok sanat¢isinda oldugu gibi) Egzotizm akimi ve caz miizigi oldugu saptanmustir.

Ravel’in bir baska 6nemli eseri Sol El Piyano Kongertosu ile asagi yukari
aynit donemde bestelenmis olan So/ Majéor Piyano Kongertosu’nun birinci bolimi
Allegramente, sonat formunda olup geleneksel sonat formunun biitiin karakteristik
Ozelliklerini barindirmaz. Eserin ilk bolimiiniin analiz edildigi kisimda, bolimiin
genel hatlariyla sonat formundaki catisi ¢ikarildiktan sonra Ravel’in geleneksel sonat
formundan ayrilan formal tercihleri aktarilmaya calisilmistir. Eserin ikinci bolimii
Adagio assai, tipik bir yavas boliim formu olan {i¢ kisimli (A-B-A’) sarki formu
tizerine kurulmustur. Ravel’in en sevilen bdliimleri arasinda yer alan bu boliim,
boliimiin formal iskeletini gdsteren bir tablo esliginde bastan sona incelenmistir.
Kongertonun son bdéliimii Presto; igerdigi yiiksek virtiiozitesi, son derece hizh
temposu ve Karakteriyle tipik bir kongerto kapanis bolimi 6rnegidir. Bolim bu
anlamda geleneksel kongerto anlayisina yakin durmakla birlikte, tipki birinci boliim

gibi sonat formunda olmasi sasirtict ve yenilikgidir.

Bestecinin iki yillik ¢alismasinin {riinii olan bu kongertonun analizi
sonucunda Ravel’in gelenekten beslenerek gelecegi sekillendiren bestecilik anlayisi
detayli sekilde incelenmistir. Bu calismanin hedef kitlesi olan okurlarin da bu
calisma araciligiyla, Ravel’in son derece genis ve renkli duygu ve diisiince
diinyasiyla tanigmalari, hatta ondan destek alarak daha ayrintili ve kapsamh

arastirmalara ag¢ilmalar1 timit edilmektedir.
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OZET

Fransiz miiziginin 20. yiizyildaki en 6nemli ve etkili isimlerinden besteci,
piyanist ve orkestra sefi Maurice Ravel, linli daha yasarken Fransa sinirlarini asip
Kita Avrupasi’na, Ingiltere’ye ve Amerika Birlesik Devletleri'ne yayilmis bir
miizisyendir. ilk olarak resim, edebiyat ve sonrasinda miizikte etki gosteren ve
temelinde dis diinyanin sanat¢ida yarattigi etkiyi temel alan “Empresyonizm”
(Izlenimeilik) akimu ilk olarak 19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmus ve tiim diinyaya
yayilmistir. M. Ravel her ne kadar tam anlamiyla kabul etmese de, Empresyonizm

akiminin miizik alanindaki en 6nemli temsilcilerindendir.

Bugiin Ravel deyince akla gelen bestecilik 6zelliklerinden birisi, bestecinin
diizenleme ve orkestrasyon alanindaki biiyiik yetkinligi ve becerisidir. Siiphesiz ki
M. Ravel’in sanat anlayisinin olusmasinda ve piyano ve orkestra eserlerindeki estetik
Ozelliklerin ortaya c¢ikmasinda, yasadigi donem icerisindeki akimlarin etkisi
blytiktiir. 19. yiizyil sonlarina dogru, Empresyonizm akimi ile yakin zamanlarda
ortaya cikan ve baska iilkelerin kiiltiir ve sanatin1 yansitma fikrini iceren Egzotizm’e
duyulan hayranlik, o donemin birgok sanat¢is1 gibi M. Ravel’in estetik diinyasini da

etkilemistir.

M. Ravel’in miizik kariyerinin doruklarindayken besteledigi, geleneksel
kongerto stilinde baslayip ani degisimler ile caz miizigi etkileri tasiyan ve bugiin hala
piyano repertuvarinin en ¢ok ¢alinan ve sevilen eserlerinden olan So/ Majér Piyano
Kongertosu, bestecinin en onemli eserleri arasinda gosterilmektedir. Bu eser ayni

zamanda bestecinin yazdig1 son piyano eseridir. Bu ¢alismada M. Ravel’in miizikal

69



yaraticiligl, piyano miizigine kattigi yenilikler ve Sol Major Piyano Kongertosu

detayli bir sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Maurice Ravel, Piyano Kongerto, Piyano
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ABSTRACT

One of the most significant and influential figures of the French music in the
20th century, composer, pianist and conductor Ravel is a musician whose fame
spread beyond France to continental Europe, Britain, and the United States during his
lifetime. Impressionism, which started in painting and literature, and then rose in
music and is based on the effect the external world produced on the artist, emerged in
France in the 19th century and spread to the world. Although he does not
acknowledge the fact himself, Ravel is among the greatest representatives of the

Impressionist movement in the field of music.

Today, Ravel as a composer is remembered mainly for his great mastery over
arrangement and orchestration. There is no doubt that M. Ravel’s understanding of
art and the development of the esthetic characteristics of his piano and orchestra
works were influenced, to a large extent, by the movements of his time. The
admiration for impressionism along with exoticism, a contemporary movement that
involved the idea of artists reflecting the culture and arts of other countries in their

works, had an impact on M. Ravel, as it did on other artists of the time.

Starting in the traditional concerto style but undergoing sudden changes
reminiscent of the jazz music, the Piano Concerto in G Major, which M. Ravel
composed when he was at the height of his career, is among the major works of the

composer. It is also the last piano work he wrote.

Key words: Maurice Ravel, Piano concerto, Piano
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