TURKISCH-ISLAMISCHES BILDGUT IN DEN
FIGURENRELIEFS VON ACHTHAMAR

KATHARINA OTTO-DORN

Weit im Osten der Tiirkei, inmitten des stillen Zaubers der
kleinen felsigen Vansee-Insel Achthamar, liegt ein Juwel mittel-
alterlicher ostlicher Baukunst: die Klosterkirche vom heiligen Kreuz.
Sie wurde von dem armenischen Konig Gagik von Vaspurakan,
susammen mit Palast und Kloster zwischen den Jahren 915 und 921
im armenischen Vierkonchen-Typus errichtet. Kloster- und Palast-
anlage sind zerfallen, die Kirche jedoch ist wie durch ein Wunder
nahezu unversehrt auf uns gekommen. Ihren Hauptreiz bildet die
bunte Fiille der Figurenreliefs, die die Fassaden iberzichen, frithe
Vorstufen zur Bauplastik abendlindischer Kirchen und iiberra-
schende Zeugen fiir die christlich-islamische Mischkunst Ost-Ana-
toliens. Von diesem Figurenschmuck, dessen systematische Bear-
beitung bisher noch aussteht, soll hier die Rede sein.!

Die Bildreliefs sind deutlich in vier Abschnitte gegliedert, in
cine untere, breite, in flachem Relief gehaltene Zone, die Themen
des alten und neuen Testamentes illustriert, in eine Zone mit voll-
plastisch heraus gearbeiteten Tierbildern, in einen vielfigurigen
Weinlaubfries von starker Tiefendunkelwirkung und in schmale,
unterhalb der Dachzonen umlaufende Tierfriese (Taf. I).

1 Die Bedeutung armenischer Baukunst im allgemeinen und der Kirche von
Achthamar im besonderen wurde erstmalig von J. Strzygowski erkannt und ein-
gehender in seinem Werk: Die Baukunst der Armenier und Europa, 1918 gewilr-
digt; die Klosterkirche von Achthamar wurde von ihm erneut in: Asiens bildende
Kunst in Stic.hprobeﬂ; ihr Wesen und ihre Entwicklung, 1930, S. 337-345 behan-
delt. Hier heisst es in Erkenntnis der hintergriindigen Natur des Denkmals auf S.
540 folgendermassen: “‘Die Einzelheiten (der Reliefs) miissen einmal genau auf-
genommen werden. Sie geben eines der reichsten Beispiele der uns heute noch
ganz fremden, eigentlich asiatischen Wunderwelt™; eine summarische Ubersicht
{iber den Bau und seine Ausstattung gibt S. Nersessian: Armenia and the Byzantine
Empire, a brief study of Armenian Art and Civilization, 1947, S. 62, 66 f., 88,
90~96.; Taf. III, XI, XII vgl. auch: Sovjet Enzyclopadie Bd. I1I, 1950.

g

e
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Von diesem iiberaus vielfdltigen Bildschmuck interessiert uns
ier der Weinlaubfries, seiner Klarung gilt die vorliegende Unter-
wuchung, die auf Beobachtungen an Ort und Stelle fusst.2

Zunichst ist die dichte Fiille von Bildszenen innerhalb des
Weinlaubs verwirrend. Bei niherer Betrachtung hebt sich jedoch
jeutlich an der Ostwand der Kirche, also an betonter Stelle, eine
sentrale Figur heraus, die dem Stifterbild des Gagik an der West-
cite des Baues genau gegeniiberliegt und von der aus sich, wie wir
.chen werden, die gesamte Bildszenerie aufrollt. Dargestellt ist hier
im Mittelpunkt der Ostwand eine, von einer Weinranke medail-
lonartig gerahmte und dadurch besonders betonte, bartige ménnliche
Figur mit kurz fallendem Haar, die im “Tiirkensitz” auf einem Kis-
sen hockt (Taf. II). Sie weist sich durch Nimbus und Krone als
Fiirst aus, hélt in der Rechten einen Pokal und greift mit der
Linken in eine herabhingende Weintraube. Thr langédrmeliges, gegiir-
tetes Gewand zeigt scheibenartig stilisierte, in einer ausgesprochenen
Schrigschnitt-Technik ausgefithrte Rundfalten.

Die auffillig grossen Augen enthielten wie auch die Krone und
wie die Augen der iibrigen Figurendarstellungen farbige FEin-
lagen, die hier ausgebrochen sind, die sich jedoch an einigen Stellen
erhalten haben. Dem Fiirsten sind zwei stehende, unnimbierte,
barhduptige Figuren mit glatten Rundgesichtern zugeordnet. Sic
erscheinen in dem im Orient beliebten Profilwechsel, mit Frontal-
ansicht des Korpers, Scitenansicht der Beine und Dreiviertelprofil
des Kopfes. Beide reichen dem Fiirsten Granatéipfel dar und beide
tragen iiber langen Beinkleidern einen mit einer Schirpe gegiirteten
Kaftan mit schrigem Revers-Verschluss. Plastisch hebt sich ein ausge-
sprochener Prunkgiirtel, von dem laschenformige Enden, sog. Riemen-
zungen, herabhingen, von dem Gewand ab. Grirtel und Riemenzun-

2 An dieser Stelle méchte ich der Philosophischen Fakultit, Ankara, fir
die Unterstiitzung meiner Reisen in die Osttiirkei danken, die ich mehrmals mit
Zuschiissen der Fakultit mit meinen Schiilern unternchmen konnte; ebenso schul-
de ich meinem Kollegen und Freund, dem hochverdienten Kunsthistoriker Herrn
Prof. Dr. Mazhar Selket Ipsiroglu, Istanbul, der selbst eingehende Studien in Ach-
thamar getriecben hat, Dank fiir wichtige Hinweise, dic Reliels von Achthamar
betreffend, und fiir eine Reihe von Photos, die er mir kollegialerweise zum Druck
zur Verfiigung gestellt hat; endlich danke ich meiner Assistentin, Fligen Tungdag
fir die in unermiidlicher Hilfsbereitschaft hergestellten Zeichnungen.
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gen waren ebenfalls mit Juwelen andeutende Einlagen verziert.
Beide sind fiir uns von ausschlaggebender Bedeutung, denn sie er-
lauben die nihere Deutung unserer Figuren-Reliefs. Es wird im
Folgenden eingehender daraul einzugehen sein. Offenkundig ist
zunichst, dass hier ein thronender Frst, begleitet von “Wiirden-
tragern’’, eine reprasentative Gruppe also, zur Darstellung gekommen
ist. Tnnerhalb des christlichen Bildkreises, in dem wir uns bewegen,
wirkt jedoch ein Thronbild mit dem im “Tiirkensitz”” hockenden

b

Fiirsten hochst befremdend.? Fiir dessen Herleitung miissen wir
daher auf Kunstbereiche zuriickgreifen, denen diese ausgesprochene
nomadische Sitzhaltung geldufig ist.

Ohne weiteres bictet sich uns hierfiir die Steppenkunst Innerasi-
ens an mit einer Reihe frithmittelalterlicher Denkmiler. Die fritheste

3 An Gagik selbst, den Nersessian (a. a. 0. 5. go) hier vermuten méchte,
ist allein auf Grund der Thronhaltung keinesfalls zu denken, ganz abgesehen davon,
dass sein eigenes Stifterbildnis an der Westfront der Kirche im Kronentyp und
auch in der Gewandung véllig von dem hockenden Fiirsten der Ostfront abweicht.
Thomas Ardzruni, der Historiker der armenischen Kénige von Vaspurakan, cr-
wiahnt im iibrigen den “yergoldeten Thron” des Gagik, der in seinem heute zer-
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4 KATHARINA OTTO-DORN
uns bisher bekannte Bildiiberlieferung des reprasentativen “Tiir-
kensitzes” hat sich in einer Felszeichnung aus der Mongolei, aus
Kudyrge, erhalten, die in das 5.-6. Jahrh. zu datieren ist.* Sie zeigt
eine Gottin oder Fiirstin mit dreigezackter Krone, die ebenfalls
wie unser Fiirst auf einem Kissen hockt, von einer Dienerin beglei-
tet wird und vor der drei von ihren Pferden abgesticgene Krieger
knicen. Eine iiberdimensionale Maske auf der linken Bildseite betont
den magisch—kultischcn Charakter des Thronbildes (Abb. 1). Ein
weiteres sehr interessantes Zeugnis ist uns in den uigurischen Malereien
von Turkestan iiberliefert und zwar handelt es sich um eine Malerei
auf Holz aus Dandan Uilig, die etwa in das 9. Jahrh. anzusetzen
ist.? Trotz der Umbildung der im ‘““Tiirkensitz” auf einem Kissen
hockenden Figur zu einer mehrarmigen buddhistischen Gottheit,
ist dennoch der urspriingliche Charakter des Nomadenfiirsten un-
verkennbar, sei es im birtigen Kopftyp, sei es vor allem in der Tracht,
dem kostbaren Giirtel mit Riemenzungen und Schwertgehinge
und den hohen Reiterstiefeln (Taf. IIT b). Nicht nur Sitzhaltung
und Thronkissen erinnern an Achthamar, sondern auch Krone und
Nimbus sind vorhanden und wie dort hilt der Thronende den Trink-
becher in der Hand. Zu unserem Thema gehort aber auch eine
Gruppe frithmittelalterlicher Grabstellen aus Sibirien und der Mon-
golei, Balbals, russisch Kamennaya Baba genannt, die, vor den
Gribern der Nomadenfiirsten aufgestellt, einmal deren iiberwun-
dene Feinde symbolisieren, ® daneben aber fraglos in den im “Tir-
kensitz” hockenden Figuren mit dem Becher in der Hand den Fiirsten

storten Palast in Achthamar dargestellt war (zitiert nach Nersessian a. a. O. S, 10),
das heisst doch wohl ein Thron abendliandischer Art, auf dem Gagik im tiblichen
Thronsitz wie die Christus-Figur in der “biblischen” Zone der Achthamar-Reliefs
vorzustellen ist. Ein zweites Fiirstenbild im “Tiirkensitz”, an der Stidseite der Kirche,
im unteren Bildfries, wird als Kénig von Ninive mit den ihn umgebenden, in Medail-
lons dargestellten “Klageweibern” angesprochen (Nersessian: a. a. O. S. g92).
Auch dies liesse dann darauf schliessen, dass der “Tiirkensitz” in Achthamar als
nichtchristlich angesehen wird und “orientalischen” Herrschern vorbehalten ist.

* Abbildung nach O. Maenchen-Helfen: Crenelated Mane and Scabbered
Slide, Central Asiatic Journal ITI, Nr. 2, Abb. 28, S. 120.

5 Abbildung nach A. v. le Cog: Bilderatlas zur Kunst und Kulturgeschichte
Mittelasiens, Berlin 1925, Abh. 40, 5. 50.

¢ Vgl. dazu K. Otto-Dorn: Tirkische Grabsteine mit Tigurenreliefs, Ars
Orientalis 111, 1959, S. 67, 69.
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selbst im Thronsitz wiedergeben (Abb 2). Auch sie lassen verschie-
dentlich den bereits oben betonten “Klappenrock” und Riemen-
zungengiirtel erkennen, Attribute, auf die noch zuriickzukommen

sein wird.”?

Abb. 2

Haben wir in diesen innerasiatischen Beispielen sozusagen
die “Urbilder”’ des nomadischen Thronsitzes vor uns, so finden wir
zeitgenossische Parallelen auch im Islambereich und zwar in der
von der Steppenkunst Innerasiens stark beeinflussten frithen Abbasiden-

* Abbildung nach T. Appelgren-Kivalo: Alt-Altaische  Kunstdenkmaler,
1931, Abb. 341, 342.

Eine Reihung von im “Tirkensitz” hockenden, reich gekleideten und
bewaffneten Figuren mit Schalen und Blittenzweigen in den Hinden begegnen
uns in den kiirzlich von russischen Archiologen entdeckten und freigelegten Male-
reien von Pandjikand (Tadjikistan) aus der Mitte des 7. Jahrhs., die uns eim?n
neuen Aspekt von den frithmittelalterlichen Mischkulturen Innerasicns vermit-
teln (A. Yakubovski- A. M. Belenitzky-M. M. Diakonov: Zhivopis® drevnego Pyand-
zhikenta, Moskau, 1954, Taf. 9, 10, 12, 37, 38 und 7; Abbildung auch bei D.
. Rice: Studies in Islamic Metal Work VI, 1958, Abb. 7 a, b).

.
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6 KATHARINA OTTO-DORN

Kunst vor. Die auffiilligste Parallele ist hier zunéchst die Goldmedail-
le des Abbasiden-Khalifen Muktadir, des Zeitgenossen Cz.lgi.k’s
aus dem Miinzkabinett der Berliner Musseen. ® Sie enthilt die Dar-
stellung des auf einem mit Kissen belegten Taburett im “Tiirkensitz”
thronenden Firsten mit dem Becher in der Rechten, in der Linken
ein ‘il'uc:h, das Abzeichen hohen Ranges, das Ganze gerahmt v(;n
KEIf[Sfﬁhrif[ (Tat. IITa). Der Khalif trigt keine Koijfbedeckunq
zeigt jedoch die gleiche kurz fallende, sich an den Enden au['rollenciej
Haartracht wie der Fiirst in Achthamar. Auffillig verwandt isf

Abb 5

la;)l{sse;d“cm C.llC. gleiche schrig geschnittene Filtelung des Gewandes.
hlek tickseite der Medaille zeigt einen ebenfalls im ‘“Tirkensitz”
ockenden Lautenspieler. Es wird weiter unten auf dieses fiir die

8 T . harl :

figu w f&ﬁb]li‘lng wurde mir freundlicherweise von Herrn I. Artuk zur Ver-
ng gestellt; derselbe: Abbasile pet de Skl “Belle T s s

s H asiler devrinde sikke, Belleten XXIV/g3, 1960, S.
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nihere - Bestimmung unseres Achthamar-Fiirsten wichtige Stiick
noch zuriick zu kommen sein. Sehen wir uns zunichst nach weiteren
Zeugnissen des im “Tiirkensitz”” Thronenden im frithen Abbasiden-
Bereich um. Als néchstes Beispiel ist ein Miniaturen-Fragment aus
einer illustrierten Handschrift des 10. Jahrh. aus el-Ugmiinein
heranzuzichen. Fraglos ist der dort dargestellte, reich oekleidete,
mit einer kappenartigen Krone geschmiickte, den Becher in der
Hand haltende und sehr wahrscheinlich im “Tiirkensitz” thronende
Fiirst seinerseits mit dem Abbasiden-Khalifen und zwar moglicher-
weise mit Muktadir zu identifizieren. In starker Schematisierung

Abb. 4

finden wir den Bildtyp aber auch in der zeitgendssischen mesopota-
mischen Liisterware. So erscheint in einem Fall der Thronende mit

sa Vgl. A. Grohmann-Th. W. Arnold: Denkmiler Islamischer Buchkunst,
1929, Taf. 4. Grohmann (a. a. O. S. 10-13) datiert das Thronbild auf Grund des
Schriftduktus der Handschrift, dem es zugehort, in das 10. Jahrh. und identifiziert
es mit dem Abbasiden-Khalifen. Nach ihm ist “von den wenigen Darstellungen
des ‘Beherrschers der Glaubigen’, die wir besitzen, die vorliegende wohl fraglos
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tiirkischer Zopftracht, den Becher in der erhobenen Linken.® Deut-
lich sind hier bestimmte Details, Tiraz-Streifen, breiter Schmuck-
giirtel und tiirkische Reiterstiefel gekennzeichnet, und wie im Muk-
tadir-Medaillon ist auch diese Figur von Kufischrift gerahmt (Abb.
3). Eine andere Schale zeigt auf ““punziertem” Grund den Thronenden
mit dem Becher in der Rechten, wihrend er links, nah verwandt
dem Achthamar-Fiirsten, der mit der Linken in die Traube greift,
einen Bliitenzweig hilt 1 (Abb. 4). Auch bei ihm sind Reiterstiefel
angedeutet, die im iibrigen in beiden Fillen an die Malerei aus
Dandan Uilig erinnern (Taf. III b). Die Figur wird hier von
Fischvogelmotiven gerahmt. Als ausgesprochene ““Reprise” der Abba-
siden-Denkmailer ist eine Buyiden-Miinze aus dem Britischen Muse-
um zu betrachten mit dreifigurigem Thronbild, das in starrer Sche-
matisierung den Buyiden-Prinzen Izz al-Dawlah im ““Tiirkensitz”
wiedergibt. Auch die Rickseite mit dem Lautenspieler im “Tiir-
kensitz” entsprich der Muktadir-Medaille. 1!

Blicken wir auf das bisher Vorgebrachte zuriick, so machen wir
zwei entscheidende Feststellungen, einmal die, dass der Thronsitz
des Fiirsten von Achthamar auf ein innerasiatisch-nomadisches Bild-
schema zuriickgeht, zweitens, dass dieses Thronschema fiir die friihe
Abbasiden-Kunst verbindlich ist.

Gehen wir weiter und sehen uns die Begleitfiguren des Fiirsten
ndher an. Auch sie stehen unverkennbar in der Uberlieferung alter
Steppentraditionen. Schon der “Klappenrock”, der Kaftan mit
Revers-Kragen und Schrigverschluss, ist eine typisch nomadisch-
innerasiatische Tracht. Sie begegnet uns in den friihmittelalterlichen

nicht nur eine der iltesten, sondern auch gewiss interessantesten’; in diesen Zu-
sammenhang gehért auch ein Stoffragment aus dem Textil-Museum vom Dis-
trikt Columbia mit einem Fiirsten im “Tiirkensitz”, der den Becher in der Hand
hilt, durch den Schmuckgiirtel mit langer Riemenzunge und die typischen Sa-
marra-Wangenlocken ausgezeichnet ist und in das g.-10. Jahrh. datiert wird (R.
Ettinghausen : Painting in the Fatimid Period, Ars Islamica g, 1942, Abb. 25, S.
121).

 Abbildung nach A. Lane: Early Islamic Pottery, 1947, Taf. 13 A.

10 Abbildung nach R. Ettinghausen: The Wade Cup, Ars Orientalis II, Abb.
O, S. 347.

™ M. Bahrami: A Gold Medal in the Freer Gallery of Art, Archacologia
Orientalia in Memoriam Ernst Herzfeld, 1952, Taf. I, Abb. 3a, b.
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Malereien Ostturkestans (Abb.5), wobei das Einzelrevers bevorzugt
ist,’> wie in den etwa gleichzeitigen bereits als Parallelen zum “Tiir-
kensitz” herangezogenen Balbals aus Sibirien und der Mongolei
(Abb. 2).

Noch stirker aber interessicren uns an den “Wiirdentrigern™
ihre vom Giirtel herabhingenden, laschenférmigen Riemenzungen,

12 Abbildung nach A. v. le Coq: a. a. O. Abh. 86; ebendort: Abb. 3, 7, 8;
derselbe: Buddhistische Spitantike IV, 1924, Abb. 334, 936, 415; nach Innerasien
und zwar etwa in die gleiche Zeit wie die Turkestan-Malereien gehéren auch die
beiden von A. v. le Coq (Bilderatlas Abb. 34, 36) zum Vergleich herangezogenen
falschlicherweise als sasanidisch bezeichneten Silberschalen, auf denen einmal
ein Reiter im “Klappenrock”, das andere Mal eine ausgesprochene ‘‘Steppen’-
Szene dargestellt ist mit zwei im Tiirkensitz auf einem Schild hockenden Trinkern
mit Klappenrock und Reiterstiefeln, umgeben von Mundschenken und musizieren-

w
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in denen wir ein typisches Trachtenzubehor der re1tern0mad1sch.cn
Vilker vor uns haben. Wir begegnen diesem Giirtel-Gehinge in viel
filtigen Belegen aus der Kunst Innerasiens, so in auffillig reichem

Masse wiederum an den Balbal-Figuren!3 (Abb. 6). \\"’ei—tcre reiche
Zeugnisse haben sich ebenfalls wieder in den Malereien Turkestan’s,

den Affen. Im dbrigen bestitigt die soghdische Inschrift lelztm:cr Schale, 'deren
Zuweisung in das alte Soghdien; auch D. Schlumberger (Le palais Qhaznav]dc de
Lashkari Bazar, Syria XXIX, 1952, fasc. 3-4, S. 265-67 und S. 266, Anm,q.),‘ der
im iibrigen scinerseits den sasanidischen Charakter der beiden Schalen bezwcxfclht,
betont ausdriicklich die innerasiatische Herkunft des “Klappenrocks”; auch‘dle
T’u-kite trugen das Gewand mit Doppelrevers, vgl.dazu die Dars_te]lung eines
T’u-kite-Mannes aul einem Grabstein aus der Aussenmongolei (Liu Mau-Tasi:
Die chinesischen Nachrichten zur Geschichte der Ost-Tirken (T’u-kiie) 1., Gét-
tinger Asiatische Forschungen 10, 1958, Abb. 2);vgl. auch die Revers-Verschliisse
in China bei Grabfiguren der T’angzeit (a.a.O.Abb. 1): zum Schrigverschluss
stellt A. Mayer (Mamluk Costume 1952, S. 21) fest, dass er bei den Tiirken von
rechts nach links schliesst — wie also auch in unserem Falle — wihrend nach ihm
der ““tartar coat” der Mamluken umgckehrt von links nach rechts tibergreift.

13 Abbildung nach L. A. Evtyuchova: Kamenniuie izvayaniya Yuzhnoi
Sibiri i Mongolii, Materialii po Archeologii SSSR, 24, 1952, Abb. 21; vgl. -?bendort
auch Abb. 18, 20, 21, 24 - 26, 28, 35, 40, 46, 47; vel. auch Appelgren-Kivalo: a.
a. O. Abb. 332 und 333 A.
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in den Prozessionen uigurischer Stifterfiguren erhalten (Taf. IVa),
von deren Giirteln Riemenzungen verschiedenster Linge frei herab-
hingen, oder zur Befestigung der verschiedensten Utensilien des
taglichen Gebrauches wie Geldborse, Taschentuch dienen 4.
Besonders aufschlussreiches Material enthalten aber dariiber
hinaus die Grabfunde reiternomadischer Viélker auf europiischem
Boden. Als iélteste Zeugnisse diirfen hier die hunnischen Grabfunde
aus Siidrussland vom 5.-6. Jahrh. gelten.’ Noch weit vielfdltiger sind
jedoch die Belege aus den Avaren-Gribern Ungarn’s, die zwischen
dem 6.-8. Jahrh. liegen (Taf. IV b). Sic zeigen den gleichen
laschenformigen Typ der Riemenzungen, wie er auch in Achthamar
vorkommt, dazu einen héchst vielseitigen Dekor aus geometrischen
Mustern, “Kreislappenranken” und figiirlichen Motiven.’® Von

H Abbildung nach A. v. le Coq: Buddhistische Spatantike, III Taf 14 vgl.
auch Taf. 15, 17; derselbe: Bilderatlas, Abb. 94, 140, 161.; siche auch A. Grin-
wedel: Altbuddhistische Kultstitten, 1912, Abb. 443, 564 und A. Stein: Inner-
most Asia, 111, 1928, Taf. 105, S. 42; Vgl. auch die Malereien von Pandjikand :

Yakubovski-Belenitzky-Diakonov a. a. O. Taf, VAL VAT, XXV,

2 J. Werner: Beitréige zur Archaologie des Attila-Reiches, 1956, Taf. 64 fiihrt
Goldblechriemenzungen verschiedenster Fundorte an. (Abb. 12 aus Zdvizensk,
Siidrussland, Abb. 13 aus Szekszard, Ungarn, Abb. 14-16 aus Pécs-Uszég, Ungarn,
Abb. 17 aus Radensk, Siidrussland). Nach ihm gab es Giirtel mit *“‘Nebenriemen®
vor der Attilazeit nicht, desto mehr waren sie danach im 6.-8. Jahrh. von Zentralasien
bis zum merowingischen Kulturgebict verbreitet. Die Giirtel mit Nebenriemen
waren also urspriinglich ein Trachtzubehér der asiatischen Reiternomaden.” Zu
den Riemenzungen der Attilazeit siche auch N. Fettich: La trouvaille d’une tombe
princiére hunnique & Szeged-Nagyszékos, Archacologia Hungarica 32, 1953,
Taf. I, 16-18.

16 Abbildung nach N. Fettich: Bronzeguss und Nomadenkunst, 1929, Taf.
1 -10. Fettich verfolgt (S. 68-81) die Verbreitung dicses reiternomadischen Re-
quisit’s in den Funden der Nordmongolei (Katanda, Kyudyrge aul, beide im Altai,
Nainte-sume am Flusse Tola), in russisch-Turkestan (Kockar), in Sibirien (Redi-
kor, Perm und Tobolsk), in Siidrussland (Werchne-Saltowo bei Charkow und
Kamunta, Kaukasus), bis zu den mittelalterlichen Griberfunden in Korea und

Japan im fernen Osten. Das Material der Riemenzungen aus allen diesen Gribern

ist Metall, vorwiegend Bronze. Vielfach kommen aber auch Stiicke aus Gold vor,
wie etwa in den Avarenfunden aus Poltawa, die hier sogar noch mit farbigen Glas-
einlagen verziert sind (Schatzkammer der Skythenfunde in der Ermitage) oder im
frithmittelalterlichen albanischen Schatzfunde (J. Strzygowski: Altai-Iran und
Vélkerwanderung, 1917, Taf. V, S. 40 Nach ihm gehort der albanische Schatz
mit dem Schatzfunde von Nagy-Szent-Miklos zusammen zu den Hauptbeweis-
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der Fiille dieses ungarischen Materials her vor allem lisst sich denn
auch die eigentliche Bedeutung dieses den Nomaden-Krieger kenn-
seichnenden Giirtel-Schmucks fassen. Giirtel und Riemenzungen
" - sind weder reine Nutz- oder
Schmuck-Objekte, sondern sie
haben einen ganz bestimmten
Symbolwert. Der Giirtel selbst
ist bei allen Steppenvolkern
Abzeichen des freien Mannes.
Die Riemenzungen ihrerseits
sind urspriinglich Tamga- Zei-
chen, d. h. sie kennzeichnen
die Zugehorigkeit zu einem
bestimmten Clan und werden
spiter — wie der Giirtel — zu
Rangabzeichen abgewandelt.
Die Avarenfunde in Ungarn erweisen ausserdem, dass Personen
héheren Ranges, Prinzen oder militirische Fiihrer, neben dem
gewohnlichen Giirtel, an dem dic Gebrauchswaffen und lebens-
notwendigen Utensilien hingen, einen zweiten, Ehren- oder Gala-
Giirtel, trugen (Abb. 7)), an dem eine besonders reiche Zahl von

S

@

stiicken der “in die Treibhiuser der Kultur vordringenden Nomadenkunst™); vgl.
auch dic goldene Riemenzunge aus der Sammlung Morgan (Strzygowski a. a. O.
Abb. 24): vgl. ebenso die oben erwihnten Goldblech-Riemenzungen der Attilazeit.
Zu den aus Metall verfertigten Riemenzungen gehéren mit grosser Wahrscheinlich-
keit auch unsere Achthamar-Beispiele, die wie die Giirtel dort mit kostbaren Steinen
besetzt waren. Jedoch gab es auch Riemenzungen aus Leder mit Metallenden,
wie die Malereien aus Turkestan zeigen (Nachzeichnungen bei N. Fettich: a. a.
O. Abb. 3-6), deren spezifizierte Darstellung ihre besondere Bedeutung hervor-
hebt, wie Fettich mit Recht erwéhnt (a. a. O. S. 67); daneben hat Griinwedel
(Altbuddhistische Kultstitten, S. 1g6) auch aus Stoff verfertigte Riemenzungen
von réhrenartiger Form in den Malereien Turkestan’s beobachtet. In Anbetracht
der iiberwiltigenden Beweise fiir die Herkunft dieses Giirtelschmuckes von den
reiternomadischen Vélkern Innerasiens ist sein einmaliges Vorkommen auf einem
sasanidischen Denkmal am Tagibostan, am Gewand des den Eber erlegenden Ko-
nigs, wie D. Schlumberger (Le Palais Ghaznavide de Lashkari Bazar, Syria 29,
1952, S. 266)) mit Recht betont, ein Ausnahmefall und nur ein Beweis mehr fir das
Eindringen von Steppenkunst in —wie Strzygowski es nennt,— “die Treibhéuser
der Kultur” (Abbildung bei A. U. Pope: Survey of Persian Art, IV, T. 166).
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Riemenzungen, Rhyton, vergoldeter Kocher und der goldene
Ehrensibel befestigt waren.'?

All diese Zcugnisse erweisen deutlich, dass auch unsere Ach-
thamar- “Wiirdentriger” mit ihrem typischen Giirtelschmuck ihrer-
seits dem Kulturbereich der Reitervilker angehéren. Dariiber hinaus
diirfen wir annehmen, dass ihre plastisch betonten und fraglos Ju-
welen verzierten Giirtel, die an die kostbaren Ehren- oder Galagiirtel
der Avaren erinnern, wie dort Personen héheren Ranges kennzeich-
nen sollten.

Wie bei der Betrachtung des Thronbildes sind wir aber auch
bei der Untersuchung des Riemenzungen-Giirtels nicht nur auf die
innerasiatisch-vorislamischen Denkmiler angewiesen, sondern wir
kénnen auch hier wieder auf Zeugnisse frihabbasidischer Zeit zu-
riickgreifen und zwar auf das anschauliche Material der “Bildstelen™
von Samarra. Wir kennen aus diesen Figurendarstellungen drei
Beispiele von “Giirteltragern” mit jeweils geschuppten oder quer-
gestreiften  Riemenzungen-Anhédngern. Nicht genug mit diesem
Reiternomadischen Requisit, die Figuren sind hier ausserdem durch

17 Abbildung nach G. Laszlo: Etudes Archéologiques sur 'Histoire de la
Société des Avars, 1955, Abb. 47: derselbe S, 181 (1., 163 [T. Den Gefangenen beraubt
man des Girtels. So lasst z. B, Dschingis- Khan seinem Bruder Kassar Kappe und
Giirtel abnehmen und ihn in Fesseln schlagen (M. Prawdin: Tschingis-Chan und
sein Erbe, 1938, S. g2); vgl. dazu eine Miniatur timuridischer Zeit, auf der Ar-
davan gefesselt und giirtellos vor secinen Besieger Ardeschir gebracht wird. (L.
Binyon-J. V. S. Wilkenson - B. Gray: Persian Miniature Painting, 1933, Taf XXV,
A. 29); bei der Prosternicrung legten die Tiirken ihre Giirtel auf den Nacken (E.
Herzfeld: Geschichte der Stadt Samarra, Die Ausgrabungen von Samarra, VI, 1948,
S. 233); auch beim Gebet und Opfer entledigte sich der Nomade seines Giirtels,
so vollfithrt der junge Dschingis Khan (Termudschin) sein Dankopfer an die Sonne,
indem er “zur Sonne gerichtet, seinen Giirtel um seinen Hals wand und seine Miitze
iiber seine Hand hingte” (E. Haenisch: Die geheime Geschichte der Mongolen,
1948, S. 23).

Es ist in diesem Zusammenhang interessant, den Einfluss der Steppenvilker
auf das chinesische Heer der Hanzeit zu beobachten, das in den Auscinanderset-
zungen mit dem tiirkischen Reitervolk der Hiung-nu unter dem Kaiser Wu-ling
(325-28g v. Chr.) nicht nur die reiternomadische Taktik, das Bogenschiessen vom
Plerd aus, sondern auch dessen aus Jacke, Hose und vor allem Giirtel bestehende
Reitertracht — wozu auch die hohen Reiterstiefel gehorten — annimmt und so zu
“Giirteltragern® wird. (F. Altheim: Attila und die Hunnen, 1951, S. 20 und Anm.
32; vgl. auch Anm. 32 a. Ausgesprochene Prunkgiirtel, mit Gold und Almandinen

ol
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ganz spezielle, ihnen beigegebene Attribute nidher gekennzeichnet.
So ldsst sich trotz des fragmentarischen Zustandes der Malereien
in einem Fall fraglos ein Schwerttriger erkennen, dessen Hénde

Abb. 8

den Knauf eines Zweihinderschwertes umfassen, im anderen Fall
gibt die Armhaltung der Figur nahezu wortgetreu das Bild-Schema
der ghaznawidischen Keculentriger wieder (Taf. V' b), es wird
noch darauf zuriickzukommen sein, das heisst also, wir haben

geschmiickt, sind uns auch in den cingula der Hunnen iberliefert, so aus Szeged-
Nagvszékds , die eine bei den Rémern sehr beliebte Beute waren (Werner: a. a.
O. S. 84 und Anm. 1); auffallig betont sind auch die scheinbar mit Edelstein besetz-
ten Girtel der oben bereits herangezogenen Balbal-Figuren (Abb. 6); vgl
auch den breiten Prunkgiirtel des Thronenden auf dem abbasidischen Liisterteller
Abb. 3 ; vgl. dazu auch den “‘goldenen Giirtel” Dschingis-Khan’s (Haenisch:
a. a. O. 8. 112) und schliesslich die kostbaren Giirtel der mamlukischen Mili-
tararistokratie (hiyasa), die z. T. ebenfalls aus Gold waren und mit Jade besetat,
sie hatten betrichtlichen Wert und wurden in den Schatzkammern gehortet (L.
A. Mayer: Mamluk Costume, 1952, S. 25 f.); hier verdient auch der berithmte
Giirtel des Ayyubiden al-Malik as-Salih Isma’il Erwdhnung, der zwischen 635-
643 H. datiert ist, aus 41 durchbrochenen Rundscheiben bestehend mit einer
Schnalle im gleichen Rankendurchbruch-Dekor (A. Mayer: a. a. O. Tal. g);
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es mit bestimmten reiternomadischen Militirpersonen zu tun.!® Das
dritte Bildnis endlich der Riemenzungentrager zeigt einen Jiger,
der die erlegte Gazelle iiber der Schulter trigt!® (Abb. 8). Auch
hier ist zweiffellos cine bestimmte Charge, namlich der Leibjiger
angedeutet, auch hieriiber wird noch im Zusammenhang mit dem
entsprechenden Motiv im Weinlaubfries von Achthamar zu handeln
sein. Nehmen wir zum Riemenzungen-Schmuck und den Einzelat-
tributen noch die Prunkgewinder hinzu, die allen Figuren der “Bild-
stelen” von Samarra gemeinsam sind, so steht ausser Frage, dass
wir es in diesen Darstellungen mit reiternomadischen Kriegern
hoherer Réinge zutun haben, die hier in prozessionsartiger Folge
aufgereiht sind 2. Ganz zwangsldufig dringt sich dabei der Gedanke
an die tirkischen Garden auf, die von den abbasidischen Khalifen

18 Vgl. E. Herzfeld: die Malereien von Samarra, 1927, Tafl. 66 und Taf. 65 r.

1 Abbildung nach E. Herzfeld: a. a. O. Taf. 69 und Abb. 65 Herzfeld (a.
a. O. 5. 88 ) betrachtet den Gazellentriager irrtiimlicherweise als weibliche Figur
und deutet sie als Illustration zur persischen Dichtung, wonach Azadceh, die von
Bahram Gur verstossene Geliebte zu ihrer Rechtfertigung als “Meisterleistung”
ein Rind auf den Schultern trigt; als erster hat bereits J. Sauvaget ( Journal Asia-
tique, 1940-41 S. 54 ff.) erkannt, dass es sich in dieser Figur, die den Riemenzun-
gengiirtel tragt, um eine minnliche Figur und zwar einen Jiger handeln muss:
gleicher Ansicht ist auch D. Schlumberger (a. a. O. S. 267, Anm. 1).

2 Neben dem Schwert-, “Keulen”-Triger und “Leibjidger” lassen sich aul
den “Bildstelen” auf Grund ihrer verschiedenen Attribute mit ziemlicher Sicher-
heit noch weitere Pritorianer-Chargen identifizieren, so der Falkner in der Tigur
mit beigegebenem Raubvogel (abgebildet bei Herzfeld: a. a. O. Taf. 63 oben),
ein Motiv, das eine der tirkischen Priitorianer-Figuren in den Ghaznaviden-Male-
reien von Lashkari-Bazar bestédtigt (T. Vb). Ebenso diirfen wir in der Figur in
Dreiviertelansicht mit schildartigem Gegenstand in der Rechten sehr wahrscheinlich
einen Schildtriger vermuten (abgebildet bei Herzfeld: a. a. O. Taf, 67). Aber
auch die bisher als *‘Priester” gedeutete Figur (abgebildet bei Herzfeld: a.a. O.
Taf. 61 ) mit Kriickstock in prunkvollem Gewand gehort ebenfalls fraglos zu den
Wiirdentrigern der tiirkischen Garden von Samarra. Uber diese Neuinterpretie-
rung der “Bildstelen” von Samarra hat Verf. erstmalig aul dem Orientalisten-
Kongress in Moskau, August 1960, referiert. Sie wendet sich damit sowohl gegen die
iltere Auffassung Herzfeld’s, der in den ““Rittern’” und ““Priestern’ auf den “Bild-
stelen” Idole heimlicher Anhiinger des Manichaismus sehen will, (Herzfeld:
a. a. O, S, g2 fI.) wie gegen den neueren Deutungsversuch von D. 5. Rice (Deacon
or Drink, Some Paintings from Samarra Re-Examined, Arabica V, Fasc, 1, 1958
S. 15-33) der auf Grund einer neuen Lesung der Inschriften die “Bildstelen® als
Weinkriige mit Aufschriften bestimmter Weinsorten und deren Malereien als ““a
pleasing decoration for a tavern’” betrachtet.

et
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im g. Jahrh. in der neuen Lagerresidenz Samarra angesiedelt wurden
und von denen wir wissen, dass sic die Stiitzen des Abbasidenstaates

waren. !

Den Samarra-Beispielen muss ein Sujet der Wandmalereien von
Nischapur, der Residenz der Samaniden in Ostpersien, gegeniiberge-
stellt werden, deren ornamentaler Dekor gewissermassen ein Pendant
zum Stuck von Samarra darstellt. Es handelt sich hier um das Bildnis
eines Jégers zu Pferd aus dem 9. Jahrh., der ebenfalls den Riemen-
zungengiirtel trigt,?? also zweifellos seinerseits als tiirkischer Pri-
torianer anzusprechen ist, was im tbrigen nicht Wunder nimmt,
da die tiirkischen Garden unter den Samaniden dhnlich wie bel
den Abbasiden eine wichtige Rolle spielten. 2

Sozusagen in direkter Nachfolge zu den Samarra-Beispiclen
stecht ein weiteres hiochst aufschlussreiches Zeugnis zum Thema
Riemenzungentriger. Es handelt sich hierbei um die in das r1.
bis zur Hilfte des 12. Jahrh. zu datierenden Denkmiler der Ghaz-
naviden. Und zwar haben wir es hier mit zwei Bildgruppen zu tun,
einmal mit den Malereien im Thronsaal von Lashkari Bazar2* (Taf.
V b), das andere Mal mit den kiirzlich in der alten Hauptstadt
Ghazni aufgefundenen Marmor-Reliefs des Palastes von Ghazni?®.

*L Vgl. dazu B. Spuler: Geschichte der Islamischen Linder I, Die Chalifen-
zeit, 1952, S. 64 ff.; siche vor allem auch E. Herzleld : Geschichte der Stadt Samarra,
1948, S. gr-261.

* W. Hauser-Ch. K. Wilkinson, in: Bull. Metropol. Mus. XXXVII, 1942,
S. 116, Abb. 45 (zitiert nach D. Schlumberger a. a. O. S. 267, Anm. 2), auch hier
haben die Autoren die Herkunft des Riemenzungengiirtels von Zentralasien betont.

% Vgl. B. Spuler: a. a. O. S. 82; interessant ist, dass wir im Siasset Nameh des
Nizam al-Mulk (zitiert nach W. Barthold: Turkestan down to the Mongol Invasion,
1958 S. 227) eingehende Kenntnis vom genau festgelegten Rangstufen-System der
tirkischen Pritorianer der Samaniden-Dynastie gewinnen, wonach der Pritorianer
im ersten Jahr als Groom dienen musste, dem noch nicht erlaubt war, ein Pferd
zu besteigen, danach erst erhilt er ein Pferd, im dritten Jahr ein Schwert, im finf-
ten einen besseren Sattel, Trense, Keule und reichere Kleidung, im sechsten Jahr
ein Parade-Gewand, im siebten den Rang des Befehlshabers des Zeltes (withag-
baschi) und im folgenden die Riinge eines Abteilungs-Kommandeurs (Khayl-
baschi) und des Hadjib. An der Spitze der gesamten Hofhierarchie stand der “had-
Jjib der hadjibs” (hadjib-i-buzurg).

* D. Schlumberger : a. a. O. Tal. g1, 1-3, Taf. 32, 1-2.

* A. Bombaci: Introduction to the Excavations at Ghazni, East and West,
New Series, Vol. 10, Nos. 1v, 1-2, 1959, Abb. 1, 2, 6.
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In beiden Fillen treten hier, prozessionsartig gereiht, Militdrpersonen
auf mit dem typischen Riemenzungen-Schmuck am Giirtel, Keulen
iiber der Schulter tragend und — vor allem in den Malereien
von Lashkari-Bazar — hervor gehoben durch kostbare Gewinder,
in jeder Hinsicht also frappierende Parallelen zu den Bildnissen der
“Bildstelen” von Samarra. Aber es lassen sich auch direkte Beziige
zu unseren “Wiirdentrdgern” von Achthamar herstellen, so etwa
im tiirkischen “Klappenrock’ oder noch auffilliger in der Gruppe von
Krieger und Baum (Taf. Va), die der Baum-Szenerie zu Seiten
des thronenden Fiirsten in Achthamar auffillig nahe steht und auch
in den Reliefs von Ghazni auf ein urspriinglich vorhandenes dhnliches
Thron-Ensemble schliessen ldsst. Dass es sich in den Ghaznaviden-
Zeugnissen tatsdchlich um Bildnisse tiirkischer Pritorianer handelt,
belegt einwandfrei die zeitgenossische Literatur, wie sie uns vor
allem in Bayhaqi tiberliefert ist. 2 Er geht bei der Schilderung eines
offiziellen Gesandten-Empfanges, der aus Anlass des Todes Mah-
mud’s am Ghaznavidenhof stattfand, ausfithrlich auf die beherr-
schende Rolle ein, die die 4000 Mann starken tiirkischen Garden am
Ghaznavidenhof spielten. Wir lernen durch ihn die strenge Hierarchie
kennen, die innerhalb ihrer einzelnen Formationen herrschte, die
genau beobachteten Abstufungen in ihrer Aufstellung zum Thron
hin und die durch dussere Kennzeichen deutlich sichtbar gemachten
Rangunterschiede, sei es in den unterschiedlich kostbaren Gewandern
und versilberten oder vergoldeten Waffen, sei es in den wechselnden
Rangabzeichen der Hiite, sei es endlich, was fiir uns von besonderem
Interesse ist, in den je nach Rang unterschiedlichen Giirteln. Und

26 Tarih-i-Bayhaqi. Gani and Fayyiz, Teheran 1324, (1944) S. 281, 288. Die
Hauptrolle spielten bezeichnenderweise auch in der Schilderung des Bayhaqi die
Keulentrager mit ihren versilberten oder vergoldeten Waffen; vgl. dazu auch D.
Schlumberger: a. a. O. S. 264, der als Quelle Djuzdjani (Tabaqat-e-Nasiri, éd.
Habibi, Quetta, 1949, S. 272 § 1) =zitiert, und im iibrigen ausdriicklich betont,
dass die Garden der Abbasiden-Khalifen, der Samaniden und der Ghaznaviden
Tiirken waren, “fraichement importés de leurs steppes d’origine” (a. a. O. S. 267).
Auberdem weist er auf die ausgesprochen tiirkischen Gesichtsziige hin in der auf
uns gekommenen Gesichtsdarstellung in Lashkari Bazar, ein Typ, der sich erst-
malig, also bereits Jahrhunderte vor der Invasion der Ilhane in den Malereien von
Samarra feststellen lisst (G. Reitlinger: Ars Islamica, V. 1938, S. 164) und der
dann zum Schénheitsideal seldschukischer Zeit wird. (Schlumberger: a. a. O. S.
267 und Anm. 3).

Anatolia VI, 2

I
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zwar unterscheidet Bayhaqi hier silberne, goldene und mit Edel-
steinen besetzte Giirtel, wobei uns letztere wiederum an die Prunk-
giirtel der Achthamar-“Wiirdentriger” erinnern. Vor allem aber
erwidhnt er ausdriicklich —und dies verdient besondere Beachtung—
das wichtige Attribut reitervolkischer Krieger, die vom Giirtel
herabfallenden Riemenzungen. (ma‘aliq). 2%

Der besondere Wert dieser literarischen Uberlicferung liegt
auf der Hand. Nicht nur, dass sie sozusagen Zug um Zug die ghaznﬁ-
vidischen Kriegerbildnisse aus Lashkari Bazar und Ghazni als be-
simmte Chargen der tiirkischen Garden am Ghaznavidenhof
identifiziert, sondern dass sie dariiber hinaus auch die “Wiirden-
triger” von Achthamar niher fixiert. Auch bei ihnen, die den
tirkischen “Klappenrock™ und die reiternomadischen Riemenzun-
gen tragen und deren offizielle Funktion als Huldigende vor einem
thronenden Fiirsten offensichtlich ist, kann es sich ebenfalls nur
um Bildnisse eben jener tiirkischen Garden handeln, die, wie wir
sahen, seit dem g. Jahrh. im Abbasidenreich eine entscheidende
Macht im Staate bildeten. 2» Fragen wir nach dem Fiirsten, dem sie
huldigend ihre Granatéipfel darreichen, so kann es sich dabei von
der Zeitsituation her gesehen nur um den Abbasiden-Khalifen Muk-
tadir handeln, den Zeitgenossen Gagik’s, des Erbauers der Kirche,
dessen Macht nach wie vor die tiirkischen Garden symbolisierten.
Die beiden Priitorianer-Figuren selbst (Taf. II) scheinen in ihrer
besonderen Exclusivitiit, in der Nihe zum Thron, und mit ihren betont
kostbaren Giirteln mit Riemenzungen héchste Chargen, moglicher-
weise die beiden obersten Ringe in der Hierarchie des Abbasiden-
hofes, den Anfiihrer der Wache und den Befehlshaber der Garden
zu verkorpern. 27

*fa Tarih-i-Bayhaqi: a. a. O. S. 281 ff., 288.

3_‘"0 Die Tracht der tiirkischen Garden hat selbst die Figur des Saul, der neben
der Gruppe David-Goliath an der Sidfront abgebildet ist, beeinflusst, auch er
tragt tber seinem kostbaren Brokatgewand den reiternomadischen Riemenzungen-
Giirtel. i

3 Wir erfahren von Nizam al-Mulk (Siasset Nameh, Text S. 122, Ubers.
S'. 179, zitiert nach W. Barthold a. a. O. S. 228}, dass die beiden Befehlshaber der
V?-'ach:) bei den Abbasiden, die sozusagen hauptamtlich Gesetzesvollstrecker waren,
nichts anderes taten als den Schuldigen von morgens bis abends Koépfe, Hande und
Fiisse abzuschlagen, sie ins Gefangnis zu werfen und mit Stécken zu schlagen.
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Nicht genug damit, wir wissen, dass die Erbauungszeit der
Kirche von Achthamar in eine Periode freundschaftlicher Beziehungen

“zwischen dem Khalifen Muktadir und Gagik fillt, die darin gipfelt,

dass der Abbaside dem armenischen Fiirsten zweimal die Kénigs-
wiirde bestdtigt. ** Betrachten wir die Achthamar-Reliefs von diesem
politischen Hintergrund aus, so findet der zunidchst befremdend
wirkende Einbruch einer tiirkisch-islamischen Bildwelt in den ar-
menisch-christlichen Bereich seine einleuchtende Erklarung. Wir
diirfen annehmen, dass Gagik die Bildnisse des Abbasiden-Khalifen
Muktadir und seiner tiirkischen Garden, ja dariiber hinaus, wie wir
noch sehen werden, die gesamte sich an das Thronbild anschliessende
Jagdszenerie, aus Anerkennung gegeniiber der Loyalitit des Khalifen,
der thm seine Konigswiirde bestitigte, an der Ostwand der Kirche
und zwar gegeniiber seinem eigenen an der Westfront befindlichen
Stifterbild, an bevorzugter Stelle anbringen liess.

Eine Bestitigung dafiir, dass wir es in dem Achthamar- Relief
tatsdchlich mit der Darstellung des Abbasiden-Khalifen Muktadir
zu tun haben, gibt das bereits herangezogene Miinzbildnis des Muk-
tadir (Taf.IIT a) das abgeschen von der Krone, die dort fehlt, dic
jedoch im Abbasidischen durchaus nicht unbekannt war,?* ein
nahezu wortgetreues Gegenstiick zum Fiirstenbild in Achthamar ist.

Das Thronbild hat jedoch nicht nur reprisentativen Charakter,
sondern auch einen bestimmten Symbolwert. Das Gefiss in der
Hand des Fiirsten bewahrt die Erinnerung an den iranischen Wel-
tenbecher, —er ist also ein Machtsinnbild —, und zugleich an den
Rauschtrankbehilter beim alten tiirkischen Krénungszeremoniell.?
Auch die Wiirdentriger gehoren in diese Doppelsphire. Sie hul-
digen nicht nur dem Khalifen, sondern reichen mit den Granatip-
feln  Fruchtbarkeitssinnbilder, letzten Endes Paradieses-Symbole
dar.®® Mit der Dreier-Gruppe ist das Thronbild jedoch noch nicht
abgeschlossen, es setzt sich seitlich der Wiirdentriger fort und zwar

28 M. Canard: Arminiya, EI I, Liv. 11, 5. 658.

3 Vgl. dazu die Miinze des Mutawakkil (Grohmann-Arnold a. a. O. Abb. 8).

30 K. Otto-Dorn: Eine seldschukische Silberschale, Vakiflar Dergisi II1,
1957, 5. 305.

31 Dies belegt etwa ein Grabstein im Hofe der Ince Minare Mescid in Konya,
auf dessen einer Schmalseite zwei Granatfriichte wiedergegeben sind als Symbole

ewigen Lebens.
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in der Darstellung eines Lowen im Riicken des linken Pritorianers
und in der eines Raubvogels — Adler oder Falke — hinter dem
rechten “Hofling” (Taf. VIa). Beide Tierfiguren sind unverkennbar
ihrerseits alte Machtsymbole, die zum Thronthema gehéren. Wir
werden ihnen im Zusammenhang mit dem seldschukischen Thron-
schema erncut begegnen.

Wenden wir uns nach der Deutung des Zentralreliefs der weiteren
Figuren-Szenerie zu, die sich innerhalb des Weinlaubfrieses ent-
wickelt und deren Zugehoérigkeit zum Thronbild unverkennbar ist.
Hauptthema ist hier die Jagd. Sie hat im Ostabschnitt des Frieses
unmittelbaren Anschluss an die Thronszene in der Figur eines Reiters,
der Panzerhemd und Helm tragt (Taf. VI b). Der Schluss liegt
nahe, in diesem “Ritter”, der sich in auffilliger Weise aus dem gesanﬁ~
ten iibrigen Jagdgeschehen heraushebt, sei es in seiner kriegerischen
Tracht, sei es in der Einmaligkeit seines Auftretens, ein zweites Mal
den Khalifen Muktadir, den kéniglichen Jiger, zu vermuten, der

- hier den rund um die Fassaden
umlaufenden Jagdzug anfiihrt.
Er schiesst nach riickwirts
gewendet mit Pleil und Bogen
auf einen drohend gegen ihn
aufgerichteten Biren, erlegt also
das Tier im “Partherschuss’ in
der fiir die Reiternomaden
typischen Scheinflucht-Taktik,
das heisst mit unerwarteter
Riickwendung zum Angriff.?2

Abb. g I'rithe Bildbelege hierfiir sind

uns atis dem China der Han-

zeit* und aus der mittelalterlichen Kunst Sibiriens und Innerasiens
erhalten, etwa in den sibirischen Felszeichnungen aus Suljek, (Abb. g)

: 8 “Die verstellte Flucht als taktisches Mittel war allen mittelasia‘tischen
R?ltcrstémmen geldufig”(F. Altheim: Attila und die Hunnen, 1951 S. 36); von den
Hiung-nu heisst es: ““Sie scheuen sich nicht vor einem flm:htartige‘n Rickzug”
(a. a. O.); das taktische Mandver der Scheinflucht wird auch “Kampf der Hunde”
gcnan.nt, da diese sich beim Zuriickweichen wenden und den Angreifer beissen (E.
Haenisch: Die Geheime Geschichte der Mongolen, S. 8o und Anm. 194).

#a Vgl. dazu ein Hanrelief (O. Minnchen-Helfen: a. a. O. Abb. 12).
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die zwischen dem 7.-9. Jahrh. angesetzt werden,”® oder auf einem
etwa gleichzeitigen Sattelschmuck aus der Ebene von Minussinsk
(Abb. 10) mit zwei adossierten Reitern, die auf anspringende Lowen
anlegen.?* Innerhalb der islamischen Welt bietet sich als néchste

Parallele ein Beispiel ghaznavidischer Kunst an, ein Marmorreliel
aus Ghazni, das zwischen dem 11. und der ersten Hilfte des 12.
Jahrh. anzusetzen ist 3 (Taf. VIIb). Auch der Steigbtigel des Ach-
thamar-Reiters verrit den nomadischen Einschlag, auch er ldsst sich
in den oben aufgefiihrten Beispiclen nachweisen, sowohl am Sat-
telschmuck aus der Minussinsk-Gegend wie am Ghaznaviden-Relief.?

88 Abb, nach Appelgren-Kivalo: a. a. O. Abb. 79; zur Datierung der Telsre-
liefs siehe Tallgren: Inner Asiatic and Siberian Rock Pictures, Eurasia V111, 1933,
S. 183, 208.

8 Abb. nach L. A. Eytyuchova: Yuzhnaya Sibiri w Drevnosti, po Sledam
Drevnich Kultur, 1954, S. 217-18; vgl. auch den Reiter von Nagy-St.-Miklos (].
Strzygowski: Altai Iran und Vélkerwanderung, Abb. 64).

3 Abb. nach A. Bombaci: a. a. O. Abb. 4.

86 Das fritheste Beispiel des Steigbiigels findet sich nach 'W. W. Arendt (Sur
Lapparition de Pétrier chez les scythes, Turasia IX, 1934, S. 206 [f) auf der Vase
von Tschertomlyk, die in das 4. Jahrh. v. Chr. angesetzt wird, in der Form ciner
Riemenschlinge; um lang herabhangende Steighiigel #hnlicher Schlingenform
handelt es sich méglicherweise auch auf einer Bronzeplatte aus der Minussinsk-
Gegend mit der Darstellung von zwei von den Pferden abgestiegenen Ringern,
die um Chr. Geb. angesetzt wird (T. XIII ¢). Steigbiigel aus Metall kennen wir
erst aus den Reitergribern der Avaren in Ungarn (N. Fettich: Bronzeguss und
Nomadenkunst, S. 69); vgl. dazu auch die Funde der Reitergriber aus Katanda,
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Dominierend im gesamten Jagdablauf ist der Kampf mit dem Biren.
Wir sahen ihn bereits attackiert vom fiirstlichen Reiter und erleben
rings im Weinlaubfries e¢ine ganze Serie von Biren - Kampfszenen.
Sie sind besonders reich an der Westfront der Kirche. Hier verdient
der knicend auf einen Baren anlegende Bogenschiitze besondere
Beachtung (Taf. VIIa), denn auch diese Kampfesweise hat ihre
Parallele in den bereits herangezogenen sibirischen Felsreliefs aus
Suljek®(Abb.r11).

_ )

Altai a. a. O. S. 13 f.; siche auch J. Werner: Beitrige zur Archiologie des Attila-

Reiches, 1956, S. 53 und Anm. 4; mehrere Belege fir Steigbiigelvorkommen

finden sich in Turkestan, so auf cinem Wandmalerei-Fragment aus Chotscho vom :
8. -9. Jahrh., oder in einem Paar gestiefelter Fisse (A. von le Coq: Bilderatlas zur '
Kunst und Kulturgeschichte Mittelasiens, Abb, 134 und 132); ein weiteres Beispiel

kommt auf einem bemalten Holztablett aus Khotan (a. a. O. Abb. 6g) vor; aus

dem Frithislam ist ein Einzelbeispiel von den omayyadischen Fusshodenmalgreien

aus Qasr Kheir-al Gharbi bekannt (D. Schlumberger: Deux Fresques Omeyyades,

Syria XXV, 1948, Taf. A). Danach kommt eine Denkmiler-Liicke bis zur Ghaz- \
navidenzeit und den seldschukischen Beispielen auf die noch einzugehen sein wird ; |
in Ostasien lisst sich das Requisit seit der Tangzeit nachweisen, so an dem Grab-

relief des Kaisers Tai-Dsong (F. Altheim: a. a. O. Abb. 6).

| Abb. 12 a-e
% Abb. nach Appelgren-Kivalo: a. a. O. Abb. 83. |
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Auch ein Nomadenkessel, der wahrscheinlich nach Turkestan
gehort und etwa zwischen dem 7. und g. Jahrh. anzusetzen ist, 38 —es
wird noch verschiedentlich auf ihn zuriick zu kommen sein—, ist als
Vergleich heranzuzichen (Abb. 12 a). Gehen wir dem Jagdablauf in
den Achthamar-Reliefs weiter nach. In einem Abschnitt des Westfrie-
ses haben sich Mensch und Bir wie ein Ringerpaar umfasst (Taf.
VIII), eine Kampfszene, die sich an der Nordwand nochmals
wiederholt, wobei sich zwei weitere Jdger in das Weinrankenwerk
fliichten. Dieser lebensbedrohenden Szene steht ein ausgesprochenes
Familienidyll gegeniiber, die Darstellung einer an den Trauben na-
schenden Bérin mit zwei Jungtieren, von denen das eine trinkt,
das andere verspielt auf ihrem Riicken herumklettert (Taf, VIII).
Eine dhnliche Gegeniiberstellung von Kampf und Spiel entdeckt
man im rechten Friesabschnitt der Siidwand, auf dem ein weiterer
knieender Schiitze einen Biren mit dem Speer durchbohrt, wihrend
dicht daneben ein Knabe munter auf einem Biren reitet, wobei er
sich an den Ohren des gutmiitig vorwirts trabenden und dabei
Trauben verspeisenden Tieres festhilt (Tal. X ¢). Gefihrlich ist die

Abb. 13

Situation auf dem linken Friesabschnitt der Sitdwand. Hier ver-
folgt ein Bir zwei ins Gezweig flichende Jiger-Burschen und ein

% Abb. nach J. Smirnov: L’Argenterie Orientale, 1gog, Tal. LVIII, Abb.
92, Fundort Gouv. Tobolsk,
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angreifendes Tier (Taf. XIIb) steht drohend iiber dem zu Boden gewor-
fenen Jiger. Neben Birenjagd und Kampf wird auch das Raubtier
angegangen. Ein Jédger schwingt die Steinschleuder gegen ecinen
Léwen (Taf. X b) und ein Panther schleicht sich durch das
Weinlaub.

Zum Jagd-und Kampfthema gehért aber auch die héchst
aulschlussreiche Szene mit der Bezwingung ecines Wildstieres auf
der Siidfassade. Ein kniecender Bursche hat hier mit beiden Hinden
die Horner des Stieres gepackt und dessen Kopf heruntergedriickt
(Taf. IXa, Abb. 13). Wir haben in diesem Bild eine {iberras-
chende Parallele zu den Wandmalercien von Samarra vor uns und
zwar zu einem der in einen Kreisrahmen eingefiigten Kuppelgemilde
aus dem Harem des Khalifen-Palastes. 3? Die Darstellung wurde von
Herzfeld, der sie als Totung eines Wildesels, dem eine Jédgerin mit
dem “goldenen Jagdmesser” den Gnadenstoss versetzt, vollig
missverstanden. ** Thre exakte Interpretation wird nun durch
den Vergleich mit dem Achthamar-Relief erméglicht. Danach

Abb. 14

ist offensichtlich, dass auch in der Samarra-Malerei ein Stier von
einer knieenden, diesmal weiblichen Figur, bei beiden Hérnern
gepackt und niedergezwungen wird (Abb. 14). Die Szene ist

3 Abb. nach E. Herzfeld: Die Malereien von Samarra, Taf. V, VI.
Alnaina. OB (6
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ausserdem in Samarra um einen Grad dramatischer{ denn die S}ier-
bezwingerin stemmt den Fuss gegen di(? Brust des Tieres undﬂ clu:s‘;es
selbst ist bereits auf die Hinterhand mcdcrgebro?hen.. Es tragt im
iibrigen die sasanidische Konigsbinde und "\.r,(m.it b.such Lrlf"%durch,
wie Herfeld sutreffend bemerkt, als dem . kiniglichen llif‘.l”pf:-tl‘k
zugchijrig aus, was wiederum wichtige Riickschliisse al:lt cine
weitere Folge von Achthamar-Reliefs  erlaubt, \-\.-'oraul novjh
suriickzukommen sein wird. Der Szene in Samarf“a ist noch ein
Jagdhund beigegeben, der sich in den Stier \-'erblesst. Aber auch
dieses Begleitmotiv ist in  Achthamar naclnw‘:lsl?ar und zwz.u*
lisst sich bei genauerem Hinschen gleich anschliessend an die
Stierbezwingungs-Szene ein nach rechts dahin j:-lg(tnd‘t".l” Jagdhund
erkennen, der fraglos aus Raumgriinden nicht unmittelbar dem
Stierbild einkomponiert wurde, sondern erst unterhalb dmj nichst
folgenden Ringergruppe erscheint (Taf. IXa). Das Motiv muss
sicil in Achthamar besonderer Beliebtheit erfreut haben, denn cs
wiederholt sich ein zweites Mal im Dachfries. Auch hierauf wird
noch zuriickzukommen sein.

Zugleich wird aber auch harmloseren ‘Iagdvcrgnﬁg?n I:li:iCh-
gegangen. Gleich neben dem auf den Biren anlcgendc.n f‘ursth‘chcn
Reiter spielt sich eine humorvoll-drastische Szene zwischen einem
zornig sich umdrehenden Hasen und einem Jiger ab, dE.:l” den
Schwanz des Tieres ergriffen hat und den erhobenen Stock in der
Rechten hilt (Taf. VIb). Der Hase erfreut sich iiberhaupt grosser
Beliebtheit, und er ist verschiedentlich an den Trauben nz{schcnd
dargestellt. Ebenso treffen wir auf den Trauber? verspgsende\n
Fuchs (Taf. IXb). Auch das Wildschwein erscheint (Taf. ;LXCJ.
Dem Jagdgeschehen diirfen wir auch fraglos eine vor den Verfol-
gern ingstlich sich niederkauernde Gazelle zurechnt.:n, .dt:ren
geschlossener Umriss an  das “Rolltier” (_:urasisch(:r. Tl{jT.‘Stllkl'_IIISt
erinnert# (Taf. Xa). Neben ihr tut sich das in seiner staksigen
Langbeinigkeit gldnzend beobachtete Jungtier an den .Tr%ub(fn
giitlich. Ein niedergebrochenes Tier ist wohl in dem m{:dmll?nar’llg
gerahmten Bergschaf zu vermuten (Taf. XIa), das semers({}ts,_ im
riickgewendeten Kopf und abgeknickten Vorderfuss einen geldufigen

4 Vgl. etwa T.T. Rice: The Scythians, 1957, Abb. 5.
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Typus eurasischer Tierstilkunst wiederholt.* Ein Tieridyll von
reizvoller Lebendigkeit, das dem der Barenfamilie entspricht, haben
wir endlich in der Biffelkuh mit dem trinkenden Jungtier vor uns,
die, in gesichertem Versteck vor dem Jagdgetiimmel, gelassen
ihren Hinterlauf leckt (Taf. XIb). Interessanterweise haben wir
auch fiir dieses Motiv ein direktes Vorbild in der Kunst von Sa-
marra und zwar auf einem der Fragmente von Stempelkeramik aus
Ruinenstitten aus der Umgebung von Samarra® (Abb. 15). Im

Gegensatz zu den der Natur abgelauschten Tieridyllen stehen Tier-
paare von ausgesprochen heraldisch-konventionellem Typ, die deut-
lich der Tradition sasanidischer Tierbilder folgen. Ihnen gehoren
Darstellungen von Bergschafen, am Weinstamm hochsteigenden
Steinbécken oder Lnten an.

Ausser Biar und Léwe, Fuchs und Wildschwein, Hase und
gehorntem Wild tummeln sich aber auch vielerlei Vogel im Gezweig,
Wildtauben, Rebhiihner, Wildenten und Wildginse, von denen
eine wie zuvor der Lowe von dem mit der Schleuder bewaffneten

42 Abb. nach F. Sarre: Die Keramik von Samarra, 1925, Taf. 111, Abb. 4.
Ein zweites Fragment mit dem gleichen nach rechts gewendeten Motiv wird bei
Sarre (a. a. O. S. 10, Abh. 28) unter Nr. 37 aufgefiihrt.

43 Abb. nach F. Sarre: Die Keramik von Samarra, Die Ausgrabungen von
Samarra 1T, Taf. 111, 4; das Motiv indet sich nochmals in Anatolien und zwar
ebenfalls auf einem christlichen Denkmal, auf einem Kapitell-Fragment aus dem
Museum in Tokat (Goékmedrese).
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Jager bedroht wird, Reiher und Pfau, und ein Adler lésst sich mit
ausgebreiteten Schwingen an einer Traube nieder.

Aber auch der Jagdtross ist aufge-
boten. Wir treffen an “der Siid-Wand
auf den Treiber, den Jagdhund, ein
Windspiel, am Halsband fithrend, der
dem an den Trauben naschenden Fuchs
nachspiirt (Taf. IXb). Ein zweiter Treiber
an der Nordwand der Kirche pirscht mit
einer anderen Jagdhund-Rasse, dem
“Packer”, das Wildschwein an (Taf. IXc).
Fiir dieses Jager-Hund-Motiv lidsst sich
eine amiisante frithmittelalterliche Pa-
rallele vom reiternomadischen Bereich
anfithren, eine der avarischen Riemen-
zungen namlich, die in Durchbruchsar-
beit, streng stilisiert den Jager mit dem
Hund am Halsband wiedergibt® (Abb.
16). Neben den mit den Hunden pir-
schenden Jiagern wird die Jagdbeute
heran g.bracht. Einer schleppt am ge-
schulterten Stock einen nach unten hin-
genden Hasen (Taf. XI c¢). Ein anderer
trigt eine erlegte Gazelle oder ein Reh-
wild tiber der Schulter, wobei er die
Beine des Tieres fest vor der Brust zu-
. sammen packt (Taf. XIIIa, Abb. 17).

Abb. 16 Selbst hier, in diesem Miniaturbild des
erlegten Wildes, dessen Augen geschlossen

und dessen Maul leicht gedfinet ist, fillt die scharfe Naturbeobach-
tung auf, die immer wieder in der Tierbehandlung der Achthamar-
Reliefs erstaunt. Gerade dieses letztere Motiv, der “Gazellentrdger”
ist fiir uns von besonderer Bedeutung. Er steht als Jédgerbild in di-
rekter Nachfolge des Gazellentrigers auf einer der “Bildstelen™

4 Abb. nach A. Alféldi: Zur historischen Bestimmung der Avaren-Funde,
Eurasia IX, 1934, Abb. 2. Alf6ldi weist (a. a. O. 292) ausdriicklich auf die Zopf-
tracht des Jigers hin, die fiir die Avaren typisch gewesen sein muss.
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von Samarra, von denen oben bereits die Rede war (Abb. 8) und
bildet so ein weiteres wichtiges Verbindungsglied zur frithen Abbasi-
den-Kunst in Samarra. Darii- -
ber hinaus ist aber der Gazel-
lentridger von Samarra fiir das
Relief in Achthamar in beson-
derem Masse aufschlussreich.
Er ist, wie wir sahen, durch
seinen Riemenzungen - Giirtel
unbestreitbar als Angehoriger
der tiirkischen Garden ausge-
wiesen und durch das Gazel-
len-Motiv in besonderer Funk-
tion als Jager, gekennzeichnet.
Ahnlich wird es sich aber auch
mit dem Gegenbild, dem “Ga-
zellentriger” in Achthamar,
und mit grosser Wahrschein-
lichkeit auch mit dem gesamten dort aufgebotenen Jagdtross ver-
halten, in dem wir ebenfalls Darstellungen tiirkischer Pritorianer
vermuten diirfen, die, da es sich hier nicht um eine reprisentative
Prozession handelt, wie es fraglos in Samarra der Fall ist, sondern
um reales Jagdgeschehen, ohne ihre typischen Abzeichen erscheinen.
Man wird ausserdem in diesem Zusammenhang an die Garden Dschin-
ghis-Khan’s erinnert, denen dieser folgende Funktion zuweist:” Bel
unserer Vogelbeize -und Treibjagd soll die Nachtwache mit uns zur
Beize und Jagd gehen, .......... denn ihr meine Nachtwachen
schiitzt mein goldenes Leben und tragt auf der Falkenbeize und
Jagd mit mir dic Miihen!” %

Mit diesen Szenen ist zwar der eigentliche Jagdzug innerhalb
des Weinlaubfrieses, den wir als Verherrlichung der Jagdfreuden des
Muktadir auffassen miissen, abgeschlossen, es bleiben jedoch noch
eine Reihe in das Jagdgeschehen eingestreute Szenen von genrehal-
tem Charakter zu untersuchen. Hierzu gehért das Motiv zweier
gegenstindiger Hiihne, die mit gestrdubtem Gefieder, in offensicht-
licher Kampfhaltung einander gegeniiberstchen (Taf. X b, Abb.18).

45 E. Haenisch: a. a. O. S. 110.
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Im Thema, in Stilisierung und Ausdruckskraft, vor allem aber auch
in der technischen Behandlung, die deutlich in dem scharfkantigen,
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angespielt, die sich bereits am Abbasidenhof in Samarra grosser
Beliebtheit erfreuten?” und die traditionsgetreu fraglos auch im
hofischen Leben des Muktadir weiterlebten.

Abb, 18

gefdcherten Gefieder die von der Holzschnitzkunst herkommende
Schriigschnitt-Technik erkennen lisst, sind unverkennbar Elemente
eurasischer Tierstilkunst erhalten, auf deren Nachwirkungen in den
Achthamar-Reliefs bereits oben bei Betrachtung der kauernden
Gazelle und dem zusammengebrochenen Bergschaf hingewiesen
wurde. Friiheste Vorstufen zum Motiv der gegenstindigen Hihne
wie zum geficherten Schrigschnitt finden sich in den Grabfunden
aus der Mongolei, aus Pazyryk vom 5. -3. Jahrh., einmal in den aus
Leder ausgeschnittenen, ornamental stilisierten Doppelhahrt-Dar-
stellungen (Abb. 19) wie etwa in dem rolltierartig verkiirzten Stein-
bock aus Holz* (Taf. XIII b). Die Kampfhaltung der Achthamar-
Hahne aber hat wie wir vermuten diirfen, einen ganz bestimmten
realen Hintergrund, ebenso wie das mit den Képfen einander bekamp-
fende Widderpaar neben dem knieenden Schiitzen (Taf. VIIa).
In beiden Szenen wird fraglos an die Hahnen- und Widderkdmpfe

¥ Abbildungen nach 'I. T. Rice: The Scythians, Text Abb. 25 und
Tafelteil Abb. 38.

19

Zur Hofbelustigung gehorte neben den Tierkdmpfen aber auch
die Freude an Ringervorfithrungen. Und zwar erscheinen an der
Stidwand der Kirche, neben den unter Arkaden stehenden Figuren
zwei Ringergestalten, die kdmpfend einander umfasst halten. Das
Thema wird an der Siidseite der Kirche nochmals aufgenommen,
wobei der eine der Ringer das Bein des Anderen fasst und ihm in
den Bart greift, wihrend dieser wiederum den Gegner um die Schulter
packt (Taf. IXa, Abb. 20). Die Gruppe erhilt hier im Gegensatz
zum sonstigen schematisierten Figurenstil in ihrer starken Bewegung und
der Straffheit der Komposition einen nahezu dramatischen Akzent. 47

4 E. Herzfeld: Die Geschichte der Stadt Samarra, S. 250; das Thema des
Widderkampfes steckt fraglos auch in einer um 950 datierten Liisterschale aus
Mesopotamien, auf der sich die Widder unverkennbar in Kampfhaltung gegeniiber
stehen (E. Kiihnel: Die “abbasidischen Liisterfayencen, Ars Islamica I, 2, 1934,
Abb. 7): Widderkdampfe als Hofbelustigung lassen sich bis in hochosmanische
Zeit verfolgen, so im Surnameh Murad’s I11 (Bibliothek des Topkapt Saray).
Ich verdanke die Angaben Herrn Prof. Mazhar Sefket Ipsiroglu.

17a Ein Relief-Fragment mit einem Ringer-Paar befindet sich im Museum
von Van.
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Auch fiir das Ringermotiv lassen sich iltere Vorbilder aus der Kunst
Innerasiens heranzichen. Eines der anschaulichsten ist wohl ein bron-
zener Giirtelschmuck aus Sibirien, Gegend Minussinsk, der um Chr.

Geburt anzusetzen ist, mit der Darstellung von zwei von den Pferden
abgestiegenen Kriegern, dic sich im Ringkampf umfassen*® (Tal.
XIIIc). Auch der bereits herangezogene Nomaden-Kessel gehort
hierher mit der Ringkampf-Variante, wobei die miteiander ver-
schlungenen Ringer versuchen, ihre Waffen zu erreichen ** (Abb. 12¢).

Nicht ohne weiteres erschliessbar ist die Darstellung einer weib-
lichen Figur an der Nord-Wand der Kirche. Sie trigt ein langes
hemdartiges Gewand, Fussringe, einen kappenartigen Kopfputz
und Schawl- oder Schleiergehinge, die wulstartig iiber ihre Arme
herabfallen. Die Figur schreitet nach links und hilt in den erhobenen
Hinden Gefiisse, von denen das rechts wicdergegebene deutlich als
ovaler, glatter Krug mit wulstverziertem Rand erkennbar ist, wih-
rend das linke moglicherweise ein mehrtiilliges Gefiss ist. Bemer-
kenswert ist im ibrigen auch das Vogelpaar, das ihr zuzugehoren
scheint, und dessen eciner Vogel ihr zugewandt ist (Taf. XII a).
Aufklirung iiber diese Szenerie gibt uns auch diesmal der Samarra-
Bereich. Und zwar diirfen wir fraglos unsere nach links schreitende,
Gefisse tragende, schawlgeschmiickte Figur mit den Téanzerinnen-
Gemilden vom Kuppelsaal aus dem Harem des Khalifenpalastes
in Samarra in Verbindung bringen (Abb. 21). Auch sic tragen Ge-

48 Auf den magischen Hintergrund des Motivs verweist A. Salmony: Daghes-
tan Sculptures, Ars Islamica X, 1943, S. 158.
9 Vgl. Anm. 38.

R
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fisse in den Hinden und Schawls iiber Schultern und Armen,®
auch ihnen sind in ecinigen Fillen Végel beigegeben.® Zichen

£
Abb. a1
wir als weiteren Vergleich eine mehrfarbig bemalte Keramik aus
Nischapur vom 10. Jahrh. heran, also aus dem von der Kunst
Samarra’s stark abhingigen Samaniden-Bereich, mit einer streng
stilisierten Schawltinzerin im tiirkischen “Klappenrock”, mit einem
Gefiss in der Hand —wie zu vermuten ist—und ebenfalls einem ihr
zugeordneten Vogelpaar® (Abb. 22), so haben wir hier sozusagen den
ostlichsten Ausldufer frithabbasidischer “Reichskunst” vor uns.
Damit scheint die Achthamar-Szene geniigend geklédrt. Neben der
Jagd, den Tierkimpfen und Ringerszenen gehorte also zu den
Hofbelustigungen auch der Tanz.

Neben den verschiedenen Freuden des Hoflebens, die in  Ach-
thamar zur Darstellung gelangt sind, sind aber auch, wie wir aus

e

0 Abb. nach E. Herzfeld: Die Malereien von Samarra, Taf. II.
51 5, @, O. Taf. XX-XXI, XXIII, XXIV, XXVI, XXVIII.
52 Abb. nach A. Lane: Barly Islamic Pottery Abb. 20 A.

Anatolia VI, 3
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einem Einzelmotiv schliessen diirfen, die Geniisse der Tafel ange-
deutet. Und zwar handelt es sich um eine Figur an der Westwand
der Kirche, die im Bogenzwickel dicht neben der Birengruppe steht

Abb. 22

und die, auffillig hervorgehoben, in beiden Hinden und auf das
Knic gestiitzt, eine schwere Melonen - Frucht hiale (fTafs SNy,
ein Motiv, das sich im iibrigen rechts neben der Tanzerinnen-Szene
wiederholt. Es ist sehr wohl moglich, dass hier auf die hochst kostspie-
lige Delikatesse der Melonen aus Khwarezm angespielt ist, die bereits
unter den Abbasiden-Khalifen Ma‘min und Withiq im 9. Jahrh.
hoch geschitzt waren und, die, wie wir wissen, in Schnee verpackt,
in Bleibehiltern von dort importiert wurden. *

Damit ist jedoch das Bildprogramm des Weinlaubfrieses keines-
wegs erschopft.  Wir finden weitere genremissige Motive vor, so
die Darstellung von zwei méannlichen Figuren unter Arkaden, von
denen der eine eine Sdule umfasst, der andere die Hand ausstreckt.

52 'W. Barthold: a. a. O. 237.
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Sie stehen auf aufgeschiitteten Steinen und sind méglicherweise als
Steinmetz-Figuren zu identifizieren, die mit der Errichtung des
durch die Arkaden angedeutcten Bauwerkes beschiftigt sind.
Nicht ohne weiteres ablesbar ist ein anderes genrehaftes Motiv,
zwei Darstellungen von “Girtner” -Figuren, von denen der eine mit
einer langsticligen Schaufel, einen Fuss auf den Schaufel- Steg ge-
stemmt, mit weit ausholendem Schritt zum Graben ansetzt, wiithrend

der zweite dic Bewegung des Hochschaufelns macht (Taf. XIIa).

Abb. 23 a, b

Suchen wir zum Verstindnis dieses Motivs zu gelangen so liegt es
nahe, an Darstellungen der Jahreszeitenbilder zu denken wie wir
sie etwa von eciner Gruppe tauschierter Bronzeleuchter, die mit
grosser Wahrscheinlichkeit aus Azerbeidjan stammen, und die in
das 13. und 14. Jahrh. anzusetzen sind, her kennen.® Dort per-
sonifiziert der “Girtner” den Monat Februar (Abb. 23 b). Von
dieser Sicht her erhalten dann aber auch weitere, bisher lediglich
dem Jagdgeschehen cingeordnete Motive und zwar der “Gazellen-
triger” (Abb. 17) wie der Jager mit dem Hasen am Stock (T.XIc)
einen zweiten hintergriindigen Sinn. Sie entsprechen nimlich weite-

54 Die Erklarung der Szene verdanke ich Herrn Prof. Mazhar Ipsiroglu.

55 Abb. nach D. 8. Rice: The Seasons and the Labors of the Months in Is-
lamic Art, Ars Orientalis I, 1954, Abb. 6. Vgl. dazu auch a.a.O. Taf. 13, 2 Abb.
Taf. 14, Abb. 3, Taf. 15, Abb. 5.
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ren auf den islamischen Bronzen dargestellten Personifikationen
und zwar den Monaten April und Oktober » (Abb. 23 a, c¢). Gehen
wir noch einen Schritt weiter, so ldsst sich das im Weinlaubfries
angeschlagene Thema der Weinernte, das wir in den Trauben
pfliickenden und volle Kérbe auf den Schultern tragenden Burschen
entdecken (Taf. XII c) seinerseits als Jahreszeitenbild und zwar als
Darstellung des Herbstes schlechthin deuten. * Méglicherweise sind
in der reichen Figuren-Szenerie des Frieses noch andere, bisher
nicht deutbare Jahreszeitenbilder versteckt, die die bisher aufgefun-
denen zum vollen Jahreszyklus ergidnzen kénnten. >

Vollig herausfallend aus der realen Welt des Jagdzuges, der
Genre- und Jahreszeitenbilder sind Darstellungen rein symbolischen
Charakters. So treffen wir auf das Motiv der Sphinx neben einem mit
Friichten behangenen Palmbaum (Taf. XI c). Fraglos sind hier
Erinnerungen an das alte Lebensbaum-Thema lebendig, dem die
Lebensbaum-Hiiter oder -Bedroher zugehéren, die mit Vorliebe
als Fabelwesen dargestellt sind. Die nichst liegenden Parallelen
gehdren dem byzantinischen Bereich an, wie etwa die mittelalterlichen
Reliefs von der Palda Metropolis in Athen mit gegenstindigen
Sphingen am Lebensbaum. * Jedoch scheint sich auch im Sphingen-

s5a Fiir den “Gazellentrager” vgl. D. S. Rice a. a. O. S. 20, 23, Taf. 12, Abb. 2,
Taf. 13, Abb. 3, Taf. 14, Abb. 5, Taf. 15, Abb. 3; fir den Jiger mit Hasen vgl.
Taf. 14, Abb. 12.

6 Das Auftauchen des Jahreszeiten-Themas ist von einigem Interesse. Es
wire der bisher fritheste Beleg im christlichen Osten und liesse auf die Ents tehung
des Bildtyps in den christlichen Ostbezirken schliessen. Zu einem ihnlichen Schluss
kommt auch H. Stern (Au Sujet des Images des Mois dans L’Art Musulmane,
Ars Orientalis 11, 1957, S. 494 f.), der in Erwiderung auf die These von D. S. Rice,
der fiir die Jahreszeiten-Thematik die Entstehung im Westen, vornchmlich in
Italien und Frankreich sicht, sich den Dekor der Azerbeidjan-Leuchter unter
byzantinischem Einfluss in Georgien entstanden denkt.

%2 Auch die Ringerszene enthalt méglicherweise einen doppelten Aspekt
und lisst an das Zodiakus - Zeichen der Zwillinge denken (vgl. dazu D. S. Rice:
Inlaid Brasses from the Workshop of Ahmad al-Dhaki al-Mawsili, Ars Orientalis
1, 1957, S. 310, Abb. g3 a-f, der hier die Ringer-und Akrobaten-Darstellungen
der mittelalterlichen islamischen Bronzegefisse mit den im Ringerpaar personifizi-
ertem Zwillingen auf einem georgischen Manuskript vom Jahr 1188 zusammenstellt).

57 0. Wulff: Altchristliche und Byzantinische Kunst II, 1g24, Abb. 419;
Detail abgebildet bei J. Strzygowski: Asiens bildende Kunst, Abb. 643; vgl. dazu
auc;1 den Rankenfries an der Kirche von Skripu vom g. Jahrh. (Wulffa. a. O. Abb.
432).

ACHTHAMAR 37

Motiv von Achthamar, wenn wir es inmitten des Jagdgeschehens
betrachten, das sich innerhalb des Weinlaubfrieses abrollt, cine
Doppelbedeutung zu verbergen, die Beziige zur magischen Vor-
stellungswelt der Steppe hat. Einen Anhalt hierfiir finden wir wie-
derum im Bereich seldschukischer Kunst, die ihrerseits auffillig
stark in innerasiatischer Steppentradition wurzelt, es wird noch
davon die Rede sein. Hier erlebt das Sphingen-Motiv, sei es im Zu-
sammenhang mit dem Lebensbaum-Thema, mit dem Thronbild

Abb. a4

oder im Tierfries, eine tiberwiltigende Renaissance. Uns interessiert
vor allem das Zeugnis eines seldschukischen Grabsteines aus Anato-
lien (Abb. 24), auf dem die Sphinx einem Kimpfenden, das heisst
dem Verstorbenen selbst, in magischer Funktion zugeordnet ist.?®
Eine dhnlich hintergriindige Vorstellung etwa vom *Jagdzauber”
der Steppe mag auch im Sphinxwesen von Achthamar enthalten sein.

Zu den Motiven von reinem Symbolcharakter gehéren aber auch
fraglos die en face- Darstellungen birtiger Kopfe, die an vielen Stel-
len des Weinlaubfrieses auftauchen, sei es als Zwickelfiillungen (Taf.
X a,c) oder in Doppelmedaillons, einzeln oder doppelt ibereinan-
der gesetzt (Taf. XIIb), sei es, und hier geraten wir zwangsldufig in

5 Abbildung bei K. Otto-Dorn: Tirkische Grabsteine mit Figurenreliefs
aus Kleinasien, Abb. 11.

-
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die Dachfriese, von denen noch (S. 137) die Rede sein wird, in auf-
filliger und eindrucksvoller Reihung von 11 Kopfen an der unteren
Dachzone (Taf. XIV a). Thre Anhiufung, Reihung und Gleich-
formigkeit machen es offensichtlich, dass es sich hier um Masken-
darstellungen handeln muss. Mit ihnen stehen wir eindeutig in der
Vorstellungswelt der Steppenkunst, die uns hierfiir reiches Beleg-
material iibermittelt. Alteste Zeugen sind auch hier wieder die
Grabfunde aus Pazyryk vom 5.-3. Jahrh. v. Chr. Hier haben sich am
Zaumzeug der Pferde, ebenfalls nebencinander gereiht und ebenfalls
von gleichférmigem Typ, Darstellungen birtiger Masken erhalten,
in Holz geschnitzt und vergoldet (Taf. XIVec), die grosse Ahnlichkeit
mit den bartigen Kopfen von Achthamar aufweisen. Aber auch
in den europiischen Grabfunden innerasiatischer Volker sind die
Masken-Beigaben héufig. Sie finden sich paarig in den Hunnengra-
bern der Wolga und Konka aus der Attilazeit auf Silber- und Gold-
blech-Medaillons. % Hierher gehoren auch die avarischen Bronze-
scheiben der Ungarnfunde mit Masken-Darstellungen, die allerdings
nicht en face, sondern im Profil wiedergegeben sind, ®* Zeitlich am
nichsten stehen den Achthamar-Masken die Zierscheiben und Bron-
zeanhinger vom Minussinsk -Bereich, aus Sibirien, die zwischen
dem 8.- 10. Jahrh. angesetzt werden® (Taf. XIV b). Belegreihen,
wie die hier aufgefiihrten, lassen die Hintergriinde der Achthamar-
Masken erraten und bestidtigen deren magischen Charakter. Es sei
in diesem Zusammenhang nochmals an die oben herangezogene
Maskendarstellung auf der Felszeichnung von Kudyrge aus der

3 Abb. nach S. I. Rudenko: Kultura Paseleniya Gorpogo Altaya we Skiths-
koe Wremya, Moskau 1953, Tal. XLIII.

80 J. Werner: Beitriige zur Archzologie des Attilareiches, S. 73, Tal. 6o, 2,
3, 11 und Taf. 40, 12. Nach Werner ist ““der apotropiische Charakter dieser Mas-
ken unbestritten, ihr ecigentlicher Sinngehalt wird mit der Unheil abwehrenden
Funktion aber noch nicht erklart ... Was sich eigentlich hinter dem Sym-
bol verbirgt und woher die eigentiimliche anthropomorphe Bildung stammt, bleibt
vorlaufig ein Ritsel.”

81 N. Fettich: Bronzekunst und Nomadenkunst, S, 28, Tal. VII, 3-6 und 14-19.

2 Abb. nach A. Salmony: Eine Chinesische Schmuckform in Eurasia, Eura-
sia IX, 1934, Abb. 12-16. Salmony weist darauf hin, dass die Mehrzahl der von thm
hier herangezogenen Masken auf den vorderen Orient, “‘vor allem aber auf uralte
eurasische Motive, auf den lange Zeit unverlierbaren Besitz der Reiternomaden”
zuriickgehen.

Mongolei erinnert (Abb. 1), die einer lhron- und Huldigungs-
Szene zugeordnet ist und deren magische Wirkung die Uberdimen-
sionalitit noch betont.

Wir kénnten hier die Betrachtung der Achthamar-Reliels ab-
schliessen, wenn wir nicht entdecken miissten, dass sich das buntge-
mischte Bildprogramm vom Weinlaubfrics fortsetzt und bis in die
Dachzonen hinein iibergreift. Wir stellen dies zunédchst fest in den
im fliegenden Galopp, also auf der Flucht dahin jagenden, sich wie
im Weinlaubfries zuriickwendenden, niederbrechenden (Taf. XVa,
b), zum Teil auch wie dort heraldisch-gegenstindig angeordneten
Tier-Figuren der Dachfriese. Ein Getiimmel von jagdbaren Tieren,
Bir, Lowe, Panther, Hase, Hirsch, Rehwild, Steinbock, Gazelle,
Wildschwein, Stier und Vogeln belebt diese Zonen, — auch die Kette
von Rebhiihnern iiber einem der Tambour-Fenster gehort hierher, —
das ganz ohne Frage als unmittelbare Fortsetzung des Jagdzuges
im Weinlaubfries gedacht ist. Nicht genug damit, auch typische Ein-
selmotive der Weinlaubzone wie die Stierbezwingung (T. IXa)
wiederholen sich an der Nord-Front, innerhalb des Konchen-Frieses
(Taf. XV c). Die Szene wirkt hier noch dramatischer und ist in der
weitausholenden Geste des Jégers, in der im Riicken flatternden
Schirpe, wie in der Variierung der Kampfphase, die hier das zusam-
menbrechende Tier zeigt, dem urspriinglichen Original, der Malerei
von Samarra (Abb. 14) noch niher als das Relief des Weinlaubfrie-
ses (Abb. 13) selbst. Ebenso begegnen wir in den Dachzonen-Friesen
aber auch, wie schon angedeutet wurde, den Masken-Motiven und
zwar sowohl in der Reihung von 11 Képfen wic in Zweier und Dreier-
Gruppen inmitten’ des Tierparkes der Dachzonen (Taf. XIVa XVa).
Eine derart enge Verkniipfung der Themen im Hauptfries und in-
nerhalb der Dachzonen ist kaum unabsichtlich. Wir gehen daher
sicher nicht fehl, wenn wir die Tierfriese als Erweiterung des Jagd-
grundes ansprechen, das heisst, als das alte, hier formelhaft reduzierte
Paradeison. 622

6% [nteressanterweise enthalten die Tierfricse der Dachzonen auch christ-
liche Elemente. Nicht nur, dass die Figuren von Christus und Heiligen an den
Giebeln bis in die Tierfriese hinein ragen, sondern es erscheinen auch ausgesprochen
christliche Einzelmotive innerhalb des “Tierparks”, so an der Westiront Cherubime;
auch dic Affen, die in den Ecken des Westgiebels sitzen, gehdren fraglos dem christ-
lichen Bildprogramm an. Umgekehrt, setzt sich aber auch die islamische Welt in



40 KATHARINA OTTO-DORN

Auch hierfiir liegen die direkten Vorginger in den Malereien
von Samarra. Zunichst lohnt es sich, in diesem Zusammenhang den
leider nur bruchstiickhaft erhaltenen grossen Rankenfries aus dem
Kuppelsaal vom Harem des Khalifenpalastes dem Achthamar-Fries

gegeniiber zu stellen® (Abb. 25). Er entspricht in seiner Grund-
struktur absolut dem Weinlaubfries von Achthamar. Auch hier wird
das Wein-Motiv angeschlagen, jedoch zusammen mit der dominie-
renden Fiillhornranke, die sich aber wie in Achthamar kreisfor-

der unteren “biblischen” Zone fort, etwa in der Darstellung des an den Trauben
naschenden Biren, im Widder-und Hahn-Motiv wie in dem haargenau wieder-
holten Bild der sich im ‘“‘Skythenstil” einrollenden Gazelle zwischen David und
Goliath-Szene an der Siidfront. *““Biblische” und islamische Zone sind also nicht
streng voneinander getrennt, sondern durchdringen cinander gelegentlich.

88 Zeichnung nach Abb. in E. Herzfeld : Die Malereien von Samarra, Taf.
XII - XIV.
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mig einrollt und ihrerseits von einem reichen Iiguren-Fiillwerk
belebt wird.® Auch hier ist eine Jagdszenerie angedeutet durch
einzelnes jagdbares Wild, Hasen und Panther, durch den Fuchs,
der Rehwild jagt und durch den Jagdfalken oder -Adler, der sich,
wie in Achthamar, an der Weintraube niederlisst oder den Hasen
schligt. Daneben sind Genrebilder wie das Téanzerinnen-Motiv er-
kennbar und auch das Thema der Weinlese ist moglicherweise in
den Fragmenten hockender und stehender Figuren zu vermuten.
Das Ganze aber wird in voller Entsprechung zu den Tierfriesen in
den Dachzonen von Achthamar gerahmt von einem Fries dahinja-
gender Tiere. Daneben haben sich in Samarra eine weitere I'ille
von Tierfries-Bruchstiicken konventionellerer ~Art erhalten, die
ihrerseits Einfliisse des eurasischen Tierstiles erkennen lassen, all-
gemeinen jedoch stidrker sasanidischer Tradition folgen, was vor
allem im reichen Vorkommen
der Sasaniden-Schirpen sicht-
bar wird (Abb. 26). In sche-
matisierter Reihung folgen hier
die ecinzelnen Tierfiguren, die
in Ranken gesetzt sind oder
von Kreismustern umfasst wer-
den, aufeinander, in liegender
oder kauernder Haltung, sich
zuriickwendend oder in gegen-
stindiger Anordnung. Auch
hier ist ein ganzer Tierpark
aufgeboten aus Lowen, Stein- Abb. 26

bocken, Gazellen, Rehwild,

Enten, Perlhiithnern, auch die uns von Achthamar her bekannte
Kette von Rebhiithnern fehlt nicht, selbst das Hahnen- Motiv

61 Diec von Figuralszenen durchsetzte Weinranke ist ein beliebtes Thema
frithchristlicher Kunst, man vgl. etwa frithchristliche Sarkophage, so den Sarkophag
vom Lateransmuseum mit “Gutem Hirten” und Weinlese als Jahreszeitenbild
(O. Wulff: a. a. O. I S. 105 f und Abb. 85), die Gewdlbemosaiken von Sta. Cos-
tanza, Rom vom 4. Jahrh. ebenfalls mit Weinernte- und -Kelter- Motiv (Wullf:
a. a. O. S. 322, Abb. 297), oder die aus Elfenbein geschnitzte Maximian’s Ka-
thedra vom 6. Jahrh.(Wulff: a. a. O. S. 191, Abb. 191, Rankendetail bei Strzygowski:
a. a. O. Abb. 302; das Thema geht aber auch auf nichtchristliche Bereiche iiber,

-
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erscheint. % Diese Friese miissen den Grossgemilden im Kup-
clsaal des Harems im Khalifenpalast als Rahmung gedient haben,
von denen wir, ausgtthend von den einzelnen auf uns gekommenen
Bruchstiicken und riickschlicssend von dem vielseitigen Repertoire
in Achthamar, annehmen diirfen, dass sie ein dhnliches “Mischpro-
gramm’ wie dort, also Reprisentationsszenen, % verbunden mit
Jagd- und Genre-Motiven enthielten. 7 Die Vermutung, dass in den

o in die sasanidische Kunst (vgl. die Silberflasche aus dem Oxus-Schatz (Abrol-
lung bei Herzfeld: Die Malereien von Samarra, Abb. 12), und spielt im Frithislam
eine wichtige Rolle, so in der Ausstattung der Khalifen-Schlgsser, vor allem in
Mschatta, wobei Fabelwesen vorkommen und chenfalls das Motiv der Weinernte
angeschlagen wird (K. A. C. Creswell: Early Islamic Architecture, Taf. 63-74),
in Khirbet el-Mefdjir (R. W. Hamilton: Khirbet el-Mefdjir, 1959, Taf. 37, 38,
49) oder auch in Kuseir “Amra (Creswell: a. a. O. Taf. 50 b).

65 Abb. nach Herzfeld: Die Malercien von Samarra Taf. L., vgl. auch Tafl.
XLV - XLIX.

8 Hier ist das Thronbild zu erwarten mit den Hauptwiirdentriagern wie
wir es in Achthamar vor uns haben. Tatsachlich weist ein  Gewand-Bruchstiick
vom Harem des Khalifenpalastes mit bisher nicht beachteter, deutlich vom Girtel
herabhangender Riemenzunge, die tropfenartig gemustert ist (Herzfeld: a. a. O.
Taf. XLIII, Nr. 2) darauf hin, dass wir es hier mit dem Bildnis eines tiirkischen
Pritorianers zu tun haben. Moglicherweise gehort das Stiick zu den Fragmenten
von vier en face in Arkaden dargestellten minnlichen Figuren (Herzfeld: a. a.
O. Taf. VII-X) mit dhnlich gemusterten Gewiindern, deren reprasentativen Cha-
rakier Arkaden-Rahmung und prozessionsartige Reihung verdeutlicht, Eine Ent-
sprechung zu derartigen “Arkaden-Figuren® sind die Garden- Darstellungen von
Ghazni (A. Bombaci: a.a. O. Abb. 1,2). Dies lisst vermuten, dass wir in den Arka-
den-Fragmenten von Samarra tatsichlich tiirkische Wiirdentrager vor uns haben.
lhre volle Ergéinzung auf das Thronzeremoniell findet sich auf einem Denkmal
etwas spaterer Zeit, aufl einem zwischen dem 11. und 12. Jahrh. entstandenen si-
zilischen Elfenbeinkiistchen aus der Kathedrale in Wiirzburg (T. XVII a), dessen
Malereien die Thronszene und die Garden-Prozession unter Arkaden wiedergeben.
R. Ettinghausen (Painting in the Fatimid Period, Ars Islamica IX, 1942, Abb. 20,21)
hat bereits die “‘Arkadenfiguren’ von Samarra auf Grund des Arkaden-Motivs
den Malereien des Elfenbeinkistchen’s gegeniibergestellt. Es wird weiter unten
(S. 147) noch darauf zuriickzukommen sein.

" Die Jagdthematik haben wir in dem oben besprochenen Fiillhornranken-
bild und in der Stierbezwingungs-Szene vor uns, dazu kommen weitere Fragmente
von Jagerinnen und von Reiterinnen (vgl. Herzfeld: a. a. O. 8. g-13, Taf. 1V);
das Genremiissige ist in den Tinzerinnen-Darstellungen enthalten (Herzfeld : a.
a. O. Taf. I, II, XVIII-XXVIII, vgl. auch hier wieder den Fiilllhornrankenfries
(a. a. O. 8. g-13, Taf. XII-XIV; Abb. 25).

Tierfriesen von Samarra ebenfalls der erweiterte “Jagdgrund” an-
gedeutet ist, liegt also nahe, um so mehr als die Kénigsbinden der
Tierfiguren, wie Herzfeld zutreffend bemerkt hat, diese als zum ko-
niglichen Tierpark zugehorig ausweisen. %

Uberblicken wir den bisherigen Verlauf der Untersuchung, so
fallen in den Figuren-Reliefs von Achthamar vor allem zwei Beson-
derheiten ins Auge. Die eine ist ihr starkes Abhingigkeitsverhalt-
nis von der frithabbasidischen Kunst wie sie uns in den Denkmilern
von Samarra erhalten ist, sei es im Bild der tiirkischen Garden, im
“Gazellentriger”, in der Stierbezwingungs-Szene, im Ténzerinnen-
Motiv, im Tieridyll, sei es in der Konzeption des mit Figuren gefiillten
Weinrankenfrieses selbst, sel es im gesamten “Mischrepertoire”, sei
es endlich in den das Paradeison versinnbildlichenden Tierfriesen. Zu-
gleich hat die Gegeniiberstellung beider Denkmal-Gruppen, von
Achthamar und Samarra, zur wechselseitigen Klarung der Themen,
so der Stierkampfszene und Tierfriese in Samarra und umgekehrt
des Garden-und Tinzerinnen-Motivs in Achthamar beigetragen.
Die zweite Uberraschung sind die starken Einfliisse innerasiati-
scher “Zeltkunst”, die in den Figuren-Reliefs von Achthamar lebendig
sind, sei es im Thronbild mit “Tiirkensitz”’, im tiirkischen “Klappen-
rock” und Riemenzungen-Schmuck der Garden, im “Partherschuss™
des Khalifen und im knieenden Schiitzen, im Nachleben eurasischer
Tierstil-Tradition (Typ des eingerollten und zusammen gebrochenen
Tieres und Schrigschnitt-Technik der Hihne), im Ringer-Motiv
oder in der Masken-Darstellung. Aber auch der cigentiimliche Misch-
charakter der Achthamar-Reliefs, die Verbindung von Jagd-The-
matik und Genreszenen hat seine Parallelen in der Kunst der Steppe.

68 Tin derartiger Wildpark (Ha'ir al hair} wurde bereits von Mu‘tasim, dem
Begriinder von Samarra, errichtet. “Hinter der Parkmauer war Wild wic Gazellen,
Wildesel, Hirsche, Hasen und Strausse, um diese herum war cine Mauer, die eine
schone weite Ebene umschloss”. Das an der Stelle der grossen Moschee gelegene
Geliinde hatte eine Ausdehnung von 120 gkm (E. Herzfeld: Die Geschichte der
Stadt Samarra, S. 111, 113, vgl. auch S. 112 und Anm. 3; es werden in Samarra
aber auch Léwen und Elefanten erwahnt (a. a. O. S. 113); ein kleinerer zweiter
Wildpark von 35 qkm lag auf dem Westufer des Tigris im Siiden bei Istablat (a. a.
0. S. 113); Ursprung der Tiergdrten sind die altpersischen Paradiese (vgl. Herz-
feld : a.a. O.S. 112), das fritheste Bildzeugnis ist uns aus den sasanidischen Jagd-
reliefs vom Taqibostan erhalten (K. Erdmann: Die Kunst Irans zur Zeit der Sasa-
niden, Abb. 33, 34).

i
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Eine hochst anschauliche Illustration hierfiir finden wir in den si-
birischen Felszeichnungen von Suljek, die ein buntes Jagdtreiben
schildern mit Jigern zu Pferd und zu Fuss, mit dem “Partherschuss”
und dem knieenden Schiitzen (Abb. g, 11) mit Jagdhunden und
mit vielerlei Wild: Biren, Wildschweinen “Hirschen”, Steinbdcken,
Antilopen, Panthern, Végeln, in das hinein Gruppen kimpfender Ka-
mele oder Kamele als Sinftentriger gesetzt sind.®® Ebenso gehort hier-
her der bereits verschiedentlich herangezogene Nomadenkessel vom
Gouvernement Tobolsk, auf dessen Rand zwischen stilisierten Baum-
motiven, auf des Ausserste reduziert, die Jagdszenerie ablduft mit
einem berittenen Jiger und Jagdhund, der auf Hirsche jagt, mit
dem knicenden Bogenschiitzen, der auf cinen Lowen anlegt, mit
dahin trottenden Biren und endlich mit der Genreszene der beiden
“Ringer” (Abb. 12 a-e).

Fragen wir uns nach dem Weg, auf dem dieses innerasiatische
Bildgut in den Bercich armenischer Kunst eindringen konnte, so
kommen auch hier wieder nur die benachbarten Abbasiden als di-
rekte Ubermittler in Frage, deren Kunsttendenzen unter dem Ein-
fluss ihrer tiirkischen Garden unbestreitbar starke Impulse aus den
Nomadenbereichen Innerasiens empfingen. ™

Wir haben also nach all dem in den Achthamar-Reliefs, ganz
abgesehen von den politischen Hintergriinden, die dic Thematik
wie wir annehmen miissen im Weinlaubfries bestimmen, einen
“Ableger” abbasidischer Kunst erhalten, der, und darin vor allem
besteht seine besondere Bedeutung, nahezu originalgetreu das uns
verlorene Bildgut des Abbasidenhofes vom 10. Jahrh. rekonstruiert,
wobei die iiberraschenden Zusammenhinge der Achthamar-Reliefs
mit den Denkmilern von Samarra die Kontinuitdt der frithabbasi-
dischen Kunst iiber die Samarra-Epoche hinaus aufzeigen. Das
entscheidende Leitmotiv ist dabel das “nomadisierte” Thronbild.

8 Sieche Appelgren-Kivalo: a. a. O. Abb. 77, 78 - 93.

™ Bestitigend hierfiir ist die in Schrigschnitt-Technik ausgefithrte Stuck-
Ausstattung von Samarra, in der unverkennbar die Technik eurasischer Tier-
stilkunst nachwirkt. Hierauf hat erstmalig J. Strzygowski (Altai-Iran und Voélker-
wanderung, S. 136-145) aufmerksam gemacht; zur Verbreitung des Schrigschnict-
Stiles im islamischen Ornament vgl. R. Ettinghausen: The Beveled Style in the
Post-Samarra Period (Archaeologica Orientalia in Memoriam Ernst Herzfeld,

5. 72-83).
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Es muss als friihester Beleg des abbasidischen Thronbild-Schemas
gelten, das dann innerhalb ecines weiten Bereichs, es wird noch darauf
zuriick zu kommen sein, zum Standard-Typ der mittelalterlich is-
lamischen Thron-Szenerie wird.

Uber diesen besonderen Aussagewert der Achthamar-Reliefs
hinaus ist es interessant zu verfolgen, wieweit das friihabbasidische
Bildrepertoire ganz allgemein auf dic nachfolgenden islamischen
Kunstbereciche einwirkt. Werfen wir zundchst einen Blick auf die
Denkméler der Ghaznaviden. Wir stellten bereits oben (S. 114 ff.) die
dominierende Rolle der tiirkischen Garden fest, die sich sowohl in
der Ausstattung der Paliste ablesen wie in der zeitgendssischen Li-
teratur verfolgen ldsst. Fraglos sind die Garden-Bildnisse, wie wir
sie in Lashkari-Bazar und Ghazni vor uns haben (Taf. Va, b) in
den ‘“Bildstelen” von Samarra vorgeprigt (Abb. 8), denn sie zeigen
deren typische Merkmale: Tiirkische Riemenzungen- Giirtel, Char-
gen-Attribute, “Klappenrock”, kostbare Gewidnder und prozes-
sionsartige Reihung. Das nichste Verbindungsglied zu den ghaz-
navidischen Zeugnissen sind die Garden-Darstellungen von Ach-
thamar, an denen wiederum diec Prunkgiirtel mit dem Riemenzungen-
Gehinge und die “Klappenrdcke” auffallen. Es ergibt sich hier
sogar wie wir sahen noch ein weiterer Zusammenhang in der
Pritorianer-Baum-Gruppe (Tal. V a), die in Achthamar dem
Thronbild zugehért (Taf. II) und die ein gleiches Thron-Ensemble
auch fiir das Ghazni-Relief vermuten lisst .

Zum Thema der Representation, das in der Garden-Darstellung
zum Ausdruck kommt, tritt in den Marmor-Reliefs aus Ghazni
aber auch wie in Achthamar das Jagdbild. Und zwar begegnet cs
uns in dem sich in “parthischer” Manier im Riickwirtsangriff
gegen ecinen anspringenden Loéwen wendenden nimbierten Reiter
(Taf. VIIb). Auch hier sind wie bei dem im ‘“Partherschuss’”
gegen einen Biren anlegenden Fiirsten in Achthamar (Taf. VI b)
die Steigbiigel, das typische Zubehér reiternomadischer Volker,
vorhanden. * Mdglicherweise haben wir es auch in Ghazni mit dem

7 Vgl. dazu das sizilianische Elfenbeinkiistchen T. XVIIa mit Thronbild
und Gardenprozession, das fraglos auf abbasidische Vorbilder zuriick geht und
das als frithest erhaltenes Beispiel dieses Thronbild-Typs gelten muss.

74 Abb. nach A. Bombaci: a. a. O. Abb. 4, 5. 13.
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Tiirsten selbst, und zwar mit dem als Léwenbezwinger bertihmten
ghaznavidischen Sultan Mas‘ud zu tun. Vor ihm bricht ein vom
Pfeil getroffener Steinbock im Lauf zusammen, es ist also auch hier
mit einer erweiterten Jagdszenerie zu rechnen. Aber auch das
Genremissige ist in den Reliefs von Ghazni im Reigen der Téan-
zerinnen vorhanden.™ Kurzum, das fiir die frithabbasidische
Kunst so charakteristische ‘““Mischprogramm™ setzt sich, wenn
auch bisher nur in Fragmenten sichtbar, in der Ghaznaviden-
Kunst fort.

Noch eindrucksvoller wie im Ghaznaviden-Bereich dokumen-
tiert sich der Einfluss friithabbasidischer Kunst in den Fatimiden-
Denkmilern . Das bedeutsamste Zeugnis hierfiir sind die um 1140
anzusetzenden Deckenmalercien der Capella Palatina in Palermo,
die, obwohl unter dem Normannen-Konig Roger II. entstanden,
dennoch eindeutig dem Kunstbereich der Fatimiden zugehoren.
Zunichst finden wir hier eine iiberraschende Parallele zur Thron-
szene von Achthamar in zwei Thronbildern die unser bekanntes
Schema zeigen, den Thronenden im Tiirkensitz auf einem Kissen
hockend mit dem Becher in der Hand, flankiert von zwei Wiirden-
tragern, die ihm Kiihlung zuficheln (Taf. XVIa) oder Kanne und
Becher zureichen, also in diesem Falle als Mundschenken fungieren. 7
Sie stehen ihrerseits in nichster Nihe zu den Malereien von Samarra
sowohl im Gesichtstyp, in den Wangen- und Stirnléckchen wie
im Kopfputz (Abb. 21). Aber auch das Jagdtreiben ist in den Malerei-
en der Capella Palatina aufgeboten in den Reitern, von denen der
eine, ganz wie in Achthamar, im ‘“Partherschuss” einen Béren er-
legt, wihrend andere, ebenfalls nach riickwirts gewandt, wie im
Ghaznaviden-Relief, Lowen bekimpfen®?, die Falkner erscheinen
mit dem Vogel auf der Faust®2 ebenso wie FEinzelfalken, die wie

" Siche A. Bombaci: a. a. O. Abb. 3, 5. 15.

™ Bereits im 10. Jahrh, erleben wir und zwar besonders spiirbar auf kera-
mischem Gebiet, dass sich der Hauptstrom islamischer Kunst von Baghdad nach
Agypten verlagert. (A. Lane: Early Islamic Pottery, S. 20 {f., Taf. 22-28); auch
das Tmitieren abbasidischer Tiraz-Inschriften ist aufschlussreich (R. Ettinghausen:
Painting in the Fatimid Period, S. 121).

™ Abb. nach U. Monneret de Villard: Le Pitture Musulmane al Soffitto della
Capella Palatina in Palermo, 1950, Abb. 1go, vgl. auch Abb. 18g.

8 a. a. O. Abb. 235 und 234.

8%a a, a. O. Abb. 247 f.

ACHTHAMAR 47

im Jagdfries von Samarra Rehwild und Vogel schlagen.® Wir
entdecken aber auch ein ganz spezielles “Leithild” frithabbasidi-
scher Kunst, den “Gazellentriger”, und zwar gleich in vierfacher
Wiederholung, der sich bis ins Detail hinein an das Achthamar-

Abb. 27

Vorbild ansch.licsst, sei es in der Gewandung, sei es im Griff der
Tierbeine vor der Brust, sei es selbst in der Darstellung des Tier-
kopfes mit dem leicht gedffneten Maul® (Abb. 27). Ebenso wie in

81 a. a. O. Abb. 157 f.,, 160 [, 162, 166.
82 Nachzeichnung nach Monneret de Villard: a. a. O. Abb. 176 f.; vgl. auch
a./a. O. Abb. 231.

=
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den Achthamar-Reliefs spielen auch genrehafte Szenen cine Rolle,
unter denen sich ganz bestimmte Sujet’s als nichste Parallelen zu
Achthamar ausweisen. Da ist zunichst das Ringerpaar, das sich
bei den Handgelenken gefasst hilt und sich zugleich gegenseitig in
den Schopf greift® (Taf. XVIb). Da sind aber auch die verschiede-
nen Tierkimpfe, die wir von Achthamar her kennen und zwar der
Hahnenkampf® der hier zur vollen Kampfphase gesteigert ist
(Abb. 28) und die Szene der hier aufrecht stehenden, mit gesenkten
Képfen gegeneinander angehenden Widder8 (Taf. XVIc). Auch

a3 o das Téanzerinen - Motiv fehlt
nicht, das seinerseits den
Samarra Tinzerinnen nahe
steht. 2 Bereichernd kommen
cine Rethe von Musikanten-
darstellungen hinzu, die Gi-
tarre, Zither und Flote spie-
len, Tamburin und Trommel
schlagen. % Nicht genug damit,
wie in Achthamar wird auch
hier das Symbolhaft - Hinter-
griindige in den Darstellungen
der Sirenecn - IFiguren ange-
schlagen.®” Endlich sind auch
die Tierfriese vorhanden. Je-
doch ist damit die Motivenfiille,

Abb. 28 die sich hier ausbreitet, keines-
: wegs erfasst. Wir haben in
diesen Malercien eine wahre Fundgrube vor uns, die bei eingehen-
derer Erforschung des Materials fraglos zur weiteren Illustrierung
frithabbasidischer Kunst beitrigt. ® L

s

8 Abh. nach Monneret de Villard: a. a. O. Abb. 218.

8 Nachzeichnung nach Monneret de Villard: a. a. O. Abb. 142,

3? Abb. nach Monneret de Villard: a. a. O. Abb. 168,

852 a, a. O. Abb. 219 .

8 a, a. O. Abb. 200-217.

8 a. a. O. Abb. 214-244.

8 4. a. O. Abb. 1, 2; R. Ettinghausen (Painting in the Fatimid Period S.
112, 122, 123 f.) hat bereits das Dominieren des Abbasidenstils, von ihm *‘persisch-
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Uber alles dies hinaus ist aber der Doppelcharakter faszinierend,
der zwei derart entscheidende Denkmiler, die Capella Palatina im
Westen und die Klosterkirche von Achthamar weit im Osten Gber
den Abstand zweier Jahrhunderte hinweg auszeichnet, und auf
cine geheimnisvolle Weise miteinander verbindet: Die christliche
Sphire einerseits, die sich auf den unteren Regionen ausbreitet,—
Wandmalereien des sizilianischen Baues und Sockel-Reliefs von
Achthamar,— und die islamische Welt, die die oberen Zonen einnimmt
Stalaktitdecke dotrt, Weinlaub- und Dachfriese hier.

Ein zweites Beispiel fatimidischer Kunst verdient ebenfalls
besondere Beachtung, das bereits oben herangezogene bemalte
sizilianische Elfenbein-Kistchen vom 11.-12. Jahrh.® (Taf. XVIIa).
Hier lief auf dem leider nicht mehr im alten Zustand erhaltenen
Kistchen, in Arkaden eingefiigt, das gleiche “Mischrepertoire” ab,
mit dem auf die Wiirdentriger-Prozession erweiterten Thronbild
auf der Vorderseite, wobei wir zwei Mundschenken, den Friichte-
Darbringenden und zwei Musikanten, Flste-und Harfen-Spieler,
erkennen, mit dem Jagdthema in Medaillons in den Darstellungen
von Antilopen und von Falken, die Vogel schlagen und endlich
mit Genre-Motiven wie Trink-und weiteren Musikanten-Szenen.
Die besondere Bedeutung auch dieses Denkmals liegt auf der Hand.
Es ist fiir das Thema Thronbild und Wiirdentriger-Prozession das
bisher frithest bekannte Beispiel und bestitigt die Vermutung, dass
auch das Schema des erweiterten Thronbildes bereits in der frithab-
basidischen Kunst vorgeprigt war.

In ihnlicher Weise frappierend ist das Fortwirken frithabbasi-
discher Kunst-Tradition im Seldschuken-Bereich, ein Faktum, das
bisher wenig Beachtung gefunden hat. Im Gegensatz zu dem relativ
spérlichen Ghaznaviden-Material breitet sich hier, vor allem in der

irakischer Stil” genannt, in der Fatimiden-Malerei nachgewiesen. Diese grund-
legende Untersuchung wird nun im Hinblick darauf, dass auch das abbasidische
Bildprogramm iberraschend stark im Fatimischen weiterwirkt, noch erweitert.

89 Ahb. nach H. Gliick-E.Diez: Die Kunst des Islam, 1925, Taf. 482, 5. 593.
Die einzelnen Elfenbeinplatten sind heute falsch zusammengesetzt. Der thronende
Fiirst gehort in das Mittelfeld. An ihn schlossen sich dann nach beiden Seiten hin
die verschiedenen Hofchargen an. Von den ehemals 22 bemalten Elfenbeinplatten
sind heute nur noch 17 erhalten mit weiteren sitzenden und stehenden, zechenden
und musizierenden Personen.

e Anatolia VI, 4
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persischen und mesopotamischen Kleinkunst eine verwirrende
Figurenfiille vor uns aus, von der sich deutlich die friihabbasidische
Themenabfolge ablesen ldsst. Dominierend ist das Thronbild, das
im Grundschema absolut dem Thronbild-Typ von Achthamar ent-
spricht. Auch hier treffen wir den im “Tiirkensitz” thronenden nim-
bierten Herrscher mit dem Becher in der Hand, der flankiert wird
von seinen Garden, denen hiufig wie in Samarra oder wie in den
Ghaznaviden-Beispielen spezielle, die Chargen kennzeichnende At-
tribute beigegeben sind. Verschiedentlich ist das Thronbild sogar
bis ins Detail hinein dem Achtamar-Vorbild angenihert wie in
den Granatipfel darreichenden Garden auf einer persisch-seld-
schukischen Bronzeschale aus der Sammlung Bahrami vom 12. Jahrh. #
Variiert wird im Wesentlichen nur das mit Kissen belegte niedrige
“Taburett”, an dessen Stelle hdufig ein hochlehniger Thronsitz
tritt. Ebenso werden die beiden Machtsymbole, Léwe und Adler,
die in Achthamar im Riicken der Garden auftauchen, nun in der
Art heraldischer Wappentiere, paarig unterhalb des Thrones und
iiber der Thronlehne angeordnet.® Die Dreiergruppe wird hédufiger
auf eine Finf-Figuren-Szenerie erweitert, wobei etwa auf einem per-
sischen Stuckrelief, ebenfalls vom 12. Jahrh., die Pritorianer als
Standartentriger erscheinen. %

Neben dem Typus des auf wenige Figuren beschrinkten Thron-
bildes spielt aber auch das Thronschema mit prozessionsartig aufgereih-
ten Garden eine Rolle wie wir sie von den ‘“Bildstelen” von Sa-
marra und von der Ghaznaviden-Kunst her kennen. Besonders

%0 M. Bahrami: A Gold Medal in the Freer Gallery of Art, Archaeologia
Orientalia in Memoriam Ernst Hersfeld, 1952, Abb. 1; vel. dazu auch eine friih-
sellclschukische Silberschale der Frmitage (K. Otto-Dorn: Eine seldschukische
Silberschale, Vakiflar Dergisi, 1957, 11I, Abb. 1) oder Barbotingefisse aus Meso-
potamien vom 13. Jahrh. (G. Reitlinger: Unglazed Pottery from Northern Meso-
potamia, Ars Islamica XV-XVI, 1951, Abb. 17-18).

" Zum Loéwenpaar vgl. T. XVIIT b, zu den Doppelvigeln vgl. etwa die
persisch-seldschukische Minai- und Liister-Keramik vom 13. Jahrh. (A. U. Pope:
Survey of Persian Art V, Taf. 659 A, 662 A, 773 B) oder die nordmesopotamische
Barbotin-Ware des 13. Jahrh. (G. Reitlinger: a. a. O. Abb. 17).

¢ E. Kiihnel: Islamische Kleinkunst, Abb.; 173 vgl. auch eine Minai-Schale
vom f[rithen 13. Jahrh. (R. Ettinghausen: Medieval Near-Eastern Ceramics, 1960,
Abb. 35), eine Liisterschale vom Jahr 1210 (A. Lane: Early Islamic Pottery, 63 A)
oder eine tauschierte Bronzeschiissel vom 14. Jahrh. (Pope: a. a. O. VI, Taf. 1372),

i
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eindrucksvoll belegt dies ein persisch-seldschukisches Stuckrelief
vom Pensylvania-Museum of Art,* dessen Inschrift den Sultan
Tughril Beg nennt und das um 1195 angesetzt wird (Taf. XVIIb).
Ihm kommt besondere Bedeutung zu, da es, was bisher nicht beach-
tet wurde, auf héchst anschauliche Weise ein seldschukisches Thron-
zeremoniell schildert, das wie die Fatimiden-Denkmaler Riick-
schliisse auf das sowohl in Samarra wie in der Ghaznaviden-Kunst
zu erwartende Thronbild zulésst. In einem mit sternférmigen Stuck-
platten verkleideten Saal ist in einer riickwirtigen Nische, also in
deutlicher Absonderung, auf erhéhtem Thron, dessen Pfosten auf
Lowenfiguren aufruhen, auf hochlehnigem Sitz der im “Tiirkensitz”
thronende Sultan sichtbar mit dem Becher in der Hand. In seiner néch-
sten Nihe, also ebenso exclusiv dargestellt wie in Achthamar, er-
scheinen zwei Pritorianer, die wie dort fraglos hochste Wiirdentriger
der Garden darstellen sollen. In weitem Abstand davon sind im Vor-
dergrund Garden wohl niedrigerer Ringe aufgereiht, wobei sich
deutlich auf Grund der ihnen beigegebenen Attribute ganz spezielle
Chargen unterscheiden lassen. So sind einmal in den dusseren Rand-
figuren Militirpersonen und zwar Speer- und Keulentriger, die
im iibrigen als Einzige Hosentracht tragen, wiedergegeben. Links
neben dem Keulentriger steht der Falkner mit dem Vogel aufl der
Faust, rechts treten Mundschenken auf mit Becher und Kanne in
den Hinden. Von den beiden inneren Figuren bietet die linke eine
Frucht, sehr wahrscheinlich wieder den Granatapfel dar, die linke
méglicherweise eine Bliite. Auch diese Garden sind wie die abbasi-
dischen und ghaznavidischen Vorbilder in kostbare Gewinder ge-
kleidet und tragen wie auf der Malerei von Dandan Uiliq (Taf. I1Ib)
und wie die Figuren der abbasidischen Liisterkeramik hohe Rei-
terstiefel (Abb. 3,4), die im iibrigen im seldschukischen Reiterbild
sehr hiufig sind, ® auch sie lassen von den Giirteln herabhidngende
Riemenzungen erkennen, die an das lange Riemengehinge der
uigurischen Stifterfiguren erinnern. #2

% Abb. nach Pope: a. a. Q. V, Taf. 517; etwa gleichzeitig anzusetzen ist ein
tauschiertes Gefass des Mawaliya (vgl. S. 26, Anm. 105).

9 Vgl. Pope: a. a. Q. V, Taf. 633, 655, 664, 665, 667, 672 £, 679, 705; vel.
auch A. Lane: a. a. O. Abb. 53 C, 59 A, 71 C, 72 B, 74 A,

%4a Riemenzungen-Darstellungen erscheinen innerhalb fast aller Kunst-
gattungen seldschukischer Zeit, so etwa in den Daghestan-Reliefs (Salmony : a. a.

s
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Neben der reinen Reprisentations - Thematik treffen wir aber
auch wie in Achthamar innerhalb der seldschukischen Kunst auf
die Verkniipfung von Thronbild und Jagdszenerie. Als einer der
friihesten seldschukischen Zeugen, der diese Doppelthematik und
zwar in stark reduzierter Form enthilt, muss ein bronzenes Hahnen-
gefiss gelten (Taf. XVIIIa), das E. Kiihnel bereits mit starken Vor-
behalten in das 8.-g. Jahrh. ansetzte und nach Persien oder Tur-
kestan lokalisierte. ® Die Darstellung auf dem Brust - Medaillon des
Vogels zeigt jedoch ausgesprochen seldschukische Ziige. Dargestellt
ist inmitten von Rankenwerk wieder der im “Tiirkensitz” Thronende,
bekleidet mit dem Schrigverschluss-Gewand und mit dem Prunk-
giirtel und langer Riemenzunge, auf der Rechten den Falken tragend,
links einen Lowen abwehrend. Unterhalb des Thrones erscheint
ein Jagdhund in vollem Lauf. Bereits der Gesamtcharakter des
Fiirsten - Bildes, das an den Figurenstil der “Ghabriware” erinnert,
weist auf spitere Zeit, aber auch cinzelne Details, wie die dreige-
zackte Krone, % die Behandlung der Lowenmahne, der Stil des
Rankenwerkes, wie endlich das Sirenen- Motiv auf den Seiten des
Vogelgefisses verraten typisch seldschukische Ziige.

Ein weiteres Denkmal, das ebenfalls vorseldschukisch ange-
setzt wird, das aber, wie ich annchmen mochte, weit eher frihseld-
schukischer Zeit angehort, ist ebenfalls in diesem Zusammenhang
anzufithren. Es handelt sich dabei um eine Goldmedaille der Freer
Gallery of Art (Taf. XVIII b), die als buyidisch angeschen und in

O. Abb. 1) in der Minai-und Relief-Keramik (Pope : a.a. O. V. Taf. 655, 714 B), in
der Barbotin-Ware (G. Reitlinger : a. a. O. Abb. 15) oder in der Metallkunst, so
in der Figur eines Lampenaufsatzes vom 11. oder 12. Jahrh. oder auf einem Bronze-
spiegel mit der Relief - Darstellung von Bahram Gur und Azade (Pope : a. a. O. V1,
Taf. 1287 und 1300); vgl. auch hierzu eine umstrittene Schale aus der Kevorkian-
Stiftung, New York, mit dem Thronbild im Spiegel, wobei Fiirst und Garden und
zum Teil auch die rahmenden, in Arkaden sitzenden Musikanten-Figuren Rie-
menzungen-Giirtel tragen. Im iibrigen ist hier zugleich das Jagdmotiv durch die
Wiedergabe einer flichenden Antilope unterhalb des Thrones angedeutet. Die
Schale wird von R. Ettinghausen als ghaznavidisch betrachtet, als Herkunfisort
wird Ghazna angenommen, wihrend D. S. Rice das Stiick in die Mitte des
12. Jahrh, setzt und eine Lokalisierung nach Transoxanien fiir moglich hilt
(Studies in Islamic Metal Work, VI, 1958, T. XIII, S. 243, 251 £).

% Abb. nach: Meisterwerke muhammedanischer Kunst, 1910 II, Taf. 134.

9 Abb. nach K. Otto-Dorn: Tiirkische Grabsteine mit Figurenreliefs 5. 74,
Abb. 11.
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die zweite Hiilfte des 10. Jahrh. datiert wird. ¥ Dargestellt ist auf der
Vorderseite unser altes Thronschema mit dem thronenden I'iirsten
im “Tiirkensitz” auf niedrigem Taburett, bekleidet mit dem tiir-
kischen “Klappenrock”, mit Riemenzungen -Giirtel und mit dem
Becher in der Hand, flankiert von zwei Wiirdentrigern, dem Mund-
schenk und Szepter-Triger und begleitet von einem gegenstindi-
gen Lowenpaar zu seinen Fiissen. Die Riickseite zeigt den Fiirsten
zu Pferd als Jéger, in dhnlicher Tracht, jedoch mit hohen Stiefeln
und mit Steigbiigeln, % also mit dem typisch reiternomadischen
Zubehor, mit einem Falken auf der Faust und einem zweiten jagd-
baren Vogel (?), und mit dem unter dem Pferd nach links laufenden
Jagdhund. Allein das Thron-Schema an sich mit den ganz speziellen
Chargen, Mundschenk- und Szepter-Trager, und mit dem gegen-
stindigen Lowenpaar unterhalb des Thrones, ist ein ausgesprochen
seldschukischer Standard- Typ, der zumindest vor dem 12. Jahrh.
nicht denkbar ist. Aber auch Details wie die Taburett-Form oder
der Stil der Lowenfiguren mit dem spiralig eingerollten Maul haben
ausgesprochen seldschukische Ziige.® Wir diirfen also, wie ich
glaube, die Medaille als eines der friihesten seldschukischen Bei-
spiele fiir das kombinierte Thron- Jagdthema betrachten. 1%

Hiufiger ist jedoch die Kombination von erweitertem Thron-
bild und Jagdszenerie. Besonders aufschlussreich hierfiir sind einige
Parallelen aus Mesopotamien. Hier steht an erster Stelle ein tau-

97 Abb. nach M. Bahrami: A Gold Medal in the Freer Gallery of Art, a. a. O.
S. 17 ff., Taf. I, Abb. 1a, 1b.

8 Vgl. Anm. 36; Steightigel-Darstellungen  sind itberaus hiufig in der sel-
dschukischen Minai-und Liisterware (vgl. Pope: a. a. O. V, Taf. 664, 655, 665, 667,

72 f., 679, 705).

9 Vol, K. Otto-Dorn: Eine seldschukische Silberschale, Vakiflar Dergisi
111, 1957, S. 306, Abb. 1, 10; die gleiche Stileigentiimlichkeit treffen wir auch in
den Léwenfiguren der Malercien der Capella Palatina in Palermo aus der Mitte
des 12. Jahrh. (U. Monneret de Villard: Le Pitture Musulmane al Soffito della
Capella Palatina in Palermo, Abb. 149, 150-154, 167, 169, 171, 173).

100 Fin zweites Stiick, eine Silbermedaille aus Nischapur, die ebenfalls viel
zu friih, in diesem Fall sogar in die Mitte des g. Jahrh. angesetzt wird (M. Bahrami:
a. a. O. S, 19 f,, Taf. 4a, b) enthiilt die gleiche Doppelthematik und entspricht der
Goldmedaille derart auffillig, dass auch fiir sie der hier vorgeschlagene spitere
Zeitansatz in frithseldschukische Zeit zwingend erscheint.
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schiertes Bronzegefiss aus Mossul vom Louvre vom spidten 12. oder
frithen 13. Jahrh., das die Meisterinschrift Ibrahim ibn Mawaliya
tragt. 101 Die Figuren des Schulter-Frieses heben sich wie in  Ach-
thamar von einem Rankengrund ab, der jedoch nun nicht mehr aus
Weinlaub gebildet wird, sondern aus dem fiir die seldschukische

Abb. 29

Ornamentik typischen Arabeskwerk besteht (Abb. 29). Wie in
Achthamar nimmt auch hier die Thronszene die Mitte des Frieses
ein. Wie dort flankieren zwei hohe Chargen, Schwert- und Szepter-
Triger, den im ““Tiirkensitz” thronenden Fiirsten. Ganz #hnlich
wie in Achthamar entwickelt sich vom Thronbild aus nach beiden
Seiten hin ein Jagdzug, in dem sich frappierend wortgetreu eine
Reihe von Achthamar- Motiven wiederholt. So treffen wir auf den

101 Abb, nach D. S. Rice: Studies in Islamic Metal Work II, 1953, Abb.

10, 11, vgl. auch Taf. 12-22,
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“Gazellentriger” (Abb. 30), dessen dltestes islamisches Vorbild,
wie wir oben sahen, in den “Bildstelen” von Samarra erhalten
ist10 (Abb. 8), ferner auf den Jagd- FEEEEE Tl
burschen, der den erlegten Hasen
herbeischleppt 1 (Abb. 3g1), auf die
Jager mit ihren Jagdhunden verschie-
dener Rasse, den Windhund und “Pak-
ker” -Typ (Abb. 32). Hinzu kommen
noch der Falkner mit dem Vogel auf
der TFaust, zwei Pritorianer mit Axt
und Keule, sowie zwei Schildtrager mit
Oval- und Rundschild und endlich
Groome neben ihren gesattelten Pfer-
den. 1%

Das Ganze wird auch hier, in den
Figuren-Bordiiren auf dem Gefiss-Bauch,
durch Genreszenen bereichert und zwar durch die Darstellungen
von Musikanten und Polospielern, wobei wir in letzteren eines der

Abb. 30

103 Nachzeichnung nach D. S. Rice: Studies in Islamic Metal Work II,
1953, Abb. 11; das Motiv hat sich bis in hochosmanische Zeit erhalten, so im Sur-
nameh Murad’s III (a. a. O. Blatt Nr. 135 B}.

104 7y dem Motiv vgl. auch ein tauschiertes Becken des 1g. Jahrh. vom
Museum im Gulistan Palast, Teheran (A. U. Pope: Survey of Persian Art VI, Taf.
1341); fiir den Zusammenhang der Darstellung mit den Jahreszeitenbildern vgl.
Anm. 55.

105 Zum Groom als unterster Rangstufe der tiirkischen Samaniden-Garden
vgl. Anm. 23; nach D. S. Rice (a. a. O. S. 75) Iist das Stiick innerhalb der tau-
schierten Metallgefésse das élteste Zeugnis der Prozessions-Thematik. Etwa gleich-
zeitig anzusetzen wire das oben besprochene Stuckrelief vom Pensylvania Museum
of Art, das um 1195 zu datieren ist (vgl. Anm. 93); den prozessionsartigen Garden-
Aufzug finden wir auch wieder auf einem tauschierten Bronzebecken vom Gulis-
tan-Museum, Teheran (Pope: a. a. O. Taf. 1341), wobei wir Lanzen-, Standar-
ten(?)-, Schreibzeug-Trager erkennen, dazwischen Jiger mit erlegten Hasen und
das hier ungewéhnlicherweise mehrmals wiederholte “Truchsess-Motiv”, das
heisst, den Wiirdentrager mit gans- oder entenartigem Vogel auf dem Arm; Gar-
den und zwar soweit dies der Bildausschnitt zeigt, Bogenschiitzen, darunter einer,
der einen erlegten Vogel trigt, erscheinen auch neben dem thronenden Fiirsten
im Medaillon auf einem tauschierten Becken vom 13. Jahrh. mit der Meisterin-
schrift Mohammed ibn az-Zayn (Pope: a. a. O. VI, Taf. 1340); besonders reich,
wenn auch stirker schematisiert, ist die Garden-Prozession auf einer tauschierten

L
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frithesten Zeugnisse dieses in der seldschukischen Kunst ausser-
ordentlich beliebten Motivs vor uns hahen. 1%

Ein ebenso interessantes “Mischprogramm” erscheint endlich
auch auf einer Miniatur der “‘seldschukischen -Schule’ von der ersten
Hilfte des 13. Jahrh., dem Titelbild zur Wiener Galen-Hand-

Schale des 13. -14. Jahrh. vom Metropolitan-Museum (Pope: a. a. O. Taf, 1358).
Hier bilden 18 Wiirdentriger, unter denen man Schwert- und Keulentriger un-
terscheiden kann, den Mittelstern im Schaleninnern, ihnen folgt in Vierpass-Me-
daillons ein Fries hockender Musikanten-Figuren und als Abschluss in einer weiteren
Medaillon-Zone in sechsfacher Wiederholung je ein Thronbild im Wechsel mit
cinem adossierten Reiterpaar. In den Zwickeln dieser Zone sitzen bezeichnender-
weise Sphingenpaare. In zwei Zonen angeordnete Wiirdentriger-Prozessionen
sind in der Malerei der Liisterware hiufiger (vgl. Pope: a. a. O. V. Taf. 707 ¢, 709).

'8 D. S. Rice: a. a. O. Taf. XIV, XX-XXII, S. 77; Thron-Bild und Jagd-
Szenerie sind in dhnlicher Weise wie auf dem Bronzegefiss des Mawaliya aul dem
Cleveland Krug vom Jahr 1223 kombiniert (D. S. Rice: Inlaid Brasses from the
Workshop of Ahmed al-Dhaki al-Mawsili, Ars Orientalis II, 1957, Abb. 5a, b).
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schrift 17 (Abb. 33). Die Thronszene selbst ist nach links verschoben.
Aber auch hier wird ihr offizieller Charakter offenkundig durch die
Darstellungen der einwandfrei gekennzeichneten und daher beson-

Abb. 32

ders aufschlussreichen Wiirdentriager. Deutlich erkennen wir hinter
dem Fiirsten den Standartentriger, weiter oben Speertriger und
Falkner und ganz rechts vom Fiirsten den Schwerttrdger. In den
beiden sitzenden Figuren rechts diirfen wir im Wiirdentridger mit
gebogenem Stab fraglos den Polomeister, in seinem Partner, der
einen glatten Stab hilt, moglicherweise wieder den Kommandanten
der Wache oder der Garden vermuten.!®® Dariiber erscheinen,
ebenfalls wieder paarig angeordnet, der Mundschenk mit dem
Becher in der Hand und mit grosser Wahrscheinlichkeit der “Truch-

07 Nachzeichnung nach A. Grohmann -Th W. Arnold: Denkmiler Isla-
mischer Buchkunst, Tal. gi1).
108 Vgl Anm. 27.
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sess,” der eine Ente oder Gans im Arm hilt. 1% Das Jagdgeschehen
schliesst sich hier nicht wie in Achthamar oder wie im Bronzegefiss

""} " ;. ﬁ;

des Mawaliya unmittelbar an das Thronbild an, sondern lduft im
oberen Bildfries ab. Hier erscheint eine Kavalkade von Reitern,

108 N = & - e
g Neben den Haupichargen werden im “Siasset-Nameh (Barthold: a. a. O.
2 5 .- o ‘ = » 4y ~ . .
: AZ:B und Anm. g) eine Reihe niedrigerer Hofimter aufgezihlt wie ““table-dres-
T £n. it i 5, LR} : . -
ser, “‘cup-bearers, “daneben” “door-keeper” usw. In einem mamlukischen Bei-
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die scitlich von zwei Falknern mit dem Vogel auf der Faust flankiert
werden und die mit dem Windhund Wildesel und Rehwild jagen.
Aber auch das Genremissige ist in der Thematik unserer Miniatur
vertreten, und zwar spielt sich rechts vom thronenden Fiirsten eine
hochst anschauliche “Kiichenzene” ab, wobel nomadischer Sitte
gemiss auf offenem Feuer an langen Spiessen Fleisch gebraten wird.
Zugleich kommt ein Motiv zu Wort, das uns bereits von Achthamar
her vertraut ist, das “Gértner” -Bild. Es begegnet uns in erstaunlich
verwandter Auffassung, neben einem schwer deutbaren Figuren-
Paar cingefiigt in den schmalen [.andschaftsstreifen tiber dem Fiirs-
ten. Wie dort sind auch hier zwei Figuren in den gleichen Bewe-
gungs-Phasen, grabend und hochschaufelnd, abgebildet und fraglos
spielt auch hier der Gedanke des Jahreszeitenbildes hinein.
Endlich gehort hierher der untere Bildstreifen mit einem Zug von
Polospielern und Sinften tragenden Kamelen.

In den zahlreichen Beispiclen des seldschukischen “Mischreper-
toires” lassen sich jedoch noch weitere von Achthamar her bekannte
Einzel-“Leitbilder” ablesen, so der hiufig vorkommende “Par-

spicl, dem “Taufbecken des hlg. Ludwig” das zwischen 1290 und 1310 datiert wird,
treten ebenfalls paarig Mundschenk und “Truchsess”, der hier ein Limmchen im
Arm tragt, auf. (D. S. Rice: Le Baptistére de Saint-Louis, 1951, Taf. V, XXII);
dicht neben dem Thron erscheint der ““Truchsess” mit der Gans auf dem Arm auf
einem tauschierten mamlukischen Schalenuntersatz —aus der Sammlung Kaleb-
djian (L. A. Mayer: Mamluk Costume, Taf. III), ihm stehen Schwert (?) und
Axt-Trager gegeniiber.

110 Vgl, dazu die oben S. 123 f. herangezogene Gruppe von tauschierten
Bronzegeldssen mit Jahreszeiten-Bildern; das Thema ist im seldschukischen Be-
reich haufiger feststellbar, so findet sich das Girtner-Paar grabend und mit erho-
bener Schaufel aul einem tauschierten Kerzenleuchter aus Bostan vom Jahr
1225 (Rice: Inlaid Brasses of Ahmed al-Dhaki al-Mawsili, a.a. O. Abb. 6o
g); auch die tauschierte Kanne aus Cleveland vom Jahr 1223 zeigt das Motiv (Rice:
a. a. O. Taf. 4,5 Abb. 5, weitere Beispicle S. 293} ; vgl. dazu auch eine Minai-Schale
(Pope: a. a. O. V. Taf. 674); das Motiv setzt sich im iibrigen in der Miniaturen-
Malerei bis in das 16. Jahrh. hinein fort (vgl. cine Miniatur der Herat-Schule von
1420 (L. Binyon- J. V. 3. Wilkinson - B. Gray: Persian Miniature Painting, Taf. 46 b)
oder eine Miniatur der Tibriz-Schule von der Mitte des 16. Jahrh. (E. Kihnel:
Persische Miniatur-Malerei, Meisterwerke Aussereurop discher Malerei 1V, Tal. 27).



6o KATHARINA OTTO-DORN

therschuss ' ,Barenkampf, ' Wildschweinjagd '3 und knieender
Schiitze, '** Ringerszene ''? (Taf. XIX b), das Motiv des trinkenden
Jungtierers 1'% (Taf. XIX a) und schliesslich der Widderkampf. 1'%

11 Vgl. etwa Beispiele auf tauschierten Bronze-Kannen vom 13. Jahrh.
(Pope: a.a. O. VI, Taf. 1329 mit dem Schuss auf den Béren wie in Achthamar
oder Taf. 1342 A), aul einer Relief-Kachel aus Kaschan (Pope: a. a. O. VI, Taf.
680 A) oder auf den seldschukischen Steinreliefs von Daghestan (A. Salmony:
Daghestan Sculptures, Ars Islamica X, 1943, Abb. 6).

112 Eine Barenjagd spielt sich ab auf dem Louvre-Becken von 1238-40 (D.
S. Rice: Inlaid Brasses of al-Mawsili S. 305), vgl. auf dem gleichen Becken einen
Kampf mit einem **Wirbel”” von Biren (D. S. Rice: a. a. O. Abb. 35); Birenkidmpfe
sind auch auf einer Minai-Schale vom 13. Jahrh. abgebildet (Pope: a. a. O. V,
Taf. 674); vgl. auch die Birenkidmpfe auf dem Metallbecken des Atabek Lulu
von Mosul in der k. Bibl. zu Minchen (F. Sarre: Das Metallbecken des Atabeg
Lulu Miinch. Jahrb. d. bild. Kunst I, Halbbd. 1go7, Abb. 2, Medaillon g), und
den Kampf zwischen Mann und Bir auf einer tauschierten Schale der ersten Hilfte
des 13. Jahrh. vom Museo Civico, Bologna (D. S. Rice: Studies in Islamic Metal
Work III, 1953, Taf. IV, VIc); vgl. auch einen tauschierten Leuchter von 1225
(Rice: Brasses a. a. O. Abb. 40 b); auch das mamlukische “Tauf-Becken des hlg.
Ludwig” im Louvre kennt das Motiv (D. S. Rice: Le Baptistére de Saint Louis
Taf. 24 und 30, der Bér erscheint auch im Tierfries (a. a. O. Taf. 27).

13 Wildschweinjagden sind selten im Islam-Bereich, wir finden ein Beispiel
im Louvre-Becken von 1238-40 (D. S. Rice: Brasses of Ahmed al-Dhaki al-Maw-
sili. Taf. 7a, Fig. 28) und in den seldschukischen Steinreliefs von Daghestan (A.
Salmony: Daghestan Sculptures, a. a. Q. Abb. 5); Wildschwein - Darstellungen
kehren im Fries des “Taufbeckens des Hlg. Ludwig” (D. S. Rice: Le Baptistére
de Saint Louis, Taf. 3, 4) wieder.

' Das Motiv kommt verschiedentlich vor, so etwa in der tauschierten Cle-
veland Kanne (Rice: Brasses a. a. O. Abb. 5 a und paarig angeordnet Abb. 16;
vgl. auch die bereits angefithrte Minai-Schale mit Barenkimpfen (Pope: a. a. O.
V, Taf. 674).

15 Abb. nach A. Salmony: a. a. O. Abb. 8; ein weiteres Beispiel aus Da-
ghestan bei J. Baltrufaitis: Etudes sur IArt Médival en Géorgie et en Arménie,
1919, Taf. 89, Nr. 153; die Daghestan-Beispiele stehen formal und vom Material
her den Achthamar-Reliefs am nichsten; das Ringermotiv ist auch in der mittel-
alterlich-islamischen Metallkunst haufiger; so kommt es vor auf dem zwischen
1238 und 1240 entstandenen Louvre-Becken (D. S, Rice: a. a. O. Taf. 8a, 8e
und Abb. 33a u. ¢}, am Becken des Atabeg Lulu (a. a. O. Taf. g fig, 1 und Abb.
33 b, d) sowie auf der Ortokiden-Schale aus Innsbruck (a. a. O. Abb. 33 €); wir
begegnen ihm bis in hochosmanische Zeit hinein wie im Surnameh Murad’s ITI.
aus dem Top Kapu Saray in Istanbul (a. a. O. Blatt Nr. 2014B, 202 A).

1% Abbildung nach R. Koechlin - G. Migeon: Islamische Kunstwerke, 1928,
Taf. VI. Entgegen der dort vorgenommenen Datierung in das g. - 10. Jahrh, gehort
das Stiick fraglos in seldschukische Zeit; das Motiv kommt vor auf der Cleveland-
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Endlich spielt wie in Achthamar so im Bereich seldschukischer
Kunst auch das Magisch-Symbolhafte eine nicht geringe Rolle.
Besonderer Beliebtheit erfreut sich dabei,— neben Darstellungen von
Sirenen und Greifen—, das Motiv der Sphinx, ein Fabelwesen, das,
wie in Achthamar, als Lebensbaumbhiiter vorkommt,*® aber auch
zusammen mit dem Thronbild® und, wie in Achthamar, mit
dem Jagd-Thema erscheint. ®® Dariiber hinaus lésst sich aber auch

Kanne vom Jahr 1225 (vgl. Anm. 106) und zwar wic in Achthamar inmitten der
Thron- Bild- und Jagdszenerie, dann aber auch in Tierplastiken so in einer Kera-
mik (Pope: a. a. O. Textband III, S. 2520, Abb. 840) wie in einer Bronze-
Plastik in der Ermitage, Islamische Abteilung, aus Schirwan vom 12. Jahr. mit
der Darstellung einer Kuh mit trinkendem Jungen, und lebt nach in der Minia-
turen-Malerei des 16. Jahrh. wie etwa in einer Behzad-Miniatur in den Pferde-
bildern mit trinkendem Fohlen (Binyon-Wilkinson-Gray: a. a. O. Taf. LXIX, 88 b),
in einer Steinschale, angeblich vom 17. Jahrh. aus Khurasan (?): (Pope: a. a. O.
VI, Taf. 1459 A) oder im Osmanischen im Surnameh Murad’s ITL.: a. a. O. Blatt
Nr. 136 A).

117 An das Motiv des Steinbock oder Widderkampfes, das sich bereits in der
Fatimidenkunst nachweisen liess (vgl. T. XVI c), scheint auch die Darstellung
auf dem Louvre-Becken von 1238-1240 anzuspielen mit den adossierten, mit den
Képfen jedoch einander zugewandten Steinbockfiguren (Rice: Brasses a. a. O.
Taf. g, b); vel. zu dem Thema ebenfalls wieder das Surnameh Murad’s 11T (a.
a. O. Blatt Nr. 223 B, 202 A).

18 Vel zwei Minai-Schalen vom 13. Jahrh. (R. Koechlin: Islamische Kunst-
werke, Taf. XXII und A. U. Pope: a. a. O. V, Taf. 658) ,eine tiirkis glasierte Kanne
mit Durchbruchs-Dekor (Koechlin: a. a. O. Taf. XXVIII), den Fries einer tau-
schierten Kanne (Pope: a. a. O. VI, Taf. 1324) oder cinen Bronzespiegel des 13.
Jahrhs. (Pope: a. a. O. VI, Taf. 1302).

119 Vgl dazu eine Minai-Schale mit 4 Sphingen iiber und unterhalb des
Thrones (R. L. Hobson: A Guide to the Islamic Pottery of the Near East, 1932,
Abb. 50), eine weitere vom British Museum (Nr. C 201) vom frithen 13. Jahrh.
mit Sphingen iiber und mit Greifen unter dem Thron oder eine Schale mit dem
Thronbild auf der Aussenseite und zwei Reihen von Sphingen und einem Musi-
kantenfries auf der Innenseite (R. Ettinghausen: Medieval Near Eastern Ceramics
in the Freer Gallery of Art, 1960, Abb. 28, 2g); vgl. auch das Anm. 105 bereits
herangezogene Bronzebecken vom Metropolitan-Museum des 13.-14. Jahrh. mit
adossierten Sphingen zwischen Thron- und Reiter-Szenen.

120 Vgl. dazu eine tauschierte Bronzekanne vom 13. Jahrh. mit einem Sphin-
gen-Fries iiber Jagdszenen in den Hauptfeldern (Pope: a. a. O. VI, Taf. 1324),
das Bronze-Becken vom Metropolitan-Museum mit Sphingen zwischen Thron-
und Reiterszenen (Anm. 105), eine Liisterschale vom Jahr 1191 vom Art Institute
of Chicago mit Reiterbild im Spiegel und einem Sphingen-Fries auf dem Schalen-

o
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das Masken-Motiv entdecken, das zwar weniger demonstrativ wie
in Achthamar wirkt, aber dennoch auch hier an die magische Vor-
stellungswelt Innerasiens, der Heimat der Seldschuken, erinnert.
Wir begegnen den Maskendarstellungen auf den bereits verschiedent-
lich herangezogenen tauschierten Bronzen, so auf einer tauschierten
Henkelkanne des 12. oder 19. Jahrh. vom Victoria und Albert-
Museum innerhalb von zwei Friesen und zwar als Zentralmotiv in
Ranken-Medaillons, umgeben von Viggeln als Einzelmotiv, oder
wie in Achhamar paarig iibereinander angeordnet'®' (Abb. 34).
Oder sie erscheinen auf einem der Leuchter der Azerbeidjan-Gruppe

Abb. 34, 35

vom 13. Jahrh., von denen oben im Zusammenhang mit den Jah-
reszeitenbildern bereits die Rede war, und zwar am Halsfries des
Leuchters aus dem Museo Civico in Bologna (Abb. 35), wobei im
Gesichtstyp die “Samarra-Wangenlocken” auffallen, 22 ein beson-
ders anschauliches Zeugnis fiir das Fortleben abbasidischen Kunst-
gutes im Seldschuken -Bereich.

rand (Pope: a. a. O. V, Taf. 638) oder einen Minai-Krug vom 13. Jahrh. vom Me-
tropolitan-Muscum of Art mit gegenldufigem Reiter- und Sphingenfries (a. a. O.
V, Taf. 657 A). ‘ :

12t Nachzeichnung nach Pope: a. a. O. VI, Taf. 1327

'## Nachzeichnung nach D. S. Rice: Seasons and Labors of the Months, Taf.
11, Abb. ¢; Masken in #dhnlicher Anordnung wie auf der Henkelkanne des Victo-
ria und Albert-Museums (s. oben), zwischen Vigeln sitzend, kommen auch vor
auf einem tauschierten RAuchergefiss vom 13. Jahrh. der Art Gallery, Baltimore
(Pope: a. a. O. VI, Taf. 1338 B); Maskendarstellungen nebeneinander gerciht
leben nach in einer armenischen Handschrift vom Jahr 1331 wie auf einem per-
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Im seldschukischen Bildrepertoire fehlen aber auch die Tier-
friese nicht, die, wic in Achthamar und Samarra, die Hauptszenerie
rahmen. Sie wirken zwar in der Reihung gleicher Tiergruppen,
— wobei wieder die Sphinx eine besondere Rolle spielt, daneben aber
auch Sirene, Greif, Hase, Rehwild und Hund auftreten —, stark for-
melhaft, legen aber vor allem im Zusammenhang mit der Jagd-
szenerie 123 chenso wie in den Achthamar-Reliefs und in den Sa-
marra-Malereien den Gedanken des Paradeison nahe.1

sischen Bucheinband aus Herat vom 15. Jahrh. (A. Sakisian: Thémes et Motifs
d’Enlumunure et de Décoration Arméniennes et Musulmanes, Ars Islamica VT,
I Abb, 25, 26, 8. 81 {.) und werden ohne nihere Begriindung von Sakisian als ‘““Mond-
gesichter” bezeichnet.

123 Vgl. Beispiele der Metallkunst, so zwei Spiegel des r3. Jahrhs. mit Fal-
kenreiter und Tierfries und mit Léwenjagd und Kranich-Fries (Pope: a. a. O. VI,
Taf. 1301 B), eine tauschierte Biichse vom 13. oder 14. Jahrh. mit Jagdszenen oder
eine tauschierte Schale vom 14. Jahrh. (Pope a. a. O. VI, Taf. 1363 A) gerahmt
von Tierfriesen, Zeugnisse wie den bereits herangezogenen Liisterteller vom Jahr
1191 mit Reiterbild im Spiegel ind doppelten Tierfriesen und Sphingenfries am
Tellerrand (Pope: a. a. O. V, Taf, 638) oder eine liistrierte Relieffliese vom frithen
14. Jahrh. mit Bahram Gur und Azade auf der Jagd, begrenzt von einem Tierfries
(Pope: a. a. O. V, Taf. 427 B).

121 Das  seldschukische “Mischprogramm” zeigen auch die bereits heran-
gezogenen Steinreliefs aus Daghestan, die ehemals wohl einer seldschukischen Pa-
last-Ausstattung zugehérten. Sie enthalten Darstellungen von Figuren im *“Tiir-
kensitz”, die durch ihre Kragentracht besonders hervorgehoben sind, von Rei-
tern mit Peitschen in der Hand, von denen vor allem der eine mit dem gleichen
reichen Kragenschmuck wie der sitzende “Fiirst” besonders deutlich die reiter-
nomadischen Requisiten, Giirtel mit Riemenzunge, hohe Sticfel und Steigbiigel
erkennen lasst (Abb. bei A. Salmony: Daghestan Sculptures, Abb. 1, 2, 3 S. 160).
“Fiirsten” und Reiter sind kombiniert mit Jagdszenen, wobei die sonst seltene
Wildschweinjagd auffillt, (a. a. O. Abb. 5) und mit Genreszenen etwa dem Ringer-
Sujet, das wie in Achthamar gleich zweimal erscheint (a. a. O. Abb. 6, 8 vgl. auch
T. XIX b). Auch der Tierfries in Ranken, zusammengesetzt aus jagdbarem Wild
wie Léwe, Antilope, Steinbock, dazwischen aber auch nach seldschukischer Weise
Sphinx und Greif, fehlt nicht. Zur “Mischthematik™ vgl. auch das verschiedentlich
herangezogene Bronzebecken des Atabeg Lulu. Zwar fehlt hier das Thronbild,
jedoch sind die Figurendarstellungen und Fabelwesen (Sphingen, Greifen und
Einhorn) vollkommen zeitgemiss. ““Sie stehen in engem Zusammenhang mit dem
fiirstlichen Leben der betreffenden Epoche und mit den héfischen Beschaftigungen
und Vergniigungen: Kampf, Turnier und Zirkus, Jagd, Liebe, Musik und Tanz”
(Sarre: a. a. O. 8. 25). In diesem Zusammenhang diirfen auch die Zeugnisse der
seldschukischen Palast-Ausstattung Kleinasiens nicht unerwihnt bleiben, die,
obgleich bisher nur in Fragmenten erhalten, dennoch das bekannte Repertoire
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Alles in allem breitet die seldschukische Kunst ein Bildprogramm
vor uns aus, das in den Grundziigen das frithabbasidische Vorbild
erkennen lisst. 1% Diese Affinitit nimmt im iibrigen, vor allem im

seldschukischer Kunst wiederholen. Vor allem aufschlussreich sind hier die Stern-
Fliesen der Palaste von Konya und Kobadabad. Thnen ist das Thronbild gelaufig,
das uns etwa auf einem Minai-Fragment aus Konya mit dem Fiirsten auf dem
hochlehnigen Thron, umgeben von zwei Wiirdentriigern, begegnet (farbige Abbil-
dung bei K. Otto-Dorn: Tirkische Keramik, 1957, Taf. 4b). Thm sind weitere
Bruchstiicke mit Reiterfiguren zuzuordnen in roten und griinen Récken, mit Steig-
biigeln und Riemenzungen, die fraglos der Jagdkavalkade zugehorten und ebenso
Fragmente mit Motiven von genremissigem Charakter, so Trinker(?) an einem
Baum, ein Lautenspieler, wie schliesslich eine Minai-Scherbe mit dem Sphingen-
Thema (F. Sarre: Der Kiosk von Konia, Taf. 6, 7; vgl. auch K. Otto-Dorn: Ttr-
kische Keramik, Abb. 10a, b.); auch von den Unterglasurmalerei-Fliesen aus Ko-
badabad lisst sich das gewohnte Bild ablesen, angefangen vom thronenden, blau-
gewandeten, zwischen Granatzweigen hockenden Firsten (K. Otto-Dorn: a. a.
O. Abb. 11, S. 38) bis zu den Granatapfel iiberreichenden Wiirdentragern und
dem bunten *““Tierpark™, in dem sich vielerei Vogel, darunter vor allem Kraniche,
Raubtiere (Léwe und Panther), Hund oder Fuchs, Fische, aber auch das unum-
gangliche Fabelwesen, hier der Vogelgreif, mischen (M. Z. Oral: Kubad Abad
Cinileri (Belleten 1953, XVII, S. 66, Abb. 8; eine Vogeldarstellung ist farbig
abgebildet bei K. Otto-Dorn: a. a. O. Taf. 5a, vgl. auch dort Abb. 12 und 13, S.
39). Auch in der Lissterkeramik aus Kobadabad haben sich Uberreste der Thron-
und Jagdszenerie erhalten, so Granatiipfel darreichende, dem Thronbild zugchérige
Wiirdentriager, die im {brigen die typischen tiirkischen “Klappenricke” tragen
(M. Z. Oral: a. a. O. Abb. 8, 10-11) wie Vogeldarstellungen. Schliesslich gehort
hierher auch der Kachelschmuck des im Theater von Aspendos von Alacddin
Kaikobad eingerichteten Palastes, dessen Unterglasurmalereien den Thronenden
im blauen Gewand zeigen, daneben das Fragment eines Pferdes, das méglicher-
weise einem Reiter zugehort und endlich jagdbares Getier, eine Reihe von Viogeln,
darunter Kraniche und Gans, ausserdem Panther, Hase, Hirsch und Bér(?). (Einige
Fragmente finden sich bei R. Riefstahl: Turkish Architecture in Southwestern
Anatolia, 1931, Abb. g8; der Hase ist farbig abgebildet bei K. Otto-Dorn: a. a.
O. Taf. 6a, 8. 40 [). Neben dem Kachelschmuck spielte im Seldschuken- Palast
von Konya auch der figurale Stuck-Dekor eine Rolle. Hier diirfen wir in einem
Figuren-Fragment in Frontalansicht und mit Schulterkragen, der an dic oben
besprochenen Daghestan-Reliefs erinnert, an das Bildnis des thronenden Fiirsten
denken (F. Sarre.: a. a. O. Taf. 14, Mitte oben; bei den iibrigen hockenden Figu-
ren im Stuck von Konya handelt es sich mit grosser Wahrscheinlichkeit um Plane-
tenbilder).

125 Als erster hat I, Strzygowski die Achthamar-Reliefs einem seldschukischen
Bilderkreis und zwar dem auch hier herangezogenen Becken des Atabeg Lulu
gegeniibergestellt und erkannt: ““dass Achthamar eine seltsame Mittelstellung
insofern einnimmt, als es ein kirchliches Denkmal ersten Ranges, doch wie kein
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Hinblick auf die Elemente innerasiatischer ‘““Zeltkunst”, nicht Wun-
der, da die Seldschuken, ein Volk der Steppe, in besonderem Masse
Bewahrer nomadischer Traditionen sind. '

Nicht genug damit, auch der Bereich mamlukischer Kunst
ergibt ein dhnliches Bild. Hierfiir ist das hochst interessante, bereits
zitierte, von D. S. Rice vorbildlich publizierte “Taufbecken des
hlg. Ludwig” aus dem Louvre ein beredter Zeuge. Nicht nur im
kombinierten Thron, -Prozessions- und Jagdthema ist das Denkmal
iiberraschend, sondern auch in den Einzelmotiven. Gleich zweimal
erscheint hier innerhalb von Medaillons das klassische mittelalter-
lich-islamische Thronbild mit dem im ‘“Tirkensitz”” Thronenden,
flankiert von den obersten Wiirdentrigern des Hofes, die sich durch
ihre Attribute als Schwerttrdger und ‘““Sekretir” mit dem Schreib-
zeugkasten im Arm ausweisen und begleitet von dem adossierten
Lowenpaar zu seinen Fiissen. Im Gegensatz zu Rice, der den beiden
Thronszenen keine besondere Bedeutung beimisst 27, ist jedoch auf
Grund der ganzen Kette von Vergleichsmaterial, das in Achthamar
beginnt, auch hier das Bildnis des Mamlukensultans selbst zu
vermuten. Man muss sogar annehmen, dass, wiederum ausgehend

zweites der Spatzeit in Einzelheiten die urspriingliche Gesinnung hbeleuchtet. .
Es wird kaum Jemand daran zweifeln, dass in Achthamar alte Uberlieferung am
Werke ist. Das, was wir da anschaulich vor uns schen, ist auch noch Jahrhunderte
spater lebendig, wenn auch im Islam ohne den christlichen Einschlag. Ich nehme
als Beleg das Metallbecken des Atabegs Lulu von Mosul” (Asiens bildende Kunst,
S. 342, Abb. 353-355).

126 Hierbei ist, um nur das Wesentlichste herauszugreifen, an die Tiirbe zu
denken als Nachfahre des innerasiatisch-nomadischen Grabzeltes (K. Otto-Dorn:
Seldschukische Holzsdulenmoscheen in Kleinasien, Festschrift E. Kithnel, S. 88,
Anm. 42), ferner an die seldschukische Grabsteinkunst Anatoliens (K. Otto-Dorn:
Tiirkische Grabsteine mit Figurenreliefs aus Kleinasien, Ars Orientalis ITI, 1959),
an den in der eurasischen Uberlieferung wurzelnden seldschukischen Tierstil (Vgl.
dazu Géniill Oney: Seldschukische Vogeldarstellungen in Anatolien, Dissertation
Ankara, 1961, tiirkisch), oder auch an das Nachleben des tiirco-chinesischen
Tierzyklus im Bereich seldschukischer Kunst (hieriiber ist eine Arbeit des Verf.
in Vorbereitung); vgl. auch A. Salmony (Daghestan Sculptures, S. 163), der in
seiner Besprechung der Daghestan-Reliefs abschliessend feststellt:” ““The Seljuks
of Daghestan appear as heirs of many nomadic ideas and objects of material cul-
ture, either in their own right or by adoption from subjected people still living in
the region.”

127 D, S, Rice: Le Baptistére de Saint Louis, Taf. XXVIII, Abb. 20 f., S. 26.

i Anatolia VI, 5
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von Achthamar, auch die Reiterfiguren in den beiden Medaillons
der Aussenseite, die vom gleichen “Tataren-Typ” sind wie die thro-
nenden Fiirsten und von denen der eine den Polostock trigt, der
andere auf einen Léwen anlegt, ihrerseits den Sultan wiedergeben,
der diesmal den Hauptbelustigungen des Hofes, dem Polospiel und
der Jagd nachgeht. Dafiir spricht auch der tiefe “Kotau” der jewei-
ligen ‘“Anfiihrer” der Wiirdentrager-Prozession, sowohl vor dem
Polospieler wie vor dem Lowenbezwinger.?® In alter Tradition
steht auch die Wiirdentriager-Prozession des ‘““Taufbeckens” selbst.
Von ihnen tragen die “Emire” tiirkische “Klappenrocke” und unter
ihnen findet sich unser altbekanntes Motiv, der “Gazellentriger”
wieder 29, wihrend der iibrige Jagdtross, die Jager mit Hund und
Gepard an der Leine, mit erlegtem Vogel sowie der Falkner, einer
zweiten, in Tracht und Typ vollig andersartigen Gruppe von Wiirden-
triagern, den “‘serviteurs indigénes” wie Rice sie nennt,!® zugehort.
Sie finden ihre Ergdnzung im Mundschenk und in den “Truchsess”-
Chargen mit Lamm und Schiissel als Attributen. 1 Héchst bemer-
kenswert sind auch die Tierfriese, die dic innere und #dussere Bild-
szenerie rahmen. Noch viel eindeutiger als dies in den seldschuki-
schen Beispielen der Fall ist, veranschaulichen sie den erweiterten
Jagdgrund, vor allem im Hinblick auf jagdbares Getier und dessen
Verfolger. Jagdhund und Gepard, beide im Prozessionzug der Wiir-
dentrager von den Jigern an der Leine gefiihrt, erscheinen auch in
den rahmenden Tierfriesen wieder und zwar in der kennzeichnenden
Gruppierung von Hund und Hase, Hund und Eber und von Hund und
Raubtier; der Gepard verfolgt Gazelle, Antilope und Steinbock.
Zwischen ihnen sind genrehafte Motive eingestreut, wie eine Kamel-
Darstellung oder die im Seldschukischen h#ufiger nachweisbare

128 a, a. O. Taf VII, II, III. Bestitigend fiir diese Identifizierung ist das
verwandte Jagdbild auf einem Medaillon eines tauschierten Beckens vom Gulistan-
Palast-Museum, Teheran(Pope: a. a. O. VI, Taf. 1341), auf dem hinter dem Reiter,
der hier auf eine Antilope anlegt, und dem im iibrigen ebenfalls eine Wiirdentriger-
Prozession zugeordnet ist, ein Genius, ein herrscherliches Zeichen also, erscheint.
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181 a, a. O. Taf. V; vgl. auch Anm. rog.

Einhorn-Elefanten -Gruppe!* und endlich das auch hier belichte
Sphingen-Motiv, begleitet von -der Greifendarstellung. 133

ZUSAMMENFASSUNG.

Hauptergebnis der vorliegenden Untersuchung ist der iiber-
raschend enge Zusammenhang der Figuren-Reliefs in der Wein-
laubzone und in den Dachfriesen von Achthamar mit den Denk-
milern frithabbasidischer Kunst. Belege hierfiir sind der “nomadische”
Thronbildtyp, der mit abbasidischer Zeit aufkommt und der dann
fiir den gesamten mittelalterlichen Islam verbindlieh wird, die Dar-
stellungen tirkischer Garden, die erstmalig in Samarra auftreten,
wobei sich bestimmte Einzelchargen, wie der “Gazellentrdger” heraus
heben , in dem fraglos der Leibjdger gekennzeichnet werden soll,
das auf den Tierfries reduzierte Paradeison, ferner Einzelmotive,
die die hofischen Vergniigungen am Abbasidenhof illustrieren, wie
die Stierbezwingung, Hahn- und Widderkidmpfe, das Tédnzerinnen-
bild und endlich Genreszenen wie das Tieridyll mit dem trinkenden
Jungtier.

Die zweite Entdeckung sind die starken nomadisch-innerasiati-
schen Ziige, wie der “Tiirkensitz” des thronenden Fiirsten, der
Reiter im ““Partherschuss’” mit Steigbtigeln, das Thema der tiirkischen
Garden mit ihrer typischen ‘““Klappenrock”- und Riemenzungen-
Tracht, das Ringermotiv, das Weiterleben ecurasischer Tierstilkunst
und der Masken-Zauber, Bildelemente, die simtlich in der frithab-
basidischen Originalkunst vorgeprigt worden sein miissen, wenn auch
bisher nicht alle Parallelen greifbar sind, und die von dorther
ihren Weg in das benachbarte Armenien fanden, mit dem die Abbasi-
den allein aus politischen Griinden im Dauerkontakt standen. 13

1% Vgl. zu dem Thema R. Ettinghausen: The Unicorn, Studies in Muslim
Iconography I, 1950, S. 26-34, Taf. 3, 18, 15.

1% D. S. Rice: a. a. O. Taf. I-VII, XXVIII, XIV-XVII und Abb. 24.

¥ In diesem Zusammenhang sind die Keramik-Funde von Ostanatolien
aus Arsameia (Kommagene) interessant, von denen einige als lokale Variante
der blauweissen irakischen Uberlauf-Ware zu bestimmen sind, also den frih-
abbasidischen Einfluss auf Ostanatolien auch auf dem Gebiet der Kleinkunst be-
stitigen. (Th. Goell-K. Otto-Dorn: Keramikfunde aus dem Mittelalter und der
frithosmanischen Zeit, erscheint in: Th. Goell-F. K. Dérner: Bericht iiber die
Grabung in Arsameia, im Druck).
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Mit den Achthamar-Reliefs haben wir also einen “Ableger”’
frithabbasidischer Kunst vor uns, wie wir ihn uns anschaulicher
garnicht wiinschen kénnen, denn er enthilt auch die “persische”
Komponente, etwa in den am Baum hochsteigenden Steinbdcken
oder im Tinzerinnen-Motiv, und verkérpert so den eigenartigen
Mischstil dieser islamischen Friithperiode.

Ein Kulturdokument ersten Ranges taucht damit im Osten
Anatoliens auf, das das dunkle 1o0. Jahrh. abbasidischer Kunst er-
hellt und uns einen Spiegel der versunkenen Kunst vom Hofe in
Baghdad entgegenhilt, mit dem Khalifen Muktadir an der Spitze,
der, wie wir annchmen diirfen, thronend zwischen seinen Garden
und zugleich als fiirstlicher Jéager erscheint, den Jagdzug mit seinem
bunten Getiimmel anfithrend. 35

Zugleich wird mit der Betrachtung der Achthamar-Reliefs aber
auch der Blick gedffnet fiir die nachhaltige Rolle, die das frithab-
basidische Bildprogramm in weiten Bereichen mittelalterlich-islami-
scher Kunst spiclte, sei es bei den Samaniden und Buyiden, sei es
bei den Ghaznaviden, Seldschuken, Fatimiden und Mamluken.

Endlich ist das Denkmal von Achthamar ein héchst anschauli-
ches Zeugnis fiir den wechselseitigen Durchdringungs-Prozess, der
sich im Osten Anatoliens im Zusammentreffen von islamischer und
christlicher Welt vollzieht. Denn umgekehrt ist auch armenisch-
christlicher Einfluss innerhalb der seldschukischen Kunst Kleinasiens

13 Fine Art Pendant zur Figurenszenerie des Weinlaubfrieses der Kirche
von Achthamar bildeten die Wandmalercien im Innern des heute zerstrten Pa-
lastes des Kénigs Gagik, die Thomas Ardzruni folgendermassen beschreibt: “On
the walls of the palace of King Gagik at Achthamar were represented gilt thrones,
on which are seated, in gracious majesty, the king surrounded by young pages
with resplendent faces, groups of musicians and marvelous maidens. There are
also companies of men with bared swords; wrestlers [ighting with one another;
lions and other fierce animals; birds with varied plumage” (zitiert nach S. D. Ner-
sessian: a. a. O. S. 10).
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wirksam. 1% Hier liegt noch ein “Neuland der Kunstgeschichte”
vor uns, das eingehendere Erforschung verdient. '

Ankara Katharina OTTO - DORN

136 ier ist an die seldschukische Tiirbe zu denken, die zwar in Hauptform
und Aufbau innerasiatische Traditionen weiterfiihrt (Anm. 126), zugleich aber
in Anatolicn Elemente armenischer Baukunst aufnimmt wic die Haustein-Ver-
Kleidung, die Schrigkantnischen hei einer bestimmten Tirben-Gruppe, dic Blend-
nischen-Gliederung und méoglicherweise auch  die Kuppel-Kaschierung durch
¢in Pyramiden-Dach, jedoch ist die Herkunftsfrage dieses Bauelementes noch prob-
lematisch. Ein Einzelbau wie die Tiirbe der Mama Hatun in Tercan verrat
das Vorbild armenischer Vierpass-Anlagen (abgebildet bei Suut Kemal Yetkin:
Mama Hatun Tiirbesi, Yillik, Arastirmalar Dergisi I, Ankara 1956, S. 73-84). Vom
Seldschukischen her erfolgt dann wicder ecine gegenliufige Einwirkung auf die
armenische Kunst des 13. Jahrhs., so im Stalaktitwerk (Abbildung bei S. Nersessian:
a. a. O. Taf. VII, 1), in einer bestimmten Arabesk- und Tierranke oder in der
Tierdarstellung und zwar vor allem im Sirenentyp. (A. Sakisian: Thémes et Motivs
d’Enluminures, Abb. 24, 28).

187 A, Sakisian (a. a. O. S. 66-87) hat eine erste Gegeniiberstellung versucht,
jedoch mit zu einseitiger Betonung der Autonomie des Armenischen.



