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Sevgili Anneme...



ONSOZ

Lisans ii¢lincli siniftayken derinden karsilastigim ve karsilastigima fevkalade
mutlu oldugum bir kavram ‘grotesk’. Groteski bu kadar i¢sellestirmem ve sevmemin
nedeni hayatin kendisinin de aslinda basli basma bir grotesk figiir olmasidir. insan

hayata dogdugu an itibariyle bir 6liimlii olusu groteskin ta kendisi degil midir?

Lisans tezimde kullanmay1 c¢ok istesem de diger bir ‘cok istedigim’ konuyu
sectim. Bir tragedya kahramani gibi ‘iki olumlu deger’ arasinda kalmistim. Ama
secimim sonrasinda kendime bir s6z vermistim: Bir giin mutlaka bir yerde bir sekilde

grotesk ¢alisacagim.

Aradan yillar gecti ve Ankara Devlet Tiyatrosu’nda calisirken Zyiyim oyunuyla
karsilagtim... Yine bir tragedya kahramani gibi bir baht doniisii yasamistim. Tek kisilik
olarak yazilmis fyiyim oyunu ve oyun Kisisi Ayse, grotesk bigimin cisimlesmis haliydi
neredeyse ve karsima cikivermisti bir anda. Aklimin bir kdsesine yerlestirdim ve
nihayet 2024 yilinda Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda oyunu
sahneledim ve tam bir yil sonra yiiksek lisans tezim olarak da caligmaya basladim.
Aslinda oyunu segtigim ve provalara basladigim andan itibaren tezime caligmaya

baglamistim.

Ve artik bu yolculugun sonuna geldim. Yolculuk boyunca bana basindan itibaren,
sonunda ya da kimi noktalarinda eslik edenler oldu, ki hepsine minnettarim. Arkadaslar,
tamidiklar, akrabalar, okudugum kitaplar ve onlarin hi¢ tanimadigim yazarlari... lyi ki
varlar, iyi ki yol arkadas1 olduk hepsiyle, siiresi ya da duraklar1 fark etmeksizin. Ister bir

an ister tim yol boyunca. Katkilar1 da emekleri de biiyiik ve elbette benim de siikranim
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biiyiikk kendilerine. Ancak kimileri de var ki onlar1 zikretmeden gecersem biiyiik

haksizlik olur.

Oncelikle Iyiyim gibi bir oyunu yazarak, tiyatromuza kazandiran oyun yazari
Hiiseyin Alp Tahmaz’a, bir parcasi oldugum Ankara Biiyliksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’na, oyunu sahnelerken tiim =zerreleriyle yanimda olan, kendilerini
tereddiitsiiz bana teslim eden, iyi ki varlar dedigim maharetli kreatif ekibe, uygulayici
ekibe ve oyuncu arkadaslarima; her ihtiyagta bir yolunu bir sekilde bulan Hande’ye
(Hande Altun), bu yolculukta sadece oyuncu degil yoldas olan Gamze’ye (Gamze
Karababa), tez konusunda beni yiireklendiren, birakmay1 diisiindiiglim an beni ayaga
kaldiran en biiyiik destek¢im can kardesim Nilgiin’e (Nilgiin Yal¢inkaya), lisans
egitimimde ¢ok sey ogrendigim ve beni meslegime hazirlayan Ankara Universitesi
DTCF Tiyatro Boliimiindeki ¢cok kiymetli hocalarima, yiiksek lisans boyunca 6zellikle
prosediir konusunda her problem yasadigimda yardimini esirgemeyen boliimiin geng
hocalarindan sevgili Utku Sagak’a, bu yolculuk boyunca ilerlerken, kolay adim atmami
saglayan hocam ve tez danismanin Dog¢. Dr. Abdiilkadir Cevik’e ve elbette hayatim
boyunca her adimimda destekleyen, beni sadece ben oldugum igin seven ve yanimda
olan sevgili aileme, 7 Kasim 2022’den bu yana konusamasam da, géremesem de,
duyamasam da, kalpten daha ¢ok konustugum, kalpten daha cok gordigiim, kalpten
daha ¢ok duydugum, daha ¢ok anladigim ve anlattigim sevgili anneme (Renginaz Etime

Tez) sonsuz tesekkiirlerimle...
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GIRIS

Kelime kokeni Italyanca “grotto” (magara) olan grotesk kavrammin izleri
Stimer, Misir ve Hititlere kadar dayanmaktadir. Cikis tarihi kesin olarak belirlenememis
olsa da ilk kez 1500’1l yillarda ortaya ¢ikan Neron’un altin evindeki (Orijinal adiyla
Domus Aurea, Imparator Neron tarafindan Roma’da yaptirilan villa) bulgularla
literatiirdeki yerini almistir. Resim, heykel, miizik, edebiyat ve mimari gibi pek ¢ok
sanat dalinda 6nemli bir kullanim alan1 bulmus olan grotesk iislup tiyatro sanatinda da
kullanilmaya baglanmis ve bu siire¢ Antik Yunan déneminden giiniimiize dek asamali

olarak bir gelisim gdstermistir.

Kayser, tarih boyunca grotesk ifade bigiminin mevcut diizenin yetersiz kaldigi ti¢
ana donemde 6n plana ¢iktigini ifade eder. “It”in (yani tanimlanamayan, yabancilagtirict

giiclin) etkisinin en yogun hissedildigi ii¢ tarihsel donem vardir:

e On altinc yiizyil,

e Sturm und Drang (Firtina ve Cosku) déoneminden Romantizme uzanan cag,

e Ve yirminci yiizyil.

Bu donemlerde, onceki caglarin kusursuz ve koruyucu doga diizenine olan
inanct ortadan kalkmistir. (KAYSER, 1963: 188) Bu donemler tepki donemleri olarak
da ifade edilebilir: Ronesans sonrasi 16.yiizyilda, aydinlanma ve akla bir tepki olarak

ortaya ¢ikan Romantik donem ve 20. yiizyi1l modernizmine kars1 ¢ikis olarak.

Grotesk, bu kriz donemlerinde estetik bir bigim olarak, kaosu aktarabilmek igin
kullanilmistir. Bu dogrultuda grotesk zaman igerisinde yalnizca bir estetik anlayis ya da
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bicimsel 6zellik olarak degil; giiniimiiz insanin diinyayla, kendiyle kurdugu iliskinin,
toplumsal olaylarin, yonetim bicimlerinin, insanin anlam arayiginin ve bireysel
yabancilagsmalarin sanatsal ifadesi olmustur. Bu yoniiyle denilebilir ki grotesk, yalnizca
bir estetik anlatim bi¢imi degil, ayn1 zamanda insanligin varolus krizinin sanat yoluyla

yansimasidir.

Tiyatro sanatinda groteskin ilk Orneklerine Antik Yunan’daki Dionysos
senliklerinde ve satyr oyunlarinda rastlanmaktadir. 16. yiizyilda Italya’da Commedia
dell’arte’nin abartili karakterleri ve maskeleriyle birleserek ‘“karnavalesk grotesk”
anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde II. Diinya Savasi sonrasi yasanan
derin tarihsel ve insani kirilmalar, grotesk estetigin sahnede daha sik kullanilmasina
neden olmustur. Zira II. Diinya Savasi, insanlik tarihinin en karanlik donemlerinden biri
olarak yalnizca siyasi ve ekonomik dengeleri degil, insan varolusuna dair temel
diisiinsel yapi taglarin1 da derinden sarsmistir. Toplama kamplari, kitlesel oliimler,
soykirim, ekonomik ¢okiis ve kitlesel gb¢ gibi travmatik olaylar, ‘birey’ olarak insan
merkezli modernist diisiincenin temel 6nermelerini gecersiz kilacak dlgiide derin etkiler
yaratmistir. Bu tarihsel travmanin ardindan sanat ve diislince alaninda da koklii bir
donilisiim yasanmis, modernizmin bireyi akilci, biitiinliiklii ve iradeli bir 6zne olarak
merkeze alan yaklagimi yerini, insanin par¢alanmis, yerinden edilmis ve anlam krizine

girmis bir figiir olarak temsil edildigi postmodern yaklasimlara birakmistir.

“’Cagdas toplum ve kiiltiirde, sanayi-sonrasi toplum ve post
modem kiiltiirde, bilginin mesrulastirilmas: sorunu artik
bagka terimlerle ortaya konuyor. Biiylik anlati, kendisine
yiiklenen birlestirme tarzi ne olursa olsun, yani ister
spekiilatif anlat1 ister 6zgilirlesme anlatis1 s6z konusu olsun,

artik inanilirhi@in1 yitirmistir.”” (LYOTARD, 2013: 74)



Lyotard’in “postmodern” “meta-anlatilara ydnelik inanmazlik” bigiminde
tanimlamasi, sanatta ifade bicimi olarak, Aydinlanma Doéneminden bu yana bireyi
merkezine alan biiylik anlatilarin yerine, bireyi parcali, ¢eliskili olarak yansitan yerel
anlatilara doniisiinii de yansitmaktadir. Baska bir deyisle Lyotard’a gére postmodern,
“biiyiilk anlatilarin sonu”dur. Bu baglamda insan, artik evrensel bir 6zne degil,
pargalanmis kimliklerin, yerel anlatilarin ve g¢oklu gercekliklerin igine dagilmis bir
varliktir. Dilin bir temsilden ziyade bir sinirlayicit olarak goriildiigii postmodern
sOylemde, bireyin 6zne olusu dahi sorgulanir. Biiyiik anlatilara duyulan inangsizlik,
postmodern donemin belirleyici unsuru olmus; bu durum sanatta da bireyin celiskili,

pargalanmis, kimligini yitirmis hallerinin yansitilmasina neden olmustur.

Diger bir postmodernist kuramci Michel Foucault iktidar kavrami tizerinden

Oznenin bir kurguya indirgendigini su sozlerle ifade eder.

“Iktidar, miimkiin eylemler iizerinde isleyen bir eylemler
kiimesidir: eyleyen Oznelerin davranislarinin kaydoldugu
imkan alani iizerinde yer alir: kigkirtir, tesvik eder, bastan
¢ikarir, kolaylastirir veya zorlastirir, genisletir ya da sinirlar,
asag1 yukari muhtemel hale getirir; u¢ noktada kisitlar ya da
mutlak olarak engeller; ancak eylemde bulunduklart ya da
bulunabilecekleri 6lgiide eyleyen 6zne ya da dzneler lizerinde
eylemde bulunma bi¢imidir. Bagka eylemler iizerindeki bir

eylem kiimesi.” (FOUCAULT, 2014: 74)

Michel Foucault'nun iktidar ve 6zne iliskisine dair yaklasimi da grotesk estetikle
paralellik gosterir. Foucault'ya gore iktidar, 6zneleri sekillendiren bir alandir; bu da
bireyin kimliginin kendi eyleminden ¢ok, tarihsel ve toplumsal kosullarla sekillenen bir
kurgu oldugunu gosterir. Bu anlayis iizere kurulan oyunlarda karakterler de kendi

kimliklerini temsil etmekten ¢ok, celiskili yapilariyla grotesk bir varolusu yansitirlar. Bu
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diistince aynt zamanda modern sonrasi sanat anlayisinin ifadelerinden biri haline
gelmistir. Bu anlayis dogrultusunda yapilan oyunlarda birey kendi kimliginin tastyicist
olarak degil, toplumsal, tarihsel ve dilsel bir kurgunun i¢inde konumlanmis, cogu zaman
diinyayla hatta kendiyle bile yabancilagsmis bir figiir olarak yorumlanmistir. Dolayisiyla
grotesk bicim estetik ve felsefi bir ara¢ olarak postmodern bireyin pargalanmis
benligini, diinyaya yabancilasmasini ve kimlik ¢atigmalarini yansitmak icin de tercih
edilir olmustur. Bu yoniiyle grotesk ifade biciminin tiyatroda yer bulmasi, absiird
tiyatronun da ortaya ¢ikmasiyla hiz kazanmis, kara komedya tiiriiyle birlikte de daha
etkili bir anlattm bigcimine dontsmiistiir. Bdylelikle denilebilir ki grotesk
Aristophanes’ten Shakespeare’e, Moli¢re’den Beckett, lonesco ve Pinter’a kadar pek
cok farkli donemden yazarin oyunlarinda diisiinsel ya da bigimsel olarak bir estetik
unsur olarak bir bicimde yerini almis, 20.yiizyilin ikinci yarisindan itibaren de
yasadigimiz ¢agi anlatmasi bakimindan tiyatroda bir ifade bi¢imi olarak etkin sekilde

kullanilmaya devam etmistir.

Wolfgang Kayser groteski diinya karsisinda yasanan estetik bir yabancilagsma
olarak tanimlarken, Philip Thomson groteskin celiskili yapisini, anlamsal kararsizlig
vurgular. Mihail Bahtin ise groteski toplumsal hiyerarsinin disinda askiya, bedensel
formlarin ve sinirlarin bozuldugu "karnavalesk" bir alan olarak goriir. Grotesk tizerine
calisma yapan kuramcilarin goriislerinden ve c¢aglar boyunca gelisiminden hareketle
denilebilir ki grotesk hem bireysel hem toplumsal hem de diisiinsel olarak ¢ok yonlii bir
ifade bicimidir. Oziinde yatan "yabancilasmis diinya" tasavvuru, bireyin benlik
boliinmesinden, kimlik krizine, gercek ile hayal arasindaki simnirlarin silinmesine;
Olctilerin ve anlamin kaymasina, ¢okmesine kadar pek cok bigimde karsimiza cikar.
Karsitliklari, uyumsuzluklar1 i¢inde barindirir. Hem komik hem korkung olanin hem
sefkatli hem de yikici olanin aym1 bedende, ayni sahnede temsil eden bir anlatim

bicimidir. Grotesk, diinyanin diizenli, tanidik, anlasilir ve giivenli bir yer olmadigim
4



gosterirken bu kaosa estetik bir anlam katar. Boylece yalnizca diislinsel degil sanatsal

bir anlatim haline gelir.

Kayser, bireysel ve yapisal farkliliklar1 ile groteskin, ‘fantastik’ ve ‘satirik’
olmak iizere iki ana damardan isledigini ifade eder. (KAYSER, 1963: 189) Fantastik
olan bilin¢disi, diis olan alanla iligsikken satirik olan toplumsal maskeler, ikiytizliilik ve
normlarin yapaylig: ile ilgilidir. Her iki durumda da grotesk, bazen dehset, bazen de
giiliing olan sekilde kendini gostermektedir. Bu da groteskin hem gercgekiistii hem de
elestirel karakteristigini ifade eder. Sonug olarak grotesk ¢ok yonlii yapisiyla yalnizca
bir estetik bigim ya da ‘cirkinligin’, ‘formsuzlugun’ ‘tuhaf olanin’ estetigi degil,
diinyanin seytani, akil dis1, karanlik kisaca kaotik yonlerinin ve onun i¢inde var olmaya

calisan, dlinyaya yabancilagmig bireyin sanatsal temsilidir.

Bu dogrultuda grotesk, tiyatroda kimi zaman absiird unsurlarla, kimi zaman kara
komedinin keskin elestirel tonuyla birlikte goriiniir olur. Ancak grotesk her zaman
sahnenin merkezinde yer almak zorunda degildir; bazen yalnizca izler ya da alttan alta
hissedilen gerilimler aracilifiyla oyunun diisiinsel dokusunu besleyebilir. Bu haliyle
grotesk, seyirciye dogrudan gosterilmeyen ama sezdirilen bir katman olarak da islev

gorebilir.

Bu yiiksek lisans ¢aligmasi, Hiiseyin Alp Tahmaz’in, fyiyim adli oyununun
sahnelenmesini ve grotesk unsurlar acgisindan degerlendirilmesini amaglamaktadir.
Kadima yonelik siddeti odagina alan bu oyunda, Ayse karakterinin kocasini 6ldiirdiikten
sonra cesedi evde saklamasi ve bu siirecte yasadig igsel catismalar anlatilmaktadir.
Orijjinal metnin tek kisilik yapisi, sahnelemede zihinsel bdliinmeyi ve kimlik
parcalanmasini  goriiniir kilmak amaciyla yeni figiirlerle genisletilmis; bdylelikle

Ayse’nin hem psikolojik hem de toplumsal diizlemde yasadigi gerilimlere sahne



tizerinde somutluk kazandirilmistir. Oyunda kadina yonelik siddet olgusu yalnizca
bireysel bir trajedi olarak degil, ayn1 zamanda ataerkil diizenin ve toplumsal baski

mekanizmalariin elestirisini igeren bir sistem sorunu olarak ele alinmaktadir.

Calismada grotesk kavrami, tarihsel gelisimi ve tiyatro sanati i¢indeki dontistimii
baglaminda ele almirken, /yiyim oyununda grotesk estetigin dogrudan belirleyici bir
anlatim bi¢imi olarak degil, metinde kendini belli anlarda hissettiren gondermeler ve
ipuglar1 biciminde ortaya ¢ikan bir arka plan 6gesi olarak degerlendirilecektir. Oyunun
sahnelenmesinde grotesk, kadina yonelik siddet ve kadin kimligi temasint merkezine
alan anlatimin bir parcasi olarak cagrisim diizeyinde islev goren yardimci bir estetik
unsur olarak yorumlanmistir. Bu baglamda calisma hem metin hem de sahneleme
diizleminde grotesk estetige dair kimi unsurlarinin oyunun diisiinsel dokusuna ve kadin
temas1 etrafinda sekillenen toplumsal elestirisine katkida bulundugu noktalari

incelemeyi hedeflemektedir.



1. GROTESK KAVRAMINA GENEL BIR BAKIS

Bir sanat akimi olarak karsimiza ¢ikan grotesk, toplumsal, bireysel ve kiiltiirel
degisim izlerini tasiyan ¢ok katmanli bir kavramdir. Anlatim bi¢imi olarak abartili,
rahatsiz edici, tuhaf ve c¢irkin unsurlari icerir. Mizah ile korkuyu bir arada barindiran
grotesk, ayni zamanda giizel ile ¢irkini, trajik ile komik olan1 yansitan bir aractir. Sanat
yapitlarinda ¢ogunlukla insanlik durumunun karmasikligini gozler oniine sermek ve
toplumsal elestiri yapmak icin kullanilsa da varolussal kaygilar1 ifade etmesiyle de
siklikla tercih edilmistir. “Modern groteskin babas1” olarak adlandirilan Alman kuramci
Wolfgang Kayser, The Grotesque In Art And Literature isimli kitabinda grotesk

kavramini su sekilde tanimlar:

“Grotesk (hem isim hem sifat olarak) ve diger dillerde buna karsilik
gelen kelimeler nihayetinde Italyancadan tiiremistir. La grottesca ve
grottesco, “magara” anlamina gelen grotta kelimesinden tiiretilmistir
ve ilk kez 15. yiizyil sonlarinda, énce Roma’da, ardindan Italya’nin
diger bolgelerinde yapilan kazilar sirasinda giin yiiziine ¢ikan belirli
bir siisleme tarzin1 tanimlamak icin ortaya atilmistir.” (KAYSER,

1963: 19)

Grotesk kavraminin kokleri, 1500°li yillarda Roma’da bulunan Neron’un altin
evinin (Domus Aurea) yikintilarinda bulunmasina dayanmaktadir. Yapilan kazilar
sonucunda tavan ve duvarlarda pek ¢ok grotesk unsura rastlanmistir. Bu kesifle birlikte,
M.S. l.yy itibariyle pek cok fresk bu baglamda aydinlatilmistir. Romali sanatci
Famulus’a atfedilen resimlerde, insan bedeniyle hayvan ve bitki figiirlerinin masals1 bir
birlesimi tasvir edilmistir. Donemin tarih yazarlari insan, hayvan ve bitki parcalarinin

birlesimini ahlaksiz ve tiksindirici bulmuslardir.



Groteskin ortaya ¢ikisinda kesin bir tarih vermek tam olarak miimkiin degilse de
Stiimerler, Antik Misir ve Hititlerde Orneklerine rastlamak mimkindir. Siimer
doneminde karsilagtigimiz ilk grotesk ornekler, El Ubeyd donemine isaret eder. Bu
doneme ait ev ve mezarlarda yapilan kazilarda bulunan heykelcikler hem insan hem de
hayvan tasvirleriyle grotesk ozellikler tasir. Kaba hatlarla modellenen hayvan figiirleri
farkli boyalar kullanilarak renklendirilmis ve son derece gercekiistii goriiniimlere
sahiptir. Insan figiirlerinin kullanildig1 heykelciklerde ise asiri uzun kafataslar1 dikkat
ceker. Abartili viicut modellemelerinin yan sira figiirlerin siirtingen 6zellikleri tagimasi
da groteske ait unsurlar olarak kabul edilmektedir. I. ve II. El Ubeyd donemlerinde
goriilen sekilsiz grotesk drneklerinin yani sira, Ur kentinde bulunan dioritten (bir tiir kil)
yapilmis ve bast olmayan bir heykel de yuvarlak hatlariyla ilk grotesk drnekler arasinda

yer almaktadir. (WOOLLEY, 2023: 30)

Antik Misir doneminde hem dini hem de mitolojik anlamlar tagiyan hayvan bash
insan viicutlu ya da insan basl hayvan viicutlu figiirlere siklikla rastlanir. Sahin basli,
insan viicutlu tanr1 Horus, ¢akal baslh insan viicutlu tanr1 Anubis veya insan bash ve
niliifer ¢igegi ile tasvir edilmis olan nehir tanris1t Hapi de grotesk ornekler i¢inde yer alir.
Bunlarin yan sira alegorik figiirler olarak 6ne ¢ikan vazo siislemelerinin orta kisminda

yer alan sevimli varliklar da bu anlayisin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikar.

Hitit sanatinin heykel orneklerinde de grotesk unsurlar goze carpar. Bu
orneklerden biri Alacahdyiik’teki Sfenksli Kapi'dir. Bu heykel, tasin en dogal ve kaba
kiitlesinden sekillenen bir yapiyr yansitarak, sanat ve zanaat arasindaki baslangi¢
cabalarini ortaya koyar. Sfenksin yiizii, tagin i¢inden gizemli bir sekilde ortaya ¢ikmakta
ve izleyici tizerinde psikolojik bir etki birakmay1 amaglamaktadir. Bu heykel, 6zellikle
grotesk unsurlar ve tas malzemenin soyut etkilerini tartismak i¢in 6nemli bir 6rnek

olusturur. (EROGLU, 2014: 65-66)



M.O. 300 yilma ait olan Pompei mozaigi Antik Roma donemine ait nadir ve
degerli sanat eserlerinden biridir. Bu mozaikte, bir grup miizik yapan insan betimlenmis
olup, figiirler arasindaki "gercekeilik" dikkat c¢eker. Ancak, ozellikle figlirlerin
yiizlerinde, gerceklikten uzaklasmis grotesk bir ifade tarzi goze carpar. Bu tarz,
karakterlerin duygusal durumlarini abartili bir sekilde yansitarak, izleyiciye hem mizahi
hem de biraz da rahatsiz edici bir etki yaratir. Mozaikte sagda yer alan figiir, elinde bir
tir tef calarken, diger grup iiyelerinden adeta kopmus gibi durmakta, bu da eserin
dinamikligine ve figiirlerin bireysel Ozelliklerine dikkat c¢ekmektedir. Mozaikte
kullanilan renkler ve detaylar, bu betimlemeleri daha da vurgulayarak, donemin sanat

anlayisinin sira dis1 ydnlerini gozler dniine serer. (EROGLU, 2014: 95-96)

Grotesk imgelere klasik ¢ag Oncesindeki Antik Yunan ve Roma donemlerinde
rastlamak da miimkiindiir. Bu donemlerde ortaya cikarilan ¢omlekler yahut komik
maskeler disinda dogurganligir temsil eden pek cok figilir grotesk igeren ornekler
arasinda yer alir. Ozellikle doneme ait vazo siislemelerinde pek ¢ok grotesk imge goze
carpar. Hem siisleme sanatinda hem de edebiyat alaninda -6zellikle yergi tiyatrosunda
ortaya c¢ikan grotesk unsurlardan goriildiigii gibi bu anlayis her ne kadar o donem icin
bir tanim almamis olsa da sanatin neredeyse her alaninda yaygin sekilde kullanilmaya

baslanmistir.

Grotesk, Roma doneminde daha ¢ok mimari ve dekoratif sanatlarda
yogunlagsmistir. Cogunlukla simgesel anlamlar tasiyan bu figiirler, eglenceli olmasinin
yan1 sira mitolojik anlamlar1 olan siisleme bigimleridir. Tuhaf ve c¢irkin yaratiklar,
bitkiler, insanlar ve hayvanlar hem fantastik hem de eglenceli bir sekilde tasvir
edilmistir. Grotesk, bireyin bilincaltindaki korkularina isaret etmesi ve toplumsal
kaygilar1 ortaya koymasi bakimindan Onemli bir ara¢ olmustur. Pompeii ve

Herculaneum kalintilarinda goriilen grotesk unsurlar, genellikle insan ve hayvan
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figlirlerinin birlesiminden olusmaktaydi. Bu baglamda, Roma donemindeki grotesk,
Ozellikle dekoratif ve simgesel anlamlara sahip olmasiyla diger donemlerden

ayrilmaktadir. Kagan bu durumu soyle 6zetler:

“M. Bahtin'in 6nemli arastirmasinda agikliga kavusturmus oldugu
gibi, komik olanin en erken bicimi grotesktir. Grotesk, Antik Cag ve
Orta Cag kiiltiiriinde en yaygin bicimiyle etkinligini siirdiirmiis, daha
sonra arka planda kalmistir. Grotesk bugiin de vardir, ama korelmis
bicimler i¢inde. Sanatsal groteskin en ilgi c¢ekici ve segkin
orneklerinden biri de, Lado Gudiashvili'nin, bu c¢agdas Giircii

Goya'nin ¢izimleridir.” (KAGAN, 1993: 189)

Orta Cag'da giizellik, ruhun saflig1 ve temizligi ile 6ne ¢ikarken grotesk, fiziksel
cirkinlige vurgu yapan bir bi¢gim olarak kendini gostermistir. Siskin veya cengelli
burunlar, keskin hatlara sahip ¢ene formlar kisilerin kotiiliigline ya da zalimligine isaret
ederken, kusurlu yiiz hatlar1 ve abartili unsurlar grotesk tasvirlerde siklikla
kullanilmistir.  Kotiiliiglin fiziksel unsurlara yansimasi, grotesk sanatin en yaygin
kullanim sekillerinden biri olmustur. (BATUR, BAGDOGAN, 2022: 39) Ote yandan
Orta Cag doneminde grotesk, Ozellikle karnaval eglencelerinde goriilen abartili
vurgulamalarla doludur. Bu eglencelerde maddi ve bedensel olanin yani sira duyusal
olanin da asir1 sekilde vurgulanmasi s6z konusudur. Doganin dinsel ifadelerle
betimlenmesine tepki olarak ortaya ¢ikan grotesk, bu donemde halk ve doga arasindaki
estetik 1liskide Onemli bir denge unsuru olmustur. Bu donemde yaygin sekilde
kullanilmaya bagslanan “grotesk gercek¢ilik” kavraminin ortaya c¢ikisini ise Bahtin su

sozlerle aciklar:

“Grotesk gercekgilik, Orta Cag halk mizah kiiltiiriiniin yarattig1 bir
imgeler sistemiyle yesermis ve Ronesans edebiyatiyla zirveye

ulagmistir. Grotesk terimi ise ilk defa 15. ylizyilin sonunda, daha 6nce
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bilinmeyen bir tiir Roma siislemesinin kesfiyle ortaya ¢ikmig ve dar
anlamiyla kullanilmaya baslanmistir. Bu siislemeler, Titus Hamamlari
kazisinda giin yiiziine ¢ikarilmis ve Italyanca grotta kelimesinden
tiretilerek grottesca olarak adlandirilmistir. Daha sonraki dénemlerde,
ftalya’nin farkli bolgelerinde de benzer siislemelere rastlanmistir.”

(BAHTIN, 2005: 59)

Orta Cag’in estetik anlayist iginde, grotesk imgenin alisilmisin disinda olant,
bozan1 ve doniistiireni temsil ettigini sdylemek miimkiindiir. Mimari eserlerde, el
yazmalarinda yahut gilinliik yasam nesnelerinde karsimiza ¢ikan grotesk motifler, dinsel
ciddiyetin golgesinde gelisen muzip ve ¢ogu zaman ironik bir gorsel dile sahiptir. Bu
imgeler sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltlirel ve zihinsel bir direnis bigimi olarak

da okunabilir. Kayser bu durumu su sekilde ifade eder:

“On altinc1 yiizy1l boyunca grotesk, italya’dan Alpler’in kuzeyindeki
iilkelere yayildi ve siisleme tarzina agik tiim sanat tiirlerini fethetti:
¢izim ve graviiriin yani sira resim ve heykelsi siislemelerde de kendine
yer buldu. Kitap resimlerinde oldugu kadar boyanmis yiizeylerde,
mimari bir unsur olarak oldugu kadar aletler ve miicevherler iizerinde
de karsimiza ¢ikar. Ozgiin bir dekoratif sanat tiirii olarak, kendine
0zgii bir yapiya ve konu alanima sahiptir, ancak belirli bir uygulama

bicimiyle sinirli degildir.” (KAYSER, 1963: 23)

Wolfgang Kayser’e gore grotesk, yalnizca bigimsel bir estetik degil, ayni
zamanda bireyin hem igsel gercekligiyle hem de dis diinyayla kurdugu iliskisinin
parcalanmasina isaret eder. Kayser, The Grotesque in Art and Literature adl1 eserinde
groteski ¢aglar boyu kullanim1 ve eserlerin karsilastirilmasi {izerinden kuramsallagtirir.
Derin bir varolusgsal kirilmayr merkeze alirken grotesk yapitlarda yalnizca abartinin
degil, aym1 zamanda insan dogasinda var olan karsitliklarin da belirleyici oldugunu

vurgular. Kayser’e gore grotesk, toplumun yerlesik deger sistemlerini sarsan ve yasami
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daha da absiird bir diizleme tasiyan bir estetik bigim olarak tanimlanir. Ayrica; giizel ile
cirkinin, korkung ile ¢ekicinin, iyi ile kotiiniin aymi diizlemde bulustugu ve tiim
zitliklarin ayni anda deneyimlendigi bir biitlinliik sunar. Bu biitiinliik ise hem estetik bir

yikimi hem de anlamin ¢oziiliisiinii ifade eder.

Grotesk yapi, Kayser’in ifadesiyle li¢ temel katmanda var olur: sanat¢inin
yaratim siireci ve psikolojik durumu, ortaya ¢ikan sanat eseri ve nihayetinde eserin
izleyicide, okurda ya da gozlemcide biraktigi tekinsiz etki. Bu etki Kayser icin
belirleyicidir; ¢linkii grotesk tam da canlinin cansizla, tanidigin yabanciyla, aklin ise
sagmayla i¢ ice gectigi o simir aninda ortaya ¢ikar. Grotesk, karanlik ve tekinsiz bir
diinyanin ifadesi olmanin disinda bu diinyanin absiird dogasiyla oynayan, onu alaya
alan ve ciddiyetin altin1 oyan bir sanat oyunudur. Freud’un "tekinsizlik" kavramiyla
benzer bir zeminde bulusan bu bakis, Bahtin’in groteski yasam karsisinda bir direng ve
kahkaha bi¢imi olarak gormesinden temel olarak ayrilir; zira Kayser icin grotesk,
varolusun anlamsizlig1 karsisinda duyulan derin bir tedirginliktir. Kayser’in grotesk
anlayisi, bireyin kendine, bedene, topluma, inanclara ve gerceklige duydugu giivenin bir
anda yerle bir oldugu, tanidik diinyanin yabancilasarak korkutucu bir yapiya doniistiigii

estetik bir kriz halidir. (GUNAY, 2020: 40-41)

“Freud'un tekinsiz olarak tanimladig1 rahatsiz edici aginalikta korkuya
sebep olunan duygular, 6teki ya da digarida olan degil, tanidik olanin
tehditkar yapisidir. Ornegin sevdigimiz bir kisinin 6liimii sonrast
bedenindeki degisimlere karsi takindigimiz tavrin kendisi tekinsizlige
isaret eder ve bu yoniiyle 6lii beden artik grotesk olana doniisiir.
Freud'un yabanci olana asinalik olarak niteledigi tekinsiz durumlar

kendi i¢inde grotesk bir durum yaratir.” (GUNAY, 2020: 41)
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Groteskin 0Ozellikle estetik bir deger olarak anlamlandirilmasinda katkida
bulunan bir diger isim ise Ingiliz kuramc1 Philip J. Thomson’dir. The Grotesque adli
eserinde Kayser’in goriislerini grotesk kavraminin soguk yahut yabancilasmis diinyanin
bir ifadesi olarak niteler. Thomson’a gore groteskin en belirgin yapisal o6zelligi,
uyumsuzluk ve tutarsizliktir. Bu unsurlar genellikle bir araya gelmesi beklenmeyen
yahut birbirleriyle bagdagmayan 6gelerin yan yana gelmesiyle bi¢imlendiginden grotesk
anlatilar ¢cogunlukla bir igsel catismayi da icerir. S6z konusu ¢atisma sadece metinde
degil, ote yandan hem sanat¢inin zihinsel yarati siirecinde hem de okuyucuda
uyandirilan duygu karmasasinda da son derece etkilidir. Thomson’a gore groteskin bir
diger temel unsuru ise giiliing ile korkutucu olanin ayrilmaz sekilde bir biitiin olarak
sunulmasidir. Bu zitlik igeren iki duygunun sahnede var olmasi ise anlatiy1 daha muglak
bir yapiya biiriindiiriir. Bu duygularin zithiginin eszamanli varligindan kaynaklanan

gerilim groteskin 6zgiin etkisini ortaya koyar. (BASAT, 2024: 1135)

Kayser, Bahtin ve Thomson’un grotesk kuramina katkilar1 birbirinden farklilik
gosterdigi gibi baz1 benzerlikleri de icermektedir. Wolfgang Kayser, groteski modern
diinyanin bireyi yalnizlastirict ve yabancilastirict yonleriyle agiklar. Kayser’in
anlayisinda grotesk, bilinmezlikten dogan, mantiga direncli ve tekinsiz bir olgudur;
dolayisiyla “tekinsiz grotesk™ olarak da adlandirilir. Ona gore grotesk, rasyonel mantik
ve alisilmig kaliplara karsi ¢ikar; tanidik olan bir anda yabancilasir ve giivenli goriinen
diinya tehditkar hale gelir. Kayser’de grotesk, bireyi korku ve huzursuzluk i¢inde
birakan, karamsar ve tirkiitiicii bir deneyimdir. Temel korku, 6liimden ziyade yasamin
sirdiiriilmesidir ki bu durumda birey, istemedigi ve kaotik bir diinyada var olmak

zorunda birakilir.

Kayser’in tekinsiz grotesk anlayisinda maske, kukla, delilik ve insan-hayvan

melezleri gibi motifler 6n plandadir. S6z konusu motifler, canli ile cansiz arasindaki
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siirlar1 bulaniklastirir ve mantikla agiklanamayan durumlar aracilifiyla bireyi diinyaya
kars1 yabancilastirir. Grotesk, burada hem bir tehdit hem de bir siginak niteligi tasir;
bilinmez ve agiklanamayanin yarattig1 rahatsizlik, bireyi siirekli tetikte tutar. Kayser’e
gore grotesk, fantastik veya romantik kurgu ile karistirilmamalidir; ¢linkii grotesk,
gerceklik icinde uyumsuzluk ve mantiksal akisin disina ¢ikan unsurlarla var olur. Bu
nedenle Kayser’in groteski, modern bireyin yalnizlik, belirsizlik ve rahatsizlik hissini

merkezine alan karamsar bir kavramsal ¢er¢eve sunar.

Mihail Bahtin ise groteski tamamen farkli bir perspektiften ele alir. Ona gore
grotesk, halk kiiltlirii ve karnaval gelenegiyle siki sikiya baglidir; toplumsal elestiri,
baskaldir1 ve yaratict yenilenmenin bir aract olarak ortaya g¢ikar. Bahtin’de grotesk,
komik, eglenceli ve doniistiiriicii bir giictlir. Bu anlayis, “karnavalesk grotesk™ olarak
tanimlanabilir; burada yasamin dongiisii, devingenlik ve toplumsal normlara karsi
baskaldir1 6n plandadir. Grotesk imgeler siirekli doniisiim halindedir; dogum ve 6liim,
yiicelik ve bayagilik, siradan ve abartili durumlar i¢ ige gecer. Beden, asiriliklar ve
abartilarla temsil edilir: dev, ciice, sisman, ¢cok zayif veya hayvan-insan melezleri gibi

imgeler araciligiyla yasamin devingen dogasi ve yenilenme gosterilir.

Bahtin groteski iki ana kola ayirir: gercekci grotesk ve romantik grotesk.
Gergekei grotesk, halk mizaht ve toplumsal baskaldir1 ekseninde gelisir; normali
anormallestirir, anormali normallestirir ve toplumsal esitsizlikleri elestirir. Romantik
grotesk ise modern diinyanin kaotik ve bireyi yalnizlastirici etkilerini yansitir; birey,
diinyaya karsi koseye sikismis hisseder, korku ve iirkiinti 6n plana cikar. Ancak
Bahtin’de bu romantik grotesk bile toplumsal baglamdan tamamen kopmaz; birey,
giilme ve toplumsal elestiri araciligiyla korkuyu asabilir. Bu yoniiyle Bahtin’in
karnavalesk groteski, Kayser’in tekinsiz groteskine karsit bir yaklasim sunar; korkuyu

degil, neseyi ve toplumsal devingenligi merkezine alir.
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Karnavalesk grotesk, ayni1 zamanda yaratict bir alan sunar: kara mizah, parodi,
abart1 ve tuhafliklarla, toplumsal elestiri ve kiiltiirel yeniden {iretim bir arada var olur.
Grotesk, sadece bir eglence degil, toplumsal ve kiiltiirel doniisiimiin bir araci olarak da
islev goriir. Halk groteski, topluma yonelirken, romantik grotesk bireye yonelir; ancak

her iki bigimde de grotesk, kiiltiirel hafiza ve toplumsal degerler {izerinden zenginlesir.

Philip Thomson, groteski trajik ve komik unsurlarin siirekli i¢ ice gectigi, cok
katmanli ve paradoksal bir deneyim olarak ele alir. Ona gore groteskte giilme asla saf
degildir; her kahkaha korku, tiksinme ve dehsetle birlikte gelir. Thomson, groteskin hem
trajik hem de komik dogasini vurgular; bir acinin i¢inde komik bir yan, her komik anda
ise acikli bir yon bulunur. Bu anlayis, groteskin ¢ok katmanli, karnavalesk havasini ve

bireyde yarattig1 akil karisikligin1 ortaya koyar.

Thomson’un groteski, modernist ve geleneksel ¢izgiler arasinda bir koprii islevi
goriir. Thomson, groteski yalnizca bireysel bir fenomen olarak degil, edebiyat ve sanatin
toplumsal islevleriyle baglantili bir olgu olarak goriir; grotesk eglenceli ve rahatsiz edici

oldugu kadar diistindiiriicii ve doniistiiriicii bir deneyim de sunar.

Kayser, Bahtin ve Thomson’un grotesk anlayislari, kavramin c¢ok katmanl
dogasini ve ¢ift kutuplulugunu ortaya koyar. Kayser’in tekinsiz groteski, bilinmeyen ve
aciklanamayan durumlar karsisinda bireyin korku ve yabancilasmasini 6n plana ¢ikarir;
Bahtin’in karnavalesk groteski, halk kiiltiirii ve toplumsal baskaldiriyi, giilmeyi ve
devingenligi merkezde tutar. Thomson ise groteskin paradoksal ve ¢ok boyutlu dogasini

vurgular; trajik ile komik, korku ile nese, ac1 ile kahkaha unsurlarini bir arada sunar.

Romantik grotesk baglaminda Kayser ve Bahtin arasinda paralellikler gozlenir:
Her iki yaklasim da bireyi modern diinyanin kaotik ve yabancilastirict etkilerine karsi

konumlandirir. Ancak Kayser korku ve huzursuzlugu o6n plana cikarirken, Bahtin
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toplumsal elestiri ve giilme yoluyla bireyi gii¢lendirir. Thomson, bu iki yaklasimi
birlestirir ve groteski hem bireysel hem toplumsal deneyim boyutlariyla ele alarak

groteskin diisiindiiren, iirkiiten ve ayni zamanda eglenceli bir alan olduguna vurgu

yapar.

Grotesk; Kayser, Bakhtin ve Thomson’un perspektiflerinde hem korkutucu hem
eglenceli hem tehditkar hem de yaratici bir kavram olarak ortaya cikar. Tekinsiz ve
karnavalesk grotesk gibi farkli yaklasimlar, groteskin c¢ift kutuplu dogasini, zit
unsurlarin i¢ ice ge¢mesini ve siirekli doniisiim halinde oldugunu gosterir. Grotesk,
bireyi siradan gergeklikten uzaklastiran, normali anormallestiren ve anormali

normallestiren ¢ok katmanli, kapsamli ve doniistiiriicti bir kiiltiirel alan sunar.

Orta Cag'n sonlarinda yasayan, son derece Ozgilin ve etkileyici eserleriyle
bilinen Hollandali ressam Hieronymus Bosch, eserlerinde dini temalarin yani sira biiyiik
Olciide hayal giiciinii kullanmis ve grotesk ogelere de yer vermistir. Bu eserlerde, Orta
Cag doneminde yasayan insanlarin inanglari ve korkular1 ¢arpict bir sekilde
yansitilmigtir. Bosch, c¢ogunlukla kiyamet ve cehennem temalarini islemis ve bu
eserlerde fantastik, korkung ve c¢arpik yaratiklarla dolu diinyalar yaratmistir. Abartili
bigcimler ve grotesk 6gelerle bezeli Diinyevi Zevkler Bahgesi adl1 eseri, bu temalarin en
dikkat cekici drneklerinden biridir. Ug panelli tablonun sol kisminda cennet bahgesi,
orta kisimda diinyevi zevkler bahgesi ve sag kisminda ise cehennem bahgesi yer alir.
Yaratilis Efsanesinin ve Cennet kisminin aksine Cehennem kisminda grotesk hayali
yaratiklarin yani sira seytandan gelen azabin kollarina esir diigsmiis insan tasvirleri agik
sekilde goriilmektedir. Insan viicudunun olagandis1 sekilde resmedildigi tabloda bitki ve
insan karistmindan olusan insanlar da bulunur. Insanlarm umutsuzluk ve
tikenmisliklerinin resmedildigi bolimiin merkezinde yumurtadan govdeye sahip

agactan bir insan vardir. Bu grotesk imgenin yani1 sira panoda devasa miizik aletleri, dev
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bir ¢ift kulak ve insanlara iskence eden yahut yiyen yaratiklar da grotesk sekilde

islenmistir.

Groteskin farkli sekillerde hayat buldugu Ronesans donemi, Antik Yunan ve
Roma kiiltiirlerinin yeniden kesfedildigi kritik bir donemdir. Sanatta 6nemli bir estetik
devrim yasanan bu donemde, grotesk Ozellikle dekoratif sanatlarda ¢cok daha fazla 6ne
c¢ikmigtir. Bu donemin Onemli Orneklerinden biri, Vatikan’da bulunan Stanze di
Raffaello’nun tavanlarmin Rénesans doneminin {inlii Italyan ressami ve mimari olan
Raphael tarafindan grotesk figiirlerle siislenmesidir. italyan heykeltiras, ressam, mimar
ve sair Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ndeki grotesk figiirleri ise insan ve Tanri

arasindaki iligkiyi sorgulayan ilk 6rnekler arasinda yer alir. Kayser’in ifadeleri ile:

“Elbette, cagdaslarinin yarattigi grotesk stislemelerle
kargilastirildiginda, Raphael’inkiler olduk¢a miitevazi, zararsiz, hatta
dostca olarak degerlendirilebilir. Onlar kendilerine 6zgii, eglenceli ve

fantastik bir diinya olustururlar.” (KAYSER, 1963: 21)

Ronesans’ta bireyin smirlarin1 zorlayan bir anlatimla varliginm siirdiiren grotesk,
Barok doneminde zirveye ulasmistir. Bu donemde, insan figiirlerinin abartilmasi ve
dramatize edilmesi hem duygusal hem de gorsel anlamda 6ne ¢ikmistir. Barok donemin
onde gelen sanatgilarindan Italyan ressam Caravaggio ve Hollandali bir ressam olan
Rubens gibi isimler, eserlerinde grotesk unsurlar1 kullanarak insanin korkun¢ dogasini
en dramatik ve Urkiitiicii sekilde ortaya koymuslardir. Barok mimarisinde de grotesk
Ogeler sanatin simirlarint zorlayan bigimlerde kendini géstermistir. Bernini’nin Saint
Peter’s Basilica’daki heykelleri ve siislemeleri, grotesk unsurlarla bezenerek dramay:
somutlagtirmistir. Bu O6geler, izleyiciyi hem estetik hem de duygusal anlamda

zorlayarak, insan ruhunun en karanlik kdselerine 151k tutmustur.
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“Ronesans’1n, grottesco kelimesiyle Antik Cag’dan esinlenerek belirli
bir siisleme tarzini ifade ettigi donemde bu terim yalnizca neseli ve
umursamazca fantastik olani1 degil, aynm1 zamanda tanidik diinyadan
tamamen farkli bir evren karsisinda ugursuz ve tehditkdr olami da
igeriyordu. Bu diinyada cansiz nesneler artik bitkilerden, hayvanlardan
ve insanlardan ayrilmamaktadir; statik, simetri ve oranti yasalari ise

artik gecerliligini yitirmistir.” (KAYSER, 1963: 21)

Grotesk kavraminin sanatin pek ¢ok alaninda oldugu gibi edebiyat {lizerindeki
etkisi de bir hayli fazladir. Ronesans doneminde yasayan ve Gargantua adli eseriyle
edebiyatta grotesk kavraminin temel taglarin1 doseyen Rabelais, asir1 fiziksel 6zelliklere
sahip olan Gargantua karakteri aracilifiyla grotesk estetik unsurlarin ¢arpici drneklerini

sunmustur.

Eserde yer alan abartil1 tasvirler, insan bedenini siradanligin digina tasimais; kilise
baskisindan toplumsal diizenin sagmaliklarina kadar pek ¢ok olguyu hiciv dolu bir
anlatimla ele almistir. Otoriteye derin bir elestiri getiren Rabelais, Gargantua’da kara
mizaht da kullanarak grotesk yapiyr daha da pekistirmis, bu yapiyr dili araciligiyla da
hissettirmistir. Doneme damgasint vuran bu yapitta, insanin diinyadaki yerini
sorgularken klasik edebi kurallardan uzaklasarak grotesk anlatimi, donemin degerlerine
meydan okumanin bir araci olarak kullanmistir. Grotesk estetigin en Onemli
orneklerinden biri olan Gargantua, dilindeki absiirtliik, devasa karakteri ve klasik
anlattimin disina ¢ikisiyla, pek cok sanat dalinda grotesk kavraminin etkili bigimde

kullanilmasina da zemin hazirlamistir.

Insan bedeninin sirlarinin kesfedildigi Ronesans déneminde, sanatgilar icin en
onemli kriterler genellikle gilizellik ve zarafet gibi kavramlar etrafinda sekillenmekteydi.

Ancak smif ayrimlarma yonelik catismalar ve ekonomik doniisiimler, Ronesans
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doneminde biiyiik bunalimlara neden olmustur. Ozellikle salgin hastaliklarin etkisiyle
yasanan yikim, giizellik ve iyilik algisinda farklilasmaya yol agmistir. Mihail Bahtin’in

Rabelais ve Diinyast adl1 eserinde belirttigi gibi:

“Tarihsel zaman algisi, bu dongiisel karakterin oniine gecti. Degisen
zamanla iligkileri i¢inde ve miiphemlikleriyle grotesk imgeler,
Ronesans'ta ortaya ¢ikan tarihe ve tarihsel degisime yonelen fevkalade
biiyiik bir farkindaligin sanatsal ve ideolojik ifadesinin araglar1 haline

geldiler.” (BAHTIN, 2005: 52)

Grotesk imgeler, Antik Yunan doneminden giiniimiize kadar bir¢ok sanat dalinda
yaygin sekilde kullanilmistir. Bu donemde basta Leonardo da Vinci olmak iizere Goya,
James Ensor, Dali ve Picasso gibi donemin 6nde gelen sanatcgilart eserlerinde groteske
siklikla yer vermislerdir. Grotesk unsurlar resim sanatinda ¢ogunlukla dikkat ¢ekmek,
vurgu yapmak ve hem bireysel hem de toplumsal sorunlar1 goériiniir kilmak amaciyla
tercih edilmistir. Zitliklar1 bir araya getiren eserler, mevcut sikintilar1 daha ¢arpici hale
getirmeye yardimci olmustur. Groteskin bir unsur olarak yogun sekilde kullanildig:
eserlerde hastaliklar, savaslar, siyasi ve ekonomik sorunlar ele alinmis, toplumdaki
ahlaksizlik ve yozlasma gibi durumlar c¢irkin uzuvlar veya abartili imgelerle

betimlenmistir.

“Resimlerde zalimlik ve saldirganlik; keskin c¢ene ile oburluk; siskin
yiiz ile sehvet diigkiinliigiinii; genis burun ile sertlik; kalin dudaklar ile
kotiiliik; ¢engelli uzun burun, kirigikliklar, diizensiz sag, kusurlu goz
ve cilt ile ifade edilmistir. Bunun yani sira iskelet gibi diger figiirler ile
toplumsal, sosyal elestiri ortaya konmus, toplumun kotii ve karanlik

taraflar1 dile getirilmistir.” (OZDEMIR, 2022: 1486)
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Groteskin mimari yansimalarinda {irkiitiicli tastan figiirler seklinde tasarlanmig
yagmur oluklar1 ve estetik slislemeler dikkat ¢eker. Tarihsel siire¢ i¢inde farkli tanimlar
iceren grotesk kavrami, genel olarak korkung ve giiliing unsurlarin bir araya geldigi bir
tiir gerilimi ifade eder. Zitliklarin bir aradaligin1 barindiran grotesk unsurlar, sanatin pek
cok alanini etkilemistir. Edebiyat, resim, heykel ve mimari gibi sanat dallarinda
varligin1 gosteren bu kavram, genellikle masalst bir atmosfer ve sira dis1 varliklarin
kendini gdstermesiyle viicut bulur. Ozdemir, groteskin barok mimarideki yansimalarini

James Ensor un Resimlerindeki Grotesk Imgeler adl1 calismasinda su sekilde ifade eder:

“Ornegin barok mimaride kiliselerdeki melek ve seytan tasvirleri ve
bunlarin zithiklarindan olusan dikkat cekici durumlar, gecmisteki
abartty1 daha da abartarak olusturulan cephe siislemeleri gargoyle ad1

verilen mimari 63elerde one ¢ikmaktadir.” (OZDEMIR, 2022: 33)

18. yiizyildan itibaren grotesk estetigi, yalnizca rahatsiz edici ya da olagandist
bir bicim olmaktan ¢ikarak, icinde tasidigi komik unsurla birlikte yeniden tanimlanmaya
baslanmistir. Bu dénemden sonra grotesk imgeye yiiklenen anlam, yalnizca estetik bir
ara¢ olmaktan oteye gegerek, kiiltiirel ve duygusal bir durusun temsiline doniisiir. Artik
grotesk, yalnizca korkutucu veya tedirgin edici olan1 degil; ayn1 zamanda komik, absiirt
ve ironik olan1 da kapsayan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Boylece grotesk olan her
seyin ayn1 zamanda komik, komik olan her seyin de grotesk oldugu ydniinde tersine

cevrilmis, cift anlamli bir alg1 gelismistir.

Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi adli eserinde Alman diisiiniir Wolfgang
Kayser’in grotesk kuramini incelerken, bu doniislimiin izlerini 6zellikle Rabelais
lizerine yaptigr kapsamli analizlerde netlestirerek groteskin tarihsel ve kiiltiirel
kokenlerini agiga cikarir. Bahtin’in dikkat ¢ektigi lizere, Wolfgang Kayser’in yaklagima,

groteski belirli tarihsel donemlerde yeniden hayat bulan ve 6zgiin bir estetik boyut
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kazanan 6zel bir sanat bigimi olarak ele alir. Kayser, groteskin bi¢imsel olarak en saf
haline ancak romantik donemin sanatgilart ile modern edebiyatin oncii yazarlarinda

rastlanabilecegini savunur.

Gergekgi edebiyatta ise grotesk, bu keskin ve biitiinciil yapisindan uzak, pargali
ve siirl bicimlerde varlik gosterir. Kayser’e gore gercekei anlatida grotesk, g¢ogu
zaman biitiinii kurmaktan ziyade, sadece belirli tematik veya bi¢imsel 6geler araciligiyla
siirsel bir dokunus olarak yer alir. Bu anlamda “grotesk siirler” ya da fragmanlar, onun
deyimiyle gergek groteskin yalnizca golgesidir. Dolayisiyla gercekei edebi gelenekte
grotesk, tam anlamiyla bir sanat bi¢imi degil, daha ¢ok estetik bir egilim ya da bigimsel
sapma olarak degerlendirilmektedir. Kayser 19.yy grotesk kavram incelemesi igin

yaptig1 genel degerlendirmede su ifadeleri kullanir:

“Burada, “grotesk” teriminin kavramsal tarihinde bir doniim noktasina
ulagsmig bulunuyoruz: Groteskin, fantastik-komik olana indirgenmesi.
Bu durum, nihayetinde onun agik komiklik (Niedrig-Komisches) ve
burlesk (Burlesk-Komisches) ile zdeslestirilmesine yol acacaktir. Iste
bu gelisim, “grotesk” kelimesinin neden teknik bir terim olma
statiistinii kaybettigini ve bugiin neden oldukea belirsiz ve kararsiz bir
bicimde kullanildigin1 agiklamaya yardimecr olur... 19.yiizyilda
grotesk kavrami, Ozellikle Hegel sonrasinda, derin metafizik ve
varolugsal anlamlarindan armdirilarak yalnizca komik, mizahi ve
fantastik olanla simirlandirilmig; giderek “diisik komik” (Niedrig-
Komische), burlesk ve karikatiirle 6zdeslestirilmistir. Bu siiregte
groteskin  insanin  varolugsal yalmizligini, kozmik diizende
bozulmuslugu ve kaderin absiirtligiinii ifade eden ciddi ve rahatsiz

edici boyutlart goz ardi edilmistir.” (KAYSER: s: 102-104)

Groteskin genellikle ¢irkinlestirilmis figlirler ve ucubeleri betimlemek ic¢in

siklikla kullanildigr 17. ylizyildan sonra hem itici hem de korkung grotesk tasvirlerin
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yogun sekilde kullanilmasi ise 19. yiizyila rastlar. Doneme damgasini vuran “Sturm und
Drang” (Firtina ve Cosku), 20 yillik bir siireci kapsayan “deha c¢agi” olarak da bilinen
onemli bir akimdir. Klasik akim kurallarinin tekrar gézden gecirilmesine neden olan
akim Ozellikle tiyatro anlayisini da derinden etkilemistir. Johann Georg Harmann,
Herder ve Goethe gibi akimin 6nde gelen sanatcilar1 groteski yalnizca bicimsel bir
bozulma degil, insan ruhunun derinliklerinden tasan varolussal bir ¢atisma olarak ele

alir.,

“Commedia dell arte’de yer alan grotesk cizgiler, Sturm und Drang
tiyatrosunu da yogun bir sekilde etkilemekteydi. Sturm und Drang
déneminin seyircisi, izledigi eserlerdeki figilir ve olaylar1 ne tam ciddi
ne de komik olarak alimlayamadiklarindan, groteski anlamakta
zorlaniyorlardi. Grotesk, klasik tiyatro izleyicisinin aligik olmadigi bir
bi¢imdi, 6zellikle yarattig1 belirsizlik duygusu o dénemin seyircisini
zorlamaktayd. ... Icinde barmdirdig: zitliklardan dolayi, grotesk ile
trajikomedi arasinda giiclii bir bag bulunmaktaydi. Kaysere gore,
grotesk tarihsel gelisimi acisindan trajikomedinin tarihine dahildir.”

(BASOKUR, 2008: 20)

19. yiizy1l ve sonrasindaki donemde grotesk kavraminin sadece bir estetik
yaklasim olmanin Otesine gectigi goriilmektedir. Bu donemde Edgar Allan Poe, Franz
Kafka ve Charles Baudelaire gibi onemli yazarlarin eserlerinde groteskin etkileri
hissedilir. Grotesk, edebi eserlerde varolugsal kaygilarin yahut bireysel trajedilerin ele
almisinda bir anlati bigcimi olarak kullanilmis, toplumsal ¢okiisiin temsili haline
gelmistir. Bireyin yasadig1 toplumsal baskinin ruh hali tizerindeki etkisini ortaya koyan
eserlerde, ayn1 zamanda kisinin i¢ diinyasindaki ¢oziilmeye de vurgu yapilmistir.
Grotesk unsurlarin en ¢arpict sekilde kullanildigr eserlerin basinda, Franz Kafka’nin
Doniigiim 1simli eseri gelir. Bir sabah kendisini dev bir bocege donilismiis olarak bulan

Gregor Samsa’nin hem kendisine hem de topluma yabancilasmasinin anlatildig: eser,
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grotesk kavraminin en iyi Orneklerinden biridir. Grotesk, sanatin bir¢ok alaninda

cirkinlik, karnavalesk, tekinsizlik ve korku ifadeleriyle sanatta dnemli bir yer edinmistir.
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2. TIYATRO SANATINDA GROTESKIN ETKIiLERIi
2.1. Groteskin Tiyatro Sanatindaki izleri

[lk zamanlarda bir estetik yaklasim bi¢imi olarak var olan grotesk, sonralari
insanin i¢indeki karanlik diinyay:1 ortaya cikaran, varolus kaygilarii daha da belirgin
hale getiren ve 6te yandan toplumsal yapinin ne denli kirilgan oldugunu goézler 6niine
seren bir anlatt bi¢imi haline gelmistir. Bu doniisiim Antik Yunan doneminden

giiniimiize degin tiyatroda da kendine yer edinmistir.

Tiyatro gelenegini doguran Dionysos senlikleri, ayn1 zamanda groteskin kaynagi
olmast bakimindan da biiylik bir 0neme sahiptir. Tiyatroda groteskin kokenini,
Dionysos’un ¢ift yonlii dogasinda bulmak miimkiindiir. Dionysos, sinirlart agan bir figiir
olarak hem insan1 hem de tanriy1 ifade ederken; ayn1 zamanda yiice ile bayagiy1, cagdas

olan ile barbar1 da yan yana getirir.

Bu donemdeki ilk grotesk yansimalar, Dionysos’a eslik eden satirler ve
Thespis’in Dionysos maskesiyle ortaya ¢ikar. Bu maskeler, oyuncularin bir yandan
kendileri kalmalarina, 6te yandan da tanriya doniismelerine olanak saglardi. Boylece
maske takan oyuncular, toplumsal ¢arpikliklar1 daha carpict bir sekilde ortaya koyarken,
insanlara ait kusurlar1 hem komik hem de alayci bir bicimde yansitmislardir. Grotesk
gercekeilik kavraminin ilk temsillerinden biri olan Euripides’in Kikloplar 1simli satir
oyunu Ornek verilebilir. Bu dénemde grotesk unsurlar, asir1 ve abartili duygusal

tepkilerden beslenmis ve 6zellikle ¢arpik karakterlerle daha belirgin hale gelmistir.

Sira dis1 sahne diizenlemeleriyle bilinen Aristophanes, Antik Yunan déneminin
en onemli oyun yazarlar arasinda yer alir. Eserlerinde cogunlukla tuhaf yaratiklarin ve
kaba mizahin yer aldig1 goriilmekle birlikte, fiziksel deformasyonlar da Aristophanes’in

kullandig1 grotesk unsurlar arasinda yer alir. Kurbagalar adli eserinde, kadin kiligina
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giren ve aynt anda hem korkak hem de maskara olarak tasvir edilen Dionysos, ¢irkinin
kutsallastirilmas1 baglaminda grotesk bir figiire doniisiir. Eski komedyanin klasik
orneklerinden biri olan Kuslar’da ise hem karakterlerin abartili halleri hem de fantastik
yapist ile, insan-kus karisimi grotesk figiirleriyle dikkat c¢eker. Cinsellik ve beden
temalar1 etrafinda sekillenen, grotesk unsurlar tasiyan Lysistrata ve yozlasmis Atina
mahkemelerinin abartili bir sekilde anlatildigi Esek Arilar: oyunu da yine grotesk
ornekler arasinda yer alir. Sadece komedyalarda degil, Antik Yunan tragedyalarindaki

korolarda da grotesk unsurlar1 gormek miimkiindiir.

"Trajik koro; konumlanisi, tragedyalardaki varli1 ve tavri ile tragedya
formu icinde baslt basina teatral bir unsurdur. Trajik koronun teatral
etkisi, oncelikle grotesk ozelliklerinden kaynaklanir: Bir toplulugun
hep bir agizdan, sanki tek bir kigsiymis gibi konusmasi, keskin
zitliklarin yan yana gelmesiyle olusan grotesk etkiyi koro baglaminda
teatrallestirir. Koronun grotesk iiyeleri, yar1 insan yar1 kegi olan mitik
bir hayvan figiirii olan Dionysosun miiritleri, satirlerin kiligina
biirliniirler. Koro, bu a¢idan teatralligin kurmaca bigimsel nosyonunu

tasir." (HATIPOGLU, 2020: 249)

Antik Yunan tiyatrosunda grotesk kullanimi, genellikle karakterlerin bedensel
deformasyonlarinin 6n plana ¢ikarildigi ve ayni1 zamanda abartili davranislarin
vurgulandigi bir anlat1 bi¢cimi olarak kendini gosterir. Grotesk unsurlar iceren oyunlarda,
toplumsal diizenin sorgulanmasinin yani sira, bu abartili durum ve figiirler bireysel
catigmalarin gozler Oniline serilmesine de yardimci olmus ve ayni zamanda grotesk
kavraminin ilerleyen zamanlarda tiyatroda evrimleseceginin de ilk izlerini
barindirmistir. Antik Yunan’daki bu gelisim, benzer sekilde abartili maskelerin ve

tiplerin kullanim1 ile Antik Roma déneminde de kendini géstermistir.

25



“Fabula Attelana, Giiney Italyanin eski eyaletlerinden biri olan
Kampanya'nin Attela sehrinde dogmustur. Bu giildiirii tiirii, Attika'nin
satir oyunlarini hatirlatan bir bicime sahiptir. Kisa oyunlar olup,
dramatik yarigmalarin sonunda eksodium (¢ikis ya da bitig) olarak
sahnelenirdi. Bu oyunlarda grotesk tipler bulunmaktaydi: Pappus
(ihtiyar), Cicirrus (asker), Bucco ve Maccus (maskaralar), Dossennus
(bilgi¢), Manducus (gevis getiren) gibi karakterler yer alirdi."

(NUTKU, 1985: 71)

Karanlik Cag olarak da anilan Orta Cag Avrupa’sinda tiyatro, dinsel dgretileri
yaymak amaciyla Kilise'nin kullandig1 bir ara¢ haline gelmistir. Bu kullanim, tiyatronun
"karanlik" olarak nitelendirilen bu ¢agda yeniden canlanmasina neden olmustur. Bu
donemde halkin yogun ve aktif bir sekilde katildig1 bir eyleme doniisen dinsel tiyatro,
ayn1t zamanda Ronesans tiyatrosunun da ilk adimlaridir denilebilir. Kilise tarafindan
sekillenen Orta Cag Avrupa tiyatrosunda ahlaki dersler ve dinsel temalar, 6zellikle
grotesk unsurlar kullanilarak yansitilmistir. Bu anlayis, genellikle karakterlerin bedensel
zayifliklarin1 6n plana ¢ikarmis ve daha figiiratif bir anlatimla hem vahsi hayvanlar
hem de insanin i¢ diinyasindaki celigkileri bir arada sunarak tiyatroda grotesk bir

anlatim olusturmustur.

“Orta ¢ag kiiltiirtinde giizellik, saf ruhla iligkilendirilmis, temizligin,
safligin ve iyiligin giizellikle baglantis1 insan bellegine yerlesmistir.
Fiziksel ¢irkinlik ise yozlagma, ahlaksizlik, giinah ve sapkinlik gibi
kavramlarla esdeger tutulmustur. Bu baglamda grotesk ile fizyonomi
bilimi arasinda bir bag s6z konusu olmustur.” (BATUR, BASDOGAN,

2022: 39)

Bu grotesk unsurlar, 6zellikle halk tiyatrosu, mistik dramalar ve senliklerde
kendini gostermistir. Orta Cag tiyatrosunda 6nemli bir yer tutan "morality plays" (ahlaki

oyunlar), egitici amaclar gliden ve ayni zamanda insanin iyi ile kotii miicadelesini
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simgeleyen oyunlardir. Asir1 derecede abartilan karakterler, “morality plays”
oyunlarinda grotesk unsurlarin 6ne ¢ikmasina neden olur. Bu oyunlarda karakterler
genellikle asir1 sekilde abartilir ve ozellikle sehvet, giinahlar ya da a¢gozliiliik gibi
kavramlar1 temsil edecek sekilde tasvir edilirlerdi. S6z konusu abartili anlatim bigimi ve

karakterler, bu oyunlardaki grotesk unsurlar1 artiran baslica 6gelerdi.

Abartili maskara karakterlerinin kullanildigi Orta Cag halk tiyatrosunda, sokak
gosterilerinde siklikla bedensel mizah kullanilmis ve o6zellikle soylu ya da kilise
mensuplari gibi halk arasinda hem korku hem de saygi duyulan figiirler alaya alinmistir.
Gosterilerde rahip ya da soylularin viicutlart deforme edilerek kiiciiltiici yahut giiliing

bir sekilde tasvir edilirdi.

Bu grotesk unsurlarin yer aldigi senlik ve karnavallar da Orta Cag doneminin
onemli sosyal etkinlikleri arasinda yer alirdi. Bu sayede zitliklar 6n plana ¢ikartilmis,
ayni zamanda sosyal hiyerarsiler de altiist edilmis olurdu. Yapilan bu senlik ve

karnavallarda egemen normlara kars1 halkin gegici bir isyan1 temsil edilirdi.

Bu karnavalesk atmosferde kullanilan grotesk, ayni zamanda ‘karnavalesk
grotesk” tanimin1 da ortaya koymus oluyordu. Eglenceli ve aynt zamanda toplumsal
elestiriler kapsaminda diizenlenen bu atmosferdeki etkinlikler, toplumun normlarina ve

geleneksel yapisina dair 6nemli elestiriler sunarda.

16. yiizy1l Italya’sinda ortaya ¢ikan ve Orta Cag sonrasinda da etkisini devam
ettiren, grotesk unsurlarin en etkin sekilde kullanmildigi bu gelenekte de maskara
karakterler kullanilmistir. Bu karakterlerin davraniglar1 genellikle oldukca abartilidir ve

fiziksel, yani bedensel mizah ile oriiliidiir.
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“Tiyatro tarihinde ilk kez grotesk dram adim1 alan oyun, Luigi
Chiarelli’nin La Maschera e il Volto (1916, Mask ve Yiiz) oyunudur.
Commedia dell’arte’den esinlenerek yazdifi, “grotesk” olarak
tammladig1 be oyundan biridir. Insanin gercek benligi (yiizii) ile
toplumsal goriintiisii (maske) arasindaki zitligi ele alir. Bir erkegin,
zina yapan karisim1 6ldiirmesi gerektigi yargisina ulagan bir koca,
kendini diislincesini uygulamaya koymak zorunda hisseder. Benlik
boliinmesini kisisel olarak da deneyimler. I¢sel varligi, karisini gercek
bir akla sever, onu korumak ister; ancak alisageldigi toplumsal
uylasimlar —her zaman taktigi maske- onu eyleme gegmeye zorlar.”

(YANIKKAYA, 2003: 168-169)

Grotesk unsurlar, Ronesans donemiyle birlikte yeniden ortaya ¢ikmustir; fakat bu
cikis, Oncekine nazaran daha estetik ve zarif unsurlar seklinde tiyatroda yansima
bulmustur. Avrupa Ronesansinda bu etkiyi en c¢arpici sekilde ortaya koyan, hi¢ kusku
yok ki Rabelais'nin romani Gargantua’dir. Rabelais'in agtigi bu kapi, edebiyat
diinyasinda Goethe, Shakespeare ya da Cervantes gibi onemli isimlerin yapitlarinda
yogun bir sekilde grotesk unsurlardan faydalanmalarina yol agmistir. Grotesk, Ronesans
donemi edebiyat diinyasinda yeniden iiretimin bir ¢esit dogus alani haline gelmistir.
Dolayisiyla, bu durum 6nemli bir kiiltlir doniisiim siirecinin baslangicini da temsil eder.
Akcam, Bati Ronesansinda Rabelais, Tiirk Edebiyatinda Koy Enstitiiliiler isimli

yapitinda bu etkiyi su sekilde anlatir:

“Ronesans iizerine ayrintili ¢aligmalart olan kiiltiir bilimci Mihail
Bahtin’e gore, bu degisimin temel 6zelligi, Ortagag’in tekil bildirimli
ve korkuya dayali dil ve algi sistemine karsi, Rabelais’in edebiyat
alanina tagidig1 grotesk halk kiiltiiriiniin giilmece kaynakli ¢oklu

gosterge sistemidir.” (AKCAM, 2015: 74)
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Avrupa Ronesansinin en Onemli yazarlari arasinda bulunan Shakespeare’in
eserlerinde de grotesk etki acik sekilde goriiliir. Pek ¢ok eserinde toplumsal yozlagsma ve
varolussal anlamda bir ¢okiislin izlerine rastlanir. Karakterlerin hem fiziksel hem de
psikolojik anlamda tahribata ugramalar1 ve 6nemli degisimler gecirmeleri de bu grotesk

etkinin i¢inde yer alir.

Intikam duygusuyla hareket ederek cilginlik noktasina kadar gelen Hamlet,
gercek ile hayal diinyas: arasindaki sinirin giderek bulaniklastigi ve grotesk bir etkiyle
anlatildig1 eserlerden biridir. Aymi sekilde Kral Lear oyununda da hem trajik hem de
komik ogelerin i¢ ice gectigi goriiliir. Kral, acilarla dolu hayatini ironik ve grotesk
sahnelerle anlatir. Oyundaki karakterler genellikle ait olduklar1 toplumsal statiiden
koparilmig ve sefalete siiriiklenmistir. Onlarin maddi ve ruhsal anlamda yasadiklar1 bu
diisiis ve donilisiimiin disinda, trajedi ile komedyanin i¢ ige gecmesine etkide bulunan

Soytar1 ve Edgar karakterleri de oyundaki grotesk etkiyi artirir. (NUTKU, 1990: 65)

Sadece sahne iizerinde varliklarini siirdiiren ve Elizabeth donemi insanlari
tarafindan hayali figiirler olarak nitelendirilen soytarilar, Shakespeare’in oyunlarinda
Kral Lear’in soytarisi, Atinali Timon’daki soytar1 ve Touchstone gibi unutulmaz
karakterlere doniismiistiir. Bu karakterler, geleneksel algiy1 asarak hem oyuna hem de
topluma bakis acisindan farkli bir anlam kazandirmislardir. Gergegi hem zeki hem de
cesur bir sekilde ortaya koyan soytarilar, eglencelik olmanin &tesinde oyunun
dinamiklerine etkide bulunan bir figiir haline gelmistir. Dikkat ¢ekici kiyafetler giyen ve
zaman zaman kadin kostlimleriyle de sahneye ¢ikan bu soytarilar, incelikli bir dile sahip
ve sair kimlikleriyle anilan figiirlerdi. Diinyanin karmasik gerceklerini hem eglenceli
hem de diisiindiiriicii bir sekilde sahneye tasiyan soytarilar, hi¢ kusku yok ki dénem

oyunlarindaki grotesk etkinin de varligimi gliglendirmistir. (SANDERS, 2001: 241)
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Tiyatroda “ii¢ birlik” kuralinin ortaya koyuldugu Barok donemi ise groteskin
dramatik giiciiniin zirveye ¢iktig1 bir donemi isaret eder. Donemin 6nde gelen Racine,
Corneille, Moliere gibi biiyiik Fransiz yazarlar, grotesk 6geleri komedilerinde ustaca
kullanarak, izleyiciyi hem giildirmeyi hem de diislinmeye sevk etmeyi basarmustir.
Moliere’in Tartuffe adli eserinde, Tartuffe karakteri safligi ve masumiyeti simgeleyen
grotesk bir figiir olarak karsimiza c¢ikar. Ancak sahnede gdsteris yapan bu figiir,
arkasinda iki yiizlii, bencil ve yozlagmis bir kisiligi gizler. Bu donemde grotesk,
Ronesans doneminin aksine “korkun¢” olmaktan c¢ikarilarak, abartili anlatimlarla
“komik” bir unsura doniismiistiir. Buna en iyi 6rnek de Sheakespear’in Firfina oyunu
verilebilir. Oyunda korkung ve ayni zamanda son derece vahsi olarak nitelenen Caliban,
komik bir figiir haline getirilmis ve donemin grotesk anlayisinin ugradigi doniistime de

en iyi orneklerden biri olmustur. (SARIKAYA, 2018: 25)

20. yiizyila gelindiginde, grotesk unsurlarin tiyatro eserlerinde daha c¢ok
varolussal ve psikolojik bir boyuta tagindigini gormek miimkiindiir. Donemin en 6nemli
oyun yazarlarindan biri olan Samuel Beckett’in Godot'yu Beklerken adli eseri, bireyin
yalnizligini, varolus sancilarini ve zamanin anlamsizligini1 grotesk bir anlatimla ele alir.
Karakterler, absiirt bir diinyada insanin ¢aresizligini ve hayatin anlamini protest bir

sekilde sorgular.

Geleneksel anlat1 bigimlerinden modernizm ile birlikte siyrilan grotesk, bireyin
yabancilasmasimi sorgulayan derinlikte bir estetik anlayisa evrilmistir. Insanin giderek
anlamsiz bir hal almasi, iligkilerdeki bozulma ve kimlik karmasasi gibi temalarin
islendigi Eugene lonesco’nun Kel Sarkict oyunu, bu kapsamda en 1yi 6rneklerden birini
teskil eder. Postmodern tiyatroda ise Harold Pinter, Edward Albee ve Tom Stoppard gibi
yazarlar, eserlerinde groteskin varlik amacini siklikla sorgulamislardir. Modernizmin

estetik anlayisin1 daha 6zgiin bir anlat1 diliyle doniistiirmiislerdir. Bu eserlerde birey ile
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toplum arasindaki gerilimler grotesk bir bicimde ifade edilmistir. Zaman, 6liim ve anlam
tizerine felsefi catigmalarin anlatildigi Tom Stoppard’in Rosencrantz ve Guildenstern

Oliiyor adl eseri, dénemin en iyi 6rneklerinden biridir.

Antik Yunan’dan giiniimiize degin tiyatrodaki grotesk unsurlar, insanin ig
catigmalarin1 ve varolus kaygilarini incelerken toplumsal yapiyr da derinlemesine
sorgulamis; evrim gegiren anlaminin yani sira cok boyutlu bir ara¢ héline gelmistir. i1k
zamanlarda daha ¢ok fiziksel deformasyonlarla ¢ergevesi ¢izilmis olan grotesk, ilerleyen
donemlerde estetik anlamini zenginlestirmis, bireyin psikolojik ve toplumsal krizlerinin
islendigi bir doniisiime ugramistir. Bireyin varolugsal arayislarinin ve kimlik
bunalimlarinin, dilin ¢arpiklig: ile birlikte islendigi modern ve postmodern tiyatroda,
yogun bir sekilde kullanilan sembollerden biri olmustur. Gilinlimiizde hala tiyatro
sanatinin dinamiklerini degistirmekte dnemli bir yer tutan bu kavram, seyirciyi hem
giilldirmekte hem de insanin karanlik yanlarmma dogru bir kesfe c¢ikarmaya devam

etmektedir.

2.2. Absiird Tiyatro ve Groteskle iliskisi

2. Diinya Savas1 sonrast temelleri atilan absiirt tiyatronun ilk adimlari,
varolusculuk ve nihilizm felsefeleri cercevesinde atilmistir. Savasin yikiciligr ve
olusturdugu kaotik ortam, insanlar1 varolussal bir bosluga siiriiklemis ve bu durum da
yasamin anlami iizerine sorgulayici bir bakis agisinin gelismesinde Onemli rol
oynamistir. Bireylerin iletisimsizligi, yabancilagsmasi ve anlamsizligin 6n plana ¢iktigi
bu ortamda, teknolojik ilerlemeler insanlar i¢in ¢6ziim sunmaktan ¢ok uzaktir. Tam
tersine, bu ilerlemeler daha fazla belirsizlige yol agmustir. Absiird tiyatro da bu

travmalar sonrasinda yeni bir anlayis olarak ortaya ¢ikmustir.
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Hayatin anlamimi ve insanin diinyadaki yerini derinlemesine inceleyen absiirt
tiyatro, bireyin anlam yaratma arayisini varolusgu felsefe iizerinden temellendirir. Bu
caba Ozilinde bir ¢ikmazdir ve insan da nihayetinde tatmin olacagi bir sona ulasamaz.
Albert Camus’niin varolus¢ulugu ve nihilizmi, absiirt tiyatro doneminin felsefi
temellerini atmakta dnemli bir mihenk tasidir. insan ¢abasimin anlamsizligini en garpici
sekilde vurgulayan Camus’niin Sisifos Efsanesi isimli eseri, derin felsefi ¢ikarimlariyla
birlikte absiirt akimin temelini atmistir. Varhigin ele alinip incelenebilir ve
yorumlanabilir bir nesne olmadigini anlatan Heidegger’in varoluscu felsefesi, Albert
Camus’niin Sisifos Efsanesimde de insanin evrende kaybolmus bir varlik oldugunu,
anlam yaratma g¢abasini ve bu ¢abanin ne denli bosuna oldugunu anlatan bir sdyleme
doniigiir. Absiirt tiyatronun temelini olusturan bu anlayis, Albert Camus’niin Sisifos

Efsanesi isimli eserinde su sekilde tanimlanir:

“Varlig1 yasamasi icin zorunlu olan uykudan yoksun birakan bu g¢ok
onemli duygu nedir? Kotii nedenlerle de agiklansa, agiklanabilen bir
diinya bildik bir diinyadir. Buna karsilik, birdenbire diislerden,
1siklardan yoksun kalmig bir diinyada insan kendini yabanci bulur.
Yitirilmis bir yurdun anisindan ya da adanmus bir topragin umudundan
yoksun oldugu icin, bu siirgiinlik caresizdir. Insanla yasam,
oyuncuyla dekoru arasindaki bu kopma, uyumsuzluk duygusunun ta

kendisidir.” (CAMUS, 2010: 17-18)

Absiirt tiyatronun temel yapisini yansitan bu karamsar bakis agisi, celiskilerle
dolu olan diinyanin kaotik dogasini ele alarak; anlamin kayboldugu bir diinyada, zaman
ve mekadnin belirsizligini, kararsizlik gibi unsurlarla isleyerek izleyiciye varolusun
boslugunu yogun bir sekilde hissettirir. Absiird tiyatronun temel amacini Sevda Sener

Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi kitabinda sdyle anlatir:
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“Abslird tiyatronun amaci, diinyanin uyumsuz oldugunu, toplumda
insanca bir diizen kurulamadigini, bireye usunun degil, ilkel
giidiilerinin egemen oldugunu gostermek, boylece insanin kendini
yapint1 diizenlemelerle avutmaktan vazgegip sagmanin bilincine
ermesini saglamaktir. Tiyatroda oyunla paylastigi kisa yasanti
stirecinde kendi gergegi ile yiiz yiize gelen insan, yasamin gercek
anlami iizerinde diistinmeye baglayacaktir. Bu deney, insanin
uyumsuzlugu gérmezden gelmeyi birakip sagmayir yasallastirmasini

saglayacaktir.” (SENER, 2006: 299)

2. Diinya Savag1 sonrasinin bu kaotik atmosferinde sekillenen Absiirt tiyatronun
en Oonemli eserlerini veren Samuel Beckett, Eugeéne lonesco, Jean Genet ve Arthur
Adamov gibi yazarlar, eserlerinde insanin varolussal ve ruhsal bosluguna dair derin
sorgulamalar yapmislardir. Bu donemde verilen eserlerde somutlasan akim, her seyin
belirsiz ve kaotik oldugu bir diinyada geleneksel tiyatronun kati kurallarin1 asarak
insanin yalnizligi, yabancilasmasi ve anlamsizlikla olan yogun miicadelesini gozler
Oniline sermistir. Ayn1 zamanda geleneksel diyalog big¢imleri terk edilerek yenilik¢i
anlatim bi¢imleri denenmis, zaman, mekan ve karakter iliskileri geleneksel anlayisa
gore ¢ok daha karmasik, belirsiz hale gelmis ve seyirci de bu varolussal uguruma

cekilmistir. Absiird tiyatronun rahatsiz edici etkisi su sekilde 6zetlenebilir:

“Absiird tiyatronun seyircide yarattigi sagskinlik ve irkilme, sahne ile
seyirci arasinda bir uzaklik olusturur. Bu estetik bdylece uzaklik,
sahnedeki oyunun yabanci gozle seyredilmesini saglar. Uzaklasma,
tiyatro yapitinin ozelliklerinin fark edilmesi anlamimi tasir. Seyirci
oyunun degisik, aykir1 yapisal diizenini uzak agidan goriir. Boylece
seyircinin bastaki tedirginligi ve saskinligi bir bilinglenme asamasina

ulasir.” (ESIGUL, 2022: 36)
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Samuel Beckett, absiirt tiyatronun en biiyiik ismi olarak kabul edilmistir. Akimin
en onemli sembollerinden biri haline gelen Godot’yu Beklerken isimli eseri, modern
tiyatroda adeta bir devrim niteliginde konumlanmistir. Estragon ve Vladimir
karakterlerinin sonsuz bir bekleyis icinde gecirdigi zamani konu edinen Samuel
Beckett’in Godot’yu Beklerken, absiird tiyatronun bas yapitlarindan biridir. Oyun
karakterleri Estragon ve Vladimir, belirsiz bir zaman i¢inde Godot’yu bekler ancak
Godot bir tiirlii gelmez. S6z konusu durum oyundaki varolusun anlamsizliginin altini
cizerken insanin bekleyisinin aslinda ne denli yersiz oldugunu da absiird bir sekilde dile
getirir. Oyundaki diyaloglar hem karmasik hem anlamdan yoksun hem de c¢eliskilerle
doludur. letisim smirlarni zorlayan bu ifade bi¢imi absiird tiyatronun temel anlati
bicimlerini en c¢arpicit sekilde sahneye tasiyarak, izleyici varolussal yalnizligin

siirlarinda dolagtirirken bu boslugun i¢inde bilinmeze dogru bir yolculuga ¢ikarir.

Geleneksel tiyatro kurallarinda oyunun bir baslangig, gelisim ve sonucu bulunur.
Oysa geleneksel tiyatro kurallarina bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikan absiirt tiyatroda
olaylar genellikle hem rastlantisal hem de belirsizdir. Anlamdan ziyade, dil bakimindan
bi¢cim ve ses lizerine odaklanan absiirt tiyatro karakterleri, bu akimin kaotik, anlagilmasi
giic ve aynm1 zamanda kirilgan yapisi i¢inde, amaglar1 ve eylemleri bakimindan bir
bulaniklik i¢inde kaybolmustur. Kafa karisikligi yaratan diyaloglar genellikle
iletisimsizlik hali olustururken, diyaloglarin kesik kesik ve anlamsiz olmasi; sahne
tizerinde kullanilan sembol ve metaforlarla birlikte, varolussal anlamin karmasik
yapisint da carpict bir sekilde ifade eder. Absiirt tiyatronun insanin varolusunu

sorgulayan bu unsurlari, geleneksel tiyatronun klasik anlati bigimlerinden saparak daha

ziyade anlam yaratma c¢abasina sekil verdiginin de onemli bir kanitidir.

Beckett gibi, donemin en 6nemli absiirt tiyatro yazarlarindan biri olan Eugene

Ionesco da eserlerinde dil ve iletisim sorunlarina deginir. II. Diinya Savasi'ndan
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kaynaklanan kosullar i¢inde olusturdugu eserlerini "karsi-tiyatro" olarak adlandiran
Ionesco, gecmisten o giine dek gelen tiyatro birikiminin karsisina konumlanir.
Umutsuzluktan kaynaklanan bir uyumsuzlukla birlikte, neden-sonug bagini ve karakter
gelisimini reddeden, séze yapilan vurguyu yok sayan eserler kaleme alir. Kel Sarkici,
Yeni Kiraci, Gelecek Yumurtalardadir ve Iki Kisilik Hirgiir gibi oyunlari, absiirt
tiyatronun en bilinen ve onemli eserleri arasindadir. Durumlarin 6n planda oldugu
oyunlarda diyalog akist genellikle kopuk bir izlenim verir. Kuklamsi, derinlik
icermeyen karakterlerin varligi ve ortada bir dykiiniin bulunmamasi da Ionesco’nun
oyunlarinin temel unsurlart arasindadir. Dil oyunlarmin 6n plana ¢iktigi eserlerde

grotesk tavirlar goze carpar. (ESIGUL, 2022: 41-43)

1950°1i yillarin sonlarindan itibaren tiim diinyada biiylik bir yanki uyandiran
absiirt tiyatro, Ozellikle Beckett’in Godot’yu Beklerken eserinin sahnelenmesi
sonrasinda hem Avrupa’da hem de Amerika’da bir ¢igir agmistir. Klasik tiyatro
yapilariin yerini daha bi¢imsiz ve soyut anlatilar alirken, ayn1 zamanda estetik ve
dramatik yapilarda da bliyiik bir de8isim s6z konusu olmustur. 1960’lara gelindiginde
ise degisen toplumlar ve bireysel kimlikler, absiirt tiyatroda akimin etkisini
genisletmede oOnemli bir rol oynamistir. Bu yillarda absiirt tiyatroya alternatif

yaklasimlar ortaya ¢ikmuistir.

“Absiird tiyatro orneklerini de iceren modern sonrasi dramin giilmece
boyutu, trajik olanla, komik olan1 kendine &zgii bir sentezde

bagdastiran kara komedyayi iiretmistir.” (SENER, 2016: S. 125)

1960'lardan gilinlimiize degin modern sanatin temel taglarindan biri haline gelen
absiirt tiyatro, geleneksel dramatik formlara yonelik olan tepkisi bakimindan daha da

gelismis ve 6zellikle postmodernizmin etkisiyle birlikte dnemli bir evrim gegirmistir.
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2.3. Kara Komedi ve Grotesk

Bilimsel gelismelerin ve teknolojinin biiylik bir hiz kazandig1 20. yiizyil, IL
Diinya Savasi’nin da etkisiyle toplumsal diizen iizerinde degisikliklere neden olmus ve
farkl1 biling ile uyanislara zemin hazirlamstir. Ust {iste yasanan siyasal devrimlerin yani
sira, bilimsel ve toplumsal devrimler de toplumcu goriisler kadar bireyci goriislere de
yol agmis; bu donemde umut ve umutsuzluk kavramlari i¢ ige gecmis bir hale gelmistir.
Kesin bilinen dogrularin tartismaya acildigr bu déonemde inanglar sarsilmaya baslamis
ve 19. yiizyila kadar son derece tutarli bir sekilde gelisim gosteren komedya, 20.
yiizyilda yasanan degisimlerden de nasibini almistir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi
tiyatro sanatinda da grotesk abartilar 6n plana ¢ikmis; yergi, alay ve mizah gibi unsurlar
tiyatroda etkili bir rol oynamistir. Klasik komedi anlayisinin aksine, bu dénemde toplum
degerleriyle ters diisen kahramanlarin yerini toplumun kendisi almis ve bu ortam kara

komedya tiirliniin dogmasina neden olmustur. (SOKULLU, 1993: 62)

Glinlimiiz tiyatrosunda en popiiler tiirlerinden olan kara komedya bireyin
karanlik dogasini, varolus sancilarin1 ve toplumsal tabulari, en rahatsiz edici temalari
dahi mizahi bir dille ele alir. Genellikle trajik olanla giiliing olanin birlesiminden
sentezlenen bir tiyatro tiiriidiir. Klasik komedi anlayisinin sinirlarint zorlamasinin yani
sira daha karmasik ve derin bir mizah anlayisini sahneye tasir. Antik Yunan doneminde
toplumsal ¢iiriimiisliigli, adalet sisteminin yozlagsmishigini hicivli sekilde ele alan
yazarlar arasinda bulunan Aristophanes gibi yazarlarin eserlerinde goriilen tiirlin
sekillenmesi 20.yy’a rastlar. ikinci Diinya Savasi toplumlar iizerinde biiyiik bir
travmaya neden olmus, varolus sorgulamalari, umutsuzluk ve anlamsizlik gibi temalar
donemin tiyatro eserlerine konu olmustur. Absiird tiyatronun da sekillendigi siireg, kara

komedi tiiriinde de benzer temalarin ele alinmasina yol agmustir.
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[lk zamanlar, komedya geleneginin siirdiiriilmesiyle sorunlar daha hafif sekilde
ele alinmig ve mevcut durumlar belli bir mizah anlayisiyla gegistirilmigtir. Ancak,
sakanin ciddiyete doniismesi ve s6z konusu durumlarin daha da agirlasmasi neticesinde
giilmenin yerini sagkinlik almistir. En acinast durumlarin dahi seyirci tarafindan komik
bulundugu kara komedya tiiriinde, seyirci ile sahne arasindaki duygusal bag da ortadan
kalkmistir. (SENER, 2016: 148) Anton Cehov ve Luigi Pirandello’nun eserleri,
trajikomedyadan kara komedyaya gecis evresi i¢cin dnemli ornekler igerir. Hem iiziicli
hem de komik durumlari barindiran oyunlar, kara komedyanin kendine 6zgii anlatimiyla
yeni bir yorum kazanmistir. Harold Pinter’in Dogum Giinti Partisi ise grotesk unsurlari

da barindiran, tiiriin en iyi 6rnekleri arasinda yer alir.

“Parti gecesi oynanan oyun, icerdigi sevgi, saka, korku, saldirganlik
Ogeleri ile, sanki ileride yasamin tiimiinii kapsayacak olan biiyiik
oyunun provast olmus tur. Bilinmez giiclerin baskis1 altinda yenik
diismiis beceriksiz insanin giiliing ve acinasi durumunu yansitan,
sahnede yaratilan korkulu havaya seyirciyi de sokan, onu celisik
heyecanlar icinde birakan yazarlarin baginda Harold Pinter

gelmektedir.” (SENER, 2016: 152)

Harold Pinter’in yani sira kara komedya tiirlinde eserler veren yazarlar arasinda
Max Frisch, Friedrich Diirrenmatt, Edward Albee ve Eugene lonesco gibi isimler yer
alir. Evli ¢ift ve aile kaliplarini eserlerinde siklikla kullanan Ionesco, dolambacl diyalog
yapist ve soyutlanmis karakterleri ile bir bakima trajik olanin i¢inde var olan komik

unsuru gostermeye calisir.

“Absiird’iin ana izlekleri lonesco’da olmayacak, akil almayacak
durumlar yaratarak ortaya konulur. Boylece grotesk ile kara giildiirii
0geleri Tonesco absiird’iiniin genel karakteristigi hiiviyetine biiriiniir.”
(ESIGUL, 2022: 53)

37



Diirrenmatt’in Yash Kadinin Ziyareti isimli oyunu grotesk etkiler barindiran kara
komedya tiirlinlin en 1iyi Ornekleri arasindadir. Oyun, zengin bir kadin olan
Zachanassian’in, bir zamanlar kendisine ihanet etmis olan kasabaya geri donerek
intikam almasin1 ve kasabaya biiyiik bir servet teklif etmesini konu edinir. ilk basta
teklife sicak bakmayan, ancak daha sonra hem ahlaki zayifliklarinin hem de
acgozliiliiklerinin kurbani olan kasabalilarin bu teklifi kabul etmesi ve kadinin istedigi
cinayeti islemeleriyle insan dogasinin ne denli yozlasabilir oldugu grotesk unsurlarla

islenir.

Yasamin en karanlik ve act dolu gergeklerini ¢arpici bir mizahi anlatimla ele alan
kara komedya, izleyiciyi sarsarken ayni zamanda bir farkindalik olusturmay1 hedefler.
Kagmilmaz olanla yilizlesmeyi saglar ve oliim, hastalik, yikim gibi temalar1 giildiirii
Ogeleriyle harmanlar. Cagdas diinyanin karmasikligini gozler oniine sererken, seyircide
duygusal bakimdan hem korku hem de alayc1 bir giilimseme uyandirir. Bir yaniyla son
derece kiskirtict bir yapiya sahip olan kara komedya, mizah1i kullanarak
kotiimserligindeki kirilma noktalarina ragmen yatistirici bir etki yaratir. Bu yonleriyle
hem uyumsuz tiyatronun hem de modern sonrasi tiyatronun siklikla bagvurdugu bir
anlat1 bicimidir. (SENER, 2016: 154) Gergekleri en insafsiz sekilde yansitan kara
komedya, toplumdaki ¢arpikliklar1 ve rahatsiz edici gercekleri trajikomik bir gercevede
ele alarak aci8a ¢ikarir. Giildiiriirken sorgulamaya yonelten tiir, alayci bir mizah anlayisi
ile bireye ve topluma ayna tutar. Her ne kadar temellerinde derin bir karamsarlik ve
umutsuzluk olsa da kara komedya bir yaniyla bu anlayisina zit bir sekilde direng ve

farkindalik asilayan bir anlat1 tiirii olarak glintimiizde de varligini siirdiriir.
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2.4. Grotesk, Absiird Tiyatro ve Kara Komedi Arasindaki Yakinhklar ve

Farkhliklar Uzerine Genel Bir Degerlendirme

Grotesk estetik, modern ve cagdas tiyatroda siklikla absiird tiyatro ve kara
komedi gibi tiirlerle birlikte anilmaktadir. Ancak bu durum, bu iki tiiriin zaman zaman
grotesk bi¢imle ayni anlama geldigi gibi bir karmagikliga yol agmaktadir. Oysa grotesk,
koken ve islev olarak, her ne kadar bu tiirlerle benzesim iginde olsa da ayr1 bir estetik
bicimi ifade eder. Grotesk tarihsel kokeni, estetik boyutu ve sahnede yarattigi algi
itibariyle bu iki tiirden farklidir. Her seyden Once grotesk, dramatik tiir olmaktan o6te
hem gorsel sanatlarda hem de edebiyatta kullanilagelen estetik bir ifade bigimidir.
Groteskin 6zlinde bulunan zitlarin birligi, ayn1 anda hem komik hem iirkiitiicii hem iyi
hem kotii hem ¢ekici hem itici hem gilizel hem cirkin olani bir arada barindirmasi, onu
bicimsel olarak bu dramatik tiirlerle kesistirirken, bu tiirler arasindaki sinirint kimi
zaman bulaniklagtirmaktadir. Ancak bu noktada denilebilir ki grotesk, dramatik yapinin
Otesinde hem bi¢imsel hem de algisal olarak islev goren bir estetik bi¢imdir ve
"diinyanin yabancilagmasi" duygusunu ifade eder. Bu ifade de zit unsurlarin bir araya
gelmesi, ayni anda bir arada olmasi, dogal olanin beklenmedik bigimde carpitilmasi,
bozulmasi ile ortaya c¢ikar. Oysa absiird tiyatro, ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi
olusan kosullarin bir sonucu olarak, insanin varolus problemini ve hayati anlamsizlik

temelinde algiladig1 deneyimini temel alir.

Absiirt tiyatro tiiriinde eserler veren Samuel Beckett, Eugene lonesco gibi oyun
yazarlar1 eserlerinde, her ne kadar groteske 6zgii anlam carpikligi, zitlarin birligi gibi
unsurlara yer verseler de oyunlarini, baska bir deyisle absiird tiyatroyu varoluscu felsefe
cercevesi igerisinden gelistirmislerdir. Absiird tiyatro, varolusun anlamsizligi ve dil
tizerinden iletisimin ¢okiisii lizerine odaklanarak, insanin hayatin boslugu ve higlik

karsisindaki caresizligini sahneye tasir. Koken olarak daha eski ve daha genis bir
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tarihsel zemine sahip grotesk bigim ise estetik etkisini ikilik {izerinden kurar. Hem
giildiirip hem dehsete diisirme hem ¢ekip hem tiksindirme hem hak verdirip hem
cezalandirma gibi zit algilar1 ayni anda olusturur. Dolayisiyla absiird tiyatro hayatin
anlamsizlig1, insanin bu diinyadaki anlamsiz varligi, caresizligi, eylemsizligi, eylemin
de anlamsizlig1 seklinde ifade edilebilecek bir anlam yitimini temel alirken, grotesk,
carpitilmis, siradan olandan uzaklastirilmis, bozulmus ve tuhaflastirilmis bir gercekligin
estetik ifadesidir. Anlamsizlig1 degil, zit duygularin ayni anda birlikteliklerinin estetigini
sahneye tasir. Buradan hareketle grotesk, bagimsiz bir estetik ifade kategorisi olarak,

absiird tiyatroya gore daha esnek ve ¢ok katmanli estetik temsiliyet bigimini kapsar.

Benzer bi¢imde kara komedi ve grotesk de belli noktalarda ortiismektedir. Bu
ortiisme cokca tematik diizeydedir. Her iki estetikte de dliim, ¢iiriime, aci, siddet gibi
biiyiik duygu ve durumlarin ve tabularin mizahi bir dille islenmesi miimkiindiir. Ancak
kara komedi, trajik olan yahut din, devlet, yonetim sistemleri, aile gibi tabu kabul edilen
meselelerin, bu meselelerin ciddiyetiyle, dnemiyle, kutsalligiyla ters diisecek sekilde
mizah temelinde ele alinmasina dayanirken, grotesk bu mizah unsuruna yabancilastirici
bir ¢carpitma, bozma ve bigimsel abart1 ekler. Kara komedi trajik durumlari ironik bir
sekilde ele alarak sosyal elestiriyi, mizah perspektifiyle yapar. Burada amag, trajik ile
komigin eszamanl bir aradalig ile seyircide giilme ve rahatsizlik duygularini birlikte
uyandirmaktir. Oysa groteskte yalnizca bu duygusal ikilik belirleyici degildir; mizahi
unsurlar barindirabilecegi gibi, tamamen korku, yabancilasma ve dehset uyandirma
temelinde bir atmosfer de yaratabilir. Groteskteki giilmede, her zaman rahatlatic1 bir
islev olmayabilir; aksine izleyiciyi huzursuz eden bir deneyime doniisebilir ve hatta
groteskte giilme gibi bir deneyim de olmayabilir. Bu noktada denilebilir ki kara komedi,
grotesk estetik bi¢ciminin bilesenlerini kullanir ancak groteski tiimiiyle kapsamaz ya da
onunla 6zdes degildir. Zira kara komedi de abslird tiyatro da bir dramatik tiir, grotesk ise

bu tiirlerde kullanilan estetik bir bigim ve ayni etkili bir temsil aracidir.
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3. iYiYIM OYUNUNDAKI GROTESK UNSURLAR
3.1. Oyunun Ozeti

Ayse Vanli memur bir baba ve ev hanimi bir annenin 7 kiz ¢ocugunun en
biiyliglidiir. Ayse’nin bir de kendisinden 1 yas biiyiik, Cihan isminde bir erkek kardesi
vardir. Cihan, 4-5 yaslarindayken Van Golii'nde bogularak oliir. Cihan’in vefati aileyi
derinden sarsmis, babanin davraniglar1 degismis ve esine siddet uygulamaya baglamstir.
Bu trajik durum ailenin duygusal acidan dengelerini bozmus ve Ayse lizerinde
onarilmasi gii¢ etkiler birakmistir. Cihan’in 6liimiinden kisa bir siire sonra aile, babanin

memuriyetinden kaynakli olarak farkli sehirlerde yasamiglardir.

[zmir’de Isletme okuyan Ayse, sonrasinda Istanbul’da &zel bir firmada satis
elemant olarak ise baslamistir. Egitimli, modern ama ayni1 zamanda ataerkil bir aileye
mensup olmasi, yasadigi yalnizlik duygusunun agirhigiyla “iyi” olmaya calisan Ayse,
1999 depremi sonrasinda evlenme karari alir. Bu karar sonrasinda ayni sirkette
arabalarin bakimindan sorumlu olan ve kendisinden yasca epey kiiciik olan Ahmet ile
evlenir. Ahmet, dogunun feodal ortaminda biiyiimiis, ataerkil bir aileye mensuptur. Kiz
kardesi Elife, kuzeni tarafindan tecaviize ugradigi i¢in aile meclisinde alinan bir karar
neticesinde Oliime mahkim edilmis, bu kararin uygulanmasina Ahmet de yardimci
olmustur. Sonrasinda Istanbul’a yerlesen Ahmet gegmisindeki bu olaymn yiikiinii
tasimakta ve bir yandan da dogulu olmasindan otiirii siirekli asagilanmakta, hor
gorilmektedir. Bu sikismislik ve sosyokiiltiirel farkliliklar Ahmet’in Ayse ile olan
evliliginde siddete bagvurmasina neden olur. Ayse, tipki babasinin annesine uyguladigi
siddet gibi Ahmet’ten siddet gérmeye baslar. Ozellikle Ahmet isten ¢ikarildiktan sonra
iligkileri daha koétliye gitmeye baslar. Ayse’nin kendisini ‘giiliim’ diye seven Ahmet’e
sevgisini gostermek i¢in kalgasina yaptirdigr giil dovmesini gosterir. Ahmet’ten biiyiik

bir tepki goriir ve Ahmet 6fkeyle sigarasini Ayse’nin dovmesinin lizerinde sondiiriir.
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Ayn1 gece Ahmet kiz kardesi Elife’nin hikayesini ve bu hikayedeki kendi yerini anlatir.
Aslinda amaci kiz kardesi ve Ayse’yi kotii yola diismekten korumaktir. Ayse ayni gece
Ahmet uyurken bicaklayarak oldiiriir. Banyo kiivetinde ii¢ giin sakladig1 cesedi aldigi

baliklara yem ederek yok etmeye ¢alisir.

3.2. Oyunun icerik Acisindan Degerlendirilmesi

Tek kisilik bir oyun olan “Iyiyim”de, kadin meselesi ekseninden hareketle
bireyin hem ruhsal hem de toplumsal baski altinda kalisi, kimlik krizi ve yabancilasma
gibi sorunlar grotesk ve absiirde dair ¢agrisimlarla i¢ ice gecen bir sekilde ele alinmustir.
Tek kisilik bir oyun olan fyiyim, ana karakteri Ayse iizerinden bireyin kendisi, ailesi ve
toplumla olan iligkilerine elestirel, sorgulayan bir bakis agisi sunarken ayni zamanda da
modern insanin yasadigi psikolojik sikismishigi da ironik bir sekilde yansiti. Hem
ezilen hem ezen oldugu kadar hem iyi hem de kotii bir insan olmasi karakterdeki
groteske dair ¢ift kutupluluk unsurunu hatirlatir. Groteskin 6ziinde var olan bu ikilik

durumunu Thomson su sekilde belirtir:

“Grotesk, soguk ya da yabancilasmis diinyanin ifadesidir, baska bir
deyisle tanidik diinyaya, onu aniden tuhaf kilan bir perspektiften
bakilir (varsayim olarak bu tuhaflik, komik ya da korkutucu veya her

ikisi olabilir.” (UNLUAYCIL, 2003: 70)

Ayse kendisine atfedilen anne olma -ki olamamistir-, bir kadin, kiz evlat, es ve
calisan egitimli bir kadin olma kimliklerinin i¢inde bir sikismislik yasar. Bu kimlikler
Ayse lizerinde psikolojik agidan tagimasi zor bir yiik haline gelmis, bu durum Ayse’nin
yasadig1 hayata dair duygularinda bir karmasaya neden olmustur. Heniiz ¢ocuk yasta
abisi Cihan’1 kaybeden Ayse, bir yaniyla ¢ocuklugunda kalmis, 6te yaniyla da ne ¢ocuk
ne de evlat olabilmis bir yetiskin kadin olarak grotesk bir figiir olarak resmedilmistir.

Kayser’in groteski, modern bireyin 6ziine yabancilagmasinin bir ifade bi¢imi olarak
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tanimlamasindan yola ¢ikarak Ayse’nin kimlik catigsmasi, sikismislik duygusu grotesk

cagrisimli bir anlatim bigimi olarak degerlendirilebilir.

Oyun boyunca siklikla tekrar edilen” iyiyim” ifadesi Ayse’nin hem kendisini

13 (13

iyi” olduguna ikna etmesi hem de hala “iyi” bir insan olduguna ydnelik inanma
cabalartyla ortaya koyulur. Oyunun ana temalarindan biri olan “iyi hissetme cabas1”
oyun boyunca sayisiz sekilde tekrar edilen “iyiyim” sozciigii ile i¢i bosaltilmig bir
kavrama doniisiir. Oyun girisinde Ayse’nin annesiyle konustugu esnada baslayan
“lyiyim” tekrarlar1 daha sonralar1 anlamini yitirmis bir nakarata doniisiir. Olay Orgiisii
icinde, karakterin yasadigi celigkiler grotesk ogelerle desteklenir ve oyun bu agidan
absiird tiyatro anlayisina da yaklasir. Absiird tiyatronun en 6nemli temsilcilerinden
Samuel Beckett’in “Godot 'yu Beklerken adl1 eserinde de karakterler anlamsiz dongiiler
icinde kaybolur ve bu durum hem trajikomik hem de grotesk bir atmosfer yaratir.

Ayse’nin siklikla dile getirdigi “iyiyim” sozciigii de oyunda, absiirde ve groteske dair

benzer unsurlari anistiran en énemli noktalardan biridir.

«.... Iyiyim dedim ya anne... yok bisey valla... Hayir yani, normal bir
insant da hasta edersin sorularinla... Yok bir sey, biraz isiittim
herhalde sesim ondan bdyle... Tam kapidan giriyordum... O yiizden

nefes nefese kaldim... Iyiyim iyim merak etme... “ (Iyiyim, 150-151)

Ayse’nin 1yi olduguna hem kendisini hem de ¢evresindekileri ikna etme cabalari
oyunun basindan sonuna degin siirer. Bu “iyi” olma ¢abalar1 neredeyse bir zorunluluk
haline gelmis ve Ayse iizerinde psikolojik bir baski olusturmustur. Annesiyle olan
telefon konugmalarinda yogun olarak hissedilen bu durum bireyin sikismigligina, kimlik

arayisina da isaret ederken Ayse’nin psikolojik bir ¢okiis icinde oldugunu da yansitir.
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“Tyiyim anne, iyiyim ben merak etme... Iyiyim ya, yalan
s0ylemiyorum, biraz sinirliyim sadece bagka bir sey yok, her ay olan
sey... her giin olan sey... bu siralar biraz sinirliyim herhalde ...is
yerindeki ¢ocuklar da sdyliiyor su siralar... “biraz sinirli miymigim”
ne, yok Oyle bisey ya, yemin ederim &6zel bir sebebi yok... yok yok

valla bisey yok... ben iyiyim... her zamanki seyler...” (Iyiyim, 154)

Bireyin i¢sel huzursuzlugunu ve varolussal sancilarini orten “iyi” olma cabasi,
yalnizca bireysel bir diren¢ degil, ayn1 zamanda toplum ve ¢evrenin dayattig1 “normal”
olma baskisinin da bir yansimasidir. “Iyiyim” ifadesi, bu baglamda bir inkar
mekanizmas1 olarak islev goriir; bireyin ig¢sel catismalarini bastirdigi, dis diinyayla
kurdugu sagliksiz iliskinin iizerini Orttiigii bir savunma bi¢imidir. Ayse’nin giderek
derinlesen iletisim problemleri, dis diinyaya karst yabancilasmasmi ve igsel
kirilmalarini goriiniir kilar. Karakterin gergeklik algisindaki ¢oziilme, groteskin de temel
unsurlarindan biri olan tekinsizlik duygusunu beraberinde getirir. Boylece tanidik olan,
yani 'tylyim' gibi siradan bir ifade bile, yabanci ve rahatsiz edici bir hal alarak bireyin

varolugsal yalmizligin1 ve zihinsel ¢okiisiinii simgeler.

“Ben ¢ok iyiyim anne ... iyiyim ya merak etme ... tuhaf bir hafiflik var
iistiimde... demin senle konustuk ya... ha evet... telefonu kapattiktan
sonra hi¢ susmadim, siirekli konusuyorum... yok yok anne iyiyim...

(giiler) delirmedim merak etme...” (Iyiyim, 159)

“Ben iyi biriyim, her seye ragmen iyi biriyim, kimsenin kotii olmasin
istemem. Haklarimi korumasmi da bilirim, ezdirmem kendimi...

annem gibi ezdirmem kendimi...” (lyiyim, 179)

Deprem konusunun siklikla ifade edilmesinin yani sira kardesi Cihan’in tahtadan
yapilmis oyuncak arabasi da grotesk ve absiird unsurlara dair izler tagir. Ayse Cihan’in

oyuncak arabasini sik sik hatirlar ve bu hatirlayis hem yasadigi travmanin hem de aile
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birliginin bu elim 6lim neticesinde catirdamasinin isaretidir. Gegmisin acilart Ayse’nin
simdiki zamanin1 sekillendiren en gii¢lii olgudur. Bu durumun yarattig1 travmalar bir
kadin olarak var olma yolculugunu sekteye ugratmis, kimlik arayisin1 ¢ikmazlara
stiriklemis ve i¢ diinyasinda pek cok c¢atismaya yol agmistir. Olayin oldugu giin
Ayse’nin kardesinin bisikletini almasi neticesinde i¢inde yasadigi pismanlik, keder ve
kendini suglama duygularimin yarattigi ¢ikmaz da dile getirilmis olur. Tiim bunlar
Ayse’nin igsel diinyasinda sarsilmig bir gergeklik algisina isaret eder. Kayser’in grotesk
anlayisinda sozlinli ettigi, yasanmak istenmeyen, rahatsiz edici oldugu kadar
giivenilmez olan diinya, Ayse’nin tecriibe ettigi bir gergeklige evrilmistir. Cihan’in
Olumiiyle sarsilan aile yapisi ayn1 zamanda kimlik arayisinda tutunmaya c¢alistigi zemini
de altiist eder. Bu durum yalnizca ge¢miste yasanan bir kaybin degil, ayni zamanda
icinde bulunulan zamana taginmis bir ¢esit yasam korkusunun da ifadesidir. Ayse’yi
derinden etkileyen pismanlik, sugluluk ve yabancilasma duygulari, bir bakima alisildik
olanin tuhaflastigi, tanidik olanin tehditkar hale geldigi bir diinyada var olma ¢abasinin
da temsilidir. Kayser’in grotesk tanimindaki gibi Ayse’nin i¢ diinyasi da giiven

vermeyen bir hale gelir; insani iirkiiten artik 6liim degil, yasamin ta kendisidir.

“Cihan’m tahtadan oyuncak arabasi vard1.” (Iyiyim, 193)

“Cihan’mn da arabasi vardi ama tahtadand1.” (Iyiyim, 199)

“Cihan’1n ¢ok giizel tahtadan oyuncak arabasi vardi...” (Iyiyim, 203)

“Cihan’in tahta oyuncak arabasi vardi tekerlekleri kirmiziyd...
Cihan’in tekerlekleri kirmiziya boyali tahta arabasim1 o glin ben

aglayarak ve inatla almasaydim elinden gider miydi?” (Iyiyim, 216)

Cok katmanli bir yapiya sahip olan oyunda Ayse’nin yasadigi toplumsal baskilar

ve varolussal sorgulamalar hem grotesk hem de absiird dokunuslar hissettirir. Bu durum
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Bahtin’in “Boylece groteski kabaca, giildiirii ozelliginin on planda oldugu karnavalesk
grotesk ve yabancilagmis bir diinyanin korkutucu ve tehditkar potansiyeli ile karsi
karsiya kalmis modern bireyin varolussal sorununu on planda tutan modern grotesk
baglaminda ele almak miimkiindiir.” (UNLUAYCIL, 2003: 73) ifadeleri iizerinden
hareketle, tiniversite mezunu olan Ayse, ¢alistig1 isyerinde modern bir kdle olarak tasvir

edilirken patron karakteri iizerinden de kapitalizm elestirisi yapilir.

“Her yil hedefler artiyor, Her yil her sey artiyor, Her yil beklentiler
artiyor, Her yil fiyatlar artiyor, Her yil sirkete yeni yeni elemanlar

geliyor, Her yil sirketten giden elemanlar oluyor” (lyiyim, 187)

Ayse’nin patronundan gordiigii baski, mobbing ve manipiilasyon o6zellikle
giinlimiiz modern, egitimli kadiminin yasadig1 sikintiya da dikkat g¢eker. Cinsiyetgi
sOylemlerin arttig1, ‘gilizel” kavraminin bir dayatma gibi sunuldugu modern diinyaya
yapilan elestirileri de kapsayan sozler kapitalist is diizenine yonelik bir elestiri olarak da
karsimiza ¢ikar. Thomson’un “Grotesk, soguk ya da yabancilagmis diinyanin ifadesidir,
baska bir deyisle tamdik diinyaya, onu aniden tuhaf kilan bir perspektiften bakilir
(varsayim olarak bu tuhaflik, komik ya da korkutucu veya her ikisi olabilir”
(UNLUAYCIL, 2023: 70) gériisii {izerinden Ayse’nin yasadig1 bu durum ayn1 zamanda
modernitenin birey olma savasi veren insan lizerindeki yabancilagma hissini ortaya

¢ikarmasi bakimindan da groteske dair ipucu verir.

“O kadar ¢ok gen¢ kiz ve o kadar ¢ok geng erkek var ki... patron 6yle
diyor... begenmeyene kapi agikmis... zorla tutan yokmus... daha disiik
maasla ¢aligacak birrr siirli geng varmiss. Bence patron hakli, biiyiik
patron daha ¢ok hakli Ama daha ben bu yasta ve ne zaman emekli
olacagimi  bilmezken ve emekli olabilecek kadar calisip
calisamayacagim belli degilken... ve bu yastan sonra nerede nasil is

bulacagim bile belli degilken... disimi sikmali... daha ¢ok satmalryim...
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daha da ¢ok satmaliyim... prim almamin bir 6nemi yok ... alkig
alirim... yemege ¢ikariz sirket olarak, en ¢ok satan elemanlar olarak”

(lyiyim, 178)

“Miisteriyle kar1 kiz muhabbeti bile yapmaliymisiz gerektiginde” bunu
soylerken de vicik vicik bir giiliimseme oluyor yiiziinde... gevsiyor

kahkaha atarken. .. koltuguna yayiliyor.” (Iyiyim, 181)

Cinsiyetci sdylemlere vurgu yapilirken, bu esitsizlige de pek ¢ok yoniiyle maruz
kalan Ayse’nin bir kadin olarak bu sdylemlere hem karst ¢ikisi hem de hak verisi de

yine grotesktir.

“Bizim bolimde yeni baslayan bir kiz var, ¢ok giizel bir kiz, ¢ok
cirkin bir kiz, ¢ok akilli bir kiz, ¢ok zavalli bir kiz... dyle bir sey iste,
boyu uzun, upuzun... Allah bir boy vermis, manken gibi, diin aksam
herkes ¢iktiktan sonra, bizim patronla.... zannetmiyorum 6yle bir sey

olacagini.” (Iyiyim, 156)

Bu soOylemlere ek olarak Ayse’nin ¢ocugunun olmamasi, ancak sorunun
Ahmet’ten kaynaklanmasina ragmen ataerkil aile yapis1 ve kadina bakis agisinin da bir

gostergesi olarak sorunun Ayse’de oldugunun diisiiniilmesi de 6nemli bir yer tutar.

“Torun veremeyenin ben degil o oldugunu &grenince inanmadi belli
“Kandirdin oglumu” dedi Ahmet’in kardesleri de gelmedi sonra.”

(lyiyim, 190-191)

Ataerkil yapinin kadina dayattii sinirlamalarin ve baskilarin birey iizerindeki
biraktigi ruhsal etkiler Ayse’nin igyerinde yasadigi sorunlar karsisinda da kimlik
bunalimi yasamasina neden olur. Hem ezen hem de ezilen olmasiyla grotesk izler
tasiyan bir karakter olan patrona zaman zaman hak vermesi ve ayni zamanda ani 6fke

patlamalar1 yagamasi da Ayse’nin tutarsiz kisiliginin yansimasidir.
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“Patron ne yapsin... o da hedef baskisi altinda, ona yukaridan
bastirtyorlar o da bize bastiriyor... biraz fazla m1 bastirtyor... yok ya...
napsin adamcagiz... o bastirmasa kimsenin ¢alisacagi yok... ben ayri...
ben zaten calisgtyorum... hep c¢alistyorum... daha fazla satmam
gerektigini biliyorum... .satiyorum... daha fazla satmak igin ne
gerekirse yapiyorum.. patron da biliyor aslinda... biliyordur herhalde...
aslinda bana giizel seyler sdylese ben daha da c¢ok calisirim... valla
bak... ¢alisirim... zaten ¢alistyorum... ¢alistikca daha iyi hissediyorum

ben kendimi... beceriksiz degilim ki.” (lyiyim, 155)

Ayakta kalma miicadelesi Ayse’yi gordiigli baskilara katlanmaya iterken zaman

zaman yasadigt durumun ayirdina vararak patrona duydugu oOtfkeyi de siklikla

dillendirir.

“Tabi kriz ayr1 bisey, Avrupa, Amerika bile sallaniyor, ee hedefler
tutmazsa... 12 miisteri daha bulursam bu senede yirtarim ... hatta
ikramiye bile alirim... yok be bu ortamda ne ikramiyesi, isten

atilmayalim yeter.” (Iyiyim, 155)

“bitmek tiikenmek bilmeyen bir tempo... hedef gerceklesse... yeni
hedef... Hedef... hedef...hedef... patron da tam hedef odakli biri

ha....”(lyiyim, 157)

Biling akis1 teknigi ile yazilan metinde kadinin toplumsal konumunu, ataerkil

yapilarin izleginde erkek egemen toplumun kadina bakis agisina yonelik de ciddi bir

elestiri sunulur.

“Erkekler kafalarina gore at oynatiyorlar bu memlekette... istediklerini
alip, istediklerini satiyorlar... istediklerini asip istediklerini kesiyorlar...

her yerde bdyle, tiim diinyada.” (Iyiyim, 181)
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Ataerkillik feodal yapinin bir baska temsili de Ahmet’in kiz kardesi Elife’nin
tore cinayetine kurban gitmesidir. Kuzeninden hamile kalan Elife, aile meclisinin aldig:
bir karar lizerine kendisini, 6ldiirmesi tesvik edilerek oldiiriiliir. Elife’nin eline ipi veren
ise Ahmet’tir. Tore cinayetine yonelik hem bir saptama hem de elestiri getiren oyunda
Ahmet’in bu cinayete sessiz kalmasi ve sonrasinda ise egitimli, sehirli bir kadin olan
Ayse ile evlenmesi grotesk bir karsitlik olusturur. Ayse’nin ilkokul 6gretmeninin bakire
olmadigi i¢in gordiigli siddet de yine hem kadina siddet hem de ataerkil feodal toplum

yapisinin etkisine iyi bir 6rnektir:

“Okulumuzun ¢ok giizel miizik 6gretmeni... o kasabanin zengin bir
ailesinin oglu ile evlenmisti... ilk gece damat... gecenin bir yarist...
kasabanin meydaninda siiriikleye siiriikleye ve belki tekme tokat dove
dove, bizim diinyalar giizeli 6gretmenimizi babasinin kapisinin 6niine
atmistt “alin kizinizi, kiz degil bu” diye Bizim diinyalar giizeli ve ¢ok
sevdigimiz.. onun da bizi ¢ok sevdigini bildigimiz §gretmenimiz kiz
degilmis, “erkek miymis yoksa” diye korktuk once, sonra duyduk ki
kizlik, bagka bi seyle ilgili bi seymis, biz uzunca siire, o sey gidince,
erkek olunuyor zannettik, o seyin ne oldugunu merak ettik” (lyiyim,

176)

Karsitliklarin bir arada kullanilmasiyla kendini hissettiren grotesk unsurlar
Ayse’nin toplumdaki kadina bakis1 ve ayn1 zamanda ataerkil baskiyr hem reddedisi hem
de kabullenisinde de kendini hissettirir. Babasinin annesine uyguladigi siddeti
elestirirken ayni zamanda babasina hak verdigi climleler de yasadigi duygusal

karmasayi trajikomik sekilde disa vurur.

“Babam annemi c¢ok dovmiistiir... ama hep sarhosken dovmiistiir...
ayildiginda pisman olmus 6ziir dilemistir... annem de her seferinde

affetmistir.” (Iyiyim, 161)

49



“Babam, annemi, annemin en gii¢lii oldugu yerde doverdi... giiclinii
yok etmeye mi calisirdi acaba diye disilinlirdim {iniversitede
okudugum yillarda...o siralar diisiinecek ¢ok seyi... yani zamani,
oluyor insanin... babam annemin giiciinii mii kiskaniyordu... annemin
ne giicli olacaktt ki... yedi ¢ocugu biiylitmekten giici mi kalmisti
Allah agkina... yasanan onca seye ragmen, yikilmayan, direnen,

annemin giicii...” (Iyiyim, 161)

“Anlattiklarimdan babam her giin annemi ddviiyor gibi bir anlam
cikmasin... haftada bir, en fazla iki kere doverdi... sadece hafta sonlar1
icerdi zaten... her giin igse her giin déver miydi bilmiyorum...her giin
icecek parast da yoktu zaten garibin...her giin dévmeye deger miydi
onu da bilmiyorum...simdi herhalde ayda yilda bir atiyordur, bir iki

tokat, bu yasta yumruk atacak hali yoktur.” (Iyiyim, 162)

Ailesindeki siddet unsuru, isyerinde gordiigli psikolojik siddetle birlesmis ve

Ayse’nin ge¢mise yonelik 6fkesini perginlemistir. Bu durum Ahmet’le tanisip evlenme

karar1 almasi ve sonrasindan Ahmet’ten gordiigii siddetle daha da artmis ve Ayse’nin

giderek gerceklikle baginin kopmasina neden olmustur. Ezilen kadin kimliginden ‘katil’

kadin kimligine gecisi ise yaptirdigr giill dovmesi sonucunda Ahmet’in sozleriyle

hizlanmastir.

“Ahmet “giiliim” diye severdi beni, giili sevdigi i¢in d6vme yaptirdim
kalgamin st tarafina (belini gostererek) tam surama. O “orospu mu
olacaksin” dedi bana. Hem de acimadan sigarasini soéndiirdii, tam

giiliin ortasina.” (fyiyim, 167)

Toplumsal normlarin da sorgulandigi oyunda fiziksel siddete yonelik bir

farkindalik da yaratilir. Ayse’nin annesinin babasindan gordiigii fiziksel siddet ve

Ahmet’in Ayse’ye uyguladigi fiziksel siddet bu elestirinin en acgik gostergeleridir.
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“Philip Thomson, fiziksel anomaliyi, siddeti grotesk olarak degerlendirir. Ona gére

grotesk, siddet araciligiyla sadist bir haz verme/alma yoludur.” (AKTULUM, 2020: 26)

yorumu baglaminda oyundaki siddet durumu groteskle iliskilendirilebilir. Ote yandan

Ayse’nin yasadig1 6tke ve kabullenis gibi ikili durum da bu iliskiyi destekler. Yani sira

oyun sadece fiziksel siddeti degil, duygusal ve psikolojik siddeti de cesur bir sekilde

sahneye tasir.

“Kalgama kiicticiik bir giil ddvmesi yaptirmanin, hem de o, giilii ¢ok
sevdigi icin yaptirmanin kotii ne tarafi var.. simdi herkes... her
tarafina dovme yaptirtyor... yeni jenerasyonu c¢ok begeniyorum o
acidan... kimseyi takmuyorlar... biz ezik biyiidiik... laf gelmesinden

korktuk...” (Iyiyim, 176-177)

Ahmet’in giil dovmesine verdigi tepki ve yiizme bilmemesine ragmen koluna

yaptirdigi denizci dovmesi de askerligini denizci olarak yapmasi da ironidir. Bu karsithik

izleyiciyi diisiindiirmeye, sorgulamaya iterken ayn1 zamanda cinsiyetci normlara da bir

elestiri getirir.

Oyunda Ayse’nin ge¢misindeki ‘iyi

“Ahmet dévme yaptirmama da ¢ok kizmisti “gevur musun” demisti,
hatta “orospu mu olacaksin” demisti, ama onun da kolunda denizci
dovmesi vardi... dogulu yagiz delikanli yilizme bilmeyen kocam
Ahmet, askerligini denizci olarak yapmus, ylizme Ogrenemeden
askerligini bitirmis, bir de koluna denizci ddvmesi yaptirmus.” (Iyiyim,

176)

b

ve ‘glizel’ olan anilar1 simgeleyen inci

kefalinin karsiti olarak, Ahmet’in cesedini yemeleri i¢in aldig1 pirana baliklar ile

sembolize edilmis ve bu grotesk kullanim, baliklarin Ahmet’in tiim bedenini yemelerine

karsin hala cigerlerinin oldugu gibi durmasi neticesinde Ayse’nin annesinin siklikla
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yaptig1 ‘kuzu cigeri’ yemegi ile bag kurularak giliglendirilmistir. Bu durum Bahtin’in
grotesk tanimindaki bedenin imgesel bigiminin ve biitiinliigiiniin yikilmas1 goriisiiyle de

yakinlik gosterir:

“Grotesk, sizofrenik bir tutumla, bir gdstereni baska bir gosterenle
Ozdeslestirerek, anlami, anlamsizlikla bulusturarak bulaniklastirir.
Ayrigik gosterge parcalarindan olusan grotesk, ayna siirecinde olusan
bedenin imgesel bigimini yikarak, biitiinligii, kimligi, tamlig1 sarsarak
anlam {iretmek i¢in bagvurulan dilin simgesel kullaniminda bir bosluk
yaratir. Bir baska anlatimla grotesk, 6zneyi yeni, ayr1 bir gerceklik

deneyimiyle yiiz yiize getirir.” (AKTULUM, 2020: 30-31)

Gergeklikten kopan ve gecmisi, bugiin ve gelecek arasinda sikigip kalan Ayse,
Ahmet’in kiz kardesi Elife’nin 6liimii ile ilgili ger¢egi anlatmasiyla ‘ezilen’ kimliginden

styrilip ‘katil’ kimligine donsiir.

“Ahmet’in bir sirr1 vardi bilemedim, Ahmet’in sirrin1 6grendigimde

hazmedemedim.” (Iyiyim, 189)

Bu déniisiim groteske dair bir ipucudur. Ote yandan Ayse’nin Ahmet’i uyurken
arka arkaya sapladigi bicak darbeleriyle i¢indeki kotiiliigi yansitir. Yaptigr eylemin
farkina varamamasi ve gergeklikten tamamen koptugunu gérmek miimkiindiir. Ayse’nin
bilingten uzak, sogukkanli cinayetinin ardindan gercekligi algilayamayacak diizeyde
sergiledigi tepkiler, Kayser’in grotesk tanimindaki gibi, tanidik olan diinyanin
saptirilmig, carpitilmis bigimine yonelik bir isaret olarak goriilebilir. Bu gorilise gore
artik dis diinya degil, bireyin ig¢sel evreni tuhaf bir hal almis ve biling ile gergeklik
arasindaki bag parcalanmistir. “Neden gitti kiivete yatti anlamadim, titiz biriydi belki
yerler kan olsun istemedi” (lyiyim, 213) sozleri bir yandan giiliing, bir yandan dehset
vericidir. ( Groteskin dogasi gibi.) Ayse’nin isledigi cinayet sonrasinda bir “katarsis”
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gecirmemesi, aksine babast ve patronunu Oldiirmeyi planlamasi i¢ diinyasinda
kotiiliigiin olaganlastigini gosterir. Bu noktada grotesk, yalnizca estetik bir bigim olarak
degil; pargalanmig benligin, ¢oziilmiis gergeklik algisinin ve biling disinin disavurumu
seklinde kendini hissettirir. Ayse’nin oyun boyunca hatirlamaya calistigi “Hayat
Bayram Olsa” sarkisinin solistini annesinin hatirlamasi, sarsilmis olan biling
durumunda ani bir farkindalik an1 yaratarak Ayse’nin gergekle yiizlesmesine olanak

tanir.

“Ah anne, soylemeyecektin “hala babami sevdigini” hatirlamayacaktin
Senay’mn sarkisini, ben seni yasayan bir 6lii zannettim hep, dayak
yedikge yasamdan koptun sandim... ama sen... her seye ragmen

sevmeye devam etmissin babamu, bizi, Senay’1...” (lyiyim, 208)

“Ah anne sdylemeyecektin hala babami sevdigini Ah anne Ah anne
Olan Ahmet’e mi oldu? Hani hayatima giren erkeklerin hepsi suyun

altinda bulusacakt1, bir lafin tiim planlarimu altiist etti.” (Iyiyim, 209)

Yasadig1 tiim siddete ve eziyete ragmen annesinin hala babasini seviyor olusu ve
gecmisteki giizel giinlere sahip ¢ikmasi Ayse’nin patronu ve babasina yonelik oldiirme
planlarin1 suya atar ve Ayse’nin simdiki an’a donmesini saglar. Ahmet’i 6ldiirmesine
yonelik ilk pismanligini, bundan sonra bir gelecegi olmadiginin ayirdina varmasi

kendisini, ge¢misini ve i¢inde bulundugu ¢ikmazi sorgulamasina yol agar.

“Ben ¢ok iyi biriydim, Hala da dyle hissediyorum
kendimi, Elife’nin ¢irpinan ayaklari, Cihan’in
cirpinan kollari, Babamin anneme Ahmet’in bana

yaptiklarr” (Iyiyim, 213-214)
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Ayni zamanda bir varolus sorgulamasina, hayatin anlamsizligina, kimlik

bunalimina da yol agan bu durum Ayse’nin su sdzlerinde viicut bulur:

“Ben de normal hayati1 olan bir insanmis gibi konusuyorum,

ben artik farkli bir yolun yolcusuyum.” (lyiyim, 195)

“Nereliyim? Nereden geldim? Nasil biriyim?” (Iyiyim, 196)

Kayser’in  “Grotesk  bir  yapit, bildigimiz  gercekligin  normlarini
sorunsallastirdigindan izleyiciyi (okuru) saswrti, hatta ona yoniinii kaybettirir.”
(AKTULUM, 2020: 17) goriisii temel alinarak hem Ayse’nin hem de Ahmet’in
yalnizlik, siddet, cinsiyetci normlar ve feodal yap1 sarmalindaki yolculuklarinda izleyici
diisiinmeye sevk edilirken; ayni zamanda duygusal olarak sarsilmasi da amaclanir.
Ayse’nin korkulari, travmalar1 ve umutlar izleyicilerin de kendileri ile yiizlesmelerini,

oyun karakteri ile empati yapmalarini saglayan 6nemli unsurlardir.

3.3. Oyunun Bi¢im A¢isindan Degerlendirilmesi

Absiirde ve groteske dair bazi ipucglart igermesiyle dramatik yapinin sinirlar
disinda da degerlendirilebilecek olan oyun bu yoniiyle yenilik¢i bir yapiya sahiptir.
Oyunda absiird tiyatro unsurlarindan olan “dilin igeriginin bosaltilmas1” ve karakterin
varolussal ¢ikmazlart da islenir. Oyunun dramatik yapisi, geleneksel tiyatro
anlayisindan farkli olarak, kesintili ve dongiisel bir yap1 lizerine kuruludur. Siklikla
geemis ve bugiin arasinda gegen oyunda zaman zaman belirsiz bir gelecege yonelik
sOylemler de yer alir. Bu durum Kayser’in “Modern insanin tasarladigi grotesk tuhaf,
tehlikeli ve sagma bir oyun gibidir. Bedenin ya da maddenin, bir baska anlatimla
bicimin a¢ikligi, maddenin ¢okiisii, ayrimin ortadan kalkmasi, ikincilligin ve zamansal
u¢larin yok edilmesi grotesk bir yapitin hedefleri durumuna gelir. Groteskin temel bir

ozelligi olan belirsizlik groteskin hedef sectigi bicimin a¢ikligiyla yaratilir.”
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(AKTULUM, 2020: 26) goriisiiyle yakinlik gostermektedir. Biling akist teknigi ile
yazilan metinde anlam birimleri arasinda net bir neden-sonug iliskisi bulunmaz.

“Hava sogudu iyice (igeriyi koklar) koku kalmadi di mi...

kalmad: ... (pencereyi kapatir, masanin ucunda sandalyeye

iligir)... Satigta miisterinin dilini ¢6zmek ¢ok Onemlidir der

patron... bazi miisterinin agzindan lafi cimbizla sokersin...

bazilart konugmaktan, senin ne soOyledigini anlamaz,

dinlemez , lafa girmeye galisirsin (burada anlatim sirasinda

oyuncu da her defasinda ses tonunu artirmali) sen sesini

artirtrsin 6deme kosullarini sdylemek igin, o daha da c¢ok

sesini artirir, lafint boldiirmemek icin.. sen sesini yiikseltirsin

araya girmek igin .. o sesini daha da yiikseltir araya girmek

igin, sen sesini artirirsin ddeme kosullarint sdylemek igin o

daha da ¢ok sesini artirir kendini anlatmak i¢in” (Iyiyim, 169)

Oyunun ana karakteri olan Ayse’nin siklikla tekrar ettigi sozler ve eylemler hem

oyunun dis aksiyonuna hem de seyircinin oyuna dahil olmasina katkida bulunan bir

ritim olusturur. Bu anlatim teknigi absiird tiyatronun temel 6zelliklerinden biri olmakla

birlikte Kayser’in “Yabancilasmis diinyada kendimizi yonlendiremez oluruz, ¢iinkii bu

diinya absiirttiir. Iste burada groteskle trajik olanin farki ortaya ¢cikar. Baslangicta trajik

olan da absiirdii barindirir.” (KAYSER, 1963: 185) ifadeleriyle de ortiismektedir.

Oyun, geleneksel tiyatroda oldugu gibi belirgin bir olay orgiisii, girig-gelisme-
sonug iliskisi i¢inde ilerlemez. Bunun yerine, zaman ve mekan algisini bulaniklastiran
dongiisel bir anlatim tercih edilmistir. Ana karakterin stirekli tekrar ettigi “iyiyim”
sOzclgli, yalnizca kendisini iyi olduguna inandirma c¢abasini degil, ayn1 zamanda
isledigi cinayete ragmen hala “iyi” bir insan olduguna ydnelik inancini da yansitir. Ote
yandan bu tekrarlar Ayse’nin ger¢eklikten giderek koptugunu ve benliginde boliinmeler,
kopuslar yasadiginin da ifadesidir. Bu durum, Kayser’in grotesk baglamda tanimladigi

yabancilasmanin bir yansimasi olarak goriilebilir; zira bu tekrarlar ve gerceklikten
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kopus durumu ile gercek ile hayal arasindaki siirlar silinmis, “iyiyim” gibi siradan bir

sOzcik anlam kaybina ugramis ve karakterin kimlik parcalanmasi da giderek

derinlesmeye baglamig, goriinliste basit bir ifade olan “iyiyim” ifadesi ruhsal bir

¢okiislin de habercisi haline gelmistir.

Duygusal bir ¢okiisii de ifade eden bu tekrarlar, Eugéne lonesco’nun Kel Sarkici

oyunundaki anlamsiz diyaloglart ve Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken adl

eserindeki bitmek bilmeyen bir bekleyisin sonsuz dongiisiiyle de benzerlik tasir. Oyun,

izleyiciyi bir zaman akisina dahil etmek yerine, varolusun i¢inde sikisip kalmis bir ruh

haliyle bas basa birakir.

“Cep telefonu susar, sabit telefon ¢almaya baglar.. birkag kez ¢aldiktan
sonra.. otomatik kayit devreye girer “su an evde degiliz mesajinizi

birakiniz vs..” “Abla ben Sema”... oturdugu yerden kendi kendine

113

konusarak cevap vermektedir Biliyorum Sema ... abla biliyorum

evdesin... annem aradi az Once... seni ¢ok merak ediyormus..”

113

(Giilerek) ben iyiyim dedim ona yiiz kere abla evdesin

113

biliyorum..annem agliyordu...” Yedi dayagi agliyor tabii “....abla sen

113

iyi misin?” lyiyim canim delirtmeyin beni “.. abla babam pek iyi

degil.. biliyorsun...” Babam her zaman iyi olmustur merak etme,
annem seni de mi kandirdi.. “abla eski giinler geride kaldi ..”
.............. Tabi canim “.. anneme diyormussun ki babam bu aksam

bl

yine dovmeye basladi mi..” Bak bu dogru (omuzunu yukari
kaldirarak) yalan m1? “.. abla ben Sema ..oradasin biliyorum..babami
biliyorsun... bes senedir..” Kirkdort senedir .. ilk bes yili dis,
otuzdokuz-kirk senedir... 14 “..abla beni merakta birakma ara liitfen...
yarin aksam ugramaya calisirim ama isler yogun bu sira duruma gore
bakariz.. ara beni ne olur... annemi daha fazla {izme...” (telefon
kapanir) (bagirir) sen bana akil veremezsin.. sen bana iyi misin diye

soramazsin Bana babami anlatma.. ben babami hepinizden iyi

anlarim... o hakli .... Biz babamla kii¢iikken.. yani ben kiiciikken...
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kiirekleri olan kiiclik bir kayikla.. Van Golii'nde kefal tutmaya
giderdik.... siradan kefal degil... inci kefali. Van Golii’nlin sodal
suyunda yetisen nefis bir balik, inci kefali... biz babamla.... Van
Goli'niin sodali sular arasindan inci gibi kefalleri bulur ¢ikartirdik...
ben Van’i hatirlamiyorum... ben daha ¢ok kiigliikken ayrilmisiz...ama
babamla yakaladigimiz inci kefallerini hatirliyorum...” (Iyiyim, 170-
171)

Karakterin i¢ine dustiigli ¢ikmaz, sahnedeki her detayla birlikte izleyiciye
aktarilir. Ayse’nin i¢ diinyas: sadece sozciiklerle degil ayni zamanda sessizliklerle,
bosluklarla ve mekanin belirsizligiyle de anlatilir. Absiird tiyatronun trajikomik dogasi
burada da kendini gdsterir; seyirci hem giiler hem iiziiliirken bir yandan da karakterin
¢ikmazlarina tanik olarak empati yapar ve sorgulamalara yonelir. Kayser’in ifadesiyle;

“...trajik olan, anlasilamazlik alaninda kalmaz. Sanatsal bir tiir olarak

trajedi, anlamsizlik ve absiirtliigiin i¢inde daha derin bir anlam

olasilig1 yaratir...” (KAYSER, 1963: 186)

Iyiyim oyununda dil, yalnizca bir iletisim araci olmaktan cikarak anlamin
yitimini vurgulayan gii¢lii bir anlatim unsuruna doniisli. Bu duruma ornek olarak
oyunun kimi yerlerinde siklikla karsimiza ¢ikan “iyiyim” tekrarinin yani sira, annesinin
yaptig1 ciger yemegi tarifi, Cihan’in tahta arabasi, giil dovmesi ve evin koktuguna dair
ifadeler de bu anlam yitimini gii¢clendirir. Ayse’nin sdyledikleri kimi zaman kesik kesik,
kimi zaman biitiiniiyle anlamsiz ve absiird bir hal alir.

“lyiyim, iyiyim, anne... Iyi degilim anne... Iyi degilim
anne... lyiyim iyiyim... merak etme.” (Iyiyim, 153)

“toparla kendini kizim, sakin ol* “sakinim degil mi? Sakinim
13 (134

iylyim iyiyim merak edilecek bir sey yok.. her sey

kontroliim altinda”(lyiyim, 181)
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Harold Pinter’in Dogum Giinii Partisi oyununda goriilen belirsiz diyaloglar gibi,
Ayse’nin konusmalar1 da birbirine baglanmaz. Kayser’in grotesk kavraminda belirttigi
kisilik boliinmeleri ve kimliklerin ¢dkmesi durumunu anistirir sekilde, baglamdan
kopuk ciimleler ana karakterin yalnizligina, i¢ ¢atismasina ve kimlik krizine yonelik bir
kaybolusun simgesine doniistir.

“Daha gencken ve daha giizelken ve senin giiliinken, simdi de
giizelim degil mi?” (lyiyim, 225)

“Bugiin iste bir dedikodu duydum, dogru mu bilmem...
konunun benimle alakasi yok, aslinda hi¢bir konunun
benimle alakasi yok, ben sorun ¢iksin isteyen biri degilim,

yeter ki sorun ¢ikmasin.” (Iyiyim, 156)
“Allah hepinizin belasini versin... Bela anmak ugursuzluk
getirir, Bela anmamaliyim..... Bugiin ¢ok iyi satis yaptim,
patron bile sasirdi. Ben iyi biriyim, her seye ragmen iyi
biriyim, kimsenin k&tii olmasim istemem.” (Iyiyim, 178-179)
Dilin parcalanmig yapisinin iginde Ayse’nin monologlari, bambagka bir derinlik
tasir: Icten, samimi ve yikici ciimleler her ne kadar birbirinden kopuk, baglamsiz gibi
goriinse de metnin geneline bakildiginda bir biitiiniin parcalarini olusturarak seyirciye
hikayeyi biitiinleyen ayrintilara doniistiiriir. Sozciiklerin arasindaki sessizlik bile bir
anlam tasiyarak neredeyse bir karakter gibi varlik gosterir. Ayse’nin igsel catismalari,
korkular1 ve umutlari, her monologda birbirine karisarak izleyiciyi sarsan bir duygusal
akis yaratir. S6z konusu duygusal akis hem atatilanlarin iceriginden kaynakli hem de
izleyicinin bu anlatilara karsin verdigi tepki ve sezgisel olarak yasadigi deneyim
bakimindan da normalin disindadir.
“Ahmet’in benden sekiz yas kiiclik oldugunu kimseye

sOylemedim aileden tabi.. patron biliyor personel

kayitlarindan... Sen ¢ok maas aliyorsun, o az maas O geng,
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sen daha olgunsun (yaghisin diyememisti) Bu is yiiriimez
kizim... bak ben pesinen uyarayim... sonra isinden giiciinden
de olma... Babam annemi doverdi ama beni de ¢ok severdi
Prensesim  derdi bana Onu i{izecek hicbir sey

yapmadim.”(lyiyim, 165)
“Universite okuduk, modernlestik, kirkindan sonra dévme
yaptirdik, su basima gelenlere bakin ... Merkel bunlar1 duysa,
bizi hayatta aldirmaz zaten batmakta olan birliklerine. Ben
iyiyim... Her seyden once aklim var, diinyada olani biteni
takip ediyorum, iyi satig¢inin bunlari bilmesi gerekir... yeri
geldiginde futboldan da bahsedebilmesi gerekir ... Iyi bir
insanim... hala Oyleyim &yle hissediyorum. Bana herkes
yullardir ¢ok iyisin der Hala iyiyim... dyle bilsinler. Yeni
baliklar almalryim... bu isi bitirmeliyim.” (Iyiyim, 176-177)
Oyun her ne kadar ev i¢inde ge¢se de mekan kullanimi agisindan klasik tiyatro
anlayisindan ayrilir. Ayse anlattiklariyla hem Van’daki evlerinde hem is yerinde hem de
Ahmet’in evindedir. Bu anlatim tarzinda, tiirlii mekanlar arasinda siirekli bir gecis s6z
konusudur. Geleneksel tiyatroda dekor, karakterlerin kimliklerini ve olay Orglisiinii
destekleyen bir unsur iken, [yiyim oyununda mekin Ayse’nin zihnindekileri
anlatmasiyla birden fazla mekana donlismektedir. Yabancilasmaya korku ve
tedirginligin neden oldugunu sdéyleyen Thomson’a goére s6z konusu ikilikler (diialite) ya
da zithiklar arasinda s6z konusu olan g¢atisma zihinsel bir paradoks yaratarak bir
dalgalanmaya da neden olur. Bu baglamda zamanla, baska deyisle gecmisle degismekte
olan Ayse’nin zihnindeki bu mekanlarin 6znesi sadece Ayse ya da en yakinlar1 degil;
Ayse’ye uzak, unutacak denli uzun zamandir gérmedigi ya da hi¢ tanimadig: birileri de
olabilir.

“Bir giin, daha ilkokul 6grencisiyken ve neyin ne oldugunu tam

bilmezken,; ....okulumuzun ¢ok giizel miizik 6gretmeni .. kasabanin.. o
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zaman nerdeydik hatirlamak istemiyorum... o kasabanin zengin bir
ailesinin oglu ile evlenmisti... ilk gece damat.. gecenin bir yarisi...
kasabanin meydaninda siiriikleye siirtikleye ve belki tekme tokat dove
dove, bizim diinyalar giizeli 6gretmenimizi babasinin kapisinin 6niine
atmist1 “alin kizinizi, kiz degil bu” diye Bizim diinyalar giizeli ve g¢ok
sevdigimiz.. onun da bizi ¢ok sevdigini bildigimiz 6gretmenimiz kiz
degilmis, “erkek miymis yoksa” diye korktuk once, sonra duyduk ki

kizlik, baska biseyle ilgili bi seymis,” (Iyiyim, 176)

“ve ardindan odayi, halat1 ve Elife’yi bagbasa birakmus... terk etmisler
Elife’yi soguk odada, boynunda halatla, sandalye {izerinde, bir basina,
duvarda takvim varmis...tavanda demir bir halka Ahmet kap
deliginden ...Elife’nin boslukta ¢irpinan ayaklarint gormiis... Elife’nin
ayaklart ¢irpindik¢a, duvardaki takvimin yapraklari ugusmus..”
(lyiyim, 211)

Oyun, dogrusal bir zaman akis1 yerine, gegmis ve simdi arasinda gidip gelen bir
yaptya sahiptir. Ayse’nin travmalari, anilart ve su anki gergekligi i¢ ice gegerek bir
hafiza labirenti olusturur. Bu anlatim teknigi, yalnizca olaylarin sirasini degistiren bir
tercth degil, ayn1 zamanda travmanin bireyin ruhunda nasil bir yanki biraktigini
vurgulayan gii¢lii bir dramatik aractir. Ayse’nin anilar1 bugiiniinii sekillendirirken
neredeyse bir oyun kisisine doniigiir. 1999 depremi ve Van Depremi’nin anlatildigi
boliimlerde yasanan zaman sigramasi Ayse’nin c¢ocuklugunun bir kismmi gecirdigi
Sorgun’a, ¢ocukluguna, Ahmet’in ge¢misine ve giliniimiize degin bir uzamda hareket
eder. Zamandaki bu dongiisel anlatim, absiird tiyatronun zaman algisiyla Ortiisiir. Zira
Kayserin de bahsettigi gibi “grotesk, absiirdle oynanan bir oyundur.” (KAYSER, 1963:
187) Tipki Godot’yu Beklerken oyununda oldugu gibi, zaman ilerlemez. Gegmise
doniislerle ilerleyen zaman akiginda doniip dolasir, yine o ‘an’a diger bir deyisle oyunun
simdisine doniilii. Oyunda Ayse ve diger bahsi gecen karakterler bugiin ile ge¢mis

arasinda sikisip kalan figiirler olarak resmedilmistir. Absiird tiyatroda siklikla goriilen
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sikignughik hissi fyiyim metninde de izleyicileri oyun karakterinin ruh haline ortak

ederken ayn1 zamanda derinlemesine islenmis bir dramaturjik yap1 olusturur.

“(Gozlerini tavana diker) Cihan’in tahtadan oyuncak arabasi vardi
......... Kadinlar birlegse bir parti kursa Tiim kadmlar .. kadinlarin
kurdugu bu partiye oy verse Yiizde elli oyla tek basina iktidar Tiim
kadmlar birlesse Hayat bayram olsa insanlar hep el ele tutussa birlik

olsa” (Iyiyim, 193-194)

Bicimsel yapisiyla absiird ve grotesk tiyatrodan ipuglari barindiran eser, bu

Ozelligiyle kendine has yenilik¢i bir tiyatro metni olarak degerlendirilebilir. Geleneksel

olay oOrgiislinii kiran bir yapisi, i¢i bosalan sozciikler, minimalist sahne tasarimi ve

kullanim1 ile Beckett, Ionesco, Pinter ve Miiller gibi yazarlarin eserlerini akla

getirmektedir.

“Evimiz kiigiik, borcu bitmek ilizere Ama banyosu biiyik, kiiveti
kocaman, iki kisi rahat sigar Banyo ve mutfak ¢cok dnemli benim i¢in
Salon o kadar degil ama mutfak ve banyo 6nemli, kiivete iki kisinin
sigmast ¢cok onemli degil gibi goziikse de aslinda ¢ok 6nemli Ben
aslinda ¢ok iyi biriydim Hala da iyiyim Herkesin iyi olmasini isterim
Sorun olsun istemem Zaten yeterince zor bir hayat siiriiyoruz Bir de
biz gereksiz yere hayati zorlagtirmayalim Babam da ¢ok iyidir Annem
de ¢ok iyidir Sansizlik iste “Bir an”, “bir 6mri” bdyle mi etkiler”

(lyiyim, 192)

3.3.1. Oyunun Atmosferi

Bir anlatim dili olarak grotesk; genellikle karanlik, absiird ve rahatsiz edici bir

atmosferin yaratilmasinda onemli bir rol oynar. Groteske dair unsurlarin kendini

hissettirmesiyle olusturulan atmosfer, gerilim ve huzursuzlugu artirarak Ayse’nin ig¢

catismalarin1 ve travmalarini disa vurmasina da yardimer olur. Ayse’nin diinyasindaki

tutarsiz iki uclu yapir her bir detayiyla karmasik bir duygu durumunu yansimasidir.
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Gec¢misinden bugiine tasidigi travma ve catigsmalarin izleri hem fiziksel diinyada hem de
Ayse'nin zihinsel evrenindeki siirekli degisim ve karsitligin neden oldugu yabancilagma
groteski akla getiren bir atmosfer yaratir. Kayser’in su sozleri bu durumu ozetler
niteliktedir:

“Grotesk bir yapidir. Niteligi, siirekli karsimiza ¢ikan su ifadeyle

Ozetlenebilir: Grotesk, yabancilagmig diinyadir.” (KAYSER, 1963:

184)

Monologlarla ilerleyen oyunda Ayse’nin siirekli kendi kendine konugmasi,
kahkahalar atip telefon konugsmalarina yorumlar yapmasi yasadigi yalnizlik ve ¢aresizlik
hissinin somut bir yansimasi olarak goriiniir. Kayserin de belirttigi iizere;

“...bireyler artik kotiiliiklerle dolu olan bu diinyada yalnizligi kozmik,
toplumsal ve bireysel diizeyde deneyimlemektedir. Bireyin iginde
yasadigi diinya artik giivenilmez ve tehditkardir. Bu noktada grotesk

modern bireyin yalnizlasmasint ve yabancilagmasini anlatirken

kullanilan bir aragtir.” (SECEN, 2022: 97)

Bu konugmalar, bazen masumiyetin ve saflifin, bazen de karanlik bir mizahin i¢
ice gectigi bir sahne sunar. Ayse, kendiyle sohbetlerinde zaman zaman saka yapar;
kendiyle dalga geger ve ¢evresindekilerle (patron, anne, kiz kardes, Ahmet ve baba) de
alay eder.

“Babam nasil? ....... Iciyor mu yine? (Giiler) I¢iyordur.. igiyordur.. sen
simdi ben tiziilirim falan diye boyle soyliiyorsun, ........ Emekli adam,

aldig1 para ne ki zaten, vergiler ¢ok artt1, yiizden pahali, kagak magak

almasm 6liir o gider vallahi.” (Iyiyim, 151-152)

“Bizim patron, sdylemeye sdylemeye adini bile unuttuk adamin,
yiiziine karst da patron deriz, hosuna gider, kendini gergek patron

sanir”(Iyiyim, 163)
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“dogulu yagiz delikanli yiizme bilmeyen kocam Ahmet, askerligini
denizci olarak yapmis, ylizme 6grenemeden askerligini bitirmis, bir de
koluna denizci dovmesi yaptirmis” (Iyiyim, 175)
Bu alayci tavir, Ayse’nin igsel diinyasinda var olan ikiliklerin de yansimasidir.
Bir yandan etrafindaki diinyaya kars1 alayci bir bakis agis1 sergilerken, diger yandan bu
sakalarin arkasinda derin bir yalmizlik ve umutsuzluk hissini disar1 yansitir. Bu iki karsit
duygu, birleserek atmosferin ¢eliskisini gliclendirir. Kayser bu durumu The Grotesque
in Art and Literature.isimli yapitinda su sekilde ifade eder:
“Giilme, groteskin komik ve karikatiirel sinirlarinda ortaya ¢ikar.

Ancak aciyla dolu bir giilmeye dondsiir: alayci, algaltict ve

nihayetinde seytani bir giilme halini alir.”” (KAYSER, 1963: 187)

Ayse'nin annesiyle olan iliskisindeki tutarsizlik ve bulaniklik groteski hatirlatan
yoniiyle oyunun atmosferine yansir. Annesiyle yaptigt konugmalarda, {islubu ve
kahkahalar1 arasindaki gecisler, ikilinin iliskisini daha da karmasik hale getirir. Hiiziin
ile nese arasindaki ince simnir, bir an i¢in belirginlesirken, bir sonraki anda bu ikilik
tamamen kaybolur ve gergeklik ile hayal arasindaki ¢izgiyi bulaniklastiran grotesk bir
durum  yaratir.  Ayse’nin  tepkileri, herhangi bir duygusal yogunlugu
belirginlestirmektense, anlik olarak gecisken bir hal alir. Ne zaman hiiziin agir basacak
gibi olsa da aniden ortaya ¢ikan kahkahalar, bu bogucu atmosferin patlamasina neden
olur. Buradaki groteske dair iz, Thomson’un iki zit kutup arasindaki kararsizlik hali
olarak tanimladigi durumla agiklanabilir.

“Babam nasil? ......... Iciyor mu yine? (Giiler) Igiyordur.. igiyordur..
sen simdi ben iiziiliirim falan diye boyle soyliiyorsun, ......... Emekli
adam, aldi1g1 para ne ki zaten, vergiler ¢ok artti, o ylizden pahali, kagak
macgak almasin olir gider vallahi ................. (kahkaha atar) .............

Alem kadmsm ya .......... (kahkaha atar) Tamam annecim, tamam

canim, .......... Ben iyiyim sen hi¢ merak etme,.” (Iyiyim, 151-152)
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“sesin iyi gelmiyor anne ...... Hayir cizirti yok, yani sesinin rengi
degismis, sanki canin birseye sikilmig, babam iciyor mu hala? ......
I¢sin adamcagiz bosver ya ... ayikken dévemez ki seni ....... Ayikken
dovse daha cok iziiliirsiin anne ....... Icince kimbilir neler neler
geciyor aklindan, anne ... ayikken iyi bir adam o ... bogver sarhosken
de kotii olsun ....... Dikkat et kafana yumruk alma... sen zaten yillardir
tecriibelisin bu konuda... ama yine de dikkatli ol, diislip bir tarafim
kirma... hele kalga kemigini hi¢ kirma, sen yaslarda en biiyiik tehlike
0... az Once senin yaptifin su ciger yemegi aklima geldi.... hani
igpilavi ile yaptigin... hut hu evet... adi neydi o yemegin....bilmiyor

musun... (giiler) tamam anne...olabilir...” (Iyiyim, 159-160)

Bu duygusal gecisler, groteskin temelini olusturan iki uglu yapiy:r hissettirir ve

bir an i¢in Ayse’nin ge¢misine ait bir ani ile dagilacak gibi goériinse de bu degisim

Thomson’un tarif ettigi gibi komik ile trajik arasindaki gerilimli dalgalanmanin bir

yansimasidir ve sadece yiizeysel bir rahatlama olarak kalir. Ayse’nin gegmisinden gelen

anilar, onu trajik bir kirilma noktasina gotiiriirken, bu ani gegisler seyircide bir anligina

giiliimseme yaratabilir; ancak hemen ardindan gelen derin keder, bu hissi altiist eder. Bu

duygusal bosalim anlar1 atmosferdeki duygusal gerilimin dagilmasimi saglarken, ayni

zamanda izleyicinin hem ac1 hem de mizah yiiklii bir deneyimle karaktere baglanmasini

saglar.

“Van diye bir sehir kalmadi1 neredeyse Depremde hepsi yikildi... hepsi
yikilmasa da .. igten ¢iiriidii...biraz daha sallansa... hepsi toprak olacak
.. topraktan kale ..kale gibi binalar topraktanmis meger.. Van yerle bir

oldu ... Van... tuu...triii” (Iyiyim, 167-168)

“Allah hepinizin belasini versin... Bela anmak ugursuzluk getirir, Bela
anmamaliyim..... Bugiin ¢ok iyi satig yaptim, patron bile sasirdi. Ben
iyi biriyim, her seye ragmen iyi biriyim, kimsenin kotii olmasim
istemem. Haklarimi korumasini da bilirim, ezdirmem kendimi...

annem gibi ezdirmem kendimi...” (Iyiyim, 178-179)
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Atmosferin her an degigen ve altiist olan yapisi, siirekli bir gerilim hali yaratir.
Bir an i¢in Ayse'nin zihninde meydana gelen bu degisimlere yonelik bir an1 beklerken,
dis diinyadaki faktorler -¢alan kapi, telefondan gelen sesler ve telesekreterin monoton
konusmasi- atmosferi bambaska bir boyuta tasir. Bu digsal degisimler, Ayse’nin ig¢
diinyasindaki travmalarla senkronize olur. Ancak bu degisimlerin ani sekilde
gerceklesmesinin yani sira zaman zaman yavas yavas olusmasi da atmosferdeki
gerginligi artiran diger bir unsurdur. Siirekli degisen duygu durumlar atmosfere de
yanstyarak karakterin yavasca c¢oziildiiglinii de seyirciye goOstermis olur. Ahmet’i
oldiirdiikten sonra babasi ve patronu i¢in de cinayet planlar1 yaparken, hatirlayamadigi o
sarkiyla ilgili annesiyle yaptigi konusma da hem duygu gecislerine hem de isledigi
cinayeti fark ederek yasadigi bir pismanhigin da isaretidir. Ayse’nin diinyasindaki
celiskiler ve gelgitler sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal diizeyde de etkili bir
bicimde oyunun atmosferine yansir hatta bu gelgitli duygu durumu oyunun atmosferini

olusturur.
3.3.2. Oyunda Zaman

Oyun zaman kavraminin insan zihninde hem simdiki zaman hem de ge¢mis
zamanda nasil i¢ ice gectigini de etkili bir sekilde ortaya koyar. Biling akisi teknigi ile
yazilan oyunda, Ayse’nin hem simdiki zamanla hem de zihninde tekrar tekrar canlanan
gecmisle i¢ ice gecmis bir hayati olduguna taniklik ederiz. Ayse’nin zaman algisi, bir
cizgide ilerleyen bir akistan ¢ok, anilarin, travmalarin ve deneyimlerin i¢ ige gegerek
tanidik ama aym1 zamanda yabanci bir sekilde ortaya ¢iktigr tekinsiz bir karmasaya
dontisiir. Simdiki an ile ge¢mis arasinda yasanan zaman sicramalari, hem karakterin
yasadigi i¢ ¢atismalari besler hem de tanidik olanin birdenbire yabancilasarak izleyicide
tekinsizlik hissi uyandirmasina yol acar. Bu durum hem izleyicide hem de karakterde,

Freud’un tanimladig1 bi¢imiyle hem bildik hem yabanci olanin yarattig1 rahatsiz edici
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bir belirsizlik duygusunu ortaya ¢ikararak oyun atmosferine grotesk bir cagrisim

yaparak katki saglar. (FREUD, 2003: 16)

Ayse'nin zihnindeki gegmis zaman sadece anilarindan olusan bir dongliden ¢ok
gecmiste yasadigi travmalarla sekillenmis bir gerilim alanina da isaret eder. Cocuklugu,
abisi Cihan’mn oliimiinden 6nceki ve sonraki anlar, Ayse i¢in sadece bir gecmis zaman
dilimi olmanin 6tesinde 6liimiin ve kaybin yarattig1 6nemli bir donemeg olarak nitelenir.
Cihan’in Oliimii Ayse’nin hayatinda bir doniim noktasi olarak kalir ve hayatimi
sekillendirir. Bu travmanin yani sira i yerinde yasadigi mobbing ve taciz olaylari,
patronu ile yasadig1 gerginlikler ve kocasini 61diirdiigli an, Ayse’nin zihninde stirekli bir
devinim halindedir. Tiim bu travmalar Ayse’nin giinlik yasamina dair durumlarda da
birden belirgin hale gelir. Evde otururken, yerken yahut bir telefon konusmasinda da bir
anda ge¢misinin zihninde canlanmasi ve travmalarin yeniden hatirlanmasina sahit
oluruz. Kayser’in groteski yabancilagsmis bir diinya seklinde tanimlamasi Ayse’nin bu
durumunu da 6zetler niteliktedir:

“Groteskin yabancilastirma 6zelligi bir anda gerceklesir; beklenmedik
olan, alimlayiciyr sasirtarak, yadirgatarak, bilindik olan diinyay:
doniistiirtir, degistirir, yabancilastirir. Alimlayicinin kendisini buldugu

diinya, yabancilasmis olan diinyadir; bu groteskin diinyasidir.”

(BASOKUR, 2008: 42)

Ayse’nin simdiki zamanla geg¢mis arasindaki gegisleri ruhsal durumunun bir
yansimasidir. Gegmisin anilart ve simdiki zaman i¢inde bulundugu anlar birbirine
karigarak hem Ayse’nin zihinsel durumunu etkiler hem de zaman zaman varolugsal
sorgulamalara neden olur. Ayse’nin yasadigi zamansal gegisler, bir hastalik ya da
sizofrenik bozukluk belirtisi olmaktan ziyade, groteskin temel islevlerinden biri olan
psikolojik etki ve yabancilastirma c¢ergevesinde de degerlendirilebilir. Bu gecisler, onun

geemis ile simdiki zaman arasinda kurdugu carpik ve dengesiz baglar araciligiyla hem
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bilingte hem de duyguda bir gerilim alami yaratir. Zira Ayse'nin yasami ne simdiki
zamanla ne de gecmisle tamamen uyumludur; her iki zaman dilimi de i¢ ige ge¢mistir
ancak bu gecisler higbir zaman ¢oziime ulagsmaz. Bu c¢oziimslizlik hali, groteskin
karakteristiklerinden biri olan c¢oziinemezlik kavramiyla yakinlik gdosterir. Ayrica,
Ayse'nin bir gelecege sahip olmadigmin farkinda olusu, onun varolusunu daha da
kirilgan bir hale getirir. Bu farkindalik hem igsel hem de anlatisal diizlemde yogun bir
gerilim duygusu yaratir. Thomson’un grotesk kuraminda vurguladigi gibi, bu tiir
psikolojik gerilimler 6zgiirlestirici bir yan1 olsa da ayn1 anda tehdit edici, rahatsiz edici
ve ¢Oziilmeden birakilan bir deneyim sunar. Ayse’nin gerceklik algisi da bu carpiklikla
birlikte parcalanir; gecmisin ani geri doniisleriyle yiizlestigi her an, izleyici ve okuyucu
icin de bir tiir yabancilagma ve sorgulama alani agilir. Bu anlatimin i¢inde oyunsal bir
yap1 da sezilir; zamanin lineer akist bozulur ve yeniden kurgulanir. Boylece, anlati
yalnizca karakterin degil, okurun da gergeklik duygusunu yerinden eder. Ayse’nin
zamani ne tamamen bireysel bir bellege ne de toplumsal bir zamana aittir; bu arada
kalmishik, grotesk estetigin islevsel bir uzantis1 olarak belirir. (UNLUAYCIL, 2003: 73)
Ustelik disaridan gelen her uyaran (telefon ve kapi zili sesi) onun zamanda

sikismigligini da gozler 6niine seren bir unsur olarak islev gortir.

Oyunda zamanin islenisindeki bu bozulma ve ikilik, anlatinin temel unsurudur.
Ayse’nin zihnindeki zaman, simdiki zamanla paralel olarak akan bir dogrultuda hareket
etmez. Bunun yerine, gecmisin izleri siirekli olarak simdiki zamana sizar ve her iki
zaman dilimi de birbirini etkileyerek bir tlir varolussal catisma yaratir. Ayse, simdiki
zamanla ge¢mis arasinda gidip gelmektedir; ancak hi¢bir zaman bu iki zamani tam
olarak birlestiremez. Bu catisma, Ayse’nin zihnindeki zaman algisinin dogrusal
olmaktan uzak oldugunu ve her iki zaman dilimiyle de nasil bas edemedigini gosterir.
Ayse ne gecmisi tam anlamiyla ¢ozebilmekte ne de simdiki zamani tam olarak

yasayabilmektedir.
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Grotesk tiyatro, zaman kavramini geleneksel anlatim bigimlerinden farkli bir
sekilde ele alarak gercekligi carpitir. Lineer zaman akiginin bozulmasi, dongiisel
tekrarlar ve zamanin anlamsizlagmasi, grotesk atmosferin olusturulmasinda kritik rol
oynar. Bu baglamda, [yiyim oyununda zaman lineer bir sekilde ilerlemez. Zamanin
akisi, izleyiciye siradan bir ge¢mis-simdi-gelecek dongiisii gibi sunulmaz. Ayse’nin
yasadig1 diinyada, zaman bir siirekli devinim halindedir ve birbiriyle i¢ ice gecmis
geemis anilar, simdiki yasamin farkli kesitleriyle harmanlanir. Oyun, zamanin dogrusal
bir yapidan ziyade, gecici, kirllgan ve karmasik bir yapt oldugunu izleyiciye aktarir.
Ayse ve dolayisiyla oyun hem simdiki zamanin iginde hem de zamanin disindadir.
Zamanin islenisi, alistlmisin disindadir hem ge¢misin yiikkii hem de simdiki zamanin

varolussal gerginligi arasindaki gegisler groteskten izler tasir.

Ayse’nin yasamindaki bu zaman bocalamalari, aslinda insanin ge¢misle simdiki
an arasinda sikisip kalmasini yansitir. Oyun, zamanin ne kadar kirilgan, manipiile
edilebilir ve ayn1 zamanda varolussal bir bunalima yol agacak kadar giiglii bir yap1
oldugunu ortaya koyar. Insan ruhunun ve zihninin travmalarla ve anilarla nasil

sekillendigini gozler 6niine serer. Zaman isleyisi de buradan olusturulur.
3.3.3. Oyun Kisileri

Oyunun orijinal metni tek kisilik olarak yazilmis, reji yorumunda ise Ahmet ve
Patron karakterleri eklenmistir. Karakterlerin i¢ ¢atismalari, kimlik bunalimlari ve
toplumsal yapilarin etkisi sahneye yansir. Bu yansima sadece fiziksel degil, ayni
zamanda psikolojik ve sosyo-kiiltiirel diizeyde de kendini gosterir. Ayse, Ahmet ve
Patron gibi ana karakterlerin her biri ¢eliskiyi, diinyayla uyumsuzlugu biinyelerinde
tasir ve bu durum onlarin toplumsal yapilari, aile i¢i iligkileri ve bireysel travmalar ile

derinlemesine baglantilidir.
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Ayse: Modern Kadin, Ezilen Kadin, Kiz Cocugu

Ayse, aslen Vanli, feodal baglarla biiylimiis ve baba etkisinin anne ve aile iginde
yogun bir bi¢imde hissedildigi bir ortamda yetismis bir kadindir. Bu baglamda, Ayse’nin
kisisel gecmisi, dogrudan toplumsal yapilar1 ve ataerkil kiiltlirlin izlerini tasir. Cocuk
yasta kaybettigi abisinin 6limii, (Ayse 4, Cihan 5 yasindayken) Ayse’nin yasaminda
adeta bir donliim noktasi olur. Abisinin Oliimiinden sonra, iligkilerinde babasinin
gecirdigi doniisiimii arar ve babasmin siddet uygulayan kimligi, Ayse’nin kendi
yasaminda da etkisini gosterir. Babasinin annesine uyguladigi siddet, Ayse’nin kendi
evliliginde karsilastigi benzer siddetin temellerini atar. Ayse’nin evlendigi Ahmet,
dogulu, kendisinden sosyo-kiiltiirel olarak daha alt bir konumda olan, feodal degerlerle
biliylimiis bir adamdir. Ahmet’in Ayse’ye uyguladigr siddet, Ayse’nin babasi tarafindan
annesine uygulanan siddetle paralellik gosterir. Ancak burada groteski ¢agristiran nokta,
Ayse’nin i¢inde bir kimlik karmasasinin var olmasidir. Ayse hem modern, bagimsiz bir
kadin kimligi tasir hem de ¢ocuklugunda siddete maruz kalan, ezilen ve bir o kadar da

magdur olan bir kadindir.

Ayse'nin kimlik bunalimi, onun hem "modern kadin" hem de "ezilen kadin"
olmasindan kaynaklanir. Bu iki kimlik arasindaki geciskenlik, Ayse'nin toplumsal
baglamda sikismishigini ve i¢ catismalarini ortaya koyar. Bu kimliklerin yan1 sira ayni
zamanda bir kiz ¢ocugu olarak ge¢cmisine de hapsolmustur. Bu kimliklerin birlesimi,
Ayse’nin zihninde bir tiir paralel evren yaratir: Modern, bagimsiz bir kadinin yasadigi
diinyanin sinirlar ile gegmisin ezilmis, travmatize olmus ‘Kiiclik Ayse’sinin yasadigi
diinyanin sinirlart birbirine karisir. Bu durumu Kayser’in grotesk tanimindaki su
ifadelerle ag¢iklamak miimkiindiir:

“W. Kayser’e bakilirsa grotesk, tuhaf bir diinyay1 temsil etmekten gok

kendi icsel diinyamizin doniisiimiiniin metaforudur. Ozii, bildik,

tanidik diinyanin bi¢iminin saptirilmasi olan groteskle biling ve
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gergeklik arasindaki uyum pargalanir, her sey ¢ozillip kontrolden

cikar, giiclii bir tutarsizlik kendini belli eder. Agiklanmasi alabildigine

giiclesen bu durum kaygi yaratir. Diinyanin alistk oldugumuz
yiizeyinin ters yiiz olmasinin nedenleri g¢esitlidir: Dogal olandan
uzaklagma, kimlik yitimi, tarihsel diizenin ¢okiisii vb.” (AKTULUM,
2020: 17)

Ayse’nin kocasini en savunmasiz oldugu anda, yani uyurken dldiirmesi de yine
groteske dair ipucu iceren bir unsurdur. Ciinkii bu cinayet, onun magduriyetinin bir
yansimasi oldugu kadar, zalim bir intikamin da tezahiirlidiir. Ayse hem mazlum hem de
zalim kimligiyle, toplumsal normlara ve kendine karsi duydugu ofkeyi grotesk bir

bicimde yasar. Bu karmasik kimlik yapisi, onun igsel ¢atismalarinin ve toplumsal

baglamda sikigmighiginin bir digavurumudur.
Ahmet: Feodal ve Modernin Catismasi

Ahmet, feodal bir ortamda yetismis, dogunun ataerkil degerleriyle sekillenmis
bir karakterdir. Sehir hayatina adim attiginda, bu feodal kimligi ile modern sehir yasami
arasinda ciddi bir ¢atisma yasar. Sehre geldikten sonra sehirliler tarafindan dislanir;
sivesi, koyli kimligi alay konusu olur. Bu dislanmishk, karistyla olan iligkisini de
derinden etkiler ve Ayse’ye siddet uygular. Disa vurdugu bu siddet, i¢inde tasidig iki zit
kimligin bir yansimasidir. Ahmet, bir taraftan ‘gariban’, diger taraftan hirs dolu ve zalim
bir adamdir. Bu ¢eliskili kimlik, Ahmet’in hem feodal gecmisinden hem de modern
sehirdeki kimlik krizinden kaynaklanir. I¢inde tasidig1 ‘gariban’ kimligiyle birlikte, o

kimligi tizerinden toplumsal alt siniflardan gelen 6fkesini Ayse’ye yonlendirir.

Ahmet’in kisiligindeki bu celigki yalnizca siddet eylemleriyle sinirli degildir.
Ahmet, kiigiik yaslarda sahit oldugu, ‘namus’ yiiziinden kiz kardesinin kurban edildigi
bir tore cinayetinin ortagi olmustur ve bu vicdan yiikii Ayse’ye uyguladigi siddetin ana

nedenidir. Ahmet kiz kardesi Elife gibi, Ayse’yi de ‘orospu’ olmasini engellemek i¢in
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doviiyordur. Cinayeti engelleyememesi, kii¢lik yasta olmasina ragmen bu sucun yiikiinii
tagimasi, Ahmet’in igsel catismasini ve vicdan azabini pekistiri. Bu durum, onun
Ayse’ye olan siddetinin altyapisini olusturur. Ahmet’in annesinin Elife’nin kendisini
asmast i¢cin Ahmet’in eline tutusturdugu ip, kiz kardesiyle olan iligkisi, onun baska bir
boyutunu agiga cikarir: Ahmet de tipki annesi gibi kurban olmustur. Gariban kimligi ve
annesinin kurbani1 olma durumu, onun igsel ¢atigmalarin1 ve ayni zamanda ataerkil ve
feodal toplumsal yapilarin onun kisiligini nasil sekillendirdigini gosterir. Ote yandan
Kayser’in de ifade ettigi gibi;

“...grotesk bir ahlak dersi vermeye yeltenmez, kesin bir anlam da

Onermez, yalnizca bir durumu, insanin durumunu goézler Oniine

sermenin yolundan baska bir sey degildir; sagma, siradan, korkung bir

gercekligin anlatimidir.” (AKTULUM, 2020: 18)

Patron: Kapitalizmin celiskisi, ezen ve ezilen...

Patron karakterindeki temel unsur diger karakterlerde oldugu gibi celiskidir. Bu
da onun kapitalist sistem i¢indeki yerinden kaynaklanir. Patron hem Ayse’nin
patronudur hem de kendi patronlar tarafindan ezilmektedir. Bu durum, patronun hem
ezen hem de ezilen kimlikleri tasimasina neden olur. Is yerindeki calisanlarini ezerken,
kendisi de bir baska patron tarafindan ezilmektedir. Bunu yapmazsa bu azgin sistem
icinde var olamayacaktir. Bunu bilir ve ona gore davranir. Patron, Ayse ve onun gibi
calisanlar icin bir otorite figiirii olsa da is hayatinda baskilara tabidir. Bu durum
patronun igsel ¢eligkisini ve kapitalizmin birey tizerindeki etkilerini gbzler dniine serer.
Patron, "Bana yukaridan bastiriyorlar, ben de onlara bastirtyorum" diyerek, bu igsel
catismay1 agikca ifade eder. Ezen ve ezilen arasindaki bu dairesel iliski Patron
karakterindeki groteske dair ipucu verir. Bu durum Bahtin’in “karnavalesk grotesk”

tanimi i¢indeki su s6zleriyle de desteklenebilir:
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“Groteskin ayirdedici 6zelligi, bedeni de diinyayr da varlik olarak
degil, varolus siireci olarak, doniisiim siireci olarak temsil etmesidir.
Boylelikle insanlar1 kesin hatlarla belirlenmis, dengeli bir varolusun
smirlari digina ¢ikarir; tiimiiyle farkli bir diinyanin, bagka bir diizenin,

baska tiirlii bir yasamin olanakliligin1 sergiler.” (BAHTIN, 2001: 25)

Oyundaki karakterler genel olarak toplumsal ge¢misleri, i¢ catigmalari ve
bireysel travmalar ile sekillenir. Ayse, Ahmet ve Patron karakterleri, yalnizca bireysel
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarla da baglantili olarak grotesk cagrisimli
bir kimlik bunalimini yansitir. S6z konusu bunalimlar hem fiziksel hem de psikolojik
diizeyde sahneye yansirken, ayn1 zamanda izleyicinin toplumsal normlar1 sorgulamasina

ve karakterlerin i¢ ¢atismalarini, ¢eliskilerini daha derinden kavramasina olanak tanir.
3.4. Oyun Metnindeki Grotesk Cagrisimlar

Iyiyim adli tek kisilik tiyatro oyunu, kadin kimligi ekseninde toplumsal ve
bireysel baskilar altinda var olmaya calisan bireyin sahnedeki temsilini ele alir. Oyun,
simdiki zaman ile ge¢cmis arasinda gidip gelerek travmatik deneyimlerin zihinsel
yansimalarin1 katmanl bir bi¢cimde tasir. Grotesk, oyun metninde bir estetik yap1 olarak
degil, kendini hissettiren O0geler araciligiyla ipucu olarak yer alir. Oyun bu ogeler
aracilifiyla da kadin kimligi, toplumsal baski ve teslimiyet, sistem elestirisi gibi

temalar1 inceleyen katmanli bir anlati sunar. Oyun metninde groteske dair ¢agrigimlar:
3.4.1. Anlatida Grotesk Sapmalar

Oyunun merkezinde yer alan Ayse karakteri, kocasin1 dldiirdiikten sonra cesedi
evde saklar. Ancak anlatt boyunca gergek ile hayal arasindaki smirlar giderek
belirsizlesir. Ayse kimi zaman cesetle konusur, kimi zaman onun hala yasiyor oldugunu
diigiiniir, kimi zaman da Olimiin kesinligiyle yiizlesir. Bu dalgalanma, anlatinin
mantiksal siirekliligini bozar ve groteskin karakteristik 6zelligi olan muglak, kararsiz bir

varolus hissi yaratir.
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3.4.2. Zamanin Grotesklesmesi: Eszamanhhk, Cakisma ve Dongiiler

a) Simdinin i¢ine sizan ge¢mis: Oyun, Ayse’nin isten eve doniisiiyle simdide
acilir; ancak telesekreter mesajlar1 ve telefon zil sesleri (kiz kardes ve Kadir’in
mesajlar1) simdiki zamani delerek travmatik gecmisi sahneye eszamanli olarak yansitir.

Boylece dramatik zaman, dogrusal akistan sapmis bir yapiya biiriiniir.

b) Zaman—duygu uyumsuzlugu: Neseli anlarin hemen ardindan hatirlanan dehset
anlar1 (Ahmet’e uygulanan siddet, Olimler, ailevi siddet, patron tacizi) seyircide

giilme/tedirginlik ikiligini tetikler.

c¢) Sahte kapanislar ve geri sarmalar: Hayat Bayram Olsa sarkisinin animsanmasi
sahne zamanini “simdi”’ye ve simdiye dair umuda tasir gibi goriiniir; fakat Ayse’nin su
altina dair imgeleri sahte bir katarsis olusturarak zaman algisinin dalgalanmasina ve
umuda dair zamanin sahteligine isaret eder. Boylelikle final rahatlama degil, tekinsiz bir

dongii yaratir.
3.4.3. Karakterdeki Grotesk Izler: Mazlum-Zalim Diyalektigi

a) Ayse’nin dontlisiimii: Oyun metnindeki tek karakter olan Ayse’nin mazlumdan
zalime evrilen ¢izgisi, yalnizca karakterdeki kaymay: degil; iktidar konseptinin dogasini
ifsa eder. Kurban olan bir anda katil olup iist asamaya ge¢mistir. Ayrica piranalarla
bedenin tasfiyesi ve “ciger” motifi, failin eyleminde yamyamsi1 bir dogay1 acgik ederken,
hemen ardindan anneye dair ciger yemegi ve mutfak anilar1 ise bu vahseti siradan bir

kadin imgesiyle groteskg¢e bulusturur.

b) Polislerin kullanimi: Oyun metninde somut olarak da yer alan polisler
gercegin agiga cikis beklentisini dogurur. Polislerin gelisiyle yaratilan Ayse’nin endisesi

tekinsizlik hissiyatini pekistirir.
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3.4.4. Nesne ve Imgelerde Groteskin izleri

Sesli tetikleyiciler: Siirekli ¢alan cep telefonu sabit hat ve telesekreter; ani—simdi

gecislerini motorize eder. islevsel uyari sesleri travmayt tetikleyen bir leitmotive olur.

a) Ciger motifinin hem bedensel kalinti (Ahmet’in cigerleri) hem de annelik
mutfagiyla bag kurmasi, iyi-kotii, degerli-degersiz, kutsal—giindelik gibi zit
kavramlar1 kars1 karsiya getirir.

b) Van Golii’niin inci kefali ve finaldeki sualti dans imgesi masals1 bir huzur ile

oliim imgesini ayn1 anda tagir.

74



4, iYIYIM OYUNUNUN SAHNE UYGULAMASI
4.1. Sahne Dramaturgisi

Grotesk anlati, yalnizca estetik bir bi¢imsel tercih degil, aynt zamanda
karakterlerin icsel catismalarini ve duygusal ¢eliskilerini sahneye tasiyan bir ifade
alanidir. fyiyim oyununun sahnelenmesinde grotesk, dogrudan 6ne ¢ikan bir bigim
olarak degil, kadin meselesini merkez alan anlatinin arka planinda zaman zaman
kullanilan, izleyiciye yalnizca ipucu ve ¢agrisimlar yoluyla hissettirilen bir sahneleme
araci olarak iglev gérmiistiir. Bu yaklagim, Ayse’nin par¢alanmis ruh halinin, toplumsal
baskilara kars1 duydugu yabancilasmanin ve igsel gelgitlerinin sahnede daha etkili bir
bicimde goriiniir kilinmasini saglamak iizere benimsenmis ve bu baglamda grotesk

oyunun tematik derinligini destekleyen yardimci unsur olmustur.

Iyiyim oyun metni, kadin meselesi iizerinden bireyin toplumsal ve bireysel
baskilar altinda yasamak zorunda birakildig: trajikomik bir evren yaratmaktadir. Bu
yonilyle oyunun sahne dramaturgisinde kadin kimligi ekseninde toplumsal ve bireysel
baskilar altinda var olmaya calisan bireyin temsiline yonelik bir anlati kurulmustur.
Ozellikle ana karakter Ayse iizerinden yapilandirilan kurguda, bireyin ataerkil toplumsal
normlara uyumsuzlugu ve bu yap1 i¢inde yasadigl pargcalanma hissi one ¢ikarilmistir.
Ayse’nin diinyasinda mantikli olanla mantiksiz olan, dogru olanla yanlis olan i¢ ice
gecmistir. Bu bakimdan Ayse’nin konumu, tanidik olanla olmayanin dongiisel olarak yer
degistirdigi gri bir bolgede sekillenmektedir. Sahnelemede bu durum ozellikle Ayse
karakteri araciligiyla goriiniir hale gelir; onun bireysel ¢okiisii, toplumsal normlarla
uyumsuzlugu ve ataerkil baskiya duyarsizlagsmasi, yabancilasmasi, seyirciye hem
giiliing hem iirkiitiicii bir anlatimla aktarilir. Ozellikle annesiyle konusmalarinda, yatalak
babasinin hala icip igmedigini, annesini doviip dovmedigini sorarken attig1 kahkahalar,
akabinde hemen aklina gelen kocasi Ahmet ve onunla olan toksik iletisimini hatirlayip

gozyaslarina bogulmasiyla uglarda gezen tavirlari, psikolojik bir gerilim yaratir. Zira
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Ayse’nin tavirlari, duygusal durumlari 6nden kestirilemez. Bu yoniiyle onun keskin

biling sigramalari, i¢sel doniisliim siirecinin pargasi olarak sahneye taginmustir.

“ anne iyi misin? ....
Sesin iyi gelmiyor sanki ....

(Kahkaha atar) Hep sen mi bana soracaksin, ben de sana sormak

istedim ...

senin canin bir seye sikilmis, babam igiyor mu hala? ...

Ya anne igsin adamcagiz bos ver ya ... aytkken dévemez ki seni ...
Ayikken dévse daha ok iiziiliirsiin anne” (Iyiyim Reji Metni: 228-
229)

Zaman ¢izgisi olarak simdiki zaman ile gegmise doniisler arasinda gidip gelen
bir anlatiya sahip olan oyun metni, Ayse’nin isten eve dondigii bir aksam saatlerinde
baslasa da sahne yorumunda Ayse, simdiki zamanla ge¢cmis arasinda gidis gelisler
yaparak travmatik deneyimlerini giin yiliziine ¢ikarir. Wolfgang Kayser, grotesk estetigi
diinya karsisinda yasanan estetik bir yabancilagma'olarak tanimlar (Kayser, 1963: 188).
Bu tanimdan hareketle, ge¢misin travmalari, simdinin karanhigi ve gelecegin
umutsuzlugunun katmanl bir bicimde sahneye tasindig1 bu anlat1 yapisinda grotesk bir
cagirisim olarak kendini hissettirmektedir. Diger bir deyisle oyunda Ayse ve Ayse’nin
anlattimiyla tanmidigimiz diger kisilerin yasadigi travmalar, parcalanmis kimlikler,
zamansal dagmiklik ve fiziksel mekanlar arasindaki belirsizlik grotesk anlatim bigimine
dair izler barindirmaktadir. Ayni zamanda zaman, kimlik ve temsiliyet sorununu ele
alma noktasinda temelde oyun kisileri araciligiyla sahneye tasinan i¢ ige gecmislik,
muglaklik, tedirginlik ve tekinsizlik durumu groteskin bir yansimast olarak

degerlendirilebilir.

Grotesk anlatim, oyunda bigcimsel olmaktan ziyade diisiinsel bir derinlik

noktasinda kendini hissettirmektedir. Sahnelemede grotesk, oyunun merkezinde yer alan
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bir estetik yaklagim olarak degil, daha ¢ok ipuglar1 ve cagrisimlar yoluyla kendini
hissettiren bir etki bigiminde kullanilmistir. Bu etki 6zellikle Ahmet, Patron ve zaman
zaman bir oyun kisisi gibi sahnede varlik kazanan oyuncak bebek iizerinden goriiniir
hale gelir. Oyuncak bebek, fiziksel olarak cansiz bir nesne olsa da, Ayse’nin onunla
kurdugu diyaloglar sayesinde seyircinin goziinde canli bir 6zneye doniigiir. Bdylece
Ayse’nin parcalanmig ruh hali, gegmisle bugiin arasinda gidip gelen biling durumu ve
yalnizlig1r bu nesne araciliiyla sahnede temsil edilir. Bebek, hem ¢ocukluk anilarini
hatirlatan hem de travmalart ¢agristiran bir sembol olarak islev goriir. Bu yoniiyle
groteski dogrudan olusturmasa da zaman zaman hissettiren bir unsur haline gelir.
Seyircide empati ayn1 zamanda rahatsizlik uyandiran bu sembol, oyunun dramatik
etkisini yogunlastirir. Philip Thomson’un The Grotesque adli eserinde vurguladig
tizere, grotesk; ¢eligkilerin bir arada varligi, gergekligin ¢arpitilmasi ve ayni anda giilme
ve huzursuzluk uyandirmasiyla tanimlanir. Oyundaki oyuncak bebek de bu tanima

benzer bir duygu yaratarak ve sahnelemede anlatiya ¢ok katmanli bir boyut kazandirir.

Oyunun merkezinde yer alan Ayse; babasi, erkek kardesi, patronu ve kocasi gibi
eril figiirlerin baskis1 altinda var olmaya ¢alisan bir kadindir. Ayse’nin ¢cocuklugu, erkek
kardesi Cihan’in 6liimiiyle bir doniisiime ugramis ve babasiyla olan iliskisi de bu olay
sonrasinda degismistir. Bu 6liim, karakterin varolus sancisini tetikler. Bagka bir deyisle
bu kayipla birlikte ‘diinya’ (dolayisiyla yasam) Ayse icin tehditkar ve trkiitiicli bir yer

haline gelmistir.

Yetiskinlige ulastifinda ise hayatini belirleyen erkek figiirler degisse de baski ve
tahakkiim devam etmistir. Ayse, kocast Ahmet’in fiziksel ve psikolojik siddetine maruz
kalmaktadir. Bu siddet, karakterin ruhsal c¢oziilmesini daha da derinlestirmistir. Bu
noktada oyunda yer yer hissedilen grotesk cagrisimlar, karakterin igsel parcalanmasinin

sahne tizerindeki tezahiirliyle goriiniir hale gelir Bu pargalanma, oyuncunun
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(oyuncularin) beden dili, ses kullanimi ve mekéansal konumlanist yoluyla, dogrudan

degil ama zaman zaman kendini hissettiren bir etki olarak aktarilir.

Bu etkinin en belirgin yansimalarindan biri, oyuncunun bedensel performansidir.
Ayse’nin oyun girisindeki tavri neseli, enerjik, bolca kahkaha atan, mutlu bir kisilik
olarak yansirken, doniisiim siirecinde bedeninin iist bolgesi one biikiilerek deforme olur;
hareketleri giderek mekaniklesir, elini ritmik sekilde salladigi bir tik gelistirir, jestleri ve
mimikleri abartili bir hale gelir. Bu bedensel donilisiim, yalnizca ruhsal bir ¢okiisiin
degil, ayn1 zamanda c¢ikissizligin ve kisir dongiilerin disavurumu olarak yorumlanir.
Burada grotesk, dogrudan bir estetik bicimlenisten ziyade, bedensel deformasyonun

seyirciye biraktig1 izlenimlerde kendini belli eder.

Ses kullanimi da bu doniisiimiin 6nemli bir pargasidir. Baglangigta Ayse parlak,
neseli bir ses tonuyla konusur; sozlerinin arasina hareketli sarkilar serpistirir. Ancak
oyunun ilerleyen boliimlerinde ses rengi koyulasir, kahkahalar1 artik neseden ¢ok bir
sinir bosalimini ¢agristirir. Gozyaslari, yiiksek sesle inlemelere, soyledigi sarkilar agida
dontisiir; ani duygu gegisleri izleyiciye aktarilir. Seslerdeki bu keskin degisim, dogrudan
grotesk bir estetik kurmasa da izleyicide celisik duygular uyandirarak Thomson’un

isaret ettigi tiirden bir etkiyi animsatir.

Orijinal metinde Ayse’nin Ahmet’1 6ldiirmesi daha erkenden acik bir sekilde,
verilmis olsa da reji uygulamasinda bu durum kadinin tekinsizliginin vurgulanmasi
yoluyla grotesk bir etki olusturmasi adina oyunun sonlarina dogru Ayse tarafindan agik
edilmesi seklinde yorumlanmistir. Ayse’nin cinayeti grotesk bir donilisim siirecinin
sonucu olarak sahneye yansitilmistir. Bu doniisiim, yalnizca kadin karakterin fail
pozisyonuna yiikselmesiyle degil, ayn1 zamanda ataerkil erkin bilesenlerinden biri olan
baskiy1 kirmak yok etmek iizere erki kendinde iiretmesiyle gerceklesir. Ayse, kocasi

Ahmet’i Ahmet’in en gii¢siiz oldugu zaman, uyudugu sirada o6ldiiriir.
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“Sonra Ahmet uyudu, ben uyandim
Ben uyandim, Ahmet uyudu

Indirimden ve kredi kartina alt1 taksitle aldigim bigak takimmin en

biiyiik ve keskin olanini aldim mutfaktan,

Sapladim Ahmet’e, sogukkanlihgima ben de sasirdim
Actyla ve saskinlikla sigradi uykusundan Ahmet...
Ikinciyi vurdum..

Ucgiinciiyii vurdum...

Dérdiincilyii vuracakken bogazima yapisti”

(lyiyim Reji Metni: 279)

Oyunun finalinde, Ayse’nin grotesk bir doniisiim gegirerek kocasini 6ldiirmesi,
onun ezilen konumundan ¢ikarak bir anlamda iktidar1 ele gecirdigi bir noktaya
ulagmasini saglamaktadir. Ancak, bu doniisiim de grotesk bir paradoksun izlerini tasir:
Mazlum, zalime doniismiistiir. Seyirci, onu artitk magdur degil; iktidar eline alan bir
figiir olarak gdrmektedir. Ancak bu doniisiim, grotesk anlatinin temel ¢eligkilerinden
birini de beraberinde getirir: Ayse mazlum mudur yoksa zalim midir? Zira Ayse’nin
bask1 karsisinda ozgiirlesmesi, zalimce bir eylemle miimkiin olmustur. Ama bdylesi bir
eylem yaparak Ayse, zalim kimligi almistir ancak bu eylem mazlum kimligini de yok
etmemistir. Bu noktada Ayse karakteri celiskiyi iki farkli olani ayni biitiinliikte
(bedende) tasimasiyla grotesk ifadenin izini tagimaktadir. Yillardir siddet gordiigi
kocasina uyguladig: 6liimle sonuglanan bedensel siddet, groteskin bigimsel boyutunu da
vurgulamaktadir. Ancak erk durumunun yer degistirdigi bu eylemde Bahtin’in grotesk
anlayisinda oldugu gibi yenilenme ya da ilerleyis yoktur; aksine bireyin siddet igceren bir

patlamas1 vardir. Bu eylem de onu higbir yere gotiirmez ya da bir doniisiim saglamaz.

Reji yorumunda, orijinal metinde sahnede fiziksel olarak goriinen polis

karakterleri tek bir polis olarak yalmizca ses olarak kullanilmistir. Boylelikle grotesk
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estetige Ozgli ‘goriilmeyenin tekinsizligi’nin biraktig1 etkiyle grotesk gerilimin
arttirilmast  hedeflenmisti.  Bu  baglamda grotesk unsur, yalnizca fiziksel
deformasyonlarla degil, (kapinin ¢alistyla birlikte Ayse adeta kendini ve bedenindeki
yaralarini gizlemek ic¢in pijamasinin {istliine pardosiisiinii giyer ve atki takar boynuna)
karakterde polisi karsisinda aniden gérmenin yarattig1 tedirginligi izleyiciye aktarmasi
ve akabinde polislerin gelisinin bir yanliglik sonucu olmasinin sagmaligi ve bu durumun
Ayse’de yarattig1 rahatligin, polisle gelisen diyalogun giiliin¢liigli seklinde yansimasiyla
olusturulur. Ayn1 zamanda polisin sadece ses yoluyla sahnede yer almasi, anlati i¢inde

reel diinyaya acilan bir koridor islevi goriir.

Polislerin gelmesiyle birlikte dis diinyaya doniilmis, ‘gercek’ birilerinin
gelmesiyle zaman karmasasindan siyrilarak reel zamana yani gliniimiize dontilmesi
amaglanmistir. Bu yolla Ayse’nin i¢ diinyasinda hiikiim siiren zaman karmasasi,
gecmisinin katmanlar1 arasinda gezinmesi bunun kirik ve muglak gergeklik algisi, kisa
stireligine ‘an’ a doner. Polislerin gelisi reel diinya ile Ayse’nin gergekligi arasindaki
gecisi saglayan dramatik bir kirilma noktasi olmasinin yani sira reji agisindan grotesk
gerilimi ¢agristiran bir unsurdur. Zira bu ses gorlinmeyen ama varligini hissettiren
otoritedir. Bu yoniiyle de telesekreter yoluyla dinlenilen Ayse’nin kardesi Sema’nin ve
Ahmet’in kardesi Kadir’in sesinden farklidir. O sesler de polisin sesi gibi, sahnede
goriinmemeleri sonuca olusan fiziksel boslugun, sdylediklerinin yarattigi tedirginlik
hissiyle birlesmesinin yarattig1 grotesk etkinin yani sira zamansal bir gegis alan1 yaratir.
Ancak ‘polis’ sesi baski mekanizmasinin semboliidiir. Polis figiirii diizenin ve adaletin
temsilcisidir; ancak burada polis yalnizca diizeni degil, Ayse’nin zihnindeki otoriteden
kagmaya calisarak, yakalanmamaya calisarak otoriteyle hesaplagsmayr da temsil eder.
Ayse kocasini dldiirerek ‘mazlum’ kimliginden ¢ikarak kendi i¢inde diizeni ve adaleti
saglayan bir ‘otoriteye’ doniismiistiir. Bu durum, Ayse’nin i¢ diinyasinda yasadigi ac1 ve
vicdan azabiyla carpigarak karakterin grotesk dontistimiinii daha da derinlestirir.
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Ayse’nin, komsusu olan Ayfer’in siddet gormesi iizerine uzaklastirma karari
almas1 neticesinde yanlislikla evine gelen polislerden duydugu uzaklastirma kararina
yonelik soyledigi su sozler de bir anda ezilen kimliginden siyrilip i¢indeki kotuliigi
ortaya ¢ikarmasi bakimindan grotesktir: Bagka bir deyisle bu sozler, yalnizca Ayfer’in
eylemine duydugu kiskanglik ya da 6fke degil; ayn1 zamanda Ayse’nin bastirilmis siddet
potansiyelinin grotesk bicimde sahneye yansimasidir.

“Ebleh Ayfer’e bak sen o bile kocasi i¢gin uzaklastirma talebinde
bulunmus. Ben cahil miyim, salak miyim? Yoo ben ¢ok diisiinen bir
kadimim..  memlekette  olanlar  ..diinyada  olanlar..ekonomi
diizeni,global diinya diizeni,doviz piyasasi,sermaye piyasasi prim,
ikramiye, merkez bankasi. bak bunlar cok 6nemli.”(Iyiyim Reji
Metni, 253)

Ayse’nin bu sozleri ayn1 zamanda, geligkili duygularin biraradaligini temsil eder.
Kadina yonelik siddeti yasamis bir figiiriin, bagska bir kadinin korunma hakkini
asagilamaktadir. Ote yandan hemen arkasindan soyledigi “memlekette olanlar... kiiresel
diizen... doviz piyasasi, merkez bankasi...” gibi ciimle basinda sdyledikleriyle alakasiz
ve teknik kavramlari rastgele kullandig1 bir diisiince akisi, izleyici i¢in hem komik hem
de rahatsiz edici bir durum yaratir. Bu, Philip Thomson’in groteskin ¢ifte anlam iiretme

kapasitesine dair agiklamalarina benzer bir 6rnek olusturur niteliktedir. Zira karakter,

ayni anda hem “cok diisiinen” hem de “etik agidan ¢eliskili” bir figiir olarak sunulur.

Ahmet hem geleneksel normlarin tasiyicis1 hem de bunlarin yikicr etkisi altinda
ezilen bir karakter olarak sekillendirilmistir. Orijinal metinde Ahmet’1 Ayse’den dinleriz.
Ahmet oyun kisisi olarak oyunda yer almaz. Ancak sahne yorumunda Ahmet, yalnizca
toplumdaki kimligiyle degil, ayn1 zamanda ic¢sel parcalanmighigi ile bir oyun kisisi
olarak sahneye taginmistir. O, hem geleneksel “namus” ideolojisinin temsilcisi, hem de
bu ideolojinin magdurudur. Kendi ge¢misinde, namus adina kiz kardesinin 6liimiine

taniklik etmesi, hatta bu 6liime “namus adina” sug¢ ortagi olmasi ve bunu bir zorunluluk
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olarak kabul etmesi onu bu cinayetin hem fail hem de magdur kilmistir. Ahmet’in bu
celiskili konumu, grotesk bi¢imin ¢ift kutuplulugunu yani karakterin hem ahlaki hem de
varolugsal diizeyde iki zit ugta kalma halini somutlagtirir. Ahmet ayni zamanda,
toplumun kendisine 6grettigi normlar ¢ergcevesinde bir kahraman gibi goriinse ve bdyle
hissetse de aslinda grotesk bir paradoksun i¢inde yer almaktadir. Dis diinyada icinde
yasadigr feodal yapinin ona atfettigi “namus bekgisi” roliiniin hakkini vererek,
kahraman oldugunu diisiiniirken, i¢ diinyasinda bu sugu rasyonellestiremeyerek, bu sug
ortakligint kabul etmeyerek biiylik bir vicdani yiik altinda sikismistir. Bu sikismiglik
Ayse ile olan iligkisine de yansimigtir: Kadina siddet. Ayse’ye uyguladigi fiziksel ve
psikolojik siddet, yasadigi bu c¢elisik durumun yarattigi igsel gerilimin sonucudur.
Ahlaki yok olusunu Ayse’ye uyguladigi siddet lizerinden yeniden yaratma g¢abasidir ki
bu da grotesk estetigin zitliklar1 bir arada bulundurma o6zelligini akla getirir. Zarar
vererek iyilestirmeye, diizeltmeye g¢alisir. Kiz kardesinin 6liimiine su¢ ortakligi ederek
onu ‘orospu’ olmaktan kurtardigi gibi, Ayse’ye de dayak atarak namusunu
korumaktadir.

“AHMET: (Bagirarak éfkeyle) Elife’yi orospu olmaktan kurtardim!!!

Onu orospu olmaktan kurtardim!!!

AYSE: O yiizdenmis bana karsi tavri... ben onun namusuyum ya.”

(Iyiyim, Reji Metni: 278)

Ahmet sahneleme ve anlatim yapisinda yerini bulamamis, varolugsal olarak
konumlanamamus bir figlir olarak temsil edilir. Sehirli olamayan ancak sehirli gibi
davranmaya ¢aligan, kdyden de tam olarak kopamayan tasrali kimligiyle Ahmet, ‘arada
kalmishigr’ temsil eder. Disarida ezilen bir figiirken, evin i¢inde zalim bir karaktere
dontismektedir. Bu iki ug¢ arasindaki gegis, bir karakter deformasyonu yaratir; Ahmet’in
kimligi sabit bir pozisyonda kalmaz, siirekli bicim degistirir. Bu durum sahnelemede

beden diliyle yansitilir. Is yerinde is bagvurusu sirasinda, Ayse’nin onu ilk gérdiigii an

82



anlatirken, form olarak Ahmet karakteri, basi 6ne egik, kambur duruslu, elleri 6nden
kenetli olarak oturmus halde oynarken, evin i¢inde atletli, ayaktayken elini kolunu
kontrol edemeyen (6fkesini kontrol edemeyen), basi geride ve dik olarak oynar. Ezilmis
versiyonunda iken Ahmet, al¢ak sesle konusurken, diger versiyonunda yiiksek sesle ve

kibirli bir tonda konusur.

Ahmet kimligindeki ezen - ezilen c¢eliskisi onun bir cinayet sonucu Oliimiine
sebep olmustur. Cinayeti isleyen de ezdigi karist Ayse’dir. Ayse isledigi cinayet
sonrasinda, Ahmet’le kimlik degisimi yasamis: Ahmet ezilen, mazlum, Ayse ezen ve
zalime doniismiistir. Ama bu donilisim etik olarak savunulamayacak bir noktaya
evrilmistir. Soyle ki Ayse, Ahmet’in bedenini piranalara yedirmeye c¢alisarak zalimligini
bir iist seviyeye tagimistir. Bu grotesk bir etki olusturan eylemliliktir. Baliklar Ahmet’in
cesedini yeseler de cigerleri hala duruyordur. Baliklar Ahmet’in cigerlerini yememistir.
Cesedin cigerlerinin hala bozulmamis olmasimin Ayse tarafindan aktarilmasi, grotesk
anlamda “Sliim sonrasi”nin sahnede dil yoluyla canli tutulmasi anlamina gelir. Oliim
vardir ama cigerlerin bozulmamasi 6liimiin tamamlanamadigin1 gostermektedir. Ayse
eyleminin sonunu getirememektedir bir tiirlii. Sahnelemede Ayse’nin bu durumu ¢ok

dogal bir sekilde dile getirmesi groteske dair bir ipucudur.

“Sahneden cikar banyoya gider. Gelir.

Cigerleri O0ylece duruyor. Piranalar her yerini yiyorlar ama cigerleri
Oylece duruyor, et parcalarmin ve kemiklerinin arasinda, simsiyah,
¢ok sigara igerdi Ahmet... sigara icen adamlarin cigerleri simsiyah
oluyor, baliklar bile yemiyor.” (Iyiyim, Reji Metni, 281)
Ayse annesinin yaptig1 kuzu cigeri yemegiyle bag kurar, siklikla bu yemegi
anmimsamaya c¢alisir, telefon acarak annesine yemegi nasil yaptigini sorar. Bu bir

anlamda Ayse’nin bugiin ile ge¢mis arasinda bag kurmaya calismasidir. Bu iki durum

arasinda kurulmak istenen baglant1 bir bakima Ayse nin Ahmet’in cigerleri ve annesinin
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yaptig1r kuzu cigeri lizerinden gergeklige donmeye calismasi grotesk estetige ait
zamanlar arasindaki gecisleri ifade eder. Kayser’in grotesk ic¢in tanimladigi “zamanin
ve mekanin carpitilmasi” ilkesi burada kendini hissettirir: Ciger hem bir ceset parcasi
hem de bir nostaljik yemek hem 6liimiin temsili hem de yasamin ¢ocuklukla ilintili
hatirasidir. Bu yoniiyle Ayse’nin ciger iizerinden kurdugu bu baglanti grotesk bir

unsurdur.

Patron, ekonomik sistemin bir uzantisi olarak sahnede yer alir. Hem ezen hem de
ezilen bir figlir olarak konumlandirilan bu karakter, baskiyr yukaridan aldigi gibi,
asagiya da ayni sekilde yansitmaktadir. Bu yoniiyle patron karakteri yalnizca bir otorite
figiirii olarak degil, ayn1 zamanda baskinin dongiisel isleyisgini temsil eden bir katman
olarak konumlandirilmistir. Bir yandan sisteme dahil olmanin gerekliligini savunurken,
diger yandan da mevcut yapinin ezici yanlarindan sikayet etmektedir. Diger bir deyisle
patron figiiri hem ezen hem ezilen hem sistemin uygulayicis1 hem de onun magduru
olmustur. Ancak sistemin siirekliligi i¢in ezme zorunlulugu ve ayni anda ezilme

durumunun getirdigi tedirginlik ve zitlik grotesk bir mantik olarak sunulmustur.

Bu noktada, grotesk estetik perspektifinden bakilarak, oyun metninde sadece
Ayse’nin anlatimiyla bilinen Patron figiirii, bu anlatimdan yola ¢ikilarak celigkili ve
istikrarsiz bir kimlik icerisinde bir oyun kisisi olarak sahneye tasinmistir. Bu durum,
Thomson’in grotesk icin tanimladigi “kararsiz kimlik” ve “sabitlenemeyen otorite”
ilkeleriyle ilintilidir. Sahnelemede “ete kemige biiriindiiriilerek™ goriiniir bir oyun kisisi
haline getirilen Patron figliriiniin bedenlenmesi, ‘tamamlanmamishik’ hissiyle
cercevelenmistir. Patron’un kimligi, sadece sahnedeki cisimlesmis hali ile degil, ayni
zamanda silirekli konustugu ama asla goriilmeyen ve duyulmayan Mahmut adli hayali

karakterle kurdugu absiirt diyaloglarla kendini gdsterir.

Mahmut’un, sahnede higbir fiziki temsili olmamasmna ragmen, Patron’un

diinyasinda gercek bir figlir gibidir. Patron’un arkadasi, dostu, sirdas1 gibi. Bu noktada
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Ayse de Mahmut’u sadece Patron’un cep telefonundaki konusmalarindan tanir. Patron
oyun kisisi olarak yorumlanirken Mahmut’un Ayse i¢in varligt da Patron’un telefon
konusmalarina taniklig1 kadardir. Patron’un Mahmut’la cep telefonu {izerinden kurdugu
“diyalog” aslinda bir monologdur. Bu da tekilligin ikilige boliinmesi seklinde

tanimlanan grotesk estetige 6zgii bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Patron’un cep telefonuyla kurdugu iliski ise Bahtin’in grotesk estetikte
vurguladig1 bedensel parcalanma ve beden uzvunun grotesk bir tiirevi haline gelmesi
seklinde tanimladigi durumu hatirlatmaktadir. Cep telefonu Patron i¢in yalnizca bir
iletisim arac1 degil, onun bedeninin grotesk bir uzantisi, bir organi héline gelmistir.
Adeta onunla birlesmis gibidir. Cep telefonu ayn1 zamanda Mahmut’un da simgesidir.
Patron'un Mahmut’la olan konusmalari seyirciyi hem giildiiriir hem rahatsiz eder. Bu,
Thomson’un tanimladig1 giiliing ile tehdit edici olanin ayn1 anda varligi, yani groteskin

temel c¢eliskisidir.

“AYSE: Ne?! orospu mu?! (sahne oOniine gelir el sallayarak

yukart bakkk yukarn... gel gel buradayim... seni bekliyorum... o
sattigimiz kremler var ya her yerime sirdiim... ginii ge¢mis
kremlerden... (telefonu sinirle kapatir, sahne oniinden bakmaya

devam eder)

PATRON: Alo Mahmut, siz giinii gegmis kremler mi satiyorsunuz?
Marka degeri diye bir sey var. Ne, sesim hisirtili m1 geliyor? Higurtt
lan!.” (lyiyim Reji Metni: 274)

Patron’un Mahmut’la olan bu siirekli ve tek tarafli iletisimi ayn1 zamanda onun

gercekliginin parcalanmighigini ifade eder. Cep telefonunun bu denli vurgulanmasi,

giinlimiiz insaninin dijital cihazlarla kurdugu bagiml iliskiye dair bir elestiridir.
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Oyunun sahne yorumunda tek kisilik bir anlati yerine, Ahmet ve patron
karakterlerinin de sahnede fiziksel varlik kazanmas1 saglanmistir. Bu yorum yalnizca
anlatim1 zenginlestirmek i¢in degil, ayn1 zamanda grotesk bir etki hissetirmek adina
zemin olusturmak icin yapilmistir. Zira aynt mekansal boyutta farklt zamanlardan
kisilerin ve durumlarin bir arada devinimi, groteske 6zgi, sinirlarin belirsizligi ve farkli
tirlerin ‘bir arada varolmasi’ ilkesi ile yakinlik gostermektedir. Bu da Wolfgang
Kayser’in grotesk tanimindaki anlamin garpitildigr ve gercekligin tehditkar bigimde
degistigine dair ifadelerine ornek teskil etmektedir. Ciinkii bunlar Ayse’nin hayatinin
temel unsurlariin simgesidir. Ahmet hem babasini hem Cihan’1 simgeleyerek Ayse’nin
evlat ve kadin kimligini vurgularken, patronla modern egitimli is yasamindaki kimligini
vurgulamaktadir. Ayse bu iki diinya iki kimlik arasinda sikigsmistir. Temel celigkisi
budur. Bu celiski de Patron ve Ahmet’i somutlayarak ikili temsil bi¢iminde sahneye
aktarilarak yansitilmistir. Diger bir deyisle bu ikili temsil Ayse’nin pargalanmis,
birbiriyle catisan kimliklerini goriiniir hale getirmistir. Bu durum, karakterin igsel
boliinmiisliigiinii somutlastirarak, grotesk estetigin temel ozelliklerinden biri olan
gercekligin bozulmasi c¢ergevesinde, Ayse’nin zihinsel diinyasiyla, gercek diinyanin
birlesimi olarak sahnede var olmasi seklinde degerlendirilebilir. Bu bakis acisiyla sahne
tizerindeki Ahmet ve Patron hem gercek kisiler hem de Ayse’nin i¢sel varolusunun disa
yansimalaridir. Boylelikle grotesk yapinin kendini sahnede hissettirmesi amaglanmastir.
Abartili mimikler, karikatiirize edilmis hareketler ve yazilan absiirt diyaloglarla grotesk

Ogelerin alt1 ¢izilmistir.

Oyunun son kisimlarinda Ayse’nin Ahmet’i Oldiirmesinden ve {i¢ gilin
uyumayarak gerceklikten iyice kogusunun ardindan patronu ve babasinmi 6ldiirmeye dair
yaptig1 planlar oyun boyunca kimin sdyledigini hatirlamaya calistig1 “hayat bayram
olsa” sarkisin1 annesinin hatirlamasiyla altiist olur. “Ah anne, séylemeyecektin “hala

babami sevdigini” hatirlamayacaktin Senay’in sarkisini, ben seni yasayan bir Olii
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zannettim hep, dayak yedik¢e yasamdan koptun sandim... ama sen... her seye ragmen
sevmeye devam etmissin babami, bizi, Senay’1.” (lyiyim Reji Metni, 274) Sozleriyle
tim gecmisini ve ‘simdiki’ zamanin ayirdina vararak yasadigi pismanligi, tizlintii ve
kederi ortaya ¢ikarir. Bu Thomson’un grotesk kuraminda ifade ettigi “carpici kirilma
an1”n1 temsil etmektedir. Buna gore baglamin disinda bir s6z, bir durum ya da olay
karakterin radikal bir donilisiimiine sebep olur ki bu da duygu durumundaki keskin
doniistimlerin ve yogunlugun grotesk etkiyi arttirmasinin bir 6rnegidir. Ayn1 zamanda bu
telefon konusmasi1 ge¢misteki glizel giinleri animsatan “Hayat Bayram Olsa” sarkisiyla
birlikte ‘katil’ kimliginden siyrilarak ‘simdi’ye donmesine neden olur. Bu doniisiim
yalnizca patronunu oldiirmekten vazgectigi bireysel bir uyanis ya da farkina varis degil;
ayn1 zamanda Bahtin’in grotesk tanimlamasinda yer alan “yeniden dogus” metaforunu
da akla getirmektedir. Ayse’nin bu uyanisi, iginde bulundugu grotesk yapi icindeki
konumunu degistirir: Bulundugu evrende sug isleyen ve hatta isledigi cinayet suguna
yenisini eklemek isteyerek, erki ele gecirdigi yanilsamasi yasayan bir kadindan,

gecmisiyle yiizlesen ve sugunu algilayan bir bireye evrilir. Fakat o grotesk evrenin

disina ¢ikamaz ve asla da ¢ikamayacaktir.

Ayse isledigi korkung cinayetin ve i¢cinde bulundugu ¢ikissizligin farkina net bir
sekilde vararak bir donilistim geg¢irir. Bu doniisiim, bireyin kendine, kendi karanligina

donmesinden kaynaklanmaktadir ve buradaki grotesk etki su sozlerle islerlik kazanir:

“Inci kefalleri iizerimi yorgan gibi ortiiyor, hi¢ iisiimiiyorum... Sonra
minik bir el tutuyor elimi; Cihan’1n eli, dans ediyoruz, sonra Ahmet’in
eli diger elimi tutuyor, suyun i¢indeyiz ve dans ediyoruz ... irili ufakli
binlerce balik altimizda... kokusuz yosunlar... ve baliklar...ve Elife’nin
upuzun saglar1, Cihan’in kirmizi tekerlekli tahta arabasi.” (Iyiyim Reji

Metni: 281)

Bahtin’in grotesk evreninde merkezi olan yeryiiziine baglanma, dogayla

biitiinlesme ve bedenin ¢oziilerek yeniden yapilanmasi ilkeleriyle yakindan iliskilidir.
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Ayse’nin yar1 uyanik sekilde, binlerce balikla birlikte suyun i¢inde dans ettigini hayal
etmesi, Elife ve kardesi Cihan’la temsil edilen ge¢misin imgelerinin arasinda durup
adeta onlarla i¢ ice ge¢mesi; bedenin ¢dziilmesi ve o imgelerle adeta bir biitiin olmasi,
Ayse’nin kimliginin siliklesmesini ve bir tiir ‘arinma’y1 simgeler. Bu noktada grotesk,

arka planda Ayse’nin yiizlesmesi bi¢ciminde dilsel diizlemde kendini hissettirir.

Reji yorumunda oyun, agilis sahnesi itibariyle hem icerik hem bi¢im hem de
karakterlerdeki kimi izlerle birlikte, zaman ve atmosferde hissedilen grotesk
cagrisimlarla ele alinmistir. Wolfgang Kayser’in tanimladigi big¢imiyle grotesk, bir
yoniiyle de “tanidik olanin tehditkar ve bilinemez bir hale gelmesi”dir. Buradan
hareketle sahne yorumunda kadin meselesine yonelik bireysel ve toplumsal bakis
acisinin, bireyin sikismighgi, anlam ve kimlik arayisi iizerinden vurgulanmasi
saglanmis; bu ¢ercevede grotesk unsurlar dogrudan one ¢ikarilmaksizin, yer yer izler ve
ipuglartyla kendini hissettirmistir. Buna islerlik kazandirmak {izere sahnede gercekligin
bozuldugu, zamanin ve mekanin i¢ ige gectigi, dilsel diizlemde var olan karakterlerin
bedenlestigi, baska nesnelerle temsil edildigi, farkli zaman ve mekanlardan bu
karakterlerin bir arada bulundugu, kimliklerinin ¢o6zildiigli ve/veya degiskenlik
gosterdigi bir evren yaratilmistir. Bu evren ve ona ait siijeler (oyun kisileri, nesneler,
telefon konugmalart vb.) hem ¢ok tamidik hem de bir aradaliklariyla tedirginlik
uyandirmaktadir ki boylelikle izleyicide yer yer grotesk etkiyi ¢agristiran bir algi

birakir.

Ayse’nin ig¢sel boliinmiisliigli, Ahmet ve Patron’un g¢eliskili varoluslar1 ve
zamanin lineer olmaktan c¢ikarak dongiisel, carpik bir yapiya biirlinmesi; anlamin
muglaklagsmasi, uyumsuzluk ve tedirginlik gibi 6geler lizerinden ifade edilerek bir sahne
gercekligi olusturur. Bu gerceklikte grotesk, dogrudan belirleyici bir estetik tercih
olmaktan ¢ok, karakterlerin doniisiimiinii, catismasini ve i¢sel ¢okiistinii gértiniir kilmak

tizere arka planda kismi dokunuslar ve ¢agrisimlar yoluyla kullanilmistir. Boylelikle
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grotesk, salt bigimsel bir kategoriye indirgenmeden, igerikle biitiinlesen ve onunla
karsilikli etkilesim i¢inde var olan bir boyut olarak hissedilir. Oyunun sahnelenmesinde
groteskin izleyiciye yalnizca ipucu ve cagrisimlar lizerinden hissettirilmesi, onun hem
bicimsel hem de diisiinsel bir diizlemde, toplumsal sorunlarin sorgulayici ve

yabancilastirici bir sekilde yeniden iiretilmesine hizmet etmistir.
4.2. Sahnelemede Grotesk Yansimalar

Metin diizleminde kimi unsurlarla groteskin izlerini tasiyan fyiyim oyununun
sahnelenisinde, bu unsurlar reji estetigi icinde arka planda kullanilarak, zaman zaman
ipucu verircesine kendini hissettirmistir. Grotesk, burada belirleyici bir temel degil,
sahnelemede yardimci bir unsur olarak iglev gérmiis; sahne bilesenlerinin kimi anlarda
carpitilmasi, abartilmasi ya da hafifce yabancilastirilmasi yoluyla goriiniir olmustur. Bu
dogrultuda grotesk, oyunun genel biitiinliigiini golgelemeksizin, sahnelemede belirli
anlarda hissedilen bir arka plan etkisi olarak asagidaki bagliklar iizerinden kendini

gostermistir.
e Bicimsel Carpitma ve Olciisiizliik
Ozellikle jest ve beden dilindeki ‘kismi’ sapmalar, kaymalar.
e Zatlarin Bir Aradahg

Duygu olarak hem giildiirii hem de gerilimin ayni anda algilanmasi ve bu ¢elisik

duygularin eszamanliliginin seyircide ‘tekinsizlik’ hissi olugturmasi.
e Hibrit Mekin ve Zaman

Dekor ve 151k yolu ile yaratilan ne biitiinliyle gerceke¢i ne de tamamen soyut olan,
gecmis ve ‘an’ arasinda gecisleri olan bir atmosfer ile olusturulan zaman ve mekanda

melezlik hissi
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e Nesnelerde Anlam Kaybi

Kimi objelerin “normal islev”lerinden ¢ikarilmasi, asal anlamlarindan ve
islevlerinden sapmalar1 hatta karakterlesmeleri ile gercekliklerinden uzaklasip glivensiz,

tekinsiz, absiird bir boyut kazanmasi.

e Yabancilastirma

Isik kirilmalari, beklenmedik ses efektleri, oyuncularin dogrudan seyirciyle iletisim

kurmasi, dogal akisindan kopan diyaloglarla seyirciyi oyundan uzaklastirma.

e Parodi ile Gerilim Arasinda Gegisler
Guldiirii, kara mizah ve trajediyi siirekli i¢ ige gegen bir reji kurgusu.

Oyunun sahnelenmesinde grotesk ifade, dekor ve mekanda, karakterlerin beden
dilinde ve birbirleriyle iletisiminde, miizikte ve seyirci iliskisinde zamanin
ilerlememesinin ve dongiiselligin gbz Oniine serilmesi, mekanin islev bakimindan
carpitilmasi, karakterlerin kimi jest ve mimiklerindeki abarti, tekrarlar, miizigin
tekrarlarla ve deforme edilmesiyle tekinsizlesmesi, 151gin kimi anlarda renk degisimleri
yoluyla kullanilmasi ile verilmistir. Bu reji tercihinde amag bastan basa bir grotesk reji
uygulamasi yapmaktan ziyade, metin diizleminde var olan grotesk unsurlarin altini
cizmek ek olarak da oyunun metninde Ayse’nin anlatimindan bildigimiz Ahmet ve
Patron figiirlerinin grotesk c¢eliskilerini ortaya koymak adina bu figiirleri sahneye
tagimaktir. Yan1 sira metin diizleminde kisa anlatimla yer verilen ‘Patron’u 6ldiirme
plan1’ gibi kimi kisimlar1 grotesk unsurlarla bezeyerek bastan basa bir sahne olarak
yorumlamaktir. Oyunda grotesk yapinin sahneleme diizeyinde goriiniir kilindig1 baslica

noktalar:
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Zamanin ilerleyememesi ve Dongiiselligi

Grotesk sahnelemede zaman, c¢ogunlukla dogrusal bir ilerleyisten ziyade
kirilmalar, sigramalar veya belirsizlikler yoluyla islenir. Giindelik zaman algis1 bilingli
olarak bozulur. Bu dogrultuda oyunda zaman algisi, Ayse’nin tekrar eden “iyiyim”
ifadesiyle ve gee¢misle simdi arasinda gidip gelen anlatisiyla ve anlatiya eslik eden
figiirlerle, farkli zamanlardan ve mekanlardan figiirlerin ayn1 anda bir arada var
edilmesiyle carpitilir, kirilir. Ote yandan oyunun sonunda, Ayse’nin oyunun basindaki
zaman noktasina gelisiyle zaman, dongiisel bir yap1 kazanir. Bu yolla reji, izleyicide;
‘zaman ilerlemiyor, her sey bir dongiisellik i¢cinde ve karakterler bu dongiliniin i¢inde
stkigsmis’ algisin1  yaratmayr hedeflemistir. Isik degisimleri de bu algiya hizmet
etmektedir.  Sahne gecisleri, kararmalar, sahnenin durumuna eslik eden renk
degisimleri, ani kararmalar bu zamansal ¢arpitmay1 ve kirilmay1 goriiniir kilar. Bu yolla
seyirci oyunun ya da Ayse’nin reel zamanindan Ayse ile birlikte koparilir ve bir tiir

yabancilagsma yasar.
Mekanin Bozulmasi

Grotesk estetikte mekan, gercekei bir tasvir olmaktan c¢ikar; daraltilabilir,
abartilabilir ya da islevsiz kilinabilir. Oyunda temel mekan (oturma odasi), giindelik
yasamin siradan bir odas1 gibi goriiniir fakat giderek ge¢misin kabuslariyla yiizlesilen
“bogucu” ve “tuhaf” bir atmosfere biiriiniir. ilerleyen anlarda arka taraftaki banyoda
kiivette bir cesedin yatiyor olusunun imlenmesi, Ayse’nin sik sik arkaya gitmesi ve o
arka tarafin siirekli bir 1siklandirmayla vurgulanmasi bu tuhaf durumun altim1 cizer.
Boylelikle mekanin mantig1 bozulmaya ugratilmistir. Ote yandan oturma odasi olarak
kullanilan orta boliimde Ayse’nin yeme i¢gme uyuma hatta giyinme gibi temel yasamsal
faaliyetlerini gerceklestirmesi o boliimde de islev kaybi, bozulma saglamistir. Bir evin
giindelik oturma odasindan ¢ikmis adeta Ayse’nin habitatina doniismiistiir. Boylelikle

mekanin mantig1 ve alisildik algis1 bozulmustur bilingli sekilde. Baska bir deyisle bir
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gerceklik duygusu vermesinin yani sira mekanin alisildik anlaminin bozulmasi ile
“kaygan” bir atmosfer iiretilmeye calisilmistir. Ek olarak Ayse’nin arkaya gidip
oglirmelerle geri gelmesinin siklikla bilingli olarak tekrar edilmesiyle, bu mekanin ayni
zamanda bir cinayet mekani olmasinin ima edilmis ve bdylece seyircinin tanidigi
giindelik mekan algis1 bozulmus, tanidik olanin yabancilagsmasi iizerinden grotesk

etkinin dgelerinden biri olan tekinsizlik hissi yaratilmigtir.

Diger yandan grotesk estetige 6zgii “anlam kaybi ve c¢oklu anlam tagimak”
seklinde ifade edilebilecek anlayis, sahne dekorundaki esyalarin tasarimi ve
kullanimiyla smirli dokunuslarla sahneye tasmmistir. Ornegin, Ahmet’in platformunda
kullanilan sandik yalnizca islevsel bir esya olarak degil; tabut, mezar ve yatak gibi
birbiriyle ¢elisen ¢agrisimlart ayn1 anda barindiran simgesel bir nesneye
donistiirilmiistiir. Bu ¢oklu ¢agrisim, groteskin arka planda ipucu veren muglaklik ve
anlamin karikatiirlesmesi 0zelligini sezdirir niteliktedir. Benzer sekilde, Patron’un
platformundaki doner koltuk, siradan bir ofis esyast olmaktan ¢ikarilarak sisman,
baskict ve sekilsiz bir erk semboliine donistiiriilmiis; boylelikle oyun kisisinin varligi
sahnede nesne iizerinden kismi bir grotesk etkiyle goriiniir kilmmistir. Ayni sekilde
oyunda kullanilan oyuncak bebek de asil islevinden c¢ikarilarak, Ahmet ve Patron gibi
bir oyun kisisine eklemlenmis; cansiz ve ruhsuz goriiniimiine ragmen Ayse’ye sirdag bir

ruh gibi eslik ederek grotesk bir unsura doniismiistiir.

Sahne tasariminda grotesk estetige Ozgii “parcalanmis beden” ve “bozulmus
suret” anlayis1 da reji estetigi icerisinde sinirli ipuglariyla hissettirilmek istenmistir. Bu
dogrultuda paravan ve kumas panel uygulamalariyla Ahmet ve Patron’un bedensel
olarak tam goriinmeleri engellenmis; yalnizca kirik golgeler ya da parcgali siluetler
halinde belirmeleri hedeflenmistir. Boylelikle karakterler, tam varliklar olarak degil,
Ayse’nin onlar1 baskilayan yabancilagsmis golgeleri olarak arka planda grotesk

cagrisimlar bigiminde goriiniir kilinmaya ¢alisilmistir. Tek kisilik olarak yazilmis oyun
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metninde oyun kisisi olarak yer almayan, yalnizca Ayse’nin anlatimiyla varlik kazanan
bu figiirlerin sahneye eklemlenmesinin temel sebebi de bu estetik tercihtir. Ancak 151k
ve kumas kullanimindaki teknik aksakliklar, amaglanan etkinin tam olarak olusmasini
engellemistir. Buna alternatif bir ¢oziim olarak, paravan yerine pagavra gorinimlii
perde kullanimi tercih edilerek grotesk estetige Ozgi “clirimiislik” ve

“tamamlanmamiglik™ algisi, sinirh bir estetik katki olarak sahneye tasinmak istenmistir.

Arkadaki platformlar yoluyla yaratilan ge¢cmise doniislerle, fantazilerle an’dan
ve oyunun simdisinden ani kopuslarla seyircinin tanidik mekan algisi bozulmaya ve
onlar siirekli olarak belirsizlik ve huzursuzluk atmosferine ¢cekmeye calisilir. Yine ayni
sekilde Ayse’nin bu mekanlar1 simdisinde de kullanimi1 ve o mekanlarin igine girmesi

mekansal ve hatta zamansal olarak bir melezlik hissi olusturur.

Oyunda grotesk reji estetigi, dekorda baskin bigimsel tercihlerden ¢ok, mekan, nesne ve
oyun kisilerinin bunlarla kurdugu iliskiler lizerinden islenmistir. Bu yaklasimda amac,
karakterlerin psikolojik ve toplumsal ¢atigmalarini gortiniir kilmaktir. Grotesk burada 6n
planda belirleyici bir 6ge olmaktan ziyade, sahne diizenine arka planda eslik eden dlciilii
bir sekilde kullanilan bir ipucu islevi gormiistiir. Boylelikle grotesk, izleyicide dogrudan
bir etki yaratmaktan ¢ok, mekanin bozulmuslugu ve nesnelerin ¢oklu cagrisimlari
araciligiyla kendini hissettiren, karakterlerin igsel ve toplumsal sikigmisliklarini

destekleyen bir sahneleme araci olarak yer almistir.
Oyunculuk

Grotesk sahnelemede karakterler psikolojik biitiinliigii olan bireylerden ziyade,
carpitilmis, biitiinliigli olmayan figilirler olarak temsil edilir. Karakterler tek boyutlu
“tip” degildir; ancak klasik dramatik biitiinliikten de uzaktir. Hem giindelik hem de

abartili hem trajik hem de komik 6zellikleri ayni anda tasiyabilirler.
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Oyunda “iyiyim” sozciigiinlin defalarca tekrarlanmasi, sahnelemede Ayse’nin bu
sOzcligli bazen bagirarak, bazen fisildayarak, kimi zaman giilerek kimi zaman ise
aglayarak yinelemesiyle, degisen ses tonlarinin etkisi altinda bir ¢esit estetik vurgu
kazanir. Ayse’nin ses tonu oyun boyunca giderek abartili bir hale gelir. Benzer bigimde
baslangicta daha sessiz ve miilayim goriinen Ahmet’in oyun sonunda sesini yiikseltmesi,
sirrint - acikladigi noktada ironik bir sekilde bagirarak abartili jestlerle Ayse ile
konusmasi, bu tekrarlara paralel olarak oyunun atmosferinde farkli bir gerilim yaratir.
Ayse’nin “iyiyim” sozciigiinii yinelenmesinin yan1 sira “giil dogmesi,” ailesi, 6zellikle
babasinin baskisi, icki aliskanlifi ve annesinin yapti§i ciger yemegine dair
anlatimlarinin da tekrar etmesi, siradan bir ifade olmaktan ¢ikarak adeta karikatiirlesir.

Bu tekrarlar, seyirci lizerinde bir tiir yabancilastirma etkisi birakir.

Reji yorumunda oyunculuk, kimi anlarda o0zellikle Ayse karakterinde
goriilebildigi gibi, dogal ve giindelik olanin disina ¢ikarak sekillendirilmistir. Uzun
bakislar, dogal olmayan jestler, yapay giiliisler, ani sessizlikler ya da abartili hareketler,
karakterlerin boltinmiis ruh hallerini goriiniir kilmak tizere 6l¢iilii bigimde kullanilmistir.
Boylelikle karakterler seyirciye “gercek™ birer kisi olmaktan c¢ok, eksik, parcalanmis
figiirler olarak yansir. Bu yaklasim, grotesk estetigi dogrudan bicimsel bir tercihe

dontistiirmeden cagrisimlar yoluyla hissettiren bir anlatimin pargas1 haline getirir.

Ayni1 dogrultuda, kimi hareketlerin 6zellikle Ayse ve Patron karakterlerinde
tekrar ettirilmesi, bedensel yabancilagmayr ve giindelik hayatin otomatiklesmis
yonlerini gozler Oniine serer. Ayni sekilde bu hareketler, oyun kisilerinde hem komik
hem de rahatsiz edici bir kuklalagsma etkisi yaratir. Seyircinin bildigi siradan bir
davranig, sahne lizerinde abart1 ya da deformasyon yoluyla bozulur ve tanidik halinden
uzaklastirilir. Bu da groteskin temel bilesenlerinden olan tanidik olanin tuhaf, yabanci
ve rahatsiz edici hale gelmesi anlayisini cagristirir. Boylelikle grotesk dogrudan sahneyi

belirleyen bir estetik olmaktan ¢ok, oyunculuk diizleminde belirli anlarda ortaya ¢ikan,
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karakterlerin celiskili ruh hallerini goriinlir kilmaya yardimer bir unsur olarak islev

kazanir.

Beden kullanim1 yani sira ses kullaniminda da oyunun kimi anlarinda alisilmisin
disina ¢ikilir. Bu baglamda seyircinin isitsel algisinda kirilmalar yaratmasi ve rahatsiz
etmesi adina oyunda siradan sozciikler ya da climleler beklenmedik tonlarda soyletilmis,
ani bagirislarin, haykiriglarin ardindan ters bir sekilde sessizlikler ya da kahkahalar
gelmigtir. Bu reji tercihi ile oyunun varolussal bosluga dair temanin ve gerilim

duygusunun seyirciye isitsel olarak da hissettirilmesi hedeflenmistir.

Ek olarak grotesk sahneleme estetiginin bir unsuru olarak degerlendirilebilecek
sekilde kismi olarak anlatici-figiir iliskisi kullanilmistir. Oyunda Ayse ve Patron’un
kimi anlarda kendi karakterlerinden koparak oyunun anlatisina eklemlenmesi, seyirciyle
iletisim kurmasi ile dramatik illiizyon bilingli olarak bozulmus ve bdylelikle sahnede
“iki katmanlilik” duygusu yaratilmak istenmistir. Bu sekilde hem karakterin hem de
seyircinin karakterle 6zdeslesmesi zemini ortadan kaldirilmistir. Reji bu tiir kesintilerle
anlatinin otoritesini kirarak grotesk rejide one ¢ikan “aligildik diizenin bozulmasi”

anlayisina bir gdnderme yapmustir.

Ses ve Miizik Kullanim

Tekrar eden, giderek bozulan melodiler (oyunda Ayse’nin sesinden duyulan
Kiigiik Ayse adli ¢ocuk sarkisinin adeta agida doniisen grotesk varyasyonu, biitiinii
sOylenmeyen aniden kesilen Hayat Bayram Olsa sarkisi, beklenmedik sekilde yiiksek
sesle ve altta titresimle birlikte Ayse’nin tuh haliyle zit sekilde telefon sesi olarak gelen /
Feel Good pargasi) oyuna dair “dongiisellik ve caresizlik” temasini yansitmak {izere
kullanilmistir. Ek olarak efektlerle gelen telefon sesleri, melodi sesinin yarattigi ani
cikislar, durumla zit bir hissiyat i¢indeki tele sekreter sesi tekinsizlik duygusunu

pekistirir
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Oyunda kullanilan Alfred Hitchcock’un Alacakaranlik Kusagi adli gerilim
serisinin introsunda kullandig1 “Funeral March of the Marionette” pargast oyunda
Ayse’nin Patron’u dldiirmek i¢in hazirlik yaptigi sahnede ironi ve tekinsizlik arasinda
gidip gelen bir atmosfer olusturmak ic¢in kullanilmistir. Bir cinayet hazirliginin Gtesine
gecerek tamamen Ayse’nin cinayet fantezisi olarak kurgulanan sahnede kullanilan bu
miizik seyircide giilme ve tirkiitme etkisi yaratirken, grotesk dogrudan vurgulanmadan,
arka planda tamamlayic1 bir unsur olarak islev goriir; boylece giiliing ile korkutucu

arasindaki gerilim hissi pekisir.
Isik

Oyununda sahne 1siklariin siireklilik gostermemesi ve On tarafla kontrast
olusturan arkada siirekli kendini hissettiren 151k yar1 karanlik, kirikli, kesintili bir
atmosfer yaratarak seyircinin algisini tetikte tutmak i¢in kullanilmistir. Her an arkadan
gecmisten yani farkli zamanlardan ve farkli uzamlardan olaylar ‘an’a gelecek ve simdiyi
ve anlatiyr kiracak hissiyatt olusturur. Boylelikle seyircinin oyuna gilivenli bir
mesafeden bakmasint engellenir, onun siirekli tetikte kalmasi saglanir. Arka tarafin
aniden aydinlanmasi ile yapilan gecislerle oyunun dramatik akisinda grotesk bir ritim
yaratilir. Bu ritim diizenli degildir. Isiklandirmanin diizensizligi oyunun atmosferine

yabancilastirici bir boyut ekler.

Oyunun sahneleme siirecindeki reji kararlarinda grotesk estetik bastan sona belirleyici
bir Uslup olarak degil, kismi, secilmis ve belirli unsurlar iizerinden uygulanmustir.
Metnin icerdigi grotesk unsurlar degerlendirilerek, sahnelemede o6zellikle dekor
tasarimi, 151k diizeni, nesnelerin simgesel kullanimi ve karakterlerin sahnedeki temsil
bicimleri araciliiyla seyircinin alisildik tiyatro kodlar: tizerinden dogrudan bir okuma
yapmasi bilin¢li olarak engellenmesi istenmistir. Bu tercihle oyunun merkezinde yer
alan kadin kimligi, toplumsal baski, yabancilasma ve varolugsal ¢ikmazlarin sahnede

dramatik bir anlatimla yalmizca kadin ve kadin magduriyeti, ‘kadin kurban’ temasi
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tizerinden degil, ayn1 zamanda huzursuzluk, kaygi ve tekinsizlik duygulart esliginde
‘erkek kurban’, ‘kadin katil’ ve ‘enkaza donmiis hayatlar’ temasi iizerinden de gozler
Oniine serilmesi amaglanmistir. Tim bu sahneleme kararlar1 ile oyun yalnizca dramatik
bir hikdye sunmayarak, ayni zamanda seyirciyi huzursuzluk, yabancilasma ve
anlamsizlikla yiizlesmeye davet eder. Boylelikle reji yorumuyla, oyunun odagindaki
kadinin varolus sorunsali sinirlart belirsiz ¢er¢evede, muglak ve ¢ok anlamli bir ruhla
goriiniir kilan grotesk tislubu hatirlatan bir estetik anlayisla ifade edilir. Seyircinin ayni
anda hem gililmesi hem de huzursuzluk hissetmesi ile de grotesk ifade bi¢iminin temel
unsurlarindan olan ¢ifte etki sahnede viicut bulur. Bu baglamda oyun, kadin temasinin
toplumsal normlarin sorgulanmasi ve bireysel yabancilasma ekseninde groteski yer yer
yardimc1 bir unsur olarak islevsel kilarak nasil sahneye tasiabilecegine dair bir ¢aligma

olarak degerlendirilebilir.
4.3. Dekor Tasarimi

Oyunun orijinal metninde dekor bir evin salonu, bir kanepe ve masa, karsida
sokak kapisina agilan antre kapisi, solda mutfak, banyo ve yatak odasina giden
koridorun kapisi, sagda ise caddeye bakan bir pencere olarak tanimlanmistir. Reji
uygulamasinda ise dekor tasarimi, sahnede gercek¢i bir mekan anlayisindan
uzaklasarak, zaman algisindaki kirilmalara paralel sekilde, tek bir mekanda farkl
alanlan i¢ ice geciren stilize bir kurgu ile olusturulmustur. Baska bir deyisle sahne
tasarimi, karakter(ler)in psikolojik ve sosyolojik uyumsuzlugunu ve c¢atigmalarini
vurgular sekilde bir atmosfer yaratma temelinde tasarlanmistir. Esyalarin konumlanisi
ve kullanimiyla gercege yakinlik ve islevsellik 6n planda tutulmus, mekanlarin zaman
boyutuyla birlikte i¢ ice gegirilmesi ile grotesk bir etki olusturulmasi hedeflenmistir.
Gergekceilikten ve islevsellikten kopulmadan stilize bir anlayisla tasarlanan dekor

diizenlemesinde smirlarin belirsizligi ve i¢ i¢e gecmislik hissi 6n planda tutulmustur.
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Oyun kisilerinin i¢ diinyalarindaki bdliinmelerin, ¢eliskilerin ve yabancilagmalarin bu

siirlar1 belirsiz tasarim anlayisi iizerinden verilmesi amaglanmastir.

Dekor tasariminda, ana mekan olan oturma odasi iginde, farkli iki mekénsal
katman olusturulmustur. Boylelikle karakterlerin gecmis ve o ge¢misin simdiyle olan
kaotik baglantisi, i¢inde iki katman tasiyan tek mekan iizerinden aktarilmak istenmistir.
Bu baglamda sahne esas itibari ile {i¢ temel alana ayrilmistir: Ancak bu ayrim
geleneksel sahneleme anlayisindaki mekanlarin sahne iizerinde ayrilmasindan farklidir.
Burada dekor grotesk estetik perspektifinden yorumla sinirlar silik, gegisken ve belirsiz
bir yapida ele alinmistir. Dekor unsurlarinin anlam kaybina ugramasi ya da karikatiirize
bir anlam yiiklenmesi ise, grotesk estetige 6zgii nesnelerin somut anlamindan uzaklasip
baslt basina bir anlam olusturarak, tanidik olanla yabanci olanin bir aradaligina iliskin

0zelliginin bir yansimasi olarak diigiiniilebilir.

Bu dogrultuda dekor tasariminda grotesk anlayisin, bigimsel diizlemden ¢ok
anlamsal diizlemde kendini yer yer hissettirmesi amag¢lanmistir. Bagka bir deyisle bu
yaklagim grotesk estetigi uygulamada belirgin bir bigimsel tercih olmaktan ¢ikararak
daha c¢ok karakterlerin i¢ diinyalariyla, bireysel ve toplumsal c¢eliskileriyle
iliskilendirmistir. Dekor bu anlamda grotesk ogeleri dogrudan sergilemek yerine
karakterin duygusal yogunlugunu ve igsel karmasasini yansitacak bir anlatim dilini 6n
planda tutarak tasarlanmistir. Boylelikle grotesk digsal bir gorsel arag olarak degil;
anlatinin atmosferini derinlestiren, oyun evreninin ruhsal ve diisiinsel katmanlarini
destekleyen, belli objelerde kendini belli eden bir arka plan unsuru olarak islev
gormiistiir. Bu yaklagimla sahne diinyasinda abartili bi¢imlerden ziyade i¢sel gerilimleri,
bastirilmis duygular1 ve karakterlerin sikismishik hissinin  goriiniir  kilinmasi

hedeflenmistir.

Dekor tasariminda, Patron ve Ahmet’in platformlarinda kullamilan kumaglar

karakterlerin 151k destegiyle sahnede silik, mekanla bir mekana ait objeler olarak
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goriinmesini saglayacak sekilde tasarlanmisti. Bu yaklasim, grotesk estetigin,
karakterleri dogrudan bedenleriyle degil, bozulmus ve carpitilmis suretleriyle temsil
etme Ozelligine uygun olarak, Ayse’nin siirekli gerilimde kalmasini saglayan bir tehdit

hissi yaratmay1 amaglamigtir.

Ahmet’in platformunda yer alan sandik ise yalnizca bir nesne olarak degil, cok
katmanli anlam tastyicist olarak yorumlanmistir. Bu da sandigin tabut, mezar ve yatak
gibi birden fazla ¢agrisimi barindirmasina ve grotesk estetige 6zgii muglaklik ve ¢ok
anlamlilik unsurlarini sahneye tasimak adina planlanmistir. Ahmet’in platformunda yer
alan diger bir obje olan pargalanmig ve izbe bir evin pacavrasi goriiniimiindeki perde ile
de yarim birakilmislik ve ¢liriimiiglik hissinin yaratilmast hedeflenmistir ki bunlar da
groteskin unsurlarindandir. Ayrica pagavra goriinimlii bu perdenin iizerine baglanan
kirmiz1 kurdeleler bekaret ve kadin olma halinin toplumsal kontrole tabi olusunu

simgelemektedir.

Patron’un boliimiinde kullanilan yuvarlak hatli doner koltuk ise, karakterle
biitiinleserek, onun fiziksel varliginin grotesk bir uzantist haline gelmis; sisman, sekilsiz
ve baskin bir erk semboliine doniigmiistiir. Bu nesneler grotesk estetigin form bozulmasi
ve islev kaybi ilkesi dogrultusunda yorumlanmistir. Patron’un platformunda yalnizca
yarim paravan kullamlmis ve Oniline yerlestirilen panel grotesk estetigin
tamamlanmamislik ve muglaklik unsurlarini destekleyecek bigimde

konumlandirilmistir.

Dekor tasariminda, ana mekan olan oturma odasi ic¢inde, farkli mekénsal
katmanlar olusturularak, karakterlerin gegmis ve bugiin arasindaki baglantilar1 sahneye

tasinmustir. Bu baglamda, sahne ii¢ temel alana ayrilmistir:
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Dekor Genel:

Dekor Genel

Gergekle kurgunun i¢ ice gectigi dekor, Ayse’nin hem fiziksel hem de zihinsel
diinyasini yansitan bir sahne olarak sunulmustur. Bir yanda Ayse’nin gilinliik yasamini
sirdiirdiigli salon, diger yanda ise zihninde siirekli tekrar eden ge¢misin izleriyle
sekillenen mekanlar bulunur. Sahnenin orta kismini kapsayan oturma odasinin sol
kisminda Patron karakterinin yani Ayse’nin is yasaminin yansitildigir alan, Ayse’nin
Patron ve 15 yasamina dair anilarin1 yansitan bir sahne diizeni olarak kurgulanmustir.
Oturma odasinin sag kisminda ise hem Ayse’nin yatak odast hem Ahmet’le gegirdigi
1yi-kotii evlilik gilinlerini simgelerken ayni zamanda Ahmet’in gegmisini ve Ayse’nin
mutlu olma hayallerinin temsil edildigi bir sandikla sembolize edilmistir. Evin banyosu
ise bu alanin hemen arkasinda temsil edilmis, sahnenin arka kismi ise antre olarak

tasarlanmistir.  Sahnenin her iki alan1 arasindaki sinir tam olarak belirlenmediginden
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gercek ile hayal, gecmis ile simdinin birbirine karigsmasina vurgu yaparak izleyiciye

tekinsiz bir atmosfer sunulmustur.

Disaridan bakildiginda oyun mekani olan ev sicak ve siradan bir ev gibi
goriinebilir; koltuklar, sehpa, lambader ve giindelik esyalar huzurlu bir ortami ¢agristirir.
Ancak derine inildiginde, bu ev ayni zamanda bir cinayet mahallidir. Banyosunda,
kiivetin i¢inde bir cesedin bulunmasi, mekanin iirkiitiicii gercekligini ortaya koyar. Bu
zitlik, izleyicinin algisini stirekli olarak degistirir; bir an i¢in giivenli ve tanidik gelen bu

mekan, bir sonraki anda tedirgin edici ve tehditkar bir hal alir.

Oyunun atmosferinde var olan grotesk 6geler, yalnizca gorsellikle degil, ayni
zamanda ses ve koku ile de kendini hatirlatir. Sahnede sik sik tekrar edilen "ev kokuyor"
repligi, mekanin duragan olmadigini, aksine ge¢misin ve pek ¢ok travmanin izlerini
tastyan bir alan oldugunu hissettirir. Bu tekrar, evin sadece fiziksel bir alan degil, ayni
zamanda Ayse’nin zihnindeki huzursuzlugun bir yansimasi oldugunu vurgular. Koku,
goriinmeyen ancak siirekli hissedilen bir unsur olarak, mekanin i¢indeki ¢lirimiisliigi,

stkismishigl ve kaginilmaz ¢okiisii ima eder.

Sahne tasarimi ve atmosfer grotesk unsurlarin yer yer kendini hatirlattigi bir
gerceklik yaratir. Giivenli goriinen mekan, katman katman acildikga, izleyiciyi rahatsiz
eden ve huzursuzluk veren bir yapiya doniisiir. Ayse’nin i¢ diinyasi gibi, ev de hem

tanidik hem de tekinsizdir; hem sicak hem de 6liimiin izlerini tasiyan bir mekandir.
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Dekor Ayse Bank — Salon (Bilin¢ ve Hafizanin Temsili):

Dekor Ayse Bank — Salon

Ayse'nin evinde goriilen oturma odasi, disaridan bakildiginda siradan bir yagam
alan1 gibi goriinse de aslinda grotesk bir atmosferi barindiran derin bir sembolizm tagir.
Salon dekoru bir kanepe-bank, bir sehpa, konsol, oyuncak bebek ve arkada duran bir
askiliktan olusur. Salonda yer alan kanepenin stilize edilmis bank formunda tasarlanmis
olmasi, rahatlik ile rahatsizlik arasinda siirekli bir gecisi simgeler. Banklar, genellikle
gecici bir oturma araci olarak islev goriir, soluklanmak ve kisa bir siire dinlenmek i¢in
kullanilir. Ancak burada, evin oturma odasinda kullanilmasi ve flizerine Ortiilmiis
battaniye ile birlikte, rahatlik ve rahatsizligin i¢ ice gectigi grotesk bir anlam tasir. Bank,
ne sicak bir evin kanepesi gibidir, ne de sokakta bulunan bir banktir; belki de her ikisi
birden olma halidir. Bu geciskenlik ve belirsizlik tasarimin temel aldig

konseptlerdendir.
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Bank, Ayse'nin diinyasinda bir evin kanepesi olmaktan c¢ok ayni zamanda
zihinsel yolculugunun ve travmalarinin bir pargasidir. Ev hem giivenli bir sigimak hem
de tekrarlanan travmalarin, hatiralarin ve kayiplarin yankilandigi bir alandir. Mekéan,
oyun boyunca Ayse’nin anlatilartyla sitirekli bir belirsizlik ve huzursuzluk iginde
sekillenir; gelen koku, telefon ve kapi zili evin i¢inde bir tiir catigsma yaratir. Bu ¢atisma,
sahnenin her detayinda goriinlir hale gelir ve hem fiziksel hem de ruhsal diizeydeki

celigkiler mekanin yapisina sizar.

Hem dekorun bir parcasi hem de zaman zaman bir oyun kisisi gibi kullanilan
oyuncak bebek ise, Ayse'nin can yoldasi, tek gercek dostu, yalnizligmin ve
caresizliginin bir simgesidir. Bebek, cansiz bir obje olarak, Ayse'nin i¢ diinyasindaki
boslugu ve gegmis ile simdiki zaman arasindaki hapsolmuslugunu disa vurur. Oyuncak
bebege karsi duydugu sevgi ve baglilik, gergekte var olmayan, yalnizca zihninde var
olan bir iligkiyi de sembolize eder. Bu iliski zamanla grotesk bir boyut kazanir, zira Ayse
aslinda kendisini yalniz ve kaybolmus hissetmektedir. Bebegiyle kurdugu iligki yasadigi
duygusal boslugu doldurmaktan ¢ok bu boslugu goriiniir kilmaktadir. Bebek, gergek bir
varlik olma kapasitesine sahip degildir, ama ona duydugu sevgi ve baglilik hem
masumiyetin hem de deliliin bir yansimasidir. Orijinal metinde yer almayan ve reji
yorumunda eklenen oyuncak bebek, Ayse’nin anlatilarin1 ete kemige biirlindiirmesiyle

grotesk bir unsur haline gelmistir.

Oyunun ana mekani olarak belirlenen Ayse’nin evi, fiziksel bir yasam alam
olmanin 6tesinde, Ayse’nin i¢ diinyasinin bir disavurumu, onun zihinsel ve duygusal
durumunun somutlagsmis halidir. Ayse’nin ge¢misindeki travmalar, celiskiler, duygusal
boliinmeler ve diin ile bugiiniin catismalart mekanin her kdsesinde izlerini birakir. Bu ev
hem Ayse’nin bilingaltindaki karanlik koselere hem de yasadig1 duygusal calkantilara ev
sahipligi yapar. Mekanin tasarimi, biling ve bilingalt1 arasindaki ince sinirlar1 goriiniir

kilacak sekilde yapilandirilmistir. Salonda olusturulan sicak atmosfer diger odalardaki
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soguklukla yer degistirirken ayn1 zamanda zihinsel bir ge¢isi de simgeler. Goriinmeyen
banyo alani da Ayse’nin gercegiyle yiizlestigi bir mekan haline gelmistir. S6z konusu
zihinsel boliinmeler zaman zaman mekanin fiziksel yapisina da sirayet ederek izleyicide
gercek ile hayal, riiya ya da kabus gibi hisler uyandirir. Bu baglamda Ayse'nin evi i¢
diinyasindaki gerilimin yansidigi bir alana doniismiistiir. Gergek ve hayal arasindaki
siirlarin siliklestigi, gegmis ve bugliniin birbirine karistigi bir yerdir ve bu mekan

yalnizca bir ev degil, Ayse'nin zihninin bir haritasidir.

Dekor Ahmet Mekéan (Ge¢misin ve Gelenegin Temsili):

Dekor Ahmet Mekan

Ahmet’in oyun alani olarak tasarlanan mekanda 6nce asili duran yirtik perdenin
altin iki basamakli bir platform iizerinde yer alan sandik, iizerinde dilek agacina asilan

bezlerin bagli oldugu sekilde tasarlanmistir. Platformun hemen saginda yere diismiis bir
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yastik, lambader, hasir bir sepet, bir terlik ve Ayse’nin ayakkabilarla birlikte yerlere

sacilmig takvim yapraklar1 vardir.

Ahmet’in oyun mekanina kullanilan iki basamakli platform {izerinde yer alan
sandik, yalnizca fiziksel bir obje olmanin 6tesindedir. Sandik, oyun boyunca o an (oyun
aninda) orada olmayan Ahmet’in yattig1, sigara i¢tigi kisacasi varligini tagtyan ve ayni
zamanda da Ayse’nin ¢eyiz sandigini simgeleyen bir obje olarak islev goriir. Ayni
zamanda Ahmet’in gizemli ve karanlik diinyasina agilan bir pencere gibi islev goren
sandik, onun ge¢misine ve bilingaltina dair izleri saklar. Bir bakima Ahmet’in
gecmisiyle yiizlesmeye cesaret edemedigi bir yer, ondan kactigi bir alan olarak da
sembolize edilir. Bunun yani1 sira, mekanin 6n kismindaki, gercekgi bir bigimde dizayn
edilen Ayse’nin yatak odasi, bu sandikla paralel bir sekilde hem ge¢misi hem de bugiinii

bir araya getirir.

Platformun altindaki kisimda yer alan yatak odasi, Ayse’nin i¢ diinyasinin
izlerini tasirken yerde duran yastik, Ayse’nin ayakkabi ve terliklerinin goriinmesi,
yasanan duygusal kaosunu ve diizensizligini sembolize eder. Bu anlamda ¢eyiz sandigi
hem gercek¢i bir anlayisla hem evliligin ve aile kurmanin sembolii olarak hem de
gecmisin, kayiplarin ve unutulmus dileklerin sembolii olarak islev goriir. Gergek ve

diissel olanin birlesimi, sandik ve yatak odasi arasindaki geciskenlikle somutlagir.

Sandigin iizerinden sarkan kiigiik bez parcalari, Anadolu’daki dilek agac¢larina
baglanan c¢aputlar1 simgeler. Bu caputlar hem Ahmet’in hem de Ayse’nin kokenlerine ait
feodal kiiltiiriin bir yansimasi ve ayn1 zamanda, gerceklesmemis dileklerin, arzu edilen
ama ulasilmayan umutlarin semboliidiir. Bu unsurlar, ge¢misin ve simdiki zamanin bir

aradaligina vurgu yapan grotesk 6geler olarak kendini belli eder.

Perdenin yirtik hali ise hem yikilmis bir yuvayr hem de enkaz altindaki bir

yasami simgeler. Perdenin lizerindeki kirmizi kurdele gelinlik hayallerinin, umutlarinin
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ve parc¢alanan aile yapisinin semboliidiir. Ayn1 zamanda Ayse ve Ahmet’in diisledigi
ancak gerceklesmeyecek hayallerinin temsilidir. Kirmizi ayni zamanda tehlikenin,
kaybin ve bitisin de rengi olmasi nedeniyle her iki karakterin duygusal boslugunu ve

hayal kirikliklarini da simgeler.

Yere sacilmis takvim yapraklari, Ahmet’in kiz kardesi Elife’nin oOliimiiyle
birlikte Ahmet’in hala o anda kaldigin1 ve bir bakima hala ge¢miste yasadigini simgeler.
Zamanmn o anda donup kaldigini simgeleyen takvim yapraklari, bugiine gecisin
imkansiz hale geldigi bir noktaya da vurgu yapar. Ahmet i¢in, kiz kardesinin 6liim ani,
her zaman geri gelmeye devam eden bir gegmis, silinemeyen bir hatira olarak kalir. Bu
anlamda takvim yapraklari, hem gercekei halleriyle (yani fiziksel objeler olarak) hem de
sembolik anlamlariyla (Ahmet’in ruhsal hapsolmuslugu) groteske bir gonderme olarak

degerlendirilebilir.

Patronun alan1 ve Ahmet’in mekani arasindaki karsitliklar, is diinyasinin
rekabetci ve yapay dogasina karsi, gegmisin ve geleneklerin baskisini yansitan bir zitlik
olusturur. Patronun alani, modern, islevsel ve cogunlukla mekanik bir diinyay:
sembolize ederken, Ahmet’in mekani1 ge¢misin, kokenlerin ve tarihsel baglarin agirligini

tagir.
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Dekor Patron Mekan (is Hayati Temsili):

Dekor Patron Mekan

Patron mekan dekorunda solda kiiciik bir giris (bir bakima danisma) bulunur.
Tamamu gorlinmeyen bir masa, sandalye ve masanin iizerinde duran ¢igegin yani sira bu
boliimiin 6niinde de yerde duran saksida bir ¢igcek vardir. Bir store perde ile ayrilan iki
basamakli yiikselti {izerine konumlanan patronun ofisinde, yuvarlak hatli bir doner

sandalye bulunur.

On kisimda yer alan beyaz store perde goriiniimlii kumas mekanin bir plaza
ofisini animsatmasi i¢in tasarlanmistir. Bu kullanimla 6zellikle de duran beyaz store
goriiniimlii kumas hem kapitalizmin simgesi olarak hem de is diinyasinin satin almaya
yonelik yanin1 vurgulamak amagh kullanilmistir. Kullanilan kumasin seffaf olmasi ayni
zamanda dig diinyadan ve dolayisiyla gerceklerden siyrilarak izole olmanin, ofis

diinyasindaki maskiilen ve baskici yapiy1 gdstermesi bakimindan da semboliktir.
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Iki basamakl1 yiikselti iizerinde bulunan yuvarlak hatli déner koltuk ise makami
ve giicli simgelemektedir. Koltugun doner yapiya sahip olmas1 6zellikle satis diinyasina
egemen olan liberal ekonomi mottosu haline gelen “birakiniz yapsinlar, birakiniz
gecgsinler” mantigindan hareketle tim manevralari yansitmasi istenmistir. Koltugun
yuvarlak hatlari ise is diinyasinin soguk, sert ve acimasiz yapis i¢inde yumusak, kirilgan
ve zaaf sahibi olmay1 simgeler. Dolayisiyla siirekli bir var olma savasi verilen bu vahsi
kapitalist diinyada yumusak, kirillgan ve zaaf sahibi olmanin ‘yok olmak’ ile esdeger
olabilecegini temsil etmektedir. Bu baglamda hem gercek¢i hem de temsil ettigi sistem
ve diizen anlayigi ilizerinden stilize bir anlayisla bu hayatta kalma savasini ifade

etmektedir.

Dekorda kullanilan yapay ¢igcekler bu soguk ve mekanik ortamda, dogallik
arayisinin ve yasamin sicakligiin semboliidiir. Cigekler is diinyasinda kaybolan
insanlik ve sicaklik arayisini temsil ederken, aym1 zamanda ger¢ek dogayi
yansitmadiklari i¢in, mekanin soguk ve mekanik yapisini pekistiren unsurlardir. Patron
mekanin dekor tasariminda hem ger¢cek hem de sembolik olan arasindaki sinirlarin
bulaniklastirilmast anlatimdaki grotesk unsurun kendini hissettirmesi olarak da

yorumlanabilir.
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Dekor Koridor Genel:

Dekor Koridor Genel

Salonun hemen arkasinda yer alan koridor iki yonlii yapiya sahiptir. Sol tarafta
Patron dekorunun arka kismindan baslayan uzanti, sag tarafta hem yatak odasi hem de
Ahmet mekan olarak tasarlanan boliimiin arkasina degin uzanir. Aym1 zamanda sag
tarafta bulunan ve seyirci tarafindan goriinmeyen banyoyu da barindirir. Patron dekorun
hemen arkasinda bulunan ve sahnenin sol kismina yonelen koridor ise dis diinyaya
acilan gizli bir kap1 gibidir. Bir gecis alan1 olan koridorun bu kismi oyunda polislerin
gelmesi, kapr calinmasi ile birlikte gercek diinyay:r temsil eder ve seyirci tarafindan
goriinmez. Koridorun bu kismi kimi zaman oyundaki diis ile gergegi ayiran kimi zaman
da birlestiren bir unsur olarak ele alinmistir. Simdiki zamana doniisli simgeledigi gibi
bir yandan da gergeklikle yiizlesmeye yonelik bir imtihan gibi iglev goriir. Hem fiziksel
giris ¢ikiglarin hem de psikolojik degisimlerin s6z konusu oldugu koridor Ayse’nin ruh

halini ve zihinsel boliinmiisliigiinii de temsil eden bir metafor olarak degerlendirilmistir.
109



Seyirciyi kurgu ile ger¢ek arasindaki belirsizligin sinirinda tutmasi bakimindan grotesk

bir unsur olarak da diisiiniilebilir.

Dekor Koridor 1:

Dekor Koridor 1

Patronun mekaninin hemen arkasinda kalan koridor dekorunun bu bdliimiinde
sadece askilik bulunur ve dis diinyaya acilan bir yol olarak tasarlanmistir. Bu alan bir
bakima i¢ ve dis diinyalar arasindaki sinirin bulaniklastigi bir gegis noktasi olmasi
bakimindan grotesk bir potansiyele sahiptir. Kapmin calmasit ve polisin gelisi gibi
durumlar ger¢ek diinyanin miidahalelerini simgeler. Ancak, tipki banyonun gizli kalmig
boliimii gibi, burada da goériinmeyen bir gerceklik vardir; bu unsurlar sahne iizerinde
dogrudan goriinmese de izleyicinin zihninde gerilim yaratan bir atmosfer olusturmaya

katkida bulunur. Giris kisminin goriiniir olmamasi ger¢ek ve kurgu arasindaki sinirin
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siliklesmesine de olanak tanir. Gergek ile diisii birbirinden ayiran mekan iki diinya

arasindaki kesisim noktalarini ve g¢eligkilerini de vurgular.

Dekor Koridor 2:

LA
otk

kit

Dekor Koridor 2

Arkada iki yone ayrilan koridor bu yapisiyla grotesk bir unsur barindirir. Bu iki
yonliilik aynt zamanda gerilimli bir gecis noktasi olusturur. Hem dis diinyaya agilan
hem de simdiki zamanda Ayse’nin ger¢ekligini yansitan banyoya giden bir baglanti
yoludur. Koridorun sag tarafinda gercekci bir zemin olarak var olan ve seyirci
tarafindan goriilmeyen banyo bulunur. Bu alan ayni zamanda seyircinin Ahmet’in

6lmeden Once banyoya gittigini bir golge seklinde gordiigii bir cinayet mekanidir.

Banyo Ahmet’in 6ldiigii yer olmasinin yan sira, cesedin gizlenmesi gereken bir
alan olarak da fonksiyonel bir isleve sahiptir. Ceset kokusunun kaynagi olan banyo,

Ahmet’in Olisiiniin ¢iiriimeye basladigini izleyiciye hissettirir. Bir arinma ve temizlik
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alani olmasiin yani sira, ayn1 zamanda koétiiliiglin de yuvasi haline gelir. Bu karsitlik
sembolik olarak da dogum ve 6liimii simgeleyen bir alana doniismesine katkida bulunur.
Bir bebegin dogumunda yikanmasi i¢in suyla bulustugu bir alan olan banyo, 6limde de
su ile yikanan bedenin arinmasina vesile olarak baslangi¢ ve bitis, dogum ve 6lim gibi
sembolik anlamlar1 da kapsayan bir mekan haline gelmistir. Tasarimdaki bu yorum

groteske bir gobnderme olarak degerlendirilebilir.

Banyoda ciiriimeye yiiz tutan Ahmet’in baliklara yem edilerek yok edilmeye
calisildigi bedeninin ve ayni zamanda Ayse’nin kardesi Cihan’in boguldugu Van
Goli’'niin bir temsili olarak hem gercek hem de sembolik bir anlam {istlenmistir.
Boylece Ayse’nin ge¢misindeki hatiralarla, tasidigl travmalarin i¢ ice gectigi bir yapi

haline gelmistir.
4.4. Kostiim Tasarimmi

Kostliim tasariminda, kostiimlerin karakter(ler)in sosyal statiilerini, bastirilmis
arzularim1 ve kisisel doniisiimlerini yansitmasi hedeflenmistir. Ayn1 zamanda dekor
tasariminda oldugu gibi kostiim tasariminda da kostiimlerde karakter(ler)in igsel
durumundaki kaos, yabancilasma ve tamamlanmamislik gibi groteske dair unsurlar
hatirlatan detaylar kendini hissettirmektedir. Ayse’nin hem tagrali hem de modern kimlik
karmasasiyla yiizlesmesi, Patron’un sahte farklilik arayisi ve Ahmet’in ¢eliskilerle dolu
kimligi kostiimlerdeki bu detaylarla pekistirilmistir. Bu yoniiyle kostiimler, tanidik
olanin deforme olmus bu yoniiyle de anlamin bozulmus halini ger¢eklikten kopmadan

yansitan bir anlayisla tasarlanmistir.

Oyunda toplam 7 adet kostiim kullanilmistir. Bunlarin ¢ogunlugu Ayse’ye ait
kombinlerdir. Ayse’nin kostiimii temelde kisiliginin celiskili yapisini ve toplumdaki
yerini yansitmaktadir. Universite egitimi almis ve biiyiik sehirde uzun yillar yasamis bir

karakter olmasina ragmen, kostiimiinde tasraliligin izleri belirgin bir sekilde yer
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almaktadir. Ayse’nin giydigi plastik terlikler, pijamalar ve ¢oraplar, onun hem koylii bir
gecmisten geldigini hem de sehre adaptasyonunun eksik oldugunu gosterir. Ayse’nin
kostiimleri bu yoniiyle kitsch estetigin bir yansimasidir da. Tek basina plastik terlikleri,
soket corabi, naylon kumastan gdmlegi ve pijama altt ve bunlarin bazi sahnelerde
uyumsuz sekilde kombinlenmesi hem komik hem de acima duygusu birakir ki bu,
kostiim tizerinden komik ve trajik olanin i¢ ice gectigi grotesk detaylarin sahneye
tasinmasidir. Bu durum onun kisisel ve toplumsal kimlik kriziyle olan bagim
vurgulayarak bir ¢eliski yaratir. Ayse’nin kiyafetleri ne koyliidiir ne de tam anlamiyla

sehirli, bu da onun hem ge¢misine hem de yasadigi cevreye yabancilasmasini simgeler.

Bu anlamda kostiim tasarimi, karakter(ler)in diinyasinda siireklilik arz eden
celiski boliinmiislik ve yabancilasmanin yansimasidir. Sahne yorumuna oyun Kisisi
olarak eklenen Patron ile Ahmet karakterleri i¢cin de gergeklikten kopmayan ancak

kisilik 6zelliklerini ve sosyal statiilerini yansitan kostiimler tercih edilmistir.

Ote yandan, Ayse karakterinde 6zellikle bedeninde goriilen morluklara tezat
olusturacak bi¢imde yapilan asir1 yiiz makyaji, sahnelemede duygusal bir gerilim
yaratmak amaciyla kullanilmistir. Karakterin fiziksel siddet izlerini yogun makyajla
gizlemeye calismasi, onun igsel ¢okiisliyle dis goriiniimii arasinda celiski yaratarak
izleyicide hem acima hem de rahatsizlik uyandiran bir etki olusturmustur. Boylece,
karakterin dig goriiniimii ile i¢sel diinyas1 arasindaki tezatlik, grotesk estetigin duygusal

ve diisiinsel yansimalari lizerinden ¢agrisim diizeyinde sahneye taginmistir.
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Kostiim Ayse Oyun Giris:

Kostiim Ayse Oyun Giris

Isten gelen Ayse’nin iizerinde trenckot vardir. Oyunda mevsim tam olarak
belirgin olmasa da yogun sekilde atki sarilacak bir mevsim olmadigi, yani kara kig

olmadig1 ima edilmektedir. Ayse’nin boynuna sardigi atki, sadece soguk havadan
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korunma amacli degil, ayn1 zamanda ¢ok daha derin ve travmatik bir anlama sahiptir.
Ahmet’i 6ldiirdiigi gece, Ahmet’in kendisini savunma ¢abalarinin sonucu Ayse’nin
bogazinda olusan izleri gizleme telasidir. Bu detay, bir yandan da Ayse’nin ge¢misindeki
siddet ve travmalarla yiizlesmekten kagma cabasini simgeler. Atki, aslinda duygusal

yaralarini1 6rtme istegini, bedensel izleri ve anilar1 gizleme ¢abasini sembolize eder.

Ayse’nin yiiziinde de Ahmet’in uyguladigi siddet neticesinde aldig1 darbelerden
dolay1 olusan morluklar vardir. Bu morluklar1 kapatmak i¢in de asir1 makyaj yapar ve
bu zitlik da grotesk bir unsur haline gelir. Tipki enkaz haline gelmis bir evin yeniden
boyanmasi gibi, fiziksel ve duygusal enkazin gizlenmeye c¢alisildigi nafile bir ¢aba

olarak oksimoron bir etki dogurur ve kostiimde groteske dair bir gonderme yapar.

Kostiimdeki bu zitlik, Ayse’nin hem fiziksel travmalarint hem de psikolojik
yiikiinli sembolize eder. Ayn1 atkiy1 polislerin gelmesiyle birlikte pijamasi tistiindeyken
tekrar boynuna sarar. Boynundaki izleri saklamak i¢in tekrar sarildigi bu atki, Ayse'nin
gizleme c¢abasini ve gercekleri saklama istegini gosterir. Atki, burada fiziksel bir
aksesuar olmanin Otesine gegerek Ayse’nin gerceklerle yiizlesmekten kagma ve
suclulugunun izlerini silme ¢abalarini yansitan bir sembole doniislir. Beyaz bir stiletto
lizerine giyilmis giil kurusu rengindeki soket ¢oraplar da karakterin tagralilik ve modern
kadin kimligi arasinda sikismigh@ini gozler Oniline sermesi bakimindan Ayse’nin

celigkisinin yansitilmasina katkida bulunur.
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Kostiim Ayse 2:

Kostiim Ayse 2

Ayse’nin igyerinde giydigi kiyafet, bir satig¢1 olarak iizerindeki dizinde biten
etek ve gomlek ile hem feminen hem de is diinyasinda resmi bir durus sergileyen bir

kombin olarak tasarlanmistir. Mesafeli ve ciddi bir imaj yaratmak amaciyla se¢ilen bu
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kostiim Ayse’nin asir1 makyaji ve soket corapla giydigi stiletto ayakkabilar gibi
unsurlarla gikliktan uzaklasarak riikiis bir hava yaratmistir. Riikiisliikkten kaynaklanan
hem ucuz hem de abartili goriinim ne tam olarak koylii ne de tam olarak kentli

olamamis Ayse’nin kimligini yansitir.

Ayse’nin bu kostlimiindeki riikilisliigli sadece dig goriinlisle sinirli degildir.
Oyunun ilerleyen zamanlarinda biling akist i¢inde konusurken ayakkabilarindan birini
cikarmig, digeri ayagindayken de hala konusmaya, hareket etmeye devam etmistir.
Ayakkabisinin tekini ¢ikarip digerini ¢ikarmayi unutmasi bilingli bir hareketin sonucu
degil, bir tiir diisiinsel savrulma ya da duygusal daginikligin simgesidir. Tek ayakkabi ile
hareket etmesi Ayse’nin bir oyun kisisinden ¢ok bir kukla gibi goériinmesine neden
olarak grotesk bir etki yaratir. Bu goriiniim hem fiziksel bir uyumsuzlugu hem de ruhsal

dengesizligi ve ¢eliskilerle dolu yagaminin disa vuruldugu sembolik bir anlatimdr.
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Kostiim Ayse 3:

Kostiim Ayse 3

Bu kostiimde {ist kisminda is diinyasina uygun bir sik, beyaz bir gémlek varken,

alt kisminda ise neredeyse dizleri ¢ikmis, pazardan alinmis hissi veren bir pijama ve
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corap lstiine giyilmis burnu agik terlikler vardir. Sagindaki leopar desenli bandanasi ve
asirt makyaji ise her iki diinyanin da izlerini tasir; bir yandan formal bir siklik, diger
yandan giindelik yasamin basitligi ve ev i¢indeki rahatlik. Kostiimdeki bu zitlik eski
Misir fresklerinde goriilen kdpek basl insan viicudu figiirlerini animsatir. Govdesinin
bir kismi1 dig diinyaya aitken bir kismi da ev ortamma ait bir goriiniime sahip

oldugundan bu uyumsuzluk kostiimde grotesk bir yansima olarak diisiiniilebilir.

Ayse’nin bu kostiimii hem disg goriinlimiindeki zitligi hem de ne kentli ne koyli
olamamisligi, yani kimlik ve rol ¢atismalarin1 da yansitir. Bir bakima is diinyasindaki

baskilar1 evdeki rahatlikla bastirmasint da sembolize eder.
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Kostiim Ayse 4

Kostiim Ayse 4
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Ayse’nin bu kostiimii, fiziksel ve duygusal yaralarini sahneye tasirken ayni
zamanda karakterin ruhsal ¢okiisiinii de vurgular. Viicudundaki morluklar tizerindeki
atlet sayesinde tam olarak ortaya ¢ikarak gozler oniine serilir. Bu morluklar Ahmet’ten
gordiigii fiziksel siddetin ve ayni zamanda bir travmanin izi olsa da diger yandan
Ayse’nin i¢ diinyasinda yasadigi acityr da sembolize eder. Viicudundaki morluklara
ragmen yaptigi asirt makyaj ise yasadigi travmalart maskelemeye ¢alismasini temsil
ederek bir cesit koruma mekanizmasi gibi islev gériir. Ozellikle, patronun gelmesinden
hemen oOnce, Aysenin i¢inde bulundugu sinir bosalmasi sirasinda rujunu daha da
belirgin hale getirmesi duygusal ve psikolojik olarak ne denli yiprandigini gosterir.
Rujun dikkat ¢ekici bir kirmizi renkte olusu, Ayse’nin ¢ikmaza giren ruh diinyasinin
disar1 yanstyan grotesk bir sembolii olarak degerlendirilebilir. Ayse, disariya karst ne
kadar giiclii ve hazirlikli olmaya caligsa da derinlerinde biiyiik bir kaos, dagilma ve
parcalanmislik vardir. Bu kostiim disariya yansiyan imaj ve ruhsal diinyanin bozulmasi

arasindaki ¢eligkiyi ifade etmesi bakimindan groteske dair izler de tasir.
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Kostiim Patron (Sira Dis1 Bir Maske):

Kostiim Patron
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Kostiim Patron

Patron karakteri dig goriiniisiiyle farkli olma cabasinda olan, ancak derinlikli bir
kimlik arayist icinde sikismis bir figiirdiir. Sariya boyattig1 kegi sakallar1 ve sira dist

giines gozliigii, farkli olmaya caligma ¢abalarini ve olamamighigini yansitir. Ancak bu
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digsal ozellikler, ayn1 zamanda patronun toplumdan ayrilma cabasinin yiizeyselligini

vurgularken aslinda toplum vasatinda bir figiir oldugunu da ortaya koyar.

Patronun giydigi takim elbise, is diinyasinda gii¢ ve prestij simgesi olarak kabul
edilebilir, ancak yasadigi kimlik ¢atigmasini gizlemeye c¢alisan bu ¢aba, sartya boyattigi
sakallariyla uyumlu olan sari renkli goraplariyla grotesk bir unsur haline gelir. s
diinyasinda bir patron gibi goriinmeye c¢alisirken, kendi igsel boslugunu ve kimlik
karmasasini da gizlemeye ¢alisir. Bu ¢eliski kostiimdeki grotesk tarzi ortaya koyar: bir
yanda uyumlu ve diizgiin bir takim elbise, diger yanda ise bu goriiniime zit, uyumsuz ve

absiird unsurlar.

Ayrica, Ayse’nin evine geldigi sahnede sar1 fosforlu gilines gozlikleri takarak,
patron karakterinin ¢eligkilerle dolu tarzini bir adim daha pekistirir. Gozliiklerin asiri
dikkat ¢ekici ve marjinal yapisi, patronun goz oniinde olma, begenilme, sayginlik ya da
farkli olma arzusunu ortaya koyarken ayni zamanda tam ziddi olarak olamamigligina

vurgu yaptigindan groteski ¢cagristirir.
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Kostiim Ahmet (Maskiilenlik ve Ezilmislik):

Kostiim Ahmet 1
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Kostiim Ahmet 2

Ahmet’in kostlimii sosyal statiislinii, kimlik ¢atismalarin1 ve ezilmisligini en
belirgin sekilde ortaya koyacak sekilde tasarlanmistir. Oduncu gémlegi maskiilen bir
imaj ¢agristirsa da altina giydigi kumas pantolon, ondaki garibanlik, eziklik ve diisiik

statiilli bir birey oldugunun temsilidir. Kostiim Ahmet’in hem giiglii olmaya calismasini
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hem de bu yoldaki basarisizligini ve giigsiiz kalisimi da vurgular. Toplumdaki
konumunun ne giiglii ne de tam anlamiyla zayif olmasi, kimligini bulamayan, istedigi

konuma oturamayan Ahmet’in kostiime yansiyan grotesk unsurdur.

Oduncu gomlegin altina giyilen ve sanki emanet gibi duran pantolonun altina
giyilen spor ayakkabi Ahmet’e uyumsuz bir goriintii verir. Orijinal olmayan, ucuz
goriinimlii spor ayakkabi Ahmet’in yoksullugunu destekler. Birbiriyle uyumsuz
pargalarin bir araya gelisi de Ahmet’in gii¢ ve zayiflik arasinda kalmis olan celiskili

kisiligini sahneye tagsir.

Ahmet de Ayse gibi, hikayenin sonunda atletiyle kalir. Bu durumun, Ayse’de var
olan hem mazlum hem de zalim olma durumu ile paralellik gosterir. iki karakterin
kostlimleri arasindaki benzerlik onlart gorsel olarak esitleyerek, her iki figiiriin de i¢inde
bulunduklar1 i¢ ¢atismayi yansitir. Hem Ahmet’in hem de Ayse’nin kostiimleri, grotesk
bir zitlik yaratir, ¢linkii digsal goriinlimleriyle igerideki kimlik karmasasini birbirine
baglar. Bu baglamda her iki kostiim de Ahmet ve Ayse’nin kimlik arayislarini, toplumda

kendi yerlerini bulamamalarini yansitir.
4.5. Isik Tasarim

Toplamda 31 farkli 151k Q’sunun kullanildig1 tasarimda, dekor ve sahne ii¢ temel
alana ayrilmistir: Ayse’nin gercek diinyasi, Ayse’nin zihninde yarattifi Ahmet’in
diinyas1 ve Patron’un bulundugu diinya. Bu boliimleme ile oyunun dramatik yapisini
destekleyen ve sahne atmosferine derinlik kazandiran bir 151k diizeni tercih edilmistir.
Sahne diizeninde Ahmet ve Patron’un bulunduklar: boliimler miimkiin oldugunca diisiik
1sikta  birakilarak oyuncularin bedenlerine yansiyan golgelerle parcali ve belirsiz
siluetler olusturmalar1 saglanmistir. Boylelikle bu karakterlerin Ayse’nin bastirilmis

biling alaninda yer alan karanlik ve flu hatiralarinin temsiline doniismesi amaglanmistir.
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Q gecisleri Ayse’nin zihnindeki kirilmalar ve biling sigramalar1 temel alinarak
olusturulmus; Ahmet ve Patron’un sahneye girisleriyle onlara ait mekanlarin
aydinlatilmas1 bu gegcislerle iligskilendirilmistir. Ancak bu mekanlar karakterler sahnede
olmadiginda yar1 karanlikta kalmis; onlarin varliginda bile tam aydinliga ulasmamistir.
Zira bu alanlar, Ayse’nin zihninin arka planinda bastirilmis duygu ve anilarin dolastigi
bulanik bir biling katmanini temsil etmektedir. Mekanlarin hi¢gbir zaman tam aydinliga
kavusmamasi ve siirekli olarak baska bir zamana ya da aniya gecis halinde olmasi,
Ayse’nin zihinsel tutarsizligini ve parcali bellegini gorlintir kilmistir. Bu yar1 karanlik,
dogrudan karakterin i¢ diinyasindaki celigkilerin ve ¢ikigsizligin sembolik bir uzantisi

olarak degerlendirilmistir.

Ayse’nin  bulundugu o6n kismin aydinlatmasinda da benzer bir mantik
gozetilmistir. Isik, karakterin duygu durumuna ve biling akigina baglh olarak zaman
zaman yar1 karanlikta birakilmis; bu gecisler renk filtreleriyle desteklenerek sahneye
duygusal bir yogunluk kazandirilmistir. Boylelikle 1s1k uygulamasi yalnizca mekani
aydinlatan teknik bir unsur olmaktan ¢ikmis, sahnenin duygusal ritmini belirleyen,
karakterin i¢ diinyasindaki dalgalanmalar1 yansitan bir anlatim aracina doniiserek,
oyunun muglak duygusal atmosferini destekleyen, karakterlerin ruhsal ¢oziilmelerine

eslik eden, bir ifade araci olarak kullanilmustir.

128



H/ﬁ ':/'r’ ‘ (]
J

aylin iyiyim 11 1ma... l Curret Hext
1> Main Cue List 0

Ilmumm ll ollow , I ah
1 - seyirci...

Cue Label

0

Sevircr sl
~ black out

|

3 muzikle giris

=) muzikle patron
5 patron cikar alkis
6

7

8

9

patron gelir

patron cikar

kac derecede piser
ikramiye kaptirdim

koca bulmaya karar verdim
murat cikar

kara kizim demedi

ahmet cikar

o hakli

gamze avaga kalkarken
murat prim olmasada
patron cikar
bebege salak der muzik
beni yaraladi muzik
eviendik patron
patron cikar
muzik ile
valnizlasti muzik

hm_l'«'::u:n calar Maestro
murat bagirarak cikana kdr bekle
gercekci olmak muzik

Q Gegisleri 1

129



L‘L‘."ﬁ.‘l——‘l 'Z:j T E::] - '
D Loxs J_puct )

L e ————

Hext llow | Fading
Cue |Laber
136 o haldi

137 gamze ayaga kalkarken

14 murat prim olmasada

1 on cikar

5 patr
16 bebege salak der muzik
17 beni yaraladi muzik
18

205 muzik ile
yalnizlasti muzik
kapi calar Maestro
murat bagirarak cikana kdr bekle
gercekci olmak muzik
amerkan polisiye izlemek
derin nefes cektiren
telofona kosar
murat hisir ile cikar
agzina icki koymazdi
on lokal
orta lokal
sapladim

baliklar yemiyor muzik
mavi lokal
yatinca black out
€ antre
M Mmmmm

Q Gegisleri 2

130



Isik Genel

Sahnedeki en aydinlik alan, oyunun gercekliginin temsil edildigi 6n salon
boliimiidiir. Burada kullanilan 151k dogal ve gercekcidir. Aksam {izeri Ayse isten
dondiiglinde lambaderi yakar, bu detay sahne zamaninin aksam {izeri oldugunu
vurgulamak i¢in biling¢li olarak kullanilmistir. Oyunun zaman dilimi bir saatlik bir siireyi
kapsadigindan, tam anlamiyla gece olmamis olmasina ragmen, los bir atmosfer

yaratmak adina lambaderin 15181 sahnede belirgin bir rol oynamaktadir.
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Isik Patron Mekan

Ayse’nin zihninde canlanan Ahmet ve Patron’un bulundugu sahne boliimleri ise
diigsel bir atmosfere sahiptir. Bu alanlar, Ayse’nin zihnindeki kurgularin somutlagmasi
olarak sahneye aktarildigindan, gercek diinyadan farkli bir diinyayr yansitan bir 151k
diizeni ile aydmlatilmistir. Oyun boyunca 151k, diis ve gercek arasindaki gegisleri
destekleyen bir unsur olarak kullanilmistir. Grotesk bir etki olusturmak adina bu
sahnede, Ayse’nin oturdugu bankin bulundugu alan gercekei bir aydinlatmaya sahipken,
arkadaki alanlar giderek loslagsmaktadir. Patron veya Ahmet sahnede olmadiginda, bu
bolgeler neredeyse karanlik denilebilecek bir losluga biirlinmekte ancak tam anlamiyla
black outla yok edilmemekte, daima bir varlikk hissi uyandiracak kadar
aydinlatilmaktadir. Bu durum, Ayse’nin ge¢misinin, is hayatinin ve Ahmet’in gélgesinin

tizerinde kalic1 bir etki yaratmasinin bir gostergesidir.
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Isik Ahmet Mekan

Patron sahneye ¢iktiginda, bulundugu mekan Dbelirgin bir sekilde
aydinlanmaktadir. Bu tasarim, is diinyasinin soguklugunu yansitmak i¢in gri ve buz
mavisi tonlar1 ile desteklenmistir. Ahmet’in bulundugu sahne alaninda ise daha sicak
mavi tonlar kullanilmis, bu sayede Ahmet’in karakterine ve diissel varligina uygun bir

atmosfer yaratilmigtir.

Ahmet’in 6ldiirtildiigii sahnede ise kirmizi renk hakimdir; bu renk kullanimi, kan
ve vahset metaforunu giliclendirmek i¢in tercih edilmistir. Sahnenin diger alanlarina da
yanstyan bu kirmizi aydinlatma, bir anlamda Ayse’nin zihninde patlayan travmatik

olaylarin disavurumu olarak yorumlanabilir.
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Isik Koridor

Ahmet’in kimliginin parcalanmis yapisi, sahne 1siklar ile de desteklenmektedir.
Ahmet’in lizerine diisen golgeler, onun boliinmiis ve celiskili kimligini vurgulayan bir
unsur olarak kullamilmistir. Yiizii ve bedeni parca parga golgelere boliinerek, izleyiciye

Ahmet’in varliginin siirekli bir belirsizlik icinde oldugu mesaj1 verilmistir.

4.6. Ses - Efekt ve Miizik Tasarimi

Oyunun ses ve efekt ve miizik tasarimi, dramatik yapiyr ve anlatiyr destekleyen
kritik unsurlar arasindadir. Oyunun metninde yer alan ses efektleri ve miizik, Ayse’nin

gercek ve zihinsel diinyas1 arasindaki gecisi belirgin hale getirmek icin se¢ilmistir.
Oyunda kullanilan temel ses efektleri sunlardir:
e Cep telefonu zil sesi

e Sabit telefon zil sesi

o Telesekreter kaydi
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e Kap zil sesi
Bu sesler, oyun i¢indeki zaman akisini ve Ayse’nin bilingaltindaki gegmisle olan
baglantisin1 vurgulamak amaciyla kullanilmustir. Ozellikle telesekreter mesajlar1 kritik
bir rol oynamaktadir. Biri Ayse’nin kiz kardesinden, digeri ise Ahmet’in kardesi
Kadir’den gelen bu mesajlar hem gercek diinyada hem de Ayse’nin zihnindeki diigsel

diinyada birer tetikleyici unsur olarak kullanilmaistir.

Ayse’nin cep telefonu zil sesi olarak belirlenen James Brown’un seslendirdigi /
Feel Good (Iyi Hissederim) pargasi ise ironik bir anlam tasimaktadir. Ayse’nin annesiyle
yaptig1 goriismeler, gegmis anilariin geri gelmesine neden olurken, patronuyla yaptigi
goriismeler ise zihnindeki kurgularin tetiklenmesine yol agmaktadir. Bu nedenle, ses
efektleri ve miizikler, oyunun psikolojik atmosferini kuvvetlendiren 6nemli bir biitiinliik

sunmaktadir.
4.6.1. Oyunun Miiziklerinde Grotesk Izler

Oyunun miizik tasariminda grotesk anlatimi destekleyici bir anlayis
benimsenmistir. Oyunun tema miizigi, ‘Kiiciik Ayse’ adli ¢ocuk sarkisinin deforme
edilmis bir versiyonudur. Bu parg¢a, oyunun rejisine uygun sekilde grotesk bir bi¢gimde
diizenlenerek Ayse’nin agitina doniismiistiir. Oyunun seyirci giris miizigi olarak da
kullanilan parga seyirciyi ¢ocuksu bir diinyaya, kirilgan bir atmosfere hazirlamak igin
konulmustur. Ancak ilerleyen oyun akisi iginde o kirilgan ¢ocuksu atmosferin i¢inde
tirkiing bir karanligin da barindigi bir grotesk unsura doniisiir. Ayse her ge¢mise
gittiginde ve acilar i¢inde boguldugunda bu miizik zihninde ¢almaktadir. Kendisi de
zaman zaman bu sarkiy1 sdylemeye calisir; ancak asla ikinci dizesine gegemez, ¢iinkii
giicli yetmez ve aglamaya baslar. “Kiiciik Ayse, Kii¢iik Ayse” sozleri disinda bir bolimii
tamamlayamaz. Bu sarki, Ayse’nin ¢ocuklugunun, abisi Cihan’in 6liimiiyle nasil sona

erdigini, annesinin mutluluguna duydugu 6zlemi ve ge¢mise duydugu pismanliklart
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temsil etmektedir. Sonunda ise Ayse’nin kocasini 6ldiirmesiyle birlikte, cocuk sarkisi

tamamen bir agida doniisiir.

Ahmet’in tema miizigi, onun sahneye her ¢ikisinda duyulur ve Ayse’nin zihnin
var olan Ahmet’in bir yansimasi olarak tasarlanmistir. Bu melodi hem {irkiitiicii hem de
hiiziinliidlir; Ahmet’in hem ezen hem de ezilen yoniinii vurgular. Patron’un tema miizigi
de benzer bir anlayisla bestelenmistir. Guirtiltiilii, hizl1 ritimli ve zihni yoran yapisiyla is

diinyasinin soguk ve acimasiz atmosferini yansitmaktadir.
4.6.2. Tema Miizigi: "Kiiciik Ayse" ve Grotesk Doniisiimii

Oyunun ana tema miizigi, Kiigiik Ayse"adl1 ¢ocuk sarkisinin deforme edilmis,
yeniden diizenlenmis halidir. S6z konusu parcanin yani sira oyunun miiziklerini de
besteleyen Kemal Giinii¢ tarafindan oyunun reji anlayisina uygun olarak grotesk bir
formda diizenlenmistir. Bu yeni diizenleme sarkiy1 bir ¢ocuk eglencesi olmaktan ¢ikarip,

Ayse'nin yasadig1 travmalara karsilik gelen bir agita doniistiirmiistiir.

Ayse, her defasinda bu sarkiy1 zihninde tekrar tekrar duymakta ve zaman zaman
kendisi de sOylemeye calismaktadir. Ancak bu sdyleme eylemi hi¢gbir zaman
tamamlanamaz; Ayse yalnizca "Kiigiik Ayse, Kiiclik Ayse" sozlerini miireffeh bir sekilde
sOyleyebilmekte, ancak ikinci dizeye gecemeden duygularina yenik diiserek aglamaya

baglamaktadir.

Bu durum, Ayse'nin ge¢misine duydugu derin 6zlemi ve kederi simgelemektedir.
Onun i¢in bu sarki, kaybedilen ¢ocuklugun, abisi Cihan'in trajik 6liimiiniin ve bir daha
asla geri donemeyecegi ailesine duydugu 6zlemin bir tezahiirii haline gelmistir. Bu agit,
Ayse'nin babasiyla gecirdigi mutlu zamanlara, annesinin eski nesesine duydugu 6zlemi
de ifade etmektedir. Ancak Ayse, esi Ahmet'i dldiirerek ¢ocukluk travmalarindan dogan
karanliktan, telafi edilemez bir kanli gelecege adim atmis; boylece Kiigiik Ayse"sarkisi

da nihai olarak bir agita evrilmistir.
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4.6.3. Karakterlere Ozgii Tema Miizikleri

Ahmet Tema Miizigi: Ahmet i¢cin Ozel olarak bestelenen ve her sahneye
¢iktiginda duyulan bu melodi, Ayse'nin zihninde canlandirdigi Ahmet'i yansitmaktadir.
Ahmet'in hem baskict hem de ezilen tarafini vurgulayan bu tema, hiizlin ve gerginlik
hissi yaratacak sekilde bestelenmistir. Grotesk bir yaklasimla yazilan bu miizikal motif,

Ahmet'in Ayse icin karmasik bir figiir oldugunu gdstermektedir.

Patron Tema Miizigi: Patron'un sahneye ¢iktiginda duyulan bu parca ise is
diinyasinin soguk, mekanik ve acimasiz yanini vurgulamak amaciyla Patron karakterine
0zgii olarak bestelenmistir. Yiiksek tempolu, giiriiltiilii ve tekrar eden ritmik yapistyla,
izleyiciyi zihinsel olarak yoran ve rahatsiz edici bir atmosfer yaratmaktadir. Patron'un
diinyasinin baskilayici niteligini ortaya koyan tema miizigi, grotesk anlatim teknigi ile

bireyin kapitalist sistemdeki sikismigligini hissettirmektedir.

Cihan’in Miizigi: Grotesk Estetik ve Tekinsizlik Baglaminda Bir Miizikal

Bellek

Oyunda Cihan’a ait miizikal tema, yalnizca bir aniy1 ¢agirmakla kalmaz; ayn1 zamanda
gecmisin travmatik izlerini bugiinle i¢ ige gecirerek, karakterin bilingaltinda sakl
kalmis imgeleri sahneye tasir. Bu miizigin temel islevi, Ayse’nin Van Goli’nde
bogularak hayatin1 kaybeden abisi Cihan’a dair unutamadi§i aci dolu anilarin
tetiklenmesidir. Anilar, yalnizca 6lim anma degil, Cihan’in heniiz hayatta oldugu ve
Ayse’nin ailesiyle birlikte mutlu bir ¢ocukluk yasadigi, zamansal olarak diger kiz

kardeslerin heniiz dogmadig1 bir doneme uzanir.

Bu dénem, Ayse’nin zihninde annesi, babasi, kendisi ve abisiyle kurulan masalsi
bir ¢ekirdek aile tablosu olarak yer etmistir. Babasiyla Van Goélii'nde balik tuttuklari
giinler, annesinin ev i¢indeki huzurlu ve askla oriilii varligi, Cihan’in varliiyla pekisen

bu idealize tablo, Cihan’in ani 6liimiiyle yerle bir olur. Bu travmatik kopus, Ayse’nin
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belleginde bir kirilma yaratmakla kalmaz, ge¢misin bugilinde tekrarli olarak

yasanmasina yol acar.

S6z konusu anilarin miizikal temsili olan melodi, naif ve saf bir ¢ocukluk anisini
andirir bigimde bir miizik kutusunun melodik tinisiyla baglar. Ancak bu melodik yap,
hicbir zaman tamamlanamaz. Her seferinde Ayse’nin gozyaslari ve feryatlariyla yarida
kesilir. Bu kesintiler, yalnizca dramatik bir etki yaratmakla kalmaz, ayni zamanda
seyircide tekinsiz bir his uyandirir. Freud’un Unheimlich (tekinsizlik) kavraminda
belirttigi gibi, tanidik olanin birdenbire yabancilagsmasi, ev gibi olanin “artik ev
olmamas1” duygusu, burada belirginlesir. (JENTSCH, FREUD, 2019: 11-12) Miizik,
gecmisten tanidik bir huzur vaad ederken, ayni anda bu huzurun bir illiizyon oldugunu,
aslinda geri dondiiriilemez bigimde yitirildigini yiiziimiize ¢arpar. Bu baglamda miizik,
grotesk estetik i¢inde islev gormektedir. Mikhail Bahtin’in “grotesk gergeklik” tanimi,
yalnizca fiziksel deformasyonlar1 degil, zamanin, mekanin ve duygularin ¢arpitildig: bir
estetik bigimini icerir. Cihan’a ait bu melodi de grotesk bir yapidadir: Masals1 bir
giizellik saf bir nostaljiyle baslar; fakat giderek bozulur, deforme olur ve melodik akis
kesintiye ugrar. Miizik, hem duygusal olarak bir riiyay1 ¢agristirir hem de o riiyanin bir
kabusa doniismesini simgeler. Bu durum grotesk estetigin temel dinamiklerinden biri
olan karsitliklarin es zamanlh varligi —nese ile kederin, umut ile yikimin, hayat ile

Oliimiin i¢ iceligi— baglaminda degerlendirilebilir.

Kisacas1 Cihan’in miizigi, Ayse’nin ge¢misteki mutlu g¢ekirdek ailesine dair
anilarin1 ¢agiran bir ‘miizikal hafiza’ formu olarak konumlanirken, ayn1 zamanda bu
hafizanin bugiine yansiyan tekinsizligi ve bozulmuslugu ilizerinden grotesk estetigin
giiclii bir temsilcisidir. Melodi, seyirciye dnce giivenli bir nostalji sunar, ardindan o
nostaljiyi aciyla bolerek yerini kaygi, hiiziin ve yabancilagmaya birakir. Bu sekilde
miizik, yalnizca bir ge¢mis anlatis1 degil, karakterin i¢sel dagilmasin1 ve bellegin

parcalanmisligini da sahneye tasir.
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4.6.4. "Hayat Bayram Olsa" ve Grotesk Anlam Doniisiimii

Oyunun en dikkat c¢ekici miizikal unsurlarindan biri de sarkici Senay
Yiizbasioglu tarafindan seslendirilmis ve bestesi esi Serif Yiizbasioglu'na ait olan Hayat
Bayram Olsa"adl1 sarkinin kullanimidir. Oyunun grotesk yapisiyla biitiinlesen bu parga,

ironik bir anlam kazanarak bir bakima Ayse'nin baht doniisiinii simgeler.

Ayse, oyunun ilerleyen boliimlerinde bu sarkinin kime ait oldugunu hatirlamaya
calisir ve sonunda annesine sordugunda cevabi 6grenir. Ancak bu 6grenme, annesinin
babasina duydugu sevgiyi de giin yiiziine ¢ikarir. Ayse, annesinin gordiigii onca siddete
ve tahammiilsiizliigiine ragmen hala babasini sevmeye devam ettigini fark eder. Oysa
Ayse, Ahmet'e yalnizca tahammiil etmis ve onu en savunmasiz aninda 6ldiirmiistiir. Bu
noktada HMayat Bayram Olsa” sarkisi, umut dolu mesajindan koparak, Ayse'nin

kaginilmaz sonuna giden yolda bir agit halini almigtir.

4.6.5. Funeral March of Marionette (Kuklanin Cenaze Yiiriiyiisii): Bir

Alacakaranhk Kusagi

Alfred Presents Hitchcock dizisinin ikonik miizigi olan “Funeral March of the
Marionette” Iyiyim oyununda Ayse’nin patronunu Oldiirmek icin yaptigi zihinsel
kurguda yer almaktadir. Ayse, patronunu evine davet eder ve onu bastan ¢ikaracakmis
gibi davranarak kandirir. Ancak sahne boyunca, Ayse’nin zihninde kurguladigi bir
cinayet plani islemektedir. Bu sahne, neredeyse tamamen sozsiiz olarak oynanir;
yalnizca belli bagh komik replikler duyulur. Ayse’nin tragedya estetigine uygun abartili
hareketleri, sahneye hem korkutucu hem de absiirt bir hava katar. Cinayet gerceklesmez
ancak izleyici, Ayse’nin zihninde sahneledigi trajikomik siddet kurgusuna tanik olur.
Boylece, grotesk anlayisin temel prensiplerinden biri olan trajedi ve komedinin i¢ ice

gecmesi bu sahnede viicut bulur.
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“Funeral March of the Marionette”, Hitchcock sinemasinda gerilim ile kara
mizah arasindaki ince ¢izgiyi simgeleyen bir miizikal motif olarak goriiliir. Bu miizik,
marionet (kukla) figiirii izerinden insanin iradesizligi ve kaderinin 6nceden belirlenmis
olmasi fikrini cagristirmaktadir. fyiyim oyununda ise, bu miizik Ayse’nin patronunu
6ldiirme senaryosunu kafasinda canlandirdigi sahnede kullanilarak, onun zihnindeki
grotesk diinyay1 vurgulamaktadir. Ayse’nin plan1 gergeklesmeyecek bir hayaldir; ancak
Ayse i¢in bu sahne gercekmis gibi yasanir. Miizik ve hareketin uyumu sayesinde sahne
grotesk estetigin bir drnegi olarak degerlendirilebilir. Boylelikle izleyiciye hem gerilim
hissettiren hem de giiliing gelen bir sekans olusturularak, Hitchcockvari bir gerilim ve

absiirtliik dengesi saglanir.

Hem gerilim miizigi hem de ritmiyle eglenceli bir miizik olmasiyla, groteske
0zgl bu dualiteyi seyircinin duygu durumunda birakmasi i¢in bu parga, oyunun selam
miizigi olarak da kullanilmistir. Ve aynm1 zamanda metadramatik bir bakisla, en
nihayetinde bunun bir oyun oldugu ve sahne gergekligindeki acinin ‘bir kuklanin

cenazesi’'ndeki aci kadar gergek ayni zamanda gercek dis1 oldugu vurgulanir.

140



SONUC

Bu calismada Hiiseyin Alp Tahmaz’in Iyiyim oyununda, metin ve sahne
diizleminde zaman zaman kendini hissettiren grotesk unsurlar degerlendirilmistir.
Oncelikle grotesk kavrammin tarihsel siire¢ icindeki gelisimi, sanatsal bicim olarak
ortaya ¢ikist ve tiyatroya yansimalart Bati tiyatrosundan orneklerle ele alinmistir. Bu
cergevede avant-garde akimlar iginde absiird tiyatro ve kara komedya ile baglantilari

incelenmis ve giinlimiiz post-modern anlayisina dair genel bir perspektif sunulmustur.

Metin diizleminde, kadin sorunu temasi etrafinda sekillenen oyun, bireyin
toplumsal ve bireysel baskilar altinda yasadigi ¢atismalari, kimlik arayisini ve varolus
kaygisin1 merkeze alarak ilerler. Oyunda grotesk unsur bigimsel bir abart1 olarak degil;
sahnede izleyicide ¢agrisim uyandiran, yardimci bir unsur olarak yer almakta ve
karakterin diinyasindaki yabancilagsma, parcalanmislik ile c¢atismalarin tuhaflagmasini
hissettirmektedir. Bu yaklasim kadm kimliginin toplumsal baskilar karsisinda
deneyimledigi sikismishigi ve hayatin tuhaf, bazen trajikomik yonlerini goriiniir
kilmaktadir. Kadin sorunu temasi etrafinda sekillenen oyunda, “iyi” ile “kotii”, “ezen”
ile “ezilen”, “mazlum” ile “zalim” zaman zaman ayni1 bedende i¢ ice gecerken, grotesk
unsur metinde ve sahnelemede bi¢imsel bir baskinlik olusturmaktan ziyade, sahnede
yalnizca ipucu ve ¢agrisim olarak yer almakta; toplumsal normlarin sorgulanmasi,

bireyin varolus kaygisi, hayat korkusu ve otoriteyle catigmasinin hissedilmesini

desteklemektedir.

Oyunun evreni, glincel toplumsal normlarin, ataerkil baski mekanizmalarinin ve
bireysel ¢ikmazlarin bir arada var oldugu karanlik, ¢arpik, net olmayan ve kaotik bir
evrendir. Ug giin 6nce bicaklayarak oldiirdiigii kocasinin cesedini ortbas etmek

amaciyla evin kiivetinde baliklara yem etmeye calisan; giindiizleri ise gidip rutinini

141



stirdiiren, aksamlar1 ise eve dondiigiinde kocasinin cesediyle ilgilenirken igsel
hesaplagsmalar yasayan Ayse ve onun evreni, bu durumun merkezinde yer alir. Bu
dogrultuda oyun, dogrudan baskin bir grotesk bi¢cim kurmaktan ziyade, kimi anlarda
hissettirilen gondermeler ve ipuglart araciligiyla “diinyanin yabancilasmasi™na yonelik
grotesk tanimint hatirlatir ve bunun yarattigt temelde huzursuzluk ve gerilimle
sekillenen psikolojik durumu goriintir kilar. Ayni zamanda bu ¢ikigsizlik ve
cozlimsiizlik atmosferi karakterin i¢ diinyasinda yanki bulur ve bu yer yer groteske

0zgii tekinsizlik ilkesiyle ortlisen bir gerilim tiretir.

Metin, yasadig1 evren icine sikigmig bireyin toplumsal ve ruhsal boliinmesini
aktarirken, kadin bedenine, kimligine ve Ozgiirlesme arzusuna dair bir sorgulama da
yapar. Bireyin hem kendisiyle hem de dis diinyayla iliskisinde kendini gizlemek adina
“maske takma” zorunlulugu, giiniimiiz bireyinin trajedisi olarak sahneye tasinir. Bu
aktarim, kimi zaman siradan yer yer giiliing unsurlarla bezenerek verilir ve bdylelikle
grotesk bir arka plan etkisi olarak sahnede yer alir. Bu baglamda oyun bireyin toplumsal
rolii ile 6z benligi arasindaki mesafeyi ve parcalanmis kimligini yer yer kullanilan
grotesk gondermeler araciliiyla sahneye tasimistir. Bagka deyisle grotesk estetik temel

olarak degil tamamlayici bir unsur olarak yer almistir.

Zamanin lineer bir akisa sahip olmadig1 oyunda; ana karakterin ge¢cmis ile bugiin
arasinda gidip gelen zihinsel donglisli, bu zamanlara dair yasadigi i¢sel c¢atismalar,
kimlik boéliinmeleri ve eril siddetin tiirlii yansimalari, grotesk yapiya dair kimi unsurlari
akla getirmektedir. Oyunun bu anlatim tarzi, Kayser’in (kuramcilarin) belirttigi
“tamidikliklarin yitirilip trkiitiicii hale doniismesi’ne denk diisecek sekilde, ‘sey’lerin
anlaminin kaydigi, post modern diinyaya 6zgii ‘gri’ alanlarin basat oldugu bir anlayis ve
seyirciyi rahatsiz eden bir dilin {izerine oturan estetik bir yap1 olusturmaktadir. Tiim

bunlardan hareketle bu tez caligmasinda, oyunun orijinal metni karakter atmosfer ve
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zaman boyutlar1 acisindan incelenmis; bu incelemede saptanan grotesk unsurlar

metinden verilen orneklerle ortaya konulmustur.

Oyun metni, izleyiciyi rahatsiz ederek diisiinmeye sevk eden bir reji yorumu ile
sahneye taginmistir. Bu tez calismasinda 13 Mart 2024 tarihinde Ankara Biiyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolart Biiyiik Sahne’de promiyeri gergeklesen oyunun sahne
yorumu degerlendirilmistir. Bu noktada reji yorumunda ger¢eklik duygusu korunarak,
kisiler ve durumlar iizerindeki grotesk unsurlarin psikolojik etkisinin oyuna yayilarak
bir arka plan motifi olarak insa edilmesi tercih edilmistir. Boylelikle grotesk estetik
bicimsel abartili ve absiird bir gorsel yansima degil, giindelik, tanidik gercekligin i¢inde
biiyliyen bir yabancilasma ve tedirginlik hissi olarak yorumlanmistir. Diger bir deyisle
metinde var olan groteske dair unsurlar sahnelemede benzer bi¢imde arka planda
gondermeler ve dokunuslar seklinde hissettirilmistir. Bu yaklasim oyunun merkezine
aldigr kadin sorununu ataerkil baskilarin ve toplumsal normlarin goriinmez siddet
bigimlerini, kadinin kimligini bedenini ve ozgiirlesme arzusunu kusatan c¢atigmalari

daha etkili bicimde ortaya koymustur.

Tek kisilik olarak yazilmis oyun, reji yorumunda ii¢ karakterle sahnelenmistir.
Bu karakterler, Ayse’nin hayatin1 kusatan eril figiirler olarak zihnini de kusatmis ve
Ayse’nin tiim hayatiin ve anlatisinin temel figiirleridir. Oldiirmeyi planladig1 patronu
ve 0ldiirdiigii kocast Ahmet. Bu figiirler oyun metninde sadece Ayse’nin anlatiminda yer
alirken sahne yorumunda grotesk unsurlar barindiran fiziksel oyun kisilerine
donustiirilmiistiir. Her biri, toplumsal rollerin ve bireysel travmalarin tasiyicisi olarak
cisimlendirilmistir. Post modern anlayisa uygun olarak kadin kimligi, ataerkil siddet,
toplumsal ve smifsal baski, varolus sancilar1 ve kimlik celigkileri gibi temalar,
parcalanmis mekanlar, kirikli zaman algisi, karikatiirize hareketler, abartili makyaj,
diigsel diizlem, oyuncak bebek (kukla) ve absiird diyaloglar groteskin bi¢imsel araglari

olarak yer yer smirli sekilde kullanilmistir. Bu noktada 6zellikle oyuncak bebek,
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karakterlerdeki kirilmalar ve kimlik par¢alanmalarini temsil eden devinimler Bahtin’in
grotesk beden kavramina dair ¢agrisimlar igermektedir. Ayrica oyunda zaman ve
mekanin siirekli degismesi, o zamanlara dair karakterlerin igsel varliklart ile dis
diinyadaki varoluglar1 arasindaki ¢atigma, groteske dair "benligin bdliinmesi" kavramini

hatirlatmaktadir.

Rejisi yapilan oyun, orijinal metinde yer yer hissedilen grotesk unsurlarin
sahneye aktarimi1 bakimindan da degerlendirilmistir. Grotesk, bu siirecte dogrudan
belirgin bir bi¢im olarak degil, arka planda cagrisim seklinde kendini gosteren bir
tamamlayici unsur olarak kullanilmistir. Yani sira dramaturji kadar dekor, kostiim, 1s1k,
ses ve miizik gibi sahne bilesenlerinin de orijinal metinle uyumu incelenmistir.
Sahnelemede bicimsel asiriliklardan ¢ok diisiinsel ve psikolojik derinlige oncelik
verilmig; grotesk etki gilindelik olanin igine yerlestirilen kiiclik ipuglartyla
hissettirilmisti. Bu dogrultuda metin diizleminde eklemeler yapilmis yeni sahne

yazilmustir.

Sahnelemede oyuncularin yer yer abartili, karikatiirize hareketleri, senkronize
beden kullanimi ve ritmik tekrarlarla insa edilen devinim grotesk bigimi bedenin sahne
lizerindeki varhiginda hissettirmistir. Ozellikle Ayse nin gerceklik ile zihni arasindaki
gidip gelmeleri de bu devinimle birleserek bireyin diinyayla iligkisini sorgulayan bir
diizlem yaratmistir. Bu yaklasimla grotesk estetigin yalnizca bigcimsel bir kategori
olmanin Gtesinde diislinsel ve varolugsal bir sorgulama araci olarak da
islevsellestirilebilece§i sOylenebilir. Bu dogrultuda tezde grotesk kavraminin metinde
kimi anlarda gonderme, iz ya da ipucu seklinde belirdigi; sahnelemede ise bu unsurlarin
daha ¢ok hatirlatma, cagristirma ya da isaret etme bi¢iminde islevsel bir yardime1 unsur

olarak kullanildig: ifade edilmektedir.

Kadin sorunu iizerinden bireyin pargalanmis benligini, toplumsal rollere

hapsolusunu, diinyaya yabancilagsmasini ve tutsakliktan kurtulusunun ancak sistem dis1
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(zihinsel) bir kagigla miimkiin oldugunu -baska bir deyisle, aslinda miimkiin olmadigini-
giiniimiiz diinyasii ve bireyini anlatan fyiyim oyun metni, bu temaya odaklanarak
sahneye tasimigtir. Oyun, kadin kimliginin toplumsal ve ataerkil baskilar altindaki
kirilganligini, bireysel ve toplumsal varolus sancilarini dramatize ederken oyun
metninde var olan grotesk Ogeler sahnede yardimci unsur bi¢iminde yer almustir.
Yabancilasma, kimlik bolinmeleri, trajik olan, giiliing olan, tamamlanmamislik,
gerceklik ve gercek dist olma gibi grotesk Ogeler, ana tema olan kadin sorunu
baglaminda izleyiciye cagrisimlar, hatirlatmalar seklinde sunulmustur. Boylece reji
uygulamasi kadin sorunu temasini 6n planda tutarak, grotesk estetigi arka planda

destekleyici bir unsur olarak islevsel kilmistir.

Sonug olarak bu tez calismasinda yiyim oyunundaki grotesk estetik unsurlar
diizeyinde ve bigim—igerik iligkisi iizerinden degerlendirilmistir. Metin diizleminde var
olan grotesk anlatim Ogelerinin reji yorumuyla birlikte gorsel, isitsel ve dramaturjik
bilesenler {iizerinden nasil doniistiigli incelenmistir. Bu dogrultuda oyunun sahne
uygulamasi ayrintili bigimde degerlendirilmis; performans, orijinal metinde var olan
grotesk unsurlarin sahneye aktarim siireci baglaminda da ele alinmistir. Reji yorumunda
grotesk, kadin sorunu temasini 6n plana ¢ikaran tematik bir disavurum olarak yer yer
ipuclart seklinde kullanilmis, oyunun sahnelemesinde kadin kimligi, ataerkil baski,
toplumsal ve sinifsal zorluklar ile bireysel varolus sancilari gibi temalar merkeze
alinmistir. Boylelikle oyun kigileri iizerinden postmodern bireyin trajikomik ve
baskilarla dolu evreni sahneye taginmistir. Temsil izleyicide kimi anlarda giilme kimi
anlarda rahatsizlik, gilivensizlik ve tedirginlik hissi uyandirmis; 6zellikle oyunun
finalinde basa déniisle ¢ikissizlik dongiisii vurgulanmustir. Bu baglamda fyiyim metin
diizleminde grotesk bir oyun olmasa da yer yer grotesk olarak degerlendirilebilecek
unsurlar tasimaktadir. Bu unsurlar oyunun kadin sorunu odagini1 destekleyen yardimci

bir estetik unsur olarak sahne yorumunda da yer almistir. Reji uygulamasinda grotesk
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bicim—igerik iliskisi icinde arka planda kendini belli ederek tematik anlatimi
giiclendirmistir. Bu dogrultuda yapilan tez ¢alismasinda grotesk estetik diisiindiiren,
rahatsiz eden, tedirginlik yaratan ve zaman zaman giilmeye de olanak taniyan, kadin

sorunu temastyla biitiinlesmis bir anlatim araci olarak degerlendirilmistir. Siire¢ reji

yorumuna dair gorseller ve rejinin DVD kaydiyla detayli bicimde belgelenmistir.
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EKLER

Ek 1. iyiyim Oyun Metni
AYSE: Babasi, erkek kardesi, kocasi ve patronu arasinda sikismis bir kadm. Kirk
yaslarinda, Van’da dogmus, Izmir’de isletme okumus, Istanbul’da kozmetik iiriinleri

satan bir firmada c¢aligiyor.

Dekor: Bir evin salonu, bir kanepe ve masa. Karsida sokak kapisina agilan (sokak
kapisini gérmeyiz) antre kapisi, solda, mutfak, banyo ve yatak odasina giden koridorun

kapisi, sagda caddeye bakan pencere.

OYUN: Cep telefonu ile konusarak kapidan igeri girer, elindeki kiigiik posetleri
kanepenin iizerine atarken bir taraftan konugsmakta diger taraftan elinde kalan seffaf

poset i¢inde yer alan akvaryum baliklarina bakmaktadir;

“1yiyim”
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Tam kapidan giriyordum

Asil sen nasilsin?

Babam nasil?

I¢iyor mu yine?

Konugma devam ederken, odayr havalandirmak icin cami a¢ar

(Giiler) Igiyordur... igiyordur... sen simdi ben iiziiliiriim falan diye bdyle soyliiyorsun,
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Emekli adam, aldig1 para ne ki zaten, vergiler ¢ok artti, o ylizden pahali, kacak magak

almasin Sliir gider vallahi

(Kahkaha atar)

Tamam annecim, tamam canim,

Ben i1yiyim sen hi¢ merak etme,

Masanin / kanepenin kenarina kal¢asimi hafif ¢arpar, cani yanar, act bir ¢iglk

atar

Yok yok bir sey anne, sigara seyi,

Yok sigaraya baslamadim, seye ¢arptim, sigara tablasi, kosedeymis, sivri yerine ¢arptim

Konusmaya devam ederken, aciyan yerin etrafini da ovusturmaktadir.
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Iyiyim... tamam mu, her sey yolunda,

Telefonu kapatir, kanepeye firlatir, kendi kendine, kendini taklit ederek

konusmaya devam eder.

Iyiyim, iyiyim, anne

Bugiin isler her zamanki gibiydi anne... ¢ok kotiiydii yani anne, her zamanki gibiydi

anne

Belki yarin isten atilmis olurum anne, on senedir ayn1 lafi soyliiyorum ger¢i, belki daha

da uzun zamandir... ise basladigimdan beri, belki yarin isten atilmis olurum anneee,
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Iyiyim anneee, sikma caninu... tasarruf tedbirleri, ekonomik kriz var her yerde, Avrupa

bile batt1 diye konusuluyor

Elindeki baliklara bakarak salondan ¢ikar, kusma ogiirtiisii duyariz...

Ayyy (diye ¢iglik atar)

Acidigint anladigimiz elini sallayarak salona girer.

Resmen parmagimai 1sird1 a¢ kdpek gibi, les gibi koktu burasi

(Ogiiriir, kusmasini son anda engeller)

Iyiyim iyiyim merak etme, (actkli, vurgulu) anne Babam igmeye devam etsin, anne

Sen de kes artik mizmizlanmay1 anne

I¢ su tansiyon haplarini

Kapa ¢eneni artik, anne

Kapa

Iyiyim anne, iyiyim ben merak etme

Iyiyim ya, yalan sdylemiyorum, biraz sinirliyim sadece baska bir sey yok, her ay olan
sey... her giin olan sey... bu siralar biraz sinirliyim herhalde ...is yerindeki ¢ocuklar da
sOyliiyor su siralar... “biraz sinirli miymisim” ne, yok Oyle bisey ya, yemin ederim

0zel bir sebebi yok... yok yok valla bisey yok... ben iyiyim... her zamanki seyler...
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Patron ne yapsin... o da hedef baskisi altinda, ona yukaridan bastirtyorlar o da bize
bastiryor... biraz fazla mi bastiriyor... yok ya... napsin adamcagiz... o bastirmasa
kimsenin g¢alisacagi yok... ben ayri... ben zaten calisiyorum...hep calistyorum... daha
fazla satmam gerektigini biliyorum... satiyorum... daha fazla satmak i¢in ne gerekirse
yaptyorum...patron da biliyor aslinda... biliyordur herhalde... aslinda bana giizel seyler
sOylese ben daha da cok calisirim... valla bak... calisirim... zaten calistyorum...

calistikca daha iyi hissediyorum ben kendimi... beceriksiz degilim ki

Tabi kriz ayr1 bigey, Avrupa, Amerika bile sallaniyor, ee hedefler tutmazsa.... 12 miisteri
daha bulursam bu senede yirtarim ... hatta ikramiye bile alirim... yok be bu ortamda ne

ikramiyesi, isten atilmayalim yeter

Ben aslinda gercekten iyiyim

Kotii olan... annem... beni de kendisi gibi biliyor... ben iyiyim... babamin prensesiyim

(Cocuksu ses tonu ile sarki miridanir) Prensessss, prensessss, akilllii , usluuu,

Prensesss, prensesss

Masanmn kenarina ¢arptigt kalcasini ovusturarak

Ben aslinda o dovmeyi senin i¢in yaptirmistim, giilii seviyorsun diye, bana giiliim

dedigin icin, sen ne yaptin o giile, beni yanlis anladin, ben senden baskasin...

(Cocuksu ses tonu ile sarki mirildanir) Prensessss, prensessss, akilllii , usluuu,

prensesss, prensesss

Sen ne yaptin o giile ... lizerine sigara bastirdin
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(Sessizlik)

Iyiyim yok bir sey,

Masanin iizerindeki eski kristal siis tabagindan merhem alir, kalcasinin iist

kismindaki giil dovmesinin iizerindeki sigara yanigina siirer

(Cocuksu ses tonu ile sarki mirildanir) Prensessss, prensessss, akilllii, usluuu,

prenscesss, prensesss

Daha gencken ve daha giizelken ve senin giiliinken, simdi de giizelim degil mi?

Bugiin iste bir dedikodu duydum, dogru mu bilmem...

Konunun benimle alakas1 yok, aslinda hi¢gbir konunun benimle alakas1 yok,

Ben sorun ¢iksin isteyen biri degilim, yeter ki sorun ¢ikmasin,

Ne denirse yaparim, yani elimden geldigince, tabii ki her seyi yapamam, benim de bir

kapasitem var... dedikoduyu hi¢ sevmem...yanlig anlamayin liitfen...

Bizim boliimde yeni baslayan bir kiz var, ¢ok giizel bir kiz, ¢ok ¢irkin bir kiz, ¢cok akill
bir kiz, ¢ok zavalli bir kiz... dyle bir sey iste, boyu uzun, upuzun... Allah bir boy vermis,

manken gibi, diin aksam herkes ¢iktiktan sonra, bizim patronla...

Zannetmiyorum Oyle bir sey olacagini

Kanepeye oturur, cep telefonundan akvaryum magazasini arar.
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Alo, ...akvaryumcu degil mi, ha merhaba ben Ayse, diin sizden aldigim baliklarin yaris1
Olmiis... evet bugiin de aldim, bir saat kadar dnce aynisindan, birkag¢ gilindiir her giin
altyorum neredeyse... hatirladiniz degil mi... tamam... dyle mi... dogrudur ¢ok yemis
olabilirler... tamam ¢ok tesekkiirler...evet aynisindan... yarin yine ugrayip biraz daha

almak istiyorum... evet... kocaman bir akvaryum yapiyorum en vahsisinden

Telefonu kapatir, sahneden ¢ikar- mutfaga geger- kendine sandvi¢ hazirlar -

mutfak sesleri fonda, buzdolabi, sert agilip kapanan ¢ekmece sesleri vs...

Annem c¢ok giizel yemek yapar. Annemin yaptig1 her yemegi herkes begenir... babam da
cok begenir... annem en ¢ok mutfakta gilicli hisseder kendini... ¢ok giizel yemekler
yapar...ben ona ¢ekmemisim mesela ... bizim {i¢ numara Sema’da bu konuda anneme
cekmistir... ama ben hi¢ ¢ekmedim... belki ben de yapabilirdim ama hi¢ zaman yok

ki...acayip bi tempo...

Konugsmaya devam ederken elindeki sandvigi isirarak salona-sahneye girer

Bitmek tiikenmek bilmeyen bir tempo... hedef gerceklesse... yeni hedef...Hedef...

hedef... hedef.... patron da tam hedef odakli biri ha ...

Kuzu cigerinden yapiyordu herhalde... ince ince kiyacaksiniz, sanki kiyma makinasinda
cekilmis gibi, blendirda da yapilabilir tabi, annem eski kafa oldugu i¢in hala bicak ile
ince ince keser... kimbilir belki kestigi, kuzunun cigeri degil de belki babamin seyidir

(giiler) ne diyorum ben yaaa...

Sonra o cigerleri kendi suyu ile pisirir, kavurur, ayr1 bir yerde i¢ pilavi yapar... ama
piringler diri diri olacak, fistig1, kusiiziimii, baharat1 bol olacak... sonra... kavrulmus

kuzu cigeri ile karistirilip bir tepsiye yayilacak... burasi ¢ok tuhaf... iizeri... hayvanin i¢
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organlarini saran, ¢gember yagi ile ... ince, seffaf, ortlii gibi bir sey...ile kapatilacak ve
firna verilecek. Firmin sicakligt kag¢ derece olacak... ka¢ dakika pisecek

bilmiyorum...hi¢ yapmadim ben... firindan sahane bir sey ¢ikar

Konusmaya devam ederken sandvigini de yemektedir, sandvigini bitirir, annesini

telefondan arar

Iyi misin?

Sesin iyi gelmiyor sanki

Hayir cizirtt yok, yani sesinin rengi degismis, sanki canin bir seye sikilmis, babam

iciyor mu hala?
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I¢ince kim bilir neler neler gegiyor aklindan, anne ... ayikken iyi bir adam o ... bos ver

sarhosken de kotii olsun

Dikkat et kafana yumruk alma... sen zaten yillardir tecriibelisin bu konuda... ama yine
de dikkatli ol, diisiip bir tarafin1 kirma... hele kal¢a kemigini hi¢ kirma, sen yaglarda en
biiyiik tehlike o.... az 6nce senin yaptigin su ciger yemegi aklima geldi... hani i¢ pilavi
ile yaptigin... hu hu evet... adi neydi o yemegin...bilmiyor musun... (giiler) tamam

anne...olabilir...

Ben ¢ok iyiyim anne ... iyiyim ya merak etme ... tuhaf bir hafiflik var tistimde... demin
senle konustuk ya... ha evet... telefonu kapattiktan sonra hi¢ susmadim, siirekli

konusuyorum... yok yok anne iyiyim... (giiler) delirmedim merak etme
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Babama selam soyle, prensesin selam soyliiyor de... en ¢ok beni sever babam ... en
biliyiik kizi benim... hi¢ lizmedim onu... selamimi soyle... igsin... daha ¢ok igsin...
ayikken vurmasin sana... o iyi bir adam aslinda biliyorum (acikli, vurgulu) anne .... Hadi
cok Optliim seni... bak babama selamimi sdylemeyi unutma sakin ha... bak bozusuruz

sonra

Telefonu kapatir, yana firlatir, kollarint yukarda birlestirerek oturdugu yerde

gerinir

(Giilerek) Anneee... iyi misin anneeee... yok yok iyi degil gibi sesin anneeee

Annem ¢ok giizel yemek yapar, ama sadece kendi istedigi yemegi yapar, babam kag
kere “hanim bugiin su yemegi yap” demisse de yapmamustir... hep kendi istedigi yemegi
yapmistir, ama giizel yapmistir... annem sadece yemek konusunda babama kafa

tutmustur... annemin en gliglii oldugu yer mutfaktur...

Babam annemi ¢ok dovmiistiir... ama hep sarhosken dovmiistiir... ayilldiginda pisman
olmus 6ziir dilemistir.... Annem de her seferinde affetmistir, ... babam annemi hig¢ bizim

yanimizda dovmemistir...

Babam, annemi, annemin en giiglii oldugu yerde doverdi... giiciinii yok etmeye mi
calisird1 acaba diye diisiiniirdiim iiniversitede okudugum yillarda...o siralar diistinecek

¢ok seyi... yani zamani, oluyor insanin...

Babam annemin giiciinii mii kiskaniyordu... annemin ne giicii olacakti ki... yedi ¢ocugu
biiylitmekten giicii mii kalmistt Allah agkina... yasanan onca seye ragmen, yikilmayan,

direnen, annemin giicii......
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Annem (parmaklariyla hesap yapar), kirk dort yildir babamin yaninda... kirk dort yillik
karisi...yedi kizinin anast...sekiz ¢ocuk dogurttugu karist... (giilerek) bizimkilerde ¢ocuk

yapmaktan pek zevk aliyorlarmis demek Kki...

Anlattiklarimdan babam her giin annemi doviiyor gibi bir anlam ¢ikmasin... haftada bir,
en fazla iki kere doverdi... sadece hafta sonlar1 igerdi zaten... her giin i¢se her giin dover
miydi bilmiyorum...her giin icecek parasi da yoktu zaten garibin...her giin dévmeye
deger miydi onu da bilmiyorum...simdi herhalde ayda yilda bir atiyordur, bir iki tokat,

bu yasta yumruk atacak hali yoktur.

Cep telefonu ¢alar, alir, arayana bakar, agmaz

“Seninle hi¢ konusamayacagim kusura bakma.”

Telefonu sessize ¢evirir, kendi kendine konusmaya devam eder

Ben hi¢ olmadigim kadar iyiyim... anne...lizerimde acayip bir hafiflik var...hedefler de

tutuyor gibi... ben ¢ok iyiyim anne... yakinda sen de 1yi olacaksin hi¢ kuskum yok.

Cep telefonu ¢alar, omuzlarini inat¢i ¢ocuk gibi indirip kaldirarak

“Ag¢mayacagim iste ... agmayacagim ...”

Tekrar sessize alir

Bizim patron ¢ok hirsli bir adam, patron diyorsam gercek patron degil yani...bizim
ofisin yoOneticisi... sube mudiirii gibi bir sey yani ... kraldan daha ¢ok kralct derler ya,
tam Oyle biri, bak daha 6nce hi¢ boyle yorum yapmamistim onun hakkinda, simdi daha

mantikli diisiinmeye basladim herhalde...
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Satiglar1 artiralim diye yeni yeni seyler gelistiriyor... Akilli adam oldugu kesin...

En ¢ok satan, en degerli elemandir hep ofiste

En ¢cok ben sattim, haftanin elemani seg¢ildim ofiste En ¢ok ben sattim, ayin elemani

sec¢ildim ofiste

En ¢ok ben sattim diye 5 y1l 6nce yilin elemani bile se¢ildim genel merkezde,

Uc maas ikramiye aldim, alkis da aldim, herkese 6rnek gosterildim, imrenerek bakan da

oldu, kiskanglikla bakan da...

Sonraki yillarda yilin elemani segilemedim... yilin eleman1 segilene, bazan kiskanglikla

baktim, bazan da imrenerek... gecen yil iki kere haftanin elemani segildim,

Izmir’de isletme okudum,

Vanliyiz asil, hani deprem oldu ya herkes hatirlad1 o sayede, yoksa herkesin unuttugu

bir sehirdi koskoca goliin kiyisinda,

Vanliyiz diyorsam babam iste Vanli olan, ben kii¢iiktlim ayrildigimizda

Depremde bir otel yikilmisti, art¢1 depremde hem de ilk biiyiik depremde degil yani...
iste o otelin sahibi babamlarin akrabasi... gazetecilerin 6ldiigii otel... hatirladiniz mu...

bir de Japon Dr. 6lmiistii kurtarma heyetinden...talihsiz adam... unuttuk gitti bile

Akraba derken Oyle yakin akraba falan degil, adam gorse belki babami tanimaz... ben

Oylesine soyledim... deprem iste...
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1999 izmit depreminde Istanbul’daydim, yalnizdim, daha ¢ok satmak igin daha cok

calistigim donemlerdi

Gece kilometrelerce uzakta yer sarsilirken ben yatagin iginde yalnizligin ugurumlarina

yuvarlandim... korktum acikgast...

“Ben yatagin i¢inde yalnizligin ugurumlarina yuvarlandim”

Vay be edebi bir laf oldu ve ben o aksam artik yalniz yatmamaya karar verdim...

evlenmeliydim igin Tiirkcesi

Yas da kemale ermisti... bizimkilere yardim falan ediyordum... ee biiylik ¢ocuklardan

biri olunca kiigiiklerin masraflarina da katki yapmak goérevi bize diigmiistii yillarca...

Babam devlet memuru, annem ev kadini olunca... kiigiik sehirde neyse de biiyiik
sehirde... Ankara’ya tasinmislardi bes numara iiniversiteyi kazaninca...geginmek zor

tabi... simdi buradalar ne geregi varsa

Hepimiz okuduk... kurtulus i¢in tek ortak hedef vardi liniversiteyi kazanmak...kazandik
da... 1y1 kotii hepimiz okuduk...o konuda babamin hakkini teslim etmemiz gerekir,

annemin de tabi

(Giilerek) “ben yatagin i¢inde yalnizligin ucurumlarina yuvarlaninca® (giilerek) koca

bulmaya karar verdim

Bizim patron, sdylemeye sdylemeye adini bile unuttuk adamin, yiiziine kars1 da patron

deriz, hosuna gider, kendini gergek patron sanur,
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Bizim patron, satis elemanlarinin kadin olmasin tercih eder ¢ogunlukla, bekar olmasi
da 6nemli, miimkiinse bacaklar1 da giizel olmali, hafif bir dekolteye satilmayacak iiriin
yok der bizim patron, off the record, herkesin yaninda sdylemez bunu... bizim gibi

kidemlilerin yaninda sdyler...

Biz de belki gelecekte... o gelecek ne zaman gelecekse... bagka bir ofisin patronu

olacagiz

Evli kadin satisa odaklanmakta giicliik ¢eker derdi... ekipteki kadin saticilarin hepsi de
bekardi...kocasina hizmet etmekten... kadin1 kdle zannediyordu herhalde...miisterisine

iyi hizmet veremez...

Hele ¢ocuk falan da oldu mu tamam... kadin saticinin 6liimii... dogru muhasebeye...
evlenmeye karar verdigimi duydugunda ¢ok bozulmustu... ofisin iyi elemaniymisim
demek ki... hi¢ takdir etmezdi, halbuki.hem de evlenecegim adamin, ofisin arabalartyla

falan ilgilenen, idari islerden sorumlu bir ¢ocuk oldugunu duyunca hepten sinirlenmis

Dalgin, konu degistirir

Cihan’n da arabasi vardi, hem de tahtadan

(Silkelenir kendine gelir) Ne diyordum, patron sinirlenmisti, beni odasina c¢ekip...

bagirmis ¢cagirmis... bir agzima sigmadigi kalmastt...

Ben iiniversite mezunuyum evlenecegim adam lise mezunu
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Ben iyi maas aliyorum o az maas aliyor

O kaba saba bir herifmis

Yakigiklt olmasi karin doyurmazmais

Doguluymus, Allah bilir on tane kardesi varmis...evimiz otele donermis... Vanli ve yedi
kardes oldugumu hatirlatinca... sen sayilmazsin... kii¢ilk yasta ayrilmigsin... sen

buralisin demisti

Oyle ¢ok olumsuz sey dedi ki evlenme karar1 almam daha kolay oldu, babam bile bu

kadar ¢ok sorgulamamist1 “hayirli olsun” demekle yetinmisti sadece

(Uzgiin) Babam bana sadece “hayirlis1 olsun” demekle yetindi, “prensesim demedi” ...

(Seyirciye dogru) Damadin adin1 sOylemedim mi? Soylemedim mi? Ahmet adi...
Ahmet... sirkette baz1 arkadaslar1 kiro Ahmet dermis... sonradan 6grendim... ¢ocuk

Dogulu ya... aksani1 da bozuk tabi biraz

Ahmet’in benden sekiz yas kiigiik oldugunu kimseye sdylemedim aileden tabi... patron

biliyor personel kayitlarindan

Sen ¢ok maas aliyorsun, o az maas

O geng, sen daha olgunsun (vaslisin diyememisti)

Bu is yliriimez kizim... bak ben pesinen uyarayim... sonra iginden giiclinden de olma

Babam annemi doverdi ama beni de ¢ok severdi Prensesim derdi bana
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Onu iizecek hicbir sey yapmadim

Evlenene kadar (sitemkar giilerek) .... (Sinirli giilerek) namusumu son ana kadar

korudum anlayacaginiz

” ben yatagin i¢inde yalnizligin ugurumlarina yuvarlanirken “

Elimden Ahmet tutmus oldu ... kars1 ¢ikanlar haksiz da degildi ¢ogu konuda... Ahmet
yakisikli, iyi kalpli faland1 ama biraz odundu agikcasi, kaba sabaydi, ama ¢ok iyi
biriydi, tanisaniz eminim siz de ayni seyi diislinlirdiiniiz, ¢ok sessizdi, ¢cok akilliydi,

konusursa muhakkak ikna ederdi karsisindakini

Adam etmek i¢in ¢ok ugrastim, dans kursuna bile gotiirdiim zorla

Bir siire partneri varmisgcasina tek basina tango yapar, partneri ayagina

basmigcasina ¢iglik atar.

Ay!!!

Yine ayagima basti, bu cocuk dans etmeyi 6grenemeyecek

Bu kadar sakin olacagimi tahmin etmezdim dogrusu (kollarint uzatir, ellerine bakar)

Titremiyorlar degil mi? Hayat devam ediyor

Ahmet “giilim” diye severdi beni... giilii sevdigi i¢in dovme yaptirdim kalgamin iist

tarafina (belini gostererek) tam surama O “orospu mu olacaksin” dedi bana

Hem de acimadan sigarasini sondiirdii, tam giiliin ortasina
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Ahmet hi¢ icmez

Ahmet hep ayik gezer, sadece sigara icer

Cakmagini giinde bir kere yakar, sigaranin biri sonmeden digeri yanar

Her giin giines yeniden dogar

Her giin giines yeniden batar

Hep, hi¢ uyanmadan tii¢ giin uyusak diye yatardim Ahmet’in kollarinda

Ug gecedir hi¢ uyuyamadim Ahmet’in yoklugunda

Babam beni ¢ok severdi

En ¢ok beni severdi

Annemi doverdi

Annemi de severdi ama doverdi

Babam annemi sevmese kirk dort yildir kocasi olmazdi, ¢ekerdi, giderdi

Annem de babami sevmese kirk dort yildir karisi olmazdi herhalde ger¢i cekip

gidemezdi de, nereye gidecekti ki

Van diye bir sehir kalmadi neredeyse
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Depremde hepsi yikildi... hepsi yikilmasa da... i¢ten ¢iiriidii...biraz daha sallansa... hepsi
toprak olacak... topraktan kale... kale gibi binalar topraktanmis meger... Van yerle bir

oldu...

Van... tuu...triii

Babam emekliliginde Van’a donmeyi hayal ederdi, (siipheli) babam emekliliginde Van’a
donmeyi hayal eder miydi emin degilim, bence etmezdi, Van Golii'nde inci kefali

tutmak en biiyiik hayali idi, emekli olal1 yirmi y1l1 gecti, gitmedi, simdi hi¢ gidemez

Babam da c¢ok sigara igerdi... artik i¢miyormus... annem soOyledi... yanlis mi

hatirliyorum yoksa

Kanepe de bagdas kurup oturmus halde cep telefonundan annesini arar

Annee... yok merak etme... iyiyim

Iyiyim anne... bak ne diyecegim... neydi ya... bir sey soracaktim sana... neydi yaa... ben
de yaslandim artik... hah tamam ya... su senin kuzu cigerinden yaptigin yemek var ya ...
hu... ona kimyon koyuluyor mu?.. baharat olarak yani. Tamam isteyen koyar da sen
koyuyor muydun ben onu soruyorum... hiu ... evde varsa koyuyordun... koymadiginda
fark eden olmuyor muydu... (giiler) tamam anne, nasil evde durum (giilerek) dayak fash

baglad1 m1?

Iyiyim yaaa....

Ikide bir iyi misin deyip durma...
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Asil sana sormak lazim iyi misin diye... tamam anne goriisiiriiz... babama selam sdyle...
prensesinin selami var de... yavas vursun tokadini diyor de... yormasin kendini diyor de

(giiliimser) tamam tamam hadi hosga kal

Telefonu kapatir... agik olan pencereye dogru gider, biraz disariya bakar

Hava sogudu iyice (igeriyi koklar) koku kalmad1 di mi... kalmad ...

Pencereyi kapatir, masanin ucunda sandalyeye ilisir

Satista miisterinin dilini ¢6zmek ¢ok onemlidir der patron... bazi miisterinin agzindan
lafi cimbizla sokersin. Bazilari konusmaktan, senin ne sdyledigini anlamaz, dinlemez,
lafa girmeye calisirsin (burada anlatim sirasinda oyuncu da her defasinda ses tonunu
artirmali) sen sesini artirirsin 6deme kosullarini sdylemek igin, o daha da ¢ok sesini
artirtr, lafin1 boldiirmemek igin... sen sesini yiikseltirsin araya girmek i¢in ... o sesini
daha da yiikseltir araya girmek i¢in, sen sesini artirirsin ddeme kosullarint sdylemek i¢in

o daha da ¢ok sesini artirir kendini anlatmak icin

Erkeklerin dilini kadinlar ¢ozer

Kadinlarin dilini erkekler ¢cozer mi? (diistiniir, giilerek) Emin degilim

Bizim miisterilerin ¢ogu erkek, yani diikkkan sahipleri, ... kadina yonelik iirtinler
sattyoruz... satis personelimizin ¢ogu da kadin ... hepsi bakimli olmak zorunda...

giizellik sart degil... dilinin giicii onemli...
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Annem babama, hi¢ kars1 gelmezdi ancak arkasindan “benim sugum mu sanki” diye atip
tutardr... yliziine bir sey soylemezdi... hep arkasindan sdylerdi... annem aslinda dayagi

hak ederdi...

Cep telefonu calar, arayan kiz kardesidir.

Uc numara Sema. .. canim su anda seninle hi¢ konusmak istemiyor be kardesim

Telefon ¢almaya devam eder bir siire kararsiz bakar sonra sessize alir

Cep telefonu susar, sabit telefon ¢almaya baglar... birka¢ kez ¢aldiktan sonra...

otomatik kayit devreye girer “su an evde degiliz mesajinizi birakiniz vs...

“Abla ben Sema”...

Oturdugu yerden kendi kendine konusarak cevap vermektedir

Biliyorum Sema

“... abla biliyorum evdesin... annem arad1 az dnce... seni ¢ok merak ediyormus...”

(Giilerek) ben 1yiyim dedim ona yiiz kere

“.... abla evdesin biliyorum...annem agliyordu...”

Yedi dayagi agliyor tabii ... abla sen 1y1i misin?”

Iyiyim canim delirtmeyin beni

“... abla babam pek 1yi degil... biliyorsun...”
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Babam her zaman iyi olmustur merak etme, annem seni de mi kandirdi...

“abla eski giinler geride kaldi...”

Tabi canim

“.. anneme diyormussun ki babam bu aksam yine dovmeye basgladi mi..”

Bak bu dogru (omuzunu yukar: kaldirarak) yalan mi1?

“.. abla ben Sema ..oradasin biliyorum...babami biliyorsun... bes senedir...”

Kirk dort senedir .. ilk bes yil1 diis, otuz dokuz-kirk senedir...

“...abla beni merakta birakma ara liitfen... yarin aksam ugramaya calisirim ama isler
yogun bu sira duruma gore bakariz... ara beni ne olur... annemi daha fazla iizme...”

(telefon kapanir)

(Bagwrir) sen bana akil veremezsin... sen bana 1yi misin diye soramazsin

Bana babami anlatma... ben babami hepinizden iyi anlarim... o haklr ....

Biz babamla kiiglikken... yani ben kiiclikken... kiirekleri olan kiiciik bir kayikla... Van
Goli’nde kefal tutmaya giderdik... siradan kefal degil... inci kefali. Van Goli’niin sodali
suyunda yetisen nefis bir balik, inci kefali... biz babamla ... Van G6lii’niin sodal1 sulari
arasindan inci gibi kefalleri bulur ¢ikartirdik... ben Van’1 hatirlamiyorum... ben daha ¢ok

kiigiikken ayrilmisiz...ama babamla yakaladigimiz inci kefallerini hatirliyorum...
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“Babam bes yildir diyor™... ben de biliyorum babamin bes yildir ne bok yedigini ...
bilmedigimi mi saniyor...her seyi o bilir ... sonradan gérme kaltak... simdi ¢ok kazantyor
ya... fakirliginin acisint ¢ikartiyor babasindan... bes kurus yardim yapmayarak... yedi

¢ocuk, bir adam, tek maas

Babam bes yildir... fel¢li yataginda 6liimii bekliyor... bilmiyorum mu zannediyor

Babam bes yildir 6lmeyi bekliyor

Babam bes yildir ogluna kavusmayi bekliyor

Babam bes yildir agzina igki sliremiyor... belki istiyor i¢ten ige ama ... annem var ya o

annem ... yedigi dayaklarin acisini ¢ikartmak istiyor

Babam bes yildir annemin, ondan, yedigi  dayaklarin hesabin1 ¢ikartmak istedigini

biliyor

Babam bes yildir ogluna kavusmak istiyor

Babam bes yildir bu hayattan kurtulmak istiyor (4glamakii) ama kurtulamiyor

Higbir yeri tutmuyor

Oyle bakiyor

Bosluga bakiyor... ama 6lmiiyor

Konusamiyor ama hala nefes aliyor

Gider pencereyi agar

172



Ev kokuyor...

Masanin itizerinden oda spreyini alir sikar

Kuzu cigeri gibi kokuyor ...

Ben babama hep iyi davrandim o beni hep prensesim diye sevdi (Sark: melodisi ile

mirildanir) Prensesimm prensesimm

Sonra annem ne yapt1? her seyi berbat etti, ortada ne prenses kaldi ne de ben

(Sarki melodisi ile mirildanir) Prensesim prensesimm

Sol taraftan sahneden cikar (baliklar: koydugu taraf) (6giirme ve kusma sesi duyariz)

Sahneye doner, masanin tizerinden oda spreyini alir sitkar

Her yer kokuyor... bozuk inci kefali gibi ...kokuyor...

Van golii de boyle kokardi... bozulmus inci kefali gibi... soda ile yikanmis elbise gibi...

mis gibi...

Depremde her sey yikilmis Van’da

Beton binalarin arasinda, kara biyikli, dolma parmakli, koca gotlii ve koca mersedesli

miiteahhitlerin korku dolu arsiz bakislar1 ve onlarin yandaslar1 ve hissedarlari

Babam olsaydi o adamlarin o binalar1 yapmasina izin vermezdi

Gencecik ogullarm... gelinlik kizlarin 6lmesine izin vermezdi
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Benim babam beni “prensesim” diye severdi...

Her ¢ocugu severdi... annemi doverdi... ama sadece sarhosken doverdi... ayikken o da

bilirdi annemin bir sugu yoktu...

Babam bir kere bile ayikken anneme el kaldirmamistir... babam annemi severdi... annem
bir giin yine kuzu cigerlerini ince ince dograrken... ve onlar1 dograrken kim bilir neler

neler diisiiniirken...

Babam devlet memuruydu, istese belki bir 6miir Van’da yasayabilirdi ve belki depremde

annemle birlikte olebilirdi

Belki; Cihan, Van Go6li’niin sodali sularinda gizlenmese

Babam ve annem hala Van’da yastyor olabilir ve belki birkac¢ kiz kardesimle birlikte,

enkaz altinda kurtarilmay1 bekliyor olabilirdi

Ve belki de yillar yillar 6nce Van Go6lii'nlin sodali sularinda kaybolan ve annesi ile
babasinin ve yedi kiz kardesinin hayatini altiist eden Cihan, yillar yillar sonra annesini
ve babasini depremde 6lmekten veya karlar altinda, ayazda, Kizilay ¢adir1 i¢inde can

¢ekismekten kurtarmis olabilir

Bu hig¢ aklima gelmemisti daha once... dur bunu annemle paylasayim...

Telefonu eline alir, duraksar... diistiniir

Yok ya bos ver bunun i¢in aramaya degmez

Ben iyiyim demekten yoruldum
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Biri, yani herhangi biri, ¢ok iyidir, bir giin kafas: atar, ya da kendini savunmak igin,
birini 6ldiriir, sonra ¢ok pisman olur, vicdan azabi ¢eker, ama 6len geri donmez, simdi
bu koti biri mi olmustur... bir dakikalik bir sey ... her iyiligi silip atar mi... ya da
oldiirmeye devam etmistir... tek....tek.... hepsini... hayatin altlist eden, 6zgiirliiglinii

kisitlayan herkesi...

Ben iyiyim

Ben iyiyim

Ben kirkima geldim hala tas gibiyim

Ben birka¢ yildir haftanin, ayin ya da yilin en iyi satis eleman1 olamasam da hala
yukarilardayim... satislar hi¢ fena degil, yalniz bu siralar satis vadeleri biraz uzadi,
patron bu konuda sikayetci, daha dogrusu genel merkez sikayet¢i, genel merkez bir
sikayetci ise bizim patron bizden bes sikayetci, daha ¢ok mali, daha ¢ok kar ile daha

kisa vadede ve hatta miimkiinse pesin olarak satmamiz gerekiyor

Ben hala 1yi saticilar arasindayim

Ahmet dovme yaptirmama da ¢ok kizmisti

“gevur musun” demisti, hatta “orospu mu olacaksin” demisti, ama onun da kolunda
denizci dovmesi vardi... dogulu yagiz delikanli yiizme bilmeyen kocam Ahmet,
askerligini denizci olarak yapmis, ylizme Ogrenemeden askerligini bitirmis, bir de

koluna denizci dovmesi yaptirmisg

Kalgama kiiciiciik bir giill dovmesi yaptirmanin, hem de o, giilii ¢ok sevdigi icin

yaptirmanin kotii ne tarafi var... simdi herkes... her tarafina dovme yaptiriyor... yeni
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jenerasyonu ¢ok begeniyorum o agidan... kimseyi takmiyorlar... biz ezik biiyiidiik... laf

gelmesinden korktuk...

Bir giin, daha ilkokul 6grencisiyken ve neyin ne oldugunu tam bilmezken;

....okulumuzun ¢ok giizel miizik 6gretmeni... kasabanin... o zaman nerdeydik hatirlamak
istemiyorum... o kasabanin zengin bir ailesinin oglu ile evlenmisti... ilk gece damat...
gecenin bir yarisi... kasabanin meydaninda siiriikleye siiriikkleye ve belki tekme tokat
dove dove,  bizim diinyalar giizeli 6gretmenimizi babasinin kapisinin oniine atmisti

“alin kiziniz1, kiz degil bu” diye

Bizim diinyalar gilizeli ve ¢ok sevdigimiz... onun da bizi ¢ok sevdigini bildigimiz
ogretmenimiz kiz degilmis, “erkek miymis yoksa” diye korktuk once, sonra duyduk ki
kizlik, bagka bigeyle ilgili bi seymis, biz uzunca siire, o sey gidince, erkek olunuyor

zannettik, o seyin ne oldugunu merak ettik

Sonra komsu kadinlar anneme anlatirken... duyduk... doktorlar o seyle ilgili bir seyler

sOylemis, biz 0 zaman bu isten bi sey anlamadik, sadece korktuk

Universite okuduk, modernlestik, kirkindan sonra dovme yaptirdik, su basima gelenlere

bakin...

Merkel bunlar1 duysa, bizi hayatta aldirmaz zaten batmakta olan birliklerine

Ben iyiyim

Her seyden once aklim var, diinyada olan1 biteni takip ediyorum, iyi satiscinin bunlar

bilmesi gerekir... yeri geldiginde futboldan da bahsedebilmesi gerekir...
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Iyi bir insanim... hala dyleyim &yle hissediyorum

Bana herkes yillardir ¢ok iyisin der

Hala iyiyim... dyle bilsinler

Yeni baliklar almaliyim

Bu isi bitirmeliyim

Ben yillardir, aman kimse bir sey demesin... laf olmasin... s6z olmasin diye... herkes

mutlu olsun diye ve herkesle “sifir sorun” diye diye bu noktaya geldim...

Geldigim noktada mutlu muyum, hayir degilim, mutsuzum, kusatilmig haldeyim ve

caresizim, korkulu riiyalar goriiyorum

Yalniz miyim? Yine yalnizim ve korkung acilar igerisindeyim

Cahil miyim? Degilim

Ekonomik acidan 6zgiir milyiim? Ozgiiriim. Olmayanlarm vay haline, annem zavalli

annem, yedi dayagi oturdu yillarca, sesini ¢ikartamadi... ben dyle degilim

Buna ragmen caresiz miyim? Caresizim. lyi miyim iyiyim

Ozgiir milyiim? Degilim.

Zihnim bulaniyor su siralar biraz

Sanki karanlik bir sis ¢okiiyor lizerime
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Hayat o kadar zor ki.is bulmak... para kazanmak... disarida o kadar ¢ok {iniversite
mezunu geng var ki... gerci her iiniversite mezunu is bulacak diye bir sey de yok ama...
yine de geng ve akilli... diinyay: internetten de olsa bilen ve giizel... o kadar ¢ok geng
kiz ve o kadar ¢ok geng erkek var ki... patron dyle diyor... begenmeyene kap1 agikmis...

zorla tutan yokmus... daha diisiik maasla ¢alisacak birrr siirii geng varmiss.

Bence patron hakli, biiyiik patron daha ¢ok hakli

Ama daha ben bu yasta ve ne zaman emekli olacagimi bilmezken ve emekli olabilecek
kadar calisip calisamayacagim belli degilken... ve bu yastan sonra nerede nasil is
bulacagim bile belli degilken... disimi sikmali... daha ¢ok satmaliyim... daha da ¢ok
satmaliyim... prim almamin bir 6nemi yok ... alkis alirnm... yemege cikariz sirket

olarak, en ¢ok satan elemanlar olarak

Ama... ama zaten tiim bu hayaller i¢in de ge¢ degil mi benim igin...

Korku ile elleri ile yiiziinii kapatarak

Bundan sonra ben (aglamakii) Allahlim

Cep telefonu ¢alar, kimin aradigina bakar, telefonu agmaz, sessize alir

Bosuna arama... size yer yok artik hayatimda... bosuna arama...

Cevaplamaz, telefonu yeniden ¢alar... yeniden cevaplamaz... mesgule alir

Allah hepinizin belasini versin...

Bela anmak ugursuzluk getirir,
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Bela anmamaliyim.....

Bugiin cok iyi satis yaptim, patron bile sagirdi.

Ben iyi biriyim, her seye ragmen iyi biriyim, kimsenin kotli olmasini istemem.

Haklarim1 korumasini da bilirim, ezdirmem kendimi... annem gibi ezdirmem kendimi...

Ne yapiyor acaba simdii annem... babamin altin1 m1 degistiriyordur... bez baglamak iyi
oldu babamaa... pisik de olmasin diye krem siirmesi gerekir annemin... siiriiyor mudur

acaba... yoksa yedigi dayaklar aklina geldikge...

Yok yok... aslinda annem iyi kadindir... onun ne giinah1 var... yillarca ¢ekti .... bu arada

yedi de kiz biiyiittii

Annem dayak yedik¢e hamile kaldi... Hamile kaldik¢a dayak yedi...

Annem ¢ok sanssiz bir kadindi...

Ilkinde buldugu saadeti... diger yedisinde kaybetti Annem kuzu cigerinden cok giizel

yemek yapar

Kuzu cigerini bazan, ki aslinda olmasi1 gereken odur... babam 6yle sever daha dogrusu...

kiyma gibi ince ince dograr

Annem kim bilir kuzu cigerini dograrken aklindan neler neler gegirir

Cep telefonu ¢alar bakar arayan yine aymi kigidir

Bu kadar 1srarla araman neden? A¢mayacagimi anlamadin m1 daha?
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A¢maz, sessize ¢evirir

Sabit telefon ¢alar, birka¢ ¢alistan sonra, evde yokuz, mesajinizi birakin... vs...

ardindan arayann sesini duyariz

“Yenge ben Kadir... abime ulasamiyorum... sana da ulasamiyorum... cep telefonun
caliyor ama agmiyorsun... defalarca aradim... bak yenge...abime sdyle ona is buldum...
bizim atdlyede... depoya bakacak adam lazim... sGyle ona beni arasin... patron hemen
gelsin dedi... beni arasin yenge...tamam mi... (sesi uzaklasir telefonu kapatti zanneder
ama ses uzaklagirken soylediklerini duyariz) Allah belaniz1 versin .. bi telefona bakin

be 2

Yerinden firlar telefonu agmak icin

Allah senin belan1 versin... (ama telefona yetisememistir)

Abine ulagamazsin canim... abin artik senin ¢ok uzaginda...benim ¢ok yakinimda ...ama

senin ¢ok uzaginda

Baliklarla beraber suyun derinliklerinde,

Ahmet dogulu bir geng, ylizme bilmez ama askerligini denizci olarak yapmis... bir de

kolunda ¢ipa seklinde denizci dovmesi var

Ahmet ylizme bilmez ama suyun altinda

Cihan’da ylizme bilmezmis... daha bes yasinda... o da suyun altinda

Hayatima giren biitiin erkekler suyun altinda...
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Bluzunu ¢ikartip yan odaya iizerini degistirmek iizere hareketlenmisken (viicudu
morluklar igerisindedir, dayak izleri) kapt ¢alar, endiseli sokak kapisi tarafindaki

kapidan ¢ikar.

“Toparla kendini kizim, sakin ol*

“Sakinim degil mi? Sakinim

“lyiyim iyiyim merak edilecek bir sey yok... her sey kontroliim altinda”

Bazan diisiiniiyorum da... ben ¢ok diisiinen bir insanim...salak degilim... memlekette
olanlar... diilnya da olanlar... zaten bilmek zorundayiz... patron dyle sdyliiyor... patron

Oyle sOyledigi i¢in aslinda higbir sey bilmek istemiyorum bazan...

“Miisteriyle kar1 kiz muhabbeti bile yapmaliymisiz gerektiginde” bunu sdylerken de

vicik vicik bir giilimseme oluyor yiizlinde... gevsiyor kahkaha atarken... koltuguna

yayiliyor

Bu iilkenin niifusunun yarisi erkek, yaris1 da kadin... ii¢ asag1 bes yukari...

Cok arastirdim son zamanlarda, internetin de boyle bir giizelligi var iste... kafam

bulandiran bir sey mi var... hemen arayip 6greniyorsun

Erkekler yakinda bunu da yasaklarlarsa sagirmam, hem de bizi ve kiiclik kizlan

korumak adina

Tim bu olanlardan sonra benim anladigim... (giilerek) biraz ge¢ anladim ama...

Erkekler kafalarina gore at oynatiyorlar bu memlekette... istediklerini alip, istediklerini

satiyorlar... istediklerini asip istediklerini kesiyorlar... her yerde boyle, tiim diinyada
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Kanepenin iizerindeki gazeteyi eline alip gazeteye bakarak

Ben ne zaman 6zgiir hissedecegim kendimi Ahmet’ten kurtulmak yetecek mi?

Babamdan

Patronumdan

Ve hatta Cihan’dan

Ne zaman kurtulacagim kafamin iginde siirekli ve siirekli doniip duran diistincelerden

Elleri ile kafasint tutar, saglarint sinirli kasir

Ahmet’ten, Babamdan, patrondan ve hatta Cihan’dan

Hi¢ kurtulamayacak miyim kafamin i¢ini ruhumu esir alanlardan? Ne zaman &zgiir

olacagim?

............ sessizlik... sakinlesir...

Gecen giin sirkette kizlarla konusuyorduk... 6gle arasinda yani... kadinlar bir parti
kursa... madem memleketin yarisi kadin... sandikta kadinlarin partisine oy verse, al sana
%50 ile iktidar... meclisi diisiinsenize... diislinsenize memleketi ... her yer ¢igek bahgesi

gibi...

Sonra bir arkadagimiz dedi ki... hem de gencecik bir kiz...

Bizim boliimde yeni baslayan bir kiz, cok cici, ¢ok ¢irkin, ¢ok akilli, ¢cok salak... dyle

bir sey iste, boyu uzun, manken gibi,
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“Aman dedi sakin”,

“Adamlar ellerinden oyuncaklar1 alininca hepten asagilik kompleksine kapilirlar daha

da ¢ok doverler”

Sanki biitlin adamlar karilarini1 doviiyor, salak, Allah boy vermis ama akil vermemis,

Sonra ayn1 kiz dedi ki “kadin kadinin kurdudur” Akl sira felsefe yapti “homo homini

lupus”

“Cok cinsiyet¢i, fagizan bir yaklagim” oldugunu da soyledi “sirf kadiniz diye aym

99 ¢

siyasi tercihe mi sahip olacakmisiz”, “cok safca bir diisiinceymis” sanki ona soran oldu,

salak, ben bilmiyor muyum

Ogle tatili bitti, daha fazla konusamadik...

Patron mesai saatlerinde is dis1 seylerin konusulmasindan hoslanmaz

Ben simdi ne yapacagim her sey bitti mi benim i¢in

Ben hi¢ kimsenin kalbini kiran bir insan degilken geldigim duruma bakin

Neden herkes yapayalniz ¢aresiz ve suskun

Kim kurtaracak beni

Ahmet ilk tokatim1 attiginda kulagimda miithis bir ¢inlama hissettim, sadece ¢inlama,

suratima bir seyler soyliiyordu... bagiriyordu, goriiyordum... ama duymuyordum...
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sadece ¢inlama... annemin de kulaklar1 ¢inliyor muydu acaba tokat yediginde... babam

annemin suratina vurmazdi... hem zaten babam ayikken anneme vurmazdi.

Babam iyi adamdi

Ahmet agzina icki koymazdi

Ahmet hep ayikti

Ahmet hep sessizdi

Ahmet bana ayikken vurmaya bagladi

Beni en ¢ok aslinda bu yaraladi

Ahmet dokuz ¢ocuklu bir ailenin ¢ocugu

Bizim sirketin araglarindan sorumlu, bakimindan, sigortasindan, temiz calisir, sessiz
calisir, diizglin, diirist bir de yakisikli, liseyir disaridan bitirmis akilli, imkani olsa

tiniversitede okurmus

Birglin miisteri ziyaretine giderken arabam yolda kalinca, beyaz atli prens gibi
imdadima yetigsmis goziime girmisti ilk, her zaman saygili, nerede duracagini bilen geng

bir adam

Istanbul’da yalniz, bekar arkadaslari ile bir evde kaliyor, aldig1 para gecimine anca

yetiyor o maasla ev gecindirmesi miimkiin degil

Ben fena kazanmiyorum
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Ikimize de yeter

O da giizel,

Beyaz atli prens

O korksa da baslangigta

Ben g6z koydum ona bir kere

Kalbim ona kars1 farkli garpmaya basladi

Yalniz yatagimin derin ugurumunda tutunacak adam

Bu adam dedim

Tek idik, ¢ift olduk

Adami ben ayarttim

Patron ¢ok kars1 ¢ikti

Olmaz dedi

Yapamazsin dedi

Kualtirinuz farkli dedi

Maas1 az dedi

Kaldiramaz dedi

185



Kompleks yapar dedi

Onu dedi

Bunu dedi

Derken beni daha da biledi

Annemmis, babammuis, kardeslerimmis

Annesiymis, babastymis, kardesleriymis

Umursamadim bile

Ben onu istedim bir kere

Bu yasimda ilk defa birine asik oldum iste

Ben ona asik oldum

Ahmet 1yi cocuk

Hos cocuk

Isini diizgiin yapan bir ¢ocuk

Hani okuma imkani1 bulsaymis yapamayacagi sey olmazmis

Evlendik

Mutlu olduk
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Gizel giinler yasadik

Sevdi beni

Saydi beni

Geceleri sard1 beni

Derin ugurumlardan ¢ikardi beni.

Patron su siralar igler iyi gitmiyor isten ¢ikartmalar olabilir diyor... patron her sene bu
zamanlar ayni seyi soOyliiyor... isler iyi gitmiyor... isler iyi gitmiyor... patron bazan
benim bir boktan anlamadigimi da sdyliiyor...ayin en iyi elemani oldugumda da burun

krvirmustt...

“Onemli olan istikrar” demisti...

Tiim sirkette yilin en iyi elemani1 oldugumda da patron hakliymis bir daha o basariy1

gosteremedim...

Her y1l hedefler artiyor

Her y1l her sey artiyor

Her y1l beklentiler artiyor

Her yi1l fiyatlar artiyor

Her yi1l sirkete yeni yeni elemanlar geliyor

Her yi1l sirketten giden elemanlar oluyor
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Ahmet mesela

Sirketin onlarca satig araci var, onlarin bakimi, sigortast 1virt ziviri, her seyiyle o
ilgilenirdi... sonra sirket karar degistirdi tiim araclari satti, yerine yenisini almadi ve

kiralama isine dondii...

Ahmet de eve dondi

Ahmet ondan sonra bana dondi

Ahmet evde oturdu... giinlerce... aylarca

Sigara icti gilinlerce ...aylarca

Ahmet sirkette sevilen adamdi... ¢aligkandi... saygiliydi... yakisikliydi... cahildi ama

caliskandi... isini sessizce ve severek yapardi

En ¢ok patron sevindi Ahmet’in gonderilmesine

Patron, Ahmet’in isini iyl yapmasina sinirlenirdi... hep hatasini arardi... firca atmak

i¢in, sindirmek i¢in... hep firsat arardi...bulamazdi... kizardi

Patron Ahmet’1 gicik etmek i¢in bana yakin davranirdi, hissederdim

Patron beni sik sik odasina ¢agirirdi... Ahmet’1 kiskandirirdi

Patron sik sik beni odasina ¢agirir, benim ne beceriksiz... bes para etmez biri oldugumu

yiiziime haykirirdi

Patron hep daha ¢ok, hep daha ¢ok satmamizi isterdi
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Ben o sirket icin fazla m1 yagh olmustum

Satis eleman1 geng zinde ve bakimli olmali

Dogru diizglin makyaj yapmiyormusum

Yalan, ben her zaman makyaj yaparim

Cogu zaman patron ben ne desem tersini savunuyordu, bana resmen yok muamelesi

cekiyordu

Patron aslinda sirf bana degil herkese ayn1t muameleyi ¢ekiyordu

Ahmet ile uzunca bir siire belki bir belki de ii¢ y1l ¢cok iyiydik

Ben simdi de iyiyim

Ellerine bakar parmaklari ile oynar, elleri ile yiiziinii kapatir... agar... kapatir...

acar

Ben iyiyim... anne ben iyiyim... merak etme hatta hi¢ bu kadar 1yi olmamistim desem

sasirirsin eminim

Sirketteki arkadaslarda sdylediler bugiin “sen de birka¢ gilindiir degisiklik var” diye,
birka¢ giindiir daha ¢ok makyaj yapiyorum... mini etek yeniden giymeye basladim...

birkag¢ glindiir kendimi hem ¢ok koétii hem de ¢ok iyi hissediyorum anne...

Birkac giindiir sanki ben ben degilim

Babam 1yi mi anne?
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Babam hi¢ konusuyor mu anne

Birsey soyliiyor mu sana

Bana hep prensesim derdi hatirliyorum... sonra birden birakti prensesim demeyi

(Sarki mirtldanir) prensesimmmm prensesimmm

Babam sana Cihan ile ilgili bir sey soyliiyor mu anne? Babam sana hala vuruyor mu

anne?

Demin kirk dort dedim ama o kadar olmasa gerek, ben dogdugumda Cihan bir
yasindaymis, ben simdi kirk yasindayim, siz en fazla kirk iki yillik evlisiniz anne, anne
ben de biiyiidiim, senin yasinda evlensem, boyumdan uzun g¢ocuklarim olurdu...ben
daha bes yillik evliyim anne... her seye gec kaldim sanki... ¢ocukta yok... benim oluyor
aslinda, doktor Oyle sdyledi, ama sanirim sorun Ahmet’te... Ahmet sorun bende

biliyor... ben biliyorum sorun bende degil... bu zaten aslinda sorun da degil...

Ahmet’in annesi bize gelir kalir oldu

“Oglum geng, yakisikli, istese on tane erkek torun verir” der oldu

Ev zaten kii¢iik

Ama banyo biiyiik,

Kiivet kocaman, iki kisi rahat sigar

Ahmet’in annesi bir daha gelmedi
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Torun veremeyenin ben degil o oldugunu dgrenince

[nanmadi belli

“Kandirdin oglumu” dedi

Ahmet’in kardesleri de gelmedi sonra

Ahmet igsiz kalinca daha sessizlesti

Geleni olmayinca daha yalnizlasti

Ahmet ickiyi agzina siirmedi

Sarhosken beni dévmedi

En ¢ok beni yaralayan

Ahmet’in ayikken beni dovmesi

Gl dovmesi

O bana “giilim” dedigi i¢in yaptirdigim “giil dévmesi”

Bir derdi vardi belli, onu derinden yaralayan bir dert

Ahmet beni sevdi, ¢cok sevdi, hem de sayd1 belli

Ben de onu cok sevdim, Cihan’in yerine sevdim, babamin yerine sevdim, beyaz ath

prensim gibi sevdim, patronum gibi sevdim
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Patronum daha sik miisteri ziyareti yapmami sdyliiyor, miisteri sayimi artirmaliymisim,

bu yil kirk yeni miisteri hedefim varmis, su anda hedefimin on iki gerisindeymisim

Evimiz kiiglik, borcu bitmek tizere

Ama banyosu biiyiik, kiiveti kocaman, iki kisi rahat sigar

Banyo ve mutfak ¢ok 6nemli benim i¢in

Salon o kadar degil ama mutfak ve banyo 6nemli, kiivete iki kisinin sigmas1 ¢ok 6nemli

degil gibi goziikse de aslinda ¢cok dnemli

Ben aslinda ¢ok iyi biriydim

Hala da iyiyim

Herkesin 1y1 olmasini isterim

Sorun olsun istemem

Zaten yeterince zor bir hayat siirliyoruz

Bir de biz gereksiz yere hayati zorlastirmayalim

Babam da ¢ok 1yidir

Annem de cok iyidir

Sansizlik iste
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n; 99 CJaia 2 299 1. o2 : :
b
“Bir an”, “bir 6mrii” bdyle mi etkiler

Babam annemi dover, ama bilir ki annemin bir sugu yok

Annem Oyle dayak yiyip sessizce kaderine boyun egecek bir kadin degilmis ama o da ne

yapsin kocasina hak vermis, caresizlikten boyun egmis. ..

Kirk dort yil dedim ama sanirim yanlis hesapladim, ben kirk yasina geldiysem ...

(kafadan hesap yapar) en fazla kirk iki y1l falan

Annem hi¢ annesinin dayak yedigini gormemis, duymamis, biitiin evlilikler dyle bilmis,
babam yakisikli, ilk evlendikleri gece gérmiisler birbirlerini, biiylikleri uygun goérmiis
evlenmelerini, annem babami ¢ok begenmis, babam da  annemi, babam annemi ¢ok
sevmig, annem de babamu... ilk geceden erkek ¢ocuk olmus bu sevginin meyvesi, ad1

Cihan... diinya demek...

Sevgi dolu bir diinyalar1 varmig annemle babamin...

O zaman Van Golii, sodali suyu ile tertemiz, inci kefalleri, inci gibi parildiyor... kirk

kiisiir y1l sonra deprem olacagindan kimsenin haberi yok

Cihan onlar1 depremde enkaz altinda kalmaktan kurtarda...

Onlarin agki... onlarin askinin meyvesi, erkek ¢ocuklari... ogullart... onlar kurtarda...

(Kafasini ellerinin arasina alarak) koca gotli ve dolma parmakli ve dolma
parmaklarinda sovalye yiiziik takili adamlar, Ankara’daki pavyonlarda cil ¢il dolarlarini

sacarlarken... toz toprak ve tonlarca beton altinda kalan insanlar. offftf
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Kadinlar birlesse bir parti kursa

Tiim kadinlar... kadinlarin kurdugu bu partiye oy verse

Yiizde elli oyla tek basina iktidar

Tim kadinlar birlesse

Hayat bayram olsa

Insanlar hep el ele tutussa

Birlik olsa

Kim sdylityordu bu sarkiy1 ya, ¢cocuklugumuzun giizel sarkilarinda... dilimin ucunda...
(sarkiyr mirildanir) insanlar hep el ele tutussa... hayrat bayram olsaaa... bu diinyadaki en

giizel... devamini da unutmusum ...dilimin ucunda

Herkes 1y1 aslinda

Kim kétiiytim der ki

Ya da herkes kotii, kim 1yiyim demez ki

Ben mesela kimseye bir faydam yok belki ama en azindan zararim da yok
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Ben iyi biriyim aslinda

Simdi su kendi kendime konusan halimi goren olsa “bu kadin kafay1 yemis” der kesin

Ben kafay1 yemedim aslinda... bilmiyorum belki yemis de olabilirim... hayat benim igin
ve aslinda herkes i¢in ¢ok zor degil mi... bazan ¢ok yorgun hissediyorum kendimi... sirf
kadin olmakla alakali degil... kadin erkek fark etmez... deger mi diye diisiiniiyorum

bazan

Ben bazan ¢ok diisiinliyorum... hayata dair

Bu kosusturmaya deger mi?

Sabahtan aksama patronun yilisik suratina tahammiile deger mi?

Ev borcu heniiz bitmedi... diyelim bitti. Sonra ne olacak... emekli olacak yasa kadar bu

meslekte tutmazlar bu kesin... sonra ne olacak...

Her sabah... sabahin koriinde ve daha glines dogmadan yollara diisen onca insan... daha

kag yi1l daha calisabilip evlerine ekmek gotiirebilecekler...

Daha kag yil, dolma parmakli ve dolma parmaklarinda sévalye yiiziik olan ve belki altin

zincir ve hatta kiinye takan adamlar pavyonlarda dolar sagacak

Daha kag y1l ben her sabah erkenden kalkip

(Giiliimser) Ben de normal hayati olan bir insanmis gibi konusuyorum, ben artik farkli

bir yolun yolcusuyum

Hayat boyle mi yani

195



Her sabah erkenden kalk, ise git, aksamin bir saati eve don, yemek yap

Ahmet, igsiz kaldiktan sonra, yani sirket ara¢ kiralama isine donlip Ahmet’i kapinin
Ontline koyduktan sonra, evde yan gelip yatti, higbir seye elini slirmedi, agzinda sigara,

elinde kumanda aksama kadar bu kanepede yatt1 durdu,

Ahmet ¢ok sigara igerdi

Cigerlerini gorseniz simsiyah, zift kaplamis gibi, aslinda fotografin1 cekip sigara
paketlerinin iizerine koymak lazim, baliklar bile yemez, inci kefalleri zaten yemez,

piranalar da yemez

Bazan kizardim eve geldigimde “bari ¢orba pisirseydin” diye, “erkek adama yakisir m1
giilim” derdi, adam bana “giiliim” derdi, ben onun giilii olurdum, girerdim mutfaga,
Oyle yetismis, bizim o taraflarin adamlar1 boyle, Vanliyim falan diyorum da, Van’1 falan
bildigim yok aslinda, depremden sonra televizyonda gordiiklerim iste... ¢ok etkiledi

beni...

Nereliyim? Nereden geldim? Nasil biriyim?

Cep telefonu c¢alar. Arayan daha once arayan kardesi Sema’dir. Agar,

karsisindakini hi¢ dinlemeden cevap verir

“Ben 1ylyim”
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“Madem annem merak ediyor, o arasin, seni neden araya sokuyor ki?”’

“Babam 1yi adam, annemin de bir kusuru yok ama... ne yapalim olan olmus, annemde

simdi gegmisin acisini ¢ikartmaya kalkmasin elden ayaktan diigsmiis adamdan”

“Ben 1y1yim... yok yarin aksam falan gelme... “

“Tamam arama beni... ben 1yiyim merak etme... arkadasim gelecek biraz sonra ..tamam

hadi iyi aksamlar...anneme de sdyle ben iyiyim... iyi biriyim...”
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Telefonu kapatir, kanepeden kalkar, kanepenin iizerindeki, gazete vs vir ziviri

kaldirwr, yiiriiyerek sol taraftan sahneden ¢ikarken

“Insanlar hep elele tutussaa... birlik olsa... hayat bayram olsa...” (sarkisini mirildanir)

Ciktig1 kapidan sahneye doner, elinde ekmek bigagi vardir

Kredi kartina alt1 takside alirken bugiinlerde ¢ok isime yarayacagini diislinmemistim

Bigagi once kanepenin yastigimin arkasina koyar, sonra hayali olarak patronun
kapidan girigini... masamin yamindan gecgisini... kanepeye oturusunu... temsili
olarak gosterir, her asamada ekmek bi¢aginm saplar gibi yapar... bigagi, masa
ortiistiniin altina saklar... durur bakar... ¢ikartir en son yine kanepe yastiginin
altina koyar, patronu kucaklar gibi yaparken yastigin altindan bigagi ¢ikartir

saplar

Onu i¢ime aldigimda

0, i¢cimde kayboldugunda

O, verdigim nefesi aldiginda

Ben, verdigi nefesi soludugumda

Gizel giinler yasadik aslinda

Benim patron sirf Ahmet’i kiskandirmak i¢in beni sik sik odasina ¢agirirdi
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Benim patron sirf Ahmet’i gicik etmek i¢in beni sik sik odasina cagirir gereksiz seyler

anlatir abartili kahkahalar atardi

Benim patron Ahmet’i asagilamak icin yapardi bunlari

Ahmet acisin1 benden ¢ikartirdi ama bilirdi ki evi gec¢indirmek i¢in de para lazimdi

Benim kazancim iyiydi Ahmet’in de gengligi, giizel bir dengeydi

Ne ben Ahmet’i param ile ezdim ne de o beni gengligi ile

Biz birbirimiz sevdik ve ¢ok mutlu olduk

Siddete egilimli biri degildi tamam birkag¢ sey oldu arada vurdu en son sigara ...

Bana gore o, sigaray1 giil dovmesinin iizerine bilingli bastirdi ama o yemin etti “vallahi‘

29 ¢¢

dedi “yanlislikla” “tam sen donerken ben de sigarami indiriyordum”
Yanliglikla dedi ama ben kasten yapti1 diye diislindiim, hala da 6yle diisiiniiyorum

Ahmet beni hep ikna etti neyin dogru neyin yanlis oldugunu anlayamadim

Ahmet okuma imkani bulsa imis biliylik adam olurmus, sirketteki arabalarin biitiin
bilgilerini plakasindan tutun da sigortasinin siiresine kadar her seyi ezbere bilirdi, kafal

cocuktu, keske okusaymas,

Ahmet’in arabalar1 vardi, Cihan’in da arabasi vardi ama tahtadand1

Ahmet cok sessizdi, sikilgandi, kirillgand1

Ahmet’in bir sirr1 vardi bilemedim, Ahmet’in sirrin1 6grendigimde hazmedemedim
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Babam beni ¢ok severdi, dizinde oturtup “prensesim” derdi

Babam sadece beni “prensesim” diye severdi (melodik) prensesimm ... prensessimm

Babam beni Opiiciiklere bogard1

Pencereyi agar

Koku kapladi yine... ¢iliriimiis inci kefali gibi...

Oda spreyini sikar

Yan odaya geger, ogiirme, kusma sesi duyariz, salona doner

Yarin yeni balik almaliyim, daha da ¢ok balik almaliyim, ziyafet ¢ekecegim onlara,

yagli bir yem geliyor onlara, baliksan bile sansli geleceksin diinyaya

Baz1 kadinlar ¢ok sansli bu hayatta, liks icerisinde, aldiklart kremleri gorseniz

sasarsiniz, her yerleri i¢in ayr1 bir sey satityoruz, en mahrem yerler i¢in bile

Bazi kadinlar ¢ok sanssiz, sofraya koyacak ekmek bulamiyorlar

Liiks i¢inde yasayan ve hicbir sey begenmeyen kadinlar bazan mutsuz oluyor, kocalari
baska baska kadinlarla da paylasiyor yagl bedenlerini ve erkekliklerini ve eve gelince

belki doviiyorlar kremli bedenlerini

Yoksulluk i¢inde yasayan bazi kadinlar bazan ¢ok mutlu oluyor, kremleri olmasa da
kurumus bedenlerine siirecek ve yiyecek ekmek zor bulsalar da seven bir koca ve

¢ocuklar
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Ben aslinda sanslhi bir kadinim

Babam en ¢ok beni severdi, beni prensesim diye severdi

(Sarkyyr mirtldanir tekrar) biitiin diinya buna bir inansa... bir inansa hayat bayram olsa

Kimdi bu ya, anneme sorsam kesin bilir, Google da bilir

Ahmet issiz kalinca degisti, sigara parasi i¢in bile bana mahkum oldu, bu ona ¢ok
dokundu, aslinda kisa siireli bir is buldu ama begenmedi, sirkette hepimiz onu el
iistlinde tuttuk ya ona aligmis, disarida tutunamadi, dogru diizgiin egitimi olmayan
adam, bizim orda ¢ok itibar gordii, stmard1 demek istemem, saygiliydi herkese karsi,

ama isi ile ilgili de ukalalik yapar yeri geldiginde alt {ist dinlemez fir¢a atardu...

Ahmet depoda calisir m1? Kardesi olmussun ama tantyamamigsin abini.

Ben sabahlar1 evden ¢ikarken sigara parasini birakirdim, daha fazlasin1 da birakirdim,

bazan o ciizdanimdan alirdi

Ahmet bu yiikii kaldiramadi

Bizim dengemiz bozuldu

Ahmet’in kafasi karisti

Patron daha kiistahlast

Ekonomik kriz var dedi

Issiz bir siirii geng var dedi
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Daha az paraya ¢alisacak daha ¢ok fistik var dedi

(Kesintisiz, hizli bir tempoda konusur.) Patron benim ona muhta¢ oldugumu hep bildi,
ben aslinda caligkan biriyim, ii¢ bes yil dnce sadece bizim ofisin degil tiim sirketin en
cok satis yapan elemant oldum, {i¢ maas ikramiye bile aldim, o parayla babama bir sise
viski aldim, degisik bir sey ic¢sin diye, evde hala duruyor, vitrinde sakliyor annem,
kupon biriktirerek aldig1 mavi arcopol tabaklarin yaninda, babam bir giin iyilesirse iger,
annem babamin bir giin iyilesecegini diisiiniiyor, ben zannetmiyorum, ger¢eke¢i olmak
lazim ve hatta ben bu aksam su patron isini hallettikten sonra yarin babamin da acilarina

son vermek ve 0zgiirliglimii ilan etmek igin

Cep telefonu ¢alar

Alo, Patron nerede kaldin yaa, hadi gel seni bekliyorum, merak etme Ahmet yok,
biliyorsun ayriyiz zaten, gel hadi, bir kiivet var tam iki kisilik (giilerek) ... gec kalma...

evet... yaklasinca cebi ¢aldir

Telefonu kapatir, saga sola yiiriiv, kararsiz bir hali vardwr, dolaptan biiyiik¢e bir

naylon ¢ikartir, kanepenin iizerine yayar

Kan lekesi zor ¢ikiyor (kararsiz kalir)

Patron bunu goriince anlarsa, yok be nerden anlayacak... onun akli benim bacaklarimda

simdi, yillardir yiyecek gibi baktigi memelerimde

Annem daha gencken, sadece ben ve Cihan varken, yani iki ¢ocuklu geng ve giizel ve
neseli, kocasini ¢ok seven, kocasi da ona tapan bir kadinken, Cihan bes-alti, ben dort -

bes yaslarindayken
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Annem, babam c¢ok seviyor diye, 0gle yemeginde, kiiciikk sehirlerde o zaman &gle
yemeginde bile eve gelinirmis, isten ev yliriiyerek bes dakika siirermis, hala dylemi Van

bilmiyorum, ger¢i simdi Van diye bir sehir kaldi m1 onu da bilmiyorum

Neyse... annem kasaptan taze cigeri almis, ince ince kiymus, cigeri ince ince kiymak
baya zor bir istir ve cok zaman alir, tabi simdi ki gibi blendir falan yok o zaman, annem
cigerleri ince ince dograrken, “cok yaramazdi rahmetli” der hep teyzem, bizim Cihan,

daha bes alti-yasinda, mahallenin diger ¢ocuklari ile sokakta, evin 6niinde oynarken...

Cihan’in ¢ok giizel tahtadan oyuncak arabasi vardi,

Annem cigerleri ince ince kiymis, kiyma gibi, sonra kendi suyunda pisirmis, diger
tarafta da i¢ pilavi hazirlamis, sonra bunlari bir giizel karistirmis, tepsiye sermis, tizerini
de ¢ember yagi ile kapatip, kuzinenin i¢ine atmis, nar gibi kizarinca ¢ikartmis, sofrayi

hazirlamig, babam gelmis, mis gibi kokuyu daha sokagin baginda almis

Babam beni en son o giin, o yemekten dnce dizine oturttu, optil, “prensesim” dedi,

Once annemi 6ptii,

Sonra beni Optii “prensesim” dedi...

Babam bana o giinden sonra hi¢ “prensesim” demedi,

O giinden 6nce babam beni ¢ok severdi ben onun ilk kiztydim, onun ilk ¢ocugu, yani
ilk oglu... yani Cihan... Cihan adin1 babam koymus, annemin de ¢ok hosuna gitmis...

Cihan diinya demek
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Babam o6nce annemi sonra da bizi 6perdi her 6glen eve geldiginde, o giin dpililme sirasi
Cihan’a geldiginde, sokakta oldugu anlasildi, hep bahgede oynardi zaten, tahta bir
arabast vardi, varmis daha dogrusu ben pek hatirlamiyorum, belki de hatirlamak

istemiyorum, Cihan’in tahta arabasinin tekerlekleri kirmiziydi.

Cihan mahallenin biiyiik ¢ocuklarinin pesinde goliin kiyisina gitmis, Van GOli’niin
kiyisina, babam bizi Van Golii’'nde kiigiik kayigi ile kefal tutmaya gotiiriirdii, ama
normal kefal degil, inci kefali, Van Goli’nii tam hatirlamiyorum ama inci kefallerini

hatirliyorum, hep i¢lerinden inci ¢ikar zannederdim.

Biiyiik ¢ocuklar ve peslerinde Cihan, donlari ile belki de ¢iplak, gole girmisler ve Cihan
bir daha c¢ikmamis, g¢ocuklar korkmus kimseye de sdyleyememis... aksam hava
karardiktan sonra 6grenebilmis babam, o saate kadar aramadik yer kalmamis koca

Van’da, ben hatirlamiyorum tabi,

Tek aklimda kalan babam o giinden sonra beni hi¢ “prensesim” diye sevmedi, bu da

beni ¢ok incitti.

(melodik) Prensesimm, prensesimm

Oglum olsun isterdim, onu ¢ok iyi yetistirirdim, kizim olsun da isterdim ama kim ile

evlenecegini bilemeyecegim i¢in, aslinda kizim olsun istemezdim

Babam o giinden sonra farkli bir adam oldu, her Cihan’1 arayisinda bir kiz1 oldu, bir
daha Cihan’a kavusamadi, her Cihan’1 arayisinda bir kiz1 oldu, biz yedi kardesiz, yedi

kiz, en biiyiikleri benim

Cihan’1 “baliklar yedi bitirdi” derdi mahallenin biiylik cocuklari, biraz da vicdan azabi

cekerek, annem, o ¢ocuklar1 kabahatli bulurdu, “kii¢liciik cocugu alip gotiirdiiler bir de
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sahip ¢ikamadilar” diye... babam da annemi kabahatli bulurdu “kiigiiciik ¢ocuga sahip

cikamad1” diye

Babam Cihan’1 unutmak i¢in icerdi, i¢tikge annemi suglu bulurdu, “kiiciiciikk ¢ocuga
sahip ¢ikamadi” der dururdu, ictik¢e diisiiniir, diislindiik¢e icer, annemi doverdi, ama

Cihan geri gelmezdi

Babam anneme her vurdugunda, gorse belki Cihan’in i¢i sizlardi Cihan’a bir sey

olmasaydi annemle babam ¢ok mutlu yasardi

Cep telefonunu eline alir, sonra aramaktan vazgeger

Ama artik gerek yok... yarin gece dertleri bitecek, babam biricik oglu Cihan ile

bulusacak, Ahmet kardesi Elife ile

Hayatima  giren  tiim  erkekler = suyun altinda  bulusacak  (melodik)

prensesimmm...prensesimmm

Ahmet bazan geceleri “Elif” diye sayiklardi

Ahmet baz1 geceler kabusunda, Elif’1 goriirdii

“Elifff” diye bagirarak uyanirdi

Elif, Ahmet’in kabusu idi

“Elif kim?” diye sormustum sadece bir kere, aslinda sormak istememistim, belli ki

sevdigi bir kizdi, eski defterleri desmenin ne alemi vardi

Tanimamazliktan gelmisti “Elif’mi? Oda nereden ¢ikt1 demisti”
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Ahmet’in bir sirr1 vardi, onu igten ige kusatan, aklina geldikge sigarasindan derin nefes

¢ektiren

Kalkar sabit telefondan annesini arar

Naber anne, iyi misin?... Iyiyim anne merak etme, babam nasil... tamam... ben yarmn
aksam gelirim... kurtaracagim babami... Ozlemistir oglunu o.... bi dakika anne...
deminden beri dilime dolandi... dinle bu sarkiyr kim sdyliiyordu... Hiimeyra'miu...
dikkatli dinle bak...” biitiin diinya buna inansaaa... bir inannsa... Senay mut... helal kiz

sana... vallahi... evet o da 6ldii, Allah rahmet eylesin

Sen babami seviyor musun hala... Seviyor musun?

Gergekten mi?

Onca yasadiklarina ragmen, her seye ragmen, seviyorsun degil mi? Aferiin kiz sana...

Bir anlik bir dalginlik...senin ne kabahatin var...babam gereksiz yere hayati1 zindan etti
kendine... sana... bana... hepimize... babam o giinden sonra hi¢ beni prensesim diye

sevmedi farkinda misin?

Ben babami seviyorum anne... (aglayarak) seni de seviyorum annee... benn...

bilmiyorumm

Gozyaslarint silmeye ¢alisir

Ben bazan ¢ok kotii seyler diistiniiyorum

Ben aslinda iyi biriyim anne... biliyorsun degil mi, belki bir anlik hata benim de

hayatimi altiist (aglamakli)...
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Ben hep iyi seyler olsun istedim

Hig sorun ¢iksin istemedim

Herkese kars1 saygili davrandim

Cihan benim yiiziimden 6lmiis gibi

Ben onu hi¢ hatirlamiyorum anne

Inci kefali de yiyemedim o giinden sonra, hicbirimiz yemedik, mahalledeki ¢ocuklar...
“abini inci kefalleri yedi” derdi...ben inci kolye bile takamiyorum anne... (aglamakli

giilerek) tabi biliyorum anne, inci kefalinin karninda inci yok

Ben “cok kotii bir sey yaptim anne”... ama yapmam gerekiyordu...

Kanepenin iizerinde duran cep telefonu ¢alar

Anne telefonum caliyor ben seni sonra ararim, sen babami hala seviyorsun... anne beni
kirma... vitrinde sakladigin viski var ya, hani ben ii¢ bes yil 6nce almistim... sirkette

yilin en 1iyi1 saticisi sec¢ilmistim

Cep telefonu ¢almaya devam eder

Ug maas ikramiye almistim. .. anne ben seni biraz sonra ararim

Sabit telefonu kapatir, kosarak kanepenin iizerindeki cep telefonunu alwr, acar

Patron... banyodaydim... kusura bakma... nefes nefese kaldim evet... yok heyecandan

degil... biraz kostum... patron. Ben iyl biriyim degil mi... hayir kalgalarimi
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sormuyorum... tag gibi mi?.. yeni baslayan manken gibi kizdan da mu iyi... hadi ya...

patron tam ben de sana gelme diyecektim... ne geldin mi?

Pencereye dogru hizla gider

Patron git istersen... bak senin iyiligin i¢in... ben... bilemiyorum... kafam karisti... az
once annemle konustum... o babami hala seviyor...hayir ... kiivet iki kisilik derken...

beni yanlis anladm....

Orospu mu... (bagirir)... gel... gel Allah’in belast...

Pencereden digsarvya dogru el sallayarak bagirir

Yukar1 bakkk yukari... gel gel buradayim... seni bekliyorum... o sattigimiz kremler var

ya her yerime siirdiim... giinli ge¢mis kremlerden... yala diye... gell

Telefonu sinirle kapatir, camdan bakmaya devam eder

Kagt1 korkak,

Kanepe yastiginin altina sakladigi bigagi ¢ikartir

Gitti kurtard:r kendini, kabaran erkekligi elinde kaldi... pis.. adi herif, Allah belasini

versin

Ah anne, sOylemeyecektin “hala babami sevdigini” hatirlamayacaktin Senay’in
sarkisini, ben seni yasayan bir 0lii zannettim hep, dayak yedik¢e yasamdan koptun

sandim... ama sen... her seye ragmen sevmeye devam etmissin babami, bizi, Senay’1

Bu sefer cep telefonundan annesini arar
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Benim anne benim... yok bir sey... patron aramis... yeni gelen iiriinlerle ilgili... anne
aklima ne geldi biliyor musun belki sagma ama neden olmasin...bu memleketin yarisi
kadindir herhalde degil mi sen ben ve diger kizlar (giilerek) sirf biz sekiz kisiyiz diislin
yani ... iylyim yaa... bir dinlesen... kadinlar bir parti kursa ve biitiin kadinlar o partiye
oy verse... bir kere yaa... denemek igin... ne kaybederiz...sagcis1, solcusu, dinlisi,
dinsizi, biitiin kadinlar... oy verir misin... (kahkaha atar) ne senden giizelse oy vermez
misin? (giilmeye devam ederek) alem kadmsin sen ya ..tamam anne hadi Opliyorum
seni... liitfen babama ... kasikla da olsa biraz viski ver... adamcagiz degisik, pahali bir
icki igmis olsun... merak etme o seni dovmez... senin onu sevdigini o da

biliyor...tamam son bir climle... ben iyiyim merak etmeyin... iyi gecelerr

Telefonu kapatir

Ah anne sdylemeyecektin hala babami sevdigini Ah anne

Ah anne

Olan Ahmet’e mi oldu?

Hani hayatima giren erkeklerin hepsi suyun altinda bulusacakti, bir lafin tiim planlarimi

altust etti

Ahmet hep beni ikna etti

Istemeden canimi acitti bazan

Ahmet hi¢ icki igmezdi
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Ve beni ayikken doverdi, doverdi derken... ¢ok degil, arada sirada yani... her kadin
gibi... biz zaten yedi kiz, babamiz annemizi hep dovdiigii icin hep dyle bildik, babalar,
anneleri, kocalar karilarin1 dover bilirdik... ben {iniversiteyi [zmir’de okudum, isletme,
aslinda doktor olmak isterdim ya neyse, puanim ona yetti ve ben Izmir’de isletme

okurken, kocalarin karilarin1 ddvmedigini 6grendim, yani normal hayatta, ¢ok sasirdim

Kalcamin surasina yaptirdigim giil dévmesine sigarasina bastirdiktan sonra duydugum

aci, onun da  i¢ini acitty, hissettim

“Sen benim giiliimsiin bunlara gerek yok” dedi...sustu, diisiindii... “orospu zannederler

dedi” keske hi¢ demeseydi

“Sigara yanlislikla degdi” dedi, inandiric1 gelmedi

“Tam sen kalkarken ben de elimde sigara elimi asag1 indirirken” dedi

Orospu zannederlermis. ..

Tokat attim... o da bana atti... tekrar atti. Ben de ona atmak istedim... tuttu giiclii kollar:

ile tekrar att1, sonra tekme att1, bu ¢iirtikler o geceden yani ii¢ glin 6nce oldu bunlar

“Ben sana zarar gelsin istemem” dedi

(Giilerek) Bana zarar gelmesini istemeyen adam agzimi burnumu dagitiyor... sesimi
cikarmadim... kivrildim yataga, arkama uzandi, sigarasi bittikten sonra, belki uyudum

zannetti

Basladi anlatmaya... ailesinden pek bahsetmez oysa...

Yillar 6nce kiz kardesleri... adi1 Elife imis... ilk kez duydum
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Daha on bes yasinda iken... tecaviize ugramis...

“Teyze oglu yapt1 demis” ... aile meclisi toplanmus. ..

Teyze oglu belki korkudan, belki dogru, bilinmez... reddetmis... inkar etmis ya da...

Aile meclisi karar1 vermis

Yan odaya gecilmis...

Anne, kiiciik kizin eline halat vermis...

(Aglayarak) Ahmet de... sandalyenin yiiksekligine uygun diisecek sekilde halati
baglamasia yardim etmis... yani kiz kardesinin... yani Ahmet...halat1 kiz kardesinin

boynuna ge¢irmis... cellat olmuss

Ve ardindan odayi, halat1 ve Elife’yi bas basa birakmus...

Terk etmisler Elife’yi soguk odada, boynunda halatla, sandalye {izerinde, bir basina,

duvarda takvim varmuis... tavanda demir bir halka

Ahmet kap1 deliginden... Elife’nin boslukta ¢irpinan ayaklarini gérmiis...

Elife’nin ayaklari ¢irpindik¢a, duvardaki takvimin yapraklari ugusmus...

Ahmet kap1 deliginden kiz kardesinin, yani geceleri riiyalarina giren Elife’nin, ben Elif
diye anlamistim ama dogrusu Elife imis... Ahmet kap1 deliginden Elife’nin ¢irpinigini

izlemis...

Vicdani sizlamamis. .. kapiy1 agip kurtarmamus...
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Aile meclisi karar vermis, Elife intihar ettirilerek cinayet islenmis

Aile meclisi, karar almis, vermis, almis, vermis

Elife orospu olmaktan kurtarilmais...

O ylizdenmis bana kars1 tavri... ben onun namusuyum ya

Hig sesimi ¢ikarmadim, kimildamadim bile, kanim dondu, elini omzuma koydu, donan

kanimin soguklugunu hissetti, irperdi, elini omzumdan ¢ekti...

Bir sigara daha yakti... sonra bir sigara... bir sigara daha

Sonra Ahmet uyudu, ben uyandim

Ben uyandim, Ahmet uyudu

Indirimden ve kredi kartina alt1 taksitle aldigim bigak takiminin en biiyiik ve keskin

olanimi aldim mutfaktan,

Sapladim Ahmet’e, sogukkanliligima ben de sagirdim

Aciyla ve saskinlikla sigradi uykusundan Ahmet...

Ikinciyi vurdum..

Ucgiinciiyii vurdum...

Dordiinciiyili vuracakken bogazima yapisti

Fularini ¢ikarir, morluklar goriiniir
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Isteseydi bogazima ilkinde de yapisirdi... ama istemedi... kafas1 karisikt: belli... belki o
da bu yiikiin altindan kalkamayacagmin farkindaydi... kollart giigsiizdlii vazgegcti

stkmaktan

“Simdi ben 6liiyor muyum” dedi

“Oofffft” dedi sendeleyerek banyoya giderken “ooftft”

Ben oylece kaldim odada,

Ne kadar zaman gegti bilmiyorum...

Belki ¢ok uzun belki ¢ok kisa

Kalktim pesinden gittim, kiivette yatiyordu... kolunu diirttiim... asagiya sarkt: birden

kolu... yagtyor sandim 6nce... cansizdi bedeni...

Neden gitti kiivete yatt1 anlamadim, titiz biriydi belki yerler kan olsun istemedi

Cok sakindim... bu kadar sakin olmama sasirdim

Ben ¢ok iy1 biriydim

Hala da 6yle hissediyorum kendimi

Elife’nin ¢irpinan ayaklari

Cihan’1n ¢irpinan kollar1

Babamin anneme
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Ahmet’in bana yaptiklari

Kanepenin ucunda katlanmis halde duran ince battaniyeyi iizerine ¢ekerek

kanepeye uzanir

(Uyku haline ge¢is) Gokyliiziinde uguyorumm

Asagida piril piril bir su

Suyun altinda yemyesil yosunlar

Ve kiictk taslar

Ve kiigiik baliklar

Kefaller

Inci kefalleri iizerimi yorgan gibi &rtiiyor, hic {isiimiiyorum... hatta terliyorum... irili

ufakli binlerce balik etrafimda dans ediyor, bulutlar yatak gibi, kuslar iizerimden

gegiyor,

Sonra minik bir el tutuyor elimi, dans ediyoruz, sonra Ahmet’in eli diger elimi tutuyor,
suyun icindeyiz ve dans ediyoruz... irili ufakli binlerce balik altimizda... kokusuz
yosunlar... ve baliklar...ve Elife’nin upuzun saglari, Cihan’in kirmizi tekerlekli tahta

arabasi

Konugsma sirasinda salonun isiklart da yavas yavas sonmektedir, konusma,

yvavasladik¢a —uyku hali- isiklar da sonmektedir

Her yer piril piril
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Her yer dyle sessiz ve

Her yer 6yle sakin ki

Insan uyumak ve bir daha hi¢ uyanmamak istiyor

Van Goli’niin mis kokan...

Konusma ¢ok yavaslamigken ve 151k tamamen sonmek iizereyken, birden firlar ve

isiklar aniden eski haline doner

(Bagirarak) Koku...

Kosarak yan tarafa gider, banyonun kapanan camwnin sesini duyariz

Salona doner, oda spreyini sikar, salonun camint acar

Banyonun cami, havalandirmadan koku... komsular kesin fark ederdi...

Piranalar her yerini yiyorlar ama cigerleri Oylece duruyor, et parcalarinin ve
kemiklerinin arasinda, simsiyah, cok sigara icerdi Ahmet... sigara icen adamlarin
cigerleri simsiyah oluyor, piranalar bile yemiyor, bunun fotografini ¢ekmek lazim

aslinda, sigara paketlerinin iizerine koymak i¢in

Tekrar kanepeye uzanir, battaniyeyi iizerine ¢eker

Biitiin kadinlar bir araya gelse, sagcisi solcusu, dinlisi dinsizi, glizeli ¢irkini, zengini
fakiri, okumusu cahili, bir parti kursa ve biitiin kadinlar, kimseden korkmadan, sadece

bir kez bile olsa, o partiye oy verse
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Ses, gittikce uykuya yaklasir

Cihan’1n tahta oyuncak arabasi vardi

Tekerlekleri kirmiziydi

Cihan’in tekerlekleri kirmiziya boyali tahta arabasini o giin ben (aglamakli) aglayarak

ve inatla almasaydim elinden

Gider miydi?

Hig sabah olmasa,

Glinlerce ve gecelerce

Uyusam,

Hig giines dogmasa

Ve hi¢ kimse uyandirmasa

Yarin ige gitmesem

Ben 1iyi biri miyim? anne
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Sessizlik

Isik soner

Son
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Ek 2. iyiyim Oyunu Reji Metni

SEYIRCI GIRISI:

Miizik: Ayse tema miizigi Kiiciik Ayse

Isik: Q1

OYUN BASLAMA: Miizik biter.

Isik: Q3

OYUN:

Isik Q:3

Efekt: Cep telefonu sesi I Feel Good.

Cep telefonunu acarken iceri girer. Elindeki kiiciik posetleri kanepenin iizerine
atarken bir taraftan konusmakta diger taraftan elinde kalan seffaf poset icinde yer

alan akvaryum baliklarina bakmaktadir;

“1yiyim”
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Hay1r yani, normal bir insan1 da hasta edersin sorularinla

Asil sen nasilsin?

Babam nasil?
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Iciyor mu yine?

Konugsma devam ederken, salonun ortasina gelir.

(kahkaha atar)

Tamam annecim, tamam canim,

Ben i1yiyim sen hi¢ merak etme,

Sehpanin iizerine otururken cani yanar, aci bir ¢iglik atar

Yok yok bir sey anne, sigara seyi,

Yok sigaraya baslamadim, seye ¢arptim, sigara tablasi, kosedeymis, sivri yerine ¢arptim
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konusmaya devam ederken, actyan yerin etrafini da ovusturmaktadir

[yiyim, tamam mu, her sey yolunda,

Telefonu kapanr, sehpaya koyar sertce, kendi kendine, kendini taklit ederek

konusmaya devam eder

Iyi degilim anne

Bugiin isler her zamanki gibiydi anne ... bok gibiydi yani anne, her zamanki gibi iste

anne

Belki yarin isten atilmis olurum anne, on senedir ayni lafi sdyliiyorum gergi, belki daha

da uzun zamandir... ise basladigimdan beri, belki yarin isten atilmis olurum anneee,

Balik torbasini kanepenin arkasindan alir bakarak salondan ¢ikar, konugsmasini duyariz

Ay bu baliklar da ayni yiirege benziyor.haydililililili

(kusma ogiirtiisii duyariz) Ayyy (diye ¢ighk atar)
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Elini diger eliyle tutarak girer

ac kopek gibi elimi 1sird1, kokuyo les gibi kokuyo

Ogiiriir, kusmasini son anda engeller

Iyiyim iyiyim merak etme, (actklt, vurgulu) anne

Babam i¢gmeye devam etsin, anne

Sen de kapa ¢eneni anne

I¢ su haplarini

Kapa ceneni artik, anne

Kapa

Iyiyim anne, iyiyim ben merak etme

Kanepeye oturur ayakkabisinin tekini ¢ikarir ve ayagini ovusturur.

Iyiyim ya, biraz sinirliyim sadece, her ay olan sey... her giin olan sey...is yerindeki
cocuklar da soyliiyor su siralar... “biraz sinirli miymisim” ne, yok Oyle bir sey ya, ben

lylyim ... her zamanki seyler...

Miizik: Patron tema

Isik: Q4

Arkaya gider, trenckotunu asarken patron girer, koltuguna oturur.
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Bizim gebes ne yapiyor acaba? Yazik o da hedef baskisi altinda, ona yukaridan

bastirtyorlar o da bize bastiriyor... Biraz fazla mi1 bastiriyor ne?

Miizik yiterken one gelir sehpaya oturur.

PATRON: Yavrum ben bastirmasam kimsenin ¢alisacagi yok

AYSE: Yok ya ne yapsin adamcagiz... O bastirmasa kimsenin ¢alisacagi yok... Ben ayri..
Ben zaten c¢alistyorum... Hep ¢alistyorum... Daha fazla satmam gerektigini biliyorum,

sattyorum... Daha fazla satmak i¢in ne gerekirse yapiyorum...Patron da biliyor aslinda..

PATRON: Biliyorum biliyorum.

AYSE: Biliyordur herhalde gebes...

PATRON: Bak 12 miisteri daha bulursan yirtarsin

Ayse ayaga kalkar

AYSE:12 miisteri daha bulursam yirtarim, hatta ikramiye bile alirim...

Patron ayaga kalkar

PATRON: Bu ortamda ne ikramiyesi sen de iyice seyini ¢ikardin. Alo Mahmut bizim

hisseler ¢akilmis, hangisi olacak PEK kozmetik.

Cikar

Isik: Q3
223



AYSE: Yok be bu ortamda ne ikramiyesi, isten atilmayalim yeter

Ortada daire seklinde dolanir.

Ben aslinda gercekten iyiyim

Babamin kara kiziyim

(P ATkiigiik Ayse Kiiciik AysedJ3J)

Kalgasini ovusturarak Ahmet’in oldugu tarafa yonelir.

Ben aslinda o dovmeyi senin i¢in yaptirmigtim, giilii seviyorsun diye, bana giilim

dedigin i¢in, sen ne yaptin o giile, beni yanlis anladin, ben senden bagkasini...

(LA kiigiik Ayse Kiiciik Aysed 7))

Sen ne yaptin o giile ... lizerine sigara bastirdin

(sessizlik)

Iyiyim yok bir sey,

Sehpaya gider oturur, sehpanin iizerindeki kiil tablasinda duran merhemi alr,

kalcasinin iist kismindaki giil dovmesinin iizerindeki sigara yamigina siirer ve ayaga

kalkar.

(L FAJTKkiiciik Ayse kii¢iik AysesJ3J)

Ben Daha gencken ve daha giizelken ve senin giiliinken, simdi de glizelim degil mi?
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Sarap gibiyim yasindayim, fark ettin mi?

Ortaya gelir tiyatro oyunundaynug gibi selam verir seyirciye abartili hareketlerle

oynayarak

“kirk yilin kisi, giizel alnin1 kusattt m1, kapladi mi yiiziinii derin ¢ukurlar artik, gengligin

kibirli, siislii giyim kusami, bes para etmez olur”

Isik: QS5

PATRON: Alkis

AYSE: William Shakespeare

PATRON: O da olur

Seyirciye

AYSE: Nasil begendiniz mi?

Isik: Q6

PATRON: (Hizlh hizli  alkislar  sonra telefonunu acar) Efendim Mahmut,

tiyatrodaydim. Kadinin biri kirk yilin kasart m1 ne dyle bir sey dedi. Uyumusum yav.

Cikar

Isik: Q7

AYSE: Birkag y1l once sirkette tiyatro kuliibii kurulmustu, gecen seneki o gosteride ben

de bunu sdylemistim sahnede. Patron cok begenmisti beni, yani performansimi, ¢ok
225



alkislamisti, giizel bir sey yani begenilmek, ben ¢ok sevinmistim mesela o aksam beni

begenince gebes...

Ahmet’in boliimiine gider. Lambaderi yakar. Etegini cikarwr. Ayakkabisimin diger

tekini ¢ikarir. Pijama altint giyer ve kanepeye dogru gelir. Oyuncak bebekle konusur.

Bugiin iste bir dedikodu duydum, dogru mu bilmem...

konunun benimle alakasi yok, aslinda hi¢bir konunun benimle alakasi yok,

ben sorun ¢iksin isteyen biri degilim,

yeter ki sorun ¢ikmasin,

bizim boliimde yeni baslayan bir kiz var, ¢irkin mi ¢irkin bir kiz, saglar1 upuzun sapsari,
adin1 da sar1 bomba koymuslar. yakinda patlar bombasi... diin aksam herkes ¢iktiktan

sonra, bizim patronla...

yok ya ben zannetmiyorum &yle bir sey olacagini. Ben ne yapacaktim?

Sehpanin iizerinden cep telefonunu alir telefondan akvaryum magazasinit arar ileri

geri volta atarak konusur.

Alo, 1y1 giinler...pet shop degil mi, ha merhaba, benim diin sizden aldigim baliklarin
yarist 0lmiis... evet bugiin de aldim, bir saat kadar once aynisindan, birka¢ giindiir her
giin ugruyorum neredeyse... hatirladiniz degil mi... ya dedigim gibi diin aldiklarimin da
yarist 6lmiis. ¢cok yemis olabilirler. ben yarin da gelip aynilarindan alacagim. ¢ok biiyiik

bir akvaryum yapiyorum da... tamam cok tesekkiirler... iyi giinler...

... cok yemis olabilirler...
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Telefonu kapatir. Sehpa iizerinde duran aksamdan kalan ekmekten bir parca agzina

atar.

Annem c¢ok giizel yemek yapar.. annemin yaptig1 her yemegi herkes begenir... babam da
cok begenir... annem en c¢ok mutfakta giiclii hisseder kendini... ¢cok giizel yemekler
yapar... ben ona ¢ekmemisim mesela ... bizim ii¢ numara Sema’da bu konuda anneme
cekmistir... ama ben hi¢ ¢cekmedim... belki ben de yapabilirdim ama hi¢ zaman yok

ki...acayip bi tempo...

konusmaya devam ederken ortada dolanir

bitmek tilkenmek bilmeyen bir tempo... hedef gerceklesse... yeni hedef... Hedef...

hedef... hedef... patron da tam hedef odakli biri ha ...

Kuzu cigerinden yapiyordu herhalde... kuzu cigerlerini ince ince kiyacaksiniz, sanki
kiyma makinasinda ¢ekilmis gibi, blendirda da yapilabilir tabi, annem eski kafa oldugu
icin hala bigak ile ince ince keser... kim bilir belki kestigi, kuzunun cigeri degil de belki

babamin seyidir (giiler)Ay tobe tobe ne diyorum ben yaaa...

Ortaya gelir seyirciye dogru, bir yemek programi sunuyormuscasina

Evet hanimlar bugiinkii yemegimiz annemin meshur kuzu cigeri hanimlar kuzunun
cigeri kendi suyu ile pisirir, kavurur, ayr1 bir yerde i¢ pilavi yapar...en azindan annem
Oyle yapar ama piringler diri diri olacak, fisti1, kusliziimii, baharati bol olacak ...
sonra... kavrulmus kuzu cigeri ile karistirilip bir tepsiye yayilacak... burasi ¢ok tuhaf...
lizeri... hayvanin i¢ organlarini saran, ¢ember yagi ile ... ince, seffaf, ortii gibi bir

sey...ile kapatilacak ve firina verilecek......
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Isik: Q 8

Seyircilerden birine

Firmin sicakligi ka¢ derece olacak...bilmiyor musun? Ben de bilmiyorum. amaaa.

firindan sahane bir sey ¢ikar ...

agzin sulandi m1 kiz. Benim bayag1 sulandu.

Geriye yonelir, annesini telefondan arar...

Alo anne iyi misin? ....

Sesin iyi gelmiyor sanki
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Ayikken dovse daha cok iiziiliirsiin anne

Icince kim bilir neler neler gegiyor aklindan, anne ... ayikken iyi bir adam o ... bos ver

sarhosken de kotii olsun

Dikkat et kafana yumruk alma... sen zaten yillardir tecriibelisin bu konuda... ama yine
de dikkatli ol, diisiip bir tarafin1 kirma... hele kal¢a kemigini hi¢ kirma, sen yaglarda en

biiyiik tehlike o...

Kanepeye gecer oturur.

Anne... az Once senin yaptigin su ciger yemegi aklima geldi... hani i¢ pilavi ile
yaptigin... hit hu evet... adi neydi o yemegin... bilmiyor musun... ay anne bilmedigin

seyi nasil yapiyorsun?

Hahah ¢ok 1yiyim... daha delirmedim. Hadi goriisiiriiz anne... iyiyim ya merak etme...

hahaha. bilmiyormus...

Telefonu kapatir, sehpanin iizerindeki krem peyniri alir kasikla yerken

Babam annemi hep sarhosken dovmiistiir... ayildiginda pisman olmus 6ziir dilemistir...

babam annemi hi¢ bizim yanimizda dovmemistir...
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biz hep mutfakta otururduk... o zamanlar hangi sehirdeydik hatirlamiyorum ama ben
{iniversiteyi kazanip izmir’e gitmeden &nceki son yer ...belki Yozgat- Sorgun...babam
sisenin sonlarina yaklastigin da biz hepimiz, yani yedi kiz, mutfaktan ¢ikar, sogukta yan

odaya gecerdik...

“orospu ¢ocugu” diyerek doverdi annemi orospu ¢ocugu... yani anneannem haci olmasa
annemin orospu ¢ocugu olduguna biz de inanacaktik. o kadar ¢ok duymustuk ki bu

lafi... “orospu ¢cocuguu...hep senin yiiziinden”...

Babam, annemi, annemin en gii¢clii oldugu yerde déverdi...

kirk alti yillik karisi... Kirk alti yildir babamin yaninda... yedi kizinin anasi... sekiz
cocuk dogurttugu karisi... (giilerek) bizimkiler de ¢ocuk yapmaktan pek zevk

aliyorlarmis demek ki...

anlattiklarimdan babam her giin annemi ddviiyor gibi bir anlam ¢ikmasin... haftada bir,
en fazla iki kere doverdi Allah’1 var... sadece hafta sonlar1 igerdi zaten... her giin igse her

giin dover miydi bilmiyorum... ben kuzu cigeri ka¢ derecede piser onu da bilmiyorum.

Efekt: Cep telefonu zili I Feel Good.

Arayana bakar, acmaz,

Seninle hi¢ konusamayacagim kusura bakma

Telefonu sessize ¢evirir, kendi kendine konusmaya devam eder

Ag¢mayacagim iste ... agmayacagim ... ¢caldir dur gebes
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Telefon ekranina bakar calmaya devam ettigini gorerek

Bu da ¢ok hirsli ¢ikt1 ha

Satiglar1 artiralim diye yeni yeni seyler icat ediyor. Yok efendim neymis.

Patron girer.

PATRON: En ¢ok satan, en degerli eleman

AYSE: En ¢ok ben sattim

PATRON: Haftanin elemani

AYSE: En ¢ok ben sattim

PATRON: Ayin elemani

AYSE: En ¢ok ben sattim

PATRON: Yilin elemani

AYSE: Secildim 5 y1l 6nce

Patronla goriinmez bir topla oyun oynarmis gibi, Patron yerinde Ayse Patronun én

solunda

Patron parmaklariyla sayilar: géstererek goriinmez topu atar.

PATRON: Sana be..sana do0...sana Gii... sanaa
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Ayse en sonunda goriinmez topu tutar, seving hareketleri yapar.

AYSE: 2 maas da ikramiye aldim

PATRON: Hadi be... hi¢ ikramiyeye baglardim ben bunu.

Cep telefonunu cikarir.

Alo Mahmut moralim bozuk. 2 ikramiye kaptirdim. Kadin benden hizli ¢ikti.

Isik: Q9

AYSE: Alkis da aldim, herkese oOrnek gosterildim, imrenerek bakan da oldu,

kiskanglikla bakan da

Kanepeye oturur.

[zmir’de isletme okudum,

Vanliy1z asil, hani deprem oldu ya herkes hatirladi o sayede, yoksa herkesin unuttugu

bir sehirdi koskoca goliin kiyisinda,

Vanliy1z diyorsam babam Vanli, ben kiigiiktiim ayrildigimizda

Bebegi kucagina alir

Depremde bir otel yikilmisti, art¢c1 depremde hem de ilk biiyiik depremde degil yani...
iste o otelin sahibi babamlarin akrabasi... Ad1 neydi... Bir kere toprak altinda kalmaya

gor iste boyle adin sanin unutulur gidersin.
232



99 depreminde Istanbul’daydim, yalmizdim, daha ¢ok satmak icin daha ¢ok calistigim

donemlerdi

Gece kilometrelerce uzakta yer sarsilirken ben yatagin iginde yalnizligin ugurumlarina

yuvarlandim...

vay be ne laf ettim.

“ben yatagin i¢inde yalnizligin ugurumlarina yuvarlandim” lingir lingir

Bebegi yere birakar.

ve ben o aksam artik yalniz yatmamaya karar verdim... evlenmeliydim isin agigi.

Bebegi yerden kaldirir kanepeye geri oturur.

Yas da kemale ermisti... bizimkilere yardim falan ediyordum... ee en biiyiik olunca da

kiigiiklerin masraflarina katk1 yapmak bize diistii yillarca...

Gomlegini ¢ikarirken

Babam devlet memuru, annem ev kadmi... kiiclik sehirde neyse de biiylik sehirde

gecinmek zor tabi, simdi buradalar ne geregi varsa

Hepimiz okuduk... kurtulus i¢in tek ortak hedef vardi {iniversiteyi kazanmak...kazandik

da...

Gomlegini ele alip halay mendili gibi kullanir, kalkip halay ¢eker.

haydilililili
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Gomlegini ileri firlatir sonra yerden alirken

“ben yatagin icinde yalnizligin ugurumlarina yuvarlanirken” (giilerek) koca bulmaya

karar verdim

Efekt: Patron tema miizigi

Isik: Q10

Patron girer koltuguna oturur. Ayse ayaga kalkar.

AYSE: Bizim patronun, satig elemanligi pozisyonu i¢in tek kriteri,

PATRON: Kadin olsun

AYSE: Basgka

PATRON: Kadin olsun

AYSE: Bagka

PATRON: Nefes alsin

AYSE: Ha miimkiinse bacaklar1 da gilizel olsun. Hafif bi dekolte ile satilmayacak mal

yok der bizim gebes

PATRON: Bekar olmasi da onemli. Siz bekar miydmz? Oteki tiim kosullari
sagliyorsunuz. Kadinsiiz. Gordiiglim kadariyla nefes de aliyosunuz obiir seyler de iyi.

Evli, bekar?
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AYSE: Evli kadin satisa odaklanmakta giicliik ¢eker derdi... hele ¢ocuk falan da oldu

mu tamam ...

PATRON: Dogru muhasebeye...

Doner sandalyesinde arkaya doner.

AYSE: Saticinin 6liimii... evlenmeye karar verdigimi duydugunda ¢ok bozulmustu...

Doner sandalyeyle one doner.

PATRON: Kadin saticinin 6limii

Tekrar doner sandalyesinde arkaya doner.

AYSE: Benim bu evlenmem lazim dedigim 99 depreminden yillar sonra oldu...ofisin iyi
elemantymigim demek ki... hi¢ takdir etmezdi halbuki kel... hem de evlenecegim

adamin, ofisin arabalartyla ilgilenen ¢ocuk oldugunu duyunca hepten sinirlenmis

Miizik: Cihan tema miizigi 1 saniye

Dalgin sehpaya oturur.

Cihan’in da arabasi vardi, hem de tahtadan

Ne diyordum, ha patron, patron beni odasina ¢ekti... bagirdi ¢agirdi... bir agzima

sigmadig kald...

Patron doner sandalyesinde éne doner.
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PATRON: Yavrum sen ne yapiyorsun? O lise mezunu, sen {iniversite mezunusun. O
senden az maas aliyor. Hiyarin teki. Herkes bizim gibi kibar, ince mi? Yakisikli olmast
karin doyurmaz. Hem senden 10 yas kii¢lik. Dogruya dogru, kadinsiniz. Kadinlar ¢gabuk

coker. He bir de doguluymus. Allah bilir 10 tane kardesi vardir. Eviniz otele doner.

Kalkarak

AYSE: Efendim hatirlatayim biz de Vanliy1z ve 7 kardesiz.

Ayaga kalkar telefonunu ¢ikarir, arayan Mahmud’a cevap verir bir yandan.

PATRON: Sen sayilmazsimn... kiiciik yasta ayrilmissin... sen buralisin. Alo Mahmut,

kizlar geldi mi? Ya satig¢1 kizlar...yeni subeye ig goriismesi igin.

Cikar

Isik: Q11

Oyle ¢ok olumsuz sey sdyledi ki, damarima bast1 bast1 ben de bir anda nikah1 bastim.
Bir anda evlendim; babam bile bu kadar ¢ok sorgulamamisti “hayirli olsun” demekle

yetinmisti sadece

Babam bana sadece “hayirlist olsun” demekle yetindi, “kara kizim demedi”.

Miizik: Ahmet tema miizigi

Isik: Q12

Ahmet girer. Sandigin tizerine mahgup ve basi 6ne egik bir sekilde oturur.
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Damadin... adin1 sdylemedim. S6ylemedim degil mi? adh...

Mahcup ayaga kalkar.

AHMET: Ahmet ...

Mahcup sekilde geri oturur.

AYSE: Sirkette baz1 arkadaslari kiro Ahmet dermis... Sonradan 6grendim... ¢ocuk

Dogulu ya... aksani da bozuk tabi biraz

Ahmet’in benden on yas kiiciik oldugunu aileden kimseye sdylemedim... gebes biliyor

tabii sirket kayitlarinda var.

Ben babami iizecek higbir sey yapmadim... Evlenene kadar (sitemkar giilerek)...

(sinirli giilerek) namusumu son ana kadar korudum anlayacaginiz

” ben yatagin i¢inde yalnizligin ugurumlarina yuvarlanirken”

Elimden Ahmet tutmus oldu...

Ahmet’e elini uzatir. Ahmet de oldugu yerde kalkar ayaga elini uzatir.

Kars1 ¢ikanlar haksiz da degildi ¢ogu konuda... Ahmet sessiz, ¢cok akilli, yakisikl, iy1

kalpli, giizel bir insand1 falan ama biraz odundu agikcasi, kaba sabaydi...

Adam etmek i¢in ¢ok ugrastim, dans kursuna bile gotiirdiim zorla

Ikisi de oldugu yerde karsilikli tango yapiyor gibi

Hazir misin? Hadi.1,2..1,2
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Ahmet oldugu yerde Ayse’nin ayagina basmuig gibi, Ayse oldugu yerden ayagina

basilmis ve cant acimis gibi

Ay!!l

AHMET: Cok canin acidi mi1 giiliim?

Ikisi de senkronize sekilde dogrulurlar.

AYSE: Giilim? Bu kadar sakin olacagimi tahmin etmezdim dogrusu

Hayat devam ediyor

Ahmet beni “giiliim” diye severdi beni

Giilii sevdigi icin dovme yaptirdim kalgama

Ayse’nin arkasindan oldugu yerde temas etmeden

AHMET: Bu ne lan gavur musun orospu mu olacaksin?

AYSE: Bir de sigarasini sondiirdii, tam giiliin ortasina

Ahmet ofkeyle sandigin kapagimi kapatir aymi anda Ayse kalcasinda sigara

sondiiriilmiis gibi cighk atar. Ahmet ¢ikar.

Isik: Q 13

Ortada dolanarak

238



Ahmet hep ayik gezer

Sadece sigara iger

Cakmagini gilinde sadece bir kere yakar, sigaranin biri sénmeden digeri yanar

Hi¢ uyanmadan ii¢ giin uyusak diye yatardim Ahmet’in kollarinda

Ucg gecedir hi¢ uyuyamadim Ahmet’in yoklugunda

Babam beni ¢ok severdi

En ¢ok beni severdi

Annemi doverdi

Annemi de severdi ama doverdi

Babam annemi sevmese kirk alt1 y1l evli kalamazdi, ¢ceker giderdi

Annem de babami sevmese kalmazdi... ger¢i ¢cekip gidemezdi de hem nereye gidecekti

ki

Van diye bir sehir kalmadi neredeyse

Depremde hepsi yikildi... hepsi yikilmasa da... Van yerle bir oldu ... Van yerle bir oldu...

Van! Van! Van!

Van... tuu...triil
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Babam emekliliginde Van’a donmeyi hayal ederdi, Van Goli’'nde inci kefali tutmak

isterdi, ger¢i emekli olali yirmi y1l1 gegti, gitmedi, simdi hi¢ gidemez

Bilingsiz bir sekilde kanepeye oturur cep telefonundan annesini arar.

Annee... yok merak etme... iyiyim

Duygu durumu aniden degisir. Canlilik ve nese gelir sesine.

Anne ya aklima ne geldi biliyor musun? Hani su senin kuzu cigerinden yaptigin yemek
var ya ... hii.. ona kimyon koyuluyor mu?.. baharat olarak yani... tamam isteyen koyar
da sen koyuyor muydun ben onu soruyorum..hu ... evde varsa koyuyordun...(giiler)

tamam anne , nasil evde durum ... (giilerek) dayak fasl bagladi m1?

Iyiyim yaaa...

Ofkeli

Ikide bir iyi misin deyip durma...

Asil sana sormak lazim 1yi misin diye... tamam anne goriisiiriiz... babama selam soyle...
kara kizinin selam1 var de... yavas vursun tokadini diyor de... yormasin kendini diyor

de.

Telefonu kapar, kokuyu fark eder.
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Koku....

Koku spreyini alir sikarken sikilmadigin fark eder, spreyle ugrasirken

Ben senin dilini ¢ézerim.

Spreydeki arizayt tamir eder. Fisfisi etrafa sikarken

Bak ¢ozdiim iste, dil ¢ozmeyi iyi bilirim.

Satista miisterinin dilini ¢6zmek ¢ok onemlidir der patron... bazi miisterinin agzindan

lafi cimbaizla sokersin... bazilari konusmaktan, seni anlamaz, dinlemez.

Seyirciye

Bizim miisterilerimizin ¢ogu erkek. Kadina yonelik irlinler satiyoruz ama
miisterilerimizin ¢ogu erkek. Satig personelimizin de ¢ogu kadin ¢iinkii erkeklerin dilini

kadinlar ¢ozer ama kadinlarin dilini erkekler ¢6zer mi emin degilim.

Aklina yeni bir sey gelmistir, hizla kanepeye gider bebegin yanina oturur.

Biz kii¢iikken babam kasaptan dil alirdi, inek dili, ben kendi dilime bakip dili kii¢iik bir
sey zannederdim, ama dilin (eliyle de gostererek) taa neredeyse girtlagin dibine kadar
uzantis1 var, bir dil belki iki kilo gelir... annem onu bir giizel haglardi... sonra derisini
yiizer... sonra da dilim dilim dogrardi... biz de yerdik... ama daha ¢ok babam meze

yapardai...

3

Annem babama, babamin arkasindan “yiyor hayvan dillerini ondan sonra okiiz gibi
anirtyor zikkimin pekini yiyesice “derdi... yiiziine sdylemezdi... hep arkasindan

sOylerdi... vallahi.
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Efekt: Cep telefonu zil sesi. I Feel Good.

Uc numara Sema.. canim su anda seninle hi¢ konusmak istemiyor be kardesim

Telefon ¢calmaya devam eder bir siire kararsiz bakar sonra sessize alir

Cep telefonu susar, sabit telefon calmaya baglar.

Efekt: Sabit telefon zili ve telesekreter.

Su an evde degiliz liitfen mesajinizi birakiniz.

Sema Ses

“Abla ben Sema”...

Ayse oturdugu yerden kendi kendine konugarak cevap vermektedir

Biliyorum Sema

SEMA SES: Abla biliyorum evdesin... annem aradi az Once... seni ¢ok merak

ediyormus...”

AYSE: (Giilerek) Ben iyiyim dedim ona yiiz kere

SEMA SES: Abla evdesin biliyorum... bak annem ¢ok agliyor...”

AYSE: Yedi dayagi agliyor tabii
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SEMA SES: Abla sen iyi misin?”

AYSE: lyiyim canim delirtmeyin beni

SEMA SES: Abla babam pek iyi degil... biliyorsun...”

AYSE: Babam her zaman iyi olmustur merak etme, annem seni de mi kandirdz...

SEMA SES: Abla eski giinler geride kaldi...”

AYSE: Tabi canim

SEMA SES: Anneme diyormussun ki babam bu aksam yine dovmeye basladi m1..”

AYSE: Bak bu dogru (omuzunu yukar: kaldirarak) yalan mi?

SEMA SES: Abla ag¢ ne olursun... oradasin biliyorum... babamin durumunu bile bile
neden annemi tiiziiyorsun? Abla beni merakta birakma ara liitfen... yarin aksam
ugramaya calisirirm ama isler yogun bu sira... ara beni ne olur... annemi de daha fazla

uzme...”

Kayit biter sinyal sesi

Sema’yi taklit ve alay ederek

Abla beni merakta birakma ara lutfen...

Ablan umurunda m1 senin be... kazan paralar1 kocana yedir.. .... kendi kocana .. kendi
cocuklarina her zaman en 1yi, en pahali seyleri aldin... bir kere babana sordun mu... baba

para lazim mu1 diye... babam 1yi degilmis... babam 1yi...domuz gibi.
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Gittikge ofkelenir

Sen bana akil veremezsin... sen bana iyi misin diye soramazsin

Bana babami1 anlatma... ben babami hepinizden iyi anlarim... o hakl1!

Isik: Q 13.6

Dinginleserek sehpaya oturur

Biz babamla kii¢iikken... yani ben kii¢iikken... kiirekleri olan kii¢iik bir kayikla... Van
Goli’nde kefal tutmaya giderdik... siradan kefal degil... inci kefali. Van Golii’niin sodali
sular1 arasindan inci gibi kefalleri bulur ¢ikartirdik... ben Van’i hatirlamiyorum ama

babamla yakaladigimiz inci kefallerini hatirliyorum...

Tekrar ofkelenir ayaga kalkar adeta sinir krizi yasayarak

“Babamin durumu diyor”, sonradan gorme kaltak. Ben de biliyorum babamin
durumunu... simdi ¢ok kazaniyor ya... fakirliginin acisimi ¢ikartiyor babasindan... bes

kurus yardim yapmayarak...

Aglayarak

Babam bes yildir... felgli yataginda 6liimii bekliyor... bilmiyorum mu zannediyor

Babam bes yildir 6lmeyi bekliyor

Babam bes yildir ogluna kavusmayi bekliyor
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Babam bes yildir agzina icki siiremiyor... belki istiyor i¢ten i¢ce ama... annem var ya o

annem... yedigi dayaklarin acisini ¢ikartmak istiyor

Babam bes yildir bu hayattan kurtulmak istiyor

Ama kurtulamiyor

Higbir yeri tutmuyor

Oylece bakiyor

Bosluga bakiyor... ama 6lmiiyor

Konusamiyor ama hala nefes aliyor

Patron kismindaki pencereyi acar nefes alir doner sehpadan spreyi alir bilingsizce

kriz gecirir gibi etrafa sikarken

Ev kokuyor...

kuzu cigeri gibi kokuyor ...

Ben babama hep iyi davrandim o beni hep kara kizim diye sevdi

(Sarkr melodisi ile mirildanir) kiigiik Ayse kiiciik Ayse

Sonra annem ne yapt1? Her seyi berbat etti, ortada ne kara kiz kaldi ne de ben

(Sarki melodisi ile mirildanir) kiigiik Ayse kiigiik Ayse
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Sol taraftan sahneden cikar (baliklart koydugu banyo tarafi) ogiirme ve kusma sesi

duyulur

Doner, oda spreyini alir stkmaya devam eder, gittikce yiikselerek

Her yer kokuyor... bozuk inci kefali gibi... kokuyor...

Van golii de bdyle kokardi... bozulmus inci kefali gibi... soda ile yikanmis elbise gibi...

mis gibi...

Depremde her sey yikilmis Van’da

Beton binalarin arasinda, kara biyikli, dolma parmakli, koca gotlii ve koca mercedesli
miiteahhitlerin ve onlarin arsiz bakislari, arsiz yandaglari... Allah hepsinin belasini

versin. ..

(Cocuksulagir) Babam olsaydi o adamlarin o binalar1 yapmasina izin vermezdi

Gencecik ogullarm... gelinlik kizlarin 6lmesine izin vermezdi

Babam devlet memuruydu, istese belki bir omiir Van’da yasayabilirdi ve belki depremde

annemle birlikte 6lebilirdi

Aklina bir sey gelmis gibi bir sey kesfetmis gibi.

Belki; Cihan, Van Golii’niin sodali sularinda gizlenmese yillar yillar sonra annesini ve
babasini depremde Olmekten veya karlar altinda, ayazda, Kizilay ¢adir1 iginde can

¢ekismekten kurtarmis olabilir

Bu hi¢ aklima gelmemisti... dur bunu annemle paylasayim...
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Sehpaya yonelir telefonu eline alir, duraksar... diisiiniir

Yok ya bos ver bunun i¢in aramaya degmez

Ben iyiyim demekten yoruldum

Ben iyiyim

fyiyim

Kirk besime geldim hala tag gibiyim

Ben hala iyi saticilar arasindayim

Biliyor musun, ben Amerikan polisiye dizilerini ¢ok severim.

Kanepenin arkasina geger.

Ahmet kizar

Ahmet dovme yaptirmama da ¢ok kizmist

(Ahmet’i taklit ederek) “bu ne lan gevur musun orospu mu olacaksin” demisti, ama
onun da kolunda denizci dovmesi vardi... dogulu yagiz delikanli yiizme bilmeyen
kocam Ahmet, askerligini denizci olarak yapmis, ylizme Ogrenemeden askerligini

bitirmis, bir de koluna denizci dovmesi yaptirmis.okiiz!

Sarkinin melodisiyle & 837 kiigiik Ayse kiiciik Aysel f38

Aklina bir anisi gelir heyecanla kanepeye oturur. Bebekle oyun yaparak

247



Ben ilkokuldayken, bir miizik 6gretmenimiz vardi... Hiilya Turna, ¢ok giizeldi ayni
sana benziyordu. O zaman nerdeydik hatirlamiyorum...zengin bir ailenin oglu ile
evlenmisti... ilk gece damat... gecenin bir yarisi... bizim diinyalar giizeli Hiilya
O0gretmenimizi siirlikleye siiriikleye babasinin kapisinin 6niine atmisti “alin kizinizi, kiz

degil bu” diye

Bizim diinyalar giizeli ve ¢ok sevdigimiz 6gretmenimiz kiz degilmis, “erkek miymis
yoksa” diye korktuk dnce, sonra duyduk ki kizlik, zar ile ilgili bir seymis, biz uzunca
stire, zar gidince, erkek olunuyor zannettik, zarin ne oldugunu merak ettik, sonra da

korktuk...

Biz bu korkularla zarimiza sahip ¢iktik

Sonra tiniversite okuduk, modernlestik, kirkindan sonra dovme yaptirdik

Miizik: Ahmet tema miizigi 10 saniye

Isik: Q 13.7

Ben kalgama... kocam beni “giilim” diye sevdigi i¢in... giil ddvmesi yaptirdigim i¢in,

su olanlara bakin

Kalkar

Ben 1yiyim

Yalniz miyim? Yine Yalnizim.

Cahil miyim? Yo Degilim
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Cani miyim?

Ozgiir milyiim? Ekonomik agidan Ozgiiriim. Olmayanlarin vay haline, annem zavall

annem, yedi dayagi oturdu yillarca, sesini ¢ikartamadi...ben dyle degilim

Is yerinde iyiyim, satisa devam

Satis demek, kar demek

Kar demek, prim demek...

Isik: Q14

Telasla kosarak Patron girer.

PATRON: Prim olmasa da olur...

AYSE: Disimi sikmali... daha ¢ok satmaliyim, daha da ¢ok satmaliyim... prim almamin

bir 6nemi yok...

PATRON: Alkis alirsin... sirketce yemege ¢ikartiriz, en ¢ok satan elemanlar olarak

Sloganimiz neydi? En c¢ok satan en degerli eleman. (Telefonunu ¢ikarir konusur) Yok
be sana demedim Mahmut. Bak yeni bir slogan buldum. “En ¢ok satan en degerli

eleman” bunu yaz bir yere. (Ctkar)

Efekt: Cep telefonu zil sesi. I Feel Good.

Isik: Q 15

Kimin aradigina bakar, telefonu a¢cmaz, sessize alir
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Bosuna arama... Size yer yok artik hayatimda... Bosuna arama!

Efekt: Cep telefonu zil sesi. I Feel Good.

Yeniden cevaplamaz... Mesgule alir

Allah hepinizin belasini versin... Bela anmak ugursuzluk getirir.

Telefonu sehpaya birakirken bir ekmek pargast atar agzina.

Annem Ne yapiyor acaba simdii... babamin altin1t m1 degistiriyor... bez baglamak iyi
oldu babamaa... pisik kremi siiriiyor mudur acaba... yoksa yedigi dayaklar aklina

geldikee....

Kanepeye oturur. Ekmek yemeye devam ederken

Annem dayak yedikce hamile kaldi. ..

Hamile kaldik¢a dayak yedi...

Ilkinde buldugu saadeti... diger yedisinde kaybetti

Annem c¢ok giizel yemek yapardi, hala da yapar, hele kuzu cigerinden yaptig1 bir yemek

vardir, parmaklariniz1 yersiniz,

Annem kuzu cigerini alir, kalin kalin dograr,amaan sayin seyirciler bunu anlattim zaten
ama firindan muhtesem bir sey c¢ikar. (Ayaga kalkar, seyirciye) Peki firin kag
derecedeydi?

Efekt: Cep telefonu zili I Feel Good.
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Cep telefonuna bakar arayan yine ayni kisidir

Bu kadar 1srarla araman neden? A¢gmayacagimi anlamadin m1 daha?

A¢cmaz, sessize cevirir.

Efekt: Sabit telefon ve telesekreter.

Su an evde yokuz, liitfen mesajinizi birakin

Kadir Ses

Yenge ben Kadir... abime ulasamiyorum... sana da ulasamiyorum... cep telefonun
caliyor ama agmiyorsun... defalarca aradim... bak yenge...abime sdyle ona is buldum...
bizim atdlyede... depoya bakacak adam lazim... sOyle ona beni arasin... patron hemen
gelsin dedi... beni arasin yenge... tamam mu... (Sesi uzaklasir telefonu kapatti zanneder
ama ses uzaklasirken soylediklerini duyariz) Bi kere de su telefona bakin be...Allah

belanizi versin.

Kayut bitti sinyal sesi

Ofkeli, telefona yonelir ayaga kalkarak

Allah senin belan1 versin!

Efekt: Kap zili sesi

Ayse kapu ziliyle tedirgin olur. Ne yapacagini bilemez. Urkek ve tedirgince

AYSE: Kim o
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POLIS SES: Polis!

Panikle askiliktan atkisini alir boynuna sarar, tisortiinii giyer atletinin iizerine
pijamasimin iizerine. Sahnenin arkasinda goriinmez olur, geriye gelir bosluga

konugsur arka ortada.

AYSE: Bir saniye geliyorum, buyrun.

POLIS SES: lyi giinler uzaklastirma talebiniz igin gelmistik.

AYSE: Uzaklastirma m1? Ben Oyle bir talepte bulunmadim.

POLIS SES: 3 ay énce bulunmussunuz

AYSE: Hayir bulunmadim

POLIS SES: Ayfer Giindogdu siz degil misiniz?

AYSE: Aa yok ben Ayse, Ayse. Ayfer hanim bir alt katta oturuyor 3 numara.
Uzaklastirma talebinde mi bulunmus kocasi i¢in. Evden kavga giiriiltii sesleri de

geliyordu...

POLIS SES: Bir alt kat dediniz degil mi?

AYSE: Evet evet bir alt kat.

POLIS SES:3 numara degil mi?

AYSE: Evet evet 3 numara memur bey iyi giinler.

POLIS SES: Bu arada apartmanda agir bi koku var. Siz duymuyor musunuz?
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AYSE: (Tedirgin) Koku mu? Ha ¢optiir ¢cop. Geg aliyorlar ondan koku yapiyor.

POLIS SES: Belediyeyi ¢agirin hanimefendi

AYSE: Cagiririm memur bey iyi giinler.

Telasla spreyi alir etrafa sikar. Arka boslugu dinler polisin gidip gitmedigini kontrol

icin ve doner.

Ebleh Ayfer’e bak sen o bile kocasi i¢in uzaklastirma talebinde bulunmus. Ben cahil
miyim, salak miyim? Yoo ben ¢ok diisiinen bir kadmim... memlekette olanlar...
diinyada olanlar... ekonomi diizeni, global diinya diizeni, doviz piyasasi, sermaye

piyasasi prim, ikramiye, merkez bankast... bak bunlar ¢ok dnemli.

Ayaga kalkar seyirciye oynayarak

Bu iilkenin niifusunun yarisi erkek, yarist1 da kadin... iic asagt bes yukari... ¢ok
arastirdim son zamanlarda, internetin de bdyle bir giizelligi var iste... kafan1 bulandiran

bir sey mi var... hemen yaziyorsun google amcaya hemen 6greniyorsun.

Mesela kuzu cigeri ka¢ derecede pisiyordu degil mi ha? Yaz google amcaya cevap

versin sana.

He siz erkekler yakinda interneti de yasaklarlarsa sasirmam, hem de bizi ve kiicilik

kizlari... korumak adina

Tiim bu olanlardan sonra benim anladigim.

Arkaya gidip kanepeye oturur.
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(Giilerek) biraz ge¢ anladim ama...

Erkekler kafalarina gore at oynatiyorlar bu memlekette... aslinda her yerde bdyle, tim

diinyada... uzayda bile.

Miizik Ayse tema miizigi Kiiciik Ayse 15 saniye

Ben ne zaman 6zgiir hissedecegim kendimi

Ahmet’ten kurtulmak yetecek mi?

Babamdan

Patronumdan

Ve hatta Cihan’dan

Miizik biter

Gecen giin sirkette kizlarla konusuyorduk... 6gle arasinda yani... kadmnlar bir parti
kursa... madem memleketin yaris1 kadin... sandikta kadinlarin partisine oy verse, al
sana %350 ile iktidar... meclisi diislinsenize... diisiinsenize memleketi ... her yer cicek

bahgesi gibi...

Sonra o sar1t bomba yok mu o sar1t bomba sonunda bombay1 bana patlatti... bana ne dese

begenirsiniz?

Bebegi alir eline sanki o kiz bebekmis gibi taklitle

ayyy aman sakin”,
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“’adamlar ellerinden oyuncaklart alininca hepten asagilik kompleksine kapilirlar daha da

¢ok doverler”

Sanki biitiin adamlar karilarin1 doviiyor, salak, Allah boy vermis gerisini koyvermis.

“kadin kadinin kurdudur”

Insan insanin kurdudur onun asl.

“homo homini lupus” cahil.

2% ¢¢

“sirf kadiniz diye ayni siyasi tercihe mi sahip olacakmisiz”, “Cok cinsiyetci, fagizan bir
yaklagim” sensin fasist, sanki ona soran oldu, salak! (Bebege tokat atar, sonra elini

kulagina gétiiriir hizla)

Miizik: Ahmet tema miizigi 15 saniye

Isik: Q 16

Ahmet ilk tokadimi attiginda kulagimda miithis bir ¢inlama hissettim, sadece ¢inlama,
suratima bir seyler soyliiyordu... bagiriyordu, goriiyordum... ama duymuyordum...
sadece c¢inlama... (Miizik biter) annemin de kulaklar1 ¢inliyor muydu acaba tokat
yediginde... babam annemin suratina vurmazdi ki... hem zaten babam ayikken anneme

vurmazdi...

Babam iyi adamdi

Ahmet agzina icki koymazdi

Ahmet hep ayikti
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Ahmet hep sessizdi

Ahmet bana ayikken vurmaya bagladi

Beni en ¢ok aslinda bu yaraladi

Miizik: Ahmet tema miizigi 20 saniye

Isik: Q17

Ahmet girer sandigin iizerine oturur

Bir giin miisteri ziyaretine giderken arabam yolda kalinca, beyaz atli prens gibi

imdadima yetismis gézlime girmisti.

Adami1 ben ayarttim

Elini Ahmet’e uzatir. Miizik biter.

Patron ¢ok kars1 ¢ikti

Olmaz

Yapamazsin

Kualturtinuz farkl

Maasi az

Kaldiramaz

256



Kompleks yapar

Hem senden on yas kiiciik. Kadinsin degil mi? Cabuk ¢okersin

Boyle dedikge

beni daha da biledi

Annemmis, babammuis, kardeslerimmis

Umursamadim bile

Bu yasimda ilk defa birine asik oldum

Ben ona asik oldum

Evlendik

Isik: Q 18

Karsihkli olarak komparsita esliginde temas eden olduklart yerde dans ederler.

Patron girer koltuguna dayanir ayaktadur.

PATRON: Su siralar isler iy1 gitmiyor isten ¢ikartmalar olabilir yavrum.

Ayrilir Ahmet ve Ayse. Ahmet sandigin etrafindan doner yiiriiyerek. Patron déner

koltuguna oturur ve arkasina doner.

AYSE: Adam hakli. Avrupa bile krizde ....

Her yi1l fiyatlar artiyor
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Her yil her sey artiyor

Her yil sirkete yeni yeni elemanlar geliyor

Her yil sirketten giden elemanlar oluyor

Ahmet mesela

Sirketin onlarca satig araci var, onlarin bakimi, sigortast 1virt ziviri, her seyiyle o
ilgilenirdi...sonra sirket karar degistirdi tiim araglart satti, yerine yenisini almadi ve

kiralama isine dondii...

Ahmet ¢ikar.

Ahmet de eve dondi

En ¢ok patron sevindi Ahmet’in gonderilmesine

Patron abartili bir kahkaha atar.

Ahmet evde oturdu... giinlerce... aylarca

Sigara icti gilinlerce... aylarca

Patron Ahmet’1 gicik etmek i¢in bana yakin davranirdi, hissederdim

Patron daha da abartili bir kahkaha atar.

Sik sik beni odasina ¢agirir, bu is i¢in biraz yash oldugumu séylerdi.

Sahi ben o sirket i¢in fazla m1 yash olmustum.
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PATRON: (Koltukta one dénerek) Yavrum kadinlar ¢cabuk c¢oker.hahahah. (Dénmeye

devam eder.) ya ben niye doniip duruyorum, ¢ikamiyorum.

Isik: Q 20

Patron cikar

Satis eleman1 geng zinde ve bakimli olmali

Ben ¢ogu zaman temizlik¢i kadinlar gibiymisim

Ustiime basima dikkat etmiyormusum

Dogru diizglin makyaj yapmiyormusum

Arkaya gider askiliktan cantasini alir. Cantasindan el aynasimi ve kirmizi rujunu

citkarir. Koltuga oturur telasla ruju sirer bilingsizce aynaya bakarak.

Yalan, yalan, ben her zaman makyaj yaparim

Sirketteki arkadaslar da soylediler bugiin “sende birka¢ glindiir degisiklik var” diye,
birkag¢ giindiir makyaj yapiyorum... giizel giyinmeye basladim... birkag¢ giindiir kendimi

hem ¢ok kotii hem de ¢ok iyi hissediyorum anne... anne...

Babam iy1 mi anne?

Miizik: Cihan tema miizigi 7 saniye

Isik: Q 20.5

Babam hi¢ konusuyor mu anne
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Babam sana Cihan ile ilgili bir sey soyliiyor mu anne?

Miizik biter

Ben dogdugumda Cihan bir yasindaymis, ben simdi kirk bes yasindayim, anne ben de
biiylidiim, senin yasinda evlensem, boyumdan uzun ¢ocuklarim olurdu...ben daha bes
yillik evliyim anne... her seye ge¢ kaldim sanki... cocuk da yok... (Boynundan atkisini
ctkarwr askiliga asar geri gelir, ayakta kanepenin yaninda) benim oluyor aslinda,
doktor dyle sdyledi ama sanirim sorun Ahmet’te... Ahmet sorun bende biliyor... ben

biliyorum sorun bende degil... bu zaten aslinda sorun da degil...

Ahmet’in annesi

“Oglum geng, yakisikli, istese on tane erkek torun verir” deyip durdu

Torun vermeyenin ben degil o oldugunu 6grenince de

Inanmadi

“Kandirdin oglumu” dedi

Ve bir daha da gelmedi.

Ahmet’in kardesleri de gelmedi sonra

Ahmet issiz kalinca daha sessizlesti

Geleni olmayinca daha yalnizlasti

Isik: Q 20.6
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Miizik: Ahmet tema miizigi 20 saniye

O bana “giilim* dedigi i¢in yaptirdigim “giil gévmesi”

Bir derdi vardi belli, onu derinden yaralayan bir dert

Ahmet beni sevdi, ¢ok sevdi, hem de saydi belli

Ben de onu ¢ok sevdim, Cihan’in yerine sevdim, babamin yerine sevdim, beyaz ath

prensim gibi sevdim

Miizik biter.

Ayse sehpaya gider. Uzerindeki dagimiklig1 derler toparlarken

Evimiz kiiglik, borcu bitmek tizere

Ama banyosu biiyiik, kiiveti kocaman, iki kisi rahat sigar

Banyo ve mutfak ¢ok 6nemli benim i¢in

Salon o kadar degil ama mutfak ve banyo 6nemli, kiivete iki kisinin sigmasi ¢ok onemli

degil gibi goziikse de aslinda ¢ok dnemli

“Bir an”, “bir dmrii” boyle mi etkiler

Babam annemi dover, ama bilir ki annemin bir sugu yok

Miizik Cihan tema miizigi 20 saniye

Duygu sicramast yasar. Dinginleserek sehpaya oturur.

261



O zaman Van Golii, sodali suyu ile tertemiz, inci kefalleri, inci gibi parildiyor... kirk

kiisiir y11 sonra deprem olacagindan kimsenin haberi yok

Cihan onlar1 depremde enkaz altinda kalmaktan kurtardi.

Miizik biter

Cihan, onlarin aski... onlarin agkinin meyvesi, erkek cocuklari... ogullari... onlari

kurtarda...

Miizik: Cihan tema miizigi S saniye

Cihan’in tahtadan oyuncak arabasi vardi

Miizik biter

Kadinlar birlesse bir parti kursa

Tim kadinlar... kadinlarin kurdugu bu partiye oy verse (Seyirciye) Oy verir misiniz?

Al sana yiizde elli oyla tek basina iktidar

Tiim kadinlar birlesse

Hayat bayram olsa

Seyirciyle Hayat Bayram Olsa sarkisini soyler.

Insanlar hep el ele tutugsa

Birlik olsa
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(Bebege) Kiz kim soyliiyordu bu sarkiyr ya, dilimin ucunda... (sarkiy tekrar bu kez
mirildanarak soyler) insanlar hep elele tutussa... hayat bayram olsaaa... bu diinyadaki
en giizel... devamini da unutmusum ...dilimin ucunda (Bebege) Kiz yardim etsene kim
sOylityordu bunu (Kahkaha atar abartiyla) Simdi su halimi goéren olsa delirdim

zanneder. Baksana sana soruyorum kim soyliiyor diye.

Efekt: Cep telefonu zili I Feel Good

Arayan daha once arayan kardesi Sema’dwr. Agar, karsisindakini hi¢c dinlemeden

cevap veriri

“Ben iyiyim”
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“Babam seni de kara kizim diye sever miydi?”

“tamam arama beni... ben iyiyim merak etme... arkadagim gelecek biraz sonra ..tamam.

hadi iyi aksamlar...anneme de sdyle ben iyiyim... iyi biriyim...”

Telefonu kapatr, ortalig1 toplamaya devam ederken bir yandan da sarkiyt soyler

“insanlar hep elele tutussaa... birlik olsa... hayat bayram olsa...” kim sOyliiyordu bunu

ya?

Disaridan Patron’un kahkaha sesi gelir. Ayse hatirlar, ortada

Gebes!! Sirf Ahmet’i kiskandirmak i¢in beni sik sik odasma cagirir gereksiz seyler

anlatir abartili kahkahalar atardi

Ahmet acisin1 benden ¢ikartirdi ama bilirdi ki evi gegindirmek i¢in de para lazimdi
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Siddete egilimli biri degildi tamam birkag sey oldu arada vurdu en son sigara ...

Bana gore o, sigaray1 giil dovmesinin iizerine bilingli bastirdi ama o yemin etti “vallahi”

9 ¢

dedi “yanlislikla giilim” “tam sen donerken ben de sigarami indiriyordum”
Yanliglikla dedi ama ben kasten yapt1 diye diisiindiim, hala da dyle diisiiniiyorum
Ahmet beni hep ikna etti neyin dogru neyin yanlis oldugunu anlayamadim

Ahmet’in bir sirr1 vardi bilemedim, Ahmet’in sirrin1 6grendigimde hazmedemedim

Kosarak banyoya gider. Ogiirme sesini duyariz. Kosarak gelir ondeki pencereye gelir

derin derin soluk alw. Kiiciik Ayse sarkisint mirildanarak oda spreyini sikar

Yarin yeni balik almaliyim, daha da ¢ok balik almaliyim, ziyafet ¢ekecegim onlara,

yagli bir yem geliyor onlara, baliksan bile sansli geleceksin diinyaya

Koltuga oturur. Yanitk merhemini alir siirer ve ardindan merhem elinde.

Baz1 kadinlar ¢ok sansh bu hayatta, liiks icerisinde, aldiklar1 kremleri gorsen sasarsin,

her yerleri i¢in ayr1 bir sey satiyoruz. (Merhemi gostererek)

PEK Kozmetik

G0z alt1 torbalariniz igin

PEK Kozmetik

Kulak memeleriniz i¢in

PEK Kozmetik
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Kaz ayaklariniz i¢in

PEK Kozmetik

Ayaginiz i¢in

Baldiriniz igin

Sa¢iniz igin

Goziiniiz igin

G060... hatta en mahrem yerler icin bile

Bazi kadinlar da sofraya koyacak ekmek bulamiyorlar

Ondan sonra (kalkar, sarkuyt alayct sekilde murildanir tekrar) biitiin diinya buna bir

inansa... bir inansa hayat bayram olsa

Kim soylityordu bunu ya?

Efekt: Cep telefonu zili. I Feel Good

Telefonu agar, cilveli konusur.

Alo, Patron nerede kaldin yaa, hadi gel seni bekliyorum, merak etme Ahmet yok,
biliyorsun ayriyiz zaten, gel hadi, bir kiivet var tam iki kisilik (giilerek)... gec¢ kalma...
evet... tiyatro binasi var ya ... hani sirket¢e hep beraber oyun izlemeye gelmistik... evet
sen uyumustun... evet o binanin hemen yanindaki apartman, sen gelince beni ¢aldir ben

cama beni caldir kapiy1 da agarim.
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Telefonu kapantr, saga sola yiiriir, kararsiz bir hali vardw, arkaya gider biiyiikge bir
naylon ve biiyiik¢e bir bicak getirir, naylonu kanepenin iizerine yayar bicag altina

koyar.

Patron bunu goriince anlarsa, yok be nerden anlayacak... onun akli benim bacaklarimda

simdi, yillardir yiyecek gibi baktig1 memelerimde. Ama bunu anlayabilir.

Bicag aldigi yerden ¢ikarir kanepenin yastiginin arkasina koyar

Hah oldu iste. Simdi

PATRON SES: (Kap: zilini taklitle) Cikcikcik cik

AYSE: Maestro

Miizik: Funeral March of Marionette

Isik: Q 21

Miizikle Patron girer. Adeta erkegine kur yapan bir hayvanm ¢agrigtiran komik bir
dansla Patron’u karsilar, Patron dansina karsilik verir. Patronu kanepeye oturtur

kendi de yanina oturur.

Patron sana biiyiik bir siirprizim var. (yanindan bicaklayacakken) Ya elimi tutarsa.
(Patron elini tutar.) Tutabilir arkasina gecmeliyim. (Patron elini birakir. Patron bir

kukla gibidir burada.Ayse ayaga kalkar kanepenin arkasina geger)

Patron sen masaj yaptirmay1 ¢ok seversin degil mi?
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Patron abartl sekilde kafasini sallar. Ayse adeta bir tragedya kahramani gibi bicag
biiyiik hareketle arkadan indiriyormus gibi yapar. Patron bagwrip inleyerek koltugun
sag yamina diiser once Miizik kesilir. Ayse tam Patron’a yaklasirken miizik baslar
yeniden Patron da miizige uygun ritimle dogrulur. Ayse ikinci kez ayni bicimde bigcag
saplar. Miizik kesilir. Ayni sekilde Ayse yaklasirken miizik baslar Patron ritimli

hareketlerle dogrulur. Ugiinciisiinde artik 6lmiistiir. Hareket etmez. Ayse yanagur.

AYSE: Bu gebeste de litre litre kan vardir.

PATRON: Kan lekesi de ¢ok zor ¢ikar.

AYSE: Haklisin.

PATRON: (Cebinden telefonunu ¢ikarir telefona) Alo Mahmut oliiyorum. Aaaahhh!

Miizik baglar yeniden Patron ritmik hareketlerle dans ederek c¢ikar. Cikarken
Ayse’nin kalcalarimin fotograflarint ¢eker bir yandan da bagwrp inlemeye devam

eder. Patron giktiginda miizik biter.

Isik: Q 22

Ben bu aksam su patron isini hallettikten sonra yarin babamin da acilarina son vererek

Ozgiirliiglimii ilan edecegim.

Annem babamin bir giin iyilesecegini diisiiniiyor, ben zannetmiyorum, gercekci olmak
lazim. (Ayse kanepeye gelir oturur. Bicag tekrar naylonun altina koyar ve bebegi

kucagna alr.)

Miizik: Cihan tema 1 dakika
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Isik: Q 23

Annem daha gengken, sadece ben ve Cihan varken, yani iki ¢cocuklu geng ve giizel ve
neseli, kocasini ¢ok seven, kocasi da ona tapan bir kadinken, Cihan bes-alt1, ben dort -

bes yaslarindayken

Annem, babam c¢ok seviyor diye, 0gle yemeginde, kiiciik sehirlerde o zaman 6gle
yemeginde bile eve gelinirmis, isten ev yiirliyerek bes dakika siirermis, hala yle mi Van

bilmiyorum,

Babam Once annemi sonra da bizi 6perdi her 6glen eve geldiginde, o giin dpiilme sirasi
Cihan’a geldiginde, sokakta oldugu anlasildi, hep bahgede oynardi zaten, tahta bir
arabasi vardi, varmis daha dogrusu ben pek hatirlamiyorum, belki de hatirlamak

istemiyorum, Cihan’in tahta arabasinin tekerlekleri kirmiziydi

Miizik biter

Cihan mabhallenin biiyiik ¢ocuklarinin pesinde goliin kiyisina gitmis, Van GOli’niin

kiyisina

Biiytik ¢ocuklar ve peslerinde Cihan, donlari ile belki de ¢iplak, gole girmisler ve Cihan
bir daha c¢ikmamis, g¢ocuklar korkmus kimseye de sdyleyememis... aksam hava

karardiktan sonra 6grenebilmis babam

tek aklimda kalan

babam o giinden sonra beni hi¢ “kara kizim” diye sevmedi,

o glinden sonra Babam farkli bir adam oldu, her Cihan’1 arayisinda bir kiz1 oldu

269



Cihan’1 “baliklar yedi bitirdi” derdi mahallenin biiyiik ¢ocuklari, baliklar yedi bitirdi.

Babam Cihan’1 unutmak i¢in igerdi, ictikge annemi su¢lu bulurdu, “kiiciiciik ¢ocuga
sahip ¢ikamadi” der dururdu, igtik¢e diisiiniir, diisiindiik¢e iger, annemi déverdi ama

Cihan geri gelmezdi

Cihan, Van Go6li’niin sularinda kaybolmasa, belki bugiin annemle babam, Van’da
tonlarca betonun altinda veda ederdi yasama, simdi ikisi de yasiyor ¢ok siikiir, ama

babam bes yildir, bes oldu herhalde, gozleri tavana dikili dylece yatiyor

ama artik gerek yok... yarin gece dertleri bitecek, biricik oglu Cihan ile bulusacak

Hayatima giren tiim erkekler suyun altinda bulugacak

Amerikan polisiye filmlerini ¢ok seyrettigim i¢in Ahmet bana ¢ok kizardi ben de ona

cok kizardim bana kizdig i¢in

Amerikan polisiye filmi izlemek 1yi bir seymis bunu anladim

Isik: Q 24

Ahmet bagirarak girer, basamaga oturur.

AHMET: Elife...!!!

AYSE: (Ayaga kalkar) Ahmet bazan geceleri “Elif” diye bagirarak uyanirdi

“Elif kim?”

AHMET: Elif mi? Ne Elif’1 yok dyle bir sey! (Cikar)
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AYSE: Aslinda sormak istememistim, belli ki sevdigi bir kizdi, eski defterleri desmenin

ne alemi vardi?

Ahmet’in bir derdi vardi, onu igten ice kusatan, aklina geldikge sigarasindan derin nefes

¢ektiren.

Isik: Q 25

Sabit telefona gider annesini arar

Naber anne, iyi misin?... Iyiyim anne merak etme, babam nasil... tamam... ben yarmn
aksam gelirim... kurtaracagim babami... 6zlemistir oglunu o...... deminden beri dilime
dolandi... dinle bu sarkiy1 kim sdyliiyordu... dinle bak...biitiin diinya buna
inansaaa...bir inannsa... Senay mi... (Abartili bir kahkaha atar. Giilmesi aglamaya

doniigsiir) helal kiz sana... vallahi ...

Anne sen babami1 seviyor musun hala...

Seviyor musun?

Gerg¢ekten mi? Aferin kiz sana

Ben babami seviyorum anne... (aglayarak) seni de seviyorum annee... benn...

bilmiyorumm

Kendini kontrol etmekte zorlanwr. Oldugu yere ¢oker. Aglamast bir sinir krizine

doniismek iizeredir.

Ben bazen ¢ok kotii seyler diistiniiyorum
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Ben aslinda iyi biriyim anne... biliyorsun degil mi, belki bir anlik hata benim de

hayatim altiist...

Isyanla haykirarak

Ben “cok kotii bir sey yaptim anne”!!! Ama yapmam gerekiyordu!!!

Efekt: Cep telefonu zili I Feel Good

Isik: Q 26

Kendine gelir adeta ayilmus gibi

Anne telefonum ¢aliyor ben seni sonra ararim, sen babami hala seviyorsun...

Cep telefonu ¢almaya devam eder. Sabit telefonu kapatir, yerde dizlerinin iistiinde
sehpanin iizerinden cep telefonunu alir, acar. Patron sag taraftaki seyirci kapisindan

girer. Sahne oniinden dogru yiiriiyerek

Isik: Q 26.5

PATRON: “Hisir higir!!!”

AYSE: Patron...

PATRON: Hisir.

AYSE: Patron sesin higirtili geliyor. Evet banyodaydim... kusura bakma...

PATRON: (Imaly) Hisirrr hisirrr
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AYSE: Nefes nefese kaldim evet...

PATRON: (Kur yaparak) Hisur

AYSE: Yok heyecandan degil... biraz kostum... patron. Ben iyi biriyim degil mi...

PATRON: Hisir.

AYSE: Hayir kal¢alarim1 sormuyorum... tag gibi mi?..

PATRON: (Kur yaparak) Hisuur higuur

AYSE: Yeni baglayan sar1 bombadan daha mi iyi...

PATRON: (Imali evet anlanminda) Hisurr.

AYSE: Hadi ya... patron tam ben de sana gelme diyecektim...

PATRON: (Saskin) Hisir?

AYSE: Ne geldin mi?

pencereye dogru hizla gider

AYSE: Patron git istersen... bak senin iyiligin i¢in... ben... bilemiyorum...kafam

karisti... az 6nce annemle konustum... o babami hala seviyor...

PATRON: (Kiivette bir gece vaadini hatirlatan imayla dus alma hareketi yapar) Yav

hani higir higir higir?

AYSE: Hayir ... kiivet iki kisilik derken... beni yanlis anladm....

273



PATRON: Hisirrt be!

AYSE: Ne?! orospu mu?! (sahne oniine gelir el sallayarak bagwrir)... gell!l... Gel

yukar1 bakkk yukari... gel gel buradayim... seni bekliyorum... o sattigimiz kremler var
ya her yerime siirdiim... giinii gecmis kremlerden... (telefonu sinirle kapatir, sahne

oniinden bakmaya devam eder)

PATRON: Alo Mahmut, siz giinii gegmis kremler mi satiyorsunuz? Marka degeri diye
bir sey var. Ne, sesim hisirtili m1 geliyor? Hisurtt lan!. (Seyirciye satasarak) Siz evli
misiniz? Ise girmeyi diisiiniir miisiiniiz? Bekarsaniz buyrun. (Sol seyirci ¢tkisindan

ctkar)

Gitti korkak,

gitti kurtardi kendini... Allah belan1 versin

Gider kanepeye oturur.

Ah anne, sOylemeyecektin “hala babami sevdigini” hatirlamayacaktin Senay’in
sarkisini, ben seni yasayan bir 0lii zannettim hep, dayak yedik¢e yasamdan koptun

sandim.. ama sen... her seye ragmen sevmeye devam etmissin babami, bizi, Senay’1

Bu sefer cep telefonundan annesini arar

benim anne benim... yok bir sey... patron aramis... yeni gelen {riinlerle ilgili... anne

aklima ne geldi biliyor musun belki sagma ama neden olmasin ... kadinlar bir parti
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kursa ve biitiin kadinlar o partiye oy verse.. bir kere yaa... denemek ig¢in... ne

kaybederiz... sagcisi, solcusu, dinlisi, dinsizi, biitiin kadinlar...

tamam anne hadi opliyorum seni... liitfen babama ... kasikla da olsa biraz viski ver...
adamcagiz degisik, pahali bir icki igmis olsun... merak etme o seni dovmez... senin onu

sevdigini o da biliyor...tamam son bir climle... ben iyiyim merak etmeyin...

Telefonu kapanr. Naylonu toplar, bicag1 ve naylonu arkaya goétiirecekken aglamakl

yere atar ikisini de.

Ah anne sdylemeyecektin hala babami sevdigini

Ah anne

Ah anne

Hani hayatima giren erkeklerin hepsi suyun altinda bulusacakti, bir lafin her seyi altiist

etti

Olan Ahmet’e mi oldu?

Ahmet hep beni ikna etti

Istemeden canimi acitti bazen

Kiistiim, evden kovdum, hep ikna etti beni, 6ziir diledi, hep istemeden dovdii beni en

cok patron yiiziinden, kiskanglik yiiziinden,

Ahmet hi¢ icki igmezdi (agzina icki koymazdy)
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Miizik: Ahmet tema miizigi 15 saniye

Isik: Q 27

Ahmet girer.

Kalcamin surasina yaptirdigim giil ddvmesine sigarasina bastirdiktan sonra duydugum

acl,

Miizik biter. Ahmet’le kavgayr Ahmet arkada yerinde Ayse onde ikisi de seyirciye

doniik sekilde oynarlar temas etmeden.

Tokat attim. (Ahmet oldugu yerde Ayse’nin tokadint alir.) o da bana att1... (Ahmet tokat
atma hareketi yapar. Bu kez Ayse tokadimi alir.) tekrar attu. (Tkisi de sanki
kavgadaymiscasina oldugu yerde ¢oker. Ahmet yeri yumruklarken, Ayse énde kendi
yumruklaniyor gibi inler.) Ben de ona atmak istedim... tuttu gii¢lii kollar1 ile... yumruk

atti...

bu c¢iiriikler o geceden yani ii¢ giin 6nce oldu bunlar

AHMET: (Ayaga kalkarak oldugu yerde) Ben sana zarar gelsin istemem. (Sandigin

iizerine oturur.)

AYSE: Bana zarar gelmesini istemeyen adam agzimi burnumu dagitiyor... sesimi
¢ikarmadim... kivrildim yataga, sigarasi bittikten sonra, belki uyudum zannetti basladi

anlatmaya...

yillar 6nce kiz kardesleri...ad1 da

AHMET: Elife
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Miizik: Ahmet tema miizigi 45 saniye

Isik: Q 27. 1

AYSE: Daha on bes yasinda iken...tecaviize ugramas...

“teyze oglu yapt1 demis”...

AHMET: Aile meclisi toplandu...

AYSE: Teyze oglu belki korkudan, belki dogru, bilinmez... reddetmis... inkar etmis ya

da...

AHMET: Aile meclisi karar1 verdi

AYSE: Yan odaya ge¢ilmis...

anne, Elife’nin eline halat vermis...

anne, kendi kizinin eline halat vermis...

(aglayarak) Ahmet de ... halati kiz kardesinin boynuna gecirmis... cellat olmus

terk etmisler Elife’yi soguk odada, boynunda halatla, sandalye iizerinde, bir basina...

Miizik biter.

AHMET: Duvarda takvim vardi...

AYSE: Ahmet kapi1 deliginden...
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AHMET: Elife’nin boslukta ¢irpinan ayaklarini gérdiim...

AYSE: Elife’nin ayaklar ¢irpindikea,

AHMET: Duvardaki takvimin yapraklar1 ugustu...

AYSE: Ahmet kap1 deliginden kiz kardesinin, yani geceleri riiyalarina giren Elife’nin,

ben Elif diye anlamistim. ¢irpinigini izlemis...

Vicdani sizlamamis... kapiy1 acip kurtarmamas...

Gittikge yiikselerek

AHMET: Aile meclisi karar almis!

AYSE: Kurtaramamais!

AHMET: Aile meclisi karar almig!!

AYSE: Elife intihar etmis!!

AHMET: Aile meclisi karar vermis!!!

AYSE: Elife intihar ettirilerek cinayet iglenmis!!!

AHMET: Aile mecli_

AYSE: Aile meclisi, karar almis, vermis, almis, vermis!!!

AHMET: (Bagwarak éfkeyle) Elife’yi orospu olmaktan kurtardim!!! Onu orospu
olmaktan kurtardim!!!
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AYSE: O yilizdenmis bana karsi tavri... ben onun namusuyum ya. (4hmet sandigin
iizerinde arkasini donerek oturur ve sanki Ayse yanmindaymis gibi elini kaldirr

bosluga Ayse’nin omzuna koyar gibi koyar ve geri ¢ceker hemen.)

Isik: Q 27.2

Hig sesimi ¢ikarmadim, kimildamadim bile, kanim dondu, elini omzuma koydu, donan

kanimin soguklugunu hissetti, irperdi, elini omzumdan gekti..

bir sigara daha yakti... sonra bir sigara... bir sigara daha

Ahmet sandigin iizerine cenin pozisyonunda yatar.

Sonra Ahmet uyudu, ben uyandim

Indirimden ve kredi kartina alt:1 taksitle aldigim bigak takiminmn en biiyiik ve keskin

olanini aldim mutfaktan

Ayaga kalkar. Ahmet’e bicak saplar gibi elini indirirken Ahmet de es zamanl bicak

saplannug gibi sandign iizerinden sicrayip yere diiser.

Sapladim Ahmet’e

Isik: Q 28

sogukkanliligima ben de sasirdim

actyla ve saskinlikla sigradi uykusundan Ahmet...

ikinciyi vurdum...
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tictinciliyli vurdum...

dordiinciiyii vuracakken bogazima yapisti

Ahmet, Ayse’nin bogazina sarilmak ister gibi ellerini uzanr giizii yetmez kollar: yana

diiser.

isteseydi bogazima ilkinde de yapisirdi... ama istemedi... kafasi karisikt1 belli... belki o
da bu yiikiin altindan kalkamayacagmin farkindaydi... kollart giigsiizdlii vazgecti

stkmaktan

AHMET: Simdi ben oliiyor muyum.......... orospu ¢ocugu...

(Siiriinerek ¢ikarken) orospu ¢ocugu... (Cikar)

ben dylece kaldim odada,

Ahmet’in agzindan ilk defa duydum bu lafi

ne kadar zaman gecti...

belki ¢cok uzun belki ¢ok kisa

kalktim pesinden gittim, kiivette yatiyordu... kolunu diirttiim... asagiya sarkti birden

kolu... yasiyor sandim 6nce... cansizdi bedeni...

neden gitti kiivete yatti anlamadim, titiz biriydi belki yerler kan olsun istemedi

¢ok sakindim... bu kadar sakin olmama sagirdim

Ben ¢ok iyi biriydim
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Hala da 6yle hissediyorum kendimi

Elife’nin ¢irpinan ayaklari

Cihan’1n ¢irpinan kollari

Babamin anneme

Ahmet’in bana yaptiklari

Isik: Q 29

Sahneden ¢ikar banyoya gider. Gelir.

Cigerleri 0ylece duruyor. Piranalar her yerini yiyorlar ama cigerleri dylece duruyor, et
parcalarinin ve kemiklerinin arasinda, simsiyah, ¢ok sigara i¢erdi Ahmet... sigara igen

adamlarin cigerleri simsiyah oluyor, baliklar bile yemiyor

Miizik: Ayse tema miizigi Kiiciik Ayse 1 dakika

Isik: Q 29.1

Kanepeye oturur, kanepede duran battaniyeyi iizerine alir.

Inci kefalleri iizerimi yorgan gibi 6rtiiyor, hig iisiimiiyorum...

Sonra minik bir el tutuyor elimi; Cihan’in eli, dans ediyoruz, sonra Ahmet’in eli diger
elimi tutuyor, suyun i¢indeyiz ve dans ediyoruz ... irili ufakli binlerce balik altimizda...
kokusuz yosunlar... ve baliklar...ve Elife’nin upuzun saglari, Cihan’in kirmizi tekerlekli

tahta arabasi.
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Miizik biter.

Cihan’1n tahta oyuncak arabasi vardi

Tekerlekleri kirmiziydi

Cihan’1n tekerlekleri kirmiziya boyali tahta arabasini o giin ben

(aglamakily) Aglayarak ve inatla almasaydim elinden

Gider miydi?

Biitiin kadinlar bir araya gelse, sagcisi solcusu, dinlisi dinsizi, giizeli ¢irkini, zengini
fakiri, okumusu cahili, bir parti kursa ve biitiin kadinlar, kimseden korkmadan, sadece

bir kez bile olsa, o partiye oy verse. Biitiin bunlar olmazdi...

(Bagirarak adeta annesine seslenerek) Ben iyi degilim anne!

Ben 1yi biri miyim? anne

Ben lyiyim!

Bebegi kucagina alir, kanepeye uzanirken

Miizik: Ayse tema miizigi. Kiiciik Ayse 20 saniye

Isik: Q 30 (Black Out)

Selam giris
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Miizik: Funeral March of Marionette

Isik: Q 30.1

Selam

Miizik: Funeral March of Marionette

Isik: Q 31

Selam Bitis, oyuncular ¢ikar.

Miizik: Funeral March of Marionette

Isik: Q 1 (Seyirci Isig1)
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BASKENT
KULTOR
SANAT
REHBERI

Gegmisi ve buglinii arasinda sikigmis siradan
bir kadinin, Ayse’nin gizem dolu hikayesi. lyiyim
bir yapboz. Ayse'nin annesi, babasi, Cihan ve
kocasi Ahmet ise yapboz pargalari. Bir yandan
da patronunun baskilar. Peki Ayse? Ayse iyi mi?
iyi biri mi? Yoksa?...

Unutmadan, Ayse Amerikan polisiye filmlerini
¢ok sever.

Yazan: Huseyin Alp TAHMAZ
Yonetmen: Firdevs Aylin TEZ

Miizik: Kemal GUNUC

Dekor-Kostiim Tasarim: Aslihan UCER
Isik Tasarim: Mahir KOKSAL
Yonetmen Yrd: Didem Uzel GERCEK
Oyuncular:

Gamze KARABABA,

Fatih Kagan YUCEL,

Celal Murat USANMAZ,

Sahne Amiri: Hande ALTUN
Realizator: Emre KALECI

Kondiivit: Barig Glindiiz, Abdullah ATALAR

Dekor-Aksesuar: Kazim KOLCU,
Mustafa Bedir, Adem Pala, Renan MUTLU

Kadin Terzi: Sevgi TERLEMEZ
Erkek Terzi: Abdullah UZUN
Afig Tasanm: Eda TEKTEN
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AYSE (GAMZE KARABABA)
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PATRON (CELAL MURAT USANMAZ)
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AHMET (FATiH KAGAN YUCEL)
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Ek 4. Sahne Plam

Ankara Buyiiksehir Belediyesi
Basgkent Tiyatrolari
Buyilk Sahne
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EKk 5. Isik Plani Cizimi
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EK 6. Dekorun 3 Boyutlu Tasarim

Dekor Eskizleri Genel 1

Dekor Eskizleri Genel 2
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Dekor Eskizleri Genel 3

Dekor Eskizleri Patron
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Dekor Eskizleri Ahmet
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Ek 7. Miizik Notalar
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OZET

Cikis tarihi net olarak saptanamayan grotesk kavramu, ilk insanlarin magaralara
yaptig1 resimlerden giiniimiize uzanan farkli anlatim bi¢imleriyle sanatin her dalinda
kendine yer edinmistir. Bu ¢alismada zitliklari, korkutucu ve ayn1 zamanda giiliing olani
iceren grotesk kavraminin tarihsel siirecine deginilmistir. Tiyatro sanati lizerindeki
etkileri ve gelisim siireci, onciilledigi absiird tiyatro ile kara komedya ¢ergevesinde ele
alinmis, bu cergeve icerisinde degerlendirilen oyunlardan 6rnekler verilmistir. Tezin ana
konusunu olusturan fyiyim oyunu, igerik ve bi¢im acisindan degerlendirilmis; oyundaki
grotesk unsurlar atmosfer, zaman ve karakterler baglaminda orijinal oyun metni
tizerinden ele alinmustir. Reji uygulamasi boliimiinde ise oyunun sahne dramaturgisi
yant sira; dekor, kostiim, 151k, ses, miizik ve efekt tasarimlari grotesk estetigin arka
planda, ol¢iilii bir sekilde ipucu niteliginde kullanimi ¢ergevesinde, ayni zamanda
kullanim amaglar1 {izerinden gorsellerle desteklenerek incelenmistir. Sonug olarak kadin
meselesini temel alan bu oyunda grotesk, dogrudan baskin bir anlatim bi¢gimi olmaktan
cok, belirli noktalarda kendini hissettiren yardimci bir unsur olarak degerlendirilmis; tek
kisilik olarak yazilmis oyun, ¢ kisilik bir yapiya doniistiiriilerek postmodern bir anlayis
dogrultusunda bir reji metni olusturulmus, bunun sahne uygulamasi gergeklestirilmis ve

bu uygulamanin CD’si ile birlikte oyunun orijinal metni de ¢calismaya eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Grotesk, absiird, korkung, giiliing, kara komedya, iyiyim, anne,

sahneleme
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ABSTRACT

The concept of the grotesque, whose exact origin cannot be precisely
determined, has found its place in every field of art through various forms of expression
extending from the cave paintings of early humans to the present day. This study
addresses the historical development of the grotesque, which embodies contrasts and
combines the frightening with the comic. Its impact on the art of theatre and its
evolution are examined within the framework of absurd theatre and dark comedy,
supported by examples of plays analyzed in this context. The main subject of the thesis,
the play lyiyim, is evaluated in terms of both content and form; grotesque elements in
the play are analyzed through the original text with reference to atmosphere, time, and
characters. In the section on directorial practice, the stage dramaturgy of the play, along
with set, costume, lighting, sound, music, and effect designs, are examined in light of
the restrained and suggestive use of grotesque aesthetics, supported by visual
documentation of their intended functions. Ultimately, in this play, which takes the issue
of women as its central theme, the grotesque is considered not as a dominant mode of
expression but as an auxiliary element that emerges at certain points. Written originally
as a one-person play, Iyiyim was adapted into a three-character structure and
reinterpreted within a postmodern perspective, resulting in the creation of a directorial
script, the staging of the play, and the inclusion of both the performance recording on

CD and the original text within the study.

Key Words: Grotesque, absurd, scary, ridiculous, black comedy, I'm fine, mom,

staging
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