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ONSOZ

XX. yy’m en 6nemli yazarlarindan Federico Garcia Lorca, otuz sekiz yil siiren
kisa hayatinin ardindan edebiyat, sanat ve miizik alanlarinda ¢ok sayida eser
birakmistir. Genellikle sair ve oyun yazari olarak bilinmesine ragmen miizisyenligi ve
¢izim yetenegiyle de 6ne ¢ikan Garcia Lorca ulusal ve uluslararasi alanda donemin en
Oonemli isimlerinden biri olmustur.

Bu tez caligmasi, Federico Garcia Lorca’nin yasami ve edebi kisiliginin
bilinmeyen yonleri ile ayrintili bir sekilde anlatilmasi, eserlerinin tiirlerine gore baslik
altinda toplu bir sekilde sunulmasi ve tiyatro oyunlarinin yazarin kendi agiklamalari
dahilinde siniflandirilarak incelenmesini amac¢lamaktadir.

Simdiye kadar Tiirkiye’de yapilan tiim ¢aligmalarda yazarin hayati, anilar1 da
dahil olmak iizere bu tez calismasinda oldugu kadar kapsamli ele alinmamustir.
Eserlerinden ise sadece belli basli olanlar {izerine ¢alismalar ger¢eklesmis 6zellikle
dilimize kazandirilmamig olanlarla ilgili herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamustir.
Federico Garcia Lorca ile ilgili Tiirkiye’de yazilmis ilk monografi ¢aligmasi olan bu
doktora tezi ile tiyatro alalinda arastirma yapmak isteyenlere toplu kaynak saglamasi
amaglanmistir. Yazarin yasam Oykiisiinlin irdelenmesiyle eserlerindeki bakis agisina
dair fikir vermesi beklenmistir. Yap1 ve izlek agisindan yapilan incelemelerle ise
oyunlardaki anlam ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Doktoram siiresince yardimlarini benden esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr.
Hale Toledo’ya tez danismanim olmay1 kabul ettigi ve bana ¢ok sevdigim tiyatro
alaninda c¢aligma firsati verdigi i¢in slikranlarimi sunarim. Tez komitesindeki

hocalarim Prof. Dr. Nil Unsal ve Dog. Dr. Cagatay Askit’e bu siirecteki anlayis ve



destekleri igin tesekkiirii bir borg bilirim. Tiyatroya olan ilgime ve bu alanda ¢alisma
istegime kayitsiz kalmay1p yiiksek lisans yillarimdan beri bana tiyatro ailesinde kucak
acan sevgili hocam Prof. Dr. Selda Ondiil’e hayatima kattiklari icin tesekkiir ederim.
Son olarak destegini her zaman hissettigim aileme, her kosulda yanimda olan
arkadaslarima, bana meslegimi sevdiren 0grencilerime ve sansli oldugumu hissettiren

hayata sonsuz tesekkiirler.



GIRIS

XX. Yiizyiln ilk yarisina kadar olan donem Ispanyol tarihinde ve edebiyatinda
biiyiik degisim ve doniisiimlerin yasandig1 bir donemdir. Ispanya, 1898 yilinda son
topraklar1 Kiiba, Filipinler ve Porto Rico’yu da kaybetmistir. Federico Garcia Lorca,
Ispanya’nin son kolonilerini de kaybettigi bu yil, Granada’nmin Fuentevaqueros
kasabasinda dort ¢ocuklu bir ailenin ilk ¢cocugu olarak dogmustur. Egitimli ve kiiltiirli
bir ailede yetistigi i¢in sansh bir cocukluk gecirmistir. Edebiyat ve miizikten zevk alan
anne babasi sayesinde sanatla erken yasta tamigmustir. Egitimini ise Granada
Universitesi Hukuk Fakiiltesinde tamamlamistir. Federico Garcia Lorca, 38 yil siiren
kisa omriinde edebiyat ve sanat alanlarina bir¢ok eser kazandirmistir. Sair ve oyun
yazarliginin yam sira ¢izdigi resimleri ve piyano bagindaki ustaligiyla ayni zamanda

1yi bir miizisyen ve ressamdir.

Monografi ¢alismasi olan Federico Garcia Lorca’nin Oyunlarinda Yapt ve
Izlek bashkli tez iic bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde Federico Garcia
Lorca’nin hayati ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verilmistir. Bu bolim yazarin
hayatindaki kirilma noktalar1 dikkate alinarak yedi alt baslik altinda anlatilmistir.
Birinci alt baslikta yazarim dogumundan iiniversiteye basladigi doneme kadar
Granada’da ailesi ile gegirdigi dénem anlatilmistir. ikinci alt baslikta Federico Garcia
Lorca’nin ailesinin yanindan ayrilarak donemin edebiyat ve kiiltiir merkezi olan
Madrid Ogrenci Yurduna yasamaya baslamasini ve bu siirecte edindigi dostluklar,
yaptig1 ¢alismalar anlatilmistir. Ugiincii alt baslik yazarin ilk yurt dis1 deneyimi New
York ve Kiiba seyahatine ayrilmistir. Dordiincii alt baslikta yurtdisindan dondiikten

sonra Ispanya’da karsilastig1 degisiklikler, ddnemin siyasal yapis1 ve olaylar1 hakkinda



bilgi verilmis ve kurucusu oldugu La Barraca tiyatro toplulugunun etkinliklerinden
bahsedilmistir. Besinci alt baglikta Federico Garcia Lorca’nmin Ispanya’da yakaladig
basarinin ardindan oyunlarinin Arjantin’de de biiyiik ilgi gérmesi sonucu iilkeye
gerceklestirdigi ziyareti sirasindaki anilarina yer verilmistir. Altinct alt baslikta
yazarin yeniden Ispanya’ya donmesinin ardindan karsilastigi ortam, iilkedeki ig
karigikliklar ve 6lmeden 6nce gegirdigi bu son donemde verdigi eserler anlatilmustir.
Son alt baslikta ise Federico Garcia Lorca’nin Madrid’de kendini gilivende
hissetmeyerek Granada’ya doniisiinii ve siyasi goriisleri nedeniyle trajik bir sekilde
oldiiriiliisiinii konu almustir. Ikinci boliim Federico Garcia Lorca’nin sanat ve edebiyat
alalinda verdigi eserlerine ayrilmigtir. Bu boliimde basliklar altinda yazarin siirleri,
oyunlari, diiz yazi ve konferanslari ile ¢izimleri toplu bir sekilde verilmistir. Tezin ana
basligini olusturan ti¢lincii boliimde ise Federico Garcia Lorca’nin oyunlarinda yapi
ve izlek caligmasi hazirlanmistir. Bu kapsamda yazarin oyunlarindan Farslari,
Imkansiz Komedyalari, Tragedyalari ve Dramalari kendi yaptigi agiklamalar
dogrultusunda smiflandirilmig ve bu baglik altindaki oyunlar yap1 ve izlek agisindan
incelenmistir. Bu incelemelerde farkli yil ve yaymevleri tarafindan basilan oyun
ornekleri ¢coklu okumalarla karsilastirilmistir. Bu sekilde metnin en 6zgilin ve biitiin
haline ulasilmaya caligilmistir.

Tez caligmasinin temel amaci Federico Garcia Lorca’nin oyunlarinin
siiflandirilarak yapi ve izlek agisindan incelenmesidir. Boyle bir inceleme, yazarin
oyunlarinin ayri basliklar altinda topluca siniflandirilmis olmast agisindan dnemlidir.
Ote yandan yazarin ayrmtilariyla ele alian yasam Sykiisiiniin satir aralaria gizlenmis
bakis acisina dair fikir vermesi beklenmektedir. Bu kapsamda ¢alismanin arastirma

sorulari su sekildedir:



- Federico Garcia Lorca kimdir?

- XX.yy. baslarinda Ispanya’da etkili olan tarihsel olaylar, ideolojiler ve kiiltiirel
unsurlar nelerdir?

- Federico Garcia Lorca yasadigi donemin soso-politik durumundan ne derece
etkilenmistir?

- Federico Garcia Lorca oyunlarini tiirlerine goére hangi baslik altinda
degerlendirmistir?

- Federico Garcia Lorca’nin oyunlari, yazarin yagadigi donemi hangi agidan ve

ne kadar yansitmigtir?

Tez ¢alismasinin siirlilig: dahilinde Federico Garcia Lorca’nin biitiin oyunlarini
incelemek yerine yazarin kendi siniflandirmasi dahilinde kalan oyunlar1 incelenmistir.
Bu baglamda yazarin pek bilinmeyen oyunlarmin taninmasi saglanmustir. Ote yandan
oyunlarin yaratim siireci ile ilgili verilen bilgilerden yazarin oyunu hangi bakis acistyla
kaleme aldigina agiklik getirilmesi hedeflenmistir. Bu baglamda yapilan oyun
degerlendirmelerinde yazarin olusturdugu metnin altinda yatan gondermeler

¢Oziimlenmis ve yorumlanmustir.

BIiRINCi BOLUM



1. YASAMI VE EDEBI KiSiLiGi

Federico Garcia Lorca 1898 yilinda Granada’nin Fuente Vaqueros bolgesinde
Federico Garcia Rodriguez (1859-1945) ve Vicenta Lorca’nin (1870-1959) dort
cocugundan en biiyiiyii olarak diinyaya gelmistir. Ispanya I¢ Savasi’nin patlak verdigi
1936 yilinin Agustos ayinda ise sagci Falanjistler tarafindan kursuna dizilerek
Oldiiriilmiistiir.

Tezimizin bu béliimiinde Ispanyol edebiyatinin en énde gelen oyun yazari, sair
ve aydinlarindan biri olan Garcia Lorca’nin otuz sekiz yillik kisa yasamini daha
ayrintilt incelemek amaciyla, hayatindaki 6nemli noktalar1 dikkate alarak yillara gore
smiflandirilmustir. ilk béliimde yazarin Fuente Vaqueros’da dogumundan Granada’da
{iniversite egitimine basladig1 1898-1918 aras1 dénem ele almmustir. ikinci béliimde
Garcia Lorca’min edebi kimliginde énemli bir yeri olan Madrid Ogrenci Yurdunda
(Madrid Residencia de Estudiantes) gegirdigi 1919-1929 yillar1 anlatilmigtir. Ugiincii
boliimde 1929-1930 yillar1 arasinda New York ve Kiiba’da gecirdigi donem
verilmistir. Dordiincii béliimde 1930 yilinda Ispanya’ya déndiikten sonra Madrid’de
gecirdigi donemi, II. Cumhuriyet siirecini ve kurdugu gezici tiyatrosu La Barraca’dan
bahsedilmistir. Besinci bolim 1933-1934 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Arjantin
seyahatine ayrilmistir. Altinc1 boliimde iilkesine dondiikten sonra gecirdigi 1934-1935
yillarini anlatilmigtir. Son bdliim olan yedinci béliimde ise 1936 yilinda i¢ Savasin
patlak vermesiyle baslayan siiregte Lorca’nin 6lmeden hemen dncesinde Madrid’de

gecirdigi son donemini, Granada’ya doniisiinii ve yazarin trajik sonunu anlatilmustir.

1. 1. Fuente Vaqueros- Asquerosa- Granada (1898-1918)



Kiiciikken, Granada Ovasinin mis kokulu ve
oldukca sakin kii¢liciik bir kdyiinde yasardim. Orada
olup biten her sey ve tiim bana hissettirdikleri bugiin,
zamanin ve c¢ocukluk anilarimin esliginde beni ben
yapar. Federico Garcia Lorca (Armero, 1998: 11).

Federico Garcia Lorca Granada’nin Fuente Vaqueros bolgesinde 6 Haziran
1898 yilinda dogmus ve sekiz yasina kadar burada yasamistir. Kirsal yasam izlerinin
hayatina yansidig1 Garcia Lorca ¢ocukluguyla ilgili sunlar1 dile getirmistir:

(...) Cocukken doganin tam ortasinda yasadim. Her ¢cocuk gibi biitiin seylere,
esyaya, nesneye, agaca, kendi karakterini yiliklerdim. Onlarla konusur ve onlari
severdim (...) Evimin avlusunda birka¢ karakavak agaci vardi. Bir aksam agaclarin
sarki sdyledigini zannettim. Dallarinin arasindan gecen riizgarin ¢ikardigi degisik
tonlardaki ses bana melodi gibi gelirdi. Ve ben kendi sesimle karakavak agaglarinin
melodisine saatlerce eslik ederdim. Bir giin sasirip kaldim. Sanki biri sesleri
heceliyormus gibi ayirarak benim adimi ¢agiriyordu: “Fe..de..ri..co..”. Her tarafa
bakindim ama kimseyi gormedim. Benim biitiin ¢ocuklugum kdyden ibarettir.
Cayirlar, toprak, gokyiizii, yalnizlik. Kisacas1 sadelik. Eserlerimde bu seyler igin
benim abartim, sairin hayal giicli oldugunu diistindiiklerinde ¢ok sasiriyorum. Hayir.
Bunlar gergek ayrintilar (...) (Ferrera Comesafia, 1996: 29-30).

Federico Garcia Lorca varlikli bir ailede biiylimiistiir. Baba Federico Garcia
Rodriguez toprak sahibidir ve tarimla ugrasir. Anne Vicenta Lorca Romero ise ilkokul
ogretmenidir. Federico dort ¢ocuklu ailenin en biiylik ogludur. Sirastyla kardesleri
Francisco Garcia Lorca (1902-1976), Concepcion (Concha) Garcia Lorca (1903-1962)
ve Isabel Garcia Lorca (1909-2002) diinyaya gelmistir. Kardesleriyle birlikte biiyliyen
Federico i¢in kardesleri onun hayatinda 6nemli destekgileri olmustur. Buna birkag
ornek vermek gerekirse Francisco, Madrid Ogrenci Yurdunda (Residencia de
Estudiantes) Federico ile birlikte kalmis ve ona kitaplarinin basilmast konusunda her
zaman destek olmustur. Yine kiz kardesi Isabel’in Federico ile olduk¢a yakin bir
arkadashig1 olmus, gezici tiyatro La Barraca’nin diizenledigi oyunlarda rol almustir.

“Cingene Romanslar1” (Romancero Gitano) kitabini ise kardesi Conchita’ya adamigtir

(Ivana, 2014: 7).



Federico donemin kosullarina gore olduk¢a sansli bir ¢cocukluk gegirmistir.
Ailesi her zaman cocuklarina sefkatle yaklagsmis, onlara deger vermistir. Bu ortami
Federico soyle anlatmustir:

Glines dogar dogmaz evdeki hareketliligi hissederdim (...) Bazen evdeki
kadinlarin eteklerindeki yumusak hisirti... Annem, uykudayken bizi sefkatle izlerdi.
Daha sonra odaya babam girerdi ve uyanmamizdan korkarak nefesini tutup ¢ok yavas
bir sekilde bizi nazikge Operdi. (...) Sabahlar1 tim bu olan biteni hissederdim ve bana
askla bakan babamin yiiziinii goriince ¢ogu kez giilerdim. Cenesinde bir titreme,
gozlerinde bir canlilik olurdu! Halini goriince o an giilerdim. Simdi diisiiniiyorum da
muhtemelen aglamis olurdu. Bu davranisi bizim iizerimize titremesindendi (Armero,
1998: 13).

Federico egitime dnem veren kiiltiirlii bir ailede biiylimiistiir. Okuma yazma
oraninin diisiik oldugu o donemdeki Granada ortaminda ailesi, belirli bir kiiltiir
seviyesinin tstiinde olmasiyla dikkat c¢ekmistir. Fuente Vaqueros belediyesinde
gorevli bliyiikbaba Enrique Garcia Rodriguez (1834-...) miizik ve edebiyata
diskiindiir. Ayn1 sekilde edebiyata diigkiin biiyiikanne Isabel Rodriguez Mazuecos
(1836-...) ile sik sik Granada’ya kitap satn almak i¢in gitmislerdir. Ozellikle Victor
Hugo ailenin en sevdigi yazarlardan biri olmustur (Gibson, 2016: 24). Yine amcasi
Luis farkli sanatsal yeteneklere sahip bir kisi olarak dikkat ¢cekmistir. Halas1 Isabel
Garcia Rodriguez ise Federico’nun ilk miizik hocasi olmustur. Federico ona olan
hayranhigimi “Izlenimler ve Manzaralar” (Impresiones y Paisajes) adl1 kitabinda su
sozleriyle dile getirilmistir:

Cocuklugumun sanatsal anlamda Ogretmeni olarak bana sarki sdylemeyi
Ogreten ¢ok sevgili halam Isabel’e. Tiim kalbimle. Federico Garcia Lorca. (Gibson,
2016: 26).

Federico Garcia Lorca’nin babasi Federico Garcia Rodriguez 1859 yilinda
Fuente Vaqueros’da dogmustur. 1880 yilinda yirmi yasindayken ilk evliligini, Fuente

Vaqueros Belediye bagkaninin kiz1 Matilde Palacios ile yapmistir. Ekonomik durumu

oldukga 1yi, ciftcilikle ugrasan Matilde’nin babasi babas1t Manuel Palacios Caballero,



cift i¢cin biiylik bir ev yaptirmistir. Federico Garcia Rodriguez, Manuel Palacios
Caballero vasitasiyla belediyede onemli bir konumda c¢alismaya baslamistir.
Matilde’nin ¢ocuk sahibi olamamas1 diginda evliliklerinde her sey giizel gitmistir.
Fakat 1894 yilinda Matilde Palacios “bagirsak tikaniklig1” nedeniyle vefat etmistir.
Boylece yasadiklar1 ev, yiiklii miktarda para ve toprak esinden Federico Garcia
Rodriguez’e kalmistir (Gibson, 2016: 27).

Esinin dliimiinden sonra Federico Garcia Rodriguez, 27 Agustos 1897 yilinda
ikinci evliligini Vicenta Lorca Romero ile yapmistir. Garcia Rodriguez otuz alti,
ilkokul Ogretmeni olan Vicenta ise yirmi alti yasindayken evlenmislerdir.
Evliliklerinden dokuz ay sonra 5 Haziran 1898 yilinda ilk ¢ocuklar1 Federico Garcia
Lorca diinyaya gelmistir (Gibson, 2016: 30).

Baz1 kaynaklara gore Federico dogumundan birkag ay sonra ciddi bir
rahatsizlik gecirmistir ve bu durum onun dort yasina kadar yliriiyememesine sebep
olmustur. Lorca bu durumla ilgili, “eger kosmay1 bilmiyorsam bu benim kiigiikken
bacaklarimdan gecirdigim bir rahatsizlik yiiziindendir” seklinde bir acgiklama
yapmustir. Arastirmaci yazar lan Gibson, “Federico Garcia Lorca’nin Yasami, Tutkusu
ve Olimii” (Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca) adli kitabinda bu
durumdan s0yle bahsetmistir:

Durum su ki (Federico) tamamen diiz tabandi1 ve bunun yani sira sol bacagi,
sag bacagindan daha kisaydi ve bu dogustan gelen kusur bir¢ok arkadaslari taratindan
onun karakteristik bir 6zelligi olarak hatirlaniyordu. Erken donem yazdig: siirlerinden
birinde bu bahsettigimiz kusura gonderme olarak kendi “aksak ylriiyilisi” ile
yakinmakta, bu durumu askta reddedilmesine (yliziiniin giilmemesine) yeterli bir
gerekge olarak degerlendirmektedir (Gibson, 2016: 31).

Lorca, tutkusunu babasindan zekasini annesinden aldigmi dile getirmistir.

Annesi Vicenta Lorca kuskusuz zeki ve kiiltiirlii bir kadindir ve her ne kadar

evlendikten sonra meslegini birakmis olsa da Fuente Vaqueros kasabasinda yiizlerce



kisiye okuma yazma 6gretmeyi birakmamustir. Lorca’nin baba tarafindan gelen Victor
Hugo hayranlig1 annesinde de vardir ve Lorca bunu arkadast Martinez Barbeito’ya
yazdig1 mektupta sdyle ifade etmistir:

Cocuklugumun en giizel anilarindan bir tanesi annemin Daimuz’daki ¢iftlik
evimizin genis mutfaginda hizmetcilere, calisanlara ve bize Victor Hugo’nun Hernani
oyununu okumasidir. Annem hayranlik uyandiracak bir sekilde okurdu ve ben
hayretler icerisinde hizmetgilerin aglamalarin1 izlerdim. Tabi hi¢ bir sey
anlamazdim... Higbir sey mi? Hayir, oyundaki karakterlerin ne hissettiklerini
anlamasam da o siirsel ortami fark ederdim (Gibson, 2016: 35).

Lorca ergenlik doneminde kaleme aldig1 siirlerinden birinde bu ortami
dizelerinde soyle ifade etmistir:
Annem okurdu
Hugo’dan bir dram.
Odunlar yanardi.
Kara salonda
Bayan Sol 6liirdii
Sar1 bir kugu gibi,
Karasevdadan...(Gibson, 2016: 36). !

Lorca’nin kiiltiirel anlamda bir¢ok seyi annesine borglu oldugu kuskusuz bir
gercektir ve sair bunu arkadasi Martinez Barbeito’ya yazdigir ayn1 mektupta kendi
sozleriyle su sekilde dile getirmistir:

Biiytik bir hayranlik besledigim annem, ayni zamanda 6gretmendir. Okulu
birakt: fakat her zaman 6gretmenlik konusunda 6rnek oldu; yiizlerce kdyliiye okumay1
ogretti, herkes i¢in geceleri yiiksek sesle okumalar yapt1 ve bir an i¢in bile olsa bu
kiiltiir yayma askindan vazge¢cmedi. Beni siirsel anlamda o yetistirdi ve ben tiim
varligimi ona bor¢luyum (Armero, 1998: 14).

Lorca, yasaminin ilk yillarinda dini egitimini de annesi vasitasiyla almistir.

Lorca siki bir Katolik olan annesi Vicenta’nin kilisede katildig1 ayinlerde sik sik ona

eslik etmistir. “Koyiim (M1 Pueblo) ” adli kitabinda o giinlere atifta bulunarak kiliseyi

! Tez ¢alismasindaki tiim geviriler tarafimca yapilmistir. Cev: Merve Usta.



sOyle tarif etmistir: ““(...) Oyle kisaydi ki kdyde dikkat ¢ekmezdi ve ¢anlar1 ¢aldiginda
sanki topragin kalbinden ses geliyormus gibi olurdu” (Gibson, 2016: 36).

Bu sirada Federico Garcia Rodriguez ve Vicenta Lorca Romero’nun ikinci
cocuklar1 29 Temmuz 1900 yilinda dogmus fakat Fuente Vaqueros’ta o donem yaygin
olan bir hastaliga, zatiirreeye yakalanarak 30 May1s 1902 tarihinde 6lmiistiir. O donem
dort yasinda olan Lorca, kardesinin 6liimiinden derin bir sekilde etkilenmis, genglik
doneminde kaleme aldig: siiitlerine bunu yansitmistir (Gibson, 2016: 38). 21 Haziran
1902 tarihinde ise kardesi Francisco dogmustur. Hemen ardindan 14 Nisan 1903
yilinda kiz kardesi Maria de la Concepcion (Concha) aileye katilmistir. En kiiciik
kardesi Isabel ise 1909 yilinda diinyaya gelmistir.

Garcia Lorca ailesi ¢ocuklaria diiskiin bir aile olmustur. Lorca’nin babasi
Federico Garcia Rodriguez ¢ocuklarinin sagliklari i¢in endiselenen titiz bir baba
olmustur. Saglik konusunda bu kadar hassas olmasini belki de 1900 yilinda Luis’i
kaybetmesi tetiklemistir. Lorca’nin kardesi Francisco o giinlerden su sekilde
bahsetmistir: “Parmagimiz agirsa eve hemen doktor gelirdi” (Gibson, 2016: 36).

Fuente Vaqueros, Federico Garcia Lorca i¢in her zaman Onemli bir yer
olmustur. Her firsatta dogum yeri Fuente Vaqueros’tan dvgiiyle bahsetmis ve bu
topraklarda bilylimekten gurur duydugunun altin1 ¢izmistir:

(...) Madrid’de olsun olmasin, gazete roportajlarinda ya da herhangi bir yerde
bana dogum yerim soruldugunda Fuente Vaqueros’ta dogdugumu soyliiyorum ki bana
gelen bu sohret ya da {in ayn1 zamanda Fuente’nin bu ¢ok sevimli, modern ve liberal
koyiine de ulagsin. Ve hepiniz bilin ki ben bir sair ve bu topraklarin oglu olarak buray1
yiiceltiyorum ¢iinkii tiim Granada Ovasinda bu kiigiik kasabadan daha tutkulu daha
zengin daha giizel bir kasaba yok. Granada Ovasinin diger giizel koylerini,

kasabalarin1 kizdirmak istemem fakat dogdugum koye ovgii yagdirmak i¢in géren
gozlerim ve yeterince aklim var (Garcia- Posada, 1996: 201).



Yine dogdugu ve ¢ocuklugunu gecirdigi topraklara ¢cok sey bor¢lu oldugunu,
oyunlarin1 yazarken bu topraklardan esinlendigini kendi sozleriyle soyle dile
getirmistir:

Topraga asigim. Tim duygularimla ona bagli oldugumu hissediyorum.
Cocukluguma ait en eski anilarimda toprak tadi vardir. Toprak ve kir, hayatimda biiyiik
etkiler yaratmistir. Topraktaki koyliiler, hayvanlar, minik bocekler, hepsi ¢ok az
kisinin anlayabilecegi seyler ifade eder. Ben, cocukluk yillarima ait o duyguyla simdi
hepsini anliyorum. Aksi taktirde “Kanl Diigiin” oyununu yazmis olamazdim. (...) ik
duygularim topraga ve toprak islerine sikica bagli. Bu nedenle hayatimda,
psikanalistlerin de dikkatini ¢eken kirsal bir karmasa var (Garcia- Posada, 1996: 526-
527).

Federico Garcia Lorca’nin tiyatro ile ilk tanigmasi da ¢ocukluk yillarinda
Fuente Vaqueros’ta gerceklesmistir. O donem ¢ok da sik gorlinmeyen bir olay olarak
kasabaya bir kukla tiyatrosu ugramistir ve Federico bu haberi duyunca c¢ok
heyecanlanmigtir. Federico’nun ¢ocukluk arkadasi ve ayni zamanda bakicisinin kizi
olan Carmen Ramos, Federico’nun o anki tepkisini sdyle anlatmistir:

Annesi ile birlikte kiliseden donen Federico, oyunu kurmakta olan kuklacilar
goriir ve o andan itibaren oradan ayrilmaz. Aksam yemek yemek istemez ve gosteriye
katilmay1 ¢ok arzu eder. Eve biiylik bir heyecan ile doner. Ertesi giin ise kukla
tiyatrosunun bahg¢e duvarinin iistiinde kurulu oldugunu goriir (Gibson, 2016: 40).

Carmen’in annesi kuklalara kumas ve kagit parcalarindan kiyafet dikme
gorevini listlenmistir. Bu amagla Federico oldukga biiyiik olan evlerinin iist katindaki
odasinda bulunan eski kiyafetlerle dolu bavullar arasindan en dikkat ¢eken parcalar
secmis, bakicist bu kiyafetleri kukla oyunu konusuna en uygun hale getirmek igin
saatlerce ugrasmistir. Anne Vicenta Lorca ise Granada’ya gittigi bir giin eve donerken,
sehrin en biiylik oyuncak diikkan1 “La Estrella del Norte” den Federico’ya hediye
olarak gergek bir kukla tiyatrosu satin almigtir (Gibson, 2016: 40). Anlasildig1 iizere

Lorca’nin tiyatroya meraki bu dénemlerden baslamistir.
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Federico’nun Fuente Vaqueros yillar1 1906 yilinda sona ermis, aile Fuente
Vaqueros’tan birkag kilometre uzakta bulunan Asquerosa’ya® tagmmustir. Bu siire
zarfinda Federico, ailenin Almeria’da bulunan 6gretmen dostlar1t Antonio Rodriguez
Espinosa’nin (1874-1950) yanima egitim i¢in gonderilmistir. Antonio Rodriguez
Espinosa o donemi sdyle anlatmistir:

Yakin arkadaslarimdan biri olan ve onu tamdigim i¢in kendimi sansh
hissettigim, gonlii zengin babasi, egitimi ile ilgilenmem i¢in Federico’yu 6gretmenlik
yaptigim Almeria’ya getirdiginde {inlii sair heniiz alt1 yasina yeni girmisti. O kiiclik
yastyla ¢ocuk, olaganiistii zekas1 ve derin hayal giicliniin sinyallerini ¢oktan vermeye
baslamist1 (Armero, 1998: 15).

Fakat Federico gecirdigi bir saglik sorunu nedeniyle burada fazla kalamamis
ailesinin yanina geri donmiistiir. Kardesi Francisco Garcia Lorca bu siireci soyle
anlatmigtir:

Federico Almeria’da fazla uzun kalmadi. Yiiksek atesli bir hastalik gecirdi.
Don Antonio’nun haber vermesi iizerine babam onu gidip geri getirdi. Federico’nun
Valderrubio’daki evimizin penceresi Oniindeki bir koltukta otururken suratindaki
ifadeyi ve halam Isabel’in gitar1 ile bir seyler calarken onun kizarik ve diisiinceli o
yliziinii halen hatirlarim (Armero, 1998: 15).

Kisa bir siire sonra aile Asquerosa’daki evlerini yazlik olarak kullanmak tizere
birakarak o donem 69.000 niifusa sahip Granada sehrine tasinmistir. Federico Garcia
Rodriguez, Acera del Darro caddesinde, merkezi konumda, ii¢ katli, terasli, avlusunda
mermer siitunlar, bahgesinde hanimeli, biiyiik bir limon ve portakal agaci1 bulunan
genis mutfakli bir ev tutmustur. En kiiclik kardesi Isabel Garcia Lorca 24 Kasim 1909
tarihinde bu evde dogmustur (Gibson, 2016: 52-53).

Ailenin Granada’ya taginmasi ev diizenlerini degistirmemistir. En kiiciik halas1

Isabel Garcia Rodriguez evlenecegi 1914 yilina kadar Garcia Lorca ailesiyle birlikte

2 1943 yilinda ad1 Valderrubio olarak degistirilmistir. Iglesia caddesinde bulunan ev giiniimiizde miize
haline getirilmistir. Aile Granada’ya tasindiktan sonra bu evi 1925 yilina kadar yazlik olarak
kullanmustir.
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yasamaya devam etmistir. Ilk miizik egitimini ve gitar derslerini Fuente Vaqueros’ta
halasindan alan Federico’nun halasina kars1 her zaman biiylik bir saygis1 olmustur.
Aile ve dost iligkilerine diiskiin olan Garcia Lorca’larin Granada’daki evlerine Fuente
Vaqueros ve Asquerosa’dan sik sik misafirleri geldigi i¢in evlerinde her daim
yardimcilar1 bulunmustur. Bunlar arasinda Federico’nun en sevdigi kisi Fuente
Vaqueros’ta iken siitannesi olan, Colorina adiyla bilinen Dolores Cuesta olmustur.
Neseli kisiligi ve kullandig1 yoresel dili ile Dolores, Federico’nun Bernarda Alba’nin
Evi oyunundaki hizmet¢i Poncia ve Yerma’daki Yashh Kadin karakterlerini
yaratmasinda ilham kaynagi olmustur. “Ispanyolca ninniler (Canciones de cuna
espafiolas)” baslikli konferans metninde durumdan su sekilde bahsetmistir:

Hizmetciler ve diger c¢alisanlarla birlikte bu bakicilar uzun zamandir bu ¢ok
onemli, romanslari, sarkilar1 ya da hikayeleri aristokrat ya da burjuva sinifina ait evlere
tagima gorevini yuiriitmektedirler. Zenginlerin ¢ocuklari, Ispanya Tarihi’nin ilk dersini
bize vermek ve Iber yarimadasinin “Teksin ve tek yasayacaksin” miihriinii kabataslak
bir sekilde derimize vurmak i¢in daglardan inen ya da nehir kenarlarindan gelen bu
hayran olunasi bakicilardan ve hizmetgilerden Gerineldo, Don Bernardo, Thamar ya
da Teruel Asiklar’’n1 8grenirler (Garcia Lorca, 1930:13). 3

Kardesi Isabel’in dogumundan sonra Lorca’nin annesi hastalanmis ve uzun bir
stire hastanede yatmak zorunda kalmistir. Méalaga’daki 6zel bir hastanede kaldigi bu
stire boyunca Federico, babasi, Francisco ve Concha alt1 saat siiren tren yolculugu ile
stk sik annesini ziyarete gitmistir. Anne Vicenta’nin yoklugunda halasi Isabel ve
yardimcilart Dolores evin sorumlulugunu almistir. Federico Garcia Lorca, Isabel,
Vicenta ve Dolores arasindaki iligkiyi birbirlerine kars1 hem i¢ten hem seviyeli olarak

tarif etmis ve annesi ile yardimcilart arasinda siirekli bir siirtiisme yasandigini

belirtmistir: “Her Pazar Dofa Rosita’daki Teyze ve Ev Sahibi karakterleri gibi kavga

3 Garcia Lorca, Federico, Las nanas infantiles, https://www.ellibrototal.com/Itotal/ (31.10.2018).
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ederlerdi ve annem hep ‘Neden ona katlandigimi bilmiyorum’ diyerek tartismayi
bitirirdi” (Isabel Garcia Lorca, 2002: 35-37).

Liberal goriislii aydin biri olan Federico Garcia Rodriguez, c¢ocuklarinin
egitimi konusunda ise onlar1 dini egitim veren bir okula gondermek istemedigi i¢in
cocuklar Vicenta’nin kuzeni Joaquin Aleméan Barragan’in basinda bulundugu, dini bir
isme sahip olmasina ragmen serbest bir egitimin verildigi bir okul olan E/ Colegio del
Sagrado Corazon de Jesus’a gitmistir. Federico, okulda fazla basarili olmasa da lise
egitimini burada tamamlamistir. Joaquin Aleman, Federico’nun dgrencilik hayat i¢in,
“Oldukca hos ve sempatik bir ¢ocuk olmasina ragmen tam anlamiyla ¢ekilmez bir
Ogrenciydi, defterlerini karikatlir ve sekiller ¢izerek doldurmaktan baska bir sey
yapmazdi” seklinde bir aciklama yapmustir (Gibson, 2016: 57).

Yine lise arkadaglarindan biri olan José Rodriguez Contreras, Federico’yu,
koyden geldigi i¢in belki de sehirde yetisen arkadaslarinin arasinda kendini kompleksli
hissetmis oldugu i¢in ¢ekingen biri olarak hatirladigini ve arkadaslari tarafindan kotii
sakalara, kendisiyle dalga ge¢ilmesine katlanmak zorunda kaldigin1 anlatmigtir. Hatta
Federico’yu kadmsi bulduklari i¢in arkadaslarm ona ‘Federica’* diye seslendiklerini
sOylemis ve siniftaki durumunu soyle agiklamistir:

Zeki olmadigindan degil ama ¢alismadigindan sinifin en kétiistiydii. Cogu kez
derse gelmezdi. Bunun yani sira ne yazik ki adin1 tam hatirlayamadigim fakat mago
ozellikleri olan bir 6gretmeni ile sorun yagamisti (...). Federico hep en arka sirada
otururdu (Gibson, 2009: 53-54).

Federico bes yil siiren lise egitimi boyunca 1909-1915 yillar arasinda girdigi

toplam yirmi sekiz sinavin hi¢birinden pekiyi notu almamis ve sadece on iki sinavdan

4 Ispanyolca dil bilgisinde isimler disil ve eril olmak iizere ayrilmistir. istisnalar ve birtakim kurallar
haricinde sonu -o ile biten isimler eril, -a ile biten isimler disil olarak kabul edilmistir. Federico isminin
sonu Federica seklinde degistirilerek isim, (mizah olarak) disil hale getirilmistir.
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gecer not alarak okulu tamamlamistir. Kardesi Francisco’nun basarisinin aksine
Federico iyi bir 6grencilik hayati gecirmemistir (Gibson, 2016: 59).

Vicenta Lorca miizik egitiminin de dnemli oldugunu diistinerek ¢ocuklarini
piyano dersi almasi i¢in kilise korosu miizisyeni Eduardo Orense Talavera’ya (1859-
1917) emanet etmistir. Federico bu egitimlerde olaganiistii bir miizik yetenegine sahip
oldugunu hemen gostermistir. Bu konudaki yetenegini fark eden ailesi Federico’ya
dénemin en iyi besteci miizisyen isimlerinden olan Antonio Segura Mesa’dan (1842-
1916) piyano dersleri aldirmaya baslamistir. Lorca, kendisinde folklorik bilimi (ciencia
folklorica) baslatan kisinin Antonio Segura Mesa oldugunu dile getirmistir (Ferrera
Comesana, 1996: 31). Antonio Segura Mesa, Lorca’nin dogustan gelen miizik
yetenegini ortaya ¢ikarmis ve ona en iyi piyano tekniklerini 6gretme konusunda
yardimci olmustur.

Arastirmaci yazar lan Gibson, Federico Garcia Lorca’nin hayatini ayrintilariyla
anlattig1 kitabinda halas1 Isabel Garcia’nin, Antonio Segura i¢in onlar1 her giin Acera
del Darro’daki evlerinde ziyaret ettifinden ve bir glin Lorca’nin annesine “Sizden
oglunuzu benim adima kucaklamanizi rica ediyorum. Bunu benim yapmam dogru
olmayacaktir. Muhtesem caliyor!” dediginden bahsetmistir. Bunun yani sira Lorca’nin
ailesi her ne kadar Lorca’min miizik konusundaki yetenegini bilip kendisini
gelistirmesi, miizige devam etmesi konusunda onu destekliyor olsa bile bir taraftan
ogullarinin okuyup kariyer sahibi olmasini istemislerdir. Sonug olarak Federico Garcia
Lorca, babasinin istegi iizerine iliniversiteye devam etmesi i¢in 1914 yilinda heniiz
liseyi tam bitirmemisken, Felsefe ve Dil ve Hukuk Fakiiltelerine girise imkan saglayan
bir kursa yazilmistir. Lise egitimini tamamladiktan sonra 1915 yilinda Granada

Universitesi’ne kaydim yaptirmigtir (Gibson, 2016: 63).
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Granada Universitesinde o6grenciligi boyunca Lorca, Sanat Tarihi hocasi
Martin Dominguez Berrueta (1869-1920) ve Karsilastirmali Siyasal Hukuk hocasi
Fernando de los Rios Urruti (1879-1949) gibi degerli isimlerle yakinlik kurmustur.

1876 yilinda Francisco Ginger de los Rios (1839-1915) onciiliigiinde
Madrid’de kurulan Ozgiir Egitim Kurumu (Institucién Libre de Ensefianza) ruhunu
benimseyen Martin Dominguez Berrueta Ispanyol iiniversitelerinin giiniimiiz toplum
ithtiyaclarii karsilamadig: diigiincesi ile 6grenciler ve hocalar arasindaki bariyerlerin
kaldirilmasi gerektigine inanmistir. Bu amagcla 6grencileriyle iliskisi hem arkadas hem
aile gibi olmustur. Granada’nin ilgi ¢ekici yerlerinin ve yapitlarinin ¢aligmalari tizerine
ders veren Dominguez Berrueta 6grencileri igin Ilkbahar ve Yaz tatillerinde, dénemin
Ispanyasinda tam anlanmiyla bir yenilik olan egitim gezileri diizenlemistir (Gibson,
2016: 64).

Fernando de los Rios ise yine Martin Dominguez Berrueta gibi Lorca’y1
etkileyen hocalardan biri olmustur. Orta sinif 6zgiirliik¢ii bir aileden gelen Fernando
de los Rios, iilkenin kiiltlirel bir yeniden yapilanmaya ihtiyact oldugu goriisiine
sahiptir. 1918 yilinda Sosyalist Isci Partisi’ne katilan Fernando de los Rios,
Granada’dan vekil olmus, 1931 yilinda Ikinci Cumhuriyet’in gelmesi ile birlikte dnce
Adalet daha sonra Egitim Bakani secilmistir. De los Rios, Lorca ile ilk kez 1915
yilinda, kendisinin miidiirii oldugu ve Federico’nun kayit yaptirdigi Granada Sanat
Merkezinde (Centro Artistico de Granada) karsilasmistir. Odasinda oldugu bir giin
birinin gosteri salonunda hayran1 oldugu Beethoven’dan bir par¢a ¢aldigini
duydugunu, kim oldugunu 6grenmek i¢in asagi indiginde, piyanonun baginda oturan

siyah sacli, sik giyimli bir ¢ocuk olan Federrico’yu gordiigiinii anlatmigtir. Fernando
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de los Rios, o andan itibaren en dnemli 6grencileri arasina alan giren Federico’yu sik
sik evlerinde ziyaret etmistir (Gibson, 2016: 67).

Federico tiniversite yillarinda Dominguez Berrueta ve Fernando de los Rios’un
yani sira yine Hukuk Fakiiltesi hocalarindan Agustin Vifiuales (1881-1959) ile de
yakin dostluk kurmustur. Ayni zamanda kiitliphane sorumlusu da olan Vifiuales ile ge¢
saatlere kadar kitaplar hakkinda uzun uzun sohbet ettiklerini, bir taraftan Botanik
Bahgesindeki ¢igeklerin kokusunu igine ¢ekerek ay 1s181n1 izlediklerini hatirlayarak bir
siirinde bu ortama su sekilde atifta bulunmustur:

KALBIN AY ISIGI

Park 1ss1z.

Hava sakin ve tatli.

Gri ve mavi yumusaklik.

O giinler!

Ne uztict sonat!

Sa¢inin bukleleriydi benim kanim.

Gozlerindi, ah deger bilmez!

Ezgilerimin ruhu.

O opiictiklerin!

(...) (Montes Amuriza, 2000: 28)

Aragtirmaci yazar [an Gibson’a gore 1914-1915 yillar1 arasindaki ilk tiniversite
yillarina dair ¢ok ayrintili bilgi bulunmamakla birlikte Federico'nun o dénem
karnesine gore egitim aldig1 ii¢ dersin bir tanesinden (Ispanyol Dili ve Edebiyati)
basarili, iki tanesinden de (Temel Mantik ve Ispanya Tarihi) gecer notu aldig
bilinmektedir (Gibson, 2016: 67). Sonug olarak Lorca aynmi anda kayit yaptirdigi
Hukuk Fakiiltesi ve Felsefe ve Dil Fakiiltesinden sadece Hukuk Fakiiltesinden mezun
olmay1 basarmistir.

[Ikogretim, orta okul ve lise doneminde oldugu gibi iiniversite boyunca da

Lorca pek bagarili bir 6grenci olmamistir. Arkadaslarinin ve hocalarinin goziinde daha
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cok yetenekli bir piyanist olarak degerlendirilmistir. Piyano 6gretmeni Antonio Segura
Mesa’nin da yardimiyla besteler yapmaya baslamistir.

En biiyiik dayanag1 olan Antonio Segura Mesa’nin 26 Mayis 1916 tarihinde
vefat1 lizerine derin bir iiziintii duyan Federico miizik calismalarina Paris’te devam
etmek istemis fakat babasindan izin alamadigi i¢in miizikten uzaklasarak daha ¢ok
siire yonelmistir.

Universite yillarinda hocast Martin Dominguez Berrueta’nin diizenledigi
egitim gezilerine katilmasi ise Lorca’nin eglenceli ve hos vakit gegirerek Ispanya’y
gezip tammasma imkan saglamustir. ilkbahar ve yaz doneminde diizenlenen bu
gezilere katilmasi ileride ¢ikaracag “izlenimler ve Manzaralar (Impresiones y el
Paisaje)” adli kitabinin igerigini olusturmustur. Bu geziler Lorca’nin dénemin bir¢ok
inlii yazar ve aydini ile tanigmasina imkan saglamustir.

Lorca, Martin Dominguez Berrueta onciiliiglinde ile ilk egitim gezisini
gerceklestirmek iizere bes arkadasi ile 6 Haziran 1916 tarihinde Baeza’ya dogru yola
cikmigtir. Baeza’da, Martin Dominguez Berrueta’nin arkadasi olan Antonio Machado
(1875-1939) ile tamigmislardir. Gezi grubu, 1912 yilinda geng¢ esi Leonor’u
kaybettikten sonra bir enstitiide Fransizca dersleri vermeye baslayan Antonio
Machado’ya 10 Haziran giinii resmi ziyarette bulunmustur. O giin Antonio Machado
ziyaretgilerine {inlii “Campos de Castilla” (Kastilya Topraklar1) kitabindan siirler
okumus, Lorca da klasik pargalardan ve Endiiliis esintileri igeren kendi bestelerinden
olusan pargalardan piyano ¢almistir. Grup Baeza’dan sonra Cérdoba’ya devam etmis
ve burada ti¢ giin kalmigtir. Gezi Fernando de los Rios’un dogum yeri olan Ronda’ya

yapilan kisa bir ziyaretle tamamlamistir (Gibson, 2016: 79).
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Bu sirada aile 1909 yilindan beri yasamakta olduklar1 Acera del Darro’daki
evlerinden tasmarak yaklasik bir yil oturacaklar1 Gran Via’daki yeni evlerine
gecmistir.

Egitim gezilerinin ikincisi yine 1916 yilinin Ekim ayinda Dominguez Berrueta
liderliginde Madrid’de baglamis Avila, Salamanca, Zamora, Santiago de Compostela,
La Corufia, Lugo, Le6n, Burgos ve Segovia’yr i¢ine alan Kastilya ve Galigya
bolgelerinde gerceklesmistir. Salamanca’ya yapilan gezide Lorca, o donem Salamanca
Universitesi rektdrii olan Miguel de Unamuno (1864-1936) ile tamismustir. Buradan
Zamora’ya daha sonra Galicia’ya ge¢mislerdir. Santiago de Compostela’da birkag giin
geciren ekip burada Conjo Timarhanesini ve kimsesizler yurdunu ziyaret etmis ve
orada kalanlarla goriismiislerdir. Daha sonra Lugo ve Le6n’a devam etmisler ve en son
Burgos’a varmislardir. Kasim ayinin ilk haftas1 Segovia’ya yaptiklar1 kisa ziyaretin
ardindan grup Madrid’e ge¢mistir. Dominguez Berrueta Madrid Tarih Akademisinde
bir konferans vermis ve sonrasinda grup 8 Kasim giinii Granada’ya donmiistiir
(Gibson, 2016: 82).

1917 yili ilkbahar aylarinda grup tekrar Baeza’da Antonio Machado ile bir
araya gelmis ve sonbahara kadar cesitli Kastilya kdylerini ziyaret etmislerdir. Burada
daha sonrasinda aralarinda karsilikli duygusal mektuplasma yasayacagi piyanist Maria
del Reposo Urquia ile tamisip arkadaslik etmistir. Onceki y1l oldugu gibi bir konser
diizenlenmistir. O aksam Antonio Machado siir okumusg, Maria del Reposo, Chopin
eserlerinden, Federico Garcia Lorca ise Manuel de Falla’dan (1876-1946) ve Endiiliis
halk sarkilarindan pargalar ¢almistir (Gibson, 2016: 106).

15 Temmuz 1917 tarihinde Federico yine Dominguez Berrueta ve Sanat ve

Edebiyat Teorisi 0grencileri arkadaslari ile birlikte Granada’dan, Burgos’a dogru yola
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cikmigtir. Madrid’e ugrayan grup bagkentte birkag giin gecirdikten sonra Palencia
lizerinden Burgos’a varmustir. Ug haftanin ardindan arkadaslar1 Granada’ya dénerken
Federico ekonomik durumunun elverisli olmasindan istifade ederek hocasi
Dominguez Berrueta ile kalip gezisini alt1 haftaya kadar uzatmistir.

Ispanya’nin gesitli yerlerine yaptig1 bu geziler Lorca’y: derinden etkilemis ve
yazar bu geziler sirasinda miizik kabiliyetinin yan1 sira edebiyata olan yatkinligini da
kesfetmistir. Yaptig1 bu geziler sonunda, gezi notlardan derledigi “Izlenimler ve
Manzaralar” adli ilk kitabin1 1918 yilinda yayimlamistir (Ferrera Comesafia, 1996:
33).

O donem Federico’nun hayatinin énemli bir nokta da Alameda Cafe’sinde
donemin ileri gelen aydinlari ile bulusup siir, edebiyat, sanat iizerine sohbet ettikleri
ve Rinconcillo ad1 verdikleri toplantilar olmustur. Campillo Meydani’nda bulunan
Alameda Cafe’sindeki ortami1 Lorca’nin arkadasi olan Mora Guarnido (1894-1967),
Federico Garcia Lorca ve Diinyas1 (Federico Garcia Lorca y su mundo) adli kitabinda
sOyle anlatmstir:

Kafenin en son kisminda, kentetin® sahne aldig1 boliimiin arkasinda, duvara
dayali rahat koltuklar1 olan iki li¢ masalik genis bir kose vardi ve bu kosede, kisa
zamanda arkadas olduklar1 orkestra iiyeleri ile birlikte bu “entelektiiel” grubun gece
merkezini kurmuslardi. Yeri nedeniyle bu toplantilara 6nce La Arana (ayakli sehpa)
adi verildi fakat bu lakap tutmadi ve sonunda sadece Rinconcillo denildi (Guarnido,
1958: 51).

Constantino Ruiz Carnero (1890-1936), Jose Mora Guarnido (1896-1969),
Manuel Ortiz (1895-1984), Ismael Gonzalez de la Serna (1898-1968), Francisco

Garcia Lorca (1902-1976), Francisco Soriano Lapresa (1893-1934), Melchor

Fernandez Almargo (1893-1966), Antonio Gallego Burin (1895-1961), Miguel Pizarro

> Kentet: miizikte besli.
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Zambrano (1897-1956), José Fernandez-Montesinos Lustau (1897-1972), José Maria
Garcia Carrillo, José Navarro Pardo (1890-1971), Juan Cristobal Gonzalez Quesada
(1898-1961), Hermenegildo Lanz (1893-1949), Angel Barrios (1882-1964), Andrés
Segovia (1893-1987), Luis Mariscal (1895-1941), Juan de Dios Egea Gonzalez (1888-
1970?), Ramoén Pérez Roda (1887-1943) gibi alanlarinda yetenekli gazeteci,
arastirmaci, yazar, elestirmen gibi ¢esitli meslek gruplarina ait genglerin olusturdugu
grup Rinconcillo sohbetlerinde fikir alis verisinde bulunmus, sanat, edebiyat gibi
bir¢ok konu hakkinda uzun sohbetler etmislerdir (Gibson, 2016: 83-90).

Lorca’nin 1898-1918 yillarin1 kapsayan donemi anlattigimiz bu baslikta
yazarin duygusal anlamdaki arkadagliklarindan bahsetmek gerekirse, aragtirmaci Ian
Gibson’na gore Federico Garcia Lorca, 1917-1918 yillart arasinda Maria Luisa Natera
Ladron de Guevara (1902-1983) adinda Cordobali bir kadin ile karsiliksiz bir “yaz
ask1” yasamustir. Federico on sekiz yaslarinda iken ailesi ile bir yaz Granada’da
gecirdigi bir tatili sirada Maria Luisa ile tanigmistir. Maria Luisa’y1 kendisinden dort
yas kiiciik, sarisin, mavi gozlii bir kiz olarak anlatmistir. lan Gibson, 1987 de TVE’de
yayinlanan Bir sairin 6ltimii (Muerte de un poeta) adl1 dizide Federico’nun 1917-1918
yillar1 arasinda Maria Luisa Egea Gonzalez adli bir kizdan hoslandig: ilk bdliimiin
gosteriminden sonra Maria del Carmen Hitos Natera imzali bir mektup aldigini dile
getirmistir. Maria Luisa’nin kizi oldugunu 6grendigimiz Maria del Carmen, Gibson’a
yazdig1 bu mektubunda Federico’nun o yillarda, annesi Maria Luisa Matera Ladron de
Guevara’dan hoslandigini su sekilde anlatmistir:

Dizideki o gen¢ kiz benim annemdi. Adi Maria Luisa Natera Ladréon de

Guevarra’dir. Cordobali’dir. Abisi Mariano (Lorca’nin arkadasi), babasi ise Cordobali
bir ¢iftlik sahibidir. Lorca ile yazin Granada’daki bir kaplica® bdlgesinde tanigmis ve

¢ Burada kaplica olarak cevirisini yaptigimiz kelimenin ash balneario’dur. Ispanyolca’da denize
girilebilecek yer ya da sifali sularin oldugu tatil yerlere balneario ad1 verilmektedir. Lorca bulunduklar

20



Lorca o sarisin, mavi gozlii, 6rgiilii sar1 saglar1 olan, giizel mi gilizel ve kendisi gibi
dort el piyano c¢alan kiza asik olmustur. Annem Federico’dan gelen mektuplarini
saklard1, ona asik degildi (onu biraz kadinsi buluyordu) ama en 6nemlisi de o donem
yas1 ¢ok kiiciiktli, heniiz 14-15 yaslarindaydi, 1903 ya da 1904 yilinda dogmustu.
Annem daha sonra 25 yasindayken bagka bir Granadali biri ile evlendi, o da sanatciydi,
bir ressamdi fakat kiskangti ve bir giin, ¢ocuklar daha kiigiikken, Lorca’nin
mektuplarini yirtt1... Hem de ¢ok korkung bir sekilde...

O nedenle size anlattifim seyin bir belgesi yok fakat umarim bana inanirsiniz.
Diziyi TVE ekranlarinda gordiigiimde evin altinm iistiine getirdim. Ciinkii biliyorum
birlikte kaplicada ¢ekilmis bir fotograflar1 vardi... Ama onu da bulamadim...(Gibson,
2016: 103).

Yazar, Maria Luisa Matera Ladrén de Guevara’nin bizzat kizindan aldig bilgi

dahilinde Federico’nun Maria Luisa’ya “mi nifa, la de los ojos azules y las trenzas
rubias (gozleri mavi, saclari sar1 6rgiilii kii¢iigiim)” seklinde hitap ettigini 6grenmistir.
Ustelik Lorca’nin, Siirler Kitabi1 (Libro de Poemas) iginde yer alan “Balada interior”
adli siirini Maria Luisa’dan ilham alarak yazildig: diisiiniilmektedir (Gibson, 2009: 65-
66).

Ik dizelerim,

Saclar orgiilii kiza

Karsida bana bakan,

Sende mi

Kara gece?

(Soguk, soguk,

Tipki bir derenin suyu gibi) (Garcia Lorca, 1930: 132)

Federico Garcia Lorca’nin 1918 yilinin Nisan ayinda satisa ¢ikan ilk kitabi
Izlenimler ve Manzaralar, babasi Federico Garcia Rodriguez tarafindan finanse
edilmistir. Federico Garcia Rodriguez kitabin basim masraflarini listlenmeden 6nce
aralarinda El defensor de Granada gazetesinin editorii Luis Seco de Lucena’nin da
bulundugu, Miguel Cerén Rubio ve Andrés Segovia gibi birkag isim ile kitap hakkinda
durum degerlendirmesi yapmistir. Sonug olarak danistig1 bu isimler kitab1 begenmis,

Federico Garcia Rodriguez’e oglu Federico Garcia Lorca’nin ileride edebiyat alaninda

gercek bir olacagl yorumunda bulunmuslardir (Gibson, 2016: 124).

yerin adimi vermedigi i¢in buranin deniz kenart mi1 ya da dinlenme yeri mi oldugunu bilmedigimizden
kelimeyi kaplica olarak ¢evirmeye uygun gordiik.
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Bu donemde Lorca’nin ilk edebi eseri Impresiones y paisajes kendisi de kitabin
giris boliimiinde belirtmis oldugu gibi ulusal anlamda biiyiik bir basar1 saglamamustir.
Lorca kendi sozleriyle kitab1 i¢in su yorumu yapmustir:

Bu kitap birka¢ gilin vitrinlerde boy gosterdikten sonra, ilgilenilmeyenler
boliimiinde kaybolur gidecektir (Garcia Lorca, 1918: 5)

Her seye ragmen kitabin yayimlanmasi Federico’nun kariyeri agisindan iyi bir
referans olmustur. Bu siire zarfinda Hukuk Fakiiltesindeki derslerine devam etmeyen
Federico’nun ailesi ogullarinin egitimi konusunda olduk¢a endigelenmistir. Fernando
de los Rios’un da tavsiyesi lizerine aile, Federico’nun egitimini artik Madrid
Universitesi’nde devam etme konusunda karar almistir. Bu sirada arkadaslar
Federico’nun bir an 6nce Madrid’e gelmesi i¢in kendisine baski yapmistir. Madrid’e
gitmek icin ailesini ikna etmeyi basaran Lorca, Fernando de los Rios’un yazdig
tavsiye mektubu ile dénemin Madrid Ogrenci Yurdu (Residencia de los Estudiantes)
midiiri Alberto Jiénez Fraud (1883-1964) ile goriismek icin 1919 yili Mayis ay1

baslarinda Madrid’e gitmistir (Gibson, 2016: 142-143).

1. 2. Madrid Ogrenci Yurdu (1919-1929)

Madrid Ogrenci Yurdu, Egitim Gelistirme Komitesi (Junta para Ampliacién de
Estudios) tarafindan Alberto Jiménez Fraud yonetiminde 1910 yilinda kurulmustur.
Yurt, kurulusundan I¢ Savasin basladigi 1936 yilina kadar gecen siire boyunca
Ispanya’nin ilk kiiltiir merkezi ve Avrupa’nin sanat ve bilim alaninda en canli ve
verimli deneyimlerinin yasandigi yerlerden biri olmustur. Madrid sehir merkezi
yakinlarinda Fortuny sokag1 {izerinde 15 odali bir binada kurulan Ogrenci Yurdu, artan

Ogrenci sayist nedeni ile kiiciik gelmeye baslayinca 1915 yilinda Madrid’in kuzeyinde
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Altos del Hipédromo diger adiyla Colina de los Chopos’ (Karakavak Tepesi) denilen
bolgede insa edilen bes binadan olusan yeni yerine taginmistir. Egitim ve Arastirma
Komitesi ve Ogrenci Yurdu, 1876 yilinda Francisco Giner de los Rios (1839-1915)
tarafindan kurulan Bagimsiz Egitim Enstitlistiniin (Institucion Libre de Ensefianza)
yenilik¢i fikirlerin {iriinii olarak ortaya cikmustir.® Ik acildig:r andan itibaren yurt
midiirii Alberto Jiménez Fraud bircok yerden destek gormiistiir; 1911 yilinda Kral
XIII. Alfonso Ogrenci Yurdunu ziyaret etmis, Miguel de Unamuno sik sik buraya
ugramis, José Ortega y Gasset yurdun yonetim kurulunda bulunmus, Juan Ramén
Jiménez ise bir donem yurtta kalmigtir.

Federico Garcia Lorca 1919 yili ilkbaharinda Madrid’e gelmis ve oncelikle
José Mora Guarnido tavsiyesi ile San Marcos caddesi 36 numarada bulunan bir
pansiyona yerlesmistir. Fernando de los Rios tarafindan yazilmis tavsiye mektubu ile
Madrid Ogrenci Yurdu Miidiirii Alberto Jiménez Fraud ile goriisen Lorca 1 Ekim
tarihinden itibaren kendisine yurtta bir oda s6zii almay1 basarmistir (Gibson, 2016:
150).

Aralarinda Granada’dan arkadaslari Mora Guarnido, Melchor Ferndndez
Almagro, Ramoén Pérez Roda, Juan de Dios Egea ve José Fernandez- Montesinos gibi
isimlerin de bulundugu “Rinconcillistas” grubu ile sik sik Café Gijon’da bulusan
Federico baskentte biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Ogrenci Yurduna yaptig ziyaretler
sirasinda ise gosteri salonunda bulunan kuyruklu piyanoyu kullanmasindaki ustalig

ile de dikkatleri iizerine ¢cekmeyi basarmistir.

7 Bu ad Juan Ramoén Jiménez bolgede bulunan kavak agaglarinin ¢oklugu nedeniye buraya Colina de
los Chopos adin1 vermis ve Ogrenci Yurdunun ingasi sirasinda bolgeye bu agaclardan dikilmesine bizzat
katki saglamistir.

8 http://www.residencia.csic.es/pres/historia.htm (Erisim tarihi: 23.04.1019)
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Federico Madrid giinleri boyunca ailesini haberdar etmeyi unutmamis onlara
sik sik mektup yazarak bulundugu ortami anlatmis, duygularini paylagmustir:

Madrid 6zellikle biiylik dostluklar edinmek ve calismak icin tek yer. Bu
kalabalik niifus bende ¢ok absiirt ve ¢ok mutlu bir his uyandiriyor (...) 6zellikle de bu
karmasa insana gii¢ ve cesaret veriyor (Gibson, 2016: 151).

Federico bu siirecte dnemli bir¢ok ziyaret gergeklestirmistir. Donemin 6nemli
dramaturglarindan Eduardo Marquina (1879-1946), Lorca’y1 ailesi ile birlikte kaldig1
evinde agirlamistir. Ailesine yazdigi mektuplarda yazar bu olaydan “Bana sanki hayati
boyunca tanidig1 biriymisim gibi davrandi” seklinde bahsetmistir. Yine Juan Ramén
Jiménez’e, Fernando de los Rios’tan getirdigi bir tavsiye mektubu ile bir ziyarette
bulunmustur. Ramoén Jiménez, Lorca’y1 Madrid Eslava Tiyatrosu’na gotiirmiis onu
yonetmen ve dramaturg Gregorio Martinez Sierra (1881-1947) ve basrol oyuncusu
Catalina Bércena (1888-1978) ile tamistirmistir.’ Ayni zamanda Juan Ramon
Jiménez’in destegi ile “Espafia”, “La Pluma” ya da “Indice” gibi Madrid’in prestijli
dergilerinde Lorca’nin yazilar1 yayimlanmigtir.

1919-1929 wyillar1 arasinda Madrid’de yasadigi siire boyunca Federico,
dénemin en 6nemli aydin ve yazarlarim tanima firsat: bulmustur. Ogrenci Yurdunda
kaldig1 donemde Salvador Dali, Luis Buifiuel ve Rafael Alberti gibi isimlerle yakin
arkadaslik kurmus, yurt miidiirii Jiménez Fraud sayesinde Ogrenci Yurdu'nda gesitli
bilim adamlari, miizisyenler, yabanci yazarlar tarafindan verilen bircok konferansa
katilmastir.

1921 yilina gelindiginde ise Lorca, on ii¢ii 1918 yilina ait, yirmi doérdii 1919
yilina ve otuzu 1920 yilina ait olmak {izere toplamda altmis yedi siirden olusan “Libro

de Poemas” (Siirler Kitab1) adl1 ikinci kitabini ¢ikarmaya karar vermistir. Ayni yilin

® Catalina Barcena, Lorca’nmn 1920 yilinda Madrid’de sahnelenecek “Kelebegin Kotii Biiyiisi” adli ilk
tiyatro oyununda basrolii oynamis fakat bu oyun basar1 saglamamistir.
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Temmuz ayinda Federico, yazi gecirmek i¢in Granada’ya ailesinin yanina,
Asquerosa’ya donmiistiir. Yaz boyunca Federico, Endiiliis kukla tiyatrosu gelenegini
yeniden canlandirmak amaciyla bir kukla oyunu yazmaya karar vermistir. Boylece bir
sonraki yil bitirecegi “Tragicomedia de don Cristobal y de la sefia Rosita” (Don
Cristobal ve Dofia Rosita’nin Acikli Giildiiriisii) adlt oyunun baglangici yapilmistir
(Gibson, 2016: 195).

Bu sirada Granada bulunan Lorca, Manuel de Falla ile birlikte Granada
Belediyesi’nin destegi ile 1922 yilimn Haziran ayinda biiyiik bir “Cante Jondo”!°
yarismasi diizenlenmesine Onciiliik etmislerdir. Amaglar1 cante jondo’ya verilen
oneme dikkat cekmektir ve bu dogrultuda Lorca, o kis Madrid’e donmeyip Granada’da
kalarak goniillii olarak halki egitmek amaciyla cante jondo ile ilgili bir dizi
konferanslar vermeye baslamistir. Bu sirada “Poema de cante jondo”!!(Cante Jondo
Siiri) baslikli ikinei siir kitabin1 yazmig fakat bu kitabin basimi 1931 yilina kadar
ger¢ceklesmemistir.

Yarisma 13-14 Haziran 1922 tarihinde Alhambra Aljibes Meydaninda
gerceklesmistir. Yarismaya yerli yabanci birgok miizisyen ve hispanistler katilmistir.
Ayn1 zamanda eglenceyi kacirmamak icin bir¢ok miizisyen, sanatci, gazeteci ve
Ispanyol yazarlar Granada’ya gelmistir. Bu iki gece boyunca Aljibes Meydani,
binlerce kisiyi agirlamistir. Endiiliis ruhunu derinden hissettigi yarismanin hazirlik

asamast Lorca’nin hayatinda derin bir iz birakmistir. Bir siire sonra kendi ¢ingene

romanslarini (romances gitanos) bestelemeye baslamistir (Gibson, 2016: 203).

10 Endiiliis halk miizigi.
' Lorca cantes jondos ile kendi halkinm, Endiiliis’iin acismi kendi iliklerinde hissetmis ve bunu siire
dokmiistiir.
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Granada Universitesi’nde Hukuk Fakiiltesinin yani sira kayitli oldugu Dil ve
Felsefe Boéliimiinden Madrid Universitesi’ne gegis yapan Lorca bu egitimini
tamamlayamamis fakat ailesini memnun etmek adina zorlanarak da olsa 1923 yili
Ocak ay1 sonlarina dogru Hukuk Fakiiltesi boliimiinden mezun olmay1 basarmustir.
Artik 24 yasinda olan Federico, ailesinin de onay ile bir yurtdisi gezisi yapmayi
planlamig fakat babasi izin vermedigi i¢in bunu gerceklestirememistir. Baba Garcia
Rodriguez okulu bitiren oglundan bu kez is bulmasini beklerken, ailesini yurtdisi
gezisine ikna edemeyen Federico hi¢ degilse bir donem daha Madrid Ogrenci
Yurdunda kalma iznini almay1 basarmistir (Gibson, 2016: 207).

Garcia Lorca ailesi ise 1923 yazin1 gegirmek icin her zamanki gibi Mélaga’ya
gecmistir. Bu sirada 13 Eylill giinii General Miguel Primo de Rivera (1870-1930),
Barselona’da hiikiimete karsi bir darbe gergeklestirmis, ordunun basina gecmis ve
boylece alt1 y1l siirecek olan Primo de Rivera’nin diktatdrliik siireci baglamistir.

Darbe gerceklestigi sirada “Lola, la comedianta” (Giildiirii aktrisi Lola)
oyununu bitirmek iizere olan Lorca, ayni zamanda, 1831 yilinda VII. Fernando
hiikiimeti tarafindan sehirdeki liberal giicler i¢in bayrak dikme su¢undan oldiiriilen 27
yasinda bir kizi anlatan “Mariana Pineda” adli yeni oyunu iizerinde ¢alismaya
baslamistir. 1924 yili yazinda ise yine Asquerosa’da bulundugu sirada “Romancero
gitano” adli siir kitabin1 tamamlamistir. Lorca ayni yaz, Fernandez Almargo’ya
yazdig1 mektupta “La zapatera prodigiosa” (Muhtesem ayakkabici kadin) oyunun ilk
perdesini de tamamladig bilgisini paylasmistir (Gibson, 2016: 229).

1923-1925 yillar1 arasinda Lorca “didlogos breves” (kisa diyaloglar) baslig:
altinda su kisa oyunlar1 kaleme almistir; Lola, la comedianta (1923), El loco y la loca

(Deli oglan, deli kiz), El mundo de los cartujos (Kesislerin diinyasi, 9 Temmuz 1925),

26



Diélogo de la danza (Dansin diyalogu), Didlogo de la bicicleta de Filadelfia (Filadelfia
bisikletinin diyalogu)'?, Didlogo del Amargo (Acinin Diyalogu, 9 Temmuz 1925), La
escena del teniente coronel de la Guardia Civil'? (Sivil Muhafiz yarbaymin sahnesi, 5
Temmuz 1925). Bu metinlerden Didlogo de la danza hakkinda bilgi olmamakla
beraber, sadece El loco y la loca’nin birka¢ bdliimii yazarin sayfalar1 arasinda
kalmistir (Rodriguez Pagan, 1999: 22).

Madrid Ogrenci Yurduna yerlesmesi 1923 yilmin sonlarini bulan Lorca’nin
Salvador Dali ile arkadasliklar1 ise bu donemde baslamistir. Her ikisi de orta sinif bir
ailede biiyiimiis olan Lorca ve Dali kendi alanindaki basaristyla Ogrenci Yurdunda
birbirlerinin dikkatini cekmeyi basarmis ve yakin arkadaslik kurmustur. ikili 1925 yili
Semana Santa'# haftasin1 Dali’nin ailesinin yaninda Cadaqués’te gegirmek iizere trenle
Madrid’den Barselona’ya seyahat etmistir. Hem Katalunya bolgesine yaptigi bu ilk
gezi hem de 1927 yil1 yazinda birlikte yapacaklari tatil Lorca ve Dali’nin dostluklarini
pekistirmistir. O donemde Lorca, Dali i¢in yazdigi, 1926 yilinda yayimlanacak olan
“Oda a Salvador Dali” {izerinde ¢alismaya baslamistir (Gibson, 2016: 245).

Bu ikiliye Madrid Ogrenci Yurdunun Sinema Kuliibiinii organize eden
yonetmen ve senarist Luis Bufiuel (1990-1983) de katilmis fakat sonradan Bufiuel,
gorilis ayriliklart sebebiyle Lorca’dan uzaklagmistir. 1929 yilinda Bufuel’in “Bir
Endiiliis kopegi” (Un perro andaluz) adli kisa filmi gosterime girdiginde Lorca
buradaki kopek taniminin kendisine yonelik yapildigini diisiinerek sunlar1 sdylemistir:

“Bufiuel kisa bir film yapti; adi “Bir Endiiliis Kopegi” ve buradaki “kopek”

12 Bu oyun daha sonra El paseo de Buster Keaton (Buster Keaton’un gezisi) adim1 almistir. Oldukga kisa
olmasina ragmen Lorca’nin edebiyat alanindaki gelisiminde 6nemli bir yeri vardir. Bir¢cok yonden Poeta
en Nueva York, El publico ve Asi que pasen cinco afios oyunlarina bir 6n hazirlik niteligindedir.
131931 yilinda yayimnlanacak “Poema del cante jondo” kitabinda yer almistir.

14 Semana Santa: isa’nin 6liimii ve yeniden dirilisinin anildig1 Hristiyan bayrami
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benim”.(Moreno, 2011: 20) Fakat Bufiuel hi¢bir zaman bu iddiay1 dogrulamamustir.
Bu siirecten olumsuz etkilenen Lorca New York’a gitmeye karar verecektir.

1927 yil1 baglarinda Granada’da bulunan Lorca arkadaslariyla birlikte bir dergi
cikarmak icin hazirliklara girismistir. Aralarinda Jorge Guillén, Guillermo de Torre,
José Bergamin, Jos¢ Maria de Cossio, Fernandez Almargo gibi yazarlarin bulundugu
arkadaslariyla “El Defensor de Granada’nin devami niteliginde olacak dergiye “El
gallo del Defensor” adin1 koymay1 planlamistirlar. Fakat bu baslik Dali’nin pek hosuna
gitmemis ve “Gallo Sultdn” segeneginden sonra derginin “Gallo” (horoz) olarak
cikmistir (Gibson, 2016: 283).

Lorca, ayn1 y1l yaz ayimi Cadaqués’te gecirmek i¢in Dali’den bir davet almistir.
Bunun yani sira dénemin {inlii sahne oyuncusu Margarita Xirgu’nun (1888-1969),
Mariana Pineda oyununu sahneleyecegi haberini alan Lorca, oyunun hazirliklarina
yardimc1 olmak amaciyla Barcelona’ya gitmeye karar vermistir. Oyunun sahne dekoru
konusunda ise Dali fikirleriyle Lorca’ya yardimeir olmustur. Bu sirada Malaga’da
“Canciones” (Sarkilar) adl ikinci siir kitabinin basildigi haberi gelmistir.

24 Haziran 1927 tarihinde Mariana Pineda oyunu, ilk kez Barcelona, Goya
Tiyatrosunda sahnelenmis ve biiyiik begeni toplamistir. Lorca kadar basrol oyuncusu
Margarita Xirgu da oyuna gosterilen ilgiden fazlasiyla memnun kalmis ve Madrid
tiyatro sezonunu Mariana Pineda oyunu ile agmaya karar vermistir.

Barcelona’da gecirdigi 1927 yazi, Lorca i¢in unutulmaz olmustur. Uzun
zamandir sahnelenmesini bekledigi oyunu sonunda sahnelenmis ve ¢ok da begeni
toplamigtir. Ayn1 zamanda ikinci siir kitabi “Canciones” yayimlanmistir. Mariana
Pineda oyununun sahnelenmesinin ardindan Dali ile Cadaques’e gecen Lorca, Dali’nin

kiz kardesi Ana Maria (1908-1989) da dahil olmak {izere bir ¢cok yeni arkadagliklar
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edinmis ve mutlu bir yaz tatili gecirmistir. Temmuz sonunda Cadaqués’e veda eden
Lorca, ailesinin istegi ile Granada’ya donmiistiir (Gibson, 2016: 305). Bir siire ailesi
ile vakit gecirdikten sonra sonbaharin baslarinda tekrar Madrid’e gegmistir. Margarita
Xirgu verdigi sozii tutarak Madrid’de oyun sezonunu 12 Ekim giinii Foltalba
Tiyatrosunda Mariana Pineda ile agmis ve oyun buradaki elestirmenlerden de tam not
almistir.

1927 yili Aralik ayinin ortalarinda yeniden yurda yerlesen Lorca, burada sair
Luis de Gongora y Argote (1561-1627) hakkinda bir konferansi vermistir. Aralarinda
Lorca, Rafael Alberti, Gerardo Diego, Ddmaso Alonso, Juan Chabas, Jorge Guillién,
José Bergamin’in bulundugu bir grup yazar, 6liimiiniin 300. y1linda Géngora’y1 anmak
icin diizenlenecek bir dizi etkinliklere katilmak iizere Sevilla’ya davet edilmistir. 16
Aralik 1927 tarihinde baslayan etkinlik birkag giin stirmiistiir. Her giin ayr1 bir etkinlik
gerceklesmis, Gongora’nin anisina siirler okunmus, konferanslar verilmistir. Lorca,
Sevilla’da bulundugu sirada José Bello ve Luis Cernuda gibi isimlerle yeni
arkadagliklar da edinmistir. Sevilla basininda bu etkinlik “brillante pléyade” (yedili
dahiler) olarak isimlendirilmistir. Bu bulusma Pepin Bello tarafindan fotografa
alimmustir (Gibson, 2016: 26).

1928 yil1 girdiginde Lorca, Granada’dan Sebastia Gasch’a (1897-1980) yazdigi
bir mektupta “La zapatera prodigiosa” oyununu bitirdigi ve “canciones de cuna”
(ninniler) hakkinda bir konferans iizerinde ¢aligsmakta oldugu bilgisini paylagmistir.
Bu sirada Subat ay1 sonlarina dogru “gallo” dergisinin ilk sayis1 artik basima
hazirlanmigtir. 8 Mart 1928 tarihinde derginin ¢ikisini kutlamak adina bir davet
diizenlenmis ve 9 Mart giinii dergi piyasaya ¢ikmustir. Yirmi iki sayfadan olusan dergi,

Lorca’nin “Historia de este gallo (bu horozun tarihi)” bashkli bir yazisi, Jorge
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Guillén’den bir siir, José Bergamin’den 6zlii sozler, Melchor Fernandez’den Granada
ruhunun yeniden yapilandirilmasi tizerine getirdigi dneriler, Manuel Lopez Banus ve
Enrique Goémez Arboleya’dan birer nesir, Dali’den “Sant Sebastia” ¢evirisi ve ¢esitli
¢izimlerden olusmustur (Gibson, 2016: 300).

“Gallo” dergisinin ikinci sayist Mayis ay1 baslarinda piyasaya cikmustir.
Derginin bu sayisinda Lorca’nin kisa oyunlart “La doncella, el marinero y el
estudiante” (Geng kiz, denizci ve 6grenci) ve “El paseo de Buster Keaton” (Buster
Keaton’un gezisi), Gasch’in Picasso iizerinde yazdig1 bir makale, Francisco Garcia
Lorca’nin bir yazisi, Manuel Lépez Bants, Francisco Cirre ve Enrique Gomez
Arboleya’dan siirler, Francisco Ayala’dan bir nesir gibi ¢esitli yazilar yer almistir
(Gibson, 2016: 332).

Bu sirada Temmuz aymin sonlarma dogru Lorca’nin “Romancero gitano”
(Cingene Romansi) adl siir kitabr yayimlanmis ve biiyiik begeni toplamistir. Lorca
bununla ile ilgili olarak, iizerinde hig siiphesiz etkisi bulunan Dali’den kitab1 ile ilgili
agir bir elestiri mektubu almistir. Dali mektubunda Lorca’nin tarzimi fazlasiyla
geleneksel buldugunu belirtmis ve Dali’den aldig1 bu 6nemli mektup Lorca’y1 oldukca
tizmustir (Gibson, 2016: 351).

1929 yili baglarinda Lorca yeniden Madrid’e donmiistiir. Bu sirada Avrupa
tiyatrosunun en yeni akimlarina hakim bir isim olan Ciprano Rivas Cherif (1891-
1967), Madrid’deki Caracol Tiyatrosunda Subat ayinda “Amor de don Perlimplin con
Belisa en su jardin” (Don Perlimplin’in Belisa ile bah¢ede sevismesi) adli oyunu
sahnelemek iizere calismalara baslamistir. Oyunun 5 Subat 1929 tarihinde
sahnelenmesi planlanmig fakat teknik sorunlar nedeniyle bir sonraki giine ertelenmis

ve oyun Cipriano Rivas Cherif yonetmenliginde Madrid Caracol Tiyatrosunda 6 Subat
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1929 tarihinde sahnelenmistir. Oyunun sahnelenecegi giiniin sabahi Kral XIII.
Alfonso’nun annesinin Oliimii iizerine tiyatrolara hiikiimet karar1 ile kapatilma
zorunlulugu getirilmistir. Fakat Caracol Sahnesi bu karara uymayarak o aksam
gosteriye devam etmistir. Oyun sirasinda polisler salonu basarak oyunun
sahnelenmesini yasaklamigtir. Gerekge olarak yas ilanini ihlal etmek gosterilse bile
asil neden oyunun igerigi oldugu anlagilmigtir. Nitekim polisler tiyatroyu bastiginda,
Don Perlimplin roliinii oynayan ordu emeklisi subay Eusebio de Gorbea’y1 kafasinda
biiyiik boynuzlarla yatakta oturdugu sahnesi ile karsilasmistir. Onceden ordu mensubu
birinin bu sekilde bir rol canlandirmasi hiikiimet tarafindan hos karsilanmamistir.
Sonug olarak oyunun sahnelenme umudu kalmamistir ve bu olay Lorca’nin Primo
Rivera rejimine karsi tepkisinin arttirmasina neden olmustur (Gibson, 2016: 364-365).

Son zamanlarda yasadigi bu tiir olumsuzluklar Lorca’y1 etkilemis, bir bakima
bunalima sokmustur. Bu duygusunu 1929 yilinin Nisan ayinda Granada’da bulundugu
siralarda yazar arkadasi Jorge Zalamea’ya kaleme aldigi mektubunda agikca belli
etmistir:

Uzaklara gitmek istiyorum. Evimde bulunan insanlarin sevgi ve anlayisi beni
tizliyor. (...) Sokaga ¢ikiyorum, eve giriyorum, merdivenleri inip ¢ikiyorum, sanki var
olmayan ve artik hi¢ var olmayacak birini artyormusum gibi. Bir insanin 6liimiiniin
getirdigi ac1 bana giizel ve onurlu bir ac1 gibi geliyor fakat bu “yasayan bir insan1”
kaybetme acis1 bana dayanilmaz geliyor ¢iinkii bu ne mantikli ne de tanr tarafindan
verilmis bir sey (Gibson, 2016: 367-368).

Oyunun sansiirlenmesinin yanmi sira Lorca’nin hayatinda duygusal olarak
yakinlik hissettigi diisiiniilen Emilio Aladrén’in Ingiliz bir kadin olan Eleanor Dove
ile yakinlagmasi, sairin uzun zamandir Salvador Dali’den uzak kalmasi ve Luis

Buiiuel’in “Endiiliis kopegi” adli kisa filmindeki kopek adinin kendisine yoneltilmis

oldugunu diisiinmesi Lorca’y1 derinden {izmiistiir.
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Garcia Lorca ailesi ise ogullarinin son zamanlarda moralin bozuk oldugunu
fark etmistir. Ayn1 yil Subat ayinda baba Garcia Rodriguez Madrid’e gidip ogluyla
ilgili bilgi almak i¢in Rafael Martinez Nadal’1 ziyaret etmis ve bir hava degisiminin
Federico’ya iyi gelip gelmeyecegi konusunda kendisine danigmistir. Nadal’in
yonlendirmeleriyle Lorca i¢in yurtdisi deneyimi imkani elde etmis, ¢ok gegmeden
Haziran ayinda Colombia Universitesinde konferans verecek olan Fernando de los
Rios ile birlikte New York’a gitmek icin hazirlanmaya baslamistir.

O sirada Fernando de los Rios’un yegeni Rita Maria Troyano, Ispanyolca
dersleri vermek icin bir yillhigina Ingilteredeki bir okulda gitmek icin anlasmistir. O
donemde tek basina bir kadinin yolculuga ¢ikmasi pek uygun goriilmediginden
kendisine Fernando de los Rios ve Federico eslik etmistir. 13 Haziran giinii birlikte
Madrid’den Paris trenine binerek yola ¢ikmiglardir. Paris’te konakladiklar1 birkag giin
Eiffel Kulesi, Galeries Lafayette, Louvre Miizesi gibi onemli yerleri gezmislerdir.
Ardindan Londra’ya ge¢misler ve burada iki gilin kaldiktan sonra 19 Haziran giinii
Southampton’dan gemiye binerek Amerika’ya dogru yola ¢ikmislardir (Gibson, 2016:

377-378).

1. 3. New York ve Kiiba Seyahati (1929-1930)

Fernando de los Rios ve Federico Garcia Lorca’nin Southampton’dan New
York’a yaptiklari gemi yolculugu alt1 giin stirmiistiir. “Olympic” gemisi 25 Haziran
1929 tarihinde New York’a vardiginda onlar1 Lorca’nin eski arkadasi Angel del Rio
(1901-1962), Colombia Universitesinde Ispanyolca dersleri veren Federico de Onis
(1885-1966), Cornell Universitesinde akademisyen sair Ledn Felipe (1884-1968), bir

¢cok gazeteci ve Federico’'nun 1921°de basilan “Libro de Poemas” kitabinin
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editorliigiinii yapan Manchegolu ressam Gabriel Garcia Maroto (1889-1969)
karsilamastir.

Hem Angel del Rio hem Federico de Onis, Lorca’nin sehirde bulundugu ilk
aylarinda yabancilik ¢ekmemesi adina ona destek olmustur. Onis, Lorca i¢in kalacak
yer ayarlamis, Colombia Universitesinde Ingilizce kursuna yazilmasi konusunda
kendisini yonlendirmistir.

Lorca, New York sokaklarin diizenli ve numaralandirilmig olmasi sayesinde
kisa siire icinde sehre uyum saglamigtir. Garcia Maroto, Leon Felipe ve Puerto Ricolu
geng yazar Angel Flores (1900-1992) ile yaptiklar1 Broadway gezisindeki izlenimleri;
sehrin bastan asagi reklamlarda siislenmis gokdelenlerle dolu olusu, insan kalabalig1,
arabalarin korna sesleri, kuleler arasinda gidip gelen helikopterler, Lorca’y1 oldukca
etkilemistir. New York’u “Diinyanin en modern ve canli sehri” olarak tanimlamustir.
Oyle ki Broadway gezisi sirada Federico kendisine seslenildigini duymustur ve doniip
baktiginda birka¢ yi1l once Madrid Ogrenci Yurdunda tamistigi Ingiliz arkadasi
Campbell Hackforth-Jones (1904-1988) ile karsilasmistir. Yabanci oldugu bir sehirde
tanidik biri ile karsilasmak Federico’yu oldukca sevindirmistir. Bu olaydan ailesine
yazdig1 mektupta su sekilde bahsetmistir: “Cok mutlu oldum ¢linkii sunu bilin ki New
York’ta biri ile karsilasmak cok tuhaf ve nadir bir olay. A¢ik denizlerde iki balikla
karsilagmak kadar tuhaf” (Gibson, 2016: 383).

Paris ve Londra’dan ailesine mektup gondermeyi ihmal etmeyen Lorca, New
York’ta kaldig: siire boyunca da ailesi ile sik sik mektuplagmistir. Ailesinden aldig1 27
Haziran tarihli bir mektupta annesi sik sik mektup géndermesini istemis ve parasini

dikkatli kullanmasi konusunda Federico’yu uyarmustir:
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Tekrar ediyorum, sik sik yaz. Uzun uzun yazamadiginda ise en azindan bir kart
gonder. Aym sekilde ben de gonderirim. (...) Arkadaslhiklarina ¢ok dikkat et ve tabi
parani iyi kullanmaya da 6zen goster (Gibson, 2016: 384).

Federico otuz bir yasini doldurdugunda babasi yetmis annesi elli dokuz
yasindadir ve aile biiyiik ogullart Federico’nun ¢aligmiyor olmasiyla ilgili endise
duymaktadir. Babasi diizenli olarak yeteri miktarda har¢lhik gonderiyor olmasina
ragmen annesi her firsatta ogluna ¢alismasi gerektigi konusunda 1srarct olmustur. 16
Kasimda yazdig1 bir mektubunda annesi, iyi egitim almasi i¢in ailesi olarak ogullarina
ellerinden gelen destegi yaptigini dile getirmis ve kendisinin onlara bu konuda borglu
oldugunu, artik ¢alismaya baslamasi gerektigini hatirlatmistir. Bu gezisini ise en iyi
sekilde degerlendirip zamanin1 bosa harcamamasini vurgulamistir. Lorca ise comert
davranislari i¢in ailesine her firsatta tesekkiir etmistir.

Federico, Colombia Universitesinde aldig1 Ingilizce derslerini tamamlamis, her
ne kadar fazla gelistirememis olsa da bu egitim kendisine biiyiik fayda saglamistir.
New York’ta gecirdigi siire boyunca, Federico Onis’in bagkanlik ettigi Colombia
Universitesi Ispanyolca Kiirsiisii basta olmak iizere, “Ispanyol Enstitiisii” ve “Alianza
Hispano Americana” Lorca’nin en fazla zaman geg¢irdigi yerler olmustur. Amaglari
arasinda Ispanya, Giiney Amerika ve Amerika Birlesik Devletlerindeki kurslar
hakkinda bilgi vermek, dgretmen ve dgrenci degisimini desteklemek, Ispanyolca
konusan iilkelerin kiiltiiriinii yaymak olan Ispanyol Enstitiisiinde Lorca, Ogrenci
Yurdu ortami gibi kendisini rahat hissetmis, kiitliphanesinde kitap, gazete, dergiler
okumus, Enstitiide bulunan piyanoda sarkilar calmis rahat¢a kendi dilinde
konusabilmistir. Enstitliiniin ¢ikardigi “Revista de Estudios Hispanicos” (Latin
Amerika Calismalar1)) adli dergide 1929 yili yazinda Leon Felipe, Lorca’nin

“Romancero gitano” kitab1 hakkinda bir yaz1 kaleme almistir. Amerikali zengin bir is
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adann tarafindan Ispanya ve Amerika Birlesik Devletleri arasindaki kiiltiirel iliskileri
gelistirmek adina kurulan “Alianza Hispano Americana” merkezinin ¢ikarmis oldugu
“Alhambra” dergisinin Agustos sayisinda ise Daniel Solana tarafindan Lorca’nin iki
romans1 ve yazar hakkinda bir makale yayimlanmistir (Gibson, 2016: 386-387).

Lorca’nin New York’taki ilk haftalar1 olduk¢a dolu ge¢mistir. Ailesine
gonderdigi mektuplarda sehirdeki din ve irk gesitliliginden etkilendigini belirtmistir.
Protestan kilisesine yaptig1 bir ziyaretinde Protestanlik i¢in su yorumu yapmistir:
“Insan nasil Protestan olabilir bunu aklim almiyor” (Gibson, 2016: 398).

Lorca, New York’ta yasayan siyahiler ile de arkadaslik kurmustur. Bunlardan
birisi de Jamaical1 yazar Nella Larsen (1890-1963) olmustur. Larsen’in evinde vermis
oldugu davete tek beyaz olarak katilan Lorca, Afrika miizigini Endiiliis cante jondo
miizigine benzetmistir. Ayni tarihlerde sehirdeki zenci kilisesi olan Harlem’i ziyaret
etmistir. Kisa siire sonra zenciler konusunu siirine yansitmistir. “Oda al rey de Harlem
(Harlem kralina od)” siirinde sadece Afrika miizigi ve cante jondo arasindaki
benzerlikten degil ayn1 zamanda figiincii sinif insan muamelesi goren zenciler ile
Endiiliis ¢ingeneleri arasindaki benzerlige de atifta bulunmustur (Gibson, 2016: 392).

New York’a geldikten kisa bir siire sonra Lorca, arkadag1 Philip Cummings’ten
kendisini ailesi ile yasadigi Vermont’ta ziyaret etmesi i¢in davet almistir. Colombia
Universitesindeki alt1 haftalik Ingilizce kursunu tamamladiktan sonra Lorca Agustos
ayinin sonlarina dogru New York’tan trenle Vermont’a ge¢mis ve alt1 giin Cummings
ailesinin Eden Golii kenarindaki evlerinde misafir olmustur. New York’ta gegirdigi
alt1 haftanin ardindan ormanlarla ¢evrilmis sakin ve huzur dolu bir ortamda bulunmak
Lorca’ya iyi gelmis bu silire boyunca bir ¢ok siir ve mektup kaleme almistir. New

York’a geri dénen Lorca, daha sonra Angel del Rio ve ailesinin Shandaken’deki
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yazliklarina gegmis ve burada onlarla yirmi giin kadar kalmistir. Lorca ailesine yazdigi
mektupta burada giinlerini ¢cok giizel gecirdiginden bahsetmis, ¢ok yazdigini, hatta
neredeyse bir kitap bitirdigini haber vermistir. Angel del Rio da Federiconun onlarla
gecirdigi yaz boyunca siirekli yazdigini, kendilerine “La zapatera prodigiosa”, “Don
Perlimlin”, “El Publico” ve “Asi que pasen cinco afios” oyunlarindan boliimler
okudugundan bahsetmistir (Gibson, 2016: 408). Del Rio ailesi ile gegirdigi yaklasik
tic haftanin ardindan Lorca, birka¢ giin de Federico de Onis ile gegirmek {izere 18
Eyliil glinii Onis’in Newburgh’teki ¢iftlik evine gegmistir.

21 Eyliil 1929 tarihinde Lorca artik Colombia Universitesi kampiisiinde
bulunan John Jay Hall yurdundaki odasina yerlesmistir. Kisa bir siire sonra Latin
Amerika-Kiiba Enstitiisiinden (Instituciéon Hispano-Cubana) 1930 yili Ocak ayinda
Havana’y1 ziyaret i¢in resmi bir davet almistir. New York’tan Kiiba’ya gidecek olmasi
Lorca’y1 sevindirmistir. (Gibson, 2016: 412) O donemde Lorca’y1 sevindiren bir diger
olay da sesli sinemanin ortaya ¢ikisi olmustur. Ailesine yazdigi mektupta konuyla ilgili
sunlar1 paylasmistir:

Harikalar yaratilabilir. Sesli film yapmay1 c¢ok isterdim. Nasil oluyor bir
deneyecegim. Sesli film ile Ingilizce daha iyi 6greniyorum. Diin gece gozliiklii
Harold’un (Harold Lloyd) sesli bir filmini izledim. Harikaydi. Sesli sinemada ne kadar
ufak olursa olsun biitiin ses, hava, i¢ ¢ekisler tam olarak duyuluyor (Gibson, 2016:
421).

Muhtemelen Dali ve Bufiuel’in ¢ektigi kisa filmden de etkilenmis olan Lorca,
bu kapsamda “Viaje a la luna” adlin1 verdigi kendi kisa filminin metnini kaleme
almistir.

New York’taki altinct ayin1 dolduran Lorca ilk kez 1929 yili Noel gecesini

ailesinden uzakta gecirmistir. Her ne kadar davetlere katiliyor, arkadaslari ile birlikte

giizel vakit geciriyor olsa da Lorca’nin yalnizlik hissettigi o donem kaleme aldig bir

36



cok siirinde kendini belli etmistir. Lorca Amerika Birlesik Devletlerindeki ilk
konferansin1 21 Ocak 1930 tarihinde Vassar Kolejinde Ispanyol ninnileri {izerine
(canciones de cuna espafiolas) vermistir. Bu sirada Lorca’nin Kiiba’ya gidecegi bilgisi
New York’ta duyulmus ve 10 Subat 1930 tarihinde Lorca i¢in bir veda gecesi
diizenlenmistir. Gecede Lorca “Imaginacion, inspiracion, evasion (1928)”!° baslikli
bildirisini sunmustur.

4 Mart 1930 tarihinde trenle New York’tan ayrilan Lorca, Kuzey ve Giiney
Carolina, Georgia, Charleston ve Florida lizerinden Miami’ye ulagmig, burada bir giin
kaldiktan sonra gemi ile Havana’ya ge¢mistir.

Bu sirada Ispanya’ nin politik durumu, yedi yildir gérevde olan diktatér Miguel
Primo de Rivera’nin 28 Ocak 1930 tarihinde diismesi ve yerine Damaso Berenguer’in
(1873-1953) gelmesiyle birlikte hizla degisim igine girmistir.

Lorca’nin Havana’ya geliyor olmasi sehirde biiyiik ilgi toplamistir. Kiiba
gazeteleri gilinler oncesinden bu haberi duyurmustur. “Romancero gitano™ kitabi,
Kiiba’da oldukga popiiler olmustur. Lorca’yr Kiiba’da, bu daveti aldig1 “Institucion
Hispano-Cubano” (Latin Amerika-Kiiba Enstitiisii) yetkilileri, Kiibal1 sair ve ayni
zamanda diplomat José Chacon y Calvo (1892-1969), gen¢ yazar Juan Marinello
(1898-1977) ve gazeteci Rafael Sudrez Solis (1881-1968) karsilamistir. Enstitiiniin
tiim davetlileri gibi Lorca da Havana’da “La Unién” oteline agirlanmistir (Gibson,
2016: 436).

Lorca Kiiba’ya gelir gelmez buray1 Endiiliis’e benzetmis hem kiiltiir hem iklim
acisindan iki yer arasinda birgok ortak nokta yakalamis, ailesine yazdigi mektupta

Kiiba’dan su sekilde bahsetmistir:

15 Metin suanda “Tres modos de poesia” olarak isimlendirilmektedir.
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Malaga ve Cadiz karisimu bir yer, fakat daha canh ve tropik olmasindan dolay:
daha rahat. Sehrin ritmi, tatli, yumusak, duygu dolu ve tamamen Ispanyol, daha
dogrusu Endiiliis cazibesi ile dolu. Havana tamamen Ispanyol fakat bizim
medeniyetimizin daha tipik ve daha derini. Dogal olarak kendimi burada evimde gibi
hissediyorum. Malaga’y1 nasil sevdigimi bilirsiniz, iste burasi oradan ¢ok daha zengin
ve c¢esitli (Gibson, 2016: 435).

Lorca Havana’ya gelince hemen miizisyen ¢ift Antonio Quevedo (1888-1977)
ve Maria Mufioz de Quevedo (1886-1947) ile iletisime ge¢cmistir. Miikkemmel bir
piyanist olan Maria, Manuel Falla’nin Madrid’den 6grencisidir ve esi ile beraber Bach
Miizik Konservatuarini, Musicalia dergisini ve Modern Miizik Toplulugunu (Sociedad
de Musica Contemporanea) kurmustur. 1919 yilinda Ispanya’dan Kiiba’ya yerlesen
ciftin evi o donem baskentteki 6nemli kiiltiir noktas1 haline gelmis, adaya konferans
i¢in gelen Ispanyollar adia davetler verilmistir. Federico gelmeden 6nce Quevedo
ciftt Manuel de Falla’dan onlarla kaldigi siire boyunca Lorca ile yakindan
ilgilenmelerini rica ettigi bir mektup almistir.

Federico Kiibalilarin ilgi ve sevgisini burada kaldigi siire boyunca bosa
citkarmamaya gayret etmistir. New York’tan donmeden 6nce Antropolog Fernando
Ortiz’in (1881-1969) davetlisi olarak Havana’y1 ziyaret eden Lorca burada bir dizi
konferanslar vermistir. Havana’daki konferanslar1 Teatro Principal de la Comedia
binasinda diizenlenmistir. Dr. Fernando Ortiz’in baskani oldugu Ispanyol-Kiiba
Enstitiisii tarafindan davetli olan Lorca baslangicta ii¢ konferans vermek i¢in anlasmis
olmasina ragmen yogun ilgi nedeniyle iki konferans daha diizenlemistir. Konferanslar
9 Mart ile 12 Haziran 1930 tarihleri arasinda gerceklesmistir. «Mecanica de la poesia»
baslikli ilk konferansin1 9 Mart 1930 tarihinde vermistir. Bu yazis1 daha sonra Kiiba
“Diario de la Marina” gazetesinin on ikinci sayfasinda “La Mecanica de la Poesia.

Sirvié de Tema al Poeta Espaiiol Sr. F. Garcia Lorca Para su Conferencia» baslig ile

yaymmlanmustir. ikinci konferansimi 12 Mart 1930 tarihinde Granadali yazar Pedro
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Soto de Rojas’in (1584-1658) «Paraiso cerrado para muchos. Jardines abiertos para
pocosy baslikl1 siiri lizerine vermistir. “Canciones de Cuna espafiolas” baglikli tigiincii
konferansi ise 16 Mart 1930 tarihinde gergeklesmistir. Bu konferans metni Lorca’nin
Ogrenci Yurdunda 1928 yili Kasim ayinda verdigi «El patetismo de la cancion de cuna
espafiola» baglikli konferans metninin aynisidir. «La imagen poética de Don Luis de
Gongora” konulu dordiincii konferanst 19 Mart 1930 tarihinde, besinci ve son
konferans1 olan “Arquitectura del cante jondo” ise 6 Nisan 1930 tarihinde
diizenlenmistir (Mateu: 2020; 278-279). Gazeteler ve halk bu konferanslara biiytik ilgi
gbstermis Lorca kisa siire icinde Havana’da oldukca popiiler olmustur.

Lorca Havana’da gecirdigi siirecte sadece konferans vermekle kalmamis ayni
zamanda kiiltiirel ¢cevre ile de yakin iliski kurmus donemin en iinlii sair ve yazarlariyla
bir araya gelmistir. Bu dénemde Lorca’nin Loynaz kardeslerle olan arkadasligi da
yazar i¢in 6nemli olmustur. Babasi Kiiba ordusunda general ve varlikli bir aile olan
Loynaz kardeslerin -Carlos Manuel Loynaz (1906-1977), Dulce Maria Loynaz (1902-
1997), Enrique Loynaz (1871-1963) ve Flor Loynaz (1908-1885)- evinde Lorca
oldukgca iyi vakit ge¢irmis Havana’da kaldig: siire boyunca neredeyse her giin “la casa
encantada” (keyifli ev) adin1 taktig1 bu eve ugramistir (Gibson, 2016: 442). Lorca, “El
Publico” adli oyununu, “Yerma” ve “Dofa Rosita, la soltera” oyunlarinin bazi
sahnelerini, saatlerce piyano ¢aldigi, sarki soyledigi, viski ictigi, resim yaptigi, sohbet
ettigi bu evde kaleme almigtir.

Lorca, Kiiba’da ayn1 zamanda Guatemalali sair Luis Cardoza y Aragén (1901-
1992), Adolfo Salazar (1890-1950) ve ressam Gabriel Garcia Maroto (1889-1969) ile
de arkadas olmustur. Cardoza y Aragoén ile birlikte “Adaptacion del Génesis para

music hall (Yaradilisin miizik salonu i¢in uyarlamasi)” diye bir fars tilirli yazmayi
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planlamig fakat bunu gergeklestirememislerdir (Gibson, 2016: 447). Cardoza,
Lorca’nin ayn1 zamanda “La destruccion de Sodoma (Sodom’mun yikilig1)” adli bir
oyun yazdigindan bahsetmistir fakat bu oyun giiniimiize ulasmamustir.

Lorca, Kiiba giinlerinin sonlarina dogru iilkesinde olan olaylar1 Havana
gazetelerinden takip etmistir. Bu donem ailesine gonderdigi fotograflarin bir tanesinin
arkasma sunlar1 yazmistir: “Her giin Ispanya’nin durumunu okuyorum. Oras1 tam bir
volkan” (Gibson, 2016: 467).

Federico Garcia Lorca 12 Haziran 1930 tarihinde Havana’dan Cadiz ve
Barcelona’ya gidecek olan gemiye binmistir. Cadiz’e vardiklarinda Lorca’y1 kardesi
Francisco ve Isabel karsilamistir. Yaklasik bir yillik aranin ardindan Lorca yeniden

tilkesine donmiistiir (Gibson, 2016: 471).

1. 4. Madrid, II. Cumhuriyet, La Barraca (1930-1933)

“El Defensor de Granada”, “Noticiero Granadino” gazeteleri Lorca’nin
Ispanya’ya doniisiinii biiyiikk bir sevingle duyurmus ve Amerika’da edindigi
basarilardan gururla bahsetmistir. 14 Temmuz 1930 tarihinde “Reflejos” dergisi
Lorca’nin doniisiinii kutlamak i¢in onuruna bir yemek diizenlemis dergi sahipleri
sairin yurt disindaki basarisindan duyduklart memnuniyeti dile getirmistir.

Bu sirada tilkenin i¢ginde bulundugu duruma, Lorca’nin ailesi ve arkadaslar1 da
kayitsiz kalmamisg, sohbetlerinin baslica konusu tilkede yasanilan siyasal belirsizlik ve
karmasiklik olmustur. Granada Universitesindeki kiirsiisiine dénen Fernando de los
Rios’un monarsi karsiti gosterilerde onemli rol istlenmis olmasi Garcia Lorca

ailesinin tilkede olanlar1 yakindan takip etmesinde etkili olmustur (Gibson, 2016: 472).
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Lorca, 1930 yazinda Rafael Martinez Nadal’a (1877-1941) yazdig1 bir
mektupta “acik acik homoseksiiel konulu” bir drama yazmis oldugundan bahsetmistir.
Bu, muhtemelen 22 Agustos 1930 tarihinde tamamladigi “El Publico” adli oyundur ve
yazar belki de ilk kez homoseksiiel kelimesini ¢ekinmeden agikca bu mektupta
kullanmistir: “Bir drama yazdim (...) A¢ik ac¢ik homoseksiiel temali. Bana gore en iyi
siirim” (Gibson, 2016: 473).

Ayni yaz Lorca Dali’ye de bir mektup yazmis ve bu mektupta New York’ta
kaldig: stireci ne kadar verimli gecirdiginden, bir¢cok arkadas edindiginden, zenci bir
sair ile yeni bir film yaptigindan ve orada bir sergi agmayr diisiindiiglinden
bahsetmistir. !¢

Yaz sonuna dogru aile her zamanki gibi birka¢ hafta Malaga’da gecirmis ve
Lorca Ekim bagi1 gibi Madrid’e donmiistiir. Dondiikten hemen sonra “Heraldo de
Madrid” dergisi i¢in gazeteci Miguel Pérez Ferrero (1905-1978) ile yaptig1 roportajda
“Odas (Odlar)”, “Tierra y luna (Toprak ve ay)”, “Nueva York™ baslikli iic adet
kitabinin ¢oktan hazir oldugu bilgisini paylasmistir. Pérez Ferrero, Lorca’nin Amerika
seyahati siiresince ses getirecek bir dram yazdigi sdylentilerini duymustur. Bu haberi
dogrulayan Lorca, alt1 perde ve bir cinayetten olusan “El Publico” adli bu oyunun, ana
karakterlerinin at olmas1 sebebiyle sahnelenmesin olduk¢a zor oldugunu belirtmistir.
Sadece sectigi birka¢ arkadasina okudugu bu oyun ile ilgili olarak oyunun basarilt
olmasina ragmen sahnelenebilme imkani ¢ok diisiik oldugu seklinde yorumlar almigtir
(Gibson, 2016: 478).

Bu sirada 1929 yilinda yasaklanan “Don Perlimplin” oyunundan sonra Ciprano

Rivas Cherif, bu kez “La zapatera prodigiosa” oyununu basrolde Margarita Xirgu ile

16 Lorca’nin burada bahsettigi filmin “Viaje a la luna” oldugu diisiiniilmektedir.
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sahneye koymay1 teklif etmistir. 24 Aralik 1930 tarihinde ilk kez sahnelenen oyun
oldukga begeni toplamis ve sahnelenmeye devam etmistir. Halen ailesinden destek
almaya devam eden Lorca i¢in bu gelisme ekonomik durumunu iyilestirmesi adina iyi
bir firsat olmustur. Ayn1 zamanda projesine New York’ta basladigi “canciones
folcloricas (halk sarkilar1)” adinda bir plak ¢ikarmak i¢in Argentinita takma adiyla
bilinen Encarnacion Lépez Julvez (1898-1945) ile calismaya baslamistir. Piyano
basina Lorca’nin oldugu bu plak 13 Mart 1931 tarihinde satisa ¢ikmistir. Toplamda
bes adet hazirlanan plak hem Ispanya’da hem Amerika’da oldukea ilgi gérmiistiir.'”
Biiyiik ogullar1 Federico’nun ne zamandir para kazanamiyor olmasindan dolay1 endise
i¢inde bulunan anne babas1 bu habere olduk¢a sevinmistir.

Madrid’e dondiigiinden beri pansiyonda kalan Lorca’nin hayatindaki bir diger
gelisme ise 1931 yili Subat ayinda kendisine bir daire kiralamasi olmustur. Bu sayede
Lorca’nin rahatca caligsmalarint yapabilecegi, arkadaslarin1 ¢agirabilecegi, piyano
calabilecegi kisacas1 6zgiirce hareket edebilecegi bir ortami1 olmustur.

12 Nisan 1931 tarihi geldiginde ise Ispanya’da yeniden se¢im yapilmis ve
secimleri Cumhuriyetciler kazanmistir. Bunun tizerine Kral XIII. Alfonso iilkeyi terk
etmis, monarsi diismiistiir. 13 Nisan 1931 giinii ispanya’da artik II. Cumhuriyet ilan
edilmistir.

Yeni Cumhuriyet ile kisa siire igerisinde iilkede egitim alaninda biiytlik adimlar
atismistir. Kilise(din) ve Devlet igleri birbirinden ayrilmig, bosanma kanunu getirilmis,
tarim reformu yapilmis kisacasi iilkede sosyal adalet ve demokrasi alaninda bir ¢ok
gelisme yasanmustir. II. Cumhuriyet doneminde iilkenin 6nde gelen aydinlarindan biri

sayilan Fernando de los Rios’un Adalet Bakani olmasi, Lorca’nin da bu anlamda 6n

17 Bu plak Federico Garcia Lorca’nin piyano ¢alarken kaydedilmis tek ses kaydidir.

42



planda olmasini saglamigtir. 16 Ekim 1931°de Bakanlar Kurulu Baskani segilen
Manuel Azafia bu aydin kesim igerisinde bulunur ve Fernando de los Rios ile birlikte
kisa siire icerisinde sagcilar tarafindan en sevilmeyen kisi olmustur. Ciprano de Rivas
Cherif’in bacanag1 ve Margarita Xirgu’nun arkadasi olan Azafia ayn1 zamanda 1927
yilinda Lorca tarafindan Fontalba tiyatrosunda verilen Mariana Pineda okumasina da
katilmistir. Yine o dénem yonettigi “La Pluma” dergisinde Lorca’nin birkag siirini
yaymmlatmistir. Azafia ve Rios ile tanisiklig1 Lorca’y1 Ispanya’nin iginde bulundugu
siyasal karmasanin karsisinda duyarli olmaya itmis, yazar daha 6zgiir ve kiiltiirel
anlamda gelismis bir Ispanya’nin insasina katilmak icin istekli olmustur.

Cok gecmeden bu anlamda Lorca’nin eline bir firsat ge¢mis, Kasim ayinin ilk
giinlerinde heyecanla bir maceraya atilacagi haberini vermistir: gezici bir liniversite
tiyatrosu kurup Ispanya’nim kiiltiire bir o kadar uzak olan kdylerinde, kasabalarinda
Cervantes, Lope de Vega, Calderon de la Barca gibi yazarlarin klasik eserlerini
sahneleyecegini aciklamistir. Aralarinda Madrid Universitesi Felsefe ve Dil
Fakiiltesinden bir grup d6grencilerin de oldugu bu projede amaglari tiyatro eserleri,
konserler, konferanslar, kurulacak kiitiiphaneler ve film gosterimleri ile birlikte
verilecek kiiltiirel mesaj1 lilkenin en u¢ noktalarina tasimak olmustur. Sanat
yonetmenligi gorevini Lorca’nin iistlendigi bu gezici tiyatro, Fernando de los Rios un
da yardimi ile Devlet destegini kolaylikla almay1 basarmistir. Ayn1 zamanda Egitim
Universitesi Federasyonu (Federacion Universitaria Escolar, FUE) ve “Universite
Tiyatrosu” (el Teatro Universitario) bu gezici tiyatroya sponsor olmustur. Federasyon,
organizasyonu ydnetmesi i¢in resmi olarak Lorca’y1 sanat yOnetmeni olarak
gorevlendirmis, Felsefe ve Dil Fakiilteleri iiyelerinden bir komisyon olusturmustur.

Boylece “La Barraca” ortaya ¢ikmistir (Gibson, 2016: 501).
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Boylelikle Lorca yeni Cumbhuriyet ile birlikte iilkeye kiiltiirel anlamda
gercekten yararl oldugunu hissetmis ve bu etkinlik oyunlarinin yayilmasina da imkan
saglamigtir.

Gezici tiyatronun hazirliklarinin yapildig: sirada Lorca, 1932 yilinin Mart,
Nisan ve Mayis aylarinda Ispanya’nin cesitli yerlerinde bir dizi konferanslar
diizenlemistir. Bunlardan ilkini 16 Mart 1932 tarihinde Madrid Kiz Ogrenci Yurdunda
“Poeta en Nueva York (New York’ta sair)” konferans-resitali ile vermistir. Unlii
“duende” kavramina ise ilk kez burada atifta bulunmustur: “Bir siirii kizin 6niinde ve
yiiksek sesle birkag siir okumadan 6nce, yapilmasi gereken ilk sey duende’den yardim
almaktir. Bu zeka gerektirmeden yardim almaksizin herkesin anlamasiin tek
yoludur.” Daha sonra 27 Mart’ta Valladolid, 30 Mart’ta Sevilla ve 6 Mayis’ta Vigo’da
“Arquitectura del cante jondo (Cante Jondo’nun yapisi)”, 7 Mayis’ta Santiago de
Compostela ve 7 Nisan’da San Sebastian’da yine “Poeta en Nueva York”, 8 Mayis’ta
La Corufia, 29 Mayis’da Salamanca’da tekrar “Arquitectura del cante jondo™ baslikli
konferanslar1 vermistir (Gibson, 2016: 510).

Barraca Tiyatrosu ilk oyununu oynamak iizere, Devletin tahsis ettigi Chevrolet
marka bir kamyonla, seyyar sahne, sahne dekorlari, tiim techizat ile birlikte aksam
sahneye koyacaklari oyun igin 10 Temmuz 1932 tarihinde Burgo de Osma’ya'® dogru
yola ¢ikmustir. Oyun saati geldiginde sahneye oncelikle Lorca ¢ikmis ve Universite
Tiyatrosunun (Teatro Universitario) amaglarini agiklamig ve katilim i¢in bir tesekkiir
konusmas1 yapmistir. Ardindan Miguel de Cervantes’in (1547-1616) “La cueva de

Salamanca” (Salamanca Mahzeni), “Los dos habladores” (Iki geveze) ve “La guarda

18 [spanya’nin Castilla y Leén bolgesindeki Soria ilinde bulunan bir beldedir.
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cuidadosa” (Uyanik nobetci) adli kisa oyunlar1 sirastyla sahnelenmistir. Etkinlik
oldukca begeni toplamustir.

Sonraki giin San Leonardo’ya devam etmis fakat olumsuz hava kosullari
nedeniyle oyun oynanamamistir. 12 Temmuz’da ise Vinuesa’ya gecilmistir. La
Barraca burada halkin bazi1 kesimleri, o6zellikle zenginler tarafindan hos
karsilanmamustir. 13 Temmuz’da Soria’da oynayacaklari oyunun aksam agik hava
yerine Teatro Principal’ de oynanmasina karar verilmistir. Tiyatro yonetimi ise girigin
ticretli olmas1 konusunda 1srar etmis ve bu etkinlik i¢in halktan para toplamistir. Fakat
Barraca Tiyatrosu karsitlart bu durumdan istifa ederek hemen ayaklanmis ve Devletin
destekledigi bu Universite Tiyatrosunun para toplamasina isyan etmistir. La Barraca
parayt kendi adina toplamamasimna ragmen bu durumu agiklayamamis ve karsit
goriislerin hakaretlerine maruz kalmistir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen 6grenciler o
aksam Calderon de la Barca’nin (1600-1681) “La vida es un suefio” (Hayat bir riiyadir)
oyununu sahneye koyulmus fakat ¢ikan kargasalar nedeniyle oyun birka¢ kez yarida
kesilmis ve Lorca sahneye ¢ikarak halktan sessiz olmasini istemek zorunda kalmistir.
Gezici tiyatro daha sonra Almazén’a devam etmis ve burada biiylik ilgi gdrmiistiir.
Acilis turnesi en son Madrid Ogrenci Yurdunda oynan “Los dos habladores”, “La
guarda cuidadosa” ve “La vida es un suefio” oyunlari ile tamamlanmustir. Izleyiciler
arasinda yaz okulu i¢in yurtta kalan 6grencilerin yan1 sira Miguel de Unamuno (1864-
1936) da yerini almistir. Madrid’e dondiiklerinde Soria’da olan olaylar baskente
coktan ulasmus, “Gracia y Justicia”, “Organo extremista del humorismo nacional” gibi
asir1 sagci gazetelerde yerini almustir. Oyle ki Lorca’dan “Loca” (Deli) seklinde
bahseden dergi La Barraca’nin profesyonel oyuncularin mesleklerini ¢almaya

calistiklart seklinde haberler yayimlanmistir (Gibson, 2016: 517-520).
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Her seye ragmen Lorca heyecanla ¢ikacaklart ikinci turne ic¢in hazirliklara
baslamistir. Bunun yani sira, yeni bir dergi ¢ikarmak, “Sociedad de Amigos del Teatro
Universitario (Universite Tiyatrosu Dostlar Toplulugu)” adinda bir topluluk yaratmak,
ogrenciler i¢in bir tiyatro kuliibli kurmak gibi planlar da yapmistir. Bu sirada Temmuz
ay1 sonlarina dogru Huerta de San Vicente’ye ailesinin yanina donen Lorca, “Bodas
de Sangre (Kanli Diigiin)” oyununu tamamlamustir.

La Barraca ikinci turnesine ise 21 Agustos 1932 tarihinde ¢ikmistir. Galicia ve
Asturias bolgesine giden ekip La Coruna, Santiago de Compostela, Vigo, Pontevedra,
Villagarcia de Arosa, Ribadeo, Grado, Avilés, Oviedo ve Cangas de Onis’te oyunlar
sahnelemistir. Ekim ayinin baslarinda ise Granada Universitesi’nin kurulusunun 400.
Y1ldoniimii anma torenlerine katilmak iizere La Barraca, Granada’ya seyahat etmistir.
[lk giin “La vida es suefio”, sonraki giin ise ii¢ kisa oyun sahnelenmistir (Gibson, 2016:
531).

Granada ziyaretinden sonra La Barraca, Madrid Universitesinde (Universidad
Central de Madrid!'’) de oyun sahnelemis ve biiyiik begeni toplamistir. Liberal basin
Lorca ve Eduardo Ugarte’nin (1900-1955) basinda bulundugu Universite
Tiyatrosu’nun Ispanyol koylerinin kiiltiirel yasantis1 iizerindeki olumlu etkisinden
ovgii ile bahsederken, muhafazakar gazeteler suskunlugunu korumustur.

Bu arada Lorca’nin ailesi bagkentte yasayan ogullar1 Federico ve Francisco’ya
daha yakin olmak adina Madrid’e yerlesmis ve baba Garcia Lorca’nin Alcala
Caddesinde kiraladigi bir evde birlikte oturmaya baslamislardir (Gibson, 2016: 534).
Lorca muhtemelen ailesini memnun etmek i¢in tek basina yasadigi evinden ayrilip

ailesinin yanina tagimustir.

19 Bugiinkii ad1 ile Madrid Computense Universitesi
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“Bodas de Sangre (Kanli Diiglin)” oyununun sahnelenme ¢aligmalar1 devam
ederken Lorca bir taraftan konferans gezileri diizenlemistir. Oncelikle 20 Kasim
tarihinde Pontevedra’da Ispanyol ressam Maria Blanchard (1881-1932) hakkinda bir
konferans vermistir. Buradan 22 Kasim’da Lugo’ya gegerek Maria Blanchard
hakkinda verdigi ayni konferansi tekrar etmistir. 16 Aralik’ta ise Barcelona’da iinlii
New York resitalini vermis ve sonrasinda Madrid’e donmiistiir.

19 Aralik giinii La Barraca, Ispanya Tiyatro’sunda (Teatro Espaiol) “La vida
es un suefio” oyununu sahnelemistir. Izleyiciler arasinda devlet baskani Niceto Alcala-
Zamora (1877-1949), bagbakan Manuel Azana (1880-1940), Meclis Baskani Julian
Besteiro (1870-1940), Fernando de los Rios (1879-1949), bircok bakan, milletvekili
ve Onemli isim yerini almistir (Gibson, 2016: 536). Etkinlik biiyiik basar1 elde etmis
ve Madrid basininda biiyiik yanki uyandirmistir. Bu sirada sag goriislii gazeteler
beklenildigi lizere bu olaya daha az yer vermis ve La Barraca’nin sadece kiiltiirel
anlamda bir topluluk olmadig, aslinda komiinistlerin bir propaganda aleti olarak iglev
gordiigli konusundaki goriislerini yaymaya ¢aligmislardir.

La Barraca 1932 yilinin son giinlerini Murcia ve Elche’de gegirmis, Noel
aksami1 Alicante’de “La vida es suefio (Hayat bir riiyadir)” oyununu oynamislardir.
1932 y1l1 La Barraca i¢in oldukga verimli ge¢mis son alt1 ayda gdstermis oldugu basari
ile devletin verdigi destegi bosa ¢ikarmadigini gostermistir.

1933 yilina gelindiginde ise ispanyol basinimni baslica iki énemli olay mesgul

etmistir. Bunlardan biri C4diz’e baglh Casas Viajas kdyiinde gergeklesen olaylar*

20 Cadiz’in kdylerinden biri olan Casas Viajas’ta zor kosullarda yasamaktan bikmus yaklasik 500 kisilik
bir grup ig¢i 11 Ocak giinii 6zgiirliikk¢li komiinizmi (comunismo libertario) ilan etmislerdir. Guardia
Civil (Sivil Muhafizlarin) merkezini basmiglar ve ¢ikan kavgada bir asker ve bir koruma 6lmiistiir.
Direccion General de Seguridad (Giivenlik Genel Miidiirliigii) bu karishigin hemen bastirilmasi emri
vermistir. 12 Ocak giinii koye Sivil Muhafizlarin ve Saldirt Muhafizlarin gii¢lii bir askeri birlikleri
gelmis ve Madrid’den gonderilen Topcu ylizbasi (capitan de Artilleria) Manuel Rojas Feigespan gorevi
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digeri ise Adolf Hitler’in Almanya’da kurulan yeni koalisyon hiikiimetinin
baskanligia gegmesi olmustur. Sol gériislii Ispanyol gazeteleri Almanya’da fagizmin
nasil hizla yayildigin1 endiseyle yakindan takip ederken sagcilar ise Weimar
Cumbhuriyeti’nin?! diismesinden cesaret alarak iilkede demokrasinin yikilmasi i¢in
harekete ge¢mislerdir.

Bu sirada “Bodas de Sangre” oyununun Madrid Beatriz Tiyatrosunda
sahnelenmesi icin ¢alismalar devam ederken Lorca hazirliklarla biiyiik bir titizlikle
bizzat kendisi ilgilenmistir. Oyun 8 Mart 1933 giinii sahnelenmistir. Gala gecesine
Madrid’in énde gelen aydinlari, sanatc1 ve yazarlarmin yani sira Nobel Odiillii yazar
Jacinto Benavente (1866-1954), Miguel de Unamuno, Fernando de los Rios, Vicente
Aleixandre, Luis Cernuda, Jorge Guillén, Pedro Salinas, Manuel Altolaguirrre gibi
isimler de katilmistir. Oyun sonunda Lorca, sahne ve kostiim tasarimcilar1 Santiago
Ontafion ve Manuel Fontanals, oyuncular Josefina Diaz de Artigas, Manuel Collado
Montes, Josefina Tapias ve diger oyuncularla birlikte sahneye ¢ikip sevgi gosterileri
arasinda izleyicileri selamlamistir (Gibson, 2016: 540).

Ertesi giin gazetelerin ¢ogunda oyunla ilgili olumlu elestiriler yapmistir. Sag
goriislii gazetelerden biri olan La Nacion, oyunun ilk perdesinde izleyicilerin biraz
kararsiz kaldigini fakat ikinci perdeden itibaren, ozellikle kiz isteme sahnesinde

alkislarin yiikseldigini yazmistir. (Gibson, 2016: 540)

devralmistir. Yiizbasinin emri ile bir grup anarsistin sigindig1 baraka yakilmistir. Alevlerden sadece iki
kisi kurtulabilmistir. Sonraki giin Yiizbast Rojas on iki kisinin kursuna dizilmesini emretmistir. Bu
vahset donemin en ¢ok konusulan olay1 olmustur. Ilerleyen haftalarda olay agiga ¢ikarilmaya calisilmus,
7 Mart giinii bir meclis arastirmasi yapilmis ve Basbakan Azafia yasadisi infazlar yapildigina dair
meclisi bilgilendirmistir. Gilivenlik genel miidiirii (El director general de Seguridad) Arturo Menéndez
ve Yiizbasi Rojas yirmi iki yil hapse mahkum edilmistir.

2l Weimar Cumbhuriyeti (Almanca: Weimarer Republik), Almanya'da, Philipp Scheidemann'in 9
Kasim 1918 tarihinde cumhuriyetin kuruldugunu ilan etmesi ile baglayip 30 Ocak 1933 tarihinde Adolf
Hitler'in sansdlye olmasina kadar siiregelmis doneme verilen isimdir.
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Beatriz Tiyatrosu’nda otuz sekiz kez sahnelenen “Kanli Diigiin”, Lorca’nin
gisedeki ilk basarist olmus, yazar bu oyundan sonra artik hayalini kurdugu ekonomik
Ozglirliglini kazanmigtir.

Bu sirada Ispanyol fagizmi Ispanya’da giic kazanmaya baslarken Madrid’de 16
Mart 1933 tarihinde “El Fascio” adinda yeni bir dergi ¢ikmistir. “La Nacion (Millet)”
gazetesinin yonetmeni ve “Graciay Justicia (Hosgorii ve Adalet)” dergisinin de sahibi
olan Manuel Delgado Barreto’nun (1879-1936) editorliigiinii yaptig1 bu derginin o
donem favori elestiri hedefleri Lorca ve Fernando de los Rios olmustur. Delgado
Barreto’nun en yakinlarindan biri ise kisa siire icerisinde Ispanyol Falange Orgiitiinii
(Falange Espafiola) kuracak olan José Antonio Primo de Rivera’dir (1903-1936). Artik
Lorca’nin fasizm karsisindaki tutumu halk tarafindan da takip edilmeye baslanmigtir
(Gibson, 2016: 541).

Aynt tarihlerde Lorca “Tiyatro Kiiltiir Kuliibii” (Clup Teatral de Cultura, daha
sonra Anfistora adini alacaktir) ile bir araya gelmistir. Lorca, kuliibiin kurucusu Pura
Maortua de Uceay’a (1883-1972) 1929 yilinda Madrid Polis Miidiirliigii (La Jefatura
de la Policia de Madrid) tarafindan sahnelenmesi yasaklanmig olan “Don Perlimplin”
oyunun iizerindeki yasak kalktiginda oyunu kuliip i¢in sahneleyebilecegi soziinii
vermistir. Bu dogrultuda yasak kaldirilinca “Don Perlimplin” ve ayni1 zamanda “La
zapatera prodigiosa” oyunun yeni versiyonu kuliip icin 5 Nisan giinii Ispanyol
Tiyatrosunda (El Teatro de Espafiol) sahnelenmistir. Her ne kadar “La zapatera
prodigiosa” oyunu begeni toplasa da en biiyiik ilgiyi basroliinde sahne tasarimcisi ve
dramaturg Santiago Ontaiidén’un (1903-1989) cesurca oynadigr “Don Perlimplin”

oyunu almistir (Gibson, 2016: 542).
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“La zapatera prodigiosa” ve “Don Perlimplin” oyunlarinin sahnelenmesinin
ardindan Lorca, La Barraca grubu ile Valladolid, Zamora ve Salamanca’ya ge¢mistir.
25 Nisan 1933 tarihinde Maria Blanchard hakkinda verecegi konferans i¢in San
Sebastian’da bulundugu sirada ise oyuncu Lola Membrives (1888-1969) ile
kargilagmistir. O siralarda Arjantin’e donmek iizere olan Membrives, Kanli Diigiin’,
Buenos Aires’te sahnelemek istedigini Lorca’ya sOylemis ve yazar ile anlagsmistir.
Oyuncu Lola Membrives 5 Mayis giinii Arjantin’e donmek iizere gemiyle
Barcelona’dan ayrilmistir (Gibson, 2016: 544).

Bu sirada 31 Mayis 1933 tarihinde ise Josefina Diaz de Artigas (1891-1976)
Barcelona’da tiyatro sezonunu Kanli Dugiin oyunu ile agmistir fakat Lorca,
Barcelona’daki bu gosterime, Cadiz’de bulundugu i¢in katilmamistir. Yine 31 Mayis
giini La Barraca tiyatrosu ise Valencia’da Lope de Vega’nmin “Fuenteovejuna”
oyununu sahnelemistir. Fakat bu oyun sagcilar tarafindan begenilmemis hatta
Albacete’de yerel basin tarafindan elestirilmistir. Lorca, kendi projeleri hakkinda
gazeteci Jos€ S. Serna ile yaptig1 roportajda Albacete’de biitiin eserlerinin basilacagi
seklinde bir agiklama yapmistir. Mariana Pifieda’nin yani sira “La zapatera prodiosa”,
“Don Perlimplin”, “Bodas de Sangre”, “Asi que pasen cinco afios” ve “El Publico”
adli oyunlarinin da kisa siire igerisinde yayimlanacagini bildirmistir. Bununla birlikte
Lorca’nin hayattayken sadece “Kanli Diiglin” oyunu yayimlanabilmistir. Ayni
roportajda Kanli Diigiin ile ilgili “Ispanyol topraklarmin {i¢lii drami” seklinde
bahsettigi oyunlarindan ilki oldugunu sdylemis ve ikincisi iizerinde c¢alistigini
aciklamigtir. Kiiba’da Luis Cardoza y Aragon’a bahsettigi ligiincii oyun “La

destruccion de Sodoma” ise sadece bir proje olarak kalmistir (Gibson, 2016: 548).
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Boylelikle yazarin ikinci drami olan “Yerma” oyunu da ortaya g¢ikmaya
baslamistir. Lorca bir roportajinda “Bodas de Sangre” oyununu yazmak i¢in bes yil,
“Yerma” i¢in ise li¢ y1l harcadigindan bahsetmistir ve her iki oyundaki karakterlerin
de gergek hayattan esinlenildigini sdylemistir.

) Karakterleri gercek kisilerdir; her birin hikayesi kendine has gercekeidir...
Oncelikle hayatin kendisinden edinilen gézlemlerden, bazen de gazetelerden c¢ikar...

Daha sonra konu hakkinda bir diisiiniiliir. Uzun bir diisiinme, siirekli, gercek. Ve son
olarak kesin gecis yapilir; zihinden sahneye (Gibson, 2016: 548).

“Bodas de Sangre (Kanli Diigiin)” oyununu 1928 yilinda Almeria’da yasanan
gercek bir olaydan esinlenerek yazan Lorca, Yerma’y: ise cocuklugunu gecirdigi la
Vega topraklarindaki yillarina dayandirmistir. Arastirmaci yazar Gibson, Yerma’nin
gercek bir karakter olarak babasinin ilk esi Matilde Palacios’dan etkilenmis olabilecegi
goriislinii ortaya atmistir. On dort yil babasiyla evliliklerinde ¢ocuk sahibi olamadan
hayata veda eden Palacios, bir bakima Yerma karakterinde can bulmustur. Yerma’nin
heyecan duymadig biri ile evlendikten sonra her seye ragmen kocasini birakmamasi,
kendisine empoze edilen onur duygusunun bir sonucu olarak onun bu evlilige devam
etmesine neden olmustur. Yerma nin hissettigi bu baski ise Ispanyol Katolikliginin bir
tirtinii olarak kendisini hissettirmistir. Oyun, 1934 yilinda sahnelendiginde sag goriislii
kesim tarafindan, bir bakima geleneksel Ispanya’ya saldir1 seklinde algilanmustir.

Bu sirada Lorca Temmuz sonlarina dogru Buenos Aires’ten giizel haberler
almistir. Lola Membrives, Maipo Tiyatrosunda “Kanli Diiglin” sahnelemis ve biiyiik
begeni toplamistir. Bu dogrultuda oyun Buenos Aires’te yirmi kez sahnelendikten
sonra farklh eyaletlerde sahnelenmek iizere turneye ¢ikmistir. Lola Membrives ve
yapimet esi Juan Reforzo (1908-2002), turne doniisii Eyliil ayinda Buenos Aires’te
yeniden sahneleyecekleri Kanli Diiglin oyununa Lorca’y1 davet etmis ve gelmesi

konusunda 1srarci olmuslardir. Her ne kadar oyunlardan para kazanmaya baslamis olsa

51



da ekonomik agidan bdyle bir seyahatin uygun olup olmayacagi konusunu Lorca,
ailesine danigmis ve onlardan onay almistir. Lorca, 22 Eyliil 1933 tarihinde
Granada’ya gecerek Arjantin’e gitmeden Once ailesini ziyaret etmis ve 28 Eyliil giinii,
gemiye binmek i¢in Madrid’den Barcelona’ya ge¢mis, ertesi giin Buenos Aires’e
dogru yola ¢ikacak olan Italyan transatlantik gemisi Conte Grande’ye binmistir

(Gibson, 2016: 554).

1. 5. Arjantin Seyahati (1933-1934)

Juan Reforzo, Lorca’nin yolculugunu en rahat sekilde gecirebilmesi icin
kendisine gemide iyi bir kamara ayarlamistir. 3 Ekim tarihinde ugradiklar1 Las Palmas
limanindan ailesine yazdigi mektupta Lorca, giiverteye bakan banyolu nezih bir
kamarada kaldigini, havanin gilizel ve denizin dalgali olmadigin1 yazmustir.
Yolculugunu ise “Juego y teoria del duende” baslikli yeni konferansi iizerinde
calisarak ve onunla ayni gemide yolculuk eden sahne tasarimcist Manuel Fontanals
(1893-1972) ile sohbet ederek gegirmistir. 9 Ekim giinii gemi Rio de Janeiro limanina
ugramistir. Burada Lorca’y1 Meksikali yazar Alfonso Reyes (1889-1959) karsilamis
ve ona Lorca’nin Meksika’da yayimlanan Oda a Walt Whitman adli siirinin bir
Ornegini teslim etmistir. Bes saatlik molanin ardindan gemi yolculuguna devam etmis,
11 Ekim giinii Santos limanina ugrayarak ertesi giin Montevideo’ya ulagmistir. Birkag
ay oncesinde Lola Membrives, Montevideo’da Kanli Diiglin oyununu sahnelemis ve
oyun oldukga begeni toplamistir. Lorca buradaki bir iki saatlik bekleme siiresince
kendisini heyecanla bekleyen gazetecilerle goriismiistiir. Ardindan gemi yolculuguna

devam ederek 13 Ekim 1933 tarihinde Buenos Aires’e varmistir. Lorca’y1 karsilamaya
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aralarinda cesitli gazetecilerin, sairlerin, hatta Madrid’den arkadasi Gregorio Martinez
Sierra’in da bulundugu kalabalik bir grup gelmistir.

Lorca, Buenos Aires’teki Mayo Bulvarinda bulunan Castelar Oteline
yerlesmistir.?? Geldigi ilk gece Avusturya-Alman yazar Ferdinand Bruckner’in (1891-
1958) “El mal de la juventud” oyununu izlemistir. Oyunun 6tke ve cinsel zorlamaya
maruz kalan savas sonrast Alman genglerinin durumunu bu kadar agik¢a ortaya
koyuyor olmas1 Lorca’y1 biiylilemis ve boyle bir oyunun Madrid’de sahnelenmesinin
miimkiin olmayacagi seklinde gazetecilere bir yorum yapmistir (Gibson, 2016: 558).

Lorca’nin Buenos Aires’te oyun izlemek icin tiyatroya gittiginde ¢cogu kisinin
kendisini taniyor olmasi karsisinda hissettiklerini ailesine yazdigi bir mektupta soyle
anlatmigtir:

Bu kadar 6vgii ve popiilerlik karsisinda biraz biiylilendim. Burada, bu devasa
sehirde, bir boga giirescisi kadar iinliiytim. Tiyatroya gittigimde, bazi aksamlar
izleyiciler beni goriince etrafimi sariyor ve benim onlar1 selamlamak i¢in sahneye
citkmam gerekiyor. (...) Gazetelerde goriirsiinliz. Galler prensi geldiginde yasanan
durum gibi bir sey. Abartil1!

Buenos Aires’teki ikinci giiniinde Lorca, Manuel Fontanals ile birlikte yazar
Pablo Rojas Paz (1896-1956) ve esi Sara Tornt’yu (1900-1963) ziyaret etmis ve
evlerinde Pablo Neruda’nin (1904-1973) da aralarinda bulundugu, Jorge Larco (1897-
1967), Oliverio Girondo (1891-1967), Conrado Nalé Roxlo (1898-1971), Raul
Gonzalez Tundn (1905-1974), Norah Lange (1905-1972) ve Amado Villar (1899-?)
gibi isimlerin bulundugu énemli ressam, yazar ve sairlerle tanismistir.

Lorca Buenos Aires’e geldigi ilk giinden beri biiyiik ilgi gormistiir. Siirekli

davetlere, programlara katilmig, konferanslar vermis, sehrin 6nde gelen isimleriyle bir

araya gelmis ve kisa siire igerisinde fazlasiyla popiiler olmus ve her yaptig1 Arjantin

22 Lorca’nin konakladigi 704 numarali oda giiniimiizde halen orijinal sekli ile korunmaktadir.
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basininda yer almistir. Lorca her zamanki gibi Noel’i ailesi ile gecirmek icin bir iki ay
icerisinde iilkesine donmeyi planlamis olmasina ragmen alt1 ay boyunca Arjantin’de
kalmustir.

Lorca’nin Arjantin’e gittigi sirada bir taraftan Ispanya’da 19 Kasim giinii
yapilacak Meclis secimleri igin hazirliklar baslanmistir. Ulkenin i¢inde bulundugu
siyasal calkantili donem Buenos Aires basininda da yerini almis, Lorca gelismeleri
endiseyle takip etmistir. Annesi 6 Ekim tarihli mektubunda ogluna iilkenin iginde
bulundugu durumu “Ispanya’da olanlardan haberin vardir diye diisiiniiyorum. Azafa
hiikiimeti diistii, yerine Lerroux geldi ve yirmi bir giin kaldi. Sonrasinda hiikiimet
kurulamadig1 i¢in ne olacagi bilinmiyor. Tanr1 yardimcimiz olsun” climleleriyle
Ozetlemistir.

Diktatér Miguel Primo de Rivera’nin oglu Antonio Primo de Rivera, Italyan
fagizm modelinden esinlendigi “Falange Espafiola” partisinin kurulus mitingini 29
Ekim 1933 tarihinde Madrid Comedia Tiyatrosunda gerceklestirmistir. Cumhuriyete
kars1 politik orgilitlenmelere katilan bir diger parti de Jos¢ Maria Gil Robles’in (1898-
1980) kurdugu CEDA (Confederacién Espafiola de Derechas Auténomas-ispanya
Ozerk Sag Konfederasyonu) olmustur. Bu sirada cumhuriyetciler ve sol goriislii
gruplar arasindaki anlagmazlik olasi bir koalisyonu da zorlagtirmistir. Secimler
sonucunda cumhuriyet¢iler yenilgiye ugramis ve sagci partiler yoOnetimi ele
gecirmiglerdir. Olanlar1 yakindan takip eden Lorca, Arjantinli bir gazeteciyle yaptigi
réportajinda Ispanya’nin durumunu sdyle izah etmistir:

Ispanya ile ilgili hi¢ hos olmayan seyler okuyorum. Bu secimler iilke adina

kotli sonuclanacak. Ne olacagini birlikte gorecegiz! Tiim bu siyasi hareketlilikten
dolay1 oldukca endiseliyim (Gibson, 2016: 561).
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Lorca 20 Ekim tarihinde Buenos Aires’te “Sociedad de Los Amigos del Arte”
(Sanat Dostlar1 Toplulugu) icin “Juego y teoria del duende” baslikli konferansini
vermigtir. 25 Ekim 1933’te ise Lola Membrives’in basroliinii oynayacagi Kanl
Diigilin, Avenida Tiyatrosunda sahnelenmistir. Gosteriye o kadar biiylik bir ilgi
olmustur ki Lorca ailesine yazdigi mektupta bunu sdyle anlatmustir:

Sevgili ailem ve kardeslerim: Kanli Diigiin’in gosterimi yapildi ve basin
tarafindan biiyiik bir ilgi ile karsilandi. Hayatimda boyle bir cosku ve begeni
gormedim. Madrid Ispanyol Tiyatrosu’ndan (Teatro Espafiol de Madrid) on kat
blyiikliikteki Avenida Tiyatrosu, biiylik bir kalabalik tarafindan tamamen
doldurulmustu. Tiyatroda bulunan yiiz kisilik locada toplumun ileri gelenleri yerlerini
almusti.

Oyun baglamadan once beni misafir ettikleri i¢in sahnede izleyicilere
tesekkiirlerimi sundum ve herkesi selamladim. Sahneye ¢iktigim anda bir ses “ayaga!”
dedi ve herkes yerinden kalkti. Bes dakika boyunca beni alkis yagmuruna tuttular (...)
(Gibson, 2016: 563).

Ertesi giin Lorca Sanat Dostlar1 Toplulugu i¢in “Cémo canta una ciudad de
noviembre a noviembre” baslikli konferansin1 vermistir.?? Lorca’nin piyano basina
gecip sarkilar soyledigi bu konferans da yine biiylik ilgi goérmiistiir. Katilimcilar
Lorca’nin sair ve tiyatro yazari olmasmin yani sira piyano c¢almasindaki ustaligi
karsisinda biiylilenmislerdir.

Bu sirada Kanli Diigiin oyununun Kasim ay1 sonlarina dogru yaklasik yiiziincii
gosterimi gergeklesmistir ve bu durum gise gelirlerinden yiizde on oraninda pay alan
Lorca’ya ekonomik agidan beklemedigi kadar biiyiik bir getiri saglamistir (Gibson,
2016: 564).

Ayni zamanda Lorca, “Romancero Gitano” kitabinin Arjantin’de basilmasi i¢in

“Sur” adl1 edebiyat dergisinin yonetmeni Victoria Ocampo’dan (1890-1979) bir teklif

2 Bir dnceki y1l Encarnacion Lopez Jalves ile Madrid Ogrenci Yurdunda verdigi konferansin yeniden
diizenlenmis halidir.
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almis ve yil sonuna dogru basilan kitabi piyasaya ¢ikar ¢ikmaz hemen tiikkenmistir.
Boylece Lorca Arjantin’de yeni bir basar1 daha elde etmistir.

Lorca, Buenos Aires’te kaldig: siire boyunca $ilili sair Pablo Neruda ile sik
sik gdriigmiistiir. Neruda, Lorca gelmeden iki ay 6nce Buenos Aires’e biiyiikelgi olarak
atanmistir. Tanistiklarinda ise “Residencia en la tierra” kitabinin ilk basimi yeni
yaymmlanan Neruda, sehirde yeni yeni taninmaya baslamistir. PEN kuliibii** 20 Kasim
1933 tarihinde iki yazar onuruna bir davet vermistir. Lorca ve Neruda bu davette
Nicaraguali sair Rubén Dario’nun (1867-1916) ¢ok sevdigi Buenos Aires’te yeterince
taninmadigina vurgu yapmak amaci ile “al alimon” ad1 verdikleri bir konusma yapmus,
bu konugmada Buenos Aires’te Ruben Dario adina ne bir biist ne bir meydan ne bir

sokak ad1 hatta bir ¢igekei diikkani ismi bile olmayisina dikkat ¢ekmislerdir:

Neruda : Buenos Aires’te Ruben Dario Meydani nerede?
Lorca : Ruben Dario heykeli nerede?
Neruda : Ruben Dario ¢icekgisi nerede?
(...)
Lorca : Sili’den Pablo Neruda ve Ispanya’dan ben, ortak noktamiz olan

dil ve Nikaraguali, Arjantinli, Silili ve Ispanyol olan biiyiik sair
Ruben Dario’da bulusuyoruz.
Neruda : Onun onur ve serefine kadehimizi kaldiriyoruz.
Kanli Diiglin, Avenida Tiyatrosunda gdsterimine devam ederken Lola
Membrives bir taraftan da 1 Aralik’taki gosterim icin “La zapatera prodigiosa”
oyununun provalaria baslamistir. Bu sirada Ispanya’da CEDA lideri José Maria Gil

Robles’in bagini ¢ektigi sagcilarin 19 Kasim secimlerini kazandig1 haberleri Buenos

Aires gazetelerinde de yerini almistir. Se¢imden hemen sonra 21 Kasim giinii ise,

241921°de Londra’dan yola ¢ikan PEN diinya yazar ve ¢evirmenleri i¢in tanisma, tartisma ve dayanisma
ortamidir. Edebiyat ve ifade 6zgiirliigiiniin gelismesi igin ¢aligir. 102 ilkede 145 6zerk merkezden
olusan bir kuliipler federasyonudur. 20 bin iiyesi vardir. P.E.N. ad1 ii¢ kelimenin bas harflerinden
olusturulmustur: Poets (Sairler) Essayists (Denemeciler) Novelists (Romancilar)

251943 yilinda, Madrid Sol Gazetesinde yayimlanmigtir.
https://www.neruda.uchile.cl/discursoalimon.htm (23.11.2019)

56


https://www.neruda.uchile.cl/discursoalimon.htm

Kanli Diiglin oyununun yiizlincii temsilinin ardindan Lorca onuruna bir kutlama
diizenlenmistir. Bu etkinlige basta devlet baskani olmak {izere baskentin tiim aydin
kesimi, sanat camiasi katilmistir. 28 Kasim tarihinde ise Lorca, Barraca tiyatrosunda
birlikte calistigit Eduardo Ugarte’den bir mektup almistir. Ugarte, mektubunda
Barraca’nin se¢imlerden sonra devlet destegini karsilamada zorluk yasadigini
belirtmis, Lorca’dan miimkiin oldugunca en kisa siirede onlara yardim icin geri
donmesini istemistir. Donlip donmeme konusunda bir ikilemde kalan Lorca her ne
kadar Noel giiniinii birlikte gecirecegine dair ailesine s6z vermis olsa da, Arjantin’deki
gbrevini tamamlamadigin diisiinerek hemen Ispanya’ya donmemistir.

1 Aralik 1933 tarihinde Avenida Tiyatrosunun perdeleri “La zapatera
prodigiosa” i¢in agilmistir. Basrolde Lola Membrives’in oynadigi oyunun dekor ve
kostiim diizenlemesi, Manuel Fontanals (1893-1972) tarafindan yapmustir. Lorca
oyunun sahnelenmesi sirasinda Lola Membrives ile ¢alismis, oyunun miizik ve
sarkilarin1 gdzden gecirmistir. Buenos Aires basinina bu oyun ile ilgili olarak,
Margarita Xirgu’nun 1930 yilinda sahneledigi oyunun daha kapsamli sekli oldugu
yorumunda bulunmustur. La zapatera prodigiosa da diger oyun gibi yine basari
saglamigtir. Arjantin’de yaklasik elli kez sahnelenen oyun kendisine yeni bir kazang
saglamistir (Gibson, 2016: 569).

Lorca’nin Buenos Aires’teki basarisi ililke geneline yayilmis ve yazar,
Arjantin’in ¢esitli sehirlerinden konferans davetleri almistir. Bununla birlikte Lorca
Arjantin’de bulundugu siirede Buenos Aires haricinde sadece Rosario sehrine
gidebilmis, burada “duende” hakkinda bir konferans verebilmistir.

“Bodas de Sangre” ve “La zapatera prodigiosa” oyunlarinda saglanan basari

tizerine Lola Mebrives, Lorca’nin bir oyununu daha sahnelemeyi istemistir. O
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donemde Yerma’yi tamamlamamis olan yazarin yaninda “Asi que pasen cinco anos”
ve “Don Perlimplin” oyunlar1 bulundugu i¢in Lola Membrives, Mariana Pineda
oyununu sahnelemeyi tercih etmistir. Fakat Lorca, Arjantin’de sagladig1 bu iki biiyilik
basarinin ardindan Marina Pineda oyununun ayni basariyr saglayamayacagindan
¢cekinmis ve bu konuda goriislerine giivendigi tiyatro elestirmeni Alfredo de la
Guardia’ya (1899-1974) danismistir. Lorca’nin siiphelerinde hakli oldugunu diistinen
Guardia, Lorca’ya tarih igerikli tiyatro eserlerin Buenos Aires’te pek tutmadigi ve bu
nedenle oyun baglamadan sahneden kisa bir aciklama yaparak, dnlem alinabilecegi
seklinde bir 6neri vermistir. Lorca her ne kadar bunu iyi fikir olarak degerlendirse de
kendisi bagka bir ¢dzliim bulmustur. Radyo programlar1 ve gazetelere oyun hakkinda
On bilgilendirme yapmistir. Bu sirada Mariana Pineda’nin ilk degilse bile erken
donemde kaleme aldig1 oyunlardan biri oldugunun da altini ¢izmistir. 12 Ocak 1934
yilinda sahnelenen oyun yapilan tiim agiklamalara ragmen bir basar1 saglamamustir.
Arjantin’in 6nemli gazetelerden biri olan La Prensa, “Bodas de Sangre” ve “La
zapatera prodigiosa” oyunlarindan sonra Lorca’nin erken déneminde kaleme aldig1 bu
oyunu sahnelenmesinin tamamen hata oldugunu yazmistir. Bu durumda Lola
Membrives, Lorca’ya “Yerma” oyununu bir an Once bitirmesi konusunda baski
yapmustir. Bu amagla Lola Membrives ve esi, Lorca’yr biraz daha sakin kalip
dinlenmesi ve Yerma’yr bitirebilmesi icin bir iki haftalifina Montevideo’ya
gotlirmiistiir. Fakat durum planladiklart gibi olmamigstir. Lorca, Montevideo’da basin
tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmis ve burada Montevideo nun dnde gelen isimleri
ile bir araya gelmistir. 30 Ocak 1934 giinii Montevideo’ya varan Lorca, rihtimda
Ispanya Biiyiikelgisi Enrique Diez-Canedo (1879-1944), José Mora Guarnido ve

Enrique Amorim (1900-1960) gibi Uruyuayl birgok yazar tarafindan karsilamistir.
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Burada kaldig: siire boyuncada bir¢cok konferans daveti almigtir. 6 Subat 1934°te
“Juego y teoria del duende”, 9 Subat’ta “Como canta una ciudad de noviembre a
noviembre” ve 14 Subat’ta “New York™ resitalini vermistir. Lorca, biiyiik ilgi géren
bu davetlerden de oldukg¢a iyi kazang elde etmis ve 15 Subat giinii kazandig1 paranin
biiylik bir kismin1 babasina géondermistir (Gibson, 2016: 576).

Montevideo’da bulundugu siire boyunca Lorca her ne kadar Yerma’yi
tamamlayamamis olsa da 1931 yilinda yazdigi ve hala sahnelemedigi oyunu
“Retablillo de don Cristobal y dona Rosita” iizerinde diizeltmeler yapmustir. 16 Subat
giinii Buenos Aires’e donen Lorca, 6 Mart giinii i¢in doniis biletini ayirtmis fakat ancak
27 Mart 1934 tarihinde bu planini gerceklestirmek iizere Conte Biancamano gemisine
binmigstir. Hayal edilemeyecek kadar biiyiik bir basar1 sagladigi Buenos Aires’ten
ayrilirken ise sunlar1 sdylemistir:

. Sizi gorecegim icin mutluyum ama ekonomik zenginligimi elde ettigim,
Ispanya’da hi¢bir zaman kazanamayacagim parayi kazandigim ve hi¢ unutmayacagim

gercek bir cosku ile karsilandigim bu biiyiik sehirlerden ayriliyor oldugum igin ise
tizglinlim (Gibson, 2016: 578).

1. 6. Yeniden ispanya (1934-1935)

11 Nisan 1934 tarihinde Barcelona’ya ulasan Lorca buradan aksam treniyle
Madrid’e ge¢mistir. Lorca’nin yeniden Madrid’e doniisti 6zellikle La Barraca ekibi
tarafindan sevingle karsilamistir.

Ispanya’nin Kasim 1933 segimlerinden sonra degisen sosyopolitik ortami ise
Lorca’yt oldukga rahatsiz etmistir. Gil Robles’in liderligini yaptigit CEDA ve José
Antonio Primo de Rivera tarafindan kurulan Ispanyol Falanj Orgiitii (Falange
Espaiiola) her gegen giin daha giiclenmis, liberallerin kars1 ¢iktig1 olarak 6liim cezasini

yeniden getirmistir. Granada’ya ailesinin yanina giden Lorca, burada da sehri politik
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bir ¢ikmaz igerisinde bulmus, muhafazakar yonetimin isgilerle iliskilerindeki zorba
davranislarin1 gozlemlemistir. Bu sirada EI Defensor de Granada gazetesi Lorca’nin
Ispanya’ya déniisiinii ve Buenos Aires’te elde ettigi basarilar1 gururla paylasirken sag
gorilislii gazeteler yazarin Granada’da bulunuyor olmasindan dahi bahsetmemistir
(Gibson, 2016: 586).

Lorca, bir siire Granada’da kaldiktan sonra, Tiyatro Kiiltiir Kuliibii (Club
Teatral de Cultura) tarafindan Ferenc Molnar’in (1878-1952) Liliom oyununu
sahnelenmesini yonetmek amaciyla Madrid’e donmiistiir. Oyun 12 Haziran 1934
tarihinde Ispanyol Tiyatrosunda sahnelenmis ve elestirmenlerden tam not almugtir.
Ayn tarihlerde Lorca, La Barraca tiyatrosunun yaz turnesi hazirliklarina da eslik
etmistir. Bu sirada iilke genelinde Barraca tiyatrosuna kars: tepkiler artmis, Ispanyol
Falanj orgiitli, oyuncular1 yabancilara ait bozuk gelenekleri, gelisigiizel yasadiklar
iligkileri sahneleyerek halka kotii 6rnek olmakla suglamistir (Gibson, 2016: 589).

Lorca, 18 Temmuz 1934 tarihinde San Federico isim giinlinli ailesiyle
kutlamak i¢in Huerta de San Vicente’ye donmiistiir. Buenos Aires, Montevideo ve
Madrid’de tamamlayamadig1 Yerma oyununu burada bitirir.

1934 yazinda Lorca’y1 derinden {izen bir olay da {inlii boga giires¢isi arkadasi
Ignacio Sanchez Megjillas’in (1891-1934) 6limii olmustur. Ignacio Sanchez Mejillas
ve ayni sekilde boga giirescisi olan Juan Belmonte (1892-1962) edebiyat ve sanat
cevresiyle yakin iligki i¢inde olan isimlerdir. 42 yasinda olan Sanchez Mejillas daha
once arenaya veda ettigini agiklamig olmasina ragmen o yaz tekrar boga giiresi
yariglarina katilmaya karar vermistir. Diizenlenecek alti boga giiresi gosterisinin
birincisi 15 Temmuz giinii Cadiz’de, ikincisi 22 Temmuz’da San Sebastian’da,

liciinciisi 5 Agustos’ta Santander’de, dordiinciisi 6 Agustos’ta La Corufa’da,
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besincisi 10 Agustos’ta Huesca’da ve sonuncusu 12 Agustos’ta Pontevedra’da
yapilmasi planlanmistir. Ignacio Sanchez Mejillas, Pontevedra’da yapilacak gosterinin
kendisi i¢in son olacagini ve artik arenaya ¢ikmayacagini kesin bir sekilde agiklamistir.
Bununla birlikte 6 Agustos’ta yapilan La Corufia’daki gosteride {i¢ tinli matador
Ignacio Sanchez Megjillas, Juan Belmonte ve Domingo Ortega (1906-1988) arenaya
¢cikmig fakat bir takim talihsizlikler yasanmistir. Juan Belmonte ilk boga i¢in arenaya
¢iktiginda elindeki mizrak bariyerlerin {istiinden ugarak yanlislikla izleyiciler arasinda
bulunan bir gence saplanmistir. Bu olayin iistiinden ¢ok gegmeden Domingo Ortega
heniiz yirmi li¢ yasinda olan kardesi Matias’in 6liim haberini almistir. Yaristan hemen
sonra Madrid’e gitmek iizere yola ¢ikan Matias’1 tagiyan ara¢ kaza gegirmis ve
stiriiclisii hayatin1 kaybetmistir. Kazadan yara alarak kurtulan Matias, 11 Agustos
tarihinde Manzanares’te katilmas1 gereken boga yarisina arkadasi Ignacio Sanchez
Mejillas’tan kendi yerine katilmasini rica etmistir. Arkadasina yardimer olmak adina
bu teklifi kabul eden Ignacio Sanchez Mejillas 10 Agustos’ta Huesca’da gergeklesen
yaristan sonra Manzanares’e gecmistir. Aksam saat 5’te baglayan yarista Sanchez
Mejillas, Granadino adindaki boga ile karsi karsiya gelmistir. Gosteri sirasinda
matador boga tarafindan feci sekilde boynuzlanarak sag kalcasindan yaralanmustir.
Manzanares’te tedavi olmak istemeyen Mejillas, kendi istegi ilizerine ambulansla
Madrid’e gotiiriilmiistiir. Donemin kosullarina goére uzun siiren bir ambulans
yolculugunun ardindan Mejillas, ancak sabah saat yedide hastaneye varabilmis, hemen
ameliyata alinmasina ragmen kangren yayildig1 gerekgesiyle fazla bir sey
yapilamamistir. Bu sirada Lorca kendi 6liim korkusu nedeniyle arkadasi Ignacio’yu
hastanede gérmeye cesaret edememis fakat kendisinden hemen haber alabilmek i¢in

Madrid’de kalmistir. Tiim miidahalelere ragmen Ignacio Sanchez Mejillas
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kurtulamamis ve 13 Agustos 1934 tarihinde vefat etmistir. Bu olayin ardindan Lorca,
o sirada turneye ¢ikmaya hazirlanan La Barraca tiyatrosu ile Santander’e ge¢mistir.
(Gibson, 2016: 593) Arkadasinin éliimiinden ¢ok etkilenen Lorca kisa bir siire sonra,
Sanches Megjillas’in esi Argentinita diye taninan Encarnacion Lopez Jalvez’e (1898-
1945) adadig1 Ignacio Sanchez Mejias’a Agit (El llanto por Ignacio Sanchez Mejias)
adli bir siir kaleme almistir:

Aksamiizeri saat beste

Saat tam besti aksamiizeri

Beyaz ortiiyii getirdi bir gocuk

Aksamiizeri saat beste

Bir kutu kire¢ ¢coktan hazirlanmisti

Aksamiizeri saat beste

Gerisi 0lumdi, sadece 6lim

Aksamiizeri saat beste?®

Bu sirada Barranca Tiyatrosu Santander’den sonra Palencia’ya ge¢mistir.
Lorca ile ilgili anlatmaya deger buldugumuz bir olay da yazarin Palencia’da
bulundugu sirada José Antonio Primo de Rivera ile karsilasmasi olmustur. Lorca La
Barraca ekibiyle birlikte restoranda yemek yerken José¢ Antonio Primo de Rivera
yaninda birkag arkadasiyla iceri girmistir. Barraca oyuncularindan Modesto Higueras
(1910-1985) Lorca’ya, Primo de Rivera’nin geldigini gosterince Lorca sinirlenmistir.
Yemek sirasinda Primo de Rivera, garson araciligityla Lorca’ya istiinde bir seyler
yazili olan bir pegete gondermistir. Lorca iizerindeki notu okuduktan sonra peceteyi
cebine koymustur. Bu olay iizerinde Higueras, Lorca’ya pecetede ne yazdigini sormus
fakat kendisinden cevap alamamistir. Daha sonra Higueras bir sekilde pegeteyi bulmus

ve bu notu okumustur: “Federico, senin mavi tulumlar ve bizim mavi gémleklerle sen

de daha iyi bir Ispanya yapilabilecegini diisiinmiiyor musun?” (Gibson, 2016: 595).

26 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/llanto-por-ignacio-sanchez-mejias-
785143/html/e0c85alb-ec35-497d-b4c9-bl1bcc62d25f 2.html (25.11.2019)
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Bu baglamda Antonio Primo de Rivera kendi mavi renkli {iniformasi ile La Barraca
tiyatro toplulugunun formasi olan mavi tuluma gonderme yapmis ve La Barraca
ruhunun fagist bir Ispanyol parti lideri ile ortak bir noktas: olmayacagm diisiinen
Lorca’y1 sinirlenmistir.

Turne bitiminde Madrid’e dénen Lorca, Ogrenci Yurdunda Juan Chabas’a
(1900-1954) verdigi roportajinda Yerma’y1 bitirdigini ve su siralar La bestia hermosa
(Gtizel canavar) adinda bir oyun yazdigimi sdylemistir. Eyliil basinda ise ailesiyle
bulusmak i¢in yine Granada, Huerta de San Vicente’ye donmiistiir.

Bu sirada tilkedeki i¢ karigikliklar artmis, sag grup koalisyonunun olusturdugu
muhafazakar hiikiimet, Gil Robles’in o6nderligindeki CEDA’dan aldigi destek
kesilince 1 Ekim 1934 tarihinde diismiistiir. Devlet Baskan1 Alcala-Zamora, yeni
kurulacak hiikiimette s6z sahibi olmak isteyen Gil Robles’in partisine Tarim, Caligma
ve Adalet Bakanliklarini verilmistir. 5 Ekim 1934 tarihinde ise basta Catalufia ve Bask
bolgeleri olmak {izere lilke genelinde sendikalar grev baslatmistir. 15 Ekim’e kadar
stiren grev, Afrika’dan gelen ordu birlikleri tarafindan bastirilmig fakat binlerce kisi
g6z altina alinmistir. Bu sirada 6 Ekim’de ise Katalonya Devlet Baskani Lluis
Companys (1882-1940) Ispanyol Federal Cumhuriyeti (Reptiblica Federal Espaiiola)
icerisinde Katalan Cumhuriyeti’ni (Republica Catalana) ilan etmis ve birkag¢ saat
icerisinde General Domingo Batet (1872-1937) tarafindan tutuklanmistir. Bu sirada
Katalonya’da bulunan Azafia da ayaklanmalara yardim sugundan tutuklanmistir. Bu
olay tizerine 1934 yili aralarinda Lorca’nin da bulundugu yaklagsik yiiz kisi durumu
protesto etmek amaciyla Kasim aymnda bir bildiri imzalamis fakat bildiri sansiir
nedeniyle yayimlanamamis ve Azafa’nin su¢suz oldugu 6 Nisan 1935 tarihine kadar

Devlet tarafindan kabul edilmemistir (Gibson, 2016: 597).
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Ispanya’da i¢ karisikliklar devam ederken Federico Garcia Lorca, 15 Aralik
1934 tarihli El Sol gazetesinden Alardo Prats’e verdigi roportajda Dofia Rosita la
soltera (Kiz kurusu Dofa Rosita) oyunu iizerinde ¢alismaya basladigini sdylemistir.
Ayn1 zamanda Kanli Diigiin ile baslayip Yerma ile devam eden iiclemesini El drama
de las hijas de Lot*” (Lot kizlarinin drami) oyunu ile tamamlamayi planladig bilgisini
paylasmistir.

Bu sirada Margarita Xirgu, Yerma i¢in provalara baglamistir. Lorca, Yerma
oyununun provalarini yakindan takip etmistir. 28 Aralik giinii gerceklesen genel
provaya ise aralarinda Miguel de Unamuno, Jacinto Benavente ve Ramon del Valle-
Inclan gibi isimlerin de bulundugu birgok kisi katilmistir. 29 Aralik 1934°te
gerceklesen ilk gosterimde salon tamamen dolmus, oyun liberal ve sol goriislii
gazeteler tarafindan begenilmesine ragmen sag goriislii gazeteler tarafindan bir takim
kotii elestirilere maruz kalmistir (Gibson, 2016: 602).

Lorca 1 Ocak 1935 tarihinde E/ So/ ig¢in verdigi yeni réportajinda ligleme
oyunlarindan Las hijas de Lot admi verdigi son oyunu icin farkli bir isimle
bahsetmistir: “Su anda Kanli Diigiin ile baslayip Yerma ile devam ettigim tiglemeyi
La destruccion de Sodoma (Sodoma’nin yikilisi) ile tamamlayacagim” (Gibson, 2016:
606). Bu sirada Buenos Aires’te Bodas de Sangre ve La zapatera prodigiosa oyunlari
ile biiylik basar1 elde eden Lola Membrives, 18 Ocak 1935’te Madrid’e donmiistiir.

Bu sirada 11 Subat 1935 tarihinde New York’ta Kanli Diigiin sahnelenmeye
baslanmig, Federico Garcia Lorca’nin ismi, dort yil dnce ziyaret ettigi bu sehirde
gittikce popiiler olmustur. Yine 1935 yili baglarinda Madrid Tiyatrosunda ise Yerma

sahnelenmeye baglamistir.

27 Bu oyun muhtemelen 1930 yilinda Kiiba’da bulundugu sirada Luis Cardoza y Aragon’a, Ispanya’ya
doniiste de Rafael Martinez Nadal’a bahsettigi La destruccion de Sodoma oyundur.
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Federico Garcia Lorca 18 Subat 1935 tarihinde La Voz gazetesi igin gazeteci
Angel Lazaro’ya yeni bir roportaj vermistir. Bu roportajinda yapmak istedigi asil
seyin, insanlar1 diislindiiren ve onlarin davranislarinda degisikligine neden olan devrim
niteliginde yenilik¢i oyunlar yazmak oldugunu dile getirmistir. Ayn1 roportajinda
Carne de cafion. Drama contra guerra (Top yemi. Savas karsit1 dram) adin1 verdigi
savas karsit1 bir oyun yazmayi diisiindiiglinii, kisa siire icerisinde Llanto por Ignacio
Sanchez Mejillas (Ignacio Sanchez Mejillas’a Agit) ve Introduccidon a la muerte
(Oliime giris) kitaplarinin basilacagimin haberini vermistir. Fakat yazarmn Oliime Giris
basliginda herhangi bir kitab1 basilmamustir.

Yerma, Margarita Xirgu ile sahnelenmeye devam ederken, Lola Membrives,
28 Subat 1935’te Madrid Coliseum Tiyatrosunda, Kanli Diigiin oyunu ile tiyatro
sezonunu a¢migtir. Ayni giin iki oyun sahnelenmesinin yaygin oldugu bu dénemde
Lola Membrives giindiiz matinesinde Kanli Diigiin, aksam ise La zapatera prodigiosa
oyununu oynamugtir. Madrid tiyatrolarinda Lorca’min ayni anda ii¢ oyununun
sahneleniyor olmasi ise yazarin hem ekonomik kazancinin hem de itibarinin artmasini
saglamistir. La zapatera prodigiosa yirmi, Bodas de Sangre otuz, Yerma ise 21 Nisan
1935°teki son gosterimi ile birlikte yaklasik yiiz otuz kere Madrid’de sahnelenmistir
(Gibson, 2016: 610).

Ayni y1l Nisan aymda Federico Garcia Lorca, Kutsal Hafta’y1 gecirmek tizere
Alcézar Saray1 (Real Alcazar) miidiirii sair Joaquin Romero Murube’nin (1904-1969)
davetlisi olarak Sevilla’ya gitmistir. Burada arkadaslar1 José Bello, Jorge Guillén ve
Hukuk Fakiiltesinde akademisyen Jos¢ Antonio Rubio Sacristan (1903-1995) ile bir

araya gelmistir.
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Bu sirada iilkede her an bir darbe ¢ikabileceginden ¢ekinen cumhuriyetgiler,
José Maria Gil Robles’in 6 May1s 1935 tarihinde Savunma Bakani olarak atanmastyla
bu endiselerinde hakli ¢ikmistir. CEDA lideri goreve gelir gelmez, orduyu
giiclendirme arzusu ile, antidemokratik goriisleri ile taninan general Francisco
Franco’yu (1892-1975) Genelkurmay Baskani olarak atamistir.

Federico Garcia Lorca’nin iyice popiiler olan Romancero Gitano adli kitabinin
besinci baskisi satisa ¢ikmis ve hemen tiikenmistir. Mayis ayinda ise Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias ve El Retablillo de don Cristdbal kitaplar1 yayimlanmustir.
Yine bu donemde Lorca ve Neruda yakin dostluk kurmus, sik sik Madrid’de bulunan
Cerveceria de Correos’ta arkadaslartyla bulusup ¢okca vakit gegirmislerdir. Neruda
arkadas1 i¢in Haziran ayinda bir Oda a Federico Garcia Lorca (Federico Garcia
Lorca’ya bir Kaside) yayimlamistir. Yaz tatilinin araya girmesiyle birlikte Cerveceria
de Correos grubu dagilmaya baslamistir. Bir siire sonra Lorca, ailesiyle birlikte Huerta
de San Vicente’ye donmiistiir. Bu sirada 28-29 Haziran tarihleri arasinda Huerta de
San Vicente’deki V. Carlos Sarayi’'nda Fuenteovejuna ve El Alcalde de Zalamea
oyunlarini1 sahnelemekte olan Margarita Xirgu, kisa bir Barcelona turnesinden sonra
ekibi ile birlikte Meksika ve diger Latin Amerika {ilkelerine gidecegini ve biraz
Ispanya’dan uzak kalip dinlenmek istedigini agiklamustir. Lorca ise Dofia Rosita la
soltera oyununu o yaz bitirmek i¢in ¢aligmaya baslamistir. 10 Temmuz giinii Madrid’e
donen Lorca, Dofia Rosita la soltera oyununu Margarita Xirgu, esi Miguel Ortin (1890-
1978) ve Ciprano Rivas Cherif’e (1891-1967) okumustur. Margarita Xirgu oyunu ¢ok
begenmis ve sahnelemek istemistir. Barcelona’daki gosterime 10 Eyliil’de Yerma ile

baslayacak olan oyuncu, 15 Ekim’deki son gosterimden 6nce Dona Rosita la soltera’y1
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da sahnelemek istemistir. Daha sonra Kasim aymn ilk giinlerinde dnce Italya’ya
sonrasinda Meksika’ya gegmeyi planlamistir.

Lorca, Dofia Rosita la soltera oyununu okuduktan bir giin sonra, o0 zaman heniiz
baslig1 atilmamis tamamen vanguardismo 6zellikleri tasiyan bir oyunun ilk sahnesini
de onlarla paylagmistir. Birkag ay sonra oyunun adi El suefio de la vida seklinde ortaya
¢ikmig ve zaman i¢inde baslik Comedia sin titulo (Basliksiz komedi) olarak son halini
almgtir.?®

Bu sirada Lorca, New York’ta kaleme aldig1 siirlerini editorler tarafindan
yaziya gegcirilmesi i¢in siraya koyup diizenlemistir. 19 Agustos 1935 tarihinde ise
Santander Uluslararas1 Yaz Universitesinde (Universidad Internacional de Verano de
Santander) Lorca’nin da diizenli olarak katildigi La Barraca tiyatrosu oyunlarinin
gosterimleri baslanistir. Lorca, burada énemli bir italyan tiyatro elestirmeni ve aym
zamanda Roma Universitesi Tiyatro Tarihi boliimiinde akademisyen olan Silvio
D’Amico (1887-1955) ile tanigsmustir. Silvio D’ Amico’nun Barraca Tiyatrosunun nasil
finanse edildigini sormasi lizerine Lorca, sag hiikiimetin 1933 yilinda iktidara
gelmesinden beri eskisi kadar devlet yardimi alamadiklarindan yakmis, 1932°de
aldiklar1 destegin yariya diistiigiinii ve simdi de tamamen kaldirilmak tizere oldugunu
dile getirmistir. Buna ragmen her ne olursa olsun oynamaya devam edeceklerini de
eklemistir. Yine Santander’de Heraldo de Madrid gazetesinden arkadasi Miguel Pérez
Ferrero (1905-1978) ile yaptig1 roportajinda da Barraca’ya yapilan devlet yardiminin
kesilmesi ile ilgili olarak kesin bir dille kostiim ya da sahne dekoru olmasa bile
gosterimlere devam edeceklerini sdylemistir. Sag goriiglii hiikiimet yanlilarinin sahne

kurmalarina izin vermedigi takdirde ise sokaklarda ve kdy meydanlarinda, ayakta bile

28 Jan Gibson’a gore oyun El Plblico oyununun konusu ile benzerlik gostermektedir; oyun i¢inde oyun,
oyuncularin ve seyircilerin kargasasi, sokakta devrim, adini sdylemeye cesaret edemeyen bir ask.
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olsa yine de tiyatrolarini oynamaya devam edeceklerini, hatta bunu da yapmalarina
izin vermezlerse magara iclerinde sahne alacaklarini ve gizlice tiyatro yapacaklarini
ifade etmistir (Gibson, 2016: 621).

Aym giinlerde Lope de Vega’nim 300. Oliim y1ldéniimii nedeniyle Margarita
Xirgu, ispanyol Tiyatrosu’nda La dama boba’y1, Fuenteovejuna’da ise Fuenteovejuna
oyununu sahnelemeyi planlamistir. Bu amagla Lorca, Barraca Tiyatrosu gosterimlerini
heniiz bitirmemigken, 25 Agustos giinii Margarita Xirgu’nun oyununu izlemek i¢in
Cordoba’ya ge¢cmistir. Zamanla kendi islerine yogunlagmaya baslayan Lorca’nin o yaz
Barraca Tiyatrosu ile iligkileri zayiflamaya baslamistir. Kis doneminde ise Lorca resmi
olarak Barraca’dan ayrilmistir.

La dama boba ve Fuenteovejuna oyunlarinin gésterimlerinden sonra Margarita
Xirgu 8 Eyliil 1935 tarihinde Ispanyol Tiyatrosuna veda etmis ve Lorca ile
Barcelona’ya ge¢mistir. 10 Eyliil giinii planlandig1 iizere Margarita Xirgu Barcelona
Tiyatrosunda sezonu Lorca’nin yeniden diizenlemesini yaptig1 La dama boba oyunu
ile agmigtir. Oyuna gosterilen ilginin biiyiik olmasi nedeniyle Yerma’nin sahnelenmesi
bir hafta ertelenmistir. Sonug olarak sezon boyunca Barcelona Tiyatrosunda Yerma
yirmi dokuz, La dama boba ise yirmi bes kez sahnelenmistir. Lorca ve Xirgu’nun
basarisindan liberal, cumhuriyet¢i ve sol goriislii gazeteler her zaman oldugu gibi
Ovgiiyle bahsederken sag goriislii diger gazeteler ise oyunun gergekeilik yoniinden
zay1f, ahlaki agidan uygunsuz bulduklarini ifade etmistir (Gibson, 2016: 622).

Lorca, ailesine yazdig1 bilinen son uzun mektubunu bu dénemde yazmis ve
hevesle oyunun basarisindan ve getirdigi ekonomik ferahtan bahsetmistir:

Yerma, Barcelona’da essiz bir basarisi elde etti. Buenos Aires’te bile buradaki
kadar biiyiik bir cosku oldugunu hatirlamiyorum. Tiyatro agzina kadar doldu ve tek

bir koltuk fiyat1 alt1 peseta, ki bu giliniimiizde inanilmaz bir fiyat. Haliyle kazang
sagliyorum ve Margarita Xirgu ile kaldigim i¢in de parami harcamiyorum. Diin,
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Barcelona Tiyatrosunda tiim Catalufia Is¢i Dernekleri (Ateneos Obreros de Cataluiia)
icin siir okudum. Tiyatroyu dolduran biiylik bir izleyici kitlesi vardi, ve etkinlik
hoparlorlerden yaymlandigi i¢in tiim Rambla caddesi beni dinleyen insanlarla
doluydu. Isciler tarafindan agirlanmak, o cosku, o giiven ve bana gosterdikleri o biiyiik
sevgi heyecan vericiydi. Halkla bu bulusmam 6yle ger¢ekei bir seydi ki heyecandan
konusmaya baslarken zorlandim, bogazim diiglimlendi. Biiylik bir cosku ile siirlere
eslik ediyorlardi fakat Romance de la Guardia Civil (Sivil Polis Romansi)
okudugumda biitiin tiyatro “Yasasin halkin sairi!” diye bagirarak ayaga kalkt1. (...)
Bu, hayatimda yasadigim en giizel olaydi. (...).
Cok mutluyum ve sizin de bunu gérmiis olmanizi isterdim.

%r'r'l)inim ki sagcilar bu tarz seyleri benim ve Margarita’nin aleyhinde
yurtittiikleri kampanyalara devam etmek i¢in kullanacaklar fakat hi¢ énemli degil.
Yapsinlar. Bugiin artik Ispanya tarafsiz olamaz (Gibson, 2016: 623).

Barcelona’da bulundugu bu sirada Lorca, 28 Eyliil 1935 tarihinde yedi yil
aranin ardindan Dali ile bulusmustur. O giin Lorca, kendi adina diizenlenen davete
katilmayarak Dali ile birlikte Tarragona’ya gitmistir. Gazeteci Josep Palau 1 Fabre’ye
(1917-2008) verdigi roportajda ise Dali ile olan yakin arkadashigindan su sekilde
bahsetmistir: “Biz ikiz ruhuz. Iste kanit1 bu: birbirimizi gérmeyeli yedi y1l oldu ama
bulustugumuzda sanki her giin konusmus gibiydik. Muhtesem, muhtesem Salvador
Dali”. (Gibson, 2016: 624) Dali, arkadasina birlikte yer alacaklar1 bir proje yapmay1
Oonermis fakat bu proje Dali ve Lorca’nin yogunluklari nedeniyle hi¢bir zaman
gerceklesememistir. Bu bulusma iki yakin arkadasin son karsilasmalar1 olmustur
(Stainton, 2001: 488).

Lorca, Margarita Xirgu’nun 14 Ekim 1935’te Barcelona Tiyatrosundaki sezonu
kapatmasindan bir giin sonra, aralarinda Rivas Cherif, Max Aub ve tiyatro elestirmeni
Ernest Guasp’in (1901-1984) bulundugu ekibe Dofia Rosita la soltera oyununu
okumustur. Bu sirada Italya’daki karisikliklar sebebiyle Kasim ayinda
gerceklestirmeyi planladigi seyahatini iptal eden Margarita Xirgu, Catalan sehirleri ve

Valencia’da oynadiktan hemen sonra Barcelona’ya donecegini ve Bodas de Sangre ile

Dofia Rosita la soltera oyunlarini sahneleyecegini agiklamistir.
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Bu sirada Gil Robles’in baginda bulundugu CEDA ile iktidarda olan Radikal
Parti’nin (Partido Radical) adi yasadis1 uyusturucu ticaretine (Estraperlo) karigsmus,
olay aciga c¢ikinca aralarinda bagbakan Alejandro Lerroux’un (1864-1949) da
bulundugu isimler gérevinden alinmigstir. Bu gibi bir takim olaylar sagcilarin kendi
iclerindeki anlagmazliklar1 arttirmis ve Meclis se¢imlerin yeniden yapilacagi bilgisi
yayllmaya baslamistir. Ortam bdyleyken Ekim sonunda Madrid’e donen Lorca,
Antonio Machado, Fernando de los Rios, 6nemli avukatlar ve siyasi isimler ile birlikte
Italya’min Etiyopya’y: isgal etmesi karsisinda bir bildiri imzalanmistir. Savasm son
bulmasi i¢in ¢agr1 yaptiklar: 6 Kasim 1935 tarihli bu bildiri bagkentteki onlarca gazete
arasindan devlet baskisinin yarattigt korku yiiziinden sadece Diario de Madrid
gazetesinde yerini alabilmistir (Gibson, 2016: 628).

Margarita Xirgu 26 Ekim gilinii Teatro Principal de Valencia’da kisa bir
stireligine Yerma, La dama boba, Fuenteovejuna oyunlarini sahnelemek iizere sezonu
acmistir. 10 Kasim giinii ilk kez deneyimleyecegi ucak yolculugu ile Madrid’den
Valencia’ya gelen Lorca, her ne kadar ilk gosterime katilamamis olsa da Yerma
oyununun son gosterimine katilmistir. Valencia’da kaldigi kisa siire igerisinde El
Mercantil Valenciano gazetesine verdigi roportajda su anda halkin gercekten ilgi
duydugu seylerin sadece sosyal ve cinsiyet problemleri oldugunu séylemistir. Bu iki
konudan herhangi birini icermeyen oyunlarin ise basarisiz olmaya mahkum olduklarini
ve daha fazla ilgisini ¢ektigi i¢in de kendisinin cinsiyet sorunlarindan bahsetmeyi
sectigini ifade etmistir (Stainton, 2001: 489).

Lorca, Valencia’da kaldig1 siire boyunca ya da hemen sonrasinda adi
bilinmeyen iki kisi arasinda gegen aski konu alan bir dizi siir kaleme almistir. Arkadasi

sair Vicente Aleixandre’ye gore Lorca bu donemini Sonetos del amor oscuro
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(Imkansiz askin soneleri) seklinde adlandirmistir. Yine Vicente Aleixandre, amor
oscuro kavraminin “zor bir tutkunun, karanlik ve aci dolu bir tutkunun aski, karsilik
bulamamis ya da zorlukla deneyimlenmis bir agk” anlami tasidigini1 sdylemis ve bu
taniminin Lorca i¢in homoseksiiel bir agk anlamina gelmedigini belirtmistir (Stainton,
2001: 490).

Lorca Kasim aymin ortalarinda Margarita Xirgu'nun Kanli Digiin’i
sahnelemesine yardim etmek i¢in Barcelona’ya donmiistiir. Oyunun ilk gdsterimi El
Teatro Principal Palacio’da 22 Kasim 1935°te ger¢eklesmistir. Anne roliindeki
Margarita Xirgu elestirmenler tarafindan ¢ok begenilmis, oyun biiyiik ilgi toplamistir.
12 Aralik giinii ise Xirgu, yonetmenligini yine Ciprano Rivas Cherif’in yaptig1 Dona
Rosita la Soltera’y1r Barcelona’da oynamistir. Oyunu izlemeye Lorca’nin kardesleri
Francisco ve Isabel Garcia Lorca’nin yani sira Madrid’den bir¢cok 6nemli elestirmen
de gelmistir. Oyun elestirmenler tarafindan tam not almistir. Donemin belki de tek
profesyonel kadin tiyatro elestirmeni Maria Luz Morales (1889-1980) oyuna “yiizii
giiliimseten fakat kalbi acitan” seklinde bir yorum getirmistir. Bir diger elestirmen
Juan G. Olmedilla da benzer sekilde Lorca’nin ayni anda seyirciyi hem aglatip hem
giildiirmeyi bagardigin1 sdylemistir.

Dofia Rosita la Soltera sahnelenmeye devam ederken 16 Kasim tarihinde
Lorca, L’ Associacié de Musica de Cambra i¢in Como canta una ciudad de noviembre
a noviembre baglikli konferansini vermis ve sonrasinda Divan del Tamarit’in ilk
okumasini yapmustir (Gibson, 2016: 634). Bu sirada Federico Garcia Lorca, Los titeres
de cachiporra oyununun miizikal versiyonu i¢in Filipinli besteci Federico Elizalde

(1907-1979) ile birlikte sik1 bir ¢caligsmaya girmistir.
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Lorca, yine Aralik ayinda verdigi bir roportajinda Poeta en Nueva York (Sair
New York’ta) disinda Tierra y luna (Toprak ve Ay), Divan del Tamarit (Tamarit
Divani), Odas (Kasideler), Poemas en prosa (Nesir siirleri) ve Suites (Suitler) baslikli
bes kitabinin daha basima hazir oldugu bilgisini vermistir. Ayn1 zamanda heniiz
basligin1 koymadigi bir sosyal dram, La Vega de Granada bolgesinde gecen bir
Endiiliis komedisi®’ ve birkag 6nce yazmaya basladigi ensest konulu oyunu La sangre
no tiene voz (Kanin sesi yoktur) tizerinde ¢aligtig1 bilgisini de paylagsmistir.

6 Ocak 1936 tarihinde ise Margarita Xirgu, Barselona’da tiyatro sezonunu
kapatmistir. Eyliil ayinda agildig1 giinden beri yirmi ii¢ kez La dama boba, otuz alt1
kez Yerma, otuz bes kez Bodas de Sangre ve kirk yedi kez Dofia Rosita la soltera
oyunlarini sahnelemistir. Lorca da 24 Aralik 1935 tarihinde Rivas Cherif ile birlikte

Madrid’e donmiistiir (Gibson, 2016: 635).

1. 7. Madrid, Granada’ya doniis ve Trajik Son (1936)

16 Subat 1936 se¢imleri yaklasirken {ilkenin nabzini tutmak i¢in Madrid’de
bulunan gazeteci Pablo Suero (1898-1943) Lorca’nin daveti iizerine yazarin ailesi ile
tanigsma firsati bulmus ve Garcia Lorca ailesine duydugu hayranligi su sekilde
anlatmistir: “Federico’nun ailesi Granada’nin La Vega bolgesinde toprak zenginidir.
Bunun yam sira Ispanyol halkini destekleyen, halkin fakirlik iginde yasamasindan
biiyiik liziintii duyan ve Hristiyan sosyalizminin gelecegi giinleri dort gozle bekleyen
bir ailedir”. Garcia Lorca ailesinin Manuel Azana ve Fernando de los Rios’a duydugu
hayranliga dikkat ¢eken Suero, yapilacak se¢imlerin kaybedilmesi durumunda Dofia

Vicenta’min “Eger kazanamazsak, Ispanya’ya artik veda edebiliriz! Eger bizi

2 Los suefios de mi prima Aurelia olmas1 muhtemeldir.
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"’

oldiirmezlerse, iilkeden kovacaklar!” sozleriyle endisesini dile getirdigini (Gibson,
2016: 637).

Federico Garcia Lorca bu sirada Ocak ay1 sonlarinda séz verdigi lizere
Margarita Xirgu ile Bilbao’da bulusmustur. 28 Ocak 1936’da Margarita Xirgu, Kanl
Diigiin’ii sahnelemis ve 31 Ocak giinii Havana’ya gitmek iizere ekibiyle ispanya’dan
ayrilmustir. Bu Xirgu ve Lorca’nin son goriismeleri olmustur.

Uzun bir siiredir Giliney Amerika seyahatinde bulunan Rafael Alberti ve esi
Maria Teresa Leon (1903-1988) da 16 Subat secimlerinde Halk Cephesini (Frente
Popular) desteklemek i¢in Madrid’e donmiistiir. Bunun {izerine arkadaslar1 se¢im
Oncesi 6 Subat giinii Rafael ve Maria ¢ifti icin yemek diizenlemis ve davetliler
arasinda bulunan Lorca o aksam katilimcilara “Los intelectuales con el Bloque
Popular” baglikli bir bildiri okumustur. Bildiride Cumhuriyetin ilk yillarindaki giiciinii
yeniden elde etmesinin ancak beraberce Halk Cephesi adaylarini desteklemek ile
miimkiin olacag agikca dile getirilmistir:

(...) Siyasi ¢ekismenin bu denli yogun oldugu bir zamanda, biz aydinlar,
sanatcilar, serbest meslek calisanlari, bu kadar ©onemli bir olay hakkindaki
goriislerimizi ifade etmeksizin sessiz kalsaydik, gorevimizi yerine getirmemis
olurduk. Hepimiz anlayis ve umudumuzu, Ispanyol halkinin ¢ogunlugunun dzlemini
duydugu tek seye baglamak zorundayiz. Bu ne yazik ki son iki yildir eksikligi
hissedilen dzgiir ve demokratik bir rejim ihtiyacidir. Bireysel olarak degil, Ispanya’nin
aydin kesiminin bir pargasi olarak toplu bir sekilde Halk Cephesine olan bagliligimizi
onayliyoruz (Soler, 2014: 405).

Aralarinda Lorca, Luis Bufiuel, Ediardo Ugarte, Maria Teresa Leon, Ispanya
Komiinist Partisi (Partido Comunista de Espafia, PCE) genel sekreteri Jos¢ Diaz’in
(1895-1942) da bulundugu yaklasik otuz kisi tarafindan imzalanan bu bildiri 15 Subat
1936 tarihinde Mundo Obrero gazetesinde yayimlanmustir.

Bu sirada Heraldo de Madrid gazetesinde cikan bir haberde Lorca’nin

ultramodern bir oyunun ikinci sahnesini bitirmek {lizere oldugu bilgisi verilmistir.
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Lorca Mayis 1936 tarihinde verecegi bir roportajinda ise bu oyunun adinin El suefio
de la vida (Hayatin Riiyasi) olacagini agiklamistir.

16 Subat giinii gerceklesen secimleri Halk Cephesi kazanmis ve yeni kurulan
mecliste 132 koltuk karsisinda 267 temsilci ile bliylik ¢ogunlugu elde etmistir.
Secimleri alan Cumhuriyetgiler ilk is olarak tutuklu siyasetcilerin serbest birakilmasini
saglanmustir. Bu arada Ispanyol Bagimsiz Sag Federasyonu (Confederacién Espaola
de Derechas Autonomas, CEDA) lideri Gil Robles’in basarisizlikla sonuglanan parti
programi karsisinda, José Antonio Primo de Rivera’nin basinda bulundugu ispanyol
Falanj Partisine (Falange Espafiola, FE) destek artmis ve asir1 saga dogru bir kayma
olmustur. Bununla birlikte iilke genelinde provokasyonlar, suikastler ve misillemeler
artmistir. La Falange olarak bilinen Falange Espafiola, iilkenin dort bir yaninda
karigiklik yaratmak ve ‘lilkeyi kurtarmak’ i¢in askeri darbenin gerekli oldugunu
duyurmak amaciyla bir kampanya baslatmistir. Durum bdyleyken 14 Mart 1936’da
aralarinda Primo de Rivera’nin da bulundugu fasist liderler yasaya aykir1 eylemleri
nedeniyle tutuklanmis ve La Falange partisi hiikiimet tarafindan yasadisi ilan
edilmistir. Bu olay sagcilar1 daha da kizdirmigtir. Orta sinifa ait genglerin Falange
Partisine artan destegi ile 1 Nisan 1936 tarihinde, Komiinist ve Sosyalist Genglik
Orgiitleri (Juventudes Socialistas Unificadas, JSU) kurulmustur. Haliyle iilkede
gerilim artmaya devam etmistir.

Secimleri sag koalisyon grubunun kazandigi Granada’da ise durum daha da
karigmigtir. 8 Mart giinii solcularin gergeklestirdigi eylemde iki kilise yakilmus,
Katolik goriislii Ideal gazetesinin ofisleri basilmis, sagci Orgiitlerin merkezleri
yagmalanmistir. 31 Mart 1936’da ise Granada se¢im sonuglart mahkeme tarafindan

iptal edilmis ve 3 May1s 1936 tarihinde yeniden se¢ime gidilecegi agiklanmustir.
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Bu sirada Nisan ayinda Lorca La Voz gazetesine verdigi bir roportajinda
donemin tiyatrosu ile ilgili duydugu endisesini dile getirmistir. Lorca, boyle kritik
donemlerde, tiyatronun topluma ac1 veren dnemli sosyal olaylarla yiizlesme gorevini
oldugunu sdylemistir. Provalar1 devam eden Asi que pasen cinco afios (Bes Yil
Gegince) oyununa atifta bulunarak, oyunun ger¢cek amacina uymasini istedigini
paylasmistir. Oyunun sahnelenmesi ise Margarita Xirgu’nun sonbaharda oynayacagi
Dofia Rosita la soltera oyunu sonrasina birakilmigtir.

3 Mayis giinii Granada’da yapilan yeniden secimleri Halk Cephesi (Frente
Popular) kazanmistir. 10 Mayis 1936’da yapilan baskanlik se¢imleri sonucunda ise
Niceto Alcala-Zamora gonderilerek yerine Manuel Azafia (1880-1940) getirilmistir.
Azafia goreve gelir gelmez 1limli sosyalist bir isim olan Indalecio Prieto’yu (1883-
1962) hiikiimeti kurmasi i¢in gorevlendirmistir. Bu durum Halk Cephesi koalisyonu
i¢inde biiyiik etkisi olan Ispanyol Sosyalist Isci Partisi (Partido Socialista Obrero
Espafiol, PSOE) tarafindan onaylanmamustir. Bliylik ¢ogunlugu elinde bulunduran
PSOE’nin onay vermemesi yeni yonetimin gegersiz olmasini garantilemistir. Planlari
tutmayan Azafa, kendi partisi olan Cumhuriyet¢i Sol’a mensup Santiago Casares
Quiroga’y1 (1884-1950) Meclis Bagkani ve Bagbakan olarak atamistir.

Bu sirada 29 Mayis 1936 tarihinde Heraldo de Madrid gazetesinde Lorca ile
ilgili ¢cikan haberlerde ilk kez Los suefios de mi prima Aurelia®? (Kuzenim Aurelia’nin
Riiyalar1) oyununun adi gegmistir. Habere gore Lorca’nin La casa de Bernarda Alba

oyununu bitirmek {lizere oldugu, El Suefio de la Vida’y1 ilerlettigi, Asi que pasen cinco

30 Los suefios de mi prima Aurelia oyunundaki Aurelia, Lorca’nin Fuente Vaqueros’taki en sevdigi
kuzenlerinden biri olan Aurelia Gonzalez Garcia’dir. Lorca bu oyunun ancak ilk perdesini
tamamlayabilmistir. Oyunun girig boliimiinde, ayn1 Dofia Rosita, la soltera oyununun son bdliimiinde
oldugu gibi, “Olay 1910 yilinda bir kdyde geger” bilgisi verilmistir. Lorca’nin ¢ocuklugunda 6nemli bir
yeri olan kdyden sehir hayatina (Asquerosda’dan Granada’ya) gectigi yil olan 1910 tarihi yazarin
oyunlarinda da yerini almistir.
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afios oyununun sahnelenmesini Ekim’e erteledigi ve yaz sonunda bitirmeyi planladigi
Los suefios de mi prima Aurelia adl1 yeni oyunun sahnelenmesi i¢in oyuncu Maria
Fernanda Ladron de Guevara’ya (1897-1974) teklifte bulundugu bilgisi verilmistir
(Gibson, 2016: 650).

Lorca, 10 Haziran tarihinli Madrid El Sol gazetesinde, Ispanya’nin en iyi
karikatiirciilerinden biri olan Luis Bagaria’ya (1882-1940) verdigi roportajinda ise
tiyatronun gelismis toplumlardaki sosyal gorevine su sozleriyle vurgu yapmistir:

Sunu séylemem gerekir ki, sanat i¢in sanat kavrami klise olmasaydi anlamsiz
olurdu. Gergek insan olan higckimse artik sanatin sirf sanat i¢in oldugu bu saf sanat
sagmaliklarina inanmaz.

Diinyanin i¢inde bulundugu bu hareketli donemde, sanat¢1 halki ile giiliip halki
ile aglamali. Beyaz zambak demetini bir kenara birakip beyaz zambak aramak i¢in
dibe kadar ¢amura batmak gerek. Ben gercekten Ozellikle digerleriyle iletisime
geemek icin istekliyim. Bu ylizden tiyatronun kapisini ¢aliyorum ve tiim hassasiyetimi
de tiyatroya bor¢luyum.

Ayni roportajinda kendisine vatan kavrami soruldugunda ise sunlar
sOylemistir:

Tiim benligimle ispanyolum ve cografi smirlarim disinda yasamak benim igin
imkansiz; fakat sirf ispanyol oldugu igin Ispanyol olmaktan nefret ediyorum. Ben
herkesin kardesiyim ve gozii kapali bir sekilde sadece iilkesini sevmek olan milliyetci
bir diisiince igin kendisini kurban eden insanlar1 hi¢ sevmiyorum. lyi bir Cinli bana
kotii bir Ispanyoldan daha yakindir. Siirlerimi Ispanya i¢in okuyorum ve onu iliklerime
kadar hissediyorum; fakat her seyin Otesinde ben bir diinya insanmiyim ve herkesin
kardesiyim (Gibson, 2016: 655).

Lorca, 19 Haziran 1936 tarihinde Bernarda Alba’nin Evi oyununu
tamamlamistir. Drama de mujeres en los pueblos de Espafia (Ispanya Kylii Kadinlarin
Drami) alt bashigini verdigi bu oyunda Lorca Ispanya’daki kirsal kesimin durumu
hakkinda bilgi vermistir. Yazar lan Gibson’a gore Lorca, Los suefios de mi prima

Aurelia oyununda Fuente Vaqueros’u yansitirken La casa de Bernarda Alba oyununda

da Asquerosa’nin ruhunu yansitma amaci giitmiistiir.
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Margarita Xirgu ile Meksika’da bulusmay1 planlayan Lorca bu sirada ailesi ile
vedalasmak icin Granada’ya gitmeyi planlamistir. 28 Haziran’da ise Madrid’de
aralarinda Rodriguez Rapun (1912-1937), José Caballero (1913-1991) ve Eduardo
Ugarte’nin  (1900-1955) de bulundugu en yakin arkadaslar1 ile San Pedro
kutlamalarina katilmistir (Gibson, 2016: 663).

Bu sirada Bernarda Alba’nin Evi oyununu Madrid’de arkadaslarina okuyan
Lorca biiyiikk begeni toplamistir. Yine ayni giinlerde Alcala caddesinde bulunan
Buenavista Restoran’inda EI Publico oyununun son halini arkadaslarina okumustur.

Granada’ya gitmeden once 11 Temmuz 1936 tarihinde Lorca, Pablo
Neruda’nin Madrid’deki evinde diizenlenen aksam yemegine katilmistir. Ayni aksam
bir grup falanjist Valencia Radyosunu basarak mikrofondan Fagist Devrim
(Revolucion Fascista) ¢agrist yapmustir. Lorca, yemekte bulunan sosyalist milletvekili
Fulgencio Diez Pastor’a (1900-1960) iilke durumun ne olacagini, ne yapmasi
gerektigini, askeri darbenin olup olmayacagini sormustur. Diez Pastor ise Granada’ya
gitmeyi diislinen Lorca’ya Madrid’de daha giivende olacagi seklindeki goriislinii
iletmistir.

12 Temmuz gecesi ise Madrid’de durum daha da karismistir. Antifasist bir
asker olan Saldir1 Muhafiz1 José Castillo (1901-1936), sagc1 bir grup silahli saldirgan
tarafindan oldiiriilmiistiir. Karsilik olarak ayni giin Castillo’nun arkadaslar1 intikam
amaciyla Gil Robles’i 6ldiirmek istemis fakat ona ulasamayinca asir1 sagin dnde gelen
isimlerinden José Calvo Soleto’yu (1893-1936) 6ldiiriip cesedini belediye mezarligina
atmigtir. Sagcilar bu olayr Devletin isledigi bir vahset seklinde gostermistir.
Karigikliklar karsisinda heniiz kararsiz olan bir grup asker de bunun iizerine isyancilara

katilmis ve bu olay, ayaklanmanin hakli gosterilmesi amaciyla kullanmustir.
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Ayn1 gece Lorca, babasinin doktoru Eusebio Oliver’in (1895-1968) Madrid,
Lagasca caddesindeki evinde, aralarinda Jorge Guillén, Pedro Salinas, Guillermo de
Torre ve Damaso Alonso’nun da bulundugu bir grup arkadasina Bernarda Alba’nin
Evi oyununu okumustur. Bu sirada Granada’da olan ailesine ise 18 Temmuz’da San
Federico giiniinii her zamanki gibi birlikte geg¢irmek i¢in Huerta de San Vicente’ye
geleceginin soziinii vermistir. Jos¢ Castillo ve Calvo Soleto’nun oldiiriilmesinin
tizerine Madrid’de olaylarin daha da karisacagin1 6ngoren Lorca vakit kaybetmeden
Granada’ya donmeye karar vermistir.

Madrid’den ayrilmadan oOnceki son giiniinde, Stockholm’den yeni donen
Rafael Martinez Nadal (1877-1941) ile goriisen Lorca ona Granada’dan ayrilacagini
sOylemistir. Ayni gece hemen bavulunu hazirlayip Atocha istasyonundan trene
binmigtir. Lorca, Madrid’de son saatlerini kendisini tren istasyonunda ugurlamaya
gelen arkadasi Nadal ile gecirmistir. 14 Temmuz 1936’da Huerta de Vicente’de
ailesinin yanina yerlesmistir (Gibson, 2016: 668).

Granada ise Subat secimlerinden beri siirekli kargasa ve grevlerle kars1 karsiya
kalmistir. Se¢im sonuclarinin Meclis tarafindan iptal edilmesi {izerine 3 Mayis’da
yeniden se¢ime gidilmis ve sag grup koalisyonunu temsil eden Ulusal Cepheden
(Frente Nacional) herhangi bir aday seg¢ilememistir. Mecliste temsilcisi bulunmayan
orta sif gittikge asir1 saga kaymis ve bu da yerel anlamda diizenlenecek gizli
antlagsmalarin 6niinii agmistir. Tiim iilkede oldugu gibi Granada’da da La Falange
taraftarlart Cumhuriyet rejiminin son zamanlar1 olduguna inanmalar1 dogrultusunda
sokak catigmalar1 ve darbe girigimleri i¢in hazirliklara baglamistir. Sehirde falanjist ve

is¢i sinif arasindaki gerilim gittikge artmistir. Falanjistler, aralarinda eski CEDA {iyesi
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olan askerlerle isbirligi yapmistir. Bu isimler arasindaki en onemli kisi ise Kara
Kuvvetleri Komutani José Valdés Guzman (1891-1939) olmustur.

Lorca’nin Huerta de San Vicente’ye dondiigii haberi El Defensor de Granada,
Ideal ve Noticiero Granadino gibi gazetelerde yer bulmustur.

17 Temmuz 1936 giinii ispanya’nin Kuzey Afrika topraklarinda bulunan
Melilla’da askeri ayaklanma baslamis ve kisa siire igerisinde buradan yarimadaya
yayilmigtir. 18 Temmuz’da ise Garcia Lorca ailesi baba ogul isim giiniinii*! her
zamanki gibi birlikte kutlamak i¢in toplanmis, Fuente Vaqueros’tan, Asquerosa’dan,
Granada’dan gelen aile ve dostlart ile birlikte gece gec saate kadar vakit gecirmislerdir.
Ayni giiniin sabah1 beklenen ayaklanma gerceklesmis, General Francisco Franco,
Movimiento Nacional radyosundan yaptig1 agiklamayla tiim Ispanyol vatandaslarimni
Ispanya’y1 kurtarmak amaciyla ayaklanmaya cagirmstir.

Madrid’de ise Casares Quiroga (1884-1950) cumhuriyet yanlis1 gazetelere her
ne kadar ayaklanmanin kontrol altina alindigini bildirmis olsa da gerekli 6nlem
almakta yetersiz kalmistir. Cumhuriyet¢i olarak bilinen General Gonzalo Queipo
(1875-1951) da hiikiimete kars1 ayn1 aksam Sevilla’da Askeri Komutay1 ele almis ve
Sevilla’y1 isgal etmistir. Bdylece giineyde Franco Ispanyas1 5nemli bir gii¢ saglamustir.

18 Temmuz’da ¢ikan ayaklanmalar karsisinda Bakanlar Kurulu Bagkani ve
ayni zamanda Savag Bakani olan Cesares Quiroga istifa etmis yerine Diego Martinez
Barrio (1883-1962) gelmistir. Hemen sonrasinda gorevden geri g¢ekilmesi {izerine

yerine Jos¢ Giral (1879-1902) gecmistir.

31 La onoméstica de padre e hijo. Isim giinii ayn1 ada sahip kisilerin aym giin kutlama yapmasi
gelenegidir. Federico ve babasi Federico isim giinlerini birlikte kutlamak i¢in her 18 Temmuz giinii
toplanmustir.
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20 Temmuz aksami ise Granada askeri birligi ayaklanmistir. General Miguel
Campins Aura (1895-1936) tutuklanmis ve Quiepo Llano tarafindan birkag giin sonra
kursuna dizilmistir. Bu sirada Lorca’nin kardesi Concha Garcia Lorca’nin kocasi olan
Belediye bagskan1 Manuel Fernandez-Montesquinos (1901-1936) da tutuklanmistir.
Boylelikle isyancilar kisa siire icerisinde bolgede hakimiyeti saglamig, 23 Temmuz’a
kadar Granada’nin geneli isyancilarin hakimiyetine ge¢mistir.

Tiim bu olup biten Garcia Lorca ailesinin endiselerini arttirmistir. Lorca, o
giinlerde sik sik kendisini ziyaret eden arkadasi Eduardo Rodriguez Valdivieso’a
(1913-1997) “Sence buradan ka¢ip cumhuriyetcilerle birlikte sag kalabilecek miyim?”
diyerek endisesini dile getirdigini belirtmistir. Valdivieso, bir ziyaretinde ise 6glen
uykusundan yeni uyanan Lorca’nin salona gelip onlara riiyasinda bir kabus gérdiigiind,
kendisinin yerde uzanmis halde oldugunu ve etrafinda siyahlar giymis kadinlarin yas
tutmakta oldugunu anlatmigtir.

Aranmakta oldugunu tahmin eden Lorca, Acera del Darro’da amcasi Francisco
Garcia Rodriguez’in evinin yakininda oturan yakin arkadasi Jos¢ Maria Garcia
Carrillo’dan o giinlerde uyar1 niteliginde bir telefon almistir. Jos¢ Maria Garcia
Carrillo 1955 yilinda verdigi bir roportajinda olayla ilgili sunlar1 anlatmigtir:

Ayaklanma basladiktan birka¢ gece sonra evimin balkonundaydim. Sokak
karanlikti, kimsecikler yoktu. O sirada, camlarindan tiifekler sarkan iki araba geldi.
Beni almaya geldiklerini diisiinerek korktum. Orada Oylece bakakaldim. Benim
yandaki evin oniinde durdular. Cok karanlikti. Hepsi kosarak arabadan indi. Yiiz
kisilerdi gibi hissettim. Sigabildiginden daha fazla kisinin arabadan iniyor olmasi
komik bir film sahnesine benziyordu. Ellerindeki lambalarla benim evin kapisini
gosterdiler. Bir sesin “Hayir, burada yok” dedigini duydum. Daha sonra gidip
Francisco Garcia Rodriguez’in kapisimi caldilar. Federico’yu aradiklarini hemen
anladim. Kimse cevap vermedi. Onlar da tiifekleriyle evin kilidini kirip igeri girdiler.
Bir siire igerde kaldilar, evdeki seylerin yikilip dokiilme seslerini duyuyordum. On ya
da on bes dakika sonra ¢iktilar. Aralarindan birinin “Burasi degil” dedigini duydum.
Gittiklerinde hemen Federico’yu aradim. Kendim gitmeye cesaret edemedim. (...)

Dikkatli konusmak zorundaydim ¢iinkii bir arkadasim bana telefonlarimin dinlendigini
sOylemisti. Haliyle ona “Birkag¢ beyefendi, amcan Francisco’nun evine geldi, sanirim
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seni artyorlardi” dedim. Mavi gomlekleriyle Falange olduklarini sdylemeye cesaret
edemedim ¢iinkii telefonumun dinlendigini biliyordum. Fakat Federico ne demek
istedigimi anladi. Bana tesekkiir etti. Cok korkmustu (Gibson, 2016: 675).

7 Agustos 1936 giinli Garcia Lorca ailesinin evine Lorca’nin kisa bir siire
oncesine kadar Granada belediyesinde mimar olan arkadasi Alfredo Rodriguez Orgaz
(1907-1994) gelmistir. Ayaklanmanin basladigi 20 Temmuz tarihinden beri saklanan
Alfredo Rodriguez, Cumhuriyetcilerin bulundugu Santa Fe’ye kagmaya karar
vermistir ve bu amagla Federico’nun babasi, giivenli bolgeye ulagmasi i¢in kendisine
yardim etmistir. Cumhuriyetgilerin kisa siire igerisinde gii¢ kazanacagina inanmasina
ragmen Federico arkadasi ile kagmay1 reddetmis fakat askerler Alfredo’yu aramak i¢in
evlerine geldiklerinde bir giin ayn1 seyin bagina gelecegini tahmin etmistir (Gibson,
2016: 676).

Gittikce endiselenmeye baslayan Federico Garcia Lorca kendisi igin
gizlenebilecegi bir yer bulmaya karar vermistir. Bunun i¢in en uygun yer olarak ise
arkadasi Luis Rosales’in (1910-1992) evi oldugunu diisiinmiistiir.  Rosales’in
kardesleri Jos¢ Rosales ve Antonio Rosales, Granada’nin 6nde gelen Falanj iiyeleri
arasinda oldugu icin Lorca bu evde saklanabilecegini diigiinmiistiir. Vakit
kaybetmeden Rosales’lerin evini arayan Lorca arkadasindan bu konuda yardim
istemistir. Huerta’da bir araya gelen Garcia Lorca ve Rosales aileleri Federico’nun
giivende kalmasi i¢in olas1 ihtimalleri gézden gecirmistir. Luis Rosales, Federico’yu
cok rahatlikla cumhuriyet¢i bolgeye gecirebilecegini sdylemis olsa da Federico,
kendisini bulamadiklarinda babasina zarar verebilecekleri ihtimalinden korkarak
arkadasinin bu teklifini kabul etmemistir. Lorca’nin Manuel de Falla’nin evinde
saklanma ihtimalini de degerlendiren Garcia Lorca ailesi ogullarinin saklanabilmesi

icin 1yi yerin Rosales ailesinin birlikte yasadigi Angulo caddesi no:1’deki evleri
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olduguna karar vermislerdir. Ortasinda bir avlu bulunan ve genis merdivenlerle st
katina ¢ikilan iki katli tipik bir Granada evi olan bu ev giiniimiizde otel olarak hizmet
vermektedir.

Federico, Luis Rosales’in teyzesi Luisa Camacho’nun da onlarla yasadigi bu
evde ikinci kata yerlesmistir. Evdeki kadinlarin ilgisi sayesinde Lorca biraz daha
rahatlamig, bu evde giinlerini piyano ¢alarak ve kadinlara New York, Buenos Aires ve
Kiiba anilarim1 anlatarak geg¢irmistir. Gliniin ¢ogunu disarida gegiren evin erkekleri
baba Miguel Rosales ve ogullar1 Miguel, José, Luis, Antonio ve Gerardo ile fazla
goriisme firsat1 bulamamistir (Gibson, 2016: 681).

Cumhuriyetgi birine yardim etmenin yasak oldugu o donemde Rosales ailesinin
Lorca’y1 sakliyor olmasi oldukga tehlikeli bir durum olusturmustur. Rosales ailesinin
falanj oOrgiitiiniin 6nde gelen isimlerinden biri olan arkadasi Antonio Lopez Font,
evlerinde yemekte oldugu bir aksam oldukga siradan bir olaymis gibi o gece bir baskin
diizenleyeceklerini sdylemistir. Kim olduklar1 soruldugunda ise cumhuriyetci iic
isimin adin1 vermistir; Manuel Lopez Bants, Manuel Contreras Chena ve doktor
Eduardo Ruiz Chena. Kendisinin bu isimlerle olan yakinligini bilmeyen Lopez
Font’dan aldig1 bu bilgilerle Luis Rosales hemen arkadaslarina haber vermis ve onlarin
gecici olarak giivende olmasini saglamistir.

15 Agustos giinii ise bir grup asker Lorca’nin yakalanma karari ile Huerta’ya
gelmistir. Francisco Estévez’in (1898-1974) basinda bulundugu bu falanj grup dnce
Garcia Lorca ailesinin evine gitmis, evde Federico’yu bulamayinca yazarin
piyanosuna varincaya kadar tim evi aramig ve aileyi ogullarinin yerini séylemedigi
taktirde babasini gotiirmekle tehdit etmistir. Her ne kadar Federico’nun saklandig yeri

sOylememek konusunda tembihlenmis olsalar bile bu durum karsisinda kardesi
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Concha, Federico’nun kagmadigini ve falanjist bir arkadasinin evinde saklandigini
itiraf etmek zorunda kalmistir (Gibson, 2016: 683).

Askerler gittikten sonra Garcia Lorca ailesinin, Rosales ailesinin evini hemen
aray1p durumu haber verip vermedikleri konusunda ise net bir bilgi olmamakla birlikte,
Rosales’lerin kizi Esperanza Rosales (1906-1998) arastirmaci yazar Ian Gibson’a
verdigi roportajinda haberler almalart durumunda Federico’yu baska bir yere saklamak
icin vakit bulabilecekleri seklinde bir agiklama yapmistir. Fakat bununla ilgili de
herhangi bir kanit bunulamamistir (Gibson, 2016: 683).

16 Agustos 1936 giinli sabah erken saatlerinde Garcia Lorca ailesi Manuel
act haberi alan Lorca bir kez daha kendi hayati i¢in endise duymaya baglamstir.
Rosales ailesi de artik Federico’nun bagka bir yerde daha giivende olacagini diisiinerek
olas1 saklanabilecegi yerleri diislinmeye baslamis ve en uygun yerin Manuel de
Falla’nin evi oldugu konusunda karar kilmislardir.

Fakat askerler Rosales ailesinden ¢cabuk davranmistir ve Federico Garcia Lorca
16 Agustos 1936 tarihinde aksam saat 5’te Luis Rosales’lerin evinde Sivil Yonetim
tarafindan gerceklestirilen bir operasyonla yakalanmaistir.

Komutan José Valdés Guzman’in (1891-1939) imzasini tagiyan yakalama
karart ile birlikte Ramoén Ruiz Alonso (1903-1978), kalabalik bir ekiple Rosales’lerin
kapisina dayanmustir. Anne Esperanza Camacho, evde kocasi ve ogullar1 olmadigi i¢in
Ruiz Alonso ile kars1 karstya gelmek durumunda kalmustir. Falanj Orgiitii bir aile {iyesi
olarak Bayan Rosales, evine bu sekilde baskin yapilmasina tepki gostermis ve oglu
Miguel Rosales’e (1910-1992) telefonla ulasarak onu eve ¢agirmistir. Evinde bu kadar

asker ve polisi géren Miguel Rosales olduk¢a sasirmis ve Federico’nun tutuklanmak
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istenmesine karsi ¢cikmistir. Ruiz Alonso, Lorca i¢in rus ajani oldugu ve iilkeye
kalemiyle silahtan daha fazla zarar verdigi iddiasiyla Sivil Hiikiimetin yakalama
emrine uymak zorunda oldugunu sdylemistir. Miguel Rosales, uluslararasi iine sahip
bir sairin tutuklanmasinin dogru olmadigini sdyleyerek askerleri ikna etmeye caligsa
da bu ¢abasi sonugsuz kalmis ve Federico’yu teslim etmek zorunda kalmistir. Durumu
diizeltebilecegi umuduyla Federico gotiiriilirken ona eslik etmistir (Gibson, 2016:
688).

Lorca, Rosales’lerin evinin yakininda bulunan Sivil Hiikiimet binasina
gotiiriilerek tutuklanmistir. Miguel Rosales, endise ve korku icindeki Lorca’ya
durumun diizeltilmesi i¢in elinden geleni yapacagina dair séz vererek onu
sakinlestirmeye ¢alismis ve yanindan ayrilmigtir. Durumu diizeltmek i¢in Lorca’nin
yakalanma emrini veren eyalet baskan1 Komutan José Valdés Guzman ile goriismek
lizere odasina gitmis fakat Guzmdan’i yerinde bulamamustir. Yerine refakat eden
Yarbay Nicolas Velasco Simarro’dan Guzman’in gece yarisindan dnce ddnmeyecegini
ogrenen Miguel Rosales, durumu haber vermek icin kardesleri José Rosales ve Luis
Rosales’e ulasmaya calismis fakat ulasamamistir. Luis ve José Rosales olay1 ancak
gece eve dondiiklerinde 6grenmis ve yanlaria bir diger 6nde gelen falanj iiyesi isim
Cecilio Cierre’yi alarak Valdés’i gormeye gitmis fakat heniiz donmedigi i¢in yine
goriisememislerdir. Ayni gece ilerleyen saatlerde José Rosales tekrar hiikiimet
binasina gelerek Valdés ile goriigmiistiir. Jos¢ Valdés Guzman, Lorca hakkindaki
suglamalarin bulundugu Ramoén Ruiz Alonso tarafindan imzali tutanagi José Rosales’e
gostermistir. Tutanaga gore Lorca’nin yazilariin sert bir dili oldugu, Huerta de San
Vicente’de Ruslarla iletisim halinde olan gizli bir radyosu oldugunu, homoseksiiel

oldugu ve Fernando de los Rios’un yardimcisi oldugu iddia edilmistir. Bu durum
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karsisinda Valdés Guzman, José Rosales’e “Bu su¢lamalar olmasaydi, Pepe, onu
gbtiirmen i¢in sana izin verirdim fakat bu miimkiin degil” seklinde bir agiklama
yapmistir. Fakat eyalet baskan1 olarak bu iddianameyi arastirma gorevini yiiriitiirken
Lorca’nin basina bir sey gelmeyecegi konusunda José Rosales’e gilivence vermistir
(Gibson, 2016: 692).

José Rosales, Valdés’in odasindan ¢ikinca Lorca’y1 kisa siireligine ziyaret edip
tekrar gelecegi soziinli vererek yanindan ayrilmistir. Fakat bu Lorca’y1 son goriisii
olmustur. Ertesi sabah 17 Agustos giinii José Rosales, Albay Antonio Gonzalez
Espinos’dan Lorca’nin serbest birakilmasina dair aldigi bir emir ile birlikte sivil
hiikiimet binasina gitmistir. José Valdés Guzmén, Jos¢ Rosales’e Lorca’y1 sabaha karsi
gotiirdiiklerini  sdylemistir. Bununla birlikte Valdés Guzmdan, Granada’daki
isyancilarin en yetkili ismi olan General Queipo de Llano’ya telefon ederek Lorca’nin
durumunu sormustur. Cevap olarak ise o donemde idamina karar verdikleri kisiler i¢in
kullandiklar “saire kahve, daha ¢ok kahve verilmeli” seklindeki yanit1 almistir. Sonug
olarak Federico Garcia Lorca o gece Hiikiimet Binasindan bir diger kurban olan
ilkokul 6gretmeni Didscoro Galindo Gonzélez (1877-1936) ile birlikte ¢ikarilmis ve
kursuna dizilecekleri yere getirilmek iizere arabaya bindirilmistir (Gibson, 2016: 699).

Arastirmalara gore Federico Garcia Lorca, Granada’nin kuzey dogusunda
bulunan Alfacar dag: eteklerinde ufak bir bolge olan Viznar’a® getirilmistir. Yine
arastirmalara gore genc bir asker ve onde gelen bir falanj {iyesi olan komutan José
Maria Nestares Cuéllar’in Viznar’da bulunan Cuzco Sarayina®® kurdugu askeri iiste

Valdés Guzman bilgisi dahilinde her gece bir araba dolusu insan getirildigi ve evrak

32 Viznar, 1936 yili Temmuz aymnda savasin patlak vermesiyle birlikte isyancilar tarafindan bir askeri
iist olarak kullanilmaya baglanmustir.

33 Granada bagpiskoposu Perulu Juan Manuel de Moscoso y Peralta i¢in 1795 yilinda yapilmustir.
(https://rinconesdegranada.com/palacio-del-cuzco 11/02/2020).
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kontrolii yapildiktan sonra infaz edilmek iizere Alfacar yolu iizerinde bulunan La
Colina** ¢iftligine gonderildigi bilgisine ulasilmustir. 17 Agustos gecesi Federico
Garcia Lorca ve Galindo Gonzalez de infaz edilecekler arasinda buraya getirilmis ve
oldiiriilecekleri ana kadar burada bekletilmistir.

Tarih¢i Ian Gibson’un arastirmalarina gore José Jover Tripaldi (1914-1988)
adinda bir geng, Lorca’nin 6lmeden onceki son saatlerini La Colonia’da gegirdigine
tanik olmustur. Savas patlak verdiginde heniiz yirmi iki yasinda olan José Jover
Tripaldi yaz tatilini ge¢irmek icin Viznar’a gelmistir. Cepheye katilmamak i¢in, aile
dostlar1 olan José Maria Nestares Cuéllar’dan kendisine kdyde bir is vermesini
istemigstir. Nestares bunu kabul ederek onu La Colonia’ya yerlestirmistir. Lorca’y1
getirdikleri gece nobetci olan Jover Tripaldi, her zaman oldugu gibi tutuklulara
oldiirtilecekleri haberini vererek onlara gilinah ¢ikarmak isteyip istemediklerini
sormustur. Jover Tripaldi’ye gore 6ldiirtilecegini 6grendiginde korkuya kapilan Lorca
giinah ¢ikarmak istemistir. La Colina’da gorevli rahip gece olmadig: i¢in korku
icerisindeki Lorca’ya “Yo, pecador” duasini etmek igin Jover Tripaldi yardimci
olmustur (Gibson, 2016: 701).

Kursuna dizilmek iizere gotiiriiliirken Lorca’ya, Joaquin Arcollas Cabezas ve
Francisco Galadi Melgar adinda iki silahli anarsist eslik etmistir. Lorca ve
arkadaslarin1 tagiyan ara¢ Alfacar yolunun bir kilometre 6tesinde durmus ve sair,
bugiin Federico Garcia Lorca Parki’nin bulundugu yerde kursuna dizilmistir (Gibson,
2016: 702).

Bu sirada Manuel de Falla, Federico'nun tutuklandigi haberini almigtir.

Ayaklanma bagladigindan beri Antequeruela Alta’daki ¢iftliginde kalan Falla, durumu

3% La Colonia, dnceden degirmen olarak kullanilan yer, 1936 Temmuz sonlarinda hapishane olarak
kullanilmustir. (https://www.universolorca.com/lugar/la-colonia/ 11/02/2020).
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Ogrenince birkag falanjist arkadasi ile bir araya gelmis ve Federico’ya yardim etmek
icin Sivil Hiikiimet binasina gitmistir. Fakat vardiginda aynmi giiniin sabahinda
Lorca’nin gotiiriildiigiinii 6grenmistir. Aldig1 haber karsisinda oldukga iiziilen Falla,
Lorca’nin anne ve babasini gérmeye gitmistir. Garcia Lorca ailesinin heniliz durumdan
haberi olmadigini anlayan Falla, Federico’nun kuzeni Isabel Roldan Garcia’nin (1916-
1985) ricas1 lizerine aileye bir sey sOylememistir. Ayn1 giliniin sabahi1 Granadali
cumhuriyetcilerden Angel Saldafia’min Pasaje Barinda bulundugu sirada Ramén Ruiz
Alonso’nun sug¢ ortagt Juan Luis Trescastro (1877-1954) igeriye girmis ve herkesin
duyacag: sekilde yiiksek sesle “Federico Garcia Lorca’y:r 6ldiirdik” diye bagirarak
Lorca’nin 6liim haberini duyurmustur.

Lorca’nin fagsitler tarafindan 6ldiirtildiigii haberi cumhuriyet yanlis1 gazetelerde
ancak {i¢ hafta sonra verilmis, olay Avrupa basinina da yayilmistir. 1936 yili Agustos
aymndan itibaren Granada’da, Federico Garcia Lorca hakkinda konusmak, onun
kitaplarint yayimlamak neredeyse imkansiz hale gelmistir. Ancak 1939 yilinin
sonlarinda i¢ savasin bitmesiyle Garcia Lorca ailesi ogullarinin dliimiinlin resmi
kayitlara gecmesi i¢in bagvuruda bulunabilmistir. Tki yalanci sahit esliginde Lorca’nin
cesedinin Viznar’dan Alfacar’a giden yol lizerinde gordiigli seklinde ifade verilmistir.
Garcia Lorca ailesinin bagvurusu 21 Nisan 1940 tarihinde ancak sonuc¢lanmis ve rapora
gore Federico Garcia Lorca 1936 yili Agustos ayinda “savasin sebep oldugu

yaralanmalar sonucunda” hayatini kaybetmistir (Gibson, 2016: 708).
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IKINCi BOLUM

2. ESERLERI

Calismanin bu boliimiinde Federico Garcia Lorca’nin eserleri siirleri, oyunlari,

diiz yazi1 ve konferanslari ve ¢izimleri basligi altinda toplu sekilde verilecektir.

2. 1. Siirleri

1918 Impresiones y paisajes
1920 Suites

1921 Libro de Poemas

1921 Poema del Cante Jondo
1927 Canciones

1928 Romancero Gitano
1929 Poeta en Nueva York
1931 Divan del Temarit

1934 Llanto por Ignacio Sanches Mejias
1935 Primeras canciones
1935 Seis poemas galegos

1936 Sonetos del amor oscuro

2. 2. Oyunlan

1919 El maleficio de la mariposa

1923 El misterio de los reyes magos

88



1923 Mariana Pineda

1923 La nifia que riega la albahaca y el principe pregunton

1923 Lola la comedianta

1928 Teatro breve

1929 Viaje a la luna

1930 La zapatera prodigiosa

1931 Los titeres de Cachiporra. Tragicomedia de don Cristobal y la Sena
Rosita

1931 El retabillo de don Cristobal

1931 Amor de don Perlimlin con Belisa en su jardin

1931 Asi que pasen cinco afios

1933 El publico

1933 Bodas de sangre

1934 Yerma

1935 Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las flores

1936 La casa de Bernarda Alba

1936 La comedia sin titulo

1936 Los suefios de mi prima Aurelia

1936 La destruccion de Sodoma

2. 3. Diiz yaz1 ve konferanslari
1926 La imagen poética de Luis de Gongora
1927 Degollacion del Bautista

1927 Degollacion de los inocentes
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1927 Suicidio en Alejandria

1927 Santa Lucia y San Lazaro

1927 Nadadora sumergida. Pequefio homenaje a un cronista de salones
1927 Amantes asesinados por una perdiz

1927 La gallina

1928 Las nanas infantiles

1929 Imaginacion, inspiracion y evasion de la poesia
1930 Teoria y juego del duende

1935 Charlas sobre teatro

1935 De mar a mar

1936 En homenaje a Luis Cernuda

1936 Semana Santa en Granada

(S

. 4. Cizimleri*

1. Paseo de una avisa por mi “Cualto”, 1923

2. Plaza con iglesia y fuente de surtidor, 1923

3. Jardin con el arbol del sol y el arbol de la luna, 1923
4. Saldn de casa noble, 1923

5. Ser monstruoso con lunares, 1923

6. Bailadora con vello y bigote

7. Monsieur troplong

8. Figura con cuernos y barba de chivo

9. T. Kimura

35 Bknz: Ek-1.
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10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

El demonio de la masturbacion

. Santo Peregrino, 1924

Muchacha con gola sobre fondo negro, 1924
Muchacha granadina en un jardi, 1925
Slavdor Adil, 1925

El jardin de orfeo, 1924-1925

Leyenda japonesa, 1926

Payaso con acordeon, 1926

El joven y su alma. (Poema de Baudelaire), 1926
San Jorge y el dragon, 1927

Dama en el balcon, 1927

Teorema de la copa y la mandolina, 1927
Claro de circo, 1927

Naturaleza muerta, 1927

Naturaleza muerta, para el poeta Foix, 1927
Teorema del jarro, 1927

El beso, 1927

Guitarra, 1927

San Sebastian, 1927

Pavo Real, 1927

Torero Sevillano, 1927

Sirena, 1927

Poema del anzuelo, 1927

Payaso de rostro desdoblado y céliz, 1927
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34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

Arlequin ahogado, 1927

iEcce Homo!, 1927

Merienda, 1927

Venus, 1927-1928

Vista general de la Alhambra, 1928

Muerte de Santa Rodegunda, 1929

Florero sobre un tejado, 1929-1930

Muerte de Santa Rodegunda, 1929

Animal fabuloso drigiéndose a una casa, 1929-1930
Deseo de las ciudades muertas, 1929-1930

La vista y el tacto, 1929-1930

Autorretrato en Nueva York, 1929-1930
Autorretrato con animal fabuloso abrazado, 1929-1931
Pera y dado con puntos que se desprenden, 1930
Verde que te quiero verde, 1930

Soledad montoya, 1930

Muerto de amor, 1930

Puta y luna, 1929-1931

Busto de hombre muerto, 1932

Bosque sexual, 1932

Leonarda, 1932

Bailarina espaiola, 1929-1932

Nocturno: Frutero con limones y naranja, 1934

Mierda, 1934-1936
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58. Florero, 1934-1936
59. Luzbel, 1935-1936
60. Florero con tres peces, 1935-1936
61. Parque, 1935-1936

62. Rosa de la muerte, 1934
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UCUNCU BOLUM

3. FEDERICO GARCIA LORCA’NIN OYUNLARINDA YAPI VE iZLEK

Sair, besteci, miizisyen, oyun yazari, ressam gibi bir ¢ok 6zelligi olan Federico
Garcia Lorca kendisini her seyden oOnce bir dramaturg olarak tanimlamis ve
oyunlarinin halen tam anlamiyla olgunlasmadigi diistincesini paylasmistir. 15 Kasim
1935 yilinda El Mercantil Valenciano adli gazeteye verdigi roportajda kendi oyun
yazarhgi ile ilgili sunlari ifade etmistir:

Heniiz olgunluk diizeyine ulasmadim. Benden, tamamlanmis ve miikemmel
oyunlar beklemek asirtya kacan bir talep olurdu. Kendimi halen gercek bir acemi
olarak goriiyorum. Isimde kendimi yetistirmeyi 6greniyorum. (...) Basamaklardan
¢ikmak lazim. Hi¢ kimse merdivenin en tepesine birden bire konmaz. Bunun tam tersi
ise benim dogamdan ve ruhsal-zihinsel gelisimimden hicbir yazarin ¢ok daha
sonrasina kadar veremeyecegi seyi istemek olur. (...) Oyunum daha yeni bagliyor. Ona

yaklagmak i¢in duydugum yiiksek nabiz atisiyla onu uzaktan goriiyorum, dopdolu bir
diinya olarak (Harretche, 2000: 11).

Bu réportaji verdikten birkag ay sonra oldiiriilen Lorca’nin ‘daha yeni bagliyor’
diye tanimladig1r oyun yazma siireci boylece yarim kalmistir. Bununla birlikte otuz
sekiz yil siiren kisa yasamma ragmen Federico Garcia Lorca’nin, Ispanyol
tiyatrosunda oldukca 6nemli bir yere sahiptir. ilk olarak 1919 yilinda El maleficio de
la mariposa ile basladigi oyun yazarlhig: siirecine Lorca, 1936 yilina kadar yaklasik
yirmi tiyatro eseri ve birgok tamamlanmamis oyun sigdirmistir.

Tezimizin ikinci boliimiini olusturan bu boliimde Lorca’nin oyunlar1 dort ana
baslik halinde siniflandirilmis ve oyunlar kendi basliklari altinda yap1 ve izlek

acisindan degerlendirilmistir.
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Bu kapsamda Lorca’nin oyunlari Farslar, Komedyalar, Tragedyalar ve Dramlar
olmak tiizere dort baglikta toplanmistir. Fars tiiriinde yazilmis oyunlar1 kendi iginde
“Kuklalar igin yazilms farslar” ve “Insanlar icin yazilmis farslar” olarak ayrilmustir.
Komedyalar1 ise yazarin kendi deyimiyle “Imkansiz” Komedyalar bashigi altinda
toplanmistir. Tragedyalarinda ise Endiiliis kirsalindan hikayeler anlattigi oyunlar
bulunmaktadir. Dram tiirlinde yazdig1 oyunlar1 ise modern dramlar ve dramlar alt

baslig1 altinda siiflandirilmistir.

3. 1. FARSLAR

Bu baslik altinda Federico Garcia Lorca’nin fars basligi altinda siniflandirilan
oyunlarindan Los Titeres de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristébal y la sefia
Rosita ve La Zapatera Prodigiosa adl1 iki oyunu incelenecektir. Oyun incelemelerine
gegmeden Once fars tiirii hakkinda bilgi verilecektir.

Bu baglamda Prof. Dr. Sevda Sener (1928-2014), Yasamin Kirilma Noktasinda
Dram Sanat1 kitabinda komedyanin alt sinirlarinda hatta bu sinirin disinda tutulan Fars
adi1 verdigi giilmeceyi sOyle agiklamistir:

Yalnizca giildiirmeyi hedefleyen, seyirciyi bu yonde kiskirtan oyunlara Fars
ad1 verilmistir. Farslarda glilme, diisme, yuvarlanma, vurma, kirma, dayak atma gibi
kolay tepki alan konusmalar iiretilir. Durum c¢arpitilmis, gergeklerle ilintisi en aza
indirgenmistir. Kisiler yalnizca devinimi gergeklestirmekle gorevlendirilmistir.
Davraniglarin ruhsal ya da moral boyutu yoktur. Seyircini bastirilmis isteklerine yanit
verdigi Ol¢lide ondan iggiidiisel tepki alan, onu giildiirerek rahatlatan Fars,
komedyanin en alt sinirinda yer almakla, hatta kendine 6zgii bir tiir sayi1lmakla beraber,
en ciddi komedyalarda bile farsin giildiirme hiinerlerinden yararlanildigi bir gergektir
(Sener, 2016: 141).

Prof. Dr. Ozdemir Nutku (1931-2019), Dram Sanati adl1 kitabinda Fars tipleri
su sekilde aciklamistir:

Farsta 6n planda olan durumlardir, kisiler ise yalnizca tiplerdir. Oysa komedya,
tipleri kullandig1 kadar karakterleri de kullanir. (...) Fars tipleri biitiin herkesin bildigi
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genel tiplerdir. Bunlarin kendine 6zgii tavirlari ya da psikolojik temelleri yoktur.
Ciinkii fars tipleri durumlarin giiliing olmasina yarayan araglardir. Seyirci oyun
kisilerini degil, durumlardan ¢ikacak sonucu merak eder. Farsta gozliiklii doktorlar,
iitlistiz pantolonlu dalgin bilim adamlari, genis omuzlu, ¢atik kasl polisler ve benzeri
tipler sik sik karsimiza cikarlar. Bu tiir giildiiriide bizi ilgilendiren kisiler degil, o
kisilerin yaptiklaridir. Farsta kisileri denetimi altina alan durumlardir. (...) Farsta
giiliing durumlar daha ¢ok goévdesel ve fiziksel hareketler yoluyla saglandigindan
gorsel bir giiliingliik s6z konusudur (Nutku, 2013: 71, 73).

3. 1. 1. Kuklalar i¢in yazilms farslar

3.1. 1. 1. Los Titeres de Cachiporra, Tragicomedia de Don

Cristobal y la seiia Rosita (Farsa guionesca en seis cuadros y una advertencia)

Federico Garcia Lorca’nin kukla i¢in yazilmis farslarindan biri olan Los Titeres
de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristobal y la sefid Rosita oyununun 1921 yil1 ve
5 Agustos 1922 tarihi olmak {lizere yazarin kendi el yazisi ile yazdigt iki Ornegi
bulunmaktadir. 1921 yilindaki versiyonunda muhtemelen balet i¢in baglanmig oyunun
baslig1 Los titeres de Cachiporra. Cristobical. Burla seklinde gegmektedir. Ertesi sene
aile her zamanki gibi yaz1 gecirmek i¢in Asquerosa’da bulundugu siire boyunca Lorca
burada oyunda diizenlemeler yapmis ve 5 Agustos 1922 tarihinde oyunu Los Titeres
de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristobal y la sena Rosita bashig ile
tamamlamistir (Gibson, 2016: 204). El maleficio de la mariposa oyunundan sonra
Lorca bu oyun ile kayda deger bir gelisme gostermis, i¢inde tasidigr Endiiliis ruhu ile
beslenerek bir dramaturg olarak kendini gostermeye baslamistir. Bu eser daha sonra
kaleme alacagi oyunlarindan bir takim 6zellikleri i¢inde barindirmigtir. 1921 yih
yazinda yazmaya basladigi kukla oyunu fikri ile yazar Endiiliis kukla tiyatrosu

gelenegini yeniden canlandirmay1 amaglamistir. Komsulariyla i¢ ice oldugu Fuente

Vaqueros’ta gecirdigi ¢ocukluk doneminde onu biiyiileyen bu muhtesem halk tiyatrosu
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ile ilgili seyleri aragtirmigtir. “Yaslhilarin hatirladig1 seyler sonuna kadar pikaresktir
/kurnazliklardir ve giilmekten yerlere yatmak i¢indir” demis ve sunlart sfylemistir:

Diisiin ki sahnelerden birinde Currito er der Puerto adinda bir ayakkabic1 Dona
Rosita’ya bir bot almak ister ve kiz bunu Cristébal’in korkusundan almak istemez,
fakat Currito ¢ok oyunbazdir ve kulagina su dortliigii okuyarak onu ikna eder:

Rosita seni goriince

ayak ucuna basmis sekilde

eger seni yakalasaydim

goriirdiik o zaman

Fakat Cristobal gelir ve onu iki yumrukla oldiiriir (Gibson, 2016: 195).

Boylece bir yil sonra tamamlayacagi Tragicomedia de don Cristobal y de la
sena Rosita oyununun ¢ikis noktasi ortaya ¢ikmistir.

Rosita adl1 kiz1 babasinin, elinde siirekli bir sopa ile gezen, ayirt etmeden kadin
erkek geng yash etrafindaki herkese sesini yiikselten yasl ve kaba bir adam olan Don
Cristobita ile evlendirmeye ¢alismasinin anlatildigi bu hikaye Rosita’nin asil evlenmek
istedigi sevgilisi Cocoliche ile birlesmesi ile tamamlanir. Oyun boyunca en kaba
giilmece tiirli olan farsta 6n planda olan vurma, kirma, dayak atma gibi kaba
hareketlerle, giiliing durumlarla karsilagilir.

Lorca, Tragicomedia de Don Cristobal y la sefia Rosita adl1 oyunda Ispanyol
kukla tiyatrosu geleneginin bir ¢cok &zelligini kullanmistir: Ispanyol kukla tiyatrosun
karakterleri arasindaki en énemli isim “Don Cristobal” karakteri basta olmak iizere
karakter isimleri (Cristobal, Rosita, Cocoliche...), davranislar1 (bas karakterin kaba

saba halleri, Rosita’nin kontrol edilemez kadinsit yani). En 6nemlisi de Endiiliis

topraklarinin bu eski biiyiilii ruhunu.
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Los Titeres de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristobal y la sefia

Rosita Oyununda Yapi ve izlek

Oyun incelemesinde oyunun 1922 yilinda el yazisi ile yazilmis metni, Galaxia
Gutenberg yayinevinin derledigi Federico Garcia Lorca’nin toplu oyunlari kitabindaki
metin ve Annabella Cardinali ile Christian Paepe editorliigiinde Catedra Yayimevi
tarafindan basilan kitap i¢indeki oyun metni baz alinmistir.

Olay Dizisi

Oyun uyar niteliginde bir baslik ile 6ns6z (Advertencia) ve alti perdeden
olusur. I1k iki perde ii¢, ii¢iincii perde iki dérdiincii perde iic, besinci perde iki ve altinci
perde bes sahnedir. Oyun siireci, oyun kisilerinin gilindelik yasaminin akisi iginde
verilmigstir. Yiizeysel anlamda yanstyan olaylar dizisi su sekilde 6zetlenebilir:

I. PERDE

I. Sahne: Rosita evinde oturmus tek gecim kaynagi kanavige islemektedir. Bir
taraftan sevgilisi Cocoliche ile evlenmeyi ne kadar istedigini sesli dile getirmektedir.
Komsu berberin kizin1 camda gordiigiinde i¢inden ona “Ben senden erken
evlenecegim, bileziklerim ve her seyim tam olacak, sonra da disar1 ¢ikip dolagacagim”
demeyi hayal etmektedir. O sirada babasi igeri girer ve kizina hi¢ paralar
olmadigindan yakmir. Kizin1 evlilige ikna ettiginde ise bu yoksulluktan
kurtulabileceklerini diisiinmektedir. Bu amagla kizina evlilik konusunu agar.
Kendilerinden daha fakir Cocoliche ile sevgili olan Rosita evlenmesi i¢in babasindan
gelen bu istege sasirir. Fakat sevgilisine kavusacagi hevesiyle babasinin bu istegini
seve seve kabul eder. Baba ise kizinin evlenmeye razi olmasina sagirmis ve emin
olmak i¢in kizina evlenmeyi isteyip istemedigini tekrar sormustur. Bu evliligi sevgilisi

Cocoliche ile gerceklestirecegini zanneden Rosita ise evlilige ¢coktan hazir oldugunu
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sOylemis ve sagini topuz yapip yiiziine pudra siirmenin hayalini kurmaya baglamistir.
Babasina onun séziinden ¢ikmayacagini ve evlenmeyi kabul ettigini sdyler. Sahne
sonunda ise Rosita’nin babasi “Kurtuldum, kurtuldum!” diye haykirarak kizinin
yanindan mutlu bir sekilde ayrilir.

II. Sahne: Sahnede tek bagina kalan Rosita babasinin “kurtuldum” diyerek ne
kastettigini diigiiniir. Ne de olsa sevgilisi Cocoliche onlardan daha yoksuldur. Fakat
her seye ragmen Rosita sevgilisiyle evlenecegi i¢in ¢ok heyecanlidir. Para yerine agki
aski tercih etmistir.

III. Sahne: Cocoliche gitar1 esliginde sarki sdyleyerek Rosita’nin evine dogru
yaklasir. Rosita da ona eslik eder. Iki sevgili parmakliklar arasindan birbirlerine kur
yapmaktadirlar. Rosita sevgilisi Cocoliche’ye utana sikila onunla evlenebilecegini,
bunun i¢in babasindan izin aldigin sdyler. Cocoliche bu habere ¢ok sevinir. iki sevgili
birlikte diinyaya getirecekleri ¢ocuklarinin hayalini kurar. Eve dogru birilerin
yaklagsmakta oldugunu goriince Rosita ve Cocoliche gece bulusmak iizere ayrilirlar. O
sirada kdyilin en zengin ve kaba insani olarak taninan Bay Cristobita arabasiyla
Rosita’nin evinin onlinden gecer ve arabanin camindan basini uzatarak Rosita’ya
koylin en giizel kiz1 oldugunu sdyleyerek laf atar. Bay Cristobita Rosita ile evlenmek
icin Rosita’nin babasi ile anlagma yapmuistir. O sirada Rosita’nin babasi gelir ve kizina
evlilik isini ayarladigini haber verir. Bunun iizerine Rosita, evlenmelerine yardimci
oldugu i¢in babasina kendisi ve sevgilisi Cocoliche adina tesekkiir eder. Cocoliche’nin
adint1 duyan baba sasirir ve duruma aciklik getirir. Kizina onu Cristobita ile
evlendirmek i¢in ¢oktan anlagtigini syler. Kendisinin de zamaninda babasinin istegi
tizerine Rosita’nin annesi ile evlendigini hatirlatir. Simdi de kendisi kizindan Cistobita

ile evlenmesini ister. Rosita ¢ok iiziilmesine ragmen bu duruma boyun egmek zorunda
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kalir ve cehennem olarak tarif ettigi bu evliligi yapmay1 kabul eder. Ciinkii inancina
gore babasinin bu istegini kabul etmezse ona kars1 geldigi i¢in cehenneme gidecegine
inanir.

II. PERDE

I. Sahne: Rosita, s6z vermesine ragmen Cocoliche ile bulugmaya gitmez. Ters
giden bir seyler oldugunu anlayan Cocoliche Rosita’nin evinin Oniine gider ve ona
seslenerek neden gelmedigini sorar. Rosita ise aglayarak Cocoliche’ye onunla
evlenemeyecegini sdyler. Fakat nedenini agiklamaz ve babam cagirtyor diyerek igeri
girer.

I1. Sahne: Uziintii icinde kalan Cocoliche durumu anlamaya ¢alisir. Rosita’nin
da onu sevdiginden sevdiginden emindir ¢iinkii Rosita onu Opmiis, yiiziine
dokunmustur.

III. Sahne: O sirada sarki soyleyerek yoldan ge¢mekte olan {i¢ geng
Cocoliche’nin durumunu fark etmistir. Cocoliche’ye neden agladigini sorarlar ve onu
rahatlamasi i¢in kirlara dogru gétiiriirler. Rosita da Cocoliche gibi lizgiindiir fakat
kaderine boyun egmis beklemektedir. Elindeki baston olarak kullandig1 sopast ile Bay
Cristobita kapiya gelir ve Rosita’nin babasi ile yaptigi evlilik anlagmasini tamamlamak
ister. Babasi1 verdigi karardan her ne kadar emin olmasa da Cristobita’dan korktugu
i¢in sdziinden ddnememistir. Ustelik Bay Cristobita kiz1 i¢in yasinin geckin oldugunu
sOylemis ve kendisine pahaliya mal oldugundan yakinmistir. Babasi her ne kadar
Rosita’nin heniiz on alt1 yasinda oldugunu sdylese de Cristobita’ya hak vermek
durumunda kalmistir. Bay Cristobita ertesi aksama kadar evliligin kutsama
islemlerinin tamamlanmis olmasini istedigini sdyler. Babas1 bunun imkansiz oldugunu
diisiinmesine ragmen Cristobita’ya kars1 gelemez ve papaza hazirliklart haber vermek

icin evden ¢ikar.
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III. PERDE
I. Sahne: Iki Kagak¢i koydeki bir meyhanede i¢mekte, meyhaneci

Espantanublos ise onlara igki servis etmektedir. Masalardan birinde ise Currito adinda
geng bir ¢gocuk kendini gizlemeye ¢aligarak oturmaktadir. Espantanublos ¢ocugun kim
oldugunu anlayamaz. Kagak¢1 adamlar durumdan igkillenir ve meyhaneden ¢ikarlar.
II. Sahne: Yalniz kalan Currito, Espantanublos ile sohbet etmeye baslar. O
sirada disaridan sesler duyulur. Cocoliche ve arkadaslar1 Birinci Delikanl ve Ikinci
Delikanli igeri girer. Cocoliche sarhos oluncaya kadar i¢gmek istedigini sdyler. Halen
Rosita’nin kendisine soyledigi giizel sozleri diisiiniip tiziilmektedir. Arkadaslar1 ise
onu teselli etmeye ¢alisir. Hep beraber Rosita’nin serefine kadeh kaldirirlar. O sirada
halen masada tek basina oturan Currito, Rosita’nin admin gectigini duyar ve
Delikanlilarin yanina gider. Kendini bir yabanci olarak tanitir ve serefine kadeh
kaldirdiklart Rosita’nin kim oldugunu sorar. Cocoliche tanimadigi bu gencin
sorusundan rahatsiz olur fakat ona Rosita ile sevgili olduklarim sdyler. ikinci Delikanli
ise Rosita’nin Bay Cristobita ile evlenmek tizere oldugunu anlatir. Currito da onlara
kendisinin de bir zamanlar Rosita adinda sevgilisi oldugunu ve merakinin bu yiizden
oldugunu agiklar. Rosita’nin eski sevgilisi oldugunu anlagilan Currito, artik kadinlarin
siradan erkeklerden hoslandiklart seklinde bir yorum yapar ve meyhaneden ayrilir.
Cocoliche ile arkadaglari aralarinda adamin kim oldugunu ve neden geldigini
anlamaya calisirlar. Cocoliche gen¢ adamin kim oldugunu tam bulacagi sirada
Cristobita’nin meyhaneye dogru yaklastigini duyarlar. Espantanublos meyhanesinde
kavga cikmasini istemedigini agik¢a sOyler. Bu durumda Delikanlilardan ikisi
Cocoliche’yi digar ¢ikarirlar. Diger ikisi ise igeride kalip figilarin arkasinda saklanir
ve saklandiklar1 yerden garip sesler ¢ikararak Cristobita’y1 kizdirirlar. Cristobita ise

bunu Espantanublos’un yaptigin1 sanarak onu sopasi ile bir giizel dover.
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IV. PERDE

I. Sahne: Birinci Delikanli ve Ikinci Delikanl cakirkeyiftir ve iyice sarhos
haldeki Cocoliche’yi peslerinden siiriiklemektedir. Aralarinda Cristobita’nin
meyhaneciyi nasil sopayla dovdiigii hakkinda konusurlar. Cocoliche’yi gecenin
serinligi yiizline ¢arpinca ayilacagini diisiinerek agikta bir yere dylece birakirlar.

II. Sahne: Sivrisinek uyuyakalan Cocoliche’nin yanina yaklasir ve kulaginin
dibinde vizildar. Cocoliche eliyle onu savusturur. Sivrisinek zavalli Cocoliche’nin
Rosita’nin kalbini elinden kagirdigini ve artik yoluna bu sekilde devam edecegini
sOyleyerek uzaklasir.

III. Sahne: Currito koyiin delikanlilarindan biri ile konugmaktadir. Ona bes
sene Once birakip gittigi eski sevgilisi Rosita’nin bir zamanlar kendisine asik oldugunu
anlatir. Delikanli ise Rosita’nin onu unuttugunu, yarin Bay Cristobita ile evlenecegini
sOyler. Geng cocuk her seye ragmen Rosita’y1 gormek istedigini sdyler. O sirada
Rosita’nin gelin ayakkabilarin1  hazirlayan ayakkabici Cansa-Almas ile yolda
karsilagirlar. Currito’nun babasindan dolay1r Cansa-Almas ile Onceden tanisikligi
vardir. Buna giivenerek Cansa-Almas’a gelin ayakkabilarin1 Rosita’ya kendi teslim
etmek istedigini soyler. Ilk basta Cristobita’min korkusundan yalan sdylemek
istemeyen ayakkabict hem para karsiliginda hem de Currito ile gegmise dayanan
yakinligindan dolayr Currito’nun bu teklifini kabul eder. Cocoliche ise ayilir ve
aglamaya baglar. Riiyasinda Rosita’y1 yas i¢inde gdrmiistiir.

V. PERDE

I. Sahne: Sahne bir Endiiliis sokaginda gegmektedir. Currito, Rosita’ya gelin
ayakkabisini gotiirmek i¢cin Cansa-Almas’in ditkkkanina ugrar ve ondan ayakkabiy1 alir.

Rosita’nin bagkasiyla evlenecek olmasina halen inanamaz. Ayakkabi diikkaninin
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yaninda ise Figaro’nun berber salonu vardir ve Figaro damat tiragin1 yapmak tizere
biiyiik misafiri Bay Cristobita’y1 beklemektedir.

II. Sahne: Figaro, berberlerin etrafta olup biten her seyden haberi oldugunu ve
olaylar1 hemen oOgrenebildiklerini anlatir. Cristobita tirag olmaya geldiginde ise
ayakkabict Cansa-Almas korkusundan saklanir. Bu sirada Cristobita tras olurken
berber koltugunda uyuyakalir. Figaro etrafta toplananlara Cristobita’nin kafasini
gosterir ve kafasinin kavak agact odunundan oldugunu, alninda ise iki budak
bulundugunu sdyler.

VI. PERDE

I. Sahne: Rosita gelinligini giymis lizgiin bir sekilde beklemektedir. Kendisini
boynunda demir zincir ile 6liime giden Marianita Pineda’ya benzetir. Mariana
Pineda’dan tek farki boynunda demir zincir yerine Cristobita’nin hediye ettigi
gerdanlik vardir. O sirada Currito gelin ayakkabisini teslim etmek iizere Rosita’nin
evine gelir. Rosita, Currito’yu sesinden hemen tanir. Geng oglan Rosita’ya geri
dondiigiinii ve onunla evlenmek istedigini sdyler. Fakat Rosita artik onu sevmedigini
ve Cristobita’ya asik oldugunu sdyler ve Currito’dan kimseye goriinmeden evden
cikmasini ister. O sirada Rosita’nin babasi odaya girer. Currito ayakkabici Cansa-
Almas gelemedigi i¢in gelinin ayakkabilarini kendisinin getirdigini gelinin babasina
aciklar ve gelin ayakkabisin1 Rosita’ya giydirir. Bir taraftan Rosita’ya iltifat eder.
Babasi da gelin ayakkabilarinin kizina ¢ok yakistigini soyler ve kapidan soguk geldigi
icin kapiy1 kapatarak Rosita’nin odasindan ¢ikar. Rosita, o sirada merdivenlerden
duyulan ayak seslerinden Cristobita’'nin geldigini fark eder. Panik igerisinde

Currito’yu odadaki dolaplardan birinin igine saklar.
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II. Sahne: Cristobita igeri girer ve burnuna insan eti kokusu geldigini soyler.
Kaba bir sekilde davranarak Rosita’nin hi¢ kimse ile konugmasini istemedigini belirtir.
Rosita’nin giizelligi karsisinda onunla evlenmek i¢in sabirsizdir. Rosita duvagini
takacag1 bahanesiyle Cristobita’dan biraz zaman ister. Cristobita da elindeki sopasini
stislemek iizere kisa siireligine ayrilir. Bu sirada Cocoliche camdan igeri atlar. Rosita
hemen sevgilisinin kollarina atilip ona askini ilan eder fakat odada odada Currito ile
karsilaginca aldatildigini diisiiniir. Currito ve Cocoliche birbirlerine hakaret etmeye
baslar. O sirada Rosita, Cristobita’nin kendisine seslendigini duyar. Panik igerisinde
diger dolaba da Cocoliche’yi saklar. Cristobita odaya girer ve Rosita’ya isittigi seslerin
nereden geldigini sorar. Rosita ise diigiin toreni igin gelen davetlilerin sesleri oldugunu
sOyleyerek durumu gegistirir ve Cristobita ile odadan ¢ikar.

III. Sahne: Currito ve Cocoliche dolabin i¢inde bulunduklar1 yerden
birbirlerine satasir. Her ikisi de iizgiindiir. Cocoliche, Rosita’nin artik ona giizel s6zler
sOyleyemeyecegine liziiliir. Currito ise yillardan sonra kdye dondiigiinde ilk olarak
birini unutmak zorunda kaldigi i¢in dert yanar. Cocoliche artik yasamayacagini,
Currito ise buralardan sonsuza dek gidecegini ve daha asla baska bir kadina
bakmayacagini soyler. O sirada igeri Sivrisinek girer. Cocoliche ve Currito’yu teselli
eder. Bir siire sonra diigiin alay1 eve doner. Don Cristobal ile Rosita kapida davetlilerle
vedalagir ve eve girerler. Sonunda bas baga kalmislardir. Cristobita ne kadar yakisikli
oldugunu, kiyafeti ve botlarinin ¢ok giizel oldugunu anlatarak kendini 6vmeye baslar.
Rosita’nin onu begendigi i¢in kendisine i¢ ¢ekerek baktigini zanneder ve onu oper. O
sirada dolapta gizlenen Currito ve Cocoliche duyduklart kiskangliktan dolay1
istemeden tepki verir. Don Cristobal odadan gelen sesi fark eder ve sesin nereden

geldigini bulmaya calisir. Rosita ise sokaktaki ¢ocuklarin sesi oldugunu soyleyerek
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durumu gegistirir. Don Cristobal, Rosita’y1 ikinci kez Optiigiinde ise yeniden ses isitir.
Rosita sesin bu kez pencereden gegen kocaman bir kusun kanatlarindan geldigini
sOyleyerek durumu yine gecistirir. Fakat bu kez dolabin i¢inden i¢ ¢ekme sesleri
duyulur. Rosita bu durumu da ¢ocuklugunun aklina geldigini ve o nedenle i¢ ¢ektigini
sOyleyerek gecistirir. Cristobita bu sirada uyuyakalir.

IV. Sahne: Cristobita’nin uyukuda olmasini firsat bilen Rosita, Currito’yu
dolaptan ¢ikarir. Currito’ya onu hi¢bir zaman sevmedigini itiraf eder ve sadece
Cocoliche’yi sevdigini sdyler. O sirada sahneye giren Sivrisinek, Cristobita’nin
kulaginda vizildar ve onu uyandirir. Currito ile Cristobita karsi karsiya kalir ve Currito
kapidan kacar. Cristobita ise Currito’yu yakalamak i¢in onun pesine diiser.

V. Sahne: Cristobita ve Currito ¢iktiktan sonra odada yalniz kalan Cocoliche
ve Rosita birbirine agklarini ilan eder. Fakat Cristobita geri geldiginde iki asig1 birlikte
goriince ¢cok dfkelenir ve dfkesinden karni gatlar, giiciinii kaybeder, elindeki sopasini
diistiriir ve oliir. Karni ¢atlamis olmasina ragmen Cristobita’nin kani akmaz. Boylece
etraftakiler Cristobita’nin insan olmadigini anlamis olur. Sivrisinek bir zafer tilirkiisti
sOyleyerek girer, iki sevgili Rosita ve Cocoliche oyun sonunda kucaklasir.

Zaman

Los Titeres de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristobal y la sefia Rosita
oyununda olay Nisan ayinin sonlarina dogru bir bahar giinii sabahinda baslar ve ertesi
aksaminda son bulur. Giris boliimiinde Sivrisinek karakterinin ayin yiikseldigi,
atesboceklerinin magaralarina ¢ekildigi seklindeki tasvirinden oyunun giindiiz vakti
basladigi anlagilmistir. I. Perdenin ilk sahnesinde Rosita’nin oturdugu yerden
bahcedeki portakal agaclarini gorebiliyor olmasi ise giindiiz vakti oldugunun bir

gostergesidir. I. Perdenin {iglincii sahnesinde de yine Rosita ve Cocoliche giindiiz vakti
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bulusur ve gece tekrar goriismek Ttizere ayrilmislardir. Giindliz Rosita ile
evlenebilecegini 6grenen Cocoliche ayni giiniin aksaminda bu kez evlenemeyecegi
haberini alir ve olaylar sonrasinda gece yarisina dogru bir meyhanede devam eder.
Besinci perdede sabah olmaasiyla Rosita ve Cristobita’nin diigiin glinii gelmistir.
Cristobita’nin sabah 10°da berbere gitmesiyle hazirliklar baglamustir. Ugiincii perdede
Cristobita’nin “yarin 6gleden sonra evliligin kutsanma iglerinin tamamlanmis olmasini
istiyorum” sozlerinden anladigimiz {izere diigiin merasimi 6gleden sonra tamamlanir.
Altinc1 perdede Rosita gelinligini giymis hazirdir ve ayni perdenin ligiincli sahnesinde
Rosita ve Cristobita arasinda gecen konusmalardan aksam oldugu anlasilir. Oyunda
olay akis sirasiyla sabah-ogle-aksam-gece-sabah-6gle-aksam seklinde normal akis
diizenine gore iki giinliik zaman ¢izgisi igerisinde gelismis ve tamamlanmaistir.
Oyunun zaman diizlemine atifta bulundugu sahnelerin ayrintilar su sekildedir:
Advertencia:
Sivrisinek : (...) Simdi ay dogduguna ve atesbocekleri yavas yavas
magaraciklarma kactigina gore Tragicomedia de Don
Cristobal y la sefid Rosita baglikli biiylik oyun bashiyor...
I. Perde

(...) Demir parmakliklardan portakal agaglariyla dolu bahge goziitkmektedir.
I. Perde III. Sahne

Saat : Dinnn! Saat bir. Rosita sakin ol. (...)
Rosita : Saat bir... Lanet olsun benim bu yemek hevesime.
I1. Perde I. Sahne
Cocoliche : Rosita disar1 ¢ikmiyor. Aydan korkuyor. Ay gizli bir
asik icin ¢ok kotiidiir.

II. Perde 3. Sahne
(...) Ay 15181 genis meydani aydinlatir. (...)

Cristobita : Oyle ki yari &gleden sonra evliligin kutsanma islerinin
tamamlanmis olmasini istiyorum.
I11. Perde
Bir kdy meyhanesi. (...) Gece vaktidir. (...)
I11. Perde I. Sahne

Ikinci Kagakg1 : Gece apaydinlik.
]?irinci Kacakei1 : Ve yildizlar evlerin iizerlerine diisiiyor.
Uglincii Kagaket : Safak sokiince denizi goriiriiz.

III. Perde II. Sahne
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Cocoliche : Espantanublos, kapiyr kapat. Neredeyse
Mayis’a girecegiz ama bu bey ¢ok iisiiyor gibi

gozikiiyor.
(...) .
Geng (Currito) : (...) Iyi geceler beyler!
(...)
Espantanublos : Iyi geceler.
IV. Perde

Bir onceki kdy meydani fakat ay daha az aydinlik veriyordur. Sar1 palmiye
agaclar y1ldizsiz mavi bir gokyiizii lizerinde gbze carpmaktadir.
IV. Perde 1. Sahne

Birinci Delikanh . (Sarhos haldeki Cocoliche igin) Bunu ne
yapalim?
Ikinci Delikanli :Buraya birakalim; bos ver, gecenin ayazi yliziine

vurdugunda uyanacaktir.
V. Perde
Sahne beyaz evleriyle bir Endiiliis sokagini yansitir. ilk evde bir ayakkabici
ikinci evde koltugu ve aynasi agik havada olan bir berber diikkan1 vardir. (...) Sabahtir.
V. Perde II. Sahne

Figaro : Saat on. (Saatini saklar)
Cristobita : On ya da on bir, ben hemen simdi tiras olmak
istiyorum.
VI. Perde II1. Sahne
Rosita . (Stradan bir sekilde) Catilarin {izerlerine

serilmis ne aydinlik bir gece! Bu saatte ¢ocuklar
yildizlar1 sayar, yaslhlar ise dosekleri iizerinde

uyur.

Uzam

Oyun dykiisii Rosita’nin evinin salonunda kapali alanda baslar. Ikinci perdede
bir Endiiliis kdy meydanma, acik alana gecer. Uciincii perde ise olay kdy
meyhanesinde kapali alana taginmistir. Dordiincii perdede olay akisi bir dnceki kdy
meydaninda, a¢ik alanda devam eder. Besinci perde yine bir Endiiliis sokaginda
bulunan berber ve ayakkabici diikkaninda geger fakat olaylar diikkan oniinde, agik

alanda yasanir. Altinc1 ve son perdede olay Rosita’nin evine, kapali alana taginir.

Oyunda uzami belirten gostergeler su sekildedir:
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Birinci Perde, Rosita’nin evinin salonunda (kapali alan) baslar. Rosita’nin evin
Oniine kadar gelen Cocoliche ile pencereden konusmasi ile devam eder ve tekrar iceri
evin salonuna tasinir:

Dofia Rosita’nin evinin basit salonu. En sonda biiyiik bir kap1 ve demir
parmaklik. Demir parmakliklardan portakal agag¢lar1 goziikiir. (...)

Ikinci Perdede olay, Rosita’nin evinin yakinlarinda bir kdy meydaninda agik
alanda gecer. Rosita disar1 ¢ikmaz. Evinde tiirkii sOyler ve sesi disaridan duyulur.
Evinin balkonundan Cocoliche ile konusur:

Tiyatro Endiiliis’te bir kdy meydaninda geger. Sag tarafta sefia Rosita’nin evi
vardir. Sahnede koca bir palmiye agaci ve bir bank olmalidir.

Rosita : Con el vito, vito, vito

con el vito que me muero.>°
(Dans ederek, oynayarak
dans ederek gidiyorum 6liime.)

Cocoliche : Neden disar1 ¢cikmiyordun?

Rosita . (Balkonda ¢ok etkilenmis ve siirsel bir sekilde) Ah
sevgilim! Magrip riizgar1 Endiiliis’teki tiim riizgar
giillerini dondiiriiyor simdi.

Ugiincii Perdede olay bir kéy meyhanesinde, kapali alanda gegmektedir.

Dérdiincii Perde yine ikinci perdedeki aym kdy meydaninda gecer. Ugiincii
perdede olaylarin gectigi meyhaneden c¢ikilmis, kdy meydaninda, acik alana
gecilmigtir:

Birinci Delikanl : (Sarhos haldeki Cocoliche i¢in) Bunu ne yapalim?

Ikinci Delikanli : Buraya birakalim; bos ver, gecenin ayazi yiiziine
vurdugunda uyanacaktir. (IV. Perde 1. Sahne)

Besinci Perdede olaylar yine acik alanda, bir Endiiliis caddesinde geger.

Ayakkabic1 ve berber diikkanlar1 kapali alan olarak diisiiniilmesine ragmen berber

Cristobita’y1 tiras etmek i¢in ayna ve berber koltugunu disariya ¢ikararak olaylari agik

alana tagimstir:

36 Vito: Endiiliis bolgesine dzgii yoresel bir dans.
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Sahne beyaz evleri ile bir Endiiliis sokagini temsil etmektedir. ilk evde bir
ayakkabici, ikinci evde ayna ve berber koltugu acik havada olan bir berber salonu
vardir. (...)

Altinc1 Perde, Dona Rosita’nin evinde, kapali alanda gecer. Currito gelin
ayakkabisini teslim etmek icin, Cocoliche sevgilisini gormek i¢in, Cristobita ise gelini
almak ic¢in Rosita’nin evine gelmis ve tiim karakterler ayn1 mekanda toplanmistir.

Bunun yani sira Cocoliche ve Currito karakterleri Cristobita’ya yakalanmamak i¢in

oyun i¢inde ikinci bir mekan olarak kapali alana, dolabin igine girmistir.

Cocoliche : A¢ beni de geldiginde onu 6ldiireyim!
Rosita : Agsam mi1? (Agmaya gider) Acmam! Ah!
(VL. Perde V. Sahne)
Oyun Kisileri
Sivrisinek Birinci Kacaket
Rosita Ikinci Kacakei
Baba Espantanublos, meyhaneci
Cocoliche Currito, geng ¢ocuk
Bay Cristobita Cansa Almas, ayakkabici
Usak/Hizmetgi Dofia Rosita’nin hayali

Saat

Figaro, berber

Birinci Delikanh

Yaramaz ¢cocuk

Ikinci Delikanli Geng kiz
Ugiincii Delikanlh Rahip
Birinci Davetli Rahip yardimcisi ¢gocuk

Oyunda toplam yirmi iki karakter bulunur. Bunlardan Saat ve Dofia Rosita’nin
hayali iki fantastik figiir olarak oyunda yerini alir. Oyundaki karakter ¢oklugu ise
oyunun sahnelenmesini zorlastirabilir.

Oyunun Uyar1 baglikli giris boliimiinde ilk olarak Sivrisinek karakteri ortaya ¢ikmustir.

Oyunda gergeklesen olaylar ve karakterlerin ¢atigmalart ise Sivrisinek c¢evresinde
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geligsmistir. Oyunun O6zellikle doruk noktasi sayilabilecek son sahnede sivrisinegin
vizilt1 sesi ile Cristobita’y1 uyandirmasi olayin gidisatini etkilemistir.
Sivrisinek karakteri oyunun girig béliimiinde su sekilde tasvir edilmistir:
Sivrisinek gizemli bir karakterdir, yar1 fantastik yar1 duende ruhlu yar1 bocek.
Ozglir yasamanin keyfini, Endiiliis halkinin zarafetini ve siiri temsil eder. Ne yazik ki
Shakespeare’in kaybolmus bir komedyasindan dogmustur. Iki mavi antenleri olan sar1
bir kafas1 vardir ve mavi giyinir. Payetlerle siislii kiyafetiyle biraz soytari
goriintimliidiir (Garcia Lorca, 2016: 8).
Birinci perdede Rosita, Baba, Cocoliche, Cristobita, Usak ve Saat olmak tizere
toplam alt1 karakter vardir. Bu karakterler sahne i¢lerinde gegen konusmalar: arasinda
kendileri hakkinda bilgi verir.
Rosita evlenmek istedigini dile getiren ve bunun hayalini kuran geng bir kizdir.
Fakat evlilik hayalini sevgilisi Cocoliche ile gerceklestirmek ister. Ask ve para
arasinda Rosita’ya kalsa agki tercih edecektir fakat otoriteye karsi ¢ikamayacagi igin
babasinin istegi iizerine yash ve kaba Cristobita ile evlenmeyi kabul eder. Inanc1 ve
degerleri geregi babasinin kararina boyun egmek zorunda kalir:
Rosita : Ay, evlenmeyi ne kadar da ¢ok istiyorum! Sagima sar1
bir ¢igek ve sokak boyunca uzayan bir duvak takarim.
(Ayaga kalkar) Berberin kizi cama ¢iktiginda da ona
sunu derim: “Evleniyorum, ama senden Once, senden
cok daha 6nce hem de bileziklerle ve her sey ile.”
(Garcia Lorca, 2016: 10)

Rosita’nin babasinin istekleri dogrultusunda hareket etmesi ise oyunda ilk

gergef islemesi ile verilmistir. Ardindan babasi kurtulus yolu olarak kizinin evlenme

meselesini actiginda yine baba otoritesine karsi gelememistir:

Baba : Rositaaaaa!

Rosita : (Korkarak) Neeee! (Daha giiclii bir 1slik sesi. Kosar ve
gergefinin bagina oturur ve parmakliklara dogru opiiclik
yollar.)

Baba : (Igeri girerek) Isliyor musun diye bakmak istedim. isle

kizim isle, isle ki bununla karnimizi doyuralim! Ah
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ekonomik durumumuz ne kadar da kotii! Bagrahip olan
amcandan kalan beglik bin peseta tiikendi!

(...)

Baba : Sen evlenmek istesen durum degisirdi; fakat bana Oyle
geliyor ki sen simdilik...

Rosita : Ya bunu istiyorsam.

Baba : Oyle mi?

Rosita : Iyi de fark etmedin mi? Siz erkekler ne kadar da
anlayigsizsiniz!

Baba : Oyleyse bu benim igin harika olur, ¢ok iyi!

Rosita : Sagimi toplar yiiziime allik siirerim...(I. Perde I. Sahne)

Cristobita karakterinin diyaloglari ise Rosita’nin dis goriiniisii ve yas1 hakkinda

bilgi vermistir:

Cristobita : (At arabasindan uzanip) Kesinlikle kdytin en giizel kiz1.
Rosita : (Etekleriyle bir reverans yaparak) Tesekkiir ederim.
Cristobita : Onu alryorum. Boyu bir metre. Kadin dedigin de ne

bundan az ne de fazla olmali. Ama ne endam ne zerafet!
Neredeyse aklimi ¢eldi. Cek arabaci! (I. Perde 3. Sahne)

(...)

Cristobita : (...) Anlagmay1 tamamliyoruz. Ben sana yliz duro
veriyorum sen bana kizin Rosita’y1 veriyorsun... ve bu
durumdan memnun olmalisiniz ¢iinkii kiz... biraz
geckince.

Baba : On alt1 yasinda.

Cristobita : Ben geckin dediysem oOyle.

Baba : Evet bayim, dyle...

Cristobita : Fakat giizel bir kiz. (II. Perde III. Sahne)

Cristobita, Endiiliis kukla tiyatrosunun bas karakteri olmasinin yani sira
Federico Garcia Lorca’nin kukla i¢in yazdig: farslarinin da bas kahramanidir. Bu
kahramanlarin ortak ozellikleri ise baskalarmmin diisiincelerine aldiris etmeden
istedikleri seyleri elde etmeleri ve gosterge olarak “cachiporra” yani sopa
kullanmalari, obur, i¢kiye diiskiin ve giizel kadin pesinde kosmalari, davranislarinda
ve konugmalarinda kaba olmalarinin yani sira esprili ve komik karakterler

olmalaridir.’’

37 http://www.titeresante.es/2014/02/informe-para-tallar-un-rostro-a-don-cristobal-polichinela-por-

adolfo-ayuso/
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Oyunda yagli, cimri, kaba, otoriter, gii¢lii gériinen ama aslinda iktidarsiz, uyku

ve sarap diiskiinil sarhos bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Cristobita hakkinda bilgi

ise oyunda gecen karakterlerin aciklamalarindan anlasilmaktadir:

Rosita

(..)

Birinci Delikanli

(..)

Cocoliche

(..)

Figaro

(..)

Rosita
Cocoliche
Rosita
Cocoliche
Rosita
Cocoliche
Rosita
Cocoliche
Rosita

Baba
Cocoliche
Baba

: (Alay ederek) Oldu! Kiz1 aliyormus! Ne kadar ¢irkin ve
kaba bir erkek!... (I. Perde 3. Sahne)

: (...) Bay Cristobita yagl, sisman, sarhos ve uykucu...
(III. Perde 2. Sahne)

(Uykusunda) Cristobita seni dovecek sevgilim!
Cristobita’nin yesil bir gobegi ve bir kamburu var.
Geceleri horultusu seni uyutmaz. (IV. Perde 3. Sahne)

: (...) Bay Cristobita’nin kafas1 odundan. Kavak agaci
odunundan! Ha ha ha! (Geng kiz biraz daha yakinlasir.)
Bakin, bakin ne kadar boyali... ne kadar ¢cok boya! Ha
ha ha! (V. Perde 2. Sahne)

- Oldii! Ah Tanrim, ne kétii bir durum!

: (Korku ile yaklasarak.) Baksana: Kan1 yok!
: Kani m1 yok?

: Bak! Baksana karnindan ¢ikan seye!

: Ne korkung!

: Biliyor musun?

: Neyi?

: (Vurgulayarak) Cristobita insan degilmis!

: Ne? Hadi canim! Ne korkung bir sey! Ne demek insan
degilmig?

: (Igeri girerek.) Ne oldu? Ne oldu?

: Bakin!

: Patlamis! (VI. Perde 5. Sahne)

Baba karakteri ise Rosita’nin hayatinda s6z sahibidir ve kizinin iizerindeki bu

otoritesi, Cristobita’nin kendi lizerindeki otoritesi ile ortiismektedir.

Rosita

Baba

: Ah, ah! Beni onu veriyor ve benim buna boyun
egmekten baska carem yok ¢iinkii yasa bunu emrediyor.
(Aglar.) Yasalar da kendi isine baksa! Ya da en azindan
ruhumu seytana satabilsem! (Bagirarak.) Cik seytan ¢ik!
Cristobita ile evlenmek istemiyorum.

: (Igeri girerek) Bu sesler de ne? Sus ve elisini yap! Ne
giinlere kaldik! Cocuklar m1 babalarina emir verecek?
Ben annenle evlenirken nasil babamin soziinil
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(...)
Cristobita

Baba
Cristobita
Baba

dinlediysem sen de hepsini dinleyeceksin, ger¢i annen de
boyle nur yiizlii bir kadindz... (I. Perde 3. Sahne)

: (...) Anlagsmaya vartyoruz. Ben sana yiiz duro
veriyorum sen bana kizin Rosita’y1 veriyorsun. Bu
durumdan da memnun olmalisiniz ¢iinkii kizin yasi ...
Biraz geckin.

: On alt1 yasinda.

: Ben geckin dediysem dyle.

: Evet bayim, oyle... (II. Perde III. Sahne)

Cocoliche ve Currito karakterleri i¢in de oyunda bilgi verilmistir. Rosita’nin

eski sevgilisi oldugunu anladigimiz Currito bundan bes sene dnce Rosita’y1 birakip

yeni arayislar i¢ine girerek uzaklara gitmistir. Eskiden sokaklarda portakal satarak para

kazanan Currito zengin olarak kdye donmiistiir:

Cansa-Almas

: Portakal satmaya devam edecek misin?
Ne kadar da gilizel bagirirdin! Poorr-taa-kall... (IV.
Perde 3. Sahne)

Fakat Rosita’nin Cocoliche’nin sevgilisi oldugunu ve Cristobita ile evlenmek

tizere oldugunu 6grenince hayal kirikligina ugramistir:

(...)
Rosita
Currito

Rosita

Currito

: Currito!

: Evet, Currito! Diinyay1 dolasmaya giden ve seninle
evlenmek i¢in geri donen Currito.

: Hayir, olmaz! Aman Tanrim, defol! Ben nisanliyim ve
tistelik seni de sevmiyorum; sen beni daha once terk
ettin. Simdi Cristobita’y1 seviyorum ben. Git, git burdan!
: Gitmeyecegim! (...) (VI. Perde 1. Sahne)

Cocoliche ise fakir ama romantik bir asiktir. Rosita’nin Cristobita ile evlenecek

olmas1 onu ¢ok tlizer. Sevgilisi i¢in 6liimii goze aldigini su sekilde ifade eder:

Currito
Cocoliche
Rosita

(...)
Cocoliche
Rosita
Cocoliche

: Cikar beni!
: Beni ¢ikarma! Burada 6lmek istiyorum.
: Susun, Tanr1 agkina! (VI. Perde, 4. Sahne)

: Ag, ag ki geldiginde onu 6ldiireyim!

: Actyim m1? (Onu ¢ikarmak i¢in gider.) A¢gmiyorum!
: Rosita, birak beni de onu bogayim.
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Rosita : A¢tyim mi seni? (A¢maya yonelir.) Agmiyorum! Simdi
geliyor ve bizi oldiirecek.
Cocoliche : Boylece birlikte 6lmiis oluruz! (VI. Perde, 5. Sahne)

Genel Degerlendirme

Los Titeres de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristdbal y la sefid Rosita
oyununda temel izlek 6zgiirliik ve otorite kavramlari tizerinden verilmistir. Oyun
basinda babasinin istegi lizerine ev ge¢imine yardimci olmak i¢in kanavige isleyen
Rosita karakteri oyun sonunda yine babasinin istegi iizerine sevmedigi kisiyle
evlenmeyi kabul etmistir. Bu baglamda baba ve kiz arasinda ikinci bir ¢atigsma ortaya
cikmigtir. Nitekim Rosita’nin babasi da ayni dogrultuda babasi istegi {iizerine
evlenmistir. Bu baglamda her iki ¢atisma birbiriyle Ortlismiistiir.

Oyunun ana olay, zaman, uzam ve karakterler diizleminde igerdigi 6zellikler

asagidaki tabloda su sekilde 6zetlenmistir:

Olay Dizisi Zaman Uzam

Advertencia | Sivrisinek oyun hakkinda bilgi verir. Sabaha karg1 | Kapali alan, sahne

L. Perde Rosita sevgilisi ile evlenmek ister. Babasi | Giindiiz Kapali alan
kizinin evlenecegi kisiye kendisi karar verir. Rosita’nin evi
Rosita hayal kirikligina ugrar.

II. Perde Rosita sevgilisine onunla evlenemeyecegini | Aksam iizeri | Kapali ve agik alan
sOyler. Babasi kizi iizerinden Cristobita ile Rosita’nin evi ve
anlagir. evinin 6ni, park

III. Perde Cocoliche sevgilisi ile evlenemeyecegi i¢in | Aksam gece | Agik alan sokak ve
iizglindiir, arkadaslar1 onu meyhaneye gotiiriir. kapali alan

meyhane

IV. Perde Cristobita evlenecegi i¢in mutludur, meyhaneye | Gece yaris1 | Kapal alan
gider ve kutlama icin igcer. Cocoliche meyhane ve agik
iizlintiisiinden disarida s1zip kalir alan Rosita’nin evi

yakinlar1

V. Perde Cristobita evlilik hazirliklart i¢in tiras olmaya | Giindiiz Acik alan
gider. Ayakkabici ve

berber

VI. Perde Rosita gelinligini giymis hazirdir. Cocoliche ve | Ogleden Kapali alan
Currito Rosita’y1 son kez gormek icin eve gelir. | sonra Rosita’nin evi ve
Oyun sonunda Cristobita Rosita’y1 sevgilisi ile | Aksam tizeri | agik alan, diigiin
goriince catlayip oliir. toreni ve tekrar

kapali alan ev.
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3. 1. 2. Insanlar icin yazilmis farslar

3.1.2. 1. La Zapatera Prodigiosa

Arastirmalarimiza goére La Zapatera Prodigiosa oyununun 1928 ve 1933
yillarina ait iki sekli bulunmaktadir. Yazarin 1928 yilinda tamamladigi oyunun alt
baslig1 “farsa violenta en 2 actos” seklindedir. 1933 yilinda yeniden diizenledigi oyuna
“farsa violenta con bailes y canciones populares de los siglos XVIII y XIX en dos
partes, con un solo intervalo” alt baglhigin1 vermistir. 1933 yilina ait oyun, 1928 yilinda
tamamlanan oyunun sarki ve danslarla genisletilmis halidir. Oyun incelemesinde 1928
yilindaki ilk versiyonu temel alinmak {izere 1933 yilina ait oyun metni de
kullanilmustir.

La Zapatera Prodigiosa Oyununda Yapi ve izlek

Olay Dizisi

Alt baslhig1 “farsa violenta en 2 actos” olan La Zapatera Prodiosa oyunu 6nsoz
ve iki perdeden olusur. ilk perdede on ii¢, ikinci perde dokuz sahne bulunmaktadir.
Sahne planina gore olay dizisi su sekilde gergeklesir:

GIRIS

Oyun, Yazar karakterinin seyircilere seslenmesi ile baslar. Seyirciyi oyuna
dikkatini vermesi konusunda onceden uyarir. Ondan yardimlarini degil ilgilerini
bekledigini soyler:

(...) Sair, tiyatro salonuna duydugu korku dolu o dikenli sinir1 bir slire 6nce
gecti ve seyircinin hayirseverligini degil dikkatini istiyor. (...) Yazar, bu dram 6rnegini
halktan biri olan ayakkabici bir kadimin hareketli ritmine yerlestirmeyi tercih etti
(Garcia Lorca, 2016: 164).

Bu sirada arkadan Ayakkabicinin Karis1 sahneye ¢ikmak i¢in sabirsizlanir ve

sahnenin arkasindan seslenir. Yazar, seyircileri selamlar ve sahneden ayrilir.
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I. PERDE

I. Sahne: Ayakkabicinin Karisi evin kapisinin 6niinde bir adama sinirlenmis
onu azarlamaktadir. Adama onun gibi kor biriyle evli olmaktansa kocasi gibi yash
biriyle evli olmanin daha iyi oldugunu sdyler. Bir taraftan da perde arkasindan onu
dinleyen komsularina laf isittirir ve 6fkeyle evine girer. Kocasiyla evlenmeyi kendi
istegiyle kabul etmistir ama bu kadar giizel bir kadin olarak siradan bir ayakkabiciyla
evlenmis olduguna inanmakta zorlanir.

II. Sahne: Ayakkabicinin evine bir oglan cocugu gelir ve ablasinin
ayakkabilarin1 tamir etmesi i¢in birakir. Ayakkabicinin Karisina, kocasinin
ayakkabilar1 dikkatli tamir etmesi i¢in haber yolladigini soyler. Bu uyari
Ayakkabicinin Karisii sinirlendirir. Kocasinin igini nasil yapacagini iyi bildigini
sOyleyerek cocugu tersler. Fakat ¢ocuga karsi icinde biiyiik bir sevgi ve merhamet
duyar ve aray1 yumusatmak i¢in ona evinde bulunan bir oyuncak bebegi hediye eder.
Oglan, oyuncag1 kadinin ¢ocugu olmayacagini bildigi i¢in kabul ettigini sdyler. Annesi
ve ablalar1 kendi aralarinda konugurken buna giildiiklerini agzindan kagirir.
Ayakkabicinin  Karisi, ¢ocugun annesine sinirlenir. Yine de ofkesini c¢ocuga
yansitmamaya caligir.

III. Sahne: Ayakkabici eve gelir. O sirada ¢ocuk ¢ikar. Ayakkabicinin Karisi,
kocasina sdylenmeye baslar. On sekiz yasinda olmasina ragmen parasizliktan elli ii¢
yasindaki Ayakkabici ile evlenmistir. Evlenmesine vesile olan vaftiz babast Manuel’i
dinledigi i¢in pismandir. Ayakkabici da mutlu degildir. Evlendigine pisman olmasina
ragmen sirf kavga ¢ikmasin diye duruma katlanmaktadir. Yasinin verdigi olgunluktan

dolay1 sessiz kalir. Karisiyla kavga edip komsularin diline diismekten ¢ekinir.
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IV. Sahne: Ayakkabici yiiziindeki kirigikliklar: sayarken bir taraftan evlendigi
icin ne kadar pisman oldugunu dile getirir. Okumus oldugu onca romandan sonra
erkeklerin kadinlarin hepsinden hoslandigin1  fakat kadinlarin  her erkekten
hoslanmadigini anlayamamis oldugu i¢in yakinir. Kanima girip evlenmesine sebep
oldugu i¢in 6lmiis ablasini suglar. Bu sirada oglan ¢ocugunun annesi, Ayakkabicinin
Karisi ile ylizlesmek icin kizlar ile birlikte Ayakkabicinin evine gelir. Ayakkabici,
kadina karisindan ¢ok cektigini, karisinin ona kotii davrandigini anlatir ve tatsizlik
¢itkmamast i¢in oglanin annesi, Kirmizili Komgsu Kadindan gitmesini ister.
Karsiliginda ise kizinin ayakkabilarini bir pesetaya tamir edecegini soyler. O sirada
Ayakkabicinin Karis1 eve gelir ve Kirmizili Komsu ile kavgaya tutusur. Komsu
Kadina, kizinin aakkabilarini ancak on peseta karsiliginda alabilecegini sdyler ve onu
kocasinin parasini ¢almakla suglar. Kirmizili Komsu, Ayakkabicinin Karisina hakaret
ederek cocuklariyla birlikte ¢ikar.

V. Sahne: Ayakkabicinin Karisi, Kirmizili Komsu Kadinin arkasindan 6fkeyle
sOylenmeye devam eder. Ayakkabici, karisina hayattaki tek amacinin kavgadan uzak
durmak oldugunu anlatir. Fakat evlendikten beri ii¢ aydir karisina sevgi ve saygida
kusur etmemesine ragmen karisinin onu konu komsuya kars1 utandirdigini sdyler. Her
ikisinin de sabri tiikenmistir. Aralarinda tartigsirlar ve Ayakkabici, komsularin
duymasindan ¢ekinerek karisina sesini yiikseltmemesini soyler. Ayakkabicinin Karisi
ise sinirlenir ve kocasindan yemek i¢in bagka yere gitmesini ister. Ayakkabici ise belki
de asil yemek aramak zorunda kalacak kisinin karis1 oldugunu sodyler ve calismak
lizere tezgahina doner.

VI. Sahne: Belediye Bagkani Ayakkabicinin evine gelir. Ayakkabici isinin

basinda tezgahinda calismaktadir. Belediye Baskani ona iyi goriinmedigini sdyler ve
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nedenini sorar. Aralarinda sohbete baslarlar. Ayakkabici yine karisindan yakinir.
Belediye Baskani, Ayakkabicinin sikintisini geg yasta evlenmis olmasina baglar. Ona
gore bu yastaki bir erkek ¢oktan hi¢ degilse bir kadinla evlenmis ve dul kalmis olmasi
gereklidir. Kendisi dort kez evlenmistir ve simdi de duldur. Ayakkabici, Belediye
Bagkanina karisinin onu sevmedigini, onun da karisina agik olmadigini itiraf eder. Kiz
kardesinin 1srarlar1 yiliziinden evlenmis oldugunu anlatir. Belediye Baskani, ancak sert
davranarak karisini yola getirebilecegi konusunda Ayakkabiciya tavsiye verir fakat
Ayakkabicinin buna cesaret edememesine iiziiliir. Ayakkabici ¢6ziim olarak sonunda
kagmay1 deneyecegini onunla paylasir.

VII. Sahne: Ayakkabicinin Karisi eve gelir. Belediye Baskani giizelligi
karsisinda ona dvgiiler yagdirir. Ayakkabiciya karisinin biraz ters ama giizel bir kadin
oldugunu sdyler ve yanlarindan ayrilir.

VIII. Sahne: Kunduracinin Karisi sarki sdyleyerek bir sandalye alip gevirmeye
baslar. Bu hareketi karsisinda kocasi da bir sandalye alip ters yonde ¢evirmeye baslar.
Ciinkii batil inanci geregi bunu yapmadan duramaz. Defalarca karisin1 bu konuda
uyarmis olmasina ragmen karis1 bu hareketi yapmaktan geri durmaz. Ayakkabici
evden c¢ikacagi sirada karist yine sandalyeyi c¢evirmeye baslar. Bunun {izerine
Ayakkbici geri doner ve sandalyeyi ters yone ¢evirir. Kunduraci bir sekilde bu takintili
hareketinden kurtulur ve evden ¢ikmay1 basarir.

IX. Sahne: Kunduracinin Karis1 evde kendi kendine sarki sdyleyerek hayallere
dalar. Sevgilileriyle dans ettigini diisiinerek kendi etfarinda doner.

X. Sahne: Pencereden Bay Mirlo goriiniir. Kunduracinin Karisina laf atar fakat

kadin onu tersler ve gonderir.
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XI. Sahne: Bu kez Kusakli Delikanli gelir ve Kunduracinin Karisina laf atar.
Giizel bir kadin olmasina ragmen hep yalniz oldugunu sdyler. Ona dvgiiler yagdirir.
Bu sirada Ayakkabici karisi ve delikanliy1 aralarinda konusurken goriir. Etraftakilerin
karisin1 herkesin go6zii Onlinde bagkalariyla konugsurken gormesinden ¢ekinerek
sOylenir. Ayakkabicinin Karisi ise Kusakli Delikanli ona sarilmaya kalkiginca onu
tersler ve camu kapatir. Kendi kendine bu kdyde kimse ile diizglince sohbet edilmiyor
olmaktan yakinir.

XII. Sahne: Ayakkabici valizini alir ve evden ayrilir. Bunu yapabildigine kendi
bile sasirir. Evden ¢ikmadan ayakkabi tezgahiyla vedalasir. Kapida ise Birinci ve
Ikinci Sofu Kadinlarla karsilasir. A¢iklama yapma geregi duyan Kadinlar gecerken
soluklanmak icin kapida durduklarmi soyler fakat Kunduraci, kadinlarin kapi
deliginden evini gozetlediklerinden emin oldugu i¢in onlara inanmaz.

XIII. Sahne: Ayakkabici Kadin, kocasina yemegin hazir oldugunu haber
verecektir fakat kocasini evde bulamaz. Kahveye gitmis oldugunu diisiinerek kocasina
sinirlenir ve tek basina yemegini yer.

XIV. Sahne: Oglan Cocugu, Ayakkabicinin Karisinin evine gelir ve kdyde
kimsenin cesaret edip sdyleyemedigi haberi ona verir. Kocasinin donmemek {izere
evden ayrildigin1 sdyler ve ¢ikar. Ayakkabicinin Karist bu habere inanmak istemez.
Yalniz kaldigi i¢in yakinmaya baslar. Kocasi gittigi i¢cin komsularini suglar ve onlara
bagirir. Belediye Bagkani ise kocasinin onu sevmedigi icin gittigini soyler.
Ayakkabicinin Karis1 duyduklart karsisinda 6fkelenir ve bunu inkar eder. Komsular,

Ayakkabicinin Karisinin etrafina toplanip onu sakinlestirmeye ¢alisir.
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II. PERDE

I. Sahne: Ayakkabicinin evden ayrilmasinin iistlinden dort ay ge¢mistir.
Ayakkabicinin Karist ge¢imini saglamak i¢in evinin salonun iki masa koyar ve gelen
miisterilere icecek servis eder. Bay Mirlo ve Sapkali Delikanli masalardan birinde
oturmaktadir. Kusakli Delikanli da igeri girer ve kendine mesrubat sdyleyerek oturur.
Ug kisi de Ayakkabicinin Karisina i¢ gegirerek bakar. Bu sirada pencerenin &niinden
gecen kadinlar ise evin igine bakarak ayip bir manzarayla karsilasmis gibi hag
cikarirlar. Ayakkabicinin Karis1 kocasi gittigi i¢in onlar1 suglar. Yalniz yasamak
zorunda kalmasa masada oturan adamlari ¢oktan disar1 atacagmi sdyler. Ote yandan
hayatinin sonuna kadar kocasina sadik kalacagini dile getirir. Adamlarin {igii de evden
cikar.

II. Sahne: Oglan Cocugu, Ayakkabicinin Karisinin evine gelir. Evde onunla
olmaktan hoslanmaktadir. Ayakkabicinin Karisi atigtirmasi i¢in ona yiyecek verir.
Aralarinda sohbet etmeye baslarlar. Oglan, kocast evi terk ettigi i¢in kdyde herkesin
onu sug¢ladigini sdyler. Arkasindan kocasi kacti diye tiirkii tutturduklarint haber verir.
Ayakkabicinin Karisi ise bunun dogru olmadigini sdyleyerek kocasinin eskiden ona
yaptig1 giizel seylerden bahseder. Belediye Baskani girer. Ayakkabicinin Karisi
belediye baskanina onu koruyamadigini i¢in sikayet¢i olur ve komsularin arkasindan
tirkli uydurduklarini anlatir. Kendisini korumak i¢in ise silah bulmaya gidecegini
sOyler. Belediye Baskani kadina, onun arkasindan konusan iki kisiyi ¢oktan hapse
attirdigini anlatsa da Kunduracinin Karisi buna pek inanmaz. Oglan Cocugunu annesi
cagirdigi i¢in ¢ikar.

III. Sahne: Belediye Bagkani ve Ayakkabicinin Karist evde bas basa kalirlar.

Belediye Baskani ona olan ilgisini belli eder ve ona saglayabilecegi liikks yasantidan
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bahseder. Kunduracinin Karis1 buna sinirlenir ve Belediye Baskanina evli bir kadin
oldugunu hatirlatir. O sirada disaridan trompet sesleri duyulur. Kdye Kuklacilarin
geldigini 6grenir.

IV. Sahne: Ayakkabici, kuklact kiliginda eve gelir. Dinlenmek i¢in evindeki
masalardan birine oturur. Belediye Baskan1 ve Komsgular etrafina toplanir. Sohbet
etmeye baslarlar. Kuklaci onlara ¢ok uzaklardan geldigini anlatir. Ayakkabicinin
Karisindan kukla gosterisini burada yapmak i¢in izin alir. Oglan Cocugu sahne
boyunca kuklaciin sesini Ayakkabicinin sesine benzetir. Kuklac1 etrafina
toplananlara sabirli bir egerci ve onun 6fkeli karisinin hikayesini anlatmaya baglar.
Hikayeye gore yirmili yaglarindaki geng kadin elli yaslarindaki kocas ile siirekli dalga
gecer ve onu asagilar. Koydeki diger erkeklerle konusup zavalli kocasina koti
davranir. Bu sirada Ayakkabicinin Karis1 hikayeyi dinlerken kendini tutamayip
aglamaya baglar. Kuklact hikayenin devaminda kadinin, kocasmi o6ldiirmeye
calistigint anlatir. Bu sirada disaridan kavga sesleri gelir. Siyahli Komsu Kadin,
disarida  Ayakkabicinin  Karis1 yiiziinden kavga ciktigini. Kuklact kiligindaki
Ayakkbici hari¢ herkes disar firlar.

V. Sahne: Ayakkabicinin Karisi, Kuklaciya kocasinin onu dedikoducu
komsular yiiziinden terk ettigini anlatir. Ona masum oldugunu ve kocasini ¢ok
sevdigini sdyler, kocasindan 6vgii ile bahseder. Kocasi gittiginden beri tiim nesesini
kaybettigini ve uykularmin kag¢tigin1 sdyler. Ayakkabici duyduklari karsisinda hem
sasirir hem mutlu olur. Ayakkabici da karisinin onu terk ettigini anlatir. Simdi ise onu
affetmek ve hayatinin kalan kismini onunla gecirmek i¢in karisin1 aramaya ¢iktigini
sOyler. Ayakkabicinin Karisi, Kuklaciya kahve ikram eder. Birlikte kar1 ve kocalarina

kars1 ne kadar agik ve bagl olduklarini anlatirlar.
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VI. Sahne: Oglan gelir ve Ayakkabicinin Karisina kdyde yagananlari anlatir.
Iki erkegin kendisi icin aralarinda kavga ettigi ve sonunda kan doktiigiinii sdyler. Bu
nedenle koy meydaninda herkesin ona 6tke duydugunu ve onu kdyden attirmak i¢in
kadinlarin Yargig ile goriigmeye gittigini haber verir.

VII. Sahne: Ayakkabici, karisinin ugradigi haksizlik karsisinda sinirlenir.
Kendi i¢inden ne kadar degerli bir karis1 oldugunu gegirir.

VIII. Sahne: Komsu Kadinlar, Kuklactyl, Ayakkabicinin Karis1 konusunda
dikkatli olmast i¢in uyarirlar. Buna karsilik Kuklaci kadinlar tersler. Kadinlar ise
Kuklacinin ¢goktan Ayakkabicinin Karisinin tuzagina diistiigiinii digiiniirler.

IX. Sahne: Oglan bir grup erkegin Belediye Bagkaninin evine girdigini haber
verir ve ne oldugunu 6grenmek i¢in evden ¢ikar. Bu sirada Ayakkabicinin Karisi
kimseden korkmadigini, aski ve namusu i¢in sonuna kadar direnecegini soyler.
Ayakkabici ise karisinin bu sozlerini duyunca duygusallasir. Evden ¢ikmadan 6nce
kadina, kocasi ile karsilagirsa ona iletmesini istedigi bir sey olup olmadigini sorar.
Ayakkabicinin Karisi, Kuklacidan kocasini goriirse ona kocasini ¢ok sevdigini ve onun
donmesini bekledigini sOylemesini ister. Bunun lizerine Kuklaci, Ayakkabicinin
Karisina, kocas1 dondiigiinde onu bagislayip bagislamayacagini sorar. Evet yanitini
alan kuklaci artik dayanamayip kendi kimligini agiklar. Ayakkabici, kukla kostiimiinii
cikarir ve karisini kucaklar. Kadin sagkinlik igerisinde kalir. Disaridan Ayakkabicinin
Karisinin arkasindan sdyledikleri tiirkii duyulur. Kadin 6fkelenir ve basina gelenlerden
otlirli yine kocasini suglar. Bir taraftan komsulara kizarken bir taraftan kocasina

hakaretler yagdirir.
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Zaman

Oyunda zaman dogrusal bir diizlemde ilerlemis, aralarda geri doniisler
yasanmamistir. Birinci perde besinci sahnede Ayakkabici ve karisinin {i¢ aydir evli
oldugu bilgisi verilmistir. iki perde arasinda ise dért aylik bir zaman sicramasi
yapilmugtir. iki perde arasmnda dort aylik bir siirenin gegmis oldugu bilgisi
Ayakkabicinin Karis tarafindan ikinci perde birinci sahnede agikc¢a verilmistir. Bu
siire¢ boyunca Ayakkabicinin Karisinin kendini gecindirmek i¢in harcadigi ¢aba ve
kocasina baglilig1 ortaya koyulmustur.

Girig boliimiinde yazar seyirciye oyunun bir safak vakti basliyor oldugunun
bilgisini verir:

Safak koylerde de kentte de bu sekilde soker ve insanlar pazarlara girmek icin
uykularimi yarida birakir, tipki senin evine, sahneye girdigin gibi ayakkabicinin
muhtesem karisi... (Garcia Lorca, 2016: 164).

Birinci perdenin giris kisminda ise “Oglen vaktinin yumusak turuncumsu 15181
sahneyi aydinlatir” agiklamasi olayin giindiiz vakti gergeklestiginin bir gostergesidir.
Ikinci perdede ise Oglan Cocugu, Ayakkabinin evine geldiginde ona “Ikindi vakti bir
seyler atistirmaya mi1 geldin?” diye sormasi olay dizisinin 6gleden sonra aksam tizerine
dogru gerceklestiginin gostergesi olarak verilmistir.

Uzam

Oyun Endiiliis kdyiinde siradan bir evin salonunda, kapali alanda geger. Ev,
Ayakkabicinin hem yasadigi yer hem de is yeridir. Meslegini evin salonuna
yerlestirdigi ayakkabi tezgahinda yapar. Dolayistyla olay akisi salon, mutfak ve evin
disartyla baglantis1 olarak degerlendirilen salon camiin oniinde gecger. Bu ev

Ayakkabicinin ikinci perdede evden ayrilmasi iizerine Ayakkabicinin Karisi

123



tarafindan para kazanmak amaciyla gelenlere igecek servis ettigi bir restoran olarak
kullanilir.

Evin i¢inin, etraftaki komsular tarafindan siirekli gozetlemesi bir bakima
donemin sosyal hayatina, insan iliskilerine 151k tutmaktadir. Kiigiik bir cevrede
yasayan insanlar her ne kadar evlerinde kapali alanda yasiyor olsalar da geleneksel
yasam tarzlar1 onlarin aile igerisinde yasadiklar1 olaylarin digariya yansimasina sebep
olmustur. Bu nedenle i¢ sahnesi ev ve dis sahnesi sokak olan oyunda, komsularin
siirekli camdan igeriye bakmasiyla ev ve sokak i¢ ice ge¢mistir. Bu da bir bakima

kirsalda yasayan halkin bir arada yasamasinin bir sonucu olmustur.

Oyun Kisileri
Yazar Kirmizili Komsu
Ayakkabict Kirmizili Komsunun Kizlar
Ayakkabicinin Karisi Morlu Komsu
Oglan Cocugu Siyahli Komsu
Belediye Baskani Yesilli Komsu
Bay Mirlo Sarili Komsu
Kusakli Delikanli Birinci Sofu Kadin
Sapkal1 Delikanli Ikinci Sofu Kadin
Sakristan Kadin (Zangoc) Komsular ve Halk

La Zapatera Prodigiosa’da oyun kisileri yoresel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan
siradan insanlardan olusur. Federico Garcia Lorca ¢ocuklugunda kendi aile ortaminda
ve ¢evresindeki izlenimleri sliphesiz oyunlarina da yansimigtir. Bu baglamda Loreca,

kasabada en sevdigi kuzeni olan Clotilde Garcia Picossi’nin devamli giydigi fistik
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yesili kiyafetini La Zapatera Prodigiosa oyununda Ayakkabicinin Karisina
giydirdigini kendi agziyla sdylemistir (Gibson, 2016: 34). Karakterlerin isim yerine
meslekleri ile verilmesi ise kirsalda kadinlarin kocalarmin meslegi ile taninmasi
yayginliginin oyuna yansimasi olarak degerlendirilebilir. Nitekim Ayakkabicinin
Karist kigisi oyunda “Ayakkabict Kadin (La Zapatera)” olarak yer almistir. Ayni
sekilde oyunda Belediye Baskani, Sofu Kadinlar meslekleri ile, Komsu Kadinlar ve
Delikanlilar ise kiyafetleri ile isimlendirilmistir.

Ayakkabicinin Karisi, oyunda bagtan sona aymi karakter Ozellikleriyle
karsimiza ¢ikmistir. Birinci perdenin ilk sahnesinde gosterdigi kavgaci karakteri ikinci
perdenin son sahnesinde de ayni sekilde gdstermistir. Oyun genelinde ise s1gindig1 bir
hayal diinyas1 bulunur. {1k perdede evlenmeden 6nce ne ¢ok isteyeni oldugunu anlatip
kocasindan yakinirken ikinci perdede kocasinin ne kadar gii¢lii ve bir ¢cok erkekten iyi
oldugunu anlatir. Bir bakima hayal diinyas1 ve gerceklik arasinda savas vermistir.
Kavgaci ve sert ama ayni zamanda gii¢lii karakterinin ardindaki kirilganlhigini ise
Oglan Cocuguna kars1 davraniglar ele vermistir. Ayakkabicinin Karisinin geng ve
giizel bir kadin oldugu ise oyun genelindeki diyaloglardan anlagilmaktadir. Kdyiin
erkekleri tarafindan gordiigii ilgi cekici bir kadin oldugunun, erkekler ile rahatca
konusmasi ise digadoniik canli karakterinin bir gostergesidir.

Birinci perde agiklamalarinda Ayakkabicinin Karisinin fistik yesili bir elbise
giydigi ve iki kocaman giil ile siislenmis toplu saglar1 oldugu bilgisi verilmistir. Ikinci
perde basinda ise kiyafeti etekleri volanl kirmizi renkli bir elbise ile degismistir. Bu
bir bakima Ayakkabicinin Karisinin iki perde arasindaki ruh hali degisiminin de
gostergesi olmustur. Bu dogrultuda ilk perdede yasli oldugu i¢in kotiiledigi kocasindan

ikinci perdede 6vgii ile bahsetmistir. ilk perdede on sekiz yasinda bir kadin olarak

125



kocasina gore fazlasiyla geng oldugunun altini ¢izerken ikinci perdede gengliginden
ziyade yalniz bir kadin olarak hayatta kalma ¢abasindan ve kocasina olan sadakatinden
sO6z etmistir. Hayal diinyasindaki dalgalanmalar disinda Ayakkabicinin Karisi’nin
karakterinde herhangi bir degisiklik gézlemlenmemistir.

Oyun genelinde duygu ve davranis degisikligi yasayan tek karakter Ayakkabici
olmustur. {1k perdede karisini sevmedigini dile getirip ondan sikayetci olurken ikinci
perdede karisin1 ne kadar sevdigini anlayip ona dvgiiler yagdirmistir. Elli {i¢ yasina
kadar bekar yasayan Ayakkabici, kiz kardesinin tavsiyesi ile evlenmigstir fakat
kendisinden yasca oldukga kii¢giik olan karis1 ile hayatini daha da zorlagtirmistir. Hayati
boyunca karmasadan ve dedikodudan uzak kalmaya g¢alisan Ayakkabici, evlenince
kendisini ii¢ ay icerisinde en istemedigi sekilde bulmustur. Karakteri geregi Belediye
Baskaninin verdigi tavsiyeye de uymamis ve karisi iizerinde otorite kurmaya
calismamustir. Bununla birlikte ¢ikan dedikodulara dayanamamis ve sakin yasantisina
tekrar kavusmak niyetiyle mutluluk arayisi iginde evini terk etmistir. Fakat bu uzakliga
dort ay dayanabilmis ve evini 6zleyerek kendini ait hissettigi ortama geri donmek
istemistir. Cesaretsiz kisiligi ise bunu gergeklestirmesinin 6niinde bir engel olmustur.
Coziimii kuklac1 kiligma girerek karisinin tepkisini yoklayarak bulmus ve kabul
goreceginden emin oluncaya kadar kimligini agiklamamistir. Emin oldugunda ise artik
karisinin tiim hakaretlerini dinlemeye ¢oktan razi gelir. ilk perdede katlanamadig
evliligi son sahnede sicak bir yuvaya dontisiir.

Ayakkabicinin Karisi ise oyun basindaki ters davraniglarini perde sonuna kadar
siirdiirmiistiir. ikinci perde yasadig1 degisiklik sadece hayal diinyasinda gerceklesmis
ve kocasini kafasinda saygin bir yerde konumlandirmistir. Oyun boyunca

Ayakkabicinin Karisinin  koylin erkekleri ve komsu kadinlarla olan karsilikli
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davraniglar1 da yine ayni sekilde kalmistir. Karakterlerin hepsi i¢lerindeki bastirilmig
duyguyla hareket etmistir. KOyiin genglerinin Ayakkabicinin Karis1 ugruna bicakli
kavgaya girigmeleri, otoriteyi temsil eden Belediye Baskani kadin karsisinda bu
durusunu kaybedip komik goriinmesi, geckin yasina ragmen Bay Mirlo’nun kart
zampara tiplemesiyle oyunda kalmasi ve komsu kadinlarin kdytin erkeklerini kendine
baglayan Ayakkabicinin giizel karisina karst duyduklart kiskangliktan Otiirii ona
nefretle bakmalar1 oyunun bagindan sonuna kadar ayni kalan durumlar olmustur.
Oyunda karakterlerin birbirine olan karsilikli hisleri Oglan Cocugunda da
yansimasini bulmustur. Oyun boyunca Ayakkabicinin Karisinin tek merhamet ettigi
kisi Oglan karakteridir. Oglan, Ayakkabicinin Karisinin duydugunda 6fkelenecegi
seyleri onunla ¢ekinmeden konusur ve hatta kdyde kimsenin vermeye cesaret
edemedigi kocasinin kactig1 haberlerini ona verebilen tek kisidir. Fakat oyun boyunca
cocuk da ayni sekilde Ayakkabicinin Karisini sever, onun evinde mutlu olur ve

uzilmesini istemez:

Nino : (Kapida) Hala kizgin misin?
Ayakkabicinin Karisi : Komsusunun minik melegi, nereye?
Cocuk : (Kapida) Bana kizmayacaksin degil mi?

Annem ara sira beni dover, onu yirmi
okka severim ama seni otuz iki buguk
okka seviyorum.
Ayakkabicinin Karist : Neden bu kadar tatlisin sen? (Cocugu
dizlerine oturtur.) (Garcia Lorca, 2016:
181)
Genel Degerlendirme
Oncelikle oyunun daha giris boliimiinde yazarin seyirciden yardim yerine
dikkatlerini istemesi, Lorca’nin ilk oyun deneyimindeki basarisizliginin bir gostergesi

olarak degerlendirilebilir. El Maleficio de la Mariposa oyununun koétii bir sahne

deneyimi oldugu herkes tarafindan kabul edilmesine ragmen arkadaslar1 yeni oyunlari
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icin Lorca’y1r desteklemistir. Ikinci sahneledigi Mariana Pineda oyunu ile basariy:
yakalayan Lorca bu kez La Zapatera Prodigiosa oyunuyla artik seyirciden destek ve
yardimlarini degil, sadece oyuna kendi ilgi ve dikkatlerini vermelerini istemistir.
Birinci perdede Ayakkabici ve karisinin evlilikleri her iki tarafin magdur
oldugu pismanlik izlegi lizerinden verilmistir. Kadin, vaftiz babasin1 dinledigi i¢in,
Ayakkabici ise kiz kardesini dinledigi i¢in pismandir. Oyundaki diger izlek ise kadin
erkek arasindaki otorite g¢atismasidir. Mevcut diizenin aksine oyunda kadin, erkek
lizerinde otorite kurmaya calisir. Oyle ki bu otorite oyunda Ayakkabicinin takintili
davranisi1 iizerinden Ayakkabicinin Karis1 karakteri tarafindan ortaya konulmustur.
Kadin, kocasiin zaafini bile bile karsisinda sandalyeyi dondiirerek onun iizerinde
otorite kurabildigini vurgulamustir. ikinci perde ise kari koca arasindaki sadakat ve
sevgi ¢iftin yasadig1 pismanlik izlegiyle verilmis ve Ayakkabici ile karisi birliktelikleri
devam ettigi siirece mevcut diizeni kabul etmeye hazir olduklarini gostermistir.
Oyunun ana olay, zaman, uzam ve karakterler diizleminde igerdigi 6zellikler

asagidaki tabloda su sekilde 6zetlenebilir:

Olay Dizisi Zaman Uzam

Prélogo Yazar anlatici, seyirciye oyunun bir dram 6rnegi | Sabah Kapali alan/
olarak nasil kurgulandig: hakkinda bilgi verir. Sahne

I. Perde Ayakkabicinin Karist evliliginden sikayetcidir ve | Oglen Kapali alan/
kocastyla devamli kavga eder. Koyiin erkekleriyle Ayakkabicinin
kurdugu iletisim kocasini ve komsu kadinlart evi

rahatsiz eder. Kocasi dayanamayip evi terk eder.

II. Perde Kocas1 kagtiktan sonra ondan 6vgii ile bahseden | Oglen Kapali alan/
kadin, kocas1 doniince eskisi gibi ona kaba ve Ayakkabicinin
saygisiz davranir. Ayakkabici ise karisinin sadakati evi

karsisinda ¢ikacak her tiirlii kavgaya razi olur.
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3.2. IMKANSIZ KOMEDYALAR

Federico Garcia Lorca 1929 yilinda gerceklestirdigi New York ve Kiiba
gezisinde ilk kez yeni bir tiyatro tiirii yazmaya basladigindan bahsetmistir. 21 Ekim
1929 tarihinde New York’tan ailesine gonderdigi mektubunda bundan su sekilde
bahseder:

Ilging olabilecek bir tiyatro yazmaya basladim. Gelecegin tiyatrosunu
diisinmek lazim. Su an Ispanya’da olan her sey 6lmiis, bitmis durumda. Tiyatro ya
kokten degisecek ya da sonsuza dek yok olacak. Baska ¢6ziimii yok (Garcia Lorca,
1985: 78).

Federico Garcia Lorca’nin kendi sozleriyle “imkansiz komedyalarim” olarak
adlandirdig1 El publico (1930) ve Asi que pasen cinco anos (1931) oyunlar1 yazarin
onceki oyunlarindan oldukga farklidir ve yeni bir tiyatro anlayisi tasir. Yazar, 7 Nisan
1936 tarihinde Felipe Morales ile tiyatro iizerine yaptig1 soylesisinde bu imkansiz
oyunlari1 i¢in sunlari sdylemistir:

Ben tiyatroda belirli bir yontem takip ettim. Ilk komedyalarim sahnelenmezler
oyunlardir. (...) Benim asil yapmak istedigim sey bu imkansiz komedyalarda bulunur.
Fakat bir durus sergilemek ve saygiy1 hak etmek icin bagka seyler de iirettim. Ne
zaman canim isterse o zaman yazarim. Her yil (siradan) bir oyun teorisini takip eden
klasik bir yazar degilim. F. Garcia Lorca’®

Oyun incelemesine gegmeden Once Aristoteles’in komedya tanimina bakacak
olursak, Aristoteles Poetika’da tiyatro tiirlerinden biri olan komedyay1 su sekilde
aciklar:

Soyledigimiz gibi komedya daha bayagi insanlarin taklididir ama kotiiligiin
her tiiriinii ele almaz, giiliing olani, yani ¢irkinligin belirli bir kismini ele alir. Clinkii
giiliing olan, insana rahatsizlik ya da zarar vermeyen bir kusur ve ¢irkinliktir. Ornegin

giiliing maskeler cirkin ve c¢arpik olur ama insani rahatsiz etmez (Aristoteles, 2020:
13).

38 Federico Garcia Lorca’nin 7 Nisan 1936 tarihinde Madrid, La Voz Gazetesinde Felipe Morales ile
yaptig1 roportajindan alintidir.
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Federico Garcia Lorca’nin oyunlarinin smiflandirilmasinda  imkansiz
komdedyalar baslig1 altinda El Publico ve Asi que pasen cinco afios oyunlari
incelenecektir.

3. 2. 1. El Publico

Federico Garcia Lorca’nin 22 Agustos 1930 tarihinde tamamladig: El Publico
oyunu yazarin imkansiz komedyalarim olarak siniflandirdigi oyunlarindan ilkidir.

Lorca, 9 Ekim 1930 yilinda Heraldo de Madrid gazetesinde ¢ikan “Veinte
minutos de paseo con Federico Garcia Lorca” baslikli roportajinda gazeteci yazar
Miguel Pérez Ferrero’ya (1905-1978) El Publico oyunu icin “sahnelenebilir mi pek

939

bilmiyorum”” seklinde bir yorum yapmustir. 14 Ekim 1933 yilinda La Nacion

gazetesine verdigi roportajda ise “oyunu sahneleme cesaretini gosterecek bir topluluk
yok” ve ‘“evet, benim oyunum sahnelenmek icin yazilmis bir oyun degil”*
aciklamasini yapmustir.

Yazar El Publico’yu yazmaya Kiiba seyahati sirasinda baslamistir. Kiiba
doniisii Haziran ayinda Granada’dan Rafael Martinez Nadal’a gonderdigi mektupta
Kiiba gezisinden su sekilde bahsetmis ve El Publico oyununa atifta bulunmustur:

Yolculugumdan ¢ok memnun kaldim. Cok c¢alistim. Sira dis1 bir ¢ok siir ve
yine sira dig1 tiyatro yazilarim oldu. (...) Bir drama yazdim, onu Miguel (Miguel
Benitez Inglott) esliginde sana okumak icin bir etkinlik diizenleyecegim. Homoseksiiel
temal1. Sanirim simdiye kadar olan en iyi siirim (Gibson; 2016: 473).

Lorca’nin Havana’da kaldig1 siire boyunca sik sik evinde kaldig1 Loynaz

ailesinin yorumuna goére El Publico oyununun ortaya ¢ikisi tipki Asi que pasen cinco

aflos gibi Havana’da gerceklesmistir. Lorca, Ispanya’ya dénmeden &nce La Union

39 Federico Garcia Lorca’nin 9 Ekim 1930 tarihinde Heraldo de Madrid Gazetesinde Miguel Pérez
Ferrero ile yaptig1 “Voces de Desembarque. Veinte minutos de paseo con Federico Garcia Lorca”
baglikli roportajindan alinmustir.

40 “L leg6 anoche Federico Garcia Lorca. Tiene escritos dos piezas de teatro.” 14 Ekim 1933.
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oteline ait miihriin basili oldugu kagitlara yazilmis metnin bir kopyasini Carlos Manuel
Loynaz’a (1906-1977) hediye etmis fakat bu kopya giiniimiizde bulunamamuistir.
Dulce Maria Loynaz’in (1902-1997) agiklamalarina gore kardesi Carlos Manuel
yasadig1 ruhsal bir rahatsizliktan otiiri aralarinda kendi bestelerinin de bulundugu
kagitlarla birlikte Lorca’nin hediye ettigi bu kopyay1 da yakmustir.

El Publico’nun ilk 6rnegi ise Lorca’nin 1936 yilinda 6liimiinden hemen 6nce
Madrid’den ayrilirken Rafael Martinez Nadal’e birakmis oldugu kapali bir paketten
cikmistir. Martinez Nadal’in 1958 yilinda actig1 bu pakette diger notlari ile birlikte El
Publico oyunu bulunmustur. Bununla birlikte Nadal’in elindeki metinde oyunun
dordiincii perdesinin eksik oldugu anlasilmistir. Lorca’nin kendi el yazisi ile kaleme
aldig1 altmis iki sayfalik bu kopyanin son sayfasinda 22 Agustos 1930 tarihi atilmistir.
Bu kopyanin sadece besinci ve altinci perdeleri Lorca tarafindan siraya konulmus ve
okunabilir durumda bulunmustur. Diger sahne ve perdeler ise sayfa numaralandirmasi
olmaksizin diizensiz yazilmistir. Oyun metninin ilk sekiz sayfasina birden on ikiye
kadar numara verilerek “Cuarto del director” baslikl birinci perde diizenlenmistir. ilk
sayfaya El publico. Drama en veinte cuadros y un asesinato bashgi atilmistir. Bu
boliimler Havana La Union Oteli’nin damgasi bulunan kagitlarda yazili halde

bulunmustur.
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oyunu Ispanya doniisiinde Granda’da tamamlamustir.

41 http://www.bibliotecanacional.es/es/AreaPrensa/noticias2019/0920-Lorca-Biblioteca-Nacional-

Espana.html (13.10.2021)
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Oyunun Morla’lara 1930 tarihinde okudugu el yazist ve 1936 yilinda
Buenavista Restoraninda okudugu daktiloda yazilmis metin olmak iizere toplam iki

niishasi bulundugu diisiiniilmektedir.

El Publico oyununun ilk okumasi Havana’da Loynaz kardeslerin evinde
gerceklesmistir. Okuma tamamlandiginda oyun dinleyenler tarafindan begenilmese de
Lorca bu durumu ¢ok énemsememistir. 1930 yil1 sonlarinda Madrid’de bulundugu
sirada ise aralarinda ressam Juan Manuel Diaz Caneja, Jesus Olasagasti ve gitarci
Regino Sainzin de bulundugu arkadaslarina El Publico oyununu okumus ve oyun yine
pek begeni toplamamistir. Lorca, Martinez Nadal’e oyun okumasi ile ilgili sunlari
sOylemistir:

Higbir sey anlamadilar ya da korktular. Ben bunu anliyorum. Oyun ¢ok zor ve
su an i¢in sahnelenemez, haklilar. Fakat on ya da yirmi yil icerisinde biiyiik basari
saglayacak, goreceksin (Garcia Lorca, 1974: 17).

Lorca 1931 yilinda ailesine yazdigi mektupta ise oyununun sahnelenme
olasiligindan su sekilde bahsetmistir:

Geng sair arkadaglarimdan bir grup (Irene Lopez Heredia kabul etmezse) El
Puablico oyunumu sahnelemeyi istiyor. (...) Oyle olursa gdsterim olay yaratir ve bir
donemin en biiyliik edebiyat miicadelelerinden biri olur. Gorecegiz! (Frutos y
Dougherty, 1992: 17).

Oyunun ilk sahnelenme girisimi ile ilgili haber ise 4 Mayis 1932 tarihinde
Heraldo de Madrid gazetesinde ¢ikmustir. El Publico, Madrid Belediyesi Ispanyol
Tiyatrosunda temsil edilecek oyunlar arasinda gosterilmis olmasina ragmen bu higbir
zaman gerceklesmemistir. Oyunun son okumasi ise Federico Garia Lorca’nin

Olimiinden kisa bir stire 6nce, 12 Temmuz 1936 tarihinde Buenavista Restoraninda

gergeklesmistir.
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El Publico Oyununda Yapi ve izlek

Olay Dizisi

Federico Garia Lorca, El Publico oyunu i¢in kendi el yazisi ile “Drama en
veinte cuadros y un asesinato” alt bagligini kullanmistir fakat bu var olan oyun metni
ile ortiismemektedir. Bu dogrultuda Martinez Nadal “Drama en cuadros” seklinde bir
alt bashik kullanmistir. (Garcia Lorca, 2005: 193) Rafael Martinez Nadal’in
aciklamalar1 dikkate alinarak, Galaxia Gutenberg yayimevi tarafindan basilan
“Federico Garcia Lorca, Toplu Oyunlar” baslikli kitapta, El Publico bes perde ve

“Cancion del Pastor Bobo™ baslikli bir boliim olarak su siralamaya gore verilmistir:

I. Perde (Yo6netmenin Odasi)

II. Perde (Roma Harabeleri)

III. Perde (Kumdan duvar)

IV. Perde

Mavi Perde (Solo del pastor bobo)

V. Perde

Oyun incelemesinde Galaxia Gutenberg yaymevi tarafindan ve Antonio
Monegal editorliigiinde Alianza Yayinevi tarafindan basilan oyun metinleri
kullanilmustir.

Olay dizisi su sekilde 6zetlenmistir:
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I. PERDE

Olay yonetmenin odasinda gecer. Yonetmen ve YoOnetmenin acgik hava
tiyatrosuna yardim etmekle sorumu Hizmet¢i sahnededir. Hizmetci, YOnetmene
seyircilerin geldigini haber verir. Daha sonra sahneye dort beyaz at girer. Oyunda
acikca belirtilmese de atlarin seyircileri ya da yonetmenin gizli kalmig, bastirilmis
duygularin, fikirlerini temsil ettikleri sylenebilir. Seyirciler sahneye girip oyunun bir
pargasi olmak ister. Bu ise var olan tiyatro diizeninde bir yenilik, kirilma noktas1 olarak
degerlendirilir.

Y onetmen kendi tiyatrosunun her zaman “al aire libre” yani acik hava tiyatrosu
olacagii soyler ve Atlar1 sahneden kovar. Hizmetciden ise kapilari agmasini ister.
Fakat Hizmet¢i kapilar1 agmayacagini, sahneye c¢ikmak istemedigini sOyler ve
Yonetmene seyircileri hatirlatir. Yonetmen sar1 perugunu siyah peruk ile degistirerek
seyircilerin girmesini ister. Tamamen ayni sekilde frak giymis {i¢ adam igeri girer.
Birinci Adam, Yonetmene agik hava tiyatrosunun yonetmeni olup olmadigini sorar ve
Yonetmen oldugunu 6grenince onu son oyunu Romeo ve Juliet i¢in tebrik etmeye
geldiklerini soyler. Aslinda tiyatroda gergeklik arayisi ile YoOnetmeni gérmeye
gelmislerdir. Birinci Adam, oyunun Romeo ve Juliet baghigin1 begendigini sdyler.
Yonetmen Romeo ve Juliet’in birbirine asik kadin ve erkek olduklarini sdyler. Birinci
Adam, Yonetmene Romeo ve Juliet’in birbirine asik olduguna inanip inanmadigini
sorar. Yonetmen ise kendisi karakterin i¢cinde olmadig1 i¢in gercegi bilmedigini soyler.
Birinci Adam, ikinci Adam ve Ugiincii Adam kendi aralarinda tiyatrodaki gergeklik
tizerine tartigirlar. Tiyatroyu, toprak altinda yatan gercegi gdrmek icin bakilmasi
gereken yer olarak degerlendirir. Birinci Adam tiyatroyu insanlarin korkakligi

yliziinden gommek zorunda kaldiklarindan ve kum altinda gomiilii olan gergek
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tiyatronun agiga ¢ikarilmasindan bahseder. Birinci Adam, Yonetmeni agik hava tiyatro
gosterimini birakip yeni bir gercek tiyatro, yani “teatro bajo la arena” olan kum alt1
tiyatrosu kurmasi i¢in zorlar. Ac¢ik hava tiyatrosu yerine daha kolay anlasilir,
seyircilerin de oyuna katilabilecegi agik bir tiyatro talep eder. Birinci Adamin
geleneksel tiyatroda yapilmasmi istedigi bu degisim istegi, yonetmeni korkutur.
Yonetmen bunu gerceklestiremeyecegini clinkii aksi takdirde her seyin yikilacagini
sOyler ve korkularini anlatir. Maskeler tarafindan yok edilmekten korktugunu sdyler.
Ne de olsa maskeler korkularini saklamak i¢in ona yardim etmektedir:

Y O6netmen : (Tepki vererek) Ama yapamam. Her sey mahvolur.
Cocuklarimi kor birakmak anlamina gelir bu. Ne
yaparim ben seyirciyle sonra? Kopriiniin korkuluklarini
atarsam ne yaparim seyirci ile? Maske gelir ve beni
yutar. Bir keresinde maske tarafindan yutulan bir adam
gormiistiim. Sehrin en giiclii delikanlilari, kana bulanmig
mizraklarla, eski gazetelerden yapilmis biiyiik toplari
onun kigina sokuyorlardi ve bir keresinde Amerika’da
maskenin kendi bagirsaklartyla asarak bogdugu bir
¢ocuk vardi.

Birinci Adam : Muhtesem!

Ikinci Adam : Bunu neden tiyatroda s0ylemiyorsunuz?

Ucgiincii Adam : Bu bir konunun baglangici m1?

Y 6netmen : Aslinda sonu.

Ucgiincii Adam : Korkudan kaynakl1 bir son.

Yonetmen : Acikca belli beyefendi. Benden sahnede maskeyi
¢ikarmami beklemeyin.

Birinci Adam : Neden olmasin? (Garcia Lorca, 2016: 252, 253)

Goriildiigii gibi yonetmen maskelerin korkusundan gergeklik karsisinda direng
gosterir fakat adamlar onu maskeyi sahnede ¢ikarmasi i¢in zorlar. Birinci Adam her
seyin ayni sekilde devam etmesini istedigi ve oOliillere yardim etmenin imkansiz
oldugunu diislindiigii i¢in Yonetmenin onlar1 kandirmak istedigini soyler. O sirada
Yonetmen kapiya kosarak Elena diye seslenir ve ondan yardim ister. Bu hareketiyle
Yonetmen, Elena karakterinde bir bakima toplumsal olarak kabul goren birini

yansittigini gosterir. Birinci Adam, Yonetmeni istese de istemese de sahneye ¢ikarir
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ve paravanin arkasina koyar. Sahnede kurulan paravan ise gergeklige gecisi temsil eder
ve agik hava tiyatrosundan kum alt1 tiyatroya geg¢isi yansitir. Ardindan Atlar sahneye
girer. Yonetmen, Gonzalo ile cekisir, ondan rujunu ister. ikinci adam ¢ikarir kendi
rujunu verir. Yonetmen ve Ikinci Adam paravanin arkasinda bekler. Yénetmen
Elena’y1 cagirir. Elena gelir ve Ydnetmen ile yiizlesirler. Ugiincii Adam Elena’ya onu
sevmeyecekse neden sahneye ¢iktigini sorar. Elena ise Ugiincii Adama neden kendisini
bu kadar ¢ok sevdigini sorar ve ondan Y&netmenle gitmesini ister. Elena, Ugiincii
Adamin Ydnetmeni Optligli ve onunla ayni yatakta yattigindan haberi oldugunu soyler
ve Ugiincii Adamdan gergegi itiraf etmesini ister. Uciincii Adam, Yonetmeni ¢ok
konustugu icin azarlar. Hizmetgi gelir, Elena’y1r gotiiriir. YoOnetmen artik
baslayabileceklerini sdyler.

II. PERDE

Sahneye asma yapraklariyla sarmalanmis bir sahis ile altin yaldizh
cingiraklarla siislenmis bir sahis ¢ikar. Asma Yaprakli Sahis bir siitun iistiinde oturmus
fliit ¢alar, Cingirakli Sahis ise dans eder. Dans ve miizik iki sahis arasindaki arzularin

aciga cikarmasini saglar. Bir taraftan kendi aralarinda konusurlar:

Cingrrakli Sahis : Eger ben bir buluta doniislirsem?

Asma Yaprakli Sahis : GOze doniisiirdiim ben.

Cingirakli Sahis : Eger kakaya doniislirsem?

Asma Yaprakli Sahis : Sinege doniisiirdiim ben.

Cingirakli Sahis : Eger elmaya doniigiirsem?

Asma Yaprakli Sahis : Opiiciige doniisiirdiim ben.

Cingirakli Sahis : Eger gogiise doniislirsem?

Asma Yaprakli Sahis : Beyaz carsafa doniisiirdiim ben. (...)

Cingirakli Sahis : Peki ya ay baligina doniisiirsem?

Asma Yaprakli Sahis : Bigaga doniisiirdiim ben.

Cingirakli Sahis : (Dans etmeyi birakarak) Neden ama? Neden
bana eziyet ediyorsun? Eger beni seviyorsan seni
gotiirecegim yere kadar benimle nasil

gelmezsin? (...) (Garcia Lorca, 2016: 257)
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Aralarindaki bu diyalog Cingirakli Sahsin dans etmeyi birakmasiyla kesilir.
Cingiraklt Sahis, Asma Yaprakli Sahsin bicaga doniisecegi seklinde verdigi
cevabindan hoslanmaz. Asma Yaprakli Sahis ise kendisinin Adem’den daha fazla
erkek oldugunu fakat Cingirakli Sahisin erkek olmadigini sdyler. Cingirakli Sahis bu
kez karincaya donerse Asma Yaprakli Sahsin neye doniisecegini ona sorar. Asma
Yaprakli Sahis ise topraga doniisecegini soyler. Diyalogu devam ettirirler. Cingirakli
Sahis topraga donerse Asma Yaprakli Sahis suya doniisecegini, Cingirakli Sahis suya
dondiiglinde ise Asma Yaprakli Sahis ay baligina doniisecegini sdyler. Cingirakl
Sahis ay baligina dondiigiinde ise Asma Yaprakli Sahis bunun {izerine bicaga
doniisecegini sOyler ve Cingirakli Sahis aldigi cevaptan yine hoslanmaz. Asma
Yaprakli Sahisa bir torba balikk yumurtacigina doniisecegi yanitini verdirmesinin
yolunu bildigini sdyler ve aralarindaki tartisma devam eder. Cingirakli Sahis, Asma
Yaprakli Sahsa kendisini banyoya gotiiriip bogmasini, ancak o sekilde onu ¢iplak
gorebilecegini sOyler. Asma Yaprakli Sahis ise Cingirakli Sahistan bir balta alip
bacaklarini kesmesini ister ve onu kovar. Cingirakli Sahis gitmeye yeltenir fakat Asma
Yaprakli Sahis onu durdurur. Bu kez Asma Yaprakli Sahis ya kum tanesine donersem
diye sorar. Cingirakli Sahis kirbaca doniisecegini sdyler. Asma Yaprakli Sahis ya bir
torba balik yumurtaciklarina donersem ben diye sorar. Cingirakli Sahis ise yine kirbaca
doniisecegini sdyler. Asma Yaprakli Sahis, Cingirakli Sahistan ona vurmamasini ister.
Cingirakli Sahis asil kendisinin erkek oldugunu fakat Asma Yaprakli Sahsin erkek
olmadigini sdyler ve ona hakaret eder.

Bir cocuk Imparatorun geldigini haber verir. Cingirakli Sahis, Asma Yaprakli
Sahistan gizlenmesini ister ve kendisinin Asma Yaprakli Sahsin roliinii yapacagini

sdyler. Yaninda Komutan ile imparator gelir. Komutan, Imparatorun birini aradigini
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soyler. Cingirakli Sahis ve Asma Yaprakli Sahis, Imparatorun aradigi o bir kisi olmak
ister ve ikisi de imparatorun aradig1 o bir kisinin kendisi oldugunu sdyler. Komutan,
aralarindaki o bir kisinin kim oldugunu nasilsa Imparatorun bulabilecegini
diisiinmektedir. Imparator gelir ve o birinin kim oldugunu sorar. Cingirakli Sahis o bir
kisi benim diyerek, Asma Yaprakli Sahis ile ilgili onun harabelerde dilencisi oldugunu
soyler. Imparator, kim olduklarin1 anlamak icin Yiizbasidan iki sahis1 da soymasini
ister. Asma Yaprakli Sahis iizerindeki yapraklari atar ve ortaya al¢i1 beyazi ¢iplak biri
¢cikar. Imparator onu kabul eder ve kucaklar. Cingirakli Sahis, Asma Yaprakli Sahisin
bu hareketi karsisinda ihanete ugradigini diigiinerek bagirir ve adinin Gonzalo
oldugunu 6grendigimiz Birinci Adamdan yardim ister. Birinci Adama, Asma Yaprakli
Sahisin onlara ihanet ettigini sdyler. Gonzalo ve YoOnetmen ihanete ugradik diye
bagirarak sahneye girer.

III. PERDE

Yonetmen, Birinci, Ikinci ve Ugiincii Adamlara kavgay: goriip gérmediklerini
sorar. Ugiincii Adam daha kanli bir s6len gérmedigini ve kavga edenlerin muhtemelen
Olmiis olduklarini sdyler. Birinci Adam onlar1 iki aslan, iki yar1 tanr1 olarak tanimlar.
Ikinci Adam aniisleri olmasa yar1 tanri olduklarini sdyler. Birinci Adam aniis igin
insanin cezasi, basarisizligi, utanci ve 6liimii oldugunu sdyler. Birinci Adam kavga
eden iki kisinin de insan olarak kendilerini yanlis arzularin ele gegirmesine izin
vermedikleri icin kazanmis olduklarmi sdyler. Ugiincii adam her ikisinin de orada
bulunan digerleri gibi insan olmadigin1 ve onlardan tiksindigini sdyler. Birinci Adam,
Uciincii Adamdan Imparator’un bogazini sikmasini ister. Yonetmen, Birinci Adama
bunu neden kendisinin yapmadigini sorar. Birinci Adam kendisinin bunu yapmaya

cesareti ve giicii olmadigini soyler. Ugiincii Adam isteyen buyursun seklinde yanitlar.
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Birinci ve Ikinci Adam cesaretsizliginden otiirii Uciincii Adami kinar. Yonetmen,
Imparator’un harabelerde oldugunu haber verir. Birinci Adam Y&netmene,
Imparator’u elleriyle dldiirecegini sdyler. Yonetmen orada olmak yerine kokmus bir
bataklikta olmalar1 gerektigini sdyler. Yonetmen ve Birinci Adam aralarinda kavga
eder. Her ikisi de Elena’y1 ¢agiracagim sdyleyerek gdzden kaybolurlar. ikinci Adam
ve Ugiincii Adam kavga eden Yonetmen ve Birinci Adami ayirmalar1 gerektigini
konusurlar. Ugiincii Adam onlar1 kuyuya atmay teklif eder. Aralarinda kavga ederek
sahneden ayrilirlar. Sahnedeki duvar dekoru acilir ve Juliet’in mezart goriiniir.
Dekorasyon oldukca gergekei durur. Juliet mezarindan kalkar, sarki sdylemeye baglar.
Tek istedigi seyin sevmek oldugunu dile getirir. Birinci Beyaz At girer. Juliet’e onu
gotiirmek istedigini soyler. Juliet, Birinci Beyaz Ata, onu herkes gibi ger¢ek askin
imkansiz olduguna inandirmaya ¢aligarak yeniden mezara koyacagini sdyler. Birinci
Beyaz At geceyi sevmek i¢in gilindiiziin iyi anlagilmasi gerektigini sdyler. Juliet dort
oglanin ona ¢amurdan ufak bir penis koymaya calistiklarini ve kalemle yiiziine biyik
cizmek istediklerini sOyler. Siyah At gelir. Kaya denildiginde hava, hava denildiginde
bosluk, bosluk denildiginde bogazi kesilmis giivercin anladigim sdyler. U¢ Beyaz At
sahneye girer. Ellerindeki bastonlar1 yere vurarak tezek ile gilinesin, gilines ile dlmiis
sigirin, bok bocegi ile glinesin aski diye bagirirlar. Siyah At gelir ve onlara 6fkelenir.
Uc Beyaz At, Juliet ile yatmak istedigini sdyler ve ondan soyunmasini ister. Juliet,
Siyah At’a siginir. Daha sonra kendini toplar ve Beyaz Atlara onlardan korkmadigini
hatta emirleri kendi vermek sartiyla simdi asil kendisi onlarla yatmak istedigini soyler.
“Kimse benim i¢imden gegemez, ben sizin iginizden gegerim” der. U¢ Beyaz At
Juliet’in Gstiine isediklerini sOyler. Siyah At, kimsenin Juliet’in i¢inden gegmeyecegini

sOyleyerek onu yerine gonderir. Birinci Adam gelir ve herkesi susturur. Yonetmen agik

140



hava tiyatrosu diye seslenir. Birinci Beyaz At hayir diyerek simdi kum altinda gomiilii
gercek tiyatroyu actiklarini sdyler. Siyah At mezar gergeklerinin bilinmesi i¢in bunun
gerceklestigini soyler. Ug¢ Beyaz At bulunduklari mekan igin buranin ilanlar, gaz
lambalar1 ve uzun siralar halinde koltuklari olan mezar oldugunu sdyler. Birinci Adam
bu sekilde hareket ederek ilk adim attiklarimi fakat Ug Beyaz Atin gerceklikten
korktugu ic¢in saklandiklarini sdyler. Bununla birlikte atlarin sahneden kaybolmasi
gerektigini ¢linkii seyirciden korktuklarini ve aslinda Juliet’i aramadiklarini, sadece
arzularini gizledikleri aciklar. Juliet “maske” diye seslenerek aglarken Birinci Beyaz
At “bicim” diyerek ona karsilik verir. Yonetmen maskelerin, onu utanacagi seylerden
korudugunu sdyler. Birinci Adam YoOnetmene sarilir. Yonetmen onu tersler ve kendi
askinin sadece sahitler huzurunda yasandigini sodyler. Birinci Adama kendisini
harabelerde Oplip 6pmedigini sorar ve onun zarafetini, tiyatrosunu kii¢iimsedigini
sOyler. Kavga ederler. Birinci Adam Yonetmene herkesin oniinde onu sevdigini ve
maskelerden nefret ettigini anlatir. Yonetmen gii¢siiz oldugu i¢in kendini sorgular.
Birinci Adam kavga ederken Yonetmene onu sevdigini sdyleyince Yonetmen ona
tiikiirtir. Juliet, Birinci Adam ve Yonetmenin kavga ettigini, Siyah At ise sevistiklerini
sdyler. Birinci Adam Y&netmene iskeletini soyacagm soyler. Ug Beyaz At, kavga
etmeye devam eden YOnetmen ve Birinci Adami ayirirlar. Birinci Adam, Enrique diye
seslenir. Yonetmen kostiimiinii ¢ikarip al sana Enrique diyerek atar. Kiyafetinin
altindan balerin kostiimii ¢ikar. Birinci Adam bagirarak ay baligina doniismek
istedigini sdyler ve cikar. Ikinci ve Ugiincii Adamlar gelirler. Ikinci Adam, birinci
perdedeki siyah pijamali kadin kihigindadir. Ugiincii Adam ise aymidir. Juliet ikisine
de kapiyr kapatmalarini sdyler. Ikinci Adam tiyatronun kapilarinmn higbir zaman

kapanmadigim sdyler. Ugiincii Adam, Juliet’e onunla eglenmek icin orada kalmak
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istedigini soyler. Juliet, Ugiincii Adama kiz arkadasindan daha fazla kimin aska layik
oldugunu sorar. Ugiincii Adam 6fkeyle onun kiz arkadas: olmadigini ve sadece bir
maske oldugunu sdyler ve onun pijamasini ¢ikartir. Altindan ikinci Adam biyiksiz
sekilde ilk perdedeki haliyle ortaya ¢ikar. Ugiincii Adam Juliet’e onu haydutlardan
korumak icin kiyafetini degistirip buraya dyle getirdigini agiklar. Ugiincii Adam
kirmiz1 bir pelerin ¢ikarip omuzlarina alir ve Juliet’i sararak ona askim diye seslenir.
Juliet “biilbiil” diye bagirir. Siyah At Juliet’i alir ve mezara yatirir. Siyah At yarin kum
ile dénecegini sdyler. Ugiincii Adam mezarm yaninda Juliet’e sarilir. Disaridan bir ses
Enrique diye seslenir. Soytar1 Kostiimii Enrique diye tekrarlar. Ugiincii Adam maskeyi
Juliet’in yliziine koyar ve iistiinii kirmiz1 pelerin ile orter. Birinci Adam sahneye girer
ve Enrique’ye nasil dondiigiinii sorar. Soytar1 Kostlimii, Birinci Adamin sorusunu
tekrar eder. Birinci Adam, Soytar1 Kostiimiiniin onunla dalga gectigini diisiintir.
Soytart Kostiimii, Birinci Adamin sorusunu tekrar eder. Birinci Adam Soytar1
Kostlimiiniin kendisi i¢in doniip donmedigini sorar ve Enrique diye seslenerek Soytari
Kostlimiine sikica sarilir. Soytar1 Kostiimii Enrique diye tekrarlar. Birinci Adam
Enrique diye bagirarak Soytar1 Kostiimiinii yere firlatir. Soytar1 Kostiimii de yerde
Enrique diye bagirir.

IV. PERDE

Sahnenin ortasinda diklemesine bir yatak ve mavi dikenlerle cevrili taci ile
Ciplak adam durur. Arka tarafta su kemerleri ve dev bir tiyatronun balkon boliimiine
¢ikan merdivenler vardir. Sag tarafta bir liniversite girisi bulunur. Perde kalktiginda
alkis sesleri duyulur.

Ciplak Adam ve Hastabakict aralarinda konusurlar. Ciplak Adam,

Hastabakiciya seyircilerin ne istedigini sorar. Hastabakici YoOnetmenin 6lmesini
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istediklerini sOyler. Ciplak Adam insanlarin kum altindan ¢ikmalarma izin verilip
verilmedigini sorar. Hastabakici ise asker ve miihendislerin tiim ¢ikiglar1 kapattigini
anlatir. Birinci, Ikinci, Ugiincii ve Dérdiincii Ogrenciler sahneye cikar. Aralarinda
kagma plam hakkinda konusurlar. Birinci Ogrenci demirleri gevsetmeyi teklif eder.
Ikinci Ogrenci sokagin silahli askerlerle dolu oldugunu ve oradan kagmanin zor
oldugunu sdyler. Birinci Ogrenci Atlarin sahne gatisim kirarak kagmayi basardiklarin
anlatir. Dordiincii 6grenci ise kulede kapali kalinca toplu sekilde Yonetmen ile
gittiklerini gordiigiinii paylasir. Devrimin ilk bombasinin edebiyat hocasinin basina
diistiigiinii sdyler. Ikinci Ogrenci hocanmn karis1 Elena’nin bu duruma sevinecegi
yorumunu yapar. Ugiincii Ogrenci Elena ile bir atin geceleri terasa ¢iktigindan
bahseder. Birinci Ogrenci olaylar1 tiyatronun tepecamindan ilk goren ve haber veren
kisinin Elena oldugunu sdyler. Dérdiincii Ogrenci, sairlerin Elena’y1r &ldiirmek
istedigini fakat Elena bagirinca kalabaligin ona yardima geldigini sdyler. Birinci
Ogrenci agik havaya ¢ikmaktan korktugunu dile getirir. Ogrenciler aralarinda
tartigirlar. Merdivenlerden iki hirsiz iner. Gece kiyafeti giymis birkag Hanim
tiyatronun balkon boliimlerinden telasla ¢ikarlar. Ugiincii Hanim sahne Yonetmeninin
mezarligin i¢inde oldugunu haber verir. Dordiincii Hanim Romeo’yu da soyduklarini
sOyler. Birinci Delikanli seyircilerin sairin atlar tarafindan ¢ekilmesini istediklerini
haber verir. Birinci Hanim oyunun miikemmel bir dram oldugunu ve devrimin
mezarlara saygisizlik etmeye hakki olmadigini sdyler. Birinci Delikanli sdylenen
yalan1 fark ettigini, bu dogrultuda Juliet’in ayaklarinin olduk¢a kadinsi goriinen bir
erkek ayagi oldugunu ve bir erkege ait oldugunu sdyler. Tiyatroda mirildanma sesleri
duyulur. Birinci Delikanli devrimin kiliseye ulastigini sdyler ve birlikte

merdivenlerden ¢ikarlar.
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Dérdiincii Ogrenci Romeo ve Juliet’in birbirine gergekten asik olduklar
anlasildig1 i¢in kargasa ¢iktigini sdyler. Ona gore seyirciler zeki oldugu i¢in bu durumu
anlar ve protesto ederler. Seyirciler gdsterim sirasinda kostliimleri unutur ve Juliet’in
agzinin bagirmamas icin kapatildigini gériince devrim patlak verir. ikinci Ogrenci asil
kargasanin seyirciler Romeo ve Juliet’in birbirlerini sevmediklerini ve de asla
sevemeyeceklerini 6grendikleri igin ¢iktigint diisiiniir. Birbirlerine asik olan sadece
iskelet oldugunu ve kostiimlerinin birbirini sevmedigini sdyler. Birinci Ogrenci
tiyatronun can c¢ekistigini ve seyircinin, oyun yazari tarafindan sahneye gekilen
perdnin arka tarafina bu ylizden gegmesi gerektigini diisiiniir. Romeo’nun kus ya da
bir buz tanesi, Juliet’in ise tag ya da bir harita seklinde olabilecegini ama bu durumun
seyirciyi hi¢ ilgilendirmedigini sdyler. Dérdiincii Ogrenci her ne kadar seyirciyi
ilgilendirmese de bir kusun kedi seklinde olamayacagini sdyler. ikinci Ogrenci bu
durumun bir bi¢im, bir maske sorunu oldugunu o nedenle bir kedinin bir fare
olabilecegini ifade eder. Ikinci Ogrenciye goére seyircinin sdzlerle uyutulmasi
gereklidir. Dérdiincii Ogrenci ise devrimin bu yiizden patlak verdigini, Yénetmenin
sahne zemininde yer alan gizli kapagi a¢tigim1 ve insanlarin sahte damarlardaki
zehrinin bir¢ok ¢ocugun gercekten Sliimiine sebep oldugunu sdyler. Ikinci Ogrenci
mezar sahnesinin gercek durmasi i¢in Romeo ve Juliet’in mutlaka bir kadin ve bir
erkek olmak zorunda olup olmadigini sorar. Birinci Ogrenci bunun gerekli olmadigini,
Yonetmenin ustalikla sahneye koymaya basardigi seyin tam da bu oldugunu sdyler.
Dérdiincii Ogrenci bu cevaptan rahatsiz olur. Besinci Ogrenci sahnenin balkon
kismindan ¢ikarak yargicin geldigini ve mezar sahnesini tekrarlatacagi haber verir.
Dérdiincii Ogrenci hakli oldugunu gostermek icin herkesi cagirir. Ikinci Ogrenci ise

tiyatroda goriilmiis en son kadinsi Juliet’i izleyelim der ve sahneden ayrilirlar.
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Ciplak Adam, ne yaptigin1 bilmeyen bu insanlar adina Tanri’ya onlar
bagislamasi i¢in dua etmektedir. Hirsizlar sahneye girer. Hastabakici1 Hirsizlara neden
bu saatte geldiklerini sorunca Hirsizlar Sahne Amirinin yanlislikla onlar1 sahneye
cikardigini sOylerler. Hastabakici, Sahne Amirine kizar ve Sahne Amiri de bu sebeple
oziir diler. Hastabakici Sahne Amirine ameliyathanenin hazir olup olmadigin sorar.
Halen eksik birkag¢ sey oldugunu 6grenince ona acele etmesini ister.

Hanimlarla birlikte Birinci Delikanli goriinlir. Birinci Hanim tiyatroda
kaybolmanin ve ¢ikist bulamamanin ne korkung¢ bir his oldugunu soéyler. Birinci
Delikanli ise aga¢ dallarina ¢ikarak balkona ulagmayi1 ve oradan yardim istemeyi
Onerir. Bir taraftan Hastabakici yiliksek sesle 6liim ¢anlarinin ne zaman g¢alacagini
sorar, Ciplak adam ise dua eder. Sahnede bulunan yatak bir aks iistiinde doner ve
Ciplak adam kaybolup yerine her zaman oldugu gibi frak giymis bir sekilde Birinci
Adam goriiniir. Birinci Adam gozlerini kapatarak o6liim sancist diyerek inler.
Hastabakic1 ve Hirsizlar gézden kaybolur.

Ogrenciler ellerinde ufak elektrikli lambalarla gelirler. Aralarinda Romeo ve
Juliet hakkinda konusurlar. Dérdiincii Ogrenci Romeo’nun otuz yasinda bir erkek,
Juliet’in on bes yasinda bir delikanli oldugunu ve seyircilerin bu duruma nefretle tepki
verdigini soyler. Birinci Ogrenci ise seyircilerin hicbir zaman oyunun bir pargasi
olmamasi gerektigini paylasir. Ikinci Ogrenci, Y&netmeninin usta bir sekilde
izleyicilerin bunu anlamamasini sagladigini fakat atlarin ve gergeklesen devrimin tiim
plan1 bozdugunu sdyler. Birinci Ogrenci seyirci koltuklarinmn altinda saklanmis olan
asil Juliet’i o6ldiirdiiklerini haber verir. Seyircilerin bunu siurf iginde ne olduguna
bakmak i¢in duyduklari meraktan yapmis oldugundan ve bunun sonucunda bir siirii

yarali ve kargasa c¢iktigindan konusurlar. Dérdiincii Ogrenci her ne kadar
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kanitlayamamis olsa da Romeo ve Juliet’in birbirlerini hesapsizca sevdigini ve
sahnedeki Juliet’in sadece Yonetmenin bir oyunu oldugu, gercek Juliet’in ise seyirci
koltuklarmnin altinda bekledigini sdyler. Besinci Ogrenci igin ise Juliet’in kadin ya da
erkek olmasiin bir énemi olmadigini ve oyunu zevkle izledigini paylasir. Juliet’in
kilik degistirmis bir delikanli olsa da bunun pek bir 6nemi olmadigni ve onu
begendigini dile getirir.

Birinci Adam 6liim sancist diye bagirir. Birinci Hanim merdivenlerden inerken
Birinci Delikanliya dekorun yine kotii oldugunu sdyler. Birinci Delikanli ise
kapilardan birinin gercek olacagini, hava aydinlandiginda tavan penceresinin onlara
yol gosterecegini sdyler. Birinci Adam alcak sesle Enrique diye seslenir. Birinci
Delikanlinin elindeki fener, Birinci Adamin 6lii yiizlinli aydinlatir.

V. PERDE
Dekor Birinci Perdedeki ile aynidir. Yine Birinci Perdedeki kiyafetiyle Yonetmen ve
Sihirbaz sahneye girer. Aralarinda tartisirlar. Yonetmen sihirbazin bile bu karmasay1
cozemeyecegini soyler. Sihirbaz ise YoOnetmeni herkesge bilinen klasik bir trajedi
sectigi ve orijinal bir dram yaratmadigi igin elestirir. Yonetmen, ger¢ek ve 6zgiin bir
tiyatronun yapildiginda salonun kana bulanabilecegi seklinde yorum yapar. Sihirbaz,
oyun ic¢in gercek yaprakli bir agac secildiginde, agacin bir yilan yumurtasina
donilismesine seyircilerin tepki gostermeyecegi ornek verir ve tiyatroda gergekligi
oldugu gibi gostermenin bir sorun teskil etmeyecegini sdyler. Yonetmen ise o an i¢in
farkli bir sey yapmanin imkansiz oldugunu paylasir ve kimse fark etmeden
arkadaslariyla kum altinda bir tiinel agtiklarini soyler. Bunu yaparken 6grenciler ve
is¢iler de ona yardim etmistir. Mezara ulastiklarinda perdeyi kaldirdiklarint anlatir.

Boylece tiyatro kapali kalan kokusmus yerinden ¢ikar ve Yonetmen bu sayede maske
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ve kostiimlerden siyrilip gergeklige ulasir. Romeo ve Juliet’in ise perde kapandiginda
giilerek uyandigini fakat kendi yarattig1 karakterlerin perdeyi yakip seyircilerin gozii
onlinde gercekten oldiiklerini sdyler. Yonetmene gore tiyatroyu ya yakmak ya da
tiyatroda yasamak gerekir. Dramin kendini kanitlamasi i¢in ise tek yolun tim
kapilarin1 kirmak oldugunu diisiiniir. Oyuncularin hayatlarina mal olsa da artik
gercekei oyunlarin oynandigi bir tiyatro yapildigini soyler.

Hizmetci esliginde sahneye siyah giyinmis yiizii ortiilii bir Hanimefendi ve
Beyaz Soytar1 Kostliimii girer. Kadin Yonetmene oglu Gonzalo’yu sorar. Ydnetmen
oglunun Beyaz Soytar1 Kostiimii giyen delikanliyla tiyatro ¢ukuruna indigini ve artik
her seyin kum altinda oldugunu sdyler. Yonetmen gosterinin saatler 6nce bittigini ve
olan biten higbir seyden sorumlu olmadigim1 sdyler. Kadin sikayet¢i olacagini
sOyleyerek sahneden ayrilmaya niyetlenir. Yo6neldigi kapilardan ¢ikamayinca Sihirbaz
onu pelerini ile yaptig1 bir hareketle sahneden gonderir. Yonetmen Sihirbaza tesekkiir
eder. Yonetmen istidiiglinii soyler fakat buna katlanmak zorunda oldugunu ekler.
Hizmetgi ise kaloriferi yakmay1 teklif eder. Yonetmen bunu kabul etmez. Nitekim
kapilar1 kirilmis ve ¢atis1 kaldirilmig bir tiyatronun artik tiim riizgarina katlanmalari
gerekmektedir. En sonunda Hizmetci ilk sahne basinda oldugu gibi Yonetmene
seslenir ve seyircilerin geldigini haber verir. Yonetmen girmelerini sdyler.

Zaman

Oyunda zaman kavramina atifta bulunulmamasi, zamanin aktig1 duygusunu
ortadan kaldirmistir. Yazar zamani 6zel bir sekilde kullanarak olaylar1 eszamanli ele
almistir. Oyun gelisiminde farkli olaylar ve ¢evreler sahnede birlikte yer almig fakat

birbirleriyle iletisime ge¢meden benzer diyaloglarda gerceklesmistir. Olay Orgiisii
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belirli bir diizlemde ilerlememis, baz1 sahnelerde yaganmis olaylara atifta bulunularak
geri sigramalar yapilmustir.

Oyun igerisinde gergek zaman dilimi hakkinda bilgi sadece Dordiincii Perdede
Kirmizi Ciplak ve Hastabakici arasinda gegen diyalog arasinda verilmistir.
Hastabakicinin ¢anin iigiincii kez 6ttiigiinii haber vermesi Hiristiyanlik dinindeki saat
dilimine gore saatin yaklasik sabah dokuzu gostermesi olarak bilinmektedir.*?

Ciplak : Daha ¢ok kald1 m1?

Hastabakic1 : Az kaldi. Coktan {icilincii ¢an caldi. (...)

Uzam

Oyun, agik hava tiyatrosu yonetmeninin odasinda baglamis, yine basladigi
yerde bitmistir. Aralarda her seyin ayni olup olmadigini gdsteren ufak sahne
degisiklikleri yasanmigtir. Baslica iki mekan olan agik hava tiyatrosu ve kum alti
tiyatrosu arasindaki gecisler ise oyun boyunca paravan araciligiyla saglanmistir.

Oyun genelinde kendi i¢lerinde bagimsiz fakat birbirleriyle Ortlisen olaylar
ayni1 sahne lizerinde paylasilmistir. Oyunda zaman olarak da ayrint1 verilmemis olmasi
olay orgiisiiniin zaman ve mekandan bagimsiz olarak gelistigini gdstermistir. Bu
durum da yasananlarin ger¢cek mi ya da yazarin riiyast m1 oldugu yoniinde belirsizlik
hissi vermistir.

Oyun, acik hava tiyatrosu ve kum alti tiyatro olmak {izere baslica iki ana alana
boliinmiistiir. Bu iki temel alan ise kendi iglerinde, yonetmenin odasi, Roma
harabeleri, kumdan duvar, Juliet’in mezari, tiyatro sahnesi ve liniversite giris kapisi

gibi daha ufak alanlara ayrilmistir.

42 https://es.wikipedia.org/wiki/Liturgia_de las_horas (24.10.2021)
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Oyun Hizmetg¢inin Yonetmenin odasina girip seyircilerin geldigini haber
vermesiyle baslamustir. ikinci Perde Asma Yaprakli Sahis ve Cingirakli Sahsin oldugu
Roma harabelerinde ge¢mistir. Uciincii Perde ise ilk olarak “kumdan duvar” adi
verilen bir alan, sonrasinda bu duvarin agilmasiyla ortaya ¢ikan Juliet’in Verona’daki
mezar1 olmak {izere kendi i¢inde iki alana ayrilmistir. Kumdan duvar, sahne iizerinde
fiziksel bir ayrim yapmakla kalmay1p ayn1 zamanda ag¢ik hava tiyatrosundan kum alt1
tiyatroya gegcisi de saglamistir. Dordiincii Perde eszamanli gergeklesen olaylar ii¢ farkl
mekanda ge¢mistir:

Sahnenin ortasinda 6n taraftan diiz goriinecek sekilde yerlestirilmis bir yatak
vardir ve basinda mavi dikenlerden yapilmig bir ta¢ bulunan Kirmizi Ciplak
bulunmaktadir. Sahnenin arkasinda biiyiik bir tiyatronun balkonuna ¢ikan merdivenler
ve kemerler, sag tarafta ise bir iiniversitenin giris kapisi vardir. Perde kalktiginda
biiyiik bir alkis durulur. (IV. Perde: 279)

Son perdede ise birinci perdedeki dekora geri doniilmiis ve olay yonetmenin

odasinda yasanmustir.

Oyun Kisileri
Hizmetgi Komutan Birinci Hanim
Yonetmen Imparator Ikinci Hanim
Birinci Beyaz At Juliet Ugiincii Hanim
Ikinci Beyaz At Siyah At Dordiincii Hanim
Ucgiincii Beyaz At Soytar1 Kostiimii Birinci Delikanli
Dordiincii Beyaz At Balerin Kostiimii Birinci Hirsiz
Birinci Adam (Gonzalo) | Kirmizi Ciplak Ikinci Hirsiz
Ikinci Adam Hastabakici Sahne Amiri
Ucgiincii Adam Birinci Ogrenci Sihirbaz
Elena Ikinci Ogrenci Hanimefendi
Asma Yaprakl Sahis Ugiincii Ogrenci Coban

Cingirakli Sahis

Dérdiincii Ogrenci

Oglan ve dis Ses

149




Oyunda toplam otuz bes karakter bulunmaktadir. Karakterler kendi isimleri
yerine Kadm, Adam, Ogrenci gibi genelleyici &zellikleri ile adlandirilmustir.
Karakterlerin sahne giris ¢ikislari, kendi aralarindaki ¢atismalar, paravan araciligiyla
farkli kimliklere biiriinmeleri oyun boyunca hareketliligi saglamistir. Karakterler
oyunda sirastyla su sekilde sahne almistir:

Birinci Perdede, Hizmetgi, Yonetmen, Birinci Beyaz At, Ikinci Beyaz At,
Uciincii Beyaz At, Dérdiincii Beyaz At, Birinci Adam, ikinci Adam, Ugiincii Adam,
Elena olmak iizere toplam 10 karakter vardir. ikinci Perdede Asma Yaprakli Sahis,
Cingirakli Sahis, Cocuk, Komutan, imparator, Birinci Adam, Y6netmen olmak iizere
yedi karakter ve disaridan gelen bir Ses bulunur. Ugiincii Perdede Birinci Adam, Ikinci
Adam, Ugiincii Adam, Yénetmen, Juliet, Birinci Beyaz At, Ikinci Beyaz At, Uciincii
Beyaz At, Dordiincii Beyaz At, Siyah At, Soytar1 Kostiimii, Balerin Kostliimii olmak
tizere on iki karakter ve bir dis ses bulunur. Dordiincii Perdede on bes kisi vardir.
Bunlar; Kirmizi Ciplak, Hastabakici, Birinci Ogrenci, Ikinci Ogrenci, Ugiincii
Ogrenci, Dérdiincii Ogrenci, Birinci Hanim, Tkinci Hanim, Ugiincii Hanim, Dérdiincii
Hanim, Birinci Delikanli, Birinci ve Ikinci Hirsizlar, Sahne Amiri ve Birinci Adam.
Besinci Perdede ise YOnetmen, Sihirbaz, Hizmet¢i, Hanimefendi ve Soytar1 Kostiimii
olmak iizere bes kisi vardir ve yine sahne disindan Ses duyulur. Oyun i¢inde gegen
Alik Cobanin Tiirkiisii baslikli boliimde ise Coban karakteri karsimiza ¢ikmaistir.

Oyun boyunca bazi karakterler maskeler ardina gizlenmis gergekligi bulmak
icin degisim gecirmislerdir. Bu degisimler ise sahnede paravan gegisleri ile
saglanmigtir. Paravanin arkasina ge¢cmeye cesaret eden karakterler, gergek

karakterlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Oyunun bag kahramani olarak degerlendirebilecegimiz Yonetmen ilk sahnede
karsimiza yonetmeni oldugu acik hava tiyatrosundan memnun bir sekilde ortaya
ctkmistir. Oyun gelisimi igerisinde Birinci, Ikinci ve Ugiincii Adamlarin sahneye
girmesi ve oyun gercekgiligini sorgulamasi {izerine zorlamayla da olsa bir sekilde
kendisini gercekligi sorgularken bulmus ve her zaman uyguladigi agik hava
tiyatrosunu kum alt1 tiyatrosunun gercekligi ile degistirmistir. Y6netmen her ne kadar
acik hava tiyatrosunda sadece kurallara uyularak belirli sinirliliklar ¢ergevesinde oyun
oynandiginin farkinda olmasina ragmen kum alt1 tiyatroya gecildiginde maskelerin
diismesinden ve gergekligin acik¢a sahnelenecek olmasindan c¢ekinmis hatta
korkmustur. Oyun boyunca kullanilan maskeler Yonetmen i¢in bir bakima koruma
kalkani olarak iglev gormiistiir. Fakat oyuna dahil olan diger karakterler yardimiyla
oyun gelisimi icerisinde maskelerden kurtulmayir ve gercekligin oldugu gibi
yansitildigr kum alt1 tiyatroya gegis yapmayi basarmistir. Bu baslamda Yo6netmen
karakteri oyun boyunca iki ig¢sel sorgulama yapmustir. Bunlardan biri agik hava
tiyatrosundan kum alt1 tiyatrosuna gegis 6teki ise cinsiyetlerinden siyrilmis gercek agki
arayistir.

Oyunun ilk Perdesinde Birinci, Ikinci, Uciincii, Dérdiincii Beyaz Atlar,
Yonetmenin agik hava tiyatrosuna karsi ¢ikarak sahneye girmis ve bu nedenle
Yonetmen tarafindan ilk Once kabul gdrmemistir. Atlar, agik hava tiyatrosuna
miidahale ederek bir anlamda Y6netmenden bastirilmig duygularini agiga ¢ikarmasini
istemistir. Bagta buna kars1 ¢ikan Yonetmen, Atlari sahneden kovmustur. Oyundaki
Beyaz Atlar heteroseksiiel iliskideki erkeksi giicii, Uciincii Perdede sahneye giren
Siyah At ise heteroseksiiel olsun homoseksiiel olsun, cinsiyet fark etmeksizin

yasanilan gercek aski temsil etmistir. Beyaz Atlar her ne kadar Juliet’i bastan
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cikarmaya caligsalar da Juliet tarafindan reddedilmistir. Nitekim Juliet, Siyah At ile
giderek gercek agki tercih etmistir. Atlar genel anlamda oyunda agik hava tiyatrosunun
kum alt1 tiyatrosuna doniisme siireci de temsil etmistir. Yonetmen ilk sahnede atlari
sahneden kovarak bir taraftan kum alt1 tiyatrosuna karsi koydugunu atlar iizerinden
ortaya koymustur. Siyah Atin sahneye girmesi ile ger¢ek asktan s6z edilmis, bu sayede
gerceklerin yansitildigi kum alt1 tiyatrosu da ortaya ¢ikmustir.

Oyunun ilk perdesindeki karakterlerden Birinci, Ikinci ve Ugiincii Adamlar,
Yonetmeni son oyunu Romeo ve Juliet’i tebrik i¢in sahneye girmistir. Aralarinda
sohbet ederken bir silire sonra tartismaya baslamis, oyunun gergekligi iizerinden
Yonetmene baski kurmuslardir. Bir bakima Ydnetmeni agik hava tiyatrosundan kum
altt tiyatroya gecisi icin cesaretlendirmislerdir. Nitekim maskeler karakterlerin
gercekligini gizlemekte bu da kum alt1 tiyatrosunun ortaya ¢ikmasini engellemistir.
Oyun gelisiminde ise Birinci Adam Yonetmeni paravanin arkasina gegmesi ic¢in
zorlamistir. Ayn1 zamanda YOnetmene olan ilgisini agik¢a belli etmistir. Yazar, Birinci
Adam ve Yonetmen arasindaki bu agk ile bir bakima iki escinsel kisinin tiim korkulara
ve kafa karisikligina ragmen, tipki heteroseksiiel insanlar gibi birbirlerini sevebildigini
gostermek istemistir. Yazar boylece seyircilerin homoseksiielligin farkina varmasini
ve onlarin duydugu bu agki kabul etmesini beklemistir.

Yine Birinci Perdede karsimiza ¢ikan Elena karakteri ise agiklamalarda Yunan
tarz1 giyinmis, beyaz sagli, mavi kash ve algidan yapilmis ayaklart olan bir kadin
olarak tarif edilmistir. Ayaklarinin algiya bulanmis olmasi bu karakterin hareket
ozgiirliigiiniin kisithligmin bir gostergesi olmustur. Oyun sirasinda Ugiincii Adam ile
yiizleserek gizli kalmis zevklerini ortaya dokmiistir. Uciincii  Adamin

homoseksiielligine vurgu yaparak toplumdan gizlenen gercegi aciga ¢ikarmustir.
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Asma Yaprakli Sahis ve Cingirakli Sahis ise ikinci perdede karsimiza ¢ikan
karakterlerdir. Agkin cinsiyet tanimadig1 ve kadin ve erkek cinsiyet ayriminin ortadan
kalktig1 olgu bu karakterlere de yansimistir. Perde boyunca miizik ve dans esliginde
askin farklt durumlarda var olma halleri tlizerine aralarinda konusmuslardir.
Diyaloglar1 arasinda hangisinin daha erkek oldugu ile ilgili tartisma gegmistir. Ikisi de
Imparatorun aradig1 o bir kisinin kendisi oldugunu iddia etmistir. Asma Yaprakli Sahis
ise Imparatorun karsisinda iizerindeki yapraklardan soyunarak aranan o bir kisinin
kendi oldugunu gostermistir. Bir bakima oyundaki ger¢eklik bu karakterler {izerinden
bir kez daha 6n plana ¢ikmustir.

Imparator karakteri ise oyunda giig, otorite ve kaba kuvveti temsil etmistir.
Emir vererek konugmasi giicii, aradig1 o bir kisiyi bulma sekli ise aklin gostergesi
olmustur. Ona eslik eden Komutan karakteri ise kaba ve ayn1 zamanda abart1 olarak
ifade edebilecegimiz bir erkek giiciinii bize gdstermistir. Her iki karakterin de kum alt1
yani gergek tiyatronun karakterlerleri oldugu, Imparatorun sahnede paravani
kaldirmasi ve Yonetmeni gormesi ile anlagilmistir.

Cocuk karakteri ise tiim kisitlamalardan uzak, dogalligin, 6zgiirce herhangi bir
kurala bagl olmadan yasamanin bir gdstergesi olarak oyunda yerini almistir. Ikinci
Perdede imparatorun gelisini haber veren Cocuk, Imparator tarafindan kucaklanmus ve
onunla birlikte siitunlarin arasindan kaybolmustur.

Juliet ise ti¢iincii perdede sahnedeki duvar dekoru acildiginda mezarinda ortaya
cikmigtir. Ne tiyatro ne de ask hakkindaki tartigsmalarin hig¢ birini dGnemsemedigini tek
istedigi seyin sevmek oldugunu dile getirmistir. Bu sekilde bir bakima agkta cinsiyetin
onemli olmadigima vurgu yapmustir Oyle ki bir sonraki perdede Birinci, ikinci, Ugiincii

ve Dordiincii Hanimlar aralarinda Romeo ve Juliet oyunu hakkinda konusurken

153



Delikanl karakteri oyunda Juliet’in bir erkek tarafindan canlandirilmig oldugunu dile

getirmistir:

Delikanh : (...) Mezar sahnesi ¢ok iyi geligmisti. Fakat ben
Juliet’in ayaklarin1 gordiigiimde yalan1 fark
ettim. Ufaciklardi.

Ikinci Hanimefendi : Muhtesem! Onlar1 gozlemlemek istemezsiniz
herhalde.

Delikanl : Evet ama bir kadin ayagi olmak i¢in fazlasiyla
kiigtiktiiler. Fazlasiyla miikemmel ve

kadinsiydilar. Bir erkek tarafindan yaratilmis
erkek ayaklartydi. (IV. Perde)

Toplumun aydimlik ve yenilikgi grubunu temsil eden Birinci, ikinci ve Ugiincii
Ogrenciler ise oyunda devrimin patlak verdigini ve atlarm sahne ¢atisindan kagmus
oldugunu haber vermistir. Boylelikle kum alt1 tiyatro agik havaya yani ortaya ¢ikmaya
baslamistir.

Oyundaki Birinci, Tkinci Ugiincii ve Dérdiincii Hanimlar, halkin geleneksek
diisiincesini ve muhafazakar kesimini temsil etmistir. Ger¢ek bir oyun izlemek i¢in
tiyatroya gelmis ve devrimin oyunu bozmaya hakki olmadigini diisiinen toplumu
yansitmistir. Birinci Delikanli ise Hanimefendilere bu diistincelerinde hakli olduklarini
sOyler. Oyundaki mezar sahnesinin miikemmel kurgulanmis olmasina ragmen kendisi
Juliet’in ayaklarni goriince diizmeceyi fark ettigini ve devrimin kiliseye ulastigini
paylasir.

Dordiincii Perde agiklamalarinda mavi dikenlerle taglandirilmis Kirmizi Ciplak
karakteri ise can c¢ekiserek Olimii beklemistir. Bir taraftan Hastabakiciya sorular
sorarak tiyatroda olup bitenleri 6grenmistir. Tanridan bilingsizce davranan Ogrencileri
affetmesini dileyerek oliimii temsil eden yataginin yon degistirmesiyle sahneden

cikmugtir.
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Besinci ve son perdede karsimiza ¢ikan Biiyiicli karakteri ise YOnetmen ile
aralarinda gecen diyalog vasitastyla sahneyi baslatmis ve konusma arasinda bize agik
havada oynanan tiyatronun gerceklikten uzak oldugu fikrini yansitmaya c¢alismistir.
Nitekim Biiyticii karakteri iizerindeki uzun peleriniyle yaptig1 bir hareketiyle herhangi
bir nesneyi bagka bir nesneye doniistiirebilecegini ileri siirmiistiir. Bu da bizleri
tiyatroyu bir bilyli ya da oynanan bir oyun olarak degerlendirmeye yoneltmis, haliyle
acik hava tiyatrosunda oynanan oyunun gergekligi yansitmadigi sonucuna
ulagtirmistir.

Genel Degerlendirme

El Publico oyununda olay akist her ne kadar birbirinden bagimsiz ve tutarsiz
gelisse de oyun konu acisindan kendi iginde bir biitlinliikk gostermistir. A¢ik hava
tiyatrosu ve kum altinda tiyatro kavramlar1 arasindaki ¢atigma sahnede, gerceklik ve
maskeler araciligiyla, halkin gérmeyi tercih ettigi bir gerceklik iizerinden verilmistir.
Her iki tiyatro arasindaki karsitlik geleneksek tiyatro ile gercek diye adlandirilan ve
halka asil gdstermek istenen yeni tiyatro bigimi ile drtiismiistiir. iki tiyatro arasindaki
karsitlik ise kum altindaki tiyatronun zaferi ile sonuglanmustir.

Oyun, sahnede oynanan tiyatronun kendi i¢indeki tiyatro ile iliskisi, ben
kimligi (kisinin hakikati), maskeler, gerceklik gibi bir ¢ok farkli konuyu icinde
barindirmistir. Oyunda verilmek istenen ana diisiince yazili metin ¢ergevesinde gelisen
olay araciligiyla degil, iletmek istedigi konu araciligiyla verilmistir. Oyunun ¢ikis
noktasi sahne iistiindeki gerceklik ve seyirci istegine boyun egmemektir. Bu nedenle
Lorca agik hava tiyatrosu ve kum alt1 tiyatrosu arasinda bir karsitlik olusturmustur. Bir

bakima halka asil gosterilmek istenen gercek tiyatro ve geleneksel tiyatro bu kavramlar
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tizerinden temsil edilmistir. Bu oyunda Lorca, oyunun olay orgiisiinden ziyade
seyircilerin tepkisi ile ilgilenmistir.

Oyunda “paravan” kisinin cesaret esigi anlaminda bir gdsterge olmustur.
Paravan1 gegmeyi basaran karakter bir bakima gercegi kesfetme cesaretini de
gostermistir. Zorla da olsa paravani gegen kisi maskesinden kurtulup 6zgiirlesmistir.
Boylece agik hava tiyatrosu kum altinda tiyatroya doniismeye baglamistir.

Oyunun basinda Yonetmen gercekligin oldugu gibi gosterilmesinden
cekinerek ve de korkarak geleneksel tiyatroya benzerlik tasiyan agik hava tiyatrosu
taraftar1 oldugunu belli etmistir. Oyun ilerledik¢e Yonetmenin goriisleri de degismis
ve yeni bir tiyatro anlayisi cercevesinde sekillenmistir. Ilk sahnelerde seyircilerin
istegi, zevkine gore tiyatro yapma istegi oyun gelisimi ile degismis ve risk alarak
tiyatroda yenilik yapma istegine evirilmistir. Roma harabeleri baslikl1 ikinci perdede
ise kum alt1 tiyatroya daha yakin bir durum hakim olmustur. Harabe gostergesi de bir
bakima eskinin yikik dokiik oldugu ve yerine yeni bir seylerin yapilmasi ihtiyacini
cagristirmistir. Ugiincii perde basinda verilen sahne agiklamalarinda olaym “kumdan
duvar” diye adlandirilan yerde geg¢mesi, bize olaylarin artik kum alti tiyatroya
taginacagina dair bir ipucu vermistir. YOnetmeni tebrik ic¢in gelen adamlarin
tartigmasinin ardindan duvar agilmis ve gergek dekor olarak tasvir edilen Juliet’in
mezar1 ortaya c¢ikmigtir. Dordiincii sahnede Romeo ve Juliet’in sahnelenmesinin
ardindan seyirciler oyunda oynanan yalani fark etmis ve ayaklanmistir.

Oyunda Hastabakic1 ve Ciplak Adam birinci diizlem, Ogrenciler ikinci diizlem,
Kadinla ve Geng¢ Cocuk ise iiciincii diizlem olmak iizere ii¢ farkli diizlem ortaya
cikmigtir. Bu diizlemlerin her biri kendi i¢inde ayri olaylar temsil etmistir. Besinci

sahnede dekorun ilk sahnedeki ile ayn1 olmasi oyunun ayni1 dongiide baslayip bittigini
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gostermistir. Oyun sonunda yeni bir tiyatronun gerekli olup olmadig1 hakkinda fikirler
ortaya konmustur. Son sahnede en bastaki mekana donmek ise seyircilere agik hava
tiyatrosu ve kum alt1 tiyatrosu arasindaki farki goriip degerlendirme firsati sunmustur.
Devrimin gerektirdigi ¢caba ile geleneksel tiyatronun yikilabilir ve yerine yeni ve daha
gercekei bir tiyatronun gelebilecegi fikri dogmustur. Bununla birlikte son sahnede
bastakinden farkli olarak tiyatronun kapilar1 kirilmais, ¢atis1 ugmus ve tiyatrodort duvar
arasinda en yalin ve gergekei haliyle kalmistir.

Federico Garcia Lorca’nin El Publico oyununda her ne kadar ikincil konular
ortaya ciksa da ana konu iki baglik altinda toplanmistir. Bunlardan ilki cinsiyet ayrimi
olmaksizin yasanilan agk, ikincisi ise acik hava ve kum alti olmak iizere ayrilan
tiyatrodur. Oyunda her iki konu da maskelerle temsil edilmis ve oyun sonunda gergek
aska da gercek tiyatroya da ancak maskelerden kurtulduktan sonra ulasilabilir fikrine
varilmigtir. Gergek aska cinsiyet basta olmak iizere herhangi bir kavram kisitlamasina
bagli olmadan, gercek tiyatroya ise ancak ticari ama¢ gilitmeden ve sadece halkin
begenisi dogrultusunda olmayip yenilik¢i, sdylenmek isteyip de sdylenemeyenlerin
ifade edildigi bir sekilde ulasilabilecegi fikrine varilmistir. Lorca ayni zamanda bu
oyunla donemin tiyatrosunu taktig1 ya da maruz birakildigi maskelerinden kurtarip

yeni bir tiyatro anlayisi olusturmay1 6nermistir.
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3. 2. 2. Asi Que Pasen Cinco Afios. Leyenda del Tiempo

Ben tiyatroda belli bir yol izledim. ilk komedyalarim sahnelenemez oyunlardir.
Saniyorum bugiinlerde bu oyunlardan biri olan Bes Y1l Gegince, Anfistora Kuliibii
tarafindan sahnelenecek. Benim asil amacim bu imkansiz komedyalarda yatar. Fakat
bir durus sergilemek ve saygiy1r hak etmek i¢in farkl iirlinler de ortaya koydum.
(Garcia Lorca, 1936)*

Federico Garcia Lorca New York seyahati sirasinda yazmaya basladigi bu
oyunu 19 Agustos 1931 tarihinde Huerta de San Vicente’de tamamlamistir. ilging bir
ayrint1 olarak da yazar oyunu tamamladig1 bu tarihten tam bes y1l sonra dldiiriilmiistir.
Oyunla ilgili olarak “Bu tiiriin 6zellikleri icerisinde siir ve diiz yazi1 seklinde yazilmis
zaman konulu bir gizemdir” seklinde ac¢iklamada bulunmustur (Gibson, 2016: 493).

Yazarin kendi sozleriyle de ifade ettigi lizere Asi que pasen cinco afios
sahnelenmeye uygun bir oyun olmamasina ragmen oyun, 1936 yili Mayis ayinda, Pura
Ucelay (1883-1972) yonetmenliginde Anfistora Kuliibii tarafindan sahnelenmeye
calisilmig fakat Ispanya’nin siyasi durumu nedeniyle engellenmistir. Yazarin aym yil
Agustos aymda gergeklesen oliimii sebebiyle sonrasinda da sahnelenememistir.

Asi Que Pasen Cinco Afios Oyununda Yap ve Izlek

Oyun incelemesinde Galaxia Gutenberg yayinlarinin “Federico Garcia Lorca,
Teatro Completo” kitabi igerisindeki metin kullanilmistir.

Olay Dizisi

Federico Garcia Lorca oyunun konusunu “gegmekte olan zamanin hikayesi”*

seklinde agiklamigtir. Oyun yasam, zaman akisi, duraganlik, gergeklik ve hayaller

lizerine yazilmistir. Oyunda gerceklesen olaylar su sekilde 6zetlenebilir: Geng bir

adam, uzun bir seyahatte olan sevgilisi ile evlenebilmek i¢in bes yil beklemek

43 http://www.escaner.cl/escaner8/teatro.htm (20.11.2021)

4 http://www.alternativateatral.com/obra5923-asi-que-pasen-cinco-anos (11.12.2021)
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zorundadir. Bu sirada Daktilocu Kiz, bu Geng Adama agiktir fakat agkina karsilik
bulamamaktadir. Bes y1l gegince Geng Adamin sevgilisi geri gelir fakat diigiin zaman1
yaklaginca Gelin artik Geng Adami sevmedigini anlar ve bir Rugby Oyuncusu ile
gitmeyi tercih eder. Bu durumda Gen¢ Adam, Daktilocu Kizin ona agik oldugunu
hatirlar ve sevilme ihtimali pesinde kiz1 aramaya karar verir. Fakat Geng Adam bu kez
de Daktilocu Kiz ile evlenebilmek i¢in bes yil beklemesi gerekir. Hayal kirikligina
ugrayan Gen¢ Adam evine doner ve tek basina Oliir.

Ug perdeden olusan oyunda birinci ve ikinci perdeler tek sahne, iiciincii perde
iki sahnedir. Olay dizisi ayrintililariyla su sekilde gergeklesir:

I. PERDE

Geng Adam ve Yash Adam aralarinda konusurlar. Geng Adam bes yillik uzun
bir yolculukta olan sevgilisinin doniisiinii bekledigini soyler ve gelecekte neler
yasamak istedigini anlatir. Oyunda Geng Adamin bu bes yillik bekleme siirecin hangi
doneminde olduguna dair bilgi bulunmaz. Fakat oyun boyunca sevgilisi donene kadar
Geng Adamin hayatinda bir degisiklik yasanmaz. Birinci Arkadas, Geng Adama baska
kizlarla takilmasini 6nerir. Bu sirada kapicinin oglunun ve bir kedinin 61diigi bilgisi
verilir. Hizmet¢i Adam disarida olan bitleri evdekilere anlatir. Daktilocu Kiz sahneye
cikar ve Geng Adama asik oldugunu itiraf eder. Geng Adam kiza ilgisi olmadigini ve
biiyiik bir kararlilikla sevgilisinin doniistinii bekledigini soyler.

II. PERDE

Aradan bes yil gegmis ve Geng Adamin sevgilisi seyahatinden donmiistiir.
Nisanli Kiz sabah evinde uyanir. Geng¢ Adam onu gérmeye gelecegini haber verir.
Fakat kiz arttk Geng Adami degil bir Rugby Oyuncusuna asiktir. O sirada Rugby

oyuncusu balkondan kizin odasma girer ve iki sevgili kucaklasir. Kiz sevgisine,
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nisanlist Geng Adami artik sevmedigini anlatir. O sirada Hizmet¢i Kadin, Geng
Adamin geldigini haber verir. Bunun iizerine Rugby Oyuncusu balkondan c¢ikar.
Hizmet¢i kadin nigsanli kizin giyinmesine yardimei olur. Kizin babasi da kizin
hazirliklarin1 kontrol etmek i¢in odaya girer. Nisanli kiz babasina mutsuz oldugunu ve
Geng Adam ile evlenmek istemedigini sdyler. Baba, Geng Adami bes yil beklettigi
icin ona kars1 mahcup olacaklarini diisiinerek buna karsi ¢ikar ve kizina nisanlistyla
evlenmesi i¢in baski yapar. Baba ve kiz aralarinda tartisir. Ardindan Geng Adam girer.
Baba ve Hizmet¢i kadin iki nisanliy1 bas basa birakir. Geng Adam ve nisanlisi
aralarinda konusurlar. Gen¢ Adam kiza onu ¢ok bekledigini fakat sonunda hayaline
kavustugunu anlatir. Nisanlt Kiz ise evlenmek istemedigini sOyleyerek Geng Adami
tersler ve mankenin iizerindeki gelinlik de dahil olmak {izere tiim hediyelerini iade
edecegini sdyler. Geng Adam yasadigi hayal kirikligini dile getirir. Kizin babasi Geng
Adama karst mahcup oldugunu soyler ve ayrilir. Gelinlik giymis Manken sahneye
¢ikar ve Gen¢ Adam ile konusur. Aralarinda gecen bu diyalog Geng Adamda babalik
6zlemini uyandirir. Hizmet¢i Kadin igeri girdiginde ise Manken vitrin durusuna geger.
O sirada Yaslh Adam goriiniir ve bu yasananlar1 onceden tahmin etmis oldugunu
sOyleyerek Gen¢ Adami, Nisanli Kizin yanina hi¢ gitmemesi gerektigi konusunda
uyarir. Sahne sonunda Nisanli Kiz, Rugby oyuncusu ile gider. Geng Adam da yeniden
asik olacagi birini arayacagini sdyler. Aklina Daktilocu Kiz gelir ve kiz1 bulmak i¢in
cikar.

III. PERDE

Ik sahnede Geng Adam ve Daktilocu Kiz bulusur. Daktilocu Kiz evlenmeleri
icin Geng Adamin onu bes yil beklemesi gerektigini sdyler. Onunla ancak bes yil

gecince evlenebilecektir. Bagka ¢aresi olmayan Geng Adam, Daktilocu Kiz1 beklemek
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tizerine evine doner. Son sahnede ise Hizmet¢i Kadin ve Usak aralarinda kapicinin
6len oglu i¢in diizenlenen cenaze tdreni hakkinda konusurlar. O sirada Geng Adam
girer ve Usak hizmete baslar. Aksam gelecek misafirleri kargilamasi i¢in Geng Adamin
kiyafetlerini giydirir ve onu hazirlar. Ardindan zil ¢alar ve Usak, Gen¢ Adama
iskambil oynamak iizere {i¢ oyuncunun geldigini haber verir. Frak giyinmis Geng
Adam konuklarini karsilar ve oyunu baglatir. Oyun sonunda Geng Adam elindeki
kagitlar1 masanin istiine koyarak oyunu kaybettigini kabul eder. O sirada
kiitliphanenin raflarina bir kupa as1 goriintiisii yansir. Birinci oyuncu silahini ¢ikarir ve
sessizce ates eder. Kupa as1 ortadan kaybolur. Geng Adam ellerini kalbine gotirtir,

vurulmustur. Oyuncular kendi aralarinda konusurlar:

Birinci Oyuncu : Yasamak lazim!
Ikinci Oyuncu : Beklememek lazim.
(...)
Ugiincii Oyuncu . Hi¢ beklememek lazim. Yasamak lazim.

(Lorca, 2016: 361)

Geng¢ Adam Juan diye seslenerek usaktan yardim ister. Fakat yardim istegine

yanki sesi ile karsilik gelir. Geng Adam 6liir.

Geng Adam : Juan! Juan!

Yanki Sesi : Juan! Juan!

Geng Adam : Her seyi kaybettim.

Yanki Sesi : Her seyi kaybettim. (Lorca, 2016: 361)
Zaman

Birinci Perde | Aksamiizeri, saat alt1.

Ikinci Perde Bes yil sonrasina gecis yapilmistir.
Olay akis1 gece yarist gerceklesir. Ay tutulmasi vardir.

Ucgiincii Perde | Gece yarisi. Olaylar ikinci perdenin devaminda gece yaris

1. Sahne gergeklesir.
Ucgiincii Perde | Saat gece yarisi, on ikiyi gosterir.
1I. Sahne
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Oyunun birinci perdesi aksamiizeri baglar. Duvardaki saat altiy1 gosterir. Fakat
bu saat zamanin aktig1 gdstergesinin aksine zamanin duraganligina isaret eder. Ikinci
perdeye gecildiginde ise Gen¢ Adamin sevgilisi seyahatinden donmiis ve oyunda
kronolojik olarak bes yil ileri atlanmistir. Diyaloglarda gecen ay ve ay tutulmasi
ifadelerinden ise olay akiginin gece gerceklestigi anlasilir. Son perdede ise yine ilk
perde bulunan saat gostergesi bu kez on ikiyi gosterecek sekilde ortaya ¢ikar. Bu da
oyunun sonundaki yanki sesine benzer sekilde zamanin da kendisi ile carpilip ikiye
katlandigina génderme yapmustir.

Oyunda gecen Olii Cocuk ve Olii Kedi karakterleri ise zaman akisinin ayni
diizlemde gerceklesmedigi hakkinda fikir vermistir. ilk perdede “6lii ¢ocuk &lii kedi
ile ortaya c¢ikar” (Lorca, 2016: 308) ifadesinden kedi ve ¢ocugun Olmiis oldugu
anlagilirken bes yi1l sonrasina gecis yapilan ikinci perdede ise Geng Adamin “Kediyi
oldiirmekte olan birka¢ c¢ocuk™ seklindeki ifadesi oyunda kronolojik ag¢isindan
karmasaya sebep olmustur. Son perdede Olii Cocuk karakterinin sahneden ge¢mesi
yine olaymn ge¢miste mi simdide mi yasandig1 konusunda belirsizlik yaratmistir. Son
sahnede Hizmetci ve Usak arasinda gecen konusmalardan ise Olii Cocugun
cenazesinin yeni yapildigi anlagilmistir. Bu dogrultuda gerceklesen olaylar oyunda
zamanin duraganligina génderme yapmustir.

Sonug olarak Lorca oyunda zamanin akigint gérmezden gelmeyi tercih etmis
ve gecen zaman karsisinda hareketsiz kalarak alisilageldik davranis seklinden ayri

diismeyi tercih etmistir.
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Uzam

Birinci Perde Geng Adamin evinin kiitiiphanesi.

Ikinci Perde Nisanli kizin evi, yatak odasi.

Ucgiincii Perde Orman alanda bir tiyatro sahnesi.

I. Sahne

Ugiincii Perde Birinci perdedeki ile ayni sahne. Geng Adamin
II. Sahne evinin kiitiiphanesi.

Oyunda olaylar genel olarak kapali mekanda, evde gecer. Olay akisi sadece

ticlincii perdenin birinci sahnesinde agik alan olarak ormana taginmistir. Yine olay

gelisiminde sokakta olup biten karmasadan bahsedilirken agik mekana atifta

bulunulmustur. Dis diinya, Geng¢ Adamin evinden ancak pencere yardimi ile

gozlemlenmistir. Pencerelerin kapatilmasi betimlemesi ise Geng Adamin dis diinya ile

baglantisini kesip karakterin i¢ diinyasina doniisiinii temsil etmistir:

Yashh Adam : Ne oluyor sokakta?

Geng¢ Adam : Giirtiltd, hep giirtiltii, toz, sicaklik, kotii kokular.
Sokaktaki bu seylerin evime girmesi beni
rahatsiz ediyor. (Uzun bir inleme sesi duyulur.
Sessizlik) Juan, kapat pencereyi. (Lorca, 2016:
301)

Geng¢ Adam : Disarida olan biten beni ilgilendirmiyor. Bu ev
benim ve buraya kimse giremez. (Lorca, 2016:
307)

Oyun Kisileri
Geng Adam Gelinlikli Manken
Yagli Adam Rugby Oyuncusu
Olii Cocuk Hizmetg¢i Kadim
Olii Kedi Gelinin Babasi
Usak (Juan) Palyago
Birinci Arkadas Soytar1
Ikinci Arkadas Kiz Cocugu
Daktilocu Kadin Maskeler ve Oyuncular
Nisanli Kiz Yanki Sesi
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Oyunda toplam on dokuz karakter bulunur. Bu karakterlerin her biri cinsiyet,
meslek ya da goriiniisleri ile adlandirilmistir. Oyunda ismi verilmis tek karakter Usak
rolii ile Juan karakteridir.

Oyundaki Gen¢ Adam, evinin kiitliphanesinde sikismis kalmig, pencereleri
kapatip disaridan gelecek ses, toz ve bunun gibi herhangi bir yasam gdstergesini
engelleyerek bir bakima dis diinyadan kacis halinde olan bir karakterdir. Bununla
birlikte oyunda duraganligi, harekete gegmemeyi temsil eden Geng Adam karakterinin
taksine Nisanli Kiz zamanin akisini, hareketliligi ve yol almay1 temsil eder. Bu
baglamda Nisanli Kiz 6zgiirliigiine diiskiin ve siir tanimayan bir karakter olarak
geleneksel toplumun karsisinda yerini alir. Niganlit Kiz iginden geldigi gibi davranarak
askinin pesinden gitmeyi goze almis gergekei bir karakterdir.

Daktilocu Kiz ise oyunda Gen¢ Adam karakteriyle Ortiigiir. Harekete
gecmektense hayallerinde yasayan, dis diinyadan soyutlanarak i¢ diinyasina kapilmis
duragan bir karakteri yansitir.

Oyunun ana temast olan zaman kavrami gegmis, gelecek ve simdi olmak tizere
yine karakterler iizerinden verilmistir. Birinci Arkadas simdiki zamani, Ikinci Arkadas
geemis zamani, Yash Adam ise gelecek zamani temsil etmektedir:

Geng Adam : Diislinmeme izin vermiyorsun ki!

Birinci Arkadas . Diistinecek bir sey yok! Ben gidiyorum.

Dahasi... (Saate bakar) Zaman gecti bile.

Korkung, hep aynisi oluyor. Zamanim yok,
iizglinlim. (Lorca, 2016: 306)

(...)

Hizmetci : (...) Kapict kadinin oglu 6ldi, simdi onu

gommeye gotiiriiyorlar. Annesi aglyor.

Birinci Arkadas : Gayet dogal!

Yasli Adam : Evet, evet; ama ge¢cmis gecmistir.

Birinci Arkadas : Ama ya simdi ge¢cmekteyse! (Lorca, 2016: 315)
(...)

Ikinci Arkadas : Geride her sey birakildig1 gibi durur. Siz bunu

nasil bilmezsiniz? (Lorca, 2016: 318)
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Sonug¢ olarak oyun boyunca islenen zaman kavrami karakterler {izerinden
temsil edilmistir. “Zamanim yok” diyerek simdiyi yasamakta olan Birinci Arkadasa
karsilik Ikinci Arkadas oyun boyunca ge¢mis hatiralarinda yasadigini bize yansitmus
ve geri doniis arzusunu dile getirmistir. Gelecegi temsil eden Yaslt Adam ise Geng
Adamin bagina gelecekleri ongorerek bir bakima 6liimii temsil eden sonun gelmemesi
icin “Gegmis gegmistir” diyerek hayatta yol almanin 6nemine vurgu yapmuistir.

Genel Degerlendirme

Asi que pasen cinco afios oyununda ana vurgu bas kahramanin sevgilisine
kavusmak i¢in belirli bir siire beklemesi gerektigi iizerinden verilmistir. Nitekim Asi
que pasen cinco afos oyununda bes yil olarak belirlenen bu bekleme siireci benzer
sekilde, Lorca’nin Ayakkabici’nin Karis1 oyununda da karsimiza ¢ikmistir.

Oyunda Gen¢ Adam, evlenmek icin sevgilisinin bes yil siiren yolculugundan
donmesini beklemis fakat siire¢ sonunda sevgilisi tarafindan terk edilmis ve yeniden
bir agk yasama umudu ile bir bes yillik bekleme siirecine daha girmistir. Bu siirecte
zamanin oldukg¢a hizli gectigi ve yokmus gibi hissedildigi vurgulanmistir. Bu da bir
bakima hayatin riiyadan ibaret oldugu fikrini aklimiza getirmistir.

Oyundaki tek gergeklik ise Geng Adam karakterinin belirsiz, daginik
diisiinceleri lizerinden verilmistir. Diger karakterler farkl diisiincelerin, karakterlerin,
isteklerin fiziksel varolusunu temsil etmistir.

Bes Y1l Gegince oyununda, Seyirciler (El Publico) oyunundakine benzer bir
sekilde zaman kavrami olmamakla birlikte sadece izleyiciyi ya da okuyucuyu
sasirtmak i¢in zamana gondermeler yapilir. Yine her iki oyunda da maske kullanimi

ile comedia del arte etkisi gorilmiistiir.
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Oyunda gecen “pencere” sembolii ise dis diinya ile yazarin i¢inde yasadigi i¢
diinyas1 arasindaki gdriinmez duvari temsil etmistir. Ac1 ve kaos dolu disg diinya ile
yazarin sakince yasamak istedigi i¢ diinyas1 arasindaki bir gecis durumunu
yansitmistir:

Geng¢ Adam : Glriltl, her zaman giiriiltii, toz, sicak, koti
kokular. Sokaktaki kotii seylerin evime dolmast,
girmesi canimi sikiyor. (...) Juan, kapat cami.
(Lorca, 2016: 301)

Yazarin kendi sozleriyle “zamanin gectigi” seklindeki ifadesi gibi oyunun ana
konusunda zaman kavramiin onemi vurgulanmistir. Yine devamindaki “zamanin
efsanesi” alt baghiginda ise gelecegin bilinmezligine dair bir gonderme yapilmstir.
Oyun genelindeki zaman sorunsali ise bu kavrami gegmis, gegmekte olan ve gegecek
olaylar lizerinden sekillenmistir. Olaylarin kronolojik sirayla verilmemesi ise oyun
genelinde zaman kavraminin duraganlik {izerinden islendigi yargisini ¢ikarmistir.

Askta yasanan hayal kirikligi, zamanin ge¢gmesi karsisinda duyulan endise,
Lorca’nin i¢ diinyasinda yasadigi, temelinde O6liim korkusu nedeniyle hissettigi
yaslanma korkusu ve tiim bunlarin karsisinda zamanin gecmis gelecek ve simdi olarak
i¢ ice geemis bir sekilde verilmesi oyunda temel izlekler olarak karsimiza ¢ikmustir.
Oyunun bas kahramanin oliimii ile sonuglanmasi ise Lorca’nin agk hayatin1 hayal

kiriklig1 seklinde yasadigr ve 6liimii tek gergeklik olarak degerlendirdigi goriistinii

desteklemistir.
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3.3. TRAGEDYALAR
Federico Garcia Lorca’nin, farslar, imkansiz komedyalar, tragedyalar ve
dramalar seklinde dort ana baglik altinda topladigimiz oyunlarindan Bodas de Sangre
ve Yerma oyunlari tragedya baslig1 altinda ele alinmigtir. Bu baglamda tragedya ve

tragedya kahramanlar1 kavramlar1 genel olarak degerlendirilmistir.

Sevda Sener Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati adli kitabinda
Tragedya tiiriinlin en eski tanimina Aristoteles’in Poetika adli yapitinda rastlandigini
sOylemistir. Bu tanima gore tragedya agirbasli (ciddi) bir hareketin taklididir,
anlatilmaz, canlandirilir, farkli boliimlerinde farkli vezinler kullanilabilir, seyircide
korku ve merhamet gibi heyecanlar uyandirarak bu heyecanlar1 tiiketir (sagaltir)
(Sener, 2016: 84). Aristoteles Poetika’da tragedya tanimini su sekilde vermistir:

Tragedya, acima ve korku yoluyla bu gibi duygulardan bir arinma saglamak
icin, agirhigr olan, tamamlanmis, belirli uzunluga sahip bir eylemin, her boliimiinde
ayr1 ayr1 bigimlerde c¢esnilendirilmis bir dil kullanarak, anlati araciligiyla degil,
davraniglarda bulunan insanlar araciligiyla taklit edilmesidir. Cesnilendirilmis dil
derken, ritim, melodi ve sarki kullanan dili kastediyorum, ayr1 bi¢cimler derken de bazi
boliimlerin sirf dlgiileriyle, bazi boliimlerinse sarkiyla olusturulmasini (Aristoteles,
2020: 15).

Sevda Sener, ayn1 baslikli kitabinda tragedyalarda eylemin ise ortaya ¢ikan
0zel duruma gosterilen tepki ile basladigini; catismalar, yeni durumlar, bu durumlara
gosterilen yeni tepkiler ve yeni catigmalarla gelistigini ve bir yikimla son buldugunu
aciklamistir (Sener, 2016: 93). Tragedya kahramanlarinin 6zelliklerinden ise su
sekilde bahsetmistir:

Trajik olanin gergeklesmesi i¢in 6ncelikle bas oyun kisisinin {istiin nitelikler
tagimasi gerekir. Onun i¢in tragedyalarin bas oyun kisisine kahraman demek adet
olmustur. Aristoteles tragedyayi tanimlarken kahramanin ortalamadan iistiin kisi
olmasi gerektigi iizerinde durur. Gene Poetika’da ifade edildigine gore, kisinin

yuksekten diismesi daha etkili olacagi i¢in kahramanin ortalamadan {istiin olmasi
yeglenmelidir (Sener, 2016: 86).
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Tragedya kahramaninin, iistiin 6zellikler tasimasina karsin kusurlari da olmasi,
hata yapabilmesi, ona insanligin temsilcisi olabilme sansin1 verir. Tragedya kahramani
hem cok 6zel, hem de insanlifin ortak 6zelliklerini tasiyan kisidir. Hem 6zel, hem
tipik, hem {istiin, hem kusurlu olmas1 kahramanin ¢ok yonlii bir karakter olmasini
saglar (Sener, 2016: 88).

Hegel (1770-1831) tragedya kahramaninin yikima ugrayacagini bile bile
catigmay1 goze aldigini sdylemistir. Hegel’e gore kahraman sec¢imini yapmis ve
sorumlulugunu iistlenmistir (Sener, 2016: 99). Hegel, tragedya kahramanini, oyunun
sonunda yenik diistiigii halde ahlaki zaferi kazanan kisi olarak degerlendirmistir

(Sener, 2016: 91).

Ozdemir Nutku ise “Dram Sanat1” baslikli kitabinda Tragedyay: su sekilde
aciklamgtir:

Tragedya, bir kahramanin kendi ¢evresindeki kosullarla savasip yenik
diismesini anlatan bir oyun tiiriidiir. Kahramanin yenildigi sey her zaman ondan daha
bliyiilk onun yasamindan daha anlamli olan bir seydir. Kahramanin savasimindan
evrensel boyutlart i¢inde 6nemli bir olay ¢ikar, ama bu sonu¢ kahramanin yenik
diismesiyle 6nem kazanir. Tragedya insani derinlemesine ele alir ve daha 6nce de
belirttigim gibi tiz bir gerilim i¢inde, ¢iglik gibi, yasami yansilar; insanin ¢evresiyle
catismasini gosterirken ona kendi gergeklerini de 6gretir. Tragedyanin sonunda maddi
ya da manevi bir yok olus yer alir (Nutku, 2013: 33-34).

Yazar aym kitabinda Tragedyanin sozliik anlamini “Ciddi ve hiizlin verici
karakterlerden kurulu ve sonu kétii biten bir dramatik yapit” seklinde agiklamistir.
Aristoteles’in yapitinda ise sahnenin yalnizca bir tek YER’i gosterecegi ilkesi
olmadigint belirtmistir. Bununla birlikte epik siir ve tragedya arasinda diisiiniiriin
yaptig1 karsilastirmada bu konuya kisaca su sekilde deginmistir: Tragedya’da, ayni
zamanda ortaya ¢ikan bircok olayr gostermek olanak disidir; ozan, ancak sahnedeki
oyunculari ilgilendiren tek olay1 gosterebilir (Nutku, 2013: 41).

Giing6r Dilmen (1930-2012) ise Tragedya’ya genel bakisini soyle aciklamistir:

Tragedya’y: tinsel bir ¢ark olarak gorliyorum. Trajik carkin ilk devinime
baslamasi, ivme kazanmasi, yavaslamasi, durur gibi olmasi, tersine doner gibi olmasi,

(...) sonra yeniden o zorunlu yonde doniip tam bir devrin tamamlanmasi (Dilmen,
2007: 245).
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Dilmen, bir oyun kisisini trajik boyutta degerlendirebilmek i¢in ise ilk kosulun
kisinin kendi yazgisini bagimsiz istenciyle kendi yazmasi seklinde oldugunu
sOylemistir:

Kolay bir varsayimla biitlin Yunan tragedyalarinda kader/yazgicilik oldugu

saniliyor. Oysa bu dogru degil... Shakespeare’in trajik kahramanlarinda oldugu gibi,
Antigone de kendi yazgisini kendi istenciyle yaratiyor (Dilmen, 2007: 237).

Dilmen trajik kisinin yazgi karsisindaki tutumunu ise soyle agiklamustir:

Trajik kisi bana gore, alisilmig, olagan sayilan bir durumda, hi¢ beklenmedik
sekilde baskaldiran, kars1 ¢ikandir. (...) Trajik kisinin 6zglirce sahlanisi ‘tragedya’nin
dokusunu da belirlemektedir: Tragedya sanatinda bana goére en Onemli &ge,
kahramanin kendi 6zgiir istenci ile karar vermesi ve bu kararin sonuglarina
katlanmasidir (Dilmen, 2007: 249).

Tragedya ve tragedya kahramanlarina dair yapilar agiklamalar dogrultusunda

bu baslik altinda Lorca’nin Kanli Diigiin ve Yerma oyunlar1 incelenmistir.

3. 3. 1. Bodas de Sangre

Federico Garcia Lorca Kanli Diigiin (Bodas de Sangre) oyununu 22 Temmuz
1928 tarihinde Almeria’nin Nijar kasabasinda gergeklesen gercek bir olaydan
esinlenerek yazmistir. Lorca’ya ilham veren bu cinayet olay1 gerceklestigi donemd
biiylik merak uyandirmis ve olayla ilgili birgok haber gazetelerde yerini almistir.

22 Temmuz 1928 tarihli Almeria’nin yerel bir gazetesinde biiyiik baglik altinda
“Esrarengiz cinayet. Gelin, evlenecegi sirada ortadan kayboldu ve birlikte kagtig
adamin cesetinin yaninda bulundu” seklinde bir haber ¢ikmistir. Ayn1 sekilde haber 25
Temmuz 1928 tarihli ABC gazetesinde “Gizemli bir sekilde islenen cinayet”, Sol
gazetesinde ise “gizemli olaylar” basligiyla yerini almistir.

Donemin kosullarina gore pek sik rastlanmayan bir olay olan ask cinayeti

haberleri Federico Garcia Lorca’nin olduk¢a dikkatini ¢ekmistir. Yazarin Madrid

169



Ogrenci Yurdundan arkadas1 Santiago Ontafién (1903-1989) Lorca’nin bu olaya kars1
gosterdigi ilgiyi soyle anlatmugtir:

Federico ile sohbet ediyorduk, o sirada Diego Burgos geldi ve masaya ABC
gazetesinin bir sayisini firlatti. Federico sayfalar karistirdiktan sonra soyle tepki verdi:
Ne harika bir basin! Okuyun su haberi! Kurgulanmasi bile zor bir dram! (Ferrera
Comesaiia, 1996: 240)

Lorca’nin gazetede okudugu bu haber Kanli Diiglin oyununun ¢ikis noktasi
olmustur. Yazarin esinlendigi bu olayin gercek hikayesi ise su sekildedir: Karis1 6len
adam Almeria ilinin Nijar koyiinde bulunan El Fraile adindaki ¢iftlik evinde Carmen
ve Francisca adindaki iki kiz1 ile yasamaktadir. Carmen evli ve ¢gocukludur. Bekar olan
Francisca Canadas Morales (1908-1987) ise g¢ocuklugunda ge¢irdigi bir hastalik
nedeniyle topal kalmistir. Baba, bekar kiz1 Francisca’nin da evlenmesini istemistir. Bu
dogrultuda Carmen’in kocasi Jos¢€ Pérez Pinos’un erkek kardesi Casimiro Pérez Pinos
ile kiz1 Francisca’y1 evlendirmeye karar verir. Francisa Canada ise kuzeni Francisco
Montes Cafiadas’a asiktir ve kendi diigiin giinlinde kuzeniyle kacar. Fakat iki asik
yakalanirlar. Kuzeni Paco Montes 6ldii olarak bulunur.

Olay iizerine gazeteler gizemli cinayet bashigi altinda giinlerce olayla ilgili
gelismeleri paylagir. Cinayetin ardindan gelinin babasi ve enistesi tutuklanir.
Sorusturma sonucunda Montes Cafnadas’1 gelinin enistesi ve ayni zamanda damadin
da abisi olan José Pérez’in oldiirdiigii anlasilir ve mahkeme sonunda José Pérez ii¢ yil
hapse mahkum edilir. Francisca ise ¢ikarildigi mahkemede olayla ilgili sunlar1 sdyler:

Kuzenim beni seviyor ve bana yasadigim hayattan daha iyisini vadediyordu...
Gelinligime bakarken tek bagima bunu diistindiim. .. Kuzenim evin arkasindan dolasip
odama girince ona sunu dedim: ‘Ya simdi, ya hi¢. Enistem gelmeden ve Casimiro
uyanmadan beni yanina al ve gotiir.” Boylece kagmis olduk (Ferrera Comesaia, 1996:
243).

Trajik son ile biten bu olay Lorca tarafindan tiyatro metnine doniistiiriilmiistiir.

Yazar, oyunu tamamlama siireci ile ilgili ise iki farkli agiklamada bulunmustur.
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Birincisi arkadasi Marcelle Auclair’e yaptigi “Oyunu Huerta de San Vicente’de bir
hafta icerisinde yazdim” seklindeki aciklamasidir. Ikincisi ise Carlos Morla Lynch’e
yaptig1 “Oyunu yazmam bes yil siirdii” agiklamasidir (Ferrera Comesafia, 1996: 245).

Lorca 1935 yilinda verdigi bir roportajinda 1932 yil1 yaz aylarinda tamamladig:
bu oyunun yazim asamasi ile ilgili olarak sunlar1 sylemistir:

Yazarken fazla vakit harcadim. Ug dort yil oyunu diisiinerek gecirdim ve
ardindan on bes giin igerisinde yazdim. (...) Kanli Diiglin’i yazmam bes y1l siirdii; ti¢
yil da Yerma i¢in harcadim... Dogrusu her iki oyun da bir seyin sonucu olarak ortaya
ciktr. Her iki oyunun konusu da orjinal, karakterleri gercek... Ilk asamada notlar,
gercek hayata dair yapilan gozlemler, bazen de gazetelerden alinan haberler...
Sonrasinda konuyu tiim ayrintilariyla diistinme... Uzun bir diisiinme siireci, araliksiz
ve 6zenli. Son olarak zihnimden sahneye kesin aktarim... (Garcia Lorca, 2004: 16).

Federico Garcia Lorca, Kanli Diigiin’ii 17 Eyliil 1932 tarihinde Carlos Morla
Lynch’in Madrid’deki evinde okumustur. Bu dogrultuda oyunun Agustos ya da Eyliil
aylarinda Huerta de San Vicente’de bulundugu sirada tamamlanmis oldugu tahmin
edilmektedir.

Oyunla ilgili olarak yazar Kanli Diigiin’ii ilk basta Margarita Xirgu nun
sahnelemesi i¢in yazmis oldugunu fakat sonrasinda oyunu Josefina Diaz’a teklif
ettigini agiklamistir (Garcia Lorca, 2004: 13).

Kanl Diigiin, “Ug perde yedi sahneden olusan diiz yazi ve siir seklinde
yazilmis tragedya” baglikli afisiyle 8 Mart 1933 tarihinde Madrid Beatriz Tiyatrosunda
sahnelenmistir. Eduardo Marquina yonetmenligindeki oyunun bagroliinii Josefina
Diaz iistlenmistir. Oyun biiyiik basar1 toplamustir. ilk gosterimin Madrid’de
gerceklesmesinin  ardindan oyun, Barcelona’da ve ardindan Lola Membrives
basroliinde Buenos Aires’te sahnelenmistir.

Lorca 9 Nisan 1933 yilinda Pedro Massa’ya verdigi roportajinda Kanli Diigiin

oyununda en etkilendigi sahneyle ilgili ise sunlar1 séylemistir:
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Soru : Bodas de Sangre oyununda sizi en etkileyen sahne
hangisidir? i
Cevap : Ay (Luna) ve Oliim’iin (la Muerte) felaketin sembolii
ve bir pargasi olarak araya girdigi o sahne. O ana kadar
tragedyada var olan gergeklik sarsilir ve siirsel fantastige
gecis yapmak icin ortadan kalkar. Iste bu durumda
kendimi sudaki bir balik gibi hissetmem gayet normal
(Laffranque, 1956: 312-313).
Oyun pek cok kez sahnelenmesine ragmen ancak 1936 yili Ocak ayinda
basilmustir.
Bodas de Sangre Oyununda Yapi ve izlek
Olay Dizisi
Oyun ii¢ perde ve yedi sahneden olusmaktadir. Olay dizisi su sekilde
Ozetlenebilir:
I. PERDE
Birinci sahnede Damat ve Annesi evdedir ve aralarinda oglanin sevgilisi
hakkinda konusurlar. Bu sirada annenin bigak korkusunu yeri geldikge ortaya c¢ikar.
Damat masada duran iiziimden bir salkim kesmek ic¢in annesinden bigak istemistir.
Bicak kelimesini duyunca Anne, diisman Félix ailesi tarafindan 6ldiiriilen kocas1 ve
oglunu hatirlamistir. Bigagin bir insan hayatina sebep olmasina tepki gdstermistir.
Oglu her evden ¢ikarken hissettigi bu korkuyu dile getirir. Oglunun evde kendisiyle
giiven i¢inde oturmasi i¢in erkek yerine kiz olarak dogmus olmasini tercih edecegini
sOylemistir. Bu konugsmanin ardindan oglan annesine diigiin konusunu agmistir. Anne
oglu gidince evde yalniz kalacagi i¢in onun evlenmesini istememektedir. Oglunun
kendisini de yaninda gotiirme teklifini ise Olen kocasi ve oglunun mezarini basi bos

birakmak istemedigi i¢in kabul etmez. Diigman Felix ailesinden herhangi birinin

kocas1 ve oglunun mezarimin yanina gémiilmesinden korktugunu dile getirir.
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Gelin ve Damat {i¢ yildir sevgilidir. Anne, gelinin eskiden bagka bir sevgilisi
oldugu dedikodusu yiiziinden bu evliligin gerceklesmesiyle ilgili endiseleri bulunur.
Fakat sonug olarak Pazar giinii Gelin Damat arasinda s6z kesilmesi kararlagtirilir. Bu
dogrultuda Anne ogluna, Gelin i¢in birkag ¢ift corap, Damat olarak kendi i¢in ise {i¢
yeni takim elbise almasini sdyler. Damat karisini sevecegine dair sdz vererek evden
cikar.

O sirada eve bastan basa siyah giyinmis Komsu Kadin gelir. Komsu Kadinin
da Anne karakteri gibi oglu 6lmiistiir. Komsu Kadin, Anneye iki giin 6nce bir komsu
oglunun kaza sonucu kollarinin makinede kesildigini anlatir. Oglu hi¢ degilse kazaya
karismadan 6lmiis oldugu i¢in Anneyi teselli eder. Daha sonra Anne, Komsu Kadina
oglunun sevgilisini tanty1p tanimadigini sorar ve ondan Gelini olacak kiz ile ilgili bilgi
almaya calisir. Komsu Kadin kiz ile ilgili olarak babasi ile yalniz oturdugunu ve iyi
bir insan oldugunu anlatir. Fakat gelinin 0len annesinin giizel bir kadin olmasina
ragmen kocasini sevmedigi bilgisini ekler. Anne, Gelinin eskiden sevgilisi olup
olmadigini sordugunda ise Komsu Kadin, kizin heniiz on bes yasindayken Leonardo
adinda Félix ailesinden biri ile sevgili oldugunu fakat oglanin iki y1l énce kizin kuzeni
ile evlendigini anlatir. Anne Félix ailesinin adin1 duyunca 6fkelenir. Komsu Kadin
olay yasandig1 donemde oglanin daha sekiz yasinda oldugunu sdyleyerek Anneyi
sakinlestirilir. Kendilerinin artik yaslandigini hatirlatarak oglunun mutluluguna engel
olmamasini sdyler ve ortam yumusatir. Anne ve Komsu Kadin aralarinda sakince
havanin sicak oldugundan bahsederek konusmay1 bitirirler.

Ikinci sahne, Leonardo’nun evinde gecer. Leonardo’nun Karis1 bir kdsede
sOkiilmiis coraplart onarir, Kaynanasi ise ¢ocugu uyutmaya calisir. Karsiliklt ninni

sOylerler. Kaynanas1 uyuyakalan ¢ocugu odadan c¢ikarir. Ardindan Leonardo odaya
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girer ve karisina ¢ocugunu sorar. Karisi ¢cocugun uyuyor oldugunu fakat geceyi koti
gecirdiklerini anlatir. Leonardo ise atinin nallarun siirekli diistiigiinii ve onlar
yaptirmak i¢in yine nalbanta gitmek zorunda kaldigini sdyler. Karis1 atina ¢ok bindigi
icin nallarin ¢iktigin1 ima etse de Leonardo bunu kabul etmez. Karisi, ovanin diger
ucunda, uzak yerlerde dolasirken komsularin onu gordiigiinii, annesinin de at1 bitkin
halde gordiigiinii soyler. Bunun {izerine Leonardo konuyu degistirmeye calisir, bugday
oOl¢iiciileri onu oyaladig i¢in yemege gelemedigini agiklar. O sirada kaynanasi odaya
girer ve atin yine bitkin halde oldugunu sdyleyerek Leonardo’a laf isittirir.

Leonardo’nun karisi, kocasina kuzenini istemeye geleceklerini haber verir.
Damadin annesinin Gelini pek istemedigini anlatir. Bunun iistiine Leonardo kiz ile
ilgili dikkatli olmalar1 gerektigi seklinde bir yorum yapar. Anne, Gelin ile
Leonardo’nun eskiden sevgili olduklarini hatirlatinca Leonardo’nun karis1 bozulur.
Leonardo ise eski sevgilisini kendisi istemedigini sdyleyerek karisini teselli eder.

Kiz ¢ocugu gelir ve Damadin Gelin ic¢in aldigi hediyeleri ayrintilariyla
anlatmaya baglar. Leonardo sinirlenir ve kiz1 tersler. Kiz aglayarak ¢ikar. Leonardonun
kaynanasi, iki varlikli ailenin birlesecegini ve damadin varlikli oldugu i¢in bu kadar
hediyeyi alabildigini sdyler. Bunun {iizerine Leonardo &fkelenir ve evden c¢ikar.
Tartisma seslerinden ¢ocuk uyanir. Kaynana ¢ocugu alip odaya doner ve iki kadin
sahne basinda oldugu gibi karsilikli ninni sdylemeye devam ederler.

Ucgiincii sahnede Damat ve Annesi, Gelin’in evine gider. Anne ve ogul evin
hizmet¢isi tarafindan nazik¢e buyur edilir. Kendi aralarinda gelin evinin ne kadar
uzakta oldugu, topraklarin ise kurak olmasina ragmen iyi durumda oldugu hakkinda
konusurlar. Ardindan Gelinin babas1 girer ve selamlagtiktan sonra birlikte topraklar

hakkinda sohbet etmeye devam ederler. Geline ait topraklar genis olmasina ragmen
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damadin topraklari kadar verimli olmadigi konusulur. Baba ise erkek c¢ocuklari
olmadigi i¢in topraklari verimli hale getiremediginden yakinir. Topraklarmin kizina
ait oldugunu sdyler. Anne de ayni sekilde topraklarinin ogluna kalacagini syler. Baba,
giiclii kollar sayesinde verimsiz topraklarin bile bereketli olacagini diistindiigii igin iki
ailenin topraklarinin ayr yerlerde olmasinin talihsizce oldugunu dile getirir.

Gelinin babasi kizini, damadin annesi ise oglunu 6vmeye baslar. Sonug olarak
diigiiniin gelecek Persembe, Gelinin tam yirmi iki yasina bastig1 giin yapilmasina karar
verilir. Bunun {izerine Baba kizin artik yanlarina gelebilecegini sdyler. Gelin gelir ve
miistakbel kocasi ile kaynanasiyla selamlasir. Anne getirdigi hediyeleri Geline verir
ve Gelin hediyeleri nezaketle kabul eder. Anne, evleri uzak oldugu i¢in artik gitmeleri
gerektigini hatirlatir. Damat yarin saat beste tekrar gelecegini sdyleyerek Gelinle
vedalagir ve ¢ikar.

Sahne sonunda Gelin, Hizmet¢i Kadinla yalniz kalinca aralarinda konusurlar.
Hizmetci hediyeleri agmak ister fakat Gelin bunu kabul etmez. Evlenmek istemedigini
belli eder. Kisa bir sessizlikten sonra konu degisir. Hizmet¢i diin gece sabaha karsi
saat ticte at sesi duydugunu ve kizin penceresi altinda Leonardo’yu gordiigiinii sdyler.
Gelin bunu yalanlar. Fakat o sirada tekrar at sesi duyulur. Leonardo’nun geldigi oldugu
anlaslir.

II. PERDE

Sahne diigiin giinii erken sabahi gelin evinde baslar. Hava oldukca sicaktir.
Hizmetgi, Gelinin sagini tararken bir yandan aralarinda sohbet ederler. Gelin,
annesinin verimli toprakli bir yoreden gelip bu verimsiz topraklarda ¢iiriiyiip gittigini
sOyler. Hizmetc¢i ise Geline bir erkekle uyanmanin verecegi mutlulugu anlatarak

evliligi 6ver ve bu acidan ¢ok sanslt oldugunu anlatir fakat Gelin tarafindan terslenir.
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Hizmetci, portakal ciceklerinden olusan taci Gelinin sagma koyunca iyice
umutsuzluga kapilan kiz, kafasindaki taci yere firlatir. Bunun tizerine Hizmetgi, Geline
Damadi sevip sevmedigini sorar ve diigiinden donmek i¢in halen vakti oldugunu
hatirlatir. Bu konusmanin tizerine Gelin kendini toparlar ve nisanlisin1 sevdigini
sOyler. S6z verdigi i¢in mecburen artik evlenmek zorunda oladugunu diisiiniir. Konuyu
degistirip kilisenin uzakta oldugundan bahseder. Bu sirada tacini geri takar. Hizmetgi
ise Gelini 6per ve sarki soyleyerek keyiflendirmeye ¢alisir.

Kapi1 ¢alinir ve ilk konuklar gelmeye baslar. Fakat ilk gelen kisi Leonardo olur.
Diigiine karisi ile birlikte davet edilmis olmasina ragmen Leonardo at1 ile yalniz gelir
ve karisinin pesten yiiriiyerek geldigini sdyler. Bir taraftan ise uzaktan tiirkii
sOyleyerek yaklasan insanlarin sesi duyulur. Leonardo hizmetgiye gelini sorar ve
damadin geline portakal ¢icegi getirip getirmedigini 6grenmek ister. O sirada basinda
tac ile gelin kapiya ¢ikar fakat tizerinde hala i¢ elbisesi vardir. Hizmetgi o sekilde
durmamasi gerektigini sdylese de Gelin umursamaz. Leonardo ile tartigsmaya baslarlar.
Aralarinda yasanmislik ve hala devam eden duygular vardir. Hizmetgi birileri duyacak
korkusuyla iki eski sevgilinin arasina girerek bu sekilde konusmalarina engel olmaya
calisir. Leonardo ayrildiklari i¢in hatanin kimde oldugunu sorgular ve halen devam
eden hislerini itiraf eder. Gelin ise gururlu oldugu icin evlenecegini sdyler fakat bir
taraftan Leonardo’dan etkilenir ve ona karsi koyamaz. Hizmetci tekrar araya girerek
Leonardo’ya Geline yaklagmamasini sdyler. Bunun {izerine Leonardo ayrilir, Gelin de
odasina ¢ikar. Davetliler gelmeye baslamistir. Birinci Kiz, ikinci Kiz, Ugiincii Kiz,
Birinci Delikanli ve Konuklar tiirkii soyleyerek eve gelir. Gelinin Babasi da eglenceye
katilir. Ardindan basinda portakal cigeklerinden yapilmis bir tag olan Gelin, siyah bir

elbiseyle ¢ikar. O sirada Damat gelir. Hemen arkasindan Leonardo’nun karisi girer ve
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Gelini Oper. Ardindan Leonardo gelir ve Geline kendisi ve ailesi adina buket takdim
eder. Damadin annesi, Leonardo ve ailesiyle karsilasmis olmaktan hi¢ hoslanmaz fakat
Gelinin Babasi diigiin gilinlinlin bir bagislama giinii oldugunu sdyleyerek damadin
annesini sakinlestirir.

Gelin en kisa zamanda kiliseye ulagsmak ister. Davetliler esliginde tiirkiilerle
evden ugurlanir. Leonardo’nun karisi, kocasindan ona kiliseye kadar arabayla eslik
etmesini ister fakat Leonardo bunu kabul etmez. Bununla birlikte karist tek basina
diigiine katilmayacagin1 kesin bir dille sodyleyince aralarinda tartigmaya
baslarlar.Bunun tizerine Karisi elinde oglu, karninda dogacak bebegi ile kaderine isyan
eder. Leonardo’nun kendisine ait olmadigini ve Gelini sevdigini fark eder.

Ikinci sahne gelinin evinin Oniinde baslar. Hizmetci tiirkii sdyleyerek bir
yandan diigiin alaymi karsilamak i¢in masa hazirlar. Ardindan Gelinin babasi ile
Damadin annesi gelir ve ilk gelenlerin kendileri oldugunu diisiiniir. Fakat Leonardo ve
karisinin onlardan once geldiklerini goriirler. Anne, Leonardo’nun delibozuk kaninin
biiylik biiyiik dedesinden geldigini ve Félix ailesinin hepsinin alninda kocasi ve
oglunun kaninin oldugunu soyler. Bu gece ilk kez tek basina kalacag i¢in yalnizlik
hissedecegini hisseder. Baba ileride torunlar1 olacagindan bahsederek anneyi
cesaretlendirmeye ¢aligir. Baba topragi ekip bigmesi i¢in erkek torunlar, Anne ise evde
kendisiyle oturmasi ve oldiiriilmemesi i¢in kiz torunlar1 olsun ister. Her ikisi de
cocuklarinin en kisa zamanda meyve verecegine inanmaktadir.

Gelin evi Oniinde diizenlenen eglence baglar. Hizmetci, damada gece
aciktiklarinda yemeleri i¢in odalarina yiyecek ve biraz sarap biraktigini soyler. Galin
ise davetliler arasinda Leonardo’yu gordiigii icin gergindir. O sirada Damat habersizce

yaklasir ve gelini arkadan kucaklar. Gelin bu ani hareket karsisinda panik olur. Damat
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ise gelinin bu haline anlam veremez ¢linkii bu sekilde ona arkadan sarilabilecek tek
kisinin kendisi oldugunu diisliniir. Ardindan Damat, Gelini dansa kaldirmak ister fakat
Gelin, gece yorgun olmak istemedigini sOyleyerek dinlenme bahanesiyle odasina
geger. Bir siire sonra Leonardo’nun karis1 gelir ve kocasini aradigini sdyler. Kocasi
atiyla berabet ortalarda yoktur. Damadin annesi de gelir ve ogluna karisinin nerede
oldugunu sorar. Anne, bir gelinin en mutlu giiniinde yorgun olmamasina anlam
veremedigini sOyler ve ogluna karisina nasil davranmasi gerektigiyle ilgili tavsiyeler
verir. Kendi kocasinin ona olan davraniglarin1 6rnek vererek oglundan da karisina karst
sefkatli olmasini fakat huysuzluk ettiginde canini yakarak onu oksamasi gerektigini
sOyler. O sirada Gelinin babasi da girer ve kizin1 sorar. Damat, Gelinin odasinda
dinlendigini soyler fakat babasi kizim1 odada bulamadigini haber verir. Etrafta
caresizce gelini ararlar. Leonardo’nun karis1 bagirarak yanlarina gelir ve Leonardo ile
Gelinin ata binerek kactiklarint sdyler. Baba kizinin bagkasiyla kactigina inanamaz.
Damadin annesi ise Gelinin de beraber kactig1 sevgilisinin de kani bozuk oldugunu
sOyler. Kacan asiklarin peslerine diismek i¢in birlik olurlar. Anne ilk basta sag kalan
tek oglunun da 6lmesinden korkarak gitmesini istemez fakat intikam duygusu agir
basinca korkusu 6fkeye doniisiir ve yine kan saati geldigini sdyleyerek kacak asiklarin
peslerinden gitmesini ister.

III. PERDE

IIk sahnede Birinci Oduncu, ikinci Oduncu ve Ugiincii Oduncu gece vakti
ormanda dolasirken aralarinda kagak asiklarin yakalanip yakalanmadiklar1 hakkinda
konusur. Sonunda onlar1 bulacaklarim1 ve 6&ldiireceklerini diigiiniirler. Kagmayi
basarabileceklerine pek ihtimal vermeseler de her seyi goze alarak kagtiklar1 i¢in onlari

desteklerler. iki sevgilinin viicutlarimi ¢oktan birlestirmis oldugunu diisiiniirler. Ay
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gokyltiziinde goriiniip etrafi aydinlatmaya basladigi i¢in yakalanmalarinin an meselesi
oldugunu konusurlar.

Oduncular gidince Ay sahneye girer. Isig1 sayesinde asiklari goriiniir
kilacagini, dolayisiyla bu gece oOlimiin gerceklesecegini haber verir ve ortadan
kaybolur. Bunun iizerine etraf yeniden karanliga biiriiniir. Sahneye ayaklar1 ¢iplak
halde bastan asag1 koyu yesil ortiilere biirlinmiis yash bir dilenci kadin girer. Yagh
kadmin yiizii neredeyse hi¢ goziikmez. Oliimiin yaklastigim sdyleyerek gerceklesecegi
yeri gosterir. Bu sirada Ay yeniden goriiniir ve dilenci kadinla aralarinda konusurlar.
Dilenci kadin, Ay’dan 1s11yla etrafi aydinlatmasini ister. Ay ise Oliim roliindeki
Dilenciden asiklarin uzun uzun can ¢ekiserek oldiigiinii gérmek istedigini soyler.
Ardindan Ay cekilir ve sahne yeniden kararir. Damat ve Birinci Delikanli sahneye
girer ve Dilenci Kadin ortiisiiyle kendini kapatarak oturur. Damat Leonardo ve Gelini
bulmak igin sabirsizlanir, gecenin i¢inden gelen sesleri duymaya ¢alismaktadir. At
sesleri isittiginden emin bir sekilde kacaklar1 aramaya devam eder. Kollarinda ayn
zamanda babasinin ve kardesinin intikamini tasir.

O sirada bir ses duyulur. Birinci Geng etrafi kolagan etmek i¢in ayrilir. Damat
yola devam eder ve Oliim kiligindaki Dilenci ile karsilasir. Dilenciye kacaklari
buradan gecerken goriip gormedigini sorar. Dilenci kadin heniiz gegmediklerini ama
tepeden bu tarafa dogru gelmekte olduklarini duydugunu sdyler. Damada onlari
bulmasina yardim etmeyi teklif eder. Aramaya birlikte devam ederler.

Uzaktan keman sesleri gelir. Oduncular agaglar arasindan agir agir 6liime
ithafen sarki soyleyerek gecer.

Leonardo ve Gelin sahneye girer. Gelin, Leonardo’dan onu birakarak kagip

kendini kurtarmasini ister fakat Leonardo ayrilmalarini istemez. Karsilikl1 birbirlerine
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olan tutkularini ifade getirirler. Sehvet dolu bir sahne yasanir. Yaklasmakta olan
insanlarin sesleri duyulur. Iki kacak birbirlerinden ayrilamaz ve kol kola sahneye
cikarlar.

Bu sirada Ay yavasca kendini gosterir. Arkadan keman sesleri duyulur. Iki
uzun ¢1lik sesi gelmesiyle keman sesleri kesilir. Tkinci ¢igliktan sonra sirti doniik bir
sekilde Dilenci goziikiir. Uzerindeki ortiiyii acar ve dev kanatlar1 olan bir kus gibi
sahne ortasinda durur. Ay oldugu yerde kalir.

Son sahne kilisenin anitsal duyguya sahip beyaz bir odasinda gecer. Koyu
maviler giyinmis iki kiz sarki sdyleyerek kirmizi bir yiin ¢ilesi sarar. Ufak bir kiz da
onlara eslik eder. Trajedi ile biten diigiinii anlatan bir tiirkii sdylerler. Leonardo’nun
karis1 annesiyle gelir. Endise i¢inde, olan bitenden haberleri yoktur. Anne, kizina
Leonardo’yu unutmasi gerektigini soyler. O sirada dilenci bir kadin kapiya gelir ve
onlardan bir par¢a ekmek ister. Dilenci kadin onlara iki erkegin de 61diigiinii haber
verir ve ayrilir. Geng kizlar 6liim tiirkiisii soyleyerek sahneden ayrilir.

Damadin annesi, aglamakta olan Komsu Kadin ile sahneye girer. Bir taraftan
Komsu Kadini susturmaya caligir. Oglunun 6liimiine aglanmasini istemez. Komsu
Kadin, evde yalniz kalmasini istemedigi i¢in Anne’ye eslik etmek ister fakat Anne,
kocast ve iki oglu 61diigii i¢in artik bicak korkusu duymadan rahat¢a uyuyabilecegini
sOyler.

Gelin baginda ta¢ olmadan sirtinda siyah bir Ortiiyle gelir. Anne basta Gelini
tanimamis gibi davransa da onu tanir ve 6fkeyle ona vurur. Komsu Kadin iki kadimi
ayirmaya calisir. Gelin, oglunun serefini lekeledigi i¢cin Anneden onu Sldiirmesini
ister. Bir erkege olan tutkusunun kurbani oldugunu fakat namusunun lekelenmedigini

sOyler. Anne i¢in ise artik bir seyin onemi yoktur. Kapida durmasi sartiyla Gelinin
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onunla aglamasina izin verir. Ardindan Leonardo’nun karisi gelir. Damat ve
Leonardo’nun 6lii bedenlerini getirdiklerini haber verir. Sahne sonunda Anne, Gelin,
Leonardo’nun Karis1 ve Komsu Kadin her biri kendi trajedileri igin aglar.

Zaman

Aristoteles Poetika’da, tragedyayi zaman agisindan siiresini su sekilde
kisitlamustir:

(...) Tragedya, konuyu, giinesin bir kezlik ¢evrimi i¢inde gegen zamanda
tamamlamaya ¢alisir ya da pek az bunun disina ¢ikar (Aristoteles, 2020: 14).

Bu agiklamaya gdre bir tragedyada olay dizisi en fazla bir giin, yirmi dort saat
icerisinde tamamlanmalidir. Kanli Diigiin oyununda gecen zaman diliminin
Aristoteles’in bu agiklamasi ile Ortiistiigii goriilmiistiir. Olay dizisinin gelisimi i¢inde
diigiin merasiminin baglamasi, iki agigin kagmasi ve gilin agarmasiyla yakalanmasinin
bir giinliik siire¢ igerisinde tamamlanmig olmasi bu oyunu ‘tragedya’ olarak One
cikarmistir.

Ug perdelik oyunda sadece birinci perdede zaman sigrayis: yapilmistir. Birinci
perdenin ilk sahnesinde anne ve ogul aralarinda Gelin evine Pazar giinii gitmeyi
kararlastirirlar. Ikinci sahnede Leonardo ve karisi arasinda gecen konusmadan ise
diigiin giinii erken sabahinda baslayacak Ikinci Perdeye kadar aradan yaklasik bir aylik

stire¢ gececegi anlasilir:

Karisi : Kuzenimi istiyorlar biliyor musun?
Leonardo : Ne zaman?
Karisi : Yarn. Diiglin de bir ay icinde olacak. Umarim bizi

davet ederler (Garcia Lorca, 2016: 393).
Birinci perdenin {i¢ilinclii sahnesi ise kiz istemenin gergeklesecegi Pazar
giinlinde gecer. Bu sahnede anne ve ogulun gelin evine ulasmasinin dort saat stirdiigii

ve geri donmek ic¢in gilines batmadan yola ¢ikmak istemelerinden sahnenin giindiiz
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vakti gerceklestigi bilgisi verilmistir. Bu dogrultuda birinci sahne ve ii¢lincii sahne
arasinda birka¢ giinliik zaman sicrayis1 yapildig1 anlasilnustir. Ugiincii sahnede ise
oglan ve annesinin, gelinin babasi ile aralarinda gecen diyalogda diigiin giiniiniin ne

zaman gergeklesecegiyle ilgili agikea bilgi verilmistir:

Anne : (Ogluna.) Diigiinii ne zaman istersiniz?

Damat : Gelecek Persembe.

Baba : Kizin tam yirmi iki yasina bastig1 giin (Garcia Lorca,
2016: 398).

Ikinci Perde ise diigiin giiniiniin gelmesiyle gece yaris1 sabaha kars1 baslar.
Endiiliis’te yaygin olan diigiiniin sabahin erken saatlerinde ya da aksam {izeri
yapilmasi gelenegi Gelin’in diigiin hazirliklarin1 gece yapmaya baslamasiyla ortiisiir
(Machado y Alvarez, 1883: 80). Gelinin hazirlanmas1 giin dogarken de devam eder.
Zaman akisinda Damat ve annesi ardindan davetliler diigiin evine gelmeye baglar. Eve
ilk gelen kisi olarak Leonardo’nun “Gilinaydin” diyerek girmesi ise artik sabah
oldugunun bir gostergesidir. Bununla birlikte Hizmet¢i Kadinin Leonardo’ya “Heniiz
kimse uyanmadi” sozlerinden sabahin erken saatleri oldugu anlasilir. Eve dogru

yaklagsan davetlilerin seslerinden ise giin agarmaya basladig1 anlagilir:

Hizmetgi . Insanlar geldi artik. (Leonardo’ya) Ona bir daha
yaklagmayacaksin.
Leonardo : Dikkatli ol. (Sol taraftan c¢ikar. Giin agarmaya

baslamistir.) (Garcia Lorca, 2016: 407)

Olay gelisimiyle zaman ilerler. Diigiin alay1 kiliseye gitmek tizere evden ayrilir
ve ikinci sahnede gelin evi onilinde verilen e§lenceyle devam eder. Sahne sonu
asiklarin kactiginin ortaya ¢ikmasiyla biter.

Ucgiincii perdenin birinci sahnesi ise ve arkadaslarinin gece yarisi iki kagak
as1gin pesine diismesiyle baslar. Gelin ve Leonardo’yu bulmak i¢in bulutlar arasinda

kalan Ayin ¢ikip etrafi aydinlatmasimi beklerler. Gece boyunca Ay gokyiiziinde
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kendini gdsterip gizler. Son sahnede ise Leonardo ve Damadin 6lii bedenlerinin sabaha
kars1 getirildigi bilgisi verilir. Ikinci Perdede diigiin giinii sabaha kars1 baslayan olaylar
Uciincii Perde sonunda bir giinliik siire¢ igerisinde tamamlanir.

Uzam

Lorca Kanli Diiglin oyununu genis bir kirsal alanda kurgulamistir. Bu alan
oyunun ilk perdesinde Anne ve Komsu Kadin arasinda gecen konusmada su sekilde
anlatilmastir:

Komsu Kadin : Fakat onu kim tam olarak taniyor ki? Hi¢ kimse! Orada,
en yakin evin yaklasik elli bes kilometre uzaklikta
bulundugu o yerde, babasiyla tek basina yasiyor. Ama
1yi kizdir. Yalnizlhiga alisiktir (Garcia Lorca, 2016: 388).

Diigiin evinin daha ilk perdede vurgulanan uzakligi, Gelin karakterini
insanlardan uzaklastiran bir mesafe olarak da islenmistir. Bununla birlikte Lorca oyun
boyunca olaylarin gegtigi yerlere isim vermeyerek bu mekanlar1 sadece bir ev, bir oda,
evin onii gibi alanlar olarak kullanmistir. Yazarin oyunu Endiiliis bolgesinde gecen
gercek bir hikayeden esinlenerek yazdigi bilgisinden yola ¢ikildiginda, oyunun da
Ispanya’nin giiney bolgesinde gectigi varsayilmistir. Ayni sekilde topraklarm kuru,
havanin fazlasiyla sicak olmasi da bu varsayimin dogru olarak degerlendirilmesini
desteklemistir.

Oyunun ilk perdesinde tiim sahneler kapali mekanda ge¢mistir. Birinci sahne
Damadin, ikinci sahne Leonardo’nun, iigiincii sahne ise Gelinin evinde ge¢cmektedir.
Ikinci perde ise yine gelin evinin i¢inde, kapali alanda baslamistir. ikinci sahneden
itibaren olaylar dis mekana tasinmistir. Diiglin eglencesi gelin evinin disinda, agik

alanda gergeklesmistir. Ugiincii perdede kagak asiklarin yakalanmasi ise ormanda, acik

alanda gergeklesir. Son sahnede kemerli ve kalin duvarlariyla beyaz bir odada baslayan
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diyalog iki gencin 06lii bedenlerinin at iistiinde eve dogru getirilmesiyle yine dis

mekana, evin oniine taginir.

Oyun Kisileri
Anne Leonardo Delikanlilar
Damat Geng Kizlar Oduncular
Komsu Kadin Hizmetg¢i Kadin Ay
Kaynana Gelinin Babasi Oliim (Dilenci kadin)
Leonardo’nun Karist | Gelin

Oyunda tiim karakterler topraga yakin yasayan ve bagli bulundugu yasam
kosullarim1 gerekliliklerini yansitan insanlardan olusmustur. Yasamlar1 ayni topraga
ekilen tohumlar gibi hayatin getirdigi kosullara gore sekillenmistir. Doganin giicii ayni
yasamin giicli gibi insandan iistiin gelmis ve kisiyi kacinilmaz kaderine siiriiklemistir.
Annenin ge¢misi olay orgiisti kendi gelecegine yansimis ve kocasinin 6liimii oglunun
Olimiinde tekrarlanmistir. Boylece oyunun baslangici ve sonu arasinda paralellik
gozlemlenmistir.

Oyunda tek isim verilmis karakter Leonardo olmakla birlikte diger karakterler
tipik figiirler olarak karsimiza ¢ikmistir. Leonardo karakteri kimseye karsi sorumluluk
hissetmeden bir birey olarak tiim cesaretiyle hem toplumsal diizene hem kendi
kurdugu aile diizenine kars1 ¢ikmistir. Bu cesaret temelinde kimseye hesap verme
zorunlulugu duymamasindan kaynakli bir ben merkezli yaklasim olarak
degerlendirilmistir. Tiim engelleri gormezden gelerek kendi arzusu pesinde kosmasi
ise ice ben merkezli bir karakter oldugunu gdstermistir. Akil karsisinda arzu pesinden
gitmeyi tercih etmesi ise onu Sliimle biitiinlestirmistir.

Damadin Annesi ve Gelinin Babasi karakterleri kirsal kesimde yasayan

insanlarin topraga bagli geleneksel goriisiinii temsil etmistir. Her iki karakter de
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topraklarinin genislemesi ve veriminin artmasi endisesiyle evliligi bireyin toplumsal
diizen igerisinde kendini gerceklestirmesi basarisi olarak gérmiistiir. Bu nedenle Anne
icin evlilik bir koca, ¢ocuklar ve mal varlig1 anlamina gelirken Baba i¢in topraklarin
biitiinlesmesi ile artacak zenginlik anlamina gelmistir:

Baba : Benim olan kizzimin ve senin olan da oglunun. Bu

sebeple. Hepsini bir arada gormek icin. Ne giizel her
seyin bir arada olmasi! (Garcia Lorca, 2016: 397)

Oyunda Anne karakterinin ge¢misi ise olay dizisi boyunca gelecegini
olusturmus ve kocasinin 6limii oglunun 6liimiiyle tekrarlanmistir. Bu da oyunun
baslangict ve sonu arasindaki paralelligi ortaya koymustur. Anne’nin yasadigi aci
deneyim ise ayni onun gibi oglunu kaybetmis Komsu Kadin karakterinde yansimasini
bulmustur. Her iki karakterin de kasvetli ve iiziicii bir ton olarak siyahlar giymesi ise
kadinlarin hiiziinlii ve melankolik yasamlarini birbirine baglamistir.

Oyunda yardimci karakter olarak Ay ve Dilenci Kadin belirleyici rol
oynamistir. Kagak asiklarin yakalanmasina Ay karakteri, iki erkegin Oliimiine ise

Dilenci Kadin karakteri yardimiyla ulagilmistir.

Genel Degerlendirme
Federico Garcia Lorca’nin gergekligi siirsellikle ustaca kaleme aldigi Kanl
Diigiin oyununda genel izlek toplumca kabul goéren evlilik ve toplum tarafindan
reddedilen yasak iligki kavramlar1 iizerine kurulmustur. Bir tarafta Gelin ve Damat
karakterlerini toplumun kabul gordiigii sekilde birlesmesine gotiiren evlilik olgusu
varken diger tarafta Gelin ve Leonardo’nun erotik tutkudan kaynakli sosyal sinir ve

ahlak kurallarina aykiri iligkisi bulunmustur. Gelin ve Damat arasindaki iliski diizeni
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temsil ederken Gelin ve Leonardo iligkisi otoriteye karsi ¢ikisi ve meydan okumayi
temsil etmistir.

Oyunu olustururken gerceklikten yola ¢ikan yazar oyun boyunca o&liim
kavramini her seyin baslangict olarak karsimiza g¢ikarmistir. Son sahnede tiim
kadinlarin bir arada bulunmasi bunun bir gostergesi olmus, li¢ kadin da birbirine
benzeyen ortak kaderleriyle sonunda hayatlarina devam etmislerdir; yalniz kalan bir
anne, ne es ne anne olmay1 basaramayan yalniz bir sevgili ve kocasi tarafindan
aldatilmakla kalmay1p iistiine terk edilen bir es. Ayni sahnede kirmiz1 iplik ise akitilan
kanin bir sembolii olarak oyunda yerini almustir.

Oyun en bagindan itibaren kendi i¢erisinde bir takim ¢atigmalar1 barindirmastir.
Diigiin ve kan kavramlari tiim zithgryla i¢ ige kullanilmistir. Bir yanda diigiin, bize bir
kadin ve erkegin toplumsal diizene uygun sekilde uyum ve birlik igerisinde
evlenmelerini, eglenceyi, aile i¢inde bir arada gerceklesen kutlamayi ¢agristirirken
oyun bashigindaki kan kavrami tam tersine aciyi, siddeti, oliimii, benzer catigsmalar
nedeniyle {iziintiisiinii paylasan kadinlarin durumunu ifade etmistir. Oyun basliginda
ortaya c¢ikan bu 0Ozellik ise icinde hem iyiligi hem kotiligi barindiran hayatin
kendisinin bir ¢eliskisi olarak karsimiza ¢ikmigtir.

Oyunun ilk perdesinde i¢ giidiilerine hakim olmakla yiikiimli toplum ve
bireysel tutkular1 pesinde kosan birey arasindaki ¢atigma anlatilmistir. Birinci sahnede
Anne, Komsu Kadin tarafindan en 6nemli seyin oglunun mutlulugu oldugu konusunda
ikna edilmis ve diisman olarak gordiigli Félix ailesi ile gegmiste miinasebeti olan
Gelin’i istemeyi kabul etmistir. Ikinci sahnede ise Leonardo Gelin’e kars: hissettigi
arzu duygusunun yani sira bir baba ve es olarak karisi ve cocuguna gorevlerini yerine

getirmeye calismistir. Ugiincii sahnede ise Gelin, Leonardo’ya olan askina ragmen
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babasinin onu Damat ile evlendirilmesine, bir bakima otoriteye uymaya ¢alismismaistir.
Son perdede ise Leonardo ve Gelin’in birlikte kactig1 haberinin gelmesiyle olay akist
Anne i¢in en baga donmiistiir. Ge¢gmiste yasadigt aci yine tekrarlamig ve 6tli yazgi
pesini birakmayarak onu elinde kalan tek oglu ile stnamustir:

Anne, Gelin ve Leonardo’nun Karisinin oyun sonundaki ortak acisinda her biri
kendi yazgisina aglayan kadinlar olarak sahne almistir. Karakterlerden her birinin
kaderi bir digerinin kaderine doniismiistiir. Bu baglamda kocasini kaybeden Anne’nin
yazgisi, Gelin ve Leonardo’nun Karisiin yazgisi ile Ortligmiistiir. Leonardo’nun
Karist’nin ¢ocuklari ise Anne’nin tek oglu olan Damat karakterinin babasiz kalmasiyla
benzer duyguda olmustur. Sahne sonu ise bu kadinlarin ortak acida birlesmesi ile
tamamlanmaistir.

Tragedya konularimi gercek olaylardan alan Lorca gercekligi kurmacanin
istlinde gormiistiir. Bu dogrultuda tarihi, ger¢ek olaylar 1s181nda siirsellige ¢evirmistir.
Sonu¢ olarak amagcladigr sekilde gerceklige dayanan siirsel bir tiyatro oyunu

olusturmustur.

3.3.2. Yerma

Kanli Diigiiniinlin hemen ardindan Lorca yeni oyunu Yerma iizerinde
calismaya baslamistir. 11 Temmuz 1933 yilinda Heraldo de Madrid gazetesinin
edebiyat dergisi Agora’nin editérlerinden José S. Serna’ya (1907-1983) verdigi bir
roportajinda sunlar1 sdylemistir:

Kanli Diigiin oyunu, Ispanyol topraklarmin dramatik {iclemesinin ilk
boliimiidiir. Tam da bugiinlerde, Xirgu’ya teslim etmek {izere ikinci oyun {istiinde

calistyorum. Heniiz bir basligi yok. Konusu mu? Kisir bir kadin (Garcia Lorca (Ed.
Ildefonso-Manuel Gil), 2014: 13).
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3 Temmuz 1934 yilinda ise Luz gazetesi yazarlarindan Juan Chabas (1900-
1954), Lorca’nin bir réportajint yayimlamistir. Lorca, roportajinda sunlari soylemistir:

Simdi ikinci tragedyam Yerma’y1 bitirecegim. Kanli Diigiin ilkti. Yerma kisir
kadinin trajedisi olacak. Oyunun konusu sizin de bildiginiz tizere klasik. Fakat ben
oyunun yeni bir gelisim ve bir amaca sahip olmasini istiyorum. Oyun, tragedyalarda
olmas1 gereken dort ana karakter ve korolardan olusan bir trajedi. Tragedyaya donmek
lazim. Dramatik tiyatromuzun gelenegi bizi buna zorluyor. Komediler, farslar yapmak
icin zaman olacak. Ben bu sirada tiyatroya tragedyalar vermek istiyorum.
Tamamlanmak {izere olan Yerma, bunlarin ikincisi olacak (Garcia Lorca (Ed.
Ildefonso-Manuel Gil), 2014: 14)

29 Aralik 1934 tarihinde Yerma, Madrid ispanyol Tiyatrosunda Margarita
Xirgu bagroliinde sahnelenmis ve biiyiik begeni toplamistir. 12 Mart 1935 tarihinde
oyunun yliziincli sahnelenisi ise Lorca’nin Ignacio Sanchez Mejias’a Agit adli siirini
ilk kez okudugu 6zel bir etkinlikle kutlanmistir. Yerma, 17 Eyliil’de Barcelona’da, 5

Kasim’da ise Valencia’da sahnelenmis fakat I¢ Savasin baslamasimnim ardindan 1960-

1961 donemine kadar bir daha sahnelenememistir.

Yerma Oyununda Yapi ve Izlek
Olay Dizisi

Oyun her biri iki sahneden olusan {i¢ perdeye ayrilmistir. Diyaloglar arasina
Yerma’nin uzun zamandir bekledigi annelik duygusu {izerine i¢ sesini ortaya doktigi
siir metinleri yerlestirilmistir. Olay gelisimi ayrintilartyla su sekildedir:

I. PERDE

I. Sahne: Perde agildiginda Yerma uyumaktadir. Saatin ¢almasiyla uyanir ve
sahne i¢ acic1 bir bahar 15181yla aydinlanir. Oyun Yerma ve kocasi Juan arasinda gecen
bir diyalogla baslar. Juan tarlaya gitmek iizere evden ¢ikmaktadir. Yerma kocasinin
cok calistigindan ve kendini yordugundan yakinir. Yirmi dort aydir evli olmalarina

ragmen ¢ocuklari1 olmamistir. Kocasi parasini har vurup harman savuracak bir ¢ocugu
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olmadig1 i¢in durumdan memnun gibi goriinmektedir. Fakat karisinin ¢ocuk arzusu
karsisinda umudu kesmemek gerektigini sdyler. Yerma ise giile oynaya kocasiyla
evlendigini hatirlatarak ¢ocuksuzlugun sebebinin sevgisizlik kaynakli olup olmadigini
sorgular. Her dakika bunlar1 dinlemekten usanan Juan, isinin yogunlugunu bahane
ederek tarlaya gitmek iizere evden c¢ikar. Yerma ise el isinin basima gecer. Diger
taraftan bir cocukla konusuyormus gibi sarki sdylemektedir. Kapidan g¢amasir
bohcastyla Maria girer. Diikkanlar acilir agilmaz dantela, keten, kurdeleler aldigini
sOyler. Yerma onun kendisine bluz dikecegini zanneder fakat daha bes aydir evli olan
arkadasinin hamile oldugunu 6grenir. Yerma hamileligi ile ilgili ona sorular sormaya
baslar. Nasil bir duygu oldugunu hissetmeye ¢alisiyordur. Hamile kalamadig: igin
yasadig1 iizlintlisiinii Maria ile paylasir. Maria ona kendisi gibi ge¢ hamile kalan
kadinlardan ornekler vererek Yerma’ya umut vermeye calisir. Dogacak ¢ocuguna
zibin ve alt bezi dikmesi icin aldiklarin1 Yerma’ya birakip evden ayrilir. Yerma eline
makas alip kumas1 kesmeye basladig sirada Victor kocasini sormak i¢in kapiya gelir.
Yerma’'nin dikis diktigini goriince ona ne diktigini sorar. Yerma c¢ocuk c¢amasiri
diktigini sOyleyince Victor, Yerma’ nin hamile oldugunu zanneder ve onu tebrik eder.
Fakat Yerma, zibinlar1 Maria’nin ¢ocugu i¢in diktigini sdyler. Bunun {izerine Victor,
Yerma’nin evindeki ¢ocuk eksikligini vurgular ve ¢gocugu olmasi i¢in kocasinin ona
daha kuvvetli sarilmas1 gerektigini sdyler. Yerma da Victor ile ayni fikirdedir ve igten
ice ona hak verir. Victor ayrildiktan sonra onun durdugu yere gider ve derin bir nefes
alir. Ardindan yerine doner ve dalgin dalgin dikisine devam eder.

II. Sahne: Yerma, zeytinlikte c¢alisan kocasina 6glen yemegini getirmis
donerken yolda yasli bir kadin ile karsilasir ve yash kadinla aralarinda konugmaya

baslarlar. Yasli Kadin, Yerma’ya dokuz oglu oldugunu anlatir. Yerma ona ¢ocugu
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olmasi i¢in ne yapmasi gerektigi hakkinda sorular sorar. Cocuk sahibi olmak igin ne
gerekiyorsa yaptigini fakat kocasinin bunu istemedigini sdyler. Yash kadin, Yerma’ya
kocasini sevip sevmedigini, kocas1 yanina sokuldugunda kendinden ge¢ip gegmedigini
sorar. Yerma kocasina karsi 0yle hisleri olmadigini fakat o sekildeki duyguyu bir kez
Victor onu belinden tuttugunda hissettigini anlatir. Babasi istedigi i¢in Juan ile
evlendigini fakat cocugu olacagini diisiinerek bunu sevingle kabul ettigini soyler. Yash
kadin ¢ocuk olmasi i¢in kocasindan zevk almasi gerektiginden bahseder. Yerma ise
sirf cocugu olsun diye kendini kocasina verdigini ve icinin 6tke ile dolu oldugunu
anlatir. Yaghh kadin Yerma’ya umudunu kaybetmeden kendi yolunu bulmasi
gerektigini soyler ve gider.

Sahneye iki gen¢ kadin girer. Birinci Kadin ¢ocugunu evde tek biraktigini ve
bu yiizden acelesi oldugunu sdyler. Yerma, kadin1 hemen eve donmesi ve ¢ocuguna
iyi bakmasi gerektigi konusunda uyarir. Bunun iizerine Birinci Kadin ayrilir. Ikinci
Kadin, Yerma’ya ¢ocuksuz olduklar1 i¢in rahat yasadiklarini sdyler. Yerma ise rahat
olmadigini anlatir. Ikinci Kadin, annesinin onu ¢ocugu olsun diye Aziz’e gétiiriip dua
ettirecegini sdyler fakat bu cocugu kendi degil annesinin istedigini vurgular. Evlendigi
icin de memnun olmadigini ekler. Yerma ise kizin annesini sorar ve adinin Dolores
oldugunu o6grenir. Ikinci Kadin kocasmin yemegini vermek zorunda oldugunu
sOyleyerek ayrilir.

Bu sirada sarki sdylemekte olan Victor’un sesi duyulur. Sahneden c¢ikarken
Victor ile carpisirlar ve Yerma ona sesinin ¢ok giir oldugunu soyler. Victor, kendisi
nasil her zaman neseli goriinliyorsa Yerma’'nin da o kadar dertli goriindiigiinii anlatir.
Yerma iiziilmesinin bir sebebi oldugunu ve Juan’in kendisinden de dertli oldugunu

sOyler. Aralarinda yakinlasma hissedilir. Yerma duydugu cocuk aglamasi sesini
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Victor’un da duyup duymadigini sorar. Victor ise higbir sey duymadigini sdyler. Bir
stire bakisirlar ve ardindan Victor kafasin1 baska yere cevirir. Sahneye Juan girince
Victor vedalagir ve c¢ikar. Juan, Yerma’ya hala disarida oldugu i¢in dedikodu
cikacagini soyler ve karisindan eve donmesini ister. Yerma ise kocasina gece onu
beklemesini isteyip istemedigini sorar. Fakat Juan biitiin gece tarla sulayacagini
sOyleyerek Yerma’dan onu beklememesini ve uyumasini ister. Yerma liziilerek ¢ikar.

II. PERDE

I. Sahne: Birinci sahne kdy kadinlarinin ¢camasir yikadiklari bir dere kenarinda
aralarinda gecen konusma ile baslar. Kadinlar Juan’in iki kiz kardesini Yerma ile
ilgilenmesi igin eve getirttiginden bahsederler. Onceden kilise ile ilgilenen iki bekar
kardes artik Yerma’ya bakmakla sorumludurlar. Camasir yikayan kadinlar bir 6nceki
giin Yerma’nin soguk olmasina ragmen tiim geceyi kapimin esigindeki tag tistiinde
gecirdigini konugurlar. Camasir yikayan kadinlar, kisir kadinlarin karmlar1 sarkmasin
diye ¢ocuk yapmadiklarini ve bagka erkekleri tavlamak gibi hareketleri oldugunu
anlatirlar. Sadece Birinci Camagir Yikayan Kadin, ¢ocugu olmadigi icin sugun
Yerma’da olmadigini diisiiniir. Diger kadinlar Yerma’y1 baska erkekle konusurken
gordiiklerini soylerler. Birinci Camasir Yikayan Kadin ise bunun yalan oldugunu
sOyleyip Yerma’y1 savunur. Sugun kocasinin oldugunu, karisina cocuk veremedigi i¢in
hi¢ olmazsa karisinin istiine titremesi gerektigini sdyler. Bununla birlikte ¢ocuklari
olsa tiim bunlarin diizelecegini diisiiniir. Kadinlar, Juan ve Yerma’nin evinin gittikce
cehenneme dondiigi hakkinda konusur ve Yerma'nin goriimceleri gelene kadar
dedikodu yapmaya devam ederler. Yermanin iki goriimcesi gelir ve sessizce ¢amasir
yikamaya koyulurlar. Bu sirada ¢ingirak sesleri duyulur ve biitiin stiriiler goriiniir.

Fakat aralarinda sadece Victor’unki bulunmaz. Camasirci Kadinlar kisir kadinlardan,
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cocuksuz evliliklerden, kar1 koca ve ¢ocuklardan bahseden tiirkii sdylemeye baslarlar.
Bir taraftan camasir yikamaya devam ederler.

II. Sahne: Aksamiizeri Juan evde gelir ve Yerma’y1 evde bulamayinca kiz
kardeslerine sorar. Yerma’nin ¢esmeye gitmis oldugunu diislintir. Sokaga yalniz
cikmasini istemedigini hatirlatarak ona eslik etmedikleri i¢in kiz kardeslerini azarlar.
Nitekim kardeslerini Yerma’y1 yalniz birakmamalar i¢in eve getirmistir. Juan, hayati
tarlada gegmesine ragmen namusunun evde oldugunu anlatir. O sirada Yerma elinde
iki testiyle iceri girer ve soguk su getirmek i¢in ¢esmeye gittigini sdyler. Kocasina
geceyi evde gecirip gecirmeyecegini sorar. Juan ise mal sahibi olarak siiriilerle
ilgilenmesi gerektigini sdyler. Bunun {izerine aralarinda tartismaya baslarlar. Juan’a
gore koyunlar agilda, kadinlar evde olmalidir ve bu ylizden Yerma’nin siirekli disar
¢ikmasindan rahatsiz olur. Yerma ise kadinlarin mezara benzeyen boyle bir evde
yasamamasi gerektigini sdyler. Fakat Juan’a gore evde hicbir eksik bulunmaz. Bunun
tizerine evde Yerma bir ¢cocugun eksik oldugunu vurgular. Evliliklerinin iistiinden artik
bes yil ge¢gmis olmasina ragmen hala ¢ocuklar1 olmamistir. Juan karisina, kardesinden
bir ¢ocuk almasini Onerir fakat Yerma bagkasinin ¢ocugunu degil kendi ¢ocugunu
istedigini sdyler. Juan ise artik kadere boyun egmesi gerektigini dile getirir. Karisinin
yaninda huzur bulamadigini paylasir. Yerma ise kadere ancak oldiiglinde boyun
egecegini sOyler. Ne de olsa kocasina karsi higbir kusur islememistir. Juan, aile
serefinin birlikte korunmasi gerektigini vurgular. Bu sekilde iclerinde birbirine karsi
biriktirdikleri 6fkeyi disa dokerler. Ardindan konu kapanir ve Juan kardesleriyle
yemege oturur, Yerma hayal alemindeymis gibi kendi yazgisina seslenir.

O sirada kapinin 6niinden Maria kucaginda ¢ocugunla hizlica geger. Yerma ona

seslenip boyle hizlica nereye gittigini sorar. Maria ¢ocuklarm onu aglattigin1 bildigi
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icin Yerma’nin kapisindan hizla gectigini sdyler. Yerma Maria’nin ¢ocugunu kucagina
alir ve oturur. Maria ise Yerma’y1 kiskandirdig: icin lizglindiir. Kendi talihsizligine
tiziilen Yerma’nin ¢ocuk istegi her giin daha artiyor, umudu ise kiriliyordur. Maria’ya
kocast ve goriimcelerinin onun bagka bir erkege goniil vermesinden korktuklarini
anlatir. Fakat Yerma bir erkege gonliinii verse bile namusunun her seyden Once
geldigini diisliniir. Maria, Yerma’nin basina gelenlere iiziilerek ayrilir.

Ardindan Ikinci Geng Kiz gelir ve Yerma’ya annesi Dolores’in iki komsu
kadinla onu bekledigini haber verir. Yerma gelecegini sdyler. Geng Kiz kapida bekler.
O sirada Victor gelir ve Juan’1 sorar. Babasinin istegi iizerine kardeslerinle gidecegini
ve vedalasmaya geldigini sdyler. Yerma Juan’a seslenir. O sirada Victor ve Yerma
aralarinda konusmaya devam ederler. Yerma, Victor’a burada yasayan insanlar
tarafindan sevilmesine ragmen neden ayrildigini sorar. Delikanli oldugu zamanlarda
onu bir kez kucaginda tasidigini Victor’a hatirlatir. Bunun {izerine Victor her seyin
degistigini, Yerma ise tam tersine bazi seylerin hi¢ degismedigini soyler. O sirada Juan
gelir ve Victor’un siiriilerini satin aldigin1 sdyler. Durumdan olduk¢a memnundur.
Vedalasirlar. Victor, Yerma’ya elini uzatarak ona mutluluklar diler. Juan irmaga kadar
Victor’a eslik etmek iizere ¢ikar. Yerma liziintii i¢cinde Victor’'un dokundugu eline
bakar. Ardindan iizerine bir sal alip hizlica ¢ikar. ikinci Gen¢ Kiz ile gizlice
uzaklagirlar. Ardindan iki goriimce elinde samdanla kapiya gelir ve Yerma’ya seslenir.
Sahne tamamen kararir. Cobanlarin ¢an sesleri duyulur.

III. PERDE

I. Sahne: Sabaha karsidir. Yerma, biiyiicii Dolores’in evine gider. Yanlarinda
iki yash kadin daha vardir. Dolores ¢ocuk sahibi olmak isteyen bir ¢ok kadina

mezarlikta dua ettigini ve Yerma hari¢ hepsinin bundan korktugunu anlatir. Fakat
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Yerma korkmadigini, ¢ocuk sahibi olmak icin buraya geldigini ve Dolores’in iyi bir
kadin oldugu i¢in onu kandirmayacagina inandigini sdyler. Aralarinda dua ettikten
sonra hamile kalan kadinlar hakkinda konusurlar. Yash kadinlardan biri evli bir
kadinin ¢ocugu olmuyorsa ¢ocuk diye tutturmamasi gerektigini anlatir. Yerma ise
kadinin yagh oldugu i¢in bu sekilde konustugunu diisiiniir ve hayirsiz bile olsa bir
cocuk istedigini sOyler. Yasli Kadin, bunun gerceklesmesi icin iyi bir adam olan
kocasini sevmesi gerektigi konusunda Yerma’ya 6giit verir. Yerma yataga girdiginde
kocasinin viicudunu 6lii gibi soguk buldugunu anlatir. Kocasinin ise ¢ocuk istemedigi
icin bu duruma iiziilmedigini sdyler. Kocasini sevmedigini fakat ailesi ve namusu i¢in
tek caresinin kocasinda oldugunu itiraf eder.

Kadinlarin tiimii Yerma’ya safak sokmek iizereyken sokakta bu sekilde tek
basina gdriinmesinin uygun olmayacagini sdyleyerek eve donmesini tavsiye eder.
Yerma ayrilmadan Once hangi dualar1 ka¢ defa tekrarlamasi gerektigini 6grenir. O
sirada digaridan sesler duyulur. Kapi ¢alinir ve Juan ile iki kiz kardesi gelir. Juan,
Yerma’yi karsisinda goriince ondan hesap sorar. Aralarinda tartigirlar. Juan, karisinin
onu aldattigini diisliniir. Araya Dolores girer ve Yerma’nin yanlis bir sey yapmadigini
sOyler. Juan ise evlendiginden beri karisinin ona igneleyici gozlerle baktigini ve
geceleri kotii kotii i¢ ¢ekerek onu uyutmadigindan yakinir. Yerma ise namuslu bir
kadin oldugunu ve onu utandiracak bir sey yapmadigini sdyleyerek kendini savunur.
Juan koyde herkesin arkalarindan konustugunu sdyler ve bir kadinin disarida ne
aradigin1 sorar. Bunun {izerine Yerma kocasmin boynuna sikica sarilir ve onu
aradigini, istedigi tek seyin seyin kocasiin kollari, kocasinin kani oldugunu sdyler.
Fakat Juan karisini iter ve yere disiirlir. Yerma cocuk sahibi olmadigi icin lanet

okumaya bagslar. Juan disaridan gecen insanlarin duyacagi korkusuyla onu susturmaya
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calisir ve karisini alarak ¢ikar. Bu sirada Yerma, istedigi seyi ona vermeyen viicuduna
lanet okur.

II. Sahne: Dagin tepesindeki bir manastirin etrafinda kadinlar, yalin ayakl bir
sekilde sarkilar soOyleyerek adaklariyla iceri girer. Yerma'nin birinci perdede
karsilagtigr Yash Kadin, Aziz’in giicline inanmamasina ragmen kendisine es arayan
ogluna goz kulak olmak i¢in oradadir. Bir taraftan ¢ocuk istemeye gelen kadinlari
azarlar ve her y1l daha fazla bekar erkegin buraya geldigini soyler. Gegen yil kisir bir
kadin i¢in iki delikanlimin birbirini 6ldiirdiiglinii anlatir. Ziyarete gelen kadinlarla
tartistiktan sonra Yagl Kadin ¢ikar. Maria ve Birinci Geng Kiz gelir.

Maria, Yerma’yr getirebilmek icin giiclik ¢ektigini anlatir. Yerma’nin
aklindan gecenleri bilmedigini ve bunun da onu korkuttugunu soyler. Birinci Geng Kiz
ise sekiz yildir gocuk sahibi olamayan ablasina eslik etmek i¢in geldigini anlatir. ikisi
de bir kadiin ¢ocugu olacaksa olur diisiincesindedir. O sirada disaridan sesler duyulur.
Yerma, ellerinde mum, kiliseye gidecek alt1 kadinla birlikte yalin ayak girer. Yerma
ve Ikinci Kadin dua ederken kadinlar korosu da onlara eslik eder.

Ellerinde uzun kurdeleleri olan kizlar kosarak sahneye girer. Sahnede ¢ingirak
sesleriyle artan bir giirtiltii vardir. Biri erkek biri kadin olmak iizere iki maskeli kisi
sahneye girer. Cocuklar onlara seytan ve karisi diye seslenir. Sahne bagrisan insanlarla
dolar ve dans baslar. Hava iyice kararir. Birinci Adam, ikinci Adam, maskeli Kadin,
maskeli Erkek ve Oglan hep birlikte dogurganlik iizerine sozler okurlar. Miizik
esliginde dans edip sarki sdyleyerek ¢ikarlar.

Yash Kadin neseli bir sekilde girer. Ardindan bitkin halde Yerma gelir. Yagh
Kadin, Yerma’ya neden geldigini sorar. Yerma bilmedigini soyler. Yashh Kadin

kocasinin nerede oldugunu sorunca ise Yerma disarida igtigini soyler. Yash Kadin
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daha fazla i¢inde tutamayacagini vurgulayarak Yerma’ya cocugu olmamasindaki
kusurun kocasinda oldugunu sdyler. Ona baba evine donmesini tavsiye eder.
Yerma’ya kilisenin arka tarafinda bekleyen oglu ile gitmesini onerir. Ugii beraber
yasamay1 teklif eder. Bu durum Yerma’nin gururuna dokunur. Erkek arayan bir kadin
olmadigini sdyleyerek namusunu savunur. Yagh Kadin ile tartismaya baslarlar. Yash
Kadin 6fkelenir, Yerma’ya ona acimadigini, ogluna bagka kadin bulacagini séyleyerek
gider. Yerma ise evlendiginden beri i¢ini kemiren siipheyi ilk kez agik¢a dile getirir.
O da kusurun kocasinda olduguna inanir.

Yerma arabaya dogru yonelir. Arkasindan kocasi gelir. Yerma’y1 gozetlemis
ve Yagh Kadin ile aralarinda gecen diyaloga sahit olmustur. Juan konusma sirasinin
kendisine geldigini sodyleyerek yakinmaya baslar. Karisinin asla ¢ocuk sahibi
olmayacagini ve kaderine boyun egmesi gerektigini sdyler. Ustelik kendisi, cocuklart
olmadigi i¢in bu durumdan memnun oldugunu dile getirir. Aradig1 seyin yalnizca bir
ev, bir kadin ve huzur oldugunu, ¢ocugun ise umurunda olmadigini sdyler. Yerma
kendi ¢ocuk arzusu karsisinda kocasinin ilgisizligi ile yiizlesir. Kocasina bir kez daha
cocuk sahibi olmak i¢in umudunun olup olmadigini sorar. Juan ikisinin de umutsuz
oldugunu sdyler. Karisindan yine kaderine boyun egmesini ister. Beraber mutluluk
icinde rahatca yasayacaklarini soyleyerek Yerma’yi kucaklar ve Yerma’dan onu
Opmesini ister. Yerma ise asla diyerek kocasina karst gelir. Ciglik i¢cinde kocasinin
boynuna yapisir ve Kocasini yere diisiiriir. Bir taraftan dldiirlinceye kadar kocasinin
boynunu sikar. Ardindan Yerma ayaga kalkar. Etrafina insanlar toplanmaya baslar.
Yerma artik kani bagka bir kan1 miijdeliyor mu diye si¢rayarak uyanmayacagini ve

bedeninin sonsuza kadar ¢orak kalacagini diislinlir. “Yaklagmayin ¢iinkii oglumu

196



o6ldiirdiim. Kendi ellerimle evladimi 6ldiirdiim!” diyerek bagirir. Arkadan koro sesleri
gelir.
Zaman

Oyunda 6ncelikle birinci perdenin birinci sahnesinde Yerma ve Juan’in iki yil
yirmi giindiir evli oldugu bilgisi verilmistir. Bu sahnede zaman ve saat ile ilgili
aciklayict bir bilgi verilmemesiyle birlikte sahnenin “ilkbahar sabahi 15181” ile
aydinlatilmasindan ve Yerma’nin uykusundan uyandig bilgisi ile giiniin erken saatleri
oldugu ¢ikarmmi yapilmustir. ikinci sahne ise 6glen vakti gecer. Yerma kocasina 6glen
yemegini gotiirmiistiir.

Oyunda birinci ve ikinci perde arasinda zaman devamlilig1 bulunmaz. Ikinci
perdenin birinci sahnesinde olaylar giindiiz vakti gergeklesir. ikinci sahnede ise
aksamiizeri devam eder. Bu sahnede Yerma ve Juan’in artik bes yildir evli olduklar
bilgisi verilir. Dolayisiyla birinci perde ve ikinci perde arasinda yaklasik ii¢ yillik bir
zaman sigrayisi yapilmaistir.

Uciincii perde ise ikinci perdenin devamu niteligindedir. Ikinci perdede
baslayan olaylar hemen sonrasinda iigiincii perdede devam etmistir. Ugiincii perdenin
birinci sahnesinde olaylar bir 6nceki sahnede yasanan olaylarin sabahinda geger.
Safagin sokmekte oldugu bilgisi agikca verilmistir. Son sahnede ise bir 6nceki sahne
arasinda ne kadar zaman gectigi ile ilgili herhangi bir bilgi bulunmaz. Olay akis1
icerisinde havanin iyice kararmaya basladigi ve devaminda tamamen karardig bilgisi
verilmigtir.

Oyun genelinde olay dizisinin gectigi doneme dair herhangi bir kesin bilgi
verilmemekle birlikte oyunun yazildigi dénemini yansitmaya caligmasi bakimindan

ayn1 donemde gectigi ¢ikarimi yapilmistir.
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Uzam

Oyun, Yerma’nin evi (L. Perde, I. Sahne ve II. Perde II. Sahne), tarla (I. Perde,
II. Sahne), kadinlarin ¢amagir yikadigi dere kenar1 (II. Perde, 1. Sahne), Dolores’in evi
(III. Perde, 1. Sahne) ve kilise yakinlar1 (III. Perde, II. Sahne) olmak {izere baslica bes
farkli mekanda geger. Birinci perdenin ilk sahnesi Yerma’nin evinin i¢inde geger.
Yerma yeni uyannustir. ikinci sahnede ise olaylar acik alanda, tarlada gerceklesir.
Yerma kocasma yemek gotiirmeye gitmistir. Doniis yolunda ise Yash Kadmn ile
karsilasip sohbet etmistir. Ikinci perde yine acik alanda, kdy kadinlarinin gamasir
yikadig1 dere kenarinda baglar. Yerma’nin goriimceleri diger kadinlarla birlikte
camasir yikarlar. Ikinci sahnede ise olay akigi kapali alana, Yerma’nin evine taginir.
Juan ve kiz kardesleri aksam yemegi i¢in evde hazirdir fakat Yerma ortalarda
goziikmez. Bir siire sonra eve doner ve ¢gesmeden su almayagittigini aciklar. Olay akis1
evin i¢inde devam eder ve perde sonunda Yerma, biiyiicii Dolores’in evine gitmek
iizere Ikinci Kiz ile gizlice evden cikar. Ugiincii perdenin ilk sahnesi biiyiicii
Dolores’in evinde baglar. Yerma ¢ocugu olacagi umuduyla Dolores’in evine gitmistir.
Sahne sonuna dogru havanin aydinlanmaya basladig1 bilgisi verilmistir. Son sahne ise
daglik bir alanda manastir yakinlarinda gecer. Cocugu olmasini isteyen kadinlar ve
evlenmek isteyen erkekler dua etmek icin Aziz’e adaklarini getirmeye gitmitir. Olay
akiginda kapali alandan agik alana gecisler yasanir. Kadinlar kiliseye girip adak adayip
disart ¢ikarlar. Son sahnede Yerma’nin Juan ile yiizlesmesi yine acik alanda
gerceklesir. Yerma, ¢adir dniinde bekleyen arabaya dogru ¢ikar, arkasindan kocasi
Juan goriintir. Tartigma agik alanda yasanir ve Yerma kocasini kendi elleriyle bogar.

Kocasinin cansiz viicudu yerde kalir ve etrafa insanlar toplanir.
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Oyun Kisileri

Yerma Ikinci Camasirc1 Kadm Dolores

Juan Uciincii Camasirc1 Kadin Ikinci Yash Kadin
Maria Dordiincii Camasirci Kadin | Birinci Kadin
Victor Besinci Camasirci Kadin Ikinci Kadin
Birinci Yash Kadin Altinct Camasircit Kadin Cocuklar

Birinci Geng Kiz Maria Oglan Cocugu
Ikinci Geng Kiz Birinci Goriimce Birinci Adam
Birinci Camasirct Kadm | Ikinci Goriimce fkinci Adam

Lorca Yerma’yr tamamlamak tlizereyken Juan Chabas’a verdigi rOportajinda
oyunun ile ilgili olarak “dort ana karakter ve korolardan olusan bir trajedi” seklinde
aciklama yapmistir. Oyunun son halinde ise trajedi (tragedia) tanimi yerine “li¢ perde
ve alt1 sahneden olusan trajik siir (poema tragico en tres actos y seis cuadros)” alt
bashigr kullanmistir. Yazarin acgiklamalarinda gecen dort ana karakterin ise hangi
isimler oldugu kesin olarak bilmemekle birlikte Yerma, Juan, Victor ve Yash Kadin
olarak degerlendirilmistir.

Ispanyolca’da “kisir”, “terk edilmis”, “corak” anlamlarma gelen “yermo/a”
sifatinin disil hali seklinde kullanilmis Yerma ismi, en basta karakterin dramatik
sorunu hakkinda bize bilgi vermistir. Seyirci oyunun en basinda Yerma karakterinin
yasadig1 problemin ¢6ziimii olmayacagini tahmin etmistir. Kisir bir kadin olan
Yerma’nin ¢ocugu olmayacaktir. Fakat Yerma, anneligi mutlak gerekli bir deger
halinde gormiis ve bu diisiince dogrultusunda kisirligini inatla reddetmistir. Cocuk
sahibi oldugunu, ¢ocugunu giinden giine biiyiittiigiinli hayal etmis fakat bu hayalini

zorluk icerisinde gerceklestigini kurgulamistir. Bu baglamda dogumunu agrilar iginde

yaptigini, ¢ocugunu emzirirken gogiislerinin acidigim diislemistir. Oyle ki ¢ocugunun
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hayirsiz bir evlat olamasini bile kabullenmistir. Bu nedenle evlat edinmeyi kabul
etmemistir. Bir bakima anneligi duygusal olarak degil fiziksel olarak yasamak
istemigstir. Fizyolojik olarak mahkum oldugu kisirlik gergegini ise kendi varligini
inkar etmemek i¢in kabul etmemistir. Namus ve gurur kavramlarini ise yine kendi
varligini ortaya koymak icin vazgecemeyecegi degerler olarak gérmiistiir.

Oyunun baslangicinda uysal ve sefkatli bir kadin olan Yerma oyun sonunda
karsimiza orantisiz siddet uygulayan bir karakter olarak ¢ikmustir. 11k perdede heniiz
iki yildir evliyken yasadigi igsel siireg, evliliginin besinci yilin1 yasadigi son perdede
tamamen degismis, karakterindeki bastirilmis 6fke oyun sonunda patlak vermistir.
Yerma, umutlar tiikendik¢e kadins1 yonlerinden uzaklagmis, hicbir kadinin yapmadigi
islerden biri olan geceleri Okiizlere yem vermek isine baslamis, 0yle ki karanlikta
yirlirken kendi adimlarmin ¢ikardigr sesin erkek yiiriiyiisii gibi duyuldugunu
diistinmiistiir. Soguk olmasina ragmen bazi geceleri evin Oniindeki taslikta yalin ayak
gecirmistir. ilk perdede var olan umudu son perdede tamamen tiikkenmis bu da
karakteri kocasini kendi elleriyle ldiirmesine yol agmuistir.

Yerma oyun gelisimi i¢inde evliligindeki hayal kirikliginin farkina varmistir.
Kocas1 Juan ile evlenmesini babasi istemis ve Yerma babasinin bu istegini severek
kabul etmistir. Diiglin gecesi ise giile oynaya, kendi rizasiyla yataga girdigini dile
getirmistir. Ciinkii tek istedigi cocuk sahibi olmak arzusununu ger¢eklestirmek icin
kocast Juan’a mecbur kalmistir. Bu nedenle agkta yasadigi hayal kiriklig1 karakterin
umutlarini da tiiketmistir.

Juan ise oyun bagindan beri Yerma’nin anne olamamasindaki asil engeldir.
Yerma oyun baglangicindan sonuna kadar kocasindan asla ona vermeyecegi seyi

istemistir. Kocasi ise evdeki mutsuzlugu isinde sagladigi basartyla rtmeye ¢aligmistir.
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Karis1 i¢in yapabilecegi tek sey onun rahat bir hayat slirmesini saglamak olmustur.
Ustelik sahip oldugu mal varlig1 Juan’in hayattaki mutlulugu icin yeterli bir sebep
olmustur. Isinde sagladig1 basar1 ve zenginlik ona gurur vermistir. Her ne kadar cocuk
sahibi olmamalarini sans olarak degerlendirse de bu aslinda Juan i¢in sadece durumu
kabullenis olarak degerlendirilmistir. Bu noktada Yerma ile aralarindaki biiytik fark
ortaya ¢ikmistir. Gergekgi bir bakis acisina sahip bir karakter olan Juan hayatin ona
sunduklarindan daha fazlasinin pesinden kosmazken Yerma hicbir zaman elde
edemeyecegini bildigi seyin ardindan tiim sartlarin1 zorlamistir. Elde edemeyecegi
gercegiyle ylizlestiginde ise tek umudunu kendi elleriyle Oldiirmiis ve artik
rahatlamigtir. Bu durumda Juan oyundaki tek trajik sonu olan kahraman olarak
karsimiza ¢ikmustir.

Victor karakteri oyuna kisa diyaloglarla dahil olmasina ragmen Yerma’da
uyandirdigi hisler bakimindan 6nemli bir yer barindirmistir. Kocasinin hi¢gbir zaman
ona hissettiremedigi heyecani, Juan beline dokundugu anda hissetmistir.

Maria ise Yerma’nin arkadasi olarak onun cocuk 6zlemini en iyi sekilde
anlamig ve umudunu kaybetmemesi i¢in onu cesaretlendirmistir. Yerma’'nin koti
psikolojisinin fakinda olmustur. Heniiz bes aylik evli olmasina ragmen hemen hamile
kalmistir. Tkinci perdenin ikinci sahnesinde karsimiza kucaginda bebegi ile ¢ikmis ve
onu goriince liziilmemesi i¢in Yerma’nin evinin Oniinden hizlica gegmistir. Yerma’'nin
ona imrenmesine liziilmiistiir. Sahip oldugu diger seylerle mutlu olmasi yoniinde
Yerma’ya tavsiye vermistir. Son sahnede ise onu adak adamasi i¢in kiliseye
gotlirmiistiir. Son perdede Yerma’nin aklindan kotii seyler gectiginin fark etmis ve

onun adina endiselenmistir.
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Birinci ve tUgiincii perdelerde karsimiza ¢ikan Yagh Kadin karakteri iki kez
evlenmis, on dort ¢ocuk dogurmus deneyim sahibi bilge bir kadindir ve agk olmadan
cocuk yapmanin miimkiin olmadigina inanmaktadir. Yerma’ya ¢ocugu olmamasinin
sebebinin kocasinda oldugunu yiiziine agikc¢a sdylemis ve ona kocasini birakip bekar
oglu ile evlenmesini teklif etmistir. Yerma’'nin ¢ocuk arzusuna ancak bu sekilde
ulasacagini anlatmistir. Fakat Yasli kadinin teklifi Yerma’yr otkelendirmistir. Bir
taraftan evlendiginden beri Yerma’'nin ig¢ini kemiren siiphe ilk kez yash kadin
tarafindan dile getirilmis ve yiiziine vurulmustur. Ote yandan ¢ocuk sahibi olmak i¢in
basvurdugu yolda namusuna laf gelmesi Yerma’y1 kocasini 6ldiirecek derecede 6fkeye
gotiiren kivilcim olarak patlak vermistir.

Genel Degerlendirme

Endiiliis kirsal hayatinin ve topraga bagliligin temel izlek oldugu bu oyun ile
ilgili Federico Garcia Lorca 1934 yilinda verdigi bir roportajinda sunlari sdylemistir:

Ik ilham aldizim seyler topraga ve toprak islerine baghdir. Bu nedenle
hayatimda psikanalistlerin ilgisini ¢eken kirsal bir saplantt bulunur. Topraga
duydugum bu ask olmasa Kanli Diiglinii yazamazdim. Ayni sekilde bir sonraki
oyunum Yerma’ya da baglayamazdim. Toprakta derin bir yoksulluk izi buluyorum. A¢
gozlii ve ¢ikarct bir yoksulluk degil fakat kutsanmis, basit, miitevazi bir yoksulluk
(Garcia Jambrina, 2002: 75).

Lorca, bir ¢ok kez Yerma’nin bir olay orgiisiinden yoksun, oyun boyunca
gelisen bir karakter oldugunu, oyunun ise bir temasi oldugu fakat konusu olmadigini
sOylemistir. Yerma, baskahramanin anne olamamasini takint1 haline getirmesi iizerine
kurulu bir oyundur. Yerma’y1 ¢ocuk istemeye iten sebepler ise oyun gelisimi igerisinde

verilmigtir. Bu sebeplerden en temeli anne olmadigi i¢in Yerma’nin kendini yeterince

kadin hissedememesidir. Oyle ki anne olamadig1 i¢in erkek dogmus olmay: tercih
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edecegini sdylemistir. Ote taraftan insanlarin ne diyecegini dSnemsemis ve disaridan
erkeksi goriinmek istememistir.

Oyunda ana ¢atigma kisinin kendi iradesi, i¢ diinyasi ve toplum arasinda sikisip
kalmasi lizerinden verilmistir. Yerma, bir baska erkege ilgi duymasina ragmen babasi
istedigi i¢in Juan ile evlenmis ve kendisinden beklenilen sekilde davranip iyi bir es
olmustur. Evli bir kadindan beklenen anne olmayi ise gerceklestirememistir. Bu
noktada bagli bulundugu toplumsal degerlere uygun davranmak zorunda kalmustir.
Bagka bir erkekten sahip olabilecegini bildigi halde ¢ocuk arzusunu sadece kocasi
tizerinden gerceklestirmek i¢in ugrasmistir. Nitekim Juan onun i¢in hem koca hem de
¢ocugu temsil etmistir. Bu durumda umudunun tiikenmesiyle ¢ocuk sahibi olmak i¢in
tek yolu olan kocasini da yok etmistir. Bir bakima dogmamis cocugunu da kocasiyla
birlikte dldiirmiistiir. Kocasi istemeden ¢ocuk olmayacagindan Juan’in yasamasi artik
Yerma igin &nemli degildir. Ozgiirliigiine kavusmasi igin ise ¢ocuk umudunun
tamamen bitmesi gerekmistir. Bu dogrultuda oyun izlegi olarak toplumsal diizene
uyma ve bagkaldirma catigmasinda, Yerma kendi Ozgiirliik arayisiyla otoriteye
baskaldirmay1 se¢gmis ve bu ugurda kocasini kendi elleriyle 6ldiiriip umutlarina son
vermistir.

Yerma, dénemin Ispanyol kadimlarinin sorunlarina deginmis bir oyundur.
Kadinin eve bagimli, tek roliiniin annelik ve kadinlik oldugu seklindeki bakis agis,
kadinlarin bagimsiz bir kimlik olusturmas1 6niindeki engel olarak oyunda gozler niine
serilmistir. Dénemin Ispanyol kadminin yaygin bir sekilde eve hapsolmas: ve kendi
Ozglrliigiinii yasayamamasi oyun igerisinde i¢c mekan/dis mekan gegisleriyle temsil
edilmistir. Kadinin ev ile sinirlanmasi ise oyunda Yerma ve diger kadinlarinin tarla

islerine yardim etmemesi ile kendini gostermistir.
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Bunlarin yani sira oyun genelinde hamilelik i¢in gerekli kosullar olarak kari
koca arasindaki sevgi, bundan kaynakli cinsel arzu ve her iki tarafin da iireme istegi
verilmigstir. Bu baglamda Yerma karakterinde Lorca, kadinin hayal kirikligina ugrayan
erotizminin bir 6rnegini ortaya koymustur. Bu baglamda bireyin dogasina ters diisen
sosyal baskilar sonucunda Yerma tek ¢ikis yolunu kendi teslimiyeti ve baskiladig:

duygularin disa dokiilmesiyle bulmustur.

3.4. DRAMALAR
3.4. 1. Modern Dramalar
3. 4. 1. 1. El Maleficio de la Mariposa

1919 yilinin Haziran ay1 baglarinda Eduardo Marquina (1879-1945),
Madrid’de bulundugu sirada Federico Garcia Lorca’y1 {inlii bir oyun yazari1 ve Madrid
Eslava Tiyatrosu sanat yonetmeni olan Gregorio Martinez Sierra (1881-1947) ve esi
aktris Catalina Barcena (1888-1978) ile tanistirmistir. Bu tanigsmadan birkag giin sonra
Granada’ya donen Lorca 16 Haziran giinii Granada Sanat ve Edebiyat Merkezi’nde
Fernando de los Rios’un sosyalist vekil olarak meclise girmesini kutlamak amaciyla
diizenlenen geceye katilmistir. Isabel la Catolica tiyatrosunda sahneleyecekleri oyun
icin Granada’da bulunan Gregorio Martinez Sierra ve Catalina Barcena da davetliler
arasindadir ve Generalife bahgesinde gergeklesen etkinlikte Lorca bu iki yeni arkadasi
ile karsilagmustir.

Geceye Angel Barrios (1882-1964) gitari ile Federico Garcia Lorca ve diger
bir Granadali sair Alberto Alvarez (1885-1957) ise siirleriyle renk katmustir. Granada
giinliik gazetelerinden El Defensor de Granada, ertesi gilin bu etkinlikten su sekilde

bahsetmistir:
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Bu dostluk toplantis1 sirasinda (...) Granadali sairler Alberto Alvarez
Cienfuegos ve Federico Garcia Lorca Granadaya adanmig giizel siirler okudular ve
biiylik alkis aldilar (Menarini, 1999: 12).

Martinez Sierra ve Catalina Barcena o gece Lorca’ya hayran kalmis ve ondan
kendileri i¢in diger siirlerini okuyabilecegi 06zel bir gorligme ayarlamasini
istemiglerdir. Bu teklifi biiylik bir zevkle kabul eden sair, arkadagi Miguel Ceron ile
beraber Martinez Sierra ve Catalina Barcena ¢iftini yakinlarda manzarasi giizel bir
alana gotiirmiis ve onlara siirlerinden birkacin1 okumustur. Siirlerinden bir tanesinin
konusu kanadi kirilip hamambdceklerinin arasina diisen bir kelebegin kisa macerasini
anlatir; yarali diistiigli yerde bir grup hamambdcegi kelebege yardim eder ve onu
iyilestir. Bu sirada hamamboceklerinden biri ona asik olur. Fakat kelebek ug¢ma
kabiliyetini geri kazandiginda gokyiiziine dogru havalanir ve zavalli asik
hamambdcegi oglan1 yalniz birakir (Guarnido, 1958; 123).

Lorca siirini okumay1 bitirdiginde orada bulunan taniklardan biri Migel
Cerdén’un (45 y1l sonra) anlattigina gére Catalina Barcena aglamis, Martinez Sierra ise
“Tam bir tiyatro! Miikemmel!” seklinde bir tepki vermistir. Migel Cerén’a gore
yonetmen Martinez Sierra o an Federico’ya bu teatral siiri genisletip gergek bir tiyatro
oyununa doniistiirmeyi teklif etmis ve hemen Eslava Tiyatrosunda sahneleyecegi
sOziinli vermistir. Lorca {inlii yonetmenin bu teklifini kabul etmistir (Gibson, 2016:
157).

Daha once herhangi bir tiyatro oyunu yazma denemesi olmayan Federico
biiylik bir istekle calismaya baslamistir. Fakat yaklasik iki sayfalik bir siirin iki
perdelik bir oyuna uzamasi, olayi tetikleme ve gatismay1 kurma gerekliligi Lorca’y1
zorlamig fakat zorlanmasina ragmen Lorca geri adim atmamis oyun iizerinde

calismaya devam etmistir.
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Martinez Sierra ise yaz boyunca Lorca’ya oyunu bitirmesi i¢in bask1 yapmustir.
1919 yili Aralik ayma kadar oyun ile ilgili bir gelisme olmayinca Federico’ya
hamambdceklerinin bu zevkli oyununu hemen sahneleme konusundaki kararini
hatirlatan bir mektup yazmis ve oyunun durumu hakkinda haber almaya calismistir:

Sevgili arkadagim: Hamambdceklerinin  miikemmel komedisini hemen
sahnelemeye karar verdim. Sana iizerinde daha hizli ve daha zevkle ¢alisman i¢in bunu
haber veriyorum. Madrid’e dondiiglinde oyunu bitirmis bir sekilde getirmeyi ihmal
etme. Mutlu yillar dilerim (Menarini, 1999: 14).

1920 yili Ocak ayimnin ortalarinda Martinez Sierra, ilk mektubuna bir cevap
alamayinca Federico’ya ikinci bir mektup gondermistir:

Sevgili arkadagim: Bana 7 Ocak’ta doneceginizi sdylemistiniz ve ben o giinden
beri sizi bekliyorum. Size mektup yazdim, gecenlerde bir de telgraf ¢ektim fakat
Granada’da size ulasamadiklarini sdyleyerek telgrafi bana geri gonderdiler. Bakalim
bu mektubum size ulasabilecek kadar sansli m1? Durum su ki ben La infima comedia
(Onemsiz komedi) oyununu hemen hazirlamaya karar verdim, fakat guignol (kukla)
seklinde degil de resmi olarak aktorlere hayvan kiyafetleri giydirerek yapacagim.
Rafael Pérez Barradas ¢oktan taslagini hazirladi ve yarmm dikimi hazir olan bazi
kostiimleri deneyecek. Benim ise provalara baslamak i¢in oyunun bitmis halinin tam
olarak hangi giin elime gececegini bilmem gerekir. Mektubuma cevap vermenizi
diliyorum (Menarini, 1999: 14).

Martinez Sierra’nin Lorca’ya 1920 yili Ocak sonunda yazdigi diger bir
mektubundan ise Lorca’nin kendisine cevap yazdigini ve komedinin bir bolimiinii
gondermis oldugunu kalanini da kisa siirede tamamlayacagi bilgisi vardir:

Sevgili arkadagim: Mektubunuzu aldim. Liitfen posta ile bana La infima
comedia’nin eksik olan bdliimiinii de génderme nezaketinde bulunun. Siz gelmeden
kopyalarini yapip kagitlar1 ¢ikaracaklar (...) (Menarini, 1999: 15).

Martinez Sierra’nin mektubundan, sahnelenecek oyun i¢in diigiintilen ismin ilk
once La infima comedia seklinde oldugunu ve kukla tiyatrosu olarak planlandigi bilgisi
anlasilmistir. Bu dogrultuda Lorca, kisa zamanda sahnelenmesi planlanan bitmemis
bir oyun ve planladigindan tamamen farkli bir sahneleme ile kars1 karsiya kalmistir.

Martinez Sierra’nin oyunu bitirmesi konusundaki israrlar1 devam ederken

Lorca yazdigi boliimleri Sierra’ya gondermis Sierra ise bir taraftan oyunun
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hazirliklarini gergeklestirmistir. Federico oyunu tamamladiginda ise ona halen bir
baslik koymamustir. Sierra bu konuda da Lorca’y1 sikistirmis fakat Lorca her seferinde
s0z vermesine ragmen son asamaya kadar oyuna bir baslik vermemistir. Tim
hazirliklart tamamlanan oyunun reklam ve afisleri icin artik bir bashiga ihtiyaci
oldugunu diisiinen yonetmen Martinez Sierra en sonunda Ogrenci Yurdunu aramis ve
telefonda Federico’dan oyuna bir isim koymasini istemistir. Federico Garcia Lorca,
Martinez Sierra’ya “Ne istersen onu koy, en ¢ok hangisi hosuna giderse... Tiim 6zgiir
irademle size yetki veriyorum... Benim aklima bir sey gelmiyor...” seklinde cevap
vermistir. Ertesi giin gazetelerde oyun ile ilgili haberler El maleficio de la mariposa
baslig1 ile ¢ikmistir (Guarnido, 1958: 125).

Martinez Sierra’nin yogun 1srarlar1 lizerine oyunu bitirmeyi bagaran Lorca
gdsterimden &nceki giinlerde oldukga endiselenmistir. Oyle ki Lorca, oyunun tam bir
basarisizlikla sonuglanacagini diisiindiigli i¢in oyunu geri ¢ekmeyi istemis ve bu fikrini
“rinconcillostas” arkadaglar1 ile paylasarak onlardan bu konuda tavsiye istemistir.
Arkadaglarindan bazilar1 oyunu geri ¢ekmesinin akillica oldugu konusunda Lorca’ya
tavsiye verirken bunun tam tersine Jos¢é Mora Guarnido yirmi yasinda yeni bir oyun
yazari i¢in Eslava gibi 6nemli bir tiyatroda oyun sahnelenmesinin kendisine mutlak
basari getirecegi diisiincesini Lorca ile paylagmistir:

Bana kalirsa durumu daha genis acgidan ele almak gerekiyordu. Lorca yirmili
yaslarinin basindaydi, yaklasik iki yildir Madrid’de kaliyordu ve en prestijli
salonlardan biri olan Eslava Tiyatrosunda bir oyununu sahnelemek tizereydi. Gosteri
tam bir basarisizlikla sonuglansa bile Eslava Tiyatrosunda oyunu sahnelenmis bir
yazar olma ayricaligin1 degistirmeyecek ve diger bir ¢ok yazarin basina geldigi gibi
ona diger tiyatro kapilarini agcaakti1 (Guarnido, 1958: 127).

Bir¢ok dramaturgun hayali olan Eslava tiyatrosunda oyun sahneleme sansini

kagirmamak adina Lorca her seye ragmen oyunu sahnelemeye, basarisiz olmasi

durumunda ise bundan korkmadigina karar vermistir. 10 ve 11 Mart 1920 tarihlerinde

207



tiyatro gazeteleri Heraldo de Madrid, La Libertad ve ABC “Oniimiizdeki hafta Eslava
Tiyatrosunda Federico Garcia Lorca’nin ii¢ perdelik komedisi, La estrella del pardo”
oyununun sahnelenecegi haberleri ¢ikmigtir. 13 Mart giinii El Imparcial gazetesinde
ise oyun hakkinda El maleficio de la mariposa baslig1 ile ayrintili bilgi verilmistir:

Eslava. yeni ve 6zgiin bir sair olan Federico Garcia Lorca’nin ilk drama oyunu
El maleficio de la mariposa oniimiizdeki Persembe, saat 10:30’da sahnelenecek. Bu
Eslava Tiyatrosunda simdiye kadar hi¢ goriilmemis tiirde bir komedi oyunu. Olay
kendi halinde, insanlarinkine benzer sekilde kalplerini heyecanlandiran duygular
yasayan hayvanlar arasinda, onlarin tiim diinyalar1 olan bir tarlanin yiiksek otlari
altinda gegiyor. Kostiim ve dekorasyon Barradas’a, dekorasyon boyamalar1 ise
Martinez Molld’ya ait. Miizikleri, Jos¢ Luis Lloret esliginde Schumann ve Grieg
tarafindan yapilacak (Menarini, 1999: 18).

El maleficio de la mariposa figiirii, Rafael Barradas, 1920.
22 Mart gecesi El maleficio de la mariposa oyunu igin perde kalktiginda ne

Encarnacion Lopez Julvez, ne Catalina Barcera, ne Megnoni tarafindan hazirlanan
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gorkemli dekor, ne Pérez Barradas’in kostiim hazirligi ne de Martinez Sierra’nin
yonetmenligi oyunun basarili olmasini saglayamamustir. Perde agilir agilmaz salonda
ugultular, hakaretler, olumsuz elestiriler duyulmaya baslamustir. Ikinci perde de aym
sekilde basar1 gostermemistir. Oyun sonunda Madrid halki hamambdceginin askini
anlatan tiirdeki bu komediyi acik bir sekilde begenmedigini ifade etmistir. 22 Mart
giinii gdsterime giren ve tam bir basarisizlik sergileyen oyunun afisleri sadece dort giin
asili kalmistir (Menarini, 1999: 18).

Granada’da heyecanla oyun ile ilgili haber almay1 bekleyen Garcia Lorca ailesi
ise gece yarisi oyunla ilgili bir telgraf almistir: “Oyun giizel degildi. Hepimiz
Federico’nun biiylik bir sair olduguna kanaat getirdik” (Gibson, 2016: 173).

Madrid basim1 da ertesi giin El maleficio de la mariposa oyununun
basarisizligina yer vermistir. Sonu¢ olarak oyun ne seyirciler ne de elestirmenler
tarafindan begenilmistir. Tiim bu bilgiler dogrultusunda; oyunun yazilmaya baslayip
gosterildigi giline kadar La estrella del prado, La infima comedia ve El maleficio de la
mariposa seklinde ti¢ kez baslik degistirdigi, yine oyunun ilk versiyonu iki perdeden
olusurken gosterime giren oyunun {i¢ perde halinde sahnelendigini goriilmiistiir. Son
olarak gosterimi yapilan oyunun karakterlerinin oyun metninde aslina uymadiklari
anlagilmistir.

El Maleficio de la Mariposa Oyununda Yap1 ve Izlek

Olay Dizisi

Oyun bir Onsdz (Prélogo) ve iki perdeden olusur. 11k perde sekiz ikinci perde

yedi sahnedir. Oyun, karakterlerin giindelik yasam akis1 i¢inde verilmistir. Yiizeysel

anlamda yansiyan olaylar dizisi su sekilde 6zetlenebilir:
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I. PERDE

I. Sahne: Oyunun hareket asamasi safak vakti Bayan Hamambdcegi’nin
kapisinin 6niinii siipiirmek i¢in evinden ¢ikmasi ve o sirada Biiylicii Hamambdcegi
Kadin ile karsilagmasi ile baglar. Bayan Hamambdcegi kapiya ¢ikar, o sirada evinin
Oniinden Biiyiicii Hamambocegi gegmektedir. Ona bu ¢igde nereden geldigini sorar:

Bayan Hamambdcegi : Nereden geliyorsun bu ¢igde?

Biiylicii Hamambdcegi . Riilyamda otlar arasinda kalmis bir ¢icek

oldugumu goriiyordum.

Biiylicii Hamambdcegi daha sonra mese agacinin yaninda kizil bir yildiz
gordiigiinii anlatir. Agustos boceklerinin ona bir perinin ask yiiziinden 6lmiis oldugunu
haber verdigini sdyler. Biiylici Hamambocegi, Bayan Hamambdcegine oglunu son
zamanlarda lizglin gordiigii sOyler ve ogluna ne oldugunu sorar. Bayan Hamambdocegi,
oglunun asla elde edemeyecegi bir seye asik oldugunu anlatir. Biiyiicii Hamambdcegi
Kadin, Hamambocegi Oglanin babast gibi sair olacagini diislinlir. Biiyiicii
Hamamboécegi Kadin, Hamambdcegi Oglanin babasinin ¢ogu zaman annesini
dévmesine ragmen evlerinde ambari dolu tuttugu ve onlar1 a¢ birakmadigi i¢in cdmert
ve iyi biri oldugunu sdyler. Bayan Hamambocegi ise kocasinin sadece ambar1 dolu
tutarak iyi adam olamayacagini diisiiniir. Biiylicii Hamambocegi Kadin ayrilmadan
once, Bayan Hamambdcegine topal bacagi igin ona iyi gelecek otlar verir ve gider.
Bayan Hamambdcegi ona tesekkiir eder ve ardindan kapisinin 6niinii siipiirmeye
baslar.

II. Sahne: Oyuna Hamambdcegi Kiz Silvia girer. Geng ve zengin olmasina
ragmen karsiliksiz bir aska tutuldugu icin oldukca iizgiindiir. Bayan Hamambdcegi,

Silvia’nin iizlintiisiiniin nedenini 6grenmeye c¢alisir ve asik oldugu kisinin kendi oglu
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oldugunu 6grenince onu teselli eder ve oglunu onunla goériismeye ikna edecegine dair
ona sz verir.

III. Sahne: Kibar ve siislii gen¢ bir sair olan Hamambdcegi Oglan, Biiyiicii
Hamambocegi gibi tam bir hayalperesttir. Bayan Hamambdcegi ise Silvia’nin sahip
oldugu serveti diisiindiik¢ce heyecanlanir ve ogluna onunla evlenmesi i¢in baski yapar.
Fakat Hamambocegi oglan Silvia’y1r sevmedigini ve asik olmadan asla biriyle
evlenemeyecegini sdyler.

IV. Sahne: Hamambocegi Kiz Silvia elindeki papatya ile giinesi kapatmaya
calismaktadir. Hamambodcegi Oglan ise beyaz bir tasin {izerinde oturmus yavasca
antenlerini oynatirken bir taraftan da ayak-elinde tuttugu siiri okumaktadir.
Hamambocegi Kiz Silvia, Hamambodcegi Oglanin yanina gider ve selam verir. Ona
hi¢ durmadan aski aradigini1 anlatir. Oglan ise aski bulmanin zor oldugunu, kendi
hayalinin ise ¢igege benzeyen bir yildiza bagh oldugunu sdyler. Bunun {izerine
Hamambocegi Kiz Silvia, Hamambdcegi Oglanin kendisine zamaninda onu sevdigini
sOyledigini hatirlatir. Fakat Hamambdcegi Oglana o giinlerin geride kaldigini ve artik
Silvia’y1 sevmedigini sdyler. Bunun iizerine kiz aglamaya baglar ve Hamambdcegi
Oglan onu avutmaya ¢alisir. O sirada yanlarindan gegmekte olan iki hamambdcegi kiz
ise sevgili olduklarin1 zannederek onlara laf atar. Hamambdcegi Kiz Silvia ise kizlarin
sOylediklerinin gergek olmasini diler.

V. Sahne: Ormanda yagayan ve sik sik kdyle igmeye gelen Dalkiran Akrepgik,
Hamambocegi Oglan ve Hamambdcegi Kiz Silvia’nin yanlarina gelir ve onlara selam
verir. ikisinin sevgili olduguna dair imada bulunarak gencleri kizdirir ve onlarla
sakalasir. Dalkiran Akrepgik doymak bilmeyen bir oburdur. Onlara daha yeni

solucanin birini mideye indirdigini fakat yanindaki yavrusunu heniiz siitten
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kesilmedigi i¢in biraktigini ve yemekten vazgectigini anlatir. Hamambdcegi Oglan ve
Hamambocegi Kiz Silvia, Dalkiran Akrepgigin bu hareketini igren¢ bulur ve ona
hakeret eder. Dalkiran Akrepgik ise piskin piskin solucanin tadinin ne kadar giizel
oldugunu anlatmaya devam eder. Hatta kendisini sinirlendirdikleri taktirde onlar1 da
yiyebilecegini sOyleyerek Hamambdcegi Oglan ve Hamambdcegi Kiz Silvia’yi
korkutur. Korkularindan Hamambdcegi Kiz Silvia, Bayan Hammabdceginin evine,
Hamambocegi Oglan ise oturdugu tagin altina saklanir.

VI. Sahne: Bagrigsmalar1 duyan Bayan Hamambdocegi 6fke ile evinden ¢ikar ve
Dalkiran Akrepcige ¢ocuklar1 korkuttugu igin kizar. Ogluna korkmamasini sdyler ve
Hamambocegi Kiz Silvia ile yanlarindan ayrilir. Hamambdcegi Kiz Silvia, Bayan
Hamamboécegine, Hamambdcegi Oglanin ona kendisini sevmedigini sdyledigini
anlatir. Bayan Hamambocegi ise Silvia’ya endiselenmemesini ve oglunun onu
sevmesini saglayacagini sdyler. Disaridan yine Hamambdcegi Oglanin sesi gelir.
Sarhos Akrepcik Dalkeser, Hamambdcegi oglani yine korkutur ve onunla eglenir. O
sirada sahneden elindeki sinek ile Hamambdcegi Kiz geger. Akrepcik Dalkeser hemen
kizin elinden sinegi kapar ve mideye indirir. Kendisini de yemesinden korkan
Hamambocegi Kiz Silvia ¢iglik ¢igliga kalir, Hamambdcegi Oglan da korkar. Bu
sirada sahne digindan sesler duyulur ve hepsi birden ne olup bittigini anlamaya calisir.

VII. Sahne: Bir grup Koylii Hamambocegi Kadin, omuzlari iizerinde tasidiklari
beyaz bir kelebekle gelir. Kelebek kanadi kirilmig ve baygin haldedir. Biiyiicii
Hamambocegi Kadin, Bayan Hamambdceginin evinden getirdigi otlarla kelebegin
yarasini temizler. Bu sirada Hamambocegi Kiz Silvia’nin annesi Bayan Orgullos da
telasla gelir. Hamambdcegi Kiz Silvia aglayarak annesine, Hamambdcegi Oglanin

kendisini sevmedigini, artik y1ldiza asik oldugunu sdyler. Bayan Orgullos yapacak bir
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sey olmadigini sdyleyerek tepki vermeden doniip gider. Bu sirada yarali Kelebek
gbzlnil agar ve yar1 baygin halde u¢mak istedigini soyler. Kelebegi, iyilesmesi icin
dikkatlice Bayan Hamambdceginin evine tasirlar. Biiylici Hamambocegi, Kelebek
icin 6glen uykusu ile ay banyosu Onerir ve Bayan Hamambdceginden, Kelebege
yillanmis ¢ig ile 1sirgan yapraklarindan olusan bir karisim vermesini ister. Boylece
Kelebegin kisa siirede kendine gelecegini soyler.

VIII. Sahne: Hamambdcegi Oglan, gelincik c¢icegi ile konusur. Ona gizemli
yildizim1 gordiigiinii ve kalbinin agk acist c¢ektigini anlatir. O sirada Bayan
Hamambdoceginin magarasindan ¢ikan Biiyiici Hamambdcegi, Hamambdocegi Oglanin
yanina gelir ve ona asik olmamasi gerektigi konusunda tavsiye vererek sahneden
ayrilir. Hamambdcegi Oglan bir siire kendi kendine diislinerek konusur. Bu arada
sarhosluktan yerde devrilmis yatan Dalkiran Akrepcik de giicliikle yerinden kalkar ve
sarki sOyleyerek sahneden ayrilir.

II. PERDE

I. Sahne: Papatyalarla dolu genis bir bahgede seklindeki sahnenin sag
tarafindan biri Azize olan iki yasli Hamambdcegi Kadin gelir. Kendi aralarinda
Hamambocegi Oglan hakkinda konusurlar. Hamambdcegi oglani ¢ayirda kendi hayal
aleminde yiiksek sesle siir okurken gormiislerdir. Koylii Hamambdcegi kadin oglanin
igsiz glicsliz aylak oldugu seklinde bir yorum yaparken Azize Hamambdcegi ise onun
iyl biri ve biiyiikk bir sair oldugunu soyler ve Koyli Hamambocegine Yiice
Hamamboceginin bagkalarin1 elestirmeyin dedigini hatirlatir. Nitekim Azize
Hamambocegine gore sarki sdyleyip oyun oynamak, ¢calismaktan daha degerlidir. Aziz
Hamambdocegi baskasinin acisint kendi aciniz gibi hissedin dedigi i¢in bu asik oglana

merhamet etmesi gerektigini diisiiniir. Ikinci Koyli Hamambdcegi Kadin ise
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Hamambocegi Oglanin g¢alismazsa agliktan dlecegini soyler. Bir kelebege asik
olmasini anlamsiz oldugunu ve zaten kelebekle evlenemeyecegini bilmesi gerektigini
diisiiniir. Sonug olarak oglanin delirmis oldugu fikrindedir.

II. Sahne: Biiyiicii Hamambdcegi Kadin ve Bayan Hamambdcegi aralarinda
konusur. Biiylicii Hamambdcegi, Bayan Hamambdcegine oglu konusunda dikkatli
olmasi1 gerektigi soyler. Ciinkii asik Hamambdcegi Oglan geceleri tutkuyla Kelebek
icin saki sodylemektedir. Bu sirada Koylii Hamambocegi Kadinlar omuzlarinda
tagidiklar1 Kelebek ile sahneye girer ve kelebegi dikkatlice yere, ¢ayira yatirirlar.
Kelebegin ay banyosu tedavisi i¢in olduk¢a uygun bir zaman ve ortam vardir. Biiyiicii
Hamambocegi Kadin egilip kelebegi yakindan inceler: kelebek ne goriiyor ne
hissediyordur. Gozleri 6lii gibidir, agz1 ise kapalidir. Bembeyaz kiyafeti i¢cinde safak
vakti gelmis bir kelebek, ucan bir ¢icektir. Kelebegi dylece ay 15181 altinda Koylii
Hamambocegi Kadinlarin gézetiminde birakirlar. Bayan Hamambdcegi ise oglunun
aski i¢in sarki soylemesinden dertlidir. Ona gore evini ya 6liim ya keder sarmaliyordur.
Biiyiici Hamambdcegi ise ¢oziim olarak Bayan Hamambdécegine oglunu hemen Silvia
ile evlendirmesini onerir. Ciinkii ona gore oglunun eglenmeye ve kafasin1 dagilmaya
ihtiyact vardir. Bayan Hamambdcegi her seyin daha kotiiye gidecegini diisiiniir.
Aglayarak biitiin sugun sair kocasinda oldugunu sdyler. Sair olmaktan daha kotii bir
sey olmadigini ve tiim sairlerin yakilmasi gerektigini diisiiniir.

II1. Sahne: Muhafiz Hamambdcegi Kadin bir papatyanin govdesine yaslanmus,
antenlerini yavag¢a hareket ettirerek bekler. O sirada Kelebek uyanip siir okumaya
baslar. Kanatlarini agir agir hareket ettirir.

IV. Sahne: Dalkiran Akrepcik kiskacini sag taraftan sahneye uzatir. Burnuna

kelebegin lezzetli taze et kokusu gelir. Kelebegin yanina dogru yaklasmaya calisir
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fakat Muhafiz Hamambocegi Kadin buna izin vermez. Dalkiran Akrepcik, kelebegi
1sirmaya calisinca, Muhafiz Hamambocegi Kadin bagirir ve yardim ister. Dalkiran
Akrepcik, oradan uzaklasmak zorunda kalir. Giderken Muhafiz Hamambdcegine
hakaret eder.

V. Sahne: Otlarin arasinda yavas yavas ilerleyen bir grup Ates bocegi pariltisi
gbze carpar. Ates bocekleri ¢ig tanelerinin ne zaman diisecegi ile ilgili kendi aralarinda
konusur. Ates bocekleri bu ¢ig tanelerini agka benzetir, nitekim askin da tipki ¢ig
taneleri gibi kaybolup gittigini diisiiniirler. Bu sirada kelebege iyice yaklasirlar.
Kelebek Ates boceklerinin konugmalarini duyar ve konugsmaya baglar. Berrak
damlalarin ugsuz bucaksiz c¢ayirlarin sirlarini anlatarak tatli tatlh konustuklarim
hissettigini sdyler. Fakat Uciincii Ates bdcegi damlalarin konusmadigim ve ruhlar
olmadigini sdyler. Kelebege bir peri olup olmadigini sorar. Kelebek ise ne oldugunu
kendisinin de bilmedigini sdyler. Ona gore kalbi ve ruhu sokiip gitmistir. Zavalli
viicudu ise artik bos ve 6liidiir. Askin ne demek oldugunu bilmedigini ve hi¢bir zaman
bilmeyecegini anlatir. Kelebegin kanatlar1 kirik, viicudu soguktur. Ates bocekleri
kendi aralarinda kelebek hakkinda konusarak uzaklasirlar.

VI. Sahne: Hamambdocegi Oglan iizgiin bir yliz ifadesi ile sahnede goriiniir.
Komik bir sekilde sartya boyanmistir. Muhafiz Hamambdécegi Kadin ise onun kelebegi
kendisine asik etmek i¢in bu sekilde siislendigini diistiniir. Hamambocegi Oglan bir
periye benzettigi Kelebegi gormeden dnce daha mutlu zamanlar1 oldugunu sdyler.

VII. Sahne: Hamambdcegi Oglan, Kelebege yaklagarak ona agkini anlatmaya
calisir. Kelebege eger onunla evlenirse yaralarini iyilestirebilecegini sdyler. Bu sirada
Kelebek cevap vermeden uguyor gibi yaparak sahnede dans eder ve birden yere diiser.

Hamambocegi Oglan, Kelebege yaklasip ondan ugmamasini ve kendisi ile kalmasini
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ister. Bu sirada Muhafiz Hamambdcegi Kadin, Hamambocegi Oglanin dediklerini
daha iyi duyabilmek i¢in papatyalar arasindan onlara yaklagir. Hamambdcegi Oglan,
Kelebege sarilmis, Kelebek de bilingsizce onun kollarina kendini birakmistir. Kelebek
birden Hamambdcegi Oglandan ayrilir ve tekrar dans etmeye baslar. Hamambocegi
Oglan, Kelebege kalmasi i¢in yalvarmaya devam eder. Muhafiz Hamambdcegi Kadin
ise haykirmakta olan Hamambocegi Oglana delirmis oldugunu sdyler. Biiyiicii
Hamambocegi Kadin ise ne oldugunu anlamaya caligir. Son olarak sahnenin arka
tarafindan Ates bocekleri ve birka¢ Hamambdcegi Kadin iistinde Hamambdcegi
Oglani tasidiklart giil yapragi ile goriiniir. Hamambocegi Oglani biiyiik bir torenle
gotiirtirler. Sahne bos kalir. Her yer giil rengi ile aydinlatilir. Cenaze alay1 yavas yavas
uzaklagir.
Zaman

Oyunda zaman diizlemi sabah-6glen-aksam-gece olacak sekilde bilindik saat
isleyisine gore bir gelisim yasanir. {1k perdede olay safak vakti baslar, giinesin dogusu
ile devam eder, 6glen vakti gelir, arkasindan aksam karanlig1 ¢oker ve gece yarisi sona
erer. Oyun bir giinliik zaman dilimi i¢inde tamamlanur.

Metin igerisinde zamani vurgulayan pek ¢ok gosterge vardir. Anlatim boyunca
sahne baslarinda ve karakterler arasindaki diyaloglarda zamanin ilerledigine dair agik
gostergeler bulunur. Yildizlarin kaybolmasi sabahin, giinesin 1sitmasi 6glen vaktinin,
karanlikta 1s1ldama 6zelligi olan ates boceklerinin ortaya ¢ikmasi ise gece oldugunun
birer gostergeleridir.

Oyunun zaman diizlemine atifta bulundugu sahnelerin ayrintilar su sekildedir:

L. Perde, Giris

Berrak bir safak vaktidir ve biitiin ¢ayir ¢ig ile kaphdir... Safagin derin sancisi
utkun soguk levhasini kizila gevirir.
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I. Perde, 1. Sahne

Bayan Hamambdcegi : Tertemiz ve sakin bir sabah!
Safak soktii bile.
(...)
Biiyticii Hamambdcegi : Biitlin y1ldizlar sonecek.
Bayan Hamambdcegi : Diisiinmeyin bunu, doktor komsum,
safagin bize getirdigi mutluluga bakin.
(...)
Bayan Hamambdcegi : Isik size yol gostersin. Siiplirmeye

gidiyorum kapimi safagin meltemi ile.

I. Perde, II. Sahne
Bayan Hamambdcegi : Erkencisiniz, giizel ve alimli kiz.

I. Perde, III. Sahne Giris:
Artik giines 1sitmaya basladi.

I. Perde, IV. Sahne Giris:
Silvia papatya ile giinesi kapatir ve arzu ile i¢ ¢eker.

I. Perde, VII. Sahne
Biiytlicii Hamambdcegi : Ne biiyiik talihsizlik 61diigiinii gérmek
tatl kahin biilbiillerin agladig1 bu safakta!

(...)
Biiyticii Hamambdcegi : Ne ac1 bir safak gordii gozlerin sen
diiserken?
I. Perde, VIII. Sahne
Biiyticii Hamambdcegi : Aksama kadar diisiin tagin.

II. Perde, Giris:
Tiim bitkiler aksam karanliginin yumusak rengi ile boyanmustir.

II. Perde, I. Sahne
Ikinci Koylii Hamambocegi Kadin  : Yuvamiza gidelim, gece oldu artik!

II. Perde, II. Sahne
Biiytlicii Hamambdcegi : Onu burada ayin altina birakacagiz.

II. Perde, V. Sahne Giris:
Otlarin arasinda bir grup ates bocegi parlamaktadir.

II. Perde, V. Sahne
Birinci Atesbocegi : Oyleyse askin tadini ¢ikar,
sabah oluyor ¢iinkii.

II. Perde, VII. Sahne
Hamambdcegi Oglan : Uemak i¢in 1srar etme. Vakit gece. Bak
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ne kadar karanlik var dallarda,
ve karanliktir bize uyku getiren:
¢ok hafiftir ve birden bastirir.

Uzam
Oyunda olaylarin hepsi bitkiler, ¢icekler, bocekler arasinda ve genis bir cayirda
gecer. Birinci perdede sahne su sekilde tasvir edilmistir:

Sahne biiyiik bir servi agacinin yogun golgesinin altinda yesil ve siradan bir
cayir1 temsil eder. Neredeyse gozle goriilmeyecek kadar ufak bir patika yol otlarin
listinde dogal bir arabesk sanati** desenleri seklinde parlar. Kiiciik cayirm daha
ilerisinde, etrafi muhtesem zambaklar ve mavi taslarla ¢evrili kii¢iik bir gélet bulunur.
Tiim cayir ¢ig ile kaplidir. Boceklerin yol kenarlarindaki yuvalar1 ufak ve fantastik bir
magara koyii gibi goriiniir.

Ikinci perdede ise olay akis1 yine acik alanda, kocaman ¢iceklerin bulundugu
bir bahgede devam eder. Perde baslangicinda sahne su sekilde tasvir edilmistir:

Bahge. Sahnenin dibinde sarmasiktan biiyiik bir selale vardir ve biitiin zemin
dev papatyalarla doludur. Tam bir ¢i¢eklerden olusmus ormanidir. Sahnenin sol dip

kosesinde agaclar arasinda kaybolmus bir selalenin suyu 1sildar... Tiim bitkiler safak
sOklimiiniin yumusak 151g1n1n rengini almistir.

Oyun Kisileri
Bayan Hamambdcegi Biiyiicti Hamambdcegi Kadin
Hamambdécegi Oglan Hamambocegi Kiz Silvia
Kelebek Dalkiran Akrepgik
Azize Hamambdcegi Bayan Orgullos
Koylii Hamambdocegi Kadinlar Hamambdcegi Kizlar
Mubhafiz Hamambdcegi Kadin

Federico Garcia Lorca, El Maleficio de la Mariposa oyununda, dénemin
gergekligiyle oOrtiisen smif ayrimi ve toplumsal orgiitlenmeyi bize kendi hallerinde

yasayan hayvanlardan olusan karakterler araciligryla vermistir. Bocekler arasinda da

4 Endiiliis basta olmak {iizere Arap mimarisinde rastlanan ince tas girisik isleme ve bezemeleri
sanatidir. Genelde birbiri i¢ine gecis karmasik geometrik ve bitkisel sekillerden olusur.
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doktor, sair, muhafiz gibi farkli meslekten kisilerin olmasi ve bu kisilerin insanlara
6zgii duygu ve diisiinceye sahip olmas1 bunun agik bir géstergesidir. Ornegin sair ruhlu
Hamambocegi Oglan olaylara duygusal yonden yaklasirken, bir anne olarak Bayan
Hamambodcegi karakteri olaylara gercekei agidan ele almistir. Oyunda karakterlerin
kisilik ozelliklerinin yani sira fiziksel goriiniisleriyle de ilgili ayrintilara da yer
verilmigtir.

Bayan Hamambdcegi, ¢cok yashidir ve bacaklarindan biri eksik oldugu i¢in
topaldir. Geng ve giizelken yasadigr evde aldig1 bir siipiirge darbesi sonucunda
bacagimni kaybetmistir. Olaylar1 kendi ¢ikarlari dogrultusunda degerlendiren
maddiyate1 biridir. Bagina gelen tiim talihsizlikleri esinin sair olmasina baglamakta ve
bu nedenle oglunun sair olmasina karsi ¢ikmaktadir. Nitekim Bayan Hamambdcegi
duygusallig1 faydasiz bulmaktadir. Bu amagla oglunun asik olmasina karsi gelmekte
ve onu zengin kiz Silvia ile evlenmesi igin zorlamaktadir. Iki aylik olmasina ragmen
evlendigi i¢in ¢okmiistiir:

Bayan Hamambdcegi : Iki ayligim ben ve yasliyim.
Hep evlendigim i¢in! Of! (1. Perde, II, Sahne)

Biiyiicii Hamambdcegi Kadin karakteri de yaslidir ve gevresinde sifact olarak
bilinir. Yildizlarla islenmis kozasi ve kuru yosundan olusan kabugu ¢ig taneleriyle
ortiilii halde sahneye c¢ikar ve biitiin yildizlarin sonecegini haber verir. O da
maddiyat¢idir ¢linkii sirf ambart dolu tuttugu i¢in Bayan Hamambdceginin sair
kocasinin iyi biri oldugunu diisiiniir. Yarali Kelebegin iyilesmesi i¢in recete olarak ona
otlardan olusan 6zel bir karisim ve ay banyosu verir.

Hamambdcegi Kiz Silvia burnu havada ve zengin bir geng kizdir. Kendi bocek
siifi icerisinde narin bacaklar1 ile gosterisli gortiniir. Kdytlin en iyi siifindan, bir

yasini doldurmus agirbasli Bayan Orgullos’un kizidir. Bayan Orgullos ise kizi
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Silvia’nin halen Hamambocegi Oglan’a asik olmasindan hoslanmaz ve oglani ¢irkin

buldugunu soyler:

Hamambdcegi Kiz Silvia : O beni sevmiyor anne.

Bayan Orgullos : (Isteksizce) Ne yapalim yani!
Hamambdcegi Kiz Silvia : O artik bir y1ldiz1 seviyor.

Bayan Orgullos : Ne santyor kendini? O kadar siis ve o

cirkinlikle! (I. Perde, VII. Sahne)

Hamambocegi Oglan ise kibar ve siislii bir genctir. Tek yaptig1 sey antenlerini
ve sag bacagini zambak poleni ile boyamaktir. Eskiden Hamambocegi Kiz Silvia’y1
sevmistir fakat artik imkansiz bir agka, bir y1ldiza asik olmustur. O da babasi gibi sair
olacaktir. Hamambdocegi Kiz Silvia, Hamambdcegi Oglani su sekilde anlatmistir:

Hamambdcegi Kiz Silvia : Beni biiyiiliiyor ufacik viicudu

ve hayal kuran sair gozleri.
Sar1 bir ben vardir sag bacaginin iistiinde

ve saridir giizel uglar antenlerinin.
(I. Perde, III. Sahne)

Oyundaki karakterlerden bir digeri Akrepg¢ik Dalkeser ormanda yasayan eski
bir oduncudur. Sik sik kdye iner ve i¢ip sarhos olur. Doymak bilmeyen bir obur ve
kotli bir insandir. Oniine gelen her seyi yemek ister. Hamambdcegi Oglan ve
Hamambdcegi Kiz Silviayr korkutup onlarla eglenir. Bayan Hamambdcegine ise
yasindan dolay1r ona saygi duyar. Sarhos Akrep¢ik oyun sirasinda sizip kalir,
uyandiginda ise Kelebegin kokusunu alir ve onu da yemek ister. Fakat Muhafiz
Hamambdcegi Kadin onu Kelebekten uzak tutmayi basarir. Bunun tlizerine sahneden
ayrilir. Akrep¢ik Dalkeser’in ayrilmadan sdyledigi son sz ise bize Muhafiz
Hamambdcegi Kadin hakkinda ufak bir bilgi verir:

Muhatiz Hamambdocegi Kadin : Igreng ve adi birisin!
Akrepcik Dalkeser : Sen de deli ve evde kalmissin!
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Azize Hamambdocegi, Koylii Hamambocegi Kadinlar ve Hamambdocegi Kizlar

oyunda yer alan diger yardimc1 karakterlerdir.
Genel Degerlendirme

El Maleficio de la Mariposa’da oyun konusu Girig boliimiinde seyircilere
kisaca anlatilmustir. Birinci ve Ikinci Sahnelerde ise giriste anlatilanlarin olay gelisimi
verilmistir. Giris boliimiinde olaylar su sekilde anlatilmistir:

Baylar ve bayanlar: Dinleyeceginiz komedi miitevazi ve rahatsiz edicidir. Ay1
tirmalamak isteyip de kendi kalbini tirmalayanlarin kirik bir dykiisiidiir. Insanlar
arasinda alayli ve hayal kirikliklariyla yasanan ask, bu kez boceklerin bir zamanlar
sakin ve huzurla yasadig1 gizli bir ¢ayirda yasanir. Bocekler hallerinden memnundur.
Tek dertleri sakince ¢ig damlalarini igmek ve ¢ocuklarina tanrilarinin kutsal korkusunu
ogretmektir. Kendilerini aligkanliktan ve tasasizca severler. Ask, babadan ogula, ilk
bdcegin tanriin elinden aldig1 sekliyle eski ve degerli bir miicevher gibi gegerdi.

Cicek polenlerinin kendini riizgara teslim ettigi agiklik ve sakinlikle onlar da nemli
otlar altinda agkin tadini ¢ikarirdu.

Oyunun merkezinde yer alan catigsmanin temelinde sair bir hamambdcegi ve
yaral1 bir kelebegin imkansiz aski vardir. Federico Garcia Lorca’nin goziinden, oyun
icerisinde agk gergeklesmesi imkansiz bir hayal olarak sunulmus ve agki elde etmeye
calismanin insan1 6liime siiriikkleyecegi fikri verilmistir.

Oyunda 6ne ¢ikan izleklerden biri de siir lizerinden verilmistir. Lorca’ya gore
siir insan hayatin her alaninda bulunur ve hayatin bir gercegidir. Bu anlayis oyunda
bas karakter Hamambdcegi Oglan ile temsil edilmis fakat Hamambocegi Kadin, Koylii
Hamambdcegi Kadin ve Biiyiicii Hamambodcegi Kadin gibi karakterler araciligiyla bu
goriise kars1 ¢ikilmistir. Bu karakterler araciligiyla bir bakima donemin siir anlayisina
ters diisen kesim temsil edilmistir.

Insan karakterlerinin ¢esitliligi bir diger izlek olarak oyunda verilmistir. Insani
duygular olan kiskanclik, hayal kiriklig1, sevmek, acikmak ya da Akrepg¢ik Dalkiran

karakterinin temsil ettigi maddiyat¢ilik oyunda bocekler tarafindan temsil edilmistir.

221



Otlar arasinda yasayan boceklerin diinyasinda gegen bu oyun insan hayatindan bir

kesiti ortaya koymustur.

3.4. 1. 2. Mariana Pineda

Federico Garcia Lorca’nin ilk oyunum diye kabul ettigi Mariana Pineda,
yazarin yazin hayatindaki dnemli bir doniim noktasidir. EI maleficio de la mariposa
oyununun sahnedeki basarisizliginin ardindan Lorca 1923 yilinda yazdig: ve ilk kez
1927 yilinda sahneledigi Mariana Pineda ile biiyiikk basari elde etmistir. Lorca,
cocuklugundan beri dinledigi halk romanslarinda gegen ve trajik yasami kdyiin
yagslilar tarafindan hatirlandikg¢a anlatilan Mariana Pineda’nin bu hikayesine oldukca
asinadir. Hayat hikayesini biiyiiklerinden defalarca dinledigi Mariana Pineda, tarihte
1804-1831 yillar1 arasinda yasamis gercek bir halk kahramanidir ve 1831 yilinda VII.
Fernando’nun diktatér rejimi tarafindan liberaller icin bayrak isledigi gerekgesiyle
idam edilmistir. Granadali bu kadin kahramandan ilham alinarak yazilmis siirler ve
besteler Federico’nun ¢ocuklugunda 6nemli bir yer tutmustur. Lorca 1933 yilinda
bununla ilgili sunlar1 anlatmistir:

Cocuklugumun en biiyilkk heyecanlarindan birisiydi. Yasitlarimla el ele
tutusurduk. Birlikte halka olusturarak bir agilip bir kapanacak sekilde done done acikl
bir ses tonuyla bana trajik gelen su sarkiy1 sdylerdik:

Ah! Ne ac1 bir giin Granada’da

mezar taglart aglamakl

goriince zavalli Mariana’nin daragacinda 6lmek {izere oldugunu

ele vermedigi i¢in.

Oturmus odasinda zavalli Mariana,

diisinmeden duramaz:

“Ya Pedrosa beni goriirse

islerken 6zgiirliik bayragini!” (Gibson, 2016: 33)

Garcia Lorca ailesinin 1909 yilinda Granada’ya tasindiginda evlerinin Mariana

Pineda heykelinin bulundugu ayni adi tagtyan meydana yakin olmas1 Federico’nun bu
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kadin kahramana olan ilgisini iyice arttirmistir. Mariana Pineda’nin gergek hikayesi
yazarl, iizerine oyun yazacak kadar etkilemistir. Lorca 15 Aralik 1933 yilinda verdigi
bir roportajinda bu konuya olan ilgisini su sekilde anlatmistir:

Heykeli yapilmis biitiin 19. yy Ispanyol kahramanlar hakkinda ayn1 zamanda
hayatlarin1 konu edinmis oyunlar da bulunur. Buna sahip olmayan tek isim Mariana
Pineda’dir ve belki bu yiizden o da kendi sairine ihtiya¢ hissetmistir. Mariana
Pineda’nin Granada’daki evimin penceresinin tam karsisinda duran ve benim siirekli
baktigim bir anit1 vardi. Oyleyse Granada’ya ve ona olan saygimdan o&tiirii Mariana
Pineda’nin kahramanlik hikayesini anlatmak i¢in nasil kendimi zorunda
hissetmezdim? (Zardoya, 1968: 471)

Lorca, 6zgiirliikk ve adalet icin yirmi yedi yasinda idam edilen Granada’li kadin
kahraman Maria Pineda’in hayatini, zaman zaman tarihi gerceklikten uzaklagtirarak,
ilk kez edebi tragedyaya doniistiirme ayricaligini elde etmistir.

Oyunun yazildig1 1923 yilinda Garcia Lorca her zamanki gibi ailesiyle yazi
gecirmek icin Mélaga’ya gitmistir. Halen Malaga’da olduklari sirada Komutan Miguel
Primo de Rivera, Barcelona’da iilkeyi beceriksiz siyasetcilerin elinden kurtarma
gerekcesi ile 13 Eyliil giinii bir askeri darbe diizenlemis ve kendisini Askeri Birlik
(presidente de la Junta Militar) lideri olarak atayarak iilkede savas hali ilan etmistir.
Bu dogrultuda meclis ve sol sendikalar feshedilmis, resmi oyla secilmis belediyeler
yerini askeri yetkililer tarafindan atanmis meclise birakmistir. Kral XIII. Alfonso’nun
durumu kabul etmesi ise halkin ve aydin kesimin 6fkesinin artmasina neden olmustur.
Primo de Rivera goreve geldiginde miidahalesinin gecici oldugunu ilan etmis olmasina
ragmen bu diktatorliik alt1 yil stirmiistiir. Lorca, darbe gergeklestigi sirada bir yandan
“Lola, la comedianta” oyunu lizerinde g¢alisirken bir yandan da liberallere bayrak
isledigi gerekgesiyle VII. Fernando rejimi tarafindan idam edilen kadin kahraman

Mariana Pineda ile ilgili yeni projesi lizerinde ¢alismaya baslamistir. Bu dogrultuda

1923 yazi boyunca Mariana Pineda ile ilgili arastirmalar yapmis, Mariana’y1

223



cezalandiran (Ramoén) Pedrosa hakkinda bilgi toplamistir. Lorca, Primo de Rivera
darbesinden kisa bir siire once Ferniandez Almargo’ya (1893-1966) yazdigi bir
mektupta Mariana’nin 6zellikle agk hayatindan etkilendiginden bahsetmistir. Fuente
Vaqueros’da gecirdigi ¢ocukluk yillarinda dinledigi bu halk hikayesi ona geng yasta
dul kalan Mariana Pineda’nun tutkulu bir asik oldugu izlenimini vermistir.
Mariana’nin bayragi demokrasiye olan inanci kadar aski i¢in de isledigini
distinmiistiir:

Mariana aslinda agktan deliye donmiis ve kalbinin 6zgirliigiiniin sehidi
olmustur. O Romeo’suz bir Juliet’tir ve kasideden daha ¢ok ask siirine yakindir
(Gibson, 2016: 218).

Oyunu yazma konusunda arkadaglar tarafindan desteklenen Federico Garcia
Lorca hizla ¢alisarak oyunun ilk miisveddesini Jos¢ Mora Guarnido’ya 1923 yili
bitmeden okumustur. Arastirmalarimiza gdére oyunun bu ilk sekli kaybolmus ve
giiniimiize ulagamamistir. Metin daha sonra gézden gegirilmis ve bazi tavsiyelerle
tizerinde degisiklikler yapilmistir. Oyunun kesinlesmis son hali ise 25 Ocak 1925
tarihinde Granda’da tamamlanmistir. Lorca, yazmay: tamamlandigi andan itibaren
oyunun sahnelenmesi i¢in ugragsmistir. Oyun tamamlandiktan sonra yasanilan bir
takim aksaklik ve gecikmeler Lorca’yt Mariana Pineda oyununu sahneleme
girisiminden vazgecirmemistir. ilk okumasi 1923 yili sonbaharinda yapilan oyun,
aktris Margarita Xirgu’nun sahneleyecegi 1927 yilina kadar basilmadan bekletilmistir
(Guarnido, 1958: 131).

Lorca, uzun zamandir bekledigi Mariana Pineda’nin sahnelenecegi haberini 8
Kasim 1926 tarihinde Fernandez Almargo’dan almistir. Donemin {inlii oyuncusu

Margarita Xirgu oyunu begendigini sOylemis ve Nisan aymnda Barcelona’da
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sahneleyecegini sdylemistir. Madrid’de ise bir sonraki sezonu bu oyun ile agacagina
dair Lorca’ya s6z vermistir (Gibson, 2016: 284).

Bu donemde 31 Aralik 1926 ile 14 Eyliil 1927 tarihleri arasinda Barcelona’da
acilan ikinci kisisel sergisi ile ilgilenmekte olan Salvador Dali, 1925 yilinda Mariana
Pineda’nin okumasinin yapildigi sirada Federico’ya verdigi sozii tutarak Barcelona’da
sahnelenecek oyunun dekor ve kiyafet tasarimini kendi hazirlamistir. Margarita
Xirgu’'nun basrolde oynadig1 ve Dali’nin sahne dekorunu {iistlendigi Mariana Pineda
oyunu 24 Haziran 1927 tarihinde Goya Tiyatrosunda ilk kez sahnelenmistir. Gosterim
biiyiik begeni toplamustir. Oyle ki yogun ilgi karsisinda Lorca ve Margarita Xirgu
birlikte perde aralarinda seyircileri selamlamak ic¢in sahneye c¢ikmak zorunda
kalmistir. Dali ve Lorca ayni aksam Fernandez Almargo’ya “Mariana Pineda. Biiyiik
Bagar1. Selamlar” yazili bir telgraf gonderip oyunun basarisini haber vermistir. Benzer
bir mesaj Lorca’nin Granada’da bulunan ailesine de ulagmis, uzun siiredir yasanan
talihsizliklerin ardindan Maria Pineda oyununun basarili bir sekilde temsil edilmesi ve
biiylik begeni toplamasi Lorca’y1r oldugu kadar ailesini de rahatlatmistir (Gibson,
2016: 291). Margarita Xirgu'nun sezonu 3 Temmuz’da kapatacak olmasi nedeniyle
oyun Barcelona’da sadece alt1 kez sahnelenmistir. Basin oyuna biiyiik ilgi gostermistir.
Elestirmenlerin ¢ogu “ili¢ perdelik halk romans1” alt baslikl1 agk hikayesi tadindaki bu
oyunu oldukca begenmis, oyuna dvgiiler yagdirmislardir.

Margarita Xirgu soz verdigi iizere Madrid’de bir sonraki tiyatro sezonunu
Mariana Pineda oyunu ile agmistir. Oyun 12 Ekim 1927 tarihinde Madrid Fontalba
Tiyatrosunda sahnelenmistir ve Barcelona’da oldugu kadar biiyilik begeni toplamustir.

Gazetelerde oyun hakkinda olumlu elestiriler ¢ikmistir. Tam yirmi alti kez temsil
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edilen Mariana Pineda ile birlikte Lorca artik maddi olarak kazang saglamaya
baslamistir (Gibson, 2016: 315).

Bu aciklamalar dahilinde Mariana Pineda oyununu {i¢ perdelik bir melodram
olarak degerlendirilmistir. Melodram kavrami Ozdemir Nutku Dram Sanat1 kitabinda
su sekilde aciklanmustir:

Melodram sozcuigii, melos=sarki, ezgi ile drame=oyun sozciiklerinin
birlesmesinden ortaya ¢ikmistir ve “sarkili oyun” anlamina gelir. (...) Melodram,
romantik ve ahlaksal Olciiler i¢inde, cetrefil bir olay dizisiyle ortaya ¢ikarilmis bir
tiirdiir. (...)

Melodramin  heyecan verici yani, adalet ve Ozgiirlik diistincesini
vurgulamasidir. Bunun i¢in de bu tiir oyunlarda, durumlar {ist {iste, olaylar art arda
stralanir. Oyun kisileri birer kaliptirlar. Dramatik gelisim iginde hicbir degisiklige
ugramazlar; basta neyseler sonra da Oyledirler. Biitiin bu kisilerin degerleri ve
nitelikleri énceden saptanmustir. lyiler oyunun sonunda iyidirler ve hatasizdirlar;
kotiiler ise yine kotii... olay dizisinin i¢inde herkes hak ettigini alir; iyiler
odiillendirilir, kotiiler ise cezalandirilir. Oyun kahramani ideallestirilmis, iyiyi temsil
eden bir kisidir. Bir¢ok engel, ac1, eziyet ve haksizlik onu yildirmaz. Amacina ulagsmak
icin ¢abalar ve sonunda istedigini elde eder. (...)

Bugiin melodram yalnizca mutlu son ile degil, mutsuz sonla da bitebilmektedir
(Nutku, 2013: 75-77).

Federico Garcia Lorca’nin “Romance popular en tres estampas” ti¢ perdelik
halk romans1 alt bashigin1 verdigi oyunda Mariana karakteri gercek bir melodram
kahramani olarak karsimiza ¢ikarmigtir. Mariana aski ugruna derininde onu pek de
ilgilendirmeyen siyasi bir meseleye karigmistir. Bu yolda son anda yalniz kaldigini
anlamasina ragmen Mariana, korkutarak onu elde etmeye ¢alisan Pedrosa’nin 6niine
koydugu engeller gibi bir ¢ok zorluga gogiis germis ve sonuna kadar amacina ugruna

savas vermistir.
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Fotograf 5: Mariana Pineda Figiirii. Salvador Dali. Fotograf 6: Margarita Xirgu. Mariana

Pineda.

Beweto del wemnr pur o decenslo de Markans Fisedd

Fotograf 9: Goya Tiyatrosu, 1927 Barselona. Fotograf 10: Goya Tiyatrosu, 1927. Barselona.
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Mariana Pineda Oyununda Yapi ve izlek
Olay Dizisi

Oyun giris ve ii¢ perdeden olusur. Her perdede dokuz sahne bulunur. Yiizeysel
anlamda yansiyan olaylar dizisi su sekilde dzetlenmistir:

GIRIS

Oyun Bibarrambla Meydaninda, Arap doneminden kalma giliniimiizde
kaybolmus Cucharas Kemerinin oldugu bir alanda baglar. Sahnenin arka tarafindan kiz
cocuklari halk romansi sdyler:

Ah! Ne ac1 bir giin Granada’da

mezar taglar1 aglamakl

goriince zavalli Mariana’nin daragacinda 6lmek tizere oldugunu

ele vermedigi igin.

Oturmus odasinda zavalli Mariana,

diistinmeden duramaz:

“Ya Pedrosa beni goriirse

islerken 6zglirliik bayragini!” (Garcia Lorca, 1997: 133-134)

I. PERDE

I. Sahne: Mariana’y1 evlatlik olarak alan annesi Angustias ve evin hizmetgisi

Clavela kendi aralarinda Mariana hakkinda konusular. Mariana’nin 6zgiirliik fikrine

tutulmasini ve asik olmasini felaket olarak degerlendirirler:

Clavela : Neden dikiyor o bayragi?

Angustias : Bana liberal arkadaslarinin onu zorladigini soyliiyor.
(Kasitl1) Ozellikle de Don Pedro’nun. Onlar igin kendi
canini ortaya koyuyor... Bunu diisinmek bile
istemiyorum.

Clavela : Eskilerin diisiindligli gibi diisiinecek olmasm ona...
bliyii yapildigini séylerdim.

Angustias : (Hizlica) Asik oldu (Garcia Lorca, 1997: 140).

II. Sahne: Yiiksek Mahkeme Yargicinin kizlar1 Lucia ve Amparo, Mariana’y1
ziyarete eve gelir. Mariana odasindir ve kizlar o gelene kadar Clavela ile sakalasrr,

Angustias ile laflarlar.
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III. Sahne: Mariana odasindan ¢ikinca Lucia ve Amparo hemen yanina kosar
ve ona ne kadar giizel oldugunu soylerler. Bu sirada Mariana endiseli bir haldedir ve

Dofia Angustias’a kendisine mektup gelip gelmedigini sorar:

Mariana : (Dofa Angustias’a) Mektup getirdiler mi?

Angustias : Hayir!

Amparo : (Mariana’ya yaklasarak) Hep cok giizel ve gengsin.
Mariana : (Ac1 ac1 giiliimseyerek) Coktan otuzumu gectim!
Amparo : Ama on bes yasinda gibi duruyorsun!

Mariana : (Her zamanki melankolik tavirla) Amparo! Dul ve iki

cocuklu bir kadinim ben! (Garcia Lorca, 1997: 148)

IV. Sahne: Mariana birini bekledigi i¢in huzursuzdur. Bu sirada Amparo ona
kafasinin dagilmasi i¢in Ronda’ya yaptig1 geziyi anlatir. Ardindan daha fazla
rahatsizlik vermemek i¢in kizlar ge¢ oldu diyerek evden ayrilir.

V. Sahne: Mariana beklemeye devam eder ve kimse gelmedigi ig¢in
huzursuzdur.

VI. Sahne: Lucia ve Amparo’nun erkek kardesi Fernando, kardeslerinin gitmis
oldugundan habersiz, onlar1 almak {izere Mariana’nin evine gelir. Bu bahaneyle
Mariana’y1 gormek istemistir. Heniiz on sekiz yaginda ve Mariana’ya asiktir. Mariana
baska birinin gelmesini beklerden Fernando’yu karsisinda goriince sasirir. Aralarinda
sohbet ederler. Mariana, Fernando’dan sokakta olanlar1 6grenmeye calisir. Fernando,
liberallerden birinin Audiencia hapishaneden kagtigin1 ve Pedrosa’nin onun pesine
diistiigiinii soyler. Daha sonra Pedrosa’dan ve onun zalimliginden bahsederler.
Mariana, Granada’ya geldigi giinden beri iiziilerek Pedrosa’y1r tanidigini soyler.
Pedrosa’nin eve onu ziyarete bile geldigini ve korktugu i¢in buna engel olamadigini
anlatir. Bu sirada kapi c¢alar. Mariana telaglanir. Clavela’ya kapiy1r agmasini soyler.

Fernando, Mariana ile birlikte kimin geldigini 6grenmek i¢in ayakta bekler.
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VII. Sahne: Mariana’ya bir mektup gelir. Clavela mektubu bastan sona kadar
Ortlinmiis athl birinin biraktigin1 ve bir sey demeden gittigini soyler. Mariana
heyecanlanir, Fernando ise ne oldugunu anlamaya caligir. Clavela bu gibi durumlarda
susmanin en iyi yontem oldugunu soyleyip bir sey bilmedigini ekler. Sagkinlik i¢inde
kalan Fernando, Café Estrella’ya gidecegini sdyleyerek ayrilmak icin izin ister.
Mariana’ya bir seye ihtiyact olup olmadigini sorar ve olmadigint 6grenince evden
ayrilir. Mariana Fernando’ya durumun aile meselesi oldugu seklinde bir agiklama
yapar fakat Fernando ¢iktiktan hemen sonra arkasindan seslenip onu geri ¢agirir.

VIII. Sahne: Fernando kapiya gelir ve Mariana’ya ne istedigini sorar. Mariana
Fernando’nun yakin arkadas olduklari1 konusunda ondan teyid aldiktan sonra ondan
cekinerek de olsa yardim ister. Ona gelen mektubu Fernandoya’ya uzatir ve dikkatlice
okumasini ister. Fernando’dan kendisine yardim etmesini bekler. Fernando saskinlik
ve lziintii icerisinde Pedro de Sotomayor’dan gelen mektubu okur. Cocuklugundan
beri Mariana’y1 sevdigini ona itiraf eder. Onu asil seven kisi olarak durum her ne kadar
canini acitsa da Mariana’nin sevgilisine yardim etmeyi kabul eder ve istegini
gerceklestirmek tizere evden ayrilir:

Fernando (...

Fakat sunu bil ki

kimse seni sevmeyecek

benim seni sevdigim gibi.

Bu gorevi yerine getirecegim,

seni ac1 ¢ekerken gérmemek igin,

icime gomerek derin duygusunu

kendi kalbimin (Garcia Lorca, 1997: 195).

IX. Sahne: Angustias, Mariana’ya gizlice isledigi bayragi cocuklarin
buldugunu ve onunla oynadiklarmi sdyler. Mariana, bayragi ¢ok iyi sakladigini

diisiinerek ¢ocuklarin onu bulmus olmasina sasirir. Angustias ise endisesini dile

getirerek Mariana’y1 ¢ocuklarini diisiinmesi ve bu isten vazgegmesi i¢in uyarir:
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Angustias : Mariana, liziintii dolu zamanlar geliyor
bu eski ev igin,
yikildigini goriiyorum,
erkeksiz, kimsesiz,
sessizligin ortasinda!
Ve ardindan, sen...
Mariana : (Kafas1 karigmis korkuyla) Aman Tanrim!
Angustias : Mariana, ne yaptin sen?
Cevirdin bu duvarlari
gizli muhafizlarla.

Mariana : Deliye donmiis bir kalbim var
ve bilmiyorum ne istedigimi.
Angustias : Unut onu, Mariana!
Mariana : Unutamam, yapamam!
(...)
Angustias : (...) Cocuklarim diisiin Mariana!
Mariana : Evet, evet haklisin.

Haklisin. Diisiinmiiyorum! (Garcia Lorca, 2016: 82)

II. PERDE

I. Sahne: Mariana’nin ¢ocuklari yatmadan 6nce son bir hikaye anlatmasi igin
Clavela’ya 1srar eder. Clavela ¢ocuklara kars1 koyamaz ve onlara Lucena Diikiiniin
hikayesini anlatir.*® Cocuklar ezbere bildikleri bu hikayeyi Clavela ile birlikte
anlatirlar. Bu durum Clavela’nin hosuna gider.

II. Sahne: Cocuklarin uyku saati gelir. Annelerinden bu gece onlar1 kendisinin
uyutmasini isterler. Fakat Mariana onlara kiyafet dikecegi bahanesiyle ¢ocuklarin bu
isteklerini kabul etmez. Clavela ¢ocuklar1 yatmaya gotiiriir.

III. Sahne: Mariana ¢ocuklarina veda eder.

IV. Sahne: Angustias girer ve Mariana’ya Pedro’nun kapida oldugu haberini

verir. Angustias Mariana’nin durumu i¢in endiselidir.

46 E] Duque de Lucena: un romance lorquiano de tipo popular. Lorca, Mariana Pineda oyunu i¢in basg
kahramanin ¢ocuklarinin séyleyecegi bir romans olusturmustur. Bu romans oldugu kadar ayni zamanda
lirizm 6zellikleri de tasir. Geleneksel konulari igerir ve popiiler tarzda yazilmistir.

231



V. Sahne: Pedro basindan gegenleri Mariana’ya anlatir. ihtiyaci olan evraklar
ona ulastirmasi i¢in Fernando’yu gondermesine sevindigini ve onun sayesinde
kurtuldugunu Mariana’ya sdyler. Bu sirada Mariana, Pedro’nun eve girerken pesine
birilerinin takilmis olabileceginden endiselenir. Fakat Pedro, onun yardimiyla bu isten
zaferle c¢ikacagini sOyler ve Mariana’y1 yatistirir. Askina ve tutkusuna yenik diisen
Mariana, Pedro i¢in her seyi yapmaya hazirdir.

VI. Sahne: Clavela girer ve Mariana’ya Pedro’nun arkadaslarinin geldigi haber
verir. Mariana’nin istegi lizerine onlar1 igeriye alir. Bu sirada Pedro, Mariana’ya her
seyin yolunda gidecegi konusunda ikna etmeye ¢alisir.

VII. Sahne: Pedro’nun isyanci arkadaslarindan ii¢ii gelir. Mariana ve Pedro
onlar1 igtenlikle karsilar. isyancilar kimseye gdriinmeden geldiklerini sdyleyerek
Mariana’y1 rahatlatir. Mariana, Pedrosa’nin bir onceki giin eve gelip ona her seyi
bildigini ima ettigini Pedro ve arkadaslarina sdyler. Pedro ayaklanma basladiginda
Granada’daki tiim kdylerin onlar1 destekleyeceginden emin oldugunu anlatir. Birlikte
dordiincii isyanci arkadaglarinin da kimseye yakalanmadan eve gelmesini beklerler.

VIII. Sahne: Dérdiincii isyanct gelir. General Torrijos’un Malaga’da kursuna
dizildigini ve yolunda gitmeyen bir seylerin oldugunu anlatir. Aralarinda ayaklanmaya
devam edip etmeme konusunu tartisirlar fakat Pedro devam etmeye kararli oldugunu
sOyler. O sirada kapi calar. Clavela gelir ve Pedrosa’nin kapida oldugunu haber verir.
Pedro ve isyanci arkadasglari Pedrosa’ya yakalanmamak ic¢in kagmaya caligirlar.
Aralarinda sadece ikinci isyanct Mariana’y1 yalniz birakmanin dogru olmadigini
sOyler fakat Pedro basta olmak tizere hepsi kagmalar1 gerektigi konusunda hemfikir

olur. Mariana’nin da 1srartyla hepsi arka camdan kagar.
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IX. Sahne: Pedrosa eve girer. Mariana’ya imal1 bir sekilde giizel dikis diktigini
duymus oldugunu sdyler. Pedro de Sotomayor adindaki bir liberalin pesinde oldugunu
anlatarak bir bakima onu Granada’da dolanan anarsistler konusunda uyarir. Bdyle bir
ortamda yalniz bir kadin olmanin zorluklarindan bahsederek ona sarilir ve onu 6pmeye
kalkar. Mariana ona kars1 ¢ikar. Pedrosa ise Mariana’ya bayrak diktigini bildigini
sOyler ve ona santaj yapar fakat Mariana Pedrosa ile olmaktansa onun tarafindan
tutuklanmay1 tercih eder. Pedrosa isyancilarin isimlerini itiraf ederse onu affedecegini
sOyler fakat Mariana sevgilisi ve arkadaglarini ele vermez.

III. PERDE

I. Sahne: Mariana 6zgiirliik bayragi isledigi gerekgesiyle Granada Santa Maria
Egipciacia Manastirinda tutukludur. Iki rahibe aday1 kap1 deliginden sucsuz olduguna
inandiklar1 Mariana’y1 izlerken aralarinda neden tutuklu oldugu hakkinda konusurlar.
Arkadan Rahibe Carmen gelir ve bu davraniglarinin yanls oldugunu sdyleyerek onlari
kovar. Fakat etrafta kimse olmadigindan emin olunca bu kez kap1 deliginden kendisi
Mariana’y1 gozetler. Ciinkii o da Mariana’nin sugsuzluguna inanmakta ve durumu i¢in
ona iizlilmektedir.

II. Sahne: Mariana ve Rahibe Carmen aralarinda konusur. Mariana hayatinin
sonuna kadar manastirda onlarla kalmay1 istedigini fakat artik 61ii biri oldugu i¢in bunu
yapamayacagini sdyler. Carmen ise Mariana’nin sonunda affedilecegine inandigini
sOyler.

III. Sahne: Manastir bahgivani Alegrito, Mariana’ya Bay Luis’in onu
kurtaramayacag1 haberini getirir. Aynm zamanda Pedro de Sotomayor’un ispanya’dan

kacip Ingiltere’ye gittigini sdyler. Mariana her ne kadar bu haberin dogru oldugunu
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icten ice bilse de bunu dile getirmez ve Pedro’nun mutlaka onu kurtarmak igin
gelecegini soyler.

IV. Sahne: Rahibe Carmen, Pedrosa ile gelir ve Mariana ile ikisini bag basa
birakar.

V. Sahne: Pedrosa, Mariana’ya isyancilarin kim olduklarini itiraf ederse onu
kurtaracagini bir kez daha sdyler. Fakat Mariana isyanci arkadaslarini ele vermez. Bir
taraftan Pedro’nun onu kurtarmak icin gelecegine inanir. i¢inde bulundugu diizen
nedeniyle Olecegi korkusu onun isyan etmesine ve mevcut adalet sistemini
sorgulamasina neden olur. Fakat yine de geri adim atmaz ve arkadaslarini ele vermez.

VI. Sahne: Mariana liziintii ve korku i¢indedir. Carmen ve Birinci Rahibe,
Mariana’yi giiglii olmas1 i¢in teselli eder.

VII. Sahne: Birinci ve ikinci rahibe adaylar1 kendi aralarinda Mariana’nin
basina gelecekler hakkinda konusur ve iiziiliirler. Mariana ile karsilastiklarinda ise
ondan kagarlar. Mariana ondan korktuklar1 i¢in kagtiklarini diisiiniir. Aslinda
Mariana’y1 ¢cok sevdikleri ve ona iiziildiikleri i¢in ondan ¢ekinirler. Daha sonra Rahibe
Carmen gelir ve Mariana’ya bir ziyaretcisinin oldugu haberini verir. Mariana,
Pedro’nun geldiginden emin, iistiine basina ¢eki diizen verir ve misafirini bekler.

VIII. Sahne: Mariana gelen kisinin Fernando oldugunu goriince hayal
kirikligina ugrar. Fernando Mariana’y1 isyancilarin isimlerini itiraf etmesi i¢in ikna
etmeye ¢aligir. Fakat Mariana kesin bir sekilde bunu reddeder. Fernando’ya Pedro’nun
kendisini kurtarmaya ne zaman gelecegini sorar, Fernando ise Pablo ve arkadaglarinin
coktan Ingiltere’ye kagtiklarini sdyler. Mariana, Pablo’nun gitmis oldugunu tahmin
etse bilse de bunu Fernando’dan duymak onun kalan son timidini de yitirmesine sebep

olur. Yine de kararindan vazge¢mez. Cocuklarinin Granada sokaklarinda annelerinin
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adinin korku ile yan yana anildigina sahit olmalarini istemez. Zaten ¢oktan 6lmiis
oldugunu dile getirir. Rahibe Carmen gelir, Mariana’ya onu almak icin geldikleri
haberini verir. Fernando ayrilir.

IX. Sahne: Mariana kendi kendini sakinlestirmeye caligir. Bir taraftan igsel
patlamasini yasar ve kendi i¢ savasini verir. Yargi¢ girer ve onu gotiirmek i¢in arabanin
kapida hazir bekledigini sOyler. Mariana, Carmen ile vedalasir ve ondan ¢ocuklarina
iyl bakmasini ve onlara annelerinin basina gelen bu iiziicii olay1 anlatmasini ister.
Birinci ve ikinci rahibe adaylar1 da Mariana’ya giizel sozler sdyleyerek ona veda eder.
Mariana son sozlerini sdyleyerek cikar:

Mariana : (Cikarak.)

Ben Ozgiirliiglim ¢iinkii ask dyle istedi!
Pedro! Ozgiirliiktiir, bana biraktigin sey.
Ben Ozgiirliiglim, insanlar tarafindan yaralanmis!
Ask, ask, ask ve sonsuz yalnizliklar!
(Garcia Lorca, 2016: 141)
Zaman

Oyun Granada’da, Kral VII. Fernando doneminde ge¢mektedir. Federico
Garcia Lorca oyunda anakronizm kullanmistir. Olay dizisi tarihte gerceklesen
zamandan yirmi y1l sonrasinda gerceklesir. Lorca bununla ilgili olarak “dramimin asil

odak noktas1 yaratmak istedigim karakter ve olaydir ki bu olayin tarih ile hi¢bir bagi
yoktur ¢iinkii tarihini ben uydurdum (Gallego Morell, 1967:123)” agiklamasini
yapmuistir.

Mariana Pineda oyununda sahne zamani, tarihte 1804-1831 yillar1 arasinda

yasamis olan Mariana’nin 26 Ekim 1828 yilinda Sotomayor’un hapishaneden kagmasi

ile baglayip 26 Mayis 1831 giinii Mariana’nin dldiiriilmesine kadar gecen ¢ yillik
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stireci icermektedir. Bu kronolojik siire¢ dramatik aksiyonda ¢ok daha hizli bir sekilde
gosterilmistir.

Giris boliimiinde Lorca, olayn ellili yillarda geciyor oldugunu bize sokakta
oynayan kiz cocugunun 1850’lerin modasina gore giyinmis olmasi ile vurgulamstir.
Bu da yazarin anakronizm kullandigimi gostermistir. Girig boliimiinde ve oyunun son
bdliimiinde olaylarin gergekte yasananlardan yirmi yi1l sonrasinda kurgulanmis olmasi
ise Mariana karakterini, kendi hikayesinde yeni bir zaman dilimine yerlesmesini
saglamigtir.

Oyunda 6zellikle 151k betimlemeleri zaman gostergesi olarak okuyucuya bilgi
vermistir. Girig boliimiinde oyun, bir annenin camdan, sokakta oynayan ¢ocugunu eve
cagirmast ile baglamistir. Sahne agiklamasinda gegen “ay 15181 agiklamasi aksamiizeri
oldugunu gdostermistir. Diger bir gdsterge olarak kizin1 ¢agirmak i¢in cama ¢ikan
kadinin elinde tuttugu gaz lambasi olmustur. Anne ge¢ oldugu icin sokakta oynayan
kizin1 eve ¢agirmustir:

(Camlarin birinden Kadin elinde yanmakta olan bir gaz lambas ile ¢ikar.

Koro susar.)

Kadin : Kizim! Beni duymuyor musun?

Kiz : (Uzaktan) Geliyorum! (Garcia Lorca, 2016:52)

Oyunda olaylar kronolojik olarak belirli bir mantik diizleminde ilerlemistir.
Birinci perdede olay bir sonbahar giinii 6gleden sonra baslamis ve aksam vaktine kadar
devam etmistir. Ikinci perde ise aksam kaldig1 yerden devam etmis ve gece yarisina
kadar siirmiistiir. Ugiincii perdede ise zaman verilmemekle birlikte olay giindiiz vakti
baslamis ve bir aksam iizeri son bulmustur. Olay 6rgiisii siki bir sekilde islenmistir.

Birinci perdede 1. Sahne oncesindeki aciklamalar kisminda gegen “Sonbahar

mevsimi, 6gleden sonra (Tarde de otofio)” bilgisi ilk zaman gostergesi olarak acik bir

sekilde verilmistir. II1. Sahnede ¢ocuklarin okuldan donmiis ve bahg¢ede oyun oynuyor
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olmalar1 olaylarin halen 6gleden sonra devam ettigini gdstermistir. Mariana’y1 ziyarete
gelen Lucia ve Amparo evden ayrilirken ise Mariana artik aksamiizeri oldugu igin

onlara yalniz gitmemeleri i¢in teklifte bulunmasindan zaman hakkinda yeniden bilgi

verilmistir:
Mariana :Biraz ge¢ oldu. Clavela’nin size eslik etmesini ister
misiniz?
Amparo :Tesekkdirler! Biz yine geliriz. (Garcia Lorca, 2016: 64)

Amparo ve Lucia ayrildiktan sonra V. Sahnede Mariana kendi kendine
konusurken camdan bakarak disarida aksamin son 1siklarinin  goériindiigiinii
sdylemistir. VI. Sahnede Fernando’nun kapidan “lyi aksamlar (Buenas tardes)”
diyerek girmesi halen aksamiizeri oldugunu goéstermistir. Yine Mariana ve Fernando
sohbet ederken sahne artik yavas yavas kararmig ve Mariana “Artik gece oldu” diyerek
Clavela’dan samdanlar1 yakmasini istemistir. VII. Sahnede athi birinin kapiya gelip
mektubu Clavela’ya verdikten sonra karanliga karigmasi artik havanin iyice kararmis
oldugunu gdstermistir. Yine ayn1 sahne sonunda Fernando bu kez “lyi geceler” diyerek
vedalagmigtir. VIII. Sahnede Mariana’nin seslenmesi iizerine geri donen Fernando,
Mariana’dan mektubu aldiginda ise saatin sekiz oldugu bilgisi verilmistir:

(Fernando mektubu alir ve agar. O sirada saat yavas yavas sekize gelir.

Mumlarin yaydig titrek ve kizilimsi 1siklar oday1 siirsel bir sekilde aydinlatir.

(Garcia Lorca, 2016: 76)

Ikinci perdede de olay akisi kaldigi yerden devam etmistir. Perdenin giris
boliimiinde vaktin gece oldugu bilgisi verilmistir. I. Sahnede ise ¢ocuklarin yatma
vakti gelmistir. V. Sahnede ise Pedro karanlikta kimseye goriinmeden Mariana’nin
evine gelmis bir bakima 6zgiirligl aydinlik ile iligkilendirmistir:

Pedro :Mariana, 6zgiirliik olmadan insan nedir ki?

igten hissedilen su ahenkli ve diizenli 1s1k olmadan?
Ozgiir hissetmeden nasil seni sevebilirdim? Soyle bana!
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Nasil sana verebilirdim bu saglam kalbi eger benim
degilse? (...) (Garcia Lorca, 2016: 91)

Karanlik ayn1 zamanda gizli goriismelerin yapilacagi zamanin da habercisi
olmustur. Bu baglamda VI. Sahnede Pedro’nun isyanci arkadaglar1 gelmistir. Mariana,
Clavela’dan koridordaki hari¢ tiim 1s1klar1 sondiirmesini istemistir:

Mariana :Hig 151k yakma;

fakat koridorda bir mumum yanik kalsin
ve bahg¢enin camini ort (Garcia Lorca, 2016: 94).

IX. Sahnede Pedrosa, Mariana’nin evinde 1s1k yandigini goriince onu ziyarete

gelmistir. Saatin gec oldugu aralarinda gecen konusmada agikga gosterilmistir:

Pedrosa : Balkonunuzda 151k gordiim ve sizi ziyaret etmek
istedim.
Sizi iginizden alikoyuyorsam kusura bakmayin.
Mariana : Tesekkiir ederim.
Pedrosa : Nasil da yagiyor!
(...)
Mariana : (Kasitl) Cok geg oldu, degil mi?
Pedrosa : (Sabit sekilde ona bakarak ve kasitlica)
Evet, ¢cok ge¢. Meydandaki saat az dnce on biri vurdu.
Mariana : (Sakince Pedrosa’ya yer gostererek)

Fark etmedim (Garcia Lorca, 2016: 108-109).

Ucgiincii perdede zaman acikga belirtilmis olmamakla birlikte Birinci Sahnede
Ikinci Rahibe adaymnin “Ne cesur kadin! Diin 6liim cezasin1 okumaya geldiklerinde,
yiiziindeki giilimsemeyi gizlemedi” sozlerinden Mariana’nin bir siiredir manastirda
oldugu anlagilmistir. Yine Ikinci Sahnede Rahibe Carmen, duaya Kkatilip
katilmayacagini sordugunda Mariana’dan “her zamanki gibi” cevabi almasi
Mariana’nin bir siiredir orada kaldiginin bir gostergesidir:

Carmen : (Mariana’nin durumunu goriince iiziilmiis)

Goriismek iizere! Bu aksam la novena®’ duasina
katilacak misin?

i” La novena: Bir sey elde etmek i¢in ya da biri i¢in dokuz giin boyunca edilen dua. Genellikle
Ispanya’da Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria onuruna 8 Aralik bayramini kutlamak igin
yapilir.
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Mariana : Her zamanki gibi. Hosga kal, kardesim! (Garcia Lorca,
2016: 121)

V. Sahnede Pedrosa’nin ziyareti ile zaman hakkinda bilgi “Isik alacakaranlik
tonunu almaya baglar” agiklamasi ile verilmistir. Devaminda Pedrosa, Mariana’ya

aksam tizerine dogru onu almaya gelecekleri haber vermistir:

Pedrosa : (Sogukkanlilikla) Bu aksamiizeri gelecekler.
Mariana : (Korkmus, durumu anlamaya ¢aligircasina) Nasil?
Pedrosa : Bu aksam; artik sapele girmen i¢in emir verdim.

(Garcia Lorca, 2016: 129)

Son sahnede ise giris boliimiinde “Catidan turuncumsu yumusak bir 151k
stiziiliir, sahne sonuna kadar yogunlasarak devam eder” agiklamasi verilmistir. Rahibe
Carmen’in Mariana’ya onu almak i¢in geldiklerini haber vermesi ile aksam vakti
oldugu anlasilmistir. Sahne sonuna dogru alacakaranliin giderek artmas1 Mariana’nin
korkuyla bir seyleri gizlemesini degil kendi i¢inde golgede kalmis 6zgiirliigiiniin disar1
cikmasi anlami tagimigtir. Alacakaranligin hemen arkasindan c¢oken karanlik,

Mariana’y1 bir kahraman olarak ortaya ¢ikarmustir.

Uzam
Ug perde ve bir 6nsdzden olusan oyunun giris béliimii acik alanda baslamustir.

Oyunun en basinda Bibarrambla Meydaninda sokakta oynayan c¢ocuklarin sdyledigi
sarki oyunun son sahnesinde de ayni sekilde tekrar etmistir:

Ah! Ne ac1 bir giin Granada’da

mezar taslar1 aglamakl

goriince Marianacigin daragacinda 6lmek tizere oldugunu

ele vermedigi icin.

Oturmus odasinda, zavalli Mariana,

disiinmeden duramaz:

Ya Pedrosa beni goriirse
islerken ozgiirliik bayragini! (Garcia Lorca, 1997: 133-134)

239



Oyunun Birinci perdesi kapali alanda ge¢mistir. Olaylar Mariana’nin evinin
salonunda yasanmistir. Ikinci sahnede Lucia ve Amparo, VI. Sahnede ise Fernando,
Mariana’y1 eve ziyaretine gelmistir ve evin salonunda sohbet edilmistir. Fernando
Café de la Estrella’ya gidecegini sdyleyerek ayrilmig fakat Mariana’nin ¢agirmasi ile
geri gelmis ve aralarindaki konusma yine kapali alan, Mariana’nin evinde ge¢mistir.

Ikinci perde yine Mariana’nin evinin salonunda baglamistir. V. Sahnede Pedro,
VIIL. ve VIII. Sahnelerde Kacakgilar disarida agik alandan, evin igine, kapali alana
gecis yapmustir. IX. Sahnede Pedrosa da ziyaret i¢in Mariana’nin evine gelmistir.
Olayin genel akist Mariana’nin evinin salonunda gergeklesmistir. Ikinci perdenden
liclincii perdeye gegiste mekan degisikligi yapilmis ve olay son perdede Granada’nin
Santa Maria Egipciaca Manastirina taginmistir. Bununla birlikte olay yine Mariana’nin
bulundugu odada, kapali tutuldugu alanda gerceklesmistir. Rahibe adaylar1 kapi
deliginden Mariana’y1 izlemistir:

Birinci Rahibe Aday1 : Ne yapiyor?

Ikinci Rahibe Aday1 . (Kap1 deliginde) Daha sessiz konus!

Dua ediyor (Garcia Lorca, 1997: 117).

Ucgiincii perdenin devaminda olay yine manastirda devam etmistir. Yer tasviri
ile ilgili acik bir gosterge bulunmamakla birlikte Mariana’nin III. Sahnede manastir
bahgivan1 Alegrito ile konusmasi olayin manastir bahgesine acgik alana tasindigi
anlagilmistir. Bu baglamda IV. Sahnede Mariana tek basina bir bankta oturmus biri
varmig gibi bahgeye dogru yonelerek kendi kendine konugmustur. V. Sahnede
Pedrosa’nin gelmesiyle olay yine ayni alanda devam etmistir. VI. Sahnede Mariana
yine bahgede oldugunu anlasilan bir banka oturup aglamistir. VIII. Sahnede Fernando
geldiginde olay yine ayni mekanda devam etmistir. Son sahnede ise Mariana’nin infaz

edilecegi zaman gelmis ve sahne girisinde ortam su sekilde anlatilmistir:
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Sahnenin gerisinden tiim Rahibeler girerler. Derin {iziintiileri yiizlerine
yansimaktadir. Birinci ve Ikinci Rahibe Adaylari 6n siradadir. Bayan Carmen,
Mariana’nin yakininda durur. Tiim sahne final bolimiine kadar Granada’nin
glinbatimimin garip 15181 ile kaplanacaktir. Pembe ve yesil 151k kemerlerden igeri
sizacak ve servi agaclar1 ve hatta degerli taglar tiim giizellikleriyle ortaya cikacaktir.
Tavandan yumusak turuncu bir 151k siiziilecek ve finale kadar gittikce yogunlasacak
(Garcia Lorca, 1997: 139).

Oyun Kisileri
Mariana Pineda Fernando
Isabel la Clavela Pedro Sotomayor
Doia Angustias Pedrosa
Amparo Alegrito
Lucia Birinci Isyanci
Mariana’nin Oglu Ikinci Isyanc1
Mariana’nin Kizi Ugiincii Isyanci
Rahibe Carmen Dérdiincii Isyanct
Birinci Rahibe Aday1 Mujer (del velon)
Ikinci Rahibe Aday1 Bahgede oynayan ¢ocuklar
Birinci Rahibe Yargic

Oyunda toplam yirmi iki karakter ve disaridan gelen hayali bir Ses vardir.
Federico Garcia Lorca bu oyunu Mariana Pineda hakkinda gercek ve hayali olan
olaylar iizerine olusturmustur. Agizdan agiza dolasan bu halk hikayesini tarihte
gerceklesen olaydan yirmi yil sonrasinda yasanilacak sekilde kurgulayarak yeni bir
sekilde yaratmustir.

Federico Garcia Lorca oyunu Mariana de Pineda Mufioz’un hayatindan
esinlenerek yazmistir. Mariana de Pineda Mufioz 1 Eyliil 1804 tarihinde Granada’da
dogmustur. Babasi Mariano de Pineda y Ramirez, Guatemalali, deniz kaptani ve
Calatrava Ordusu Sovalyesidir. Annesi Maria de los Dolores Mufios y Bueno ise

Cérdobalidir. 1806 yilinda babasi 6liince Mariana’nin bakimini bekar olan amcasi José
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de Pineda y Ramirez iistlenmistir. Amcas1 1807 yilinda Ursula de la Presa ile evlenmis
ve on bes yasina kadar birlikte yagsamaya devam etmisglerdir. Mariana Pineda 9 Ekim
1819 tarihinde, heniiz on bes yasindayken, kendisinden on yas biiylik, liberal orduda
gorevli Manuel de Peralta y Valte ile evlenmistir. Bu evliliginden José¢ Maria (1820-.)
ve Ursula Maria (1821-.) adinda iki cocugu olmustur. Agustos 1822°de kocas1 6liince
Mariana iki ¢ocugu ile dul kalmistir.

Icinde bulundugu kosullara ragmen Mariana Pineda, VII. Fernando karsiti
liberallere yardim etmekten geri kalmamuis, siyasi toplantilarin yapilmasi i¢in evini
agmistir. 1828 yilinda Mariana’nin kuzeni yiizbasi asker Fernando Alvarez de
Sotomayor isyancilarla isbirligi yapmak sucundan tutuklanmistir. Mariana,
Sotomayor’un kagmasi igin bir plan diisiinmiis ve 26 Ekim 1828 tarihinde bu plani
gerceklesmistir. Bu sirada Mariana cumhuriyet¢iler i¢cin bir bayrak dikilmesini
organize etmis fakat Komutan Torrijos’un Algeciras’da ve Manzanares’in Malaga
daglarinda basarisizlifa ugramasi lizerine bayrak dikimi yarim kalmistir. Granada
Kraliyet Mahkemesi hakimi Ramén Pedrosa, dikimi yarim kalan bayragi gizlice
Mariana’nin evine koydurtmustur. 18 Mart 1931 tarihinde ise bayrak Mariana’nin
evinde bulunmus ve Mariana monarsi karsitlarinin miicadelesini simgeleyen heniiz
islemesi tamamlanmamis bayragi evinde bulundurma suguyla hapse atilmigtir. 22 Mart
tarihinde hapisten kagmay1 denemis fakat basarili olamamistir. 27 Mart giinii Santa
Maria Egipciaca Kilisesine gonderilmis ve en sonunda 28 May1s 1831 tarihinde heniiz
yirmi yedi yasindayken siyasi muhalefeti nedeniyle infaz edilmistir (Alonso Mozo,
2007: 17).

Bu baglamda tarihte adi1 gegen Mariana Pineda, idealleri icin savas vermis

devrimci bir kadindir. Adalet, 6zglirliik ve vatan sevgisi ugruna canini ortaya koymus,
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bu yolda arkadaslarim feda etmemistir. Oliimii dzgiirliigii savundugu siyasi goriisii
yiiziinden olmustur. Oyunda karsimiza ¢ikan Mariana karakteri ise siyasi gorligiinii
ikinci plana atarak Pedro de Sotomayor’un agki ugruna Olmiistiir. Oyundaki diger
karakterler 0zgiirlik adina hareket ederken Mariana, aski i¢in harekete ge¢mistir.
Yazarin kendi sozleriyle ifade ettigi gibi o Romeo’suz bir Juliet’tir ve agk siirine
kasideden daha yakindir” (Gibson, 2016: 218).

Oyunda Pedro de Sotomayor, Fernando ve Pedrosa karakterleri ile Mariana’nin
cevresinde bir agk {iggeni olusmustur. On sekiz yasinda olan Fernando’nun
kendisinden yasca biiyiik, otuzlarin1 gegmis Mariana’ya olan agki bir bakima iki
cocuklu ve dul olan Mariana’nin Pedro de Sotomayor’a olan agki ile ortiismiistiir.
Mariana her ne kadar gerceklestirememis olsa da agk i¢in 6lmeyi istemis, Pedro ise
Ozglrliigii Mariana’ya olan askina tercih etmistir.

Ik sahne Isabel la Clavela ve Bayan Angustias’in aralarinda konusmalarryla
baslamis, aciklama bolimiinde Clavela’nin otuz yedi yasinda oldugu bilgisi
verilmistir. Oyun igerisinde Clavela’nin evin yardimcist oldugu ve ¢ocuklarla
ilgilendigi anlasilmistir. Bayan Angustias’in Mariana’nin {ivey annesi oldugu bilgisi
ise ilk perde ac¢iklamalarinda verilmistir. Bayan Angustias ile ilgili “soguk bir havasi
var fakat ayn1 zamanda anag biri” seklinde agiklama yapilmistir. Buna paralel sekilde
oyun boyunca Angustias Mariana’nin durumu igin siirekli endise duymustur. Bagta
Pedro olmak iizere liberal arkadaglari i¢in kendini tehlikeye attigimi diistinmiistiir.
Mariana’nin asik oldugunu ise ilk Angustias dile getirmistir. Fakat bu durumun onu
kotiiye gotiireceginin fark etmis ve Mariana’ya liberal arkadaslari i¢in bayrak dikmek

yerine kendi ¢ocuklarina elbise dikmesi gerektigini sdylemistir:
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Angustias : (Telasla) Asik.

Clavela : (Telasla) Oyle mi?

Angustias : (I¢ gekerek) Kim bilir!
(Siirsel bir dille) Giiliisii neredeyse bembeyaz oldu,
Bir kuytuda solmus ¢icek gibi.
O birakmali bu gizli sakli isleri.
Ve eger dikecekse, birkag kiyafet dikmeli
kiz1 i¢in, biiyiidiigiinde giysin.
Evet Kral iyi bir Kral degil belki, bilmiyorum;
ama kadinlar bu durumu dert etmemeli.
(Garcia Lorca, 2016: 55)

Mariana’y1 ziyarete gelen Lucia ve Amparo, Fernando’nun kiz kardesleridir.
Birinci perde ikinci sahnede oyuna girmis ve dordiincii sahneye kadar oyunda
kalmislardir. Oldukga neselilerdir ve donemin modasina uygun kiyafet giymislerdir.

Mariana’y1 begenir ve onu giizel bulurlar:

Amparo : (Mariana’nin yiizlinii oksayarak.) Sen, hep genc ve
glizelsin.

Mariana : (Act ac1 giilimseyerek.) Otuzumu ¢oktan gectim!

Amparo : Fakat on bes yasinda goriiniiyorsun! (Garcia Lorca,
2016: 58)

Lucia ve Amparo’nun gelmesi Mariana’y1 neselendirmistir. Amparo dans
etmeyi kardesi Lucia’nin kitap okumayi sevdigini sdyler. Amparo karakterinin
Ispanyollara 6zgii kastanyer kullanmasi, vito ve bolero danslar1 etmesi araciligiyla
Lorca, Endiiliis ruhunu oyun igine tagimistir:

Amparo : Kiz kardesim okurken ve hep okurken
romanlar ve daha ¢ok romanlar,
ya da iglerken kanavigesine
giiller, kuslar ve siirler,
ben sarki sdyler, dans ederim
jaleo ve Jerez sarkisinda, kastanetlerle;
vito, ole, bolero,
ve umarim hep isterim
sark1 sOylemek, bayan (Garcia Lorca, 2016: 56.)

Ikinci perde yedinci sahnede gri kocaman pelerinleri ile Birinci, Ikinci ve

Ucgiincii Isyancilar gelmistir. {1k kotii haberi Ugiincii Isyanci vermis ve Darro Nehrinin
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sularimin ¢amurlu aktig1 bilgisini de araya sikigtirarak bir bakima baglarina kotii seyler

geleceginin habercisi olmustur:

Ucgiinii Isyanc1 : (Kararl1 bir sekilde) Zacatin Caddesi gegit vermiyordu.
(Yagmurdan sirilsiklam olmus pelerinlerini ¢ikarirlar.)

Ikinci Isyanci : (Umutsuzca) Yagmur, kristalden yapilmis bir sogiit
agaci gibi Granada evlerinin iizerine dokiiliiyordu.

Ucgiincii Isyanci : Ve Darro Nehri ¢amurlu suyla akiyordur (Garcia Lorca,
2016: 96-97).

Sekizinci sahnede Dérdiincii Isyanci da aralarina katilmistir. Agiklamalar
kisminda Dérdiincii Isyancinin dis goriisiinii hakkinda ayrintil bir bilgi verilmistir:

Kapida 4. Isyanci goriiniir. Gii¢lii bir adam, zengin bir koyliidiir. Kiilah
seklinde, kenarlar1 kadife, ipek seritlerle siislii bir sapka takmaktadir. Mansetlerinde,
dirseklerinde ve yaka kisminda ¢ok renkli kumas gecmis, islemeli bir ceket giymistir.
Isleme diigmelerle tutturulmus pagalari katli pantolon ve yirtik kisimdan bacagini
gosteren deri tozluklar1 vardir. Suratinda tath bir erkeksi hiiziin tagir. Herkes giris
kapisina yakin ayakta bekler. Mariana endisesini gizlemez, kederli ve sorgulayici bir
sekilde yeni giren kisiye ve Don Pedro’ya bakar (Garcia Lorca, 2016: 100).

Pedrosa’nin Mariana’nin evine gelmesiyle yasanan korku ve panik ortaminda
Pedro ve Isyancilar kagmaya hazirlanirken Dérdiincii ve Ikinci Ispancilar Mariana’y1
yalniz birakmanin dogru olmadigin1  soylemistir. Asil Mariana’yr  geride

birakmamasini bekledigimiz karakter Pedro, korkakc¢a davranip kagmalar1 gerektigini

diisiinerek hemen harekete gegmistir:

Clavela : (Nefesi kesilmis gibi igeri girerek) Ah, hanimefendi!
Yiizleri kapali iki adam ve yanlarinda Pedrosa!

Mariana : (Telagla bagirarak) Pedro, git!
Ve hepiniz! Tanrim! Cabuk!

Pedro : (Saskin) Gidelim!

(Clavela kadehleri toplar ve samdan1 sondiiriir.)
Dérdiincii Isyanci : Onu bu sekilde birakmak dogru degil.

Mariana : (Pedro’ya) Acele et!

Pedro : Ne taraftan?

Mariana : (Deliye donmiis gibi) Ahh! Ne taraftan?

Clavela : Kapiy1 caliyorlar!

Mariana : (Aklina bir fikir gelmis gibi) Koridorun su camdan
rahatca atlarsiniz! Bu cat1 yere yakindir.

Ikinci Isyanci : Onu burada yalniz bagina birakmamaliy1z!

Pedro : (Telagla) Bu gerekli!
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Burada oldugumuzu nasil agiklariz?

Mariana : Evet, evet; hemen git. Kendini kurtar!
Pedro : (Arzuyla) Hosga kal, Mariana! (Garcia Lorca, 2016:
105-106)

Ugiincii perdede oyuna giren Rahibe Carmen ile Birinci ve Ikinci Rahibe
Adaylari, Mariana’nin sugsuzluguna inanan ve 6liim cezasini hak etmedigini diisiinen
karakterlerdir. Oyun sonuna kadar Mariana’nin affedilecegine inanmiglardir. Rahibe
Carmen, Beaterio Manastirinda kaldigi siire boyunca Mariana’ya yapmasi gerekenleri
gostermistir. Besinci sahnede Pedrosa, Mariana’y1 kacakeilar itiraf edip kendini
kurtarmasi i¢in ikna etmeye c¢alisirken, Rahibe Carmen de Pedrosa’yr Mariana’nin 1yi
bir insan olduguna ikna etmeye ¢alismistir.

Ugiincii perde iigiincii sahnede Mariana, Pedro ve arkadaslarindan haber almak
i¢in manastir bahg¢rvani Alegrito’dan yardim almistir. Nitekim sevgilisinin Ingiltere’ye
gittigi haberini de yine Alegrito’dan 6grenmistir. Her ne kadar igten ige durumun
farkinda olsa da bunu Alegrito’nun agzindan duymak Mariana’nin agkina olan son

umudunu kaybetmesine neden olmustur:

Mariana : Alegrito! Nedir durum?
Alegrito : Duyacaklariniz i¢in sakin olun!
Mariana : Cabuk konus, bizi gérmesinler!
Bay Luis’in evine gittin mi?
Alegrito : Onu (Mariana’y1) kurtarmaya ¢aligmanin

imkansiz oldugunu sdylediler bana.
Denemezlermis bile ¢iinkii hepsi 6liirmiis;
fakat ellerinden geleni yapacaklar.
Mariana : (Cesurca) Her seyi yapacaklar! Eminim!
Onurlu insanlar onlar,
ve ben de onurluyum, Alegrito.
Nasil serin kanli oldugumu gérmiiyor musun?
Alegrito : Urkiitiicii bir korku var.
Sokaklar bombos.
Sadece riizgar bir gidip bir geliyor;
ama insanlar evlerine kapanmus.
Eski Alcaiceria kapisinda aglayan bir kiz cocugundan
baska hi¢ kimseyle karsilagsmadim.
Mariana : Sence en az sugu olanin 6lmesine izin verirler mi?
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Alegrito
Mariana
Alegrito
Mariana
Alegrito

: Onlarin ne diisiindtigiinii ben bilmem.
: Ya digerleri?

: (Sendeleyerek) Bayan!

: Anlatmaya devam et.

: Istemezdim ama. ..

(Mariana heyecanlandigini belirten bir hareket yapar.)

Mariana

Alegrito

Bay Pedro de Sotomayor

Ispanya’dan uzaklasmis, bana dediklerine gore.
Ingiltere’ye gitmis diyorlar.

Bay Luis bundan emin.

: (Inanmadigini belli eden dramatik bir sekilde giiler,
¢linkii aslinda gercegin dyle oldugunu bilmektedir)
Bunu sana diyen kisi

benim acimi daha da arttirmak istiyor.

Alegrito, inanma buna!

Sen buna inanmiyorsun, degil mi? (Endiseli)

: (Huzursuzca) Nasil isterseniz bayan (Garcia Lorca,
2016: 122-123).

Mariana’min Ikinci Perdede sahneye ¢ikan Kizi ve Oglunun varligi aslinda her

perdede kendini gostermistir. Birinci Perde’nin ilk sahnesinde Clavela ve Angustias

aralarinda bir anne olarak Mariana’dan bayrak dikmek yerine kizina kiyafet dikmesini

tercih etmesi gerektigini dile getirmistir. Ugiincii Perdede de yine Pedrosa, isyancilari

itiraf etmesi icin Mariana’yr ikna ederken onun anne tarafini One ¢ikarip

yumusayacagini diislinerek ¢cocuklarini kullanmig fakat bagarili olamamistir. Bununla

birlikte Mariana, Pedro’nun gittiginden emin olduktan sonra, dlimii ¢ocuklarinin

ileride annelerini cesur bir kadin olarak anmasi igin tercih ettigini sOylemistir:

Fernando

Mariana

: Oleceksin, biliyorum! Birkag dakika i¢inde seni almaya
gelecekler, Mariana. Kurtar kendini ve sdyle isimleri!
Cocuklarin i¢in! Sana hayat1 sunan, benim igin!
Cocuklarimin  beni kiiciik gdérmesini istemem!
Cocuklarimin dolunay gibi aydinlik isimleri olacak!
Cocuklarim ylizlerinde 151k sacacak, yillarin da riizgarin
da silemeyecegi!
Ele verirsem, Granada’nin tiim sokaklarinda bu adim
korku ile anilacak (Garcia Lorca, 2016: 136-137).
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Genel Degerlendirme
Oyunun ana olay, zaman, uzam ve karakterler diizleminde igerdigi 6zellikler

asagidaki su sekilde 6zetlenmistir:

Olay dizisi Zaman Uzam
Prélogo Annesi, sokaktaki kizin1 eve ¢agirir. Kiz sarki | Giindiiz Acik alan,
sOyleyerek evine girer. Bibarrambla Meydant
I. Perde Mariana,  Pedro’ya  istedigi  evraklar1 | Ogleden Kapali alan
ulastirmasi i¢in Fernando’dan yardim ister. sonra, Mariana’nin  evinin
aksamiizeri salonu
II. Perde | Pedro ve Isyanci arkadaslar1 ayaklanma plani | Aksam Kapali alan
yapar. Pedrosa kapiya gelince yakalanmamak Mariana’nin  evinin
icin evden kagarlar. Mariana bayrak islemek salonu
sucundan tutuklanir.
III. Perde | Mariana, Ozgiirlik ugruna savasan isyanci Kapali alan, Granada
arkadaglarm  ele vermedigi igin Olime Santa Maria Egipciaca
gotirtlir. Manastirt

Lorca, 1927 yilinda yaptig1 bir agiklamasinda Mariana Pineda i¢in oyunun daha
onceden yazilmis taslaklarima atifta bulunarak birbirinden farkli {i¢ versiyonu
oldugunu, bunlarin sahnelenmeye uygun olmadigini belirtmis ve su aciklamay1
yapmistir:

Sahneledigim oyun, bir baglanti, bir senkronizasyon igeriyor. Oyunda iki
katman bulunur: birincisi insanlarin kolaylikla dikkatini ¢ekebilecegi genis, biresimsel
anlam. Ikincisi —derindeki- sadece halkin belli bir kesimine ulasacak olan anlam
(Gibson, 2016: 236).

Oyunda irdelenen sorunun “0zgiirlik” ve “ask™ kavramlar1 arasindaki iligki
oldugu goz oOniinde bulunduruldugunda buradan ilk katmanin ozgiirlik, ikinci
katmanin ask oldugu yorumu c¢ikarilmistir. Yiizeysel anlamda verilen 6zgiirliik
kavrami derinde aski ifade etmistir. Nitekim Mariana her seyden once asik bir kadindir

ve oyunun basindan sonuna kadar sevdigi adamin goziine girebilmek icin 6zgiirlitk

bayragini islemek gibi biiyiik tehlikeleri gdze almistir. Sonug olarak VII. Fernando
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rejiminin gitmesi ve daha demokratik bir sistemin gelmesi ile saglanacak 6zgiirliik
Mariana’nin Pedro ile mutlu bir sekilde yasamasina imkan verecektir.

Bu siiregte Mariana belki de liberallerin siyasi amaglar1t ugruna verdigi
cabalarmin zaferle sonuglanacagina pek inanmamigtir. Fakat bu durum oyunda,
Mariana karakteri i¢in pek dnemli olmamustir. Nitekim her firsatta dnemsedigi seyin
aslinda Pedro oldugu mesajint vermistir. Yasinin geckin oldugunun bilincinde olan
Mariana karakteri belki de Pedro’yu mutluluga ulasmak igin son ¢are olarak
degerlendirmistir. Bu noktada sirf agkta kazanmak i¢in kendini ¢ocuklarini ihmal
etme, onlardan vazge¢cme noktasina kadar siiriiklemistir. Bununla birlikte biiyiik
umutlarla baglandig1 Pedro ne onun kadar tutkulu ne de gii¢lii bir karakterdir ve
zorluklar1 gogiislemede Mariana kadar cesur davranmamistir. Oyun boyunca
Pedro’dan gostermesini bekledigimiz cesareti on sekiz yasindaki Fernando bize
gostermistir. Mariana’y1 kurtarmak i¢in ¢abalayan kisi onu umutsuzca seven Fernando
olmustur. Pedro i¢in yaptig1 tiim fedakarliklara ragmen sevgilisinin onu kurtarmak i¢in

cabalamadigmin farkinda olan Mariana bu aci1 gercegini Fernando’ya su sozlerle

anlatmigtir:
Fernando : Ama hi¢ kimse seni benim gibi sevmedi, Mariana!
Mariana : Diinyada herkesten daha ¢ok seni sevmem gerekirdi,

eger kalp bizim en biiyiik diismanimiz olmasaydi!
Ey kalp, istemedigim halde neden beni yonetirsin!
(Gibson, 2016: 137)
Mariana’nin bir agk kahramanindan gergek bir siyasi kahramana doniismesi
Pedro’nun Ingiltere’ye gittigi ve onu kurtarmaya gelmeyecedi gercedi ile
yiizlesmesiyle olmustur. Sevdigi adamin korkudan kagmis oldugu gergegi Mariana’nin

ask1 ugruna oliimii géze alma cesaretini sarsmis ve Mariana’y1 6lmek i¢in yeni bir

hedef bulmaya yonlendirmistir. Bu noktada ruhuna, oyunun ilk katman1 olan 6zgiirliik
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kavrami iglemis ve buradan hareketle Mariana bir halk kahramanina donmiistiir. Sonug
olarak yasadig1 toplumda maruz kaldig1 sinirliliklar igerisinde kural tanimayan, korku
bilmeyen kalbinin sesini dinleyerek idealleri ugruna savas vermis ve giicliniin
yettifince sonuna kadar bu ideallerinin pesinden gitmistir. Oliimii kabul ederek

Ozgilrliigiin bizzat kendisi olmustur.

3. 4. 2. Dramalar
3.4.2.1. La Casa de Bernarda Alba

Federico Garcia Lorca, Bernarda Alba’nin Evi oyunu dliimiinden birkag¢ ay
once, 1936 yilinin Haziran ayinda tamamlamistir. Aile ve dostlariyla birlikte oldugu
bir aksam yazarin kenisi tarafindan okunan oyun biiyiik begeni toplamistir. Bununla
birlikte oyun ilk kez yazarin 6liimiinden sonra ancak 1945 yilinda, Margarita Xirgu
bas roliinde Buenos Aires’te sahnelenmistir. Ispanya’da sahnelenmesi ise ancak 1964
yilina gerceklesmistir.

Bernarda Alba’nin Evi oyununda c¢ikis noktasini ise gercek kahramanlar
olusturmustur. Lorca bu oyunu yazarken ailesinin Granada bdlgesinde bulunan
Valderrubio’daki evlerine komsu Frasquita Alba ve kizlarimin hayatlarindan
esinlenmistir.

Lorca oyuna ilk olarak “Drama de mujeres en los pueblos de Espafia (Ispanya
Koylerinde Kadinlarin Drami1)” adin1 vermesine ragmen oyunun adini sonradan “La
casa de Bernarda Alba (Bernarda Alba’nin Evi)” olarak degistirmistir. Bernarda
Alba’nin Evi, Lorca’nin daha nce kaleme aldigi Kanli Diigilin ve Yerma oyunlarinin

devaminda bir ligleme olarak yazildig1 diisiiniilmiistiir. Fakat Lorca bu oyuna tragedya
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yerine drama yazmayi tercih etmistir. Yazarin tragedya oyunlarina kiyaslandiginda
Bernarda Alba’nin Evi oyunu genelinde siir kullanimi kisith tutulmustur.
La Casa de Bernarda Alba Oyununda Yap ve Izlek
Dizisi

“Ispanya kdylerindeki kadinlarin drami” alt baglikli Bernarda Alba’nin Evi adli
oyun ii¢ perdeden olusur. Ikinci kocas1 Antonio Maria Benavides’in 6liimii iizerine
Bernarda Alba evinde sekiz yillik bir yas ilan etmistir. Bernarda’nin hepsi bekar olan
bes kiz1 da annelerinin bu karari ile yas tutmak zorunda kalmistir.

Oyunun en baginda sairin oyundaki ii¢ perdenin de fotograf belgesi niteliginde
olduguna dair bir uyarisi bulunur. Olay dizisi su sekilde gerceklesir:

I. PERDE

Oyun hizmetci kadinin sahneye ¢ikmasi ile baglar. Bernarda, kizlar1 ve taziye
ziyaretine gelecek komsular cenazeden déonmeden Once yerleri temizlemektedir. Bu
sirada otuz yildir Bernarda’ya hizmet eden evdeki diger hizmet¢i kadin Poncia
cenazeden erken donmiis ve mutfakta karnimi doyuracak bir seyler aramaya
baslamistir. Cilinkii Bernarda dondiikten sonra cenaze evinde hicbirinin yemek
yemesine izin vermeyecegini tahmin etmistir. Bir taraftan Bernarda’ya duydugu

nefreti dile getirir:

Poncia : (-...) Oh! Cok siikiir biraz yalniz kalabildik. Ben
yemek i¢in geldim.

Hizmetci : Eger Bernarda goriirse...

Poncia : O bugiin yemek yemeyecegi i¢in hepimizin
acliktan 6lmesini istiyor!

(...)

Poncia : (Yiksek sesle) Geliyor! (Hizmetc¢i’ye) Her yeri
iyl temizle. Bernarda evi temiz gormezse
basimda kalan birkag tel sac1 da yolar.

(...)
Poncia : Otuz yil onun ¢arsaflarin1 yika, otuz yil onun

artiklarin1 ye. Oksiiriigii tuttugunda geceler boyu
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uykusuz kal, giinlerce kap1 pencere araligindan
komsgular dikizle ve goétiir ona yetistir; kimsenin
gizlisinin kalmadig1 bir yasam adeta, kahretsin!
Isa’ya ac1 veren ¢iviler onun goziine batsin
insallah!

Hizmetci kadin ise Bernarda’nin 6lmiis kocasi tarafindan ara sira gizlice taciz
edildigini belirterek ona olan nefretini anlatir:

Hizmetci :(...) (Canlar yeniden calmaya baslar) Evet, ¢calin
canlar! Altin yaldizlar1 olan tabutta, yaldiz
islemeli havlular i¢inde tasisinlar seni! Sonunda
sen de benim gittigim yere gideceksin! Canin
sikilsin bakalim! Antonio Maria Benavides agir
bir kumastan takimin ve yiikksek konglu
cizmelerinle, canin sikilsin bakalim. Bir daha
agil  kapisimin  arkasinda  kombinezonumu
kaldiramayacaksin.

Kilisedeki toren bittikten sonra taziye i¢in Bernarda’nin evine gecilmistir.
Erkekler avluda kadinlar evde toplanmistir. Bernarda aglayan hizmetci kadin1 sert bir
sekilde tersler ve herkesin Oniinde asagilar:

Bernarda : Daha az agla, daha fazla i yap. Misafirleri

agirlamak icin buralar1 temizlemis olman
gerekirdi. Defol. Burasi senin yerin degil.

Birinci Kadin : Yoksullar da ac1 ¢ekerler.
Bernarda : Ama bir tabak nohut gordiiklerinde acilarini
unuturlar.

Taziye vermeye gelenlere limonata ikram edilir. Avluda limonatalarin1 igenler
arasinda Bernarda’nin en biiyiik kiz1 Angustias ile evlenecek olan Pepe el Romano da
vardir. Geng kizlardan biri Angustias’a Pepe el Romano’nun taziye verenler arasinda
oldugunu haber verir. Angustias ise onu gordiigiinii gizlemez. Fakat Bernarda bu

duruma sinirlenir ¢iinkii ona gore kadinlarin erkeklere bakmasi dogru bir davranis

degildir:
Geng Kiz : (Angustias’a) Pepe el Romano diger erkeklerle
birlikte taziyedeydi.
Angustias : Evet, oradaydi.
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Bernarda : Annesi oradaydi. Angustias annesini gordii.
Pepe’yi ne ben ne de kizim gordii.

(...)

Bernarda : Kadinlar kilisede rahipten baska bir erkege
bakmamali. Rahibe de etekleri uzun oldugu
icin... Basimi ¢evirmek demek baska bir seyin
sicakligini aramak demektir.

Bir siire sonra biitiin ziyaretgiler ayrilmistir. Bernarda kocasimin oliimii
tizerinde evde sekiz yil siirecek olan bir yas ilan etmistir. Bu karar Bernarda’nin kizlari
icin zamanlarimin biiylik ¢ogunlugunu evde gecirecekleri, erkeklerle konusmanin
yasak olacagi anlamina gelir:

Bernarda : (...) Sekiz yil siirecek yas boyunca bu evden

iceri hava sizmamali. Kapilar ve pencereler
tuglayla kapanmis gibi yapacagiz. Babamin

evinde de dedemin evinde de bdyle olmustu.

Fakat bu durum Bernarda’nin ilk kocasindan olan kizi Angustias i¢in pek

gecerli olmamistir. Bir taraftan Pepe el Romano ile evlilik hazirligi yapmaktadir:

Bernarda : Yiiziine nasil pudra siirebildin? Babanin 6ldigi
giin nasil yliziinli yikayabildin?

Angustias : Benim babam degildi. Benimki 6leli ¢ok oldu.
Hatirlamiyor musun yoksa?

Bernarda : Kiz kardeslerinin babasina kendi babandan

daha cok sey borglusun. Bu adam sayesinde
servetin bu kadar artt1.

Angustias : Orasii bilemem!

Bernarda : Hig¢ degilse oOlilye sayg1 goster!

Pepe el Romano karakteri ise yirmi bes yasinda yorenin yakisikli bir gencidir

ve Bernarda’nin kizlar1 arasindan en biiyiigii otuz dokuz yasindaki Angustias ile

evlenecektir. Angustias’in kardesleri bu durumu Angustias’in zengin olmasina

baglamistir ¢iinkii Bernarda’nin ilk kocasindan olan kiz1 Angustias’a kendi babasindan
miras kalmigtir:

Magdalena : (...) Biitiin kdy bunu konusuyor. Pepe el

Romano, Angustias ile evlenmeye geliyor. Diin

gece evin etrafinda dolasiyordu, en yakin

zamanda diiniir gonderecek.
Martirio : Memnun oldum. lyi bir delikanli.
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Amelia
Magdalena
Martirio
Magdalena

Martirio
Amelia

Magdalena

: Ben de... Angustias’in durumu iyi.
: Ikiniz de memnun olmadimiz.
: Magdalena!
Eger begendigi icin Angustias’t se¢seydi ¢ok
memnun olurdum ama parast i¢in geliyor.
Angustias bizim kardesimiz ama aramizda
yabanci yok, Angustias yasli, hastalikl1 biri; her
zaman aramizda en az becerikli odur. Yirmi
yasindayken sanki sopaya elbise giydirmissin
gibi goriinen birinden kirk yasina geldiginde ne
beklersin!
: Oyle konusma. Sans hi¢ ummadik birine giiler.
Dogru soylilyor Magdalena! Angustias’a
babasindan ¢ok para kaldi; evin tek zengini o.
Angustias i¢in gelmeleri bu yiizden. Babam 6ldii
ya para bolisiilecek.
: Pepe el Romano yirmi bes yasinda ve bu
cevrenin en yakisikli erkegi. Normal olarak
onun, Amelia’nin, senin yada yirmi yasindaki
Adela’mizin pesinde olmasi gerekirdi, bu evde
en son akla gelen bu kizin degil.

Pepe el Romano ise bir taraftan da Bernarda’nin en kiigiik kiz1 Adela ile gizlice

goriismektedir. Aleda, Pepe el Romano’nun en biiyiik ablasi ile evlenecegini duyunca
oldukca sasirir fakat iki sevgili gizlice goriismeye devam ederler.

Sahne sonu Bernarda’nin kafadan catlak annesi Maria Josefa’nin kilitli
tutuldugu odadan ¢ikmay1 basarmasi ile tamamlanir. Maria Josefa ¢ikar ve kendisi de

evlenmek istedigini sdyler:

Bernarda
Hizmetgi
Maria Josefa

Bernarda
Maria Josefa

Bernarda

: (Hizmetci’ye) Neden biraktin onu?

: (Titreyerek) Kendisi kagti!

: Kendim ka¢tim ¢iinkii evlenmek istiyorum,
deniz kiyisinda oturan yakisikli bir erkekle
evlenmek  istiyorum.  Buranin  erkekleri
kadinlardan kagiyor.

: Sus anne!

: Hayir, susmuyorum. Su evde kalmis, sinirden
kurumus kalmis kadinlar1 gérmek istemiyorum
(...). Bernarda ben evlenmek ve mutlu olmak i¢in
bir erkek istiyorum.

: Kapatin sunu!
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II. PERDE

Ikinci perde Bernarda’min kizlarmin, Adela hari¢ hepsinin dikis dikmesi ile

baglar. Kizlar Angustias i¢in ¢eyiz hazirhi@1 yapmaktadir. Angustias ise evden

kurtulacagi i¢in heyecanlidir:

Angustias
Magdalena
Martirio
Angustias

: Iyi ki yakinda bu cehennemden kurtuluyorum.
: Belki de kurtulamazsin!

: Kesin su konugmayi.

: Elde ettigim biri var hi¢ degilse

Pepe el Romano bir 6nceki gece gizlice gelip Angustias ile goriismiistiir. Evin

hizmetcisi Poncia, Angustias’in pencerede Pepe ile konustugunu goérmiistiir.

Kardesleri de ayni sekilde bunun farkindadir ve Pepe’nin saat kaga kadar kaldig

hakkinda hepsi farkli yorum yapar:

Poncia

Magdalena
Angustias
Amelia
Angustias
Amelia

Poncia
Angustias
Poncia

: Gece yarist saat bir idi ve sanki topraktan ates
fiskirtyordu. Ben de kalktim. Angustias halen
pencerede Pepe ile birlikteydi.

: (Alayl) O saate kadar m1? Peki kacta gitti?

: Magdalena, eger gordiiysen ni¢in soruyorsun?

: Bir buguk gibi gitmis olmal.

: Oyle mi? Nereden biliyorsun?

: Oksiirdiigiinii ve atinin nal seslerini

duydum.

: Ben onun saat dort gibi gittigini isittim.

: Belki o degildi.

: Eminim o oldugundan.

Bu sirada evdekiler Adela’nin son zamanlarda pek iyi goriinmediginden

bahsederler. Adela ise ablalarinin géziiniin listiinde olmasindan rahatsiz oldugunu dile

getirir:

Adela
Martirio
Adela
Martirio
Adela

: Biitlin viicudum agriyor.

: (Kasitli) Diin gece iyi uyumadin mi1?

: Uyudum.

: Oyleyse?

: (Bagirarak) Rahat birak beni! Uyumusum ya da
uyumamigim; niye benim isime burnumu
sokuyorsun! Viicut benim istedigimi yaparim!
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Poncia, Pepe el Romano ve Adela’nin da gizlice goristiiklerini farkindadir.

Onun gece yarisi 151k agikken pencerenin 6niinden yar1 ¢iplak gecerek kendini Pepe’ye

gostermeye calistigini gérmiistiir:

eder:

Poncia : Biz yashlar duvarlarin ardindakini biliriz. Gece
ne yapiyorsun, ne zaman kalkiyorsun...

Adela : Keske kor olsaydin!

Poncia : Olaylar karsisinda ellerim ve kafam goziim gibi

gormeye baglar. Ne kadar ¢ok diisiinsem de
aklindan gecenleri bilmiyorum. Peki Pepe ikinci
giin kardesinle konusmaya geldiginde, pencere
actk ve 1sik yanikken nicin yar1 ciplak
dolastyordun?

Adela : Bu dogru degil!

Fakat Adela, Poncia ile girdigi miinakasa sonunda artik Pepe’yi sevdigini itiraf

Poncia : Bu kadar ¢ok mu seviyorsun bu adami?
Adela : Cok! Gozlerinde baktik¢a kan1 agir agir igime
isliyor.

Kizlar arasinda Pepe el Romano’ya ilgisi olan sadece Adela degildir.

Angustias’in yastiginin altinda sakladigi sevgilisi Pepe el Romano’nun fotografi

ortadan kaybolmustur. Bunun {izerine Bernarda, Poncia’dan kizlarin odalarin

aramasini istemis ve Pepe el Romano’nun fotografi Martirio’nun yastiginin altindan

¢ikmigtir. Bunun iizerine Martirio ablasina ufak bir yapmak istedigi soylemistir. Adela

ise Martirio’nun i¢inde sakladigi arzusu ortaya cikmistir. Bernarda’nin kizlari

aralarinda tartismaya baslamistir:

Angustias : (Ofkeyle sahneye girer.) Yastigimin altindaki
Pepe’nin fotografi nerede? Hanginiz aldiniz?
Martirio : Hi¢ kimse almadi.
Amelia : Pepe sanki bulunmaz Hint kumas.
Angustias : Nerede bu fotograf?
Adela : Ne fotografi?
Angustias : I¢inizden biri bunu sakladu.
(...)
Angustias : Nisanlimin resmini yiiriittiiler.
Bernarda : (Sinirli) Kim? Kim ald1?
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Angustias : Iste bunlar!

Bernarda : Hanginiz? (Sessizlik) Cevap verin. (Poncia’ya
doner.) Odalarini1 gdzden gegir, yataklarina bak.
Ipinizi daha kisa baglamadigim igin oluyor
bunlar! Ama bundan sonra goriirsiiniiz siz!

(...)

Poncia : Iste burada!

Bernarda : Nerede buldun?

Poncia : Martirio ’nun yataginda, ¢arsaflarin arasinda.
(...)

Bernarda : Ni¢in o resmi aldin?

Martirio : Kardesime saka yapamaz miyim? Baska ne i¢in

alabilirim ki?
Adela . (Kiskanarak kalkar.) Saka degildi, sen hig

sakadan hoslanmazsin. Yiiregindeki firtina ¢ikti
ortaya. Acikca soyle.
Martirio : Sus, beni konusturma, eger konusursam
utancindan duvarlar yarilir!
1. PERDE
Ucgiincii perde aksamiizeri Bernarda ve kizlarinin yemek yedigi sahne ile baslar.
Bernarda’nin komsusu Prudencia da onlarla yemektedir, birlikte sohbet ederler.
Arkadan ahirda bagl kaldig: i¢in duvarlar1 tekmeleyen atin sesleri gelir. Bernarda
ofkeyle bagirir ve sadece kisraklarin baglanmasini, atin ise serbest birakilmasini ister.
Bu istegiyle bir bakima kadinin evde erkegin disarida olmasi gerektigi fikrine
gonderme yapmis olur. Sohbet etmeye devam ederler. Prudencia, Angustias’in ne
zaman evlenecegini sorunca konu evlilik hazirliklarina gelir. Angustias, nisanlisinin
ona aldig1 inci yiiziigii gosterir. Mobilyalarin ¢ok giizel oldugunu ve pahali oldugu
hakkinda konusurlar. Kiz kardesler bu konugsmalar arasinda Angustias’in evlenmesine
alttan gondermeler yaparlar. Prudencia ayrilir. Yemek sonras1 Adela sokak kapisina
kadar ylirliylis yapmak istedigini soyleyerek kalkar. Amelia ve Martirio da ona eslik

etmek ister ve pesinden giderler. Adela ona eslik ettikleri icin kardeslerine

sinirlendigini belli eder ve onlarla birlikte ¢ikar. Bernarda ve Angustias aralarinda
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Pepe ile ilgili konusurlar. Angustias son zamanlarda nisanlisin1 dalgin gérdigiinii, ne
oldugunu sordugunda ise erkeklerin her zaman derdi oldugunu sdyledigini anlatir.
Annesi ise Ozellikle de evlendikten sonra erkeklere soru sormamasi gerektigi
konusunda Angustias’a tavsiye verir. O sirada Magdalena bir kenarda uyuyakalir.
Adela, Martirio ve Amelia igeri girer. Gecenin hirsizlara ve saklanmak isteyenlere
uygun kapkaranlik bir gece oldugundan bahsederler. Angustias, Pepe’nin annesiyle
sehire indigi i¢cin bu gece onu goérmeye gelmeyecegini sdyler ve erkenden yatmak
tizere ayrilir. Ardindan Bernarda diger kizlar1 da yataklarina gonderir. Poncia gelir ve
Bernarda’y1r evde olup bitenleri fark etmedigi i¢in uyarir. Fakat Bernarda evde
kendisinden gizli bir sey yapilmayacagindan emin oldugunu sdyleyerek Poncia’nin
uyarisin1 gormez. Herkes yattiktan sonra Maria Josefa kucaginda bebek yerine tuttugu
bir kuzu ile girer ve o sirada yine gizlice orada bulunan Martirio ile karsilagir. Martirio
avlunun kapisina geldiginde ise Adela’y1 goriir. Sa¢1 basi daginik halde Adela’nin,
Pepe el Romano’nun yanindan geldigi bellidir. Aralarinda tartismaya baslarlar. Adela,
Pepe’nin ona asik oldugu i¢in Martirio’nun kendisini kiskandigini séyler. Bunun
izerine Martirio da Pepe’yi sevdigini itiraf eder. Adela agik a¢ik Pepe el Romano
ablasiyla evlense bile onunla goriigmeye devam edecegini, evli bir erkegin metresi
olmay1 kabul ettigini sOyler ve ¢ikmak iizere kapiya dogru yonelir. Martirio ise buna
kars1 ¢ikacagini sOyleyerek annesine seslenir. Bernarda’ya Adela’nin Pepe el Romano
ile birlikte oldugunu anlatir. Bernarda ofkeyle Adela’nin iistiine yiiriir. Adela ise
annesinin elindeki bastonu ikiye bolerek ona karsi ¢ikar. Magdalena, Poncia ve
Angustias da gelir. Adela, Pepe el Romano’nun kadini oldugunu sdyler. Bernarda
tiifegini almak tizere kosarak ¢ikar. O sirada Adela ve Angustias aralarinda tartisirlar.

Arkadan silah sesi duyulur. Bernarda iceri girer ve Pepe el Romano konusunun
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kapandigini sdyler. Bunun iizerine Adela sevgilisinin 61diiglinii sanarak kosup disari
cikar. Bernarda ise iyi nisan alamadig1 i¢in Pepe el Romano’nun atina atlayip kacgtigini
sOyler. Arkadan bir giiriiltii duyulur. Herkes Adela’nin odasina kosar. Bernarda zorla
odasina girer ve kizinin kendini astigini goriir. Adela’nin ipten indirilmesini ve bakire
oldiigi icin kiz gibi giydirilmesini sdyler. Bernarda’nin kiigiik kizinin herkes bakire
olarak o6l1diigli bilmesi ister. Aglamak istemez ve kizlarina da ancak yalniz
kaldiklarinda aglayabileceklerini sdyleyerek onlar1 susturur.
Zaman
Oyunun ilk perdesinde karakterlerin konusmalarinda olaylarin bir yaz giinii

sicaginda 6glen on iki saatlerinde gectigi bilgisi verilmistir:

Angustias : Saat kag?
Martirio : Coktan on iki olmali.
Angustias : O kadar oldu mu?

Ikinci perde olay akisi 6gleden sonra saat iicte baglar. Bernarda’nin kizlart

pencereden orakg¢ilarin yazin kavurucu sicaginda altinda tarladan donmelerini izlerler:

Magdalena : Islerine donen erkekler.
Poncia : Saat ii¢ oldu az once.
Martirio : Bu giinesin altinda!

Ugiincii perdede ise olay Adela ve Pepe’nin gizlice goriismesine elverisli bir
zaman olarak gece yarisinda gecer. Gecenin karanligi Adela’nin intiharini gizlemeye
yardimci1 olur.

Oyun genelinde Ol¢iilebilir zaman olarak verilen giiniin saat dilimleri diginda
bir de karakterlerin uzun siiredir i¢cinde yasadig1 bir zaman dilimi bulunur. Bu zaman
dilimi ise karakterlerin ruh haline gore verilmistir. Bernarda’nin kizlarinin uzun
stiredir maruz kaldiklar i¢sel tiikenmislik ve bir erkek tarafindan sevilme arzusu oyun

baslangicindan sonuna kadar karakterler araciliiyla yansitilmistir.
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Uzam

Oyunda ana mekan Bernarda Alba’nin evi olarak verilmistir. Bernarda’nin
kizlar1 babalarinin Oliimiiniin ardindan anneleri tarafindan eve bagl kalmaya
zorlanmistir. Evin i¢inde ortak alan olarak beyaz oda, yemek odasi, avlu ve agil kapisi
kullanilmistir. Ozel alanlarda ise kizlarin odalar1 ve Angustias’in Pepe el Romano ile
goriistiigli pencere vardir. Kiz kardeslerin her biri i¢in ayr1 oda bulunmasina ragmen
Bernarda’nin ev i¢indeki hakimiyeti kigisel alanlarin varligini ortadan kaldirmistir.

Oyunun basladig1 beyaz oda seklinde betimlenen yer baba i¢in tutulan yas ve
kizlarin dikis diktigi alandir. Avlu ve agil ise oyunda en sert tartismalarin yagsandigi
alanlar olarak gecer. Adela sevgilisiyle birlesemedigi i¢cin oyun sonunda burada intihar
etmistir. Pepe el Romano’nun Adela ve Angustias ile bulustuklar1 pencere ise oyunda
evin i¢ini dis diinya ile baglantisin1 saglayan tek mekandir. Pencereler ayn1 zamanda

Bernarda’nin kizlarimin koyiin erkeklerini gdrmelerini saglayan bir ara¢ olarak

verilmigtir.
Oyun Kisileri
Bernarda, 60 yas Adela, 20 yas Birinci Kadin
(Bernarda’nin kiz1)
Maria Josefa, 80 yas Hizmet¢i Kadin, 50 yas Ikinci Kadin

(Bernarda’nin annesi)

Angustias, 39 yas Poncia, 60 yas Ucgiincii Kadin
(Bernarda’nin kiz1)

Magdalena, 30 yas Prudencia, 50 yas Dordiincii Kadin
(Bernarda’nin kizi1)

Amelia, 27 yas Dilenci Kadin Geng Kiz
(Bernarda’nin kiz1)

Martirio, 24 yas Yas Tutan Kadmlar Pepe el Romano, 25 yas
(Bernarda’nin kiz1)
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Bernarda ilk kocasindan bir, ikinci kocasindan dort kizi olan altmis yasinda dul
kalmis bir kadindir. Oyunda, insan dogasini ve gereksinimlerini yok saymasina
ragmen ahlaki degerleri savudur. Bu baglamda etrafindakilere kars1 sinirlayicidir,
emirler yagdirir, kontrol altinda tutar. Bu sekilde herhangi uygunsuz bir durumun
Oniline gegecegini sanar. Fakat sadece oyun sonunu trajediye gotiiren arka plani
baskilamis olur. Oyundaki diger karakterlerin kararlar tizerindeki etkisi ile de ailenin
reisi konumundadir ve bu yetkiye dayanarak sekiz yillik yas ilan etmek gibi agir
kararlar1 verir. Poncia, Hizmet¢i Kadin, kizlar1 ve aym1 zamanda komsular1 da
Bernarda’nin dominant, gururlu ve sert davraniglarindan dolay1 ondan korkar. Oyun
boyunca Bernarda’nin siddet iceren davranislar ile karsilagilir. Erkeklere baktigi i¢in
bastonuyla Angustias’a vurur ve kizin yiizindeki makyaji sert bir sekilde siler.
Martirio’ya ise Pepe el Romano’nun fotografini sakladigi i¢in vurur. Aym sekilde
Adela’y1 da dovmeye kalkar fakat Adela annesine karsi koyar. Poncia ve Hizmetci
Kadin Bernarda’nin sert ve dominant tavirlar1 altinda ezilir. Bernarda ayn1 zamanda
insanlar arasinda sinif ayrimi da yapar. Ne de olsa kendisi zengin bir aileden gelir, mal
ve toprak sahibidir. Kizina evlenirken esyalarini alabilecek kadar maddi giicii vardir.
Bu dogrultuda Martirio’nun flort ettigi birini kendi sinifina uygun gérmedigi i¢in
engellemistir. Kizlarina her zaman kendi sinifindan olanlarla gériismelerini hatirlatir.

Oyundaki diger karakterler ise Ozgirliigii bastirilmis ve itaat etmekle
siirlandirilmig kisilerdir. Bernarda’nin evlenmek ve mutlu olmak i¢in bir erkek
istedigini haykiran seksen yasindaki annesi Maria Josefa bu “deliligi” nedeniyle bir
odaya kitlenmistir. Kadinlarin cinsel haz igin erkek istemesi delilik olarak
karsilanmasinin yani sira ling edilen hamile kadin ya da Adela 6rneklerinde oldugu

gibi bedelinin can ile 6dendigi bir kusur olarak goriilmiistiir. Maria Josefa igin

261



imkansiz gibi goriinen ve deliligine verilen bu arzusu aslinda evdeki diger kizlarin i¢
seslerini yansitmaktadir. Sessizligini bozarak Bernarda ile karsi karsiya gelmistir.
Bernarda’ya ragmen kadinlarin arzularini gézlemlemis ve bunlari, bir bakima delilige
vurarak dile getirmistir. Lorca’nin yarattig1 bu karakterle donemin ahlaki degerlerine
uygunsuz bir sekilde apagik erkek istemek i¢in deli olmak gerektigi vurgulanmustir.

Oyunda 6zgiirliik arayis ile isyan eden, duygularinin pesinden giden ve erkek
arzulayan tek karakter olarak 6n planda Adela verilmistir. Oysa ki evdeki diger
kadinlarda bastirilmis duygular hakim olmustur. Martirio ise Adela’nin gosterdigi
cesareti gosterememis Angustias’in hayal diinyas1 ve Adela’nin tutkulu agki arasinda
kendine bir yer edinmistir. Aski kardeslerinin yasadiklarina duydugu hayranhk
lizerinden yasamustir. Adela ise tam tersi arzuyla dolu hir¢in bir karakterdir.
Librada’nin kizinin basina gelenleri duymasi ise ona uyari niteliginde verilmistir.
Kendisinden yola ¢ikarak kadina acir ve rahat birakilmasi gerektigini diisiiniir.
Martirio ise her ne kadar “yaptigmi odemeli” diye sdylese de aslinda kendi
yasayamadigr hazzi yasayabildigi i¢in kadmi igten ice kiskanmigtir. Babalarinin
cenazesinde aglayan tek kisi ise Magdalena’dir. Yine Amelia da anne otoritesi altinda
ezilen korkak bir karakterdir.

Evin hizmet¢ilerinden Poncia, Bernarda’nin 6len ikinci esi tarafindan cinsel
istismara ugramistir. Bir yandan da ogluna kadina gitmesi i¢in para verdigini
normallestirerek anlatmasi ise geleneksel toplumda kadin erkek ayrimini en agik
sekilde ortaya koymustur.

Prudencia ise oyunda dordiincii anne olarak kadinligini arka plana atmistir.

Aym1 zamanda erkek c¢ocuk ve eril ahlaktan sikayet¢ci bir kadindir fakat
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degistiremeyecegini bildigi i¢in i¢inde bulundugu bu durumda huzurla yasamanin
yolunu aramustir.

Pepe el Romano karakteri sahnede goriinmemekle birlikte Bernarda’nin evinin
etrafindaki varligin1 oyun boyunca hissettirmistir. Kendisinden yasca biiylik Angustias
ile parasi i¢in evlenecektir fakat Martirio tarafindan arzulanacak ve Adela ile ask
yasayacaktir. Evin kapali ortamina girmesi kiz kardeslerden ii¢iiniin de arzularinin
aci8a ¢ikmasina sebep olmustur.

Genel Degerlendirme

Oyunun ana ¢atigmasini Bernarda ile temsil edilen ahlaki degerler ile Adela ve
Maria Josefa aracilifiyla temsil edilen oOzgiirlik arzusu arasindaki karsithk
olusturmustur. Oyun genelinde oriteye dayali geleneksel ahlak diizeninin hakim
oldugu bir tutum ile bireyin diisiince ve davranis 6zgiirliiglinli savunan tutum karsi
karsiya gelmistir. Bu noktada oyunun ana izlegi ortaya ¢ikmistir. Ayni1 zamanda
tutkulu agk, erkek arayisi, sosyal adaletsizlik, kiskanglik ve nefret gibi duygular ikincil

konu olarak oyunda islenmistir.

Oyunun dramatik c¢atismasi Adela’nin isyani ile baglamistir. Bu isyan
karsisinda ise Bernarda duygu karmasasi yasamistir. Ona gore gelenekler ahlakin igine
empoze edilmis zararsiz unsurlardir. Fakat erkek egemen bir toplumda her ayricalik
erkekler i¢in mevcut durumdayken Bernarda diizene ve donemin ahlak anlayisina karsi
cikmak yerine kendi cinsiyetine, kadin olusuna isyan etmistir. Bu baglamda
Bernarda’nin ahlak anlayisi insani bir ideal ugruna kurban ettigi i¢in insanlik dig1
olarak degerlendirilmistir. Bernarda’nin kizlarina yaptig1 baski, toplumun bireyi baski

altinda tutmasiyla ortiigmiistiir. Oyle ki Bernarda, kizinin éliimiinden daha ¢ok onun
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bakire olarak oldiigliniin bilinmesi ile ilgilenmistir. Yine oyun iginde, kadin
kutsallagtiran annelik olgusu, ahlak kurallarina uygun olmayacak sekilde yasanan
askin sonunda gerceklestiginde toplum tarafindan kabul gérmemis, kadin 6lim ile
cezalandirilmigtir. Dramatik durum, bireyin toplumun dayattig1 kosullarla biitiinlesen
gerceklik ile catismasini karakterler araciliiyla ortaya koymustur. Otorite ve 6zgiirliik
catismasinda ise Maria Josefa’ya delirmek, Adela’ya kendini 6ldiirmekten bagka ¢ikis
noktasi kalmamustir.

Federico Garcia Lorca’nin Kanli Diigiin ve Yerma oyunlarinda oldugu gibi
Bernarda Alba’nin Evi adli oyunda da yarattig1 ana karakterin oyunda son sozii
sOyleyen giiclii kadinlardan olugmasi yazarin toplumsal alanda kadinlara bigilen

geleneksel rolden siyrilip 6zgiirlesmesi yoniindeki adimi olarak degerlendirilmistir.
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. PASEO DE UNA AVISA POR I ‘CUALTO’, 1923
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2. PLAZA CON IGLESIA Y FUENTE DE SURTIDOR, 1923

3. JARDIN CON EL ARBOL DEL SOL Y EL ARBOL DE LA LUNA, 1923
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4. SALON DE CASA NOBLE, 1923
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5. SER MONSTRUOSO CON LUNARES, 1923 6. BAILADORA CON VELLO Y BIGOTE

8. FIGURA CON CUERNOS Y BARBA DE
CHIVO

7. MONSIEUR TROPLONG
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9. T. KIMURA
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10. EL DEMONIO DE
MASTURBACION



11. SANTO PEREGRINO, 1924
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12. MUCHACHA CON GOLA SOBRE FONDO NEGRO, 1924

271



13. MUCHACHA GRANADINA EN UN JARDIN, 1925
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14. SLAVDOR ADIL, 1925
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15. EL JARDIN DE ORFEO, 1924-1925

16. LEYENDA JAPONESA, 1926
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17. PAYASO CON ACORDEON, 1926
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18. EL JOVEN Y SU ALMA. (POEMA DE BAUDELAIRE), 1926
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20. DAMA EN EL BALCON, 1927
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21. TEOREMA DE LA COPA Y LA MANDOLINA, 1927
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22. CLARO DE CIRCO, 1927
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23. NATURALEZA MUERTA, 1927
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24. NATURALEZA MUERTA, PARA EL POETA FOIX, 1927
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25. TEOREMA DEL JARRO, 1927
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26. EL BESO, 1927
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27. GUITARRA, 1927
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28. SAN SEBASTIAN, 1927
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29. PAVO REAL, 1927
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30. TORERO SEVILLANO, 1927
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31. SIRENA, 1927




32. POEMA DEL ANZUELO, 1927
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33. PAYASO DE ROSTRO DESDOBLADO Y CALIZ, 97

291



34. ARLEQUIN AHOGADO, 1927

292



35. iECCE HOMO!, 1927
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36. MERIENDA, 1927
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37. VENUS, 1927-1928
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VISTA GENERAL DE LA ALHAMBRA, 1928

38
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MUERTE DE SANTA RODEGUNDA, 1929

39
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41. MUERTE DE S
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42. ANIMAL FABULOSO DIRIGIENDOSE A UN CASA, 1929-1930

299



43. DESEO DE LAS CIUDADES MUERTAS, 1929-1930
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44. LA VISTA'Y EL TACTO, 1929-1930 45. AUTORRETRATO EN NUEVA YORK,
1929-1930

¥

46. AUTORRETRATO CON AIMAL FABULOSO ABRAZADO, 1929-1931
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47. PERA'Y DADO CON PUNTOS QUE SE DESPRENDEN, 1930
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48. VERDE QUE TE QUIERO VERDE, 1930
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49. SOLEDAD MONTOYA, 1930
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50. MUERTO DE AMOR, 1930
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51. PUTA' Y LUNA, 1929-1931
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52. BUSTO DE HOBRE MUERTO, 1932
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53. BOSQUE SEXUAL, 1932
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54. LEONARDA, 1932
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1932

55. BAILARINA ESPANOLA, 1929
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57
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313



1935-1936

>

60. FLORERO CON TRES PECES

59. LUZBEL, 1935-1936

i

1. PARQUE,

62. ROSA DE LA MUERTE, 1934

1935-1936
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2- Federico Garcia Lorca, Fuente Vaqueros.
3- Federico Garcia Lorca, Fuente Vaqueros.
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4- Federico Garcia Lorca ve ailesi.

5- Federico Garcia Rodriguez ve Vicenta Lorca

6- Federico Garcia Lorca, 1914 7- Federico Garcia Lorca, 1919
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8- Impresiones y paisajes, 1918. 9- Martin Dominguez Berrueta ve
Granada Universitesinden
arkadaslari, 1917.

11- Madrid Ogrenci Yurdu
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12- Lorca ve arkadaslari, Madrid Ogrenci Yurdu, 1920 14- Romancero Gitano, 1924

" e
15- Lorca ve Dali, Cadaqués, 1925

16-Lorca ve Dali, Cadaqués, 1927
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18-Brillante pléyade (yedili dahiler), Sevilla, 1927. Soldan saga dogru: R. Alberti, Lorca, J.
Chabas, M. Bacarisse, J. Platero, M. Garzon, J. Guillén, J. Bergamin, D. Alonso ve G. Diego.

19-Federico Garcia Lorca, New York, 1929
20-Federico Garcia Lorca ve Philip Cummings, Vermont, Agustos 1929
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21-Federico Garcia Lorca, Angel del Rio ve esi Amelia, Shandaken, Eyliil 1929

22-Federico Garcia Lorca'min Havana'da kaldig: "la
casa encantada (keyifli ev)"', Havana, 1930.

23-Havana'dan Ispanya'ya déniis
yolculugu, La Habana, 1930
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24-La Barraca afisi 6niinde Federico Garcia Lorca, 1932

25-Lorca'y1 karsilamaya gelenler, saginda; G. Martinez Sierra

ve Maria Molina Montero,

solunda; Manuel Fontanals,

(gozliiklii)Juan Reforzo, Buenos Aires, 13 Ekim 1933
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27-Joaquin Romero, Jorge
Guillén, Federico Garcia
Lorca, José Antonio Rubio
Sacristan ve Pepin Bello,
Sevilla, 1935.



28-28 Haziran 1936, San Pedro Kutlamalari, Madrid.

30-Lorca'nmin son saatlerini gecirdigi La Colonia, Viznar.
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SONUC

Federico Garcia Lorca’nin Oyunlarinda Yapi ve Izlek konulu tez ¢alismasi
monografi seklinde hazirlanmistir. Bu dogrultuda Federico Garcia Lorca hakkinda
yazilan kitap, makale, sOylesiler incelenmis ve en ayrmtili bilgiye ulasiimaya
calisilmigtir.

Kisa siiren yasaminda yazin hayatina ¢ok sayida siir, tiyatro ve diiz yazi
sigdiran yazar, bir ¢ok iilkede konferans vermis cesitli gazete ve dergilerde bir ¢ok
soylesi yaymmlanustir. Ozellikle tiyatro eserleriyle yasadigi donem ve sonrasinda
alaninin en 6nemli temsilcilerinden olmustur. Yasadigi donem ve gevreye bagl olan
yazar edindigi kiiltiirel degerleri Endiiliis ruhuyla birlestirerek oyunlarina yansitmustir.

Bu tez calismasinda Federico Garcia Lorca’nin edebi kisiligi yasam Oykiisiine
paralel sekilde anlatilmig ve yazarin tiyatro oyunlari yapr ve izlek agisindan
incelenmistir. Calismada Oncelikle yazarin ayrintili yasam Oykiisii anlatilmistir.
Ardindan edebiyat ve sanat alaninda verdigi eserler toplu olarak tiirlerine gore
verilmigtir. Tezin bashiginit da olusturan asil boliimde ise fars, imkansiz komedya,
tragedya ve drama bagliklari altinda siniflandirilan oyunlar1 yap1 ve izlek agisindan
incelenmistir. Oyun incelemesinde anlatiy1 olusturan yap1 unsurlari olay dizisi, zaman,
uzam, oyun kisileri olarak ayrilmis ve yapitin i¢cindeki bu 6gelerden hareketle genel
degerlendirme baglig1 altinda oyunlar yapi ve izlek dogrultusunda ele alinmistir. Oyun
degerlendirmesinde yapitin i¢ verilerinden yola ¢ikilmis ve yapita 6zgii nitelikler ile
yazarin bakis agist arasinda iliskilendirme yapilmigtir. Oyunlarin yazar tarafindan
hangi yonleriyle idealize edildigi ve gercekliginin ortaya koyuldugu aciga

kavusturulmustur.
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Sonug olarak Federico Garcia Lorca oyunlarini yasadigi, bildigi donem ve
olaylar iizerine yazmistir. Baz1 oyunlarinda ise ¢ocuklugunda dinledigi hikayelerden
esinlenmistir. Yazarin cevresindeki olaylar1 gbézlemleme yetenegi oyunlarin bir
kisminin yasanmis hikayelere dayaniyor olmasiyla iliskilendirilmistir. Yazarin
cocukluk ve genclik yillarimi gegirdigi Granada’ya duydugu o6zlem ve baglilik
oyunlarin ayn1 mekanda gelisimine sebebiyet vermistir.

Oyunlardaki olay dizisinin genellikle donemin sosokiiltiire]l ortamini yansittig
gozlemlenmistir. Yazar olay Orgilisiinii olustururken yetistigi kiiltiirel ortamdan
etkilenmis ve edindigi izlenimleri ve ruhu oyunlarina yansitmistir. Karakterler
bakimindan ise oyunlardaki kadin karakterler giiclii fakat manevi degerlerine baglh
ozellikleriyle 6n plana ¢ikarken erkek karakterler bireysel duygularini énemseyen
kimlikler olarak karsimiza c¢ikmistir. Gergek hayatta yasanmis hikayelerden
esinlenerek olusturdugu oyunlarinda ise zaman olarak oyunun gectigi doneme atifta
bulunmustur. Genel olarak oyunlar otorite-6zgiirliik, namus-vicdan, ask-mantik,
yasam-0liim izlegi ilizerine Oriilmistlir. Karakterlerin sikismisliklari ¢ogu zaman
bireysel ¢catigmaya doniismiistiir.

Calismanin giris bolimiinde yoneltilen arastirma sorulari yapilan inceleme
sonucunda su sekilde cevaplandirilmistir: Federico Garcia Lorca déneminin en biiyiik
yazarlart arasmdadir. XX. yy. baslarinda Ispanya deniz asir1 elinde kalan son
topraklarini da yitirmesiyle ekonomik olarak zor bir siirece gitmis bu siire¢ devaminda
siyasi i¢ karigikliklar1 getirmis, bu siiregte iilkenin i¢inde bulundugu durumu yansitan
pek ¢ok edebiyat ve sanat {iriinii verilmistir. Federico Garcia Lorca yasadigr donemin
sosopolitik ortamindan etkilenmis, siyasi goriisleri yazari Oliimiine siiriikklemistir.

Federico Garcia Lorca fars, imkansiz komedya, tragedya ve drama baslig1 altinda bir
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cok oyun kaleme almis ve vermek istedigi mesaj1 bu oyunlar araciliiyla yansitmustir.
Bu baglamda Federico Garcia Lorca’nin oyunlari, yazarin yasadigi donemin sosyo-
politik agidan yansitmis ve yazar diinya goriisiinii oyun metinleri altina saklamistir.
Monografi olmasi bakimindan bu calisma dilimiz literatiiriindeki Federico
Garcia Lorca tizerine hazirlanmig ilk tez calismasidir. Yapilan tarihi ve sosyolojik
okumalar, yazarin yasadigi donemin anlasilmasina katki saglamistir. Bu baglamda
disiplinlerarasi ¢alisma firsati olmustur. Bagvuru kaynaklarinin biiyiik cogunlugunun
Ispanyolca oldugu goz dniine alindiginda bu tez ¢alismasi alanda calisma ve arastirma
yapacak kisiler i¢in Tiirk¢e hazirlanmis ilk c¢aligma olmast bakimindan katki

saglayacag diigiiniilmektedir.

KAYNAKCA

325



Aristoteles (2020), Poetika. Siir Sanat1 Uzerine, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar.

Armero, Gonzalo (1998), Federico Garcia Lorca, vida, poesia, Granada: Ministerio
de Educacion y Cultura.

Arango, Manuel Antonio (1984), Las entraiias del vacio. Ensayos sobre la
modernidad hispanoamericana, México, D. F. : Editorial Libros de México.
Dilmen, Giingér (2007), Keei Tiirkiisii, Istanbul: Cem Yaynevi.

Eagleton, T., (2017), Edebiyat Kuram, Istanbul: Ayrint1 Yaynlar1.

Estela Harretche, Maria (2000), Federico Garcia Lorca, analisis de una revolucion
teatral, Madrid: Editorial Gredos.

Ferrera Comesana, Antonio (1996), Federico Garcia Lorca, Vida, Obra, Muerte,
Sevilla: Mufioz Moya.

Gallego Morell, A. (1967), Garcia Lorca, cartas, postales, poemas y dibujos,
Madrid: Moneda y Crédito.

Garcia Lorca, Federico (1998), Christian De Paepe ve Annabella Cardinali (Ed.), Los
Titeres de Cachiporra, Tragicomedia de Don Cristébal y la sefia Rosita, Madrid:
Ediciones Catedra.

Garcia Lorca, Federico (2016), Teatro Completo, Barcelona: Galaxia Gutenberg.
Garcia Lorca, Federico (2004), Bodas de Sangre, Madrid: Alianza Editorial.

Garcia Lorca, Federico (2014), Ildefonso- Manuel Gil (Ed.), Yerma, Madrid:
Ediciones Catedra.

Garcia Lorca, Federico (2009), Yerma. Ciudad de México: Ediciones Leyenda.

Garcia Lorca, Isabel (2002), Recuerdos Mios. Barcelona: Tusquets.

326



Garcia- Posada, Miguel (1996), Obras Completas. (Tomo III.) Barcelona: Galaxia
Gutenberg.

Gibson, Ian (2016), Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca, Barcelona:
Penguin Random House Grupo Editorial.

Gibson, Ian (2009), Lorca y el mundo gay, Barcelona: Planeta.

Guarnido, Jos¢ Mora (1958), Federico Garcia Lorca y su mundo, Buenos Aires:
Editorial Losada.

Harretche, Maria Estela (2000), Federico Garcia Lorca. Analisis de una revolucion
teatral, Madrid: Editorial Gredos.

Hernandez, Maria (1989), Federico Garcia Lorca, La zapatera Prodigiosa, Madrid:
Alianza Editorial.

Machado y Alvarez, Antonio (1883), Biblioteca de las tradiciones populares
espaifiolas. Costumbres populares Andaluzas y Supersticiones, Sevilla: Francisco
Alvarez y C*.

Menarini, Piero (1999), El maleficio de la mariposa, Federico Garcia Lorca,
Madrid: Ediciones Catedra.

Mollo, Ivana (2014), Federico Garcia Lorca, Obras Selectas, Madrid: Edimat Libros
S.A..

Montes Amuriza, Dolores (2000), Federico Garcia Lorca, Grandes Biografias,
Madrid: Ediciones Rueda J.M. S.A..

Moran, B., (2018), Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: iletisim Yayinlari.
Moreno, Aroa (2011), Lorca, la valiente alegria, Espana: Coleccion de grandes

personajes.

327



Morris, C.B. (1996), Critical Guides to Spanish Texts. Garcia Lorca. Bodas de
Sangre, Valencia: Graficas Soler, S.A..

Nutku, Ozdemir (2013), Dram Sanati, Tiyatroya Giris, Istanbul: Kabalc1 Yaynlari.
Ramsden, Herbert (1986), La casa de Bernarda Alba, New Hampshire: Manchester
University Press.

Rey Hazas, Antonio (2012), Federico Garcia Lorca. Bodas de Sangre, Barcelona:
Editorial Vicens Vives.

Rodriguez Pagén, Juan Antonio (1999), El orto lado de El Publico de Lorca,
Republica Dominicana: Isla Negra Editores.

Sartre, J. P., (2006), Edebiyat Nedir?, Istanbul: Can Yayinlari.

Sartre, J. P., (2011), Varhk ve Higlik, Istanbul: ithaki Yayinlar:.

Stainton, Leslie (2001), Lorca, Suefio de Vida, Buenos Aires: Adriana Hidalgo
Editora.

Soler, Manuel Aznar (2014), Republica Literaria y la Revolucién (1920-1939),
Sevilla: Editorial Renacimiento.

Sener, Sevda (2016), Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Ankara: Dost
Kitapevi Yayinlari.

Sener, Sevda (2014), Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Ankara: Dost Kitapevi
Yayinlar.

Yiiksel, Aysegiil (2013), Dram Sanatinda Simrlar1 Zorlamak, Istanbul: Mitos

Boyut.

328



Internet Kaynaklari
Garcia Lorca, Federico (1930), Las nanas infantiles. Fundaciéon El Libro Total,

https://www.ellibrototal.com/Itotal/ (Erisim tarihi: 31.10.2018)

Garcia Lorca, Federico (1920), Libro de Poemas, Balada interior. Fundacion El

libro Total, (https://www.ellibrototal.com/Itotal/ (Erisim tarihi: 16.12.2018)

Garcia Lorca, Federico (1918), Impresiones y Paisajes. Fundacion El libro Total,

https://www.ellibrototal.com/Itotal/ (Erisim tarihi: 09/04/2019).

Zardoya, Concha (1968), Mariana Pineda, romance tragico de la libertad, Revista
Hispanica Moderna, University of Pennsylvania Press, No: ', Afio 34.

https://www.jstor.org/stable/i30207016 (4.3.2021)

Dergiler

Alonso Mozo, Carmen (2007), Analisis de Mariana Pineda de Federico Garcia
Lorca: hechos historicos y hechos ficticios a partir del material popular, Revista
Investigacion y Letras, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Cadiz, No: 1.,
ISSN: 2531-128X.

Marie Laffranque (1956), F.G.L. Déclarations et interviews retrouvés, Bulletin

Hispanique, LVIII, 3, pags. 312-313.

Elektronik adresten yararlanilan kaynaklar

https://www.neruda.uchile.cl/discursoalimon.htm (Erisim tarihi: 23.11.2019)

http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/llanto-por-ignacio-sanchez-mejias-

785143/html/e0c85alb-ec35-497d-b4c9-bl1bcc62d25f 2.html (25.11.2019)

https://www.universolorca.com/lugar/la-colonia/ (11/02/2020)

329


https://www.ellibrototal.com/ltotal/
https://www.ellibrototal.com/ltotal/
https://www.ellibrototal.com/ltotal/
https://www.jstor.org/publisher/upenn
https://www.jstor.org/stable/i30207016
https://www.neruda.uchile.cl/discursoalimon.htm
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/llanto-por-ignacio-sanchez-mejias-785143/html/e0c85a1b-ec35-497d-b4c9-b11bcc62d25f_2.html
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/llanto-por-ignacio-sanchez-mejias-785143/html/e0c85a1b-ec35-497d-b4c9-b11bcc62d25f_2.html
https://www.universolorca.com/lugar/la-colonia/

https://elpais.com/diario/1987/03/04/cultura/541810806_850215.html (26/10/2020)

http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/107836/1/MHH_TESIS.pdf (9/12/2020)

http://www titeresante.es/2014/02/informe-para-tallar-un-rostro-a-don-cristobal-

polichinela-por-adolfo-ayuso/ (24/12/2020)

https://monicatello.es/al-habla-con-federico-garcia-lorca-entrevista-de-felipe-

morales-que-es-la-poesia (21/03/2021)

https://gredos.usal.es/bitstream/handle/10366/50148/RTXXXIII~N&858~P48-

50.pdf?sequence=1&isAllowed=y (21/03/2021)

http://www.escaner.cl/escaner8/teatro.htm (20.11.2021)

http://www.alternativateatral.com/obra5923-asi-que-pasen-cinco-anos (11.12.2021)

https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=ver-001:2002:42::90#91 (05.02.2022)

330


https://elpais.com/diario/1987/03/04/cultura/541810806_850215.html
http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/107836/1/MHH_TESIS.pdf
http://www.titeresante.es/2014/02/informe-para-tallar-un-rostro-a-don-cristobal-polichinela-por-adolfo-ayuso/
http://www.titeresante.es/2014/02/informe-para-tallar-un-rostro-a-don-cristobal-polichinela-por-adolfo-ayuso/
https://monicatello.es/al-habla-con-federico-garcia-lorca-entrevista-de-felipe-morales-que-es-la-poesia
https://monicatello.es/al-habla-con-federico-garcia-lorca-entrevista-de-felipe-morales-que-es-la-poesia
https://gredos.usal.es/bitstream/handle/10366/50148/RTXXXIII%7EN858%7EP48-50.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://gredos.usal.es/bitstream/handle/10366/50148/RTXXXIII%7EN858%7EP48-50.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.escaner.cl/escaner8/teatro.htm
http://www.alternativateatral.com/obra5923-asi-que-pasen-cinco-anos
https://www.e-periodica.ch/digbib/view?pid=ver-001:2002:42::90#91

OZET

Bu tez calismasinda Federico Garcia Lorca’nin oyunlar1 yap1 ve izlek agisindan
incelenmistir. Monografi tarzinda incelenen calisma ii¢ temel boliimden olusmustur.
Birinci béliimde yazarin yasam Oykiisii ayrintili bir sekilde anlatilmugtir. Ikinci
boliimde yazarin sanat ve edebiyat alanindaki eserleri liste halinde sunulmustur.
Ugiincii béliimde yazarin oyunlar1 farslar, imkansiz komedyalar, tragedyalar ve
dramalar baghigi altinda siniflandirildi ve her bir oyun yap1 ve izlek basliklari altinda
ayri ayri incelenmistir. Oyun incelemesi olay dizisi, zaman, uzam, oyun kisileri ve
genel degerlendirme alt bagliklar1 {izerinden yapilmistir. Genel degerlendirme
basliginda oyunda 6n plana ¢ikan tema ve izlekler irdelenmistir. Yazarin yasam
Oykiisiinde oyunlarini etkiyelen yonler ortaya ¢ikarilmistir. Oyunlardaki izleksel kurgu
ile yazarin i¢inde yasadigi topluma ayna tutmaya calistig1 anlagilmistir. Buna bagh
olarak Federico Garcia Lorca’nin oyunlarinda satir aralarina gizlelen bakis agisi

yorumlanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Federico Garcia Lorca, XX. yy baslart Ispanyol Edebiyati,

Ispanyol Tiyatrosu, La Barraca, Ispanya I¢ Savasi, 1I. Cumhuriyet, Tiyatro, Yapi ve

Llek.
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ABSTRACT

In this study the plays of Federico Garcia Lorca are examined in terms of structure
and theme. The study, which was examined in monograph style, consisted of three main
parts. In the first section, the author’s life story is explained in detail. In the second part,
the works of the author in the field of art and literature are presented as a list. In the third
part, the plays of the author are classified under the title of farces, impossible comedies,
tragedies and dramas and each play is analyzed separately under the titles of structure and
theme. The analysis of the plays was made over the subtitles of storyline, time, space,
characters and general evaluation. In the general evaluation title, the themes and themes
that come to the fore in the play have been examined. In the author’s life story, the aspects
that affect his plays have been revealed. It has been understood that the thematic fiction in
the plays is trying to reflect the society in which the author lives. Accordingly, the point

of view hidden between the lines in Federico Garcia Lorca’s plays has been interpreted.

Keywords: Federico Garcia Lorca, XX. Early century Spanish Literature, Spanish

Theatre, La Barraca, Spanish Civil War, Il. Republic, Theatre, Structure and Theme.
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