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ON SOz

Latin Amerika Edebiyati, cografyasinda yasanan siyasi-toplumsal siireglerden
fazlasiyla beslenen bir bolge edebiyati olarak, hem okuyucularin hem de elestirmenlerin
edebi metinlere yonelik bakis ag¢isin1 genisleten, disiplinlerarasi yaklasimlara kucak agan,
basta tarih ve edebiyat olmak iizere birgok arastirma alani i¢in zengin kaynaklar sunan bir
bolge edebiyatidir. Bu kapsamda tez calismamda incelemek iizere sectigim Arjantinli
yazar Luisa Valenzuela’nin yapitlar1 hem Arjantin’in, hem de yakin ge¢miste bircok
iilkenin askeri diktatorliiklere sahne oldugu Latin Amerika cografyasinin tarihine 151k
tutarken, ayn1 zamanda bu tarihin kadinlar agisindan hangi anlamlara karsilik geldigi
konusunda zengin bir bakis agisina olanak saglamaktadir. Bu sebeple, 1976-1983 yillar1
arasinda Arjantin’i yoneten askeri diktatorliik rejiminin siyasi bir iktidar olarak toplumsal
cinsiyetle olan iligkisini ele aldigim bu tez calismasinda, askeri rejimi eril bir iktidar
olarak ortaya koyan bu iliskinin Arjantin edebiyatindaki yansimasini Luisa

Valenzuela’nin metinleri araciligiyla incelemeyi hedefledim.

Bu calismay1 gergeklestirmemde benden hicbir zaman destegini ve sabrimi
esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Nil Unsal’a, degerli goriisleriyle ¢alismama
katki sunan Tez izleme Komitesi iiyeleri Prof. Dr. Hale Toledo ve Prof. Dr. Emine
Zeynep Giinal’a, Luisa Valenzuela’nin eserlerine erigebilmemi saglayan degerli
arkadasim Safak Glimiis’e, arastirmalarimi yapabilmem i¢in bana her tiirlii olanagi
taniyan kiymetli aileme, esim Boran Karakaya’ya ve sevgili oglum Ege Karakaya’ya en

icten duygularimla tesekkiir ederim.



GIRIS

XX. yiizyil, Latin Amerika {ilkeleri i¢in hem siyasi hem de toplumsal anlamda
bircok sinamay1 beraberinde getirmistir. Zira, XX. ylizyilin ikinci yarisinda Amerika
Birlesik Devletleri, diinyadaki komiinizm hareketlerinin yayilmasina engel olmak ve
Sovyetlerin Amerika kitasindaki etkisini azaltmak amaciyla 70°1i yillarda Condor Plani’ni
uygulamaya koymus; dncelikle Gliney Konisi lilkelerini hedef alan ve bu tilkelere askeri
rejimler getirmeyi amaglayan Condor Plani, halihazirda siyasi ve ekonomik
istikrarsizliklarin yasandigi bu bolgede demokrasiye biiytik bir darbe vurmustur. Sonug
olarak, birbirleriyle ¢ok benzer dénemlerde Arjantin (1976-1983), Sili (1973- 1990),
Brezilya (1964- 1985), Uruguay (1973-1985) ve Paraguay (1954-1989) gibi bir¢ok Latin
Amerika iilkesinde askeri darbeler gerceklesmis, iktidarin1 baski ve siddet araglariyla
hayata geciren otoriter rejimler basa gelmistir. Anilan iilkelerde darbeyle yonetime gelen
askeri rejimler, soguk savasin etkilerini tiim diinyada gosterdigi bu donemde sol
ideolojinin yayilmasinin oniine ge¢mek i¢in kati politikalar izlemisler, yasamin her
alaninda kontrol ve baski mekanizmalarini kullanmiglardir. Radikal 6grenci gruplari, is¢i
sendikalar1 ve sol goriisle baglantis1 bulunan herkes hedef gosterilmis, askeri yonetimler
“milli glivenlik” doktrinini uygulama gerekcesiyle kendi halklarina karsi bir savas

baslatmiglardir.

Arjantin’de 1976 yilinda yonetimi ele geciren askeri cunta, Marksist ideolojiyi
toplumu ele gegiren bir hastalik olarak gérmiis ve bu ideolojinin savunucusu oldugunu
ileri siirdiigii vatandaslar1 toplumun diizenini bozmakla suglamstir. “Kirli Savas” (Guerra
Sucia) ya da “Yeniden Milli Orgiitlenme Dénemi” (Proceso de Reorganizacion Nacional)
olarak da bilinen bu siirecte, sonradan Desaparecidos (yok olanlar) olarak anilacak
binlerce insan kagirilmig, toplama kamplaria gotiiriilerek iskenceye maruz birakilmis,

hayatta kalmayi basaranlar ise kimlikleriyle birlikte toplumdan silinmisler ve adeta
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goriinmez olmuslardir. Bu operasyon sonucunda yalnizca fiziksel kayiplar verilmemis,
ayn1 zamanda yasamin her alaninda etkileri hissedilen kiiltiirel bir kiyim da yasanmustir.
Baski ve sansiir araglariyla halk tek tiplestirilmeye calisilmis, Hristiyan ve Bati
gelenegiyle oOrtiismeyen herhangi bir ideoloji ya da yaklasim, kati yaptirimlari
beraberinde getirmistir. Ulkede bir i¢ tehdidin bulundugunu ve diismanin kendi iglerinde
oldugunu ileri siiren askeri cunta yonetimi, kiiltiir ve egitim gibi alanlarin denetlenmesine
ozellikle 6nem vererek bunun ideolojik bir savas olduguna isaret eden uygulamalara

basvurmustur (Tierney-Tello, 1996: 1).

Askeri diktatorligiin 1976-1983 yillari arasinda siirdiirdiigii bu ideolojik savasta,
Arjantin’in geleneksel degerler temelinde yeniden insa edilmesi hedeflenmistir. Bu hedef
dogrultusunda devlet baski ve siddet politikalarinin yani sira, aile, din, milliyetgilik gibi
kavramlar {izerinden politik bir sdylem insa etmistir. Ote yandan, bu sdylemlerin hayata
gegirilmesi noktasinda s6z konusu kavramlarin kadinlar ve erkeklerle olan baglantilarinin
on plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Bu kapsamda, kagirilan ¢ocuklarini ve torunlarini
aramak tizere orgiitlenerek 1977 yilinda Mayis Meydani’nda toplanmaya baglayan Mayis
Meydan1 Anneleri’ne karsi hiikiimet aile konusunu giindemine alirken, “iyi idare edilen
bir devletin temelinde iyi bir ailenin yattigi” (Scott, 2013: 91) anlayisina paralel olarak,
kadinin aile kurumu igindeki geleneksel roliinii yeniden vurgulamistir. Aynmi sekilde
Arjantin toplumuna dini degerlerin asilanmasi amaciyla devlet kiliseyle olan iliskisini
artirmuis, geleneksel inang sistemiyle olan bagini giiclendirmistir. Diger taraftan, askeri
cuntanin sdylemlerindeki temel kavramlardan biri olan milliyetcilik militarize edilmis,

erkeklige gonderme yapan eril bir ideoloji olarak tanimlanmustir.

Anneligi siyasi bir boyuta tasiryan Mayis Meydan1 Anneleri’nin ugradigi baskinin
yani sira, siyasi olarak aktif olan militan kadinlar toplama kamplarinda erkeklerden daha

farkli bir siddet tiirtine maruz birakilmislardir. Cunta askerleri, toplumsal rollerinin disina



cikmalar1 sebebiyle “maskiilenlesmis” gordiikleri bu kadinlar1 yeniden “disilestirmek”
igin cinsel siddete bagvurmus, bunu ayn1 zamanda kendi erkek kimliklerini tescil etmenin
bir yolu olarak gérmiislerdir. Ayni sekilde, diisman addettikleri erkek kisileri de
asagilarlarken onlarin escinsel ve kadin olduklarina yo6nelik bir séyleme bagvurmuslar,
birbirine esdeger gordiikleri bu iki konum tizerinden kendi iktidarlarini1 vurgulamalariyla,
calismamizda Raewyn Connell’in 1s181nda ele alacagimiz hegemonik erkeklik kavramina

iliskin bir drnek teskil etmislerdir.

Arjantin’deki askeri cunta yonetiminin Siyasi iktidarimi gii¢lendirirken erillige
karsilik gelen anlamlardan faydalandigi goériilmekte olup, kendini eril bir iktidar olarak
ifade ettigi saptanmaktadir. Bir baska deyisle, kadin ve erkek arasindaki karsitlik iligkisi
bir iktidar iliskisi meydana getirmekle birlikte, siyasi diizeyde bir mesrulastirma ve ifade
araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada toplumsal cinsiyet ve iktidar arasindaki
baglant1 kuramsal olarak tartisilirken, toplumsal cinsiyeti iktidar iliskilerini géstermenin
asli yolu olarak ele alan feminist tarih¢i Joan Wallach Scott’un goriislerine siklikla

basvurulacaktir.

Diger taraftan, Arjantin’de diktatorliik siddetine taniklik edenlerin anlatilarinda ve
Kirli Savas doneminde yasanilanlar1 konu edinen edebiyat yapitlarinda, askeri cuntanin
vatandaslarla arasindaki iktidar iliskisi cogu zaman kadin-erkek iliskisi ekseninde kendini
gostermektedir. Bu anlatilarda itaat eden taraf olarak kadin ulusu, tahakkiim kuran taraf
olarak erkek ise askeri cuntay1 temsil etmektedir. Bu anlatinin 6nemli bir 6rnegine,
calismamizin odak noktasini olusturan Arjantinli yazar Luisa Valenzuela’nin yapitlarinda
rastlanmaktadir. Valenzuela’nin yapitlarinda 6zellikle kadin-erkek arasindaki cinselligin
ayr1 bir oneme sahip oldugu ve bir iktidar iliskisi olarak siyasi ¢agrisimlar barindirdig
goze carpmaktadir. Bu agidan bir iktidar iligkisi olarak cinsellik Kate Millett, Catharine

A. MacKinnon ve Pierre Bourdieu gibi teorisyenlerin kuramsal yaklasimlari 1s1§inda



irdelenecek olup; Valenzuela’nin 6ykiilerinde ve romanlarinda askeri diktatorliigi eril bir
iktidar olarak giin yiiziine ¢ikaran referans noktalarindan biri olarak degerlendirilecektir.
Buna ek olarak, siyasi iktidar1 toplumsal cinsiyetle i¢ i¢ce geciren bu anlati sekli, ayni
zamanda devletin uyguladig: sansiir karsisinda yazarin kullandig bir strateji olarak da ele

alinacaktir.

Dort ana bolimden olusan ¢alismamizin birinci boliimiinde, diisiinsel altyapiy1
olusturan iktidar odakli toplumsal cinsiyet yaklasimina iliskin ¢esitli kuramcilarin
gortisleri sunulacak; boylelikle bir sonraki boliimde askeri diktatorliik rejiminin eril
yapidaki bir iktidar olarak okumasmi yapabilmemiz icin referans noktalar
olusturulacaktir. Bu amag¢ kapsaminda, ilk olarak iktidar ve toplumsal cinsiyet kavramlari
irdelenecek, iktidar iliskilerinde kadin-erkek ikiliklerinin siyasi, toplumsal ve cinsel
alanda nasil tiretildigine ve erkek merkezli bakis agisinin nasil kurumsallastigina iliskin

teorik bir zemin olusturulacaktir.

Calismamizin ikinci béliimiinde, XX. yiizyilin ikinci yarisinda Arjantin’in sahne
oldugu askeri darbelere zemin hazirlayan tarihsel gelismeler ele alinacak, 1976-1983
yillar1 arasindaki askeri diktatorliik rejiminin  iktidarin1 erkek cinsiyetiyle nasil

Ozdeslestirdigine iligskin bulgular sunulacaktir.

Ugiincii boliimde, Luisa Valenzuelanin roman ve dykiilerini inceleme asamasinda
kullanacagimiz yol haritasini belirleyecek olan Feminist Edebiyat Elestirisi kuramina yer
verilecek olup, ayn1 zamanda feminist elestirideki Anglo-Amerikan ve Fransiz ekoliiniin
Latin Amerika’daki kadin yazinina uygulanip uygulanamayacagi konusu tartisilacaktir.
Bu kapsamda bolgesindeki siyasi kosullardan fazlasiyla etkilenmis olan Latin
Amerika’daki feminist hareketin kendine 6zgii farkliliklar ortaya koyulacak ve bunlarin

edebiyattaki yansimasi irdelenecektir.



Dordiincti boliimde ise, Luisa Valenzuela’nin askeri diktatorliik donemiyle es
zamanli olarak ilerleyen yazinsal yasamina ve hem askeri rejime hem de ataerkil diistince
sistemine kars1 bir direnis stratejisi olarak dili nasil kullandigina iliskin bilgiler
sunulacaktir. Aymi zamanda Luisa Valenzuela’nin yapitlarinda Arjantin’deki askeri
diktatorliigiin eril bir iktidar yapis1 olarak nasil temsil edildigini analiz edecegimiz bu
boliimde, incelenmek tizere yazarin 6zellikle siyasi gondermelere sahip olan ve askeri
cunta yonetimini temsil eden erkek kahramanlarin iktidarmni erkeklik degerleri ve
sembolleri tizerinden ortaya koydugu 6ykii ve romanlar segilmistir. Bu kapsamda, yazarin
Cambio de Armas (Silahlarin Degisimi) adli 6ykii kitabi iginde yer alan “La Palabra
Asesino” (“Katil” Kelimesi), ve kitapla ayn1 adi tasiyan “Cambio de Armas” ile,
Simetrias (Simetriler) isimli 6ykii kitabindan “La Llave” (Anahtar) ve kitapla ayni isme
sahip olan “Simetrias” dykiileri incelenecektir. Roman tiiriinde inceleyecegimiz yapitlar
ise Cola de Lagartija (Kertenkele Kuyrugu) ve El Masiana (Yarm) olusturmaktadir.
Yapacagimiz bu incelemede, Arjantin’de 1976-1983 yillari arasinda hiikiim siiren askeri
cunta rejiminin bir yansimasi olan erkek kahramanlarin kadin baskahramanlar iizerinde
kurdugu iktidar1 erkeklige atfedilen degerler ve semboller iizerinden ifade etmeleri
baglaminda, askeri cunta rejimini eril iktidarin bir temsili olarak ortaya koyduklarina

iliskin bulgularin sunulmasi hedeflenmektedir.



1. IKTIDAR ODAKLI TOPLUMSAL CINSIYET YAKLASIMI

1.1. iktidar Kavram

Iktidar1 kavramsal olarak ele alan calismalarda goriislerine en sik basvurulan
diistiniirlerden biri olan Max Weber, Almanca’da macht olarak ifade ettigi iktidar
kavramimi “bir sosyal iliski icinde, bir aktoriin hangi temele dayanirsa dayansin,
direnmeyle karsilagsa bile istedigini yapabilme konumunda olma ihtimali” olarak
tanimlamaktadir. (2005: 28). Steven Lukes ise, radikal iktidar goriisini A ve B
bilinmeyenleri iizerinden sadelestirerek “A’nin B’ye ¢ikarlariyla ters diisen bir seyi
yaptirmast veya bu seyi yapmasina neden olmasi” seklinde agiklarken (2005: 36),
Voltaire iktidar kavrami i¢in “baskalarini benim tercih ettigim bi¢cimde eylemeye mecbur

birakmaktan ibarettir” tanimini kullanmaktadir (Arendt, 1997: 42).

Fransiz diisilinlir Michel Foucault’a gore, iktidar dogrudan baskalari tizerinde degil,
daha c¢ok onlarin eylemleri iizerinde kendini gerceklestirmektedir. Bagkalarinin su andaki
ya da gelecekte gerceklesme potansiyeli bulunan eylemleri {izerinde denetim kurmaya
dayanir. Bu agidan iktidar iliskisinde, lizerinde iktidar kurulan tarafin her haliikarda bir
eylem Oznesi olarak kalmasi, bu sekilde muhtemel bir direnise de alan birakilmasi
onemlidir. Iktidar bu 6zellikleriyle Foucault tarafindan “miimkiin eylemler iizerinde

isleyen bir eylemler kiimesi” olarak tanimlanmaktadir (2014: 74).

Diger taraftan iktidar kavraminin siklikla gii¢ kavramiyla karistirildig: bir gergektir.
Toplumlarin yapisina bagl olarak “iktidar” ve “gii¢” sOzciikleri arasinda bir se¢im

yapildigina dikkat ¢eken Erdogan Celikkin’a gore (2018: 168):

“Cogulcu toplum anlayisinin baskin oldugu ABD’li sosyal bilimciler
“glic” sozclgiinii kullanmaktayken Avrupa’da “iktidar” sozciigi

kullanilmaktadir. Gii¢ sdzctigiiniin iktidar yerine kullanimi, igeriginin
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“etki” diizeyinde algilanmasindan kaynaklanmaktadir. iktidarn “tek”
bir merkez olarak algilanmamasi nedeniyle politika kararlarina etki
eden ¢ok sayida giic odagindan bahsetmek miimkiin olmaktadir.
Cogulcu diistiniirler Amerika Birlesik Devletleri’nde giictin dagitilmig

olarak var oldugunu iddia etmektedir” (168).

Iktidar ve gii¢ kavramlari arasinda toplumsal yap: baglaminda gerceklesen bu
ayrimin yani sira, iktidarin giic kavrami karsisinda daha karmasik ve dolayli isleyen bir
yaptya sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. iktidar, Foucault’ya gére bir kisi veya
grubun iizerinde zorunda kalmadikga siddete basvurmaz ve dogrudan etkide bulunmaktan
ziyade (2014: 73), “eyleyen 0znelerin davranislarinin kaydoldugu imkan alani tizerinde
yer alir: kigkirtir, tesvik eder, bastan ¢ikarir, kolaylastirir veya zorlastirir, genisletir ya da

sinirlar, asag1 yukari muhtemel hale getirir” (74).

Diger taraftan, iktidar kavramindan séz edildigi zaman, bu kavramin genellikle
sahip oldugu siyasi ¢agrisimlar lizerinden ele alindig1 ve devlet baglaminda diisiiniildigi
goriilmektedir. Foucault’ya gore bunun sebebi “biitiin iktidar iligkilerinin devletten
tiiremesi degil; tam tersine, iktidar iliskilerinin giin gectik¢e daha fazla devletlesmesidir”
(79). Zira, iktidar iliskilerinin “devlet kurumlar1 bigiminde ya da devlet kurumlarinin
kanatlar1 altinda gelistirildigini, rasyonellestirildigini ve merkezilestirildigini” sdylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte devletin, iktidarin uygulandig1 en 6nemli yer olmasina (79)
ragmen toplumun tabaninda yer alan mikro diizeydeki iktidar iligkileri olmadan mevcut
yapisini korumasi miimkiin degildir:

“Toplumda binlerce, binlerce iktidar iligskisi ve sonug¢ olarak giig
iligkileri, dolayistyla kiigiik ¢catigmalar, bir anlamda mikro-miicadeleler
vardir. Bu kiigiik iktidar iliskilerinin genellikle biiytlik devlet iktidarlar1
tarafindan ya da biiylik sif tahakkiimleri tarafindan yukaridan
yonetildikleri, tesvik edildikleri dogru olsa da, ters yonde, bir simif
tahakkiimiiniin ya da bir devlet yapisinin ancak tabanda bu kiigiik
iktidar iligkileri varsa iyi isleyebilecegini soylemek gerekir” (Foucault,

2012: 176).



Foucault’nun iktidari, bireyi 6zne yapan temel unsur olarak gérmesi, ayn sekilde
iktidarin varh@imi da bireyle kurdugu iliski ile kosullandirmasi ve iktidar1 bireysel
yasamin her alaninda mevcut bir yap1 olarak hukuki, siyasi ve cinsel boyutlariyla ele
almas1 ¢alismamizin temel hareket noktalarindan birini olusturmaktadir. Zira Foucault,
iktidardan bahsederken onun her yerde oldugunu ifade etmektedir. Fakat burada anlatmak
istedigi, iktidarin her seyi kapsayan ortak bir ¢at1 oldugu degil, yasamin her alaninda
karsimiza ¢iktigidir (Foucault, 2007: 72). “Iktidar iliskileri bir kadin ile bir erkek arasinda,
bilen ile bilmeyen arasinda, ana baba ile ¢ocuklar arasinda, ailede vardir” (Foucault, 2012:

176).

Foucault iktidar kavramimi agiklarken siklikla iktidarin 6zne ile olan iligkisi
tizerinde durmaktadir. Diisiiniir, iktidar ve onun 6znelestirdigi birey arasindaki iligkiyi
ifade ederken “birey iktidarin disinda ve karsisindaki sey degil, bence iktidarin birincil
etkilerinden biridir. Birey iktidarin bir etkisi ve ayni zamanda, bir etkisi oldugu 6l¢ilide de
bir aracidir: Iktidar, kurdugu birey iizerinden isler” (2005: 107) diyerek adeta bireyi,
iktidarin merkezinde konumlandirir. Ayni sekilde diisiiniiriin yaptig1 6zne taniminda da
iktidarin basrolde oldugu gériiliir: “Ozne sdzciigiiniin iki anlami vardir: Denetim ve
bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi
kimligine baglanmis olan 6zne. Sozciigiin her iki anlam1 da boyun egdiren ve tabi kilan
bir iktidar bi¢imi telkin ediyor” (2014: 63). Foucault, insanin var olma bi¢imlerinin bir
toplam1 olarak gordiigii deneyimlerden tiireyen kimlik ve bireyselligin, aslinda tam
anlamiyla kisiyi yansitmadigina dikkat ¢ekmektedir. Zira 6znelligi meydana getiren sey
deneyimlerdir ve kisi kendini yasadigi deneyimlerin 6znesi olarak goriiyorsa, o
deneyimlerin tekabiil ettigi kimligin de 6znesi haline gelmektedir:

“Ornegin belli varlik veya davranis bicimleri akil hastalig1 veya suca
egilimlilik ya da cinsel sapiklik olarak tanimlaniyorsa ve bu davranis ya

da varlik bi¢imleri bir sekilde bana atfedilmisse ve ben bunlar1 kendi

0znel deneyimlerim olarak goriiyorsam (yani diislince, duygu ve
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davranig bi¢imlerimin 6nemli bir kisminin bu tanimlara uydugunu
kabul ediyorsam) ‘“akil hastas1”, “suca egilimli” ya da “sapik”

kimliklerini kabul ediyorum demektir” (Foucault, 2012: 14).
Hangi deneyimlerin hangi kimliklerle 6zdeslestirildigini belirleyen iktidardir. Bu
nedenle, kisinin kendi kimliginin 6znesi olmasindan ¢ok, iktidarin bir 6znesi olmasi
durumu s6z konusudur. Ozne, iktidarin giidiimiinde iiretilen hakikatler ve bunlarin

dogrultusunda ona atfedilen kimlikler ile her seferinde yeniden iiretilmektedir.

Foucault, 6znel deneyim bi¢imlerinin sorunsallagtirma adini verdigi stireglerle
olusturuldugunu dile getirmektedir. Sorunsallagtirmay1 ise “herhangi bir seyi dogru ve
yanlis oyununa sokan ve onu bir diisiince nesnesi (ister ahlaki diisiince, ister bilimsel bilgi,
isterse siyasi analiz, vb. biciminde olsun) olarak kuran séylemsel ve sdylemsel olmayan
pratikler biitiinii” (Foucault’dan akt. Keskin, 2014: 13) olarak tanimlamaktadir. Bati
kiiltiirtindeki delilik, hastalik, yasam, dil, emek, sug, cinsellik gibi deneyimleri bu
sorunsallastirmaya tabi tutulmus deneyimler olarak gérmektedir. Foucault’ya gore, bize
sorunsallastirmanin tarihine dair bilgi veren bu deneyimler ayn1 zamanda “diigiincenin
tarithi”ne de isaret etmektedir. Zira “diisiince”ye yalnizca teorik olarak degil, bireyin
eylemleri ve davranislarmin ele alinmasiyla da ulagilabilir. Insan deneyimini, iizerinde
diistintilecek bir sey olarak sorunsallastiran, ona dair dogru ya da yanlis1 belirleyen
hakikat oyunu adin1 verdigi kurallar biitiinii bu agidan “diisiince tarihi’ne iliskin bulgular

tagimaktadir (2014: 13).

Foucault’ya gore iktidarin siirdiiriilmesi stirekli olarak bilginin {iretilmesini sart
kosmaktadir ve ayn1 sekilde bilgi de devamli olarak iktidara hizmet etmektedir (2012:
35). Bu bakimdan, Celebi’nin ifadesiyle “bilgi sdylemseldir; ¢iinkii hangi dnermelerin
kabul edilip, hangilerinin diglanacaginin simirmin ¢izilmis olmasi gerekir. Dogrulugun,
dolayisiyla da bilginin sdylemsel bigimlenme ile Ortiisiik olmasi, sOylemsel

bicimlenmenin de yapisal bir iktidar iliskisi icermesi, bilgiyi dolayli da olsa iktidara



bagimh kilar” (2013: 521). Bu sebeple diisiiniir i¢in, tibbi bilgiden iktisadi bilgiye kadar
bir¢ok alanda gergeklesen bilgi liretimi iktidarin tekelinde yiiriiyen bir {iretim olmasindan
dolayi, mesrulugu konusunda tartismaya agiktir. Var olan iktidar iligkilerinin
stirdiiriilmesine yarayan her bir bilgi bu anlamda birer hakikat soylemi olusturmaktadir.
Bu hakikat sdylemleri, Foucault’nun soykiitiiksel analiz adimi verdigi, sOylemlerin
arkasinda yatan iktidar iliskilerini tespit etmeye yarayan yontem ile desifre edilebilir. Bu
yontemin igerdigi bir pratik olarak, alternatif yerel bilgilerin ortaya ¢ikarilmasiyla iktidara

kars1 bilginin iiretilmesi miimkiindiir (Oranli, 2012: 45).

Buradan anlasiliyor ki, 6znel deneyim diisiincenin tarihsel siizgecinden gegen,
ondan etkilenen bir deneyimdir. Bagka bir deyisle Foucault, 6znelligi tiretmekten ziyade
tiretilmek durumuyla iliskilendirmektedir. Boylelikle 6zneye dair sahip oldugumuz
bilgilerin aslinda tarihsel siiregte iktidar iligkileri i¢inde iiretilen bir hakikatler biitiinii
oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Foucault bu baglamda beden ve cinsellik gibi kavramlarin da

iktidarin birer nesnesi oldugunu ve tarihsel olarak iiretildiklerini 6ne siirmektedir.

Foucault Cinselligin Tarihi (2007) kitabinda, Viktoryen donemle birlikte cinselligin
denetim altina alindigini, aile kurumunun i¢ine hapsedildigini ve dile getirilmesinin bile
hosgoriiyle karsilanmadigini, fakat aksine XVIII. yiizyildan sonra cinselligin
konusulmasi i¢in kurumsal bir kigkirtmanin basladigin1 ve iktidarin 6zellikle cinsellige
iliskin sdylemler kullanma egilimi gosterdigini belirtmektedir (11-21). Foucault’ya gore,
biyolojik olanin siyasal alana girdigi Biyo-iktidar cercevesinde, iktidarin beden
tizerindeki en u¢ uygulama bi¢gimi O6liim olmaktan ¢ikmis, onun yasatilmasi ve
denetlenmesi olmustur. Bu acgidan bedenin dahil oldugu cinsellik, Foucault’ya gore hem
siyasal hem de ideolojik birtakim kampanyalarin temasi haline gelmistir. Cinsellik bir
taraftan niifusun diizenlenmesi i¢in ireme konusunda 6zendirme ya da kisitlamaya tabii
tutulurken, diger taraftan ahlaki baglamda bedenin disipline edilmesi i¢in bir arag

olmustur (105-108). Bu baglamda “iktidar iliskileri, bagka tiir iligkilere (ekonomik
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siirecler, bilgi iligkileri, cinsel iligkiler) gore digsallik konumunda degildir; onlara
ickindir; bu bagintilar iktidar i¢inde olusan boliisiim, esitsizlik ve dengesizliklerin
dolaysiz sonuglaridir” (72-73). Iktidar iliskilerini toplumsal cinsiyet baglaminda
irdeleyen Joan W. Scott da Foucault’ya gondermede bulunarak, bedenimizle ilgili verili
kabul edilen farkliliklarin belirli amaglara hizmet eden tarihsel bir siireci temsil ettigini
ve hiyerarsik iligkilerin siklikla cinsi ve cinsel farkliliklar baglaminda gergeklesmekle
birlikte, bunlarin Gtesine gecerek ekonomik, toplumsal ve siyasal ayrimciliklardan
beslendigini belirtmektedir (2013: 15). Bu anlamda iktidar iliskileri iginde
anlamlandirilan ve denetim altinda tutulan beden, cinselligin yani sira cinsiyetin de dogal
olmadigini ve tarihsel olarak iktidar iliskileri i¢inde insa edildigini géstermektedir. Bu
dogrultuda Foucault, “cinsiyet gergekte, ‘cinselligin’ disavurumlarini tagiyan kék salma
noktas1 midir, yoksa tarihsel olarak cinsellik tertibatinin i¢inde olusmus karmasik bir
diisiince midir?” (2007: 112) sorusunu sorarak, cinsiyetin de tarihsel siiregte iktidarla

birlikte belirlendigine isaret etmis ve toplumsal cinsiyet tartigmalarinda yer bulmustur.

Toplumsal cinsiyetin iktidarla olan baglantist hem feminist elestiri hem de
toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 kapsaminda ¢esitli kuramcilar tarafindan ele alinmistir. Bu
baglamda bireyi 6zne yapanin iktidar oldugu goriisii temelinde Foucault’nun izinden
giden Judith Butler, feminizmin “6znesi” oldugu varsayilan kadinlarin da aslinda iktidarin

bir iirlinii olmanin disina ¢ikmadiklarin1 vurgulamaktadir:

“Kadinlar1 feminizmin "6znesi" olarak temsil eden dil ve politikanin
hukuki olusumu, bizatihi belli bir temsiliyet politikasinin sdylemsel
irini  ve sonucudur. Dolayisiyla feminist 6zne, kurtulusunu
kolaylastiracag1 disiiniilen siyasi sistemin ta kendisi tarafindan

sOylemsel olarak kurulmustur” (2014b: 44-45).
Tam da bu sebeple kadinlar1 ve onlarin “6znel” deneyimlerini ele almak, kadinlarin
“0zne” olarak iretildigi tarihsel siirecin siyasi bir boyutu oldugunu gérmek anlamina

gelir. Scott’a gore, “siyaseti -iktidar iligkilerini, inan¢ ve teamiil sistemlerini- bilgiden ve
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onu {ireten siireclerden koparmanin bir yolu yoktur; kadinlarin tarihi bu nedenle
kacginilmaz olarak siyasi bir alandir” (2013: 134).

Bu kapsamda kadinlarin tarihini ve kadin deneyimlerini incelerken dikkat edilmesi
gereken ilk husus, onun bu zamana kadar iktidar tarafindan soylemsel olarak iiretilmis
oldugu ve bu iktidarin erkek egemen bir bakis agisina isaret ettigidir. Bu nedenle “feminist
bilgi kurami, feminist iktidar elestirisinden soyutlanamaz, ¢iinkii eril goriis kendi bakis
acisin1 diinyay1 algilama bigimi olarak kabul ettirmistir” (MacKinnon, 2020: 138). Eril
iktidarin bu bakis acis1 sistematik olarak isleyen bir bakis agisidir; kaynagin1 dogadan
almaz ve siire¢ i¢inde kendini egemen hale getirir. Boylelikle goriisiinii iistii ortiilii bir
sekilde belli pratikler dahilinde egemen kilan eril iktidar i¢in toplumsal cinsiyet, onu
dogal ve nesnel bir goriiniime sokan, iktidarin1 mesrulastiran bir unsur haline gelir. Bu
kapsamda “eril” kavrami, “toplumsal ve politik bir kavram” olarak karsimiza ¢ikar (138).

Toplumsal cinsiyetin iktidarla nasil i¢ ice gectigini ve aymi zamanda iktidar
iligkilerinin anlamlandirilmas1 noktasinda nasil bir ifade araci haline geldigini (Scott:
2013) irdeleyebilmek i¢in, bir sonraki alt baslikta toplumsal cinsiyet kavrami tizerinde

duracagiz.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Cinsiyet (sex), biyolojik yapilart dolayisiyla kisileri kadin ve erkek olarak ayiran
bir terim iken, toplumsal cinsiyet (gender) terimi kiiltiirel olarak insa edilen toplumsal
rollerin edinimiyle toplum nezdinde kadin ve erkek olarak var olmaya, bu ikisinin
arasindaki farkliliklara yiiklenen kiiltiirel anlamlara isaret eder. H. Bahadir Tiirk’iin
ifadesiyle, “cinsiyet ele aldig1 nesneyi tarihin ve her tiirlii kiiltiirel baglamin disinda
degismez bir 6ze sahip olarak degerlendirirken, toplumsal cinsiyet kavrami tarihsel ve

sosyo-Kkiiltiirel baglamlarin farklilastiric etkisinin altin1 ¢izmektedir” (2008: 120).
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Biyolojik bir ayrima géndermede bulunan cinsiyet (sex) terimi bu anlamiyla birgok
kiltiirde yaygin olarak bilinirken, toplumsal cinsiyet olarak Tiirk¢e’ye ¢evrilen gender
teriminin, kadin ve erkek arasindaki toplumsal farkliliklara génderme yapan anlamiyla
bilinir hale gelmesi daha yakin bir zamana tekabiil etmektedir. Zira Tiirk¢e’ye cins olarak
da cevrilen gender terimi, ayn1 zamanda eril/disil ayriminin bulundugu dillerden asina
oldugumuz bir kelimedir ve diinyadaki toplumsal cinsiyet calismalarinin ivme
kazanmasindan once, daha ¢ok dilbilimsel bir terim olarak bu isleviyle bilinmekteydi

(Scott, 2013: 61-62).

Gender terimini giiniimiizdeki anlamiyla ilk ele alan kisilerden biri Amerikali
psikanalist Robert Stoller’dir. Stoller, Sex and Gender (1968) kitabinda bu terimi
biyolojik  cinsiyeti toplum i¢inde konumlandirildiklar1  veya  kendilerini
konumlandirdiklar1 cinsiyet kategorisinden farklilik gdsteren kisilerin durumunu
tanimlamak i¢in kullanmistir (Jackson ve Scott, 2002: 9). Stoller bahse konu kitabinda
toplumsal cinsiyetin “biyolojik c¢agrisimlardan ziyade psikolojik veya kiiltiirel
cagrisimlart olan bir terim” (1984: 9) oldugunu belirtir. Toplumsal cinsiyet, biyolojik
olarak erkek ve disi bedenine sahip olan kisilerin “erkeklik” veya “kadinlik” 6zelliklerine

ne kadar yakin olduklariyla ilgilidir (9).

Toplumsal cinsiyet terimini Sex, Gender and Society (1972) kitabinda kullanan ve
sosyoloji alaninda yayginlasmasini saglayan Ann Oakley de, Stoller’in tanimindan yola
cikarak, cinsiyeti kadin ve erkek arasindaki iireme islevlerine iliskin biyolojik farkliliklar
olarak tanimlamis, toplumsal cinsiyeti ise “kadinlik” ve “erkeklik” ayrimina dayanan

toplumsal birer siniflandirma olarak ac¢iklamistir (Oakley, 1985: 16).

Toplumsal cinsiyet kavrami kisilerin biyolojik anlamdaki cinsel farkliliklarinin
kiiltiirel olarak anlamlandirilmis olmasina isaret ederken, cinsiyetler arasi toplumsal

esitsizliklerin de kiiltiirel ve siyasi dinamiklerden bagimsiz olmadigini, haliyle bu
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esitsizliklerin de toplumdan topluma farklilastigini1 gostermistir. Bu baglamda toplumsal
cinsiyet ¢alismalarinin, kadin ve kadin deneyimi {izerine yogunlasarak yola ¢ikmis olan
feminizm hareketinin kapsamini genisletmis oldugu soOylenebilir. Aym1 kapsamda,
toplumsal cinsiyet kavraminin yalnizca kadinlar1 ifade etmek ig¢in kullanilmamasi ve
erkeklerin de bu kavramin kapsamina dahil olmasi, Scott’a gore birinin incelenmesinin
Otekinin de incelenmesini ima etmektedir. “Kadinlar” yerine “toplumsal cinsiyet”in
kullanilmaya baglamasi1 “kadinlar hakkindaki bilginin ister istemez erkeklerle de ilgili
bilgi oldugunu” ve “kadinlarin diinyasinin, erkeklerin diinyasinin bir parcasi oldugu; o
diinyanin i¢inde ve onun tarafindan yaratildig1r” goriisiine gonderme yapmak icindir
(2013: 67). Bu anlamda kadin ve erkegi toplumsal olarak insa edilmis birer 6zne
kategorisi olarak ele alan toplumsal cinsiyet yaklasimi, ayn1 zamanda kadin-erkek

arasindaki iliskiselligi de ortaya koyan bir yaklagimdir.

Bununla beraber, cinsiyetin toplumsal olarak insa edildigi fikrinin ilk
kivilcimlarmin, Fransiz diisiiniir Simone de Beauvoir’m, 1949 yilinda yayimlanan /kinci
Cins kitabt ile yakildig1 soylenebilir. Beauvoir, “Kadin dogulmaz, kadin olunur”
ifadesiyle toplumsal cinsiyetin varligina, bagka bir deyisle, cinsiyetin toplumsal bir siire¢
icinde anlamlandirildigina dikkat ¢ekmis, kadin ve erkek arasinda bedensel farkliliklar
bulunsa dahi bunlarin kendi ig¢inde bir anlama sahip olmadiklarini, anlamlarin1 yasam
icinde edindiklerini 6ne stirmiistiir (Jackson ve Scott, 2002: 9). Bu agidan Beauvoir i¢in
toplumsal cinsiyet, bedenin tarihsel ve kiiltiirel olarak insa edilmesi, anlamlandirilmasiyla
olusmaktadir. Bu sebeple disi olma durumu biyolojik cinsiyete isaret ederken, kadin
olmak toplumsal cinsiyete isaret etmektedir. Ona gore “disi, herhangi bir anlam
yuklenmemis bir gerceklik iken, kadin olmak ise bedenin tarihsel kadin diisiincesine
uymaya zorlanmasi, bir anlamda bedenin kiiltiirel bir simgeye sevk edilmesi ve bir
kimsenin tarihsel olarak sinirli bir olanakliliga itaat ederek gerceklesmesidir” (Aybakan

Saliya, 2017: 13). Insan tiiriiniin i¢inde disilerin oldugu herkes tarafindan kabul edilirken,
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yine de her disil insanin kadin olarak kabul gérmemesi ve siirekli kadinliklarini
korumalar1 ya da gliniimiizdeki ifadesiyle kadinligini1 bilmeleri yoniinde uyarilara maruz
kalmasi1 da onun toplumsal olarak kuruldugunun 6nemli bir isaretidir (De Beauvoir, 1995:
14).

Ote yandan, toplumsal cinsiyetin bedene atanan toplumsal anlamlar ile kiiltiirel
olarak insa edildigi fikri, onunla biyolojik cinsiyet arasinda bir nedensellik iligkisi
kurmakta ve ikisinin ayni anda, ayr1 ayr1 var oldugunu ima etmektedir. Judith Butler’a
gore, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda bdyle bir ayrima gidilmesi kendi iginde
sorunlu bir egilimdir. “Toplumsal cinsiyet, verili bir cinsiyetin {izerine kiiltliriin anlam
islemesi olarak anlasilmamalidir” (2014b: 52). Zira Butler icin, dogal olarak atfedilen
biyolojik cinsiyet de sOylemsellik ile tiretilir, bu sebeple tipki toplumsal cinsiyet gibi o da

kiiltiirel bir insaya isaret etmektedir.

Butler, toplumsal cinsiyetin sabit olmadigin1 ve eylemler ile insa edildigini ifade
ederken edimsellik/performatiflik kavramini kullanir. Ona gore, toplumsal cinsiyeti
olusturan edimlerin her zaman ayni sekilde tekrar edilmemesi veya halihazirdaki tekrar
bicimlerinin birakilabilir olmasi, toplumsal cinsiyetin farkli sekillerde olugsma ihtimalini
ortaya cikarir. Bu sebeple toplumsal cinsiyet eger kendi i¢inde istikrarli olmayan edimler
ile kuruluyorsa, bu demektir ki; maddenin goriiniimii, dogrudan edimi gergeklestiren kisi
de dahil olmak iizere toplum nezdinde dogalmis gibi inanilan, basarili sekilde insa edilmis

kimlikten bagka bir sey degildir (Butler, 1988: 520).

Butler, kisinin biyolojisinden kaynaklanan bir cinsiyeti oldugu fikrini reddederek,
sadece kiiltiirel olarak {tiretilen bir toplumsal cinsiyetin varligindan s6z ederken bedeni
yok sayiyor veya soyut bir yap1 olarak ele aliyormus gibi anlasilmamalidir.
Fenomenolojik yaklasima dayanarak bedenin “tarihsel bir diisiince” oldugunu sdyleyen
Merleau-Ponty ve kadini “tarihsel bir durum” olarak tanimlayan Simone de Beauvoir’un

goriislerini yorumlayan diisiiniir, bedenin diinyadaki goériinlimiiniin tarihsel bir ifade
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bi¢cimine isaret ettiini ifade eder. Bagka bir deyisle, Merleau-Ponty’nin bedeni tarihsel
bir ihtimaller biitiinii olarak ele aldigini1 ve bedenin yalnizca bir maddeden ibaret olmayip,
bu ihtimallerin siirekli olarak somutlastirilmasi anlamina geldigini belirtir. Butler’in
burada 6nem verdigi nokta ise anlam1 meydana getiren / toplumsal cinsiyeti insa eden
eylemlerin, ayn1 zamanda bunlarin hayata gegirilmesinde kullanilan performatif eylemler
oldugunun anlasilmasidir. Bu sebeple Butler’in amagladig1 sey, toplumsal cinsiyetin
hangi belli basli bedensel eylemlerle kuruldugunu inceleyerek, ayni eylemler araciligiyla
toplumsal cinsiyetin hangi imkanlar dahilinde bir kiiltiirel donilisim gegirebilecegini

gostermektir (520-521).

Butler’in toplumsal cinsiyete iliskin goriisleri, Foucault’'nun 6zne ve iktidar
kavramlarmma yonelik ¢oziimlemelerinin lizerinde temellenmistir. Butler toplumsal
cinsiyeti, iktidarin Oznelestirdigi bireylerdeki bir anlagilabilirlik unsuru olarak
gormektedir. Bu diisiinceler dogrultusunda, kadinlar ve erkekler diisiiniir tarafindan
iktidarin sekillendirdigi, onun sdylemleriyle iiretilen birer 6zne grubu olarak ele
alinmaktadir. Bagka bir deyisle Butler i¢in toplumsal cinsiyet, iktidarin insa ettigi kadinlik
ve erkeklik sdylemleriyle 6zneyi goriinlir yapan, onu toplumda anlasilabilir kilan

kosullardan biridir.

Butler’in toplumsal cinsiyeti bedende ve es zamanli olarak 6znede faaliyete
gecirilen eylemler lizerinden performe edilen bir olgu olarak ele almasi, onu hem 6zne,
hem de 6znenin varlik kosulu olarak gordiigii iktidar kavramiyla bulusturmaktadir. Butler,
Oznenin toplum nezdinde bireyi tanimlayan kimlik ile insa edildigini one siirmekte,
toplumsal cinsiyeti ise 6zneyi bi¢imlendirmeye yarayan kimligin olusumundaki bir arag

olarak gormektedir. (Aybakan Saliya, 2017: 92-93).

Judith Butler’in kuramsal g¢dziimlemelerine iligkin kapsamli degerlendirmeler

sunan Derya Aybakan Saliya’ya gore, Butler’in 6zneye ve kimlige dair bu diisiinceleri bir
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toplumsal cinsiyet kategorisi olarak kadinlarin neden kendi iginde tutarhilik ve stireklilik
barindiran bir 6zne grubu olarak degerlendirilmemesi gerektigini de aciklamaktadir (94).
Butler’a gore feminist politikalar kapsaminda kadinlarin hak ve ¢ikarlarim1 gozetmek
adina “kadin” iizerine konugmak onemlidir, fakat ortak bir deneyime ve 6zellige sahip
kadin kimliginden bahsetmek, sinirlar1 belirgin bir 6zne kategorisine isaret etmektedir
(87-88). Diisiiniir ayn1 sebeple, feminizmin heterosekstiel bakis acisina dayanarak erillik
ve disillik kategorileriyle kendini sinirlandirdigini ve bu yoniiyle alternatif cinsiyetler i¢in
alan agmayarak dislayici toplumsal cinsiyet normlarini irettigini 6ne stirmektedir (82).
Bu kapsamda Butler’in diislincesine gore, feminist hareket kapsaminda birer toplumsal
cinsiyet olarak yalnizca kadin ve erkek iizerinde tartisiyor olmak, aslinda farkinda
olmadan iktidarin dayatmaya ¢alistig1 bir normu i¢sellestirmeye ve dogallastirmaya sebep

olmaktadir.

Sancar’a (2009) gore, 1980’lerdeki feminist arastirmalarin farkli kadinlik
deneyimlerinin 6nemini vurgulamasi, aynmi sekilde erkeklik calismalarina da katki
saglayarak, farkli erkeklik bi¢cimlerinin arastirilmasina olanak saglamistir. Boylece farkl
erkeklik bicimlerine ait deneyimlerin incelenmesi, erkeklikler arasinda da bir hiyerarsinin
s0z konusu oldugunu gostermis, yalmizca kadinlarin degil, erkeklerin de cesitli
dinamiklere sahip eril iktidar konumlarindan etkilendigini ortaya koymustur (25-27). Bu
bakimdan toplumsal cinsiyet farkliliklarina dayanan esitsizliklerin, aslinda bir iktidar
iliskileri agina isaret ettiginin anlagilmasi 6nemlidir. Joan W. Scott’un “iktidar iliskilerini
aciga ¢ikarmanin asli yolu” (2013: 88) olarak ifade ettigi toplumsal cinsiyet bdylece,
iktidar ve esitsizlik temalariyla ele alinarak stratejik bir teori halini almis, toplumsal
cinsiyet ile i¢ ice olan toplumsal iligkilerin nasil ve ne 6l¢iide degistirilebilecegi konusuna

odaklanmistir (Connell, 2019: 65).

Bu dogrultuda, cinsiyetler arasi iktidar iligkilerinin toplumsal iligkileri sekillendiren

onemli bir boyutu oldugu dikkate alinarak, bir sonraki alt baslikta iktidar konumlarinin
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nasil toplumsal cinsiyet ile eklemlendigi ve onun araciligiyla ifade edildigi, eril iktidarin

kendini hangi pratiklerle insa ettigi, onun nasil kurumsallastirildigi tizerinde durulacaktir.

1.3. Eril iktidara Yénelik Kuramsal inceleme

Feminist arastirmalar dahilinde, erkeklerin kadinlar tizerinde iktidar sahibi
olduklar1 goriisiinden yola ¢ikilarak, bu iktidar iliskisinin ekonomik, siyasi ve cinsel
boyutlarda nasil tretildigine iliskin ¢ok sayida analiz yapilmistir. Bu g¢alismalarda,
toplumsal cinsiyete dayali iktidar analizinin esas odak noktasini kadinlarla erkekler
arasindaki iktidar iligkisinin olusturdugu goriilmektedir (Connell, 2019:67). Fakat
kadinlar ve erkekler arasindaki iktidar iliskisini belirleyen toplumsal cinsiyet faktori,
yalniz boyle bir iliskide gozlemlenmeyip, i¢inde barindirdigi anlamlarin farkli alanlarda
kullanilmasiyla, tarihsel siiregte toplumsal iliskilerin neredeyse her boyutunda goriiliir
hale gelmistir. Toplumsal cinsiyet ve iktidarin i¢ i¢e gegtigini ileri siiren feminist tarihgi

Joan W. Scott bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Toplumsal cinsiyet hakkindaki normatif kurallar sadece aileler
icindeki hiyerarsileri kurmaz, ayn1 zamanda -bu hiyerarsilerin bigimini
ve kart ile koca, ebeveynler ile cocuklar arasindaki iliskileri saptayarak-
toplumsal ve siyasi iliskilerin diger bicimlerini mesrulastiran modeller

olarak da hizmet eder” (2013: 13).

Toplumsal cinsiyet bu sekilde, iktidar iliskilerini incelemede bir odak noktas1 olarak
ele alindiginda, iktidar iliskilerini igeren bir¢ok toplumsal alanin eril ve disil olarak
cinsiyetlendirildigini fark etmemizi saglamaktadir. Bdylece cinsiyetler arasindaki
hiyerarsi lizerinden hem 6zel hem de kamusal alanda kurulan iktidar iliskileri aginin
meydana getirdigi erkek egemen toplumun, varligini sadece erkegin 6zel alanda kadin
tizerinde kurdugu tahakkiimle siirdiirmedigi anlasilir. Toplumsal iliskileri yoneten ve

kendini bu iligkiler i¢inde var eden eril iktidar, 6zel alanin disinda devlet, ordu, isgiicii
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piyasasi gibi siyasal iktidar konumlarini da ele gegirmek zorundadir (Sancar, 2009: 15-
17). Bu bakimdan toplumsal cinsiyet ile iktidar arasindaki iligskiyi, yalnizca kadinin ve
erkegin normatif kurallar tarafindan farkli deneyimlere mahkum birakildiklar: bir iliski
olarak ele almak indirgemeci bir yaklasim olusturacaktir. Bu iligkiyi incelerken esas
yapilmast gereken cinsler arasindaki farkliliklara atfedilen anlamlarin kaynagini
arastirmak ve bu anlamlarla biitiinlesen toplumsal cinsiyetin nasil iktidar1 igsaret etmenin
bir yolu haline geldiginin izini stirmektir (Scott, 2013: 14). Buna 6rnek olarak Scott, XIX.
ylizyilda simif kavraminin toplumsal cinsiyet {izerinden ifade edildigine dikkat ¢eker ve
Fransa’daki orta sinif reformistlerin is¢i sinifini1 disi olarak kodladiklarindan bahseder
(93). Bunun sebebini, orta sinif reformistlerin is¢ileri tabi kilinmis ve somiiriilmiis kisiler
olarak gormeleri ve bu oOzelliklerin donemin toplumsal cinsiyet normlar1 tarafindan
disilige atfedilmis olmasi ile agiklar. Diger taraftan, isci liderlerinin ve sosyalist liderlerin
de kendilerini tiretici, gii¢lii, kadinlarin ve ¢ocuklarin koruyucusu olma gibi 6zelliklerle

ifade ettikleri ve erkekliklerini ayn1 normlarin {irettigi anlamlarla savunduklar1 goriiliir

(93).

Eril iktidardan bahsedildiginde, feminist ¢alismalarda benzer anlamlar tasiyan ve
birbirine yakin olan birgok kavramin bulunmasi sebebiyle kavram karmasasi
yasanabilmektedir. Sancar, kadinlara yonelik baski ve ayrimciligin kaynagi olan erkek
egemen diizeni ifade etmek i¢in kullanilan patriarki/ataerki kavraminin, erkeklerin sahip
oldugu iktidar1 fazlasiyla homojen ve ¢eliskisiz bir yap1 olarak gosterdigini ve bu yoniiyle
eril iktidar kavramindan ayristigimi dile getirmektedir (2009: 23). Diger bir deyisle,
“erkeklerin bu iktidar1 nasil yarattiklari, ellerinde tuttuklar1 ve kendi aralarindaki catisma
ve paylagim sorunlariyla nasil bas edebildiklerini sorgulama ve yanitlarmi tartisma
acisindan” (23) patriarki kavrami yetersiz kalmistir. Bu anlamda eril iktidarin patriarki
gibi, tek semsiye altinda toplanabilecek bir yapiy1 ifade etmesinden ziyade, cok katmanli,

karmasik, c¢eliskili bir olguya isaret ettigini vurgulamak gerekir (23-24). Oyle ki eril
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iktidar, toplumsal cinsiyete dayali iktidar iliskilerinde erkek ya da onunla 6zdeslestirilen
kurumlar tarafindan temsil edilen bir konum olarak, dahil oldugu toplumsal iliskilerin
kosullarina gore belirlenmektedir. Erkegin, 6zel yasaminda sahip oldugu iktidar
konumunu kamusal alanda siirdiirememe ihtimali s6z konusudur. Zira bu konumunu
belirleyen sadece kendisi degildir; kurdugu iliskilerde rol alan diger kisilerin

konumlarinin da belirleyici bir dneme sahip oldugu goz ardi edilmemelidir.

Bu nedenle toplumsal cinsiyete dayali iktidar konumlari, birazdan deginecegimiz
bazi iligki tiirleri haricinde degismemekle birlikte, dinamik bir yapiya sahiptir. Baska bir
deyisle, toplumda egemen olan toplumsal cinsiyet rolleri kadinlik ve erkekligin semasini
¢izmekte olup, kisiler bu rollere ne 6l¢iide uyum sagladiklarina bagli olarak daha erkeksi
veya daha kadinsi oldugu diisiiniilen konumlara yerlesmektedirler. Boylece toplumsal
cinsiyete bagl iktidar konumlari, bu konumlarda bulunan kisiler tarafindan tistlendikleri
roller ile yeniden iiretilmekte ve baskalariyla olan iliskileri kapsaminda siirmekte veya
degismektedir. Bu da, farkli kadinlik ve erkeklik bigimlerinin, iktidar iliskilerinde farkli

konumlarda yer aldiklarina isaret etmektedir.

1.3.1.Hegemonik Erkeklik

Toplumda her ne kadar farkli kadinlik ve erkeklik bi¢imleri olsa da, kadinlik ve
erkeklik kavramlarindan bahsettigimiz zaman, bu iki toplumsal cinsiyete ¢ogunlugun
tizerinde mutabik oldugu belli 6zelliklerin atfedildigi bir gercektir. Bu o6zelliklerin
olusturdugu kadinlik ve erkeklik modellerinden hangilerinin toplumda baskin oldugu
sorusuna yanit arayan R. W. Connell, hegemonik erkeklik kavramim literatiire
kazandirmistir. Bu kavram, erkeklik calismalar1 alanindaki en 6nemli yapitlardan biri
sayilan Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar adl kitabinda, daima kadin iizerinde tahakkiim

kurmaya dayanan, fakat buna ek olarak ikincil konuma itilmis erkeklik bigimleri tizerinde
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de egemen olan ve onlar1 6tekilestiren, kendi degerlerini kiiltiirel ve kurumsal siiregler
icinde normallestiren bir erkeklik konumu olarak ifade edilmektedir (2019: 268-271).
Sancar’in, “Geng, kentli, beyaz, heteroseksiiel, tam zamanli bir is sahibi, makul 6l¢iilerde
dindar, spor dallarinin en azindan birisini basarili olarak yapabilecek diizeyde aktif
bedensel performansa sahip erkeklerin temsil ettigi erkeklik” (2009: 30) olarak genel
hatlarii ¢izdigi hegemonik erkeklik, bir¢ok kiiltiirde benzer degerleri temsil etmekle
birlikte, degismez 6zelliklere sahip bir konum olarak degerlendirilmemelidir. Hegemonik
erkeklik her zaman ve her yerde ayni olan sabit bir karakter tipi degildir. “Daha ziyade,
verili bir toplumsal cinsiyet iligkileri Orilintiisiinde hegemonik konumu isgal eden
erkekliktir ve bu konum her zaman tartisilabilir” (Connell, 2005: 76). Onu temsil eden
kisilerde, Sancar’in O6rneginde oldugu gibi o6ne c¢ikan belli bagsh 06zellikler
gbzlemlenebilmektedir, fakat bunlarin bir kismi toplumsal kosullar ¢ercevesinde
sekillenebilen niteliklerdir. Zira, Bozok’un belirttigi gibi hegemonik erkeklik performatif
bir konumdur ve iktidarini siirdiirebilmesi i¢in kendini yeni stratejilerle tekrardan insa
etmesi gerekir (2019: 202). “Bu nedenle farkl: tarihsel ve toplumsal baglamlarda etkili

olan, farkli “hegemonik erkeklik”ler de s6z konusudur” (203).

Diger taraftan hegemonik erkeklik, her ne kadar toplumdaki en baskin toplumsal
cinsiyet temelli iktidar konumu olsa da, bu onun sayica daha fazla kisi tarafindan hayata
gecirilmesinden dolay1 boyle degildir. Aksine, oldukga kiiclik bir grup erkek tarafindan
iiretilen hegemonik erkeklik, diger erkeklik bigimlerinin ikincil konumlarindan beslenir
ve kendini onlardan ayristirma yoluyla iktidarini ayakta tutar (Sancar, 2009: 32). Bu
bakimdan hegemonik erkeklikte diger segenekleri tamamen ortadan kaldirarak mutlak bir
egemenligin pesinden gitmek yerine, obiir Oriintiileri ve gruplar ikincil konuma itmek
tercih edilir (Connell, 2019: 269). Zira erkekligin bir iktidar iligkisi baglaminda insa
edilebilmesi i¢in, onun kosullara bagl olarak sinirlar1 degisebilen, kazanilip yitirilebilen

bir toplumsal cinsiyet konumu olarak goriilmesi gerekir ve boylece erkekligin ne olup ne
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olmadigina dair sdylemlerin siirekli iiretilebilmesi icin de diger erkeklik bigimlerine
ihtiyac duyulur. Béylece gii¢siiz, ekonomik olarak ge¢imini saglayamayan veya “kadins1”
davrandig diisiiniilen erkeklerin asagi konuma itilmesi mesrulastirilir. Sancar’in ifade
ettigi gibi, “Kisacas1 egemen erkekligin insasina herkes katilir ve bu durum erkeklik
insasini kolektif bir liziintiiye, eglenceye, ¢ogu zaman da bir ritiiele doniistiirerek, herkesi

bu "insa"ya ortak eder” (2009: 19).

Connell, hegemonik erkeklik disinda, {i¢ erkeklik bigiminin daha oldugundan
bahsetmektedir. Bunlar “tabi kilinan erkeklik”, “igbirlik¢i erkeklik” ve “marjinallestirilen
erkeklik”tir (Sancar, 2009: 33,34). Erkekler arasindaki toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin
en altinda escinsel erkekligin yer aldigini belirten Connell (2005: 78), ataerkil ideolojide
sembolik olarak hegemonik erkekligin disina atilan ne varsa bunlarin escinsellikte
toplandigini ifade eder; bu nedenle “tabi kilinan erkekligin™ en giiclii 6rnegini, diger
erkeklikler tarafindan en c¢ok ezilen escinsel erkeklik olusturmaktadir. Bu kapsamda
heterosekstielligin erkekliklerin insasindaki en 6nemli temel oldugu dikkate alindiginda,
en cok escinsellerin tabi kilmiyor olmasi sasirtict degildir. Ote yandan “isbirlikci
erkeklik”, hegemonik erkeklik konumunda yer almayan fakat onun egemenliginin
sagladig1 avantajlardan faydalanan, kadinlarin tabi kilinmasindan kar eden fakat
hegemonik erkekligin kadin {izerinde uyguladig: saf tahakkiim ve otorite gosterilerinin
aktorii olmayan bir erkekliktir (80). “Marjinallestirilen erkeklik™ ise, irk ve siif farki
dolayisiyla ikincil konuma itilen bir erkeklik bi¢cimine isaret etmektedir. Hegemonik
erkekligin beyaz erkeklerle temsil edildigi bir toplumda, siyah erkeklerin ikincil

konumdaki erkeklikleri buna 6rnek gosterilebilir (80).

Genel olarak kadinlarin tabi kilinmasi temelinde insa edilen erkekliklerin ve
toplumsal cinsiyet iligkilerinin nasil tiretildigini irdeleyen Connell, bu iliskilerin {i¢ temel
yap1 lizerinden isledigini ifade etmektedir. Bunlar emek, iktidar, kateksis’tir (2019: 143-

170). Connell’e gore, iiretim iligkilerinin belirleyicilerinden biri olarak toplumsal
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cinsiyete dayali is boliimiiniin yapilmasi, kadinlarin adil olmayan maaglar almasina sebep
olmakla birlikte, sermayenin eril karakterinde de kendini gostermektedir. Bu nedenle
bliyiilk 6zel sermaye sirketlerinin kadinlarin degil erkeklerin kontroliinde olmasi
istatistiksel bir tesadiif olmayip, erkekligin toplumsal ingasinin bir pargasi olarak
degerlendirilmelidir (2005, 74). "Ornegin makine kullanmanin eril niteligi bize sadece
cinsiyete dayal1 is boliimiinii degil, is giicli piyasasinda erkek egemenligini de gdstererek
endiistriyel kapitalizmin smifsal esitsizlikleri ile cinsiyete dayali esitsizliklerinin nasil
birlikte var oldugunu ve birbirlerini “normallestiren” benzer iktidar stratejileri yarattigini
gosterir” (Sancar, 2009: 175). Ote yandan iktidar yapis1 baglaminda, erkeklerin devlet ya
da ordu gibi kurumsallasmis iktidar araglarini kontrol etmesi s6z konusudur (Demetriou,
2001: 341). Kateksis baglaminda ise, cinselligin toplumsal olarak kuruldugu goriisiinden
yola ¢ikan Connell, duygu yiikii i¢eren insan iligkilerinin toplumsal bir iliskiyi de i¢inde
barmdirdigim belirtir ve bunu Freud’un kateksis* kavramiyla ifade eder (Connell, 2019:
171). Kateksis cinsel farkliligi, baska bir deyisle heterosekstielligi 6n kosul olarak
gerektirir, zira taraflarin esit olmamasi cinsel iligskide erkegin iktidarina daha ¢ok olanak
saglamaktadir. Bu agidan kadin ve erkek arasindaki cinsel iligki erkegin baskin olmasiyla
0zdeslesen, toplumsal olarak insa edilmis bir iliskidir. Dolayisiyla, “Erkeklerin ugkuru
gevsek cinselligine izin veren ama bunu kadinlara yasaklayan ‘¢ifte standartin’, erkekler
acisindan daha fazla arzuyla higbir ilgisi yoktur; ama daha fazla iktidarla her zaman ilgisi

vardir” (173).

Hegemonik erkekligin gii¢lii bir kamusal yonii oldugunu belirten Connell, kitle
iletisim aracglar1 araciligiyla 6n plana ¢ikan erkeklik imajlarinin, bu imajlar iistlenen

kisilerin gercek karakteriyle tamamen oOrtiismesinin gerekmedigini vurgular (270).

! Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar (2019) kitabinda Freud’un “kateksis terimini zihinsel bir nesneye,
diger bir deyisle bir goriis veya imgeye baglanan psisik yiik veya iggiidiisel enerjiyi belirtmek igin”
kullandigini, kendisinin ise bunu “gercek diinyada ‘nesneler’ ile (yani, 6teki insanlarla) bir duygu yiikii
iceren toplumsal iligkilerin kurulmasina” genelledigini belirtmektedir (171).
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Onemli olan, &n plana ¢ikan bu erkeklik modellerinin yaratilmasidir. Bu sebeple iktidar
elinde tutan erkeklerin gercekte nasil kisilikler oldugundan ziyade, bu iktidar1 neyin
besledigi lizerinde durmak daha 6nemlidir. Bu a¢idan hegemonik erkekligi temsil eden
ve ona hizmet eden erkeklerin benimsedikleri pratiklerin ve soOylemlerin birileri
tarafindan kabul gordiigii asikardir. Oyle ki, hegemonik erkeklik tarafindan ezilen ¢ok
sayida erkegin dahi, onun degerlerini destekledikleri goriilmektedir. Bu kabul gérmeyi
tesvik eden ise elbette ki 6teki konumunda yer alan kadinin kargisinda erkeklerin sahip
olduklar1 ortak cikarlardir. Simone de Beauvoir’un ifadesiyle “(...) erkeklerin en
degersizi bile kadinlarin karsisinda yari tanri gibi hissetmektedir kendisini (...) Asagilik
duygusu i¢inde kivrananlar i¢in, kadinin bagkaligi mucizeler yaratan bir ovma ilacidir”
(De Beauvoir, 1993: 27). Connell’a gore, bu destegin asil nedeni erkeklerin kadinlarin
tabi kilinmasindan ortak bir sekilde faydalaniyor olmalaridir (2019: 267). Hegemonik
erkeklik boylece bu ortak ¢ikari en iyi normallestiren ve koruyan erkeklik bi¢imi olarak,

ikincil konuma itilen erkeklikler tarafindan mesrulastirilmaktadir.

Diger taraftan, Connell’in “6n plana c¢ikarilan kadinlik” olarak adlandirdigi,
erkekler tarafindan tabi kilinmay1 kabul eden ve buna direnmeyen kadinlar da hegemonik
erkeklik konumuyla is birligi igindedirler (274). Hegemonik erkeklik kadar hatta ondan
daha ¢ok reklami yapilan bu kadinlik bi¢ciminin de fazlasiyla kamusal oldugunu belirten
Connell’a gore, ¢cogunlukla erkekler tarafindan finanse edilen pazarlama araclariyla 6n
plana ¢ikarilmis olan bu kadinlik bi¢imi, erkeklerin arzularina ve ¢ikarlarina uyum
saglamak {izere boyun egen, cocuklarini terbiye eden ve empati kuran bir imajla
kurgulanmistir (274). Hegemonik erkekligin oOteki erkekler iizerinde egemenlik
kurmasinin aksine, kaynagini egemenlige tabi olmaktan alan bu kadinlik modelinin diger
kadinlik bicimleri {izerinde hegemonya kurmasi bu nedenle s6z konusu degildir. Baska
bir deyisle, “toplumdaki tiim kadinlik big¢imleri, kadinlarin erkeklere tiimden tabi

kilinmas1 baglaminda insa edilmektedir. Bu nedenle kadinlar arasinda, hegemonik
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erkekligin erkekler arasinda tuttugu yeri dolduracak bir kadinlik bi¢imi yoktur” (272-
273). Oyleyse, hegemonik bir kadinlik bigiminden séz etmek heniiz miimkiin degildir.
Kaldi ki, toplumda var olan kadinlik bigimleri halihazirda kadinlarin kendilerini tabi kilan
erkeklere boyun egip egmemeleri ile kategorize edilmektedir. Bu bakimdan, iktidari
elinde tutan erkekler nasil ki erkekliklerini “6teki” olarak konumlandirdiklar1 kadinlar
lizerinden insa ediyorsa, kadinlar da eril tahakkiime devamli maruz kalmalar1 sebebiyle,
hegemonik erkeklige benzer bir iktidar konumu insa etmeleri durumunda dahi, bu,
erkeklik normlarina karsi bir direnme eylemi gerektirecek ve dogrudan “eril iktidara

direnen” bir kadinlik bi¢cimiyle sinirlandirilacak olup, bu 6zelligiyle dile getirilecektir.

Toplumsal cinsiyete dayanan bir iktidar iligkisi olarak kadinlar ve erkekler
arasindaki bu iliski, Foucault’nun iktidar iligkileri igerisinde direnige verdigi onemi akla
getirir. Tktidar iliskilerinde her daim bir direnis imkaninin oldugunu ifade eden diisiinir,
Ozgurliigiin ve direnis imkaninin olmadigr bir iligkinin iktidar iliskisi olamayacagini
sOylemektedir (2014: 236). Zira iktidar iliskilerinin yalnizca iktidar sahibi kisiden
meydana gelmesi s6z konusu olamaz. Bu, iktidarin dogasina aykiridir. Tabi kilinan bir
O0zne veya Ozne grubu iktidar iliskisinin olmazsa olmazidir. Bu agidan, tabi kilinmaya
kars1 gelisen bir direnis eylemi de iktidarin sdylemlerine tepki olarak gerceklestiginden,
direnen taraf farkinda olmadan bu sdylemlerin bir pargasi haline gelir ve iktidarin {irettigi
bir 6zne olarak konumlanir. Bu agidan eril iktidara direnen kadinlarin miicadele siirecinde
direndigi iktidarla kendini mecburi bir iliski i¢inde bulmasi kaginilmazdir. Farkli bir
ornek daha verecek olursak, tam da ayni sebeple, “homoseksiielligin bastirildigini ve
kisinin homosekstiel oldugunu sdyleyerek iktidara karsi gelmesinin bir anlam1 yoktur,
clinkli birey bunu yaparak kendisini iktidarin yarattigi bir 6znellige baglamakta ve
iktidarin elinde oyuncak olmaktadir. Foucault bu iktidar bi¢imine ‘6znelestirme’
demektedir” (Newman’dan akt. Celebi, 2013: 519). Bu anlamda, iktidara kars1 direnme

noktasinda hangi kimlik ve sdylem iizerinden harekete gecildiginin 6nemi biiytiktiir.
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Buradan hareketle, Foucault ve Connell’in toplumda kok salmis olan iktidar
iliskilerinin nasil siirdiiriildiigline dair 6zellikle 6nemli bir ortak noktada bulustuklarini
s0ylemek miimkiindiir. Bu, iktidar iligkilerinde hiikkmeden kadar hiikmedilen tarafin da,
icinde bulundugu iktidar iliskisini besledigi ve siirdiirdiigii gercegidir. Tabi olan taraf
isteyerek ya da istemeyerek tabi kilan tarafin tahakkiimiinii mesrulastirabilmektedir. Bir
sonraki alt baslikta goriislerini inceleyecegimiz Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu da, “eril
tahakkiim™li kuramsal olarak ele alirken, onun nasil kendini olagan ve tarih dis1 bir
tahakkiimmiis gibi kabul ettirdigine ve bu sekilde i¢sellestirildigine vurgu yapmakta, bu

“dogal” tahakkiimiin insa edilme siirecinde rol oynayan pratikler tizerinde durmaktadir.

1.3.2. Eril Tahakkiim

Bourdieu, kadinlarin ve erkeklerin birer toplumsal grup oldugu diisiincesinden
hareketle, onlarin arasindaki toplumsal iligkileri de baska herhangi bir hiikkmeden ve
hiikmedilen siif arasindaki toplumsal iliski ¢ergevesinde ele alir (Moi, 1991: 1029). Bu
anlamda kadin ve erkek arasindaki iligki, toplumsal iktidar iligkilerinin daha genel bir
cergevede anlagilabilmesi i¢in ele alinabilecek tiirden bir iliskiye isaret eder. Zira kadin
ve erkegin birer 6zne grubu olarak toplumsal insasi, halihazirda aralarindaki bireysel

iliskileri de toplumsallagtirmaktadir.

Fransiz sosyolog, bireysellik-toplumsallik, nesnellik-6znellik gibi birgok ikili
karsitlik arasinda kurdugu kopriiyle, insan eylemlerini iliskisel yontemle agiklamaya
calisir. Bu sebeple eylem kuramini temellendirirken kullandigi ve birbiriyle yakin
baglantili olan habitus, alan, sembolik siddet kavramlarina deginmek, onun toplumsal
cinsiyete dayali iktidar iligskileri ve eril tahakkiim tizerine olan diisiincelerini

anlayabilmek agisindan faydali olacaktir.
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Habitus, kisisel zevklerimizden meslek se¢imine kadar hayatimizin birgok alaninda
sergilemis oldugumuz egilimleri ag¢iklayan bir kavramdir (Bayrakdar, 2020: 25).
Bourdieu, habitus kavrami ile 6znelerde bireysel olanla toplumsal olanin harmanlandigi
bir “igsellestirilmis yatkinliklar kiimesine” (Swartz, 2011: 125) isaret eder. Ona gore
toplum bireylerin egilimlerine yon verirken, birey de bu egilimleri hayata gegirir ve
toplumsal pratiklerin somutlastirilmasina katkida bulunur. Bu somutlastirma beden ile
goriiniir hale gelir ve beden boylece toplumsal bir yiizey halini alir. Bu bakimdan
Swartz’in aktardig1 tizere habitus kavrami, bireyi toplumsallasmis bir beden olarak
algilamamiza, onu toplumun var olma bi¢imlerinden biri olarak gérmemize yardimci

olmakta; bireyle toplumun karsitlik iginde olmadigin1 bize anlatmaktadir (139).

Egitim, bilim, sanat, spor gibi birgok tiirde kendini gosteren alan ise, rekabete ve
iktidar miicadelelerine sahit olunan dinamik yapilar1 ifade eder (Olger, 2019: 37). Toril
Moi alam: “kendi mantig1 ve kurallar1 ¢ercevesinde isleyen rekabetgi bir toplumsal
iliskiler sistemi” (1991: 1020-1021) olarak tanimlar. Bu anlamda egilimlerimiz, alanlar
icindeki rekabet¢i iktidar iliskilerinden etkilenir. Alan, habitusu belli kosullar dahilinde
sekillendirir ve boylece toplumsal diinyada her alana 6zgii habituslar gozlemlenir

(Sancar, 2009: 193).

Diger taraftan, alanlarda kurulan tahakkiim iligskileri Bourdieu’niin sembolik siddet
adini verdigi siddet tiirii ile strdirilir. Eril tahakkiimiin nasil dayatildigini ve ona nasil
katlanildigin1 sembolik siddet ile agiklayan Bourdieu, bunu “yumusak, kurbanlarinca bile
hissedilmeyen ve goriilmeyen, ¢ogunlukla iletisimin ve tanimanin, veya, daha kesin
olarak tanimamanin, kabullenmenin veya hatta, hissetmenin saf sembolik kanallariyla
uygulanan siddet” (2015: 11-12) olarak ifade etmektedir. Bireylerin anlamlandirma
stireglerini hedef alarak tahakkiimiin dogal bir gériinime girmesini saglayan sembolik

siddet, onu igsellestiren habitus sayesinde etkili bir bicimde islemektedir. Bu igsellestirme
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sayesinde sembolik siddet, bir siddet tiiri olarak algilanmaz. Sembolik iktidarin
sorgulanmadan kabul edilen varsayimlarla kendini mesrulastirmasini, faaliyet ve
kaynaklarin sozde bir “gikarsizlik” i¢inde siirdiiriilmelerini saglar ve bdylece
Bourdieu’niin ifadesiyle sembolik siddet ve ona bagh pratikler “yanlis taninir” (Swartz,

2011: 66-67).

Bourdieu’ye gore eril tahakkiim, sembolik siddetin mesrulastiric1 ve dogallastirici
ozelliginden beslenerek kendini var eder. Bu agidan, cinsiyetler arasi farklar tizerinden
kendini gerekgelendiren eril tahakkiime dayali diizen, aslinda bir sembolik iktidar
diizenine isaret eder. Beden, eril ve disil olarak cinsiyetlendirilir ve cinsiyetlendirilmis
bedenler arasindaki farklara toplumsal anlamlar yiiklenir. Erkeklerin kadinlar tizerinde
toplumsal alanda kurdugu tahakkiim, sonradan anlam atfedilmemis gibi gosterilen
anatomik farklar iizerinden mesrulastirilir (Bourdieu, 2015: 22-23). Bu sebeple hem
caligma hayatinda hem de cinsel iliskilerde goriilen cinsiyete dayali is bolimii
Bourdieu’ye gore biyolojik farklara dayali agiklamalarla temellendirilemez. Zira
erkeklere 6nemli, kadinlara ise 6nemsiz isleri uygun goren sozde biyolojik yaklagimlar
nesnel degildir ve erkek merkezli bakis agisiyla donanmistir (Moi, 1991: 1030). Bu agidan
eril tahakkiimii hakl ¢ikarmak tizere kullanilan cinsiyetler arasi farklara iligskin goriisler,

bir mesrulastirma stratejisinin tirtinii olarak degerlendirilmelidir.

Toplumsal olarak insa edilen cinsiyetler aras1 farklar, iktidar iligkilerinde bir
hiyerarsi kurarken, ayn1 zamanda toplumsal konumlarin ve alanlarin eril veya disil olarak
isaretlenmesine yol agar. Erkekler genis bir is alanma sahipken, evin kadinlarla
Ozdeslestirilen bir mekan olmasi buna bir 6rnektir. Beden lizerinde eril-disil seklinde
cinsel olarak kurulan ikili karsitlik, bu 6rnekteki i¢-dig alan ayriminda goriildiigii gibi,
toplumsal evrenin de ikili zithklar seklinde cinsiyetlenmis anlamlar ile yaratilmasina

neden olur (Sancar, 2009: 190) Boylece, “cinsiyetlenmis insan bedeni bir tiir diger
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toplumsal olgularin anlamlarini belirlemede anlam {iretecek depo olarak insa edilir”
(190). Baska bir ifadeyle, toplumsal anlamlar bedene atanan cinsiyete dayali anlamlarla
i¢ ige gecer. Hiyerarsik iligkilerin bedensellesmesi, biitiin toplumsal farklarin da yeniden
cinsiyetlendirilmesine neden olur ve eril tahakkiim temel olarak bunun iizerinden isler.
Sancar’a gore Bourdieu’niin sembolik siddet kavrami tam da bu isleyisi aydinlatmaya

yarayan bir kavramdir (191).

Eril tahakkiimiin isleyisinde sembolik siddetin siirdiiriilebilir olmasi1 biiylik 6nem
tasimaktadir. Bu siirdiiriilebilirlik, hiikmedenin olusturdugu kategorilere, hilkmedilen
tarafin da baglilik gostermesiyle saglanir. Hiikmedilen hem kendini hem de hiikmedeni
algilayip anlatirken, bizzat tabiiyetine sebep olan bakis agisina katilarak ona dayatilan
yiiksek/alcak, beyaz/siyah gibi birtakim ayristirict semalara bagvurur. Bourdieu buna bir
ornek olarak Fransiz kadinlarin biiyiik bir gogunlugunun kendinden daha yash ve daha
uzun boylu erkeklerle birlikte olmak istediklerinden bahseder (2015: 51-52). Uzun/kisa
kategorisinin nasil hiikkmeden/hiikmedilene isaret ettigini gordiiglimiiz bu 6rnekte kadin,
erkek karsisinda daha uzun boylu kalarak hiikmedeni temsil eden bir goriiniime
biliriinmeyi reddetmektedir. Zira erkeginin kendinden kisa olmasi, onu da toplum iginde
alcaltan bir durumdur. Bu sebeple kadin kendini bir hiikmedilen olarak gérmekle kalmaz,
bu konumuyla 6zdeslesen sembolik temsile (daha kisa olmak) dahil olur ve onu yeniden
iretir (52) Bu anlamda “sembolik gii¢, ona maruz kalanlarin katkis1 olmaksizin hayata
gecirilemez (56). Hatta bunun da otesinde iktidarin, sembolik siddetin sayesinde bir
cazibeye doniistiigii drnekler gormek miimkiindiir. Iktidar sevgi, ask gibi duygusal bir bag
icinde (Ornegin bir patronla sekreterinin arasinda) kendini rahatlikla kabul
ettirebilmektedir (Bourdieu, 1995: 187).

Bourdieu’niin eril tahakkiimii irdelerken {izerinde durdugu bir diger 6nemli kavram
da sembolik sermayedir. Sembolik sermaye, toplumdaki hakim gruplarin kendi ¢ikarlarini

gizleyerek, taleplerini ya da sayginliklarini mesrulastirmak adina irettikleri bir inanglar
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sistemi veya giivenilirlik birikimi olarak tanimlanabilir (Swartz, 2011: 132). Bourdieu’ye
gore kadimlar erkeklerin elinde tuttugu sembolik sermayenin yeniden iiretimini saglayan
birer ara¢ olarak konumlandirilmislardir. Kendileri araciligiyla diizenlenen miibadele ve
ittifaklarda 6zne olmaktan menedilmisler, sembolik mallar ekonomisinin nesneleri olarak
belirlenmislerdir. Para misali elden ele dolasima sokularak, erkeklerin arasindaki
iliskileri kurmak zorunda birakilmiglar, eril siyasetin sembolik araglar1 haline
getirilmislerdir (2015: 60-63) Ornegin; gebeligin ve dogumun sadece kadinlar tarafindan
deneyimlenebilmesine ragmen eril bir basar1 olarak goriilmesi ve erkeklige atfedilen bir
6vgl unsuru olmasi, sembolik iktidarin korunmasina yonelik eril tahakkiimiin 6nemli
stratejilerinden biri olarak gosterilebilir (63). Burada iiretilen sembolik sermayenin bir
sonucu olarak kadinin statiisii erkegin bakis agisiyla belirlenir; kadin kendisinin basrolde
oldugu bir eylem i¢inde bile 6zne degil nesnedir. Diger bir deyisle, 0 doguran olmaktan

cok, gebe birakilandir.

Eril tahakkiimiin kendini bu denli giiglii kilmasinin basinda gelen en 6nemli
etmenlerden birinin, onun anlam diinyamiz tizerinde kurdugu hakimiyet oldugu asikardr.
Bu hakimiyet 6yle bir noktaya gelmistir ki, seylere atfettigimiz anlamlarin ger¢ekten bize
ait olup olmadigin fark etmek oldukga giictiir. Zira eril bakis agis1 kendini nesnel olma
maskesi altinda, evrensel bakis agisi olarak dayatmaktadir. “Egemen goriis agis1 oldugu
ve akilcilign tanimladig igin, kadmlar da gergegi ayni agidan gormeye zorlanirlar”
(MacKinnon, 2020: 138). Bu bakimdan eril tahakkiim diizeninin kadinlara ve bedenlerine
iligkin irettigi anlamlar kadinlar tarafindan da olagan bir sekilde kabul edilebilmektedir.
Kabil kadinlarinin kendi cinsel organlarmi kusurlu ve g¢irkin bir seymis gibi tasvir
ettiklerini ifade eden Bourdieu, hiikkmedilenlerin hiikkmedenlere ait bakis agisina dahil
olduklarini ve bunun kendi kendini degersizlestirmeye yol agabildigini vurgulamaktadir
(2015: 50). Bunun yani sira, Bourdieu’ye gore kadinlarin bu tahakkiim bi¢imlerine karsi

gelistirdikleri stratejilerin de bir basari vadettigi soylenemez. Zira, kadinlarin sahip
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oldugu ikincil konum, onlar1 bastan ¢ikarma gibi silahlar kullanmaya itmekte; aslinda bu
sekilde eril tahakkiim diizeninin onlara atfettigi ve gizlice dayattigi bir davranist
sergilemelerine neden olmaktadir (Tirk, 2008: 13). Varliklarinin kosulu olarak
gordiikleri erkekler tizerinden, tam da onlara dayatilan bir rolle (erkegi kazanmak gibi)
galip olmaya c¢alisan kadinlar, bu sekilde kendilerini erkeklerin elinde tuttugu sembolik

sermaye i¢inde nesne olarak yeniden tiretmis olurlar.

Kadmlarin eril tahakkiime ait stratejilere bir sekilde ortak olmalarina sebep olan bu
tarz davranislar ve egilimler, anlasilacag: tizere erkek merkezli bakis agisinin onlara
dayattig1 diinyayla ve kendilerine ait gergeklik kurgulariyla ilgilidir. Bagka bir deyisle,
eril iktidar diizeninin kadinlara asiladig1 bu yatkinliklar dogal olmaktan ziyade toplumsal
bir siirecin varhigina isaret etmektedir. Bu ag¢idan kadinlarin ve erkeklerin cinsiyetleriyle
iligkili olarak toplumdaki yasayislarini ve aralarindaki iktidar iliskilerini belirleyen
toplumsal cinsiyet, eril tahakkiimiin siirdiiriilmesini saglayan bu yatkinliklar1 agiklayacak

bir habitus olarak degerlendirilebilir (Sancar, 2009: 189).

Bu baglamda bir habitus olarak toplumsal cinsiyet, dogasi geregi i¢cinde barindirdigi
toplumsallik nedeniyle, onun bir parcasi haline gelmis olan kurgularin ve dayatmalarin
onu deneyimleyen kisi tarafindan anlasilmasini giiglestirir. Clinkii habitus, “triinii oldugu
bir toplumsal diinyayla iliskiye girdiginde sudaki balik gibidir: Suyun agirligini hissetmez
ve etrafindaki diinyay1 ¢ok dogal sayar” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 118). Buradan
hareketle, kadinlarin eril tahakkiimiin uyguladig1 sembolik iktidara ve siddete farkinda
olmadan nasil ortak olduklarini onlarin bir habitusu olarak sahip olduklari toplumsal
cinsiyetle agiklamak yol gostericidir. Zira, “habitus, somutlagmis, bedene doniismiis olan
toplumsallik olduguna gore, i¢inde bulundugu, dogrudan anlam ve ¢ikarla dolu olarak
algiladigr alanda "evindedir” (119). Bu agidan farkli alanlara ait sermaye bigimlerinin bir

habitus olarak toplumsal cinsiyet ile nasil sahiplenildigini, daha dogrusu onun algisinin
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bir pargas1 haline nasil geldigini, en basta soziinii ettigimiz habitus-alan arasindaki sug

ortaklig1 iliskisi agiklamaktadir.

Diger taraftan, toplumsal cinsiyet araciligiyla kendisini dogal bir goriiniime sokan
sembolik iktidarin eril tahakkiimii ebedi kilmadig1 ve degisimin her zaman bir imkan
dahilinde oldugunu belirtmekte fayda vardir. Bourdieu’niin sundugu diistintimsellik
kavramimin, bu iktidar bigimine karsi bir direnisi temsil edebilecegini sdylemek
mimkiindiir. “Bourdieu’ye gore diisiiniimsellik, bireysel olandaki toplumsali, mahremin
altinda gizlenen gayri sahsiyi, 6zelin en derinine gomiilmiis evrenseli kesfettirerek bizi
boylesi yanilsamalardan Kkurtaran seydir” (Bourdieu ve Wacquant, 2014: 40). Bu
cercevede disiintimsellik, kisinin egilimlerini sorgulayarak bedenine kazinmis olan
toplumsallig1 idrak etmesini saglayacak bir pratik olarak diisiiniilebilir. Bu idrak
sayesinde, bireysel veya kisiye 6zel oldugu diisiiniilen eylemler, tercihler ve diisiincelerin
gercek kaynagi ortaya ¢ikar; bunlarin birtakim iktidar iliskilerine hizmet etmek tizere tistii
ortlilii sekilde dayatildiklar1 anlasilir. Boylece diistiinimsellik bize, her bir hareketimizin
arkasinda yatan tahakkiim gesitlerini ve siddet tiirlerini desifre etmemizi saglayacak

kap1y1 acar.

Buraya kadar sundugumuz bilgilerle, eril tahakkiimiin sembolik siddet araciligiyla
kendisini dogal bir iktidar goriiniimiine soktugu, eril ve disil anlamlarin sembolik olarak
insa edildigi ve bu anlamlarin 6zellikle kadinlar tizerinde hakimiyet kurulmasini saglayan
bir tiir sermayeye doniistiiriildiigii tizerinde durulmustur. Buradan hareketle bir sonraki
alt baslikta, toplumsal cinsiyet normlarina dayanan ve erkegin iktidarin1 dogallagtiran

baska bir iliski tiirii olarak cinsellik ele alinacaktir.
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1.3.3.Bir iktidar iliskisi Olarak Cinsellik

Arjantin’de 1976-1983 yillar1 arasindaki askeri diktatorliik doneminde, toplama
kamplarinda hem kadinlarin hem de erkeklerin cinsel istismara maruz kalmalari,
cezalandirma yontemlerinin basinda cinsel siddetin gelmesi, doneme ait Arjantinli birgok
yazarin Cinselligi bir iktidar iligskisi olarak ele almasinda etkili olmustur. Bunun bir
gostergesi olarak kadin yazarlarin, askeri cuntaya iliskin deneyimlerini kadin — erkek
arasindaki iktidar iliskisi etrafinda anlattiklarin1 belirtmek miimkiindiir. Anlatilarindaki
cinsellik bu bakimdan, kadinlarin kontrol altina alindiklari, nesnelestirildikleri ve
pasiflestirildikleri bir deneyim olarak karsimiza cikar. Ote yandan bu anlatilardaki
kadinlar, ayn1 sebeple, onlar1 tahakkiim altina sokan cinselligi, iradelerini yeniden ortaya
koyacaklar1 bir pratik olarak doniistiirmeye calisirlar. Bedenlerini birer 6zne haline
getirerek arzularina sahip ¢ikabildikleri bir cinsellik bdylece 6zgiirlesmeleri yolunda
onemli bir adim olarak anlasilir. Bu kapsamda cinselligi, Arjantin’deki askeri cuntanin
iktidarin1 bedensellestirdigi siyasi bir pratik olmasi ve onu eril bir iktidar olarak giin

ylizline ¢ikarmasi sebebiyle, iktidar iliskileri ¢ercevesinde ele alacagiz.

Toplumsal cinsiyete dayali esitsizliklerin somutlastigi pratiklerden biri olan
cinsellik, erkek egemen toplumun tezahiirlerinden biri olan, kadinin erkek tahakkiimii
altina girdigi alanlarin basinda gelmektedir. Kadimin buradaki tabiiyeti, ona toplumsal
alanda atfedilen ikincil konumla yakin bir iliski i¢indedir. Kadin i¢in toplum tarafindan
ingsa edilen ve onun pasifligine isaret eden anlamlar cinsel iliskilerde yeniden
tiretilmektedir. Bu bakimdan cinsellik esit kosullarda gerceklesen karsilikli bir edim

olarak degil, hitkmeden — hitkmedilen arasindaki bir iligki olarak kendini gostermektedir.

Fatmagiil Berktay’a gore “cinselligin biyolojik temeli, bedensel bir deneyim oldugu
gercegi, onun tek yanli bir bicimde salt biyolojik bir edim oldugu yanilgisina yol agmistir”

(Berktay, 2009: 60). Oysaki, cinsellige iliskin tanimlarimiz, kiiltiirel aliskanliklarimiz,
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inanglarimiz ve davranislarimiz kendiliginden degil, binlerce yildir ¢esitli kurumlar ve
aygitlar tarafindan pekistirilen somut iktidar iliskileri iginde olusur. Bu nedenle cinsellik
modern toplumda iktidarin nasil insa edildigi ve isledigine dair ipuglarini iginde

barmndiran bir deneyimdir (61).

Aym sekilde, cinsler arasindaki iligkileri gii¢liiliik temeline dayanan iliskiler
olarak goren Kate Millett (2018), cinselligin bir grup insanin baska bir grup tlizerinde
egemenlik kurdugu, politik bir olgu olarak ele almis ve cinsel politika kuramini ortaya
koymustur. Millett’in kuramina gore, irklar arasinda gozlemlenen bir ezme ve ezilme
iliskisi, ezilen tarafin toplumca kabullenilmis politik yapilarda yeterince temsil
edilmeyisinden kaynaklanmaktadir ve bu yondeki benzerligiyle cinsler arasindaki iliskiye
de 151k tutmaktadir. Cinsellik alaninda da tipki irklar arasindaki iliskide oldugu gibi bir
grubun dogustan kazanilmig bir hak olarak gordiigii iistiinliigii baska bir grup tizerinde
uygulamasi s6z konusudur. Bu yonden cinsel politika, egemen grubun kendinde oldugunu
Oone sirdigi yetenekler ve iizerinde egemenlik kurdugu gruba dair c¢ikarlari
dogrultusunda yarattig1 nitelikler ile isler hale gelir. Bu yetenekler erkekte saldirganlik,
zeka, giic ve etkenlik olarak kendini gosterirken, kadinlarda ise edilgenlik, bilgisizlik,
glicsiizliik, “iffet” ve etken olamayis seklindedir (46-49). Bu anlamda kadmn-erkek
arasindaki cinsel iligki de ataerkil toplumlardaki cinsel politikanin bir uzantisidir. Kadin
ve erkegin cinsellik deneyimi, kendilerine toplum tarafindan atfedilen bu o6zellikler ile
uyum igindedir veya Oyle olmasi beklenmektedir. Bu gergevede, 6zellikle kadinin
cinselligini ele aldigimizda, bir taraftan ona tipki toplumsal hayatta oldugu gibi erkegin
iktidaria hizmet eden bir islevin dayatildigi, diger taraftan da cinsel hazdan yoksun veya

ondan utang duymaya mahkum edilmis bir varlik olarak davranildigi géze ¢arpmaktadir.

Fakat, cinsel iliskinin toplumsal cinsiyete dayali bir iktidar iligskisi deneyimi

olduguna ayrintili olarak deginmeden Once, cinselligin kadimin toplumsal varolusu
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bakimindan nasil bir noktada yer aldigin1 ele almak 6nemlidir. Zira toplumsal olarak
disilik kadinlik anlamima gelmekte, kadin olarak tanimlanmanin temel kosulunu
olusturmaktadir. Disilik ise erkegi cinsel yonden cezbedebilmeye, eril Slgiilere gore
cinsel agidan kullanilabilir olmaya tekabiil etmektedir. Kadinin cinselliginin boylece
erkege bagl olarak, onun bakis agisiyla belirlenmesi, kadin kimliginin de ayn1 sekilde
igsellestirilmesine yol agmaktadir (MacKinnon, 2020: 134-135). Beauvoir’in kadindan

“oteki cins” olarak bahsederken kastettigi tam olarak budur:

“(...) erkek i¢in kadin tepeden tirnaga cinselliktir, erkek igin Gyle
olduguna gore de, bu onun mutlak degeridir. O, kendine gore degil,
erkege gore belirlenip ayrilmaktadir; 6zsel (temel) varligin karsisindaki
ozsel olmayan varliktir. Erkek 6znedir, Mutlak Varlik’tir: kadinsa Oteki
Cins’tir” (De Beauvoir, 1993: 17).

Kadin olmanin cinsel tecriibe sonunda edinilen disilik statiisii ile kosullandigini
belirten MacKinnon, cinsel tecriibeyi bu acidan yalnizca fiziksellik ve duygusallik
barindiran bir pratik olarak degil, ayn1 zamanda bir kimlik ve statii onaylamasi olarak
goriir. Aslinda cinsiyetin cinselligi degil, cinselligin cinsiyeti belirledigine isaret eder.
Boylece hem cinsiyet hem de cinsellik anlamii veren Ingilizce’deki sex terimi, aslinda

bu iki olgunun birbirini nasil tamamladigini gosterir (2020: 135).

Bu bakimdan cinsellik, bir toplumsal cinsiyet olarak kadinin erkegin
tasavvurundaki disiligi ile nasil eril diinyaya ait bir temsil oldugunu, onun bakis agisiyla
nasil kosullandigimi gostererek, aslinda toplumsal cinsiyet esitsizligine dair birgok
deneyime de agiklik getirmektedir. Zira ‘“kadin™1 erkekle olan cinselligi {izerinden
tanimlayan bir diinya, onu en basindan erkegin somiiriisiine terk etmis demektir. Erkegin
bakis agisiyla var olan kadm, diger bir deyisle, kendisini yalnizca bagkasi araciligiyla
algilayabilen bir kisi nesnelesmekte ve kendine yabancilagsmaktadir. Kendisini bir

esyadan farksiz olarak algilayan kadin bdylece erkegin bir nesnesi, onun “sey”i
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olmaktadir. Bu nedenle “cinsel nesnelestirme kadinin kolelestirilmesinin en 6nemli

adimidir” (149).

Kadmin cinsellikle olan iliskisi onun yalnizca ¢ocuk dogurma ve erkegi memnun
etme gibi kendisine yiiklenen “kadinlik gérevi” ekseninde siirlanmistir. Bu nedenle
kadmin cinsellikten haz duymasi 6ngoriillmez. Paradoksal bir sekilde kadin neredeyse
sadece cinsel olarak algilanan bir varlik olmasina ragmen, cinselliginden ac1 ve utang
duymaya mahkum edilmistir (Millett, 2018: 196). Bu da onu, cinsel deneyimini eril
degerlerin belirledigi 6l¢lide yasamaya, bir yandan bu degerlerin uygun gordiigii cinsellik
tizerinden kadin olmaya calisirken, diger yandan ona gizilen sinirlar1 asmamak adina

daima endiseli bir halde olmaya zorlamstir.

Bourdieu’ye gore cinsel edim erkekler igin bir tahakkiim ve “sahip olma” eylemine
isaret etmektedir. Erkek, kadinin itaatinden ve haz yoluyla onun iizerinde kurdugu
hakimiyetten zevk alir. Bu bakimdan erkegin aldig1 haz, aslinda kadina haz verme giiciine
sahip oldugu diisiincesinden kaynaklanir. Erkek, sergiledigi kudret {izerinden erkekligini
kanitlamig olur (2015: 34-35). Diger taraftan, erkekligin olmazsa olmaz unsurlarindan
biri olarak goriilen seref de, kadin bedeninde muhafaza edilen eril degerlerden biri olarak
cinsellik tizerinden siirekli kazanilmaya ve korunmaya calisilir. Bunun nedeni seref
kavraminin erkegin soyunu koruma yiikiimliiliigiiyle iligskilendirilmesidir. Boylece kadin
bedenine yiiklenen erkegin soyunu devam ettirme islevi, onun korunmasi ve denetlenmesi

yetkisini kadindan ¢ok erkege verir (Bilgin, 2016: 222-223).

Bourdieu’ye gore cinsel iliski, aktif olan erkek ve pasif olan kadin arasindaki
ayrimin temel alindig1 bir tahakkiim iliskisi olarak degerlendirilmelidir. Zira, “eril arzu,
erotiklesmis tahakkiim olarak sahip olma arzusudur; disil arzu ise eril tahakkiime yonelik
erotiklesmis itaat, hatta, bir anlamda, tahakkiimiin erotiklesmis halde kabul edilmesidir”

(2015: 35-36). Buradan bakildiginda kadin haz alan degil, haz veren konumunda yer
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almaktadir. Kadin kendine degil erkege ait olan bir zevkin agiga ¢gitkmasindan sorumludur.
Bu nedenle “cinsellikten alinan zevk, cinsiyet kaliplarmma sigdirilmis bir iktidar

deneyimidir” (MacKinnon, 2020: 13-14).

Oyleyse, kadin cinselliginden séz etmek miimkiin miidiir? Kadinin cinselligi,
erkege boyun egdigi ve onun igin var oldugu bir deneyim olarak vuku buluyorsa, o halde
erkegin rol almadig: bir cinsel iliski gii¢ iliskisi olmaktan ¢ikar mi1? Bu sorulara yanit
arayan MacKinnon, Susan Sontag’in goriislerine bagvurur. Sontag’a gore, erkegin yer
almadig@1 bir cinsel iliskide kadinin ‘6zgiirce’ zevk almasi karsisindakini nesnelestirmeye
dayaniyorsa ve kadin bu sekilde erkegi taklit eden bir tarafta konumlaniyorsa, bu, kadini
Ozgiirlestirmekten uzak olan anlamsiz bir ¢abadir (143). Kadin béyle bir durumda, zevk
almakla nesnelestirmeyi 6zdeslestiren eril bakis agisina dahil olur ve ayni bakis agisinin
kolelestirmeye dayanan cinsellik anlayisinin belki de baska bir kadinla yeniden
tiretilmesine katkida bulunur. Bu a¢idan cinsel deneyim fiziksel bir bulusmanin 6tesinde,
toplumsal olarak eril ve disil seklinde kodlanan edimlerin kars1 karsiya gelmesi olarak

ifade edilebilir.

Cinsellik ve gii¢ arasindaki baglantinin, karsilikliligin bulundugu escinsel iliski gibi
durumlarda kendini hi¢ olmadig1 kadar net gosterdigini belirten Bourdieu’ye gore, cinsel
iliski toplumsal olarak bir etken (erkek)- edilgen (kadin) ya da pasif-aktif birlikteligi
olarak inga edilmistir (2015: 35). Bunun bir gostergesi de, iki erkegin yer aldig1 bir cinsel
iliskide edilgen roliin mecburen bu erkeklerden biri tarafindan tistlenilmesi sebebiyle o
erkegin disilestigine inanilmasidir. Bu konuda eski Yunan toplumundan &rnek veren
Bourdieu, Yunanlarda escinsel sahip olma eyleminin iizerinde uygulandigi erkeklerin
serefsiz olarak addedildiklerinden, tam bir erkek ve yurttas olma statiisiinii
kaybettiklerinden s6z etmektedir. Burada yurttaslk statiisiiniin erkeklikle bagdastirildig:

goriilmektedir. Edilgen konumdaki bir erkek disilesmis, erkekligini ve dolayisiyla da
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yurttaghik statiisiinii yitirmis addedilmektedir. Zira Bourdieu’niin belirttigi gibi, bir

erkegin maruz kalabilecegi en agir asagilanma, kadina doniistiiriilmektir (35-36).

Gorildiugi tizere kadinlik ve erkeklik sabit ve degismez birer cinsiyet degil, aksine
daima vyitirilme riski tasiyan ve siirekli kazanilmasi veya korunmasi gereken toplumsal
birer kategoridir. Bu toplumsal cinsiyetlerden herhangi birinin kaybedildigi diisiincesi,
onu karsisindaki toplumsal cinsiyete yaklastirmaktadir. Erillik ve disilik, toplumsal
boyutuyla da kadinlik ve erkeklik arasindaki bu gidip gelmeler bireylerin sadece kendisini
ilgilendiren basit gecislerden ibaret degildir. Disilesme ya da maskiilenlesme toplumsal
anlamlar1 ve dolayisiyla da toplumsal tesirleri olan durumlardir. Bourdieu’niin eski
Yunan toplumundan verdigi 6rnekten de anlasilacagi gibi, erkekligin toplumsal normlarin
uygun gordiigii sekilde muhafaza edilememesi kisinin yurttaglik statiisiinii dahi elinden
alabilmektedir. Ayni sekilde tarihte, devlet tarafindan yalnizca heterosekstiel iliskinin
mesru  gorildigi ve bunun disindakilere bir ¢esit cezalandirma sisteminin
uygulanabildigi goriilmektedir. Benzer olarak giiniimiizde erkek erkege cinsel iliskinin
cesitli iilkelerde yasalar tarafindan sug olarak tanimlanmasi ve birtakim yaptirimlara yol
acmasi, escinsel erkeklerin heteroseksiielligin en gii¢lii savunucusu olan hegemonik
erkeklik tarafindan ezilisine kurumsal olarak nasil destek verildigini gostermektedir
(Sancar, 2009: 42). O halde cinselligin ayn1 zamanda salt bireysel bir olgu olmayip

kurumsallik tagidigini ve devlet tarafindan denetlendigini séylemek miimkiindiir.

Devlet i¢in cinselligi 6nemli kilan, onun hem erkekligin onaylandigi hem de eril
iktidarin vurgulandig: bir deneyim olmasidir. Zira tarih boyunca uluslarin siirekliliginin
saglayan ve devleti ayakta yurttaslik, milliyetgilik, kahramanlik gibi degerlerin
yasatilmasi, onlarla iliskilendirilen erkekligin yeniden {iretilmesini ve bu
iliskilendirmenin stirdiirilmesini gerekli kilmistir. Erilligin ve hegemonik erkekligin

isaret ettigi otorite ve giice iliskin anlamlarin muhafaza edilmesi bu bakimdan, kendini
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eril olarak cinsiyetlendiren ve iktidarim1 bununla saglamlastiran devlet igin oldukca
onemlidir (Scott, 2013: 91-92). Bu ac¢idan erkekligin kurumsallasmasinda bas aktor
olarak degerlendirebilecegimiz devlet, eril iktidarin en kapsamli temsili olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Arjantin’deki askeri diktatorliigii eril bir iktidar olarak ele alacagimiz bu ¢alismanin
kapsami dogrultusunda, bir sonraki alt baslikta devletin toplumsal cinsiyete dayali iktidar
iliskilerinde oynadigi rol detayli bir sekilde incelenecek; bu dogrultuda ulus, ordu, aile

gibi kurumlarin isaret ettigi eril/disil anlamlar ortaya ¢ikarilacaktir.

1.3.4.  Eril Iktidarin Kurumsal insasinda Devlet

Connell’in, hegemonya kavramini her zaman iligkisel bir kavram olarak
degerlendirdigini vurgulayan Sancar, erkekligin sadece kiiltirel imgelerle insa
edilmemekte oldugunu, kurumsal patriarkal destegin de erkeklige dair anlamlarin
stirdiiriilmesinde hayati 6nem tasidigini belirtmektedir (2009: 40). Zira eril iktidarin 6zel
hayattaki konumunu siirdiirtiyor olmasiyla, kurumsal hayattaki konumunu stirdiirmesi
yakindan iligkilidir ve iki alandaki erkek egemenlik birbiriyle i¢ ige gegmistir. Okul
hayatinda, biirokraside, aile iginde, ve daha bir¢ok alanda insa edilen erkeklik bigimleri,
yine birgok alanda kurulan iktidar iliskilerinin birbiriyle i¢ ige gegmesini ve onlar arasinda
baglantilar kurmamizi saglamaktadir (40-41). Sancar’a gore cesitli siddet tiirlerini
normallestiren ve onlart birer hayranlik konusu haline getiren hegemonik erkeklik,
kadinlarin eve kapatilmasini nasil dogallastirtyorsa, iscilere karsi uygulanan isyeri
siddetini de ayn1 6l¢iide mesrulastirmaktadir. Bu bakimdan emperyalist siddet, tecaviiz,
silahlanma gibi birbirinden bagimsiz gériinen olgular, aslinda hegemonik erkekligin 6vgii
aldig1 pratikler olarak birbirleriyle iliskilidir. Baska bir deyisle, kadinlara kars1 siddet ile
kiiresel gapta Orgiitlenmis bir siddet tiirii birlikte ele alinmalidir. Bu sekilde cinsiyet
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esitsizliklerine/farklarina dayali iktidar iliskilerinin nasil kurumsallastigini anlamak

miimkiin hale gelmektedir (40-41).

Kadmlarin toplumsal alanda eziliyor olmalarinin her seyden once erkeklerin
ylizyillardir iktidarmi koruma ve mesrulastirma ¢abasiyla iliskili oldugu sodylenebilir.
Kadimnlara mesleki, siyasi, cinsel ve daha birgok alanda devlet tarafindan getirilen
yasaklarin kendi i¢inde ¢ok bir sey ifade etmedigini belirten Joan Scott’a gore, ¢ogu
durumda devlet kadinlarin denetim altinda tutulmasindan dogrudan bir kazang
saglamamakta olup, bu eylemler daha ziyade iktidarin insasin1 ve onun
saglamlastirilmasint miimkiin kilmaktadir. Buna tarihten 6rnek veren Scott, Fransiz
Devrimi’ndeki Jacoben egemenligi doneminde ya da Almanya’da Nazi politikalarinin
uygulandig: siiregte yoneticilerin hitkmetmeyi, giigliliigii, merkezi otoriteyi ve iktidari
eril olarak mesrulastirdiklarini, disili ise dismanlarla, disaridakilerle, altiist edicilerle ve
zayiflikla 6zdeslestirdiklerini ifade etmektedir (2013: 92). Bu bakimdan siyasi iktidar
kendini eril cinsiyette var ederek onu yiiceltirken, hem erillige hem de disillige karsilik
gelen anlamlarin insasina katilmaktadir. Bunun sebebi, siyasi iktidarin belli konumlari
aciklamak veya haklilagtirmak adina erkek ve disi arasindaki karsitliktan faydalanmasi
ve onu bir ifade araci haline getirmesidir. Scott’un belirttigi gibi, toplumsal cinsiyet bu
sekilde, resmi aciklamalarda veya tartismalarda istii kapali anlamlarina basvurulan,
siyasi iktidarin mesrulastirllmas: igin siirekli yinelenen referanslardan biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (94-96).

Devletin, kendisi de eril olan iktidarin1 korumaya yonelik elde ettigi kazanimlar goz
onilinde bulunduruldugunda, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ortadan kaldirilamiyor
olmaktan ziyade, siirekli ve bilingli olarak iiretilen toplumsal bir sorun oldugu
anlasilmaktadir. Zira daha once ¢esitli kuramcilarin goriislerinden faydalanarak

belirttigimiz tizere eril iktidarin kendini var etmesinin birincil yolu kadmlar {izerinde
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tahakkiim kurmak ve bu esitsizliklerin yeniden iretilmesidir. Bu durum devletin
kadinlarin baski altinda tutulmasindan nasil bir fayda sagladigini ve kadin — erkek
arasindaki iktidar iliskilerinin neden giiniimiizde oldugu sekliyle siirdiigiinii
aciklamaktadir. MacKinnon, devlet eliyle uygulanan ve kadinlarin nesnelestirilmesine
firsat veren tecaviiz, kiirtaj, miistehcenlik ve cinsiyet ayrimi yasalarina goéndermede
bulunarak, kisisel olan ile politik olan arasindaki iliskinin yonetim diizeyinde nasil
isledigine dikkat gekmektedir. Ona gore, “devletin ilk fiili kadinlar1 eril egemenlik altinda
gormek; ikinci fiili kadinlara buna gore davranmaktir” (2020: 198). Bu nedenle devlet
toplumdan bagimsiz bir yerde konumlanmadig: gibi, kadinlara uyguladig: dayatmalarla

eril iktidarin bir uzantisi olarak evde, yatak odasinda, iste, her yerdedir (198-199).

Elbette devletin eril bir iktidar oldugunu ve bir toplumsal cinsiyete isaret ettigini
anlamak her zaman mimkiin degildir. Zira devlet tarafsiz ve cinsiyetsiz bir kurum
goriintlisii tagimaktadir. MacKinnon’a gore bunu saglayan sey, kadinlar1 denetim altinda
tutmaya yarayan yasal uygulamalari ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerini hukuki
nesnellik ile iistii kapali bir sekilde kabul ettirebilmesidir. Nesnellik, ger¢ege dair egemen
goriis agistyla olusturulan bilgiyi alarak onu yeniden iiretmekten baska bir sey degildir
(139). Bu anlamda egemen bakis acisinin erkek merkezli bakis agis1 oldugu dikkate
alindiginda, evrensel, bilimsel ve nesnel olma iddias1 tasiyan devlet, ne tarafsiz ne de

cinsiyetsizdir. “Devlet, nesnelligi norm olarak kabul etmis oldugu igin erildir” (191).

Bourdieu’ye gore ataerkinin hem 6zel hem de kamusal alanda koydugu buyruk ve
yasalar1 onaylayan ve bunlar1 besleyen devlettir. Erkeklerin kadinlar ve yetiskinlerin
cocuklar iizerindeki istiinliigiine, ayn1 zamanda arzularin ve bedenin denetlenmesine
dayal1 olan ataerkil aileyi ahlaki diizenin temeline koyan devletlerin yan1 sira, modern
devletler de erkek merkezli bakis agisina ait tiim ilkeleri aile hukuku igine yedirmislerdir

(2015: 111). Iyi idare edilen bir devletin temelinde iyi bir ailenin yattig1 diisiincesi evlilik
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iligkisinin smirlarinin belirlenmesinde etkili olmustur (Scott, 2013: 91). Bu bakis agisi,

milliyetgilik baglamindaki yaklasimlar: da sekillendirmektedir:

“Milliyet¢ilik kuramlarinin ¢ogunda millet, biiyiik bir aile metaforuyla
resmedilir. Milliyetgilige yonelik feminist yaklasimlar bu metafor
yoluyla kurulan kamusal/6zel, maddi/manevi, i¢/dis, ev/diinya ve
kiltiir/doga gibi  ikili ayrimlar dzerinden eril tahakkiimiin
stirdiirildiigiini savunur. Bu yaklasimlara gore ailenin, milletin “mikro
kozmosu” olarak sunulmasinin ardinda milliyetgiligin toplumsal
cinsiyet rejimleriyle dogrudan iliskisi yatmaktadir” (Kanci’dan akt.
Giir, 2018: 20-21).

Bu nedenle erkek merkezli bakis agisina sahip devlet i¢in iyi bir aileyi meydana
getiren ilkeler, yazili ve yazili olmayan kurallar ile kadin1 bir tahakkiim nesnesi haline
getirmektedir. Ayrica s6z konusu ilkelerin baska kurumlarin da destegiyle, mutlak ilkeler
olarak yasatilmasi 6nem tasimaktadir. Bu bakimdan Bourdieu’niin ifade ettigi gibi, eril
tahakktiimiin kendini en belirgin sekilde gosterdigi yer ev olsa dahi, oradaki gii¢
iligkilerinin siirekliligi ev biriminin disinda, Kilise, egitim sistemi veya devlet gibi
mercilerde saglanmakta; bunlarin resmi veya gayriresmi edimlerinde yer bulmaktadir

(2015: 144).

Devletin eril iktidar yapisin1 en somut sekliyle gordiigiimiiz kurumlarin basinda
ordu gelmektedir. Sancar’a goére, modern militarist sistemler eril tahakkiime dayali
cinsiyet diizeniyle i¢ ice gegmistir. XVI. ve XVIII. yiizyillar arasinda Avrupa’da yasanan
din ve hanedan savaglarinin, giinlimiizdeki savas ve siddet araglar iizerinde erkek tekeli
yarattigint  belirten Sancar, modern ulus-devletlerin milli ordular sistemi olarak
sekillendigini ifade etmektedir (2009: 49). Bir baska deyisle, ordu hem devletin hem de
erkekligin temsil edildigi yer olmustur. Cesaret, kahramanlik, onur gibi erkekligin kosulu

olarak goriilen degerler ise devletin askeri giiciinii devamli olarak pekistirmesini
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saglamistir. Devleti korumak adina geng¢ hayatlarin savaslarda harcanmasi bu degerler
yoluyla mesrulastiritlmaktadir (Scott, 2013: 94).

Ordu ayn1 zamanda erkekligin ispat edildigi ve sadece bu amagla erkeklerin asir
eylemlere bagvurabilecegi yerlerden birisidir. Bourdieu, ordu ve polis kuvvetlerince
takdir ve tesvik edilen birtakim “cesaret” iceren davranislarin oldugunu ve erkeklerin
“yumusak” goriilerek dislanma korkusuyla bu davraniglara itildiginden bahseder. Disil
olma korkusu bu “sert” erkeklerde cinayete, iskenceye ve tecaviize kadar varan eylemlere
yol acar. Kendilerine de baskalarina da acimasiz olan bu kisilere hapishane kisla veya
yurt gibi kurumlarda denk gelmek, diktatorliiklerin veya “total” kurumlarin tetik¢iligini
yaparlarken rastlamak olasidir (2015: 71). Bir baska deyisle, 6zneleri disipline etmeye
calisan kurumlar, erkekligin korunmasi adina mesrulastirilan hiikmedici araglardan

faydalanmaktadir.

Arjantin’de 1976-1983 yillar1 arasinda Videla diktatorliigliniin emrinde calisan
askerlerin, kacirilarak toplama kamplarina gotiiriilen kadinlara yaptiklari, devletin
disipline edici siddet araglarimi iktidarimi erillikle vurgulayarak nasil mesrulastirdigini
ortaya koyar niteliktedir. Bu donemde Videla yonetiminin askerleri tarafindan kadinlara
uygulanan iskencenin nerdeyse hep cinsel boyutta gerceklestigini sdyleyen Gwendolyn
Diaz, bunun iki yonlii bir cezalandirma olduguna dikkat ¢ekmekte ve kadinlarin yalnizca
siyasi diizene bas kaldirdiklar1 i¢in degil, ayn1 zamanda ataerkil bir toplumda erkegin
ustiinliigiine kars1 gelmis olduklari i¢in cezalandirildiklarini belirtmektedir (2001: 172).
Zira, cocuk diinyaya getirmek suretiyle ulusun insasina katilan kadin, kutsal goriilen bu
gorevi bir kenara birakarak erkek egemen toplum i¢in tehdit olusturmakta, onun temeli
olan geleneksel aile yapisin1 yikmaktadir. Bu sekilde kadin, korunmasi gereken nesne
konumundan ¢ikarak, koruyucu olan erkegin ve onun kurumlarinin islevini yok
etmektedir. Bu nedenle muhalif kadinlari, 06zellikle de militan olanlar1 tekrar

disilestirmek, bunu onlar lizerinde cinsel hakimiyet kurarak yapmak askerlerin erkek
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kimligini pekistirirken, ayn1 zamanda devletin ulus {izerindeki denetimini de tescil
etmektedir. Diana Taylor’a gore bu durum Arjantin’de askerlerin bedeninin hem ulusal
kimligin hem de cinsel arzunun maddi tasiyicisi olarak fetislestirilmesine neden olmustur;
asker, erkek cinsiyetindeki devletin yerini alarak disi olan vatanin (Patria)

koruyuculugunu tistlenmistir (1997: 38).

Calismamizin bu boliimiinde sundugumuz teorik bilgiler 1s18inda, Arjantin’deki
askeri diktatorliik rejimi tarihsel siirecleriyle birlikte bir sonraki boliimde ele alinacak ve

eril iktidarin kurumsal bir temsili olarak irdelenecektir.
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2. ARJANTIN’DE ASKERI DIKTATORLUK DONEMI (1976-1983) VE

KADINLAR

2.1. Askeri Diktatorlik Doénemi: “Kirli Savas” ya da “Yeniden Milli

Orgiitlenme Dénemi” (1976-1983)

Arjantin XX. yiizyilda diger bircok Latin Amerika iilkesiyle ayni siyasi kaderi
paylasarak alt1 askeri darbeye sahne olmus, siyasi istikrarsizliklarla dolu bir yiizyil
gecirmigtir. 1930°da gerceklesen ilk askeri darbenin ardindan belli donemlerde secimle
iktidara gelen yonetimler olmasina ragmen demokratik istikrar saglanamamis; 1943,
1955, 1962, 1966 ve 1976 yillarindaki darbeler Arjantin’in siyasi tarihine askeri bir

gelenegin yerlesmesine yol agmuistir.

Babhsi gegen askeri miidahaleler arasinda 6zellikle 1943 ve 1976 askeri darbelerinin
Arjantin tarihinde Onemli birer kirilma noktast yarattigini belirtmek gerekir.
Calismamizin arastirma konularindan biri olan 1976 darbesi, Arjantin’de en fazla siddet
olaylarina sebep olan askeri darbe olmasi ve ulusal sinirlarin digina ¢ikan bir operasyonu
teskil etmesiyle Arjantin tarithinde ayri1 bir 6neme sahiptir. 1976 askeri darbesine giden

surecte:

“Latin Amerika siyasi tarihinde ilk kez kiiresel bir imha mekanizmasi
devreye sokulmustur. Bu mekanizmanin en karakteristik 0zelligi
uluslariistii koordinasyona sahip olmasi ve solun, kiiltiirel alandaki
iligkilerini dénemin siyaset sahnesine tagimasiyla temsil alanini hig
olmadigi kadar genislettigi, ne ulusal ne de ideolojik anlamda sinir
taniyan tek tarafli bir savasta, Latin Amerika solunun viicut buldugu
insanlara ait bedenlerin tahrip edilmesi, iskence gdérmesi ve "yok
edilmesi" icin siyasetle polisi biitiinlestirme g¢abasidir” (Victoriano

Serrano, 2010: 180).
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1943 darbesi ise, Arjantin’in siyasi, ekonomik ve toplumsal anlamda sonradan
yasayacag1 bir¢ok radikal degisimin temelinin atildig1 bir darbedir. Zira bu darbeyle
birlikte, {ilke tarihindeki en biiylik sag ve sol ¢atismasini tetikleyen Peronist hareketin
lideri Juan Domingo Perdn’un siyasi olarak yiikselisinin 6ntinii agilmis; 6ncesinde orduda
gorev alan Perén, bu darbenin ardindan Calisma ve Sosyal Refah Bakani yapilmis, daha
sonra Savunma Bakani, Cumhurbagkant Yardimcis1 ve nihayet 1946'da Partido
Justicialista (Adalet Partisi) lideri olarak secimleri kazanmasiyla Cumhurbaskani

koltuguna oturmustur.

Peron, 1946-1955 yillart arasindaki ilk baskanlik doneminde ekonominin
millilestirilmesine yonelik politikalar1 ve attig1 sosyo-politik adimlar neticesinde isci
siifinin dnemli kazanimlar elde etmesini saglayarak onun destegini kazanmistir. Isci
haklarina ve kadinlarin sosyal haklarina yonelik yasalar meclisten gegirerek halk i¢in
umut vaat eden bir lider olmustur. Fakat Mussolini hayranligiyla da taninan Peron’un
otoriter bir rejim benimsemesi, ilerleyen yillarda siyasi giicliniin azalmasina sebebiyet
vermis; iktidarinin zorunlu kolektivizme dayali bir sdyleme basvurmasi Peron’un sag
kanattan elestirmenler tarafindan bile otoriter olarak tanimlamasina yol a¢cmistir

(Birkhead 2001°den akt. Libedinsky, 2018: 3-4).

Halkin destegini alan Juan Domingo Perén’un yani sira, esi Eva Peron da bu
donemde is¢i sendikalarin1 destekleyici faaliyetleri ve kadin haklar1 konusunda yaptig:
calismalarla, 6zellikle 1947 yilinda kadinlara oy hakki taninmasina 6n ayak olarak,
Arjantin’in 6nemli siyasi figiirleri arasinda yer almistir. Arjantin halkinin bir “Madre
tutelar” (koruyucu anne) olarak da gordiigii Eva Duarte Peron, Peronist hareketin i¢inde
toplumsal ve ahlaki degerlerin aktarilmasi roliinii iistlenmis, bu dénemde o&zellikle
anneler i¢in etkileyici bir rol model olmustur (J. Taylor, 1981: 93). Bu baglamda

Peronizm, halkin giivenini kazanarak Peronist partinin imajinda olumlu etki birakan
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Evita’nin da ¢alismalariyla birlikte, kamuoyunda karsilik bulan biiyiik bir siyasi harekete

doniismiistiir.

Diger taraftan, Juan Domingo Perén’un 1951-1955 yillar1 arasindaki ikinci
cumhurbagkanlik donemi ¢esitli sinamalarla kars1 karsiya geldigi bir siirece isaret
etmektedir. 1952°de Eva Perén’un Sliimiiniin ardindan Peronizmin gii¢ kaybettigi bir
stirece girilmis; bunda ise, maaglarin diismeye baslamasi, Peron hiikiimetinin ABD'den
krediler almast ve daha da otoriter hale gelmesi sonucunda kiliseyle, Arjantin'in
ekonomik elitleriyle, ordunun ve orta sinifin bazi kesimleriyle kars1 karsiya gelmesi etkili
olmustur (Levinson 2011°den akt. Delgado, 2012: 12-13). Peron hiikiimeti her ne kadar
ekonomik alanda adimlar atmis olsa da bu gelismeleri Buenos Aires’in disinda
tagstyamamis, bu da is¢i siniftyla fabrika sahipleri ve kiiciik isletmeler arasinda gerilimin
olugmasina sebebiyet vermistir. Bu gerilimlerin tirmanmasiyla, 16 Haziran 1955°te
Arjantin Hava Kuvvetleri tarafindan Buenos Aires’in en 6nemli meydanlarindan biri olan
Plaza de Mayo bombalanmis ve 300’den fazla insan hayatini kaybetmistir. Perén’a karsi
yapilan bu saldir1, Peronista ve Anti-Peronista olarak tilkede uzun yillar stirecek biiyiik
bir kutuplagmanin baslangicini teskil etmistir (Libedinsky, 2018: 5-6). General Eugenio
Aramburu liderligindeki ordunun yonetime el koymasiyla Perén siirgiin edilmis ve on

sekiz y1l boyunca Arjantin’e donememistir.

1955-1973 yillart arasinda iktidar, Peron’un partisinden olmayan sekiz
Cumbhurbagkani arasinda el degistirmistir. 11 Mart 1973’te yapilan genel secimlerde ise
Peronist hareket yeniden iktidardaki yerini almis ve sol kanattan Héctor Campora
cumhurbagkani secilmistir. Fakat Campora’nin aymi yil iginde gorevinden istifa
etmesiyle, yapilan yeni se¢cimlerde Juan Domingo Perdn tekrar cumhurbaskani koltuguna
oturmus, Peron’un ficilincii esi Isabel Martinez de Peron cumhurbaskani yardimeisi
olmustur. Bununla birlikte Peron’un cumhurbaskani oldugu se¢imlerin hemen 6ncesine

denk gelen 20 Haziran 1973 tarihinde, Buenos Aires’teki Ezeiza Havalimaninda sagci
47



Peronistlerin solcu Peronistlere ates agmasi sonucu, ileride “Ezeiza Katliam1” olarak
anilacak olan olay meydana gelmistir. Bu olay, Peronist hareketin i¢cindeki boliinmeyi
acikca gosteren somut bir olay olarak, ilerleyen zamanlarda bas gosterecek siddet
olaylarinin da habercisi olmustur. Nitekim, 1973 yilina kadar daha ¢ok miilklere yonelik
gergeklestirilen daha kiigiik 6l¢ekli saldirilar, 1973’ten sonra yerini ¢ocuk kagirma veya
insan Oldiirme gibi halk1 hedef alan siddet olaylarina birakmistir (Rasmussen, 2010: 8).
Sol kanattaki Peronistlerden olusan ve Peronizmi devrime giden bir yol olarak gdren
Montonero’lar ile diger gerilla gruplar, artik hedefleri i¢in yalnizca siyasi araglar1 degil

siddet araglarin1 da kullanma yoluna girmislerdir (Corbatta, 2010: 21).

Juan Domingo Peron’un 1974’teki Oliimiiyle birlikte, esi Isabel Perdn
cumhurbagkani koltuguna oturmus, ancak bir¢cok konudaki sorumlulugunu doénemin
Sosyal Refah Bakani José Lopez Rega’ya devretmesi sonucu, Lopez Rega de facto olarak
tilkeyi yonetmistir. Bu donemde Montoneros ve ERP (Ejército Revolucionario del
Pueblo) gibi sol merkezli orgiitleri bastirmaya g¢alisan Triple-A veya AAA olarak da
bilinen, Lopez Rega’nin yonetimindeki Arjantin Antikomiinist Birligi (La Alianza
Anticomunista Argentina), hiikiimetin terorle miicadeledeki baslica silah1 haline gelmis
ve siddet olaylar1 daha da artmistir (Rasmussen, 2010: 6). Isabel Peron’un iilkede artan
siddet ve kaos karsisindaki politikalar yetersiz kalmistir. Halihazirda artista olan yiiksek
enflasyon, devlet tarafindan desteklenen anti-komiinist paramiliter gruplarin faaliyetleri,
gerilla siddeti, Peronizm i¢inde meydana gelen béliinmelerin yarattigi yonetememe
durumu ve siddet sarmali karsisinda, muhalefetin de yetersiz bir sekilde olanlar1 izlemesi,

toplumu yeni bir askeri darbeyle yiiz ylize birakmistir (Peruzzotti, 2004: 109).

6 Kasim 1974’te sikiyonetim ilan edilmesinin ardindan, 24 Mart 1976’da General
Jorge Rafael Videla’nin liderligindeki askeri cunta yonetimi ele ge¢irmistir. Resmi
makamlarca “Yeniden Milli Orgiitlenme Dénemi” olarak adlandirilan ve 10 Aralik 1983’¢

kadar devam eden bu dénem, Maria Rasmussen’in ifadesiyle “devletin terdrizmi kendi
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terérizmiyle bitirdigi” (2010) bir donem olmustur. Arjantin toplumunda sonradan
kapanmasi neredeyse imkansiz daha biiylik yaralar agilmis, askeri cuntanin toplumun
diizenini bozmakla sugladig1 yaklasik otuz bin insan toplama kamplarinda iskence
gorerek hayatin1 kaybetmis ve “yok olmus”, fiziksel olarak yok olmayanlar ise,
diktatorliigiin uyguladigi baski sebebiyle kendilerini toplum i¢inde adeta goriinmez hale
getirmiglerdir. Zira, Videla’nin onderligindeki askeri cunta yoOnetimi siyasi alandaki
baskilarii toplumun sosyo-kiiltiirel yapisina da etki edecek bigimde yogunlastirmis,
siddet ve sansiir gibi yontemler ile halk arasinda bir korku kiiltiirii yaratmistir. Bu nedenle,
askeri rejimle farkli goriiste olanlar yasanilanlar1 dile getirmek bir yana, {ilkelerindeki
siddet olaylarini adeta hafizalarindan silmek zorunda birakilmislardir. Ulkenin aydmn yiizii
olan birgok entelektiiel siirgiin edilmis, Arjantinli yazar Julio Cortazar’in ifadesiyle

“kiiltiirel bir soykirim” (Cortdzar’dan akt. Schenquer, 2020: 188) yasanmustir.

“Kirli Savag” olarak da anilan bu donemde, askeri cunta yonetiminin uyguladigi
baski ve korku politikasinin bir pargasi olarak devletin sdylemleri ic¢inde siklikla
kullanilan bir kelime gbze carpmaktadir; bu da “subversivo” kelimesidir. Subversivo
kelimesi bu donemde, aralarinda Luisa Valenzuela’nin da bulundugu bir¢ok yazarin
yakindan asina oldugu ve eserlerinde siklikla karsilastigimiz bir ifadedir. Tiirkge’ye
“diizen bozan” veya “yikan” olarak cevirebilecegimiz bu kelimenin anlami Ispanyol
Kraliyet Akademisi sozliigiinde “6zellikle kamu diizenini bozmaya yatkin, egilimli olan”
seklinde aciklanmaktadir. Hilda Lopez Laval’e gore bu kelime en bagsta gerillalarla
iliskilendirilirken, sonrasinda askeri cuntanin Arjantin halki i¢in tasarladigi tek tip modele
uymayan herkes i¢in kullanilir hale gelmistir (1995: 7-8). Diger bir deyisle, askeri cunta
ile ayn1 goriisleri paylasmamak dahi “diizen bozan” kisi olmak icin yeterli olmustur.
Bunun yani sira, askeri cunta lideri General Jorge Rafael Videla’nin "Terorist, yalnizca

tizerinde bomba veya silah tasiyan kisi degil, ayn1 zamanda Hristiyan medeniyeti ve Bat1
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medeniyetiyle uyusmayacak fikirleri yayan kisidir?

ifadesi, tipki subversivo kisilerin
durumunda oldugu gibi terdrist olarak anilmak i¢in de askeri cuntanin ahlaki degerlerini
paylasmiyor olmanin gegerli bir sebep oldugu ortaya koymaktadir. Bu agidan, Kirli Savas
doneminde disilincelerin bir terdristin silahiyla mukayese edildigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Luisa Valenzuela dahil Arjantinli bircok yazarin bu bakis agisi

karsisinda yazma eylemini bir silah olarak goriiyor olmalariin altinda yatan nedenler

daha iyi anlagilmaktadr.

Diger taraftan 1982 yilinda Arjantin ve Birlesik Krallik arasinda gerceklesen
Malvinas Savasi, hiikiimetin hem siyasi hem de ekonomik anlamda daha c¢ok gii¢
kaybetmesine yol agmistir. Siddet ve baski araclarini kullanmak disinda siyasi alandaki
iktidarii giiglendirecek herhangi bir plana sahip olmayan Silahli Kuvvetler, enflasyonun,
igsizligin ve yoksullugun artmasi karsisinda halkin destegini alabilmek i¢in tek ¢ozimii
yeni bir diisman yaratmakta gérmiistlir (Corbatta: 2010, 24). Fakat Malvinas adalarini
Birlesik Krallik’tan geri almak icin yapilan askeri ¢ikartma yenilgiyle sonuglanmis,
diisman karsisinda halki birlestirmeyi hedefleyen bu strateji daha biiyiik kayiplar

verilmesine neden olmustur.

Askeri diktatorlik rejimini siyasi olarak zayiflatan bu gelismeler sonucunda
Arjantin yeniden demokratik rejime ge¢cmis ve 1983 yilindaki se¢imlerle Cumhurbagkani
olan Raul Alfonsin iktidara gelmistir. Alfonsin’le birlikte diktatorliik doneminde
kaybolan ve oldiiriilen kisilerin arastirilmast i¢in kurulan CONADEP, diger adiyla
Kisilerin Kaybolmasiyla Ilgili Ulusal Komisyon (Comisién Nacional sobre la
Desaparicion de Personas) Bir Daha Asla (Nunca mas) isimli bir rapor hazirlamis, daha
sonra Arjantin Adalet Bakanlig1 Insan Haklar1 Sekreterligi tarafindan bu rapordaki

verilerin de dahil edildigi yeni bir rapor sunulmustur. RUVTE (Devlet Terorii

2 https://www.telam.com.ar/notas/201305/17991-videla-perfil-de-un-genocida.html [07.01.2021]
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Magdurlarma iliskin Toplu Sicil) raporunun Ekim 2022 tarihli giincel haritasina gore
Arjantin genelinde 1974 yilinin sonlariyla 10 Aralik 1983 yil1 arasindaki doneme ait 814
adet yasadis1 toplama merkezi tespit edilmistir’. Bunun yani sira 1966-1983 yillari
arasinda devletin yasadis1 faaliyetleri kapsaminda alikoyularak kayip durumuna gecen
veya Oldiiriilen kisilerin toplam sayis1 2015 tarihli son RUVTE raporunda 8631 olarak
aciklanmaktadir.* Ote yandan ayn1 raporda, bu listenin devlet terdrii magduru olan herkesi
kapsamadig1 belirtilmekte olup, yasadis1 toplama kamplarinda tutsak edildikten sonra
serbest birakilan kisilerin ya da ailelerinden koparilarak zorla alinan ¢ocuklarin
kimliklerinin Kigisel Verileri Koruma Kanunu kapsaminda ilan edilmedigi ve bu kisilerin
genel olarak magdurlar arasinda ¢ogunlugu olusturdugu ifade edilmektedir®. Bu acidan

belirtilen sayiin ger¢ekte ¢ok daha fazla olmasi s6z konusudur.

Arjantin toplumunda “desaparecido” (yok olmus) ya da askeri jargonda asagilayici
bir Gislupla “chupado” (yutulmus) olarak adlandirilan kayip kisilerin nasil kaybolduklari
konusunda birka¢ ihtimalden s6z edilmektedir. Bu kisilerin bir kisminin kacgirilarak
toplama kamplarinda oldiriildiikleri bilinse de, bir¢ogunun oldiiriildiikten sonra
bedenlerinin yok edilmesi sebebiyle kayip olarak kayitlara gectigi bilinmektedir. Ayn1
zamanda toplama kamplarinda tecaviize ugramis olan veya halihazirda hamile olarak
kacirilan kadinlarin ¢ocuklarinin da askeri cunta mensuplar1 tarafindan zorla alinmis
olmast s6z konusudur. Bu sebeple kayip kisiler i¢in bir¢ok kaynakta yaklasik 30.000

olarak tahmin edilen rakamin dahi tam olarak gercegi yansitip yansitmadigi tartismali bir

8 https://www.argentina.gob.ar/derechoshumanos/ANM/registro-unificado-de-victimas-del-terrorismo-de-
estado/mapas-de-centros [14.02.2023]

4https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/2. anexo i listado de v ctimas de desap forzada y a
sesinato | _-_z-investigacion_ruvte-ilid.pdf [14.02.2023]
Shttps://www.argentina.gob.ar/derechoshumanos/ANM/registro-unificado-de-victimas-del-terrorismo-de-
estado/informe-ruvte-2015 [14.02.2023]
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konu olmayi siirdiirmektedir. Zira cunta askerleri tarafindan kacgirilmis olan ve ailelerini

ancak bugiin bulabilen kisilere giin gectikce yenileri eklenmektedir.®

1976’dan 1983’¢e kadar siiren Kirli Savas donemi boyunca askeri yonetim, toplumu
ele geciren bir hastalik metaforu iizerinden, uyguladigi siddeti mesrulastirmaya
calismistir. Halk i¢inde diizeni bozan bir viriisiin yayildig1 ve toplumun hastalikli bir
bedene sahip oldugu sdylemleri kullanilmistir. Devletin soziinii ettigi bu hastalik, askeri
yonetimin belirledigi kurallarin disina ¢ikan, Marksist diisiinceyi savunan, sol goriislii,
Bat1 ve Hristiyan gelenegine uygun davranmayan kisilerin, sendika tiyelerinin, kisaca
devlete gore toplumsal diizeni bozan herhangi bir vatandasin goriislerini temsil
etmektedir (Vannucchi, 2007:17-18). Bu sebeple, en basta ekonomiyi diizeltmek ve
terorizmi durdurmak gibi amaglarla yonetimi devraldigini sdyleyen askeri cunta, aslinda
her alanda bask1 ve siddet uygulayarak toplum diizenini bozan kisileri ve unsurlari1 kendi
koydugu kurallarla ortadan kaldirmayi1 hedeflemistir. Toplumda hastalikli ve diigman
olarak gordiigli kesimleri diizene sokmak, baska bir deyisle onlar1 tedavi etmek igin
siddeti temel yontem olarak kullanmistir. Bu kapsamda, Arjantin’i yeni bir iilke haline
getirebilmek amaciyla biiyiik bir cerrahi operasyon sart goriilmiis ve toplama kamplari
adeta bu operasyonun gerceklestirildigi ameliyat odalar1 haline gelmistir (Iazzetta, 2013:

738).

Arjantin’deki askeri diktatorlik doneminde, gerek devletin kullandigi hastalik
metaforu, gerek “yok olan” kisiler, 6ldiiriilen fakat bedenleri bulunamayanlar, bedenleri
tizerinde fiziksel siddet uygulanan insanlar ve tecaviize ugrayan kadinlar géz oniinde

bulunduruldugunda, s6z konusu donemde bedene siyasi olarak biiyiik bir 6nem atfedildigi

®Buenos Aires Times gazetesinin 29.12.2022 tarihli “Grandmothers of Plaza de Mayo found 132nd
grandchild stolen by dictatorship” baslikli haberine gore, 28 Aralik 2022 tarihinde, May1s Meydani
Biiytlikanneleri Dernegi Baskani Estela de Carlotto yapilan DNA testleri sonucunda, 132. kayip torun
olarak kayitlara gegen Juan José’nin gergek annesinin 1976 yilinda askeri diktatorliik tarafindan
kacirildigini ve adinin Mercedes del Valle Morales oldugunu agiklamistir.
https://www.batimes.com.ar/news/argentina/grandmothers-of-plaza-de-mayo-found-132nd-grandchild-
stolen-by-dictatorship.phtml [Erisim tarihi: 06.02.2023]
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ortaya ¢ikmaktadir. Zira, Diana Taylor’in (1997) ifade ettigi gibi “korku sistemleri, insan
bedenlerini siyasi uygulamalar icin elverisli birer yiizeye doniistiirmektedir” (Onsoz, X).
Bu bakimdan iktidar tarafindan nesnelestirilen beden, kisiye 6zel bir alan olmaktan
cikarak, tahakkiimii altina girdigi kurumun sdylemleriyle birlikte politik anlamlar
kazanmaktadir. Dolayisiyla insan bedeni toplumsal bir nesne olarak ele alindiginda yeni
anlamlar edinmekte, i¢cinde bulundugu iktidar iliskilerinden etkilenmekte, diger bir
deyisle, otorite sahibi kisi ya da kurumlarin giiclinii tasdik ettigi bir alan haline
gelmektedir. Bu agidan degerlendirildigi zaman, Arjantin’deki askeri diktatorliik rejimi
kendisine direnen kisilerin bedenlerini iskence yontemleriyle cezalandirarak hem
bedenler iizerindeki giiciinii yinelemis, hem de onlar1 kendine mal etmistir. Boylece
toplama kamplarinda tutsak edilen bedenler, ait olduklar1 kisinin iradesinden ayrilarak,
salt birer govdeye doniistiiriilmiis, insandisilagtirilmiglardir. Pilar Calveiro toplama

kampindaki kisilerin birer 6zne olarak nasil yikima ugratildigini syle anlatmaktadir:

"Iskence yoluyla bilgilerin yani sira kisinin elinden insanhig da
almiyor, i¢i bos bir hale getiriliyordu. Toplama kampinda
"ameliyathane" dedikleri iskence salonu s6z konusu bosaltma iglemini
gerceklestirmek iizere kisinin ameliyat edildigi yerdi. Bu siire¢ giinler,
haftalar, aylar alan ve biitliniliyle toplama kamp1 modeline uyan yeni bir
Ozne lretmeyi basarana kadar devam eden bir siirecti” (Calveiro,

2001:125).

Arjantin’deki askeri diktatorliik ile 1973-1990 yillar1 arasinda Sili’de hiikiim siiren
Augusto Pinochet’nin askeri diktatorliigli arasinda, siddet ve iskence uygulamalarinin
kisilerin kimligini yok etmeye yonelik bir sistemi ifade etmesi bakimindan benzerlikler
bulunmaktadir. Sili’de diktatorliik baskisina bir kadin yazar olarak tanik olan ve
“beden”in fiziksel yikiminin zihinsel bir yikimi da beraberinde getirdigini diisiinen
Diamela Eltit, tutsaklarin toplama kamplarinda itirafa zorlandiklar1 sirada esas amacin
bilgi edinmek degil, iskence yoluyla kisiyi itirafa zorlayarak tutsak kisinin kendi

hikayesine olan aidiyetini bitirmek, goriiglerini bir kenara birakmasini saglamak ve
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kimligini yok etmek, bdylece bedeni apolitik hale getirerek onu sadece hayatta kalacak

kadar nabzi atan bir nesneye doniistiirmek oldugunu ifade etmektedir (Eltit, 1996:108).

Arjantin’deki diktatorlik siddeti magdurlar1 da benzer sekilde kendilerine ve
gecmislerine dair sahip olduklari her tiirlii bilgiden siiphe eder hale getirilmislerdir. Zira,
kisinin yalnizca nefes alan bir nesneye doniistiiriilebilmesi ve 6znelliginin yok edilmesi
icin gelecegi kadar gegmisinin de yok edilmesi biiylik 6nem tagimaktadir. Bu sebeple bir
birey olarak onu tanimlayan niteliklerinin ortadan kaldirilmasi, kendine dair tiim bilgi ve
deneyimlerinin silinmesi sart goriilmiistiir. Ayn1 amacla, tutsaklarin isimleri dahi
ellerinden alinmis ve numaralarla cagirilmiglar, boylece kendilerine tamamen
yabancilasmis canli birer bedene indirgenmislerdir. Bu anlamda askeri cuntanin tim
Arjantin toplumuna uygulamaya c¢alistig1 hafiza silme islemi, toplama kamplarinda da

bireyin kimligini ortadan kaldirmak i¢in kullanilan bir yontem olmustur.

Diger taraftan, iskence magdurlarinin tiim insani vasiflarini yok eden, onlar1 insan
dis1 varliklara doniistiiren yontemlerden biri de Ozsaygilarimi yikmak olmustur.
Magdurlar1 onurlu bir 6liimden mahrum birakmak icin, her tiirlii insanlik dis1 muamele
gerceklestirilmis, kurbanlar her an korku ve paranoya i¢inde birakilarak hayatta kalma
icgiidiisiyle ¢irpman, bedeni iizerinde higbir gilicii bulunmayan birer canliya
dontistiiriilmiislerdir. Kurbanlarin kafasina bir baslik gecirilerek olasi bir iskencenin
baslangicini tahmin etmeleri ve kendilerini savunmalar1 engellenmis, bagka bir toplama
kampina transfer edilecekleri yalan1 sdylenerek uyusturulmuslar ve bir ugaga bindirilerek
sonrasinda canli halde La Plata Nehri’ne atilmiglardir (Duhalde, 2013: 87-88). Bu
bakimdan, askeri rejim hastalikli gérdiigii birgcok masum insan1 ortadan kaldirirken bunu

sistematik sekilde yapmis ve bir ritiiele doniistiirmiistiir.

Kacirilarak toplama kampina gotiiriilen kisiler, gordiikleri fiziksel siddet ve

asagilayict muameleler ile burada kimliklerinden soyutlanip hayatta kalmaya calisan
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binlerce bedenden biri haline geliyorken, disaridaki yakinlar1 i¢in de varliklar1 meghul,
her zaman soru isaretleri tasiyacak olan bir bilinmezlik unsuruna dontismiislerdir. Bu
anlamda kacirilan kisilerin dis diinyadan tamamen soyutlanmasi ve Oldiikten sonra
bedenlerinin yok edilmesi, hem islenen insanlik su¢unun, hem de Arjantin’in gelecegini
etkileyecek tarihi bir donemin aktaricilarinin yok edilmesi anlamina gelmektedir.
Toplama kampinda yasadiklar1 Conadep’in Nunca Mdas adli raporuna aktarilan iskence
kurban1 bir kisinin anlattiklari, tutsaklarin birer 6zne olarak toplumsal hayattan nasil
silindiklerini belgeler niteliktedir:

“Iskencecilerin ve gardiyanlarin genel muamelesi, bizi kolelerden de

asag1 gormekti. Biz birer nesne gibiydik. Ustelik gereksiz ve rahatsiz

edici nesneler. Soyle ifadeler kullaniyorlardi: “Sen bir hayvan

tezegisin.” “Seni igeri aldigimizdan beri bir hi¢sin.” “Ayrica, artik

kimse seni hatirlamiyor.” “Sen yoksun"’

John Edmund Baron, askeri cuntanin kagirdigi kisileri ortadan kaldirirken iki
asamadan olusan bir strateji benimsedigine dikkat ¢ekmektedir (2007:13). Buna gore,
subversivo olan bu kisiler toplama kampina gotiirtiliirlerken herhangi bir mahkemeye
cikarilmadan dogrudan su¢lu muamelesi goérmekte ve vatandaslik haklarini
kaybetmektedirler. Boylece bu kisilere bir sonraki adim olan iskencenin uygulanmasi
“sadik bir vatandagla ayni insan haklarma sahip olmay: hak etmedigi” (13) hiikkmii
tizerinden mesrulastirilmakta, vatandasliktan ¢ikarilmalar1 insanliktan da ¢ikarilmalari
icin hakli bir gerekce olarak kullanilmaktadir. Diger bir deyisle bu kisiler hem vatandas

hem de insan olarak yok hiikmiinde sayilmiglardir.

Disaridaki diinyadan koparilan ve askeri cuntanin ¢oktan hayati sonra ermis gibi
davrandigi bu kisilerin toplumdan silinirken, ayn1 zamanda tarihsel bir donemin taniklar1

olarak da yok edildiklerini séylemek yanlis olmayacaktir. Zira, icinde dogdugu toplumla

"Conadep  tarafindan  hazirlanan 1984  tarihli  Nunca  Mds  Raporundan  alinmustir.
http://www.desaparecidos.org/nuncamas/web/investig/articulo/nuncamas/nmasic01.htm [14.03.2022]
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ortak bir tarihi paylasan ve bu tarihin tasiyicist konumunda olan bireyin kendisi gibi
bedeni de tarihsel bir anlam tagimaktadir. Baska bir deyisle, toplumsal bir nesne olarak
beden, kolektif hafizanin kaydedildigi bir ylizeye isaret etmektedir. Hernan Invernizzi ve
Judith Gociol’dan aktaran Aletta de Sylvas (2012), insanlarin bedenlerinin yok
edilmesinin, sembollerin, sdylemlerin, imgelerin ve geleneklerin sistematik bigimde yok
edilmesine yonelik bir proje olduguna dikkat ¢ekmektedir (3). Buradan hareketle,
Arjantin’de baski ve siddet uygulamalarina maruz kalan kisilerin bedenlerinin, kolektif
bir ge¢misi yansitan bedenler haline gelmis olduklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizdendir
ki, diktatorliikk yonetimi oldiiriilen kisilerin bedenlerini yok ederek bir taraftan isledigi
insanlik sucuna iliskin delilleri ortadan kaldirip kendini aklamaya calisirken, diger
taraftan de geride kalan insanlar1 kaybettikleri yakinlariyla ilgili belirsizliklere mahkum

ederek, bir hafiza silme islemi gergeklestirmistir.

Diger taraftan, diktatorliik siddetini bizzat yagamis ve hayatta kalmay1 basarabilmis
kisiler, toplumsal hafizanin korundugu, yasananlarin gergcek anlamda viicut buldugu birer
nesneye donlismistiir. Devletin uyguladig sansiir karsisinda anlatilamayan gercekler ve
hayatin1 kaybedenlerin direnis sdylemleri yasayanlarin bedenlerinde dile gelmistir. Latin
Amerika’daki siyasi yasama bakildiginda, bireylerin baskalarindan izole bir sekilde
kendini tek basina temsil etmek zorunda kalmadan da birer 6zne olabildiklerini ifade eden
Amy K. Kaminsky (1993: 24), bu cografyada baskici rejimlere kurban giden kisiler
anilirken isimleri sdylendiginde herkesin “presente”, yani “burada” diyerek karsilik
verdigini belirtmekte, var olmanin, benligin toplumsal dogasina isaret eden bir kavram
oldugunu, diisenin, yok olanin ve goriinmez olanin mevcudiyetlerini, bagkalarinin devam
eden eylemlerinde siirdiirdiigiinii ifade etmektedir (24-25). Bu baglamda beden, siddete
dayali bir diktatorliik gegmisi olan bir¢ok Latin Amerika {tlkesinde oldugu gibi
Arjantin’de de siyasi bir ¢cagrisima sahip olup, toplumsal hafizanin muhafaza edildigi bir

alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Askeri diktatorliik rejiminin siddet ve baski politikalar1 dahilinde bedene verdigi
oneme deginmemizin sebebi, bedenin toplama kamplarinda hem politik hem de toplumsal
cinsiyete dayal1 iktidar iligkilerinin somut olarak sergilendigi bir yiizey olmasidir. Ayni
kapsamda beden, aralarinda Luisa Valenzuela’nin da bulundugu bir¢ok Arjantinli yazar

tarafindan hem bir iktidar, hem bir direnis, hem de bir hafiza alan1 olarak ele alinmustir.

Yukarida bahsettigimiz bir¢ok Ornegin gosterdigi gibi, askeri diktatorliiglin
bireyleri etkisiz hale getirmek iizere kullandig1 yontemler, uzun vadede tim Arjantin
toplumunu derinden etkilemistir. Bu sebeple, askeri cuntanin kisiyi kendine
yabancilastirma, yasadiklarimi ifade edemeyecek duruma getirme, hafizasi iizerinde
kontrol saglama gibi yontemlerin bireyle sinirli kalmayarak toplumun tamamina yonelik

olarak planlandig1 dikkate alinmalidir.

Diger taraftan, askeri diktatorliik toplumu disipline etmek ve iizerinde kurdugu
baskiy1 giiclendirmek icin toplumsal rollerin yeniden iiretimine biiyiik bir 6nem vermis,
kimsenin kendisi i¢in belirlenen sinirlarin disina ¢gikmadigindan emin olmak amaciyla bu
rollerin hatirlatilmasini sart gérmiistiir. Bu baglamda kadin ve erkege atfedilen toplumsal
cinsiyet rollerinin vurgulanmasi da s6z konusu stratejinin dnemli bir pargas1 olmustur.
Kadmin toplumdaki pasif ve itaatkar rolii giivence altina alinirken, erkege atfedilen giic,
siddet ve tahakkiim gibi kavramlarin ozellikle askeri diktatorliigiin siddete dayali
iktidarmi haklhilastirmaya ve normallestirmeye yonelik olarak kendiyle 6zdeslestirdigi

birtakim eril anlamlara isaret ettigi goriilmektedir.

Feminist tarih kuramcisi Joan Scott, otoriter rejimlerde yoneticilerin kendilerini eril
bir iktidar olarak sergileyerek tahakkiimlerini mesrulastirdiklarini, diigmanlar1 ve zayif
olanlar1 ise disilikle kodladigini ifade etmektedir (2013: 92). Benzer sekilde,
Arjantin’deki cunta yonetiminin de toplumun diizenini bozdugu gerekgesiyle tutukladigi,

kacirdig1 ve siddet uyguladigi kisilerle iliskisini erkek ve kadin karsitligi iizerine
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kurduguna iliskin anlatilar, askeri diktatorliigiin eril bir iktidar yapisina isaret ettigini
gostermektedir. Cunta askerlerinin giiclii konumda olmay1 ve koruma goérevini erillikle,
itaat eden konumunda olmay1 ve korunmaya muhtag¢ olani ise disilikle iligskilendirerek
iktidarina nasil erkek cinsiyetini atadigi bir sonraki alt bashikta ayrintili olarak
incelenecek, ayrica kadinlara atfettikleri roller iizerinden kadin cinsiyetine olan bakis

acilariin erkek egemen bakis agisini yansittigina dair saptamalar sunulacaktir.

2.1.1. Askeri Diktatorliik ve Kadinlar

1976-1983 yillar1 arasinda hiikiim siiren askeri diktatorliigiin, Arjantin halkina
yonelik tasarladig1 toplum modeli ve kullandig1 s6ylemler ele alindiginda, erkek merkezli
bir bakis acisinin savunuculugunu yaptigi, geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini yeniden
lirettigine dair bulgularla karsilasilmaktadir. Ozellikle kadinlara atfedilen geleneksel es
ve anne rollerinin vurgulanmasi diktatorliikk icin toplumun temel yapitast olan aile
kurumunun Bati-Hristiyan kiiltiiriine uygun sekilde islemesi ve bdylece sol-popiilist
ideolojinin Oniine gecilebilmesi bakimindan énemli olmustur. Bu kapsamda diktatorliik
kiiltiirel soylemler kullanmaya 6zellikle 6nem vermis, “tanri, vatan, yuva, aile ve annelik”
gibi kavramlar {izerinden sembolik bir savas ortaya koymustur” (D’ Antonio, 2003: 11).

Otoriter rejimlerde siklikla kadinin ve kadin bedeninin kontrol altinda tutulmasina
yonelik politikalarla karsilagilmaktadir. Bu politikalar kadinin vaktini nasil harcadigindan
cinsel hayatini nasil yasadigina kadar genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin
bedeni, tek 6zel alani olarak sayilan eve hapsedilmis, liretimi ise dogum yapmakla
siirlandirilmistir. Bu kapsamda, kadinin siyaset alaninda goriislerini dile getirmesi ve
bunlara sahip ¢ikmasi dahi, annelik roliinii ve iizerine yliklenen kutsallig1 ikinci plana
atiyor olmast bakimimdan devletin ulusa yonelik politikalarmi tehdit eden bir durum

meydana getirmektedir. Bu acidan Paola Martinez, diktatorlik doneminde Arjantinli
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kadinlara yapilan baskinin temel amacinin kadina atfedilen “toplumsal diizenin
koruyucusu, kocasinin ve ¢gocuklarinin bakicis1” imajin1 yeniden yaratarak “dogal cinsiyet
diizenini yeniden tesis etmek” (Jelin 2002’den akt. Martinez, 2017: 5) olduguna dikkat
¢ekmekte ve bu baskinin failleri olan Silahli Kuvvetler ve Giivenlik Giigleri’nin ataerkil

kurumlar oldugunun unutulmamasi gerektigini belirtmektedir (5).

Ayn1 kapsamda, kadinin kendisine hak goriilmeyen kamusal alanda bulunmasi ve
bedenen bu alanda varlik gostermesi bagli basina mevcut otoriteye karsi bir direnisi
simgelemektedir. Zira, kadin bedeninin kendisine tanimlanan alanin disina ¢ikarak
ataerkil normlara bas kaldirmasi, ataerkil sistemi besleyen siyasi otoriteye de
baskaldirmak anlamina gelmektedir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri Arjantin’de, askeri
diktatorliige karsi seslerini duyurmak i¢in orgiitlenen Mayis Meydani1 Anneleri tarafindan

verilmigtir.

30 Nisan 1977 tarihinde Buenos Aires sehrindeki Plaza de Mayo’da (Mayis
Meydani) toplanan on dort kadin, kaybolan/kagirilan ¢ocuklarinin ve torunlarinin
bulunmasi i¢in bir araya gelerek askeri yonetimin baskisina karsi yillarca siirecek olan
miicadelelerini baslatmiglardir. Bu tarihten itibaren Madres de Plaza de Mayo (Mayis
Meydani Anneleri) ismiyle anilan ve llkesindeki insan haklar1 ihlalleri konusunda
seslerini duyurmaya calisan kadinlar, on dort kisi ile baslattiklar1 miicadele hareketine
giderek daha fazla kisiyle devam etmisler ve bu hareketi giinlimiize kadar tagimislardir.
Anneler, o tarthten bu yana her Persembe giinii Mayis Meydaninda toplanarak hala

yakinlarini aramaya devam eden kisilerle birlikte davalarin siirdiirmektedirler.

Ne var ki, Mayis Meydani Anneleri hareketine katilan kadinlarin annelik
statiilerinin 6n planda olmasi, bu hareketin olusmasindaki sebeplerin ya da annelerin kime
ve neye kars1 miicadele ettiklerinin, feminist ideolojiyle bir iligkilerinin olup olmadigi,

devlet tarafindan birer “diizen bozan” kisi olarak m1 yoksa yalnizca birer anne olarak m1
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goriildiikleri konusunun anlagilmasinda engel yaratabilmektedir. Bu agidan 6ncelikle
Mayis Meydani Anneleri’nin annelik rolleri iizerinden c¢ocuklar1 ig¢in verdikleri
miicadelenin kabul gérmesini sagladiklarini ve bir bakima onlar1 kamusal alanda pasif
hale getiren, ataerkil toplum tarafindan kendilerine yiiklenen bu toplumsal cinsiyet roliinii
ayni sistemin siyasi temsilcilerine karsi kullandiklarimi sdylemek miimkiindiir. Bu
anlamda Mayis Meydani Anneleri hareketi feminist hedeflerle yola ¢ikmis bir kadin
hareketi degildir, fakat askeri rejimin isledigi insanlik suglarma bas kaldirarak
demokrasiye giden siiregte biiylik bir rol oynamislar, ayrica kadinlarin ve anneligin
siyasilesmesi yolunda 6nemli bir adim atmislardir. Bununla birlikte, 15 Nisan 1977
yilinda oglu kaybolan Mayis Meydan1 Anneleri Hareketi {iyelerinden Nora Cortifias, bu
hareketin siyasilesme siirecinde feminist miicadeleyle nasil bir baglant1 kurdugunu séyle

ifade etmektedir:

“Bizim davamiz artik yalnizca aile yakinlarimizi aramak degil, aym
zamanda kadinlarin 6zgiirlesmesi, kisinin bedeniyle ilgili 6zgiirce karar
vermesine, cinsel, etnik, dini ve kiiltiirel alandaki azinliklara saygi
duyulmasina yonelik bir savasi ifade ediyor. Domestik ve 6zel alandaki
hayatin disina ¢ikarak kamusal hayata atilmana sebep olan seyin
cocugunu kaybetmek olmasi ac1 verici. Fakat artik buradan doniis yok”

(Belluci 2000°den akt. Zarco, 2011: 243).

Kadmlarin annelik rollerini 6n planda tutarak siyasilesmis olmalar1 yalnizca
Arjantin’de degil, ayn1 zamanda diger bir¢ok Latin Amerika iilkesinde rastlanan bir
durum olmugstur. Gonzélez Luna’ya gore bu, Latin Amerika’nin somiirgelestirilmesiyle
birlikte Katolik kilisesinin 6rnek bir kadin modeli olarak gosterdigi Meryem Ana
Ogretisine dayali Marianismo’nun bir etkisi olarak goriilebilir. Kadinlara anneliklerinden
kaynakli olarak erkekler karsisinda ahlaki bir istiinliik atfeden Marianismo bu sebeple,
Arjantin’deki Mayis Meydan1 Anneleri, Peru ve Bolivya’daki Anne Kuliipleri ya da
Nikaragua’daki Kahraman ve Sehit Anneleri ile El Salvador Anne Komiteleri gibi kadin

orgiitlerini incelerken dikkate alinacak bir unsurdur (Gonzalez Luna, 1992: 258).
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Ote yandan Mayis Meydan1 Anneleri’nin siradan birer anne degil, devlet terdriine
kurban giden, kacirilmis veya Oldiiriilmiis ¢ocuklarin anneleri oldugunu not diismek
gerekir. Nitekim, diktatorliik yonetimi de onlar1 siradan birer anne olarak gérmemis, tabiri
caizse “kafay1 bozmus”, anne olmay1 becerememis kotii kadinlar olarak hedef almistir
(Sutton, 2007: 136). Annelerin kayip ¢ocuklar1 askeri cunta tarafindan birer kurban olarak
degil, subversivo, diger bir deyisle toplum diizenini bozan ¢ocuklar olarak goriilmiis ve
bu da Anneleri siradan anneler degil, diizen bozan c¢ocuklarin anneleri konumuna
yerlestirmistir. Buna ek olarak, Arjantin’deki diktatorliik yonetiminin kadinlara atfettigi
statii ve roller de g6z oniinde bulunduruldugunda, May1s Meydani Anneleri’nin, devletin

kadinlara olan bakis agisiyla ters diisen bir noktada konumlandiklar1 aciktir:

“Arjantin’deki diktatorliikk doneminde askeri cunta, yeni bir toplumun
insasinin sorumlulugunu kadinlara yiikleyerek “iyi anne” olmay1 ve aile
degerlerini tesvik ediyordu, bununla birlikte celiskili bir sekilde bu
kadinlar1 subversivo cocuklar yetistirmekle sucluyor ve gergeklesen

kayiplarla aileleri dagitiyordu” (Zarco, 2011: 241).

Cocuklarinin devlet terdrii sebebiyle kurban edilmis olmasi karsisinda Mayis
Meydan1 Anneleri’nin ¢ocuklarini aramasi bir taraftan halihazirda devletin siddet ve baski
politikalarina karsi ¢ikmalar1 anlamina gelirken, diger taraftan devletin dayattig1 anne
roliinii reddettiklerini ve siyasi bir anne kimligi iistlendiklerini gostermektedir. Bu agidan,
diktatorliik rejiminin kamusal alanda gériinmez olan, ailevi degerleri korumakla yiikiimlii
pasif bir anne modelini savunan ataerkil diisiince yapisin1 yansitmasi sebebiyle, bu
modelin aksini sergileyen Anneler’in diktatorliik rejiminin yani sira ataerkil dayatmalara
kars1 da bir direnis gosterdigini belirtmek gerekir. Zira Mayis Meydan1 Anneleri annelik
statiilerini evin digina ¢ikararak kamusal alana tagimis, kadin yurttaslar olarak s6z hakkini
kullanmis ve kamusal alanda yeni, kolektif bir siyasi kimlik yaratmislardir (Zarco, 2011:
236). Bu hususta Abril Zarco, kay1p ¢ocuklarinin adeta kendi annelerini yeniden diinyaya

getirdiklerini dile getirmekte ve sunlari ifade etmektedir:
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“Kaybolanlarin  anneleri, annelik rolinii ve  diislincesini
yurttagliklarinin inga edilmesine zemin olusturan bir durum olarak
kullanmislar, onlar1 siyasi birer 6zne konumunda olan ¢ocuklari
‘diinyaya getirmis’, anneler siyasi anneler olarak ‘yeniden

dogmuslardir” (236).

Askeri cunta mensuplarinin sdylemleri ve toplama kamplarina gétiiriilen kadinlarin
maruz kaldiklar1 uygulamalar g6z Oniinde bulundurularak, Arjantinli kadinlarin hem
direnisleri hem de toplumsal cinsiyetleri sebebiyle iki yonlii bir subversiva kimligi
edindiklerini ve askeri diktatorliigiin eril iktidar1 temsil ettigine yoOnelik saptamada
bulunmak miimkiindiir. Askeri diktatorliik yonetimi tarafindan bu dénemde dinin, ailenin
ve anneligin 6nemini vurgulayan sdylemlerin kullanilmas1 bir bakima bu degerlere uygun
davranmayanlarin tabi tutulacagi yaptirimlari “hak ettigi” diisiincesini dogurmus ve
devletin uyguladig fiziksel ve psikolojik siddetin mesrulastirilmasi i¢in bir ara¢ haline
gelmistir. Nitekim toplama kamplarindaki kadinlar cunta askerleri tarafindan “cinsel
acidan son derece serbest, kotli bir ev hanimi, kotii bir anne, kotii bir es ve en ¢ok da
zalim” (Calveiro, 2006: 94) kadinlar olarak goriilmiislerdir. Bu sebeptendir ki diktatorliik
rejimi yalnizca askeri gii¢ kullanarak toplumu baski altinda tutmamis, ayn1 zamanda
geleneksel degerlere vurgu yaparak, kadin ve erkeklerin toplumsal rollerini pekistirmis,
bu rollerin disina ¢ikmalarina ve bas kaldirmalarina engel olmaya c¢alismistir. Bunu
gerceklestirmek icin kitle iletisim araglar1 tizerinden kadinlarin ¢ocuklarinin bakimina
0zen gostermelerini, diger bir deyisle, kendilerine diisen gorevle yakindan ilgilenmeleri
gerektigini dikte etmistir. Nitekim anneler de hiikiimetin cagrisina bir bakima cevap
vermis, ger¢ekten ¢ocuklartyla ilgilenmisler, fakat bunu devletin talep ettigi gibi domestik
alanda degil, Mayis Meydaninda ¢ocuklarinin nerede olduklarini sorarak yapmislardir

(Gil Lozano, Pita ve Ini, 2000: 14).

Diger taraftan, askeri cuntanin kadin bedeniyle olan iligkisinin toplumsal cinsiyet

tizerinden kurulmus oldugu ve kadin bedenini ona yiiklenen toplumsal cinsiyete iliskin
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kiltiirel kodlarla kabul ettigi goriilmektedir. Bu 6zellikle toplama kamplarindaki tutuklu
kadinlarin politize olarak toplumdaki rol ve gorevlerinin disina ¢ikmalar1 sebebiyle
“maskiilenlesmis” kadinlar olarak goriilmelerinde fark edilmektedir. Bu kadinlar devletin
kendilerine koyduklar1 sinirlamalar1 reddederek ve bir irade ortaya koyarak aslinda
kendilerine uygun goriilmeyen bir erkek alanina, yani siyasi alana dahil olmuslar, bir
kadin olarak toplumsal cinsiyetlerinin bedenlerine yiikledigi islevden uzaklasarak ve

kendi bedenleri lizerinde egemenlik kurarak “maskiilenlesmislerdir”.

Kadinlarin  “maskiilenlesmis” kisiler olarak goriilmelerinin temel sebebi,
maskiilenlesmenin “gii¢” olgusu ile arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir. iktidar
iligkilerinde giicinii ortaya koyan oOzne erkek egemen toplumlarda eril olanla
iligkilendirilirken, {izerinde gii¢c uygulanan nesne ise disil olarak cinsiyetlendirilmektedir.
Ozne ve nesne gibi ikiliklerin bu sekilde cinsiyetlendirilmesi ise toplumsal cinsiyet
rolleriyle baglantili olarak gerceklesmektedir. Bu nedenle ataerkil toplumlarda maskiilen
olarak goriilen rol ve faaliyetlerin alanina giren kadinlar gii¢ sahibi olarak, giiciin
uygulandig1 nesne konumundan giicii ortaya koyan 6zne konumuna ge¢cmis, dolayisiyla
maskiilen kisiler olarak goriilmiislerdir. Boylece giiciin dogadan degil, toplumsal
rollerden kaynaklanan bir olgu oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, giicii temsil eden
bu rollerin maskiilen olmasi, s6z konusu rolleri kadinlarin ele gegirmesi durumunda onlar1

“maskiilenlesmis” olarak gérmeyi kolaylagtirmistir.

Diger taraftan, Askeri rejimin baskisina kars1 gelen kadinlarin, 6zellikle de militan
olanlarin bu “maskiilenlesmis” halleri, diktatorliik tarafindan devlet siddetini
mesrulastirmak i¢in kullanilmistir. Askeri cuntaya goére bu kadinlarin maskiilenlikleri
yalnizca siyasi faaliyetlerinden degil, ayn1 zamanda 6zel hayatlarinda erkekler iizerinde
kurduklari iktidardan da kaynaklanmaktadir: “Onlar iliskilerinde baskin olan taraftilar ve
kontrol saglayabilmek admna kendilerinden daha gen¢ erkeklerle iliski kurma

egilimindeydiler” ifadesiyle Calveiro (2006: 94), cuntanin bu kadinlara olan bakis agisini
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dile getirmektedir. Bu ¢ergevede, toplama kamplarinda hamile olan veya yeni dogum
yapan kadinlara hem bekar olmalar (erkekler gibi evlenmeden 6zgiir bir cinsel hayata
sahip olmalar1) hem de siyasetle olan iligkileri sebebiyle birer anne degil erkekmis gibi
davranilmis, zira “bir anneyi 6ldiirmektense bir erkegi 6ldiirmek daha kabul edilebilir”
(D’ Antonio, 2005: 248) goriinmiistiir. Toplama kamplarinda yeni dogum yapan kadinlarin
emzirme vakti geldiginde ¢ocuklar1 uzaklastirilmis, kimi zaman bu ¢ocuklar askerler
tarafindan kagirilarak zorla sahiplenilmis ya da cocuklarin anneleri oldiirtilmiistiir.
Boylece kadinlar, diktatorliik tarafindan dogasinin gergek islevi olarak goriilen annelik

islevini yerine getirmekten celiskili bir sekilde mahrum birakilmistir (244).

Arjantin’deki askeri diktatorliik doneminde subversiva olarak goriilen ve yasadisi
bir sekilde tutuklanarak toplama kamplarina gétiiriilen kadinlarin ugradigi cinsel siddet,
toplumsal cinsiyet iizerinden uygulanan gii¢ hiyerarsisine dair ipuglar1 barindirmaktadir.
1976-1983 yillar arasinda Arjantin’de devlet teroriine kurban giden kisilerin %30 undan
fazlasini olusturan (Alvarez, 2015: 64) kadinlarin biyiik bir ¢ogunlugu, toplama
kamplarinda cinsel siddete maruz kalmis ve bu siddetin uygulayicilari, devletin ve onun
ataerkil iktidar yapisinin birer temsilcisi olarak kadin bedeni iizerinde politik bir sdylem
gerceklestirmislerdir. Zira tutuklanarak toplama kamplaria gotiiriillen kadinlar her ne
kadar buradaki askerler tarafindan erkeklesmis kadinlar olarak goriilseler de tecaviize
ugramislar, fiziksel ve sozlii siddetin kurban1 olmuslardir. Bagka bir deyisle, bu kadinlar
askerler i¢in hala ataerkil gelenek tarafindan cinsel arzularla 6zdeslestirilmis olan kadin
bedenini tasimaya devam etmislerdir. Markovic’e gore “Toplama kamplarinda diizenli
olarak kadinlara uygulanan siddet eylemlerinin amaci onlar “disilestirmek”, diger bir
deyisle, onlar1 pasif, kirilgan ve itaatkar kadinlara doniistiirmek olmustur” (Markovic,
2013: 207). Zira disil olarak tanimlanmanin kosulu yiizyillardan beri itaat etmek ve cinsel

olarak hiikmedilmekle esdeger goriilmiistiir.
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Toplumsal cinsiyetin “beden ya da bedene atanmis cinsiyet olarak diisiiniilen
maddenin ylizeyine yiiklenmis kiiltiirel bir yap1” (Butler, 2014a: 8-9) temelinde
diistiniilmesi gerektigini savunan Judith Butler’a gore, “cinsiyet” diizenleyici normlar
tarafindan maddesellesmeye mecbur birakilan bir yapidir ve bunun gerceklesmesi i¢in
kacmilmaz olan sey diizenleyici normlarin mecburi olarak yinelenmesidir. Bu
yinelemenin kaginilmaz olmasi ise bedenlerin hi¢bir zaman bu maddesellesmeyi mecbur
kilan normlarla tam uyum i¢inde olmadigini gosterir (8). Askeri diktatorliigiin “diizen
bozan” kisiler olarak gordiikleri Arjantinli kadinlarin burada yiktiklar1 seyin, onlarin
toplumsal cinsiyetlerini bedenleri ile maddesellestiren, Butler’in soz ettigi diizenleyici
normlar oldugunu gérmek miimkiindiir. Zira bu kadinlar toplumsal rollerinin disina
cikarak ve siyasi bir irade gostererek cinsiyetlerine geleneksel roller atfeden diizenleyici
normlarla uyum icinde yasamamalar1 sebebiyle, diktatorliik rejimi tarafindan bu
normlarin yinelenmesini mecbur kilmislar, diizenleyici normlarin uygulayicilar

tarafindan “disilestirilmeye” calisilmislardir.

Kadimlarin bedeni iizerinde uygulanan siddet, ayn1 zamanda kadinlarin kimligine
yonelik bir yikim gerceklestirmistir. Zira bedeni Butler’in goriisleri kapsaminda
cogunlukla cinsiyetle tanimlanan bir yap1 olarak diisiinlir ve bu cinsiyetin toplumsal
alanda onun 06znelligini belirledigini (Butler, 2014b: 66) géz 6niinde bulundurursak,
kimlik bedenden etkilenmekte veya onunla es zamanli olarak etkilesime ge¢cmektedir.
Bedenin salt biyolojik olarak tek basina tamamlanmamis oldugunu One siiren Ana

Navarrete ve William James’a gore:

“Beden fiziksel, sosyal, cinsel olarak, sdylemle ve bulundugu cevreyle
iligkili olarak tretilir, bu sekilde ¢evre bedeni {iretmis olur; igsel bir
gbzleme ve yansitmaya dayali bu iligki, geri bildirimleri olan bir
iligkidir; bu sebeple beden toplumsal diizenin muhafaza edildigi yerdir;
cinsiyet ile kaydedilir ve Oznelligin insa edilmesindeki birincil

kosuldur” (2004: 47).
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Boylece, bedenin ¢evresiyle iliskiye girdiginde cinsiyetli bir yap1 olarak var olmast,
diger bir deyisle 6znel kimligine toplum i¢inde cinselliginin dahil olmasi, kisiye yonelik
cinsel bir tehdidin ayni zamanda onun kimligine yapilan bir tehdit oldugunu

gostermektedir (Zurutuza, 2011: 90)

Diktatorliik doneminde toplama kamplarina gétiiriilerek burada iskenceye maruz
birakilmig olan kadinlarin aktardigi deneyimler, siddet uygulamalarinin kurbanlarin
toplumsal cinsiyetlerine gore sekillendigini, kadinlara ve erkeklere uygulanan sozlii ve
fiziksel siddetin farklilik gosterdigini ortaya ¢ikarmaktadir. Martinez, erkeklerden farkli
olarak rutin sekilde cinsel siddete maruz kalmis kadinlarin anlattiklar: deneyimlerin ortak
noktasini, ¢ogu zaman bilgi almak amaciyla degil, ezme ve asagilama amaciyla
uygulanan bir siddetin olusturdugunu vurgulamaktadir. (2017: 8) Bu nedenle tecaviiz,
Picana ad1 verilen elektrikli cubugun genital bolgeye yerlestirilmesi, kadinlarin ¢iplak
birakilmasi ve darp edilmesi gibi siddet yontemlerinin (6) yaninda bir¢ok asagilayici
muameleye yer verilmistir:

“(...) kadinlara yapilan zulme birgok tiirde asagilama da dahildi: banyo
yaptiklarinda onlar1 gozetlemek, menstrilasyon gordiklerinde onlarla
alay etmek, siirekli kotlii sakalar yapmak ve olast ya da gelecekteki
annelikleri, hatta halihazirdaki anneliklerine yonelik tehditler
savurmak. Bu, bagimsizliklarini, 6z algilari ve 6z degerlerini yok
etmeye yonelik incelikle secilmis acimasiz bir disiplin bi¢imiydi.

Hijyen eksikligi de onlan1 asagilamak icin kullanilan bir aract1”

(Zurutuza ve Chiarotti, 2017: 38).

Siddet magdurlarindan biri “sabah kahvalt1 olarak picana veriliyor, aksam yemegi
olarak tecaviiz ediliyordu” (Zurutuza, ve Chiarotti, 2017: 33) diyerek cinsel siddetin bir
rutin olarak sistematik sekilde uygulandigina isaret ederken, bir baska magdur ise
“iskenceye her zaman vaazlar ya da "bundan sonra asla ¢ocugunuz olmayacak" gibi
tehditler eslik ediyordu” (38) ifadesiyle, iskenceler sirasinda siklikla tehditlerin yer aldigi

sOzI bir ritielin gerceklestirildiginden s6z etmektedir.
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Diger taraftan toplama kamplarinda yalmzca kadinlar degil erkekler de cinsel
siddete maruz kalmiglardir. Fakat bu noktada dikkat ¢eken sey, cinsel siddet magduru olan
erkeklerin, kendilerine tecaviiz edilmeleri sebebiyle birer “kadin” durumuna diismeleri
lizerinden asagilanmis olmalaridir: “Tecaviizde, magdur ister kadin ister erkek olsun,
toplumsal cinsiyet mantig1 her zaman gegerlidir: Magdur, cinsiyeti ne olursa olsun
tecaviizciiniin emrinde olan degersiz bir kadin olarak goriilmektedir” (Zurutuza, ve
Chiarotti, 2017: 10). Daha once belirttigimiz gibi burada iktidar erkekle
Ozdeslestirilirken, itaat eden konumda yer alan kisi cinsiyeti erkek dahi olsa kadin olarak
goriilmektedir. Penetrasyonun bir erkek s6z konusu oldugunda erillikten hi¢ ayrilmadigini
ve egemen libidonun bir gostergesi olarak karsisindakini disilestirdigini diisiinen (Sancar,
2009: 191) Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’ya gore “pek cok toplumda, escinsel sahip
olma bir “kudret” gostergesi, bir tahakkiim edimidir (bu sekilde uygulandiginda, bazi
durumlarda, diger kisiyi “disilestirmek” suretiyle onun lizerinde iistiinliik kurmay1 saglar”
(2015: 35).

Ote yandan erkek magdurlara tecaviiz edilerek onlara atfedilen disilik, artik karisin1
ve ¢ocuklarini koruyamayacak kadar erkekliklerini kaybetmis olduklari diisiincesi
tizerinden de asagilanmalarina yol agmistir. Bu nedenle erkek magdurlar eslerini tecaviize
ugrarken dinlemek zorunda birakilmislar ve “karina su an ne yaptigimizi biliyor musun?”

'3,

ya da “cocuklarinla ilgilenmek yerine bak basina neler actin!” (Zurutuza, ve Chiarotti,

2017: 39) gibi ifadelere maruz kalmislardr.

Bu baglamda askeri cunta, iktidarin1 yalnizca kadinlar tizerinde degil ayn1 zamanda
kendi ideolojisi cercevesinde benimsedigi erkeklik tanimina uymayan, daha asagi
konumda gordiigii erkekler iizerinde de kurmustur. Boylelikle hem toplumsal cinsiyet
normlarina gondermede bulunan sdylemleri hem de toplama kamplarindaki siddet
uygulamalari izerinden ele aldigimiz askeri cuntanin, R. W. Connell’1n “daima kadinlarla

ilgili oldugu kadar, ikincil konuma itilmis ¢esitli erkeklik bicimleriyle ilgili olarak da”
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(2019: 268) insa edildigini soyledigi hegemonik erkeklik kavramiyla yakindan iliskili

oldugu saptanmaktadir.

Bundan ayrn olarak, toplama kamplarma gotiiriilen ve tutuklanan kisilerin bir
kisminin hayatta kalmasina, yasananlarin kulaktan kulaga anlatilarak toplumda korku
yaratmak amactyla izin verilmis olmasit muhtemeldir. Mariela Zeitler Varela’ya gore ise
bu daha ¢cok Amiral Emilio Massera tarafindan iilkedeki en biiyiik toplama kamp1 olan
ESMA’da tasarlanan bir "rehabilitasyon" veya "iyilestirme" planinin pargasidir (2012: 1).
Ote yandan, her iki sekilde de siddet magdurlarmin yasadiklarini, 6zellikle cinsel
istismarlar1 dile getirmeleri uzun yillar almistir. Ozellikle kadinlar ugradiklar1 cinsel
istismar1 anlatabilme hususunda da erkeklerden farkli bir deneyim yasamislar, arkadaslari
olan sol ideolojiden militanlar tarafindan onlara ihanet etmekle suclanmislar ve bu da
yasadiklar1 cinsel siddeti anlatamamalarinda etkili olmustur (Bilbija, Forcinito ve
Llanos’tan akt. Gonzalez Mateos, 2018: 4). Rita Vallegas’a gore bir diger 6nemli unsur,
toplama kamplarinda yasanan cinsel istismarin, o donemde devletin halka kars1 baslattigi
siyasi ve ideolojik savas dahilindeki sistematik planin bir pargasi olarak goriilmemesi ve
miinferit bir olay olarak algilanmasidir. Bu nedenle askeri diktatorlik doneminde
uygulanan cinsel siddetin Arjantin’de insanliga kars1 bir su¢ olarak kabul edilmesi ancak

2010 yilinda gergeklesmistir (Villegas, 2018: 254).

Askeri diktatorliigiin eril karakterini ortaya koyan baska bir nemli unsur da, XIX.
ylzyil ve sonrasinda Arjantin’deki asker simifinin “ulusal kimligin tastyicisi” olarak
goriilmesi ve asker olmayan kesimin feminize edilmesidir. Burada asker olmayan kesim
korunmaya muhtag¢ olan ve disil olarak kodlanan ulusu ifade etmektedir. Bu baglamda
koruyan olarak ordu, erkek cinsiyetiyle 6zdeslestirilmektedir (D. Taylor, 1997: 37-38).
Askerlerin ulusa disil bir figiir olarak yaklagsmas1 ayn1 zamanda hegemonik erkekligin en

onemli Ozelliklerinin basinda gelen heteroseksiielligin vurgulanmasi bakimindan da
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onemli olmustur. Taylor’a gore bu, askerlerin homoseksiielligi saf dis1 biraktiklariin bir

gostergesi olarak degerlendirilebilir (38).

Katerina Agostino’ya gore asker kiiltiirlinde karsilasilan maskiilenlik, askerin bir
“savage1” olmasiyla yakindan ilgilidir. Potansiyel risk tasimasi ve fiziksel disiplin
gerektirmesi sebebiyle kiiltlirel sdylemlerde erkek bedeni savasmak konusunda kadin
bedeninden {iistlin goriilmektedir (Agostino, 1998: 58). Sancar ise bu genetik-biyolojik
iddianin, modern ulus-devletlerde "militarize edilmis erkeklik" {izerine kurulu bir
savascilik kiltiirii yarattigini ifade etmektedir (2009: 154). Bu nedenle ordu, fiziksel
giiciin ortaya koyuldugu ve bir tiir “erkeklik smavi”nin (155) verildigi yer haline

gelmektedir.

Joan Scott, toplumsal cinsiyete yapilan bu referansin, savasin mesru bir gereklilik

olduguna ikna etme noktasinda da kullanildigina dikkat ¢ekmektedir:

“Savasin -gen¢ hayatlarin devleti koruma adina harcanmasinin-
mesrulasgtirilmast ¢esitli bicimler almistir: Bunlar erkeklige (ya da
savunmasiz olan kadin ve c¢ocuklarin savunulmasi i¢in duyulan
ihtiyaca) yapilan acik gdndermeler, ogullarin, liderlerine veya krala
(babaya) hizmet etmesinin gorevleri olduguna duyulan 6rtiik inang ve
erillik ile ulusal gii¢ arasinda kurulan baglantilardir” (Spivak ve

digerlerinden akt. Scott, 2013: 94).

XX. ylizyillda Bolivya’da hizmet veren askerlerin ulusun savunuculari olarak
goriildiiklerini ve devletin yurttaglik ile erkeklik arasinda bag kurdugunu belirten Gill
(1997: 529), askerlerin asker olmayanlardan ayri tutuldugunu, erkekligin alternatif
bicimlerinin ve kadinligin ise her sekliyle yok sayildigini, alay konusu oldugunu ve
marjinallestirildigini dile getirmektedir. Buradan yola ¢ikarak ulusunu “diigmana” kars1
savunma rollinii iistlenen asker simifinin ve 6zellikle de Arjantin’deki askeri cuntanin,
sivil halk ile arasinda koruyan-korunan iliskisi kurmakla birlikte, ¢eligkili bir sekilde

diisman1 da disil olarak kodladigi goriilmektedir: “Kadinlarin millet adina, devletin
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tizerinde tahakkiim kurmasi gereken diismanlari olarak algilanmasi, cuntanin 1976’daki
milli giivenlik doktrininin temel unsurlarindan biriydi” (D. Taylor, 1997: 44). Baska bir
deyisle, maskiilen bir iktidar yapis1 olarak devlet, giic iligkilerini cinsiyetler iizerinden
hayata gegirerek, yalnizca korunmaya muhtag gérdiigli ulusu degil, diismani da feminize
etmisti. Bu anlamda askeri diktatorliik i¢in erkek/disi karsithgi, “bizzat iktidarin

anlaminin bir parcasi haline gelmektedir” (Scott, 2013: 94).

Ote yandan Arjantin’de kadinlar, ulusal kiiltiiriin mimarlar1 olarak gériilmiis ve bu
sebeple devletin, siyasi ve kiiltiirel sOylemlerini toplum iizerinde hayata gecirecek,
nesilden nesle aktaracak araci kisiler olarak konumlandirilmislardir. Kadinlarin milliyetgi
politikalara nasil dahil edildiklerini irdeleyen McClintock, devletin kadinlara bu
sorumlulugu yiiklemesindeki baslica unsurlari siralamaktadir. Bu unsurlar, kadinlarin
uluslart meydana getiren kisileri biyolojik olarak yeniden iiretebilmeleri, ulusun
siirlarini ¢izmeleri (cinsellik veya evlilik tizerindeki kisitlamalar yoluyla), milli kiiltiiriin
aktaricilar1 ve treticileri olmalari, ulusu sembolik olarak temsil etmeleri ve ulusal
hareketlere katilmalar1 olarak siralanmaktadir (Yuval-Davis ve Anthias’tan akt.
McClintock, 1993: 62-63). Buradan, kadinlarin domestik alanda oldugu gibi kamusal
alanda da oncelikli olarak biyolojik yapilar1 geregi sahip olduklart dogurabilme
ozellikleriyle anlam kazandiklari, diger bir deyisle, devletin, kadinlarla birer birey olarak
kendilerinden 6nce bedenleriyle iliski kurdugu sonucuna ulasilmaktadir. Bu baglamda
“ulusun biyolojik olarak insas1” (Sancar, 2012: 57) i¢in eril devletin kadinlar tizerindeki

denetimi daha anlasilir hale gelmektedir.

Askeri diktatorliik rejimini eril bir iktidar yapisi olarak ele alirken, elbette biyolojik
bir baglam iizerinden yola c¢ikilmamis, eril/disil ya da erkek/kadin ikilikleri, birer
toplumsal cinsiyet kategorileri olarak irdelenmistir. Zira calismamizin kuramsal béliimde
ele aldigimiz toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklara

sonradan atfedilen, sabit ve duragan olmayan kiiltiirel anlamlar1 ifade etmektedir. Bu
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acidan Arjantin’deki askeri cunta iktidariin eril bir iktidar olmasi, donemin Arjantin
toplumunda erkege/eril olana ve kadina/disil olana atanan roller, eylemler ve sdylemlerle
arasinda kurdugu bag ile iliskilidir. Baska bir deyisle, askeri cuntanin eril yapisi, onun
hegemonik erkeklige atfedilen degerler biitliniinii benimsemesi, ataerkil toplum
diizeninden beslenen ve ayni zamanda onu besleyen bir yap1 olmasi ve siyasi iktidarini
toplumsal cinsiyete iliskin degerler ve anlamlar ile gii¢glendirmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan tarihsel bir analiz kategorisi olarak toplumsal cinsiyeti
caligmalarinda ele alan tarih arastirmacilariyla ayni dogrultuda, “siyasetin toplumsal
cinsiyeti, toplumsal cinsiyetin de siyaseti insa ettigi belirli ve baglamsal anlamda

6zglnliik ifade eden yollara iliskin a¢ilimlar” (Scott, 2013: 89) sunulmustur.
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3. FEMINIST EDEBIYAT ELESTIRIiSI VE LATIN AMERIKA’DA KADIN

YAZINI

3.1. Feminizm Hakkinda

Feminizm, tanim1 konusunda ¢esitli tartismalara yol acan bir kavram olarak birgok
diisiiniir ve kuramc1 tarafindan ele alinmistir. Bununla birlikte, Latince’de kadin anlamina
gelen femina kelimesinden tiiretilen feminizm temel olarak, kadinlarin erkek egemen
diizende cinsiyetleri sebebiyle ugradiklar1 baski ve esitsizlige kars1 baslattiklar1 miicadele
hareketi olarak ifade edilebilir. Diger taraftan, feminizmin her toplumda ayn1 donemde ve
aynt bi¢imde sekillenmis olmamasi, feminizme yonelik tanimlamalarin cesitli
degiskenleri de gdz dniinde bulunduracak sekilde yapilmasi ihtiyacinit dogurmaktadir. Bu
anlamda Victoria Sau’nun feminizme iliskin sundugu kapsamli tanim bu ihtiyaci karsilar

niteliktedir:

“Feminizm, heniliz bu isimle anilmamakla birlikte XVIII. yiizyilin
sonlarinda basladig1 kabul edilen, kadmlarin bir grup veya insan
kolektifi olarak ataerkil diizende erkeklerin baskisina, tahakkiimiine ve
sOmiiriisiine maruz kaligina yonelik tarihsel evrelerde farkli modeller
edinen bir bilinglenmeyi kapsayan, kadimnin kendi -cinsiyetinin
Ozgiirlesmesi adina bu bilinglenmeyi toplumunun ihtiyag duydugu
doniisiimlerle birlikte eyleme koydugu toplumsal ve politik bir

harekettir” (Sau, 2000: 121-122).

Feminizmin toplumsal ve politik bir hareket olarak diinya sahnesine ¢ikmasi
baglaminda XVIII. yiizy1ll onemli gelismelere tamiklik etmistir. 1789’da Fransa’da
yayimlanan Insan ve Yurttas Haklari Bildirgesi’nde kadinlara yer verilmemesine karsilik
olarak, 1791°de Olympe de Gouges Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirisi adiyla bir el
brostirli yayimlamis, fakat ardindan giyotin cezasina carptirilarak hayatini kaybetmistir.

Mary Wollstonecraft’in, kadmlarin is, egitim, ekonomik bagimsizlik gibi konularda
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yasadig1 esitsizlige dikkat c¢ektigi ve 1792 yilinda yayimladigi Kadin Haklarinin
Savunusu ise, kadin haklaria yonelik yayimlanan ilk kitap olmasiyla feminizm tarihine

yon vermis ve feminizmin sembolii haline gelmistir (124).

XVIL. ylizyilin sonundan XVIII. ylizyilin sonlarina kadar siiren aydinlanma
doneminde kadinlarin cinsiyetleri sebebiyle insanlarin dogustan sahip oldugu haklardan
mahrum birakilmalar1 konusunda bir bilinglenme meydana gelmis, hem Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi (1776) hem de Fransa’nin Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi
(1789) kadinlarin siyasi ve sosyal alanda haklar talep etmesi konusunda itici bir giig
olusturmustur. Diger taraftan, Donovan’a gore XVIII. yiizyilin ortalarindan itibaren ve
XIX. yilizyilin baslarinda basta Sanayi Devrimi olmak iizere diinya sahnesinde yasanan
tarihsel dontisiimler kamusal alanla 6zel alan arasindaki ayrimi hi¢ olmadigi kadar
belirginlestirmis (2014: 22-25), kadinlarin onlar1 eve baglayan temel unsur olan
evliliklerinin bitmesi durumunda ne cocuklart iizerinde hak sahibi olmalar1 ne de
ekonomik bagimsizliklarini tesis etmeleri i¢in ¢aligma imkanlariin bulunmasi, bogsanma,
miras, velayet, miilkiyet, egitim gibi konularda haklarin1 aramalarina neden olmustur. Bu
anlamda 1848 yilinda Lucretia Mott ve Elizabeth Cady Stanton’nin kadin haklarina
yonelik diizenledigi Seneca Falls Kongresi’nde imzalanan “Duygu Bildirgesi” hem bu
talepleri ortaya koymus, hem de kadinlarin oy hakki konusundaki taleplerini dile
getirmesiyle diinya genelinde yaklasik I. Diinya Savasi’na kadar siirecek olan sufrajist
hareket kapsaminda 6nemli bir adim tegkil etmistir. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki

kadinlar ise oy kullanma hakkina 1920°de erismislerdir®.

8 Yrd. Dog. Dr. Sevda Yasar Coskun, “Tiirkiye’de ve Diinya’da ‘Kadmin Insan Haklar1’” makalesinde
(2013) kadinlarin farkli iilkelerde ne zaman se¢me ve se¢ilme hakkina sahip olduklarina dair ayrintili bilgi
vermektedir: “19. yiizyilda baglayip 20. yiizyilda devam eden miicadele ile kadinlar, Birlesmis Milletler’e
iiye tilkelerin ¢ogunda esit siyasal haklar elde etmislerdir. Yeni Zelanda’da kadinlara segme hakki 1893°te,
secilme hakki 1918’de verilmistir. Bu yasa tiim wrktan kadinlar1 kapsamaktadir. Avusturalya’da kadinlar
se¢me hakkini 1902°de kazanmistir. 1906 yilinda Finlandiya kadin vatandaglarina segme ve se¢ilme hakki
taniyan ilk Avrupa iilkesi olmustur. Finlandiya, diinyada ilk kadin milletvekillerinin meclise girdigi iilke
unvanini da tagir. 1907 yilinda 19 kadin milletvekili meclise girmeyi basarmistir. 1917°de Rusya ve eski
Sovyet cumhuriyetlerinden bir kisminda da kadinlar segme ve segilme hakki elde etmislerdir. Amerika
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Kadnlarin 6zellikle kamusal alanda ve hukuki baglamda verdikleri hak
miicadelesinin ardindan, feminizmin II. Dalgas1 olarak adlandirilan ve “kisisel olan
politiktir” goriisiine vurgu yapilan 1960’1 yillara gelindiginde, kadinlarin 6zel alanda is
boliimii, cinsellik, beden, dogum kontrolii gibi konularda yasadig1 baskinin ve ezilmenin
de kamusal alandaki ikincil konumlariin bir uzantisi ve erkek egemen politikalarin bir
tirlinli olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Kadinlar {izerinde, sadece kadin olmalar1
sebebiyle kurulan erkek tahakkiimii evde, aile iginde, is yerinde, siyasette, devletin
kurumsal yapilarinda, diger bir deyisle, her yerdedir. Bu tahakkiim her alanda kadinin
biyolojisine iliskin arglimanlarla gerek¢elendirilmekte ve mesrulastiriimaktadir.
Boylelikle kadin bedeni aslinda biyolojik bir yap1 olmaktan cok tarihsel siirecte lizerine
kiiltiirel anlamlarin yiiklendigi bir yiizey olarak, dogasindan ¢ok ona atfedilen degerlerle
birlikte anilmaktadir. Bu baglamda Fransiz diisiiniir Simone de Beauvoir’in 1949 yilinda
Ikinci Cins kitabinda ortaya koydugu gibi kadin olarak dogmaktan ziyade, kadin olmak
durumu s6z konusudur (1993: 231). Kadinlar tarihsel siirecte “6teki” konumuna itilmis
ve erkegin deger yargilar1 gercevesinde onun bir “Gtekisi” olarak yasamak zorunda

birakilmustir.

Ote yandan 1960’Ii yillarda kadinlar1 erkek egemenligi karsisinda ortak bir
ezilmislik deneyimi etrafinda toplayan feminist teori ve pratigi, bu birlestirici ideolojiden

her ne kadar faydalandiysa da, 1990’lara gelindiginde c¢esitli boliinmelerle karsi karsiya

Birlesik Devletleri’nde 1920, Birlesik Krallik’ta tam oy hakki 1928; Giiney Afrika Cumhuriyeti’nde
1930’da beyaz 1rka, 1984’te Hint irkina, 1994’te de siyah irka, oy hakki taninmistir. Fransa’da 1944°te
kadinlara segme ve segilme hakki verilirken; italya’da 1925°te belediye segimlerinde 1946’da genel
secimlerde oy hakki verilmistir. Brezilya’da 1934’te, Filipinler’de 1937°de, Arjantin ve Meksika’da
1946°da, Japonya’da 1945°te, Cin’de 1947°de, Liberya’da 1947°de, Uganda’da 1958°de ve Nijerya’da
1960°ta kadinlar oy verme hakkina sahip oldular. Isvi¢re’de kadinlarm se¢me ve segilme hakkini elde
etmesi 7 Subat 1971°de gergeklesirken Isvigre’ye bagli Appenzell kantonunda ise 1990’1 bulmustur. Gene
de, hala kadinlarin oy hakkina sahip olmadiklari ve ¢ogu da Miisliiman olan bazi tilkeler vardir” (79-80). «
3 Nisan 1930 giin ve 1580 sayil1 yasayla Tiirk kadininin 6nce belediye secimlerinde segme ve se¢ilme hakki
taninmistir. 26 Ekim 1933 giin ve 2349 sayili kanunla da kadinlar kdy ihtiyar heyetlerine ve muhtarliga
se¢me ve secilme haklarini elde etmislerdir. Daha sonra 1934 tarihli ve 2599 sayili yasayla milletvekili
se¢me ve segilme hakki taninmigtir. 1935 yilinda yapilan ilk genel segimde de 18 kadin milletvekili Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisine girmistir” (83).
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kalmistir. “Tim evrensellestirici ve biitiinsellestirici anlatilarin ve hatta teorinin
kendisinin bile sorgulandigi bir ‘post-Marksist ve ‘post-modern’ donemde” (Berktay,
2013: 8) feminist teorinin homojen bir grup olarak ele aldig1 kadin kategorisi de
sorgulanmis, kadin kimliginin sabit olmadigina ve kiiltiirel olarak insa edildigine yonelik
tartismalar agirlik kazanmistir. Bu baglamda post-modern feminist teorinin 6ne ¢ikan
diisiintirlerinden Judith Butler’1n, 6znellik baglaminda cinsiyetin de sdylemle tiretildigine
ve performatif olduguna iliskin goriisii toplumsal cinsiyete iliskin ¢alismalarda 6nemli bir
yer tutmus, sabit bir kadin kategorisinden bahsetmenin gii¢liiglinii ortaya koymustur.
Boylelikle Scott’un belirttigi gibi “kadin” sézciigiiniin yerini daha nesnel bir duyumu olan
“toplumsal cinsiyet” almis (2013: 66); bu anlamda toplumsal cinsiyet ‘“kadinlara ve
erkeklere iliskin uygun roller hakkindaki fikirlerin tamamen toplumsal olarak
yaratildigim1 ifade eden ‘kiiltiirel insalara’ isaret etmenin bir yolu” (67) olarak

kullanilmaya baslamstir.

Bu baglamda III. Dalga Feminizm, temel olarak bir dnceki feminist kusagin
biitlinciil bir yaklagimla ele aldig1 beyaz, orta sinif, heteroseksiiel kadinlar kategorisine
kars1 ¢cikmistir. Kimlik ve deneyim kavramlari sorunsallastirilmis, bunlarin 1k, etnisite,
siif ve cinsel yonelim gibi degiskenlerle birlikte tartisilmasi gerektigine vurgu

yapilmistir (127-130).

Gilintimiizde ise feminizmin dordiincii bir dalgasinin yasandigindan bahsedilmekte
olup, dijitallesmenin kadinlara, toplumda ikincil konuma itilen diger bireylere ve de
feminist hareketin kendisine getirdigi yeni imkanlar1 ve sinamalar1 ele alan calismalar
bulunmaktadir. Tiirkiye’de yapilan calismalardan biri olarak Ozlem Alikilic ve Sule
Bas’in kaleme aldig1 “Dijital Feminizm: Hashtag’in Cinsiyeti” (2019) baslikli makalede,
dijital platformlarda yiiriitiilen feminizmin kadinlara ¢ok seslilik saglamasi, toplumsal
cinsiyet baglaminda Gtekilestirilen bireylerin ana akim medyada bahsedilemeyen

deneyimlerini goriiniir kilmas1 ve feminist kampanyalar1 yaymasi bakimindan olumlu bir
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etkisi oldugu belirtilirken, diger taraftan feminizmin daha ¢ok toplumsal cinsiyet rolleri
ekseninde tartisildigi ve yanlis bilgiler barindiran igeriklerin {iretildigine dikkat
cekilmektedir. Gilinlimiizdeki “yeni feminizm” dalgasina iliskin yapilan baska bir
calismada ise, feminist aktivizmin bugiin hi¢ olmadig1 kadar kiiresel bir boyuta ulastigi,
orglitlenme baglaminda ona gii¢ ve erisim olanagi saglayan yeni iletisim teknolojilerine
ka¢imilmaz sekilde bagimli oldugu, bu dalganin artan muhafazakarlik tehdidi karsisinda
kadin haklariyla ilgili olarak daha savunmaci bir tutum benimsedigi ve irk¢iligi reddeden
bir yaklasimla gesitlilige ve kapsayiciliga biiyiik 6nem atfettigi iizerinde durulmaktadir

(Molyneux vd., 2021: iv).

Bununla birlikte feminizm tarihsel siiregte hedeflerini ve ilgi alanlarimi gittikce
genisletmesinin yani sira kadinlar1 ve yasadiklar1 sorunlari ele alirken farkli diisiince
akimlarindan beslenmistir. Bu baglamda temel aldiklar1 yaklasimlara gore liberal
feminizm, kiiltiirel feminizm, Marksist feminizm, sosyalist feminizm, radikal feminizm,
varolusgu feminizm, postmodern feminizm, ekofeminizm ve siyah feminizm gibi

¢esitlendirmelerden bahsetmek miimkiindiir.

3.2. Feminist Edebiyat Elestirisi

Eril bakis acist toplumla iliskili birgok alanda oldugu gibi edebiyatta da egemen
bakis acis1 olarak yiizyillardir varligini korumus, bu nedenle kadmin edebi metinlerde
temsil edilisi de erkek egemen goriisiin kiskacinda gerceklesmistir. Ayni sekilde bir¢ok
kiiltiirde kok salmis olan kadin yazarlarin olmadigi ya da kadinlarin yazma becerisinden
yoksun olduklariyla ilgili diisiince, ayn1 bakis acgisinin {irettigi mitlerden biri olarak
giiniimiize kadar taginmistir. Bu baglamda kadinlarin edebiyattaki “6teki” konumu, sosyal

hayatta itildikleri ikincil konumun tezahiirlerinden biridir. Edebiyat bu agidan, kadinlarin
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Ozgiirlesme hareketinin bir pargasi olarak dogan, kadin1 bugiine kadar onu
marjinallestiren yapilardan ve sembollerden kurtarmay1 hedefleyen feminist elestiri i¢in

Ozgiirlesme hareketinin 6nemli bir boyutunu teskil etmektedir (Sharma, 2016: 3).

Edebi metinlerde siradan ve giinliik dilden farkli bir dilin kullanilmasini dildeki
sapma olarak ifade eden Terry Eagleton’a gore (2014: 19) bu sapma ayn1 zamanda, o

zamana kadar kabul gérmiis belli normlardan da sapildig1 anlamina gelmektedir:

“Edebiyat her zaman kullandigimiz "siradan" dilden farkli "6zel" bir
dildir. Ama bir sapmay1 belirlemek, onun saptifi normu da
belirleyebilmeyi igerir (...) Her gercek dil, higbir suretle tek bir
homojen dil toplulugu i¢inde birlestirilemeyen ve sinif, bolge, cinsiyet,
statli vesaireye gore degisen son derece karmasik bir sdylemler

dizisidir” (19).

Bu baglamda feminist edebiyat elestirisi, kadini ikincil konuma yerlestiren
toplumsal cinsiyet normlarindan 6zgilirlesmenin 6nemli bir adimi olarak edebiyattaki
cinsiyete dayali sOylemden, daha dogrusu erkek egemen sdylemden sapmay1
hedeflemektedir. Bugiine kadar bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyat alanina da hakim olan
eril sOylemin cinsiyet¢i yapisinin ortaya ¢ikarilmasi, nesnel oldugu varsayilan diinyaya
iliskin algimizin ve bunun ifade edilisindeki temel ara¢ olan (aym1 zamanda karsilikli
olarak algilama bi¢cimimizi de sekillendiren) dilin yikilmasi, kadim “6teki” konumuna
iten toplumsal cinsiyet normlarmin yikilmasi anlamina gelmektedir. Bdylelikle
Eagleton’in “Biri i¢in norm olan bir baskasina gore sapma sayilabilir” (19) goriisiiniin
15181nda, edebiyatta kadin sdyleminin insa edilmesinin eril bakis agisinin evrensel kabul

edildigi bir diinyada bir sapmay1 ifade ettigi sOylenebilir.

Feminist edebiyat elestirisinin odaklandig1 temel hedef de bu baglamda erkek
egemen goriisiin yarattigir kadin imgesinin edebiyattaki yansimalarini arastirmak ve
bunlar1 yeniden yazmak, yiizyillardir yok sayilan kadin yazarlara ait metinleri ortaya

cikarmak, ayrica “kadina ait bir dil var midir?” sorusunu cevaplamaktir.
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Feminist elestiri, 1960’1 yillara tekabiil eden ve feminist hareketin II. Dalgasi
olarak adlandirilan donemde toplumsal ve siyasi alanda yiiriitiilen feminist hareketin
edebiyat alanina da kaymas1 sonucu ortaya ¢ikmis ve kadinin edebi yapitlarda ele alinig
bigiminin, ataerkil diizeni destekleyen ve siirdiiren unsurlardan biri oldugu gorilmiistiir
(Moran, 2002: 249). Guerra Cunningham, kadinlarin nasil temsil edildigine yonelik
incelemeye alinan ilk metinlerin, edebiyatin kendisinin erkek tekelinde bir alan olmasina
paralel olarak, kiiltiirel baglamda kadinlara dayatilan toplumsal modelle 6rtiisen bir kadin

imaj1 ortaya koyan erkek yazarlara ait metinler oldugunu belirtmektedir. (1995: 22).

Berna Moran’in (2002), erkek yazarlarin yapitlarinda bulunan “cinsel ideolojiyi,
kadin imgelerini, klise kadin tiplerini saptamak ve bunlarin feminist agidan yorumunu ve
elestirisini yapmak™ (250-251) olarak tanimladigi bu yaklagim, “okur olarak kadina
yonelik feminist elestiri” kapsamina girmektedir. Moran, bu elestirinin ilk 6rneklerine
Simone de Beauvior’un Stendhal, D.H. Lawrence, Montherlant, Clodel, Breton gibi erkek
yazarlarda kadinin dislanmis konumunu irdeledigi 1949 tarihli Le Deuxieme Sexe (Ikinci
Cins) kitabinda rastlandigini ifade etmektedir (251). Ayn1 kapsamda feminist elestirideki
temel yapitlardan biri olan Cinsel Politika (1969) kitabinin yazar1 Kate Millett ile
Germaine Greer ve Mary Ellman gibi elestirmenler de Ellman’in “fallik yazin” adin
verdigi, erkek yazarlarin cinsiyet¢i sOylemler i¢eren, kadin figiirlere pasiflik ya da histerik
olmak gibi 6zelliklerin atfedildigi metinleri incelemislerdir (Humm, 2004: 47). Ataerkil
toplumlarda kadina dogalmis gibi atfedilen 6zellikleri ve toplumsal cinsiyet rollerini
ortaya ¢ikaran bu metinlerin kadinlar tarafindan ele alinmasi1 Guerra Cunningham’a gore,
edebiyat elestirisi alaninda erkekler tarafindan belirlenen standartlarin da yeniden

degerlendirilmesinin 6niinii agmistir (1995: 22).

Edebi metinlerdeki kadin figiirler incelendiginde, bunlarin toplumsal cinsiyet
rollerine olan uyumu baglaminda iyi kadin veya kotii kadin olarak resmedildigi ortaya

cikmaktadir. Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar, 1979°da yayimlanan ve Tiirk¢e’ye
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“Tavan Arasindaki Deli Kadin” (The Madwoman in the Attic) olarak ¢evrilen kitapta, iki
klise kadin tipinden bahsetmekte olup, bunlara “evdeki melek” ve “canavar” adini
vermislerdir (Moran, 2002: 252). Moran’in ifadesiyle “evdeki melek” ya da “kurban”
imgesi, “ataerkil toplumda erkegin kafasinda ideal olarak yasattigi kadin tipidir ve
erdemleri arasinda namusluluk, al¢akgoniilliiliik, uysallik, masumiyet basta gelenlerdir”
(252). “Canavar” veya “Oliimciil kadin™ figirii ise “bagimsizlifina diiskiin, ¢ikarin
kollayan, erkeklerin kendisine bigtigi kisiligi kabullenmeyen ve bundan 6tiirti erkekleri
tirkiiten” bir kadindir (253). MacKinnon’a gore erkegin idealize ettiginin disinda kalan
bu kadin tipi, toplumsal yasamda daha az kadin olmakla nitelendirilmis ve “erkeksi”
goriilmiistiir (2020: 134). Ciinkii toplumsal anlamda kadin olmanin temel kosulu olan
disilik, “kirillganlik ve etkilenebilme, cinsel iligskiyi kolay kabullenme goriintiisii” ile
0zdeslesmis, “eril dlgiilere gore cinsel acidan kullanilabilir olmak™ anlamini edinmistir
(134). Bbylece onun tam karsisinda konumlanan ve bu dlg¢iileri reddeden, kendini erkege
adamayan kadin tipi, kendi kaderi konusunda ipleri eline alarak toplumda erkekle
Ozdeslestirilen giiclii bir kisilik sergilemektedir. Bu kadinlar en ¢ok da cinsel baglamda
kullanilmalarina izin vermeyen, kendi iradesiyle harekete gecen kisiler olarak erkegin
konumunu tehlikeye sokmaktadirlar. Bunun bir bakima kadinin cinsel giicli karsisinda
erkegin iktidarinin sarsilma ihtimalinden kaynaklandigi sdylenebilir (Berktay, 2010: 138-
139). Zira MacKinnon’in ifade ettigi gibi “cinsiyet cinselligi degil, cinsellik cinsiyeti

belirler” (135).

Bu acidan ataerkil diizende erkek olarak kabul gérmenin temel kosulunun cinsel
pratikteki iktidar konumunu korumak oldugu dikkate alindiginda, iizerinde kontrol
saglanamayacak bir kadin erkek icin tehdit olusturmaktadir. Berktay, erkegin erilliginin
her zaman kirilgan ve yitirilebilir bir sey olarak goriildiiglinii, Antik Yunan doneminden,
Roma Imparatorluguna ya da Viktorya donemine kadar erkeklik kaybina yonelik bir

korkunun neredeyse hep var oldugundan bahsetmektedir (2010: 142). Berktay’a gore bu
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korku, kadinin dogayla iligskilendirilmesinden ve ona vahsi, hayvansi bir cinselligin
atfedildigi imgelerden kaynaklanmakta olup, bunun 6rneklerine mitolojide yarisi yilan
olan Medusa veya vahsi hayvan yavrularini emziren Diyonisos rahibeleri gibi kadin
figiirlerde rastlanmaktadir (137). Bu agidan “kadinin dogaya daha yakin oldugu fikri,
erkek Kkiiltiirlinlin ona uygun gordigli simirlardan ¢ikip kurtulmasi halinde neler

olacagindan duyulan eril korkuyu yansitir” (138).

Bununla baglantili olarak, erkegin kadina fazla ilgi géstermesi durumu da onun
erilligine zarar veren bir unsur olarak nitelendirilmektedir. Henry Miller’in Sexus isimli
romanindan Ornek veren Kate Millett, romandaki Bil Woodruff karakterinin ‘“karisina
fazla diskiin bir budala” olarak tanimlandigini belirtir (2018: 12). Zira bu ilgi kandirilmis
olmaktan kaynaklanan bir goriiniime sahiptir. Bil Woodruftf’un ne yaparsa yapsin onu
umursamayan karist “tepeden tirnaga bir canavar” olarak ifade edilmektedir (Miller’dan

akt. Millett, 12).

Kadmligin toplumsal olarak eril olgiilere gosterdigi uyum ile belirlenmesi gibi,
erkegin de erilligini tescillemek icin lizerinde iktidar kurabilecegi bir kadina ihtiyag
duydugu ve kendini erkek olarak tanimlayabilmesinin temel kosulunu kadinin
olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim kadinlara kuskuyla yaklagilmas: ve dikkat
edilmesi gerektigine, her an erkegi alt edebilecek, onu bitirebilecek karanlik bir varlik

olduguna iliskin geleneksel diisiince de kaynagini1 buradan almaktadir.

Sonug olarak edebiyatta karsimiza ¢ikan kadin stereotiplerinin, toplumsal alanda
cinsiyetler aras1 hiyerarsik diizeni insa eden iyi/kotii, melek/canavar gibi ikili karsitliklar
tizerinden resmedildigi goriilmektedir. Bu, es zamanli olarak kadin ve erkek kimliklerinin
de sdylemsel olarak nasil sonradan insa edildigini gosteren bir durumdur. Toril Moi’nin
belirttigi gibi, edebiyatta “kadin imgesi” iizerine ¢alismak bu bakimdan, yanlis kadin

imgelerini ¢alismakla es anlamlidir (2004, 43).
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Feminist edebiyat elestirisindeki ikinci yaklasim, “yazar olarak kadina yonelik
feminist elestiri”dir. Bu yaklasimin iki temel hedefe odaklandigi goriiliir. Birincisi
edebiyat alaninda goriinmez olan kadin yazarlarin metinlerini ortaya ¢ikarmaktir. ikincisi
ise daha genis bir kapsama sahiptir ve kadin yazarlara ait metinlerde ortak olan ya da
ayrilan noktalar1 saptamak, bu metinleri erkek tekelindeki elestiri standartlarini dislayarak
ele almak ve edebiyatta kadina 6zgii bir dil olabilir mi sorusuna yanit aramak gibi hedefler
icermektedir. Caligmamizda da kullanacagimiz, yazar olarak kadina yonelik feminist
elestirinin ilk 6rnegini Berna Moran, Virginia Woolf’un 1929°da yayimlanan 4 Room of
One's Own (Kendine Ait Bir Oda) yapitin1 gdstermekle birlikte, XX. yiizyilin basinda
heniiz bu elestirinin bir yontem olarak kabul gérmemis oldugunu ifade etmektedir (2002:
255). Diger taraftan 60’11 ve 70’11 yillara gelindiginde, Amerika Birlesik Devletleri’'nde
kadin yazarlara ait metinleri inceleyen 6nemli yapitlar kaleme alinmistir. Patricia Meyer
Spacks’in The Female Imagination (1975), Ellen Moers’in Literary Women (1976), yazar
olarak kadna yonelik feminist edebiyat elestirisine jino-elestiri (gynocriticism)
kavramini getiren Elaine Showalter’in 4 Literature of their Own (1977) ve Sandra Gilbert
ile Susan Gubar’in birlikte kaleme aldigi The Madwoman in the Attic (1979) baslica

yapitlar arasinda yer almaktadir.

Elaine Showalter, feminist edebiyat elestirisinin temel yapitlarindan biri sayilan ve
Ingiliz kadin yazarlarin romanlarimi inceledigi 4 Literature of their Own (1977) kitabinda,
kadin edebiyati gelenegini Feminine (Disil), Feminist ve Female (Kadin) olmak tizere ii¢
doneme ayirarak ele almistir. Disil donem, kadinlarin bir erkek ismi kullanarak yazmaya
basladiklar1 1840’lar ile George Eliot’un 6ldiigt 1880 yili arasindaki donemi, Feminist
donem kadinlarin oy hakki elde ettikleri 1880-1920 yillar1 arasindaki siireyi, Kadin
donemi ise 1920 yilindan sonrasini kapsamakta olup, 1960’larda 6z bilinglenmenin
gerceklestigi yeni bir siirece gecilmistir (13). Ik donemde erkek egemen edebiyat

gelenegindeki modellerin taklitlerine rastlanmakta, hem toplumsal rollerin hem de sanat
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alaninda erkeklerin insa ettigi dlciitlerin igsellestirildigi goriilmektedir. Ote yandan ikinci
donemde bu Olgiitlere karsi ¢ikilarak, azinlik olarak nitelendirilebilecek degerlere ve
Olctitlere sahip ¢ikildigini sdylemek miimkiindiir. Son olarak ti¢lincii donem ise kadinlarin
kendini kesfetmeye odaklandigi, 6z farkindaliklarini artirdig ve erkeklerle olan karsithik
iliskisi iizerinde durmaktan cok, kadina ait bir kimlik arayis1 ekseninde yazdiklarini
gostermektedir (13). Ote yandan Showalter’e gore “kadina 6zgii” olan1 ortaya ¢ikarmak,
daha 6nce de belli bir kaliba sokulan kadin1 bu sefer baska bir kaliba sokma tehlikesiyle
kars1 karstyadir. Bu ayn1 zamanda, kadin ve erkegin diinyay1 algilama bi¢imi arasindaki
farkliliklarin degismez ve sabit oldugu diisiincesini yaratabilmektedir. Showalter bdyle
bir yanilsamaya gidilmemesi icin “edebiyattaki kadin geleneginin kaynagimi kadin
yazarlar ve toplumlar arasinda halen gelismekte olan iliskilerden aldigini” (12)
hatirlatmakta ve kadinlara ait edebi geleneginin de tipki kadin kimligi gibi toplumsal

stiregler icinde evrildigine dikkat ¢cekmektedir.

Moers, Showalter ve Gilbert ile Gubar’in yapitlarini ele alan Toril Moi’ye gore,
Anglo-Amerikan elestirmenler her ne kadar kendi iclerinde bazi farkli yaklagimlar
gosterseler de, kadinlarin diinyaya iliskin edebi algilarinin farkli sekillenmesine neden
olan seyin biyoloji degil toplum oldugu konusunda hemfikirdirler (2004: 52). Zira
kadinlarin bugiine kadar okudugu edebi metinlerde sunulan diinya, erkek bakis acisiyla
sunulan bir diinyadir. Kadinlarin bu metinleri farkli sekillerde anlamlandirmalari
biyolojilerinden degil, kendilerini i¢ine katamadiklar1 bir diinyanin diliyle yazilmis
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Virginia Woolf’un Ug¢ Gine yapitinda drnek verdigi
gibi “vatanseverlik” kavrammin bir kadin icin ifade ettigi sey, erkekte uyandirdig:
anlamlardan ¢ok daha farklidir ve bunu biyolojiyle agiklamak fazlasiyla yiizeysel bir
yaklasimdir (Woolf, 18). Ciinkii vatanseverlik baglaminda erkegin deneyimi savagmak,
O0lmek ya da erkekligini kanitlamak kaygisi etrafinda gelisirken, kadinin yasadigi

deneyimin geride birakilmis olmak, toplum i¢inde “namusunu korumak”, geleceginin
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belirsizliklerle dolu olmasi gibi kaygilarla biitiinlestigi sdylenebilir. Eagleton’un (2014)
belirttigi gibi edebiyat eserleri yazilirken de okunurken de belli kaygilardan bagimsiz
olamaz. Baz1 eserlerin ylizyillardir degerini koruyabilmesinin muhtemel bir sebebi de
bugiinkii dertlerimizi hala paylasabiliyor olmalaridir (26). Nitekim kadin yazarlarin
metinlerine bakildiginda, kadin kahramanlarin yasadiklar1 deneyimlerin, erkek
deneyimini merkeze alan ve ¢ogunlukla bunu nesnel bir insan deneyimi olarak sunan
geleneksel metinlerdekinden farkli oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Toril Moi (2004),
akademideki bir¢ok kadin elestirmenin, ilk basta kadin yazarlar1 ayr1 bir grup olarak ele
almak konusunda ortak bir ¢ekince yasasa da, sonrasinda kadini kendi bakis acisina dahil
eden ve sessizlige mahkum eden ataerkil strateji karsisinda bunun politik bir ihtiyag

oldugunu anladigini dile getirmektedir (52).

Bununla birlikte, Anglo-Amerikan ekolii ¢ercevesinde degerlendirebilecegimiz bu
elestirmenler, kadin yazarlarin metinlerini bir alt-kiiltiire ait edebi {irlinler olarak
gormiisler, bu nedenle kadin yazarlar1 toplumda ezilen grupta yer alan 6zneler olmalar1
tizerinden ele almislardir. Metinleri irdelerken odaklandiklar1 temel nokta, kadina ait
deneyimlerin ve ifade bigimlerinin ortaya ¢ikarilmasi olmustur. 4 Literature of their Own
kitabinda Ingiliz kadin yazarlara ait romanlar1 inceleyen Showalter, ergenlik,
menstrilasyon ve cinsel yasamin baslangict gibi fiziksel deneyimleri, kadin metinlerini
erkek deneyimini odak alan geleneksel metinler karsisinda ayirt edici bir unsur olarak
gormektedir (Guerra Cunningham, 1995: 23). Bu nedenle Showalter, Virginia Woolf un
hem Kendine Ait Bir Oda hem de U¢ Gine kitabinda giinliik hayatindan kendine ait
deneyimlere yer vermemesini elestirerek, bir kadin olarak Woolf’un “deneyimlemeye
iliskin tagidig1 arzunun aslinda deneyimlerini unutmaya yonelik bir arzu” oldugunu ifade
etmektedir (Showalter’dan akt. Moi, 2004: 2). Diger taraftan Showalter, kadin yazarlarin
kullandig1 dile yonelik olarak, yazma eylemi sirasinda ortaya ¢ikan sucluluk duygusuna

ve ifade etme konusundaki bariyerlere dikkat cekmekte olup, feminist elestiride gercek

83



bir devrimin yapilabilmesi i¢in 6z bilingten yola ¢ikilmas1 gerektigini one siirmektedir
(Guerra Cunningham, 1995: 23). Bu kapsamda Showalter’a gore kadin yazarlarin
Oznelligini ortaya koymay1 amaglayan ve bu anlamda biyolojik, dilsel, psikanalitik ve
kiltiirel olmak iizere dort model {izerine kurulu olan jinoelestiri (gynocriticism) en iyi

yontemdir (Humm, 2004: 48).

Ote yandan bu ekoldeki elestirmenler, kadinlar bir biitiin olarak erkegin karsisinda
yer alan “Oteki” konumuna yerlestirmeleri, ikili cinsiyet sisteminin disina ¢gikmamalari
(48) ve sadece ezen-ezilen grup iliskisi baglaminda kadinlar1 ele almalariyla toplumsal
smif veya kiltiir gibi etmenleri goz ardi ettikleri i¢in elestirilmislerdir (Guerra
Cunningham, 1995: 24). Fakat Humm, 1980’lere gelindiginde Anglo-Amerikan feminist
elestirisinin ¢esitliligi ve kapsayiciligi bilinyesine katarak, heteronormatif kiiltiiriin
disladigr gruplara da yer verdigini, postyapisalcilik ve postmodernizm etkisinin
goriilebilecegi, yeniliklere agik bir yaklasim sergiledigini dile getirmektedir (2004: 49).
Bu baglamda Humm’a gore 6zellikle Gilbert ve Gubar biiylik bir atilim gergeklestirmistir.
Gillbert ve Gubar, No Man's Land (1988) isimli ii¢ seriden olusan ¢alismalarinda kadin
yazarlarin yani sira erkek yazarlarin metinlerine yer vererek, modernist erkek yazininda
stirekli tekrarlanan cinsel imgeleri ayrintili olarak ele almislardir. Bunun yam sira
emperyalizmin yarattifi cinsel imgeleri ortaya koymuslar, postmodern sdylemin
disilik/erillik kavramlarina iliskin goriislinii paylagsmislar, bunlarin kiiltiirel birer insa

olduguna dikkat ¢cekmislerdir (1994: 14).

Fransiz diisiinlir Foucault’'nun okul, hapishane, ordu gibi kurumlari, toplumlar
tizerinde hakimiyet kuran disiplin pratiklerinin somut bi¢imleri olarak ele almasi,
Postmodern feminist elestiride karsilik bulmus ve baski mekanizmalarini {ireten
anlatilarin, bu kurumlarla iliskilendirilmesinin 6niinii agmistir (Donovan, 2014: 379).
Berktay’in (2010) belirttigi gibi, bu donemde postmodernist sdylemlerle birlikte

Aydinlanma doneminden miras kalan evrenselci yaklasim yapibozuma ugratilmistir. Bilgi
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ve hakikat kavramlari sorgulanarak, nesnel goriiniime sahip bilgi iiretiminin ardinda yatan
toplumsal cinsiyet diizenlemeleri irdelenmistir. Bu anlamda bir edebiyat bi¢imi olarak
O0zyasamdykiilerindeki eril gelenegin feminist elestirisi araciliiyla ortaya ¢ikarilmasi ve
kadinlarin 6zyasamdykiilerinin ele alinmasi, bu yapibozum siirecinde biiyiik 6nem teskil

etmistir (166).

Diger taraftan, feminist elestirideki en biiylik kirilma noktalarindan birini, Fransiz
feminist elestirisi ¢ergevesinde Luce Irigaray, Julia Kristeva ve Héléne Cixous
yaratmistir. Edebiyatta kadina 6zgii sdylemin belirleyici 6zelliklerini psikanaliz, dilbilim,
biyoloji gibi alanlardan faydalanarak kuramsallastiran ve 6zellikle Derrida ve Lacan’in
teorilerinden beslenen bu diisiiniirlerin amaci, Moran’in ifadesiyle “ne erkeklerin yazdigi
edebiyat yapitlarinda kadini kiigiilten, agsagilayan seksist tutumu ortaya ¢ikartmak, ne de
kadin yazarlarin tarihini arastirmak, yapitlarini incelemektir. Amag, kadinligin (biyolojik
anlamda) kadin sdylemiyle bagintisini, kadina 6zgii sdylemin 6zelliklerini belirlemektir”
(2002: 259). Fransiz feministler daha once kadinlarin erkeklerden farklilig1 tizerine
yogunlasan feminist elestirinin odak noktasini dile ¢cevirmislerdir. Onlara gore erkekler,
diinya tizerindeki hakimiyetini en ¢ok dil aracilifiyla edinmisler, kadin1 sembolik
diizende somiirgelestirmislerdir. (Humm, 1994: 95). Bu nedenle Fransiz diisiiniirler
kadinin “6teki” konumunu hala gecerli saymakla birlikte, esas olarak kadin dilinin
otekiligi lizerinde durmuglar, bu otekiligi yaratan ataerkil gili¢ sistemlerinin dilde

gizlendigini ve yap1 sokiime ugratilmasi gerektigini savunmuslardir (93-94).

Fransiz elestirmenler bu baglamda Lacan’in goriislerinden beslenmislerdir. Lacan’a
gore dil tipki anne ve babalarimiz gibi bizden 6nce var olur ve bizim olusumumuzda
belirleyici rol oynar. Bu nedenle iizerinde sonradan bir denetim kurmak zordur, ¢iinkii
“dil bizi i¢sel olarak boler” (Eagleton, 2014: 182). Eagleton, Lacan’in dil, bilin¢dis1, anne-
baba ve sembolik diizen gibi kavramlardan zaman zaman “6teki” olarak bahsettigini dile

getirir. Lacan’a gore bilin¢dis1 arzularimiz her zaman, bizi 6zne olarak meydana getiren
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fakat bir tiirlii yakalayamayacagimiz “6teki”’ye yoneliktir. Ayn1 zamanda dilsel, cinsel ve
toplumsal iliskiler i¢erisinde iiretilen arzularimiz da kaynagini bu “6teki”’den almaktadir

(182).

Luce Irigaray, Julia Kristeva ve Héléne Cixous, bugiine kadar “6teki” olarak kalmis
olan kadmn sdyleminin temelini irdelerken ayni zamanda Derrida’dan yola ¢ikarlar.
Moran, Bat1 kiiltiiriindeki degerler sisteminin dildeki ikili karsitliklar iizerinden ifade
edildigini One siiren Derrida’nin kuramini agiklarken, yasam-6lim gibi karsitlik
ifadelerinde ilk terimin {istlinliigii temsil ettigini belirtmektedir ve bu erkek-kadin i¢in de
gecerlidir. Dilde rastlanilan bu hiyerarsik degerler sistemi, bir ideolojinin yansimasidir ve
Derrida’nin Bat1 kiiltiiriine atfettigi bu ideoloji fallocentric, yani erkek merkezli bir

ideolojidir (Moran, 2002: 259-260).

Bu baglamda Fransiz feministler, écriture féminine olarak adlandirdiklar1 kadina
0zgl bir yazinin insa edilebilmesi i¢in erkek merkezli dilin dayandig ikili karsitliklarin
reddedildigi, kadina 6zgii bir cinselligin ifade edildigi, beden ve dil arasindaki etkilesimi
ortaya koyan yontemler dnermiglerdir. Diisiiniirlere gore kadina ait ger¢ek arzular ve
hazlar, ataerkil kiiltiir tarafindan insa edilmis olan dilde (ve dil aracilifiyla toplumsal
hayatta) ifadeden yoksundur, diglanmislardir. Bu nedenle kadina 6zgii bir dilin insa
edilebilmesi i¢in jouissance olarak ifade ettikleri hazlar ortaya ¢ikarmak, psikanalitik bir
yaklasimla bilingdisina ulasmak gerekmektedir. Edebiyat bu bakimdan jouissance’a
giden bir koprii gérevi gormektedir. Clinkii “edebiyat genellikle riiyalar1 ve bilin¢disini
temsil eder; edebiyat 6znelligin birikimidir ve edebiyatin sdylemsel olusumlart diger
oznellik tiirlerinin temsil edilebilecegi alanlar/bosluklar (...) saglar” (Humm, 1994: 95-

96).

Julia Kristeva’ya gore toplumsal hayatta 6zne dil vasitasiyla kurulur. (Kartal, 2015:

78) Dil ise sembolik ve semiyotik unsurlara sahiptir. Filiz Kartal, dilin sembolik unsurunu
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“herhangi bir seyi ifade etmeyi miimkiin kilan dilin yapis1 ve grameri ile baglantili” olan
“fikir ve yargilar alan1” olarak aciklamakta ve genellikle bilimsel alanda kullanilmaya
calisilan dilin sembolik dil oldugunu belirtmektedir (84). Semiyotik unsur ise
anlamlamada ortaya ¢ikan bedensel diirtiilere, seslere, ritimlere ve tinilara isaret eder;
miizik, dans, siir gibi alanlarda karsimiza ¢ikar (84). Semiyotik dil ¢ocuklarin sembolik
alana girmeden Once, annesiyle arasinda bedensel diirtiileri etrafinda olusan dildir.
Semiyotik donemde bebekler diinyay1 ve kendisini annesiyle 6zdeslestirir, kendisine ve
cevresine dair aldigr ilk bilgilerin kaynagi annesidir. Bedensel hazlarini ilk olarak
annesine bagli oldugu dénemde taniyan bebekler, diirtiilerini sesler ve ritmik enerji icinde
ac1ga ¢ikarir. Bu, semiyotik dile karsilik gelir. Sonrasinda ise annesinden ayrilan ve ondan
farkli oldugunu anlayan bebek, 6zne olmaya gecis asamasinda dille birlikte sembolik
diizene girer, yani babasinin kurallartyla tanigir (Kartal, 2015). Bu bakimdan Kristeva,
Jjouissance’a, baska bir deyisle, bebeklik doneminde olusan ve cinsiyet ayrimina
dayanmayan haz duygusuna ulasmanin yolunu toplumsal kodlarin ve ataerkil ideolojinin
yiiklii oldugu sembolik dilde degil, semiyotik dilde gérmiistiir. Joyce, Artaud, Mallarmé,
Proust ve Lautremont gibi erkek yazarlarin metinlerini inceleyen ve bunlarda semiyotik
dilin izlerine rastlayan Kristeva, ¢ocuklarin konusma evresinden 6nce heniiz kendisini
babasiyla 6zdeslestirmedigini, dolayisiyla babasinin dahil oldugu ataerkil sdylemi igine
heniiz girmedigini ifade etmektedir (Jones, 1981: 249). Bu anlamda semiyotik dilin, erkek

merkezli sdylemi kirmak konusunda kadinlara olanak tanidig1 sdylenebilir.

Fakat bu dil kadina 6zgii bir dil olarak anlasilmamalidir. Odipal dénem &ncesinde
gelistigi icin cinsiyetsizdir, eril-disil arasindaki ayrimlar1 tanimaz ve aslinda Eagleton’in
da belirttigi gibi dil alaninda sabit ve degismez goriinen tiim kaliplar1 bozguna ugratir
(2014: 196). Bu baglamda Kristeva i¢in kadimna ait/disil olan, kadinlara 6zgii sabit ve

tutarlt bir cinselligi degil, kavramsallastirilmadan onceki psisik bir konumu ifade eder,
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bilingdisinda muhafaza edilen deneyim evrelerinden biridir, sembolik diizen i¢indeki bir

marjinallik konumudur (Jones, 1984: 65).

Julia Kristeva bu bakimdan feminist elestiri baglaminda kadina 6zgii bir dil
aramaktan ziyade, dilin “Baba’nin yasalarini temsil eden sembolik diizenden kurtarilmasi
gerektigini savunur. Kristeva’ya gore kadin olma pratigi var olani reddetmeye ve
boylelikle olumsuzluga dayanir (Moi, 2004: 168). "Eger kadinlarin oynayacagi bir rol
varsa, (...) bu sadece olumsuz bir islev istlenmektir: toplumun mevcut yapisindaki
siirlandirilmisg, kesin, yapilandirilmis, anlam yiklii her seyi reddetmek” (Kristeva’dan
akt. Jones, 1981: 249). Diisiiniir, belli bir kadin taniminin yapilmasina karsi ¢ikarak ancak
“kadin olarak” konusmanin miimkiin oldugunu soyler (Moi, 2004: 168). Onun igin
“kadin”, “temsil edilemeyen, konusulmayan, isimlendirmenin ve ideolojilerin disinda

kalan” seydir (Kristeva’dan akt. Moi, 162).

Kristeva, Suzanne Clark ve Kathleen Hulley ile yaptig1 bir roportajinda kadinin geri
dondiiriilemez bir “yabanct” statiisti oldugunu dile getirir ve kadini pozitif bir baglam
tizerinden ele alan baz1 Amerikan feministlerin bu goriisten hoslanmadiklarint belirtir
(Kristeva, Clark ve Hulley, 1996: 45). Oysa Kristeva i¢in kadinin marjinal konumunu yok
saymamak ve onu sorgulamak, degisime 6n ayak olabilmesi bakimindan pozitif bir

yaklagimdir (45).

Bu baglamda Kristeva’ya gore kadin sdyleminin en temel 6zelliklerinin basinda,
var olan gelenegi yikan ve bas kaldiran marjinal bir sdylem olmasi gelmektedir.
Kristeva’nin sembolik diizendeki ataerkil dil gelenegi karsisinda bir alternatif olarak
sundugu semiyotik dil, bu bakimdan herhangi bir cinsiyete isaret etmese de, marjinal
nitelige sahip bir dil olarak kadinlar1 ifade edebilecek 6zelliklere sahiptir (Moi, 2004:

165).
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Sabit ve tutarli bir kadin cinsiyetinin oldugu fikrini reddeden Julia Kristeva’nin
aksine Luce Irigaray teorisini kadin ve erkek arasindaki belirgin bir ayrim iizerinden kurar
ve 6znenin evrensel olarak cinsiyetsiz kabul edilmesine karsi ¢ikar (Humm, 1994: 96).
The Sex which is not one (1985) kitabinda Freud’un goriislerine referansta bulunan
Irigaray, kiigiik bir kiz ¢ocugun cinsel hayatinin baglangicinin “karanlik” oldugunu ve
zamanla silik bir hal aldigini belirtir. Antik bir medeniyete benzettigi kadin cinselliginin
izlerine ulagsmak i¢in bu karanlik tarihin altinin kazilmasi gerektigini dile getirir.

Diisiiniire gére bu antik medeniyet sliphesiz bambaska bir alfabeye ve dile sahiptir (25).

Bu sekilde Luce Irigaray kadin dilini, autoeroticism adim verdigi kadinin kendi
cinselligini tanimasi1 ve kesfetmesiyle kosullandirir. Cinsellik sembolik diizende bu
zamana kadar bi¢imsel olarak tanimlanabilen bir forma sahip olan erkegin cinsel
organtyla iligskilendirilmis, kadinin cinsel organi ise “goriilecek higbir seyin olmamasina
dair korkuyu” yansitmistir. Ote yandan erkek, cinsel hazz1 icin dokunacagi bir enstriimana
ihtiya¢ duyarken, kadinin genital organ1 biyolojik yapisi dolayisiyla her zaman erotik bir
aktivite ve oyun i¢indedir; dokunanla dokunulan arasinda ayrim yapilamaz. Irigaray,
sembolik diizende kadinin eksiklikle tanimlanan cinsel organina dair sdylemi, bu sekilde
cesitlilige ve c¢oklu hazlara isaret eden bir sdyleme doniistiirmeyi amaclar: “kadinin
zevklerine ev sahipligi yapan cografya tahayyiil edilenden cok daha ¢esitlidir, farkliliklar

cok daha fazladir, daha karmasik, daha inceliklidir” (Irigaray, 1985: 28).

Bu baglamda Irigaray, kadin cinselligini gélgede birakan sembolik diizeni yok
saymaz ve kadin sOyleminin insa edilmesini sadece var olan diizene bir karsit ¢ikma

~ .9

eylemi olarak ele almaz. Diisiiniir, “cinsel farklilig1” kadinlar i¢in bir kurtulus yolu olarak
goriir (Delice, 2022: 134) ve kadina cinsel farkliliklari {izerinden atfedilen anlamlarin,
sembollerin ve metaforlarin ortaya ¢ikarilarak, bunlarin, onlari iireten ataerkil gelenege

kars1 kullanilabilecegini savunur. Didem Delice’nin (2022) ifade ettigi gibi, Irigaray’a

gore kadin1 diglayan “bu eril dil-kiiltiir, hem kars1 durulmasi, hem de kadinin doniistiirerek
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kendisine mal etmesi gereken seydir. Irigaray’in kurgusu, eril olmadan disilin eril dili
kendine mal ederek kendini tanimlamasidir” (132). Bu kapsamda Irigaray “taklit”
anlamina gelen “mimesis” stratejisini Onermektedir. Bu strateji kadinin kendisine
atfedilen “kadinsi rolii” bilingli olarak {istlenmesini ve onu bir tabiiyet bi¢ciminden
cikararak engellemesi iizerine kuruludur. Bu durumda kadinin “(eril) bir 6zne olarak
konusmay1 talep etmesi” (Irigaray, 1985: 76) dogrudan bir meydan okuma anlamina gelir.
Diger bir deyisle, kadinin ataerkil ideolojide kendiyle iliskilendirilen rolleri ve imgeleri
kendine mal etmesi onlar1 kendi bakis agisiyla yeniden ele almasi, doniistiirmesi ve
bunlarin anlamlandirilma siirecine miidahale etmesini ifade etmektedir. Bu yolla kadin,
kendisiyle ilgili bugiine kadar kabul goérmiis, sorgulanmadan tistii 6rtiilmiis konular1 ele
alarak, ataerkil diislince sisteminin gériinmez kalmasini istedigi seyleri oyuncu bir iislupla
yeniden gériiniir kilmaktadir (76). Ornegin: “Kadin bedeni igin “coklu” ve “dagmik”
degeri bicen iddia karsisinda; kadinlar, bunu, “kimlige” ve “birlige” (6rnegin erkegin
kendi semboliine doniistiirdiigli phallus’a) deger veren, kadini 6teki olarak diglayan bir
eril kiiltiirden kaynaklandigin1 gdstererek, biraz da alayci ve eglenceli bir degilleme ile

yanitlamalidir” (Delice, 2022: 144).

Fransiz feminist elestirmenlerden Helené Cixous ise cinsel farkliligi bedenin
anatomik yapisina indirgeyen goriisii reddederken, diger taraftan kadinlar1 “karanlikta”
birakan ataerkil baski her ne kadar biiytik olursa olsun, genel bir kadin tanim1 yapmaktan
kagindigini belirtir. Bununla birlikte diisiintir, tek bir kadin kategorisinden s6z etmek
miimkiin olmasa da, ortak bir bilingdisinin kadinlar1 bir araya getirdigini ifade eder
(Cixous, 1976: 876). Bu nedenle bilingdisini giin yliziine ¢ikaracak bir eylem olarak
kadinlar1 yazmaya davet eder. Cixous, bir manifesto niteliginde kaleme aldig1

“Medusa’nin Giiliisii’nde sunlar1 dile getirir:

“Kadin kendini yazmali: kadinlar hakkinda yazmali ve kadinlari, tipki

bedenlerinden siddetle uzaklastirildiklart gibi ayni nedenlerle, aym
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yasayla, aym Oliimciil hedefle uzaklastirildiklart yaziya getirmeli.
Kadin, toplumsal hareketi araciligiyla diinyanin ve tarihin i¢ine girdigi

gibi kendini metnin i¢ine de sokmalidir” (875).

Cixous, erkeklerin cinsellik hakkinda yazacak her seye sahipken, kadinin
arzulartyla ve bedeniyle birlikte karanliga hapsedilerek ifadesiz birakildigini dile getirir
ve Freud’un kadin cinselligini ifade etmek i¢in kullandig1 “Karanlik Kita”ya géndermede
bulunur. Cixous kadinlara sdyle seslenir: “Ciinkii sen Afrika’sin (...) Senin kitan karanlik.
Karanlik tehlikelidir. Karanlikta bir sey goéremezsin ve korkarsin. Hareket etme,
diisebilirsin. Bir¢ogumuz ormanm igine girmeyiz. Iste bu karanlik korkusunu bdyle
igsellestirdik™ (877-878). Bu baglamda Cixous karanliga terk edilmis olan kadinin
kendini yeniden tanimasi ve cinselligini kesfetmesi i¢in en onemli aracin yazmak
oldugunu 6ne siirer. Yazmak eylemini cinsel hazlarla 6zdeslestiren diisiiniire gore kadin,
tipki cinselligini yasarken utanmasi ve kendini suglu hissetmesi gibi, yazarken de ayni

duygular tarafindan bastirilmistir (877).

Bununla birlikte Cixous’a gore tarith boyunca yazmak her zaman akil ile
0zdeslestirilmistir. Diisliniire gore bu yanilsama da fallus merkezli gelenegin bir liriiniidiir
(879). Akil/duygu, aktiflik/pasiflik gibi ikili hiyerarsiler lizerinden kendini insa eden
ataerkil diisiince geleneginde, kadin her zaman bu ikiliklerde olumsuz tarafta
konumlandirilmistir (Moi, 2004: 102). Bu nedenle aklin karsisinda duygular1 temsil eden
kadinlara yazabilme kabiliyetinin atfedilmemesi bu diisiince geleneginde sasirtici bir
goriinlime sahip degildir. Cixous ise kadinin ezilmesine ve susturulmasina sebep olan bu
ikilikleri alt {ist ederek, 6liim karsisinda kadini1 yasamin, giiciin ve enerjinin kaynag: ilan

etmis, bu temelde kadina ait yeni bir sdylem yaratmistir (103).

Kadinin, bir can meydana getiren ve yasama olanak saglayan bedenini, disil yazinin
dayanmas1 gereken en Onemli temel olarak goren Cixous, goOsteren (signifier) ve

gosterilen (signified) arasindaki etkilesim tizerinde durarak ikisinin arasindaki geleneksel
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baglantilar1 kirmaya ¢alisir. Buna bir 6rnek olarak, “tiim giiclii kadin yazarlarin, dogum
sirasindaki kasilmalarin ritimleriyle uyum iginde akan kelimeler dogurdugunu 6ne siirer”

(Andermatt’ten akt. Humm, 1994: 94).

Ayni sekilde Cixous, kadin yazarin sesini anne sesiyle 6zdeslestirir ve bebeklerin
duyduklart ilk sevgi dolu sesin geldigi yer olarak anneyi gostererek, kadin sesini
giizelliklerin kaynagi olarak goriir. Elbette burada anneden bahsederken Cixous onu
toplumsal rolleri baglamindaki bir anne olarak gérmemektedir, fakat her kadinin anneye
ait olan o ilk miiziksel tintya sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu tin1 kadinlarin yazi
dilinde oldugu gibi konusmalarinda da fark edilmektedir (Cixous, 1976: 881). Cixous
bunu fark edebilmemiz i¢in topluluk i¢inde konusan bir kadini gézlemlememizi onerir ve
o zaman kadinin “konusmadigini” adeta bedeniyle birlikte cogskuyla kendini ifade ettigini
gorecegimizi dile getirir:

"Kadin ‘konusmaz’, titreyen bedeniyle one ¢ikar; kendini birakir, ugar;
tiim benligi sesine gecer ve konusmasinin ‘mantigini” hayati bir sekilde
bedeniyle destekler. Onun etten kemikten bedeni gergekleri konusur.

Kadin kendini ¢iplak birakir. Aslinda, diisiindiigii seyi fiziksel olarak

somutlastirir; onu bedeniyle ifade eder” (881).

Kadmlarin bunu basarabilmelerinin sebebi, diirtiilerine kars1 erkekler kadar
savunma gelistirmemeleri, “akilc’” miidahalelerde bulunmamalar1 ve etraflarina duvar
ormemeleridir (881). Cixous bu nedenle kadinlarin kendilerini en iyi sekilde ifade
edebilmesinin yolunu “bedeni yazmak™ olarak adlandirdigi eylemde gérmektedir. Bu
kapsamda Cixous’ya gore metin bedendir; kadinlara dokunan, onlar etkileyen, giiglerini
ortaya cikaran, dile getirilme diirtiisiiyle gégsiinii tasiran, onlar1 giildiiren ritimler, tim

metaforlart miimkiin ve arzulanabilir kilan seydir (882).
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3.3. Latin Amerika’da Kadin Yazin1 ve Askeri Diktatorliikler

Latin Amerika edebiyati yiizyillardan beri kendi cografyasinda yasanan siyasi-
toplumsal siireglerle yakin iliski kurmus ve bu siireclerden beslenmis bir bolge
edebiyatidir (Diaz, 2010: 1). Bunun en 6nemli gostergelerinden biri, Latin Amerika’da
ortaya ¢ikmis bir edebi alt tiir olan diktatorliik romanlaridir. “Novela de dictadura” olarak
adlandirilan ve yazildig1 donemdeki diktatorliik rejimleriyle baglantili olaylara 151k tutan
bu tiirtin ilk ornekleri olarak, Arjantinli yazarlardan Esteban Echeverria’nin 1838°de
kaleme aldig1 El Matadero, Domingo Faustino Sarmiento’nun Facundo, civilizacion y
barbarie (1845) ve Jos¢ Marmol’un Amalia (1851) romanlar1 gosterilmektedir. XIX.
ylizyilda baslayan “diktatorliik roman1” gelenegi, sonrasinda daha ¢ok diktator figiiriiniin
kendisi iizerine yogunlagsan bir anlati bigimiyle devam etmis, XX. yiizyilin ikinci
yarisinda Miguel Angel Asturias, Augusto Roa Bastos, Gabriel Garcia Marquez, Mario
Vargas Llosa, Alejo Carpentier, gibi bir¢cok yazar tarafindan diktator figiiriinii ele alan
eserler verilmistir. Diger taraftan, birgok Latin Amerika iilkesinde yeni askeri darbelerin
gerceklestigi 1970°li yillara gelindiginde, diktatorliik temasinin daha ¢ok ahlaki ve
toplumsal boyutlariyla, toplum ve birey 6zelinde yarattig1 etkiler iizerinden ele alindig:

goriilmektedir (Gomez Douzet, 2016: 25).

Askeri diktatorliiklerin ardi ardina yasandigi 70°1i ve 80’11 yillar, ayn1 zamanda
Latin Amerika’daki kadin yazarlarin edebi {iretimlerinin hi¢ olmadigi kadar 6n plana
ciktig1 bir doneme tekabiil etmektedir. Diger taraftan, bu donemde diinyanin birgok
yerinde kadin hareketleri ivme kazanmis, Ikinci Dalga Feminizmin “kisisel olan
politiktir” vurgusuyla kadinlarin yalnizca kamusal alanda degil, 6zel alanda da ezilmesine
sebep olan toplumsal cinsiyet iligkilerinin siyasi bir boyutu oldugu iizerinde durulmustur.
Bu gelismeler Latin Amerika cografyasimi etkilemis olmakla birlikte, XX. yiizyilin son

ceyreginde Latin Amerikali kadinlarin feminist hareketi halihazirda hiikiim siiren baskici
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rejimlere kars1 yurtttiikleri miicadeleyle es zamanli ve birbirleriyle baglantili sekilde ele
almalarina neden olmustur. Tompkins, Anglo-Amerikan veya Fransiz feminizminden
farkli olarak Latin Amerika feminizminin temel Ozelligini kadinlarin “ortaya ¢ikan
hareketlerin fikir mimarlarinin kendileri olmalar1 ve ne toplumsal cinsiyet meselelerinden
ne de siyasi meselelerden feragat ederek, toplumsal cinsiyet politikalarini diger miicadele
bigcimleriyle birlestirmeleri” olarak géstermektedir (Franco’dan akt. Tompkins, 2008: 17).
Bunun somut bir 6rnegi olarak Latin Amerikal1 kadinlarin silahli miicadelelere katilma
konusundaki egilimlerine isaret eden Tompkins, kadinlarin bagimsizlik savaslarinda,
Meksika, Kiiba, Nicaragua ve El Salvador’da gerceklesen devrim miicadelelerinde yer
almalarina, diger taraftan farkli ideolojilere sahip olmalarina ragmen insan haklarinin
ihlal edilisi karsisinda Arjantin’de toplanan Mayis Meydani1 Anneleri’ne benzer bir¢ok
orgiit olusumuna dikkat cekmektedir (16). Bununla birlikte annelik ¢atis1 altinda toplanan
kadin orgiitlerinin feminist olmadigini not diismek gerekir. Burada vurgulanmak istenen,
Latin Amerikali kadinlarin siyasi olarak bircok tarihsel donemde aktif rol aldiklar1 ve
annelerin de her ne sifatla olursa olsun kamusal alana ¢ikarak feminizme giden yolda

siyasi bir siirece dahil olmus olmalaridir.

Amy Kaminsky, feminizmin sabit bir yapisi olmadigina ve her toplumda farkli bir
thtiyaca gore sekillendigine dikkat ¢ekerek, bu duruma iliskin Latin Amerika’daki
feminizm yaklasimini 6rnek vermektedir (1993: 21). Feminist hareketin belli bir siyasi
partiye bagli olmamasi ya da onun tarafindan yonetilmemesinin biiyiik 6nem tasidigin
ifade etmekle birlikte, Latin Amerika’daki feminizmin ilerici goriise sahip siyasi
hareketlerle is birligi i¢inde olmasinin bir gereklilik olduguna isaret etmekte ve bunun
onemli bir 6rnegi olarak Sili’de Pinochet diktatorliigii doneminde “Yurtta demokrasi,
evde demokrasi” sloganiyla hareket eden Mujeres por la Vida (Hayat I¢in Kadinlar)
orgiitiinii gostermektedir (21). Aym1 dogrultuda, Sili’deki kadin hareketlerinden yola

cikarak feminizm ve siyaset arasindaki iliskiyi irdeleyen Julieta Kirkwood’a gore,
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feminist diisiincenin, demokrasi Tlizerine yeniden dislniilmesi ve kaliplasmis
anlamlarindan bagimsiz bir sekilde yeniden degerlendirilmesiyle basladigin1 s6ylemek
miimkiindiir (Kirkwood, 1985: 66). Bu kapsamda XX. ylizyilin son ¢eyreginde, Latin
Amerika’daki askeri rejimler sirasinda ortaya ¢ikan kadin hareketlerinin feminizm ile

yollarinin, demokrasiye gegis siirecinde kesistigi ifade edilebilir.

Diger taraftan, Latin Amerika’daki feminizm yaklasiminin siyasi hareketlerle
eklemlenmis bir yapida olmasi, askeri diktatorliik rejimlerinin bireylerin 6zel yagamina
dogrudan etki etmesi ve baski politikalarini kisilerin bedenleri iizerinde hayata
gecirmesiyle ilgilidir (Amy Kaminsky, 1993: xv). Nitekim, askeri cuntanin kadinlara
uyguladigi cinsel siddet ve toplumsal rollerine iliskin kullandigi sdylemler gz oniinde
bulunduruldugunda, otoriter bir rejim olarak askeri diktatorligiin, kadinin kendi
bedeniyle olan iligkisine miidahalede bulundugu goriilmektedir. Bu duruma paralel olarak
Arjantinli Luisa Valenzuela, Alicia Partnoy, Marta Traba, Griselda Gambaro, Cristina
Siscar ve Liliana Heer, Silili Diamela Eltit, Pia Barros ve Lucia Guerra gibi yazarlar
“kadin iizerinde kurulan iktidar konusunu, bu dénemde yaygin bir iskence yontemi olan
ve kisinin insanlik onurunu zedeleyen cinsel siddet araciliiyla eserlerinde islemeleri

bakimindan ortak bir 6zellik tasirlar” (Noguerol, 2003: 223).

Latin Amerikali kadin yazarlarin, Amerika’nin isgal edildigi donemden bu yana
iktidar ve tahakkiim konulariyla yakindan ilgilendiklerini dile getiren Diaz, bu konularin
siyasetle baglantili olmakla birlikte, toplumsal iliskiler1 de belirledigine dikkat

¢ekmektedir:

“ktidar ve tahakkiime iliskin sorunlar yalnizca siyasi arenada ortaya
¢ikmaz; ayni zamanda Latin Amerika toplumunun dokusuna,
otoriterizmin ataerkil semasina gore sekillenme egiliminde olan aileye
ve sosyal iligkilere de sizar. Arjantin'de siyaset, iktidar ve toplumsal
iligkiler (evlilik, aile, kilise, vb.) her zaman birbiriyle yakindan

baglantili olmustur” (Diaz, 2010: 2).
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Ataerkil soylemde kadinin her zaman, erkegin “6teki’si olma konumuna
yerlestirildigini, kendine ait cinsel arzularmin yok sayildigini ve erkegin bir yansimasi
olarak goriildiigiinii belirten Mary Beth Tierney-Tello (1996: 6), bu bakis agisinin otoriter
diinya gorisiliniin bir pargasi oldugunu ve bu bakimdan otoriter rejimlerin s6z konusu

yaklasimi benimsediklerini ifade etmektedir (6):

“Ataerkil cinsel ekonomi ile otoriter uygulamalar arasindaki bu tiir bir
iliski Giiney Konisindeki kadinlar i¢in giderek daha agik hale gelmistir;
otoriterligi ataerkil baskinin bir ifadesi ve biiylimesi olarak gormeye
baslayan kadin hareketlerindeki artig, gergekten de demokrasiye

gecilmesine zemin hazirlayan siyasi hareketlerin 6nemli bir 6zelligidir”

(©).

Bu duruma Latin Amerikali kadin yazarlar ekseninde baktigimizda, yazma
eyleminin basli basina otoriter sdylemi yikmasi bakimindan, hem ataerkil dile hem de
onun kurumsal bir temsili olan askeri rejimin tek merkezli bakis acgisina karsi bir
baskaldir1 niteligi tasidigr goriilmektedir. Kelimelerin yeniden insa etmeye ve
doniistiirmeye yarayan bir giicli olduguna inanan Valenzuela’ya gore, 6zellikle kadin
yazarlarin metinleri erkek egemen sdyleme ait olan fakat herkese ait bir gergek olarak
sunulan kaliplar1 yikmasi bakimindan, birgok kesim i¢in rahatsiz edici oldugu kadar ayni
zamanda tehdit edici bir yapiya sahiptir: “(...) kadin eninde sonunda sdylenmemesi
gerekeni sdyleyebilir, karanlik arzulari giin yiiziine ¢ikartabilir, erkek merkezli, biitlintiyle
ataerkil olan sdylemin konfor alanini yikan, onu tehdit eden farkliliklar1 ortaya dokebilir”

(Valenzuela, 1985: 489).

Bu anlamda kadin yazarlar metinsel, cinsel ve politik baglamda olmak {izere ii¢
ayr1, fakat birbiriyle iligkili alanda direnis gostermislerdir (Carretero, 2019: 2). Metinsel
baglamda edebiyattaki erkek gelenegine karsi, cinsel baglamda bedenlerini ve arzularini

yeniden ortaya koyarak bunlar1 tanimlayan eril bakis acisina karsi, politik baglamda ise
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bir anlamda tiim bunlarin kurumsallasmasini saglayan baskici-otoriter devlet rejimine

kars1 bas kaldirmislardir.

Kadin yazarlar bu bakimdan, askeri diktatorliik rejimlerini kendi bakis agilariyla ele
alarak ayni zamanda hegemonik s6ylemin tekeline aldig1 tarih anlatisina karsilik alternatif
bir gerceklik ortaya koymuslardir. Silili yazarlardan Diamela Eltit ve Isabel Allende’yi,
Arjantinli yazarlardan ise Marta Traba ve Luisa Valenzuela’y1 6rnek gosteren Gémez, bu
yazarlarin kadin perspektifinden diktatorliige iliskin farkli bir gerceklik sunarken,
ozellikle askeri rejimin teksesliligini ytkmay1 amacladiklarini ve bu nedenle metinlerinde
birden fazla anlatic1 sesin bulunduguna dikkat ¢ekmektedir (1997: 92). Boylelikle
yazarlar diktatorliik donemine ait tek bir tarihsel gercekligin olmadigini ve yasananlarin

tek bir sekilde anlatilamayacagini ¢okseslilik yontemini kullanarak ortaya koymuslardir.

Bununla birlikte kadin yazarlarin bir “Gteki” olarak metinleri araciliiyla
kendilerini goriiniir kilarken, ayn1 zamanda susturulmus olan baska “6teki” gruplara da
s0z hakki verdiklerini s6ylemek miimkiindiir. Latin Amerika sOylem geleneginde hem
edebi sesin hem de konusma hakkina sahip olmayan gruplar adina s6z s6yleme yetkisinin
her zaman erkek yazarla 6zdeslestirildigini vurgulayan Lichem (1999: 5), bunun ilk kez
rastlanilan bir sey olmadigini ve daha 6nce Vallejo, Neruda ve Garcia Marquez gibi
yazarlarin da fakir veya ayrimciliga ugrayan gruplarla temas kurduklarini belirtir. Fakat
kadinlarin buradaki farki, kendilerinin de daha 6nce susturulmus olan bir grubu teskil

etmeleri ve otekiligi daha farkli konular {izerinden ele almalaridir (84).

Ote yandan, sdziinii ettigimiz yazarlarin birer kadin olarak icinde bulunduklart
“Oteki” konumu, bu kadin yazarlarin Latin Amerikali kimligine sahip olmalar1 sebebiyle
daha farkl bir degerlendirme yapilmasini gerekli kilabilmektedir. Guerra Cunningham’a
gore 6zne olan erkek ile 6teki olan kadin arasindaki ayrim, Latin Amerika perspektifinden

bakildiginda batida oldugundan daha karmagik bir yapiya sahiptir. Clinkii burada 6zne
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oldugu varsayilan erkek de Latin Amerika’nin somiirgelestirilmesinden ona miras kalan
bir “6teki” kimligine sahiptir. Bu bakimdan Latin Amerikali kadinlar i¢in bir “6teki”nin
“Otekisi” olma durumu s6z konusudur (Guerra-Cunningham, 1995:29). Ayni1 dogrultuda
Diaz, Victoria Ocampo’dan aktararak, Latin Amerikali kadinlarin hem kadin olmalar
hem de Latin Amerikali olmalar1 {izerinden iki yonlii bir dislanmaya maruz kaldiklarina
dikkat ¢ekmektedir (2010: 2). Bu baglamda Sara Castro-Klarén’in 6ne siirdiigii gibi,
“Latin Amerikali kadinlar 1980’lerde yalnizca cinsiyet farkliliklarini degil, ayn1 zamanda
tiim kadinlar adina konusan orta sinif Anglo-Avrupali feministler karsisindaki etnik ve
sosyo-ekonomik farkliliklarini ortaya koymuslardir (Castro-Klarén’den akt. Diaz, 2010:

6-7).

Otoriter rejimler olarak askeri diktatorliiklerin kadin bedeni, cinsellik ve toplumsal
cinsiyet rolleriyle olan iligkisi, 70°1i ve 80°1i yillardaki Latin Amerikali kadin yazarlarin
da bu konulari siyasi bir baglamda ele almalar1 sonucunu dogurmustur. Brezilyali yazar
Nélida Pifion’un 4 Casa da Paixdo (Tutku evi) (1972), Silili yazar Diamela Eltit’in Por
la Patria (Vatan Icin) (1986), Arjantinli yazar Reina Roffé’nin La Rompiente
(Dalgakiran) (1987) ve Uruguayl yazar Cristina Peri Rossi’nin La Nave de los Locos
(Aptallar Gemisi) (1984) yapitlarindan Ornek veren Tierney-Tello, bu metinlerin
otoriterlige kars1 direnisi 6zellikle cinsel baglamda ifade ettiklerini ve cinselligin kisisel
bir etkilesim olarak degil, politik ve toplumsal bir olgu olarak ele alindigini
belirtmektedir. (1996: 8). Benzer bir dogrultuda Sandra Lorenzano’ya gore, Latin
Amerikali kadin yazarlarda “beden, zevke sahne olan bir yiizey oldugu kadar siddet ve
baskiya da sahne olmakta, u¢ durumlara sokulmaktadir” (Lorenzano’dan akt. Noguerol,
2003: 223) Bunun 6nemli bir Ornegine Luisa Valenzuela’nin “Cambio de Armas”

Oykiisiinde rastlamak miimkiindjir:

Oykii, bir siyasi suclu olan baskahraman Laura’nin askeri rejimin hiikiim siirdiigii

donemde bir General tarafindan eve hapsedilmesi sonucunda yasadiklarini anlatmaktadir.
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Laura hafizasini yitirmis bir haldedir ve kim oldugunu hatirlayamaz. General, Laura’ya,
onun ge¢misine iliskin kendi tasarladigi bir hikaye anlatir ve Laura’y1 adeta bagtan yaratir.
Gergekteki kimligine yabancilagsmis olan Laura sadece nefes alan bir canli durumundadir.
Laura’nin bedeni iskenceden kalan yara izleri tasimaktadir ve ayn1 zamanda General’in
tecaviiziine maruz kalir. Boylelikle Laura’nin bedeni eve kapatilarak, iskenceye, cinsel
siddete ve asagilamalara maruz kalmis, General’in sahiplendigi, kendine mal ettigi bir
nesne haline gelmistir. Bedeni yikima ugrayan Laura, kimligini ve ge¢cmisini
kaybetmistir. Bu anlamda Laura’nin bedeni siyasi ve cinsel iktidarin bir arada
sahnelendigi bir yiizey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiiniin sonunda ise Laura’nm ilk
kez kendi bilincine varmasini ve bag kaldirmasini tetikleyen sey yine bedeni olur. Laura
aynada ge¢misinden izler tasiyan yaralarini goriir ve bedeninin gercekte kime ait

oldugunu bu sekilde hatirlar.

Luisa Valenzuela’nin bu oykiisiinde gordiigimiiz gibi, diktatorlik donemi kadin
yazarlarinda cinselligin ve siddetin i¢ ice gecmesi, iktidar iligkileri ¢ergevesinde erotik
olanla politik olanin birlikteligini ortaya koymaktadir. Ayni sebeple, bu donemdeki Latin
Amerikali kadin yazarlar i¢in bedeni siyasi ¢agrisimlarindan bagimsiz diisiinmek giictiir.
Bu kapsamda; “Kadinlarin bedenlerini kendi zevkleri i¢in onlara geri sunan psikanalitik
feminist elestiriye karsilik Latin Amerika feminist elestirisi, kadin bedenin her haliikarda
hi¢gbir zaman kac¢inamayacagi politik alana yeniden dahil edilmesini onermektedir”

(Kaminsky, 1993: 20)

Ote yandan, Cixous’nun feminist edebiyat elestirisi kurami cercevesinde temelini
attigr “beden yazimi”, basta Luisa Valenzuela olmak iizere, Rosario Ferré, Tununa
Mercado, Silvia Molloy, Marta Traba, Diamela Eltit gibi Latin Amerikali kadin yazarlarin
da yakindan ilgilendigi bir konu olmustur. Cixous’nun, kadinin bedenini erkegin

sembolik diizende ona atfettigi imgeden, anlamlardan ve arzulardan kurtararak yeniden
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kesfetmesi ve boylece bedenini arzunun nesnesi degil 6znesi haline getirmesi iizerine insa

ettigi bu kavramla baglantili olarak Luisa Valenzuela sunlari dile getirmektedir:

"Arzu, dile getirilemeyen en biiyiik seylerden biridir ve bu acidan dilin
cinsel giicline kesinlikle inaniyorum. (...) Bir sey sdylemek i¢in agzini
actiginiz her an arzu ortaya ¢ikar. O zaman akil ve beden birbirinden
ayrilamaz bir biitiine doniisiir. (...) Ote yandan, kadinlarin s6z sdyleme
litfundan mahrum birakildiklarina inantyorum. Biz kadin yazarlarin
yaptig1 sey de bu. Arzunun 6znesine yeniden s6z vermek" (Diaz ve

Valenzuela, 1996: 32).
Diger taraftan Valenzuela’nin, “beden ile yazmak™ olarak ifade ettigi bir yazma
eyleminden daha soz ettigi goriiliir. “Beden ile yazmak”, bedenin fiilen yazma eylemine

dahil olusunu vurgulamaktadir:

“Beden ile yazarken ayni zamanda kelimelerle calisilir. Bunlar bazen
zihinsel olarak formiile edilir, bazense kendiliginden akliniza gelir.
Fakat bunun beden dili denilen sey ile yakindan uzaktan bir ilgisi
yoktur, bu bagka bir seydir. Edebi bir eyleme tamamiyla kendinizi
vermektir (...) caddelerde yiiriyorum ve yiiriirken bedenimle

yaziyorum” (Valenzuela, 2001: 121).

Beden tarihsel bir yapi olarak ele alindiginda, baska bir deyisle, ge¢misten
giiniimiize yasanan toplumsal olaylara, iktidar iliskilerine, cinsel politikalara, siddete ve
baskiya taniklik eden ve bdylece tarihin muhafaza edildigi bir alan olarak
diistintildiiglinde, bedenin tarih ile metinler arasinda bir aktarici goreve sahip oldugu fark
edilmektedir. Bu nedenle siyasi-toplumsal politikalari1 diigman addettigi kisilerin
bedenleri lizerinde kayit altina alan diktatorliik rejimi doneminde, yazarlarin gercekleri
dile getirmesi i¢in bedene basvurmasi Pietrak’a gore olduk¢a dogal ve mantikli bir
secimdir (2009: 515). Bu baglamda Luisa Valenzuela, “beden ile yazmanin™ diktatorliik
doneminde sdylenemeyenleri dile getirmek hususunda 6nemli bir ara¢ oldugunu sdyle

ifade etmektedir:
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“Kelimelerimi ortaya koydugumda, bedenimi ortaya koyuyorum, o
zamanlar bunu tamamiyla bilmesem de anlamistim. Bunun fiziksel
bedelini baskalar1 kadar biiylik 6demedigim i¢in siikrediyorum. Ne
iskence gordiim, ne doviildiim, ne de c¢ok fazla takip edildim (...)
Fazlasiyla ac1 verici olmalar1 sebebiyle baska tiirlii dile getirilemeyecek
gerceklerle yiizlesmek icin genellikle dolayli yollar1 kullantyorum.
Ciinkli basimiza ne gelirse gelsin sdylenmesi gereken sdylenmeli:
Hafizanin kaybolmamasi, tarihin tekerriir etmemesi i¢in yasanan dehset
hakkinda yazmaya devam etmemiz gerektigini diisiiniiyorum”

(Valenzuela, 2001: 131)

Valenzuela’nin gergekleri dile getirmek i¢in kullandig1 dolayli yollardan biri olan
beden, benzer bir dogrultuda Maria Luisa Lerer icin de kayit altina alma o6zelligine
sahiptir: “Biz kadinlarin bedenimizle bir araya geldigimiz dl¢lide yazmaya basladigimiz1
diisiiniiyorum. Bedenimiz travmalarimizin oldugu bir arsiv ve biz bu travmalart onun

araciligiyla disar1 ¢ikariyoruz” (Lerer’den akt. Noguerol, 2003: 231).

“Beden yazim1” kavraminin Latin Amerikali kadin yazarlarda nasil karsilik
buldugunu irdeleyen Noguerol, bu kavramin iki anlamsal boyuta sahip oldugunu
oldugunu belirtmektedir. Bunlardan birincisinin “beden tizerine yazmak”, yani anatomik
baglamda insan bedeni iizerinde tahakkiim kurmak anlamma geldigini, digerinin ise
“bedenin yazilmas1” olarak ifade edilebilece§ini ve bunun metinlerde, kadinlarin siddet
karsisinda bedenlerine iliskin verdigi tepkiler oldugunu ifade etmektedir. Noguerol’e gore
bunlar, siddetli bir erotizm anlatisi, yikici giice sahip sdzler, acinin kabullenilmesi ve
bedenin disa vurdugu fiziksel tepkilerdir. Bu tepkiler tahakkiim altindaki kisinin 6zneye
dontismesi ve kimligini yeniden inga etmesi i¢in birer ara¢ haline gelmektedir (2003: 223-
224). Bu baglamda beden, askeri rejimler altinda yazan Latin Amerikali kadin yazarlarin
metinlerinde cinsel bir direnis alan1 olmasinin yani sira, ayni1 zamanda siyasi bir direnise
de sahne olmaktadir. Bu sebeple Kaminsky’nin ifadesiyle, diktatorliik doneminde
“bedene yapilan vurgu ve ‘beden yazimi’ kadin yazarlar ve okurlar i¢in her ne kadar

Ozgiirlestirici olsa da, baskici siyasi rejimlerde kadin bedenine iliskin olabileceklerin
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Helene Cixous’nun tasarladig1 jouissance’i yansitmasi zordur” (1993:23). Aym
dogrultuda Marcuse’un “yalnizca baskinin mevcut olmadigi kosullar altinda cinsellik bir
Eros’a doniisebilir” ifadesini aktaran Lorenzano’ya gore “Erotizm bir kesif, bir macera
teskil eder; fakat bedenlerin aciya ve korkuya maruz birakildigi, terdriin egemen oldugu

bir toplumda, edebiyat, zevk odakli bir erotizm liikksiinden yoksundur” (1998: 147).

Lucia Guerra Cunningham’a gore kadin bedeni her ne kadar utangaglik duygusu ve
otosansiirle kisitlanmis bir alanda iyi bir sdylemsel strateji olsa da, Marta Traba, Elvira
Orphée ve Isabel Allende’nin metinlerinde de gérecegimiz gibi, Latin Amerika’daki bask1
ve siddet ortaminda beden farkli anlamlar edinebilmektedir (Guerra Cunningham, 1995:
28). Kadin yazinin1 bedenle ve disiligin ifade edilmesiyle sinirlamanin {i¢iincii diinya
tilkelerinin siyasi kosullartyla sekillenen bir edebiyat i¢in ¢ok da uygun olmadigim
belirten Guerra Cunningham, “Mayis Meydani Anneleri 6rneginde oldugu gibi, kadinlar
bedeni siyasi ve yikici amaglar i¢in kullandiklarinda, beden libinal ekonomisinin Gtesine
geemez mi?” sorusunu sorar (28). Ayni dogrultuda yazar, Cixous’nun kuramina gore
kadin yazinin beslendigi disi rahminin, “bir ‘kaybolan’in fotografi karsisinda ne kadar
farkli bir anlam kazanacag1” (28-29) sorusunu giindeme getirerek, askeri rejimlerin
yarattig1 siddet ortaminda kadin bedeninin, klasik feminist edebiyat elestirisi kapsaminda

ele alinan kadin bedeniyle olan uyumunu sorgulamaktadir.

Diger taraftan, Latin Amerikali yazarlarin XX. ylizyilin son ceyreginde tanik
olduklar diktatorliik baskisi, siddet ortam1 ve sanstir, yasanilanlar1 anlatabilmeleri i¢in
birgok stratejiye ve anlati teknigine basvurmalarina sebep olmustur. Alvarez Yepes, Latin
Amerika’daki boom yazarlariyla 6zdeslesen deneysel anlati bigiminin, XX. yiizyilin son
ceyreginde post-boom olarak adlandirilan donemde de devam ettigini, fakat bu doneme
ait yazarlarda dil oyunlarinin sosyo-politik egilimler tasidigini belirtmektedir

(Swanson’dan akt. Alvarez Yepes 2022: 78).
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Bu donemdeki kadin yazarlara ait metinlerde 6zellikle daginik, parcalara boliinmiis,
sayica fazla kahramanin yer aldig1, ¢coksesli bir anlatiya rastlanmaktadir. Diamela Eltit’in
yapitlarinda kahramanlarin bilingaltindan ortaya c¢ikan imgelerle kurulmus, birbiriyle
tutarsiz sahnelerin i¢ ice gegmesi, Marta Traba’nin kullandig1 diyaloji, Isabel Allende’nin
parodi ve biiyiili gergekgiligin sentezinden dogan anlati bi¢imi, Luisa Valenzuela’nin
daginik bir yapiya sahip olan anlati semasi, bu yazarlarin metinlerinin tek bir anlam
tizerinden okunmasi karsisinda aldiklar1 onlem olarak goriilebilir (Gomez, 1993: 110-
112) Boylelikle yazarlarin bu anlati bigimi, gercekligin yorumlanmasinda kisitlayici

etkisi olan normlar1 kirmastyla anti-otoriter bir sdylem ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte diktatorlik donemi kadin yazarlarinda 6ne ¢ikan bir diger unsur
da ironi ve mizahin kullanilmasidir. ironi ve mizahin yazarlarda iki tiir amaca hizmet
ettigini s0ylemek miimkiindiir. Bunlardan ilki yazarlarin sanstirii asarak, askeri rejimler
karsisinda elestirel bir bakis agis1 ortaya koymalar1 noktasinda kendini gostermektedir.
Mizahin edebiyattaki yerine iliskin cesitli elestirmenlerin goriislerine basvuran Marcia
Espinoza-Vera, mizahin komediden farkli olarak elestiri amaci tasidigina ve edebi
anlatinin bilesenleri arasinda en az masum olaninin mizah olduguna dikkat ¢ekmektedir
(2010). Gergekten de mizah, diger bircok stratejiyle birlikte, dili bir silah olarak géren
Luisa Valenzuela gibi yazarlar i¢in 6nemli bir enstriimandir. Valenzuela, Cola de
Lagartija romaninin baginda yer alan, “uyar1’” adim verdigi boliimde, bu donemde
yazmanin ve anlatmanin ne kadar gii¢ olduguna dikkat ¢ekerek “Bu, heniiz cok yeni ve
act dolu bir tarih. Anlasilamaz, anlatilamaz” ifadesini kullanir ve anlatabilmek i¢in “kara
mizah, istihza ve grotesk™ gibi kaynaklara bagvurulacagina dair bir uyarida bulunur

(Valenzuela, 1983: 8).

Mizahin ikinci amaci ve belki de en Onemlisi, kadin yazarlarin ataerkil dil

normlarin1 yikmalar1 ve kendilerine ait bir dil ortaya koymalari noktasinda kendisini
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gostermektedir. Bu baglamda Adelaida Martinez’e gore mizah ironiyle birlikte, Latin

Amerika kadin yazininin karakteristik bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Glintimiiz Latin Amerika kadin edebiyatinda mizah, kendine has ve
oldukga 6zgiin bir iz birakmistir (...) Hatta mizahin ironiyle birlikte
ataerkilligi yikmaya yonelik en etkili edebi silah oldugunu ifade
edebilirim. Latin Amerikali kadin yazarlar, ahlak¢1 denemelerin, peri
masallarinin, pembe romanlarin, romantik sarkilarin ve atasozlerinin
(kadinlar1 absiirt sekillere sokan) kligelerine karsi, bu kliseleri, ifsa
etmek ve asmak amaciyla metinler arasilik yontemini kullanarak

kendilerine mal etmis, bas kaldirmiglardir” (1999: 271).

Latin Amerikali1 kadin yazarlarin hem birer kadin hem de yazar olarak askeri
diktatorliiklerden nasil etkilendiklerine iliskin bu bolimde sundugumuz bilgiler 15181nda,
bu otoriter rejimlerin kadin yazarlar tarafindan siyasi bir iktidar olarak goériilmesinin yani
sira, erkek egemen sdylemin kurumsal bir temsili olarak degerlendirildigi
gozlemlenmektedir. Bu bakimdan kadin yazininin temel unsurlari olarak goriilen kadina
ait arzularin, bedenin ve dilin erkek egemen sOylemden kurtarilarak yeniden inga
edilmesi, s6z konusu yazarlar i¢in hem cinsel hem de politik alanda es zamanli bir direnisi

ifade etmistir.

Bahse konu etmenleri goz ontinde bulundurarak ayn1 zamanda Latin Amerika kadin
yazininin Fransiz ya da Anglo-Amerikan feminist edebiyat elestirisiyle olan tartismali
iligkisini irdeledigimiz bu boliimde, s6z konusu yazarlara ait yapitlarin, bdlgesindeki
styasi kosullardan bagimsiz olarak ele alinmasinin eksik bir degerlendirmeye yol acacagi
sonucuna varilmaktadir. Jehenson’in ifadesiyle “Bu yazarlar birer kadin olarak, Latin
Amerika’daki kadinlarin deneyimlerine ve iligkilerine odaklanmakta olup, bu baglamda
toplumsal cinsiyet, irk ve smif meselelerinin tartisilabilecegi zengin bir alan
yaratmaktadirlar” (1995: 13), ayn1 zamanda “yapitlarinda erkek/kadin karsitliklarini 6ne
cikarmaktan ziyade bu kadin yazarlar, Latin Amerika'ya 6zgli bir feminizm anlayigini

kesfetmekle ilgilenmektedirler” (13).
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Bu kapsamda bir sonraki boliimde, askeri diktatorliigii eril bir iktidar olarak desifre
etmek lizere Luisa Valenzuela’nin metinlerini incelerken kullanacagimiz yontem feminist
edebiyat elestirisi olmakla birlikte, Latin Amerika’daki siyasi kosullarin bu metin
elestirisinin sinirlarint genislettigi goz ardi edilmeyecek, cinsel olanin politik olarak
okundugu bir yaklagim benimsenecektir. Bu anlamda Latin Amerika’daki kadin yazini
alaninda en 6nemli arastirmacilardan biri olan Debra A. Castillo’nun, Latin Amerikali
kadin yazarlara ait metinlerin feminist metinler olup olmadig1 sorunsali karsisindaki
onerisi dikkate almacaktir. Castro Ramirez, Castillo’nun goriisiine gore feminist bir
metnin ne olduguna dair tanimlamanin kapsamini genisletmek gerektigini ifade
etmektedir. Ona gore “bir metin feminizm konusunu bagkahramanlar1 boyun egdirilmis
ya da asi kadinlar oldugunda degil, baski, zuliim ve siddet mekanizmalarin1 erkeklerin ve
kadinlarin ayrildig: bir diinya lizerinden agiklamaya calistiginda ele almaktadir” (Castro

Ramirez, 2004: 457).

Bu baglamda, c¢alismamizin bir sonraki bolimiinde inceleyecegimiz Luisa
Valenzuela’nin metinleri, Latin Amerika’daki kadin yazinina iliskin bu alt baglikta

sundugumuz elestiriler dikkate alinarak irdelenecektir.
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4. LUISA VALENZUELA’DA ASKERi DIKTATORLUGUN ERIL

IKTIDAR OLARAK TEMSILI

4.1. Luisa Valenzuela Hakkinda

Luisa Valenzuela 1938 yilinda, doktor bir babayla yazar bir annenin kizi olarak
Buenos Aires’te diinyaya gelir. Annesi Luisa Mercedes Levinson’in edebiyat ¢evreleriyle
olan iliskisi, cocuklugundan itibaren Jorge Luis Borges, Ernesto Sédbato, Eduardo Mallea,
Adolfo Bioy Casares gibi énemli yazarlarla temas kurmasini saglar. Ozellikle Borges,

yazarin edebi anlamda en ¢ok etkilendigi isimlerden biri olur.

Erken yasta edebiyata ilgi duymaya baglayan yazarin ilk oykiisii “Ciudad Ajena”
(Uzak Sehir), 1958 yilinda Ficcion isimli edebiyat dergisinde yayimlanir. Yazar ayni yil
evlenerek Paris’e yerlesir, burada ilk roman1 Hay que sonreir’i (Giilmek Sart) kaleme alir.
Paris’te kaldig siirecte Clarin, EI Mundo ve La Nacion gibi gazetelerde yazar; Fransa

Radyo — Televizyon Kurumu’nun Latin Amerika yayilarinda ¢alisir.

Valenzuela, 1961°de Buenos Aires’e doner ve burada bir taraftan gazetecilik
kariyerini siirdiirlirken diger taraftan Paris’te yakindan tanima firsat1 buldugu Nouveau
Roman (Yeni Roman) akimiyla ilgili konferanslar verir. 1966 yilinda ise Paris’te kaleme
aldig1 ilk roman1 Hay que sonreir yayimlanir. Erkek egemen bir toplumda var olmaya
calisan bagkahraman Clara’nin iligkilerini konu edinen roman, ondan uyarlanan “Clara”
adli senaryo ile Ulusal Sinema Enstitiisiinden 6diil alir. 1967°de ise yazarin ilk 6ykii kitab1

Los Heréticos (Sapkinlar) yayimlanir.

Valenzuela, 1967 yili itibartyla hem gazeteci hem de yazar kimligiyle cesitli
iilkelere seyahat edecegi bir déneme girer. Once Fullbright bursuyla ABD’ye gider ve

Iowa Universitesi Uluslararasi Yazarlar Programi’na katilir, burada deneysel romani EI
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gato eficaz1 (Becerikli Kedi) yazar. Sonraki ii¢ yillik donemde Meksika, Paris ve Como
en la Guerra (Savasta Gibi) romanini1 kaleme aldig1 Barselona’da yasar; Arjantin Ulusal
Sanat Fonu bursuyla, Kuzey Amerika marjinal edebiyati lizerine arastirma yapmak icin

New York’a gider. 1975 yilinda ise Buenos Aires’e doner.

Yazar Buenos Aires’e dondiiglinde, daha once iilkesinde gormedigi bir siddet
ortamiyla karsilasir. “Toplumsal diizeni saglamak™ ve Arjantin halkini Marksizm’e kars1
“korumak” amaciyla hiikiimet tarafindan desteklenen 7riple A Orgiitii adeta insan avina
cikmakta ve birgok insan sessizce ortadan yok olmaktadir. Bu operasyonlarin gizli bir
sekilde yiiriitiilmesi halki her seyden siiphe eder hale getirmis, insanlarin her an kagirilma
korkusuyla yasamasina yol agmistir. Yazar yasanilanlart anlatmanin tek yolunu yazmakta
gorerek, 1975 yilinda Aqui pasan cosas raras (Burada tuhaf seyler oluyor) adli dykii
kitabin1 yayimlamigtir. Valenzuela’nin, yalnizca bir ay i¢inde yazdigi otuz oykiiden
olusan bu kitap, askeri cuntanin yonetimi ele ge¢irmesinin hemen 6ncesinde, diktatorliik
doneminde yasanacak siddet olaylarinin ¢oktan basladiginin isaretini verir. Kitabin 1991
basiminda yazar, Buenos Aires’teki teror ortamindan sdyle bahsetmektedir:

“Karanlik siddet gii¢leri ortaligi kasip kavuruyordu, gegen her araba bir
tehdit, her paket bir bomba olabilirdi, kafeler siiphe ve ihbar yerleriydi.
Insanlarin sdyledikleriyle sokaklarda gordiikleri arasinda bir delilik ag
oriiliiyordu ve bu ag giderek dyle bir sikilagiyordu ki, gercekten neler

olup bittigini anlamakta zorlanmamiza neden olacak kadar bizi baski

altina aliyordu” (Valenzuela, 1991: 5).

Aqui pasan cosas raras’m, yazarin sonradan kaleme aldig1 6ykii ve romanlardaki
tarzin1 biiylik oranda yansittif1 sOylenebilir. Siyasi gondermeler tasiyan kitap, siddet,
cinsellik, gii¢ iliskileri gibi konulara egilmektedir. Yazar bu konular1 yapitlarinda ele
alirken birbirinden bagimsiz sekilde degil, aksine birbirini tamamlayacak sekilde
islemektedir. Bunun yani1 sira Aqui pasan cosas raras’taki dykiiler yazarin devlet sansiirii

karsisinda siklikla kullandig1 yazinsal araglar1 da barindirmaktadir. “Birer maske gorevini
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goren kara mizah, grotesk ya da hiperrealizm” (6) bunlardan bazilaridir. Buenos Aires’te
Oldiirtilen insanlarin ayakkabilarini toplayan dilencilerin bu ayakkabilarla ge¢imini nasil
sagladigmi anlatan “Los mejores calzados” (En lyi Ayakkabilar) ya da acliktan gozii
donmiis halde arabalara saldiran, ¢aldiklar1 ziynet esyalarinin i¢inde kopmus bir parmak
ya da kanli kiipeler bulan insanlar1 ele alan “Los zombis” (Zombiler) gibi dykiiler kara
mizah ve grotesk unsurlar tagimalariyla 6ne c¢ikarken, “El lugar de su quietud”
(Sessizliginin Yeri) Oykisi ise Buenos Aires’teki siddet ve baski ortaminin nasil

normallesen bir hal aldigini anlatan siyasi yoni giiclii dykiilerden biridir.

Askeri darbenin hemen 6ncesinde Oykiilerini kafelerde tedirginlik i¢inde yazdigini,
hatta kimsenin okuyamamasi i¢in bilerek kotii bir el yazisi kullandigini dahi belirten
Luisa Valenzuela i¢in, 1976 yilinda baslayan askeri diktatorliikle birlikte yazmak eylemi
neredeyse imkansiz bir hal alir (Valenzuela ve Bilbija, 2001: 215). Yazar 1979 yilinda
New York’a gider ve burada on yil siirecek bir siirgiin donemi yasar. Bu siirecte Columbia
ve New York Universitelerinde dersler verir. 1980 yilinda Libro que no muerde
(Istrmayan kitap) adli mikro Oykiilerden olusan kitabini yayimlar. 1982 yilinda ise
calismamizda ayrintili bir sekilde inceleyecegimiz, yazarin en 6nemli yapitlarinin baginda
gelen &ykii kitab1 Cambio de Armas (Silahlarn Degisimi) ilk kez Ispanyolca dilinde
ABD’de yaymmlanir. Kitap, devlet tarafindan subversiva olarak goriilen kadin
baskahramanlarmin erkeklerle iliskisini anlatan oykiilere yer verir. Oykiilerdeki kadin
baskahramanlar her ne kadar farkli isimler tasisalar da ataerkil normlarla kars1 karsiya
kalmalar1 noktasinda benzer deneyimler yasayan kadinlardir; bu deneyimler acik bir
sekilde ataerkil normlarin askeri diktatorliikle nasil i¢ ige gectigini gosteren deneyimlerdir
(Bilbija, 2017: 319). Bu anlamda Oykiiler, kadin kahramanlarin birer muhalif olarak
tizerlerinde hissettikleri askeri-siyasi baskiyla, birer kadin olarak altinda ezildikleri eril
iktidarin baskis1 arasinda iliski kurmakta, bu agidan feminist bir yaklasim ortaya

koymaktadir.
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1983 yilinda, Latin Amerika’da yaptig1 seyahatlerden izler tasiyan Donde viven las
dguilas (Kartallarin Yuvasi) isimli Oykii kitabin1 yayimlayan Valenzuela, ayni yil
diktatorliik siddetini carpici bir sekilde kaleme aldigi Cola de Lagartija (Kertenkele
Kuyrugu) roman ile grotesk bir anlat1 sunar. Calismamizda inceleyecegimiz yapitlardan
biri olan bu roman, El Brujo (biiyticii) lakapl bir diktatoriin zalimliklerini konu alir. Yazar
El Brujo karakterini gergcek hayatta Juan Peron’un kisisel danigmanligini yapmus, Isabel
Peron doneminde ise Sosyal Refah Bakani olarak ¢alismis olan José Lopez Rega’dan
esinlenerek yazmistir. Lopez Rega ayni zamanda Arjantin’deki siddet olaylarinin en
biiylik sorumlularindan olan 7riple 4 orgiitiiniin kurucusudur ve kendisinin de romandaki
El Brujo karakteri gibi biiyiiciiliikle ilgilendigine dair sdylentiler vardir. Romanda onu
sembolize eden El Brujo narsist, karanlik gii¢clere sahip, iktidarini giiclendirmek i¢in
hicbir sapkinliktan ve siddet eyleminden kagcinmayan biridir. Ayn1 zamanda hermafrodit,
yani hem kadin hem de erkek cinsiyetinde bir karakterdir. Bu sekilde tarihi bir kisilik olan
Loépez Rega’nin sebep oldugu acimasizliklarin boyutu, ElI Brujo’nun insan disi, abartili

ve grotesk Ozellikleriyle ifade edilir.

Luisa Valenzuela ABD’de gecirdigi on yillik siirglin yasaminin ardindan 1989°da
tekrar Buenos Aires’e doner. 1990 yilinda yayimladigr Novela Negra con Argentinos
(Arjantinlilerle Kara Roman) ile Ispanya’da Plaza & Janes 6diiliinii alir ve Planeta
odiiliine aday gosterilir. Ayni yil Realidad Nacional Desde La Cama (Yataktan Milli
Gergekler) adli roman1 yayimlanir. 1991 yilinda ise ABD’deki Knox Universitesinden

Fahri Doktora unvani alir.

Luisa Valenzuela’nin bu yila kadar yapitlart ¢ogunlukla yurtdisinda bilinirlik
kazanmis, kendi tlkesindeki elestirmenler tarafindan Arjantin edebiyatindaki 6neminin
anlasilmas1 90’11 ve 2000’11 yillar1 bulmustur. Bunda mubhalif, rejimi elestiren, diktatorliik

doneminde siirgiine gonderilen bir yazar olusunun yani sira, bir kadin olarak yapitlarinda
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arzu ve cinsellik gibi devamli {istii ortiilen konular1 ele almasinin da etkili oldugunu

s0ylemek miimkiindiir (Carretero, 2019: 1).

Gergekten de arzu, Valenzuela’nin yapitlarindaki en énemli 6gelerden biri olup,
yazar tarafindan hem erotik (bedene duyulan tutku), hem edebi (yazmaktan alinan zevk)
hem de psikolojik (doyurulamayan merak) boyutlariyla ele alinir (Noguerol, 2017: 237).
Bu {i¢ boyutun bir araya gelmesi, yazarin “beden ile yazmak™ olarak ifade ettigi yazinsal
teknigi meydana getirir. Daha agik bir sekilde ifade edecek olursak, Valenzuela i¢in beden
ile yazmak, kadin bir yazar olarak kadin bedenini ve kadmin arzularimi eril bakis
acisindan arindirilmis bir sekilde, kadina ait bir dille ifade etmektir. Yazar beden ile
yazmanin neden dnemli oldugunu su sekilde agiklamaktadir:

“Clnkii bize 6greten kisiler diinyay1 smirl bir sekilde algilamamiza
neden oluyorlar. Bu, erkeklerden ¢ok biz kadinlarin yasadig: bir sey;
kendimizi bizi ezenin dilinden ifade etmeyi 6greniyoruz ve de o dil, tam
olarak o kelimeler bize “yapamam” diyor. iste orada sana dayatmaya
calistiklar1 gergegin yalan oldugunu, ya da tam tersi, sana biiylik ger¢ek
olarak sattiklar1 seyi gormeye basgladigin an dil oyunlar devreye giriyor
ve o kelimelerin i¢inde barindirdigi yalanin arka planini gériiyorsun.
Ben bu sebeple bedenle yazmamiz gerektigini soyliiyorum.
Baskalariyla olan iliskinde mevcut olan sey bedenindir, oyuna katilan
bedenindir diyelim. Senin diinyayla olan deneyimin teninle, yani tiim
bedeninle ve arzularinla smirlidir. Arzularimmm ve de kendimin
araciligryla kadinlarin arzulariin ne oldugunu gérmek benim fazlasiyla

ilgimi ¢ekiyor, ¢linkii bu daha 6nce agikca ortaya konmamais bir arzuyu

teskil ediyor” (Valenzuela ve Beltran, 1999: 2).

Luisa Valenzuela i¢in beden ile yazmak, kadinlar1 erkeklerin belirledigi bir erotizm
anlayisindan kurtarmasiyla basl basina politik bir harekettir. Zira kadinlarin arzu diinyasi,
eril bakis agisinin {istii ortiilii bir sekilde hakimiyet kurdugu alanlardan yalnizca biridir.
Bu bakimdan nesnel oldugu var sayilan fakat anlam diinyamiza hiikmeden bir¢ok

“dogru”nun yeniden tartismaya agilmasi kendi basina politik bir durusa isaret etmektedir.
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Beden ile yazmanin baska bir politik tarafi da, bedenin, {izerine konusulamayan
veya ifade edilemeyen deneyimleri kendinde muhafaza etmesi, bir hafiza gorevi
gormesidir:

“Zihin, iizerinde gii¢ kullanildigi zaman unutsa da beden unutmaz;
yaralarin biraktigi izler hafizaya, siddetin yasandig1 aniya gotiiren bir
koprii gorevi goriir. Sonug olarak, bu edebi ve etik faaliyet, rasyonel
diisiinceyi bedenin iirettigi diirtiilerle tamamlama ihtiyacindan dogar;

Valenzuela’da, beden ezilen bir bedendir, ancak erotizmi ve kaleme

alimmasi sayesinde siddete ve korkuya direnebilir” (Carretero, 2019: 6).

Bu anlamda yazar i¢in beden, zihnin unutabileceklerini muhafaza eden bir alan
olarak iktidara karsi direnis imkani tanir ve hem bireysel hem de kolektif hafizanin
saklandig1 bir yilizey gorevi goriir (Calafell Sala, 2018: 199). Diger taraftan ise
Valenzuela’nin yapitlarinda oldugu gibi bastirilan diirtiileri tekrar ortaya c¢ikarmasiyla

ozellikle kadin yazarlar i¢in bir direnis alanini teskil eder.

Luisa Valenzuela’nin 1990 yilinda yayimlanan Novela Negra con Argentinos adli
romani, bedenin basrolde oldugu yapitlarindan biridir. New York’ta gecen hikayenin
baskahramanlari, Agustin Palant ve Roberta isimlerinde Arjantinli iki yazardir. Agustin
Palant devamli olarak romanim1 yazmak konusunda zorluk yasadigindan bahseder.
Sevgilisi Roberta ise ona bedeniyle yazmasini salik verir ve kendini 6rnek gosterir: “sana
soylilyorum, ben bedenimle yazdim. Isin sirr1 s6zde degil, bedende. Yani onarmakta,

yeniden insa etmekte ve batip ¢ikmakta” (Valenzuela, 1991: 11).

Diger taraftan romanin adindan da anlasilacagi iizere, Valenzuela bu yapitini kara
roman tiirliyle iligkilendirerek kaleme almistir. Romanda, bagskahraman Agustin bir
cinayet islemistir ve islenen cinayetin faili hikayenin basindan itibaren bilinmesine
ragmen, okura cinayetin hangi sebeplerle ve nasil islenmis olabilecegini diislindiirmesi
bakimindan eser kara roman tiiriiyle bir benzerlik tasimaktadir. Bununla birlikte, okur gibi

hikayenin baskahramani Agustin de isledigi cinayetin sebebini bulmaya ¢alisir. Edwina
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1simli kadini bir anda 6ldiirmesi ve kadinin sebepsiz bir sekilde aniden yok olmasi, bir
Arjantinli olarak Agustin’in iilkesinde tanik oldugu bir durumdur ve ona ge¢mis
travmalarini hatirlatir. Bu nedenle gegmise yonelik neredeyse bir hafiza kayb1 yasayan ve
iilkesiyle ilgili travmalarini dile getiremeyen Agustin, kendi romanin1 kaleme alabilmek
icin sevgilisi Roberta’nin ona onerdigi gibi bedeniyle yazar, travmalarinin yeniden
canlanmasi, bedeninin ona ge¢misi hatirlatan mekanlar ve olaylarla etkilesime girmesi
yazabilmesi i¢in biiylik bir adimdir. Calafell Sala’nin ifadesiyle “yazmak, nihayetinde,
ister bir kadin1 dldiirerek, ister bir tabanca kaldirarak ya da bir devrime katilarak olsun,
fiziksel olan ve imleyen bedeni ortaya koymak, harekete gecmektir” (2018: 199). Bu
anlamda “beden ile yazmak” yazarin bu yapitinda, siirglinde olan iki Arjantinli’nin bellek

yitimine kars1 benimsedigi bir arag olarak ortaya koyulur.

Valenzuela’nin beden ile yazmak eylemine vurgu yaptigi bir bagska romani1 da
Realidad Nacional Desde La Cama’dir. 1990 yilinda yayimlanan bu romanda, on yil
yurtdisinda yasadiktan sonra lilkesi Arjantin’e donen, fakat yatagindan hi¢ ¢ikmayan,
hareketsiz sekilde yagamim siirdiirmeye karar veren bir kadin anlatilir. Kendisine “La
Sefiora” denilen bu kadinin odasinda esya olarak yalnizca bir televizyon bulunur. La
Sefiora her ne kadar kendini kdy evindeki odasina kapatmigsa da “milli gergekler” gerek
televizyon araciligiyla, gerek aralarinda askerlerin de oldugu, dis diinyadan gelen ve
odasina giren kisiler tarafindan ona ulasir. Arjantin’e iligskin gergekleri La Sefiora”nin
odasina kadar tasiyan bu kisiler, Markovic’e gore hiikiimete ait resmi sdylemin
temsilcilerini sembolize ederler (2013: 26). Romaninda, devletin 6zel alana girerek
bireylerin hayatina nasil bir etkide bulundugunu anlatmak istedigini belirten
Valenzuela’ya gore, kadinin pasifligi aslinda kendi icinde zihinsel bir aktiviteye isaret
etmektedir: “Kadinin yataktaki tiim pasifligi, Oniine ¢ikan her seyi alip gotiirmek isteyen
ordunun cephedeki faaliyetlerine karsi duracak cevresel bir hareketi miimkiin kilar,

tetikler” (Diaz, 1996’dan akt. Markovic, 2013: 26). Bu nedenle ¢eliskili goriinse de “La
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Seniora”nin nihayet yataktan kalkmasmi ve askerlerin iistesinden gelerek miicadele
etmesini miimkiin kilan sey onun bedensel hareketsizligi olmustur (Calafell Sala, 2018:

203).

Luisa Valenzuela 1993 yilinda, iizerinde en ¢ok calisilan yapitlarindan biri olan
Simetrias (Simetriler) isimli dykii kitabin1 yayimlar. On dokuz G6ykiiden olusan kitap,
cesitli boliimlere ayrilmistir. Bu boliimlerden biri olan “Cuentos de Hades”te (Hades
Masallar1) Charles Perrault’un 1697°de yazdig1 Kurmizi Bashkli Kiz, Uyuyan Giizel,
Pamuk Prenses gibi bazi ¢ocuk masallarina ait hikayeler yazar tarafindan yeniden
kurgulanir; Valenzuela masallarin 6zgiin hallerinde karsilasilan ataerkil dili kendi kaleme
aldig1 oykiilerde aciga ¢ikarmay1 ve yikmayi hedefler. Kitabin politik olarak en giiclii
Oykisii ise, kitapla ayn1 adi tasiyan “Simetrias” (Simetriler) oykiisiidiir. Calismamiz
kapsaminda ayrintili olarak inceleyecegimiz bu oykii, a¢ik bir sekilde iskence konusunu
ele alir. Oykiide diktatorlilk rejiminin askerleri tarafindan iskence goren kadinlarin
yasadiklarindan bahsedilir. Askerler, tutsak haldeki kadinlar iizerinde adeta bir iktidar
goOsterisi yaparlar; siyasi olarak sahip olduklar iktidar erkek olarak kadinlar {izerinde

kurduklari iktidar ile vurgularlar.

Luisa Valenzuela’nin aralarinda eski dykiilerinin de yer aldig1 bagka 6ykii ve mikro
Oykiilerden olusan kitaplar1 bulunmaktadir. Bunlar Cuentos completos y uno mas (1999),
Brevs (2004), Generosos inconvenientes (2008), Juego de villanos (2008), Tres por Cinco
(2008), ABC de las microfabulas (2009), Zoorpresas Zoologicas (2013), Zoorpresas y

demas microfabulas (2013) ve El chiste de Dios y otros cuentos (2017) yapitlardir.

Ayrica, Luisa Valenzuela’nin roman tiirtinde kaleme aldigi dort eseri daha
bulunmaktadir. Bunlardan 2001 yilinda yayimlanan La travesia (Yolculuk), 1970’lerde
New York’a yerlesmis olan Marcela isimli Arjantinli bir antropolog kadinin, eski kocasina

yazdigr mektuplart yillar sonra tekrar okuyarak kendini yeniden kesfetmesini anlatir.
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Marcela’nin bu farkindaligi, eski kocasimnin onun arzularini gérmezden gelmesine ve
tizerinde tahakkiim kurmasina nasil izin verdigini sorgulamasiyla birlikte kazanir. Yazar
bu romanmi “yetiskinlik donemine ait bir bildungsroman, bagkahramaninin kendini
anlamak i¢in ¢esitli yollardan gegctigi, bliylimeye dair bir roman" (Valenzuela’dan akt.

Saavedra, 2018) olarak tanimlar.

2010 yilinda yayimlanan E! Marnana (Yarn) ise, kiiltiirel alana hitkmeden eril
iktidarin kadin yazarlar iizerinde kurdugu baskiy1 sembolize eden bir kagirilma hikayesini
anlatmaktadir. i¢lerinde bagkahraman Elisa Algafiaraz’in da bulundugu on sekiz kadin
yazar, El Mariana isimli bir gemide bir araya gelmislerdir; fakat bir grup erkek tarafindan
gemiden kacirilirlar ve bir eve kapatilirlar. Yazmalar1 yasaklanmamasma ragmen
kadinlarin o ana kadar kaleme aldiklar1 her sey toplatilir ve kendileri fiziksel olarak birer
“desaparecida”ya doniistiiriildiikleri gibi edebi kimliklerinin de ortadan kaldirilmasi
hedeflenir. Courau’a gore bu yazarlar1 gozetim altinda tutan bekgiler romanda hem
diktatorliik rejiminin hem de edebiyat alanindaki erkek egemen sdylemin bekgiligini
yapan kisileri temsil ederler (2010: 354). Bu anlamda roman, “Kirli Savas”in ideolojik
bir savas oldugunu vurgulayan Arjantin’deki askeri diktatorliik rejiminin, kiiltiirel
alandaki erkek egemen ideolojiyle nasil bir is birligi icinde oldugunu gozler oniine serer.
Bu bakimdan El Mariana, askeri diktatorliigii toplumsal cinsiyet baglaminda ele alma

hedefimiz dogrultusunda inceleyecegimiz yapitlardan birini olusturmaktadir.

Luisa Valenzuela’nin roman tiirlinde Cuidado con el tigre (2011) ve La mascara
sarda, el profundo secreto de Peron (2012) isimli iki yapit1 daha bulunmaktadir. Yazar
ayrica deneme ve otobiyografi tiirlinde de kitaplar yayimlamistir. Bunlardan Peligrosas
Palabras (2001), Escritura y Secreto (2002) ve Los deseos oscuros y los otros (2002)
Valenzuela’nin yasamina ve edebi kimligine iliskin basvurulabilecek 6nemli metinler

arasindadir.
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Luisa Valenzuela’nin yapitlariyla ilgili en ¢ok 6n plana ¢ikan 6zelligin insan
yasamina dair en temel, fakat ayn1 zamanda konusmaktan en ¢ok kacinilan konular ele
almalar1 oldugu soylenebilir. Valenzuela bunun sebebini bir roportajinda sdyle
aciklamaktadir: “Sizin de ¢ok iyi bildiginiz gibi ben golgelerle, yani olaylarin karanlik
tarafiyla ilgileniyorum ¢iinkii gerceklik denen seye, karmakarisik olan inanglarimiza en
cok 151k tutan sey bu” (Tezanos-Pinto, Valenzuela ve De Benedictis, 2013: 203). Yazarin
edebiyata olan yaklagimi da ayni dogrultuda olup, konusulamayanlar1 agiga ¢ikarmak
tizerine kuruludur: “Edebiyat hikaye anlatmaktan 6teye gitmeli. Sirlar1 agiga ¢ikarmali,
her zaman sOylenemeyeni dile getirmeye c¢alismali; yoksa konusulabilen seyleri

konusmanin ne anlami var ki?”” (Valenzuela ve Beltran, 1999: 1).

Stiphesiz, 70°li yillarda Luisa Valenzuela ve birgok Arjantinli yazar igin
konusulmasi en zor konularin basinda askeri diktatorliikk rejimi gelmektedir. Bununla
birlikte, Valenzuela tasidigi tiim risklere ragmen diktatorliik donemindeki kacirilma ve
iskence gibi siddet olaylarini yapitlarinda islemistir. Bunu planli yapmadigimi, diktatorliik
konusunu ele almasimin daha ¢ok bir ihtiyaca isaret ettigini belirten Valenzuela’ya gore
anlatmak, yasananlar1 “sindirmenin”, daha dogrusu “anlamaya caligmanin™ bir yolu
olmus, kaleme aldig1 politik hikayelerin ¢ogu istemsiz olarak bilingaltinin bir {irlinii

olarak ortaya ¢ikmislardir (Tezanos-Pinto, vd., 2013: 201-203).

Diger taraftan Luisa Valenzuela i¢in bir sekilde politik alana dahil olma durumu,

Latin Amerikali kimligine sahip ¢ok sayida yazar i¢in gecerlidir:

“Sanirim pek ¢ok Latin Amerikali yazarin yasadigi deneyimi ben de
yasadim; baslangicta istemeden siyasete dahil olmus oluyorsunuz, zira
bu bir 6liim kalim meselesini ifade ediyor ve bu iliski yavas yavag
dolayl1 olarak edebiyatiniza da gegiyor (...) Her birimizin i¢inde yatan
edebiyat canavari yalnizlig1 istiyor ama siyaset canavari kendimizi geri

¢ekmemize izin vermiyor” (Valenzuela’dan akt. Saltz, 1987: 61).
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Ote yandan, Luisa Valenzuela’nin yapitlar siyasi ve toplumsal konularda ¢dziim
iiretmek veya sorulara cevap bulmak gibi bir amaca hizmet etmemektedir. Aksine yazar
okuyucuyu cevaplar bulmaya degil, sorular sormaya tesvik eder. Sonsuz bir arayisa ev
sahipligi yapan metinlerinde okuru da bu siirece dahil eder ve ona yalnizca olaylarin nasil
ele alinabilecegiyle ilgili farki bakis agilar1 sunarak yol gosterir (Magnarelli, 1984: 10).
Yazar bunu yaparken siklikla ¢oksesli anlati teknigine basvurur. Birden ¢ok anlatici
tizerinden birden ¢ok bakis agis1 sunar ve bu sekilde askeri rejimin dayattigi teksesliligi
yikmakla birlikte, hem hilkkmeden hem de hiikkmedilen taraftaki kisilere sz verir (Mangin,
2017: 199). Boylece cokseslilik, yazarin en ¢ok iizerinde durdugu konulardan olan iktidar

iligkilerini agiga ¢ikarirken dnemli bir ara¢ gorevi goriir.

Toplumlarin yonetenler ve yonetilenlerden olustugunu ve bunun cinsiyet, irk ya da
politika fark etmeksizin neredeyse her alanda gézlemlendigini diisiinen Valenzuela igin
toplumsal iktidar iliskilerinin ayni zihniyetin bir riiniinii ifade ettigi soylenebilir
(Magnarelli, 1984: 11-12). Andrea Carretero, bu iktidar iligkilerini gii¢lii olanin “6teki”
tizerinde kurdugu hakimiyet temelinde ele alir ve Valenzuela’nin yapitlarinda bu temel
tizerine insa edilen ataerkil iliskiler diizenine politik, cinsel ve metinsel boyutta cevap

verildigine dikkat ¢eker (2019: 2). Carretero’ya gore:

“Iktidarn iizerinde tahakkiim kurdugu “&teki”, kimligini olusturmak ve
hem kendi arzusunu hem de kendi séylemini inga etmek igin erkekler
tarafindan gosterilen modeli reddeden bir kadin, fakat ayni zamanda bir
mubhalif, devlet siddetine ve siyasi iktidarin baskisina kargi miicadele
eden bir savaggidir. Bu kisi feminist bir bakis agisiyla, bedende viicut
bulan kelimeleri, dili kullanarak ataerkil giic merkezlerinin dengesini
bozar; cinsel ve metinsel tahakkiimiin, iktidarin baskici stratejilerini
belirlemede temel bir rol oynadigi efendi-kdle hiyerarsisine dayali

heteroseksiiel iliskileri sorgular” (2).
Bu anlamda yazar i¢in “6tekinin ezildigi bir iktidar iliskisi olarak cunta yonetimi

ve muhalifler arasindaki iliskiyle, erkek-kadin arasindaki iligki birbiriyle yakindan
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baglantili olup ayn1 temele dayanmaktadir. Bu iki iliski tiirii 6zellikle bagkahramanin hem
kadin hem de muhalif oldugu yapitlarda i¢ ice gecerek, tasidiklar: ortak temeli daha net
bir sekilde vurgulamaktadir. Valenzuela’nin kadin bagkahramanlarinin en biiyiik silahinin
dil olmasi da bu yiizdendir. Kendi arzularini ve diinyaya iliskin dogrularini ifade ettikleri
kendilerine ait bir dil, hem askeri yonetime hem de eril merkezli bakis agisina kars1 bir

direnis teskil etmektedir.

Bu ¢ercevede, Luisa Valenzuela’nin kullandigi dil eserlerinde isledigi konularla
uyum i¢indedir ve belli bir amaca hizmet etmektedir. Bu nedenle yazarin eserlerinde
yarattigr sOylem yalnizca bir ifade aract olarak degerlendirilmemeli, ayni zamanda
kullanilan ifadelerin 6znesi olarak kabul edilmelidir. Zira dikkatle kullanilan bir dilin,
bireylere dayatilan ortak bir sdylemi yikma ve bireyi 6zgiirlestirme giicli vardir. Bu
bakimdan dil, kadin ve siyaset olmak iizere birbiriyle yakindan baglantili {i¢ konuya
eserlerinde ayr1 bir ilgi gosteren yazarin yapitlar1 Magnarelli’ye gore, “dili ve kadinlart
toplumun prangalarindan kurtarmaya ve bdylece hepimizi bu dilden ve bu dilin tirlinii
olan sosyopolitik yapilardan ve hapishanelerden 6zgiirlestirmeye yonelik bir girigim”

(1984: 10) olarak tanimlanabilir.

Valenzuela’nin dile olan bu yaklagimi kadin yazini1 hakkindaki goriislerine de 151k
tutmaktadir. Markovic’e gore yazar, bireylerin olusumunda toplumsal tabularin ve
yasaklarin etkili oldugunu diisiinmesi sebebiyle feminen ve maskiilen dil arasindaki fark:
dogal, yani hep var olmus olan bir fark olarak géormemektedir. Fransiz feministlerden
farkli olarak yazar, kadin dilinin tamamen bilingaltinin bir disavurumu oldugu fikrini
reddeder; dildeki ifadelerin farkli ¢agrisimlara sahip olmasi yazara gore onun tarihsel,
sosyal, kiiltiirel ve siyasi bir altyapisi olduguna isaret etmektedir. Boylece kadinin
degersizlestirildigi bir dile kars1 “beden ile yazmak, etik ve politik bir kavram olarak”

(Markovic, 2013: 91) ele alinr.
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Dilin cinsiyetli bir yapis1 oldugunu ve bu nedenle kadinlara ait bir dilin var
oldugunu savunan Valenzuela’ya gore, kadin yazininda degisen sey kelimeler degil
cagrisimlardir. Bunu agiklamak i¢in elektrik metaforunu kullanan yazar soyle der: “Bu,
kelimelerin elektrik ylikiinde yapilan radikal bir degisikliktir. Kutuplar1 tersine
ceviriyoruz, onlar1 kendi ihtiyaglarimiza gore pozitif ya da negatif hale getiriyor ve miras
aliman erkek merkezli dilin dayatmalarima uymuyoruz” (2001: 26). Yazarin miras olarak
aktarildigin1 soyledigi bu dilin dayatmalarindan en Onemlisi siiphesiz, erkeklerin
arzularinin bir aynasi olan kadin erotizmidir; bu nedenle Valenzuela’ya gore kadin
yazininin en temel hedeflerinden biri kendine ait bir erotizmin dil ve edebiyat araciligiyla
ortaya koyulmasidir (Valenzuela, 2001: 27-28): Nitekim, “kadmnlar s6z sdyleme
becerisinden mahrum birakilmistir. Biitiin kadin yazarlar olarak bizim yaptigimiz sey
bunu telafi etmek; arzunun 6znesine yeniden s6z vermektir” (Diaz ve Valenzuela, 1996:

32).

Luisa Valenzuela’nin edebi dilinin bagka bir karakteristik 6zelligi, neredeyse her
yapitinda siklikla kullandigi dil oyunlaridir. Yazar eserlerinde diktatorliik, siddet, iskence,
toplumsal cinsiyet gibi oldukca ciddi konulari islemesine ragmen ironi ve mizah gibi
araglart kullanmaktan kaginmaz. Hatta bunlar, kadin yazininda siklikla faydalanilan
Ogeler olarak yazarin eserlerinde ataerkil dile karsi kullandigi bir strateji olup, ayni
zamanda diktatorliik sansiirii altinda yazabilmek i¢in kismi bir 6zgiirliikk tanimaktadir. Bu
nedenle Sharon Magnarelli’ye gore, “yazar ciddi konulara duydugu ilgiye ragmen
yapitlarinda giildiiriir ve eglendirir” (1984:10). Tabii yine de Luisa Valenzuela’nin
kullandig1 dil oyunlari, masum ve zararsiz goriinseler de, aslinda ustalikla ele alinmig
tuzaklardir ve sert gondermelerde bulunurlar. Bu kapsamda yazarin romanlar1 ve dykiileri
dilsel bir sdlenden keyif almak amaciyla ya da konusu i¢in okunabilecegi gibi, “ciddi,

ahlaki, toplumsal, felsefi, siyasi bir mesaj” (10) tasimasi beklendiginde de okuyucuyu
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tatmin eden eserlerdir. Yazar bu tlir mesajlar1 istendiginde ulagilabilir, istenmediginde ise

g0z ardi edilebilir bigimde eserlerine incelikle islemektedir (10).

Sonug olarak, dykii, kisa dykii, roman ve deneme tiirlerinde toplamda otuzdan fazla
eser kaleme almig olan Luisa Valenzuela’nin yapitlar1 yalnizca nicelik olarak degil, edebi
anlamda da bir o kadar zengindir. XX. yiizyilin son ¢eyreginde askeri diktatorliiklere sahit
olmus bir¢ok Latin Amerikali kadin yazar gibi Luisa Valenzuela’nin da metinsel bir
direnis sergiledigi ve bunu metinlerinde bedeni 6n plana koyarak gerceklestirdigi goriiliir.
Bir kadin yazar olarak, kadinin nesnesi degil 6znesi oldugu arzularin ortaya ¢ikarilmasi,
yazarin eserlerinde hem ataerkil sdylemi hem de askeri diktatorliik sdylemini yikmaya
yarayan bir stratejidir. Bu baglamda Luisa Valenzuela, politik olanla erotik olanin i¢ ice
gectigi yapitlarinda “beden ile yazmak™ hedefi gercevesinde dile basrol atfeden bir

yazardir.
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4.2.0ykii Incelemesi

4.2.1.Cambio de Armas Hakkinda

Luisa Valenzuela’nin Cambio de Armas (Silahlarin Degisimi) adli 6ykii kitabs,
Arjantin’de heniiz askeri diktatorliik rejiminin devam ettigi bir donemde, ilk kez 1982
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde yayimlanmis, Arjantin’de ise ancak on alt1 yil
sonra, 2004 yilinda basilmistir. Cambio de Armas, yazarin diktatorliik doneminde
Arjantin’deki siddet ortamini, sansiirii, ve psikolojik baskiy1 en ¢arpict bigcimde ele aldig1
yapitlarindan biridir. Bu kitab1 hakkinda Valenzuela, kendisini psikolojik olarak oldukca
zorlayan bir metin oldugunu ve {izerinde tekrar calismay1 istemis olsa da, geriye doniik

bir okumay1 yeniden yapamadigini ifade etmektedir (Valenzuela ve Ordofiez, 1985: 517).

Tiirkge’de “Silahlarin Degisimi” anlamina gelen Cambio de Armas ismi, silah
metaforuyla askeri rejimin bir baski yontemi olarak kullandigi siddete gonderme
yaparken, ayn1 zamanda buna kars1 verilen bir miicadeleye de isaret etmektedir. Bu
miicadele, askeri rejimin tek merkezli-otoriter bakis agisin1 yikmak, yasananlarin
unutulmamasini saglamak ve acilarla dolu bu tarihin tekrarlanmamasi i¢in yazmak ve dile
getirmektir. Yazmanm bir miicadele yontemi olarak Onemine siklikla deginen
Valenzuela’nin Cola de Lagartija (1983: advertencia) isimli romaninda da bu acikga dile

getirilmigtir: “kan, onlarin kullandig1 bir seydir (...) bizim silahimiz, yazmaktir”.

Kitap bes dykiiden olusmaktadir. Bunlarin arasindan incelenmek tizere “La Palabra
Asesino” (“Katil” Kelimesi) ve kitapla ayni ismi tagiyan “Cambio de Armas” dykiileri
secilmistir. Her iki Oykiiniin de baskahramani kadimndir. Oykiilerin yiizeyinde kadin
baskahramanlarin erkeklerle yasadig1 “ask™ iliskilerine rastlanir, fakat 6ykiilerin yazildigi

donemin siyasi kosullar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda bu ask iliskilerinin bir iktidar

iliskisi olarak kaleme alindig1 goze g¢arpar. Bu baglamda 80’11 yillarda Arjantin’i ele
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gecirmis olan baski ve korku kiiltiirii dikkate alindigi zaman, oykiilerdeki kadin — erkek
iliskisinin, askeri rejim ve ona bag kaldiran bir “6Gteki” arasindaki iligski olarak okunmasi

mumkun olur.

Oykiilerde siklikla rastladigimiz cinsel siddet, siyasi siddetle i¢ ice gecer. Bask1
altina alinmaya c¢aligilan kadin bagskahramanlar hem siyasi goriigleri hem de cinsiyetleri
sebebiyle iki yonli bir ezilme deneyimi yasarlar. Bu bakimdan ¢alismamizin ikinci
boliimiinde degindigimiz gibi, siddet ve baski araclarini kullanirken erilligin/disiligin
toplumsal anlamlarindan faydalanan askeri diktatorliik rejimi, bu oykiilerde erkek

kahramanlar araciligiyla eril iktidarin bir yansimasi olarak karsimiza cikar.

4.2.1.1. La Palabra Asesino (“Katil” Kelimesi)

“La palabra asesino”, anonim bir baskahraman olan “kadin” ile, sekiz yasindan
itibaren sokaklarda yasamaya baslamis, uyusturucu ve hirsizlik gibi suglara karigmis,
hayatinin biiylik bir boliimiinii 1slahevlerinde, hapishanelerde ve orduda geg¢irmis bir
“adamin” tutkulu iligkisini anlatir. Adam bir katildir, fakat kadin bagskahraman buna
ragmen sevgilisini bir tiirlii “katil” olarak adlandiramamaktadir. Sevgilisinin daha 6nce
birgok kisiyi Oldiirmils oldugu gercegini kendi deger yargilart g¢ergevesinde
degerlendirmekten uzaktir. Oykii boyunca kadin baskahraman, olaylar1 sevgilisinin
etkisinde kalmadan kendi bakis agisiyla ifade edebilecegi bir dilin izini siirer. Sevgilisine
duydugu tutku sebebiyle gercekleri dile getiremeyen kadinin cinsel arzulari iizerinde

kurulan iktidarin, onun anlam diinyasini nasil yonettigi gosterilir.

Oykiide birbiri ardina yasanan olaylar yoktur, bunun yerine kadin baskahramanin
arzulan aracilifiyla ortaya koydugu bir anlamlandirma siirecine tanik olunur. Kadin

baskahraman, sevgilisine duydugu tutku sebebiyle onun iktidari altina girme tehlikesiyle

121



kars1 karsiyadir. Bu iktidar bigimi ise kadini nesnelestiren, erkek egemen dil {izerine
kurulu ve cinsellikle siddetin i¢ ige gectigi bir iktidar bi¢imidir. Oykiide katil olan sevgili
karakteri, kadin baskahramani cinsel arzulari lizerinden ele gegirerek ve onu hakimiyeti
altina alarak, aslinda kadinin gergekleri kendi bakis acisiyla tahlil etmesine ve onu katil
olarak adlandirmasina engel olmayi amaglar. Valenzuela, kadinin bedeni ve arzular
tizerinde kurulan iktidarin, dil alanindaki bir iktidara nasil doniistiiglinii soyle

acgiklamaktadir:

“Sik sik bedenle yazmaktan bahsediyorum ve bu, kelimelere dokmeye
ve kavramsallastirmaya ¢alistigim bir fikir. Dilin, fiziksel bedenin ve
cinselligin birbirine ¢ok bagl olduguna inantyorum. Freud'un (...) 6ne
stirdligli gibi, dil kesinlikle cinsel bir yiike sahiptir. Her sozciik, her
ifade arzu tarafindan yiiklenir. Logos'u bedenden ayiramazsiniz. S6z ve
bedenin bir araya geldigi bu alanda iktidar miicadelesi sona erer; s6z
bedene hiikmetmek i¢in degil, kisinin arzusunu ifade etmek igin
kullanilir. Ancak arzuyu ifade etmek ¢ok zordur clinkii arzu

konusulmak istemez” (Diaz, 2010: 102-103).

Bu bakimdan sevgilisinin kadin bagkahraman tizerinde kurdugu cinsel tahakkiim
kadinin dil diinyasi, sdylemleri ve etik degerleri lizerinde kurdugu tahakkiimiin temelini
olusturur. Benzer bir sekilde kadinlari, toplumdaki “6teki” sdylemini temsil eden bir grup
olarak goren ve devletin otoriter-teksesli sOylemine kars1 bir tehdit olarak algilayan
Arjantin’deki askeri diktatorliik rejimi de kadin s6ylemini bastirmanin yolunu, kadinlarin
cinsel olarak bastirilmasinda gormiistiir. Bu kapsamda askeri rejimin uyguladigr baski
politikalari, rejimin failleri tarafindan toplama kamplarinda uygulanan cinsel siddet ve
kadin1 nesnelestiren sdylemler goz onilinde bulunduruldugunda, “katil” olan erkek
kahramanin askeri rejimin bir yansimasi oldugu degerlendirilir. Bu bakimdan sevgilisi
tizerindeki iktidarini erkek egemen sdyleme dayali dilsel ve cinsel pratiklerle kuran erkek

karakter, askeri diktatorliik rejimini eril bir iktidar bi¢imi olarak ortaya koyar.
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Anlaticinin tigiincii kiside oldugu 6ykiiniin ilk climlesinde kadin bagkahramanin bir
cevap arayisinda oldugundan fakat aradigi cevabi bulamadigindan bahsedilir. Kadinin
aradigin1 bulmasi i¢in “belki de bir daha geri donemeyecegi derinliklere dalmasi gerekir,
orada tereddiitlere yer yoktur. Arzuya yer vardir” (Valenzuela, 2015: 77). Buradan
Oykiiniin, kadin bagkahramanin bilmek ve 6grenmeye dair ¢ikacagi yolculugun iizerine
kuruldugu anlasilir. Bilmek eylemi ise “igsel bir diirtii olan, durdurulamaz bir endise
hissi” (77) yaratan arzuya ulasabilmekle baglantilidir. Kadinin, erkek egemen dil
normlarindan bagimsiz olarak deneyimini anlatabilecegi bir dile cinsel arzularini ortaya
cikarmastyla ulasabilecegini savunan Fransiz Feminist Elestirisinde, kadinin cinsel
hazlarinin erkekte oldugu gibi tek yonlii bir nitelige sahip olmadigi, kadinin ¢ok kutuplu
bir yapist oldugu iizerinde durulmaktadir. Bu bakimdan ¢ok kutuplu bir cinsellikle insa
edilen kadin sdylemi, beraberinde c¢oksesliligi getirerek, farkli bakis agilarim
barindirmasi bakimindan gergek bilgiye ulasmak konusunda zengin bir kaynaga sahiptir.
Luce Irigaray, kadinlarin arzularinin “bir projenin dogrusalligini bozan (...) tek bir
sOyleme duyulan giivenilirligi tartismaya agan” (1985: 30) bir yapist oldugunu ifade
etmektedir. Bu kapsamda Oykiide, kadin baskahramanin sevgilisini “katil” olarak
adlandirabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu farkindaliga ulasmasi, kendini arzularin nesnesi
degil, 6znesi konumuna getirme ve bdylece sevgilisinin askeri rejimin erkek merkezli-

otoriter sOylemini yansitan tek sesli sdylemini yikma siireci anlatilir.

Oykii, kadin baskahramanin sevgilisinin daha dnce hem Arjantin’de hem de
Vietnam’da birgok kisiyi 6ldiirdiiglinii aciklamasiyla birlikte gelisir. Kadin, sevgilisinin
karanlik ge¢misini 6grenmesiyle kendi iginde hem duygusal hem de etik sorgulamalarla
kars1 karsiya kalir. Sevgilisi kadina biiylik bir sogukkanlilikla Arjantin’de arkadasiyla
birlikte iki uyusturucu kagak¢isimi dldiirdiiklerini, ellerindeki parayr ve uyusturucuyu
gasp ettiklerini, bundan higbir pismanhik duymadigimi ve hayatta kalmak icin bunu

yaptiginmi sOyler. Fakat sevgilisinin isledigi cinayeti 6grenmesine ragmen kadin iliskisini
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bitirmeye yonelik higbir adim atmaz; hatta adamin katil olusunda onu ¢eken bir taraf dahi
vardir:

“Bu isin kotii biteceginden siiphesi yoktu ve belki de istedigi buydu.

Adami onu 6ldiirmeye sevk etmek. Dogrudan dldiirmek degil. Ama

sevk etmek, evet, bir sey olana dek onu kigkirtmak™ (Valenzuela, 2015:

80).

Anlatici, sevgilisinin kadin bagkahramana hi¢ beklenmedik bir zamanda, “sik bir
kutlama sirasinda” (78), c¢esitli kurumlardan bahsetmeye bagladigin1 aktarir.
Bagkahraman, sevgilisinin bir anda “hastaneler, 1slahevleri, hapishaneler, ordu” (78) ve
bunun gibi genellikle insanlarin kapatildig1 yerlere iligkin bilgi vermesine anlam veremez.
Fakat bir siire tim bu anlatilanlart sorgulamasinin ardindan, adamin kusursuz bir sekle
sahip olan bedeni onu ele gecirir ve o sirada bu bilgileri adamin bir pargasi olarak kabul

ettigi anlatici tarafindan soyle dile getirir:

“Bu bilgileri onun pargalarini bir araya getiren sey olarak teslim aldi1 ve
uzunca bir siire sonra, bir baslayan bir biten siiphelerin ve gekincelerin
ardindan, bu bilgileri adamin bedeniyle bir biitiin olarak karsiladi ve

onun miitkemmel hatlarini ve tenini, o teni tanidi” (78).

Kadmin bu ifadesinden, adamin “kusursuz” (83) dis goriinilisiine kapildig1 ve
kendisine anlattig1 ve bir bakima onu tedirgin eden konular1 géz ardi ettigi anlasilir. Bir
sir kiipli gibi davranan, gegmisinde cinayet isleyen ve toplum i¢in tehlike arz eden birini
hala nasil sevdigine kadinin kendisi de sasirir fakat ondan ayrilmak bir yana, iliskisini
stirdiirerek kendisini atese atiyor olmaktan zevk dahi duyar. Kadin adeta biiytilenmis, dili
tutulmus gibidir. Ge¢misi fazlasiyla kirli olan bu adamin tehlikeli taraflari, kadin i¢in onu

cekici yapan bir unsur olarak bu yonlerini géz ardi etmesine yol agmaktadir.

Bununla birlikte adamin kadin baskahramanla sohbeti sirasinda soziinii ettigi
kurumlarin hepsinin ortak bir noktaya sahip oldugu dikkat c¢ekmektedir. Adamin

bahsettigi hastane, 1slahevi, hapishane ve ordu gibi kurumlar Foucault tarafindan 6zellikle
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makro iktidarin isleme koyuldugu, kisilerin bedenlerine smnir ¢izilerek disipline
edildikleri kapatilma kurumlar1 olarak tanimlanmaktadir (1992). Foucault’ya gore,
denetleme ve gozetlemeye dayali bir iktidar pratiginin gergeklestigi bu kurumlardan
hapishaneler veya 1slahevleri her ne kadar suglular1 namuslu insanlar haline getiren, onlar1
topluma faydali1 bireylere doniistiiren yerler olarak diisiintilse de, gergekte boyle olmayip,
aksine yeni suglular iiretmeye yarayan kurumlardir (2012: 24). Oykiiniin basinda
yasaminin yirmi iki yilin1 bu kurumlarda gecirdigini soyleyen (Valenzuela, 2015: 77)
adamin bu bakimdan suca fazlasiyla meyilli bir karakter oldugunu anlamak miimkiindjir.
Zira adamin kendisi de isledigi cinayetleri dogal buluyor olmasini, gézlerinin 6niinde

bir¢ok kisinin dldiiriilmesine taniklik etmesiyle iligkilendirir ve bunu sdyle ifade eder:

“Hatirla, ben sekiz yasinda evden kactim. Bu demek oluyor ki uzun siire
sokaklarda zaman gecirdim, insanlarin birer bocek gibi 6ldiiriildiigiine,
gbzlerimin Oniinde arkadaglarimin Oldiiriildiigiine tanik oldum,

Vietnam’da, hapiste, her yerde. Insanlar her daim 6liiyor” (82).

Nitekim, kadin bagkahraman da animsadig1 bir hikaye araciligiyla sevgilisinin suca
egilimli biri olmasini, onun sokaklarda ya da hapishane gibi kurumlarda yillarini gec¢irmis
olmasiyla iliskilendirir: Kadin sevgilisiyle yakinlastigi bir sirada, ona daha once
Nikaragua’da ¢ocuklara verilen iskence egitimlerine dair anlatilan bir hikayeyi hatirlar;
bu hikayedeki cocuklarla sevgilisi arasinda bir iliski kurar. Bu anlatiya gore,
Nikaragua’nin eski Cumhurbaskani olan Somoza c¢ocuklara tecaviiz ve iskence egitimi
aldirmistir. Su anda 1slahevlerinde tutulan bu ¢ocuklara Somoza doneminde on iki-on ii¢
yaslarindayken askerler tarafindan egitim verilmis, onlara korku asilanmis, duygularini
gostermemeleri ve susmalar1 68retilmistir. Sonrasinda ise bu iskenceci ¢cocuklara bir test
yapilmis ve test kapsaminda onlardan basit bir insan figiirii ¢izmeleri istenmistir. Test
sonucunda ¢ocuklarin ¢izmeyi bildikleri tek seyin “sekli bozuk parcalanmis bedenler,
kukuletali kafalar, tecaviize ugramig gibi goriinen kirik bacakli kadinlar” (84) oldugu

goriilmiistiir. Sevgilisinin bir¢ok yerde insan 6ldiirmiis oldugunu ve zor bir ¢ocukluk
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gecirdigini bilen kadin, onun da bu ¢ocuklardan farksiz oldugunu diisiinerek sevgilisini
zihninde bu ¢ocuklardan biri olarak resmeder. Burada dikkat ¢eken nokta, ¢ocuklarin
¢izdigi bu resimlerin her ne kadar Nikaragua’nin Somoza ailesi tarafindan yonetildigi
diktatorliik donemine ait gibi anlatilsa da, Arjantin’deki siddet manzaralariyla birebir
uyusmasidir. Zira Arjantin’deki askeri rejimin gerek hapishanelerde gerekse toplama
kamplarinda uyguladigi iskencelerde, kurbanlarin baglarina Somoza hikayesinde oldugu
gibi “capucha” olarak adlandirilan basliklarin gecirildigine ya da gozlerinin bantlandigina
dair bir¢cok anlatt mevcuttur. Bu donemde kisilerin bedenlerinin toplumun viicut buldugu
bir yap1 olarak goriildiigi ve bu nedenle onun tiim toplumu ele gegiren “viriis”ten
temizlenmesi gerektigi sdylemiyle birgok “tedavi” yontemine, yani iskenceye maruz
birakildig: bilinmektedir (D’ Antonio, 2003: 15-16). Bu acidan yazarin sansiir sebebiyle
Arjantin yerine Nikaragua diktatorliigiinden 6rnek vermis olmasi muhtemeldir ve bu
sekilde okuyucuya, adamla Arjantin’deki askeri cunta arasinda bir baglanti

kurulabilecegine dair isaretler verilir.

Tipk1 Arjantin’deki askeri cuntanin kagirilan ve dldiirtilen binlerce insan i¢gin 6limii
hak ettiklerine iligkin “habran hecho algo” (bir sey yapmuslardir) (Tierney-Tello, 1996: 2)
ifadesini kullanmasi1 gibi, kadmin sevgilisi de sogukkanli bir sekilde uyusturucu
saticilarini 6ldiirmiis olmalarmi mesrulastirir ve “Insanlar her zaman 6liiyor, bu iki tip
niye umurumda olsun ki? Ben merhametten anlamam, hele bu iki uyusturucu taciri igin
hig, onlar hepsinden beter” (Valenzuela, 2015: 82) der. Boylece yazar tarafindan “insan
Oldiirmenin haklilagtirilabilecegi durumlar var midir?” sorusu tartismaya acilir ve askeri
yonetim tarafindan siyasi amaglarla insanlarin 6ldiiriilmesinin, yapilan iskencelerin de
mesrulastirilacak bir yanmi olup olmadigi sorgulatilir. Bu, hem askeri rejimin hem de
oykiideki “katil” sevgili karakterinin kullandig1 bir mesrulastirma stratejisi olarak Pierre
Bourdieu'niin “sembolik iktidar’in1 akillara getirir: “Sembolik iktidar bir ‘diinya

kurma/olusturma’ giiclidiir. Sembolik iktidar sosyal diinyanin mesru bir versiyonunu
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empoze etmeye ¢alisir” (Tiirk, 2008: 127). Oykiide de kadmin gdziinde sevgilisinin katil
olusunu mesrulastiran unsur, onun vahsi, hegemonik bir erkeklik 6rnegi ¢izen karakteridir
ve bu adamin karakteri, isledigi cinayetleri dogal bir goriiniime kavusturan semboller

tasimaktadir.

Adamin kendini hakli ¢ikarmaya c¢alismasinin ardindan “adaletin savunucusu
sevgilim” (Valenzuela, 2015: 82) diyerek 6vgii gosteren kadin, bu cinayetleri 6grenmeden
once onda gordiigii giizelligin simdi degisip degismeyecegini sorgular. Aslinda bu
sorgulama ihtiyact dahi kadinin bu kadar agik¢a iglenmis bir cinayeti bile hemen
reddetmedigini gosterir. Gozleri sevgilisine duydugu tutkudan kor olmustur. Sevgilisinin
katil olusundan rahatsizlik duymak bir yana, bu durum kadinin goéziinde onu daha da
cekici yapmaktadir: “Katili seviyor ve daha kotiisii belki de onu katil oldugu igin
seviyordu” (88). Bu durum, Pierre Bourdieu’niin “egemenlik ve boyun egme iligkilerinin
sevgi iligkilerine, iktidarin karizmaya ya da duygusal bir hosnutluk yaratabilecek bir
cazibeye (...) donlismesi” (Bourdieu, 1995: 187) olarak gordiigii sembolik siddetin
etkilerinden biri olarak degerlendirilebilir. Kadin, sevgilisi tarafindan ona itaat etmesini
saglayacak “algilama ve degerlendirme kaliplariyla” (188) donatilmistir. Ge¢gmisi suclarla
dolu bir adam i¢in insan Oldirmek siradan bir olay olup, onun diinyasinda
mesrulastirilabilir bir durumdur. Kadin i¢in gercekte boyle olmasa da, adamin cazibesi
kadinin da insan 6ldiirmeyi onun inang sistemine gore degerlendirmesine yol agmistir.
Oyle ki zaman zaman kadin, sevgilisinin iskence egitimi alan o cocuklardan biri
olabilecegini ve kendisini tanimadan once ¢ikmaz bir sokakta onunla karsilagsaydi neler
olabilecegini hayal etmesine ve sorgulamasina ragmen, onun bunu anlamak i¢in degil,
daha da korkarak zevk almak i¢in yaptig1 dile getirilir:

“Onu tanmima ihtiyac1 duydugunu anlamaya basliyor ve bunu tedirgin
bacaklariyla birlikte arkasindan odaya gitmek i¢in bir bahane olarak

kullaniyor. Iskenceci ¢ocuklari, tecaviizcii ¢ocuklar1 unuttugundan

degil. Hala yatakta ona sarilmig yatarken, gézlerinin i¢ine bakarken
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dahi o ¢ocuklar diisiiniiyor. O ¢ocuklara ne oldu acaba? Yatakta siirekli
birbirlerinin goézlere bakiyorlar ve bu bakislarin ardindakileri
sorgulamaya calisiyor. Daha fazla korkmak i¢in, anlamak i¢in degil.
Bilmek istiyor ve sonunda soruyor: Onunla karanlik ¢ikmaz bir sokakta
karsilassaydi ne yapardi? Cevap veriyor, eger onu tanimiyor ise hicbir
sey, taniyorsa da muhtemelen bir anda onu kollarinin arasina alirdi (...)
Kadin kendi korkularim1 neden onun iizerine atmaya calistigini
anlamiyor. Aslinda onu oOldiirmesini arzuluyor olabilecegi iizerine

diisiiniiyor. (...) bir cinayete en yakin olabilecegi an bu (...)” (86).

Kadininin adamla olan iligkisinden sadist¢e bir keyif almasma ragmen ayni
zamanda tedirgin olmasinin esas sebebi sevgilisinin insanlar1 6ldiirmiis olmasi degil, bu
durumun onun aligik oldugu ahlak diizeniyle uyusmamasidir (Bilbija, 1992: 162). Ona bu
denli yogun duygular yasatan sey asktan cok, felakete boylesine yakin olmaktir ve
muhtemel bir felaketi bu sekilde koriiklityor olusu ahlaki normlar karsisinda kendisiyle
ilgili de bir ikileme sebep olmaktadir. Zira katil birine tutku duymasi bir anlamda onu da
su¢ ortagr yapmaktadir. Fakat sevgilisinden baska ona bu heyecani yasatacak kimse
yoktur. Sevgilisinin yoklugunda elinde kalacak tek secenek “bizzat disar1 ¢ikip cinayet
islemesi, diizeni bozmas1”’dir (Valenzuela, 2015: 88). Buradan anlasilmasi gereken sey
kadinin da i¢inde sug islemeye yatkin bir tarafin bulundugudur (Shaw, 2008: 214). Luisa
Valenzuela, siddeti kaleme alirken onu herkesin i¢inde gizlenen bir diirtii olarak
gordiigiinii soyle belirtir:

“Siddet, insanoglunun sahip oldugu en gizemli seylerden biridir.
Zulim, igkence, dyle agiklanamaz seyler ki, bunlar hakkinda yazmak
neden bdyle oldugumuzu, normalde olduk¢a sakin olan birinin iginde
neden bu denli vahsi bir diirtiiniin oldugunu anlamak demektir. Kisi,

kendi icinde bir siddet duygusuna sahiptir ve bu siddetin farkina

varmalidir” (Valenzuela ve Ordoiiez, 1985: 515).

Oykiide isimleri verilmeyen, kadin ve erkek olarak adlandirilan bu iki kahramanin
arasindaki tutkulu iliski her ne kadar dykiiniin ana konusunu olusturuyor gibi goriinse de,

bu, Valenzuela’nin sansiire karsi siklikla kullandig1 bir yazin stratejisidir. Bir baska
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deyisle, dykiiniin esas konusunu, yazarin sdyleyemedikleri olusturur. Oyle ki, kadin
baskahramanin asktan gozii kor olmusgasina tlizerine ¢oken donukluk hali, aslinda birgok
acidan Kirli Savas doneminde Arjantin toplumunun askeri rejim tarafindan nasil paralize
edildigini akillara getirir. Bu donemde insanlar kendi aralarinda dahi konusamayacak
duruma gelmis, birbirlerine farkinda olmadan sansiir uygulamiglardir. “Arkadasglar,
komsular, hatta aile yakinlar1 tarafindan ele verilme korkusu bir kayitsizlik haline,
ardindan olaylar1 gérmezden gelmeye ve onlarin 6zel alanda bile bahsedilemeyecek

diizeyde tabuya doniismesine yol agmistir” (Baron, 2007: vii).

Bu agidan, kadin bagkahramanin sevgilisiyle olan erotik yakinlagmalar1 ve ona
kars1 koyamayisi etrafinda oriilen hikaye, ger¢cekte Arjantinli vatandaslarin askeri rejime
kars1 ses ¢ikaramayisinin veya ses ¢ikarmak istemeyenlerin diktatorliik siddetine nasil
ortak oldugunun hikayesidir. Arjantin’de islenen insanlik suglarina sessiz kalan kigiler
nasil ki bu suglar bizzat isleyenler kadar sorumluysa, ayni sekilde dykiideki kadin
baskahraman da sevgilisinin gegmisinde isledigi cinayetleri gormezden gelmesi sebebiyle
sevgilisinin kurbanlarina kars1 ahlaki olarak sorumludur. Zira bir su¢a gz yummakla o
sucu islemek ahlaki olarak birbirine denktir. Bu baglamda 6ykiide kadinin “6ldiirmeye ne
Olctlide bir yatkinlig1 oldugu” (Valenzuela, 2015: 89) sorusu sorulur. Sevgilisinin sirtinda
koltukta oturmaktan kaynakli olusan kirigikliklar1 goren kadin, ilk basta bunlarin sadistge
yapilmis bir ritiiel sirasinda olusan ¢atlak izleri oldugunu sanarak “O adamin, daha
dogrusu arzularinin ete kemige biiriinmiis hali olan o adamin sirtindaki izleri belki de
kendisinin yapabilmis oldugunu” (90) hayal eder. Bu nedenle aslinda kadinin i¢inde de
Oldiirmeye yatkin bir taraf vardir ve katil bir adamin cazibesine kapilmak ondaki karanlik

duygular agiga ¢ikarir (Shaw, 2008: 215).

Diger taraftan Oykiide devamli olarak kadinin sevgilisinin dis goriiniisiinden ne
kadar etkilendigi anlatilir. Sevgilisinin tehlikeli yonleri, kadinin “kusursuz” olarak ifade

ettigi dis goriintisiyle tamamlanir. Sogukkanli ve vahsi bir yapiya sahip olan adamin
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kadin tizerindeki kontrolii, onun toplum tarafindan eril olarak kodlanan &zellikleriyle
vurgulanir. Ona igten i¢e korku veren fakat bir yandan da sevgilisini cinsel olarak karsi
konulmaz yapan bu oOzellikler vahsi hayvanlari animsatmaktadir. Bu nedenle kadin
sevgilisini bir “leopara” ve “siyah bir pantere” benzetir (Valenzuela, 2015: 83). Bu
benzetme ile adamin vahsi hayvanlar kadar asil ve zarif goriindiigiine, fakat bir o kadar
da oldirme potansiyeli tasidigina dikkat g¢ekilir. Adamin vahsi cazibesi kadina haz
verirken, ayni zamanda onun sonunu getirebilecek bir seydir. Bu baglamda cinsellik,
sevgilisinin kadin iizerinde kontrol saglamasina yarayan bir iktidar iliskisi olarak ortaya

cikar.

Tasidig1 tiim tehlikelere ragmen kadinin goziinde adami bir erkek olarak cekici
yapan sey onun siddete egilimli tarafi, hatta bunun da 6tesinde katil olusudur. Baska bir
deyisle, adamin erkekligi ve acimasizligi birbirini karsilikli olarak vurgulayan
ozelliklerdir. Bu bakimdan kadinin “kemikten degil, upuzun piiriizsiiz kaslardan olusan”
(83) sevgilisi, gerek fiziksel giicii, gerekse merhamet tanimaz, cesur ve sert yapisiyla bir
hegemonik erkeklik 6rnegi ¢izmektedir. Sancar’a gore “siddeti aliskanlik haline getirmis
vahsi erkekler” olarak nitelendirilen bu erkek tipine 6zellikle Latin Amerika {ilkelerinde
“mago” veya “chicano erkek” adi altinda siklikla rastlanmaktadir (2009: 100). Ayni
dogrultuda 6ykiide, adamin daha 6nce isledigi insan 6ldiirme ve benzeri suglar, kadinin
goziinde erkekliginin bir parcasi olarak dogal bir goriinlime kavugsmaktadir. Bu baglamda
tabi kilinmay1 kabul eden ve buna karsi ¢ikmayan kadmin sevgilisinin iggal ettigi
hegemonik konumla ig birligi icinde olmasiyla, Connell’in “6n plana ¢ikarilan kadinlik”

olarak ifade ettigi kadinlik tipini yansittig1 s6ylenebilir (Connell, 2019: 274).

Adamin erkekligine ve onun bir pargasi olarak kabul edilen acimasiz karakterine
yapilan bu vurgularin, ataerkil ideoloji ekseninde erkek egemen degerlerle iktidarini
gliclendiren askeri diktatorliigiin siddetini anlatmada metafor olarak kullanildig1 goriiliir.

Zira askerlerin erkeklik degerleriyle egitildigi militer kurumlar, her ne kadar barisi
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koruma ve giivenlik saglama gibi iglevlere sahip goriinseler de, 6lmenin ve 6ldiirmenin
normallestirildigi kurumlardir (Sancar, 2009: 157). Connell’in ifade ettigi gibi, “biiytlik
devletlerin diplomatik, sémiirgeci ve askeri politikalar1 (...) sertligi ve giicli 6zendiren
erkeklik ideolojileri baglaminda big¢imlendirilir (2019: 189) Bu kapsamda insanlarin
canini alirken herhangi bir gerekgelendirmeye ihtiyag duymayan cunta rejiminin, siddetle
olan iliskisi garip karsilanmayan, dis goriiniisii ve karakteriyle uyum i¢inde olan, hatta
dogal sayilan bir erkek karakter ile tezahiir edilmesi sasirtict degildir. Nitekim devlet,
oykiideki erkek karakterin de sahip oldugu hegemonik erkeklik 6zelliklerinin muhafaza
edilmesi i¢in verilen kurumsal destegin bas aktdrlerinden biridir:

“Devlet, hem hegemonik erkekligi kurumsallastirir hem de onu

denetlemek icin cok biiyiik caba sarfeder. Baski nesneleri, 6rnegin

‘suclular’, tam da baskinin failleri olan polis veya askerlerinkine

fazlasiyla benzeyen bir toplumsal profille siddet pratigine bulasan,

genellikle geng erkeklerdir” (Connell, 2019: 193).

Bu anlamda kadinin sevgilisinden her tedirgin oldugunda siiphelerini bastirtyor ve
kuruntu yaptigin1 diisiiniiyor olmasinin, hegemonik erkekligin gerek kurumsal gerek
kiiltiirel alanda devamli olarak tesvik edilmesi nedeniyle artik dogal karsilanan bir
goriiniime biliriinmesinden kaynaklandigi sodylenebilir. Bu kapsamda baskahramanin
sevgilisi i¢in “asesino”, yani “katil” kelimesini kullanmasi da bir hayli zaman alir.
Kendine “Bir insan sogukkanli bir katille nasil ve neden yataga girer ki?” (Valenzuela,
2015: 83) sorusunu sorar ve katil kelimesini ilk kez o anda kullanir; fakat bu kelimeyi
heniiz disindan sdyleyemez, sadece icinden gecirir. Gergeklerin anlatilmasinin,
kelimelere dokiilmesinin, dilin sahip oldugu giiclin 6nemine vurgu yapilan dykiide, katil
olan sevgili diktatorliik rejimini, kadinin bir tiirli katil kelimesini sdyleyemeyisi ise
diktatorliik siddeti hakkinda konusulamiyor olusunu ima eder. Bu ifade edemeyisin
sebebi yalnizca baski ve sansiir degildir; gergekleri dile getirmenin travmatik ve ac1 veren
bir tarafi vardir. Bu nedenle anlatici, 6ykiiniin heniiz basinda okuyucuyu uyarir ve kadinin
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hayatini cevaplar arayarak gecirdigini fakat ihtiyaci olan cevaplar1 bulamadigini belirtir.

Bunun sebebi, kadinin esas sormasi gereken sorulardan kagiyor olmasidir:

"O ancak sonunda canindan olmayacagi, iizerinde iyi diigiiniilmemis
sorular sorabiliyordu. Bilmek icin incinmekten c¢ekinmemek, bilgi
olarak geleni kabul etmek, kanitlar1 inkar etmemek gerektiginin, bilmek
(...) ve belki de geri doniilemeyecek derinliklere girmek gerektiginin

farkindayd1" (77).

Kadin bagkahraman hakkinda dykiiniin basinda verilen bu bilgi, aslinda gerceklere
ulagmanin imkansiz olmadigina fakat onlar1 kabul etmenin emek ve cesaret gerektirdigine
dikkat ¢eker. Bu nedenle kadinin “katil” kelimesini sdylemesi uzun bir zaman alir, ¢iinkii
bu kelimeyi sdylemek sevgilisinin katil oldugunu kabul etmek anlamina gelir: “I¢inde bir
yerlerde katil kelimesi yatiyor, fakat agzindan bir tiirlii ¢ikamiyor; ya da agzinda o
kelimeyi dile getirecek yiirek yok. Bu kadar olay yaratacak, hazmedilemez bir bilgiyle ne
yapilir?” (87) ifadesiyle dile getirmenin, beraberinde hayati bir tehlike de getireceginin

haberi verilir.

Kadina iliskin, anlaticinin “tarif edilemeyecek kadar yogun bir deneyim yasadiginin
farkinda. Buna deneyim de diyebilir, yogunluk da; ama kelimeler de onu aldatir, ugup
giderler. Kendisinin hakimi oldugu diinya olan, dil diinyas1 bile onu terk etmis durumda”
(92) ifadesiyle belirttigi gibi kadin, yasadigi hisleri ifade etmesi i¢in gereken dil
araclarindan yoksun bir haldedir. Aslinda adamla ask yasamadan 6nce “hakimi” oldugu
bir dil diinyas1 vardir ve kendi diinyasiyla adamin temsil ettigi diinya arasindaki ayrimi
gorebilecek farkindaliga sahiptir. Adamin diinyasinin, yani disaridaki erkek egemen
diinyanin nasil isledigini bilir ve temkinlidir (Bilbija, 1992: 160). Bu sebeple adamla ilk
tanistiginda “bulusmayi kabul eder ve ardindan hemen uzaklasir. Bu, goriiniiste erkeklere
atfedilen bir harekettir: bir beden karsisinda biiyiilenmek ve bu biiyli onu baski altina
almadan hemen kosarak uzaklagsmak™ (Valenzuela, 2015: 78). Burada goriildiigii gibi

kadin ilk basta oldukca bagimsiz biri olarak arzularinin 6znesidir, onlara hakimdir. Fakat
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adamla iliski yasamasiyla birlikte onun bir “nesnesi” haline gelir. Sevgilisi ile olan
iliskisinde artik kendi arzularindan ¢ok adamin arzulari 6nem kazanir. Kadin “bedeni
araciligiyla adamin hak ettigi hayati, kaybettigi yillarimi son damlasina kadar ona
saglayacagini her seferinde daha iyi anlar. Ilahi bir askin gostergesi gibi ona hayat
verecektir” (79). Kadinin sevgilisine hayat vermesi ise bedenini ona sunarak, cinsel
hazlarini onun arzulariyla tanimlamasina baglidir. Ciinkii “kadina haz vermesi adami
beslemektedir” (79). Bu baglamda kadinin bedeni, sevgilisinin iktidarini tescilleyen, onu
besleyen bir nesne haline gelir. Zira “erkegin hazzi, bir anlamda, kadinin hazzindan yahut
kadina haz verme giiciine sahip olmaktan duyulan hazdir” (Bourdieu, 2015: 34-35). Bu
baglamda kadin artik adamdan ayr1 bir 6zne olmaktan ¢ikar, adamin bir parcasi haline
gelir ve “onun teniyle boyanir” (Valenzuela, 2015: 78). Bu sekilde kadin, sevgilisinin bir
yansimasi olarak var olur, diinyay1 onun gozlerinden goriir. “Kadin kendi cinselliginin
erkek goziindeki tasavvurunu kendi kadin kimligi olarak igsellestirir (kendine mal eder)
ve boylece onu diinyanin bir gercegi haline getirir” (MacKinnon, 2020: 135). Boylece
kadin baskahraman, kendisini ve c¢evresini sevgilisinin gozleriyle goriir, sevgilisi
tarafindan tanimlanip onun tarafindan anlamlandirilan bu hayati sorgulamadan

kabullenir.

Buradan anlasilacagi gibi kadinin sevgilisini bir “katil” olarak gérmemesine ve
boyle adlandirmamasina sebep olan sey, adamin onun iizerinde kurdugu sembolik
iktidardir. Kadinin diinyayr algilama bi¢imine miidahale eden sevgilisi bunu kadinin
arzulari bastirarak, onlar1 yoneterek ve kendi bakis agisina gore yeniden tanimlayarak
basarmaktadir. Bu bakimdan arzu ve haz kavramlar1 her ne kadar dis diinyaya etki
etmeyen olgular gibi gorlinseler de, kisinin ve ozellikle de kadinin ¢evresini
anlamlandirmasinda hem ufkunu agan birer etmen, hem de dikkat edilmedigi slirece onu
tahakkiim altina sokmak i¢in kullanilan birer aractir. Zira Sancar’in da belirttigi gibi,

“Iktidar seyleri tanimlayan, arzunun ne oldugunu &greten, bilgiyi bi¢imlendiren ve
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sOylemi iiretendir. Kisaca, zevki, bedeni, hayati, anlami tanimlayandir iktidar” (1997:

120)

Boylece kadinlarin iggiidiileri, arzular1 ve sonug olarak kaynagini bunlardan alan
dil diinyasi iizerinde hakimiyet kurmak demek, genel gecer kabul edilen fakat gercekte
otoriter ve erkek merkezli olan sembolik diizen disindaki bir bakis agisina izin vermemek
demektir. Bu bakimdan teksesliligi dayatan Arjantin’deki askeri rejim de, “6teki” ya da
“marjinal” konumda yer alan herhangi bir bakis agisinin bastirilmasini sart gorerek, bu
bakis acisini temsil eden gruplardan biri olan kadinlar1 baski altinda tutan bir politika
benimsemistir. Feminist elestirmenlerin goriisleri ¢cergevesinde kadinin sdylemsel olarak
bastirilmasimin en temelde, kadimin cinsel olarak bastirilmasiyla gergeklestirildigi
sOylenebilir. Helena Araujo’ya gore “dildeki baski, tutkularin ve libidonun bastirilmasiyla
¢ok yakin bir iligki i¢indedir” (Araujo’dan akt. Mufioz, 1992: 15). Ciinkii aksi halde
“bedensel arzunun ortaya ¢ikmasiyla, kadinlarda, siyasi aktivizm ve edebiyat alaninda
ozerklik dogmaktadir”. Bu nedenle otoriter rejimler olarak ataerkil ideolojinin kadin1 6zel
alanda konumlandiran geleneksel aile modelini benimseyen diktatorliikler (Pearson,
2007: 644), arzudan yoksun bir kadin beden sdylemi yaratarak kadinin cinselligini ¢ocuk
dogurma pratigine indirgemisler ve kadin bedenini arzularinin bir nesnesi olarak goren
erkek egemen sOyleme mal etmislerdir. Brezilya, Sili, Uruguay ve Arjantin’deki
diktatorliikler donemi kadin yazarlarin1 ¢alisan Tierney-Bello, buradaki otoriter
rejimlerin arzu kavramina atfedilen anlamlarin kaynagi haline geldigini ve bu anlamlarin
kadina ataerkil sdylemde dayatilan erkek-egemen bir cinsel deneyime isaret ettigini
belirtmektedir (1996: 6). Aymi dogrultuda Foucault’ya goére de “iktidar kendini
bastirmakla, gercege erismeye sinir ¢gekmekle, bir sdylemin ifade edilisini engellemekle
sinirlamaz: Iktidar bedeni calistirir, davranisa, niifuz eder, arzu ve zevkle i¢ ice girer”

(2012: 49). Bu acidan kadinin ve onun anlam diinyasi tizerindeki baskinin temelinde yer

134



alan bedeni, yine kadinin bu baskidan kurtulmak i¢in basvuracagi ilk direnis alan1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger taraftan bedenin bir iktidar alan1 olarak ortaya ¢ikmasi, dykiide cinselligin ve
siddetin biitlinlestigi bir sahnede belirgin bir gorliinim kazanir. Bu sahnede kadin
baskahraman hareket edemeyecek sekilde baglanmis olarak yatakta yatiyordur, “Hala
adamin onda yarattig1 titremelerin, bu yatakta yarattig1 zevk titremelerinin etkisinde.
Yataga atilmis halde. Ayn1 zamanda da bir hareketinin onun sonunu getirecegi, bacaklari
boynuna olabildigince yakin sekilde ipleri baglamaya calisiyor” (Valenzuela, 2015: 92).
Kadinin adeta bir kurban gibi betimlendigi bu sahnede cinsellik ve siddet birbirinden ayirt
edilemez sekilde i¢ ice gegmistir. Kate Millett’in ifade ettigi gibi ataerkil toplumlarda bu
ikisi arasinda bir ayrim yapmak zordur, bdyle toplumlarin tipik bir 6zelligi “zorbalik ve
iskence duygularini cinsellikle baglamalaridir. Cinselligi de cogunlukla, kotiilik ve giig
ile esitlerler” (2018: 80). Bu nedenle kadinin bu sahnede 6ldiiriilmek {izere mi oldugu,
yoksa cinsel bir deneyim mi yasadigi tam olarak belli degildir. “Gii¢ ve cinselligin
yakindan iligkili oldugunu diisiinliyorum. Gii¢ cinsel bir yiikselistir, ayn1 anda hem
biiytiler hem de cezbeder. Sadizm ve mazosizmin varligi cinsellik ve tahakkiim arasindaki
iliskiye isaret eder” (Diaz, 2010: 107) ifadesiyle Valenzuela da, cinselligin giice ve siddete

duyulan arzunun disavurumlarindan biri oldugunu belirtir.

Bununla birlikte, dykiide siddetin ve cinselligin i¢ ige geg¢mesi, askeri rejim
doneminde bedenin siyasi baglamda bireyin disipline edilmesi i¢in kullanilan bir yiizey
olmastyla iligkilidir. Diana Taylor’a gore diktatorliik doneminde rejim karsiti kisilerin
bedenleri kadin veya erkege ait olmasi bir fark yaratmaksizin penetre edilebilir olan disi
bedeni imgesiyle 6zdeslestirilmistir. Ulusu simgeleyen bu beden imgesi askeri rejimin
ideallerini gelecege tagiyacak olan, yeni 6znelerin insa edilecegi bir bedendir (1997: 151).
Bu sebeple ulusa mal edilen disi bedeni iizerinde gerceklesen cinsel pratigi, siyasi

ideallerin hayata gecirildigi bir pratik olarak okumak miimkiindiir.
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Oykiiniin sonunda kadin baskahraman nihayet kendisinin de igine girdigi tehlikenin
farkina varir. Kadinin farkindaliga ulagsmasi “0biir tarafa, arzunun yer aldigi tarafa adim
atmas1” ile ifade edilir (92). Oykiiniin sonunda bagl oldugu yataktan yiiksek sesle “katil”
diyerek bagirir. Bu noktada araya girerek agiklamada bulunan anlatici sese gore bu “hem
bir su¢lama hem de bir ¢agri anlamina gelebilir; fakat bunun bir dogum oldugu kesindir”
(93). Burada anlaticinin soziinii ettigi dogum, bagkahramanin yasadigi farkindaliga ve bir

0zne olarak yeniden dogusuna isaret etmektedir.

Sonug olarak, bagskahramanin sevgilisi ile yasadig iliski bir iktidar iligkisi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu iktidar iligkisi birbiriyle neden-sonug iligkisi i¢inde olan
cinsellik ve dil alaninda kendini gostermektedir. Baskahramanin sevgilisinin temsil ettigi
erkek egemen dil, kadin dilini otoritesinin disina ¢ikan bir dil olarak goren askeri
diktatorliik rejiminin toplumu kontrol etmekte kullandigi hegemonik, otoriter, teksesli
dile karsilik gelmektedir. Bu baglamda, konusulamayanlar1 konusmanin hem biiyiik bir
onem, hem de ciddi bir tehlike tasidig1 yillarda yazilan bu dykiide, kadin bagskahramanin
sevgilisini “katil” olarak tanimlayamamasi, diktatorliik doneminde Arjantin toplumunun
ve Ozellikle de kadinlarin yasadig1 zihinsel ve dilsel sansiirlin bir yansimasidir. Askeri
rejim Oykiide “katil” erkek karakter araciligiyla eril bir iktidar olarak yansitilmais,
okuyucuya bu iktidarin hangi pratiklerle hayata ge¢irildigi, bireyin anlam diinyas1 ve
ahlaki degerleri lizerindeki nasil bir etkisi oldugu aktarilmistir. Mary Beth Tierney-
Tello’ya gore, Arjantin’deki askeri rejimin otoriter sdylemi her zaman ataerkil sdylemle
1§ birligi icinde olmus, ikisi de toplumsal fenomenlerin iistiinii 6rtme ve bunlar1 dogal bir
goriiniime sokma yoluyla toplumun anlamlandirma siirecine miidahalede bulunmustur
(1996: 5-7). Boylece Oykiide bagkahramanin “katil” sevgilisine karsi insa ettigi sdylem,
hem erkek egemen dili hem de diktatorliigiin otoriter dilini yikan bir sdylem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Valenzuela, diktatorliigiin benimsedigi eril-tekil dilin karsisina

kadin bagkahraman araciligiyla yeni bir bakis acis1 ¢ikarmis, kadin dilini askeri cunta
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doneminde “Gtekinin” deneyimini anlatabilecek alternatif bir sdylem olarak ortaya

koymustur.

4.2.1.2. “Cambio de Armas” (Silahlarin Degisimi)

On alt1 boliimden olusan “Cambio de Armas” Oykiisii, diktatorliik i¢in calisan bir
Albay tarafindan eve hapsedilmis olan baskahraman Laura’nin yasadiklarin1 anlatir.
Laura kendine ve cevresindekilere dair hicbir sey hatirlamaz, hafizasini yitirmis bir
haldedir. Siyasi faaliyetleri sebebiyle iskence goren Laura, askeri rejim karsiti bir kadin
olarak etkisiz bir nesne haline getirilmistir. Laura’nin i¢inde bulundugu durumu yeterince
idrak edememesi sebebiyle, hafizasin1 kaybetmis olmasindan biiyiik bir rahatsizlik
duymadig1 goriiliir. Travmalarla dolu olan hafizasini yitirmis olmasi1 onda bir rahatlama

dahi yaratmistir:

“Boyle, tamamiyla simdiki zamanin i¢inde olmak, her an yeniden
dogan ya da en fazla birkag giin 6nce (ka¢ tane?) dogmus olan bir
diinyada olmak, pamuktan bir yiiniin i¢inde yasamak gibidir: yumusak
ve sicak ama tadi olmayan, kaba olmayan bir sey. Her seyin bdylesine
yumusak oldugu, toz pembe dairede, cok kisik bir sesle konusan
Martina'nin esliginde kabaliklar hakkinda pek bir sey bilemez. Ama her
seyden once o adam (Juan, Martin, Ricardo, Rugo?) onu cok sert
siktiginda, bir agk ya da en azindan arzu kucaklamasindan ¢ok bir
nefreti andiran sekilde siktiginda, kabaliklarin var oldugunu hissediyor
ve tiim bunlarin arkasinda bir sey yattigindan siipheleniyor, ama bu
stiphe {izerine vakit harcanmis bir diisiince bile degil, sadece aklindan
gecen bir ayrintt ve sonra hicbir sey. Sonra yumusakliga, kendini
birakmaya geri doniiyor ve yine Antonio'nun giizel elleri ya da ad1 her
neyse onu oksuyor, uzun gevsek kollar1 viicudunu sariyor, onu yakin

tutuyor ama bastirmiyor” (120-121).

Zaman zaman i¢inde bulundugu durum Laura’da bir siiphe yaratsa da, bu siipheler

bilingaltinda bastirdig1 anilarin nadiren onu yokladig1 anlarda kendini gdstermektedir. Bu

137



nedenle Laura, Albay’in ona davranis seklinin bir agk m1 yoksa nefret gostergesi mi
oldugunu anlayamaz. Siiphelerini anlamlandirmasini saglayacak bir hafizadan yoksun
haldedir. Halihazirda ismini bile evdeki hizmetli Martina’dan 6grenmistir. Bu nedenle
anlaticinin ondan bahsederken ¢ogu kez “Laura adl kisi” (la llamada Laura) ifadesini
kullandig1 goriiliir. Finchelstein, askeri rejim doneminde toplama kamplarinda tutulan
kisilerin kimliklerine el koyuldugunu belirterek, ordunun bu yontemle tutuklu kisileri
gecmislerine yabancilagsmis yeni bireyler olarak yeniden iiretmeyi amagladiklarini dile
getirmektedir (2014: 134). Bu baglamda Laura’nin ismini dahi bilmiyor olusu, esir
alinmasindan Once siyasi faaliyetlerin i¢inde yer alan bir kadin olarak sahip oldugu

kimligin yok edildigine isaret etmektedir.

Diger taraftan Laura’y1 tutsak eden Albay da isimsizdir. Oykii boyunca Laura’nin
Albay’1 Hector, Antonio, Daniel, Pedro, Ariel, Alberto ve daha birgok isimle ¢agirdigi
goriiliir, gergek adinin Roque oldugu ise dykiiniin sonlarina dogru agiklanir. “Sanki onu
huzursuz etmek i¢in sik sik evde dolastyor gibi goriinen bu adam” (Valenzuela, 2015:
117) yine de Laura onu hangi isimle ¢agirirsa ¢agirsin cevap verir ve bunu garipsemez.
Gwendolyn Diaz, Laura’nin Albay’1 bir¢ok isimle ¢agiriyor olusunu, Albay’in Laura
tizerinde iktidar kurma giiciine sahip herhangi bir adam olabilecegi ve onun aslinda bir
arketip olarak degerlendirilebilecegi yoniinde yorumlamaktadir:

“Laura’nin bir kimlikten yoksun olusu, kocasi oldugunu diisiiniilen bu
adamin onun i¢in herhangi bir erkek olabilecegi ger¢egine de yansir;
Laura onu birgok farkli isimle ¢agirir ve gercekte kim oldugundan emin
degildir. Bu, s6z konusu albayin bir birey olarak degil (...) daha ¢ok bir

tip, egemen bir gii¢ olarak 6nem tasidigr gercegine isaret eder” (Diaz,

1995: 752).
Laura hafizasin1 kaybetmis olmasina karsin higbir tepki vermeden, mutlak bir
bosluk i¢inde yasamini siirdiirmektedir. Nitekim Laura’ya yasatilan fiziksel ve psikolojik

travmalarin esas amaci onu iradeden yoksun birakmak, en hayati ihtiyaglarini1 dahi tek
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basina karsilayamayacak duruma getirmektir. Bu anlamda askeri rejimin siyasi suglulari
etkisiz hale getirmek i¢in kullandig1 hafiza silme yontemi, Laura iizerinde de amacina
ulagmig goriinmektedir. Laura’nin nasil kendisine ve iginde yasadigi diinyaya

yabancilagmis biri haline geldigi dykiiniin ilk paragrafinda okuyucuya sdyle aktarilir:

“Hafizasimt yitirmis halde oldugu gercegine, anilarindan tamamiyla
yoksun hissettigine hi¢ sagirmiyor. Mutlak bir bosluk i¢inde yasadiginin
farkinda bile olmayabilir. Onu esas endiselendiren baska bir sey, her
seye belli bir isim verme kabiliyeti ve bir fincan c¢ay istiyorum
dediginde bir fincan cay alabilmesi (ve istiyorum demek, bu iradeyi

gostermek de ona rahatsizlik veriyor)” (117).

Burada goriildiigii tizere, Laura tipki ismini sonradan 6grendigi gibi evin i¢indeki
nesnelerin adlarin1 dahi hatirlayamaz. Bir fincan ¢ay isterken bile bunu “fincan”
kelimesiyle ifade edip etmemesi gerektiginden emin degildir. Bir anda diinyaya firlatilmis
gibidir ve karsilastig1 nesnelerin ne ise yaradiklarini 6grenebilmek i¢in neredeyse bir

kilavuza ihtiya¢ duyacak haldedir:

“Tabak, tuvalet, kitap, yatak, fincan, masa, kapi. Omegin, kap1
dedikleri seyle karsilagmak ve onunla ne yapilacagimi sormak

umutsuzluk veren bir sey” (2015: 118)

“Kap1 denen sey”, lizerinde anahtarla Oylece Laura’nin karsisinda durmasina
ragmen Laura bunu anlamlandiramaz ve kagamaz. Kapinin ne ise yaradigin1 6grenmek
icin gereken iradeden yoksun oldugu gibi, 6grense dahi onu kullanacak giice sahip
degildir. Ote yandan Laura, genellikle yaninda baska kisilerle birlikte igeri giren Albay’in
(ya da Laura’nin ona verdigi isimlerden biri olan Héctor’un) rahatlikla kapiy1 agtigini

gozlemler:
“Bir anda kap1 agiliyor ve simdi Héctor olarak adlandiracagimiz kisi

iceri giriyor; bu da gosteriyor ki Héctor’da da anahtar denilen seyden

var ve Héctor onu tamamiyla asina bir sekilde kullaniyor” (118).
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Burada bahsedilen kapinin metafor olarak sembolik diizene agilan bir kapiy1 ifade
ettigini belirtmek mimkiindiir. Héctor, hem askeri cuntanin bir mensubu, hem de
disaridaki diinyay1 insa eden, yoneten ve anlamlandiran eril iktidarin temsilcilerinden biri
olarak kendi diinyasinin isleyisine asinadir, sembolik diizenin anahtar1 onda ve onun
tarafinda yer alan herkestedir. Laura’ya ismini veren de odur. Bos bir hafizayla ¢evresini
anlamlandirmaya ¢alisan Laura’nmin kapi dedikleri nesneye sadece kapi1 demekle
yetinmesi ve ne ise yaradigimi bilmemesi, oradan ¢ikabilecegini, kendi kurtulusunu
yaratabilecegini fark edememesi eril iktidarin sembolik diizene hiikmedisini yansitir. Zira
bu diizende kapi, eve kapatilan bir kadinin kurtulusunu simgelemez; ya da kadin i¢in bu
kap1 kamusal-6zel alan arasindaki ayrimin bir simgesiyken, erkek egemen sembolik
diizende sadece bir nesnedir. Erkek egemen sembolik diizeni temsil eden Héctor, iizerinde
tahakkiim kurdugu bir kadin olarak Laura’nin kapiy1 kurtulusla 6zdeslestirmesine engel
olmustur. Oznenin anlamlandirma siirecine hitkmetmek bu bakimdan dogrudan onun
yasamina hiikmetmek demektir. Laura’nin kapiyr kullanarak domestik alandan
cikamamasi ve toplumsal hayata girememesinin sebebi, sembolik diizende kapiya
atfedilen anlami Albay’in, diger bir deyisle erkek egemen bakis agisinin belirlemis
olmasidir. Hem Albay’in hem de Arjantin’deki askeri diktatorliik rejiminin is birligi
icinde oldugu bu bakis agis1 ise kadin1 6zel alanla iliskilendirmekte ve kamusal alandan
uzak tutmaktadir. Laura bu bakimdan, domestik alandaki geleneksel rollerinden
uzaklasarak siyasi alana girmeleri sebebiyle Arjantin’deki askeri rejim tarafindan
kagirilarak tutsak edilen, cinsiyetleri iizerinden sOylemlere maruz birakilan kadinlardan
biridir.

Laura’nin zaman zaman bilin¢disina ulasmaya calistigi goriiliir. Basinda bir agri
hisseder ve bu agri muhtemelen oncesinde gordiigli iskenceden kalan bir agridir ve
iskence anilar bilingdisinda bastirilmistir. Bu nedenle bu agriy1 hissettiginde “somut bir

sey hatirlayacagi endisesi ve korkusu arasinda kalir” (119). Bu “endise dedikleri” duygu,
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Laura’nin karninda bir baski yaratmaktadir, i¢inden inlermis gibi bagirmak geldigini
diisiiniir. “Inlemek” kelimesi zihninde somut bir imge canlandirir, bu “siiphesiz
hatiralariyla dolu bir imge”dir (119). Valenzuela’nin burada bilingdisina yaptigir vurgu

parantez igerisinde agikca belirtilir:

“(Peki bu hatiralar nereye atilmis olabilir? Laura’y1 Laura’dan daha ¢ok
bilen hangi yere gitmis olabilir?). Bir seyler ondan saklantyor ve bazen
elini kafasina gotiiriip ucup giden bir hatiraya ulasmaya calisarak
miimkiin olmayan bir sey yapiyor, beyninin hatiralarini sindiren bu

boliimiine ulagmak imkansiz” (119).

Burada goriildiigti gibi Valenzuela, Laura’nin bilingdisina ulasmasinin, kendisine
ulagmas1 anlamina geldigine isaret etmektedir. Bilingdisina ulasmak her ne kadar gii¢ olsa
da, kisiyi rahat birakmamaktadir. Ciinkii Cixous’nun deyimiyle “bilin¢cdis1 zapt
edilemezdir” (Cixous, 1976: 877). Aksi halde Laura i¢cinde bulundugu durumda bir

yabancidan ibarettir:

“Hissettigi sey yabancilik. Yabanci ve farkli hissediyor. Kimlerden
farkl1? Diger kadinlardan m1 yoksa kendinden mi? Bu sebeple kosarak
odasina, dolaptaki biiyiik aynaya bakmaya gidiyor” (Valenzuela, 2015:
122).

Laura’nin kendisini bir yabanci gibi hissetmesinin hemen ardindan kosarak aynaya
bakmaya gitmesi, bedeninin ona yeniden kim oldugunu hatirlatabilecegi mesajin1 verir.
Bu sekilde bedenin, Laura’nin ge¢misini muhafaza eden bir hafiza alani olarak islev
gordiigiine vurgu yapilir. Laura aynaya baktiginda viicudunda iskenceden kalan yara

izlerini goriir, fakat onlarin nereden geldigini bilemez:

“(...) Swirtindan gegen ve sadece aynada gorebildigi agiklanamaz bir
yara izi. Dokunuldugunda belirginlesen, ¢oktan kapanmis olmasina ve
acitmamasina ragmen, sanki tazeymis gibi duran derin bir yara izi. Bu
denli aciya maruz kalmig gibi goriinen sirtindaki o dikigin orada ne isi

var?” (122-123).
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Viicudundaki yara izlerinin nasil olustugunu hatirlayamayan Laura’nin yasadigi
iskenceler her ne kadar hafizasinin karanlik bir bélgesine atilmis olsa da, bedeninin, siyasi
gecmisine ve yasadigl travmalara dair izleri hala muhafaza ettigi goriiliir. Oykiiniin bu
boliimiinde Luisa Valenzuela’nin “beden ile yazmak” olarak ifade ettigi yontemle
karsilasilir. Calafell Sala’nin dile getirdigi gibi “Beden ile yazmak’, bedenin dilini bir
ifade araci olarak kullanmak degil, daha ziyade sdze dokiilemeyen, diisiiniilemeyen veya
hayal edilemeyen seyin ortaya cikarilabilmesi igin bedeni bdlgesel ve metinsel
boyutlartyla kat etmektir” (2018: 193). Burada yazarin Laura’nin bedenini kaleme
almasiyla okuyucuyu yalnizca onun ge¢misiyle degil askeri rejimin gériinmez kilmaya
calistigr tarihsel bir gecmisle de bulusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Beden bu
noktada, toplumsal hafizanin da depolandigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
sebeplerinden biri, askeri diktatorliik rejiminin siyasi politikalarini, iktidarini
somutlastiran bir yer olarak kisilerin bedenleri lizerinde hayata gecirmis olmasi ve onu
kolektif bir gecmisin tasiyicist haline getirmesidir. Diana Taylor bu baglamda, askeri

rejimin de “beden ile yazmak™ eylemine katildigin1 6ne stirmektedir:

“Bedenin yazilmasi iiggen bir formiilasyon olusturdu: (s6ylemi yoneten
askeri liderlerin) otoritesini tesis etti, iskenceciyi (yeni ulusal
varliklarin dogurulmasini saglayan ebeler olarak) yazinin kalemi ya da
araci haline getirdi ve kurbami {iretilebilir/harcanabilir beden-metne

donistiirdii” (Taylor, 1992: 152).

Bedenin askeri rejim doneminde siyasi iktidarin hayata gecirildigi bir yiizeye
doniigmesinin bu bakimdan onu yalnizca arzularin muhafaza edildigi bir alan olarak degil,
ayn1 zamanda siyasi anlamlarla kusatilmis bir yer olarak ortaya koydugu goriilmektedir.
Bu nedenle Laura’nin muhtemelen igkence sirasinda yaralanmis olan sirtin1 kaleme alan
Valenzuela’nin Laura’nin bedeni yazarken, es zamanli olarak bunu politik bir eyleme

dontistiirdiiglini soylemek miimkiindiir.
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Diger taraftan, Laura’nin sirtindaki yaralar1 gérmesiyle birlikte bedeni araciligiyla
izlerine ulastig1 gegmisi, yalnizca iskence anilariyla dolu olan, negatif ¢agrisimlara sahip
bir gegmis olarak algilanmamalidir. Aynada gordiigli bedeni, ayn1 zamanda siyasi alanda
aktif olarak yer almis bir Laura’ya aittir. Bedeni, iskence anilarin1t muhafaza eden bir yer
olmakla birlikte, tiirlii risklere karsi siyasi alanda ona eslik eden bir parcasini ifade
etmektedir. Arjantin’deki aktivist ¢evrelerde “poner el cuerpo” (bedeni ortaya koymak)
deyiminin siyasi direnisin bedensel boyutuna isaret etmek i¢in siklikla kullanilan bir ifade
oldugunu belirten Barbara Sutton, bedenin ayn1 zamanda bir direnisi simgeledigini sdyle
belirtir:

“Bedeni ortaya koymak, sadece konusmak, diisiinmek veya arzu etmek
degil, gercekten var olmak, dahil olmak; bedeni tiimiiyle harekete
gecirmek, toplumsal bir davaya kendini adayarak, bedensel risklerin,
calismanin ve boyle bir bagliligin beraberinde getirdigi gerekliliklerin
sorumlulugunu almak anlamina gelir. Bedeni ortaya koymak,
Arjantin'de direnisle ilgili kelime dagarciginin bir pargasidir ve

toplumsal iliskilerin ve tarihin doniisiimiinde fiziksel bedenlerin

Oonemini ima eder” (Sutton, 2007: 130).

Bu kapsamda Laura’nin bedeni, yalnizca gegmisinde onu pasif, tahakkiim altindaki
birine doniistiiren anilar1 saklayan bir yer degil, ayn1 zamanda, daha 6nce toplumsal
alanda etkin bir kadin oldugunu hatirlamasina ve bu kimligini yeniden kazanmasina fayda

saglayacak olan yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bedenin yani sira, Laura’nin hafizasinda sakli duran anilarina ulagsmasini saglayan
bir diger aracin dil oldugu goriiliir. Bedenini dil araciligiyla anlamlandiran Laura,
bilincaltinda gizli kalan travmalariyla baglantili olan kelimelerin bir anda agzindan
cikmastyla birlikte, viicudundaki yara izlerinin nereden geldigini ¢6ziimlemeye calisir:
“Darp edilmis bir sirt. Ve ‘darp edilmis’ kelimesi, tizerinde diisiiniilmediginde kulaga ne

kadar da hos geliyor, bu Laura’nin tiiylerini diken diken yapryor. Oylece, kelimelerin gizli
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giiciinii diisiinerek kaliyor” (123). Bu baglamda dilin, Laura’nin bilingdigina ve kayip
olan ge¢misine ulagsmasina yardimci oldugu goriiliir. Luisa Valenzuela’nin bu yolla
Laura’nin zihninden gegen kelimeler {izerinden kendi dilini ve askeri rejim doneminde
bilingaltinda bastirdigi travmatik anilarini da giin yiiziine ¢ikardigini gormek miimkiindiir.
Uciincii kisideki anlatici, Laura ve yazar arasinda bir koprii gorevi gormektedir.
Valenzuela, kendi bilingdisinda bastirdig1 diktatorliik siddetinin izlerine Laura’ya
sOylettigi kelimelerle ulagmakta, onunla birlikte bu kelimelerin arka planinda bulunan ve
askeri rejimin ustlinii 6rtmek istedigi travmatik gecmisi tozlarindan arindirmaktadir.
Valenzuela, diktatorliik siddeti ve iskenceler hakkinda yazma isteginin, unutulmayan bir
gecmisin gelecegi de dogru sekilde insa edecegine inanmasindan kaynaklandigini sdyle
belirtir:

“Iskence hakkinda yazdim ¢iinkii bu yasandi, ¢iinkii unutulmamali,

¢linkii hatirlanmasinin onu agiga ¢ikaracagini ve gelecekte ondan

kaginmamiza yardimci olacagini umuyorum. Bu, rasyonel olanin

Otesine gecen ve benligin gizli, karanlik tarafina diisen, benim ise giin

yliziine ¢ikarmaya ¢alistigim bir sey” (Diaz, 2010: 104-105).

Kolektif hafizanin yok edilmeye c¢alisildig1r askeri rejim ddéneminde cunta
yonetiminin bu politikasi, yazar tarafindan Albay’in Laura tizerinde kurdugu dil ve hafiza
kontrolii baglaminda yansitilmaktadir. Laura’nin kendisini hatirlamamasi, onun
diktatorliiglin kurallariyla, Albay’in evdeki yasalartyla yeni bir 6zne olarak insa
edilmesine yol agmaktadir. Fakat zaman zaman Laura’nin gordiigii bir nesne dahi onda
tam olarak zihninde canlandiramadigi anilar uyandirir. Evdeki bir bitkinin dikkatini
cekmesi lizerine Laura’nin hatirladigi bu aninin anlatici tarafindan onda aciyla karisik
giizel duygular uyandirdigi ima edilir:

“Sonunda bir anisin1 hatirladi ve bu onu her seyden c¢ok sasirtiyor.

Mutlu bir ani, evet, iginde bir tohum gibi biiyiliyen bir aciyla birlikte,

tanimlanamaz bir sey: tam da anilarin olmasi gerektigi gibi. Ne ¢ok
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uzak, ne de ¢ok belirgin elbette. Sadece uykusuz saatlerde sefkatle
sarilacagi kiiciik bir ani. Orada saksinin iginde, beyaz yapraklartyla

duran o bitkiyle ilgili bir an1” (Valenzuela, 2015: 124).

Bunun tizerine Laura Martina’dan ona bir bitki almasini ister. Martina bu istegini
“herhalde tasray1 6zlemis olacak™ (125) diyerek Albay’a bildirir fakat Albay su cevabi
verir:

“Higbir seyi 6zlemesi hosuma gitmiyor. Ona iyi gelmiyor. ilaglarim ald
mi1? Ayrica tasrayr diisiinmek zorunda degil. Tasrayla ne ilgisi var
acaba? Madem 6yle, onu mutlu edecekse kiiciik bir bitki getir ama kir

bitkisi olmasin. Sehre 6zgii bir sey olsun, eger ne demek istedigimi

anladiysaniz. Iyi bir cigekgiden al” (125).

Buradan, Albay’in Laura’nin ilk kez kendine ait olacak olan bir bitkinin bile
nereden alinmasi gerektigi konusunda miidahalede bulundugu goriiliir. Albay’in emri
tizerine Martina’nin Laura’ya aldig1 bitki, tipki Laura’nin kendisi gibidir. Eski canliligini
yitirmekle beraber hala hayatta olan, fakat diger taraftan oldukga yapay goriinen bu bitki
sOyle tasvir edilir:

“Gergek su ki, sonunda geldiginde, bitki yapay goriiniiyordu ama
yastyordu ve biiyiiyordu, ¢icegi ise Oliiyordu ve o da bir yagsami ifade

ediyordu, her seyden once bir yasami: en basindan beri hem biraz

ihtisaml1 ve hem de zenginlikle dolu bir ac1” (125).

Laura’nin bu bitkiyle kendisini arasinda kiyaslama yaparak ona benzedigini
diisiinmesi, aynadaki goriintiisiiyle karsilastiginda gergeklesir. Bu bakimdan ayna, daha
once Laura’nin bedenini gérmesiyle yara izlerini fark etmesini ve “darp edilmis bir sirt”
kelimesiyle anilarin1 neredeyse hatirlamasini saglarken, bir kez daha i¢inde bulundugu

durumu sorgulamasina yol agan bir ara¢ olmustur:

“Peki onun ihtisami ne zaman parlayacakti, artik zamani gecti mi?
yoksa o an gelmek tizere mi? Genellikle bir anlik dikkatsizlikle kendine

sordugu bu sorular1 hemen bir kenara atiyor, ¢iinkii sorun orada
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yatmiyor; tek gercek sorun, tesadiifen aynadaki goriintisiiyle
karsilastiginda ve uzun siire onun karsisinda kalip kendisini incelemeye

calistiginda ortaya ¢ikan sorun” (126).

Anlaticinin burada belirttigi gibi, Laura’nin aynada kendisini gérmesiyle ortaya
¢ikan sorun, i¢cinde bulundugu durumu bedeni araciligiyla idrak etmeye baslamasindan
kaynaklanmaktadir. Tipki eve getirilen bitki gibi bir nesneye doniisen Laura’nin evde

sessizce duran herhangi bir esyadan farki kalmamustir.

Laura’nin bir nesneden ibaret bu goriintiisiine evde duran bir fotografta da
rastlamak miimkiindiir. Evde, Albay’in zafer edasiyla yaninda durdugu ve duvakla yiizii
ortiilmiis olan, Laura’nin kendisi oldugunu diisiindiigii bir kadinla evlilik fotografi
bulunmaktadir. Albay’in ona verdigi isimle hayatina devam etmek zorunda kalan Laura,
ayn1 zamanda Albay’in karis1 olmustur. Bu baglamda Willy O. Muiioz’un belirttigi gibi
(1992: 93) hapseden/hapsedilen iliskisinin bir yansimasi olan evlilik fotografi, Laura’nin
askeri rejime karsi savasan, siyasi arenada yer alan bir kadin olarak deneyimlerini
silmeye, ona esas Laura’nin nasil biri oldugunu unutturmaya yarayan bir aragtir. Albay’in
bu fotografla, kadinlar1 domestik alana ve aile kurumunun merkezine koyan askeri
rejimin sOylemlerini somutlastirdigi goriiliir. Bu anlamda Valenzuela askeri bir figiir olan
Albay karakteri ile Arjantin’deki siyasi baskiy1 yansitirken, ayni zamanda kadinin ataerkil
aile kurumu iginde hapsedilisine dikkat ¢ekmektedir (93). Ote yandan Albay’in nesnesi
olan tek kadin Laura degildir. Martina isimli hizmetli de Albay’in nesnelestirdigi bir
baska kadindir: “Martina’y1 o segti, Martina’y1 ona 6zel iretmis olacaklar, ¢iinkii o yanina
hayat dolu, yerleri siipiiriirken sarki sdyleyen tiirden, boyle bir kadin alird1” (Valenzuela,

2015: 124).

Albay’in Laura’y1 nesnelestirmesini ortaya koyan 6ykiideki en 6nemli boliimlerden
biri de “Aynalar” isimli boliimdiir. Laura, Albay’in zorlamasiyla tavana yerlestirilmis bir

aynanin tam altinda bulunan yataga yatar. Albay “(...) simdi sana yapacaklarima iyi bak
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clinkli bunlar goriilmeyi hak ediyor” (126) der. Tecaviize ugrayan Laura gozlerini
kapattiginda, Albay ofkeyle gozlerini agmasini ve aynaya bakmasini sdyler. Burada
Valenzuela’nin yakindan ilgi duydugu psikanaliz kuramcilarindan biri olan Lacan’in
“ayna evresi” ile karsilagilir. Lacan’in kuramia gore, kiigiik bir ¢ocugun aynaya
baktiginda gordiigii imge hem kendisidir, hem de bir yabancidir. Benlik kavraminin
olusmaya basladig1 bu evrede ¢ocuk aynada gordiigli nesne ile kendini 6zdeslestirir.
Boylece ¢ocugun aynada kendisi olarak gordiigli imge, bir nesne ya da bir insan
tarafindan ona yansitilan “Ben”i ifade eder (Eagleton, 2014: 173-174). Bu bakimdan
Albay’in Laura’y1 aynaya bakmasi ve ona yaptiklarin1 gérmesi i¢in zorlamasi, Albay’in
Laura’y1 kendisinin bir yansimasi olarak insa etmeye calistigin1 gosterir. Laura’nin
kendisini Albay’in gdzlerinden gérmesi, onun bakis agisinin simirlartyla kendini
tanimlamas1 ve aynadaki imgesinin tahakkiim altina alinmis bir nesne olmasi, Albay’in
onu kontrol altina alabilmesi i¢in 6nemlidir. Zira Catharine A. MacKinnon’1n da belirttigi
gibi “Kendisini yalmizca diger kisi araciligiyla algilayabilen yabancilasmis Kkisi,
nesnelesmis olup kendisini yalnizca bir esya olarak algilayandan farksizdir. Erkek
acisindan “oteki” olmak, onun “sey”i olmaktir (MacKinnon, 2020: 149). Benzer bir
dogrultuda Pierre Bourdieu, kadinin erkegin bakisinda algilanan bir nesne konumunda
olmasimi bir tahakkiimiin yansimasi olarak degerlendirir ve bu tahakkiim iliskisinin
cogunlukla kadinin disilligine vurgu yapan anlamlar i¢erdigine dikkat ceker:

“Kadinlari, varligi (esse), algilanan-varlik (percipi) olan sembolik

nesneler halinde olusturan eril tahakkiim, onlar1 daimi bir bedensel

giivensizlik, hatta sembolik bagimlilik halinde tutmak gibi bir etkiye

sahiptir: her seyden once baskalarinin bakisi tarafindan var edilir ve o

bakis i¢in var olurlar, yani sicakkanli, ¢gekici ve el altindaki nesneler

olarak. Onlardan “kadins1”, yani giiler yiizli, sempatik, dikkatli,

itaatkar, agirbagli, 6l¢iilii olmalar beklenir, hatta kendi kendilerini geri

plana atmalari. “Disilik” olarak isimlendirilen, gergek ya da hayali eril

beklentilere bir tiir boyun egmeden baska bir sey degildir ¢oklukla,

ozellikle de ego’nun biyiitilmesi konusunda. Sonug¢ olarak,
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baskalarinin (ve sadece erkeklerin de degil) bakisina yonelik bagimlilik
iligkisi, varoluslarinin yapitasi haline gelmeye baglar” (2015: 87).

Fakat Lacan’in kuramina gore ayna evresinde 6zne ve nesne bir arada bulunur.
Kisinin aynadaki imgesi bir yandan ayna tarafindan yansitilan ona yabanci bir nesne
goriinlimiine sahipken, diger taraftan aynaya bakan 6zne de bu imgede yer alir. Kisinin
aynadaki imgesinde hala ondan bir par¢a vardir. Bu sebeple Laura’nin aynadaki
yansimasi sadece tahakkiim altindaki bir nesneden ibaret degildir. Bu imge ayn1 zamanda
daha once irade gostererek kendine layik goriilen domestik alandan kurtularak onun
disina ¢ikan ve siyasi alana giren bir kadinin imgesidir. Nitekim bunun farkinda olan
Albay “gozlerini ag, anlat, seni kimin gonderdigini, kimin sana emir verdigini sdyle”
(Valenzuela, 2015: 127-128) diyerek Laura’y1 hala siyasi bir su¢lu olarak gordiigiiniin
isaretini verir. Laura’nin “hayir” diyerek derinden ¢ikardigi bir sesin ardindan Roque’nin
aynadaki yansimasi kirilir ve Laura ilk kez Albay’in gergek adi olan Roque’yi bu anda

dile getirir (128).

Bununla birlikte Albay’in Laura’ya tecaviiz ettigi sirada, kapinin disinda bekleyen
iki adamin onlar gozetlediklerinden bahsedilir. Laura’min “bir” ve “iki” olarak
isimlendirdigi (118) bu adamlar Albay’in bekg¢ileridir. Her ne kadar bekgiler fiziksel
olarak evin i¢inde yer almasalar da, Laura’nin onlarin devamli olarak kapinin arkasinda
var olduklarini bilmesi onu baski altinda tutabilmeleri i¢in 6nemlidir. Bu bakimdan askeri

rejim doneminde vatandaslarin siirekli gozetlendiklerine dair yasadiklari paranoya

duygusuna oykiide de yer verilir.

Diger taraftan bu gozetleme eyleminin yalnizca tutsak kisiler lizerinde psikolojik
bir baski yaratmak amacini tasimadigini, ayn1 zamanda tutsaklar lizerinde bir giic
gosterisi yapan faillerin iktidarini goriiniir kilmak istemesiyle ilgili oldugunu belirtmek
gerekir. Kurduklar: tahakkiimii bir gosteriye ceviren iktidar sahipleri, bu gdsterinin

izleyicisi olmadan giiciinii ilan edemezler. Buna paralel olarak dykiide Albay’in Laura’ya
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tecaviiz etmek iizere yaklasirken “sanki gozetleme deligine sirtini donmek degil de ona
ylziinii donmek ister gibi” (139) hareket ettiginden ve 6zellikle bedeninin 6n kismini
bekeilerin kapi deliginden gérmesini saglayacak sekilde konumlandigindan bahsedilir.
Toplumsal alanda cinsiyetlere atfedilen ya da onlarla iliskilendirilen anlamlarin karsit
ikilikler tizerinden kuruldugunu 6ne siiren Bourdieu, bu ikiliklerin bedeni de kusattigini
belirtmektedir. Diisiiniire gére bedenin On tarafi “cinsiyet farkliliginin yeridir” (2015: 30)
ve burast belirleyicilige, etkin olmaya isaret ederken; “arkasi, cinsel olarak
farklilasmamis ve potansiyel olarak disil, yani edilgen, boyun egen” gibi anlamlarla
kusatilmistir (30). Bourdieu’niin bu goriisleri dogrultusunda Albay’in bekgilere oniinii
donmesinden, Laura iizerindeki siyasi iktidarini cinsiyetiyle goriiniir kildigin1 anlamak
miimkiindiir. Scott’un ifade ettigi gibi toplumsal cinsiyet boylece “iktidarin ifade edildigi
veya iktidarin ifade edilmesini saglayan asli alan” (2013: 88) olarak karsimiza

cikmaktadir.

Bununla birlikte, Albay’in iktidarini erkekligiyle sergiledigi bu sahne, askeri rejim
doneminde toplama kamplarinda siklikla yasanmis bir sahnedir. Toplama kamplarindaki
tutuklu kadinlarin ¢iplak bir sekilde bekgilerin 6niinde yiiriitiildiiklerini ifade eden Diana
Taylor, ayn1 zamanda bu kadinlara kocalarinin 6niinde iskence uygulandigini ve bunun
kocalarinin erkekligini zedelemek amaci tasidigini belirtmektedir (1997: 84). Bu
baglamda birer erkek olarak askerlerin kadin bedeni iizerinde kurduklari tahakkiimii
yalnizca kadinlara degil, ayn1 zamanda baska erkeklere de kanitlamasinin 6nem tasidigi
goriiliir. Toplama kamplarinda gozleri Oniinde iskenceye ugrayan eslerini izlemek
zorunda birakilan erkekler de, boylece iskence failleri tarafindan Connell’1n “tabi kilinan
erkeklik™ olarak bahsettigi kisilere doniisiirler. Zira kadin bedenini ayn1 zamanda onun
kocasina mal eden erkek egemen toplumlarda, kadinin bedeni iizerinden tabi kilinmasi,

esi olan erkegin de ezilmesine, onun da dolayl: olarak tabi kilinmasina isaret etmektedir.
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Bu durumda tabi kilinan kisiler yalnizca kadinlarla kalmayarak, onlarin esleri olan

erkekleri de kapsamaktadir.

Oykiide ise bunun bir benzeri Albay ve konum olarak onun altinda yer alan bekgi
askerler arasinda gergeklesir. Albay Laura’nin bedeni iizerindeki tahakkiimiinii agik bir
sekilde bekgilere gostererek, ayn1 zamanda onun altinda c¢alisan bu erkeklere de sahip
oldugu iktidar konumunu bir kez daha hatirlatir. Her ne kadar bekgiler Albay ile is birligi
icinde olsalar da, Albay Laura’nin sahibi olan tek kisinin kendisi oldugunu gosterir ve
bekeilerin kendisi karsisinda yalnizca birer emir alan konumunda oldugunu hatirlatarak
onlar1 yeniden ikincil bir konuma iter. Ciinkii Connell’mn belirttigi gibi hegemonik
erkekligin insa edilmesi ayn1 zamanda daha alt konumda yer alan bagka erkekler

tizerindeki iktidarin muhafaza edilmesiyle iliskilidir (Connell, 2019: 268).

Diger taraftan, kapidaki gozetleme deliginden Albay’in Laura’ya tecaviiz etmesini
izleyen bekciler her ne kadar konum olarak Albay’in altinda yer alsalar da, Laura
karsisinda hala iktidar sahibidirler. Tiim giin kapinin disinda bekleyen bu iki adamin,
Laura’nin olast bir kagma planina engel olma, onu alikoyma giicline sahip olduklar
aciktir. Connell’n “igbirlik¢i erkeklik” olarak ifade ettigi, hegemonik erkeklik
konumunda yer almayan fakat kadinlar iizerinde kilinan iktidardan fayda saglayan bu
erkeklik bi¢imini (2005: 80) temsil eden bekgilerin, Laura’nin tecaviize ugramasini
izlemekten keyif aldiklar1 goriiliir:

“Laura o kii¢lik parmakliktan olusan gozetleme deliginin ardinda higbir
sey goremiyor, fakat onlar1 hissedebiliyor, kokularini alabiliyor. Bir ve
iki, gozleri neredeyse delige yapismis halde onlar izliyorlar, neyin

gergeklesmek {izere oldugunu bilerek O6ncesinden dudaklarini

yaliyorlar” (Valenzuela, 2015: 139).

Bekgilerin muhtemel bir tecaviiz sahnesini izleyecek olmalarindan keyif duymalari,

Foucault’nun “farkli iktidar mercilerinin ya da farkli iktidar aracilarinin, bir anlamda,
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kendi isleyislerinden bile zevk aliyor olmalarindan™ (2012: 109) bahsedisini hatirlatir.
Diisiiniire gore ‘“gozetlemede, ozellikle de gdzetmenlerin bakisinda, gozetlemenin
zevkine ve zevki gdzetlemenin zevkine yabanci olmayan bir sey vardir” (109). Bu agidan
bekeiler her ne kadar cinselligi bir tabu olarak goren, ahlaki degerlerini Hristiyanlik
Ogretileriyle temellendirdigini savunan askeri rejim i¢in ¢alisan kisiler olsalar da, bu
degerlerin nasil yok sayildigini izlemekten zevk duyarlar. Albay’in isgal ettigi tiirde bir
iktidar konumunda yer almamalarina ragmen, Albay’in kendi konumunu muhafaza

etmesinden bekgilerin de fayda sagladig goriliir.

Laura ise her ne kadar Roque’nin tahakkiimii altinda kendini bilmeden giinlerini
gecirse de, fazlasiyla gozlem yapar ve gergeklik, agk gibi kavramlarin ne ifade ettigini
anlamaya calisir. Laura’nin anlam diinyast bos bir levhaya (tabular rasa) benzemektedir
(Robinson, 2003: 281). Bu, tipki heniiz toplumsal kodlar1 i¢sellestirmemis bir ¢ocugun
karsilastigi her seye dair sorular sorarak, zihnindeki boslugu doldurmasi gibidir.
Laura’nin kapatildigi evde sahip oldugu kiiciik diinyaya dair sagkinliginin ve devamli
olarak evdeki nesnelerin ismini sormasi, kavramlarin lizerine diisiinmesinin sebebi budur.
Evde s0z sOyleme ve karar verme yetkisine tek sahip olan kisi Roque olsa da, onun
gerceklerle arasinin ¢ok da iyi olmadigini gézlemler ve anlatici, Laura’nin Roque’ye dair
diisiincelerini soyle iletir: “onun ise tam tersine bazi1 gercekler ortaya dokme yetisi var,
fakat gercegin onunla higbir ilgisi yok. O yalnizca sOylemek istedigini sdyler, ama
Laura’nin faydasina olan bir seyi asla sdylemez. Muhtemelen gergekler onun igin ¢ok
onemli degil” (Valenzuela, 2015: 129). Burada anlatici, Roque’nin kendi yarattigi bir
gerceklik oldugunu ve bunun asla Laura’nin ¢ikarlariyla uyusmadigini ima eder. Ciinkii
Roque’nin gercekligini fallus merkezli sembolik dil olusturur ve Laura bu dilde ancak
“ifade edilen” konumundaki bir nesnedir. Laura’nin hayata dair algisi, yalnizca

Roque’nin gosterdikleri kadardir. Bu nedenle Laura bazen yasadiginin ask olabilecegini
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bile diistiniir. Fakat bunun askla ilgisi yoktur, Laura’nin hayatta oldugunu fark etmesinin

tek yolunun Roque’nin dokunmalar1 ve asagilamalar1 olmasiyla ilgisi vardir:

“Yasadigini bilmesinin tek yolu bu: Roque’nin ellerinin onu oksamasi
veya Laura’ya emir veren sesi: Haydi, fahise (...) Bana bir kopek
oldugunu, bir asagilik oldugunu séyle. Baskalar1 nasil 1rzina gegiyor?

Boyle mi? Anlat bana” (130).

Roque’nin, askeri rejime karsi siyasi faaliyetlerin i¢inde yer alan bir kadin olarak
Laura’y1 fahiselikle suglamasi, Arjantin’de askeri rejim tarafindan kagirilan militan
kadinlarin karsilastiklar1 sdylemlere oldukc¢a yakindir. Zira, toplama kamplarina
gotiiriilen kadinlarin siyasi alana dahil olmalar1 ve diktatorliik rejiminin dayattig1 ataerkil
kadinlik rollerine uymamalari, onlarin cinsellik konusunda oldukga serbest olduklar
diisiincesini (Calveiro, 2006: 94) yaratmistir. Bu da kadinlarin siirekli olarak baskalarina
bedenini sunan birer fahige olarak goriilmesine ve onlara uygulanan cinsel siddeti hak
ettiklerine dair bir sdyleme yol agmistir. Bu baglamda Roque, kadini cinsel olarak
nesnelestiren ve politik siddeti cinsel siddetle i¢ ice gegiren Arjantin’deki askeri rejimin
sOylemini kullanarak onu temsil etmekte ve siyasi iktidarini eril iktidarin ideolojisiyle

giiclendirmektedir.

Diger taraftan, Roque’nin sozleri karsisinda Laura cevap vermeyi diisiiniir, fakat
iradesi bunu istese de yapamaz. Ciinkii nasil cevap vermesi gerektigini bilemez,
Roque’nin ona ogrettiginin disinda baska bir dile sahip degildir, ona dayatilan pasif
kisiliginin disina ¢ikarak kullanacagi bir direnis ifadesinden yoksundur. Zihninin kendine
ait olan kismi, bilingdisi, “karanlik bir kuyu”dur (Valenzuela, 2015: 135) ve bu “kuyu”
hatiralarin1 giin yiizline ¢ikaracagi i¢in tehlikelidir. Laura’nin devamli olarak hissettigi
fakat dile getiremedigi sirlar burada gizlidir ve bu “sirr1 6grenmenin bedeli 6liimle

Odenir” (138). Bu sebeple belki de “plastie benzeyen c¢icegini sulamak, plastige
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benzeyen yliziinii kremlemek, soyulmus duvardaki pencereye bakmak™ (130) onun i¢in

daha iyidir.

Bununla birlikte yazar, oykiide “karanlik kuyu” olarak ifade edilen Laura’nin
bilingdis1 araciligiyla, Albay’in kullandig1 dilin erkek merkezli dil oldugunun ayirdina
varmamizi saglamaktadir. Zira, Laura Albay’in ciimlelerinden neyi sdylemek istedigini
anlayamaz. Eve arkadaslarin1 davet eden Albay Laura’ya yeni bir elbise alacagini ve
bdylece davetlileri mutlu ve giizel bir sekilde karsilayacagini sdylediginde Laura “yeni
bir elbiseyle mutlu mu olmaliyim? Yeni bir elbise onemli bir sey mi?” diyerek eril
sOylemin kadina atfettigi bir imgenin sorgulanmasini saglar. Ayni sekilde anlatici, zaman
zaman Laura’yi i¢ine ¢eken “kuyu”nun karanlik duvarlari onu huzursuz ettiginde, i¢inde
yasadig1 odanin rengine gondermede bulunarak “onun bir pargasi oldugu sdylenen seker

pembesi rengine” yonelmesinin belki de daha iyi olacagini belirtir (134).

Oykiide Laura’nin zihnindeki “karanlik kuyu” olarak ifade edilen yer, Laura’nin
politik bir kadin olarak ge¢misini, deneyimlerini, gordiigii iskenceleri barindiran yerdir.
Askeri diktatorliik rejimi ve onun faillerinden olan Albay Roque, Laura’nin hafizasini
bosaltarak onu karanliga terk etmistir. Bununla birlikte siyasi baskinin bir parcasi olarak,
Laura cinsel anlamda da nesnelestirilmistir. Bu nesnelestirme hem dilsel hem de fiziksel
olarak, birinin digerini etkiledigi bir boyutta gerceklesmistir. Zira Laura’nin, eril iktidarin
egemen oldugu dilde bir “yabanci” olmasi ve bu dilde ne kendini ne de c¢evresindeki
nesneleri ifade edebilmesi, onun kadin olarak cinsel anlamda bastirilmasiyla dogrudan
ilintilidir. Bu nedenle “karanlik kuyu” ayni zamanda kadmin terk edilmis cinsel
diirtiilerinin sakli oldugu ve Cixous’nun kesfedilmesi gerektigini sdyledigi “Karanlik
Kita”ya isaret etmektedir. Cixous’ya gore “Karanlik Kita ne karanlik ne de
kesfedilemezdir. Kesfedilmemis kalmasinin tek sebebi kadinlarin kesfedemeyecegi kadar
karanlik olduguna inandirilmasidir”. (1976: 884-885). Bu dogrultuda anlatici, Laura’nin

cinsel diirtiilerine isaret eden “karanlik kuyu”nun uykuda oldugunu soéyler ve onu
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“sakinlestirilmis bir hayvan”a benzetir. Icinde hala canli bir sekilde duran diirtiilere
ragmen bu kara kuyu “koti muamele gormiis, bir kenara atilmis, terk edilmis”tir”
(Valenzuela, 2015: 134). Bu nedenle oykiideki “karanlik kuyu” metaforunun, hem
Laura’nin travmatik anilarina ev sahipligi yapan hem de cinsel diirtiilerinin bastirildigi

bir yer baglaminda bilingdisina isaret ettigini sOylemek miimkiindiir.

Laura aslinda i¢inden ¢ikmay1 bekleyen diirtiileri fark etmektedir ve bu nedenle
Roque ile birlikteyken bedeninin sadece Roque’nin bir nesnesinden ibaret olmadigin
anlamaktadir. Roque ile yasadigi cinsel birliktelik anlarinin ger¢ek anlamda Laura’ya ait
olan tek sey oldugundan bahsedilir. Ciinkii Laura yalnizca bu anlarda kendi bedeniyle
bulusmakta, onu idrak etmektedir. Bu anlarin “ger¢ek anlamda Laura denilen kisiye,
burada olan, dokunan, ona tamamiyla bi¢cim veren bedenine ait” (133) oldugu ifade edilir.
Fakat ardindan, onu tamamen bigimlendiren seyin sadece fiziksel olarak orada bulunan
bedeni olmadigina dikkat c¢ekilir. Roque’nin “(...) kolayca erisebildigi bedensel
bosluklarinin disinda, Laura’nin i¢inde bulunan, baska bir sey, derin ve karanlik bir sey
yok mu?” (133) sorusu sorularak Roque’nin ve onun temsil ettigi eril iktidar séyleminin

disinda kalan, kadina ait bagka bir cinselligin var oldugu vurgulanir.

Valenzuela’nin Laura araciligiyla askeri diktatorliige ve onun dahil oldugu eril dile
kars1, disiligi vurgulayan ifade yontemlerine bagvurdugu goriiliir. Bu baglamda kadina ait
bir dilin imkanlarini arastiran Fransiz feministlerden Julia Kristeva’nin semiyotik (6dipal
donem oOncesi) dilde rastladigir 6geler olan ritimsel ifadelere rastlanir. Roque’nin cinsel
istismart sirasinda Laura’nin ¢ikardigr “inilti’den ve Roque’nin bunu bir “ugultuya
dontistiirmek istediginden bahsedilir. Roque’nin dokunusglar1 Laura’da bir “titresime”
dontisene dek bu devam eder (140). Bu ifadelerin kullanilmasi, erkek egemen sembolik
dilin kadin deneyimini anlatabilecek ifadelerden yoksun olmasindan kaynaklanmaktadir
(Mufioz, 1992: 99). Ciinkii kadin deneyimini anlatmak i¢in siradan bir kelimenin

kullanilmasi, erkek egemen sembolik diizende tam da reddettigi anlamlar1 tasima riskiyle
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kars1 karsiya kalacaktir. Bu sebeple Valenzuela Fransiz feminist elestirisinde onerilen bir
yontem olarak, eril dile kars1 kaynagini kadin bedeninden alan ifadeler kullanmistir.
Laura’nin ¢ikardigi bu sesler, ayn1 zamanda kadinlarin miizikal bir dili oldugunu diisiinen
Cixous’nun “Yeni Kadin” olarak ifade ettigi, icindeki coskuyu, duygular1 bastirmadan
oldugu gibi dile getirecek, okun yaydan ¢ikmasi gibi miizikal bir titresim yaratacak
kadina ait dilin 6zelliklerden biridir (1976: 878). Ayni sekilde Luisa Valenzuela’nin,
Cixous’nun kadinin 6znelligini ortaya ¢ikarmak icin 6nerdigi ve “bedeni yazmak™ olarak
ifade ettigi yontemi kullandig1 goriilmektedir. Laura’nin 6ykii boyunca ve ozellikle
aynada kendi yansimasinmi gordiigii boliimde, ayrintili bir sekilde bedeni resmedilir ve
gogiisleri, agz1, bacaklar tasvir edilirken bunlarin Ispanyolca’da aidiyet belirten “propio”
kelimesiyle vurgulandigi goriiliir” (Valenzuela, 2015: 127). Boylece Laura’nin bedeni ve
genel baglamiyla kadin bedeni, sadece kadina ait bir yer olarak eril sembolik diizendeki
anlamlardan ozgiirlesebilme imkanina sahip olan, bilingdisinin ve arzularin ifade

edilmesine olanak saglayan bir yiizey olarak karsimiza cikar.

Ote yandan Markovic’in belirttigi gibi, Luisa Valenzula her ne kadar dilin
bilingdisindan ¢ikti§1 goriisiinii kabul etse de, kadin-erkek arasindaki dil farkliligim
tamamuyla bilin¢digina indirgemez. Yazara gore iki cinsiyet arasindaki dil farkliligi sosyo-
kiiltiirel etmenlerden bagimsiz degildir. Bu nedenle kadina ait dilin dayanagi olan kadin
bedenin yarattig1 ¢agrisimlarin da sosyo-Kkiiltiirel ve siyasi bir altyapisi bulunur; boylece
“beden ile yazmak” sadece cinsel ve dilsel bir pratige degil, ayn1 zamanda etik ve politik

bir kavrama isaret eder (Markovic, 2013: 91).

Oykiiniin sonunda askeri rejime karsi bir ayaklanmanin ¢iktign haberi alinir.
Rejimin bitisinin isareti verilirken, Roque evden gitmek lizere Laura’ya gercekleri aciklar.
Laura’nin onu bir tabancayla 6ldiirmeye calistigin1 fakat yakalandigin1 ve bu sebeple
Laura’y1 tutsak aldigini sdyler. “Yeni dogmus bir bebek gibi Laura’y1 kendine bagiml

olmaya zorladigin1” dile getirir (Valenzuela, 2015: 148). Laura’nin onu Oldiiriirken
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kullanmay1 planladig1 tabancayr geri verir ve gitmesini soyler. Laura tabancay1 eline
almasiyla “bir seyleri anlamaya, her seyden Once tabanca denilen bu siyah aletin ne ise
yaradigin1 anlamaya baglar (150). Anlatici, Laura’nin tabancayi kaldirarak Roque’yi

hedef aldigini soyler, fakat 6ldiirlip 61diirmedigi bir muamma olarak kalir.

Laura’nin tabancay1 eline almastyla birlikte, artik bir seyleri anlamaya baslamasi
dikkat cekicidir. Mufioz’a goére bu, Laura’nin artik “sembollerin {iireticisi” konumuna
gectigini ifade etmektedir (1992: 108). Laura’nin gordiigii bir nesnenin ilk kez ne ise
yaradigin1 anlamast ve onu kullanmay1 akil edebilmesi, dilin nesnesi degil 6znesi
konumuna gegtigini gostermektedir. Bununla birlikte Laura’nin 6zgiirlesmesini saglayan
en Onemli unsurlardan biri de domestik alandan g¢ikarak kamusal alana girebilecek

olmasidir.

Diger taraftan Laura’nin Ozgiirliigine kavusmasi askeri rejimin giiciinii
kaybetmesiyle gerceklesmistir. Albay Roque’nin onu destekleyen ve mesrulastiran siyasi
iktidarin ¢okmesiyle birlikte kagmaya yeltenmesi, eril iktidarin siirdiiriilmesinde siyasi
kurumlarm roliinii vurgular niteliktedir. Arjantin’deki askeri diktatorliik rejimi bu
baglamda kadinlar1 sembolik dilde nesnelestiren ve onlara ifade olanagi tanimayan, bu
yolla onlar1 siyasi ve toplumsal hayatta da goriinmez kilan ve bedenleri iizerinde iktidar
kuran erkek egemen ideolojinin bir temsili olarak Albay Roque karakteri araciligiyla

verilmistir.

“Cambio de Armas” Oykiisii, Luisa Valenzuela’nin yapitlarinda siklikla tizerinde
durdugu iktidar, beden, arzu, dil gibi kavramlarin birbiriyle olan iligkisini en agik sekilde
ortaya koydugu Oykiilerin basinda gelmektedir. Askeri rejim doneminde cunta
yonetiminin bedene atfettigi onem de, onun bu kavramlarla olan iligskisinde yatmaktadir.

Zira beden tlizerinde kurulan iktidar, es zamanli olarak onun arzularin ve dilin iizerinde de
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kurulmasin1 saglamakta, ayni zamanda onlar tarafindan yeniden iiretilmesine yol

agmaktadir.

Diger taraftan Luisa Valenzuela’nin “beden ile yazmak™ olarak ifade ettigi yazin
stratejisinin Cixous’nun “beden yazimi” yontemiyle ortak noktalar tasisa da, cok daha
politik bir eylem olarak karsimiza ¢iktigini séylemek miimkiindiir. Feminist edebiyat
elestirisi dahilinde kadinin arzularini kesfetmesini ve onlar araciliiyla kendine ait bir dil
inga etmesini saglayan bedenin, bu islevlerinden bagimsiz olmamakla birlikte, Luisa
Valenzuela’nin bir¢ok dykiisiinde oldugu gibi “Cambio de Armas”ta da, daha ¢ok iskence
ve tecaviizler iizerinden kurulan iktidarin tesis edildigi, siyasi iktidarin cinsellikle
biitiinlestigi, kolektif hafizanin kaydedildigi bir alan oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda
oykiide askeri rejimi eril iktidarin bir temsili olarak ortaya koyan unsurun da, onun siyasi
bir iktidar olarak beden ile kurdugu iliskide kendini gosterdigi sonucuna ulagilmaktadir.
Oykiideki Albay karakterinin Laura’nin bedeni iizerinde kurdugu cinsel tahakkiimiin,
askeri rejimin ayn1 yontemle siyasi faaliyetlere katilan kadinlar {izerinde hem siyasi hem

de kiiltiirel alanda kurdugu iktidarin bir yansimasi oldugu degerlendirilmektedir.

4.2.2. Simetrias (Simetriler) Hakkinda

Luisa Valenzuela’nin 1993 yilinda yayimlanan 6ykii kitabi Simetrias, “Cortes”
(Kisalar), “Tormentas” (Firtinalar), “Mesianismos” (Mesihcilik) ve “Cuentos de Hades”
(Hades Oykiileri) baslikli dort béliimden olusmakta olup, kitapla ayn1 ismi tasiyan ve
yazarin ayri bir Oykil olarak kitabin sonunda yer verdigi “Simetrias” Oykiisiinii
kapsamaktadir. Caligmamiz kapsaminda incelemek iizere sectigimiz “La Llave” ve
“Simetrias” Oykiilerinin yer aldig1 bu kitabin isminden de anlasilacagi gibi, yapitin i¢inde

yer alan oOykiilerin bircogu farkli hikayeler ve farkli zamanlar arasinda simetrik
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baglantilar kurmay1 hedeflemektedir. Ozellikle “Cuentos de Hades” béliimiinde, ilk kez
Charles Perrault tarafindan 1697 yilinda yayimmlanan “Kirmizi Baghikli Kiz”, “Mavi
Sakal” ve benzeri halk masallarin1 kendi bakis acisiyla yeniden kaleme alan
Valenzuela’nin amaci, giinlimiiz toplumlarina hakim olan bakis agisinin izlerini siirmek
ve onu yeniden uyarladig1 bu oykiiler araciligiyla yapibozuma ugratmaktir. Jos¢ Maria
Areta’nin da belirttigi gibi, kokleri ylizyillar 6ncesine dayanan bu masallardaki ahlaki
bakis acis1 hilkkmedenlerin diinyasina aittir ve bu diinya giinlimiize kadar evrenselmis gibi
kendini kabul ettiren ataerkil diisiince yapisinin bir iriiniidiir (2018: 3). Icinde
bulundugumuz yiizyilda hala gegerli olan ataerkil diisiince sistemine ait bir¢ok goriisiin
koklerinin ylizyillar Oncesine uzandigimi giin yliziine cikaran bu halk masallari,
Valenzuela i¢in yakin tarihimize hakim olan erkek egemen bakis agisinin anlasilmasi i¢in
bir koprii gorevi gormektedir.

Valenzuela, yeniden uyarlayarak yazdigi bu Oykiilerin yer aldigi boélim igin
ozellikle “Hades Oykiileri” adini verdigini ve bunu yaparken Yunan Mitolojisinde
Cehennem Tanrist1 olan Hades’e gondermede bulundugunu belirtmistir (Diaz, ve
Valenzuela, 1996: 50). Bu masallarin kadinlar agisindan asagilayici yonlere sahip
oldugunu diislinen yazar, boliimiin ismine iliskin neden bdyle bir se¢im yaptigini “Hades,
Yunanlarda cehennem tanrisiydi ve daha genis anlamda ise cehennemin kendisiydi.
Hades, bu asagilayic1 kissadan hisselere sahip olan dykiileri kurtardigim, daha dogrusu
onlar1 geri teslim ettigim yer” (50) ifadesiyle aciklamistir. Yazar, halk masallarini
yeniden kaleme aldig1 kendi dykiilerinde ise “kadinin yeniden tehditkar denilebilecek bir
konum kazandigini” (50) belirterek, pasif bir karakterde sunulan kadin imgesini tersine
cevirdigini, onu kimileri tarafindan tehditkar olarak algilanabilecek bir imgeyle
sundugunu ima etmektedir.

Calismamiz kapsaminda bir sonraki alt baslikta “Hades Oykiileri” béliimiinde yer

alan ve Valenzuela’nin 6zgiin ad1 “Mavi Sakal” olan Perrault’nun dykiisiinii kendi bakis
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acisiyla yeniden kaleme aldig1 “La Llave” incelenecektir. Valenzuela’nin Arjantin’deki
Mayis Meydani1 Annelerini Perrault’nun hikayesine dahil ederek ve bu hikayeyi siyasi bir
boyuta tagiyarak yeniden yazdigir “La Llave” Oykiisiiniin, askeri diktatorliige eril bir
iktidar yapisi olarak gondermeler icerdigi degerlendirilmektedir.

Simetrias kitabindan incelenmek iizere sec¢ilen bir diger oykii ise kitapla ayn1 ismi
tastyan “Simetrias” Oykiisiidiir. Askeri rejim doneminde kadinlarin maruz kaldigi
psikolojik ve fiziksel siddetin okuyucuya aktarildigi, ayn1 zamanda iki farkli hikayenin
bir arada anlatildigi bu 6ykiide, kadin kahramanlarin yasadigi hilkkmeden-hiikmedilen
iligkisi kapsaminda askeri diktatorliik rejiminin eril iktidara isaret eden yOnlerinin ortaya

koyulmasi1 hedeflenmektedir.

4.2.2.1. “La Llave” (Anahtar)

Luisa Valenzuela, Perrault’'nun 1697 yilinda kadinlarin meraklarinin kurbani
olabilecegine dair bir kissadan hisseyle yazdigi “Barbe Bleue” (Mavi Sakal) masalini
elestirel bir bakis agisiyla yeniden kaleme aldig1 “La Llave”yi, askeri rejim doneminde
her seye ragmen yasadiklarini sorgulamaktan korkmayan cesur kadinlar olarak gordiigii

Mayis Meydan1 Anneleri’ne adadigini dile getirmistir:

“Bir kadin, erkeklerin kendisi i¢in yarattigi hikayeyi kabul etmek yerine
kendi hikayesini anlatmay1 sectigi Olgiide Ozgilir olacaktir. Bu
hikayenin, o6ldiiriilen ve kaybolan c¢ocuklarin tarifsiz dehsetini dile
getiren ve bunu yaparken hayatlarin1 riske atan Mayis Meydani
Annelerine adanmasi bir tesadiif degil. Geleneksel pasif rollerini
reddeden ve baskiya karsi kahramanca konusan bu kadinlar, sonunda
baskici rejimin yenilgisinin 6niinii agan gii¢ degisiminde etkili oldular”

(Diaz, 2010: 108).
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Perrault’nun Oykiisiinii gergeklikle bulusturan yazarin bu ifadesinden anlasilacagi
tizere, “La Llave”, Simetriler kitabindaki bir¢ok dykiide oldugu gibi iki farkli zamana ait
olaylar arasinda paralellik kurmanin miimkiin oldugu bir dykiidiir. Bu 6ykiide, 1600’1
yillardan askeri rejim donemine kadar gecen siirede kadinlarin sorgulamaya dair
isteklerinin bastirilmasi konusunda degisen bir seyin olmadigina isaret edilir. 1600’1
yillarda kadinlar1 merak duygusundan mahrum birakmaya calisan ve bunu onlarin
dogasina aykir1 gorerek geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine dayali erkek egemen
diizene yonelik bir tehdit olarak algilayan eril iktidarin tireticileri, XX. ylizyilda da siyasi
cikarlarin ataerkil ideoloji ile giliglendirerek otoriter rejimler olarak varligini siirdiirmeye
devam etmislerdir. Bunun yakin tarihteki somut bir O6rnegini, Arjantin’deki Mayis
Meydan1 Anneleri gibi siyasi alana girerek devletin siddet politikalarini elestiren kadinlar
baski altinda tutan askeri diktatorliik rejimi ortaya koymustur. Fakat, buradan anlasilacagi
tizere 1600’1l yillardan bu yana degismeyen bir husus varsa, o da kadinlarin canlari
pahasmma da olsa, merak etmekten ve kapali kapilarin ardina bakmaktan
vazge¢cmemeleridir. Valenzuela, bunun tarihteki bir tezahiirii olarak, Mayis Meydani
annelerinin Ozellikle konusulmayanlar1 dile getirme ve bu donemde herkesin kabul
etmekten cekindigi gercekleri goriiniir kilma konusunda biiytik bir cesaret gosterdiklerini,

tipki bir yazarin yapmasi gerektigi gibi karanliga 151k tuttuklarini soyle ifade eder:

“Hi¢ siiphe yok ki Mayis Meydan1 Anneleri, meselenin oziine
ulagabilen ve bunu yapma cesaretini gosteren kisilerdi. Higbir sekilde
dile getirilemeyecek olana, iskencenin dehsetine, kaybolmaya zorlanan
insanlarin dehsetine ses ve soz verebildiler. Diktatorliikle, olup
bitenlerin hakikatiyle yiizleserek biiyiik bir cesaret gosterdiler. Bu
konusulamayan1 konugma siireci, benim de yazma eyleminde

hedefledigim bir sey (Diaz, 2010: 105)”

Valenzuela 1600’11 yillar ile 1970’11 yillar arasinda bir simetri kurdugu “La Llave”

Oykiisiinde, bu Oykiiyli yazarken esinlendigi Perrault’ya gondermelerde bulunmakta ve
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elestirel bir bakis agis1 ortaya koymaktadir. Bu kapsamda “La Llave”de yapilan
gondermelerin daha iyi anlagilabilmesi i¢in, dncelikle “Mavi Sakal” oykiisiiniin i¢erigine

deginmek faydali olacaktir.

“Mavi Sakal” dykiisiiniin Perrault’nun 1697 yilinda yayimladig1 Les Contes de Ma
Mere I'oye (Kaz Ana’nin Oykiileri) adl1 derlemesinde yer alan 6zgiin versiyonunda, Mavi
Sakal olarak bilinen, evlendigi kadinlar1 6ldiirerek satosunda saklayan cani bir adamin
hikayesi anlatilir. Mavi Sakal, bir¢ok kadinla evlilik yaptiktan ve onlar1 6ldiirdiikten
sonra, bu kez komsusunun kizlarina géz koyar ve onlardan biriyle evlenmek istedigini
dile getirir. Kiz kardegler her ne kadar bu zalim adamdan korksalar da, nihayetinde en
kiigtikleri Mavi Sakal’la evlenmeyi kabul eder. Mavi Sakal bir giin seyahate ¢ikar ve
gitmeden Once karisina satodaki biitiin odalarin anahtarlarini verir; bir tek iclerindeki en
kiigiik anahtara dokunmamasini sdyler. Fakat karisinin duydugu merak, korkusunun
Oniline gecer. Mavi Sakal’in seyahate ¢ikmasinin ardindan karisi satoya cagirdig: kiz
kardesleriyle birlikte bu anahtarin ait oldugu odaya girer. Odaya girdiginde ise kocasinin
oldiirdiigii eski karilarinin tavana asilmis bedenleriyle karsilasir, her yer kan i¢indedir.
Kadmin anahtar yere diigiirmesiyle anahtara kan bulagir ve bu kan izi bir tiirlii gegmez.
Boylece Mavi Sakal geri geldiginde anahtardaki kan izlerinden yasakli odaya girildigini
anlar. Fakat evlendigi son karisin1 da kurallarina itaat etmedigi i¢in 6liime mahkum eden
Mavi Sakal, bu sefer amacina ulasamaz. Oykiiniin sonunda Mavi Sakal, karismin erkek

kardesleri tarafindan 6ldtrtiliir.

Luisa Valenzuela’nin iist kurmaca yontemiyle Mavi Sakal’in hikayesini yeniden
kaleme aldig1 “La Llave” oykiisiinde ise, baskahraman kadinlara yonelik seminerler veren
bir hocadir ve ayn1 zamanda “Mavi Sakal” hikayesindeki kadin kahramanin ta kendisidir.
Kendisini “Mavi Sakal” Oykiisiiniin baskahramani olarak tanitan kadin, bu o6zelligiyle

gercekdisi bir nitelige sahiptir ve aslinda 1600’1 yillardan bu yana yasiyor oldugunu ima
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etmektedir. Gergeklikle kurgunun i¢ ige gectigi bu anlatida baskahramanin amaci
Perrault’nun 1600°1ii yillara ait bu dykiislinde kendisine dair anlattiklarini ters yiiz etmek
ve Oykiiyli yeniden yazmaktir. Kadinlarin merak duygusunun baslarina is acgtigina dair
Perrault’nun verdigi kissadan hisseyi elestiren bagkahraman, Perrault’nun o dénemde
verdigi ahlak dersini yazardan alintilayarak sdyle aktarir:

"Tiim cazibesine ragmen, merak ¢cogu zaman fazlasiyla aciya neden

olur. Her giin binlerce 6rnegi goriilityor. Giizel cinsiyetin sahibi kadinlar

kizmasin ama bu gegici bir zevktir. Merak, tadini alir almaz zevkli bir

sey olmaktan ¢ikar ve her zaman ¢ok pahaliya mal olur" (95).

Oykiisiinde merak duygusunun kadilar dliime gotiirebilecegine dair vurgu yapan
Perrault’ya karsilik “La Llave’nin bagkahramani merak duymanin ve &grenmenin
kadinlar i¢in bir kurtulus anlamina geldigini salik verir. Gergeklikle kurgunun i¢ ice
gectigi bu anlatida, Luisa Valenzuela “Mavi Sakal” Oykiisiinde o6ldiiriilen kadinlarin
aslinda yiizyillardir var olmaya devam ettigini ve 6grenmeye duyduklar istek sebebiyle
kadinlarin her giin daha ¢ok yaptirimlara maruz kaldigini vurgulamaya ¢aligir. Kadinlarin
“Mavi Sakal” hikayesinde Oliimle yiiz yiize gelmelerini, merak duymalar1 nedeniyle
yasadiklar1 baskiy1 anlatmak i¢in metafor olarak kullanan bagkahraman, meraki ve her
seye ragmen yazabilme kabiliyetinin sayesinde kurtuldugunu soyle dile getirir:

“Bir kadin binlerce kez 6liimii yasar. Fazla uzaga gitmeye gerek yok,
ben, neredeyse her giin 6lilyorum, ancak bu hikayeyi anlatmak igin (ya
da onun anlatilabilmesi i¢in) hala buradaysam, bunu sik sik mahkum
edildigim ve hala mahkum edildigim seye bor¢lu oldugumun
farkindayim. Itiraf etmeliyim ki, herkesin ¢irkin bir ahlaksizlik olarak
adlandirmasina ragmen ben bu erdem sayesinde ve tuzaklarm arkasim
géormemi ve hatta gordiiklerimi, anladiklarimi aktarmami saglayan

belirli bir c¢ikarim yapabilme kapasitesi sayesinde kurtuldum”

(Valenzuela, 1999: 93).
Bagkahraman da Mavi Sakal’in girilmesini yasakladig1 odaya giren kadinlardan

biridir. Fakat baskahramanin bu cesareti onu Oldiirmemis, aksine onu kurtarmistir.
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Meraki, onu hayatta tutan en 6nemli sey olmustur. Bu nedenle, bdyle bir gercege ragmen
ylzyillardir dykiideki kadinlarin meraklarinin kurbani olduguna dair aktarilan anlati
baskahramanda biiyiik bir 6tkeye sebebiyet verir:

“Kutsal merak, gegici bir zevk! Ofkeyle bunu tekrarliyorum ve

ylizyillardir bu 6fkem ayni sekilde kaldi. Gegici bir zevk olan o merak

bir zamanlar - beyimin bana bir demet anahtar birakarak ve en

kiigiigiinii kullanmamam i¢in kesin bir yasak koyarak gittigi seyahat

sirasinda- beni kapali odanin gizemini ¢dzmeye iterek sonsuza dek

kurtardi” (95).

Buradan anlagilacagi gibi baskahramanin kimilerine gore “gecici bir zevk™ olan
meraki aslinda ona 6zgiirliikk getirmis, bunun da &tesinde kendisine yasaklanmis olan
alanlara giren tiim kadinlar i¢in sonsuza dek siirecek bir 6zgiirliiglin kapisini aralamistir.
Bu 6zgiirliik, kadinlar1 domestik alani temsil eden satodan ¢ikarmakla kalmamis, ayni
zamanda onlarin tipki baskahraman gibi birer yazar olabilmesinin, hatta iiniversitede
seminerler verebilmesinin ve bu hikayeyi diger kadinlarla paylasabilmesinin Oniinii
acmistir. Aslinda Mavi Sakal’in yasakladigi anahtari kullanarak gizli odaya giren
baskahramanin 1600’1l yillarda 6zgiirliigli i¢in attig1 bu adim, neredeyse ii¢ yiiz yil
sonrasini sekillendirmistir. Bu anlamda merakin gegici bir zevk oldugunu sdyleyen
Perrault’nun XVIIL. yiizyilda bir hayli yanildigi ortaya c¢ikmaktadir. “La Llave’nin
baskahramaninin amac1 da zamaninda Perrault’nun yanilmis oldugundan hala haberi
olmayan kadinlara bunun bilgisini vermek, kendi kullandig1 anahtarin bir kopyasini1 XX.
ylizyilda yasayan kadinlara teslim etmektir. Bagskahramanin bdyle bir bakis acgisiyla
Oykiiyli yeniden kurgulamasi, yasakli odaya giren kadmlarmn bir tuzaga diistiikleri

yoniindeki yorumlamayi tersine ¢evirmeyi hedeflemektedir:

“Yiizyillar boyunca gelistirilen ¢esitli versiyonlar1 anlatiyorum ve
ilkinin elbette dogru olan oldugunu agikliga kavusturuyorum: Cok ¢ok

geng yasta evlendim, bazilarinin tuzak olarak gorebilecegi bir seye
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diistiim, bu acidan bakarsaniz, evet, tuzaga diistiim; kendimi kurtardim

mi, evet, belki de tiim kadinlar1 biraz kurtarmak igin” (94).

Bununla birlikte, “Mavi Sakal” hikayesinde daha 6nce bagkahramanla ilgili verilen
bir diger yanlis bilgi de, kocasindan kurtulmasini, satodan ¢ikarak 6zgiirlesebilmesini
saglayan kisinin kendisi degil, Tanr1 ya da abileri oldugu konusundadir. Yiizyillardir
bunun yanlis bir sekilde anlatildigini sdyleyerek kizgiligini belirten bagkahraman sunlari
ifade eder:

“O zamanlar her sey c¢ok zordu. Beni sadece Tanri'min kurtarmis
olabilecegini soyliiyorlar, daha dogrusu muhakkak ki Tanri’nin
tarafindan gonderilmis olan, beni o devin elinden alan erkek
kardeglerim tarafindan kurtarildigimi. Basindan beri bana bunu

sOylediler. Bana hicbir sekilde itibar bile etmediler, daha ¢ok tam tersi
oldu (93).

Buradan anlasildig1 gibi baskahramanin bir kadin olarak tek basina kurtulmus
olabilecegine ylizyillar gegmesine ragmen kimse inanmamuistir. Erkek kardeslerinin Tanr1
tarafindan satoya yollanmis olma ihtimali, biiylik bir irade ve cesaret gostererek yasakli
anahtar1 kullanan bir kadinin tek basina satodan kagabilmis olmasindan daha yiiksek bir

thtimale sahiptir.

Bagkahramana gore, satoda bdyle bir gizli odanin bulunmasi ve onu merak etmis
olmas1 neredeyse bir sanstir. Bir “dongii” olarak bahsettigi tutsak hayatindan kurtulmasi

baskahramana gore bu gizli oda sayesindedir:

“Satoda tutsak edilen geng bir kiz iken (...) sansim, daha dogrusu
merakim dongliyii kirmama yardim etti. Aksi halde emin olun bu
dongiiniin igine girerdim. O gizli odanin varlig1 bile satodaki hayatimi

yasanir kiliyordu” (96)

Bagkahramanin bu ifadesinde soziinii ettigi dongii, kadinlarin merak etmekten

cekinmesinin beraberinde cok daha c¢esitli tahakkiim bi¢imlerine yol actigini ima
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etmektedir. Cesaret gostererek merakina kulak vermesi ise, aksine ona beraberinde bir¢ok
bagimsizlik getirmistir. Fakat, bu cesaretin ayni zamanda birtakim gétiiriileri de
bulunmaktadir. Bagkahraman bu sebeple, seminerlerinde karsilastigi baz1 kadinlarin bu
dongiiden ¢ikmak konusunda ¢ekinceleri oldugunu ve onun i¢inde kalmanin sagladigi

konforu kaybetmek istemediklerini belirtir:

“Prensipte, bir¢cok rahatligin karsiliginda meraksiz, sessiz bir
yasami tercih edeceklerine dair israr eden kadinlar var. Rahatlik
mi1? diye cevabi acgik bir soru soruyorum ben de. Zemini kanla
kapli, kan kaybindan 6lmiis, kancalara asilmis 6lii kadinlarla dolu
bir odanin kapali kapisinin 6niinde ve oradaki temiz bir kanca

kesin olarak beni beklerken, rahatlik mi1?” (96).

Baskahramanin bu sekilde, zamaninda i¢ine girdikleri dongiiden ¢ikmaya cesaret
edemeyen kadinlarin basina gelenleri 6rnek gostererek, merak etmeden yasamanin 6liime
kadar uzanan sonuglar dogurabilecegini ima ettigi goriiliir. Bu ifadesinde kendisini
bekledigini sdyledigi kanca, aslinda her kadin1 beklemektedir. Gozleri 6niinde duran bu

gercegi gbrmemenin bedeli, yasakli odaya girmekten ¢ok daha biiyiik olacaktir.

Baskahraman seminerlerinde heniiz yasakli odaya girme cesaretini toplayamamis
olan kadinlara bu sekilde seslenirken, baz1 zamanlarda kendisinin de korktugunu ve kana
bulanan anahtarmi bir¢ok kez yikamaya g¢alistigini anlatarak, onlarla bir dayanisma

icerisine girer ve kendi hikayesinden 6rnek verir:

“Zamaninda ben de kendimi kurtarmak i¢in, kocam olan beyefendinin
icindeki canavar itaatsizligimi O0grenemesin diye anahtar1 g¢amasir
suyuyla yikayarak, onu suyla, sirkeyle, satonun mahzenindeki en giiglii
alkollerle kaynatarak yikamaya g¢alisttm. Onu kumtasiyla parlatmay1

denedim, ama nafile. O leke her zaman bir kan olarak kalacak” (97).

Anahtar metaforunu kullanan bagkahraman, burada kendisinden gizlenen dogrulari
giin yiiziine ¢ikarmak, sorgulamak isteyen kadinlarin da oldugunu belirtmektedir. Fakat

kadinlar gergekten onlar1 aydinlatacak bu anahtar1 kullanmak istemelerine ragmen
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sonradan anahtar1 lekelerinden arindirmak, meraklarinin pesinden gitmekten vazgegmek
isterler. Ciinkii “bunun bedelini 6demeye asla hazir degillerdir” (97). Oysa, her ne kadar
anahtar1 yikamaya c¢aligsalar da bunun ge¢meyecek bir leke oldugunun farkina
varamazlar. Baskahraman anahtardaki lekenin bir daha ¢ikmadigini belirtirken aslinda bir
kez merak duyuldugunda, bunun gerisinin gelecegini ve anahtarin ¢ok daha fazla kap1
acacagini ima etmektedir. Diger taraftan bu metaforun daha farkli bir bigimde
yorumlanmast da mimkiindiir. Anahtarin bir kez kana bulandiginda asla
arindirilamamasi, kadmlarin onlara uygun goriilmeyen alanlara girmeleri ya da
ogrenmeleri istenmeyen hakikatleri kesfetmelerinin ardindan, isimlerinin kirlenmesiyle

birlikte kendilerine atfedilen sifatlardan bir tiirlii kurtulamamalar1 seklinde okunabilir.

Bununla birlikte baskahraman, seminerine gelen kadinlarin bazen ondan
cekindiklerini belirtir ve “Aksine kadinlar ya kii¢iik altin anahtarlarini temizlemeye ya da
onu yok etmeye calistyorlar, anahtar1 kullandiklarini inkar ediyorlar ya da utanma
korkusuyla benden saklamaya calisiyorlar” (97) ifadesini kullanir. Ayn1 zamanda,
baskahraman her ne kadar kadinlar1 cesaretlendirmeye ¢aligsa da anahtar1 elde etmenin
zor oldugunun farkindadir. Zor olmasiyla birlikte, onu kullanmanin bir bedeli vardir ve
bu bedel kabul edilmelidir. Nitekim tarihte de kadinlar bunun bedelini farkl sekillerde
O0demiglerdir. Fakat sonrasinda her ne kadar tam anlamiyla bagimsiz hale gelemeseler de,

ogrenmeye duyduklart merakin karsiligini farkl sekillerde almislardir.

“La Llave”nin ve ayni zamanda “Mavi Sakal” Oykiisliniin bagkahramani olarak
kendini tanitan kadin da yiizyillardir hayatta kalmay1 basarmis ve simdi bu hikayeyi
ogrencilerine anlatarak anahtar1 kullanmis olmasinin faydalarini gérmiistiir. Bu sebeple
merak duygusu ve sorgulama istegi sayesinde Ozglirliiglinii kazanan bagkahraman,
gerceklerin hi¢ de Perrault’nun 6ykiisiindeki gibi olmadigini géstermek i¢in kadinlarin

sorgulamaya duyduklar1 a¢ligi canlariyla 6dedigi “Mavi Sakal” dykiisiiniin anlaticiligini
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“simdi kendimi sadece ben anlatiyorum” (94) diyerek iistlenir. Kadinlarin sorgulayici
olmalarinin bir giinah olarak tanimlandigini belirten baskahraman “bize neyin giinah
oldugunu gosterenler onlar” (94) ifadesiyle 1yi-kétii veya ahlakli-ahlaksiz gibi kutupluluk
tastyan anlamlarin bagkalar1 tarafindan belirlendigine isaret eder. “Onlar” diyerek
bahsettigi bu kisiler ise toplumda c¢ogunlugu temsil eden, yasalari koyan, kadinlarin
merak duygusunu korelterek onlar1 pasiflestiren, toplumsal cinsiyet normlarini yeniden
iireten eril iktidarin failleridir. Bu durumda hem 6ykiideki Mavi Sakal, hem de Mayis
Meydan1 Annelerine geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden evlerine donmelerini
buyuran askeri diktatorliik rejimi eril iktidar1 ylizyillardir ayakta tutan
sahislarin/kurumlarin goriinen yiizlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim dykiideki
kurgunun askeri rejim dénemindeki gergeklikle kurdugu baglant1 Valenzuela tarafindan
somut bir sekilde okuyucuya aktarilir. “La Llave”nin baskahramani, kendisi hakkinda
Perrault’nun yanlis bir bakis agisiyla anlattigi Gykiisiinii kadinlara verdigi seminerde
kendi perspektifiyle yeniden ortaya koyarken, Mayis Meydan1 Annelerine de kendi
Oykiistinlin i¢inde yer verir. Mavi Sakal’in veya gergek hayatta toplumsal cinsiyet
normlarin1 yeniden iireten bir¢ok sahsin ya da kurumun yiizyillardir kadinlara
yasaklamakta oldugu o kiiciik anahtara kadinlar korkuyla yaklasirken, Mayis Meydan
Anneleri bagka kadinlara 6rnek olacak bir cesaret gostermistir. Zira askeri rejimin
baskilar1 karsisinda dik duran ve diktatorliiglin siddet politikalarini sorgulayan bu
kadinlar, annelik rollerini pasif bir rol olmaktan ¢ikararak onu siyasilestirmisler, “yok
olan” ¢ocuklariin nerede olduklarini sorarak, askeri rejimin cevaplamadigi daha bir¢cok
sorunun sorulmasini saglamislardir. Baskahraman baslarina beyaz birer mendil takarak,
askeri rejimin kagirarak yok ettigi cocuklarinin ve torunlarmin haklarini arayan bu

kadinlar hakkinda sunlar1 ifade eder:

“Tiim kadinlar her zaman, her yerde aynilar. Yalnizca bu kadin harig;
bugiin Buenos Aires'te, basin1 beyaz bir mendille sarmis bu kadin dyle

sakin ki. Kolunu bir bayrak tasir gibi yukar kaldiriyor ve elindeki
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anahtarin kani, anahtarin kendisinden daha ¢ok parliyor. Kadin bunu
hiiziinle karistk bir gururla gosteriyor ve ben alkislarimi ve

gbzyaslarimi tutamiyorum” (97).

Baskahraman, Mayis Meydan1 Annelerine gondermede bulunmakla kalmayarak

ayni zamanda onlardan birine s6z verir ve bu anne dogrudan dykiiniin i¢ine dahil olur:

“Burada benim gibi ¢ok kisi var, bazilar1 halen bize deli diyor, oysa asil
deli olanlarin onlar oldugu kanitlandi, der basinda beyaz mendiliyle

kadin” (97).

Bir May1s Meydani1 Annesinin ifadesini aktaran bu climle, askeri rejim doneminde
gercekten de Mayis Meydan1 Annelerinin Tiirkge’de “deliler” anlamina gelen “locas”
kelimesiyle anildiklarin1 (Sutton, 2007: 136) okuyucuya hatirlatir. Kadmlarin
edebiyattaki temsillerini inceleyen Susan Gubar ve Gilbert’in belirttigi gibi, erkek
egemen toplumlara ait anlatilarda kadinlar ya seytan/canavar ya da melek/uysal
baglaminda iki u¢ noktada yer alan tiplerle resmedilmektedir (2000: 76-77). Elbette
kadinlarin bu denli birbirine zit karakterlerle temsil edilmesi kaynagini toplumsal
yasamdan almaktadir. Tipki Mayis Meydan1 Anneleri’ne “deli kadinlar” yakistirmasinin
yapilmast gibi, erkek egemen toplumlarda kadin da erkek de toplumsal cinsiyetlerle
0zdeslestirilen ikilikler araciligiyla ifade edilirler ve bu ikilikler araciligiyla dogrudan
kendisine atfedilen toplumsal cinsiyete iligkin sembollerin yeniden liretimine katilmak
zorunda birakilirlar. Toplumsal cinsiyet iliskileri ise bu ikiliklerin ortaya ¢ikardigi
hiyerarsik konumlar neticesinde birer iktidar iliskisine doniisiir. Deli/akilli, melek/seytan,
ahlakli/ahlaksiz ve benzeri bir¢ok karsithik kadin-erkek arasindaki iktidar konumlarini
giiclendirir. Bu baglamda kadinlarin birer “deli” olarak tanimlanmasina yol agan temel
sebep, merak etmek ve sorgulamak gibi eylemlerin akilla 6zdeslestirilmesi ve kadinlarin
erkeklere atfedilen bu akil gerektiren eyleme dahil olmus olmalaridir. Onlara uygun
goriilen bir alaninin digina ¢ikarak erkek alanina giren ve “akil” gerektiren bir eyleme

katilan kadinlar bu nedenle, ya birer “deli” olarak ya da askeri rejim doneminde oldugu
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gibi “maskiilenlesmis” kadinlar olarak yaftalanir. Bu agidan kadinlarin sorgulamasi ve
merak duymasi, kendilerini onlarin efendileri olarak goren iktidar sahibi erkeklerin
konumlarin1 sarsan bir durumdur. Bu dogrultuda Perrault’nun 6ykiisiindeki kadinlarin
meraklar1 sebebiyle Oldiiriilmelerinin esas sebebinin Mavi Sakal’in kurallarina

uymayarak onun iktidarini yok saymalar1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bununla birlikte Valenzuela’nin “La Llave” Oykiisiindeki baskahramanin, “Mavi
Sakal” oykiistinde yasakli odanin anahtarini kullanan kadinlarla Mayis Meydani
Annelerini 6zdeslestirdigi goriilmektedir. Yazara gére Mayis Meydani Anneleri de bu
kadinlarin gercek hayattaki tezahiirleri olarak askeri rejim tarafindan kendilerine uygun
goriilen alanin digia ¢ikmis ve diktatorliigiin ataerkil yasalarini ¢ignemislerdir. Yazarin
Anneler ile “Mavi Sakal” dykiistindeki kadinlar arasinda kurdugu bu 6zdesim, her iki
gruptaki kadinlarin aslinda ayni iktidar yapisina karsi geldiklerini gostermektedir. Mayis
Meydani Annelerinden bahsetmesinin hemen ardindan baskahramanin “alkisliyorum ve
giilityorum, sonunda rahatladim: ders yerini bulmus gibi goriiniiyor. Efendim Mavi Sakal
mezarinda ters doniiyor olmali” (Valenzuela, 1999: 97) demesinin, dykiide “Mavi Sakal”
adim tasiyan fakat ylizyillardir farkli sekillerde viicut bulmus erkek iktidarina karsi
Anneler’in zaferini kutlayan bir ifade olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu kapsamda
yazarin yaptigi diger bir 6zdeslestirmenin Mavi Sakal ve Arjantin’deki askeri diktatorliik
arasinda oldugu goriliir. Her ikisi de temelini erkek egemen degerler {izerine kurmus olan
bir iktidar yapisinin failleridir. “La Llave’nin baskahramaninin belirttigi gibi Mayis
Meydani Anneleri ellerindeki kanli anahtar1 gururla gostererek aslinda Mavi Sakal-Askeri
Diktatorliik ya da her ikisinin de temsil ettigi eril iktidarin herhangi bir bigimine kars1 bas
kaldirmiglardir. Zira Mayis Meydanindaki annenin elinde tuttugu anahtar, siyasi alanin
anahtar1 olarak ifade edilebilir. Kendilerine uygun goriilmeyen bu alanin anahtarim
gururla sallayan annenin bu anlamda askeri rejim karsit1 bir durus sergiliyor olmasi, bu

rejimin ona dayattig1 rolleri reddetmesinden ve bir bakima Mavi Sakal’in girilmesini
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yasakladig1 odanin kapisini agmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Joan Scott’un belirttigi
gibi:
“Yiiksek siyasetin kendisi toplumsal cinsiyetli bir kavramdir; ¢iinki
kendi hayati 6nemini ve kamusal iktidarini, yiiksek otoriteye sahip olma

durumunu ve bunun gerekcelerini tam da kadinlar1 yiiksek siyasetin

isleyisinin disinda tutarak kurar (2013: 94).
Diger taraftan Anneler’in bu zaferini bagkahramanin da paylastig1 goriilmektedir.
Zira o da yasakli anahtar1 kullanarak iizerinde kurulan iktidara itaat etmemis, 6zgiirliigiinii
kendisi yaratarak yasaminda bu ykiiyli anlatabildigi bir doneme gelebilmeyi basarmstir:
“Zaman degisti ve yirminci yiizyilin sonuna ulagsmayi1 basardiysam iyi
bir sey yapmis olmaliyim diyorum kendime ve ara sira beni yeniden

gbzden diisiirmeye ¢aligsalar bile bunu kendi kendime tekrar ediyorum”
(93).

Bagkahramanin bu ifadesinde dikkat ¢eken bir diger nokta da, askeri rejime yaptigi
gondermedir. Diktatorliik donemindeki insan kacirma olaylarint mesrulastirmak i¢in “bir
sey yapmuslardir” gibi suglayici ifadelere bagvuran cunta yonetimine gonderme yapan
baskahraman, bugiinlere kadar hayatta kalmasini “iyi bir sey yapmis olmaliyim” diyerek

ifade etmektedir. Bunun ardindan sdyledigi ciimle de ironi tagimakta olup bir o kadar

dikkat ¢ekicidir:

“Bana, ‘eger su anda Arjantin'de, diinyanin o gecekondu mahallesinde
kendinizi tanitiyorsaniz o kadar da iyi olmamalisiniz’, diyorlar kiismiis

olanlar (yani Arjantinliler)” (93).

Valenzuela’nin 6ykiide iilkesine ve askeri rejim donemine yaptigi bu géndermelere
bakildiginda, Perrault’'nun “Mavi Sakal” hikayesiyle “La Llave” arasindaki simetriyi
kuran temel unsurun askeri rejim oldugu anlasilmaktadir. “La Llave” dykiistiniin i¢indeki
baskahramanin seminer verdigi ve Perrault’nun hikayesini diger kadinlara anlattig1 sirada
Arjantin’de bulundugu bilgisinin verilmesi, yazarin XX. yiizyilda yasadiklarindan yola

cikarak gegmise yoneldigini gostermektedir. Zira, baskahraman her ne kadar XX. yiizyila
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degin hayatta kalmay1 basarabilmis olsa da, bir Arjantinli olarak aslinda hala ciddi bir
basar1 elde edememis olduguna yonelik climlelerle karsilasmaktadir. Bunun yani sira
yazarin “La Llave” Oykiisiindeki mekan olarak Arjantin’e yaptig1 vurgu, okuyucuyu
Perrault’nun hikayesindeki mekan olan satoyla askeri rejim donemi Arjantin’i arasinda

bir kiyaslama yapmasi konusunda tesvik etmektedir.

Diger taraftan, Perrault’nun hikayesindeki kadinlarin yasakli odaya girerek
bilinmeyeni kesfetmeye yonelik arzusunun, XX. yiizyllda Mayis Meydan1 Annelerinde
viicut buldugu ve ¢ok daha siyasi bir anlam kazandig1 goriillmektedir. Mavi Sakal’in XVII.
yiizyilda 61diirdiigii eslerinin anahtar tizerindeki kani, askeri rejim donemine gelindiginde
bir Mayis Meydan1 Annesinin elinde “esas anahtarin kendisinden ¢ok daha parlak™ (97)
bir sekilde durmaktadir. Bu noktada yazar, annenin “iizgiin fakat gururlu” (97) bir sekilde
anahtari elinde tuttugunu soyleyerek, bu kanin “yok olan” ¢ocuklarina ait oldugunu ima
etmektedir. Boylece Perrault’nun hikayesinde Mavi Sakal’in toplumsal cinsiyet rolleri
tizerinden eslerine yasak kildigi bilginin/anahtarin, “La Llave”de ise askeri rejim
tarafindan Mayis Meydan1 Annelerine yasaklandigi, fakat bu kez Annelerin “yok olan”
cocuklarina ne olduklarmi 6grenmelerini engellemek amacini tasidigr goriilmektedir. Ote
yandan, iki hikayede de de§ismeyen unsur, bu yasaklarin toplumsal cinsiyet rolleri

tizerinden mesrulastirilmasidir.

Sonu¢ olarak Luisa Valenzuela, askeri diktatorliik rejiminin ataerkil toplumsal
cinsiyet rolleri lizerinden Mayis Meydan1 Anneleri’ni bask altinda tutmaya ¢alismasiyla,
Mavi Sakal’1n, kendilerine dayatilan sinirlarin disina ¢ikarak merak duygusunun pesinden
giden egleri iizerinde kurdugu otorite arasinda bir baglanti kurmustur. XVII. ylizyilda
kadinlar1 bir satoya kapatarak, onlar i¢in uygun gordiigii alanin disina ¢ikmalarinm
yasaklayan Mavi Sakal ile XX. yiizyilda May1is Meydan1 Anneleri’nin geleneksel annelik

rollerini siyasi bir alana tasimasina karsi ¢ikan askeri diktatorliik rejimi arasindaki bu
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iliski, erkek egemenliginin yiizyillardir varligmi siirdiirdiigiinii ve askeri rejimin eril

iktidarin XX. ylizyildaki iireticilerinden biri oldugunu ortaya koymaktadir.

Perrault’nun oykiisiinii kadinlara verdigi seminerlerde kendi bakis agistyla yeniden
anlatan “La Llave”nin bagkahramani ise, merak duymanin ve bilgiye ulasmanin kadinlari
hayatta tutan temel unsur olduguna dair somut bir 6rnek teskil etmektedir. Ayn1 sekilde
Arjantin’in yakin tarihinde bilginin anahtarin1 kullanmaktan korkmayan Mayis Meydani
Anneleri, “Mavi Sakal” dykiisiinde kadinlara baski uygulayan erkek iktidarini reddeden
kadinlar gibi, XX. yiizyilda siyasi bir otorite olarak karsilastiklar1 erkek iktidarinin

kurumsal bir yapisina kars1 miicadele etmislerdir.

4.2.2.2. “Simetrias” (Simetriler)

Simetrias kitabiyla ayni ismi tasiyan ve kitabin sonunda yer alan bu &ykiide, es
zamanl olarak gelisen, birbiriyle simetrik iliski i¢inde olan iki hikayenin anlatilmasi s6z
konusudur. Bu hikayelerden biri Peron’un ilk cumhurbaskanligini yaptig1 donemde, 1947
yilinda gecer; Buenos Aires’teki hayvanat bahgesinde, kafesin iginde yasayan bir
orangutanla oray1 ziyaret eden ve bir Albayla evli olan kadin arasindaki romantik iligkiyi
anlatir. Diger hikaye ise 1977 yilinda gecer; askeri diktatorliik i¢in ¢alisan bir Albayla
siyasi faaliyetlerinden dolay1 kagirilarak cinsel siddete ve iskenceye maruz birakilan bir
kadinin yasadigi iliskiyi konu alir. Luisa Valenzuela, okuyucunun birbiriyle es zamanl
gelisen bu iki hikaye arasinda paralellikler kurmasini hedefler. Her iki hikayenin anlaticisi
da olaylar1 disaridan gozlemleyen Héctor Bravo adinda bir kisidir, fakat Héctor
Bravo’nun da zaman zaman kendisinden {i¢iincii kisi olarak bahsettigi goriiliir. Bu, onun

da hikayelerde gecen olaylar1 yakindan gézlemleyen kahramanlardan biri olduguna isaret
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eder. Bununla birlikte Héctor Bravo, anlatmak tizere neden 6zellikle bu iki hikayeyi

sectigine dair kendine sorular sorar ve {iciincii tekil sahista konusarak sunlar sdyler:

“Bu kadar ¢ok agiklanamayan 6liim varken, neden 6zellikle bu ikisinin
iizerinde duruyor? Bu soruyu zaman zaman kendine soruyor, kendisiyle
iiclincii sahista konusuyor ve kendi kendine “neden Héctor Bravo bu iki
6lime hayat verdi?” diye soruyor. Bu soru i¢in kendini alkislamiyor,
ama cevabin kismen biliyor: ¢iinkii var olan bir efsanenin iki ucu bu
ikisi arasinda baglaniyor, bir ¢emberi tamamliyorlar (...) Goriiniise

gore her iki olayda da bir Albay silah kaldirmig (Valenzuela, 2015: 153).

Héctor Bravo, aralarinda zaman olarak otuz yil bulunan bu iki hikayeyi es zamanli
olarak anlatir ve kimi zaman konugmacilarin ve hikayelerin birbirine karigmasina sebep
olur. Bunu yaparken hikayeler arasindaki paralelligi vurgulamay1 amacladigini diisiinmek
miimkiindiir. Diger taraftan, neden anlatmak i¢in 6zellikle bu iki hikayeyi sectigine dair
aslinda 6ykiiniin bir noktasinda ipucu vermektedir. Bu noktada, Héctor Bravo’nun her iki
hikayenin de unutulmasindan korktugu anlasilir, her ikisi de ona gére daima hatirlanmasi
gereken hikayelerdir. Héctor Bravo, 1977 yilinda gecen hikayede bir toplama kampinin

icinde oldugu sirada, kendisinden {i¢iincii sahista bahsetmeye devam ederek soyle der:

“Unutmamak i¢in ¢abalamak onemlidir, Héctor Bravo artik bunun
farkinda. Sirf sucun iizerinde islendigi bedeni silmek, bu dehset bir giin
yeniden dogabilsin diye diinyaya ondan higbir hatira birakmamak
amaciyla yikilmis olan bu duvarlar1 hatirlamak gerekiyor. Bu dehset,

kokusuna ve acisina kadar unutulmasin (161).

Héctor Bravo’nun bu ifadesinde bahsettigi yer toplama kampindaki bir hiicredir.
Askeri rejim doneminde binlerce insanin ¢ektigi acilara, onlarin seslerine ve kokularina
taniklik etmis bu yerin Héctor Bravo’nun ifadesine bakilarak yikildig: anlasilir. Tipki bu
donemde bedenleri yok edilen birgok insan gibi, toplama kampinin duvarlarinin da daha
sonradan yikildig1 ve yok edildigi ima edilir. Bu kirli tarihin tekrarlanmamasi igin ise

hafizanin canli tutulmas1 gerektigine vurgu yapilir.
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Her iki hikayenin de goézlemcisi konumunda olan Héctor Bravo’nun yam sira
oykiide siklikla Albay’in, iskence yapan askerlerin ve iskence magduru olan kadinin
monologlarinin araya girdigi ve bu kapsamda 6ykiiye coksesli bir anlatimin hakim oldugu
goriilmektedir. Oykiideki bu cokseslilik, kahramanlarin iginde bulundugu iktidar

iliskilerindeki konumlarin1 ayirt edilebilir kilar.

Oykiide anlatilan iki hikaye arasindaki paralellikler iktidar iliskileri cercevesinde
kendini gosterir (Markovic, 2013: 227). ikisinde de hapsedilmis, iizerinde tahakkiim
kurulmus, nesne konumunda bir baskahraman vardir (kafesteki orangutan ve Albay’in
ask duydugu iskence magduru kadin). Ayn1 sekilde ikisinin de iizerinde iktidar sahibi
olan, efendileri diyebilecegimiz kisiler bulunur (orangutanla ask yasayan kadin ve
iskenceci Albay). Fakat bunlarin da disinda esas iktidar sahibi olan askeri cuntadir. Her
iki hikayede de “ask™ duyulan taraf, diger bir deyisle askin nesnesi olan kisiler devlet
tarafindan yasakli goriilen bir iligkinin failleri olarak dldiiriilmiistiir. Orangutan, 1947°de
karistyla agk yasadigi i¢in bir Albay tarafindan kursuna dizilmis, 1977°de ise yine bir
Albay’in agk duydugu iskence kurbani kadin, Albay’in onu 6ldiirmemesi tizerine askeri
cunta tarafindan oldiirtilmiistiir. Bu baglamda ikisi de ayni tabancadan ¢ikan kursunun,

askeri hiikiimetlerin kurbani olmuslardir.

Héctor Bravo’ya gore yasanan bu iki olay birbiriyle baglantilidir; 1977°de yasanan
olayin kokeni, 1947ye kadar dayanir. Ona gore her sey, Peron’un cumhurbaskani oldugu
1947 yilinda baglamistir (Valenzuela, 2015: 155) ve aslinda o glinden bu yana Arjantin’de
degisen bir sey olmamustir. Zira askeri diktatérliik doneminde polislerin kullandigi
orantisiz gii¢, insan kagirma, iskence ve daha bir¢ok siddet yontemi ¢ok daha 6nce, Peron

doneminde kurumsal hale gelmistir (Diaz, 1995: 756).

1977°de gecen hikayede, anlatict Héctor Bravo’nun yani sira iskencecilerin ve

iskence magduru kadinin araya girerek olaylar1 kendi perspektiflerinden anlatmalari,
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yasanan siddetin boyutunu ve onun arkasinda yatan zihniyeti gozler oniine sermektedir.
Oykiiniin basinda, toplama kampinda tutsak edilen kadinlarin ara sira disar1 ¢ikarilarak
gezdirildiklerine dair bilgi verilir. Bu, askerler tarafindan kadinlarin minnet duymalar1
gereken, askerlerin de insan oldugunu gosteren bir durum olarak yorumlanir (Valenzuela,
2015: 153). Oysa iskencecilerden birinin “bizim aramizda isimlerini kaybettiler” (154)
diyerek ifade ettigi gibi, kadinlar isimsiz ve kimliksiz birakilmis, birer “desaparecida’ya
dontismisler, yok olmuslardir. Askeri rejim déneminde toplama kamplarina gétiiriilen
kisilerin kimliklerinden mahrum birakilarak isimlerinin dahi ellerinden alindig1 bilinen
bir gergektir. Rejim karsitt kisileri toplumdan tamamen silmek amaci tasiyan bu

uygulamaya iligkin Natalia Pérez Vilar sunlar aktarir:

“Insani kosullarin bastirilmasi, kimligin yok edilmesi, isimlerinin ve
dolayisiyla geldikleri ailelere isaret eden gostergelerin ortadan
kaldirilmasi, ait olduklar1 gegmisi unutmalartyla onlar artik birer 6zne

degil, yok edilmesi gereken birer nesne olacaklardir” (2009: 114).

Bu bakimdan dykiideki tutsak kadinlari insan ve toplumsal birer 6zne yapan her
tirli nitelikten yoksun birakan uygulamalar, askeri rejimin gercek hayatta uyguladigi
bask1 yontemleriyle birebir uyusmaktadir. Bir asker, kadinlara uyguladiklar siddeti soyle

aktarir:

“Biz onlara bakabiliyoruz ama onlar bizi gdrmiiyor. Ya kafalarma bir
baslik geciriyoruz ya da gozlerini bagliyoruz. Onlara yukaridan bakiyor
(...), iglerine baz1 seyler sokuyoruz (...) eger birazcik sesleri kaldiysa,
bagirtyorlar (...) Sonra kafalarindaki bashigi cikarip (...) onlari
¢ikaracak bir gidim sesi kalmamis, gozlerindeki 1s1k gitmis, suratlari
asilmis halde yemege goétiiriiyoruz. Onlarm en giizel kiyafetleri
kullanmalarim1  saglhiyoruz (...) c¢linkii onlar, kadinlar, bize ait”

(Valenzuela, 2015: 155).

Burada goriildiigii gibi kadinlar askerlerin canlari istedigi zaman disar ¢ikardiklari,

istemediklerinde yiizlerini Orttiikleri birer nesnedir. Askerler kadinlar1 tutsak etmekle
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kalmayarak, onlar1 zihinlerinde hayal ettikleri kadin tipine doniistiirmeyi amagclarlar. Bu
nedenle kadinlarin yalnizca nasil davrandiklariyla ilgilenmezler, ayni1 zamanda kadinlarin
onlarin tahayytl ettigi bi¢gimde goriinmeleri de dnemlidir. Diana Taylor’in kadinlarin
Arjantin’deki askeri rejim doneminde yasadiklarina iligkin ifade ettigi gibi, “kadinlar
goren degil, goriilen nesneler” (1997: 128) olarak konumlanmislardir. Oykiide de tanik
oldugumuz iizere, askeri diktatorliilk doneminde kadinlara yapilan muameleler onlar
izerinde yalnizca siyasi bir iktidarin kurulmadigini, erkek egemen bakis agisinin dayattigi
rollere uymayan ve “erkek alanina” girerek siyasi faaliyetlerde bulunan kadinlarin
cinsiyetleri iizerinden baski ve siddet gordiiglinii ortaya koymaktadir. Bu baskinin
cinsiyet temelli bir hiyerarsiye isaret ettigini yalnizca siddet igeren iktidar
uygulamalarindan degil, ayn1 zamanda askerlerin kadinlari, nasil davrandiklarindan nasil

goriindiiklerine kadar her konuda dayatmaya tabi tutmalarindan anlamak miimkiindiir:

“Bu giizel, miikemmel sekilde siislenmis, yaralar makyajla kapatilmis,
konusamayan kadinlarin Oylece oraya konulmasi, iskencecilerin
asagilama veya ceza verme gibi giiglerin de Otesinde, mutlak ve
tartisilmaz bir giice sahip olduklarimi gostermek icindir” (Valenzuela,

2015: 158).

Burada vurgulanan, iskenceci askerlerin kadinlar {izerinde uyguladig: iktidarin
giiciinii ¢cok daha koklii bir yapidan aldigidir. Diger bir deyisle, askerlerin kadinlarla
neredeyse bir efendi-kdle iligkisi kurmalarina izin veren ve kadinlarin nasil goériindiikleri
konusunda bile miidahalede bulunabilmelerini saglayan kosullar, yiizyillardir kurumsal
olarak desteklenmektedir. Askerlerin kadinlari birer esya gibi yanlarinda tagiyarak, onlar
siisleyerek birlikte kamusal alana rahatca cikmalari ve bu alanda onlar1 yargilayan
herhangi bir bakisla bile karsilasmamalari, kadinlar iizerinde sahip olduklar1 bu mutlak

giiciin, toplum nezdinde belli degerler kapsaminda mesrulastirildigini gostermektedir:

“Milliyetciligin  cinsiyetlendirilmis sOylemi, yurtsever erkeklik,

milliyet¢iligin ikonu olarak yiiceltilmis annelik imgeleri, bir aileye
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benzeyen "ulus"un koruyucusu olan erkegi ve erkegin korudugu
hane/yuvanin bekg¢isi olan kadim1 tanimliyor. Ulusal militer
kurumlardaki erkek egemenligi (Nagel 2005) hegemonik erkeklik
degerlerini siirekli besleyen bir sistem ile var oluyor ve erkeklerin serefi
ile kadinlarin "utanci"nin karsilikli isledigi bir "normlar alani"na

doniigiiyor” (Sancar, 2009: 156-157).

Sancar’1n belirttigi gibi, ulus kavraminin kadinlarla 6zdeslestirilmis olmasi, onlarin
bir seref unsuru olarak toplumdaki rollerini gili¢clendirmekte ve Oykiideki askerlerin bu
serefi korumak gerekcesiyle kadinlar iizerinde tartismaya kapali bir giice sahip olmalarina
yol ac¢maktadir. Bu mutlak giiclin etkileri ayni zamanda, kadinlar1 kendilerine

yabancilastirma baglaminda da ortaya ¢ikmaktadir:

“Hepimizin saglari, makyaji ve manikiirii yapiliyor ve asla kendimiz
olamayacagimiz sekilde degistiriliyorduk (...) kendine dair tiim

bilincini yitiriyorsun, en tehlikelisi de bu” (Valenzuela, 2015: 156).

Iskence magduru bu kadinin ifadelerinden, normal yasamlarinda onlar1 temsil
etmeyecek bir goriiniime sokulduklari ve bedenlerinin kendilerine yabancilastirilmasi
tizerinden ataerkil diislince sistemine ait geleneksel bir kadin imgesiyle kusatildiklar
anlasilmaktadir. Bunun yani sira, anlatici sesin iskencecilerden birine gectigi bir boliimde,
kadinlarin bedenleri aracilifiyla nasil kiigiik diisiirtildiikleri dogrudan iskenceci

tarafindan soyle anlatilmaktadir:

“Oturun! Diye, bacaklarmiz1 agip, iyice ac¢ip yatin (...) hamam
bocekleri gibi sirt iistii doniin diyerek onlara acemilere bagirdigimiz

gibi bagiriyoruz” (156).

Adamin bu ifadesinden, iskencecilerin kadinlari onlarin altinda yer alan acemi
askerlerle es bir konumda gordiikleri ve aralarindaki hiyerarsiyi riitbeler iizerinden
simgeledikleri anlagilmaktadir. Bu kapsamda, askerlerin kadinlar tizerinde kurduklari

iktidari, onlara “bacaklarin1 agmalarini sdyleyerek” ve cinsiyetler arasinda bulunan
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hiyerarsiye gondermede bulunarak kadin bedeni {izerinden ifade etmelerinin, kadinlarin

es deger goriildiigli acemi asker sinifini da disilestirdigi fark edilmektedir.

Arjantin’de askeri rejim sirasinda en biiyiik kayiplarin verildigi yerlerden biri olan
ESMA’da kurulan toplama kampinda yasananlara, kurbanlarin kafalarina gegirilen
basliklara, kullanilan prangalara, cinsel siddete ve bu yoOntemlerin kisiyi insani
ozelliklerinden mahrum birakma, onun kimligini yok etme amaci tasidigina dair belge
niteligindeki anlatilar (Calvo, 2005: 348), oykiide kadinlarin siyasi kimliklerini yok
etmek tlizere uygulanan ritiiellerin gerceklik seviyesini ortaya koymaktadir. Valenzuela,
daha dnce de iktidar iliskilerini ve gii¢ istismarina iliskin konular1 kurgu dahilinde kaleme
aldigini, fakat “Simetrias™ oykiisiinii yazarken dogrudan gercek anlatilara bagvurdugunu
sOyle ifade etmektedir:

“Glciin, giiclin  agir1  kullanimmin  veya istismarinin  edebi
aragtirmalarimin merkezinde yer aldigma inanmiyorum. “Cambio de
Armas”ta igkence ve istismar hakkinda yazarken, bunu kurgu dahilinde
yapiyordum. Ancak daha sonra Arjantin'de gergeklesen durugmalarda
gercek iskence hikayeleri glin yliziine ¢iktifinda, bu tir giic
istismarlarinin hayali degil, ¢ok gergek oldugunu ve gercegin ¢ogu
zaman kurgudan daha sapkin oldugunu fark ettim. Simetrias, bask1

magdurlarinin  gergcek hikayelerinden ve tanikliklarindan parcalar

tizerinde temellendi”

Diger taraftan, Valenzuela’nin bahsettigi bu asir1 giic kullanimimin 6ykiideki
yansimasi, yalnizca kadmlarin asagilayict muameleler goérmeleri ve cinsel siddete
ugramalar1 baglaminda ortaya ¢ikmamaktadir. Tutsak kadinlardan biri, sadece fiziksel
degil, ayn1 zamanda psikolojik siddete maruz kaldiklarina isaret ederek sunlari dile
getirir:

“Onlar bunun ger¢ek ismini sOylemiyorlar, sorgulama, cezalandirma
diyorlar, biz buna ne dendigini biliyoruz, bu seytani bir sey. Caput gibi

birakilan, kemiklerine kadar kirilmis, kanlar i¢inde birakilmis, bir deri

bir kemik kalmis, tiim insani formlarini kaybettikten sonra yere atilmig
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arkadaslarimiz  oldugunu biliyoruz. Diger kadinlardan, diger
erkeklerden haberdariz ve geceleri onlarin ¢igliklarini duyuyoruz ve bu
cigliklar bazen kafamizin i¢ine kadar sokuluyor ve bunlar sadece bizim

aklimizda kalanlar” (158).

Bu kadinin ifadesinde goriildiigii gibi, askerler siddet yontemlerini hem dogrudan
hem de dolayli bir sekilde uygulamaya koymaktadirlar. Tutsaklarin diger arkadaglarinin
yasadiklarina sahit olmalar1 da, kendileri lizerinde uygulanan iskence kadar biiytik bir etki
yaratmaktadir. Diger taraftan, oykiideki kurbanlarin iskence oncesi “slislenmesi” gibi,
askeri rejim doneminde de kurbanlarin kafalarina bashik gecirme, gdzlerini baglama,
yiiksek seste miizik dinletme ve benzeri araclarin eslik ettigi bir ritiiel geleneginin oldugu
bilinmektedir (Sapriza, 2005: 44). Askeri rejimin siddeti teatral bir goriintiiye
dontistiirmeye 6zen gosterdigini belirten Diana Taylor, tamami erkeklerden olusan bu
korku gosterisinde cinsel siddetin bir iktidara doniistiiriildiigiinii ve iktidarin, bagkasinin
tizerinde uygulandigi siirece islevini yerine getirdigini ifade etmektedir (1997: 128). Bu
baglamda kadinlar, askerlerin hem bir erkek olarak hem de devleti temsil eden siyasi
kisiler olarak iktidarlarin1 kurmaya ve ilan etmeye yarayan birer nesne olarak karsimiza
cikmaktadir. Cinsellik ise yalnizca haz tiretimiyle iliskili bir pratik degil, iktidar iliskileri
icinde efendi-kole hiyerarsisini {ireten bir ara¢ olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda
Foucault’nun, iktidarin kendini en goriiniir kildig1 yerlerden biri olan bedene iliskin
goriisleri aydinlaticidir. Foucault’ya gore “iktidar, bedenlere dokunmay1 bir gorev bilir
(...) cinsel bedeni kucaklar” (2007: 41). XVII. yiizyildan sonra beden, “bir bilgi nesnesi
ve iktidar iliskileri i¢indeki bir 6ge olarak deger kazanmasiyla” yalnizca liremeye yonelik
cinselligin desteklendigi bir alan olmaktan c¢ikmistir (82). Bu bakimdan beden ayni
zamanda, cinsiyetler lizerine kurulu hiyerarsik toplumsal iliskilerin somutlastig1 bir ylizey
olarak karsimiza c¢ikmaktadir ve toplumsal anlamlarindan bagimsiz degildir. Bu
sebeptendir ki dykiide kadinlarin “askerler gibi ayakta 6lmeleri’ne engel olunur, bunun

yerine hak ettik ettikleri yer olan iskence masasinda, bacaklar1 agik bir sekilde yatmalari
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emredilir (Valenzuela, 2015: 156-157). Boylece kadinlar iizerinde kurulan iktidarin
bedenler iizerine sembolik olarak da islendigi goriliir. Bourdieu’ye gore bedenlerin
toplumsal uzamda isgal ettikleri konumlarla uyumlu 6&zellikler gdstermesi, eril
tahakkiimiin sembolik olarak islemesini kolaylastirir (2015: 85). Bu nedenle iist/alt,
aktif/pasif, hareketli/hareketsiz gibi eril ve disil olana gondermede bulunan karsitliklar
erkegin kadin tizerindeki iistiin pozisyonunun toplumsal alanda muhafaza edilmesini

saglayan sembollerdir (31).

Bununla birlikte, “Kadinlar bizden daha cesur olabilirler mi? Onlar goriisleri
sebebiyle dldiirtileceklerini biliyorlar ve yine de goriislerine siki bir sekilde tutunuyorlar.
Biz ise neredeyse -keyif alarak- onlar1 6ldiirliyoruz (...) onlar bizden daha asker” (157)
ifadesiyle kadinlarin askerlere atfedilen ve erkekligin gdstergelerinden biri olan cesaret
duygusuna daha ¢ok sahip oldugu ima edilir. Bu, kadinlar1 askerlerden daha “erkek”
yapan bir durumdur. Askeri rejim sirasinda siyasi alana dahil olan kadinlarin
“maskiilenlesmis” kadinlar olarak goriilmeleri ve tecaviiz yoluyla “disilestirilmeleri”
durumuna Oykiide de rastlanir. Iskenceci bir kisinin “kadinlar1 yumusatmakla
gorevlendirildiklerini” (154) sdylemesi, isledikleri tecaviiz su¢unun erkeklerden daha
cesur davranan, “asker gibi” olan kadinlara yeniden “kadin” olduklarini ve kendilerinden
iistiin olamayacaklarini hatirlatmak amaci tasidigini gosterir. Bu sekilde cinselligi bir
iktidar pratigi olarak goren askerler hem tutsak ettikleri kadinlarin kendilerinden asagi
konumda yer alan cinsiyetlerini, hem de kendi erkekliklerini tescillemek i¢in cinsellige
basvururlar. Bu konuda MacKinnon, cinselligin ve toplumsal cinsiyetin neredeyse ayni
anlama geldigine dikkat ¢eker. Erkek ve kadinin cinsellikteki rolleri, toplumsal olarak
onlar1 erkek ve kadin olarak nitelendiren rollerle birebir uyum ig¢indedir (2020: 169). Bu
sebeple tutsak kadinlar1 yeniden “disilestirmek™ isteyen askerler, bunun yolunu onlari
yeniden bir tahakkiim nesnesi haline getirmekte goriirler. Ayn1 zamanda bu kadinlarla

birlikte disar1 ¢ikarak, iktidar sahibinin kim oldugunu herkese ilan edercesine, adeta
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“hava atarlar” (Valenzuela, 2015: 158). Hikayede, kadinin kéle konumuna sokuldugu bir
iliskinin dahi askerler tarafindan bir ask iliskisi olarak goriilebildigine tanik olunur.
Oykiideki bir asker, Arjantin’deki diktatorliik ddneminde de siklikla kullanilan bir iskence
yontemi olarak, “tutsak sevgilisinin” (160) genital bolgesine picana adi verilen elektrikli
bir gubuk yerlestirdiginde anlatici onun tam da “evrensel bir asik roliine” girdigini belirtir

(160).

Diger taraftan Albay da, her ne kadar kurbanina kars1 ask duysa da, bu sevgilisini
kendine ait bir esya gibi gérmesine engel olmaz. “Bu kadin benim ve onu ben aliyorum
ve eger istersem onu kurtaririm ama kurtarmay1 istemiyorum, sadece onu son ana kadar
kendime saklamak istiyorum” (159) diyen Albaya haz veren esas sey kadinin iizerinde
kurdugu iktidar olup, onun kaderini belirleyebilecek olmasidir. Buradan, Albay’in
kendine neredeyse bir Tanrilik atfettigi, baskasinin yagamasina ya da dlmesine iligkin son
karar1 verebilecek kadar giic sahibi oldugu ve bunu c¢ok basit bir hamleyle
gergeklestirebilecegi anlasilir. Valenzuela, askeri rejim donemindeki iskencecilerin
kendilerine atfettigi bu Tanrisal konumun onlar1 psikolojik olarak besledigini sdyle dile
getirir:

“Iskencecinin iskence yoluyla &liimii kontrol edebilecegi diisiincesi
iizerinden motive olabilecegine inanmiyorum. Ne kadar ileri
gidebilecegini  bilir ve Olimi geciktirebilir veya Oliimiin
gerceklesmesini  saglayabilir. Boylece iskenceci oliimii  kontrol

edebilecegini ve dolayisiyla 6liim iizerinde giicli oldugunu hisseder

(Diaz, 2010: 105)

Bunun yani sira, Albay’in “Bu kadin benim ve onu ben aliyorum” diyerek,
sevgilisinin sahibi oldugunu diger askerler oniinde ilan etmesi, sevgilisini kendisi i¢in
isteyebilecek herhangi bir askere karst da onlem aldigini gdstermektedir. Albay’in
gosterdigi bu sahiplenme davranisi, kadinin artik ona ait olmasi sebebiyle ayni1 zamanda
namusunu tegkil ettigini ima etmektedir. Diger askerlerden sevgilisine yonelik
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atilabilecek herhangi bir adimin, Albay tarafindan onun iktidarini sarsan ve namusuna
goblge diisiliren bir hareket olarak algilanacagi anlasilir. Sancar, Bourdieu’ye gondermede
bulunarak, namusun bir tiir sembolik sermayenin birikimine isaret ettigini belirtir ve
“baskas1 i¢in yaratilmis olma” diislincesinin namus baglaminda kadin bedeninin
deneyimledigi bir habitus olduguna dikkat ¢eker (2009: 192). Diger bir deyisle, toplumsal
alanda kadina yiiklenen onun bagkasi i¢in yaratilmis oldugu yoniindeki diisiince, namusun
kadinla 6zdeslestirilmesinin ve onun bir 6l¢iit haline getirilmesinin dogallastirilmasina
yol agmustir. “Baskalarinin ne diyecegi” sdylemi bdylece es zamanl olarak kadinin da
kontrol altinda tutulmasina ve eril gézetlemeye maruz kalmasina neden olmaktadir (192).
Bu kapsamda Albay sevgilisinin sadece ona ait oldugunu sdylerken, hem diger askerlere

gbzdag1 vermis, hem de kadina kendine dikkat etmesi yoniinde bir uyarida bulunmustur.

Diger taraftan, Albay’in sevgilisi olarak gordiigii iskence magduru kadinla olan
iligkisinin, Albay tarafindan bir ask iliskisi olarak algilanmasina karsin, tam anlamiyla
kadin1 tahakkiim altina alan bir iktidar iligkisi oldugu c¢arpici sekilde gosterilir. Albay,
pahali kiyafetler hediye ettigi kadin1 neredeyse bir oyuncak bebek gibi giydirir, kendi
elleriyle “biraz da bastirarak™ (162) boynunun 6l¢iisiinii alir ve “askinin bir gostergesi
olarak ona kopek tasmasini andiran bir kolye hediye eder, bunu takmasini zorunlu tutar”
(162). Oykiiniin basinda “onlar1 gezdirmeye ¢ikariyoruz” diyen bir askerin ima ettigi gibi,
kadinlar boyunlarina tasma gegirilen bir hayvandan farksiz, disar1 hava almaya ¢ikarilan,
kiyafetleri keyfi olarak degistirilen, bedenleri lizerinde oynanan birer nesne olarak
yasamaktadirlar. Bu anlamda Sancar’in belirttigi gibi iktidarin bedenler iizerinde adeta
yatirrm yapmaya varan uygulamalari oldugu goriilir (1997: 120). Askerler kadinlar
tizerinde iktidar kurmakla yetinmeyerek onlari, lizerlerinde iktidar kurmay1 arzu ettikleri
bir gorlinlime sokarlar. Kadinlar, askerlerin tahayyiiliindeki kadin imgesine yaklagtiklari

6l¢iide onlart memnun edeceklerdir. Bu baglamda iktidarini1 geleneksel toplumsal cinsiyet
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sistemindeki erkeklik sembolleriyle ifade eden askerler i¢in, tabi kildiklar1 kadinlarin da

bu sistemdeki disilik sembolleriyle biitiinlesmeleri gerekir.

Bu sirada, Albay’in sevgilisi olan kadinin, onu bir esya gibi sahiplenen bu adam

karsisinda sadece hayatta kalmaya ¢alisarak suskunlugunu korudugu goriiliir:

“Simdi hayatta kalmanin ve sessizligin zamani: en ufak bir bilgi dahi
vermemek (...) yapabiliyorsa biraz giilimsemek ve agzini sadece bir
Opiiciige karsilik vermek i¢in agmak, ama asla konusmak, bilgi vermek

icin agmamak” (163).

Kadin her ne kadar bilgi vermemek i¢in kendi i¢inde bu denli bir miicadele
vermekte olsa da, aslinda kadindan duyacag: bir itiraf artik Albayin umurunda degildir.
En basta, “kadinlar1 vatanin san1 ve onuru i¢in dldiiriiyoruz” (157) diyerek, bunu vatani
bir gorev olarak gdren askerlerden biri olan Albay, simdi sadece “ona tamamen sahip
olana kadar” (163) kadina tecaviiz etmenin yollarin1 aramaktadir. Nitekim, Albay’a gore
vataninin serefini korumasiyla, kadma tecaviiz etmesi birbiriyle ters diisen seyler
olmayip, aksine birbirini tamamlayan eylemler olarak goze c¢arpmaktadir. Ciinki
kadinlara tecaviiz edilmesinin sebebi, Arjantin’de iyi bir vatandas olmanin dayandig:
geleneksel rollere de uyum gostermeyi gerektirmektedir ve bu kadinlar s6z konusu rollere
itaat etmemisler, birer diigman gibi davranmislardir. Bu nedenle Albay ve diger askerler
icin beraber olduklar1 kadinlara tecaviiz etmeleri, ulusu temsil eden kadinlar olarak
geleneksel Arjantinli kadin imajima zarar vermeleri sebebiyle hakli bir eylemdir. Bu
konuya iliskin Finchelstein, Arjantin’deki milliyet¢ilerin erkeklere gercek bir Arjantinli
kadinini temsil eden inangli, evine bagli, ¢aliskan kadinlarla beraber olmalar1 konusunda
dayatma yaptiklarini ifade etmektedir (2014: 58). Bu baglamda Albay’in sevgilisine
tecaviiz ederken ayni zamanda onu disipline ediyor olmasi {izerinden bu eylemini
mesrulastirdigini sdylemek miimkiindiir. Benzer bir dogrultuda Finchelstein, askeri rejim

doneminde Videla’nin diismana kars1 tiim silahlar seferber etmeleri gerektigine, ¢iinkii
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diismanin “kutsal degerlerine” ve “erkeklik geleneklerine” saldirdigina yonelik soylemler
kullandigini belirtir (127). Bu kapsamda Oykiide kadinlar iizerinde kurduklar iktidari
vatanin serefini korumakla mesrulastiran askerlerin, vatan savunusunu kutsallik
atfettikleri erkeklik degerlerini korumak iizerinde temellendiren askeri rejimle ayni

zihniyeti paylastiklar1 goriiliir.

Diger taraftan, Albaymn kadina olan takintisinin gittikce daha da goriiniir hale
gelmesi, ordudaki diger askerlerin de durumu fark etmesine yol agar ve resmi bir gorev
bahanesiyle Albay Avrupa’ya gonderilir. Zira, anlatict Héctor Bravo’nun deyimiyle bir
Albay icin kadin, “ordunun mali olan bir kadin dahi olsa” (165) ordusundan once
gelemez. Bu sebeple Oykiiniin sonunda Albayin gidisi, kadinin da sonu olur ve kadin

askeri cunta tarafindan olduriliir.

Albay her ne kadar diktatorliik tarafindan “subversiva” adi verilen, askeri rejim
karsit1 bir kadma asik olarak, “vatani gorevi’ne ihanet etmis olsa da, burada
cezalandirilan kisi kadin olmus, Albayin yasadigi askin bedelini kadin cantyla 6demistir.
Bu durum, cinselligin ataerkil diisiincede erkeklerin dogasindan gelen, onlarin engel
olamadig1 bir i¢glidii olarak goriilmesiyle yakindan ilgilidir. Kadinm1 cinsel hazlardan
dislayan ve onu sadece haz alinmasimi saglayan bir nesne olarak géren bu diisiince
sisteminde erkek, dogasindan kaynakli bir davranis gosterdigi gerekgesiyle ciddi bir
cezaya ¢arptirilmamaktadir. Ote yandan kadinlar icin durum farklidir. Kate Millett’mn
belirttigi gibi “Ataerkil diizende cinsellik lizerine yiiklenen sug, kosullar ne olursa olsun

(...) suclu, ya da daha ¢ok su¢lu durumdaki kadinin {izerine y1gilir” (2018: 97).

Diger taraftan 1947 yilinda gecen diger hikayede de, bir hayvanat bahgesinde
hapsedilmis olan orangutanin kaderi, Albay’in sevgilisi olan kadminkinden ¢ok farkl
degildir. Fakat orangutanin bir Albayla evli olan kadinla yasadig1 ask karsiliklidir. Bir

taraftan ilk ele aldigimiz hikayedeki tutsak kadin masanin tizerinde genital bdlgesine
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uygulanan iskenceye maruz kalirken, diger tarafta orangutan sanki kadina verilen
elektrigin ortaya ¢ikardigi enerjiyi alirmis gibi, keyifle arzularini yasamaktadir
(Valenzuela, 2015: 160). Benzer bir karsithk da bu iki hikayedeki kadinlarin
goriiniimiinde yatmaktadir. Hikayelerdeki sahnelerin art arda verildigi ve bu sekilde
karsitliklarin algilanmasinin hedeflendigi oykiide, orangutanin sevgilisi olan kadinin
hayvanat bahg¢esinden evine dondiigli her giin saclarinin daha da daginik bir hale
geldiginden bahsedilir. Bunun hemen ardindan, iskence goéren kadinin gittikge saglarinin
daha derli toplu oldugundan s6z edilir. Anlaticiya gore elbette burada goriilmesi gereken
“simetri, bu iki kadinin sag¢inda degildir” (162). Orangutanin sevgilisi olan kadin onu
darmadagin edecek kadar tutkulu bir agk yasamaktadir; 6te yandan toplama kampindaki
kadinin 6zenle taranmis sag¢i, onun disipline edildigini, Ttlzerinde istediklerini

yapabilecekleri bir kurban konumunda oldugunu gosterir.

iki hikaye arasindaki en 6nemli baglant1 ise, “askin” veya “ask” olduguna inanilan
seyin orangutanda ve iskence kurbani kadinda yarattig1 etkilerdir. Orangutan, sevgilisinin
bir bakisiyla veya oksamasiyla dahi hayat bulur. Sevgilisiyle birlikteyken “Orangutanin
yliziinde insani, huzurlu ve saf bir ifade” vardir ve kadimin bakislartyla orangutan
sevincten deliye doner (164). Orangutanin yiiziinde bile insani bir ifade olusurken,
iskence magduru kadinin i¢ine girmek zorunda kaldig ask iliskisi onda tam tersi bir etki
meydana getirmis, kadin onu insan olarak niteleyen her seyden mahrum birakilmistir.
Yazarin burada kurdugu karsithik, insanin hayvandan daha vahsi olabilece8ini ve
hayvanin ise insanlardan ¢ok daha insani duygular tasiyabilecegini vurgulamaktadir

(Diaz, 1995: 755).

Luisa Valenzuela’nin iki hikaye iizerinden hem fail roliindeki askerlerin hem de
kurbanlarinin olaylara bakis agisini aktardigi bu dykiide, iktidar iligkileri tutsak eden-
tutsak edilen baglaminda ortaya koyulmustur. Biri 1947, digeri ise 1977°de olmak {izere

birbirine olduk¢a yakin zamanlarda gecen bu hikayelerin bir arada verilmesi ve dykiideki
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zaman algisinin ortadan kaldirilmasi, aslinda her iki hikayenin de zamansiz olarak
birbirini tamamladigini ima etmektedir. 1947 yili, disaridan bakildiginda heniiz Videla
diktatorliigiiniin gelmedigi ve siddet olaylarmin 1977°deki boyutuna ulasmadigi bir
donem gibi goriinse de, aslinda anlaticinin da belirttigi gibi her sey bu donemde
baslamistir. Bu agidan, 1977°de gecen hikayenin bir benzerinin 1947°de de yasanmis
olabilecegi ihtimali vurgulanmaktadir. Zira bu hikayede orangutami Sldiiren kisiyle,
1977°de toplama kampindaki kadini dldiiren kisi aslinda farkli olmayip, her ikisi de
toplumu baski altinda tutan, Arjantin’in uzun yillar hakimiyeti altinda kaldig1 askeri-

otoriter yonetimlere isaret etmektedir.

Bununla birlikte, 6zellikle 1977 yilinda gecen hikayede kadinlarin maruz kaldigi
siddet, iktidar konumundaki askerlerin ataerkil diizende kok salmis eril/disil anlamlardan
nasil beslendigini gdstermektedir. Hikayedeki askerlerin “kendi uzantilar1” olarak
gordiikleri yabanci cisimlerle kadinlara iskence uygulamasi, onlart ataerkil sdylemde
karsilagtigimiz kadin imgesiyle uyumlu bir hale getirmeye ¢aligsmalar1 ve bu nedenle nasil
goriineceklerine, hangi kiyafetleri giyeceklerine dahi karar vermeleri, askerlerin “vatani
gorevini” ifa ederken, onun cinsiyetlendirilmis anlamlarindan beslendigini ortaya
koymaktadir. “Vatanin serefi ve onuru i¢in” kadinlar1 6ldiirdiiklerini sdyleyen iskenceci
askerler, erkek egemen toplumsal cinsiyet diizeninde ‘“‘ailenin/kocasinin serefi” olarak
goriilen kadin tanimim1 yeniden iiretirler. Bu durum askerlerin emir aldig1 diktatorliik
rejiminin iktidarin1 erkeklik degerleriyle giiglendirdigini ve mesrulastirdigini agiga
cikarir. Bu baglamda, Sancar’in da ifade ettigi gibi “Militarizm, hegemonik erkekligin
mikro kiiltiirel pratiklerinin devletin "makro" iktidar ve siyaset mekanizmalarina

eklemlenmesi ile yaratilir” (2009: 156).
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4.3. Roman Incelemesi

4.3.1.Cola de Lagartija (Kertenkele Kuyrugu)

Luisa Valenzuela’nin 1983 yilinda yayimlanan Cola de Lagartjia (Kertenkele
Kuyrugu) adli romani, insaniistii 6zelliklere sahip olan, vahsi ve sadist yapisiyla ¢gevresine
korku salan El Brujo (Biiyiicii) isimli bagkahramanin gii¢ sahibi olabilmek i¢in yaptigi
zalimlikleri konu alir. Yazar, El Brujo karakterini Juan Domingo Perén’un ii¢lincii
Cumhurbagkanlig1 doneminde, 1973 yilinda Sosyal Refah Bakani olarak atanan ve tarihi
bir kisilik olan José Lopez Rega’dan esinlenerek yaratmistir. Juan Peron’un 6liimiiniin
ardindan esi Isabel Peron’un yonetimi devraldigi donemde de Sosyal Refah Bakani olarak
gorevini siirdiiren ve bu donemde iilkeyi de facto olarak yoneten Lopez Rega, ayni
zamanda Triple A ya da AAA olarak da bilinen Arjantin Antikomiinist Birligi’nin (La
Alianza Anticomunista Argentina) kurucusu olarak, 1976’daki askeri darbeye zemin
hazirlayan siyasi catigmalarin siddetini artirmasinda en biiyiikk paya sahip olan

kisilerdendir.

Luisa Valenzuela tarihi bir kisilik olan Lopez Rega’yi ele alirken, onu daha ¢ok

giiciinii kotiiye kullanan bir arketip olarak degerlendirdigini belirtmektedir:

“Lépez Rega (...) daha ¢ok sapkin diigiinceleri ve eylemleri olan bir
arketipti ve ben de onu bu sekilde ele aldim. Onun hakkinda en ufak bir
arastirma yapmay1 reddettim, ama elbette, yakin ge¢misimizin bir
baskahramani olarak ona dair halihazirda bildigim, hakkinda sdylenen,
siiphelenilen, hissedilen ¢ok sey vardi. Bu nedenle hayal giliciimiin
Ozgiirce islemesine izin verdim, ¢linkii ben bir kisiligi anlatmak ve onu
anlamakla degil, her seye giicii yeten iktidarin bu vahsi mekanizmasinin
yapisini ve onu besleyen insanlart anlamakla ilgileniyordum” (Diaz, ve

Valenzuela, 1996: 51-52).
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Bununla birlikte, yazarin Lopez Rega’y1 temsil eden bagkahramana “bliytici”
anlamina gelen El Brujo ismini vermis olmasi, Loépez Rega’nin kara biiyii ile ilgilendigine
dair dolasan soylentilerden ve halk arasinda El Brujo ismiyle anilmasindan
kaynaklanmaktadir. Luisa Valenzuela bu sOylentilerin gercek olabilecegini su ifadesiyle

onaylar:

“Yillar sonra kendime, bu kadar egitimli, bu kadar “Avrupai” oldugunu
(...) iddia eden bir iilkenin nasil Peron’un kendisiyle birlikte iktidara
tasidigi, onun ve Isabel’in bagsdanismanligini1 yapmais olan, Triple A’nin
ve kurumsallagsmis siddetin meydana getirdigi bu akillara zarar
durumun yaraticist olan bir biiyiicliniin, El Brujo’nun eline diigmiis
olabildigini sordum (...) ve bunu anlamak i¢in Cola de Lagartija’y1

yazmaya koyuldum” (Valenzuela, Burgos, ve Fenwick, 2001: 217).

Romanda, Lopez Rega’nin yani sira Arjantin tarihinden izlerine rastladigimiz bagka
kisiler de yer almaktadir. ikincil karakterler olarak islenen bu kisilerden El
Generalisisimo, Juan Peron’u; La Muerta, Eva Peron’u; La Intrusa ise Peron’un iigiincii
esi olan ve sonrasinda Cumhurbaskanlig1 gorevini devralarak Lopez Rega ile iilkeyi

yoneten Isabel Peron’u temsil etmektedir.

Ug béliime ayrilan ve birden ¢ok anlatictya sahip olan romanin ilk béliimiinde, bas
anlatict El Brujo’dur. Bu bdliimde otobiyografisini yazan El Brujo’nun amaci diinyaya
ondan bir parca birakmak, saheser bir yapit kaleme alarak onun tiim zamanlarda

hatirlanabilmesini saglamaktir:
“Kendi romanimi m1 yazdigimi sdylemistim? Yalan sdyledim. Aslinda
kisisel bir giinlik yaziyorum ki bugiine tiim zamanlarda tanik
olunabilsin. Bu tarz etiketler her ne kadar degersiz goriilse de, hayatim

ve boylelikle de giinliiglim biiyiik bir romam1 meydana getiriyor.

Roman, Incil’i” (Valenzuela, 1983: 51).

Narsist bir kisilige sahip olan El Brujo ic¢in gii¢ sahibi olmak diinyadaki tiim
zevklere bedeldir. Onun i¢in “Diinyaya hilkkmetmek miimkiin olan tek sehvettir, biiyilik
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kozmik orgazmdir. Bagkalarin1 yok etmenin mutlulugu, iskencenin hazzi, hepsi sonsuza
kadar ¢ogalir” (298). El Brujo’nun tasarladig1 diinya ve ona hiikkmetme bi¢imi 6ldiirmek
tizerine kuruludur; ona gore savaslar mecburi sebeplerden degil, keyif almak ig¢in

yapilmalidir. El Brujo’nun idealindeki diinya tasaris1 anlatici tarafindan sdyle aktarilir:

“Bir dakikadan fazla dikkati dagilmiyor ve simdi bos zamanlarinda
diinyay1 kurtaracak sihirli bir formiil bulmaya ¢alisiyor. Onun sayesinde
niifus fazlalig1r bir sorun olmayacak, her agza diisecek bir yiyecek
olacak clinkii az sayida agiz olacak ve savas o acimasiz zamanlarda
oldugu gibi bir zorunluluk olmaktan g¢ikacak, bir zevke doniisecek”

(30).

Romanin El Brujo’nun yasamina tanik oldugumuz birinci boliimiinde, onun daha
bebekken hem annesiz hem de babasiz kaldigina dair bilgi verilir. El Brujo “(...) heniiz
iki yasinda bir tehdit haline gelmis, kendi topraklarindan uzakta, cocuklugunu Tacura’lar
diyarinda bir adada ge¢irmeye mahkum edilmistir” (35). Heniiz kiiciikliiglinde lanetlenen
El Brujo, ii¢ testisi oldugu icin baska cocuklarin alaylarina maruz kalmistir. Bu
testislerinden biri de kiz kardesi oldugunu sdyledigi Estrella’dir. Estrella sayesinde
hermafrodit, yani hem kadin hem de erkek cinsiyetine sahip olan El Brujo’nun en ¢ok
istedigi sey onun araciligiyla bir ¢ocuk sahibi olmak, hiikiimdarligini stirdiirecek bir insan
diinyaya getirmektir: “Bir giin evliligimizin meyvesini alacagiz ve bu dyle miilkemmel bir
meyve olacak ki, bu diinyada baska higbir varliga ihtiya¢ kalmayacak™ (25) diyen El
Brujo, bu sekilde dogurganlik 6zelligini ve cinsel giiciinii, elde etmeye calistig1 siyasi

giiclin ayrilmaz bir parcasi olarak gérmektedir:

“Gizli digmanimmi yenerek, kendimi adadigim babalik planim
savunmak i¢in dev bir adim atacagim. O zaman {ilke tamamen benim

olacak, diinya benim olacak ve kimse beni durduramayacak" (131).

El Brujo’nun diinyasinda sevgiye yer yoktur. Ona gore kimseye sevgi duymadigi
icin efendi konumundadir (34). Hizmetkarlarma, yashh bir cadi olan Machi’yi

oldiirmelerini ve ondan bir ¢orba yapmalarmi dahi isteyecek kadar vahsidir (73). Tek
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amaci kan dokmek, korku yaratmaktir. Romanin basinda bahsedilen bir kehanete gore
“kandan bir nehir akacak” ve sonrasinda yirmi y1l siirecek bir baris donemi gelecektir (9).
El Brujo buna ¢ok sevinir, fakat barigla ilgilenmez. Onun ilgilendigi sey, “onun eseri
olacak ve serefi i¢in akacak™ (9) olan kandir. Hiikiimdarligini siirdiirmek i¢in basvuracagi

her tiirlii vahset onun géziinde mesrudur.

Valenzuela’nin bircok yapitinda karsilagtigimiz gibi bu romaninda da
baskahramanin tek bir ismi yoktur. Romanda baskahramandan El Brujo olarak
bahsedilmesinin yani sira, onun Manuel ya da Daniel olarak da c¢agirildigi goriiliir ve
baskahraman bazi zamanlarda Guri, Eulogio, Estrella, el Serruchero, Hormiga Roja gibi
isimlerle tanitilir. El Brujo’nun bu kadar ¢ok isme sahip olmasi, kendini gizlemesi ve
bicim degistirmesiyle ilgili oldugu kadar, yazarin baskahramani gercek hayatta
karsilagilan bir arketip olarak ele almasiyla ve onu aslinda bir¢ok kisinin yansimasi olarak
degerlendirmesiyle de yakindan iligkilidir. Zira tarihte, El Brujo gibi narsist, gii¢ elde
etmek icin her tiirli yonteme basvurmus birgok kisiyle karsilagilmaktadir. Nitekim
Arjantin’in yakin tarihinde ve 6zellikle askeri diktatorliik doneminde bu arketipin viicut

buldugu ¢ok fazla kisiye rastlamak miimkiindiir.

El Brujo, sik sik devlet diizeyindeki yetkililerin ziyaret ettigi, iskence konusunda
kendisinden danigmanlik aldiklar1 bir kisidir. “Emir verenler i¢in vazgecilmez biri” (17)
haline gelen El Brujo, kendisinin danismanlik verdigi zamanlarda iilkesindeki iskencenin
“ger¢ek bir bilim, ince bir nakis isi” (78) oldugunu ifade eder. Fakat artik “her seyi
bildiklerini saniyorlar” (79) diyerek ona danismadiklarin1 ve askeri rejimin uyguladigi
iskenceleri begenmedigini belirtir. El Brujo’ya goére onlar iskence uygularken yanlis bir
yontem kullanirlar. Oysaki “bedenin nereye kadar dayanacagini belli bir oranda bilmek,
onun siirlarii tanimak gerekir; bedeni yok etmek onu tamamiyla yok etmek anlamina

gelmez, onu yok etmek demek: onu biikkmek, parcalamak, islevini ortadan kaldirmak ve
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bilmesini, acinin son noktasina gelene kadar bilmesini, hi¢gbir seyi kacirmamasini, her

zaman bilmesini saglamak demektir” (78-79).

Valenzuela’nin, askeri diktatorliik siddetini ele alirken, iskenceyi “bir nakis isi” gibi
goren, hizmetlisini ¢orba yaparak davetlilere yediren, ii¢ testise sahip olan, fakat ayni
zamanda dogurabilen boyle tuhaf bir karaktere basrol vermesi dikkat c¢ekicidir. Bunun
sebebi, yazarin diktatorliik siddetinin ancak El Brujo gibi insan dis1, mitolojik unsurlara
sahip bir karakter araciligiyla anlagilabilecegini diisiinmesindendir. Yazar, bu anlatinin

tagidig1 kara mizah unsurlar sayesinde siddeti anlatabildigini sdyle dile getirmistir:

“Sansiiriin gergekte i¢sel oldugunu fark ettim: o kadar aci1 verici, o kadar
igreng konular vardir ki, onlar1 mizaha bagvurmadan ele almazsaniz bir
melodramaya dontisiirler, boyle bir sey kendiliginden ortaya ¢ikmaz.
Mizah, bir¢ok seyi sdylememizi saglayan bir nefes alma alanidir. Bir
maskedir. (...) Aynt zamanda bir silah olarak da kullanilmalidir. Mizah
saldirmanizi saglar, bu bir siddet silahidir ve belirli konulara bakmay1
saglar. Mizah olmadan iskence, Lopez Rega, Isabel Peron, ordu gibi
konular hakkinda yazabilecegimi sanmiyorum. Son romanim igreng
seyler icermesine ragmen ¢ok fazla mizah tastyor. Bu bir kara mizah ve
okuyucu ikisini bir araya getirmekte zorlaniyor, ama benim ig¢in

anlatabilmemin tek yolu buydu” (Valenzuela ve Ordofiez, 1985: 516).

Diger taraftan, romana sira dis1 fakat bir o kadar da gergeklige yakin unsurlar katan
El Brujo’nun yani sira, romanda hem askeri rejim i¢in ¢alisan kisilerin hem de rejim
karsit1 muhaliflerin kendi aralarinda gerceklestirdikleri diyaloglarla karsilasilir. Iki ayri
ucta yer alan bu bakis agilarinin okuyucuya sunulmasi, askeri rejimin baskici zihniyetini
ortaya koyarken, ayni zamanda bu baskinin magduru olan kisilerin askeri rejimin
politikalarindan nasil etkilendigini gosterir. Ozellikle askeri rejim tarafinda yer alan
kisilerin anlattiklari, okuyucunun onlarla El Brujo arasinda bir kiyaslama yapabilmesini

ve El Brujo’dan ¢ok da farkli olmadiklarini gérmesini saglar.
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Askeri rejim doneminde uygulanan sansiire iligkin bir boliimde, basindan sorumlu
bir devlet gorevlisinin konugmalarina yer verilir ve diktatorliglin isledigi insanlik
suclariin nasil normallestirildigine dikkat ¢ekilir: “Son birkag¢ hafta icinde iki ylizden
fazla insan1 yok etti§imizi, ailelerinin itirafta bulunmasi i¢in onlarin gozleri 6niinde
bebeklerine igskence ettigimizi, hamile kadinlar1 diisiik yapana kadar dovdiigiimiizi
sOyliiyorlar. Bu her zamanki bir rutin, aman ne biiyiik haber” (126). Bunun ardindan
basindan sorumlu yetkilinin duruma el atmalar1 gerektigini sOylemesi {izerine

Cumhurbagkaninin su ifadeleri kullandig1 goriiliir:

“Yeniden Milli Orgiitlenme Siireci bunu gerektiriyor ve bizi acimasiz,
fasist olarak damgalamalarina izin vermeyecegiz. Bunu yapmayacagiz.
Bizi sdzde insan haklariyla, bu entelektiiellikle kars1 karsiya getirmeye
calismalarina izin vermeyecegiz. Bizim imajimiz niyetlerimiz kadar

bozulmamig kalmali ve bunu siz saglayacaksiniz” (126).

Burada gorildiigii gibi askeri rejim bir taraftan insan haklarini ihlal ederken, diger
taraftan isledigi su¢larin iistiinii 6rtmek i¢in bir imaj politikas1 yliriitmektedir. Bu suglarin
halk nezdinde mesrulastirilmasi ic¢in askeri rejimin belirledigi yol “giiven, huzur ve

mutluluk veren bir imaj” (119) yaratmak, halkin algisiyla oynamaktir.

Ayni zamanda hiikiimet, bu alg1 politikasinin bir parcasi olarak El Brujo’yu hedef
gostermis ve yasananlarin sebebini dogaiistii giiglerle iligskilendirmistir. Fakat muhalif
kisilerin bu tuzaga diismedikleri goriliir. Tipk: askeri cuntanin Arjantin’de Marksist/sol
ideolojiye gondermede bulunarak “toplumun ele geciren bir viriis” oldugu ve “toplumun
tyilestirilmesi” gerektigi sOylemini yaymasi ve bu sekilde uyguladigi siddeti
mesrulastirilmasi gibi, romanda da El Brujo’nun karanlik giicleri iizerinden, kendilerini
hakli ¢ikaran bir sdylem yarattiklar1 goriiliir. Muhalif iki kisinin arasinda gecen diyalog

bu duruma acgiklik getirir:

“Diligman1 merkezden uzaklastirmak, sorumlulugu baskasina atmanin

en iyi yoludur. Ve bizi merkezin diginda yer alan bir diismanin olduguna
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inandirmak dikkatimizi baska yere yoOneltmeye zorlamanin en iyi
yontemidir. Bu askerler ¢cok zeki. Bilyiiciiniin uzun 6mdiirlii oldugu,
dirildigi ya da yeniden uyandig1 yoniindeki sdylentileri ve dedikodulari
mitkemmel bir sekilde yoneterek, bizi ayaklarini saglam basmanin hig
de kolay olmadigi batil inan¢ ve efsane batakligina stiriiklemeye

calistilar. Bunu bize kusursuz bir bilgi olarak sunuyorlar” (44).

Burada goriildiigii gibi dikkati baska yone ¢ekmek, hedef olarak baskasini
gostermek “‘hiiklimetin isine gelen” (43) bir durumdur. Bu bakimdan yasananlarin
temelinde yatan zihniyet yerine, El Brujo’nun yok edilmesi hi¢cbir seyi degistirmeyecektir.
“Bu adami giinah kegisi ilan etmek ve etrafta olup biten her seyi gérmezden gelmek ¢ok
kolay” (43) olmasina ragmen, Arjantin’in iizerindeki karanlig1 “belki de hi¢ var olmayan,
kitlesel histerinin ve onun adi konmamis korkularinin kisilesmis hali olan bir adama
baglamak™ (43) bu alg1 politikasinin bir parcasi olmak demektir. Bu kapsamda diyalogu
gergeklestiren anonim konusmacinin onerisi, hiikiimetin bilgi olarak halka sundugu her
seyin ardin1 aramaktir, “resmi sOylemde yer alan metinselligi bozmak™ (44) onu adim
adim analiz etmektir. Konusmaciya gore yasanan baskinin iki yiizii vardir, biri ylizeyde
goriinen hiikiimet, digeri ise onun 6teki yiizii olan yer altindaki El Brujo’dur (44-45). Bu
acidan hiikiimeti, onun hedef gosterdigi biiyiliciiden ayirmak mantiksizdir; aslinda ikisi de

ayn1 temelin goriinen ve goriinmeyen yiiziini olusturmaktadir.

El Brujo’yu hiikiimetten destekleyen kisilerden biri de La Intrusa (Davetsiz Misafir)
isimli kadin karakterdir. La Intrusa, 1976’da askeri diktatorliigiin yonetimi ele almasinin
hemen Oncesinde cumhurbagkani olarak gorev yapan ve Lopez Rega ile iilkeyi yoneten
Isabel Perén’u temsil eder. El Brujo’nun La Intrusa ile kurdugu ortaklik iliskisinin
anlatildig1 bir boliimde, aslinda Arjantin’in gercek tarihinde Lopez Rega’nin Isabel Peron
ile kurdugu iliski hakkinda bilgi verilir. Yazar bu ortaklig1 bir miktar mizah da katarak El

Brujo’nun agzindan sdyle ifade eder:
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“Sadece bir kadin ona sahip olduguna inaniyordu ve o da isini
kolaylastirmas1 i¢in buna inanmasina miisaade etti. Ona Davetsiz
Misafir diyordu. Bir giin ona Cumhurbaskani demeye baglamak
zorunda kaldiginda, onun aglarina diisen biri gibi yapmaya karar verdi
(...) Cumhurbagkani ona asla ihanet etmezdi, onu elinde tutuyordu ve
tam da bu sebeple, baz1 zamanlarda, ¢cok de tiksinti duymadan onu

kollar1 arasinda tutmak i¢in ¢aba gosteriyordu” (33).

La Intrusa ile bir ¢ikar iliskisi yasayan El Brujo, zaman zaman La Intrusa ile
cikarlarin1 korumak i¢in yakinlastigini ima etse de, aslinda kimseyle, hele ki kadinlarla
asla samimi bir iligki i¢ine girmemektedir. Onun i¢in bdyle bir iliski tuzak arz eder ve bir
zayiflik gostergesidir:

“Onu tuzaga diisiirmek isteyen ¢ok kisi vardi, bir zamanlar gergekten
giice sahip bir adamdi, imrenilen bir lokmaydi. Ve bir¢ok kisi onu
ellerinde tutmak, santaj yapmak ya da iyiliklerini satin almak i¢in ona
kadinlar teklif etti. O her zaman ¢ok agirbash ve mesafeli davrandi.

Kadinlar m1? Neden kadinlari isteyeyim? Ben halihazirda {izerimde bir

kadinla beraberim. Ben tamim” (32).

El Brujo, “Ben, davraniglarimi yOneten daha {istlin bir varliga itaat ediyorum.
Kendime itaat ediyorum” (33) ifadesiyle kadinlarla tuzaga diisiiriilemeyecegini ve iktidar
olarak yalnizca kendini muhatap aldigini belirtir. Ona gore kadinlarla kurdugu bir iligki
iktidarina zarar verecek olup, kendisini asag1 bir konuma diisiirecektir. La Estrella, bu
konuda bir istisnadir, ¢linkii o kendisinden bir parcadir. Ancak onun bir nesnesi olan,
tizerinde mutlak bir hakimiyetinin bulundugu bir kadinla kurdugu iliskiyi tehditten uzak
goren El Brujo icin La Estrella’ya sevgi duymasi bir bakima kendisine duydugu
hayranlig1 ima etmektedir. Bu agidan El Brujo’nun La Estrella ile kurdugu bu sira dis1
iligki, kadi-erkek karsitligi ekseninde kurulan heteronormatif iligkileri bozan bir yapiya
sahiptir. Valenzuela’nin Lopez Rega’y1 ve diktatorliik donemindeki daha nice siyasi

kisiligi temsil eden bir karakter olarak yazdig1 El Brujo karakteri bu nedenle, hegemonik
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erkekligin kurumsal bir tezahiirii sayilabilecek olan askeri cuntanin genellikle toplumdan

dislayacagi bir goriiniime sahiptir.

Bu kapsamda romanin siyasi altyapisi dikkate alindiginda, Valenzuela’nin bir
diktator figilirii olan El Brujo karakteri araciligiyla askeri rejime géondermede bulundugu
dogru olsa da, El Brujo’nun tam anlamiyla askeri rejimin dayandigi otorite modeline
uymadig1 goriiliir. Bu durum, o6zellikle askeri diktatorliigiin benimsedigi sag-ataerkil
ideolojinin ve hegemonik sdylemlerin temelinde yatan ikili karsitliklarin El Brujo’da
yeterince keskin sinirlara sahip olmamasindan kaynaklanir (Colaneri, 2013: 27). Bu
ikiliklerden biri de kamusal-6zel alan ayrimidir. Toplumsal diizenin sembolik bir makine
gibi isledigini ifade eden Bourdieu’ye gore, kisilerin faaliyetlerini gerceklestirdigi yerler,
zamanlar ve bu faaliyetlerde kullandiklar araglar kadin ve erkege ¢ok kati bir sekilde pay
edilmis, cinsiyetlendirilmistir (2015: 22). Fakat El Brujo, siyasi alani temsil eden ve
erkekle 6zdeslestirilen kamusal alana adim dahi atmadan iktidar sahibi olmaya ¢alisir.
Yonetenleri ve yonetilenleri birbirinden ayiran en temel sinirlardan biri olan 6zel alan-
kamusal alan ayrimina El Brujo hakim degildir. Yer altinda bir adada, kendi kalesinde
yasayan El Brujo, onu ziyaret eden devlet yetkilileriyle goriismek icin dahi yerini terk
etmez; bunun da 6tesinde onlarla yiiz yilize goriismeyi reddeder ve her zaman bir aract

vasitastyla onlarla iletisim kurar.

Bununla birlikte El Brujo’nun ¢ift cinsiyete sahip olmasi ve ii¢ testisinin bulunmasi
da askeri rejim tarafindan benimsenen heteronormatif séylemde onu “6teki” yapan bir
durumdur. El Brujo’nun kendisi de bunun farkindadir ve daha dogdugu anda atilan
¢1gliklart duydugunda “Oteki” oldugunu anladigmni sdyler (Valenzuela, 1983: 22). Bu
baglamda kadin-erkek karsitligini yok eden, her iki cinsiyete de sahip olan El Brujo’nun,
her ne kadar otoriter bir yapiya sahip olsa da, sembolik diizende yonetene mi yoksa

yonetilene mi igaret ettigi tartismalidir. Judith Butler’a gore “bir erkek olmak ya da kadin
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olmak (...) her zaman bir iki-yanlhlikla kusatilmis haldedir, ¢ilinkii her 6zdesimin bir
bedeli vardir” (2014a: 181). Kadin veya erkek olarak tanimlanmak, toplum tarafindan
belli niteliklerle 6zdeslestirilmeye yol agarken, es zamanli olarak baska anlamlardan
yoksun olmayi ifade eder. Bu baglamda El Brujo’nun ikili cinsiyet sisteminde hangi
cinsiyete sahip oldugunun belli olmamasi, bu sistemin digladig1 bir “6teki” olarak
konumlanmasina yol agar ve erkege atfedilen yonetici konumundan onu mahrum birakair.
Zira erkek egemen diisiince sisteminde “6teki” olan, diger bir deyisle erkek olmayan her
sey, kadinlikla es deger goriiliir ve kadinlik yonetilen bir pozisyonda olmay1 ifade eder.
Bununla birlikte Valenzuela, Gwendolyn Diaz ile yaptig1 bir roportajda, Cola de
Lagartija’da isledigi iktidar olgusunun sinirsiz bir tahakkiime isaret eden ve neredeyse
Tanr1 olmakla 6zdeslesen bir giicii ifade ettigini ve boyle bir giicii zihninde erkeklikle

kodladigin1 belirtir:

“Cola de Lagartija'da iktidar; hitkmeden, kontrol eden ve boyun
egdiren bir glgctiir. Ben iktidar1 eril bir giic olarak
kavramsallastirtyorum. Bagkalarina hitkmetme hirsi, insanlarin tanrist
ve efendisi olma arzusudur ve genellikle olumsuz bir diirtiidiir” (Diaz,

2010: 107).

Yazarin bu ifadesinden anlagilacagi gibi, El Brujo’nun diinyaya hilkmetme arzusu
eril iktidarin hiikkmedis bigimiyle benzer bir yapida kendini gostermektedir. Bu nedenle
onu eril kodlara sahip bir iktidar 6rnegi olarak ortaya koyan unsur, cinsiyetini belirsiz
kilan biyolojik ozellikleri degil, iktidar big¢iminin erkeklige atfedilen sembollerle

gosterdigi uyumdur.

Diger taraftan yazarin, El Brujo’yu biyolojik olarak hem kadin hem de erkek
cinsiyetinde bir karakter olarak sunmasinin askeri rejimin erkek ile 6zdeslestirdigi
geleneksel iktidar modelini bozguna ugrattig1 sdylenebilir. Kadinin dogurabilme 6zelligi,
onun ataerkil toplumlarda ¢ocuk diinyaya getirme, ona bakma ve ailenin devamliligini

saglama gibi gorevlerle 6zdeslestirilerek eve kapatilmasi ve kamusal alandan, siyasi
196



alandan dislanmasi i¢in bir gerekge olarak kullanilirken, Luisa Valenzuela bu disil 6zelligi
feminist bir perspektifle ele alarak onu aslinda giice isaret eden bir unsur olarak ortaya
koymaktadir. Bu kapsamda El Brujo’nun dogurganligini bir silah olarak kullandigi
gortlir:

“Simdi benden bu denli kolay, herhangi bir eylemde bulunmak zorunda

kalmadan dogan, benden herhangi bir ¢aba talep etmeden bu denli dogal

bir sekilde gelisen, biiyiiyen, halihazirda Ben olan ¢ocugum, tamamen

bana ait. O benim yiice sevincim. Benim silahim” (Valenzuela, 1983:

298).

Buradan anlasilacagi gibi El Brujo, dogurganligini, kisinin {izerinde hakimiyet
kurulmasini saglayan, onu pasiflestiren bir 6zellik olarak gormemekte, aksine onu
diinyaya hiitkmetmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmayi planlamaktadir. Boylece yazar,
kadin1 dogurganlik 6zelligi ile 6zel alana hapseden ve “Tanr1, Vatan, Yuva” (142) slogani
altinda kadini ailenin ve ulusun temeli olarak géren askeri rejimin ataerkil sGylemine kars1
cikarak, eril olarak isaretlenen iktidar mefhumuyla disilik arasinda baglanti kurar. Bu
kapsamda kamusal-6zel alan, kadin-erkek ya da yoneten-yonetilen gibi ikili karsitliklarin
yikilmasi, askeri rejimin ayni temele dayanan heteronormatif sdylemini reddeden bir

yaklagim olarak karsimiza ¢ikar.

Scott’a gore erkek/disi karsithigina isaret eden ve bu karsitligin anlamini kuran
toplumsal cinsiyet, siyasi iktidarin onlarla 6zdeslestirilen anlamlardan faydalanarak
kendini temize ¢ikarmak icin kullandig1 bir referanstir; bu sebeple toplumsal cinsiyetin
sabit ve dogal goriinmesi, insan yapimi oldugunun anlagilmamasi iktidar i¢in 6nemlidir.
“Bunlarin herhangi bir agidan sorgulanmasi veya degistirilmesi, biitiin bir sistemi tehdit
eder” (2013: 94). Bu baglamda Valenzuela ikili cinsiyet sisteminde tanimlanamaz olan
(Romo, 2012: 123) El Brujo araciligiyla giic kavramimin eril-disil olanla iliskisini
tartismaya acarken, ayni zamanda cinsiyetin sabit olmadigini, Butler’in 6ne siirdiigii gibi

(2014b: 66) onun bedenleri toplum i¢inde ayirt edebilir kilan kiiltiirel bir isaret oldugunu
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vurgular. Ger¢ekten de El Brujo her ne kadar dogurganlik 6zelligine sahip olsa da, onun
toplumsal cinsiyet sisteminde bir kadin olarak degerlendirilmesini gii¢ kilan s6ylemlerle
biitlinlestigi goriiliir. Her seyden once EI Brujo'nun kendisini ve ¢evresini
anlamlandirmak icin kullandig1 dil erkek egemen sembolik diizene aittir. Bir taraftan El
Brujo disiligini ve dogurabilme 0zelligini ona giic kazandiran bir unsur olarak
kullanirken, diger taraftan bu giicii ifade etme noktasinda erkekligini vurgulayan
sembollere basvurmaktadir. Ornegin; onu “eksiksiz” ve baskalarindan “iistiin” yapan sey
ti¢ testisli olmasidir (Valenzuela, 1983: 22). Bu ac¢idan ataerkil sdylemde hermafrodit
olmasi1 sebebiyle “Oteki” konumunda yer alan ve tam anlamiyla erkek sayilmayan El
Brujo’'nun, aslinda erkek egemen bakis agisiyla biitiinlesen dili onu eril olanla
yakinlagtiran bir unsurdur. “Hicbir kadinin yardimi, potansiyel diismanlarin destegi
olmadan” (277) kendi ¢ocugunu diinyaya getirebilecek olmasiyla dviinen El Brujo, kadini
diismanla 6zdeslestiren biridir. Sevdigi tek kadin olan Estrella ise “ona eklenmig”tir (123)
ve El Brujo’nun goziinde ayr1 bir 6zne degil, yalnizca bedeninin parcasi olan bir nesnedir.
“Estrella o kadar kadin, o kadar benim ki, sadece benim i¢in parildiyor ve onu sadece ben
gorebiliyorum” (25) diyen El Brujo i¢in, Estrella’nin sadece ona ait ve onun tarafindan
goriilebilen bir nesne olmasi, Estrella’nin kadinligin1 vurgulayan bir 6zelliktir. “Tek
kadin, bereket ve 6liim tanrigasi ben olacakken Saray'da higbir kadin hayatta kalmamali”
(253) ifadesini kullanan El Brujo, hiikiimdar olarak giic kazanmasinin yolunu bir varis
diinyaya getirme potansiyelinde gérmesi sebebiyle, dogurganlik 6zelligine sahip baska
herhangi bir kadini iktidarina yonelik tehdit olarak algilamaktadir. Bu baglamda yazar, El
Brujo’yu gerek fiziksel yapisiyla gerek sdylemleriyle, kadin-erkek ayrimini geligkili kilan

bir karakter olarak islemistir.

Diger taraftan El Brujo’nun kullandig1 bu eril dil, tipki toplumsal hayatta oldugu
gibi romanda da egemen dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki romanin ikinci

boliimiine anlatic1 olarak dahil olan yazar Valenzuela da, El Brujo’nun kullandig: dilin
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onu ele gecirmesinden duydugu ¢ekinceyi dile getirir: “Simdiden siirlarim genisletiyor
ve beni kendi diinyamda, imge diinyamda fethettikten sonra, hepimizi fethetmeyi
planliyor” (139). Yazar, El Brujo’nun otobiyografisini yazarken gercekleri
carpitabilecegine kars1 okuyucuyu uyarir:

“Ben, Luisa Valenzuela, (...) yapilacak ¢ok az seyin oldugunun

farkinda olarak (...) en azindan bu hikayenin sorumlulugunu almak

istiyorum. Insanlik tarihini degil, ellerimden kay1p giden bu biiyiiciiniin

ufak hikayesini (...) Ciinkii biliyorum ki su an o da bir roman yaziyor

ve kendininkini {iste ¢ikarip benimkini gegersiz kilabilir” (139).

Romana dahil olarak El Brujo’nun dil araciligiyla gercekleri carpitabilecegine karsi
okuyucuyu uyaran Valenzuela, gercek hayatta da dilin anlami nasil farkli yonlere

cekebilecegine dair sunlar ifade etmistir:

“Dil tarafindan yonetiliyoruz ama bagka bir erisim bi¢imimiz yok. Bu
ylizden biiyiik manipiilatdrle oynamak ve dildeki kodlarm ¢oklu
anlamlarini ortaya g¢ikarmak zorundayiz. Ben bir yazar olarak bunu
boyle algiliyorum. Romanlarim dil aracilifiyla ve dilin iginde
gerceklestirdigim bilgi arayisidir. Dilde ne oldugunu gérmek i¢in onun
icine bakiyorum. Ne sdylendigi ve nasil sdylendigi, sdylenen tarafindan
neyin dile getirildigi arasinda her zaman bir tiir yansitma vardir” (Diaz

ve Valenzuela, 1996:46).

Bu nedenle yazar, El Brujo’nun askeri rejim déneminde yasananlar1 kendi hikayesi
ve dili aracilifiyla gercek disi bir sekilde kurgulamasina izin vermemek amaciyla,
yasananlarin unutulmamasi ve “hafizanin canli tutulmas1” i¢in yazmay1 bir silah olarak
gordiigiinii belirtir (245) Fakat yazar ayn1 zamanda “belki de yani bagimizda insanlar
iskence goriirken, oldiiriiliirken yaziyor olmak (...) ne kadar ironik, ne kadar faydasiz.
Her seyden once ne kadar ac1” (244) diyerek umutsuzluga kapildigin1 ve bdyle bir
durumda yazmanin ne denli zor oldugunu ifade eder. Ikinci béliimiin ortalarina dogru “Bir

psikopat, kendini mesih sanan bir deli” (139) olarak tanimladigi El Brujo’yu artik daha
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fazla anlatmanin faydasiz oldugunu dile getirir ve aslinda tam da engel olmaya calistig1

seyi meydana getirmekten, bunun El Brujo’yu daha da giiclendirmesinden korkar:

“O yalnizca keyif i¢in pengesini diinyanin iizerine koyup bastirarak ona
hiikmetmek istiyor. Eyleme gecerek diledigi gibi diinyay1 yok etmeyi
umuyor. Ve ben, yazmak olan bu ¢ok pasif eylem bi¢ciminden, onun elini
durdurmak, belki de tamamen pasiflige, sessizlige razi olarak onun
etkisine son vermek istiyorum. Bununla, dehseti adlandirmay1
birakarak onu durdurmaktan bahsediyorum. Agzima bir tika¢ koymak
mi1? Hayir: bunu yapmak, zorla susturulan bir bilgiyi, bir sansiirli ima
eder. Ve ben simdi hi¢bir sey bilmedigimi, bilemeyecegimi ve bagindan
beri kendimi kandirdigimi fark ediyorum, hafizay1 bir savunma ve
aydinlanma silah1 olarak canli tutmanin gerekli oldugunu
disiinmiistiim. Simdi tam tersinden korkuyorum, dile getirmenin onu

yaratmasindan korkuyorum” (245).

Yazarin burada dikkat ¢cekmek istedigi sey, El Brujo’nun iktidarini1 reddeden bir
sOylem ortaya koyarken, amacina ters diisen bir sekilde s6ylemsel olarak onu yeniden
yaratma tehlikesine girmis olmasidir. Sylemin tiretken bir kapasitesi bulundugunu ifade
eden Judith Butler’a gore soylemsel performatiflik, yani diizenli olarak 6zneyi insa etmek
icin tekrarlanan s6z edimleri, isimlendirdigi seyi iiretir ve onu eyler (2014a: 156). Bu
nedenle bir 6zneye veya nesneye atfedilen belli bash niteliklerin diizenli olarak dile
getirilmesiyle sdylem “beyan ettigini liretme islevine sahiptir” (156). Yazarin devamli
olarak El Brujo’yu anlatmasi bu bakimdan, halihazirda fazlasiyla gii¢lii olan bu acimasiz
diktator figiiriiniin daha da gii¢lii bir sekilde var olmasina yol acacak, onun asiriliklarla
dolu eylemlerini normal bir goriiniime sokacaktir. Bu sebeple yazar El Brujo’yu anlatmak

vazgecer ve sOyle der:
“Simdi kendim susarak, seni de susturabilecegimi diisliniiyorum.
Kendimi haritadan silerek, seni de silmek niyetindeyim. Ben

biyografini yazmadigimda bir nevi sen de hayatim1 kaybedeceksin.

Hosca kal, brujo, mutlu 6liimler” (Valenzuela, 1983: 246).
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Bu sekilde aradan c¢ekilen yazar, kendini yazarak oliimsiiz kilmaya ¢alisan El
Brujo’nun oyununa dahil olmayacagin1 vurgular. Bununla birlikte ger¢ek yazar Luisa
Valenzuela, bir taraftan anlatic1 olmay1 ve El Brujo’nun biyografisini yazmay1 birakirken,

diger taraftan Rulitos ismindeki karakter araciligiyla anlatidaki varligini siirdiiriir.

Ugiincii boliimde ise El Brujo nun biyografisini yazan tek kisi kendisidir. Fakat El
Brujo’nun artik kendisini yazarken zorlanmaya basladig1 dikkat ¢eker. Bunun sebebi
dogumun yaklasmasi ve El Brujo’nun erkekligini kaybetmesidir (Francescato, 1985:
881). Uciincii testisi olan Estrella gittikce devasa bir boyuta ulasir ve bu paradoksal
bicimde dogumun yaklastig1 haberini vererek El Brujo’yu tamamen disilestirir. Diger bir
deyisle, El Brujo nun igindeki kadinin, bir Oteki olan Estrella’nin biiyiimesi, E1 Brujo’yu
da sembolik diizende bir 6teki haline getirerek, sahip oldugu erkek egemen dilden onu
uzaklastirir. El Brujo’dan bahsedilirken, artik El Brujo degil, Le Bruj ismi kullanilir.
Bunun fakina varan El Brujo “siizliliiyorum, amniyotik sivinin i¢indeki gibi hafizanin tatl
boslugu icindeyim. Sanki bir el durmus gibi, sanki biri bana yazmay1 birakmis gibi”
(Valenzuela, 1983: 253) diyerek, artik yazmakta zorlandigimi dile getirir. El Brujo’nun
erkekligini tamamen kaybetmesi, eril sembolik diizende kendini ifade ettigi dili
kaybetmesiyle ifade edilir. El Brujo, heniiz cinsel bir kimlige sahip olmadig1 ve dis diinya
tarafindan heniiz tanimlanmadigr yasamiin ilk dénemine, anne karnindaki amniyotik
stvinin i¢indeki haline donmiis gibidir. Bu, Platon’un anne rahmi ya da bir hazne olarak
ifade ettigi (Sedehi, Talif, Yahya ve Kaur, 2015: 490) ve feminist kuramci Julia Kristeva
tarafindan bebeklerin heniiz annesiyle biitiinlesik oldugu, cinsel farklilig1 idrak
edemedigi, dil ediniminden 6nceki psisik alan olarak tanimlanan, chora’y1r (Kristeva,
1984: 26) hatirlatir. Chora’dan bahsederken cogunlukla semiyotik chora ifadesini
kullanan (Sedehi vd., 491) Kristeva’ya gore, bebegin heniiz dis diinyanin hakimi olan
Baba’nin yasalariyla ve onun diliyle, ataerkil sembolik alanla tanismadan once i¢inde

bulundugu bu evre, semiyotik dilin ortaya ¢ikmaya basladigi evredir (491). Yalnizca
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annenin bedeni araciligiyla taninan bedensel diirtiilerin, hareketlerin ve seslerin
olusturdugu semiyotik dil, disi bedenle olan bu iligkisi sebebiyle Kristeva’nin erkek
egemen dili yikmak i¢in yonelinmesini 6nerdigi dildir. Bu baglamda El Brujo’nun anne
rahmindeki amniyotik s1vi icindeymis gibi hissetmesi, onun anne bedeniyle, disil olanla
yakinlagsmasini ve erkek kimligini kaybetmesini simgelemektedir. Erkekligiyle birlikte,
anlam diinyasii yoneten erkek egemen sembolik dil de yok olmaktadir. EI Brujo dil

alaninda yasadig1 bu yoksunlugu soyle ifade eder:

“Dagilmamak, kendi kimligimi kaybetmemek i¢in her adimda kendimi
adlandiriyorum (...) Kendimi nasil adlandiracagimi, nasil ben
olacagimi ve kendimi nasil yaratacagimi sadece ben bilirim. Onlar
gercekte nasil adlandirildigimi, gercek ismimin ne oldugunu bile

bilmiyor” (Valenzuela, 1983: 243).

Boylece en basta otobiyografisini yazarak sonsuza dek var olmay1 amaglayan El
Brujo’nun artik kendisini ifade etmesine yarayan dil araglarindan mahrum kalmasi

karsisinda tek bir secenegi kalmistir; o da bir disi olarak ¢ocugunu diinyaya getirmesidir.

Fakat romanm sonunda dogumun gerceklesip gerceklesmedigine dair bilgi
verilmemektedir. Yalnizca en basta sozii edilen kehanetin gergeklestigi bilgisi verilir.
Kandan bir nehir akmaya baglar ve bir patlama oldugu sdylenir. Bu patlamanin El
Brujo’nun yok olduguna isaret etmesi muhtemeldir. Zira bu patlama kehanete gore yirmi
yillik bir baris siireci getirecek olan kan nehrinin akmastyla ayn1 zamanda gerceklesir.
Fakat kan nehrinin akmasi ve El Brujo’nun yok olmasinin barisi getirip getirmeyecegi
stiphelidir. Romanin sonundaki anonim konusmaci bunu sdyle dile getirir:

“Diktatorler artik eskisi gibi gelmiyorlar, simdi onlarin birer yedegi var.

Bir cumhurbaskani diiserken, onun yerine gegecek olan ¢oktan hazir

oluyor. Biz Generalsiz kalmay1z” (302).
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Konugmacinin bu ifadesi, barisin saglanmasi konusunda iimit olmadigini
vurgularken, XX. Yiizyilda Arjantin’e hakim olan siyasi istikrarsizligi da yansitir
niteliktedir. Bu ylizyilda toplamda alt1 darbeye sahne olmus olan Arjantin’de iktidarlarin

degismesi, yalnizca eski diktatorlerin yerini bir yenisine birakmasina neden olmustur.

Arjantin’deki askeri diktatorliik doneminde yasananlara 1s1k tutan bu romanda,
insantistii 6zelliklerle anlatilan El Brujo araciligiyla askeri rejimin sebep oldugu siddetin
kurguya yaklastikca daha da gergek bir gorliniim kazandigi vurgulanir (Cavallin
Calanche, 2009: 375). Zira yasananlar akla sigmayacak kadar gergekdisi bir boyut
kazanmistir. Yazar/Rulitos, El Brujo’ya hiirmet gosterenlerin ve adaklar adayanlarin
bizatihi hiikiimet oldugunu soéylediginde, arkadasi onun abarttifini1 dile getirir ve
“Askerlerin birer hayvan olduguna katiliyorum ama onlar az ¢ok mantikli hayvanlardir.
Biiyiiciiliikle ugragsmazlar” (Valenzuela, 1983: 18) der. Bunun {izerine yazar/Rulitos “son
zamanlarda yasananlar tam olarak bir biiyiiciiliik isi, bunu inkar edemezsin” (18) diyerek

romanda kullanilan dogaiistii unsurlarin, gerc¢eklikten hi¢ de uzak olmadigini ima eder.

Yazar/Rulitos’un belirttigi gibi olaganiistii bir goriinlime sahip olan olaylarin
aslinda gercekleri daha da anlasilir kildig1 fark edilmektedir. Romanin bir béliimiinde,
askeri rejim doneminde hiikiimet tarafindan kagirilan bir¢ok kisinin La Plata nehrine
atilmasi olayina yapilan bir gondermeyle karsilasilir. Bu boliimde, bogularak 6lmiis olan
insanlardan bahsedilir ve hiikiimet bu cesetlerle ne yapacagini bilmeyerek El Brujo’dan
fikir istemistir. Bu cesetlerin bir helikopterden nehre atilmasini 6neren El Brujo, sunlari
dile getirir:

“(...) bogulan insanlara bir goz attim, derileri gamur gibi olmus ve ¢ok
sigsmislerdi. Eski onerimi hatirladim: onlar1 bir helikoptere bindirin ve
nehre atin, o zamanlar bana sorgular sirasinda par¢alanmig olanlar1 ne

yapacagimi sorduklarinda onlara boyle emretmistim. Nehre atin

diyerek c¢ok agik bir sekilde belirttim” (51).
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Buradan anlagilacagi gibi, insanlarin askeri rejim déneminde helikopterlerden
nehre atilmasi her ne kadar ancak bir biiyliciiniin aklina gelebilecek, inanilmas1 gii¢ bir
olay gibi goriinse de dogrudan gergekleri yansitan bir nitelige sahiptir. Askeri rejim
doneminde bu olaya taniklik eden kisilerden Hebe Bonafini “Ordu 6nce ¢ocuklarimizi
canli canli nehre att1 (...) Ancak daha sonra cesetler kiyltya vurmaya baslayinca onlari
okyanusa atmaya karar verdiler” (Bonafini’den akt. Diaz, 1995: 751) diyerek bu insanlik
dis1 olay1 anlatir. Bununla birlikte, askeri rejim doneminde rutin olarak gerceklestirilen
bu uygulamay1 6neren kisinin romanda El Brujo olmasi, onu askeri cuntaya daha fazla
yakinlastiran ve cunta rejimine ait bir arketip olarak degerlendirilebilmesini saglayan
etmenlerdendir. Boylelikle romanin igerisinde yazar/Rulitos’un El Brujo’nun metinsel
otoritesini yikmaya caligsmasinin, askeri rejimin hem siyasi hem de toplumsal alandaki
otoritesini yilkmaya calismasiyla es zamanl olarak gergeklestigi sdylenebilir. Bu acidan
Valenzuela, onun alter-egosu olarak gorebilecegimiz bir kadin yazari, Rulitos’u romanin
kahramanlarindan biri yaparak El Brujo’nun/askeri rejimin karsisina hegemonik
sOylemin disinda yer alan kadin sdylemini yerlestirmis ve bu kadin yazar araciligiyla

diktatorliik soylemini yikmay1 hedeflemistir.

Romanin basinda yer alan uyar1 sayfasinda bdylesine aci bir tarihi yazmanin giig
oldugu ve tehlike tagidig: belirtilir. Bu durum karsisinda “kara mizah, istihza, grotesk,
mitlestirme” (8) gibi her tiirlii kaynaga bagvurulacagi ve yazmanin bir silah olarak
kullanilacag: dile getirilir (8). El Brujo kendini anlatarak romana dil araciligiyla
hiikmetmeye ¢alisirken, yazarin da El Brujo’nun romanin dili iizerinde kurdugu
egemenligi kirmaya c¢alistig1 goriiliir. Fakat El Brujo’nun dili erkek egemen dili temsil
eden, hegemonik bir dildir. Bu nedenle Valenzuela tipki toplumsal hayatta da oldugu gibi,
El Brujo’nun hegemonik dilinin kadin olarak onun iizerinde hakimiyet kurabileceginden
endise duyar. “Bizi birbirimize yakinlastiran asgari diizeyde unsurlar oldugunun

farkindayim. Onu anlatirken ses olarak bir yakinlik var, bazen sayfalarimiz birbirine
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karisabilir. O kendisini nasil goriiyorsa ben de dyle gormeye ¢alisiyorum ama ¢ok da fazla
degil (...) Yalnizca onu anlatiyorum ki varligi goz ardi edilmesin” (140) ifadesini
kullanan yazarin, El Brujo’nun dilinin onu da ele ge¢irmesine karsi temkinli bir yaklagim
sergiledigi goriiliir. Bu baglamda, yazarin El Brujo’nun dil iizerindeki egemenligini
yikmaya ¢alismasi, sdylemin 6zneler tizerinde iktidar kurulmasii saglayan en énemli

araclardan biri olmasiyla iliskilidir. Foucault’ya gore:

“Bizimki gibi bir toplumda -aslinda her toplumda- bir¢ok iktidar iligkisi
toplumsal govdeye niifuz eder, onu karakterize eder ve olusturur. Bu
iktidar iliskileri, (...) hakikat sdyleminin tiretimi, birikimi, dolagimi
olmadan ne birbirlerinden ayrilabilir ne yerlesebilir ne de islev
gorebilir, iktidardan hareket ederek, iktidar icinde ve iktidar yoluyla
etkili olan bir hakikat sdylemleri ekonomisi olmadan iktidar isleyemez”

(Foucault, 2005: 102).

Aymi kapsamda sOylem, askeri rejimin halk {izerinde kurdugu baskici iktidar
modelinin de dayandigi en dnemli unsur olup, hiikiimetin halkin anlamlandirma siirecini
ve imge diinyasini yonetmesini saglamaktadir. Bu nedenle yazarin El Brujo’ya kars
verdigi dil miicadelesinin bir benzerini, askeri rejimin sdylemlerini bozmaya ¢alisan
muhaliflerin de verdigi goriiliir. Anonim konugmacilardan biri sunlari dile getirir:

“Merkezi hiikiimetin mevcut gii¢ yapilari, hi¢ siiphesiz, halkin "Ben"
kavramna iliskin kararsiz diisiinceleri etrafinda kuruluyor. insanlara
sunulan ger¢ekligin gériinmeyen yiizii araciligiyla onlar1 yonetebilecegi
bir gli¢ ediniyor, batil inanglara dayali bir korku uyandirtyor ve ayni

zamanda biiyii yoluyla muglak bir kurtulus vaadi vererek, onlari

imgesel diinyada donuklagtirtyor” (45).

Bu baglamda romanda, yoneten konumunda degerlendirebilecegimiz El Brujo ve
askeri rejim ile, yonetilmeye ¢alisilan halk/yazar arasindaki iktidar iligkisinin biiyiik bir
boyutunun sdylem iizerine kurulu oldugu goriilmektedir. Fakat yoneten ve yonetilen gibi
konumlar sabit konumlar degildir. Valenzuela’nin romanda amacladigi, El Brujo karakteri

araciligtyla bu konumlarin degisebilir oldugunu vurgulamaktir. Bu konumlarin
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degisebilirligi romanda ElI Brujo’nun erkeklikten kadinlhiga gecisiyle somutluk
kazanmaktadir. iktidar1 goriiniir kilan toplumsal cinsiyetin kendisine atfedilen anlamlarla
var olmasi, bu anlamlarin degisebilirligini ve boylece iktidar iliskileri i¢cinde yer alan
konumlar arasinda gecis yapilabilecegini gostermektedir. Romo’nun ifade ettigi gibi
"toplumsal cinsiyet ve cinsellik 6ziinde 6zgiirlestirici ya da baskici degildir (...) bunun
yerine, iktidarin uygulandigi araglardan ibarettir, dolayisiyla bedenin, igerdigi her seyle

birlikte politik oldugu gercegini gli¢lendirir” (2011: 158).

Bununla birlikte El Brujo’yu “6teki” yapan disiligi, iktidarin yalnizca erkekle
Ozdeslestirilmemesi gerektigini, bdyle bir vahsiligin kadinlar ya da toplumda 6teki olarak
var olan gruplar tarafindan da beslenebilecegini vurgulamaktadir (Romo, 2011: 155).
Ayni1 kapsamda Valenzuela’nin ¢ok sesli bir anlat1 olusturarak hem hiikiimet yanlilarina
hem de mubhalif kisilere sz vermesi, iktidar1 ve onu besleyen mekanizmalar1 anlamak

amaciyla yazdigi romanda hedefine ulagsmasini saglamaktadir.

Sonug olarak Luisa Valenzuela El Brujo karakteri araciliiyla, iktidar sahibi bir
arketipin gercekleri nasil ¢arpitabilecegini gostermis ve gercekdisi sdylemlerin nasil
dogal bir goriiniim kazandigini giin yiiziine ¢ikararak bunlarin sorgulanmasi gerektigini
ortaya koymustur. Bu anlamda El Brujo’nun bedenini grotesk bir goriintiiyle sunan yazar,
kadin/erkek, yoneten/yonetilen gibi ikili karsitliklar arasindaki keskin ¢izgileri ortadan
kaldiran bir yaklasimla, iktidar ikili cinsiyet sisteminde tanimlanamaz olan ¢ift cinsiyetli

bir bedende sunmus, askeri rejimin heteronormatif séylemini yap1 bozuma ugratmaistir.

Ote yandan, Valenzuela bu heteronormatif sdylemi yikarken El Brujo’nun giiciinii
ifade etme noktasinda ona eril bir 6zellik yiiklemistir. El Brujo’nun tahakkiim kurma
giiclinii eril cinsiyetle 6zdeslestirdigini belirten yazarin, bunu okuyucuya yansitmak
amaciyla El Brujo’nun kadinlar1 onu tuzaga diisiirebilecek ve iktidarini sarsabilecek birer

diisman olarak algilayan bakis acisina, kendisini eksiksiz olarak tanimlarken bunu {i¢
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testisi olmasi iizerinden ifade etmesine ve dil alaninda yazarin lizerinde kurmaya ¢alistigi
egemenlige vurgu yaptig1r goriilmektedir. Bu baglamda yazarin askeri rejime zemin
hazirlayan olaylarin en biiylik sorumlularindan olan Lépez Rega’yi, El Brujo’nun erkek
egemenligine isaret eden sdylemleri, bakis agisi ve metinsel alandaki otoritesiyle

sunmasi, onu eril iktidarin viicut buldugu karakterlerden biri olarak ortaya koymaktadir.

4.3.2. El Maiiana (Yarin)

Luisa Valenzuela’nin 2010 yilinda yayimlanan romami E/ Marnana, askeri
diktatorliik rejiminin benimsedigi ataerkil sdylemin yalnizca siyasi alanda degil, ayni
zamanda kiiltiirel alanda da kadinlar iizerinde biiyiik bir baski yarattigini1 ortaya koyan,
edebiyattaki kadin sGyleminin nasil 6tekilestirildigini ve kadin yazarlarin kendi dilini inga
etme siirecinde hangi sinamalarla karsilastiklarini giin yiiziine ¢ikaran bir romandir. Tipki
romanin kendisi gibi, romanda anlatilan olaylar da askeri diktatorliik donemi sonrasina
aittir. Fakat hikayenin bagkahramani olan kadin yazarlarin kendi sdylemlerini olusturma
noktasinda karsilastiklar1 baski, “Kirli Savas” doneminde Arjantin toplumunun ve
ozellikle kadinlarin kiiltlirel alanda maruz kaldig1 sansiiriin etkilerini heniiz yitirmedigini

gosterir.

Romanda, “El Manana” isimli bir gemide Kadin Yazarlar Birinci Gizli
Toplantisi’n1 gerceklestirmek iizere bir araya gelen on sekiz kadin, bir grup askerin
gemiye dilizenledigi saldir1 sonucunda alikoyulur. Romanin baskahramani Elisa
Algafiaraz’in “saldir1 askerleri” (Valenzuela, 2010: 14) ya da “baski rejiminin failleri”
(19) olarak adlandirdigi bu adamlarin neden gemiye c¢ikarak kadinlar1 esir aldiklari
bilinmez. Kendisi de esir alinan yazarlardan biri olan bagskahraman, yasadigi saskinligi su
climlelerle ifade eder:
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“Aylardir ve aylardir kendime aym faydasiz soruyu soruyorum. Neden
bizi esir aldilar? Biz ne yaptik? Ne diislindiik? Baskalar1 hakkinda ne
soyledik? Farkina bile varmadan nasil bir tehdit haline geldik? Ulke
sakindi ve goriiniise gore de gayet sakin olmaya devam ediyor, hicbir
sey yokmus gibi, sanki biz hi¢ var olmamisiz gibi. On sekiz tane yazar

bir kalemde silindi” (11).

Neden esir alindiklarini bir tiirlii anlamlandiramayan baskahramanin aklina gelen
tek sebep, birer kadin olarak yaziyor olmalaridir. Cilinkii yazmak eylemi, fiziksel bir
eylem olmanin 6tesinde kisinin kendisine sunulan diinyay1 oldugu gibi kabul etmemesine
ve onu sorgulamasina fayda saglayan bir edim olup, bu yoniiyle toplumlara hakim olan
geleneksel diisiince bigimlerini yikmaya miisaittir. Cesare Segre’nin belirttigi gibi “edebi
mesaj, yalnizca dilsel bir iletisimi ifade etmez, ayn1 zamanda zihinsel hallerin, ideallerin
ve diinyaya iliskin yargilarin aktarimidir” (Segre’den akt. Mufioz, 1992: 14). Bu anlamda
dil, idealleri ve diinyaya iligkin temsilleri aktaran ve bunlarin bagkalar1 tarafindan
benimsenebilmesini saglayan bir ara¢ olarak, aslinda sembolik alanda kurulan bir
iktidarin da habercisi olarak degerlendirilebilir. Yazar Valenzuela, dilin gii¢ ile olan
iligkisine vurgu yaparak sunlar1 dile getirir:

“Beni endiselendiren bagka bir giig tiirii de dilin lizerimizdeki giictidiir.
Dilin bize kendimizi anlama ve anlasilma giicli verdigine inantyorum,
ancak dil aynm1 zamanda kontrol edebilir ve boyun egdirebilir ve dilin
gercekleri carpitabilme giiciine karsi bizim uyanik olmamiz gerekir.
Giugle ilgili sorun giiciin kendisi degil, onun kullanilig bi¢imi ve

istismara agik olmasidir, aynmi sey sozciikler icin de gegerlidir” (Diaz,

2010: 107).

Bu kapsamda askeri rejimin ve romandaki asker karakterlerin hegemonik dili
korumak istemeleri ve onu tartismaya acacak baska bir dilin insa edilmesini engellemeye
caligmalar: dilin giic edimi konusunda sahip oldugu rolle iligkilidir. Askerlerin burada
amagladiklart sey, hegemonik dil {izerinden yarattiklart manipiilasyonu siirdiirebilmek ve

onun diger toplumsal alanlarda sagladigi kazanimlardan mahrum kalmamaktir. Bu
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anlamda kiiltiirel alanda kadinlar iizerinde kurulan iktidarin, diger bir¢ok alanda onlar
tizerinde kurulan tahakkiimiin bir yansimasi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
Fransiz feministlerden Luce Irigaray’in belirttigi gibi “kadinin toplumsal alandaki asagi
konumu, kendisiyle ve diger kadinlarla olan iligkisini hi¢e sayan "eril" temsil sistemlerine
basvurmak disinda dile erisiminin olmamasi gergegiyle pekismekte ve karmasik bir hal
almaktadir” (1985: 85). Diger bir deyisle, kadinlarin dil alaninda maruz kaldiklar1 erkek
egemenligi tek basina ele alinmamasi gereken bir durumdur; bu egemenlik bigimi
kadinlarin hem kamusal hem de 6zel alanda maruz kaldig1 egemenlikle birebir iliskili

olup, onun bir uzantisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger taraftan yazmak eyleminin kadinlara getirdigi kazanimlar, halihazirda
toplumlarda kok salmis olan degerleri tartigmaya agarken, bunlarin devamli olarak
yeniden tretilmesinden ¢ikar saglayan iktidar sahipleri i¢in birer kazanim olmaktan
ziyade onlarin konumlarini tehdit eden unsurlardir. “Yazmak bize anlamanin bir yolunu
acar ve sorular her zaman beni harekete geciren seyler olmustur” (Valenzuela, 2010: 11)
diyen baskahraman i¢in yazmak onu besleyen bir eylem iken, diger taraftan “kurulu diizen
icin bir tehdit” (109) anlamina gelmektedir. Bu diizenin mimarlarindan biri de romanda
diktatorliik rejiminin faillerini temsil eden ve gemideki kadinlar1 yazmaktan alikoyan

askerlerdir.

Bagkahraman Elisa, geminin isgal edildigi an1 anlatirken, “Anlasmazliklar ¢oktan
¢Oziilmiis, dil iizerine c¢oktan kavga etmis, hatta dil O6ncesi donemde oldugu gibi
kelimelerin i¢inde yuvarlanip onlar1 birbirimize atarak oynamisken ve bunu kutlamak igin
cilginlar gibi dans ediyorken tepemize diistiiler” (13) ciimlesini kullanir. Elisa’nin bu
climlesinde bahsettigi dil dncesi (preverbal) donem, Kristeva’nin kuramindan bildigimiz,
bebeklerin heniiz cinsiyet ayrimiyla tanmismadigi ve ataerkil sdylemin ig¢ine girmedigi
semiyotik doneme isaret etmektedir. Bagkahramanin yaptig1 bu géndermeden, gemide

bulunan yazarlarin edebiyattaki erkek egemen dilden bagimsizlagsmay1 amagladiklar1 ve
209



bu dogrultuda semiyotik dile yonelerek kadina 6zgl bir dil arayis1 i¢ine girdikleri
anlasilmaktadir. Semiyotik dilin yalnizca edebiyatta var olan sabit anlamlara karsi
cikmakla sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda bu anlamlarin kaynagini aldigi ideolojileri de
tartismaya acgtigimi One siiren Eagleton, romandaki kadin yazarlarin da bu dile
basvurmalariyla, aslinda siyasi bir baskaldirinin 6zneleri olduklarini anlamamizi

saglamaktadir:

“Semiyotik, ¢ogul ve akicidir, kesin anlamlarin haz veren, yaratici
artigidir ve bu tiir kesin gostergeleri olumsuzlamaktan ya da bozmaktan
sadist¢e bir zevk alir. Biitiin sabit ve askin anlamlandirmalara karsi
cikar; erkek egemen modern sinifli toplumlarin ideolojileri, giiclerini
bu tiir sabit gostergelerden (Tanri, baba, devlet, diizeni miilk vb)
aldiklar1 i¢in, bu tiir edebiyat, siyasi alandaki devrimin dil alanindaki

muadilini olusturur” (Eagleton, 2014).

Kadin yazarlarin semiyotik dile bagvurmalar1 bu bakimdan, askerlerin ve onlarin
temsil ettigi devlet sdylemini, militarist ideolojileri ve hem kiiltiirel hem de toplumsal
alanda kadinlarin baski altina alinmasim1 dogallastiran koklii gelenekleri karsilarina
aldiklarina isaret eder. Bagkahramanin, kadin yazarlarin i¢ine girdikleri dil arayisinda
onlar i¢in bir yol haritasinm teskil eden bu kuramlarin lizerinde durdugu arzu kavramina

da gondermede bulundugu goriiliir:

“Arzuyu kaleme alin, baskin olmaya calisan diger tiim seslerin
arasinda duyulur kilmaniz gereken ses, arzunun, zevkin sesidir
diyorlardi (...) Oyle de oldu, onu bastirmaya ¢alistilar, dogru, fakat
basardik. Kadinlar olarak, en azindan yazarlar olarak, lanet olasi ve
Onemsiz bir tamamlayic1 ses olmaktan c¢ikmay1 basardik, bize
bahsedilmis olan sesten yoksun yeri terk ettik ve eger simdi 6dedigimiz

sey bunun bedeliyse, hepimiz hos geldik” (66).

Bununla birlikte Elisa, askerler geldikten sonra dahi “zaferin verdigi bir goniil
rahatligiyla dans ediyorduk™ (15) der ve “biz kadin yazarlar parti yaptigimizda gergekten

parti yapariz” (14) ifadesini kullanir. Elisa’nin burada, Cixous’nun “beden yazimi1” olarak
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isimlendirdigi ve kadinlarin dile getirilme diirtiisiiyle gégsiinii tasiran, giiclerini ortaya
koyan, onlar1 giildiiren ritimleri, tim metaforlar1 miimkiin ve arzulanabilir kilacak olan
bedenlerini yazmasi lizerine kurdugu yonteme (1976: 882) bir gonderme yaptig1 goriiliir.
Bu yontemle ayni1 dogrultuda, Elisa da bedenlerini ritim ve cosku i¢inde bir ifade araci
haline getirdiklerine isaret eder. Kadin yazarlarin kutlama yaptiklari sirada gemiye ¢ikan
askerlerin “testosteron salgilarini kahkahalarla karsiladiklarini” (Valenzuela, 2010: 14)
belirten baskahraman, “isgalciler bizim cosku gdsterimize nasil tepki vereceklerini
bilemediler” (14) ifadesini kullanir ve askerlerin onlar iizerinde kurmaya galistiklari
hakimiyet karsisinda bedenlerini bir direnis araci olarak coskuyla sergilediklerine dikkat

ceker.

Bununla birlikte, kadin yazarlarin toplant1 diizenlemek i¢in bir araya geldikleri “El
Mafiana” gemisinin ismi dikkat ¢ekicidir. Ispanyolca’da “la” artikelinin eslik ettigi disil
cinsiyetteki “mafana” kelimesi “sabah” veya “yarm” anlamina geliyorken, “el”
artikeliyle yazilan eril cinsiyetteki “manana” ise gelecege isaret eden bir kelimedir. Bu
nedenle geminin sahip oldugu “El Manana” ismi, kadinlarin edebiyattaki gelecegi lizerine
konusmak ve yarinlarini insa etmek iizere bir araya gelen bu yazarlarin amacini tam
olarak yansitan bir isimdir. Yolculuklarinin basinda saldiriya ugradiklari ani anlatan
baskahraman da, bindikleri bu geminin onlar1 gelecege tasityacak bir gemi oldugunu ima
etmek i¢in “nehrin sular1 El Mafiana isimli gemiye ve ayni zamanda yarinlarimiza,

gelecegimize hentiiz ¢arpmaya baglamist1” (13) ifadesini kullanmaktadir.

Romanda dikkat ¢ceken bagka bir isim de, kadin yazarlarin diizenledigi toplantinin
adidir. Baskahraman, “Kadin Yazarlar Birinci Gizli Toplantis1” anlamina gelen ve
romanda “Primer Encuentro Confidencial de Narradoras” olarak ifade edilen bu
toplantidan, kendi aralarinda “bir hayli ironi de katarak™ (13) “el Pecona” olarak
bahsettiklerini dile getirir. Ispanyolca’da “Kadin giinahkar” anlamina gelen “pecadora”

kelimesini animsatan bu kisaltma, yiizyillardir okumaya ve yazmaya hevesli olan
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kadinlarin karsilastigi tehlikeli, ahlaksiz, glinahkar, seytan gibi yakistirmalarin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Luisa Valenzuela, ylizyillardir kadinlarin, 6zellikle
de hegemonik soylemin disina ¢ikarak kiiltiirel alanda diinyaya iliskin yeni bir temsil

ortaya koyan kadin yazarlarin “cadi” olmakla suc¢landigini séyle dile getirir:

“Cadilarin — ki bu hepimizi ifade ediyor — giinahlarindan arindirilmast
icin agizlar tuzla yikanirdi (...) agiz, kadin bedenindeki en tehlikeli

bosluktu ve hala 6yle olmaya devam ediyor” (2001: 38).

Nitekim kadinlarin buna benzer sifatlara maruz kaliginin ne ilk ne de son oldugu

29 ¢

goriiliir. Gemiyi isgal eden askerler, kadin yazarlari birer “terdrist,” “cadi1”, “lezbiyen”,
“komplocu” “diizen bozan” ve “cete” olmakla suclarlar (Valenzuela, 2010: 15). Ozellikle
“terdrist” ve Ispanyolca’da “subversiva” kelimesiyle ifade edilen “diizen bozan” sifat,
askeri rejimin mubhalif kigileri su¢glamak igin siklikla kullandig1 kelimeler olarak siyasi
gondermelere sahiptir. Bir kisinin terdrist olarak nitelendirilebilmesi i¢in {izerinde silah
ya da bomba tagimasi gerekmedigini, Hristiyan degerlerine ve Bati medeniyetine ters
diisen goriisler tasimasinin da terdrist olarak nitelendirilebilmesi i¢in yeterli oldugunu
savunan® askeri cunta lideri Videla’nin bu zihniyetini gemiye cikan askerlerin de
paylastig1 goriiliir: “Siz kadinsiniz, kadinlar zekayla ilgilenmezler; fazla diistinmeyin,
yalnizligin tadini ¢ikarin, spor yapin, goriiniisliniizle ilgilenin. Bize asag1 yukar1 bunlari
sOylediler” (15) diyerek askerlerin ataerkil toplumsal cinsiyet rollerine olan bagliligini
ortaya koyan Elisa, terorist olarak yaftalanmalarinm1 Videla’nin soziinii  ettigi
“Hristiyanligin ve Bat1 medeniyetinin” kendileri i¢in belirledigi rollerin disina ¢ikmis
olmalaryla iligkilendirir. Zira kadin yazarlar, edebiyat alaninda ve bununla baglantil
olarak toplumsal alanda kendi sdylemlerini insa etmeleriyle, onlara domestik alanda

atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini reddetmisler, ylizyillardir bu rolleri yeniden {ireten

ve kendisini nesnel-evrensel bir bakis agis1 olarak sunan erkek egemen diisiince sistemine

® https://www.telam.com.ar/notas/201305/17991-videla-perfil-de-un-genocida.html [07.01.2021]
212



https://www.telam.com.ar/notas/201305/17991-videla-perfil-de-un-genocida.html

kars1 gelmislerdir. Bu sebeple “biz kelimelerin teroristi veya ¢etesiyiz, ama yalnizca
kelimelerin” (16) ifadesini kullanan Elisa, erkek egemen sdylemi bozguna ugratmalari

konusunda bir bakima terdrist sayildiklarini kabul eder.

Elisa, askerlerin cinsiyet¢i sOylemlerine karsi gelirtken, tam da onlarin
sOylemlerinin temelini olusturan ikiliklere bagvurmamasi gerektiginin farkindadir.
Kadin-erkek basta olmak {lizere cinsiyetlerle 6zdeslestirilen kutupluluklardan uzak

durmaya c¢alistigin1 belirten bagkahraman sunlar1 dile getirir:

“Onlar, yani su anda kontrolii elinde tutan kisiler yalnizca erkekler
degiller, dikkat; basit ikiliklere diigmemek i¢in her seferinde bunu
tekrarlamam gerekiyor. Onlar gii¢ sahibi kisiler, gii¢ hastas1 erkekler ve
kadinlar, bunu her zaman hatirlayin; onlar bir kanun ve bu kanun
sebepsiz yere, higbir aciklama sunmadan bizi takip eden kahrolas1 bir

kanun” (15)

Sozii bir yasa gibi gecen erkeklerin iktidarini tek basina siirdiirmedigini belirten
Elisa’ya gore, bu iktidarin siirdiiriilmesinde erkeklerle is birligi yapan kadinlar da bir o
kadar sorumluluk sahibidir. Kadinlarin da gii¢ hirsina kapildigini ve bu giicii erkeklerin
yasalartyla 1s birligi yapmalar1 iizerinden elde etmeye c¢alistiklarini ima eden
baskahraman i¢in, onlar1 erkeklerden ayr1 tutmak, ayni erkek egemen sdylemin dayandigi

karsit ikilikleri yeniden tiretmek anlamina gelmektedir.

Diger taraftan askerler tarafindan esir alinan on sekiz kadin yazar, gemiden
kagirilarak ev hapsine mahkum edilir. Ulkedeki herkes olaylardan habersizmis gibi

davranmaktadir:
“Peki ya aileler higbir sey yapmiyorlar mi, isyan etmiyorlar mi? (...)
Peki uluslararasi orgiitler, higbir sey yapmiyorlar m1? Onlar muhakkak

bir sey yapiyorlardir, buna siiphe yok, fakat buradakilerin bir¢ogu

seslerimizin kisilmis olmasindan memnuniyet duyuyor olmalilar” (16)
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Elisa’nin bu ifadesinden, oOzellikle iilkesindeki insanlarin duyarsizligindan
yakimiyor oldugu fark edilir. Uluslararasi orgiitlerin dahi kimsenin haberdar olmadig1 bu
durumla ilgili bir girisimde bulunmus olmalar1 ihtimali yiiksektir. Fakat Elisa,
muhtemelen daha 6nce yasadigi bazi tecriibeleri sebebiyle, Arjantin’de seslerinin kisilmis
olmalarindan mutlu olacak kisiler bile oldugunu sdylemektedir. Elisa’nin burada,
diktatorliik rejimi doneminde halkin iilke i¢cinde bir ¢6ziim bulamayarak ¢aresizce insan
haklar1 oOrgiitlerine bagvurmalarina gonderme yaptigini diistinmek miimkiindiir. Ayni1
sekilde tipki askeri rejim doneminde oldugu gibi, dykiide yayievleri iizerinde biiyiik bir
baskinin s6z konusu olduguna deginilir. Onlar da halkin geri kalani gibi bu kadin

yazarlarin varligindan bir haber davranmaktadirlar:

“Metinlerimi, yakilan ya da silinen dosyalarimi nereye koydular acaba?
Yayinevleri sanki biz higbir zaman var olmamisiz gibi
davrantyorlarmis, iistelik bu kahrolas1 bilgiyi bana verenler, normalde
benimle konugmaya hi¢ yanagmayan infazcilarimiz. Bana
yayinevlerinin hicbir sekilde umurunda olmadigimizi, onlar igin hatirt

sayilir rakamlar ifade etmedigimizi sdylediler” (17-18).

Kendisini ve esir alinan arkadaglarini “bir kalemde silinen on sekiz yazar” olarak
ifade eden bagkahramanin i¢ine diistiikleri durumu, askeri rejim doneminde “yok edilen”
ve desaparecidos olarak anilan kisilerin yasadiklariyla 6zdeslestirdigi fark edilir. Bu
baglamda, bagskahramanin roman boyunca ciimlelerinde askeri rejim doneminde en ¢ok
anilan kelimelerden olan Desaparicion (yok olma), desaparecido/a (yok olan/yok edilen)
veya borrado/a (silinen) sozciiklerine yer vermesi anlamlidir. Baglarina gelen olay1 “en
seytani sekilde hazirlanmis bir yok etme bigcimi” (230) olarak tanimlayan Elisa, “bize
bunlar kafanizdan silin ve yeni bir sayfa agin dediler ve silinen biz olduk™ ifadesini (14)
kullanir. Askerler tarafindan arkadaslariyla birlikte eve hapsedilen Elisa’nin kadinin
edebiyattan ve dilden silinmesini ve bu alanlardaki varliginin inkar edilmesini askeri

rejim doneminde Arjantin toplumunun yasadig1 “yok edilme” deneyimiyle ifade etmeye
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calistigina tanik olunur. Ozellikle bu donemde siyasi faaliyetlere katilan kadinlara yonelik
kullanilan cinsiyet¢i sOylemler, bir kadinin eve kapatilmasinin, bir erkegin eve
kapatilmasindan daha farkli amaclara isaret eden bir altyapiya sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu bakimdan Elisa’nin ve diger kadin yazarlarin eve hapsedilmeleri, askeri
rejim doneminde cunta tarafindan kacirilan kadinlarin sadece siddet gorme ve siyasi
faaliyetlerinden mahrum birakilma noktasinda degil, ayn1 zamanda geleceklerini
sekillendirecek bir kadin sdylemini insa etmekte noktasinda da tahakkiim altina
sokulduklarin1 gostermektedir. Bu kapsamda Valenzuela’nin, dil alaninda hakimiyet
kurmus olan eril iktidarin kadin sdylemini goériinmez kilmaya c¢alismasini, diktatorliik
doneminde kadinlar1 her alanda birer “desaparecida”ya doniistiiren askeri rejimle
iligkilendirerek anlatmasi, askeri rejimi eril iktidarin kurumsal temsillerinden biri olarak

ortaya koymaktadir.

Valenzuela’nin edebiyat ve dil alaninda karsilasilan erkek egemenligini askeri
rejime gondermelerde bulunarak ele almasi, kiiltiirel alandaki bu erkek iktidarinin ¢ok
daha kurumsal bir yapiya sahip olduguna isaret etmektedir. Oyle ki, Elisa kendisinin ve
diger tiim arkadaslarinin kitaplarinin artik kiitiiphanelerde ya da kitap¢ilarda bulunmadigi
haberini alir (23). Kadin yazarlarin daha 6nce yayimladiklari tiim metinlerin {ilke
genelinde toplatilabilmis olmasi, bu operasyonun basinda ancak devlet gibi bir giiciin
oldugunu gosterir. Prag’da insanlar1 “yok eden” (23) Hitler’in bile bu sehre
dokunmadigindan ve onu ayakta tuttu§undan 6rnek veren Elisa, her ne kadar kendi
durumlan farkli olsa da arada bir benzerlik kurdugunu belirtir. Birer kadin yazar olarak
her ne kadar edebiyat alaninda erkek egemen dil normlar1 karsisinda baski altinda olsalar
da, onlar1 bu alandan tamamen yok etmek, Hitler’in zamaninda isgal ettigi Prag sehrine
bile layik gérmedigi bir seydir. Bu baglamda kadinlarin edebiyat alanindaki varligini
siirdiirebilmesini siyasi politikalarla iligkilendiren Elisa, “diinyanin geri kalan1 kadin

roman Yyazarlarint yayimlamaya devam ediyor” (23) diyerek, kendi iilkesindeki
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hiikiimetin kadin yazarlara ydnelik politikasini elestirir. Ote yandan Elisa’ya gore kendi
iilkesinde de hala yazdiklarin1 yayimlayabilen bazi kadinlarin olmasi muhtemeldir (23).
Fakat bu kadinlar muhtemelen yazdiklar1 metinlerin igerigini degistirmisler, devletin
onlara atfettigi toplumsal cinsiyet rolleriyle birebir uyum ig¢inde olan “yemek tarifleri,

sihirli diinyalar, tath agklar” (23) gibi konulara yonelmislerdir.

Diger taraftan kadin yazarlarin esir alindiktan sonra yasadiklar1 ev hapsine dair
bilgiler veren Elisa, yazmalarinin tamamen yasaklanmadigin1 fakat yazdiklarini
muhafaza etmelerinin engellendigini belirtir. Onlerine eski bir bilgisayarin birakildig1 bu
yazarlarin yazdig1 metinler, her cumartesi diizenli olarak bir gorevli tarafindan silinir. Ik
basta bu durumu umursamayan baskahraman bunu soyle ifade eder:

“Artik bunu 6nemsemiyorum, kendim i¢in yaziyorum, sadece yazmaya
basladigim anda burada olmayan ve asla bunu okumayacak olan sizlere

hitap ediyorum; bunu yanimda bir arkadasa ihtiya¢ duydugum i¢in

yapiyorum” (18).

Fakat bir siire sonra “her zaman en basta okuyucular1 diistinmeden yazdigimu,
sadece kendim i¢in yazdigimi sdylerdim. Simdi sadece kendim i¢in yazmak zorunda
olmak dayanilmaz bir hal aldi” ifadesini kullanan Elisa, yiizyillardir edebiyat alaninda
goriinmez kalan kadin yazarlarla aym1 kaderi yasamak zorunda kaldigi vurgular. Zira
gecmisteki bir¢ok kadin yazar, tipki metinleri diizenli olarak silinen bu kadinlar gibi
edebiyat alaninda bir iiretim gergeklestirmelerine ragmen, yazdiklar: her sey ortadan yok
olmus ve hi¢ var olmamuiglar gibi, edebiyat tarihinde isimleri dahi anilmayarak gériinmez
kalmiglardir. Ulkesindeki siyasi iktidar1 temsil eden askerler tarafindan yazmasina izin
verilen, fakat ortaya ¢ikardigi metinleri gelecege miras birakmasi engellenen Elisa, “belli
ki bizi okumak infazcilarimizin ilgisini ¢ekmiyor, sadece bizi kendi yetersizligimizle
ylzlestirmekle ilgileniyorlar” (25) der. Bu ifadeden anlasilacagi gibi, kadin yazarlara ait

metinlerin hak ettigi kadar okuyucuya ulasmamasi, halihazirda erkek egemen sembolik
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diizende kendi ifadelerini bulmak konusunda miicadele eden kadinlarin “yetersizlikle”

yaftalanmalari i¢in sahte bir gerek¢ce meydana getirmektedir.

Bunun yam sira, kadinlarin kendilerine ait bir yazin gelistirmek konusunda
karsilagtiklar1 zorluklarin en 6nemli sebeplerinden biri de, diinyay: eril bakis agisinin
hakim oldugu metinlerden gérmek zorunda birakilmalaridir. MacKinnon’a gore, “eril
goriis kendi bakis acisini diinyayi algilama bigimi olarak kabul ettirmistir” (2020: 138),
“egemen bakis acis1 oldugu ve akilciligl tanimladigr i¢in, kadinlar da gercegi ayn1 agidan
gormeye zorlanirlar” (138). Bunun bir yansimasi olarak romanda, kadinlarin hangi
kitaplar1 okuyacaklarina da miidahale edildigi goriiliir. “Artik arkadaslarimin kitaplari
yok, kitapligimi temizlediler, sadece kahrolasi ustalarin, agirbash ustalarin (...) yol
gosterici kitaplari kaldi” (18) ifadesini kullanan Elisa, edebiyat alaninda egemenligini ilan
etmis olan “usta”larin metinlerinde tezahiir ettikleri diinyay1r oldugu gibi kabul
etmelerinin beklendigini ve aymi zamanda onlarin edebiyat alaninda inga ettikleri
geleneksel kriterlere uymak zorunda birakildiklarini ima eder. Bu kapsamda kadinlarin
hangi metinleri okuyacaklarina karigan askerlerin kadin yazarlar tizerinde kurduklari
iktidarin, aslinda ge¢misten bugiine kadinlarin edebiyatta maruz kaldiklar1 erkek
egemenliginin kaynagini aldig1 yer oldugu anlasilir. Bu iktidarin viicut buldugu kisiler ve
kurumlar tarih boyunca yalnizca isim degistirmislerdir. Edebiyat alaninda kendi
kurallarim1 hayata gegirmek isteyen kadin yazarlarin bindigi “El Mafiana” gemisini
Elisa’nin deyimiyle “Pandora’nin kutusuna ceviren” (Valenzuela, 2010: 19) bu kisiler,
“bask1 rejiminin failleri, infazcilar ya da adi her ne ise” (19) aym iktidarin aktorleridir.
Nitekim Elisa’nin “diigmana ne isim verilecegini kim bilebilir?” (19) ifadesinde belirttigi
gibi, bu iktidar bi¢imi her yerde olmasina ragmen, onu tespit etmek giictiir. MacKinnon
bunun sebebini eril iktidarin nesnel oldugu konusundaki ikna edici tavriyla agiklar. “Eril
iktidarin bakis agisi, bakis acisiz olmanin Sl¢iitiidiir” ifadesini kullanan MacKinnon’a

gore, bu nesnellik iddias1 ge¢misten gilinlimiize kurumlar tarafindan desteklenmeye

217



devam etmektedir ve bu kurumlardan biri olan “devlet, nesnelligi norm olarak kabul etmis

oldugu i¢in erildir” (191).

Iktidarin sézde bir nesnellik iizerinden dayatmaya ¢alistig1 egemen anlatilardan biri
olarak romanda, Arjantinli yazar Ricardo Giiiraldes’in Don Segundo Sombra (1926) adli
eseriyle karsilasilir. Esir aldiklar kadinlarin hangi kitaplari okuduklarina karisan askerler,
Elisa’ya Gaucho edebiyatinin en bilinen yapitlarindan biri olan bu kitabi birakmislardir.
“Neredeyse biitiin kitapligimi alip gotiirdiiler ama bana bunu biraktilar, onlara zararsiz
goriinmis olmal1” (37) diyen Elisa’nin bu kitab1 devletin hegemonik séylemiyle uyum
icinde olan bir yapit olarak degerlendirdigi anlasilir. Francisco Noguerol’a gore, Elisa’nin
bu kitab1 okumay1 reddetmesi ve onu yalnizca sayfa aralarina sakladigi internet modemini
gizlemek i¢in kullanmasinin sebebi, Arjantinli kimliginin geleneksel temsillerinden biri
olan Gaucho figiiriiniin bu eserde gercekgi bir bakis agisiyla verilmemis olmasidir:

“Valenzuela, gaucho figiiriinii romantiklestirdigi ve onu agirbasl bir
sekilde sundugu, Arjantin'de 1920'lere damgasini vuran sarsici
toplumsal gatigmalara yabanci, sahte bir ikon yarattig1 igin bu kitab1
elestirenlerle ayni ¢izgidedir. Onu elestirenler (...) baskaldiran bir
arketipte bulunan yikici potansiyeli pasiflestirdigini sdylemektedirler
(...) Acikgasi, bu nitelikte bir yapit devleti ve halkin genelini tatmin

eder, ancak Valenzuela ve romandaki alter-egosu i¢in dayanilmazdir”

(Noguerol, 2023: 194).

Buradan anlagildig1 gibi askerler, Arjantin tarihinin devletin resmi sdylemiyle
uyusmayan bir sekilde zihinlerde yer etmesinin oniine gegmeyi amagclarlar. Milliyetgilik
ideallerinin Arjantin edebiyatinda gaucho figiiriiniin bir bagka temsili olan Martin Fierro
gibi gerektigi zaman 6ldiirmekten ¢ekinmeyen ve bas kaldiran bir tiptense, onun idealize
edilmis bir versiyonunu sunan agirbasl, yapay bir gaucho figiiriiyle (Aguirre, 1964: 89)
Don Segundo ile, taninmasin1 amaglarlar. Bu sdylemi tersine cevirebilecek herhangi
anlati, resmi sdylemi giivenilir bir kaynak olmaktan ¢ikarabilir. Askerlerin kadinlar

yazmaktan alikoymasinin sebebi de, onlarin “nesnel” olarak gordiigli ve mutlak bir dogru
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olarak topluma dayatmaya calistig1 ideolojik sdylemlerin karsisinda yer almalarindan

kaynaklanmaktadir.

Ayni dogrultuda askeri rejimin, hiikiim siirdiigii 1976-1983 yillar1 arasinda 6zellikle
kiiltiirel alanda biiyiik bir savas verdigi gézlemlenmektedir. Bunun belge niteligindeki bir
kanitina, 16 Aralik 1976 tarihinde Gente dergisinde yayimlanan ‘“Babalara Ac¢ik Bir
Mektup” isimli bildiride rastlamak miimkiindiir. Bu bildiri, diktatorliik rejiminin tlke
icinde baslattigi “Kirli Savas”ta yalnizca fiziksel silahlar kullanmadigini, entelektiiel
alanda da ideolojik bir kampanya yiiriittiiglinii gostermektedir. Yalnizca babalarin
muhatap alindig1 bu metinde, aile i¢indeki iktidarin sembolii olan ve ev i¢indeki yasalari
koyan kisi olarak babalara ¢agrida bulunulmus ve onlara bir gérev verilmistir. Bu gorev,
askeri rejimin bir “hastalik’ olarak ifade ettigi, toplumun bedenini tiimiiyle sarmis olan
sol ideolojinin karsisinda okullarda okutulan kitaplara, egitim bi¢imine ve 6gretmenlere

de dikkat etmeleri hususundadir:

“24 Mart 1976’dan sonra bir rahatlama hissettiniz. Diizenin geri
geldigini, tiim toplumun tasidig1 hastalikli bedene kurtarici bir kan nakli
yapildigini disiindiiniiz. Dogru. Fakat bu iyimserlik de — en azindan
asirist —bir o kadar tehlikeli. Ciinkii bir hastalik tasiyan bu bedenin
iyilesmesi igin uzun bir siireye ihtiyact var (...) buglin diisman geri
¢ekilmis gibi goriinse de, hala iyilestirilemeyecek ciddi durumlar séz
konusu. Zira daima a¢ik olarak anlagilmasi gereken bir sey var. Bu
savagsta Onemli olan sadece silahlar degil; ayn1 zamanda kitaplar, egitim,
ogretmenler. Gerillalar bir ya da yiiz muharebe kaybedebilir, ancak
ideolojilerini ilkokula, ortaokula, iiniversiteye, kuliiplere, kiliseye
sizdirmay1 basarirlarsa savasi kazanmis olacaklardir. Temel hedefleri
budur. Ve hala bu hedeflerine ulasabilirler. Eger ki ¢ocuk sahibi olan

sizler, tetikte olmazsaniz”°

10 Revista Gente, “Carta abierta a los padres argentinos” 16.12.1976
https://www.educ.ar/recursos/128857/carta-abierta-a-padres-argentinos-en-revista-gente-
1976/download/inline [09.06.2023]
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Burada goriildiigii gibi askeri rejimin verdigi bu ideolojik savasin kazanani bir
muharebe alaninda degil, kiiltiirel alanda belirlenecektir. Bu bakimdan Valenzuela gibi
yazarlarin yazmay1 bir silah olarak gdérmeleri, en biiylik savagsi kiiltlirel alanda veren

askeri rejim karsisinda makul bir gerekgeye sahiptir.

Diger taraftan, bu pasajda fark edildigi lizere her iki alanda da muhatap alinan
kisiler erkeklerdir. Askeri rejim her ne kadar kadinlar1 annelik rolleri sebebiyle ailenin
temelini olusturan ve gelece§in mimarlarimi yetistiren kisiler olarak gorse de, ailenin
denetimini erkeklere, ev i¢indeki yasalarin koyucusu olan babalara vermistir. Bu nedenle
ev i¢inde dahi iktidar sahibi olamayan kadinlarin kiiltiirel alanda erkek egemenligi altina
sokulmasi sasirtict degildir. Zira kadinin her iki alanda da karsilasiyor oldugu erkek
iktidar1, bir siyasi ortaklik iligkisi igerisinde insa edilmektedir. Romanin bagkahramani
Elisa’nin da bu gercegin farkinda oldugu goriiliir. Zira Elisa, birer anne olan ve ailesiyle
birlikte ev hapsine alinan arkadaslarinin durumunu kendisininkinden ¢ok daha vahim
goriir. Ciinkd, onlar ev i¢inde de her daim denetime tabi tutulurlar. Elisa bunu soyle ifade

eder:

“Anne olanlarin ev hapsi dogal olarak, aile icinde geciyor. Fakat
anladim ki onlar bekar ya da benim gibi bosanmis olan kadinlardan

daha fazla gézetime mahkum oluyorlar” (19).

Baskahraman Elisa, evde hapis hayati yasarken zaman algisimi yitirdiginden
bahseder. Onun i¢in “simdiki zaman, her zamandir” (21). Sadece belli zamanlarda
haftanin hangi gilinii oldugunu idrak edebiliyordur. Bu giinler, disar1 yliriiytise ¢ikarildigi
pazartesi ve persembe giinleri ile “kapict kadimin” yazdiklarmi silmeye geldigi
cumartesidir. Buradan anlasilacagi gibi, kadin yazarlar1 eve hapseden askerler bunu
yaparken yalniz degillerdir; kendileriyle is birligi yapan kadinlar da vardir. Elisa, bu
kadinlardan biri olan ve her cumartesi yazdiklarini silmeye gelen kapict kadinin yaptigi

isten zevk aldigini ve ona bu zevki tattirmamak icin yazdiklarini kadin gelmeden 6nce
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kendisinin sildigini belirtir (24). “Ciinkii goriiniise gore silmek ona belli bir zevk veriyor”
(24) diyen Elisa’nin, romanin basinda kadin-erkek ikiligi tizerinden bir ayrim yapmamak
gerektigini belirtirken hakli oldugu anlasilir. Zira kapici kadinin, baska kadinlarin
tizerinde kurulan tahakkiimden dolayli olarak kendisi de etkilenmesine ragmen bu
tahakkiimii destekledigi goriliir. Bourdieu’niin 6ne siirdiigii gibi, hiikmedenin
hiikmedilen tizerinde uyguladig1 sembolik siddet kendini dogal bir gériinlimde sunmasi
sebebiyle hitkmedilenin efendisine yonelik duydugu bir bagliligi meydana getirir (2015:
51). Bu durumda kendisinin de potansiyel bir hilkmedilen konumunda yer aldigini fark

edemeyen kapici kadin, eril iktidarin isbirlik¢ilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda askerlerle is birligi yapan bu kadin tipine askeri diktatdrliik doneminde
de rastlamak miimkiindiir. Bircok kadinin toplama kamplarinda gardiyan olarak
calistiklarina dair sunulan anlatilarda, kadin gardiyanlarin erkeklere atfedilen davraniglar
sergileyerek, hatta onlarin seslerini dahi taklit ederek tutuklular iizerinde sahip olduklar1
giict erillikle ifade ettikleri belirtilmektedir (D’ Antonio, 2005: 253). Tutuklu kadinlara
eziyet etmek amaciyla onlar1 sabah erken saatte uyandirarak egzersiz yapmaya zorlayan
ya da aksam yemegi vakti geldiginde onlar1 yatmaya mecbur birakan bu kadinlar “polisin
giiclinii etkin bir sekilde kendilerine atfetmisler, egemen olan iktidarin ve diktatorliigiin
iktidarinin mesrulastirilmasi, hakli ¢ikarilmasi ve yeniden yaratilmasi” (252) konusunda

siyasi rejimle is birligi yapmislardir.

Courau’nun da belirttigi gibi, Valenzuela askeri rejime yaptig1 bu gondermelerle
kadinlarin tarih boyunca edebiyat alanindan dislanmis olmalarini sembolik bir siddet
bi¢cimi olarak ortaya koyarken, onu askeri diktatorliik doneminde Arjantin’e hakim olan
siyasi siddetle iliskilendirir (2010: 354). “Yalnizca (...) fikir alanlar1 agmaya, isimizde
derinlesebilmek i¢in aklimiza gelen diisiincelere yer agmaya calisirken, dil ile oynarken,
dili kendimize uygun hale getirirken nasil bir tehdit teskil ettigimizi saniyorlar? Biz dahi

anlayamiyoruz” (Valenzuela, 2010: 16) ifadesini kullanan ve hala neden esir alindiklarini
221



anlamayan Elisa’nin ve diger yazar arkadaslarinin durumu, askeri rejim déneminde
sebepsiz yere kacirilarak “yok olan” insanlarin durumuna fazlasiyla benzemektedir.
Nitekim, askeri rejim doneminde yasanan insan ka¢irma olaylarin1 mesrulastirmak igin
cunta yonetiminin siklikla bagvurdugu “bir sey yapmuslardir” (algo habran hecho)
(Tierney-Tello, 1996: 2) sOyleminin, Elisa’nin hatiralarinda hala sakli oldugu goriiliir.
“Daha Oncesine ait gizli bir korkunun aynist bu, basina bir is alma ya da bir sey
yapmislardir tiiriinden ayni tavirlar” ifadesini kullanan Elisa, diktatorliik doneminde
yasadig1 travmalariin hala canli oldugunu gosterir ve ayni baskici rejimin simdi yeniden

donmiis olmasindan siiphe duyar.

Askeri rejimin soylemlerine yapilan bir diger gondermeye ise bekgilerden birinin
karisiyla arasinda gegen diyalogda rastlanir. Kadin, Elisa’nin dairesine ¢ikarak ona erzak
gotlirmek ister, fakat kocasi bunun tehlikeli olabilecegini diisiinerek kadini engeller ve
“aldig1 emirlerin” (129) yalnizca onun yukari ¢ikmasina izin verdigini soyler. Ayrica
karisinin Elisa’nin dairesine ¢ikmasi risklidir, zira “higbir sey vaktini yazmakla harcayan
bir kadin kadar tehlikeli degildir” (129). Kadin, “Teras1 temizlemeye ¢iktigimda bile
bazen yar1 uyur gibi goriiniiyor ve neredeyse benimle hi¢ konusmuyordu, bdylesine
sakinken nasil bana saldiracak ki? (...)” diyerek, Elisa’nin yazmak disinda hicbir sey
yapmayarak, gilinlerini nasil paralize olmus bir sekilde gecirdigine isaret eder. Fakat
adam, Elisa ve diger kadin yazarlar hakkinda televizyonda sOylenenleri dile getirir ve
devlet tarafindan televizyonlarda yapilan bu suclamalar, okuyucunun askeri rejimin
sOylemleriyle iliskilendirecegi tiirden ifadelere sahiptir:

“Kim bilir o ne yaziyordu, onu boyle takip ettiklerine gore bir sey
yapmis olacak (...) tipki diger meslektaglart gibi. Cok siikiir benim
evime bir kitap dahi girmiyor, hepsi igin terdrist diyorlar, onlari

yakaladiklar1 yerde bir siirii uyusturucu ve silah vardi, televizyonda

gbrmiissiindiir, hepsi birer terorist (...)” (129).
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Bekg¢inin bu ifadesinden anlasildigi gibi, askerler kadin yazarlara yonelttikleri
suclamalari mesrulastirmak i¢in yanlaria uyusturucu ve ¢esitli silahlar yerlestirmislerdir.
Diger taraftan kadinlarin “bir sey yapmis” olacaklar1 ve “terdrist” olduklar1 yoniindeki bu
suclamalar, askeri diktatorliik doneminde “yok edilen” kisiler i¢in kullanilan ifadelerle
birebir aynidir. Valenzuela’nin askeri rejim doneminde kullanilan bu ifadelere
basvurmasi, okuyucuya kadin yazarlarin neden esir alindiklarina iligkin bir ipucu
vermekte ve zamaninda da ayni1 sOylemler lizerinden insanlar1 yok eden askeri rejimle,

kadin yazarlari esir alan askerlerin ayni iktidarin failleri olduklarina dikkat gekmektedir.

Elisa bir giin kendisine verilen bilgisayarin ekraninda “korkma, sana yardim etmek
icin buradayim” (26) ciimlesinin oldugu bir yaziyla karsilasir. Ekranda gordiigii bu mesaj
Omer isminde, eskiden Israil ordusunda ¢alismis olan, istihbaratta gdrev almis bir
cevirmene aittir. Elisa ile daha dnce Kudiis’teki bir edebiyat kongresinde tanisan ve ona
hayran olan Omer, Elisa’nin kagirildigindan haberdar olup eski ajanlik yeteneklerinden
faydalanarak onu kurtarmaya gelmistir. Gizlice Elisa’nin odasina giren Omer’in amaci,
bu on sekiz kadin yazarin neden kagirildigim dgrenmektir. Iki karakter arasinda gecen
diyalogda, askeri rejim doneminde “toplumu ele geciren bir hastalik” olduguna yonelik
cunta yonetiminin politikalarint mesrulastirmak i¢in kullandig1 bir bagka sdéyleme daha
gonderme yapilir ve Elisa sunlari dile getirir:

“Bizim ¢oktan unutulmus salgin gibi bir seyin bedelini 6diiyor
olabilecegimizi anladim. Bir miktar ironi de katmaya galisarak Omer’e
bastirilan bir seyin geri geldigini sdyledim. Hi¢ de saka yapmadan,
baski faillerinin geri dondiigiinii sdyleyerek cevap verdi. Sanki kolera
tekrardan patlak vermis gibi. (...) Insan yine de o viriisiin ¢oktan yok

edildigine inanmak istiyor. Aksi halde uluslararasi orgiitlerin (...) hala

harekete gegmemis olmasi agiklanamaz” (68).

Elisa’nin bu konusmasinda bahsettigi viriis, askeri rejim ddneminde cunta

yonetiminin toplumda yayilan sol ideolojiyi ifade etmek i¢in kullandigi metafordur.
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Elisa’nin devamli olarak neden esir alindiklar1 {izerine diisiinmesi ve buna anlam
veremiyor olusu ise, XX. yiizyilin son ¢eyreginde bir Arjantinli olarak ayni belirsizligi
yasamis olmasindan kaynaklidir. Kimi zaman bir viriisiin yayildig1 séylemi {izerinden,
kimi zaman ise “bir sey yapmislardir” su¢lamasiyla askeri rejimin halk arasinda bir korku
kiltlirii yaratmis olmasi, Elisa’nin yillar sonra hala zihninden atamadigi travmalari
hatirlamasina ve farkinda olmadan gercekten de baski rejimini yeniden uyandiracak bir
eylemde bulunup bulunmadigini diisiinmesine neden olmaktadir. Zira askeri diktatorliik
doneminde uygulanan sansiir uygulamasinin en O6nemli 6zelligi, higbir Ol¢iite sahip
olmamasi ve neyin siyasi agidan tehlike yarattigi ya da neyin yaratmadigi konusunda halk
arasinda paranoyaya varan bir belirsizlik dogurmus olmasidir. Valenzuela, askeri rejimin
uyguladig1 sansiiriin siirlarim1 kasitli bir sekilde belirsiz biraktigini soyle ifade

etmektedir:

“Ard1 kesilmeyen sansiir belli bir sekilde tanimlanmiyordu, bu
nedenle neyin sansiirlenecegini tahmin etmeye ¢aligmak imkansizdi.
Uzeri &rtiilen, dogrudan bir siddet tehdidi vard ve yazmak sadece kendi
hayatimizi degil, etrafimizdakilerin hayatin1 da riske atabilirdi”

(Valenzuela, Burgos ve Fenwick, 2001: 208)

Bununla birlikte, diktatorliik donemindeki sansiiriin bir¢ok alanda uygulanmasina
ragmen en ¢ok kiiltiirel alanda tehlike yarattigina dikkat ¢eken yazar, bu kapsamda edebi
metinlerin tasidig: tehlikenin ¢ok daha biiylik oldugunu ima etmektedir:

“Sansiiriin en hararetli sekilde uygulandig1 yer, neyin sdylenip neyin
sOylenemeyecegine iligkin daha agik bir yol haritasina sahip olan kitle
iletisim araglartydr (...) Bunun aksine, sanat eserlerine uygulanan

sansiir daha sinsi bir 6zellige sahipti ve bu nedenle ¢ok tehlikeliydi,

¢linkii fazlasiyla 6znel bir yorumlama meselesine dayaliydi” (213).

Ozellikle edebi metinlerin kars1 karsiya oldugu bu sansiir tehlikesi karsisinda,
Elisa’nin yazdiklarinin bir tehlike arz edip etmedigi konusunda siiphelenmekte hakli

oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira metinlerde islenmesi amaglanan konudan bagimsiz
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olarak yazmak eylemi bash basina, bireysel ve kolektif hafizay1 olsa ortaya koyan,
bilingaltinda duran travmatik anilarin kagida dokiildiigii bir eylem olup, ayni1 zamanda
onlarin ifade edilmesini saglayacak sembollerin muhafaza edildigi bilingdisini1 da 6zgiir
birakan bir 6zellige sahiptir. Bu kapsamda Valenzuela dili bir maskeye benzetmektedir.
Fakat yazarin bahsettigi bu maske, bilin¢gdisindakilerin iistiinli orten bir ara¢ olmayip,

aksine onlar1 giin yiiziine ¢ikaran, kelimelere dokiilmesini saglayan bir isleve sahiptir:

“Maske bilin¢disin1 serbest birakmanin, 6tekinin harekete gecmesine
izin vermenin bir yoludur (..) Maske bir savunma bic¢imidir.
Bilingdisimin kendi basina ¢alismasina izin verirsek, o ¢tkmazdan nasil
kurtulacagini bilir. Bu edebi bir ¢ikmaz olabilir, kisinin nereye gittigini
tam olarak bilmedigi bir an olabilir. Bilingdisi son derece bilge ve
yapilandirilmistir. Onun bu kadar zeki olmasi beni sasirtiyor (...) Ben
saklayan bir maskeden ¢ok agiga ¢ikaran bir maskeye inantyorum (...)
Maskelerle, maskelerin oyunuyla, sansiiriin ¢ifte bariyerini (...)
kirabiliriz: igeriden ve disaridan gelen sansiirii. Korku sessizligi ifade
eder. Kilik degistirmek ve maske, bir sekilde korkuyu kiran seyler olur”

(Valenzuela, ve Ordofiezd 1985: 512).

Dilin bilingdisin1 giin yiiziine ¢ikardigi ve tiim bariyerleri astig1 bir alana imkan
taniyan yazmak eylemi, bu yoniiyle baski politikalarini susturmak ve unutturmak tizerine
kuran askeri rejim i¢in tarihte yasanilanlarin hatirlanmasi ve sorgulanmasi anlamina
gelmektedir. Valenzuela’nin “dil, bizim bildigimizden daha fazlasini bilir. Ve yaziya
dokiildiigiinde silinmesi giic izler birakir” (Valenzuela ve Bilbija, 2001: 216) ifadesiyle
belirttigi gibi, yazmak eyleminin, toplumsal hafizada bastirilan ve unutulmaya yiiz tutmus

olaylar1 yeniden ortaya ¢ikarmakla ilgili dnemli bir islevi bulunmaktadir.

Ozellikle toplumda marjinal bir grup olarak goriilen ve “6teki” konumuna itilen
kadinlarin kaleme aldig1 metinler, tarihin “6teki” yiiziinii meydana ¢ikaran anlatilar olarak
ele alindiginda, bu anlatilarin askeri rejimin insa ettigi Arjantin tarihini tartismaya agacak
olmas1 muhtemeldir. Jaime Pablo Gémez’e gore kadinlarin tarihe iliskin “farkli” bir anlati

sunuyor olmalarimin nedeni, erkek yazarlari asagi bir konuma itmemekle birlikte,
225



kadinlarin onlardan farkli olarak siyasi olaylarin kendisini anlatidaki bagkahraman haline
getirmemeleri ve daha ¢ok bu olaylar1 onlara disaridan bakan kisilerde yarattig1 etkiler

tizerinden ele almalaridir (Gomez, 1993: 11-12):

“Kadin yazinin bu 6zelligi, Latin Amerika toplumlarinda kadinin iginde
bulundugu toplumsal ve siyasi marjinalligi temsil ederken, ayni
zamanda Joan Scott’un one siirdiigii gibi ataerkil bakis acisiyla insa
edilmis olan, insanligin tarihsel siirecinin anlatilis bi¢imini de altiist

eder (ve onu diizeltir)” (11).
Bu agidan kadin yazininin, 6zellikle tarihi anlatilar kapsaminda g6z ardi edilmis
olani yeniden giin yiiziine c¢ikarma gibi bir islevi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Valenzuela, kadin yazarlarin bu konuda iistlendikleri sorumlulugu soyle dile getirir:

“Derin acilarla dolu yakin bir gecmisin hafizasin1 silmeye calisan
iilkemizde, baz1 kadin yazarlar olarak bizler (pek tabii metinlerle)
tarihimizin en karanlik yerlerini aydinlatmamizi saglayan
metaforlardan olusan bir anilar ag1 Oriiyor, bilinmeyenin, inkar
ediliyormus gibi goriinen seylerin 6ziine ulasabilmek i¢in onlar1
yapabildigimiz kadariyla kadina o6zgii bir sekilde ¢oziimliiyoruz”
(Valenzuela’dan akt. Noguerol, 2023: 190-191).

Ayni dogrultuda Fransiz Feminist kuramcilardan Cixous, kadin yazimnimi “tam
anlamiyla bir degisimin olasiligi, var olan diizeni yikacak diislince i¢in sigrama tahtasi
gbrevi goren bir alan, toplumsal ve kiiltiirel yapilarin doniistimiiniin habercisi olan bir
hareket” biciminde tanimlamaktadir (1976: 879). Bu bakimdan kadin yazarlarin tarihe bir
“Oteki’nin goziiyle yeniden bakilmasini saglayarak halihazirda insa edilmis olan
sOylemleri yerinden oynatmasi, askeri rejimin kadinlar1 sessizlige mahkum etmesinin
sebeplerini daha anlagilir kilmaktadir. Nitekim Elisa i¢in de “ger¢ek anlamda yazmak
demek sinirlart agmak, korkularin ve miimkiin oldugu ya da olmadig1 diisiiniilen her seyin
Otesine gegmek demektir” (Valenzuela, 2010: 45). Buradan, Elisa ve arkadaglarinin kadin

yazinini erkek egemen edebiyat alaninda belki de “marjinal” olarak tanimlanabilecek bir
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bakis agis1 tizerine kurduklari, gériinmeyeni ve “6teki”yi goriiniir kilabilecekleri bir pratik

olarak benimsedikleri anlasilir.

Bir kadin yazar olarak Elisa’nin i¢inde bulundugu bu marjinal konum, onun
Omer’in yardimiyla esir hayatindan kurtulmasinin ardindan daha ¢ok gdg¢menlerin,
evsizlerin ve toplumda “oteki”yi temsil eden diger gruplarin yasadigi bir koye
siginmasiyla simgelenir. Elisa’nin ve diger arkadaglarinin yeni bir hayata basladiklar1 bu
kdy, Arjantin’de ekonomik olarak alt smifta yer alan ve daha ¢ok bunun iizerinden
otekilestirilen kisilere ev sahipligi yapan bir yerdir. Elisa tarafindan bu yer “haritanin
disinda yer alan”, “kagit izerinde var olmayan”, “atiklardan, enkazlardan ve molozlardan
olusan”, “kurak ve ruhsuz topraklar” olarak tasvir edilir (203). Normal sartlarda Elisa’nin,
kendisi gibi birer marjinal olarak yasamini siirdiiren insanlarin oldugu bu kéyde huzurlu
bir hayat siirmesi beklenmesine karsin, Elisa burada da bir 6teki olarak hissetmeye devam
etmektedir:

“Kendini (...) yazarlik yaptig1, bu igin tiim hayatini ifade ettiginin (...)
farkinda oldugu donemde bilerek kabullendigi o marjinallikten ¢ok

farkli olarak, iradesi disindaki bir marjinalligin i¢ine gomulmis

hissediyordu” (234).

Elisa’nin bu kdyde kendisini hala bir 6teki gibi hissetmesinin 6nemli bir sebebi,
zamaninda baskici rejimin askerleri tarafindan kendisine ve arkadaslarina yapilan
suclamalarin pesini birakmiyor olusudur. Elisa, bir giin kdyde sik¢a karsilastigi karton
toplayicilardan olan bir adamin elindeki kagidi goriir ve istemeden de olsa eski anilariyla
yiiz yiize gelmek zorunda kalir. Bir kitabin ya da gazetenin sayfasina ait olan bu kagitta,
“Kadin ve biiytik 6l¢iide ise kadin yazar, o meshur sozcii, kamusal hayattaki evrensel
modelin gercek degerini anlamayan, toplumun i¢indeki diigmandir” (269) yazar. Bu
yazida kadmlarin ve 6zellikle de yazar olan kadinlarin “toplumun i¢indeki diisman”

olarak su¢lanmasi, Valenzuela’nin askeri rejime yaptig1 en agik gondermelerden biridir.
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Diktatorliik doneminde askeri rejimin en bilinen sdylemlerinden biri olan ve “enemigo
interno”, (igerideki diisman) ifadesiyle siklikla vurgulanan bu sdylemin kadinlar
suclayan bir icerige sahip olmasi Federico Finchelstein’a gore, diismanin diktatorliik
tarafindan disil olarak cinsiyetlendirilmesiyle ilgilidir (2014: 58). Askeri rejimin fagizm
ideolojisini Hristiyan degerleri iizerine kurdugunu ve bu degerlerin insa ettigi toplumsal
cinsiyet rollerini vurgulamaya 6nem verdigini belirten Finchelstein, Arjantinli kadinlarin
nasil goriindiiklerinin ve neyle mesgul olduklarinin Hristiyanlik degerleriyle uyum iginde
olmasinin, milliyetciligin dlgtitlerinden biri olarak degerlendirildigini belirtmektedir (58).
Bu baglamda, kadinlarin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmemeleri, es
zamanli olarak Hristiyanlik dinine ait degerleri de reddetmeleri acisindan, onlarin
milliyetci olmadigi diisiincesiyle diisman olarak yaftalanmalarina zemin hazirlayan temel
sebeptir. Romanin basinda kendilerine daha fazla diisiinmemeleri ve spor gibi
faaliyetlerle ugragmalar1 sOylenen kadinlardan biri olan Elisa’nin askerlerin gemiye
saldirdiklar1 am1 anlatirken “Yedi Nehrin Azizesi serefine dans ediyorduk, her an
dontigebilecek oldugumuz Yedi Acinin Bakiresine degil” (Valenzuela, 2010: 15) diyerek
Bakire Meryem’e gondermede bulundugu bu ifadeyle, aslinda askeri rejimin milliyetgi-
Katolik degerlerini kabul etmedigini ima ettigi goriilmektedir. Elisa bu gdndermesiyle
adeta, Meryem Ana’y1 kosulsuz merhametin ve fedakarligin simgesi olarak tasvir eden
ve onu ideal bir anne ve kadin 6rnegi olarak sunan ataerkil diislince sistemine karsi
ciktigini ilan etmektedir. Kendisiyle aynmi goriiste olan arkadaglariyla birlikte Elisa’nin
askerler tarafindan “cadi” veya “diizen bozan” olarak tanimlanmasinin sebebi budur.
Elisa ve diger yazar arkadaglarinin yazmaya devam etmeleri, bu goriisleri “bir viriis gibi”
toplumdaki diger kadinlara da bulastirabilecek olmalar1 sebebiyle engellenmistir. “Simdi
hapsedildik, susturulduk, sozlerimiz yasaklandi (...) Belki de diisiinmemiz dahi

yasakland1” (19) ciimlesiyle Elisa’nin belirttigi gibi, baski rejiminin failleri olan
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askerlerin esas amaci, devletin milliyet¢i ideolojisinin temelini olusturan degerlerin

herhangi bir sekilde tartismaya ac¢ilmasinin oniine gegmektir.

Elisa, birer kadin yazar olarak arkadaslariyla birlikte bozguna ugrattiklart bu
degerlerin, yapilarin, anlamlarin ve sembollerin ne kadar giiclii koklere sahip olduguna
dikkat cekmek amaciyla onlara birer Tanr1 6zelligi atfeder. Neredeyse ilahi bir kaynaktan
giiciinii aliyor gibi gorlinen bu degerlerin ve sdylemlerin yikilmasi, onlart giinahkar
olmakla suglanabilecekleri bir konuma iter:

“Her seye bir isim vermek zorundayiz, bir isim olmadan o sey yokmus
gibi olur ya da daha kétiisii (...) bir isim olmadan o seyi, varligi, kavrami
anlamamiz miimkiin degildir. Ve adlandirilamayan, tiim dillerin
otesinde olan seye Tanr1 adimi verdiler ve ona teselli, 6diil, biiyiik ebedi
cezalandirici, daima var olan bir soru ve ayni sorunun cevabi olmak gibi
dayanilmaz bir misyon yiiklediler. Bu, hayatimiz1 kolaylastirmak i¢in

Tanr1 dedigimiz o deligin etrafinda donen tiim pozisyonlarda yer almak,

ateist, inangsiz, agnostik olmak gibi bir sey” (201).

Diger taraftan, Valenzuela’nin, roman boyunca kadin yazarlarin neden esir
aldiklaria dair agik bir bilgi vermedigi, bunun yerine muhtemel sebepleri hakkinda
okuyucuyu diisiinmeye sevk ettigi goriilmektedir. Bu muhtemel sebeplerin askeri rejim
doneminde ve onun c¢ok daha Oncesinde kadim1 yazmaktan alikoyan eril iktidarin
iireticileri tarafindan hem toplumsal hem de kiiltiirel alanda insa edilen normlar oldugu
diistiniilmektedir. Bunun yan1 sira romanda askeri rejime yapilan géndermeler araciligiyla
ozellikle kadinlarin kendine ait bir sdylem yaratmasin1 engelleyen bu normlarin arka
planinda bulunan siyasi iktidar {izerinde vurgu yapildigi goriilmektedir. Elisa’nin
sigindig1 kdyde, El Viejo de los Siglos (Caglarin Ihtiyari) ya da Rivero olarak bilinen ve
halk arasinda bilgeligiyle taninan yaslh bir adamin, Elisa ve arkadaslarinin kacgirilma
hikayesi lizerine bir ¢ikarim yaparken sunlar1 dile getirdigi goriiliir:

“Korktuklar1 i¢in, bilginin, herhangi bir bilginin giiclinden korktuklar1

icin onlart yutmus olabilirler, boyle insanlar i¢in ayrintilar 6nemli
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degildir. Onemli olan kadin yazarlarin farkli olduklarinin bilinmemesi,
kayitlara gegmemesi, sizin bu alanda bir sorumluluk almamanizdi diye
diisiiniiyorum. Eger orada anlayamadiklar1 bir sey varsa, bunu kimsenin
bilmemesi, onun devre dis1 birakilmasi daha iyiydi. Kimsenin bundan
haberi olmazsa, o zaman giicii ellerinde tutabilirler, sence de dyle degil

mi?” (359).

Ihtiyar adamin burada kullandig1 “onlari yutmus olabilirler” ifadesindeki “yutmak”
kelimesi Ispanyolca’da “chupado” olarak ge¢mekte olup, tipki “borrado” ya da
“desaparecido” kelimeleri gibi askeri rejimin “yok edilen” insanlar i¢in en ¢ok kullandig1
ifadelerden biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Adamin yaptigi bu gondermeyle ima ettigi
gibi, askeri rejim iktidarin1 korumak amaciyla kendi iirettigi hakikatlerin disinda herhangi
bir bilgi tiretiminin 6niinli kesmistir. Bu anlamda askeri rejimin bilgiyi bir gii¢ araci olarak
gordiigli ve iktidarmi slirdiirmek iizere onu sinirlandirdigr ¢ikarimint  yapmak
miimkiindiir. Ote yandan “Iktidar isleyisinin bilgi nesneleri yarattigi, bunlar1 ortaya
¢ikardigi, enformasyon biriktirdigi ve kullandigr” (Foucault, 2012: 35) goriisiinii ileri
siiren Foucault’ya gore, iktidar yalnizca bilgiyi kisitlamakla yetinmemekte, ayn1 zamanda
kendini megrulastirabilecegi bir bilgiler aginin liretimine de 6nem vermektedir:

“Iktidarin tek islevi bastrmak olsaydi, iktidar biiyiik bir iist-ben
tarzinda, yalnizca sansiir, dislama, engel, ice atma kipiyle isliyor
olsaydi, yalnizca negatif bir bigimde uygulaniyor olsaydi, ¢ok
dayaniksiz olurdu. Iktidar eger giiclilyse, arzu diizeyinde -bu da artik

anlasilmaya baslanmistir- ve bilgi diizeyinde pozitif etkiler {irettigi i¢in

boyledir. Iktidar, bilmeyi engellemek bir yana, onu iiretir” (42).

Buradan yola ¢ikarak, romandaki askerlerin yalnizca devletin resmi sdylemini
tehdit edebilecek olan kadin yazarlar1 alikoymakla yetinmeyerek, devletin goriiglerini
temsil eden metinlerin okutulmasina da 6nem vermesinin, bu bilgi iiretiminin stratejik bir
pargast oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayni1 sekilde askerlerin romanin basinda
kadinlara yazmakla ilgilenmemelerini sdylemeleri ve kadinlara atfedilen rollerle daha

uyum i¢inde olan igler yapmalar1 gerektigini salik vermeleri de, askeri diktatorligiin
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ataerkil ideoloji kapsaminda toplumsal cinsiyet rollerine iliskin hakikat olarak sunulan
bilgileri yeniden iirettigine isaret etmektedir. Bu dogrultuda bilgi {iretiminin ayni
zamanda bir iktidar yaratma giiciine sahip oldugunun bilincinde olan askeri rejimin
failleri, aslinda kiiltiirel ve toplumsal alandan kadinlar1 silmek amaciyla uyguladiklar
“yok etme” politikasini, onlarin bilgi tiretimi iizerinden iktidar sahibi olmalarini

engellemek tlizere hayata gegirmistir.

Romanin sonunda, Elisa ev hapsinden kurtulmasinin ardindan kaldigi koyii terk
etmeye karar verir. Italyan Biiyiikelgiligine giderek siginma talebinde bulunan
baskahraman, gitmeden 6nce koyiin ihtiyart Rivero’ya bir hediye sunar. Bu hediye, hapis
hayat1 yasarken yazdig1 metinleri kaydettigi CD’dir. Her ne kadar zarar gérmiis olsa da,
Elisa’nin tim hikayesi burada saklidir ve bir sekilde bu hikaye hayatta kalmay1
basarmistir. Buradan, Elisa’nin askerler tarafindan oniine ¢ikarilan engellere ragmen, bir
kadin olarak belki de uzun yillar sonra ismi duyulacak bir metni yazmay1 ve onu kayda

gecirmeyi basardigi anlasilir.

Sonug olarak, romandaki kadin yazarlarin ataerkil diisiince sistemine ait degerlerin
onlara ¢izdigi smirlarin disina ¢ikmalart sebebiyle birer “diisman” ve “Gteki” olarak
konumlandiklari, ayn1 baglamda, iktidarin1 bu degerler iizerinden mesrulastiran askeri
rejim tarafindan bir tehdit olarak algilandiklar1 goriilmektedir. Bu agidan kendi goriisiinii
egemen bakis acis1 olarak ilan eden baskici rejimin kadinlar1 yazmaktan alikoymasi, ayni
zamanda siyasi iktidarin goriislerini tartismaya acacak herhangi bir “6teki” anlatisinin
Oniine gegmeye calistigina isaret etmektedir. Valenzuela’nin askeri rejim donemine
yaptig1 gondermelerle birlikte, kadin yazarlara edebiyat alaninda engel koyan ve bu
engelleri toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden mesrulastiran eril iktidar siyasi iktidarla
iliskilendirmesi, diktatorliikk rejimini eril iktidarin bir temsili olarak ortaya koyan temel

unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Bu caligsmada, 1976-1983 yillar1 arasinda Arjantin’i yoneten askeri diktatorliik
rejiminin siyasi iktidarin1 erkek egemen sdylemle giiclendirdigi, bununla birlikte
toplumsal cinsiyeti ve onun vatan, ulus, aile gibi kavramlarla olan iligkisini, iktidarini
mesrulastiran birer referans olarak kullandigi saptanmistir. Birinci boliimde goriiglerine
basvurdugumuz diisiiniirlerin 1s181nda, kadin ve erkek arasindaki karsitliklarin yalnizca
cinsiyetler arasindaki hiyerarsiyi kurmakla smirli kalmadigi, ayni zamanda bu
karsitliklarin toplumsal alanda mevcut olan tiim farkliliklarin ve iktidar konumlarinin
anlamint kurdugu sonucuna ulasilmaktadir. Bu kapsamda yoneten-yonetilen iliskisi
cercevesinde askeri diktatorliik rejiminin Arjantin toplumuyla kurdugu iliski, yonetenin
eril, yonetilenin ise disil olarak isaretlendigi bir iktidar iligkisi olarak kendini

gostermektedir.

Toplumsal iktidar iligkilerini cinsiyetlendiren bu ikiliklerin, bedensel pratiklerde
somut bir goriiniim kazandig1 goriilmektedir. Ozellikle diktatdrlik doneminde toplama
kamplarinda gergeklestirilen siddet uygulamalarinda, kadini ailenin ve ulusun temeli
olarak goren askeri cunta yOnetiminin ulusu ydneten makam olarak, kadin bedenini
topluma mal etmesiyle onun iizerinde kurdugu tahakkiimii mesrulastirdigi sonucuna
varilmaktadir. Bu kapsamda askeri rejimin siyasi ideolojileri, ataerkil cinsel ideolojiyle
biitiinlesmis ve kadin bedeni {izerinde uygulanan cinsel siddet, siyasi iktidarin kendini

gerceklestirdigi bir pratige donlismiistir.

Bedenin politik bir anlam kazandig diktatorlilk doneminde, bu durumun Arjantin
edebiyatindaki bir yansimasi olarak kadm-erkek iligkilerini siyasi bir baglamda isleyen
yapitlarin kaleme alindig1r goriilmektedir. Her ne kadar bu yapitlardan bazilarmin ana

konusunu ikili agk iligkileri olusturuyor gibi gériinse de, yakindan incelendiklerinde bu
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iliskilerin birer iktidar iliskisi olarak ele alindig:1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu iktidar iligkisi
siyasi, cinsel ve dilsel olmak tizere birbiriyle baglantili ii¢ boyutta kendini gostermekte
olup, calismamizda inceledigimiz Arjantinli yazar Luisa Valenzuela tarafindan iktidar
konumundaki erkek karakterin askeri diktatorliige gondermede bulundugu bir anlati

bi¢imi olarak kaleme alinmustir.

“Cambio de Armas”, “La Palabra Asesino” ve “Simetrias” Oykiilerinde askeri
rejimin eril bir iktidar yapist olarak yansimasinin, 6zellikle bu dykiilerde askeri rejimi
temsil eden erkek kahramanlarin kadin bedeni ile kurdugu iliski baglaminda kendini
gosterdigi goriilmektedir. Bu Oykiilerdeki kadin baskahramanlarin bedenleri iizerinde
kurulan tahakkiim, siyasi iktidarin cinsellik alaninda kurulan iktidarla biitiinlestigini
ortaya koymaktadir. Zira Oykiilerdeki erkek karakterlerin kadinlar tizerindeki giiclinii
ifade etme noktasinda erkekligine vurgu yapan sembollere basvurduklari ve uyguladiklari
siddeti yine bu semboller araciligryla mesrulastirdiklar1 saptanmaktadir. Bu bakimdan eg
zamanl olarak Pierre Bourdieu’niin “sembolik siddet” olarak ifade ettigi bir tahakkiim

biciminin de gerceklestigi goriilmektedir.

Diger taraftan ¢alismamizda erkek karakterlerin kadin baskahramanlar {izerinde
kurduklari denetimi mesrulastirmalarini saglayan bir diger etmen, bu karakterlerin
ataerkil diisiince sisteminde insa edilen toplumsal cinsiyet rollerine iligskin kullandiklar
sOylemlerdir. “Cambio de Armas” ve “Simetrias” Oykiilerinde erkek karakterler siyasi
alandan ¢ikarak kendilerine atfedilen rolleri reddetmeleri sebebiyle kadinlara
uyguladiklar1 cinsel siddeti mesrulastiriyorken, “La Llave” Oykiisiinde ayni sdylem
tizerinden kadimnlarin 6grenmeye ve sorgulamaya yonelik meraklarmin koreltildigi
goriilmektedir. £/ Maniana romanindaki askerler ise benzer bir dogrultuda, kadinlarin
yazmalarina ve Kkiiltiirel alanda var olmalarina engel olurlarken toplumsal cinsiyet
rollerine dayali bir mesrulastirma stratejisi kullanmaktadirlar. Kadin yazarlar iizerinde

baski kurmak icin bu rolleri sdylemlerine dahil eden askerler, ayn1 zamanda onlar1 askeri
233



rejimin erkek egemen-otoriter sdylemine karsi yaratilacak bir “6teki” anlatisinin

mimarlari olarak gériinmez kilmay1 hedeflerler.

Valenzuela, askeri rejimi dildeki erkek egemenligi baglaminda yansittigt Cola de
Lagartija romanida ise, 1976 yilindaki askeri darbeye zemin hazirlayan siyasi
catigmalarin en biiyiik sorumlularindan biri olan Lopez Rega’yr dogaiistii 6zelliklere
sahip El Brujo isimli bir kahraman araciligiyla ele almistir. Askeri rejim donemindeki
iskencelerin fikir ustaligin1 yapan, diinyaya hilkmetmek isteyen ve iktidarimi siddet
tizerine kuran bu karakterin romandaki anlaticilardan biri olarak diktatorliigiin otoriter
sOylemini temsil ettigi ve romandaki diger anlatici olan Valenzuela {lizerinde hakimiyet
kurmaya ¢aligtig1 goriilmektedir. Okuyucunun diktatorliik yillarindaki gergek olaylarla ve
tarihi kisiliklerle karsilastigi bu romanda kurgunun ve gergekligin i¢ ige gegmesi, El
Brujo’nun gerek otoriter dili, gerekse iskence ve siddet konusundaki kabiliyetleri
sebebiyle askeri rejimin viicut buldugu bir karakter olarak okunmasini saglamaktadir.
Bununla birlikte biyolojik olarak hem kadin hem de erkek cinsiyetine sahip olan El
Brujo’nun giiciinii disiliginden ve dogurganlik 6zelliginden almasina ragmen onu ifade
ederken dildeki eril sembollere bagvurmasi, temsil ettigi askeri rejimi eril iktidarin

ireticilerinden biri olarak ortaya koymaktadir.

Bu calisma kapsaminda incelenen Oykiiler ve romanlarda, askeri diktatorliik
rejiminin eril bir iktidar yapisina isaret ettigini ortaya koyan en 6nemli bulgulara bedene
atfedilen siyasi anlamlar araciligiyla ulasildigi sonucuna varilmaktadir. Askeri rejimi
temsil eden erkek karakterlerin siyasi iktidarim1 kadinlarin bedenleri iizerinde
erkeklikleriyle simgelemeleri, hem diktatorlik doneminde toplama kamplarinda
yasananlara iligkin belge niteligindeki anlatilarda hem de inceledigimiz yapitlarda
karsimiza ¢ikan bir durumdur. Bu sebeple, cinsel alandaki erkek iktidarinin bu metinlerde

siyasi iktidarin bir yansimasi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
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Ayni kapsamda, Luisa Valenzuela’nin feminist edebiyat elestirisi ¢cergevesinde ele
aldigimiz oykiileri ve romanlarinda, XX. yilizyilin son g¢eyreginde benzer diktatorliik
rejimlerine tanik olmus diger Latin Amerikali kadin yazarlarda oldugu gibi, kadin
bedeninin hazlara ¢agrisim yapan bir alan olmayi siirdiirmesinin yani sira, daha ¢ok siyasi
anlamlarla kusatilmis bir ylizeye isaret ettigi saptanmaktadir. Bu baglamda, Luisa
Valenzuela’nin “beden ile yazmak™ olarak ifade ettigi yazinsal eylemin, ayn1 zamanda
kolektif hafizanin ve toplumsal travmalarin muhafaza edildigi bir bedeni yazmak

anlamina geldigi sonucuna ulasilmaktadir.
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OZET

Bu c¢alisma, 1976-1983 yillar1 arasinda Arjantin’de hiikkiim siiren askeri
diktatorliigl, iktidarini erkek egemen degerlerle 6zdeslestiren siyasi bir rejim olarak,
iktidar odakli toplumsal cinsiyet yaklasimi g¢ergevesinde degerlendirmeyi
hedeflemektedir. Askeri diktatorlik doneminde vatan, ulus, aile gibi kavramlarin
cinsiyetlendirilmesi, kadinlarin maruz kaldig: cinsel siddetin ve baskici sdylemlerin bu
kavramlar tizerinden mesrulastirilmasina yol agmistir. Kadin bedeni {izerinde kurulan
iktidar bu baglamda, kendini erkeklikle 6zdeslestiren siyasi iktidarin bir uzantisi olarak

ortaya ¢ikmaktadir.

Bu dogrultuda Arjantin’deki askeri rejimin eril iktidar olarak edebiyattaki
yansimasinin, Luisa Valenzuela’nin “La Palabra Asesino” (“Katil” Kelimesi), “Cambio
de Armas” (Silahlarin Degisimi), “La Llave” (Anahtar), “Simetrias” (Simetriler), adli
dort oykiisii ile Cola de Lagartija (Kertenkele Kuyrugu) ve El Mariana (Yarin) adli
romanlarinda incelenmesi amaglanmistir. Ayn1 zamanda, Feminist Edebiyat Elestirisi
yonteminden faydalanarak ele alacagimiz bu metinlerde, askeri rejimin bedene atfettigi
siyasi anlamlarin toplumsal cinsiyete iliskin anlamlarla nasil i¢ i¢e gectiginin gosterilmesi

hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Latin Amerika, Askeri Diktatorliik, Tktidar, Toplumsal

Cinsiyet, Luisa Valenzuela.

255



ABSTRACT

This thesis aims to analyse the military dictatorship in Argentina between 1976-
1983 as a political regime that identified its power with phallocentric values within the
framework of a power-based gender approach. The gendering of concepts such as
fatherland, nation and family during the military dictatorship paved the way for the
legitimisation of sexual violence against women and oppressive discourses through these
concepts. In this context, the power over the female body emerges as an extension of the

political power that identifies itself with masculinity.

In this regard, this study intends to examine the literary reflection of the military
regime in Argentina as a masculine power in the four short stories of Argentine writer
Luisa Valenzuela, “La Palabra Asesino” (The Word “Killer”), “Cambio de Armas” (The
Change of Weapons), “La Llave”, (The Key), “Simetrias” (Symmetries) together with the
novels Cola de Lagartija (The Lizard Tail) and El Masiana (Tomarrow). Through the
evaluation of these texts within the framework of Feminist Literary Theory, it is aimed to
illustrate that how political meanings attributed to the body by the military regime

intertwine with gender-related conceptions.

Keywords: Latin America, Military Dictatorship, Power, Gender, Luisa

Valenzuela.
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