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ON SOz
Biz Tirkmenler, Osmanli topraklarindan koparildiktan sonra tarih boyunca
baskilara, asimile politikalarina, dislanmaya maruz birakilan ve ayaga kalkmak, en dogal
haklarimiz olan dilimizi, kimligimizi, milli irademizi savunmak istedigimizde Ulke
yonetimi i¢in tehdit olarak goriilen, bu nedenle siddet, hapis ve Olim cezalariyla
susturulan Irak Tirkleriyiz. Fakat ayn1 zamanda yasanan bu kadar agir olaylara karsi

iradesi kirilmayan bir halk olarak bolgede varligimizi siirdiirmeye devam etmekteyiz.

Calismamamizda hayatini ve edebi eserlerini konu olarak ele aldigimiz Miinevver
Molla Hassun, kendi halkinin zamanla bizzat sahidi oldugu haksizliklara kars1 kalemini
en blyuk silah olarak kullanan ve Irak Tiirkmen kadin sair ve yazarlari arasindan bilinen
en 6nemli isimlerdendir. Miinevver Hanim ' eserlerinin neredeyse tamaminda milli ruh,
vatan, millet, bayrak aski gibi ulvi duygular hissedilmektedir. Bu nedenle kendisini sair
olarak tanimlayan, sayisiz siirleri ve toplamda bes hika&yesi olan Munevver Molla
Hassun'un hayati ve edebi eserleri Uzerine Irak’ta ve Tulrkiye'de daha 6nce doktora

diizeyinde ¢alismanin yapilmamis olmasi oldukca biiyiik eksikliktir.

Tez hazirlanirken Miinevver Hanim ile bizzat iletisime gegme ve kendisiyle
tanigmis firsatina sahip oldum. Bu goriismeler sirasinda bir kadin olarak naifligine, anne
olarak c¢ocuklarina, 6gretmen olarak oOgrencilerine yaklasimina, genel itibar1 ile
karakterine hayran bildirmekten ve boyle bir ¢alismay1 yapma sansina sahip oldugum igin
mutlu oldugumu sdylemekten olduk¢a gurur duymaktayim. Ayni zamanda temel
kaynaklarin saglanmasinda gostermis oldugu yardimlari, misafirperverligi igin bu
kiymeti hanimefendiye, degerli Irak Tiirkmen sairi Miinevver Molla Hassun'a sergilemis

oldugu sevecen tavri ve destekleri i¢in tesekkiirti bir borg bilirim.



Calisma stiresince fikirlerini benimle paylasip her konuda benden desteklerini
esirgemeyen, ¢ok kiymetli tez danismanim saymn Prof. Nurullah Cetin'e elinden gelen

yardimi benden esirgemedigi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatimin her evresinde beni yalniz birakmayan degerli aileme, sevgili esim ve
ogluma biitiin zorluklar1 benimle beraber astiklar1 ve bu konuda hig tereddiit etmedikleri

i¢in minnettarim.
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GIRIS

Irak’ta Tiirk Varhga:

Yazili kaynaklarda yer alan bilgilere gore Irak Turkmenleri, Orta Asya’dan gog
eden Oguz Tiirk boylarindandir. “Tirkmen” terimi Kasgarli Mahmut zamanindan “TUrk”
kelimesinin karsilifi olarak kullanmilmistir. Uygarlasan yerlesik Oguz boylarini,
Karluklar: ve Halaglar1 EI-Biruni ve diger eski yazarlar da eserlerinde “Turkmen” diye

tanimlamislardir. (Togan, 1946: 18)

Tirkmenler, Osman Turan’a gore de (1965:7) Orta Asya’dan dagilarak go¢ eden,
zamanla daha kirsal bolgelerde, sehir merkezlerine, Maveralinnehir ve Harezm

bolgelerinde yerlesen Oguz Tiirkleridir.

Ergin (1971: 7-8) Irak Tirklerinin konustuklart dili, “Bati Tiirk¢esinin dogu
yoresinde (Azerbaycan Tiirkgesi) yer alan agizlar topluluguna girer. Dil cografyasi
bakimindan yer yer Giineydogu Anadolu agizlar, Giiney Kafkasya Azerbaycan’t ve

kismen Suriye Tiirklerini i¢ine almaktadir.” seklinde agiklar.

Hiirmiizli’ye gore (2021:18) Tiirkmenlerin hangi tarihte geldiginin net olarak
bilinmemesi bolgede yasayan halk arasinda agiz degisiklilerinin olmasindan kaynaklidir.
Bu durum Tiirkmenlerin Sel¢uklular ya da Osmanlilara mi1 ve ya diger Oguz boylarina mi

intisap ettikleri konusunda fikir ayriliklarina da yol agmaktadir.

vii



M.O. Tiirk gruplarmin Orta Asya'dan Mezopotamya'ya gog ettigi, Biiyiik Sel¢uklu
Imparatorlugu'nun ortaya ¢ikisindan ¢ok once ise cesitli adlar altinda Tiirk gruplarinin
Irak'a geldigi bilinmektedir. Bazi Batili kaynaklarda Irak Tiirklerinin Sah Ismail
tarafindan Azerbaycan'dan bdlgeye getirilip yerlesen Maraga Tirkleri olduguna da

inanilmaktadir. (Kogsoy, 1991).

Irak Tiirklerinin Irak'a yerlesmesinin Ui gbo¢ dalgasiyla gergeklestigi
sOylenilmektedir. Gogiin ilk dalgas1 694 yilinda Emeviler'in gelisiyle baglamistir. Gogiin
ikinci dalgas1 1050 yilinda Selguklular tarafindan yapilmigtir. Yavuz Sultan Selim
tarafindan Musul bdlgesinin  Osmanli yonetimine gecirilmesi ve Kanuni Sultan
Suleyman’in Bagdat' fethettikten sonra glinimiiz Irak Devleti cografyasi Uzerinde Tlrk
hakimiyetini kurmasiyla ile ise sonuncu, tigiincii go¢ dalgas: gerceklesmistir. (Oke, 1995:

14)

Abbasiler doneminde Irak'a Tiirklerin gelisi daha da yogunlasmistir. Bolgeye go¢
eden Turkler Memun'un tahta ge¢cmesinde ©nemli rol oynamis ve Bagdat'a
yerlesmislerdir. Ayn1 zamanda Memun'u savunmak i¢in Bagdat'a yeni Tiirk askeri

birlikleri de getirilmistir.

Irak Tiirkleri, Osmanli egemenligine kadar Irak'ta hiikiim siiren devletlerin

kontroliinde yasamislardir. Bu devletler asagidakilerdir: (Kogsoy, 1991:126)

a. Buveyhiler Donemi (945-1055)

b. Selguklular Dénemi

(1). Buytk Selcuklular(1055-1157)

(2). Irak Selguklulari(1118-1194)

c. Atabeyler Donemi



(1). Musul Atabeyleri (1127-1233)

(2). Erbil Atabeyleri (1144-1233)

d. IThanlilar Dénemi (1258-1344)

e. Celayirliler Donemi (1339-1410)

f. Karakoyunlular Donemi (1411-1468)

g. Akkoyunlular Dénemi (1468-1508)

e. Safeviler Donemi (1508-1534)

Bugiin bolgede yasayan yaklasik ti¢ milyon niifusa sahip Tiirkmenlerin varlig
bilinmektedir. Irak Tiirkleri bugiin iilkenin kuzeybatisindan giineydogusuna uzanan bir
seritte yasamaktadirlar. Bolgede yasayan soydaslarimizin yasadiklari araziler, Irak'in
kuzeybatisindan giineydogusuna kadar uzanan bir arazide, Musul’dan 60 km. doguda
yerlesen Telafer'den baslayarak Erbil, Altunkopri, Kerkik, Tazehurmatu, Tavuk,
Tuzhurmatu dahil olmak tizere cevrelerindeki yer alan yuzlerce kdyde yasamaktadirlar.
Bu bolgelerden etraf arazilerde ise basta Bayat koyleri olmak Uzere, Kifri, Karatepe,
Hanekin, Kizlarbat, Karagan Sahraban, Bedre, Kazaniye ve Mendeli gibi il, ilge, kasaba
ve koyler de Tiirkmenlerin merkezi yasam alanlar1 olarak bilinmektedir. (Saatgi, 1996:

33)

Selguklularla baslayan Tiirk hdkimiyeti Irak’ta 9 asir suresince 1918 yilina kadar
stirmiistiir. Irak 1918 e kadar aslinda Osmanli Devletinin yonetimi altinda olan bir vilayet
idi, fakat Birinci Diinya Savasi sona erdikten sonra Tiirkiye’den koparilmis ve Irak adi
altinda yeni bir devlet kurulmustur. Dolayisiyla bolgede yasayan Tulrkler de Irak
vatandaslig1 almak zorunda kalmiglardir. 1918 yilinda Mondros Miitarekesi ile bolgede

yasayan Tirkmenler, Arap ve Kiirt toplumlari arasinda eritilmeye ¢aligilmis ve uygulanan
2



politika 1932 yilinda Irak’in bagimsiz devlet statiisii almasindan sonra da devam

ettirilmistir.

Irak Tiirkmenleri uzun yillar kendilerini “Tiirkler” olarak tanitmiglardir. Kendisini
Tirkiye’nin bir parcasi olarak kabul goren bu halkin Tiirkiye ile olan kan ve kiiltiir
baglarini, milli kimlik algilar1 her daim tehdit olarak algilanmistir. Mevcut tehlike
unsurunu kirmak igin yapilan ilk adimlar bolgede yapilan askeri devrimle baglamistir. 14
Temmuz 1958 tarihinde askeri devrim aslinda Irak Tiirkleri i¢in dnemli Sl¢lide degisim
demekti. Bu tarihten itibaren Tiirkmenler bolgede azinlik olarak kabul gormiis, bu sayede

belirli haklara sahip olmuslardir.

“Irak’ta 14 Temmuz 1958 tarihinde yapilan askeri darbe sonucu ilan edilen
cumhuriyet, Tiirkmenler igin yeni bir donemin baslangict oldu. Azinlik olarak
Tiirkmenler, Irak’ta artik rol oynamaga basliyordu. Monarsiyi devrin Ihtilal Komuta
Konseyi liderlerinin, o tarihte radyoda verdikleri beyanatlarda, Tiirklerin Irak’t meydana
getiren (¢ asil unsurlardan biri olarak kabul edilmesi, Turkleri sevindiriyordu.” (Saatgi,

1997: 155)

Yapilan askeri devrimle azinlik statiisi kazanan Tirkmenler, Turkmence
yaymlanan ilk radyonun kurulmasi hakkma 1 Subat 1959 tarihinde sahip olmustur.
Tirkmen halkina ana dillerinde seslenme firsat1 saglayan radyo, “Bagdat — Turkmen

Radyosu” adi altinda faaliyet gostermistir.

Bu karar Turkmenlere ayn1 zamanda kendi dillerinde dergi ¢ikarma hakki da
tamimaktaydi. “Irak Icisleri Bakanhigi’'mn 7.5.1960 tarihli izni ile Bagdat'ta Tiirkmen
Kardaslhik Kuliibii (sonradan Ocagi) kuruldu. Irak’ta Tiirk cemaatinin hur iradesi ile
kurulan bu kurum, Tarklerin resmi temsilci olarak, sosyal ve kiltlrel faaliyetler

gostermeye bagsladi.”(Saatgi, 1997: 155)



Bununla Mayis 1961 yilinda Kardaslhik dergisi faaliyete bagladi. Dergi aslinda
Turkmenler icin kiltar tarihinde oldukga 6nemli bir yere sahipti. Tiirkge ve Arapga yayin
yapan dergi baglarda hiir se¢imle atanan kisiler tarafindan yiiriitiiliiyordu, fakat yonetimin
Tiirkmenler igin verdigi her olumlu karar gibi bu da ¢ok fazla uzun siirmedi. Derginin
yonetimi 1977 yili Subat aymda 156 sayili karar ile Thtilal Komuta Konseyi tarafindan
Baas Partisi yanlis1 olan bir heyete teslim edildi. O tarihten sonra da dergi, neredeyse

bltin 6nemini kaybetmis oldu. (Saat¢i, 1997: 155)

Bu haklar disinda Tiirkmenleri aylik bir edebi dergi ¢ikarma, haftalik bir siyasi
gazete yaymlama, ana dilinde egitim alma, Tiirkmen Yazarlar Birligi’nin kurulmasi gibi
bir sira haklar da kazanmis oldular. Fakat, bu haklarin bir kismi1 yerine getirilirken, bir
kismi i¢i bos haklara doniistiiriilerek zamanla uygulamadan kaldirildi. Haklar1 zamanla
elinden alinan Tirkmenler yasananlara kars1 direnis gosterse de Baas rejimi tarafindan

agir cezalara carptirildilar.

Biitiin miicadelelere ragmen Tiirkmenler, kendilerine yonetiminde olan iki farkli
dergi, Kardasiik ile Birlik Sesi adli dergileri ¢ikarabilmislerdir. Glinimizde de devamli
olmamakla beraber yayimlanan bu dergiler disinda, eskiden haftalik, daha sonra on bes
glinde bir, sonraki yillarda ise ayda bir olacak sekilde yaymlanan Yurt gazetesi de yayina

gecmis ve bu dergilerin tamaminda Arap alfabesi kullanilmistir (Saatgi, 1997: 155) .

Kendi seslerini duyurmak icin adeta kalemlerine sarilan Tiirkmenler, yasadiklar
haksizliklart edebi eserlere, siirlerine, hikaye, dykiilerine, ayn1 zamanda romanlarina,
dram eserlerin dokmiis, bu tiir igerikleri zamanlar yaymlanan bu dergilere ve Irak

Cumhuriyet doneminde yayina giren Besir gazetesine gondermislerdir.



Verilen haklar icerisinde en 6nemli olanlardan biri Tirkmenlerin ana dillerinde
egitim almalar1 idi. Bu nedenle bu konu iizerinde durmakta fayda vardir. Irakl

Tirkmenlerin egitimi aslinda giintimiize 6zel bir durum degildir.

“Osmanli doneminde egitim, mahalle mektepleri ile Seldtin camilerindeki kiilliye
ve Medreselerde klasik medrese egitimi verilerek gercgeklestirilmekteydi. 1890 yilinda
Musul Vilayetinin Musul, Stileymaniye ve Kerkiik sancaklarinda 3 Ortaokul (Riisdiye),

107 Ilkokul (Stbyan) ve 65 medrese bulunmaktaydi”. (Tokatl, 1993:348)

“1909 yilhinda, Kerkiik mutasarrifi Avaullah Kdazimi tarafindan Kerkiik’te bir
sanayi mektebi ve 1910 yilinda bes sinifli bir idadi (Lise baslangict) agilmis, bu idadi,
Musul Valisi Siileyman Nazif tarafindan 1912 yilinda lise (sultdni) ye ¢evrilmis ve

miidiirliigiine de Istanbul ve Adana’da uzun yillar edebiyat ogretmenligi yapmis olan

Tahir Nadi tayin edilmistir” (Saatgi, 1997: 348)

Osmanli Devleti yikildiktan sonra ise, Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugu zaman
Turkmenlere tanmnan haklar ve devlet tarafindan edilen yardimlar olduk¢a azalmaya
baslamistir. Bu durumun bilinen Ornegi 1930-1931 egitim-6gretim yilinda
Tirkmenlerinin ana dilleriyle egitim almalarina sadece Kerkik il merkezinde izin
verilmesidir. Arapca zamanla etraf bolgelerde yer alan Turkmen bolgelerinde egitim dili
olarak kabul edilmis, Tiirk¢e egitimi ise 1937 yilinda tamamen engellenmistir. (Saatgi,

1997: 207)

Ana dilinde egitim haklar1 ellerinden alindiktan sonra Tiirkmenlerin, mahalle
okullarina olan ilgileri artmistir. Bu okullarda dini kitaplar ile beraber klasik ve Tirk
Tasavvuf Edebiyati konular1 islenmekteydi. Ozellikle Fuzuli Divani’nin okutulmasi

aslinda anadilini koruma ¢abasiydi ve bu oldukc¢a 6dnemli bir adimdi.



Irak Turklerinin kultirel haklar1 ve 6zellikle azinlik olarak kendi ana dillerinde
egitim alma haklar1 degisen her yeni diizen gibi degistirilmis ve maalesef bu gibi

uygulamalarla soydaslarimizin kaderiyle oynanmaistir.

24.01.1970 tarihinde Devrim Komuta Konseyi tarafindan alinan kararla Irak
Tirkmenlerine ilkogretim diizeyinde Tiirk¢e egitim alma haklar1 geri kazandirilmistir.
Bunun disinda da Tirkmenler yine Devrim Komuta Konseyi tarafindan 24 Ocak 1970

tarihli kiilttirel haklarin1 da kazanmuslardir. (Saatci, 2014: 221)

Fakat maalesef Tiirkmenlerin yarina olan kararlarin neredeyse tamami gibi bu
kararin uygulanmasinda da zamanla kisitlamalar getirilmis, i¢i bos bir karara

doniistiiriilmiistiir.

1959 yilinda verilen haklar her ne kadar olumlu gibi goriinse de, bu tarihten
itibaren alinan kararla bolgede yasayan Tirkler resmi belgelerde “Tiirkmen” diye
kaydedilmeye baslanmistir. Bu durum bdlgede yasayan Tiirk toplumu icin kabul edile
bilinir bir durum degildi. Clinkii yonetim bununla Irak’taki Tlrkmenlerin etnik kokeninin
aslinda Anadolu’dan degil, Orta Asya’dan geldigini ispatlamaya ¢alistyordu. Yapilan
uygulamalarla soydaslarimiz aslinda Tirklik diinyasinin  kalbi olarak bilinen

Tiirkiye’den koparilacak ve “Tiirkmen” diye tanimlayarak onlarin Tirkligiini silmis

olacaklardi. (Sevgen, 1970: 11-12)

Bolge halkina ydnelik uygulanan bu politik yaklasim, aslinda daha &nce Ingilizler
tarafindan da uygulanmisti. Hatta Lozan Konferans: sirasinda bile bolgede yasayan
Tiirklerden “Tiirkmenler” olarak bahsediliyordu. O zaman konferansta yer alan ismet
Pasa Turk heyeti baskani idi ve yaptig1 konusmada “Tiirkmen” ve “Tiirk” kelimelerinin

ayni anlama geldigini belirtmis, hatta Tirkiye'de yasayan Tiirklerinin de aslinda



“Turkmen” olduklarim1 ifade ederek, mevcut durumun politik bir manevra konusu

yapilamayacagini savunmustu. (Saatci, 1991)

Benzer uygulama Irak tarihinde Cumhuriyet dénemini baslatan Abdulkerim
Kasim tarafindan da yiiriitiilmiistiir. Bu uygulama aslinda Yunanistan’in Bat1 Trakya
Tirklerine “Tiirk” demek yerine, “Miisliiman” demesiyle olduk¢a benzer bir durumdu.
SO0zde bolge halkini Tiirkmen olarak adlandirip Tiirkiye olan ezeli bagi koparmaya

calisilmaktaydi. Fakat hedeflenen amaca asla ulasilmamistir.

Tiirk, Tlirkmen, Tiirkman ayirimu ile ilgili yapilan goriislerden en 6nemlisi Irak
Turkmenlerinin 6nemli isimlerinden biri olan Suphi Saatci’ye aittir: “Ancak giiniimiizde
bir milyona yaklasan niifusu ile Irak’ta yasayan biitiin Tiirklerin kiiltiir merkezi ve kalbi
durumunda olan Kerkiik sehrinin adi, son 40-45 yildan beri bélge Tiirklerinin sembolii
oldugundan dolay:, bazi arastirmacilar hakli olarak “Kerkiik Tiirkleri” deyimini
kullanmayr tercih etmektedirler. Bazi donemlerin tarihi olaylarini anlatmak icin kimi
vazar ve tarihgiler de, eski yaygin cografi ad olan “Elcezire veya Musul Tiirkleri”
kavramlarimi tercih etmektedirler. Biitiin bu a¢iklamalardan sonra, Irak Tiirkleri veya
Irak Tiirkmenleri yahut Kerkiik Tiirkleri veyahut da Kerkiik Tiirkmenleri, yaygin bigimde
kullanilan kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin arasinda Kerkiik Tiirkleri
veya Tiirkmenleri deyimi, yanlig olmamakla birlikte, Irak ta yasayan biitiin Tiirkleri ifade
etmeyecegi ve sadece Kerkiik’te bulunan Tiirkleri icine alacagi ve béylece yanlis
anlamalara yol agacag endisesi ile, “Kerkiik Tiirkleri” deyiminin kullanilmasini uygun

gormiiyoruz. Bunun yerine, yanls olmakla beraber, ancak Irak’ta yasayan biitiin Tiirkleri

icine almasindan dolayr “Irak Tiirkleri” veya “Tiirkmenleri” deyimini kullanmay: tercih

ediyoruz.” (Saatgi, 1966: 18)



Genel Hatlanyla Irak Tiirkmen Edebiyati:

Bildigimiz tizere Irak Tiirkmenlerinin konusmus olduklar1 dil, sadece onlarin
yasadiklar1 bolgelerde degil, Dogu Anadolu da, giinimiz Azerbaycan Cumhuriyeti 'nde,
[ran Azerbaycan’inda ve Suriye’de de konusulan Dogu Tiirkce agizdir. (Saatgi, 2013: 17)
Fakat maalesef ki, Irak Tiirkmenlerin konustuklar1 dil ile yazi dilleri bir birinden farklidur.
Tiirkmenler konusurken kendilerine ait siveyi kullansalar da bu dili yaziya dokecek bir
alfabe olusturmamis, onun yerine Latin alfabesini ve gunumuz Turkiye Turkcesini
benimsemislerdir. Glinlimiizde Tiirkmen okullarinda bile egitim 6gretim dili olarak Latin

alfabesiyle Turkiye Tirkgesi tercih edilmektedir.

Irak Tiirkmen edebiyati her ne kadar zengin icerige sahip olsa da, yazil
kaynaklarda 14. ylizyilla kadar Tirkmenler arasindan sair ve ya yazarlarin adlar
belirlenmemis ve higbir edebi esere rastlanmamistir. (Benderoglu, 1989:7) Osmanl
donemi basladiktan sonra edebi sahada Fuzuli, Nesimi, Ruhi gibi énemli isimler
taninmaya baslamis ve edebi eserler iiretmislerdir. Fakat adi gegen sairler giinimuzde
sadece Irak Turkmenlerin degil, ayn1 zamanda basta Azerbaycan olmakla beraber, biitiin

diinya Tiirkleri tarafindan benimsenmistir. (Beyatli, 1984: 10)

“16. yiizyilda yetisen ve tezkiresi ile tinlii olan Ahdi, Bagdatli Ruhi, Nevres-i
Kadim, NevrQzi ve Bedri gibi bir¢ok edebiyat¢t bu yiizyilda nadir bulunan zengin eserler
birakmislardr. Bu donem Tiirkmen halk sairleri olarak Haydaroglu, Seyhoglu ve Salah
Nevres Irak Tiirkmen edebiyatinin taninmig temsilcilerinden olmuslardir. 19. yiizyilda ise
daha guclu ve Un kazanmis edebiyat¢ilar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan, nesir alaninda
Sdfi, hiciv alaminda Seyh Riza, Urfi, divan edebiyatin klasik mahsullerine yaklasan
basarili sair Faiz, ayni zamanda bu donemlerde isimleri dikkat ¢cekenler arasinda Kabil

ve Tabiboglu da varduwr. ” (Saatci, 1997: 159)



1880 — 1952 yillar1 arasinda en basta HicrT Dede olmakla, Irak Tiirkleri arasinda
eski siir gelenegine vakif usta sairler yetismislerdir. Ardindan Resit Akif Hiirmiizlii (1893
—1973), Mehmet Sadik (1886 — 1967), Hidir Lutfi (1880 — 1959), ve gibi edebiyatcilardan
bahsedilmelidir. Bu sairler, donemin en 6nde gelen isimlerinden olmuslardir. 1908
Mesrutiyeti’nden sonra Kerkiik’te yaymna giren Havadis gazetesi ve Maarif dergisi

edebiyatgilara eserlerini tanitmak igin yeni firsatlar sunmustur.

1918 yilindan sonra Irak Tiirkmen edebiyati i¢in “cagdas donem” diye bilinse de
aslinda, Tiirkmen edebiyatinin Anadolu’daki Tiirk edebiyatindan koparildigi1 dénemdir.
Bu donemde bolgede var olan rejimin uygulamis oldugu yasaklarla Tirkmen edebi
sanatsilar TUrkiye de basilan eserlerden, gazete, dergi ve yazilardan uzak kalmis, onlara

erisim imkanlarini kaybetmislerdir.

Bu donem Irak Tirkmen edebiyatgilar eski edebi gelenege uygun sekilde eserler
uretmeye devam ederken, Anadolu cereyan eden yeni edebi akimlar1 zorluklarla da olsa
takip etmeye ¢alismislardir. Bununla bolgede yasayan edebiyatcilar arasinda aslinda iki
farkli kutuplar olusmustur. Bir edebi kesim tarafindan yeni edebi tirde Uretilen sanat
eserleri “6ze doniis” seklinde degerlendirirken, diger kesim tarafindan “6zden kopma”
diye tanimlanmis ve bu durum aslinda edebiyat¢ilari iki gruba ayirmistir (Akar, vd. 1993:

190).

Bu dénem Tiirkiye edebi camiasinda da var olan eski ve yeni siir tartismasina Irak
Turkmen edebiyatinda da rastlamaktayiz. Bu tiir tartismalarda yeni siir tiiriine en fazla
tepki gosteren Ata Terzibasi olmustur. Ata Terzibasi eski edebi gelenegi 1srarla savunan
isimlerden biri idi. Onunla beraber edebi sahada ad1 olduk¢a sik duyulan Mehmet Sadik
da yeni tiir edebi siirlere karsi ¢ikan isimlerdendir. Onlarin tam aksine yeni siir tiirlinii
savunan edebiyatgilar da vardi. Bunlarin da arasinda adi en ¢ok duyulan Salah Nevres idi.

Salah Bey ile Ata Terzibasi arasinda bu konuda sik sik tartismalar yasanmis ve bu Ata
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Bey'in bu konu ile ilgili goriisleri Kardaglik dergisinde yer alan yazilarina tasinmustir.

(Akar, vd. 1993: 190)

Biitiin bu tartismalara ragmen Turkmen edebi sanatgilari, eski tiirle beraber, yeni
tirde de siirler tiretmislerdir. Bu sairler arasinda divan edebiyati tarzi siir trtinleri ile
beraber serbest tarzda siir kaleme alan Nesrin Erbil gibi Tiirkmen edebiyati1 onciileri de
yer almaktadir. Nesrin Hanim diginda Ata Bezirgan, Nihat Akkoyunlu ile beraber
Muzaffer Aslan ve Erset Hiirmiizli gibi edebiyatgilarin da serbest siir stilini

benimsediklerini gérmekteyiz.

1950’11 yillardan sonra ise 6zellikle siir alaninda sadelesmeye dogru gidilmis ve
bu harekete Nazim Rafik Kogak (1905 — 1962), izzettin Abdi Beyatli (1922 —2001) Esat
Naip (1900 — 1993) ve Tevfik Celal Orhan (1905 — 1981) gibi isimler nciilikk etmistir.

Tiirkmen edebiyatinin yetistirdigi tinlii isimlerdendir. (Saatci, 2014: 312)

Irak Tiirkmen edebiyat: igerisinde Halk edebiyati unsurlar1 olduk¢a dnemli bir
yere sahiptir. Saat¢i (1997: 156) bu edeb iiriinleri iki farkli baslikta, manzum ve mensur
ornekler seklinde degerlendirmistir. Saatci'ye gére manzum mahsullerden en 6nemlisi
yedi heceli maniler, yani hoyratlardir. Cunki hoyratlar, Tiirkmen halk edebiyatinin temel

unsurunu olusturan nazim tiirtidiir.

Turkmen edebiyatina halkina 6zgilin olan siir tiirlerinin en basinda hoyratlar
gelmektedir. Hoyrat kelimesinin sozlik anlami tam olarak bilinmemektedir. Fakat
hoyratlarin ilk misrasi ii¢, dort veya bes heceli cinasli sdzlerden olusurken diger misralar

yedi heceden olusan mani tiirtidiir. Bu dortlukler

Yine Saatgi’ye gore hoyrat (1997: 157), “Carpict ve siirprizli anlamlart ile bir
¢irpida insani kavrayan ve diistindiiren dortliiklerdir. Nadiren alti, sekiz veya daha fazla

misralara sahip olan hoyratlar, cinas sanati yoniinden farklilik gésterirler. Edebl deyim
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olarak tam cinas, 15 mirekkeb cinas, cinas-i1 mefruk, cinas-i lahik, cinas-1 nakis (eski

cinas) ve muharref cinas gibi isimler alir.”

Calismalarini ele almis oldugumuz yazar Miinevver Molla Hassun, yasamis
oldugu cografyada cesur yazar ve sair olarak degerlendirilmektedir. Miinevver Hanim
hem duygu hem de geleneklerin yogun bir sekilde yasandigi cevrede dogmus ve hayatini
bu cevrede gecirmis olan ¢agdas Irak Tiirkmen edebiyatinin kadin sairleri arasinda yer
alan parlak isimlerden biridir. Cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanan siirleriyle beraber,
Arapga ve Tiirkce basilan kitaplari da vardir. Etnik kimligi Tiirkmen olan edebiyatgilarin

bu cografyanin dergi ve gazetelerinde eserlerinin yayimlanmasi olduk¢a 6nemlidir.

Miinevver Hanim genellikle serbest stili ve hece veznini kullanarak igerikleri
cogunlukla birbirine benzerlik saglayan siirler yazmaktadir. Pozitif milliyetci kisilige
sahip Minevver Hanim, genellikle siirlerinde vatan ve vatan sevgisi, dil, bayrak,
insanlarin ve Ozellikle Tiirkmen halkinin dertleri, yasamis olduklar1 haksizliklar,
cektikleri cileler, din ve diinya gibi konular1 ele almistir. Aslinda baktigimiz zaman
Miinevver Hanim i¢in insani ilgilendiren her sey 6nemlidir. Fakat Kerkiik, Tiirkmeneli
sairin ince ¢izgisidir. Isledigi biitiin konularda siir dilini ustalikla kullanan sair, konu
vatan ve memleket olunca hitabet iislubuna gegerek duygularini adeta misralariyla
haykirmaktadir. Kendi gozleriyle gordiigii, sahit oldugu olaylarin karsisinda elindeki en
biiylik ve en giiclii silah1 olan kalemini kullanmaktadir. Yaganan biitiin olumsuzluklara
ragmen Miinevver Hanim, kisisel hayatinda oldugu gibi, siirlerinde de umudu asla
kaybetmemektedir. Tam aksine, glinesin dogusunu bekledigini belirterek, karanliklardan
korkmadigini ve o giinesin bir giin mutlaka dogacagina olan inancini okurlarina iman ve

inan¢ duygusuyla asilamaktadir.

Diinya edebiyat tarihine baktigimiz zaman kadin sairlerin sayisinin erkek sairlere

gore daha diisiik oldugunu gérmekteyiz. Bu durum her toplum icin farkli nedenlerden
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kaynaklansa da, genel itibari ile tarih boyunca kadinlar toplumun neredeyse her alaninda
ayni zamanda siir ve edebiyat diinyasinda da bir sekilde engellenmistir. Kadinlarin sosyal
hayatta varlik goOstermeleri icgin tarihi siirece baktigimiz zaman aslinda onlarin
ailelerinden gelen ayricaliklardan kaynaklandigi gormekteyiz. Bu tlr konularda aile
destegi alan kadinlarin toplumun her alaninda 6zgiirce var olabildigi ongoériilmektedir.
Maalesef ki mevcut durum Irak Tiirkmen edebiyati sahasinda da kendini géstermekte ve
halen etkisini siirdiirmektedir. Bugiin bile Tiirkmen edebiyat¢ilar arasinda kadin yazar ve
sairlerinin sayisinin oldukc¢a az oldugu goriilmektedir. Bu sairlerin de siirlerinde islenen
temalar arasinda ask, sevgili, cinsellik gibi konulara olduk¢a az rastlanilir. Bu toplumda
yasayan kadin sairlerin neredeyse tamami, erkek sairler gibi vatan, millet, bayrak,

hiirriyet gibi manevi duygularin yiliksek oldugu igerikler iiretmislerdir.

Miinevver Hanim da vatan, bayrak askiyla tutusan Tiirkmen sairlerden biridir,
dolayisiyla sairin siirlerinde ask ve cinsellik baslig1 altinda yazilan siirler neredeyse yok
denilecek kadar azdir. Ciinkii sair ask sozciiklerini kendi yurdu, dili ve milleti i¢in sarf

etmistir.

Yapmis oldugumuz ¢aligmada Irak Tiirkmen kadin yazarlarindan olan Miinevver

Molla Hassun’un hayati, edebi kisiligi, siirleri ve hikayeleri daha ayrintili incelenmistir.
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1. BOLUM

HAYATI ve SANATI

1.1. Hayati

1.1.1. Dogumu, Aile Cevresi ve Cocuklugu

Miinevver Molla Hassun, gliniimiizde Irak Tirklerinin yetistirdigi 6ncii Tiirkmen
kadin sairlerden biri olan Miinevver Molla Hassun, 1954 yilinda Ortadogu’nun stratejik
bolgelerinden biri olan Irak’in Kerkiik sehrinde, Musalla mahallesinde diinyaya goz
acmustir. Asil adi Miinevver Hiiseyin Abdiilvahap olan Miinevver Hanim, giinliik
hayatinda ve edebiyat sahasinda Molla Hassun soyadi ile taninmaktadir. Bu durum Irak
Tiirklerinde oldukca yaygin goriilmektedir. Yasalar geregi bolge vatandaslarinin soyadi
kullanmas1 miimkiin degildir. Bolge ahalisi diger Arap devletlerinde oldugu gibi ad, baba
ad1 ve dede ad1 olmak tizere iiglii ad kullanmaktadirlar. Fakat 6zellikle Irak Tiirkmenleri
uzun yillar var olan geleneklerini korumus ve giiniimiizde de onlar1 anlatacak belirli

ozellikleri esas alarak soyadlar1 se¢miglerdir.

Miinevver Hanim, yasadig1 sehirde oldukga bilinen aileden gelmektedir. Babasi
1917 yilinda Kerkiik’te dogan Hassun Abdiilvahap Koélemendir. Babasi Kerkiik’te
taninan din adamlarindan biridir. Kendisi Seyh ve Molla! olarak taninmaktadir.
Miinevver Hanim’in almis oldugu “Molla Hassun” soyadi da babasindan
kaynaklanmaktadir. Miinevver Hanim kendi hatiralarinda babasini oldukca derin sevgiyle

animsamaktadir:

“Rahmetli babam c¢ocukken bizlere ¢ok iyi bakti, iyi besledi ve iyi yerlere

vetistirdi. Giinlerin birinde babamla Kerkiik Kalesi'ne gezi igin gitmistik. Babam

Yimam
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Kale’nin igerisinde okunan ilahileri dinlemek icin yan alip oturdu. Ben de usluca yanina
gectim. Babamin ilahileri dinlerken duydugu sakinlik ve huzuru izledim. Babamin her ant
hala gézlerimin oniinden bir film gibi geciyor. Insanlara yardim etmesi, cana yakinligi,
bizlere verdigi emek ve yorgunluklari, her birimize verdigi maddi ve manevi destekleri

unutulmayan en giizel hatiralarimdir.

Toplumda, zengin, fakir, din adam, sair, yazar, edebiyatc¢i, zanaatkar ve sanatkar
olmak tizere hi¢ kimse arasinda din, dil, irk fark etmeksizin herkese ayni gozle bakard.
Bizlere de aynmi bu yoldan gitmemize énemle vurgu yapardi. Iste benim babam Molla

Abdiilvahap béyle bir adamdi. Ruhu sad mekéani cennet olsun.”

Miinevver Hanim’in babasi, amcasi ile beraber 1960’11 yillarda Kerkiik’iin
Musalla semtinde yer alan “Kdlemen Camii”ni beraber insa etmislerdir. Bu durum bolge
halki i¢in oldukg¢a 6nem arz etmektedir, ¢linkii bu dini degerler diginda adeta bir itibar
meselesidir. Cami ingas1 bittikten sonra yazarin babasi ve amcasi igerisinde Kur’an-1

Kerim kurslar1 vermeye baslamislardir,

Yazarm kendisi gibi ailesi de dini degerlere olduk¢a kiymet veren insanlar
olmustur. Bu durum yazarin kendi anlatimiyla dedeleri vefat ettikten sonra avlusunda
babasinin ve amcasinin da defnedildigi camiye yakin evlerini miras olarak pay etmek
yerine ilim merkezine doniistiirmelerinden, adin1 da Molla Hassun Kur’an-1 Kerim
Okutma Merkezi olarak adlandirmalarindan belli olmaktadir. Miinevver Hanim kendisi
de bu merkezde Kur'an tefsiri derslerine egitmen olarak katilmigtir. Giliniimiizde
faaliyetine devam eden Molla Hassun Kur’an Merkezi, yazarin kiz kardesi Besarat Hanim

tarafindan yonetilmektedir.’

2 Kigisel iletisim: 31.03.2023
3Kisisel iletisim: 19.08.2023
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Annesi Nazime Mevlan Salihi’dir. Yazarin annesi de bolgede sayilan ailelerden
birine mensuptur ve babasi Mevlan Salihi Bey’dir. 1950°li yillardan 6nce diinyaya
getirdigi Belkis adli kiz1 kiigiik yaslarda kolera hastaligindan dolay1 vefat etmistir. Hassun
o zamanlar yasinin kii¢iik oldugundan dolay1 kiz kardesi Belkis’1 hatirlamakta giicliik

cekmektedir.

Rahmetli annesi Hassun’un deyisiyle bir kahraman ev hanimiydi. Tiim zorluklara
ragmen evine ve ailesine bagli, oldukg¢a sevecen bir kadindi. Nazime Hanim ev islerinden

ziyade el sanati iglerini de oldukga iyi bilen birisi idi.

Yazmis oldugumuz tez, yazarin hayati ve edebi kisiligine dair yapilan ilk
akademik incelemedir. Bu durum yazarin kendisini de oldukc¢a heyecanlandiran bir
gelismedir. Yapmis oldugumuz Kkisisel iletisimlerde yazar, annesini derin bir 6zlemle
animsarken, onun elinden en ¢ok sevdigi yemegin lokma tatlist oldugunu o6zellikle

vurgulamamizi istemistir.

Minevver Hanim’1n annesi, Nazmiye Hanim 2017 yilinda vefat etmistir. Bu ac1
kaybin ardindan yasamis oldugu duygular sair ve yazar Miinevver Hanim eserlerinde

dile getirmistir.

Hassun’un 1 kiz kardesi ve 5 erkek kardesi var. Kardesi Muhammet Hasa su
ilkokulu midirligi goérevinden emekli, Ahmet Petrol sirketinden emekli, Abdulvahap
yol ve ¢evre miidiirliigli dairesinden emekli, Mustafa giiniimiizde Irak’ta Siinni vakfinda
miifettiglik gorevi yapmaktadir, kardesi Halit ise petrol sirketinde devlet memuru olarak
calismaktadir. Kiz kardesi Besarat ise Kerkiik ’te Telafer Ilkokulu’nun miidiirliik gérevini

yapmaktadir. 4

4 Kisisel iletisim: 17.05.2023
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1.1.2. Ogrenim Hayati

Miinevver Molla Hassun, egitim hayatina El-Merkeziye Ilkokulu’nda baslamus,
ardindan Kale Ortaokulu’nda devam etmistir. Ardindan Kerkiik Ogretmen Okulundan
1969 yilinda mezun olmustur. Oldukga zor sartlara ragmen egitim almaya devam eden
Miinevver Hanim, El-Hurra Universitesi, Arap Dili ve Edebiyat1 Bokiimiinden mezun
olmustur. Ilkokul ve ortaokul donemlerinde oldukga aktif ve secilen dgrencilerdendi.
Kendisi heniiz ortaokul ogrencisiyken Arap Dili hakkinda bilimsel c¢alismalar
yapmaktaydi. Bu galismalarma Ogretmen Okulu’nda da devam eden Miinevver Hanim,
bugiin edebi sahada var oldugu yer igin hocasi Nihal El-Cerrah’a minnet borcu

tasimaktadir.

1.1.3. Evliligi

Miinevver Molla Hassun, 1972 yilinda Hagim Hiirmiizli ile evlenmistir. Hagim
Bey petrol sirketinde bagmiifettis olarak gérev yapmis ve emekli olmustur. Gerek sosyal
hayatinda, gerekse de edebi hayatinda yazar, kendisini en Gok destekleyen kisinin esi
oldugunu dile getirmektedir. Yasamis oldugu mutlu evlilik hayatindan Miinevver
Hanim'in Mehmet, Taha adinda iki oglu ve Nese ile Seyma adinda iki kiz ¢ocugu vardir.
Cocuklarindan Mehmet ve Taha Hiirmiizlii Doktor unvanina sahipken, kizi Nese

Hiirmiizli 6gretmen, diger kizi1 Seyma Hiirmiizlii miihendis olarak calismaktadirlar.

Hassun’un ayn1 zamanda sekiz torunu vardir. Torunlar1 arasinda yaslar kii¢lik
olanlar ilkokul, ortaokul ve lise olmak iizere egitim gormektedirler. Bir torunu Sahnaz

Sancaktar eczaci olarak gorevini yapmaktadir.
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Yazar evine ve ailesine oldukca diiskiin bir insandir. Yogun edebiyat
caligmalarina ragmen evine, ailesine, ¢ocuk ve torunlarina yeterli zamani ayirmaya

oldukca 6nem vermektedir.

1.1.4. Kariyeri

kadar emek harcamistir. Caligma hayatina 6gretmenlikle baslayan Hassun, bir siire sonra
Kerkiik Egitim Miidiirliigii’ne bagh Tiirkmence Egitim Boliimii’nde miifettislik yapmaya

baslamistir.

Hassun, 6gretmenlik ve miifettiglik yaptig1 donemlerde bir¢ok 6grencisinin siir
yazma yetenegi kazanmasinda ve edebiyat sevgisinin kalplerine yer edinmelerine tesvikgi

olmus, onlarda yer etmesine neden olmustur.

Bunun diginda Miinevver Molla Hassun asagida yer alan pek ¢ok edebi

kurumlarda da gérev almistir:

. Irak Ttrkmen Edebiyatgilar Orgiitii'nde, baskan yardimciligi gorevini
yapmistir.

. Irak Tiirkmen Ogretmenler Orgiitii niin yesidir.

. Turkmen Kadinlar Birligi nin kurucusudur.

. Irak Edebiyatcilar ve Yazarlar Birligi iiyesidir

. Turk-Diinyas1 Edebiyatcilar Birligi tyesidir.

. Diinya Edebiyatcilar Birligi uyesidir.

. Irak Gazeteciler Rabitasi Uyesidir.

. Turk Platformu Uyesidir.

. Turkiye Kiltiir ve Edebiyat Rabitasi iiyesidir.
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. Yaraticilar Toplulugu Uyesidir.
. Uluslararas1 Arap Sairler Toplulugu Uyesidir.
. Kiiltiir Bakanlig1, Genel Kiiltiirel iliskiler Dairesi, Kiiltiir Evi, Istisare Heyeti

uyesidir.

. Irak Edebiyatgilar ve Yazarlar Birligi iyesidir.

1.2. Sanat1

Minevver Molla Hassun, edebi hayata ilk adimlarini 1970 yilinda atmustir.
Baslarda Irak Tirkmen edebiyatinin en énemli unsurlarindan biri olan hoyratlar yazan
sair, adeta diger Tiirkmen edebiyatgilarin da yolundan devam etmistir. Bu toplumda edebi
eser liretmek isteyen her edebiyatcgi, bu yola mutlak sekilde hoyratla baglamaktadir.
Ardindan siir ve diizyazilar yazmaya baslayan Miinevver Hanim, yazmis oldugu eserleri
sadece yasamis oldugu cografyada degil, yurtdisinda da yayinlatma sansina sahip
olmustur. Bir kadin Tiirkmen yazari olarak kendisinin bu denli basaris1 olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Ciinkli bu toplumda tistiin yetenekleri olan kadinlar yazdiklar1 edebi eserleri
yurtdisinda yayinlatmaktan ziyade kendi ¢evrelerine bile maalesef her zaman sunma
sanslarina sahip olmamuslar.

Hassun’un baslarda Arap¢a yazmis oldugu siirleri 1980 yilinda El-Hadbaa
gazetesinde, ardindan Irak Tirkmen agzina ve Tiirk¢eye cevrilerek Yurt, Kardeslik ve
Tiirkmen Yazar: dergilerinde yayimlamistir. Bu olduk¢a dogal bir durumdur, ¢iinkii yazar
1yl derecede Arapga bilmektedir. Fakat bunun yani sira gliniimiiz Tiirkiye Tiirkcesini de
giincel hayatinda kullanan birisidir. Baslarda Arap¢a yazmis oldugu edebi eserlerin
neredeyse tamami sonradan yazarin kendisi tarafindan giiniimiiz Tirkiye Tiirk¢esine

terclime edilmis ve yeniden kitap halinde basilmistir.
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Miinevver Hanim’in edebi hayatin1 6nemli 6l¢iide etkileyen belirli isimler vardir.
Bunlarin en basinda Tiirk edebiyatinin en énemli isimlerinden olan Fuzuli gelmektedir.
Hassun, Fuzuli’nin edebi diinyasin1 bizzat babasindan dinlemis, Ogrenmis ve
etkilenmistir. Ayn1 zamanda Nazik’ul Melaike’nin, Bedir Sakir Es-Seyyab’in eserlerini,
ayn1 zamanda Yyabanci yazarlarin Arapg¢a’ya terciime edilmis eserlerini devamli okumus
ve ilham almistir. Kendisinde olan yetenegi goren ailesi Miinevver Hanim’1 Tiirkmen
edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Abdiilaziz Semin Beyatli’ya yonlendirmistir.
Kendisinden siir tiirleri derslerini alan Miinevver Hanim, edebi sahada eline kalem almak
i¢cin oldukca cesaretlendirilmistir.

Hassun, milli ruhta icerikler Ureten Tiirkmen edebiyatgilarindandir. Kendisi bu tiir
eserleri yazmakla beraber gen¢ yetenekleri de edebiyata yonlendiren, onlar
cesaretlendiren isimlerdendir. Cinki yazara gore milli kimlige sahip olmak sadece
fiziksel gii¢le degil, manevi ve medeni degerleri koruyarak da yapilmalidir. Ona gore, bir
milletin ger¢ek varligini ortaya koyan siiphesiz kiiltliriidiir. Dolayistyla bir milletin
diizgiin bir sekilde ayakta durabilmesi; kendi benligine, gelenek-goreneklerine, Orf-
adetlerine, anadiline, inancina ve kiiltiiriine sahip ¢ikmasi ile miimkiindiir. Bir halki halk
yapan bu kiiltiirel degerler olmadan o milletin ayakta kalabilmesi hi¢bir sekilde mimkin
degildir. Dolayisiyla Hassun, halkin diliyle modern siire yonelerek caligmalarini icra
etmistir.

Yazarin egitim miifettisi olmasi, ona bu yolda oldukca destek olmustur. Bu
nedenle kendisini Irak Tiirkmen okullar1 arasinda diizenlenen siir yarismalarinda sik sik
juiri koltugunda gérmekteyiz.

Miinevver Molla Hassun yazmis oldugu edebi eserleri basilan kitaplar1 disinda

asagida gosterilen siireli yayinlarda da yer almistir:

- “Fuzuli’nin Siirinde Modernlik”, Tahrir Gazetesi, 4 Ekim 2016
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- Hassun, M. “Uyanis Efsanesi”, Kardeslik Dergisi, Sayi: 333, 334, 335,
Kerkiik, 2017.
- Hassun, M. “Bars Istiyorum” Yeni Sabah Gazetesi, istanbul, 2017.
- “Insitar (Ikilik)” (Arapga), Sabah El-Cedide (Yeni Sabah), Bagdat, 2018.
- “Kerkiik Matbuat Tarihi” ad1 altinda yazmis oldugu degerlendirme yazisi
Kardeslik Dergisi tarafindan paylasildi. Say1: 368, Bagdat, 2021.
- Hassum M. “Dr. Nusret Merdan’m Suat Oykiisiinde Olayla Davranma
Big¢imi” El-Hakika (Gergek) Gazetesi, Bagdat, 2020.
- Hassun, M. “Kibrin Kadini” Editorler dergisi, Say1: 5, Bagdat. 2020.
- Hassun, M. “Bilinmeyen Teller” , Tim Haberler Gazetesi, Bagdat, 2022.
Siireli yayimlar disinda Miinevver Molla HAssun'un siirlerini belirli antolojilerde
de gormek mumkdiindr:
- SARIKAHYA, Kasim, Irak ta Tiirkmen Edebiyat tarihi, Darul el- kitlp Yay. Bagdat,
1978.
- KOPRULU, Faruk Faik, Cagdas Tiirkmen Kadin Edebiyatgilar:, Bagdat Yay.,
Bagdat,1993.
-  MUHSIN, Cevat Abdiil Kazim, Cagdas Irak'li Kadin Edebiyatcilar ve Yazarlar,
Emin Yay., Kerkik, 2004.
-  MARDAN, Nusret, 1911-2006 Yillar: Arasinda Irak’ta Tiirkmen Basini, Ortadogu
Arastirmalar1 Merkezi Yay. Istanbul, 2010.
- KOPRULU, Faruk, Modern Tiirkmen Siirine Bakus. Elestirili Calismalar ve Goriisler,
Emin Yay. Bagdat, 2010
- KUZECI, Semsettin, Solmayan Papatyalar, Kerkiik Vakfi Yay. Ankara, 2010.
- EL CAFER, Necip Selim, Sonbahar Furtinalar:, Daril El- Nesir, Bagdat, 2010.
- YANAR Ahmet ve BAYATLI Hicran, Bitmeyen Deniz Hoyratlar, Siirekli Egitim
Merkezi Yay. Kerkiik 2013.

20



BEZIRGAN, Sabah, Kerkiik te Basin Rehberi. Bagdat Yay. Bagdat, 2013.
BAHATTIN, Vahdettin, Sair ve Edebiyatcilarin Aynasinda, Kerkiik Vakfi Yay.
Kerkik, 2013.

BAHATTIN, Vahdettin, Genel Kiiltiir ve Basinda Tiirkmen Yiizleri, Kerkiik Vakfi
Yay. Kerkik, 2013.

KUZECI, Semsettin, Poets of Kirkuk, Iraq Turkman Poets, Kerkiik Vakfi Yay.
Ankara, 2014.

SOZLU, Hiseyin, Turkmen Yazarlar Sézliigii, 2004’ten — 2014°de kadar, 2. Boliim.
Emin Yay. Kerkik, 2015.

KUZECI, Semsettin, Kerkiik Sairleri, Diinya Geng¢ Yazar Birligi Yay. Ankara, 2015
KUZECI, Semsettin, Nevruz Cigekleri, Kerkiik Kiiltiir Dernegi Yay. Ankara, 2015
BAHATTIN, Vahdettin, Sahsiyetler ve Metinler, Emin Yay. Kerkiik, 2016.

Elvan Es-Selman, Kadins1 Anlatim, Dariil EI- Nesir, Bagdat, 2016.

Ed-Duhi, Fehed Anter, Kalem Carpintilari, Bagdat Yay. Bagdat, 2015.
ES-SELMAN, Elvan, Isiltili Siiriyat Yay. Bagdat, 2015.

BEZIRGAN, Sabah, Kerkiik’iin 100 Yildaki Yaymnlar: (1913 — 2013 ), Bagdat Yay.
Bagdat, 2017.

Karabag’dan, Kerkiik'ten Canakkale'ye Siir Seckisi. ASKEF Kdltir Yay. Ankara,
2018

SOZLU, Hiseyin ve SOZLU, Timur, Irak’ta Basilan Tiirkce Kitaplarin Kilavuzu,
Fuzuli Yay. Kerkik, 2018.

ABDULKERIM, Halife, Kerkiik Hafizasinda Kadinlar, Bagdat Yay. Bagdat, 2018.
QARABAGLI, Tahiro, Xar: Biilbiil. Qizbas Qabala, Sorg-Qarb Yay. Azerbaycan
2018.

CESMESI, ilham, Qizbes Qabala, Sarg-Qoarb Yay. . Azerbaycan 2019
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- YANAR, Ahmet, Irak Tiirkmen Edebiyatinda Cagdas Hoyrat¢ilar, Fuzuli Yay.
Kerkik 20109.

Miinevver Molla Hassun siir ve hikayelerini sadece yaymlatmakla kalmamis ayni

zamanda yazmis oldugu siirleri ve hikayeleriyle gerek yurtici ve yurtdisinda diizenlenen

yarismalara da katilmis ve derece kazanmaistir:

. 2010 yilinda Kasgarli Mahmut Oykii Yarismasinda “ikincilik” kazandh.
. 2010 yilinda Nazik El Melaike siir yarismasinda “ikincilik” kazandi.
. 2014 yilinda Kaggarli Mahmut Oykii Yarigmasinda, Irak'tan katilanlar

arasinda “ikincilik” kazandi.

. 2016 yilinda Kasgarli Mahmut Oykii Yarismasinda, Irak’tan katilanlar
arasinda “ikincilik” kazandi.

. 2016 yilinda Misir’da diizenlenen 7. Uluslararasi Yaratici Serbest Kalem
Siir yarigmasinda “birincilik” kazandi.

. 2017 yilinda Misir’da diizenlenen 8. Uluslararast Yaratici Serbest Kalem
Siir yarigmasinda “birincilik” kazandi.

. 2017 yilinda Bagdat’ta Kiiltiir Bir Céztimdiir Gurubu’nun diizenledigi
oykil yarigmasinda “birincilik” kazand.

. 2018 yilinda Kaggarli Mahmut Oykii Yarigmasinda, Irak'tan katilanlar
arasinda “ikincilik” kazandu.

. 2018 yilinda Misir’da diizenlenen 9. Uluslararas: Yaratici Serbest Kalem
Siir yarigsmasinda “birincilik’” kazandi.

. 2018 yilinda Cezayir’de Giilnar El Cezayir’in diizenledigi (Isiltilar)
yarigmasinda “birincilik” kazandi.

. 2019 yilinda Misir’da diizenlenen 9. Uluslararast Yaratici Serbest Kalem

Siir yarismasinda “birincilik” kazandi.
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Yer aldig1 yarigmalarda elde ettigi dereceler disinda belirli kurum ve kuruluslar
tarafindan kendisine 0diil ve sertifikalar da verilmistir:

- Uluslararas1 Sairler Toplulugu sertifikasi.

- Yaratict Altin Hurma sertifikast.

- Uluslararas1 Gelistirme Liderleri sertifikasi.

- Yaratic1 Serbest Kalem sertifikasi.

Degisim ve Gelisme Liderleri sertifikasi.

1.2.1. Sanat Cevresi

Hassun’un sanat cevresinin oldukca kalabaliktir ve degerli Irak Tirkmen
edebiyat¢ilarindan olugmaktadir. Rahmetli Mevliit Taha Kayaci, Rahmetli Kahtan
Hiirmiizlii ve Hasan Kevser gibi dnde gelen edebiyatgilarla oldukg¢a sik iletisimde
bulunmustur. Bu isimler Tiirkmen Edebiyatc¢ilar Birligini kuran edebiyatin 6nde gelen
isimleridir. Hassun’un kendisi de, Rahmetli Kayact ve Hiirmiizli’niin birlik baskani
olduklar1 zamanda birligin idari heyetinin iiyeligi gorevini iistlenmistir. Hasan Kevser’in
zamaninda ise baskan yardimciligina atanmistir. Irak Tiirkmen kadin edebiyatcilarindan
ise da Aydan Nakip ve Kadriye Ziyai hanimefendilerle edebiyat alaninda fikir

alisverisinde bulunmus, siklikla edebi faaliyetler diizenlemistir. °

1.2.2. Cahsma Bi¢imi

Miinevver Molla Hassun, ¢alismalarini sade, sakin ve huzurlu bir ortam igerisinde
icra etmegi tercih eden edebiyat¢ilardandir. Kendisiyle olan goériismemizde Hassun

calisma tarzini su sekilde ifade etmektedir:

> Kisisel iletisim, 15.06.2023
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“Bir sair ¢alismalarini icra ederken, hayal ve gercek arasinda karsilastirmalar
vapar. Sairin ruhunun kelimelerle birlestigi an ciimleler satir satir dokiiliir yiirekten
kdgida. Bana gore iyi bir sair sadece kendi icindeki durumlari siire cevirmekle
kalmamalidwr. Ciinkii ne kadar halkin durumunu dile getirirsen o kadar ¢ok okuyucun

olur.”

1.2.1. Kitaplari

1.2.1.1.HASSUN Miinevver Molla, Bitmeyen Cile, Bagdat Yay. Bagdat, 2001.

Edebiyat¢1 Miinevver Molla Hassun’un siirlerini igeren Bitmeyen Cile adli siir
kitab1, 2001 yilinda Bagdat Matbaasinda basilmis ve yayimlanmistir. Eski Osmanl
harfleriyle basilan kitabi edebiyatgi Enver Hasan Musa da Hassun’un bu eserini

Tiirk¢e’den Arapga’ya ¢evirmistir.

Hassun, bu eserinde sorgulayict metinler sunmustur. Ahenkli duygularin
derinligini ve metnin dramatik yapisini aktaran siirsel goriintiiler yaratabilen bir dil

sistemi araciligiyla duygusal ruhu da ortaya koymustur.

93 sayfadan olusan Bitmeyen Cile kitabi, Kiiltir Bakanligi Tirkmen Kiiltiir
Miidiirliiga tarafindan yaymlanmstir. Kitaptaki siirlere gelince bunlar, 6zel disiincelerle
yazilmistir. Belli bir hayal gicline sahip olan bu siirler okurlarin dikkatini ¢ekmis ve

onlar1 bitmeyen bir hayal i¢inde birakmuistir.
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1.2.1.2.HASSUN Miunevver Molla, Dumanh Limanlar, Bagdat Yay., Bagdat,

2002.

Hassun bu eserinde doganin biiyiileyici sirlarina, parlak renklerine, hisirdayan
agaclarin ilahilerine, kuslarin melodilerine, kuslarin civiltilarina ve daglarin zirvelerinden

dokiilen suyun miizigine yer vermistir.

Hassun Dumanli Limanlar adli eserinde kelimelerin soyut anlamda sézlik
anlamina sahip olmasi ile yetinmeyerek, ¢agrisimlarla dolu psikolojik-felsefi bir boyuta
sahip siirsel bir imge yaratmak istemistir. Ruhun sikintilarini ve insanin iginde yasadig

toplumun tiim gruplarin1 kapsayacak sekilde siirlerini icra etmistir.

1.2.1.3.HASSUN, Miinevver Molla, Susuzluk Tilsimlari, Fuzuli Yay., Bagdat,

2016.

Susuzluk Tilsimlar: eseri 2016 yilinda Bagdat’ta Arapga basilmistir. Daha sonra

Abdulaziz Semin Beyatl tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmis ve Tiirk¢e niishasi basiimigtir.

118 siirden olusan bu eserde Hassun, modern bir Gslup kullanmistir. Diger yandan

seslenme, tinlem ve soru climlelerine dikkati ¢ekecek 6l¢iide yer vermistir.

1.2.1.4. HASSUN, Miinevver Molla, Sanh Tarihimiz, Dar Ul Kutup ve El-

vasa'ik Yay., 2016.

Hassun, bu eserinde millT ruhu uyandiran siir ve hoyratlarini ele alarak, Tiirkmen
okullarindaki kiitiiphanelere ve genglerimize dagitmistir. Kendisinin en biiyiik arzusunun
ve edebi fikirlerinden birinin, yetisen yeni nesillere Tiirkmen tarihini ve edebiyatini

anlatmak oldugunu daha 6nceki konularda da dile getirmisti.
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1.2.1.5.HASSUN Minevver Molla, Gonul Zirvesinden, Dar ul Kutup ve EI-

vasa'ik Yay., Bagdat, 2020.

Hassun bu eserinde 127 siir ve birkag cinasli hoyratina yer vermistir. Eserinde
elem ve hasret gibi duygular gbze ¢apmaktadir. Eserde en giizel dile getirilen duygular

ise, Kerkuk ve Turkmeneli sevgisidir.

Eserde ayrica akademisyen dilci Ord. Prof. Dr. Coban Hidir ULUHAN, Prof. Dr.
Necdet Demirci, edebiyatci yazar Aydin Kerkiik ve Melahat Kassap gibi 6nde gelen edebi

sahsiyetlerin Hassun’un kitab1 hakkindaki yazilarin1 gormekteyiz.
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2. BOLUM
SIIRLERI
2.1. Siirlerinin Icerigi

Calismanin bu boliimiinde Miinevver Molla Hassun’un siirleri igerik acisindan
degerlendirilecektir. Yapilan ¢alismada sairin siirlerinde bigim 6zelliklerinde oldugu gibi,
icerik Ozelliklerinde de keskin degisiklikler gbzlenmemistir. Miinevver Hanim hem
duygu hem de geleneklerin yogun bir sekilde yasandigi ¢evrede dogmus ve hayatini bu
cevrede gecirmis olan cagdas Irak Tiirkmen edebiyatinin kadin sairleri arasinda yer alan
parlak isimlerden biridir. Cesitli dergi ve gazetelerde yayimlanan siirleriyle beraber,
Arapga ve Tiirkce basilan kitaplari da vardir. Etnik kimligi Tiirkmen olan edebiyatgilarin

bu cografyanin dergi ve gazetelerinde eserlerinin yayimlanmasi olduk¢a dnemlidir.

Edebiyat tarihinde biitiin sairlerde oldugu gibi Miinevver Hanimin da sair
kisiliginin olusum asamalar1 {ic donemde degerlendirilmektedir. Usta yazar Behcet

Necatigil bu donemleri burglar olarak degerlendirmektedir. (Cetin, 2009: 186).
a) Gurbet Burcu

Irak Tirkmen edebiyatinin en Onemli degerlerinden birinin maniler diye
tanimlayabilecegimiz hoyratlardir. Sadece Irak’ta yasayan Tiirkmen sairler degil, genel
olarak Tiirkmeneli diye tanimlanacak bolgeden olan sairlerin neredeyse tamami siir
hayatina bu dortliiklerle baslamistir. Hoyratlar, Tiirkmenlerin bolgede etnik kimlik algisi
ve milli degerlerini korumak i¢in en 6nemli unsurdur. Cilinkii bu bdlgede yasayan sairler
siirlerini basta Arapca olmakla farkli dillerde yazabilirler, fakat sadece hoyratlar1 kendi
ana dillerinde yazar ve sdylerler. Dolayisiyla Miinevver Hanim gibi biitiin Irak Tiirkmen

sairlerinin gurbet burcu donemleri birbirine benzemektedir. Bu donem, sairin hayatinin
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ilk evresi olarak degerlendirilir. Gurbet burcu ayn1 zamanda kendini arayis taklit ve 6zenti
evresidir. Bu dénemde sair, tam olarak yazdiklarinin bilincinde degil ve yazilar1 heniiz

saglam temellere oturmamustir. (Cetin, 2013:186).

Gurbet burcu doneminde sairler siirlerinde genellikle ask konusuna yer
vermektedir. Fakat bu durum Miinevver Hanim icin gecerli degildir. Ciinkii Miinevver
Hanim, Prof. Dr. Necdet Kazim Demirci’nin® ifadesiyle Tiirkmen kadmmin giir sesi ve
kendini 1srarla duyurmaya ¢alisan milli ruha sahip bir sairdir. Bu durum, sairlik hayatina
cok erken yasta baslayan Miinevver Hanim igin sonraki zamanlarda da degismemistir.
Dortliikler halinde yazmis oldugu siirlerinde de vatan, millet agki, Kerkiik, dil, bayrak
gibi konular islenmistir. Miinevver Hanim siir hayatinin gurbet burcu dénemini aslinda
kendi ifadeleriyle soyle anlatmaktadir: “Tiirkmen edebiyatinda, hoyratlarimiz goze
batacak derecede genis ve etkilidir. Rahmetli annemin, Kerkik, millet sevgisi, tabiat ve
hikmetli duygulardan cosan heyecanl bir dille dedigi hoyratlar ve onun yaninda yillar
boyu hafizasinda sakladig1 anonim hoyratlari da yeri geldigi zaman sdylerdi, kulaklarimi

oksayarak ondan etkilenirdim.

Boylece, annemin avunma vesilesi olan o hoyratlar, gonlimii sararak siir
evreninde aldigim ilk ders olmustu. Cocuklugumda, hoyratin tadina varirken ufak

kelimelerle bazi1 ufak hoyratlar1 yazmadan s6ylerdim.” (Hassun: 2020, 10)

Bu dénemde sanat¢inin kendisine 6rnek aldigi en 6nemli sair, basta Fuzuli olmak
tizere yine Tlirkmeneli’nden olan sairler olmustur. Bu durumu yine sair kendi ifadeleriyle

sOyle anlatmaktadir:

® Irak Tiirkmenlerinin aydin sahsiyetlerinden birisidir.
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“Soylemeye deger ki, delikanlilik gaginda, rahmetli babamin ezberinde kok salan
biiyiik Tiirkmen sairi Fuzuli'nin siirlerini okudugunda, gonliime sizarak siir sevgisi kanat

alip ugmaya basladi.”

b) Hasret Burcu

Bu dénem, sairin siir hayatinin ikinci donemidir. Hasret burcu doneminde sair
gurbetten, yani 6zenti taklit agsamasindan kurtuluyor ve kendi kisiligini bulma siireci
bagliyor. Siir hayatina hoyratlarla baslayan Miinevver Hanim, hasret burcu déneminde
serbest nazim bicimleriyle tanisiyor ve siirlerini Arapca yazmaya bagliyor. Yasamis
oldugu cografya ve almis oldugu egitim, sairin Irak Tiirkmen agzindan ziyade iyi
derecede Arapga bilmesine olanak saglamistir. Bu donem ayni zamanda sairin eserlerini
tilke ¢apinda, Ozellikle Irak’ta yayinlanan Kardeslik Dergisi ve Yurt Gazetesi’nde

yayimlattig1 dénem olarak da bilinir.

C) Hikmet Burcu

Bu donem, sairin siirlerinin son halkasi olarak degerlendirilir. Sairler hikmet
burcunda kendi kisiligini bulmakla beraber. Prof. Dr. Nurullah Cetin’e gore, (2013: 187)
“Bir sairin geride biraktiklari, daha ¢ok hikmet burcu {iriinleridir. Gurbet ve hasretler
gecicidir. EbedT insan ise, hikmet burcunda yasar.” Miinevver Hanimin sairlik hayatinin
hikmet burcu donemi Irak devletinin diktator rejimden kurtuldugu yani 2003 yilindan
sonrasina tekabiil etmektedir. Bu donemde sair yurtdisinda yasayan baska Tiirk
toplumlari ile kolaylikla iletisime gecebilmis ve siirlerini Tiirkiye ve Azerbaycan basta
olmakla yurtdisinda yayimlatma firsatina sahip olmustur. Hikmet burcu donemi tabiri
caizse sairin milli ruhunun daha da costugu donemdir. Sair gurbet ve hasret burcu
déneminde icerigi milli degerlerden olusan, sadece not defterlerinde yazili kalan siirleri

tizerinden gegerek ve bu siirleri daha da gelistirerek giin yiiziine ¢ikarmis, Irakli kadin
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sair olmaktan ziyade kendi toplumunun yasamis oldugu zorluklari haykiran
Tirkmeneli’nin cesur sairlerinden birisine donlismiistiir. Sairin bu dénemde yazmis
oldugu siirlerin neredeyse tamami milli ruhtan ziyade toplumda yasanan sosyal

dengesizlik, kadin haklar1 gibi konular1 da igcermektedir.

2.1.1. Siirlerinde Bashca Temalar

2.1.1.1. Bireysel ve Psikolojik Temalar

2.1.1.1.1. Ask ve Cinsellik

Tiirk ve Islam edebi tarihine baktigimiz zaman maalesef kadin sairler arasinda
ailelerinden destek gorenlerin sayist oldukca diisiiktiir. Destek alan kadin sairlerin ise
neredeyse tamaminin babasi ya da aile biiyliklerinden biri toplumda bilinen, unvan sahibi
olan ve saygin kimselerdir. Ozellikle belirli kesimlerde yetisen kadinlar bu imkanlara
sahip olmayanlara nispetle kendilerini daha rahat ifade edebilmislerdir. Fakat istisnalar
kadin sairlerin edebi hayattan uzak tutulduklar1 gercegini degistirmiyor. Ciinkii bizim

yasadigimiz toplumda kadinlara ¢izilen belirli bir profili vardir.

Genel hatlariyla bu sekilde profili ¢izilen kadinlarin edebiyat sahasinda var olma
zorluluklart disinda, yazdigi igeriklere, ozellikle siirlerinde ele aldiklari konulara da
dikkat etmeleri gerekmistir. Ask, sehvet, cinsellik gibi konulara deginmeden 6nce kadin
sairler, daha da hassas yanagma ihtiyac1 duymuslardir. Ciinkii aksi halde aile, akraba ve
edebiyat cevrelerinin tepkilerine maruz kalacak ve cevrenin olusturdugu baskilarla

karsilasacaktir.

Sairin bu baslik altinda ele alabilecegimiz siirlerinden biri “Bayram” adli siiridir.

Bilindigi iizere, Tiirk edebiyatinda, o6zellikle klasik donemde “sevgili” ile “lale”nin
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Ozdeslestirilerek metafor olarak kullanilmasi oldukc¢a yaygin goriilmiistiir. Miinevver
Hanim’in sevgiliye agsk ve 6zlem duygularim1 yansitan siiri de “Ey omriimiin lalesi”

misralariyla baslamaktadir:
Ey émrimun lalesi
Kirpiklerimin jalesi
Sensiz i¢cim tutlyor
Ulkemde bayram oldu
Goniiller nese doldu
Gonlum seni 6zliyor.
Dogdu bayram giinesi,
Yanar goniil atesi,
Gozum seni izliyor.
Dalimda ¢icek acmaz
Ciceksiz bulbul 6tmez
Bagim seni bekliyor.(Klzeci: 2015: 400)

Siirde yer alan ve Farsca kokenli olan “jale” kelimesinin karsiligr sozliiklerde
“sabah ¢igekler iizerinde goriinen nem, su damlacig, ¢ig”’ seklinde yer almaktadir. Sairin
“kirpiklerimin jalesi” ifadesinden yola ¢iktigimizda aslinda masuk, asigin kirpiklerinde

neme, gozlerindeki yasa sebep olan kisidir. Goniillerin nese ile doldugu, bayram

7 https://sozluk.gov.tr/?q=jale&aranan=
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havasiin yasandigi bir anda da sevgilinin yolu beklenilmektedir. Burada sevgiliye olan
0zlem duygusu o kadar yogun bir hal almis ki, o gelmeden asik bahgesinde ¢igeklerin

acamayacagini, biilbiillerin 6temeyecegini diistinmektedir.

“Goniil  Sultan1” adli  siirinde yillarca yolu beklenen sevgili, umutlar

dogrultmamis ve bir ask acisinin yasanmasina neden olmustur:

Besledigim biilbiiller

Dalima konmaz oldu.

Yillarca bekledigim

Yar bana olmaz oldu (Kuzeci, 2015: 401)

Sevgilinin yolu beklenirken, yasanan duygular karsiliksiz olsa bile asik, goniil

bagina ekmis oldugu sevda giiliinli soldurmamis, umudunu kaybetmemistir:

Cok sordum yolculardan,

Yar beni sormaz oldu.

Ektigim sevda giilii

Bagimda solmaz oldu.

“Aynada Sozler” adli siirinde bir birini seven iki asigin kalplerinin bir biitiin

olarak attig1 ifade edilmistir. Bu durum her iki 45181 da mutlu etmektedir:

Ne mutlu bize.

Boltnmeyen bir gonlimiz var,

Gonul sana,
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Sevda bana,

Ben de sana... (Hassun, 2020: 101)

“Ey Ruhumun Nisan1” adli siirinde ise sair, agsk sozciiklerini kaybetmis oldugu
annesi i¢in sarf etmektedir. Sairin annesine “ruhumun nisan1” seklinde hitap edisi, aslinda
bir anne ile evladi arasindaki goriinmez, fakat bir o kadar da gii¢lii olan bagi anlatiyor.
Ciinkii heniiz konusmay1 bile beceremeyen bir yavrunun ruhunun nisan1 sadece onu
diinyaya getiren annesi olabilirdi. O anne, ayn1 zamanda yavrusunun en mutlu ve en

lizgiin anin1 da en az onun kadar hisseden, yasayan birisidir:

Ey ruhumun nisani!

Benimle paylasirdin

Hayatin mutlulugunu,

Acimi da yasardmn... (Hassun, 2020: 126)

21.1.1.2. Umut ve Umutsuzluk

Insanlar gelecekte kisisel ya da toplumsal diizeyde iyi ve olumlu seylerin olmasini
beklerler. Bir seyi iimit etmek ve olmasii beklemek insanlarin i¢ diinyasini1 oldukga

etkileyen bir duygudur.

Cetin’e gore (2019: 61), insanlar hayallerinde yasamis olduklari ideal diinyay1
iade etmek i¢in diissel kelimeleri kullanirlar ve bu bilimde diis Ulke ((itopya ya da yok
ulke) olarak bilinir. Edebi s6z sanatgilar1 kendi diis Ulkelerini bazen gegmiste, bazense

gelecekte ararlar.
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Miinevver Hanim diis Ulkesini gelecekte arayan sairlerden biridir. Onun diis

ulkesinde Irak’ta yasayan Tiirklerin daha iyi sartlarda yasamasi arzu edilmektedir.

Miinevver Hanimin yazmis oldugu siirlerde géze carpan en 6nemli noktalardan
biri, karanliklarin ortasinda goriinen 151k noktasidir. Her ne kadar siyah ve karamsar
gorunse de cizilen tablolar icerisinde ki bu da bir ger¢egi yansitiyor, her zaman karanligi
aydinlatan 151k 6ne ¢ikmaktadir. Sair siirlerine yansittigi duygu karmasasinin igerisinde
bile umudunu asla kaybetmis goriinmemektedir. Tam aksine, glinesin dogusunu bekledigi
ve o sirada karanliktan hi¢ korkmadigim1 gostererek okurlarina iman ve inang

asilamaktadir.

Giin gelir ufuklardan, dagilir kara duman.

Gam geger, keder biter, silinir act zaman. (Hassun, 2020: 62)

Sair siirlerinde halkinin yasamis oldugu biitiin zorluklara ragmen parlak gelecek
i¢in her zaman bir umut 15181 oldugunu vurgulamaktadir. Benzer misralarla pek ¢ok siirde
karsilagsmak miimkiindiir. Bu siirlerden biri de “Yaralardan Dogan Tiirkii” siiridir. Siire
verilmis ad bile kendinde umut duygular ¢agristirmaktadir. Milll ruhla yazilan siirinde

sair sOyle diyor:

Giirgiir Baba’'min 1s1klar

Her an sehit olursa da.

(Cokmeyecek karanliklar

Kahkahali sergelerin yuvasina! (Hassun, 2020: 79)

[k musralarda yer alan “Giirgiir Baba”, aslinda 1927 yilinda Irak’m kuzeyinde,

Kerkiik ilinde “Baba Gurglr” olarak bilinen zengin petrol yataklarindan biridir. Fakat bu
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petrol yatag1 kesfedilmeden 6nce ortalama kirk metre ¢apindaki bir alanda yanan atesin
2500 yi1l devam ettigi tahmin ediliyor. Petrol yatag1 olarak kesfinden 6nce bu bolgede
yasayan halk, eski zamanlarda atese inandiklar1 i¢in bolgeyi kutsal yer olarak kabul
gormiistiir. Petrol yatagi olarak faaliyete basladiktan sonra sadece Kerkiik’iin degil, biitiin
iilkenin en 6nemli petrol kaynagi olarak degerlendirilmis ve tam olarak bu neden, aslinda
Kerkiik halki i¢in yasanacak siyasi sorunlara temel olusturmustur. Bolgedeki zengin
petrol kaynaklarina sahip olmak isteyenler arasinda zamanla ¢atigsmalar yasanmis ve bu
durum yerli Tirkmen halkini oldukga etkilemistir. Dolayisiyla halk, Baba Glrgur’u
hiirriyet sembollerinden biri haline getirmis ve edebiyat¢ilarin eserlerinde yer almasini
saglamistir. Zamanla Kerkiik’te s6z hakkina sahip olmaya niyetlenenlerin bdlgeyi ve
yeralt1 kaynaklari ele gecirmemeleri i¢in kars1 durmalar yasanmis, Tiirkmen halki sehitler

vermistir (Hiirmiizli, 2021: 45-99).

Miinevver Hanim yazdig1 misralarinda bolge i¢in savagan yigitleri halkin aydinlik
yiizleri, 1siklart olarak degerlendirmis ve onlar sehit oldugu takdirde bile bolgedeki
umudun bitmeyecegini, memleket tizerine karanligin ¢gokmeyecegini sdylemektedir. Ayni
siirin diger misralarinda yine benzer duygular1 yasatan sair, milletin var oldugu siirece

yarinlara olan limitlerin asla 6lmeyecegini belirtmektedir:

Kimler dedi

Silinecek ellerimin kinalari?!

Millet varken, par¢alanmaz yarinlarin aynalari! (Hassun, 2020: 79)

“Yaralarin Sessizligi” (Hassun, 2016: 46) isimli siirinde ise Miinevver Hanim

umudu Islam’da ve kalbinde tasidig1 iman duygusunda aramaktadur:

Bariniyor i¢imde bir melek, Kosuyorum ona dogru,
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Uyandiriyor sessizligimi. Yesil bir gomlek giyinerek!

Burada bahsi gegen yesil gomlek, aslinda Islam dinini yansitmaktadir. Sair, her ne
kadar umutsuzluga kapilsa da i¢inde var olan iman duygusunu, sessizligini uyandiran bir

melek gibi nitelendiriyor.

Miinevver Molla Hassun pek ¢ok siirinde okurlarina umut duygusu asilasa da ara
sira kendisi de umutsuzluga kapilmaktadir. “Depren, Yeniden Dogayim™ adli siirini sair,
aslinda kapilmis oldugu umutsuzluk duygusunu “Yiicelik sehri” diye tanimladigi
Kerkiik’iin dilinden kaleme almaktadir. Ona gdre insan sadece iiziintiilerine takili kalirsa,

gelecege olan umut duygusu yeseremeyecektir:

Yiicelik sehri

Fusildiyor kulaklarima:

Blriindikce Gzuntulerine,

Yeseremeyecektir yillarin! (Hassun, 2016: 19)

Benzer duygularin yansitildig: bir diger siir ise “Dagilan Umutlar’dir:

Daguliyor en giizel giinlerimiz

Actlarin kanadna.

Ogiitiiyor zamanin degirmeni

Ektigimiz umutlari. (Hassun, 2020: 89)

Burada sair zaman gectikce degismeyen diizenin halkin kalbine ekmis oldugu

umutlari, zaman degirmenin oglitecegi seklinde ifade ediyor.
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Yine baska misralarda sair kendisiyle birlikte okurlarini da umutsuzluk duygusuna

kaptiriyor:

Uyanirken bir sabah,

Soguk dalinda bir serge

Gormeyecegim korkusu

Kemiriyor icimi... (Hassun, 2016: 50)

2.1.1.1.3. Korku ve Aci

Sair “Ertelenen Rilyanin Sagmalamasi” adli siirinde annesinin de sahit oldugu
Kerkiik Kalesi’ne yapilan baskindan bir aniy1 anlatmaktadir. Kerkiik Kalesi uzun yillar
boyunca Tirkmen ailelerin yogun yasadigi bir bolge olmustur. Baskici rejim gigleri
zamanla cesitli bahanelerle bu bolgelere saldir1 diizenlemis, halki evlerinden, yurtlarindan
etmis, kars1 ¢ikanlari sehit etmislerdir. Siirin her misrasinda kendi dogup biiyiidiigii yerde
yasanan bu tiir ac1 olaylar kahramani psikolojik olarak olduk¢a etkilemistir. Misralari
okurken kahramandan ziyade, sairin de yazarken hissettigi ac1 duygusu okurlara
gecmektedir. Bu sairin kullanmis oldugu siir dilini ustalikla icra ettigini kanitlar

niteliktedir.

Caldilar sehrin kapilarini!

Caldilar kalenin sessizligini!

Annemin kokusunu tastyan

Ekmekleri de alip gotiirdiiler...
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Tozlandiy masallar,

Renk degistirdi duvarlara yazili

Sevgi timceleri... (Hassun, 2016: 48)

“Yaralardan Dogan Tirkii” adli siirinde ise sair yine benzeri saldirilara

deginmektedir. Bu misralar da okurlara korku ve ac1 duygusunu yansitmaktadir:

Bekleyisler uzadh...

Korkularin igcinden dogdu kursun sesleri.

Par¢aland: yurdumda Kébe 'mizin perdeleri. (Hassun, 2020: 78)

Ne yazik ki bu tiir saldirilari diizenleyen de Islam’a inandiklarmni sdyleyen
kisilerdi. Fakat bir Miisliimanin karsisindakiyle ayni dinden oldugunu g6z ardi ederek,
sadece etnik kimliginden ve benzeri bahanelerden dolay: katletmesi, aslinda islam’a
yakigmayan bir tavirdir. Sair misralarinda bu durumu Kébe’nin perdelerinin pargalandigi

seklinde ifade ediyor.

Doénem donem sadece siyasi ¢ikislart ve hiirriyeti destekleyen goriisleri olan
kimseler degil, sairler, ozanlar gibi benzeri meslegi icra eden kisiler de hedef alinmaya
baglamis, ozellikle 1980’li yillardan sonra daha da vahim hale gelmistir. Donemin
istihbarat miidiirliigiinden gelen bir yaziya gore Tirkmen sanat¢ilarindan olan Ekrem
Tuzlu, Abdurrahman Kizilay, Fahrettin Ergec, Fethullah Altinses gibi isimlerin
eserlerinin radyoda okunmasi yasaklanmistir. Bu isimlere Libya hesabina ajanlik
yapmak, Turancilik goriislerini savunmak, Baas rejimine karsi koymak suglamalariyla
yasaklar getirilmistir. Fakat halk tarafindan bilinen bu isimlerin yasadiklar1, goniillerinde
vatan, millet, dil, bayrak gibi kutsal degerleri yiiceltenleri susturamamig ve maalesef bu

durumlar bazen sehrin bilinmeyen koselerinde, bazen zindanlarda, bazense sokak
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ortasinda, halkin gozleri 6niinde 6ldiiriilmelerine, sehit edilmelerine sebebiyet vermistir

(Muhtaroglu, 2023: 527).

Tarihsel olarak yasanan olaylar Irak Tirkmen toplumunun her ferdi gibi
Miinevver Hanim’1 da derinden etkilemistir. Sair, isim belirtmeden bu kaderi yasayan

meslektaslari i¢in “Agladi Misralar, Kayboldu Tel” isimli siirini kaleme almistir:

Aniden!

Siirinin gitarina

Sapland: kalleslik oku!

Parc¢aland: kafiyeler,

Biiriindii gozyagina

Siir misralart...

Sehrin belleginde

Bir ¢ighk!

Gaddarlik tablosunda

Edebi bir yara gibi,

Kayboldu gitarin teli... (Hassun, 2016: 54)
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2.1.1.1.4. Hasret

Prof. Dr. Nurullah Cetin (2019: 62) siirlerde islenen hasret duygusunun
blnyesinde yeniden kavusma timidi barindirdigi i¢im iyimser duygu oldugunu belirtmis

ve bu duyguyu ii¢ alt farkli alt baglik altinda ele almistir:

a) Kisinin sevdigi kisilere duydugu hasret
b) Daiissila®

C) Gegmise hasret

Minevver Molla Hasssun, Irak Tiirkmen agziyla dortliik bigiminde yazmis oldugu
“Annem I¢in” baglikli siirde kaybettigi annesine duydugu 6zlem duygusunu su misralarla

okurlarina iletiyor:

Nene® yeri

Cagirdim nene yeri

Her bayram sabahinda

Gorunt(yor) nene yeri... (Hassun, 2020: 75)

Stiphesiz ki insanoglu i¢in anneye olan sevgi onu kaybetmis olsa bile azalmiyor,
hatta daha da cogaliyor, beraberinde 6zlem, hasret gibi duygular1 da getiriyor. Irak
Tiirkmenlerinde hala var olan geleneklerden biri, bayram namazlarindan hemen sonra
anne ve baba hayatta degilse mezarlik ziyaretlerinin yapilmasi, yastyorsa mutlaka dncelik
olarak onlarin evlerinin ziyaret edilmesi, ardindan aksam yemegi havasinda yapilan

kahvaltilardir. Anne ve baba vefat ettikten sonra bu gelenek dogal olarak insanlarda

8 S1la hasreti, vatan, memleket dzlemi (Cetin, 2019: 64)
% Irak Tiirkmen agz1: anne
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burukluk hissi yasatmaktir. Hassun bu misralariyla en mutlu bayram sabahlarinda bile

i¢ini s1zlatan anne 6zlemini kaleme almastir.

2.1.1.2. Metafizik Temalar

2.1.1.2.1. Allah ve Din

Minevver Molla Hassun, dini degerlerini olduk¢a Onemseyen ve giinlik
hayatinda namazina bagli ve Siinni mezhebini benimsemis bir kisilige sahiptir.
Kendisiyle goriismelerimizde neredeyse her konuda Allah’in ve onun Resuliiniin adinm
oldukg¢a sik andiginin farkina vardik. Siirlerinde sadece Allah ve din sevgisini
yansitmayan sair, ayn1 zamanda Islami yénden kuvvetli olan kisilere, Hz. Muhammed’e,
Danyel Peygambere, ayn1 zamanda peygamber ailesinden olan 6nemli isimlere, Alj,

Hasan ve Hiiseyin’e ne de yer vermektedir.

Dini degerlere oldukc¢a 6nem veren sair gonliinde Allah’a ve Hz. Muhammed’e
yogun duygular beslemektedir. Bu tema iizerinden incelenecek siirler arasinda oncelik

“Inang Lalesi” adl1 siirine verilmelidir:

Iman dolu goniiller, arar kutsal soziinti

Stirmelenir goz gorse, Muhammed’in yUzUunQ.

Medineye varinca, ¢aglar goniil arzusu,

Ozlem dolu bu gozler, gorsiin nurlu yiiziinii. (Hassun, 2020: 95)

Hassun’un kendisinin de olduk¢a deger verdigi bu siiri, Umre ziyaretinden Once,
kutsal topraklara duyulan agsk ve Hz. Muhammed’e olan 6zlem duygusuyla kaleme aldig1

Ongorulmektedir.
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Siirin diger beyitlerinde Allah’in nurdan yaratmis oldugu en degerli kulu, Hz.
Muhammed’e yeni safaklar agarak islam’in nurunu yaydirdig1 ve bu sayede inananlarin
Kible’ye dogru yoneldigi, secde edip Allah’a siikrettigi ifade edilmektedir. Sair ayni
zamanda bolluk ve bereket dini olarak nitelendirdigi Islam dinini meyve veren,

kurumayan bir agaca benzetmektedir:

Seni nurdan yaradan, yeni safaklar a¢ti

Yiiz cevirdi Kible ’ye, Islam i nurun sacti.

Dizler ¢oktii secdeye, siikrederek Allah’a

Islam dini meyveli, kurumayan agactir.

“Hakkin Yolu” adli siirinde sair kendi imanindan ziyade okurlarin1 da Allah’a
iman etmege seslemektedir. Hassun, Allah’in varligim1 kabul ederek, insanin goénliine
iman duygusunun agilanmasi i¢in namaz kilip, sadece yiirekten dua etmesi gerektigini
vurgulamaktadir. {1k misrada gegen “Seccat” kelimesi Arapca mukaddes, miibarek, kutsal
anlamina gelmektedir. Sair bu kelimeyi kullanmakla aslinda namaz kilan ve ibadet eden

kimseleri miibarek, kutsal insan gibi vasiflandirmaktadir:

Seccat gibi secdede Allah’1 karsilarken

Yiirekten yalvarict ol, goniiller dolsun iman.(Hassun, 2020: 62)

Buna benzer bir ifade “Siisenlerin, Zambaklarin Hikayesi (Hassun, 2016: 35) adli
siirinde “Anarak Tanr1’y1, kutsallastirdik dudaklar1” seklinde karsimiza ¢ikiyor. Saire
gore bu ifadelerle Allah’1 anan ve ona dair sdzciikleri dudaklarindan dokiilen kimseler
miibarek ve kutsal kisilerdir. Siirin bagka bir misrasinda ise “Allah adiyla yiikselen

fisiltilarimiz, ezgilerimizin gitaridir” (Hassun, 2016: 33) ifadeleridir. Bu ifadelerde ise
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Allah’a olan iman duygusunun hayatin her alaninda var oldugunu ve aslinda bir ilham

kaynag1 oldugunu belirtmektedir.

“Ertelenen Riiyanin Sagmalamasi” siirinde sair Tanr1 kelimesini dini ve felsefi

anlamda degil, konusma dilinin yaygin unsuru gibi kullanmustir.

Doguveriyor Tanrinin giinesi:

Paslanmaz bir dovme isliyor

Riiyanin gonliine. (Hassun, 2016: 50)

“Hakkin Yolu” adh siirinde ise sair Allah’a ve ahirete inan¢ duygusunu
yansitmakla beraber, diinyaya adlanilmamasi gerektigini ve bir giin Allah tarafindan

verilen bir sesle insanoglunun gafletten uyanacagini yazmaktadir:

Gel aldanma diinyaya, yasama bu gafleti

Allah’a inanin!

Bir ses eder milleti!1®

Miinevver Molla Hassun’un siirinde Danyel Peygamberin adina da oldukga sik
rastlanmaktadir. Bu durum, Kerkiik Kalesinde Danyel Peygamber Camii’nin yer almasi
ve toplum tarafindan mezarinin da orada olduguna inanilmasindan kaynaklanmaktadir.
Kaynaklara gore Danyel Peygamber mescidinin insa tarihi tam olarak bilinmiyor. Fakat
kapist tizerinde yer alan kitabede onarimlarin Kerkukli
Cafer Pasa tarafindan baslatildigi, 1071 H (1660/61) yilinda ise yine Kerkiik Agasi

Mehmet Aga tarafindan tamamlandig1 yazilmaktadir.

10 yyandirir
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Eylil 2009'da Tirkiye Cumhuriyeti Musul Baskonsoloslugu, Irak Tirkmen
Cephesi ve Tiirkmeneli Vakfi tarafindan Danyel Peygamber Camii ve Osmanli Subaylari
Tiirbesi'nin onarimi yapilmistir. Bu yenileme, Danyel Peygamber Camii'ni yikilmaktan

kurtarsa da zamanla camii yine bakimsizlik ve ilgisizlige maruz kalmis ve yikilmustir.

Danyel Peygamber tarihte bereket peygamberi olarak da bilinmektedir.
Dolayisiyla yazili kaynaklarda kendisinin mezar yeri kesin olarak bilinmediginden pek
cok farkli yer gosterilmektedir. Mezar yeri olarak iddia edilen yerlerden biri de bahsi
gecen Danyel Camii’nin hemen yanindaki sehitlik, dolayisiyla Kerkiik Kalesi’dir. Bu
inang sadece Hassun degil, pek ¢ok Tiirkmen sair ve yazarlarin eserlerinde de bu sekilde

gosterilmektedir.

Hassun siirlerinde milli duygularini kale {izerinden aktarirken, manevi duygularini
Danyel Peygamber iizerinden aktarmaktadir. Pek cok siirinde Kerkiik kalesiyle Danyel
Peygamberin ad1 beraber anilmakta ve bununla da aslinda sair manevi bir ruhla, maddi

ve milli degeri bir biitiin olarak ele almaktadir.

“Ertelenen Bir Riiyanin Sagmalamas1” adli siirinde Danyel Peygamber “Allah’in

seckin kulu” ayn1 zamanda “Kalenin efendisi” seklinde tanimlanmaistir:

Caglar boyunca ofkesini gizleyen

Kalenin efendisi alevli sorular soruyor:

“Hangi renkle ¢izelim

Kurumus ¢ayn yiiziinii?

Soruyor Allah in seckin kulu! (Hassun, 2016: 50)
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Toplumun yasadig1 zorluklar1 neredeyse her siirinde dile getiren Hassun, bu
durumu kalenin ve Danyel Peygamber’in de dilinden aktariyor ve aslinda kendisini

onlarin karsisinda suclu hissediyor.

Benzer duygulara “Depren, Yeniden Dogayim” adl1 siirde de rastlaniyor. Sair yine
bu siirinde manevi bir ruhla, maddi ve milli deger olan kaleyi bir biitiin olarak ele

almaktadir:

Bor¢ oldugu igin vatan sevgisi,

Danyel Peygamber’in damarlari

Kalenin nabzinda atiyor,

Yiicelik ¢igliklar: patlatiyor. (Hassun, 2016: 17)

“Kral Sehrim” adli siirinde ise sair, Kerkiik Kalesinde dolasirken, Danyel
Peygamber’in yesil bir aga¢ altinda namaz kildigin1 ve kendisine kale topragindan bir

avug koklattigin1 hayal etmektedir:

Yesil bir agag altinda

Danyel Peygamber namaz kilarken

Gozleri yasla doldu.

Bagisladi bana,

Bir avug kale topragindan.

Toprag koklayanken duydum ki,

Tiirkmen gonliim 6lmemis. (Hassun, 2020: 103)
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Yine benzer misralara “Erguvani Bir Is1gin Karanliginda” adli siirinde rastliyoruz:

Gozyasina bogulan,

Aglayan mese agacinin gélgesinde

Tas kesilen gozyaslariyla namaz kilyyor Danyel Peygamber.

Ardi sira, susuz soluklu bir irmagin gonliine dikiyor fisitilarin.

Oturuyor kirlangigsiz kalan kalede 6ksiiz taslara. (Hassun, 2016: 11)

Bunun yani sira sair Peygamber ailesinden olan kisilere, 6zellikle Imam Ali,
Hasan, Huseyin’e yogun duygular beslemektedir. Dolayisiyla bu durum sairin eserlerinde
islemis oldugu konulara da kendini yansitmistir. Bu konu baslig: altinda ele alinacak en
onemli siirler, “Sehitler Sah1 Hiiseyin” ve “Geri Donseydin Eger” , “Hakkin Yolu” adli

siirlerdir.

Imam Hiiseyin i¢in agit niteliginde yazilan “Geri Donseydin Eger” adli siirinde

bu sefer sair umudu Imam Hiiseyin’e yakaris seklinde okurlarina yansitmaktadir:

Safagin solugunu kesen,

Tarlalarin canmini alan,

Cilginlarin ki kiliglarini!

Yasama, yasam sunmak igin,

Sil gecenin karanligini,

Parcala zamanin zincirlerini,

Gel... (Hassun, 2016: 38)

46



Hassun, toplumda yasanan maddi ve manevi adaletsizliklere sahit olurken bu
durumu diizeltmek i¢in elinde var olan tek giicii, kalemi kullanmaktadir. Hassun’a gore
kurtulus yolu sadece Imam Hiiseyin’in gelmesiyle ve yalnizca kutsal bir gii¢ var olursa

yok olacaktir.

Sehitlerin efendisi olarak adlandirdig1 peygamber torunu Imam Hiiseyin’i zuliim
tamusunda kavrulan diinyada adaleti yaymak icin var olabilecek giic seklinde
degerlendirmektedir. Sairin inanmis oldugu mezhebe karsi kalbinde o kadar yiice bir
duygu tasiyor ki, siirlerinde yazmis oldugu en gilizel 6vgli misralar1 da Allah’a,

peygamberlere ve bu mezhepten olan kutsal isimleredir:

Yaralara meydan okuyan bir ¢iglik,

Tutsaklar: depreten bir ¢cagriydin.

Yiicelik meydanlarinda

Oliimsiizliik destana,

Hakka, 6lmezlik isimini giydiren

Bayrak oldun, efendim!

“Sehitler Sahi1 Hiiseyin” adli siirinde ise kendisinin Kerbela Savasi sirasinda
sergilemis oldugu kahramanlik hikayesi anlatilirken, ayn1 zamanda kendisine dvgiiler de

yagdirilmaktadir:

Iman dolu dogru yola, giiclii adimlar atti

Sert bilekle kili¢ tutup, gii¢lerine gii¢ katti. (Hassun, 2020: 72)
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Siirin diger musralarinda hak yolundan kervan siiren Imam Hiiseyin’in sehit
oldugu zaman daglarin bile ¢Okiip agladig, meleklerin kanat actigi benzetmesi

kullanilmustir:

Sehitler sahi Hiiseyin’im nuru imanla biiyiidii

Stirdii kervanini korkmadan, hak yolunda diiz yiiriidii.

Daglar da ¢oktii agladi, sehit oldugu anda

Meleklerse kanat acti, cennet kokan o al kanda.

Sair suya hasret bir sekilde sehit olan Imam Hiiseyin’i kendi halkina ibret
gostererek onun yolundan gidildigi zaman, sehit olunsa bile bunun Allah’in bir hikmeti

olacagini sdylemektedir:

Suya hasret sehit olan, sen Hiiseyin’den al ibreti

Sehitlik yolun secersen, o da Tanri 'nin hikmeti.

“Hakkin Yolu” adli siirinde ise Hassun, Islam’da dogru yolun Ehli-beyt’in
yiirtidiigii yol oldugunu ve insanlarin karanliktan ve yasanilan zorluklardan ¢ikis yolunun
sadece bu yol oldugunu ifade etmistir. Siirde yer alan “inang lalesi” ibaresi, insanoglunun
Allah’a olan iman duygusunu yansitmaktadir. Bu misralara gore Ehli-beyt yolunu

secenlere Allah tarafindan iman duygusu ve inan¢ nuru da verilecektir:

Goniiller kaplarsa, sinirsiz vahset sesi

Karanliklar icinde, derinlesir deresi.

Dogruya erenlere, hak yolun secenlere,

Ehli-beyt’in nurunu, sagar inang lalesi. (Hassun, 2020: 61)
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2.11.22. Olim

Diinya edebiyat tarihine baktigimiz zaman yazilan eserler arasinda Oliim
temasinin en sik kullanilan temalar arasinda oldugunu gorebiliriz. Bu durum Tiirk
edebiyat tarihi icin de gegerlidir. Cetin’e (2013: 224) gore 6liim, “Islamiyet 6ncesi Tiirk
edebiyatinda “sagu”, Tiirk halk siirinde “agitlar, Divan edebiyatindaki ise “mersiye”,
Olen kisinin ardindan duyulan iiziintiileri dile getirirken ayn1 zamanda “6lim” olgusu
tizerine felsefi diigiinceleri de ortaya koyuyordu.” Bu durum Irak Tiirkmen edebiyati igin

de gecerlidir.

Miinevver Molla Hassun pek c¢ok Tiirk sairi gibi siirlerinde 6liim temasini Tiirk-
Islam sentezi gergevesinde ele almustir. Fakat genel itibari ile bakildiginda sairin siirleri
arasinda bu alt baslik altinda islenen siir tirlerine olduk¢a az rastlanmakla beraber, bu
siirlerin genellikle sevdigi ve deger verdigi kisilere ithafen yazdigi goriilmektedir.
“Ayhan’1m” adl siirinde sair, ¢ocuklugu ve en giizel genclik yillarii paylastigi, Kerkiik
Filistin Lisesi’'nde Ingilizce 6gretmeni olarak gérev yapan, yilin dgretmeni secilen ve

odiillendirilen ve maalesef ki geng yasta kaybettigi kuzeni Ayhan’a yazmistir:

Cigekli renkli Ayhan im,

Niye erken biiktiin, 6miir kitabini?

Kapattin yesil gozlerini

Kara bulutlar ¢oktiigiinde. (Hassun, 2020: 83)
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Kendisiyle yaptigimiz telefon goriismesinde rahmetliyi anarken gozlerinin
oldukga giizel oldugunu ve her gozii i¢in bin giizellik diye tarif edildigini dile getirdi.!*
Rahmetlinin karakter olarak oldukca sen ve hayat dolu biri oldugunu ifade sair, onun
zamansiz dliimiiyle oldukga sarsilmis ve uzun siire etkisinde kalmistir. Yazilan misralarda

Hassun, 6liimii “omriin kitabini1 kapatmak™ seklinde ifade etmektedir.

Yine baska misralarda 6liim, kader simseginin gerilmesi ve sonsuz yolculuga

¢ikmak seklinde tanimlanmaktadir:

Gerdi kader simsegini

Cilgin kanatlarini,

Nasil gotiirdii seni

Sonu gelmez yolculuga?!

Serbest vezinle yazilan siirin ilerleyen misralarinda sair 6limii dmiir dalinin
kirilmasi seklinde ifade ederken, yasadigi aci kaybin arkasinda bir umut ve bekleyis

duygularini1 da okurlarina yansitmaktadir:

Kirildi omiir dali,

Gel, geri ver kanatsiz biilbiillere

Geri ver kanatlari. (Hassun, 2020: 86)

“Tazeli Fatma’nin Ardindan” adl siirinde ise sair Irak’ta yer alan Taze Hurmatu
bolgesinde yasayan az yasli Fatma’nin ac1 kaybini kaleme almistir. Siirin ana kahramani

olan kiiclik Fatma bir evde gaz patlamasi sonucu vefat etmis, taziyesine katilan Miinevver

1 Sairle kisisel iletisim , tarih 03.01.2024. saat 15:57.
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Hanim, arazide devam etmekte olan gaz sizintisindan dolay1 aylarca tedavi gormek

zorunda kalmuis, bu kii¢iik yavrunun acisini doyasiya yagayamamistir.

Sair siirinde Oliimii insan ruhunu teslim eder gibi, elden ugan ak giivercin

benzetmesi yapmaktadir:

Renkli mevsimlerde

Ey kucuk giizel Fatma,

Elindeki ak glvercin

Ugup gitti, uzaklasti goklere. (Hassun, 2020: 46)

Misralarda yer alan giivercinin Ozellikle ak oldugunun belirtilmesi, kiiciik
yavrunun yaginin az ve ruhunun masum oldugunu ifade etmek i¢in vurgulanmistir. Siirin
son musralarinda ise Oliim, uzak yolculuk ve perdelerin kapatilmasi seklinde

tanimlanmaktadir.

“Ey Ruhumun Nisan’1” adli siir, sairin kaybettigi annesi i¢in duygularini
barindirmaktadir. Bu siirde 6liime yelkenlerin biikiilmesi, dmiir yapraklarinin dokiilmesi

ve hayatin pembe penceresinin kapatilmasi benzetmesi yapilmaktadir:

Birer birer diistii omriin yapraklari.

Bukti yelkenlerini.

Bize veda ederken kapatti hayatin pembe penceresini.(Hassun, 2020: 126)
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2.1.1.3. Toplumsal Temalar

Miinevver Molla Hassun’un siirlerini inceledigimiz zaman bu igerikte yazilan pek
fazla siire rastlanilmadi. Fakat genel bilgi vermek gerekirse sair i¢in aile, aile bireyleri,
akraba iligkileri olduk¢a 6nemlidir. Bu durum rahmetli annesine ve geng yasta kaybettigi
kuzeni Ayhan Hanim’in anisina yazmis oldugu siirlerden goriilebilir. Sair i¢in hayatinda
en ¢cok deger verdigi kavramlar aile, vatan, bayrak, din ve millet agkidir. Bu nedenle

siirlerinde en ¢ok islenen konular da bu igerikte hazirlanmstir.

Ev ve aile gibi yasam sartlar1 disinda sair eserlerinde toplumda var olan sosyal

diizensizlik ve kadinlarin yasadig1 zorluklar gibi konulara da deginmistir.

2.1.1.3.1. Yoksulluk

Uzun sure var olan diktator rejim, toplumda etnik kimlikler arasinda biiyiik 6l¢tide
adaletsiz siyaset yuritmistir. Bu da sosyal diizensizlige, zenginlerin daha da
zenginlesmesine sebep olurken, yoksullarin daha da zor sartlar altinda yasamalaria
sebebiyet vermistir. Bu siirecte toplumda neredeyse orta tabaka kalmamus, alt tabakadan
olan ahalinin gunlik yasam standartlar1 daha da disirilmiistir. Bu durum sairi
cevresinde yasanan olaylara tepkisiz kalmamasina ve en onemli giicii olan kalemine

sarilmasina neden olmustur.

“Yoksullarin Riiyas1” adl siirinde sair der:

GOrlyorum

Paslandikca adalet

Uzaklasiyor benden kirlangiglar.

52



Duymaktayim yoksullarla, karanfillerin ¢agrisini. (Hassun, 2016: 52)

Sair toplumda yasanan adaletsizlikleri ¢aresizce izlemek zorunda kaldig1 zaman
icinde gelecege dair olan umutlarinin kaybolmasi kaygisini yasamaktadir. Misralarda
gecen “kirlangic” kelimesi gelecege dair olan umudu cagristirmaktadir. Kullanilan
karanfil metaforu, maddi durumu zay1f ve baski altinda kalan, fakat bir o kadar da masum

olan insanlar1 ifade etmektedir.

2.1.1.3.2. Kadin

Arap yOnetiminin baskin oldugu gerek dini, gerekse de ahlaki degerlerin 6nemli
oldugu bir toplumda kadin olmak, kadin olarak sosyal hayatta var olmak basl basina zor
bir durumken, kadin sair olmanin zorluklarini da yasayan Miinevver Molla Hassun, 1yi
bir gelecege dogru gidilen yolun bugiiniin kadinlarinda, o kadinlarin yetistirecegi
evlatlardan gectigini bilincinde olan bir sanatgidir. Dolayisiyla kadina dair yazdig

eserlerde kadinin ezilen degil, yiiceltilen olmasi oldukca dogal durumdur.

Bu tema baglig1 altinda sairin yazdigi en 6nemli eseri, “Yiiceligin Sultan1” adli

5% ¢ 99 ¢

siiridir. Sair bu siirinde kadinlara “cevher”, “yiiceligin sultan1”, “aslan anne”, “basak”

gibi yakistirmalar yapmaktadir:

Ey gelecek gelecek gunlerini

Umutlarla taclandiran

En degerli cevher! (Hassun, 2016: 55)

Biitlin misralari kadinlara hitap eden siirin devaminda kadinin halinden yine kadin

anlar felsefesiyle yola ¢ikilan misralarda, her ne kadar yorgun ve tilkkenmis hissedilse bile
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bir kadinin ayaga kalkmasi, silkelenmesi ve bir glines gibi her giin tekrar dogmasi

gerektigini hatirlatiliyor:
Usanmugsin, biliyorum,
Uzuinttlerin kokusundan.
Kalk! Silkin artik!
Irakl bir kadinsin sen!
Giines gibi dogmalisin!

Ozellikle bu sartlar altinda yasamak zorunda kalan toplumda her ne kadar
zorlansalar da, kadinlar iizlintiilerini yansitmama, gozyaslarini i¢ine akitma ve umudunu
yitirmeme gibi telkinlerle yasamis ve kendi annelerinin yasadiklar1 zorluklara karsi

sergilemis olduklari tutumlarini ¢eyiz niteliginde yanlarinda gotiirmiislerdir:
Zamanin pengesinde inleyen bir yiiz
Gommek icin izlerini
Gizliyor gozyaslarmni.

Fakat her seye ragmen bu toplum milli ve etnik degerlerini korumakla miikellef
oldugundan evlatlarmna dimdik ayakta durmayi, vatani i¢in savagmayi ve bu yolda
gerekirse sehit olmalarini agilamislardir. Sair bu kadar agir sorumluklara sahip kadinlara

“aslan anne” diye hitap ederken, Hz. Eyiip’lin sabrin1 yakistirmistir:
Sen ey aslan anne!
Incecik parmaklarinla

Sehitlige ogiinen bir vatan ¢izmek icin
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Yavrularina Eyiip 'iin sabriyla

Ebedr yiiceligi emziriyorsun...

Bir kadin olarak i¢inde barindirdig1 giicii kendi toplumundaki biitiin kadinlarda
goren sair, onlara “kasirgadan ¢ekilmeyen, susuzluktan korkmayan basak” diye
sesleniyor. Saire gore kadin, ona tas atanlara meyve asa bile yine herkesten daha

gucludur:

Yemyesil siirlerle oksadigin vatan ugruna,

En tatli meyveler yagdirirsin

Sana tas atanlara!

Kalk! A¢ goniil kapisini!

Sil Irak’in, Kerkiik’iin gézlerinden giinlerin iiziintiisiinii,

Ey Irak’in kizi! (Hassun, 2016: 57)

2.1.14. Tiirkliik ve Tarihsel Bilin¢ Temah Siirleri

2.1.1.4.1. Turklik ve Turancilik

Yillar boyu gilinlimiiz Irak sinirlar igerisinde yasamlarini siirdiiren Tiirkmenler,
anavatan olarak kabul ettikleri Tiirkiye’den 20.ylizy1lin baslarinda ¢izilen siyasi sinirlarla
Bati Trakya, Ege adalar1 gibi et tirnaktan ayrilircasina ayrilmak zorunda kalmistir. Bu
tarihlerden itibaren milli ve manevi degerlerini, etnik kimliklerini korumak i¢in devamli
miicadele etmek zorunda kalan Irak Tiirkmenleri, ne yazik ki oldukca ac1 kader yasamis

ve pesi sira gelen katliamlara maruz kalmistir (Saatgi, 2020:18).
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Irak’ta uzun silire var olan mevcut siyasi rejim maalesef ki Irak Tiirkmenlerinin
kendi etnik kimliklerini savunmalarina, dillerini ve kiltlirlerini 6zgiirce yasamalarina
engel olmustur. Fakat biitiin yasananlara, uygulanan biitiin asimilasyon politikalarina
ragmen, edebiyat ve sanat adamlar1 eserlerini yayinlatma imkanina sahip olmasalar da,
belirli el yazmalarinda ve uygun ortamlarda Tiirkliik duygularini dipdiri tutmak i¢in ana
dillerine siginmis, yazmis ve iiretmislerdir. Dolayisiyla Irak Tiirkmen edebiyatinda
yaslar1 ve cinsiyetleri bir tarafa biitiin yazar ve sairlerin eserlerinde islenen ana konular

Tiirkliik duygusu, vatan, millet, bayrak aski ve benzeri konular olmustur.

Onder Saatgi, “Irak Tiirkmenleri I¢in”(2020: 19) adli eserinde soyle der: “Irak
Tilirkmen’inin Tiirkiye hasreti yalniz hoyratlarda dile gelmez. Irak Tiirkmen’i
anavatandan koparilmistir, cigerden yaralidir. Bagrina tas basar ama Tiirkiye’ye olan
sevdasindan donmez. Bu sevda hatiralara karigmis, dilden dile gelerek aktarilmistir.
Tiirkiye’ye seyahat imkanlarinin kisith oldugu zamanlarda Kerkiikliiler Tiirkiye’ye gidip
donenleri hacdan donmiis gibi karsilar, onu ziyarete giderler, ondan Tiirkiye’ye dair
izlenimlerini dinlerlermis.” Kalbinde bu denli sevgiyi tasiyan toplum igin siirlerinde

Turkiye ve Turkluk sevdasinin yaygin goriilmesi de oldukg¢a dogaldir.

Siyasi rejim degistikten sonra bu yazarlar daha 6nce milli ruhta yazmis olduklari
eserlerini gilin 1518ma ¢ikarma sansina sahip olmus, hatta bu gibi igerikte olan eserleri
bagimsiz Tiirk devletlerinde yayinlatmigtir. Bu sair ve yazarlarindan biri de Miinevver

Molla Hassun’dur.

Yazarm Tiirklik duygularinin 6ne ¢iktig1 ve tarih bilinci temali siirlerinden en
onemlisi “Oguzlu Duygular” adli eseridir. Siir Azerbaycan’da 2019 yilinda “Qabols -
Qarabagli” adli derginin 158 numarali sayisinda basilmistir. Siirin her misras1 kendinde

farkli duygular1 barindirmaktadir:
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“Kok stirmiis yesil bir dut agact gibi

Oguzlardan uzanan, sert damarlar.

Akwyor ikimizin i¢ine.” ( Qabals - Qarabagl, 2019, s. 158)

Hassun, siirin ilk misrasinda karsisindakinin onunla ayni soydan olduguna vurgu
yapmaktadir. Sair Tiirk soyunun asil ve yiice bir kimlige sahip oldugunu gostermek adina,
onu kok siiren dut agacinin sekliyle insan viicudunda belirgin goriinen, gii¢ gostergesi
olarak kabul edilen damarlarla bagdastiriyor. Uzun yillar boyunca kendi etnik
kimlikleriyle ayni1 soydan olan halklardan uzak yasamalar1 ve sonradan bu halklarla bir
araya gelme firsatlarinin olmasi Irak Tiirkmenleri i¢in olduk¢a 6nemli gelismelerdendir.
Bu nedenle pek ¢ok sairin siirlerinde etnik kimlik ve Tiirkliik konular1 oldukca yaygin

islenmistir.

Siirin misralarinda agikca belirtilmese de:

Hazar Denizinin yiireginden piiskiiren

Oguz bakish gozler ...

Misralarina dikkat ettigimizde karsidaki kisinin Azerbaycan Tiirkii oldugu
ongoriilmektedir. Siirin basildig1 derginin Azerbaycan’da oldugu dikkate alindiginda bu
Ongorii kendini ispatlamis oluyor. Uzun siire her iki devlette yiiriitiilen kapali ve baskici
rejim, bu iki soydas halklarin bir birinden ayr1 diismesine ve toplumun belirli bir kisminin
neredeyse bir birinden habersiz yasamasina neden olmustur. 2000’li yillarin basindan
itibaren degisen diizen, bu iki halkin daha sik iletisimine vesile olmus ve sagkinlik, 6zlem,
heyecan ve umut gibi duygularin milli ruhta yazilan eserlere yansimasinda kendini
gostermistir:

Giinlerin bagrini yararak seni buldum...
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Topladim par¢alanan dilimin nagmelerini... ( Qabals - Qarabagl, 2019, s. 158)

Misralarinda yazar Azerbaycan Tiirkgesiyle, Irak Tiirkmen agzinin aynmi kokten

geldigini belirterek, onlar bir dilin parcalanan nagmelerine benzetmektedir.

2.1.1.4.2. Bayrak, Vatan, Bagimsizlik ve Hiirriyet

Tarih boyunca Irak Tiirkmenlerinin yonetim tarafindan baskilara maruz kalmasi
ve asimilasyon politikalarinin uygulanmasi, burada yasayan halklarin kanayan yarasina
dontigmiistiir. Dolayisiyla Tirkmen sairlerinin neredeyse tamaminda oldugu gibi,
Miinevver Hanim’1in da yazmis oldugu siirlerin ana temasi vatan, millet sevgisi, bayrak
ve hiirriyet gibi konulardan olusmaktadir. S6yle ki Hassun, kendi milleti lizerine yapilan
baskilar1 “Kral Sehrim” adli siirinde, “Dilim tutsak, yurdum tutsak, kiinyem tutsak”

(Hassun, 2020:102) seklinde ifade etmektedir.

Miinevver Molla Hassun’un 2020 yilinda basilan Gonul Zirvesi adl kitab1 da bu
baslik altinda incelenmege miisait siirleri icermektedir. Hassun, siirlerinin cogunu Arapca
ve ya Osmanli Tiirk alfabesiyle Irak Tiirkmen agziyla yazmistir. Bu nedenle bahsi gegen
kitap oldukca degerlidir. Ciinkii kitabi degerli kilan 6zellik, giiniimiiz Tirkiye Tiirkcesi
ve yeni Tirk alfabesiyle yazmasidir. Sair duygu ve duyarhiliklarini ifade etmek i¢in daha
cok serbest vezin ve gilinliik konugsma iislubuyla yazmustir. Ciinkii milli ve manevi
duygulari 6zgiirce ifade etme hakkina sahip olmayan Irak Tiirkmenleri, iizerlerine yapilan
baski ortadan kalktiktan sonra bu yogun duygulart Ozgiirce haykirma ihtiyaci
duymuslardir. Bundan kaynaklidir ki Hassun’un Tiirkiye Tiirkgesiyle yazdigi siirlerin
neredeyse tamaminda bayrak, vatan, millet, sehitlik gibi konulara deginilmistir. Yillar
boyu bu kadar yogun duygular igerisinde tasiyan sair, siirlerini giiniimiiz Tiirkgesiyle
yazmakla bir nevi diinyaya duyurmaya ¢alismistir.
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Milli ve manevi duygularin, 6zellikle Tiirkiye sevdasinin yogun oldugu siirlerden

biri de “Giines Batmadan Once” siiridir:

Sehit hasretiyle ¢irpiniyor yiirekler,

Ay yildizli bayragi savunuyor bilekler,

Giines batmadan énce gergek olsun dilekler!

Cal Memed’im diidiigiinii, ¢al bir daha uyanalim,

Mert dedeler topragini bir el olup savunalim! (Hassun, 2020:105)

Siirin bu misralar1 aslinda tarih boyunca ezilmekte olan ve kendi haklarim
savunmakta giicliik ¢eken Irak Tiirkmenlerinin mevcut duruma ragmen her zaman millet
ve bayrak i¢in savagsmaya ve bu yol ugruna sehit olmaya hazir olduklarini ifade
etmektedir. Buradaki “Cal Memed’im diidiigiinii, ¢al bir daha uyanalim” ibaresi aslinda
Mehmetgiklere ve dolayisiyla Tiirkiye’ye seslenis niteligindedir. Bunun asil nedeni Irak
Turkmenlerinin Turkiye Cumhuriyeti’ni ana vatan olarak kabul gérmesi ve onun sanli

ordusunu kurtarici niteliginde degerlendirmesidir.

Yillar boyu gizlice bulanik su akarsa,

Zaman beklemez bizi herkes yata kalirsa,

Cal Memed’im diidiigiinii, ¢al bir daha uyanalim,

Mert dedeler topragin bir el olup savunalim! (Hassun, 2020: 105)

Misralarinda Hassun, halkin kendi hiirriyetine sahip ¢ikmasi i¢in bir an 6nce
harekete gecilmesi gerektigini ve buna engel olmak isteyen dig mihraklarin tarih boyunca

varligini ve her zaman g¢aligsma igerisinde oldugunu ve ayni zamanda gegen zamanin arzu
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edilen iilkii i¢in aleyhe isledigini ifade etmektedir. Toplum olarak Irak Tiirkmenlerinin
bu Ulkiye sadece birlik ve beraberlikle ulasabilecegini belirtmektedir. Sirin bu beytinde

oldugu gibi diger beyitleri de Mehmetgige seslenis misralariyla tamamlanmaktadir.

Benzer igerikli misralar1 sadece Hassun’un siirlerinde degil, neredeyse biitiin
Tirkmen sairlerin ve yazarlarin eserlerinde de gérmek miimkiindiir. Ciinkii Tirkiye
sevdasi sadece edebi sahalarda var olan insanlarin yiireginde degil, toplumun her ferdine

astlanmig gibidir.

“Kral Sehrim” adli siirinde sair, her seye ragmen vatan topragini eline alip
kokladig1 zaman milli duygularini ve kimligini asla unutmadigini asagidaki sekilde ifade
ediyor. Ciinkii bu duygular farkl etnik halklar icerisinde sikistirilan Tiirkmenler i¢in her

daim kutsal olmustur:

Topragini koklayarak, duydum Ki..

Heniiz Tiirkmen gonliim 6lmemis. (Hassun, 2020:103)

Hassun Tirkmen halkinin ana vatanlarina olan bagliliklarmi “Kirildi Sazin
Telleri” adli siirinde de ifade ediyor. Fakat bu ayn1 kokten olan iki halkin sadece etnik

kimlikleri degil, aslinda yagsamis olduklar1 hasret duygusu da birdir:

Toprak birdir, bayrak bir,

Bu yorgun gonullerde

Hasret birdir, gayret bir. (Hassun, 2020: 29)

Bu durum baskic1 rejim devrildikten sonra Hassun gibi pek ¢ok Tiirkmen

sairlerinin siirlerinde agikca ifade edilmege ve yayinlanmaya baslamistir.
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Kitapta yer alan “Igten Ice” isimli siirinde de sair, benzer konulara deginmistir.
Halkin kendi tarihini kendisi yazmas1 gerektigi fikrini savunan Hassun, ay yildizli, mavi
bayragi yliceltmenin tek yolunun, hedeften sasmadan, diismana boyun egmeden, her daim

ileriye dogru gidilmesi gerektigi cagrisin1 yapmaktadir:
Yurt i¢in, tarih icin aslan gibi diis yola,
Yiikselt yiice bayragi, bakmadan saga sola.
Zillete boyun egme, diismanin kir kolunu,
Icten yurduna baglan, seg sehitlik yolunu. (Hassun, 2020: 44)

Siirin bu misralarinda da goriildiigii iizere dini degerlerini layikiyla yasayan
Hassun i¢in sehitlik yolu oldukea kutsal bir yoldur. Hassun’a gore bu kutsal mertebe sehit
olanlar1 halklarin génliine daha da yakinlastirmaktadir. Zira kutsal bayragin ayaklar altina

alinmamasi i¢in bu yol goze alinmalidir. Sair “Uyanis Efsanesi” adli siirinde s6yle diyor:

Ey kahraman sehidimiz!

Simdi sen, goniillere daha yakin!
Biikiilmeyen bileginle

Yiikseldi bayragimiz! (Hassun, 2020: 37)

Ayn siirin diger misralarinda sair, sehitlerin yattig1 topraklarin nur koktugunu ve

bu nurun yurdun topraklarinda yarinlara 151k olacak yasami getirecegini ifade etmektedir:
Sen... Nerede bitersen
Orada nurlar kokar.

Yurdun topraginda
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Yeni bir yasam kokar... (Hassun, 2020: 38)

Neredeyse tamami Tiirkiye Tiirkgesiyle yazilan Gonul Zirvesinden adli kitapta ara
sira Irak Tirkmen agziyla yazilan dortliiklere de rastlanmaktadir. Irak Tiirkmen
edebiyatinda bu dortliikler “Hoyratlar” olarak adlandirilir. Sairin kendi halkini birlik ve
beraberlik altinda tutmak i¢in yapmis oldugu ¢agrilarindan biri de kitapta yer alan Irak

5512

Tirkmen agziyla yazmis oldugu “Cosg1”*“adl1 siiridir:

Igit*® olan dalmasin

Mahzun sazi ¢calmasin

Giiglere gii¢ katagin**

Kerkiik’ii savunagin®®

Yad elinde kalmasin. (Hassun, 2020: 112)

Yazilan misralarda aslinda sair, Kerkiik’iin savunulmasi ve yad elinden
kurtarilmasi i¢in yigitlerin ayaga kalkmasin ve gaflet uykusuna dalmamasi gerektiginin
cagrisin yapiyor. Cilinkii vatan topragini yadlarin ellerinden sadece giiciinii birlestirerek
alina bilinecegini ongoriiyor. Zira bu durum Irak Tirkmenleri i¢in daha 6nce defalarca

tecriibe edilmistir.

Gondl Zirvesinden isimli kitabinda yer alan “Yarinlarin Yavrusu” adli siirinde
sair, bir annenin kendi evladina vatan ve millet i¢in her daim O6zveride bulunmasi

gerektigini sOylemektedir. Siirin ilk misralarinda sair, taslarin arasindan kurtulan bir

12 cosku

13 yigit

14 kalalim

15 savunalim
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yavru oldugunu fakat bu yavrunun parmaklariin kesik oldugunu ve tek bir goziiniin

gordiiglinii belirtiyor:
Kan aglayan yurdumun kogesinde,
Taslarin arasindan kurtulan yavru varmas.
Kesik parmaklariyla, tek bir géozii kalmis. (Hassun, 2020: 118)

Yavrunun bu durumuna ragmen annesi ona Ogiit niteliginde bu sozleri dile

getiriyor:
Ey benim Tlrkmen yavrum!
Sende artik dogacak
Yarinlarin giinesi,
Kesik parmaklarinla
Yollar: ¢izeceksin. (Hassun, 2020: 119)

Yazilan misralarda anne, kendi yavrusunu parlak bir gelecege dogan Giinesin
1siklarina benzetmektedir. Ciinkii durum ne olursa olsun halklarin gelecegi i¢in milli ruhta

biiyiitiilen ¢ocuklar, kendilerinde her daim umut tagimaktadar:
Hayata yasam katip cagirip diyeceksin:
“Bedenler toprak igin kanlar ise bayragin.
Ya yurdum yurt kalacak, yoksa kanla dolacak.” (Hassun, 2020: 119)

Anne yavrusunun fiziksel eksikliklerine ragmen yurt i¢cin gerekli zorluklar
mutlaka atlatmasini, gerekirse canini topraga bagislayip, kanini bayrak igin feda etmesi
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gerektigini nasihat ediyor. Siirde yer alan bu misralar sairin kendi i¢ginde tasidigi vatan

sevgisini okurlarina iletmenin baska bir sekli gibi degerlendirile bilinir.

Daha 6nce belirtildigi gibi Irak Tiirkmen Edebiyatinda hoyratlar aslinda bu halkin
kendini siirden ziyade ifade bi¢imidir. Sair bu edebi unsuru kendi dillerini kanatlandiran

deger olarak kabul gérmektedir:

Hoyratlara, trkilere

Kanat verip ucar dilim. (Hassun, 2020:104)

Ayni siirin diger misralarinda sair, ana dilini 6zgiirliikk yolunda baslica etken

seklinde degerlendirmistir:

Ey Kerkiik 'iin gézlerinde

Okunan benim dilim!

Ozgurlik tirkisiine

Ezgi veren ana dilim! (Hassun, 2020:103)

2.1.2. Siirlerinde Beslendigi Kiiltiirel Kaynaklar ve Etkilesimler

2.1.2.1. Dede Korkut Hikayeleri

“Kerkiik’tin Kucagina Kavugsmadan” (Hassun, 2020: 63) adli siirinde sairin dua

niteliginde yazmis oldugu misralar, Dede Korkut hikayelerini animsatmaktadir:

Cileler kirmasin seni,

Acilar yikmasin seni
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Karanliklar sarmasin seni.

2.1.2.2. Divan Edebiyati

Miinevver Hanim’in “Bir Cagin Uyanis1”(2016: 23) adli siirinde “Ezbere aldim
tiim siirlerini Fuzuli’nin” muisrasinda Tiirkmen sairi olarak bilinen Fuzuli’nin adi
gecmektedir. “Biiyliyen Bekleyisler” (2020: 40) adli siirinde ise yine Fuzuli’ye ait oldugu
bilinen “Felekler yandi ahimdan, muradin semi yanmaz mi”? misrasina dogrudan

aktarim yaptig1 goriilmektedir.

2.1.2.3. Mitoloji

“Stisenlerin, Zambaklarin Hikayesi” (2016: 34) adhi siirde sair, antik
Mezopotamya tanrigasindan bahsetmektedir. Siimerlerde Inanna’® olarak bilinen tanri,
“Cennetin kralicesi” olarak taninmis, Babil ve Assurlar tarafindan daha sonradan Istar,

Astar seklinde anilmistir:

Kiiskiindiir aynalarina Astar:

“Kadinlarin en hayirlisi,

Dogum sancisinda giiliimseyendir” diye,

Fisildyyor tarihin kulaklarina.

https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna#:~:text=S%C3%BCmerler%2C%20%C4
%B0nanna'ya%20hem%20sava%C5%9F ,aceleci%20biri%200larak%20tasvir%20edilm
1%C5%9Ftir. Mitolojik Tanri-inanna, erisim tarihi- 13.01.2024
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https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna#:~:text=S%C3%BCmerler%2C%20%C4%B0nanna'ya%20hem%20sava%C5%9F,aceleci%20biri%20olarak%20tasvir%20edilmi%C5%9Ftir
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna#:~:text=S%C3%BCmerler%2C%20%C4%B0nanna'ya%20hem%20sava%C5%9F,aceleci%20biri%20olarak%20tasvir%20edilmi%C5%9Ftir
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0nanna#:~:text=S%C3%BCmerler%2C%20%C4%B0nanna'ya%20hem%20sava%C5%9F,aceleci%20biri%20olarak%20tasvir%20edilmi%C5%9Ftir

“Yaralardan Dogan Tiirkii” (2020: 80) siirinde ise eski Tiirk inanglarindan

olan GOk Tanriciliga ait yemin etme ifadesi ye almaktadir:
“Andolsun mavi masimanim sana”

“Kizil Isiklarin Karanliginda™ (2020: 52) adli siirde ise “Abkar Kerkiik sairlerinin
icine doluyor” yine Arap mitolojisinde yer alan “Abkar” ibaresi karsimiza ¢ikiyor.
Islamiyet déneminden énce Araplar tarafindan cinlerin ¢6l bélgelerinde kabileler halinde
yasadiklarina inaniliyordu. Abkar Vadisi de bu yerlerden biri olarak bilinmekteydi. Bu
vadide kalan herkese cinlerden bir sairin siir 6gretilecegine dair rivayetler vardir. Cahil
sairlerin hepsinin Abkar vadisinde siir okudugu ve kendilerinin cinlerden bir sairi dost
edindigi soyleniyor ve sanatlarinin onlardan aldiklari ilhamla giizellestigi kabul

ediliyordu.

2.1.2.4. Islam’in Temel Kaynaklar: ve Kiiltiirii

Miinevver Molla Hassun, islam kiiltiiriiniin egemen oldugu ve dini degerleri
oldukca dnemseyen bir aile atmosferinde yetismistir. Dolayisiyla siirlerinde bu kiiltiiriin
izlerini gérmek miimkiindiir. Sair siirlerinde ayet ve hadislerden ziyade peygamber
soyundan olan ve Siilik mezhebinin énemli isimlerinden biri olan Imam Hiiseyin’in
yasamu, karakteristik zellikleri ve sehit edilisi konularmi oldukga sik ele almistir. imam
Hiiseyin sair icin neredeyse bir idol degeri tasimaktadir. Nitekim sair, pek cok
misralarinda okurlarina onun ahlakini 6rnek edinmelerini sdylemektedir. Bunun asil
nedeni yasamis oldugu cografyada Miisliiman niifusun biiyiik bir kisminin Siilik
mezhebini benimsemis olmasidir. Dolayisiyla bolgedeki sairlerin milli kimlik ve mezhep

gozetmeksizin isimlerin ge¢gmesi ve onlara ithaf edilen siirlerin olmas1 olduk¢a yaygindir.
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Miinevver Hanim’in siirlerinde Danyel Peygamber’in ve Hz. Eyup’in de adi
olduk¢a sik anilmaktadir. Bu bashik icin Orneklendirilecek muisralar, daha 6nce ele

aldigimiz alt bagliklarda yer ele alinmistir.

2.1.3. Siirlerinde Bicim Ozellikleri

99 ¢

Siirlerde bi¢im, “form”, “sekil”, “dis kalip”, “cerceve”, “siirin kompozisyonu” vb.
karsiliklarda da kullanilmaktadir. Cetin’e (2019: 133) gore siirlerde bigim, “Siiri bir
Olciiye gore bigmektir. Siirin nazim sekli, onun organik yapisini olusturur. Genelde
misralarin kiimelesmis ve kafiyelerin siralanis diizeni olan sekil, s6z unsurlarint miimkiin

olan en uygun bir bigimde siirde yerlestirmek, diizenlemek, toparlamak ve yaymaktir.”

Cetin’e gore (2019: 133) siirin nazim sekli, misra sayisi, kafiyelerinin belirli bir
diizene gore yerlestirilmesidir. Bu tanimdan yola ¢ikarak siirlerde bigimin o siirin biitiin
giizelligini ortaya ¢ikardigimi soyleyebiliriz. Nazim sekli ise bir siirin diizeni hakkinda

bilgi vermektedir.

9% ¢

“Dizilmis”, “siralanmis” anlamlarina gelen, goriiniis itibariyle siirde bir satir olan
ve geleneksel Tiirk siirinin en temel birimi olan misralar nesirdeki ctimlelerin karsiligidir.
Siirlerde tamamlanmis ciimleler bazen tek bir misrada, bazense birden fazla misralara da

yayila bilinir.

Cem Dilgin’e (2009: 99) gore, “Cift kapili bir kapinin tek kanadi” seklinde
tanimlanan misralar, sozliikte anlam1 olan ve belirli bir 6l¢iliye sahip tek satirlik nazim

parcasidir.
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2.1.3.1. Nazim Bic¢imleri

Minevver Molla Hassun’un incelemis oldugumuz biitiin siirleri arasinda anonim
halk siiri nazim bigimlerinden olan, Irak Tiikmen edebiyatinda “hoyrat” diye bilinen
manilere, asik edebiyati nazim tiirlerinden olan agitlara, karisik diizenli serbest nazim,
serbest miistezat ve tamamen serbest vezinde yazilan yeni Tirk siiri nazim bigimlerine

rastladik.

2.1.3.1.1. Anonim Halk Siiri Nazim Bi¢cimleri

Maniler, Tiirk halk siirinin en kii¢iik nazim bi¢imleridir. Genellikle 7
heceden ve 4 dizeden olusmaktadir. Uyak diizeni, a a x a seklindedir. Baglica konular1
ask olmakla beraber, farkli konular1 da icerebilmektedir. Irak Tiirkmen edebiyatinda
maniler, “hoyratlar” olarak bilinmekte ve neredeyse biitiin sairlerin eserlerinde yer
almaktadir. Hoyratlar genellikle ilk dizesinde hece sayis1 7°den az olan, dizeleri cinash
uyaklarla kurulan kesik manilerdir. Bu dizilerden ilki, anlam ifade etse de diisiinceye

giris, uyaga baslangic niteliginde olan S0z ve ya s6z 6beginden ibarettir.

Miinevver Hanim’1n kaleme aldig ilk siirleri hoyratlar olmustur. Bu hoyratlar
genellikle Irak Tirkmen agziyla yazilmis kesik manilerdir. Sairin kaleme aldig:
hoyratlardan bir kismi “Cinasli Hoyratlar” (Hassun, 2020: 128) baslig: altinda yer alan

manilerdir. Bazilar1 asagidaki gibidir:

Derde dayan, Dalda kalsin,

Yanisan derde de yan. Kopartma dalda kalsin.
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Sende var Eyyiip sabri, Hak 'tan nece ravadi*’

Yaraya derde dayan. Yurdum yad elde kalsin.
Kim derdi, O yagd,,

Bilim cekip kim derdi. Bu fitildi, o yagdu.
Baglar: men suvardim*® Yad bizden gaflet bulmaz,
Barini bax kim derdi? Erlerimiz oyagdh.

2.1.3.1.2. Asik Edebiyati Nazim Bicimleri

Minevver Molla Hassun’un siirlerinde asik edebiyati nazim bigimlerden olan
agitlara da yer verilmistir. Zamanla insanlar yasamis olduklar1 act kayiplar1 anlatmak
amaciyla duygularim siirlere dokmiis, bu siirlerde vefate den kisinin i1yi 6zellikleriyle
beraber onlara olan 6zlem duygularina da yer verilmistir. Edebi terim olarak bu igerikte

yazilan siirler “Agitlar” olarak bilinmektedir (Dilgin, 2009: 342).

Hassun’un yazmis oldugu agitlari, kendisinin de ¢ok deger verdigi yakinlari olan
annesi “Annem I¢in Sessiz Duygu”, kuzeni Ayhan Hanim igin yazdig1 “Ayhan’mm, Gel
Geri Ver Kanatlarim1”, kiigiik yasta bir kaza sonucu vefat eden Fatma i¢in yazdigi “Tazeli
Fatman’in Ardindan” siirleri, ayn1 zamanda Sii mezhebinin bilinen isimlerine, 6zellikle
Imam Hiiseyin’e yazmis oldugu yazdig: “Sehitler Sah1 Hiiseyin”, “Geri Donseydin Eger”

baslig1 altinda yazilan siirleridir.

17 Trak Tiirkmen agzi: reva
18 Trak Tiirkmen agz1: suladim
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2.1.3.1.3. Serbest Nazim Bicimleri

Serbest nazim bigimleri, alisilmisin disinda sairin kendi siir anlayisiyla yaramis
oldugu, dize kiimelenisi ve uyak diizeni agisindan degisik goriiniiste olan, aruz ve hece
Olclistiniin  tiirlii kaliplarinda olan ve bentlerin sayist sinirli olmayan nazim

bicimlerindendir.

Prof.Dr. Nurullah Cetin (2019: 161) nazim sekillerden olan serbest nazim

bi¢imlerini dort farkli baslik altinda incelemektedir.

1. Esit diizenli serbest sekiller: misra sayis1 esittir, bentlerle yazilmaktadir.

2. Karisik diizenli serbest sekiller: bentlerle ve her bendi farkli misra
sayistyla yazilir.

3. Serbest miistezat: uzun, kisa misralar karisik sekilde yazilir.

4. Tamamen serbest nazim: misra kiimelenmesi, vezin, kafiye, bent diizeni

6nem verilmeden yazilir.

Bu nazim bicimleri arasinda Miinevver Molla Hassun’un serbest nazim
sekillerinden esit diizenli serbest nazim bicime rastlanmazken, serbest miistezat ve
tamamen serbest nazim tiirlinde yazilan siirlerinin 6nemli 6l¢iide ¢ok oldugu kanaatine
vardik. Calismanin bu bdliimiinde 6rneklendirilen bagliklarin neredeyse tamami bu alt

basliklar altinda yazilan nazim bi¢imleridir.

2.1.3.1.3.1. Vezin

Hassun’un siirlerinde genellikle misra kiimelenisi, kafiye durumu bakimindan ise

serbest nazim ve halk siiri nazim bi¢imlerini kullanmistir. Dolayistyla siirlerinin cogunda
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vezin ve kafiye kaydi gozetilmemistir. Calismamizda bu baslik altinda serbest vezinde
yazilan siirler iizerinde durulmayacaktir. Fakat sair, baz1 siirlerinde vezinli ve kafiyeli
nazim big¢imlerini de kullanmistir. Hassun’un siirlerinde 7+8, 7+7 ve 11 heceli vezinlerle
siir ve maniler yazdigin1 gérmekteyiz. 7’ye 7 vezinde yazilan siirlerinden biri asagidaki

gibidir:
Ag goniil kapisini, oksa solmus giilleri
Karanhiklar sarmadan, yeni dogan giinleri
*kok
Zamanin pegeleri, giinleri ezip gecer
Coklar var bu diinyada, gam eker hasret bicer (Hassun, 2020: 43)
8’e 7 vezinli siirlerinden ise “Sehitler Sah-1 Hiiseyin'im” siiridir:
“Iman dolu dogru yola, giiclii adimlar atti
Sert bilekle kili¢ tutup, giiclerine giic katti.
Insan icin go¢ etmek var, gel aldanma her sefaya

Tut sah-1 sehitler yolunu, ver salavat Mustafa’ya.

2.1.3.1.3.2. Kafiye

2

Misra sonunda tekrarlar olan kafiyeler halk edebiyatinda “ayak” olarak da

bilinmektedir. Prof. Dr. Nurullah Cetin (2019: 248) kafiyeyi, “Iki veya daha fazla
misranin vezinli sézlerin sonunda anlam ve gorevleri bakimindan birbirine benzemeyen

ayni sesin birbirine uygun olarak tekraridir” seklinde tanimlamaktadir.
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Miinevver Molla Hassun siirlerinde genellikle tamamen serbest nazim kullansa da
bazi siirlerinde kafiye olusturmak icin redif kullanimim1 en 6nemli araglardan biri

saymistir:

“Milletin sag goziiyiim

Baharyim giiziiyiim

Giirgiir Baba kizyyim

Tepesiyim diiziiytim” (Hassun, 2020: 124)

Her misranin sonunda kullandig1 goziiyiim, giliziiyiim, kiziyim ve diiziiyiim

kelimeleri ile zengin kafiye kullanarak redifli bir siir icra etmistir.

2.1.4. Dil ve Anlatim

Edebiyatta siir dili, insanlarin giinliik hayatlarinda kullandiklar1 diller arasinda
0zel bir sanat olan ve insanlar arasinda iletisim kurma araci olmayan dildir. Burada
onemli olan, sairin kendi ana dilini sevmesi ve ona iyi derecede hdkim olmasidir. Diller
sairlerin ana dillerinde yapmis olduklar tasarruflarla zenginlesir, gelisirler. Siir dilinde
sairler, glinliik hayatta kullanilan dile adeta yeni bir hayat verir, kanatlandirir, onu daha

da zenginlestirir ve adeta yeniden liretmelidir.

2.1.5. Edebf Sanatlar

S6z sanatlari, mecazlar olarak da bilinen edebi sanatlar, siirlerde metinlerin

anlasilir ve yorumlanirken olduk¢a dnem saglayan unsurlardandir. Edebi sanatlar hem
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nazimda, hem de nesirde ¢cogu zaman ortaktir. Tiirkce mecaz sanatlar1 bakimindan
oldukca zengin bir dildir. Ozellikle divan edebiyatinda mecazlarin olmadig1 bir beyte
rastlamak neredeyse miimkiin degildir. Fakat inceleme yaparken Miinevver Hanim’in
siirlerinde divan edebiyati unsurlarina, dolayisiyla mecazlara rastlamak kolay olmadi.
Ciinkii sairin siir dili yeni donem Tiirk edebiyatina daha yakin ve Arapgayla i¢ igedir.

Buna ragmen Hassun’un siirlerinde goriilen mecazlara 6rnekler asagidakilerdir:

2.15.1. Teshis

Kisilestirme olarak da bilinen teshis sanati insana ait 6zelliklerin diger varliklara
yansitilmasi, cansiz varliklarin veya canlilarin insan gibi diistiniilmesidir. Teshis sanati
Miinevver Hanim’in yazmis oldugu eserlerde en yaygin goriinen mecazlardandir. Sair
yurduna, tabiri caizse yurdunun her tasina, topragina askla bagli kisilige sahiptir.
Dolayistyla diger 6rneklerden ziyade sair, Kerkiik’t ve Kerkik kalesini bizzat kendisiyle
kisilestirmektedir. Bu durum sairin “Kaybolan Giiliimsemeler” (Hassun, 2020:99) adli

siirinde ifade edilmektedir:
Meger bu yorgun sehrim,
Benimle ikiz imis.

“Sehitlerin Sah1 Hiiseyin” (Hassun, 2020: 72) siirinde, Imam Hiiseyin sehit
edildigi anda daglarin da insanlar gibi ac1 ¢ektigini, hatta bu acidan diz ¢okiip agladigi

yazilarak teshis sanati kullanilmistir:

Daglar da ¢oktii, agladi, sehit oldugu anda.

“Ertelenen Bir Riiyanin Sagmalamasi1” (Hassun, 2020: 48) siirinde ise Kerkiik

Kalesindeki agaglarin teshis sanati kullanilarak saire soru sorduklari belirtilmistir:
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Soracak bana kalenin agaglart

Ne zaman yeserecek

Zeytin agag¢larimin kékleri?

Siirin devam eden misrasinda ise sair bu kendisi Kerkiik’e soru sormakta ve yine

teshis sanat1 kullanarak ondan cevap beklemektedir:

Onu ben de sana soruyorum

Ey zamanin siiri Kerkiik, keske yanit versen...

“Seninle Yasar, Seninle Oliiriim” (Hassun, 2016: 45) siirinde sair Kerkiik kalesini

Okstz bir insana benzetmektedir:

Oksiiz kalenin kalintilart tistiinde

Yikselir bayraklar.

“Geri Donseydin Eger” (Hassun, 2016:39) siirinde ise sair, sehitlerin kanlarinin

dokiildiigli yerde topragin onlara bas egdigini belirterek teshis sanati kullanmastir:

Selam, sehitlik kani éniinde

Basg egen topraga!

“Kaybolan Giiliimsemeler” (Hassun, 2020: 99) siirinde Kerkiik’te yer alan tas
kopriiniin taglarindan giiliimsemelerin kaybolmasi ifadesini kullanarak, insana ait 6zelligi

cansiz bir varlik lizerine atfetmistir:

Kaybolsa da gulimsemeler

Tas képriiniin taslarinda.
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“Kirild1 Sazin Telleri” (Hassun, 2020:29) siirinden:

Giuller hizinld, balballer suskun.

2.15.2. Telmih

Minevver Molla Hassun’un siirlerinde kullandig1 edebi sanatlar arasinda teshis
sanatindan sonra en yaygin kullanilan Telmih sanatidir. Bu sanat toplumsal hafizada
yer etmis bazi olaylara, inlii kisilere, durumlara, gerceklere, inan¢ ve diislince
bicimlerine, pek ¢ok taninmis atasozlerine isaret ederek aslinda dolayli yolla gondermede
bulunma sanatidir. (Cetin, 2019:129) Hassun’un siirlerinde kullanilan telmihleri

orneklendirirsek:

“Depren Yeniden Dogayim” (Hassun, 2016: 16) siirinde:

Danyel Peygamber ’in damarlar

Yiice kalenin nabzina sarilmakta

Misralartyla Kerkiik Kalesinde yer alan Danyel Peygamber camii ve mezarina

telmih yapilmaktadir.

Siirin diger misralarinda ise yine Kerkiik ’iin Tisin semtinde defnedilmis bakire bir

kizin, Sihrap’in yatirina telmih yapilmaktadir:

Sen de ey Sihrap, sar yaralarini!

“Bir Cagin Uyanis1” (Hassun, 2016: 23) siirinde Divan edebiyatinin 0nemli
isimlerinden olan Fuzuli ve Irak Tiirkmen edebiyatinin bilinen sairlerinden olan Mehmet

[zzet Hattat’a telmih yapilmaktadir:
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Ezbere aldim tiim siirlerini Fiizuli 'nin,
Dortlikleriyle 6ttim Hattat in.

“Yiiceligin Sultan1” (2016: 56) adli siirinde ise Hz. Adem’in cennette yasak

elmay1 koparmasi olayi lizerine telmih yapilmaktadir:
Ey goklere yiikselen hurma agaci
Uzaklastir bahgenden elma agacina.
Dogmasin Adem’i ¢oktiiren anlar.

Bunun disinda sairin siirlerinde en yaygin kullandigi telmih, imam Hiiseyin’in
savasi ve sahadetiyle ilgilidir. Bu konuya 6rnek olacak misralar incelemenin pek ¢ok alt

basliginda ele alinmistir.

2.1.5.3. istiare

Edebi sanatlardan olan istiare, bir seyin belirli 6zellikleriyle kendisine benzeyen

baska bir ad ile ifade edilmesidir (Dilgin, 2009: 413).

“Yaralardan Dogan Tiirkii” (Hassun, 2020: 77) siirinde Hassun, kapali istiare
kullanarak Kerkuk’iin Giirgiir Baba bélgesinde milli amaglar ugruna savasanlari bélgenin

1siklarina benzetmektedir:
Gurgur Baba 'nin wsiklart

Her an sehit olursa da!
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2.1.6. Goriintiiye Dayah Sekil Denemeleri

Cumhuriyet doneminden sonra bazi sairler, goriintiiye dayali sekil denemeleri
yapmis yani, harfler, heceler ve kelime unsurlariyla resim ve goriintiiler olusturmuslardir.

Nurullah Cetin (2019: 164-167) bu denemeleri iki farkli alt baslikta incelemistir.

1. Kirik misra diizeni

2. Somut siir

Cetin’e gore (2019: 164), kirik misra diizeni, “Misralarin kelimeler, kelime
gruplar1, bazen heceler halinde kirilarak alt alta belli bir goriintii olusturacak sekilde

2

yerlestirilmesidir.” Munevver Molla Hassun’un Arapg¢a ve Tiirk¢e yayimnlanan siir
kitaplarinda bahsi ge¢en musra diizenine olduk¢a sik olmamakla beraber, genellikle
Arapca basilan kitaplarinda rastgelmek miimkiindiir. Kendisiyle yapilan goriismelerde
sair, bu yontemi kullanarak siirde vermek istedigi duygulari bu sekilde daha kolay

aktardigini diisiindiigiinii ifade etmistir. Hassun’un kirik misra diizeniyle yazmis oldugu

siirlerinden 6rnek asagidaki gibidir:

Biliyorum ki,

Ektigim pahali bugday

Gdogermez taslarin arasinda. (Hassun: 2020: 89)

Kirik misra diizeniyle yazilan ve hacimce kisa olan “Acilar konusurken” adl siir,
baslarda Arapga yazilmis olup, sonradan giiniimiiz Tiirkcesiyle yazilan “Uziintii” adli

siirde kirik misra diizeni kullanilmadan beyit halinde karsimiza ¢ikiyor.
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Goriintliye dayali sekil denemelerinden olan somut siir ise “Gorsel siir” olarak
bilinirken siirde yeni bir ifade alan1 da agmistir. Bu deneme iislubu diinya edebiyatinda
da oldukc¢a nadir kullanildig1 gibi incelemelerimize gore Irak Tiirkmen edebiyatinda
mevcut degildir. Dolayisiyla Miinevver Hanim’1n eserlerinde de bu deneme somut siire

rastlanilmamustir.

2.1.7. Hacim Bakimindan Sekil

2.1.7.1. Kisa siir'®

Hacim bakimindan kisa siir, kelimeler ve misralarda tasarrufa gidilerek aslinda
az sozle ¢ok sey sOyleme sanatidir. Bu tiir siirler genellikle bir sayfay1 agsmayan, hacim
olarak oldukca kisa olabiliyorlar. Sairler bununla okurlarina daha ¢ok hissettirmeyi,

sasirtmay1 hedefliyor ve telkin Uslubuyla yaziyorlardir.

Japon edebiyatinda “Haiku” adlanan siir 3 misra ve 17 heceden olugmustur. Rus
edebiyatinda da “Strofa” adlanan kisa siir Puskin, Lermontov gibi bilinen sairler trafindan
olduk¢a yaygin kullanilmistir. Bu cesit siirler tiirlerine Tiirk edebiyatinda ve Irak

Tiirkmen edebiyatinda da karsilagmak miimkiindiir.

Miinevver Hanim’in hacim bakimindan kisa siirlerine ornekler asagidakiler
gibidir:
Boynuma taktigin benefseler

Simdi boguyor beni... (Hassun: 2020: 90)

Comertlikle

19 Minor poetry.
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Sana uzanan ellerimi,
Zincirlere sararak
Tas altina biraktin.

Niye? (Hassun, 2020: 91)

Aradim sinirsiz mutluluklart

Ama!

Oremedim topladigim giilleri saglarimn distiine. (Hassun, 2020: 93)
Annem,

Topladi mevsimin renklerini...

Tekrar: olmayan bir zamanin

Cantasina birakarak,

Onlara veda etti... (Hassun, 2020: 121)

2.1.7.2. Uzun Siir?°

Olay anlatimini i¢inde barindiran, tahkiyeye dayali olan siirlerdir. Uzun siirlerde
genellikle bir olay ve olgular daha genis zamana yayilmstir. Bu tiir siirlerde birden fazla
duygu ve diisiinceler islenilirken ayrintilara da Onem verilmektedir. Fakat bii tiir

metinlerin siirsel degerleri ¢ogu zaman diismektedir (Cetin, 2019: 169).

Hassun’un hacimce uzun yazdig siirler, “Tazeli Fatma’nin Ardindan”, “Oguzlu
Duygular”, “Kerkiik’Un Kucagina Kavusmadan”, “Ayhan’im, Gel Geri Ver Kanatlarim1”,
“Stisenlerin ve Zambaklarin Hikayesi”, “Geri Donseydin Eger”, Yiiceligin Sultan1”,

“Sehitlerin Sah1 Hiiseyin” bagligi altinda olan siirlerdir.

20 Major poetry.
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Bu siirler igerisinde “Geri Donseydin Eger” ve “Sehitlerin Sah1 Hiiseyin” adli
siirlerde Imam Hiiseyin’in sehit olusu anlatilirken, “Tazeli Fatma’nin Ardindan” adli
siirde kiiciik yasta yazdigi evinde gaz patlamasindan vefat eden yavrucagin oOliimii
anlatilmaktadir. Yine sairin yakini olan Ayhan Hanim’in vefatinin ardindan yazilan
“Ayhan’im, Gel Geri Ver Kanatlarimi” siiri merhuma 6zlem dolu duygular igermektedir.
“Siisenlerin ve Zambaklarin Hikayesi” adli siir ise Irak’li kadinlara ithaf edilmistir.
Hacimce uzun yazilan “Kerkiik’iin Kucagina Kavusmadan” siirde ise sair, bir babanin
dilinden uzakta yasayan ogluna hasret misralarini kaleme almistir. “Oguzlu Duygular”

adli siir ise sairin millf ruhta ve Tirklik algisiyla yazmis oldugu ilk siiridir.

2.1.8. Misra

Siir dili nesirden farkli bir s6z dizimine sahiptir, dolayisiyla sairlerin siir dilini
kullanarak yazmis olduklar1 eserlerde dil bilgisi kurallarina tam anlamiyla uyulmamasi

s6z konusu olabilmektedir.

Prof. Dr. Nurullah Cetin (2019:135) siirlerde misralarin dilsel yapisi {izerinde bazi

degisikler goriildiigiinii ifade ederek, bu degisiklikleri:

a) Misralar birlestirme
b) Misra boliinmesi
C) Misralar arasi yer degistirme

d) Misralari bos birakma, seklinde maddelere ayirmistir.

Miunevver Molla Hassun’un siirlerinde musralar1 birlestirme ve musralart bos
birakma durumuna rastlanmasa da diger bagliklarda yer alan dilsel olaylara yer vermistir.

Sairin siirlerinden bu basliklara 6rnekler asagidaki gibidir:
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2.1.8.1. Misra Boliinmesi

Sairler siirlerinde bazen ciimle biitiinliiglinii birden fazla misralara yayabilirler.
Fakat bazen siirlerde misralarda anlam ve ahenk biitlinliigii saglamis olsa bile bu misralari
bolebiliyorlar. Bu durum Hassun’un siirlerinde olduk¢a yaygindir. Bunun muhtemel
nedeni sairin Arapga siir yazma egiliminin oldukea ileri diizeyde olmasi ve bazen Tiirkge
siir yazdiginda musralart Arapga diisiinme ihtimalinin olmasindandir. Bu durum igin

siirlerinden baz1 6rnekler asagidaki gibidir:

Serperim

Yiiregimdeki dilekleri.

Dikerim,

Daglarn iistiine

Gozumde acan,

Can verici ¢icekleri... (Hassun, 2020: 55)

Mevcut misralari su bigimde diizenleyebiliriz:

Serperim yiiregimdeki dilekleri

Dikerim daglarn iistiine,

Gozumde agan, can verici gigekleri.
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2.1.8.2. Misralar Arasi Yer Degistirme

Minevver Molla Hassun’un siirlerinden bu durum i¢in asagidaki ornegi

verebiliriz:

Damla damla iciyordu

Yorgun gozler act yaslarini. (Hassun, 2020: 107)

Bu misralar okuyucunun zihninde asagidaki bi¢imde doniistiiriilebilir:

Yorgun gozler aci yaslarini

Damla damla iciyordu.

2.1.9. Dil Sapmalari

Munevver Molla Hassun yazmis oldugu siirlerde dil 6gelerine olduk¢a dnem
vermigstir. Giinliik hayatinda Irak Tirkmen agz1 ve Arapg¢a konusan sair buna ragmen
giiniimiiz Tirkgesiyle yazmis oldugu siirlerde dilin biitiin imkanlarin1 en iyi sekilde
kullanmaya 6zen gdstermis yazim, ses ve ifade sapmalarina ¢ok fazla girmeden, kadin
sair olmanin getirmis oldugu sorumluluklardan da kaynakli siirlerinde kiifiir ve argo
kelimeleri neredeyse hi¢ kullanmamistir. Fakat bazi istisnai durumlarda sairin eserlerinde

bazi dil sapmalar1 gormek miimkiindiir. Bunlar agagidakilerdir:

2.1.9.1. Kuiguk Harfle Baslamas1 Gereken Kelimelerin Buyuk Harfle

Baslamasi

Bize veda ederken
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Kapattin hayatin Pembe penceresini. (Hassun, 2020: 126)

Burada bahsi gecen “Pembe” kelimesi kiigiik harfle yazilmasi gerekirken, biiylik
harfle yazilmistir. Misra sairin annesi i¢in yazmis oldugu “Ey Ruhumun Nisan1” adli
siirden alinmistir. Bununla sair vefat eden annesinin 6lmeden 6nce ne kadar renkli ve sen

hayat yasamis olduguna vurgu yapmaktadir.

2.1.9.2. Bazi Kelimelerin Koyu Yazilmasi

Bu durum sairin genellikle Tiirkiye Tiirk¢esinde yazilan “Ayhan’im, Gel Geri ver
Kanatlarimi”, “Kerkiik’iin Kucagma Kavusmadan”, “Icten Bir Hoyrat”, “Kirild1 Sazin
Telleri” gibi siirlerin beyitleri arasinda veya sonlarinda Irak Tiirkmen agziyla yazilan
dortlikklerde goriinmektedir. Bundan ziyade sair, “Goniil Zirvesi” (2020: 121) adl
kitabinda annesi igin yazmis oldugu “Annem Igin Sessiz Duygu” adli siirinin tamamini

koyu harflerle kaleme almistir.

2.1.9.3. Fazla Kelime Kullanim

Prof. Dr. Nurullah Cetin (2019: 184) siirlerde fazla kelime kullanimini, “Siir, her
seyden once dil tasarrufuna dayanir. Onun i¢in iglevi olmayan kelimelere yer vermek bir
sapmadir. Bu gereksiz kelimelere yer vererek siirde kalabalik olusturma eylemi genellikle

vezni tutturma kaygisindan kaynaklanir.” Seklinde yorumlamaktadir.
Bu durum Hassun’un siirlerinde de mevcuttur:
Sen nerede bitersen,

Orada nur kokar. (Hassun, 2020: 38)
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Burada “bitersen” kelimesinde teklik ikinci sahis anlami vardir. Bu durumda

misra baginda kullanilan “sen” ibaresi siirde fazla kelime kullanimina girmektedir.

2.1.94. Kelimeler Arasi1 Yer Degistirme

Bazen siirlerde sairler s6z dizimine aykir1 olsa da, kelimeler arasinda yer
degisikligine gitmekte ve sonra olmasi uygun olan kelimeyi 6nce, dnce olmasi uygun
kelimeyi ise daha sonraya koyarlar. Miinevver Hanim’in bazi siirlerinde asagidaki

ornekleri goruyoruz:

Pas kapladi,

Ellerimize vurulan zincirler. (Hassun, 2020: 39)

Bu musralar:

“Ellerimize vurulan zincirler

Pas kaplad1.”

seklinde de olabilirdi. Yine bagka bir siirde sdyle gorlyoruz:

Goniilleri kaplarsa, sumirsiz vahset sesi. (Hassun, 2020: 61)

Bu misra:

“Goniilleri sinirs1z vahget sesi kaplarsa.”

biciminde de olabilirdi.

Kosarim sana dogru

Cosan bir irmak gibi. (Hassun, 2020: 110)
84



misrasinin daha diizgiin sdylenisi:

“Cosan bir irmak gibi

Sana dogru kosarim.” Bi¢imdedir.

2.1.10. Siirinde S6z Varhklari

Siir dilinin giinliik konusma dilinden daha iist sanat dili oldugu sdylenilirken, bu
dili besleyen ana damarlardan birinin de giinlilk konusulan dil oldugu gé6zardi
edilmemelidir. Bu nedenle siir diliyle, konusma dilini bir birinden ayirmak oldukca
zordur. Miinevver Hanim’1n siirlerde yer alan konugma dili unsurlarini asagidaki sekilde

orneklendirelim:

2.1.10.1. Atasozleri

“Uyanis Efsanesi” siirinden:

Hak alimir, verilmez! (Hassun, 2020: 36)

“Ieten Ice” adl1 siirden:

Zamanin penceresi, glinleri ezip geger.

Coklar var diinyada, gam eker, hasret bigcer. (Hassun, 2020: 43)

2.1.10.2. Deyimler

Anilara dert yandim. (Hassun, 2020: 85)
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Kan costurdu®* bahcendeki kuglara (Hassun, 2020: 85)
Can ¢ekisiyorsun, can! (Hassun, 2016: 13)

Yaralara meydan okuyan bir ¢iglik (Hassun, 2016: 37)
Ag ettin sact annem? (Hassun, 2020: 74)

Cekiri azar gonliim?® (Hassun, 2020: 87)

Gog¢ etmek var bu yalanci diinyadan (Hassun, 2020: 96)
Kan aglayan yurdumun késesinde (Hassun, 2020: 118
Patlak verir kederler (Hassun, 2016:37)

Sondii omiir ¢iragi (Hassun, 2020:30)

2.1.10.3. Unlemler

Minevver Molla Hassun’un siirlerinde gegen tiinlemler asagidaki sekilde

orneklendirilmistir:
Sevincten yoksun gozlere

Eyvahlar olsun, eyvahlar! (Hassun, 2016: 27)

2! Tiirkiye Tiirkgesinde “kan kusturmak”deyimiyle es anlamlidir:

22 Saglara ak diismesi deyiminin karsilig1
23 Dert cekmek deyiminin karsiligi
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2.1.10.4. ikilemeler

Ifadelerin anlam ve etkilerini kuvvetlendirmek amaciyla ayn1 ya da benzer sesli
veyahut anlamlar1 birbirlerine zit veya yakin olan kelimelerin tekrarlanmasina
“Tekrarlar” ya da “Ikilemeler” denmektedir. Miinevver Hanim siirlerinde ikilemelere sik

sik yer vermistir:

Ince ince gizilen imgelerim

Fikar fikur yukseldi (Hassun, 2020: 33)

Gozlerinde dalgalaniyor damla damla yaslar,

GOrlr gérmez hiizniin fistanlarinda kederini oriiyor. (Hassun, 2020: 49)

Birer birer sarald: anilarin dallarinda. (Hassun, 2020: 116)

Agwr agir yuvarlandr (Hassun, 2016: 42)

2.1.11. Uslup

Kisinin duygu ve diisiincelerini kendine 6zgii bicimde dile getirisi ve ifade edisi
onun islubudur. Fakat kisisel bir tisluba sahip olmak hi¢ de kolay degildir. Ciinkii kisi
yasadig1 donem ve i¢inde bulundugu insanlar, diger sanatcilarin da etkisi altinda kalabilir
ve bu kisinin iislubunu dogal olarak etkileyecektir. Sanat¢1 farkli yas donemlerinde de
uslup degisikligine gidebilir. Sanat¢inin iislubu, onun yetenegini, sanatgr kisiligini
gosteren en onemli unsurdur. Aslinda bir sanat¢inin basarili olmasi, kisisel bir iisluba

sahip olmasindadir.
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Minevver Molla Hassun’un siirlerinde genellikle hitabet iislubu yer almaktadir.
Fakat bunun yani sira sair, sorgulayici, 6vgi tisluplarina da sik sik yer vermis, bazi serbest

tarzda yazdig siirlerde gergekiistiicii tislubu da kullanmistir.

Hitabet Uslubu nutuk Gslubu olarak da bilinmektedir. Hassun, hitabet Gslubunu
genellikle milli ruhta yazmis oldugu siirlerinde kullanmistir. Sairin bu tslupta yazilan
siirlerini algak ses tonuyla okumak miimkiin degildir. Ciinkii icerik olarak siirlerinde bazi
musralartyla milli irade igin halki sehit olmaktan ¢cekinmemeye davet eden sair, yiiksek
coskuyu okurlarma kolaylikla iletebilmektedir. Asagidaki misralar bunu kanitlar

niteliktedir:

San-u seref yoludur sehitlerin yollart,

Melekler sarmalamig saglari, hem sollar1.

Milletin aslanlar, hi¢ biikiilmez kollari!

Cal Memed im diidiigiinii, ¢al bir daha uyanalim,

Mert dedeler topragini bir el olup savunalim! (Hassun, 2020: 106)

Yiiksek coskulu ruhla yazilan siirler arasinda bile sair, bazen sorgulayici iisluba
da yer vermistir. Edebiyatta “istifham sanat1” olarak bilinen sorgulayici iislupta sairler
siirlerinde, olaylar ve durum karsisinda sagkinlik, hayret gibi duygular1 daha da belirgin
kilmak amaciyla cevap beklentisi i¢inde olmasa da sorular sorarlar. Bu iislup Hassun’un

siirlerinde de olduk¢a yaygin kullanilmistir:

Dokunur mu kara bulutlar

Ak karanfil gullerine?!

Sarilir mi karanliklar
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Giinesin pembe rengine?! (Hassun, 2020: 38)

“Depren Yeniden Dogayim” siirinden:

Parlak gindizlerime

Kimler dikti geceleri?

Kimler suskunlukla

Kefenledi yaralarimi? (Hassun, 2020: 16)

Sairin yazmis oldugu siirleri arasinda 6vgii tislubunu gérmek de miimkiindiir. Bu
islupla yazilan siirlerde genellikle sair kendisini, Allah, peygamber ve diger din
adamlarin1 6vmekte, devlet blyuklerine 6vguler sunmaktadir. Bu 6vgiilerde kisilerin

olumlu huy ve 6zellikleri lizerine vurgu yapilir.

Hassun’un 6vgii tislubunu genellikle kendi diline, sehitlerine, kadinlara, yasamis
oldugu memleketi Kerkiik’e ve Kerkik’iin kalesine, ayn1 zamanda Imam Hiiseyin icin
yazmis oldugu siirlerinde kullanmistir. Bu siirlerin ¢ogu daha 6nce yazilmis olan farkli

alt bagliklarda 6rneklendirilmistir.

Sairin kullanmis oldugu gergekustucu Uslup ise Danyel Peygamber’in Kerkik
Kalesi’'nde namaz kildig1 yazili misralarda gecerlidir. Hassun bu olay orgiisiinii birden

fazla siirde kullanmistir.
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3. BOLUM
HIiKAYELERI

Minevver Molla Hassun, edebi hayatina daha ¢ok sair olarak devam eden
sanatcilardandir. Yazarin “Son Opiiciik”, “Diine Yolculuk”, “Giimiis Bulutlar Arasinda”,
“Solmayan Ozlem”, “Sessizlik Durag1”, “Derinlerde Anilar” adli toplamda bes adet
hikdyesi vardir. Bu hikayeler arasinda “Sessizlik Durag1”, “Derinlerde Anilar” adli
hikayeler daha dnce hi¢ bir yerde yaymlanmamis metinlerdir. Bu hikayeler tezimizde
incelenmek iizere yazarin bizzat kendisinden temin edilmistir. Caligmanin bu boliimiinde

Miinevver Hanim’mn yazmis oldugu hikayelerin kurgusal yapisi incelenecektir.

3.1. Anlatica

3.1.1. Anlatiax Tipleri

Roman ve hikayelerde anlatici tipleri tige ayrilmaktadir. Bunlar gézlemci anlatici,

0zne anlatic1 ve ¢ogul anlaticilardir.

Cetin’e gore (2021:106) gozlemci anlaticilar iiglincii kisi anlaticilardir. Bu
anlaticilar yazar anlatict ya da benzer anlatici olarak da bilinir. Romanlarda ve
hikayelerde, aym1 zamanda destanlarda genellikle gbzlemci anlatici tipi tercih
edilmektedir. Bu tur anlaticilar igerikte yer alan olaylara gorgii tanig1 konumunda olurlar
ve gozlemledikleri olaylar1 &deta bir haber sunucusu gibi belirli bir mesafeden aktarirlar.
Gozlemci anlatici, nesnel tutumlu, 6znel tutumlu ve tanrisal konumlu gézlemei anlatic
olarak iice ayrilmaktadir. Miinevver Hanim bu anlatici tipleri arasinda en ¢ok tanrisal

konumlu g6zlemci anlaticiya yer vermistir.
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Nesnel gdzlemci anlaticinin tarafsiz bir gézlemci olarak olaya ve kisilere digaridan
belli bir mesafeden bakar. Okuyucuyu ve karakterleri yalniz birakir, olaylari, varliklar
ve durumlari anlatir, konusmalarindan bahseder ve baska hicbir seye karismaz. Insanlarin
i¢ diinyasina girip ne diisiindiiklerini bilemez. Bu anlatic1 tipi 6rnegine “Derinlerde

Anilar” hikayesinde yer verilmistir:

“Elbiseleri yirtilmisti ve olduk¢a zor nefes alyyordu. Acikmisti ve teknenin
kosesinde birkag par¢a kuru ekmek gordii. Hizla onlari bir araya getirdi. Sandalyenin
altindaki su tankim gordii. Kuru ekmegi yikadi ve yemeye basladi. Iki giin siiren act ve

valmizlik ardindan Murat yakinlarda bir ada gérdii ve bagirmaya basladi.”

Goriildugii tizere yazar kisinin sadece yasadigi olaylar1 gézlemci sifatiyla anlatmig
ve bunu anlatirken kisiye belli bir mesafeden, tarafsiz olarak yaklasmakta, i¢ diinyasina

ve ne diisiindiigline deginmemektedir.

Nesnel tutumlu anlatict tipini “Son Opiiciik” hikayesinde de gérmekteyiz. VVerilen
paragrafta yine anlatic1 okurlara sadece mekanda gegen olay1 anlatmaktadir. Bu olaylar

yasanirken kisilerin i¢ diinyasindan ve ne diistindiiklerinden habersizdir:

“Hayir, olmaz, olamaz! Ayrilmayiz kéyiimiizden! Ayrilmayiz, ne olursa olsun!

Ayrilamayiz!” diye, bagird.

Biz sizi uyardik. Yoksa sonug vahim olacak!

Neden bizim koy?

“Burasi petrol yataklarinin ¢evresi, pek yakinda burada bir ordugdh kurulacak
ve stki giivenlik tedbirleri alinacak. Anladimiz mi?!” diyerek, arabayr ¢alistirdilar,

’

bolgeyi toz bulutuna bogarak , gozden kayboldular .’
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Oznel tutumlu gozlemci anlatict tipi kullanilan eserlerde ise 6znel anlaticiyla
beraber “yansitici biling” gorevini {istlenen baska bir karaktere de yer verilir. Anlatici,
olaylar1 romandaki bir karakterin bakis acisiyla ve degerlendirmeleriyle anlatir.
Romandaki karakter yasanan olaylari, romandaki kisileri, durumlari, nesneleri kendi
bakis acgisiyla, kendi yorumu ve algilama tarziyla gozlemler. Fakat mevcut durum
romandaki kisi tarafinda degil, anlaticinin agzindan aktarilir. G6zlemci anlatici, romanin
karakteriyle 6zdeslesir, kelimenin tam anlamiyla onun bedenine girer ve onun dilini

konusur. (Cetin,2021:106)

Tanrisal konumdaki gozlemci anlatici ise ayn1 zamanda "egemen anlatict", "her
seyi bilen anlatic1", "Meta-anlatic1" olarak da adlandirilir. Burada yazar her seyi géren ve
bilen kimsedir. Bir birinden farkli yerlerde ve farkli kisilerin yasadigi tiim olaylar1 ayni
anda sanki kendi gozleriyle gormiis gibi anlatan, takip eden, romandaki karakterlerin
diinyasinda olup bitenleri bilen bir kisidir. Bu tip anlaticilara "tanrisal konumlu anlatic"

denmesinin nedeni de budur.

Bu anlatici, roman boyunca insanin manevi diinyasinda, gecmiste, bugiinde ve
gelecekte ve evrenin her yerinde dolagan soyut bir bilingtir. Tanrisal konumlu gézlemci

anlatici, hem anlatma hem de gosterme yontemine bagvurabilir.

Bu tiir anlaticinin oldugu hikayede anlatici tipi, ayn1 zamanda, farkli mekéanlarda
yasanan olaylar1 bilen anlaticidir. Miinevver Hanim’m “Son Opiiciik” adl1 hikdyesinde
anlatici kahramanlardan biri olan Yasar’in tarlada c¢alistigi sirada kendi kendine
mirildanmasindan bahsederken, tarlaya yakin bir evin yaninda duran babasinin da aym

zamanda ne isle ugrastigini okurlara gostermektedir:

“Yemyesil muisir tarlasinda, dimdik duran Yasar, elindeki kiirekle suyun yolunu

tarlasina dogru hizlica ¢eviriyordu ve mir mir mirildaniyordu:
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- “Milli kimligimi degistirmek, dinsiz bir davramstir, haydsizca bir adimdir. Ne
pahasina olursa olsun degismem, degistirvtmem milli kimligimi” diyerek, ara sira doniip

vasl babasina bakiyordu.

Tarlaya yakin camur evin duvarina dayanarak, gelecegin neler gizledigini telasla
bekler gibi sag elini, ¢izgilerle siislii sag yanaginin iizerine koyup diistiniiyordu, yasl

)

adam.’

Burada dis bir gdzlem olarak tanrisal konumlu anlatic1 vardir, fakat paragrafta yer

alan pekistirmeler ve sifatlar bu gozlemin 6znel bir gozlem oldugunu géstermektedir.

Tanrisal konumlu gozlemci anlaticilar i¢c konusmalari da duyabilmektedir.

“Sessizlik Durag1” hikayesinde bu durumun 6rnegi mevcuttur:

“Uzerine seffaf kelebeklerin sagildig1 bir resim yaparken, sanat merkezlerinden
birinin penceresinden onu izliyordu. Parmaklarini o kelebeklerin tizerinde gezdirdiginde,
icinde bir arzu vardi, sanki her kelebegin kulagina hichir kulagin duymadigi 1siltili
dizelerle dolu bir arzuyu, sozleri fisildryordu. Bir siire tek kelime etmeden derin sessizlige

dalds.

Onu izlerken kuytu sessizligi bozmak istedi ve diisiindii:

“Aylardir buralardayim, sokaktaki durakta ve sanat merkezinde gizlice onu

izliyorum. Peki, ya yanmina gidip kalbimden gecenleri ona fisildasam?!”

Hikayenin bu boliimiinde hem dis gézlem, hem de merkezi kisinin i¢ konugmasina
yer verilmistir. Bu 6rnekten tanrisal konumlu gézlemci yazarin hem digarida, hem de

kisilerin i¢ diinyasinda olanlar1 bilmektedir.

Bu durum “Derinlerde Anilar” adli hikdyede de goriilmektedir:
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“Murat elindeki beyaz giivercinin u¢up gittigini hissetti. Bulutlarin iizerinde
yiirtiyor gibiydi, aniden yere ¢akildr. Aniden ayaga kalkti, annesinin elini tuttu ve sessizce

arabasina dogru yiiriidii. ”

Verilen paragrafta merkezi kisi olan Murat’in hem i¢ diinyasinda yasananlara yer

verilmis, hem de disarida olanlar anlatilmistir.

Ayni1 hikdyenin son paragrafinda yine tanrisal konumlu anlaticiya yer verilmistir.
Uzun zamandir birbirinden ayr diisen iki asik, o an kars1 karsiya kalmistir. Tanrisal
anlatici her iki as181n i¢ diinyasinda yasadig1 duygu ve heyecanlar1 bilmekte ve yine dis

diinyada yasananlar1 da okurlara sunmaktadir:

“Tenha odada kalbinin en derinlerindeki arzular: hatirlayan Suzan aniden ¢alan
kapi zilinin sesiyle irkildi. Kapiy1 agtiginda karsisinda sagi, sakali karismus, iyi durumda
goriinmeyen bir adamla karsi karsiya geldi. Bu adamin gozlerine uzunca bakan Suzan
konusamadi. Nutku tutulmus gibiydi, o sadece bakiyordu. Anlyyordu. Anlamiyordu.
Murat’in kalbi yerinden ¢ikacak gibiydi, heyecanliydi, heyecanini bastiramadigint o da
fark ediyordu. Suzan’in gézleri daginik sakal arasinda dudaginin tam kosesinde giicliikle
gortinen bene takildi. Aglyordu fakat mutluydu. Ciinkii gelen iki yiudir umudunu

yitirmeden, her giin hasretle yolunu bekledigi, Murat’'tan baskas: degildi...”

Tanrisal konumlu gozlemci anlatictya “Diine Yolculuk” hikayesinde de
rastliyoruz. Burada anlatic1 yine hem dis diinyada olanlar1 aktarirken, merkezi kisinin

icinde yasadig1 haykiris ve duygulari da gorebilmektedir:

“Inci fisildad:

- “Iste tarih kendisini tekrarliyor”, dedi. Gonliiniin en derin kisesinde sakli

tuttugu yaralarin kabuklari koptu, aglad.
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Giizelim sehri hakkinda, islenen cinayetler, i¢inde bir volkana dondu. Derin nefes

aldi, adeta kalbi aciyordu. Sanriya yakalanmus gibi seslendi:

- Iste iiciincii deprem! Tarihi hangerlerle parcalaniyor.”

Bu gozlemin de 6znel bir gozlem oldugu paragraflardaki pekistirmelerden

anlasilmaktadir.

Yazarin en sik kullanmis oldugu anlatict tipi tanrisal konumlu goézlemci
anlaticidir. Neredeyse her hikayede yer alan bu anlatici tipi “Giimiis Bulutlar Arasinda”

adli hikayede de mevcuttur:

“Cok 1srarciydi, adeta kalbini avucunun icine almisti, diger elinde ay 1s1gindan
lamba ile ona dogru gitmeye devam ediyordu. Sanki icindeki duygularla, kendine ozgii
gizemli bir diinya kurmugtu. Yiiksek bir kale gibi karsisinda duruverdi, saskin bir halde

sordu kendi kendine:

-Bu kadar derin bir sessizlik, bunu nasil asabilirim?!

Anlamsiz bir sekilde fisildad:

-Belki bu suskunluk ve bu fisiltilar acilarin avutacak, cesaret verecek bir seyleri

anlatmak istiyor?!

- Ben bitkin dsigim... Susuzlugum ezeldendir, yalnizca senin derin nehrinden

yiizecegim...

Akl karisti, dedi:

- Ben miydim konusan? Yoksa baska birisi idi!”
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Diger anlatici tiplerinden olan 6zne anlatici, yasadiklarini, gérdiiklerini, duygu ve
diisiincelerini degerlendirmesini ve agiklamasini kendine anlatmaktadir. Zamanla ig
konusmalara da yer veren 6zne anlatici bazen romanin yazari, bazense romanda yer alan
kisilerden biridir. Bu anlatic tipi kullanilan eserlerde hem anlatma hem de gdsterme

yontemine bagvurabilir (Cetin, 2021: 112).

Cogul anlatici tipinde ise, roman kisilerinin her biri kendilerini bizzat kendisi ifade
eder. Bu tiir anlatici yontemi kullanildiginda romanda birden ¢ok anlatici tipine yer

verilir.

Miinevver Molla Hassun’un hikayelerinde 6zne anlatici ve ¢ogul anlatici tiplerine

yer verilmemistir.

3.2. Aktarma Yontemleri

Roman ve hikayelerde olaylarin aktarilmasi “anlatma” ya da “gdsterme” yontemi
ile gergeklestirilir. Anlatici, anlatma yontemi kullanilan eserlerde, iliskileri aktarir.
Gosterme metodu kullanilan eserlerde ise iligkiler, temsil yoluyla sergilenip ifade edilir.
Bu iki yontem bir birinden bagimsiz olarak kullanila bilindigi gibi karisik da kullanila

bilinir.

Anlatma yontemi genellikle klasik romanlarda kullanilan bir yontemdir. Bu
yontemde anlatict ve ya yazar kendini c¢ok belli ederek araya girer, yorumlar ve
degerlendirmelerde bulunur. Ara sira nasihat veren anlatict bazen soru sorar, okurlara
hitapta bulunur vs. Anlatma yonteminde genellikle olaylarin ge¢miste yasandigi

hissedilir.
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Yazarin hikayelerinde bu yontem genellikle mekan ve zaman tasvirleri verilirken
kullanilmistir. “Glimiis Bulutlar Arasinda” adli hikdyeye anlatma yontemi uygulanarak

giris yapilmstir:

“Saat akreplerin donmesiyle, agaglarin yapraklart koyu yesillerini soyarak,
aksam kumrulart iistiine dokiiliirken, giinesin ruh golgeleri ardinda kaybolmasiyla ve
gece karanlik uzantistmin gékyiiziinii ortmesiyle birlikte i¢cimde yerlesen parlak giimiis

renkli kopiikler yeryiiziine gonderilen ay isigini kucakladi...”

Ayn1 yéntem “Son Opiiciik” adl1 hikayede de kullanilmstur:

“Sonbahar, tiim somurtkanlhigiyla solgun kanatlarini germisti ¢ileli kéyiin iizerine.
Dut agacimin sararmis yapraklari, annesinden istemeyerek ayrilip tarlanin kederli
gogstine serpilmisti, acikly bir tablo gibi. Giines, uzun yolculugu sonunda, gevsek

adimlarla ilerliyordu baygin ufuklara dogru.”

Gosterme yonteminde ise olaylar, minimum diizeyde dis miidahaleyle, ayrintilar

kagirmadan, detayl bir sekilde anlatilir. burada anlaticinin kendisinden ziyade konu 6n

planda tutulur (Cetin, 2021: 118).

Bu yontemde okuyucunun dikkati anlaticinin degil, metnin iizerindedir.
Romandaki karakterlerin sozleri ve hareketleri oldugu sekilde gosterilir. Tanrisal
konumlu bakis agis1 olduk¢a az oldugu yontem yazar miimkiin oldugu kadar tarafsiz

olmaktadir.

Bu yaklagimda gercekgilik daha net goriinmektedir. Okuyucu sanki dogrudan
olaya katiliyormus hissine kapilir. Bu yaklasimda anlatici miimkiin oldugu kadar
mesafelidir ve okuyucu ile roman arasinda géze carpan bir varlik veya rahatsiz edici bir

aract olmay1 amaglamaz. Karsilikli konugmalar oldugu gibi verilir.
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Yazarin “Sessizlik Duragi” adli eserinde yazar her iki aktarma yontemini oldukca
basartyla kullanmistir:
“Yeniden arabaya oturdu ve mahcup bir sekilde aslinda bir bahaneyle konusmaya
basladi:
-Kusura bakmayin. Sanirim gitmem gerek. Bir toplantiya yetismem lazim.”
Burada yazar goOsterme yoOntemini kullanmaktayken paragrafin devaminda
anlatma yontemine, “Mesele su ki, o konusma yetenegi olmayan biriydi, fakat o bunu

ogrendiginde ig isten ¢oktan gecivermigti.” ifadeleriyle geg¢is yapmaktadir.
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Karsilikli konusmalarin yer verildigi hikdyelerden biri de “Derinlerde Anilar
hikayesidir:

“Ailecek Suzan’1 istemeye gittiler ve Murat’in annesi soziine su sekilde basladi:
-Bahcenizde bir gil var, onu almaya geldik.
Kizin babasiysa beklenmedik tepkiyi verdi:

- Bence bu konu ertelenmeli!”

Verilen paragrafta diyaloglar anlatict tarafindan yorumlanmadan gdsterme

yontemi kullanilarak aktarilmaktadir.

3.3. lcerik

3.3.1. Konu

Eserlerde konu “yazar neden bahsediyor?” sorusunun cevabidir. Romanin konusu,

olaym ve romanin igeriginin tek ciimleyle ifade edilen en 6zli anlatimidir. Eserdeki
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kisiler kadrosunun yasadigi olaymn zamanini, yerini Ve tiiriinii anlatan kisa bir ifadedir.

(Cetin, 2021:121)

Yine Cetin’e gore (2021:121) romanlar incelendigi zaman islenen konu asagidaki

sekilde incelenmelidir:

a) Konunun genel niteligine gore adlandirmasi: Burada romanin temasi,
igerigi ve bicimi g6z énunde bulundurularak isimlendirilir. Sosyal, ferdi, evrensel, yerel,
soyut, somut ve tarihi konular gibi. Ayrica yazar konusunu farkli cografi ve sosyal
bélgelerden segebilmektedir. Ornegin kasabalar, sehitler, gecekondular, soylular, isciler
ve Universite ogrencileri. Bu nedenle Oncelikle romanin genel 6zelliklerinden yola
¢ikarak romanin temasini belirtmek i¢in bazi ciimleler kullanir.

b) Konunun  mahiyetini ortaya koyma: Bir romanin konusu
belirlerken 6ncelikle romanin doértana unsurunu belirlemeli ve temay1 bu unsurlar
etrafinda kurulmalidir:

1. Zaman

2. Mekan

3. Kisiler kadrosu

4. Olayd

Tezimizde Miinevver Molla Hassun’un hikayelerinde konu baslig1 incelenirken
bu tespitler esas alinacaktir. Yazarin neredeyse biitiin hikayeleri ger¢ek hayatta yaganmis
ve kendisinin ya da ailesinin bizzat sahit oldugu olaylar1 konu edinmektedir. Edebi
hayatini sair olarak yasayan sanat¢iyr aslinda hikaye yazmaya cesaretlendiren de islemis
oldugu konularin duygusal olarak kendisini etkilemis olmasidir. Hikdye sayisi az
olmasina ragmen yazar, Irak Tiirklerinin yasamis oldugu gerceklikleri ele aldigindan bu
edebiyat sahasi i¢in olduk¢a degerlidir. Ciinkii bu toplum her zaman ezilen, magdur edilen

ve asimile politikas1 uygulanan, kendi haklarimi talep edemeyen ve savunamayan bir
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toplum olmustur. Bu denli sorunlar1 eserlerine tasiyan, 6zellikle kadin yazarlar Irak
Tirkmenleri arasinda yok denilecek kadar azdir. Yazarin hikayelerinde ele aldig1 konular

asagidaki bagliklar altinda ele alinmaistir:

3.3.1.1. Kadin ve erkek iliskisi

Yasamis oldugu cografyada kadin ve erkek iliskisi iizerine igerik lireten kadin
edebiyat¢ilar oldukca azdir. Bu durum toplumun dini degerlerine olduk¢a Onem
vermelerinden kaynaklidir. Kadin yazarlarin giinliik hayatlarini etkileyen aile ve toplum
baskilari, onlarin eserlerinde islenen konular1 da etkilemektedir. Dolayisiyla bu tiir
icerikte olan hikayeler olduk¢a hassasiyetle yazilmaktadir. Bu durumu Miinevver
Hanim’in hikayelerinde de gormekteyiz. Yazarin hikayelerinde acik bir sekilde ifade

edilen kadm-erkek iliskisine rastlamak oldukgca zordur.

Kadim-erkek iligkisinin ele alindig1 en baslica hikaye “Derinlerde Anilar” baslig:
altindadir. Hikayenin merkezi kisileri Suzan ve Murat, birbirine derin ask duygular

beslemektedir:

“Basint kaldirdiginda, bahgenin bir kosesinde oturan Murat’r gérdii. Murat, ona
beklenmedik bir sekilde saf bir sevgiyle bakiyordu. Suzan onunla aniden géz goze
geldiginde utandi, basini ¢evirdi ve tekrar biilbiilii oksamaya basladi. Murat yavas¢a ona

vaklagirken titreyen parmaklariyla ona kirmizi bir giil uzatt1.”

Fakat hayat onlara arzu ettikleri gibi bir saadet sunmamistir. Bir tiirli
kavusamayan bu ikili oldukca zor giinler yasamustir. iki y1l kadar birbirinden ayr1 kalsalar

da Suzan, Murat’1n yiiziindeki her ayrintiy1 ilk giinkii gibi hatirlamaktadir:
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“Bu adamin gézlerine uzunca bakan Suzan konugsamad:. Kalbi yerinden ¢ikacak
gibiydi, birden gozleri daginik sakal arasinda dudaginin tam kosesinde giigliikle goriinen

bene takildi. Gelen iki yildir yolunu bekledigi Murat 'tan baskast degildi.”

Bu konunun islendigi hikdyeler arasinda “Sessizlik Duragi” baslica
orneklerdendir. Fakat bu hikdayede de iki asik arasinda kavusma, 6zgiirce ask yasama
durumu s6z konusu degildir. I¢inde beslemis oldugu ask duygusunu karsisindaki kisiye
sOylemeye tereddiit eden merkezi kisi ¢ekingen tavir sergilemektedir. Bir zaman sonra

cesaretini toplayan ana karakter duygularini adeta sairane bir sekilde ifade etmektedir:

- Keske bilsen seninle konusmak igin, senden gelecek tek bir sozii duymak igin
ne kadar da susadim. Diyecegin tek bir sozii kalbime dovme olarak kaziyabilirim. Bu éyle

bir susuzluk ki, damarlarimda kani bile kurutabilir.”

“Diine Yolculuk™ baslikli hikdyede ise kadin-erkek iliskisine oldukg¢a farkli bir
agidan yer verildigi goriilmektedir. Toplumda kadmnlarin yasadigi baskilar hikayenin
merkezi kisisi olan Inci’nin de hayatim etkilemektedir. Inci, 6zel hayatin1 adeta bir tarafa
birakarak sadece isine odaklanmak zorunda kalan bir karakterdir. Séyle ki nisanh
oldugunu ve 6zel hayatini ne kadar da geri planda tuttugunu arkeolojik kazilarda bulunan

tablo ilizerindeki yazilar1 okurken hatirlamaktadir:

“ Bu durum son dort yilda yasadigi ozlemli anilari, yeniden bir daha gézlerinin
ontinde canlandirdi. O yillar ki, fakiilte hayatinda sevgilisi Orhan'a karsi, gonliinde sakl

tuttugu sevdanin yillarr.”

Fakat bu durum kendini isine adamis ana karakter icin yine de etkili olmamaistir:

“Tabloyla kaynasirken, omuzunda sefkatli bir elin sicakligini duydu. Bakinca

nisanlist Orhan't gordii, sevingle kollarina sarilarak kucakladi:
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- Orhan'im, kavuguruz, simdilik yurdumun ge¢migini koruyarak, gelecegi icin

savasiyorum.”

3.3.1.2. Milliyetcilik ve Milli Micadele

Miinevver Molla Hassun, kendi sdylemiyle epikten degil, dramatikten hoslanan
yazarlardandir. Yazar, kalemini topluma ve diinyaya sesini duyurmak ic¢in kullanan
miicadeleci ruhlu bir kisilige sahiptir. Dolayisiyla bir esere konu olacaksa, bu konunun
mutlaka milll ruhta olmasi gerektigini ve kendi halkinin sorunlarini dile getirmesi

gerektigini diisiinmektedir.

Yazarm milliyetcilik ve milli miicadele konusunu ele alan en énemli eseri “Son
Opiiciik” adli hikdyesidir. Yazar bu hikayesinde kendi evlerinden, topraklarindan zorla
goc ettirilen Tiirkmen halkinin yasadigi olaylardan birini ve evine goniilden bagli olan
merkezi kisisi Yasar ve aslinda ismi belirtilmeyen “Yasarin babas1” olarak taninan yash

adamdir.

Hikayenin en basinda Yasar sdylemis oldugu ciimlelerle aslinda milli kimligini

degistirmege zorlanan Tiirkmen halkinin i¢ sesi olmaktadir:

“Milli kimligimi degistirmek dinsiz bir davranistir, hayasizca bir adimdir. Ne

pahasina olursa olsun degismem, degistirmem milli kimligimi”

Goge zorlanan kdyde direnis gdsteren tek kisi Yasar’in babasi olmustur:

“Bu bir zorbalik, adaletsizlik ve haydutluktur. Koyiimiin sevgisi, evlatlarim kadar
icime kok salmis bulunuyor. Burasi dedelerimin yadigari, ¢ocukluk giinlerimin hatirast,

yasamin gizemi ve gelecegimin aynasidir.”
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Koyii terk etmek istemeyen koyliiler iskencelere maruz kalirken Yasar’in babasi
Oliimii goze alarak en son giline kadar evinin 6nilinde ¢adir kurup beklemis ve maalesef

act sona kavusmustur. Hikayenin son ciimlesi yaslt adamin bu direnisini 6zetlemektedir:

“Yasar’in babast bu son dpiiciikle yeni bir vefa ve kahramanlik destant yazarak,

2

hayatinin mertlik kokan son serbetini kana kana igti.

3.3.1.3. Siyaset

Siyaset konusunun en yaygin islendigi hikdye “Son Opiiciik” bashgi altindadir.
Hik&yenin ana konusu 1987 yilinda Baas rejimi tarafindan alinan bir Kkararla Irak
Tiirkmenlerinin yogun yasadig etraf arazilerden hukuka aykir1 bir sekilde ve insanlik dis1
yontemlerle zorla Kirt bélgelerine veya Irak’in giiney illerine goge zorlanmasidir. Bu
olaylarda yaganan en aci verici olay, rejimin yirmiden fazla Tiirkmen kodylnu, evlerini,

diikkanlarini, okullarini, hastanelerini ve camilerini yok etmesidir.

“Son Opiiciik” adli hikdyede rejimin acimasizca uyguladig: siyasi kararm
Tiirkalan kdyiinde uygulanmasi ve ardindan kahramanlarin yasadiklar1 aci olaylardir.
Kendi tarlasinda ekin igleriyle ugrasan Yasar ve babasi, yanlarina gelen siyah araba ve

karsilarina dikilen ii¢ kisinin tavirlari lizerine adeta bir yikim yasiyorlar:

“Bizi tammaya liizum yok, iyice ag¢ kulaklarini ve dinle! Pek yakinda, bu kéyii terk

etmelisiniz”

Duyduklar karsisinda saskina ugrayan baba ve ogul nedenini sorduklarinda:

“Burasi petrol yataklarimin ¢evresi, pek yakinda burada bir ordugéh kurulacak

ve stki giivenlik tedbirleri alinacak. Anladiniz mi1?!” cevabim alirlar. Fakat her seye
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ragmen rejim maalesef ki istedigini alir, koyliilerin bir kism1 yasadigi yeri terk ederken

geride kalanlar direnis gosterdiginde siddete ve zorbaliga maruz kalirlar.

3.3.1.4. Sanat

Hikayeler arasinda sanat konusunun islendigi tek hikdye “Diine Yolculuk”
bashgini tasimaktadir. Hikayenin merkezi kisisi daha ¢ok kiiclik yasta yasamis oldugu
koyiin yakinlarinda yapilan arkeolojik kazilara sahit olmaktadir. Kaz1 yapilan bolge eski
adiyla Nuzi devletine ait arazilerdir. Kacak sekilde yapilan kazida Milattan 6nce 2350
yilina ait define haritas1 ¢ikariliyor. Hikdyede bu konunun ozellikle vurgulanmasi
onemlidir; cinkl bu araziler giinimizde Yorgan Tepe diye bilinmekte ve nifusun

neredeyse tamami Irak Tiirkmenlerinden olugmaktadir.

Bu bélgede yapilan ilk arkeolojik kazi 1896 yilinda gerceklesmistir. Ilk ciddi
arkeolojik ¢alisma ise 1925 yilinda Gertrude Bellandand'in Bagdat'taki bir pazar yerinde
tabletleri fark etmesiyle baglamistir. Kazilar 6nce Irak Miizesi ve Bagdat Enstitiisii
tarafindan, American School of Oriental Research'ten Edward Schilla, Robert Pfeiffer
ve Richard Starlander'in destegiyle gergeklestirilmis, daha sonraise, Harvard
Universitesi ve Fogg Sanat Miizesi tarafindan yapilmigtir. 1931 yilina kadar devam eden

kazilarda ve bolgede 15 yasanabilir katman ortaya ¢ikarilmistir.

Hikayenin devaminda ana Kisi olan Inci kendisi de kazilarda yer almaktadir:

“Tarihi ¢ok eskilere dayanan Arapha'min simdiki Kerkiik dedigimiz, 2600 M. O
tarihine dayanan Kalesi'nin, 1997 yilinda Hasa Su Irmagina bakan tarafinda, is¢iler ve
voneticiler bir kapt buldular. O kapt tarihi megchul olan gomiilii ama muhtesem bir
memleket kapisiydi. Tatl, nazik ve azimli kiz, yurdunun o defineleri yaban ellere

1

go¢mesin diye yogun bir ¢calisma stirdiirdii.’
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3.3.1.5. Egitim

Hikayeler arasinda egitim konusunun ele alindigi tek metin “Diine Yolculuk”
hikayesidir. Giiniimiiz Irak cografyasinda hala kiz ¢ocuklarinin egitim almasi istenilen
sekilde destekleniyor degildir. Ozellikle kdylerde ve gevre bolgelerde yasayan ailelerde,
kiz ¢ocuklarmin yiiksek egitimden ziyade genel olarak egitim almalarina maalesef sicak

bakilmamaktadir.

Yazilan hikdyenin icerigi gercek olaylara dayanmaktadir. Hikdyenin ana kisisi
kodyde yasayan kiigiik bir kizdir. Evlerine yakin bir arazide yapilan arkeolojik kazilar ve
bu kazilardan c¢ikarilan tarihl eserlerin usulsiizce calinmasi kahramami oldukca
etkilemistir. Yasadigi olay iizerine biitlin hayatim1 bu yonde yasamayi hedefleyen

kahraman ailesinden aldig1 destekle Tiirkalan koyiinde ilkokula kaydettirilir:

“O zaman, koylii aileler, kizlarim okullardan uzak tutuyorlardi. Ama Inci, zihin

2

keskinligine sahip oldugu icin, babasi Tiirkalan Koy Okulunda onu kaydetti.

Egitim hayati boyunca Inci kendisine verdigi sézleri unutmuyordu ve yiiksek

egitim alacagl zaman 1srarla segtigi hedefe yiirlimegi tercih ediyordu:

“Giin geldi, Inci, basariyla lise mezunu oldu. Fikrinin derin késelerinde kazilan o

olay her an canlaniyordu. Inci heyecanla bagirdi:

- Bir fikrim var!

- Babasi: Senin fikirlerine her zaman giivenim var, anlat?

- “Edebiyat Fakiiltesinde Kalit Bilimi Béliimii’'nde yiiksekogrenimimi

stirdiirecegim”, dedi.
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3.4. Zaman

Hikaye ve romanlarda zaman, olaylarin gergeklestigi ve ortaya c¢iktigi tematik,
epizodik ve anlati donemlerini kapsamaktadir. Cetin’e (2021: 128-134) gbre roman bir
zaman sanatidir, ¢iinkii burada gerceklesen olay, olgularin, deneyimlerin, duygu ve
hayallerin, fikirlerin uzun bir zaman dilimi icindeki sunumunu temsil edilir. Burada (¢

farkli zaman anlayisindan bahsedile bilinir, bunlar sirasiyla asagidakilerdir:

3.4.1. Nesnel Zaman

Nesnel zaman, kozmik zaman dilimine baglidir. Disg diinyanin, evrenin ve
toplumun, yani insan bilincinin diginda var oldugu genel donemdir. Nesnel zaman, roman

disindaki herkesin paylastig1 ortak bir zaman dilimidir.

Miinevver Molla Hassun’un “Son Opiiciik” ve “Diine Yolculuk” adli
hikayelerinde gergeklesen nesnel zaman cergevesi Irak’ta otoriter rejim olan Arap
Sosyalist Baas Partisi donemleridir. Irak Yanlis1 Baas Hareketi olarak da bilinen bu parti,
2003 yilina kadar Irak'in Bagdat kentinden yonetiliyordu. Irak Baas Partisi, orijinal

partinin boliinmesinden sonra ortaya ¢ikan ve ayni ad1 tagiyan iki siyasi partiden biridir.

1966'da Birinci Baas Partisi iki parcaya boliinmiistiir: Biri Suriye'nin Sam
kentindeki Baasc1 liderler tarafindan, digeri ise Irak'n Bagdat kentindeki liderler
tarafindan yonetiliyordu. iki Baas partisi Arap diinyasinda aym adi korudu ve paralel
yapilar siirdiirdii, ancak aralarindaki iliskiler o kadar ¢eliskili hale geldi ki, Suriye, kanli
[ran savas1 sirasinda Iran'a kars1 Irak’1 destek olan tek Arap llkesi oldu. Korfez Savasi'nda

ABD liderligindeki Irak karsit1 koalisyona da katildi. Baas Partisi Irak'ta ilk kez 1963'te
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iktidara geldi, ancak birkag ay sonra devrildi. Partinin bolgesel grubu, 1968-2003 yillar1
arasinda Saddam Huseyin ve A. H. EI-Bekir onderliginde Irak'1 yillarca yonetti. Irak Baas

partisi 2003'teki Irak isgalinden sonra Gegici Koalisyon Otoritesi tarafindan yasaklandi.

Bolgede oldukg¢a 6nemli bir askeri ve siyasi giice sahip olan bu parti, Irak’ta
yasayan Turk toplumu i¢in maalesef olumlu siyaset yiirlitmemistir. Miinevver Hanim
sadece hikayelerinde degil, neredeyse biitiin edebi eserlerinde kendi toplumunun yasamis
oldugu haksizliklar1 cesur bir dille ifade eden sanatgilardandir. Yazarm “Son Opiiciik”
adli hikayesinde gerceklesen nesnel zaman birimi hikdyede acik sekilde ifade
edilmemistir. Fakat hikdyede yasanan olaylar gercek yasanmisliktan alindig1 i¢in nesnel

zamani tahmin etmek hi¢ de zor degildir.

Baas rejiminin Irak Tiirkmenlerine kars1 géstermis oldugu insanlik dis1 tutumu
Hiirmiizli (2020: 60) soyle belirtir: “Rejim, Tiirkmen koylerini ytkmak gibi bu zalimce
icraatini Besir, Tiirkalan, Topzava, Tercil, Bulava, Badava, Kiimbetler, Yay¢i, Tokmakli
ve diger bir¢ok koyde uygulamistir. Zorunlu go¢, bes yillik bir plan dahilinde,
Tiirkmenleri bulunduklar: bolgelerden alip yerlerine Arap aileler yerlestirilmesi seklinde
uygulanmaya devam etmigstir. Anilan beg yillik plan, 1999 yilinda tamamlanmak iizere,
1995 yilimin ilk aylarinda baslatilmistir. Rejim, Tiirkmen bélgelerinde Tiirkmen varligini
anilan bes yil icinde bitirmeyi hedeflemisti, ancak bu planinda basarisiz olunca zorunlu
gOce tabi tutma yontemi dahil rejimin Nisan 2003 tarihinde ¢okmesi gunine kadar,

’

Araplastirma ¢abalarina devam etmigtir.’

Belirtilen kaynakta da goriildiigii lizere hikdyede yasanan olaylarin nesnel zaman

cercevesi (1995-1999) yillar1 arasindadir.

“Diine Yolculuk” adli hikayede ise, nesnel zaman g¢ercevesi 1980’li yillar1 ve

sonrasint kapsamaktadir. Fakat bu hikdyede de kesin tarihler belirtilmemistir. Hikayede
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gerceklesen olaylardan yola ¢ikilarak nesnel zaman tahmin edilebilir. Hikayenin merkezi
kisisi Inci, hikdyenin baslarinda heniiz ilkokula baslamadig1 yaslarindadir, olaylarin
gerceklestigi zaman ise Inci’nin ilkokul ve iiniversite donemlerini, ayn1 zamanda meslege
basladig1 ilk yillar1 kapsamaktadir. Hikayede yer alan, “Giin giinii kovaliyor, yeniden
kaswrgalar, firtinalar meydanda at oynuyor, korkung giinler bagkaldiryyordu. Pare
peristler tiim ahlaki kurallara haykirt olan yénleri izlediler. Bagdat ve Kerkiik Miizeleri
vagmalandi, o pahali kalitlar yabanci iilkelere kagirildi.” ciimleleri, olaylarin bitig
tarihinin mevcut rejimin devrildigi 2003’lii yillar1 anlatmaktadir. Bu tarihte Inci,
tiniversiteden mezun olmus ve mesleginde uzmanlagmis biridir. Bu bdlgede yetiskin bir
insanin bu evreye gelmesi i¢in ortalama 23-25 yaslarinda olmasi gerekmektedir.
Dolayisiyla hikayenin nesnel zaman gercevesinin (1980- 2003) yillar1 arasinda oldugu

varsayila bilinir.

3.4.2. Vaka Zamani

Vaka zamani romandaki olaylarin gerceklestigi zamandir. Nesnel zaman akip
giderken, vaka zamani basit¢e olaymn meydana geldigi zaman dilimini ifade eder. Bu
nedenle olaylar aktarilirken eksiklikler ve kesintiler meydana gelebilir. Bu aktarimlar {i¢

sekilde gerceklesmektedir, bunlar:

a) Aynen aktarma: Nesnel zaman diliminde meydana gelen olaylarin
degistirilmeden 6zetlenerek kronolojik siraya gore aktarilmasi yontemidir.

b) Ozetleme: Nesnel zamanda yasananlari detaylandirmadan, olaylari
Ozetleyerek ve kisaltarak aktarma yontemidir.

C) Genisletme: Romanci veya anlatict belirli olaylarin, gergeklerin,

durumlarin veya nesnelerin ¢agristirdigt ¢agrisimlara, anilara ve i¢ diyaloglara yanit

108



olarak ileri veya geri hareket eder. Hedeflenen zamandan dnce veya sonra olmus veya
olacak bazi olaylar hafiza ve hayal giiciiyle eklenir. (Cetin, 2021: 131)

Miinevver Molla Hassun’un hikayelerinde vaka zamani agisindan bakilacak
olursak “Solmayan Ozlem”, “Giimiis Bulutlar Arasinda” ve “Son Opiiciik” adl1 hikdyede
aynen aktarma yonteminin kullanildig1 goriilmektedir. Yazarin sadece “Diine Yolculuk™

adli hikayesi 6zetleyerek aktarma yontemine uygun sekilde yazilmistir.

3.5. Mekan

Geleneksel anlatim tiirlerinden olan destan, masal, halk hikayeleri incelendiginde
bu igeriklerde mekin unsurlarina 6nem verilmedigi goriilmektedir. Tiirk edebiyat
tarihinde eserlerde mekan unsurlarinin islenmesi Tanzimat déneminden sonra ortaya
cikmistir. Dolayisiyla mekan tasvirleri 18. ylizyilldan sonra belirli amaglara gore
yapilanmis ve eserde gegen kisilerle iliskilendirilmeye baglamistir. 19. yiizyildan sonra
ise yazilan eserlerde se¢ilen mekanlar karakterlerin yasadiklar1 veya arzuladiklar yerlere

gore belirleniyordu.

Prof. Dr. Nurullah Cetin (2021:136) eserlerde gecen mekanlar1 soyut ve somut
olmak tiizere iki farkli baslik altinda incelemektedir. Bu basliklar kendi i¢lerinde de belirli

alt bagliklara ayriliyor:

3.5.1. Somut Mekéanlar

Bu mekanlar, eserlerde gecen karakterlerin yasamlarii siirdiirdiikleri ve gesitli

faaliyette bulunduklari, bu evrene ait mekanlardir. Somut mekanlar ikiye ayrilmaktadir:

1. Agik mekanlar
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2. Kapali mekanlar

3.5.1.1. Acik Mekan

Miinevver Hanim’1n yazmis oldugu hikayelerin neredeyse tamaminda agik mekan
unsurlarina rastlamak miimkiindiir. Yazar hikayelerinde genellikle yasanmis ve gerek
olaylar1 ele almaktadir. Dolayisiyla hikayelerde agik mekan unsurunun yaygin kullanimi

oldukg¢a dogaldir.

“Son Opiiciik” adl1 hikdye genel itibariyle agik mekanlara yer veren metin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayede anlatilan olayin tamami a¢ik mekanda
gerceklesmektedir. Hikdyenin iceriginde olaylarin cereyan ettigi mekdnin adi tam
belirtilmese de Irak’in Kerkiik iline bagli bir kdyde yasandigini anlamak miimkiindiir.
Yazar kendisiyle yapmis oldugumuz gériismede hikayede bahsi gecen koytin “Ttirkalan”
koyii oldugunu belirtmistir. A¢ik mekan olarak ele alinan bu kdy yazarin “Diine

Yolculuk” adli hikayesinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Turkalan koyii Kerkiik ile Tikrit yolu iizerinde bulunan ve giiniimiizde yapilan
calismalarla koy statiisiinden ¢ikarilip Kerkiik sehir merkezine baglanmasi hedeflenen,
niifusun neredeyse tamami Irak Tiirklerinden olusan bolgedir. Kesin veriler olmasa da,
koyiin yaklasik 1000 haneli ve 5000 niifusa sahip oldugu diistiniilmektedir. 1987 yilinda
Baas rejimi tarafindan almman kararla Irak Tirkmenlerinin yogun yasadigi cevre
arazilerden hukuka aykirn bir sekilde ve insanlik dis1t yontemlerle zorla Kirt
bolgelerine veya Irak’in giiney illerine goce zorlamasidir. Bu olaylarda yasanan en aci
verici olay rejimin yirmiden fazla Turkmen koyiinii, evlerini, diikkanlarini, okullarini,

hastanelerini ve camilerini yok etmesidir.
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Baas rejiminin Irak Tirkmenlerine kars1 gostermis oldugu insanlik dis1 tutumu
Hiirmiizli (2020: 60) soyle ortaya koyar: “Rejim, Tiirkmen koéylerini yikmak gibi bu
zalimce icraatim Begir, Tiirkalan, Topzava, Tercil, Bulava, Badava, Kiimbetler, Yaygi,
Tokmakli ve diger bir¢ok kdyde uygulamistir. Zorunlu gog, bes yillik bir plan dahilinde,
Tiirkmenleri bulunduklar: bolgelerden alip yerlerine Arap aileler yerlestirilmesi seklinde
uygulanmaya devam etmistir. Anilan bes yillik plan, 1999 yiulinda tamamlanmak iizere,
1995 yilimin ilk aylarinda baslatilmistir. Rejim, Tiirkmen bélgelerinde Tiirkmen varligin
anilan bes yil i¢inde bitirmeyi hedeflemisti, ancak bu planinda basarisiz olunca - zorunlu
goce tabi tutma yontemi dahil rejimin Nisan 2003 tarihinde ¢6kmesi gunine kadar,

Araplastirma ¢abalarina devam etmigstir.”

“Diine Yolculuk” adli hikdyede a¢ik mekan olarak yine Kerkiik iline bagh
“Yorgan Tepe” koyll karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kdyiin bilindik en 6nemli 6zelligi eski
Nuzi medeniyetine ait kalintilara sahip olmasiydi. Nuzi, Nuzu veya giiniimiizde Yorgan
Tepe  Kerkiik'in  giineybatisinda, Dicle Nehri yakininda ~ bulunan  eski  bir
Mezopotamya sehridir. Bolge oldukga zengin arkeolojik eserlere, tabletlere sahiptir fakat
bu eserlerin kesfedilmesi olduk¢a geg tarihlere tesadiif etmektedir. Eserin kahramani

arkeolojik kalintilarin ¢ikarilmasina sahitlik etmektedir:

“Onlar tiim gii¢leriyle Yorgan Tepe’de, Nuzi tepelerinin altinda gizemli kalintilar

kazmalar yoluyla izliyorlard:.”

Yazarin neredeyse her edebi eserinde yer verilen Kerkiik kalesi ayn1 hikayede yine
acik mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sehrin sembolii diye nitelendirilen kale,
yazarin ilham kaynaklarindan biridir, dolayisiyla siklikla karsimiza ¢ikmasi oldukca

dogaldir.
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“Sessizlik Durag1” adli hikdyenin tamami agik mekanda gerceklesmektedir.

Mekan adi belirtilmeyen hikdye sanat merkezlerinden birinin yakinindaki otoparkta

geger.

“Solmayan Ozlem” adli hikdye genellikle kapali mekanda cereyan etse de acik

mekan olarak sadece ana karakterin kendi evinin bahcesi gorilmektedir:

“Tiilay evlerinin bahgesinde top oynuyordu. Giines pwril pwil altin isiklarin
bahgenin her kosesine yayiyordu. Tiilay ise, elindeki topuyla ¢ok sevingliydi, oynarken

kdh saga, kah da sola topu atiyordu.”

“Derinlerde Anilar” adli hikdye icerisinde agik mekin unsurlarin1 barindiran
ornek hikayelerden biridir. Hikdyede yer alan ilk acik mekan unsuru hikdyenin merkezi

kisilerinin misafir gittikleri bir evin bahgesidir:

“O giin o, kardesinin elinden tutup evin bahgesine, biilbiiliin kafesine dogru
viiriidii ve igerideki biilbiiliin basini oksadi. Bagini kaldirdiginda, bahgenin bir kosesinde

’

oturan Murat’1 gordii.’

[lk tanismanin ardindan bir siire sonra bu iki aile tekrar bir araya gelir. Bu bulusma

yine agik mekanlardan birinde, bir piknik alaninda gerceklesmektedir:

“Yemyesil bir bahar giiniinde her iki aile tekrar bir araya gelerek yiiriiyiise
ctktilar. Suzan hazirladig tatlilar orada bulunanlara ikram ederken Murat uzandiginda

tatlilardan biri aniden yere diigiiverdi. Tatliyr almak i¢in ayni anda egilen gencler kafa

kafaya ¢carpisti.”

Hikayede yer alan agik mekénlardan digeri ise merkezi kisilerden biri olan
Murat’in ¢iktig1 deniz yolculugunda kaza sonucu ulasti1 bir adadir. Murat bu adada

kaldig1 iki y1l boyunca tarla igleriyle ugragmistir.
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Goriindiigii tizere hikayelerin neredeyse tamami agik mekanda gegmektedir fakat
bu mekanlarin tasviri yok denecek kadar azdir. Bunun nedeni hikayenin ¢evrenin

tanimina degil olaylarin ve karakterlerin analizine bagl olmasidir.

3.5.1.2. Kapalh Mekan

Dar ve ya i¢ mekan olarak da bilinen kapali mekan unsurlar1 eserlerde genellikle

is yeri, ev ya da oda seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Miinevver Hanim’in yazmis oldugu “Derinlerde Anilar” adli hikayede yer alan

kapali mekan unsuru merkezi kisi olan Suzan’in derin hayallere daldig: kiiciik bir odadir:

“Anilarmin en derininde sessizce duran o ant aklindan silmeye ¢alisan Suzan dar
odanmin bir késesine oturuyordu. Kahverengi saglari iki yildir giydigi siyah elbisenin

tizerinde parlyyordu.”

Yazarin hikdyeleri arasinda kapali mekan unsurlarina “Solmayan Ozlem” adli
hikadyede de yer verilmektedir. Hikdyenin merkezi kisisi ¢ok kiiclik yasta annesini
kaybetmis Tiilay’dir. Hikdyede secilen kapali mekan karakterin kisiligiyle bizzat
baglantilidir. Burada secilen ilk kapali mekan unsuru kiiciik yaslt Tiilay’in egitim aldig1

anaokuludur:

“Stnif 6gretmeni Tiilay i fistldamasint duyunca ona yaklasti. Anaokulu ogrencisi

’

olmasina ragmen yiiziine ¢izilmis ¢ekici anlami goriince sordu:’

Hikayede gecen diger kapali mekan unsuru merkezi kisinin babasinin arabasidir.
Ders bitiminden sonra Tiilay babasinin arabasina dogru gider ve hikayenin devaminda

baba ile kiz1 arasinda diyalog gerceklesir:
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“Okulda ders saatleri sona erdi, okulun zili ¢alinca beyaz giillerle siislenen
cantasw sirtina alip okulun kapisinda arabada bekleyen babasina dogru kostu. Babasina

sarilirken giiliimsemeyle icinden sozciikler costu.”

3.5.1.3. Soyut Mekéan

Prof. Dr. Nurullah Cetin (2021: 137) soyut mekanlar1 gilizel ve iyi yer anlamina
gelen “litopik”, fantezilerin gerceklesme alami olarak hayalde fiiretilen “fantastik”,
yasadigimiz evrene ait olmayan 6zellikle dinlerin sunuldugu “metafizik” ve insan duygu
ve diisiincelerine, ruhsal yapisina uygun sekilde iiretilen “duyusal” mekan olmakla dort
farkl: alt baglik altinda incelmektedir. Bu mekanlar genellikle soyut planda kalirlar, ayni

zamanda soyut mekanlar hayali ve diinya dis1 mekanlar olarak da bilinirler.

Miinevver Molla Hassun’un hikayeleri arasinda soyut mekan unsurunun
kullanildig1 tek hikdye “Giimiis Bulutlarin Arasinda” hikayesidir. Hikdyenin tamami
duyusal soyut mekanda gerceklesmektedir. Riiyaya ait mekan seklinde nitelendirilen
duyusal mekéan yazarin bizzat kendi hayal diinyasidir. Yazar bu hikdyede kaybettigi
babasina olan 6zlemini dile getirirken kendi hayal diinyasinda babasiyla konusabilecegi,

ona olan 6zlem duygusunu dile getirecegi duyusal mekan tliretmistir:

“O, ah ve ozleyis dalgalarinda, diisiince ¢atismalariyla suursuz diinyasindayken,
o ise, sanki go¢ eden mevsimlerini aramak ister gibi, sanki zamanin onlardan ¢aldig

>

saniyeleri tekrar geri kazanmak istiyordu.’

Yine aymi hikdyede merkezi kisi kendisi olan yazar hayalinde Kerkiik’iin

ortasindan akan Hasa su nehrinin kiyilarini canlandiriyor:
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“Sicak hisleri, diislerinde Hasa su’nun dalgali seslerini ériiyordu. Bu dalgalar
nehrin kenarinda yesil vefayr dikmisti, o kenarlar daima Gurgur Baba'nin alevieriyle

aydinlanyyordu.”

3.5.2. Mekan Tasvirleri

Tiirk edebi eserleri incelendigi zaman yazarlarin genellikle estetik degerlere
odaklandigi goézlemlenmektedir. Bu zaman yazarlar eserlerinde mekan tasvirlerine
oldukg¢a 6nem verir ve bir yerin veya seyin giizelligini ortaya ¢ikarmak icin betimleyici

teknikler kullanirlar.

Cetin’e gore (2021:140) eserlerde mekéan tasviri yapilmasi i¢in iyi bir gézlem
gerekir. Yazarin mekan tasviri zamani1 yapmis oldugu gozlem, okurlara eserde anlatilan
cevreyi anlamak icin kolaylik saglar. Fakat bazi yazarlar gézlemi vurgularken, bazilari

vurgulamazlar. Yine Cetin’e gore eserlerde mekan tasvirleri iki sekilde yapilmaktadir:

a) Nesnel Tasvir: Gergekgi tasvirdir. Nesnel tasvir zamani goriilen ve
gozlemlenen nesneler ve olaylar ayrintili  sekilde anlatilir. Genellikle uzun olan
bu tasvirler, realist ve natiiralist yazarlarin tercihleridir. Bu tasvir zamani olaylar
degistirilmeden, oldugu gibi aktarilmaktadir. Nesnel tasvirde mekénlar o kadar detayli
anlatiliyor ki romanda bahsedilen olaylar sanki gergek hayatta yasanmis gibi goriiniir.

b) Oznel Tasvir: izlenimci ve ya romantik tasvir olarak da bilinmektedir.
Oznel tasvir zaman1 mekan ayrintili olarak anlatilmaz, belirli bir 6nemi olan ve ilk
basta 6n planda gorllen unsurlar aktarilir. Realist yazarlar mekan: bir biitiin olarak
tanimlarlar.

Miinevver Molla Hassun’un hikayelerinde olaylar genellikle a¢ik mekanlarda,

ozellikle koy ve kasabalarda gerceklesmektedir. Yazar olaylarin ilerleyisini anlatirken
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acik mekan sectigi zaman bu mekanlarin detayl tasvirinden ziyade eser kahramanlarina

ve olay aktarimina 6nem verir:

“Yemyesil musir tarlasinda, dimdik duran Yasar, elindeki kiirekle suyun yolunu

tarlasina dogru hizlica ¢eviriyordu ve mur mir mirildantyordu”(S.0)

Burada yazar, kahramanin bulundugu yeri detayl sekilde tasvir etmemis, mekanin
sadece belli oneme sahip 6zelliklerini anlatmistir. Oznel tasvir yéntemiyle kahramanin
bulundugu tarlayr anlatirken aslinda yazar, kendi miilkiinden zorla go¢ ettirilecek olan
kahramanin bu olaylar yasanirken herhangi siyasi faaliyetinin olmadigini, mevcut rejime

kars1 bir tehdit unsuru olusturmadigini ve siradan bir ¢iftci oldugunu vurgulamaktadir.

“Burasi dedelerimin yadigari, cocukluk giinlerimin hatirasi, yagamimin gizemi ve

gelecegimin aynasidir.”(S.0)

Yazar, kahramanin yikilmak iizere olan evini anlatirken nesnel anlatimdan ziyade,
kahramanin duygularin1 ve i¢ diinyasini daha ¢arpici ifadelerle yansitmak i¢in sairane
islup kullanarak 6znel tasvir yapmustir. Tasvir edilen mekanin manevi degeri anlatilirken

renkli ve stisli dil kullanilmastir.

3.6. Kisiler Kadrosu

Roman ve hikayelerin en 6nemli kurgularindan biri kisiler kadrosudur. Bu kisiler
icerikte ya 0zne ya da nesne konumunda olurlar. Olaylarin dinamik ve verimli sekilde
geligebilmesi i¢in birilerinin onlar1 yonlendirmesi ve uygulamasi gerekiyor. Kisiler
kadrosu genellikle insanlardan olusur. Ancak romandaki karakterlerin hayvanlar,

nesneler, harfler, sayilar, isaretler vb. oldugu da goriilmektedir. Temsili unsurlar, cogu
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zaman insanin Ozelliklerini, duygularimi ve fikirlerini aktarma gdrevi tasiyan, insan

figlrleri disindaki sembollerden olusur.

Eserlerde yer alan karakterler genel olarak olumlu ya da olumsuz karakterler, yani

iyi ve ya kot karakterler olarak karsimiza ¢ikarlar.

Olumlu karakterler yazarin yararli buldugu bir degere sahip olan kisilerdir.
Romancilar siklikla bu kisileri okurlara 6rnek olarak sunarlar. Bazilar1 ideal tip, bazilar
ise tatmin edici ve nazik, iradeli ve umut ve umut asilayan rol modellerdir. Bu kisiler
genellikle guclu, iyimser, kararli konumdadirlar ve okurlara umut ve giiven hissi

vermektedirler.

Olumsuz kisiler ise yazarin degerlerinin koétii, ¢irkin ve zararli oldugunu
diisiindiigii kisilerdir. Bu kisiler genellikle topluma zararli ve yikicidirlar ve korkuya,

kaygiya, hayal kirikligina ve umutsuzluga neden olurlar. (Cetin, 2021: 144-148)

Miinevver Hanim’1in hikayelerinde kisiler kadrosunun sayisi olduk¢a azdir. Bu
hikayelerde yer alan kisiler kadrosunun neredeyse tamami genellikle iyimser, olumlu
kisilerdir. Hikayelerde ge¢en olumsuz kisiler isimlendirilmemis ve genelleme yapilmistir.
Bu hikayelerde yer alan olumsuz kisiler aslinda diktator rejimi ve onun sebep oldugu

durumlari temsil amagh yazilmistir.

3.6.1. Merkezi ve Yardime Kisiler

Birincil konumda olan bu kisi romanin tamaminda veya biiyiik boliimiinde
karsimiza ¢ikar. bu kisiler genellikle 6zne konumundadir ve eserdeki diger kisiler ise ona
gore nesne konumunda olurlar. Bazen pasif bir rol oynasa da yine romanda merkezi bir

yere sahip olurlar. Diger kisiler ana karakterin yaninda yer alir, onun etrafinda doner ve
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bir sekilde ona bagli olurlar. Merkez kisi, ister aktif ister pasif konumda olsun, etrafindaki

olaylar1 odaklayan ve organik bir biitiin olusturan giic konumda olur.

Yardimci kisiler ise, tiirlerine ve kisilik 6zelliklerine gore zaman zaman ortaya
cikan, olaylarin veya kosullarin ger¢eklesmesi icin gerekli olan, goriinmez ve faydali
unsurlardir. Genellikle bir isim veya kendilerine verilen kisa bir gorev seklinde

sunulurlar. Yeni analizlerde pek kullanisli degiller. (Cetin, 2021:148)

Miinevver Hanim’in yazmis oldugu “Son Opiiciik” hikayesinin yardimer kisisi
Yasar iken, merkezi kisi Yasar’in babasidir. Yazar yan karakterden ziyade hikayenin ana
karakterine isim vermemistir. Bunun nedeni hikdyede kisilerin degil olaylarin
vurgulanmak istenmesidir. Yasar’in babasinin yazilmis olan “Tarlaya yakin ¢camur evin
duvarina dayanarak, gelecegin neler gizledigini telasla bekler gibi sag elini, ¢izgilerle
stislii sag yanagumin iizerine birakip diigtiniiyordu, yash adam.” ctimleden, ¢iftlik isleriyle
ugrasan yasli bir adam oldugu anlasilmaktadir. Hikdyede bu climle disinda kisilerin

fiziksel 6zelligine dair bilgi bulunmamaktadir.

“Solmayan Ozlem” adli hikdyenin ise merkezi kisisi anaokulu dgrencisi olan
Tiilay’dir. Kiiciik yash Tiilay, annesinin ac1 kaybindan sonra yogun duygular yasayan ve
bu duygular ifade etmekten ¢ekinmeyen bir tiptir. Hikdyede yer alan yardimer kisiler

kiiglik kizin anaokulu d6gretmeni ve babasidir. Bu karakterler isimlendirilmemistir.

Yazarin “Diine Yolculuk” hikayesinin merkezi kisisi yasadig1 olaylardan
etkilenen ve kendisine biiyiik hedefler koyan Inci’dir. Hikdyedeki olaylarm tamami
Incinin etrafinda gerceklesmektedir. Yazar hikdyede yer alan olaylarin ilerleyisinde
Inci’nin o dénemde hangi yas araliginda oldugunu da belirtmis ve bu yaslara gore fiziksel
Ozelliklerinden de bahsetmistir. Onlu yaslarindayken renkli gozlii, masum mizagh

merkezi kisi, on sekizli yaslarda artik ayaklar1 yere daha sert basan, servi boylu, altin
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renkli ve omuzlarmin asagi sarkan uzun sagli, beyaz tenli ve dolgun birisidir. Hikayede
yer alan yan karakter Inci’nin babasidir. Yazar burada yer alan yan karaktere de isim

vermemistir.

“Glimiis Bulutlar Arasinda” hikayesinde ise, merkezi kisi ve yardimci kisi aslinda
tek bir karakter, gercekte yazarmm kendisidir. Hikayedeki kisilerin hi¢ biri
isimlendirilmemistir. Burada yer alan kisilerin cinsiyetleri belirlenmemistir. Merkezi
kisinin fiziksel 6zellikleri ifade edilmese de, yardime1 kisinin kumral ve kisa sagh biri

oldugu anlasilmaktadir.

Ruhsal boyutta, rilya, hayal iiriinii gibi goriinen hikayede anlatilmak istenen olay
aslinda tam bir ¢izgi lizerinde devam etmez. Okurlar1 muallakta birakir. Yazarin
kendisiyle yaptigimiz kisisel goriismede hikaye igeriginde bahsetmese de aslinda merkezi

kisinin kendisi, yardimei kisinin ise rahmetli babasi oldugunu séylemistir.

Yazarm “Sessizlik Durag1” adli hikayesi de kisiler kadrosunun isimlendirilmedigi
hikayeler arasinda yer almaktadir. Adlar1 belirtilmese de orijinali Arapca olan hikayeden
merkezi kisinin erkek, yardimci kisinin ise kadin oldugu anlagilmaktadir. Hikayenin
merkezi kisisi platonik ask duygusu yasayan birisidir ve karsisindaki kisiye duygularini
acmakta oldukca tereddiit etmektedir. Sadece merkezi ve yardimer kisilerin yer aldigi
hikdyede her iki karakterin de sanatla ugrastigi belirtilse de, fiziksel 6zelliklerine yer

verilmemistir.

“Derinlerde Anilar” adli hikayenin merkezi kisisi Suzan adinda geng bir kadindir.
Suzan daha once hi¢ asik olmamuis, bilgisayar boliimiinde egitim alsa da meslegini icra
etmemis, babasinin dikis fabrikasinda yonetici olarak calisan, uzun ve kahve sagh
oldukga bakimli ve utangac birisidir. Hikdyedeki iki merkezi kisi vardir ve bu kisilerden

digeri oldukga iyi goriiniime sahip Murat adl1 bir gengtir. Murat isletme bolimiinden
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mezundur ve bir misafirlikte gérdiigii Suzan’a asiktir. Her iki karakter ailelerine oldukga
bagli mizactadirlar. Hikdyede yer alan yardimci kisiler bu iki gencin aile iiyeleridir.
Suzan’in babasi, annesi ve kardesi, ayn1 zamanda Murat’in anne ve babasi hikdyede
yardimei kisiler olarak belirtilse de isimlendirilmeyen karakterler arasindadir. Bu durum

Miinevver Molla Hassun’un hikayelerinde oldukca yaygin goriinen bir durumdur.

3.7. Anlatma Yontemi ve Ogeleri

3.7.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri

Kurgulama teknigi, bir romancinin bir hikayeyi belirli bir anlatim stiline gore
diizenleme seklidir. Yazarin hikayelerinin tamami bastan baslatma sistemi ile yazilmastir.
Hikayeler arasinda sadece “Derinlerde Anilar” baslikli hikdye sondan baslatma 6rnegine

uygundur.

3.7.2. Hikayelere Ad Verme

Roman ve hikaye kurgularinin ilk unsuru, onlara verilen adlardir. Hikayelere ad
verirken romanlarda oldugu gibi 6ncelikle igerikte yer alan kurgunun tamami g6z dniinde
bulundurulmalidir. Bu tiir yazilara ad verilirken 6zellikle cazibeli olmasi ve okurlarin

dikkatini cekme o6zelligine dikkat edilir.

Hikayelere verilen isimler icerigi temsil edecek sekilde simgesel deger tasirlar.
Dolayisiyla bu simgesel degerlerin incelenmesi gerekmektedir. Eserlere verilen adlar

genellikle romanin konusuna ya da ana karakterlere géndermede bulunurlar.
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Miinevver Molla Hassun’un hikayelerine verilen adlar genellikle hikayenin
icerigine gondermede bulunan adlardir. Yazarin hikayelerine bas kisi ya da iki kisinin

isminin yer aldig1 adlar verilmemistir.

3.7.2.1.  Son Oplcik

Hikayenin ad1 Irak’in Kerkiik iline baglh Tiirkalan kdylinde yasanan acimasiz ve
haksiz politikanin uygulandigi mekanda, yasanmis ve kdy halkinin aklina kazilmas,
unutulmaz bir olaydan almaktadir. Evi yikilmak iizere olan adam, anilariyla dolu bu yeri
terk etmiyor, duvarlar1 yikilan binanin taslari arasinda sehit olan oglunun fotografini

yerden kaldirarak bagrina basiyor:

“Yikin, yikin! Her seyi yikin, ama bunu yok, yok!” diyerek, konutunun ¢ékiintiileri
altinda kaybolmasin diye, sehit oglunun biricik fotografini, biiyiik bir telasla kapip, ope

ope oliim yagmuruna meydan okuyarak bagrina basti.”

Hikayeye verilen “Son Opiiciik” ad1, yasl adamin oglunun fotografin1 son kez
Opmesi olayindan almaktadir. Ciinkii bu olaymn ardindan evin tavaninda diisen duvar
parcas1 adamin hayatina son verecektir. Fakat o fotografa konulan son 6piiciik bolge halki

icin bir vefa ve kahramanlik destani niteligi tasiyacaktir:

“Yasarin babasi, bu son opiiciikle yeni bir vefa ve kahramanlik destant yazarak,

2

hayatinin mertlik kokan son serbetini kana kana igti.
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3.7.2.2. Dune Yolculuk

Bu hikdyeye verilen ad, hikdyenin ana karakteri olan Inci’nin kii¢iik yaslarda
gozleriyle sahit oldugu yolsuzluklara karsi kendisine vermis oldugu s6z ve hedefi
anlatmaktadir. Hikdyede secilen ad, aslinda karakterin yetiskin yaslarda arzu ettigi
meslegi icra ederken kendisini bu meslekten vazgegirmeye c¢alisan arkadasina vermis

oldugu tepkidir:

“Burada, is hem giictiir, hem de yorucudur. Buradaki tag ve topraklar arasinda

calismak, senin bu yumugaklhigina yakigsmaz”, dedi.

Inci ofkelenerek:

- “Yumugakhgi erteledim amacima ererek”, dedi. Sonra ekledi:

- “Diine yolculuk”, o benim kararim.”

3.7.2.3. Giimiis Bulutlar Arasinda

Hikayenin ilk climlesi okundugu zaman, igerikte yer alan “Gilimiis Bulut”
ifadesinin bulutlarin gece yaris1 ayin 1siklarla aydinlandigr zaman almis oldugu renk

oldugu diistiniilmektedir:

“Saat akreplerin donmesiyle, agaclarin yapraklart koyu yesillerini soyarak,
aksam kumrular iistiine dokiiliirken, giinesin ruh golgeleri ardinda kaybolmasiyla ve
gece karanlik uzantisitmin gokyiiziinii ortmesiyle birlikte icimde yerlegsen parlak giimiis

renkli kopiikler yeryiiziine gonderilen ay 1s1gin1 kucakladi.”

Benzer ifade hikayenin son ciimlesinde de yer almaktadir:
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“Varligin nagmeleri ile giimiis bulutlarin kucaklarina daldilar ve aydinlig

sactilar aylarin yanagina.”

Fakat hikayenin tamami duyusal soyut mekanda gerceklesmektedir. Hikayede
yazilanlar aslinda yazarin kendi hayal diinyasinda yer alan i¢ konusmasidir. Dolayisiyla
hikayeye verilen “Giimiis Bulutlar Arasinda” bashgi ger¢ek anlamdan ziyade, hayal

diinyasini yansitan niteliktedir.

3.7.2.4. Solmayan Ozlem

Hikayenin tamami1 annesini kaybeden anaokulu 6grencisi Tiilay’in yasadiklarini
anlatmaktadir. Annesinin beklenmedik 6liimii kahramani olduk¢a derinden etkilemistir.
Yasamis oldugu her olayda annesizligin zorlugunu ve ona karsi duymus oldugu agir
0zlemi dile getiren Tiilay, babasiyla beraber olduk¢a zor bir donemden ge¢mektedir.
Hikayede bahsi gecen kisiler Miinevver Hanim’in olduk¢a deger verdigi kuzeni,
ogretmen Ayhan Hanim ve ailesidir. Yazar ana karakterlerin yasadig: ac1 olaya bizzat
sahit olmus ve bu hiiznii onlarla beraber paylasmistir. Hikdyeye verilen “Solmayan
Ozlem” adi, yas1 kiigiik fakat ruhu derin Tiilay disinda, yazarin kendisinin de rahmetli

Ayhan Hanim’a duymus oldugu 6zlem duygusundan alinmaktadir.

3.7.2.5. Sessizlik Durag

Hikaye sanat merkezinin tam yaninda arabasini park edip, i¢eride resim yapan bir
kadin1 izleyen adamin kendi i¢inde yasadig1 ask karmasasini anlatmaktadir. Bu kisi agkini
itiraf etmekte tereddlit etmektedir. Bir tirll cesaretini toplayamayan adam bu durakta

arabasinin igerisinde kadini izlemekle yetinmektedir. Bir zaman sonra adim atmaya karar
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veren adam her zaman kadin1 izledigi durakta karsisina gecer ve askini itiraf eder. Fakat
bu itiraf karsisinda aldig1 cevap sadece sessizlik olmustur. Clinkii kadin konusma yetenegi

olmayan birisidir. Hikdyenin ad1 olay orgiisiinden alinmaistir.

3.7.2.6. Derinlerde Anilar

Hikaye merkezi kisi olan Suzan’in dar bir odada hatirladik¢a canini acitan,
unutmaya ¢alistig1 ama bir aslinda unutmayi hig istemedigi bir an1 hatirlamasiyla baslar.
Sevdigi adamla kavusamayan, aralarina iki yillik bir ayrilik giren ve adamin akibetinden
habersiz olan Suzan gordiigii en ufak seyde Murat’1 hatirlamaktadir. Ona kalbini 1sitan bu
adamu hatirlatan en 6nemli detay kafeste 6ten bir biilbiildiir. Odasinin hemen yanindaki
pencerede kendince 6ten biilbiiliin sesi Suzan’a Murat’1 ilk gordiigii glin misafir gittikleri

bir evin bahg¢esindeki biilbiilii hatirlatmaktadir.

“Pencerenin yaninda duran kafeste oten biilbiiliin sesi ona canini acitan en derin

’

antlarint hatirlatiyordu.’

Hikayeye adini olay orgiistinden almigtir.

3.8. Olay Orgusi

Olay orgusu romandaki olaylarin 6zet seklinde sunulmasidir.
Anlatici olay orgiisiinii anlatirken sonug - neden ilkesine bagli kalmalidir. Aksi takdirde
olay eksiksiz  bir yapt olarak aktarilamaz ve kesintiler yasanabilir.
Olaylarim birbirini tamamlamasi i¢in kaginilmazlik ilkesine saygi gostermek ve olaylar

sunarken zaman olgusunu  dikkate almak gerekir. Gergin anlatim tutarsizlik
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yaratir ve roman1 daha az okunabilir hale getirir. Zamansal olgular hesaba katildiginda

bile nedensel iliskiler nedeniyle gdlgede kaliyorlar. (Foster, 2001: 128)

Miinevver Molla Hassun’un hikayelerini inceledigimizde olaylarda neden-
sonug¢ ilkesine bagli kalindigin1 gérmekteyiz. Yazarin hikayelerinde olay oOrgiisii giris,
gelisme ve sonug seklinde boliimlendirilmistir. Her hikaye, mekan ve zaman tasvirleriyle

baslamaktadir. Hikayelerin tamami bagtan baglatma sistemi ile yazilmistir.

Miinevver ~ Hamim,  hikdyelerinde  okuyucuyu belirsizlik  igerisinde
birakmiyor. Olaylar belirli  yerlerde baslar ve bu yerlerin tasvirleri verilir
yazarin hikayeleri cogu zaman kisi degil, olay merkezlidir. Cilinkii bir edebiyat¢1 olarak
Miinevver Hanim yasadigi toplumun ugradigir baskilar ve zorlu sartlar1 kalemiyle
anlatmaya calisan sanat¢ilardandir. Toplumu etkileyen olaylar1 cogu zaman siirle ifade

eden Miinevver Hanim ara sira hikayecilige de bagvurmustur.

3.8.1. Son Opiiciik

Elinde kiirekle yesil misir tarlasinda duran  Yasar, "Etnik kimligimi
degistirmek dine aykir1 bir eylem ve utang verici bir uygulamadir. Etnik kimligimi
ne pahasina olursa olsun degistirmeyecegim ve degistirilmesine de izin vermeyecegim"
diyerek mirildaniyordu. Yasar, babasi ve diger koyliiler islerine devam ederken yiiksek
hizla gelen siyah bir ara¢ yanlarinda durur ve igerisinden ii¢ kisi asagiya iner. Gelen kisiler
Baas Partisi gorevlileridir. Koyliilere yaklasan gorevli tehditkar tonda arazi sahibinin kim
oldugunu sorar. Kendisini tarla sahibi olarak tanitan Yasar’in babasi onlara kim
olduklarini sordugundaysa, “Hakkimizda daha fazlasini1 bilmenize gerek yok. Yakinda bu

'5,

sehirden ayrilacaksiniz!”, seklinde cevap alir. Neden onlarin yasadigi arazi diye
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soruldugundaysa, bolgenin petrol sahasi oldugunu, itiraz etme haklarinin olmadigini ve

zorluk cikaranlarin cezalandirilacagi uyarisiyla karsi karsiya kalirlar.

Yapilan uyarilardan sonra baglarina geleceklerden korkan koyliiler kisa zaman
icerisinde evlerini terk etmek zorunda kalirlar. Fakat Yasar ve babasi bu durumu
kabullenmeyip yasadiklar1 evlerinin Oniinde itiraz gostergesi olarak cadir kurar ve

olacaklar1 kabullenerek direng gosterirler.

Yikim giinti geldigi zaman yetkililer yasli adamin varligini 6nemsemez ve evinin
tam yanindayken yasadigi miistakil evi agir makinelerle yikmaya baslarlar. Yere dokiilen
duvar parcalar1 arasinda yasli adam sehit oglunun fotografini kaldirir ve ona sikica sarilir.
Elindeki fotografi son kez 6pen adam tavandan diisen beton parcasi altinda kalir ve

kucaginda oglunun fotografiyla birlikte hayata gozlerini kapatir.

Yasanan olay g¢evre halkini olduk¢a derinden etkiler ve yashi adam bolgedeki

direnis i¢in kahramanlik 6rnegi sergilemis olur.

3.8.2. Dine Yolculuk

Onuncu baharinda olan Inci, babasiyla beraber Yorgan Tepe bdlgesinde
arkeolojik kazilar yapilan calisanlar1 izlememektedir. Bolge tarihi Nuzi devletinin
giintimiizde verilen addir. Dolayisiyla bu bdlgede benzeri kazilarin yapilmasi oldukga sik
goriilmektedir. Fakat kiiciik kiz, o an yapilan kazilarin yasal olmadigin1 anlayacak yasta

degildi.

Tepenin golgeli yerinde cadirda dinlenen Inci, ansizin eglen araba sesiyle irkilir.
Arabadan inen ii¢ kisi olduke¢a iyi goriiniimdedir. Onlardan birinin elinde siyah bavul

vardir. Yasanacaklara hazir olmayan kizcagiz gordiikleri karsisinda panik yapmakta ve
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babasini seslemektedir. Gelen kisilerden biri arkeolojik kazida bulunan antik esyalar1
hizlica siyah bavula koymaktadir. O an kizcagiz ve babasi bu kisilerin yasal ¢alisan
olmadigmi ve aslinda birer hirsiz olduklarini anlamistir, fakat ellerinden bir sey

gelmemektedir.

Yasanan olaydan oldukea etkilenen Inci, sahit oldugu o anlar1 yetiskin olana kadar
unutmus degildir. Yasadiklar1 kdyde kiz ¢ocuklarinin egitim almasi pek yaygin olmasa
da babast ona iyi bir egitim vermek i¢in ileri zamanda kdyden sehre goc etmistir. Tarla

islerini birakan babasi biiylik sehirde zengin bir ailenin yaninda bah¢ivanlik yapmaktadir.

On sekizinci baharinda, servi boylu, altin sagh, beyaz tenli geng kiz olan Inci
adeta bilim seferindeydi. Yillar gegse bile biitiin detaylariyla yasadigi o anlar1 hatirlayan
Inci, sanki bir ¢6ziim arayisindaydi. Lisans egitimi dénemi yaklastiginda yurdunu ve
topragint goniilden seven kizcagiz yliksekogretimini Kalit Bilimleri bdliimiinden yana
kullanmistir. Onun i¢in artik tek bir hedef vardir, bu tiir olaylarin tekrar yasanmasin

engellemek ve yurdun emanetlerine sahip ¢ikmak.

Kurmus oldugu hayale ve hedefe ulasmak i¢in durmadan c¢alisan kahraman, 6zel
hayatin1 ertelemeyi tercih etmektedir. Katilacag: ilk arkeolojik ¢aligmada yapilan isin
tehlikeli, bazen {irkiitiicii olabilecegi ve bu isin kadinlar i¢in pek uygun olmayacag:

uyarilarina ragmen asla vazgegcmemektedir.

Tarihi gok eskilere dayanan Arapha'nin simdiki Kerkiik dedigimiz, M.O 2600
tarihine dayanan Kalesi’nin, 1997 yilinda Hasa Su Irmagina bakan tarafinda, isciler ve
yoneticiler tarafindan bir kap1 bulunur. O kap1 tarihi mechul olan, gémiilii ama muhtesem
bir memlekete ait bir kapisiydi. Tatli, nazik ve azimli kiz, yurdunun o defineleri yaban

ellere gogmesin diye yogun bir ¢aligma siirdiirmektedir.
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Bu ¢aligsmalarda eski bir tablo daha bulunur ve o tabloda yazilanlar ¢alisanlar

arasinda sadece Inci okuyabilmektedir, bu bir ask siiridir.

Isine bu denli asik olan Inci giinler gectikce tekrar hayal kirikligma ugramistir.
Ulkede yapilan savaslar, hirsizlik olaylarin1 da beraberinde getirmistir. Belitli belirsiz
kazilar artmis, bulunan esyalar yurtdisina kagirilmis, miizeler yagmalanmistir. Yasanan

olaylar kizcagizi oldukc¢a derinden etkilemektedir:

“- Iste tarih kendisini tekrarliyor, dedi. Gonliiniin en derin késesinde sakli tuttugu

varalar, yeniden bir daha sokiildii.”

Fakat her seye ragmen Inci vazgegmemektedir. Yurdunun kaburgasma dikilen
hanceri sokecegine ve 6lmeden dnce pargalanan tarihini toplayacagina yemin etmistir. O

artik daha giiclii adimlar atmaktadir.

3.8.3. Solmayan Ozlem

Kirmizi karanfil giiliinii ¢izen Tiilay kendisiyle konusmaktadir:

“- Sen karanfil gulini ¢ok severdin. Bugiin bunu senin i¢in getiririm, bu guli

’

sevdigin i¢cin doya doya kokla.’

Tiilay'm fisildadigin1 géren anaokulu smif 6gretmeni yapmis oldugu resmi gok
begendigini ve arkadaglarinin da gorebilmesi igin resim bittikten sonra masasina
birakmasmi sdyler. Bunu duyan Tiilay oldukca iizlilmiigtiir. Bunu goren 6gretmen,
liziintiisiiniin nedenini sorar, ¢iinkii bu resimle oldukg¢a yliksek puan alacaktir. Nemli

gozlerle 6gretmenine bakan Tiilay:
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“— Hayir, hocam, oziir dilerim ¢izdigim bu resmi teslim etmeyecegim. Bu resmi
anneme gdétiirecegim” diye cevap verir. Kiiglik kizin 6gretmeni almis oldugu cevapla
oldukca sarsilmistir. Ciinkii kiigiik Tiilay’in annesi kisa zaman Once vefat etmistir. Bu

koca yiirekli kizcagizi sakinlestirmek i¢in ona:

“- Tiilay’cim, tiim ¢izdiginiz resimler i¢in bir sergi diizenleyecegiz. Annen,

senin resmini sergide goriince ¢cok sevinecek.” der.

Tiilay, bu soze hicte gililiimsememistir. Gililiimsemesini hiiziin dalgalar
arasinda saklamis, sinirsiz riiyalarini, gézlerinde arzuyu, gonliinde mutlulugu gizlemistir.

Dolu dolu gozlerle 6gretmenine:

i3

“- Benim annem, o sergiye higte gelmeyecek, ¢iinkii o bu diinyadan gog etti”,

cevabini verir.

Ogretmen, bu ac1 dolu sézleri duydugunda, gozlerine dolan yaslar1 saklayarak,

okstiz kiz1 kucaklar:

“- Sen, buyuyeceksin, okulu bitirdikten sonra yiiksek diploma aldiginda, annenin

gozleri aydn olacaktir. Hele hele sen giizel bir ressam olacaksin.” der.

Tiilay, en anlaml bakislartyla 6gretmenin gozlerine bakarak, yiiziinde nazik

bir gilimseme cizer.

Okulda, ders saatleri bitmistir. Tiilay, beyaz giillerle siislenen cantasini sirtina atip,
okulun kapisinda arabada bekleyen babasina dogru kogsmaktadir. Artik onceki kadar
lizgiin degildir. Ogretmenin ona sdylemis olduklar1 kiiciik kizcagiz igin oldukga

degerlidir, dolayisiyla ders zamani yasananlar1 heyecanla babasina anlatir.

Tiilay, eve dondiigiinde, ¢izdigi karanfil giiliinii diger resimleri arasinda saklar ve

derin bir uykuya dalar. Uykusunda pembe elbisesiyle annesine dogru kosar ve ona 6zlem
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dolu duygularimi dile getirir. Aniden uyanan kiigiik kiz higkiriklara bogularak

aglamaktadir. Bunu duyan babasi hizlica kizinin yanina kosar ve onu sakinlestirir.

Tiilay, anaokulunda ¢ocuk bayrami miinasebetiyle diizenlenen faaliyetlerin birine
katilmistir. Orada soyleyecegi sarki da annesi ile ilgilidir. Yogun duyguyla sergilemis

oldugu performans kendisini yarigmanin birincisi yapmistir.

Rengarenk baharin bir yesil gliniinde, Tllay, evlerinin bahgesinde top oynarken
onu camdan izleyen babasi rahmetli es, Ayhan’1 hatirlamaktadir. O arada elindeki topu
uzaga atan ve bir yere odaklana Tiilay babasinin dikkatini ¢ekmistir. Kiiciiciik avuglariyla
bahgenin topragindan bir miktar toplayan Tiilay, elindeki topragi masaya birakir.
Gozyaslartyla 1slanan topraktan adeta insan figiirii yapar. Bu durum babas1 i¢in oldukca
ilgi ¢cekmektedir. Kendisine toplamis oldugu topraklardan ne yapmaya calistigini sorar.

Aldig1 cevap igler acisidir:

“- Annemi yapryorum babacigim, ben annemi ozleyerek yapryorum! Giinlerin

birinde , "Allah insani ¢gamurdan yaratmis" demedin mi?”.

3.8.4. Giimiis Bulutlar Arasinda

Gece yarist Ay’in 1siklandirdigr bulutlarin giimiis renk almasini izleyen ana
karakter hayal diinyasina dalmistir. Adeta kendi kendiyle konusan, ad1 ve cinsiyeti belli
olmayan merkezi kisi, duygu karmasasi icerisindedir. Hayalinde canlandirdigi birinin
kumral, alnin1 6rten ve omuzuna kadar uzanan saglarini hayal ediyor, giilerken kirisan

yuziind ve umut dolu bakislarini 6zlemektedir.

Diisiince diinyasinda, kendi zindaninda mahkim olan karakter, aya merdiven

dayayarak ona ulagsmayi1 arzulamaktadir. O sirada kulagma ask ve 6zlem sozciikleri
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fisildanmaktadir, fakat merkezi kisi bu fisiltilarin ger¢ek mi, oksa hayal irini mu

oldugunu ayirt edememektedir.

Eline aldig1 lambanin los 1s181yla Ay’a dogru yiiriiyen kahraman kendini
sorgulamaktadir: “Nasil bu derin suskunlugunu asacaktir?” Aniden aslinda kapilmis
oldugu suskunlugun acilarin1 avutacak ve cesaretlendirecek bir gii¢ olabilecegini

diistintir:

“- Ben bitkin dsigim... Susuzlugum ezeldendir, yalnizca senin derin nehrinden

’

doyacagim... Duygulart karmakarisik oldu.’

Konusanin kim oldugundan emin degildir, fakat duymus oldugu ses

karsisinda nutkunu kaybetmistir:

“- Saskin mihrabina geri dom, tekrar hapis kapim kapat... Senin ¢iragina
ihtiyacim yoktur, bana ayimdaki stirekli olan 151k yeter.. Artik beni bekleme safagin

)

saydamhiginda.’

Duydugu climleler merkezi kisiyi adeta uykudan uyandirmistir, artik daha
duygusaldir. Eski anilar1 hatirlamis ve hiizlinlenmistir. Hikdyenin sonunda her iki

karakter sarilarak vedalagsmaktadir.

Miinevver Molla Hassun’un yazmig oldugu hikayelerin tamami gercek
olaylardan alinmigtir. Kendisine ait 4 hikaye arasinda sadece “Gilimiis Bulutlar Arasinda”
hikayesi farklilik gostermektedir. Hikayenin iceriginde karakterlerin cinsiyeti ve kimligi
okurlara sunulmamuistir. Fakat yazarin kendisiyle yaptigimiz goriismede bu hikdyenin ana
karakterin kendisi oldugu ve hayalindeki kisinin de rahmeti babasi oldugunu 6grenmis
olduk. Hikaye okunurken bu bilgi g6z 6niinde bulunduruldugu zaman, hikayede islenen

konu daha kolay anlasilacaktir.

131



3.8.5. Sessizlik Durag

Ad1 belirtilmeyen merkezi kisi sanat merkezlerinden birinin hemen yanindaki
durakta arabasini paketmis, igeride kelebeklerle dolu bir tablo yapan birini izlemektedir.
Bu onun sik sik yapmis oldugu bir eylemdir. Ciinkii merkezi kisi igten ice bu kisiye
asiktir. Fakat duygularini ifade etmekte oldukca zorlanmakta ve c¢ekingen tavir

sergilemektedir.

Bir gun sanat merkezine giderken o kisiyle karsilasir ve ondan sicak bir tavir
bekler, ama bu gergeklesmez. O kisi hi¢ tepki vermeden yanindan gegerek yoluna devam

eder. Bu durum merkez1 kisinin duygularin1 daha da bastirmasina neden olmaktadir:

“Giiliimsemesini bekliyordu ama o, elindeki giizel bir sanat eseri ile yarismaya
katilmaya kararlyydi, yanindan diiz gecerek yoluna devam etti. Bir an kendini toparladi,
duygularint bir kenara bwrakti ve yasadigi duygular: bastirarak sadece sanat yolunda

ilerlemeye devam edecegine dair kendine soz verdi.”

Bir zaman sonra cesaretini toplayan merkez1 kisi bu defa olduk¢a kararlidir. Yine
ayni durakta arabasinin yaninda asik oldugu kadini bekler ve o sairane bir tslupla

duygularini ifade eder:

“-Keske bilsen seninle konusmak icin, senden gelecek tek bir sozi duymak igin ne
kadar da susadim. Diyecegin tek bir sozii kalbime dovme olarak kaziyabilirim. Bu éyle

bir susuzluk ki, damarlarimda kami bile kurutabilir.”

Fakat bu durum merkezi kisiyi mutlu etmez, ¢iinkii duygular1 karsisinda aldigt
cevap derin bir sessizliktir. Bu durum karsisinda saskina donen karakter ne yapacagini

bilmez ve panik halinde arabasina binerek bir bahaneyle oradan uzaklasir. Hikdyenin
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sonunda bu kisinin aslinda konugma yetenegi olmayan birisi oldugu ve bu nedenle cevap

veremedigi ortaya ¢ikar.

3.9. Olay Biitiinliigii

“Romanda metin halkalarin em diizenlenisinde, olay orgiisiiniin yerlestirilis

bi¢iminde, anlamli bir biitiin i¢ince bir sunulusunda uyulan sistem, bize olay biitiinltigiinii

verir." (Cetin, 2007:194).

Olay biitiinliigii ayn1 zamanda olay kompozisyonu olarak da bilinmekte ve bazi

sekillere sahiptir. Bunlar asagidakilerdir:

1. Hal degisimi kalip

2. Arayis yolculugu kalibi

3. Organik batunluk,

4. Dalga bicimi

5. Mekanik yapilagmalar.

Miinevver Hanim’in hikayeleri arasinda dalga bi¢imi ve mekanik yapilasma

teknikleri unsurlarina rast gelinmemistir.
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3.9.1. Hal Degisimi Kalib1

Roman ve hikayelerde olay biitiinliigii saglanirken karakterlerin birden fazla
halinden yararlanila bilinir. Bu olduk¢a dogaldir ¢iinkii gercek hayatta da insanlar zaman
zaman farkli psikolojik ruh yasar ve bazen kotii bir halden iyi hale veya aksi duruma

gelebilir.

Miinevver Molla Hassun “Son Opiiciik” adli hikdyesinde olay biitiinliigiinii
saglarken bu teknigi kullanmistir. Hik&yenin merkezi kisisi olan Yasar’in babas1 baglarda
Tiirkalan kdyiinde yasayan, bir oglu sehit olmus, kendi halinde tarla isleriyle ugrasan,
siyasetten uzak, kimseyle isi olmayan siradan bir vatandasken, kdyiiniin bosaltilip, evinin
yikilacagi haberini aldiktan sonra adeta 6tke dolu, donemin siyasi rejimine baskaldiran
ve baskilara boyun egmeyen biri gibi yeni bir hal degisimine girmektedir. Hikdyenin
sonunda kahraman evinin yikilan duvarlari altinda can verirken adeta siradan bir koylii

statiisiinden ¢ikmis ve ¢evrede milli kahraman gibi taninmastir:

“Yasarin babasi, bu son opiiciikle yeni bir vefa ve kahramanlik destani yazarak,

’

hayatinin mertlik kokan son serbetini kana kana igti.’

Yazarin “Derinlerde Anilar” adli hikdyesinde de hal de8isimi unsuruna rast
gelinmektedir. SOyle ki hikayenin merkezi kisisi olan Suzan en baslarda neseli, hayat dolu
ve oldukga bakimli bir geng kiz iken, asik oldugu adama kavusamayinca ve o adamdan
iki y1l kadar bir siirede haber alamayinca ruhen ¢okmiis, devamli siyah giren ve karalar

baglayan birine donligmiistiir.
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3.9.2. Arayis Yolculugu Kalib

Arayis yolculugu kalib1 6zellik olarak hal degisim kalibiyla benzerdir. Organik
biitlinliigii saglamak i¢in kullanilan bu kalip geleneksel Dogu Edebiyatinda ¢ok eskiden

var olan bir sistemdir.

Arayis yolculugu kalib1 dort temel unsurdan olusmaktadir:

1. Isteme: Burada istenilen sey bir sevgili, bir tanri, bir hazine, bir amag, ya da

herhangi bir degerli nesne olabilir.

2. Ayrlis: Ulagmak istenilen seye dogru yola ¢ikma.

3. Miicadele: Yolculuk sirasinda engellerle, sorunlarla, zorluklarla karsilasip

bunlar1 agsmak, sinavi gegmek ve basariya ulasmak i¢in ¢ok caligmak.

4. Bulus ve Geri Doniis: Arzu edilen seyin bulunmasi ve geri doniis. Bazen aranan

sey bulanamaz. (Cetin, 2021: 197)

Miinevver Hanim’in yazdig1 hikayelerden “Diine Yolculuk™ hikayesinde organik
biitiinltiglin saglanmasi i¢in arayis yolculugu kalib1 kullanilmistir. Hikayede ¢ok kiigiik
yasta yasadiklar1 koyde izinsiz yapilan kazilara tepki olarak merkezi kisi kendisine
buyldiigii zaman vatanini yer alti hazinelerini korumay1 hedef belirler. Bununla kisi

uygulanan kaliptaki ilk agamay1 tamamlamis olur.

Kalibin ikinci asamasinda karakter koyde kiz ¢ocuklarinin okutulmasi yaygin
olmasa bile babasi tarafindan desteklenir, hatta iyi bir egitim almasi i¢in sehre dogru
taginirlar. Karakterin ulagmak istedigi hedefe dogru atacagi ilk adim yiiksekogrenim

gormesidir ve kendisi bunu basarmaktadir.
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Miicadele asamasinda ise merkezi kisi olan Inci, arkeolojik kazilarin kadinlar igin
uygun olmayacagi, sahada ¢ok yorulacagi, bazen korkacagi gibi uyari ve askilara ragmen

hedefinden vazge¢mez ve isine odaklanmaya ¢alismaktadir.

Dérdiincii asamada Inci olmak istedigi yerdedir ve ulasmak istedigi hedefe
ulagmaktadir. Fakat bu ¢ok fazla uzun siirmez c¢iinkii toplumda yasanan yolsuzluklar o
donem daha da artmis ve karaktere hayal kirikli§1 yasatmistir. Yasanan olaylara kayitsiz
kalamayan Inci, kendisine ne olursa olsun isine devam edecegi ve bu olaylar1 durdurmak
icin tekrar ¢alisacagi sozlini vererek adeta yeni bir donguye girmektedir. Bahsi gecen

hikaye, arayis yolculugu kalib1 teknigine uygun bir 6rnek olmustur.

Bu kalipta yazilan diger hikaye “Sessizlik Duragi” baslig1 altindadir. Kalibin ilk
asamasinda merkezi kisi bir sanat merkezinde resim yapan kadina asiktir ve bu derin

duygular1 bir ona da anlatmay1 hayal etmektedir.

Ayrilis asamasinda merkez1 kisi biitliin cesaretini toplar bu asik oldugu kadina
duygularinit agmak i¢in bir adimda bulunur. Miicadele asamasinda ¢ekingen bir tavirla
askin1 dile getiren kisi son asamada adeta hayal kiriklig1 yasamaktadir. Ciinkii bu
duygular karsisinda almis oldugu cevap sadece bir sessizliktir. Yasadigi durum karsisinda
mahcup olan karakter panik halinde bir bahaneyle arabasina binerek oradan uzaklagir.
Fakat kisi asik oldugu kadinin konusma yetenegi olmayan birisi oldugunu ¢ok geg

Ogrenecektir.

Yazarm “Derinlerde Anilar” adl1 hikayesinde de arayis yolculugu kalibina uygun
mekanizma kullanilmistir. Kalibin ilk asamasinda merkezi kisiler olan Suzan ve Murat
bir birine asik iki gengtir. Onlar bu agki daha ileriye tagima niyetindedir ve evlenmeyi

arzulamaktadirlar.
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Ikinci asamada Murat ailesinin de onayin1 aldiktan sonra Suzan’1 istemeye gider,
fakat beklemedigi bir cevapla karsilasir. Buna dayanamayan asik yasadigi sehri terk eder
ve ¢iktig1 deniz yolculugunda bir kaza yasayarak yakinlardaki adalardan birinde iki yil

mahsur kalir.

Diger asamada sevdiginden uzak diisen bu gen¢ geri donmek icin oldukca caba

sarf etmekte, bunun i¢in adadaki tarlada ¢alismaktadir.

Son asamada merkezi kisi hedefine ulasmistir ve memleketine geri donerek

ailesine ve sevdigi kadina kavusmustur.

3.9.3. Organik Butunluk

Eserlerde olay biitlinliigiinii saglamak amaciyla kullanilan organik biitiinliik
tekniginde olaylar diiz bir ¢izgiye baglantilar eklenmesi gibi akisini kesintiye ugratmaz.
Olay deterministik bir formiil gibi; Nedensel bir ¢ercevede tamamen dogal
goriinmektedir. icerikte olaylar bir yerde baslar ve sebep-sonug olusturan anlamli iliskiler
ag1 icerisinde devam eder. Ozellikle realist kurgularda determinist, sebep-sonug

yaklagimi ve nedensel bir iliski hakimdir. (Cetin, 2021: 199)

Miinevver Molla Hassun’un “Solmayan Ozlem” hikdyesi, organik biitiinliik
saglayan hikayelerdendir. Fakat bu hikaye hacim olarak ¢ok kisa olsa da hikayedeki bu
teknigi ¢6ziimlemek kolay degildir. Cunku hikayede olay 6rgusu i¢ ice gecen birden fazla
olay yer almaktadir. Olaylar bir biriyle ilgilidir ve kronolojik sira korunmaktadir.
Anaokulunda 6grenci olan kii¢lik kahraman Tiilay annesini kaybettikten sonra yasamis
oldugu 6zlem duygusuyla zor zamanlar gegirmektedir. Okulda resim yaparken bu
duyguyu yansitan Tiilay ardindan babasinin arabasinda, katildigi etkinlikte, babasiyla

beraber yalniz yasadigi evde bu duyguyu yansitacak birden fazla olay yasamaktadir.
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3.9.4. Gerilim Unsurlan

Romancilar olay orgiisiine dinamiklik kazandirmak ve gerilimi siirdiirmek icin
belirli teknikler kullanirlar. Gerilim, romanlar1 okumayi giizel kilan, okuyucuyu olaylarin
nereye gidecegi, nasil bitecegi, ne gibi yenilikler ve degisimler olacagi konusunda
merakli, kaygili, korkulu, 6ngoruli hale getiren psikolojik bir gerilim durumudur.

Bunlardan en 6nemlileri catisma ve diigiimlerdir.

Catismalar i¢ ¢atisma ve sosyal catisma olarak ikiye ayrilmaktadir. i¢ catigma,
kisinin kendi iginde yasamis oldugu farkli egilimler arasindaki catigmadir. lyilik ya da
kotiluk, ceza ve affetme, acima ve zuliim, gibi farkli duygular kisinin i¢ diinyasinda
yogun ¢atismalara neden olabilir. Kisinin duygu ve diisiinceleri arasinda i¢sel bir catisma
da sdz konusu olabilir. Ote yandan insanlarin gercek tutumlari, deneyimleri, firsatlari,
beklentileri, umutlar1 ve idealleri arasindaki tutarsizliklardan kaynaklanan i¢ ¢atigmalar
da vardir. I¢sel catismalar yasayan kisiler siirekli i¢sel degerlendirmeler yaparlar, karar
veremezler, kararsizdirlar ve kendileriyle siirekli catisma halindedirler. Korku, endise,

pismanlik, 6zelestiri ve kendini suglama hissederler.

Sosyal catisma ise birkac¢ kisi arasindaki celigkilere ve farkliliklara dayanan
catigmalardir. Farkli 6zellikleri nedeniyle birbirleriyle uyusmayan veya anlagamayan
sosyal topluluklar diisiincede veya eylemde catismaya girecektir. Bu ¢atismalar kisilikler
arasi, cinsiyetler arasi, nesil ¢atismasi, ekonomik, diisiine ¢atismasi ve askeri ¢atisma

seklinde olabilir.

Diigiimler ise olayin etnik ve aslinda merak uyandiran unsurlaridir. Bu unsurlar

ana ve ara diiglimlerden olusmaktadir:
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-Ana diiglim: Romanin basindan sonuna kadar temaya sadik kalmasini saglayan

merak unsurudur.

-Ara diagimler: Kisa siireli diigimler olmakla beraber hikaye ve romanin

genelinde olmaz ve ana diigiimii desteklerler. (Cetin, 2021:203-207).

Miinevver Molla Hassun’un “Son Opiiciik” adl1 hikdyesinde ¢atisma unsuru i¢ ve
sosyal catisma unsurlar1 goriilmektedir. Hikayenin merkezi kisisi Yasar’in babasi
yasadig1 bolgeye terk etme ve ya kalarak yapilacak zuliimlere géz yumma konusunda
duygusal bir ¢atisma icerisindedir. Hikayedeki sosyal ¢atisma unsuru ise Irak’ta donemin
otoriter rejimi olan Baas Partisinin ekonomik ¢ikarlar ugruna bolge halkina uyguladig:
fiziksel siddet ve baskilardir. Bu ¢ikarlara uymayan koy halk: yetkililer tarafindan hapse
atilarak darp edilirken, hikdyenin merkezi kisisinin de géz gore gore Sliimiine sebebiyet

vermektedir.

Hikayedeki ana diiglim, kdy halkinin akibetinin nasil olacag: iizerine olurken, ara
diigiim uyar1 amagli elen ve kaba tavir sergileyen yetkililerin olmasi, bu uyarilardan sonra
koyiin bosaltilmas, itiraz edenlerin cezalandirilmasi, merkezi kisinin evini terk etmemesi
ve en sonunda sehit olan oglunun fotografini son kez kucaklarken gorevliler tarafindan

yikilmakta olan evinin duvarlari altinda kalarak can vermesidir.

Yazarin “Diine Yolculuk” adli hikdyesinde de i¢ ve sosyal ¢atigma unsurlari
mevcuttur. Bu hikdyedeki i¢ ¢atigma unsuru yapilan adaletsiz islemlere sahit olan, fakat
yasinin kiigiik olmasi nedeni ile her hangi eylemde bulanamayan, sadece bagirmak ve
ofkelenmekle yetinen ve kendi kendine igsel bir ¢atigmaya, kavgaya giren Inci’dir.
Hikayenin sosyal ¢atigmasi ise aslinda hem ekonomik hem de askeri catisma seklinde

goriinmektedir. Hikdyenin baslarinda usulsiiz yapilan arkeolojik kazilar ve elde
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edilenlerin ¢alinmasi ekonomik ve ¢ikar catismasi iken, hikdyenin sonunda iilkede

yasanan savas ve bu sonucunda miizelerin yagmalanmasindan bahsedilmektedir.

Hikayenin ana diigiimii, kii¢iik Inci’nin biiyiirken kendine vermis oldugu sdzii
tutmasina ve hedefine ulasip ulasmayacagi konusunda nasil sonlanacagi {izerine
kurulmus bir digiimdiir. Buradaki ara diigiimler ise yasa dis1 yapilan kazilardan
cikarilanlar1 siyah bavula koyularak c¢alinmasi, kdyde pek yaygin olamasa da kiz
cocugunun okutulmasi, karakterin 6zel hayatini es gegerek sadece isine odaklanmasi ve
basarili olmasi, bu yolda karsisina ¢ikan engelleri asmasi ama en sonda tarihi tekerriir

etmesidir.

Yazarin “Giimiis Bulutlar Arasinda” adl1 hikayesi, bastan sona aslinda i¢ konusma

ve bu yonde yasanan i¢sel karmasalardan olusmaktadir.

“Solmayan Ozlem” adli hikaye, i¢sel ¢atigmalarin yer aldig1 &rneklerden biridir.
Hikayede ana karakterin yagamis oldugu duygusal zorluk ve bununla nasil basa ¢iktig1,
bu yolda neler yasadig1 anlatilmaktadir. Hikayede ana diiglim, karakterin yasamis oldugu
duygusal zorlukla nasil miicadele edecegi olurken, ara diiglimler kahramanin
anaokulunda vefat eden annesinin mezarina gotiirmek icin ¢izmis oldugu ¢icek resmi,
ogretmeninin bu durumu fark etmesi, karakterin babasiyla yapmis oldugu konugmalar ve
Allah’mn insanlar topraktan yarattigina inanarak evinin bahgesindeki topraktan insan

figlirli yapmasi ve onun annesi olacagini diisiinmesidir.

Yazarin “Sessizlik Durag1” adli hikadyesi de igsel catismalara Ornekler
icermektedir. Hikdyenin en basindan merkezi kisi asik oldugu kadina duygularini ifade

etmek ve ya etmemek arasinda tereddiit yasamaktadir:

“-Aylardir buralardayim, sokaktaki durakta ve sanat merkezinde gizlice onu

izliyorum. Peki, ya yanina gidip kalbimden gegenleri ona fisildasam?!”
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Fakat yine cesaret edemedi, bu yiizden tereddiitle bir adim geri ¢ekildi, arabaya

bindi ve giiriiltiilii sokaga dogru hareket etti.”

Hikdyenin ana diiglimii, merkezi kisinin askini itiraf edip etmeyecegi ve
karsiliginda ne cevap alacagi olurken, ara diigim bu iki kisinin karsilasmasi,
karsilastiklar1 zaman merkezi kisinin olumlu bir davranis ve ya bir tebessiim beklemesi

fakat bunlarin ger¢eklesmemesi, asik oldugu kadinin sessizce yanindan gegip gitmesidir.

“Derinlerde Anilar” adli hikdye i¢ catisma unsuruyla beraber, sosyal ¢atisma
unsurlar1 da barindiran hikayelerdendir. Buradaki i¢ ¢atisma merkezi kisilerden biri olan
Suzan’in bir yandan unutmaya ¢alistig1, canini acitan anilar1 en ufak detaylarda tekrar
hatirlamasi, aslinda unutmak istedigi bu anilarin karakter i¢in olduk¢a degerli olmasidir.
Hikayedeki sosyal ¢atisma unsuru ise kisiler arasi sosyal ¢atismadir. Merkezi kisilerden
digeri Murat, Suzan’1 ailesinden istemeye gider fakat babasinin olumsuz cevabiyla

karsilasir.

Hikayedeki ana diiglim bir birini saf sevgisiyle seven iki ag¢igin kavusup
kavusmayacagi olurken, ara diiglimler ayni kisilerin ¢ikmis olduklar1 piknikte yere diisen
bir seyi kaldirirken carpismasi ve ilk defa bu kadar yakindan gz géze gelmeleri, Murat’in
ailesinin Suzan’1 istemesi fakat olumsuz cevap almasi, Murat’in ¢iktig1 deniz seyahatinde
geminin batmasi1 ve sans eseri bir adaya ulagmasi, bu adada iki yil kadar kalmas1 ve
sonunda geri donme sansinin olmasi, en sonda ise bir birini hasretle bekleyen bu iki agigin

nihayet kavugmasidir.

3.9.5. Son

Romanlarda oldugu gibi hikaye kurgularinda da en 6nemli unsurlardan biri

sonlandirma ve bitiriligtir. Bu tiir i¢eriklerde en 6nemli vurgu bitirilislerdedir, ¢linkii
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okurlarin aklinda roman ve hikayeler genellikle sonlari, bitirilisleriyle kalir. Kurgunun
“sonug¢” kismi tamamlanmis, bitmis ya da ucu agik birakilmis bir son seklinde ortaya

cikmaktadir. Roman ve hikaye sonlar1 6zelliklerine gore asagidaki tiirlere ayrilmaktadir

(Cetin, 2021: 207-210)

a. Sasirtic1 Son: Bu ayn1 zamana siirpriz son olarak da bilinmektedir. Bu tiir
sonlar icerige heyecan katma, okurda duygusal bir etki birakmak icin basvurulan
yontemdir. Miinevver Hanim’m “Sessizlik Durag1” adli hikayesi, sasirtict sonla
bitmektedir. Hikayenin merkezi kisisi sanat merkezlerinden birinde gordiigii kadina asik
olmustur, fakat bu duygular1 ona anlatmakta oldukca ¢ekingen tavir sergilemektedir.
Hikayenin sonunda cesaretini toplayan merkezi kisi, asik oldugu kadina acilmaktadir. Bu
duygular karsisinda aldig1 cevap ise sadece sessizliktir. Ana karakter yasadigi olayin
ardindan mahcup bir sekilde bulunduklari terk eder. Hikdyede sonunda kadinin konusma
yetenegi olmayan birisi oldugu ve bu nedenle erkegin ask itirafina cevap veremedigi

ortaya ¢ikmistir. Bu durum sasirtici son ornegidir.

b. Trajik son: Trajedi insanin psikolojik olarak yenilmis, garesiz halidir.

Yazarin “Son Opiiciik” adli hikdyesinde merkezi kisi olan Yasar’m babasinin
tizerine kendi evinin yikilan tavanin diismesi sonucu hayatini kaybetmis olmasi bir trajik

son Ornegidir.

C. Ucu acik son: Bazi eserlerde olaylar belirli bir sonuca baglanmaz ve
kesilir. Bu durumda yazar olaylarin okur tarafindan sonlandirilmasini ve tamamlanmasin

ister. Yazar icerigin yaziligina okurlar1 da dahil etmek ister.

Minevver Molla Hassun’un “Diine Yolculuk” hikdyesinde merkezi kisi Inci,
cocuklugundan beri kendisine vermis oldugu sozii tutmaya g¢aligmaktadir. Hikayenin

sonunda toplumda yasanan haksizliklar inci’ye adeta bir hayal kiriklig1 yasatmaktadir.
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Fakat her seye ragmen umudunu kaybetmeyen ve tekrar ayaga kalkan Inci kendisine
yeniden soz vermektedir. Hikaye, “Omwriiniin siiresine ragmen, Inci, icindeki kanamali
yarasina ve tutuklanan vatamina soz atarak ant icti. Yurdunun kaburgasina dikilen
hanceri soksiin, 6lmeden dnce. Parcalanan tarikini toplasin ve o tarihine yeniden bir siis
bir diizen versin. O tarihi ayakta durdurmak icin, yolunu yeniden daha giiclii adimlarla
basladi. Yolun sonunda, milletini, tarihini Kerkiik'iin Tiirkmen sehri oldugunu tiim
diinyaya anlatsin. Buna da kimsenin siiphesi olmasin.” Seklinde biterken, Inci’nin vermis

oldugu s6zii tutup tutmadig belirsiz olmasi1 ucu agik bir sona 6rnektir.

Ucu agik bir sona drnek olan diger hikaye ise “Sénmeyen Ozlem” hikayesidir.
Hikayenin ana karakteri olan Tiilay’in annesine olan aci bir 6zlemini anlatan hikaye
aslinda oldukc¢a duygusal bir sonla biterken, karakterin akibetinin nasil tamamlandigi agik

bir sekilde ifade edilmemis, okurlarin hayal giiciine birakilmistir.

Yazarin “Giimiis Bulutlar Arasinda” adli hikayesi de ucu agik son 6rnegine uygun
yazilan hikayelerdendir. Bunun nedeni ise hikdyenin en basindan bir hayal, riiya havasi

vermesinden kaynaklidir.

“Derinlerde Anilar” adli hikdye bir birini seven iki asigin kavusmak ugruna
yasadiklar1 zorluklar1 anlatmaktadir. Sevdigi kadini ailesinden isteyen fakat bir tirlG
babasinin onayini alamayan Murat yasadig1 agk acisiyla ¢iktigi deniz yolculugunda bir
kaza sonucu ailesinden ve sevdiklerinden iki yil ayr1 kalmistir. Bu siirenin sonunda
merkezi kisi evine donmeyi bagarsa da hikdyenin sonunda bu iki gencin akibeti agik bir

sekilde anlatilmamastir:

“Suzan aniden ¢alan kap zilinin sesiyle irkildi. Kapy actiginda karsisinda sagi,
sakali karigmuis, iyi durumda goriinmeyen bir adamla karsi karsiya geldi. Bu adamin

gozlerine uzunca bakan Suzan konusamadi. Kalbi yerinden c¢ikacak gibiydi, birden
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gozleri daginik sakal arasinda dudaginin tam kosesinde giicliikle goriinen bene takildi.

Gelen iki yildir yolunu bekledigi Murat’tan baskasi degildi...”

Uzun zaman sonra birbirini hasretle bekleyen asiklar hikdyenin sonunda yeniden
karsilagsalar da, devaminda evlenmek hayallerine ulasip ulagsmadiklar1 okurlarin hayal

giiciine birakilmistir. Hikaye sasirtici son 6rnegine uygun bir sekilde bitirilmistir.

3.10. Metinler Aras Iliskiler

1960'tan sonra metinler arasi tekniklerin kullanimi 6zellikle post modern
romancilar arasinda giderek daha popdler hale geldi. Bu 6¢zellik giinimiiz romanlarinin

vazgecilmez bir unsurudur ve iki sekilde kullanilmaktadir. Bunlar asagidakilerdir:

1. Metin ekleme: Metin eklemek, yeni yazilan metne, onu degistirmeden herhangi
yeni bir metnin eklenmesidir. Montaj veya kolaj teknigi olarak

da bilinen bu yontemin tarihi 20. yiizyila kadar uzaniyor.

2. Metin doniistiirme: Metin doniistiirme ise metni veya metnin diger bolimlerini
tamamen kopyalaylp yapistirmak yerine degistirerek ve donistiirerek elde

etme, kullanma ve degerlendirme yontemidir. (Cetin, 2021:211)

Miinevver Hanim’1n hikayeleri incelendigi zaman, yazarin kullandig1 en yaygin
tekniginin metin ekleme oldugu goriilmiistiir. Bu eklemeler genellikle siir ya da bir

deyistir:

“Diine Yolculuk” adl1 hikayede, “Oliiler beni korkutmaz, canlilardan korkum var”

seklinde anonim bir deyis karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Solmayan Ozlem” adli hikdyede ise genellikle Irak’ta yaygin olarak bilinen bir

cocuk sarkisina yer verilmistir:

“Bu benim guzel annem

Sozleri gazel annem

Icimde yasiyorsun

Her seyi ozel annem

Bu benim kaynar gonlim

Her seyi aynar®* gonliim

Birde annemi gérsem

Durmadan saynar? génliim”

“Derinlerde Anilar” adli hikdyede de ayn1 teknigin kullanildigin1 gérmekteyiz:

“Martilar denizde kanat ¢irparken Murat Suzan’i hayal ediyor ve bir sarki

fisuldiyordu:

Unutulmaz ani yar,

Sil géziimden kani yar.

Seninle anilarim

Nerelerde kaldi yar?”

2 Anlamak: anlar
2 Otmek: 6ter
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3.11. Dil

3.11.1. Dil Ogeleri

Miinevver Molla Hassun’un hikayeleri incelendiginde dil 6gelerinden terimler,
samimi hitap ifadeleri, yoresel sozlere neredeyse hic¢ yer verilmemistir. Bu hikayelerde
yer alan deyimlerin ise, atalar sdzlerine oranla daha fazla kullanildig1 goriilmektedir, hatta
atasozlerine rastlamak da olduk¢a zordur. Bu durum yazarin siirlerinde de gecerli bir
durumdu. Yazarin biitiin hikayelerinde deyimlere rastlanmistir ve bu deyimler hikayeler

icerisinde defalarca tekrarlanmistir.

Yazarin hikayelerinde gecen deyimler asagidaki gibidir:

Ne pahasina olursa olsun degismem... (SO)

Iyice a¢ kulaklarini ve dinle. (SO)

Bdlgeyi toz bulutuna bogarak gézden kayboldular. (SO)

Evlatlarim topraga veren bir babamn acist... (SO)

Koyiimiin sevgisi, evlatlarim kadar icime kék salmis bulunuyor. (SO)

Cicekler biilbllere kucak agmadan... (SO)

Kahramanlik destamini yazarak... (SO)

Umut veren goz bakisini 6zlemisti... (GBA)

Gurur duydugunu demek istiyordu... (GBA)

Suskunluguna isyan ediyordu... (GBA)
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Genglik ¢caglarina swrtini vermis duygusundaydi... (GBA)

Otiisen kuslara yanit vermiyor... (GBA)

Gozlerinde kaybolarak cereyan ediyordu sanki... (GBA)

Gozleri yasla doldu... (DY)

Gozleri yasard, sesi titredi. (DY)

Geceni giindiize katan Inci bilim seferindeydi. (DY)

Yabancilar tarafindan el koyuluyordu. (DY)

Gozlerinin oniinde canlandirdi... (DY)

3.11.2. Dil Sapmalar:

Dilsel sapma cercevesinde, dilbilgisine aykir1 kullanim ve standart kiiltiirel dilden
ayrilan daha spesifik kullanim degerlendirilmektedir. Bu tir kullanimlarin bazilari

romanin daha da geniglemesine yol agabilecegi gibi, bazen romani zayifta bilmektedir.

Eserlerde dil sapmalar1 agagidaki sekilde kendini gostermektedir:

1. Yazim ve noktalama sapmalari,

2. Kelime ve ifade sapmalari

3. Dilsel sapmalar

Bu sapmalardan yazarin hikayelerinde sadece dilsel sapmalara yer verilmistir.
Toplumda kadin yazar olma sorumlulugunun getirmis oldugu nedenlerden Miinevver

Hanim’1n hikayelerinde argo, kiifiir, ay1p sozlere rastlamak miimkiin degildir.
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Yazarin hikayelerinde dilsel sapmalar genellikle kelimeler aras1 yer degistirmeler
seklinde goriilmektedir. Bu tlr sapmalarda yazarlar bazen kelimeler arasinda yer
degistirler. Bu tiir climlelerde daha sonra olmasi gereken bir kelime dnceye alinirken,
onde olmasi gereken kelime sona koyulmaktadir. Bu tiir sapmalara “Son Opiiciik”

hikayesinde rastliyoruz:

“Zavalli Yasar'in babas ise, oliimiinii tercih ederek, kiyict bir zamanin bagrina

gomiilii  giinlerini kucaklayarak, evinin oniinde bir ¢adir kurup barindi, kirpik

’

calmadan.’

“Diine Yolculuk™ hikayesinde de dilsel sapmaya yer verilmistir:

“Zamam geldi tiifek kaldirmanin!”

Yine ayn1 hikdyede:

“Omriiniin siiresine ragmen Inci, igindeki kanamali yarasina ve tutuklanan

vatanina soz verdi, yurdunun kaburgasina dikilen hangeri soksiin, 6lmeden once.”

3.11.3. Uslup

Uslup, "Bir romanci romanin1 nasil anlatir?" sorunun cevabi ve ortak dilin kisisel
kullanimudir. Uslup, her kisi tarafindan kullanilan genis kapsamli dilsel materyali kisisel
ama Ozgiin bir ifadeye doniistiirme ¢abasidir. Bir baska deyisle birbirinden ayrilan insan

diinyasini ifade etmek i¢in ayni dilin kullanilmasidir.

Bir yazarin kendine 6zgii tavri, anlatimi ve konusma tarzi ona ait olan Uslubu
olusturur. Uslup, kisinin duygu, diisiince ve hayallerini sozlii veya yazili olarak kendine

Ozgii bir sekilde ifade etme bigimidir. Her yazarin kendine 6zgu slubu vardir ve bu tslup
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onun kendisine ait diinya goriisiinii, hayata olan bakis acgisim1 ve dili deneyimleme

bi¢imini yansitir. Uslup, yazar ve sanatgilarin samimi duygularinin yorumlanmasi ve

kisiliginin ifadesidir. (Cetin, 2021:273)

Miinevver Molla Hassun yazmis oldugu hikayelerde en yaygin kullandig iislup,
“Dramatik Uslup” tur. Bu iislup, insanin kendisiyle, toplumla ve dogayla trajik neticelere
yol acan bir ¢atisma durumunu ifade eder. Bu iislup yazarin en ¢ok kullanmis oldugu

usluplardan biridir.

Cevresiyle catismayi esas alan dramatik {islubun en 6nemli 6rnegini Miinevver
Hanmim’m “Son Opiiciik” adli hikdyesinde gérmekteyiz. Hikdyenin merkezi kisisi evini
yikmaya gelen yetkililerin uyarilarina asla boyun egmemis ve hayati boyunca yasamis

oldugu evine adeta etten duvar olmustur:

“Bir Cuma sabahi, alaca karanhklar dagilmadan, cicekler biilbiillere kucak
a¢madan, kan kokan makineler uyarmadan koyiin giizelim sessizligini bozarak, evleri
vikmaya koyuldu. Yasarin babasi evine agir yumruklar yagdirmaya basladi. Gozii 6niinde
bu act ve insafsizca duruma dayanamayan zavalli adam, tiim beklenti ve diislerinin, demir
yumruklar altinda kalmasini gériince 6liimii bile ucuz goérerek, uzun yillarin geride
biraktig, hiiziinlii giinlerin acisi damarlarinda kék salip derinlesmigti. Icinde biriken

ofkeyle evinin éniine dogru atildi:

-Yikin, yikin! Her seyi yikin! Ama bunu yok, yok!”

Dramatik tislubun bir o6rnegini de “Derinlerde Anilar” bashkli hikayede
gormekteyiz. Merkezi kisilerden olan Murat sevdigi kadini babasindan istemektedir,
fakat almis oldugu cevap Murat’a bulutlar {izerinde yiiriirken yere cakilmis gibi
hissettirmistir:

“Ailecek Suzan’1 istemeye gittiler ve Murat’in annesi soziine su sekilde baslad:
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-Bahcenizde bir gil var, onu almaya geldik.

Kizin babasiysa beklenmedik tepkiyi verdi.:

- Bence bu konu ertelenmeli!

Murat elindeki beyaz giivercinin ugup gittigini hissetti. Bulutlarin iizerinde
yiirtiyor gibiydi, aniden yere ¢akildr. Aniden ayaga kalkti, annesinin elini tuttu ve sessizce

arabasina dogru yiiriidii. ”

Bu iislubun kullanildig: diger hikaye ise “Diine Yolculuk™ hikayesidir. Hikayenin
merkez1 kisisi yagsamis oldugu kacakeilik olayina karsi adeta ¢cirpinmaktadir fakat yagsanin

kiigiik olmas1 kahramanin 6niinde en biiyiik engellerden biridir:

“Kalbini tuttu, nefes nefese katildr bir an, gozleri yasardi, sesi titredi:

-Eyvaaah! Eyvaaah!

O ii¢ kigi, pahalr antikalarla dolan bavulu getirip, arabaya yiiklediler, araba tiim

hiziyla hareket etti! Inci, dfkeyle bakti! Gergin bir halde bagirdi:

.......... Iz

“Sessizlik Duragr” adli hikdyede de merkezi kisinin kendi igerisinde yasamis

oldugu catismay1 gormekteyiz:

Onu izlerken kuytu sessizligi bozmak istedi ve diistindii:

-“Aylardir buralardayim, sokaktaki durakta ve sanat merkezinde gizlice onu

izliyorum. Peki, ya yanina gidip kalbimden gegenleri ona fisildasam?!”

Fakat yine cesaret edemedi, bu yiizden tereddiitle bir adim geri ¢ekildi, arabaya

2

bindi ve giiriiltiilii sokaga dogru hareket etti.
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Ayni iislup unsurlarma “Solmayan Ozlem” adli hikayede de yer verilmistir:

“Babast kendi odasinda dinlenirken, yavrusunun hickira higkira aglamasini
duyunca, hizla ona yonelendi. Tiilay o kelebekleri bire birer operek icten agliyyordu.

Kizint acilar gérdiigiinde, kalbi sizliyordu.”

Yazarin hikayelerinde kullanmis oldugu iisluplardan bir digeri de “Sanatkarane
Uslup tur. Cetin’e gore (2021: 295), “Sairane iislup” olarak da bilinen bu iislup, aslinda
mensur siir tiriiniin romana uyarlanmis halidir. Sanatkérane Uslupta kafiye sanatini,
keskin karsitliklari, cagrisimlari, gorselleri ve simgelerin yani sira uyumlu, yumusak ve
melodik sozciikleri de igerir. Siirin tslubunu belirleyen en 6nemli faktér romanin
icerigidir. Konunun sanat, siir, hayaller, giizellik, doga, kadinlik, ask, zarafet ve incelik

ile ilgili olmas1 durumunda bu tarz genellikle tercih edilir.

Miinevver Molla Hassun’un hikayeleri arasinda bu iisluba “Derinlerde Anilar”

baslikli hikayede rastlamaktayiz:

“Basint kaldirdiginda, bahgenin bir kosesinde oturan Murat’r gérdii. Murat, ona
beklenmedik bir sekilde saf bir sevgiyle bakiyordu. Suzan onunla aniden géz goze
geldiginde utandi, basini ¢evirdi ve tekrar biilbiilii oksamaya basladi. Murat yavas¢a ona
yaklasirken titreyen parmaklariyla ona kirmizi bir giil uzatti. Suzan once bahgedeki

salincaga oturdu, ardindan ¢ekingen bir tavirla giilii kabul etti.”

“Kalbini hi¢ kimseye acmamig Suzan, bu gencin génliinde taht kuracagini tahmin

’

etmiyordu. Iste o an, goz goze geldiklerinde ulvi duygular ¢oktan kalbe inivermisti.’

Sanatkérane islup parcalarini barindiran diger hikdye ise “Sessizlik Durag:”

hikayesidir:
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“Uzerine seffaf kelebeklerin sacildigi bir resim yaparken, sanat merkezlerinden
birinin penceresinden onu izliyordu. Parmaklarini o kelebeklerin iizerinde gezdirdiginde,
icinde bir arzu vardi, sanki her kelebegin kulagina hicbir kulagin duymadigi isiltil
dizelerle dolu bir arzuyu, sozleri fisildiyordu. Bir stire tek kelime etmeden derin sessizlige

daldi.”

“Solmayan Ozlem” adli hikdyede ise aslinda dramatik iislup gibi goriinen

sanatkarane lislup parcalarina yer verilmistir:

"Cigek renkli Ayhan'im, niye erken omiir kitabim biiktiin? Kapattin yesil gozlerini,
Nasil oliim gotiirdii seni sonu gelmez yolculuga? Yuvamizda, mevsimler yesermeden;
hizla topladin pembe, ak umutlar:, bahar kokan késelerden. Bagladin kapilar: géctiin

uzak yollara. Bil artik neler geldi basa! Ben ve yavrun seni i¢ten ozliiyoruz!”

SONUC

Tiirkmenler olarak bilinen Irak Tiirkleri yasamis olduklar1 bolgeye Orta Asya’dan
goc eden Oguz Tiirkleri oldugu bilinmektedir. Irak Tiirklerinin Irak'a yerlesmesi ii¢ gog
dalgasiyla 694 yilinda Emeviler'in gelisiyle baslayan ilk dalga, 1050 yilinda Sel¢uklular
tarafindan gergeklestirilen go¢ dalgast ve Yavuz Sultan Selim tarafindan Musul

bolgesinin Osmanlt yOnetimine gegirilmesi ve Kanuni Sultan Siileyman’in Bagdat"
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fethettikten sonra giliniimiiz Irak Devleti cografyasi iizerinde Tiirk hakimiyetini

kurmasiyla sonuncu gog¢ dalgasi gergeklesmistir.

Bugiin bolgede yasayan yaklasik ii¢ milyon niifusa sahip Tiirkmenlerin varlig
bilinmektedir. Irak Tiirkleri bugiin iilkenin kuzeybatisindan giineydogusuna uzanan bir
seritte yasamaktadirlar. Bolgede yasayan soydaglarimizin yasadiklar1 araziler, Irak'in
kuzeybatisindan giineydogusuna kadar uzanan bir arazide, Musul’dan 60 km. doguda
yerlesen Telafer'den baglayarak Erbil, Altunkopri, Kerkik, Tazehurmatu, Tavuk,
Tuzhurmatu dahil olmak iizere ¢evrelerindeki yer alan yiizlerce kdyde yasamaktadirlar.
Bu bolgelerden etraf arazilerde ise basta Bayat kdyleri olmak iizere, Kifri, Karatepe,
Hanekin, Kizlarbat, Karagan Sahraban, Bedre, Kazaniye ve Mendeli gibi il, ilge, kasaba

ve koyler de Tiirkmenlerin merkezi yasam alanlari olarak bilinmektedir.

Yasadiklar1 bolgede neredeyse 1918 yilindan itibaren Birinci Diinya Savasi sona
erdikten sonra, Irak Cumhuriyeti ad1 altinda kurulan {ilkenin vatandagligini aldiktan sonra
daima ezilen, hor goriilen ama aslinda etnik kimlikleri nedeni ile tehdit unsuru olarak
degerlendirilen Tiirkmenler Arap ve Kiirt toplumlar1 arasinda eritilmeye calisilmis ve

asimile politikalariin kurbani olmuslardir.

Tiirkmenler yasadiklar1 bolgede de ara sira sosyal ve kiiltiirel haklara sahip olsalar
da bu haklar degisen her yeni diizen gibi verilen haklar iizerinde de oynama yapilmus,
baslarda taninan haklar zamanla i¢i bos vaadlere doniistiirilmiistiir. Yasadiklari
haksizliklara kars1 direnis gosteren, karsi ¢ikan vatansever Tiirkmenler neredeyse her
seferinde iskencelere maruz kalmis, hapsedilmis, eziyet gérmiistiir. Bu olaylar {izerine

Tiirkmenler, kendi seslerini duyurmak i¢in adeta kalemlerine sarilmis, gérmiis olduklari

.....
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Miinevver Molla Hassun da kalemini silah niteliginde kullanan Tiirkmen
edebiyatgilarindan birisidir. Kendisi yasamis oldugu toplumun cesur yazar ve sair olarak
bilinmektedir. Bunun asil nedeni 6zellikle siirlerinde islemis oldugu konulardir. Siirlerini
genellikle Arapca yazan Miinevver Hanim diktatér rejim zamaninda bile sesini
duyurmaktan korkmamis ve biiyiik bir cesaret 6rnegi gostererek siirlerinde duygu ve
diisiincelerini okurlarina aktarmistir. Pozitif milliyet¢i kisilige sahip Miinevver Hanim’1in
siirlerinde islemis oldugu en baslica temalar, vatan ve vatan sevgisi, dil, bayrak, insanlarin
ve Ozellikle Tiirkmen halkinin dertleri, yasamis olduklar1 haksizliklar, ¢ektikleri cileler,

din ve dlinya gibi konular olmustur.

Miinevver Molla Hassun’un kitaplar1 arasinda en dikkat ¢ekeni 2020 yilinda
basilan GOnul Zirvesinden adli kitabidir. Bahsi gegen kitabi degerli kilan ozellik,
giiniimiiz Tiirkiye Tiirkgesi ve yeni Tirk alfabesiyle yazilmasidir. Sair duygu ve
duyarliliklarini ifade etmek igin daha ¢ok serbest vezin ve giinliilk konusma tislubuyla
yazmistir. Clinkii milli ve manevi duygular 6zgiirce ifade etme hakkina sahip olmayan
Irak Tiirkmenleri, lizerlerine yapilan baski ortadan kalktiktan sonra bu yogun duygular
0zgurce haykirma ihtiyac1 duymuslardir. Neredeyse tamami Tiirkiye Tiirkcesiyle yazilan
Gondl Zirvesinden adli kitapta ara sira Irak Tirkmen agziyla yazilan dortliiklere,

hoyratlara da rastlanmaktadir.

Bu kitap disinda sairin Bitmeyen Cile, Arapg¢a yayinlanan Susuzluk Tilsimlari,
Sanli Tarihimiz, Dumanl Limanlar, adl1 toplamda bes siir kitab1 mevcuttur. Bu kitaplar
degerlendirildiginde siirlerde islenen baslica temalardan elde edilen sonuglar asagidaki

gibidir.

Psikolojik ve bireysel temalarin islendigi siirler arasinda ask ve cinsellik gibi
temalarda yazilan siirler olduk¢a azdir. Bu durum neredeyse biitiin Tiirkmen kadin sairler

icin gecerlidir. Ciinkli yasamis olduklar1 cografya, baskict ve asiri derecede tutumlu
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toplumlarin yasadiklar1 yerdir. Dolayisiyla 6zellikle baskici rejim zamaninda kadin sair
olmak, sair olarak sesini duyurmak imkansizken bu cesareti gosterenlerin bu gibi konulari
acikca islemesi pek yaygin degildir. Bunun asil nedeni, toplum ve yakin g¢evreleri
tarafindan gérme ihtimalleri olan baskilardir. Miinevver Hanim’1n sadece, “Ey Omriimiin
Lalesi”, “Aynada Sozler”, “Ey Ruhumun Nisan1” baslikli siirlerinde ask sozciiklerine
rastlamak miimkiindiir. Bir yazar olarak degerlendirildiginde ise Miinevver Hanim’1n ask
temasinmi siirlerden ziyade hikayelerinde daha fazla isledigini gorebiliriz. Fakat bu
hikayelerde de yine ask konusu asik ve masuk iliskisinden ziyade, kavusamama, aci

duygusu seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sairin siirlerinde bireysel ve psikolojik temalarda yazilan siirler arasinda umut ve
umutsuzluk duygulart olduk¢a yaygin islenmistir. Miinevver Hanimin yazmis oldugu
siirlerde goze ¢arpan en Onemli noktalardan biri de 6zellikle bu konularin ele aldigi
siirlerde goriilmektedir. Sair, karanliklarin ortasinda goriinen bir 151k gibi okurlarina umut
asilamaktadir. Umut ve umutsuzluk celiskisi sairin neredeyse biitiin siirlerinde kendini

gostermektedir.

Miinevver Hanim’1n siirlerinde karsimiza ¢ikan temalardan en 6nemlilerinden biri
metafizik temalardir. Sair, dinine oldukg¢a bagli, dini vecibelerini her zaman yerine
getirmeye Ozen gosteren birisidir. Bunda sairin babasinin imamlik yapmis olmasi ve
cocuklugundan itibaren Islam ahlaki ile biiyiitiilmiis olmasi oldukga biiyiik bir etkendir.
Bu durum siirlerine de yansimaktadir. Metafizik konularin islendigi siirlerde Miinevver
Hanim’in Allah ve Islam sevgisi géze carpmakla beraber, Danyel Peygamber, Hazret-i
Muhammed Peygamber’in torunlarindan olan Imam Hasan ve Imam Hiiseyin gibi
isimlere de sik sik rastlamak miimkiindiir. Sair Siinni mezhebinden olan birisidir fakat
siirlerinde Sil mezhebinin 6nemli isimlerine de siklikla yer verilmistir. Bu durum,

okurlarla beraber inceleme yaparken bizim de dikkatimizi ¢ekmistir. Kendisi ile yapmis
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oldugumuz telefon goériismesinde saire bunun nedenini sorduk ve cevabinda Siinni olsa
bile o isimlere kalbinde biiyiik bir sevgi tasidigini ve derin saygi duydugunu 6grenmis
olduk. Bu konu bashig: altinda ele alinan en 6nemli siirler, “Sehitler Sah1 Hiiseyin” ve

“Geri Donseydin Eger”, “Hakkin Yolu” adli siirlerdir.

Olduk¢a duygusal bir yapida olan Miinevver Hanim kaybetmis oldugu
yakinlarinin derin acisini génliinde her daim hissetmektedir. Bu durumu hem kendisiyle
olan goriismelerimizde gozleme firsatina sahip olduk, hem de siirlerini incelerken
anlamis olmaktayiz. Metafizik temali siirler arasinda sair 6liim ve ahiret temalarini da
siklikla kullanmistir. Bu tiir icerikte yazilan siirlerinden en 6nemlileri ise, “Ayhan’im”,

“Tazeli Fatma’nin Ardindan”, “Ey Ruhumun Nisan’1” bagliklar1 altindadir.

Toplumsal temali igeriklerden genellikle kadin ve yoksulluk temasi isleyen

Miinevver Hanim’1n bu baslik altinda 6rnek gosterilecek cok fazla siiri bulunmamaktadir.

Tirklik ve tarihsel biling temali siirlerde ise durum oldukc¢a farklidir.
Soyledigimiz gibi Miinevver Hanim milli ruhu yiiksek, vatanina ve toplumuna oldukca
bagli bir kisilige sahiptir. Dolayisiyla sairin siirlerinde yogun olarak ele aldig1 konular da
ozellikle Ttirkliik bilinci, vatan agki, sehitler, bayrak ve millet sevgisidir. Yazmis oldugu
siir kitaplarinin igeriklerine baktigimiz zaman bu konulari igeren siirlerin sayisinin
neredeyse yaridan fazla oldugunu gézlemledik. Bu siirlerde tarih boyunca ezilmekte olan
ve kendi haklarini1 savunmakta giicliik ¢eken Irak Tiirkmenlerinin mevcut duruma ragmen
her zaman millet ve bayrak icin savagmaya ve bu yol ugruna sehit olmaya hazir

olduklarini ifade edilmektedir.

Milli ve manevi duygularin, 6zellikle Tiirkiye sevdasinin yogun oldugu siirlerden

en 6nemlisi “Giines Batmadan Once” bashig: altindadur.
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Hassun siirlerinde yazmis oldugu musralariyla halkin kendi hiirriyetine sahip
cikmasi i¢in bir an 6nce harekete gecilmesi gerektigini ve buna engel olmak isteyen dis
mihraklarin tarih boyunca varligin1 ve her zaman ¢alisma igerisinde oldugunu ve ayni

zamanda gecen zamanin arzu edilen iilkii i¢in aleyhe isledigini ifade etmektedir.

Siirlerinde beslendigi kiiltiirel kaynaklar ve etkilesimlerden en 6nemlisi mitoloji
ve Islam’mn temel kaynak ve kiiltiirleridir. Sair, Arapgaya ve Arap kiiltiiriine oldukca
hakimdir, dolayisiyla siirlerinde genellikle Arap mitolojisinden olan unsurlara, Stimer

Tanris1 “Inanna”ya, yine Arap mitolojisinde yer alan “Abkar” a yer vermistir.

Islam’in temel kaynak ve kiiltiirlerinden ise sair siitlerinde ayet ve hadislerden
ziyade peygamber soyundan olan ve Siilik mezhebinin énemli isimlerinden biri olan
Imam Hiiseyin’in yasamu, karakteristik dzellikleri ve sehit edilisi konularini oldukga sik

ele almistir. Bu isim sair i¢in neredeyse bir idol niteligi tasimaktadir.

Miinevver Molla Hassun’un incelemis oldugumuz biitiin siirleri arasinda anonim
halk siiri nazim bi¢imlerinden olan “hoyrat’lara, manilere, asik edebiyatt nazim
tiirlerinden olan agitlara, karisik diizenli serbest nazim, serbest miistezat ve tamamen

serbest vezinde yazilan yeni Tiirk siiri nazim bigimlerine rastladik.

Sairin edebi hayatinda kaleme aldigi ilk siirleri hoyratlar olmustur. Gonul
Zirvesinden adli kitap “Cinasli Hoyratlar” baglig1 altinda kendine ait olan hoyratlarin

derlemesi mevcuttur.

Minevver Molla Hassun, siirlerinde Asik edebiyati nazim bigimlerden genellikle
agitlara yer vermistir. Bu agitlar, sairin annesine, kuzeni Ayhan Hanim’a, kii¢ilik yasta bir
kaza sonucu vefat eden Fatma’ya, ayni zamanda $ii mezhebinin bilinen isimlerine,

ozellikle imam Hiiseyin’e yazmis oldugu agitlardir. Agitlar, “Annem Igin Sessiz Duygu”,
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“Ayhan’im, Gel Geri Ver Kanatlarimi”, “Tazeli Fatma’nin Ardindan”, “Sehitler Sahi

Hiiseyin”, “Geri Donseydin Eger” baslig1 altinda yazilan siirlerdir.

Miinevver Molla Hassun’un siirlerinde serbest nazim sekillerinden esit diizenli
serbest nazim bi¢ime rastlanmazken, serbest miistezat ve tamamen serbest nazim tiiriinde

yazilan siirlerinin 6nemli 6l¢iide cokluk teskil etmektedir.

Hassun’un siirlerinde genellikle misra kiimelenisi, kafiye durumu bakimindan ise
serbest nazim ve halk siiri nazim bigimlerini kullanmadigindan, siirlerinin ¢ogunda vezin

ve kafiye kaydi gozetilmemistir.

Miinevver Hanim’1n siirlerinde Divan edebiyati unsurlarina, mecazlara rastlamak
kolay olmamustir, bunun asil nedeni sairin siir dilinin yeni donem Tiirk edebiyatina daha
yakin olmasindan kaynaklidir. Yine de bazi siirlerinde Teshis ve Telmih sanati en yaygin

goriinen mecazlardandir.

Sairin siirlerinde kirik misra diizenine oldukca sik olmamakla beraber, genellikle
Arapca basilan kitaplarinda rastgelmek miimkiindiir. Bunlar, “Acilar konusurken” adli
siir baslarda Arapca yazilmis olup, sonradan giiniimiiz Tiirkgesiyle yazilan “Uziintii” adl

siirlerdir. Somut siir 6rneklerine ise sairin siirlerinde rastlanmamuistir.

Sairin hacimce kisa siirlerinin sayisi uzun siirlere gore oldukg¢a azlik teskil
etmektedir. Hacimce uzun yazilan siirler, “Tazeli Fatma’nin Ardindan”, “Oguzlu
Duygular”, “Kerkiik’iin Kucagina Kavusmadan”, “Ayhan’im, Gel Geri Ver Kanatlarim1”,
“Stisenlerin ve Zambaklarin Hikayesi”, “Geri Donseydin Eger”, Yiiceligin Sultan1”,

“Sehitlerin Sah1 Hiiseyin” baglig1 altinda olan siirlerdir.

Miinevver Molla Hassun’un siirlerinde misralar1 birlestirme ve muisralar1 bos
birakma durumuna rastlanmasa da misra boliinmesi ve misralar arasi yer degistirme

olaylarina yer verilmistir. Sairin Arapga siir yazma egiliminin oldukga ileri diizeyde
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olmasi1 ve bazen Tiirkge siir yazdiginda misralar1 Arapga diisiinme ihtimalinin olmasindan

kaynakl1 sebeplerle siirlerinde misra boliinmesi olaylari siklikla gériilmektedir.

Siirlerinde dil 6gelerine olduk¢a 6nem veren sair, giinliik hayatinda Irak Tiirkmen
agz1 ve Arapca konusmasina ragmen giiniimiiz Tiirk¢esiyle yazmis oldugu siirlerde dilin
biitlin imkanlarini en iyi sekilde kullanmaya 6zen gostermistir. Dolayisiyla yazmis oldugu
siirlerde yazim, ses ve ifade sapmalarina ¢ok fazla girmeden, kadin sair olmanin getirmis
oldugu sorumluluklardan da kaynakli kiifiir ve argo kelimeleri neredeyse hig
kullanmamigtir. Fakat istisna durumlarda sairin, kiigiikk harfle baslamasi gereken
kelimelerin biylk harfle baglamasi, bazi kelimelerin koyu yazilmasi, fazla kelime

kullanimi, kelimeler aras1 yer degistirme gibi dil olaylarina yer verdigi goriilmektedir.

Miinevver Hanim’in siirlerde yer alan konusma dili unsurlarindan en yaygini

deyimler olmakla beraber ara sira atasozlerine, ikilemelere ve tinlemlere de yer vermistir.

Siirlerinde genellikle hitabet iislubu yer veren sair, sorgulayici, 6vgii tisluplarini
da sik sik kullanmis, baz1 serbest tarzda yazdig: siirlerde gercekiistiicii iisluba da bas

vurmustur.

Minevver Molla Hassun iyi yasamis oldugu toplumda bilinen bir sair olmanin
yani sira ayn1 zamanda iyi derecede hikaye yazaridir. Toplamda bes adet hikayesi olan
yazarin “Sessizlik Durag1”, “Derinlerde Anilar” adli hikayeleri daha dnce hi¢ bir yerde
yayinlanmamis hikayelerdir. Bu hikayeler tezimizde incelenmek iizere yazarin bizzat
kendisinden temin edilmistir. Diger hikayeleri ise “Son Opiiciik”, “Diine Yolculuk”,
“Giimiis Bulutlar Arasinda”, “Solmayan Ozlem” bashg1 altindadir. Yazarm neredeyse
butln hikayeleri gergek hayatta yagsanmis ve kendisinin ya da ailesinin bizzat sahit oldugu
olaylar1 konu edinmektedir. Edebi hayatin1 sair olarak yasayan sanatgiy1 aslinda hikaye

yazmaya cesaretlendiren de islemis oldugu konularin duygusal olarak kendisini etkilemis

159



olmasidir. Minevver Molla Hassun, hikayelerine ad verirken genellikle iceriklere
gondermede bulunmustur. Yazarin hikayelerine baskisi ya da iki kiginin isminin yer aldig1

adlar verilmemistir.

Calismanin igeriginde de belirtildigi gibi Miinevver Molla Hassun, kendi
sOylemiyle de epikten degil, dramatikten hoslanan yazarlardandir. Yazar kalemini
topluma ve diinyaya sesini duyurmak i¢in kullanan miicadeleci ruhlu kisilige sahiptir.
Dolayisiyla bir esere konu olacaksa, bu konunun mutlaka milli ruhta olmas1 gerektigini

ve kendi halkinin sorunlarini dile getirmesi gerektigini diiginmektedir.

Miinevver Hanim hikdyelerinde genellikle anlatici tipleri arasindan en ¢ok tanrisal
konumlu goézlemci anlatictya yer vermistir. Bu anlatici tipi neredeyse yazarin biitiin
hikayelerinde gorilmektedir. Ozne anlatict ve cogul anlatic1 tiplerine ise yazar,

hikayelerinde yer vermemistir.

Bildigimiz iizere roman ve hikayelerde olaylarin aktarma yontemi genellikle ya
“anlatma” ya da “g0sterme” yoluyla ger¢eklesmektedir. Yazarin hikayelerinde anlatma
yontemi “Giimiis Bulutlar Arasinda” ve “Son Opiiciik” adl1 hikdyede de kullanilmistir.
Gosterme yontemine ise “Derinlerde Anilar” adli hikdyede kullanilmistir. “Sessizlik

Durag1” adl1 hikayede ise yazar her iki aktarma yontemine ayn1 anda basvurmustur.

Hikayelerinde islenen konular arasinda kadin-erkek iligkilerine siirlerinde oldugu
gibi hikayelerinde de ac¢ik bir sekilde rastlamak olduk¢a zordur. Bu konunun daha rahat
bir sekilde islendigi hikaye “Derinlerde Anilar” baghigi altindadir. Yine “Sessizlik

~ 9

Durag1” adli hikayede de kadin-erkek iligkilerine yer verilmistir. Fakat bu hikayede de iki

asik arasinda kavusma, 6zgiirce ask yasama durumu s6z konusu degildir.
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Yazarin milliyet¢ilik ve milli miicadele bashigi altinda yazilan en 6nemli eseri
“Son Opiiciik” bashig: altindayken, siyaset ve siyasi meseleler konusunun en yaygimn

islendigi hikaye “Son Opiiciik” bashg altindadir.

Islenen konular arasinda sanat konusuna sadece “Diine Yolculuk” adli hikdyede

rast gelinirken, egitim konusuna da yine bu hikayede daha genis yer verilmistir.

Hassun’un “Son Opiiciik” ve “Diine Yolculuk” adli hikdyelerinde gerceklesen
nesnel zaman cergevesi Irak’ta otoriter rejim olan Arap Sosyalist Baas Partisi
donemleriyken, “Diine Yolculuk” adli hikdyede 1980°li yillar1 ve sonrasini
kapsamaktadir. Hikdyeler vaka zamam agisindan degerlendirilirse “Solmayan Ozlem”,
“Giimiis Bulutlar Arasinda” ve “Son Opiiciik”” adl1 hikiyede aynen aktarma ydnteminin
kullanildigi, sadece “Diine Yolculuk” adli hikdyede aynen aktarma tiirline bagh

kalinmadan 6zetleyerek aktarma yontemine uygun olarak yazildig1 goriilmektedir.

Miinevver Hanim’1n yazmis oldugu hikayelerin neredeyse tamaminda agik mekan
unsurlarina rastlamak miimkiindiir. Yazar hikayelerinde genellikle yasanmis ve gerek
olaylar ele almaktadir. Dolayisiyla hikdyelerde agik mekan unsurunun yaygin kullanimi
oldukga dogaldir. Kapali mekan unsurlarina ise sadece “Derinlerde Anilar” ve “Solmayan
Ozlem” adli hikdyede yer verilmistir. Miinevver Molla Hassun’un hikayeleri arasinda
soyut mekan unsurunun kullanildig: tek hikaye “Giimiis Bulutlarin Arasinda” hikayesidir.
Hikayenin tamami duyusal soyut mekanda gerceklesmektedir. Riiyaya ait mekan seklinde

nitelendirilen duyusal mekéan yazarin bizzat kendi hayal diinyasidir.

Miinevver Molla Hassun’un hikayelerinde olaylar genellikle agik mekanlarda,
ozellikle koy ve kasabalarda gerceklesse de, yazar olaylarin ilerleyisini anlatirken bu

mekanlarin detayl tasvirinden ziyade eser kahramanlarma ve olay aktarimima onem
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vermektedir. Dolayisiyla hikdyede detayli mekan tasvirlerine rastlamak miimkiin

degildir.

Yazarin hikayelerinde kisiler kadrosunun sayisi olduk¢a azdir. Bu hikayelerde yer
alan kisiler kadrosunun neredeyse tamami genellikle iyimser, olumlu Kkisilerdir.
Hikayelerde gegen olumsuz kisiler isimlendirilmemis ve genelleme yapilmistir. Bu
hikayelerde yer alan olumsuz kisiler aslinda toplumda yer alan diktator rejimi ve onun

sebep oldugu durumlar1 temsil amagh yazilmistir.

Yazarin hikayelerinin tamami bastan baslatma sistemi ile yazilmistir. Hikayeler

arasinda sadece “Derinlerde Anilar” baglikli hikdye sondan baslatma 6rnegine uygundur.

Roman ve hikédyelerde yer alan olay biitiinliigii ayn1 zamanda olay kompozisyonu
olarak da bilinmektedir. Miinevver Hanim’1n hikayeleri arasinda dalga bi¢imi ve mekanik
yapilasma teknikleri unsurlarina rast gelinmemistir. Miinevver Molla Hassun, “Son
Opiiciik” adli hikdyesinde olay biitiinliigiinii saglarken hal degisim kalib1 teknigine
basvurmustur. Yazarin “Derinlerde Anilar” adli hikayesinde de hal degisim unsuruna rast
gelinmektedir. “Diine Yolculuk” ve “Derinlerde Anilar” adli hikayelerinde ise organik
biitiinliiglin saglanmasi i¢in arayis yolculugu kalib1 kullanilmistir. Hassun’un “Solmayan

Ozlem” hikayesi ise organik biitiinliik saglayan hikayelerdendir.

Miinevver Molla Hassun’un “Son Opiiciik”, “Diine Yolculuk” ve “Derinlerde
Anilar” adli hikdyesinde gerilim unsurlarindan i¢ ve sosyal catigsma unsurlarma yer
verilmistir. “Gilimiis Bulutlar Arasinda” adl1 hikaye bastan sona aslinda i¢ konugsma ve bu
yonde yasanan i¢sel karmasalardan olusurken, “Sessizlik Durag1” ve “Solmayan Ozlem”

adl1 hikaye icsel catigmalarin yer aldig1 6rneklerden biridir.

Miinevver Hanim’1n hikayelerinden “Sessizlik Durag1” adl1 hikaye sasirtic1 sonla
biten hikayelerdendir. Yazarm “Son Opiiciik” adli hikiyesi ise trajik sonla biterken,
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“Diine Yolculuk, “Sénmeyen Ozlem”, “Derinlerde Amilar” ve “Giimiis Bulutlar

Arasinda” adli hikayeleri ucu agik birakilan son 6rnegini icermektedir.

Miinevver Hanim’in hikayeleri incelendigi zaman yazarin metinler arasinda
kullanmis oldugu en yaygin teknigin metin ekleme oldugu goriilmiistiir. “Diine Yolculuk”
adl1 hikayede eklenen “Oliiler beni korkutmaz, canlilardan korkum var” seklinde anonim
bir deyis karsimiza ¢ikarken, “Solmayan Ozlem” adli hikdyede ise Irak’ta bilinen ¢ocuk
sarkisina yer verilmistir. Yine “Derinlerde Anilar” adli hikdyede de ayni teknigin

kullanildigini1 goriilmektedir.

Miinevver Molla Hassun’un hikayeleri incelendiginde dil 6gelerinden terimler,
samimi hitap ifadeleri, yoresel sozlere neredeyse hi¢ yer verilmedigi goriilmiistiir. Bu
hikéyelerde yer alan deyimlerin ise, atalar sozlerine oranla daha fazla kullanildigi ve bu

deyimlerin hikayeler icerisinde defalarca tekrarlandig1 sonucuna varilmistir.

Miinevver Hanim’1n hikayelerinde argo, kiifiir, ayip sozlere rastlamak miimkiin
degildir. Bu durum siirleri i¢in de gegerlidir. Yazarin hikayelerinde dilsel sapmalar

genellikle kelimeler arasi yer degistirmeler seklinde goriilmektedir.

Miinevver Molla Hassun yazmis oldugu hikayelerde en yaygin kullandig: tislup
“Dramatik Uslup” tur. Bu iisluba yazarin nerdeyse biitiin hikdyelerinde yer verilmistir.
Cevresiyle catismayi esas alan dramatik iislubun en 6nemli 6rnegi ise “Son Opiiciik” adli

hikayesindir.
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EKLER

EK 1.

“Solmayan Ozlem” Adh Hikaye

Kirmiz1 karanfil giiliinii ¢izerken kendi kendisiyle konusuyordu:
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-Sen Karanfil gulini ¢ok severdin. Bugln bunu senin i¢in getiririm, bu guli

sevdigin icin doya doya kokla.

Smif 6gretmeni, Tiilay’n fisiltisin1 duyunca ona yaklasti.

Anaokulu 6grencisi olduguna ragmen yiiziindeki ¢izilen ¢ekici anlamlar1 goriince:

-Tiilay, ¢izdigin kirmizi giil senin gibi giizeldir, Tabloyu bitirdikten sonra,
arkadaslarinin ¢izdikleri tablolarla beraber onu masa tizerine birak, dedi. Ama Tiilay buna

cok iiziildii ! Ogretmeni ise bu durumu gériince:

- Niye tiziiliiyorsun giizel Tiilay’im? Cok giizel bir giil ¢izmissin, sen en yiiksek

puani alirsin.

- Hayir hocam, 6ziir dilerim ¢izdigim bu resmi teslim etmeyecegim!

- Niye...?

- Ben bu gult annem igin gotirecegim.

- Tiilay’im, tiim ¢izdiginiz resimler i¢in bir sergi diizenleyecegiz. Annen, senin

resmini sergide goriince ¢cok sevinecek.

Tiilay, bu soze higte giiliimsemedi. Giiliimsemesini hiiziin dalgalar1 arasinda

sakladi. Smirsiz riiyalarini, gézlerinde arzuyu gonliinde mutlulugu gizliyordu.

Ogretmenine, dudaklarinda sakli kalan, umutsuz cevabi verdi:

- Benim annem, o sergiye higte gelmeyecek.

- Niye?

- Ciinkii, o bu diinyadan go¢ etmis
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Ogretmen, bu ac1 dolu sdzleri duyunca, génliinii incikli hasret kapladi, gozlerine

dolan yaslar1 saklayarak, oksiiz kiz1 kucakladi:

- Sen, biiyliyeceksin, okulu bitirdikten sonra yiiksek diploma aldiginda, annenin

gozleri aydin olacaktir. Hele hele sen giizel bir ressam olacaksin.

Tilay, en anlamli bakiglariyla 6gretmenin gozlerine bakarak, yiiziinde nazik
bir giilimseme ¢izdi. Annesinin kokusuyla yasadigi i¢in o koku, susuz topraklara akan

son baharin yagmuru gibi duygularin1 canlandiriyordu.

Okulda, ders saatleri sona erdi, okulun zili ¢alinca, beyaz giillerle siislenen
cantasini sirtina atip, okulun kapisinda arabada bekleyen babasina dogru kostu. Babasina

sarilirken, giilimsemeyle icerisinden sozciikler costu:

- Babacigim, bugiin 6gretmenimi ¢ok mutlu ettim, dedi.

Bu climleyi derken, ¢izdigi kirmiz1 karanfil giiliinii babasina gosterdiginde,

sanki mutluluk ¢icekleri gézlerinde agmis gibiydi, onun mesut olmasini yansitryordu:

- Iste cizdigim bu tablo, resim gretmenimi cok mutlu etti ve begenini de

kazandi, dedi.

Babasi, yavrusunun ¢izdigi saydam ve basit bir sekilde ¢ocuk¢a duygularim

sacan o tabloya cok sevindi.

Tiilay, eve dondiigiinde, ¢izdigi karanfil giiliinii diger resimleri arasinda

sakladi.

Sonrasi, yumusak yatagina sarilip dinlenirken, kaybettigi annesi i¢in génliiniin

koselerinde derinlesen sonsuz 6zlemler, yeniden bir daha canlanda.
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Hizla elbise dolabina dogru kosunca, pembe fistanini eline alip ona sarilirken,
icindeki beyaz kelebeklere fisildiyordu. O kelebekler ki annesi kendi elleriyle onlari
islemistir, sonrasi, pembe fistanina uygun ve nazik bir sekilde serperek dikmistir.
Annesinin her duragini arayip acisini yasayan Tiilay, ellerini o beyaz kelebeklere

strerken, icindeki silinmeyen izler ve g6ziindeki sonsuz bekleyislerle:

- Her seyini 6zliiyorum... Allah'im ne olur son defa géreyim yeter bana.

Babas1 kendi odasinda dinlenirken, yavrusunun hickira hickira aglamasini

duyunca, hizla ona yonelendi.

Tiilay o kelebekleri bire birer 6perek igten agliyordu. Kizini act bir durumda
gordiigiinde, igerisi actyla cosup sizliyordu. Ama minik yavrusunu kucaklayarak, onun

taze gonliinii hayatin pembe rengine dogru yonelmesi i¢in calisti:

- Hadi babasiin bir tanesi, gir bakalim bu kelebekli giizel pembe fistanini.
Yesil Minikler Parki'na gidelim. Yavrusunun, kurumus piar gibi kiigiiciik gonliinii, bir

daha hayatin tadina ve rengine doymak icin cosa getirdi.

Tiilay, bir glin ana okulda cocuk bayrami miinasebetiyle diizenlenen
faaliyetlerin birine katildiginda, goniilleri oksayan sesiyle oynayarak bir ¢ocuk sarkisini

sunarken, ansizin ezberinde olan ¢izgi filminden 6grendigi Anne sarkisina basladi:

Bu benim glzel annem

Sozleri gazel annem

Icimde yasiyorsun
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Her seyi 6zel annem

Bubenim kaynar gonlim

Her seyi aynar gonlim

Birde annemi gérsem

Durmadan saynar gonlim

Torende bulunan egitimci ve veliler 6zellikle de babasi buna ¢ok hayran
kalmislardir. Tiilay'in annesiz bir yavru olugunu anlamislardir. Sarkiy1 bitirdikten sonra

yetenekli bir cocuk diye onu 6dule layik gormiisler.

Rengarenk baharin bir yesil giiniinde, Tiilay, evlerinin bah¢esinde top oynuyordu.
Giines, piril piril altin 1siklarini bahgenin her kosesine yolluyordu. Tiilay ise, elindeki
topuyla ¢ok sevingliydi, oynarken kah saga, kah sola topu atiyordu babasi ise, mutfak
penceresinden kiiciik kizini sevingle izliyordu. Baharin yesil rengi, ¢igeklerin kokusu ve
filizlerle dolu agaglar, duygularmi oksarken, esi Ayhan'la gecirdigi giinleri yeniden

hatirladi:

- Cigek renkli Ayhan'im, niye erken Omiir kitabini biiktiin? Kapattin yesil
gozlerini. Nasil oliim gotiirdii seni sonu gelmez yolculuga? Yuvamizda, mevsimler
yesermeden; hizla topladin pembe, ak umutlari, bahar kokan koselerden. Bagladin
kapilar1 goctlin uzak yollara. Bil artik neler geldi basa! Ben ve yavrun seni igten

0zliyoruz.

O anda bu dortliigii hasretle soyledi:

Coskunum ¢ostu gene
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Dert haddin agti gene

Meger konca oliiptii

Bas acti gene biilbiil

Gozlerini yas, yiiregini keder kaplayan baba, Allah'in yazdigma siikretti,
gozyasini silerken, tiil perdenin arkasindan, bahgede cayir ilizerinde uzanan kizini

izliyordu. Sag elinde topu sol kolu da ilahi ¢ehresinin parlak giizelligini ¢erceveliyordu.

Tiilay, ansizin duygularinin kdsesinde sakli kalan 6zlem uyaninca, topu uzaga
atip; bir kosede oturdu . Kiiciiciik avcuyla bahgenin topragindan bir miktar topladi.
Topladig1 topragi, yaninda bulunan masa iizerine birakti. Sanki o topraga baktiZinda

toprag1 gozyaslar ile 1slatiyordu.

Onu, suyla hamur gibi ettikten sonra, kiigliciik ve ufak bir insan seklinde oyma

i1 yaparken, ona sessizce fisildiyordu:

- Bu basin, bu da cesedin.

- Aaa ne glizelsin annecim!

Tiilay, saydam duygular igerisinde o ufak oyma isini yaparken, babasi, yine
mutfak penceresinden onu izliyordu. Sonra, bahgeye ydnlenince yavasca yaklasarak

merakla ona sordu:

- Benim can pargasi Tiilay 'm ne yapiyor ?

- Annemi yapiyorum!

Stirpriz bir durumda olan babasi, yavrusunu kucaklayarak, annesinin acisiyla

biiyliyen 6zlemini igerisinden silmeye calisti.
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Annesinin sevda cosan kucagini anarken, inanmiyordu ki annesi hayatinin
perdelerini kapatarak, mevsimlerin renklerini toplayip bir daha donmeyen bir zamanin

cantasina birakip gitmis.

Annesinin, heniiz kokusuyla yasadigi i¢in, nasil olursa olsun 1srarla kiigticlik
parmaklariyla onu bitirmeye calisiyordu. Babasi, igerisi 6zlem dolu kiiciik kizini bu

hayalden uyandirmaya calisti:

- Bu giizel fistaninin giillerini camurlar orttii. Yeter vazgec Tiilaycim, dedi.

Tiilay ise, dayanilmaz bir bekleyis icerisinde oldugu i¢in ve saf goniillii bir yavru

diye kendine glvenerek sdyledi:

-Babacigim, ben annemi 6zleyerek yapiyorum! Giinlerin birinde, "Allah insani

camurdan yaratmis" Demedin mi?
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Ek 2.

“Son Opiiciik” Adh Hikaye

Sonbahar, tiim somurtkanligiyla solgun kanatlarin1 germisti ¢ileli kdyiin lizerine.
Dut agacinin sararmis yapraklari, annesinden istemeyerek ayrilip tarlanin kederli gégsiine
serpilmisti, acikli bir tablo ¢izerek. Giines, uzun yolculugu sonunda, gevsek adimlarla

ilerliyordu baygin ufka dogru.

Yemyesil misir tarlasinda, dimdik duran Yasar, elindeki kiirekle suyun yolunu

tarlasina dogru hizlica ¢eviriyordu ve mir mir mirildaniyordu:

- Milli kimligimi degistirmek, dinsiz bir davranistir, hayasizca bir adimdir. Ne
pahasina olursa olsun degismem, degistirtmem milli kimligimi, diyerek ara sira donlp

yasli babasina bakiyordu.

Tarlaya yakin camur evin duvarina dayanarak, gelecegin neler gizledigini
telagla bekler gibi sag elini, ¢izgilerle siislii sag yanaginin iizerine birakip diisiiniiyordu,

yaslt adam .

Basaklar1 koklaya koklaya esip geciyordu meltem. Hayat her yerde kokarken,
koyliilerin ¢alismalari devam ederken, bir tiir sessizlik ¢okiivermisti o kdye. Aniden!

Koylin, giizelim sessizlik perdesi yirtildi.

(Land Crouse) Tipi siyah bir araba, yasli adamin burnu 6niinde dikilerek, ii¢ kisi

hizlica arabadan indi ve selam vermeden, yiiksek bir sesle:

- Nerde bu tarlanin sahibi? Diye sordu.

- Benim, tarlanin sahibi (Yasarin babasi). Ama ! Siz kimsiniz? Ne

istiyorsunuz?
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- Bizi tanimaya liizum yok . Iyice a¢ kulaklarini ve dinle: Pek yakinda , bu
koyli terk etmelisiniz , diyerek go¢me kararini ¢aresiz adamin Oniine atip , bir put gibi
durup yanit beklediler . Bu beklenmedik durum karsisinda zavalli adamin kirpikleri
dondyor , ayakta durma glcinl kaybedercesine, zuntu dalgalar arasinda titriyordu. Az

kalsin cildiracakti .

Oglu Yasar ise, 6fke atesiyle bulgur tenceresi gibi kaynayip tasmak tizereydi.

Elindeki kiirekle tarlanin bagrini yararak, babasinin karsisina dikilen bu kisilere:

Hayir, olmaz, olamaz! Ayrilmayiz kdylimiizden! Ayrilmayiz, ne olursa

olsun! Ayrilamayiz, diye bagirdi.

- Biz sizi uyardik. Yoksa sonu¢ vahim olacak!

- Neden bizim kby?

- Burasi petrol yataklarmin ¢evresi. Pek yakinda, burada bir ordugah
kurulacak ve siki glivenlik tedbirleri alinacak. Anladiniz mi1? Diyerek arabay1 ¢alistirdilar,

bolgeyi toz bulutuna bogarak, gdzden kayboldular.

Bu arada, Yasarin babasi, evlatlarinin birini topraga veren bir babanin acis1 ve

saskinligiyla uzun bir yolculuktan yaya doner gibi, yere ¢okerek oturdu ve kendi kendine:

- Bu bir tiir zorbalik, adaletsizlik ve haydutluktur. Kdyiimiin sevgisi,
evlatlarim kadar igime kok salmig bulunuyor. Burasi dedelerimin yadigari, gocukluk

giinlerimin hatirasi, yasamimin gizemi ve gelecegimin aynasidir.

Gogemem. Gogemem, diye mirildaniyordu.
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Cok siirmeden bu ugursuz haber, kurumus bir ormana yayilan ates gibi yayildi.
Herkes, tedirginlik buhrani i¢inde! Yiizlerde mechuliin ¢izdigi iiziintii, sagskinlik ve keder

dalgalar agik¢a dalgalaniyordu.

Aradan yiice daglarin ¢ekemedigi agir gilinler gecti. GO¢ karar1 hala daha
gecerli! Kiyict baskilar altinda gdge hazirlanan koyliiler, tazminat istediler. Yanit ise,

hapse atilmak oldu!

Parmakliklar ardinda ¢ekilmez iskencelere maruz kalan caresiz kdyluler,

tazminatsiz, koyu terk etme kosulu altinda saliverildiler.

Zavalli koyliiler, oliim kiirsiistine ilerleyen adimlarla, gurup gurup baska
koylere ve kasabalara dagildilar. Topragin taa derinligine uzanan anilardan ayrilmadan...
Zavalli Yasarin babasi ise, oliimiinii tercih ederek, kiyici bir zamanin bagrina gémiilii

giinlerini kucaklayarak, evinin 6niinde bir cadir kurup barindi, kirpik calmadan.

Bir Cuma sabahi, alaca karanliklar dagilmadan, ¢igekler biilbiillere kucak
acmadan, kan kokan makineler uyarmadan kdyiin giizelim sessizligini bozarak, konutlari
yikmaya koyuldu. Yasarin babasinin konutuna agir yumruklar yagdirmaya basladi . Gozii
Oniinde, bu ac1 ve insafsizca duruma dayanamayan zavalli adam, tim beklenti ve
diislerinin, demir yumruklar altinda kalmasini goriince 6limii bile ucuz gorerek, uzun
yillarin geride biraktigi, hiiziinlii glinlerin acis1 damarlarinda kok salip derinlesmisti, o

giinler igerisini depreterek; gii¢c dinlemez bir giicle, konuta dogru atild1 bagirarak:

- Yikin yikin! Her seyi yikin, ama bunu yok yok! Diyerek, konutunun
cokiintiileri altinda kaybolmasin diye, sehit oglunun biricik fotografini, biiyiik bir telasla

kapip, ope Ope 6liim yagmuruna meydan okuyarak bagrina basti.

Bu arada sehit oglunun gdzlerinden dperken, dev bir parga tavandan gozii yasl

adamin kafasina diistii.
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Yasarin babasi, bu son Opiiciikle yeni bir vefa ve kahramanlik destan1 yazarak,

hayatinin mertlik kokan son serbetini kana kana igti.
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Ek 3.

“Diine Yolculuk” Adh Hikaye

Boynunu kaybetmis testiye usul usul bakindi :

- Seninle birlikte oldugum icin ¢ok duyguluyum bugiin, hem de yer kazici
is¢ilerini yakindan gérmegi 6zliiyordum. Babasina soyledi. Ceylan misali yiriyordu.
Sabahin erken vaktinden is basina gelen kizcagiz, onuncu baharindaydi.. Benzi kagmis
bir ¢adirin agacina abandi, 1slak parmaklariyla kalit bir testini oksadi, gah ince bir
bakisla... Gah ondan kokan toprak kokusunu solukladi. Inci o an, tiim sevinglerini,

mutlulugunu bir an i¢inde yastyordu.

O gilin havalar yesil renkli idi, glines altin bilgilerini tel tel serpiyordu.

Cocukluguna karsin is¢ilere derin bakislariyla bakiniyordu ..

Onlar, tiim giigleriyle ( Yorgan Tepe) ( Nuzi) tepelerinin altindaki gizemli
kalitlar1, kazmalar yoluyla izliyorlardi. Yeralt1 kucagindan ¢ikarilmasi i¢in ¢alisiyorlardi..
Kerkik'in yakininda (Tiirk Alan) kdyiiniin uzantisinda (- Elhuri Devleti ) nin bas kenti

olan( kasur ) oralarda yatiyordu, sanmislar.

Inci'nin giizelim gozleri, iscileri izliyordu, onlar ise, kazmalarinn taslarla,
giicle savasan sesiyle, o kalit tepeni titretiyorlardi. Tarihce, oralarda evrenin ilk haritasini
bulmuslar. Harita, 2350 y1l Milattan 0nce evreni anlatiyor. O harita ( Nuzi Memleketi )’

nin, kalintilarinda nedenli defineler ve kalitlarin var oldugunu vurguluyordu.

Ayni zamanda, bahar renkli Inci'nin, masum gozleri, bir takim Yabanc: kisileri
gozetliyordu .. O kisiler ki bu gizemli tepe onlar1 bir araya toplamisti , yani sira , kazici
is¢ileri seyrediyordu ..sanki gebe bir kadin tuhaf testiler , nefis ve pahali kalitlar

doguyordu.
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Inci'nin tomurcuk misali akli, o planlarin nedenli tehlikeli oldugunu

kavramiyordu.

Tepenin golgesinde, zamanlar harcamis cadira yaklasinca, inci , yeri yatak

sanarak, dinglik artyordu .Dingliginde, nazik parmaklari yerin kumlarin1 oksuyordu...

Ansizin bir araba sesi duydu. Araba yaklasinca, yere kiyan bel balta seslerini ,
kisirtiyordu, o baltalar eger dilsiz olmasaydi , tepenin kocaman tarihini dile getirip,

oniinde boyun egerdi...

Arabadan ti¢ kisi indi , 6zel kiyafetleriyle yakisikli giyimleri ile birisinin elinde

siyah canta vardh ..

Inci baka kaldi ..Onlar, arabadan bir biiyiik bavul indirdiler, yerin kucakladig1

defineleri, muayene ederek, bavulun i¢inde yerlestirmeye ¢alistyorlardi..

Inci, o goriintiileri gordiigiinde, gozleri yaslarla doldu ! Viicudu sarsiliyordu.

Farkinda olmadan onlara bakarak, babasina dogru adim adim atiyordu :

Baba, baba goriyorsun...? -

Ne ?-

Hareket ediyorlar, hareket ediyorlar.

Babasi, baktiginda sasirdi, merakla yaklasti, bakti .Ama o davranisin, ne amaci

oldugunu bilmiyordu. Kalbini tuttu, nefes nefese katildi bir an, gézleri yasardi , sesi titredi

-Eyvaaah ! Eyvaaah !
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O ti¢ kisi , pahali kalitlarla dolan bavulu getirip, arabaya yiiklediler , araba tiim

hiziyla hareket etti!!!

Inci, 6fkeyle bakt1! Gergin bir halde bagirdi:

Ama bir yanit almadan, yalniz araba tekerlekleri altindan savrulan topraklar

kaldi...! kendisini bir cenaze merasiminde sand ..

Taze diisiincesine ragmen , Inci, bu olay1 gordiigiinde, bilincinde yerlesti ve bu

olay gelecegini sinirladi.

O zaman, koylii aileler, kizlarin1 okullardan uzak tutuyorlardi. Ama inci, zihin
keskinligine sahip oldugu i¢in, babasi, Tiirk Alan Okulunda onu kayt etti, egitimini
basariyla siirdiirdii. zaman gegcti, yoksul ailesi, Kerkiik'te yerlesti.. Babasi bir zengin
adamin bahgesinde bahgeci diye ¢alismaya baslad1 ..Bu kiigiiciik aile, kendisine yeni bir
hayat secti . Giin gecti giinler gecti.. Geceni giindiize katan Inci bilim seferinde idi ..Ama
parlak andacindan o pahali giiniin hatirasi higte silinmiyordu .. Nasil bu milletinin olan
kalit defineleri talana ¢aliyordu? Aninda, Sizef hatira geldi .. O isgilerin her birisini
ona benzetti. Onlar kaziyorlardi, defineler ise bol bol toplaniyordu. Bati Aleminin
Miizelerini zenginlestirmek igin, yabancilar tarafindan el koyulurdu. O testi gdziinden
kaybolmuyordu. Cin ¢in miizikal fikrinde kazildi, kazilan silinmez. Her an iginde bir
6zlem, Inci'ni memleketinin kalitina daha giiclii bagliyordu .. Giin geldi artik o bir soruna

dondui .

Inci, on sekizinci baharinda, Servi boylu, altin sag1 omuzlarindan beli

ortasina dek uzaniyordu, beyaz renkli , pembe dolgun bilekli.
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Dudaklar1, gzleri, bedeninin garpintisi hep beraber bir ¢6ziim ariyordu ..! Coziim
ancak kalit nasil korunur. Onu bilmek istiyordu.. Ah ne gizel idi o Yorgan Tepe'nin
kokusu! Ah ne actydi o bavul seklinde o cenaze ! O cenaze ki yurdunun definelerini

kagirtti..
Babasi ,onunla daima 6viiniirdi ." Benim kizim basarili olacak"

Giin geldi, Inci, basariyla lise mezunu oldu. Fikrinin derin kdselerinde kazilan o

olay her an canlaniyordu. inci heyecanla bagirdi:

- Bir fikrim var !

- Babasi: Senin fikirlerine glivenim vard1 , ne demek istiyorsun ?

- Edebiyat fakiiltesinde Kalit Bilimi Boliimiinde yiiksek Ogretimimi

stirdiirecegim, dedi.

-Babasi : Zaten, senin 1srarin, parlak gelecekler miijdeliyor .

Artik kendisinde bir gl¢ duydu, o gug, kendisini iteliyordu. Memleketinin

kalitlarina daha fazla baglandi. kendisiyle kalitlar arasinda baglantilar uzadi.

Aradan yillar gecti. Ilk inathik, Kalit Bilimi Boliimiinden mezun olmastydi .

Boylece gecmis uygarliklarin kiiltiirleri hakkinda, bilgi sahibi oldu.

Inci, Kalit dairesinde memurluga atands .. Iste ilk adimlar1 basladi. tarih 6ncesi
ve eski caglardan kalma eserleri tarih ve sanat bakimindan inceliyordu .Kerkuk'unin
kalitlaria daha yakindan tanik olmak i¢in ,diinii bugiine; bugiinii de yarina baglayan bir

koprii gibi olan Miizeleri , aktarmaya galistr..!
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Iste! Kalenin yikma giinii geldi. igerisinde o giin, yeniden bir 1srar dogdu.

- Kale yikilsa da, yeniden daha giiglii yapilir, dedi .

Inci'in, ikinci gii¢lii 1srar1 ise, Kalit Bilimi Béliimiinde uzmanlik diplomasi idi.
Onu, Universiteden pekiyi basariyla kazand1. Artik Inci yetenekli durumda oldu. Zamani

geldi tiifek kaldirmanin.

Gunlerin bir gliniinde , is basinda oldugunda , yurdunun kalitlari i¢in, igerisinde

blytyen 6zlemler alevlendi..!

- Burada, is hem guctir, hem de yorucudur. Buradaki tas ve topraklar arasinda

calismak, senin bu yumusakligina yakismaz, dedi,

Inci 6fkelenerek: Yumusakligi erteledim amacima erene dek, dedi Sonra

ekledi :

- Diine yolculuk, o benim kararim .. Yurdumun topraklari kokusunu

yillardir icimde tasiyorum, dedi .

- Ya..! Toprak altinda yatirilar bulsak korkmaz misin..?

- Oliiler beni korkutmaz, canlilardan korkum var ..Insan oglu demisler "dért

ayaklilar korkutmaz, iki ayaklilar onu tirkiitiir".

Tarihi ¢ok eskilere dayanan Arapha'nin simdiki Kerkiik dedigimiz,2600 M .O
tarihine dayanan Kalesi'nin ,1997 yilinda Hasa Su Irmagina bakan bedeninde, isciler ve
yoneticiler bir kap1 buldular. O kap1 tarihi meghul olan bir gdmiilii ama muhtesem bir
memleket kapistydi . tath , nazik ve azametli kizi, yurdunun o defineleri yaban ellere

gocmesin diye hizli hizli ¢aligsmalarini yogun bir sekilde stirdiirdii .
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Inci'nin, nedenli memleketine bagl oldugunu halk anlad .. Anladi ki o Tiirkmen

tarihini i¢inde tasiyordu ve bir daha giines sehrinde batmasin diye, kendine s6z verdi.

O gilizelim yurt tutkunu olan Tiirkmen kizi, Kale'nin bedeninde bulunan kalitlari
heyecanla izliyordu. izlediginde bir tuhaf tablo buldu! Yumusak elleriyle topragmi
silerek, tabloyu temizledi .Kalit uzmani oldugu icin, derin bakislarla tarihsel harflerini

okuyunca, saydam bir giilimsemeyle dudaklar titredi .

- Allah’1im ! Kerkiik'iimde 6yle derin , duygulu ask hikayeleri varmig !! Eyvah !

O durum, son dort yilda yasadigi 6zlemli anilari, yeniden bir daha goézlerinin
ontlinde canlandird1 . O yillar ki, fakiilte hayatinda sevgilisi Orhan'a kars1, gonliinde sakli

tuttugu sevdanin yillart .

Tabloyla kaynasirken, omuzunda, sefkatli bir elin sicakligini duydu , bakinca !

Nisanlis1 Orhan"1 gordi, sevingle kollarina sarilarak kucaklad.

- Orhan'im, kavusuruz, simdilik yurdumun ge¢misini koruyarak, gelecegi i¢in

Savasityorum .

Gln giinii kovaliyor. Yeniden kasirgalar. Firtinalar meydanda at oynatti. Korkung
glinler bag kaldirdi. Pare peristler tiim ahlaki kurallara haykiri olan yonleri izlediler.
Bagdat ve Kerkiik Miizeleri yagmalandi, o pahali kalitlar1 yabanci iilkelere kagirildi.
Uzun caglar yasayan, Kerkiik Kislasi da kanla boyandi.. Hale Kerkiik'iin Kislas1 ve 0ksliz

Kalesinin kanamali1 vardir.

Inci derin bir higkirikla parlak gehresinde, inciklerin parmaklari bellice goze

carpmaktaydi. inci fisildadi:

- Iste tarih kendisini tekrarliyor, dedi. Gonliiniin en derin kdsesinde sakli tuttugu

yaralar, yeniden bir daha sokiildii .. aglad .
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Giizelim sehri hakkinda, islenen cinayetler, icinde bir volkana dondii.. inci,

derin ve i¢li bir hasretten sonra, sanriya yakalanmis gibi seslendi :

- Iste iigiincii deprem !! Tarihin dulyatagini hangerlerle pargaliyor .

Onun nedenini epeyi kavriyorum ..

Omriiniin siiresine ragmen , Inci, icindeki kanamali yarasina ve tutuklanan
vatanina sz atarak ant etti .. Yurdunun kaburgasina dikilen hangeri soksiin, 6lmeden
once. Pargalanan tarihini toplasin ve o tarihine yeniden bir siis bir diizen versin.. O tarihi

ayakta durdurmak icin, yolunu yeniden daha giiglii adimlarla basladu.

Yolun sonunda ,milletini, tarihini Kerkiik'in Tiirkmen sehri oldugunu tiim

dinyaya anlatsin ..

Buna da kimsenin stiphesi olmasin
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Ek 4.

“Giimiis Bulutlar Arasinda” adh hikaye

Saat akreplerin donmesiyle, agaglarin yapraklari1 koyu yesillerini soyarak ,
aksam kumrular stiine dokiiliirken , giinesin ruh golgeleri ardinda kaybolmasiyla ve
gece karanlik uzantisinin gok yiiziinii 6rtmesiyle birlikte i¢imde yerlesen parlak giimiis

rengi kopiikler yer yiiziine gonderilen ay 151811 kucakladi ...

O, ay1 ince, ince diistiniiyordu , dudaklarindan sabir 6fkesi art arda yanik
sesiyle ¢ikiveriyordu ... bu yanik sabir 6fkesi yuvarlak yiiziini, tatli gtlimsemesini

cimenlerle kapatilmis gibi saf gozlerinin parlakligini koruyordu .

Alnmi  6rten kumral saglarini, omuzuna orman gibi diisen saglarin1 ne
kader oksamak istemisti . Giilerken alninda belirlenen kirigiklar1 sevmis ve umut veren
g6z bakisini 6zlemisti .. Onun i¢in , ona varmak i¢in hapis oldugu zindanin ¢ubuklarini
kirip bir merdiven 6rup ay 1sigindan alip bir lamba isleyi, nabzina hakim olana sunmak
icin kisiliginde yok oluncaya kadar etrafinda dolasip yok olan giinleri aydinlatmay1
temenni etmisti. Incinmis bir sevdanin, gerilemesi icin calistyordu. Bir erkek asik olunca

akil saltanatin1 kaybeder sevgilisinin adiyla zavalli kalbine siginir:

Sana ¢ilginim, agigim .. -

Bu sozciikler acaba sevgilisine mi ? Duyduklar1 ¢ilginlig1 anlatirlar m1 acaba ??

Kalbinin hizli nabizlaryla titreyen avuglarina, soguk adimlarla ve alevlenmis
kalbiyle geldi, onu tedirgin bir hale ¢evirdi adimlar1 yaklasinca , o tedirginlik

blylimekteydi .

Sanki yalnizlik diinyay1 doldurmus, yiireginden cosan sozciikleri fisildadi:
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Acilar kanadinda dagiliyor en gilizel giinlerimiz.. tarttyor zamanin degirmeni,

ektigimiz umutlar1!

Yasam verici bir varlig1 birakmadan, ter ddkmeye basladi. Ama israr edici olmast,
kalbini avcunun igine alip, diger elinde ay 1s18indan 6rdiigii lamba ile ona dogru gitmeye
devam etti. Sanki icindeki duygularla , kendine 6zgu gizemli bir dinya kurmus.. Yiiksek

bir kale gibi karsisinda duruverdi saskin bir halde soruyor:

Nasil bu derin suskunlugunu asacaktir ? -

Anlamsiz bir sekilde kendi i¢inde fisildadi... Belki bu suskunluk ve bu fisiltilar

acilarin1 avutacak , cesaret verecek bir seyleri anlatmak istiyor .

Sanki tlim i¢ini kapladi, acilarini, karanlik giinlerini belirtti . Zamanin , giinlerin

icinde oydugu yaralar1 acikladi .

- Ben bitkin agigim... susuzlugum ezeldendir, yalnizca senin derin nehrinden

doyacagim... duygular1 karmakarigik oldu, dedi :

- Ben miydim konusan? Yoksa baska birisi idi !!

Karsisinda her tiirlii konusma kuralini unuttu .. !

[lhamlarinda bogulurken gururla dalgalaniyor, soguk renkler diinyasinda yiizerek

, musiki sesiyle ebedi bestesini ¢alarak karsisina sureti ¢ikiverdi ve dedi :

- Saskin mihrabina geri dOn, tekrar hapis kapini kapat ... Senin ¢iragina ihtiyacim
yoktur , bana ayimdaki siirekli olan 151k yeter.. Artik beni bekleme safagin

saydamliginda .

Kulaklarina bu agir sdzlerini dedikten sonra, 1sind1 ve dinlendi sanki gergeklerle

gurur duydugunu demek istiyordu:
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- I¢inin yaralandigina énem vermeden, s6zlerim birden ¢ikiverdi.

Tiim bunlar karsisinda suskun dururken, bakislar1 saskin bir halde dudaklarinin
titreyisini izliyordu, bu bakislar , onu vuran hasret kamgilarin acisinmi artirtyordu . O

anda sand1 ki, perdeler de kapatildi .. Umutsuz bekleyisler Soguk giinesler dogacak .. !!

Ama , Acilarin gemisi , anilarina dogru kosa gelmeden ..! Diisiindii:

- Peki , kim seni alip cumartesileri (Danyel Peygamber)e gétiirecek !!

Dudaklar1 hareket etti sanki suskunluguna isyan ediyordu. Titremekte olan

dudaklarin izlerken, dudaklariyla degil kalbiyle fisildadi :

- Ay, benim diger ylzimdur... her yonden korkular beni kovaliyor, zaman ve
giinlerin kamg¢1 ve derinligimizdeki acilarin sona erdirilmesinin zamani gelmedi mi ?

sanki ona, kalbindeki arzular1 anlatiyormus gibi .

O, ah ve 6zleyis dalgalarinda , diisiince ¢atismalarinda , suursuz diinyasindayken
, 0 ise sanki go¢ eden mevsimlerini aramak isteyip , sanki zamanin onlardan ¢aldig1

saniyeleri tekrar almak istiyor gibi ...

O saniyelerdir ki (Danyel Peygamber)in golgesini 6zleyerek Kale sokaklarini
geziyorlardi, giinesin 1siltisiyla amaglarini oriiyorlard: ... Glzelliklerini yitirmeyen bir

zamanin giinlerini geri ¢ekiyorlardi, takip solmasin yesil basaklar mevsimine varmadan

Karsisinda dururken sanki zaman onlarin genclik caglarina sirtin1 vermis

duygusundaydi. Sanki i¢i ondan soruyordu :

- Neden (Gavurbag: ) ¢iplak dallarda 6tiisen kuglara yanit vermiyor ?
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Aradan yillar gececek, yuzler birbirine karisacak, yer adlar1 unutulacak, Cumartesi

giinleri hatirlanmayacakti . Tartiyor zamanin degirmeni gecen tatli anilari...

Artik her sey ¢ok gerilerde kailyordu .

Sicak hisleri, diislerinde (Hasasu)nun dalga seslerini oriyordu bu dalgalar
(Hasasu ) kenarinda yesil vefayr dikmisti, o kenarlar daima Giirgiir Baba' nin alevleriyle

aydinlaniyordu ...

Oriilmiis hayallerin karisik ipliklerinde, unutulmus anahtarlarini aramaktayda ...
Kaybolan eski neseli giinlerin tistiine, serpildigi topraklari silmek istiyordu . Kahkahali

sercelerin sesleri ise, kulaklarinda ¢inliyordu .

Tiim bunlar agik alnina bakarak , gozlerinde kaybolarak cereyan ediyordu sanki
kalbinin sesini onun i¢inden duymus gibi oldu , beyaz giivercin gibi sarki soyleyip

sessizce gagir1 verdi :

- Ozleyis duvarm atla, suskunluk engelleri birak mesafeleri ellerin tutusmastyla

kisalt .

Bu eller tiim imkansizliklart isyan edip timitleri dikti mi ...??

Evet ... Yesil umutlara dogru , yeni giiniimiize Bismillah derken , sanki

agizlarindan inciler dokiilmis ..

O an, sanki bir cananin avlusunda oldugunu hissederek ¢iragini onun elinde
isinlarint 6nline dagittigint  gérmekteydi . Goniillerinden dogan turkd, bir daha cagn

verdi goOzlerinde buyiiyen sevgiye .
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Saskinligi durumunda giilimsemekte olan gozleri, sevingten bakiveriyordu
bilmiyordu ki saskinlik ve rahatlik arasinda olan mesafe , yalnizca bir géz kipirdamasi

kadarmais .

TUm bunlar1, kucaklasirken fark ettiler ... Varligin nagmeleri ile giimiis bulutlarin

kucaklaria daldilar ve aydinlig1 sagtilar aylarin yanagina ...
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EKS.

“Derinlerde Anilar” Adh Hikaye.

Anilarmin en derininde sessizce duran o ani aklindan silmeye ¢alisan Suzan dar
odanin bir kosesine oturuyordu. Kahverengi sac¢lar1 iki yildir giydigi siyah elbisenin
tizerinde parliyordu. Pencerenin yaninda duran kafeste Gten biilbiiliin sesi ona canini

acitan en derin anilarini hatirlatrtyordu:

-Su an saatin durmasini ve senin hatiralarimi sadece giizel anilarla doldurman

istiyorum.

Uzun zaman oOnce ailesiyle birlikte ziyaret ettigi biiyilkk evin bahgesindeki
biilbiiliin 6ttiigiinii hatirladi. O giin o, Kardesinin elinden tutup evin bahgesine, biilbiiliin
kafesine dogru yiiriidii ve icerideki biilbiiliin basini oksadi. Bagini kaldirdiginda, bah¢enin
bir kdsesinde oturan Murat’1 gordii. Murat, ona beklenmedik bir sekilde saf bir sevgiyle
bakiyordu. Suzan onunla aniden goz goze geldiginde utandi, basini ¢evirdi ve tekrar
biilbiilii oksamaya basladi. Murad yavasca ona yaklasirken titreyen parmaklariyla ona
kirmiz1 bir giil uzatti. Suzan once bahgedeki salincaga oturdu, ardindan ¢ekingen bir

tavirla giilii kabul etti. Hafif bir tebessiimle dedi:

-Igeri girsem iyi olacak.

Kardesinin elini tuttu, diger eliyle kirmiz1 gulil koklayarak oturma odasina dogru
yuradd. Kalbini hi¢ kimseye agmamis Suzan, bu gencin gonliinde taht kuracagini tahmin

etmiyordu. Iste o an, goz goze geldiklerinde ulvi duygular ¢oktan kalbe inivermisti.

Yemyesil bir bahar giiniinde, riiya gibi agaclarin ve meyve bahgelerinin ortasinda

bahar yiiriiylisiine ¢ikan iki aile, gozleri yeniden bulustu ama utangaglik onlar1 agmaya
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izin vermedi. Kayitsizmig gibi davrandi... ve ikisi de sonsuz hayallerini a¢i§a vurmadan

birbirlerinden memnun kaldilar...!

Sekeri dagitmaya basladi ve yanina vardiginda bir par¢a almak i¢in uzandi ve bir
parcasi yere diistii. ikisi onu almak i¢in bir kez egildiler ve sonra kafalar1 yavasca ¢arpisti.

Suzan’mn yizlinde utangag ve parlak bir tebessiim vardi.

Suzan’in  bilgisayar bdliimiinden mezun olmus ama babasimin  dikis
fabrikasinda yonetici olarak calisiyor. Murad ise isletme boliimii mezunudur. Bir giin
Murad'in aklina yeni bir is fikri gelir ve Suzan’in galistigi dikis fabrikasini ziyarete gitti.
Onunla karsilastigi zaman kalbi hizlica ¢arpiyordu, duygulart karsilikliydi, Murat
anliyordu. Murat’m sundugu projeyi Susan memnuniyetle kabul etti. Murat "Cok

stikiir" derken Suzan’in mor gémlegine bakti ve sessizce sunlari soyledi:

Mor rengi bana baharin kokusunu hatirlatir... Yanaklari kizaran, gozleri parlayan,

kalbi hizlica ¢arpan Susan utanarak cevap verdi:

-Umarim tekstilde harika sonuglar elde edebiliriz.

- Insallah
Suzan asagiya bakt1 ve sessizlik giderek 1sind1, sonra babasiyla giyim magazasi hakkinda
konusmaya karar vererek oradan ayrildi. Aralarindaki ask duygusu, yavas yavas acan ve

kokusunu giinlerin anilarina yayan bir ¢icek gibiydi.

Kalpleri iki nehir gibi bulusup her gin birbirini kucakliyordu.
Murad'in susan kalbi yogun duygulara dayanamadi ve annesine Suzan ile evlenmek
istedigini sdyledi. Annesi bu durumu olduk¢a olumlu karsiladi. Cilinkii Suzan ¢ok yakin

tanidig1 bir ailenin kiziydi ve tam da onlarin ailesine uygun biriydi.

Ailecek Suzan’i istemeye gittiler ve Muradin annesi soziine su sekilde basladi:
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-Bahcenizde bir gul var, onu almaya geldik.

Kizin babasiysa beklenmedik tepkiyi verdi:

- Bence bu konu ertelenmeli!

Murad elindeki beyaz giivercinin ugup gittigini hissetti. Bulutlarin {izerinde
yiiriiyor gibiydi, aniden yere ¢akildi. Aniden ayaga kalkti, annesinin elini tuttu ve sessizce

arabasina dogru yiirtdii.

Suzan’in annesi, kizinin duygularindan haberdardi. O narin duygularin tizerine
kara bulutlar gelmeden ise ¢6ziim bulmaya c¢alistyordu. Murad ise yasadigi kalp
kirintisini kaldiracak giicte degildi. Sanki hiiziinlii riizgarlar ve mevsimler umutlarinin
yelkenlerini yirtmis gibi hayalleri dagilmis, o ise bilinmeyen geleceginin c¢izgilerini
cizecek birini 6zlemle bekliyordu. Zamanin aci eziyetine dayanamayan ancak kaybin
yarattig1 giiriiltiiden kurtulmak i¢in igini birakip bir grup miilteciyle birlikte bir tilkeye
seyahat etmeye karar verir. Bu ask acisi onu uzun bir yolculuga siiriikklemek tizereydi.

Anne babasindan helallik alip arkadaslariyla birlikte uzun bir yola ¢ikti:

- Dualarimz1 bekliyorum. Annesi Murad'a sarildiginda agliyordu ama

yapabilecegi bir sey kalmamigti.

Oysa murat ve arkadaslarin1 bu yolculukta hi¢ de giizel seyler beklemiyordu.
Geminin uzak bir kosesinde otururken kalbinde sakli olan agki unutmaya g¢alisiyordu
Murat. Ama kalbi yorulmadan bu ask icin atiyordu. aniden esen kuvvetli bir riizgar,
teknenin bazen saga bazen de sola donmesine neden oldu. Kaptan siddetli dalgalar

karsisinda kendini ¢aresiz kaldi. Gemi batarken ¢igliklar yiikseliyordu:

- Allah’1m, yardim et!
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Giiglii dalgalarin arasinda geminin bir kismi derin sulara gomiildi. Yolcular
"Allah diye bagirdilar. Gemi tamamen pargalaninca Murad siddetli dalgalar1 gérmezden
geldi ve bir ¢ikis yolu arayarak saga sola ylizmeye basladi. Kendini eski, batik bir
geminin yaninda buldu. Yiizmek i¢in fazla yoruldugundan teknenin en yakin kismina zar

zor ulast1 ve i¢ine atladi.

Elbiseleri yirtilmisti ve oldukc¢a zor nefes aliyordu. Acikmisti ve teknenin
kosesinde birkag parca kuru ekmek gordi. Hizla onlari bir araya getirdi. Sandalyenin
altindaki su tankini gordii. Kuru ekmegi yikadi ve yemeye basladi. iki giin stiren ac1 ve

yalnizlik ardindan Murat yakinlarda bir ada gordii ve bagirmaya basladi:

- sesimi duyan var mi1? Defalarca tekrar etti. Sonunda sesi duyulmustu. deniz
kenarinda yiiriiyen bir kadinin kulagina onu duydu. Bu kadin yakinlardaki adada yasayan
zengin bir kadindi. Kadin Murat'1 kurtarmak i¢in tekneye dogru iki adam yolladi. Adada
kadinin yaninda dinlendikten sonra Murad, yasadiklarini ona anlatti. Kadin yardim
etmek i¢in bir ¢éziim bulmaya ¢alisiyordu ve Murada geri doniinceye kadar tarlasinda
calismay1 teklif etti.

Murat ¢ok gucluydu ve hi¢ sasirmadan kabul edildi.

Iki y1ldir adada ciftcilik yapan Murad, ailesini dzlityordu. Martilar denizde kanat

cirparken Murat Suzan’1 hayal ediyor ve bir sarki fisildiyordu:

Unutulmaz an1 yar

Sil goziimden kani yar

Seninle anilarim

Nerelerde kald1 yar
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Key, hala memleketine donme umudunu kaybetmemisti... ve ada hanimina bu arzusunu
dile getirdiginde, dogum giinii olan topraklarina donme

konusundaki basaril1 girisiminden dolay1 onu taniyan insanlara tesekkiir etti.

Yurda donme umudunun anahtarlarini heniiz kaybetmemisti. Ada hanimina

donme isteyini anlatinda ona yardim etmek i¢in bir yol aramaya basladilar.

Geminin kaybolmasi haberinden sonra, iki y1l boyunca Suzan kara elbisesiyle
odasinin bir kosesinde, bahgedeki biilbiiliin oOtiisliyle, kalbindeki sizlayan hiiziinleri

sessizce avutuyordu.

Sonunda o giin gelmisti. Murat ada hanimiyla saygiyla vedalasti. Anayurduna

ve sevgilisine kavusmak i¢in astyordu korkung denizleri... Murat Uzaklara bakarak:

- Ey anayurdumun topragi, ne zaman seni dpecegim?

Ey Suzan’im geliyorum sana dogru... Ciceksiz biilbiil 6ter mi..?

Gozlerini kapatti, diistintiyordu:

- Hiiziinlerimi unutmak i¢in varlifindan Opiiyorum. Damarlarim kuru ¢linkii

6zluyorum. Sen benim mor sevincim, Suzan’im.

Tenha odada kalbinin en derinlerindeki arzular hatirlayan Suzan aniden galan
kap1 zilinin sesiyle irkildi. Kapiy1 agtiginda karsisinda saci, sakali karismis, iyi durumda
goriinmeyen bir adamla kars1 karsiya geldi. Bu adamin goézlerine uzunca bakan Suzan
konusamadi. Nutku tutulmus gibiydi, o sadece bakiyordu. Anliyordu. Anlamiyordu.
Murat’in kalbi yerinden ¢ikacak gibiydi, heyecanliydi, heyecanini bastiramadigini o da

fark ediyordu. Suzan’in gozleri daginik sakal arasinda dudaginin tam kosesinde giigliikle
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goriinen bene takildi. Agliyordu fakat mutluydu. Ciinkii gelen iki yildir umudunu

yitirmeden, her giin hasretle yolunu bekledigi, Murat’tan bagkas1 degildi...
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Ek 6.

“Sessizlik Durag1” Adh Hikaye

Uzerine seffaf kelebeklerin sacildigi bir resim yaparken, sanat merkezlerinden
birinin penceresinden onu izliyordu. Parmaklarini o kelebeklerin iizerinde gezdirdiginde,
icinde bir arzu vardi, sanki her kelebegin kulagina hi¢bir kulagin duymadig isiltili
dizelerle dolu bir arzuyu, sozleri fisildiyordu. Bir siire tek kelime etmeden derin sessizlige

daldi.

Onu izlerken kuytu sessizligi bozmak istedi ve diisiindii:

“Aylardir buralardayim, sokaktaki durakta ve sanat merkezinde gizlice onu

izliyorum. Peki, ya yanina gidip kalbimden gegenleri ona fisildasam?!”

Fakat yine cesaret edemedi, bu yiizden tereddiitle bir adim geri ¢ekildi, arabaya

bindi ve giiriiltiili sokaga dogru hareket etti.

Bir sabah stiidyoya giderken onun kendisine yaklagsmaya ¢aligtigin1 hissetti fakat
utangacligi yine oniinii kesti. Giiliimsemesini bekliyordu ama o, elindeki giizel bir sanat
eseri ile yarigmaya katilmaya kararliydi, yanindan diiz gegerek yoluna devam etti. Bir an
kendini toparladi, duygularini bir kenara birakt1 ve yasadig1 duygulari bastirarak sadece

sanat yolunda ilerlemeye devam edecegine dair kendine s6z verdi.

Sonra bir giin arabasini stiidyonun tam yanindaki durakta durdurdu ve pencerenin
arkasindan onu izledi. Cesaretini topladi, arabadan disari ¢ikti. G6z ucuyla ona bakarken
aslinda onun kendisine tutkuyla baktigin1 gordii. Uzun zamandir hissettigi duygulari
anlatmak icin yavas adimlarla ona yaklasti. Bu sefer anlatmaya kararliydi, derin nefes

ald1:
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-Keske bilsen seninle konusmak i¢in, senden gelecek tek bir sozii duymak i¢in ne
kadar da susadim. Diyecegin tek bir s6zii kalbime dévme olarak kaziyabilirim. Bu dyle

bir susuzluk ki, damarlarimda kani bile kurutabilir.

Durdu, yine bir umutsuzluk duygusu hissetmege basladi. Clinkii o, tam karsisinda,
oldugu yerde duyduklar1 karsisinda sadece sustu, sessizce kalakaldi. Oysa bu sessizlik
onun beklemedigi bir seydi. I¢inde uzun zamandir tasidig1 duygular1 anlatmisti fakat
karsilig1 sadece bir sessizlikti. Canini acitiyordu. Adeta buza dondii, ne yapacagini
bilemedi, duygular1 donmus gibiydi. Yeniden arabaya oturdu ve mahcup bir sekilde

aslinda bir bahaneyle konusmaya basladi:

-Kusura bakmayin. Sanirim gitmem gerek. Bir toplantiya yetismem lazim.

Mesele su ki, o konusma yetenegi olmayan biriydi, fakat o bunu 6grendiginde is

isten ¢coktan gegivermisti.
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Ek 7. Katildig1 Faaliyetlerden Kareler

a) Kisa Oykii Odiil yarismasina katilimi, 26 Kasim 2017.

b) Kadina destek projesine katilimi, 29 Ekim 2018

c) Kiiltiir goriismesi, Bagdat, 26 Kasim 2018
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d)

Tiirkmen egitimci ve siyaset¢i Sevsen Ceddua’a destek programi, 26 Ekim 2023
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ALSALIHI FATIMAH, Minevver Molla Hassun, Doktora Tezi, Ankara, 2023.

Bu c¢alismada Irak Tiirkmen kadin yazarlarindan biri olan Miinevver Molla
Hassun’un hayat1 ve edebi kisiligi, ayn1 zamanda yazmis oldugu siirleri ve hikayeleri
incelenmistir. Miinevver Molla Hassun, yasamis oldugu toplumda “cesur yazar” olarak
taninan edebiyatg¢ilardandir. Bunun asil nedeni, uzun yillar Irak’ta var olan baskici rejime
ragmen kendi halkinin sorunlarini edebi eserlerine tasimaktan ¢ekinmemesi ve oldukca
cesur davranmasidir. Miinevver Hanim, kadin edebiyatg1 olarak bu edebi sahada adini
siklikla duyuran bir isim olmakla beraber, oldukca degerli siirleri ve hikayeleri kaleme
almis bir sanatkardir. Dolayisiyla onun eserlerinin doktora diizeyinde incelemeye
alinmas1 sadece Tiirkiye degil, ayn1 zamanda Irak Tiirkmen edebiyati sahasi i¢in de

oldukca 6nem arz etmektedir.

Calismanin temel amaci, Hassun’un eserlerinden hareketle Tiirk edebiyatinin
yapisinda yer alan siir ve hikayelerdeki kurgusali yap1 6zelliklerini incelemektir. Yapmis
oldugumuz caligmada Tiirk edebiyatinin genel Ozellikleri ile ilgili daha 6nce yazilan
eserler degerlendirilmis ve 6zellikle inceleme boliimi hazirlanirken Prof. Dr. Nurullah
Cetin’in ¢alismamiza temel cerceve olarak kabul edilecek eserleri ele alinmustir.
Ardindan bu kaynaklardan yola cikilarak, belirli smniflandirma yapilmis ve yazarin
eserlerinde kullanmis oldugu edebi tislubu daha derinden anlamak amaciyla, bitln alt

basliklar 6rneklendirilmistir.

Calisma Miinevver Molla Hassun‘un eserlerinden alinan drneklerden hareketle,
siirlerinde igerik ve hikayelerindeki kurgusal yapu ile ilgili tespitte bulunmay1 amaglayan
metin merkezli ¢alismadir. Minevver Molla Hassun un hayati, sanat1 ve eserlerindeki
ozelikleri incelemeyi hedef alan ¢alisma “Girig” bolimii ile baglamakta ve “Hayati ve
Sanat1”, “Siirleri” ve “Hikayeleri” olmak lzere toplamda U¢ ana basliktan olusmaktadir.

Calismanin “Girig” boliminde Irak’ta Tiirk varligi ve genel hatlartyla Irak Tiirkmen
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Edebiyat1 hakkinda bilgiler verilmistir. Ayn1 zamanda yazarin hayati ve Irak Tiirkmen
edebiyatindaki yeri ile ilgili bilgiler verilerek islenen konunun se¢ilme sebebi anlatilmaya

calisiimustir.

Calismanin birinci boliimii Miinevver Molla Hassun‘un hayati ve sanatina dair
bilgiler icermektedir. Bu bdliimde elde edilen bilgilerin tamami yazarla yapmis

oldugumuz kisisel goriismelerden derlenmistir.

Tezimizin ikinci bolimi “Siirler” bolimudr, bu bélumiinde yazarin siirleri igerik
bakimindan ayritili sekilde incelenmistir. Bolimde ele alinan ana basliklarinin belirli
oOzellikleri alt basliklar halinde siralanmis ve yazarin eserlerinden segilen Orneklerle
somutlastirilmistir. Tezin tiglincli boliimii hazirlanirken yazarin “Goniil Zirvesinden” ve

“Susuzluk Tilsimlarr” adli siir kitaplart temel kaynak niteliginde kullanilmistir.

Tezin tguncl bolimu ise “Hikayeler” bolimiidiir ve bu boliimde yazarin yazmis
oldugu hikayelerindeki kurgusal yap: incelenmistir. Inceleme yapilirken ele alinan bes
hikaye, bizzat yazarin kendisinden temin edilmistir. Bu hikayelerden “Derinlerde Anilar”

ve “Sessizlik Duragi” adli hikayeler daha 6nce hicbir yerde yayinlanmayan hikayelerdir.

Tezimiz incelemede elde edilen sonuglarla tamamlanirken, ‘“Kaynakga”
boliimiinde alintilara bagvurdugumuz, ayn1 zamanda yazarm hayat ve faaliyetlerine dair

bilgiler toplamak i¢in kullandigimiz kaynaklara yer verilmistir.

Calismanin  “Ek” bolimiinde dordiincii boliimde incelemeye tabi tutulan
hikayelerin tamamina yer verilmistir. Bunun asil nedeni yapmis oldugumuz ¢alismanin
bizden sonra yapilacak akademik ¢aligmalara kaynak niteligi tasimasi ve bu tiir ¢aligmalar
yapilirken yazarim hikayelerine erisim kolayliginin saglanmasi amacidir. Clinkii yazarin
kendisine ait hikaye kitab1 mevcut degildir ve bu hikayelere Tiirkiye’de erigmek oldukca
zordur. “Ek” boliimii yazarin kisisel hayatina dair bazi1 goriintiilerle tamamlanmustir.
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Anahtar Kelimeler:

Irak Tiirkmen Edebiyati, Miinevver Molla Hassun, Irak Kadin Yazari, Siir igerigi,

hikayelerdeki kurgusal yapi.

ABSTRACT

ALSALIHI FATIMAH, Monavvar Molla Hasson, Doctoral Thesis, Ankara, 2023.

This academic is about the life and literary personality of Minevver Molla
Hassun, one of the Iragi Turkmen women writers, as well as the analysis of her poems

and stories. Miinevver Molla Hassun is one of the literary figures known as “brave writer”
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in the society she lived in. The the most important reason is that despite the oppressive
regime that existed in Irag for many years, she did not hesitate to carry the problems of
her people to her literary works and acted quite bravely. Ms. Munawwar is a woman of
letters who has made a name for herself in this literary field and has written many valuable
poems and stories. Therefore, the study of her works at the doctoral level is very important

not only for Turkey but also for the field of Iragi Turkmen literature.

The main purpose of the research is to study the fictional structural features of
Turkish literature based on the works of Hassun in poems and stories. In our study, the
works written before about the general characteristics of Turkish literature were evaluated
and especially while preparing the review section, Prof. Dr. Nurullah Cetin's works,
which will be accepted as the basic framework for our study, were taken into
consideration. Then, based on these sources, a certain classification was made and all
subheadings were exemplified in order to understand more deeply the literary style used

by the author in his works.

This academic study is a text-centered study, aiming to determine the content of
Minevver Molla Hassun's poems and the fictional structure of her stories based on
examples taken from her works. The study, which aims to examine the characteristics of
Minevver Molla Hassun's life, art and works, consists of three main titles in total: “Life
and Literary Personality” , “Poems” and “Stories”. In "Introduction" section contains
general information about the Turkish presence in Iraq and Iragi Turkmen Literature. In
this section, it is also explained why the topic was chosen by giving information about

the life of the author and her place in Iragi Turkmen literature.

The first part of the academic study contains information about the life and literary
personality of Minevver Molla Hassun. All of the information obtained in this section

was compiled from personal interviews with the author.

205



This is the second chapter of our thesis, in which the author's poems are analyzed
in detail in terms of content. The specific features of the main topics discussed in this
chapter are listed under subheadings and concretized with examples selected from the
author's works. The poetry books "Gonul Zirvesinden™ and "Susuzluk Tilsimlar1” were

used as the main source while preparing the third part of the academic study.

In the fourth chapter of the academic thesis, the fictional structure of the stories
written by the author is examined and the name of the chapter is "Stories". The five stories
analyzed were obtained from the author himself. Among these stories, “Derinlerde
Anilar” and “Sessizlik Durag1” are stories that have never been published anywhere

before.

As our thesis concludes with the results obtained in the analysis, the
“Bibliography” section includes the sources we used to gather information about the

author's life and activities.

In the “Appendix” section of the study, all of the stories analyzed in the fourth
chapter are included. The main reason for this is that the study we have done is a source
for academic studies to be carried out after us and to provide ease of access to the author's
stories while conducting such studies. Because the author does not have his own story
book and it is quite difficult to access these stories in Turkey. The “Appendix” section is

completed with some images of the author's personal life.
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