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Yerli TV Dizilerinde Mekan
ve Sinifsal Temsil

Serhan Mersin

Ozet

Televizyonun diziler ve diger programlar araciligiyla yarattigi statii simgeleri arasinda énemli bir yer tutan mekén sinifsal
temsiliyet rejimi olusturmaya da katkida bulunur. TV dizilerinde yoksulluk/zenginlik ekseninde sinifsal ayrimi kuran ve
yeniden dreten belirli kodlar vardir. Her dizi, karakterlerin yasam tarzlari, tiketim kiiltiirii ve/veya toplumsal konumlar
{izerinden bir temsiliyet sistemi olusturur. Bu yazida mekanin trettigi sinifsal temsil, 2012 yili itibariyle gosterimleri devam
etmekte olan, Show TV'de yayinlanan Adini Feriha Koydum ve Kanal D'de yayinlanan Fatmagiiliin Sugu Ne ile 2003-2005
yillari arasinda atv'de 71 boliim gsterilmis Bir istanbul Masali ve 2005-2007 yillari arasinda Kanal D'de 80 bdliim
yayinlanmig lhlamurlar Altinda isimli yerli TV dizilerinin ilk bélimleri izerinden incelenmektedir. Makalede ncelikle
dizilerdeki ortak mekan kategorileri belirlenmis (ev, isyeri ve diger mekanlar) ve her bir kategoride elde edilen bulgular,
hem kendi iclerinde hem de dizilerin birbiriyle kiyaslanmasiyla degerlendirilmistir. Orneklerle gdsterildidi iizere, dizilerde
sinifsal ayrim siirekli olarak ayni simgesel kodlarla yapiimakta, mekan hep ayni yiizeysel atismalarla ele alinmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Mekan, yerli dizi, mekansal siiregler, yoksulluk, sinifsal temsil

Place and Class Representation in Local TV Serials
Abstract

Space, in which TV reserves an important place to create status symbols by serials and other programs, contributes also
to make up class representation regime. It is possible to say that in TV serials there are specific codes which builds and
reproduces class distinction through the axis of poverty/wealth. Each serial makes up a representation system through
characters' life-styles, consumption culture and/or social status. In this article, class representation the space reproduces
is investigated in first episodes of Turkish TV serials called Adini Feriha Koydum aired in Show TV, Fatmagiiliin Sucu Ne
aired in Kanal D, both of which are still broadcast by 2012; Bir Istanbul Masali, which was aired 71 episodes in atv, between
the years 2003-2005; and Ihlamurlar Altinda, which was aired 80 episodes in Kanal D, between the years 2005-2007. In the
article, firstly, common space categories are specified (home, workplace and other spaces) and findings obtained in each
category are evaluated by either looking to itself or by comparing with other ones. As shown, class distinction in series is
made by the same symbolic codes and space is approached with the same superficial conflicts.

Keywords: Space, domestic tv serials, spatial processes, poverty, class representation
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Yerli TV Dizilerinde Mekin
ve Sinifsal Temsil

Televizyonun diziler ve diger programlar araciligiyla yarattig:
statli simgeleri arasinda mekan énemli bir yer tutar. Giindelik hayatin
uretildigi ve tiiketildigi, en agtk veya mahrem sekliyle yasandig:
mekan, sadece TV dizilerinde! degil, sinema ve edebiyat gibi diger
sanatlarda da eserin nasil bir diinya igersinde tahayyiil edildigi fikrini
kitleye dogrudan verir. Mekéan, zamanla birlikte eserin ayaklarinin
yere basmasini saglar, ona can verir, diinyevilestirir. Keza, toplumsal
iligkilerin tiretildigi bir merkez olmasindan dolay tarihsel, ideolojik ve
estetik bir iglev de goriir.

Mekan tiim bunlarin yanisira sinifsal temsiliyet rejimi olusturma-
ya da katkida bulunur. Mekan i¢inde tanimlanan dekorun, kosttimiin,
konusma tarzinin, aksanin, kadinin veya 6tekinin bigimlendirilisinin
de smufsal temsil olusturma potansiyelleri vardir ancak hig biri kendi
icinde mekan kadar giiclii anlam tiretecek detaylar barindirmaz. Mev-
zubahis TV dizileri oldugunda bu durum biraz daha agiklik kazanir.
Bu yazida 2012 yili itibariyle gosterimleri devam etmekte olan, Show
TV’de yayinlanan Adini Feriha Koydum ve Kanal D’de yayinlanan Fat-
magiiliin Sug¢u Ne ile 2003-2005 yillar1 arasinda atv’de 71 boliim goste-
rilmis Bir Istanbul Masali ve 2005-2007 yillar1 arasinda Kanal D’de 80
boélim yaymlanmus Ihlamurlar Altinda isimli yerli TV dizileri {izerin-
den mekanin tirettigi sinifsal temsilin kodlar1 arastirilacaktir. Bu dizi-
1 Diziler (seriler) seriyallerden, dizilerin her béliim iginde sonlanan bir dramatik

hikayeye yer vermesi, seriyallerin ise her béliimde anlattig kesintisiz hikayeyi en he-
yecanl yerinden keserek sonraki boliimde devam ettirmesiyle ayrilsa da, ayni drama-

tik 6zellikleri nedeniyle bu yazida seriyal yerine de dizi kelimesi kullanilacaktir. Aksi
belirtilmedikge TV dizisinden kasit yerli dramalardar.
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lerin secilme nedeni ise, oncelikli olarak, dizilerde zenginlik/yoksul-
luk tartismalar1 ekseninde sinifsal gatismalara yer veriliyor olusudur.
Mekan ve mekanin iirettigi sinifsal kodlar iizerine yapilan inceleme bu
catismay1 temel alarak yapilmigtir.

Bu aragtirmanin 6rneklemini, ismi gegen TV dizilerinin ilk boltim-
lerinin incelenmesi olusturmaktadir. Inceleme yapilirken oncelikle
dizilerdeki ortak mekan kategorileri belirlenecek ve her bir kategoride
elde edilen bulgular, hem kendi i¢lerinde hem de dizilerin birbiriyle
kiyaslanmasiyla degerlendirilecektir. Dizilerin ilk béliimlerine bakil-
masimndaki amag ise, ilk boltimlerin olay 6rgiisiinii ve karakterleri izle-
yiciye tanitirken belirli simgeler tizerinden bir smifsal izlek yaratmala-
r1 ve her ne kadar ilerki bolimlerde genisleyerek bu izlegi devam
ettirme egiliminde olsalar da, ilk boliimlerde mekanlarin karakterler ve
konu hakkinda hentiz hig bir sey bilmeyen izleyicinin sinifsal ayrimla-
r1 yapmasini kolaylastirmalaridir. flk béliimler anlatida bilingli veya
bilingsiz olarak olusturduklar: kodlamalarla, seyircinin zihninde ilerde
degismesi zor olan (ama yeni bilgilerle tekrar kurulmasi mtmkiin
olan) biligsel semalarin da tiretilmesini saglarlar. Bu nedenle, dizilerin
ilk bolimlerinde anlati, siifsal temsillerin agik olarak belirlenmesini
hedefler ve izleyiciye bu temsilleri olusturacak rnekler sunar.

Makalenin ilk boliimiinde, TV dizilerinin smifsal bir temsil olus-
turma potansiyeline genel bir giris yapildiktan sonra, izleyen boliimde
mekanin smifsal bir kod olarak degerlendirilmesi tizerinden zengin-
lik /yoksulluk ekseninde bir tartisma yapilacaktir. TV dizilerinde yok-
sulluk sinifsal bir olgu olarak nitelendirilir. Dolayisiyla TV dizileri,
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tiiketim ideolojisine eklemlenerek, ge¢misin soylu yoksulluk? kavrami
ile ifade edilen bir anlayis yerine, zenginlerin diinyasimnn tiiketim
kaliplarinin tercih edildigi, Omer Tiirkes'in deyimiyle zenginligin giz-
lenir olmaktan ¢iktig1 ve insanlarin sinifsal aidiyetlerinden ve yoksul-
luklarindan utan¢ duyduklar: (2001: 155) bir anlayisa hizmet eder.
Yoksulluktan duyulan utang ise TV dizilerinde yoksullugun asagilayi-
a1, kiigiiltiicti ve ¢ikist olmayan bir yol olarak gosterilmesiyle ifade
edilmektedir. Yazinin sonraki boliimiinde ismi gegen diziler tizerinden
mekanin smifsal temsili incelenecek ve dizilerden 6rneklerle sinifsal
temsil olanaklari ele alinacaktir. Mekanda sinifsal ayrimin kuruldugu
belirli metalarin varhigindan séz etmek miimkiindiir. Aynt durumun
TV dizileri i¢in de gegerli oldugu ongoriilebilir. Dolayisiyla sinifsal
ayrimin kuruldugu belirli kodlarin varhigindan da bahsetmek miim-
kiindiir. Sinifsal ayrimmn bu kodlar vasitasiyla nasil kuruldugu,
mekansal stireclerin olusum stireclerini belirleyen dinamiklerin neler
oldugu, yoksulluk temsillerinin degisiminin yerli dizilerden 6nce ede-
biyat ve sinemada nasil tasvir edildigi ve bu tasvirin yerli dizilerdeki
tasvirle nasil uyum i¢inde oldugu, yerli dizilerde yoksullugun ve simif-
sal ayrimin mekan baglaminda temsilinin nasil yapildig1 ve buna bagh
olarak ne tiir ortak mekan kategorilerinin belirlenebilecegi makalenin
ilerki boltiimlerinde arastirilacaktir.

Yerli Diziler ve Sinifsal Temsil

TV dizilerinde yoksulluk/zenginlik ekseninde sifsal ayrimi
kuran ve yeniden tireten belirli kodlar vardir. Her dizi, karakterlerin

2 Soylu yoksulluk kavrami Hilmi Maktav tarafindan, “Tiirk Sinemasinda Yoksulluk ve
Yoksul Kavramlar” (2001) isimli makalede, Maktav’in yoksulluga yaklagimini gergek-
¢i buldugu 1960’larmn toplumcu yonelimli kent filmlerinin kahramanlarini anlatirken
kullanilir. Maktav kavrami Oguz Atay’'in giinliiklerinde Tiirkiye’de yasayanlar igin
“ilkel bir topluluk degil, servetini kaybetmis soylu bir topluluk” (2001: 175) olarak ta-
nimlamasindan almistir. Makalede yoksul diismiis soylu tipine 6rnek olarak Ah Giizel
Istanbul (Atif Yilmaz/1966) filmindeki Hagmet Ibriktaroglu ve Efkarlyim Agbiler (Tiir-
ker Inanoglu/1966) filmindeki Gonliibol Arif’i verilir. Bu filmlerde soylu yoksulluk
kavrami dejenere olmus Bat1'ya kars1 Dogu ile, alafranga miizige kars: alaturka miizik
ile cisimlesir. Kisacas, Tiirkiye sinemasinin yoksul kahramanlar sefaleti yagsamazlar,
bilakis yoksullugu bir soyluluk olarak miitevazi ve onurlu bir bigimde kargilarlar
(Maktav, 2001: 175-176).
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yasam tarzlari, tiiketim kaliplar1 ve/veya toplumsal konumlar iize-
rinden bir temsiliyet sistemi olusturur. Dolayisiyla TV dizileri, diziler-
deki karakterlerin yeme-icme tercihleri, kiiltiirel tiiketim egilimleri,
yasanilan yerin Ozellikleri (rezidans, villa, gecekondu ve benzeri),
serbest zamani degerlendirme bigcimleri, medya tiiketimleri ve benzeri
gibi birtakim 6zelliklere gore sinifsal kod olusturur ve belirli simgeler-
le karakterlerin 6zdeslesmelerini saglayarak karakterlerinin izleyici-
nin goziinde smifsal bir statii olusturmasina yardima olur. Izleyici bu
simgeleri belirli uylasimlar iginde i¢sellestirmistir. Bir karakterin statti-
stiniin seyirciye bilhassa aksettirilmesine gerek yoktur; basit unsurlar
bu isi zaten goriir: Ornegin karakterin bindigi 6zel aracin markasindan
veya varsa Ozel aracin1 kullanan bir soforiin varligindan zenginlik
citkarsamast rahatlikla yapilabilir.

Statii simgelerinin simnif ideolojisini izleyicilerine yansitmasi,
Weber’in, Marx'in statii ve etnik katmanlagsma bigimlerine bagh bir
sinif kurami ortaya ¢tkarmasiyla ortiisiir. Zira, meslek, basar1 ve tiike-
tim Ortintiileri Weber’ci yasam tarzi olusumuna da katkida bulunur
(Edgell, 1998: 20-24)3. TV dizilerinde karakterlerin gelir diizeyleri ve
yasam tarzlariyla ifade edilen tiiketim kaliplar1 ayni zamanda egemen
smif ideolojisini de yeniden iiretir. Egemen smifin tiiketim diizeyine
ulasamayacak olsa bile TV seyircisi her zaman i¢in egemen sinifin
icine dahil olma umudunun varligini kendi iginde stirdiirerek bir
taraftan bu yasam tarzlarini dikizleyerek merakini giderirken, diger
taraftan da egemen ideolojinin empoze ettigi “maddi servetin ve 6zel
miilkiyetin sorgulanamaz bir olguya dontstigii bir tahayyiil
diinyasi[na]” (Ttrkes, 2005) teslim olarak sinifsal yenilgisini kabullen-
meye zorlanir.

3 Marx'in smif kavramini yeniden formiile eden Weber’in teorisi, Edgell’e gore,
toplumun birtakim hiyerarsik diizenli tabakalara ayrilmasi olarak tanimlanan
toplumsal katmanlagma teorisi olarak bilinir (1998: 20). Weber, statii ve etnik
katmanlagsma gibi farkli katmanlagma bicimlerine dikkat ¢ekmektedir. Weber icin
sosyal smiflar daha cok ekonomik temelli iken toplumsal katmanlagsma otorite,
statii, prestij, hiyerarsik yapilanma gibi sadece ekonomik olmayan etkenlere baghdir.
Katmanlagmanin getirdigi “bilgi ve becerilerden dogan sinifsal avantajlar” ise nemli
statii kodlarindandir (Edgell, 1998: 24). Bu statii kodlar: ise, Kalfa'min da (2010) ifade
etttigi tizere, TV dizilerinde goriilecegi sekliyle belirli bicimlerde simgelestirilirler.
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Ozellikle 1980 sonrasi Tiirkiye'nin gecirdigi neo-liberal déniisiim
seckin yeni kentli siniflarin ortaya ¢tkmasini saglarken, kentli siniflarin
tiiketim bigimlerinde degisiklikler meydana gelmesine neden oldu*
2000'lere gelindiginde, bu siniflarin yasam tarzlarinin toplumun diger
katmanlarina yayilmasini saglayan ise medyada bu yasam tarzlarinin
“propaganda”sinin katkisiydi. Kanal sayisinin gegitlenmesi ve artmasi
ise bir toplumun tiim katmanlaria ulasabilen niteliksel bir ¢ogalma
getirmek yerine, seyircinin hep ayni séyleme mahkum kalmasina
sebep oldu ve hala olmakta. Ama sadece yazili basinda degil, filmlerde
ve TV dizilerinde liiks yasam bi¢iminin gdsteriminin artmas: ve tek
gercek gibi sunulmasi varlikli kesimlerin yasam tarzlarinin toplumca
kabul gormesinin altinda yatan en énemli etkenlerden birisidir. Tiike-
timin boylesine kiskirtilmasi sadece emekgi smiflarin, orta veya tist
siniflarin ekonomik ve kiilttirel kaliplarina dykiinmelerini degil, ayni
zamanda alt siniflarin gercek olan ile fantazyay: biraraya getirerek
disardaki gergeklikten uzaklagsmalarmma uygun bir ortam hazirlar.
Ahmet Oktay'in da belirttigi tizere, “Bu yasam felsefesi [tiiketimin
ideolojisinin reel yasami tamamlayan zengin bir fantazya ile benim-
senmesi], degistirilemeyen reel-yasamin ayni ile yinelenmesi oldugu
i¢in, reel olan ile fantazya olan birlestirilmis, bagiml konumdaki smif
ve katmanlarin dis-gercekliklere katlanmalar1 kolaylastirilmigtir”
(1993: 250). Dolayisiyla, evlerimize, odalarimiza, kisacast en mahrem
anlarimiza igerdikleri programlar araciligiyla kolaylikla girebilen tele-
vizyon ve video gibi kiiltiir tirtinleri, bu programlarda yaratilan fan-
tazya diinyast ile reel diinyay1 birlestirip yeni fantazyalar ortaya ¢ika-
rir. Bu fantazyalar tiiketim ideolojisinin hegemonyasina giren ve boy-
lelikle egemen siniflara bagiml hale gelen kesimlerin ilerde bu gercek-
lere dayanmalarini saglayan yepyeni fantazyalarin kurgulanmasina
neden olur.

4 1980 sonras: stirecte kentli siniflarin tiiketimle iligkileri dontistime ugrarken Tiirkiye
toplumunda énemli bir kiiltiirel degisim yasand1. Ozellikle bu degisimin giindelik ha-
yattaki yansimalarinin yakin plan bakis acisiyla incelendigi Ayse Saktanber ve Deniz
Kandiyoti'nin derledigi Kiiltiir Fragmanlar: (2003) ve Nurdan Giirbilek’in Vitrinde Ya-
samak (1992) kitaplarinda, bu donemin kiiltiirel iklimine sosyal katmanlasmanin yeni

eksenlerinden, farkli kimlik ve siniflar arasindaki iligkilerin deneyimlenme bigimlerine
kadar pek ¢ok ¢eligkili konu bu doniisiim gergevesinde arastirilmaktadir.
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Televizyonun tiiketim ideolojisinin bir araci olarak kullanilmas:
onun Oncelikli olarak eglence amaciyla kullanilmasiyla da yakindan
ilgilidir. Ote yandan, televizyonun bir parcasi oldugu medyanin eko-
nomi-politik yapilanmasi bagka tiirden bir anlayisa da izin vermemek-
tedir. Zira, televizyon her seyden 6nce reklam sektoriine eklemlenmis-
tir ve bu eklemlenmenin bizatihi kendisi tiiketim ideolojisinin merke-
zinde yer alir. Dolayisiyla, televizyon megru tiiketim kaliplari igerisine
girmeyenlerin temsilini disarda birakar:

[T]elevizyon potansiyel agidan giiglii bir medya olsa da ve farkliliklar:
temsil etme agisindan geleneksel anlatilarin simirlarini zorlasa da, bu agi-
Iim imkan, toplumsal kogullar iginde bir imkansizlik halidir. Televizyon,
beraberinde getirdigi yeni anlat1 bigimlerini, toplumsal degisim ve 6zgtir-
lesim igin harekete gecirmek yerine, izleyici sayisini artirmak ve miimkiin
oldugunca insam ekran baginda tutmak igin kullanmaktadir (inal, 2010:
42).

En 6nemli bagar1 kriterinin yiiksek izlenme orani oldugu bir anla-
yisla izleyici sayisini artirmanin yolu, toplumun degerlerine yaslan-
mak ve bu degerler tizerinden programlar yapmaktir. Gergekte ise bu
degerleri ticarilestirmek basarinin arkasinda yatan nedenlerden birisi-
dir. Televizyona program yapan bir sirket olan Med Yapim’in ortakla-
rindan Fatih Aksoy’un s6zleri ekseriyetle kabul edilen program yapma
anlayisinin ifadesidir:

Televizyonculuk sanat degildir. Belirli bir ahlak: olan ticari bir faaliyettir.
Sen bir sey yaparsan ve o seyredilirse taklit edilir. Aga dizileri tuttu, art
arda aga dizileri yapildi. Gegen sene insanlar “Popstar”la eglendi, bu sene
de kaynanayla egleniyor. Televizyon aslinda eglence yeridir, oyalar insan-

lar1. Bakarlar, tizerinde konusurlar, dalga gegerler (Eytiboglu, 2005).

Dolayistyla, esas olan, giinliik dertlerini televizyon baginda unut-
mak isteyecek bir kitlenin ekran basinda diisiinmesini, sorgulamasini
degil; edilgen bir sekilde bagkalarmin hayatlarini, olaylar: seyrederek
dertlerinden uzaklagsmasini saglamaktir. Ne var ki bu durum sadece
Tirkiye'ye 6zgti degildir. Tiirkiye’de yapilan dizilerin ayni zamanda
bir ihrag sektorii de olusturarak Ortadogu ve Balkanlara da satiliyor
olmast bu hikayelerin farkli tilkelerde de ayni sekilde ilgi cektigini
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gostermektedir. Yetmisin {izerinde Tiirk dizisinin yirmiden fazla tilke-
ye ihrag edilmesi (TRT Haber, 2010), bu tilkelerde neo-liberal politika-
larin bagartya ulasmis olmasinin yattig: fikrini vermektedir.

Guy Debord, modern toplumlardaki gosteri sisteminin miikem-
mel bir elestirisi olan Gosteri Toplumu (1996) kitabinda yaptig1 yorum
ile izleyicilerin reel-diinya ile fantazya arasindaki salinimlarinin esa-
sinda onlar1 yasamdan kopardigini anlatir: “izleyici ne kadar gok sey-
rederse o kadar az yasar; kendisini egemen ihtiyaglarinda bulmay1 ne
kadar kabul ederse kendi varolugsunu ve kendi arzularini o kadar az
anlar” (1996: 46). Dolayisiyla, her gegen giin televizyonun yarattig
hayaller diinyasina biraz daha baglanir.

Mekansal Siirecler ve Yok Sayilan Yoksulluk

Mekan, Henri Lefebvre'nin (1991) deyimiyle, tarihsel bir tirtindiir
zira tarihsel ve dogal unsurlarca bigimlendirilerek degisir. Mekanin
olusumu belirli siireclere tabidir. Bu siirecler dénemlere bagh olarak
farklilagir ve her tilkenin kendine 6zgti kosullar: igerisinde farkli geli-
sim evreleriyle ifade edilir. Mekansal stireclerin izlenmesi ise mekanin
gelisimini saglayan dinamiklerin belirlenmesi ve bu dinamiklerin
incelenmesini zorunlu kilar. Dénemlerin ayristirilmasinda etkin olan
diizenlemeci okula® gbre bir dénemin niteligini belirleyen {i¢ siirecin
varligindan bahsedilebilir: Uretim bigimleri, birikim rejimi ve diizen-
leme mekanizmalar1 (Eraydin, 2006: 25). Her bir stire¢ kendi igerisinde
denge igerisindedir ve dengenin ¢esitli kosullar altinda bozulmasi yeni
bir gecis evresinin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Ayda Eraydin, Tiirkiye 6zelinde, bu siireglere bagli olarak cumhu-
riyetin baglangicindan bugtine ti¢ gelisme evresinin tanimlanabilecegi-

5 Diizenlemeci okul veya diger adiyla diizenleme okulu iktisat tarihindeki diistince
okullarindan birisidir. Eraydin’a gore, diizenlemeci okul “yaygin olarak mekansal ge-
lismelerin agiklanmasinda kullanilmakta ve tiretim bigimleri, birikim rejimi ile dtizen-
lemelerinin mekanda yarattig1 dinamiklerin ¢6ziimlenmesinde ¢ok yo6nlii yorumlama
olanag1 saglamaktadir” (2006: 26). Tiirkiye’de ekonominin farkli tiretim, birikim ve
dtizenleme bigimlerine bagh dénemlerden ge¢mesi, bu dénemlerin ayristirilmasinda
diizenlemeci okulun kullanilmasina neden olmustur.
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ni ileri siirer. [k evre cumhuriyetin kurulusundan 1960lara kadar olan
donemi igerir. Biiytimenin sermayenin belirli odaklarda birikmesiyle
gerceklesmesinin amaclandigi bu dénem “yogun birikim dénemi” ola-
rak tanimlanir (Eraydin, 2006: 26). Oncelikli hedefi yeni bir ulus-devlet
yaratmak ve bu ulus-devlet etrafinda modernite projesi kapsaminda
yapisal doniistimleri baglatmak olarak tanimlanan bu siireg, sermaye-
nin belirli ellerde toplanmaya baglamasin éngoriir ve hizli bir ekono-
mik kalkinma hamlesiyle desteklenir.

1960-1980 aras1 donem ise biiyiik 6lgekli iiretim ve sonucunda
sosyal refah devletine gecisin giindemde oldugu (ama bagarilamadig1)
“yaygin bir birikim” evresidir. Niifus artis1 ve kentteki istihdamin art-
mastyla kirdan kente dogru olan gégiin yarattig1 sorunlarin yogunlas-
mas1 gecekondulagsmanin yayginlasmasini da beraberinde getirmistir.
Ekonomik kalkinmanin yarattig1 talepler planl biiytime politikalariyla
desteklenemediginden sehirlerin varoglarina dogru gogiin ve gecekon-
dulasmanin kalici nitelik kazanmasina neden olmustur.

1980 sonrast siireg ise neo-liberal politikalarin éne ¢ikarak “dene-
timsiz 6beklesmis birikim rejimine” (Eraydin, 2006: 27) gecildigi yeni
bir evreye isaret eder. Sistem disina itilenlerin kiiresel biitiinlesmeden
beklentilerinin kargilanamadig1, devletin kendisine bigilen sosyal rolle-
ri gegcistirerek giinliik ¢6zlimler pesinde kostugu bu donem sosyal
politikalardan yararlanamayan gruplarin dissallastirilmasi ve marji-
nallestirilmeleriyle de maruftur. Bir tarafta bolgeler arasindaki denge-
sizlik artarken, diger taraftan gecekondu alanlarinda déntisiimler
glindeme gelmektedir. Kentsel doniistim veya toplu konut projeleriyle
bu gruplarin yasadig1 mekanlarin derdest edilmesi ve dolayisiyla onla-
rin standartlagma ile sistem igine gekilirken daha da yoksullagtirilma-
larina neden olmasi ge¢misten gelen sorunlarin artarak devam etmesi-
ne yol agar. Artik, gizli yoksulluktan agik yoksulluga gecilmis; bir
taraftan gelir dagilimindaki esitsizlikler ve sosyal politikalar terk edil-
mekte, diger yandan yoksulluk yeniden tiretilmektedir:

Tiirkiye toplumunun medyatik-televiziiel merkezli ve hipermar-
ket zihniyetli bir gosteri toplumuna dontstiiriilmeye ve toplumsal-
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smufsal hiyerarsilerin dogallastirilmaya calisilmasi, “mali piyasalarin
derinligi” sorununun yaninda itilen ve diglanan yoksul/madun kesim-
lerin maruz kaldig1 ekonomik, kiiltiirel ve sembolik siddetin derinligi-
nin esamesinin okunmaz olmasi ve dahasi kiiltiirel gelenegin esitlikgi-
adaletci 6gelerinin ¢6ziilmesi ve belki en fazlasi —siyasal sdylemlerin
retorik atiflar1 haricinde- bir tiir “siyasal ve kiiltiirel bilingdisi”na
siiriilmesi cgesitli bigcimleriyle maduniyetin —sembolik olarak degilse
bile- toplumsal olarak “gevresel” (periferyal) ve azinlik¢i (mindriter)
olan konumunu yeniden yapilandirdi ve 6zgiil bir sekilde yeniden
retti (Erdogan, 2001: 8).

Yoksullugun bilingdisina itilisi, yoksullarin yoksunluklarinin
maddi temele indirgenerek tanimlanmasi kolayligma diistilmesini
beraberinde getirir. Yoksullugun bireylerin tiiketme kapasitelerinin
temel alinarak ifade edilmesi, giintimtiziin tiiketim toplumunda yok-
sullarin, Zygmunt Bauman'in deyisiyle (1999, 2007) birer “dezavantaj-
1", “yetersiz” veya “kusurlu” olarak kavramsallastirilmalarina yol
acar. Yoksullarin sosyal dislanmalari, onlarin ayni zamanda, Necmi
Erdogan’in da yukardaki alintida bahsettigi sekliyle, temsillerini de
ortadan kaldiran bir unsurdur. Bunun bir yansimas: ise yoksullarin
hikayelerinin ilgi gormeyerek filmlerden ve TV dizilerinden uzaklagti-
rilmasy, yoksullugun diinyasmin yerini zenginligin diinyasina biraka-
rak yoksullarin 6tekilestirilmeleri ve yoksullugun artik marjinal niteli-
giyle temsil edilmesidir. Melike Aktas Yamanoglu'nun ifade ettigi
tizere toplumsal statii tiiketim kiiltiiriinde gesitli tiiketim nesnelerine
sahiplikle saglandig1 ve toplumsal kimliklerin ise bu tiiketim nesnele-
rinin kullanilmas: ve sergilenmesi yoluyla kazanildig: (2010: 54) siire-
ce, TV dizilerinde zenginligin yatlara, helikopterlere, liiks arabalara,
son moda giysilere ve benzerlerine sahip olmak ve bunlari teghir etmek
Ozellikleriyle gosterilmesinden baska bir yol yoktur. Dolayisiyla zen-
ginlik ve yoksulluk arasindaki fark da tiiketim aliskanliklar1 ve yagam
tarzlar1 arasindaki farka indirgenmektedir. Stnif ¢atismalari ise yumu-
satilmaktadir. Asmali Konak dizisinin yonetmeni Cagan Irmak’in sinif-
sal celiskilerin dizide dondurulduguna iliskin elestirilere verdigi cevap
belirgin bir farkindaligin sonucudur: “Ama [sinif ¢atismalari], televiz-
yonda biraz daha tath su ¢atismalarina dontismek zorunda. Ancak bu
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kadar liiks olabiliyoruz. Bu ¢atismalarin derinine inersek seyirci kitle-
mizi kaybederiz” (aktaran Yoriik, 2010: 342). TV dizileri bu diistincenin
bir araci olarak zenginlik temsilleri yaratarak yoksullarin tiiketim top-
lumundan dislanmalarina ve dolayistyla yoksulluklarini i¢sellestirme-
lerine katkida bulunur.

Yoksullarin tiiketimden aktif bir sekilde yararlanmalar1 6zendiri-
lerek smiflar arasinda tiiketim araciligiyla kurulan ayrimlarin ortadan
kaldirilabilecegine ve bu sayede yoksullarin diger smiflarla arasindaki
toplumsal mesafelerin azaltilabilecegine (Aktas Yamanoglu, 2010: 71)
inanilir. Ne var ki, kapitalizm tiiketim aliskanliklarini degistirerek bu
aligkanliklar1 yeniden tiretirken daha ¢ok tiiketimi 6zendirir ve tiike-
tim olanaklarina sahip olmayanlar1 digarda birakir. Yoksulluk belirli
tiiketim bicimlerine dahil olmamakla yeniden tanimlanir. Dolayisiyla
zenginlerin diinyasinda yoksullar temsil niteliklerini kaybederler. Lati-
fe Tekin'in yoksullugu bir dilsizlik olarak tarif edisi (aktaran Giirbilek,
2005: 39), onlarin hikayelerini aktaracak bir mecranin kalmadigina da
isaret eder. Ancak, yoksul/madun konusmaya bagladigi zaman ise
aynt yoksuldan/madundan s6z edilemez duruma gelinir zira “onu
madun olarak olusturan iktidar iligkilerini degistirmeden bizim icin
anlaml bir sekilde konusamaz. Konustugu zaman ise madun olmaz”
(Spivak’tan aktaran Erdogan, 2001: 18).

Yoksulun dilsizligi, onun iktidar ile olan iliskisini karmasik ve
muglak bir diizleme ¢eker. Yoksul durumunu tiimtiyle tevekkiille kar-
silamaz veya tam tersine daimi bir isyan iginde degildir. Yoksul iktida-
ra kargt “idare etme sanat1” (Erdogan, 2001: 15) ile nitelendirilebilecek
bir yoksulluk kiiltiirii olugturur. Bu kiiltiir ile iktidarmn olusturdugu
bosluklardan kurnazca faydalanarak 6tekinin alanina sizar. Bu durum
gecekondu mahallelerinde yikim icin gelen iktidarin aygitlarina kars:
olusan kolektif bir direnis disinda genelde “sessiz, fark edilmesi giic,
sistematik olmayan, tekil eylemlerden olusan ... durumunu iyilestir-
meye veya kurtarmaya” (Erdogan, 2001: 15) odakl bir siyasi anlayisa
karsilik gelir. Kagak elektrik ve su kullanma veya gecmisin kacak gece-
kondu ingast eylemleri bu sanatin birer ifadesidir. Ote yandan, TV
dizileri idare etme sanatini yansitmaktan imtina ederken, suga yatkin-
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11 nedeniyle marjinalize edilmesi kolay ve dramatize etkisi kuvvetli
oldugu icin (evlerinin yikilmasini taslarla, kendilerini buldozerlerin
ontiine atarak, evlerinin ¢atisina ¢ikarak 6nlemeye ¢alisan ve varlikla-
rindan 6rnegin evlere temizlige gitmeleri disinda pek haberdar olun-
mayan kadinlarin ve erkeklerin direnisinin yarattig1 gerilimin sunulus
sekli bigimiyle), gecekondu mahallelerinde polisle, belediye ekipleriy-
le catismalarinin goriintiileri televizyonda siklikla arz-1 endam eder.
Gecekondunun ekrana salt bir sorun olarak c¢ikartilmasi Mahmut
Mutman’a gore biz ve onlar ayrimini yaratan bir sinir tiretir (1995: 63).
Gecekonduya iligskin gortintiiler olumsuzlayan gortintiilerdir; sorunu
¢ozen degil, soruna isaret eden, onu niteleyen gortintiilerdir. Dolay1-
styla, gecekondu, televizyon sayesinde kent ve modern hayatin yasa-
st treten siurlart gosterir ve kentte olumsuz giden her seyin bir
metaforu haline getirilir (Mutman, 1995: 63).

Edebiyat ve Sinemada Zenginlik
ve Yoksulluk Tasvirleri

Mekanin TV dizilerinde temsiline gegmeden 6nce sinema ve ede-
biyatta mekansal stiregler {izerinden yasanan yoksulluk temsillerinin
degisimini goz atmakta fayda vardir. Zira, edebiyat ve sinemanin,
ozellikle ekonomik, politik veya toplumsal yapidaki degisimlerin izle-
rini takip etme ve bu degisimleri kitlelere aksettirme agisindan diger
sanatlara oranla daha hizli oldugu 6ne siiriilebilir. Degisimler, genel
olarak karsiligini1 6nce edebiyatta, daha sonra da sinemada bulur. Bu
boliimde aktarilan Tiirkiye edebiyat ve sinemasindaki zenginlik / yok-
sulluk tasvir ve bulgulari sirastyla Omer Tiirkegin (2010: 132-160) ve
Hilmi Maktav'in (2010: 161-189) ¢alismalarindan yararlamilarak elde
edilmistir. Konularla ilgili daha detayl bilgiye bu makalelere bakarak
ulagilabilir.

Mekansal stireclerin tezahiirleri gerek sinemada, gerekse edebi-
yatta siklikla karsimiza gikar. Sinifsal temsilin en temel gostergelerin-
den olan zengin/yoksul ayrimmin en belirgin kodlarmn birisidir
mekéan. Mekénsal stireglerin olusumunda tiretim bigimleri, birikim
rejimi ve diizenleme mekanizmalariyla tanimlanan dinamikler
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Tiirkiye’de sinema ve edebiyatta mekéansal sorunlarin temsiline
dénemsel olarak uyum gosterir. Ozellikle 1980 sonrasi neo-liberal
anlayisin mekanda yarattig1 degisimler, bu degisimler etrafinda dénen
tartismalar ve en 6nemlisi bu degisimlerle karsimiza ¢ikan uygulama-
lar kendisine sadece sinema ve edebiyatta degil, TV dizilerinde de bir
karsilik bulmaktadir. Tiirkes’in Tiirk edebiyat: icin ifade ettigi “edebi
anlatilarda yoksullugun en 6nemli gostergesi semtler, mahalleler ve
konutlardir” (2001: 134) s6ziini sinema filmlerine uyarlamakta, film-
lerden de yerli TV dizilerine tagimakta hi¢ bir sakinca yoktur. Tiirkegin
siralamasinda mekandan sonra gelen saglik sorunlari, esyalar, giysiler
ve tiiketim maddeleri de edebiyatta ve gorsel sanatlarda aymni sinifsal
kodlarin varolduguna isaret eder.

Tiirkiye’de gelisimi tiim kiiltiirlerde oldugu gibi sinemadan daha
eski olan edebiyatta Osmanli'dan miras kalan temalar cumhuriyet
déneminde de devam etmistir. Dogu-Bati kargithigr ifadesini iyilik
kottiliik merkezinde buldugu kadar; zengin Bati, yoksul Dogu tema-
styla da cisimlenir (Ttirkes, 2001: 136). Zengin karakterler ya ziippe ya
da harp zengini olarak tanimlanirlar. Bu tanim aslinda zengin karak-
terlerdeki ekonomik ayrimin da gostergesidir zira ziippenin iglevi
tiiketimle smirhidir ve miisrifliklerinin bedelini kendi yikimlariyla
dderler. Ancak harp zengini ve alafranga kesimin zenginliginin bedeli
genis toplum kesimlerinin sefaletini getirir (Deren Van Het Hof, 2010:
96).

1970’lere kadar Amerikan riiyasinin yerli versiyonu denebilecek
zengin ve yoksul karsitliginin “pembe” anlatilari siirekli olarak benzer
konular etrafinda donerek canlandirilmis; degisen sadece mekan ve
esyalar olurken, zenginlere 6zgii aliskanliklar olarak hem beyaz per-
dede hem de metinlerde Avrupa seyahatleri, telefon kullanimi, tistii
acgik otomobiller, yatlar, tenis ve binicilik gibi faaliyetler gosterilmis;
ytksek miithendislik, avukatlik, doktorluk gibi meslekler de zenginli-
gin temsillerinden birisi olagelmistir (Ttirkes, 2001: 138). Popiiler ede-
biyatin pek ¢ok tirtinti, tipki bugtiniin yerli TV dizilerinde oldugu gibi,
zenginlerin diinyasina aittir. Yoksulluk belirli simgelerle karsitlik
igersinde sunulur. Diger taraftan yoksullara dair anlatilarda ise mutla-
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ka zenginlere de yer verilir (Ttirkes, 2001: 139). 1950'lerle birlikte ilk
gecekondulagsmanin basladigi donemlerde gecekondu, roman ve
Oykiiniin de merkezi olur. Dogu-Bat1 ayrimi yerini gecekonduda ifade-
sini bulan ezen-ezilen, is¢i-burjuva kargithgmna terk eder (Ttirkes, 2001:
144). Gecekondularin temsil ettigi sif ayriminin gergek ifadesi ise
karsiligini 1970'li yillarda yiikselen devrimci hareketin romana yansi-
mast ile bulacaktir. 1980’ler ise Tiirkeg'in ifadesi ile “kendini tagsradan,
yoksulluk ve isyandan ayiran, kendini biitiin bu geliski ve ¢atismalarin
disinda tanimlamak isteyen bir Tiirkiye” ile tanimlanir (2001: 150).
Zenginligin imgeleri tiim tilkeye yayilirken, herkesin bir yolunu bulup
yirtabilecegi bir diinyanin da tezahiirii haline gelir edebi metinler.
Tiiketim toplumunda yoksulluk bir utanca dontisiirken zenginlerin
diinyas: ister istemez romanlarda da onlarin mekan ve insan tipiyle
baskin hale gelir. Yoksullar ve yoksulluk, edebiyattan diglanmigtir
artike.

Popiiler filmlerde 6zellikle zenginlik ve yoksulluk karsithig: ile
ifade edilen hikayelerle kurulan dramatik unsurlar Tiirkiye sinemast
icin de vazgecilmez bir tema olagelmistir (Maktav, 2001: 163). Kentli
yoksulluk kadar, koy filmlerinde de tanimlanan, sinifsal ifadesini Yil-

6 Yoksullarmn ve yoksullugun edebiyattan diglanmas: siireci incelendiginde Tiirkiye
edebiyatindan bu stirece 6rnekler bulmak zor degildir zira Tiirk romaninda Bati'nin
zenginlikle, Dogu'nu yoksullukla nitelendirilerek ekonomik bir ayrima gidilmesi
Osmanli’dan kalan bir mirastir. Tiirkes, Osmanli romanindaki ilk ekonomik insan
tipleri olarak Ahmet Mithat Efendi'nin, Felatun Bey ile Rakim Efendi (1875) romanin-
daki Felatun Bey ve Rakim Efendi karakterlerini gosterir (2001: 136). Keza, Deren’e
gore Suat Dervig'in Emine’si (1931) de harp zengini tasvirini basarili bir bigimde sunan
romanlardandir (2010: 96). Mekansal stireglerle uyum igersinde bir gelisim gosteren
edebiyatta Orhan Kemal'in Vukuat Var (1958), Devlet Kugu (1958), Eskicinin Ogullar
(1962) gibi pek ¢ok romani kéyden kente gégii, gecekondulagsmayi, yoksullagsmay1 ba-
sartyla anlatirken (Tiirkes, 2001: 144-145), Sevgi Soysal'in Yenisehir'de Bir Og“le Vakti
(1973), Safak (1975) romanlari ile Pinar Kiir’tin Yarm Yarim (1976), Ayla Kutlu'nun Islak
Giines (1980) ve Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar (1973) romanlari ise siyasi karsithigin
ve toplumsal ayrismanin merkezi olarak gecekondulart alir (Ttrkes, 2001: 147-149).
Diger taraftan, Ahmet Altan'in Dirt Mevsim Sonbahar (1983) ve Sudaki Iz (1985), Metin
Kagan'in Agir Roman (1990) ve Attila {lhan’in Yenge¢ Kiskact (1999) gibi romanlar ge-
cekondu semtlerinden kagisi, burjuvalagsmay1 ve yoksullugun terkedilerek zenginlige
Sykiinmeyi 6ne ¢ikaran 6rneklerdendir (Ttrkes, 2001: 150-11).
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maz Giiney filmlerinin toplumcu-gercekgi yoneliminde bulan bu tema
sosyo-ekonomik degisimlerin de basarili bir temsilidir. Zira, i¢inde
bulunulan dénemlere baglh olarak yoksulun ve yoksullugun temsili
degismistir, degismektedir. Cumhuriyetin kuruldugu ve Kemalist
devletin insasinin devam ettigi yillarda cekilen filmlerde yoksullugun
sorunsal olarak goriilmedigi bir yoksulluk edebiyat: her zaman gecer-
li bir konu haline gelirken, ideolojik olarak hedeflenen “zenginiyle,
fakiriyle kaynasmis Tiirk milleti” tezinin sinemada gosterilmesi
olmustur (Maktav, 2001: 162). Yesilgam sinemasi icin bir kanon haline
gelen anlati, filmlerde zengin yoksul gatismasi yasanmasina ragmen
zenginlesme hayaline ulagabilmek igin simf atlamanin her an mim-
kiin olabilecegi, yoksul kahramanin ya zenginlesecegini ya da soylu
yoksulluk denen kavramla ifade edilen ve zengin-yoksul ayriminin
gecersizlestigi bir diizleme ulasacag ve nihayetinde behemehal zen-
gin ile fakirin birbiriyle kaynasacag: bir son ile ifade edilir. Bununla
beraber Yesilcam toplum modeli yoksul kahraman: her zaman ayrica-
likl1 bir yere koyar. Izleyici bu kahramanla 6zdeslesmekte bir sakinca
gormez clinkii popiiler filmlerin yoksul kahramanlari mutlaka agkin
kahramanlardir. Yoksulluk, Maktav'in deyisiyle, bir sorun degil, bir
degerdir (2001: 165).

Zengin ve fakirin smifsal olarak ifade edilmedigi 1950-70 arasi
filmlerde yoksullar Anadolu’yu, zenginler ise Bat1'y1 temsil ederler.
Edebiyatta bir kanon olarak kargimiza ¢ikan Dogu-Bat1 ayrimi sinema-
da da aym sekilde ifade edilmektedir. Stnifsal degil kisisel bir kotiiltik-
ten bahsedilir. Zenginlerin kotiiliikleri filmlerde zenginin yaptig
hatay1 anlayarak bedelini 6dedigi ve boylelikle iyiler katina ytikseldigi
bir sonla noktalanir. Mutlak koétiiliik sadece yasadisi isler yapanlara
atfedilir (Maktav, 2001: 165). Yoksul kahramanlara mutlak iyiler olarak
bakmayan, yoksulluga gercekgi bir yaklagim getirerek “emegiyle yasa-
yan kiictik insanlar[1] sinifsal perspektiften” degerlendiren 1960 sonra-
st toplumcu filmler (Maktav, 2001: 171) kuskusuz kanonik anlatidan
da bir sapmadir. Soylu yoksullugu Dogu ile 6zdeslestiren bu dénemi
takip eden 1970’ler sinemas1 Yilmaz Giiney’i digerlerinden ve ondan
onceki yoksulluk filmlerinden ayiran bir 6zellige sahiptir. Perdeye
6tekinin sesini tagryan Yilmaz Giiney, filmlerinde egemen seslere kargi
yoksullugun icinden bir ses olarak konugur.
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1980 sonrasinda {ilkenin gecirdigi sosyo-ekonomik ddéniisiime
miiteakip yoksullugun ifade edilebilecegi mecra toplumsal giildiirii-
lerdir. Bu filmler, bir taraftan sinif degisiminin tesadiifi olaylara bagh
olabilecegini gosterirlerken, diger taraftan dayanigsma, iyilik ve namus-
luluk gibi kavramlarin hala gegerliligini koruyabilecegi bir diinya
tasavvurunu perdeye tagirlar. Bireycilige, kose donmecilige karg
cikarlar. Ne var ki artik yoksulluk komiklik icin bir malzemeye doniis-
miis; seyirci yoksullarin dramina tiziilmek icin degil, onlarin baglarin-
dan gecenlere giilmek i¢in sinema salonlarini doldurur héle gelmistir
(Maktav, 2001: 185). 1990 ve 2000’lere gelindiginde ise yoksul kahra-
manlar, edebiyatta oldugu gibi, tiimtiyle sinemadan silinir. Zenginler
ile yoksullarin mekanlar1 birbirinden ayrilirken yoksullugun yerini
zenginligin diinyasi alir. Yoksulluk sinemada bir sorun degildir artik,
Maktav'in ifadesiyle yoksullar simmifdisi karakterler haline gelmistir
(2001: 186)7.

Yerli Dizilerde Mekan ve Yoksulluk

Tirkiye televizyonlarinda yerli dizi sertiveni 1975 yilinda Halit
Refig’in TRT igin alt1 boltim olarak g¢ektigi Ask-1 Memnu diziyle baslar.

7 Yoksul kahramanlarin ayricalikli bir yere kondugu Cumhuriyet dénemi Tiirkiye si-
nemasindan yoksullugun yok sayilarak yoksullarin sinifdis1 karakterler haline geti-
rildigi bu siirecten pek ¢ok 6rnek bulunabilir. Ornegin yoksulluk/zenginlik ayrimin
aga-koyli iligkisi tizerinden kuran kéy filmleri hi¢ kuskusuz 1960'lara damgasin vur-
mustur. Maktav’a gore, Metin Erksan’in Yilanlarin Ocii (1961) ve Susuz Yaz (1963) film-
leriyle 6ncii oldugu bu dénemin kahramanlari olan yoksul koylilerin kdyde ya da gog
ettikleri sehirdeki hikayeleri yalin bir dille aktarilir. Dogu-Bati ayriminin edebiyatta
oldugu gibi zenginlik/yoksulluk ekseninde anlatildig1 1950-70 arasi dénemin kent-
li filmlerinde soylu yoksulluk kavramini éne gikartan Ah Giizel Istanbul ve Efkarlyim
Agbiler filmlerinin yanisira, kiigiik insanlarin hayatlarina egilen Halit Refig’in Gurbet
Kuslari (1964) ve Memduh Un’tin Ug Arkadas (1971) gibi filmleri bulunur. Egemenlere
kars1 sesini yiikselten Yilmaz Giiney’in 6zellikle Umut (1970) sonrasi filmleri ise simf
miicadelesinin yiikseltildigi bir doneme dahil edilir (Maktav, 2001: 176). 1980 sonrast
baskin olan toplumsal giildiirii filmlerine ise Atif Yilmaz'in Talihli Amele (1981), Ertem
Egilmez’in Namuslu (1985), Nesli Colgecen’in Ziigiirt Aga (1985) ve Zeki Okten’in Diit-
tiirii Diinyas: (1988) gibi 6rnekler verilebilir (Maktav, 2001: 183). Ote yandan Mustafa
Altioklar'in Agir Roman (1997) filmi farkl etnik, dinsel ve kiiltiirel kimliklere sahip
insanlarmn diinyasina girip sinifdis1 yoksullar: anlatirken, yoksullugu da estetize eder
(Maktav, 2001: 187).
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1980’]er boyunca, dénemin ideolojik yapisina da uygun olan Kartallar
Yiiksek Ugar (1983 /Hiiseyin Karakas), Kiigiik Aga (1984 /Yiicel Cak-
makl1), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1985/Salih Diriklik), Calikusu
(1986/Osman F. Seden) ve Kurulus/Osmancik (1987 /Yiicel Cakmakli)
gibi pek ¢ok yapim izleyiciyle bulusur. TRT tekelinin kirilmasi sonra-
sinda, 6zellikle 1990’larin sonundan baslamak tizere yerli TV dizileri-
nin sayis1 ve siireleri, Tiirkiyeli izleyicinin ilgisiyle beraber stirekli
olarak artma egilimi gosterir. Saymnin artmasi 6zellikle 6zel televizyon
kanallarinin gelisimiyle paralel oldugundan, dizilerdeki mekansal
siire¢ temsilleri 6zellikle 1980 sonras1 sosyo-ekonomik degisimlerle
uyum igindedir.

Mekan, TV dizilerinde sinifsal ayrimin en temel gostergelerinden
birisidir. Sadece yasanilan yer anlaminda degil; yemek yenilen resto-
ranlar, dinlenilen tatil y&releri, zaman gegirilen kafeler, egitim alinan
okullar, hobi alanlar: veya eglenilen bar veya clublar tizerinden, tipki
edebiyat ve sinemada oldugu gibi bir smifsal temsiliyet yaratir.
Mekan, karakterin zenginligini veya yoksullugunu, ait oldugu smnif
tanumlamak igin kullanilabilecek bir kerteriz noktasidir haliyle.

Mekana verilen bu 6nem, onu karakterler kadar 6nemli bir seyir-
lik unsur haline getirir (AnadoluJet Magazin, 2010). Yesilcam done-
minden baslayarak pek ¢ok filme ev sahipligi yapan yalilar, koskler,
konaklar uzunbirstiredir TV dizilerinin de mekanidir. Ayni mekanlarin,
mubhtelif dizilerde izleyicinin karsisina ¢ikmasi ise mekanin temsiliyet
glictinii gosteren bir durum oldugu kadar ister istemez bir mekan feti-
sizmi de yaratir. Ornegin Beylerbeyi'ndeki Laz'in Késkii olarak bilinen
evin hem Cemberimde Giil Oya, hem de Yaprak Dokiimii dizilerine ev
sahipligi yapmasi ve bu mekéanlarin daha sonralari turistik yerler hali-
ni alarak ziyaret edilmeleri (AnadoluJet Magazin, 2010) mekanin fetis-
lestirilmesi ile temsiliyet giiclintin de tizerine ¢iktigini gosterir. Bunun-
la beraber, mekan se¢iminin yaratti§1 pazarmn® bir mekan ekonomisi
8 Sadece mekan degil, dizilerde 6ne gikan nesneler de birer meta degeri kazanarak dizi

ekonomisi yaratirlar. Ask-1 Memnu dizisinde Bihter’in taktig1 kolyenin yarattig pazar

gibi Muhtesem Yiizyil dizisi de miicevherinden kolonyasina, takisindan kitabina Hiir-
rem Sultan ekonomisi yaratmigtir (Radikal, 2011).
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haline gelerek mekan menajerligi meslegini dogurmas: da cabasidir
(Arman, 2007). Ozellikle Istanbul’da cekilen dizilerde zenginligin bir
ifadesi olan yali ve tarihi kogklerin tercih edilmesi bu yali ve kosklerin
pazarlanmasini da beraberinde getirmistir. Mekanin temsiliyet gticii
dogal olarak sadece Tiirkiye’de gekilen yerli dramalarda ifadesini bul-
maz. Zenginligin dikkat cekici bir sekilde detaylandirilmasi set tasari-
minin da 6nemli bir parcasidir dizilerde. ABD menseli Gossip Girl
dizisinin farkli karakterleri i¢in yaratilan “modern, sik, boho chic,
(Boduroglu, 2010) tasarim-

AT

rock&roll ve vintage industrial i¢ mekan
lar1 mekanin bir tasarim miihendisligi gerektirecek kadar detaylandi-
rilabileceginin gosterildigi bir ug noktadir.

Aslinda edebiyat ve sinemadaki degisim izlendiginde, ge¢misin
soylu yoksulluk temasindan, bugiinlerin yoksulluk utanci ve zengin-
lik 6ykiinmesinin mekénsal siire¢lerdeki doniistimlerle uyum iginde
oldugu ve TV dizilerinde karsimiza ¢ikan temalarin da bu doéntistim-
lerin nihai sonuglarindan birisi oldugunu sdyleyebiliriz. Bir taraftan
bu degisimlerin teknik olarak daha fazla anlam ifade ettigi, igerik
olarak ise ge¢misin Yesilcam kliselerinin dizilerde hala ve hala tiiketil-
mekte oldugu (6rnegin zengin oglan, fakir kiz temelinde ask diizlemi)
oOne sitirtiliirken, diger taraftan gegmiste oldugu gibi gliniimtizde de bu
askin temsilinin sinif bilinciyle degil, beyhude bir kolay yoldan yirtma
cabas1 ekseninde aktarildig1 soylenebilir. Her ne kadar giintimiiz TV
dizileri Yesilgam filmlerine nazaran yoksullugu daha gergekgi bir
bigimde sunuyor olsa da (Celenk, 2011: 54) yoksulluk/zenginlik ekse-
ninde temsil edilen smifsal ayrim agisindan degisen pek fazla sey
yoktur.

1975 yilinda yayinlanan Halit Refig uyarlamast Ask-1 Memnu dizi-
si ile, yeni yapim Aski Memnu dizisi arasindaki farklari incelerken
Celenk, ilk uyarlamanin, o dénemki yerli yabanci tiim dizilerin, “tem-
polarinin  diistikliigii, dillerinin naifligi, karakterlerin gti¢stizliig,
diyaloglarin iptidailigi ve dekorlarin yoksullugu” gibi 6zelliklerden
mustarip ve eserin “orjinal eserin edebi giiciinden ¢ok sey eksilten bir
uyarlama” (2010: 22) oldugunu soyler. Kitap ise, ilk uyarlamanin aksi-
ne ¢ok daha fazlasini barmndirir: “[Y]alin hikdye cizgilerinden, temel
catismanin giiclinden ve en 6nemlisi karakterlerin psikolojik kurgusu
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etrafindaki tahlillerden etkilenmemek miimkiin degildir” (Celenk,
2010: 22-23). Bununla beraber, yeni dizi ilk versiyona oranla dramatik
agidan ¢ok daha gelismistir. Ozellikle “anlatim, mekansal gesitlilik,
gorsel kompozisyon, bir 6l¢lide karakter kurgusu[ndaki]” (Celenk,
2010: 24) ilerlemeler diziyi bagarili bir uyarlama haline getirmis, genel
olarak yerli dizilerin dramatik agidan olgunlastiklarini sdylemek
miimkiin héle gelmistir. Gelgelelim, Celenk’e gore, Aski Memnu dzelin-
de yerli dizilerin toplumsal olanla bag kurma, masalsiliga ihtiyag
duyma ve yoksullugu yaratan simgelerin ytizeyselligi gibi hususlarda
belirgin ortak zaaflar1 bulunmaktadir. Giindelik ve politik olan pek ¢ok
onemli sorun bu dizilerde yok sayilirken, sinif ¢atismasi (sinufsal 6fke),
iyilik-kottiltik ekseninde devam eden imkénsiz ask temas: tizerinden
kurulmaktadir. Bu gortisleri genisletirsek, TV dizilerinin, gtindelik
hayata iligkin basarili kurgular tiretseler bile, sinema ve edebiyattan
farkli olarak, sinif ayrimini hep ayni simgesel kodlara indirgedigini, bu
kodlarin simif ayrimin sig ve ¢ig bir sekilde tirettigini ve bu tiretimin
ylizeyselliginin siirekliligini neredeyse tiim dizilerin i¢cinde énemli bir
dramatik unsur olarak gorebilecegimizi sdyleyebiliriz. Bu sekliyle,
yoksulluktan duyulan utang, iktidar veya statii 6gesi belirli metalarla
ve bu metalara sahip olmakla veya bu metalardan yoksunlukla ifade
edilmektedir.

Sinif Temsili Olarak Anlati

Dogal olarak TV dizileri, sinemanin veya edebiyatin popiiler
orneklerinden kendini farkli kilan sui generis 6zelliklere sahiptir. TV
dizileri, izleyici nezdinde kabul gérdiiklerinde, boliimler halinde uzun
bir dénem boyunca yaymnlanir. Sinemada veya edebiyatta karsilastigi-
miz devam filmleri veya kitaplar: ise aym 6zellikleri gostermezler zira
sinemada ve edebiyattaki devam ornekleri genel olarak belirli bir
zaman diliminden sonra ortaya ¢ikarlar, diziler gibi y1ilin belirli donem-
lerinde her hafta izleyici karsisinda olmazlar. Dizisel format, Mutman’in
ifadesiyle, televizyonun 6z formatidir ¢tinkii televizyon ayn1 zamanda
izleyicilerin, sinema seyircisi gibi izledikleri degil, aymi seyleri hep
beraber aldiklar: bir “olaylar: ayni anda alimlama (reception) akimi”dir
(1995: 51).
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Bununla beraber TV dizilerini, sinema ve edebiyattaki drnekler-
den ayiran Ozellikler anlati temelinde belirli farkliliklar gosterir. Bu
ozellikler, ayn1 zamanda, geleneksel degerlere baglilik, cogunlugun
begenilerini ve diistincelerini yansitma gibi klasik bir anlat1 yapisina
sahip olmakla tanimlansa bile TV dizilerini diger medyadan ayirma
baglaminda 6nem kazanir. Diziler, egemen s6ylemi yeniden kurarak
egemen siniflarin diinya goriislerini yansitsalar da, izleyici dizilerde
“umut ve beklentileriyle, seving ve 6fkeleriyle baglantiya gelebilen
ogeler” (Oktay, 1993: 250) bulur. Izleyicinin kendinden buldugu 6geler
kadar onu bir hayal diinyasinda yasatacak 6zellikler de onu dizilere
baglar. Dizileri, diger popiiler anlatilardan ayiran 6zellikleri anlattig:
yazisinda Ayse Inal, ilk olarak “sonlanma”dan (anlatinin kapanmast)
bahseder (2010: 40). Geleneksel anlati formati icersinde sonlanma,
sonu hazirlayan olaylar dizgesinin ve kahramanlarin karakter 6zellik-
lerinin sona ermesidir. Dizilerde ise nihai bir ¢6ziim yerine sonlandir-
mama stratejisi uygulanir. Pek tabii ki bunun arkasinda ekonomik
nedenler vardir zira dizi uzadikca gelecek reklam gelirinin devami da
saglanacaktir®. Bu durum televizyonun temsili yapisinda temel bir
degisiklik getirir, politik temsil yerini ekonomik temsile birakir (Mut-
man, 1995: 57). Sonlandirmama stratejisi daha baska sonuclar1 da
beraberinde getirir. Inal'in belirttigine goére, anlatinin sentagmatik
boyutu igerisinde yer alan sonlandirmama, karakterlerin havada kal-
masina neden olurken, karakterlerin tiimiiyle polarize olmasina ve
tektiplestirilmesine izin vermez (2010: 41). Bu 6zellik dizilerde temsi-
lin siirekli olarak genislemesine yol agar. Sadece olaylar getrefillenmez,
dizilere yeni tipolojiler de eklenir. Bunun arkasinda ise geleneksel
toplumsal iligkilerin Tiirk kiiltiirtine daha yakin oldugu icin yapimci-
lar tarafindan tercih edilmesinden ¢ok, genis bir izleyici kitlesine ses-
lenme amaci yatmaktadir (Celenk, 2001: 182). Diger taraftan, karakter-
lerin yasamlar1 ve olaylar ekran basinda birebir tanik olunacag: bir
bicimde izleyicinin giindelik yasamina paralel bir ritmle akar (inal,

9 Ote yandan, 2010 yilinda yapilan bir dizi eylemle elestirilen ve “Yerli Dizi Yersiz
Uzun” ismiyle de kamuoyunda dikkat geken, dizi ¢aliganlarini her hafta sinema filmi
uzunlugunda bir boliimii kotarmaya mecbur birakan sonlandirmama sistemi tepki
toplamaktadir.
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2010: 41). Hiilasa, diziler uzadik¢a karakterlerin daha insani 6zellikleri
izleyiciyle bulusur, catisma ortaminda onlarin hayal kirikliklari, giiclii-
liikkleri kadar zayifliklar1 da temsil edilmek zorunda kalir. Izleyiciye
artik bir kahraman degil, onun gibi siradan kahramanlar, siradan
insanlar sunulur (Inal, 2010: 41). Siradan yasamlar kuskusuz izleyici-
nin kendi hayatindan da pargalar bulmasini saglar.

Ote yandan, Inal'm agiklamasi sinifsal bir konuma da gekilebilir.
Zira, TV dizileri izleyiciye seckin yeni kentli siuflarm liiks yagami
etrafinda donen hikayeler sunmaktadir. Dizilerin sonlanmasinin gecik-
mesi, tiim ihtisamli yasamlarina ragmen zenginlerin de zaaflar1 olabi-
lecegini, onlarin da insani egilimleri ve noksanliklarmin varligimni,
anlatidaki ¢atismaya binaen onlarin da bazi seyleri elde etmekte giic-
liik cekeceklerini, velhasil aslinda tiim o “zitippe” havalarina ragmen
altin1 biraz kazidigimizda onlar1 seyreden izleyiciler kadar zayif ve
siradan olabileceklerini gosterir. Izleyici, ashnda bu kahramanlarla
Ozdeglesir ama mevzu bahis olan sinemadaki gibi izleyicinin filme
duygusal olarak dahil olmasinu saglayan bir 6zdeslesme degil; ekono-
mik yoksunlugunun kargiligin1 kahramanin duygusal diizeyde nok-
sanligiyla, beceriksizligiyle ifade edebilmeyi saglayacak bir 6zdesles-
medir. Bu anlamiyla seyirci dikizlemenin de verdigi zevki kullanarak,
zenginlerin su¢ ve catisma diinyasindan uzakta, onlarin baslarina
gelenleri seyrederken, evinde rahat koltugunda oturur ve kendi sikici
diinyasindan ka¢ma firsati bulur. Bu durum ayni zamanda James C.
Scott'in “negatif karsiliklik arzusu” adini verdigi ve tahakkiim altinda-
ki gruplarin fantezi yasamlarinda bagkasinin talihsizliklerine sevinme
bicimi almasiyla (1995: 73-75) da yakindan ilgilidir. 1zleyici bir anlam-
da kiskandig1 yasam tarzlarina sahip st siuflarin baglarina gelen
talihsiz olaylardan keyif almaktadir. Béylelikle anlati, sinif ¢atigmasi-
nin bir géstergesi halini alir ve alt siniflarin intikami bu sekilde sagla-
nir.

Diziler Hakkinda

Anlatinin 6nemli bir 6gesi olan sonlandirmama ilkesi, yeni tipolo-

jiler kadar yeni mekénlar yaratarak da temsilin siirekli olarak genisle-
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mesini saglar. Dizilerde zenginlik /yoksulluk ekseninde olusan sinifsal
ayrimin mekan baglaminda temsiline secilen yerli diziler incelendigin-
de pek ¢ok drnek bulunabilir. Bu 6rneklere gecmeden 6nce bahsi gegen
dizilerin konular1 hakkinda kisaca bilgi vermek dizilerdeki mekanlar
tizerinden olusan bu temsilleri degerlendirmek agisindan yararl ola-
caktir. Daha sonra ise bu dizilerdeki mekanlarin ti¢ ortak kategori
altinda degerlendirmesi yapilacaktir. Bu kategoriler, her bir dizide
mekanin smifsal temsilini miimkiin kilan ev, igyeri ve diger mekanlar
bagliklar1 altinda incelenecektir. Diger mekanlar genel basligi altinda
kafe, bar, tiniversite, AVM, parti ve otel gibi dizilerin konu ve gegtikle-
ri yerlere gore degisen mekanlara bakilacaktir. Dogal olarak dizilerde
bu mekanlar kadar, mekanda bulunan belirli metalar da zenginlik/
yoksulluk ayrimmin agiga ¢ikarilmasinda yardimcr olur. Bu agidan
bakildiginda mekan icinde barindirdig: metalarla sinifsal temsil olusu-
muna hizmet eder. Daha dogrusu bu metalar zenginlik ve yoksullugun
belirli kaliplara indirgenmesini saglar. Dolayisiyla, yeri geldiginde
mekanin yani sira mekanda bulunan metalardan da bahsedilecektir.

Yonetmenligini Merve Girgin'in yaptigi Adini Feriha Koydum, aile-
si Istanbul'un zengin semti Etiler’deki liiks bir apartmanin kapiciligini
yapan Feriha'nin, gerek apartmanda oturan varlikhi ailenin kiziyla,
gerekse burslu olarak kazandig1 6zel bir tiniversitedeki arkadas gevre-
siyle olan iligkisi {izerinden o bilindik Yesilcam kliselerinden birisinin,
fakir kiz (Feriha) - zengin oglan (Emir) agkinin hikayesidir. Feriha ve
Emir, “Istanbul’un gece hayati babasindan sorulan”, “gecelerin veliah-
t1” olarak nitelendirilen, ayni okulda 6grenci olan “kaymak tabaka”dan
Emir’in Ferrari marka arabasiyla Feriha'ya ¢arpmasi sonucu tanigirlar.
Feriha, Emir’e kendisini zengin bir ailenin kizi olarak tanitir ve onun
ilgisinden hoglandig igin bir tiirlii gercegi agiklayamaz. Bu yalan tize-
rine inga ettigi diinya, Feriha'nin hem kendisini hem de ailesinin basg-
larina ciddi sorunlar agmasina neden olur. Dizi Feriha’nin sinif atlama
arzusu ve onun yoksullugundan duydugu utancin yarattig sikintilara
odaklanir.

Yonetmenligini Omiir Atay’in yaptig1 Bir Istanbul Masali zengin
Arhan ailesi ile bu aileye ait kogkiin miistemilatinda yasayan Kozan
ailesinin baglarindan gecen hikayeleri, Kozan ailesinin kizi Esma’nin,
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Arhan ailesinin ogullariyla olan iligkileri tizerinden anlatir. Arhan Aile-
si uluslararas: diizeyde faaliyet gosteren devasa bir aile sirketine sahip-
tir. Baba Omer Arhan’in emekli olmasiyla islerin bagina biiyiik ogul
Selim gegerken playboy hayati siirdiiren liiks araba tutkunu kiigtik
kardes Demir tath hayatina devam eder. Kozan ailesinin babasi Cemal,
Omer Arhan’in soforiidiir ve bu gorevi sirketin yeni patronu Selim igin
de stirdiiriir. Ailenin biiytik kiz1 Cigek tiniversiteyi bitirmis ve miihen-
dis olarak calismaya baglamistir. En kiigiik kardes Ozan ise heniiz
lisededir. Ortanca gocuk Esma ise Galatasaray Universitesi'nde isletme
okumaktadir. Ozan okulda Arhan ailesin ferdi gibi davranarak ailenin
zenginligine dykiniir. Esma’'nin ise siif atlamasini saglayacak daha
farkli hedefleri vardir. Onun smufsal yiikselme arzusu dizide evin
kiiciik oglu Demir’e olan tutkusunda boyut kazanir. Buna ragmen
gelisen olaylar Esma’nin dnceleri Demir ile bir iliski yasamasina rag-
men daha sonra biiytik ogul Selim ile evlenmesine yol acacaktir.

Yonetmenligini Aydin Bulut'un yaptig Ihlamurlar Altinda, digerle-
riyle aynu tiirden bir Yesilcam klisesine deginen, zengin oglan fakir kiz
agkinin, biraz da dizinin sonlandirilmamasi sonucu ¢ok daha karmagsik
iligkiler agina doniistiigii bir hikayedir. Birbirlerine asik olan ve evlen-
me planlar1 yapan, birisi tersanede, digeri ise bir tekstil fabrikasinda
calisan Yilmaz ve Elif ile, Tiirkiye'nin en zengin ailelerinden, Elif’in
calistig1 tekstil fabrikasinin (Net Sirketler Grubu'na ait Tek-Stil) da
sahibi olan iki kardes Filiz ve Omer’in icige gegen agk hikayeleri yine
simif temelli olarak aktarilmaktadir. Yilmaz'in elden diisme, hurda
motosikletiyle yolda giderken Omer’in siirdiigii liiks aragla carpigma-
styla bu dortliiniin hayati bir sekilde gakisir. Omer Elif’i gérdiigiinde
ondan c¢ok etkilenir. Yasadig1 yoksulluktan bikmig olan ve yiikselme
arzusu igindeki Elif, bir siire sonra Yilmaz’'dan ayrilir ve Omer ile evle-
nir. Yilmaz ise is hayatina atilarak sinif atlar, intikam igin Filiz ile bir-
likte olur. Dizinin sonraki boliimlerinde Yilmaz, Filiz'e gercekten asik
olacak ve onu basina gelecek sorunlardan kurtaracaktir.

Yo6netmenligini Hilal Saral'in yaptig1 Fatmagiiliin Su¢u Ne ise, daha
once sinema filmi de gekilmis bir uyarlamadir. Dizi, Ege'nin kiigiik bir
kasabasinda agabeyi ve yengesiyle yasayan Fatmagil'tiin hikayesini
anlatir. Nisan icin kasabaya gelen Yasaran Holding'in veliahti Selim,
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onun kuzeni Erdogan, bolgedeki Tapu ve Kadastro miidiiriiniin oglu
Vural ve kasabali demir ustas1 Kerim’in, balik¢ilik yapan nisanlist
Mustafa’y1 ugurlamak icin sabaha karg: sahile giden Fatmagiil'e teca-
viizleriyle degisen hayatlarim1 aktarir. Zenginlik/yoksulluk ekseni
dizide yoredeki sit alanlarini satin alarak iizerlerine tatil kdyleri yap-
mak isteyen ve bu ugurda oglu Selim’i, arsa kanunlarini degistirebile-
cegi umuduyla milletvekili Turhaner’in kiziyla evlendirmeyi kafasina
koymus hirsli zengin Resat Yasaran ve Yagaranlarin diger fertleriyle,
yorenin yerlileri (mandiracilik yaparak hayatlarin kazanan Fatmagiil
ve ailesi, Fatmagiil’tin nisanlis1 Mustafa ve onun ailesi ile yoredeki
otlardan sifa dagitan Ebe Nine ve onun evlathigi Kerim) arasindaki
catismayla sunulmaktadir.

Dizilerde Ortak Mekan Kategorileri:
Ev, Is ve Diger Mekanlar

Ev

Adim Feriha Koydum dizisinde, Feriha'nin yasadig1 kapic dairesiy-
le, apartmanin tist katindaki arkadas1 Cansu’nun yasadig: daire, zen-
ginlik / yoksulluk ayriminin belirgin bir temsiline 6rnektir. Bu mekanlar
sanki Peyami Safa'nin “Tiirk ruhunun en biiytik iskencesi” olarak
nitelendirerek (aktaran Giirbilek, 2004: 176) tasvir ettigi Dogu-Bati
sorununun meydana getirdigi ikili karsitligi mekan tizerinden
hikayelestirdigi Fatih-Harbiye (1931) romaninin (ve bazi diger romanla-
rinin da), haysiyetli ama fakir Dogulu (kapict dairesi), zengin ama
yapmacik Batili (liiks apartman dairesi) metaforlariyla yeniden (ve
yeniden) tiretimine sahit olunmasina hizmet eder. Zira, kapici dairesi
televizyonun salonun merkezinde, yemek masasmin ancak dort kisi-
nin sigabilecegi bir biiyiikliikte, duvarlarda kitsch manzara resimleri-
nin ve halilarin asili oldugu, yer sorunundan buzdolabinin da salonun
bir késesinde bulundugu, farkl tipteki sandalyelerin ve bir sehpanin
masanin etrafina dizildigi, ucuz biblolarin odanin doért bir tarafina
lalettayin konuldugu, televizyonda, sehpalarda, buzdolabimn {istiine
yerlestirilen firinda ortiilerin siis esyasi olarak yerlestirildigi, yagmur
yagdig1 zaman evin icine su dolmasimi annenin camdaki deliklerden
akan suyu kumas parcalariyla engellemeye calistigl, klasik ama sami-
mi bir kapicr dairesi iken iist kattaki daire renkli ve minimal mobilya-
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lar1, son model biiyiik ekran televizyonu, abajurlari, aksesuarlari,
masalarin tizerindeki moda ve magazin dergileri, duvardaki modern
sanat resimleri, i¢ giciklayan i¢ mekan tasariminin gézalict ama mesa-
feli olmasiyla ile birbirinden ayrilir. Feriha'nin odasi ise neredeyse
herseyin tstiiste bindigi bir sikisiklikla (nevresim takimlarmin, kitap-
larin tepeleme y181ld1g1, kapinin arkasindaki askilikta giysilerin asildi-
g1, Feriha'nin derslerine yataginin tizerinde ¢alistig1) biraz da i¢ bunal-
tirken, Cansu’nun genis odasi, biiytik yatagi, evin diger odalarindaki
gibi modern sanat resimlerinin reprodiiksiyonlari, pahali biblolar,
abajurlar, ¢calisma masast olan ferah bir mekéandir.

Bir Istanbul Masali'nda Arhan ailesinin koskii, bahgede o gece veri-
len yaza veda partisi ile izleyiciye tantilir. Arhan’larin sirketi ARC, “5
kita 34 tilkeye ihracat yapan, 10 binin tizerinde aileye istihdam olanag:
saglayan, Tiirkiye'nin lokomotif isimlerinden birisi” olarak sirketin
yonetim kurulu bagkan1t Omer Arhan’in agzindan anlatilir. Bu biiyiik-
liikkte bir sirkete sahip Arhanlarin koskii de bir malikaneyi andirir
buiytikliiktedir. A¢itk hava partisinin yapildigi, kapisinda gorevlilerin
davetlileri isim sorarak igeri aldigi koskiin bahgesindeki havuz da
dikkat gekicidir. Garsonlar davetlilere icki servis yapmakta, kurulan
platformda davetlilerin sohbetine canli miizik eslik etmektedir. Ote
yandan Kozan ailesinin koskiin sinirlari icindeki miistemilati orta sinif
bir ailenin sahip olabilecegi miistakil bir evin de tizerinde bir biiytik-
litkktedir. Kozan ailesi sabah kahvaltisin1 evin bahgesinde yapabilecek
kadar sanshdir. Gelgelelim, iki aile arasindaki sinifsal farki belirtmek
i¢in kullanilan belirli ayrimlar géze carpmaktadir. Ornegin ayn1 saat-
lerde kahvalti yapan Arhan ailesinin kahvaltisinda hizmetgiler servis
yapmakta, ailenin biiytiik oglu Selim 6zellikle finans haberleri veren
bir gazeteye goz gezdirmektedir. Aksam yemeginin de yendigi genis
yemek salonu, tiim villada oldugu gibi, aydinlatmasi, tiim oday1 kap-
layan pencereleri, aynali dolaplari, antikalar1 ve duvarlardaki yagh
boya resimleri ile dikkat ¢eker. Kozan ailesinde hizmeti anne Suzan ve
biiyiik kiz Cigek yapar, baba Cemal Kozan ise gazetenin spor sayfasina
odaklanmus, giinliik transfer haberlerine géz gezdirmektedir. Boliim
boyunca kabul edilen gercek, Kozan ailesinin rahatliginin Arhan aile-
sinin emrinde ¢aligmalar: sayesinde oldugudur. Bu rahatlik evin mut-
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faginda calisan Suzan Kozan ve énce Omer Arhan’in sonra ise Selim
Arhan’in limuzininin soférii olan Cemal Kozan’a verdikleri ve vere-
cekleri hizmetlerin karsiliginda sunulmustur. Arhan ailesinin zengin-
liginden pay alan Kozan’larin evlerinin i¢i de bu nedenle klasik bir
yoksul aile evinden ¢ok farklidir. Ornegin mobilyalar Adini Feriha
Koydum dizisinin kapici dairesindekilerle kiyasla daha modern ve
daha cok orta smuf bir ailenin evinde goriilecek cinstendir. Esma ve
Cigek’in paylastigi odada televizyon, bilgisayar, lambalarla gevrili
biiytik bir ayna, duvarlarda dans resimleri kadar cicek ve hayvan
resimler ile odaya 6grenci odast havasimi veren kitaplarin tstiiste
yigildigr masalar bulunur. Sinif bilincine sahip ve daha gergekgi bir
karakter olan ablas1 Cigek ile kiyaslandiginda Esma’nin ugraglar1 da
kapia ailesi standartlarindan ayrilir, onun sinif atlama isteginin bir
gostergesi haline gelir. Ornegin Esma okulun dans kuliibiiniin segme-
lerine katilarak dansci olmayi hedeflemektedir. Evin alt katindaki
mutfak ise genis katilimin oldugu bir davete ev sahipligini kaldirabi-
lecek kadar biiytiktiir. Suzan Kozan'in ¢ekip ¢evirdigi mutfakta, akla
gelebilecek tim mutfak esyalari bulunur, raflar kavanoz ve gesitli
ebatlarda kaplarla doludur. Son olarak evin garajinda sirket yonetim
kurulu bagkaninin bindigi limuzinin yanisira Demir’in yeni satin aldi-
g1 300 bin dolarlik Ferrari’si vardir. Arabalara olan ilgisi, Demir’in
arabalarin motorlarindan anlayacak kadar arabalarla hagir nesir olma-
sma yol agmis, dolayisiyla garaji bir tamirhaneye cevirmesine de
neden olmustur.

Ihlamurlar Altinda Filiz ve Omer’in ailesiyle oturduklari villa
oldukga farkli prizmaya benzer mimari tasarimiyla dikkat geker; genis
bir salon, genis camekanlar, biiylik bir bahce, bahgedeki havuz ve
uydu anteni, yine duvarlar1 kaplayan resimler, masklar, aksesuarlar,
Amerikan mutfaklt minimal bir i¢ mekan dtizenlemesi ile diger dizi-
lerdeki zengin evleriyle benzerlik gosterir. Elif'in ailesiyle oturdugu ev
ise salonda Hz. Ali'nin kilicinin bir temsilinin yani sira doga manzara-
I resimleri ve Elif'in babasinin siyah-beyaz resminin duvarda asili
oldugu bahceli bir gecekondudur, uzaklardan gokdelenlerin siluetleri-
nin goziiktigi Gazi Mahallesi'ndedir. Dar sokaklarinda ¢ocuklarin
top oynadigy, ip atladigi, gecekondularda yasayan kadinlarin ise disar-
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da hem sohbet ettikleri, hem de yerde pamugu halla¢ isleminden
gecirdikleri bir semttedir. Annesiyle beraber ayn1 gecekonduda yasa-
yan Yilmaz, Elif ile evlendikten sonra oturmak icin yine ayni semtte
bir gecekondu kiralamay: diisiinmektedir. Ne var ki; Elif, Yilmaz'in
kendisine gosterdigi, pencerlerinde demir parmakliklarin oldugu, dis
boyalar1 dokiilmiis bu kiiciik gecekonduyu begenmez. Yilmazlar'in
gecekondusu ise annesi ve Yilmaz'in sade ve sakin hayatlatin1 yansi-
tan tarzda, televizyon ve diger esyalarin {izerinde dantelli ortiilerin
bulundugu, salonun ortasindaki masada Yilmaz'in agik 6gretim ders-
lerine calistig1, bahgeli kiictik bir gecekondudur.

Fatmagiiltin Sucu Ne dizisinde yazlikgilar, havuzlu ve genis bahge-
li liikks villalarda veya otellerde, yerliler ise tastan yapilma beyaz bada-
nali, kiiciik ama sevimli evlerde yasarlar. Zenginlik, bu evlerin gorke-
mi kadar, bu gorkemi tamamlayan tistii acik cipler, deniz ugaklari, 6zel
tekneler, yatlar ve palmiye agaglarinin altinda verilen bol igkili, gar-
sonlarin hizmet verdigi yabanci miizikli partilerle simgelestirilir. Keza,
Selim’in nisanin yapildig1 sahile deniz ucag ile inerek gelmesi bu
simgelerden bagka bir tanesidir. Yoksulluk ise daha ¢ok bu olanaklar-
dan yoksunluktur, en ¢ok Fatmagtil'tin bir sigint1 gibi yasadigi evde,
kendisine ait bir odasinin olmamasiyla ifade edilir. Fatmagiil, yegeni
ile ayn1 oday1 paylasmakla kalmaz, ayni yatakta da uyumak zorunda-
dir. Bu nedenle Mustafa ile yapacag evlilik onun igin bir kurtulustur
zira evlendiginde, “kendi yatagi, dolabi, perdeleri, tabak canagi”,
kendi evinde kendi anahtari, kapisina sahip olacaginin hayalini kur-
maktadir.

Isyeri

Adimi Feriha Koydum’da Feriha'min ailesi liikks apartmanin tim
iglerinden sorumludur. Feriha da zaman zaman annesi ve babasina
yardim etmek i¢in apartmanin igleriyle ilgilenir. Feriha’nin okuldan
arkadaglari ise hentiz 6grenci olduklar: igin ¢alismazlar, ailelerinden
aldiklar1 paralarla oldukga rahat bir hayat stirerler. Feriha'nin ikiz kar-
desi Mehmet ise okumadig1 i¢in uzun zaman once tamirhanede igse
baglamistir. Yoksullugunun farkinda olmasina ragmen, o da ablasi gibi
zenginlige dykiiniir. Annesinin tabiriyle, “li¢ ay yememis, para birikti-
rerek kendine cep telefonu al[ir]” 6rnegin. Diger taraftan, gerek arka-
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das gevresi, gerekse litkse olan tutkusu nedeniyle Feriha'y1 sik sik
elegtirmekten geri durmaz. Ornegin Barbie bebegi ile uyuyan Feriha
icin, “Copten ¢ikardig sar1 bebege benzemek icin ruhunu satar O”
demekten ¢ekinmez.

Bir Istanbul Masalinda ARC Holding, sehrin merkezinde eski bir
tas binadadir. Koridorlarinda kirmizi halilarin dikkat ¢ektigi, asanso-
riin eski zamanlardan kaldig1, beyaz stitunlarin binanin yiikiinti tasi-
dig1, kahverengi biiyiik kapilarin ofislere acildigi bu binada Omer
Arhan’mn “Kartal Yuvasi” olarak isimlendirdigi Istanbul manzaral
odasi, klasik bir tasarimin eseri olarak genis koltuklar, abajurlar, yal-
dizli tabaklar gibi dekoratif tabaklar, avize, teleskop ve biiyiik bir gemi
maketi ile zenginligin ihtisamini yansitir. Selim Arhan’in ofisi ise, bu
odaya kiyasla daha miitevazidir ama onun sirketteki konumunu gos-
terecek kadar biiytiktiir.

Ihlamurlar Altinda dizisinin ilk béliimiinde Filiz’in ve Omer’in
hayatlar1 fabrikadan daha ¢ok, tasarladiklari kostiimleri ve ihracat
koleksiyonlarini pazarladiklar: defileler, kokteyller ve agiliglar arasin-
da geger. Bu mekanlar Filiz ve Omer’in yine onlar gibi segkin is insan-
lar1 ve modacilarile bulustuklari; kah flortlerin, kah yeni is imkanlarinin
veya is hayatindaki son gelismelerin konusuldugu mekénlar olarak
zenginlerin hayatindan kesitler sunar. Ev partilerinin yapildig: villalar,
kokteylerin oldugu otel salonlars, agilis gecelerinin ve defilelerin yapil-
dig1 AVM'ler is hayatinin bir yansimasi olarak sunulur. Elif’in calisti§,
Filiz ve Omer’in sahip oldugu fabrika ise biinyesinde seri iiretimin
yapildig: dikis boliimti kadar, defilelerde giyilecek elbiselerin de tasar-
landig: stil boliimiinii biinyesinde barmndirir. Elif, giin boyu herkesin
aymn isi yaptigr dikis béliimiinde oldugu kadar stil boliimiinde yeni
elbiselerin {itiisiinii yapmakla ugragir. Ozellikle defile zamanlari
yogun bir tempoyla, islerin yetistirilmeye ¢alisildig1, provalarin ger-
ceklestirildigi, elbise gizimlerinin duvarlara asildig1 bu ofis, dikis bolii-
miine oranla daha aydinlik ve genistir. Burada gordiikleri son moda
tasarimlar Elif ve arkadaginin bu elbiselere bakarak bir giin kendileri-
nin de bu elbiseleri giyebileceklerini hayal etmelerine ve sinif atlayabi-
leceklerini diistinmelerine de neden olur. Bu durum ayni zamanda
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Elif’in ofiste kimsenin olmadig1 bir sirada bu elbiselerden birisini
giyerek aynada kendisini seyrederken igeriye giren Omer’in onu man-
kenlerden birisi sanmastyla tanismalarina vesile olacaktir. Yilmaz ise
giin boyu disarida gelen tirlardaki yiikleri kontrol etmektedir. Onun
daha ¢ok koordinasyon islerini ytirtitebilmesini saglamasini saglayan
ofisi ancak bir kag kisinin sigabilecegi biiytikliiktedir.

Fatmagiil’in Su¢u Ne dizisinde Fatmagiil, agabeyi ve yengesiyle
beraber bir mandira isletir. Mandirada koyun ve kegilerden elde edilen
siit ile peynir, tereyagi, yogurt gibi siit tiriinleri yaparlar ve bunlar
yoredeki biiyiik ciftliklere satarlar. Yasaranlarmn digiini icin gerekli
malzemeyi de onlar saglayacaktir. Dizinin ilk boltimiinde Yasaranlar’in
sirketi hakkinda, biiytik bir sirket olmas1 diginda, detayh bir bilgiye
sahip olunmaz. Ne var ki, Resat Yagaran'in kasabada bulunma nedeni
sadece nisan degildir. Uzun zamandir pesinde oldugu arazileri ucuza
satin almak amacindadir. Milletvekili diiniiriine bu arazileri gosterir-
ken, bu bolgede yapmay1 planladig: islerden bahseder.

Diger Mekanlar

Adini Feriha Koydum’da mekan temsillerinden birisi de Feriha'nin
okudugu 6zel okuldur. Baz1 sahneleri Bilgi Universitesi'nin kampii-
siinde cekilen dizinin ilk béliimiinde, Feriha’nin babasinin “oturacak
bir bank bile yok” diyerek yakindigi i¢ mekanlarda minimalist bir
anlayis hakimdir. Ogrencilerin biraraya gelebilecegi ortak alanin olma-
dig1 okulun iginde, ders aralarini 6grenciler ayakta muhabbet ederek
gecirmek zorundadir. Ozen’in Ask-1 Memnu dizisi igin yaptig1, “dizide-
ki karakterler, 6zenle secilmis nesnelerin arasina yerlestirilen ve nesne-
lerin daha iyi gériinmesi icin tesis edilen mankenler gibidir” (2010: 60),
saptamas1 Adini Feriha Koydum igin de gegerlidir. Belirli metalar arasin-
da (giysi, araba ve benzeri) ozellikle cep telefonu dizinin dramatik
yapisina uygun bir sekilde 6ne ¢gikar. Dizide smufsal temsil incelemesi
yapilabilecek diger bir mekan ise Feriha'nin Emir ve arkadaslariyla
beraber gittikleri kafedir. Kafe, masalarin birbirine mesafeli oldugu,
tavandan sarkan lambalarla aydinlatmanin saglandigi, meniisiinde
farkl dillerde yemek isimlerinin yer aldigi, bol abajurlu, deri koltuklu,
duvarlarda antika siisii verilmis aksesuarlarin oldugu bir mekandir.
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Bir Istanbul Masal’nda Selim is cikis1 kafasim dagitmak, Demir ise
daha ¢ok eglenme amagl olarak bara gider. Ozellikle Demir, playboy-
lugunun getirdigi popitilariteyle gen¢ kadinlar tarafindan 6zel bir ilgi
gormektedir. Selim’in ise patronluga yiikselmesi para pesindeki
kadinlarin barda onun da pesine diismesine neden olur. Ne var ki
Selim bu durumdan rahatsizdir. Diger taraftan Demir, yeni satin aldig1
Ferrari’sini test etmek amaciyla yaris pistine ¢ikar. Burada yine kadin-
lar tarafindan kusatilmistir. Kozan'larin evlerinde gegirdikleri sakin ve
huzurlu zamanlara oranla Demir hayatin1 disarda heyecan pesinde
gecirmeye adamigtir

Ihlamurlar Altinda dizisinde ise sinifsal bir ayrim olarak dizide Elif
ve Yilmaz'in gittikleri Hayriye'nin diigiiniiyle, o sirada devam eden
Filiz ve Omer’in katildiklar1 parti arasindaki gecisler verilebilir. Parti-
nin sakin havasiyla, diigiintin alaturka miizikli, bol eglenceli havasi
mutlak bir tezatlik olusturur. Yabanci miizigin caldig: ve konuklarin
sakince muhabbet ettikleri parti ile, diirim arasinda kebabin servis
edildigi, havuz kenarinda ac¢itk havada canli miizik egliginde yapilan
diigiin arasindaki farklilik, bir sinifsal ayrim olusturacak niteliktedir.
Dizide AVM'ler, zenginlerin ve yoksullarin beraber gidebilecekleri bir
mekan olarak sinifsal ayrimi ortadan kaldiran bir unsur olarak goriile-
bilirl0. Zira, gerek zenginler, gerekse yoksullar, her ne kadar tiiketim
kaliplar1 agisindan ayrilsalar da, buralarda zaman gegirirler. Elif ve
Yilmaz buraya aligveris igin gelmezler. Daha ¢ok vitrinleri dolasmak,
diger insanlari seyretmek ve zaman gecirmek icin gelirler. Aslinda,
Yilmaz'in AVM’lere olan tavri nettir, “bir siirii algveris manyag:
insan”mn bulundugu bu mekan yerine “mis gibi Bogaz kiyisinda
oturmaly1]” tercih ettigini acikca soyler. Elif ise vitrinlerin 1siltili diin-
yasina kendini kaptirmis, burada dolasmay1 diger insanlarin kendisi-
nin yapamadiklarini (mesela gébegi acik giysiler giymeyi) yaptiklarini
gorerek mutlu olmayi tercih etmektedir. AVM’ler satin alamasa bile

10 Diger yandan AVM’lerden AVM'lere miisteri profili, icinde yer alan markalarin kali-
tesi gibi agilardan farklar vardir. Bu durumu yaratan en 6nemli nedenlerden birisi de
AVM'lerin bulunduklar semtlerdir. Daha alt simiflar dogal olarak kendi oturduklar:
semte yakin olanlar1 tercih ederler. Ama bu durum AVM'lerin tiim simiflar igin za-
man gegirilebilme potansiyeli bulunan mekanlar olduklar: gercegini degistirmez.
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vitrinlerde sunulanlarin 1giltisinin ona yettigi, sadece seyrederek bile
zenginlerin diinyasina 6ykiinecegi veya o diinyaya girmeyi tahayytil
edebilecegi mekanlardir.

Fatmagiil'iin Sugu Ne’de evlilik hakkinda konusmak icin eve gelen
Mustafa’nin ailesiyle yenilen yemekten Yasaranlar’in milletvekili
diintirleriyle yedikleri yemege yapilan gegisler de sinifsal ayrimin bir
tezahtirtdiir. Evin hemen disinda, tepedeki lambanin altinda yalin bir
yemek ile liiks villanin bahgesinde bol igkili davet bir tezat olusturur.
Dogal olarak yemeklerde konusulan konular da farklilik arz eder. Bir
tarafta, evlilik hazirliklar1 ve yemege 6vgti, diger tarafta ise arazi soru-
nunu ¢ozerek, Resat Yasaran'in ifadesiyle, “dogayla uyumlu, dogayla
igice” tesislerin insasi tizerine yapilan konusmalar vardir. Yasaranlar’'in
amaci, pek tabii ki dogaya doniis kavraminin son zamanlarda ¢ok
revagta olmasini kullanarak, ilerde degeri yiikselecek arazileri simdi-
den satin alarak yeni karlar elde etmektir. Siif ayrimimin en agik ifa-
desi ise Kerim’in ustasinin demir atdlyesinde sdylediklerinde aciga
cikar: “[Selim, Erdogan ve Vural] benim arkadasim” séziine karsilik,
“Sen de onlarin arkadas:t misin?” diye cevap verir ustasi. Keza, “Onla-
rin seni taktig1 yok. Soforliiklerini yaptirmak igin ararlar. Onlar senin
ayarin degil” diyerek aradaki farki belirgin bicimde ifade eder.

Dizide belirli metalar da sinifsal ayrimin olusmas: icin kullanil-
maktadir. Nisan hazirliklarina yardim igin gittikleri evin mutfaginda
Fatmagiil ve yengesi ihtisama da tanuklik ederler. Resat Yagaran'in
esinin, kizi1 Meltem’in odasina yiyecek bir seyler gotiiriilmesini sdyle-
mek icin mutfaga geldiginde, boynundaki btiyiik kolye dikkat ceker.
Fatmagiil'iin Meltem’in odasina gittiginde gordiigii Meltem’in giydigi
inci rengindeki biistiyer, Fatmagiil tarafindan yengesine, “dergilerdeki
camagirlar” olarak tarif edilir. Artik i¢ camasirlar1 da kostimiin bir
parcasi olarak zenginlik tasavvuruna dahil edilmistir.

Sonug¢

Sonug olarak, TV dizilerinin en 6nemli islevlerinden birisi ytizey-
sel ve sig mekansal simgeler tizerinden zenginligi ve zenginlige

Oykiinmeyi empoze etmektir. Bu bicimiyle ayni zamanda tiiketim
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kaliplarin1 da degistirmeyi hedeflerler. incelenen TV dizileri, bir taraf-
tan yoksullugun artik sinifsal bir tabaninin kalmadigini gercek yoksul-
lugu dizilerden dislayarak ifade ederken, diger taraftan sinif atlamay:
bir hayal, ulasilmasi gereken bir hedef olarak benimsetme gayretine
girerek bireyin tiiketim kaliplarini degistirecek bir ekonomik doniisii-
miin de propagandasini yaparlar. Tiiketim, muktedirlerin prangas:
olarak emekgi smiflara dayatilir. Kisacasi, tiiketimi koriikleyen TV
dizileri, kendi ekonomilerini yaratacak kadar tiiketim kiiltiiriiniin
icindedir. Zira, diziler ayn1 zamanda, zenginlerin yasadiklari, zaman
gecirdikleri mekanlarin ve bu mekanlarda sergilenen tiiketim nesnele-
rinin reklaminin yapildig: araclar haline gelmistir. Dizilere sponsor
olan firmalarin isimlerinin dizi sonunda jenerikte akmasi, bu tarz
mekanlarin dizilerde salt bu amag i¢in diizenlendigi diistincesini des-
teklemektedir.

Aslinda televizyon, yaratilmasinda 6n ayak oldugu tiiketim kiiltii-
riine dogrudan baghdir. Televizyon programlarinda gortilen ytizeysel-
lik (6rnegin dizilerdeki zengin oglan/fakir kiz klisesi, zenginlik ve
yoksullugun temsilinin belirli metalara indirgenmesi, izdiva¢ program-
larinda maddiyatin 6ne gikartilmasi ve benzerleri), gliniimiiz toplumu-
nun giindelik hayatinda karsilagilan ytizeysellikten farkli degildir. Zira,
titketime dayali bir hayat bir yoniiyle yiizeysellik gerektirir, yasam1
belirli nesnelere sahiplikle tanimlamaya yol agar. Sahip olunanlar giin-
delik yasam iginde kisa stirede tiiketilirler. Jean Baudrillard'in dedigi
gibi, “Tiiketimin yeri giindelik yasamdir” (1997: 28). Bireylere ihtiyac-
lar1 olmadiklar1 nesneleri satin almalarini dayatan tiiketim kiltiirti ve
buna bagli “cogu kez temel, biyolojik, gercek, dogru, belirlenmis ya da
sabit ihtiyaglara yonelik faydalarin tiketimi olmaktan uzak”
(Baudrillard’dan aktaran Yaniklar, 2010: 31) anlayis sonugta ihtiyacla-
rin smirsizlasmasimil! ve doyumsuzluk getirecektir. Tiiketilenin yerine

11 Diger taraftan ihtiya¢ kavraminin kendisi de tartigmalar1 beraberinde getirir.
Yaniklar’a gore bunun arkasinda yatan neden ihtiyag kavraminin kendisinin bir mit
olmasidir: “[T]lanim olarak ihtiyag giderilebilirdir ama tiiketim kdilttirtiniin belirgin
bir sekilde var oldugu ve tiiketimin idealist bir uygulamaya dontistiirtildiigii bir
toplumda, insanlarin tiiketim yoluyla kargilanmasi gereken belirli ihtiyaglari oldugu
dustincesi yalnizca bir mit olarak kargimiza ¢ikiyor” (2010: 32).
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en kisa zamanda yenisi ikame edilmelidir. Bu hiz beraberinde de dogal
olarak yiizeyselligi getirir.

Tiiketim kaliplar icersinde mekédn da sablona doniistir. Artik
Samsun’u, Isparta’dan veya Aydin’1 Yozgat'tan cografi 6zellikler veya
kiilttirel varliklar disinda ayiran agik 6zellikler kalmamistir. Tasraya
Bakmak (2006) kitabinda Tarul Bora, benzestirici, aynilastirici bir stire-
cin sehir ve tasra 6lgeginde de ortaya giktigini sdyler: “Sanki her yer
sehir ve her yer tasra - veya hi¢ bir yer...” (46). Mustafa Kutlu’dan
aktardig tizere Bora, tek tip sehirlerin tek tip insanlar yarattigindan
bahsederken, homojenlesmenin “Balikesir’de gordigi[miiz] seyli],
Nigde’de; Konya’'da gordigi[miiz] manzara[yi1] Zonguldak’ta
karsi[miza ¢ikarmasiyla canimizi siktigini]” ve bu durumun esitsizlik-
lerin biiytimesine neden olacagindan s6z eder (2006: 46). Dolayisiyla,
televizyonun yayginligi ve basarisi ayni giindelik yasamin her yerde
ayn tiiketim kaliplariyla yasanmasini saglamasidadir. Ornegin mini-
malist tasarim ve duvarlardaki soyut resimler zenginlere ait mekan
kliselerindenken, evin igine yayilmis ucuz biblolar veya duvarlarda
asili halilar yoksullugu tasvir etmek igin kullanilir. Fatmagiil’tin ken-
dine ait bir odasimin (veya yataginin) olmamasi ise aslinda mekana
sahip olup olmamanin bile bir sinifsal izlek olusturduguna isaret eder.
Ote yandan, zengin ve yoksullar ayni tiiketim nesnelerine sahip
oldukga yasadiklart mekanlar da tektiplesir. incelenen dizilerde zen-
ginlik villalar, yazliklar, oteller ile; yoksulluk ise gecekondular, kapici
daireleri veya koy evleri gibi hep ayn1 sinifsal kodlarla temsil edilmek-
tedir. Bununla beraber evlerin i¢ mekanlarini ayiran geniglik veya
darlik disinda bir fark olusmamaya baslamaktadir. Ttiketimin zorladi-
g1kaliplar gerek zenginlerin, gerekse yoksullarin yasadiklari mekanlar:
gittikge birbirine benzetmektedir. Ayni1 aksesuarlar, mobilyalar, resim-
ler duvarlar asilir iken, bu metalarla giindelik yasam iginde hi¢ bir
iliski olmamasi, onlarin oraya sadece bir simge yaratmasi i¢in kondu-
gu duygusunu vermektedir.

S1g temsil ayni zamanda anlatida da karsimiza cikar. Aym
imkéansiz agk temasi, igerikte Gzellikle mekdn ve metalar tizerinde
yapilan bir ka¢ degisiklikle izleyiciyle bulusmaktadir. Ulagim araglar:
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smifsal bir simge olarak dolmus, otobiis veya taksiden, limuzine, tistii
acik cipe ve hatta deniz ucagmna kadar degisir. Dans veya arabalar
hobiler olarak 6ne cikar. Cep telefonlari, kolyeler, miicevherler, ig
camagirlar: kadar, Barbie bebekler, eski moda ytiziikler, takilar da zen-
ginlik /yoksulluk ayrimina gore cesitlenir. Ozel {iniversiteler sinif
atlama mekanlar1 olarak dayatilir, yoksulluk ise agik 6gretime devam
edenlerle simgelestirilir. Yesilcam’dan beri devam eden meslek kalip-
lar1 hala gecerlidir. Miiteahhitlik, holding yoneticiligi, tekstil ve moda-
alik, milletvekilligi, turizmcilik zenginlerin meslekleri olurken; kapi-
cilik, mandiracilik, sofdrlitk emekgilerin meslekleri olarak gosterilir.
Kokteyller, aciliglar, 6zel davetler, acik hava partileri, havuz bags:
diigiinler veya nisanlar, ev partileri, is ¢ikisi gidilen barlar, beach club-
lar, AVM'lere karsilik Bogaz'da yapilan gezinti veya kahvehaneler
karsimiza gikar. Dinlenen miizik bile bir ayrimin si§ temsili haline
gelmektedir. Yabanci miizik, ister elektronik ister klasik olsun, halk
miizigi veya alaturkanin karsisina ¢ikartilir. Ama bunlarin her biri,
ismi gecen TV dizilerinde oldugu gibi, zenginlik sanki tek bir gercek-
mis ve zengin olmak tiim dogrulari i¢cinde barmndirmakmais gibi sunul-
maktadir.
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