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GIRIiS

Onciilleri Osmanli Kadin Hareketi'ne dayanan ve Cumhuriyet'in ilk yillarinda
ivme kazanan Tiirkiye'deki kadin hareketi 1930'lu yillarin ortalarindan itibaren,
ozellikle 1935'te kadin hareketi acisindan 6nemli bir dayanak olan TKB'nin (Tiirk
Kadimnlar Birligi) kapatilmasiyla birlikte soniimlenmeye baglar. Tiirkiye'de kadin
hareketinin yeniden gii¢lenip ivme kazanmasi ise 1980'li yillar1 bulur. Birinci dalga ile
ikinci dalga kadin hareketi arasindaki bu yaklasik yarim asirlik donem, feminist hareket

acisindan sessiz ve durgun yillar olarak anilabilir.

Tiirkiye'deki kadin hareketi agisindan ¢orak bir donem olarak anilan bu yillara,
giinimiizde feminist yaklagimlarla yeniden bakilmaya baslanmistir. Ancak hala,
kadmlarin ortaya koyduklar1 edebi metinlere ya da 6zyasamdykiilerine bu hareketin
nasil yansidigma egilen calismalara ihtiya¢ vardir. Bu suskunluk yillari, donemin
tarihine daha detayli egilen, devamlilik ve aktarim arayan, farkli cinselliklerin izini
sirmek isteyen, farkli kadinlik ve erkeklik durumlarinin imkanlarini merak eden

feminist arastirmacilart beklemektedir.

Edebiyat lizerinden yapilan tartismalar ve elestiriler agirlikli olarak Osmanl
Kadin Hareketi ve Cumhuriyet'in ilk donemindeki eserler {izerine ger¢eklestirilmistir.
Kaldi ki bunlar, ¢cok az sayida ve kapsami genis tutulmamis ¢alismalardir. Bunun
yaninda, birinci dalga ile ikinci dalga arasindaki doneme edebiyat {izerinden deginen,
edebiyat metinlerine feminizmin yanismalarini arastiran lisansiistii tez ¢alismast mevcut
degildir. Erkekegemen edebiyattaki, ataerkil kiiltiiriin sekillendirdigi kadin tahayyiilii
iizerine elestirel bakisla egilen ve bu tahayyiiliin digina ¢ikan kadinlik temsillerine,
oznel kadinlik deneyimlerine yer veren, erkekegemen sdylemin sekillendirdigi anlatim
dilinin yerine karsi bir sdylem i¢inden konusan edebiyat metinlerinin izini siiren yeni
caligmalarin literatiire kazandirilmasi gerekir. Bu tez ¢alismasinda amaclanan da budur:

Tim bu arastirma motivasyonlarin1 edebiyat araciligiyla devam ettirmek; edebiyat
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metinlerinin sundugu imkanlara odaklanarak bu durgun yillarin, diger deyisle suskunluk
doneminin, kadin hareketi acisindan aslinda sanildig1 kadar ¢orak ve pasif gegmedigini

gostermektir.

Calismada, secilen sekiz edebiyat eseri araciligiyla bir tartisma ve degerlendirme
ortaya koyulmaya calisilacaktir. Bu sekiz eser, Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi (1961),
Sevim Burak'in Yanik Saraylar (1965), Sevgi Soysal'in Tante Rosa (1968) ve Yiiriimek
(1970), Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin (1971), Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak
(1973), Fiiruzan'n Kurk Yedi'liler (1974) ve Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri
(1980) olarak belirlenmistir. Calismada, bu metinler hem ataerkil toplumda kadin olma
konusu etrafinda ele alimacak hem de bu eserler {izerinden yeni bir kadin sdyleminin
olanaklilig1 ve erkekegemen geleneksel edebiyat anlayisinin iginde yaratilan kirilma

noktalarinin neler olabilecegi arastirilacaktir.

Birinci dalga kadin hareketinin ardindan feminizmin, Tiirkiye'de ivme kazanisi
1980'lere denk gelir. Ne var ki, feminizmin edebiyattaki yolculugu 1980'lere kadar
beklememistir. ilk Orneklerden bazilarmi kadm hareketi savunucularindan Nezihe
Muhiddin, Sukife Nihal Basar, Fatma Aliye Topuz, Halide Edip gibi isimler ortaya
koyarlar. Agirlikli olarak 1930'lar ve 1940'larda eserler veren bu yazarlarla edebiyatin

da feminist hareketin mecrasi oldugu goriiliir.

1960'larda sol altin ¢agimi yasarken feminizm daha c¢ok o donemin sol
politikasinin elestirel perspektifinin yansimasini1 tagir. Sol miicadelenin iginde,
toplumsal kurtulusun herkesin kurtulusu olacagi inanciyla hareket eder, sol miicadeleye
eklemlenir ve aslinda geri planda kalarak ikincillesir. Bir ag¢idan erkeklerin onciilitk
ettigi ve yine kendi i¢inde ataerkilligin hakim oldugu bir ideoloji ve orglitlenme bigimi
icinde erir. 19601 ve 1970'li yillarda Bati'daki feministlerin glindeminde olan konu

basliklarinin Tiirkiye'deki feministlerin giindem maddesi haline gelmesi, biling

2



yiikseltme faaliyetleri etrafinda 6rgiitlenilmesi ve bu orgiitlenmelerle birlikte aktivist bir
tutum icine girilmesi i¢in 1980'lere kadar beklenilmesi gerekecektir. Bu nedenle 1960-

1980 arasinda suskunluk ya da baska deyisle uyku donemi yasanir.

"Suskunluk donemi" tabiri, Tiirkiye'deki birinci dalga feminizm tizerine onciil
bir calisma olan Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkas:, Kadin
Birligi adli calismasinda Yaprak Zihnioglu'nun, Tiirk Kadinlar Birligi'nin kapatilmas1 ve
Nezihe Muhiddin'in siyaset alanindan uzaklastirilmasi sonrasi igine girilen donemi tarif
ederken kullandig1 ifadeden alinmistir (Zihnioglu, 2003: 258). Zihnioglu bu tabirle
aslinda, hem Nezihe Muhiddin'in hem de onun gibi kadin hareketi icinde miicadele
veren diger hemcinslerinin igine siirliklendigi durumu tarif eder. Bu c¢alismada,
Zihnioglu'nun bu tabirinden ilham alinarak, donemlestirme biraz daha daraltilarak,
1960-1980 yillar1 arasi i¢in kullanilacaktir. Bati'daki kadin hareketinin, Tirkiye'deki
soniimlenmis olan harekete yansiyip giic ve ivme kazanmasinin yirmi yili buldugu bu
suskun doneme odaklanilacaktir. Bu yirmi yillik donemde, feminizmin edebiyattaki

seyrinin farkli oldugu iddiasinin pesine diistilecektir.

Edebiyat aracilifiyla suskunluk donemi delinmistir. Bu hamle, sokaklarda
gerceklesmemis olsa da satirlara dokiilerek yapilmistir. Edebiyat bir direnis ve karsi
koyma araci haline gelmistir. Ayni1 zamanda iki feminist dalga arasindaki dénemin sesi
olunmus, edebiyat iizerinden o donemde yasananlara tanikligin onii acilmistir.
Feminizmi edebi metinlere tagiyan yeni isimler sahneye ¢ikmistir. Bunlar Sevgi Soysal,
Tezer Ozlii, Leyla Erbil, Sevim Burak, Adalet Agaoglu, Fiiruzan, Nezihe Meri¢ gibi
isimlerdir. Bu metinlerde yol alarak o donemin hem siyasi atmosferini hem toplumsal
cinsiyet rolleri ¢er¢evesinde yasanan tikanmalari-¢ikmazlar1 ve elbette bu ¢ikmazlara
kars1 isyan1 gorebilmek miimkiindiir. Satir aralarinda resmi tarihin disinda kalan yirmi

yillik bir tarih anlatis1 yatmaktadir. Tiirkiye'nin en ¢alkantili donemlerinden biri olan bu



yirmi yillik zaman zarfinda ihmal edilmis kadinlarin hem kamusal alanda hem de 6zel

alanda verdikleri miicadelenin "yazi1" araciligtyla kaliciliginin saglandig: goriiliir.

Edebiyat1 6nemli bir etken olarak gérmemek biiylik bir yanilgiya yol acacaktir;
Oyle ki bu metinler ortaya ciktiklart donemin Onemli tasiyicilaridir ayni zamanda.
Kadinlarin, kadin kimliginin ve kadin hareketinin ne durumda olduguna dair bir
gostergedir. 1960'larin ve 1970'lerin sokaga tasamamis, igte kalmis sesidir. Hatta

1960’larin 6ncesinin de birikimi, birikmis isyanidir.

Sirin Tekeli, belgesi saklanmayan ge¢misin unutuldugundan, c¢ok zor
hatirlandigindan bahseder. Ozellikle de, unutulmas1 ya da unutturulmasi icin ¢aba
gosterilen kadimnlarin tarihi gibi alanlarda, kadinlara dair bilgiye ulagmak neredeyse
imkansizdir. Tekeli'ye gore, bu durum, sadece Tiirkiye'ye mahsus degildir; diinyanin
cesitli yerlerinde 1980'li yillara dek karsilagilan ortak bir zorluktur. Tiirkiye'de buna ek
olarak, iilkenin kendine 6zgii ideolojik yapilanmasi bu zorlugu daha da derinlestirir.
Tekeli, tim bunlar1 gbéz oOnlinde bulundurarak, Tiirkiye'de kadinlarin tarihine dair
caligmalar yapilirken belgelere erismenin ciddi bir emek istedigini vurgular (Tekeli,
2003: 10). Tekeli'nin de dikkat ¢ektigi gibi, kadinlara dair bilgiye ulagsmada alternatif
kaynaklarin da 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikar. O yiizden tiim bu edebiyat eserleri, ayni
zamanda, kadin tarihi yazimi agisindan da ¢ok 6nemlilerdir. Egemen zihniyet yapisinin
sekillendirdigi resmi tarih yaziminin disinda birakilan, tarihin her asamasinda etkin
ozneler olarak yer almalarina ragmen kaydi tutulmayan kadinlarin tarihine dair veri
toplamak i¢in alternatif belgelerdir. Kadinlarin gilindelik hayat pratiklerine, 6znel
deneyimlerine ulasabilmek icin edebiyata yadsinmayacak bir rol diiser. Kadinlarin,
kendi tarihlerini 6grenerek, toplumsal diizendeki konumlarina dair biitiinliikli bir
kavrayis gelistirebilmelerinin, tstii Ortiik olan iktidar iliskilerini elestirel bir sekilde

degerlendirebilmelerinin ve daha esitlikci bir diizenin ingsasinda s6z sahibi



olabilmelerinin de Oniinii acacak bilgiye ulasilabilmesinin kaynaklarindandir edebiyat

eserleri.

Bu c¢alismada, iki dalga arasindaki uyku doneminde eserler iireten bu yazarlarin
secilen metinlerinde feminist unsurlarin yer aldigi ve aslinda bunun da 1980'lerde
giiclenecek olan hareketin 6n hazirligi, bir provast oldugu diisiincesinden hareket
edilmistir. Dolayisiyla feminist duyarlili§in, ikinci dalga kadin hareketinin dncesinde
edebiyat icinde kendini gosterdigine inanilmaktadir. Bunu On-feminizm olarak
adlandirmak da miimkiindiir. Buradaki "0n-feminizm" tabiri, Bati'da 1960'larda etkin
bir sekilde varligin1 ortaya koyan feminist aktivizmin Oncesindeki dénemi tarif eden,
Ingilizce literatiirde kullanilan pre-feminism ifadesine de génderme yapmaktadir. Ama
asil olarak, bu caligmada On-feminizm ifadesi, Bati'da 1960'larda yiikselen kadin
hareketinin Tiirkiye'deki yirmi yillik gecikme yillarinda bir sekilde kendine yol ve
temas edecek noktalar buldugunu, bilingli ya da bilingsiz karsilik gordiigiini tarif etmek

icin kullanilmistir.

Neden bu yedi yazarin segili metinlerinin detayli bir sekilde ele alinacagi ve
diger isimlerin metinlerinin analiz disinda birakilacaklarina da bir yanit getirmek
gerekir: Bu yedi yazar, feminist olduklarini sdylemeseler de -en azindan kitaplarin
yayimmlandigi o donemde kendilerini feminist olarak adlandirdiklarina dair bir agiklama
yapmamislardir- bu c¢alismada ele alinacak olan eserlerinde feminist ozellikler
sergiledikleri, feminizmin niivelerini tasidiklart dikkat c¢eker. Farkinda olarak ya da
olmadan, eril bir toplumda kadin olmaya dair bir biling¢ gelistirirler, kadinlik ve erkeklik
konumlarinin olusturulmasinda etkin olan ataerkil degerleri ortaya ¢ikarip, bunlari
elestirel bir dille ele alirlar. Diger taraftan, sadece c¢alismada analiz edilecek
metinlerinde degil ortaya koyduklar1 diger eserlerinde de feminizme dair niivelerde bir

sireklilik ~ve  devamlihik oldugu  disiiniilmektedir. Hem  diisiincelerinde



(mektuplagsmalarinda, giinliiklerinde, yazilarinda, roportajlarinda) hem de kurmaca
metinlerinde, bu unsurlari birer leitmotiv gibi tasimislardir. Nezihe Merig, Sevgi Soysal,
Leyla Erbil, Adalet Agaoglu ve Fiiruzan ayni zamanda kendi donemlerinde siyasi
faaliyetlerde de bulunmus, aktif bir sekilde politikanin i¢inde yer almis isimlerdir.
Sevim Burak ve Tezer Ozlii, bu bes isim kadar olmasa da toplumsal ve siyasi meselelere
dair alakalarin1 yazdiklar1 eserler araciliiyla, dolayl bir sekilde gostermislerdir. Ama
en nihayetinde, ele alinan tiim yazarlarin siyaseten duyarlilik sahibi kisiler oldugunun

altin1 ¢izmek gerekir.

Bu yedi yazarin eserleri secilirken dikkat edilen en temel Olgiitlerden biri,
metinlerin birer kadin bildungsromam gibi yazilmig olmalaridir. Bu eserlerin ana
karakterleri olan kadinlar, "biiylime-gelisme" ¢izgisi igerisinde ele alinmig ve eserler de
birer kadin bildungsroman gibi inga edilmislerdir. Bildugsroman, karakterlerin g¢esitli
asamalardan gegerek, bulunduklari kisi olma yolunda edindiklerini, gelismeyi ve
olgunlagmay1 konu edinen bir edebi tiirdiir. Jale Parla'min tanimlamasiyla, kisilerin
biliylime ve bilinglenme hikayelerinin anlatilaridir (Parla ve Irzik, 2011: 179). Bu anlat1
tiirli, hem kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri etrafinda 6zne olarak insa edilirken
gecirdikleri evrelere daha yakindan bakilabilmesi, hem de bu siirecte kadinlarin ataerkil
toplumda kadin olmaya dair bir biling gelistirip gelistirmediklerinin de etraflica
goriilebilmesi acisindan énemli bir kaynak olmaktadir. Ozellikle, tarih yaziminda yok
sayilan kadinlarin tarihine, onlarin kendi bilgisine, 6znel deneyimlerine ulagmak icin bu
tiiriin Ornekleri elverisli kaynaklardir. Diinyada 1960'larda baslayan kadin hareketiyle
birlikte kadinlarin toplumdaki yeri ve 6nemi hizla degisirken bu durum edebiyata da
yansimustir.  Kadin  bildungsromanlart  {izerine  yaptg1, Ingilizce'de  Kadin
Bildungsromanlari: Bir A¢iklamall Bibliyografya Elestirisi (The Female Bildungsroman
in English: An Annotated Bibliography of Criticism) adli ¢alismasinda Laura Sue

Fuderer, 6zellikle 1960'larin sonuyla birlikte kadin bildungsromanlarinda ciddi bir artig
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oldugunu belirtir (Fuderer, 1990). Tezde ele alinan yazarlarin eserlerine, ivme kazanan
bu egilimin yansidigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bati'da kadin hareketinin
edebiyata yansimasinin bir 6rnegi olan bildungsromanlarla, tezde ele alinan metinlerde
goriilen bu "tlirsel" benzerlik ve bu benzerligin ayn1 doneme denk gelmesi, arada bu tip
bir bag kurulabilmesini miimkiin kilar. Dolayisiyla, fark edilen bu iligkisellik, bu tez
calismasiin, metinlerde feminist 6zelliklerin oldugu iddiasim1 da gili¢lendirmektedir.
Sevgi Soysal'in, bu ¢izgiye oturan ve 1960-1980 arasinda yayimlanmis iki eseri oldugu
icin diger alt1 yazardan farkli olarak iki kitab1 birden analizlere dahil edilmistir. Sevim
Burak'in eseri ise her ne kadar bu ¢izgiye oturmasa ve bir Oykii kitab1 olsa da, tez
caligmasinin genel iddias1 ¢er¢evesinde ¢ok zengin bir metin olmasi ve 6zellikle "kadin
yazin1" tartismasinda yeni bir bi¢im yaratma Ornegi olarak es gecilemeyecek bir metin
olmasi sebebiyle analizlere dahil edilmistir. Bunlara ek olarak, bu yazarlarin edebiyatta
biraktiklar1 iz ¢ok Onemlidir. Yeni bir edebiyat anlayisinin Oniinii agmislardir; o
donemde hakim olan toplumsal gercekgilik akimi, kemiklesmis edebiyat anlayist goz
onlinde bulundurulursa bu 6nemli bir yeniliktir. Kadin temsillerinde yeni kapilar agan
ornekler ortaya koymuslardir. Kadinlarin mekéanlarla  kurduklart iligkileri
irdelemiglerdir. Ortaya koyduklar1 karakterlerin ataerkil toplum diizeniyle bir meseleleri
vardir; karakterler, ataerkil diizenin kendilerinden ne istediginin ve kadinlari ne hale
getirdiginin bilincindedirler. Yasadiklar1 sikintty1, icine distiikleri huzursuzlugu
kendilerine mal etmezler, kendilerinde bir eksiklik bir hata aramak yerine problemin
gercek kaynagi olarak gordiikleri ataerkil diizeni sorgularlar. Bu yazarlarin ortaya
koydugu metinlerde bazen ¢ok kisik bazen de c¢ok yliksek bir feminist ses kendini
duyurur. Yiksek ya da kisik, her halilkarda bu kitaplarin o sese kulak verenlerde
farkindalik yaratacak, onlar1 harekete gecirecek, ylireklendirecek bir etki barindirdigi

asikardir.



Calisma agirlikli olarak su sorular gercevesinde sekillenecektir: Anaakim
edebiyat, bagka deyisle gelencksel edebiyat anlayisi -kismen ya da tamamen- erkeklere
mi aittir? Eger dyleyse kadin yazarlar erkek yazarlarin edebiyatina angaje olup, boylesi
bir edebiyat anlayisi i¢cinde var olmaya mi1 ¢alismaktadirlar? Bu eklemlenmeden, ileride
ne erkeklere ne de kadinlara ait olan bir edebiyat anlayisi ¢ikarmak miimkiin miidiir?
Erkeklerce genel hatlar1 ve kurallar1 belirlenmis olan edebiyata karsilik, kadinlara ait
yeni bir edebiyat insa etmek olasi midir? Peki bu insa, halihazirda bulunan edebiyatin
icinde mi yoksa disinda m1 gergeklestirilmelidir? Edebiyattaki hakim eril sdyleme kars1
disil bir sdylem gelistirilmis midir? Toplumsal cinsiyet rolleri, cinsellik, mekanin politik
anlamlari, kadinlarin 6zne olarak konumlar1 nasil islenmistir? Ataerkil toplumda kadin
olmak {iizerine bir "kadinlik bilinci" tasinip, anaakim/gelencksel edebiyat anlayisinda,
kadmlik ve erkeklik rollerinin temsillerinde kirilma yaratilmis midir? Kadin tarihi
yazimi agisindan, farkli kadinlik hallerine, onlarin giindelik pratiklerine ve O6znel
kadinlik deneyimlerine ne derece yer verilmistir? Kadinlar tarafindan ortaya koyulan
edebiyat metinlerindeki tistii ortiik anlamlar1 hem kadin tarihi yazimina hizmet edecek
sekilde, hem de erkekegemen toplumdaki kadinlarin konumunu kadinlarin lehine

degistirip doniistiirecek sekilde okumak ve yorumlamak miimkiin miidiir?

Bu tez c¢alismasinda belirlenen eserler kavramsal kategoriler altinda analiz
edileceklerdir. Feminizme dair yapilan ¢aligmalarda toplumsal cinsiyet rolleri, cinsellik,
kamusal-6zel alan diyalektigi ¢cercevesinde mekan, ¢aligmalarin temel kavramlari olarak
yerini almaktadir. Bu tez caligmasinda bu kavramlar birer analiz kategorisi olarak
kullanilacaktir. Bu kategorilerin yanina, 6zne kurami ve kadin yazini ¢ercevesinde

anlatim dili de ayr birer analiz kategorisi olarak eklenecektir.

Calismada daha 6nce de belirtildigi gibi, segilen eserlerde feminist unsurlarin yer

aldig1, bu metinlerin birer on-feminizm gostergeleri oldugu diisliniilmektedir. Segilen



eserler birer edebiyat metni, kurmaca iirlin olduklari i¢in aragtirmacinin yorumunun
calismaya dahil olmasi gerekmektedir. Feminist metodolojinin, ataerkil toplum
diizeninde kadinlarin konumunu ele alirken, sistemi elestirirken ve bu sistemin
degistirilip doniistiiriilmesi i¢in diisiince iiretirken bagvurdugu temel kavramlarla secilen

eserlerdeki feminist niiveleri desifre etme ve yorumlama c¢abasina girilecektir.

Pozitivizmin, 6znelligi dislayan kati tutumunun, tarih yazimi gibi pek ¢ok alanda
kadmlarin yok sayilmasina ve onlarin giindelik yagamlarinin gérmezden gelinmesine
sebep oldugunu bilmenin verdigi bir motivasyonla bu g¢alismada kati bilimsel bir
metodoloji iddias1 tasinmayacaktir. Feminist metodolojinin kullandigi kavram
setlerinden yola ¢ikilarak, yukarida belirtilen, kavramsal analiz kategorileri
belirlenmistir. Segilen edebiyat eserlerindeki kadin karakterlerin giindelik yasamlarinin
sunumu, diigiince ve davranis yapilart iizerine bir yorum getirerek, toplumsal cinsiyet
rollerinde yarattiklar1 kirilmalar, 6zne konumlari, cinselliklerine dair 6znel kadinlik
deneyimleri, kamusal ve 6zel alan diyalektigi ¢cercevesinde mekanla kurduklari iligkileri
ve tiim bunlar1 ¢evreleyen dil ve anlam kodlarinin neler oldugu tizerinden hem bu kadin
karakterlerin hem de eserlerin sahibi yazarlarin egemen sdylem bigimiyle aralarina

koyduklar1 mesafe ele alinacaktir.

Ikinci dalga kadin hareketiyle birlikte, literatiirde, pozitivist metodoloji ve bu
metodolojinin eril yapisi lizerine tartismalar yapilmaya baglamistir. Feminist ¢aligmalar
acisindan pozitivist metodolojinin dogurdugu sinirhiliklar giindeme getirilmis; hem
arastirmacinin 6zne konumuna hem de arastirma nesnesine yaklasimdaki kati tutuma
dair elestirilerde bulunulmustur. Getirilen elestirilerin  kokleri, Aydinlanmaci
diisiinceden bu yana bilginin erkek 6zne temelinde tanimlanmig olmasina ve rasyonel-

irrasyonel, 6zne-nesne, kiiltiir-doga ikiliklerinde erkegin ilk kisimlarla, kadmlarin ise



ikinci kisimlarla 6zdeslestirilmesine; dolayisiyla, bu ikiliklerde erkegin kadin iizerinde

ayricalikli kilindigr yoniindeki tespitlere dek uzanmaktadir.!

Pozitivist metodolojiye yapilan elestirilerle birlikte, feminist bir metodolojinin
nicin ve nasil olmasi gerektigi yonilinde caligmalar ortaya koyulmaya baslamistir.
Ornegin, feminist literatiirde metodoloji ve epistemoloji iizerine gergeklestirilen
tartigmalarda siklikla atif yapilan caligmalar ortaya koymus olan Sandra Harding,
pozitivizmi tamamen diglamaya doniik bir tutumdan yana olmasa da geleneksel sosyal
bilim ¢aligmalarindaki aragtirmacinin 6znelligini ¢alismanin disinda tutan, yoruma
imkan tanimayan, kati nesnel bir tavirdan yana olan pozitivist metodolojiye mesafe
koyan bir feminist metodoloji tanimlamas1 yapar (Harding, 1987: 2). Harding'e gore,
arastirmaci, iktidarin-otoritenin isimsiz ve goriinmez bir uzantis1 ve sesi degil; aksine,
kendine 6zgii arzulari, kiiltiirel inanglar1 ve ilgi alanlari olan etkin tarihsel bir 6znedir ve
bu 6zne konumununun farkinda olmalidir. Arastirmaci, 6zne konumunu sahiplenmeli ve
kendisini ¢alisma nesnesinden ayri tutmamalidir (1987: 9). Deniz Tansel ili¢ ve Pmar
Yildirim, Harding'in ortaya koydugu bu goriislerin bile temel bir pozitivizm elestirisi
oldugunu ve bu gibi goriisler ¢ercevesinde arastirmacilarin, pozitivizmin ve aragsal
aklin sdylediginin aksine arastirma nesnesine belli bir mesafeden bakan nesnel kisiler
olarak goriilemeyecegini belirtirler. Bu dogrultuda, feminist arastirmalarda da kadinlar,
caligmalarinda ele aldiklar1 konulari kendi deneyimlerinden de yola ¢ikarak formiile
edebileceklerdir. Metinlerdeki erkekegemen sdylemin ayiklanmasi, aragtirma
sorularinin kadin bakis agisiyla yeni bastan olusturulmasi i¢in yoruma, yorumsamaci
yontemlere de basvurulmasi gerekmektedir (ilic ve Yildirmm, 2018: 206-209).
Harding'in bir baska makalesinde belirttigi {izere; ampirik epistemolojilerin,

arastirmacilar -diger deyisle "bilgi 6zneleri"ni- birlesik, homojen ve tutarlt bir sekilde

1 Susan J. Hekman, feminist elestirinin Aydinlanma diisiincesine ve pozitivizme getirdigi elestirileri
kapsamli bir sekilde ele alan isimlerden birisidir. Hekman'in Toplumsal Cinsiyet ve Bilgi: Postmodern Bir
Feminizmin Ogeleri adli calismasi bu konu tizerine basvurulabilecek kaynaklardandir.

10



tarif etmesinin aksine feminist bakis agisi, arastirmacilari ¢oklu, heterojen ve celiskili
olarak tanimlar. Keza, bu tanimlama sadece arastirmacilar i¢in degil ayn1 zamanda
onlarin arastirdiklart kadinlar i¢in de gecerlidir. Feminist bakis agis1 ve epistemolojisi
tek bir kadinlik kategorisinden degil farkli kadinlarin hayatlarindan yola ¢ikmistir
(Harding, 2020: 79). Kapsam ve sinirlar1 belirtilmese de ve feminist metodolojinin net
bir tarifi ortaya koyulmasa da, feminist diislince icinden pozitivizme getirilen bu
elestiriler bile basl basina, sosyal bilimler gibi pek cok disiplinde hakim olan eril
kabullerin ters yiiz edilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Tiim bu girisimler, kadinlarin
yasamlarint doniistirme amaciyla yola ¢ikan arastirmacilar i¢in yeni ydntemlerin
iiretilmesinin, kadin aragtirmacilara c¢alisma icindeki ©6zne konumlarinin teslim
edilmesinin, daha elverigli ve esitlik¢i bir bilimsel ortamin olusturulmasinin Oniinii

a¢gmaktadir.

Giilay Toksoz, feminist ¢aligmalarin temel 6zelliklerini en kisa haliyle soyle
ozetler: Ik olarak, feminist arastirmacilar; feminist ¢alismalarin yalnizca kadmlar
iizerine olmasa da kadinlar i¢in, eger miimkiinse de kadinlarla birlikte yapilmasindan
yanadirlar. lkinci olarak, yontemsel yeniliklerin Oniiniin agilmasinin gerekliligini
savunurlar. Pozitivizmin gercevesine karsi ¢ikarak kadinlarin deneyimlerini ve glindelik
yasamlarint belgeleyip sunmak i¢in yeni yollar bulunmalidir. Sonuncu o6zellik ise,
toplumsal degisim ve adalet konusunda duyarlilik taginmasidir (Toksoz, 2020: 126).
Niikhet Sirman da, pozitivist epistemolojilerde yontemle kuram arasinda biiyiik bir
mesafe kuruluyor olusuna deginir. Yapisalci yaklagimlarla birlikte bu mesafe kiiciilmiis
ve yontem yalnizca veri toplama bi¢imi olarak goriilmekten ¢ikmistir. Artik, neyin veri
sayilacagi iizerine yapilan tartigmalarla birlikte halihazirdaki paradigmanin disina
cikilarak ¢alismanin agamalar1 her seferinde bastan kurulmaya baslamistir (Sirman,
2020: 10). Sirman ayrica, "feminist bilim"in daha once yapilmayan bir seyi yaptigini,

"diinyay1 anlamaya" c¢alistigini ve bu yiizden de "iyi bilim" oldugunu dile getirir. Ona
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gore, feminist arastirmacilar bir yontem onerildiginde o yontemi kullanmak yerine onun
iizerine diisinmektedirler; bununla birlikte, o yoOntemi uyarlayip, elestirip
doniistiirmektedirler. Dolayisiyla, deneyimlerin ve arastirma nesnelerinin farkliligindan
kaynakli, her calismada farkli ve yaratici ¢oziimlerin iiretilmesi gereklidir (2020: 11).
Bu tez ¢alismasinda da halihazirda olan yontemlerin kendisini test etmek gibi bir amag
tasinmamaktadir. Secilen edebiyat metinleri ¢alismanin yontemini de belirleyen bir
konumdadir. Metinler, bu c¢aligmay1 yonlendiren, analiz kategorilerinin olusmasini
saglayan temel Ogelerdir. Tipki diger feminist calismalarda oldugu gibi burada da
anlamaya, yorumlamaya ve aciklama getirmeye Oncelik verilerek, erkekegemen
diinyada kadinlarin yasamlarimi doniistiirme amaciyla bir calisma ortaya koyulmaya

calisilacaktir.

Literatiirde yer alan, kadm hareketi ve kadinlarin ataerkil toplumdaki
konumlarina dair ortaya koyulmus onemli tarih calismalari da bu tez ¢alismasinin
yonteminin belirlenmesine ilham vermiglerdir. Bu calismalardan birisi de Fatmagiil
Berktay'in Tarihin Cinsiyeti adli kitabidir. Berktay, tarih yazziminda farkli bir perspektif
tartismasi sunarken 1980'lerden itibaren kadin tarihgilerin "etkili bir analiz araci olarak"
toplumsal cinsiyet kavramini kullanmaya baslamis olmalarina deginir. Berktay,
literatiirde "[H]icbir kiiltiirel benzerlik ya da farklilik aragtirmasinin, toplumsal cinsiyet
dikkate alinmaksizin yapilamayacagini [...]" hatirlatir (Berktay, 2018: 29-30). Yine ayni
kitabinda Berktay, feminist tarihgilerin kadinlarin 6znelligini giin yiiziine ¢ikarma amaci
tasidiklarindan ve bu tarihgilerin erkekegemen kiiltiirde "disil kiiltiir"tin yer aldigi
onkabulilyle aragtirma yaptiklarindan bahseder. Dolayisiyla, kadinlarin tamamiyla pasif
"kurban" konumunda degil de tarihsel Ozneler olarak tarihin ingasi siirecinde yer
aldiklarmi ortaya c¢ikardiklarmi sodyler (2018: 31). Burada dikkat ¢eken bir husus,
Berktay'in "yorum"a ve "anlama'"ya dikkat ¢ekmesidir. Kitabinin hemen basinda,

"anlam"in nesnel yasalarda olmadiginin, "paylasilan (6znelliklerarasi) kavrayislarda"
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yer aldiginin iizerinde durmus, toplumsal ve siyasal olaylarin, siireclerin, olgularin
apacik ortada olmadiklar1 i¢in yorumlanmalar1 geregine vurgu yapmistir. Berktay'a
gore, anlama isi sonu nereye uzanacagi belli olmayan bir seriivendir (8-9). Bu tez
calismasinda da, edebiyat metinlerindeki {izeri Ortiik anlamlar, feminist bir dikkatle giin

yiiziine ¢ikarilmaya calisilacaktir.

Ote yandan, kadn tarihi yazimi konusunda, kadinlarin etkin failler olarak tarihin
insast siirecinde ne denli biiytik rolleri oldugu gergegine de burada ele alinacak edebiyat
metinleri aracilifiyla bir adim daha yaklagilmasi umut edilmektedir. Berktay,
"Cinsiyetlendirilmis Bir Okumanm Onemi" bashgi altinda, 6zyasamdykiilerini ele
alirken (6zyasamdykiilerinin de birer kurmaca eser, birer yapinti oldugunu da
hatirlatarak) yazma eyleminin sadece yazan kisiyle ilgili olmadigini vurgular: Bu ayni
zamanda okura yonelik bir iletisim bi¢imidir ve "bir kadin yazarin yasaminin tarihsel

"

gercegi, okuyucunun onun metninin ig¢inde kavradigi anlamda yatar." Dolayisiyla,
Berktay aslinda, kadin 6znenin varligini, 6zne olarak okurun kendisi iizerinden de
anlamlandirarak desifre eden bir cinsiyetlendirilmis okuma yonteminin 6neminin altini
cizer (2018: 175). Burada, metne anlam katanin sadece yazar olmadigi, belki de yazarin
amagladigindan ve tasarladigindan c¢ok daha fazla anlamlar tasiyor olabilecegi, bu

anlamlarin da aslinda farkli bakis acilar1 i¢cinden ve farklt 6znelliklerle birlikte

diisiiniilerek yapilacak bir okuma pratigi ile ortaya ¢ikarilabilecegi de belirtilir.

Tez ¢aligmasinin metodolojisi belirlenitken O6rnek alinan bir diger 6nemli
calisma da Serpil Cakir'in, Osmanli Kadin Hareketi adli kitabinda izledigi yonteme,
metodolojik konumlanmasina dair ortaya koydugu tariftir. Cakir, pek ¢ok feminist
tarih¢inin agtig1 yolu izledigini, tarihi kadinlarin lehine okuyup desifre ettigini belirtir.
Ilgili sosyal bilim disiplininin icinden elestirileri gdze alarak, ¢alismasini teorik bilgiyle

bogmaktan kaginarak Osmanli Kadin Hareketi agisindan merkezi 6neme sahip olan
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kadin dergilerinde yayimlanan mektuplari ve bu dergilerde kadin sorunlarina dair
yapilan tartigmalart giiniimiize ulastirir. Cakir, o donemin kadin hareketinin ve
kadmlarmin ifadelerini, eylemlerini, degersizlestirilen kadin yasantilarin1 aktarmaya
aract ve aslinda o donemin kadinlariin giiniimiize ulasan sesi olur. Bunu yaparken
"tarihi erkek kurgusundan ayirmak, toplumsal hafizay1r kadinlar lehine kazimak,
gecmiste kadinlara ait ortak hatira ufku yaratmak, kadin deneyimlerini, pratiklerini
goriinlir kilmak" yoluyla gegmisi yeniden insa etme temel gayesini tagidigini vurgular.
Edebiyat, basin, diislince akimlar1 gibi pek ¢ok kaynagin yeni sorular ¢ergevesinde
okundugunda kadinlara ait yeni bir ger¢eklige ulasilmasindaki degerinin tizerinde durur.
En nihayetinde Cakir, kadinlara, kendilerine ait bir miicadele ge¢misi kurgulamaya
calisir (Cakir, 2016: 22-26). Bu tez c¢alismasinda da, Serpil Cakir'la ayni temel
motivasyonlar1 paylagmakla birlikte, birinci dalga ile 1980'li yillar arasinda soniimlenen
feminizmin edebiyat metinlerinde giiclini devam ettirdigini iddia ederek aslinda
geemisi yeniden insa etme, "suskun" donemin sesi olma girisiminde bulunulacaktir.
Ayrica, edebiyatin cinsiyetini erkek kilan diislince yapilarinin kirilmasi agisindan bu

donemin metinlerindeki kadin yazini/écriture feminine imkanllhigina odaklanilacaktir.

Aksu Bora, siyasette, medyada, sanatta ve daha pek ¢ok alanda kadinlarin nasil
temsil edildiklerinin 6neminden bahseder. "Cinsiyet iliskileri sistematiginde" temsilin
en etkili iktidar uzantillar1 olarak goriildiglini hatirlatir. Kadinlar hakkinda neler
anlatildiginin, kadinligin adinin nasil konuldugunun; bu hikayelerin ve adlarin cinsiyet
iligkilerinin kurulmasinda nasil bir rol oynadiginin, akademi i¢inde ve disinda artan bir
sekilde iizerinde durulan sorular olduguna deginir. Bora'ya gore, "Temsilin ger¢ekligin
bir yansimasi olmaktan ¢ok, onu kuran bir iktidar kipi oldugunu hatirlayinca, temsiller
iizerinden yiiriitiilen arastirmanin ve miicadelenin ne kadar 6nemli bir feminist alan

"

oldugunu gorebiliriz." Diger taraftan, temsilin, kamusal temsiller ve goriiniirliikle

iligkilendirilmesinin pek c¢ok kadmlik deneyiminin 6nemli bir kismimnin disarida
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kalmasina, aktarilamamasina sebep oldugu da bir gercektir. Bu ylizden, Onceden
baskalar tarafindan anlatilmig hikayelerin ve ¢ergevesi belirlenmis anlatilarin i¢inde rol
iistlenmek yerine kendi hikayelerini kendileri olarak anlatan kadinlara ihtiya¢ vardir
(Bora, 2015: 8-9). Bu noktada, kadinlarin ortaya koydugu eserlere feminist bir
duyarlilikla yeniden egilmenin 6nemi bir kez daha ortaya c¢ikar. Bu eserlere bu gozle
yeniden bakilmaya baslandiginda, genelgecer degerlendirme Olgiitlerinin disindan
kadmlarin lehine yeniden okumalar yapildiginda artik bu eserler de kendiliginden,
edebiyatin 6nemlileri, kiymetlileri olarak goriilmeye baslarlar. Baska deyisle, algida bir
kirillma yaratmaktir bu. Yeniden anlam yiiklemek, anlamlandirmak ve aslinda
degerlendirme Olgiitlerini degistirmektir. Dolayistyla, sonraki kusak kadin yazarlarin,
kendilerinden 6ncekilerin karsilastiklar1 gii¢liikleri tekrar yasamalarinin 6niine gegmek
icin bir imkan yaratmaktir. Daha ¢ok sayida konusan 6zne konumunda kadinin 6niiniin
acilmasidir. Baskalarinin onlar hakkinda anlattigi hikayeleri dinlemektense kendi

hikayelerini kendi sesleriyle anlatabileceklerinin miimkiinliigiinii gostermektir.

Calisma, ii¢ ana bolimden olusacak sekilde tasarlanmistir. Ik boliimde kadin
hareketinin diinyadaki ve Tiirkiye'deki seyri iizerine genel bir tarihsel bakis
sunulacaktir. Bati'da 1960'l1 yillarda hem entelektiiel anlamda hem de aktivist bir
hareket olarak gliclenen feminizmin Tiirkiye'de yirmi yil gecikmeyle ivme
kazanmasmin nedenleri de yine bu bdliimde degerlendirme kapsamina alinacak
konulardan biridir. Bunun yanisira, Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemlerinden
1980'lere kadar uzanan tarih araligiyla sinirlandirilmis bir, genel hatlariyla Tiirkiye'deki
edebiyat ortam1 degerlendirmesi yapilip kanon girisimleri gz 6niinde bulundurularak
kadin yazarlarin bu edebiyat ortamindaki konumlarma dair bir tablo olusturulmaya
calisilacaktir. Bunun yapilacak olmasiin en énemli sebebi, hem bu eserlerin nasil bir
siyasi ve toplumsal atmosferde iiretildiklerinin izlerini stirmek hem de bu atmosferin

edebiyata bir belirleyen olarak ne derece etki ettigini gdrmektir. Siyasi ve toplumsal
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atmosfere ve onun yansimalarini tasiyan edebiyat iizerine bir degerlendirmeye yer
verilmedigi takdirde se¢ili eserlerin analizlerinde bazi noktalarin boslukta kalacagina
inanilmaktadir. Bu nedenle, o donemlerin edebiyat anlayigsina, edebiyatin
belirleyenlerine, kadin ve erkek yazarlarin konumlarina ve tabii ki kadinlarin

temsillerine dair kisa bir bakis sunulacaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde kavramsal-kuramsal ¢ergeve olusturulacaktir. Bu
bolimde, ilk olarak feminist edebiyat elestirisi i¢inden yapilmis ¢alismalar
dogrultusunda ortaya koyulmus diisiince ve kavramlara; bunun yanisira feminist elestiri
cergevesinde ele alinmis drneklerden bazilarina yer verilecektir. Ardindan da kavramsal
analiz kategorileri olan "toplumsal cinsiyet", "cinsellik", "mekan", "6zne" ve "kadin
yazini"nin ac¢iklamasina ve literatiirde bu kavramlar {izerine yapilan degerlendirmelere
gecilecektir. Analiz kategorilerinin 6ncesinde feminist edebiyat elestirisi i¢inden yapilan
caligmalara ve bu ¢alismalar dogrultusunda ortaya koyulmus diisiince ve kavramlara yer
verilmesinin bir sebebi; eserlerin analizlerine derinlik katacagi, daha saglikli yorumlama
ve degerlendirmelerde bulunulmasinin 6niinii agacagi inancidir. Bu ¢alismalarda ortaya
koyulan diislince ve kavramlar, eserlerin analizleri i¢in belirlenen temel kavramlara
analizlerde eslik edecektir. Bir diger sebep ise; feminist edebiyat -elestirisinin
edebiyattaki hakim anlayislara yaptigi miidahaleyi ve bu elestiri bigiminin, edebiyati
kadinlar lehine doniistiirme giiclinii somutlastirarak daha fazla goriinlir hale getirme

arzusudur.

Calismanin, aynit zamanda son boliimii de olan {igiincii bolimi ise tezin en
onemli ayagini olusturmaktadir. Bu boliimde, Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi, Sevim
Burak'in Yanik Saraylar, Sevgi Soysal'in Tante Rosa ve Yiiriimek, Leyla Erbil'in Tuhaf
Bir Kadin, Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmak, Fiiruzan'in Kurk Yedi'liler ve Tezer

Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri adli eserlerinin "toplumsal cinsiyet", "cinsellik",
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"noone

"mekan", "6zne" ve "kadin yazini" kavramlar c¢ergevesinde olusturulacak analizlerine
gecilecektir. Analizlerin dncesinde yazarlarin edebi kiilliyatlarina dair ¢ok kisaca bilgi
verilecektir. Analizler kavramsal kategoriler altinda yazarlarin kitaplarindaki ortakliklar
ya da farkliliklar iizerinden, temalar etrafinda oOriilerek yapilacaktir. Boylece, tez
calismasiin basinda belirtilen fikirlerin ve bu fikirler cercevesinde olusturulan
iddialarin ne kadar karsilik buldugu, sorulan sorulara ne gibi yanitlar alindigi; ve en
onemlisi, segilen eserlerde feminist niivelerin bulunup bulunmadig: ortaya koyulmaya

calisilacaktir.
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BIiRINCi BOLUM: KADIN HAREKETININ DUNYADAKIi VE TURKIYE'DEKIi

SEYRINE TARIHSEL BiR BAKIS

1. Diinyada Kadin Hareketi

Kadin hareketi, kadinlarin haklarinin kabul edilmesi ve korunmasi temelinde
ortaya c¢ikip toplumdaki kadinlarin aleyhine isleyen yapilanmanin ve esitsizliklerin
giderilmesine yonelik bir hareket olarak meydana gelir. Hareket, ataerkil toplum
diizeninin degistirilmesi ve doniistiiriilmesi yoniinde bir yandan ideolojik dayanaklar
olustururup entelektiiel bir ¢aba ortaya koyarken bir yandan da kitlesel orgiitlenmelerle
sesini duyurmaya baglar. Kadinlar kendilerine dayatilan eril zihniyetin sekillendirdigi
rollere, toplumsal diizen igerisindeki kisitlanislarina, erkeklerin sahip oldugu pek c¢ok
haktan mahrum birakilmalarina, yasam bic¢imlerinin kontrol altinda tutulmaya
calisilmasina itiraz ederler. Bu anlamda, i¢inde yasadiklart toplum diizeninin
yapilarinin, kurumlarinin degistirilmesi ve kadmnlarin 6zgiir ve esit oldugu yeni bir

diizenin insa edilmesi yoniinde ortaya irade koyarlar, bunun miicadelesini verirler.

Serpil Cakir, kadin hareketinin temel ¢ikis noktasinin 6zgiirlikk ve esitlik talebi
oldugunu belirtir. Cakir'a gore, kadin hareketi, 18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyil basinda,
geleneksel yasam biciminden kopulup toplumun ozgiirlesmeye ve bireysellesmeye
basladig1 ve hem siyasal hem toplumsal doniisiimlerin meydana geldigi bir donemde
ideolojisini belirlemis ve kendini feminizm kavramiyla ifade etmistir. ~ Cakir, kadin
hareketinin ideolojisinin 18. yiizyildaki siyasal, ekonomik ve ideolojik gelismelerle
sekillenmeye bagladigini belirtse de kadinlarin hak arayislarinin kdkenlerinin daha da
eskiye, Ronesans'a dek uzandigini ekler. 16. yiizyilda baslayip 17. yiizyilda Dekartcilik
ve 18. ylizyilda ansiklopedicilik hareketleriyle gelistirilen Ronesans'in kisi haklarini,

akli, bireysel sorumlulugu savunmus olup dogay1 kontrol etme yolunda imkan ve arag
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saglayan bilim ile teknigi 6n plana ¢ikarttigini hatirlatir. Ancak, Cakir'a gore, asil olarak
kadinlarin kitlesel bir bigimde seslerini duyurusu ilk defa Fransiz Devrimi'nde goriiliir.
Kadinlar bu siirecte neredeyse her alanda varliklarini etkili bir bigcimde hissettirip
devrimle 6zdeslesen esitlik, 6zgiirliik ve kardeslik gibi sloganlardan gii¢ alarak kendi
haklarin1 savunmusglardir. Ne var ki, bu siiregte de kadinlarin hak arayisina engel olmak
isteyen girisimler meydana gelmistir. Bunun en bariz 6rneklerinden biri, devrimin
diisiinsel olarak onde gelen isimlerinden biri olan J. J. Rousseau'nun Emile adl
metninde kadinlarin erkeklerden asagi oldugunu, kadinlarin erkeklere tabi olmalari
gerektigini iddia edisidir. Bu ve benzeri faktorlerle Fransiz Devrimi'nin de kadin ile
erkek arasindaki esitsizligi siirdiirdiigii goriiliir. Kadinlar, devrime kitlesel olarak destek
vermelerine ragmen bekledikleri haklara kavusamamistir. Hatta, Cakir, kadinlarin,
devrim Oncesindeki eski toplumsal diizen icinde sahip olduklar1 haklar1 bile
yitirdiklerini soyler (Cakir, 2016: 55-56). Fransiz Devrimi'nde kadinlara yasatilan bu
hiisran, tarihte pek ¢ok kez yinelecek bir cifte standartliligin, riyakarligin da ilk somut
orneklerinden biridir. Erkek ve kadinin "herkesin kurtulusu" {ilkiisiiyle ortaklasa caba ve
emek verdigi bir siirecin sonunda kadimnlarin sorunlarinin ¢dziimii noktasinda dile
getirilen taleplere yiiz g¢evrilmesi, onlarin miicadelelerinin kiiglimsenmesi ve ortak
kurtulus hareketi i¢inde eritilip yok edilmesi ilerleyen yillarda yine tekrarlanacaktir. Bu
durum, baska deyisle erkeklerin kadinlara yonelik itibarsizlastirict tutumu, onlarin
sorunlarina yonelik sergiledikleri aldirigsizlik, 1960'l1 yillarda gii¢ kazanacak olan ikinci
dalga kadin hareketinin 6nemli feminist isimlerince elestirilen temel konulardan biri

olacaktir.

Kadin hareketinin diinyadaki seyri farkli cografyalarda farkli donemlere denk
gelse de Bati'y1 merkez alarak diisiiniildiiglinde on sekizinci yiizyil sonu ve asil olarak
on dokuzuncu ylizyilda hareketin diisiinsel zeminini olusturmaya ve kitlesel bir hal

almaya bagladig1 goriiliir. Aysegiil Yaraman, kadin hareketi agisindan iki 6nemli donem
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olduguna deginir: Bunlardan ilki, onciilleri aslinda on dokuzuncu yiizyila kadar giden
birinci dalga kadin hareketidir. Ilk dalgada daha ¢ok kadin ve erkegin esitligi talebi
temel motivasyon olmustur. ikincisi ise, yirminci yiizyilin ortalarina dogru viicut bulan
kadin ve erkegin esitliginden fazlasim1 vurgulayan, toplumsal cinsiyet insalarini ve
kadmlara yonelik cinsiyetgiligi elestiren ikinci dalga kadin hareketidir. Yaraman, bu
ikinci dalganin da yerini, yirmi birinci ylizy1l basinda post-feminizme biraktigini belirtir
(Yaraman, 2015: 36). Bu feminist dalgalarin her biri, kendilerinden 6nceki dénemlerin
feminist isimlerinden miras kalan diislince ve tecriibeyi isleyerek, her birinin agmazlar
iizerine giderek daha da giiclenirler. Dolayisiyla aslinda, her ne kadar bir
donemlestirme, kategorilendirme yapilsa da her biri arasinda aktarim ve devamlilik da

s0z konusudur.

Feminizm agisindan 19. yiizy1l ayr1 bir dneme sahiptir. Sirin Tekeli'ye gore, bazi
tarih¢ilerin feminizmin, her ¢agda ezilen ve ezilislerine isyan eden kadimnlarin varligi
dolayistyla tek bir ¢aga sigmayacagi bir diisiince akimi oldugunu savunmalarina
ragmen, kadin hareketinin modern bir ideoloji seklinde bigimlenmeye baslamasinin,
baska deyisle kendi sozciileri olan ve bu sozciilerin 6nderliginde miicadeleye genis ¢apl
katilimcilar1 bulunan bir diisiince akimina donlismesinin 19. yiizyila denk gelmesi
olagandir. Ote yandan Tekeli, klasik ya da "eski" feminizmin kdkeninin on sekizinci
yiizyilin demokratik devrimlerine kadar gittigini ve Birinci Diinya Savasi'ndan sonra -
oy hakk1 ya da sufraj miicadelesinin kazanilmasindan sonra- sona erdigini de hatirlatir.
Ona gore, Once, insan haklarinin sahibi bireyler tarih sahnesine ¢ikmalidir ki hem
siyasal hem de dini iktidarlarin baskisina direnebilme giiclinii kazanabilsinler,
kendilerini bu bireylerle 6zdeslestiren kitleler haklar1 i¢in miicadeleye girebilsinler ve
"izm"ler olusabilsin. On dokuzuncu yiizyil kapitalizmin de gii¢lendigi bir cagdir.
Tekeli'ye gore, sanayi devrimleri, demokratik devrimlerle giindeme gelen ideallerin

smif gercekligine ¢arpmasina sebep olmustur ve gercekten "esit, Ozgiir ve kardes"
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insanlik idealine ulasilmasi i¢in, sanayi devriminin ortaya c¢ikardii is¢i gruplarinin
yasadig1 problemlere son verilmesi gerektigi diisiincesi de yayginlasmistir. Bu esnada,
bu diisiinceleri benimseyip, onlardan yana olan ve kendileri agisindan da sonuglar
cikartp bu devrimlere-hareketlere destek veren, bunun bir pargasi olan kadinlardan
filozof, aktivist ve oyun yazari Olympe de Gouges kisa bir siire sonra yanildiklarini
anlayarak Fransiz Devrimi sirasinda sesini yikseltip "kadin erkek esit olmalidir"
diyerek, Kadin ve Kadin Yurttag Haklar1 Bildirgesi'ni yayimlar. Ancak, bu girisiminden
sonra Gouges, giyotinle idama mahkim edilmistir. John Stuart Mill'in 1866'da Ingiliz
Parlamentosu'nda kadmlarin oy hakk: i¢in yaptig1 ilk savunmadan sonra kadinlar,
erkeklerle esit olarak yurttaslik haklarindan yararlanmak i¢in altmis iki yi1l boyunca
stiren -zaman zaman siddetli- bir miicadele vermislerdir (Tekeli, 1987: 7-9). Olympe de
Gouges kadin hareketinin, yukarida da anilan ¢ifte standarthi tutum sonucu yitirilen

simge isimlerinden birisi olmustur.

1789 Fransiz Devrimi'nin sonucunda temsili demokratik siyasal sistemler
olusmaya baglamis, yurttaslik temelinde genis toplumsal kesimler siyasete
katilabilmislerdir. Sevgi Adak, evrensel ilkeler baglaminda baslayan bu genel oy hakki
talebinde gormezden gelinen Onemli bir noktaya vurgu yapar: Vatandas kavrami
kadinlar1 disarida birakacak sekilde, cinsiyet¢i bir anlayigla tanimlanmistir. Bagka
deyisle, ilk modern demokrasiler diye adlandirilabilecek Fransa ve ABD gibi iilkelerde
bile vatandas denince akla erkekler geliyordu ve genel oy hakki da kadinlarin segme ve
secilme hakkint igermiyordu. Bdylece, insan haklar1 sdylemi kadinlari saf dist
birakmistir (Adak, 2016: 19-20). Olympe de Gouges'in girisiminden bir yil sonra
1792'de, yazar Mary Wollstonecraft feminist teori tarihi agisindan ilk énemli ¢aligma
olma oOzelligi tasiyan Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi (A Vindication of the
Rights of Woman) adli eserini tamamlar. Wollstonecraft, bu ¢aligmasinda, doneminin

onde gelen J. J. Rousseau gibi erkek diisiiniirlerinin, kadinlarin dogalar1 geregi erkekten
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daha asag1 bir konumda oldugu yoniindeki fikirlerine ve yazilarina savas acar. Erkege
diizenin sahibi ve koruyucusu misyonu yiiklenirken kadinin erkege tabi kilinmasi
gerektigi  yonilindeki genel yargiya itiraz eder. Erkeklerin giic ve akilla
Ozdeslestirilirken; kadinlarin duygusal, itaatkar, uyumlu, evcil gibi Ozelliklerle
tanimlanmasini elestirir (Wollstonecraft, 1987: 14-16). Metinde dikkat ¢eken bir nokta,
Wollstonecraft, son derece ofkeli bir iislupla itirazlarin1 ve karsi diisiincelerini dile
getiritken zaman zaman '"ukalalikla suglansam bile, yine de kesinlikle inandigimi
aciklamalryim" gibi ifadeler kullanir (1987: 15). Bu da aslinda, onun ve onun gibi diger
kadinlarin diisiincelerini dile getirmemeleri konusunda ne denli biiyiik bir baski
hissettiklerinin gostergesidir. Wollstonecraft'in bu ifadelerini, tarihte ilk defa bu denli
yikksek bir sesle elestiride ve itirazda bulunmanin getirdigi tedirginlik olarak

yorumlamak da miimkiindiir.

Mary Wollstonecraft'in yapitinin diginda 19. yiizyilda Flora Tristan, George
Sand, John Stuart Mill, Margaret Fuller, Elizabeth Cady Stanton, Susan B. Antony,
Thorstein Veblen ve Emma Goldman gibi pek ¢ok yazar ve diisliniliriin feminizmin
klasikleri, modern feminizmin insasinda Onciiller olarak adlandirilabilecek metinleri
ortaya ¢cikmustir. 19. yiizyilin ikinci yarisina dogru cesitli iilkelerde kadin oOrgiitleri
kurulmaya baslar. Bu orgiitler daha agirlikli olarak kadin ve erkeklerin esitligini isteyen
ve bunun da yasalarca gilivence altina alinmasi ¢agrisinda bulunan c¢aligmalar
yapmaktadir. Bu ilk orgiitlii hareketler pek ¢ok literatiirde birinci dalga kadin hareketi

olarak adlandirilir ve 1920'li yillara kadar stirer.

Birinci dalga feminist hareket 1920'lerde biraz sonlimlense de ikinci dalganin
ortaya cikacagi 1960'l yillara kadar pek cok gelisme yasanir ve Simone de Beauvoir'in,
feminist literatiiriin temel metinlerinden ve feminist kuramin ¢ikis noktalarindan birisi

olan Jkinci Cins (Le Deuxiéme Sexe) adli kitab1 1949 senesinde yayimlanir. Hizlica pek
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cok dile gevrilen bu kitap kadin hareketine biiyiik bir ivme kazandirir, pek ¢ok feminist
teorisyene ilham olur, yeni teorilerin kapisin1 aralar. Bu yapitta yer alan "kadin
dogulmaz kadin olunur" tespiti feminist kuramda 6nemli bir kirilma ve insa noktasi
olur. Beauvoir, 1949 tarihli bu metninde, biyolojiyle cinsiyetin belirlenemeyeceginin,
kadmligin ve erkekligin zaman igerisinde toplumsal yapilarca insa edildiginin altini
cizer. Onun bu yaklasimiyla birlikte ilk kez toplumsal cinsiyetten bahsedilmeye
baglanir; kadinla erkek arasindaki esitsizligin dogal bir durummus gibi kabullenilmesi,
bunun aslinda &gretilen-6grenilen bir sey oldugunun, kiiltiirel olarak insa edilmis

oldugunun farkina varilmadiginin somut ifadesidir.

Ikinci dalga kadin hareketi ise 1960'l1 yillarda gii¢ ve ivme kazanir. Kadinlar bu
sefer onciillerinin de verdigi glicle, ¢ok daha aktif ve donanimli bir sekilde eyleme
gegerler. 1960'larin sonlariyla birlikte, ikinci dalganin en dnemli bagliklarindan birisi,
"Kisisel olan politiktir" tezi olur. Feryal Saygiligil, 1970'lerin feminizminin birinci
dalga kadin hareketi gibi yalnizca esitlik talebine degil, ataerkil diizende bu esitligin
olanaksizligina da dayandigimi belirtir. 1970'lerin feminizminin ayirt edici 6zelligi,
"biyoloji kaderdir" anlayisina kars1 ¢ikmak, kadinlar adina konusma hakkini erkeklere
vermeyen bagimsiz kadin gruplarmin gerekliligine isaret edip bunu uygulamaya
dokmek ve kisisel olan politiktir 6nermesini savunmaktir (Saygiligil, 2016: 14-15).
Josephine Donovan, kisisel olan politiktir 6nermesinin radikal feminizmin 6nde gelen
diisiiniirleriyle birlikte kadin hareketinin en O6nemli konu basliklarindan biri haline
geldigini belirtir. Radikal feminist kuram 1960'larin sonu ve 1970'lerin baginda New
York ve Boston'da aktivist kadinlarca gelistirilmistir. Donovan, sol drgiitlenmelerdeki
eril hiyerarsinin ve kadinlara yonelik asagilayici davranislarin, feminizmin bu
fraksiyonunda tepki yarattigini ve bilinglenmelerindeki en biiylik faktorlerden biri
olarak rol oynadigini; bu ylizden radikal feminist kuramin, sol hareketin kuramlarina,

orgiitlenme yapilarina ve i¢inden konustuklari sdyleme itiraz etrafinda sekillendigini
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sOyler (Donovan, 2010: 267). Feminist kadinlar artik, dnciillerinin icine siiriiklendigi
hiisranin bilinciyle ve onlardan kendilerine kalan deneyimlerle daha agresif bir yontem
izlemeye baglarlar. Baska ideolojilere ve Orgiitlenmelere eklemlenmeden kendi

baslarina kendileri i¢in bir miicadele giindemi olustururlar.

Kadin hareketi, bu yillarda, hem 6rgiitlii bir hareket olarak kamusal alanda ¢esitli
eylem bicimleriyle faaliyet gosterirken hem de teorik ¢alismalarla kapsamli bir feminist
literatlir olusturmaya baslamistir. Bu yeni olugsmaya baslayan literatiiriin en Snemli
caligmalarindan biri olan Kate Millett'in Cinsel Politika'st (1970), psikanalitik bir
bakisla edebi metinlerdeki cinsiyet kaliplarini ¢oéziimler, "cinsel egemenlik" {izerine
vurgu yapar. Ozellikle de, dénemin en popiiler yazarlarmdan biri olan Henry Miller'm
cinsiyetci metinlerini "cinsel politika drnekleri" olarak ele alir. Yine ayn1 y1l dnemli bir
calisma daha yayimlanir: Shulamith Firestone, Cinselligin Diyalektigi: Kadin
Ozgiirliigii Davasi'nda (The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution)
kadmlari biyolojik 6zelliklerinin, kadinlarin dogurganliklarinin nasil bir dezavantaj
yarattigt ya da ezilmeleri yoniinde sistem tarafindannasil kullanildigini anlatirken,
Simone de Beauvoir, Sigmund Freud, Karl Marx ve Friedrich Engels gibi isimlerin
diisiincelerini bir araya getirerek bir feminist teori olusturur. Aile kurumunun biyolojik
dayanaklarin1 yikmayi, kadmlarin dogurganlik gibi biyolojik rollerinden arindirilarak
toplumsal anlamda ozgiirlestirilmelerini savunur. Kadinlarin dogum yapmast ve
devaminda ¢ocugun yetistirilmesinde biiylik bir sorumlulugun altina girmesi, onlar
toplumsal alanda geri planda birakan, ikincillestiren en 6nemli unsurdur Firestone'a
gore. 1972'de Ann Oakley Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum (Sex, Genderand
Society) adli kitabinda, i¢ ice gegen bu ili¢c kavrami ele alir, toplumsal cinsiyet rollerinin
ogrenilmesi lizerine etraflica bir calisma sunar. 1973'te Monique Wittig'in, benzeri
sekilde toplumsal cinsiyete farkli bir agidan bakan ve toplumsal cinsiyet tartigmalarina

farkli bir boyut kazandiran, Lezbiyen Bedenler (Le Corps Lesbien) adli metni
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yayimmlanir. 1974'te Juliet Mitchell''ln, psikanalitik kuramin ataerkil diizenle verilen
miicedelede kullanilabilecek en 6nemli unsurlardan biri oldugunu sdyledigi kitabi
Psikanaliz ve Feminizm (Psychoanalysis and Feminism) yayimlanir. Anilan hemen
hemen tiim metinlerde agir bir aile kurumu elestirisi yapilir ve ev i¢i siddete ve tecaviize
dikkat cekilip bunun bir politik sug oldugu dile getirilir. ilerleyen yillarla birlikte Luce
Irigaray, Helene Cixous, Julia Kristeva, Judith Butler, Monique Wittig gibi daha pek

cok onemli feminist diislintirtin katkilartyla feminist literatiir genisler.

Catharine A. Mackinnon, hem Marksizm'e hem de liberalizme mesafeli durarak,
onlarin yontemlerini ve ortaya koydugu diislincelerini ¢o6ziimleyerek, bir tarafta
Marksist kurama diger tarafta liberal diisiinceye angaje olan feminist fraksiyonlarin
degerlendirmesi ve elestirisi iizerinden, daha ¢ok radikal feminist kurama yakin bir
yerde konumlanarak biitiinliiklii bir feminist kuram ortaya koyma girisiminde bulunur.
Bu diisiincelerini Feminist Bir Devlet Kuramina Dogru (Toward a Feminist Theory of
the State, 1989) adli ¢alismasinda bir araya getirir. Mackinnon'a gore, Marksizm i¢in
emek ne anlama geliyorsa, feminizm i¢in de cinsiyet o anlama gelir; ikisi de insanlara
ait oldugu halde onlardan alinmis seylerdir. Ona gore, feminizm, cinselligin
baskilanarak ve iktidar rejimlerince sekillendirilerek toplumun kadinlar ve erkekler
olarak iki cinse boliindiigiinii iddia eder. Marksizmdeki emek gibi, feminizmdeki
cinsellik de hem toplum tarafindan insa edilir hem de toplumu inga eder. Dolayisiyla her
ikisi de faaliyet olarak evrensel ama tarihsel olarak oOzgiildiir ve birini digerine
eklemleyen, sentez yapmak isteyen girisimleri elestirir. Sosyalist feminizmin yaptigi
gibi, kadmlarin sorunlarmi sol miicadelenin sorunlar1 i¢inde eriten ve hatta ona tabi
kilan c¢abalar1 etkisiz bir bilesim olarak yorumlar ve kadinlarin sorunlarinin kendi
terimleriyle incelenmesini, baska bir "mesele"ye indirgenmeden "asil mesele" olarak
goriilmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Keza Mackinnon, liberal feministlerin de tiim

kadinlar adina sonug ¢ikartyor olusunu, cinsel politika konusunda yeterince derinlikli
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olmayan kavrayislarini, "bireysel ve tarih dis1 bir diisiince olan hiimanizm"e olan
zaaflarin1 ve kigisel olani ortak olandan ayri tutma egilimlerini elestirir (Mackinnon,
2015: 21-31). Mackinnon'in ortaya koydugu diisiinceler ve ¢oziimlemeler, feminist
kuramimn zaman zaman ic¢ine diistiigli agmazlarin giderilmesine katki sagladigi gibi,
genel anlamiyla devletin, erkin, erkekegemen bir siyaset anlayisini da besledigi
gercegini ortaya koyarak feminist bir devlet kuramia dogru yol almanin kapsamli

haritasini sunar.

Bu donemde, feminist hareket acisindan en 6nemli itiraz noktasinin ve iizerine
gidilip elestirilmesi gereken asil seyin "erkeklik" oldugu goriiliir. Radikal feministlerle
birlikte, hem liberal feministlerin esitlik¢i ve Aydinlanmaci bir yerden konusan tavrina
hem de sosyalist feministlerin kadinlarin ezilmisliginde en biiyiik etken olarak
gordiikleri kapitalizm vurgusuna yonelik mesafeli bir durus alinir. Feministler,
kadinlarin  sorunlar1 ve ezilmisligi karsisinda daha bagka konular etrafinda
orgiitlenilmesi yoniinde bir tutum i¢ine girerler. Aslinda bir eksen kaymast ya da baska
deyisle vurgu degisikligi yasanir; daha 6nceki giindem maddelerinin yetersiz oldugu ve
kadmlarm sorunlarmin ¢dziimiinde arkaik kaldiklar1 dile getirilir. Hem kadinlar
iizerindeki erkeklerin yarattigi psikolojik baskiya dikkat c¢ekilir hem de siyasetin
tanimima ve uygulanig bi¢cimine miidahale edilir. Politik olanin sinirlar1 genisler ve
aslinda boylece feminist kuramin da en temel 6zellikleri ortaya koyulur. Donovan, bu
donemin 6nemli girisimlerinden biri olarak "Ego Politikas1" ("The Politics of the Ego")
adiyla yayimlanan manifestoyu anar. Bu manifestoyla aslinda, erkek egemenliginin
psikolojik olarak ego tatmini iizerine yaslandig1 ve kadinlar {izerindeki baskinin salt bir
ekonomik devrimle ortadan kaldirilamayacag: dile getirilir. Kadinlar iizerindeki politik
baski, daha once politik olarak gdriilmeyen erkek egosunun politikalarinda yatmaktadir.
Donovan bu baskinin ve kigisel olanin politikligi noktasindaki en iyi tariflerin Kate

Millet'in cinsel politikalar kuraminda, Shulamith Firestone'un Cinselligin Diyalektigi:

26



Feminist Devrimin Meselesi (The Dialectic of Sex: The Case for Feminist Revolution)
ve Carol Hanisch'in "Kisisel Olan Politiktir" ("The Personal is Political") isimli

yazisinda ortaya koyuldugunun altini ¢izer (2010: 273-274).

Bu dénemin en 6nemli ¢abalarindan birisi kadinlara yonelik biling yiikseltme
faaliyetleridir. Mackinnon, biling yiikseltmeyi feminist bir yontem ve uygulama olarak
tarif eder. Biling yiikseltmenin, kadinlarin, toplumsalin dolayimiyla sekillenen
deneyimlerinin anlamininin kolektif ve elestirel bir sekilde yeniden bi¢imlendirilmesi
oldugunu; bunun da, radikal feminist analiz aracilifiyla sekillendirilip paylasilan bir
siire¢ halinde seyrettigini soyler (2015: 105-106). Burada, Mackinnon baska bir seye
daha dikkat ¢eker: Anlama c¢abasina; baska deyisle, kadinlarin 6ncelikle kendilerini
baskalarindan ayirt ederek, kendilerine ¢izilmis olan konumlarinin ayirdina vararak bir
bakis, yeni bir gérme bi¢imi yaratmalar1 gerekliligi, tarihin de bir yeniden bakisla
yeniden anlamlanmasina sebep olacagina. Ona gore, feminist kuramin asil ¢ekirdegi ve
anahtar1 anlayis tarzidir; bu tarz da biling ylikseltmedir. "Ezilen bir grup oncelikle
kendisini ¢evreleyen diinyanin kendi iizerindeki yansimasini dagitmali, ayn1 zamanda da
kendi bakigini tarihe yansitmalidir." (106). Bu sozler algida yaratilacak bir degisikligin,
hakim sdylemin kirilabileceginin ve tarih yazimindaki eril egemenligin ortadan

kaldirilabileceginin imkanliligini1 ve miimkiinliiglinii de igerir.

Feminist harekete farkli alanlardan, 6rnegin sanatsal etkinliklerle destek veren
feminist aktivist sanat¢t gruplari da olmustur. 1985'te Amerikali bir grup kadin
sanatcinin sanatta alisilagelmis kaliplar1 yikmak amaciyla bir araya geldikleri ve Gerilla
Kizlar (Guerilla Girls) adiyla, kuramla pratigin i¢c ice gectigi bir alanda eylemler
gerceklestirdikleri goriiliir. Bu eylemlerle, sanat tarihinde cinsiyet ayrimei yaklagimlarin
inga ettigi sahneleri goriinlir kilma karar1 alirlar ve bu sahnelerin yikilmasinda

feminizmi etkili bir arag¢ olarak kullanirlar. Ahu Antmen, feminist sanat¢1 grubu Gerilla
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Kizlar'm bir iginde yer alan "Kadinlarin miizeye girebilmeleri icin illa ki ¢iplak mi
olmalart gerekir?" sorusuna dikkat ¢eker. Ayni grubun bir baska isinde de ressam
Jasper Johns'un 17,7 milyon dolarlik bir resminin, sanat tarihinin her déneminden
seksen yedi kadin sanat¢inin seksen yedi eserinin toplamina denk gelen bir pahada
oldugu ortaya koyulmustur. Antmen, grubun bir baska isinden daha bahseder: Grup

m

iiyeleri "kadin sanat¢1 olmanin 'avantajlar” diye ironik bir yaz1 yazmiglardir; bu yazida,
"Her zaman ikinci planda kalacagimin bilinciyle ¢alismak!.." yaziyordur. Antmen,
Gerilla Kizlar'in ortaya koyduklart bu islerde, sanatin tarihinden piyasasina kadar tiim
temsil alanlartyla ilgili bir eylem siirdiirdiiklerinin altin1 ¢izer. Bu eylemin temelinde
yatan politika ise, erkekegemen kiiltiiriin yarattig1 toplumsal diizen icinde sanatin
ideolojik bir temsil alani olarak ele alinmasi ve sanat alanindaki ayrimcilifin gegmisten
giinimiize dek goriiniir kilinmasidir (Antmen, 2008: 7-8). Gerilla Kizlar'in burada
yaptig1 gibi sanatla eylem pratigini birlestiren, kadin hareketine destek veren daha pek
cok girisim olmustur. Bu girisimlerin entelektiiel arka planimi, radikal feministlerin,

ozellikle de Kate Millett'in edebiyat ve sanat {izerinden ortaya koydugu "cinsel

politika"ya dair diisiinceleri olugturmustur

1960'larda ivme kazanan kadin hareketinin bu ikinci ve c¢ok giiclii donemi
1990'li yillara dek etkisini gosterir. Saygiligil, 1990'lardan sonra "elestirel erkeklik
caligmalar1" ile queer teorinin toplumsal cinsiyet calismalarinda agirlik kazanmaya
basladigint belirtir (2016: 14-15). Necla Arat da, feminist diisiincenin 1990'larda
baslayan, giiniimiize kadar uzanan yeni giindeminde, artik farkliliklarin degerli oldugu
vurgusunun yapildigin1 ve bu farkliliklarin dile getirildigi, ¢ogulcu yeni bir donemin
basladigin1 sdyler (Arat, 2017: 10-11). Donemsel olarak bazen ayniyiz vurgusu, "kiz
kardeslik" cagrisi1 6n plana ¢ikarken, bazen de farkliyiz sdylemi agirlik kazanir. Aslinda

en nihayetinde, farkli kadinlik deneyimlerinin ve Oznelliklerin bilinciyle evrenselci
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olmayan, yerellikleri gbzeten ve heteronormativite yanilgisina diismeyen bir feminist

kuram tahayytilii pesinde olunur.

2. Tiirkiye'de Kadin Hareketi

Feminizmin Tiirkiye'deki seyri, Bati'dakinden biraz farkli gerceklesmistir.
Feminizm, Bati'da hem birinci hem de ikinci dalga hareketin en etkin oldugu
donemlerden zamansal olarak kaymalarla Tirkiye'ye ulasmistir. Elbette ki Tirkiyeli
kadmlarm Batili hemcinsleriyle temas1 o donemlerde olmus ve Bati'daki hareket hem
kiiltirel hem de ideolojik olarak buradaki kadin topluluklarina, derneklere ya da
yazinsal caligmalara etki etmistir ancak hareketin Tiirkiye'deki seyri gecikmeli bir

sekilde gergeklesmistir.

Kadin hareketinin Tiirkiye'deki ilerleyisi, literatiirde agirlikli olarak iki donem
seklinde ele alinmaktadir. Bunlardan ilki, Osmanli doneminde baglayan ve -arada
ideolojik anlamda kesintiye ugramasina ragmen- Cumbhuriyet'in ilk yillarinda devam
eden ilk dalga kadin hareketidir. ikincisi ise, 1980'lerde yeniden gii¢ kazanan,

orgiitlenmeye baglayan ikinci dalga kadin hareketidir.

Bati'daki birinci dalga kadin hareketinin etkileri Osmanli'nin ge¢ donemlerine
denk gelir. Her ne kadar Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte Osmanli imparatorlugu
zamaninda baslayan kadin hareketinin arka plana itilip Cumhuriyet'in resmi ideolojisi
cergevesinde simirlandirilan yeni bir kadin hareketinin varligi 6n plana ¢ikarilsa da
aslinda temelde, Cumhuriyet donemindeki hareketin onciillerini barindiran Osmanli

Kadin Hareketi vardir.

Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi adli kitabinda bu donemin tiim

dinamiklerini ele almaya ¢alisir ve kapsamli bir tarih ¢alismasi ortaya koyar. Cakir, on
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dokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci yiizyilin basinda Bati'da ortaya ¢ikan kadin
hareketinin Osmanli toplumunda da yasanmis olduguna dikkat ceker. Ikinci
Mesrutiyet'in onilinii agtig1 toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin yarattig1 yeni yapilanma
icinde kadinlar da kendilerine bir alan agmistir. Kadinlara ait bu alanin en 6nemli
pargasi ve saglayicist kadin dergileri olmustur. Bu donemde, kirk kadar kadin dergisi
yaymmlanmis ve kadinlar bu dergiler ¢er¢evesinde paylasimda bulunmuslardir (Cakar,
2016: 22-23). Cakir, Osmanli Devleti'nin modernlesmesinde énemli yer tutan yapisal
degisimlerin agirhikli bir sekilde Ikinci Mesrutiyet déneminde giindeme geldigine ve
bunun sonuglarinin kadinlarin konumu iizerinde de ciddi etkiler yarattigina deginir.
Kadinlar artik toplumsal diizen igerisinde farkli bir konum elde etmek amaciyla
isteklerde bulunmaya baslamiglardir. Bu anlamda gazeteler ve dergiler ¢ikarilmaya, bu
mecralarda kadinlarin sorunlar1 ve beklentileri dile getirilmeye baslanmistir. Bu yayin
organlari, farkli kesimlerden kadini bir araya getirmis, onlar1 yazma konusunda tesvik
etmis ve sikintilarin1 paylasmalarina arac1 olmustur. Ornegin Cakir, 1868'de yayimlanan
Terakki gazetesinin bunun ilk 6rneklerinden oldugunu belirtir; bu gazetede, kimlikleri
tam aciklanmasa da, pek ¢cok kadinin mektubuna yer verilir. Yayim tarihi gozetildiginde
ilk kadin dergisi ise Terakki-i Muhadderat'tir. Cakir, bu dergide Rabia isimli bir kadinin
hakim sdylemi elestirdigi mektubunun 6nemine dikkat ¢ceker. Mektubun basinda sunlar

yazar:

Surasini iyi bilmek gerekir ki, ne erkekler kadinlara hizmetkardir, ne de kadinlar erkeklere
cariye olmak i¢in yaratilmistir. Erkekler hiiner ve marifetleri ile hem kendilerini, hem de
hepimizi gegindirebiliyorlar da, biz nigin bilgi ve hiiner kazanmaya kudretli olamiyoruz? El
ve ayak, gdz, akil gibi vasitalarda bizim erkeklerden ne farkimiz vardir? Biz de insan degil
miyiz? Yalniz cinsimizin ayr1 olusu mu bu halde kalmamiza sebep olmustur? Bunu hicbir
sagduyu sahibi kabul edemez. Eger &yle olmak gerekse idi, Avrupali kadinlar1 da bize
benzerdi [...] (2016: 59-62).

Bu mektup, o donemin kosullar1 géz oniinde bulundurulunca cesurca yapilmis

bir diizen elestirisi barindirir. Cakir, buna benzer nice mektubu Tiirkcelestirerek
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kitabinda alintilar ve o donemin kadinlarinin sesini giiniimiize ulastirir. Cumhuriyet'in
ilantyla Dbirlikte resmi ideoloji kapsaminda gergeklestirilen kadin hareketinin
Osmanli'daki kokenlerini ve Onciillerini giin yiiziine ¢ikarir. Bu gibi tarihsel kazi
caligmalar1 giliniimiizden ge¢mise bakildiginda yapilan c¢ok basitce ve kapsami dar

degerlendirmelerin ne denli haksizca oldugunu da gosterir.

Cakir, daha pek cok kadin dergisi ve gazetesinden bahseder: Vakit yahud
Miirebbi-i Muhadderat, Ayine, Insaniyet, Hammlar, Siikiifezar, Hammlara Mahsus
Gazete, Demet, Kadin, Mehasin ve en dnemlilerinden biri ve Osmanli kadinlarinin hak
miicadelesini listlenen Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti'nin yayin organi
olan Kadnlar Diinyast gibi pek ¢ok dergi ve gazete yayimlanir. Bu dergi ve gazetelerin
bazilarinin kurucusu ve basindaki kisiler ve hatta yazarlari arasinda erkekler olsa da
kadmlarm agirlik kazandigi goriiliir. Kimilerinin ise hem kuruculari, sahipleri hem de
tamamen yazar kadrosu kadinlardan olusmustur. Ornegin Siikiifezar sahibi kadin olan ve
yazar kadrosu sadece kadinlardan olusan ilk kadin dergisidir. Cakir, bu yazi iiretim
asamasinda on plana ¢ikan kadinlara da deginir. Aralarinda Halide Edip, Fatma Aliye,
Emine Semiye, SiikGife Nihal, Sair Nigair Hamim, Ismet Hakki Hanim gibi isimler
bunlarin en bilinenleridir (59-80). Bu donemin kadin hareketi ¢ergevesinde pek cok
kadin oOrgiiti de olusmaya baglar. Kadmnlarin kendilerini dergiler ve gazeteler
aracilifiyla ifade ederek sorunlarini dile getirdikleri siireg¢, dernekler vasitasiyla
orgiitlenmeye evrilir. 1913'te kurulan Osmanli Kadin Haklarini Savunma Dernegi
(Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti) en 6nemli 6rneklerden biridir. Sevgi
Adak, cemiyetin kurulus programinin kadinlarin egitimi, toplumsal yasama katilmasi,
caligma hayatinda yer almasi ve hukuki esitlik gibi konular ¢ercevesinde sekillendigini
belirtir; 6te yandan kadinlarin siyasal haklar1 konusuna pek deginmediklerini de ekler.
Cemiyete gore, kadinlarin siyasal haklara kavusmasi i¢in oncelikli olarak toplumsal

konumlarimin iyilestirilmesi gerekmektedir (Adak, 2016: 23). Cakir, bu donemin
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orgiitlenmelerinin  farkli amacglar ve idealler c¢ergevesinde sekillendigini soyler.
Yardimlagmak, kiiltiirel paylasimlarda bulunmak, iilke meselelerine ¢oziim aramak,
farkli etnik gruplardan kadinlarin sorunlarina odaklanmak, feminist hareket icgin
miicadele etmek gibi gesitli basliklar altinda dernekler kuruldugunu belirtir (Cakar,
2016: 87). Osmanli donemi kadin hareketi i¢inde yer alan pek ¢ok yazar, diisiiniir,
cevirmen kadin, Bati'daki kadin arkadaslariyla paylasim halinde de olmuslardir. Onlarla
hem mevcut rejimin iizerlerinde yarattigi baskidan dogan sikintilarini paylagmislar,
bunlarin ¢oziimiine yonelik fikir aligverisinde bulunmuslar hem de onlar araciligiyla
Bati'daki siifrajet hareketleri gibi feminist miicadele i¢inde gerceklesen gelismelere dair

bilgi edinmislerdir.

Senem Timuroglu, 19. ve 20. yiizyilda Osmanli'da entelektiiel arka planin1 da
sekillendiren Aydinlanma felsefesinin, o donemin kadin aydinlarinin zihniyet
doniisiimiine etkisini ele aldig1 ¢alismas1 Kanatlanmis Kadinlar: Osmanl ve Avrupali
Kadin Yazarlarin Dostlugu adli kitabinda Avrupali kadin aydinlarla Tirkiyeli kadin
aydinlarin iletisim halinde olduklarindan, Tirkiyeli kadmlarin kadin hareketine
Avrupalt hemcinsleri aracilifiyla da temas ettiklerinden bahseder. Bu donemde pek ¢ok
Avrupalt aydin kadin Tirkiye'ye ziyarete geldigi gibi Tirkiye'den oraya ziyaretler
gerceklestirilmistir. Hem kadinlarin ortak sikintilarina dair paylasima girilmis hem de
toplumsal meseleler hakkinda birlikte fikirler {iretilmistir. Ayn1 zamanda, bu kadinlar
arasinda gelisen dostluk, o donemin erkekegemen toplumsal yapisindan bunalan
Osmanli kadinlar i¢in Avrupa iilkelerine gitme yolu, bir ¢esit "siginma" imkani da
dogurmustur (Timuroglu, 2020: 123). Kanatlanmis Kadinlar'da, 6zellikle donemin
onemli aydinlarindan biri olan Fatma Aliye {iizerinde durulur. Timuroglu, Fatma
Aliye'nin kadin hak ve 6zgiirliikleri baglaminda kafa yoran ve kadinlarin sorunlarinin
coziimlerine yonelik aktif bir sekilde metinler iireten dnemli bir aktivist olusuna dikkat

ceker ve Fatma Aliye'yi Tiirkiye'deki feminist hareketin baslangi¢ noktalarindan biri
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olarak anar. Fatma Aliye'nin, Bati'da Tiirkiyeli kadinlarin sesini duyuran bir onciil ve
hem Tirkiye'nin hem de Miisliiman cografyanin ilk kadin diisiiniirii oldugunu belirtir.
Timuroglu'na gore, yazar ayn1 zamanda Tiirkiye'deki ilk kadin romancidir (2020: 25).
Fatma Aliye, Tiirkiye'deki feminist hareket agisindan onemli bir isim oldugu kadar
edebiyattaki erkekegemen yapmin kadinlart ne denli ikincillestirdigi ve hatta
goriinmezlestirdiginin de en somut Orneklerinden biridir. Fatma Aliye konusuna
caligmanin ilerleyen kisimlarinda yer verilen edebiyattaki eril hakimiyetin tartigilacagi

boliimde yeniden doniilecektir.

1920'li yillarla birlikte Tiirkiye'nin igine girdigi, toplumsal ve siyasal
degisimlerin ve doniigiimlerin yasandigi yeni donemle birlikte kadin hareketinin de
seyri degisir. Seriat diizeninin yerini laik yasalarin alisiyla, bagska deyisle Cumhuriyet'in
ilantyla birlikte, kadin hareketinde yeni bir donemin onii acilir. Bu donemde
modernlesme iilkiistiyle birlikte, kadinlarin toplumdaki konumlarina ve yasalarca sahip
olduklar1 haklarina yonelik bir dizi diizenleme getirilir. Deniz Kandiyoti, Ortadogu
iilkeleri arasinda kadin haklari konusunda, bu denli erken bir tarihte, kapsamli ve agik
bir sekilde harekete gegen ilk ve tek devletin Tiirkiye Cumhuriyeti oldugunu sdyler.
Ozellikle, 1926'da Isvigre Medeni Kanunu'ndan ilham alinarak olusturulan Tiirk Medeni
Kanunu'nun kabuliiyle birlikte kadinlarla erkekler arasindaki esitsizligin giderilmesi
yoniinde pek ¢ok 6nemli adim atilmistir. Devam eden yillarda da, kadinlar yurttasliga
kabul eden ve onlara seg¢imlerde oy hakki veren yasalar yiirlirliige koyulur. Ancak,
Kandiyoti bu kazanimlarin Batili feministlerin esit oy hakki i¢in verdikleri miicadele
sonucu haklarin1 kazanmalarindan farkli bir 6rnek oldugunu da hatirlatir. Buradaki
kazanimlar, mevcut iktidarin aydinlanma yanlis1 segkin {yeleri (erkekler) tarafindan,
"Batililasma" ve "muasirlagma" {ilkiileri ¢ergevesinde gerceklestirilmistir (Kandiyoti,
2015: 74). Kadin ile erkegin esitligi noktasinda yasalarca 6nemli adimlarin atilmasi

bakimmdan Cumbhuriyet dénemi kazanimlarmin hakkinm teslim edilmesi gerekir. Ote
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yandan, modernlesme iilkiisii ¢ergevesinde ideal Tiirk kadini1 tasariminin kadinlari
"Ozgiirlestirirken" ayn1 zamanda baskiladigi ve kadin hareketi iizerindeki devlet
kontroliiniin bir noktadan sonra feminist kadinlar1 hi¢bir sey yapamaz hale getirdigi de
yadsinamaz bir gergektir. Cumbhuriyet'le birlikte, kadin haklar1 konusunda yapilan
diizenlemelerin, kadinlara tam anlamiyla bir 6zgiirliik getirip getirmedigi ve ataerkil
diizenin baskisini tizerlerinden atan bir kurtulug imkaninin 6niinii ag¢ip agmadigi hususu,

giiniimiizde de halen tartisilabilirligini korur.

Rejim degisikligiyle birlikte Osmanli Kadin Hareketi'nin varliginin goriiniirlik
acisindan arka planda kaldigir soylenebilirse de kadinlar araciligiyla devamliliginin
saglandigint ve aktarimlarin gergeklestirildigini de yinelemek lazim. Aradaki
bolinmeye ragmen Tiirkiye'deki kadin hareketinin Onciil isimlerinin birikim ve
deneyimleri ardillarina miras kalmistir. Boliinmeden bahsetmigken, kadin hareketi
icerisinde yer alan ve her iki donemi de yasamig, 6nemli ve etkin bir isim olarak Nezihe
Muhiddin'e de ayrica deginilmesi gerekir. Yaprak Zihnioglu, 2003'te yayimlanan
calismas1 Kadnsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi'mde
kadin hareketindeki boliinmeyi ve Nezihe Muhiddin'in Onciisii oldugu girisimleri
etraflica ele alir. Nezihe Muhiddin'in onciiliigiinde Cumhuriyet doneminin ilk siyasal
parti tesebbiisii olan Kadinlar Halk Firkasi i¢in 1923 yilinda resmi bagvuru yapilir. Bu
bagvuruda, kadinlarin siyasi, toplumsal ve ekonomik hayatta yer alacaklar1 bildirilir.
Yaprak Zihnioglu, bu girisimde sunulanlar1 "Tiirkiye'nin ilk feminist bildirgesi" olarak
adlandirir. Yazarlardan ve diigiiniirlerden olusan elliden fazla kadinla birlikte dort yiiz
kadar da eylemci kadinin katilimiyla hareket iyice biiyiir. Fakat hiikiimet bu basgvuruyu,
uzun bir silire beklettikten sonra hicbir gerekce gostermeden reddeder. Bu geri
cevrilmeden sonra topluluk, tiiziigiinden bir maddeyi kaldirip "Birligin siyasetle alakasi
yoktur" ibaresini koyar ve 1924'te Kadin Birligi adiyla kurulur. Topluluk, hiikiimetin

hosgorecegi sekilde bir program diizenler. Baslangicta, hiikiimetle, resmi ideolojiyle
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uyumlu bir ¢aligma yliriiteceklermis gibi goriinselerde sonradan Kadin Birligi, heniiz
kadmlara siyasal haklart verilmedigi halde Nezihe Muhiddin ve Halide Edip'i
milletvekilligine aday gosterir. Ne var ki bu hamle istenildigi gibi sonuclanmaz. 1927
senesinde Tirk Kadinlar Birligi ismiyle bir kongre diizenlenir ve Nezihe Muhiddin,
orada toplanan tiim kadinlara siyasal haklar maddesinin geri alinmasi c¢agrisinda
bulunur. Ertesinde ise, Nezihe Muhiddin hakkinda, se¢cimlerde usulsiizliik yapmak gibi
gerekeelerle davalar agilir. Tiim bu yasananlar onu ruhen c¢ok etkiler, verdigi
miicadeleye karsin gordiigli muamele onda derin bir tahribat yaratir ve ruh ve sinir
hastaliklar1 hastanesine kaldirilir. Zihnioglu, birligin yonetimini iktidara yakin cenahtan
kadinlarin devraldigini ve bu devralis sonrasinda 1935'te, Tiirk kadinlarina tiim haklari
verildiginden dolay1 gorevini tamamladig1 yoniinde bir agiklamayla birligin kendisini
fesh ettigini belirtir (Zihnioglu, 2003). Zihnioglu'nun da burada belirttigi gibi bundan
sonra artik kadin hareketi acisindan sessiz bir donem baslar. Nezihe Muhiddin gibi pek
cok kadin derin bir suskunluk i¢ine gémiiliir. Onun gibi pek ¢ogu kendilerini edebiyata

adarlar. Seslerini edebiyat metinleri araciligiyla duyururlar.

Tiirk Kadinlar Birligi'nin feshiyle birlikte acilan yeni donemde kadin hareketi bir
nevi askiya alinmistir. Erkekgemen diisiince yapisi iginden bakildiginda glindemi isgal
etmesi gereken baska Oncelikler vardir; kadin hareketi gibi diger olugumlar bu 6ncelikli
seylerin yerine getirilmesi durumunda zaten islevsiz kalacaktir. Bu oncelikler hayata
gecirildiginde "kadinlarin sorunlar1" da ¢oziilecektir gibi yanlis bir diisiince egilimi s6z
konusudur. Nezihe Muhiddin 06rneginde oldugu gibi bazi kadmlar {izerlerinde
hissettikleri baski sonucu kenara ¢ekilirken, bazilari sorunlarin devlet kanali araciligryla
coziildiigi ve coziilecegi diisiincesini igsellestirirler. Bazilar1 da gittikce giiclenen sol

sOylemin herkesin kurtulusu iilkiisiine kendilerini adarlar.
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1950'li yillarda da kadin hareketi ¢ergevesinde faaliyetlerde ve girisimlerde
bulunulmustur. Ezgi Saritas ve Yalda Sahin'e gore, 1950'li yillarin feminist tarih
yaziminda iizerinde fazla durulan bir donem olmamasi anlasilir bir durumdur ve bu
durum da sadece Tiirkiye'ye 6zgii degildir. Bu donemin, 19. yiizyilin sonunda ortaya
cikan ve yaklasik olarak bir yiizyil siiren feminist miicadele tarihiyle karsilastirildiginda,
giinimiiz feminist hareketine ilham verecek miicadelelerin gerceklestigi bir dénem
olmadiginin altini gizerler. 1950'lerdeki kadin hareketi de kadinlarin bugiin savundugu
calisma hakki, esit iicret, siyasette kadin temsili gibi istekleri dile getirmistir. Ote
yandan, Saritas ve Sahin'e gore, ataerkil ve milliyet¢i sdylemle i¢ ige gegmis, eklektik
bir kadin hareketi agirlik kazanir. Bu eklemlenme, kurdugu farkli kadinliklar yoluyla
bazi kadinlar icin Ozgilirlesme alanlari olustururken ayni zamanda digerlerini de
diglamistir. 27 Mayis darbesi, o donem Tiirkiyesinde agirlik kazanan kadin hareketi
tarafindan coskuyla karsilanir. Basin {izerinde artan baskiyla da iligkili olarak,
1950'lerin sonlarina dogru ilerlerken daha fazla hiikiimet yanlis1 bir yayin politikasi
izleyen Kadin Gazetesi, 27 Mayis't "Varol Ordumuz Bizi Kurtardin" mansetiyle
sahiplenmistir. Darbenin hemen devaminda Kadinlar Dayanigma Birligi, TKB, Kadin
Haklarmi Koruma Dernegi ve Hemsireler Dernegi, Istanbul Askeri Valisi Refik Tulga'y1
tebrik ziyaretinde bulunurlar. 27 Mayis Oncesinde, hiikiimeti protesto mitinglerinde
kadmlar 6n saflarda yer alirlar ve bu mitinglerde polis siddetine maruz kalan geng
kadmlar Jeanne d'Arc olarak anilirlar. Kadin Sesi, hiikiimetin oligarsik yapisinin,
gericilige taviz vermesinin, aydinlar1 ezmesinin darbeye 6n ayak oldugunu sdyleyerek
darbeyi sahiplenir. Saritas ve Sahin, 27 Mayis 1960 darbesinin, Tiirkiye tarihi i¢in
oldugu gibi, kadin hareketi agisindan da kendinden sonra gelen doneme isaret ettiginin
altin1 ¢izerler. Darbeden sonra TKB iiyesi olan DP'li kadin milletvekilleri Yassiada'ya
gonderilince, DP'li kadinlarin TKB {izerindeki etkisi de kirilir. 1960'larda giiclenen

toplumsal muhalefetin i¢inde kadinlar daha aktif rol iistlenmeye baslarlar. Kisacasi,
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1950'li yillarin kadin hareketinin, kadinlarin meslek hayatina, egitime, siyasal ve
toplumsal alana daha ¢ok dahil olmasi i¢in gosterdigi ¢abalar, giderek artan sayida isci
ve memur kadinin ¢aliyma hayatinda verdikleri var olma cabasi, toplumsal hayatin
dinamiklerini ve donemin aile yapisin1 degistirmis; 1960'l1 y1llarin kadinlar1 i¢in yeni bir
miicadele zemini hazirlamistir (Saritas ve Sahin, 2015: 627-628, 664). Saritas ve
Sahin'in bu yillara dair yaptigi bu 6zet aslinda, kadmlarin halen tarih sahnesinde
oldugunu, tarihin etkin birer failleri olarak toplumsal olaylarda yerlerini aldiklarin1 da
gosterir. Diger taraftan, bu yer aligta feminist motivasyonlarin arka planda kaldigi,
kadinlarin sorunlarina dair birincil 6nemdeki konularin giindemde olmayis1 da ayrica

dikkat ¢ekicidir.

1960'1 yillarda Tiirkiye'nin i¢ine girdigi siyasi ve toplumsal anlamda yasanan
degisimler feminist harekete bakildiginda biitiinliiklii bir ele alis1 zorlastirir. 27 Mayis
darbesi, DP'nin kapatilmast sonrasindaki toplumsal hareketlilikler, sol miicadelenin
kazandig1 ivme ve diinyada etkili olan 1968 toplumsal hareketleri ile feminist hareketin
etkileri ortaya karmasik bir tablo ¢ikarir. Tipki birinci dalga kadin hareketinde oldugu
gibi diinyada ikinci dalga feminizm hakim olmaya baslamisken Tiirkiye'de hareketin
giiclenmesi i¢in 1980'lere dek beklemek gerekmistir. 1960'larda Batili iilkelerde kadin
hareketi tiim hararetiyle yasanirken Tiirkiye'de 6zellikle 1960'larin sonu ve 1970'lerde
sol miicadelenin i¢inde konumlanir. Kadinlarin haklart i¢in verdikleri miicadelenin
kazanimlarinin, sol hareketin kurtulusuyla, sinif miicadelesinin basariya ulagmasiyla
elde edilecegine dair bir inan¢ tasinir. Sol hareket ig¢inden hareket eden kadin

orgiitlenmeleri ortaya ¢ikar.

Ilerici Kadinlar Dernegi'nin bircok ildeki drgiitlenmesinde rol iistlenen ve 1970'li
yillarin sol politikasinda aktif bir sekilde yer alan Emel Akal, Kizil Feministler: Bir

Sozlii Tarih Caligmasi'nda tipki Bati'da oldugu gibi Tiirkiyeli kadinlarin da sosyalist
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miicadelenin i¢inde olduklarini vurgular. Tiirkiye Halk Istirakiyun Firkasi'ndan Tiirkiye
Komiinist Firkasi'na, Tiirkiye Isci Cift¢i Sosyalist Firkasi'ndan Vatan Partisi'ne dek
kadinlarin bu olusumlarda {iye ve sempatizan olarak bulunduklarini belirtir. 1970l
yillarda kadinlar, hem bu gibi olusumlara katilirken hem de "ilerici, devrimci, emekei"
gibi sifatlar1 ekleyerek kadin orgiitleri de kurmuslardir. Bunlarin baglicalar1 Devrimei
Kadmnlar Birligi, Devrimci Kadmlar Dernegi, Ilerici Kadinlar Dernegi ve Emekci
Kadinlar Dernegi'dir (Akal, 2011: 31-33). Emel Akal'm dile getirdigi bu
orgiitlenmelerin yan1 sira, daha ¢ok varlikli kadinlarin gidip geldigi, agirlikli olarak
yardimlagsmak ve hayirseverlik gibi motivasyonlara ev sahipligi yapan kadin orgiitleri
de olmustur. Fakat bu iki farkli orgiitlenmenin igindeki kadinlar arasinda bir birlikten,
biitiinliikten s6z etmek pek miimkiin degildir. Sol hareket icinden feminist miicadeleyi
ylirlitmeye caligan, is¢i ve emekgilerin yaninda olmay1 savunan kadinlar ile o donemki
Tiirkiye kadin hareketi i¢inde daha agirlik kazanan ve yerlesik bir konuma sahip olan
kadmlar arasinda bir iliski veya giiclii bir temas gerceklesmemistir. Esen Ozdemir,
yukarida bahsi gegen Ilerici Kadinlar Dernegi'nin, esas olarak is¢i miicadelesine katki
saglamak amaciyla yola ¢ikmig olsa da yalnizca kadinlardan olusan bir orgiitlenme
olmasinin, kadmlarin kendilerine dair tartigabildikleri ve dayanisabildikleri alanlar
yaratabilmesine ve kadinlarin feministlesmesine araci oldugunu da soyler. Ayrica, 1980
yilinda gii¢ kazanacak olan kadm hareketinin aktif iiyelerinin bazilarinin da eski IKD
iiyeleri oldugunu belirtir (Ozdemir, 2016: 299). Emel Akal, feminizm iizerine
tartismalarin ilk basladigr zamanlar kendini feminist olarak adlandirmakta direndigini,
oncelikle Marksist oldugunu belirtmekte takindigi israrci tutumu dile getirir. Fakat,
diger pek ¢ok Marksist kadinla beraber kendisinin de bir miiddet sonra herkesin
kurtulusu {lkiisii ¢ercevesinde sekillenen diislincelerinin onlar1 tatmin etmemeye
basladigini ve sali glinleri tiim Marksist kadinlar bir araya gelerek kadinlarin durumunu,

sorunlarint konugmaya basladiklarini belirtir. Akal, feminizmden neden korktuklarini da
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bu siiregte sorgular. Bu korkunun arka planinda o donem kendilerine feminist olduklari
yoniinde getirilen suglamalarin da rol oynadigimi ekler (2011: 18-19). Akal'm bu
sozlerinde, Bati'da radikal feministlerin dikkat c¢ektigi sol politika igindeki erkekler
tarafindan kendilerine yonelik psikolojik baskiy1 hatirlatan bir yon de vardir. Akal ve
kadin arkadaslarinin Marksist kimliklerini feminist kimlikle kesintiye ugratmamak
isteyisleri, icinde bulunduklar1 kosullar gdzetilince gayet anlasilirdir. Erkek dava
arkadaslarinin gerisine diisme ve sol miicadelenin hem kadinlarin hem de erkeklerin
davasi oldugu inancinin zedelenmesi kaygist ve tabii ki "su¢lanan" feminizme kars1 bir
refleks olarak mesafe alig, Bati'daki ikinci dalganin Tiirkiye'ye yirmi yillik rétarl

gelisinin sebeplerini de kismen ortaya koyar.

Tiirkiye'deki feminist hareket, ikinci dalganin 6nemli konu basliklar1 etrafinda
orgiitlenmeye, toplumsal cinsiyet mefhumunu daha c¢ok sorunsallagtirmaya ve
erkekegemen zihniyetin degistirilmesi gerektigi yoniindeki kararli ve biiyiik adimlar
1980'li yillarla birlikte atmaya baglar. Bu yillarda atilan en 6nemli adimlardan biri biling
yiikseltme faaliyetleridir. Bati'daki ikinci dalga kadin hareketinin o6zellikle radikal
feministlerin glindemini olusturan temel konulardan biri olan biling yiikseltme
Tiirkiye'de yansimalarini bulur. Diger taraftan, "kisisel olan politiktir" Onermesi de
Tiirkiyeli feminist kadinlarin {izerine en ¢ok egildigi konular arasina girer. Ozdemir,
Tiirkiye'de feminist hareketin, 1970'lerde sol orgiitler icerisinde aktif olarak yer alan ve
birbirlerini taniyan bir grup kadmin evde, igyerinde ve sol orgiitlerde kadin olma
tecriibesi iizerine diisiinmeye ve konusmaya baslamalariyla ortaya ¢iktigini sdyler. Bu
kadinlardan bazilari, tiniversitelerdeki asistanlarin 6rgiitlendigi ve donemin 6nde gelen
demokratik kitle orgiitlerinden birisi olan TUMAS'n (Tiim Asistanlar Birligi)
iiyeleridir. Birligin mensubu olan bu kadinlar, topluluktaki kadinlar ve erkekler
arasindaki egemenlik iligkisini kesfetmeleri ve bu iliskiden kaynakli yasadiklarinm

paylasma ihtiyac1 duyarak ayrica bir kadm grubu olusturmuslardir. Ozdemir, birligin
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iiyelerinden biri olan yazar ve ¢evirmen Giilnur Savran'in, hareketin ortaya ¢ikmaya
basladigr 1980 ile 1986'da gerceklesen Kadinlar Dilekgesi eylemine kadarki siireci
"ideolojik mayalanma dénemi" olarak adlandirdigini hatirlatir (Ozdemir, 2016: 301-
303). 1980 oncesinde toplumsal hareketlerdeki daha biitlinliikli, toplumun her
kesiminin kurtulusunu saglamak gibi idealler pesindeki miicadeleler iginde eriyen kadin
hareketi, kadinlar arasindaki kiiclik bulusmalar, ev toplantilar1 seklinde bir miiddet
devam ettirilir. Niliifer Timisi ve Meltem Agduk, 1980 6ncesinde her tiirlii farkliligin ve
"0zel ¢ikarlar"in Ozel alana hapsedilip ortak ¢ikarlar ¢ercevesinde, yalnizca ortak bir
gelecege iliskin kurtulusun pesinde politik projeler tiretildigine deginirler. Onlara gore,
1980'lerden itibaren feminist kadinlar 6zel ve kamusal alan arasindaki biiyiik ayrimi
politik miicadelenin i¢ine alirlar (Timisi ve Agduk, 2016: 13-14). Elbette bu durumun
arka planindaki nedenlerden birisi "6zel olan politiktir" sloganidir ancak Timisi ve
Agduk'un dikkat c¢ektigi nokta, bu sloganin Tiirkiye'deki alimlanisinin Bati'daki gibi
ozel alanin belirleyenlerinin de kamusal alani belirleyen eril iktidarlar oldugunun
yanisira, uzunca bir silire topyekn kurtulus miicadelelerinde, kadinlarin hak ve
ozgirliikleri i¢in ayrica dile getirmeye calistiklar1 seylerin kamusal alana taginan bu
"ortak ¢ikarlar" kiimesine dahil edilmeyip 6zel alana hapsedilmis olmasidir ayni
zamanda. Bu tez calismasinin bir dnceki boliimiinde Bati'daki feminist hareket ele
alimirken ikinci dalga i¢inde yer alan kadinlarin, "yeni sol"dan erkeklerin kendileri
iizerindeki psikolojik baskisindan bahsedilmisti. Sol orgilitlenmeler i¢inde, kadin
sorunlarinin ikincillestirilmesi ve 6zel alana hapsedilmesi konusu da yine Batili
feministlerin tartismaya actig, itiraz ettigi bir noktaydi. Timisi ve Agduk'un sozlerinden
yola c¢ikarak, benzeri bir durumun Tirkiyeli feministler icin de gegerli oldugunu
sOyleyebiliriz. Tabii ki bu noktada, Tiirkiye'nin 6zgiil kosullarin1 da goézardi etmemek

gerekir.
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Aksu Bora ve Asena Giinal, 1980'lerde ivme kazanan kadin hareketinin,
kadmlarm dergi ve kitap kuliibii ¢evrelerinde, ev toplantilarinda ve sonrasinda evlerden
tasip kamusal alanda gerceklestirilen biling yiikseltme toplantilarinda seyrettigine
deginirler. Tiim bu toplantilarda ideolojik ve politik bir birikimin gerceklestigini ve
kamusal kampanyalara gecildigini belirtirler (Bora ve Giinal, 2016: 8). Ozellikle,
Istanbul ve Ankara kadimlarin diizenledikleri faaliyetlerin ve feminist harekete hiz ve
giic kazandiran gelismelerin dogmasina ev sahipligi yapan iki 6nemli sehirdir. Timisi ve
Agduk, 1982 senesinden itibaren feministlerin bu sehirlerdeki olusumlar araciligiyla,
diistincelerini ve itiraz ettikleri noktalar1 kamuoyuna agiklama cesaretini gdstermeye
basladiklarina deginirler. Bu etkinlikler arasinda en dikkat g¢ekeni ve Tiirkiyeli
feministler tizerinde yiireklendirici bir etki yaratant YAZKO'nun diizenledigi "Kadin ve
Sorunlar1" adli toplant1 olur. Bu toplant1 sonrasinda pek ¢ok feminist yazarin kitaplar
cevrilmeye, feminizmin Tiirkiye'deki seyri {izerine tartigmalar hiz kazanmaya baglar.
YAZKO'nun ¢ikartmakta oldugu haftalik genglik dergisi Somut'ta bir sayfa tamamen
kadinlara ayrilir ki bu, o donem i¢in olduk¢a kiymetli bir gelismedir (Timisi ve Agduk,
2016: 15). 1989'da 1. Feminist Haftasonu ve 1. Kadin Kurultayr gibi etkinliklerden
sonra artik 1990'l yillarla birlikte kurumsallagsma donemine gegilmistir (Bora ve Giinal,
2016: 8). Ote yandan, Bora ve Giinal'a gére, 1990'arda girilen bu kurumsallasma
doneminin arka planinda kesfetmenin ve heyecanin azalmasi, hem siyasi hem de
ideolojik meselelerle yiizlesme etkili olmustur. Tiirkiye'de siyasi atmosfer, muhalif
diistincenin geri planda kalmasi, siyasi giindeme dair etkinligini yitirmesi ve
sokaklardaki muhalif sesin kisilmasi gibi sebepler de kadin hareketi acisindan
kurumsallasma yolunu agmistir. Bora ve Giinal, 1990'larla birlikte, 1980'li yillardaki
hareketin parcas1 olamamis kadinlarin, hem Kiirt kadinlarinin hem de Islami cerceveye
angaje olarak feminizmi siirdiiren kadinlarin da feminist talepler gelistirerek bu talepler

dogrultusunda orgiitlenmeye basladiklarini eklerler. Diger taraftan, bu yillarla birlikte
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bir ice kapanmaya da gidilmistir. Bora ve Gilinal'a gore, bu ice kapanmanin arka
planinda hareketin "yaslanmasi", 1980'li yillardaki dnciillerin ortak ¢aligmalar esnasinda
yasadig1 hayal kirikliklar1 gibi deneyimler ve siyasi iktidara dair agmazlar yatmaktadir.
Fakat tiim bunlara ragmen, gen¢ feminist kadinlar i¢in yeni bir alan da acilmistir.
Universitelerde Kadin Calismalar1 Boliimleri ortaya ¢ikmustir (2016: 8-10). Boylece,
yukarida isimleri anilan Onciil feminist kadinlarin hem sahadaki kazanimlari hem de
entelektiiel anlamda biraktiklar1 miras sayesinde, akademi icinde bu tez calismasi gibi

pek ¢cok feminist ¢aligmanin da onii agilmistir.

Bu dénemde pek cok feminist kadin dergisi de yayin hayatina baslamistir. Tlk
orneklerden biri olan Duygu Asena'nin kurdugu ve bas editér olarak gorev aldig
Kadinca'nin ilk sayis1 1978 gibi erken bir tarihte yayimlanir. Kadinca'dan on yil sonra
1988'de Kaktiis, 1995'te Pazartesi ve 2006 yilinda da Amargi dergisi ilk sayilarimi

cikarmaya baglarlar.

Kadinlarin on dokuzuncu yiizy1l ve oOzellikle yirminci ylizyilda verdikleri
miicadeleler sonucu elde ettikleri kazanimlar sayesinde erkekegemen toplumsal diizende
kirilmalar yaratilmaya baglanarak, kadinin ozgiirlesmesi ve cinsiyet esitsizligi
konusunda epeyce yol kat edilmistir. Bu durum 6zellikle, yirmi birinci ylizyilin ikinci
yarisindan sonra 1960'l1 yillarda feminist haraketin daha da giiclenip hiz kazanmasiyla
birlikte artmigtir. Tirkiye'de de gecikmeler ve aksamalar yasanmasina ragmen
toplumsal diizenin kadinlar lehine degistirilmesi ve doniistiiriilmesi yoniinde kadinlar
tarafindan yogun bir miicadele verilmistir. Diger yandan, yine de giiniimiizde halen, tim
bu kazanimlara ragmen kadinlar ikincil konumda birakildiklar1 alanlar konusunda savas
vermeye, siyasette ve toplumsal hayatta daha fazla s6z sahibi olabilmek i¢in ¢aba
gostermeye, eril soylemi yikip esitlik¢i bir sdylem insa etmeye; Ozel alan igine

hapsedilen mahrem diye istii Ortiilen, "kutsal aile kurumu" ¢atis1 altinda kadinlara
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yonelik sergilenen her tiirlii ayrimcilig1 ve erkek siddetini ortadan kaldirmaya yonelik

micadelelerine devam etmektedirler.

3. 1980 Oncesinde Tiirkiye'deki Edebiyat Ortaminda Kadinlar

Calismada analiz edilecek olan metinlerin ortaya ¢iktig1 donemde ve dncesinde
nasil bir edebiyat ortam1 olduguna, bu metinleri olusturan siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklere de bakmak gerekir. Edebiyattaki hakim anlayislari, edebi akimlari, yon
veren edebi diisiince sekillerini ve en Onemlisi edebiyat diinyasinda kadin ve erkek
yazarlarin konumlarii, bu konumlara gosterilen ilgi ve itibar1 da gbéz Oniinde
bulundurmak lazim ki daha saglikli bir degerlendirme yapilabilsin. Bu amagla, hem Geg
Osmanli'dan itibaren 1980'e kadarki donemin edebiyat ortaminin genel atmosferine hem
de kanon olusturma girisimlerine yer verilecektir. Boylece analiz igin secilen eserlerin
yazarlarinin, bu eserleri yaratma siirecinde nasil bir haletiruhiye i¢inde olduklar1 ve eril
bir edebiyat anlayisinin hakim oldugu edebiyat ortaminda seslerini nasil ve ne sekilde

duyurduklar1 da anlagilmaya caligilacaktir.

Toplumsal diizenin eril hiyerarsik yapilanmasi, kadinlarin ikincil konumlara
hapsedilmesi, onlara erkekegemen zihniyet yapist i¢inde sekillenmis cinsiyet rollerinin
dayatilmasi edebiyatta da tezahiir eder. Hem kadinlarin yazar olarak konumlarinin
sekillenmesinde hem de edebiyat metinlerindeki kadin karakterlerin temsillerinde ezici
bir bicimde eril zihniyetin hakim oldugu goriilir. On plana ¢ikan, edebiyata sekil
verdigi sOylenen isimlerin neredeyse tamami erkeklerdir. Bagyapit diye adlandirilan
metinlerin biiyiikk ¢ogunlugu da yine erkeklerce kaleme alinmistir. Beklendigi {izere,
bunca erkekgemen bir edebiyat anlayisi igerisinde kadin karakterler de son derece kisir
bir anlayis i¢cinden temsil edilirler. Kadinlara bigilen kalip rollerin 6tesinde 6rneklere

rastlamak nadiren karsilasilan bir durumdur.
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Hatice Meryem, hakim olan bu eril edebiyat anlayigin1 6zetleyen nitelikteki bazi
orneklere degnir. Meryem, 17. yiizyilda yazilmis bir meddah hikayesinden bahseder:
Hangerli Hamim Garibe-i Hikdyesi. Kitapta iki kadin tipi vardir. Bunlardan biri Hangerli
Hanim'dir, digeri de bir cariyedir. Hangerli Hanim, asik oldugu gen¢ adamla arasina
giren cariyesini Beykoz taraflarindaki yilanli bir ormana atacak kadar goziikara bir
kadindir. Cariye ise goziiyash diye tabir edilen, masum bir kadindir. Meryem, bu iki
kadin tipinin Tanzimat donemi romanlarinda siklikla karsilagilan 6rnekler oldugunu
belirtir. Donemin yazarlari -ki toplumu sekillendirme motivasyonuyla hareket
etmektedirler- cariye karakterini sadakat ve fedakarlik gibi erdemlerle yiiceltmeyi,
Hangerli Hanim'" ise seytani 6zelliklere sahip olarak gordiiklerinden asagilamay1 tercih
etmiglerdir. Bu metindeki kadin tiplerinin benzeri olan iki meshur karakter daha vardir:
Bunlar, Namik Kemal'in /ntibah'indaki Mahpeyker ve Dilasup'tur. Ote yandan, Meryem
Cumhuriyet doneminin hemen oOncesi ve sonrasindaki kadin tipini de Tanzimat
donemindekilerle karsilastirarak anlatir. Tanzimat doneminde evine, kocasina sadakat
gosteren ve fedakarlikta bulunan cariye kadin Cumhuriyet doneminde, bu duygular
topluma yoneltir. Toplumu ilerletmeye ve egitmeye cabalar. Bu donemki yazarlar,
kadmlart Meryem'in deyisiyle, tipki bir Batililagma ajan1 gibi tasarlarlar. Ev iginde
yasayan, Avrupa adabina uygun bir sekilde aksamlari ¢ocuklarina kitap okuyan, yemek
sofras1 ve salon gorglisii 6greten, yurt sevgisi asilayan kadin tipleridir bunlar (Meryem,
2013: 67-68). Hakim olan bu anlayis1 kiran, kirmaya cabalayan ornekler de ortaya
koyulmustur. ilk dalga kadin hareketinin ncii isimleri bu bilinci kurmaca eserlerine de
tasimustir. ilk Srneklerden bazilarmi orgiitlii kadin hareketi savunucularindan, Tiirk
Kadinlar Birligi genel baskan1 Nezihe Muhiddin ve ayni1 birligin genel sekreteri Sukiife
Nihal Basar gibi isimler ortaya koyarlar. Hem Nezihe Muhiddin hem de Sukife Nihal

Basar, agirlikli olarak 1930'lar ve 1940'larda eserler yazmislardir.
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Yaprak Zihnioglunun Kadinsiz Inkilap'ta da degindigi iizere, ozellikle Nezihe
Muhiddin, daha ozgiirliikk¢ii bir kadin hareketinden yana olmasindan ve bu yonde
girisimlerde bulunmasindan, muhalif bir durus sergilemesinden dolayr pek ¢ok
karalama kampanyasina maruz kalmis ve kadin hareketi adina higbir sey yapamayacak
kadar etkisiz kilinmistir (Zihnioglu, 2003). Bu atmosferde iki isim de kendilerini
edebiyata vermislerdir. iki isim de geride yirmiye yakin edebiyat metni birakmustir.
Zihnioglu, Nezihe Muhiddin'in bir ¢esit "suskunluk donemi" i¢ine girdigini ve bu
donemde evinde yakin arkadaglariyla bir araya gelip cay toplantilar1 yaptigini ve roman
yazarak gecimini saglamaya calistigmni belirtir. Yazarm, Tiirkiye'nin tarihinden
silinmeye c¢alisgilmis oldugunu; yeni nesillerin onu tantyip bilmemesi i¢in
gerceklestirilen tarih yazimi ¢alismalar1 yapildigini soyler (2003: 259). Tanil Bora da,
Nezihe Muhiddin'in bir beyanatinda kendisinden onceki donemlerde agirlikli olarak
kadmlarmm "sefik kalbi"nden bahsedildigini ve artik "kadinin dimagiyla" hareket
edecegini sdylemis olmasina dikkat ceker (Bora, 2017: 764). Bu iizerinde durulmasi
gereken bir ayrimdir; ¢iinkii, Nezihe Muhiddin bu sozleri, Bati'da birinci dalga kadin
hareketi i¢indeki Mary Wollstonecraft gibi isimler tarafindan, kadinlarin yumusak
kalpliligine, itaatkarligina, tavizkarligina yapilan vurgular {izerinden onlarin sadece
duygusal ozelliklerle Ozdeslestirilmesine getirilen elestirilerin agirlik kazandigi bir
donemde soylemistir. Nezihe Muhiddin'in duygular yerine rasyonellige vurgu yapmasi
da bu agidan Onemlidir; Bati'daki hareketin Tiirkiye'deki izdiistimleri olarak

yorumlanabilecek bir 6rnektir.

Tanil Bora, Nezihe Muhiddin'in, kendisine siyaset yapma imkan1 birakilmayinca
diisiincelerini romanlarina tagimaya bagladigini ve bu eserlerde kadinlarin maruz kaldig:
maddi ve psikolojik siddeti karamsar bir anlatimla dile getirdigini sdyler. Bora, Sukife
Nihal'in de, toplumsal diizen yiiziinden muzdarip olan kadinlarin durumuna yonelik

diisiincelerini ve aslinda bir anlamda yarim kalan "dava"y1 romanlarinda siirdiirdiigiinii
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belirtir (2017: 764). Bu donemin aydin kadinlari, iizerlerinde hissettikleri tiim bask1 ve
degersizlestirici eyleme karsin, bir sekilde kendilerine, kendilerini ifade edebilecek

alanlar yaratmay1 bilmislerdir; bunun en biiyiik gostergesi de edebiyat olmustur.

Donemin diger 6nemli bir ismi ise, iilke edebiyat tarihinde "ilk kadin romanc1"
olarak anilan ve bu tez ¢alismasinin kadin hareketinin Tiirkiye'deki seyrine bakildig:
bolimiinde de deginildigi gibi erken donem kadin hareketi agisindan baslica
figlirlerinden olan Fatma Aliye'dir. 1862 yilinda dogan Fatma Aliye, Osmanli'nin ileri
gelenlerinden Ahmet Cevdet Pasa'nin ve Adviye Rabia Hanim'in kizidir. Kendisi gibi
kiz kardesi Emine Semiye de yazar ve doneminin kadin hareketi igerisinde yer almis
onemli isimlerdendir. Ahmet Mithat Efendi'nin 1895'te yayimlanan Bir Osmanli Kadin
Yazarin Dogusu'nun (Bir Muharrire-i Osmaniye'nin Nes'eti) giiniimiiz Tiirkgesiyle
yeniden kitaplastirilmasina araci olan ¢evirmen Bedia Ermat, Fatma Aliye'ye dair pek
bilinmeyen bilgiler paylasir: 1890 yilinda istanbul'da George Ohnet'nin Volonté isimli
metninin gevirisi Meram adiyla yayimlandiginda, kitabin ¢evirmeni olarak "Bir edibe"
yazilir. Bu durum bir hayli dikkat ¢eker, bu ceviri ve g¢eviriyi yapan kisi lizerine
tartismalar ¢ikar. Sonunda kitabin ¢evirmeninin Ahmet Cevdet Pasa'min kizi Fatma
Aliye Hanim oldugu 06grenilir. O tarihten sonra Fatma Aliye, "Meram Miitercimi"
olarak {linlenir ve yazdig1 pek ¢cok metnin altina "Meram Miitercimi" diye imzasin1 atar.
Zekas1 ve Ogrenme istegiyle ailesinin dikkatini ¢eken Fatma Aliye 6zenli bir egitim
siirecinden gegirilir. Ogretmenleri arasinda yazar ve gazeteci Ahmet Mithat Efendi de
vardir. Daha sonra Ahmet Mithat ona "manevi kizim" diyecek ve ¢ok yakin bir iliski
kuracaklardir. Oyle ki, zekdsma ve yeteneklerine hayran oldugu Fatma Aliye'nin bir
yazar ve disiiniir olarak kendisini nasil yetistirdiginin hikayesini anlatan Bir Osmanlt
Kadin Yazarin Dogusu adli metne hayat verecektir (Ermat, 2011: 5-6). Fatma Aliye

1936'da oldugiinde geriye, onlarca roman, makale ve ¢eviri birakir. Bunlardan biri de,
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Ahmet Mithat Efendi ile beraber kaleme aldig1 Hayal ve Hakikat (1891) adli romandir.

Kitap, ne yazik ki, "Bir kadin ve Ahmet Mithat" imzasiyla yayimlanir.

Fatma Aliye'nin emek verdigi metinler {izerinde isminin yer almamasi, onun
yerine yukaridakine benzer sifatlarin kullanilmasi ayni1 zamanda kadinlarin edebiyatta
ya da daha genel bir bakis agisiyla yazma faaliyetinde ne denli dislandiginin, cifte
standartli bir muamele gordiiklerinin de gostergesidir. Berna Moran, yazarligin bir erkek
isi ve yaratma isinin erkege has bir 6zellik oldugu yoniindeki inancin hakim oldugu bir
donemde, kadinin eser ortaya koymaya calismasinin yakisiksiz bir durum olarak
goriildiigiinii belirtir. Dahasi, kadinin bu girisimi dogaya da kars1 ¢ikmak, bir ¢esit sug
islemek seklinde yorumlanmistir. Moran, bu duruma, kadinin yazarliga kalkismasina
duyulan tepkiyi gozler oniine seren bir 6rnek verir: Peyami Safa'nin yazdigi 1933 tarihli
Bir Tereddiitiin Romani. Bu romanda ana karakter Peyami Safa'y1 temsil eden bir
yazardir ve bu yazar, edebiyata merakli kitap ¢evirmeni kadin karaktere, kadinlarin
yaziyla yaratma isini asil sahiplerine yani erkeklere birakip anne olmalarini, kalemiyle
degil rahmiyle yaratma siirecine katki saglamalar1 gerektigi 6glidiinde bulunur. Moran,
bu sahnede karakterin anlatmak istedigini, erkegin ya baba olmasi -penisiyle ¢ocuk
yapmali- ya da sanat¢t olup dogum sancisi ¢ekercesine ruh sancist gekerek kalemiyle
yaratmasi gerektigi seklinde yorumlar (Moran, 2016: 257-258). Moran'in bu aktarimi ve
yorumu, donemin popiiler erkek yazarlarindaki erkeklik yanilsamasini; bagka deyisle,
bu yazarlarin erkeklige atfettikleri "yiice" anlamlar1 ve kendilerini kadinlar karsisinda
konumlandirma noktasinda ne denli rahatsiz edici bir ciiretkarlik sergilediklerini de

gosterir.

Deginilmesi gereken 6nemli bir isim de Suat Dervis'tir. 1900'lerin baslarinda
diinyaya gelen yazar, hem Ge¢ Osmanli hem de Erken Cumhuriyet doneminin énemli

taniklarindan biri olarak, 1920'lerin basindan itibaren sayisiz edebi eser ortaya
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koymustur. Attila Dorsay, Dervis'i Tiirkge modern edebiyatin ilk ve oncli kadin
yazarlarindan biri olarak anar ve yazarin romanlarinda toplumun alt sinifina mensup
kadinlar1 ¢ok bagarili bir bigimde tasvir etmis olmasindan bahseder. Bu eserleri arasinda
en bilineni ve ilgi goreni 1940'larin baslarinda popiiler bir gazetede tefrika edilen
Fosforlu Cevriye'dir. Dorsay'a gore, Cevriye, doneminin kosullart géz Oniinde
bulunduruldugunda ¢ok ilerici bir karakter ornegidir ve ilk defa, yan karakterler
arasinda yer alan "fahise figiiri" ana karakter olarak sunulmustur (Dorsay, 2016: 5-6).
Fatmagiil Berktay, Suat Dervis'in "kadin olmaktan utanmiyorum, yazar olmakla da
iftihar ediyorum. O unvan benim yegane servetim, biricik iftiharim ve ekmegimdir,"
sOzlerini anarak yazarin her firsatta 16 yasindan itibaren yasamini yazi yazmakla
kazandigi dile getirmis olmasini hatirlatir. Oyle ki, Dervis, bir toplantida kendisini
"Tiirkiye Komiinist Partisi Genel Sekreteri Resat Baraner'in esi" diye takdim edenlere
sinirlenir ve ayaga kalkip onlara "Hayir, ben yazar Suat Dervis!" der (Berktay, 2018:
205). Suat Dervis, hem yazi hayatiyla hem de sergiledigi bu kendinden emin tavriyla

edebiyat tarihinin 6zgiin yazarlarindan biri oldugunu gdsterir.

Aysegiill Yaraman, Tirkiye'de kadin statiisiiniin doniisiimiiniin, ge¢misten
giintimiize bir bakigla anlamin1 yitiren kiiciik zamansal kaymalarla da olsa diinyadakine
benzer bir ¢izgi izledigini belirtir. Ote yandan, biitiinsel degerlendirildiginde en belirgin
farkin, iki kadin hareketi dalgasi arasinda suskunluk doneminde ortaya ¢iktiginin da
altin1 ¢izer: Bati'da 1960'h yillarda baglayan kiiltiirel tabanl farkliliklara ragmen esitlik
miicadelesi, Tiirkiye'de 1980'lerin ikinci yarisinda hareketlilik kazanmistir. Bununla
birlikte, Yaraman'a gore, bu yaklasik yirmi yillik siirecte, Tiirkiye'de kadinlar tam bir
suskunluk i¢inde de olmamislardir (Yaraman, 2015: 36). Yaraman'in biraktig1 noktadan,
Beyhan Uygun Aytemiz; 1960'l1 yillarda canlanan feminist hareketin edebiyatin alanina
da yansimasinin sonucunda Marksizm, psikanaliz, dilbilim gibi ¢esitli disiplinlerle iliski

kuran feminist elestiri geleneginin disiplinlerarasi, ¢ogulcu yapisiyla erkekegemen
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edebiyat geleneginin yarattigt ve yaygimlastirdigi kadin ve erkek imgelerininin
coziimlemesinde ©6nemli adimlar atilmasini sagladigina deginir. Bununla birlikte,
kadmlarin edebiyat tarihi igindeki yerlerinin, edebi gelenekle kurduklari iliskinin
saptanmasi ve kadina 6zgii edebi gelenegin ortaya ¢ikarilmasi yoniinde de gelismeler
saglandigint ekler (Aytemiz, 2016: 65). Benzeri bir yerden konusan Tanil Bora da,
1960'lardan itibaren gelismeye baslayan bir kadin edebiyati oldugunu soéyler ve bunun
da hakim edebiyat anlayiginin yarattig1 kadinlik imgesiyle meselesi olan elestirel bakis
acisini1 genisletirken okurlar1 kadin hareketinin ikinci dalgasinin giindemine hazirlamaya
basladigini belirtir. Bora, bu yazarlar arasinda Sevim Burak, Sevgi Soysal, Leyla Erbil,
Adalet Agaoglu, Tomris Uyar, Fiiruzan, Peride Celal ve Tezer OzLii gibi isimleri siralar
(Bora, 2017: 774). Burada referans gosterilen bu ii¢ ismin diisiincelerinin ortaya
koydugu gibi feminizmin edebiyattaki seyrinin farkli oldugunu tekrar yinelemek
gerekir. Edebiyat bir direnis, bir kars1 koyma araci haline gelmistir. Ayn1 zamanda iki
feminist dalga arasindaki donemin sesi olmustur. Deniz Kandiyoti, yazi yazmanin bash
basina bir direnis aracit oldugunu belirtir ve Ornegin Sevgi Soysal1l Tiirkiye'de
militarizmin ve egemen toplumsal cinsiyet rejiminin elestirisinde bir 6ncli konumunda

goriir (Kandiyoti, 2015: 353).

Gorildiugt gibi, Ge¢ Osmanli-Erken Cumhuriyet donemi kadin yazarlarindan
bazilarinin eserlerinde kadin hareketinin yansimalarin1 tagimalarina benzer sekilde
onlardan sonraki kusaklar arasinda da feminizmi edebi metinlere tasiyan yeni isimler
sahneye ¢ikmistir. Bu isimlerin baslicalart olarak Adalet Agaoglu, Sevim Burak, Leyla
Erbil, Fiiruzan, Nezihe Merig, Tezer Ozlii, Sevgi Soysal sayilabilir. Bu yazarlarm
devaminda Peride Celal, Pinar Kiir, Selcuk Baran ve Tomris Uyar gibi isimlerle de

cergeveyi genisletmek miimkiin olabilir.
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Edebiyatta biraktiklar1 izin 6neminden dolay1 Tezer Ozlii, Sevgi Soysal, Leyla
Erbil, Nezihe Meri¢, Adalet Agaoglu, Fiiruzan ve Sevim Burak't 6zellikle ele almak
gerekir. Yeni bir edebiyat anlayisinin Oniinii agmislardir -o dénemde héakim olan
toplumsal gercekegilik dalgasi, kemiklesmis edebiyat anlayisi g6z Oniinde
bulunduruldugunda bu inkar edilemez bir yeniliktir-. Ote yandan, ele aldiklar1 konular
itibariyle anaakim edebiyat geleneginin disina ¢ikip kendilerine yeni bir alan
acmislardir. Ataerkil toplumda kadin olmanin sikintilarini eserlerinde istikrarli bir

sekilde iglemislerdir. Kadin temsillerinde kaliplar1 yikan 6rnekler ortaya koymuslardir.

Edebiyat diizleminde yasanan baska gelismelerin oldugunun da altin1 ¢izmek ve
bu gelismelerin, kadin yazinindaki yeniliklerin arka planinda rol oynamis olabilecegini
de eklemek gerekir. Bu gelismeler arasinda kuskusuz en 6nemlisi hem siyasal atmosfere
hem de donemin hakim edebiyat paradigmasi olan toplumsal gercekcilige bir tepki
olarak viicut bulan 1950 kusagi Oykiiciileridir. 1950-1960 yillar1 arasi, Tiirkiye
acisindan siyasette onemli gelismelerin yasandigi bir zaman dilimidir. CHP'nin yirmi
yedi yillik tek basina iktidar doneminden sonra Demokrat Parti iktidara gelmistir. DP
hiikiimeti, Tiirkiye'nin CHP iktidar1 digindaki ilk iktidar deneyimidir. Hem ekonomide
hem de kiiltiirel alanda ve giindelik hayatta kapsamli bir donilisim yasanmistir. Bu
hareketli yillarin etkiledigi alanlardan birisi de edebiyat olmustur. "1950 kusagi
Oykiiciileri" diye anilan yazar-aydin toplulugunun bu durumdan yogun bigimde
etkilendigi gozlemlenmistir. Bagka deyisle, 1950 kusagi dykiiciileri aslinda, bu yillarin

etkisinin bir sonucu olarak okunabilir.

Edebiyattaki bu kirilmalarin ortaya ¢ikigindaki siyasal ve toplumsal olaylara
biraz daha yakindan bakmak gerekirse: DP'in iktidara gelisiyle ile Tirkiye durgun bir
donemden hareketli bir doneme gegis yapmustir. DP, ilk olarak "tilkenin kalkinmas1"

iilkiisiiyle yola koyulur ve liberallesme yolunda daha oOnce atilan adimlara siirat
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kazandirir, yiiriitillen liberallesme politikalarinin - genisletilip yayilmas: yoniinde
caligmalar baslatir. Bu yillarda siyaset anlayisindan ekonomiye, kiiltiirden giindelik
hayata dek uzanan O6nemli kirilmalar ve doniisiimler yaganmistir. Devletci-korporatist
ekonomi anlayisindan bireysel tesebbiisiin Oniinii acan, rekabet ortamini doguran,
kapitalist diinya ekonomisine eklemlenmenin ilk adimlarinin atildig1 yeni bir ekonomik
doneme girilmistir. Feridun Cemil Ozcan, DP'nin giiclii bir popiilist sdylem etrafinda
topladig1 toplumsal koalisyonun, savag donemindeki politikalardan sikint1 ¢ekmis veya
kendine yonelik bir tehdit olarak gormiis kesimlerden olusmus oldugunu belirtir. Savas
yillarinda ekonomik maliyetler agirlikli olarak, orta ve kiigiik koyli ile iicretli kesim
tizerine yiiklenmistir. Ancak, ABD'nin SSCB'nin komsusu olan Tiirkiye'ye yonelik
stratejik amagli yardimlarindan bir kismi tarim alanina olunca ve tarimda
makinelesmeye gidilince toprak sahiplerinin insan giiciine olan talebi azalmistir ve issiz
kalan koylii de mecburen alternatif arayisina girerek sehirlere go¢ etmistir (Ozcan,
2015:39). Tanil Bora ve Kerem Uniivar, tek parti iktidarinin sona erisiyle, Tiirkiye'deki
siyasi diislince diinyasinin da bir miktar rahatlamaya yol agmis olabilecegine deginirler;
ancak, her tiirli muhalefete kars1 siddetli bir iktidar geleneginin devam ettirilmesinin
diisiince ortamina da yansidigini eklerler. Ote yandan DP iktidari, Tiirk sagmin biitiin
kollarmin fikri anlamda ortaya ¢ikma donemidir. 19601 yillarin islamec1 ve milliyetgi
akimlari, bu dénemde filizlenir. Bora ve Uniivar'a gore, anti-komiinizm de dénemin
"resmi ve milli ideolojisi"dir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, uluslararasi konjonktiiriin
gerektirmesiyle c¢ok partili rejime gecilirken, demokrasinin smirlar1 dar tutulmustur.
Demokrasi ve 6zgiirliik, komiinizm tehlikesine karsi, ondan koruyacak bir deger olarak
mesrulastirilmistir (Bora ve Uniivar, 2015: 159-160). Kisacas1, Bora ve Uniivar'a gore,
1950'ler sol fikriyat agisindan ciddi bir bastirilma donemidir. DP doneminde, 6zellikle
de 1951 yilinda yasanan iki olay bu bastirilmishig1 ve suskunlugu pekistirir. ilki TKP'ye

doniik 1951 tutuklamalaridir. Ikincisi ise Nazim Hikmet'in Tiirkiye'den ayrilmasidir
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(2015: 170-172). Bora ve Uniivar, 1950'li yillarda edebiyat tartismalarinin sol diisiinceyi
ikame ettiginin altini ¢izerler. Pazar Postas: ve 6zellikle Ufuklar/Yeni Ufuklar dergileri,
edebiyat iiriinleri ve edebi denemeler {izerinden, sol fikirlere alan agmistir. Fakat bu
yayinlar da anti-komiinist ideolojiden paylarini almislar, siirekli olarak bunun baskisini
iizerlerinde hissetmislerdir (172). 1950’li yillardaki hareketli ve tartismali ortam i¢inde
yenilik¢i egilimlere sahip sanatgilarin vardigi en Onemli asama “Uslupta kisisel
ozgiirliiktiir (Odekan'dan aktaran Dirlikyapan, 2007: 130). Jale Ozata Dirlikyapan,
Zeynep Yasa Yaman’m su sozlerini, 1950°1i yillarin genel olarak sanatta, 6zel olarak
resimde yeni bir donemin baslangict olduguna isaret sayar: "1923-1950 modernizmine
karsilik 1950’11 yillar, Tiirk sanat ortaminda koktenci bir bagkaldir1 ve bireysel bir karst
durus isteginin siireci olarak degerlendirilebilir." Devamindaysa Dirlikyapan, Yaman'in
su sozlerine yer verir: "1950’lerle baslayan sanatsal ¢esitlenme, artan kisisel sergiler,
giindemi belirleyen 'soyut/non-figiiratif' tartismalari, sanatcilara ilk kez gelenekle bir
baska bi¢cimde hesaplagsma, geg¢mis kiiltiirleri gozden gecirme, yeni bir gozle

degerlendirme olanagi vermistir" (Yaman'dan aktaran Dirlikyapan, 2007: 130-31).

Genel olarak 1950'lerin edebiyat ortaminin iki ana ¢izgiden olustugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu iki ¢izginin ilki toplumsal gercekeilik digeri ise
modernizmdir. 1950'lerde artan sanayilesme, tarim alaninda makinelesmeyle birlikte
koyden kente hizli bir go¢ dalgasi baslamistir. Bu goglerin toplumsal anlamda pek ¢ok
sonucu oldugu gibi edebiyata da yansimasit olmustur. K&y romanlarinda bir artig
gozlemlenmistir. K&yiin gercegini, onciil yapitlarda anlatilanlara kiyasla daha gergekei
yansitan kitaplar ortaya koyulur. Asli Ugar, bu donemde, toplumcu gercekeilige dair
fikirlerin heniiz yeni ortaya c¢ikmaya basladiginin goriildiigiinii soyler. Ciddi bir
terminoloji karmasgasi vardir. Pek ¢ok tanim, anlami tam olarak bilinmeden veya neye
hizmet ettigi net bir sekilde anlasilmadan kullanilir. Bunlar arasinda: "Davali edebiyat",

"glidlimlii edebiyat", "goOniillii edebiyat", "baglanmis-tutulmus edebiyat", "aktif
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realizm", "sosyal realizm" sayilabilir. Ozellikle de "giidiimlii edebiyat" ifadesi tartisma
konusu olmustur. 1950'ler Tiirkiyesi'ndeki bu terminolojik karisikligin altinda toplumcu
gercekeilikle ilgili kuramsal kaynaklarin azligi yatmaktadir (Ugar, 2015: 474-475). Bu
tartigmalarin yapildig1 siralarda tipki diger sanat dallarinda da oldugu gibi edebiyatta
modernist bir doniisiim gergeklesir. Tanzimattan bu yana hakim olan, edebiyatin
toplumsal yarar saglamasi diisiincesi yikilmaya baslamistir. Bireysel konulara da yer
acilmasi, estetige de Onem verilmesi gerektigi ya da en azindan bunu yapmak
isteyenlere imkan taninmasi yoniinde agilimlar gerceklestirilmistir. Sait Faik Abasiyanik
ile baslayan bu modernist doniisiimiin énemli isimleri Viis'at O. Bener, Ferit Edgii,
Bilge Karasu, Demir Ozlii, Orhan Duru, Erdal Oz, Onat Kutlar, Adnan Ozyalginer,
Feyyaz Kayacan, Ozcan Ergiider ve Yusuf Atilgan gibi yazarlardir. Bu isimler daha
sonralar1 1950 kusag1 dykiiciileri olarak anilacak olan kalem erbaplaridir. Nezihe Merig
ve Leyla Erbil de bu isimler arasindadir. Ozellikle, Leyld Erbil'in 6fkeli ve hayli

yenilik¢i tutumu bu kusak yazarlari arasinda onu farklilastirmaktadir.

Bu yeni bi¢cim arayisinda olan, kendilerinden Onceki hikaye gelenegini yikan
yazar toplulugunu anlamak acisindan Georgiy Valentinovi¢ Plehanov'un su sozleri
onemlidir: "Sanat i¢in sanat egilimi, sanatgilarla onlar1 saran toplumsal ¢evre arasindaki
uyusmazligin bulundugu yerde ¢ikar". Ucar, Plehanov'un bu sozlerinden hareketle,
Plehanov'a gore bigimciligi belirleyen tarihsel kosullardan en 6nemlisinin, sanat¢inin
icinde bulundugu toplumla uyusmazligi oldugunu belirtir. Cagdas kent hayatinda
bireyin yalnizlasmasi ve topluma yabancilasmasi modernist eserler ortaya koyan pek
cok yazarin ana izlegidir. Bireyin yalnizlasmasi ve yabancilagmasia kosut olarak,
kullandig1 dil de digerleriyle anlasmasina imkan tanityan bir ara¢ olmaktan ¢ikip
s0zdiziminin sinirlarini ve yerlesik kaliplar1 zorlamaya baglar. Bahsi gegen bu yapitlarin
cogu, bireyin kapitalist burjuva diizeniyle uyumsuzlugu ve bu diizene karsi bireysel

baskaldiris1 6zgiin bir dil kullanim1 ve deneysel anlati teknikleriyle ortaya koyulur. Tiim

53



bunlardan hareketle, bu donemki yazarlarin bircogunun ortaya koyduklar1 aslinda DP
iktidartyla uyumsuzlugun o&tesinde, kapitalist burjuva diizeninin seylesmis toplumsal
iliskilerine yonelik bir baskaldiridir (Ucar, 2015: 482). 1950 Kusag1 Oykiiciileri, DP
iktidar1 donemi Tiirkiyesi'nin giderek kapitalist sisteme eklemlenmis bir diizenin hakim
olmaya baslamas1 karsisinda yukarida bahsedilen edebiyata yansiyan bagkaldirt
orneginde oldugu gibi, yerlesik bir hal alan bu burjuva diizeni igerisine girmeyerek
bohem yasam bicimini tercih ederler. Bu diizene dahil olmak istemezler ve siklikla bir
araya gelerek edebiyat eksenli sohbetler ederler. Bu sohbetlerin yapildigi mekanlar
onemlidir. Kimi zaman iglerinden birisinin evine, kimi zamansa kentin farkli farkli ama
daha kendi halindeki kafe-bar ve meyhanelerine giderler. Zaman gectik¢e buralarda
yapilan edebiyat sohbetleri derinlesir ve bu sohbetlerin getirisi olan birikimler dergilere

ve kitaplara taginir.

Jale Ozata Dirlikyapan, Kabusunu Kiran Hikdye: Tiirk Ovykiiciiliigiinde 1950
Kugag! isimli kitabinda 1950 kusagi oykiiciileri iizerine kapsamli bir ¢aligma ortaya
koyar. Dirlikyapan, Adalet Agaoglunun 1950 kusagi yazarlarinin i¢inde bulundugu

ortami ve girigtikleri sorgulamalar1 s0yle anlattigini aktarir:

Onlar, tek partiden ¢ok partili doneme gegisin igine diismiis bir kusagin {iyeleri. Ayrica,
kentlesmenin baglangict i¢ine de. "Ben kimim? Benim kimligim ne? [...] Sorgulamanin
itici unsurlari ise, dural, kendi i¢ine kapali kdy degil, degisimi biitlin ¢arpiciligiyla yansitan
kentlerdir. O yillarda yirmili yaslarm siirmekte olan yenilik¢i edebiyateilar igin, bir araya
gelip tartigmay1 olanakli kilan mekanlar genellikle meyhaneler olmustur. [...] Meyhanelerin
veya “i¢kili ev toplantilar’nin, donemin edebiyat ortaminda sadece rahatlamaya ve hosca
vakit gecirmeye yonelik basit bir “gece yasantisi” iglevi goérmedigi hemen anlasilir
(Dirlikyapan, 2007: 21-35).

Dirlikyapan, hemen hemen hepsi gen¢ yaslarda olan bu yazarlarin, dnceleri bu
yasantiy1 “yazar” olmak i¢in gereken bir 6n kosul olarak gordiiklerini sdyler. O yillarda
meyhaneler, gen¢ edebiyateilarin kendilerine yakin bulduklari muhalefet etme enerjisini

tastyan ve “farkli” olmaya yonelik bastirilamaz bir arzuya sahip olan kisileri
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bulabilecekleri ve onlarla sohbet edebilecekleri yerlerdir. Bohem yasantiy1 modernizmin
tastyicisi olarak goren Baudelaire’in, Modern Hayatin Ressami adl1 eserine kapsamli bir
sunus yazisi yazan Ali Artun, bohemin, sanatgilarin bir donem genglik caglarin
adadiklar1 bir diinya, hissettikleri bir aidiyet oldugunu belirtir (aktaran Dirlikyapan,
2007: 36). Ote yandan, siyaset bu bohem yasantinin disinda birakilmamistir. Tersine, bu
yasantinin olugmasinda Onemli bir rolii vardir. Yal¢in Armagan, bohem yasantiy1
olanakli kilan kosullardan s6z eder. Armagan’a gore 1950’lere gelindiginde yazarlar
Cumhuriyet’in “seckin aydinlar”1 degillerdir artik, tstelik tek bir smiftan degil, farkli
siniflardan gelmektedirler. Nitekim, 1950 sonrasinda edebiyatc¢ilarin sahip olduklar
“seckinlik”, biirokratlarin imtiyazlarini liberal politikalarla yok eden Demokrat Parti
tarafindan ellerinden almmistir (2007: 38). Bunlarla birlikte, Dirlikyapan,
edebiyatc¢ilarin siklikla ugradigi bazi mekanlarin polis tarafindan siki denetim altinda
tutulduguna deginir. Kusagin yazarlarindan biri olan Orhan Duru'nun su soézlerini
hatirlatir: "Bizim kugaktan kim ne yapsa ya anlamsizlikla ya da komiinistlikle suglandi.
Oysa onlar daha cok yeni yollar arayan ozgiirliikciilerdi sadece. Igimizde hapishane
deneyimi yasayanlar oldu daha sonraki yillarda. [...] Hi¢bir sey olmasa bile adin1 daha

sonra 0grendigimiz 'Derin Devlet'in 'Sakincali Piyadeleri' olduk." der (38).

Edebiyat geleneginde 6nemli 6l¢iide kirilmalarin yasandigr bu dénem, bu tez
caligmasinin mercek tutmayi1 amacladigi feminist hareket oncesi kadin edebiyatgilarin
metinlerindeki kadin duyarliligi, sdylem degisikligi acisindan da bir kirtlmanin 6niinii
acmustir. Ellilerin edebiyat ortamindaki iki temel hat, toplumsal gercekeilik ve
modernist egilim ya da Garip Akimi'nin yerini Ikinci Yeni'ye birakmasi gibi gelismeler,
heniiz feminist bir bilincin ya da baska deyisle feminist perspektifle edebi iiriinler ortaya
koyma diisiincesinin yaygin olmadig1 bir ortamda kadin yazarlara edebiyatta farkliliklar
yaratma ve kalip diisiincelerin, yerlesik bi¢cimlerin altinin oyulabilecegi yoniinde ilham

kazandirmig olabilir. En azindan bu yenilik¢i ¢abalarin, onlar igin elverisli
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enstriimanlara doniistiigli, yeni ve farkli bir seyler yapabilmenin miimkiin oldugunu
gosterdigi yoniinde bir akil yiiriitmeye gidilebilir. Osmanli'nin son ddnemlerinden
itibaren egemen olan edebiyatin toplumcu olmasi yoniindeki baskin diislince asilmaya
ve yeni bir edebiyat anlayist olusturulmaya baslanir. Aralarinda Leyla Erbil ve Nezihe
Merig¢ gibi isimlerin yer aldig1 bu kusak, dilin yerlesik kaliplarim1 da yikan 6rnekler

uretirler.

Kadin hareketinin Tiirkiye'ye gecikmeli gelisine gilinlimiizden bakilinca yirmi
yillik gecikme kolayca sOylenebilirken o doneme yakindan bakilinca koca bir yirmi
yillik bosluk ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye'de birinci dalga feministlerin bazilarinin
yolculuguna edebiyat icinden devam ettikleri yoniindeki halihazirda bulunan bir
bilgiyle, bu isimlerin c¢aligmalarina bakildiginda, bu yirmi yillik bosluk-suskunluk
doneminde de edebiyat araciligiyla feminizmin nabzini tutmak gayet makul bir girisim

olarak gortilebilir.

Simdi, yukarida yer verilen edebiyat ortamin1 tamamlayacak ve bu edebiyat
ortamindaki erkekegemen yapilanmay1 biraz daha somutlagtiracak sekilde edebiyat

cevrelerince girigilen kanon ¢aligmalarina deginilecektir.

3.1. Edebiyatin Erkek Cinsiyeti: Kanon Olusturma Girisimleri; Halide Edip
ve Safiye Erol Ornekleri

Tiirk¢ce edebiyatta bir kanon aragtirmasina girisildiginde ortaya net bir liste
ciktigin1 sOylemek ¢ok giictiir. Fakat su durum agikca ortadadir: Tiirkiye'de modern
anlamda roman ve Oykiiciiliigiin ge¢gmisine bakildiginda, Ge¢ Osmanli'dan Cumhuriyet
donemine ve giiniimiize kadar kanon diye adlandirilan listeler ortaya koyulmustur. Bu

listelerde ortakliklar da olmus, donemine gore farkliliklar da goriilmiistiir. Hangi
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donemde olursa olsun kanon olusturma girisimlerinde gbze ¢arpan seylerden ilki, kadin

yazarlarin kanon i¢inde neredeyse hi¢ anilmamis olmasidir.

Kanon girisimleri ve edebiyat tarihindeki hakim egilimler {izerine egilen Azade
Seyhan, modern Tiirk romaninin kaynaklarma iner. Seyhan, Osmanli'nin yikilisi ve
ulus-devlet olarak yeniden varligini insa etme yolunda ilerleyen Tiirkiye'de; aralarinda
Halide Edip, Resat Nuri Giintekin ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun da oldugu
Cumhuriyet'in erken donem yazar-entellektiiellerinin, modern Tiirkiye yasaminda
Osmanl kiiltiirinlin mirasin1 degerlendirmeye ¢alismis olmalarina deginir. Daha yakin
zaman yazarlar1 olan Thsan Oktay Anar, Abidin Dino, Ahmet Altan ve Orhan Pamuk
gibi yazarlarin da bu miras1 degerlendirdiklerini ekler. Seyhan, Tiirkce edebiyatta diger
pek c¢ok edebiyatlarda oldugu gibi toplumsal dontigiimlerin etkisini vurgular.
Cumhuriyet'in ilk yillarinda, entelektiiellerin ve yazarlarin elestirel ¢abalar1 daha
agirlikli olarak Tiirk toplumundaki kiiltiirel yarilmalara dair konular etrafinda
yogunlagmistir. Seyhan'a gore, bu entelektiiel kaygi giiniimiizde halen olduk¢a yogun
yasanmaktadir ve bu nedenle de, Cumhuriyet'in erken donemlerindeki romanlarla,
0zglin bir Tiirk modern-postmodern sdyleyisinin kuruculari olarak Orhan Pamuk, Latife
Tekin, Bilge Karasu arasinda islenen konular bakimindan ciddi bir ayrim oldugunu
iddia etmek pek dogru degildir. Elestirmenlerin ¢ogu bu ayrimi 1970'lerin sonuna dogru
dil ve tslup ozelliklerinde goriilen degisimle Tiirk romaninin realizmden kopmastyla
aciklamaktadirlar. Seyhan, ¢ergeve ve kesisen hikayelerin, dogrusal olmayan anlatilarin,
fantastik ve gergekei sahnelerin kesintisiz bigimde bir araya getirilmesinin, dilbilimsel
yeniliklerin Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasar Kemal, Nazli Eray, Bilge Karasu, Ash
Erdogan gibi yazarlarin eserlerinde daha ¢ok yer buldugunu belirtir. Bununla birlikte,
"kdy edebiyati" diye adlandirilan donem haricinde, 1920'ler ve 1970'lere kadarki
dilimde ortaya koyulan romanlarda tema, bi¢cim ve tarihsel kavrayis agisindan ii¢ uglu

bir c¢esitlilik ve karmasiklik bulundugunu ve dolayisiyla da tiirsel olarak o6zgiin bir
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paradigma degisimi yasandigindan bahsetmenin sorunlu oldugunun {izerinde durur. Bu
degisimi farkli nesillere mensup yazarlarin iistkurmaca, metinlerarasi gondermeler, i¢
ice gegen hikayeler ya da kurmaca gercekligin farkli derecelerde kullanilmasina yonelik
tercihlerinde ve bunu vurgulama bi¢imlerinde gérmek daha dogrudur. Tiirk¢e edebiyatta
bugiin dahi gozlemlenen, sadece erken Cumhuriyet donemi metinlerinde degil, 18.
yiizy1l Avrupasi'nda ve 19. yiizyil sonu Osmanl Imparatorlugu'nda yazilan metinlere
ickinliktir. Seyhan, gilinlimiiz Tiirkiyesi'nde en yaygin bicimde okunan yazarlardan
ticlinlin Resat Nuri Giintekin, Orhan Pamuk ve Yasar Kemal oldugunu belirtir. Giintekin
ve cagdaglari, tarihlerinin karmasikligi ve kendilerinin tarihteki konumlar1 hakkinda
yaptiklari analizlerle Tiirk romanindaki modernist egilimlerin baslangi¢ noktasi
olmuglardir (Seyhan, 2008: 17-22). Seyhan'in da bu tespitlerinde yer verdigi isimler

diisiiniildiigiinde yine kadin yazarlarin sayica ne kadar az olduklar dikkat ¢eker.

Kanon olusturma girisimlerinde anilan isimler arasinda kadin yazarlarin
neredeyse hi¢ yer almamasini, hem okurlarin hem de yazarlarin ve edebiyat ¢evrelerinin
edebiyat algisin1 sekillendiren bir unsur olarak da diistinmek gerekir. Keza, ge¢mis
donemlerde pek ¢ok kadin yazarin ortaya koydugu metinlere getirilen kiiglimseyici ve
itibarsizlastirici elestiriler de bu siirecte rol oynayan diger unsurlardir. Tiim bunlarin
arka planinda yatan nedenlerin, temel motivasyonlarin neler oldugunu anlamak igin
yukaridaki satirlarda da yapildig: gibi meseleye tarihsel yaklasmak onemlidir. Osmanl
Imparatorlugu'ndan Tanzimat'a, Erken Cumhuriyet déneminden giiniimiize dek uzanan
siiregte sekillenen edebiyat anlayislarinda ve bu anlayislarin kokenlerinde ataerkil
toplumdan beslenen kiiltiiriin  oldugu rahatlikla goriilebilmektedir. "Edebiyatin
agalari"nca, "edebiyat adamlari"nca sekillendirilmis pek c¢ok iilke edebiyatinda oldugu

gibi Tiirk¢e edebiyatta da kadinlarin bu alan iginde tutunmasi ¢ok zor olmustur.
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Ote yandan, Halide Edip kadar sayginlik kazanamamis, hatta gormezden
gelinmig bir yazar olarak Safiye Erol'u da bu konu baglaminda anmak gerekir. Aslinda
Safiye Erol, bu donem sayginlik ¢emberinin diginda birakilan pek c¢ok erken donem
kadin yazarlarin sembolik bir ornegi gibidir. Higbir kanon girisiminde adinin
gecmedigi, zamanmin edebiyat otoritelerince metinlerinin dikkate alinmadigi bir

yazardir Erol.

Murat Belge, Tirkiye'de kanon tartigmalart iizerine ilk kez ciddi ciddi
diisiinmeye baglamasinin Safiye Erol'un kitaplariyla karsilasmasi sonucunda oldugunu
belirtir. Belge, Safiye Erol'un metinlerini ¢ok gec kesfettigini; bir rastlantt sonucu
Erol'un bir kitabin1 okuyup sasirdigini séyler. Adini1 bile duymamistir o vakte kadar.
"Piyasa romanlari"ndan biri sanarak edindigi Safiye Erol romanin bitirdiginde Halide
Edip'ten pek de asagi kalmayan bir yazarin metnini okudugunu ve Safiye Erol'un
bilingli bir sekilde kanonun disinda tutulmus olabilecegini diisiiniir (Belge, 2009: 84).
Safiye Erol 1902 yilinda dogup, 1964'te vefat etmistir. Bu altmis iki yillik hayatina pek
¢ok eser sigdirmustir. ilkdgrenimini Istanbul'da Alman Mektebi'nde tamamladiktan
sonra lise ve iiniversite egitimini Almanya'da tamamlamistir. Felsefe ve edebiyat
izerine egitim goriir. Doktorasini da ayni iilkede yaptiktan sonra Tiirkiye'ye doniince
cesitli dergi ve gazetelerde yazilari, gevirileri, Oykiileri ve tefrikalar1 yayimlanir. 1938
yilinda ilk roman1 Kadikéyii'niin Romant kitaplastirilir. Cumhuriyet Gazetesi'nde de
tefrika edilen metni Ulker Firtinast da 1944 yilinda yayimlanir. Devaminda, Cigerdelen

(1946) ve Dineyri Papazi (1955) isimli kitaplar1 da basilir.

Safiye Erol, yillar sonra Murat Belge ve Selim Ileri gibi isimlerce yeniden
kesfedilen, giiniimiiz okurlartyla yeniden tanigtirilan bir yazardir. Kadikéyii'niin Romant
ve Ulker Firtinasi'm, Selim Ileri Edebiyatimizda Sevdigim Romanlar Kilavuzu adh

kitabinda anar. Ulker Firtinasindan bahsederken 1948 yilinda yayimlanan Ahmet
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Hamdi Tanpmar'in Huzur'unun bu kitabin ac¢tig1 yoldan geldiginin altini ¢izer. Bagka bir
ifadeyle, Ulker Firtinast, Huzur'un 6nciilii bir romandur. ileri, Tanpimar'in hicbir sekilde
Erol'un bu kitabindan bahsetmeyisini de elestirir; Erol'a hakettigi saygmligin
verilmeyisine de sitem eder (ileri, 2015: 319). Murat Belge de, 2002'de Radikal
gazetesinde "Safiye Erol'u Tanir Misin1z?" isimli bir yazi kaleme alir. Bu yazida Belge,
bu kadar iyi yazmay1 bilen bir kadindan, kendisinin ve tabii ki okurlarin ¢ogunun nasil
olup da bihaber kaldiklarina dair diislincelerini paylasir. "Nigin Tiirkiye'de kimse -yani
pek ¢ogumuz- Safiye Erol adinda bir yazardan haberdar degildi?" diye sormaktan
kendisini alamaz. Tipki lleri'nin, donemin edebiyat otoritelerinden birisi olan
Tanpimnar'in -belki vefasizlik sozciigiiyle belki hakir goérmekle agiklanabilecek bir
sekilde- Erol'u hi¢ anmamasina ydnelik sitemine benzer bi¢imde Belge de Erol'un
itinayla ¢gemberin diginda birakilmasinin nedenlerine egilir. Bu disarida birakilmanin ilk
tahmini nedenlerinden biri, Erol'un tasavvufla olan yakin iligkisinin, yazarin mistik bir
yaninin olusunun Tiirkiye Cumhuriyetinin degerleriyle uyusmamasidir. Fakat, Erol'un
bu mistik egilimi, Belge'ye gore onu bir "gerici" yapmiyordur, metinlerinde "anti-
Kemalist" de degildir. Ikinci olarak, Belge, Erol'un romanlarinda ahlaki yargilama
yapmaktan kag¢inan bir yazar olusunun da belki onun edebiyat ¢evresince dtelenmesinin
sebebidir diye diisiiniir; fakat bunu da pek iddiali bir gerek¢e olarak gormez. En ¢ok
iizerinde durdugu ve kendisine makul goriinen nedeni ise sdyle ifade eder: "Herhalde
Safiye Erol, bu iilkede, bu iilkenin edebiyatinda kimin énemli olmas1 gerektigine karar
veren ¢evrenin digindaydi ve o ¢evreye 'Kalict olmak istiyorum' dilekgesini (‘iyi hal
kagidi' esliginde) sunmayr unutmustu." Belge'ye gore, Tanpinar'y, Halide Edip'i ve
Hiiseyin Rahmi'yi geride birakan muazzam bir mekan kavrayisi da vardir Erol'da.
Bunlara ek olarak, diinyaya bakisinda da onu daha o6zgiir bulur. Cagdasi1 Tirk

kadinlariyla karsilastirildiginda kendini dizginlemek i¢in ayrica bir ¢aba harcamaz da.
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Tiirk romancilarinda ekseriyetle karsilagilan "ahlak¢1" tavirdan kaginir, ahlaki gerekli

diizeyde ele alir. Mesela, tutkunun karsisina ahlaki koymaz (Belge, 2009: 228-231).

Murat Belge, Safiye Erol iizerine etraflica diisiinmeye egildiginde Tiirkiye'de
neye "kanon" denecegi sorusuna yanit vermenin ne denli zor oldugunu fark ettiginden
de bahseder. Belge, kanon olusturma girisimlerinin ¢ok basarili olmadigini soyler.
Kanon olusturmak konusunda kimlerin nasil bir motivasyonla hareket ettigi lizerinde
durur ve su iic merciden bahseder: Ilkinin; yazarlar, aydinlar, 6gretmenler, gazeteler ve
edebiyat elestirmenlerinden olustugunu belirtir. Ikinci merci olarak; tamamiyla bir
belirleyici olmasa da en genel adiyla siyaseti goriir. Uciincii mercinin ise; halk ya da
toplum oldugunu sdyler. Fakat bu noktada bir ekleme de yapar; halkin kanona kimin
dahil olacagi konusunda karar verme yetkisi yoktur; etkileri bakimindan tipki ikinci
merci gibi yerini alabilmektedir. Murat Belge, modernlesmenin ve aslinda modernizme
dair her seyin basina donerek donemlere gore kanon girisimlerini 6zetler: Yeni edebiyat
denildiginde ilkin akla gelen kisilerin Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa oldugunu
sOyler. Ders kitaplarinda kanon denilebilecek her yerde bu yazarlara denk
gelinmektedir. Belge, daha yakin bir zamandan 6rnek verir; siyasi otoriteyle basi dertli
olmasina, kitaplarmin bir ara yasaklanmasima ragmen Nazim Hikmet'in de Tirkge
edebiyatta en tepelerdeki yerine deginir. Ilk ve ciddi kanon olusturma girisiminin
Abdiilhamid doneminin sonrasinda yapildiginin altin1 ¢izer. Belge'ye gore, Ahmet
Hamdi Tanpinar'in Ondokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi benzeri olmayan, birinci
smif bir edebiyat tarihi kitabidir ve bu metin i¢inde edebi degerlendirmenin yolunu
sasirtan, sanat ve estetik disindan gelen herhangi bir degerlendirme Olgiitii yoktur.
Kanonu edebiyat dis1 dlciitlerin belirledigi bir kademelendirme olarak gdrenlerin tam
aksine bir ornek sunar Tanpinar. Ne var ki, Tanpmar'in aksi yonde haraket ettigi
diisiinceyle olusturulan kanon girisimi de yapilir. 1911'de Selanik'te yayina baglayan

Geng¢ Kalemler dergisi milliyetci ideolojinin baskin bir sekilde yer aldigi bir kanon
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girisiminde bulunur. Ali Canip, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin'in baslica yazarlari oldugu
dergiden sonra da buna benzer girisimler gerceklestirilir. Bu cabalarin sonucunda
milliyet¢ci bir edebiyat ve milliyetgi yazarlar kadrosu ortaya ¢ikar. Cumhuriyet
donemindeyse c¢ok daha istikrarli ve kurumlagan bir yap1 yaratilir; bu yapida kanonun
bicimlenmesi daha kolay basarilabilir bir is olarak goriilmiistiir. Behget Kemal, Yahya
Kemal, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hasan Ali Yiicel, Falih Rifki, Rusen Egref,
Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem gibi isimler basi ¢eken
yazarlar olur. Bu isimler "edebiyatin adamlar1" olarak anilirlar. Aralarinda tek bir kadin
yazarin adi gecer, o da Halide Edip Adivar'dir. Belge bu kisa kanon degerlendirmesini
bitirirken, sonug¢ olarak iizerinde anlagilmis tek bir kanon olmadiginin altini ¢izer.
Altmig sonrast diinya gorisleri, ideolojiler ¢esitlenirken, her ¢evre de kendi kanonunu
olusturmaya baslamistir (Belge, 2009: 84-92). Kadin yazarlarin agir bir erkek
hegemonyas: altinda varliklarmi siirdiirdiikleri goriilmektedir. Ote yandan, Halide

Edip'in erkekler arasinda edindigi sayginlik son derece dikkat ¢ekicidir.

Halide Edip'in kanona dahil edilecek denli saygi gérme sebepleri arasinda,
erkeklerin diinyasinda biraz da erkekleserek, onlara benzeyerek, hakim eril sdylemin
cok da disina ¢ikmayarak yer almasini saymak tablonun biitiinliiklii degerlendirmesine
katk1 saglayacaktir. Halide Edip, zaman zaman elestirel tavriyla sivrilmis olsa da aslinda
Cumbhuriyet doneminde kadinlara ¢izilen sinirlar igerisinde eylemde bulunabilmis ve
"vatanperver" birisi olarak da ayrica itibar gormiistiir. Azade Seyhan, Erken Cumhuriyet
donemi metinlerinin, toplumsal gelismelerle yazarlarin bireyselliklerinin ya da onlarin
"alter egolarinin", yasam yolculuklarinin kesigsmesi noktasinda konumlandigini sdyler.
Seyhan, bu tespitin 6zellikle, kendi hayat hikayesi kitaplarindaki kadin kahramanlarin
maceralartyla ortiisen Halide Edip i¢in dogru oldugunu vurgular. Seyhan'a gore, Halide
Edip doneminin hem giivenilir bir vakaniivisidir hem de ¢aginin en 6nemli feminist

siyasi lideri ve "Tiirk feminizmleri"nin Onciisii isimlerindendir (Seyhan, 2008: 70).
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Halide Edip'in metinlerinde kendi hayatindan pek c¢ok iz gormek miimkiindiir.
Kadinlarin toplumsal diizende varlik gosterememesi ve erkeklerle esit haklara sahip
olamamasi Halide Edip'in ilk dénem kurmaca metinlerinde siklikla tekrar eden bir
unsurdur. Seyhan'a gore bunun arkasinda, yazarin kendi ailevi problemleri, kendisinden
yasca biiylik olan esiyle yasadigi sorunlar, esinin bagka bir kadinla daha evlenmek
istemesi gibi sebepler yatiyor olabilir. Hem Osmanli'dan miras kalan kiiltiir 6zellikleri
ve Islami degerler hem de Batili kadilk o&zellikleri Halide Edip'in bu ilk
romanlarindaki kadin kahramanlarda toplanmistir (2008: 71). Halide Edip'te
otobiyografik unsurlarla birlikte giiclii bir idealize kadin tiplemesi de ortaya ¢ikar. Bu
kadmlar, Batili kadinlara benzer sekilde piyano ¢almak gibi meziyetler edinip farkli
yabanci dilleri konusabilirken ayn1 zamanda geleneksel degerlere de sirt donmemis,

koklerine bagl kalmislardir.

Halide Edip, doneminin ileri gelen ailelerinden birinin kizidir. Uskiidar
Amerikan Kiz Koleji'nde okumustur. Her ne kadar Amerikan usulii bir egitim almis olsa
da ailesi tarafindan hem Bati hem de Dogu kiiltiirlinlin etkilerine agik bir sekilde
yetistirilmistir. Halide Edip kadin haklar1 hakkinda yazilar da kaleme almaya baglar.
Ancak, Halide Edip'in kaleme aldig1 bu yazilarda ya da kurmaca metinlerinde ortaya
koydugu karakterlerde daha ¢ok "ideal Tiirk kadin1" imgesinin rol oynadigini belirtmek
gerekir. Daha Once de belirtildigi gibi romanlarindaki kadinlar gibi hem Batili hem de
Osmanli'dan miras kiiltiirel degerleri tasiyan ve hem ailesi hem de toplumun ilerlemesi
i¢in fedakarliklarda bulunan bir kadin tahayyiiliidiir onunkisi. Ote yandan, yine tam da o
donemin ruhuna uygun bir sekilde milliyet¢i ve militarist 6gelerle Oriilii bir feminist

durus sergiler.

Hiillya Adak, Halide Edip'in feminizmine dair bir analizde bulunur. Raik'in

Annesi, Seviyye Talip, Handan gibi ilk romanlarindan baglayarak 1920'ler ve 1930'larda
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Ingilizce yazdig eserlere dek (Memoirs, The Turkish Ordeal, Conflict of East and
West, Inside India) kadin haklar, cinsellik, egitim ve siyasi haklar gibi konular
cergevesinde toplumsal cinsiyet meselesine egilmistir. Fakat, Adak, Halide Edip'in bu
eserlerde Osmanli Ermeni kadinlarina yonelik cinsel siddete sessiz kaldigina deginir.
Yazarin dillendirdigi cinsel siddetin magdurlarinin sadece Tiirk kadinlari oldugunu
sOyleyip faillerinin ise yalnizca Rumlar olusuna dikkat ¢eker. Adak'a gore, Halide
Edip'in milliyetgilie olan bagliligi, onun ulus-6tesi feminist aktivizminin Oniine
gecmektedir. Halide Edip'in 1930'lara degin yazdigi ingilizce eserlerde, Osmanl
entelektiiel ve siyasi hayatinda kadinlarin eksikligi dikkat ceker. Adak'a gore, Halide
Edip kendi 6z tarihgesi diginda kadin tarihi yazamaz; 6rnegin Inside India adli metninde
kadmlarmn tarihini yazabilmek yazar i¢in yeni bir deney olurken kadin ve siyaseti
ideallestirilmis ya da Miisliman kadinlar iizerinden temsil etmekle sinirli kalmigtir
(Adak, 2016: 165-166). Deniz Kandiyoti de Halide Edip'in 6zyasamdykiisiiniin, hayati
boyunca uzlastirmaya ve sentezini yapmaya ¢alistig1 etkileri yansittigina deginir. Edip,
bir kadin orgiitiiniin kurulmasinda etkin rol oynamistir ama kariyeri, ulusal bagimsizlik
savasina eylemli olarak katilmasiyla asil tepe noktasina ulagmistir. "Yurdun"
savunulmasi i¢in pek ¢ok coskulu konugma yapmis ve kitlelere seslenmistir. Kandiyoti,
Halide Edip'in kadin kahramanlarinin, bu baglantiy1r yansitiyor olugsuna dikkat ceker;
onun kahramanlar1 yalnizca namuslu, iffetli gériinmekle kalmayip toplumsal ve siyasal

olarak da etkin karakterlerdir (Kandiyoti, 2015: 158-159).

Halide Edip ve Safiye Erol ornekleri, hakim ideolojilerin pek c¢ok alandaki
belirleyiciligine de isaret etmektedir. Halide Edip'in resmi ideolojiye olan baglilig1 ve
resmi kurumlarla yakin iliskisi, aktif politik kimligi, onun edebiyatinin saygmligini ve
gorlintirliigiinii besleyen bir unsur olur. Safiye Erol'da ise durumlar tam tersidir.

Yukaridaki satirlarda Murat Belge'nin de belirttigi gibi, sadece edebi iiretim sinirlari
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icerisinde kalmasindan, bunun digina ¢gikmamasindan kaynakli, hakettigi ilgiyi ve 6zeni

gérememis olabilir.
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IKINCi BOLUM: KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

1960 ve 1980 yillar1 arasinda yayimlanan eserlerde feminist unsurlarin izini
siirmek i¢in yapilacak olan analizlerde, feminist elestiri i¢cinden konusan ¢aligmalarin
siklikla bagvurdugu "toplumsal cinsiyet", "6zne", "cinsellik", "mekan" ve "kadin yazin1"
kavramlarinin analiz kategorileri olarak kullanilacagi calismanin giris boliimiinde
belirtilmisti. Bu boliimde, analiz kavramlarinin agiklamalarima ve bu kavramlar
cergevesinde yapilan tartisma ve degerlendirmeler ele alinacaktir. Ama dncesinde bu tez
calismasima da perspektif kazandiran feminist edebiyat elestirisine ve bu elestiri
baglaminda literatiirde yer alan bazi 6rnek ve degerlendirmelere kisaca yer vermekte
fayda olacaktir. Bu 6rnek ve degerlendirmelerin de, calismanin {igiincii boliimiinde

yapilacak olan eser analizlerini destekleyecegi ve bu analizlere derinlik katacagina

inanilmaktadir.

1. Feminist Edebiyat Elestirisi Baglaminda Edebiyat Metinleri

Feminist edebiyat elestirisi tipki feminist elestirinin ataerkil toplumla bir
meselesi oldugu gibi edebi metinlerdeki erkekegemen anlayisi, bu anlayisin dayattigi
yerlesik cinsiyet kaliplarini, degerlerini sOylemlerini sorgular ve bunun agilmasinda
neler yapilabileceginin pesine diisiip bu eril zihniyetin 6tesinde bir edebiyat anlayisini
ve ortamim tahayyiil eder, bunu hayata gecirmenin imkanlarm arastirir. Ozellikle,
1960'larda diinyada feminist hareketin giic ve onem kazanmasiyla birlikte feminist
elestirinin edebiyattaki giici de artmistir. Marksist elestiri, psikanalitik yaklasim gibi
¢ikis noktalari olan feminist elestirilerin yani sira yazara ve okura doniik olarak yapilan

elestiri bi¢cimleri de mevcuttur.
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Jale Parla, tarihsel ve toplumsal kosullar gozetilmeden bir edebiyat elestirisi
girisiminde bulunulamayacigini sdyler. Elestiriye tabi tutulan metinlerin hem ideolojik
hem de tarihi konumlarinin dikkate alinmasi zorunlulugunu hatirlatir. Diger taraftan,
icerik ve bi¢cimin de birlikte degerlendirilmesinin Onemine vurgu yapar; bu
degerlendirmede egemen sOylemin nasil bir rol istlendiginin de farkinda olunmasi
gerekir. Tiim bunlari, feminist elestiri geleneginin ve bu gelenek i¢inden dogan analitik
Ol¢iitlerin kanitladigini belirtir. Ciinkii Parla'ya gore, feminist elestiri, daha once higbir
edebi yaklasimin metodolojisinde yer vermedigi bir analitik ara¢ kullanmistir; o da,
toplumsal cinsiyettir. Farkli feminist yaklagimlar, kadin ve erkek kategorilerini kiiltiirel
olarak belirlenmislikleri iizerinden ele alirlar. Toplumsal cinsiyet rollerinin her alanda
oldugu gibi edebiyatta da rol oynadigini1 géstermislerdir. Boylece, feminist elestiri tiim
bu hususlar1 goz oniinde bulundurarak; agirlikli olarak, edebi gelenekleri olusturan,
edebiyat anlayisimi sekillendiren ve edebiyatin temeli sayilan klasik metinleri tekrar
okuyup degerlendirerek yeniden anlamdirmistir. Tabii ki, sadece klasiklerle kalmayip
bunlara ¢agdas drnekleri de eklemislerdir (Parla ve Irzik, 2011: 19-20). Feminist elestiri,
hem icerikte hem de bicimde edebiyatin ayarlariyla oynamustir. Degerlendirme
Ol¢iitlerine, edebiyati edebiyat yaptigina inanilan degerlerin tarihsel ve ideolojik olarak
insa edilmis seyler olduguna dikkat ¢cekerek bir miidahalede bulunmustur.

Erken Cumhuriyet doneminde daha ¢ok erkekegemen edebiyat anlayisina karsi
cikilip, kadin temsillerindeki eril ideoloji protesto edilirken; birinci dalga kadin hareketi
sonrasi -diinyadaki gelismelerle de eszamanli olarak- kadinlar daha ¢ok okurun algisi,
yazarin bakis a¢is1 ve temel motivasyonlart ile ilgilenip yeni bir kadin sdyleminin, kadin
dilinin, kadin yazininin arayisi igerisine girmislerdir. Berna Moran, Edebiyat Kuramlar:
ve Elestiri adl1 kitabinda feminist elestiriyi "Okur Merkezli Kuramlar" kategorisi igine
alir. Bunun nedeninin, feminist elestirinin ilk Orneginin, edebiyata kadin okurlar

acisindan bakmasi oldugunu sdyler (Moran, 2016: 249). Feminist elestiri; 1960'larda
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Amerika, Ingiltere ve Fransa'da toplumsal ve siyasal bir savasim olarak yeniden ortaya
cikan feminizmin edebiyat alaninda da etkisini gostermesi ile dogar. Tipki "gercek
hayat"ta oldugu gibi edebiyatta da kadinlarin, hor goriildiigli, asagilandig1 ve boylece
ataerkil diizenin desteklenip siirdiiriildiigii ger¢egi ortaya koyulur (2016: 249). Feminist
edebiyat elestirisi de, edebi metinlerde sakli olan kadina karsi sergilenen bu tutumu
desifre etme amaciyla yola ¢ikar. Bununla birlikte, baslangic boyle yapilmis, ¢ikis
noktast bu olmussa da, daha sonra elestiri baska yonlere de kaymis, bir farklilik,
erkekegemen temsillerin, sdylemin ve dilin disinda yeni bir yazin yaratmanin miimkiin
olup olmadig: lizerine disiiniilmiistiir. Feminist hareket ve daha da 6zelde feminist

kuram, feminist edebiyat elestirisini beslemektedir.

Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar'in, feminist literatiir agisindan ¢ok dnemli ve
oncilil metinlerden biri olan Tavanarasindaki Deli Kadin'da (The Madwoman in the
Attic) ortaya koyduklar1 fikirlere ayrica ve etraflica yer vermek gerekir. Gilbert ve
Gubar, 1979'da yayimlanan kitaplarinda feminist elestirinin Victoria doénemindeki
kokenlerine inerler. Gilbert ve Gubar, ¢alismalarinin halen merkezi énemde oldugunu
belirtirler. Pek ¢ok eksiklikleri oldugu i¢in elestiriler de alsalar, haleflerinin onlarin
sayesinde dogdugunu sdylemekten hakli olarak geri durmazlar (Gilbert ve Gubar, 2016:
27). Onlarin deyisiyle, halefleri, farkli cografi bolgelerde yasayan kadinlar arasindaki
farklar1 gériinmez kilan monolitik "kadin yazar" diigiincesinin altin1 oymuslardir (2016:
31). Gilbert ve Gubar, Tavanarasindaki Deli Kadin'a "Kalem metaforik bir penis
midir?" sorusu ile baslarlar. Bu sorunun arka planinda yatan sey ise, Ingiliz sair ve
klasik edebiyat profesorii Gerard Manley Hopkins'in 1886 senesinde kendisi gibi sair
arkadas1 Richard Watson Dixon'a yazdig1 bir mektupta kendi siir kuramiyla ilgili cok
onemsedigi bir ozelligi paylagsmis olmasidir. Hopkins, bir sanatginin "en onemli

ozelliginin", "erkeklerde bir tiir dogal yetenek olarak bulunan ustalikli icra" ve bunun

erkekleri kadinlardan ayiran bir sey oldugunu iddia eder. Ona gore, erkek cinselligi
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sadece analojik baglamda degil, eylemsel olarak da edebiyatin, edebi giiclin 6ziinii
olusturur. Gilbert ve Gubar, Hopkins'in, buradan hareketle sairin kaleminin kimi
yonlerden bir penis oldugunu diisiinmesine isaret ederler. Ikiliye gére, Hopkins aslinda -
Hopkins'in de mensup oldugu- Viktoryen kiiltiirde yaygin kabul goren bir kavrami dile
getirmektedir. Gilbert ve Gubar, Tanri'nin diinyaya babalik etmesine benzer sekilde
yazarin da metne babalik ettigi fikri etrafinda kurulan bu ataerkil diisiincenin, Bat1 edebi
geleneginde sadece bu donemde degil her donemde etkili oldugunu sdylerler. Onlara
gore, bu etki ¢cok kuvvetlidir. Karsilagtirmali edebiyat profesorii ve kuramcit Edward
Said, s6z konusu metaforun, yazar, tanrisal konum ve aile babasi kavramlarin i¢ ige
gectigi "author" sozciiglinilin lizerine insa edildigini ortaya koyar. Gilbert ve Gubar da,
Said'in tim bu edebi gelenegin altinda ardisik ataerkil koken ya da hiyerarsinin
imgelemi yattig1 yoniinde ortaya koydugu diislincelerini hatirlatirlar (2016:46). Boyle
bir edebiyat anlayiginin hakim oldugu bir edebiyat ortaminda kadinlarin konumu nedir?
Gilbert ve Gubar'in deyisiyle, eger kalem metaforik bir penis ise kadinlar hangi
organlar ile yazacaklardir? Aristoteles'ten Hopkins'e dek edebiyat kuramcilarinin bu
goriise inanmig olmasi, kadinlart uzunca bir siire yazmaktan uzak tutmustur. Sonradan
eline kalemi alip da yazmaya baglayan kadinlar ise erkeklerce kiistah ve ait olmadiklar
bir alana girdikleri i¢in davetsiz, haddini bilmez varliklar olarak adlandirilmiglardir.
Doganin belirledigi sinirlart kendilerini giiling duruma diisiirmeyi goze alarak
asmuslardir. Erkek cinselligi, edebi giiciin kendini hissettiren varlig ile iliskiliyken,

kadin cinselligi ise bu giiciin eksikligiyle baglantilidir (48-51).

Edebiyatta yer alan, kadina karsi sergilenen bu eril tutumun aktarilmasinda
karakterler etkili birer aragtir. Erkek yazarlarin yarattigi ve farkinda olmadan ya da
olarak kadinlarin da yaratmay1 siirdiirdiikleri klise kadin tipleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar
daha ¢ok Kkarsitliklar iizerinden olusturulmuslardir. Bir tarafta, erkeklerce istenen,

ideallestirilen "masum, namuslu, itaatkar" kadin karakterler varken; diger tarafta da,
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bunun tam tersi, istenmeyen, olumsuzlanan canavarlastirilip-kdtiiliiklerin kaynagi olarak
tasvir edilen tipler vardir. Kadin yazarlara ise boyle bir edebiyat anlayisi i¢inden, bu
stereotipler iizerinden karakter yaratmalar1 gibi ironik bir tablo sunulur. Gilbert ve
Gubar, bu klise karsit karakterlere "melek" ile "canavar" adimi1 verirler. Kadin
yazarlarin, erkek yazarlarin kendileri i¢in yarattigi bu iki u¢ imgenin konumlarini
incelemesi, Oziimsemesi ve bunlarin otesinde Ornekler ortaya koymasinin dnemine
dikkat c¢ekerler. Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda'da gegen, "Biz kadinlar
yazmadan once, evdeki melegi Oldiirmeliyiz" sézlinden hareketle, Woolf'un sozlerine
evdeki melegin zitt1 olan ikizini de 6ldliirmenin gerektigini eklerler. "Evdeki melek"in
kokeninde Bakire Meryem'in saflik imgesinin oldugundan bahsederler. Tabii ki,
feminist bir poetika olusturmak i¢in bu imgeleri 6ldiirmeden Once pargalara ayirmanin
onemini tekrar vurgularlar. Melek imgesi, 19. yiizyilda dinsel kimliginden siyrilip
"evdeki melek" tipine doniismiistiir. Burada tahayyiil edilen kadin tipi, erkegini mutlu
etmeyi bilen; kendini evine, kocasina ve ¢ocuklarina adayan kadini temsil etmekte ve
bunun igsellestirilmesini telkin etmektedir. Diger ugtaysa, bagimsizligma diiskiin,
erkeklerce bigilen kadin rollerine uymayan, uymak istemeyen, tekinsiz ve "canavar"
olarak adlandirilan kadin tipleri vardir. Ote yandan iki diisiiniir, tiim edebiyatgilar igin
kendini tanimlamanin, kendini ortaya koymaktan dnce geldigine de deginirler: "Yaratici
'ben varim' climlesi eger 'ben' 'ne oldugundan' haberdar degilse dile gelemez. Ancak
kadin sanat¢i i¢in zorunlu olan kendini tanimlama siireci, ben olma hali ile benligi
arasindaki iliskiye miidahalede bulunan tiim ataerkil tanimlar nedeniyle karmasik bir
siirectir." (Gilbert ve Gubar, 2016: 61). Berna Moran da, Gilbert ve Gubar'in "evdeki
melek" ile "canavar"ina karsilik gelecek sekilde, Tanzimat'in ilk romanlarinda siklikla
rastlanan tezat iki kadin tipine "kurban" ve "6liimciil kadin" adin1 vermistir. Moran'a
gore, bu klise kadin tiplerinin altin1 kazirken feminist elestiri, ise "disilik" ve "kadinlik"

kavramlarint ayirmakla baslarlar. Disilik kavrami, cins ayriliginin biyolojik yoniine,
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kadinlik ise kiiltiirel ve toplumsal yoOniine isaret etmektedir. Aslinda bu ikisini
ayirmadan, erkekler sanki, kadinlik ve disilik kavramlar1 ayni seyi sdyliiyormus gibi
yaparak ikisini esitlemekte, baska deyisle kadinlik tanimin1 biitiin disilerin tanim1 olarak
ileri stirmektedirler. Toril Moi'nin "[B]u perspektiften bakildiginda, ataerkil baski,
birtakim toplumsal 6lgiitlerin, tiim disiler i¢in gegerli oldugunu sdylemekle saglanir.
Ciinkii boylece, secilen kadinlik dlgiitlerinin dogal olduguna inanmamiz gerekecektir"
sozlerinden hareketle, Moran, bu olgiitleri reddeden kadinlarin dogaya ters diistiikleri,
kadin olmaktan ¢iktiklart yoniinde bir alg1 yaratildigina deginir. Ona gore, Toril Moi'nin
de dedigi gibi, ataerkil diisiince disiligin kadinlik denilen bir 6ze sahip oldugu inancin
yaratmaktadir (Moran, 2016: 254). Nil Sakman, Kendine Ait Bir Kalem: Kadin Yazini
Uzerine adli ¢alismasinda Fatma Aliye Topuz'un 1892'de yayimlanan Muhadarat adl
romaninda mutsuz evlilik, kisirlik, cok eslilik gibi daha ¢ok kadinlarin yiiz ytize geldigi
meseleler tizerinde durdugundan s6z eder. Roman karakteri Fazila'ya yalnizca donemin
kosullarmin izin verdigi dlgiide bir 6zgiirliik alam yaratilabilmistir. Ornegin, Fazila pek
cok konuda sorgulayan ve kendisine dayatilan birtakim rolleri reddeden bir kadin
olmasina ragmen evlilik bahsinde, "Ben babama beni filanca adama veriniz diyemem. O
babamin hakkidir. Ben kimsenin hakkini gaspa kalkisamam!" diyebilmektedir. Sakman,
romanda gecen bu sahneleri Pierre Bourdieu'niin Eril Tahakkiim isimli ¢alismasina
referansla ele alir, evlilik ve "kiz alip verme"nin erkekegemen toplumlarda erkekler
arasinda gerceklestirilen bir aligveris oldugunu sdyler. Sakman'a gore, Fatma Aliye de
ataerkil toplumun tahakkiim kurma bigimlerini dogal toplum diizeninin bir pargasi
olarak gormekte ve kadina da bu isleyisi bozmadan, kendisine ¢izilen sinirlar
cergevesinde Ozglirlikk taninmaktadir (Sakman, 2018: 95). Kadin yazarlart ortak
bagliklar altinda birtakim temalar etrafinda bulusturmak miimkiin olabilir. Benzeri
tutumlar sergiledikleri ve erkeklerinkinden farkli perspektiflerde birlestikleri

sOylenebilir. Kadinlarin anlattiklar1 hikayelerde benzer yasantilar, davraniglar ve
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degerlerde ortakliklar gézlemlenebilir. Bunun yani sira, feminizmin edebiyattaki seyrine
bakildiginda farkli donemlerde farkli duyarliliklar gosterildigi ve bunlarin da kendi
aralarinda cesitlendigi goriiliir. Yukaridaki Muhadarat 6rneginde de goriildiigii gibi,
Fatma Aliye her ne kadar birinci dalga feminist hareketin 6nemli isimlerinden biri
olarak anilsa da eril zihniyete teslim olan diisiinceleri, hem kurmaca metinlerinde hem
de deneme tiirii kaleme aldig1 yazilarinda zaman zaman kendini gostermektedir.
Igsellestirilen diisiinceler bulduklar1 aciklardan yiizeye ¢ikabilmektedir. Her yazarmn
metinlerine tasidig1 feminist biling farklidir. Tipki kadin hareketinin Marksist, liberal,
radikal, varoluscu kategorileri oldugu gibi bunun edebiyattaki yeri de ¢esitli temsillerin

Ooniinii acar.

Feminist edebiyat elestirisine diinya yazinindan, spesifik olarak da Ingiltere
iizerinden devam edildiginde; Elaine Showalter''n Kendilerine Ait Bir Edebiyat (A
Literature of Their Own, 1977) adli kitabindaki "Feminist Bir Kadin Yazinina Dogru"
("Toward a Feminist Poetics") baslikli yazisinda, 1840'lardan giiniimiize kadarki yazim
tarihini {ic ana evreye ayrrdig goriiliir. Ilk evrede (1840-1880) kadimn yazarlar erkek
yazarlar1 taklit ederler, erkekegemen edebiyat diinyasinda onlarla -zaman zaman da
erkek adlar1 kullanarak ya da kullanmak zorunda kalarak- rekabete girerler. Bu yarista
erkeklerin olusturdugu kadin tasvirini, kadin tiplerini, kadinlar hakkindaki diistincelerini
kabul ederek onlar gibi yazarlar. ikinci evrede ise (1880-1920) kadin yazarlarin erkek
yazarlar taklit etmesi son bulur, bilinglenirler ve kadinlarin ugradiklar1 haksizliklar
anlatmaya baslarlar. Iste asil feminist tavir bu noktada ortaya ¢ikmaya baslar, bu kars
cikis evresidir. Sonuncu evre ise 1920'lerden baslayip giiniimiize uzanir. Taklit bir yana
birakildig: gibi artik karsi ¢ikis, ugranilan haksizliklar dile getirme yogunlugu azalirken
kadina 6zgii bir yazinin pesine disilir (aktaran Moran, 2016: 256). Kadimlarin
edebiyatla ugrasmasina, her sekilde, sert bir duvar oriilmiis ya da en azindan Griilmeye

calisilmistir. Kendilerine bigilen rollerin disina ¢ikan kadinlarda bu durumun kaygiya
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sebep olmasi, yetersizlik hissi yaratmast muhtemel bir sonuctur. 19. yiizyil yazarlari iste
boyle bir edebi havada, toplumsal baskilarla ugrasarak eser vermek zorunda
kalmislardir. Bunun sonucu olarak, metinlerde baskin ¢ikan duygu 6tke olmustur. Daha
once de belirtildigi gibi, sonralar1 6fkenin yerini kadinlara 6zgii bir roman gelenegi
almaya baglar. Bu donemde dogrudan ortaya konan orneklerden ziyade daha ortiik
anlatimlar igin stratejiler gelistirilmeye baslanir. Yiizeyde goriinenin altina derin
anlamlar gizler kadin yazarlar. Mesela, erkekegemen topluma ve edebiyata duyulan
isyan agikar bir sekilde degil de "deli kadin" karakterler aracilifiyla sergilenir. Bu
ornekler daha sonraki kadin yazini, 6zellikle de feminist kadin yazini i¢in Onciiller
olarak okunmalidir. Gilbert ve Gubar'in da dedigi gibi "Cagdas kadin yazarlar bugiin,
kaleme enerji ve otorite ile sarilabiliyorsa, bunu on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillardaki
anneleri, hastalik hissi veren bir tecrit, delilik hissi veren bir yabancilagsma ve kendi
edebi altkiiltiirlerinde yaygin yazarlik endisesinin felg hissi veren belirsizligi ile
miicadele etmis olduklari i¢in yapabilmislerdir (Gilbert ve Gubar, 2016: 100). Tiim bu
erken donem orneklerini kadin yazinina birer miras olarak gormemek miimkiin degildir.
Ortak temalar, ortak oriintiiler, ortak ofkeler, ortak hinglar her donemde kadin yazininda
goriilebilir. Elaine Showalter, "19. yiizyilin kendine has tarihi ¢ercevesi baglaminda
histeriyi bir tiir bilingdisi feminist protesto olarak gérmek miimkiindiir," demektedir
(aktaran Sakman, 2018: 23). Nil Sakman, Shoawalter'in bu sozlerinden hareketle,
"kadin deliligi"nin ataerkil toplumda, eril normlara karsi ¢ikan bunlara uyum
saglayamayan, kisacasi basa c¢ikilamayan ve tiim bunlari yikma potansiyeli tagiyan
kadinlar itibarsizlastirmak igin ylriitiilen bir yontem oldugunu belirtir (2018: 23).
Kadinlar tarafindan edebiyat metinlerinde kadin deliligi temasina yer verilmis
olmasinda yaratic1 bir eylem vardir. Kadinlar, erkeklerin kendilerine yonelttigi bu

itibarsizlastirici yontemi onlarin elinden alip bir protesto bi¢imine doniistiirerek aslinda
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yontemi iglevsiz hale getirirler. Bu bir agidan, el cabukluguyla silahin kapilip, o silahin

asil sahiplerine (erkeklere) dogrultulmasina benzer.

Ataerkil diizendeki sdylemin ingasinda tarihin ve tarih yaziminin roliiniin 6nemli
oldugunun altim1 da ayrica ¢izmek yararlt olabilir. Cilinkii tarih, kadinlarin olmadig:
savaglari, yigitlikleri/kahramanliklar1 ve kadinsiz parlamentolari; kadinin yer almadigi,
s0z sahibi olmadigi-olamadig1 erkeklere ait bir diinyay1 yazar. Tarihin etkin O6znesi
erkek iken, kadin sadece edilgenligiyle yerini alir. Dolayisiyla kadinin yer almadig:
diinyanin kosullar erkeklerce ¢izilmis, kiiltiir ona gore sekillendirilmis, eril bakis agisi
ve diinya goriisii her seye hakim olmustur. Kisacasi diizen erkege gore kurulmusken,
kadmin ve kadin deneyiminin bu diinya igindeki goriinmezligi ve yok sayilmishgi
diisiiniildiigiinde, kadinlarin ne denli dar ve kistirilmis bir alandan konugmaya ¢alistig
goriiliir. Hapsedildikleri 6zel alan icinden konusmaktadirlar. Ozel alanm da
ikincillestirilip ne kadar Onemsizlestirildigini de ayrica belirtmek lazim. Kadin,
erkeklere ait bir diinyada 6zne olmaya calisirken, aslinda yine hi¢ de ona ait olmayan bir
kiiltiir, dil ve sdylem alani i¢inden kendini ifade etme ¢abasina girer. Bununla beraber,
resmi tarih anlatilarinda yer verilmeyen kadinin ve onun deneyiminin izini siirmek igin
alternatif kaynaklar da mevcuttur. Bunlar mektuplar, anilar, giinliikler, biyografi ve
otobiyografiler, sarkilar, ninniler, fotograflardir. Bu alternatifler arasinda sayilabilecek
bir diger ve aslinda en 6nemli kaynak ise edebiyat, edebi metinlerdir. Ikinci dalga
feminist edebiyat kurammin sekillenmesinde etkisi ¢ok 6nemli olan Virginia Woolf,
Granit ve Gokkusagi'nda kadinlar ve kurmaca iliskisine egildigi bir yazisinda kadinlarin
sanatlarinin halen neden roman tiiriinde oldugu sorusuna ilging bir yanit verir. Woolf'un
bu sozleri, az 6nce bahsedilen tarihin ve tarih yaziminin tek tarafli olusu ve edebiyatin
kadmn tarihine dair iz siirmede neden alternatif bir kaynak olarak goriilebilecegi

hususunda, neredeyse yiiz y1l 6ncesinden, bir yanit olarak da okunabilir:
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"Cevabi daha fazla kurmacayla elde edebilecegimiz sorular sordugumuzu biraz diisiinerek
gorebiliriz. Cevap simdilik, eski giinliiklere hapsolmus, eski g¢ekmecelerde yigilmus,
yaghilarin anilarinda yar1 yariya silinmis bir sekilde yer almaktadir. Cevap, kadin
figilirlerinin son derece belirsiz ve gelisigiizel bir bicimde algilanabildigi tarihin karanlik
koridorlarindaki gizli kalmis hayatlarda bulunur (Woolf, 2010: 95-96).

Virginia Woolf bu sozlerinin devaminda resmi tarih anlatilari {izerinden elestirel

bir dille meseleye egilmeye devam eder:

Zira kadinlar hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir. Ingiliz tarihi kadin soyunun degil erkek
soyunun tarihidir. Babalarimiz hakkinda bazi gergekleri ve ayirt edici 6zellikleri her zaman
biliriz. Onlar asker veya denizciydi; bu goérevi yapmis; su yasayr g¢ikarmisti. Ancak
annelerimizden, biiylikannelerimizden, bilyilik biiyiikannelerimizden geriye ne kaldi? Bir
gelenek disinda higbir sey..." (2010: 95-96).

Josephine Donovan, okuryazarligin aslinda okuma eyleminden, okuyabilme
becerisinden ¢ok daha fazlasi olduguna dikkat ¢eker. Ona gore, insanlarin kendi
tarihlerine ve kokenlerine dair bilgiye ulagsmalar1 verili olanlar ¢ercevesinde, dayatilan
bakis acilarinin disinda, 6znel bir bakis acisiyla olaylara ve durumlara yeniden bakma
imkani tanimaktadir. Donovan, kadimnlarin, kendi tarihlerinin bilgisine ulasmadigi
siirece, kendilerinden 6nceki kadinlarin yogun miicadeleler sonucunda elde ettikleri tiim
kazanimlarin1 kaybederek sifir noktasina doneceklerini belirtir. Kendi tarihini bilmeyen
kadmlar, Onciillerinin yanilgilarini, igine diistiikleri tuzaklar1 ve tiim bu siire¢lerden
gecerek edindikleri tecriibeleri bilmeden tekrar ve tekrar ayni yollardan gegmek zorunda
kalacaklar, ayni tuzaklara diiseceklerdir. Donovan, kadinlarin bunlari yeniden
yasamamasl1 i¢in edinilmesi gereken bilginin yiizyillardir gelistirilen feminist kuramda
sakli oldugunu sdyler. Dolayisiyla kadinlar, bu kuramin 6nemini kavrayamadig siirece,
Donovan'in deyisiyle "cahil kalacaklardir." (Donovan, 2010: 9). Diger taraftan,
Fatmagiil Berktay da, kadinlarin bu bilgiye ulasma asamasindaki karsilastiklar
engellere dikkat ¢eker. Eski Mezopotamya'da yazinin icadindan bu yana kayit tutma

isinin hep erkeklerce yapildigin1 hatirlatir. Bununla birlikte, sadece erkeklerin yapip
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ettikleriyle yasanmisliklar1 "tarihsel oneme" sahip goriilerek kayit altina alinir. Berktay,
kadmlarm, en azindan insanligin yarisint meydana getirmesine, tarihin yapimina etkin
bicimde katilmalarina, toplumsal diizenin devamliligi noktasinda merkezi bir dneme
sahip olmalarma ragmen, tim deneyimlerinin marjinallestirilerek tarihin disinda
birakildigini belirtir. Dahasi, kadinlarin disarida birakilarak, tarihin yapimina katilan
ozneler olduklar1 halde kendi tarihlerini bilmekten alikoyulduklarini vurgular (Berktay,
2018: 19-21). Basak Tug da Berktay'in diigiincelerine yakin bir yerden konusur, tarih
yazimini ve tarih disiplinini, ¢ikis noktalar1 itibariyle eril iktidarin bir tirlini olarak
yorumlar. Erkek yazar, sozlii gelenegin yaziya aktarilmasi asamasinda etkinlesmistir;
kimin ve neyin hikayesinin anlatilacagini ilk belirleyen olmustur. Tarih yazan kisiler,
bilgiyi elinde bulunduranlar, antik ¢aglardan 19. yiizyilda tarihin bilimsel bir disiplin
olarak ortaya c¢ikma iddiasmma dek ezici bir agirhikla erkekler olmustur. Tug,
Foucault'nun bilginin {iretimi ve dolagiminin iktidarla yakindan ilgili oldugu yoniindeki
diistincelerinden  hareketle, tarihin bilgisinin ge¢misin {izerinde bir iktidar
olusturdugunu, iktidarin da bu bilginin ve hakikatlerin {iretiminde etkin rol oynadigini
sOyler. Bu nedenlerle de, yillarca tarih, eril iktidarlarin eril bilgisini iiretmistir (Tug,
2016: 33). iste bu eril bilgiyi saglam dayanaklardan alman giicle elestirebilmek ve
bununla birlikte kadinlarin kendilerine dair daha fazla bilgi sahibi olabilmesinin Oniinii
acabilmek i¢in edebiyat eserlerine, giinliiklere, biyografilere ve daha nice yazili kaynaga

ihtiyag vardir.
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2. Kavramsal Analiz Kategorileri

Girig boliimiinde, ¢alismanin metodolojisinin anlatildig1 kisimda da belirtildigi
gibi, edebiyat metinlerinde feminist unsurlarin izini stirmek i¢in, feminist arastirmalarda
siklikla yer verilen bazi temel kavramlara basvurulmasi gerekmektedir. Bu ¢alismada,
1960-1980 yillar1 arasinda ortaya koyulan eserlerde en basta iddia edilen feminist
niiveleri ortaya ¢ikarma noktasinda yapilacak olan analizlere bu temel kavramlar cati
olusturacaktir. Ataerkil toplum diizeninde kadinlarin konumunu, kadin statiisiinii ele
almak i¢in toplumsal cinsiyet rollerinin, kadin cinselliginin, kamusal-6zel alan ayrimi
gozetilerek kadinlara birakilan alanlarin-mekénlarin tizerinde durulmasi gerekir. Bunun
yaninda, kadinlarin ve erkeklerin toplumsal diizen igerisindeki 6zne konumlarina ve bu
Oznelerin diinya goriislerini ve dil kodlarini bigimlendiren sdylemlere bakilmasi
gerekmektedir. Bu sonuncu, dil ve bi¢cime yonelik analiz kategorisinin ayrica bir 6nemi
daha vardir; aslinda ilk dort analiz kategorisiyle yapilacak analizlerin bir saglamasi da
olacaktir. Hem karakterlerin hem de yazarlarin i¢inden konustugu séylem ilk dort analiz
kategorisi altinda ortaya koyulacak feminist niivelerin arkasinda gercekten elestirel bir
bakisin yatip yatmadigimi da gosterecektir. Kisacasi, Oncesinde yapilan analizlerin
tamamlayicisi ve saglayicisi olmak gibi bir gérevi de vardir son analiz kategorisinin. Bu
kavramlar {izerinden detayli bir analiz yapmadan, secilen bu eserlerde feminist
unsurlarin olup olmadigin1 ortaya ¢ikarmanin miimkiin olmadigina inanilmaktadir.
Dolayistyla, eger bir feminist iddia var ise ancak feminizmin bu en ¢ok bagvurdugu

kavramsal set lizerinden bir degerlendirme yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Simdi, analizlere gegmeden 6nce toplumsal cinsiyet, 6zne, cinsellik, mekan ve
kadin yazini/écriture féminine kavramlarimin agiklamalarina, bu kavramlar {izerine

literatiirde yapilan tartisma ve degerlendirmelere yer verilecektir.
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2.1. Toplumsal Cinsiyet, Ozne ve Cinsellik

Toplumsal cinsiyet, dzne ve cinsellik i¢ ice ge¢mis, girift kavramlardir. Ozneden
bahsettigimizde cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlarindan bagimsiz bir
degerlendirme yapmak, kavramsal bir ¢erceve sunmak zor olacaktir. Bu mefhumlar
literatiirde her biri birbirini tamamlayan ve hatta birbirini insa eden kavramlar olarak ele
alinmis ve aralarinda ¢ok keskin ayrimlar yapilmadan, {izerlerinde tartigmalar
yiriitilmiistir. En basta, kadin ve erkek kategorileri sorgulanmaya basladiginda
cinselligin de tamamen biyolojiyle agiklanamayacagi gercegi ortaya cikar. Tipki
toplumsal cinsiyet rollerinin O6grenilmesi gibi cinsellik de toplum iginde, birtakim
siregler cergevesinde Ogrenilmektedir. Keza, 06zne konumlar1 da yine aym

toplumsallasma siireglerinden gecilerek insa edilmektedir.

Ayse Giil Altinay, kadin tarihinine dair yapilan ¢aligmalarda cinselligin {izerinde
yeterince durulmayan bir konu olusuna deginir. Altinay'a gore, toplumsal cinsiyet
farklilagmasimin temelinde cinsellik yer almaktadir. Ataerkil toplumdaki hakim eril
zihniyet erkek cinselligini tesvik edip kiskirtirken kadin cinselligini bastirmaktadir.
Regl olmaya baslayan kizlar bu durum karsisinda kendilerini mahcup hissedip, bir utang
duygusu icine siiriiklenirlerken oglanlara gurur duyulmasi gereken c¢ok Onemli bir
seymiscesine, gosterigli siinnet diiglinleri yapilmaktadir. Altinay, gen¢ kizlarin
bekaretinin aile, okul miidiirleri, mahallenin erkekleri, polis ve yasalar tarafindan siki
bir denetim altinda tutulduguna dikkat ¢eker. Bunun aksine oglanlarin bekareti ise bir
utan¢ kaynagma doniismekte, eksiklik hissine sebep olmaktadir. Altinay, cinselligin
giindelik hayat pratiklerinden devletle iliskilere dek yasamin neredeyse tiim alanlarinda
onemli bir belirleyici oldugunun altin1 ¢izer (Altinay, 2016: 323-324). Tipk1 Altinay
gibi Deniz Kandiyoti de kadmlarin cinselliginin toplumsal bir denetimle
sekillendiriliyor olugsuna deginir. Kandiyoti, kadinlarin cinselliginin toplu denetim

altinda oldugunu belirtir. Anne-babalar, kardesler, yakin ve uzak akrabalar ve bunlarin
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yant sira komsular bile ergenlik sonrasi kizlarin davranislarini takip etmeye baglarlar.
Kandiyoti'ye gore, bu kisiler, kadinlarin cinsel davraniglarinin kontroliinii saglamay1
kendilerine misyon edinmislerdir. Cinselliklerini denetleme isinin kendilerine ait
olmadig1 diisiincesi, bu gen¢ kadinlarin zihinlerine giiclii bir bi¢imde islenir. Keza
evlilik icin es segmek de yine kendilerine birakilmaz, ayni toplu denetim mekanizmasi
bu asamada da devreye girer. Bu toplu denetimin agirlikli nedeni kadinin cinsel iffetiyle
ailenin serefi arasinda kurulan bagdir (Kandiyoti, 1997: 80-81). Hem Altinay hem de
Kandiyoti aslinda cinsellikteki eril tahakkiime isaret ederler. Catharine A. Mackinnon,
eril egemenligin cinsel oldugunu sdyler ve cinselligi toplumsal yasamin biitiiniinii
etkileyen genis bir boyut olarak ele alir. Mackinnon, -sadece erkekler olmasa da-
agirhikli olarak erkeklerin toplumsal hiyerarsiyi cinsellestirdiklerini ve toplumsal
cinsiyetin de bunun bir tezahiirii oldugunu belirtir. Bununla birlikte, toplumda, kadinlar
iizerinde erkeklerin belirgin bir iktidar kurdugunu ve buna gosterilen "etkin" hosgorii
yiliziinden bu iktidarin daha da giiglendigini vurgular. Mackinnon, feminist anlayisa
gore, eril giiciin iktidara sahip olmasinin, cinselligin anlaminin eril ¢ikarlarca

belirlenmesi anlamina geldigini hatirlatir (Mackinnon, 2015: 150-153).

Joan W. Scott, Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz Kategorisi adli
calismasia baslarken Fowler's Dictionary of Modern English Usage'dan su alintiy
yapar: "Cins (gender): (isim) Sadece dilbilgisel bir terimdir. Erkek ya da kadin cinsi
anlaminda, erkeksi ya da kadinsi bir cinsiyete ait kisi ya da varliklardan bahsetmek
miinasip ya da baglamina uygun olmayan bir sekilde niikte yapmak ya da pot
kirmaktir." Scott'a gore, aslinda kelimelerin anlamlarint kodlamak bosa kiirek ¢ekmeye
benzer; kelimelerin de isaret ettikleri diisiinceler ve nesneler gibi bir tarihi vardir.
Dilbilgisinde cins (gender) sozciigii, olgular1 siniflandirmanin bir yolu, dogustan gelen
ozelliklerin nesnel tanimidan daha c¢ok toplumsal olarak iizerinde anlasilan ayrimlar

sistemi seklinde kavranir. Giincel kullanimiyla ise "toplumsal cinsiyet" ilk olarak
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Amerikali feministler arasinda ortaya ¢ikar ve onlar cinsiyete dayali ayrimlarin temel
toplumsal niteligini vurgularlar (Scott, 2007: 1,3). Scott'un burada dikkat ¢ektigi gibi,
aslinda pek ¢ok feminist tarih¢i ve feminist teoriyle ilgilenen isim, feminist ¢aligmalarin
ozellikle 1970'li yillarin sonrasindaki doneminde, "toplumsal cinsiyet" kavramini,
"cinsiyet" veya "dogal/tinsel farklilik" gibi kavramlarda igten i¢ce yer alan biyolojik
determinizmi kabul etmediklerini gostermek amaciyla kullanmiglardir. Bu kullanim,
aslinda, kadinlarin degisik sekillerde tahakkiim altina alinmalarinin 6niinii acan, daha
dogrusu kadinlarin dogurganliklarina isaret eden ve erkeklerin fiziksel olarak
kadinlardan daha gii¢lii oldugunu vurgulayan biyolojik agiklamalara itirazdir. Kadinlar
ve erkeklere uygun goriilen rollerin tamaminin temelde toplumsal olarak insa edildigini

gosterir.

Belirtilmesi gereken diger bir nokta ise sudur: Scott, toplumsal cinsiyetin
kullaniminin cinsiyeti igerebilecegini ancak ne dogrudan cinsiyet tarafindan
belirlendigini ne de dogrudan cinselligi belirleyen iliskileri isaret ettigini vurgular. Bu
kavram yeni bir baslik ve yeni bir tarihsel aragtirma bolimi olabilir belki, ancak,
halihazirda bulunan tarihsel paradigmalara isaret edecek ve onlar1 degistirecek analitik

giice sahip degildir (Scott, 2007: 12-13).

Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin daha erken evrelerinde feminist aragtirmacilar
farkli kuramsal bakis agilar1 igerisinden farkli yaklasimlar gelistirmislerdir. Bunlardan
birisi "patriyarka kurami"dir. Bu kuramda patriyarkanin kokenlerine odaklanilir.
Bunlardan bir digeri agirlikli olarak Marksist gelenekten gelen, bu gelenek ig¢inden
aciklamalar gelistiren yaklasimdir. Bir diger kuramsal yaklasim ise 6znenin insasi,
toplumsal cinsiyet kimliginin olusumu ve bunun diizene daha dogrusu tekrar tekrar
iiretilen bir seye doniismesinin agiklanmasinda psikanalitik teoriden beslenenler, Fransiz

postyapisalcilardir.  Bu  yaklasim  i¢inden  feminist  teoriyle -daha da
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spesifiklestirildiginde, toplumsal cinsiyetle- ilgilenenlerin agirlikli olarak odak noktasi
anlam, anlamin olusumu iizerinedir. Bunlar, dil kuramlar1 baglaminda Jacques Lacan
okumalarma dayalidir. Fransiz post-yapisalcilar, dilin merkezi roliinii vurgularlar.
Toplumsal cinsiyetin aktarilmasi ve temsili konusunda dil biiyiik 6neme sahiptir. Dil
derken kastedilen de aslinda simgesel diizenler-anlam sistemleridir. Ancak, dil
kuramlarina ve Lacan'a bu denli 6nem atfedilmesine tarihgilerin perspektifinden itiraz
ve elestiri gelmesi de, -6zellikle 1990'l1 yillarin 6ncesinde- olas1 bir durumdur. $oyle ki:
Lacanci bakis a¢isindan 6zne insasinda bilingdisi kavrami kilit bir unsurdur. Lacan'in
kuraminda cocuklar imgesel diizenden simgesel diizene gegerler; imgelerle oOrili
diinyalarinda artik, simgeler diger bir ifadeyle dil yer almaya baglar. Bu dil dolayimryla
da ¢ocugun toplumsal cinsiyeti insa edilmeye baslanir (Tura, 1996). Burada "fallus"
terimi On plana ¢ikar. Joan Scott, Lacan'a gore "fallus"un cinsel farkliligin merkezi
gostergesi olusuna dikkat ¢eker. Cocuk agisindan 6dipal kompleks, kiiltiirel etkilesimin
kosullarin1 belirlemektedir ¢iinkli igdis edilme baskisi iktidari, babanin yasasini
icermektedir. Dolayisiyla ¢ocugun yasa ile iliskisi, cinsel farkliliga, disillik veya
erillikle kurdugu iliskiye gore belirlenir. Disinin "fallus"la iliskisi erkeginkinden
mecburi olarak farklidir. Tabii, hemen belirtmek gerekiyor: Buradaki "fallus" terimi
metaforik anlamiyla okunmalidir (2007: 27-28). Oznel kimlikler aslinda anlam
sistemleridir ve farklilagsma siiregleridir. Aslinda bir illiizyon yaratilir, bdylece garanti
altina almak amaciyla belirsizlikler ve zit unsurlar bastirilir. Erilligin temelinde disil
yonlerin -6znenin potansiyel biseksiielliginin- baskilanmasi yatar. Burada temel bir
catisma yer almaktadir; tiim bu bastirilanlar bilicdisinda yerini alirlar, bunu da su
sekilde biraz daha agmak miimkiindiir: Tiim bu bastirilanlar yiizeye ¢ikip garanti altina
alinan, alinmaya calisilan seyleri tehdit etmeye baslayabilir. Dolayisiyla biitiin bunlar,
disillik ve erilligin ickin ozellikler olmadigini sdyler, 6znel veya kurgusal yapilar

oldugunu gosterir. Kadin ve erkek kategorilerini kullanmak problemlidir (2007:28-29).
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Ote yandan, Scottun dikkat c¢ektigi bir husus vardir: Tarihgiler acisindan,
Lacanci/Fransiz post-yapisalcilarin -diger deyisle 6zne/dil ve anlam sistemleri lizerinden
ilerleyen kuramecilarin- ortaya koydugu diisiinceler, ge¢cmise iliskin kanitin indirgemeci
bir okumasina yol acabilmektedir. Oznenin insasma yonelik ortaya bir agiklama
koyulmugtur fakat bu agiklama eril ve disil kategoriler arasindaki iligkiyi
evrensellestirmektedir. Dolayisiyla, bu durum tarihsel Ozgiillik ve degiskenlik
ihtimalini ortadan kaldirmaktadir. Fallus tek gosterendir ve Oznenin toplumsal
cinsiyetinin insa edilmesi de ongoriilebilir bir seydir. Her zaman ayni sekilde tezahiir
etmektedir, ortada stabil bir durum vardir (2007:29). Lacan'in imgeselden simgesele
gecis modelini temel alan bu agiklamalarin tarihgiler agisindan islevini yitirdigi
diisiincesi, Scott'in {izerinde durdugu gibi "stabil bir durum" olmasi agisindan haklilik

tasir.

Yukarida yer verilen diislinceler ve tartismalara Michel Foucault'nun ve
sonrasinda Judith Butler'in diisiinceleri eklenince, daha dogrusu model onlarin ortaya
koydugu kavramlarla gelistirildiginde aslinda, 6znenin toplumsal cinsiyetinin inga
edilmesinin o kadar da 6ngoriilebilir olmadig1 ve ayn1 sekilde tezahiir etmedigi goriiliir.
Ornegin, Butler 1990 yilinda yayimlanan Cinsiyet Belas: adli ¢alismasinda, toplumsal
cinsiyet ifadelerinin ardinda yatan bir toplumsal cinsiyet kimliginin olamayacagini dile
getirir. Aslinda o kimlik ifadelerle ve disavurumlarla "performatif” olarak insa edilir.
Butler, siirekli olarak bu yeniden orgiitlenmelere -baska deyisle insalara- dikkat ¢eker ve
aslinda degisim imkaninin buralarda yattigina isaret eder (Butler, 2016). Butler, ayni
zamanda bu performans kuramiyla literatiire ¢ok Onemli ve islevsel bir kavram da
kazandirir:  Performativite. Ataerkil diizenin tasiyict sOylemlerinden biri olan
heteronormativiteyi biiker, performansla normatif sézctigiinii birlestirir. Toplumsal
cinsiyetin normatif bigimlerine karst ¢ikar. Zeynep Direk, Butler'in, Lacan'in ve

Lacan'dan etkilenen Foucault'nun kuramlarina dair diisiincelerini ve aslinda Butler'in
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kendisinin bunlarin {izerine neleri ekleyerek yeni bir diigiinceye, kavram setine ulagmis
olusunu su sekilde Ozetler: Butler'a gore, Lacan'in bahsettigi sembolik sistemdeki
konusan Oznenin yerini belirleyen normlar aslinda, Foucaultnun diislincesindeki
cinsellikle ilgili normlarda oldugu gibi tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal iktidar iliskileri
icinde belirlenmistir. En nihayetinde bu diisiincenin 6zii, tiim bu bahsi gecen normlarin
iistlenildigi gibi ayni zamanda iistlenilmeyecek ya da bozulabilecek de olduklaridir.
Butler'in performans kurami da zaten bunu ortaya koymaktadir. Direk'e gore, Butler'in
Lacanct ve Foucaultcu modellere getirdigi arti sey, normlarin istlenilen ve ayni
zamanda bozulabilen "davranig kurallar1" oldugunu performans kurami araciligryla
aciklamasinda bulunabilmektedir. Direk, Lacan'm modelinde bedenin sembolik
sistemde belli bir konumu alma noktasinda rol oynamadigini; Foucault'da da bedenin
sOylemler dolayimmiyla belirlenen edilgen bir sey oldugunu; Butler da ise performans
kuraminda, beden, davranis ve tekrar mefthumlarinin birlikte ele alindigini belirtir
(Direk, 2018:210). Direk, Cinsel Farkin Insasi: Felsefi Bir Problem Olarak Cinsiyet
adli metninde, feminist diislintirlerin, Hegel'in Tinin Gériingiibilim'inin agirlikli bir
sekilde, "6zbiling" ve "Tin" adli iki bdliimiiyle ilgilendiklerine deginir. Ornegin Simon
de Beauvoir, kole-efendi diyalektiginden hareketle, kadinin nigin erkek bilinci
tarafindan taninan bir 6zbiling olmadigini sorgularken onun tarihsel olarak "mutlak
bagka" seklinde insa ediliyor olusunu anlatir (2018: 139). Buradan yola ¢ikildiginda,
toplumsal cinsiyet kavraminin kapilar1 aralanmis olur. Kavramin kendisi Beauvoir'a ait
olmamakla birlikte, toplumsal cinsiyetin ilk niiveleri onun diislincelerinde yer alir.
Direk'e gore, Beauvoir, Hegel'in 6zbiling kavrami ve 6zgiirliik meselesini, tarihsel ve
kiiltirel olarak insa edilmis bir cinsiyet kavrami olarak kadinlik vasitasiyla

tartismaktadir (2018: 139).

Toplumsal cinsiyet, cinsellik 6zne kavramlar1 hakkinda zaman igerisinde ¢ok

cesitlilik gosteren yeni fikirler dogmustur. Ornegin, bu kavramlar etrafindaki
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tartismalara queer teori ig¢inden yeni bakis acilari eklenince kavramlara dair net
diistinceler ortaya koyma ihtimali daha da azalir. Monique Wittig, 1992'de yayimlanan,
kimi gevrelerce radikal bulunan calismasit The Straight Mind'da (Straight Diisiince)
cinsellik ve toplumsal cinsiyet meselesine yeni ve farkli bir bakis agis1 kazandirir. Tipki
Butler gibi Wittig de bu alandaki kavramsal kuramsal tartismaya queer teori iginden
derinlik kazandirir. Wittig, cinsiyet siniflar1 {izerine materyalist ve radikal feminist
kavramlara dayanarak, feminizm tarafindan itiraz gérmemis olan heterosekstielligi
sorgular. Wittig'e gore, heteroseksiiellik aslinda, kadinlarin kolelestirilmesi {izerine
kurulmus ve himayesinde olunan siyasal rejimdir. Serflere ve kolelere benzer sekilde
kadmlar umutsuz bir durumdadir; kadinlar (lezbiyenlerin yaptig1 gibi) siirekli olarak
firari olmak zorundadirlar, kendi siniflarindan kagmayi denemek ve toplumsal
sozlesmeyi her giin maddesi maddesine en bastan goriismek arasinda bir tercih
yapmaktadirlar. Onlarin kagmalar1 i¢in bagka bir yol yoktur; cilinkii, Wittig'in tabiriyle
kadinlar i¢in bagka bir iilke yoktur. Dolayisiyla, yapilabilecek tek sey, kendini bir firari,
kacak bir kdle ve bir lezbiyen olarak addetmektir. Wittig, neler olup bittigini anlamanin
yolunun politikanin, felsefenin, antropolojinin, kiiltiirlerin "at g6zliigii"nden kurtulmasi
gerektigini belirtir. Bunlarla birlikte, diyalektigi de kenara ayirmak lazimdir, zira
diyalektik, erkekler ile kadinlar arasindaki iligkiyi sinif ¢catismasi bakimindan anlamaya
izin vermemektedir. Bu ¢atismanin mutlak olmadigint géstermek ve onu asabilmek icin
politik, felsefi ve simgesel olarak erkek ve kadin kategorilerinin yok edilmesi
gerekliliginin altim1 ¢izer. Wittig'in diisiincesine temel olusturan ya da bagka deyisle
ilham veren, cinsiyetler antropolojisidir; biraz daha agmak gerekirse, sosyal bilimler
icinde kadinlarin ilk kez sosyolojik ve antropolojik bir kendilik olarak kurulmasi
Onerisidir. Bu oneriye gore, kadinlarin, erkeklerin bir eklentisi degil, kendi basina bir
grup olarak sayilmalarinin imkani vardir (Wittig, 2013: 11-12). Wittig ayrica, dille,

diisiinceyle, bilimle alakali her seyin kisilerin 6znelligini olusturdugu baska bir siyasal
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alanin varhigint hatirlatip bu alanin straight diisiincenin veya tahakkiimiin diisiincesinin
iktidarina birakilmamasi gerektigi konusunda ¢ok net ve agresiftir (2013: 62). Boylece,

Wittig, queer teoriyle birlikte klasik dualist bakisi, ikilikleri ters yiiz eder.

Biraz daha erken donemlere gidildiginde, literatiirde kadin ve erkek, eril ve disil
kategorileri iizerine yapilan tartigmalarin hi¢ kuskusuz en onemlilerinden ve baslica
kaynaklarmdan birisinin 1949 gibi erken bir tarihte yayimlanan Ikinci Cins (Le
Deuxiéeme Sexe) oldugu goriiliir. Simone de Beauvoir'in bu metinde ortaya koydugu
fikirler, kendisinden sonra gelen pek ¢ok diisiiniire temel olusturur. Beauvoir, cinsiyet
farkliligini felsefi agidan ele almaya baslar. Beauvoir, kadin kategorisini dogustan gelen
birtakim farkliliklar noktasinda ele almaktan ziyade, farklilifin-esitsizligin-
ikincillestirmenin sonradan kuruldugunu belirtir, toplumsal ve tarihsel kosullara
odaklanir. Ikinci Cins'te goriiliir ki, kadmnlar da ataerkil diizenin insasinda ve devam
ettirilmesinde aktif rol iistlenirler. Beauvoir, en biiylik sorunu bu durumun, kadinlar
tarafindan etraflica sorgulanmamasinda ve kadinlarca sanki ortada dogustan gelen bir
ayrim-esitsizlik s6z konusuymus gibi kabullenilip devam ettirilmesinde goriir. Bu
noktadan hareketle, Beauvoir'da belki ¢ok daha arkaik hali olarak goriilebilecek
performans kavramiyla bag kurmak ¢ok zor olmayacaktir. Nitekim Judith Butler da bu
noktalarda Beauvoir'in hakkin1 teslim eder, ondan bir hayli fikir alir, ondan miras kalan
kavramsal-kuramsal referanslara bagvurur. Zeynep Direk, Beauvoir'm radikal
feminizminin, kadinlarin erkeklerden 6zsel bir sekilde ayr1 oldugunu iddia etmedigini
ancak esitlikte cinsiyet farklili§ini yasamay talep ettigini soyler. Onun metinlerinde
"toplumsal cinsiyet" methumu heniiz viicut bulmus degildir fakat ona isaret etmekte,
mefhumun 6niinii agmaktadir. /kinci Cins'te sarf edilen "Kadin dogulmaz, kadin olunur"
s0zli de bunun bir gostergesidir. Direk, Judith Butler'in, Cinsiyet Belasi'nda Michel
Foucault'nun ¢éziimlemeleri ile Beauvoir't ele aldiginda, Butler'in Beauvoir'in kiiltiirden

bagimsiz bir bicimde anlam tasimayan dogal bir cinsiyet oldugunu varsayiyor olusuna
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dikkat cekmesine vurgu yapar. Evet, Beauvoir'da kendiliginden bir degeri olmayan bir
olgu statiisiindedir dogal cinsiyet ama yine de vardir, one siiriilmiistiir. Direk'e gore,
Butler, bu diisiince seklinin toplumsal cinsiyetlendirmenin zeminini hazirladigin

dolayisiyla bundan kurtulmak gerektigini vurgular (2018: 211-213).

Butler, Lacan'in yapisalc1 yaklasimini, -imgeselden simgesele gegme temelli
modelini- tarihsellestirir. Direk, yapisalct yaklasimin, Butler'm diislincesinde
tarihsellestigini, zamansal ve mekansal olanla karistigini belirtir; Beauvoir'in "kadin
dogulmaz, kadin olunur" s6ziindeki gibi Butler da ne heterosekstiel ne de escinsel olarak
dogabilirsiniz, her arzu ve cinsel yonelim aslinda kiiltiireldir demektedir (2018: 214).
Simone de Beauvoir ile Judith Butler, feminist teorinin iki farkli ucu olarak
yorumlanabilir. 1lki, kadin kategorisini ikilikler-farkliliklar temeline ¢ekerken; ikincisi,
bu ikiligin zaten en bastan olmadiginin altin1 ¢izer, bu kabul etrafinda bir kavram seti
sunar. Direk, Beauvoir'in varolusgulugunun Butler'inki ile zitlik i¢inde oldugunu soyler.
Beauvoir'in, normlarin varolus diizleminde iistlenilmesini 6zgiir segime dayandirdigina
dikkat ¢eker. Beauvoir'da bir normu se¢mek, bir degeri olumlamak iken; Butler'da
norm, bir diisiiniim ve bir se¢im nesnesi olamaz ancak ihlal edilecek ya da edilmeyecek

bir davranig yasasi olabilir (2018: 216).

Konuya Michel Foucault ve onun 6zne kavramina dair diisiinceleri iizerinden
devam etmekte fayda olabilir. Foucault'nun en 6zgiin ve aslinda kendisinden sonra 6zne
konusuna dair yapilan tartismalara yon verici tarafi metodolojisidir. Foucault'nun, en
temel yontemi tarihsel bakis acisidir. Tabii, bu geleneksel bir tarih anlayisi iginden
gelistirilmis bir bakis degildir. Foucault, "seyler"in hi¢bir anlam sisteminin, ideolojinin
etkisine girmemis en arkaik kokenine iner, sozciiklerin soykiitiigiinii ¢ikarir. Foucault,
bilgiye dair etraflica bir ¢oziimleme sunar ve ¢dziimlemenin gergevesini o kadar genis

tutar ki verili olandaki bilgi diye addedilmeyen seyler de bu gerceveye girer. Ozne
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kavrami 6zelinde ise temel olarak yapmak istedigi sey, insanlarin kiiltlir araciliiyla
ozneye doniistiiriilme siirecinin tarihini ¢ikarmaktir. Foucault, Insanlari &zneye
doniistiiren {ic farkli "kip" oldugunu sdyler. Ilkinin "kendilerine bilim statiisii
kazandirmaya calisan arastirma kipleri" oldugunu belirtir. Bunlar, "dilbilgisi, filoloji ve
dilbilim alanlarinda, konusan Oznenin nesnelestirilmesi"dir. Ikincisi, 6znenin kendi
icinde boliinmiis ya da baskalari tarafindan boliinmiis olmasidir; deli ile akilli veya
hasta ile saglikli gibi karsitliklarin kurularak 6znenin nesnelestirilmesidir. Ugiinciisii ise,
bunlarin disinda, kisilerin kendilerini 6zneye doniistirme siirecidir. Bu noktada
cinsellige odaklanir ve "insanlarin kendilerini 'cinsellik' 6znesi olarak tanimay1
ogrendiklerini" soyler. Tabii yine burada onun metinlerinde 6n plana ¢ikan iktidar
kavraminin da roliinii es gegmez, insanlarin tiim siireglerden gecerken iktidar iliskilerine
de girdiklerini hatirlatir (Foucault, 2014: 58). Foucault, 6zneyi Aydinlanmaci bilgi
kuraminin yaptig1 gibi merkeze almaz; o, 6zneyi daha ¢ok kurgu gibi anlamlandirir.
Fakat, burada 6zneyi pasif bir konumda gordiigli anlamina da gelmez. Gavin Kendall ve
Gary Wickham, Foucault'nun Yéntemlerini Kullanmak adli ¢calismasinda onun 6znenin
aktif roliinii reddetmeyisine deginirler. Ozneler, iktidara tabi olarak kendilerinin
insasinda aktif rol iistlenirler. Kendall ve Wickham, Foucault'nun diisiincelerinde, 6zne,
iktidar ve bilginin ¢ok girift bir bicimde yer aldigin1 vurgularlar. Bu {i¢ii son derece
dongiisel bir form i¢indedir ve her unsur birbirini var eder, biri olmadan digerleri de

olamaz (Kendall ve Wickham, 2016:124-127).

Ozne iizerine yapilan tartismalari Aydmlanma'nmin rasyonel bireyi "sdzde"
merkezi bir konuma yerlestirmis olusuna, cinsiyeti erkek olan evrensel ve soyut insan
tanimma ve bunun karsisinda yapisalcr yaklasimm Louis Althusser? gibi onde gelen

isimlerinin 6zneyi yapilarin bir sonucu olarak gordiigii ve edilgen bir konuma

2 Serpil Sancar, Althusser'in bir 6zne kurami gelistirebilmesinin éniindeki en temel engel olarak yapisalci-
islevselci kurami gosterir. Sancar'a gore, Althusser (ve aslinda yapisalci yaklasim iginden konusan birgok
teorisyen) 6zneleri pasif algilayicilar olarak gérmektedir. Oznellikleri de bu pasifligin yansimasi seklinde
degerlendirmektedir (Sancar, 2014: 57).
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yerlestirdigi karsit diisiinceye kadar gotiirmek miimkiindiir. Ancak, 6znelligi disarida
birakan 6zne tanimlamalari bu tez ¢alismasinin kapsami disinda kalmaktadir. Ataerkil
toplumdaki kadinlarin 6zne konumlarin1 daha saglikli bir sekilde degerlendirebilmek

icin onlarin 6znel deneyimlerini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Feminist yazar ve siyasal bilgiler profesorii Susan J. Hekman, Foucault'nun
O0zneye ‘"saldirisi'n1 ¢agdas sosyal teoriye Onemli bir katki olarak adlandirir.
Foucault'nun, sdylem bigimleri tarafindan Oznelerin sekillendirildigi, insa edildigi
yoniindeki disiincelerinin feminizm i¢in yeni bir perspektif actigmi ve kadiligin
ataerkil sdylem tarafindan ne sekilde insa edildiginin goriilmesi agisindan verimli
oldugunu vurgular. Hekman, Foucaultnun "cinsellik tarihin bir {iriinii ve cinsel iligkileri
belirli bir tarzda inga eden 6zel bir sdylem bi¢imidir" sdzlerini hatirlatir ve bu sdzlerin
aslinda kadinlar1 6znellik alanindan dislayan, onlari pasif varliklar olarak addeden
Aydinlanmaci bilgi kuramini ortadan kaldiran bir anlam tagidigini belirtir (Hekman,

2016: 122-123). Hekman'in su sézleri dnemlidir:

Onun betimledigi 6zne insa edilir ancak o ayni zamanda 6znelligi tanimlayan gii¢/bilgi i¢in

nn

"miicadele eden", "sartlar1 zorlayan" biridir. Modernist anlayista insa edilen 6zne sadece
pasif olarak tanimlanir, Foucault'nun anlayisinda insa edilen 6zne ayni zamanda direnen
Oznedir. [...] Kadimnsi olarak tanimlanan 6zne pasif, irrasyonel, duygusal ve eril 6zneden
daha "dogal" biridir. Feminist hareketin 6zii kadinlarin 6znelliklerinin insa edilmesine
direnmeleridir. (2016:124).

Bununla birlikte Hekman, bu direnisin sonucunun, kendine 6zgii bir feminist
sOylemi dogurmas1 gerektigini savunur. Ancak, bunun da, "askin, insa edici bir 6zneye"
ya da "Ozsel olarak kadin"a dayanmamasi gerektiginin iizerinde durur. Hekman'in
kastettigi sdylem, "kadins1 6zneyi tarihsel olarak inga eden sdylem bigimlerine direnisin
iiriinii olan bir sdylem" bi¢imidir (124). Hekman'in da dikkat cektigi gibi, 6znellik,
bireylerin tamamiyla edilgen bir konumda olmadiklarina, iktidarla aralarindaki getrefilli

iligkiye isaret eden bir agiklamanin Oniinii acar. Serpil Sancar, bir 6zne kuraminin
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bireyleri kiiltiirel baglantilar1 i¢inde ele almasi gerekliligine isaret eder. Sancar'a gore,
bireyler yasadiklar1 diinyayi-diizeni degistirip doniistiirebilme potansiyelleriyle birlikte
tanimlanmalidirlar. Bu tanim  aym1  zamanda, "Oznellige dayali olusumlarin
aciklanabilmesine olanak saglayacak bir olumsallik icerebilmelidir." Oznelligin
aciklamasinda; bireylerin deneyimlerinin, kendilerince olusturuldugu kabulii yatmalidir

(Sancar, 2014: 56-57).

Fatmagiil Berktay, "6znellik"i, kiginin diinyayla olan iliskisine ve bu diinyadaki
eylemde bulunabilirligine anlam veren duygu ve diisiinceler olarak acgiklar. Berktay'a
gore, Oznellik lizerine egilmek, kisilerin kendi amaglar1 ve ¢ikarlarma ters diisecek
bicimde davrandiklarinin fark edilmesi ve bu davraniglarin arkasinda yatan nedenlerin
anlasilabilmesi agisindan 6nemlidir. Bu aslinda, kisilerin hem iktidara tabiiyetini hem
de iktidarla olan bu iligkilerinde tamamen edilgen bir konumda olmadiklarini, ayni
zamanda eyleyen de olduklarini géstermektedir. Boylesi bir ela alig, kisinin her zaman
rasyonel davrandigini iddia eden liberal bireyci anlayisin da altin1 oyan farkli bir bakis
acist kazandirir (Berktay, 2018: 118). Bu anlamda "O6znellik"in de g6z Oniinde
bulundurulmasi, diger pek ¢ok ezilen grup gibi kadinlarin da bazilarinin ya da
cogunlugunun ataerkil toplumla meselesinin olmamasina, eril toplumsal yapilanmaya
olumsuz anlamlar yiliklememesine agiklama getirmenin Oniinii agar. Niyetlerin ve
davraniglarin altinda yatan sebeplerin anlamlandirilmasina ve yorumlanmasina kapi
aralar. Kadinlarin yalnizca, toplumsal diizenin pasif kurbanlar1 oldugu yoniindeki genel

yarginin da kirilmasina yardimci olur.

Literatiirde yapilan tartismalara dair bu kisa degerlendirmenin sonunda goriilen o
ki, aslinda kadinlar 6zne olarak ingsa siireglerine miidahale haklarin1 ellerinde
bulundurmaktadirlar. Direng¢ noktalarint goriip kendilerine toplumsal diizen igerisinde

daha aktif roller liretmelerinin 6nii acgiktir. Boylece, hem toplumsal cinsiyet rollerinde

89



kirilmalara sebep olunabilecegi hem de bu kalip rollerin pekistirilmesini saglayan
kadmlarm cinselliklerinin {izerindeki dolayli denetimin de ortadan kaldirilabilecegi ve
dolayisiyla etkin failler olarak bu diizen icerisinde yer alinabilinecegi goriiliir. Bu
caligmada, asil amaglanan seylerden birisi de budur; secilen edebiyat metinlerinde tiim
bu direnis noktalarinin nasil degerlendirildiginin ve bunlarin ne sekilde temsil

edildiginin 6rneklerini bulup ¢ikarmaktir.

2.2. Kamusal-Ozel Alan Ayrimi ve Mekanin Politikligi

Ozel alan ile kamusal alan arasindaki ayrim, literatiirde agirlikli olarak kamusal
alanin genel yasalarca tayin edildigi ya da tanimlandig1 yoniindedir. Bununla birlikte,
Ozel alan da kisilerin ozgirliigiine birakildig1 diisiincesine yaslanir. Bu iki alan
arasindaki ayrima, Ozellikle de 6zel alanin tanimlanma bi¢imine kadinlar 1970'lerden
itibaren itiraz ederler. Bu itirazin temelinde, kamusal alandaki iligkilerin
belirleyicilerinin 6zel alana da sizmakta ve bu iliskileri diizenleyen hiyerarsinin 6zel
alandaki iliskilere etki etmekte oldugu diisiincesi yatar. Bu itiraz edilen hususlar, dikkat
cekilen noktalar kadinlarin kendilerine ait bir alanin eksikligini dogurmaktadir. Tabii ki,
kadinlar sadece 6zel alam1 kurtarmayi gozeten, bununla yetinen bir miicadele igine
girmekle kalmazlar, kamusal alandaki iliskileri belirleyen erkekegemen hiyerarsik

yapty1 da sorunsallastirirlar.

Jale Parla, on yedinci ve on sekizinci yiizyillara kadar kadinin yerinin evi
olduguna iliskin bir inancin zaten evrensel oldugunu hatirlatir. Parla, on sekizinci
ylizyilin ikinci yarisindan sonra ve 6zellikle on dokuzuncu yiizyilda, orta sinif mensubu
kadmlarm eve kapatilirken, is ve ev hayatinin da birbirinden koptugunu belirtir. Sanayi
devrimiyle birlikte, erkekler ev disinda, cogunlukla fabrikalarda ¢alisirken, kadinlar da

daha ¢ok eve mahkim edilmistir. Boylelikle, kamu yasamiyla 6zel yasam eskiden
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olmadig1 6l¢iide birbirinden ayrilmistir (Parla ve Irzik, 2011: 22). Ozellikle sanayi
devrimiyle birlikte baslayan, gelenege doniisen bu ayrim gilinlimiizde de hala, ataerkil
toplumlarda, erkekegemen anlayisin hakim oldugu hanelerde devam ettirilmektedir.
Tiim bunlarin biraz daha basina ve 6zel alan-kamusal alan ayrimmin kurucu
ogelerine donmekte fayda vardir. Meral Ozbek, kamusala dair tartismalarin temelinde
yatan Jiirgen Habermas'n ortaya koydugu diisiincelerin éneminden bahseder. Ozbek,
Habermas'i, burjuva kamusal alaninin yapisal olusumunu ve tarihsel gelisimini ortaya
koydugunu belirtir ve onun kamusal alan kavrayiginin "[T]arihsel yapilarla insan
etkinligi ve Oznellik arasindaki iligkiyi kurmayi; eylemlerin ve olaylarin tarihsel
analizini yaparken, bunlar1 sadece kiiltiirel ve ideolojik bigimlerle degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapilarla iligskilendirmemizi saglayan biitiinliikkli bir ¢erceve kurmayi
miimkiin kilryor" olusuna vurgu yapar. Ozbek, Habermas'mn elestirel perspektifine de
dikkat c¢eker fakat, onun toplumsala dair bir tablo ortaya koyarken yapilarin
belirleyiciligini, kiiltiirii ve eylemi -bu icii arasindaki iligkiselligi goéz oOniinde
bulundurarak- birlikte ele aliyor olusunun zemininde smif kiiltiirii ve tarihi lizerine

calisan Marksistlerin oldugunu da ekler (Ozbek, 2004: 10-11).

Jirgen Habermas, ilk kez 1962'de yayimlanan ¢alismas1 Kamusalligin Yapisal
Déniigiimiinde  (Strukturwandel —der  Offentlichkeif) "burjuva kamusalligi"nin
doniisiimiinii genis tarihsel bir ¢izgide ele alirken kamusal ve 6zel alan ayrimina ve
toplumsal diizene dair pek ¢ok eksigi olmakla birlikte en genelgecer modeli ortaya
koymustur. Habermas, kamusal alanin olusumunu eski Yunan'daki agoralardan
baslatarak agiklar ancak kamusal alanin ideal olarak 17. ve 18. yiizyillarda
sekillendigine dikkat ¢eker. O donemlerde insanlar daha ¢ok aristokratlarin evlerinde bir
araya gelip "edebi meseleler" etrafinda tartismaktadirlar. 18. ylizyilla birlikte
kahvehaneler, ¢ayevleri bunun yerini almaya baglar. Yurttaglar devletten ve aileden

bagimsiz, bu alanlarda bulusup meseleler (igerik artik, edebi sohbetlerden ziyade
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yurttaglik haklarmin, anayasal haklarin, siyasi konularin etrafinda sekillenmeye
baslamistir) hakkinda konusurlar. Heniiz is¢i sinifi bu bulusmalara katilamaz; hem
caligma saatlerinin yogunlugundan hem de yeterli ekonomik gelirlerinin olmayisindan
kaynaklanir bu durum. Habermas, 17. yiizyildan itibaren burjuvazi demokrasisinin
agirlik kazanmasiyla, 6zellikle de Birinci Diinya Savasi sonrasi siyasal iktidar1 da ele
geciren burjuvaziyle birlikte kamusal alanin yeniden feodallesmis bir alan haline
geldigini belirtir. Habermas, ideal olarak gordiigii kamusal alan tarifini, 19. yiizyila
kadar gotiiriir. Ozellikle, 20. yiizyilda medyanm endiistrilesmesiyle birlikte iiretici
kiiltiirden tiiketici kiiltiire gecildigini ve artik eskisi gibi "edebi liretim" yapmak yerine
daha ¢ok i¢i bosaltilmis kiiltiir iiriinlerinin tiiketiminin yapildigimni belirtir. Fikirlerin
tartisildig1 siyasi mevzularin konusuldugu gazeteler yerine herkese hitap eden "apolitik"
dergi ve gazeteler ¢ikmaya baslar. Ote yandan, is¢i smifinin ¢alisma saatleri azaltildig:
icin onlar da kamusal alana daha fazla dahil olmaya baslarlar. Pasajlar, bulvarlar gibi
seyirlik yerlerin agilmastyla birlikte is¢i sinifi burjuvazinin hayatina dahil olmaya
basladik¢a aradaki ¢izgiler netligini yitirir. Bunlarin yani sira, televizyonun evlere
girmesi, kamu yayincilig1 gibi farkli gelismelerle birlikte Habermas ¢izdigi ayrimin
ceperlerini genisletir (Habermas, 2014). Habermas, 6zel alanin sinirlarina daha genis bir
perspektiften bakar, ev disindaki alanlar1 da buna dahil eder. Ancak, ev icine ¢ok fazla
yer vermez. Daha dogrusu, ev icinin mahrem bir alan olarak kuruldugunu belirtip
bununla sinirli kalir, hatta bu mahremiyeti daha ¢ok komsuluklar, komsu haneler
tizerinden tarif eder. Daha genel bir bakis agisiyla, 18. yiizyil kamusal alanin ideal bir
kamusal alan 6rnegi olarak goriip tarif ederken bunun i¢inde basta kadinlar olmak iizere,
is¢ileri, okuryazar olmayanlari saymaz. Nitekim, Kamusalligin Yapisal Doniigiimii
yayimlandiktan sonra ilerleyen yillarda, kitaba elestiriler gelir. Bu elestiriler arasinda
kadin hareketi ¢ephesinden yapilanlar agirlik kazanir. Habermas, kitabin 1990 yilinda

yeniden yapilan bir baskisinin 6nsoziinde bu elestirileri degerlendirir ve eksik kaldigi,
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agirlik vermedigi yonlere deginir. Burjuva kamusuna dair gegmis zamanda géremedigi
seyi, bagka deyisle kadinlarin erkeklerin egemen oldugu bir evrenden diglanisin1 bu

elestiriler 1s181inda gorebildigini su sdzlerle belirtir:

Hem burjuva toplumunda 6zel alanin ¢ekirdegini hem de kendisine doniik bir 6znelligin
yeni psikolojik deneyimlerinin ¢ikis noktasini olusturan ¢ekirdek ailenin ataerkil bir
karakter tasidig1 siiphesizdir. Ama bu arada gelisen feminist liiteratiir, bizatihi -kadinlarin
da katildig1 okuma topluluklarinin hizla 6tesine gegerek siyasal islevler iistlenmis olan-
kamunun da patriyarkal karakterine iligkin miisahedemizi keskinlestirdi. Cevab1 aranmasi
gereken soru, kadmlarin burjuva kamusundan diglaniginin  iggiler, koyliler ve
"ayaktakimi"yla, yani "miistakil olmayan" erkeklerle ayni bicimde mi oldugu sorusudur.
(Habermas, 2014: 21).

Habermas'in Kamusalligin Yapisal Doniisiimii'nden Once, ilk kez 1958 yilinda
yaymmlanan Insalik Durumu (The Human Condition) adli eserinde Hannah Arendt de
kamusal ve 6zel alan diyalektigini ele almistir. Arendt, 6zel ve kamusal alan arasinda
cizilen ayrimin Antik kent devletinin ortaya ¢iktig1 donemlerden itibaren hane alan1 ve
siyasal alana karsilik geldigini belirtir (Arendt, 2016: 65). Arendt'in burada "mahrem"
iizerine sOyledikleri ilgingtir; bu iki alan arasindaki ayrimda her ne kadar 6zel alan

"ozgiirlik" alani olarak tarif edilse de ona gore asil 0zgiirlik alan1 kamusal alandadir.

Aslinda, esitsizligin merkezinde yer alan ailedir:

Ozgiir olmak ne yasamin zorunluluguna veya bagskalarmin buyruguna konu olmak, ne de
kisinin bizzat kendisinin emir veren bir konumda bulunmasi demekti; ne yonetmek ne de
yonetilmek anlamina gelmekteydi. O yiizden aile alaninda 6zgiirliik yoktu, ¢linkii hanenin
reisi, yani yoneticisi, sadece haneden ayrilip herkesin esit oldugu siyaset alanina girebilecek
iktidara sahip olmas1 bakimindan 6zgiir addedilmekteydi (2016: 68-70).

Arendt, bu sozlerinin devaminda mahremiyetin mahrum edici 6zelligi iizerine
vurgu yapar. Sozciigiin tam anlamiyla, "en yiiksek ve en insani yeteneklerden yoksun
olundugu anlamina" geldigini belirtir ve yalnizca 6zel yasami olan bir kisinin, kamusal
alana giremeyen kolelere benzer sekilde tam anlamiyla insan olmayacagini soyler.
Tabii, Arendt bunlar1 -kendi tabiriyle- "Antik hissiyat" ¢ercevesinde dile getirir, buradan

"modern diinya"ya uzanir (78). Ancak, Arendt'in sozlerinde ilging olan ev icindeki eril
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hiyerarsik yapilanmay1 goz Oniinde bulundurarak, mahremiyet sozciigii ve Ozgiirliik
arasinda boyle bir iliski kurmus olmasidir. Onun kurdugu bu iliski 6zel alana-
mahremiyetin alanina dair daha fazla diistinmenin yolunu agar. Burada, kamusal ve 6zel
ayrimini elestirel okumaya davet eden bir imkan gérmek miimkiindiir. Dahasi, sadece
0zel yagami olan bir kiginin tam anlamiyla insan olamayacagi sozii, modern toplum i¢in
diisiiniildigiinde, glinlimiiz ataerkil toplumlarindaki kadinlarin dolayli bir sekilde ev
icine hapsolmusluguna aciklama getirmede de islev goriir. Kadinlari, kamusal alanin
aktif aktorlerini anlatan tarih sahnesinden silmenin Oniinii acan tarihsel arka plana 151k
tutar. Fatmagiil Berktay, 19. yiizyll liberal diisiincesinin, kamusal-6zel alan
diyalektiginde, o0zgiirlik alaninin 6zel yasamda, aile i¢inde yer aldigi yanilsamasina
deginir. Berktay, kamusal alanin cinsiyetinin erkek oldugunu hatirlatarak, "bu alan"daki
erkeklerin oOzgiirliiklerini tam anlamiyla kullanirlarsa bagka erkeklerle c¢ikar ve
iradelerinin catistigini sdyler. Tam da bu noktada devletin miidahalesi gelir ve ¢atisma
onlenir. Ancak, erkek bu 6zgiirligiinii ev i¢inde kullandiginda onu kisitlayan higbir sey
yoktur. Dolayisiyla, bu kisi, basta kadinlar olmak iizere ev halki {izerinde iktidarini

rahatlikla kurabilir (Berktay, 2018: 37).

Ozel alanin politiklestirilmesi hususunda, ev icindeki iliskileri belirleyen
hiyerarsik yap1 iizerine yapilan tartismalarda feminist siyaset bilimci Carole Pateman'in,
Cinsel Sozlesme (Sexual Contract) adli metni 6nemli bir yere sahiptir. Pateman, Cinsel
Sozlesme'de modern sivil toplumun yasalarinin erkek kardeslerarasinda olusturulan bir
toplumsal sozlesmeye dayandigini belirtir. Geleneksel ataerkil toplum diizeninde baba
figlirline dayandirilan yasalar ve diizenlemeler modern toplumda, Pateman'in Freudyen
tabiriyle "babanin Oldiiriilmesiyle", erkek kardeslerarasindaki toplumsal sdézlesmeye
doniisiir. Bu "kardeslerarasi toplumsal s6zlesme" herkesin esit oldugu sézde iddiasiyla
aslinda yine kadinlarin haklarinin diizenlenmesi noktasinda eksik kalmistir. Bu

eksikligin en ¢ok goriinlir oldugu noktalardan biri de kamusal-6zel alan arasindaki
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ayrimda yatar. Kamusal alandaki iligkiler yasalar ¢ercevesinde diizenlenirken 6zel alan
tamamiyla bireylerin inisiyatifine birakilir. Bu da 6zel alanda-ev icindeki iligkilerde
erkegin karist ve ¢ocuklar lizerinde iktidar kurmasinin 6niinii agar. En azindan, yasalar
ev icindeki bu eril iktidara miidahale noktasinda etkisiz kalir (Pateman, 1988: 2-4).
Habermas, Cinsel Sézlegsme'nin yayimlanmasindan bes yil once, Pateman'in 1983'te
yaymmlanan "Kardesleraras1 Toplumsal Sozlesme" ("The Fraternal Social Contract")
isimli makalesinden etkilenmistir. Pateman'in bu yazisindan hareketle Habermas,
cinsiyet iligkisiyle ilgili degisiklerin yalnizca ekonomik sisteme degil 6zel alana da
miidahale ettigine deginir. Kamusal alandan kadinlarin diglanisinin yalnizca erkeklerin
buray1 kendilerine ait bir alan gibi sahiplenmeleri anlamina gelmedigini, ayn1 zamanda
siyasal kamunun yapisindan ve 6zel alanla iliskilenme seklinden de kaynaklandigini
belirtir (2014: 22-23). Habermas'in, Kamusalligin Yapisal Doniisiimiinin 6zel alana
dair eksik kaldig1 noktalara 6zelestiri getirmesinde Pateman'in diisiinceleri ¢ok etkili

olmustur

Aksu Bora, "Kamusal Alan Sahiden 'Kamusal' m1?" adli yazisinda kamusal-6zel
alan ayrimin1 genis bir ¢erceve i¢cinden, pek ¢ok boyutuyla ele alir. Bora'ya gore, Bati
siyasi diisiincesinde, hayatin kamusal ve 6zel olmak iizere iki ayr1 alani oldugu fikri
merkezidir. Kamusal ve 6zel alan temel olarak iki ayrima denk gelmektedir. Bunlardan
ilki, devletin alani/toplumun alani iken; ikincisi, ev alani/ev dis1 alandir. Devlet,
kamusal olana isaret eder; ev, aile ve mahrem hayat1 6zel alan olarak sayilir. Bora, 6zel
alanin "[D]igerkdmligin, vericiligin, duygularin, kabullenilmis bir esitsizligin, informel
iligkilerin [...]" alam1 oldugunu; kamusal alanin ise "[A]daletin, rasyonalitenin,
sorumluluk ve hesap vermenin, esitligin, formel iligkilerin [...]" alant oldugunu soyler.
Bu genel ayrimi hatirlattiktan sonra getirilen elestirilerle birlikte bu ikili modeli tekrar
degerlendirir. Elestirilerden ilkinin Marksist diislince i¢inden yapildigin1 ve bunun en

Oonemli itiraz noktasinin ekonomik mekanizmalara kamusal alanin agiklanmasinda
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yeterince yer verilmedigi yoniinde oldugunu belirtir. Tkinci biiyiik elestirinin ise kadin
hareketi icinden geldigini; "kisisel olan politiktir" sloganiyla birlikte kadinlarin ayr1 ayri
maruz kaldiklar1 ezilmenin politik bir anlam ifade ettigi yoniinde yapilan itiraz
oldugunu soyler. Bu ikinci elestiriyle birlikte kamusal alan tarifinin siirlar1 ve bu alana
dahil olan konularin neler oldugu tartigmaya acilir. Bunlar arasinda ev-i¢i emegin
goriinmezligi, cinsel siddetin ailenin mahremi diye ortbas edilisi, aile kurumununa

atfedilen asir1 6nem gibi {ist bagliklar yeniden ele alinir (Bora, 2004: 529-531).

Aksu Bora, tiim bunlarin yamsira "Ugiincii Diinyali feminist kadinlar"dan gelen
elestirilere de dikkat ¢eker. Bati Avrupa ve Amerikali beyaz orta sinif feminizminin
ortaya koydugu diisiincelerin, diger iilkelerdeki, farkli toplumlardaki kadinlarin
durumuna dair yetersiz kaldigi ve Bati muhteviyata sahip oldugu yoniindedir bu
elestiriler. Bu elestirilerde, Bat1 dis1 toplumlardaki kadinlar i¢in farkli kamusal ve 6zel
alanlar oldugu, bagka deyisle, klasik ayrimdan farkli olarak kadinlarin ve erkeklerin
kendi kamusal ve 6zel alanlarinin oldugu diler getirilir. Keza, bu elestiriler arasinda, bu
toplumlarin kadinlarinin ezilme ve diglanma noktalarinin farklilhik gostermesinin goz
ardi edilisi de yer alir. Bu elestiriler ¢ercevesinde Bora, Bati'dan farkli toplumlara
aslinda iktidar ve siyaset lizerinden bir degerlendirme yapilmasi; bu toplumlarda bu iki
unsurun ne anlama geldigine ve nasil isledigine bakmak gerektigini hatirlatir (2004:
532). iktidarin ¢ift yonlii isleyisine, iktidar kanadiyla iizerinde iktidar kurulanlarin
arasinda cereyan eden slirekli olarak degisen ve yeniden olusturulan "uzlasma
durumu'"nun iizerine gidilmesinin onemine dikkat ¢eker. Bora bu noktada, Deniz
Kandiyoti'nin, Tirkiyeli kadinlar 6zelinde, bu duruma "patriyarkal pazarlik" adim
vermis olusunu hatirlatir. Kandiyoti'nin kavramindan hareketle, cinsiyet¢i ataerkil
toplumsal diizeni anlamaya calisirken ve bu diizenin iktidar mekanizmalarina egilirken
kadinlar1 iktidarin Gtekileri olarak goérmenin yanlishigina isaret eder. Bora'ya gore,

kadmlarm iktidarla olan iligkilerindeki "pazarlik" gii¢lerine bakmak daha biitiinciil bir
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degerlendirmenin Oniinii agacaktir (2004: 533). En nihayetinde Bora, siirekli degisip
doniisen ve yenilenen toplumsal iligkilere yakindan bakmanin énemine; hem kadinlarin
"geleneksel kamusallik" tarzlarina hem de "gli¢ kazanma stratejileri"ne egilmenin
onemini vurgular. Verili olan kamusal alan modelini, kadmlarmn kendi diliyle ve
iradeleriyle yeniden bi¢imlendirmesi gerekliliginin iizerinde durur (537). Yine, tekrar
mekanizmalarina, iktidar ile lizerinde iktidar kurulanlar arasindaki dinamik, ¢ift yonlii
iligkiye dikkat ¢ekildigi burada da goriiliir. Aslinda, boylece tek tarafli ve stabil
degerlendirmelerin erkekegemen toplumsal diizene kadinlarin miidahale etme imkaninin
onilinli kapattig1 ya da var olan modellerin yetersiz bir sekilde ele alinmasina sebep
oldugu da ortaya koyulur. Meseleye ¢ift tarafli bakilirsa ve bu tekrar eden durumlar ve
tekrarlardaki degisim imkanlar1 iyi degerlendirilirse, toplumsal diizende kadinlarin

lehine yol alinabilecegi de fark edilir.

1970'lerde "Ozel olan politiktir" slogani, o yillarmn kadin hareketinin ayirici
ozelliklerinden birisi haline gelir. O yillara kadar 6zel alanin icindeymis gibi goriilen ya
da gosterilen pek ¢ok sorun, bu sloganla birlikte kamusal alana taginir; tartisma ev igine
hapsolmaktan kurtulur ve sokaga tasar. Frangoise Collin ve Iréne Kaufer, Feminist
Giizergah (Parcours Féministe) adli caligmalarinda, tipki yine ayni yillarda popiiler
olan "Bedenim benimdir" gibi bir slogan olan "Ozel olan politiktir"e farkli bir yerden
yaklagirlar. Onlara gore, kadinlara her ne kadar "yuvanin sultani" denilse de kendilerine
ait yerlerinin-alanlarinin olmayisi, kamusal alanla iligkilerinde goriiliir. Sokaklar
kadimnlara ait degildir, erkeklerin uygunsuz bakislar1 veya hitaplarina maruz kalarak
dolasirlarken, gercek ya da "psisik bir oriintii"nilin altina gizlenmek durumunda kalirlar.
Ev icinde de, kadinlar yakinlarina teslim olmuslardir. Cekilebilecekleri ya da
kendileriyle bas basa kalabilecekleri kendilerine ait yerleri yoktur. Collin ve Kaufer,
bununla ilgili bir 6rnekten bahsederler: Aile meskeninde fazladan bir oda varsa, o oda,

erkegin cekilebilecegi, kendi basina kalabilecegi bir calisma odasi ya da marangozluk

97



atolyesi olarak kullanilir. Bu sadece fiziksel anlamda bir oda degil, her seyden evvel
insanin kendi kendisiyle olma imkani tasiyan, bagkasimnin himayesi altinda olmadigi
anlar anlaminda "kendine ait bir oda"dir (Collin ve Kaufer, 2015: 41). Collin ve
Kaufer'in de iizerinde durdugu gibi, kadinlara ev iginde bile cekilebilecekleri, kendi
kendileriyle bas basa kalip diisiinebilecekleri, yazmak-¢izmek gibi birtakim ugraslar
cergevesinde vakit gecirebilecekleri ya da iiretimde bulunabilecekleri bir alanin imkan

taninmaz.

Collin ve Kaufer'e gore, hem sehircilik agisindan hem de politik agidan kadinlar
kendi kendileriyle olabilmek igin, kendilerini olusturabilmek i¢in ve kendilerinden
hareketle kendilerine ait bir sey yaratabilmek icin her zaman ayr1 bir ¢caba harcamak
zorunda kalmislardir. Geleneksel olarak "ben" yerine "biz" demeyi 6grenmisglerdir. Bir
erkege kiyasla bir kadin i¢in, kendini kendi merkezine koymak, kendini bir "yaratict"
olarak kurabilmek, ¢cok daha zor bir ugras olagelmistir (2015: 41). Bu 6nemli tespittir,
clinkii kadinlar icinden gectikleri toplumsal formasyon yiiziinden, "biz" konumundan
styrilip "ben" diyebilecekleri 6znel bir konuma kendilerini yerlestirme imkanima kor
kalirlar. Diger taraftan, bu kor kalis kadinlarin, mahrum birakildiklar seylere dair bir
refleks gdstermelerini engellemez. Ornegin, bu iki diisiiniir kadin, gecmisten bazi
kadmlarm tuttuklar1 6zel giinliiklere ve yazdiklar1 mektuplara deginirler. Bu bir hayli
geliskin olan giinlik ve mektuplarda, kadinlarin kendi alanlarina el konmasina karsi
bilingli olmayan bir direnis gelistirdiklerini sdylerler. Aslinda bunun temelinde,
kadmlara ayrilmis olan ve "Gteki"'me maruz kaldiklar1 alanlarin diginda bir alan
olusturma inadi yatar (42). Collin ve Kaufer, "Ozel olan politiktir" ifadesinin
baslangigta bir politiklestirme talebinden ziyade, bir ifsa olarak anlasildigini belirtirler;
onlara gore bu slogan, "kadinlarin 6zel alanin1 6zgiirlestirin" anlamina geliyordur. Ote
yandan, bu ifsa kendiliginden zaten politik bir nitelik de tasimaktadir ve 6zgiirlesme de,

yapida bir doniisiimii gerektirmektedir. Bu ifade ilerleyen yillarda artik daha agirlikli
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olarak 6zel nitelik tasiyan seylerin politiklestirilmesi ve bunun yasalarca diizenlemesi
anlamina gelir (42-43).

Kamusal-6zel alan ayrimi iizerine yapilan tartigmalara farkli disiplinler
icerisinden, sinema ve edebiyat dzelinde egilen isimler de olmustur. Ruken Oztiirk,
sinema Ozelinde bir degerlendirme ortaya koyar. Oztiirk, kamusal ve &zel alanin
birbirinden kolayca ayrilamayacagini, ayrilsa bile onun cinsiyetlendirilemeyecegine
deginir. Ozel alan diisiiniildiigii veya dgretildigi gibi toplumsal yasam igin gereksiz ve
Oonemsiz bir alan degildir der, buradaki sorunun onun hiyerarsik a¢idan ikincil olarak
konumlandirilmasi oldugunu diisiiniir (Oztiirk, 2000: 67). Oztiirk'e gore, ev ici alanda
bile o6zel’kamusal alan karsithigini bulmak olasidir. Evlerde mutfaklar kadinlara
ayrilmis; televizyonun izlendigi, gazetenin okundugu ve politik tartigsmalarin yapildig:
oturma odalar1 da erkekler icin kamusal alan olarak kurulmustur. Ayni oda igerisinde,
kadinlar kendi aralarinda, duygusal iliskileri, modayi, yemek tariflerini konusurken
erkekler spordan, is yasamindan ve siyasetten soz edebilmektedirler. Oztiirk, egemen
kiiltiirlin, televizyon, sinema, kitaplar ve miizigi isgal etmis durumda olan cinsiyetci
kaliplar1 da yaydigina vurgu yapar. Sanat iiriinlerinde kadinin sadece cinsel nesne olarak
ya da sadece Ozel alani sahiplenmis kimseler gibi gosterilmesinde biiylik bir sorun
vardir. Kadinlart kamusal alanda, erkekleri de 6zel alanda devindiren bir edebiyat
iriiniinde ya da bir filmde yaratilan farkli temsiller bireyin yasama farkli bir gozle
bakmasini saglayabilir (2000: 68-69). Nitekim Oztiirk, Sinemada Kadin Olmak: Sanat
Filmlerinde Kadin Imgeleri adli kitabinda farkli filmlerdeki kadimn temsillerine ve bu
filmlerin arka planindaki kadin ve erkek sinemacilarin bu temsillerdeki belirleyiciligine

odaklanarak bir yeniden anlamlandirma, farkli gézle bakma 6rnegi ortaya koyar.

Alison Butler, feminist bir mekan politikasinin, kadimnlarin sinemasinda
toplumsal cinsiyet teknolojileri ile yerel, ulusal ve uluslararasi iktidar teknolojilerinin

nasil Ortlistiglinii gozler Oniline sermek iizere kadin kimligini dinamik tarihsel
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durumlarin igine yerlestiren filmler tarafindan dile getirilisine vurgu yapar. E. Ann
Kaplan gibi feminist elestirmenler de, kadinlar agisindan aidiyet duygusunun genellikle
aileye ait olmakla ifade edildigini aciklarlar. Kaplan, kadinlarin ev/yurt olarak
devlet/iilke alani icerisinde degil, bir yerel iliskiler uzami olan ev/yurt olarak ailelerinin
alaninda ikamet ettiklerini sdyler (A. Butler ve Kaplan'dan aktaran Ulusay, 2008: 245).
Film c¢aligmalar1 lizerine egilen bir baska akademisyen, Serazer Pekerman, Film Dilinde
Mahrem adli kitabinda ortak ozellikleri kadin karakterleri ve bu karakterlerin film
mekaniyla kurduklart iligkileri merkeze alan filmleri incelemistir. Bu hikayelerdeki
kadmlar kendilerine ait huzurlu bir evi olmayan; ya yasanmaz bir evden nasil ¢ikacagini
bilemeyen ya da erkekegemen kamusal alanda bir koseye sikistirilmis kisilerdir. Film
mekanlariyla kurduklar1 baglar, kadinlara i¢inde bulunduklar1 alanlarda var
olabilecekleri ve kendilerine uygulanan baskilara direnebilecekleri yerler agar.
Pekerman’a gore, bu filmlerde bagimsizlik ugruna rahatlarin1 bozmayi, evden ¢ikmay1
ve yollara diismeyi tercih eden kadinlara sahit olunur. Bu Orneklerde, anaakim
medyadaki kadin i¢in en ideal yer olarak sunulan huzurlu evlere ve sonsuza dek mutlu
olacak ailelere rastlanilmaz. Dogru bir erkek ve ev arzusu yerini farkl isteklere birakar.
Kendine ideal bir yuva kuramayan ya da kurmak istemeyen kadinin nerelerde hata
yaptigina odaklanmak yerine ataerkil diizenin ondan ne istedigine ve neden bunlari
istedigine odaklanilir (Pekerman, 2012: 13). Farkli disiplinlerden meseleye egilen
isimlerin diisiinceleri ve literatiire yaptiklar1 katkilara dair 6rnekler ¢ogaltilabilir ama
hepsinde yapilan genel vurgu bu ayrim noktasindaki temsillerin, ezici bir ¢ogunlukla,
eril sistemin kaliplarinin tekrarindan ibaret olmasi ve bunun disina ¢ikan orneklerin

sayisinin daha da artirilmasi1 yoniindedir.
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2.3. Kadin Yazim / Ecriture Féminine

Diinyada kadin hareketinin ivme kazandigi 1960'larla birlikte feminist elestiri,
edebiyat, sinema ve miizik gibi kiiltiir alanindaki temsillere daha agirlikli egilmeye,
kuramsal bir perspektiften bakmaya baslar. Ozellikle, 1970'li yillarda feminist edebiyat
elestirisi cergevesinde ele alinan pek ¢ok Onemli metin ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Edebiyattaki erkekegemen yapinin bilincine varilmasi, kadinlarin edebiyat alanindaki
iiretkenliginin kirilmasi, kadinlarin suskunlugunun tarihin hangi asamasinda kirilmaya
basladig1, kadinlara 6zgii bir edebiyat geleneginin imkanlar1 ve izleri kuramsal boyutta

ele alinan meseleler haline gelir, bu yonde yapilan ¢alismalar goriiniir olmaya baslar.

Edebiyat metinlerine elestirel bir perspektifle bakmak kadinlar aleyhine
olusturulmus pek ¢ok kliseyi ortaya c¢ikarir. Onlarin temsil edilisindeki gidikligi,
0znel kadinlik deneyimlerine yeterince yer verilmedigi goriiliir. Buna karsin, erkeklerin
temsillerinde de kadinlarinkine benzer kliselerle karsilasmak miimkiindiir ancak burada
bir ayrimdan bahsetmek gerekir: Kadinlar, erkekler kadar eyleyen rollerde yer almazlar.
Bu da onlarn hikdye evreninde daha silik figiirlere doniistiiriir, goériinmezlestirir.
Erkeklere ve kadinlara verilen 6zne konumlari arasinda biiyiik bir ugurum vardir. Kadin
karakterlerin 6zne ol(a)mayan konumlari, 6znelliklerine yer verilmeyisi kadinlarin
kendi sesleriyle konusmalarinin da oniine geger. Eril iktidar alanindan ve o alanin
belirledigi sOylemden kendilerini kurtaramadiklari i¢in sadece o alanin diliyle
konusabilirler. Eril sdylem sadece hikaye evreninde karakterlerin ifadelerinde yer
bulmaz, o evreni kuran yazarm anlatim dilinde de kendini gosterir. Dolayisiyla, bu eril
sOylem i¢inde kadinlarin zaten kendi sesleriyle konusan 6zneler olabilmesi ihtimali
neredeyse hi¢ kalmaz. En basta edebiyattaki bu hakim erkek sesinin, eril sdylemin
kadmlarin kendileri olarak seslerini duyurabilecekleri esitlik¢i sdyleme evriltilmesi
gerekir. Fatmagiil Berktay, "Soyleme hilkkmeden diinyaya hiikmeder" sozilinii anar ve

edebiyat metinlerinde dil iizerinde diisiinmenin, 6zelikle de hakim sdylemin belirledigi
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dil ve onun sabit olmayan niteligi lizerinde diisiinmenin politik olarak ilerici bir eylem
oldugunu belirtir (Berktay, 2019: 253, 256-257). Hakim sdylemde ne kadar ¢atirdama

yaratilirsa diinyaya hilkkmedenler arasinda cinsiyet esitliginin 6nii de o kadar agilir.

Beyhan Uygun Aytemiz, "Kadinlarin edebiyatta varlik géstermeye baslamalari
kadmin sesinin duyulmasini olanakli kilar mi, kadinlarin kendilerine 6zgii bir edebi
gelenekleri var midir, kadin yazarlarin ortak temalarindan, anlati tekniklerinden, dil
kullanimlarindan bahsedilebilir mi?" gibi g¢esitli sorularin giindeme geldigi bu siirecte
alanin 6ncii isimlerinden olan Showalter'n, Kendilerine Ait Bir Edebiyat'ta Ingiliz
edebiyatinin 19. ve 20. ylizyilin1 irdeledigini ve kadin romancilarin bu dénemde
kendilerine 6zgii bir edebiyati ingsa etme konusunda karsilagtiklar1 giigliiklere dikkat
¢cekmis oldugunu vurgular. Showalter, kadin yazinini, kadinlarin iirettikleri edebi
metinleri, kadin yazarlarla erkek yazarlar ve hatta kadin yazarlarin kendi aralarindaki
metinlerarast iligkileri feminist bir bilingle ele almaya yonelik calismalar igin
"gynocriticism" (jino-elestiri) terimini onermistir. Aytemiz, Showalter'dan aktararak bu
terimi su sekilde aciklar: "Gynocriticism, yazma etkinliginin toplumsal cinsiyetce
belirlendigini ve kadin yazininin her zaman 'bitextual', yani hem disil hem de eril edebi
gelenekle diyalog i¢inde oldugu savindan yola ¢ikar." Aytemiz'e gore, kadinlarin ¢ogu
yazinsal bir gelenekten yoksun bir sekilde ortaya g¢iktiklar1 donemde, erkekegemen
edebiyat diinyasinda kendilerini kabul ettirebilmek, bu alanda var olabilmek igin,
erkeklerin insa ettigi kadin imgelerini kitaplarinda yeniden yaratmislardir (Aytemiz,
2016: 61). Bu imgelerin bir uzantist olarak da eril dil kaliplarin1 kendi metinlerinde
defalarca yinelemislerdir. Anlatict olarak bu kaliplarin i¢inde kaldiklar1 gibi

karakterlerini de buradan beslenen bir dil ile konusturmuslardir.

Kadin yazin1 ¢aligmalar1 Freud'un ortaya koydugu diisiincelerle, psikanalitik

kuramla zaman zaman catismali zaman zaman da uzlagmali bir iliski i¢inde olmustur.
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Freud'un analizi ve ortaya koydugu ¢ogu sey feministleri rahatsiz etmistir; 6zellikle
erkeklerin etkinlikle, kadinlarin ise pasiflikle 0zdeslestirilmesi baslica itiraz
noktalarindan biridir. Ote yandan, Jale Parla Freud'un feminizme ne denli uzak
diisiinceler ortaya koyarsa koysun, "liberal ideolojinin fetislestirdigi" aile kurumunu
cesurca inceledigini hatirlatir. Parla, Freud'un bu girisimlerini ve ortaya koydugu
analizleri kadin hareketinin goz ardi etmedigini belirtir. Aile i¢inde kadin ve erkek
rollerinin tanimlanmasi, g¢ocukluktan yetiskinlige gecis, aile i¢i dinamikler gibi
konulardaki gozlem ve calismalarda, kadinlar arasinda epeyce karsi ¢ikis sergilenmesine
ragmen, feminist hareket bazen onu karsisina alarak bazen de onun diisiincelerinden
hareketle bir inceleme yapmaktan da geri durmamustir. Parla'ya gore, Freud'un
teorisinin, kadinlarin nasil, hangi siireclerle bastirildigin1 géstermek agisindan bir islevi
de vardir. Bu teori, ataerkil toplumu bir anlamda mesrulastirir belki, ama bir agidan da o
kiiltiirin isleyisini de ac¢ik eder (Parla ve Irzik, 2011: 26-29). Parla'nin bahsettigi,
feministlerin Freud teorisiyle olan ¢atismali iliskinin bir 6rnegi de Gilbert ve Gubar'in
caligmasinda goriiliir. Gilbert ve Gubar, Harold Bloom'un "etkilenme endisesi" kavrami
ya da bagka deyisle edebiyat tarihi modelini ele alirlar. Onlara gore, Bloom'un kavrami
Freud tarafindan ifade edilen iligskinin ta kendisidir. Aslinda Bloom, "gli¢lii bir sair"in,
"atas1" ile kahramanca bir savasa girmesi gerektigini sdyler. Odipal {icgenin icinde yer
alan bir erkek olmasi nedeniyle ancak siirsel babasini gecersiz kilmak kosuluyla bir sair
olacaktir. Dolayisiyla bu modele gore edebiyat tamamiyla bir babalar ve ogullari
iligkisine dontigmektedir. Boylece erkeklerin deneyimledigi "etkilenme endisesi",
kadinlarda "yazarlik endisesi" olarak kendini gostermektedir. Bu korku, kadinlari,
yaratamayacagi ve "Oncli" olamayacagi icin yazma eyleminin diginda birakmaktadir.
Gilbert ve Gubar, kadim1 disarida birakan bu modeli, ataerkilligin bir analizi olarak
gormeyi ve etkili bir ara¢ olarak kullanmay1 Onerirler. Kadin, 6z-yaratim siirecinde

erkek Onciisiiniin diinyay1 nasil okudugu ile degil, kendisini, baska deyisle kadin1 nasil
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okuduguyla ilgili olmalidir. Kendini bir yazar olarak tanimlayabilmesi i¢in, "kadin"1
insa eden kosullar1 gozden gegirmeli ve bu insa edilmis olan kategorinin disina ¢ikan bir
yeniden tanimlaya gitmelidir (Gilbert ve Gubar, 2016: 95-98). Tam bu noktada, Fransiz
feministlerin Lacanct ve Derridaci okumalarla ortaya koyduklar1 ve kadinlara ait yeni
bir dilin ingasin1 amaglayan diisiincelerine gegilebilir.

Fransiz feministler toplumsal cinsiyet {izerine diigiiniirken kadinlik ve erkeklik
tanimlarinin iizerindeki dil dolayimin1 merkezi 6nemde goriirler. Bu yiizden, Lacan'in
imgeselden simgesele gecis kuramini bu dolayimi agiklama noktasinda ¢ikis noktasi
olarak ele alirlar. Bu kurama gore, imgeselden simgesele baska deyisle dilin alanina
giris bireylerin tim yasamlarini etkileyecek denli 6nemli bir donemdir. Jale Parla, bu
kuram icinden bir degerlendirmeye gidildiginde, geg¢is asamasinda hem kiz ¢ocuklarinin
hem de oglan cocuklarinin birgok kayba ugradiklarini sdyler. Aslinda burada, dile
mahkimiyet s6z konusudur. Bu dile mahkiim olan ¢ocuk, cinsiyet ayrimmin ve bu
ayrimin belirledigi farkli yagamlarin da ayirdina varmaya baslar. Oglan ¢ocuklar1 bu
mahkimiyeti egemenlik kurarak telafi etmeye galisirlar; babanin dilini benimseyerek
erkekegemen sdylemi kurarlar. Kadinlarsa siirekli olarak erkekegemen sdyleme
ulagmaya, bu s0ylemin "olmayan anlam odaklarinin sirrint" ¢dzmeye c¢alisirlar. Parla,
Helene Cixous ve Luce Irigaray’in, "erkekegemen sOylemle ugrasmak kadinlar1 vakit
kaybina gotiirebilir de" yoniindeki yorumlarina deginir. Cixous ve Irigaray, bununla
ugrasmak yerine aslinda burada harcanacak enerjinin 6zgiirce kendi dillerini yaratma
cabasma aktarilmasindan yanadirlar. Kadina 6zgii bir dilin, bastirildig1 ve gizlendigi
yerden bulunup ¢ikarilacagina inanirlar. Cixous ve Irigaray'la benzeri diisiincelere sahip
olan Julia Kristeva da edebiyattan orneklerle kadina 6zgii bir dilin olusturulmasi
yoniinde semiyotik okumalar yapar. Boylece, écriture féminine tarifine dogru bir yol
alimir. Diger yandan, Jale Parla, bu yol alista birtakim agiklar da verildigini hatirlatir.

Ornegin, Helene Cixous ve Luce Irigaray'n 6zciiliige diisme tehlikesi yasadiklarini
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belirtir. Parla'ya gore, onlar1 6zciiliige siiriikleyen seyler: Cixous'nun "Viicudunu yaz",
"ondan baska yazacak neyin var?" gibi ¢ikiglarinin devaminda, Irigaray'in Freud’un
penis dykiinmesi kuramina karsi, kadin cinsel organinin eksikliginin olmadiginin, hatta
fazlalig1 oldugunun kanitlamasi ve kadin cinsel organinin iistiinliiklerinin siralanmasinin
da bir yol olmasi yoniindeki onerileridir (2011: 30-33). Agirlikli olarak Fransa'da
gelisen ve écriture féminine olarak adlandirilan kadin sdyleminin/disil yazin stratejisinin
sinirlart ¢ok net cizilmemistir; ki bu net olmayan tavrin arka planinda, erkekegemen
zihin yapisina ya da eril dilin kaliplarina diismeme cabasi1 gdzetilmistir. Her feminist
diisiiniiriin/yazarin kendi yorumuyla genislemistir bu kavramin barindirdigr anlamlar.
Bagka deyisle, kadin sdylemi-kadin dili konusunda tam anlamiyla bir fikir birligi oldugu
sOylenemez.

Susan J. Hekman, Fransiz feministlerin Bati rasyonalitesine ve onun fallus
merkezli kabullerine elestiriler getirdiklerinden bahseder. Fransiz feministlerin merkezi
temasinin kadinlar iizerindeki tahakkiimiin altinda yatan dil oldugunu hatirlatir ve
onlarin diislincelerinden hareketle, fallus merkezli dilin kadinlara yalnizca iki se¢cenek
sundugunu soyler: "ya kadin gibi ve bu yiizden irrasyonel konusurlar veya tam tersine
eril rasyonalite alanina girebilirler ancak kadimnlar olarak degil aksine erkekler gibi
konusabilirler." (Hekman, 2016:76-77). Hekman'm, Irigaray, Cixous ve Kristeva
hakkindaki diistinceleri de ilgingtir ve aslinda Parla'nin isaret ettigi ozciiliige diisme
yanilgisi tehlikesinden uzaktir. Hekman, Irigaray'in "eril hakikat" karsisinda bir "kadin
hakikat" olusturmaya ¢alismadigini sdyler. Irigaray'in temel tezi, kadinin cinselligi gibi
dilinin de tek degil ¢cogul oldugu yoniindedir. Bunun aksi, daha dogrusu tek bir hakikat
arayist eril cabaya benzer bir seye doniigmekten kurtulamayacaktir. Hekman'a gore,
Irigaray'in amaci karsi ¢iktigi eril dile tamamen karsit olmayan ama ¢ogul, akigkan ve
daginik bir "kadin dil" olusturmaktir (2016: 77). Hekman, bu feminist isimler arasindaki

diger onemli diisiiniir olan Héléne Cixous'nun temel tezinin ise Bati diigiincesini
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sekillendiren ikilikleri elestirel bir yeniden okumaya almak oldugunu sdyler. Hekman'a
gore, Cixous, bu ikiliklerin uzlasmaz ve hiyerarsik olduklarini; ayrica, bu ikiliklerin
kaynaginda kadma karsitlik oldugunu diistinmektedir. Cixous, daha ¢ok Derridaci bir
yerden konusur ve onun amact kadinlarin karsitliklar1 sekillendiren temel karsitlik
olarak goriildiigi bu ikili dili yapibozumuna ugratip doniistiirmektir. Hekman, onun
"erkek" ve "kadin", "eril" ve "disil" kelimelerini kullanmay1 siirdiirdiigiinii ama bu
sozciiklerin belirli bir toplumsal cinsiyete gonderme yapmadigini dile getirir. Cixous,
disiyi kadinla, erili de erkekle ayni goérmez. Bunun yaninda Parla'min belirttiginin
aksine, 0ziinde eril yazimin yerine disi bir yazimi gecirmeye de kalkismaz; 6zsel olarak
kadin1 tanimlaya g¢alisarak 6zcii bir girisime siiriiklenmekten kaginir. Onun ¢abasi, daha
cok karsitlig1 yikip bunun i¢inden yeniye dogru yol almaktir (78-80). Irigaray ve Cixous
gibi Julia Kristeva da benzeri bir yaklasim i¢inden diisiinceler ortaya koyar. Kristeva da
bir "kadin 6z" tanimlamaktan ya da eril dile karsit bir bicimde bir kadinca dil yaratma
amaci1 tasimaz. Kristeva, kadinca dili var olan dil yapisi i¢inde ortaya koymaya ve onun

aslinda siire¢ halinde yeni bir 6zne yaratma giiciinii gostermeye c¢aligsmaktadir (151).

Bu ii¢ ismin temel olarak {izerinde durdugu gibi, fallus merkezciligin ikili
karsitliklarda kendini net bir bicimde gosterdigi goriilmektedir. Bu ikilikler erkegi
rasyonel olanla, akilla, ruhla, kiiltiirle ve yasamla es tutarken kadini irrasyonel olanla,
dogayla, bedenle 6zdesler. Dolayisiyla, ilk siralananlar, ikincisindekilere kiyasla daha
iist bir konumda yer alirlar. Tabii burada en ¢ok rol oynayan bu esitsiz tabloyu ortaya
cikaran ideolojik sebepler de yer almaktadir. Bu {i¢ ismin en temel ortak noktasi,
kadmlarin ezilmesine ve sessizlestirilmesine yol acan anlam sistemlerini kesintiye
ugratacak, bozacak ve sonrasinda bunun i¢inde yeniden tanimlanacak bir dil arayigina
yonelmektir. Berna Moran, Héléne Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristevanin
diisiincelerinin gesitlilik gosterse de, kabaca hepsinin hemfikir oldugu noktanin, ataerkil

dilin yikilmasi, ikili karsitliklarin ortadan kaldirilmasi ve bir baskaldir1 dili ortaya
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koyulmasi yoniinde oldugunu sdyler. Dil kurallarin1 zorunluluk olarak gérmeyen,
yenilik¢i, yazinsal veya siirsel Ozellikler tasiyan bir dildir bu (Moran, 2016: 262).
Moran'in da bahsettigi gibi feminist elestiri, erkekegemen yazinda kadina kars1 takinilan
tavri agiga c¢ikarmakla baslamis, ardindan kadin yazarlara yonelmis, onlarin
metinlerindeki ozellikleri bir araya getirerek edebiyat tarihinde kadinlara 6zgii bir
gelenegin izlerinin goriilebilecegini ve bu izlerin {izerine, ¢ok daha biiyiik bir bilingle

insa edilmis yeni o6rneklerin eklenebilecegini gdstermeye caligmistir.

Kadin yazini, dil ve sdylem tartigmalarinda Héléne Cixous, Luce Irigaray ve
Julia Kristeva'nin diislinceleriyle kimi noktalarda uzlasan kimi noktalarda da onlardan
ayrilan ve konuya queer teori lizerinden yaklasan iki 6nemli isimden bahsetmek gerekir:
Monique Wittig ve Judith Butler tartismaya queer teori i¢inden farkli bir bakis agisi

getirirler.

Cinsiyet politikalar1 ve dil konusundaki 6zgiin fikirleriyle cagdaslar1 arasinda
farkli bir yere sahip olan Monique Wittig, Straight Diisiince'de (The Straight Mind)
fikirlerini ortaya koyarken dil kategorilerini ele alir. Ornegin, ona gére cinsiyet farklilig
kavrami kadmlart oteki-farkli ile biitiinlestirmektedir. Erkekler ise farkli degillerdir.
Benzer sekilde, siyahlar ve koleler farkliyken beyazlar ve efendiler farkli degildir.
"Erkek" ve "kadin" tamamuyla siyasal karsithik kavramlaridir ve diyalektik olarak onlar
birlestiren bag ayn1 zamanda onlar1 ortadan da kaldirir. "Erkek" ve "kadin"i ortadan
kaldiracak sey sinif miicadelesidir. Bu durumda farkliligin islevi, ¢ikar ¢atismalarini

gizlemek olacaktir. Diislince ve dil kategorileri olarak ne kadin ne de erkek var olabilir:

Eger biz, lezbiyenler ve escinseller, kendimiz hakkinda kadin ve erkek demeye devam
edersek, kendimiz Oyle diisinmeye devam edersek, heteroseksiielligin muhafazasina
katkida bulunmus oluruz. Eminim ki ekonomik ve politik bir degisim, bu dil kategorilerinin
Onemini azaltmayacaktir. Kdlenin bedelini ddeyebilir miyiz? Kadin neden farklidir? [...]
Anahtar kavramlarin yani bizim igin stratejik olan kavramlarin degisimini saglamamiz
gerekir. Zira baska bir maddeselcilik diizeni vardir ve bu da anahtar kavramlarla galisan
dildir [...] (Wittig, 2013: 61-62).
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Diger taraftan, Judith Butler da Wittig'e yakin bir yerden konusur, o da diisiince
ve dil kategorileri olarak ne kadinin ne de erkegin var olabildigini savunur. Fakat
Butler, tamamen insa edilmis kimliklerin diginda bir "yeni"yi bulma ¢abasini da
onaylamaz. Cinsiyetin ve genel olarak bedenlerin dogallastirilmasinin elestirel bir
soykiitiigiinii ¢ikaran Butler'in, Cinsiyet Belasi'nda yer alan su sozleri konuya dair bakis

acisin1 O6zetlemekte yararl olacaktir:

Insa failligin karsit1 degildir, failligin zorunlu sahnesidir, failligin ifade buldugu ve kiiltiirel
olarak idrak edilebilir hale geldigi terimler biitiiniiniin ta kendisidir. Feminizmin asil gérevi
inga edilmis kimliklerin diginda bir bakis agist kurmak degildir; bu kuruntu kendi kiiltiirel
konumunu tekzip eden, boylece kendini kiiresel bir 6zne olarak tanitan bir epistemolojik
modelin ingasidir, yani tam da feminizmin elestirmesi gereken emperyalist stratejileri
kullanan bir konumdur (Butler, 2016: 239).

Judith Butler, var olanin disinda yeni bir insa fikrinin karsisina "tekrar
pratikleri"ne katilarak yerel miidahale imkanlarinin olumlanmasini koyar. Esas gorevin,
bu ingalarin miimkiin kildig1 tersyiiz edici tekrar stratejilerinin yerini bulmak oldugunu
sOyler. Ona gore, yapilmasi gereken sey, bunlar1 bulup ¢ikarip kimligi kuran ve ayn
zamanda ona yOnelik itirazlar1 da miimkiin kilan tekrar pratiklerine katilmaktir (Butler,
2016: 239). Butler, iktidarla kurulan taabiyet iligkisinde, alt {ist etmeler ve yeniden
anlamlandirmalarla  iktidarin = sOyleminden kurtarilmig, arindirilmis bir  dile

ulagilabileceginin imkanliligin1 gosterir.

Cinsiyeti felsefi bir zeminde tartisgan Zeynep Direk'in dil meselesine dair, daha
dogrusu "konusan 6zne"ler hakkinda ortaya koydugu goriisler de ¢ok 6nemlidir. Direk,
Irigaray'in, ataerkil kiiltiirlin tasiyicis1 sembolik sistemi, Lacan'in psikanalizinin desifre
ettigi yoniindeki sozlerini hatirlatir. Irigaray, Lacan'in, fallus merkezli agiklamasinin
imkanimin kosullarim1 gostermektedir. Sembolik diizenin 6zne olma, 6zneyi kurmadaki
etkisine bakar. Konu yine Oedipus ve onun kastrasyon karmasasina gelir. Bu noktada,
oglan ve kiz ¢cocuklarinin 6zne olma siireci ortaya ¢ikar. Donemleri farkli olsa da kiz
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cocugu da oglan ¢ocugu da Oedipus karmasasinda anlatildig1 gibi anneye asik olurlar,
babanin yasastyla birlikte kesintiye ugrarlar ve imgeselden simgesel diizene gecerler.
Kiz ¢ocuk da tipkr oglan ¢ocugu gibi babanin yasasiyla hadim edilme korkusu yasar.
Sonug olarak, Lacan agisindan cinsiyet farkliligi, sembolik sisteme gegiste daha dogrusu
0zne olmada bir etkiye sahip degildir ve aslinda sembolik sistemde cinsiyet farkliliginin
hi¢ olmadig1 bile sdylenebilir. Lacan da zaten, "kadin yoktur" sdziinli buradan hareketle
sarf eder (Direk, 2018: 156). Ancak, Direk'e gore buradan ¢ikarilacak en 6nemli nokta,
bir kadiin konustugunda bir erkek gibi konugmak durumunda kalmasidir. Bu durumda,
kadinlarin kendileri olarak konusabilmelerinin imkanlar1 nerelerde yatmaktadir? Direk,
Irigaray'in diigiincelerinden hareketle, icinde yasanilan kiiltiirde 6zne olmanin erkegin
konumunu almak ve babanin yasasiyla 6zdeslesmek oldugu anlamina geldigini belirtir:
Sembolik sistem oyle kurulmali ki kiz ¢ocugu anneyle de Ozdeslesebilsin ve bu
0zdeslesme i¢in gerekli sembolik dayanaklar1 da bulabilsin. Oedipal yapinin ebedi bir
hakikat olmadigina ve sembolik diizenin de bir bilingdist tarihi olduguna, dolayisiyla
semboligin bilin¢gdisina, bilingdisinin  semboligine el atilabilecegini vurgular.
Temsillerin yorumlanmasiyla "sembolik diizende konusan bir disi 6zne" yaratilabilir.
Irigaray'a gore, bu diizenin kiiltiiriinde 6zne olmak kadinlig1 bir yana birakmay1 gerekli
kildig1 halde, kisi konusmaya basladiginda bastirdig1 disilik gayri iradi bir sekilde
niikseder, isaretler birakir (2018: 156-157). Bu da aslinda, hem Cixous'nun hem de
Kristeva'min da isaret ettigi, erkekegemen soOylemle ugragmak yerine kadinlarin
bastirilmis ve saptirilmis olan kendi dillerinin yiizeye c¢ikarilmas: ydniinde ugras

vermeleri diislincesine denk gelir.

Direk'in Paul Ricoeur'un "yapabilirlikler (capacité)" kuramina dayanan Ozne
cozlimlemesinden hareketle ifade ettigi diislinceler de ilgingtir. Direk, Ricoeur'un
yapabilirliklerin potansiyeller oldugunu ve 6zneligin de bunlarin aktiiel hale gelmesine

dayandigi yoniindeki sozlerini hatirlatir. "Yapabilirlik kabiliyettir, olabilmektir; s6z
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konusu etkinlik ne ise onu yapabilme giicii olmaktir." Direk, ilk yapabilirligin
konusmak oldugunu belirtir. insanlar konusma kabiliyetine sahiplerdir, konusan 6zneler
olabilirler; ne var ki, konusan 6zne olarak dogmamaktadirlar. Ortada heniiz konusan bir
"ben" yoktur. Birisi konustugunda, konugmasinin sdylemler, iktidar rejimleri, normatif
yapilar ve bilingdisinin yapilar tarafindan sekillendigi goriiliir. Ote yandan, Direk'e
gore, konusmanin bunlar tarafindan sekillenmis olmasinin, ortada konusan bir 6zne
olmadigin1 ya da olmayacagini gostermez (259). Yine, bu diisiincelerin Foucault'nun
iktidar ve Ozne arasinda kurdugu c¢ift yonlii iliskiye ve sdylemsel belirlenime de
uzandig1 goriilebilmektedir. Direk, Foucault'ya dogru ¢cok da sapmadan, Ricoeur'un
"ben"den, "kendi"den s6z edebilmek icin "anlatisal bir kimlik" gerektigi yoniindeki
diistincelerine yer verir. "Anlatisal kimlik", sabit olmayan, zamanla degisen bir igerige
sahiptir. Direk, kendi hikayelerini ancak konusan 6znelerin anlatabildigini sdyler;
ancak, ¢ok az kisinin kendi hikdyesini anlatabildigini, hatta bu anlatabilenlerin de dyle
her yerde her zaman ve herkese bunu gosteremedigini belirtir. Bunun en bariz 6rnegi
olarak da kadinlar1 gosterir ve bu kendi hikayelerini anlatamama halinden dolay1
kadmlarm bir tarihi olmadigini ekler. Kadinlar gibi bu kendi hikayesini anlatamayanlar,
baskalarinin onlar hakkinda anlattigi hikayelerle belirlenir (263). Dahasi, Direk bu
kisilerin, hikayelerini bagkalarinin anlattigin1 anlamasi ve hikayelerin kendileri tizerinde
iktidar kuranlarin diliyle anlatildigini fark etmesi igin biling yiikseltmesi gerektigini

sOyler:

Konusan 06zne olabilmek, séz alabilmek, "bence", "bana gore" diyerek soziinii

sOyleyebilmek bir hikdyeyi anlatmanin geregidir elbette, fakat kendi de sadece bir hikaye

icerisinde kurulur. Dahasi, kendilige degisim imkan1 saglayan da hikayelerin
dontstiiriilmesi, degistirilmesi, dekonstriiksiyona ugratilmasidir (263).

Zeynep Direk bu bahiste son olarak sunu da eklemekten geri kalmaz: Kamusal

alanin normlari, kadmlarin konusan Ozneler ve failler olarak konumlanmasini

engellemektedir; onlarin  konusabilmesinin, faaliyet gosterebilmesinin, kendi
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hikayelerini anlatabilmesinin 6niine ge¢mektedir. En nihayetinde, kadinlar konusmaktan
alikoyulduklarinda ve smirlart ¢ok net bicimde ¢izilen toplumsal cinsiyet rollerini
oynamaya mecbur birakildiklarinda, Direk'in ifade ettigi sekliyle "kendilerinin iyi
konusmacilar olmadiklarina, konusmayi basaramadiklarina inanmaya baslarlar."
Bdylece, bu toplumsal diizenin onlar1 yok saymasina, diizenin disina atmasina da
yardimci olurlar (271). Direk'in bu diistinceleri dogrultusunda Sema Kaygusuz'un yazar
olmaya ve kendi yazarligimin erken dénem metinlerine yonelik 6z-elestiri de iceren
degerlendirmesine uzanilabilir. Kaygusuz, kendisi de dahil bir¢ok kadinin bir "sahtelik

kaygisi"na kapildiklarint belirtir:

Sahtelige donersek, failin uygarlik tarihinde binlerce yildir iistlendigi eril hakimiyeti
diisliniince, kendim de dahil bircok kadinin kapildigi sahtelik kaygisini elbette dogal
kargiliyorum. Eskiden, ne zaman hikmetli bir s6z etsem, bu hikmetli séziin faili olarak
kimseyi inandiramayacagimi diisiindiigim i¢in hikmeti derhal baskasina havale eder, bunu
babaannem demisti diye eklerdim (Kaygusuz, 2019: 18).

Kaygusuz, burada babaanneyi de ozellikle sectigini, babanin annesi olmasi
bakimindan eril bir dayanak da olusturarak sarf ettigi hikmetli s6ziin inandiriciligini
pekistirdigini anlatir. Buradaki yanilsamay1 agiklamak i¢in, Butler'in iktidar ve 6zne
arasindaki iki yonlii taabiyet iliskisinde degindigi 0znenin aynm1 zamanda madunun
direnigine ve iktidarin "yaralayic1 dili"ne isaret eden diislincelerine uzanir. "Kendi
varolusunu orerken ic¢inde bulundugu dili yadirgamayan bir madundan soz
edilemeyecegini", dolayisiyla madunu faile doniistiren seyin iktidarin alanindan
kurtardigi, anttig1 kendine 6zgii dili oldugunu belirtir. Bu anlamda, Kaygusuz'a gore,
faillik madunluga dahildir; madunluktan 6zneye ve sonra da faillie gecilmektedir
(2019: 18-20). Sema Kaygusuz, madundan 6zneye, 6zneden faillige gecis siirecinde
tipki kendisinin babaanne Orneginde oldugu gibi hatalara diisiildiiglinii gdstermistir.

Kaygusuz'un, Butler'in diislincelerinden siizerek belirttigi, iktidar alanindan kurtarilmis

olan, aritilmig bir dil vurgusu 6nemlidir. Bir kadin yazinindan bahsedebilmek, écriture

111



féminine'e dogru yol alabilmek i¢in, eril sdylemden kurtarilmis bir dil, l¢iit alinabilecek

temel noktalardan biri olarak goriilebilir.

Yukarida yer verilen isimlerin diislincelerinde de goriildiigii gibi kadinlar
uzunca bir siire kendi hikayelerini anlatamamislardir, anlatabilenlerin de bu konuda ne
kadar basarili olduklari tartismalidir. Bu tez ¢alismasinda, kendi hikayelerini anlatabilen
ya da anlatamayan kadinlari "neden, nasil ve ni¢in"leriyle birlikte edebiyat metinleri
araciligiyla, kurmaca evrenler i¢inden gormek amacglanmaktadir. Kadin karakterler
konustuklar1 zaman, soyleyisleri erkekegemen sdyleme mi yoksa onun karsisinda bir
konuma mi1 sahip, buna dikkat edilecektir. Ayni zamanda ele alinan eserlerin
yazarlarinin, yazar olarak durusu, kadin karakterlerine ses ve araci olurken aldiklari
konum ve gecmisteki temsillere nazaran anlatim dilinde ne gibi kirilmalar sergiledikleri,
ne noktalarda geg¢misle uzlastiklart ve en Onemlisi fallus merkezli anlatim diline-
geleneksel edebiyat anlayisina ne kadar mesafe koyduklarina, ne gibi direnis stratejileri

gelistirdiklerine odaklanilacaktir.
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UCUNCU BOLUM: SECILEN ESERLERIN TEMEL KAVRAMLAR

DOGRULTUSUNDA ANALIZi

Bu boliimde, ¢alismanin basinda anilan Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi, Sevim
Burak'in Yanik Saraylar, Sevgi Soysal'n Tante Rosa ve Yiiriimek, Leyla Erbil'in Tuhaf
Bir Kadin, Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak, Fiiruzan'm Kirk Yedi'liler ve Tezer
Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri adli eserleri toplumsal cinsiyet, cinsellik, mekan,
O0zne ve kadin yazini/écriture féminine kavramlar1 cercevesinde analiz edilecektir.
Boylece tezin asil amact olan feminist unsurlarin, en basta iddia edildigi gibi bu

metinlerde yer alip almadig1 ortaya koyulmaya c¢alisilacaktir.

Calismanin, kavramsal-kuramsal ¢ergevesinin ele alindigi ikinci boliimiinde de
belirtildigi gibi, metinleri incelenen yazarlar1 ortak basliklar altinda toplamak,
kavramlar etrafinda bulusturmak miimkiin olabilir. Benzeri tutumlar sergiledikleri ve
erkek yazarlarinkinden farkli perspektiflerde birlestikleri ya da erkekegemen zihniyetin
sekillendirdigi geleneksel edebiyat anlayist iginde hem icerikte hem de bi¢imde
kirilmalar yarattiklar1 sdylenebilir. Benzer yasantilar, davramiglar ve degerlerde
ortakliklar gozlemlenebilir. Diger taraftan, ayrildiklari, tipki farkli feminizmlerde
oldugu gibi kadinin ataerkil toplum i¢indeki konumuna dair farkli bakis agilarindan
beslenen motivasyonlarla hareket edip, farkli sdylemler icinden farkli hususlar hakkinda

konustuklar1 da goriiliir.

Belirlenen feminist kavramlar altinda yazarlarin secili metinlerini ele almadan

once onlarin edebi kiilliyatlarini kisaca hatirlamakta fayda olacaktir.?

Nezihe Meri¢'in ilk dykiisii olan "Bir Sey" 1950'de Se¢ilmis Hikdyeler dergisinin

"Yeni Imzalar Sayisi"nda yer alir. Bir yil sonra da yine aym dergide "Piif Noktas1"

3 Yazarlara ve onlarin kiilliyatina dair bilgilerin goguna, kitaplarindaki 6zgegmislerden ulagilmgtir.
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isimli 6ykiisii yayimlanir. Ertesi yil ise, dergi bir sayisin1 Merig'e ayirir. "Nezihe Merig
Ozel Sayisi'nda" sekiz dykii, bir biyografi, bir 5nsdz ve bes degerlendirme yazis1 yer alir
(Soydan, 2011: 7). Oykiilerden olusan ilk kitabi Bozbulamik ise 1953 yilinda cikar.
Bunun devaminda 1956'da Topal Kosma (6ykii), 1961'de Korsan Cikmaz: (ilk romani),
1965'te Menekseli Biling (6ykil), 1970'te Sular Aydinlaniyordu (oyun), 1976'da Alagiin
Cocuklart (cocuk kitab1), 1979'da Dumanalti (6ykil) adli metinleri kitaplastirilir. 1980
sonrasinda da, Bir Kara Derin Kuyu (6ykii, 1989), Sevdican (oyun, 1992), Yandirma
(6ykii, 1998), Alacaeren (roman, 2003), Cisenti (roman, 2005) gibi daha pek ¢ok farkli
tiirde eserler ortaya koyar. Nezihe Meri¢ 2009'da hayatini kaybetmeden once, dykii ve
yazin diinyasindaki ilk on yilinin metinleri Piif Noktas:: Ilk Oykiileri ve Yazilar: isimli
kitapta bir araya getirilir.

Sevim Burak, 1950 yilinda Ulus gazetesinde yayimlanan "Hirsiz" adli
Oykiisiiyle edebiyat diinyasmna adim atar. Burak'in ilk kitab1 Yanik Saraylar 1965'te
yayimmlanir. Burak, Yanik Saraylar'dan sonra yazmaya ve yazdiklarim1 yayimlamaya
uzun bir ara verir. On yedi yil sonra,1982'de, Adam Yayinlari'ndan Afrika Dans: adli
bagka bir Oykii kitab1 basilir. Hemen arkasindan, Sahibinin Sesi isimli oyun da
kitaplastirilir. iki y1l sonra Everest My Lord (Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar) adl
diger oyunu yayimlanmis ve aym yil i¢inde Burak vefat etmistir. Oliimiinden sonra,
1990 yilinda ilk olarak ogluna yazmis oldugu mektuplardan olusan Ford Mach 1'dan
Mektuplar Logos Yayinlari'nca kitaplagtirilmigtir. 1993'te son Gykiilerinin toplandigi
kitab1 Palyago Rusen Nisan Yayinlar1 araciliftyla ve roman1 Ford Mach 1, Yap1 Kredi
Yayinlar tarafindan 2003'te yayimlanmuigtir.

Sevgi Soysal'in ilk 6ykii ve yazilar1 Dost, Yelken, Atag, Yeditepe ve Degisim adl
dergilerde ¢ikar. Bunlarin devaminda, 1962 yilinda ilk oykii kitab1 Tutkulu Percem
yaymmlanir. 1968'de ise, kendi teyzesi olan Rosel'den hareketle, birbirlerini tamamlayan

oykii formundaki boliimlerden olusmus olan kitabt Tante Rosa basilir. Bir sonraki

114



roman1 Yiiriimek, 1970 senesinde ¢ikar ve bu metin, TRT Sanat Odiilleri Yarismasi
Basar1 Odiilii'nii kazanir. 12 Mart Askeri Darbesi sonrasinda TRT'den &diil alan roman
Yiiriimek "mistehcenlik" gerekgesiyle toplatilir. Soysal, bu donem tutuklanir ve bir siire
cezaevinde kalir. Bu siire zarfinda, Soysal bir diger romam Yenisehir'de Bir Ogle
Vakti'ni yazar ve kitap 1973'te yayimlanir. 1975'te, Adana'da siirgiinde bulunan bir
kadmin yasadiklarini anlattigi roman1 Safak basilir. 1976 senesinde ise, daha Once
tefrika edilen cezaevi anilari, Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu kitabinda toplanir. Ayni
yil, yakalandigi kanser hastaligina dair izlenimlerini ve 12 Mart sonrast yasanan
degisimi anlattigi Oykiilerden olusan Baris Adli Bir Cocuk okurlartyla bulusur. 22
Kasim'da yazmakta oldugu son romani1 Hos Geldin Oliim'ii bitiremeden hayata gdzlerini
yumar. Oliimiinden sonra, 1977'de Bakmak (Politika gazetesine yazdig1 yazilari igerir),
2014'te Tiirkiye'nin Kalbi, Kabul Giinleri (Yeni Ortam ve Yenigiin gazetelerindeki
yazilarinin toplami) yayimlanir. Yazarin, 1964-1971 arasinda TRT'deyken yazdigi
radyo oyunlar1 ve radyoculuk iizerine yazilari,Veniislii Kadinlarin Seriivenleri baslig
altinda kitaplastirilir. Son olarak, 2018'de kitaplasmamis metinleri Tekligin Tiirkiisti
adiyla yayimlanir.*

Leyla Erbil'in, ilk dykiisii olan "Ugrassiz"in da yer aldig1 on alt1 dykiiden olusan
ilk kitab1 Halla¢ 1960 yilinda yayimlanir. Bundan sekiz sene sonra ikinci oykii kitabi
olan Gecede basilmistir. Erbil, 1970'te Tiirkiye Sanatc¢ilar Birligi ve 1974'te Tiirkiye
Yazarlar Sendikasi'nin kurucularindan biri olmustur. Aym1 zamanda, PEN Yazarlar
Dernegi'nin de iiyesidir. 1971'de ise Tuhaf Bir Kadin Habora Yaymevi araciligiyla
¢ikarilir. Bu romaninin devaminda, 1977'de Eski Sevgili (liglincli 6ykii kitab1), 1985'te
Karanligin Giinii (annesinin hastalig1 ve 6liimiiyle yasadig1 sarsintinin yansidig, yer yer
otobiyografik 6zellikler tasiyan ikinci romani), 1986'da Tezer Ozlii'niin Leyld Erbil'e

Mektuplar: (yakin dostu Tezer Ozlii'niin kendisine yazdigi mektuplardan olusur),

4 Sevgi Soysal'in 6z gecmisine dair bu bilgiler cogunlukla, 2018'de yayimlanan Tekligin Tiirkiisii adli
kitaptan derlenmistir.
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1988'de Mektup Asklart (iiglinci romani), 1998'de Zihin Kugslar: (daha Once
yayimlanmig olan yazilarinin, yazarla yapilan sOylesilerin bir araya getirildigi bir
deneme kitab1), 2001'de Ciice (bir erkek ile cinsel organ olarak tanimlanan kadin
arasindaki iligkiyi anlatan bir kisa roman) basilir. Erbil, 2002 yilinda Nobel Edebiyat
Odiilii'ne aday gosterilen ilk Tiirkiyeli kadm yazar olmustur. 2005'te U¢ Bash Ejderha
(yer yer fantastik unsurlarla bezeli, kisa bir romandir), 2011'de Kalan (roman) ve
2013'te vefat etmeden oOnceki son kaleme aldigi kitabi Tuhaf Bir Erkek (roman)

yayimlanir.

Adalet Agaoglu, edebiyat diinyasina Kaynak dergisinin 1948 ve 1949
yillarindaki sayilarinda yayrmlanan siirleri ile adim atar. 11k kitab1 Olmeye Yatmak 1973
yilinda yayimlanir. Bu roman ayni zamanda yazarin "Dar Zamanlar Uglemesi"nin ilk
cildini olusturur. Uglemenin ikinci cildi Bir Diigiin Gecesi 1979'da ve son cildi olan
Hayir... ise 1987'de basilir. Bu eserleri disinda, 1976'da Fikrimin Ince Giilii, 1980'de
Yazsonu, 1984'te U¢ Bes Kigsi, 1991'de Ruh Usiimesi, 1993'tt ROMANTIK Bir Viyana
Yazi ve 2014'te Dert Dinleme Uzman: isimli romanlart yayimlanir. Yiiksek Gerilim
(1974), Sessizligin Ilk Sesi (1978), Hadi Gidelim (1982) ve Hayati Savunma Bicimleri
(1997) de Agaoglu'nun 6ykii kitaplaridir. Yazar, roman ve dykii kitaplarinin yani sira,
ani, deneme gibi pek c¢ok farkli tiirde metinler de ortaya koymustur. Sait Faik Hikaye
Armagani, Sedat Simavi Vakfi Edebiyat Odiilii ve Orhan Kemal Roman Armagani gibi
cok sayida 6diiliin sahibi olmustur.

Fiiruzan, dergilerde yayimlanan dykiilerinin ardindan ilk olarak 1971 senesinde
Parasiz Yatili isimli 6ykii kitabi ile okurla bulusur. Bir yil sonra yine dykiilerden olusan
diger kitab1 Kusatma yayimlanir. 1973'te ise yazar iki oykii kitabi daha ¢ikarir: Benim
Sinemalarim ve Giil Mevsimidir. 1974 yilinda ilk roman1 Kirk Yedi'liler yayimlanir.
1979 yilinda Almanca bir ¢ocuk kitabi olan Die Kinder der Tiirkei'nin (Tiirkiye

Cocuklart), 1981'de ise Redife've Giizelleme isimli oyununun basimi gercgeklestirilir.
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Besinci Oykii kitab1 olan Gecenin Oteki Yiizii 1981'de, ikinci romani Berlin'in Nar
Cigegi 1988'de, ilk siir kitab1 Lodoslar Kenti 1991'de ve son 0ykii kitab1 Sevda Dolu Bir
Yaz 1999'da okurlariyla bulusur. Fiiruzan'in bu eserleri disinda bir oyun ve iki gezi

kitabr daha vardir.

Tezer Ozlii, kisa yasaminda ii¢ eser ortaya koymustur. 1978'de yayimlanan ilk
kitab1 Eski Bahce, 1963'ten sonra dergilerde ¢ikan Sykiilerinden olusturulmustur. Tlk
romant Cocuklugun Soguk Geceleri 1980 yilinda yayimlanir. Son romani Yagamin
Ucuna Yolculuk ise 1984'te basilir. Tezer Ozlii, bu metninde yaratti131, -hayatin anlamini
arayan, bu arayisini da Franz Kafka, Cesare Pavese ve Italo Svevo gibi ¢ok sevdigi
yazarlarin izlerini silirerek yapmaya calisan- kadin karakterin hikayesini ilk olarak
Almanca Auf den Spureneines Selbstmords (Bir Intiharin Izinde) bash@ altinda
anlatmigtir. Daha sonra bu metnini Yasamin Ucuna Yolculuk baghigi altinda Tiirkce

olarak yeniden kaleme almistir.
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1. Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Islenisi

Simon de Beauvoir'in 1949'da yayimlanan Jkinci Cins (Le Deuxiéme Sexe) adli
caligmasinda belirttigi "kadin dogulmaz kadin olunur" séziine benzer sekilde, ele alinan
metinlerin neredeyse tamaminda yazarlar kii¢iik ¢ocuklarin, toplum tarafindan kadin ve
erkek olarak, erkekegemen geleneksel degerlerin baskisi altinda nasil insa edildigini
biliylime-gelisme ¢izgisinde anlatirlar. Calismanin bu ayaginda segilen sekiz eserde, bu
inga siireclerinin ve erkekegemen toplum diizeninin bir uzantis1 olarak ailenin nasil ele
alindigma; farkli kadinlik ve erkeklik hallerine ne kadar yer verildigine; bas kadin
karakterlerin kendilerine bigilen rollere dair nasil bir yaklasim sergilediklerine; bu
rollere bu roller ¢ercevesindeki dayatmalara karst ne gibi direnis stratejileri

gelistirdiklerine odaklanilacaktir.

Nezihe Meri¢ Korsan Cikmazi'nda iki ana karakteri Meli ve Berni'nin
cocukluklarindan yetigkinliklerine dek uzanan hikayelerini anlatir. Kii¢iik ¢ocuklarin
toplum tarafindan toplumsal cinsiyet rolleri etrafinda nasil sekillendirildigini, yarattigi
kurmaca evren i¢inde aktarir. Her iki ana karakterin de aileleri geleneksel degerlere
baglh anne-baba figiirleri olarak resmedilir. Ozellikle anne karakterleri, hayatlarinin
neredeyse tamamini, ev iginde ¢gocuk bakimi, yemek ve temizlik yapmak gibi giindelik
islerle gegiren, bu dongiiniin disina ¢ikmayan kadinlar olarak tasvir edilirler. Bu tez
caligmas1 kapsaminda mesele edinilen farkli kadin temsili, kadin hareketi duyarliligi ve
ataerkil toplumun sorgulanmasina dair 6rnek olarak okunabilecek kisimlar agirlikli
olarak, ana karakterlerden biri olan Meli'nin yer aldig1 sahnelerdir. Bu sahnelerin en
dikkat cekicilerinden biri, Meli'nin yakin arkadast Ahmet'le tesadiifi bir
karsilagmalarinda spontane bir sekilde gece birlikte disar1 ¢ikmaya karar verdikleri
kistmlardir. Iki arkadas bir yere gidip raki iceceklerdir. Meli esi Adnan't arayip

Ahmet'le bir seyler i¢eceklerini soyler. Adnan bu durumu memnuniyetle karsilar, hatta
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kendi giinliik iglerini hallettikten sonra gecenin ilerleyen vaktinde ikilinin yanina gelip
onlara katilir. Gecenin bitiminde Meli ve Adnan, gecenin sessizliginin, sehrin
giizelliginin tadm ¢ikararak huzur ve keyif icinde evlerine donerken sokak aniden
tekinsiz bir hal alir. Bir grup erkek arasinda kavga ¢ikmistir. Kavganin gerilimi Meli ve
Adnan't da igine alir, ikilinin huzurunu kagirir. Sonra duruma miidahale etmek i¢in
polisler gelir. Polislerin gelisiyle ataerkil toplumun bir bagka yiizli ortaya ¢ikar. Olayla
hicbir alakalar1 olmadigi halde, polisler tarafindan kaba ve eril bir iislupla sorguya
cekilirler: "Gecenin bu saatinde disarida ne isiniz var?" benzeri sorulara maruz kalirlar.
Aslinda bu soru dogruca, aralarindaki tek kadin olan Meli'ye yoneliktir. Bu gibi baskici
tutumlar karsisinda Meli, i¢inde bulundugu kiiltiirel yap1 diisiiniildiiglinde, beklenenden
cok farkli bir tavir sergiler. Meli, yumusak baslilik gosterip polislerin direktiflerine
uymak yerine karsisindaki insanlar elestirir, gérdiigii muameleden duydugu rahatsizlig
hi¢ de 1limli olmayan bir iislupla dile getirir. Nitekim, evine dondiigiinde de hala
ofkelidir, bu eril diizene, sokaklar1 kendilerine ¢ok goren zihniyete sdylenmeye devam
eder. Polislerin diisiincelerinin aksine, gecenin o saatinde sokaga c¢ikmasinda yanlig
hicbir tarafinin olmadigmin bilincini tasir; kendini suglamak yerine toplumsal diizeni ve

hakim zihniyeti suglar.

Benzer sekilde, Meli, yillar once iki yakin arkadasi Ahmet ve Sofiya ile bir
dairede kalirken buna benzer bir durumla karsi karsiya gelmistir. Evli olmayan
kadmlarm ve erkeklerin bir araya gelip iyi vakit gegirmeleri komsularin canini sitkmistir.
Kaldiklar1 daireye polis baskini ger¢eklesir. Yasanan bu hadise sonrasi, Meli'nin erkek
akrabalari, ailenin serefi ve namusu adma geng¢ kadindan hesap sormaya kalkisirlar.
Ancak Meli, kendisine hesap soran bu adamlara kars1 yine bast dik durur. Hatta, onlara
kars1, toplumun kadinlar {izerinden yarattig1 sdzde ahlak yargilarinin ne denli giiliing
oldugunu da alayci bir iislupla savunmustur. Meli onlarla girdigi diyalogun sonunda

erkekler ve erkeklikleriyle dalga gegmekten ne denli keyif aldigin1 da diistintir: "Daha
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nasil dalga gegerim kim bilir! Hirsimdan yanaklarim kizarir. Bu beni giizellestirir. Ben
giizellestikge Bedri beyle amcamin oglunun erkekligi baslarina vurur iyice."> (Merig,
2019: 130). Nezihe Merig, kadinlarin, toplum tarafindan kendilerine bigilen cinsiyet
rollerinin i¢ine hapsedilmek isteniyor olusuna hi¢ pes etmeden itiraz eden, kendinden
emin bir kadin karakter 6rnegi ortaya koyar. Karakter, itirazlarinin sonunda her ne kadar
yorgun diisse de kendisiyle gurur duyar; onlarin sdzlerinin altinda kalmadig1 gibi aksine

tartismanin sonunda kazanan taraf oldugu i¢in tatmin olur.

Korsan Cikmazi'ndaki Meli karakterinin, toplumun kadinlara bigtigi roller ve bu
roller ¢ercevesindeki baskiya karsi sergiledigi tavizsiz ve net direnis halinin, Sevim
Burak'in Yanik Saraylar'daki kadin karakterleri i¢in gegerli oldugu sdylenemez. Yanik
Saraylar'daki hemen hemen her kadin karakter, toplumun kadinlara dayattigi kalip
rollerle aci bir sekilde bogusmak zorunda kalmustir. Oykiilerde agirlik kazanan
temalardan biri de zaten budur: Kadinlarin bu rollerin altinda eziliyor olusu. Bu ezilme
Oylesine giigliidiir ve bu kadinlar dylesine mutsuzlardir ki, kendilerine ¢ikis yolu olarak
sadece intihar1 diisliniirler. Buradaki kadinlar da tipki Meli gibi toplumun kadinlar
iizerindeki baskisinin farkindadirlar, buna dair elestirel ve sorgulayicit bir diisiince
gelistirmiglerdir. Ancak, bu bilinci sadece i¢ diinyalarinda tasirlar, ifadelerine ve
davraniglarina bu bilinci yansitamazlar. Net bir durus sergileyemezler. Bu nedenle, igine
sikistiklar1 durumdan ancak her seyin sonunu getirecek olan 6liimle kurtulabileceklerine
inanirlar. Bu durumun en somut 6rneklerinden birisi "Pencere" adli dykiidiir. Bu dykiide
Burak, baskici toplumun en kotii yonleriyle yiiz yiize gelen iki kadin karaktere
odaklanir. Bu kadinlarin ikisi de karsilikli duran evlerinin penceresi Oniinde oturup
disarty1, zaman zaman da birbirlerini seyrederler. Burak, ikisi de intiharin esiginde olan
bu kadinlar arasinda tuhaf bir iligki kurar. Oyle ki, bir yandan benzer kaderlerinden

otiirii birbirlerini anlar ve dayanigma igine girer gibi olurlar bir yandan da birbirlerine

® {talikler 6zgiin metne aittir.
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kars1 kiskanclik gibi husumetkar duygular beslerler. Kadin karakterler arasinda yaratilan
bu karmasik duygu durumuyla, ataerkil toplumun kadinlara bigtigi kalip rollerin
aktarimi ve devamliligi noktasinda kadinlarin da buna alet olusu gozler oniine serilir.
Oykiide, ana karakter ve intiharin esigindeki diger kadin karakter disinda baska kadimlar
da vardir. Bunlar eril diizende kadin olmaya dair biling tasimayan, kendilerine
Ogretilenleri harfi harfine uygulayan kadinlardir. Sadece kendileri degil, diger tiim
kadinlarin da Gyle yapmalarini beklerler. Nitekim, karst penceredeki kadini intihar
etmek istedigi pencereden alip yakalarlar, ona siddet uygularlar. Erkek akliyla hareket
ederler, erkeklere 6zgii diisiince yapisi i¢inden konusurlar; kendi hemcinslerine diigman
gibi davranirlar. Kendi hemcinslerinin var olma sebebi sadece ev isleri yapmak, evin
erkeklerine hizmet etmektir onlara gore. Eril diizenin tastyicist ve saglayicisidirlar. Ana
karakterin, kars1 penceredeki kadinin, evin diger kadinlari tarafindan yakalanip

tartaklanarak evin i¢ine gotiiriiliisiinii izlerken sarf ettigi su s6zler bu durumun 6zetidir:

Onu dylece alip gotiirdiiler.
Yemek odalarinda,

Mutfaklarda,

Sandik odalarinda

Gene bagirtacaklardi.

Yarin terasa ¢ikip ¢amasgir asacakti,
Gorecektim yiizlinii gene,

Cilli kollarint,

Camagirlarmi,

Iplerini.

Pencereme bakip "artik akillandim," diyecekti. (Burak, 2015: 20).

Sevim Burak'in Yanik Saraylar'daki bir baska Oykiisli, "Ay Ya Rab Yehova",
kadin ile erkek arasinda yaratilan ikiliklerin ve 6zdeslestirmelerin (eril-disil, mantikli-

duygusal) en bariz sekilde gozlemlenebilenidir. Bununla birlikte, bu &ykii, kadina
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bicilen toplumsal rollerin Otesinde bir kadin tasavvurunun olmasi noktasinda en
karamsar hikayedir; bir kadinin bunun 6tesine gegtiginde karsilasacagi zorluklarla bu
karamsarligini pekistirir. Ana karakterler Zembul Allahanati ve Bilal Bey'dir. Yahudi
bir ailenin kiz1 olan Zembul, ailesinin onu zorla nisanladig1 Aser'le mutlu degildir, onu
sevmemektedir. Miisliman olan Bilal'i sever ve ondan hamile kalip, onunla birlikte
olabilmek i¢in evden kacar. Zembul bu yaptiklariyla ailesinin ve toplumun nezdinde
biiyiik bir giinah islemistir, sonu "cehennemde yanmak"tir. Ozellikle agabeyi Israil

Allahanati ile Zembul arasinda gecen diyalog bunun somut gostergesidir:

Israil yerinden kalkt: ve dedi - Boyle bize ne yaptin? Sana RAB'BIN "Bilme" dedigini
bildin, hayatinin zahmet ve eziyetini ¢ogalttin, gilinlerini saatlerini azalttin. Glinah kapinda
pusuya yatt1 ve agzint agip seni yuttu. Sonun "Yanmak" ve "Ates" olacak. Ey kardesim,
seni nasil kurtarayim? O adam seninle yatti, fakat senin kocan degildir, [...] Simdi ben ne
yapayim? Kiz kardesime bir fahise gozii ile mi bakayim? (2015: 60).

Basta agabeyi olmak {izere ailesi ve yakin ¢evresi tarafindan, Zembul'un kendisi
icin uygun goriilen evliligi gerceklestirmeyip sevdigi adamla birlikte yasamaya
baslamasi basa gelebilecek en biiyiik felaketmis gibi karsilanir. Gordigii bu agir tepki
karsisinda Zembul'un sinirleri bozulur, depresyona girer. Ustiine iistliik sevdigi adam
Bilal'in de ona yiiz cevirip kendisine akil sagligi bozuk biriymis gibi davranmasi
Zembul'u isin i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirir. Bilal, Zembul'u agir1 duygusal olmakla,
mantiklt davranmamakla suglar. Bilal'in bu davranislari, kadinlarin sanki dogalar1 geregi
mantiktan uzak duygusal varliklarmis gibi goriilityor olusunun bir 6rnegidir. Zembul'un
hem toplum hem de ailesi tarafindan gordiigii duygusal siddetin sonucunda bu hale
gelmis olabilecegi ihtimali, Bilal'in aklinin kosesinden bile gegmez. Zembul, akil hastasi
biri olarak adlandirilip evin bir odasinda yataga mahkum edilip, kendisine bigilen
rollerin disia ¢ikip yasaklar1 deldigi i¢in sugluluk duygusuyla bas basa bikalirken hem
aile hem de Bilal hayatlarina kaldiklar1 yerden devam ederler. Zembul da artik digerleri

gibi diisiinmeye, sucu toplumsal diizende géormek yerine kendinde aramaya baslar.
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Yanik Saraylar'daki kadinlarin aksine, Sevgi Soysal Tante Rosa'da ana karakteri
Rosa'nin c¢ocuklugundan 6limiine dek gecirdigi siireci anlatirken, Rosa iizerinden,
toplumsal diizenin kadinlar lizerindeki tiim baskilarina karsi sergilenen direnisin giiclii
bir Ornegini ortaya koyar. Soysal, kitabin baslarinda heniiz ¢ocuk olan Rosa'nin,
toplumsal cinsiyet rollerinin baskic1 yasalarina direnerek kendini, toplumsal
formasyonun din, egitim, aile gibi tastyicilarindan azade, bagimsiz bir kadin olarak inga
etme siirecine odaklanir. Rosa bir rahibe okulunda okumaktadir. Siki kurallarla oriilii,
kurallara uyulmadiginda ¢ocuklarin agir bir sekilde cezalandirildigi bir egitim yeridir
burasi. Rosa'min kasilastigr ilk engel, kizlarin kosmasinin yasaklanmis olmasidir.
Kizlarin giydigi kiyafetlerin hareket etmeye elverigsizligi de kosmak i¢in ayrica bir
engeldir. Fakat Rosa, o kiyafetlere ve yasaga ragmen soluk soluga, ter i¢inde kalana dek
kosar okulun bahgesinde. Kosarken bir yasagi delmenin hazzin1 da ayrica yasiyordur.
Kosmak, Rosa i¢in ilk direnme stratejilerinden birisi haline gelir. Ne var ki, bir yasagi
delince karsisina baska yasaklar konmasi da hi¢ zor olmaz. Ornegin, kostuktan sonra
susaylp muslugun basina gittiginde, istahla su igmeye basladiginda kii¢iik kiz yeni bir
yasakla tanigir. Rosa suyunu igerken omzuna sert¢e vuran eli fark eder. Rahibelerden
birisi, onun bu hallerine 6fkelenmistir, onu gotiirlip mahzene kapatma cezasi vermeden
once sunlar1 soyler: "'Durup dururken su igiyorsun,' [...] 'Su i¢iyorsun durup dururken,
sen arzularina gem vuramayan giinahkar bir kizsin,' [...] 'i¢ini 6ldiirmeyi bilmiyorsun."

(Soysal, 2015: 22).

Kitapta, kadinlarin bedenleri iizerindeki toplumsal denetimin bir 6rnegine de yer
verilir. Rosa'ya rahibe okulunda bedeninin kdotii bir sey oldugu dgretilir. Yikanirlarken
soyunmalar1 yasaktir. Hatta kadin bedenine dair o kadar yabancilagsmis ve kati
tutumludurlar ki, bir giin Rosa diisiip de yaralandiginda ¢orabini ¢ikarip yarayi tedavi
etmesine izin vermezler, yarasinin iltihap kapmasia sebep olurlar. Bu da yetmezmis

gibi bir de ona, bunun Tanri'nin bir cezasi oldugunu sdylerler. Viicudunu unutup,
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kendisini Tanri'ya adamay1 ve arzularina gem vurmayi 6grenemedigi i¢in yaralarinin
iyilesmedigini anlatirlar. Yetisme ¢agindaki Rosa, kati kurallarla oriilii bu okulda dini
formasyondan gecirilerek iyice korkutulmaya ve sindirilmeye calisilir. Fakat, Rosa
diger kizlar gibi degildir ve merakli kisiligi ile i¢inden geldigi gibi sergiledigi
davraniglart sayesinde buradan kurtulur; okuldan atilir. Kendisi agisindan bir
inandiriciligr ve gerekliligi olmadigint diigiindiigli bu rahibe okulu deneyimi de bdylece
son bulur. Ancak ne kadar cabalasa ve dirense de toplumun baskic1 yiiziiyle
karsilagsmaktan kacamaz. Ailesiyle ve ailesinin himayesi altinda kaldig siirece, pek ¢ok
hemcinsinin yasadiklarin1 yasamaya devam eder. Geng bir kadin olunca ailesi tarafindan
evlendirilir. U¢ ¢ocuklu, vaktinin ¢ogunu, pencerenin 6niinde durup disarida akip giden
hayat1 seyretmekle, bebek emzirmekle, kocasinin gonliinii hos tutmakla geciren bir
kadina dontisiir. Her giin, pencereden disariya bakarak eril diizenin kiigiik bir parcasi
olan mahallenin hi¢ aksamayan rutinlerini seyreder. Erkekler birahanelere gider kafa
dagitir, kadinlar evlerini ve ¢cocuklarini ¢ekip ¢evirir sonra da kocalarini birahanelerden
toplayip kiliseye gotiiriir. Rosa'nin kocast Hans da sabah erken saatte evden ¢ikar, evin
disindaki kendisine ait, kimseye hesap vermedigi hayatini yasayip eve gelir. Evde
karisindan sevdigi yemekleri yapmasmi ve devaminda -karisi istemese de- onunla
sevismeyi bir diizen haline getirmistir. Ancak Rosa, bu diizene uyum saglayip,
toplumun istedigi gibi bir kadin olma roliinden artik sikilir; toplumun kadinlara ve
erkeklere bigtigi rollere dair elestirel bir bakis agis1 gelistirmeye baglamistir. Bir giin
Rosa, erkegin kurdugu bu diizene isyan eder, her zaman yaptiklar1 gibi yemekten sonra
kocasiyla sevismeyi reddeder; bununla da yetinmeyip hem kocasini hem de ¢ocuklarini
terk edip gider. Bu gidisi mahalleli arasinda ¢ok konusulur, Rosa kilise tarafindan
aforoz edilir. Kocast Hans kahramanlagtirilirken Rosa, hem erkeklerce hem de

kadinlarca rezil bir kadin olmakla itham edilir. Sevgi Soysal kitabin pek ¢cok noktasinda
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yaptig1 gibi, eril zihniyetle sekillenmis olan anaakim romanlarda yagananlara génderme

yapar ve anlatici olarak araya girip sunlar1 soyler:

Simdi beklenen bir intihardir, bir ugurumdur, bir diisiistiir. Simdi beklenen bir kocakarinin
giinah dolu bir hayatin sonunda sefilce can vermesidir. Yoksa simdi beklenen giinah
¢ikaramadan geberen bir giinahkarin sen hayati midir? Simdi beklenen bir basari, bir
mutluluk mudur? [...] Nedir? Bir pazar gilinii barigsever bir Katolik kdyiinde, Tante Rosa
aforoz edilmigse bu nedir, beklenen son nedir? (2015: 35).

Soysal bu satirlarda, ataerkil diizenin digina ¢ikan, bu diizene isyan eden, basina
buyruk davranip "koti yolu" secen bir kadinin sonunun hep trajedi olacagi genel
yargisint hatirlatip, Rosamin bundan sonraki hayatin1 okurun yorumuna birakir.
Soysal'ln burada ironi yaptig1 agiktir. Ironinin giiciiyle, hem bir yandan erkekegemen
zihniyetin besledigi edebiyat anlayisi icinden dogan edebiyat metinlerine goénderme
yapar hem de bu metinlerin dogmasina sebep olan zihniyet iizerine okurunu diistinmeye
cagirir. Toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlart ne hale getirdiginin kii¢iik bir 6rnegini
ortaya koyar. Bu satirlarin devamindaysa bu cinsiyet rollerini tersine ¢eviren, bu rollere
dair gelistirilen basmakalip anlayisla alay eder nitelikteki sahneler gelir. Rosa, ailesini,
kocasmi ve cocuklarini terk ettikten sonraki yeni hayatini diizenlemeye ¢aligsmaktadir.
Yeni bir mahalleye tasinmis, yeni bir adamla evlenmis ve gazete bayiligi yapmaya
baslamistir. Yeni kocasi ona pencereden keman ¢alarken o da diikkdninda para kazanir.
Fakat bir miiddet sonra isler durulur, Rosa eskisi gibi para kazanamaz olur. Diikkdninda
miisteri beklerken gazetelerdeki ilanlara bakar; bunlarin ¢ogu erkeksiz yapamayan, bir
basma kalamayan, isleri ¢ekip ceviremeyen kadinlarin kendilerine yardimci olacak
erkek caligan arama ilanlaridir. Rosa, bu kadinlara giiliip gecer: "Tante Rosa'nin
dogrusu diikkanin isleri i¢in boyle bir ilan vermesi gerekli degildi. Keman ¢alan kocasi
diikkanin islerine hi¢ karigmamisti, zaten diikkani tek basina kurup satilana dek tek
basina yiirtitmistii Tante Rosa." (38). Kimsenin, hi¢bir erkegin himayesi altina girmeye

artik niyeti yoktur Rosa'nin. Kendi isinin ve kendi diizeninin efendisidir, hayatini
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kendisinden bagka kimsenin kontrol etmesine izin vermez: "Eve para getiren erkekleri
bilirdi o. 'Koca dedigin adamin gonliinii hos tutmali.' Boyle diyordu ona kocasinin nigin
diikkanin islerinde yardimer olmadigini soranlara. 'Aksamlar1 diikkani kapatip yorgun
argin eve gittigimde bana hayati kim sevdirecek?' diyordu." (38). Nitekim, Rosa birkag
iliski ve baska bir evliligin ona yasattig1 deneyimlerin ardindan artik hayatta sadece
kendi basina olmaya karar verir. Giindemini, yalnizca kendisini gergeklestirmek adina
yapacagi isler ve sosyal faaliyetler olusturur. Erkekegemen toplumsal diizenin tiim

Ogelerinden arinmis, tam bagimsiz bir kadin olarak yoluna devam etmeye calisir.

Rosa, yasi ilerlediginde hem is yasantisinda hem de sosyal hayatinda eskisine
kiyasla daha fazla caba harcamaya baglar. Hem kadinlar hem de erkekler tarafindan hor
goriiliir. Boylece, bir kadinin toplumda ne kadar kolayca 1skartaya ¢ikarildiginin da bir
ornegi sergilenir. Bir miiddet sonra karakter her seyden elini etegini ¢ekip evine kapanir.
Di1s diinyayla iliskisini kaybetmeye ve kendi i¢ diinyasinda kaybolmaya baslar. Sokaga
her cikisinda erkeklerin sergiledigi alayci ve kaba tavirlardan rahatsiz olur ve iyice igine
kapanir. Kendisiyle ylizlesmeye baglar, daha dogrusu toplumun agzindan kendisini
elestirir: "Her seyi birbirine karistiran Rosa, hicbir seyin gercek adini 6grenemeden
yaslanan Rosa. Kadin Rosa, aptal Rosa, [...]" (87). Tarihi sekillendiren erkekler, erkek
kahramanlar aklina bir bir gelir; Hitler'i, Stalin'i, Napolyon'u goriir diislerinde. Belki de
bir kadin tarihi olmayisi, tarihte adi gegenlerin hepsinin erkek olusu ve kendi kigisel
tarihinde edindigi deneyimleri onu iyice aciz hissettirir, zaten o hep, kadinlarin en
bastan yenik basladiklar1 bir hayatta kendi basina ayakta durmaya ¢alismistir. Soysal bu
durumu en iyi su sozlerle 6zetler: "Tante Rosa biitiin kadinca bilmeyislerin tek adidir."

(88).

Sevgi Soysal, Tante Rosa'dan iki y1l sonra 1970 yilinda yayimlanan Yiirimek'te,

bir kadin ve bir erkegin ¢ocukluklarindan baslayip yetigkinlik yillarina uzanan
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hikayesini anlatirken yine diger pek ¢ok metninde oldugu gibi burada da kadin karaktere
odaklanir. Bu iki kiginin ayni1 zamanlar1 farkli mekanlarda nasil gegirdiklerinin ve bir
zaman sonra yollarinin kesisip de birlikte oluslarinin hikayesini anlatir. Bas kadin
karakter Ela, Ankara'da yasiyordur ve heniiz ilkokul 6grencisidir, bir yandan hayati
Ogrenirken bir yandan da ic¢ine dogdugu ahlaki yapiyla c¢atismalar yasayarak
bliyimektedir. Ailesi, toplumsal diizenin sadik tasiyicilart ve geleneklere siki sikiya
bagli, orta sinif mensubu insanlardir. Eld'y1 da dogru bildikleri, kendilerine dogru diye
ogretilmis ahlaki kaliplarla yetistirmektedirler. Cinselliginin, ahlaki dogrularinin, deger
yargilarinin sekillenmesinde hem ailesi hem de toplum biiylik rol oynamaktadir. Es
zamanli bir sekilde ama Ankara degil de Tirebolu'da ayni formasyondan gecerek
biiyimekte olan Memet de erkek olmanin gereklilikleriyle, toplum tarafindan dayatilan
erkeklik kaliplariyla bogusmaktadir. Soysal, bu kitabinda hem kadinlik hem de erkeklik
rollerinin ingasin1 biitliinliiklii bir bakis acisiyla ele alir. Romanda baslangic Ela
karakterinin hikaye c¢izgisiyle yapilmistir. Ankara, yasadigt ¢evre, okulu, okuldaki
arkadaglar tizerinden karaktere dair anlatilanlara paralel olarak Tirebolu'ya Memet'in
habitatina gegilir. Soysal, iki karakter arasindaki bu gecisleri doga betimlemeleriyle,
dogaya dair kisa pasajlarla yapar. Bu kisa doga anlatimlar1 iki karakterin hikaye
cizgileriyle uyumlu sekilde olusturulmustur. Diger canlilar ile insanlar ve ortak
noktalar1 {izerinden bir bag kurulur. Bazen de insanlarla diger canlilarin bir¢ok
ortakliklarinin olmasina ragmen nasil birbirlerinden farklilastiklar1 da gosterilir. Omer
Tiirkes, kitabin basinda yer alan "Yiiriimek Uzerine" adli yazisinda, metnin ilerledikge,
doganin cevrimi igerisinde olan fakat birbirilerine yabancilasarak biiyiliyen, toplumla
catigan, kimliklerini arayip hayati sorgulayan bir kadin ve erkegin hikayesine

doniistiiglinii sdyler (Tiirkes, 2014: 8).

Ergenlik ¢aginda kiz ¢ocuklart ile oglan ¢ocuklari arasindaki sinirlar belirmeye

baglar, artik birlikte oyun oynayamaz olurlar. Oglan ¢ocuklari amagsizca birbirleriyle
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doviisiip erkeklik yarisina, "kim daha iyi erkek olacak" kavgasina tutusurken kiz
cocuklart da cevrelerinde gozlemledikleri "ideal kadin" orneklerine 6zenir, kadinlik
rollerine girmeye calisirlar. Kiz ve oglan ¢cocuklarinin gecirmeye basladigi bu dontisiime
paralel olarak Soysal, yetiskinlerin diinyasinda hi¢ degismeden devam eden pratiklerin

anlatildig1 yar1 parodik bir pasaja yer verir:

Bes on metrelik, bes on bin liralik, yiizgoriimliikli, baslikli, diigiin yemekli, stinnetli,
oruglu, seker ve kurban bayramli, bilyiiklerin eli &piilesi ve yanlarinda cigara igilmeyesi,
erkekten tat alinmayas1 ve kadinin insandan sayilmayasi, ¢linkii erkeklik gurulu ve aile
namuslu, tiifekli, tabancali bir sinir1. (Soysal, 2014: 33).

Bu pasajin devaminda Memet, babasinin ona getirdigi silahtyla kapinin 6niinde
oynamaktadir. Elindeki silahtan aldig1 6zgiivenle kavga eden iki kediye yaklasir,
kedilerden birine tekme savurur. Memet karsisina c¢ikan, iizerinde giic denemesi
yapabilecegi her firsati degerlendirir. Kedilerle ilgilenirken duvarin iizerine biraktigi
silah1, mahallede Gavurkesen Pasa'dan gelmekle Gviinen bir ailenin ¢ocugu olan Nuri
alir. Nuri, mahallenin erkeklerine korku salan dedesini ve babasini rol model alan,
erkekligiyle dviinen bir ¢ocuktur. Ailesinin erkeklerinin sdylem ve davraniglarini taklit
edip bunlar1 mahallenin diger oglan ¢ocuklarina sergilemektedir: "- Versene tabancami.-
Erkeksen kendin al.- Ver be!- Sikiysa alsana muhallebici!" (34). Memet, Nuri'nin
sergiledigi bu zorba tavir karsisinda ¢aresiz kalir ve aglayarak annesine kosar. Fakat,
annesinden bekledigi sefkat ve destegi bulamadig1 gibi iistiine bir de annesinden dayak
yer. Bir siddetten kacarken baska bir siddete yakalanir. Dahasi, bir de babasindan dayak
yer. Boylece Memet, heniiz kiiciik yasta, erkekligin bir par¢asinin da siddetten gegtigini
gormiis olur. Bu sahnelerle, oglan ¢ocuklarinin dayakla terbiye edilisi gosterilir.
Soysal'in kurgusu, bir yanda kadinlik insa edilirken diger yanda erkekligin nasil

kuruldugunu ve isledigini gostermesi agisindan da dnemlidir.
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Soysal, kadinlik rollerini, kadinligin ingasin1 anlamak i¢in erkeklik rollerine,
erkekligin ingasina da bakmak gerektigini hatirlatir. Bunlar1 birbirini tamamlayan iki
unsur gibi ilmek ilmek orer. Erkeklige bakmadan ne kadinligin ne de ataerkil toplum
diizeninin anlasilabilecegini gosterir. "Erkeklik" iizerine ¢aligmalar yapan Cimen Giinay
Erkol, erkekler ve erkeklik iizerine yiiriitilen elestirel caligmalarin, feminizmle
uyusmadig1 gerekcesiyle feminist glizergah iginden elestiriliyor olusuna deginir. Erkol'a
gore, erkekler ve erkeklikler iizerine g¢aligmak kadinlarin goriiniirliglinii azaltmak,
onlarin yerini iggal etmek anlamina gelmemektedir. Aksine, erkeklerin erkeklikten nasil
etkilendiginin arastirilmasi da feminist literatiire ayrica katki saglayacaktir. Bu anlamda,
erkekleri sorgulamak da bir feminist ugrastir (Erkol, 2019: 17). Benzeri sekilde Serpil
Sancar da, feminist literatiirde erkeklik caligmalarma olan ilginin giderek arttigini

belirtir (Sancar, 2013: 11).

Sevgi Soysal, Memet'in hikdye hattindaki bu erkeklikle Oriilii sahnelerin
ardindan hemen kadinlik formasyonuna gecer. Kadinlardan beklenen bir yandan giizel
ve hos olmalari, erkeklerin gozlerine hitap etmeleri iken, diger yandan da iffetli,
namuslu, oturmasini kalkmasini bilmeleridir. Kadinlardan ayni anda pek cok sey
olmalar1 beklenmektedir. EI4, arkadasi Senel'in evinde, Senel'in direktifleri

dogrultusunda "kadin gibi" nasil olunacagini 6grenmektedir:

Senel, bir elinde Yildiz dergisi, buyruklar yagdirtyor yine, o her seyi daha iyi bilen halk
kraligeleri gibi. Diana Durbin'in bir resmi var dergide. Eteklerini agip yataga yatmus, saglar
yastiga yayilmis, gézler baygin. Ayni pozu Eld'ya verdirmeye ¢abaliyor (2014: 35-36).

Bu sahnede, Ela ile birlikte okur da farkli bir kadin profiliyle karsilasir. Ela,
Senel'in ve annesinin toplumsal degerleri ¢ok da dikkate almayan "rahat" tavirlari
karsisinda saskindir. Ne Senel kendisine banzemektedir ne de Senel'in annesi kendi

annesi gibi davranmaktadir. Seneller, bodrum kat1 bir dairede otururlar. Evde bir baba
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figiirii yoktur, anne bakanliklardan birinde daktilocudur. Senel ile annesi arasindaki
iligki, Ela ile annesi arasindaki iliskiye benzememektedir. Senel'in annesi, Ela'nin
annesinin aksine, kizi iizerinde baski kuran, kizinin toplumsal degerler dogrultusunda,
toplumun istedigi kadin profiline uygun biri olarak yetismesini isteyen anne tipi
degildir. Senel, toplumun kaliplagsmis ahlak degerlerine itibar etmez, annesi de kizinin
bu tavrini elestirmez ¢iinkil kendisi de bu degerleri umursamaz. Senel kendi kararlarini
kendi verir, istedigi gibi oturup kalkar, hatta ilk cinsel uyanislarina da gonliince refleks
gosterir, annesinden ne bir ayiplama gelir ne de bir kars1 ¢ikis. El4, Senel'in direktifleri
dogrultusunda yatakta arzulu bir kadin gibi pozlar verirken odaya Senel'in annesi girer.
Ela korkuya kapilip bir anda panikler. Kendi annesinden gordiigli tepkiyi, bagiriglari-
cigliklari, "demedim mi"leri, "sokak kizi m1 oldun"lar1 bekler. Fakat Senel'in annesi bu
tepkileri vermek bir yana, Eld'ya bakmaz bile. "[K]ii¢lik bir kizin yatakta, sevisme
Oncesi tavirlar tasimasi ¢ok giindelik bir olaymisgasina [...]" umursamaz bir tavir takinir
(36). Halbuki Ela'nin annesi olsa neyin yapilmamasi gerektigini her daim bilen ve

hatirlatan tavirlariyla Ela'nin tistiine korku salarak yiiriirdii:

Ela da biitiin analarin, ayn1 seylere kizdiklarini, aym seyleri sdylediklerini saniyordu; ¢linki
dogruydu onlar, gergekti, kesindi. Biitlin g¢ocuklar gibi, anasinca konan yasaklarin,
diinyanin yasaklar1 oldugunu saniyordu, Tanr1 yasaklari oldugunu. Aynaya, gogiislerinin
nice biiyiidiiglinii anlamak icin bakarken yakalanma, doktorculuk oynarken yakalanmak,
biitiin ¢ocuklar i¢in ayni dnemde sug¢lardir saniyordu. Biitiin bu suclart bilerek, yine de
isleyerek, o hak edilmis cezalardan korkarak Diana Durbin olmak nasil zor. [...] [BJir
ananin yiirege salabilecegi bunca korkuyla kimseler Diana Durbin olamaz. (36-37).

Ela ve annesi arasindaki iliski, Senel ve annesi arasindaki iliskinin aksine,
toplumun ezici bir ¢cogunlugunu temsil eder. Anneler daha 6nce kendi annelerinden ne
gordiilerse gérev duygusuyla {izerine biraz daha katarak, kurallar1 daha da katilagtirarak
kendi kizlaria aktarirlar, kendilerine 6gretilen neyse kizlarinin da sorgulamadan bunlari

uygulamasint isterler. Tipki yukaridaki alintida Ela'nin annesinin kizinin yiiregine
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saldig1 korku gibi ¢ogu kiz ¢ocugu biitiin yasamlarini etkileyecek olan bu sartlanmalara

teslim olurlar.

Kitabin sonlarina dogru artik yetigkin bir kadin olan, evlenip bosanmis, ¢ocuk
sahibi olmus bir Ela karakteri ortaya ¢ikar. Bosanmayla birlikte, Ela'nin géziine her sey
giiliing goriinmeye baslamistir. Ela artik, aile kurumunu ve bu kurumun basmakalip
bilesenlerini tiye alir. Bu tiye almalarinin viicut bulmus hali ise bosanmada mal
paylasimi sonrasi evliliginden kendi payia diisen biiyiik, hantal bir biifedir. O biifenin
yedi yil boyunca taksitlerini 6demekle ugrasmislardir, yedi yil boyunca cilasi bile
cizilmeden kullanmislardir o hantal esyay1. Fakat biifenin geldigi son nokta Ela'nin yeni
hayatinda yeni evine diisiik bir ticret karsiliginda hamallarca 6zensizce tasinmasi
olmustur. Biife hantal oldugu kadar islevsizdir de; zamaninda onca fedakarlikta
bulunarak edinlikleri bu esya ve daha pek ¢ok sey, bos ve anlamsiz goriiniir artik Ela'ya.
Yeni hayatinda bir devlet kurumunda ¢alismaya baslar. Bu kurumdaki odasini kendisi
gibi ¢alisan iic memurla paylasmaktadir. Bunlardan ikisi kadin, biri de erkektir. Ug
kadin arasinda kalan Memur Ridvan, kendisini odanin diger iiyelerinden farkl bir yere,
daha yiice bir konuma yerlestirir. Odadaki en biiylik masa ondadir, etrafina en ¢ok emir
veren odur; ¢ok az calistigi halde en ¢ok calisan ve yorulan kisi kendisiymis gibi
davranan da odur. Soysal, yine bir erkeklik krizinin viicut bulmus halini gosterir
okurlara. Bagka deyisle, Ridvan karakteri "erkeklik illeti"yle bas etmeye calisan erkek

tipinin bir ¢esit giildiiriistiidiir:

[D]aha biiyiik, eski masasindan daha biiyiik masay1r dort odaciya tasitarak girdi odaya.
Elleri beline dayali. Biiyiikk bir meydan savasii yonetir gibi masanin yerlestirilmesini
"harekati"n1 yonetti. Oyle bir yere konmaliyd1 ki masa, odaya giren, en énemli kisinin o
oldugunu sansin; oyle bir yere konmaliydi ki masa, en 6nemli evrak ona gelsin, en énemli
terfiler ve siciller. (114).

Tipki Ela gibi Memet i¢in de hayat zor ilerler. Memet, kadinlarla saglikli

iligkiler yasamak bir yana, iletisim bile kurmakta zorluk ¢ekiyordur. Cocuklugundaki
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eksiklik hissi, yarim erkekligi pesini birakmamistir hala, siirekli olarak kendisini
ispatlama telasindadir. Hala arkadaslariyla bir araya geldiginde kadinlarla gegirdigini
iddia ettigi uydurma cinsel deneyimler lizerinden erkeklik gururunu oksamaktadir. Bir
giin yolda yiiriirken Gavurkesen Pasa'nin Nuri'yle karsilagir. Nuri de tipki yillar 6nce
genelev kapisinda gordiigii eli tespihli kendinden emin, Soysal'in tabiriyle "her kapidan
eli bos girip dolu ¢ikan" erkeklerden biri olmustur. Nuri geleneklere bagli, vatansever,
giiclli, kisacasi ataerkil toplumun tam da istedigi ve ihtiyag duydugu erkek tipidir.
Iktidar partisine {iye olmustur, imrenilecek bir isi vardir, ekonomik durumu iyidir:
"Sismanlamistt Nuri, gilicliiydii, 'disari'min biitin oyunlarini, ¢elmelerini biliyor,
taniyordu." (108). Boylece Soysal, toplumun kahramanlastirdig: ideal erkek tipiyle, yine
toplumun kendi elleriyle kastre ettigi erkek tipini yan yana getirip bir karsilagtirma
yapar. Toplumsal cinsiyet rollerinin hem kadinlar hem de erkekler {izerinde yarattigi

tahribat1 sergileyerek tamamlayici bir hat kurdugunu gosterir.

Kadinlik ve erkeklik rollerinin insa siirecinin birlikte ele alinisinin bir bagka
giiclii 6rnegi de Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmak'idir. Agaoglu, Olmeye Yatmak'ta,
bu tez ¢alismasinda ele alinan diger eserlerde oldugu gibi yine toplumun geleneksel
degerlerine siki sikiya bagli bir ailenin baskict kurallari altinda yetisen bir kadin
karakteri merkezine alir. Ana karakter Aysel, basta "geri kafali" babasi olmak iizere
ailesinin tiim baskilarina ragmen okuyup tahsilli biri olmakta kararl bir gen¢ kadindir.
Aysel'in tahsilli biri olma istegi ve kararlig1 karsisinda duran babasi Salim Efendi,
asilmasi gii¢ bir duvar gibidir. Oglu Ilhan1 tek basa Ankara'ya okumaya gonderirken
hi¢bir tereddiit yasamayan Salim, sira kizina geldiginde razi olmaz, Aysel'in "kiz
basma" hicbir yere gidemeyecigini sdyler. Sonunda araya giren birileri sayesinde Aysel,
teyzesinin yaninda kalmasi sartiyla Ankara'ya ortaokulu bitirmeye gonderilir. Agaoglu
kadin olmaya dair pek ¢ok sey sdylerken bunu tamamlayan bir sekilde erkeklikle alakali

konulara da deginir. Oglan ¢ocuklarinin kiz ¢ocuklarina kiyasla daha 6zgiir ve kendi
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ayaklar1 iizerinde durabilecek sekilde yetistirilislerine, tipki Aysel ve agabeyi Ilhan
orneginde oldugu gibi bu cifte standartli duruma deginirken ayni zamanda oglan
cocuklarina "erkek ol" diyen tahakkiim bigimlerine, erkekligin ne denli ezici bir yiik
olduguna da yer verir. Agaoglu da tipki Sevgi Soysal'in Yiiriimek'te yaptigi gibi
toplumsal cinsiyet rollerinin hem kadinlar hem de erkeklerde yarattig1 travmatik boyuta
dikkat ¢eker. Bir biitliniin, kapsaml1 bir toplum tasvirinin i¢inden kadinliga ve erkeklige,
kadmligin ve erkekligin insa siireglerine bakmaktadir. Ornegin, yazar, "Dar Kap1"
adinda, ismi de son derece manidar olan on alt1 yasindaki Ertlirk karakteri {izerinden

erkekligin ingasina dair ironik bir boliim olusturur:

Ertiirk, Bursa Askeri Lisesi'nde sert adimlarla yiiriimeyi, sert bakmay1 ve sert yataklarda
yatmay1 6grendi. [...] Kiz adi anmamayi, aglamamayi, anasina degil de babasina mektup
yazmast gerektigini... (140). Tatillerde ilgeye dondiikge, "Aslan oglum" diyor biiyiikler.
Sirtim1 Ertiirk'e yarasir bigimde sivazliyorlar: Kiit kiitleyerek. Kiz kardeslerinin higbir seye
hi¢bir nedenle giilmelerine izin vermiyor. Babasi Emin Efendi'nin Yemen anilarini sabirla
dinliyor ve abisi Remzi'nin anasiz ogluna sofada yat-kalk talimi yaptirtyor (140).

Ertiirk, kendisine dayatilan bu kurallarin bir nebze olsun disina ¢iktiginda cezasi
yine "erkekge" olur. Mesela, eril militarist diislinceyle ¢elisen bir kitap okurken
yakalandiginda "vatan haini", "ibne Ertiirk" diye anilmaya baglar. Ertiitk tim bu
sorumluluklardan ve yaftalamalardan kurtulabilmek icin canina kiymaya, intihar etmeye
karar verir. Ne var ki, askeri okul smirlar1 iginde istese de 6lmeyi basaramaz. Kendi
istegiyle, kendisi i¢in 6lmesi s6z konusu bile olamaz; ona izin vermezler. Eger 6lecekse
bir tek vatan ugruna "erkekce" Olmek zorundadir. En sonunda, Ertiirk tamamen
onlardan biri haline doniisiir, onlara tam tabi olur. Bagka tiirliisiiniin miimkiin
olmadigint deneyimleyerek, zorla 6grenir. O da diger pek c¢ok oglan ¢ocugu gibi
korkuyla, siddetle terbiye edilmistir. Agaoglu, erkekligi farkli karakterler {izerinden,
farkli erkeklik halleriyle c¢esitlendirir. Erkekler kendi ideolojileri, inanglart ve
mesrepleri i¢inden kadinlari sekillendirmeye calisirlar, onlar igin roller tasarlarlar.

Kaymakam'in oglu, Galatasaray lisesi Ogrencisi, frankofon, Bati hayrani Aydin,
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kadinlarin kilik kryafetlerini, davraniglarini, erkeklerle c¢ekinerek iletisim kurmalarini
hakir gorlip, Batililar gibi olamamalarindan yakinip onlarla arkadaslik kurmayi
kendisine yakistiramamaktadir: "Sevil'in [Alman] yengesini iste o romandaki ¢gamasirct
kadina benzetiyordu Aydin. Yine de Batili ¢camasirci kadinlarin kendi {ilkesindeki en
soylu hanimefendilerden daha ince olduklarina inaniyordu." (126). Aysel'in agabeyi
[lhan ise Aydin'inkilerden daha farkli nedenlerden otiirii kadinlari kiigiik gérmektedir.
Ona gore kadin evinde oturup kocasima karilik, ¢cocuguna annelik yapmali ve basini
ortmelidir. Gen¢ adamin bu diisiincelerinin arkasindaki isim olan Ilhan'in iilkiicii
dernekten rol model aldig1 biiyiiklerinden Fethi Bey'in sozleri bunun en somut
orneklerinden birisidir: "Bu da yeni moda oldu iste! Kizlar okuyormus... Oyle. Bizimki
de okuyor. Hakim olacakmis. Vay, vay... Kadmin en kutsal gdrevi, analiktir, analik!"
(162). Herhaliikarda, neredeyse tiim erkek karakterler, kadinlara aciz yaratiklarmis gibi
davranirlar ve onlara bir sekil verilip egitilmeleri gerektigine inanirlar. Erkeklerin
kadinlik tasarimlar1 birbiriyle ¢arpismaktadir, olan yine kadinlara olmaktadir. Hikaye
evreninde, Batililagmis uygar bir kadin olup, cagdas evlatlar yetistirme ilkiisii de
siklikla tekrarlanir. Hatta bunun bir tekrarin1 da Aysel kendisi yapar, su sozleri sdyler:
"Ne demis Atamiz? 'Kadinlarimiz, erkeklerimizden daha kiiltiirlii, bilgili, uyanik olmak
mecburiyetindedirler. Sayet gercekten, bu milletin anasi olmak istiyorlarsa bdyle
olmalidirlar' demis." (107). Bdylece, Agaoglu, annelige atfedilen kutsalligin, her
ideoloji i¢inde ve bu ideolojilerin iirettigi kadinlik tasarimlarinda kendine yer

buldugunu da hatirlatir.

Aysel hem bdylesi sagliksiz bir toplumsal formasyondan ge¢gmis olmasinin hem
de bu denli baskict ve geleneksel bir aileden gelmenin etkilerini ilerleyen yaslarinda,
onlardan bagimsiz bir sekilde kendi hayatini kurdugunda bile tasir. Bu durumu,
kendisini kapattig1 otel odasinda yetistigi aile ortami ile olmak istedigi kadinin yasam

tarzlar1 arasinda yasadigr sikismishgi, fikirleri lizerinde yarattigi ikiliklerden ve
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tutarsizliklardan gérmek miimkiindiir. Ornegin, hala regl olmamasin "acaba kadinligim
mi bitti?" diye yorumlayip geleneksel degerlerdeki aybasi olmakla kadinligin devam
ettirildigi diislincesini istese de istemese de zihninin bir kosesinde tasir: "Coktan aybasi
olmam gerekirdi. Neden olmadim? Kadinli§im mu bitti? Bunu da bilemeyecegim iste.
Yine de her ay saril saril kan akitirken kadinliktan bdyle birden kesilmis oldugumu
sanmiyorum." (Agaoglu, 2019: 48). Ote yandan, geleneksel degerlerle hig drtiismeyecek
sekilde, evliyken kendinden epeyce gen¢ bir erkekle birlikte olur. Fakat Aysel igin

sonug yine araftir; gen¢ kadin bir ikilemin i¢ine diisiip arada kalir:

Evet. Bir kez yattim 6grencimle. Bu yatistan kisa siiren, degisik bir tat aldim. Burasi
gercek. Bedenimden ¢ok, beynimde kurulan bir imparatorlugun sehvetiydi belki. Insan
kendini tek basina 6zgiirlestiremezse ve tek basina 6zgiirlesme diisii icinde bogulmussa,
kendinden sonra gelenlerin altina yatmalidir (2019: 49).

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi, Aysel'in 6grencisi Engin'le yatmasinin
sebebi piir bir cinsel istek degildir. Aysel'in bu eylemi aslinda, hem her seye bir isyandir
hem de hayatinda ilk defa gorev bilinciyle yapmadigi bir sey olmasi agisindan
onemlidir. O giine dek hep, kendi kusagindan pek ¢ok gencte oldugu gibi, eylemlerini,
Cumhuriyet'in onlara dikte ettigi sekilde "ilerici bir Tiirk genci olmak birinci
vazifesi"yle gerceklestirmistir. Erkek figilirlerin ona c¢izdigi yollarda ilerlemistir.
Cocuklugunda babasi ve sonraki yillarinda babasindan da onemli ve yiice bir yere
konumlandirdigi baba figiirii, "Atatiirk Babamiz" diye adlandirdigi Atatiirk'iin
dediklerini yapmaya calismis, Atatiirk'e yarasir bir "Tiirk kiz1" olmak i¢in ¢abalamistir.
Bu sefer ilk defa hayatindaki baba figiirlerinden azade bir eylemde bulunur. O nedenle,

Engin'le yatmasina 6zgiirlestirici bir anlam da yiiklemistir.

Romanda Aysel karakteri disinda pek ¢ok farkli kadin karakter yer alir. Bu kadin
karakterlerin neredeyse tamami, toplumsal yasamda, ataerkil degerleri benimsemis ve
bu degerlerin devam ettirilmesinde rol listlenmis kadinlarin birer kurmaca 6rnegidir.
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Agaoglu bu kadinlar1 zaman zaman karikatiirize ederek anlatir. Bu kadinlardan biri
Aysel'i namussuzlukla itham eden arkadasi Behire'dir. Eril bir bakis agisiyla
olusturulmus ahlaki degerlere gore kadinlari yargilayan, kadinlik bilincinde olmayan
biridir Behire. Arkadast Aysel'e bir mektubunda yazdigi su sozler kadinlarin bazen
erkeklerden daha atesli bir ataerkil degerler savunucusu olabildigini somutlastirir:
"Yolda oglanlarla dolastigin1 6grenince de sana kizdim dogrusu. [...] Yakisik almaz.",
"[stikbalde sana da namuslu bir hayat temenni eder, selamlarimi bildiririm Aysel."
(289). Eril zihniyeti i¢sellestirmis bir baska kadin karakter 6rnegi de Aysel'in ilkokuldan
smif arkadasi olan Aydin'in annesidir. Aydin "hariciyecilik" sinavina hazirlanirken
"daktilocu bir kadin"la birlikte olmustur ve bu birliktelik sonrasi kadin hamile kalmstir.
Bu durum karsisinda annesi, oglunun "bir siipriintii" tarafindan bastan c¢ikarildigini
sOyler, ¢cok gozyast doker. Kocasiyla birlikte, "cahil, alaturka, yol yordam bilmeyen,
ahlaksiz ve pek de giizel olmayan daktilo kizdan" ve bebeginden oglu Aydin't
kurtarmak i¢in elinden geleni yapar. Burada Agaoglu iki farkli duruma isaret eder. Biri
babalarin, ogullarin1 ne yaparsa yapsin hosgdriiyle karsilayip hakli gormeleri ve
yaptiklar1 seyleri Odiillendirircesine onlarin yaninda durup i¢ine sikistiklart durumdan
kurtarmalaridir. Digeri de, kadinlarin bazen en ¢ok da kadinlara kars1 boylesi diismanca
bir tutum i¢ine girebildiklerini gostermektir. Kadinlar birbirleriyle dayanigmaya girmek
yerine birbirlerine diigmanca tavirlar sergilerler; bu onlarin ataerkil toplumun
magdurlar1 olduklar1 gercegini bilmedikleri ya da bu gercegi gormek istemediklerinin
somut bir Ornegidir. Bir bagka Ornek ise, Aysel'in yetiskinlik doneminde, DPT'deki
isinden kovulmasina sebep olan miistesarin karisidir. Bir yaz tatili kampinda garsonun,
miistesarin karisindan evvel Aysel'e cay vermesi, Aysel'in garsonlarla ve kamp
bekgileriyle yeni kurulan parti hakkinda konusmasi basta miistesarin karist ve diger
katilimcilar tarafindan nahos karsilanir. Miistesarin karisi, Aysel'in "aile terbiyesinden

mahrum" ve dolayisiyla "komiinist" olduguna karar vermistir (388). Diger taraftan,
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Aysel'in kiz kardesi Tezel ise romanda anlatilan diger tiim kadinlardan farkli bir kadin
temsilidir. Tezel, ablas1 ve agabeyinin kusaklarinin yasadiklarini gérdiikten sonra onlara
higbir sekilde benzememeye calisir. Ozellikle, modern Tiirk kadini imgesine dair
kendisinden Onceki kusakta yasanan hayal kirikliklart onun, kendi bildigini okuyan,
hi¢bir ideolojiye baglanmayan, her tiirlii toplumsal degerden bagimsiz bir kadin

olmasina sebep olur.

Roman, kadinlarin toplum i¢inde miitemadiyen kontrollii bir sekilde davranmasi,
kendilerine bigilen davranis kaliplarinin disina ¢ikmamasi noktasindaki baskiya dair de
ornekler sunar. Aysel, i¢cinde bulundugu topluma ve bu toplumda kadin olmaya dair
biling gelistirmis, kendini ayaklar1 lizerinde duran bagimsiz bir kadin olarak insa etmeye
caligmis olmasina ragmen, tipki regl kanamasinin durmasindan dolay1 kadinliginin sona
erdigi diisiincesine kapildiginda oldugu gibi, zihninde beliren arkaik diisiinceleri
bastirmakta zorluk yasar. Mesela Aysel, sabahin koriinde bir otele gittiginde
resepsiyondakilerin, otel calisanlarinin  kendisiyle alakali neler diisiinmiis

olabileceklerini gegirir aklindan:

ik bakista bir erkekle bulusacagimi sanmistir resepsiyondaki. Ya da bir miisteriden
dondiigiimii. Otele kibar bir fahise gibi girdim. Erken saatte. Yorgun. Elimde bir leylak
daliyla. Porstimiis bir leylak dali, kibar fahigelerin eline yaragmaz. Yine de belli olmaz ki.
Her fahige gecelerden ucuz bir ani tagtyabilir (70).

Aysel de zihinlere yerlestirilmis birtakim Onyargilar1 tagimaktan kendini
alikoyamamaktadir. Bu sahne aslinda Aysel'in de, bir otele sabah tek basina gelen bir
kadin gordiigiinde o kadin igin ayni seyleri diisiineceginin, elestirdigi zihniyetin
tuzagina diiseceginin bir gostergesi olarak okunabilir. Tiim direnisine ragmen buldugu
catlaklardan zihnine sizan, farkina varmadan 6ztimsedigi bu gibi fikirler zaman zaman
ayyuka cikar. Agaoglu, ana karakterine dair verdigi bu detaylarda aslinda gercege de ne
denli sadik kaldigimin ipuclarini verir. Amaci, idealize edilmis, bir kadin kahraman
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yaratmak degildir; bundan ziyade eril bir toplumda kendini her tiirlii geleneksel degere
kars1 bagimsiz bir sekilde var etmeye ¢alisan bir kadinin artilart ve eksileriyle profilini
cikarmaktir. Aysel, i¢ diinyasinda yasadigi tiim bu gitgeller ve icine sikistigi ikiliklerden
bogulmaya baglar. Kendisine bir ¢ikis yolu bulamayacagina inandig1 bir noktada -tipki
Yanik Saraylar'daki kadinlar gibi- intihar1 diisiinmeye baslar. Intihar ona, hem yaptig1
seyin bir tiirlii kaginamadagi utancini silmek ve armmmak i¢in hem de igine diistiigii
bunalimdan kagmak ic¢in makul bir yol olarak goriiniir. Boylece, dlmeye yatarak her
seye son vermeyi diisinmeye baslar. Diger taraftan, bu intihar eylemine de tipki
ogrencisi Engin'le yattiginda hissettigine benzer sekilde Ozgiirlestirici bir anlam da
yiikler; en azindan bu toplumun diger kadmlarinin basaramadig: bir seyi, "Tiirkiye'nin
ayricalikli aydin kadin1" olarak 6liimiinii kendisi se¢mis olacaktir ve sadece kendisi igin,

kendisi ugruna olecektir.

Olmeye Yatmak'ta ve Yanik Saraylar'da oldugu gibi 6liim ve intihar temasina yer
verilen bir diger eser ise Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri romanidir. Tezer
Ozlii'niin ana karakterinin de zihni 6liim ve intihar diisiincesiyle mesguldiir. Ozlii'niin
karakterinin intihara olan egilimi, daha ¢ok varolussal sikintilarla, karakterin kendi
varligina dair sordugu sorulara yanit bulamayisindan dogan bir tatminsizlikle iligkilidir.
Kendisi ugruna kendi iradesiyle hayatina son vererek bir anlamda eylemine
Ozgiirlestirici bir anlam yiiklemesi agisindan Aysel'e daha yakin bir yerde durur. Diger
taraftan, bu kitaplardaki 6lim ve intihar temasina yapilan vurgunun aksine Sevgi
Soysal'in Rosa ve Nezihe Meri¢'in Meli karakterlerinde inadina devam ettirilen bir

yasama sevinci ve nese vardir.

Tezer Ozlii Cocuklugun Soguk Geceleri'mde bir insanin tiim yasamini etkileyen,
stirekli geri doniilen bir doneme, ¢cocukluga odaklanir. Ayn1 zamanda anlatici olan ana

karakter ¢ocuklugundan baslayip yetiskinlik donemine dek uzanan hayatindan kesitleri
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aktarir. Karakterin anlatimina, ev i¢i iktidarin belirleyicilerinin neler oldugunu
sorgulayan bir zihniyet eslik eder. Karakter romanin basinda okurlara ilk olarak beden
egitimi O6gretmeni olan ve evde askeri bir disiplin saglamaya g¢alisan babasini tanitir.
Babasi iizerinden, erkeklere dair diislincelerini ortaya koyar: "Babamin kusagindaki
Tiirk erkekleri ne biiyiik bir ordu ve askerlik sevgisi besliyorlar..." (Ozlii, 2015: 7).
Erkekligin insasi, erkeklik hallerine dair tespitlerdir bunlar bir yaniyla. Babanin kurucu
roliine, ailenin yasam seklindeki belirleyiciligine isaret eder. Baba karakterinin de bir
rol modeli, bir "kurucu baba"s1 vardir ve bu kisi Atatiirk'tiir. Evin bir kosesini Atatiirk
kosesi yapmustir, altin yaldizli bir Atatiirk biistii koymustur buraya. Ulusal bayramlarda
ev halkim bu kdsenin &niinde toplar ve hazirol vaziyette onlara Istiklal Marsi'n1 okutur.
Oturduklar1 ev de babanin tercihi olan bir semttedir: "Cocuklugunda oynadig1 bu yangin
mabhallelerine yerlesmemiz, anlayamayacagimiz bir mutluluk veriyor babama." (2015:
7). Ailenin geri kalan iiyelerinin, babanin, yerlestikleri evdeki mutlulugunu
anlamamalar1 baba agisindan pek bir anlam ifade etmez. O uygun goriip karar vermistir
ve bu karar dogrultusunda aile bu semte yerlesmistir. Tipk:1 askeri zihniyetle disipline
etmeye calistig1 ailesi gibi oturduklari evin de her seyini kendisi belirler: "Yangin
yerleri lizerine 6zledigi evini yaptirtyor babam. Temel kazilirken, kum, kire¢ gelirken,
tugla duvarlar oOriiliirken hep iscilerin basinda..." (8). Yapilan eve isim koyma isini de
kendisi tstlenir, "Celebi Apartmani" tabelasini kapiya astirir. Bunlar disinda, baba,
cocuklarin ders ¢alisma pratigini de kendisi olusturmak istemistir. Bir ¢aligma masasi

yaptirir ve hemen karsisindaki duvara su direktiflerin yazdig: bir pano asar:

1. Isik soldan gelmeli. 2. Kitap goziiniizden 30-40 cm uzaklikta durmali. 3. Calisma biter
bitmez 1siklar kapatilmali vb...... Bu vatana hayirli evlatlar olmaniz istegi ile basarilar
dilerim. Sevgili ve cefakar babaniz (10).

139



Aslinda baba karakteri tiim bu yapip ettikleriyle-diizenlemeleriyle, yasadiklari
evin-mekanin cinsiyetini de belirler; mekanin cinsiyetini erkek kilar. Ailesinin hayatini

eril-militarist bir disiplin anlayisiyla kontrol etmeye caligir.

Hem evde hem de okulda siki disiplin altinda olan ve daha da Otesi evden
uzaklasip sokaklara ¢iktiginda da ayn1 manzarayla kargilasmasi bir noktadan sonra ana
karakteri isyana siirlikler. Ana karakter cocuklugunu, biiyiime ve gelisme cagini
biitiinliyle gézden gecirirken bir 6fke patlamasi yasar. Aile ve egitim kurumunun onda
biraktig1 etkilere, toplumsallasma silirecine ve bu siireci baskici hale getiren resmi
ideolojinin dayatmalarina isyan eder; 6grendigi her seyi hafizasindan silmek ister:
"Birbirini sevmeyen, sevismeyen anne babalar. Tanrisiyla evlenen rahibeler. Kanimiza
isletilen aile baglari. Kanimiza isletilen vatan sevgisi, vatan. Kanimiza isletilen vatan,
vatan, vatan..." (30). Bu 6fke patlamasiyla birlikte tiim 6grendiklerini, daha dogrusu
zorla Ogretilenleri unutmaya; okulun 6niinden gegmemeye ve 6gretmen olan annesi ve
babasina bir daha donmemeye karar verir. Bu gibi kararlar alan pek ¢cok geng kadin gibi
careyi bir erkekle evlenip evi terk etmekte goriir. Bu ¢ikis yolu da, yine o isyan ettigi
toplumsal diizenin bir pargasi olmanin ¢ok uzaginda olmadigindan evlilikte c¢are
aramay1 birakir ve bagka yollar diisiiniir. Fakat bu diizenin bir pargasi olmaktan
kagmaya cabaladik¢a yalnizlagir, tek basina kalir. Kendisine bigilen rollere uyum
gosteremeyen, bagkaldiran, kendi bildigini okuyan bu gen¢ kadinin "normal"
olmadigina karar verilir ve yerinin ruh ve sinir hastanesi olduguna inanilir. Bes yilini
burada gegirir. Onu en ¢ok mutsuz eden sey, hastanenin o sevimsiz odasina kapatilmasi
ve Ozglirligliniin elinden alinmasi olur: "Yirmi dort yagimda girdigim bu odada biiyiik
coskularim, duyarliligim, diislincelerimin sinir tanimaz 6zgiirligi, korkusuzlugum bes

yil siireyle elimden alinacakti." (37).
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Oyle zamanlar gelir ki bu gen¢ kadini "iyilestirmek", "normallestirmek" igin
elektrosok gibi tedavi yontemleri de denerler. Cocuklugun Soguk Gecelerindeki bu ana
karakter ile, Sevim Burak'in Yamik Saraylar kitabindaki bir Oykiisiinde akil sagligi
bozuldugu gerekcesiyle odaya kapatilan kadin karakter arasinda kader ortakligi
oldugunu goérmek zor degildir. "Kader ortakligi"dir ¢ilinkii, toplum nezdinde uyum
gosteremeyen, "normal" olamayan kadinlara hep "deli", "histerik kadm" goziiyle
bakilmaktadir. Bu durumu, tez ¢alismasinin kuramsal ayaginda bahsi gegcen edebiyatta
"deli kadm" karakterler bahsiyle yeniden degerlendirmekte fayda vardir.
Tavanarasindaki Deli Kadin'da Gilbert ve Gubar'in 19. yiizyil kadin yazarlari i¢in sarf
ettikleri sozleri hatirlamak gerekir. Gilbert ve Gubar, bu donemin yazarlarinin
erkekegemen topluma ve edebiyata duyduklari isyani1 en iistii kapali sekilde "deli kadin"
karakterler araciligryla sergilediklerini sdylemislerdir (Gilbert ve Gubar, 2016: 100).
Elaine Showalter da, "19. ylizyilin kendine has tarihi ¢ergevesi baglaminda histeriyi bir

tir bilingdist feminist protesto olarak goérmek miimkiindiir," demektedir (aktaran
Sakman, 2018: 23). Nil Sakman, Showalter'in bu sozlerinden hareketle, "kadin
deliligi"nin ataerkil toplumda, eril normlara karst ¢ikan bunlara uyum saglayamayan,
ehlilestirilemeyen, kisacasi basa c¢ikilamayan ve tiim bunlar1 yikma potansiyeli tagiyan
kadinlar itibarsizlagtirmak i¢in yiriitiilen bir yontem oldugunu belirtir (Sakman, 2018:
23). Tiim bunlan diisiinerek, Tezer Ozlii'niin karakterini ve Ozlii'niin bu karakterle ne
yaptigina yeni bir yorum getirmek miimkiindiir. Buradaki ana karakter, zaten
cocuklugundan itibaren toplumsal diizenle ve toplumun ona bir kadin olarak yiikledigi
ve yiikleyecegi seylere itaat etmeyeceginin sinyallerini vermistir. Etrafindaki insanlar
ise onu anlayip, onu bu denli rahatsiz eden durumu sorgulamak yerine onu tecrit etmeyi

tercih etmislerdir. Diizen degistirilemeyecegine gore tek bir kisi, tek bir kadin

degistirilecek, normallestirilecek ya da diizenin korunmasi ugruna feda edilecektir.
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Yukarida belirtilen bu kader ortakliginin bir diger 6rnegi ise, Leyld Erbil'in
Tuhaf Bir Kadin'inda mevcuttur. Toplum nezdinde uyum gosteremeyen, "normal"
olamayan bir bagka kadinin hikayesi anlatilir Erbil'in bu romaninda. Kitabin ad1 ironik
bir sekilde, Tuhaf Bir Kadin'dir. Erbil hikdye evrenini, asil tuhaf olanin anlatilan kadin
karakterin degil de aslinda toplumun oldugunu gosterecek bicimde kurar; fakat bunu
dogrudan didaktik bir anlatim diliyle degil de asil tuhafligin ve carpikligin tespitini
okura birakarak yapar. Bunca normallestirilmis, "normal" gibi gdsterilmis tuhafligin
icinde tuhaflagtirilmis bir kadinin hikayesini anlatir. Hikayenin ana karakteri Nermin'in
etrafi, annesinin koydugu yasaklarla oriiliidiir. Zihniyet olarak erkeklesmis, hatta belki
de erkekten daha erkek, kadin kimliginden kopmus, kendisinin bir kadin oldugunu
unutarak kadini1 degersizlestiren, son derece baskici bir anne profili ortaya koyulur. Bu
anne, kizim1 da kendisine benzetmeye c¢alismaktadir. Kendisine "dogru" ve "olmasi
gereken" diye Ogretilen her seyi kizina aktarmakla ugrasir. Ancak, Nermin bu duruma
diren¢ gosterir, annesinin kurallarina uyuyormus gibi davransa da aslinda onu ve
otoritesini yok saymaktadir. Bildigini okur, basina buyruktur, i¢inden geldigi gibi
hareket eder. Ozellikle okuluna (iiniversiteye) gitmek bahanesiyle sokaga adimini attig1
an artik annesinin koydugu yasaklar iglerligini tamamen kaybeder. Ancak, evin digina
ciktiginda onu bekleyen yeni kurallar vardir. Aslinda, pek de yeni sayilmaz bu kurallar.
Ev i¢i bir nevi ataerkil toplum alegorisi gibidir. Sokaga c¢iktiginda, annesinin iizerine
diisen golgenin sahibi patriyarkayla burun buruna gelir. Artik golgesi degil ash vardir
karsisinda. Nermin yine de hazirliklidir; gdlgesinde yaptigr antrenman "asli"nda ise
yarar ve Nermin evde annesine gosterdigi direnci digarida ataerkil diizenin tiim

tastyicilarina karsi sergiler.

Nermin, riza gosterip uyum saglayan ve hatta bu diizen i¢inde bir fazlalikmis-
sigintiymis gibi yasayan pek cok hemcinsinin aksine, o bu diizeni degistirmenin

yollarini arar. Leyla Erbil edebiyati tizerine ¢alisip emek vermis bir akademisyen olan
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Elmas Sahin, kizlar1 annelerin, anneleri de babalarin yarattigina deginir: "Yani erkekler
kadinlar1 yaratir, kadmnlar da kizlarini; kendilerine benzer varliklara ne kadar
doniistiirebilirse o kadar iyi olacaktir toplumun diizeni icin." Sahin, Leyla Erbil'in
eserlerinde, "[0]zellikle anneler ataerkil sistem ve toplumsal gelenek ve gorenekler,
toplumsal tabular icerisinde yetismis ve eril sistemin diizenine alismis kadinlar olarak
erkege biliyiik deger verirler" der. Ancak, tipki Nermin gibi kizlarin {iniversiteye
gitmenin ayricalig1 icinde daha bagimsiz hareket edebilmekte ve erkeklere kendi

kurallarin1 kabul ettirebilmekte olduklarini da ekler (Sahin, 2015: 255).

Nermin’in annesi Nuriye Hanim, kendisine dogru diye dgretilen tiim geleneklere
bagli ve eril toplumun cinsiyet rolleri ¢ergevesinde tiim buyruklarina itaat etmekte
kararli bir kadindir. Her seyden yakinir: yoksulluktan, kocast Hasan Bey'in issiz
kalmasindan, kocasinin "ise yaramaz bir erkek" olusundan, kizindan ve kizinin isyankar
hallerinden. Ama higbir zaman toplumsal diizeni, kadmlarm sikistirilmighigin
sorgulama yoluna gitmez. Sanki igin o boyutu gayet olmasi gerektigi sekilde, tiim
dogalliginda gerceklesmektedir. Asil mutsuzluk sebebinin, i¢inde bulundugu diizen
oldugu diisiincesi aklina gelmez; ya da belki gelir ama o diislinceyi 6teler, onemsemez.
Onun agisindan asil 6nemli olan kocasinin ¢aligip eve para getirmesi, kizinin bekaretini

koruyan namuslu biri olmasi ve kendisinin ev i¢inde her daim soziiniin dinlenmesidir.

Erkekegemen diizen, kadinlarin her seyine karar vermektedir. Bunlardan biri de,
kadmlarin nasil giyinmeleri gerektigi konusudur. Semavi dinlerin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, Osmanli'ya, Osmanli'dan Cumhuriyet donemine ve giinlimiize dek kadinlarin
giyim kusamlar1 toplumun iizerinde durdugu konulardan birisi olmustur. Ne yazik ki
erkeklerin yanisira, eril zihniyete sahip, geleneklere baglh kadinlar da bunun bir pargasi
olmus, kadinin giyinme sekline miidahale edilmesini iistlenmislerdir. Nermin'in annesi

Nuriye Hanim da geleneklere bagli bu kadinlardan birisi oldugu i¢in kizinin nerede ve
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nasil giyinecegine karar verme hakkini kendinde goriir. Etraftan laf igitmekten kaginir,
bakislar1 ailesinin {lizerine ¢ekmekten korkar. Kendisi de o diizenin magduru bir kadin
olarak, kizim1 degil de toplumu elestirmesi gerekirken, kizin1 o diizene uydurmay1

yegler. Erbil'in, Nermin'in agzindan anlattig1 bu sahne, durumun giiliingliigiinii sergiler:

Buray1 annem kesfetmistir. Yazin haftada bir giin geliriz. [...] Annem koca bir havluyla
silindir bi¢iminde sarar beni, soyunurum, mayomu giyerim. Mayom annemin drmesi, renk
renk, girtlaga kadar kapali, yarim pacgali acayip bir seydir. Denize kosarim iste Oyle
annemin yaratti81 bir deniz hayvani gibi. (Erbil, 2015: 54).

Erbil'in Tuhaf Bir Kadin'da yarattig1, kizinin tim hayatin1 kendi kontrolii altinda
tutmaya calisan Nuriye Hanim karakterinin bir muadili de Fiiruzan'in Kirk Yedi'liler
romaninda goriliir. Fiiruzan bu romaninda 12 Mart donemini derinlemesine bir sekilde
ele alir, o donem Tiirkiyesi'nin sosyo-kiiltiirel ve politik atmosferini etraflica tasvir eder.
Fiiruzan'in romandaki asil odak noktasi aktif solcu kimligiyle 6n plana ¢ikan Emine
Semra Kozlu isimli gen¢ bir kadin karakterdir. Emine karakteri de, diger metinlerde
oldugu gibi geleneksel degerlere bagli, baskici bir aile iginde yetismistir. Baski unsuru
ozellikle anne karakteri, Niiveyre Ogretmen iizerinden verilmistir. Buradaki anne tipi,
diger kitaplardakinden aldig1 yiiksek egitim, meslek sahibi olmasi, "Cumhuriyet'in
ilerici ilkeleri"ne baglilik gostermesi ve geleneksel degerlerinin dini unsurlardan arinmis
olmasi agisindan ayrilir. Fakat, tipki diger anneler gibi o da, erkekegemen toplum
diizeninin kadinlara bigtigi rollerin ve bakis acgismin tasiyiciligini yapmaktan geri
kalmaz. Sozde ilerici diisiinceleri yine eril bir sdylemin uzantis1 olmaktan dteye gecmez.
Niiveyre, aslinda Cumhuriyet'in ilk kusagini temsil eder. idealist bir dgretmendir,
iilkiictidiir, toplumun yiiziinii Bati'ya donmesi gerektigine inanir, bu nedenle Erzurum'da
ogretmenlik yaparken "Batic1", "ylizii Bati'ya doniik" faaliyetlerde bulunmaya 6zen
gosterir. Ancak, Niiveyre kizlar1 konusunda hala geleneksel degerleri devam

ettirmektedir; iki kizinin da varlikli ve iyi meslek sahibi adamlarla evlenmesini,
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kocalarinin yanina yakisan kadinlar olmasini istemektedir. Kizlarina yonelik sergiledigi
tavrin aksine, oglu Kubilay'1 rahat birakir, onun {izerinde baski kurmaz; oglunu basia
buyruk, bagimsiz bir birey olarak yetistirmeye calisir. Geleneksel pek cok ailede
yasanan, kiz ve oglan ¢ocuklarinin yetistirilmesinde goriilen ¢ifte standart bu ailede de

yinelenir:

Kubilay ilkokul 6grencisi oldugu o yil bile héla bebek ¢ocuk yiizlinii yitirmemisti. Evin tek
oglu olmasmin biiyiiklerce alttan alta kesintisiz siirdiiriilen kayirma, hosgorii dolu bir
tutumla karsilandigini bilmek, ¢ocukta her aklina geleni yapiveren bir simariklig: biiytitiip
gelistirmisti (Fliruzan, 2015: 17).

Fiiruzan da yukarida ele alinan diger eserlerde oldugu gibi, eril zihniyetin
sekillendirdigi toplumsal degerlere ve bu degerleri kizlarina dayatan annelere isyan eden
bir karakter ortaya koyar; Emine Semra Kozlu karakteriyle alisilmisin disinda bir kadin
karakter O6rnegi sergiler. Emine, i¢ine dogdugu bu baskici ailenin degerlerine ve kalip
ahlak yargilarina kars1 ¢ikar. Kendisine dogru diye 6gretilenleri daha ¢ocuk yastayken
sorgulamaya baslamistir; etrafindaki insanlarin samimiyetsizliginin, diisiincelerindeki
yiizeyselligin, iligkilerinin yapayligimin farkindadir. O, siirekli soru soran, her seye
stipheyle yaklagan bir ¢cocuktur: "Ahlak i¢in yalan sdylenmesi gerekir mi? Sdylenince
ahlaklt m1 olunur?" (2015: 22). Emine'nin Oniindeki en 6nemli 6rnek ise ablasi Se¢il'dir.
Secil adeta annesinin elinde sekillenen bir hamur gibidir. Kendisi olamaz, olmasina izin
verilmez. Emine tim bunlar1 yakindan goézlemler, ablasina yapilanlarin kendisine
yapilmasina izin vermemekte kararlidir; o bir sekilde kendisini ger¢eklestirmek, 6zgiir
ve bagimsiz bir kadin olmak i¢in ¢abalar. Tiim agir sorumluluklarini da iistiine alarak,
toplumda s6z sahibi aktif bir 5zne olmak ister. Anne karakteri Niiveyre Ogretmen, bir
yandan genclerin okumasmi Cumhuriyet'e yakisir insanlar olmasmi dilinden
diisiirmezken bir yandan da kizi Secil'in geleneksel degerlerden olusan kabugunu

kirmasina miisaade etmez, onun okumasini bile gereksiz goriir; ona gore, sonugta ¢cok
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giizel bir kiz okuyup da ne yapacaktir? En nihayetinde okusa da iyi bir meslege sahip,
toplumda statii sahibi, saygin bir adamin ona yarasir giizel karisi roliinden 6tesi yoktur
Niiveyre Ogretmen'in zihninde. Batili degerlerin benimsenmesi gerektigini, kadin-erkek
esitligini dile getirirken bir yandan da hala kadinlarin cinselligi konusunda, bekaret ve
namus kavramlar1 hakkinda bagnaz diisiinceleri tasimaya devam eder. Ona gore, kizi
Secil ne olursa olsun kendisini evlenecegi adama saklamalidir: "Yoksa kiz degil misin?
diye bagiriyordu annesi Segil'e, yoksa yattin m1 o adamla? O zaman ne yapariz! Bu
rezaleti nasil temizleriz!" (47). Fiiruzan, bu farkli kadin karakterler arasinda kurdugu
karsitlik ile ataerkil toplumda kadin olmaya dair tasinmasi gereken bilince isaret eder.
Bir sahnede, Emine annesinin tutumunu onaylamadigini alayci bir soruyla belli eder.

Anne ile kiz1 arasinda su diyalog ge¢mektedir:

— Evlenecekse ni¢in okutuyorsun?

— Laf iste, tam ¢ocuk akli. Bir yiliksek miihendis ya da uzman doktor ya da Disisleri
mensubu olan birinin karisi baz1 seyleri bilmek zorundadir. Nemide teyzenin okul arkadas:
Sara Amerika'ya giden bir doktorla evlenirken tahsili de 6nemliydi. Yani Sara okumamig
olsaydi, kocasmin yaninda sosyal faaliyetlere falan giremezdi. [...] Bir kadin ne olursa
olsun evlenmelidir. [...] Giizellik kalic1 degil, degerini zamaninda vermeli (55).

Fiiruzan, bu sozleri sarf edenin bir kadin olmasinin traji-komikligini, tim
ciplakligiyla sergiler. Kozlu ailesini kiigiik bir Tiirkiye alegorisi olarak gérmek
miimkiindiir. Anne karakteri, bu kiiciik Tirkiye'nin iktidar konumuna sahip kisisidir.
Ataerkil toplum degerlerini aile kurallar1 haline getirir, benimsetir; benimsemedikleri
takdirde gerekirse giiciinii kullanir, siddete de varan ceza yontemleri uygular. Diger
taraftan, Emine karakteri araciliiyla bu iktidarin yoriingesinden c¢ikilabilecegi, ¢ikmak
icin imkanlarin oldugu da sergilenir. Annesinin {izerinde kurdugu iktidar1 kademe
kademe agmay1 basarir. Cocuklugundan itibaren sordugu sorularla, karsi1 diigiinceleriyle
hep direnmistir Emine. Annesinin diisiincelerine katilmadigi noktalarda karst

arglimanlar gelistirip onunla tartigmaktan, annesinin fikirlerini ¢iirlitmekten hig
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vazge¢memistir. Bunu ilerleyen yaslarinda da, ailesinin tahakkiimiinden ¢ikip kendi
basma yasamaya basladiginda da siirdiirmiistiir. Ornegin, geng bir kadin oldugunda,
sosyalist hareket i¢inde yer alip da sorguya ¢ekildiginde iskencecilerine karsi ayni1 tavri
sergilemis, karsisindaki insanlarin kendisi iizerinde iktidar kurmasina kendi direnis

stratejileriyle engel olmustur.

Emine, ablasi Secil'in hayatinin kontroliinii eline geciren, onu intihardan baska
bir sey diisiinemeyen biri haline getiren annesi Niiveyre'den uzaklasabildigi kadar
uzaklasir. Universiteye giris savindan ¢ok yiiksek puan aldig1 halde annesinin istedigi
bolimii okumay1 reddeder; kendi arzu ettigi boliim olan sosyolojiye kaydolur. Segil ise
kardesinin aksine, sadece bir erkegin karisi, yaninda gezdirdigi 6viing kaynagi olarak
kalmakla yetinebilmektedir. Kadin olmay1, basarili ve varlikli bir erkege tabi olmakla es
tutar. Baskalarinin ona bigtigi rolleri tistlenir, bu yiizden de hep mutsuz olur. Bir meslek
sahibi olmadigi, Ozgiirliigiinden feragat ettii ve en Onemlisi hep baskalarina tabi
olmaktan kendi basina yasamay1 beceremedigi i¢in, kendisini defalarca aldatan kocasini
terk edememektedir. Secil de tipki annesi gibi eril zihniyetin sekillendirdigi bir diislince
yapisina sahiptir. Oyle ki, kadinhiga ve erkeklige dair sarf ettigi sozler, onun bu diisiince
yapisini somutlastirir; kizkardesi Emine'yle aralarinda kadin ve erkek olmaya dair ilging
bir sohbet gerceklesir. Bu sohbette Secil'in Emine'ye yonelttigi "bir erkek gibi olmaya

heves ediyorsun" sozlerine Emine su yanit1 verir:

— Eh... bak en iyi sozii ettin, "bir erkek gibi" lafinin alaylh yiikiinii ¢ocuklugumuzdan beri
biliriz. Bir kadin gibi olmak, bir erkek gibi olmak... bunlar iki cinsin sinirlarina gekilmis
¢ok kurnazca diizlemler Segil. [...]

— Erkegi ise duyarligindaki olabilir insanca inceliklerinden g¢ekindirip, ezici ydnetici
vasfin1 gelistirmek i¢in de "kadin gibiligin" asagilayict umacisim1 dikmek yasasidir
kargisina. Bunlar koklesmis yasama hileleridir. Kadinlar {irkiitmenin, ¢ocuk¢a kalmasina
calisilmis bilinglerini sarsmanin, onlari kendilerine ¢irkin, begenilmez saydirmanin en ucuz
yolunu tasir bu laf. "Erkek gibi kadin canim," deyip ezivermek, cinsiyetini yaralayip
yetersizlestirmek kurnazligidir bu (Fiiruzan, 2015: 261-262).
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Fiiruzan, farkli kadinliklar sergilerken karsitligi sadece Niiveyre ile kizi Emine
ya da Se¢il arasinda kurmaz. Toplumun neredeyse cogunlugunu olusturan, erkek
zihniyle hareket etmeyi benimsemis diger pek ¢ok kadimi da ele alir. Yazar, bu ele
alista, Emine araciligiyla elestirel bir dil kullanmay1 tercih eder. Bir 6glen bulugsmasinda
Niiveyre ile kadin konuklari, Iclal Ogretmen hakkinda konusmaya baslarlar.
Ahlaksizlikla itham ettikleri iclal'in yasadiklar1 iizerine alayci ve kinayici bir sohbet
baslatirlar. iclal evli bir adamla iliski yasamaktadir. Sevgililer bir giin oteldeyken
odalarina polis baskini gerceklesir. Kadin konuklar aralarinda, bu baskininin detaylarini
abartarak konusuyorlardir: "'Cirilgiplak.’ 'Gogiis bagir acik, hatta seyi bile yok.'
'Diisiiniin, bir otelde.' 'Erkek de dyle."" (94). Isin daha da vahim tarafi, Iclal Ogretmen'le
iliski yasayan adamin karisinin bu olay karsisinda sergiledigi tavirdir. Kadin, kocasina
muzaffer bir komutan: karsilar gibi saygiyla yaklasirken; bunun tam aksine, iclal'e kars
asagilayici bir tavir takinir: "Karisi 'Davact degilim,' diyor. 'Kocam evine baglidir. Pes
pese lic cocugumuz oldu. Bunca yillik ev bark. Biri neredeyse liseye gidecek. Davaci

degilim. Hem erkek o. Obiirii diisiinsiin. [...]" (94).

Konuklar da tipki adamin karist gibi diisiiniiyorlardir. Ortada, iclal
Ogretmen'den baska suclu yoktur. Bir erkegin bu gibi seyler yapmasi son derece
normaldir, kald1 ki zaten onun hakki da vardir bunlar1 yapmaya. Erkek yaptigi sey
odillendirilircesine, hayatina kaldigi yerden devam eder ama kadinlardan biri bunu
sineye c¢ekip erkegini kabullenirken digeri de toplum tarafindan yaftalanip dislanarak
cezalandirilir, bir gesit lince maruz birakilir. Ote yandan Fiiruzan, bu konuk kadinlarin
ve Niiveyre'nin aksine kadimlik bilinci tasiyan, ataerkil degerlerin baskiciligina karsi
hemcinsleriyle birlikte diren¢ gdstermeyi savunan, kadin dayanigmasi i¢ine giren bir
baska ornek de yaratir. Bdylece bu iki tip kadinlik durumu arasindaki karsitligir daha da
berraklastirir. Saide Ogretmen, iclal'e destek olur. Iclal'in ne yaptigiyla, yaptigmin

dogru ya da yanlis olusuyla ilgilenmez; kaldi ki, bunun kimseyi ilgilendirmemesi
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gerektigini diisiiniir. iclal'in, kadinlar tarafindan suclanmasina itiraz eder. Zaten ona

gore ortada bir su¢ da yoktur; Saide konuk kadinlara su sozleri soyler:

[S]iz bana demek ki igimize almamizi, sevmemizi istediginiz bir insanin suglulugunu ispata
geldiniz. Dedikleriniz dogru bile olsa, Lamia Hanim, aslinda suglu yok ortada. Asil suglu
olsa olsa adamla karisidir diyorum. Onlarin bile bu yargima hak kazandiklarina yiirekten
inanamiyorum. Yine de kadini alalim, kocasini seviyorsa nasil adilesebiliyor. Erkekse
malum, sevmeyi kolay is sanmis. Oysa degil. [...] iclal kizima gelince diisiiniin kizim
diyorum ona. Yiirekten sevmis adami (98).

Saide bunlar1 sdyledikten sonra karsisindaki kadinlara iclal'in kendi sézleriyle
ders vermeye baslar. iclal, Saide'ye, baskindan sonra karakola gotiiriildiiklerinde
sevgilisinin karisinin, kocasina takdir edilesi bir davranis sergilemis gibi destek
cikarken kendisine yonelik kotii tutumundan bahsetmistir. Sevgilisinin karisi, 1srarla ve
stirekli olarak ayni seyleri yinelemistir: "Kadin odur, o suglu", "Odur suglu", "kadindir
madem". Bir kadin tarafindan baska bir kadin, sadece kadin oldugu i¢in bile suglu
olarak goriilmiistiir. Kadm olmak basli basina bir sugtur ona gore. iclal tiim bunlar
karsisinda derin bir mutsuzluk yasarken, utan¢ duyarken Ote yandan da kendisi
iizerinden kadinlarin durumunu sorgulamay1 da ihmal etmiyordur: "Namus, diiriistliik,
iilkiiciiliik denilen seylerin kaliplarmi kirip yeniden arastirtyorum." (101). Iclal, Saide ve
Emine karakterleri bu romanin, kaliplar1 yikan ya da en azindan bu kaliplar iizerine
elestirel yaklagan, ataerkil toplumda kadin olmanin ne demek oldugunu bilen, bu bilinci
tastyan kadinlaridir. Tipki gergcek hayatta oldugu gibi romanda da bu kadinlar ¢ok az
sayidadirlar. Cogunlugu yine kalip degerlere teslim olmus ve onu devam ettirenler
olusturmaktadir. Saide Ogretmen'in soyledigi su sdzler ise, romandan segilebilecek,
kadin dayanismasina dair iyi bir Ornek olarak okunabilir: "Ricam sudur ki,
goriiyorsunuz biitiin bu sdylediklerimi sanki ben o insanmigim gibi size anlattim.
Gorliyorsunuz. Bir geng tlkiicii 6gretmenin hikayesini dinlediniz. Arkadaslariniza
anlatirken istedigim sudur ki, ayni sdzciiklerle siz sanki Iclal'migsiniz gibi konusun

(103)." Saide, diger kadinlardan da tipki kendi yaptig1 gibi davranmalarini ister; olaylari
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bagkalarinin agzindan ve en Onemlisi eril sOylem iginden anlatmamalarini rica eder.
Kadinlardan birbirlerinin sesleri olmalarini ister. Saide'nin bu sézleri karsisinda kadinlar
birdenbire aydinlanmazlar ama etkilenirler. Az da olsa kendilerine doniik bir utang

duyarlar; Iclal hakkindaki "ling" konusmalarina son verirler.

Romanda, Emine'nin ablasi Secil de evli bir adamla iliski yagamistir. Adam,
Secil'le yasadig1 kisa ve gizli iliskiyi sonlandirirken sunlart sdyler: "Beni unutacaktir.
Bir erkekteki serkesligin nedenlerini aramadan onu silivermek kadinlar i¢in ¢ok
kolaydir. Ciinkii onlar erkege dayanmaya bir alisiyorlar ki. Erkeklerin acikca
cekinmeden yaptiklar1 seyleri anca aileyi yikici olursa uyumsuz sayiyorlar." (139).
Burada Fiiruzan, kadinlarin erkeklere gosterdikleri taviz ve sonsuz hosgoriiyii, kinayeli
bir bigimde bir erkegin agzindan soyletir. Diger taraftan, ailenin yikimina sebep olacak
bir erkek asla affedilemezdir; erkek her seyi yapabilir ama en sonunda ailesine geri
donmek zorundadir. Yazar burada, "kutsal aile kurumu"nun altin1 oymaktadir. Bunun
devamin ise, ana karakteri Emine araciligiyla getirir: Ailenin kutsalliginin hayattan
soyutlanmasini, "kutsal aile"nin dogal kabul edilen ve degismeyen yasalarint Emine ile
sorgular. Emine'nin, toplumun en kiigiik bileseni olan aileye ve aileye yiiklenen yiice
anlamlarla bir meselesi vardir. Aile i¢cinde "mahrem" denilip iistii ortillen pek ¢ok
yanlisa, kocalari i¢in kadinlarin verdigi tavizlere, evlatlar arasinda sirf cinsiyetten dolay1

yapilan ayrima ve daha nicesine itiraz eder Emine.

Ele alinan tiim eserlerde toplumsal cinsiyet rollerinin taginmasi ve aktarilmasi
noktasinda annelerin etkisine yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir. Anne-kiz iligkileri 6n plana
cikan temalardan biri olarak yer almistir. Metinlerin neredeyse hepsinde anneler
aracilifiyla bu geleneksel degerlerin nasil biiyiik bir ciddiyetle devam ettirildigi ve
gerekirse zorla kiz ¢ocuklarina aktarildigi goriiliir. Anneler bir anlamda bu degerlerin

devamliliginda hayati unsurlardan biri olarak tasvir edilir. Yazarlar arasinda agirlikli
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olarak Erbil, Soysal, Agaoglu, Fiiruzan ve Meri¢ romanlarinda, ataerkil degerlerin
kadinlar arasindaki aktarimini anlatirlar. Bu kurmacalardaki anneler, kendilerinin de
kadin ve sistemin birer magduru oldugunu unutarak, kendilerine 6gretilen, dogru diye
dayatilan her seyi herhangi bir sorgulama yapmaksizin kizlarmna aktarirlar. Ozlii ise
anne figiirline ve ana karakter kadinla annesi arasindaki iliskiye pek odaklanmaz. Keza,
Burak da ayni seyi yapar ama bir farkla; Burak'in karakterlerinin hayatlarinda anneler
yoktur. Ana karakterler annelerinden kiiciik yasta koparilip baska ailelere verilmislerdir.
Burada, Burak'in metni ile diger metinler kiyaslandiginda soyle bir fark da ortaya ¢ikar:
Diger eserlerdeki kadinlarin hayatlarinda anne figiiriniin olmas1 ayn1 zamanda onlarin
nasil kadmlar olmak istemediklerini gorerek kendilerini 6zgiir kadinlar olarak insa
etmelerine de yardimci olmustur. Bundan kaynakli, Burak'in karakterleri ¢cocuk yasta
icine birakildiklar1 evlerde sikisan, disariya ¢ikip da kendi hayatlarin1 kuramayan
kadmlar olurlar. Bu yilizden de diger metinlerdeki kadinlar hep annelerinden kagip
uzaklagmak isterlerken, Burak'in kadinlar siirekli olarak anneye kavusma arzusunu,

anneye duyulan 6zlemi tasirlar.

Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi'ndaki anne karakteri ile, Adalet Agaoglu'nun
Olmeye Yatmak'taki anne karakteri giindelik yasam pratikleri bakimindan birbirlerine
cok benzerler. Her ikisi de kucaginda bebek emzirirken maltizda patlican kizartan,
meslek sahibi olmayan, hayatlar1 sadece evden ibaret olan geleneksel kadin tiplerine
ornek olusturmaktadir. Bu iki tip anne karakterine yakin bir diger 6rnek de Erbil'in
Tuhaf Bir Kadin'in da vardir. Tuhaf Bir Kadin'daki anne ile Kirk Yedi'liler'deki anne
arasinda ayrica bir benzerlik daha goriiliir; her ikisi de ev i¢i alanda, aile fertleri
iizerinde s6z sahibi olmuglardir. Kamusal alanda istedikleri giicii elde edemeyince, aile
fertlerine yonelmislerdir ve en c¢ok da kizlar1 {izerinde hakimiyet kurmuslardir. Bu
durum, ataerkil toplumun en kiigiik pargasi olan aile kurumunun, ev i¢i iktidar

iligkilerinin ne denli giiclii bir tasiyicist oldugunu da gosterir. Anneler, kamusal hayatta
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ve erkekler ilizerinde kuramadiklari otoriteyi kendilerinden daha gii¢siiz gordiikleri

kizlar1 iizerinde kurmaya calisirlar.

Ele alinan metinlerdeki hicbir anne karakteri, geleneksel degerlere bagli anne
orneginin diginda degildir. Bunun bir sebebi, romanlarin yayim tarihinin asagi yukari
ayni olusu ve benzeri yillar1 konu almalar1 olarak goriilebilir. Genelde bu anneler ya
cumhuriyetin ilanindan hemen 6nceki ya da sonraki kusaktan geliyorlardir. Bu annelerin
kizlar1 ise beklenenin aksine geleneksel degerlerden uzaklasmaya calisan, birer etkin
fail olarak hayatin iginde yer almak isteyen, bagimsiz ve 6zgiir kadmlar olmak i¢in
cabalayan kisilerdir. Annelerine benzememek ve onlarin yasadiklar1 hayatlar
yasamamak i¢in ellerinden geleni yaparlar. Bu geng¢ kadinlardan bazilari, ilk kusaktaki
"ideal Tiirk kadimi" mefhumunun disina ¢ikmak, bu idealle yetinmemek istemisglerdir.
Kamusal alanda kadinlara yer agma girisimlerinde genellikle onlara bicilen 6gretmen ya
da sekreter gibi "klise" mesleklerin 6tesini hayal etmislerdir. Mesela Fiiruzan'in Emine
karakteri sosyoloji okur, toplumsal diizeni degistirme motivasyonuyla siyasete yonelir;
sol miicadele i¢inde kendisine bir yer edinip devrimci pratikten yana olur. Leyla Erbil'in
Nermin karakteri de Emine kadar kararli bir durus sergileyemese de siyasetle
ilgilenmek, "devrimci" olmak ister. Bir baska Ornek ise, Sevgi Soysal'n Rosa
karakteridir. Rosa meslek ayirt etmeksizin her tiirlii isi dener; gazete bayisi olur,
pansiyon isletir, mezarliklarda ¢evre diizenlemesi gibi alisilmisin disinda is kollariyla
ilgilenir. Diger taraftan, pek ¢cok anaakim edebiyat metninde kadin karakterlerin hikaye
cizgilerinde yer almayan, daha ¢ok erkeklerin mesele edindigi, erkekleri ilgilendirecegi
diisiiniilen, "toplumsal"a dair konularin bu metinlerdeki kadinlarin zihinlerini mesgul
etmesi de tipki kendilerine bicilen mesleklerin disinda farklt meslek gruplarina
gosterdikleri ilgiye benzer. Bunlar aglik, savas, geri kalmislik, yozlagsma ve daha pek
cok toplumsal meseleyi kapsar. Kadin karakterlerin gilindelik hayatin siradan

konularinin 6tesine gegen, toplumsal meselelere dair ilgileri en ¢ok Kiwrk Yedi'liler,
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Olmeye Yatmak, Korsan Cikmazi ve Tuhaf Bir Kadin'da islenir. Hatta bazen bu durum,
karakteri ve kurmaca evreni de asar. Ornegin, Leyla Erbil Tuhaf Bir Kadin'in bazi
sayfalarinda siyasi bir meseleye dair rapora yer vererek kurmaca evreni sekteye ugratip,
okura dogrudan bir seyler gostermek ister, belgeler iizerinden konusarak okurunu

iilkedeki siyasi atmosfere dair biling gelistirmeye davet eder.

Ele alman metinlerin hepsinde aile kurumu elestirisi de ayrica dikkat ¢ekici bir
unsurdur. Bu elestiri bazen Adalet Agaoglu ve Fiiruzan'in yaptig1 gibi uzun ve etrafli bir
anlatimla, bir ailenin kendi tarihi akis1 icinde yer bulmustur. Bazen de Tezer Ozlii'niin,
Sevgi Soysal'in, Nezihe Meri¢'in ve Leyla Erbil'in kisa ve anaakim roman gelenegini
kesintiye ugratan novella tiirii kisa metinleriyle gerceklestirilir. Tezer Ozlii, Cocuklugun
Soguk Geceleri'nde aile kurumunu daha ¢ok baba karakteri iizerinden elestirir. Babanin
ev icinde, resmi ideolojinin bir uzantis1 seklinde kurdugu iktidarini yar1 parodik bir
anlatimla ele alir. Leyla Erbil ise bunu daha ¢ok anne karakterinin ev icindeki
hakimiyeti ve ataerkil degerlerden beslenen baskici otoritesi ile anlatmay1 tercih eder.
Sevgi Soysal, Yiiriimek'te ailenin ne denli yapay iliskiler iizerine kurulu oldugunu ve bu
kurumun kimi zaman sadece toplum tarafindan kabul gérmek disinda baska bir isleve
sahip olmadigin1 gozler Oniine serer. Nezihe Merig ise aileyi zaman zaman bir tiyatro
gosterisine benzetip elestirirken; 6te yandan aileyi dagitmaktan kaginir, aile kurumunu
sevaplart ve gilinahlartyla kabul eder. Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi'ndaki, aile
hayati1 seven, bu sekilde mutlu olabilen kadin karakterlerinin aksine, Tezer Ozlii'niin
Cocuklugun Soguk Geceleri'nde, Sevgi Soysal'in Yiiriimek'te ve Tante Rosa'da aileyi
terk edip ve aileye dair her seyi geride birakarak uzaklara giden kadin karakterleri
vardir. Bu anlamda Cocuklugun Soguk Geceleri, Yiiriimek ve Tante Rosa'daki
karakterlerin toplum tarafindan kadinlara bigilen rollere dair daha uzlasmasiz, daha
kararl bir tutum sergiledikleri sdylenebilir. Keza, Kirk Yedi'liler'deki Emine ve Tuhaf

Bir Kadin'daki Nermin de bu tutumun diger 6rnekleridir. Yanik Saraylar'da ise Sevim
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Burak, zaten en bastan koklerinden koparilmis, kendilerini higbir yere ve hi¢ kimseye
ait hissetmeyen kadinlar1 anlatir. Ortada zaten aile diye tanimlanabilecek bir sey yoktur;
Sevim Burak icin "aile", i¢inde kirli sirlarin oldugu bir kutu gibi tiim Oykiilerin bir
késesinde durur: "AILE KUTSAL BiR SIRDIR SiZE BUNLARDAN BAHSEDECEK

DEGILIM BAZI SIRLAR AILENIN KUTSALLIGINI ARTIRIR" (Burak, 2015: 34).

Yazarlar, metinlerinde toplumsal cinsiyet rollerine sadece kadinlar iizerinden
egilmezler. Ayni1 zamanda, kadin kategorisini, kadinligi tamamlayict bir sekilde
erkeklige, erkeklik hallerine de bakarlar. En az kadinligin insas1 kadar erkekligin kurucu
unsurlara da yer verirler. Bunu yapan yazarlar, Olmeye Yatmak'ta Adalet Agaoglu,
Kirk Yedi'liler'de Fiiruzan ve Yiiriimek'te Sevgi Soysal'dir. Olmeye Yatmak'ta dzellikle
Aysel'in ¢cocukluk arkadasi Ali ve askeri liseye gonderilen Ertiirk karakteri araciliiyla
bu durum sergilenir. Kirk Yedi'liler'de Emine'nin devrimci davadan olan erkek
arkadaslarinin agzindan "erkeklik illeti" 6zdiistiniimsel bir sekilde aktarilir. Yiiriimek'te

'

ise Memet karakterinin, hem ailesi hem de cevresi tarafindan "yarim erkek" olarak
goriilmesi yliziinden yasadigi travmaya yer verilir. Burada tekrar, Cimen Giinay
Erkol'un erkekligin elestirisinin bir feminist ugras oldugu yoniindeki diislincelerini
hatirlamak gerekir. Bu eserlerde tamamlayict bir unsur olarak erkekligin ele alinmast;

baska deyisle, erkeklik elestirisi yapilmis olmasi bir feminist ugrasin izleri olarak

okunabilir.
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2. Mekan Kullanimi ve Mekanin Politikligi
Mekanin romanlardaki ve oykiilerdeki kullanimi ve mekéna yiiklenen anlamlar,
kadmlarm toplum icindeki konumlarinin, goriiniirliikklerinin temsili agisindan ayri bir

onem tasir.

Ataerkil toplumun sekillendirdigi haliyle kadinlar ev igiyle, 6zel alanla
Ozdeslestirilirken; erkekler kamusal alana egemen taraf olarak isaret edilirler. Kamusal
ve 0zel alan arasindaki fark; kamusal alanin genel yasalarca belirlendigi ve tanimlandigi
yoniindeyken, 6zel alanin bireylerin 6zgiirliigiine birakildig1 seklindedir. Ne var ki,
kamusal alandaki hiyerarsinin 6zel alanda da etkili oldugu ve bunun bir sonucu olarak
kadinlarin kendilerine ait bir alanin eksikligini ¢ektikleri de bilinen bir gergektir. Bu
baglamda, mekan kavrami altinda sekiz esere kadin karakterlerin agirlikli olarak ev
icinde mi yoksa kamusal alanda m1 temsil edildiklerine bakilacaktir. Bununla birlikte,
kamusal-6zel alan ayriminin kadinlarin aleyhine isleyen yonlerinin secilen eserlerde
yansimasint nasil bulduguna; bu ayrim baglaminda mekanlarin hikaye evrenlerindeki
belirleyiciligine; karakterlerin mekanlarla kurduklar: iliskilere yiikledikleri anlamlara

odaklanilacaktir.

Ev i¢ci mekana en ¢ok yer verilen ve dis mekanlarla i¢ mekanlar arasinda en
belirgin sekilde karsitlik kurulan metin Sevim Burak'in Yanik Saraylar'idir. Burak'in
karakterlerinin neredeyse tamaminin hikayeleri evlerde gecer, mekana yapilan vurgu 6n
plana ¢ikar. Kadin karakterlerin ¢ogunda, evlerinin disindaki diinyaya dair bir korku
hakimdir. Bu oykiilerden birisi Yanik Saraylar'in ilk 6ykiisii olan "Sedef Kakmali
Ev"dir. Ana karakter Nurperi Hanim'in, kendisinden kirk yas biiyiik olan kocasi Ziya
Bey'le yasadigr evde gecen omriine odaklanilmaktadir. Nurperi, Ziya Bey'le birlikte
yasadig1t bu eve geldiginde on bes yasindadir. Biitiin hayatt bu ev ve Ziya Bey'den

ibarettir. Disarisiyla-kamusal alanla yok denecek kadar az iliski kurmustur. Cocuk yasta

155



geldigi bu ev onun biitiin diinya goriisiinii insa etmistir. Kendisine 6gretilen, bigilen
rollerle, bu evin i¢inde var olmaya calismistir. Ancak, kamusal alandaki erkekegemen
diizen ev i¢i hayati da etkilemis, sekillendirmistir. Daha Oykiiniin basinda, ev i¢inin bile

erkeklerin egemenligi altinda olusunun, kadinlarin onlara tabi oldugunun alt1 ¢izilir:

"GELDILER...

Cok yorgundular.

Sokagin basina dizildiler.

Sekiz on kisi vardilar.

Bunlarin ardindan kadinlar goriindii.

Cok yavas yiiriiyorlardi, yanyana siralanmalari uzun siirdii bu yiizden.
Ayaklari ¢iplakti.

Erkeklerin oniine ¢omeldiler." (Burak, 2015: 7).

Nurperi, Ziya Bey'e o kadar tabidir ve hayati onunla o kadar ¢epecevrelenmistir
ki, onun oliimiiyle artik Nurperi'nin hayatta kalma amac1 da sona ermis gibidir. Kirk yil
boyunca ona hizmet etmis, bu yash adami yedirip i¢irmis, yikayip giydirmistir. Biitiin
bu hizmeti kirk yildir niye yaptigini hi¢ sorgulamamaistir: "Baz1 seyleri neden yaptigini,
baz1 seyleri neden yapmadigini bilemiyordu hala." (2015: 12) Kendisine &gretilenleri
dogru bilmis, dayatilan roliin Otesini hi¢ diislinmemis, rutinin disinda bagka neler
yapilabilecegini tahayyiil etmemis, sadece dniine koyulani 6dev bilip yapmustir. Ziya'nin
Olimiiyle Nurperi'nin hizmeti ve dolayistyla var olma sebebi ortadan kalkar. Yillarca
hayalini kurdugu evi bile iistiine gegirtememistir, "GELDILER" diye bahsettigi kisiler
evi par¢a parca almis, Nurperi'ye hicbir sey birakmamistir. Sevim Burak'in burada
c¢izdigi Nurperi Hanim karakteri en ¢ok evin mutfaginda vakit gegirir. Belki kendisini en
cok ait hissettigi daha dogru bir deyisle ait hissetmek zorunda birakildig1 yer burasi
oldugu i¢in kagip kacip sigindigi, gizli gizli raki igtigi yer, evin mutfagi olmustur.

Nurperi, kendi ayaklari {izerinde durabilen, kendi kararlar1 dogrultusunda yasayan 6zgiir

156



bir kadin degildir. Ev i¢ine ve kocasina o kadar bagimlidir ki, 6len kocasinin tasginan
tabutunu bile ugurtmaya benzetir. Ozgiirliigiin sembolii olan ucurtma ile kocasimin
tabutu arasinda bir iliski kurar. Ote yandan, tabutun saga sola yalpalayismni da kendisine
benzetir. Nurperi de bir ugurtma gibidir, ama 6zgiirce goklerde salinmak yerine evin
icinde kapilara-pencerelere ¢arpan, esyalara takilan, ne kadar kagmaya caligsa da dniine
c¢ikan bir duvarla yerine ¢akilip kalan bir ugurtmadir o. Bunun bir baska 6rnegi de su

satirlarda gizlidir:

Bir gece kalktt Nurperi Hanim, elektrigi yakmadan tavan arasina ¢ikti. Ziya Bey'in
bonjurunu, ayakkabilarini, saat kordonlarini, rahmetlilerin kiliglarini, kalpaklarina,
pelerinlerini toplayip evden ¢ikt1 [...] Durdugu yer sallandi birden. Cevresindeki esyalar ona
diismanca bakiyordu sanki. Ziya Bey'i gordi, yiizi, elleri tahtadandi. Nurperi Hanim birkag
adim atti. Sedef kakmali sehpa, iizerine geliyordu. duvarda gercevelerin iginden ii¢
kumandan firlamig Nurperi Hanim'a yaklastyorlardi (Burak, 2015: 13).

Oykii ilerledikge goriiliir ki, Nurperi ile Ziya arasinda alisilagelen bir kari-koca
iligkisi yoktur. Ziya, evin i¢inde, Nurperi'yle arasinda bir duvar 6rmiis, hiyerarsik olarak
kendisini Nurperi'nin iistiinde konumlandirmistir. Bu durum birlikte nadiren disariya
ciktiklar1 zamanlarda da devam eder. Vapurla yolculuk yaptiklari vakitlerde, Ziya
birinci mevkide otururken esi ikincide oturur. Leyla Burcu Diindar, vapur
yolculugundaki bu hiyerarsiden, Nurperi'nin Ziya'nin karist olmadigi, on besinde bu eve
alinmig bir cariye ya da besleme oldugu ¢ikarimini yapar ve Diindar, tam bu noktada
Sevim Burak'in 6ykii boyunca Nurperi'yi 6zenle "Nurperi Hanim" diye yazmasinin
altin1 ¢izer: Burak'in "Nurperi Hanim" deyisi aslinda Nurperi'nin "hanim" degil de
sadece bir cariye olusunu vurgulamaktan kaynaklanmaktadir (Diindar, 2001: 63).
Nurperi, gordiigii muamele karsisinda metanetini korur, alinmamaya caligir; bu gibi
anlarda kendisini ait hissettigi, yer olan mutfaginda, bulasiklarinin karsisindaymis gibi
hayal eder. Evdeyken de kinandiginda, dislandiginda, otekilestirildiginde hep en ¢ok
vakit gecirdigi seylerin i¢ine kacar Nurperi. Bu bazen ayagindaki terliklerin ucu bazen

de tencerenin siyah dibi olur (Burak, 2015: 14-15). Bu kacis noktalarinin gercek hayatta
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bir karsilig1 yoktur ama en azindan zihninde kendine ait bir alan olusturmasina yardimci

olur; yasamina devam edebilme giiciinii bu hayali sakli mekanlarda bulur.

"Sedef Kakmali Ev"de oldugu gibi bir diger dykii "Pencere"de de bir kadinin ev
icine sikismigligt vurgulanir. Ana karakter dis diinyayi, yoldan gegenleri, akip giden
trafigi, caddeleri ve kamusal alanda cereyan eden nice seyi evinin penceresinden takip
eder. En ¢ok da kars1 apartmandaki kars1 pencerede kendisi gibi duran kadini izler. Ana
karaktere gore, karsidaki kadin iki giindlir intihar edip etmeme arasinda gidip
geliyordur. Ana karakter ile karst penceredeki bu kadin arasinda bir 6zdeslik kurulur.
Ikisi de ev igine mahkiimdur ve ikisinin de dis diinyaya acilan tek kanali evlerinin
pencereleridir. Ikisi de caresizdir, ikisi de mutsuzdur ve ikisi de hep bir 6liim diisiincesi
icinde sikisip kalmislardir; intihara meyilli insanlardir. Aralarinda kurulan bag,
ozdesligi en en iyi 6zetleyen ciimle sudur: "Ikimiz de iyi degiliz." (Burak, 2015: 18).
Ote yandan Sevim Burak, kamusal alana dahil olan en azindan bu alana bir ¢atlaktan
s1zip yer bulabilmis bir kadin karakter 6rnegi de sunar. Bu 6rnegi, kitaba ismini veren,
"Yanik Saraylar" adli Oykiisiinde ortaya koyar. Bu seferki kadin, Nebahat Hanim,
kamusal alana dahil olur ama dahil olus sekli kadinlara kamusal alanda bigilen klasik is
kollarindan birisi olan daktilo yazmaktir. Nebahat, diger pek cok Oykiidekinin aksine
calisan, ev disinda vakit gegiren, kamusal alanda kiiciik de olsa kendisine yer
edinebilmis bir kadindir; ancak, kadin olmasinin getirdigi arka plan1 ve motivasyonu da
beraberinde tasimistir bu alana. Bu ylizden zihninde bitmek bilmeyen git-geller yasar.
Heniiz kundaktayken getirildigi sarayin giindelik meseleleri ve saraymn hanimi Fulya'ya
dair diislinceler onu siirekli kesintiye ugratir. Ana karakter kamusal alani-toplumsal
diizeni "ugras diizeni" seklinde ifade eder ki bu da aslinda kadinin, kendisiyle
Ozdeslestirilen 6zel alandan beraberinde getirdigi diisiince seklinin, dil aliskanliklarinin
ve kendi ge¢miginin de bir gostergesidir. Yine benzeri sekilde, baska bir yerde is yeri

sO0zcligii yerine "calisma ylizeyi" demesi de bunu pekistirir. Bu sahne, imgesel alandan
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simgesel alana gecisin kadin 6znede farkli sekillerde isleyebileceginin bir 6rnegi olarak
da okunabilir. Karakter, kamusal alanin, erkekegemen diizenin dil ve anlam kodlarin
tam anlamiyla ¢6zememistir; bu nedenle, evde aile i¢inde konusulan giinliik sdzciiklerle
kendisini ifade eder. Bir diger nokta da, isine odaklanmasi gerekirken zihninde hala
varolugsal sorularla bogusmasidir. Bu da aslinda Nebahat'in, ait olmadigimni
hissettirildigi bir alanda yer almastyla alakalidir. Oykiiniin erkek karakteri Baron Bahar
cephesinde ise her sey tam tersidir. O tamamen isine odaklanir, zihni berraktir, onun
icin ortada karmasik bir durum yoktur. Kendisini tamamiyla oraya ait hissetmektedir.
Icinde bulundugu yerin-mekanin cinsiyeti hi¢ tartismasiz erkektir. Nebahat Hanim ile
Baron Bahar'in ilk karsilagmasini yazarin tasvir edisi de bunun somut bir 6rnegi olarak

okunabilir:

Kadmi gérmemis gibi DALGINDI...

Kadininsa onu goriir gormez kalbi ¢ikacakmig gibi atmaya bagladi
Tiiyleri diken diken:

"BARON BAHAR," diye diisiindii.

Bu eski bir ¢igliktr...

Ugras diizenlerinin bir numarali kurucusu

Birkag kere

Milyoner

Erkeklerin erkegi

TAM BiR TACSIZ KRAL

Diye diisiindii. Makinesine ¢ift kopya kagit gecirerek
"TACSIZ KRAL VE BEN"

Yazdi. (2015: 30).

Oykii, Erken Cumhuriyet doéneminde ge¢mektedir. Cumhuriyet'in resmi
ideolojisinin toplumsal hayati yeni yeni disipline ve dizayn ettigi bir donemdir. Burak,

kahramanliklara, resmi ideolojiye, toplumsal tasarima vurgu yapar. Osmanli'dan geriye
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kalanlarla, Cumhuriyet'in getirdigi yenilikler bir aradadir. Nebahat bu saraya ve evin
hanimi Fulya'ya ziimriitlerle oriilii bir sandik i¢inde hediye gibi getirilmistir. G6zlerini
bu sarayda agmis, burada yetigmistir. Yiizii Bati'ya doniik bu saray ve saray "halki"nin

diizenine uyum saglamaya ¢alismistir:

Altin harflerle yazili unvanlar1 - Tirk Yilmaz sarkisin1 - Kézim Karabekir'in kirmizi
bayrakli siyah bir arabayla Saray'a geldigi, yanagini oksadig1 giinii - Biiyiik kumandanlarin
baz1 sozlerini - Ali Yaver Pasa'min iki kiz evladina yazdig1 "Iste hayat iste Emel, Vatan icin
saglam temel" siirini [...] (2015:28).

Seher Ozkok, Cumhuriyet ile bir devrin bittigini, yeni bir devrin basladigin,
Osmanl kiiltiirii i¢inde yer edinebilen azinliklarin, Tiirkliik diisiincesiyle, i¢cine girmeye
maruz birakildiklar1 bu yeni diizene daha da yabancilastiklarini, mekansiz kaldiklarini
sOyler. Geriye kalanlar, azinliklar i¢in artik biitlin saraylar yanmistir. Ana karakter
Nebahat Hanim da bu kisilerden birisidir ve bu yanmis saraylarda yeni diizenin iginde
tutunmaya calismaktadir (Ozkok, 2015: 55). Oykiiniin biitiiniine bakildiginda su iki

ifadenin metni 6zetledigi sdylenebilir: "Yanik saraylar-evler" ve "mekansiz kadinlar".

Kitabin bir diger Oykiisii "Ay Ya Rab Yehova'"da ise iffetsiz oldugu gerekgesiyle
ailesi tarafindan dislanan ve ugruna ailesini karsisina aldig1 adam tarafindan deli oldugu
gerekeesiyle evin bir odasinda yataga mahkum edilen Zembul'un hikayesi anlatilir. Ana
karakter Zembul'un miistakbel esi Bilal, toplumsal kosullarin ona sundugu 6zgiiven ve
rahatlikla hayatini istedigi sekilde yasamaya devam ederken, Zembul hem ailesi hem de
toplum tarafindan agir bir dislamaya maruz kalir ve baski goriir. Hastalanir, yataklara
diiser. Sinir krizleri ge¢irir. O 0yle hasta ve mutsuz bir sekilde kivranirken Bilal onunla
hi¢ ilgilenmez, onu evde birakip disarida hayatini yasar. Evi bir tek yatmak, asir1 sosyal
hayatinin verdigi yorgunlugu atmak i¢in kullanir. Bir nevi otel gibidir ev onun igin.
"Ev"in onun zihninde, Zembul'daki oldugu sekliyle "yuva" gibi ¢agrisimlar1 yoktur.
Erkek, siirekli olarak kamusal alanda devinim halinde, Ozgiirce hayatini devam
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ettirirken; kadin, 6zel alana-yataga bagh yasamaktadir. Yiiz karasidir, lanetlenmistir,
arttk mutlulugu hak etmemektedir, yagamasi ya da "kurtulmasi" imkansizdir kadinin.
Yaptig1 seyin sonuglarini gérmeyen, gérmezden gelen, sorumluluklarini iistlenmeyen
Bilal, Zembul'un nikahlanma istegini de karnindaki ¢ocugunu da geri ¢evirir. Dahast,
Bilal'in goziinde Zembul o kadar degersiz bir konumdadir ki, Bilal onunla oturup sohbet
etmeye bile tenezziil etmez; onu deli olmakla, konusulamaz, "anlagilamaz bir manyak"
olmakla itham eder. Kavramsal-kuramsal ¢ercevenin ele alindigi boliimde deginildigi
gibi, tipki 19. ylizy1l romanlarindaki deli kadin karakterlerin tavanarasina kilitlenmesi

gibi Zembul da deliligi gerekgesiyle tecrit edilir.

Yanik Saraylar'da oldugu gibi kadin deliligi ve tecrit temasina yer verilen bir
diger eser ise Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri'dir. Her iki kitapta da kadin
karakterler akil sagliklarinm yitirdikleri gerekgesiyle tecrite maruz kalirlar. Fakat bu iki
metinde bu temalar agisindan bir ortaklik olsa da, metinlerin mekan kullanimi agisindan
iki farkli u¢ olarak goriilebileceklerini de belirtmek gerkir. Yanik Saraylar'daki
karakterlerin ¢ogu daha ¢ok ev i¢ine hapsolurken; Cocuklugun Soguk Geceleri'ndeki
ana karakter bunun aksine siirekli evin disinda, sokaklarda devinim halindedir. Ozlii'niin
kitabinda, "dort duvar arasi"na yoneltilmis yogun bir 6fke ve tahammiilsiizlik s6z
konusudur; karakter artik kamusal-6zel alan arasinda bir fark gérmeden yasamaktadir.
Burak'in karakterleri ise bu sinir1 bir tiirlii asamazlar, hatta evin i¢inde bile kendilerine
ait bir alan yaratmakta zorlanirlar. Yanik Saraylar'daki kadin karakterler kimi acilardan
agorafobik olarak da tarif edilebilirler. Karakterlerin pek cogunda, agik alanlara karsi
duyulan korku hakimdir. Sandra Gilbert ve Susan Gubar, agorafobi ve anoreksi gibi
rahatsizliklarin, bu rahatsizliklarin temelinde yatan korkularin ataerkil sosyallesmeden
kaynaklandigini sdylerler (Gilbert ve Gubar, 2016: 102). Ozlii'de ise Burak'inkinin tersi

bir durum s6z konusudur; onun yarattig1 kadin karakter daha ¢ok klostrofobik ozellikler
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sergiler; ev i¢ine ve ev i¢inin sakin diizenine tahammiil edemez; disarida, sokakta olmak

nefes almakla neredeyse es anlamlidir Ozlii'niin kurmaca evreninde.

Tezer Ozlii, Cocuklugun Soguk Gecelerinde dis mekanlarla bag1 ¢ok giiclii bir
kadin karakter ortaya koyar. Karakter, yasadiklar1 yerin neredeyse tiim sokaklarini,
diikkanlarini, apartmanlarini ve evlerini biliyor; evden ziyade disarida, sokakta vakit
gecirmeyi, umursamazca Yylriimeyi, her yeri karis karis gezmeyi seviyordur.
Istanbul'dan Ankara'ya giden, kendi deyisiyle "kesik burunlu otobiisler"i goriince
seyahat eden, biiyiik kentlere gidip gelen insanlara imrenir ve 6zlemle, bir giin tipki

onlar gibi uzak diinyalar1 taniyacagini soyler.

Ana karakter eve, evdeki aile diizenine, evin esyalarla dolu olmasina duydugu
nefreti sik sik dile getirir. Yasamin yalnizca sokaklarda; giizel ve gergek olanin aslinda
kentin insanlari, kalabaliklar ve dis diinya oldugunu soyler. Dis diinyanin kulaklarina
vuran ugultusuna hayranligini belirtir: "Diger iilkeleri asan, batida bir okyanusa, doguda
bir baska okyanusa varan ugultu" (Ozlii, 2015: 23). Nitekim, karakter kendi kararlarim
kendisinin alabilecegi bir yasa geldiginde, eve ve evin yerlesik diizenine dair, artik

icinde higbir aidiyet barindirmaz.

Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi'ndaysa, yukaridaki iki eserde goriilen iki farkli
ucun disinda; daha dogrusu ucglara gitmeden, kamusal alanla 6zel alan arasinda
"denge"nin vurgulandigi bir evren tasarimi karsimiza ¢ikar. Bu denge ise, iki karakterin
farkl1 6zelliklerinin bir g¢esit sentezi aracilifiyla olusturulur. Kitabin ilk satirlarinda,
Istanbul'un degisen ¢ehresine, hizli kentlesmeye dair betimlemeler yer alir. Bu satirlar,
iki ana kadin karakterden biri olan ve daha ¢ok dis mekanlarla 6zdeslestirilen Meli'nin
perspektifinden verilir. Meli daha atik, sosyal kabiliyetleri geliskin ve kamusal alanla
barisik bir karakterken; Berni daha evcimen, ev i¢inde kalmay1 tercih eden, evin ve

ailenin giindelik pratikleriyle mesgul olmay1 seven biridir. Meri¢'in, romanin ilerleyen
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sathalarinda iki karaktere dair verdigi detaylar bu iki kadinin farkli yonlerini
belirginlestirir niteliktedir. Berni hayvanlardan kediyi severken, Meli kdpekleri tercih
eder. Berni -can1 zaman zaman ¢ekse de- sigara icemez, icmeyi kendine yakistiramaz;
ona gore, sigara icilecekse Meli gibi i¢ilmelidir: "Ona sigara igmek yakisiyor. [...]
Sigara bir kisilik kazaniyor parmaklarinin arasinda. [...] Meli konusurken onu
parmaklarmin arasinda tutuyor. Insan Meli'ye bakarken, soyle diisiiniiyor: Sigara iste
boyle tutulmali, boyle de i¢ilmeli." (Merig¢, 2019: 71). Meli hayatinin ¢ogunu disarida,
kamusal alanda gecirir; dolayisiyla sokaklarla 6zdeslesen ve daha basina buyruk bir
hayvan olan kopeklere daha ¢ok sempati duyar. Ya da sigara igmekteki hiineri, kamusal
alanin herhangi bir uzantisinda yapilan sohbet ve tartigsmalarda, 6zellikle erkeklerin
ellerinden diismeyen sigaray1 ustalikla iciyor olusu da Meli'nin kamusal alanla
ozdeslestirilisini pekistirir. ikili cocukken, Meli bigkin, yaramaz, séz dinlemez, bildigini
okuyan birisidir; Berni ise tam da i¢inde bulunduklar1 ¢evrede bir kiz ¢ocugundan
beklendigi sekilde davranir; sakin, sabirli, s6z dinleyen ve narindir. Meli giinlerce
kendini okumaya verir; freni bozuk, kirik dokiik bisikletlerden diiserek dizlerini,
kollarin1 yara bere i¢inde birakir; deli dolu ve hir¢indir; ¢evresindekilere ilgiyle bakar ve
konusulanlar1 hi¢ dinlemiyormus gibi goriiniirken aniden tartigsmalara katiliveren;
"diinya cografyasini su gibi bilen bir kiz"dir (2019: 28). Oysa Berni, evin i¢inde kalip
arka odaya gidip annesinin sandigindan buldugu ipeklileri, kurdeleleri, kumaslar1 alip
periler lilkesinde kurdugu bebek evi i¢in hazirliklar yapmay1 yegler; oturdugu odanin
her daim temiz ve diizenli olmasina 6zen gosterir; bos vakitlerinde sagin1 uzun uzun
tarar, kurdelelerle siisler. Avluya kilim serip {izerinde evcilik oynarlarken Berni, kiiciik
bir ev kurup i¢ine oturma odasi, yatak odasi, konuk odasi1 yapar. Meli ise, taglari iist {iste
dizip, beline aga¢ dalindan yapma tiifegini asar; gozetleme kulesine oturur, Kralice
Elizabet'e benzettigi Berni'ye, "Kralicem, kéleniz isor, diismanlarmiza karsi her zaman

sizi koruyacaktir!" der (23). Yetiskinliklerinde de bu 6zelliklerini devam ettirirler. Bu
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durum, zaman zaman Meli evin babasi, Berni ise annesiymis gibi bir tablo ortaya
cikmasina sebep olur. Meli 6gretmendir, hayatinin ¢ogunu digarida gegirir. Berni ise
neredeyse tiim vaktini evinde, ¢ocuklarla birlikte harcar; Meli'nin kizina da annelik
yapar. Meli cani istediginde arkadagi Ahmet'le birlikte raki icmeye gidebilir; Berni de

cocuklarla birlikte evde kalip Meli'nin doniisiinii bekler, yolunu gozler.

Meli'nin giindemini siklikla toplumsal meseleler, sokaklarda yasanan olaylar,
trafik sikisikligi, hizli kentlesme gibi kamusal alana dair konular olusturur. "Memleket
meseleleri"ni Onemser. Erkeklere ayrilmis gibi goriilen diisiince alanina girer;

karsisindakilere hesap sorar, bazen onlarla uzun uzun ve sesini yiikselterek tartigir:

Meli soylenirdi. Ama ne soylenmek! Mimar arkadaslartyla uzun tartigmalara girerdi. "Bu
sehir boyle rezil edilmemelidir. Ne haklar1 var efendim..." Oturur konusurlar; ilin o
parcasini, kafalarindaki biiyiik il planina gore bigime sokmaya kalkarlar. Tartisma siirer
gider. Meli, neden yazmiyorlar, neden giiriiltii etmiyorlar diye, hepsine ¢atar (2019:15).

Meli'nin her ne kadar mutlu ve yolunda giden bir aile hayati olsa da, o, dort
duvar arasinda oturup kocas1 Adnan ve kizi Su ile olan yagamindan fazlasini istiyordur.
Zaman zaman niikseden, kagma ve 0zgiir olma arzusu ona hayali ya da baska deyisle
haliisinatif seyler gordiiriir. Kitapta gecen bir sahnede Meli, ¢ok uzaklarda beyaz bir at
goriir (19). Bu at ona, istedigi zaman dortnala ufka dogru uzaklasip oradan gokyliziine
ucabilecek kudrette goriiniir. Sanki gordiigii bu beyaz at, asla yapamayacagi bir seyi dile
getiriyordur. Bir atin bile ugup gokyiiziine ¢ikmasi, géozden kaybolmasi, Meli'nin kagip
gitmesinden daha olasidir. Fakat Meli ara sira beliren bu arzusunu bastirmay1 ve evinde
ailesiyle birlikte kalmay1 tercih eder; karakter perspektiflerini boliip zaman zaman

anlatic1 olarak araya giren Nezihe Meri¢'in de bundan yana oldugu goriiliir:

Ne Berni, ne Meli. En iyisi yalniz kalmak. Oturup dinlenmek istiyorum ben. Ben ne
Berni'nin sabir tas1 yiiregi, ne Meli'nin birden bosanan, kirip gegiren, ugup yok olan siniri,
tagmig 1irmaklari, firtinali denizleriyim. Ben duru bir suyum Korsan Cikmazi'nda. Duru bir
su.
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Oturup kendime hikayeler anlatirim en iyisi. Dinlenirim. Her hikayenin sonuna bir,
"Onlar ermis muradina" koyarim, becerebilirsem (20).

Nezihe Meri¢ burada, son derece farkli kisilik 6zelliklerine sahip iki kadini
anlatirken ayn1 zamanda kendisine dair de bir sey soyliiyordur: "Ben ne Meli'yim ne de
Berni'yim". Merig, diger metinlerinde de yaptigi gibi okura ilimli tarafini gosterir:
Denge insanit oldugunu, ev i¢i hayat: sevdigi kadar kamusal alanda olup bitenlere de
uzak kalmadigini aktarir. Aile hayatin1 ve aile evinin diizenini, diizenli bir hayattan
duydugu i¢ huzuru terk etmeden, kadin olmaya dair duyarliliklarin tasimabilecegini;
ataerkil topluma dair elestiride bulunulabilecegini; en azindan kendisinin bunu yaptigini
ya da yapabilecegini géstermek ister gibidir. Bir diger nokta da, Meri¢'in roman1 mutlu
ve giizel bir sonla bitirmesidir -ki bu durum da yazarin diger pek ¢ok metninde tekrar
eder-. Karakterleri muratlarina ererler. lyicil, aydinlik ve umut dolu ama bir yaniyla da

elestirel bir metindir Korsan Cikmazi.

Romanda, aileyle birlikte paylasilan eve dair anlatim ¢ok sicak ve samimidir.
Huzur ve giliven vericidir, sefkat doludur. Meri¢, haneleri, odalar1 betimlerken
giizellemeler yapmay1 ihmal etmez. Sanki yazar, en ¢ok buralar tasvir ederken keyif
aliyordur. "Oda, ¢orek, ¢ay, elma kabugu kokuyor." (58). Karakterlerin ruh hallerine
dair betimlemeleri de bazen bu ev i¢i unsurlardan yola ¢ikarak yapar: "Yeni
demlenmemis ama, gene de taze ve kaynar bir ¢ay kivamindaydim." (131). Ev ici
atmosferini bir huzur kaynagi olarak, hevesle anlatir. Ocakta kaynayan c¢ayin fokurtusu,
caym odalara yaydig: rayihalar ev halkina huzur verir, diizenli aile hayatina cazibe
katar: "Raflardan ¢ingwr ¢ingirdak, mingir mingirdak ¢ay bardaklari indi, masanin
tistiine swralandi. Kiigiik beyaz tabaklar, hemen c¢icek actilar. Cérekler isindik¢a

gevredi. Mutfak elma kabugu, susam, ¢ay kokmaya bagsladi." (78). Aile evine dair

& jtalikler 6zgiin metne aittir.
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yapilan bu huzur veren efsunlu anlatim ataerkil toplum diizeninin muhafazakar
anlayisin1 da besleyen bir yon barindirir. Ancak Merig, her ne kadar aileyi, aile
hayatinin  bireye yasatti§i dinginligin muhafazasim1  kutsasa da temkinlidir;
karakterlerinin i¢indeki her an her seyi birakip gidebilme hissini, bir acil ¢ikis kapisi

gibi a¢ik tutmay1 ihmal etmez.

Nezihe Meri¢'in agik biraktigi acil ¢ikis kapisimi Sevgi Soysal'n  Tante
Rosa'sinda Rosa karakteri degerlendirir. Rosa, aldigi ani bir kararla kocasini ve
cocuklarini terk edip kendi basina yeni ve sifirdan bir hayat kuracak kadar 6zgiirliigiine
diiskiin, gozii kara bir kadindir. Soysal, Tante Rosa'da Rosa karakterinin ¢ocuklugundan
Olimiine dek gecirdigi siirecleri anlatirken Rosa'min hi¢bir zaman "ev", "yuva" gibi
kavramlarla baristk olmadigimi gosterir. Ornegin, karakter artik ergenlik cagma
geldiginde hayata, toplumsal diizene dair daha fazla bilgi sahibi olmustur. Evlilik gibi
kurumlar1 yakindan tanimaya ve ev-yuva kavramlari {izerine elestirel bir diisiince sekli
gelistirmeye baslar. Sevgi Soysal, Rosa'nin yeni yeni sekillenen bu diisiince yapisini bir
kaplumbaga {izerinden somutlastirir. Rosa, Bir kaplumbaga goriir ve ondan hig
hoslanmaz, evini sirtinda tagiyordur bu hayvan. Onu gérmesiyle evin kisiden ayr1 bir
sey olmasi gerektigine inanmaya baglar. Rosa, yirtici ve 0zgiir orman hayvanlarin
seviyordur. Siiklinet ve diizenden ziyade devinimi, uyumsuzlugu, karsitligi tercih

ediyordur.

Rosa, hayatinin sonuna dek hi¢ kimseye ve hi¢bir seye dair i¢inde en ufak bir
aidiyet tasimadan yasar. Tante Rosa'nin final kismi, mekan ve aidiyet iligkisi arasinda
bir bag kurmak agisindan 6nemlidir. Kitabin sonunda Rosa artik dlmiistiir. Yasarken -
toplumsal diizenin deger ve normlarina itibar etmedigi i¢in- ¢gemberin disinda tutuldugu
gibi, cansiz bedeni de bir yerde barindirilmaz. "Aidiyetsizlik" gerekgesiyle, cenazesinin

oniline bir y1gin biirokratik engel ¢ikarilir. Rosa ne bir ailenin ne de bir siyasi partinin
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mensubudur; ne birisinin karist ne de birilerinin annesi ya da kardesidir; o sadece
Rosa'dir. Diger taraftan, kitap yayimlandiginda kimi okur cevrelerince Rosa
karakterinin yabancilifina dair yapilan elestirileri de bu baglamda ele almak gerekir.
Rosa'ya hikaye evreninde yapilan muamelenin bir benzerini gercek hayatta okurlar da
sergilemistir. Murat Belge, kitap ilk kez yayimlandiginda, hikayelerinden dolay1 Sevgi
Soysal'in pek de "burali", "yerli" bir yazar olmadigi sonucunun ¢ikarildigini sdyler
(Belge, 2015: 7). Aslinda Sevgi Soysal, ana karakteri olan kadina Tante Rosa ismini
degil de "yerli" bir isim vermis olsa, mekan olarak Tiirkiye'yi (o donemin toplumsal
gercekeilik ve kdy romani1 akimima uyup Anadolu'nun bir koylinil) se¢se belki de bu
elestirilerin hicbiri yapilmayacakti. Sevgi Soysal'n burada ne yapmaya c¢alistig
1skalanir. Tante Rosa'nin milliyetinin ne oldugunun pek 6nemi yoktur. Kitabin sonunda
cenazesinin bir tiirlii kaldirilamadig1 ve kiillerinin bir vazoya koyuldugu kisimlarda’
goriilir ki Rosa aslinda bir yere ait olmayandir, mekansiz bir kadindir, yersiz
yurtsuzdur. Diinyanin herhangi bir kdsesindeki herhangi bir kadin olarak diisiintilebilir.
"Yerli, yabanci, burali olmayan" meselesi degildir bu. Rosa, tam da iilkesi olmayan,
tilkesi tiim diinya olan bir kadindir.® Murat Belge kitabin "Sunus" yazisinda, o yillarda
cogunlukla kadin yazarlarmm, edebi metinlerdeki icerigi koyden kente getirmeye
calistiklarina deginir. Belge, 1950'lerde yazmaya baslayan hikayeciler kusaginin,
romanda ve hikdyede baskin durumda olan kdy temalarinin ve toplumsal gercekeilik
hegemonyasinin ilk kirilmalarinin 6rneklerini verdiklerini hatirlatir. 1960'larda da Sevgi

Soysal gibi isimler bu kirilmalar1 derinlestiren metinler ortaya koymustur. Belge, yerli-

7" .. ilcesi genel nakliyat idaresi dérdiincii derece memurlari Tante Rosa'nin tahta tabutuna siddetle karsi
koydular. "Genel nakliyat tiz{igl otuz besinci nakliyat yonetmeliginin (bir 6lUnin nakliyle ilgili hususlar)
basligi altindaki bolimiin b fikrasi der ki: Herhangi bir yerde 6lmis herhangi bir kisi ya da sahis (insan)
aidiyet s6z konusu olan (aidiyet o sehirde dogmus olmak, akraba ya da yakinlari bulunmak, ya da
vasiyette belirtilmis olmak gibi hususlarin belgelenmesiyle ortaya gikar) herhangi bir sehre nakledilecek
ise, aidiyet belgeleri yani sira tibbi ve adli hususlari aydinlatan belgelerin de tamam olmalari sartiyla,
6lim olayinin vuku buldugu yerden (bagh hastaneden 6liim tespit belgesi alinarak) aidiyeti s6z konusu
olan yere nakli igin ginko tabut kullaniimasi esastir." (Soysal, 2015: 99).
8 Virginia Woolf'un Ug¢ Gine'sinde gegen "(...) Ciinkii bir kadin olarak benim aslinda bir tilkem yok. Bir
kadin olarak ulke istemiyorum. Bir kadin olarak benim tGlkem tim diinyadir." (Woolf, 2010: 154)
sozlerinden hareketle yazilmistir.
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burali olmayan elestirilerini de ele alir ve Soysal'n Oncelikle "diinyali" oldugunun
iistiinde durur (Belge, 2015: 7-8). Sevgi Soysal'in kiz1 Funda Soysal da, Tante Rosa'nin
yabancilig1 ve aykirilig1 iizerinde gereginden fazla durulduguna dikkat ceker. Ozellikle,
kitabin ilk ¢iktigi donemde, bu {lilkenin kadinlarim1 ve onlarin sorunlarini anlatmak
yerine niye yabanci bir kadinin yabanci bir iilkedeki yasadiklarmi anlattigi yoniinde
elestiriler getirilmistir. Funda Soysal, biiylikannesininin Alman olmasinin da kitabi
yabancilastirdigini belirtir; temsillerin disindaki kadinlik halleriyle karsilagmak bile o
donemde bircok edebiyat cevresi ve okur igin trkiitiiciiyken bir de yabanci bir
kadinlikla karsilagsmak sanki daha da tirkiitiicli olmustur. Funda Soysal'a gore, normalde
kadmnlara boyle bir yagam alani tanimayan bir toplum i¢in, Rosa karakteri aslinda
Alman oldugundan degil, 6zgiirliigiinii sahiplenen bir kadin oldugundan yabanci gelir.
Fakat bu yabanciligin vurgulanmasi yerine asil yapilmasi gereken sey, Tante Rosa'daki,
okuyan her kadina tanidik gelen kadinlik halinin altmin ¢izilmesidir. Funda Soysal,
Tante Rosa'min sanki kadinligin kimlige biiriinmiis hali oldugunu soyler (F. Soysal,
2015: 12-13). Onun bu diisiincelerine ek olarak, Rosa'nin aslinda, 6zgiirliiglin viicut
bulmus bir hali oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Rosa, toplumsal olandan azade bir

sekilde, kendi 6znel kadinligini inga etmistir.

Tante Rosa'y1 yabanci bulanlarla ilgili Hatice Meryem'in getirdigi yorum da son
derece dikkate degerdir. Meryem, Rosamin yabanciligimin Alman ve Hiristiyan
olmasiyla, rahibe okulunda okumasiyla alakali olmadigini sdyler. Ona gore, karakterin
yabanci olmak, burali olmamakla itham edilmesinin asil sebepleri; Rosa'nin terk ettigi
kocalarmin tek tek karsisina ¢ikip bigakla onu tehdit etmemesi, olasi bir erkek siddetine
maruz kalmamasidir; aklinin ocaktaki yemekte ve karnindaki ¢ocukta olmamasidir;
cinselligini yasamakta istekli ve kararli olup melankoliye veya intihara meyil
gostermemesidir; ekonomik anlamda kimseye bagimli olmayip g¢alismasidir; basina

gelen her tiirli olumsuzlugun, basarisizhigin, diisiisiin gayet insani oldugunu
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gostermesidir; anneligin kadinin en kutsallastirilmas: gereken hali olmadiginin altini
¢izmis olmasidir; tiikketici olmak yerine iiretici oldugudur; en 6nemlisi her daim iginde
neseye yer vermesidir (Meryem, 2013: 72-73). Ne var ki, Meryem'in isaret ettigi,
Rosa'nin her daim i¢inde yer verdigi nese kitabin sonunda yok olur. Rosa, 6zgiirliigii
icin verdigi miicedelesinde artik yorgun diigsmiistiir; tiim direnisine ragmen {istiine
iistline gelen insanlardan yilmistir ve kendisini her seyden izole edip evine kapatir,

oliimiini beklemeye baslar.

Sevgi Soysal'in diger kitab1 Yiiriimek'teki Ela karakteri, Rosa kadar 6zgiir bir
profil ortaya koyamaz. Ela, Rosa gibi mekansal sinirlardan kurtulmus, aidiyetsizligini
ilan etmis bir "diinyal1" degildir. Ankara'da yasayan, etrafi toplumun ve ailesinin ¢izdigi
smirlarla oriilii olan diinyasinda kendi varligina dair bitmek bilmeyen sorulara aradigi

yanitlarla zihni mesgul olan bir kadindir.

Yiiriimek'te de mekan tizerine tartigilabilir pek cok sahne yer alir. Bu sahnelerden
ozellikle biri olduk¢a Ozgiindiir. Soysal, c¢anta metaforu iizerinden kadinlarin
mahremine, sakli koselerine, yanlarinda tasidiklart kendi diinyalarina génderme yapar.
Romanin sonlarina dogru bas karakterler Ela ile Memet'in yollar1 kesisir. Sevgi Soysal
bu kesismeyi, klasik anlatilardaki iki insanin c¢arpismasiyla, yere sagilan esyalarin
birlikte toplanirken asik olunmasi klisesi lizerinden gergeklestirir. Bu klisede genellikle
kullanilan objeler kitaplar olur fakat Soysal burada Eld'nin ¢antasini kullanmay1 tercih
eder. Ela'nin gantas1 yere diiser ve i¢indeki, uzun zamandir bilingsizce yaninda tasidigi
esyalar yere sagilir: "[O]yle bayag: bir aliskanlikla siirdiirdiiklerimiz gibi, bir anda
bosalabilir, bir anda toplanabilir olduklar1 bilinmeyen nice sey gibi, c¢antasinin
icindekiler yere sacildi." (120). Ela'nin "mahrem"i, bir anda hi¢ beklenmedik sekilde
ortalifa sacilir. I¢i disina cikar sanki. O anda orada bulunan insanlarla birlikte kendi

icine bakar FEla. Farkinda olmadan biriktirdiklerine, hamalligin1 yaptigi -belki de
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gercekten ihtiyaci olmayan- onca seye. Ela'nin kiigiik seyyar 6zel alani, kamusal alana
sagilir, bu sagilmayla birlikte iki alan arasindaki sinirlar da ortadan kalkar ve bdylece
Ela da rahatlar, gereksiz yiiklerinden kurtulmus olur. Memet, Eld'nin i¢ini goriir, ona
ortak olur ve ikili bulunduklari mekéandan el ele tutusup ¢ikarlar. Romanin sonunda ise
Ela artik hicbir yere sigmaz olur. Yiirimeye baglar. Artik oniinde bir sinir yoktur,
cantasini yere diisiirdiigii noktada sinirlar da kaybolmustur. Yol onu nereye gotiiriirse
oraya gidecek, ylriiyerek her seyi geride birakacaktir. Romanin basindan sonuna dek

zihnini mesgul eden sorulara da yanit aramaktan artik vazgegecektir.

Sevgi Soysal'n her iki eserinde birden, hem Rosa hem de Ela iizerinden 6zel
alanda birikenleri, "6zel olan"1 kamusala tagima, aradaki siirlar1 kaldirma istegi dikkat
ceker. Soysal bu arzusunu Tante Rosa'da, Rosa'nin kisisel mektuplarindan is
basvurularina gelen ret yanitlarina kadar uzanan evinde birikmis olan metinleri kamusal
alanda paylasmak, baska kadinlara sunmak istemesi lizerinden sergilerken; Yiiriimek'te,
Ela'nin kamusal alandayken yere diisen gantasiyla sembolize eder. Bu da aslinda onun
metinlerinin iginde sakli olan "kisisel olanin politikligi" duyarliliginin da bir gdstergesi
olarak yorumlanabilir. Nitekim, Narin Bagdatli da daha 6nce bir yazisinda bu duyarlilig:
fark edip Soysal'm "kisisel olanin politik" olabilecegini gostererek Oncii bir rol

iistlendigini dile getirmistir (Bagdatli, 2017: 268).

Leyla Erbil ise, Tuhaf Bir Kadin'm heniiz ilk sayfasinda, kamusal ve 6zel alana
dair toplumun belirledigi sinir ¢izgilerini ironinin yardimiyla belirginlestirmeye baslar.
Bu smirlarin, namus ve bekaret kavramlariyla harmanlanarak daha da kati hale
getirildigini gosterir. Kitap, ana karakter Nermin'in Bedri isimli arkadasinin Varlik
dergisinde siirinin yayimlanmasi serefine meyhaneye gitmeleriyle baslamistir.
Yanlarinda Nermin'le Bedri'nin ortak arkadast Meral de vardir. Meyhaneye gitmis

olduklarindan aileleri haberdar degildir. Gizlice bulusmuslardir. Nermin'in "Tabii
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onlarin da benim de evlerimizden gizli. Duysalar kiyamet kopar." (Erbil, 2015: 13)
sozlerindeki "tabii" sodzclgli bagka tiirliisiinlin zaten miimkiin olamayacaginin
gostergesidir. Ataerkil toplum diizeni igerisinde kadin ve erkegin yeri keskin hatlarla
belirlenmistir. I¢inde yasadiklar1 diizende dogal olan budur, aksi diisiiniilemez. Eger bu
diizenin izin verdiginin disinda bir sey yapilmigsa, bunun gizlice gergeklestirildigi
asikardir. Zaten ana karakter, ne zaman disariya ¢ikacak olsa annesine hep, annesinin

giivendigi kiz arkadaglariin evine gittigi yoniinde yalanlar sdyler.

Romanda, ev i¢i ile disaris1 arasinda kurulan kontrast dikkat ¢ekicidir. Daha
dogrusu, Nermin'in annesinin bakis acgisindan yaratilan iki mekan arasindaki abartili
karsitlik, okurun Nermin'e uygulanan baskinin ciddiyetini gérmesinde yardimei olur.
Ev, kadinlarin kontrol altinda tutulabildigi en uygun alandir. Anneler -ve aslinda
annelerin dolayimiyla ataerkil toplum- kizlarin1 ev sinirlarinin i¢inde tutmaya calisir.
Evin dis1 kadinlar1 bekleyen felaketlerle doludur. Bu felaketlerin en biiyiigii de kiz
evladin bir erkekle birlikte olup bekaretini kaybetmesidir. Nitekim, Nermin ne zaman
evin disina ¢iksa annesinin i¢ine, kizinin kizlik zarina bir zarar gelecegi korkusu diiser.
Leyla Erbil, Nermin karakterinin etrafindaki mekansal sinirlar1 adeta kizlik zarindan
yapilmis gibi tasvir eder; sanki Nermin o sinirlart astigr an zar delinecektir. Metnin
basindan sonuna kadar "zar" motifi tekrarlanir. Nermin, ¢ocukluk ve genclik yillarini
"zar"dan Oriilmiis bu smirlar igerisinde gegirir. Fakat, bu sinirlari, kendisine uygulanan
kapatilmayi {iniversiteye gitmek bahanesiyle asmay1 basarir. Universite bitip de elinde
bahane kalmadigindaysa bu sefer kendisine farkli ¢ikis yollar1 aramaya baglar.
Annesinin tahakkiimiinden kurtulmak ic¢in elindeki yeteneklerini, yapabilirliklerini
sonuna kadar dener. Ozellikle edebiyati ¢ok seviyordur, iyi bir edebiyat¢r olmak
istiyordur. Diger taraftan, siyasetle ilgilenmek, halkin yararia verilen bir miicadelenin
parcasit olmak icin cabaliyordur. Ancak higbir ¢abasi sonu¢ vermeyince, romanin

basindan sonuna dek vurgulanan sinirlarin pesini birakmadigini goriince, pek ¢cok geng
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kadinin aile evinden ¢ikabilmek i¢in basvurdugu yolu seger; bir adamla bir cesit
formalite evlilii yapar ve artik ailenin baskici vesayetinden kurtulmay1 basarir. Fakat
bu kurtulus Nermin'in istedigi 6zgiirligli getirmez. Bu yiizden kitabin sonunda Nermin,
Yiiriimek'in finalinde Elad'min yaptig1 gibi, her seyi ve herkesi geride birakip yollara
koyulur.

Daha once ¢alismanin kavramsal-kuramsal ayaginda yer verilen Hannah
Arendt'in kamusal-6zel alan diyalektigine agiklama getirirken "mahrem" sozciigiine
yaptig1 vurgudan bahsedilmisti. Arendt'e gore, mahremiyetin mahrum edici bir 6zelligi
vardir ve bu sozciik "en yliksek ve en insani yeteneklerden yoksun olundugu anlamina"
gelmektedir (Arendt, 2016: 78). Bu diislincelerden hareket edip, eserlerin neredeyse tiim
ana karakterlerinin kamusal alandaki yasadigi bocalamalarinin, 6zgiir olma isteklerine
tatmin edici karsiliklar bulamayislarinin, mahremiyet baskisiyla da iliskili oldugu
yorumuna gidilebilir. Mahrem sadece ev i¢inde de kalmaz, kadinlarla birlikte her yere
taginan bir golge gibidir. Siyaset ya da edebiyatla ilgilenmek istediklerinde karsilarina
baska mahremiyetin sinirlar1 ¢ikar. Siyasetin ya da edebiyatin erkeklerin isi oldugu
hatirlatilir. Nermin edebiyat ve siyasetle ilgilenmek istediginde gii¢lii bir direngle
karsilasir. Edebiyati erkeklere biraktigini sdyleyip bir sol yapilanma iginde yer almak
icin cabaladiginda "bacilik, yarenlik" roliinden fazlasi verilmez kendisine. Aslinda
burada karsilastigi sey, yeni bir mahrem alana girememek de degildir. Halihazirda
bulunan, kendisine ¢izilen mahremiyet sinirlarinin disina ¢ikmig olmasidir. Bash bagina
o smirlar zaten onu pek ¢ok seyden mahrum birakmistir; "en yiiksek ve en insani
yeteneklerden yoksun" kalmis ya da kilinmistir. Dolayisiyla boylesi bir mahrumiyet ve
yoksunluk alaninin i¢inden ¢ikip ait olmadigi bir alana gelince agikta kalir. Bu alanin

gercek aktorleri (erkekler) tarafindan geldigi yere geri gonderilir.

Tuhaf Bir Kadin'da Nermin'in yasadigina benzer bir durumu Furiizan'm Kirk

Yedi'liler'inde Emine karakteri yasar. Emine'nin, Nermin'den bir farki vardir; Nermin
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kadar kolay pes etmez, kendisine siyasette bir yer agmay1 basarmistir. Sol orgiitlenme
icine dahil olur ancak o da bu sefer géz altina alindiginda kendisi icin belirlenen
mahremiyet smirlarini astigindan dolay1 cezalandirilir. Mahremiyetini koruyamadigi
icin namussuzlukla itham edilir. Iskencedeyken en ¢ok kadinlig1 ve cinselligi iizerinden

cezalandirlir.

Firuzan'm, Kwk Yedi'liler'inde Emine ana karakteri, g¢ocukluk yillarinda
ailesinin tahakkiimii altinda yasarken buldugu her firsatta kendini evin digina, sokaklara
atan biri olarak tasvir edilir. Ablas1 Segil'i eve ve kendisine bagli kilan annesinin tiim
kural ve yasaklarina, cocuklugundan itibaren karsi ¢ikmustir. Evdeki iktidar figiirii
annedir. Ancak bu iktidar 6znel degil, toplumsal diizenin her katmanina sirayet eden eril
bir iktidar anlayisidir. Anne, getirdigi kurallarla, yasaklarla evin disindaki eril iktidari
eve tasimigtir. Kamusal alanin belirleyicilerinin ev i¢inde de hakim olmasin
saglamistir. BOylece aslinda tuhaf bir sekilde anne karakteri tizerinden evin cinsiyeti de
erkek kilinmistir. Emine, iniversite cagina geldiginde artik tamamen ailesinden,
annesinin tabiiyetinden kurtulur, evden ayrilir; kendi kararlarin1 kendisi alan, hayatina

kendisi sekil veren bir kadin olarak yoluna devam eder.

Emine tiniversitede sosyoloji okurken, ilgi duydugu siyasete aktif olarak
katilmaya baslar. Sol orgiitlenme icinde kendine etkin bir rol bulur. Ne yazik ki,
annesinin erkeklestirdigi bir alandan kagarken cinsiyeti erkek olan bagka bir alana girer.
Bunu her boyutuyla deneyimler. Emine, buldugu bir delikten kamusal alana gizlice
girmis bir kagak gibidir. Kagak yollarla girdigi alanda yakalanir, goz altina alinip demir
parmakliklar ardina kapatildiginda erkek dava arkadaslarina kesilen cezanin aynisina
maruz kalmakla birlikte, ek olarak bir de kadinlig1 {izerinden cezalandirilir. Tamamen
erkeklere ait olan bir diinyaya girmekle su¢ islemistir, o yiizden siirekli olarak

non nn

"devrimci", "solcu", "anarsist" vb. sifatlarla degil de "metres" gibi kadin erkege cinsel

173



anlamda tabi kilan sifatlarla ¢agrilir. Erkeklerce sekillendirilen ve kontrol edilen bir alan
olan siyasete "haddini asarak" el atmigtir; Emine hem kadinligiyla asagilanir hem de
agir fiziksel siddete maruz kalir. Kamusal alanin aktif bir faili olmak icin her seyi yapsa
da, ne yazik ki, bu alandaki konumu bir erkegin metresi, cinsel partneri diye

adlandirilmaktan dteye gecemez.

Son olarak, Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak romanma gecildigindeyse, ele
alinan diger eserlerde islenen benzeri temalarin bu kitapta da yer aldig1 gériiliir. Olmeye
Yatmak, kapali bir mekanda, bir otel odasinda baslar. Aslinda romanin ana mekan1 bu
odadir, hikdye Aysel'in hatirlamalariyla yanlara agilir. Ana karakter Aysel, otel odasinda
her seyden arinmis olmak istercesine c¢iplak bir sekilde yataga uzanmis, Olmeyi
beklemektedir. Yanik Saraylar ve Cocuklugun Soguk Geceleri'nde yer verilen tecrit
burada da karsimiza ¢ikar; ancak bu seferki dolayli bir tecrittir. Aysel, bir noktadan
sonra Ustlindeki baskilarla ve geg¢misin verdigi agir yorgunlukla ruhsal tahribatin
sonucunda kendini bir otel odasina kapatip 6limii beklemeye kalkistiginda tecritin
farkl1 bir ¢esidine tanik olunur. Bu daha ¢ok Tante Rosa'dakine benzer; Rosa kimsenin
zorlamasiyla bir yere kapatilmaz ama artik o da evinden her ¢ikisinda iistline {istline
gelen insanlardan bunalmistir, bu yiizden kendini evine kapatir, o da Aysel karakteri
gibi oliimii beklemeye baslar. Bu kadinlarin ortak noktast olan bu durumu, baska
deyisle sonradan agorafobik ve histeri alameti sayilabilecek o6zellikler sergilemesini,
Jale Parla'nin, Tavanarasindaki Deli Kadin'daki "evdeki melek" ifadesinden yola
cikarak sOyledigi sozlerle birlikte diisiinmek zihin agici olacaktir. Parla, "Kadini, melek
gibi davranmadig: takdirde canavar gibi goren bir toplumda, melek olmadigini bilen
kadin kendini canavar gibi gérmek ya da bu bilincin sugluluguyla bir siirii psikosomatik
hastaliklarla bogusmak zorunda kalmistir. Histeri, anoreksi, agorafobi bunlarin en sik

goriilenleridir." der (Parla ve Irzik, 2011: 24-25). Her ne kadar bu tespit on dokuzuncu
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yiizyil kadin yazarlar i¢in yapilmis olsa da, yirminci ylizyillda da hala bu durumun

devam ettigi, bu eserler aracilifiyla da goriilebilmektedir.

Aysel, O0lmeye yattigi bu odada ge¢misine yolculuk yapar, tasrada gecen
cocukluk yillarini diisiiniir. Ancak ge¢mise dair yaptig1 bu yolculuk, gecmisin giizel
anilarin1 yad etmekten ziyade bir sorgulama seklinde gerceklesir. Karakter, geleneksel
degerlere bagh tutucu ailesi, donemin politik atmosferi, Erken Cumhuriyet déneminin
resmi ideolojisi karsisinda bocalayan toplumun aksayislari ve tiim bunlarin arasinda
kendini bulmaya c¢aligan "gen¢ Aysel"in miicadelesini animsar. En c¢ok miicadele
vermesi gereken seylerden biri de evin sinirlar1 disina ¢ikabilmektir. Bir yanda
babasiyla annesi, bir yanda agabeyi onun gardiyanlart olmustur. Fakat Aysel bazen
sonunun dayakla cezalandirma olacagini bildigi halde kendini evin digina atmay eline
gecen her firsatta basarmigtir. Yaptig1 eylemin yanlis bir tarafi olmadigimi bilecek kadar
da farkindaliga sahiptir. Bunun giizel bir 6rnegi su sahnedir: Bir giin Aysel arkadas1 Ali
ile bulugmustur. Bu bulugsmadan kimsenin haberi yoktur. Aile bireylerinden birine ya da
herhangi bir tanidiga rastlamaktan g¢ekinerek, utana sikila Ali ile birlikte sokakta
yiuirimektedir. Bir noktada durup diisiiniir Aysel, utanmasi ve gizli sakli i yapmasi i¢in
bir neden olmadigimi fark eder. Kendisine ahlak diye dayatilan seylerin i¢inin ne kadar
bos oldugunu diisiiniir ve kendisini baski altinda tutan ve tutmaya ¢alisan biitiin herkese

meydan okur; asil korkmasi, utanmasi gerekenlerin onlar oldugunu dile getirir:

"Ne diye saklanacakmisim? Ne diye kiy1 bucak dolasacakmisim yollarda? [...] Gliven
Parki'nin orta yerine oturalim. Oturacagim iste. Goriirler... [...] Doverler, soverler. S6z
ederler. Oliim degil ya biitiin bunlar. Canimiz1 da alacak degiller ya? Basip yiiriiyecegim
bulvarin ortasinda seninle. Havuzun basinda da en gézonii yere oturacagim. Cekinecek bir
seyim yok benim. [...] O tiiccar herifle de evlenmeyecegim iste!" (Agaoglu, 2019: 329).

Aysel, bu kararli tutumunu  Ali ile birlikte gegirdikleri o giinden sonra hep
tasir, bu bilinci ve kararliligi sayesinde de ailesiyle yollarin1 ayirip kendi hayatini

yasamaya baglar. Ancak, bu yeni hayat da yine Aysel'in arzu ettigi gibi bagimsiz bir
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kadin olmasina izin vermez. Ailenin vesayetinden ¢iktiginda bu sefer de devletin daha
dogrusu mevcut iktidar rejiminin kadinlar iizerindeki vesayetine girer. "Ideal Tiirk
kadin1" imgesi Aysel i¢in bir ¢esit soyut duvarlarla oriilii bir baska ev ici, kapali bir
mekan olusturur. Bu noktada, Deniz Kandiyoti'nin, bu déonemin kadinlarinin kamusal-
ozel alan ayrimindaki cetrefilli konumuna dair yaptig1 yorumlara yer vermek, Aysel'in
yasadigr "sikigma'"ya daha derinlikli bir yorum getirme imkani sunabilir. Deniz
Kandiyoti, Carole Pateman'in "Kardesler Aras1t Toplumsal Sozlesme" ("The Fraternal
Social Contract") adli makalesine deginir. Kandiyoti, Pateman'in, "[G]eleneksel
diinyadan modern diinyaya gecisi 'ataerkilligin geleneksel (babaya dayali) bigiminden
yeni, 0zgiil olarak modern (ya da kardeslige dayali) bi¢imine; ataerkil sivil topluma
gecis' olarak" yorumladigini hatirlatir. Sonrasinda, Pateman'dan Sylvia Walby'nin
ataerkillik tanimina uzanan bir hat kurar. Walby'ye gore, ataerkillik de kendi i¢inde iki
sekilde ayrilmaktadir: 6zel ve kamusal. Kandiyoti'nin aktarimiyla Walby, bu iki ¢esit

ataerkillik bigimini su sekilde anlatir:

Ozel ataerkillik, kadinlarm hizmetlerini ev halkina ve ev smirlar1 icindeki tek erkek ev
reisine tahsis etmeleri diginda, toplumsal hayatin tiim alanlarindan diglanmalar1 {izerine
kuruludur. Kamusal ataerkillik, istihdam ve devlet iizerine kuruludur; kadinlar artik
kamusal alandan diglanmazlar ama kamusal alanda ezilirler (Kandiyoti, 2015: 164).

Kandiyoti, bu ayrim iizerinden, modernlesme iilkiisli tasiyan devletlerin 6zel ve
kamusal ataerkillik arasinda bir ¢ekisme yarattigimm belirtir. Oyle ki, bu iki hattin
egemenleri Kandiyoti'nin ifadesiyle "kadmnlarin ruhlart (kadinlarin  egitilmesi
konusundaki tartigmalar gibi) ve bedenleri (dogum kontrolii tartismalarindaki gibi)
iizerinde" bir rekabete girmektedirler (2015: 164). Diger taraftan, Fatmagiil Berktay,
modernlesme doneminin, kadinlarin hem "egitilmesi" ve etkin olarak hayata katilimin
destekledigini hem de onlar1 kendi amaglar1 dogrultusunda sinirlandirip rehineler haline

getirdigini sOyler. Bunun da ister istemez ortaya getrefilli ve g¢eligkili bir durum
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cikardigint dile getirir (Berktay, 2018: 106). Kandiyoti'nin bu aktarimi ve
degerlendirmelerinden ve de Berktay'in ifade ettigi diisiincelerden yola ¢ikarak, Aysel'in
bu iki "hat" arasinda sikisip, kendini gergeklestirme miicadelesinde yorgun diistiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Nitekim, kendisini kapattig1 otel odasinda 6lmek icin yattig1
yataginda, gegmiste gergeklestirdigi eylemlerini diisliniirken bunlar i¢inde kiigiik de olsa
ozgilirlestirici, bu iki hattin, bu erkekler arasi iki rekabet alaninin kontrolii disinda

yapilmis seylerin izini siirer.

Mekan, beden, kadin, cinsellik, kimlik gibi konular etrafinda ¢aligmalar yapan
Serazer Pekerman'in filmlerdeki farkli kadin temsilleri i¢in sdyledigini edebiyat
Ozelinde de diistinmek miimkiindiir. Calismanin kavramsal-kuramsal ayaginda da
bahsedildigi gibi, Pekerman'in ele aldig1 6rneklerde; anaakim medyada siklikla yer alan,
kadm i¢in en ideal yer olarak sunulan huzurlu evlere ve sonsuza dek mutlu olacak
ailelere rastlanilmaz. Dogru bir erkek ve ev arzusu yerini farkli isteklere birakir.
Kendine ideal bir yuva kuramayan veya kurmak istemeyen kadinin nerelerde hata
yaptigina odaklanmak yerine erkekegemen diizenin ondan ne istedigine ve neden
bunlan istedigine odaklanilir (Pekerman, 2012: 13). Pekerman'in filmler iizerinde
yaptig1 bu incelemesi olduk¢a ilham verici ve dogru tespitler barindirmaktadir. Bu tez
caligmasinda ele alinan edebiyat metinlerinde de Pekerman'in filmler iizerinden yaptigi
mekansal tespitlere benzer tespitlerle karsilasilmistir. Yukarida, bu metinlere tek tek
deginirken gorilldigl gibi Cocuklugun Soguk Geceleri, Korsan Cikmazi, Tante Rosa,
Yiiriimek, Tuhaf Bir Kadin, Kirk Yedi'liler ve Olmeye Yatmak'taki ana karakterlerde
dogru bir erkek ve ev arzusu yerini farkli isteklere birakmistir. Sevim Burak'in Yanik
Saraylar'mda durum bundan biraz farklidir. Burak, karakterlerini ¢ogunlukla ev icinde
tutar ancak ev icinde de kadinlarin ev halkinin baskici geleneksel degerlerine teslim
olmak zorunda birakilisini elestirel bir dille anlatmaktan geri kalmaz. Burak'in kadinlar

da en nihayetinde dogru bir erkek ve ev arzusu tasimaz; bunlarin iistiinde daha genel bir
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aidiyet istegidir onlarinki. Onlarin en biiylik sorunu koksiizliikleri, yerlerinden edilmis
olmalaridir. Bunun yaninda, kendilerini bulmanin, kim olduklarini bilmenin ve
kendilerine ait bir alan olusturmanin pesindedir bu kadinlar. Cekilebilecekleri veya
kendileriyle bas basa kalabilecekleri, kendilerine ait bir yerlerinin olmayist onlar1 derin
bir bunalima siiriikkler. O ylizden Burak'in karakterleri sik sik mutfaga, metaforik bir
sekilde tencere diplerine, ayakkabilarinin uglarina siginmislar; kendi kendileriyle bag
basa kalabilmek, kendilerini olusturabilmek ve kendilerinden hareketle kendilerine ait

bir sey yaratabilmek icin her zaman ayr1 bir ¢aba harcamak zorunda kalmislardir.

Ele alman metinlerdeki mekan kullaniminin, 6zel alan-kamusal alan ayrimi
iizerinden kadinlarm failligine dair inceleme yapmak agisidan oldukca verimli oldugu
goriilmiistiir. Yazarlarin mekanlara yiikledikleri anlamlar, mekanin politik boyutlarma
dair tasidiklart biling, yarattiklart hikdye evrenlerindeki mekan kullanimlarina bariz

sekilde yansimustir.

Simdi ise, bir diger kavramsal baslik altinda, bu failligin ve 6zne konumlarmin

daha detayl olarak ele alinacagi boliime gecilecektir.
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3. Kadin Karakterlerin "Ozne" Olarak Konumu

Bu kavramsal analiz kategorisi altinda temel olarak amaglanan, kadin
karakterlerin hikdyelerde yaratilan evrenlerde etkin mi yoksa edilgen bir konuma mi1
sahip olduklarinin, 6zne konumlarmin nasil sergilendiginin ve bununla iliskili olarak
oznel kadinlik deneyimlerine ne kadar yer verildiginin izini stirmektir. Bu karakterlerin
ne tiir bir sOylem iginden konustuklarina, eril diizen i¢inde kadin O6zneler olarak
tasidiklar1 bilince odaklanarak failliklerine bakilacaktir. Ote yandan, karakterlerin

faillikleri tarih yazimiyla da iliskilendirilerek ele alinacaktir.

Ozne kavrami cercevesinde yapilacak bu analiz kisminda en basta tezin giris
kisminda da belirtilen, eserlerin se¢ilmesinde temel Ol¢iitlerden biri olan bildungsroman
tiirii bu baslik altinda ayrica vurgulanmas: gereken bir konudur. Ozellikle, kadinlarin
etkin tarihsel failler oldugu gergeginin somut 6rneklerini ortaya ¢ikarmak agisindan bu
tiiriin 6neminin alti1 ¢izmek gerekir. Bununla birlikte, kadin bildungsromaninin da
ayrica bir tanimina yer vermekte fayda vardir. Aslhinda bildungsroman tirii Bati
romaninda on dokuzuncu ylizyilda yaygin bir sekilde tercih edilen anlatilara verilen
addir. Bu romanlarin hemen hemen timii erkek anlatilaridir ve bu metinlerde
"dlizzamansal" bir yapiyla, ana karakterin ¢ocuklugundan baglanip olgun bir erkek
olana dek gecirdikleri siirece yer verilir (Parla ve Irzik, 2011: 179-180). Tipki Fuderer'in
isaret ettigi gibi, agirlikli olarak 19601 yillardan itibaren feminizmin de etkisiyle,
feminizmin yansimalarini da tasiyan kadin bildungsromanlart ortaya ¢ikmaya baslar
(Fuderer, 1990). Dolayisiyla, kadinlar tarafindan, alisilageldik bildungsroman tiiriiniin
disinda anlat1 6rnekleri ortaya koyuldugu i¢in bunlar kadin bildungsromanlart olarak
anilirlar. Parla, kadin yazarlarin, kadin kahramanlarimin ¢ocukluklarindan baslayarak
onlarin hangi etkiler altinda, nelere direnip direnemedigini, ne tiir kimlik bunalimlar
gecirdiklerini gosterip nasil olgunlastiklarin1 anlatirlarken, erkek yazarlarin erkek

kahramanlarin1 hep olgunluk dénemlerindeki olgunluk veya seriivenleri i¢inde ele almis
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olduklarimi belirterek aradaki farka isaret eder. Parla'ya gore, bu erkek hikayeleri, sanki
bu erkeklerin hesaplasacak kisisel tarihleri ve dogru ya da yanlis tercileri yokmus gibi
sergilenmislerdir. Ustelik, erkek kahramanlarin hikayelerinin sonu ezici bir ¢ogunlukla
mutlu sonla, uzlagmayla bitmektedir. Kadinlarinkinde ise, ¢ok azinin sonunda
karakterin gelisiminin istedigi sekilde gerceklestigi goriiliir. Genelde tiim direnisine
ragmen kadinlar yenik diigmektedir. Parla, bu yenik diisiisiin erkekegemen kiiltiiriin
kadilara sundugu olanaklardan kaynaklandiginin altini ¢izer (2011: 179-180). Parlanin
da vurguladig: gibi, tez ¢alismasinda ele alinan eserlerin ana karakterleri olan kadinlar
mutlu sonlar beklememektedir. Ataerkil toplum diizeninin zorluklar1 karsisinda tim
direnis ve miicadelelerine ragmen bu kadinlar, arzu ettikleri 6zgiirliigii tam anlamiyla
elde edememektedirler. Bu yilizden de kitaplarin sonunda kadinlar halad bir miicadele

icinde, devinim halinde birakilirlar.

Ozne kavrami cercevesindeki analizlere ilk olarak, Parlanin da Tiirkge
edebiyatta kadin bildungsromanlar arasindaki en yetkin 6rneklerden biri olarak andigi
(2004: 181) Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmak romaniyla baslanabilir. Adalet
Agaoglu Olmeye Yatmak'ta Aysel karakteri iizerinden, aslinda bir tasarim olan
Cumbhuriyet kadinin1 ya da bagka deyisle Cumhuriyet doneminin Tiirk kadini idealini
ele alir. Bunun yan1 sira, hala Osmanli déneminden-islam anlayisindan kalan geleneksel
mirasin devam ettirildigi bir ailede yetisen bu gen¢ kadinin bu iki farkli zihniyetin
arasinda sikismis olmasina da odaklanir. Tiirkiye toplumunun bu gecis doneminde
yasadig1 ikilikler, bocalamalar Aysel'le viicut bulmus gibidir. Ozel alanda da kamusal
alanda da, hem aile hem de toplum tarafindan kisacast her haliikarda kadina
sekillendirilebilir bir nesne goziiyle bakilmaktadir. Tiim bu kusatilmiglik i¢cinde Aysel

kendisi olabilmenin, 6zgiirliigiiniin pesindedir.
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Romanda ayni zamanda toplumun, ¢ocuklarin yetistirilmesinde ve 6zne olarak
insa siireglerinde ne denli cifte standartli davrandigi da ortaya koyulur. Oglan ¢ocuklari,
toplumun etkin birer faili oldugu hissiyle yetistirilirken, kiz ¢ocuklarma yapilan
muamele bir esyaya yapilandan ¢ok da farkli degildir. Aysel'in agabeyi ilhan'a
kendisine ait 6zel bir oda ayrilirken evin kizlar1 ayni odayi paylasmak zorunda
birakilirlar. Keza, Ilhan'n yaptig1 asiriliklara pek ¢ok kez hosgoriiyle yaklasilir. Kiz
cocuklart evin her igine kosturulurken oglan c¢ocuklari kendi c¢amasirlarini bile
dikemeyecek kadar simartilarak biyiitiiliirler. Ailenin ahlak yargilarina ters diisen en
ufak bir davranig sergilemesi Aysel'in cezalandirilmasina yetmektedir. Bu cezalari
kesen ve uygulayan aile bireyleri arasinda bas1 ¢eken ilhan, kendi yaptig1 onca hatali
davranigin iistiinli 6rtmek istercesine ailenin 6fke oklarii Aysel'in iizerine cekmektedir.
Aysel her zaman konusmalarmma ve davraniglarina dikkat ederek hareket etmek
zorundadir. Toplum i¢inde yiiksek sesle giillememesi de buna bir 6rnektir. Bir giin evde
agabeyi Ilhan'dan kaynakli biiyiik bir tartisma cikar. Bu tartismada yine agabeyini
kayiran annesinin, "Ne olsa tek oglumuz. Tek umudumuz..." sdzlerine Aysel ¢ok igerler,
kendisini evin kiyisinda kosesinde unutulmus bir esya gibi hisseder fakat ayn1 zamanda
erkek ve kadina karsi sergilenen bu ¢ifte standartli davranis karsisinda ofkelenir.
"Kendisinin de bir 'kisi' oldugu"nu akillara kazimaya karar verir. Tim bu aile i¢i
iliskiler, iligkilerdeki dinamikler erkeklerin ev halki lizerindeki iktidarini sergiler. Diger
taraftan, evin her tiirli isine kosturan kadinlar da bu ailenin kisisel tarihinin en 6nemli
parcgalaridir. Bu aile tarihinin etkin failleridir. Her ne kadar bu eril iktidara tam tabi olup
bu sinirlar disina ¢ikip ortaya irade koyamasalar da eyleyen konumundadirlar. Belki
iktidarin sahipleri degillerdir ama giindelik hayat pratiklerinde en ¢ok rol iistlenenler

onlardir.

Evdeki erkek iktidarina karsi direnis stratejileri gelistiren tek aile bireyi

Aysel'dir. Ailesinden gordiigii baskiyr hafifletmek ve onlarin dikkatini ¢ekmeden,
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onlarla kars1 karsiya gelmeden bildigini okuyabilmesi i¢in Aysel bir siire ev halkina
karst "hanim kiz" roliinii oynar. "Ahlakli", ailesinin soéziinden c¢ikmayan, oturup
kalkmasint bilen kiz evlat roliinii bir kilif gibi kusanir. Onlardan birisiymis gibi
davranir, sessiz kalir; ama vakti gelince de, bir melek olmadigini tiim aile bireylerine
gosterir. Kendisine farkli, yeni bir hayat kurar. "Evdeki melek" onun i¢in sadece bir arag
gorevi gormiistiir. Aysel'in kendini bir 6zne olarak insa etme siirecinde ve kimligini
bulma yolunda verdigi miicadelede sergiledigi performans, son derece g¢atigmali bir
0zne konumuna isaret etmektedir. Aysel, aslinda tiim bu c¢atismalardan dogan kendine

0zgii, 6znel bir konum elde eder; 6znel bir kadinlik deneyimi sergiler.

Olmeye Yatmak, yar tarihi bir belgesel gibi ilerledik¢e goriiliir ki, Tiirkiye'nin
yeni yazilan tarihinde de kadinlar yoktur. Her ne kadar kadin-erkek esitligi dillerden
diisiiriilmese de, pratikte sadece erkekler vardir. Erkekler tartismakta, karar vermekte ve
bu kararlar1 uygulamaktadirlar. Agaoglu romanda zaman zaman daha makro bir bakis
acis1 kullanir. Aslinda her seyi cikarlar, ekonomi-politik unsurlar belirlemektedir. ilk
basta, fiillen dahil olmasalar da Tirkler, savasi galibiyetlerle siirdiiren Almanlarin
tarafindayken ve buna paralel bir sekilde gengler arasinda, Nazi Rejiminin de etkisiyle
irkcilik ve fasizm hizla yayilirken, Almanya'nin savasin ilerleyen yillarinda yenilgiye
ugramaya baslamasiyla Tirklerin de tarafi ve tavri degisir. Bu biiylik siyasi rota
degisikliklerinin halka yansimasi da trajikomik sonuc¢lar dogurur. Savasin baslarinda
Hitler't 6rnek alip, daha dogru diiriist neye kars1 6fke duyduklarini bile bilmeden
kendilerini 1rk¢iliga adayan gengler, savasin sonlarina dogru bu yaptiklarindan dolay1
g0z altina alinmaya baslarlar. Agaoglu, pek cok seyi bir sonug olarak ele almaktadir.
Meselelere tarihsel bakar; tarihsel kosullarin bazi sonuglar dogurdugunu bir roman
kurgusu icinden anlatir. Ote yandan, Agaoglu koca bir dénemi, tarihsel olaylarla birlikte
anlatirken resmi tarihe kadinlarin tarihini eklemistir. Bir yandan kurdugu makro bakis

acisinda kadinlarin resmi tarih anlatilarinin diginda birakiligini, onlara yer verilmeyisini
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sergilerken bir yandan da es zamanli olarak mikro bir kadin tarihi gibi resmi tarih
anlatis1 icine kadinlar1 yerlestirir. Jale Parlamin da dedigi gibi, "Olmeye Yatmak'ta
Agaoglunun 'tarihi yapan el seni de yapt' Onermesi, aslinda kadin
bildungsromanlarinda toplumsal tarihle kisisel tarihin nasil i¢ ice gegtiginin bir roman

stratejisi haline getirildiginin de ilanidir." (181).

Agaoglunun Olmeye Yatmak'ta kurdugu bu girift hattin benzer bir 6rnegi de
Fiiruzan'in Kirk Yedi'liler'inde goriiliir. Fiiruzan da tipki Agaoglu gibi, romaninda hem
kadmligr hem de donemin siyasi ve toplumsal olaylarini tarihsel bir bakis acisiyla ele
almistir. Biitiin meseleleri karakterlerinin agzindan derinlikli ¢oziimlemeler seklinde
aktarir. Hiillya Soysekerci, Kirk Yedi'liler'deki Emine karakterinin, bir kusagi
simgelemek gibi agir bir yiikkii omuzlamasina ragmen inandirici, derinlikli ve canli bir
kisilik sergiledigine deginir. Soysekerci, Emine'nin biitiin bir kusagi davranig, diinya
goriisli ve yasama tarzi agisindan temsil ettigi gibi ayn1 zamanda kendine 6zgii bir
kisilik olarak da hayat kazandigini sdyler ve bu durumun Fiiruzan'in toplumsallik i¢cinde
var olan ama kendi bireyselligini de yasayan karakterler yaratmaya 0zen
gostermesinden ve karakterlerin, romanda tarihsel donemi igsellestirirken ayn1 zamanda
kendine 6zgli, bagimsiz bir varolus sergilemesine 6nem vermesinden kaynaklandigini
da ekler. Soysekerci'ye gore, Emine, "diyalektik bir yazinsal bakisla yaratilmig dinamik

bir karakterdir."?

Fiiruzan'in, romanda kadinlarin 6zne olarak konumlarini sorgulama noktasinda
yogun bir ¢aba harcadig1 dikkat ¢eker. Bunu bazen didaktizmin siirlarina gelmeyi goze
alacak kadar onemsemistir. Oyle ki, dogrudan karakterlerinin agzindan kadinlarin
failligine dair Ogretici ifadeler kullanmaktan geri durmamistir. Fiiruzan, devrimci,

miicadelenin her tiirlii faaliyetinde aktif rol iistlenen, direngli, giiglii bir kadin karakter

% Hiilya Soysekerci'nin 23 Mayis 2014'te Cumhuriyet'te yayimlanan "Kirk Yedi'liler kirk yaginda" isimli
yazisindan alinmistir.
183



yaratir. Emine, en agir iskencelerde bile direng gostermeye devam eder, davadan
vazgecmez, iradesini ortaya koyar. Kendisine iskence yapan bu erkeklerin karsisinda
zayif goziikmemek i¢in hem bedenen hem de fikirlerinden taviz vermeden sarf ettigi
sozleriyle direnir. Keza, Emine gibi diger dava arkadasi Serife de ayni seyleri yapar.
Serife'nin iskencecilere sarf ettigi sozler bu duruma dair 6nemli bir 6rnektir: "Sizin i¢in

kadin nesnedir, canli bile sayilmaz." (Fiiruzan, 2015: 377).

Romanda bir taraftan Tirkiye'nin o donemki siyasi ve toplumsal atmosferi
anlatilip resmi tarih anlatisi i¢inde kadinlarin goriinmezligi sergilenirken; bir taraftan da,
toplumsal diizeni degistirme amaci gliden, esitlik ve ozgiirliikk gibi motivasyonlarla
hareket eden "sol oOrgiitlenme" icinde bile kadinlarin arka planda tutulduklarinin
goriilebilecegi denli genis bir tablo da ortaya ¢ikar. Bu orgiitlenme ve ideolojilerin
temelinde de erkekegemen sdylemin hakim oldugu goriiliir. Roman aracilifiyla, sol
orgiitlenmeler i¢inde, topluluktaki erkekler ve kadinlar arasindaki egemenlik iligkilerine
dair ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Kirk Yedi'liler ayn1 zamanda, sol hareketin,
sosyalizmin toplumun her kesiminin kurtulusu olacag {lkiisii ig¢inde kaybolan
kadinlarin goriiniir kilindig1 bir metindir. Bu hikdyenin ana karakterinin Emine olmasi
bile basli basina 6nemlidir; okur igin hareketin 6znesi de otomatik olarak Emine
olmaktadir. Daha oOnce pek c¢ok "yoldas" erkegin ana karakter oldugu edebiyat
metinlerini okumus olan okur bu sefer bir kadin yoldasi bas karakter olarak goriir.
Bdylece, Emine sadece bir romanin kahramani olmaktan ¢ikar. Emine gibi kadinlarin
verdigi miicadelenin ve ortaya koyduklari iradenin de hakkinin teslim edilmesini saglar.
Tipki resmi tarih anlatilarindaki kadinlarin gérmezden gelinisi gibi, sol miicadele i¢inde
emek vermis olan isimsiz pek c¢ok kadmin ete kemige biirlinmiis halidir Emine

karakteri. Etkin tarihsel bir faildir.

184



Sevgi Soysal da, Tante Rosa'da ataerkil toplum diizeninde kadinlarin failligine
dair bir sorgulama imkéani sunar. Soysal, kitabin sonlarmma dogru, Rosa karakterinin
ilerleyen yasiyla birlikte "iskartaya ¢ikarilmis" bir kadin olarak i¢ine diistiigli bunalimi
anlatirken bir noktada anlatic1 olarak okura doner ve herkese Rosa'nin bu hayatin etkin
bir 0znesi, tarihsel bir faili oldugunu hatirlatir. Rosa, evinde tek basina bir koltukta
oturup kapisiin altindan atilan pusulalari, faturalari, kopek-kedi-papagan vergilerini,
taksitleri, Sizlerle Basbasa dergilerini, gazeteleri, geri ¢evrilmis dilekgelerini, adresini
bulamayip geri donen mektuplarini, ¢esitli i ilanlarina yapilmis miiraacatlara verilen ret
yanitlarini seyretmektedir. Kapinin altindan gonderilen tiim bu kagitlar-metinler bir siire

sonra bir y1gina doniislir ve lizerleri tozla kaplanir:

[Tloz yeni bir toprak ortiisii olmali, eski yasanmishik belgelerinden yeni bir dogusa
filizlenmeliydi. [...] [Y]eniden geng¢, yeni yanligliklarin basinda olmak. O tozlarin bir
diplerinde belki kalmis herhangi bir dogru biitin o yanlislar1 yenerek figkirmali,
fiskirmali... Yeni bir Tante Rosa, bilen, taniyan, anlayan bir Tante Rosa yasamali, gergekten
yasamalt... (Soysal, 2015: 93-94).

Rosa'y1 var eden, bu hayattan gelip gectigini ispatlayan belgelerdir bunlar ve
aslinda Rosa'dan sonraki gelecek kusagin kadinlarinin hayatin1 da etkileyen bir 6zne
oldugunun gostergeleridir. Onun kisisel tarihinin, tarihi belgeleridir her biri. Granit ve
Gokkusagi'nda Virginia Woolf'un da dedigi gibi, erkekler hakkinda pek ¢ok sey bilinir.
Onlar asker olarak sanli gorevleri yerine getirmis, yasalar1 ¢ikarmis ve diizenlemislerdir.
Ancak, kadinlara dair her sey tarihin karanlik koridorlarinda kalmigtir: "[...]
[A]nnelerimizden, biiylikannelerimizden, biiyiik biiyiikannelerimizden geriye ne kaldi?
Bir gelenek disinda higbir sey..." (Woolf, 2010: 95-96). Rosa'nin arzusu, kendi
yasanmigliklarinin bir ige yaramasi, gen¢ Tante Rosalara ulagsmasi, dogrular1 ve
yanliglariyla onlara kendi hayatlarinda yardimci olmasidir. Onun distiigi hatalara
kendisinden sonrakilerin diismemesi ve Rosa'nin hayati boyunca sergiledigi dirayetin,
ozgirliigiinden taviz vermeyen durusunun onlara cesaret vermesidir. Kendisinin
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onciilleri olmamistir belki ama sonraki nesillerin pekald olabilirdir. Fakat izin
vermezler, birileri evine girer ve Rosa'nin yasanmisliklarinin sakli oldugu o kagitlari
cope atarlar, "yeni filizlenmeye hazirlanan toprak oOrtiisiinii siiplirerek, yasamini tek
basina belgeleyen kagitlart yok ederek [...]" gelirler (2015: 94). Kitabin bu kisimlarini,
kadin tarihinin inkarma, kiiclimsenisine, itibarsizlastirilisina, resmi tarih anlatisinin
disinda birakilisina ve kadinlarin birer etkin tarihsel failler olarak goriilmeyisine bir

gonderme olarak okumak yanlis olmayacaktir.

Soysal, Yiiriimek romaninda ise baslt basina bir kiz ve oglan ¢ocugunun 6zne
olarak insa siirecine, onlarin yetisme kosullarina odaklanir. Bastan sona toplumun ve
onun en kii¢iik birimi olan ailenin ¢ocuklara ne yaptigiyla, onlar1 nasil sekillendirdigiyle
ilgilenir. Bunu 6zellikle ana karakterleri Ela ve Memet iizerinden anlatir. Arka planda
da bu iki karakterin ailelerindeki kadinlarin ve erkeklerin konumlari verilerek ileride bu
cocuklarin nasil bireyler olabilecegine dair de bir tablo cikarir. Eld'nin ailesindeki
kadmlar kendi hayatlarinin bile kontroliinii ellerinde tutamiyorlardir. Ela'nin babasi
oldiigiinde evin kadmlarinin ne yapacagini bilememesi bunun en biiylik Ornegidir.
Sevdikleri birinin oliimiinden ziyade erkeksiz kalmak daha ¢ok iiziintii verir onlara.
"Evin erkegi"ne o kadar tabi olmuslardir ki onun gidisiyle ne yapacaklarini, artik nasil
yasayacaklarint bilemez hale gelirler. Soysal, diger tarafta da, Memet'in yasadigi

Tirabolu'daki kadinlara dair betimlemelere yer verir:

Tirebolu kadinlar1 da, Tirebolu'nun tahtalar1 arasinda, karinca yuvalarinin diplerinde,
Orlimecek aglar1 arasinda gizli, ev i¢i canliliklarini siirdiiriiyorlar; kabul giinlerinde, sube
reisinin karisindan mal miidiiriiniinkine siraya diziliyorlardi elbet, doseme tahtalar
arasinda. (Soysal, 2014: 26).

Bu gibi sahneler, okuru, kadmlarin heniiz kendi yasamlarinin bile faili
olamazken toplumsal diizenin nasil etkin birer pargasi olabilecekleri sorusuyla bas basa
birakir. Bu betimlemelerdeki "ev i¢i canlilik" ifadesi onlarin digsarida akip giden
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hayattan kopuk, toplumsal diizenden ve bu diizene dair alinan kararlardan bihaber
yasayip gidislerinin bir dzeti gibidir. Ote yandan, her ne kadar Soysal bu kadinlarin
yasamlarini yar1 alayci ve karikatiirize ederek betimlese de farkli cografyalarda farkl
hayatlar yasayan ve farkli kosullarda kendi yasama pratiklerini gelistiren kadinlarin

deneyimlerine dair de bir okuma imkan1 sunar. Farkli kadinlik deneyimlerine yer verir.

Yiiriimek'te dikkat ¢eken, onu calismada ele alinan diger metinlerden ayiran bir
ozellik vardir: Soysal, hem Ela karakterine hem de Memet karakterine iki ayr1 biiylime-
gelisme ¢izgisi olusturur. Bu da tek bir metinde iki bildungsroman dogurur. Ela hikaye
hattt kadin bildungsroman1 6rnegi iken, Memet hikdye hatti erkek bildungsromam
ornegi olur. Giizel Zeynep Tungok, Yiiriimek'i bildungsroman ve kadin bildungsromam
baglaminda ele alir. Tungok'a gore, "burjuva sinifi"na mensup Ela ve Memet'in gelenek,
cinsiyet ve anlamlandirma 6zelinde izledikleri ruhsal donilisiim bu iki insani farkli
bicimde etkilemis ve onlar1 farkli sekillendirmistir; 6te yandan Memet, yasadigl tim
olumsuzluklara ragmen geleneksel bildungsromanlarda oldugu gibi toplumla uyum
icinde yasamaya devam etmistir. El4 ise bu uyumdan uzak bir halde, yiirlimeye
baslamistir (Tungok, 2019: 54-55). Ela'nin hikayesi, karakterin zihnindeki, hem kendi
yasamima hem de toplumsal diizene dair yanitlanmamis bir yigin soruyla bir
bilinmezlige dogru yol alinarak sonlandirilir. Memet hikdye hatt1 ise, Memet'in
cocuklugundan beri eksikligini ¢ektigi, biiyiik bir problem olarak gordiigii, tim sosyal
iligkilerini sekteye ugratan kendi cinselligindeki sorunlar1 agmasiyla ve doyasiya bir

cinsel deneyim yasamaya baslamasiyla bitirilir.

Olmeye Yatmak, Kirk Yedi'liler, Tante Rosa ve VYiiriimek'te yazarlar
karakterlerini mutlu sonun biraz uzaginda, hald toplumsal gerceklerle bas etmeye

calisgan, arayis halindeki kadmlar olarak tasvir ederlerken; Nezihe Meric,
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bildungsromanlarin genel 6zelliklerinde oldugu gibi karakterlerine mutlu bir sonu tercih

edip, finalde karakterleri agisindan bir uzlagsmaya yer verir.

Nezihe Meri¢, Korsan Cikmazi'nda Meli ile Berni isimli iki kadinin ¢ocukluktan
yetiskinlige uzanan, birbirlerinden zaman zaman ayr1 diigmeleri diginda hep yan yana
durarak, omuz omuza biiyiime hikyelerini anlatir. Gegen bu siire zarfinda hem ikinci
Diinya Savas1 hem de sonrasinda modernlesmekte olan Tiirkiye, hikdyenin arka fonunu
olusturur. Meli ile Berni kardes degillerdir, farkli ebeveynlere sahiplerdir. Ancak,
ikisinin de hayatinda anne-babalarindan ziyade akrabalar1 olan Neyyire hala ve Mahir
amca etkili birer figlir olmuslardir. Bu yash ¢ift, bu iki kadinin karakterlerinin
olusmasinda onemli rol oynamiglardir; bu kadinlarin aile kurumuna yiikledikleri
anlamlarin degismesini saglamislardir. Bir yaniyla, bu iki kadin, ¢ocukluklarindan
yetiskinlik donemlerine dek uzanan siiregte birbirlerinin ailesi olmuslardir. iki kadin
icin de aile kavrami, kan bagindan insanlarla degil de sonradan sec¢ilmis kisilerle

kurulan bir birliktelik anlamina gelmektedir.

Korsan Cikmazi'nda, Cumhuriyet ruhu, Cumhuriyet'le birlikte kadinlarin toplum
icindeki konumlarinin degisip doniismesine de yer verilir. Meli ve Berni'de
Cumhuriyet'in getirilerine kars1 biiyiik bir heyecan ve minnet duygusu goézlemlenir.
Ozellikle Meli, Cumhuriyet'in ilk yillarindaki feminist durusun tipik &rneklerini
sergileyen bir kadindir. Batili toplumlara olan ilgisi de fark edilir derecededir: "[...]
Cevremizde olup bitenler, memleketin geriligi, devrimlerin yozlasmasi karsisinda,
kendimi ¢ok kiigiik, toplumu ¢ok biiyiik, kocaman goriince... Insanlar, evler, agaclar,
iistiime listiime geliyor o zaman." (Merig, 2019: 75). Meli'nin arzu ettigi ve gormek
istedigi toplum, Bati toplumlarina benzemektir. Mustafa Kemal'in devrimlerini anlamig
ve sindirmis, ilerici bir toplum tahayyiiliine sahiptir. Gegmisin Islam kiiltiirii ve yonetim

biciminden kopamamis insanlardan haz etmez, onlar1 ve yasam sekillerini elestirir.
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Ozellikle, kendisine gelen "inaniyor musun?", "dindar mis?" minvalindeki sorulara

tepkilidir:

Ne yapalim ki ben dinsizim, dedim. Sizin anladiginiz anlamda, o bi¢im dindarlardan da
nefret ederim. Muhammed'e gelince... O giinden sonra, onunla ne zaman bir araya gelsek,
ne yapar yapar, bir konu bulur baslardim: Hazreti Atatiirk bence... (2019: 143).

Meli kendini dinle 6riilii geleneksel degerlerden soyutlamis, sekiiler ve bagimsiz
bir kadin olarak insa eder. Kendisinden sonra gelen kusaklarin kadinlarinin da bu yolda
yetistirilmesi gerektigine inanir. Ogrencisi olan geng kizlarin ileride yurt disinda egitim
alip 1yi yerlere gelmelerine de ayrica sevinir, onlarin 6gretmenleri olarak gogsii kabarir,
onlarin yollarimi1 aydinlattigina inanan idealist bir 6gretmen oldugunun altini ¢izer.
Mesela, 0grencisi Selguk'un Amerika'da toplumbilim 6grenimi gormeye gittigi haberi,
onu hayatta en mutlu eden seylerden biri olur: "[...] Selguk bu dengesizlik i¢inde
dengesini kurmus bir kizsa, memlekete gerekli, faydali bir insan olarak donecekse, onun
yolunu aydinlatan ben oldum." (74). Bu 6grencinin sosyoloji okuyacak olmasinin ayrica
bir 6nemi vardir, toplumsal diizene dair s6z sahibi olacak bir kadin olarak {iilkeye

donmesi, Meli'nin mutlulugunu ikiye katlar.

Nezihe Merig, karakterler araciligiyla Cumhuriyet degerlerini O6ziimseyen
kadinlar ile hala eski, geleneksel degerleri devam ettiren kadinlar arasinda da bir
karsithk kurar. Ornegin bir sahnede, bu iki tip kadin karsilastirmasi somutlasir.
Cocukluk yillarinda Meli ve Berni yabanci uyruklu birisi hakkinda konusmaktadir.
Hakkinda konustuklari o kisiye "gavur" derler. "Gavur" sozcligliniin anlamini
bilmeseler de onlar agisindan ¢ok iyi ¢cagrigimlar tasimadigi bellidir bu sozciigiin. Meli
gidip annesine "gavur'un anlamini sorar. Bir yandan maltizda patlican kizartan annesi
bir yandan da kucagindaki bebegini emzirirken kulaktan dolma bilgisiyle kizina cevap

Verir;
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— Anne, gavur ne demek?

— Gavurlar puta taparlar.

— Puta tapmak ne demek?

— Huristiyan demek. Hiristiyanlar puta taparlar. Hag¢ biciminde olur, gogiislerine takarlar.
— Kim Hiristiyanlar?

— Huristiyanlar iste. Rumlar, Ermeniler falan.

—Ee?

— Aman ¢ekilin bagimdan simdi! (100).

Meli, annesinden tatmin edici bir yanit alamayinca Macit amcasinin yanina gider
ve ayni soruyu ona da yoneltir. Macit, o esnada tavla oynamaktadir; merakli ¢ocuga
hizlica verdigi yanitlarda dogruluk pay1 vardir ama o da oyunundan bagini kaldirmak
istemediginden cevabi gegistirir. Meli en sonunda Neyyire halasina gider. En tatmin
edici yanit veren kisi o olur. Kii¢iik kiza verdigi cevap, sagduyu yiiklii ve aydinlaticidir.
Nezihe Meri¢, bu diyalogun hemen devaminda, hi¢ ara vermeden Meli'nin
cocuklugundan yetiskinligine geger; 0gretmen Meli, smifta 6grencilerinin karsisinda
anlatmaya baslar. Neyyire halasindan Ogrendiklerini gelistirerek sonraki nesillere
aktarir; zamaninda sabirla ve sevgiyle kendisini aydinlatan kadin gibi simdi o da baska

cocuklari bilgilendirir:

— Cocuklar, bu bdyle ¢abucak anlatilabilecek, kolay bir is degil. Toplumbilim bilmemiz,
tarih bilmemiz gerekiyor. Insani yaratilisindan bugiine degin izlememiz, uygarhik gelismesi
icinde gormemiz gerekli. Ben size kisaca anlatmaya calisayim. Din bir yonetim yoludur.
Cok eski yillarda..." (101).

Metnin pek c¢ok yerinde oldugu gibi burada da toplumbilim ve tarih vurgusu
yapilir. Meli, 6grencilerinden hem i¢inde yasadiklar1 toplumsal diizeni anlayabilmeleri
ve bu diizene dair elestirel bir diisiince gelistirmelerini hem de meselelere tarihsel
yaklagmalarin1 ister. Onlara kaliplasmis diisiinceleri asilamaktan, kestirme yanitlar

vermekten kacinir. Meselelere karsi analitik bir yaklagim gelistirmelerini bekler. Tipki,
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bu sahnenin hemen Oncesindeki "gavur" soOzciigiine dair merakim1 giderirken
cocuklugunda yaptig1 gibi dogru bilginin pesine diismelerini, ona ulasana dek siipheyle
hareket etmelerini ister. Bdylece 0grencileri, hem diizeni anlayacak hem de bu diizen

icinde 6zne olarak nerede konumlandiklarini goreceklerdir.

Meli, geleneksel degerleri benimsemis olan ailesiyle ¢cok fazla vakit gecirmez.
Vaktinin ¢ogunu sokakta yeni kesiflerin pesinde, Neyyire hala ve Macit amcayla sohbet
ederek, okuyarak, farkli farkli insanlarin konusmalarina kulak kesilerek ve hatta zaman
zaman bu sohbetlere katilarak gecirir. Karakter gelisiminde, diinya goriisliniin
olusumunda, aileden ziyade baska faktorler etkili olmustur. Kimsenin vesayetinde
olmadan, kamusal alanda devinim halinde kalarak, yasayarak ve okuyarak kendini inga
eder. Bu ylizden, annesinin ve ailenin diger kadin tiyelerinin oldugu gibi ev i¢ine bagli,
ailenin erkeklerinin tahakkiimii altinda hareket eden bir kadin olmamistir. Kendini ve
diinyay1 bilen, 6zgilivenli bir kadin olmustur. Meli, hem kamusal alanda, is hayatinda ve
sosyal iligkilerinde basarili ve aktif; hem de 6zel alanda ailesiyle mutlu bir kadin olarak
tasvir edilir. Zaman zaman yasadig1 aksakliklara ragmen kendisini hem kamusal hem de
0zel alanda gergeklestirebilmis aktif bir 6zne, gergek bir fail olarak hisseder. Bu durum

beraberinde mutlu bir sonu getirir.

Sevim Burak'n Yanik Saraylar'inda ise Korsan Cikmazi'ndaki ornekten farkli
kadmlik durumlar goriliir. Yamik Saraylar'da, kadinlar kendilerini 6zne olarak var
edemezler, kendilerini toplum diizeninin etkin birer faili olarak yeniden
konumlandiramazlar. Ote yandan, bu kadinlar sadece ev disinda degil ev iginde de
kendilerine ait bir alanin eksikligini, aktif birer fail olamayisin sancisini g¢ekerler.
Kadinlar iki diinya arasinda sikismiglardir. Daha dogrusu iki diinyada da kendilerini var
edememisler; arafta kalmiglardir. Kitaptaki "Pencere" isimli 6ykii bu durumun en bariz

ornegidir. Ornegin, bir sahnede ana karakter kadin, pencerenin ardindan gordiigii,
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caddede yiirliyen yesil sapkali adama imrenerek bakar. Yesil sapkali adam, basini alip
gider, derin uykulardan, pasli merdivenlerden, pencerelerden, kapi zillerinden kacar
(Burak, 2015: 21). Adam, ona bakip da "Sen de gelsene," dediginde kadin kendisini
ancak pencereden disariya yari beline kadar sarkitabilir, 6tesi onun i¢in karanliktir,
kaotiktir, ait olmadig1 bir alandir, yapamaz. Ote yandan, evin igine de giremez; onun o

penceredeki yar1 beline kadar sarkik hali arafinin en somut halidir.

Sevim Burak, kitaptaki bir diger Oykiisii "Biiyiilk Kus"ta ise bir kadin ve
kisilestirdigi kent arasindaki c¢atismali iligkiyi anlatir. Burada tasvir edilen Kent
karakteri, toplumsal diizenin egemeni, iktidar sahibi kisisi olarak okunabilir. Kent'in
cinsiyeti erkektir ve dolayisiyla kadinin hayatina hiikmeden ataerkil diizeni simgeler.
Burak'in dykiiniin bir noktasinda dedigi gibi: "Koskoca bir adamdi"(r) o. (2015: 49).
Erkek, diizenin saglayici ve tasiyict bir 6znesi iken kadin ancak nesnesidir. Kent'in
yarattig1 biitiin zorluklara ragmen kadin karakter ona meydan okur, direnir, ancak
direnip de zar zor alabildigi tek sey onu uyusturan, i¢cinde sikistig1 toplumda yasamaya

devam etmesine yardimci olan votkadir. Kadin ve kent arasinda soyle bir diyalog geger:

-Senin de canin cehenneme hepinizin can1 cehenneme, diye bagirdi, yiiziinde kizginlhk
belirtisiyle.

-Bana votkalarimi ver, yetisir...
Kent, kadinin hirsli ve ¢etin yiiziinii goriince

-Sen ne getin seysin bdyle? diye sordu. Beni rahat birak, uyumam gerek ¢iinkii, diye ekledi.
(46).

Kent aslinda kendisiyle ugrasan tiim kadinlar bir sekilde alt etmeye, sindirmeye
alisiktir. Kadinin, ona karsi sergiledigi bir par¢a direng ve sorgulama ciireti, "kiigiik
istekler"inin pesine diismesi bile, kent acisindan ¢etin bir direnis olarak goriiliir. Kent,
otorite figiiriidiir, erkekegemen diizenin somutlagsmis halidir. O ylizden ¢ogu zaman

kadn, karsisinda tek bir iktidar yerine yiizlerce, binlercesi varmig gibi konusur: "-Ben
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yalniz votkalarim i¢in yastyorum. Sense derilerimi yiiziyorsun... Ben tekim... Siz bir
stiriisiiniiz." (46). Kentin dili ve tslubu son derece erildir, ona her hitap edisinde
erkekligini hissettirir ve onu kii¢iimsedigini belli eden alayci bir tavir takinir. Onunla
konusurken kendisini giilmekten alikoyamaz, karsisinda kahkahalar atar. Kadinin
acizligi, ona muhta¢ olusu hosuna gidiyordur. Kadinin onunla konusma sekliyse daha
cok hezeyani andirir; fazlasiyla duygusaldir, hassastir ve aslinda anlasilmazdir. Kadin,
bir ara karsisina dikilen bu otoriteyle basa ¢ikamayacagini anladiginda siddete basvurur
ve Kent'e yumruk atar. Kent bu davranis karsisinda biraz bozulsa ve ofkelense de

toparlanir ve alayci tavrin1 devam ettirir:

EY GUZEL KIZ
EY KUCUK KIZ

SENI GORUYORUM ORDASIN - KUCUCUKSUN, SANDIGIN ARKASINDASIN -
AGLIYORSUN - [...] - KURTULUS YOLU OLMAYAN BIiR KENDI ULKENDESIN

SANA YOLU GOSTERIYOR VE KAPIYI ACIYORLAR
ORAYA YALNIZ SEN GIDEBILIRSIN
ALNINDA GUNAH ISARETIN VAR

SENI YARGILAYACAKLAR (47).

Kent'in burada kastettigi seyi, karsisindaki kadina gosterdigi yolu intihar olarak
yorumlamak makuldiir. Daha da 6tesi, kadinin 6ldiikten sonra gidecegi yerin de kendisi
gibi bir zihniyete sahip erkekegemen bir alan oldugunu iddia etmektedir. "Alninda
giinah isareti" demesi, kadinlarin namuslar1 {izerinden sekillendirilen ahlak anlayisina
bir gonderme olarak okunabilir. Nitekim bu giinahkar kadin da "oteki diinya"ya
gittiginde yargilanacaktir. Kadinin kagacak, siginacak higbir yeri yoktur. Oliip bu
diinyadaki varligina son verme cabasi bile bosunadir. Kent'in (erkegin) dedigi gibi
kadimn, kurtulus yolu olmayan kendi iilkesindedir. Kadin, karisisindakiyle esit konuma
gelmek icin zaman zaman onu taklit eder, ona benzemeye calisir, erkeklesir. Tipki

karsisindaki gibi umursamaz-gérmezden gelen bir tavir sergilemeye caligir, onunla ayni
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dili, eril dili konusmaya caligir. Fakat, karsisindakinin kendisine dair yargilar1 o kadar
kesindir ki bu ¢abalar da ise yaramaz: "Kimseden bir sey beklemem dedi. Senden de...
Ben erkekleri sevmem... Bir hayat yolcusuyum. Nereden gelip nereye gittigimi
sOyleyemeyecegim... Sadece kosuyorum yolu ben kendim bulurum" (52). Kadin ve
Kent arasinda dliimiine bir miicadele yasanir. Zaman zaman inatlagirlar, "KiM ONCE
OLECEK?" tartigmasma girerler. Kadn, toplumun onu icine sikistirdign disiligini
kullanmaya kalkar. Kent'in Oniine ¢ikar, sa¢ orgiilerini ¢ozer, elbisesini ¢ikarip soyunur,
onunla yataga girer. Bu da ise yaramaz; zaten kaderi ¢oktan yazilmistir, bosa kiirek
cekmektedir: "-Sen her seyi biliyorsun. SEN BENIM SONUMU DA BiLIYORSUN
diye kuskuyla bakt1 Kent'e" (53). Kisilestirilen Kent ile ana karakter kadin hic¢bir sekilde
uzlasamazlar. Kadin, karsisindaki duvari asamaz; toplumsal hayata ne kadar c¢abalarsa
cabalasin dahil olamaz, bu diizende etkin bir fail olarak bir tiirlii kabul gérmez, dislanir,
degersizlestirilir. Oykiiniin sonunda beklenen final gerceklesir, Kent elindeki atkiyla
kadin1 bogar. Kadinin boynuna doladig1 atkiy1 sikilastirdikca, ilmek sayisini artirdikga
kadinin karsisinda biiyiir, ¢ogalir; iginden yiiz binlerce erkek, erkeklik ¢ikar ve kadini
oldirtr:

DUYDUNUZ MU HIC MADAM, iKi SESLI BIR ADAM? [...]

YUZ SESLI BIR ADAM

ON BIN SESLI BIR ADAM

YUZ BIN SESLi BIR ADAM

Kent'in sesi kalabalikta yankilanmaya baslamisti. sabah olmustu. (56-57).

Kitaptaki bir baska dykii "Oliim Saati"nde de yine kendisini simgesel diizen
icerisinde yeterince inga edemeyen bir kadin karakter vardir. Bu 6ykii, ana karakter olan
kadinla bir erkek arasinda gerceklesen diyalogla baslar. Bu diyalogda, kadin, ataerkil
toplum diizeninin davranis ve dil kodlarinin disinda kalmistir. Bu diizenin yarattigi

zaman ve tarih algisiin kadin karakterde karsiligi yoktur. Karsisindaki erkege siirekli
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saati, giinii, aym kaci oldugunu sorar ama aldig1 tiim yanitlar muglak, tutarsiz ve
anlagilmazdir. Kadinin karsisindaki adam, bilinmeyen bir dilde konusuyor gibidir.
Kadin, onu anlayabilmek i¢in epeyce caba sarfeder; ona zamani sdylemesi igin yalvarir
ama higbir sekilde ayni dili konusamazlar. Kadin, modern diinya diizeninin en énemli
belirleyicilerinden biri olan zaman dilimlerinin, dogrusal bir sekilde ilerleyen zamanin
disinda kalmig ya da bilingli olarak disinda birakilmistir. Kadin, "Yalvaririm Beyefendi,
saatiniz kag1 gosteriyor?" diye sordugunda aldigi yanit: "Saatim 1'dir - 2'dir - 2 buguktur

Ucii ceyrek geciyor 4.30 Dérde geyrek var 5'tir Altdir [...] 12'dir" olur.

Bu alayci tavir karsisindan kadin da artik kendisini iyiden iyiye karsisindaki
adamin sergiledigi ve benimsetmeye calistigi diisiinceye inandirir. Higbir seyi
anlamadig1, aciz bir kadin oldugu diislincesini igsellestirir: "Ben tamamiyla aksamis bir
kadmim artik" (87). Kadin kendisini aksayan bir mekanizma, bir esya, kisacasi bir nesne
gibi goriir. Her seyden geri, tiim diizenin disinda kaldigini dile getirir. Zamanin, tarihin,
giindelik hayatin, her seyin disindadir. Bu diizen icerisinde kadina higbir sekilde yer

yoktur. Eger bir yer varsa da, orasi bu zamanin diginda, gaipte, bilinmeyen bir yerdir.

Yanik Saraylar'daki kadin karakterler tez ¢alismasinda ele alinan diger yedi
eserdeki karakterlere kiyasla daha edilgendirler. Bu anlamda, Sevim Burak'in kadinlari,
bu calismada pesine diisiilen "feminist 6zellikler sergileyen" kadin karakterler arasinda
bir cesit negatif kutba diiserler. Fakat Sevim Burak, bu karakterleri erkekegemen
sOylemden beslenen bir anlatimla ele almadigi ve elestirel bir dil kullanarak, siklikla
ironiye basvurarak anlatti1 i¢in yine eril ana akim edebiyat metinlerindeki klise kadin
stereotiplerinin uzagina diisen karakterler ortaya koyar. Her ne kadar, bu kadinlar 6zne
olarak kendilerini tam anlamiyla insa edememis, kendilerini bir alana ait
hissedemedikleri gibi kendilerine ait bir alan da yaratamamis karakterler olsa da, Burak

bu kadinlari eril sdylemin negatifi bir sdylem i¢inden sergilemistir. Bu yiizden, Yanik
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Saraylar, bu tez galigmasinda tamamlayici bir tablo ortaya ¢ikarilmasinda 6nemli bir
isleve sahiptir. Burak'in kadinlar1 i¢in farkli imkanlar ve kosullar s6z konusudur.
Buradaki kadinlar, imgeselden simgesel diizene gecerken aksakliklar yasayan, bu gecis
siireci sekteye ugrayan ¢ocukluklar yasamiglardir. Her seyleri yarim kalmistir. Kendi
ailelerinden koparilip bagka ailelere verilmis olmalari; yabancisi olduklart bir diizenin
ve kiiltlirin i¢ine birakilmalar1 onlar etkisiz kilar. Dolayistyla bu durum farkli 6znel
deneyimler dogurur; farkli kosullar ve imkanlarda farkli bir miicadeleyi, farkli direnis
stratejilerini ortaya cikarir. Calismada ele alinan diger kitaplardaki kadinlara gore,

Burak'in kadinlar1 i¢in arafin da arafi bir durum s6z konusudur.

Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri romanida da simgesel diizenin;
baska deyisle, toplumun dil ve anlam kodlarinin 6znenin ingasinda oynadigi rol
vurgulanir. Ozlii, 6znenin ingasinda en onemli yillar1 kapsayan ¢ocukluk dénemine
odaklanmaktadir. Roman ilerledik¢e ¢ocuk karakterin yetiskinlige uzanan yolculugu da
sergilenir. Metin, Lacanc1 psikanalitik teori dogrultusunda imgesel diizenden simgesele
gecis asamasina dair pek ¢ok sey soyledigi gibi toplumsal diizen igerisinde bir kadinin,
kadin roliiniin insa edilisine de bir 6rnek olusturmaktadir. Dil ve anlam sistemleri
dolayimiyla ana karakterin c¢ocuklugundan itibaren nasil sekillendigi goriiliir. Ana
karakterin yasadigi evde baskin karakterler baba ve babaannedir. Baba daha cok
Cumbhuriyet donemi resmi ideolojisiden beslenen bir sdylem iginden konusurken
babaanne Cumhuriyet 6ncesinden, Miisliiman kiiltiirden beslenen bir sdylem i¢inden
kendisini ifade eder. Baba ve babaanne karakteri evdeki diizenin saglanmasinda ve
kendi goriisleri cer¢evesinde benimsedikleri degerlerin muhafazasinda basi ¢eken
kisilerdir. Tez c¢alismasinda ele alinan diger kitaplardaki erkekegemen geleneksel
degerlerin taginmasi ve aktarimi noktasinda rol oynayan anneye yapilan vurgu Tezer

Ozlii'niin bu kitabinda pek yer almaz. O daha cok bu rolii babaanne karakterine,

Bunni'ye birakir. Evde birlikte yasadiklari biiyiikanne Bunni, eski kusak kadin
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stereotipidir. Kendi halinde sessiz bir kadindir. Cinsellikle alakasi kalmamis, kendisini
tamamen dini vecibelere vakfetmistir. Biitlin diinyas1 ¢amasir bulasik yikamak, namaz
kilmak, orug¢ tutmak ve Carsamba Pazari'ma gitmekten ibaret olan, kaldi ki bunlardan
fazlasini da istemeyen bir kadindir. Ana karakter cocukla ayni1 oday1 paylasirlar, cocuk
onun namaz vakitlerine, "Allah!" ve "Rabbim!" nidalarina tanik olur. Yasl kadn,
ozellikle din ve Allah'la ilgili sakalar yapildiginda asabilesir, "TOvbe deyin,
yanacaksiniz" diye ¢ikisir. Sennur Sezer, ana karaktere kagma duygusunu veren kisinin
Bunni oldugu tespitinde bulunur. Bunni, evin en zor ve istenmeyen islerini yapmaktadir.
Altmig yagina basmis olan oglunun bile koruyuculugunu iistlenmistir (Sezer, 2014: 57).
Sabahlar1 dondurucu sogukta ilk olarak o kalkar, sobay1 yakar, kahvaltiyr hazirlar,
torunlarina banyo yaptirir. Olen kocasindan sonra hayatina hi¢ bir erkegi almamistir.
Obsesif bir bigimde, oldiigiinde kendisi i¢in yapilacak olan cenaze torenini diigiiniir.
Sennur Sezer, Bunni karakterini, evde kalmaya yazgiliymiggasina yasayan Tiirk kadini
olarak yorumlar ve bu kadinin 6liimii tipki bir silah gibi, 6zledigi insanlar1 gérebilmek
icin kullandigim soyler. Ama Sezer'in en énemli tespiti, Tezer Ozlii'niin karakterlerini
hep bir "gitmek" istegiyle doldurmasinin arkasinda yatan nedenin bu kadma

benzememek oldugu yoniindedir (2014: 57).

Cocuklugun Soguk Gecelerindeki ana karakter, tiim bu aile bireylerinin
formasyonundan fazla gegmeyerek, toplumun kalip degerlerine pek de itibar etmeyerek
ve aslinda 6zne olarak inga siirecini en ¢ok kendisi belirleyerek kendisini ortaya koyar.
Toplumun alisilageldik, siradan bireylerinden biri olmadigin1 gosterir. Fakat, toplum
nezdinde "farkli" olmanin, "normal" olmamanin sonuglarinin da agir oldugu goriliir.
Karakter derin bir yalmzliga siiriiklenir. "Farkli" olmanin cezasm ¢eker. Ozlii, okuruna,
farkliliklara pek de izin vermeyen bir diinyada var olmanin ¢ok zor bir ugras olduguna
taniklik ettirir. Ote yandan, karakterin toplumsal diizeni de asan, bunlarm 6tesinde daha

baska varolussal sikintilarla bogustugunu da gosterir. Karakter, sadece var olmanin
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kendisinin bile basli bagina bir mesele oldugunu diisiiniir ve bu meseleyi ancak gilindelik
hayatin rutinlerinden, basmakalip yasam bicimlerinden siyrilip daha fazla farkl
cografya ve insan, insan hayati gorerek derinlestirebilecegine ve belki de "hakikat"e
biraz daha yaklasilabilecegine inanir. Gergekten yasadigini, var oldugunu hissetmek,
kim oldugunu bulmak igin yollara koyulur. Ozlii, bdylece, Cocuklugun Soguk
Geceleri'nden dort yil sonra yayimlanacak olan kitabt Yasamin Ucuna Yolculuk'ta
yaratacagl flanoz karakterin de temellerini atmis olur. Edebiyatta, neredeyse tamami
erkek yazarlarca yaratilan "aylak adam" imgesini ters yliz eder; edebiyattaki aylaklik ve
flanorliik kavrayisinin degismesi ve gelismesi yoniinde onemli bir "kahraman" yaratir.

Aylaklik ve flanorliigiin 6znesinin cinsiyetini erkek olmaktan ¢ikarir.

Son olarak, Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin'na gegildigindeyse, ana karakteri
Nermin'in hayatinin her evresinde kendini bulmak i¢in verdigi ¢abaya tanik olunur.
Nermin, kendini bulup, etkin bir 6zne olarak, siyasetin, ekonominin, kiiltiiriin ve
toplumsala dair daha baska ne varsa hepsinin kesistigi bir alana yerlesmek ister.
Kendisine hicbir ise yaramadigi, hicbir degerinin ve Oneminin olmadigi hissinin
yasatildigi bunaltici aile evinden disariya, sokaga bir patika agmanin ¢abasi i¢indedir.
Bu bir ¢esit "meydan"a ¢ikip halkin arasina karisma ve sonra da o halkin etkin
figlirlerinden biri konumuna gelme, halka yon veren isimlerden biri olma arzusudur.
Nermin bu yolda ilk olarak ¢ok sevdigi edebiyat araciligiyla bir patika agmaya koyulur.
Cogunlukla yazarlarin bir araya gelip vakit gecirdigi mekanlara gitmeye baslar. Bu
gittigi yerlerde sairlerle, yazarlarla sohbet eder. Onlara kendi yazdig: siirleri okur. Fakat
bir vakit sonra Nermin bu gittigi mekanlarda kiiglimsendigini, istenmedigini anlar.
Hayrani1 oldugu, biiyiik saygi duydugu bu yazar ve sair adamlarin, ona aralarinda bir yer
acmayacaklarini fark eder. Edebiyatin bir erkek hakimiyeti altinda oldugunu gordiikce
edebiyata olan inancini yitirir. Bir giin Lambo isimli meyhanede gordiigii muamele ve

aldig1 tepki onun i¢in bardag: tasiran son damla olur. Nermin'e en ¢ok saygi gosteren,

198



onun dostlugunu higbir erkek arkadasina degismeyecegini sdyleyen yazar R. R. ile
Nermin arasinda bir iligki olduguna dair sdylenti ¢ikar. Mekanin miidavimi erkeklere
gore, bir kadinla bir erkegin dostane bir iliski kurmasi, bir erkegin bir kadinla edebiyat
ve hayat lizerine sohbet etmesi miimkiin degildir. Olsa olsa bu yazar adam, o kadini
"garsoniyerine gotiirmiis" olabilir, aralarinda cinsellikten baska bir bag kurulmasi
imkansizdir. Kadinin, yazarlarin vakit geg¢irdigi bu mekanlara gitme amaci sadece,
erkekleri bastan ¢gikarmak olabilir. Nermin bu sdylentileri duydugunda ¢ok sinirlenir,

mekanin sahibi Mosyd Lambo ile aralarinda su diyalog geger:

-Ayip degil mi Mosyd Lambo, benim buraya erkek aramaya geldigimi mi saniyorlar?

-Eh, erkek bunlar, erkekler boyledir.

-Yani bana annenin dizinin dibinden ayrilma m1 demek istiyor bu yobazlar, beni bir arkadas
olarak gdremezler mi, ya da bir kiz kardes gibi?

-Olmaz bre kizim, nasil olur, erkek bunlar, sen onlarin kiz kardesi degilsin ki!.. (Erbil,
2015: 47).

Nermin tiim bu tanikliklarindan ve hayalkirikliklarindan sonra bir giin
arkadaglarindan birine, kindyeli bir bi¢cimde, siir yazmay1 erkeklere biraktigini sdyler.
Nermin edebiyatta aradig1 yeri edinemeyince, zaten ilgili oldugu devrimci harekete yeni
tanistig1 Hallk araciligryla katilir. Hallik ona,"dava"larina dair kitaplar getirir, kimselere
gostermeden, sakli gizli okumasini soyler. Halik'un tutuklanmasiyla birlikte Nermin
polis sorusturmasma alinacak kadar davanin igine girmistir. Gen¢ kadm, Halik
tutuklaninca, baska bir dava arkadasi Omer Abi'siyle Halik arasinda elgi gorevi
gormeye baslar. Iki erkegin, sifreli mesajlarin1 birbirlerine ulastirir. Bu mesajlasmadan
hicbir sey anlamaz Nermin, sordugunda da onu muhatap alip cevap vermezler. Ondan
beklenen sadece "bacilik" yapmasi ve erkeklere yardimci olmasidir. Nermin yaptigi

seylerden bir mana ¢ikaramasa da kendisinden istenenleri yerine getirmeye devam eder:

Ben kimim, ne yapiyorum bdyle, onlar ne yapiyorlar? "Beyaz karga yem istiyor"mus. isin
icylizli ne, niye bana anlatmiyor? Acaba Moskova'yla iligkileri var m1 bunlarin? Ama
olamaz... Moskova lafi polis uydurmasidir. Kim bunlar?.. Kim olurlarsa olsunlar. Bana
dogru geleni yapacagim. Onlardan olacagim ben de. Bizden oOncekilere, ablalarimiza
benzememek i¢in her seyi goze alacagim. (2015: 28).
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Nermin, Haltk ile Omer'in dislayici ve kiigiimseyici tavrimi gérmezden gelip
kararli bir sekilde yolunda ilerler, halihazirdaki edilgen konumunun bir sekilde
degisecegine inanmaktadir. Bir sabah okula gittiginde polisler tarafindan yolu kesilir ve
karakola gelmesi istenir: "Kendi kendime, 'Yiirii be korkma, ne yaptin ki, iste bozuk
diizeni yikmak i¢in adim atmaya basladin. Haydi, ileri, atil ileri, sag sol, sag sol.
Oldiirseler konusmayacaksin, dldiirseler..."" (29). Nermin, erkeklere ait bu diinyada ne
yapacagint bilmiyordur, bildigi ve gordiigii kadariyla onlari taklit eder, onlar gibi
davranmaya calisir. Oyle ki, ettigi kiifiirler de cinsiyet¢i ve erildir: "Essoglu esekler,
orospu ¢ocuklari, pustlar!.." (31). Ne var ki, goz altina alinip dayak yemesine, toplum
nezdinde bir kadina yakismayacak sekilde utang verici seyler yapan birisi olarak
anilmay1 bile gbze almasina ragmen, davaya bir tiirlii dahil olamaz, oldurulmaz. Halik
hapisten ¢ikar ve bir daha onun yiiziine bakmaz, ¢iinkii ondan istenen o kadardir, o
iistiine diiseni yapmustir, gerisi onu ilgilendirmez. Bu dava erkeklerin davasidir, o
sadece bir "bac1" olarak, erkeklerce gerek goriildiigiinde destek vermistir.

Kitabin sonlarina dogru Nermin hayallerinin ¢ok uzagma diismiis biri olarak
okur karsisina ¢ikar. Uzak bir yerlesim yerine, Taglitarla'da bir "gecekondu
mahallesine" tasinmistir. Burada siyaseten ve kiiltiirel olarak zaman zaman ters diistiigi,
tepki goOrdiigii insanlar vardir. Fakat o, mahalleliye ornek olmak, dogru yolda
ilerledigini gostermek icin durusundan taviz vermez. Mahalle sakinlerinin alisik
olmadig hal ve tavirlar sergiler. Bunu biraz da onlar1 doniistiirmek i¢in inatla stirdiiriir.
Mabhallenin kadmlarimi yonlendirmeye c¢alisir. Elmas Sahin, her ne kadar basarisiz olsa
da Nermin'in, ziyaretine gelen gecekondulu kadinlar1 6zgiirliikleri i¢in yonlendirmeye
caligmasini feminist bir eylem bi¢imi olarak yorumlar. Sahin'e gére Nermin'in yaptigi
sey, siyasi bir miicadele i¢inde feminist bir diislinceyi de uygulama c¢abasidir (Sahin,

2015: 58). Nermin romanin finalinde, kendini yeniden devrimci miicadeleye adamaya
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ve bu miicadeleyi halka anlatmaya karar verir. Halkla daha da i¢ ice olabilecegi bir yere
taginmak i¢in yollara koyulur. Bu final boliimiinde dikkat ¢eken bir nokta, Nermin'in
hikayesinin artik kendi agzindan anlatilmiyor olusudur. Tanri anlatict ilk kez ortaya
c¢ikar ve onu "Bayan Nermin" diye anlatmaya baslar. Nermin, metnin bagindan itibaren
annesinin hayatindan, ona benzememek i¢in kagmistir. Fakat o da en sonunda annesiyle
ayn1 kaderi paylagsmistir. Evden kurtulmak igin ¢areyi bir erkekle evlenmekte bulmustur.
Aslinda bunun gegici, formalite evliligi olmas1 gerekirken Nermin ve kocas1 birlikte
uzun yillar gecirip siradan evli ¢iftlere doniismiislerdir. Dolayistyla, Nermin en basta
kactigi o hayata teslim olmustur. Devrimci miicadeleye de tam anlamiyla dahil
olamamistir, ne halki anlayabilmis ne de halka "sol dava"y1 anlatabilmistir. Kendini
gerceklestirememis, eklektik, yarim bir 6zne olmustur. Bunun en biiyiik gostergesi, tipki
annesi gibi bir mutsuzlugun igine saplanmis olmasi ve artik kendi hikdyesinin sesi
olamamasidir. Nermin bu tuhaf diizende kendini gerceklestirememis tuhaf bir kadina
doniismiistiir. Yine de, kitabin en sonunda Nermin'in hala pes etmedigi, miicadeleye
devam ettigi, bu amagla yollara koyuldugu goriiliir.

Yukarida eserler tek tek ele alinirken goriildiigii gibi, klise kadin temsillerine
yer verilmedigini net bir sekilde sOylemek miimkiindiir. Bu eserlerdeki kadin
karakterler, eril ana akim edebiyat metinlerinde ortaya koyulan, nesnelestirilmis,
edilgen, basmakalip kadin stereotiplerinden farkli bir yere sahiptirler. Basarili olsunlar
ya da olmasimlar, kendi hayatlarinin kontroliinii bagkasina birakmamakta kararls,
toplumsal olana miidahale etme noktasinda irade ortaya koyabilen kadinlardir. Bu
eserlerin yazarlarindan hicbiri, erkek yazarlarca inga edilmis "melek" ve "canavar"
imgeleriyle birlikte edilgen, mazosist, fedakar kadin imgelerine basvurmazlar. Kadin
yazarlarin ¢ogunun yazinsal gelenekten yoksun bir sekilde ortaya ¢iktigi bu donemde,
erkekegemen edebiyat diinyasinda kendilerini kabul ettirmek, var olabilmek igin,

erkeklerce yaratilmig kadin imgelerini kitaplarinda yeniden yaratmazlar. Bu imgelere
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ancak, ya kinaye yapmak amaciyla basvururlar ya da yaratilan kurmaca evren iginde
karakterlerinin kendilerini ger¢eklestirme yolundaki engellere karst bir savunma

mekanizmasi gelistirmeleri i¢in yer verirler.

Analiz edilen sekiz eserde de, ana akim tarih anlatisini1 sekillendiren figiirlerin
erkekler oldugu hatirlatilmigtir. Bu sekiz eserin hepsinde sanki, arka planda bir
televizyon agikmiscasina tarih sahnesinde rol oynayan erkekler yer alir. Tiim yazarlar,
bu televizyon ekraninda akan goriintiileri arka fonda tutarken asil hikayeye, bagka
deyisle kadinlarin hikayelerine odaklanirlar. Resmi tarihi geri planda tutarlarken, bu
anlatinin isimlerini bile anmadigi, disladigr kadinlarin giindelik hayatlarini detayli bir

bicimde sergilerler.

Toplumsal tarihle kisisel tarihin i¢ ice gegtigi ve aslinda bdylesine genis
kapsamli bir anlatim sayesinde karakterlerin de tiim bu toplumsal siiregler igerisinde
Ozne olarak nasil insa edildikleri goriiliir. Karakterler bir yandan iktidara tabiiyetleriyle
de ele alinirlarken, bir yandan da aslinda bu tabiiyetin tek tarafli olmadigi, onlarin bu
iliskide ortaya koyduklar1 direnis bi¢cimleriyle etkin birer 6zne olduklar1 gosterilir. Diger
taraftan, bu denli kapsamli bir anlatim ana karakterler disindaki, ataerkil toplumla
meselesi olmayan, ataerkil toplum diizenine ve degerlerine olumsuz anlamlar
yiiklemeyen kadilarin perspektiflerini de gormek acisindan onemlidir. Ozellikle, ana
karakterlerin annelerinin diizenle meselelerinin olmayisi, hatta bu diizenin devamliligin
ve degerlerinin aktarimimin saglanmasinda yiiklendikleri gorev, farkli 6znelliklerin
goriilmesini saglar. Bir annenin, evin disinda elde edemeyecegi gii¢c ve iktidar1 kizi
iizerinden saglamaya calismasi o anne agisindan bir artt deger olabilmektedir. Kizi
iizerinden kendine bir misyon yiikleyerek, bir seyler yaptigina inanarak kendini daha iyi
hissedebilmektedir. Boylece, tiim bu eserler farkli ya da benzer kadinlik durumlarinin,

Oznelliklerin belgeleri olurlar; kadin tarihi icin bilgi duretirler. Basak Tug, tarih
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yaziminin ve tarih disiplininin ¢ikis noktalar: itibariyle eril iktidarmn bir {irtinii oldugu
yorumunu yapar. Erkek yazarlar, sozlii gelenegin yaziya aktarilmasi asamasinda
etkinlesmislerdir; kimlerin ve nelerin hikayelerinin anlatilacagini ilk belirleyenler de
onlar olmuslardir. Bu nedenle Tug'a gore, yillarca tarih, eril iktidarlarin eril bilgisini
iretmistir (Tug, 2016: 33). Tam bu noktada, bildungsroman bahsiyle de birlestirerek
belki su soru sorulabilir: Eril bilgi iiretiliyorsa neden disil bilgi de iiretilmesin? Tezde

ele alinan eserlerde bu disil bilgiye ulasilabileceginin miimkiinliliigii goriilebilmektedir.

4. Cinsellige Yapilan Vurgu

Cinsellik, ataerkil toplumun yarattig1 kadin ile erkek arasindaki esitsizliklerin
mesrulagtirilmasinda, toplumsal diizenin insasi ve devamliligi noktasinda basvurulan en
onemli konu bagliklarindan birisidir. Kadin cinselligi, eril zihniyet dolayimiyla
toplumsal cinsiyet rollerinin kadmin aleyhine bir sekilde islemesinde ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Siyasetin, 6zellikle de muhafazakar siyasi iktidarlarin politika {iretme
araglarindan biridir. Tiirkiye gibi, Miisliman niifusun agirlik kazandig1 pek ¢ok tilkede
koca bir toplumun tiim namus ve ahlak anlayisinin ve bunlarin sekillendirdigi dil
kodlarmin kadin cinselligine dayandirilmasi gibi son derece iirkiitiicii bir gergek de

ortadadr.

Erkekegemen toplum diizeninin devamlilig1 agisindan biiyiik 6nem atfedilen aile
kurumunun da "kutsal" konumu yine kadin cinselligi lizerinden saglamlagtirilir.
Kavramsal-kuramsal ¢er¢evenin ele alindigi boliimde Ayse Giil Altinay ve Deniz
Kandiyoti'nin kadinlarin cinselliginin toplu denetim altinda oldugu yoniindeki
diisiincelerine yer verilmisti. Kandiyoti'ye gore, basta anne-babalar olmak iizere,

kardesler, yakin ve uzak akrabalar ve bunlarin yani sira komsular bile kizlarin regl
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olduktan sonra davranislarini takip etmeye baslarlar ve cinselliklerini denetleme isinin
kendilerine ait olmadigi diisiincesi, bu gen¢ kadinlarin zihinlerine giiglii bir bigimde
islenir. Kandiyoti, bu toplu denetimin sebeplerini kadinin cinsel iffetiyle ailenin serefi
arasinda kurulan baga dayandirmaktadir (Kandiyoti, 1997: 80-81). Benzeri sekilde,
Ayse Giil Altimay da, eril zihniyet yapisinin kadinlarin cinselligini bastirirken
erkeklerinkini de kiskirttigindan s6z etmistir. Bu durumun, kadinlar ve erkekler arasinda
iki uclu bir cinsellik anlayisini dogurdugunu sOylemis; kadinlar igin bekaretin
kaybedilmesi bir utan¢ kaynagi iken bunun tam tersine erkekler i¢in bekaretin
kaybedilmemesini bir eksiklik ve utang sebebi olarak yorumlamistir (Altinay, 2016:
323-324). Her iki yazarin da diisiincelerinden ¢ikan ortak nokta: Toplumsal cinsiyet
farklilagmasinda cinselligin temel rol oynuyor olusu, kadinlarin cinselliginin
yasamlarinin her alanina sirayet edecek sekilde denetim altinda tutuluyor olmasi ve bu
denetimin erkekler ilizerinde uygulansa da kadinlarinkinden tam tersi anlamlar ve
sonuclar dogurdugu yoniindedir. Calismanin bu ayaginda, secilen sekiz eserde, kadin
cinselliginin nasil iglendigine, toplumsal denetimin kadin karakterler tizerinden ne kadar
ve ne sekilde ele alindigina, "bekaret"in kadinlar ve erkekler tizerinde farkli denetim
bigimlerine doniisiiyor olusunun hikdye evrenlerine yansimalarina, kadin karakterlerin
cinsellikleri tizerinden nasil tanimlandiklarina; daha da 6nemlisi, bas kadin karakterlerin
cinsellige yaklagimina, bagka deyisle cinsellige yiikledikleri anlamlara odaklanilip farkli

oznel cinsellik deneyimlerine ne kadar yer verildigine bakilacaktir.

Bu dogrultuda ilk olarak, kadin cinselligi tizerindeki denetimin en 6n plana ¢ikan
temalardan biri olarak islendigi metin, Tuhaf Bir Kadin'la baglamak yerinde bir tercih
olacaktir. Leyla Erbil, Tuhaf Bir Kadin'daki ana karakteri Nermin iizerinden kadin
cinselliginin toplum tarafindan din kisvesi altinda kadinlarin baskilanmasi amaciyla
nasil kullanildigin1 gozler Oniine serer. Sosyal g¢evresinde pek ¢ok erkek olmasina

ragmen Nermin, onlarin higbiriyle saglikli bir iligki kuramaz. Annesinin ona dinle ilgili
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sOyledigi dogmatik laflar, bekaretin korunmasina dair siirekli olarak tekrar ettigi
korkutucu sdézler, bilingaltina yerlesmistir. Tiim bunlar zaman zaman yiizeye ¢ikarak
onu rahatsiz etmekte ve dengesini bozmaktadir. Aslinda, annesinin sdyledigi hi¢bir seye
Oonem vermiyor gibi goriiniir -ki aslinda gercekten dnemsemiyordur- ama pratikte isler
umdugu gibi yiirlimez. Bu, Oylesi yogun ve siirekli tekrar eden bir baskidir ki, geng
kadimnin iizerinde diizeltmesi zor bir tahribat yaratir, onun "normal" bir sekilde hayatina
devam etmesinin &niine gecer. Ister istemez, dinin giinliik hayattaki hegemonyasiyla,
annesi araciligiyla sik sik yiizlesmek zorunda kalir. "Zar Bek¢isi Hanim" dedigi annesi,
riiyalarinda bile pesini birakmiyordur. Bir riiyasinda arkadasi Bedri'yle sokakta
yurlimekteyken birden ortalik karisiverir, Bedri de dahil etraftaki herkes kacip gider,
Nermin sokakta yalniz kalir. Korkuyla annesine seslendiginde, elinde beyaz bir oturakla
annesinin kendisine dogru kostugunu goriir: "Annem oturag siiriiyor altima ve 'Tovbe
et, tovbe istigfar et, glinaha girmissin, sdyle ne yaptin, soyle kiz misin?' diyor. 'Kizim
annecigim, higbir sey yapmadik,' diyorum." (Erbil, 2015: 25).

Ote yandan, Tuhaf Bir Kadin'da tabulastirilan bekaret ve regl dénemi metnin
cesitli yerlerinde tekrar eden bir motif olarak kullanilir. Erbil, leitmotiv gibi kullandig:
regl kaniyla aslinda okuru daha fazla karsilastirir, boylece toplum tarafindan "hasta
olmak" gibi kullanimlarla anormallestirilen ve igren¢ bir seymis gibi hakkinda
konusulmasi bile neredeyse yasaklanan regl donemininin normalligini hatirlatir. Tabu
veya “ay1p bir sey” olmaktan ¢ikarir, goriiniir kilar. Kitabin, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlar1 tarafindan yapilan sonuncu ve giincel baskisinin kapak rengine kirmizinin
tercih edilmesi tekrar eden bu "kan" motifini tamamlayan bir unsur olmustur.

Nermin'in bir sahnede "Belki de su bizim zar parcasini ona armagan ederim"
(2015:  37) sozleri de iilke meselesi haline getirilen kadinlarin bekaretini
onemsizlestirdiginin bir Ornegidir. Annesinin adeta Nermin'in kizliginin bekgiligini

yapmasina ve sadece evlenirse kizliginin bozulabilecegi yoOniindeki saplantisinin
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Nermin'in bilingaltinda yarattig1 tahribata ragmen, Nermin'in bu sahnede sarf ettigi
sozler dnemlidir. Buradaki mizahi ton da yapilan dnemsizlestirmeyi pekistirir, etkisini
artirir. Deniz Kandiyoti, Miisliiman {ilkelerde kadin olmaya dair ¢alismalar yapan, Fash
feminist yazar Fatima Mernissi'nin Miisliiman toplumlarda kadinliga yiiklenen anlamin
cok kontrolsiiz ve tehlikeli oldugu yoniindeki sozlerini hatirlatir (Kandiyoti, 1997: 81).
Mernissi'nin bu diislincelerinden hareketle Nermin ve Nermin gibi kadinlarin gordiigii
bu baski, onlarin cinselliklerine atfedilen bu o6lgiisiiz 6nem, onlar1 siirekli bas etmek
zorunda olduklar1 bir sugluluk ve utan¢ duygusuna itmektedir. Bu o kadar giiclii bir
cepecgevrelemedir ki kadinlar neredeyse attiklari her adimda bunun agir yiikiinii ve
korkusunu tagirlar. Ornegin, Nermin polis sorgusundayken eger ki tecaviize ugrayip da
bekaretini kaybederse annesine ne hesap vereceginin derdine diiser.

Kitaptaki cinsellik bahsinde deginilmesi gereken son ve Onemli noktalardan
birisi de ana karakter Nermin'in annesinin ve annesi gibi erkekegemen zihniyete teslim
olmus pek c¢ok kadinin aksine bu gibi konularda kadin dayanigmasi igerisine girmeyi
tercih etmesidir. Yakin arkadasi Meral'le gergeklestirdikleri bir sohbet esnasinda, Meral
ona bakire olmadigin itiraf eder. Ustelik bekaretini kaybettigi kisi agabeyi Bedri'dir.
Meral'in anlatimindan agabeyinin kendisine tecaviiz etmedigi, seks yapmay1 asil
Meral'in istedigi anlasilir. Meral tim bunlar1 kendinden igrenerek ve utanarak anlatir.
Nermin, Meral'in utancim1 hafifletmek ve arkadasina kendisini daha iyi hissettirmek
icin, etraflarinda dolanip "Abla gdstersene gostersene," diye bagiran erkeklere, etegini
kaldirip kiilotunu aralayarak cinsel organini gosterir. Fakat Nermin'in amagladig1 kadin
dayanigmasin1 Meral anlamaz ve Nermin'e "Utanmiyor musun?" diye bagirir. Nermin
"Utanmiyorum," diye karsilik verir, asil utanmasi gerekenin kendisi olmadigindan

emindir. Meral ise bu bilincin ¢ok uzagindadir.

Tuhaf Bir Kadin'da oldugu gibi cinselligi iizerindeki agir baski ve denetim

yiizinden tiim hayati etkilenen, saglikli iliskiler yagayamayan bir bagka kadin 6rnegi de
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Yiiriimek'te yer alir. Sevgi Soysal, Yiiriimek'te kadinlarin karsisina tabu olarak koyulan
cinselligi islerken, ayni zamanda tamamlayict bir sekilde, erkeklerin ilk cinsel
deneyimlerinin de toplumsal baski tarafindan ne denli travmatik bir hale
donistiiriildiigiinii gosterir. Soysal, hem Ela karakterinin hem de Memet karakterinin
cocukluklarindan yetiskinliklerine kadar uzanan hikayelerinde cinselligin toplumdaki
yeri tizerine giderken, kiz ¢ocuklar ile oglan ¢ocuklarinin cinselliklerine dair toplumun
takindig ikiyiizlii tavri, cinsiyetlere gosterilen ¢ifte standard: da sergiler. Omer Tiirkes,
birbirinden uzakta ve birbirlerinden habersiz biiyiiyen, ¢ocukluktan ilk genclik caglarina
adim atan Ela ve Memet'in cinselligi kesfe c¢iktiklarini sdyler. Kulaktan dolma yarim
yamalak bilgilerine, filmler, dénemin popiiler magazin dergileri ve arkadaslarinin
anlattiklar1 eslik eder. Tiirkes'e gore, orta sinif ahlakcilig: ile igdis edilen genc kiz
cinselligi Ela karakterinin goziinden aktarilirken; Memet i¢in de cinsellik, korku ve
merak anlamlarina gelmektedir. Memet, ¢ogu genc¢ erkek gibi ilk deneyimini bir
genelevde yagamistir ve bu deneyim de geng adamin ilerleyen hayatini etkileyecek denli
kotii gegmistir (Tiirkes, 2014: 7). Ela cephesinde de isler benzeri sekilde cereyan
etmektedir, fakat Eld tiim bunlar1 bir kadin olmanin kisiye yikledigi fazladan

zorluklarla deneyimler.

Ela'nin hikdye hattina, okuldaki oglanlarla kizlar arasindaki iligkiyle baslanir.
Oglanlar kizlart s6zlii olarak taciz ederler. Kizlar, oglanlar tarafindan utandirilir, alay
konusu haline getirilirler. Romanin diger ucundaysa, Memet ve arkadasi Rifat arasinda
gecen diyalog yer alir. Memet, hi¢c gitmedigi, hakkinda dogru diiriist bilgi sahibi
olmadig1 genelev konusunda arkadagina ahkdm kesiyordur. Cevresinde soziinii
gecirebildigi az insandan biri olan Rifat'a geneleve gidisini abartarak anlatir ve erkeklik
krizini bu yalanla bastirmaya, erkeklik gururunu onarmaya ¢alisir. Memet'in basarisiz
oldugu ilk cinsel girisiminde Ela'ninkine nazaran baska seyler vardir. Memet, heniiz

seks yapmadigi icin eksiktir; Ela ise seksten kaginmasi gerektigi i¢in tiim cinsel hayatini
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etkileyecek denli hasar gormiistiir. Toplumsal degerler kiz ¢cocuklar1 ve oglan ¢ocuklari
iizerinde farkli sekillerde islemektedir; 6te yandan, sonug olarak her ikisini de olumsuz

etkilemekte ve onlar1 bir nevi kastre etmektedir.

Soysal, ¢ocuklarin ahlaki egitiminin, ¢ocuklarin kendi aralarindaki hiyerarsik
diizenin belirlenmesinde baskin unsur olarak yerini aldigim1 da gosterir. Ela'nin
arkadaglarindan biri olan Siikran, ergenlige yeni adim atmaktadir. Fiziksel olarak
yasadig1 degisiklikler fark edilmeye baslamir. Ozellikle, ailesinden Siikran'a, artik
cocukluktan ¢iktig1 i¢in oturup kalkmasma dikkat etmesi gerektigi yoniinde telkinler
gelmeye baglamistir. Siikran da ailesinden gordiiklerini arkadaslarina uygular. Kiz
arkadaslarinin oturup kalkmasina, agilan eteklerine sdylenir; onlarin davraniglarini ve
sozlerini kinar. Cocuklar arasinda arkadaslik edilecekler ve edilmeyecekler belirlenir;
kimler iyi aile ¢ocugudur, kimler degildir, buna gore arkadas iliskileri sekillendirilir.
Cocuklarin oyun alaninda kendiliginden gelisen bu diizen, ataerkil toplum diizeninin
kiigiik bir parodisi gibidir. Cocuklar ailelerinden 6grendiklerini oyun alaninda

uygularlar; baska deyisle, biiyiiklerinden ne goriirlerse onu yaparlar.

Kitabin ilerleyen kisimlarinda toplumsal ve ailevi baskilardan dolay1 kiz
cocuklarinin ilk cinselliklerini birbirleriyle deneyimledikleri de goriilmektedir. Ela ve
Senel'in Oplislip yataga uzandigi, birbirlerine siirtiindiikleri bir sahne yer alir. Ela ilk
defa boyle bir sey yapiyordur, aslinda tam olarak ne yaptigini da bilmiyordur. Senel
onun lizerine uzanmis slrtiinerek tatmin olurken, o aklinda annesinin onu siirekli
tembihleyen imgesiyle korku i¢inde yaptiklarina bir anlam vermeye calistyordur.
Ela'nin suglulukla 6riilii merakina ve tedirginligine inat Senel ise tam tersi son derece
rahattir ve yaptiklart seyden zevk almaya bakiyordur. Ela yaptiklart seyi "doktorculuk”
oyunu olarak adlandirir. Cocuklara cinsel uyaniglarindan evvel ne aile iginde ne de

okulda dogru diizgiin bir cinsel bilgilendirme yapilmadigindan ve cinsellikle alakali her
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sey ayiplandigindan ve yasaklandigindan ¢ocuklar kulaktan dolma bilgileriyle, ¢cocukca

isimler taktiklar1 bir cinsel deneyim yasamaya calisirlar:

Doktorculuk oynarken anasini kollamaktan oyunun tadini ¢ikaramadigi, Senel'den
tiksindigi i¢in mi? Nigin biitiin analarin yasaklart Tanri'nin yasaklar1 gibi kesin degil?
Degisik yasaklar, degisik aile kizlar1. Anasinin "sokak kiz1" diye dudak biiktiigii kizlar "aile
kizlar1"n1 biliyorlar m1, onlarin yasaklarini, aile yasaklarimi? (Soysal, 2014: 39).

Ote yandan Soysal, okurlarina, ¢ocuk yaslarda edinilen, aileler tarafindan
cocuklarin zihinlerine islenen 6nyargilari, basmakalip diisiinceleri de gosterir. Cocukken
"sokak kiz1" diye damgalanan kisilerin ilerleyen yillarda "ahlaksiz kadin" vb.
yakigtirmalarla toplum tarafindan Gtekilestirilen kadinlara nasil doniistiiriildiigiinii de
anlatir. Ela'nin evinde ataerkil bir aile yapist hadkimdir. Kadinlarin diinya goriisii,
sOylemleri hep bu ataerkil yapiyla sekillenmistir. Mesela, evin kadinlarindan birisi,
"Baba ocagi géormemis kizdan hanim g¢ikmaz" der (2014: 50). Eril zihniyet yapisina
sahip evin kadilari, onaylamadiklar1 davraniglar karsisinda birbirlerine sozlii siddette
bulunmaktan hi¢ kag¢inmazlar. Kendileri gibi olmayan ya da diisiinmeyenleri kolayca
kinayip, dislarlar. Ailenin kadmlarimin Ela'ya verdikleri 6giitler de dikkat ¢ekicidir. El4,
mahalleden sevdigi oglanla Aya Yorgi denilen yere gitmeyi planlarken Sabiha Hanim

duruma miidahale eder:

- Kendini bilen bir kiz Rum oglanlariyla ¢ama ¢ikmaz. Kismet bir altin toptur, bir tepersen
bir daha gelmez. Ayol biitiin Ada koca bekleyen kizlarla doluyken, sen cebi delik Rum
oglaniyla ¢ama c¢ikarsan, parlak parlak kismetler biitiin o koca bekleyen kizlar1 almasalar
da, seni hi¢ almazlar. [...] lyi yetismis erkek kardesi olan iyi aile kizlartyla dostluk
kuracaksin. (52).

Ailesinden duydugu bu sozlerden istemese de etkilenir Ela. Bu hem sdylemine
hem de tavirlarina yansir. Farkinda olmadan kendisine tembihlenenleri igsellestirmistir.
Erkek arkadasi Aleko'yla tepede vakit gegirdikten sonra eve dondiigiinde babasinin

oldiigii haberini alir; bir kez daha farkinda olmadan igsellestirdigi diisiinceler ayyuka
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cikar: babasinin 6liim sebebinin Aleko'yla GOpilismesi oldugunu, giinah islediklerini
zanneder. Bagka bir sahnede de regl kanamasmin gecikmesinden dolay1 Aleko'yla
oplismelerinden hamile kaldigin1 diisliniir. Aslinda EI4, ne Opiiserek babasin
oldiirdiigiine ne de Oplismeyle hamile kalinacagina inanir; {izerindeki baskinin siddeti

saglikli diislinememesine, irrasyonel fikirlere kapilmasina sebep olur.

Romanin ilerleyen kisimlarinda ¢ocuklar artik biiyiirler. Ela, {iniversitedeyken
hicbir erkekle birlikte olmaz, daha dogrusu olamaz. Sonunda Ela, artik bu duruma bir
son vermek, cinsellife dair sorularina bir yanit bulmak i¢in toplumun izin verdigi
bicimde cinselligi evlilik kurumu biinyesinde yasama yoluna gider ve Hakki adinda
siradan bir adamla evlenir. Ela acisindan bu bir ¢esit formalite evliligidir, i¢inde
Hakki'ya karst ne arzu ne de sevgi vardir. Bunu sirf, yillardir cinsellige dair tistiinkorii
bildiklerini sinamak, somutlagtirmak, eksikligini gidermek ve toplum nezdinde yarim
bir kadin olmaktan kurtulmak i¢in yapar. Gorev icabi sevismeler, 6zenle secilmis
mobilyalar, akraba agirlamalari, kabul giinleri, titiz bir ev kadini gibi goriinmeler,
yuvayr yapan disi kustur numaralari, ovulan lavabolar, tencere karalari, uysal gelin
bakiglary, kaynanalarin opiilen elleri gibi ortalama evlilik 6geleriyle oOriilii bir hayat
yasamaya baglar: "Kim zorladi beni? Bir haftadir, araliksiz Hakki'yla yatmaya kim
zorluyor beni? Her sey bilerek ve karsiligini 6deyerek. Nikah-Hilton-yatak." (84). Bu
ortalama ve sikici hayatin olmazsa olmazi hamilelikle de tanisir Ela. Bu hayati yasayan
pek cok hemcinsi gibi hamile kalir; bir sahnede dogum yapmak icin yattig1 hastanede
basindaki hastane c¢alisanlarinin sohbetini dinlemektedir. Calisanlardan biri gidecekleri
bir filmin hikayesini 6zetler: Sevgi Soysal, hastane ¢alisanlarinin agzindan romanin bir
kosesine sikistirdigit bu klise melodram araciligiyla "koti yola diisen kadin"
tiplemesinin sonunda kadina kesilen cezayi, bu cezanin 6lim olusunu gosterir. Baska
deyisle, klasik anlatilardaki bu kadin stereotiplerine ve onlara bigilen kadere -daha 6nce

de Tante Rosa'da yaptigi gibi- gonderme yapar. Tiim bu, "ahlaksiz, kotii yola diisen
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kadm" hikayeleriyle gecen hastane giinlerinin ardindan Ela nihayet dogurur. Dogum
yaptiktan sonra biiyiik bir mutluluk yasar, i¢inde derin bir huzur hisseder. Ne var ki, bu
seving de huzur da pek uzun siirmez; yavas yavas odaya nazarliklarla-¢igceklerle birlikte
gecmis olsuna, hayirli olsun demeye gelenler dolusur. I¢indeki seving, yerini katlanma
duygusuna birakir. Basinda birikenler ona annelikle birlikte iizerine yiiklenen diger
gorevlerini pes pese hatirlatirlar. Sadece bunlarla da yetinmezler; ona artik ¢oluk ¢ocuk
sahibi oldugu, ayagmi denk almasi gerektigi, cocuklu yuvanin yikilmayacagi, bir
cocugun annesi ve babasiyla birlikte biiyiimesi gerektigi yoniinde telkinlerde bulunurlar.

Kisacasi, toplumsal denetim Ela'nin pesini burada da birakmaz.

Ela bir siire daha evliligini, es ve anne olma yiikiimliiliiklerini yerine getirmeye
devam etse de tlizerindeki bu denetimi kirmak ister. Bir giin kocasini tiniversiteden eski
sevgilisi Biilent'le aldatir. Biilent'le yatmasinin sebebi cinsel istek degildir, Ela her daim
bir diisiinceyle siiriiklenircesine hareket etmeye baglamistir. Zaten arzu, istek gibi
duygular heniliz dogmaya baslamisken, ¢ocukluk ve ergenlik yillarinda ailesince ve
toplum tarafindan Sldiiriilmiistiir, yetisme sekli onu boylesi bir hissizlige stirliklemistir.
Biilent'le sevismis olmasini da aldatmak olarak adlandirmaz ¢iinkii yillar 6nce aslinda,

Hakki'yla evlenerek kendisini aldattigina inanir:

Sakinacagi, gizleyecegi ne vardi? Nigin aldatmigti Hakki'y1? Hakki'yla nigin yattiysa ayni
nedenlerden iste. Kendini aldattig i¢in, yillarca sadece kendini. Istemeden, nasil yasadiysa
Hakk1'yla yillarca, dyle iste yatmist1 Biilent'le de. (104).

Ela'nin bu cinsel deneyiminin arkasinda kural dis1 bir sey yapma isteginin yattig1
da soylenebilir. Bir yandan, bu onun i¢in hem farkli bir cinsel deneyimdir hem de
toplumun uygun gordiigii sekilde gergeklestirilmedigi i¢in 6zglirlestirici bir anlam tasir.
Ela tim bu deneyimlediklerinin ardindan, her seyi birakip kendi bagina yasamaya

basladiktan sonra bir giin yolu Memet'le kesisir. Bu kesisen yoldan bir ask dogar. Ikili,
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sevgili olduktan sonra doyurucu bir cinsel iliski yasayabiliyor gibi goriiniir ama aslinda
durum sadece Memet acgisindan boyledir. Ela i¢in ayn1 sey sdylenemez. Hakki'y1 aldatip
terk etmesi, Memet'le birlikte yasamasi ¢evresindeki insanlar1 rahatsiz etmistir. Onlarin
Ela'ya karsi olumsuz tutumlarint pekistirmistir. Ela {istlindeki baskiy1r yogun bi¢cimde
hisseder. Oyle ki, arkadaslar1 uzunca zaman onu hi¢ arayip sormadiktan sonra evine
geldiklerinde artik dayanamaz, insanlarin ikiyiizliliigiine tahammiil edemez ve haykirir

icindekileri:

Belki yalniz birakilinca siirter burnum, tahtaya tek basina kaldirilmis, cezaya kaldirilmis ya
da anasi tarafindan kilere kapatilmis bir gocuk gibi, bir siire sonra bir daha yapmamaya s6z
vererek araniza katilayim diye degil mi? Ama sonra, sugumu kabullenmek yerine
siirdiirdiigiimii goriince, merakiniz digsarda koyamaz sizi, kapimi ¢alar burnunuzu igeri
sokarsiiz, [...] (127-128).

Ela toplumun cinsellik s6z konusu oldugunda kadin ve erkege uyguladig: cifte
standarta isyan eder. Eger Hakki'dan bosanip da Memet'le birlikte yasamasaydi, tam
tersine Hakki onu terk etseydi, herkesin ona sefkatle yaklagsacagini igten ige biliyordur.
Eger terk edilseydi herkesin goziine ¢ok acinasi, ¢ok anlagilas1 goriinecegini ve aslinda
etrafindaki insanlarin onun acisindan gizli bir tat alacaklarini diisiiniir. Terk edilmesinin
gegerli bir sebebinin olduguna, kocasina yetemedigine inanacaklardir. Fakat Ela artik,
icinde biriktirdiklerini-diisiincelerini, nasil olsa insanlarin degismeyecegini bildiginden
disartya yansitmamay1 tercih eder. Omer Tiirkes, dogalarina yabancilasarak biiyiiyen,
toplumla catisan, kimliklerini arayan, hayati sorgulayan bir kadin ve erkegin bu
hikayesinde Ela'min arayisinin daha yakici olduguna dikkat ceker. Ela, kendisine ve
etrafin1 ¢evreleyen dis diinyaya bakarken kocast Hakki'dan, Biilent'ten ya da Memet'ten
daha otede, varolussal meselelerle daha i¢ icedir. Tiirkes'e gore, Sevgi Soysal, her ne
kadar Memet iizerinden bir erkegin biiyiime sikintilarini géz ardi etmese de, Memet i¢in
konulan yasaklarin Elda'ya konulanlar kadar acimasiz ve dislayici olmadiginin altini
cizmektedir. El4, romanin sonuna kadar hatalarini hep bir su¢luluk duygusuyla karsilar,
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cinselligiyle bir tiirlii barisamaz. Erkeklerle olan iligkisi hep ¢cocuklugunda ona verilen
terbiyeyle iligkili olarak su¢ kavrami lizerinden sekillenmistir. Memet'le doyumlu bir
cinsellige kavustugunda bile zihnini mesgul eden sorulardan kurtulamaz (Tiirkes, 2014:
8). Romanin sonunda Ela da tipkit Tuhaf Bir Kadin'da Nermin'in yaptig1 gibi i¢cindeki

dolduramadig boslukla yola ¢ikar, yirtir.

Ela'nin i¢indeki dolduramadigi bosluk, kendi cinselligine yabancilagmasi ve bu
yabancilig1 asmak igin evliyken baska bir erkekle yatmis olmasi Olmeye Yatmak'taki
ana karakter Aysel'de de tekrar eden bir durumdur. Adalet Agaoglu'nun, Olmeye
Yatmak'inda yine kadin cinselliginin, toplumsal bir baski mekanizmasi olarak
kullanilisinin 6nemli bir 6rnegiyle karsilasilir ve yine, bu baski mekanizmasinin simgesi
haline gelmis olan kadin bekaretinin, metnin pek ¢ok kisminda tekrarlanan bir unsur
olarak yerini aldig1 goriiliir. Aysel, Cumhuriyet dncesi Tiirkiyesi'nin, kadin1 neredeyse
tamamiyla itibarsizlastiran, toplumsala dair her seyden uzaklastiran Islamci
anlayisindan kurtulusun miijdelendigi bir donemin ¢ocugudur. Ne var ki, bir kurtulustan
bahsedilebilirken bunun kadinlara ger¢ek anlamda bir 6zgiirlik getirdigi sdylenemez.
Aysel, hizli modernlesme siirecinde, hayatin her alanina sirayet etmesi amaglanan ilke
ve inkilaplar dogrultusunda, kendilerine bigilen kadinlik rollerine uyma gayesi ve o
donemin ilerleme {ilkiisiiniin yarattig1 halet-i ruhiye ile, kendine ve kadmligma dair
etraflica diisiinemeden, hep hedeflenen modern Tiirk kadini imgesi dogrultusunda
caligmistir. Nelere ilgi duydugunu, tutkularinin neler oldugunu kesfedememistir. Durup
da kesfetmeye vakit bulamamistir. Romanin bir noktasinda, O6grencisi Engin'le
sevismesinin asil sebeplerinden birisi de bunlar1 kesfetmek, sinirlarimi goérmek,
gidebildigi yere kadar gitmektir. Belki de amaci kendisine ulasabilmek, kendisini
tantyabilmektir. Bu durumu, Aysel bir noktada su sekilde ifade eder: "Daha kendimi
senin yardiminla taniyorum. Kisi kendini bilmeden neyi bilebilir ki?" (Agaoglu, 2019:

397).
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Aysel karakteri, kendisine dair her seye yabanci kalmistir; zihinsel ve ruhsal
olarak kendisine yabanci oldugu gibi bedenini de tanimaz. Bedeniyla arasina asilmasi
giic bir mesafe koymustur: "Aynanin 6niinde soyunmaya hala cesaretim yok. Koridora
¢ikip orada soyundum. Sonra, alacakaranlik bir banyoda kendimi dusun altina attim."
(2019: 198). Kadin bedeninin mahrem olusu kiz c¢ocuklarinin zihnine Oyle bir
islenmistir ki bu sakinma hali hayatlarinin her doneminde devam etmektedir; nitekim
Aysel de bu igsellestirdigi diisiincelerden yetiskin bir kadin oldugunda bile kurtulamaz.
Kadin cinselliginin baski aracina doniistiiriilmesinin ve bunun {izerine insa edilmis
namus anlayiginin kimi zaman en ¢ok da kadinlar tarafindan kullanildiginin baska bir
ornegi de Olmeye Yatmak'ta goriiliir. Aysel'in annesi Fitnat Hanim kizinin bekaretini
cok Onemser. Bir giin Aysel, ailesinin baskilarindan bikip yanlarindan kacarak Nazim
Hikmet'in tutuklu kaldig1 cezaevine gider. Hayatinin en biiyiik agki olan Nazim Hikmet'i
ziyaret edecek, ne yapip edip onunla konusacaktir. Bu sahnelerin sembolik anlami da
cok giicliidiir. Hem asik oldugu adamla bag basa kalacaktir hem de ailesi gibi siyaseten
dar gorislic kimselerce olumsuz ve radikal siyasi bir figiir olarak goriilen bir yazarla
goriisecektir. Ne yazik ki girisimi basarisiz olur, hapishane gorevlileri ona izin
vermezler. Aysel eve geri dondiigiinde evde kiyamet kopar, babasi ve annesiyle
kavgaya tutusur, siddet goriir. Annesi ve babasi, onun bekaretinin bozuldugundan
endise duyarlar. Annesi, kizina el degip degmedigini 6grenmek i¢cin hamamda onun
govdesini iyice kontrol eder: "Kizinin yerine Fitnat Hanim bol bol agladi. Kendine
ogretildigi gibi ve kendine de yapildigi bicimde kizina duydugu sevgiyi i¢ine gomdii."
(336). Annesiyle arasinda gecen bir tartismada Aysel, annesine karsi gelir, ona
benzemekten korkar, evlenmeyecegini ve ¢cocuk dogurmayacagini haykirip evden ¢ikar;
buna karsilik annesinin aklindan gecenler, kadinlarin eril zihniyetin tasiyicilarindan biri

oldugunun anlamli bir 6rnegini olusturur:
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Fitnat Hanim kapiya bakakaldi. ilk aklina gelen, kizin1 Salim Efendi'ye sdyleyip, "Bunun
g0zii agildi artik, alsak m1 eve?" diye sormak oldu. Ama yine ayn1 anda, kizinin ne sinsi bir
getin ceviz oldugunu diislindii. Ondaki inat insant Sldiiriir. Bosuna babasina duyurup da
ilhan'dan gelen dirliksizlige bir yenisini eklemek istemedi. "Ben usul usul kendim basa
¢ikarim onunla, alirim zapta rapta.” (211).

Bunun yani sira, romanda, Aysel'in bedenine bu denli uzak kalisinin arkasinda
sadece cocuk yastayken kendisine oOgretilenlerin yatmadigi da gosterilir. Aysel,
cocukluktan ¢ikip ailesinin tahakkiimiinden kurtulmaya basladiginda bu sefer modern
Tiirk kadm ideali etrafinda durmaksizin ¢ahisirken bedenine uzaklasir. Ideal kadin
tasarimi dogrultusunda Oniine konan tiim hedeflere ulasmasi gerekmistir. Sonunda
Aysel, vardig1 noktadan doniip de geriye bakinca kendisine dair koca bir bilinmezlikle
kargilagir. Romanin sonunda, Aysel 6lmek icin geldigi otel odasinda uzun uzun
diisiinme ve kendisiyle bas basa kalarak yasadiklarini degerlendirme firsat1 bulmustur.
Hatta diisman oldugu bedenine de yavas yavas alisir, cirilgiplak bir vaziyette odalari
dolasir: "Az oOnce igerdeki banyoda c¢iplakligima nasil bir aligkanlikla, nasil bir
rahatlikla baktigimi diisiiniiyorum.", "Govdemin bunca yil benden boylesi kopuk olusu
nedendi acaba?" (199). Aysel, kapandig1 otel odasinda her seyden azade diisiinme firsati
bulmustur; oda sinirlar1 iginde ne ailesinin yasaklari ve dayatmalar1 vardir ne de ona
siirekli ideal Tiirk kadim1 olmasi yolunda daha c¢ok calismasmni ogiitleyen resmi
ideolojinin aygitlar. Sanki odada sadece iki kisi vardir: Aysel ve onun daha 6nce hig
dogru diiriist bakmadig1 ¢iplak bedeni. Oyle ki, uzun uzun bedenini seyrettiginde artik o
bedende toplumun yiikledigi hicbir anlami gérmez olur; alt1 {istii bir bedendir
karsisindaki. Bedeniyle baristiktan sonra 6lmeye yattigi yataktan kalkar, sigarasini
yakar ve kendini soyutlamaya calistig1 dis diinyaya kulak kesilir. Yeniden yasamanin
cazibesini getirir gdziinlin Oniine ve ustiinii giyinir, makyaj yapip yasam enerjisini
yeniden hissederek odayi terk eder ve hayatina kaldig1 yerden devam etmek iizere disari

cikar.
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Tuhaf Bir Kadin, Yiiriimek ve Olmeye Yatmak'taki karakterler kadar cinselligine
yabancilagmayan, hatta cinselligiyle barisik olan ve kadin cinselligi {izerine kurulan
erkek tahakkiimiine son derece yliksek sesle itiraz eden bir karakter ornegi ise Korsan

Cikmazi'ndaki Meli'dir.

Korsan Cikmazi, kadin cinselligi baglaminda, bu calismada ele alinan metinler
arasinda, kadin cinselliginin denetimine ve eril toplumsal diizenin muhafazasinda
kullaniliyor olusuna itiraz eden en gii¢lii sahnelerden birine sahiptir. Romandaki ana
karakterlerden Meli, toplumun 6zellikle kadin cinselligi iizerinden yarattig1 sézde ahlak
kurallarina isyan eden bir kadin olarak tasvir edilir. Bu ahlak anlayis1 karsisinda higbir
zaman geri adim atmaz, disiincelerinden taviz vermez. Tabii, bu farkindaliginin
arkasinda yine Meli'nin karakter gelisiminde Onemli bir yere sahip olan, Meli'nin
toplumsal gerceklere dair derinlikli bir kavrayis gelistirmesine katki saglayan Neyyire
halanin, heniiz ¢ocukken ona o6grettiklerinin etkisi vardir. Meli, kendisini hem anne-
babasinin hem de ¢evresinin lizerinde kurmak istedigi baskidan ¢ocuklugundan itibaren
sakinmay1 bilmistir. O yiizden bu siireci olabildigince az tahribatla atlatir. Meli'nin bu
tavizsiz durusunun en somut 6rnegi ise, avukat olan arkadasit Ahmet ve komsu kadinlar
tarafindan "ahlaksiz kadin" diye anilan arkadasi Sofiya ile kaldiklar1 daireye bir gece
polis baskinina ugramalarindan sonra yasananlardir. Meli ile -tam da elestirdigi ataerkil
toplum diizeninin tipik tasiyicisi erkeklerden birisi olan- akrabasi (amcasinin oglu)

arasinda gecgen diyalog dikkat ¢ekicidir:

—[...] O avukat kimdir?

— Sevdigim adam.

— Sizinle, yataginizda yatacak degin, i¢lidisly midur?
— Cocuk aldwrtacak degin.

— Seni boyle konugmaktan menederim.

— Actikta kalirsin. Aldiris etmem.

— Bu bir aile meselesidir.
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— Benim insanlar i¢cinde, begendigim ve sevdigim insanlar var. Onlarla beraberim. Onlar
ailem sayryorum. Sizinle hi¢, ama hi¢bir ilgim yok. (Merig, 2019: 128-129).

Bu sahnede, Meli ile akrabasi olan erkek arasindaki sohbette konu aile serefine
gelir. Meli'nin evlilik dis1 "cinsel deneyimi" (ki aslinda ortada bodyle bir durum da
yoktur; fakat, Meli "velev ki evlilik dis1 bir cinsel deneyim yasadim" diisiincesiyle karsi
tarafi tartismaya ceker) aile meselesi olarak adlandirilir. Meli'nin "iffetsiz" davranisi,
akrabasi olan erkek tarafindan aile serefine getirilmis bir leke olarak goriilir. Bu
sahneyle, kadinin cinselligi tizerinden olusturulmus namus kavraminin iizerine aileye
dair degerlerin ne denli giiclii bir sekilde inga edildigi goriiliir. Bu sahnenin devaminda
Meli, toplumun kadinlarin cinselligine olan saplantisinin ve bekaret ile aile serefi
arasinda kurulan iligskinin giiliingliigiinii, alayci bir tslup takinarak karsisindaki adama

ders verircesine anlatir;

— Efendim, bugiin memleketimizde, bu kizlik, kadinlik meselesi, bir facia durumunda
yasanmaktadr. Cinsi meseleler, manen de maddeten de, yikici, yipratici dengesizlikler
dogurmaktadir. [...] Bu asagilik duygusundan, ¢evrenin baskisindan kurtulmak icin, kim
olursa, nasil olursa olsun bir evlenme yapryorlar. Olmazsa ayriliyorlar. Ayrilmak onemli
degil. Bu onlart evlenmemis kiz durumundan, gen¢ dul durumuna gegiriyor. [...1Yani sizin
anlayacaginiz, kizliklarim sevdikleri biriyle yatip bozduracaklarina, ki bu diiriist bir istir
dogamin yasalarina gore; bazi toplumlarda da, sizin buyurdugunuz gibi, adlari, sifatlar
vardr... (2019: 129-130).

Meli bu diyalogda, karsi tarafin degismeyen tutum ve diisiincelerinden dolay1
mutsuz olurken bir taraftan da diisiincelerini 6zgiirce ifade ederek, karsi geldigi diislince
yapisinin tastyicist ve savunucusu olan birinin sinirlerini bozmaktan dolayi biiyiik keyif
almaktadir. Bu acidan aslinda Meli toplumsal olana da dolayli bir miidahalede
bulunmaktadir, duydugu keyfin bir sebebi de budur. Edilgen bir konumda kalmayip,
yanliga isaret eden ve isaret ettigi yanlista catirdamaya sebep olabildigini goren bir fail
konumunda olmaktan haz duyar. Tutumundan taviz vermez ve bunun ne denli bilingli

bir tavir oldugunu diyalogun devaminda dile getirir:

217



— Bu bi¢imde konusmaniz, agik fikirli oldugunuzu gostermeye mi yariyor? Daha edepli bir
konusma bicimi secemez misiniz?

— Hayrr. Bilerek yapryorum. Insan bazen kiifretmek istiyor. Bu istegimi karsiliyorum.
— Opyleyse, toplumun yasalarin...

— Toplum yasalari, insanlart mutlu kilmak igin diizenlenir. Biz eski teknede yogrulan, yeni
hamuruz. [...] Bu bizim kugagin kaderi. (130).

Soyleyecek higbir seyi kalmayinca adamin "toplumun yasalari"na siginmasi da
diger dikkat ¢ekici bir unsurdur. Elindeki en biiyiik silahini, "toplumun yasalari"n1 6ne
stirer, diisiincelerini bu ¢ati altinda mesrulagtirmaya calisir. Adam, sanki bu yasalar
dogal olarak, kendinden varolan seylermisgesine sorgusuz sualsiz herkesin bu yasalara
itaat etmesi gerektigini hatirlatir. Fakat adamin soyledigi hi¢bir sey Meli'yi pes ettirmez,
aksine kendi diisiincelerinin ne kadar dogru oldugunu bir kez daha anlamasin1 saglar.
Adam 06znel diisiincelere sahip olmayan, kalip yargilardan ibaret bir diisiince yapist
oldugunu gosterirken, Meli giiglii bir analitik diisiinme kabiliyeti oldugunu ortaya
koyar. Aralarinda gecen bu tartismada adam kendi diisiinceleri olmayan edilgen bir
konumda yer alirken, onun tam tersine Meli tartismanin etkin tarafi olur. En nihayetinde
bu sahneyi, kadin cinselligi baglaminda su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Meli ne
kendi cinselliginin ne de diger kadinlarikinin kontroliinii bir erkege birakir. Bununla da

yetinmez, karsisindaki adami, bu konu hakkinda konugmaktan bile alikoyar.

Meli'nin sergiledigi bu net tavir, ¢ocuklugundan itibaren sistemli bir sekilde
sergiledigi direnis, Yanik Saraylar'daki kadinlara gegildiginde giiclinii yitirir. Sevim
Burak'in kadinlar1 Meli kadar sanshi degillerdir. Hediye gibi verildikleri evlerde,
saraylarda kendilerine ait higbir seyleri olmayan daha dogrusu oldurulmayan bu
kadinlara, sahip olabilecekleri tek ve en kiymetli seyin bekaretleri oldugu diisiincesi
astlanir. Nitekim bu kadinlar, bir esyadan farksiz goriildiikleri, bu i¢ine sikistiklari

evlerden ve saraylardan kurtulus anahtar1 olarak bekaretlerine sarilirlar.
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Bu durumun en somut haliyle islendigi oyki kitaba da adini veren "Yanik
Saraylar"dir. Oykiide, ana karakter Nebahat Hanim ile iist smifa mensup, basarili,
zengin ve pek ¢ok kadinin evlenmek isteyecegi bir erkek tipi olarak tanitilan Baron
Bahar karakteri arasinda bir zithik olusturulur. Bu zithk anlatilirken, erkekegemen
zihniyetin yarattig1 c¢ifte standartli cinsellik anlayisi da sergilenir. Baron Bahar, {ist
siifa mensup, basarili ve zengin birisi olmasa bile zaten sadece erkek olmasi sebebiyle
Nebahat'in {istiinde bir konuma sahiptir ve erkekliginden aldig1 giicle 6zgiirce her seyi
yapabilmektedir. Nebahat ise kadin olmasindan dolay1 hep baski altindadir, her daim
olciilii ve temkinli davranmaktadir. Oyle ki, Baron Bahar geceyi istedigi yerde gegirip,
istedigi kisiyle birlikte olabilirken, cinselligini 6zgiirce yasarken Nebahat her eyleminde
iffetini, namusunu géz dnitinde bulundurmak zorunda kalir: "Ona ESRARLI bir giizellik
veren BAKIRE BIR KIZ OLUSUNU - SEREFINI - NAMUSUNU - yitirmeden
yasamasinin kendi kendisinin ve bagkalarmin istiinde biraktifn ESRARLI
HAYRANLIGI - ESRARLI HAYATINI - DUSUNDU..." (Burak, 2015: 28). Nebahat,
kendisine oOgretildigi gibi, kendisini sadece cinselliginden ibaret biri olarak goriir.
Bakire ve iffetli bir kadin olmak diginda, toplum nezdinde hi¢bir 6neme ve degere sahip
degildir. Bunlar1t muhafaza ettigi siirece, Baron Bahar gibi erkekler {izerinde hayranlik
uyandiracagina inanmaktadir. Nebahat gibi pek c¢ok kadinin en degerli hazinesi

namusudur.

Kitapta kadin cinselligine vurgu yapilan bir diger Oykii de, "Ay Ya Rab
Yehova'"dir. Kitaptaki Oykiiler arasinda en ¢ok direnis gdsteren, baskilara ve yasaklara
kulak asmayan karakter Zembul'dur. Bu dykiideki evrende bir ailenin-bir toplumun, bir
kadin s6z konusu oldugunda en ¢ok onem verdigi seyin yine namus oldugu goriiliir.
Kadin namusunu korumali ve ailesine laf getirmemelidir. Bir kadinin bir adama asik
olmasi ve onunla yatmasi, sadece o kadini alakadar edecekken onun disindaki herkesin

en biiyilk meselesi oluverir. Zembul, bir adamla evlenmeden birlikte olup hamile
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kalinca ailesi -6zellikle de ailenin erkekleri- derinden sarsilir. Baglarina gelebilecek en
bliytik felaketi yagamis gibi davranirlar. Ailenin adini korumak i¢in Zembul'u aileden
kovarlar; bununla da yetinmeyip ailenin dinine de leke siirdiigli i¢in, hicbir yetkileri

olmadigi halde, gen¢ kadin1 aforoz ederler.

Zembul gibi cinselligini toplumun belirledigi ¢cergevede yasamadigi gerekgesiyle
aforoz edilen bir bagka kadin da Rosa'dir. Sevgi Soysal, Tante Rosa'da ¢ocuklugundan
oliimiine dek anlattig1 karakteri Rosa'nin hikayesinde cinsellige sik sik vurgu yapmaistir.
Bunlar arasindan bir 6rnek, Rosa'nin ilk cinsel uyaniglarini yasamaya basladigi kisimdir.
Rosa, komgularinin oglu Hans'la bir birahaneye dansa gider. Gecenin sonunda ikili
sevigirler ve Rosa, elinden diistirmedigi dergisi Sizlerle Basbasa'da yayimlanan ask
romanlarindaki gibi ilk cinsel deneyiminde hamile kalir. Tipki o romanlarda yazildig:
gibi namusu kirlenmis bir aile kizi olmamak i¢in Hans'la evlenir. Soysal, burada ana
akim edebiyattaki ve medyadaki stereotip karakterlerle alay eder, onlara gonderme
yapar. Kadinlarin bu romanlarda nasil anlatildigina, nasil temsil edildigine deginir ve
asil onemlisi okurlara da sanki gercek hayatta olan ve olmasi gereken buymus gibi
gosterilmesini, Rosa iizerinden elestirir. Rosa da tipki o romanlardan 6grendigi hayati
kendisine rehber alir ve bir siire kendisini kandirarak kadinlar i¢in uygun goriilen yasam
bigimine uyum gosterir. Oyle ki, kocasinin belirledigi sevisme vakitlerine de hig itiraz
etmez, istemese de Hans'la sevisir. Fakat bir siire sonra hayatin Sizlerle Basbasa'da
anlatildig1 gibi devam ettirilemeyecegi gercegiyle iyice ylizlesir. Bir gilin yine kendisiyle
sevismek isteyen kocasina itiraz eder ve evi terk eder. Rosa bu terk edisten sonra kilise
tarafindan aforoz edilir. Mahalleli tarafindan seytanlastirilir. Rosa agisindan bunlarin hig
bir 6nemi yoktur; zaten baglilik gdstermedigi, aidiyet hissetmedigi bu toplum ve onun
kilisesinin kendisine yonelik tutumunu ciddiye bile almaz. Her seyi geride birakip yeni
bir hayat kurar. Boylece, kendi cinselligine dair aldig1 mesafeyi de asar. Hem ev ve aile

esaretinden kurtulmustur hem de zevk almadan, sirf kocasint memnun etmek i¢in bir
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gorev gibi yasadigi cinsel deneyimlere de son vermistir. Bundan sonra, cinselligi
iizerinde kimsenin denetim kurmasina izin vermez; hi¢ bir erkege bu konuda taviz

gostermeden cinselligini 6zgiirce yasar.

Cocuklugun Soguk Gecelerindeki ana karakter de Rosa gibi Once toplumun
uygun gordigi sekilde cinselligini evlilik catisi altinda yasama karar1 alir ama sonra
bunun ne denli kotii bir karar oldugunu fark eder. Bosandiginda cinsel 6zgiirliigiine

kavusur ve adeta cinselligi yeniden kesfeder.

Tezer Ozlii Cocuklugun Soguk Geceleri'nde, anlattig1 hikiyenin basindan sonuna
dek cinsellige yer verir. Ozlii, cocuklarin, cinsellige dair bilgilendirilmeden
gerceklestirdikleri ilk cinsel deneyimlerden sonraki yillarda, yetiskinlik doneminde
yasanilan cinsel tecriibelere kadar uzanir. Evde yasayan diger kadinlardan Siim ve eve
gelip giden kuzenler, ana karakterin cinselligi tanimasi ve ilk kez tatmasinda rol
oynamiglardir. Cinsel iliskiye dair pek ¢ok detay:r kadin kadina, bas basa kaldiklarinda
kesfederler. Karakter, bu ilk evrelerden keyif almakla birlikte asil keyfi erkeklerle
birlikte yasacagimi diistinmektedir. Hatta bunu goziinde biiyiitiiyordur, sanki onlarla
erisilmez bir duygu yasayacakmis gibi hayal ediyordur. Karakterin erkeklerle
yasayacagi cinsel deneyime bu denli 6nem atfediyor olusu, ataerkil toplumun
heteronormatif yapisinin bireylerin cinsellige dair bakis acilarindaki yansimalarmi da

goriiniir kilar.

Sikintilarimizin 6ziinde, bu yasaklanan duygunun 6zlemi yatiyor. Killarimiz ¢iktiginda
sevigmeler kendiliginden bitiyor. Artik kendi kendine oynamaktan baska bosalim yolu yok.
Bu da insan1 bir yalnizliga siiriiklityor. Sevismeyi kendi govdelerimizde tatmaya, kendi
bedenlerimizde 6grenmeye kosullandiriliyoruz. Erkek govdelerine, erkek organlarina
yabancihgimiz giderek biiyiiyor [...] (Ozlii, 2015: 24).

Bu satirlar, okuru, toplumun kiz ¢ocuklaria yonelik baskisi iizerine, mahrem ve
namus gibi kavramlar iizerine diisiinmeye sevk eder. Ana karakter biiyiir ve bir adamla

221



evlenir. Evlilikleri yolunda gitmez, bunalimlar yasamaya baslarlar. Evlilik hayati geng
kadin1 bogar, onun 6zgiirliiglinii kisitlar. Sevismek i¢in, ilk olarak nikah kiymak gibi bir
sart kosulmasini sagma bulur ama kosullar onu, bunu yapmaya itmistir. Yirmili yaslarin
baslarindaki genglerin sirf cinsel Ozgiirliiklerini kazanmak i¢in evlenmek zorunda
kalmalarini, evlenene dek cinsel iliski yasayamamalarini insanin dogal yapisina aykiri
bulur. Bu durumun, insanlarin birbirlerini sevmesine engel olusturduguna inaniyordur.
Ote yandan, cevresindeki insanlari, yakin arkadaslarini da tenkit etmekten geri kalmaz.
Onlarin diizene teslim olmus yasamlarini, tertipli oluslarini, islerine inangla sarilip
basar1 pesinde kosmalarini, "bagkaldirmay1" savunurlarken ayni zamanda mevcut
diizenin akisindaki yerlerini korumaya galisiyor oluslarinit ve kendisi gibi "dolmusa

binercesine evlenip, inercesine bosanmamalarint” elestirir (2015: 45).

Ozlii, romanm ilerleyen kisimlarinda kadinin, ataerkil toplum degerlerinden
kendini azade kilip Ozgiirlestikce, cinselliginin de ne kadar normallestigini ve
siradanlagtigini anlatmay1 da ihmal etmez. Cinselligin yemek yemek, su igmek kadar
siradan ve normal bir ihtiya¢ oldugunun altini, ana karakterine yasattig1 deneyimlerle

cizer.

Romana dair deginilmesi gereken ¢ok dnemli bir ayrinti da calismada analiz
edilen metinler arasinda escinsellige yer verilen tek kitabin Cocuklugun Soguk Geceleri
olmasidir. Ozlii, ataerkil toplum diizeninin devamliligi acisindan 6nemli dayanak
noktalarindan biri olan heteroseksiielligi de zaman zaman yari elestirel bir dille ele alir.
Karakterin yetigkinlik dénemindeki diisiincelerinde, ¢cocuklugundaki, erkeklerle birlikte
olmaya dair yiikledigi anlamlara artik yer yoktur. Ozlii, karakterin cinsel ydnelimini,
onun cinsiyet ayirt etmeksizin cinselligini istedigi kisilerle yasadigini, bagka deyisle
biseksiiel oldugunu bu gibi sahnelerde belirtir: "Ben biiyiik bir erkek kadin ayrimi

yapmiyorum. Onemli olan yanimdaki insanin sicakli1 ile kendi bedenini birlestirmek,
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ikisinin kaynasmas1." (Ozlii, 2015: 35). Ozlii, karakterine sarf ettirdigi bu s6zlerle onu
heteronormatif sdylemin disina ¢ikararak ataerkil toplum diizeni elestirisinde daha

derinlikli bir kavrayisin izlerini tasiyan bir konuma yerlestirir.

Tezer Ozlii, cinselligi giindelik hayatin siradan bir pargasi olarak ele alir.
Cinsellige, ozellikle de kadin cinselligine toplum tarafindan atfedilen asir1 dneme ne
denli mesafeli oldugunu karakteri aracilifiyla gosterir. Ana karakterin sevismeye,
bedenlerin birlesmesine yiikledigi anlam kendisine aittir. Ogretilmis, benimsetilmis
anlamlarla isi kalmamistir artik. Bu anlamda karakter, tamamiyla 6znel bir cinsellik

anlayisina ve deneyimine sahiptir.

Ozlii'niin karakterinin sergiledigi bu &znel cinsellik anlayisi ve deneyimine
karsin Fiiruzan'n Emine karakteri, 6zellikle heteronormatif bir yerden konusarak daha
simirl bir tutum sergiler ve roman boyunca tekrar ettigi aile kurumu elestirisinde
celigkiye diiser. Fiiruzan, Emine karakteri araciligiyla kadinlarin cinsellikleri tizerindeki
toplumsal denetimi; kadin cinselligi iizerinden {iretilen eril politikay1 ve bu politikanin
toplumsal yasamda kadinlar1 baskilamasini tiim agikligiyla dile getirir. Ancak bir
noktada Emine'ye sarf ettirdigi su sozlerle, metin boyunca aile kurumuna yonelik

sergiledigi elestirel tutumla ¢eligen bir hataya da kapilmaktan kendini kurtaramaz:

[...] "bir erkek gibi" lafinin alayl yiikiinii ¢ocuklugumuzdan beri biliriz. Bir kadm gibi
olmak, bir erkek gibi olmak... bunlar iki cinsin siirlarina ¢ekilmis ¢ok kurnazca diizlemler
Secil. Cinsel sapkinliklart kastetmiyorum. O ¢esit yozlagmalar, hastaliklar, klinik olaylar
degil agiklamaya ¢alistigim. (261).

Burada Emine'nin sozlerinin isaret ettigi, "cinsel sapkinliklar" diye kastettigi
seyin escinsellik oldugu gayet agiktir. Fiiruzan, bir yanmiyla ataerkil toplumunun
degerlerini, ikiylizlii cinsellik anlayisini elestirirken; 6zellikle de, bu toplum yapisinin

temel tasiyicilarindan biri olan aile kurumunu yerden yere vururken ne yazik ki yine bu
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toplum yapisinin temel dayanaklarindan biri olan heteronormativiteye, farkinda olarak
ya da olmayarak, hizmet eden bir agik da vermis olur. Ote yandan, karakter bu noktada
acik verse de, kadmn cinselligi konusundaki toplumsal denetimin her tiirlii boyutuna

giiclii bir sesle itiraz etmekten de geri kalmaz.

Fiiruzan Kirk Yedi'liler'deki ana karakteri Emine lizerinden kadinlarin toplum
tarafindan baski altinda tutulusunu anlatirken asil olarak kadinlara siyasi faaliyetler
icerisinde Ozne olarak yer verilmeyisine, "solcu kadmnlara" yonelik bakis agisina
odaklanir. Ozellikle, sol hareket igerisindeki kadinlarin cinsellikleri iizerinden
tanimlanmasina ve "asagilik" bir konuma yerlestirilmesine elestirel bir perspektiften
yaklagir. Emine, tutuklanip agir iskencelere maruz kalirken en ¢ok dikkat ¢eken sey,
onu kadmligr ve namusu lizerinden incitmeye ¢aligmalaridir. Solcu kadinlara bir nevi
"kotll yola diismiis" kadin muamelesi yapilir. Erkek tutuklulara yasatilanlara art1 olarak

kadin tutuklulara ayrica bir "kadinlik" iskencesi eklenmistir:

— Yaz, diyordu adam. Kiz degil, muayenede kiz ¢tkmamustir. Orf ve torelerimize bile
saygiy1 bilmeyen bunlar istelik...

— Kiz degilim insanim elbet. Bana dokunmayin. Dokunmayin diyorum. [...]
— Cocuk bile diisiirmiistiir bu sillik, rahmi gevsek. [...]

— Alin bu orospuyu burdan, belli bizi begenmedi. (Fiiruzan, 2015: 15).

Tutuklama ve iskencelerde kadin devrimcilere metres muamelesi yapilir; onlara
devrimci miicadelenin aktif birer failleri olmadiklar1 sdylenir. Gazetelerde ¢ikan
haberlerde, kadin solcularin neredeyse tamami, sol miicadele i¢inde yer alan erkeklerin

metresi olarak anilirlar:

— Senin kiz olmadigini, senin gibilerin bunlara toptan metreslik yaptiginizi falan yaziyor
gazeteler.[...]

— Halt etmis kopekler. Kiz olup olmamak ha... Asagilik insanlar. Biz sandiklarindan,
onlarm goriip de kus beyinlerinin eremeyeceginden ¢ok daha ciddiyiz. igrandigimiz,
degistirmeyi amacladigimiz kokusmus bir ahlak anlayigina aynisini yasayarak mi karsi
koyacaktik! (2015: 276).
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Iskencedeki cinsiyetcilik, halihazirda kadinlarm her yerde karsilastigi kirli
ataerkil zihniyetin kiigiik bir 6rnegi olarak da okunabilir. Eger bir kadin, toplum
tarafindan kendisine bigilen rollerin disinda kalan bir yola yoneldiyse -bu zihniyete
gore- onu itibarsizlagtirmanin, aktif bir fail olugunu inkar etmenin en kolay ve yaygin
yolu onu cinselligi tlizerinden yaftalamaktir. Buradan beslenen bir anlayisla, iskence
yapan erkekler, Emine ve diger dava arkadasi kadinlara "orta mali kar1" gibi ithamlarda

bulunurlar.

Kirk Yedi'liler'de de diger kitaplarda oldugu gibi kadin bedeninin toplum
tarafindan biiyiik bir mesele haline getirilisinin ele alindig1 goriiliir. Emine, ergenlik
siirecindeyken bedeninde meydana gelen degisiklikler hakkinda ve kadin olmak {izerine
diisiinmeye baslar. Gegirdigi bu bedensel doniisiimden dolay1 ¢evresindeki insanlardan
gordiigii yadirgayici bakiglar Emine'de huzursuzluga sebep olur; gen¢ kadin gereksiz bir
utang igine siiriiklenir. Ozellikle, kendisi gibi ergenlik déneminde olan arkadasi

Giilen'in irilesen gdgiislerinden dolay1 yasadigt asagilik duygusu onu da etkiler:

O soguk, arkadan vuran Giilen ise neden kendisini gogiislerinin irilenmesinden Otiirii
asagilanmis duyuyordu, kadinliga doniisen viicut utang verici miydi? [...] Gogiislerinin ug
veren filizlenmesi, dik durdugunda artik saklanmaz oluyordu. Belirsiz bir hiiziin, yenilik
yeseriyordu iginde. (113).

Iskence yapan adamlarin en ¢ok beslendigi sey de bu olur; kadinlara en gok
bedenleri ve ¢iplakliklar1 tizerinden zarar verilmeye calisilir. Cogu kadin, bir bedene
indirgenerek yetistirildigi, hayati boyunca namusu i¢in yasamasi gerektigi telkiniyle
bliytitiildiigl icin, iskenceciler kadin tutuklularin iizerine nasil gideceklerini ¢ok iyi
biliyorlardir. Ancak, Emine her ne kadar gordiigli bu korkung muamele karsisinda hem
bedenen hem de ruhen ¢ok zorlansa da bu muamelenin toplumsal dayanaklarini

bilmenin verdigi bir 6zgiivenle hareket eder. Meseleyi kisisellestirmez, bunun aslinda
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ataerkil toplum degerlerine itibar etmeyen tiim kadinlara yonelik bir tavir oldugunun
bilincindedir. Kendinde bir su¢ aramak ya da utan¢ duygusuna kapilmak yerine
karsisindaki adamlar1 suglar. Kaldi ki zaten Emine, kadin cinselligine yonelik
denetimden kendini ¢oktandir azade kilmis bir kadindir; cinselligini toplumun

ongordiigiinden farkli sekilde yasamaktadir.

Kadin cinselliginin toplum tarafindan denetimine karakterlerin sergiledigi
direnme bicimleri metinlerde farklilik gdstermistir. Sekiz metnin tgiinde, Yanik
Saraylar, Tante Rosa ve Kirk Yedi'liler'de karakterler evlenmeden oOnce ilk cinsel
deneyimlerini yasarken, digerlerinde bu genellikle evlilik ¢atis1 altinda gergeklestirilir.
Diger taraftan, istemedikleri evlilikler gerceklestiren kadin karakterlerin aldatmaya
ozgiirlestirici bir anlam yiikledigi de goriilmiistiir. Bu 6zellikle, Olmeye Yatmak'ta Aysel
ve Yiiriimek'te Ela karakterleri ile net bir sekilde sergilenmistir. Bunlara ek olarak, Tante
Rosa ve Cocuklugun Soguk Geceleri'ndeki karakterlerin bosandiktan sonra

cinsellikleriyle baristiklari, cinsellige yiikledikleri anlamlarin degistigi ve daha 6zgiir bir

cinsel yasama kavustuklar1 da goriilmiistiir.

Yine bu cergevede, toplumun ¢ifte standartli cinsellik anlayis1 da tiim metinlerde
deginilen bir konudur. Erkeklere cinselliklerini smnirsiz bir sekilde yasayabilmeleri
dogal bir hak gibi taninirken kadinlarin cinselliginin toplumsal bir mekanizma
tarafindan kontrol edildigi gergegi, elestirel bir perspektif i¢cinden islenmistir. Bu
kontroliin saglanmasinda basi ¢eken kisilerin yine anneleri oldugu ifade edilmistir.
Annelerin, kizlarmin bir nevi "bekaret bekgiligi"ni iistlenmesiyle kadinlarin bu
zihniyetin yaygmlik kazanmasindaki kilit rolii gozler Oniine serilir. Boylece aslinda
kadin cinselliginin sadece erkeklerce degil belki de en ¢ok kadinlarca bir baski aracina
donistiiriildiigli ortaya ¢ikar. Yazarlarin metinlerinde ana karakterlerini bir biiylime-

gelisme c¢izgisi i¢cinde veriyor olusu bu eril diisiincenin kadinlar tarafindan nasil

226



benimsendigini anlamaya da yardimcr olur. Meselenin hegemonik boyutunun
goriilmesini saglar. Aile, okul, din gibi toplumsal mekanizmalar, kadmlarm, kadin
cinselliginin denetim altinda tutuldugunu gormelerine engel olmaktadir. Bu
mekanizmalar kadin cinselligi tizerindeki denetimi gizleyerek kadinlarin da bu durumu
benimsemelerine ve hatta bu denetimin saglanmasimna hizmet etmelerine sebep
olmaktadir. Kadinlar i¢in planlanmig ¢ukurlar1 kazmak icin en once kiirege davranan
isciler gibidir burada anlatilan anne karakterleri. Yazarlar, anneler iizerinden bu
durumun vehametini gosterirler ve kadinlarin biling gelistirmeleri emek harcarlar.
Karakterlerini annelerine benzememeleri igin birer zincirkiran gibi tasarlarlar.
Karakterlerini biiyiime-gelisme ¢izgisi i¢inde anlatirken onlar1 anneleri ve annelerine
benzeyen diger kadinlardan ayirirlar. Bu eril zihniyete teslim olmayan, sorgulayan ve bu

durumu degistirmek i¢in miicadele veren kadinlar olarak tasvir ederler.

5. Anlatim Dilindeki Yenilikler ve Karakterlerin Oznel Soéylemleri;

"Suskunluk Dénemi''nde Ecriture Féminine'e Dogru

Calismada ele alinan eserlerde karakterlerin nasil bir sdylem iginden
konustuklari, eril sOyleme karsi aldiklart mesafelenme ve eril sdylemin digina
ciktiklarinda kendilerini ifade ederken ne kadar 6znel olduklarina bakmak da yine en
basta iddia edilen feminist Ozelliklerin olup olmadigmin goriilmesi igin iizerinde
durulmasi1 gereken Onemli bir noktadir. Karakterlerin ifadelerine 6znel kadinlik
deneyimlerinin ne denli yansidigi, yazarlarin da duruslarina, toplumsal meselelerde
kendilerini nasil konumlandirdiklarina dair ipuglar1 vermektedir. Elbette, hi¢bir yazara
dair sadece yazdig1 kurmaca metinler lizerinden kesin yargida bulunmak dogru degildir;
ancak, kurmaca bir evren bile olsa bu metinlerden yazarin durusuna, politik

angajmanmna dair ¢ikarim yapmamak da miimkiin degildir. Ornegin, bir erkek yazarin
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ortaya koydugu romanlardan yola ¢ikarak o yazarin cinsiyet¢i oldugu iddia
edilebilmektedir. Erkek yazarin, erkek karakterlere etkin kahraman rolleri verirken
kadmn karakterlere edilgen roller vermesi bunun bir 6rnegidir. Keza, erkek yazarlarin
kadin karakterlerin ¢iplak bedenlerini okur i¢in zevk nesnesine doniistiirmesi de. Dil ve
iislup konusu 6zelinde ise, erkek karakterlerin eril bir séylem i¢inden konusturulmasi ve
"bu konusan erkek karakterler"in karsisindaki kadin karakterlerin de bunu onaylayan bir
konumda tutulmasi da eserin yazarinin durusuna dair bir ¢ikarimda bulunmanin 6niinii
acmaktadir. Tabii, sunu da eklemek lazim, cinsiyetcilik sadece erkek yazarlara
atfedilecek bir sey degil, ayn1 zamanda kimi kadin yazarlarin da bu cinsiyetgi dile teslim

olduklar1 bir gercektir.

Analiz edilen eserlerdeki karakterlerin nasil bir diinya goriisii ve sdylem i¢inden
konustuklarina birkag baglik 6nce "6zne" meselesi etrafinda da deginilmisti. Simdi ise, o
baslik altinda yapilan degerlendirmelerden de beslenerek analiz gercevesi biraz daha
genisletilecektir. Ayn1 zamanda, yazarlarin, yazar olarak ataerkil toplumda kadin olma
hususunda aldiklar1 konumun anlatim dillerine ne kadar etki etti§ine ve erkekegemen
anlatim diliyle aralarina koyduklart mesafeye dair bir degerlendirme ortaya koyulmaya
calisilacaktir. Son sathada ise, kullandiklar1 anlatim dili 6zellikleri iizerinden écriture

féminine'nin imkanhlig: ele alinacaktir.

Eserlerde her bir yazarin geleneksel edebiyat anlayisiyla uzlagtigi ve bu anlayisa
direnis gosterdigi noktalar; daha dogru bir deyisle, uzlasma ve direnme bigimleri
farklidir. Ornegin, ele alinan yazarlarin hepsinin anlatim dilinde mizah unsurlar1 vardir.
Mizah ¢ogunlukla, bir direnis aract olarak, ataerkil toplum diizeninin absiirtliigline
dikkat ¢ekmek ve bu diizenin altinda yatan zihniyetin ters yiiz edilmesi icin bir arag
gorevi gormistiir. Yazarlarin mizaha yer verislerinin, eril zihniyetten dogan kalip

imgelerin farkinda olarak yeni karakter 6rnekleri ortaya koymakla yetinmeyip biraz da
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bu kalip imgelerle alay etme ve hesaplasma istegini de tasiyan bir yonii vardir. Bu tim
yazarlar i¢in gegerli bir durumdur, fakat her yazarin mizahi kullanma sekli, mizaha
yiikledigi anlam farkli olmustur. Mizahi anlatimin en yogun sekilde kullanildig:
orneklerden birisi Tante Rosa'dir. Soysal'm bu romaninda mizahi dil en iist noktaya
ulagir, giiclii bir direnis silahina doniistir. Soysal, siklikla, eril kalip imgelere alayct bir
anlatim diliyle gondermeler yapar. Diger taraftan, mizahin bu islevi disinda, Tante
Rosa'da yasama tutunma c¢abasini sergilemek, yasama sevincini her daim tagimak igin

de mizahin elden birakilmadig: goriiliir.

Tante Rosa'da en dikkat ¢ekici ve lizerinde en ¢ok durulan ifadelerden birisi,
"kadinca bilmeyisler"dir. Soysal, hi¢ kuskusuz bu ifadeyi ironik bir sekilde kullanir. O,
bu ifadeden dolay1 ne oOzciiliikle suglanabilir ne de pot kirmakla elestirilebilir. Eger
kitabin en basinda, Soysal'in mizah yiiklii ironik dili fark edilmezse anlatilan karakter ve
hikdye ziyadesiyle yanlis anlasilmalara sebep olabilir. Nitekim, buna benzer yanlis
anlagilmalar da olmustur. Sema Kaygusuz, Tante Rosa'nin, kimilerince hak ettigini
bulan bir anti-kahraman olarak algilanmis olmasma deginir. Kaygusuz'a gore,
melodramin biitiin temalarin1 ironiyle alt iist eden ve sonunda grotesk bir anlatiya
doniisen bir kitaptir Tante Rosa (Kaygusuz, 2013: 61-62). Soysal, "Tante Rosa biitiin
kadinca bilmeyiglerin tek adidir." (Soysal, 2015: 88) ciimlesini, ge¢misin tarihi
figtirleriyle oriilii bir sahnesi i¢inde sarf eder. Bu sahnede Rosa, bir yatakta yatmaktadir,
kabuslar gormektedir. Biiyiik tarih anlatistnin Hitler, Stalin, Napolyon gibi en etkin
kahramanlar1 olan erkekler diislerine girmektedir. Onu daha da yalniz, ge¢cmissiz,
tarihsiz birakir bu figiirler. Bu tarih anlatisinda Rosa'nin bilemeyislerine yanit verecek

kadmlar yoktur.

Oysa hatirlamak i¢in soyunulur, hatirlamak igin, yilizyillardan beri unutulanlar1 hatirlamak
icin. Neyin olmadigini, neyin olamayacagini hatirlamak i¢in, yeniden baglamaya giicii
olmak i¢in, se¢cim yapmak i¢in, se¢cim yapabilecek acikliga kavugsabilmek i¢in. Hayir demek
i¢in, evet demek i¢in, bagkaldirmak i¢in [...] (Soysal, 2015: 88).
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Soysal, Rosa'y1 bu sahnelerde tiim unutulan kadinlarin ve kadmliklarin viicut
bulmus hali gibi anlatir ve en sonunda Rosa'yr herkes unutsa bile kendisinin
unutmayacagini sOyleyerek kadin tarih yazimina da goénderme yapar. Ki bu sahnenin
devaminda da Rosa'nin evinin kapisinin altindan gonderilen, Rosa'nin kisisel tarihinin,

tiim yasanmigliklarinin belgeleri olan kagitlarin anlatildig1 pasajlara geger.

Soysal'in dil ve iislubunda her ne kadar haksizliga karsi 6fkeli ve otoriteyle
catismali oldugu goriilse de bunu mizahla yumusattigi bir gercektir. Rosa'nin
yolculugunda kadinlarin ne denli agir bir yiikle miicadele etmesi gerektigi sergilenirken
zaman zaman metinden tasan bir 6fke hissedilir; ancak, bu piir bir 6fke degildir.
Soysal'in, en ¢ok elestirdigi, en ¢ok O6fkelendigi seylerden biri olan aile kurumu ve
ailelerin hi¢ degismeden tekrar eden giindelik pratiklerine dair yazdig1 su pasajin pek

cok farkli 6rnegiyle romanda sik sik karsilasilir:

Tante Rosa {iglincli ¢ocugunu emzirirken, bu bir pazar giiniiydii, kiliseye giden insan
siiriistinii seyretti. Yash kadinlar ve gen¢ kadinlar sapkalarimi giymisler ve ¢ocuklarin
burunlarini silmiglerdi. Kaba, kirmizi, sisman parmakli erkekler birahanede biralarindan
son yudumu igtiler, sis, kirmiz1 parmakl elleriyle yiizlerini sildiler. Karilarinin sapkalar1
birahane camina vurdu, kalktilar, ayaza ¢iktilar, cocuklarinin burunlarinda aligilmig stimiik
islakligini arandilar. Can sesleri, dua muriltilari, sarkilar, danteller, ikonalar, kandiller,
melek resimleri - melek resimleri. (Soysal, 2015: 31).

Soysal bu paragrafta da oldugu gibi, ayniliklara, toplumsal diizenin yarattig
rutinlere, kadinlarin ve erkeklerin hi¢ degismeyen rollerine karsi tahammiilsiizdiir ve bu
tahammiilstizliigiinii olabildigince torpiileyerek yari alayci bir dil dolayimiyla anlatmay1
tercih eder. Keza, Soysal, karakter bu dongiiyii kirip ailesini ama en ¢ok da kendisini
istemedigi sevismelere zorlayan kocasin terk edip giderken yiireginde biiylik bir 6fke
tasimasina ragmen, Rosa'yi en ¢ok yeni bir hayata baslayacak olmanin nesesi ve

heyecaniyla tasvir eder. Onu, her seye ve herkese inat, bitip tiikenmeyen bir yasama
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sevinciyle ayakta tutar. Nitekim, bu terk etme sahnelerinin devaminda, yeni bir kentte
yeni bir hayat kuran Rosa'nin keyifli ve umursamaz hallerinin anlatildig1 bir sahneyle
kurulan karsitlik da, Soysal'in yine mizahla direnisi ne kadar giiclii bir sekilde i¢ ice

gecirdigini gosterir:

Tante Rosa gittigi biiylik kentte bir gazete bayii oldu. Sizlerle Basbasa dergisini de
sattyordu. Yukarda kocasi, giizel kocasi, yeni kocasi keman ¢aliyordu, keman c¢aliyordu.
Tante Rosa, Sizlerle Bagbaga dergisini satarak iyi para kazaniyordu aforoz edildikten sonra.
(Soysal, 2015: 35).

Soysal, karakterinin yasanan en sarsici olaylar karsisinda bile giiliip gegiyor
olusunu kendi anlatim dili igine yedirir; Rosa'nin yasam tarzin1 kendi yazim tarzina

doniistiiriir, Gislubu haline getirir.

Soysal'in, calismada ele alinan diger kitab1 Yiiriimek'te de bu durumun devam
ettigi gOriiliir. Romanda mizahin dozunun en ¢ok arttigi kisimlar Eld'nin, ailesi
tarafindan, kendisini erkeklerden sakinmasi yoniindeki aldigi ikazlarin anlatildig
sahnelerdir. Bununla birlikte, Ela'daki durumun aksine diger bas karakter Memet'in
cevresindeki erkeklerden "yarim erkek" muamelesi gormesine sebep olan Memet'in hala
bekaretini kaybetmemis olusu ile Ela'nin bekaretini korumasi yoniinde aldig1 ikazlar
arasindaki kontrast kurulurken bu mizahi ton daha da artar. Her iki karakter icin de
cinselliklerine miidahale edildigi dogrudur ama birine bekaretini korumasi
tembihlenirken digerine ondan kurtulmasi ogiitlenir. Soysal, buna benzer durumlarda

belki de verilmesi gereken en uygun tepkiyi sergiler: kalemiyle kahkaha atar.

Senem Timuroglu, Sevgi Soysal'n tanikliginin en 6zgiin yaninin, iktidarla ve
baskistyla miicadelesinde gelistirdigi yontem oldugundan bahseder. Onun hem bir
tutuklu hem de bir yazar olusu Timuroglu'na gore, "cifte kavrulmus bir azinlik
konumu"dur ve bu konumdan konugsan Soysal'in sesindeki ayricalik, "erkek hakimiyeti

ve siddetini alt etmeyi basaran giicli bir kahkaha olmasidir". Timuroglu, Sevgi
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Soysal'in, erkekegemen baskiya ve siddete karsi "disil mizaht" kullandigini belirtir ve
bunu pasif bir direnis stratejisi olarak goriir; dahast bunun, 6zgiirlestirici ve devrimci bir
potansiyeli gosterdiginin altin1 ¢izer (Timuroglu, 2013: 147). Timuroglu'nun, Soysal'in
mizahint "disil" olarak nitelendirmesinde, Soysal'in sadece Tante Rosa ve Yiiriimek
degil, neredeyse tiim eserlerinde kadinlarin sorunlarmni birincil 6nemde tutmasi ve
mizah1 anlatim dilinin ayrilmaz bir pargast olarak kullanmasimin rol oynadigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Buna ek olarak, Soysal'in metinlerinde 6n plana ¢ikan bu
iki unsurun i¢ ice gecmisligi de "digil mizah" tanimlamasinin arkasinda yatan diger
giiclii bir neden olarak goriilebilir. Soysal'in eril diizende kadin olmaya dair gelistirdigi
duyarlilik onun mizahi anlatimina cinsiyet kazandirmstir. Ote yandan, bu iki unsurun
Soysal'in metinlerinde bu denli 6n plana ¢ikmis olmasi kimi edebiyat ¢evrelerini de
rahatsiz etmistir. Omer Tiirkes, Tante Rosa ve Yiiriimek'te Soysal'm oncelikli olarak
kadinlara dair meseleleri 6n plana g¢ikarmasinin ve yazarin bigimsel ozelliklerinin
gerekce gosterilerek, donemin edebiyat ¢evrelerince kadin olarak kadinligini asamayip,
yeterince toplumsallasamamakla elestirildiginin altin1 ¢izer (aktaran Bagdath, 2017:
271). Senem Timuroglu, Sevgi Soysal'in eserlerinde, kadin olmak-kadinlik durumu,
kadmlarmn kars1 karsiya kaldig1 zorluklar, patriyarkaya ve toplumsal cinsiyet rollerine
kars1 gelis ve isyanin hakim temalar oldugunu hatirlatarak, Soysal'in 1960 ile 1976
arasinda yayimlanan metinlerinin birinci dalga kadin hareketinden beslenen Osmanli
kadin edebiyatindan sonra 1980'lerde yeniden canlanan ve ikinci dalga kadin hareketi
olarak adlandirilan periyot arasindaki suskunluk doneminin tek ornekleri oldugunu
belirtir (Timuroglu, 2013: 145). Timuroglu'nun Soysal'n metinlerinin suskunluk
donemine 6rnek olusturuyor olmasi tespitine katilmakla birlikte; bunun sadece Soysal'la
sinirh kalmadigimin, tek 6rnek olarak Sosyal'in gdsterilemeyeceginin de altint bir kere

daha ¢izmek gerekir.
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Soysal, mizah dolayimindan gecirilmis bir elestirel anlatimi1 tercih ederken,
Fiiruzan daha dogrudan, daha 6gretici ve zaman zaman daha 6fkeli bir anlatim diline
bagvurur. Toplumsala dair diisiincelerini, karakterleri araciligiyla okurla paylasirken

didaktizmin sinirlarinda gezer.

Firuzan, Kwrk Yedi'liler'de Ofkesini ¢ogu zaman dizginlemekte zorlanir.
Romanda, satirlardan tasan ofkeli bir anlatim vardir. Bu aslinda, hikdyenin gozalt1 ve
sorgulama kisimlarinda sergilenen siddetten kaynaklanan bir durumdur. Boylesi yogun
bir siddetin mizahla yumusatilmasi pek miimkiin degildir. Fiiruzan, bu siddet
sahnelerinin oldugu kisimlarda zaman zaman didaktiklesen bir anlatima yer verir. Bunu
yazar anlaticit olarak yapmaz belki ama karakterleri vasitasiyla 6gretici bir anlatima
gecer. Basta ana karakteri Emine olmak iizere Emine gibi ataerkil toplumda kadin
olmaya dair biling gelistirmis olan diger kadin karakterlerinin agzindan, kadinlarin
edilgenlestirilmeye ¢alisilmasina yiiksek sesli itirazlar gelir. Ornegin, Emine'nin yakin
arkadas1 Serife'nin gozaltindayken sarf ettigi su sozler iskencecilerden ziyade dogruca
okura yoneliktir: "Sizin i¢in kadin nesnedir, canli bile sayilmaz." (Fiiruzan, 2015: 377).
Okura yoneliktir ¢iinkii, hikdye evreninde iskenceyi yapan erkeklerin Serife'nin sarf
ettigi bu soézlerden bir anlam ¢ikarmasi zaten beklenemez. Sozlerin tagidigi anlamlar
onlarin diinya goriisiine ve inandiklar1 diisiincelere o kadar uzak ve yabancidir ki, sozler
ancak bu duvar gibi duran adamlardan sekip okura ulasabilir. Fiiruzan, o donem benzer
seylere maruz kalmis tiim kadinlarin sesi olur; okuru onlarin basina gelenlere tanik
olmaya davet eder. Bunu yaparken okuru bilin¢lendirme c¢abasina da girer, tipki
yukaridaki 6rnekte oldugu gibi karakterlerinin agzindan bunu gergeklestirir. Bir yaniyla
Fiiruzan bu kadimlarin sesi olurken bir yaniyla da bu kadinlar aslinda Fiiruzan'in sesi
olurlar. Fiiruzan onlar sayesinde ve onlar araciligiyla toplumsal gerceklere dair

birikimini paylasir, kurmaca metinler ortaya koyan bir yazarin 6tesinde bir entelektiiel
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olarak konusur. Aslinda Fiiruzan bu acidan, karakterleriyle kadin dayanigmasina giren

bir yazar olarak da goriilebilir. Karsilikli olarak birbirlerinin sesi olurlar.

Diger taraftan, Emine'nin bir kadin olarak sesinin "kisilmak" istendigine dair
gondermeler yapan sahneler de vardir. Emine, en agir iskencelerde bile direng
gostermeye devam eder, davasindan asla vazgecmez, tiim iradesini ortaya koyar. Zayif
goziikmemek i¢in, hem bedenen hem de diisiinceleriyle direnir. iskenceciler, Emine'ye
agir fiziksel siddet gosterirken bir yandan da gen¢ kadma cinselligi ve ¢iplak bedeni
iizerinden sarf ettikleri sozlerle zarar vermeye calisiyorlardir. Emine iki tiirlii savas
veriyordur: Bedenen duydugu acitya karst ve karsisinda igreng cinsiyetci ifadeler
kullanan adamlara ve onlar gibi diigiinen toplumun agirlikli bir kesiminin diisiince
yapisina karsi. Tipki Serife'nin sarf ettigi sozlerin temelinde yatan bilingte oldugu gibi
Emine'nin sarf ettigi sozlerde de bu diisiince yapisiyla savas verme cabasi vardir.
Soylenen sozleri gegistirmek yerine, karsi bir durus olarak kendi diisiincelerini ortaya
koyar. Amag bu adamlara bir cevap vermenin dtesine gegmistir, bu diisiince yapisinin
karsisinda kaybetmemeye, yilmamaya doniigsmiistiir. Hem Emine hem de Serife icin,
sessiz kalmak bile bu diisiince yapist karsisinda yenik diismek anlamina gelmektedir.
Ne var ki, zaman zaman asagida alintilanan su sahnede oldugu gibi Emine'nin sesindeki

direnen kadin kaybolur:

Giinlerdir, belki de aylardir hig¢birinin 6niinde aglamadan durmustu. Evet bagirmisti. Hem
de taninmaz, inanilmaz seslerle bagirmisti. Girtlagindan pargalar ayrisiyordu her ¢ighiginda.
Ses telleri ¢ozilip duydugu acry1 dislastirabilecek bagirmalarmi  elverdigince
¢ogaltabilmesi i¢in degisip durmustu. Sonunda sesi cinsiyetini yitirmisti. (Fiiruzan, 2015:
16).

Emine bu sahnede oldugu gibi bazen sadece fiziksel aciya dayanabilecek hale
gelir, savundugu diisiincelerinin sesi olacak giicli kendinde bulamaz. Ancak, Fiiruzan
bunu Emine'nin tiim gozalt1 siirecinin sadece kii¢lik bir pargasi olarak tutar. En sonunda,

Emine serbest birakildiginda sorguda hicbir sirr1 paylagsmayan ve en Onemlisi savas
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verdigi diisiince yapist karsisinda higbir tavizde bulunmayan bir kadin olarak evine
doner. Karsisindaki adamlar ne yaparlarsa yapsinlar, Emine i¢in en kiymetli olan bu
seyleri ondan sokiip alamamiglardir. Onu bir 6zne olarak var eden en onemli seyi,

iradesini kiramamuslardir.

Fiiruzan'in didaktik anlatim dili Nezihe Meri¢'in anlatim dilinde goriilmez; ama
Meri¢ de tipki Emine gibi eril sdylemle meselesi olan ve buna karsilik esitlikgi-
sagduyulu bir kars1 sdylem i¢inden konusan, zaman zaman 6gretici bir tutum sergileyen
bir kadin karakter yaratmistir. Kirk Yedi'liler'in Emine'si ile Korsan Cikmazi'nin Meli'si

arasinda sOylemsel bir benzerlik vardir.

Meri¢, Korsan Cikmazi'nda mizaht da erkekegemen sdylemde bir ¢atirdama
yaratacak sekilde kullanmistir. Ana karakterlerinden Meli'yi, eril sOylem i¢inden
konusan kisilerle diyaloga soktugunda esprili ve yar1 alayci islupla konusturur.
Ornegin, bir sahnede Meli'nin, amcasinin oglu ile girdigi "ahlaksiz kadmn" konulu

tartismadaki lislubu ve tavri bunun gostergesidir:

—[...] O avukat kimdir?

— Sevdigim adam.

— Sizinle, yataginizda yatacak degin, i¢lidisly midwr?
— Cocuk aldirtacak degin.

— Seni boyle konugmaktan menederim.

— Acikta kalirsin. Aldurig etmem.

— Bu bir aile meselesidir.

— Benim insanlar i¢cinde, begendigim ve sevdigim insanlar var. Onlarla beraberim. Onlar
ailem sayryorum. Sizinle hi¢, ama hi¢bir ilgim yok. (Merig, 2019: 128-129).

Oncelikle, burada Meli karsisindaki adamim kendisini sorgularcasina konusma
sekline miidahale eder, daha dogrusu sohbetin adamin istedigi sekilde yani sorgulama

havasinda ge¢mesine miisaade etmez. Meli son derece rahattir, sogukkanli bir bigimde
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adamin sorularma yanit verir. Beklenenin aksine, yaptigi eylemden dolay1 utang
duymak yerine, karsisina dikilip onu sorgulama hakkini kendinde géren adami utandirir.
Ote yandan, Meli, adamla ayn1 dogrular1 ve aym toplumsal degerleri benimsemedigini
gostererek adami aligik olmadigi, 6znel bir s6ylem icine ¢ekerek onu etkisiz hale getirir.
Ornegin, Meli aile kavramma adamin yiikledigi anlamlar1 yiiklemiyordur. Ikisi icin de
aile farkli anlamlar tasiyordur. Adam, aileyi ataerkil toplumun degerleri tizerinden tarif
ederken Meli bu degerlerden bagimsiz, kan bagina dayanmayan bir aile tanimi
yapmaktadir. Bu yiizden, adamin en bastan kurdugu, kendisini de ailenin bir mensubu
olarak hazirladig1 konusma, tipki Meli'nin dedigi gibi "acikta kalir". Iki karakterin farkli
on kabulleri vardir. Meli dildeki hiineri ve esprili yaklasimiyla onu kendi 6n
kabulleriyle oriilii bir anlam diinyasina ¢ekip de edilgenlestirdiginde adamin sinirleri
bozulur. Adamin sinirleri bozulduk¢a Meli'nin keyfi iyice yerine gelir. Nezihe Merig, bu
diyalogun basindan sonuna dek Meli'nin tarafinda durur; bunu bilingli bir sekilde
yaptigini, diyalogun sonunda adamin erkekliginin basina vurdugunu sdylemesinden
cikarmak miimkiindiir. Buradaki amag, bir erkegi erkekligiyle edilgen hale getirmektir.
Dolayisiyla, boylesi giiglii ve zekice bir diyalogun ancak ataerkil toplumla meselesi
olan, bu toplumun kadinlara ne denli zarar verdiginin bilincini tastyan, bu baglamda
derinlikli bir kavrayis gelistirmis biri tarafindan yazildigini séylemek yanlis bir ¢ikarim

olmayacaktir.

Nezihe Meri¢, romanda zaman zaman, uydurma sozciikler ya da var olan
sozciiklerin giindelik yasamdaki telaffuzlarii kullanmay1 tercih eder. Bunlardan
bazilari: "deggin", "cangildamak", "kurucuk", "cil ig¢inde", "sesi aksilendi",
"esintilendi", "emcikler", "doluksama", "iisiik", "gir1l giril anlatmak", "¢ingir ¢ingirdak,
mingir mingirdak" gibi kelime ve kelime gruplaridir. Aslinda Merig, bunu sadece bu

romaninda yapmamustir, onun baska metinlerinde de buna benzer 6rnekler yer almistir.

Ornegin, hikdye evrenindeki ev ici mekanlardan biri olan mutfaga ilk dykiilerinde hep
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"mutbak"!® demistir. Bu durum onun anlatim diline 6zgiinliik katmistir. Verili durumun
disina ¢ikarak, hazirda olan sozciik haznesiyle yetinmeyip kendi hikayesini anlatmakta
kendi yarattig1 sozciikleri kullanmay1 tercih etmistir. Kimi zaman var olan kelimelerin
koklerinden yeni kelimeler tiiretmis, kimi zaman yeni ikilemeler ya da yeni s6z 6bekleri
yaratmistir. Bazen de "mutbak" Orneginde oldugu gibi sozciikleri i1srarla yanlis
yazmistir. Bdylece, elinin altinda istedigi sekilde kullanabilecegi, kendine 06zgii

sozciiklerden olusan yeni bir kelime haznesi olugturmustur.

Nezihe Merig, ayn1 zamanda 1950 kusagr Oykiiciileri arasinda anilan
yazarlardandir. Bu Gykiiciiler kusaginin metinlerinde gozlemlenen pek ¢ok yenilikgi
tavir onun metinlerinde de vardir. Meri¢, Korsan Cikmazi'nda, o donem edebiyatinda
hakim olan roman anlayisinin epeyce disinda bir bi¢im ortaya koyar. Anlatimda ve
kurguda kopukluklar vardir, roman biitiinliigiinii gézetmeden daha pargali, oykii ve
roman arasinda gidip gelen bir metin ortaya ¢ikarmistir. Anlaticilar arasindaki gecisler
cok keskindir; {igiincii anlaticidan (Tanri anlatici) birden bire karakterlerin goziinden
(Meli'nin ya da Berni'nin) anlatima gecisler yapilmistir. Bu gegisler dylesine keskindir
ki bazen kimin anlatict oldugunu fark etmek giiclesir. Bu da aslinda yazar ve
karakterleri arasinda demokratik bir iligkinin ortaya c¢ikmasmi saglamistir. Yazar
anlatici, onlarin sesi olurken kimi zaman onlara alan agarak kendilerini dogrudan ifade

etmelerine imkan tanimustir.

Meri¢'in kurgusundaki kopukluklari, anlatimindaki yenilik¢i tavr1 ve 6zgilin
sozciik tercihini Sevim Burak'ta da gormek miimkiindiir. Hatta, Burak, Meri¢'inkinden

de radikal bir bigimsel farklilik ortaya koyar.

Sevim Burak'in, Yanik Saraylar'h ele alinan caligmalar arasinda hem bigimiyle

hem de anlatim dili tercihi ve slubuyla en kendine 6zgii olanidir. Kitabin c¢ikisi

10 "Bjr Sey" ve "Piif Noktas" bu éykiilerden bazilaridir.
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edebiyat diinyasinda ses getirmistir. Bir taraftan heyecan verici bulunup desteklenmis
bir taraftan da olumsuz elestiri almistir. Anlasilamamasindan ya da anlasilmak
istenmemesinden kaynakli bir yok saymayla, goérmezden gelmeyle karsiya karsiya
kalmistir. Cevat Capan, "Tanidigimiz Sevim Burak" panelinde, Sevim Burak'in
edebiyatinin edebiyat diinyasinda karsilanisinin Burak'in hosuna gidecek sekilde
gerceklesmedigini belirtir. Baska deyisle, degeri hemen anlasilamamigtir. Degerini
anlayanlarin sayisinin  ise az oldugunu soyler ve genellikle kiskangliklarin,
diismanliklarin var oldugu bir ¢evrede Burak'in -biraz da kisiliginden kaynakli-
kuskuculukla kendi icine kapandigini ekler (Hizlan, Capan ve Ileri, 2015: 125). Burak,
Yanik Saraylar'dan sonra edebiyata kiismiis ve on yedi sene ara vermistir. Oglu Karaca
Borar ile yazismalarindan olusan Ford Mach ['dan Mektuplar kitabinda yer alan
mektuplarindan birinde Burak, Devlet Tiyatrolari'nda oynanacak olan bir piyesinin
hiikiimet degisikligiyle (yazarin deyisiyle "Demirelciler" gelmistir iktidara) provalardan
alinmasini anlatir: Yazar o piyesin sahnelenmesi konusunda kararhidir; piyesi ¢ekip
Yildiz ve Miisfik Kenter kardeslere gotiirmek istemektedir. Bunun i¢in Murathan
Mungan'la bulusacak, bu isi onunla birlikte halledecektir. Ayn1 zamanda Murathan
Mungan'in ¢ikarmakta oldugu dergi i¢in kendisinden 1srarla ykii istemesini de anlatir

ve edebiyat diinyasiyla okura olan kizginligini-sitemini dile getirir:

Murathan'la da bulusup ayarlayacagiz bu isleri. Ama benden ille de bir hikaye koparmak
istiyor. Biliyorsun seneler once SAIT FAIK ODULU yiiziinden Hikayelerimi
yaymlamiyordum. Tiirk halkini boykot ettim kendi agimdan. Artik yeter diyor Paris'ten Isil-
SARKIS, bir ¢ok mektuplar da aliyorum. Sasarsin beni unutmayanlara. (Burak, 1990: 57).

Burak'in yukaridaki alintida da goriildiigii gibi kitabina inanci tamdir; aldig
olumsuz elestirilere ¢ok da itibar etmez. Metninde kurdugu bigimin tamamen bilingli bir
tercih oldugunu gosterir. Sevim Burak yazdiklarinin tek bir bakista anlagilmasini isteyen

bir yazar degildir. Anaakim geleneksel edebiyat anlayisindan haz etmedigini, alisilmisin
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onu tatmin etmedigini, onun Beni Deliler Anlar isimli mektuplarmin bir araya
getirilmesiyle olusturulan metninde de gérmek miimkiindiir. Burak, burada "acik
gozler" icin bir sey yazmadigini sdylerken aslinda daha farkli bakis agilarina, diinya
goriislerine, alisilmisin Gtesindeki seylere heyecan duyanlara hitap ettigini soyler. O,
kendisini ancak delilerin, deliler gibi asik olanlarin, sizofrenlerin, "asir1 sadistler"in ve
"aptallar"in anlayabilecegini sOylerken toplumun &tekilestirdigi bir kesime seslendigini
ilan eder (Burak, 2009). Bu anlamda, Burak'in gelenegi yikan ayrica bir yonii
oldugunun altini ¢izmek lazimdir. Dili kullanimi, gelenegi sorgulama noktasinda 6nemli
bir belirleyici olmustur. Aslinda Burak'in en biiyiik dezavantaji kitabinin yayimlandigi
yillarda hakim olan toplumcu gergeke¢i edebiyat anlayisidir. Zeynep Zengin, "Sevim
Burak Nasil Okundu?" adli yazisinda Burak'in bu kitabinin ¢iktigt donemde kitap
iizerine yapilan tartigmalar1 bir araya getirir. Zengin, kitabin yayimlandigi 1965
senesinde, "Tiirk edebiyatinda toplumcu gergekeiligin hiikiim siirdiigii, belirli bir ideale
yonelik metinlerin ¢cogunlukta oldugu bu yillarda Sevim Burak'in dykiileri baska bir
diinyanin kapilarini aralar." der. Bununla birlikte Zengin, Memet Fuat'in o y1ilin sonunda
kaleme aldig1 bir yazida Fuat'in "Hikayede pek bir sey yoktu." diye baslayan yazisini da
hatirlatir (Zengin, 2015: 148-149). Fuat, Sevim Burak'a o donem en ¢ok destek veren,
onu yazma konusunda tesvik eden edebiyat¢ilardan birisidir ancak goriinen o ki o da
Burak'1 daha ¢ok ortaya koydugu farkli bicim iizerinden degerlendirir. igerige cok da
onem vermemistir. Yine Zengin'in yazisinda yer verdigi Dogan Hizlan'mm kitaba dair
diistinceleri burada ¢ok onemlidir, Hizlan'a gore, Yamik Saraylar'da ilk goze g¢arpan
degisik anlatim teknigi ve tempodur ancak kitap "salt bir anlatim yeniliginden ote
ustlinliikler" tagimaktadir. Dolayisiyla Hizlan, bu Oykiilerin "donemin kurgusal ve
tasarlanmig diinya goriislii" 0ykiilerinden ayr1 degerlendirilmesi gerektigine dikkat ¢eker
(2015: 149). Fuat'n igerigi 1skalamasina karsin, Hizlan tam da igerige dikkat ceker.

Hizlan'in belirttigi asil 6nemli sey "donemin kurgusal ve tasarlanmis diinya goriisli"”
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oykiilerinden ayrilmasi gerekliligidir. Burak'in dykiileri her ne kadar "kisisel"!! ya da
"6zel" bulunsa da aslinda son derece politiktir. Hizlan'm da dedigi gibi, o donemki
diinya gorilisii bunun fark edilmesini engeller. Bu dykiiler aslinda, ev igine, 6zel alana
hapsolmus ve hatta orada bile kendilerine ait bir alan bulamayan, higbir yere
sigdirilamayan kadinlarin hikayelerini anlattig1 i¢in aslinda politiktir. Bununla birlikte,
kitap belki toplumcu gergcekci degildir ama toplumsal olana dair ¢okga sey sdyler.
Feminist hareketin 6zel olanin politikligine dikkat cektigi yillara heniiz gelinmemistir

ama Burak'in dykiileri 6zel olanin politikligine isaret eden anlamlarla yiikliidiir.

Burak'in anlatim1 karakterlerin i¢inden konustugu sdyleme ve kendilerini ifade
edislerine de yansimigtir. "Sedef Kakmali Ev"deki ana karakter Nurperi ¢ocuk yasta
ailesinden koparilip getirildigi evde farkli bir toplumsal izolasyondan gecer. Nurperi, bu
evin ve Ziya Bey'in yasalariyla yogrulmasina ragmen, c¢ocuklugundan gelen dil
aligkanliklarin1 da devam ettirir. Bu da ortaya iki uclu bir dil, ifade sekli ¢ikmasina
sebep olur; gecmisten gelen Yahudi diliyle Tiirk¢e arasinda gidip gelen bir araf dili
olusur. Oykiide gecen "Ziya Bey'le iki s6z edemezdi." (Burak, 2015: 12) séziinden
anlasilir ki, Ziya Bey onu pek muhatap almaz, sadece gerekli gordiigiinde, kendisinden
bir hizmet beklediginde onunla konusur. Konusma sekli de kisa ve nettir: "Hep
istiyordu... Bugiin, ¢orba - 1spanak - maden suyu / Yarin maden suyu - tatli - odun /
Obiir giin, maden suyu - seker - simit - halka [...]" (2015: 12). Nurperi, Ziya Bey'e
seslendiginde kendisini duymaz, ¢iinkii onunla aymi dili konusmuyorlardir. Oyle ki,
yazar bunu "Nurperi Hamim devekusu sesiyle 'ZIYA BEY, ZIYA BEY,' (14) diye
cizikladi" diyerek anlatir. "Anferudunicihanimaevi" diye pek de anlasilmayan seyleri

tekrarlayip durur Nurperi. Ge¢gmisin sesi ve diliyle simdininki birbirine karisir; disaridan

1 Ornegin Asim Bezirci, olaylarin sadece kisisel yanlarmin ele alinmasini, bunlarin altinda yatan
toplumsal nedenlere deginilmemesini, Burak'in "gerc¢egi agiklama ve yorumlamada (bilimsel) bir goriis ve
yontemden yoksun" olmasina baglar. (aktaran Zengin, 2015: 149-150). Bezirci, bunun bir anlatim tercihi
olabilecegi gercegini gbz ard1 eder ya da bundan tamamiyla bihaberdir.
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her ne kadar anlasilmasa da bu eklektik dil, Nurperi'yi 6zlemini duydugu ge¢misine
gotiiriir. Bu anlasilmayan sozciikler vasitasiyla gecmisin cennetine siginir, simdinin
cehenneminden kagar. Mustafa Demirtas, Sevim Burak yazininin "minér edebiyat"
kavrami ile baglantili bir sekilde de ele alinabilecegini soyler. Demirtas, Gilles Deleuze
ve Felix Guattari'den alintilayarak bu kavramin ii¢ temel 6zelligini su sekilde siralar:
dilin yersiz yurtsuzlagsmasi, sozcelemin kolektif diizenlenisi ve bireyselin dolaysiz-
siyasal olana baglanmasi. Demirtag'a gore, bu kavramin ii¢ temel 6zelligi ile Burak
yazinini belirleyen ana hatlar arasinda bir paralellik s6z konusudur. "Burak'in kendine
has yazim tarzi, dili yerinden eder ve bdylece bireyseli dolaysiz bir sekilde siyasala
baglar; sdzcelemin kolektif diizenlenisi araciligiyla mindr bir halkin ortak dile gelisini
sergiler." (Demirtas, 2015: 13). Ote yandan, Nurperi'nin biitiin diinyas1 dylesine yogun
bir bigimde bu ev, bu esyalar, Ziya Bey ve kardesleriyle ve onlarin erkeklikleri-
kahramanliklariyla oriilmistiir ki artik bunun digina ¢ikmaya caligsa da olmuyordur.
Hepsi oliip gitmis olsalar da, bu sefer hayaletleri onun pesini birakmiyordur. Ozge
Sahin, "Kagittaki Karabasan: Sevim Burak'ta Nesne ve Benlik Yitimi/Onarimi" adli
yazisinda, Burak'in mektuplarinda esyalara insanlardan daha ¢ok deginmesi tizerinde
durur. Yazar, hayattan kacarcasina eski esya pazarlarina gitmektedir. Sahin'e gore, her
esya onun i¢in yeni bir hikdyeye agilan kapidir. Burak'in annesinden kalan yarim dil,
pargalanan sozciiklerde, canlanan objelerde zengin bir edebiyat diline doniisiir. Boylece
ortaya, okura aktif rol sunan, gayret etmelerini bekleyen ¢ok katmanli bir dil ¢ikar

(Sahin, 2015: 30).

Sevim Burak Oykiilerin ¢ogunda ironik ve mizahi bir anlatim da kurar. Bu ironik
ve mizahi anlatim, "Yanik Saraylar" Oykiisinde c¢izmis oldugu Nebahat Hanim
karakterinin hayalinden, gelecek tasavvurundan bahsettigi yerde iyice belirginlesir.
Nebahat Hanim, zengin ve basarili bir erkekle evlenip i¢inde yasadigi, kendini degersiz

hissettigi evden kurtulmak istemektedir. Evlenene kadar bakire kalacaktir, sonra da "bir
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erkegin karis1 olmak" rolii ne gerektiriyorsa onlar1 yerine getirecektir. Yazar, ayni
sekilde aile kurumunu da alayl bir sekilde anlatir: "AILE KUTSAL BiR SIRDIR SiZE
BUNLARDAN  BAHSEDECEK DEGILIM BAZI  SIRLAR  AILENIN
KUTSALLIGINI ARTIRIR" (Burak, 2015: 34). Seher Ozkok bu satirlari, dykii kisisinin
muhtemelen ¢ocuklugunda tecaviize ugradig seklinde yorumlar. Ana karakter tecaviize
ugramistir ve bu olay aile icinde saklanmistir, ¢iinkii aile kutsal bir sirdir. Oyle ki,
karakter bile saklanan bu gercegi unutup, yaratilan bu kutsallik vehmiyle bakire
olduguna kendini inandirmistir. Ailenin kutsalligini, aile i¢i sirlarin konusulmamasini
vurgulayan bu ciimleler son derece 6zenle kurulmus, kurallara uyulmus ve ciimlede
herhangi bir kirtlma meydana getirilmemistir. Ciinkii bu toplumsal diizene ait bir
sOylemdir. Bunun aksine, dykiiniin genelinde oldugu gibi burada da bu climleler alt alta,
dize yapisiyla siralanarak ve siirsel bir dille elde edilmistir. Bu da igerikteki toplumsal

soylemin, dildeki siirsel kars1 ¢ikisla altinin oyulmasini saglamistir (Ozkok, 2015: 51).

Kitaptaki bir diger oykii "Ay Ya Rab Yehova"nin neredeyse tamami ana
karakter Zembul Hanim'in miistakbel esi Bilal'in goziinden anlatilir, 6ykii Bilal'in
tuttugu notlardan ilerler. Bu notlarla birlikte Sevim Burak farkinda olarak ya da
olmayarak bir ayrimi da ortaya koyar. Erkek karakter diiz nesirle anlatirken, kadin
karakter daha siirsel bir bigimi kullanir. Bilal'in not defterinde anlattiklar1 neredeyse
resmi bir evrak titizliginde, kurallara uygun, ciddi, net ve duygulara yer vermeyecek
sekilde rasyoneldir. Zembul ise tam tersi, -hikaye evrenindeki diger karakterlerin okura
hissettirdigi sekliyle- "duygusal, aglak, deli" ve iletisim kurulamayacak kadar
dengesizdir. Erkegin aksine irrasyoneldir. Zembul konusmaktan acizdir, sadece sacini
basini yolan, delirmis bir kadindir. Bilal ise, kusursuz bir Tiirkceyle, kitabi bir akicilikta
konusur; her tiirli mevkiden insanla rahatlikla iletisim kurabilir. Kavramsal-kuramsal

tartismanin yapildigi boélimde yer verilen Susan J. Hekman'im ortaya koydugu
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diistincelerinde!? oldugu gibi kadinin (Zembul'un), fallus merkezli dil yapisi iginde iki
secenegi vardir: Ya eril rasyonalite alanina girip erkekler gibi konusacaktir ya da bir
kadin gibi irrasyonel konusacaktir. Nitekim, bu dil yapisinin bir temsilcisi olarak
Bilal'in sergiledigi davranislar da bunu pekistirir; Zembul bu sekilde konusmaya devam
ettigi siirece Bilal onu muhatap almaz. Leyla Burcu Diindar, Burak'in en ¢ok beslendigi
kaynaklardan birinin Tevrat oldugunu sdyler. Tevrat'ta belirtilen "erkegin kadindan
istiinliigli" yazarm Oykiilerinde adeta bir alinyazisi gibi yer alir. Tevrat'ta kadin, "yoldan
cikaric1", erkegin kaburgasindan olma ikincil bir varliktir. Tipki kutsal metinde gectigi
gibi kadin lanetlidir, kaderi bastan yazilmistir (Diindar, 2001: 70). Diindar'a gore,
Tevrafm anlatim o6zellikleri "Ay Ya Rab Yehova"da kendini gdsterir. Oykiiniin
baslangici Tevrat'takine benzer sekilde yapilmistir (2001: 70). Aslinda sadece Oykiiniin
baslangicinda degil, erkek karakterlerin konusmalarinda da bunun agikc¢a kendini belli
ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Agabey Israil Allahanati, kardesiyle kutsal
metinden alinti yaparcasina ilahi bir dille ve terminolojiyle konusur. Ayni sekilde,
Miisliiman oldugu belirtilse de Bilal de tipk1 Israil gibi duygusuz, tavizsiz, buyurgan bir
dille konusmaktadir. Erkeklerce iiretilen ve kadinlarin kaderini degismez bir sekilde
cizen dini metinler, yine erkeklerce birincil kaynak haline getirilir ve onlarin

yasamlarina kilavuzluk eder.

Burak'inkine benzer sekilde, Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Gecelerinde de
okuru zorlayacak bir anlatim dili ve farkli bigimsel 6zellikler karsimiza ¢ikar. Ozlii,
parcali ve eksiltili bir anlatim tercih eder. Higbir seyi uzun uzun agiklama ya da
gerekgelendirme ihtiyact duymaz. Ornegin, sevismek karakter icin yemek yemek, su
icmek kadar son derece siradan bir eylemdir. Caninin istedigi biriyle sevisir sonra
kalkip gider. Uzerinde konusmaya gerek yoktur. Tezer Ozlii'niin yakin arkadasi olan

Leyla Erbil, 1981 yilinda Cocuklugun Soguk Geceleri ile ilgili kaleme aldig1 bir

12 susan J Hekman, Toplumsal Cinsiyet ve Bilgi, (s. 76-77).
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yazisinda, Ozlii'niin, romanina kendisini odak alan yazarlardan biri oldugunu soyler.
Ancak, kendisini odak alan ¢ogu yazarin diistiigli yapayliklara diismedigini ekler. Erbil,

devaminda sunlar1 sdyler:

[K]endine acimalara, kendini kirleten, asagilayan yazar numaralarina, baskalarini
suglamalara hi¢ tenezziil etmiyor, diizenin ayipladigi davranislara 6ziirler getirmeye de
yeltenmiyor hig; ¢ocuklukta yasitlariyla ¢iplak olup iist liste ¢ikmalar, kendi kendine cinsel
doyuma varmalar, gesitli erkeklerle cinsel denemeler tiim dogalligiyla aktariliyor. (Erbil,
2014: 34)13,

Erbil’e gore Ozli, "Sevismenin dogalligmni, iginin cektigiyle -karsilikl
istendiginde- yatilmasinin biiyiitiilecek bir yan1 olmadigin1 vurguluyor"dur (2014: 37).
Ozlii'niin anlatimindaki bu agiklama geregi duymama durumu karakterinin cinsellige
dair kavrayisinin erkekegemen anlayistan arinmis olmasiyla Ortilisiir. Karakterin

cinsellik kavrayisi sdylemine de yansir.

Sennur Sezer, Ozlii'yii "Yasamak zorunda oldugu cevreyi, iilkeyi, kosullari
degistirmek isteyen bir gen¢ kadin" olarak tanimlar. Bunu da kurallara uymayarak ve
onlarla hafiften alay ederek yaptigini sdyler (Sezer, 2016: 13). Sennur Sezer'in bu
sozlerinden hareketle, Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Gecelerinde karakterine sdylettigi
su sozlere uzanilabilir: "itiraz etmek istedigim evler, hallar, var" (Ozlii, 2015: 12).
Ozlii, yerlesik diizene, ev icine hapsolmaya, kadinlara bicilmis ev iciyle sinirli rollere

itiraz eder:

Ofke icinde biiyiiyoruz. Oturdugumuz semte, sokaga, odalara, esyalara, kis aylarinda
giicliikle 1s1ttigimiz, eskimis, ortasi gukur pamuk yataklara 6fke duyarak biiyiiyoruz. Yasam
yalnizca sokaklarda. Bir canlilik var sokaklarda. Giizel olan, gergek olan, kentin insanlart,
kalabalik, dis diinya. D1s diinyanin insanin kulaklarina varan ugultusu. (2015:23).

Sezer'e gore, "O yazdiklartyla ve yasadiklariyla aile reisinin erkek olmak

durumunu, yash kadinlarin dmiirlerinin sonlarin1 ailenin cefakar olarak siirdiirmeleri

3 Leyla Erbil'in bu yazisi 2014 yilinda yayimlanan Sezer Duru'nun hazirladigi Tezer Ozlii'ye Armadgan adl
kitaptan dnce, ilk olarak mart 1981 yilinda Yazko Edebiyat'ta yer almistir.
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geregini, bir gencin saygin bir okulu bitirip, saygin bir iste ¢alisarak yasamasi geregini,
cinselligini toplumun onaylayacag: iliskilerle (evlilik gibi) siirdiirmesi zorunlulugunu
hep yok saydi. Bu yok saymay:1 yazdiklartyla haykirmay: segti." (2016: 13). Ozlii,
romaninda gercek bir faillik 6rnegi ortaya koymustur. Karakter yasadig: tiim zorluklara
ragmen toplumsal diizen igerisinde Oznel bir durus sergilemistir. Bu durus hem
davraniglarint hem de kendini ifade etme bigimini sekillendirmistir. Yakin arkadasi
Leyla Erbil'in de sdzlerinden hareketle Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Gecelerimin yari
otobiyografik bir metin oldugunu ve hem karakterin hem de yazarin feminist 6zellikler

sergiledigini sdylemek miimkiindiir.

Ozlii'niin anlatimi zaman konusunda dogrusal bir ¢izgi takip etmez, zamanda
sigramalar yapar; bu da okura ¢ok daha aktif ve zihinsel olarak yorucu bir deneyim
sunar. Bunda yazarin, hikayeyi ana karakterin bakis acgisindan anlatmasi da rol oynar.
Karakter, i¢inde yasadigi g¢evrenin asirt dinginligine ve diizenliligine uyumlu birisi
degildir. Aksine, siirekli devinim halinde olan, diizenli bir hayattan kagan ya da en
azindan ka¢mak i¢in ¢abalayan ve duygusal olarak sik sik inig ¢ikislar yasayan biridir.
Bu da ister istemez onun bakis agisindan yapilan anlatimi da sekillendirmektedir. Ana
kahramanin karakter 6zellikleri romanin bi¢cimine de karakter kazandirmistir. Metin
dikkatli bir okumayla takip edildiginde, bu dinamik anlatimin, karakteri anlamak i¢in en
dogru tercih oldugu goriiliir. Anlatim sayesinde karakter de daha iyi anlasilir hale gelir.
Romanin bir noktasinda ana karakterin sarf ettigi su sozler, onun c¢evresindeki
insanlardan ne denli farkli karakter Ozelliklerine sahip oldugunun ve ayni zamanda

romanin anlatim dilinin de bir 6zetidir:

Onlarin diinyasinda inig ¢ikislar bu denli biiyiik degil. Onlarin diinyasinda ¢osku delilik
derecesine varmiyor. Onlarin diinyasinda bunalim 6liim korkusuna, belki de 6liim istegine
dontigmiiyor. Onlar yemek yemeyi her zaman seviyor. Diizenli yemek yiyiyorlar. Duygusal
coskular yemek gibi beslemiyor onlari. Onlar islerine inanmis. Onlar "baskaldirmay1"
savunurken, belli bir diizenin akigindaki yerlerini korumaya ¢aligiyorlar. Onlar, dolmusa
biner gibi evlenip, iner gibi bosanmuyor. (Ozlii, 2015: 45)
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Calismada ele aliman diger ¢ogu metinde gorillen mizahla oriili anlatim
Cocuklugun Soguk Gecelerinde de vardir. Ancak, Ozlii'niin mizah unsurlar1 barindiran
dili melankoliyle i¢ ice gegen bir anlatima doniigmiistiir. Mizah onda daha ¢ok, ev i¢i
ortamda babanin ve babaannenin ev halki {izerindeki tahakkiimiinii ve bu tahakkiimii
kurma ¢abasini ya da ana karakterin gittigi kat1 kurallarla c¢evrili okulu tasvir etmede
devreye girer. Anlatim buralarda parodiye doniisiir. Fakat genel olarak, Ozlii'niin
anlatiminda hissedilen en yogun duygu hiiziindiir; bu da romana bastan sona melankolik
bir hava verir. Yine bu da, karakterin perspektifinden anlatiliyor olusunun, karakterin

hiizniiniin dile yansimasidir aslinda.

Mizahin gii¢lii bir direnis stratejisi olarak kullanildigi, geleneksel anlati
kaliplarinin disina ¢ikilarak okura zorlu bir okuma deneyiminin sunuldugu diger bir eser
de Tuhaf Bir Kadin'dir. Leyla Erbil, Tuhaf Bir Kadin'da U¢ farkli anlatict kullanir.
Boylece, bu cesitli bakis agilarindan kurulan anlatimlarla karakterlerin 6zne olarak
konumlarina, etkin mi yoksa edilgen figiirler mi olduklarina dair ¢ikarimda bulunmanin
onilinii agar. Kitabin sonuna dek -baba karakterinin boliimii diginda- hikayenin agirlikli
kism1 Nermin'in bakis agisindan anlatilir. Erbil, Nermin'in toplumsal diizende kendini
etkin bir 6zne olarak var etme ¢abasini onun agzindan aktarir. Kitabin "Ana"
boliimiinde yine Nermin'in goziinden annenin hayata bakisi, hayat1 algilayis1 anlatilir.
Annenin boliimii, kitabin en az hacimli kismidir. Bunu Erbil, annenin hayata dair
diisiincelerinin, diisiince yapisinin ne denli kisir oldugunu gostermek i¢in tercih etmis
olabilir. Annenin hayati algilayisina dair ¢ok fazla sdylenecek sz yoktur. Dini
kitaplarda yer aldig1 iddia edilerek kendisine Ogretilen yarim yamalak bilgi
dogrultusunda yasayan, ev icinde ev isleriyle ugrasarak gecen siradan bir hayattir
onunkisi. Tlging olan, baba karakterine 6zel olarak yer verilen boliimde babanin hikayesi
kendi agzindan, birinci tekille aktarilirken, annenin hikayesinin Nermin'in agzindan

anlatilmasidir. Bu da, en basindan beri annenin toplum iginde bir 6zne olarak yer
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edinememesinin gostergesidir. Anne her ne kadar ev i¢inde, ailesi lizerinde hakimiyet
kurmus olsa da, ev sinirlar1 disinda edilgendir. Kiiciimsedigi kocasi Hasan Bey bile
kendi sesinin sahibidir. Kendine ait ve en onemlisi kendine 6zgii bir yasami vardir.
Anne ise bir ezberden ibarettir. Dolayisiyla annenin sesi ancak etkin bir 6zne olma
yolunda ¢aba sarf etmis kiz1 tarafindan aktarilir. Ote yandan, Nermin'in artik yetiskin bir
kadin olarak okuyucu karsisina ¢iktig1 son boliim Tanr1 anlaticiyla aktarilir. Bu bolimdi,
Leyla Erbil'in, karakter bakis acilarin1 devre disi birakip hikdye evrenini toparladigi
kisim olarak gérmek yanlis olmayacaktir. Aynt zamanda, ana karakter Nermin'in tim
miicadelesine ragmen istedigi kadar etkin bir fail olamayis1 yoniinde yorumlamak da
miimkiindiir. Nermin, amagladigi kadar toplumsal olana miidahil olamamaistir; tizerinde
dontistlirticii bir etki yaratmak istedigi halka niifus edip de onlara sosyalist degerleri
benimsetememistir. Diger taraftan, gecici bir siire kaldigr Taslitarla'daki "gecekondu
mabhallesi"ndeki kadmlar {izerinde kiicik bir Ornegini gosterdigi, kadinlar
bilinglendirme yoOniindeki amaglarmi da tam anlamiyla gerceklestirememistir. Bu

noktadan sonra artik onun sesi de Leyla Erbil olmaya baslar.

Erbil, Nermin'in i¢ine sikistig1 mahalle, sokak ve evi, lizerindeki yogun aile ve
toplum baskisin1 mizahtan yardim alarak anlattig1 kisimlarda 6zgiin ve c¢arpici 6rnekler
ortaya koyar. Ofkeye yaslanmadan, sloganlasan ifadelere yer vermeden,
didaktiklesmeden ama elestirel durusundan da taviz vermeden, mizahin giiciiyle
soylemek istediklerini soyler. Ornegin bir sahnede, Nermin, arkadasi Halit'le birlikte
evden kacip kendi hayatin1 kurmak icin biiyiik bir firsat elde eder. Halit, bir arkadasi
araciligryla Nermin'e nasil kacacaklarini anlatan bir mektup gonderecektir. Bu gelecek
olan arkadas, kapiya eger Nermin'in annesi ¢ikarsa "Uslu Hanim Cikmazi Sokak burasi
mi1 abla?" (Erbil, 2015: 65) diye sorup olasi bir tehlikeyi Onleyecektir. Erbil, bu
satirarasina sikistirdigi muzip ifadeyle etrafi ataerkil degerlerle ¢evrelenmis bir kadinin

¢cikmazini etkili bir bicimde okura aktarir.
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Erbil'in satiraralarina yerlestirdigi bu gibi ironik ifadelerin benzerlerini Adalet
Agaoglu da kullanir. Olmeye Yatmak'n bastan sona yar1 alayci bir iislupla anlatildig
goriiliir. Agaoglu, yeni kurulan Cumhuriyetin Aysel ve onun kusagina yiikledigi
misyonun yerine getirilme ¢abasinda yasanan sikintilari mizahi bir dille anlatir. Oyle ki,
kitaptaki bazi boliimlerin isimlerinde bu yar1 alayci iislup iyice somutlasir: "Isik Yolu
Cumhuriyet" bunun en bariz ornegidir. Benzer sekilde, roman boyunca siklikla yer
verilen karakterler arasi1 mektuplasmalarda gengler mektuplarint sona erdirirken "Ulu
Atamiz" ve "ne mutlu Tirk'im diyene" gibi donemin resmi ideolojisinin kalip
ifadelerini anmadan edemezler. Bunlara ek olarak, yazar, koyliilerin kiyafet devrimiyle
olan imtihanin1 ve kdyliilerin bu imtihanda afallamasindan rahatsiz olup onlar1 hor
goren Bat1 hayrani kentlileri ele alirken mizahi tonu daha da artirir. Toplumda gittikce
derin yarilmalara yol agmaya baslayan kirsal-kent, Dogu-Bati, Laik-Islamci, iilkiicii-
komiinist gibi ikilikleri de mizahin dolayimiyla anlatir. Ote yandan, Agaoglu kendine
0zgl bir bi¢im olusturur, farkli bir kurgu dener. Hikdyenin simdiki zamaninda ilerlerken
geriye dontiigler yapar ve bu geriye doniislerde akisi aniden bir mektuplasmayla veya
giinliikle kesebilmektedir. Bu mektuplar ve giinliikkler araciligiyla, farkli karakterlerin
bakis acgilarindan anlatima da yer verir. Agaoglu, Tiirkiye'nin o donem gecirdigi tim
doniisiimii ekonomi-politik unsurlarla da ele alir. Metni bir tarihgi gibi, tarih anlaticisi
titizliginde tasarlar. Bir yandan, biiyiik resmi gordiigiinii, insanlarin bu biiyiik resimde
ne kadar etkisiz ve kiigiik unsurlar olarak kaldigini hatirlatirken bir yandan da
"yapisalc1" bir yerden konusmadigini gosterir. Ana karakteri Aysel {izerinden mikro bir
tarih anlatis1 ortaya koyar. Hatta, biiyiikk resmi arka fonda tutup Aysel'in gilindelik
hayatina, onun biiylime-gelisme ¢izgisi igerisinde yer verir. Makro bakis acisindan

mikro o6lgege geger ve kadin tarihi yazicist gibi bir konum alir.

Mikro tarih anlatilarinda mektuplarin ve giinliiklerin ¢ok ©6nemli oldugunu

hatirlatmak gerekir. Agaoglu roman ii¢ farkli perspektif icinden anlatir: ilki, hikdyenin
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ana zaman dilimi (hikdye evreninin simdiki zamani) olan Aysel'in otel odasindaki
birinci tekil sahisla anlatimidir. Ikincisi, yazar anlatictyla hikdye evreninin geg¢mis
zamaninin, Aysel'in gegmisine doniilen genis bir zaman dilimini kapsayan kisimlarin
anlattmidir. Sonuncusu ise, araya giren mektuplar ve gilinlikler araciligiyla
gerceklestirilen anlatimdir. Boylece, Agaoglu kurmaca da olsa aslinda bir tarih anlatisi
da ortaya koymus olur. En nihayetinde, Aysel karakterinin ¢ocuklugundan
yetiskinligine dek gecirdigi degisim ve doniisiimler en gercekgi haliyle anlatilmis olur.
Higbir ideolojinin ya da eril perspektifin golgesinde kalmayan, biitiinliiklii bir tarihsel
bakis acis1 igerisinden, var olan bu diizende kadin olmaya dair derinlikli bir kavrayisi

Aysel karakteriyle ortaya koyar.

Literatiirde, "kadin yazini, kadinca dil, écriture féminine" konusunda farkl
fikirler one siiriilmiistiir. Nasil bir dil ortaya koyulmasi, bu dilin kaynaklariin neler
olmas1 gerektigi lizerine tam bir fikir birligi yoktur. Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia
Kristeva ve Monique Wittig'in diislinceleri cesitlilik gosterse de, kabaca hepsinin
hemfikir oldugu nokta, ataerkil dilin yikilmasi, ikili karsitliklarin ortadan kaldirilmasi
ve bir bagkaldir1 dili ortaya koyulmasi yoniindedir. Tezde ele alinan yazarlarin
eserlerinde, bu kuramsal ayaktakine benzer bir ¢esitlilik oldugu goriilebilmektedir ama
uzlagimsal anlatim dilinin tamamen disinda kalan, "radikal" ornekler olduklari da
sOylenemez. Fakat, yedi kadin yazarin ele alinan eserlerinde fark edilen ortak bir nokta
vardir ki, Judith Butler'in Cinsiyet Belasi'nda (2016) ortaya koydugu diisiinceleri akla
getirir. Bu eserlerde, yepyeni, sifirdan bir dil insa etmektense aslinda yerlesik olan dil
yapisi icinde, ele gecirilen firsatlar degerlendirilerek erkekegemen anaakim dilde
asindirmalar yapilmistir. Halihazirdaki edebi bigimler i¢cinde kalmaya devam edilmis
olsa da, bagkaldir1 unsurlar tastyan farkli bigimsel 6rnekler ortaya koyulmustur. Dil
bilgisi kurallarini zorunluluk olarak gérmeyen, yenilik¢i, yazinsal veya siirsel ozellikler

tastyan orneklerdir bunlar.
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Sonu¢ olarak, calismada ele alman tim yazarlarin, kaliplagmig kadin
temsillerinin digina ¢ikarlarken eril dilin ve eril edebiyat anlayisinin 6tesinde &znel
bigimsel arayislar i¢inde olduklart goriilmiistiir. Tiim eserlerin ana karakterleri, mevcut
toplumsal diizenden beslenen sdylemin diginda, 6znel bir konumdan kendilerini ifade
etmektedirler. Karakterler bir gesit kars1 sdylem i¢inden konugmaktadirlar. Bu durum,
hikdye evreninde ana karakterlerin zaman zaman karsi durduklart sdylem iginden
konusan diger karakterlerle tartismaya girdiklerinde agik bir sekilde goriiliir. Korsan
Cikmazi'ndaki Meli karakterinin, bir akrabasiyla yaptig1 tartismadaki ifadeleri ve Kirk
Yedi'liler'deki Emine karakterinin iskencecilerine karsi sarf ettigi sozler bunun en net
ornekleridir. Tipki karakterlerin hikdye evrenlerinde ortaya koydugu bu durus gibi
eserlerin yazarlar1 da geleneksel edebiyat anlayisina karsi boyle bir durus sergilerler. Bu
anlamda, Sandra Gilbert ve Susan Gubar'in dedigi sekliyle "bir kadin edebi otoritesi"!'*
saglamaya yaklastiklar1 sdylenebilir. Kaliplar1 kismen, kadinlar tarafindan yikilmis, yeni
ve farkli Ozellikler barindiran bigimsel denemelerdir bunlarin hepsi. Erkekegemen
sOylemden beslenen dilden ayrilan, kadinlarca yeni Ogelerle revize edilmis yazim
bigimleridir. Dolayisiyla, Meri¢, Burak, Soysal, Erbil, Agaoglu, Fiiruzan ve Ozlii'niin,
kendilerinden sonra gelen kusagin yazarlari i¢in yeni bir yazim bi¢iminin, bir kadin
yazininin imkanhiligimi gosteren eserler ortaya koyan Onciiller olduklarini sdylemek

miumkindir.

YTavanarasindaki Deli Kadin, (s. 125).
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SONUC

Kavramsal kategoriler altinda yapilan analizler sonucunda goriilmiistiir ki,
calismada ele alinan sekiz eserin hepsinin ataerkil toplumla ve kadinlarin bu toplum
yapist i¢indeki ikincillestirilen konumlariyla bir meselesi vardir. Bu durum da,
feminizmin en 6nemli giindem maddelerinden biri olan erkekegemen toplum diizeninin
degistirilmesi ve esitlik¢i bir diizenin insas1 amaciyla Ortiisen bir tablo ortaya ¢ikarir. Bu
bile basli basina bu eserlere feminist bir nitelik kazandirir. Eserlerdeki ana karakterlerin
hepsinin, egemen anlayisin devam ettirilmesi agisindan temel unsurlar olan aile
kurumunu, 6zel-kamusal alan ayriminda kadini 6zel alanla 6zdeslestiren ve ev igiyle
siirlandiran zihniyeti, eril siyasi iktidar rejimlerini ve onlarin yiiriittiikleri politikalari,
kadin cinselligi lizerindeki denetimi, egemen zihniyetin besledigi sdylemi ve geleneksel
degerleri, kadmlarin siyasi-toplumsal-kiiltiirel alanlardaki failligini goriinmez kilan
kisileri ve kurumlar1 elestirdikleri goriiliir. Eserlerde bir yandan ataerkil toplumun
kadmlar tizerindeki tiim eziciligi sergilenirtken bir yandan da bununla bas etmeye
caligsan, bdylesi bir toplumda kadin olmanin bilincini tasiyan, biling yiikseltmis, bu

yolda miicadele veren kadinlarin hikayeleri anlatilir.

Ana karakterler tiim direnislerine ve miicadelelerine ragmen zaman zaman
basarisiz olup, kars1 ¢iktiklart diizene kars1 yenik de diismiislerdir. Erkekegemen toplum
diizeninde kadimnlar ne denli gii¢lii caba gosterirlerse gostersinler, kendilerine dayatilan
rollere ne kadar itiraz ederlerse etsinler mutlak anlamda bir basar1 kazanmalari, arzu
ettikleri yasamlar1 ve 6zgiirliigli elde etmeleri ne yazik ki hala saglanabilmis degildir.
Dolayisiyla, ele alinan bu eserler, bunun aksine isaret eden mutlu sonla biten metinler
olsaydi ger¢ekei de olamazlardi. Metinlerin bu denli giiclii ve etkili olmasinin arkasinda
yatan neden "gercekei" oluslaridir. Buradaki gercekei ifadesi gercege birebir sadik

kalmak ya da hakikate ulagsmak anlamina gelmez ama kurmaca evrenin disindaki
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bireysel ve toplumsal yasamlarin kurgu icinde tutarli ve inandirici bir sekilde
sergilenmesini ifade eder. Bu yazarlarin her biri ¢aligmada ele alinan bu eserlerinde
toplumsal gerceklere dair etrafli bir kavrayis gelistirdiklerini, biling tasidiklarini

gosterirler.

Eserlerin gercekeiliginin en 6nemli saglayicilarindan biri de -Yanik Saraylar
disinda- tim kitaplarin birer kadin bildungsromani gibi yazilmig olmasidir. Kadin
karakterler biiylime-gelisme c¢izgisi i¢inde, hemen hemen biitiin boyutlariyla ele
alimmigtir. Hikayeleri, ¢cocukluklarindan yetigkinliklerine ve hatta bazilarinin Sliimiine
dek uzanan bir siire¢ i¢inde anlatilmis, bu siire zarfinda gegirdikleri pek ¢cok evreye yer
verilmigtir. Bu calismada ele alinan edebiyat metinleri, resmi tarih anlayisi lizerine
yapilan calismalardaki mikro tarih tartismalarindan, giindelik hayat ¢aligmalarindan
kendine bir yol bulmaktadir. Tarihin goériinmeyen yiizleri olan kadinlarin goriiniir

kilinmasinda, etkin birer fail oluslarinin altinin ¢izilmesinde birer belge niteligi tasirlar.

Eserlerin hi¢birinde tek bir kadinlik kategorisi olmadig1 da dikkat ¢ceken bir diger
noktadir. Farkli kadmlik kategorileri, 6znel kadin deneyimleri anlatilir. Ataerkil
toplumsal diizenle meselesi olanlar da vardir olmayanlar da. Bu kadin karakterlerin
hepsi aslinda bir anlamda eyleyen konumundadirlar; fakat bir farkla, diizenle meselesi
olanlar daha ¢ok kendilerine 6zgii diisiinceleriyle, kendi sesleriyle eyleyen olurlarken
diizeni bir sorun olarak gérmeyenler eril sdylemin i¢inden 6diing aldiklar1 diisiinceleri
tasiyarak, ataerkil sOylemin icinden dogan sesleriyle, otoriteye (eril iktidara) angaje
olarak eyleyen konumunda yer alirlar. Yazarlarin hepsi her ne kadar diizenle meselesi
olan karakterlerinin yaninda dursalar da karsitlik kurduklar diger kadin karakterlerin
degerlendirmesini de yine okura birakirlar. Yan karakterler olarak verilen ataerkil
diizenle meselesi olmayan kadinlar "karton karakterler"; baska deyisle, davranis ve

diislincelerinin  arkasinda yatan motivasyonlarin neler olduguna deginilmeyen,
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derinlestirilmemis kisiler olarak sergilenmezler. Yazarlar, onlar1 da 6znellikleriyle ele
alirlar. Erkekegemen diizenle neden bir sorunlari olmadigini, genis hikaye ¢izgileri
icinde anlagilir hale getirirler. Kendilerine "dogru" diye ogretilenler 1s1ginda tutum
sergiliyor, bunun &tesini tahayytiil edemiyordur bu kadin karakterler. Bunun yanisira, ev
ici alanda kendilerinden daha gii¢siiz olan aile bireylerinin {izerinde iktidar kurarak
kamusal alanda elde edemedikleri giic ve statliyli bu iligkiler iizerinden saglamaya

caligsmaktadirlar.

Kadin karakterler arasinda olusturulan bu karsitliklar, farkli kadinlik hallerinin
sergilenmesi, ataerkil toplum diizeninin devamliliginin saglanmasindaki kilit noktalarin
anlasilmasinda da rol oynar. Farkinda olarak ya da olmayarak bu egemen eril diizenin
bir parcast haline gelmis ve bu anlayisin besledigi degerleri benimsemis olan kadinlar
arasinda ana karakterler gibi biling yiikseltmis kadinlarin sayisinin ne kadar az oldugu
da toplumsala dair bir tespit olarak hikaye evrenlerindeki yerini alir. Ana karakter
kadmlar agisindan, mevcut toplumsal rolleri listlenmek en basit yoldur, kolay olani
secmektir. Bunun aksine onlarin arzu ettigi seyler, insanin gergek yetenegi, akli ve
varolusuna dair kesfettikleridir. Icinde bulunduklar1 toplumun diizen, akil, namus
anlayislarindan kaginir; o toplumun, onlarla bagdasan hicbir yoniiniin, ortak degerinin
olmadigint hem diislinceleriyle hem de davranislariyla ortaya koyarlar. Fatmagiil
Berktay'in belirttigi gibi ¢ok uzun zamandir ataerkil toplum diizeni icerisinde yasayan
kadmlar inandiklar1 seylerin, dogru diye bildiklerinin, sahip olduklar1 degerlerin
kokenlerine dair bir biling tagimayabilirler. Tim bu deger ve inanglarin, bunlar
dogrultusunda elde ettikleri deneyimlerinin kiymetli olduguna inanabilirler. Dolayisiyla,
erkekegemen toplumsal diizen onlar i¢in olumsuz anlamlara gelmeyebilir. Berktay'a
gore, bu ancak kadinlar ataerkil sisteme karsi elestirel bir tavir aldiklarinda ve
sorguladiklarinda, disaridan bir gozle toplumsal diizenin biitiiniinii degerlendirince

olumsuzluk olarak goriinmeye baslar. Erkegin kadin iizerine kurdugu, biling
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yiikseltmemis bir aklin fark edemeyecegi iktidarin goriiniir hale getirilmesiyle olumlu
olmaktan ¢ikar (Berktay, 2018: 12). Berktay'in burada ¢izdigi ayrim, ataerkilligi
farkinda olarak ya da olmayarak olumlu karsilayan kadinlarla bunu olumsuzluk olarak
degerlendiren kadinlarin karsilagtirmasi da burada ele alinan eserlerde somutlasir. Bu iki
kadin tipi arasindaki karsithik tiim metinlerde ortak bir tema olarak yerini alir. Ozellikle,
anneler ve kizlar1 iizerinden bu ayrim bariz bir bi¢cimde sergilenir. Erkekegemen
toplumsal sistemin biitiin kadinlar i¢in olumsuz bir diizen anlamima gelmedigi ve ne
yazik ki bunun da hala bu diizene kars1 savas veren kadinlar agisindan, erkekler kadar
hemcinsleri tarafindan da miicadelelerinde gii¢ kaybetmelerine sebep oldugu vurgulanir.

Bu durumun, eserlerin ¢ogunun mutsuz sonla bitmesinde de etkili oldugu goriilmiistiir.

Eserlerin kendi iclerinde farkli kadmnlik hallerine yer verildigi gibi bu eserler
birbirleriyle karsilastirildiginda ana karakterler acisindan da farkliliklar oldugu dikkat
ceker. Daha dogru bir deyisle, goriis ve soylem farkliliklar: vardir. Her ne kadar tiim ana
karakterler erkekegemen diizene savas agmis olsalar da, bu savaglarinda gelistirdikleri
direnis stratejileri agisindan ayrimlar dikkat ¢eker. Hatta isyan ettikleri diizen karsisinda
zaman zaman agik verdikleri de goriiliir. Bu durumun en dikkat ¢eken iki 6rneginden
biri, Fiiruzan'in Kirk Yedi'liler'de Emine karakterini heteronormatif bir sdylem i¢inden
konusturdugu sahnedir. Emine, escinsellikle, yozlasma, sapkinlik, hastalik gibi
sozciikleri dzdeslestirir. Buna karsin, Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri'ndeki
ana karakteri heteronormativiteyi elestiren bir yerden konusur ve cinsel yoneliminin
gecisken oldugunu soyler. Diger bir drnek ise, Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi'ndaki
ev ici alana ve aile hayatindaki huzura, giivene dair yaptig1 gilizellemelerdir. Hem
Fiiruzan hem de Merig, romanlarinda bastan sona bir aile kurumu elestirisi yaparlarken
aynt zamanda, farkinda olarak ya da olmayarak, ataerkil diizenin en Onemli
tastyicilarindan  biri olan aile kurumunun muhafazasina hizmet eden bir yon

barindirirlar.

254



Sonu¢ boliimiinde bahsedilmesi gereken bir nokta da, eserlerin, doénemin
kadmlarimin ruh hallerine dair sdyledikleridir. Tiim eserler asagi yukari ayn1 donemin
izdiisiimlerini tasir: Osmanli imparatorlugu'nun son yillar1 ve Cumhuriyet'in kuruldugu
yeni donemi kapsar. Osmanli'dan ¢ikip yeni bir rejim bigimine ve yeni ideolojiye uyum
saglama arasinda sikisan bir toplumun yansimalari bu metinlerde yerini almistir. Gegis
donemindeki toplumun kadimnlar iizerindeki etkisi de hikdye evrenlerine yansimistir.
Nezihe Meri¢'in Korsan Cikmazi'ndaki Meli karakterinin "biz eski teknede yogrulan,
yeni hamuruz" sozleri, tam da bu etkinin ifadesidir (Meri¢, 2019: 130). Ele alinan
eserlerin ¢ogunda kadin karakterlerin giinliik hayatlarinda 6liim duygusuyla bas etmeye
caligtiklar1 goriiliir. Kadinlar ve 6liim disiincesi arasindaki bagin yikiciligi, 6lme fikrine
ne denli yakin olduklar1 sergilenir. Toplumsal baskilarin yarattigi ruhsal ¢okiisten
Olimle kurtulma istegi, saplantili bir bicimde intihar araciligiyla toplumdan kagma
fikrine meyilli olduklarma deginilir. Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri'nde,
Sevim Burak'm Yanik Saraylari'nda, Fiiruzan'm Kiwrk Yedi'liler'inde ve Adalet
Agaoglunun Olmeye Yatmak'inda 6lim ve intihar temasi agirlik kazanir. Kadimlarin
arinmasi, baskici toplumdan, i¢ine diistiikleri bunalimdan ve yaptiklart her "ahlaksiz"
eylemin sonuglaridan kagimmasi ancak Sliimle gerceklesebilecek gibidir. Ote yandan,
tiim bu eserler arasinda, inadina yasama sevinci tasiyan karakter 6rnegi ise bir tek Sevgi

Soysal'in Tante Rosa'sinda yer alir.

Ataerkil degerleri benimseyen anneler ve tam tersi diisiincelere sahip kizlari
arasinda kurulan karsitlik, 6lim ve intihar temalar1 gibi agirlik kazanan diger iki tema
da delilik ve tecrit olmustur. Bunun en acik sekilde ifade edildigi iki eser Yanik Saraylar
ve Cocuklugun Soguk Geceleri'dir. Toplumun dayattig1 rollere sigmayan, uygun goriilen
yasam bigimlerinin disina tastig1 diistiniilen kadinlar "deli" yaftasiyla itibarsizlastirilip
otekilestirilir ve hakim diizene karsi bir tehdit olusturmamalar1 i¢in kontrol altinda

tutulmaya calisilirlar. Bunun da en kestirme yolu, tecrit olarak goriiliir. Bu iki kitaptaki
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kadmlar zorla kapatmaya, tecrite maruz kalirlarken diger eserlerdeki kadinlarin da
dolayli bir bigimde bununla karsi karsiya kaldiklar1 goriilmiistiir. Delilik ve tecrit;
kadinlarin konumlarinin, davranig ve tutumlarinin ataerkinin istedigi, kadinlar i¢in
uygun gordiigl kimlikle uyumlu olunmasi ve var olan diizene tehdit olusturulmamasi
icin gelistirilen bir eril strateji Ornegi olarak eserlerde ortak bir tema seklinde

sergilenmistir.

Tiim eserler birlikte degerlendirilince, ortaya biitiinliiklii ve birbirini tamamlayan
kadin hikayeleri, eril diizende var olmaya g¢alisan kadinlarin sorunlari ¢ergevesinde
cesitli tartigmalar ¢ikar. Bu tez ¢aligmasinin asil ¢ikis noktasinin ve dayandigi temel
diistincenin, ele aliman eserler vasitasiyla dogrulandigini sdylemek miimkiindiir.
Edebiyat araciligiyla suskunluk déneminin sessizligi bozulmus; o donemin kadinlarinin
giindelik hayat pratiklerinin, ruh hallerinin, ataerkil toplumda var olma miicadelelerinin
kayitlar1 edebiyat metinleri aracilifiyla gilinlimiize ulastirllmistir. Kadinlarin
anlatilmayan tarihlerine kurgu metinler ev sahipligi yapmistir. Boylece ¢aligmanin en
basinda da iddia edildigi gibi, feminist gelenegin ilk niivelerinin kurmaca metinlerde de

yer aldig1 ortaya koyulmustur.

Analiz edilen eserler, geleneksel edebiyat anlayisi icinde sadece igerikte bir
kirilma yaratarak, kaliplasmis kadin stereotiplerini degistirerek ve iglenen konular
bakimindan feminist 6zellikler gostermemislerdir; ayn1 zamanda, bigimsel anlamda
cesitlilikler de yaratmislardir. Klasik anlati geleneginin dtesinde, yeni ve 6zgiin bigimsel
arayislar icinde olduklar1 goriilmiistiir. Eserlerin {iiretildigi donemdeki hakim edebiyat
anlayisini  donemin en etkili edebiyat akimi olan toplumsal gergekgiligin
sekillendirdigine daha &nce deginilmisti. Ulkedeki siyasi ve toplumsal atmosfer agirlikl
olarak kdy romanlarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu da bigcimde bir gesit

tekdiizeligi, nizami bir roman matematigini agirlikli kilmistir. Bununla birlikte, 1950'li
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yillarda edebiyatta yeniliklerin niinii agan, 1950 Kusag1 Oykiiciileri gibi yeni edebiyat
akimlar1 da kendini gdstermeye baslar. Bu yenilik¢i girisimlerin de burada ele alinan
kadin yazarlarin bigimlerindeki yenilik¢i sesin arka planinda rol oynayabileceginden
daha once bahsedilmisti. Nezihe Meri¢, Leyla Erbil ve Adalet Agaoglu'nun da bu
yenilik¢i akimin i¢inde yer alan yazarlardan oldugu hatirlatilmisti. Diger taraftan, Sevim
Burak, Sevgi Soysal, Fiiruzan ve Tezer Ozlii de donemin klasik anlati geleneginin
disinda, yaratict ve 6zgiin bir bigimsel arayis i¢inde olmuslardir. Burada en 6zgiin ve
donemine gore en aykir1 ornegin Sevim Burak'in Yanik Saraylari oldugu da goriliir.
Oyle ki, Murathan Mungan onun eserlerini iiretme asamasindayken evinin perdelerine
cengelliignelerle kagitlar takarak calistigindan, bi¢imini bu sekilde kurdugundan
bahseder (Mungan, 2015: 139). Burak, var olan anlat1 geleneginin ¢eperlerini zorlamak
icin ve aslinda kendi yaraticiliginin da sinirlarini gorebilmek adina en 6zgiin yazma
yontemlerini gelistiren bir yazar olarak, buradaki diger isimler arasinda farkli bir

konuma ve 6neme sahiptir.

Ele alinan eserlerin yazarlari, hem hikaye evreninde karakterlerini konustururken
egemen sOylemin disinda bir karsi séylem kullanarak, hem de kendi anlatim dilleri ve
iisluplartyla bu kars1 sdylemi koruyarak "bir kadin edebi otoritesi"nin miimkiinliligiinii,
écriture féminine'in imkanliligint gostermislerdir. Yazarlarin her biri kendilerine 6zgii
iisluplara sahiplerdir, geleneksel edebiyata direnme ve onunla uzlagma noktalarinda
farklilasirlar. Bununla birlikte, hepsinin bulustugu ortak nokta egemen sdylemin i¢ginden
konusmuyor olmalaridir. Geleneksel edebiyat anlayisinin  sekillendirdigi  anlatim
biciminde degisiklikler yapmis, 6znellikleriyle bunu kadin yazini lehine biikmiislerdir.
Yine kendilerinden sonra gelecek olan yeni kusak yazarlara "edebiyatin babalari"nca
insa edilmis bir anlayisin sarsilabilirligini, ne erkege ne de kadina ait olan bir edebiyat
anlayisinin imkanliligin1 gosterir. Yazarlar, edebiyattaki ataerkiyi yikip esitlik¢i yeni bir

diizlemin 6rneklerini ortaya koyarak yine bir feminist edimde bulunurlar.
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Calismanin kavramsal-kuramsal cergevesinin kuruldugu ikinci boliimiinde sik
stk anilan Judith Butler''n da diisiinceleriyle paralellik gosterecek sekilde bu anaakim
edebiyatin tamamen disina ¢ikildigina dair bir gostergeyle karsilasilmamistir. Ancak,
yukarida da belirtildigi gibi bu eserlerin, erkekegemen edebiyat anlayisinin eskisi gibi
hakimiyet kuramayacaginin, edebiyattaki ataerkinin Oniine gegilebileceginin, daha
esitlikci bir edebiyata ulasilabileceginin 6rnekleri oldugunu da net bir dille ifade etmek
gerekir. Butler, feminizmin asil gérevinin insa edilmis kimliklerin disinda bir bakis agisi
kurmak olmadiginin altin1 ¢izer. Esas gorevinin, bu insalarin miimkiin kildig: altiist
edici tekrar stratejilerinin yerlerini bulmak oldugunu belirtir. Kimligi kuran ve ona
yonelik itirazlar1 miimkiin kilan tekrar pratiklerine katilarak yerel miidahale imkanlarini
olumlamak gerektigini dile getirir (Butler, 2016: 239). Yazarlarin hepsi, mevcut
edebiyatin sinirlar1 igerisinde, kadinlara etkin failler, konusan O6zneler olarak yer

bulmaya ¢aligmislar ve bunu da kendilerine 6zgii anlatim dilleriyle pekistirmislerdir.

Boylece aslinda hem icerikte hem de bi¢cimde yarattiklar1 yeniliklerle, eksikligi
yogun sekilde hissedilen "gercek anlamda kadin sesi'ni edebiyata getirirler; kadin
edebiyatcilar i¢in kendini tanimlamanin, kendini ortaya koymaktan once geldigini
gosterirler. Bu da akla, Sandra Gilbert ve Susan Gubar'in su sozlerini getirir: "Yaratici
'ben varim' climlesi eger 'ben' 'ne oldugundan' haberdar degilse dile gelemez. Ancak
kadin sanat¢i i¢in zorunlu olan kendini tanimlama siireci, ben olma hali ile benligi
arasindaki iliskiye miidahalede bulunan tiim ataerkil tanimlar nedeniyle karmasik bir
siirectir." (Gilbert ve Gubar, 2016: 61). Bu siireci daha az karmasik hale getirecek ve
belki de ¢ozebilecek, kadinlarin alti bos olmayan bir "yaratict 'ben varim'™ climlesi
kurabilmeleri i¢in kendi tarihlerini ve eril sdylemin disindan dogan kendi seslerini de
bilmeleri gerekir. Fatmagiil Berktay, "tarih ne i¢indir?" sorusuna tarih¢i R. G.
Collingwood'un getirdigi "kisinin kendisini bilmesi i¢in" yanitim1 hatirlatir ve bu

yanittan hareketle kisinin kendisini bilebilmesi i¢in once kendisini bagkalarindan ayirt
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etmesi, bagkalarindan ayirt edilmis olan kendisini gorebilmesi ve taniyabilmesi
gerektigini soyler. Boylece kisi, karsilastirma yaparak hem kendisine dair hem de
baskalarina dair bilgiye sahip olma noktasinda ilerleme kaydetmis olacaktir (Berktay,
2018: 7). Tarih yaziminin erkeklerin tekelinde oldugu bir diizende edebiyatin dnemi iki
uclu bir hal alir. ilki, kadinlarin tarihine dair alternatif belgeler olmalar1 dolayisiyla
kadinlarin goriinmeyen tarihlerini anlatir; ikincisi ise gelecek kusak kadin yazarlarin
kendilerini tanimlama siire¢lerinde kendileri olabilmeleri ic¢in ataerkil miidahaleye
imkan tanimayan, firsat vermeyen bir kadin yazin1 mirasi birakir. Bu calismada ele
alman eserler edebiyatin tasidigt bu iki uglu yone sahiptir. Gelecek kusak kadin
yazarlara, kendilerini bilmeleri, tanimalar1 ve kendileri olarak kaleme sikica

sartlmalarinin 6niinii acarlar.

Caligmada ele alinan eserlerin yazarlari, erkekegemen edebiyat anlayisi icine
dogmuslardir. Cogunun Ornek aldigr ve etkilendigi isimler Kafka, Dostoyevski,
Shakespeare, Sartre gibi erkek yazarlar olmustur. Bunlart mektuplagmalarinda ve
giinliiklerinde dile getirmislerdir. Diger taraftan, kendilerinden oOnceki kusaklarin
yazarlart Nezihe Muhiddin, Fatma Aliye, SukGfe Nihal, Suat Dervis, Safiye Erol,
Selguk Baran ya da Wirginia Woolf, Bronte kardesler, Jane Eyre, Silvia Plath gibi
isimlerin onlarin edebiyat anlayislarinda bir etki biraktiklari ihtimalini de gérmezden
gelmek miimkiin degildir. Leyla Erbil, 1997 senesinde Yilmaz Varol'la gerceklestirdigi
roportajinda hem kendi kusaginin kadin yazarlar1 agisindan mevcut edebiyat ortamina
dair hem de kadin yazinina, kadinlarin kendilerinden sonrakiler i¢in birakacag: yazinsal
miras hakkinda 6zetleyici nitelikteki su sozleri sdyler: "Evet yazarlik govdeyle degil
beyinle yaziliyordu ama erkeklerce oOriilmiis ve kadinlik durumlarina ger¢ek yerin
verilmemis oldugu erkek egemen bir dildi miras aldigimiz." (Varol, 1997). Aym
roportajda Erbil etkilendigi yazarlarin cogunun Kafka, Dostoyevski, Sartre, Shakespeare

gibi erkekler oldugunu belirtirken Nezihe Muhiddin, Fatma Aliye gibi Tanzimat
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Donemi kadin yazarlarinin, kendi edebiyat anlayisinin bigimlenmesinde oynadigi rolii

de anmay1 ihmal etmez.

Edebiyatin "abc"si olarak bilinenler, yiiksek edebiyat iirlinii diye anilanlar
konusunda edebiyat metinlerinde hangi konulara yer verilecegi, karakterlerin nasil
yaratilacagli ve tim bunlarin hangi anlatim bigimleri aracilifiyla ortaya koyulacagi
noktasinda neredeyse tamamen erkek insast s6z konusudur. Dolayisiyla, erkegin
boylesine giiglii bir sekilde otorite oldugu bir diizlemde kadin yazarlarin da kendilerine
erkek yazarlar1 6rnek almis olmasi, onlarin ortaya koydugu eserleri edebiyatin en
kiymetlileri olarak gérmesi anlasihirdir. Olgiit ve degerlendirmeleri de bu yonde
sekillendigi i¢in dogal olarak Nezihe Muhiddin, Fatma Aliye, Virginia Woolf, Jane
Eyre gibi yazarlarin ortaya koyduklar: metinleri en {ist siraya yerlestirmemis olabilirler.
Diger taraftan, bu metinlerdeki kadin tarihine hizmet eden yonii ya da erkeklerce

oOrtilmiis anlatim dilinin digina ¢ikan kadin sesini de gdzden kagirmis olabilirler.

Calismada ele alinan eserlerin yazarlarina yonelik, son on-on bes yildir biiyiik
bir ilgi s6z konusudur. Kitaplari yeniden biiyiik yayinevleri tarafindan basilmaya,
yazarlar hakkinda tiim edebi kiilliyatlarinin masaya yatirildigi kolektif ya da bireysel
caligmalar yapilmaya baglanmistir. Yapt Kredi Yayinlar1 Nezihe Meri¢'in, Sevim
Burak'm, Fiiruzan'm ve Tezer Ozlii'niin; iletisim Yaymlar1 Sevgi Soysal'm; Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yaymlar1 Leyla Erbil'in; Evereset Yayimlart Adalet Agaoglu'nun tim
kitaplarint yeniden yayimlamistir. Eserlerin bu yeniden basimiyla birlikte yazarlar
yeniden kesfedilmistir. Devaminda da hizla, bu yazarlar tizerine ¢aligmalarin yapildigi
kitaplar yayimlanmis, pek ¢ok konferans ve sempozyum gibi etkinlikler diizenlenmis,
edebiyat dergilerinde 6zel olarak dosya sayilar1 olusturulmustur. Yapilan calismalar
arasinda Bir Umutlu Yiiriiyiis: Nezihe Meri¢c Sempozyumu (2011), Tezer Ozlii'ye

Armagan (2014), Isyankar Nese: Sevgi Soysal Kitabi (2015), Otekilere Yazmak: Sevim
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Burak Uzerine Yazilar (2015), Leyld Erbil Kitabi (2015) gibi &rnekler sayilabilir. Bu
caligmalarda ve etkinliklerde onlarin zamanlarinin Otesinde eserler trettiklerinden,
kadin duyarliligr tasidiklarindan, kendilerine 6zgili edebiyat miras: biraktiklarindan ve
hatta ¢ogu yazar i¢in rol model olduklarindan bahsedilmektedir. Bu gibi ¢alismalarda
veya etkinliklerde yeni kusak yazarlarin da yer aldig1 goriilmektedir. Bu isimler arasinda
Sema Kaygusuz, Ayfer Tung, Hatice Meryem, Karin Karakagli, Figen Sakaci, Nursel
Duruel, Gaye Boralioglu, Pelin Buzluk gibi 1980 sonrasinda eserler iireten isimleri
siralamak miimkiindiir. Tam da bu noktada, bu calismanin da sonuna gelirken, kadin
yazini lizerine egilecek olan diger akademik caligmalar i¢in su cagrida bulunulabilir:
Burada ele alinan eserler ve bu eserlerin yazarlarinin biraktig1 yazinsal miras, sonraki
kusak yazarlar tizerinde nasil bir etki dogurmustur, bunun arastirmasi yapilabilir. 1960-
1980 yillart arasinda ortaya koyulmus bu metinlerin 1980 sonrasinda eserler ortaya
koyan yeni kusak yazarlar i¢in dnciil olup olmadiginin pesine diisiilebilir. Leyla Erbil'in
roportajinda dile getirdigi, erkeklerce Oriilmiis ve kadinlik durumlarina gergek yerin
verilmemis oldugu erkekegemen bir dilin hakimiyetindeki edebiyat ortamina, Erbil ve
calismada yer verilen diger yazarlarin miidahalesinin, gelecek kusak kadin yazarlar
iizerindeki yansimalar1 arastirilabilir. Bu hem yeni kusak yazarlarin metinleriyle bu
calismada ele alinan yazarlarin metinlerinin karsilastirilmasiyla yapilabilecegi gibi, hem

de yeni kusak yazarlarla gerceklestirilecek goriismelerle saglanabilir.

Literatiirde bu doneme dair yapilan ¢aligsmalarin daha da ¢ogaltilmasina ihtiyag
vardir. Bu caligmanin nefesinin yetmedigi, ulasamadigi daha pek cok yazar ve bu
yazarlara ait metinler kesfedilmeyi ve etraflica degerlendirilmeyi beklemektedir.
Kadinlarin ortaya koydugu metinlerdeki iizeri ortiik anlamlar, erkekegemen diinyada
kadinlarin yasamlarini doniistiirme amaciyla kadinlarin lehine, feminist bir duyarlilikla
giin yiiziine ¢ikarilmalidir. Burada yapilmaya calisildig: gibi, "suskun" donemlerin sesi

olmaya caligmak, algida kirilmalar yaratip yeniden anlamlandirmalar yapmak, ge¢misi
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bu gozle yeniden insa etmek gerekir. Boylelikle, sonraki kusak kadin yazarlarin,
kendilerinden Oncekilerin karsilastiklar1 giicliikleri tekrar yasamalarinin 6niine gegmek
icin bir imkanin da yolu acilacaktir. Kadinlara kendi hikayelerini kendi sesleriyle
anlatabilecekleri, konusan 6zne konumlarinin teslim edilmesi iizerinde daha fazla

durulmas1 gerekmektedir.
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OZET

Literatiirde, kadin hareketinin tarihini arastiran feminist arastirmaci ve
tarih¢ilerin ¢aligmalarinda, 1935'te Tiirk Kadinlar Birligi'nin kapatilmasindan 1980'lerde
viicut bulan Ikinci Dalga Kadin Hareketi'ne kadar uzanan yillara kadm hareketi
acisindan sessiz bir donem denilmektedir. 1960'li yillarda sol miicadelenin yiikselise
gecmesiyle ise soniimlenmis olan kadin hareketi bu miicadele igerisinde hepten erimeye
baslar. Iste bu dénem,"suskunluk/sessizlik donemi" olarak anilmaktadir. Bahsi gegen bu
yillara, feminist yaklagimlarla yeniden bakilmasina, kadinlarin 6z yasamdykiilerine ve
ortaya koyduklar1 edebi metinlere bu hareketin nasil yansidigina egilen calismalar
yapilmasina ihtiya¢ vardir. Donemin tarihine daha detayli egilen, devamlilik ve aktarim
arayan, farkli cinselliklerin izini siirmek isteyen, farkli kadinlik ve erkeklik
durumlarinin imkanlarint merak eden feminist arastirmacilara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
caligmada da, tiim bu arastirma motivasyonlar1 edebiyat araciligiyla devam ettirilmis;
edebi metinlerin sundugu imkanlara bakarak suskunluk déneminin, kadin hareketi
acisindan ashinda sanildigi kadar verimsiz ge¢medigi gosterilmeye ¢alisiimistir.
Calismada, yedi yazarin -Nezihe Merig, Sevim Burak, Sevgi Soysal, Leyla Erbil, Adalet
Agaoglu, Fiiruzan ve Tezer Ozlii- 1960 ve 1980 yillar1 arasinda ortaya koyduklari
metinler araciligiyla bir tartisma ve degerlendirme ortaya koyulmustur. Anilan bu
edebiyatc¢ilarin metinleri ataerkil toplumda kadin olma meselesi etrafinda ele alinmistir.
Aynit zamanda bu metinlerde, yeni bir kadin sdyleminin olanakliligimin izleri

arastirilmastir.
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ABSTRACT

In the works of feminist researchers and historians investigating the history of
the women's movement, the period from closure of the Turkish Women's Association in
1935 to the emergence of the Second Wave Women's Movement in the 1980s is often
defined as a silent period. Especially in the 1960s, as the left-wing politics
gainedstrength, the women's movement, whichhas already weakened, began to lose its
ground almost entirely. And the term “silent/voiceless period” is actually used to refer
this very period.These years should be reconsidered with feminist approaches, i.e., with
studies focusing on how this movement manifests itself in autobiographies of women,
or the literary texts they produced. What is needed, in other words, is feminist
researchers, who examines this special period closely, seeks continuity and transference,
traces different sexualities, and wonders the possibilities brought to light by different
femininities and masculinities. The fundamental aim of my study, which shares all these
research motivations, is to show that the silent period was not as fruitless as it is thought
in terms of the possibilities provided in literary texts. My study provides a detailed
discussion and interpretation about seven authors, including Nezihe Meri¢, Sevim
Burak, Sevgi Soysal, Leyla Erbil, Adalet Agaoglu, Fiiruzan and Tezer Ozlii, and their
texts from the 1960s to the 1980s.The primary focus of this discussion is being woman
in a patriarchal society. Based on this discussion, the possibility of a new female

discourse is questioned as well.
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