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ONSOZ

Sanat yasaminda Teffi takma adin1 kullanan ve Rusya’nin ilk kadin mizah
yazart olma Ozelligini tagiyan Nadejda Aleksandrovna Buginskaya (1872-1952)
Ekim Devrimi’nin ardindan hayatinin ikinci yarisini gegirecegi Paris’e gog¢ eder.
Carlik Rusyasi’nda toplumun en alt tabakalarindan Car’in kendisine kadar herkes
tarafindan ¢ok sevilen Teffi, 1917 devrimiyle birlikte iilkede gelisen olaylara ve yeni
diizene ayak uyduramayarak plansiz bir sekilde turnelere katildik¢a kendisini bir
anda Rusya’nin giineyinde bulur. Boylece iilkedeki karmasa ortaminin diizelmesini
birkag ay Istanbul’da bekleyerek gecirmeyi ve sonra Rusya’ya geri donmeyi
planlayan yazar bu hayalini gergeklestiremez ve bir daha asla {ilkesine donemeden 32
y1l yasadig1 Paris’te hayata veda eder.

Sanat hayatina siirle baslayip daha sonra minyatiir tarzinda Oykiiler yazan
Teffi go¢ yasaminda tipki Rusya’dayken oldugu gibi kendisini yine edebiyat ve
kiiltiir merkezinin ortasinda bulur. Carlik Rusyasi’nda elde ettigi basar1 ayni sekilde
bu kez “Rus Parisi’nde devam eder. Her ne kadar anne tarafindan Fransiz sayilsa da
Omriiniin yarisini gegirdigi Paris’te kendisini her zaman bir Rus olarak hisseden Teffi
sadece Rusya i¢in yasayip, sadece Ruslar i¢in yazar. 80 yillik hayatinda biiyiik
devrimler, iki tane diinya savasi, salgin hastaliklar, toplu go¢ dalgasi gibi dnemli
olaylara tanik olan yazar dogal olarak bu toplumsal degisimlerin yarattig1 etkileri
yapitlarina da yansitir. Teffi’nin devrim Oncesinde yazdig siirlerde ve dykiilerde her

ne kadar mizah agir bassa da zamanla yasadigi olaylarin etkisiyle yapitlarina trajedi

il



hakim olmaya baslar. Teffi’nin komik yazilarina, esprili anlatimina aligkin olan
okuyucu Once trajik motifleri yadirgar ancak yasanan savaglarin, devrimlerin, gog
yasamindaki zorluklarin yapitlara yansimamasi olanaksizdir. Her tiirlii giligliige ve
yokluga ragmen mizah Teffi’nin hayatindan asla eksilmez. Yazar en gii¢, en trajik
anlarda bile yasama iyimser yonden bakmayi, insanlara duydugu sevgi ve sefkat
sayesinde elde ettigi yasama sevinciyle hayati yasanabilir kilmay1 basarir. Teffi’yi
diger yazarlardan ayiran en onemli 6zellik ise mizah unsurlarini komik olmayan,
dramatik, trajik duygularla ve ice bakislarla ustalikla birlestirip insanlarda en siradan
olaylarda bile giilme duygusunu yaratabilmesidir.

Teffi Rusya’dayken daha ¢ok mizah Oykiileri yazar. Bu dykiilerde insanlarin
giindelik hayatta karsilastigi siradan olaylara verdigi tepkileri, herkesin basina
gelebilecek olaylart mizahi yonden ele alir. Konularin giincel igerikli olmasi
Teffi’'nin en ¢ok okunan, eglenceli yazarlardan biri olmasimi saglar. Devrim
yaklagtikga ve iilkedeki ortam degistikge Oykiilerdeki temalar ve anlatim tonu da
agirlagsmaya baslar. Siyasi hayatta meydana gelen gerilim ve sikintilar pek ¢ok aydin
gibi Teffi’yi de etkiler. Paris’teki gé¢ doneminde ise Teffi’nin yazin sanatinin odak
noktasini olusturan temel motifler gegmise 6zlem, yalnizlik, goc trajedisi ve yeni bir
hayata ayak uydurma c¢abasidir. Teffi sartlar ne kadar agir olursa olsun hayata
giiliimseyerek bakmayi, yasadigi her ortamdan zevk almayi basarabilen ender
sanat¢ilardandir. Dolayisiyla bu donemdeki Oykiilerde hiiziin ve nese, trajedi ile
yasama sevinci i¢ icedir. Sanat yasami boyunca yaklasik bes yiiz Oykii yazip
siirlerden, piyeslerden, film senaryolarindan, anilardan, gezi notlarindan ve elestiri
yazilarindan olusan on bes kitap, bir roman ve ayrica ¢cok sayida haftalik gazete

yazisit yayinlayan Teffi’yi elimden geldigince ¢esitli kaynaklardan yararlanarak Tiirk
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okuyucusuna ve edebiyatseverlere tanitmak, bilimsel bir aragtirma diizeyinde sunmak
istedim. Yazarin hayata bakis agisindaki farkliligi, dogalligi, ondaki insan ve hayvan
sevgisini, mizah anlayisini ortaya koymak istedim.

Tezimin hazirlanmasi sirasinda engin deneyimiyle her zaman bana destek
olan ve yol gosteren degerli hocam sayin Prof. Dr. Altan Aykut’a tesekkiirlerimi
sunmay1 bir bor¢ bilirim. Ayrica ¢alisma silireci boyunca beni cesaretlendiren ve
hosgoriiyle yaklasan degerli hocalarim sayin Prof. Dr. Zeynep Giinal’a, sayin Prof.
Dr. Birsen Karaca’ya ve saymn Dog. Dr. Ayla Kasoglu’na, gosterdikleri destek ve

fedakarliklarindan dolayi ise esime ve ogluma cok tesekkiir ediyorum.

Gamze Oksiiz

Ankara-2009



GIRIS VE ARASTIRMALARIN DURUMU

Tezimizde yirminci yiizyilin en iinlii ve ilk kadin Rus mizah yazar1 Nadejda
Aleksandrovna Teffi’nin yasamin1t ve Oyki sanatini inceleyecegiz. Carlik
Rusyasi’nda adina parfiimler ve sekerler iiretilecek kadar ¢ok deger verilen bir
yazarin adi, degisen rejimle birlikte bir anda unutulur. 1917 devriminden Onceki
donemde Teffi’nin kendine 0zgl siirleri ve Oykiileri elestirmenlerin dikkatini
cekerken ve yapitlarina giinliik ve haftalik dergi ve gazetelerde sikga rastlanirken,
Sovyetler Birligi doneminin ilk yillarinda (20°1i yillarda) devrim 6ncesinde yazdigi
bazi dykiileriyle go¢ doneminde yazdig bir-iki dykiisli ancak yayimlanir. Yasakli bir
yazar sayllmamasina ragmen Sovyet Rusyasi’nda bu tarihten sonra yaklasik 30 yil
boyunca Teffi’nin higbir yapitina rastlanmaz. Ancak “yumusama” (ottepel)
donemiyle birlikte Teffi’nin Oykiileri ve siirleri gazete ve dergi sayfalarinda, cesitli
antolojilerde tekrar ortaya ¢ikmaya baslar. 1967 ve 1971 yillarinda yazarin iki kiigiik
6ykii kitab1 yayimlanir ama ondan sonra Teffi adi uzunca bir siire tekrar unutulur.’

1917 Ekim Devrimi’yle birlikte iilkesinde yasanan degisikliklere ayak
uydurmakta zorlanan Teffi 1920 yilinda gog¢ ettigi Paris’ten bir daha vatanina
donemez ve son 32 yilin1 burada gecirir. Sanatinda Carlik donemindeyken elde ettigi
basariy1 “Rus Parisi”’nde de siirdiiriir ama i¢indeki vatan hasretini hi¢bir sekilde yok

edemez. Zorlu go¢ doneminde sanat Teffi i¢in bir yasam piari olur. En verimli

' D.D.Nikolayev, Jemeujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml



calistigi donem 1920-1940 yillar1 arasidir. 80 yillik yasami boyunca araya giren
onemli devrimler, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 yazarin 6zel yasami kadar sanat
hayatin1 da sekteye ugratsa bile Teffi her tiirlii olanaksizlia ragmen edebiyattan,
siirden ve mizahtan asla kopamaz.

Teffi sanat yasaminda hiiziinle neseyi, hicivle ge¢mise duyulan &zlemi,
giiliimsemeyle aciy1 ustaca bir araya getirebilen, bunu yaparken de duygusal ya da
Ogretici olmay1 planlamayan ve insani incitmeyi hedeflemeyen bir yol secer. Yazar
sanatinda ironi ve mizahi kahramanlarina karsi duydugu sevgiyle harmanlar. Teffi
herkesin gormek istedigi gibi sadece bir mizah yazar1 degildir ve asla da boyle
kalmay1 istemez. Yazarin ileri siirdiigii ve ¢ogunlukla komediyle hiizniin bir araya
girdigi diinya goriisii sanat hayatinin ilk doneminden itibaren varligini korur.

Tefti lilkemizde yapilan birka¢ 6ykii ¢evirisi ve iizerine yazilan birka¢c makale
disinda ¢ok yaygin olarak taninan bir sanat¢i degildir. Calismamizi hazirlarken gerek
konu gerekse materyaller {izerine titiz bir arastirma yapmaya calistik. Ulkemizde
Teffi hakkinda kapsamli ve bilimsel bir inceleme yapilmamis olmasi nedeniyle
calismamiz i¢in gerekli olan kaynak arastirmasi i¢in Rusya’daki kiitiiphanelerden ve
kitapgilardan yararlandik. Calismamiz sirasinda en cok igerigin olusturulmasi ve
uygulanacak inceleme yoOnteminin belirlenmesi asamalarinda zorlandik. Tezimizi
yazarin kisa Oyki sanatt olusturdugu i¢in kiiglik hacimli Oykiilerin bilimsel bir
calisma i¢inde miimkiin oldugunca bi¢im ve igerik yoniinden biitiinliigii bozmayacak
sekilde ele alinmas1 ve degerlendirilmesi igin Gykiileri tekrar tekrar elden gegirerek
okumaya calistik. Bu agamalardan sonra Oykiilerin incelenmesi i¢in tek bir yonteme
bagl kalmanin yeterli olmayacagi kanisina vardik. Ciinkii yazar birgok dykii kitabini

giinliik gazetelere yazdig1 dykii ve felyetonlarindan derleyerek olusturmustur. Ustelik



yazarin yasadigi devir onemli devrimlerin, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinin,
biliylik bir gd¢ dalgasinin yasandigi calkantili bir donemdir. Dolayisiyla gerek
Rusya’da gerekse go¢ yasaminda yasanan toplumsal, siyasi, psikolojik ve sosyolojik
degisimlerin yazarin yapitlarina yansimamast miimkiin degildir. Bu nedenle yazari
ve yapitlarini i¢inde bulundugu bu degisimlerden bagimsiz olarak degerlendirmenin
yanlis sonuglara sebep olacagini diisiindiik. Yazarin Oykii sanatini olusturan ana
motifleri ele alirken toplumdaki bu etkenleri ve degisimleri de g6z Oniinde
bulundurarak cogulcu inceleme ydntemine basvurduk ve calismamizi elimizden
geldigince tarihsel, psikolojik, sosyolojik ve kimi zaman yazara kimi zaman ise
metne bagli edebi elestiri teknikleri temelinde bigimlendirmeye calistik.

Tezimizi dort ana boliime ayirdik. Ilk boliimde iilkemizde fazla taninmayan
Teffi’nin hayat Oykiisiinii, sanat yasamini sekillendiren toplumsal olaylar
cercevesinde ana hatlartyla ele aldik ve yazarin yasadigi donemde iilkesinde ve yurt
disinda gelisen olaylarin yazarin sanatint ne derecede etkiledigine deginmeye
calistik.

Ikinci bolimde Teffi’nin hem devrim oncesinde Rusya’daki, hem de goc
doneminde yurt disindaki (agirlikli olarak Paris’teki) calismalarina ve bu
calismalarinda 6ne ¢ikan ana motiflere yer verdik. Boylece Ekim Devrimi’ne kadar
Rusya’da yazan etkileyen toplumsal sorunlara ve o donemde insan psikolojisini
yonlendiren etkenlere deginmeye calistik. Ayni sekilde Teffi’nin hayatinin ikinci
yarisini gegirdigi go¢ doneminde yapitlarinda baskin olarak yer verdigi ana konulari
ele alarak yazarin sanat hayatini etkileyen degisimlere yer verdik.

Ugiincii boliimii Teffi'nin dykiilerinde en ¢ok yer verdigi baslica karakter

tiplemelerine ayirdik. Bu boliimde pek ¢ok dykiiniin ortak noktasini olusturan kadin,



cocuk ve yash tiplemeleriyle canli-cansiz hayvan motiflerine yer verdik. Oykiilerde
baskin bir sekilde karsimiza ¢ikan bu tiplemeler yardimiyla Teffi’nin hayata bakis
acisint ve kahramanlarina karsi takindigi tavri ¢esitli Orneklerle okuyucuya
aktarmaya calistik.

Calismamizin dordiincii bolimiinde mizah 6zellikleri, iislip ve anlatim
unsurlar1 temelinde Teffi’nin edebi teknigi lizerinde durduk. Boylece yazarin neyi
nasil anlattigi konusunda bir biitiinliik saglanmaya c¢alistik. Sonug boliimiinde ise
calismamizi ana hatlariyla genelleyerek elde edilen bulgular1 6zetledik.

Teffi’nin yasami ve sanat1 lizerine ne tiir bilimsel ¢alismalar yapildigini tespit
etmek lizere yaptigimiz arastirmalar sonucunda Teffi ile ilgili olarak gerek iilkemizde
gerekse yurt diginda caligilan bilimsel arastirma sayisinin oldukca sinirlt oldugunu
gordiik. Bu kapsamda tilkemizde Teffi hakkinda {i¢ makale yazildigin1 (“Diinyanin
flk Kadin Mizahais1 Nadejda Teffi”, Folklor/Edebiyat Dergisi, Cilt: XI, Say1:
XLIV, 2005/4, s. 141-148 (Yazan: Zeynep Gilinal), “Nadejda Teffi’nin Kaleminden
Istanbul”, Kiil Elestiri Dergisi, Say1: 2, Nisan-May1s, 2005, s. 39-42 (Yazan: Zeynep
Giinal) “Rus Edebiyatinda Istanbul”, Selcuk Universitesi, Fen-Edebiyat Dergisi,
Yil 2008, Sayr: 19, Konya, s. 153-163 (Yazan: Hiiseyin Kandemir) ve yazarin iig
Oykisiiniin Tirkceye cevrildigini tespit ettik (“Que Faire?”, “Tramvayda” (V
tramvaye) ve “Grigori Petrovi¢”, Rusgadan ceviren Zeynep Gilinal, Cagdas Rus
Oykii Seckisi, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari/2821, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 2002, s. 170-183).

Yazarin yasam Oykiisiine ve sanatina iliskin en kapsamli tez c¢alismasi
Amerikali akademisyen Elizabeth Neatrour’a aittir. Neatrour 1973 yilinda yazdigi

“Miniatures of Russian Life at Home and in Emigration: the Life and Works of



N.A.Teffy” adli doktora tezi caligmasinda yazarin sanatim 20. ylizyll Rus
edebiyatiyla bir biitlin olarak ve arsiv verileri temelinde incelemistir. Ancak
calismanin yaymlanmamis bir doktora tezi olmasi ve yazarimin da bugiin hayatta
olmamast nedeniyle s6z konusu calismaya ulasilamamistir. Elizabeth Neatrour
doktora tezi disinda Teffi iizerine Rusca ve Ingilizce olarak birkag makale yazmustir.
“Jizn smeyotsya i placet” (1989) adli calismasinda Teffi’'nin hayatina kisaca
deginerek daha ¢ok Oykiilerdeki ana karakterlere, yalnizlik ve 6liim gibi motiflere ve
yazarin go¢ donemi yapitlarina yer vermistir. E.Neatrour Rus aragtirmaci Boris
Averin ile birlikte yaptig1 ortak ¢alisma olan “Tayna smeyuscihsya slov” adl
makalesinde Teffi’nin devrim Oncesi ve sonrasi yapitlarina ve c¢esitli gazetelerdeki
calismalarina kisaca deginmis, Ekim devriminin yazarin {izerinde biraktigi
etkilerden, bazi yazarlarin Teffi’nin sanat1 hakkindaki goriislerinden s6z etmistir.

Bir diger Amerikali arastirmact Edyth Haber Ingilizce olarak yazdigi ve
Rusga alintilar yaptig1 “Vedma-Teffi: mifologiya russkoy dusi” isimli ¢alismasinda
yazarin “Cadi” (Vedma) adli hikaye kitabindan sectigi bazi Oykiilerini
degerlendirmis, mitolojik unsurlarin Rus kiiltiirii tizerindeki etkisine deginmistir.

Teffi lizerine Rusya’da yayimlanan en kapsamli ¢alisma ise “N.A.Teffi’nin
Sanati ve 20. Yiizyihn Ik Yarisinda Rus Edebiyatimn Gelisim Siireci”
(Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy literaturniy protses pervoy polovini XX. veka) adini
tagimaktadir. 345 sayfadan olusan ve gesitli aragtirmacilarin makalelerinin toplandigi
bu kitapta Teffi’nin yapitlann ya da arsivlerde bulunan ¢alismalari, g¢esitli
gazetelerdeki yayinlart ve cagdaslariyla ortak noktalari hakkinda yazilar vardir.
Elimizde bu kitap disinda bulunan diger kaynaklar ¢ogunlukla Teffi’nin toplu 6ykii

kitaplarina yazilmig ve hacim olarak 10-15 sayfayr gegmeyen 6nsdz niteligindedir.



Dolaysiyla bu ¢alismalar yazarin herhangi bir yapitin1 ¢éziimlemeden ¢ok tanitim
yazist 0zelligi tasimaktadir. Her bir arastirmaci Teffi’nin farkli bir yoniine deginmis,
kendi gozlemlerini ortaya koymustur. Sonu¢ olarak bu sayede Teffi’nin sanat
goriisiinii farkli agilardan inceleme olanagi bulacagiz.

Yazar iizerine en ayrintili inceleme yapan Rus arastirmacilardan biri
D.D.Nikolayev’dir. Teffi’nin sanatin1 gerek devrim Oncesi gerekse devrim sonrasi
donemlerde ele alarak cesitli makaleler yazmistir. Bunlardan biri “Jemcujina
russkogo yumora” adini tasimaktadir ve bu makalesinde yazarin go¢ Oncesi
donemdeki calismalarini, donemin toplumsal olaylarina paralel olarak yazarin
goriliglerini, yapitlara egemen olan motifleri, mizah unsurlarmi ele almus,
elestirmenlerin ve diger yazarlarin Teffi’'nin sanati hakkindaki goriislerine yer
vermistir. Arastirmact “K voprosu o proishojdenii psevdonima Teffi” adl
makalesinde Teffi takma admin nereden kaynaklandigini incelemis, bu konuda
yapilan yorumlara kendi goriislerini eklemistir. Nikolayev bir diger 6nemli ¢aligmasi
olan “Kontsepsiya knigi v tvorcestve N.A.Teffi”’de yazarin oyki kitaplarini ele
almis, devrim Oncesi ve sonrast donemlerdeki igeriklerin ne 6l¢iide ve hangi sartlara
bagl olarak degistigini anlatmus, kitaplardaki lislip ve anlatim bigimleri iizerinde
yogunlasmuistir.

Bir baska arastirmaci 1.A.Vasilyev’in 1991 tarihli “Anekdot i tragediya”
adli ¢aligmasi1 genel olarak Teffi’'nin devrim Oncesi yapitlarina, siirlerine, takma
adinin nereden geldigine, Oykilerindeki mizah unsurlarina, gazetelerdeki
caligsmalarina agirlik vermistir. Vasilyev bu makalesinde yazarin go¢ donemine daha

az deginmis, bu donemde yaptig1 calismalardan kronolojik olarak s6z etmistir.



Teffi hakkinda kapsamli makaleler yazan bir diger arastirmaci
Ye.M.Trubilova’dir. Trubilova “V poiskah stramn Nigde” adli ¢alismasinda
Teffi’nin gé¢ donemi yapitlarina agirlik vermistir. “Teffi” adli makalesinde yazarin
gelecekle ilgili hayallerini, gecmise ait anilarini, gé¢ yasaminin Ozelliklerini ele
almistir. Arastirmaci, bu calismasinda Teffi’nin kahramanlarina ne kadar biiyiik
onem verdiginin ve onlara kars1 ne kadar sevgi duydugunun altin1 6zellikle ¢izmistir.
“V poiskah skritoy nejnosti”’de Teffi’nin gerek devrim Oncesi gerekse go¢ donemi
Oykiilerinde ele aldig1 sefkat konusuna deginmis, hem yazarin gergek yasamindan
hem de Oykiilerinden kesitler sunmustur. Ayrica c¢esitli elestirmenlerin Teffi
hakkindaki goriislerine yer vermistir. Trubilova “Tayna smeyuscihsya slov Teffi”
adli ¢alismasinda yazarin daha ¢ok devrim dncesi donemine ayna tutmus, Teffi’nin
yazma yetenegi ve tarzi hakkinda bilgi sunmustur.

Diger bir arastirmaci Ye.Kulikova “I smeyotsya i placet” adli yazisinda
Teffi’nin hem devrim 6ncesi hem de go¢ donemi yapitlarindaki mizah felsefesine
deginmis, yazarin mizah anlayisinin gegen yillarla ve yasanan trajedilerle nasil
degisime ugradigini, go¢ hayatinin dykiilere nasil yansidigini incelemistir.

Calismamizda bu degerli arastirmalar1 temel alarak Teffi’yi ve yapitlarinda
sergiledigi diinya goriisinii Tirk okurlarina elimizden geldigi kadar yakindan
tanitmaya calisacagiz. Oykii sanatinda dnciisii A.P.Cehov’un edebiyat gelenegini
stirdiiren Teffi’nin kendisine ¢izdigi yolda adindan “mizahin kraligesi” olarak s6z

ettirerek 6zgiin bir yazar oldugunu nasil kanitladigin1 gostermek istiyoruz.



L.BOLUM

N.A.TEFFI’NIiN HAYATI VE YARATICILIGI

“Fikralar, anlatilirken komiktir, yasandigi zamansa trajik. Benim yasamim da

"2 Gergekten de trajedilerle dolu seksen yillik uzun

komik bir fikra, yani bir trajedi.
hayat hikayesini boyle 6zetleyen Nadejda Aleksandrovna Lohvitskaya (Teffi) (1872-
1952) Petersburg’da dogmustur. Koklii ve soylu bir ailenin bes ¢ocugundan biridir.
Babas1 Aleksandr Vladimirovi¢ Lohvitskiy {inlii bir hukuk profesorii, alaniyla ilgili
bircok bilimsel c¢alismanin yazari ve “Sudebniy vestnik” adli hukuk dergisinin
yaymeisidir.  Yazarin annesi ise edebiyati seven, Ozellikle Rus ve Avrupa
edebiyatlarini iyi bilen, bilgili bir Fransiz’dir. Cocuklarint onlardan 6zel bir yetenek
beklemeden ve iizerlerinde baski kurmadan yetistirir. Yazarin biiyiik dedesi Kondrati
Lohvitski, 1.Aleksandr doneminde senator olarak calismis ve mistik siirler yazmisg
biri olarak sanat¢i yetenegini torunlarina aktarmistir. Teffi’nin dedesi Vladimir
Kondratyevig ise filozof ve edebiyatgidir.’

Teffi’'nin 6zel yasam Oykiisiiyle ilgili bilgi yok denecek kadar azdir.
Arsivlerinde giinliik yoktur. Biyografisi yazilmamistir. Teffi hakkinda elde edilen tek
bilgi yazarin gazete ve dergilerde yer alan rdportajlarda verdigi yanitlardan,

kitaplarindaki kisa bilgilerden, cagdaslarinin onun hakkinda yazdigi anilardan, goc

Oncesi son aylarini anlatan kendi “Anilar”indan (Vospominaniya-1931) ve pek ¢ok

2 G.Yevgrafov, Jizn i anekdot Nadejdi Teffi. Pisatelnitsa, kotoruyu lubili Nikolay II, Kerenski,
Rasputin i Lenin, Exlibris, Moskova, 2006, s. 4.

> 1.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, Teffi, N.A., Jityo-bityo, Rasskazi, Vospominaniya, izd.
Politiceskoy literaturi, Moskova, 1991, s. 5.



belirsizlikle dolu az sayidaki otobiyografik belgesel dykiilerinden olusur. Teffi’nin
yapitlarini inceleyen aragtirmaci S.Nikonenko’nun da belirttigi gibi, genelde yazarlar
hayat Oykiilerini ve anilarin1 kaleme alirken konuya kendi ¢ocukluklarindan, aile
bireylerinden, dedelerinden, aile geleneklerinden baslayip yavas yavas biiyiime
evrelerini anlatirlar. Teffi’nin anilarinda ise bdyle bir gelenege rastlanmaz. Elbette ki
anilarinda aile yasantisiyla ilgili pargalar, alintilar, ciimleler vardir ama ailesi ve
yakimlariyla ilgili genis ve ayrmtili bilgi yoktur.” Ancak Teffi bazi dykiilerine kendi
yasamindan kesitler serpistirmistir. Ornegin; “Leontiy Dede” (Deduska Leontiy)
adli oykiideki kiiclik kahramanlar olan Valka ve Gulya Teffi’nin kizlar1 olan Valerya
ve Yeleni’nin adlarmin kisaltilmig seklidir. Aynmi oykiideki Elvira Karlovna ise
Teffi’'nin dadisidir ve bu dadi ayni isimle “Katerina Petrovna”, “Ev Cini”
(Domovoy) gibi Oykiilerde de karsimiza c¢ikar. Benzer sekilde “Eski Ev” (Stariy
dom) adli Oykiiniin kii¢iik kahramanlar1 olan Zu ve Buba adli ¢ocuklar aslinda
Valerya ve Yeleni’dir. Teffi bu 6ykiide kendi ¢ocuklarinin yasamindan gergege cok
yakin kesitler verir ve Oykiiyli kizi Gulya Buginskaya’ya ithaf etmistir. “Yikilan
Kurallar” (Ruhnuvsiye svodi) adli dykiisiiniin basina oykiiyli Valya ile Gulya’ya
ithaf ettigini yazar. 1936 yilinda yazdigr “Cadi” (Vedma) adli dykiide ise dolayli
olarak birkag ciimleyle kendi yasamindan ipuglarini su sekilde verir:

“... Bundan yaklasik 30 yu kadar onceydi. Belki de daha az. O zamanlar
esimin sulh hakimi olarak ¢alistigi kiiciik bir bozkir kentinde yasvyorduk. Burasi ¢ok
stkict bir yerdi... Yine de sakin bir aile yasantimiz vardi. O zamanlar 19
vasindaydim, kizim Valecka ise 1,5 yasindaydi... Evimiz giizeldi, duvarlarda esimin

hukuk egitimi aldig1 enstitiiden kiz ve erkek arkadaslariyla c¢ektirdigi resimler

* B.Averin, E.Neatrour, Tayna smeyuscihsya slov, Teffi, N.A., Smesnoye v pecalnom, Sovetskiy
pisatel, Moskova, 1992, s. 3.
> St.,Nikonenko, Nesravnennaya Teffi, Teffi, N.A., Moya letopis, Vagrius, Moskova, 2004, s. 6.



asiliyd...”® Teffi ayni 6ykiide esinin Magilyov bolgesinde bir arazisi oldugunu da
ekler.

Teffi'nin 6zel yasamiyla ilgili bilinenler arasinda Petersburg’da liseyi
bitirdikten hemen sonra evlendigi konusu vardir. Teffi’nin sanatin1 inceleyen
Amerikali arastirmaci Elizabeth Neatrour’un, yazarin biiyiik kizi Valerya’nin yakin
bir arkadagindan 6grendigine gore Teffi’nin ilk esi Polonyali Vladislav Buginski’dir.
Petersburg’da hukuk fakiiltesini bitirdigi y1l Teffi ile evlenen Buginski, esiyle birlikte
ilk gdrev yeri olan ve Petersburg’un dogusunda bulunan Tihvin sehrine yerlesir.
1892 yilinda ilk kizlar1 Valerya dogunca Buginski isi birakir ve ailesiyle birlikte
Beyaz Rusya’nin Magilyov bolgesinde bulunan ¢iftligine yerlesir. Burada ikinci
kizlar1 Yelena ve ardindan ogullar1 Yanek dogar.” Ancak i¢i yazma arzusuyla dolu
olan Teffi ¢ocuklari, esi ve sanati arasinda miicadele etmektedir. Sonunda se¢imini
yapar ve ¢ocuklar1 Valerya, Yelena ve Yanek’i babalarina birakarak 1900 yilinda tek
basina Petersburg’a doner. 28 yasindaki Teffi’nin edebiyat diinyasina girisi 2 Eyliil
1901 yilinda Petersburg’da “Sever” dergisinde ¢ikan “Bir Riiya Goérdim” (Mne
snilsa son) adl siiriyle baslar. Ancak Teffi sanat kariyerinde bir sair olarak degil, bir
yazar olarak {in yapacaktir. Siir sanati hakkindaki diisiincelerini su sekilde dile
getirir:

“Siirleri seviyorum ve kendim de siir yaziyorum, ama... sairi mizah yazari
besliyor.”®

Teffi kisa siirede sair, edebiyat¢1 ve dramaturg olarak ¢ok yonlii yetenegini
ortaya ¢ikarir. 1904 yilinda “Birjeviye vedomosti” adli baskent gazetesinde fikralar

yazmaya baglar. Ertesi sene “Niva” dergisinin aylik edebiyat ve popiiler bilim ekinin

5 N.A.Teffi, Vedma, Vedma, Eksmo, Moskova, 2007, s. 474-475.
7 1.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 6.
¥ A.ivanov, Oy, kak tiy mne nravigsya!, Jurnal “Nasi publikatsii”, “LU”, No:2, 2006, s. 179.
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ikinci sayisinda “Prensesin Yakutu” (Rubin printsess1) (1905) adli ilk Oykiisii
yaymlanir.” 1905 yilinda “Novaya jizn” adli Bolsevik gazetesinde ¢alismaya baslar.
Bir siire sonra siyasi goriis farkliliklarindan dolay1r bu gazeteden ayrilan Teffi
“Krasnty smeh”, “Signal”, “Zarnits1” gibi donemin 6nde gelen hiciv dergilerinde
calisir.'® 1908 yilinda A.Avergenko’nun kurdugu “Satirikon” adli derginin Nisan’da
¢ikmaya baslayan ilk sayisindan itibaren Sasa Cyorniy ile birlikte daimi yazari olur.
Teffi otobiyografi yerine yazdigi “Nasil Yazar Oldum?” (Kak ya stala
pisatelnitsey?) (1931) ve “Takma Ad” (Psevdonim) (1931) adli kisa Oykiilerinde
yazarliga nasil bagladigini anlatir. Teffi’nin Nikolay adindaki ciddi yapili bir insan
olan agabeyi dahil olmak iizere ailesindeki biitiin ¢cocuklar siir ve piyes yazar. Teffi
ve kiz kardesleri Mariya, Varvara ve Yelena, ¢ocukken siir yazarak bunu bir oyun
haline getirirler. Birisi bir climle ortaya atar ve digerleri ona uygun kafiyeli dizeler
uydururlar. Zamanla biitiin kiz kardeslerin piyesleri, makaleleri ve siirleri g¢esitli
dergilerde yayinlanir. Teffi’den 6nce Mirra takma adin1 kullanan ablast Mariya iinlii
olur. Ozellikle erotik tarzda yazdig: tutkulu siirleriyle 6n plana ¢ikan Mirra donemin
en ¢ok okunan sairlerinden biri olarak adindan sik¢a sz ettirir. 30’lu yillarda
A.Lunacarski’nin denetiminde yayinlanan ilk Sovyet Edebiyat Ansiklopedisi
Mirra’nin yetenegini Overek siirlerinin farklt bir ahenk, parlak bir metafor ve
duygusal bir yogunluk tasidigindan séz eder. Ayni olumlu izlenimlere I.Bunin’in
Mirra hakkinda yazdigi notlarda da rastlanir.'' Bircok ¢agdas dergide siirleri

yayinlanan, pek c¢ok okuyucu tarafindan begenilen ve iki kere Bilimler

? [.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 8.

Yage.,s. 1.

"' N.Grinkevig, Zemniye radugi, Prostor, 1zd. TK kompartii Kazahstana, Alma-Ata, Agustos, 1989, s.
139.
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Akademisi’nin Puskin ddiiliine layik goriilen Mirra hastaligindan dolay1 36 yasindaki
zamansiz 6limiiniin ardindan bile adindan évgiiyle soz ettirmeyi basarir.'?

Teffi’den 6nce Mirra o kadar meshurdur ki Teffi’nin ablasi 6lmeden dort yil
once 1901 yilinda “Sever” dergisinde “Bir Riiya Gordiim™ adli siiri N.Lohvitskaya
imzasiyla yayinlandiginda okuyucular arasinda yanilgi olusur. Bunun bas harflerde
dizgi hatasindan dolay1 bir yanlis m1 oldugu, yoksa tamamen bir isim benzerligi mi
oldugu konusu tartisilir. Sonradan bu siiri yazan kisinin Mirra’nin kiz kardesi oldugu
ortaya cikar. Aslinda siiri “Sever” dergisine gonderen Teffi’nin kendisi degil, kiz
kardesleridir. Teffi kendisinden habersizce gonderilen bu siiri ancak yayinlandiktan
sonra goriir ve duruma ¢ok sinirlenir. Bu ilk siir yazara hi¢bir olumlu tepki getirmez
ve Teffi seneler sonra bunu tekrar okudugunda boyle bir yapit olusturdugundan
utanarak o dénemde bu siiri kimsenin okumamis olmasimi {imit ettigini syler.”> Bu
ilk ac1 deneyimden sonra iki-ii¢ siiri disinda Teffi higbir yapitinda asla gergek
soyadini kullanmaz.

“Teffi” takma admin nereden geldigi konusunda farkli goriisler vardir.
Arastirmaci D.Nikolayev’e gore kimileri Teffi adimin Ingiliz yazar R Kipling’in “Ilk
Mektup Nasil Yazildi?” (Kak bilo napisano pervoye pismo?) adli masalinin
baskahramani olan “Taffy” isminden ileri geldigini kabul eder. Bu goriiste olanlara
gore Teffi, Kipling’in bu yapitimin Ingilizce aslindan etkilenerek bu adi almustir.
Teffi adimin Ingilizce kaynakli olabilecegi goriisiinii savunanlara gére bu adin
Kipling’in ¢agdasi olan ve ¢ocuk Oykiileriyle taninan, ayrica Teffi’nin de yakindan

takip ettigi Ingiliz sair ve yazar Edith Nesbit’in masallarinda adi gecen “Taffy”den

Zage.,s. 139.
Page.,s. 140.
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gelme olasihigr vardir.'* Ancak Teffi 20 Aralik 1931 yilinda “Vozrojdeniye” adli
Paris gazetesinde yayinlanan “Takma Ad” (Psevdonim) adl1 kisa dykiisiinde bu adin
hikayesini sOyle anlatir:

“Edebiyat diinyasina ilk adimlarimi atarken gergek ismim altinda birkag siir
ve tek perdelik bir piyes yazmistim. Bu piyesin sahnede oynatilabilmesi i¢in ne
vapmam gerektigini bilmiyordum. Cevremdeki herkes bunun neredeyse imkansiz
oldugunu, béyle bir sey icin tiyatro diinyasiyla siki iligkilerin sart oldugunu, aksi
takdirde piyesi sahnelemek bir yana, onu okumalarimin bile miimkiin olmayacagini
soyledi... O anda kendime oyle bir isim bulmaliydim ki bana sans getirmeliydi. En
iyisi bir aptalin ismini se¢mekti, ne de olsa aptallar daima mutludur... Isim
sececeksem en giizelini se¢meliydim. O anda aklima bir aptal geldi; ismi nefisti,
tistelik sansliydr da. Adr Stepan’di. Evde Steffi derlerdi. Nezaketen ismindeki ilk harfi
atip (soz konusu aptalin burnu havaya kalkmasin diye) piyvesimi “Teffi” adiyla
imzalamaya karar verdim ve Svorinskiy Tiyatrosu nun miidiiriine yolladim™."

Teffi dykiinlin devaminda “Kadin Sorunu” (Jenskiy vopros) adli bu piyesin
Kiigiik Tiyatro’da sahnelendigini anlatir ve bu basarida takma adinin biiyiik rol
oynayarak ona gercekten de sans getirdigini belirtir. Piyes basariyla sergilendikten
sonra bir gazeteci Teffi ile roportaj yapar ve bu adin Kipling’den geldigini
duydugunu ve bunun dogru olup olmadigini sorar. Teffi bdylece ismin gergek
kokenini agiklamak zorunda kalmadigina sevinerek bunun Kipling’den geldigini
kabul ettigini anlatir. Ancak bazi elestirmenler yazarin bu iddiasii kabul

etmemektedir. Nitekim arastirmaci D.Nikolayev “Kadin Sorunu” adli oyunun 1907

4 D.D.Nikolayev, K voprosu o proishojdenii psevdonima Teffi, Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy
literaturnty protses pervoy polovini XX.veka, Naslediye, Moskova, 1999, s. 252-253.

"> N.A.Teffi, Psevdonim, Antologiya satirt i yumora Rossii XX. veka, Eksmo, Moskova, 2007, s. 14-
15.

13



yilinda sahnelendigini, okuyucularin ise Teffi adin1 bundan ¢ok daha 6nce baskent
gazetelerinden tanidiklarini, dolayisiyla Teffi’nin takma adinin kaynagiyla ilgili bazi
celiskiler oldugunu ortaya koymustur. Sonugta Nikolayev sanatsal bir Gykiiniin
gercek bir delil olamayacagmi kabul ederek ve ayrica Teffi’nin kendi
otobiyografisini hicbir zaman net olarak ortaya koymadigini belirterek yazarin bu
Oykiide hem takma adiyla hem de ilk tiyatro oyunuyla ilgili hikayeyi birlestirdigini
savunur.'® Sonug olarak yazarin kullandig1 bu takma ad ona biiyiik bir sans getirir ve
bu piyesten sonra yazdiklartyla iinii artar.

Teffi 1910 yilinda ilk siir kitab1 olan “Yedi Isik”1 (Sem ogney) yayinlar.
Sembolist sair V.Bryusov “Yedi Isik™1 elestirerek bu yapitin modernizmin siradan bir
Ornegini yansittigini, siirlerin giizel ve etkili oldugunu ancak bu giizelligin pahali
tiriinlerle yapilmis bir makyaj, etkinin ise sadece usta bir yoOnetmeninki kadar
oldugunu yazar. Bryusov, Teffi’nin Heine’den Blok’a, Lecont de Lili’den Balmont’a
kadar pek ¢ok sairden ornekler alip satirlarinda ustaca birlestirdigini, ancak bunlara
kendinden bir 6zellik katmadigini belirtir. Bryusov soyle devam eder:

“Teffi “Yedi Isik” derken yedi tasi kastetmektedir: safir, ametist, aleksandrit,
vakut, ziimriit, elmas ve topaz. Ne yazik ki Bayan Teffi nin gerdanlig: sahte taslardan
olusmaktadr.”"’

Bryusov’un bu acimasiz elestirisine ragmen bu siir kitab1 bir biitiin olarak ele
alindiginda diger elestirmenler tarafindan pek de kotii karsilanmaz. Hatta Amerikali
aragtirmaci1 Edythe C.Haber’e gore Teffi’nin Ekim Devrimi’ne kadar olan bu ilk ve

tek siir kitab1 yazarin fikirlerini, yapisin1 ve dogasini anlama agisindan biiyiik bir

'® D.D.Nikolayev, K voprosu o proishojdenii psevdonima Teffi, 1999, s. 253.
) Dogal 1s1kta koyu yesil, yapay 1sikta kirmizi goriinen bir mineral ¢esididir.
'"1.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 6.
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oneme sahiptir.'® Teffi her ne kadar sairlik yetenegine gereken degeri vermese de
yine de bu konuda sdylenenlere tepkisiz kalamaz:

“Sizin de bildiginiz gibi siirden yana yiiziim giilmiiyor. Gergek sairler beni
hor goriiyor ama bu durum beni ¢ok incitiyor.”"’

D.D.Nikolayev Teffi’nin ilk siirlerinin geleneksel sembolik ikilemelerle dolu
oldugunu belirtir. Arastirmaciya gore diinyevi hayat yazara cansiz, anlamsiz ve
acimasiz goriinmektedir. Ornegin “Kuklalar” (Mariyonetki) adli siirinde komik ve
aptalca seylerin pek ¢ok kez tekrarlandig1 diinyevi hayati anlatir. Insan yasaminin bir
kukla tiyatrosu gibi tasvir edildigi bu siirdeki kukla-insan tasvirleri Teffi’nin devrim
oncesinde ve sonrasinda yazdigi pek ¢ok mizah Oykiisliniin kahramani olacaktir.
Ozellikle go¢ donemindeki kahramanlar hayatlarini yasanir hale getirebilmek igin
kendi yarattiklar1 gerceklikten uzak hayali bir diinyayr tercih edeceklerdir.
Arastirmaci D.D.Nikolayev siir sanatinin Teffi i¢in bir siireligine giinliik hayattan
uzaklagsmak ve c¢agdas yasamin sikintilarindan kurtulmak anlamina geldigini ve
yazarin diiz yazida c¢irkinlikleri, siirde ise gilizellikleri yansittigini belirtir. Ancak
siirde ortaya konan giizellik degerli taslarin, ortagag masallarinin ve dogu
efsanelerinin giizelligi gibi hayali ve gergek disidir.”® Teffi’nin siirle diizyazi sanati
arasindaki farki konusunda arastirmaci Anatoli Ivanov da benzer gériisler
savunmaktadir:

“Teffi’nin diizyazisiyla siirleri arasinda bir u¢urum oldugunu kimse inkar
etmez. Tipki yeryiiziiyle gokyiizii gibi. Sanki oykiileri ve gsiirleri farkl kisiler

tarafindan yazilmistir. ™"

Bage.,s. 6.

' A. fvanov, Oy, kak t1 mne nravissya!, 2006, s. 179.

% D.D.Nikolayev, Jem¢ujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
2l A. Ivanov, Oy, kak t1 mne nravissya!, 2006, s. 179.
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Teffi’nin 1910 yilinda “Yedi Isik”la hemen hemen aymi zamanda iki ciltlik
“Mizah Oykiileri I-II” (Yumoristigeskiye rasskazi I-II) (1910-1911) adl iki &ykii
kitab1 arka arkaya yaymlanir. Ilk kitap yazara biiyiik bir iin getirir. 1910 yilinda ii¢
kere basilan bu iki kitap 1917 yilina kadar her yil diizenli olarak tekrar yayinlanir.
Ozellikle ikinci kitabin ¢ikmasiyla birlikte Teffi Carlik Rusyasi’nda en ¢ok okunan
yazarlardan biri olur. Yazar 1911-1916 yillar arasinda “Ince Psikoloji” (Tonkaya
psihologiya) (1911), “Ve Béyle Oldu...” (I stalo tak...) (1912), “Atl Karinca”
(Karusel) (1913), “Sekiz Minyatiir” (Vosem miniatyur) (1913), “Atessiz Duman”
(Dmm bez ognya) (1914), “Hi¢ De Oyle Degil” (Nigego podobnogo) (1915), “Cansiz
Canavar” (Nejivoy zver) (1916), “Giindelik Yasam” (Jityo-bityo) (1916) adli gesitli
oykii, siir ve piyes tiiriindeki yapitlarindan olusan kitaplarini yaymlar. Oykiilerinin
kahramanlar1 sade hayatlar yasayan ve kendi kaderleriyle miicadele eden siradan lise
Ogrencileri, posta memurlari, gazeteciler, memurlar, tuhaf ve beceriksiz insanlardir.
Dolayisiyla Teffi’nin Oykiilerinde kendilerini bulan okuyucular kendi hallerine
giillerler. Ancak Teffi onlarla alay etmez, onlar1 kinamaz, yargilamaz ama
pohpohlamaz da. Belki de sirf bu ylizden Rus toplumunun en alt tabakasindaki bir
isciden Car’in kendisine kadar her kesim tarafindan sevilir. Hatta 1913 yilinda
Romanov hanedanliginin ii¢ yiiziincii y1l doniimii kutlamalar i¢in hazirlanacak jiibile
kataloguna ¢agdas yazarlardan hangilerinin dahil edilmesi gerektigi sorusuna Car
I1.Nikolay s6yle cevap verir: “Teffi, yalnizca Teffi...”>

Teffi tipk1 kendisine 6rnek aldig1 Cehov gibi dogal bir yazardir. Cehov’un
dogalligi, eserlerinde kisilerin yagsadiklart an1 ve ortamdaki davranislarinin

psikolojisini yakalayarak resmetmesinde yatmaktadir. Cehov’u kolaymis gibi

22 St.Nikonenko, Nesravnennaya Teffi, 2004, s. 9.
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gosteren de bu dzelligidir.” Aym sekilde Teffi’nin sectigi tiplemeler ve kullandig
sade dil de onun sanatinin en dnemli 6zelliklerini belirler. Yazar, giindelik yasamda
siradan her insanin basina gelebilecek pek cok aksakligi ve olumsuz yonii ortaya
koyar. Hatta bunu yaparken ¢ogu zaman elestirel ve keskin bir dil kullanmasina
ragmen herkes tarafindan sevilir ve kisa siirede adindan sik¢a soz ettirir. Oyle ki,
saraya bagli yoneticiler “Teffi” adma ¢ikarilan parfiimleri kullanarak ve “Teffi”
marka sekerleri yiyerek yazara olan sevgilerini agikga belli ederler.”

Teffi L.ve II. Diinya Savaglari, 1905 Subat Devrimi, 1917 Subat Devrimi ve
1917 Ekim Devrimi gibi 6nemli olaylarin tanigidir ve dogal olarak toplumda yaganan
degisimler yapitlarina yansiyacaktir. Yazarin ozellikle iilkesinde meydana gelen
devrimlerle ilgili olarak yazdig1 6ykii ve makaleler incelendiginde yapitlarina hakim
olmaya baglayan trajedinin gozle goriiliir derecede arttig1 fark edilir. 1917 Subat
devrimini donemin tiim aydinlar1 gibi biiylik bir coskuyla karsilayan Teffi, sonugta
pek coklar gibi hayal kirikligina ugrar. “Russkoye slovo” dergisinin Mart sayisinda
(1917) vataninin kaderiyle ilgili olarak su ironik ciimleleri yazar:

“...Ozgiir Rusya’'min tarihinde sasirtict bir dénem basladi. Oyle bir seytani
giiliing donem ki, asirlarca silinmeyecek, diizelmeyecek ve unutulmayacak. An
gelecek, yeni ozgiir Rusya hiikiimeti soyle murildanacak: “Biitiin vatandaslar esit
olamaz. Simdi zamam degil. Once diizeni ve huzuru saglamak zorundayiz. Bunu
saglayinca yine zamani olmayacak ¢iinkii bu sefer de diizeni ve huzuru bozmamak

25
gerekecek.”

» B.Karaca, Rus Edebiyatinin Giincel Sorunlarindan Biri: Sovyet Doneminde Arsivlere
Kapatilan Yazarlar, imge Oykiiler, Yil 1, Say1 2, Nisan-Mayis 2005, s. 114.

* {.Maznin, Kakuyu vodu koni pyut, Teffi, N.A., Antologiya satir1 i yumora rossii XX.veka, Eksmo,
Moskova, 2007, s. 9-10.

» Ye.M.Trubilova, Tayna smeyuscihsya slov Teffi, Literaturnaya ugyoba, Mayis-Haziran 2004,
Moskova, s. 167.
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Teffi Ekim Devriminden sonraki yeni toplum hayatinda kendisine yer
bulamaz. Her yerde karsilastig1 kan, korku, siddet ve diigmanlik onu huzursuz eder.
Zamanla karsisina ¢ikan tesadiifi firsatlar onu iilkenin giineyine dogru iter. 1931
yilinda yazdig1 “Anilar” (Vospominaniya) adli kitabinin ilk boliimiinde anlattig1 gibi

2® ayrildig1 vatanma bir daha asla donemez.

“iklim degisikligi i¢in, birka¢ ayligina”
Teffi 1918 yilinin sonbaharinda agligin ve sogugun hakim oldugu Moskova’da zor
sartlar altinda miicadele ederken “Guskin” lakapli bir kisi kendisine Odessa’daki
edebiyat calismalari karsiliginda gelirin %60°1n1, en iyi otelde bir oda, sicak yemek,
kahve, sicak giines ve deniz teklifinde bulunur. Bu cazip Oneri karsisinda once
tereddiit eden yazar, meslektasi Arkadiy Avercenko’nun da bdyle bir yolculuga
hazirlandigin1 duyunca Guskin’in teklifini kabul edip onlara katilmaya karar verir.
Guskin biitiin yol evrakini ve ¢ikis kagitlarini hazirlar ve grup once Kiev’e varir.
Sehir Bolseviklerce kusatilinca pek ¢ok insan gibi Teffi de grubuyla birlikte daha
giineye, Odessa’ya gider. Ancak yolculuk hi¢ de kolay olmaz. Zor sartlardan ve
engellerden Teffi’nin bir zamanlar “Novaya jizn” dergisinde yazdig1 yazilarin
Bolseviklerce taninmasi sayesinde kurtulurlar. Yine de yol boyunca trenlerde, yiik
vagonlarinda soguk, aglik, hastalik, korku ve baskiyla miicadele ederler. Bu donemde
iilke kargasa igindedir ve insanlar sagkin durumdadir. Teffi’nin Odessa’dayken
yazdig1 gibi, “Moskova’ya dondiigiinii diistindiigiimiiz kisiler buradaydi. Odessa’ya
gitmesi gerekenler ise ¢oktandir Moskova'daydi”*’ Odessa’da grup dagilir ve Teffi
tek bagina kalir. Ne yapacagini bilemezken tamamen bir rastlant1 sonucu miithendis
bir arkadasinin kendi karist i¢in aldigi ama ona ulagamadigi i¢in Teffi’ye verdigi

gemi bileti ve ¢ikis belgesi sayesinde “Silka” adli gemiyle yaptig1 on bir giinliik zorlu

26 N.A.Teffi, Vospominaniya, Moya letopis, Vagrius, Moskova, 2004, s. 22.
27
a.g.e.,s. 87.

18



yolculuktan sonra Sevastopol’e varir. Buradan daha da gilineye inerek sirasiyla
Novorossiysk, Yekaterinodar, Roslov ve Kislovodsk’a ulasir. Burada 1919
sonbaharinda arkadaslar1 Teffi’ye su tavsiyede bulunurlar:

“Su an Petersburg’a donmek ¢ok zor. Simdilik yurt disina gidip bekleyin.
Bahara dogru vatana dénersiniz.”*

Teffi anilarinda kendisini yurt disina gotiiren ama bir daha geri getirmeyen
gemiye bindiginde iilkesinden ayrilirken hissettiklerini su sekilde dile getirir:

“Kara yavas yavag uzaklagsiyor.

O tarafa bakmamal. Ileriye, mavi, genis, 6zgiir enginlige dogru bakmall...

Oysa insanin bast kendiliginden o tarafa doniiyor, gozleri kocaman kocaman
agtliyor ve bakiyor, bakyyor...

Gemi sarsiliyor, kara bir duman tiitiiyor.

Icine soguk sizacak kadar kocaman acilmis gozlerle bakiyorum. Ve
ayrilamayacagim. Ciinkii kendi koydugum yasagi bozdum ve geriye baktim...
ebediyen donakaldim ve iilkemin benden usul usul nasil uzaklagtigr goziimiin
oniinden sonsuza dek gitmeyecek”*

Bindigi gemiyle Istanbul’a giden Teffi 1919 yilimin son aylarim burada
gecirir. Farkli bir kiiltiiriin ve renkli bir dogu yasaminin iizerinde biraktigi etkileri
1921 yilinda yazdig1 “Istanbul ve Giines” (Stambul i solntse) adli kisa dykiisii ile
“Istanbul” (Stambul) adl1 siirinde ortaya koyar. Teffi Istanbul’dan sonra 1920 yilinin
baslarinda Paris’e gider ve kisa donemler i¢in gittigi farkl iilkeler disinda dliinceye
kadar Paris’te yasar. Burada “Posledniye novosti” ve “Vozrojdeniye” adli giinliik

Rus gazetelerinde felyetonlar yazar. Genelde gogmen yasamini anlattigi oykiilerine

®age.,s. 165.
Page.,s. 166.
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Rus gd¢menler kadar Fransiz okuyucular da biiyiik ilgi gosterir. Ozellikle “Yurt
Disinda Bizimkiler” (Nasi za granitsey) ve “Que Faire?” (K6 fer?) adli iki oykii
Teffi’nin adinin biiyiik bir okuyucu kitlesine yayilmasinda etkili olur. Hatta bu iki
6ykii V.I.Lenin’in istegi tizerine “Pravda” gazetesinde de yaymlanir.*’

1920 yilindan Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar Rus gd¢men
yasaminda Teffi kadar ¢ok yazan ve okuyucular arasinda onun kadar popiiler olan
baska bir yazar olmamistir. Rus gé¢men ¢evrelerindeki hemen hemen biitiin gazete
ve dergilerde Tefti’nin dykiileri yaymlanir. Teffi 20°1i ve 30’lu yillarda “Posledniye
novosti” (Paris), “Obscyeye delo” (Paris), “Vozrojdeniye” (Paris), “Rul” (Berlin),
“Segodnya” (Riga) gibi gazetelerde ve “Gryaduyuscaya Rossiya” (Paris), “Zveno”
(Paris), “Russkiye zapiski” (Paris), “Sovremenniye zapiski” (Paris), “Teatr 1 jizn”
(Berlin), “Perezvoni” (Riga), “Jar-ptitsa” (Riga), “Russkiy invalid” (Paris) adli
dergilerde yazar. 1940 yilina kadar hemen her sene bir kitabi ¢ikar: “Durgun Kiigiik
Koy” (Tihaya zavod, Paris-1921), “Boyle Yasadik™ (Tak jili, Stokholm-1922), “Kara
Iris” (Cyornuy iris, Stokholm-1922), “Passiflora” (Paris-1923), “Vasak” (Ris, Berlin-
1923), “Kiigtlik Sehir” (Gorodok, Paris-1927), “Kitap Haziran” (Kniga iyun, Belgrad-
1931), “Anilar” (Vospominaniya, Paris-1931), “Macera Romani” (Avantyurnty
roman, Paris-1931), “Piyesler” (Pyesi1, Berlin-1934), “Cadr” (Vedma, Berlin-1936),
“Sefkat Uzerine” (O nejnosti, Paris-1938), “Zigzag” (Paris-1939). Arastirmaci
[.A.Vasilyev’in de belirttigi gibi Teffi bu arada Paris’te sadece yazarlikla smirl
kalmaz, ayn1 zamanda gé¢men kolonisinin bir ¢esit sanat liderligini de yapar. Rus
sembolistlerden D.S.Merejkovski ve esi Zinaida Gippius’un olusturdugu “Yesil

Lamba” (Zelyonaya lampa) adli edebiyat toplulugunun iiyelerinden olan Teffi ¢esitli

30 R. Sokolovski, Teffi ili dama priyatnaya vo vseh otnoseniyah, Prostor, Yejemesyagniy jurnal,
Respublikanskoye gazetno-jurnalnoye izd. “Deuir”, Almaata, 1994, Subat/2, s. 252.
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dernek, kuliip, fon ve birliklerin {iyesi ve temsilcisi olur. I.Bunin, A.Remizov ve
B.Zaytsev’le birlikte F.I.Salyapin fonuna gelir saglamak ve Nice’deki A.I.Gertsen
adina olusturulacak kiitliphaneye destek saglamak amaciyla organizasyonlar yapar.
“Rus Kiiltiir Geceleri”’nde gorevler alir. Rus Tiyatrocular ve Sinemacilar Birligi
Teffi’yi miidiir yardimcis1 olarak seger. Belgrad’daki Rus Yazarlar Birligi’nin
toplantilarina katilir. 1946 yilinda ise Paris’teki Rus Yazarlar ve Gazeteciler
Birligi’nin iiyesi olur. Ayrica Londra’da, Briiksel’de, Varsova’da ve Fransa’nin
cesitli gsehirlerinde yardim geceleri diizenler.’’

1936 yilinda Paris’te Rus tiyatrosu kurulur ve Teffi’nin skegleri bu tiyatronun
ayrilmaz bir pargasi olur. Teffi devrim Oncesi Rusyasi’nda oldugu gibi, piyesleri
tiyatroda en ¢ok sahnelenen sanatgilardan biridir. Ozellikle 1937 yilinda sahnelenen
dort perdelik “Kader An1” (Moment sudb1) adli piyesi Paris’teki basarisindan sonra
Montrd ve Nice’deki tiyatrolarda ve Londra, Berlin, Riga, Varsova, Prag, Belgrad,
Sofya ve Sanghay’daki Rus tiyatrolarinda oynanir.** ikinci Diinya Savasi’na kadar
Teffi 6zel hayatinda da mutludur. Arastirmaci O.Mihaylov’un da belirttigi gibi, Teffi
Paris’te ¢cok sevdigi Pavel Andreyevi¢ Tikston ile mutlu bir hayat kurar. Babasi Rus
annesi Ingiliz olan Tikston zengin bir sanayicinin ogludur. O da Rusya’da
Bolseviklerin iktidara gelmesinden sonra Paris’e go¢ eder ve buradaki ekonomik kriz
doneminde tiim servetini kaybeder. Tikston bu duruma dayanamayarak hasta olur ve
Teffi Tikston’un hastaligi boyunca ve Oliimii sirasinda da onun yanindan hig

ayrilmaz.”

31 [.A. Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 18.

2 E.Neatrour, Jizn smeyotsya i placet, Teffi, N.A., Nostalgiya, Hudojestvennaya literatura,
Leningrad, 1989, s. 16-17.

3 0.N.Mihaylov, Nejmy talant, Tvorcestvo N.A.Teffi i russkiy literaturniy protses pervoy polovini
XX.veka, Naslediye, Moskova, 1999, s. 8.
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Ikinci Diinya Savasi’yla birlikte Teffi’nin hayatinda yine sikintili bir donem
baslar. Paris’in Hitler Almanya’s1 tarafindan isgal edildigi sirada yetmis yaslarinda
olan Teffi hastaliginin da etkisiyle sehri terk edemez ve Rusya’dayken de alisik
oldugu iizere aglikla, yoklukla, sogukla ve kitlikla miicadele etmek zorunda kalir.
Genel olarak herkes icin gii¢ bir donemdir bu. Eski generaller taksi sofori, iist
diizeydekiler garson, miihendisler diiz is¢i olarak ¢alismak zorundadir. Teffi’nin
yazar ¢evresi de dagilmaya baslar. Savasin hemen oOncesinde sair Hodasevig,
ardindan 1941°de Merejkovski, bir yil sonra Balmont ve 1945°de ise Gippius hayata
veda eder. Isgal sirasinda Teffi’nin pek ¢ok arkadasi Fransa’y: terk eder. Ayrica bu
donemde dergiler ve yaymevleri de kapanir. Dolayisiyla yazarin ge¢im kaynagi da
ortadan kalkar. Yokluk yiiziinden ¢ok kotii sartlarda yasamak zorunda kalir. Bu arada
kalbinden rahatsizlanir. Yiyecek ve ilag alabilmek icin paraya ihtiyaci vardir. Bir
arkadas1 sayesinde Amerika’daki zengin bir Fransiz’dan para yardimi gelir.
Ingiltere’de yasayan biiyiik kiz1 Valerya seyrek de olsa annesine yardim etmeye
calisir ama bunlar yeterli degildir. Teffi, kiz1 Valerya’ya yazdig1 24 Ocak 1945 tarihli
mektubunda yasadig1 ortamdan su sekilde s6z eder:

“... Simdi en biiyiik diismanimiz soguk. Odamdaki 1s1 sifir dereceye kadar
diistii. Odayr ¢cali-¢irpiyla (ki bunlar da yags) birazcik isittigimda sicaklik en fazla alti
dereceye kadar yiikseliyor... Evde kiirkle, eldivenle ve basimizda ikiser esarpla
oturuyoruz.”*

Teffi’nin saglik sorunlar1 bu donemde giderek daha da artmaya baslar. Iki ay

hastanede yatar. Yine de kendisinden rica edilen yardim isteklerini geri ¢evirmez.

* Ye M. Trubilova, Materiah iz arhiva N.A.Teffi, Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy literaturnty protses
pervoy polovini XX. veka, Naslediye, Moskova, 1999, s. 317.
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Omriiniin sonuna kadar kisith yasam sartlarina ragmen en azindan cevresindekilere
elinden geldigince yardim etmeye calisir.

Savagin bitmesiyle Teffi’nin ve onun durumunda olan gé¢menlerin sikintilar
sona ermez. Yagamak i¢in ¢ok zor sartlarda miicadele etmek zorundadirlar. Bu arada
1946 yilinda Sovyetler Birligi’nden bir hiikiimet temsilcisi gelerek go¢menleri
tilkeye geri donmeye davet eder. Kimileri Sovyet pasaportunu kabul ederken Teffi ve
[.Bunin gibileri bu teklifi reddederler.

Omriiniin son giinlerine kadar yazma tutkusundan vazgecmeyen Teffi sanatc1
yoniiyle oldugu kadar renkli, iyimser, bagimsiz ve ilging karakter yapisiyla da
farklilik gosteren ve mizah anlayigini hi¢bir ortamda kaybetmeyen bir kisiliktir.
Gegirdigi zor donemlere ragmen yasama Oyle siki baghdir ki, en yakin dostlarinin
bile onun c¢ektiklerinden, hastalifindan ya da agrilarindan haberdar olmalarini
istemez. Hatta 6lmeden Once yazdigi bazi mektuplarinda giysilerinden s6z etmeyi
yeglemistir. Glizel yasamak, gilizel giyinmek ve bir kadin olarak her ortamda bakimli
olmak gerektigini savunan Teffi, sartlar elverdigi siirece bunlar1 yerine getirmistir.
Teffi’yi yakindan taniyan bir arkadasi, Amerikali iinlii edebiyatgr D.Malmstad’a
gonderdigi bir mektupta Teffi’nin ikinci Diinya Savas1 dncesindeki yasam tarziyla
ilgili olarak sunlar1 yazmustir:

“Teffi 'nin tigiincii veya dordiincii katta, on tarafi agik ve elbette ki her tiirlii
konfora sahip ii¢ biiyiik odali ¢ok giizel bir dairesi vardi. Misafir agirlamay: bilir ve
cok severdi... Genellikle konuklarina en iyi magazalardan alinmis pahali mezeler
ikram ederdi... Evi Petersburg tarzinda asil bir sekilde diizenlenmisti. Vazolarda her

zaman ¢icekler olurdu. Hayatin her aninda sosyete tarzini korumustur.” >

3 [.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 18.
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Bir baska arkadasi olan sair ve yazar Irina Odoyevtseva ise Teffi hakkinda
yazdig1 bir anisinda yazardan sdyle bahseder:

“Teffi genelde “dogal haldeyken” yani pudralanmadan, dudaklarina ruj
stirmeden, gozlerine kalem ¢ekmeden ya da “avantajsiz bir gériiniime sahipken”
kimsenin karsisina ¢ikmaz. “Her zaman herkesin hosuna gitmek isterim” der
ictenlikle. 36

Sair ve yazar Zinaida Sahovskaya ise “Teffi” adli yazisinda sunlari
belirtmigtir:

“Nadejda Aleksandrovna balolar: ve gosterileri ¢ok severdi. Dis goriiniigiine
¢ok onem verirdi. Miimkiin oldugunca sik giyinirdi. Onu hi¢bir zaman saglart

. .37
yapilmamuig ve bakimsiz gérmedim.

Kendisi hakkinda “bilge, neseli, iyi, ironik, i¢ten ama komik, hassas™®

gibi
tanimlamalar yapilan Teffi, O6lmeden kisa bir silire Once son kitabi olan
“Yeryliziindeki Gokkusagi™n1 (Zemnaya raduga) (1952, New-York) yaynlar.
Yorgun ve yagh Teffi bu son kitabinda hem kendi iislibuna 6zgii mizah Gykiileri
yazmig, hem de geriye kalanlarla vedalasircasina son yillarinda yasadiklarini dile
getirmistir. Son kitabinda son duasini eder:

“Olecegim zaman Tanriya séyle divecegim: Tanrim! Ruhumu almak icin en

. o 239
iyi meleklerini gonder ...

36 [.Odoyevtseva, O Teffi, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, Eksmo, Moskova, 2007, s.
526.

37 a.g.e.,s. 539.

3 [ Maznin, Kakuyu vodu koni pyut, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX.veka, 2007, s. 11.

% [.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 20.
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ILBOLUM
N.A.TEFFI’NIN OYKU SANATI

2.1. DEVRIM ONCESi DONEMDE TEFFI

Sanat1 ugruna 1900 yilinda esinden ve ¢ocuklarindan ayrilarak Petersburg’a
yerlesen Teffi 6zel yasamindaki mutsuzluklarinin aksine edebiyat diinyasinda ¢ok
sansli, Uinlii ve basarili bir sanatgi olur. Teffi 1901 yilinda “Sever” dergisinde
yaymlanan ilk siirinden sonra sanat yasamina mizah Oykiileri, hicivli fikralar
(felyetonlari) ve diistinmeye zorlamayan hafif konulu piyesleriyle girer.

20. ylizyilin baslarinda Rus edebiyatinda ozellikle giincelligi, ¢ogul bakis
acist, esprili olusu ve yazarin goriisiinii net bir sekilde yansitmasi nedeniyle en ¢ok
tercih edilen yazin tiirli felyetonlardir. Felyeton, eksiklikleri ve kusurlari kinayan ve
alaya alan giincel konulu gazete ya da dergi yazisidir. Rus¢a’ya 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Fransizca ‘feuilleton’ sdzcliglinden ge¢mistir. Fransizca feuille “yaprak,
kagit tabakas1” anlamina gelir ve Fransa’da bu sozciigiin ilk anlam1 ‘siyasi gazetelere
eklenen kiigiik sayfa’ seklinde kullaniimugtir.*° “Bulgar Edebiyatinda Feyleton”
baslikli yazisinda Leman Ergeng felyetonu su sekilde tanimlar: “Felyeton, toplumsal
ve giincel konular igeren, mizahi-hicvi degeri olan, gazetecilik canliligi 6zelligi
tastyan bir tilirdiir. Felyeton yazari her zaman toplumsal ve bireysel eksikliklere,

kusurlara yénelir ve elestirir.”*'

* G.P.Tsiganenko, Etimologiceskiy slovar russkogo yazika, Radyanska skola, Kiev, 1989, s. 458.
*I L.Ergeng, Bulgar Edebiyatinda Feyleton, Giindogan Edebiyat, Ankara, Giiz 1995, s. 75.



20. yiizy1l baslarinda Rusya’da o6zellikle de gazetelerde yayinlanan hicivli
fikralar revagtadir; ¢ilinkii giinliik yayinlar sansiire maruz kalmadan sert politik
elestiri yapmaya olanak tanimaktadir. Teffi 1904 yilinda “Birjeviye vedomosti” adli
baskent gazetesinde ¢alisir. Go¢ doneminde yazdigi “Anilar”’inda bu ¢alismalarindan
sOyle bahseder:

“Gazete oncelikli olarak pastamin kaymagint yiyen Petersburg sehrinin
yoneticilerini elestiriyordu. Ben de onlara yardim ediyordum.”*

Teffi’nin hicivli fikralar1 donemin Petersburg aydini i¢in ¢ok ses getirir ve
1905 yilinin devrim atmosferinde coskuyla karsilanir. Bu donemde yasallasan ve
gelisim gosteren politik hicvin devrim havasi her zaman siyasetten uzak durmayi
yegleyen Teffi’yi de sarar. 1905 ilkbaharinda yazdig1 “Arilar” (P¢yolki) adl siiri ilk
baslarda arkadas toplantilarinda okunur. Ancak daha sonra birisi bu siiri o sirada
Cenova’da bulunan Lenin’e gonderir ve siir hem adi degistirilerek hem de yazari
gosterilmeden “Vperyod” adli gazetede yayinlanir. Arastirmaci D.Nikolayev’in
belirttigine gore orijinalinde klasik tarzda yazilan siirin adi bu gazetede “Ozgiirliik
Bayrag1” (Znamya svobodi) olarak degistirilmis, yazarin “ben” zamirleri “biz”e
cevrilmis, boylece siire tehdit ve baski unsuru kazandirilmustir.*?

Teffi 1905 devrimi doneminde bazi linlii Bolseviklerle goriisiir. Yazarin
“Anilar’inda anlattigina gore bu insanlar sik sik onun evine gelir ama ev sahibine
fazla ilgi gostermeden kendi aralarinda kongreler, kararlar, meclis se¢imleri hakkinda
hararetli tartismalar yapar, Mensevikleri elestirirler. Bu donemde yazarin annesi
“kiiciik kizinin” tam bir “sosyalist” oldugunu diisiinerek endisesini dile getirir.**

Arastirmaci  Elizabeth Neatrour’un da belirttigi gibi 1905 devrimi sirasinda

*1.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 8.
“ D.D. Nikolayev, Jemgujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
*1.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 10.
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Petersburg’lu pek ¢ok aydin gibi Teffi de devrim coskusu i¢indedir. Teffi hayatinin
son yillarinda yazdigi “45 YiI” (45 let) (1950) adlhi Oykiisiinde o donemde
gazetecilerin, sanatcilarin ve 6grencilerin mitinglerde nasil gérev aldigini, kendisinin
de arkadaslariyla beraber devrimcileri nasil dinledigini anlatir.*

17 Ekim 1905 tarihinde Car II.Nikolay’in yayimladigi tnli “Manifesto”
(ferman) ile halka din ve vicdan hiirriyeti, birlik, dernek v.b. kurma hakki ve
konusma 0zgiirliigli vaat edilir. Bu donemde pek ¢cok Rus yazari lirizmden siyrilarak
devrimin giiclii etkisi altina girer. Yapitlar siyasi unsurlarla bezenir. Manifesto’nun
ilantyla birlikte neredeyse her giin yeni bir siyasi parti kurulur, yeni hiciv yayinlari
ortaya c¢ikar. Bunlardan biri de 27 Ekim 1905°de Petersburg’da yayinlanmaya
baslayan ‘“Novaya jizn” gazetesidir. Yazi islerinde V.I.Lenin, A.Lunacarski,
M.Gorki, L.Andreyev, K.Balmont, I.Bunin, Z.Gippius gibi isimler vardir.*®
Gazetenin 6nde gelen yazarlarindan biri de Teffi’dir. ilk sayida Teffi’nin “18 Ekim”
(18 oktyabrya) adli makalesi yaymnlanir. Teffi makalede Manifesto’nun
yaymlanmasindan, yani yaym Ozglrliglinin ilanindan sonra Petersburg’da
yasananlar1 anlatir. Ertesi glin ise “Arilar” siiri yazarin kendi adiyla yaymlanir. Yazar
derginin yedinci sayisindaki “Yeni Partiler” (Noviye partii) adh felyetonunda 17
Ekim Manifesto’sundan sonra Rusya’da kurulan parti, dernek ve kuruluslarin
sayisindaki abartili fazlalig1 hicveder. “Kursunlar ve Kursun” (Patron1 i patron) siiri
1905 yilinda Petersburg’un askeri valiligine atanan ve fikirleri yiiziinden bir siire
sonra gorevden alinan D.F.Trepov’un (1855-1906) hiikiimete kars1 ¢ikan 6grencilere
ve gostericilere takindigi sert tutumu elestirir. Teffi “kursun” lakapli Trepov’un

gostericiler karsisinda “bos kovan vermeyin, kursunlara acimaym” emrini alayl

* E.Neatrour, Jizn smeyotsya i plaget, 1989, s. 5.
*1.A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 10.
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sekilde hicveder.”” Kurulus biinyesinde bir taraftan Lenin, Lunagarskiy, Olminskiy
gibi Bolsevik goriisliilerle diger yandan Bunin, Balmont, Teffi gibi liberal-
demokratlar1 barindiran “Novaya jizn” gazetesi fikir ayriligi yliziinden ve
Bolseviklerin gazetenin edebiyat ¢alismalarina miidahale etmeleri nedeniyle bir siire
sonra kapanir. Teffi daha sonra “Niva”, “Novosti”, “Teatralnaya Rossiya” gibi
liberal-demokrat goriislii siireli yayinlarda calisir. En igneleyici yapitlarini “Zarnits1”,
“Signal”, “Krasniy smeh” gibi {inlii hiciv dergilerinde yayinlar.

Teffi’nin sanatinda en Onemli doniim noktalarindan biri “Satirikon”
dergisindeki yaymlaridir. Haftalilk mizah dergisi “Strekozanin  yeniden
yapilanmasiyla olusturulan “Satirikon”un biinyesinde agirlikli olarak hiciv ve mizah
alaninda yeni atilimlar yapmaya baglayan geng¢ yazarlar ve sanat¢ilar vardir. 1908
yilinda basilan ilk sayidan itibaren bu kadroda yer alan Teffi dergi kapanincaya kadar
aktif olarak “Satirikon”da calisir ve derginin tiim Rusya ¢apinda iin kazanmasina
yardimc1 olan yazarlarin basinda gelir. Arastirmaci St.Nikonenko yazarin
“Satirikon”la ¢aligmasini $dyle yorumlar:

“Teffi’nin “Satirikon”’da ve daha sonra da “Noviy Satirikon’da ¢alismasi
karsithikli ¢ikar saglar. Onun oykii ve felyetonlar: dergiye biiyiik bir popiilarite
saglayip yeni okuyucu kitlesi kazandirtr. Buna karsilik dergi sayesinde Teffi nin adi
da daha popiiler olmaya baslar.”*

D.Nikolayev’e gore “Satirikon™un bu kadar genis okuyucu kitlesine
ulagsmasinin en Onemli Ozelligi derginin belli st diizey yoneticilerini hedef
almamasi, yazarlarin satirik ya da mizahi unsurlar lirik kahramanlara yoneltmesidir.

Teknik agidan ise komik Oykiilerdeki anlatim daha kisa ve 6zli, eylem daha

7 D.D.Nikolayev, Jem¢ujina ruskogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
8 St.Nikonenko, Nesravnennaya Teffi, 2004, s. 9.
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dinamiktir. Satirikoncu’lar ske¢ ve felyeton iisluplarini birlestirip diyaloglarin ve
yazar anlatimlarinin komikliginden faydalanir. Yapitlar1 zengin fantezilerle, abartili
betimlemelerle, miibalagalarla doludur. Teffi ise “Satirikon”un diger yazarlarindan
farkli olarak asir1 abartiya, karikatiire pek seyrek bagvurur. Onun Oykiileri son derece
gergcege yakindir. Teffi komik olay yaratmaya ¢alismaz, aksine goriiniiste ciddi olan
ya da siradan bir olayin dogasindaki giiliing yanin kendiliginden ortaya ¢ikmasina
yardimci olur. Diger Satirikoncu’lar yapitlarinda kahramanlar yardimiyla “normlar1”
bozarken, Teffi kiiciik bir ignelemeyle herkesin “norm olarak” kabul ettigi
sagmaligin altin1 fark ettirmeden ¢izerek “normlarin” kendisindeki komikligi
gbstermeye calisir.” E.Neatrour’a gore ise okuyucu Teffi’nin Satirikon dykiilerinde
diger yazarlardan farkli bir ton bulur. Bu hem insanlarin dogal zayifliklar1 tizerinde
hiciv yapmadan ve hatta onlar1 hakli gosteren bir ironi, hem de ilerideki yapitlarinda
daha belirgin bir bigimde ortaya ¢ikacak trajedi ve hiizlin notalarin1 belirleyen bir
tondur.”

Teffi 1912 yilinda “Russkoye slovo” adli Moskova dergisinde calismaya
baslar. Teffi bu donemde Petersburg’da yasamasina ragmen calismalarin1 buradan
stirdliriir ve gazeteye biiylik katki saglar. “Russkoye slovo” bu donemde yaklasik bir
milyon tiraj yaparak en biiyiik Rus gazetelerinden biri olur. Teffi’nin 1912 yilindan
devrime kadar olan donemdeki biitiin kitaplari daha Once “Russkoye slovo’da
yayinlanmig olan Oykiilerinden olusur. Bu arada 1913 yilinda “Satirikon” dagilir ve
aralarinda Teffi’nin de bulundugu bir grupla “Noviy Satirikon” ad1 altinda yeniden
cikarilir. Teffi 6nceden oldugu gibi yine ilgi toplayan mizah dykiileriyle bu derginin

de daimi yazaridir.

* D.D.Nikolayev, Jemgujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
0 E. Neatrour, Jizn smeyotsya i placet, 1989, s. 5.
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Tefti gazete ve dergilerdeki calismalarinin yan sira fakir hastalar, ¢cocuklar,
savas magdurlari i¢in hayir amagh yayinlanan ¢esitli yilliklar ve toplu eserler i¢in de
Oykiiler yazar. Go¢ Oncesi donemde yazarin sosyal ¢evresi Petersburg’un elit sanatgi
camiasindan olusur. Geng sanat¢i {inlii sairlerin toplantilarinda siirler okur. Hem
sembolistlerin hem de bunlarin kars1 kutbu olan akmeistlerin grubuna rahatlikla girer.
Bu donemde siirlerine daha ¢ok hiiziin, keder, melankoli ve hatta trajedi hakim
olmaya baglar; ama bunda asla caresizlik duygusu baskin degildir. Hayata duyulan
siradan kotiimserlige ve timitsizlige karsi Teffi’nin “Glinebakan” (Podsolnegnik) adli

siirinde de belirttigi gibi her zaman giiclii bir silah1 vardir:

“Ve eger itizerimize kara bir golge ¢okerse

Feryatlarimizi giilmeyle bastiracagiz”

“U ecnu uepnas Hao Hamu 6cmana meHb -

51
Mbubi cmexom 3aenywum ceou cmeHanvs”

1908 yilinda Rus tiyatrolarinda komedi tiirii gelisme gosterir. Bu donemde
Petersburg’daki “Krivoye zerkalo” tiyatrosu c¢ok tiinlii olur. Tiyatronun 6 Aralik
1908°deki acilis giiniinde Teffi’nin “Yiizyillardaki Ask™ (Lyubov v vekah) adl
komedisi sergilenir ve biiyiik ilgi goriir. Bundan sonra Teffi’nin yazdig1 piyesler
cesitli tiyatrolarda stirekli olarak gosterime girer. Cok ¢esitli ¢alismalarina ragmen
yazara tn getiren ilk 6nemli yapit1 1910 yilinda yayinladigr iki ciltlik “Mizah

Oykiileri” kitabidir. Teffi'nin ilk dykii kitab1 olan “Mizah Oykiileri I’ yazarmn 1907-

1
lage.,s. 6.
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1910 yillar1 arasinda ¢esitli dergi ve gazetelerde yayinlanan 35 felyetonundan olusur.
Bu kitapta igerik, sekil ve sanatsal diizey a¢isindan gesitlilik gosteren Sykiiler bir
araya toplanmistir. Bu ¢esitliligin en Onemli nedeni O&ykiilerin hem toplum
yasantisinin hem de Teffi’nin kendi hayatinin farkli donemlerinde yazilmis
olmasidir. Bu Oykiilerde gerek politik hiciv gerekse giinlilk yasamdan kesitler i¢
icedir. D.Nikolayev’in de sOyledigi gibi belki de bu yiizden “Teffi’yi her yastan,
toplumun her kesiminden bu kadar ¢ok insan sevmistir.” >* Bu ykiilerin sanatsal
diizey ¢esitliliginin nedeni ise Teffi’nin bu donemde kendi kisisel edebi iislibunu
yaratiyor olmasidir. “Sovremennty mir” dergisinde 1910 yilinda “Mizah Oykiileri I
i¢in su sozleri yayinlanir:

“Her seye ragmen Teffi’nin bu kitabini en énemsiz 6ykiiyii bile goz ardi
etmeden bir biitiin olarak ele almak gerekir. Ciinkii —6nemli, 6nemsiz- biitiin oykiiler
birbirini tamamliyor ve kitap organik bir biitiinliik izlenimi veriyor.”>

D.Nikolayev’e gére “Mizah Oykiileri I”deki en iyi dykiiler yazarin gergek
deneyimlerini, gozlemlerini ve canli tasvirlerini ortaya koyar. Kitap hem komiklik
0zelligi hem de bunlarin ortaya konma sekli agisindan da gesitlilik gdsterir. Sonug
olarak “Mizah Oykiileri I kitab1 elestirmenlerden olumlu tepkiler alir. 1910 yilinda
kitap hakkinda “Niva” dergisinde su yorum yapilir:

“Teffi’nin sanatimin ayrilmaz par¢alart olan hayal giicii, giiclii gozlem
yetenegi ve carpici diyaloglar bu kitapta olanca giiciiyle ortaya konmustur.

[k kitabinda kendine &zgii olarak olusturdugu iislibun dogrulugundan emin

olan Teffi, 1911 yilinda “Mizah Opykiileri II” kitabin1 ¢ikarir. Bu kitap igin yazdig

“Insan Suretliler” (Celovekoobrazniye) adli 6ns6z Teffi’nin bir cesit Manifesto’su

>2 D.D.Nikolayev, Jem¢ujina russkogo yomora, www.teffy.ru/additional,critique/nikolajev.phtml
> a.g.e., www.teffy.ru/additional critique/nikolajev.phtml
> a.g.e., www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
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olur ve uzun yillar boyunca sanatinin ana sorunsalini olusturur. Komik tarzda yazilan
bu 6nsdz icerik agisindan oldukca ciddi mesajlar verir. Hatta o kadar ciddidir ki,
donemin sansiirii bile yazarin komik bir &ykiiye Incil’den alintilar yapmasina
miidahale edemez. “Mizah Oykiileri II” kitab1 Teffi’nin sohretini daha da perginler.
Yazarin bagkalarininkine benzemeyen {islibu kendine 6zgii bir tarzla derinlesmeye
baslar ve Teffi’yi diger mizah yazarlarindan ayirir.

Bu kitaplartyla ve Petersburg’un gesitli gazetelerinde yayimnladigi hicivli
fikralartyla Teffi artik devrim Oncesi Rusyasi’nin en popiiler isimlerinden biridir.
Toplu hikaye kitaplar1 ardi arkasina yayimlanmakta, Teffi adi agizdan agiza
dolagmaktadir. GoO¢ doneminde bu gilinlerini  hatirlayan  Teffi  arkadasi
P.Kovalevski’ye sOyle yazacaktir:

“Oykiilerim parlak bir basar: elde etmisti. Bunlara yediden yetmise biitiin
okuyucular ilgi gosteriyordu”.”

Ekim Devrimi’ne kadar olan donemde Teffi istisnasiz olarak mizah yazarlari
grubuna dahildir. Ancak aragtirmaci O.Mihaylov’un da belirttigi gibi giiliisteki aci,
insana duyulan merhamet ve onun icin ¢ekilen {iziintli gibi unsurlar ilk yapitlarindan
itibaren Teffi’yi diger mizah yazarlarindan ayirmaktadir. Yine de okuyucularin
biiyiik bir kismi i¢in Teffi ad1 dncelikli olarak eglenceli, giildiiren yazarlar arasinda
bulunmaya devam etmistir.

Teffi “Mizah Oykiileri”nden sonra bu donemde ¢esitli dergi ve gazetelerde
basilan yiizlerce oykii ve felyetonlarindan titizlikle se¢ip ayirdiklarini on beser ya da
yirmili gruplar halinde bir araya getirerek “Ve Boyle Oldu...” (1912), “Ath Karinca”

(1913), “Atessiz Duman” (1914), “Hi¢ De Oyle Degil” (1915), “Cansiz Canavar”

53 D.D.Nikolayev, Vera, Nadejda, Lyubov, N.A.Teffi, Tak jili, Olma-Press, Moskova, 2002, s. 6.
*¢ 0.N.Mihaylov, Nejniy talant, 1999, s. 6.
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(1916) gibi yapitlarin1 arka arkaya yayinlar. 1912 yilinda Petersburg’da yayinlanan
“Ve Boyle Oldu...” adli 6ykii kitab1 38 felyeton igerir. Bu kitaptaki ilk 17 oyki
grubu “Oykiiler” (Rasskazi), 21 dykii grubu ise “Digerleri” (Progyeye) olmak iizere
iki baglik altinda toplanmistir. Teffi bu Oykiilerinde iyi niyetli alayla hicvi
birlestirerek trajik olaylar karsisinda giilimseme yaratma yetenegini ortaya koyar.
Bunun dogal bir sonucu olarak da bu dykiilerin biiyiik ¢cogunlugu Rus edebiyatinin
geleneksel konusu olan “kii¢iik insan” tiplemelerini devam ettirir.

1911 yilinda “Satirikon Tarafindan Ele Alinan Diinya Tarihi” (Vseobs¢aya
istoriya, obrabotannaya Satirikonom) adli kitap yaymlanir. “Satirikoncu’larin
cikardigi bu kitap Teffi’nin yanmi sira O.Dimova, A.Avergenko, O.D’Ora gibi
“Satirikon” yazarlarinin olusturdugu bir derlemedir. Bu kitapta ¢ok eski yillardaki
devletlerin yapisi, savaslar, salgin hastaliklar gibi énemli konular ironik ve abartili
bir komiklikle okuyucuya aktarilir.

Yine ayn1 donemlerde Oykii kitaplari disinda yazarin piyeslerinden olusan
“Sekiz Minyatiir” (1913) ve “Minyatiirler ve Monologlar. Cilt II” (Miniatyuri i
monologi. Tom II) (1915) adli kitaplar1 yayinlanir. Bu arada “Satirikon” grubunun
cikardigi  “Satirikon’un Tiyatro Ansiklopedisi” (Teatralnaya entsiklopediya
satirikona” (1913), “Yesil Yilanin® Mezarina Kavaktan Kazik” (Osinoviy kol na
mogilu zelyonogo zmiya) (1915), “Sicak Dostluk™ (Tyoplaya kompaniya) (1915),
“Insanin Fizyolojisi ve Anatomisi” (Fiziologiya i anatomiya celoveka) (1916) gibi
toplu kitaplarda yazilar yazar.”’

44 oykiisiiyle “Ath Karinca” kitab1 ilk kez 1913 yilinda yayinlanir. Hemen

ardindan 1914 yilinda “Atessiz Duman” piyasaya ¢ikar. B.Averin’e ve E.Neatrour’a

* “Yesil yilan” deyimi Rusca’da alkol bagimliligin1 ve alkollii igecekleri nitelemek igin kullamlir. Bkz.
Russkaya frazeologiya, Istoriko-etimologiceskiy slovar, Astrel, AST, Luks, Moskova, 2005, 5.253.
°7 D.D.Nikolayev, Jem¢ujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
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gore Teffi “Ath Karinca”da “insan suretlileri” farkli yapilarda betimlemeye devam
eder. Okuyucunun karsisina kiigiik burjuvalarin  sosyal portresini  degil,
genellestirilmis insan tasvirleri ¢ikarir. Teffi gerek “Atli Karinca”da gerekse “Atessiz
Duman”da sadece gercekligin komik tasvirini yapmakla kalmaz, ayni zamanda
komik olaylar1 ger¢ekci olarak da ortaya koyar. Teffi’nin diinya goriisiine gore
hayatin degismez kurallar1 vardir ve bunlarin basinda da gercek yasamin komikligi
onde gelmektedir.

Teffi’ye devrim Oncesi yapitlarinda en az basarty1 topu topu dort kez basilan
“Ath Karinca” getirir. Teffi’nin diger kitaplarinin ¢cogu en az sekiz-dokuz kez
basilmustir.”®

Yazarin devrim Oncesinde yazdig ilk kisa oykiileri komik, eglenceli, basit ve
stiriikleyicidir. Teffi’nin yakin arkadasi olan yazar M.M.Zosgenko onun ilk yedi
Oykiisii hakkinda soyle soylemistir:

“Teffi’yi en siiriikleyici ve en “komik” yazar kabul ediyorlar. Uzun yola
¢ctkanlar yanlarina mutlaka onun o6ykii kitaplarindan birini aliyor. Biitiin tren
garlarindaki  biifelerde “Atessiz Duman™i, “Athh Karincayr bulabilirsiniz...
Gergekten de kisa mizah oykiileriyle insan neseli ve kedersiz oluyor.”

Bu sozleriyle Teffi’nin essiz okuyucu basarisin1 dile getiren Zoscenko,
yazarin Oykiilerinde sasirtici ve gergek mizah sozciiklerinin oldugunu, Teffi’nin
biiylik bir basartyla hakim oldugu bir “giilen soézciikler sirri” bulundugunu
soylemistir.”® Bu kitaplariyla mizah ustasi olarak tnlenen Teffi’nin devrim
oncesindeki donemin daha ileri tarihlerinde olusturdugu yapitlarinin cogu kisa

Oykiilerden olusur. Bu yeni grup Oykiilerine daha ciddi konular ve hiiziin hakimdir.

¥ B. Averin, E.Neatrour, Tayna smeyuscihsya slov, 1992, s. 9.
Yage.,s. 6.
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Yapitlarinda mutsuz, fakir ihtiyarlar1 ve c¢ocuklari, toplumsal gerilemeyi, savas
magdurlarin1 ve buna benzer trajik konulari ele alir. Onun neseli mizahina aligkin
olan okuyucu yeni yapitlarinda da komik unsurlar arar. Bu donemde mizah digindaki
konular1 da ele alan ve zaman zaman sadece komik bir yazar olarak kabul edilmesine
icerleyen Teffi alisilmadik derecede ciddi bir igerige sahip olan “Cansiz Canavar”
(1916) adl1 6ykii kitabinin 6nsoziinde bir uyar1 yapma geregi duyar:

“Onsozleri sevmem... Eger bir tane bile hiiziinlii hikayem olmasaydi bu
onsozii yazmazdim... 1914 sonbaharinda “Yavdoha” adli oykiiyii yazdim. Cok
hiiziinlii ve acikli olan bu oykiide cahil, anlayisi kit, ihtiyar ve yalmiz bir koylii
kadindan bahsediliyor. Kadin oyle kara cahil ki oglunun 6liim haberini aldiginda
bile konuyu algilayamayp oglunun ona para génderip géndermeyecegini diistiniiyor.
Ve ofkeli bir gazete ise bu oykiiyle ilgili olarak giiya ben insanlarin acisiyla alay
ediyormusum diye bana karsi hiddet dolu iki makale yayinliyor... Bu konuda bir
dakika bile giilmedigimi soyleseydim herhalde gazete buna ¢ok saswrirdi. Ama bunu
nasil dile getirebilirdim? Iste bu énsoziin amact da okuyucuyu onceden uyarmaktir:
Bu kitapta hiiziinlii ¢ok sey var.”

Sadece mizah yazari olarak kabul edilen Teffi i¢in okuyucu sablonunu
degistirmek kolay olmaz. Hatta kimi zaman Teffi’nin ciddi konularda yazdigi
ykiiler sadece mizah yoniinden algilanarak basarisiz olarak bile degerlendirilir.®’
Oysa Teffi’nin sanati i¢in sOylenebilecek iki anahtar sézclikten biri fikra, digeri ise

trajedidir. Teffi yakin arkadas1 I.Odoyevtseva’ya sdyle der:

% 0.N.Mihaylov, Nejniy talant, 1999, s. 6.
6! B.Averin, E.Neatrour, Tayna smeyuscihsya slov, 1992, s. 10.
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“Benim her komik oykiim aslinda mizahi olarak ters-yiiz edilmis kiiciik birer
trajedidir.”

Teffi 1916 yilinda mizahi 6zellik tasimayan ve yazarin deyimiyle “ciddi” 25
Oykiiden olusan “Cansiz Canavar”1 yaymlar. Artik Ekim Devrimi’ne az bir zaman
kalmistir ve toplumdaki degisimler Teffi’nin yapitlarina yanstyacaktir. Birinci Diinya
Savagi’nin trajik motifleri en ¢ok bu kitapta hissedilir. Bu doénemde Teffi’nin
Oykiilerine artik sadece mizah hakim degildir. Gelisen toplumsal degisimlerle
beraber yazarin yapitlar1 konu olarak agirlagsmaya baslar. Teffi’yi bir mizah yazari
olarak kabul edip bu durumu mizahi agidan basarisiz olarak yorumlayan g¢oktur.
“Cansiz Canavar’in 6nsdziine okuyucuyu bu kitapta komik dykiilerin bulunmayacagi
konusunda uyaran Teffi hakkinda M.Zosc¢enko sunlari sdyler:

“Yazar onsoziinde biiyiik bir ciddiyet ve bir ¢esit gururla “bu kitapta hiiziinlii
¢ok sey var” ve “gézyaslart benim ruhumun incileridir” seklinde okuyucuyu
uyardiysa bundan ne ¢ikar? Nasil olsa ona inanmayip giilmeye devam edecekler. Ah,
su komik Teffi!” ©

Bunun yaninda elestirmen ve yazar A.A.Izmailov bu kitap hakkinda olumlu
ve igten diisiincelerini belirttiginde Teffi tesekkiirlerini su sozlerle ifade eder:

“Miitevazi kitabima gésterdigin ilgi beni sonsuz duygulandirdi. “Mizah
olmadan” attigim ilk adimlarimdaki destegin i¢in sana nasil tesekkiir edecegimi
bilemiyorum”.%*

Teffi devrim doneminde de gilincel politik olaylar1 hicivsel agidan

gbozlemlemeye devam eder. 1917 yilindaki olaylar Teffi’nin “Petersburg Yasami”

(Petrogradskoye jitiye) (1917), “Panigi Yonetenler” (Zaveduyusciye panikoy)

%2 .0doyevtseva, O Teffi, 2007, s. 534.
5 B.Averin, E.Neatrour, Tayna smeyuscihsya slov, 1992, s. 10.
“age.,s. 10.
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(1917), “Ticaret Yapan Rusya” (Torgovaya Rus) (1918), “Iple Baglanmis Mantik”
(Rassudok na veryovocke) (1918), “Sokak Estetigi” (Ulignaya estetika) (1918),
“Pazarda” (V rinke) (1918) adli 6ykii ve makalelerinde, “Kopek Yili” (Pyosye
vremya) (1917), “Birazcik Lenin Hakkinda” (Nemnojko o Lenine) (1917), “Biz
Inaniyoruz” (Miy verim) (1917), “Sonuna Kadar Bekledik” (Dojdalis) (1917),
“Asker Kacaklar1” (Dezertir1) (1917), “Aycekirdegi” (Semecki) (1917) adh
felyetonlarinda yer alir. Yazar bu yapitlarinda Gegici Hiikiimet’e karsi olan
elestirilerini ve Bolseviklerin politikasina olumlu bakmadigini gdsteren goriislerini
ortaya koyarken yoneticilerin renkli portrelerini ironik tarzda okuyucuya yansitir.
Teffi go¢ Oncesi donemde Rusya’daki son yillarinda “Noviy Satirikon” dergisinde
calisir ve dergi 1918 Agustosunda kapatilincaya kadar burada yazmaya devam eder.
17 Ekim 1918’de “Kiyevskaya misl” gazetesinde yayinladigi “Petersburg”
(Peterburg) adli dykiide bahsettigi “kapali kapilarin altindan uzayp giden daracik
kan derecikleri”® Teffi’yi Bolseviklerden ebediyen ayirir ve Ekim 1918’de doniisii

olmayan gd¢ yolculugu baslar.

2.2. DEVRIM ONCESi DONEMI OYKULERINDE ANA

MOTIFLER

Ekim Devrimi oncesinde Teffi agirlikli olarak siir ve hicivli fikra tarzinda
yapitlar verir. Ozellikle Petersburg’da “Birjeviye novosti” ve “Russkoye slovo”

gazetelerinde siirekli olarak c¢ikan yazilariyla adindan sik¢a bahsedilmeye baglanir.

65 Teffi, Petersburg, Jurnal “Kultura”, 16-23 Haziran 1996, No: 24, s. 25.
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Cesitli alanlardaki elestirmenler Teffi hakkinda yazilar yazmaya baslar. Bu donemde
sadece halkin her kesiminden insanlar degil, “Vperyod”, “Novaya jizn” gibi Bolsevik
gazetelerinin okuyucular1 da yazara yogun ilgi gosterir.

Teffi 6lmeden 8 ay once 6 Subat 1952 tarihli mektubunda yakin arkadasi olan
yazar Mark Aldanov’a soyle yazar:

“Hayatimda iki tane yasakli konu var: siyaset ve matematik. Siyaseti ti¢iincti
kez ihlal ediyorum ve hepsinde de basariliydim.” Aldanov’un yanit1 su sekilde olur:
“Siyasetle ilgilenmeye baslamakla beni meraklandirdiniz. Hangi siyasetle?... Ve
neden tictincii kez? Ben sadece bir denemenizi biliyorum, o da Lenin’in gazetesi...”"

“Lenin’in gazetesi” ile Teffi’nin “Novaya jizn” dergisindeki c¢aligmalar
kastedilmektedir. Bu faaliyet Teffi’nin Bolsevik’lerle ortak olarak yaptigi tek
calismadir.

GoO¢ Oncesi yapitlarinda toplumdaki bozuk diizeni, yoOneticilerin
adaletsizligini ve gilinliik yagsamin aksak yonlerini ele alan Teffi ¢ok ¢esitli dergi ve
gazetelerde yazar. Bu siireli yayinlardaki yazilari zamanla Teffi’ye biitiin kapilari
acar ve uinil giderek artmaya baslar. Onu okuyanlar arasinda Car da vardir Lenin de.
Devrim Oncesi donemde yazarin konu se¢imi genis ve ¢esitlidir. Bu donemde
Teffi’yi hem giindelik yasam, hem toplumsal sorunlar, hem insan psikolojisi hem de
politik ortam ilgilendirmektedir. Yazar birkag¢ ciimleyle, birka¢ karakteristik ozellikle
insanin i¢ diinyasina girip, birka¢ kii¢iik olayla c¢arpici, renkli kisilikler ortaya
¢ikarabilir. 1910’1u yillarda Teffi’nin Oykiilerinde sanatla yasam arasindaki baglar
giiclendirecek unsurlar gdze ¢arpar. Oykiilerinin konusuna bireysellik yerine

genellik, renksiz, siradan, monoton ve hatta dramatik yagamlarin siradanligi hizmet

66§ Knyazev, Kommuna i konina, Maloizvestnaya proza Teffi, 1917-1918 gg., Teffi,
Kontrrevolyutsionnaya bukva, Azbuka-klassika, Sankt-Petersburg, 2006, s. 5.
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eder.”” I.Bunin’in de ifade ettigi gibi “Teffi’nin hayati dogru bir sekilde yansittigi
oykiileri keskin bir zekayla, gozlem giiciiyle ve biiyiilii bir alayla miikemmel ve sade
bir sekilde yazzlmz5tzr”.68

Teffi’'nin devrim Oncesi donemdeki Oykiilerinde agirlikli olarak isledigi
konular arasinda hiikiimetin izledigi politika, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmada
yasadig1 giicliikler, Petersburg’un o donemdeki giinlilk yasami gibi konular vardir.

Yazar bu donemde sadece tek bir konuya odaklanmayip, birbirinden bagimsiz ¢esitli

konular1 da ele almistir.

2.2.1. Politika

Teffi’nin Ekim Devrimi’nden oOnce ele aldigi politika konusu daha ¢ok
giilmeceye yonelik mizahi unsurlar tagir. Bu donemde Teffi’yi biiyiik devlet adamlar
degil, siradan insanlarin hayati ilgilendirir. “Modaya Uygun Avukat” (Modniy
advokat) Oykiisiinde siradan insanlarin gilinliik yasantisina giren ve her seyi ezip
ogiiten politika konusunu ele alir. Oykiide gazeteci Semyon Rubaskin bir
makalesinde Meclis toplantisinin dagitilacagina iligkin bir sdylentiye yer verince
mahkemeye sevk edilir. Rubagkin 6nce bu siradan olayda sadece ifade verip eski
yasamina geri donecegini zanneder. Yaninda bulunan esiyle ve arkadaglariyla
sakalasir, mahkemeden sonra nerede yemek yiyeceklerine bile karar verir. Hatta
arkadaslar1 Rubagkin’in bu basit konu i¢in bir avukat tutmalarina sasirir. Rubagkin
avukat istemedigini ancak avukatin zorla goniilli oldugunu anlatir. Bu arada

mahkeme baslar. Rubagkin’in avukati mahkeme sirasinda Oyle etkili konusur ki,

57 Ye.A.Pevak, Yumoristiceskaya proza Teffi i noviye tendentsii v russkoy esteticeskoy musli v
nacgale XX. veka, Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy literaturniy protses pervoy polovini XX veka,
Naslediye, 1999, s. 51.

68 L.A.Spiridonova, Teffi, Russkaya satiriceskaya literatura nacala XX. veka, Nauka, Moskova,
1977, s. 161.
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yaptig1 coskulu ve devrimci konusmayla Rubagkin’i bir anda siyasi bir sugluya
cevirir. Avukatin devrimci konusmalari durugsma salonunda bulunan herkesi Oyle
etkiler ki, sonugta Rubaskin asilmak suretiyle idama mahkum edilir. Mahkeme
¢ikisinda bir grup geng atesli konugmasi nedeniyle avukati alkis yagmuruna tutar.

“Politika Egitiyor” (Politika vospitivayet) adl1 dykiide mizah unsuru abarti
noktasina kadar taginir. Bu Oykiide sehirde yasayan bir gencin dayisi tagsradan onu
ziyarete gelir. Ancak dayisinin garip tavirlart genci zor durumda birakir. Dayisi tren
garinda bavullar1 incelenmedi diye ortalig1 birbirine katar ve toplumu tembellikle
suclar. Evde her kap1 ¢alindiginda pasaportunu gosterir ve herkesin ellerini havaya
kaldirmasini emreder. Kotii riiya gérmemek igin yatarken yastiginin altina “Novoye
vremya” gazetesini koyar. Yolda tesadiifen karsilastigi bir generalin yanindan
gecerken ona tuhaf bir sekilde bir seyler fisildar ve sanki bu general yeryiiziinii
kutsuyormuscasina, arkasindan ellerini havaya kaldirip garip hareketler yapar. Bir
baska giin gittikleri bir konserde ara verildigi sirada bir bayan siir okuyunca bunu
isyan olarak algilayip eve kacar. Evde konser biletlerini mumda yakip kiillerini
pencereden digari atar. Biitiin bunlar1 yaparken kendince bilinglidir:

“Politik egitim aldim. Isini bilen bir insan oldum. Nerede ne yapmam
gerektigini biliyorum.”®

“Politika ve Bilim” (Politika i nauka) Oykiisiiniin kahramanlart ise
biiyliklerini taklit ederek siyaset yapmaya calisan ilkokul 6grencisi iki kardestir. Teffi
bu Oykiide cocuklarin diinyasina yetiskin konugmalarini katarak mizah unsuru
yaratir. Cocuklardan biiyligli olan ikinci sinif 6grencisi Borka yeni kurulan partilerin

kisaltilmig isimlerini 0grenmeye caligsirken, asil c¢alismasi gereken derslere 6nem

% N.A.Teffi, Politika vospitivayet, Vedma, Eksmo, Moskova, 2007, s. 64.

40



vermez. Kardesi Pavlik ise abisinin Ogrendiklerini bilmek ister. Politikayla ilgili
sorular sordugunda aslinda Borka’nin da bu konuda bir sey bilmedigi ortaya ¢ikar.
Borka arkadasi Pasa’ya Ozenir. Kardesine Pasa’nin Browning marka bir revolver
tabancasi oldugunu ama ellerinde mermi olmadigini, mermiyi arkadasiyla beraber
kendisinin dokecegini anlatir. Kardesine bir giin dnce sosyal demokrat oldugunu
agzindan kacirdigini anlatirken ertesi giin aktif isyancilar grubuna dahil olabilecegini
soyler. Pavlik ise abisine 6zenerek biiyiik ve akilli olmanin diinyadaki en giizel sey
olduguna inanur.

Bir bagka Oykii olan “Degerlerin Yeniden Degerlendirilmesi”’nde de
(Pereotsenka tsennostey) yaklasik buna benzer bir konu ele alinir. ilkokul birinci
siif ¢cocuklart siyasi toplant1 yapmaya kalkisir ama grupta kimse birbirini dinlemez.
Herkes kendi dediginin olmasini ister. Cocuklar toplumdaki ahlaksal degerlerin
degistirilmesini, herkesin istedigini yapmakta 6zgiir olmasini (ders c¢alismamak,
sofrada dirseklerini diledigi sekilde masaya dayamak, biiyiiklerine saygi
gostermemek, kopegini beslememek vb.) talep ederler ve biiyiik bir kargasa iginde
toplant1 tutanagi imzalarlar. Oykii cocuk diinyasmin yansimalariyla saf bir
glilmeceye dontistir.

1917 Subat devrimiyle birlikte Teffi’nin politika ve toplumsal yasamla ilgili
yapitlarina ¢ok daha ciddi bir hava hakim olmaya baslar. Ozellikle 1917 Subat
devriminden sonra Rusya’daki liberal goriislii aydin kesim devrim taraftar1 olarak
goriislerini yapitlarinda agike¢a belli eder. Toplumdaki bozuk diizene karsi olan Teffi
de bu gruba dahildir. Devrim coskusuyla yazdiklart Bolsevikler tarafindan ilgiyle
kargilanir. Ancak yazar Ekim Devrimi’ne kesinlikle karsi c¢ikar. Arastirmaci

S.Knyazev’in bu konudaki yazisinda da belirttigi gibi, “Ozgiirlik, esitlik ve
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kardeslik™ ilkesi Teffi’nin de idealidir. Teffi Bolseviklerin bunu yeni bir olguymus
gibi gostermelerini elestirir.”” Teffi’nin 1917-1919 yillar1 arasinda yazdig: felyetonlar
ve kisa Oykiiler devrimlerin, i¢ savasin ve Sovyet iktidarmin ilk yillarinin tanig1 olan
{inlii bir yazarm goziiyle bu doneme 151k tutmasi agisindan ¢ok dnemlidir. Ozellikle
1917 yilinda devrim yapmaya hazirlanan Bolseviklerin goriisleri ve tavirlar1 Teffi’yi
rahatsiz eder. Ik kez 1917 yilinda yaynlanan “Birazeik Lenin Hakkinda”
(Nemnojko o Lenine) adli Oykiisiinde Bolseviklerin yapisindan ve psikolojisinden
s6z eder. 9 Ocak 1905’de fabrika isgilerinin Kislik Saray’a yaptiklart baskin
sirasinda binden fazla insanin 61diigii olayda Bolseviklerin sadece birkag provokator
yollamaktan baska bir sey yapmamalarini elestirerek ve siyasi taglama yaparak bunu
“kuyrukeuluk” (hvostizm) olarak adlandirir. Bu olaylar sirasinda Bolseviklerin
Menseviklerle ugragsmakta oldugunu ekleyerek soyle der:

“... Oysa Mensevik gruplarin ele gegirilip tutuklanmasi sirasinda duyduklar:
mutluluk acik ve ictendi.

- Onemli degil, birakin hapiste otursunlar, kitap okusunlar, egitilsinler.
... Ik Rus devriminin kizil giinleri basladi. Sehirlere ve kéylere kanli alevier yayilds,
tehlike ¢anlar: ¢alindi, silahlar giimbiirdedi... 71

Teffi bu dykiide Avrupa’dan donmesi heyecanla beklenen Lenin’in portresini
cizer:

“Orta boylu, kiil gibi benizli, siradan kilosu olan biri. Ama alnt kéti: ¢ok
¢tkik, inat¢i, kaba, heyecansiz, arayissiz, yaraticiliktan uzak, “tika basa dolu” bir
alin... Yiice sosyalizm dinini igten ve serefli bir sekilde yayan kimse. Ama ne ¢are ki

Kutsal Ruh’un alevli dili bu havariye ugramamus, onda ilham yok, atilim yok ve alev

7' Knyazev, Kommuna i konina, Maloizvestnaya proza Teffi, 1917-1918 gg., 2006, s. 6.
"'N.A.Teffi, Nemnojko o Lenine, Kontrrevolyutsionnaya bukva, Azbuka-klassika, Sankt-Petersburg,
20006, s. 59-60.

42



de yok. Mesin bir futbol topu gibi tika basa dolu, dikislerinden ¢atirdryor ve
gicrdiyor ama ancak bir ayak darbesiyle havalanabilir.”"

Teffi Bolseviklerin egitimsiz ve kiiltiirsiiz oluslarim1 da elestirir. Bir
konusmacinin etrafinda toplanan dinleyiciler arasindaki geng bir asker, konusmacinin
sOziinii ettigi “anneksiya” (boyunduruk altina alma) sozciigiinii bayan ismi
zannederek onu hapse atacaklarini diisiiniir. Yazar ayrica Bolseviklerin az ¢alisip ¢ok
yediklerini ve yagmalamay sevdiklerini de ekler. Bolseviklerin Lenin ve esinin yurt
disindan geldiklerinde Matilda Ksesinskaya adli birinin evine el koymalari
konusundan yola ¢ikarak su yorumu yapar:

“Yolda dalgin dalgin yiiriiyen birinin ciizdanini ¢alan her yankesici Leninci
oldugunu soyleyecektir. Bunda ne var? Lenin tamimadigi birinin evine el koydu,
yvankesici ise baskasimin ciizdamina. El konulan seylerin boyutlar: farkli ama bu
kadar fark da olsun. Ne de olsa biiyiik gemi biiyiik denizde yol alir.””

Teffi Lenin’in mihirlii bir tren vagonuyla Rusya’ya gelisini ve Matilda
Ksesinskaya’nin evini isgal edisini “Sonuna Kadar Bekledik” (Dojdalis) (1917)
adli kisa Oykiisiiyle anlatir. Oykiide insanlar birbirine neden Lenin’i hemen
tutuklamadiklarim  sorarlar. iclerinden biri  “Bakanlarimiz  her tiirlii  fikir
propagandasina ozgiirliik taniyor” diye cevap verir. Bir digeri Lenin’in
Ksesinskaya’nin evini isgal ettiginde onun neden tutuklanmadigini sorar. I¢lerinden
biri su cevabi verir: “Saraylara el konulmasi her devrimci partinin programina
dahildir. Bakanlarimiz her devrimci partinin programina saygi duyar”. Siradan bir

vatandas ise Lenin adina konusma yapan birine hak vermedigi icin tutuklanir.

Insanlar yine Lenin’in neden tutuklanmadigini sorarlar. Gruptan biri “Simdi onu

age.,s. 60-61.
Page.,s. 6l.
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tutuklamak miimkiin degil. Heniiz erken, birazcik beklemek gerek” diye cevap verir.
Bir siire sonra sokaklardan ates sesleri gelir. Insanlar yine merak i¢indedir.

“Baksaniza artik ates ediyorlar. Tutuklamak icin daha neyi bekliyorlar?”

“Biraz daha beklemek gerek” ...

“Olii ve yarali sayist birkag yiiz kigiyi buldu...”... “Belki de artik tutuklama
zamani gelmistir?”

“Hayir, artik ¢cok ge¢ kaldik”.™

Teffi siyasetteki dengesizlik yiiziinden donemin saskin ve ne yapacagini
bilemeyen yoneticilerini de elestirir. “Panigi Yonetenler” (Zaveduyusgiye panikoy)
(1917) adli oykiide gasp ya da adam oldiirme gibi olaylar oldugunda yoneticiler
panige kapilip telaglanir ve birbirlerini arayip panigi iyice biiyiitiirler. Ertesi giin
gazeteleri telagla karistirip bir giin boyle bir olayin kendi baslarina da gelmesinden
korkarlar.

“Asker Kacaklar1” (Dezertir1) (1917) Oykiisiinde aydin kesiminin tlkede
olanlar1 gormemek i¢in bir yerlere gitmek istediginden soz eder.

“Her konusma, ki su giinlerde konugsmaktan baska bir sey yapilmiyor, su
sekildeki sizlanmalarla son buluyor: Gitmeli! Gozler gormesin diye gitmeli! Nereye?
Nasil? Hig¢ fark etmez. Beyazdeniz'den, Viadivostok iizerinden Japonya’ya, Cin’e,
cehennemin 6biir ucuna; yeter ki gitmeli. Ciinkii boyle yasamak imkansiz.””

Teffi bu durumda iilkede kalmay1 disi ¢ekilmekte olan bir hastaya benzetir.
Bu hasta da bdyle yasamanin imkansiz oldugunu sdyleyecektir. Ancak g¢ekilmekte
olan dis ne geri yerine konabilir ne de yar1 ¢ekilmis durumda tutulabilir. Her

durumda isin bitirilmesi gerekmektedir. Iste yazara gore iilkede yasanan devrim

" N.A.Teffi, Dojdalis, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 64-68.
7 N.A.Teffi, Dezertir1, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 23.
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siireci de bundan farksizdir. Sancili da olsa operasyon baglamistir ve bitirilmesi
gerekmektedir. Devrim, sonuna kadar yasanmalidir. Yazar herkesin devrimin
baslangi¢ agamasinda bu yeni hareketten memnun oldugunu ancak zaman ilerledikce
hayal kirikligina ugradigini belirtir. Esaretten kurtarilan halk kaderine minnet duyup
ellerini havaya kaldirarak dua edecek, algak goniilliigiinii, vicdan borcunu ortaya
koyacaktir. Ancak durum hi¢ de boyle olmamistir. Yiizyillar boyunca ezilen,
votkayla uyutulan, adaletsiz davranilan, cehaletle, batil inanglarla, fakirlik ve aglikla
donatilan halk devrimin yiice fikri karsisinda kendini feda etmeye hazirken, yeni
rejim eskisini taklit etmekten baska bir sey yapmamustir. Yazara gore halk gecmise
donmeyi istememektedir; bununla beraber yeni yapilanlar da halkin hosuna gidecek
seyler degildir. Pek ¢ok insana gore devrimei halkin rolii agik ve belirgindir: elebasi
olmak, coskulu konusmalar yapan bir konusmaci olmak, kitlelere ilham verecek
hareketci grup liderleri olmak, tarihin yoniinii degistirecek bilge bir siyasetci
olmak... Teffi kendisinin bunlardan higbirini yapacak giicte ve yetenekte olmadigini
ve bu nedenle de en iyisinin buralardan gitmek oldugunu belirtir. Yazar biitiin
bunlarin yerine sokakta, arkadaslarla bir sohbet sirasinda, kalabalik bir mitingde ya
da herhangi bir yerde vicdaninin fisildadiklarin1 sdylemekle yiice iilkiiye ufak bir tag
eklendigini, onun i¢in az da olsa bir seyler yapabildigini savunur.

“Her sey mahvolsa ve yolumuza zafer alaylari yerine kara cenaze arabalar
getirseler bile her birimiz keske soyle diyebilseydik: Benim giiciim az ve zayif olsa da
tiim giiciimii bu yola koyardim. Ozgiirliigii miimkiin oldugu kadar koruyan siradan
bir isci, siradan bir askerdim. Ozgiirliikten asla el cekmedim ve kagmadim. Ben asker

kacag degilim! "

age.,s. 28.
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Teffi “Iple Baglannis Mantik” (Rassudok na veryovogke) (1918) adh
felyetonunda diinya diizenini devam ettirmek ve Rusya’yi ileri seviyelere ulagtirmak
icin gerekli olan en Onemli seyin mantik oldugunu savunur. Hiikiimetin koydugu
kurallara gore her generalin yanina iki asker konulmasi gerektigini ifade eden yazar,
bu iki askerin generalin takipgisi olacagini belirtir. General egitimli ve isinde uzman
bir yetkili olarak yaratir, ¢calisir. Askerler ise dikkatlice generali izler. Eger general
islerini hiikiimetin pusulasina gore yiirlitmezse bu iki asker siingiilerini generalin
gogsiine saplarlar. Elbette ki bu askerler bildigimiz siradan askerlerdir, yani ya kor
cahillerdir ya da, daha da kotiisii, diizenbazdirlar. Ancak yazar iilkesinde bu konuda
sOyle bir uygulamadan s6z eder:

“Iste bir ¢ikis yolu buldular. Mantigi bir képegi baglar gibi bir iple
bagladilar. Ipin diger ucuna da kara cahilligi ve diizenbazligi koydular. En iyi
ihtimalle de sadece kor cehaleti koydular. Béylece bu kadar asagilayict bir forma
biiriinen mantigi dikkate almak hi¢ kimse icin ¢ekici ve hos olmaz. »77

Yazar iilkesinin ilerleyebilmesi i¢in bilgiye, mantiga ve vicdana ihtiyag
oldugunu dile getirir. Bu konuda yeni hiikiimetin egitim ve kiiltlir politikasini
elestirir:

“Cok yakinda “kendi entelektiiellerini” iiretecek yiizlerce fabrika agacaklar.
Iki ayda ortaokul diplomas: verecek kurslar, ii¢ haftada sizi diplomali bir miihendis
vapacak programlar, ii¢ haftada ger¢ek bir tiniversite diplomast verecek kurslar
agtlacak... Mantig1 ve vicdant iple baglamali ve uyuklamamalari igin siingiilerle

delik desik etmeli. 78

"N.A.Teffi, Rassudok na veryovogke, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 106.
78
a.g.e.,s. 109.
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Teffi 1918 yilinda yazdig1 “Ticaret Yapan Rusya” da (Torgovaya Rus)
devrim donemindeki halkin yasam bi¢imini anlatir. Yazar iilkesinde sanayi
olanaklar1 olmadig1 halde herkesin ticaretle ugrastigini ve ticaretin ana konusunun da
eziyet oldugunu anlatir. Ornegin; demiryolu istasyonlarinda ellerinde ¢uvallar olan
asker taburlarina rastlamanin siradan bir olay oldugunu belirtir. Bunlar trenleri tika
basa doldurup Moskova’nin en sik ugrak yeri olan Ryazanski garinda inerler. Tren
her zaman gece geldigi i¢in askerlerin ¢ogu yiikleriyle birlikte burada geceler.
Manzara Oyle ilgingtir ki hangisinin asker hangisinin ¢uval oldugunu segmek ¢ogu
zaman imkansizdir. Sabah olunca pazar yerine gidilir. Satig yerinde her tiirlii
malzeme vardir. Buradaki Rus tipi ticaret c¢ok ilgingtir. Mallar disar1 ¢ikmaz;
pazaryerinde doniip durur. Kimin neye ihtiyaci varsa birbirinden alip satar. Ayrica
malzeme tiirli ¢ok cesitlilik gosterir: tahta ¢ekmeceler, saraplar, yaglar, biskiiviler,
cizmeler, ekmekler, kap1 kollari, general portreleri... Her iirliniin farkli satis sekli
vardir: sarap her zaman arka kapidan ve mahcup, nazli bir giiliimseyisle; ekmek
gizlice, somurtkan bir yliz ifadesiyle, kap1 arkalarinda ya da odunlarin arkasinda bir
yerlerde, koyu renkli bir beze sarilarak satilir. Oykiide ilging diyaloglar vardir:

“- Tavuk alin. Malim tazedir. Gece kesiyorum, sabah sattyorum.

- Beyler, ¢izme alin. Benim malim da tazedir. Ha ha ha!... Gece kesiyorum,
sabah satyorum.””’

Teffi “Pazarda” (V rinke) adli Oykiisiinde halkin yasamindan kesitler
vermeye devam eder. Bu Oykiide olay Petersburg’un meshur Aleksandrovskiy
pazarinda geger. Bu pazarda eskiden degerli tablolar, ender bulunan kitaplar,

antikalar satilirmis. Oysa simdi alicilar buraya eski ve degerli esyalar almaya degil,

7 N.A.Teffi, Torgovaya Rus, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 9.
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kendi esyalarin1 aramaya gelirler. Bu pazarin yeni miisterileri kisa bir siire dnce gasp
edilip ya da hirsizliga ugrayip kendilerine ait esyalar1 bulma iimidiyle buraya
gelenlerdir. Miisteriler bazen kendi esyalarini bulurlar ama bunlara tekrar sahip
olmalar1 her zaman miimkiin olmaz. Bu donemde pazardaki mallar kadar onlari
satanlar da tuhaftir. Ornegin; satic1 bir ¢ocuk kafasinda kornisiyle, kopgalariyla bir
perde tutmaktadir. Perdenin iizerindeki kire¢ izleri yerinden yeni sokildiigiinii
gostermektedir. Miisteriler bundan pantolon dikmeyi diistinmektedir. Yash bir kadin
bir kutuda siis samdanlar ve bir kdskten calindigi belli olan bakir islemeli ahsap kapi
kollar1 satmaktadir. Kadin miisteriler bu kap1 kollarmi tizerlerinde denerler,
paltolarina uygun olup olmadigina bakarlar. Bu kadar giizel ve saglam bir kapi
kolunun her yerde kendini gosterdigini diigiiniirler. Palto bir giin eskiyebilir ama kap1
kollart ahgaptan oldugu i¢in saglamdir ve paltonun eskiyen yerine tutturulabilir diye
diisiiniirler. Bir bagka yerde gen¢ bir kiz ii¢ adet ¢orabi bir arada satmaya calisir.
Miisteriler kimsenin {i¢ ayakli olmadigin1 sdylese de kiz inatla ¢orabin iiglinii bir
arada satmaya calisir. Miisteriler kizin dordiincii ¢orab1 ¢calmaya firsat bulamadigini
diisiiniirler. Teffi abartinin dozunu daha da artirarak bir kadinin koltuk désemesinden
bluz yapip sattigini anlatir:

“Satict bunu gostererek anlatmak ve malinin kullanish oldugunu ispatlamak
icin koltuktan dikilmis bir bluz giymisti. Bluz miikemmel bicimde bigilmisti ve tistelik
de ¢ok basitti. Koltugun kollar: kol yerinde, sirti sirta gelecek vaziyetteydi. On tarafi
g6giis kismina uygundu ve oturacak yeri de karin bolgesine denk geliyordu. ™

Bir adam Kizilderili sali, bir asker fincansiz bir tabak, bir delikanli dantelli

bir gomlek ve sedeften bir yelpaze, yash bir kadin ipek bir kimono ve iskambil

%0 N.A.Teffi, V rinke, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 104.
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kagid1 satar. Sonug olarak bu pazarda saticiya gerekli olan ama aliciya hi¢ de gerekli

olmayan her sey satilir.

2.2.2. fletisimsizlik

Teffi’nin Oykiilerinde isledigi ¢ok c¢esitli konular arasinda insan iliskilerinin
en bliylik sorunlarindan biri olan iletisim bozuklugu ve karsisindakini dinlememe
problemi vardir. Ozellikle ilk dénem 6ykiilerinde bu sorun tamamen mizah fonunda
ve komik unsurlar esliginde ortaya gikar. Ornegin; “Aile Akordu” (Semeyn1y akord)
bir anne, bir baba ve kizlarinin diyalogundan olusmus bir dykiidiir. Oykiide biitiin
aile sicak bir sdminenin yanindaki yemek masasina oturmus sohbet etmektedir. Daha
dogrusu masadaki herkes sadece kendi kendine konusmakta ve yalnizca kendi
konustugunu dinlemektedir. Baba isiyle ilgili sorunlarini anlatmakta, patronunun
yillik izin i¢in uygun tarihi vermediginden yakinmaktadir. Anne o sirada iskambil
fal1 bakmakta, cevap olarak daha babanin sozii bitmeden falla ilgili yorumlarini
anlatmaktadir. Kizlari ise bir yandan cay fincanlarin1 yikarken bir yandan da onlara
doniip alacagi yeni sapkanin seklini anlatmaktadir. Ancak bu konugmalar kendi
icinde mantiksiz bir gsekilde uzamakta, hep ayni konunun etrafinda donen laf
kalabalig1 olusturmaktadir. Yazar burada birbirinin soziinii keserek konusan ve
tistelik gereksiz ayrintilara giren aile iiyeleri arasindaki iletigim bozuklugunu alayci
bir dille verir.

Ozellikle devrime yakin dénemlerde degisen toplum yapistyla birlikte yazarin
anlatim tonu ve konular1 da agirlasmaya baslar. Bu donemde Teffi’nin ciddi
Oykiilerinin ana motifi de diger mizah oykiilerinde oldugu gibi insanlarin birbirini

anlayamama beceriksizligidir. Ancak artik kahramanlar birbirlerini anlamadiklar
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durumlar i¢in ac1 ¢ekmektedirler. Bu da onlar trajik bir sonuca goétiirmektedir. Bu
Oykiilerde esas konu artik bos ve sagma ayrintilar degil, sevgi, inang, yasam ve dliim
gibi daha ciddi olgulardir. “Cansiz Canavar” (Nejivoy zver) adli &ykiiniin
kahramani zengin bir ailenin Katya adindaki kizlaridir. Evlerinde diizenlenen bir
yilbas1 partisinde Katya’ya bir siirii hediye gelir. Ancak Katya iclerinden sadece
tiiylii, oyuncak bir koyunu begenir. Tiyleriyle, kiiciik yiiziiyle, yiin kokusuyla bu
oyuncak ger¢ek bir koyundan farksizdir. Katya ondan dyle ¢ok etkilenir ki annesine
bunun canli olup olmadigini sorar.

“Bu soru karsisinda annesi yiiziinii obiir tarafa ¢evirdi ve hi¢ cevap vermedi.
Zaten ¢oktan beridir Katya 'min sorularina hi¢ cevap vermiyordu, ¢tinkii her seferinde
hi¢ vakti olmuyordu.”™

Oykiide iletisimsizlik konusu tasvirlerle kendini gdsterir:

“Yemek zamam tamamiyla tatsiz gegerdi. Anne konusmazdi, baba
konusmazdi. Yemekten sonra Katya akilli bir kiz olarak reverans yapip ince bir sesle
“Mersi anne, mersi baba!” dediginde kimse basini ¢evirip bakmazd bile.”**

Katya artik bu koyundan bagka oyuncakla oynamaz ve zamanla koyun
kirlenir. Annesi kizinin bu kirli oyuncagi masaya getirmesine izin vermez. Anne-
babanin birbirleriyle olan iligkileri kadar kizlariyla olan baglar1 da zayif ve soguktur.
Katya sadece cahil dadisindan yakinlik goriir. Evdeki diger hizmetliler de birbirlerine
kars1 soguk ve diismanca davranirlar. Katya’ya en iyi davranan kimse ise tiiyli

koyundur. O her zaman kiigiik kiza kars1 sefkatli, giiler yiizliidir. Katya bagini

cevirince sanki o da cevirir, hatta giiler. Bir keresinde Katya onun boynuna bez

1 N.A.Teffi, Nejivoy zver, Vedma, 2007, s. 345.
a.ge.,s. 346.
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doladiginda sanki koyun hiriltili sesler ¢ikarir. Kiiclik kiz zamanla koyunu hayalinde
canli bir hayvana dontstliriir. Glinlerden bir giin aniden babas1 yanina gelir.

“Donuk, sinirli bir vaziyette geldi, catik kaslariyla keci gibi bakti. Opmesi
icin elini Katya'ya uzatti. Daduya etrafa ¢eki diizen vermesini emretti, ¢tinkii yeni bir
dgretmen gelecekti. Ve sonra gitti.”™

Sert kurallar1 olan acimasiz 68retmen ‘Zzincire baglanmis yagsl bir kdpege
benziyordu. Hatta gozlerinin ¢evresinde hayvanlara 6zgii sarimsi beneklerden vardi.
Basini hizlica ¢evirirken sanki sinek aviyyormus gibi dislerini sakirdatiyordu. 84
Ogretmen ¢ocuklarin hayal giiciinii zenginlestirdigi ve bu nedenle de ¢ocuklara zarar
verdigi gerekgesiyle biitiin oyuncaklarin kaldirilmasini emreder. Bu kat1 kurallar ve
anlamsiz egitim karsisinda Katya cok iiziiliir. Cansiz oldugu i¢in oyuncak koyununun
hicbir sey soyleyemedigini, Katya’y1 yardima c¢agiramadigini diigiiniir. Korku ve
endise icinde gecirdigi gecenin sabahinda koyunun kendisini c¢agirdigini duyar.
Karanlik koridorlardan gecip oyuncaklarin saklandigi kutularin birinde koyunu
goriir. Onu ¢ekistirirken korkudan bogazini siktirir ve koyunun 6ldiigiinii zanneder.
Herkesin kendisiyle alay edecegini diislinen kiiglik kiz ¢evresindekilerle iletisimini
keser. Arastirmaci L.Spiridonova bu dykiide Teffi’nin nesneyi canlandirma teknigini
burjuva yasaminin “canavar” atmosferinin insanlik normlariyla tezadi seklinde
yorumlar.®

“Geyik” (Olen) adl1 6ykiide de ana motif aile i¢indeki iletisim bozuklugudur.

Oykii duygusal olarak hassas bir ¢ocugun trajik dliimiinii anlatir. Lelka adindaki bu

cocuk hayvanat bahgesinde gordiigii hasta bir geyik i¢in duydugu iiziintiiden kendisi

B age.,s. 349.
age.,s. 349.
% L.A.Spiridonova, Teffi, 1977, s. 162.
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de hasta olur. Biiyiikleri onun duygusalligin1 gereksiz bulur ve ona kizarlar. Bir giin
Lelka kilise doniisii eve geldiginde aglar.

“Annesi onun agladigini gordii ve onu aceleyle, gelisigiizel oksad.

— Neden kederleniyorsun?
Lelka telaslandi ve onun gézlerine bakmadan sessizce dedi ki:

- Benim bir sirim var!

- Ne surri? Cocuklarin biiyiiklerinden saklayacaklart bir surrt olamaz...

- Geyikten korkuyorum.

- Geyikten mi? Ne biiyiik ayip! Burada geyik nerede var?

- Orada! dedi Lelka parmaguyla misafir odasini géstererek...

- Ne sagma seyler! diye sasirdi annesi. — Bir geyik nasil olur da dordiincii

kata kadar tirmanabilir? ... Geyik dort ayakli memeli bir hayvandur.

Ve ¢ikarken ekledi: - Geyik yararl bir hayvandir.”™

Annesi geyigin dort ayakli bir memeli oldugunu anlatirken dadis1 geyigi
iyilestirmek icin palamut kahvesi icirilmesi gerektigini savunur. Hasta geyik
Lelka’nin gdziiniin 6niinden hi¢ gitmez ve sonunda Lelka iizlintiiye dayanamayarak
oliir. Oykiide cocugun korpe ve agik sdzlii algisi yetiskinlerin yapmacik ve iistiinkorii

ilgisiyle celisir.

2.2.3. Olumsuz Kisilikler
Teffi 1911 yilinda yaymnladig1 “Mizah Oykiileri II” kitabina “Insan Suretliler”
(Celovekoobrazniye) adinda 6ykii niteliginde bir 6nsoz yazar. Alt1 sayfalik bu 6nso6z

yazarin uzun yillar boyunca iizerinde duracagi konunun bir 6n hazirhg

8 N.A.Teffi, Olen, Vedma, 2007, s. 357.
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niteligindedir. Mizah seklinde yazilmis olsa da aslinda igerigi olduk¢a ciddi mesajlar
verir. Bu 0ns6z dyle etkili olur ki bazi yaymevleri kitabi bu isimle yayimnlar. Teffi
“Insan Suretliler’de canlilarmn nasil yaratildigim, yeryiiziine nasil yayildiklarm
anlatir. Yazarin “insan suretliler” diye nitelendirdigi olumsuz kisilikler gergek
insanlara ¢ok benzer. Onlar1 gercek insanlardan ayiran tek fark “Tanri nefesinden”
(mpixanne Boxbe) yoksun olmalaridir. Insani Tanr1 yaratmugtir. “Insan suretliler” ise

87 tiiremis ve evrim gegirerek

“titrek buyikli, dokuz gozlii halkali solucanlardan
insan kiligina biirinmiislerdir. Teffi bu 6ykiide “insan suretlilerin” insanlarla nasil
kaynastiklarini, evlendiklerini, ¢ogaldiklarini, insanlar1 nasil taklit ettiklerini anlatir.
Bunlardan bazilar1 dyle yeteneklidir ki gercek insan meziyetlerini ve mantigini
gergege ¢ok yakin olarak taklit edebilir. Ancak yine de “insan suretliler” yaratici
olamazlar ¢ilinkii bdyle bir ruhla yaratilmamislardir. Bagkalarinin sanatini taklit eder,
vicdanli elestiriler yapar, gayretli bir sekilde baska eserlerden alintilar yaparlar.
Bagka sairlerin siirlerini kendisininmis gibi gosterip tuhaf, anlasilmaz kitaplar
yazarlar. “Insan suretliler” ¢ok yemek yer, yavas hareket ederler. Calismayi severler,
¢linkii ancak ¢ok calisarak gercek bir insani takip ve taklit edebilirler. Bunlar sadece
kendileri i¢in ¢aligir ve bagkalarin1 da bu konuda kendisine yardim etmeye zorlarlar.
“Insan suretliler” sevmeyi bilmez. Sadece yeryiiziinii ele gecirmek i¢in ¢ogalmak
amaciyla evlenirler. Bunlar espriden de anlamaz.

“Insan suretli olan biri kopeklerde bile rastlanan bilingsiz kas kasilmalar:
seklinde yiiz burusturmayla ortaya ¢ikan giiliis ile karmasik, derin siireglerle belirli

belirsiz bir sekilde ortaya ¢ikan gergek, bilingli ve herkese nasip olmayan ruhsal bir

gliliis arasindaki farki bilmez... Bir diistintin: Giilen bir toplulukta her zaman saskin

¥ N.A.Teffi, Celovekoobrazniye, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 26.
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ve endigeli yiizler goziintize c¢arpar. Birileri giilmeyi bastirmak, konusmayt
degistirmek icin acele eder... Baz1 “insan suretliler” en neseli insanlardan bile daha
fazla ama tuhaf bir sekilde giiler. Ya giildiigii seyin sebebini bilmez, ya sebepsiz yere
giiler ya da herkesten sonra giiler. Bir tiyatroda eglenceli bir sahnede ya da saka
aminda etrafinizi dinleyin: Her sakadan sonra iki giiliis patlamasi duyarsiniz. Once
insanlar giiler, arkasindan “insan suretliler”.*®

Teffi pek ¢ok Oykiisiinde “insan suretliler” adini verdigi olumsuz kisiliklerin
zayifliklarini, “insana” yaklagma c¢abalarini, mantiksiz davraniglarini alaya alir.
Ornegin; “Smav” (Ekzamen) adli ykiiniin kahraman1 Manya Kuksina’nin cografya
simnavina hazirlanmak icin li¢ giinii vardir. Manecka ilk iki glinii kiyafetlerini
denemeye aymrir. Uciincii giiniin aksam ise smava hazirlanmak iizere masaya
oturdugunda konularin birikmis oldugunu goriir. Sinava ¢alismak yerine Tanriya dua
etmeye baglar. Once haritamn iizerine {i¢ kez “Tanrim yardim et” diye yazar. Sonra
bunu on iki kez yazarsa sinavinin iyi gegecegini diisiinlir. Bir slire sonra bunu ne
kadar ¢ok yazarsa sinavin daha da iyi gececegine kanaat getirir ve eline bir defter
alip sabaha kadar ayni yaziy1 tekrarlar. Sonugta cografya sinavinda basarisiz olan
Manya tarih sinavina da aymi sekilde hazirlanir. Teffi bu dykiide“insan suretlilerin”
¢abalariin ne kadar yersiz oldugunu ortaya koyar.

“Antaeus” (Antey) dykiisiindeki Ivan Petrovi¢ bin bir zorlukla izin almaya
calistigl yaz tatilini koyde gecirmeye karar verir. Karisin1 ve ¢ocuklarini tatil i¢in
onceden yollamistir. Koye giderken yol boyunca dogayla nasil i¢ ige olacagini,
sabahlar1 erkenden kalkip toprakla ugrasarak ve dengeli beslenerek nasil zinde bir

hayat silirecegini, ¢ocuklariyla nasil giizel vakit gegirecegini hayal eder. Ertesi giin

¥ a.ge.,s. 29-30.
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0glen 12°de kalkar. Yemekten sonra sicak bastirdigi i¢in evden ¢ikmaz. Yol boyunca
kurdugu hayallerini ertesi gline saklar. Ancak esi ve cocuklar1 kdyde miskin bir hayat
siirmekte, uyuyup yemek yemekten baska bir sey yapmamaktadirlar. Zamanla Ivan
Petrovi¢ de onlara uyum saglar ve hayalini kurdugu aktif yaz tatilini higbir sey
yapmadan, sadece giin boyu uyuyarak ve yemek yiyerek gegirir. Teffi olumsuz
kisiliklerin bu tlir zayifliklarin1 ortaya koyarak onlarin her zaman ve her yerde

karsimiza ¢ikabilecegini belirtir.

2.2.4. Cesitli Konular

Teffi bazi Oykiilerinde sayfiye, kaplica, paskalya bayrami, kadinla erkek
arasindaki duygusal iligkiler gibi daha Onceden bagka sanatgilar tarafindan ele
alimmis konulan tekrar igler ve bu bilindik konulara kendine 6zgii yenilikler ve
tarzlar ekler. “Kaplica” (Kurort) adli oykiide Finlandiya’daki kaplica sezonunun
sonunu anlatir. Sonbaharin gelmesiyle baslayan sezon sonunda sayfiyede oturanlar
evlerini kapatmaya, toparlanmaya baslarlar. Ayn1 zamanda kaplicalar ve hamamlar
da yavas yavas kapanmaya baslar. Insanlar her yerde geri déniis yolundan,
trenlerden, gemilerden ve doniis i¢in alacaklar1 hediyelerden s6z etmeye baglar.
Yazar Oykiide buraya tedavi ic¢in gelen ihtiyarlardan, diizenlenen eglencelerden
bahseder. Eglence i¢in birkag calgi aletinden olusan orkestradan, balik¢ilarin toplayip
kayiklarla getirdigi ve bu nedenle de balik kokan c¢i¢eklerden bahseder. “Sayfiye”
(Daga) adl1 6ykii Ruslarin her yaz gittikleri, bahgelerinde sebze-meyve yetistirdikleri
sayfiye (yazlik) evlerini anlatir. Ik sayfiye evinin nasil olustugundan bahseder.

Yazlik¢ilarin portresini ¢izer:
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“Yazlik¢1 swradan insanlardan farkhdwr. Yiizii yuvarlaktir ve degismez bir
sekilde, galiba kalitimsal olarak, aptal bir ifadeye sahiptir. Sadece yazlar: ortada
gortiniir. Kisin nerede bulunur ve ne yapar bunu simdiye kadar bilen yok...
Yazlik¢inin isi yogun ve c¢esitlidir. Sabah en ge¢ beste-altida kalkar ve hemen ise
koyulur. Pencerenin dibine eski bir tahta parcasi getirir ve ona ¢ivi ¢akmaya baslar.
Bu isi diger yazlik¢ilarin baslart vahsi feryatlarla pencerelerden sarkana kadar
surdiiriir. Sonra dinlenmeye gider. Cileden ¢ikmis yazlik¢ilarin kendilerine gelip
sakinlesmelerinden sonra bizim yazlik¢i siipiirgesini alip etrafi toza bogmaya baslar.
Toza bogma igini uzun bir siire ve sistematik bir sekilde yapar. Topragin sertlestigi
verdeki kuru kumu iyice havalandirir ve bunu yaparken harcadigr giice acimaz. Ve
tozdan bunalan diger bitkin ve uysal yazlik¢ilar tarlalara, ormanlara ve derelere
kacistiginda bizim yazlik¢i tekrar dinlenmeye ¢ekilir ... 89

“Yetenek” (Talant) adli 6ykiiniin konusu diger yazarlar tarafindan belki de
yiizlerce kez islenmistir. Bu Oykiide lise Ogrencisi Zoinka kendisinde edebiyat
yetenegi kesfeder. Ogretmeni onun bu yeteneginden Syle etkilenir ki heyecandan
sarhog oluncaya kadar igtigi icin ertesi giin okula gelemez. Zoinka yarattigi bu
etkiden cesaretlenip bir roman yazar. Bunu bir yaymnevinin miidiiriine gotiiriir.
Zoinka’nin siirleriyle daha 6nce tanismamis olan cahil miidiir, roman1 Zoinka’ya geri
verir. Tam o anda Teffi’nin kahramani Zoinka i¢in yarattig1 mizahi olgu merhamete
doniistir. Midiir Zoinka’nin yiiziinde gordiigii hayal kirikligi nedeniyle ona aciyarak
romani dram tarzina ¢evirmesini 0giitler. Geng kizin yiizii o anda “kegi gibi” titrer.

Teffi burada kahramaniyla alay etmez. Sadece ayni1 anda hem incinip hem de kizgin

% www.teffy.ru/collections/jumor1/dacha.phtml
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olan insanlarin tasvirini yapar. Yazar okuyucuya savunmasiz bir safligin bazen belli
belirsiz bir despotizme doniistiiglinii gosterir.

“El Cabuklugu” (Provorstvo ruk) adli dykiide komik olarak anlatilan konu,
toplumda insanlik duygularinin aniden ortaya ¢ikisidir. Aslinda insani merhametin
giilme yaratmasini korkung¢ bulan Teffi’nin bu &ykiideki kahramanlart kii¢iik bir
kasabaya gelen sihirbaz ve onu izlemek i¢in toplanan birkag¢ sarhos koylii seyircidir.
Acliktan agz1 kokan sihirbaz yarin ne yiyecegini diisiiniirken bir yandan da sahneye
cikip gosteriye baglar. Gosteri sirasinda sabahtan beri sadece bir dilim ekmek yiyip
bir bardak cay (o da sekersiz) igebildigini, yarin kim bilir karnini nasil doyuracagini
diistiniir. Ancak tiim bu diisiinceler i¢indeyken gosterisinde hatalar yapmaya baslar.
Sarhos seyirciler sahnede onun hilelerini ortaya c¢ikarinca sihirbaz aglamaya,
dertlerinden yakinmaya, sihirli mendiline burnunu silmeye bagslar. Koyliiler 6nce ona
acir ama sonradan bu bir anlik insanlik zaaflarindan dolay1 kendilerinden utanarak
sihirbaz1 dovmeye karar verirler. Verdikleri bu karar fiyasko gosteri i¢in degil, ona
actyarak doktiikleri gdzyasi icindir. Iclerinden biri “Bizden hem para aldi hem de
viedammizi ¢aldr”®° diye sikayet edince sarhoslar toplanip sihirbazi déverler.

Cesitli konulardaki dykiilerden biri olan “Flort Teorisi Uzerine” (K teorii
flirta) kadin-erkek iliskileri iizerine yazilms bir dykiidiir. Oykiiniin konusu &lii sezon
flortiidiir. Olii sezon diye adlandirilan mevsim Haziranin ortasindan Agustosun
sonlarina kadar siiren zaman dilimidir. Olii sezon flortiiniin gectigi mekan ise yaz
bahgesi ad1 verilen bir parktir. Flort yapmak isteyenler ilk adim olarak bu bahgenin
agaclikli yollarinda yliriiyiis yaparlar. Ancak bulusmaya ilk gelen kisi erkek

olmalidir. Kadin daha ge¢ gelmeli ama ¢ok da ge¢ kalmamali, yiiriiylisii ve figiiri

% N.A.Teffi, Provorstvo ruk, Vedma, 2007, s. 15.
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uzaktan belli olmayacak sekilde yakinlarda bir yerlerde bulunmalidir. Bu siire¢ bir
bankta oturup bekleyenler i¢in daha da rahattir. Eger oturan bir erkekse ardi ardina
sigara yakip gazete okumali, bir bayansa semsiyesinin ucuyla diisiinceli diisiinceli
kumda bir geyler ¢izmeli ya da hiiziinlii bir sekilde giinesin batigini izlemelidir. Eger
kadin kapris yapacaksa bulusma yerine erkekten dnce gelmeli, ona soracagi sorulari
hazirlamalidir. Flort sona erdirilecekse bunun i¢in en iyi yer parkin Tavrigeskiy adli
bahgesidir. Burada ayriliklar daha sikici, daha uzun siireli ama daha etkilidir. Hatta
aglama, nemli gozlerle bakma olanagi bile vardir. Ancak ayriligin ardindan arabaya
binerken arabaciyla pazarlik yapmamak gerekir, ¢linkii ayrildiginiz kisi arkanizdan
gozleriyle sizi takip ediyor olacaktir. Yazar Oykiiniin sonunda flort yapacak erkeklere
tavsiyelerde de bulunur:

“Her karsilasmada ‘—Ah! Siz miydiniz?’ ciimlesini kurma modasi artik gecti.
Artik bulusmaya karar verildiyse gelen kimsenin belli saatte belli amagla gelmesine
kimse sasirmuyor. Ayrica flortiin tam ortasinda eski bir arkadasina rastladiginizda
artik soyle demeniz gerekmiyor: ‘Ah! Bugiin tesadiifler giinii. Az énce ..... ile (flort
ettiginiz filanca kiginin adi) ile karsilastim, simdi de sizinle!’ Bir zamanlar bu
konusma tarzi ¢ok kibar ve yerinde sayilirdi. Ama artik hi¢ ise yaramiyor...””"

1911 yilinda Satirikoncu yazarlar “Satirikon Tarafindan Ele Alinan Diinya
Tarihi” (Vseobscaya istoriya, obrabotannaya Satirikonom) adinda bir kitap ¢ikarir.
Arastirmaci B.Averin ve E.Neatrour’un ortak ¢aligmalarinda ortaya koyduklar1 gibi,
ylizyilin basinda edebiyatcilar arasinda ve egitimli toplum kesiminde Dogu diinyasi
ve eski tarih konusunda yazmak modadir.”® Bu dénemde V.V.Rozanov eski Misir

hakkinda bir kitap yazar. A.Belty Misir’a seyahat eder. Vyag. Ivanov kutsal Misir

I N.A.Teffi, K teorii flirta, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 76.
%2 B.Averin, E.Neatrour, Tayna smeyuscihsya slov, 1992, s. 7.
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hiyeroglifleri iizerine bir c¢aligma yapar. Ayrica Satirikoncular bu kitapta
kendilerinden oOnce tarih konusunda satirik yapitlar veren biiyiik ustalarindan
(A.S.Puskin’in “Goryuhina Koyii Tarihi” (Istoriya sela Goryuhina), M.Ye.Saltikov-
Scedrin’in “Bir Sehrin Hikayesi” (Istoriya odnogo goroda), A.K.Tolstoy’un
“Gastomisl’dan Timasev’e Rusya Devleti Tarihi” (Istoriya gosudarstva Rossiiskogo
ot Gostomisla do Timaseva)) farkli olarak eski tarih konusunu mizahi olarak ele
alirlar. S6z konusu kitap Satirikoncularin kolektif bir ¢aligmasidir ve Teffi bu kitapta
“Eski Tarih” (Drevnyaya istoriya) boliimiinii yazar. Bireysel ¢aligsmalarinda genelde
yumusak mizahi tercih eden yazar bu ortak calismada kitabin yapisina 6zgii olan
abartili coskuya uyum saglar. Bilimsel degeri olmayan c¢aligmalar1 yermek amaciyla
abartili ironik yaklasimlarda bulunur:

“Eski donemlerde ¢ocuklarin egitimi ¢ok katyydi. Kimilerini hemen
oldiiriirlerdi. Bu onlarin cesur ve dayanikli olmalarini saglardr.

Basmakalip sozleri abartir:

“Eski tarih ¢ok eskilerde gegen tarihtir... Eski tarih olii dillerde konusan
Romalilarla, Yunanlilarla, Asurlularla, Finikelilerle ve diger halklarla yasanan
olaylart anlatan tarihtir.”*

Tarih kitab1 yazarlarinin ahlaksal hiikiimleriyle ve derin anlamli bilgece
ogiitleriyle alay eder:

“Eski halklar ucuz sadelikten pahali ihtisama gegerek gelistiler ve degerlerini
yitirdiler”

Teffi’nin devrim Oncesi donemdeki bazi Oykiileri gergeklik ve yanilsama

kiyaslamasi iizerine kurgulanmigtir. Bu Oykiilerde gergeklik belli standartlar

% N.A.Teffi, Drevnyaya istoriya, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 178.
“age.,s. 165.
»a.ge.,s. 203.
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Olclistinde degil, hayallerle, varsayimlarla ve yanilgilarla i¢ igedir. “Yeryiizii
Hazinesi” (Sokrovisce zemli), “Tembellik” (Len), “Kendimizinkiler ve
Baskasininkiler” (Svoi i ¢ujiye) gibi dykiilerde kahramanlar gergeklikte yasamak
istemezler. “Yeryiizii Hazinesi” yalan sdylemek iizerine yazilmis bir Sykiidiir.
Teffi’ye gore yalan, insanoglunun en degerli hazinelerinden biridir. Oykiide her
yastan, her kesimden insan yalan sdylemekte, bunu hayatin bir gercegi olarak kabul
etmektedir. Bu Oykiideki anlatic1 yalanla nasil tanmistigini anlatir. 11 yasinda bir
ilkokul Ogrencisiyken dilbilgisi Ogretmeni siniftakilere baglarindan gecen bir
macerayl anlatmalarini ister. Kimse buna cesaret edemez ama ogretmen bir kiz
Ogrenciyi secer. Kiz korkudan gozyaslar1 i¢inde sadece bir macera yasadigini,
abisinin boyalarindan birini yedigini anlatir. Ogretmen hem maceradan hem de
maceranin anlatilis bigiminden hi¢ hoslanmaz. Anlatici bunun iizerine yalanin
giiciiyle 0o an tamistigini anlatir. Ogretmenin goziiniin igine baka baka bir hikaye
uydurmaya baglar. 2 yasinda bir bebekken gece yaris1 bir kizillik gordiigiinii ve
kalkip giyindigini anlatir. Ogretmen bir bebegin kendi kendine nasil giyindigine
sasirir ama anlatict devam eder. Komsu evin yandigini, yanginin ortasindan bir
adami kurtardigini, sonra yanan kiitiiklerden birinin kafasina diismesiyle bayildigini
ve maceranin da boylece sona erdigini anlatir. Biitiin sinif ve 6gretmen bu hikayeden
cok etkilenir. Ama anlatict bir daha boyle etkileyici yalanlar sdyleyemedigi i¢in
hayal kiriklig1 yasadigimi da ekler. Sonra etrafindaki kiiciik-biiyiik herkesin yalan
sOyledigini anlatir.

“...Biitiin bu yalanlar o kadar timitsizce soylenmisti ki, anlatict kendi
sozlerinin hi¢birine inanmiyor ama bundan da vazgegcemiyordu. Sanki suursuzca

seytamn biriyle sozlesme imzalamis ve yorgunluktan dlerek sartlart yerine
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getiriyordu... Belki on belki yirmi yil sonra gereksiz ve pahali elektrigi bir kenara
atip aydinlanmak, 1sinmak ve hareket etmek igin yeryiiziiniin gizemli hazinesi olan
valan séyleme enerjisinden faydalanacagiz. Ah, elimizin altinda daha ne hazineler
var; ama onlardan faydalanmayt hi¢ bilemiyoruz!”®

“Kendimizinkiler ve Baskasmnkiler” Oykiisii insanlar1 kendimizin ve
baskasinin olmak iizere ikiye ayirdigimizi anlatir. Kendimizinkiler ka¢ yasinda
olduklarini ve ne kadar paralari1 oldugunu bildigimiz insanlardir. Yas ve para konusu
herkesin sakladigi sirlardir ve eger birisi bu surin1  bize agarsa artik
kendimizinkilerden biri olur. Bu bir bakima koétiidiir ¢linkii kendinizden olan biri
dogruyu yiiziiniize karsi soyler. Bir insan ne kadar ¢ok kendinden insana sahipse,
kendine ait act gercekleri o kadar cok bilir ve yasamak o derece zor gelir.
Kendinizden olan biriyle yapacaginiz konusma tatsiz ve hiiziinlii olur. Yasliligin ne
kadar zor oldugundan, liseyi bitireli ka¢ yil gectiginden bahseder. Ne kadar parasi
oldugunu bildiginiz i¢in bayatlamis gevreklerden ikram edip, etin ne kadar pahali
oldugundan s6z eder. Parasini ve yasini bilmediginiz yabanci biri ise yiiziini
pudralayip sizinle eglenceli sohbetler yapar, ne kadar yetenekli oldugunuzdan, eger
yeteneginiz yoksa ne kadar giizel bir sapkaniz oldugundan, eger o da yoksa ne iyi bir
karakteriniz oldugundan s6z eder. Yazar tanik oldugu bir sohbette geng bir bayandan
duydugu su sozlerle dykiiyii sonlandirir:

“Iste biz dort yildwr evliyiz ve kocam bana karsi her zaman sevgi dolu, kibar

ve duyarli. Sanki yabanct biri gibi!””’

% N.A.Teffi, Sokrovisce zemli, Jityo-bityo, 1991, s. 49-50.
7 N.A.Teffi, Svoi i cujiye, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 108.

61



2.2.5. Devrim Doneminde Giinliik Yasam

Teffi goc etmeden once yazdigi son donem oOykiilerinde agirlikli olarak
Rusya’daki ve ozellikle de Petersburg’daki giinlikk yasam kosullarii goézlemler.
G.Aleksinski’nin de anilarinda yazdigi gibi, 1917 devrimi acimasiz mantigiyla
Teffi’yi bozguna ugratir. Ozellikle de devrim sonrasi ilk aylarda baslayan yiyecek
kithigr ile ilgili olarak yaptigi saka bollugu dikkat gekicidir.”® Teffi 1918 yilinda
yazdig1 “Petrograd Monologu” (Petrogradskiy monolog) adl1 dykiide tilkedeki aglik
yliziinden sanatin ve sanatcilarin nasil yozlastigini anlatir. Yazar dykiiniin basinda
artik yiyecek konusundan sdz etmemeye and igtigini ama ne yaparsa yapsin lafin
dontip dolasip yiyecek konusuna geri geldigini sdyler. Cevresinde herkesin sadece
yiyecek iizerine odaklandigini anlatir. Bir glin iinlii bir giizel sanatlar uzmanina
rastladiginda adamin sanat yerine siirekli at etinden soz ettigini fark eder. Bir bagka
giin bir arkadasiyla sergide gezerken ressamin ¢izdigi biiyiikk ve gilizel elmalardan
nasil etkilendiklerini ve gerg¢ekte bunlarin ne kadara satilabilecegini hesaplamaya
calistiklarin1 anlatir. Yiyecek konusunu bir kenara birakip giizellikten bahsetmeye
calisirken konuyu biraz daha abartarak Madam Bolonkina’nin pudradan nasil ¢orek
pisirdigini, misafirlerine rozbif ikram ederken “yemege buyurun” yerine “at etine
buyurun” dedigini, kardesinin ise pencere macunlarini1 nasil yedigini anlatir. Yolda
karsilastig1 inlii bir bestecinin yoklukta nasil ge¢inmeye calistigindan séz eder:

“Iran halilarindan olusan koleksiyonumu satiyorum ve bununla karnimi
doyuruyorum. Giiveler gibi haliyla besleniyorum!”’
Devrimden sonra toplumda meydana gelen durumlar yazara gore zaman

zaman Oylesine mantiksizdir ki bunlardan espri yaratmak i¢in ¢aba harcamaya bile

% § Knyazev, Kommuna i konina, Maloizvestnaya proza Teffi, 1917-1918 gg., 2006, s. 10.
% N.A.Teffi, Petrogradskiy monolog, Kommuna i konina, Maloizvestnaya proza Teffi, 1917-1918
gg., 2006, s. 81.
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gerek yoktur. Teffi’nin yarattifi igneleyici mizah sanki donemin dogasindan gelir.
1918 yilinda yazdig1 “Ekmek” (Hleb) adl1 ykiide halkin en temel gida maddesinden
su sekilde soz eder:

“Oniimde ¢avdar ekmeginden bir somun duruyor. Buna neden ¢avdar
somunu dediklerini hi¢ anlamiyorum. Belki de bu ekmegi goren hi¢cbir atin neseli bir
kisnemeden kendini alamayacak olmasindandir; yani icinde o kadar ¢ok yulaf ¢opii
var. Ayrica iginde bir ¢esit act kil de var. Ama ¢avdar yok. Diinkii ekmegin cinsi
daha farklydi. Arap zamkli miikemmel bir talastan yapilmisti. Tabii ki bu yakit
kitliginda agaglarin béyle bos yere tiiketilmesine de yazik oluyor... Ama yesil kilden
yapilmis olan bugiinkii aci somun hi¢cbir seye benzemiyor. Ne tat olarak ne de renk
olarak. Bu olsa olsa yiinden yapilmis eski bir ¢orap gibi. Ya da kegeden yapilmis ve
on iki ¢ift nemli ayakkabumn distiinde gezindigi bir kilim parcast gibi.”'™

Yazar 1918°de yayinladigi “Yeni Psikoz” (Noviy psihoz) adli dykiisiinde
toplumda olusan yeni bir ruh halinden s6z eder. Halk arasinda baslayan yeni
psikozun nedeni insanlarin her zaman rahat¢a bulmaya alistiklar: ihtiya¢ maddelerini
bir daha hi¢ bulamayacak olmalaridir. Teffi’ye gore “hi¢chir zaman” s6zciigli insan
psikolojisi i¢in ¢ok dnemlidir. Yazar oykiide sdyle der:

“Hi¢bir zaman” sozciigii insan ruhunda manyetik bir etki yaratir. Ruhu
kederle, umutsuzlukla ve elden giden seyi tutma arzusuyla doldurur. Eger birisine
artik hi¢hbir zaman basimin agrimayacagini soylerseniz ilk anda elinde olmadan

I3

korkar. “— Tanrim, yoksa hi¢bir zaman agrimayacak mi?” Ama bu bir yandan da
iyidir. Saticilar bu sozciigiin gizli biiyiistinii bilirler ve bundan faydalaniriar. “—Bu

tirtin neden bu kadar pahali? Bu kadar kotii cins bir malin fiyati birdenbire 22

'3 ge., Hleb, s. 83-84.
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rubleye ¢ikt1?” “— Bu sonuncusu, bundan artik gelmeyecek. Hi¢ gelmeyecek.”
“— Hig¢bir zaman...” diye fisildar alict ve son kez gériis alanina giren bu muhtesem
tirtinden goziinii ayirmadan titreyen elleriyle kesekdagidina uzanir. “— Ya bu nedir,
hardal mi?” “— Hardal. Sonuncusu, bir daha gelmeyecek.” “— Hi¢bir zaman mi? O

13

halde 6 kavanoz verir misiniz?” “— Daha ¢ok alin, daha sonra bu paraya

15101

G«

bulamazsiniz. Eh, o halde 10 kavanoz verin. En azindan hardal stokum olur.

Bu donemde gida yedekleme psikozu halki sarar ve iizerlerinde baski
olusturur. Kimileri tatl sevmedigi halde yakinda ¢orek bulamayacagi sdylendigi igin
midesi bulanincaya kadar tika basa ¢orek yer. Kimi adini bile sdyleyemedigi ve
simdiye kadar hi¢ gormedigi, kendisine belki de hi¢ gerekmeyecek malzemeleri
stoklamaya calisir. Kimileri yedeklemekten bile vazge¢ip ne bulursa fazlasiyla
yemeye calisir. Isin tuhaf tarafi ise biiyiik bir acgdzliiliikle buldugu her seyi yiyen bu
insanlarin tipki kitliktaymis ya da perhizdeymis gibi giderek zayiflamalaridir. Bunun
nedeni, aclik karsisinda duyulan korku ve dehsetin insanlarda yarattigi
doyumsuzluktur. Bu psikolojiyle pek ¢ok insan doydugunu bilmeden yemeye devam
eder. Yazar simdiye kadar asla yiyecek konusunda konusmayan sairlerin, sanat¢ilarin
ve balerinlerin bile sadece bu konudan sdz ettiklerini belirtir. insanlar sohbet
sirasinda yemek yemese bile kimi zaman igten, kimi zaman sinirli, kimi zaman da
doste¢a bir ifadeyle sadece yemekten konusur.

1918 yilinda yaymlanan “Olii Bir Sehirden” (Iz myortvogo goroda) adli

oykii devrimin hemen ardindan Petersburg’taki giinliik yasami anlatir. Olii bir

sehirde yasadiklarini sdyleyen yazar sehrin tasvirini su sekilde yapar:

1% a.g.e., Noviy psihoz, s. 222-223.
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“Sokaklarda at, kopek ve sik sik da insan oliileri var; ama insan cesetlerini
sabahlart topluyorlar. Atlar ve kopekler ise birka¢ giin daha yatiyor. Geceleri
birtakim karanlik ve tirkek figiirler at cesetlerine sessizce sokuluyor ve et par¢alart
kesiyor. Kdopeklere heniiz dokunan yok. Halkin rahathgi ve hirsizlarin rahatsizligi
icin tiyatrolarin 5’de a¢ilip 9’a dogru kapanmasina ragmen salonlar bos...
Tramvaylar gri kaputlularla yeniden dolmaya basladi. Bunlar askeri iiniformalar
veni yeni verilmeye baslanan Kizil Ordulular. Hepsi biyiksiz, toy gengler. Bu Kizil
Ordu’nun ¢aliyma diizenini kendi miidiirleri bile bilmiyor. “— Belirli emirlerimiz
yok” diyor miidiirler. “— Genellikle gazetelerdeki haberlere gére hareket
ediyoruz...” Olii sehirde geceler sessiz ve karanhk. Karanlikta duvara sikica
yapismis figiirler kah bir seyler gizliyor, kah bir seyler arvyor. Ne aradiklarint Tanri
bilir; at m1 insan mi?... Olii sehirde her zaman 6liim hakkinda konusuluyor. Cakallar
geziyor ve cesetleri kemiriyor. Sonra yagmacilik yaptiklart zaman vahsilikleri
yiiziinden, riisvet aldiklart zaman gorevi kotiiye kullanmalar: yiiziinden ve
oldiirdiikleri zaman ise siniri asmalari yiiziinden onlart mahkemeye veriyorlar. Ama
mahkemeye artik her sey icin cok ge¢ oldugu bir zamanda veriyorlar... Olii sehirde
her sey artik geregi kalmadiktan sonra yapilyyor. Bizim hayatimiz oliim;
manzaramiz cesetler; edebiyatimiz ise oliiniin arkasindan yazilan ant yazilarindan
ibaret... """

Teffi’nin devrim Oncesinde ve devrimin hemen ardindan yazdigi bu ykiiler

okuyucuyu dénemin toplum psikolojisiyle tanistirmasi agisindan 6nemlidir.

12 3 g.e., iz myortvogo goroda, s. 214-216.
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2.3. GOC DONEMINDE TEFFI

20. yiizyi1l Rusyasi icin go¢ olayr toplumsal agidan onemli bir olgudur.
Yiizyilin ilk ¢eyreginde {i¢ devrim, ii¢ savas (1904’deki Rus-Japon Savasi, Birinci
Diinya Savasi, i¢ Savas), Carligin diisiisii, “kiz1l” ve “beyaz” terdr, kithik, ekonomik
kriz, salgin hastaliklar gibi biiylik olaylar yasayan bir iilkeden yapilan gog, diinya
capinda bir 6neme sahiptir.

GoO¢ donemi boyunca yaklasik iki milyon vatandagin Rusya’yi terk ettigi
bilinmektedir. 1917-1925 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan ilk go¢ hareketinin en dnemli
nedenleri eski diizeni darbeyle yikmaya calisirken kan akitan harekete kars1 duyulan
tepki, beyaz grubun dagilmasi ve yaklasik dokuz milyon insanin hayatin1 kaybettigi
i¢c savastir.'® Ekim Devrimi sirasinda yurtdisinda ¢alisan diplomatlar ve is adamlari
bu gecis doneminin bitmesini bulunduklar1 iilkede bekler ve Rusya’ya geri
donmezler. Daha sonra bunlara konser ve gosterilere giden sanatgilar ve egitim
amacli olarak yurt disina ¢ikan 6grenciler de katilir. 1919-1920 yillarinda Car’a bagh
Beyaz Ordu askerleri aileleri ve yakinlariyla birlikte Rusya’nin ¢esitli noktalarindan
tilkeyi terk ederler. Bunlar arasinda Bolsevik olmayan parti mensuplari da vardir.
Daha sonra ise yazarlardan, sanatgilardan, gazetecilerden, filozoflardan,
akademisyenlerden, aydinlardan ve iist diizey memurlardan olusan entelektiiel grup
toplu halde ya sinir dis1 edilir ya da kendi istekleriyle go¢ ederler. Edebiyat ¢evresine
goc¢ karart aldiran en somut olay ise sair Nikolay Gumilyov’un 1921 yilinda kursuna

dizilmesidir.

19 v/ P .Prisgepa, Literatura russkogo zarubejya, www.russofile.ru/articles/article_90#php.102
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Goc yolunun iki ana gecis noktasi Istanbul ve Berlin’dir. Gemiyle Istanbul’a
gelen pek cok Rus gdg¢men bir siire Istanbul’da kaldiktan sonra Avrupa’nin farkl
iilkelerine gider. Istanbul’a yerlesmemelerinin en dnemli sebebi ise din, dil ve kiiltiir
farkidir. Bu donemde Istanbul’da bulunan Rus gd¢men sayisinin 150.000’e kadar

yiikseldigi tahmin edilmektedir.'®*

Kitleler halinde go¢ eden insanlarin bir kismi
Avrupa’ya (6zellikle Berlin’e ve Paris’e), diger kism1 ise Dogu’ya (Mangurya’ya ve
Cin’e) yerlesir.

Ekim Devrimi’nden sonra Rusya’da ¢esitli tarihlerde ii¢ biiyiik go¢ dalgasi
yasanir. {1k dalganin en yogun yasandigi dénem 1918’den Ikinci Diinya Savasi’nin
basia kadar siirer. ikinci dalga 1941-1945 yillar1 arasinda Ikinci Diinya Savasi’na
giren Rusya’ya kars1 bir tepki niteliginde olmustur. 1960-1980°1i yillar arasindaki
liclincii go¢ dalgast ise SSCB’deki demir perdenin yumusamasiyla birlikte agirlikl
olarak aydinlarin tilkeyi terk ettigi donemi kapsar.

Kiiltiirel ve edebi ¢aligmalarin en yogun siirdiirildiigii donem ilk dalgayi
kapsar. Zorla ya da goniillii olarak gecici bir silire kalma diislincesiyle vatanlarindan
kopup baska memleketlere giden gogmenler uzunca bir siire her an Rusya’ya geri
donmek iizere yola ¢ikmaya hazir vaziyette yasarlar. Ilk dalga edebiyatcilarinin ele
aldiklar1 temel konular vatan hasreti, Rusya’daki devrimin ve i¢ savasin sonuglari,
geride kalan cocukluk ve genclik anilarina duyulan 6zlem gibi konulardir. Baska
memleketlerde yasayan gogmenler zamanla kendilerine ikinci (kii¢iik) bir Rusya
kurarlar. Alistiklar1 yagam tarzindan ve toplumsal degerlerinden koparilan aydin
gocmenler milli kiiltiirii ve tarihi korumay1 kendilerine gorev bilip bunu gelecek

nesillere aktarma misyonunu istlenirler. Ayrica ¢esitli alanlarda tilkelerine ait kiiltiir

1% Rusya’daki go¢ dalgalari ve nedenleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz: S.Ucgiil, Rus Gé¢men
Edebiyati I, Kapadokya Kitabevi, Ankara, Subat-2006.
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ve fikir miraslari1 Bati’ya tanitmayir da amag edinirler. Kiiltiirel geleneklerini
stirdlirecek Ozel tiyatrolar, bale stiidyolar1, miizik topluluklari, konservatuarlar, film
stiidyolar1 kurar, edebiyat geceleri ve hatta geleneksel cay giinleri diizenlerler.
Ozellikle birinci dalgayla gé¢ eden grup Rusya’nin ayrilmaz bir pargasi niteligi
tastyarak her alanda gelenegini eksiksiz devam ettirmeye gayret eder.'” Bu gruba
dahil olan edebiyatgilar bulunduklar1 yerlerde gazete ve dergiler ¢ikarip okullarda ve
tiniversitelerde ders vererek kendi kiiltiirlerini, dillerini, edebiyatlarin1 gelecek
nesillere aktarmaya calisirlar. Bunlar iilkelerinden uzakta da olsa asla vatanlarindan
kopmayan aydilardir. Bu dénemde gd¢ olgusu ulusal bir trajedi 6zelligi tasir. Unlii
sair V.F.Hodasevi¢’in sdyledigi gibi:

“Rus edebiyati ikiye béliindii. Her iki yart da farkh sekillerde farkl
sebeplerle ama ayni sonugla sikinti ¢ekerek yasamini siirdiiriiyor. '

Ekim Devrimi’nden sonra Rusya’da yasanan baski ve karmasa ortamina
dayanamayan Teffi pek c¢ok aydin gibi ne yapacagii bilemeden, Once iilkenin
giineyine dogru stiriiklenir. “Anilar”inda yazdiklarindan 6grendigimize gore 1919
sonbaharinda Novorossiysk’den Istanbul’a giden gemiye biner. Istanbul’da tam
olarak kag ay kaldig1 ve Paris’e hangi tarihte gittigi konusunda kesin bir bilgi yoktur.
Ancak Istanbul’un Teffi’yi ¢ok etkiledigi “Istanbul ve Giines” (Stambul i solntse)
(1921) adl yapitindan bellidir.'”” 1920 Subatinda ise iki siirinin Paris’teki bir dergide
basildig1 kesindir. Ayrica yazarin arkadasi olan Don Aminado lakapli {inlii mizahg1

A.P.Spolyanski’nin belirttigine gore Teffi Paris’te Madlen kilisesi yakinlarinda

1 Russkoye zarubejye. Zolotaya kniga emigratsii. Pervaya tret XX veka: Entsiklopediceskiy
biograficeskiy slovar, Rosspen, Moskova, 1997, s. 5-6.

1% A.I.Smirnova, A.V.Mlegko, Literatura russkogo zarubejya (1920-1990), “Flinta”, “Nauka”,
Moskova, 2006, s. 5.

"7 R.Sokolovski, Teffi ili dama priyatnaya vo vseh otnoseniyah?, Yejemesyagniy literaturno-
hudojestvenniy i obsgestvenno-politigeskiy jurnal “Prostor”, “Deuir”, Almata, 1994, s. 252.
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kaldig1 bir otel odasinda ilk edebiyat salonunu agar ve iinlii “Ko6 fer?” (Que Faire?)
ykiisii burada dinledigi bir hikayeden dogar.'® Teffi’nin 1920 yilinda yazdigi bu
oykiide gdcmen bir general Paris’e gelir. Unlii Place de la Concorde meydanina
cikar, etrafina bakinir. Her sey ¢ok giizeldir ama bu giizellik iginde parasiz, issiz ve
limitsiz ne yapacagini bilemez. Yazar bu oykiide Rusya’dan gelen gé¢menlerin yeni
bir hayatin kurallarina nasil uyum saglamaya ¢aligtiklarin1 mizahi bir dille aktarir.
Yarattig1 yumusak mizahiyla yalniz, karanlik ve fakir yasamlar siiren gogmenlerin
yliziine bir tebessiim kondurur. Teffi’nin gdo¢menler iizerindeki roliinli bilen {inlii
edebiyatc1 A.V.Amfiteatrof 1937 yilinda sOyle yazar:

“Sevgili Teffi! Pazar giinleri sizi okumadan nasil var olacagiz, hig
bilemiyorum. "%

Teffi Paris’in en saygin Rus gazeteleri olan “Posledniye novosti”, “Zveno” ve
“Vozrojdeniye”de Oykii ve felyetonlar yayimlar. 1920-1945 yillar1 arasinda Rus
gocmenlerin bulundugu biitiin merkezlerdeki gazete ve dergilerde onun yapitlar
vardir. Paris’te, Berlin’de, Varsova’da, Sanghay’da, Harbin’de en ¢ok sevilen yazar
Teffi’dir. Bu donemdeki yaklagik yirmi yil boyunca oykii ya da felyetonlarinin
yayinlanmadigi hafta neredeyse yok gibidir. GO¢ yasantisi zor, sartlar agirdir.
Arastirmaci Ye.M.Trubilova’nin da ifade ettigi gibi Teffi yashilik doneminde
yabanci bir lilkede, yakinlarindan uzakta yabanci evlerde hastaliklarla miicadele
ederek yasamak zorunda kalsa da yasliligi, hastali§i ya da yalnizlig1 asla kendisine
yakistirmaz. Yakinlarma yazdigi ve zorlu gé¢cmen yasantisini dile getirdigi rapor

0

nitelikli mektuplarmi daima sakalarla, esprili notlarla siisler.''® Sartlar ne olursa

olsun Teffi yeni konular bulmayi, siradan goriinen bir olayda, soniik kisiliklerde,

1% | A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 14.
19 E Neatrour, Jizn smeyotsya i placet, 1989, s. 10.
' ye M.Trubilova, Rojdennaya v voskresenye, www.teffy.ru/additional/critique/vsj o _ljbvi.phtml
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onemsiz konularda insanin ruhuna dokunan ilgin¢ ayrintilar kesfetmeyi her zaman
ustalikla becerir. V.Hodasevic bu donemde gOo¢men yazarlarin az calistigini
diisiinerek soyle der:

“Sadece Teffi ve ben c¢alistyoruz, digerleri ise eski yazdiklarimi tekrar
yaynlyorlar. !

Yazarin gé¢ doneminde yayinladigi ilk kitab1 “Sessiz Kiicliik Koy” (Tihaya
zavod) (1921) adin1 alir. Bu kitap go¢ doneminde yaymlanmasina ragmen oykiilerin
cogu go¢ Oncesinde yazilanlardan olusur. 1922 yilinda Stockholm’de “Boyle
Yasadik” (Tak jili) yayinlanir. Kitabin adindan da anlasilacagi ilizere Oykiilerin
konusu savastan, devrimden ve gogten Once yasananlardir. “Boyle Yasadik™ ile ayni
tarihlerde yazarin bir diger dykii kitabr olan “Kara Iris” (Cyornty iris) yaymlanir. Bu
yapittaki Oykiilerin ¢ogu toplumun gesitli kesimlerindeki kadin tiplemeleri {izerine
yogunlagmistir. Bu dykiilerde okuyucu bir giizellik magazasinda c¢alistig1 i¢in kendini
gercek birer Fransiz zanneden kadinlari (“Tezgahtar Kiz” (Prodavsgitsa), farkli
goriinerek toplumda yer etmeye calisan u¢ noktalardaki kadinlar1 (“Seytani Kadin”
(Demonigeskaya jensgina), baskalarinin kabaligindan utanan ince ruhlu kadinlari
(“Baskasinin Derdi” (Cujaya beda) ve bunun gibi komik, cirkin, sasirtici, zavalli pek
¢ok kadin tipini bir arada bulur. Aymi kitapta yer alan “Giinliikler Hakkinda” (O
dnevnikah), “Telgraflar” (Telegrammi) ve “Mektuplar” (Pisma) gibi Oykiiler ise
insan ruhunun komik ve ¢irkin yonlerini gostererek okuyucuyu hem giildiirir hem
igneli sozlerle sasirtir.

“Istanbul ve Giines” (Stambul i solntse) 1923 yilinda Berlin’de yaymlanir.

Teffi go¢ yolunun ilk duragi olan Istanbul’da kaldig: siire iginde sehrin yasantisindan

"I http://www.articles.excelion.ru/science/persons/19239.html
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cok etkilendigi i¢in buradaki izlenimlerini kaleme alir. Gezi notlar1 seklinde yazilmis
olan yapit “Uykulu Bogazi¢i” (Sonnty Bosfor), “Hayat” (Jizn), “Sokak” (Ulitsa),
“Kadinlar” (Jensgini), “Galata” ve “Istanbul” (Stambul) olmak iizere alt1 bdliimden
olusur. Yazar bu boliimlerde Istanbul’u, Tiirkleri, sehrin giinliik yasantisin,
kiiltiirint, Tiirk mutfagini, gelenekleri canli tasvirlerle ve ayrintili olarak okuyucuya
aktarir,' 2

Teffi gogmen hayatinin gosterissiz, trajik ve hatta acimasiz sartlarinda bile
Petersburg’da oldugu gibi kiiltiir hayatinin merkezinde yer alir. M.Aldanov,
B.Zaytsev, Sasa Cyorniy, A.Kuprin gibi inli isimler Teffi’nin kitaplarindan
hayranlikla ve dvgliyle soz ederler. Teffi’nin sanati hakkindaki en iyi elestirilerden
biri de Kuprin’e aittir. Kuprin Teffi’nin go¢ donemindeki ilk kitabi olan “Durgun
Kiiciik Koy ’u (Tihaya zavod) (1921) soyle betimler:

“Ne sembolizm, ne gizem, ne kadin-erkek sorunu, ne toplumsal yaralari
deseleme, ne de ¢agdaslarina karsi imali sozlerle skandal yaratma. Natiiralizmsiz bir
dogallik. Realizmsiz bir gergeklik. Sentimantalizmsiz bir dokunakiilik. Coskusuz bir
sicaklik. Diinyevi kederden arinmus huzurlu bir hiiziin.” '

Teffi’nin sadece go¢ doneminde yazdig: Oykiilerinden olusan ilk kitab1 1923
yilinda Berlin’de yaymlanan “Vasak™tir (Ris). Yazar kitabin basina iki tane epigraf
koymustur. Bunlardan biri Incil’den alinmstir:

“Eski giinler simdikinden neden daha iyiydi diye sorma. Ciinkii bunu bilgelik
olsun diye sormazsin.”

Diger epigraf ise ‘“Vasak tiris gider” seklindedir. Arastirmaci

S.S.Vasilyeva’nin bu konuda yaptig1 agiklamaya gore Incil’den yapilan alinti insanin

"2 “stanbul ve Giines” dykiisiiniin icerigiyle ilgili ayrmtili bilgi igin bkz: Z.Giinal, Nadejda Teffi’nin
Kaleminden Istanbul, Kiil Elestiri Dergisi, Sayi: 2, Nisan-Mayis, 2005, s. 39-42.
'3 B Averin, E.Neatrour, Tayna smeyuscihsya slov, 1992 s. 11.
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sadece gecmise ya da sadece bugline odaklanmasi durumunda hayatinin sinirh
kalacag1r ve ge¢migle bugiin arasinda kolay kolay kopmayan siki iligkiler oldugu
seklindedir. Bu diisiince kitabin ana fikrini olusturmaktadir. Vasilyeva’ya gore Teffi
ikinci epigraf ile bu kitaptaki Oykiilerinde Rusya’da kalanlar1 ya da Rusya’dan
kagmaya zorlayanlar1 degil, oradan kagmis ya da kagmakta olanlar1 anlatmaktadir.
Arastirmaci ayrica “tiris gitmek” ifadesinin gé¢ yagaminin ilk donemlerdeki endiseli,
belirsiz atmosferini metaforik olarak simgeledigini belirtir.'"* Diger arastirmaci
D.D.Nikolayev ise bu epigrafin go¢menlerin o donemdeki hareketli yasamini
gosterdigini, bununla dinamikligin ifade edildigini savunur.'"

Teffi 1920’lerin sonu ile 1930’1u yillarda yayinladig1 ve okuyucularin en ¢ok
ilgi gosterdigi gazete yayinlarindan derledigi en iyi Oykiilerini “Kitap Haziran”
(Kniga Iyun) (1931) adi altinda toplar. Yazar zorlu gdgmen yasaminda dile
getirilemeyen ancak insana aci ve korku veren sirlarin kitabina “Haziran” adini verir.
Kitapla aynm1 adi tasiyan Oykiide olay Ruslarin 24 Haziran-7 Temmuz tarihleri
arasinda kutladig1 “Ivan Giinii” bayramm arifesinde geger. Halk inamsina gore kotii
cinlerin harekete gectigi bu gecede uyumamak gerekir. Teffi’nin bir yaz bayramiyla
ilgili bu Oykiisii gogmenler arasinda gegmise 6zlem duygusunu uyandirir. Yazar ve
elestirmen N.Ya.Ros¢in Teffi’nin bu kitabin1 “simdiye kadar yayinlananlarin en
ivisi” olarak nitelendirir.''® Roscin’e gore Teffi bu kitapta kahramanlarini altinc
hisse yakin bir duyarlilikla donatir. Onlara keskin bir géz vererek cansiz olarak
varsaydigimiz nesnelere canli olduklarini hissederek bakmayr o6gretir. “Kitap

Haziran” Oykiisiinde kahramanlar bir agacin en tepesindekileri ve hareketsiz

114 S S Vasilyeva, Teffi, Literatura russkogo zarubejya (1920-1990), Flinta, Nauka, Moskova,
2006, s. 208.

"' D.D.Nikolayev, Kontsepsiya knigi v tvorcestve N.A.Teffi, 1999, s. 34.

'® ye M. Trubilova, V poiskah skritoy nejnosti, ww.articles.excelion.ru/science/persons/19239.html
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gokyliziinde asili duranlari, “Ayis181” (Lunniy svet) oykiisiinde ayin sikintili 151811
ve porselen bir fincandaki kibar resimleri, “Sessiz Yol Arkadas1” (Tihiy sputnik) adli
Oykiide yazara sadik kalan bir miithiir mumu pargacigini, titreyen bir abajuru,
“Topag” (Volgok) oOykiisiinde teneke bir oyuncagi, “Altin Yiiksik™ (Zolotoy
naperestok) Oykiisiinde nineden kalma eski bir yiiksiigii canli birer varlik olarak
algilarlar ve gegmise 6zlem duygularini ortaya cikarirlar.

Yazar 1940 yilina kadar olduk¢a verimli ¢aligir. Teffi’nin batida yayimnladigi
kitaplarin 6nemli bir bolimii toplu Oykiilerden olusur. 1930’lu yillarda ise ani
tiiriinde yogunlasir. Otobiyografik tarzda yazdig1 “Yaymevine ilk Ziyaret” (Pervoye
posescgeniye redaktsii) (1929), “Takma Ad” (Psevdonim) (1931), “Nasil Yazar
Oldum?” (Kak ya stala pisatelnitsey?) (1934) ve “45 Yil” (45 let) (1950) adl
Oykiilerinin disinda yagaminda karsilastigi iinli kisileri anlattigi an1 yazilart vardir.
Teffi bu yapitina bir an1 kitabindan farkli 6zellikler katarak “Yasadiklarim” (Moya
letopis) adim1 vermistir. Yazar bu yapitinda yasami boyunca sik sik (A.Kuprin,
A.Avergenko, Z.Gippius, B.Panteleymonov gibi) ya da sadece birkag kez karsilastigi
(Rasputin gibi) Rusya’nin, go¢men Ruslarin ya da bizzat Teffi’nin kaderinde ve Rus
edebiyat tarihinde énemli rol oynamis kisileri ele alir. Bu yapitindaki kahramanlar
yetenek ya da sohret bakimindan farkli diizeydeki kategorilere aittirler; ancak hepsi
de yazarin hayatindan belli bir iz birakarak ge¢mis kisilerdir. Edebiyatgilar genelde
anilarin1 yazarken Olmiis kisileri ele alir. Teffi ise bu yapitinda hem artik
yasamayanlart hem de o donemde hayatta olanlar1 ele alir. Hayatta olanlardan
bahsederken onlar1 6zellikle ya yiizeysel olarak anlatir ya da isimlerini farkli sekilde
kisaltarak verir. Arastirmact St.Nikonenko’ya gdre bu sistem Teffi’nin Ozellikle

olusturdugu bir taktiktir. Ciinkii Teffi hayatta olup olmadigini bilemedigi bazi
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sahislarin belki o anda Sovyetler Birligi’nde olabilecegini ve “halk diisman1 beyaz
bir yazarn” onlar hakkinda yazmasimin kendileri i¢in tehlikeli olabilecegini
diisiinir.'"”

1936 yilinda Berlin’de yayinlanan “Cadi” (Vedma) Teffi’nin en sevdigi kitap
olarak bilinir. Amerikali arastirmaci Edythe Haber’in “Cadi” hakkinda yazdigi
makalenin dipnotunda belirttigine gore Teffi’nin kiz1 Valerya da bunun en iyi kitap
oldugunu, bu dykiilerde annesinin Volinya bdlgesindeki giizel ama tuhaf bir ¢iftlikte
gecirdigi cocukluguna ait anilara degindigini vurgulamustir.''® Teffi bu kitabiyla ilgili
olarak soyle yazar:

“Bu kitapta bizim eski Slav tanrilarimiz var. Bunlar ¢ocuklugumda bir Rus
tasrasinda karsilastigim geleneklerde, efsanelerde, batil inanglarda ve halkin
ruhunda hald yasamaktadir.” "

Teffi 1920-1940 yillar1 arasinda on dokuz &ykii kitab1 yayinlar. Teffi’nin
roman tarzindaki tek kitabi ise “Macera Roman1”dir (Avantyurniy roman) (1931). Bu
arada bir yandan dergi ve gazetelerde yazarken, bir yandan da kiiltiirel faaliyetlerde
ve yardim organizasyonlarinda gorev alir. 1936 yilinda Paris’te Rus tiyatrosu agilir.
Teffi’nin piyesleri ve skegleri repertuarin ayrilmaz bir pargasidir. Dram tarzi yazarin
her zaman ilgisini ¢ekmistir. Ama diger alanlardaki basarisina ve hatta oyunlari
Paris’ten Sanghay’a kadar tiim Rus gogmen merkezlerinde sahnelenmesine ragmen
dram alaninda tatmin edecek kadar yapit veremeyen Teffi soyle der:

“Kader beni vatanimdan mahrum ederken benden esirgedikleri arasinda en

biiyiik kaybim tiyatrodur.” '*°

7 St Nikonenko, Nesravnennaya Teffi, 2004, s. 13.

'8 Haber, E., Vedma Teffi: Mifologiya russkoy dusi, Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy literaturnty
protses pervoy polovini XX veka, Naslediye, 1999, s. 92.

" age.,s. 83.

74



Ikinci Diinya Savasi doneminde Fransa’daki Rus yayin diinyas:1 ¢alismalarina
uzunca bir siire ara vermek zorunda kalir. Savasin dogurdugu ekonomik sikintilar
yiliziinden gazete ve dergiler kapanir, yayinevleri baski yapamaz hale gelir. Savas
doneminde Teffi gibi iilkeyi terk etmek istemeyen ya da buna giicii yetmeyen
yazarlar hem aligtiklar1 okuyucu ilgisinden hem de ge¢im kaynaklarindan mahrum
kalmis olurlar. Arastirmact Ye.G.Domogatskaya’nin savas donemindeki Rus
Parisi’'ni anlattig1 makalesinde de belirttigi gibi, ¢ok zor sartlar altinda gegen dort
yildan sonra 24 Agustos 1944’de biten savas yayin hayatina dnemli degisiklikler
getirir. Yazarlar i¢in dénce ABD’de yayin yapma olanag1 dogar. Teffi 1949 yilinda
“Novoye russkoye slovo” dergisinde yayin yapar. Daha sonra ise Fransa’da savas
sirasinda pasif kalan yayin hayati yavas yavas canlanmaya baslar. Fransiz hiikiimeti
uluslararas1 konumundan dolay1 Paris’teki “beyaz” gd¢men yayinlarina olumsuz
bakmaya baglar. Bu donemde yasal olarak sadece iki Rus gazetesi yayin yapabilir:
“Russkiy patriot” ve “Russkiye novosti”. Teffi’'nin haftalik “Russkiye novosti”
gazetesindeki ilk yazis1 25 Temmuz 1945°de yaymlamr.'?' Bu arada okuyucular
arasinda Teffi’nin oldiigline dair bir sdylenti ¢ikar. Hatta New-York’taki bir Rus
dergisi olan “Noviy jurnal”da 6liim ilan1 yayimnlanir ve Londra’da sanatg¢inin anisina
bir toplanti diizenlenmesi diisliniiliir. Bunun iizerine Teffi “Russkiye novosti’de
yaymladig1 “Oteki Diinya” (Tot svet) (1945) adli felyetonunda bu garip durumun
basit bir yalan sdyleme aligkanligindan degil, o donemde pek ¢ok kisi i¢in dlmenin

yasamaktan daha normal oldugu konusundaki mantikli diisiinceden dogdugunu,

1201, P.Mihaylova, Svoi i ¢ujiye v jizni i tvorcestve Teffi, Svoye i ¢ujoye v kulture Yevropeyskogo
severa, Materiali tretey mejdunarodnoy naugnoy konferentsii, Petrozavodskiy universitet,
Petrozavodsk, 2001, s. 109.

2! Ye.G.Domogatskaya, V nase vremya dlya mnogih normalnyeye umeret, cem jit: N.A.Teffi i
russkiy Parij v 1945-1947 gg., Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy literaturnty protses pervoy polovini
XX veka, Naslediye, 1999, s. 200-203.
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zayif, yash ve hasta bir insanin soguk bir evde, a¢ karnina, bomba ve siren sesleri
altinda, yakinlari, uzaktaki tanidiklari, diger insanlar ve tiim diinya i¢in liziinti
duyarken kis1 saglikli bir sekilde gegirebilecegini diisiinmenin miimkiin olmadigini
yazar. Ayrica New-York’ta yasayan bir arkadasina gonderdigi mektupta sunlari dile
getirir:

“Biitiin sonuglara, yasima ve tedavi edilemeyen hastaligima bakarsaniz ¢ok
vakinda mutlaka olmem gerekir. Ama ben hayatta hi¢bir zaman yapmam gerekeni
vapmadim. Ve iste yasiyorum. Ama dogrusunu séylemek gerekirse biktim... biitiin
vasitlarim  oliiyor. Ben ise hadld yasiyyorum. Sanki bir dis doktorunun
muayenehanesinde oturur gibiyim. Doktor sirasi geleni ¢agirtyor ama belli ki sirayt
karistirtyor. Ben ise bir sey soylemeye cekiniyorum, yorgun ve ofkeli bir sekilde
oturuyorum...”'*

Teffi 1945 Agustosundan 1947 Nisanina kadar ‘“Russkiye novosti”
gazetesinde ¢alisirken diger yandan 1946 yilinda “Ask Hakkinda Her Sey” (Vsyo o
lyubvi) adli kitabin1 yaymnlar. Son olarak 6lmeden kisa bir siire dnce son kitabi
“Yerytiziindeki Gokkusagi”n1 (Zemnaya raduga) (New-York) yayinlamay1 basarir.
Bu kitabin admin konmasi konusunda arastirmact Ye.M.Trubilova Teffi’nin
karakteriyle ilgili olarak ilging bir yorum yapar. Trubilova’nin “Pazar Giinii Dogmus
Olan” (Rojdennaya v voskresenye) adli makalesinde yazdigina gore Teffi
“Yeryiiziindeki Gokkusagi” adli kitabma 6nce “lyi ve Kotii” (Dobro i zlo) adim
vermek ister; ama sonradan bu ismi begenmez. Ciinkii bu isim tipk: siyah-beyazda
oldugu gibi sert bir tezat olugturmaktadir. Oysa ki Teffi’nin diinyasinda bdyle

acimasiz bir sinir hi¢ olmamistir. Siyah renk 151k olmadiginda ortaya ¢ikar, her seyi

122 Ye.M.Trubilova, V poiskah stram Nigde, www.ocr.krossw.ru
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yutar ve hicbir seyi yansitmaz. Beyaz renk ise 1sik tayfindaki biitiin renklerin
yansimasi sonucu ortaya ¢ikar. Teffi’ye gore yasam aydinlik ve ¢ok renklidir. Bu ¢ok
renkliligin icinde biitiin tonlar ve golgeler mevcuttur. Bunu diisiinen Teffi son
kitabinin adini degistirmeye karar verir:

’

“Oykii kitabimin adi “Yeryiiziindeki Gokkusagi” olacak, ciinkii kitapta 151k

tayfinin her rengi var.”'*

1951 yilinda kalp rahatsizligi iyice artan Teffi artik yazamayacak kadar
yorgun, gii¢siiz, yasl ve hastadir. Agrilar1 o kadar artmistir ki uykuya dalmakta bile
giicliik cekmekte, ancak igne yaparak rahatlayabilmektedir. Biitlin zorluklara ragmen
yasamin her anindan zevk almaya calisan ve yasama siki siki sarilmay1 basaran Teffi
icin 80 yasindayken bile en énem verdigi konu her zamanki gibi bakimli bir bayan
olmaktir. Olmeden ii¢ ay dnce biiyiik kizina yazdigi mektupta dikmek istedigi yeni
elbisenin modelini uzun uzun anlattiktan sonra mektubu giilerek soyle bitirir:

“Kafamda 6liim-kalim miicadelesi fikri yerine renkli bir elbise diisiincesi var.
Buradan ruhumun viicudumu yendigini anlayabilirsin.”'**

Teffi Olmesine giinler, hatta saatler kala acilar ig¢inde kivranirken bir
bloknottan kopardig1 bir kagida sunlar1 yazar:

“Kendi morfinini kardegine vermekten daha biiyiik mutluluk yoktur.

NT.”
Teffi bunlart ¢ektigi acidan artik konusamayacak haldeyken yazar. Notta tesekkiir
ettigi kimse ise kendisinden iki yil 6nce 6len B.Panteleymonov’un esi Tamara’dir.

Tamara’nin getirdigi morfin Teffi’nin acilarm1 kisa bir siireligine de olsa

bastirmaktadir. Son saatlerinde yazdigi bu not Teffi’nin en zor anlarinda bile mizah

' Ye.M.Trubilova, Rojdennaya v voskresenye, www.teffy.ru/additional/critique/vsj o _ljbvi.phtml
1% a.g e., www.teffy.ru/additional/critique/vsj_o_ljbvi.phtml
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125

gliciinii kaybetmedigini gosterir. = Yazar 6 Ekim 1952’de hayata gozlerini yumar ve

8 Ekim’de Paris’te Sainte-Geneviéve des Bois’daki Rus mezarligina gomiiliir.

2.4. GOC DONEMI OYKULERINDE ANA MOTIiFLER

Teffi’nin gé¢ yasami disaridan bakildiginda mutlu ve diizenli goriiniir. Paris
gibi biiyiik bir sehre yerlesen yazar onceleri “Posledniye novosti” gazetesinde ve
buna benzer 6nemli dergi ve gazetelerde yapitlar vermeye ve “Rus Parisi’nde
popiiler olmaya baslar. Ancak arastirmaci L.Spiridonova’nin da belirttigi gibi, go¢
ettigi dakikadan itibaren yazarin hayatindan bir seyler geri gelmeyecek sekilde
kaybolmustur. Vatanindan ayrilirken gézyas1 dokmeden duydugu aglama hissi sanki
ondan bir seyler koparmistir. Sesi aglayamamaktan dolayi ¢atlak, hiriltili ve endiseli
ctkmaya baglamistir artik. 126

D.Nikolayev’in bahsettigi gibi, 1917°deki olaylardan sonra gerek Rusya’da
kalan yazarlar, gerekse gO¢ edenler eski yapitlarindaki fikirlerini tekrar gozden
gecirirler. Bu yazarlardan ¢ogunun eski yapitlar1 devrim sonrasi yapitlarindan kokli
degisikliklerle farklilik gosterir. Teffi ise devrim Oncesi ve sonrasi diye bir ayrim
yapmak istemez. Aksine kendisinin, insanlarin ve diinyanin ayni kaldigin1 gostermek
ister. Yine de yapitlarinda ele aldigi konular Teffi’nin sanatinda yeni bir donemin
basladigim gosterir.'”” Bu donemdeki izlenimlerini “Boyle Yasadik” (Tak jili),
“Eglence Giinii” (Vecernty den), “Kara Iris” (Cyorniy iris) gibi dykii kitaplarryla

“Passiflora” adli siir kitabinda ortaya koyar. Arastirmacinin Teffi’nin go¢ etmeden

12 St Nikonenko, Nesravnennaya Teffi, 2004, s. 14.
120 1 A.Spiridonova, Teffi, 1977, s. 163.
" D.D.Nikolayev, Kontsepsiya knigi v tvorcestve N.A.Teffi, 1999, s. 31.
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onceki donemde Rusya’da basilan kitaplariyla ilgili olarak yaptigi arastirma, yazarin
cesitli donemlerde farkli konular iizerine yazdig1 dykiileri bir araya toplarken tarz ve
stil uyumuna 6nem verdigini gosterir. Yazar mizahi ve ciddi konular1 ayni kitapta
toplamaz. Siirleri ayri, dramatik yapitlar1 ayr1 kitaplara dahil eder. Her kitabinda
belirli konularda olup birbirini tamamlayan Oykiileri bir araya getirmeye calisir.
Bunlar yaparken Oykiilerini gerek ele aldig1 sorunlar, gerekse konu ve kompozisyon
yapist bakimindan gruplandirir. Teffi biiyliik roman tiirlinden ¢ok yirminci ylizyilin
gbzdesi olan kisa 6ykii ve minyatiir tiirlinii tercih eder. Aslinda yazarin her oykiisii
“insanlik komedisinin” bir parcasidir. Bunlar1 birbirine baglayan unsur, konu devami
degil, anlaticinin diinyay1 algilayis sekli ve kisilik yapisidir ki bunlar farkli
oykiilerini birlestiren 6gelerdir. Oykiilerdeki komedi de trajedi de lirizm de dram da
Teffi’nin bicimciligi sayesinde degil, kisilik 6zelligi nedeniyle bir biitiin olarak
ortaya cikar. Teffi i¢in kitap kavrami sadece belirli zaman araliklariyla olusturulan
bir eserler biitiinii demek degildir. Onun icin her yeni kitap okuyucularla iletisim
kurmak i¢in yeni bir basamaktir.

Go¢ doneminde ise Teffi’nin kitap anlayisi biraz degisir. Bu donemde eskiden
oldugu gibi sanatsal bicim uyumuna Oncelik verir, ancak arastirmalar yazarin
kendisini Rusya’dan ayrilisini bir sinir olarak gordiigiinii gosterir. Buna ragmen go¢
donemindeki yapitlarina Rusya’da yazdigi dykiileri de karigtirmasi Teffi’nin iilkeyi
terk etmesiyle kendince bir hesap yaptig1 seklinde yorumlanir. Yazar devrimden ve
i¢ savastan sonra yazdigi Oykiilerdeki “lirik” trajediyi geg¢mise duyulan 6zlem
duygusu olarak degerlendirir.'*® Hatta go¢ déneminde Sykiilerinin bazilarina devrim

oncesi dénemdeki dykiileriyle ayn1 adi verir. “Mizah Oykiileri” kitabindaki “Bayram

P age.,s. 26-28.
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Oncesi” (Predprazdni¢noye) dykiisii; “Ve Boyle Oldu...” (I stalo tak...) kitabindaki
“Kendimizinkiler ve Baskasiminkiler” (Svoi i1 ¢ujiye) ve “Bir Nisan” (Pervoye
aprelya) oykiileri; “Athi Karinca” kitabindaki “Konusmacilar” (Orator1) Oykiisi;
“Atessiz Duman” kitabindaki “Gedda Gabler” oykiisii ve “Cansiz Canavar”
kitabindaki “Mutluluk” (Scastye) Oykiisii bunlara o6rnek sayilabilir. Teffi gog
doneminde yazdigr yeni Oykiilerinde Rusya’dayken yayinladiklarinda kullandigi
tisliplardan, olaylardan, karakterlerden ve parcalardan yararlanir. Yazar bdylece
hayatin ne derece degistigini ve aslinda her seyin nasil ayni kaldigini gostermek igin
eskileri hatirlamaya zorlar.'”

Teffi’nin gd¢ yasamindaki hayati elbetteki gd¢ Oncesi donemden ¢ok
farklidir. Yazar her ne kadar anne tarafindan Fransiz olsa da Paris’i ana vatani olarak
kabullenemez. Omriiniin ikinci yarisini gegirecegi yeni yasaminda hayat ve calisma
sartlari tamamen degismistir. Buradaki giinleri yokluk ve vatan hasretiyle geger. Gog
donemindeki en iyi Oykiileri Ruslar i¢in yazilmis olup, konular Ruslar ve Rusya
hakkindadir. Teffi’nin henliz Rusya’dayken yazdigi “Vatan Hasreti” (Toska po
rodine) (1913) dykiisii kaybedilen giizelliklerin acisini anlatir. Yazara gore baskasina
ait olan giizellikler yabancidir.

Teffi’nin go¢ donemi Oykiilerinde agir basan duygular kaybetme acisi, vatan
hasreti ve her seyin diizelecegine duyulan giiclii inangtir. Yazarin daha eski
donemlerdeki giiler yiizlii mizah1 artik act ve trajediye donilismiistiir. Ancak bu,
Teffi’nin mizahin1 tamamen kaybettigi anlamina gelmez. Her ne kadar go¢ donemi
Oykiileri hiiziin motifleriyle dolu olsa da elestirmen M.Tsetlin’in bu konuda belirttigi

gibi “Goz kamastirict parlak bir 1s18a benzeyen mizah bir yapitta hiiziinle

12 a.g.e., s. 30.
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doyurulmali, tipki nemli bir havadaki isinlar gibi hiizniin i¢inde kiridmalidir. Bu

’

vazarn yapitlarinda da her ne sekilde olursa olsun i¢inde “gézyasi” olmayan bir

mizaha rastlayamazsiniz.”"°

Teffi gd¢ donemi dykiilerinde okuyucunun karsisina birinci dalgayla gé¢ eden
Ruslarin yeni diinyasin1 ortaya koyar. Ayrica “ge¢mis” ile “simdi”, “buras1” ile
“oras1” arasindaki biiyiikk ucurumu gozler oniine serer. Teffi’nin gbé¢ doneminde

olusturdugu yapitlarinda ana konular go¢ hayatindaki yeni yasam, yalnizlik, gegmise

0zlem ve gog trajedisi gibi motiflerle doludur.

2.4.1. Yeni Hayat

Teffi’nin go¢ doneminin en baslarinda, yani 1920°li yillarda yazmaya
basladig ilk Oykiileri go¢ trajedisini yansitmaz. Ciinkii vatanlarindan kopup gelen
goecmenler her an Rusya’ya geri donme timidiyle dolu olduklari i¢in pek de karamsar
sayllmazlar. Bu konuda Fransiz tarih¢i Elen Karrer d’Ankos verdigi bir roportajda
sunlart dile getirir: “Rus gé¢menler devrimin kisa siirmesini timit ediyorlardi.
Parasizliktan dolayr gii¢ durumda olduklar: icin en ucuz otellerde kiigiiciik odalar
kiralvyorlardr. Yine de eski geleneklerini koruyorlar ve kendilerini yipratan
stkintilart sabwrla yenmeye c¢alisiyorlardi. Bu berbat odalardan birini kiralayan
dedem ve biiyiikannem diizenli olarak agirladiklart konuklari icin bir salon
acmislardi ve kendileri de sik sik misafirlige giderlerdi. Insanlar bir araya
toplanarak neselenir ve bildikleri biitiin dillerde o zamanlar havada kalan fikirleri

»131

tartisirlardi. Ancak bu insanlar zamanla geri donme iimidinin kalmadigini

anladik¢a hiiziin de, keder de, kizginlik da 6n plana ¢ikmaya baslar. Bu anlamda

139 ye M. Trubilova,V poiskah skritoy nejnosti, ww.articles.excelion.ru/science/persons/19239.html
1! ye Menegaldo, Russkiye v Parije 1919-1939, Kstati, 2007, s. 34-35.
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Teffi’nin “Ke fer?” adli oykiisiiniin go¢menler arasinda bir nakarata, bir vecizeye
doniismesi bosuna degildir. Bu oykiideki gogmen general tiplemesi hem komik hem
trajiktir. Bir zamanlar Napolyon’u yenerek zaferle Paris meydanlarina ¢ikan Ruslar
yaklasik ytliz y1l sonra tekrar Place de la Concorde alanindadir. Ancak bu kez her sey
cok farklidir. Bu yeni ortamda go¢menlerin duydugu saskinlikla beraber geriye
donme inanci da kuvvetlidir.

Teffi “Yazilmams Giinliiklerden” (iz dnevnikov nenapisannih) adli kisa
oykiisiinde Paris’e yeni geldigi ilk giinlerden ve bir y1l sonrasindan bahseder. Oykii
“Geldikten Sonra” (Posle priyezda) ve “Bir Yil Sonra” (Cerez god) adinda iki
boliimden olusur ve her bolim maddeler halinde yazilmis notlar seklindedir. Yazar
gbemenlerin yeni hayatiyla eski yasamini sdyle kiyaslar:

“Burada herkes her seyden once karni tok, saglikl ve iyi giyimli olmay diler.
Ve bunu her kim basarirsa saygideger biri olur ve vatani igin ¢alisir... Orada ise her
sey karman ¢orman. Orada herkesin iyi olabilmesi igin her bir insanin berbat olmasi
gerekiyor. Elbette ki bu durum uzun siirmeyecek. “Cehennemden kurtulup gelen” bir
ciftlik sahibi Bolseviklerin iki aydan fazla dayanamayacagin soyliiyor. ">

Notlar halinde gé¢menlerin yeni yasamindan kesitler verir ve geri donme
timidinden sik sik bahseder:

“Otelde kalmak hi¢ rahat degil; otel odasi hem pahali hem kiiciik. Ama
birka¢ ayligina da ev kiralamaya degmez. Minsk’den yeni bir eczaci geldi.
Bolseviklerin bir aydan fazla dayanamayacagim soyliiyor.” (...) “Yine de bazilari
mobilyali ev kiraladi. Oylesine yasamaktansa ii¢ ay konfor icinde yasamak daha

T 1
ividir.”'>

132 N.A.Teffi, iz dnevnikov nenapisannih, Jityo-bityo, 1991, s. 154.
P age.,s. 154,
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GoOc¢menler yeni yasamlarinda hayatlarimi siirdiirebilmek i¢in ¢ikar yol
bulmaya caligir:

“En iyi giysi modellerini taklit eden bir terzi onerdiler. Soyle yapryoruz: on
kadar hamm ortaklaga bir elbise aliyor ve bunu kopyalatiyorlar” (...) “Ne ¢ok
konser var. Hemen hemen her giin birisi gelip bilet almaya zorluyor. Gostericiler
tamnmadik kisiler. Diin “iinlti Rus romans sanatgist m-lle Perepel” sarki séyledi.
Bugiin “Rus bas sanatgist Spunt egiyle birlikte” dans gosterisi yapacak. Meger
Rusya ne kadar da yetenekliymis. Biz bile bu kadar iyi oldugumuzun farkinda
degildik.”"*

Yazar ayni konular iizerinde konusmaya devam eder:

“Yasasin! Bu kez artik ¢ok yakinda. Rusya’dan yaminda karisi olmayan bir
kadinla beraber bir miihendis geldi. Miihendisi biz gérmedik ama karisi olmayan
kadin Bolsevizm’in bahara kadar siirmeyecegini soyledi” (...) “Her tiir kopyadan
miikemmel kopya ¢ikaran bir terzi onerdiler” (...) “Mobilyasiz ev daha ucuz ama
bulmak ¢ok zor” (...) “Biitiin para ev kirasina gidiyor...” (...) “Bolseviklerin
durumunun ¢ok da kétii olmadigi soyleniyor.

Oykiiniin ikinci béliimiinde yani bir yil sonra ise yazar yine yeni hayattan
kesitler vermeye devam eder. Bu kez gé¢menler yasamak zorunda olduklar1 yeni
yasam sartlarina uyum gosterme ¢abasindadirlar:

“Serina’larin miikemmel bir kapicist var. Gegenlerde ¢op kutusunda bir saat
buldu ve onu Madam Serina’ya hediye etti. Harika bir saat ama akrebi ¢aligmiyor.”
(...) “Erken kalkarsak kasaptan kedi etinden alabilecegimizi soylediler. Ama ben pek

anlamadim, kedi icin kesilen eti mi yoksa kediden kesilen eti mi?” (...) “Yiizbasi F.

Btage.,s. 155.
B3 age.,s. 155.
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eger Poten magazasimin kapanmasina yetisirsek atilan sebzeleri toplamak iizere
ellerinde torbalarla gelen insanlari gorebilecegimizi soyliiyor. Tabi bu insanlarin
kim oldugunu ve ¢ope atilan sebzeleri kimin igin topladigint soylemeye gerek yok.
Inekler icin demek miinasebetsizlik olur. Gayet basit, torbanla gel, topla ve kaynat.
Harika bir ¢orba oluyor.”"°

Zaman gectikce gOcmenler yeni yasamlarina alismaya, ortama uyum
saglamaya baglar. Ancak bu hi¢ de kolay olmayacaktir ve higbiri hala vatanindan
kopmus degildir. Teffi 1920 yilinda yazdig1 “Sayfiye Sezonu” (Dag¢niy sezon) adli
Oykiisiinde hayatindaki ilk degisikliklerden sdyle bahseder:

“Biz Rus bayramlarina alismisiz; simdi ise yeni yil tamamen farkl bir giine
denk geliyor. Biz “doga sezonlarina” alisigiz; simdi ise bunun yerini tafta sezonu, tiil
sezonu, kadife sezonu, nakis sezonu, krep sezonu, yaris sezonu gibi tuhaf sezonlar
aldi” "’

Bu donemde ilk Oykiilerdeki kahramanlar heniiz yeni yasamlarina tam olarak
adapte olamadiklar1 i¢in ¢ogu zaman trajikomik sahneler 6n plana ¢ikar. Yazar bu
Oykiilerde yeni sartlara uyum saglayamayip hayal kirikligina ugrayan ya da zor
durumlara diisiip eski giinlerini daha ¢ok arayan insanlarin diinyasini ele alir.

“Grigoriy Petrovi¢” Oykiisiiniin kahramani bir zamanlar Rus ordusunda
yiizbast olan bir gogmendir. Grigoriy Petrovig¢ Paris’e geldiginde ¢ok fakir sayilmaz
ama yine de kara giinler i¢in para biriktirmeye karar verip is aramaya baslar. Ik nce
bir siipermarkette saticilik yapar. Eski bir asker olarak yeni mesleginde diiriist
olacagma dair igverene s0z verip ¢alismaya baslar. Ancak hi¢ aligik olmadigi bu

meslegi yaparken komik durumlara diiger. Diirlist olmaya s6z verdigi i¢in miisterilere

B age.,s. 156-157.
7 D.D.Nikolayev, Kontsepsiya knigi v tvorcestve N.A.Teffi, 1999, s. 29.
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ayni iirliniin bagka bir magazada daha ucuz oldugunu ya da daha taze olabilecegini
sOyleyince iki giin sonra kovulup bu kez bir otomobil fabrikasinda vida somunu
bileme isine girer. Bu meslegi de beceremeyip kovulunca is ararken iki zenciyle
tanisir. Zenciler Grigoriy Petrovi¢’i yayimnevi kurma bahanesiyle kandirip parasini
alirlar. Bu tiir oyunlara alisik olmayan saf Grigoriy Petrovi¢ bir daha bu zencilerle
karsilagmaz ve uzun siire onlara yardimei1 olamadigini diigiiniip vicdan azab1 geker.
“Doktor Korobka” oOykiisiinde bir zamanlar ¢iftlik sahibi ve avci olan
Korobka, 20 yil once biraktigi doktorluk meslegine geri donmek zorunda kalir.
Mesleki becerisini ¢oktan yitirmis olan Korobka’nin 12 yagindaki hastasini muayene
etmesi ve bu sirada gecen diyaloglar komik sonuglara yol agar. Hasta ¢ocugun bogazi
agrimaktadir ama doktor Korobka ¢ocugun dedelerinin ve ninelerinin genlerinde
onemli bir hastalik olmasindan siliphelenir. Hasta takip dosyasi tutarken hastanin
heniiz 12 yasinda bir ¢ocuk olmasina aldirmadan ¢ocugu olup olmadigini sorar.
Verem, tiiberkiiloz gibi hastaliklar gecirip gegirmedigini sorar. Cocugun bogaz
agrisina tedavi olarak ise birka¢ kadeh konyak igmesini tavsiye eder. Sonugta hasta
cocuk ve babasi muayenehaneyi terk ederken doktor Korobka yaptigi isten ve bu

kadar aradan sonra tekrar pratik yapmaya baslamaktan dolayr memnundur.

2.4.2. Ge¢mise Ozlem

Gegmise duyulan 6zlem ve eski aligkanliklara baglilik gogmen hayatindaki en
gbze carpan olgulardir. Yazarin go¢ donemi Oykiilerindeki kahramanlar yeni
yasamlarinda eski geleneklerini siirdiirmek isterler. Onlar artik yeni birer insan degil,
eski general, eski asker, eski tiiccar, eski vali ¢ocuklaridir. Go¢gmenler ge¢mise

Ozlemi her firsatta dile getirirler; bu nedenle de yeni yasamlarinda 6lii gibidirler.
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Yeni diinyada eski adet ve gelenekler yoktur, hatta go¢menler kendi acilarimi bile
eskiden oldugu sekliyle dile getiremezler:

“Elbette burada da otlar var. Hatta ¢ok da iyi otlar. Ama bu onlarin otu
(I’herbe). Ve onlarin agaglari, belki de en iyi agaglar; ama yabancilar, Rus¢adan
anlamiyorlar. Bizde her ihtiyar sunu bilir: eger acin biiyiikse ve aglaman
gerekiyorsa ormana git, bir akagaca saril, sikica, iki elinle. Gégsiinle sik ve onunla
birlikte sallan. Kendi, beyaz, Rus akagacimin sesiyle, onun agzindan bagiwr, onun
gozyaslaryla agla!”"®

“Gegmise Ozlem” (Nostalgiya) dykiisii gogmenlerin salgin hastaligi olan
eskiye 6zlem konusunu isler:

“Bu hastaligin belirtilerini gordiim ve giderek daha da sik gérmeye
basliyorum. A¢liktan ve korkudan bir deri bir kemik kalmis go¢menlerimiz geliyor,
burada karinlari doyuyor, sakinlesiyorlar, yeni yasamlarini diizene koyar gibi
oluyorlar ve birden soniiveriyorlar. Gozler donuklasiyor, cansiz kollar diisiiyor,
doguya doniik ruh da soluyor. Hi¢cbir seye inanmiyoruz, hi¢bir sey beklemiyoruz,
hicbir sey istemiyoruz. Oldiik. Bolseviklerin éldiirmesinden korktuk ama buradaki
oliimle oldiik. Iste biz oliimii oliimle iyilestirenleriz. Sadece su anda orada ne
oldugunu diigiintiyoruz. Sadece oradan ne haber gelecegiyle ilgileniyoruz. Oysa
burada da ¢ok is var. Kurtulmak da miimkiin, baskalarini kurtarmak da. Ama gii¢ de
istek de o kadar azaldi ki ...” '’

Teffi ¢ok uzaklardan iilkesini kurtarmaya calisir. Bolseviklere ne karsi ¢ikar
ne de destek verir. Yazar silah giiciiyle her seyin yapilabilecegini sdyler. Ama onun

niyeti silahlara sarilmak degil, insanlardaki iradeyi ve iimidi canlandirmak, akil

138 NI.A.Teffi, Nostalgiya, Jityo-bityo, 1991, s. 205.
%% a.g.e,s.205.
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gliciinii birlestirmek ve karamsarligi ortadan kaldirmaktir. Aymi 6ykiide Rus bir
dadmin mutfakta Fransiz as¢iyla birbirini anlamadan konusurken diistindiikleri, ne
kadar vatan hasreti g¢ektigini ortaya koyar. Rus dadi mutfak kapisinin esiginde
“ormanlar, tarlalar, rahibeler, salamura mantarlar, kara hamambécekleri, yagmur

3 14
0 ama Fransiz as¢1 bu Rus¢a konusmadan

dualart hakkinda uzun uzun konusur
hicbir sey anlamaz.

Teffi’nin gé¢ donemi Gykiilerinin birgogunda yazarin eskiye 6zlem notalar
hissedilir. Yazar kimi Oykiilerinin i¢ine Rus bayramlarini serpistirir. Bayram
giinlerindeki adetlerden, geleneklerden s6z eder. Ornegin; “Geyik”, “Serf Ruhu”
(Krepostnaya dusa), “Kavanozdaki Kiiciik Cin” (Cyortik v banogke), “Teslis
Bayram1” (Troitsin den), “Valya” gibi dykiiler ya bayram arifesinde gecer, ya da

bayramlarla ilgili hazirliklardan so6z edilir. “Cadi” kitabi ise Rus halkinin inaniglarini

dile getiren motiflerle doludur.

2.4.3. Yalmzhk

Yalmzlik aslinda sadece gdgmenlere 6zgii bir duygu degildir. Tefi “iki Kisi”
(Vdvoyom) adli dykiisiinde go¢ etmeden Onceki donemde Petersburg’da yasadigi
endiseli yalnizligindan s6z eder. Gecenin 1ss1z karanliginda duydugu silah sesleri ve
pencereden gordiigii bir ceset, cesedi yagmalayan ve sonra da kacan insanlar, en ufak
bir tikirtida duyulan kaygi ve korku, yalniz yasamanin ne kadar zor oldugunu
gosterir. Yazar dykiiniin basinda sdyle der:

“Sovyet Rusyasi’ndan gelen yeni go¢menlerin bize akrabalarindan ve

tamdiklarindan soz ederken anlattiklari, kimi zaman da tuhaf olan evliliklerin sayist

"0 age.,s. 207.
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bizi sasirtiyor. Ben ise hep séyle diisiiniiyorum: “Zavallilar! Yasamak onlar icin o
kadar kétii ki yalniz kalmaktan korkuyorlar!”*!

Yazar dykiiniin devaminda devrimin ilk yillarinda Moskova’da karsilastigi bir
edebiyat docentinin yalnizliktan kurtulmak i¢in bir sinekle nasil dost oldugunu
anlatir. Bir apartman dairesinde tek basina yasayan bu edebiyatgi, sikicit hayatina
renk getiren sinekle olan dostlugu hakkinda sunlar1 anlatir:

“ — Sinek mutfaktaki pencerenin yanmina yerlesti, hep oraya dogru uguyor.
Artik kis geldi, hava soguk. Benimse fazla odunum yok. Mecburen yatak odasini
kapattim, mutfagi isitmaya basladim...

— Delirdiniz mi? Usiiteceksiniz. Bari onu da yatak odasina tasisaydiniz.

— Oray istemiyor. Mutfaga geri uguyor...

— Peki anladik sizin mesele ciddi, peki diin neden bize gelmediniz?

— Ah, biliyor musunuz ne oldu? Diin aksam sinek i¢in masaya biraz seker
serpmistim, sinek onu yerken ben de yatak odasina kitabimi aramaya gitmistim.
Bizim kaba hizmet¢i lambayr sondiirmez mi! Orada sinek yemek yiyor ve hizmetgi
lambay: séndiiriiyor! Diisiinsenize bir...”""**

Oykiiniin sonunda dogent zatiireden dliir ve yazar dmriiniin hi¢ olmazsa son
giinlerinde edebiyat¢inin yalnizligini birisiyle paylagmis olmasina sevinir. Teffi ayni
konuyu “O malih bratyah” (Kiiciik Kardeslerimiz Hakkinda) adli dykiiniin i¢cinde
bulunan “Sinek” (Muha) adli hikayede tekrarlamistir.'*

Ancak yalnizlik duygusu go¢ doneminde de farkli sekilde agir basar. Sonug
olarak yalnizlik nerede olursa olsun Teffi i¢in kotii bir duygudur. “Kule” (Basnya)

adli 6ykiide bugiin ile gegmisteki anilar i¢ icedir. Anlatict bayan, Eiffel Kulesi’nden

"I N.A.Teffi, Vdvoyom, Jityo-bityo, 1991, s. 196.
"2 age.,s. 198.
143 N.A.Teffi, O malih bratyah, 1zbrann1ye proizvedeniya, Nauka, Moskova, 2005, s. 205-207.
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s0z ederken onu hi¢ sevmedigini belirtir. Ciinkii kule ona iilkesinden uzakta
oldugunu hatirlatmakta ve yalnizligini hissettirmektedir.

“Bir banka oturup gokyiiziine baktik. Geceleri hep gokyiiziine bakariz.
Giindiizleri gokyiizii kiigiiktiir, gridir, boguktur... Geceleri ise her zaman biiyiiktiir ...
Onu hissederiz, muazzamdir, parlaktir ve basimizi yukart kaldiririz. Biz Ruslar her
zaman Biiyiik Ayi’yi bulmak zorundaymisiz gibi hissederiz... Neden bunun igin
ugrasiriz, kimse bilmez. Geceleyin gokyiizii iirperticidir, belki de kendimizi yalniz ve
yabanci hissetmemek i¢in bir an once eski tamdiklarimizi bulmaya ¢alisiriz. Yildizli
goge bakarken her zaman sonsuz boslugu, ebediyeti, oliimii ve yalnizligi
diistiniirsiin. ~144

Anlatici, kuleye bakarken yillar dnce gece vakti bir kilisede karsilastigi
rahiple yaptig1 konusmay1 hatirlar. Simdi tilkesinden uzakta Eiffel’e bakarken rahibin
anlattig1 yalnizligin ne oldugunu daha iyi anlamaktadir.

Teffi’nin yalmzlik duygusu geng-yasli, kadin-erkek demeden biitiin
kahramanlar1 sarmalar. “Katerina Petrovna” oykiisiinde tiim varlig: tiilbent kadar
ince bir ev elbisesiyle Alman bir romantik sairin tek ciltlik siir kitabindan ibaret olan
sessiz ve ¢ekingen miirebbiye, “Mara Demia” Oykiisiinde sevgilisi tarafindan terk
edilen ve kendisini gen¢ gostermeye c¢alisan sarkicti Mariya Nikolayevna
Demyanova, “Bahardi...” (Bila vesna...) adli Oykiideki tuhaf hayalperest
Marelnikov gibi kahramanlarin ortak ozelligi yalmzliktir. “Topa¢” (Volgok)
Oykiisiinde tuhaf akil hocasi Neplodov’u ailesi yalnizliktan bir tiirlii kurtaramaz.
“Ayisig1”’nda (Lunniy svet) ihtiyar Anna Aleksandrovna yalniz olsa da heniiz hayatta

olduguna kendisini inandirmak istercesine mutfagin kapisina kulagini dayayip

%4 N.A.Teffi, Basnya, Jityo-bityo, 1991, s. 202.
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glinlinii uzaktan gelen anlasilmaz giiriiltiilerle doldurur. “Katerina Petrovna”daki
miirebbiye ise masallardaki gibi yolda tesadiifen karsilasacagi soylu bir ¢apkinin onu
etkileyerek hayatin1 degistirmesini hayal eder. Teffi’nin kahramanlar1 go¢men
yasamimin zorluklar1 karsisinda gerceklikten uzaklasip kendi yarattiklari hayal
diinyasinda yalnizliktan kurtulmaya ve mutlulugu yakalamaya ¢aligirlar.

Baz1 Oykiilerdeki kahramanlar ise yalmizliklarin1 hayvan dostlariyla
paylasirlar. “Kiiciik Kardeslerimiz Hakkinda” Oykiisiiniin i¢inde bulunan
“Margaritocka” adli hikayede yalniz bagina yasayan ve gecimini dikis dikerek
kazanan ihtiyar kadin evini yasl kaplumbagasiyla paylasir. Kadin1 ziyarete giden
anlatic, ihtiyarin konusmalarindan, once evde bir kedi ya da kopek besledigini
zanneder. Oysa kadinin hayatin1 paylasan varlik yagh bir kaplumbagadir. Ayni
Oykiiniin bir diger hikayesi olan “Benjamin”de (Fikus) ise kahraman yalnizligin1 bir
bitki ile giderir. Yazar gen¢ kadinin yalnizligini su sézlerle anlatir:

“Sabahtan aksama kadar ¢alistyordu. Evlere dikis dikmeye gidiyor, yashlara
bakiyor, ¢ocuklart gezdiriyordu. Aksam otel odasina doniip ispirto ocaginda ¢ay
demlerken timitsizce oturdugu koltukta bagsini ellerinin arasina koyup kendisi
hakkinda sunlar: diisgiiniiyordu: “Tipki bir topag gibiyim. Topag¢ donerken ayaktayim.
Ama dénme bitince yere diisecegim.” Bir yakiniyla paylasilmayan ve bu yiizden de
gereksiz ve anlamsiz gibi gelen bu renksiz ve nesesiz aksam yorgunlugu i¢inden
cikilamaz derecede agirdi. '™

Kadin yalmizligimmi gidermek icin bir hayvan beslemeyi diisliniir ama hem
biitiin gilin yalniz kalacagi i¢in hayvana iiziilir hem de otelde hayvan beslemek

yasaktir. Onun yerine bir bitki yetistirmeye karar verir. Bir benjamin fidanini bir

%S N.A.Teffi, O mahh bratyah, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 207.
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kavanozda biiylitmeye baslamasiyla kadinin biitiin hayat1 degisir. Artik eve gelisinin
bir amacit vardir. Bitkisine o kadar deger verir ki gazetede bitkilerin de bir kalbi
olduguna dair yazilan bilimsel bir makaleyi kesip benjaminin yanina asar.

“Artik eve gidiyorum ve evde beni bekleyen sevgi dolu bir kalp oldugunu

2 146
biliyorum.”

2.4.4. Gog Trajedisi

Ulkelerine geri dénme {imidini yitiren ve artik yerlesik gé¢ hayatina gecen
Ruslar yeni yasamlarina uyum saglamak ve hayatlarin1 bir sekilde siirdiirmek
zorunda olduklarmi kabullenmislerdir. Bu yeni yasam elbette ki kimse i¢in kolay
degildir ve trajediyle doludur. Teffi’nin bu konuyu en derinden isledigi 6ykiilerinden
biri “Miikemmel Hayat” (Cudesnaya jizn) adin1 tasir. Andrey Ivanov
Bolseviklerden yarali olarak kagip Paris’e gelen gocmen bir miizisyendir.
Rusya’dayken daha ¢ok tasrada yasamay1 tercih eden, belli bir ¢evrede {in yapmis
olan ve sehir okullarinda san dersleri veren Ivanov Paris’te yasamini siirdiirebilmek
icin meslegini tam olarak icra edemese de sarki notalarini diizeltme igini
yapmaktadir. Ivanov yasadigi kisith hayattan sikayet etmemekte ve her seyin iyi
yoniinii gdrmek istemektedir. Yazar bu dykiide Ivanov’un hayatindan kesitler verir:

“Ben burada ¢ok iyi yasiyorum. Birkag giin hi¢hbir sey yemedigim giinler oldu
ama hayati diizene sokma konusunda becerikli olmak gerek... Bizim go¢menlerin
cogu yasamayir beceremedikleri icin yok oluyor. Her seyden énce iyi bir oda bulmak
gerek. Benim odam miikemmel. Elbette merkezde degil ama boylesi daha iyi, ¢iinkii

sehir disinda hava her zaman daha temizdir. Odam yedinci katta ve bu nedenle de

4 a.g.e., s. 208.
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cok aydinlik. Cok pahali da degil, ii¢ frank. Ama buna karsilik sandalyem, yatagim
ve hatta kiigtik bir masam bile var. Odada 1sitma sistemi yok ama yine de buna uygun
bir ¢are bulmayr becermek gerek: odanin merdivene agilan kapisimi aralyyorum ve
eger kapimin disina oturursam ilik havayr bile az ¢ok hissedebiliyorum. Biitiin
bunlari becermek gerek. Ve biliyor musunuz, zaman zaman insanlarin sirf
beceriksizlikleri yiiziinden yok olmalarini izlemek bile bazen aci veriyor.”'"

Yazar, miizisyen Ivanov’un yasam sartlarin1 dinlerken saskinlik ve {iziintiiden
donup kalir. Ivanov anlatmaya devam eder:

“Her sey ¢ok pahali ama yasamayr becerebilen biriyseniz soyle yaparsiniz:
iki kiip bulyon alirsimiz. Biri tavuklu digeri etli. Etli olan iki kat daha ucuzdur ama
¢ok tuzludur. Tavuklu bulyon ise tuzsuzdur ve boylece tuz masrafindan
kurtulursunuz. Tencereye iki bulyondan yarimsar kiip koyarsiniz. Ve iste karniniz
doydu demektir. Ama eger ogiiniiniizii gii¢lendirmeniz gerekiyorsa kan sucugu da
alabilirsiniz, daha ucuzdur. Bu bulyon ¢orbasumin igine kiiciik par¢aciklar halinde
eklerseniz, sizi uzun stire idare eder. Zaten fazla da koyamazsiniz, ¢iinkii ¢ok yerseniz
biraz midenizi bulandirir.”'*®

Gogmenlerin buglinii kurtarip yarin ne yapacagi kaygist yasam tarzlarinin bir
parcasidir. Ivanov utanctan kizararak sdyle devam eder:

“Yiin ¢orap almam gerekiyor. Nedense bacaklarimda romatizma var. Yerdeki
dosemeden ayaklarima c¢ok esiyor. Bir haftayi daha miikemmel yasayabilirim,
ozellikle da sucuktan tasarruf edebilirsem. Ama ilerisini géremiyorum...”""*

“Hammadde” (Siryo) dykiisiinde ise go¢menlerin durumu hakkinda daha

trajik bir anlatim s6z konusudur. Oykii bir Paris tiyatrosunda diizenlenen Rus

'“7N.A.Teffi, Cudesnaya jizn, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX veka, 2007, s. 376.
"age.,s. 377
" age.,s. 377.
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gecesinde bulunan yazarin diisiincelerini yansitir. Rus operasi, Rus balesi, yetenekli
sanatc¢ilar tipki eskiden oldugu gibidir. Yeni olan sey ise “Biiyiik Hiiziin”diir. Yazar
“Biiylik Hiiznii” sdyle tanimlar:

“Onemli ya da énemsiz bir konusmamn en hararetli yerinde yaklasir,
konusan kiginin gozlerindeki 15181 sondiiriir, agiz kenarlarimi aciyla asagu indirir,
kaslar: ¢cattirir ve “gelenler” hakkindaki soruya su yaniti verir: “Oniimiizdeki kisin
sogugu ve a¢lhigr Rusya niifusunun yarisimi gotiirecek. Biz burada misafiriz ve
nezaketli davraniriz.”">°

Yazar fakir diismiis kimi gogmenlerin bir zamanlar varlikli olduklarin1 ama
burada bunun kimseyi ilgilendirmedigini belirtir. Hatta Dostoyevski ve Tolstoy
adlarinin bile burada bir sey ifade etmedigini, Rus kiiltiirliniin, sanatinin ve
edebiyatinin kimsenin umrunda olmadigini anlatir. Yazara gore go¢ yasaminda
yerlileri ilgilendiren tek sey insan ve akil giici olan hammaddedir. Yazar bu
konudaki fikrini s0yle 6zetler:

“Bunca yul yasadik, ¢aligtik, bir seyler yarattik, ama biitiin bunlardan sadece
hammadde ortaya ¢ikn, hem de baskasinin yararma.”" Teffi ykiiye soyle devam
eder: “Samirim simdi misafir oldugumuz ev sahiplerimizin aklina bazen séyle bir
soru geliyordur: “Radyo her giin yakinlarmmin inleyislerini ve oliim dncesi
cighklarimi  yayinlarken bunlar nasil  yagayabiliyor, giyinebiliyor, alisveris
vapabiliyor, yemek yiyebiliyor ve eglenceli piyesler izlemeye tiyatrolara
gidebiliyorlar?” (...) Ama nasil yasadigimizi ve de ancak boyle yasayabildigimizi bir
biz biliriz. Evet, yemek yiyoruz, giyiniyoruz, aligveris yapiyoruz, olii kurbagalar gibi

galvaniz sesler c¢ikartarak el ¢irpryoruz. En yakinlarimizla bas basa kaldigimizda

130 N A.Teffi, Siryo, Jityo-bityo, 1991, s. 208.
Blage., s. 208.
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bile i¢imizdekileri disa vurarak ve umutsuzca konusmuyoruz. Olmaz. Bu ¢ok kétiidiir.
Birbirimizi korumak zorundayiz. Sadece geceleri, yorgunluk bilincimizi ve giiciimiizii
bastirdig zaman Biiyiik Hiiziin ruhumuzu anavatana gotiiriir.” '

Teffi go¢ trajedisi konusuna “Kiiciik Sehir: Yeni Oykiiler” (Gorodok:
Noviye rasskazi) adli kitabinda devam eder. Yazarin “kiiciik sehir” diye adlandirdigi
yer Paris’teki gd¢gmen kolonisinin yagadigi bolgedir. 1927 yilinda Paris’te yayinlanan
bu kitap elestirmenler ve okuyucular tarafindan ¢ok begenilir ve olumlu elestiriler
alir. Oykiilerin odak motifi zamanin akis1 icinde yasamlar1 degisen siradan insanlarin
doniim noktasinda yasadiklari olaylardir. Bu 0&ykiilerde kahramanlar yeni
yasamlarinda kendilerine yer bulmaya caligirlar. Aragtirmacit D.Nikolayev’e gore
kitabin baghigi artitk Rusya’ya donme limidinden vazgegen gd¢menlerin yeni bir
diinyada yerlesik hayata ge¢melerini, yani duraganligi simgeler.'> Teffi kitabin bir
cesit Onsozliglinii yapan “Kiigiik Sehir (Kronik)” (Gorodok (Hronika)) adli
Oykiisiinde duygusuz, ruhsuz, mekanik gd¢ yasantisini tasvir ederken sozciikleriyle
kimi zaman tatli kimi zamansa ac1 bir ironiye bagvurur. Teffi buradaki yasami ilging
climlelerle anlatir:

“Kiiciik sehrin icinden kiiciik bir nehir gegiyordu. Eskiden buna Sekvana
derlerdi, sonradan adi Sen oldu. Kiiciik sehir kurulduktan sonra ise nehre “onlarin
Neva’st” denmeye bagslandi. Ama su vecizeden dolayr eski adi da unutulmadi:
“Sen’de kopekler gibi yasiworuz...” (...) Burada hayat sikicrydi. Halk zanaatla
ugraswyordu. Genglerin ¢ogu tasimacilik isi yapryordu, yani sofér olarak
calisiyorlardt... Kadinlar birbirlerine sapka ve elbise dikiyordu. Erkekler birbirinden

bor¢ alip vermekle mesguldii... Kiiciik sehrin bulundugu yer ¢ok tuhafti. Cevresinde

2 a.ge., s. 209.
'3 D.D.Nikolayev, Kontsepsiya knigi v tvorcestve N.A.Teffi, 1999, s. 34.
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ormanlar, tarlalar, vadiler yoktu. Kiiciik sehrin etrafinda diinyanin en parlak
baskentinin muhtesem miizelerle, galerilerle, tiyatrolarla dolu sokaklar: vardi. Ama
kiigtik sehrin sakinleri baskent halkiyla yakinlasmamis, kaynasmamuis ve yabanci bir
kiiltiiriin nimetlerinden faydalanmamisti. Hatta kendi magazalarim bile kurmuslardi.
Miizelere de galerilere de pek seyrek goz atiyorlardi. Gidecek zaman yoktu. Zaten
“bu fakirligimizde boyle hos seyler” bizim neyimize gerekti ki? ">

“Kiigiik Sehir” dykiisii Rus gogmenlerin yagam tarzini o kadar etkili anlatir ki
“kiiglik sehir” kavrami zamanla siradan bir sozciik gibi kullanilmaya baslanir.
B.Zaytsev’in esi Vera, bir arkadasina mektup yazarken su sozleri kullanir:

“Bizim sehirde her sey aymi. Hicbir degisiklik yok. '

Zorlu goc yasantisi Oncelikle aile i¢i iliskilerde sorunlar baglatir. Teffi’nin pek
cok Oykiisiinde esler arasinda meydana gelen anlayigsizlik ve duygusal ¢eliskiler aile
ortamini zedeler. “Es” (Jena) adli Oykiide Fransa’ya go¢ eden Manya, kocasi
Aleksey’in iinli bir besteci olmasini ister. Ancak kendisine yiiklenen bu goérevden
hoslanmayan Aleksey kendisini kurban gibi hissettigi i¢in mutsuzdur. Diger yandan
bir sekilde calisip para kazanmalar1 gerekmektedir. Aralarindaki gergin iliski yagama
sevinglerini bogar. Esi sofraya cagirdiginda “Aleksey masaya oturdu. Karisinin
yiiziine bakmadan bicagi, ¢atali ve ekmegi kendisine dogru uzatan kiigiik, tombul
elleri gordii... “Midemi bulandiran biftegi zorla yiyorum, oysa karim karsimda ag
oturuyor. Soylesem sinirlenecek. Zaten benim konusmaya bile giicim yok...”"°

Karisina iltifat etmek ister ama bu sefer de yanlis anlasilir. Aslinda kari-koca

birbirini incitmek istemez ama hayat sartlarinin zorlugu onlar1 birbirine diistiriir.

'3 N.A.Teffi, Gorodok (Hronika), Jityo-bityo, 1991, s. 152-153.
13 A.Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 16.
1% N.A.Teffi, Jena, www.teffy.ru/collections/kniga_ijunj/zhena.phtml
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“Yasantimiz” (Nas bit) adli 6ykii gb¢ trajedisinin hissedildigi en can alici
Oykudiir diyebiliriz. Arosov adindaki kahraman devrimden sonra ihtiyar annesini
Rusya’da birakip daha iyi sartlarda yasamak i¢in Paris’e gog¢ eder. Pek de yetenekli
olmayan gen¢ Arosov fabrikalarda calisir, garlarda hamallik yapar, yerleri temizler,
balik tiitsiiler, gece bekg¢iligi yapar, ¢ocuk bakar, gitar tamir eder, sinavlara 6grenci
hazirlar, simit pisirir, kopekleri tiras eder, Rus korosunda sarki sdyler. Ne kadar ¢ok
iste calisirsa caligsin aldig1 para ¢ok azdir. Annesine yazdigi her mektupta bir dahaki
sefere daha ¢ok para gondermeye ve onu yanina aldirmaya s6z verir. Hem ne kadar
zor sartlarda yasadigini annesine belli etmemeye hem de ger¢ekten de durumunun
cok iyi olmadigini annesine inandirmaya calisir. Arosov kendisiyle ayn1 otelde kalan
Katya’ya asik olur ama Katya onun askina karsilik vermez. Bunun ardindan
aksilikler birbirini kovalar. Arosov hem askta kaybeder, hem issiz kalir, hem de
otelden ayrilmak zorunda kalir. Her mektupta davet ettigi annesi yakinda gelmek
tizeredir. Bu arada iyice zayiflamis, sagligi bozulmaya baslamistir. Kendisine kii¢iik
bir oda bulur. Annesinin kendisini bu sekilde gérmesinden utanir ama bir yandan da
en ¢ok istedigi sey onunla birlikte olabilmektir. Yasl annesi ise Rusya’daki yeni
diizene ayak uydurmus, kendisinden baska alti ihtiyarla birlikte ayn1 evi
paylasmaktadir. Dedikodu yapan, kavga eden, hirsizlik yapan ihtiyarlarla birlikte
yasamak zordur ama Arasov’un arada bir gonderdigi kahve, piring ve para sayesinde
yaslt kadin komiin olarak yasadigi apartman dairesinde saygin bir yer edinmistir.
Vatanin1 birakip yabanci yerlere gitmek zordur ama ogluyla birlikte olmak isteyen
ihtiyar kadin ilk firsatta yatagini, masasini, sandalyesini satip Paris’e gider. Ancak
oglu onu garda karsilamaz. Ihtiyar kadin araya sora oglunun yasadigi oday1 bulur.

Odanin duvarinda kendi fotografin1 goriince dogru yere geldigini anlar. Duvardaki
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civide yirtik-pirtik elbiseler asilidir. Bir tabure iizerinde legen ve gligim
durmaktadir. Thtiyar kadin oglunun ne kadar kétii sartlarda yasadigina sasirir. Tam o
anda iceri oglunun bir arkadasi girer ve Arasov’un bir gece once trafik kazasinda
oldiigiinii sdyler. Ihtiyar: oglunun yanma gotiiriir. Kadm cesedi goriince oglu
olduguna inanmaz.

“ - Iyi ama bence bu benim oglum degil. Bu adam ¢ok yash ve saclari
agarmis.” Ihtiyar kadin bakti ve bu yash yabanci igin hichir sey hissetmedi; ne

acima, ne de keder. — Zaten bu adam benim oglum bile degil ki! "’

2.4.5. Ask ve Sefkat

Teffi’nin sanatinin odak noktalarindan biri de sefkat konusudur. Teffi sefkat
duygusunu soyle tanimlar:

“Sefkat askin en kibar, en iirkek, en tanrisal simasidwr. Sefkatin kardesi
merhamettir ve ikisi hep bir aradadir.”™®

E.Neatrour’un da iizerinde durdugu gibi, M.Gorki’nin “merhamet insani
algaltir” ifadesinin tam aksine Teffi’nin merhameti insanda en iyi nitelikleri ortaya
cikararak onu yiiceltir. Yazar 1938 yilinda Paris’te yayinladigi kitabina “Sefkat
Uzerine” (O nejnosti) adm verir. Kitaba dahil olan 30 &ykiiniin cogunda Teffi’nin
0zel ilgi alan1 olan ¢ocuk ve hayvan sevgisi konusu islenmistir. Okuyucu bu kitaptaki
oykiilerle ¢ocuklarin ilging, sicak ve masum hayal diinyalarina girer. Teffi sefkat

duygusunu sadece ¢ocuklar i¢in degil, hayvan diinyas: i¢in de hisseder. “Cagin

Egilimi” (Znameniye vremeni) adl1 6ykiide sdyle der:

'7N.A.Teffi, Nas bat, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX veka, 2007, s. 352.
¥ Ye.M.Trubilova, V poiskah skritoy nejnosti, www.teffy.ru/additional/critique/o_nezhnosti.phtml
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“Cok nadir istisnalar disinda hi¢bir oykiim okuyucuda hayvanlar hakkinda
olanlar kadar sicak ilgi uyandirmamigtr.” '

Arastirmact Ye.M.Trubilova’nin da ¢ok giizel bir sekilde tasvir ettigi gibi,
Tefti etrafina sanki kisin soguktan buz tutmus bir pencereye sicak nefesiyle iifleyerek
actig1 kiiclik bir delikten bakar gibidir. Yazar bu minik pencereden en caresiz
insanlar1 izler. Bunu yaparken de onlar1 yiiceltmeye ya da eksik yanlarini
iyilestirmeye c¢alismaz. Her seyi oldugu gibi kabul eder ve sevginin ve onun duygusal
varliginin her yerde, her ortamda bulunabilecegini dile getirir.'®’

“Sefkat Uzerine” kitab1 sadece sefkat konusu iizerine degildir. Kitabin bir
diger ana motifi ac1 ve istirap ¢ekme tizerinedir. Kimi kahramanlar kendi kendilerine
ac1 ¢ekerken kimileri de baskalarina istirap ¢ektirir. “Ryulya’nin Annesi” (Ryulina
mama) Oykiisinde oldugu gibi bazi kahramanlar ise baskalar1 i¢in ac1 ¢eker.
Oykiideki Ryulya hem ¢irkin hem de yeteneksiz bir geng kizdir ve artist olmay1 hayal
etmektedir. Annesi ise kizinin biraz daha giizel ve yetenekli olmasi i¢in bir mucize
olmasini diler. Oysa mucize timit etmeyle gergeklesmez ve Teffi’nin daha Onceki
Oykiilerinde de bahsettigi gibi diinya biiylik olaylardan degil, kiicik aile
meselelerinden dolay1 yok olacaktir.

Teffi 1946 yilinda Paris’te “Ask Hakkinda Her Sey” (Vsyo o lyubvi) adl
kitabin1 yayinlar. Kitap 30 dykiiden olusur. Tipki “Sefkat Uzerine”de oldugu gibi bu
kitapta da ana konu sadece baslikla siirli degildir. Ornegin, kitaptaki ilk Sykiiniin
ad1 “Flort”tir (Flirt). Ama Oykiideki esas konu, ugrunda oliimiin géze alindig1 bir

ask hikayesi degildir. Capkin kahraman Platonov, evli bir bayan olan sevgilisi Vera

Petrovna ile bulugmak i¢in Volga’da yol alan bir gemiye biner. Ancak hayal ettigi

1% E Neatrour, Jizn smeyotsya i placet, 1989, s. 16.
1% ye M. Trubilova, Rojdennaya v voskresenye,
www.teffy.ru/additional/critique/vsjo_o_ljubvi.phtml
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macera tesadiifen gemide bulunan bir 6grenci yiiziinden gergeklesemez. Ciinkii bu
Ogrenci Vera Petrovna’nin kocasinin yegenidir. Bu durumda iki sevgili bir tiirlii bir
araya gelemez. Bu arada Platonov kaptanin 14 yasindaki gen¢ ve giizel karisi
Marusya’dan hoslanir. Kadinlari tavlamada usta olan Platonov i¢in flort eglenceli bir
oyun ve yapmacik bir duygudur. Ancak Platonov Volga macerasindan sonra aradan
bir slire gecip de telefonda Marusya’nin sesini Vera Petrovna’yla karigtirinca
Marusya telefonu onun yliziine kapatir. Geng adamin ruhuna pigsmanlik duygulari
dolar ancak artik ¢ok gectir. Insanlar1 sevmeden ve onlara giivenmeden bosa akip
giden hayatina acir.

1952 yilinda Teffi 6lmeden ¢ok kisa bir siire dnce New-York’ta son kitabi
“Yerytiziindeki Gokkusag1” (Zemnaya raduga) yayimlanir. Yazar bu kitapta en deger
verdigi oykiinin “Kér Kiz” (Slepaya) oldugunu sdyler.'® Oykiide orta yash bir
hanim olan Vera Andreyevna erkek arkadasiyla bir parkta bulusmak tizere sozlesir.
Arkadas1 randevuya ge¢ kalinca Vera Andreyevna onu bir tirlii affedemez.
Bulusacaklar1 park deniz kiyisindadir ve parkin yanindaki yurtta yasayan gérme
oziirliilerin gezinme yeridir. Oykiiniin ad1 iki kahraman arasindaki celiskiyi dile
getirir. Fiziksel olarak giizel olmayan kor bir kiz bu parka gezmeye gelir. Onun
gordiigii, daha dogrusu gormek istedigi diinya giizel, iyi ve mutlu bir diinyadir. Vera
Andreyevna’nin gordiigii diinya ise tam tersine sikicit ve ¢irkindir. Onun baktigi
deniz olidiir, yasamin renkleri soluk, bulusmaya ge¢ kalan sevgili ise igreng ve
nefret edilecek biridir. Dogustan gérme 6ziirlii kiz diinyay1 oldugundan giizel gérmek
isterken, Vera Andreyevna’nin gozleri kendi igine ve ge¢migine yonelmistir. Bu

gozler kendilerini karanliga gomerek gercek yagami gormek istemezler.

11 2 g e., www.teffy.ru/additional/critique/vsjo_o_ljubvi.phtml
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Teffi “Oyun” (igra) adli dykiide sevginin bir baska yiiziinii anlatir. Andrey
Ivanovi¢ Takanov bir sigorta sirketinde ¢alisan orta boylu, kel, peltek biridir. Silik ve
siradan bir kisiligi olan Andrey ne zengindir ne de akilli. Andrey’in karisi ise ona
farkl1 bir agidan bakmaktadir. Teffi 6ykiiye sdyle devam eder:

“Diinyada bu adamin en géosterigli kus olan altin tavus kusu gibi yasadig bir
tilke diistiniin. Onun icin en giizel sarkilart soyliiyorlar, onun giizelligi ve zekasi igin
en renkli efsaneleri yaziyorlar. Bu iilke, karisi Lyubocka min ruhudur.”'®

Karis1 Andrey i¢in en giizel sofralart kurar, sefkatle ve sevgiyle en giizel
sOzleri soyler. Yazara gore bu bir oyundur ve eger Lyubogka hayalinde bdyle glizel
altin bir tavus kusu yaratmasaydi zevksiz Andrey’in sikici ve renksiz diinyasinda
onunla birlikte bogulup giderdi. Ayn1 dykiide ayn1 oyunu bir bagka kadin daha oynar.
Yasli Mariya Mihaylovna akilli ve ¢ekici bir kadindir. Kendisini hayalinde yarattig1
ihtiyar kadina adamustir. Yaptig1 her seyi ihtiyara gore ayarlar. Thtiyar erken yatacak
diye misafirlikten erken kalkar. Dinlenmesi i¢in onu sayfiye evine gotiirmek ister.
Hatta Teffi’yle konusup ondan bir piyes yazmasini bile ister. Piyeste kendisi
oynayacak ve hayalindeki ihtiyara daha yumusak bir yatak alabilmek ic¢in para
kazanacaktir.

Teffi’ye gore ask ve sevgi goreceli bir kavramdir. “Sihirli Degnek”
(Magiceskaya palogka) adl1 6ykii sdyle baslar:

“Gengler ya da asiklar hakkindaki konusmalarda sik sik hayret uyandiran
nidalara rastlanir: - O kizda ne buldu ki? Ya da : - O oglanda ne buldu ki? Bu soru
insan ruhunun ol¢iitlerinin ne kadar az onemsendigini acikca ortaya koyar. Insan

ruhu bazen diger insanlarin siradan bir toprak parcasi gordiigii bir yerde degerli bir

192 N.A.Teffi, igra, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 126.
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maden cevheri bulabilir. Insan ruhu hazine avcisimin elindeki sihirli degnek gibi hi¢
beklenmedik bir anda, en siradan, en basit bir yerde birdenbire titrer ve isaret verir:
-Iste mutluluk burada. »163

Oykiide ikisi de birbirinden tuhaf bir kari-kocanin kendilerine 6zgii diinyasi
ortaya konur. Kadin cirkin, iri yapili ve fazla konusmaktan dolay1 g¢evresindeki
kimseye s0z hakki tanimayan bir kisiliktedir. Kocas1 ise ondan zayif, kisa boylu ve
yasca daha kiigiiktiir. Kadina gdre kocasi diinyanin en yakisikli ve en giizel yapil
erkegidir. Kocasi ise karisinin diinyadaki en gilizel ve en c¢ekici kisi oldugunu
diisiinmektedir. Hatta ona o kadar saygi gostermektedir ki karisinin kendisinde ne
bulduguna kendisi bile sasirmaktadir. Oykiideki betimlemeler ve diyaloglar komik
bir sekilde verilmistir. Bu tuhaf aileye bir giin misafir olarak giden kahraman,
kendisini kadinin konugsmalarindan zor siyirarak evden nasil kagacagini bilemez.

Teffi kimi Oykiilerinde insanlarin birbirlerine, kimi &ykiilerinde insanlarin
hayvanlara, kimilerinde de hayvanlarin insanlara duydugu aski dile getirir. Teffi’nin
sefkat ve karsiliksiz sevgi duygusunu anlattigi en dokunakli 6ykiilerinden biri de
“Konusmadan” (Bez slov) adini tasir. Yazar bu duygular anlatirken hayvanlarin ve
insanlarin i¢ diinyalarini ele alir. Ayni 6ykiide hem hayvanlarin insanlara karsi olan
askini, hem de insanlarin birbirine gdsterdigi sevgiyi ve sefkati ele alir. Oykiide ii¢
arkadas birbirine hayatlarinda hissettikleri en dokunakli anilarin1 anlatir.
Anlaticilardan biri bir komsusunun kedisinin kendisine ne kadar baglandigini anlatir.
Anlatict kediyi her ne kadar sevmese ve ev sahibinden onu disar1 atmasini rica etse
de kedi onu gordiikge dyle biiyiik seving gosterileri yapar ki bir keresinde kendisine

yar1 0lii bir fare hediye eder. Anlatici o anda tiksintiden ¢igliklar atar ama bir yandan

' N.A.Teffi, Magiceskaya palocka, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 131.
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da olup biteni diisiindiikce kedinin sevgi gosterisinin kendisinde yarattigi duygu
yogunlugunu daha iyi analiz eder:

“Konuya daha derinlemesine baktigimda basit bir hayvan ruhunun bir
baskasina karst duydugu sevgiden dolayr hayatta sahip oldugu her seyi ona nasil
sundugunu gordiim. Bu kedinin hayatta hi¢bir varligi yoktu. Her seyini vermisti...
Buna siradan bir olay gibi baktiginda ne goriirsiin? Gordiigiin sey pis bir kedinin
yvart 6lii bir fareyi kucagima birakmasidir. Derinliginde olaganiistii giizellikler
gérmeyi bilemeyen hi¢ kimse bu tiir olaylar yasamak istemez. "

Diger anlatict piyano g¢alarken evdeki bir farenin kendisine nasil yaklasip
miizik dinledigini anlatir. Anlatic1 fareye o kadar alismistir ki fare birkag giin ortadan
kaybolunca endiselenmeye bile baglar. Ancak bu siire i¢ginde fare dogum yapmustir ve
yavrularint da yaninda gezdirmektedir. Fakat anlatici farelerin ¢ogalmasi nedeniyle
yuvalarini istemese de bozmak zorunda kalir ve bundan dolayr ne kadar iizgiin
oldugunu dile getirir. Son anlatici ise eski bir doktordur ve onun anisi bir hayvanla
degil vahsi bir insanla ilgilidir. Olay Yakutistan’da {icra bir kdyde ge¢mektedir.
Doktorun anlattigina gore Yakutlar zor insanlardir ve yabancilara muayene olmak,
kendilerine dokundurtmak istemezler. Nikolay adindaki Yakut da hastaneye
geldiginde ayni durumdadir. Ancak doktorun sicak ve igten ilgisini hisseden bu
Yakut ona Oyle baglanir ki doktor baska bir yere tayin oldugunda ¢ok liziiliir ve
hatira olarak doktora bir sey hediye etmek ister. Ancak Yakutun verebilecegi hicbir
seyi yoktur. Doktora hediye olarak icten bir giiliisle birlikte yastiginin altinda
sakladig1 eski bir dergiden koparilmis olan bir Yakut’un fotografini verir. Bu higbir

s0z sdylenmeden ve igtenlikle verilen hediye doktoru ¢ok etkiler:

1% N.A.Teffi, Bez slov, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 342.
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“Kirden yapis yapis olan kagidi aldim, dikkatlice katlayp cebime koydum.
Egildim ve Nikolay in yiin topagini andiran saglarini éptiim. Hayatim boyunca almuig
oldugum en degerli hediyeyi yanima aldim. Bu insan hayatta sahip oldugu her seyini
bu kagit par¢asiyla bana vermis oldu.”'®

Teffi “Benjamin” (Fikus) adli hikayesinde sevgi hakkinda su sozleri dile
getirir:

“Uysal, savunmasiz ve sefkatli hayvanlari dile getirdigim oykiilerimi
bitirirken i¢lerinde en biiyiik sefkati, en derin acimayr hangisine duyuyorum biliyor
musunuz? Insana. Hayvanlar hakkinda bana gonderilen mektuplarin ve éykiilerin
cogunda tek bir onemli nokta gordiim: insan kalbine, gerc¢ek, ¢ikarsiz ve fedakar bir

’

sevgiye duyulan arzu. Bana kendi “miikemmel hayvamni” anlatan herkes ashinda
kendisini anlatti. Paranin, sohretin, dis giizelligin, diinyevi hayatin tiim parilti ve
sasaasinin bog ve fani oldugunu anlatti. Tiim diinyanin ve kendi kendisinin iftirasina
ugrayan insanoglu farkinda olmadan kendi yarattigi karmagsikligin iginde yolunu
sasirarak hayatin en degerli zenginligini arryor. Ve bunu genelde yakinlarinda
bulamayip bir hayvana, sinege, ¢icege duydugu hislerde arryor. Diinyayt birlestiren
altin halkaya dahil olmak istiyor. Hayvanlarin i¢inde en sevimlisi, en dokunaklisi, en

. 166
zavallist insandir.”

2.4.6. Folklor Ogeleri
Teffi 1936 yilinda Berlin’de yaymladigr “Cadi” (Vedma) adli kitabinda diger
kitaplarindan farkli olarak fantastik tiire yakin bir slipla olusturdugu oykiilerini

toplar. Bu kitabinda Rus folklorunda ve batil inanglarinda 6nemli yer tutan cadilarla,

195 a.g.e., 5. 346.
1% N.A.Teffi, O mahh bratyev, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 208.
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kurt adamlarla, ev cinleriyle, denizkizlariyla, vampirlerle, orman cinleriyle ilgili kisa
Oykiiler vardir. Bu tiir karakterler Rus masallarinda ve efsanelerinde sikca rastlanan
ve halkin fazlaca 6nem verdigi dogaiistii giiclerdir. Teffi bu kitabiyla ayn1 adi tagiyan
“Cad1” adli 6ykiisiiniin en basinda okuyucuyu su sekilde uyarir:

“Kimi zaman aklina gelip diistindiigiinde sasirirsin bile: gercekten de boyle
insanlar ve boyle bir hayat var miydi acaba? Hi¢ kuskusuz bunlari yabanci birine
anlatmak imkansizdwr. Highir sey anlamayacak ve hi¢cbirine inanmayacaktir. Ama
gecmisini unutmayan ger¢ek bir Rus bunlari tam olarak dogru bir sekilde
yorumlayacak ve hakli da olacaktir.”®

Teffi gengliginde bir tasra ciftliginde dinledigi masallardan yola c¢ikarak
yazdig1 bu Oykiilerinde ele aldig1 folklor motiflerinin giiniimiizde bile Rus ruhuna
hitap etmeye devam ettigini diisiiniir ve bu diislincesini dykiilerine yansitir.

“Cad1” kitabinin geneline hakim olan fantastik Oykiiler Teffi’ye o06zgi
karakteristik nitelikler tasir. Yazar bu Oykiilerinde tipik gotik tekniklerden kaginir.
Giinlik yagamdan kesitler sunan dykiiler fantastik edebiyatin gotik agirligindan ve
belli sinirlarindan uzaktir. Anlaticilar kendilerinin sagduyulu ve sakin karakterler
olduklarin1 bir sekilde okuyucuya hissettirirler. Disaridan bakildiginda huzurlu ve
sakin gibi goriinen siradan, monoton hayatlarin i¢ine tuhaf olaylarin karistirildigi bu
Oykiiler giinlilk yasamin siradanligini bozmayacak sekilde kurgulanmistir. Teffi
bizim mantikli kabul ettigimiz ve hatta ¢ogu zaman da sikict gegen hayatlarimiza
farkl bir agiyla bakar:

“Aslina bakilirsa iki diizlemde yasiyoruz. Bunlardan biri saf, hilesiz gercek

hayatimiz. Digeri ise sezgilerimizin, izlenimlerimizin, ac¢iklanamayan ve karsi

" N.A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 474.
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konulamayan sempati ve iticiliklerimizin toplamindan, riiyalarimizdan olusan
hayatimiz. Bu ikinci tiir hayatimizin kendine has olan ve bizim hi¢bir sorumluluk
tasimadigimiz kendi kanunlari ve kendi mantig1 vardir. Biling diinyasina ¢ikarilanlar
sagirtir ve korkutur ama onlarin iistesinden de gelemeyiz.”'®®

Teffi “Cadi” kitabinda bilingaltinda yatan ve dogaiistii olarak yorumlanan bu
tiir mantik dis1 giiclerin ortaya ¢ikisgina ait 6rnekler sunar.

Amerikal1 aragtirmact Edythe Haber’in de lizerinde durdugu gibi genelde
fantastik Sykiiler iki gruba ayrilir. ilk grupta gercekten de mantiga aykir1 dogaiistii
giicler ele alinir. Diger grupta ise olaylar fantastik ¢izgide ilerleyip dykiiniin sonunda
mantikli bir aciklama yapilir: kahraman ya bir rilya gormiistiir, ya da birilerinin
oyununa gelmistir. Teffi’nin bu alandaki farki ise dykiilerinin her iki gruba da dahil
olmamasidir. Teffi’nin esrarengiz oykiilerinde bazi tuhaf olaylar ortaya ¢ikar, siradan
insanlar bu olaylara karigir. Ancak olaylar tam bir dogaiistii giic 6zelligi tasimaz ve
yazar okuyucuyu fantastik varliklarin gercekten var olduklarini kabul etmeye asla
zorlamaz.'” Buna ragmen yine de dykiiniin sonunda tiim bu yasananlarin gercekten
dogaiistii bir olay mi oldugu yoksa siradan bir tuhafliga mui tesadiif edildigi
konusunda net bir agiklama yapilmaz ve okuyucu bir ¢esit siiphe i¢inde birakilir.
“Cadr” oykiisii de bdyle bir son ile biter. Oykii 1ss1z bir bozkir kasabasinda geger.
Yagh bir bayan anlatict konumundaki yazar kendi yasamindan kiigliik kesitler
verirken okuyucuyu siradan bir ailenin giinlilk yasamina gotiirlir. Bu kasabada hayat
son derece sikici ve tekdiizedir. Anlatictya gore buradaki hizmetkarlar de her yerde
oldugu gibi ise yaramaz ve ahmaktir. Ancak anlaticinin hizmetgiden yana sansi

vardir ¢linkii Ustyusa ¢ok sessiz, sakin birisidir ve digerleri gibi ne i¢ki icer ne de

1% E Haber, Vedma Teffi: Mifologiya russkoy dusi, Tvorcestvo N.A.Teffi i russkiy literaturnty
protses XX. veka, Naslediye, 1999, s. 84.
' a.ge.,s. 83.
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sigara. Ustelik Ustyusa’nin kayip esyalar1 bulma konusunda 6zel bir yetenegi vardir.
Bazen tuhaf davranislar sergileyen Ustyusa’y1 sevmeyen tek kisi evin kedisidir.

“Ustyusa odaya ne zaman girse kedi sigrar, ayaklarimin iizerinde

kamburlasir, tiiyleri diken diken olur ve var giiciiyle kacip koselere sinerdi.”"”
Oykiide zaman zaman Ustyusa’nin tuhaf davranislar: vurgulanir:

“Her seyi iyi hostu da bazi tuhafliklar: oldugunu da séylemek gerek. Bunlar
tarif edecek séz bulamiyorum. Dalginlik mi desem? Ornegin ¢érek almaya
gonderirsin, eve horozla gelir. Ee ¢ayin yaminda horozu ne yapalim? "'

Eve misafirlerin gelecegi bir giin som balig1 almak iizere carsiya yollanan
Ustyusa dort giin ortadan kaybolur. Yolda bir akrabasin1 gormiis ve kimseye haber
vermeden bir diigline gitmistir. Bunun {izerine ev sahipleri Ustyusa’y1 evden
kovmaya karar verirler. Ancak as¢1 kadin onlar1 uyarir:

“Onu kovamazsimiz. Ciinkii her gece fisildayarak, kagit yakarak ve bacaya
iifleyerek size biiyii yapiyor. '’

Anlatic1 bu sozlerden biraz etkilense de kocasi bu tiir batil inanglara kesinlikle
karsidir. Bu konuda horlayici bir tavirla soyle der:

“Cahil insanlarda ortacagdan kalma batil inamslar az mi? Ayrica
Ustinya 'nin bu tiir deli sa¢gmalar yapacak yetenekte olmasi da beni sasirtiyor. '

Dort giin sonra Ustyusa’nin ortaya ¢ikmasiyla Oykiide “korku” motifleri
belirmeye baslar. Bir aksam kedinin tavirlar1 Ustyusa’nin yaklagsmakta oldugunu

gosterir ve hemen ardindan Ustyusa salona girer. O giinden sonra evin dadis1 yemek

salonundaki on iki sandalyeyi masanin etrafinda ters olarak yerlestirilmis olarak

170N A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 476.
" age.,s. 476.
2 a.ge., s. 478.
' age.,s. 478.
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bulur ve iistelik bir de daha 6nce evde var olmayan on iigiincii sandalye ortaya
cikmigtir. Biitiin siipheler Ustyusa’nin iizerinde toplanir ve dadi olayin yorumunu
yapar:

“Hepimizin buradan gitmesi isteniyor”. Dadmin anlagilmaz bir sekilde
tekrarladig1 ve Ruscada bir tekerlemeyi andiran su deyim oykiide korku atmosferini
artirir:

»17% (Birisi bir yerde

“Om eopom noeopom, eom 002, a 60m nopoe.
istenmedigi ya da bir yerden kovuldugu zaman kullamilan bir deyimdir'”). Diger
taraftan asc1 evden gitmek ister ama her zaman kilitli olan giysi dolabin1 actiginda
giysilerinin {izerinde bir siipiirge bulur. Eve polis ¢agrilir ama bunun disinda evde
tuhaf olay gelismez. Evin egitimli sahipleri cahil insanlarin batil inan¢ olarak
algiladiklar1 bu olaya 6nem vermek istemeseler de i¢ten i¢e ¢ok etkilenirler. Teffi’nin
Oykiilerinde adet oldugu lizere bu oykiiniin sonunda da asil 6nemi vurgulanan unsur
Oykiide gecgen olayin kendisi degil, bunun karakterler lizerinde biraktig1 etkidir.
Sonugta bu {icra ve monoton kasabada meydana gelen beklenmedik ve
aciklanamayan bir olay cahil halki ve egitimli, bilingli kisileri esit diizeyde
etkilemistir. Teffi Oykiiniin sonunda dogaiistii giiclerin varligini1 kabul etme konusunu
okuyucuya birakir:

“Su anda biitiin bu olanlar amimsadigimda Ustinya 'min aksam yemek odasini
toplarken sandalyeleri yerine yerlestirmeyi unuttugunu ve igin igine polisin de
girmesiyle olaymn  biiyiidiigiinii  goriip  korkudan bunu itiraf edemedigini

diistiniiyorum. Ama eger batil inanglart olan biri olsaydim soyle diisiinebilirdim:

biitiin bunlar ne kadar sagma da olsa yine de “biiyiisiiyle” bizi evden kovmayt

174
a.g.e.,s. 482.
175y P.Jukov, Slovar russkih poslovits i pogovorok, Russkiy yazik-Media, Moskova, 2007, s. 55.
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basardi. Ister giil, ister giilme, sonu¢ mantikli ve okumus insanlar olan bizlerin
diisiindiigii gibi degil, cahil dadimn séyledigi gibi oldu...”""

Oykiiniin sonunda ev sahipleri evi bosaltir ve bir yil sonra da postane olarak
kullanilmak tizere ev kiraya verilir.

“Denizkiz1” (Rusalka) adli 6ykiide dogaiistii giiciin etkisi psikolojik boyutta
vurgulanir. Yine bir tagra kasabasinda gecen olayda bagkahraman “Cadi”da oldugu
gibi hizmet¢i bir kizdir. Kornelya sessiz, sakin, isini iyi yapan, igten i¢e gururlu,
davranislarinda tutarli bir hizmetgidir. Oykiide c¢ocukluk amlarmi dile getiren
anlatici, Kornelya’nin dis goriiniis tasvirinde onunla ilgili baz1 ipuglar1 verir:

“Beyaz, sigkin bir yiizii, balik gibi siyah hareli sarimst ve pirtlak gozleri
vardr. Kaglart almmi diiz ve ince bir ¢izgiyle keserek yiiziine sert bir goriiniim
kazandirmisti. Kornelya’min saglari saswrticiydi. Uzun orgiileri dizlerinin altina
kadar iniyordu. Saglarim siki bir tagla toplardi. Bu haliyle hem ¢irkin hem tuhaft.
Ustelik saglari mat ve zevksiz bir kumralliktaydi. "’

Kornelya her Pazar en giizel giysilerini giyip boynuna yesil bir kravat
baglayarak gol kenarinda dua ederken ¢ocuklar biiyiikk bir merak ve dikkatle onu
izlerler.

Cocuklar ertesi yaz Moskova’dan kasabaya dondiiklerinde Kornelya’y1 biraz
degismis bulurlar. Kornelya evlenmis ve gol kenarinda bir eve taginmistir. Giinlerden
bir giin yasadig1 bir olay Kornelya’da tam bir degisiklik yaratir. Anlaticinin ablalari
ve kuzenleri bir giin ata binerken yanlarina seker almayi unuttuklari i¢in ¢ocuklari

Kornelya’ya yollarlar. O sirada evde yalniz olan Kornelya saglarini taramaktadir.

Aceleyle seker gotiirmeye giderken saclart agilir ve omuzlarindan asagi dokiiliir.

176 N.A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 486.
7 N.A.Teffi, Rusalka, Vedma, 2007, s. 542.
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Kizlardan biri o anda Kornelya’nin bir denizkizina ne kadar benzedigini sdyler. Bu
arada kizlar yakigikli seyis Fedko’ya bu konudaki fikrini sorarlar. Fedko kendi
giizelligi karsisinda Kornelya’nin ¢irkinligi i¢in elinde olmadan kirici sézler soyler.
Kornelya balik gozleriyle Fedko’ya bakar ve incinmig olarak hi¢bir sey sdylemeden
oradan uzaklasir. O anda yazarin yaptig1 yorum dikkat ¢ekicidir:

“Kader ¢izgisinin kirddig1 anlar olur. Bazen bu anlar, yasandigi zaman
diliminde fark edilmez, bunlarla ilgili hi¢chir iz, hi¢bir isaret yoktur; siradan, giinliik
telas arasinda kayitsiz gozlerin oniinden akip giderler. Ancak ¢ok sonralari, kader
cizgilerinin belirlemis oldugu siire dolduktan sonra geriye doniip baktigimizda
oliimeiil darbeyi fark ederiz.”'™

Kornelya i¢in o kirtllgan an iste bu yasadigi andir. O giinden sonra Kornelya
her Pazar gol kiyisina gitmeye devam eder ama artik dua etmek yerine saglarini
tarayip stirekli altin saclar hakkinda bir sarki mirildanir. Kornelya’nin denizkizi
dogas1 bundan sonra daha net bir sekilde ortaya ¢ikar. Bir keresinde anlatici, ablasi
Lena ve dadisiyla birlikte Kornelya’nin gdlde ylizdiigiinii goriir. Suyun i¢indeyken
Kornelya’nin saglar1 sasirtici derecede dolgun ve parlaktir. O anda Fedko da karsi
kiyida atlarmi yikamaktadir. Kornelya onu fark edince ellerini yukar1 kaldirip isterik
bir kahkaha atar. Beline kadar sudan sigrar, burun delikleri siser ve gozleri vahsi bir
hayvaninki gibi irice acilir. Bu sahne karsisinda hem c¢ocuklar hem de dadi korkup
eve giderler.

Oykiiniin son sahnesi Fedko nun diigiiniiyle biter. Bu sahne fantastik 6gelerle
doludur. Anlatic1 ve ablasi Lena o giin kendilerini kotii hissettikleri i¢in bir divanin

kosesine oturmus, diigiini izlemektedirler. Fedko boynuna Kornelya’nin yesil

" a.ge.,s. 547.
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kravatim1 baglamistir. Gelin gen¢ olmasina ragmen beklenmedik derecede ¢irkindir.
Tatsiz gecen dugiin dansini izlerlerken Lena kardesine karsida bir diiglin daha
oldugunu sdyler. Anlatici o tarafa baktiginda karsisinda bir ayna goriir. Ama daha
dikkatli baktiginda bunun ayna degil bir kapi oldugunu fark eder. O kapinin
arkasinda Kornelya’nin diigiinti vardir. Kizlar gercekle kabus arasinda gordiiklerini
ayirt etmeye calisirlar:

“Oraya tekrar bakiyyorum. Basim doniiyor. Ve sanki birisini yerin dibinde
cignemek icin inatla ayaklarim yere vuran yesil kotii insanlar da doniiyor. Bu sanki
Kornelya gibi, tamamen siyah ve donuk... Iri balik gozleriyle bakiyor... Ve birden
tipkt gélde oldugu gibi yari beline kadar ¢iplak olarak yukart sigriyor. Ellerini
yukart kaldirmuis, sallyyor, sallryyor. Gogsiinden asagisi ise balik pulu... Agz1 agik,
sarki mi soyliiyor, yoksa aglyor mu?...”"""”’

Bu bilingsiz durum giinlerce devam eder ve kizlara kizil hastaligi teshisi
konur. Daha sonra Fedko’nun diigiin giinii Kornelya’nin kendisini degirmenin
sularinda bogdugu ortaya ¢ikar. Oykiiniin sonunda anlatic1 kendi kendine sorar:

“Bu nasil bir hikayeydi? Kornelya Fedka’yr seviyor muydu? Belki de evet.

Yesil kravatin Fedko 'nun boynunda olmasi... Kornelya'nin tam da diigiin giiniinde

olmesi... Ya da hi¢ ask falan olmadigi halde delirdi ve denizkizi gibi suya mi

gitti? "%
Yazar tigilincii bir alternatif daha sunar:
" age.,s. 551.
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“Hastayken ya da sabahlart yart uykuluyken ¢cocuklugumun bulanik hayalleri
arasina bu eski tuhaf goriintii akin ettiginde, asil gergegin, kiiciik hasta ¢ocuklar
olarak o aynada gordiiklerimiz oldugunu diisiiniiriim. "™

Oykiide Kornelya psikolojik anlamda gercekten de bir denizkizina déniisiir.
Ciinkii baglangicta sakin, uysal bash ve dini inanglar1 gii¢lii biriyken yazarin belirttigi
gibi kader ¢izgisinin kirilma anindan itibaren karakterine uygun olmayan tavirlar
sergilemeye baslar. Grotesk motif olarak aynada goriinen yesil insanlar aslinda
Kornelya’nin doniigiimiinti tetikleyen siradan, kotii insanlardir. Tipki “Cadi”
Oykiisiinde oldugu gibi “Denizkizi”nda da siradan hayatlardaki agiklanamayan gizler
ortaya cikar. Bunlar Teffi’nin sOyledigi gibi ikinci diizlemin yani ikinci hayatimizin
uzantilaridir.

“Kopek” (Sobaka) adl1 dykiiniin basinda yazarin su sozleriyle karsilasiriz:

“Diinyadaki olaganiistii olaylarin sandigimizdan daha fazla oldugunu
diigiiniiyorum. Onemli olan bunlar: gorebilmek, olaylarin zincirini bize dogaiistii gibi
geldigi icin bilin¢li olarak bir kenara atmadan, kendi yorumumuzu katmadan ve
gergekleri degistirmeden tespit edebilmektir. Genelde insanlar en énemsiz seylerde
va da her seyin siradan ve alisilmis oldugu durumlarda bir olagan disilik gormeye
meyillidir. Yasanan olaylara kendi sezgilerini ve gordiikleri riiyalarin yorumlarin
katmayr severler. Kimileri de bunun tam aksine akliselim insanlardir. Anlama
kapasitelerinin disinda kalmasina ragmen olayt inceleyerek ve bir agiklama getirerek
konuya karst ¢ok stipheci yaklasirlar. Ben her iki gruba da dahil degilim. Hi¢hbir sey
agtklamaya ¢alismiyorum. Sadece en basindan, benim olayin bast olarak kabul

ettigim o andan itibaren gecen olaylari oldugu gibi anlatacagim.”"™

Blage.,s. 552.
182 N A.Teffi, Sobaka, Vedma, 2007, s. 567.
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Anlatici, Oykiiniin gercekligi konusunda kendisine inanmayanlar olur
diisiincesiyle olay1 arkadasi Zina’ya ve kendi esine de teyit ettirebilecekleri
konusunda okuyucuyu uyardiktan sonra hikayeyi anlatmaya baslar. Olay anlaticinin
genglik yillarinda bir grup arkadasi arasinda gecer. Lyalya 15 yaslarinda geng,
hareketli bir kizdir ve yaz tatilini arkadas1 Zina’nin ¢iftliginde gecirir. Gruptaki alt1
arkadastan biri olan Tolya iyi huylu ama c¢ok utanga¢ bir genctir. O kadar
cekingendir ki, konusurken bile birilerinin arkasina gizlenmeye c¢alisir. Tolya
Lyalya’ya asiktir. Gengler aksamlari ¢iftlik etrafinda dolagmay1 severler. Bir aksam
nehir kenarinda eski bir degirmen goriirler. Herkes bu degirmen hakkinda efsaneler
anlatir. Tolya’nin anlattigi hikaye ise gercektir: Seneler dnce yasli bir Alman bu
degirmeni kiralar ve kopegiyle buraya yerlesir. Ihtiyar Alman tuhaf birisidir,
kimseyle konusmaz. Kopegi de tuhaftir. Biitiin giin goziinii ihtiyardan hi¢ ayirmadan
hep ona bakar. Bir giin hi¢ sebep yokken kdpek adami bogazindan 1sirarak ldiiriir ve
oradan kacar. Gengler Tolya’nin bu hikayesini begenir ama iglerinden biri bunun
yeterince korkutucu olmadiginmi sdyleyerek hikayeye eklemeler yapar: degirmen o
giinden sonra biiylilenmistir ve kim geceyi orada gecirirse kdpege doniisecektir.
Once herkes olayr hafife alir ve ama Lyalya Tolyanin geceyi degirmende
gecirmesini isteyince Tolya onu kiramaz:

“Madem bir insan olarak hep senin yaninda olamiyorum, eger képek olursam
kimse bana yasak koyamaz.” '*

Lyalya Tolya’nin degirmende gecelemesini istedigi i¢in eger kopege
doniistirse her zaman kendisiyle olabilecegini sdyler. Tolya geceyi degirmende

gegirir. Sabah bitkin bir halde Lyalya’nin yanina gidip onun sadik kdpegi oldugunu,

" age.,s. 571
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basi sikistig1r anda kendisini ¢agirmasini sdyler. O giinden sonra gengler egitim igin
farkli sehirlere gider ve ancak iki yil sonra goriisiirler. Bu arada 1.Dilinya Savasi
baglamistir. Biitlin  arkadaslar1 cepheye giderken Lyalya Petersburg’daki
konservatuar egitimini yarida birakip kokain ve alkol kullanan bohem bir genglik
grubuna katilir. Bu grupla beraber amagsizca yasamaya baslar. Orada tanistigi Garri
adl1 bir kokain saticisi ile arkadas olur.

“Garri'nin farkli bir diinyas1 ve arkadas cevresi vardi. Anormal, yesil”™ ve
¢irkin bir diinya. “Herkesin ¢ok iyi tamdigi” Yurocka adinda yesil bir kokainman,
veremli gibi gériinen bir lise dgrencisi, iyi piyano ¢alan bir kambur. '™

Teffi tipki “Denizkizi’nda oldugu gibi burada da grotesk unsuru (yesil diinya
ve yesil kiz) ger¢ek diinyayr betimlemek icin kullanir. Garri Lyalya’y1 kandirarak
kizin teyzesine gider ve kendisini onun kocasi olarak tanitip kadinin biitiin parasini
alir. Bunu sonradan tesadiifen 6grenen Lyalya bir siire sonra girdigi bu batakliktan
pisman olup Garri’den ayrilmaya ve arkadaglar1 gibi diiriist bir hayat yasamaya karar
verir. Kendisini ¢ikmazda hissettigi bir anda ¢iftlikteki alti arkadasindan biri olan
Kolya ile tesadiifen yolda karsilasir ve onun araciligiyla Tolya’ya haber ulastirip
kendisine yardim etmesini ister. Bu arada Lyalya biitiin hazirliklarin1 yapip
Petersburg’dan ayrilmak tizere yol evraklarini diizenler ama yine de Garri’de kalan
parasina ihtiyaci vardir. Paray1 almak i¢in Garri’yle bulustuklar: giin evde tuhaf bir
his duyar ve sanki birisinin onu gozetledigini diisiiniir. Pencereden baktiginda bir ¢ift
gozle karsilagir. Bir kopektir bu. Tam o sirada Garri eve gelir ve kdpekten ¢ok tirker.
Onu kovmaya calisir. Ama Lyalya kapi kilitli olmasina ragmen kopegin evin igine

kadar nasil girdigini bir tiirlii anlayamaz. Garri kopegi disar1 atar. Lyalya Garri’yle

* Rusga’da “zelyomy” (yesil) sozciigii genelde hasta ya da madde bagimlisi kisiler igin kullanilir.
' N.A.Teffi, Sobaka, Vedma, 2007, s. 577.
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konusmaya c¢alisip oradan gitmeye karar verdigini sdyleyince Garri sinirlenip tiim
evraklar1 yirtar ve kizin boynunu sikmaya baglar:

“Bogazima sarildi. Cok siktirmadi ama sallamaya bagsladi. O anda gosterdigi
digleri ve kudurmus gozleri hareketlerinden daha korkutucu ve ywticiydi. Bu
titkenmis gozlere ve gerilmis agza karst duydugum tiksinti ve nefretten dolayt
bilincimi kaybetmeye basladim. Hinltiyla — Imdat! diyebildim. O anda
agtklanamayan bir sey oldu. Kirtlan camlarin sesi duyuldu. Biiyiik, agir ve tiiylii bir
yvaratik pencereden igeri atladi ve Garri’nin iizerine yigilarak onu yuvarladi. Sadece
Garri’'nin tiim bedenini kaplayan boz renkli ve tiiyleri karmakarisik olmus iri
gévdenin altinda ayaklarinin nasil titredigini hatirlyyorum.”'™

Lyalya kendine geldiginde Garri 6lmiistiir ve kopek kagip gitmistir. Lyalya
uzun bir siire sonra ayni giin Tolya’nin kendisine yardima gelmek iizere yola
ciktiginda Bolsevikler tarafindan oldiiriildiigiinii 6grenir. Oykii su sdzlerle son bulur:

“Iste anlatmak istedigim hikayenin tamami budur. Hicbir sey uydurmadim,
hi¢hbir sey eklemedim, hi¢cbir sey agiklayamam ve agiklamak da istemiyorum. Ama
geriye doniip baktigimda olayin biitiin  halkalarimi ve bir gii¢ tarafindan bu
halkalarin bir ¢ubuga dizildigini net olarak gorebiliyorum. Bu gii¢ halkalar: dizdi ve
cubugun uglarin bagladr.”'*

“Kopek” dykiisiinde de diger dykiilerde oldugu gibi belirgin bir dogatistii gii¢
ortaya ¢ikmaz. Diger Oykiilerde agiklanamayan olayin soyutlugu karsisinda bu
Oykiide olay1r somut bir varlik olan kopek ¢oziimler. Bu dykiide de bagkahraman bir

doniigiim yasar ve gayet siradan gegen mutlu bir hayattan Garri’nin “yesil ve anormal

diinyasina” geger. Diger taraftan Tolya giivenilirligini ve sadakatini asla bozmaz.

85 a.g.e., . 589.
1% a.g.e., . 590.
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Tolya karsiliksiz aski icin kendisini feda eder ve kotii insanlarla kdpek araciligiyla
savasir. E.Haber’e gore Tolya’nin bu davranigi olumlu bir 6zellik tasiyip Oykiiyt
digerlerinden ayiran bir unsurdur.'’

Kitaptaki bir bagka esrarengiz 6ykii eski Slav mitolojisinde suyun efendisi ve
yaslt bir erkek figiiri olarak tanimlanan su ciniyle ilgilidir. “Su Cini” (Vodyanoy)
adl1 6ykii basindan sonuna kadar esrarengiz bir atmosferde gecer. Oykii 20 yasindaki
Klavdenka Petrovna’nin esinin isi dolayisiyla sehirden yaklasik 30 verst kadar
uzaklikta bulunan nehir kenarindaki eski bir degirmenin yaninda kiraladigi eve
gelisiyle baglar. Klavdenka eve geldigi andan itibaren bir korku hisseder. Evin
bulundugu yer giizel olmasina ragmen oldukga iicra bir kdsededir. Arabadan inip eve
girmek icin calilarla kapli 1ss1z bir patikadan ylirlimek gerekir. Ayrica ev nemli,
soguk, los ve sikicidir. Klavdenka daha eve girmeden kargaburunlu, siska ve tuhaf
goriiniiglii bir kadin olan hizmetc¢i Marya kapiya ¢ikip kendisine bir mektup verir.
Mektup Klavdenka’nin esindendir. Acil bir isi ¢iktig1 i¢in sehir digina gitmistir ve ¢
giin sonra donecektir. Klavdenka evde elektrik olmadig1 i¢in Marya’yr mum ve
yiyecek almasi i¢in sehre yollar. Marya uzun bir siire gelmeyince Klavdenka yataga
uzanip uykuya dalar. Oykiiniin bundan sonraki boliimiiniin bir riilya m1 yoksa gercek
mi olduguna dair higbir belirti olmaksizin konuya devam edilir. Klavdenka uyurken
kap1 ¢alinir ve geng kadin kapiyr agtiginda karsisinda Marya yerine iri yapili, uzun
boylu, genis omuzlu bir kadin bulur. Klaga kendisini evin diger hizmetgisi olarak
tanitir. Klavdenka kadinin tuhaf goriintiisiinden etkilenir:

“Bu kadimin rahatsiz edici bir goriintiisii vardi. Hareketlerinde bir

huzursuzluk, gozlerinde bir kivileim vardi. Basindaki értii siirekli kayiyordu. Ortii

'87 E Haber, Vedma Teffi: Mifologiya russkoy dusi, 1999, s. 91.
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acildiginda ise tifodan sonra tiras olmus gibi goriinen firca saglart ortaya
ctkwyordu. "'

Klavdenka sabah uyandiginda masasinin iizerinde bir pasaport goriir. Agip
baktiginda kendi adinin yaninda 30 yasinda ve dul oldugu yazmaktadir. Bundan ¢ok
etkilenen Klavdenka Marya ile konusurken Marya, Klasa’nin aslinda Ivan adl1 bir su
cini oldugunu anlatir. Klavdenka buna inanmaz ama bir yandan da ¢ok korkar. Klasa
ile konustugunda ise Marya’nin kocasint dldiirmek sugundan bir buguk yil hapiste
yattigin1 0grenir. Boylece Oykiide korku motifi daha da artar. Aksam olunca
Klavdenka kapisimi kilitleyip pencerenin oniinde otururken camin Oniinde birden
Marya belirir ve nehir kiyisina gitmesini ister Klavdenka merakina yenik diisiip
kiyiya gider:

“Sogiitlerin altinda bir beyazlik goze ¢arpti. Klasa mi? Biraz daha yaklastt.
Haywr, bu Klasa degildi. Sogiidiin altinda ayaklarint suya sokmus, beyaz sakalini
swvazlayan ¢iplak bir ihtiyar oturuyordu. Sakalindan asagi dogru ince bir ¢izgi
halinde su damlyordu.”"*

Ihtiyar suya girip ortadan kaybolunca Klavdenka kosarak eve gidip yorganmn
altina girer. Ayn1 anda Klasa da ortadan kaybolmustur. Klavdenka sabah kocasinin
neseli sesiyle uyanir. Esgi, karisinin anlattiklarint duyunca kargaburun disinda eve
hicbir hizmet¢i almadigini soyler. Karisinin sinirlerinin  bozuldugunu diisiiniip
sehirden bir doktor getirmek tizere odadan ¢ikarken son bulan 6ykii okuyucuyu yine
stiphede birakir.

Sonug olarak diger dykii kitaplarindan farkli bir konumu olan “Cadi”, eski

Slav kiiltirinden oOrnekler vermesi, folklor unsurlarini 6ne ¢ikarmasi, halkin

"% N.A.Teffi, Vodyanoy, Vedma, 2007, s. 624.
'8 a.ge., s. 628.
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inaniglarin1 ve batil inanc¢lar farkli bir agidan ele almasi bakimindan 6nemlidir.
Yazarin eski zaman konularini ¢ocukluk anilarinin prizmasindan gegirerek anlatmasi,
bunu yaparken ¢ocuklarin saf diinyalarinin sicakligini hissettirmesi ve ayni zamanda
kimi anlatimlarinda mizahtan 6diin vermemesi Oykiileri daha da sicak bir hale

getirmistir.
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ILBOLUM

OYKULERDEKI TiPLEMELER

Teffi’nin dykiilerinde 6n plana ¢ikardig1 baskahramanlar hangi yas grubundan
ve toplumun hangi kesiminden olurlarsa olsunlar her zaman duyarli ve iyimser bir
diinya goriisiine sahiptirler. Yazar kahramanlarina neredeyse onlara 6zel bir dnsezi,
farkli ve derin bir goriis acis1 kazandirmistir. Hatta kimi zaman cansiz nesnelere bile
duygu yiikleyip okuyucunun ve kahramanlarinin cansiz nesneleri yasayan varliklar
olarak algilamalarini istemistir. Bu 6zellik Teffi’yi pek ¢ok mizah yazarindan ayirir.
Yazarin Oykiilerindeki kahraman tiplemelerini genel olarak 4 grupta toplamak

miimkiindiir: kadinlar, ¢ocuklar, yaslilar ve hayvanlar.

3.1. Kadnlar

Teffi’nin dykiilerinin pek ¢ogunda bagskahraman kadindir. Hayatin her aninda
siklikla karsilastigimiz ¢irkin, komik, giizel, fedakar, sasirtici, zavalli ya da ince
ruhlu ve siradan kadinlar trajikomik yanlariyla dykiilerde gercekei bir bicimde ortaya
cikar. Teffi’nin en sevdigi kadin tiplemelerinden biri dadilardir. Yazar pek ¢ok
Oykiisiinde genelde sisman, yasli, bilgic, sinirli, aksi ama iyi kalpli klasik Rus
dadilarini ele alir. “Ge¢mise Ozlem” Sykiisiindeki yasli dadi Paris’e Moskova’dan

getirtilmis gercek bir Rus dadisidir: “Sisman, ofkeli, yeni moda seyleri sevmeyen,



eski kurallara bagh, pogaca pisirmeyi bilen, biitiin evi korkudan titreten”"° dadi
aksam ¢ocuklar uykuya dalinca mutfaga giderek Fransiz ag¢iyla sohbet eder. Fransiz
as¢1 ona tabure uzatir ama ihtiyar ve inat¢1 dadi oturmay1 reddeder: “Ne gerek var,
stikiirler olsun ki bacaklarim hald saglam.” Kapimin yaninda durur ve sert bir sekilde
konusmaya baglar:

“Anlat bana bakalim, sizde ayin ¢ani neden duyulmuyor? Kilise var ama ¢an
sesi yok.” (...) “Peki sizde niye hi¢ képek yok? Burasi biiyiik bir sehir ama ancak
bir-iki kopek var.” (...) “Simdi sizin burada ¢ilek satyyorlar. Hi¢ Nisan ayinda ¢ilek
olur mu? Bizde ise bu mevsimde frenkiiziimii bollugu vardir. Ihtiyar kadinlar pazara
kar altindan ¢ikan ilk frenkiiziimlerini getirmislerdir. Cayla iyi gider...”""

“Cansiz Canavar”daki kiiciik kiz Katya anne ve babasindan goremedigi
yakinlig1 dadisindan goriir. Katya zamaninin ¢ogunu dadisiyla gegirir. Evdeki her
olaydan haberdar olan dadi Katya’yr anne-babasinin yarattigi gergin ortamdan
korumaya ¢alisir. Ancak yine de dadinin giicliniin yetmedigi yerler de vardir. Babasi
ya da 0gretmeni dadiya bir emir verdiginde bunlara kars1 gelemez ve kii¢iik Katya’y1
biiyiliklerin acimasiz diinyasindan kurtaramaz.

Teffi’nin dadi tiplemeleri her zaman ev isleriyle mesgul olduklart igin
genelde asik surathl ve serttirler. “Leontiy Dede” Oykiistindeki yashi dadi Elvira
Karlovna’nin da diger dadilar gibi yiizii pek glilmez ama digerleri gibi iyi kalplidir.
Oykiiniin baginda armut regeli yapmakla mesguldiir ve regel eksiyip kopiiklendigi
icin sinirlidir. Cocuklar her zaman yanlarinda dadiyr bulduklari i¢in her seyi ondan

Ogrenirler.

"% N.A.Teffi, Nostalgiya, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 212.
191
a.g.e.,s.213.
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“Cadr” kitabindaki hemen her &ykiide dadi tiplemesi vardir. Oykiiler
tagradaki siradan Rus yasamini anlattigl i¢in bunlarin iginde bir dadinin olmamasi
miimkiin degildir. “Cadr” dykiislindeki anlaticinin evinde yasayan dadi kendini bildi
bileli onlara hizmet vermektedir:

“Daha toprak koleligi varken teyzemlerin evinde dogmus olan yash dadi
yullart saymayi bile birakmusti.”"*?

Batil inanglar1 olan dadi bazen siradan olaylar1 biiylitiip efsanelestirir.
Ornegin; bir giin irmak kiyisinda gezerken irmak cini gordiigiinii ve kendisini suya
cekmek tlizereyken bir melegin gelip onu kurtardigini anlatir. Gergekte ise nehirde
yilizen kisi evin arabacisidir. “Ev Cini” (Domovoy) Oykiisiinde sefkatli dadi evin
konuklarina bile ayni sicaklig1 gosterir:

“Yan odadaki kiiciik Lyusya riiyasinda agliyordu ve annesini ¢agiriyordu.
Ama annesi evin diger ucunda uyuyordu. Lyusya’'min yanina bizim dad gitti. "

“Hamam Cini” (Banniy ¢yort) adli dykiide anlatic1 evin dadisi1 hakkinda
sunlar soyler: “Annem o&kstiiz biiyiimiis, dolayisiyla evimizde hig biiyiikanne olmamus.
Annemi biiyiiten yash dadi onun basinda durmus ve evi idare etmis. Ayni dadi hem
bizi biiyiittii hem de ev iglerine bakti. Onu ¢ok iyi hatirlyyorum. Kiigiiciik, egri biigrii,
burus burustu. Nazardan nasil korunulur, biiyii nasil kaldirilir, gozdeki arpaciga
nasil iiflenir gibi akla gelmeyecek seyleri bilirdi... Biitiin hastaliklart en basit
vollarla kimi zaman gazyaguyla, kimi zaman yogurtla ya da pelin yapragiyla tedavi
ederdi. Evimize gelen doktor — elbette tedavi icin degil, babamdan inek almak igin

gelirdi — bizim dadvya hayret ederdi. “Bu ihtiyar, derdi, bu diinyada bir siirii insani

2 N A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 475.
1% N.A.Teffi, Domovoy, Vedma, 2007, s. 505.
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iyilestirdi” (...) Evet, dadi her tiirlii seyden anlardi, ama bazen, yashlhiktan midir
nedir, en basit seyleri anlamadigi da olurdu.”"**

Teffi’nin kadin tiplemelerinin bir baska grubunu fedakar kadinlar olusturur.
“Laviza Cen” Oykiisii buna giizel bir drnektir. Konservatuar 6grencileri olan Katya
ile Yevgeni bir konserde tanisirlar. Katya Yevgeni’ye asik olur ama Yevgeni bunun
farkina bile varmaz. Onun gozii muhtesem sarkici Laviza Cen’den baskasini gormez.
Katya’yla birlikteyken hep Laviza’dan bahseder. Katya ise Yevgeni ile birlikte
olabilmek i¢in buna bile razidir. Oysa Katya ¢ok giizel ve yetenekli bir sarkicidir;
anacak Yevgeni’nin kendisine kars1 takindig1 sert tavirlardan dolay: kendi yetenegini
kesfedemez ve hep onu mutlu etmeye calisarak kendisini ikinci plana atar. Katya
sonunda bir giin Laviza Cen’i sahnede goriir. Kisa boylu, sisman ve sesi ¢ok kotii
olan bir sarkicidir Laviza. Oykiiniin sonunda Katya miithis bir hayal kirikligina
ugrar. Teffi Katya’nin kaderinde baskasinin mutlulugu i¢in hayatin1 feda eden geng
bir kadinin ruh halini anlatir.

Fedakar kadin tiplemesine bir baska 6rnek “Ryulya’nmin Annesi” (Ryulina
mama) adli Oykiideki fedakdr annedir. Oykiide vasat bir tiyatronun siradan
oyunculari ele alinir. Bir giin tiyatroya yedek eleman alinacagi bildirilince ¢irkin ve
yeteneksiz bir gen¢ kiz olan Ryulya ve annesi bu tiyatronun provalarina gidip
gelmeye baglarlar. Dans¢1t olmak isteyen Ryulya’nin viicudu o kadar cirkin ve
orantisizdir ki bu durum geng kizin yeteneksizligi ile birlesince 6zellikle gorsel
sanatlar i¢in oldukg¢a avantajsiz bir durum olusturmaktadir. Ancak Ryulya ve annesi

biiylik bir sabirla her giin provalari izlemeye devam ederler. Bir giin oyunculardan

"% N.A.Teffi, Banniy ¢yort, Vedma, 2007, s. 535.
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biri oyunu yarim birakinca yerine istemeden de olsa Ryulya’y1 alirlar. Ancak annesi
Ryulya’dan daha heyecanli ve heveslidir:

“...Ryulya’yr provaya cagirdiklarinda annesi Ryulya’min arkasindan kalkti,
Ryulya’min her hareketini gozleriyle yedi, onunla birlikte yere basip, onunla birlikte
zipladi. Sapkasindaki kus tiyii de titredi ve zipladi...Ryulya arkasindan ona ne
vapacagmn fisildayan ve her hatasini diizelten annesinin sikistirmalariyla agiwr bir at
yiirtiytistinii andiran hareketlerle sigradt... Provalar Ryulya’'nin annesi olmasa sikici
olabilirdi. Annesi kendinden ge¢mis, kizarmis ve saskin bir bicimde Ryulya’nin biitiin
hareketlerini tekrarliyordu. Tombul bacaklariyla tembelce hareket eden uyusuk ve
tiknaz Ryulya’min arkasinda sarhos bir cadiya benzeyen ¢ilgin bir anne. Oyun esine
az rastlamr bir hale gelmisti. Hatta diger tiyatrolardan bu tuhaf kadini izlemeye
kosanlar oluyordu.”"”

Oyunu sahneleme giinli geldiginde Ryulya ayagini incittigi i¢in gosteriye
gelemez. Annesi ise kizinin bu firsati kagirmasini istemedigi i¢in onun yerini alir.
Provalarda her figiirii 6grenmis olan anne gosteriyi mitkkemmel bir sekilde tamamlar
ve rejisor bu rolii Ryulya’nin annesine vermeye karar verir. Bunu duyan anne
durumu kabullenmeyerek bu kadar yetenekli ve gen¢ bir kizin kariyeriyle
oynamayacagini soOyleyerek ertesi gilinkii gosteriye kesinlikle kizinin ¢ikacagini
bildirir. Fedakar anne kiz1 i¢in her seyi yapmaya hazirdir.

Bir bagka fedakar anne “Bir Parca Hayat” (Kusogek jizni) Oykiisiindeki
Marusya’nin annesi Vera’dir. Para kazanip evi gegindirmek i¢in yagh ve aksi bir
ihtiyara bakicilik yapmakta, ayn1 zamanda kizinin kaprislerine katlanmaktadir. Kizi

bir giin bir Amerikaliyla evlenip Amerika’ya gider. Ancak yine de siirekli

' N.A.Teffi, Ryulina mama, Antologiya satiri i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 313.
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annesinden para ister. Annesi ise yoksul bir hayat slirmesine ragmen kizinin
Amerika’da yasamasindan dolay1 o kadar gururludur ki kendi fakirligini bile unutur.
Hatta kiziyla ¢ok fazla bobiirlendigi icin herkes onunla alay etmeye baslar ve
etrafindaki dostlarini bile kaybeder.

“Ogretmen” (Ugitelnitsa) adli 6ykiide kendini dgrencilerine adamis idealist
bir kdy 6gretmeni canlandirilir. Senenin dortte iiclinde gegit vermeyen iicra bir koyde
Ogretmenlik yapan Lizanka Babina ¢ok zor sartlarda yasamasina ragmen halinden
sikayet¢i degildir. Lizanka sehre sadece maas almak icin gider ama bindigi arag
normal bir at arabasi degildir. K&y yolu ¢ok bozuk oldugu i¢in 6gretmen Lizanka
sehre bir yay lizerinde gider:

“Bunu duydugumda safca bunun bir keman yayt oldugunu diisiindiim ve
bunun ne tiir bir tasima aract oldugunu anlayamadim... Sonra bana keman yayt
denilen tuhaf aracin nasil bir sey oldugunu anlattilar: ata uzun oklar baglanir,
bunlarin uglari yerden yaklasik bir arsin yiiksekliginde bir kirisle birbirine baglanir.
Bu kirise 6gretmen Lizanka oturur ve tiimseklerin iizerinden gelisigiizel ¢carpa ¢arpa
ziplayarak gider... Yay ciiriik kiitiiklere ¢arpar, hoplatir, ziplatir, havaya sigratir.
Lizanka i¢ organlart birbirine karigsmasin diye belindeki eski kusagr daha siki sarar
ve hoplamaya devam eder.”"°

Cevresindekiler Lizanka’nin bu fedakarliginin bosuna oldugunu sdyleyip onu
hor goriirler ama Lizanka kendi giiclinden memnundur:

“Benim emegim baskalarina gerekli, hayatim giizel ve kahramanligim kutsal.
Eger ben bir dakika bile boyle diisiinmeyi kesersem yarin sabaha kadar bile

197
yasayamam.”

"% N.A.Teffi, Ugitelnitsa, Antologiya satiri i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 140-141.
PTage., s. 142.
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Teffi aym oykiide gorgiisiiz kadin tiplemelerine de yer verir. Bunlardan biri
Lizanka’nin konuk oldugu evin sahibi olan doktorun karisidir. Doktorun esi kiigiik
bir sehirde Onemli bir is yapan kocasmin saygmligindan yararlanip kendisini
baskalarindan farkli goriir. Hayati izleyen, her seyi bilen, dergiler okuyan biri olarak
kendisini {istiin biri gibi gosterir:

“Doktorun karisi bugiin gstipheci bir ruh hali iginde. Yeni bir estetik
tutkununun olaganiistii yetenekli eserini bir dergide heniiz okuyup bitirmisti. Agzin
ekmekle tika basa doldurup giizellik hakkinda konusmaya baslad:

- Mm, evet, Lizanka’min hayati ¢irkin ve insanin bilingli bir sekilde kendi
hayatim bigcimsizlestirmeye bile hakki yoktur. Bununla dogayr da c¢irkinlestiriyor,
dolayisiyla Tanri’ya karsi geliyor. Evet, tabi ki, estetik anlamda... Ne? Ha? Iste alin
derginin son sayisint kendiniz okuyun... """

Teffi’nin gorgiisiiz kadin tiplemeleri ayr1 bir grup olusturur. Bununla ilgili en
carpict Orneklerden biri “Seytani Kadin” (Demoniceskaya jenscina) oykiisiidiir.
Yazarin “seytani” olarak niteledigi bu kadinlar gorgiisiizliiklerini digerlerinden farkli
olma cabasiyla Ortmeye c¢alisan tiplerdir. Teffi’ye gore bu tiir insanlara her yerde
rastlamak miimkiindiir:

“Seytani kadimin sosyal statiisii ¢ok farklilik gosterebilir fakat biiyiik
cogunlukla aktris olur. Bazen sadece kocasindan ayrilmis bir es konumundadir. (...)
Seytani kadin siradan bir kadindan her seyden once giyim tarziyla farklilik gosterir.
Sivah kadifeden bir ciippe giyer, almina zincir, ayagina bilezik takar. Yakasinin
altinda ince ug¢lu kiiciik bir hancger saklar, dirsegine tespih, sol jartiyerine ise Oscar

Wilde in bir resmini asar. (...) Sik sik gizlice 6ykii ve nesir seklinde siirler yazar.

P age.,s. 141.
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Onlart hi¢ kimseye okumaz... Halk asla onun eserlerini anlamaz ve bu yiizden
eserlerini kimseye gostermez... Geceleyin ise yalniz kaldiginda yazi masasinin
kilidini acar, ozenle daktiloya gecirilmis sayfalart ¢ikarir ve iizerine yazilmig olan
“reddedildi”, “geri verilmek iizere” ibarelerini silgiyle uzun uzun siler.”"’

“Hayat ve Yaka” (Jizn i vorotnik) adl1 dykiide giizellik ugruna kiyafetlerin
etkisinde kalan bir kadinin kendi yasamini nasil alt {ist ettigi anlatilir. Olecka fi¢
yillik evli, sakin, kocasini seven ve yiikseklerde gozii olmayan bir kadindir. Bir giin
bir magaza vitrininde sar1 kurdeleli, kolal1 bir yaka goriir ve onu satin alir. Eve
gidince aynanin karsisinda yakayr dener ve sar1 kurdelesini 6nden degil de yandan
baglayinca daha hos olacagina karar verir. Ama yaka yeni bir bluz talep eder. Eski
bluzlar yakaya uygun diismez. Olecka biitliin gece uyuyamaz ve ertesi giin mutfak
masrafi olarak ayirdig1 parayla yeni bir bluz alir. Yakayla bluz ¢ok giizel yakigir ama
bu sefer de eski etek her seyi bozar. Yaka 1srarli ve kararli bir tavirla mavi plili klos
bir etek talep eder. Kadinin fazla parasi yoktur ama yar1 yolda kalmak olmaz diye
diisiiniip giimiis bilezigini satar. Bundan sonra yaka yeni ayakkabilar istediginde
Olecka biitiin gece yatakta aglar. Ertesi giin artik kolunda saati yoktur ama onun
yerine yakanin 1smarladigi ayakkabilarla dolasir. Olecka aksam babaannesine
giderek ona yalan sdyler ve bir miktar para ister. BOylece ertesi giin yakanin
karakterine yakisan sapkayi, kemeri ve eldivenleri alir. Daha sonra igler daha da
zorlagir. Olecka biitiin akrabalarina yalan sodyleyip onlardan topladigi paralarla
yakanin bir stiredir talep ettigi ¢izgili bir divan alir ve bir ag¢1 tutar. Yaka zamanla
Olecka’nin hayatini ele gegirir ve karakterini degistirir. Olecka artik sigara i¢en, her

seye yiiksek sesle kahkaha atan, erkeklerle birlikte olan biri haline gelir. Sonunda

"% N.A.Teffi, Demoniceskaya jenscina, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 135-
137.
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kocas1 sehri terk eder ve ayni giin Olecka yakay1 temizlik¢ide kaybeder. O andan
itibaren Olecka eski miitevazi hayatma geri déner. Oykii zayif karakterli birinin
kendisinden daha etkili ama aslinda basit bir ayrintiyla miicadelesini anlatmasi

bakimindan ilgingtir.

3.2. Cocuklar

Kimi zaman neseli, kimi zaman hiiziinlii ama her zaman igten ve dogal i¢
diinyalariyla ¢ocuklar Teffi’yi en ¢ok etkileyen olgularin basinda gelir. Cocuklar i¢in
yazmamasina ragmen pek ¢ok Oykiisiiniin kahramani ¢ocuktur. Teffi “Oyuncaklar
ve Kitaplar” (Igruski i knigi) adl1 felyetonunda soyle yazar:

“Hayatim boyunca bir kere bile ¢cocuklar igin oykii yazamadim. Denedim ama
onlara uygun olmadr. Normal bir ¢ocuktan ziyade inmeli ihtiyarlara hitap etti.”*

Ancak yazarin Oykiilerde ¢ocuklarin goziinden anlattig1 olaylar, onlarin saf
diinyalarini, hayallerini, yasama sevinglerini ve ¢ocuk¢a kurnazliklarini dogal bir
anlatimla ortaya koyar. Teffi’nin dykiilerinde ¢ocuklar hayatin kendisidir.

“Kiskanchk” (Revnost) adli dykiiniin kahramani olan yedi yasindaki Liza
tagrada yasayan bir kizdir. Liza’nin kendi ¢ocuk diinyasinda yasadigi bir kiskanglik
olayr Oykiiniin konusunu olusturur. Teffi bu oykiide bir cocugun Olim fikri
hakkindaki duygularini ortaya koyar. Cocuklar i¢in kendi 6liimiinii diistinmek bir son
degil, olsa olsa biiyiiklerin ilgisini ¢ekmeye yarayan bir bahanedir. Liza zengin bir
ailenin kizidir ve as¢1 kadmin kizi olan becerikli ve ¢aligkan Styoska’yr kiskanir.

Styoska g¢aligkanlig1 ve sakin karakteriyle Liza’nin dadisinin begenisini kazanmustir.

Liza bir giin kirlarda gezerken otlarin {izerine uzanip kendi oliimii hakkinda

% ye M.Trubilova, V poiskah stram Nigde, www.ocr.krossw.ru
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diisinmeye baslar. Olii bir sekilde yemek masasina oturmus oldugunu hayal eder ve
annesinin bunu fark edince ne kadar tiziilecegini kestirmeye ¢alisir. Tam o anda bir
bdcegin alnina carpmastyla korkudan kagip dadisina sarilir:

“Dadi, ben hi¢ olmeyecegim, degil mi? Dogruyu soyle. Cok ¢orba yiyecegim,
siitiimii icecegim ve dlmeyecegim, degil mi? """

“Eski Ev” (Starty dom) 6ykiisii yazarin kendi kizlarinin yasamindan bir kesit
verir. Oykii yogun kar yagis1 olan bir kis giiniinde bir ¢iftlik evinde geger. Zu ve
Buba adli kizlar evde babalar1 ve halalariyla yasamaktadir. Ayrica bir de dadilari
vardir. Evi terk etmis olan annelerini pek hatirlamazlar ama onun yoklugunu hep
hissederler.

“Ev bos. Elbette evde baba, hala, Zu, Buba ve pek ¢ok hizmetli yastyor. Ama
yine de ev bos, 6li, sanki ruhu u¢up gitmis gibi. "

Babalar1 ¢ocuklara hi¢ kizmamasina ragmen Zu ve Buba ondan ¢ok ¢ekinir.
Baba evde kimseyle iletisim kurmaz, hi¢ giillmez ve ¢ok az konusur. Babalarinin ve
annelerinin yoklugunu c¢ocuklarin halast doldurmaya caligir. Bir giin anneleri
cocuklara porselen bir bebek gonderir. Bebegi Oyle ¢ok severler ki aralarinda
paylasmak i¢in cekistirirlerken yere diistip kirarlar. Cocuklar {iziintiiden aglayamaz
bile. Bebegin pargalarini daha dnce tavsan, serge, beyaz bir fare ve leylek yavrularini
gomdiikleri thlamur agacinin dibine gomerler ve bir daha da bu anmiyr hatirlamak
istemezler. Bir glin eve gelen bir telgraf yakinda annelerinin gelecegini bildirir.
Cocuklar o giin i¢in hazirlanir, babalari onunla karsilasmamak i¢in evden ayrilir.

Gece geg vakit ¢ocuklar dayanamayip uyur. Buba uyku arasinda yumusak, sicacik ve

giizel kokulu bir seyin kendisini simsiki sarmaladigini hisseder. Annesine bebek

' N.A.Teffi, Revnost, Vedma, 2007, s. 401.
292 N.A.Teffi, Starty dom, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 186.
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getirip getirmedigini sorar, o da hem kendisine hem de Zu’ya bebek getirdigini
sOyler. Ancak Gykiiniin bu boliimiiniin ger¢ek mi yoksa kii¢iik kizin gordiigii bir
riiyadan mu ibaret oldugu belirsizdir. Cocuklar biiyiiyiince sik sik bu biiyiik, bos ama
giizel evi riiyalarinda goriip birbirlerine anlatirlar. Bu 6ykii ¢ocuk diinyasinin saf
giizelligiyle ve ayrica annesizlik duygusunun dramatik yoniiyle ilgi ¢ekicidir.

Teffi yayinlanmamis Oykiilerinden biri olan “Kii¢iik Cocuk”ta (Malenkiy
malcik) gogmen c¢ocuklari anlatir. Rus ¢ocuklar gittikleri yabanci iilkenin vatandasi
olurlar, onlarin dilini konusup yabanci gelenekleri benimserler. Ustelik bu siireg
onlar i¢in anne-babalarinda oldugu kadar istirapli olmaz. Kiiglik yaslarda go¢ eden
cocuklar yabanci sartlara c¢ok daha cabuk adapte olurlar. “Kiiciik Cocuk”
Oykiisiiniin kahraman1 yedi yaglarinda bir erkek ¢ocugudur. Paris’te kii¢iik bir otel
odasinda, hayattaki en degerli varligi olan ninesiyle birlikte yasamaktadir. Ninesi
yanindayken yoksulluk ve aclik ona agir gelmemektedir. Yasadiklar1 odada kiigiik
¢ocugun yatagi bavulun iizeridir. Kigin 1sitma sistemi yoktur; ama ¢ocuk bunu dert
etmez ve saf hayal diinyasinda bundan bile bir eglence ¢ikarir:

“Sabahlart ninemin agzindan duman ¢ikwor. Tipki bir lokomotif gibi... "

Otel odas1 dar ve karanliktir, masanin ve yatagim iizerinde fareler gezer. lyi
niyetli ¢ocuk a¢ fareleri doyurmak i¢in odada bulunan bulgur, seker ve kakaodan
yere serpip tat vermek i¢in lizerlerine tuz eker ve buradaki farelerin Fransiz oldugunu
hatirlayarak onlarla Fransizca konusur. Gegmis yasantisindan hatirladigi tek sey
birinin onun elinden tutup kalabaligin arasina sokmasidir:

“Onde insanlar gidiyordu ve omuzlarinda uzun siyah bir sandik tasiyorlard.

Sandikta babasi1 yatiyordu. Cocuk daha sonralart sik sik babasini nereye

2% N.A.Teffi, Malenkiy mal¢ik, Tvorcestvo N.A.Teffi i russkiy literaturniy protses pervoy polovini
XX veka, 1999, s. 331.
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gotiirdiiklerini sordu. Ama hi¢ kimse ona cevap vermedi. Ve babasi da geri
donmedi...”*** Oykiiniin sonunda Teffi’yle dost olan ve ona 6zenen ¢ocuk bir siir
yazar: “Ben kiigtik bir cocugum,

Oteldeki odanin parasini 6demek icin

Bana ¢ok para lazim™
Bu siir Teffi’yi ¢ok etkiler. Kii¢lik cocugun biiylikannelerinin ve biiylik dedelerinin
bir zamanlar soylu saray ¢evresinin onde gelenleri olduklarini hatirlatarak bir sonraki
kusagin bu hale gelmesine ne kadar iiztildiigiinii belirtir.

Teffi’ye gore gogmen Rus ¢ocuklar1 bulunduklari iilkede fazla ac1 gekmezler,
clinkii gecmisleri ellerinden alinmistir. Bulunduklan iilkeyi kendilerininmis gibi
benimserler ve duygulardaki ¢eliskiyi ¢ocuk ruhlariyla ¢oziimlemeleri kolay degildir.
“Huron” (Guron) dykiisiindeki on bir yasindaki cocuk bunun en giizel 6rnegidir:

“Okulda baska, evde baska. Okuldayken diinyadaki en iyi iilke Fransa... Ama
evdeyken, herkesin kag¢tigi iilke olan Rusya’yi sevmek lazim. Bir¢cok kisi onun
hakkinda bir seyler hatirliyor. Linet patenle kayarmus ve ¢iftliklerinde taylari varmas.
Amecast ise sadece Rusya’da sicak meze oldugunu soyliiyor. Sergo ne taylari, ne
mezeleri biliyor, ne de Rusya’yla ilgili baska bir sey duymugs. Dolayisiyla milli
gururunu dayayacak hichir seyi yok. %

Go¢ yasamindaki bir baska cocuk kahraman “Valya” Oykiistindeki dort
yasindaki kiiciik kizdir. Teffi bu Oykiide go¢ yasamindan ¢ok, yalniz yasayan bir
anne-kizin iligkisine deginmistir. 21 yasindaki gen¢ anne baskin karakterli kiigiik
kiziyla kimi zaman basa ¢ikamamaktadir. Oykiideki betimlemeler cocuklarin kendine

has diinyalarinin kapisini aralar:

204
a.g.e.,s. 332.

25 N.A.Teffi, Guron, Tvorgestvo N.A.Teffi i russkiy literaturniy protses pervoy polovini XX veka,
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“Valya ¢ok dengeli, sakin bir ¢ocuktu ve sabahtan aksama kadar benimle
¢ikolata ticareti yapiyordu. Sabahlart ¢ikolata verilmeden kalkmak istemiyordu.
Gezmeye gitmeyi, gezmeden donmeyi, kahvalti etmeyi, ogle yemegi yemeyi, siit
igmeyi, banyo yapmayi, banyodan ¢ikmayi, uyumayi, saglarmmi taratmayi
istemiyordu: her sey icin ¢ikolatayla 6deme yapmam gerekiyordu. Cikolata olmadan
tiim faaliyetleri bitiyordu. Ondan sonra bunu kulaklar: sagir eden sistematik aglama
sesi izliyordu. Ve o zaman kendimi gaddar ve ¢ocuk katili gibi hissedip geri adim
atryordum. %

Annesi Yilbasi yaklasirken agac i¢in siisler alir. Bunlarin i¢inde bir melek o
kadar giizeldir ki annesi ona baktik¢a yalmizligin1 ve {imitsizligini unutur. Annesi
kizinin eline gegerse kirilacagini diisiindiigii ve ona vermeye kiyamadigi melegi
Valya’nin goremeyecegi sekilde agacin en tepesine asar. Ama yilbasi gini
dayanamayip onu Valya’ya gosterir. Kiigiik kiz onu seker sanip yemeye kalkinca
melegin kanatlar1 kirilir. Annesinin somineye kirik kanatlar1 atarken agladigini géren
Valya onu ¢ocukea safligiyla yatistirmaya calisir.

“Valya yumusak, sicak ve yapiskan eliyle hosgoriilii bir tavir takinip
yanagimi oksarken beni teselli ediyor: - Uziilme, sana para satin alirim. "’

Cocuk diinyasinin en giizel yansitildig1 oykiilerden biri de “Leontiy Dede”
(Deduska Leontiy) admi tasir. Oykiide g¢ocuklarla yashlarm iliskisi ¢ok canli
tasvirlerle verilmistir. iki kii¢iik kiz kardes olan Valka ve Gulya evlerine birkag
giinliigline misafir olan dedelerinin tiivey kardesiyle tanigir. Evde kimse bu

misafirden hognut olmasa da kizlar iirkek ihtiyarla hemen iletisim kurarlar. Ona

hayallerinden s6z ederler. Valka ve Gulya kendilerine kemer ve ip almak

296 N A.Teffi, Valya, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 228.
M age.,s. 230.
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istemektedir. Onlar1 kendine yakin bulan ihtiyar ¢ocuklar1 sevindirmek ister ancak
hi¢ parasi yoktur. Sonra onlara bir sirrin1 agiklayarak bir ¢iftlik sahibinin kendisine
hediye olarak 10 ruble verecegini, kizlara bu parayla ne almak istediklerini sorar.

“Kizlar iki giin diistindiiler, sonra sardalye baligi almaya karar verdiler. Cok
lezzetli olur... Daha sonra sardalye yerine birkag tane ev almaya, sirayla bir o evde
bir bu evde yasamaya karar verdiler.”**

Babalar1 durumu 6grenip parayi geri gonderdikten sonra Leontiy dede evden
ayrilir. Ancak daha o geriye doniip baktiginda ¢ocuklar kendi oyunlarina dalmigtir
bile. Cocuklar i¢in bazi durumlar anliktir ve tizerinde fazla durmazlar.

Cocuklarin oyuncaklart da dykiilerde 6nemli yer tutar. Ornegin; “Cansiz

209 oyuncak koyun

Canavar” oykiisiindeki “uzun, uysal yiiziiyle ve insan gozleriyle
kiigiik Katya’nin en iyi arkadasi ve dert ortagidir. Onunla birlikteyken biitiin
dertlerini unutur. Hatta koselere karanlik bastiginda “sobanin kizi olan alev kadin
kapag1 tikirdatip kizil diglerini gosterdiginde ve odunlari atistirdiginda... koyun
Katya’yva uysalca ve sefkatle bakar, hi¢bir zaman ona karsi koymaz ve her seyi
anlar.”*"

“Teslis Bayramm”" (Troitsin den) adli Oykiideki zayif, ¢irkin ve
hastaligindan dolay1 kulagindan hep pamuk sarktig i¢in komik goriinen Grisa’nin en
kiymetli varlig1 eski ve kirik bir tabancanin horozudur.

“Bu sey c¢ok degerliydi; Grisa’'min ablalari onu Paskalya’da ele

gecirmislerdi. Onunla evin oniindeki bahgede ava c¢ikmislar, balkondaki c¢iiriik

2% N A.Teffi, Deduska Leontiy, Vedma, 2007, s. 389.

2% N.A.Teffi, Nejivoy zver, Vedma, 2007, s. 345.

M0 ge., s 347.

* Hiristiyanlarda Paskalya’dan sonraki yedinci Pazar giinii kutlanan ve “Baba-Ogul-Kutsal Ruh”
ti¢liisliniin kutsandig1 dini bayram.
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tahtalara delikler agmislar, pipo gibi tiittiirmiisler ve bikip da horoz Grisa’min eline
gecinceye kadar kim bilir daha neler yapmislard. "'

Grisa bayram arifesinde horozu yastiginin altina degil de kimse bulamasin
diye ¢Op kutusunun altina koydugu i¢in onun yalniz kalip ac1 ¢ekeceginden korkar ve
sabah kalktiginda horozun her zamankinden daha kiiciik ve ince gorlindiigiinii
diisiiniir. “Sefkat Uzerine” (O nejnosti) adli 6ykiide dort yasindaki Misa’nin en
degerli oyuncag ise bakirdan yapilmis eski bir samdandir. Misa yatarken samdani
yatagin ortasina yatirir, delik olan kismini yastigin iizerine koyup yorgani “samdanin
omzuna kadar” ¢eker. Hatta samdan rahat uyusun diye gece hi¢ kipirdamadan yatar
ve tlim yorgani samdana Orttiigii i¢in kendisi Uslitiir. En sevdigi ¢ikolatay1 kendi

yemeyip samdanin i¢ine sokusturur. Sonug¢ olarak oyuncaklar ¢ocuklarin ruhuna

sicaklik ve huzur veren en degerli varliklardir.

3.3. Yashlar

Yagamin iki u¢ noktasini temsil eden ¢ocuklar ve yashlar Teffi’nin
Oykiilerinde 6nemli yer tutar. Yazar yaslilar1 kimi zaman c¢ocuklarla beraber, kimi
Oykiilerde hayvan dostlartyla birlikte, kimi zaman ise tamamen yalniz olarak ele alir.
Teffi’nin yash kahramanlar1 genelde hiiziinlii, ¢ekingen, yasami seven kimselerdir.
Olduk¢a uzun bir hayat yasayan Teffi, yasliligin ne oldugunu ¢ok iyi bilen bir
insandir. Ancak 0zel yasaminda yaglilig1 asla bir dezavantaj olarak gérmeyen yazar
hayata her zaman siki sikiya tutunmus, her tiirlii zorluga ragmen hayattan zevk

almaya calismay1 kendisine ilke edinmistir. Tipki kendisi gibi dykiilerindeki yash

21N A.Teffi, Troitsin den, Vedma, 2007, s. 360.
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kahramanlar da giicliikler karsisinda yilmayip direnmeye calisan, imitleriyle yasami
daha iyi kilmaya gayret gosteren karakterlerdir.

Yaglilar zaman zaman ¢ocuklagsalar da daha bilingli olduklar1 i¢in olaylarin
etkisini ¢ocuklardan daha uzun siire yasarlar. “Leontiy Dede”de ihtiyarla ¢ok iyi
arkadas olan ¢ocuklar onun evden gidisini kisa bir anda unuturken, evden ayrilan
dede kendi diinyasina ¢ocuklar kadar tasasiz donemez. Ciinkii ihtiyar adamin ne
paras1 ne de yasayacagi bir evi vardir. Ustelik ¢ekingen, utangag ve sessiz bir kisiligi
oldugu i¢in kimseden bir talepte bulunamaz. Konusurken bile kizarir ve bagkalarini
rahatsiz ettigini diisiinerek sessiz kalmayi tercih eder. Cocuklarin hayalleriyle hayat
bulan ihtiyar, komsu ¢iftlikten aldig1 10 ruble geri gonderilince yine eski sessizligine
ve utangacligina biiriiniir. Yine de her seye ragmen iyimserliginden bir sey
kaybetmez.

“Fransiz Kadin” (Frantsujenka) adli 6ykiide Rus 6grencilere Fransizca dersi
veren yasli Fransiz matmazel Baju’nun hayatindan bir kesit verilir. Bekar olarak bir
bayan arkadasiyla ayni evi paylasan matmazel Baju’'nun dis diinya ile ve diger
insanlarla fazla bir iletisimi yoktur. Diinyada meydana gelen 6nemli olaylar, savaslar,
salgin hastaliklar ve 6zel hayatlarda yasanan kimi zaman trajik kimi zamansa mutlu
asklar onu hig¢ ilgilendirmez. Gittigi yerlerde insanlar savaglardan bahsederken
matmazel Baju sirf nezaketinden endiselenmis gibi yaparak gozlerini fal tas1 gibi
aclp dudagmi 1sirir. Matmazele gore yasanan bu olaylarin hepsi gelip gegicidir ve
bunlar i¢in endise etmeye gerek yoktur. Onun i¢in tek odak noktasi kendi ogrettigi
dersle siirlidir ve kirk senedir birbirine benzer binlerce 6grenciye hep ayni ciimleleri
dikte etmektedir. Bir giin birlikte yasadigi arkadasi aniden Oliince matmazel Baju

once olay1 algilayamaz. Arkadaginin 6ldiikten sonra bile eskisi gibi her giin evde onu
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bekledigini disliniip eve ge¢ kalmamaya calisir. Ancak arkadasini kaybedince
hayatin, o6liimiin ve yashiligin ne demek oldugunu anlayip kendisini son derece
yalniz, iimitsiz ve savunmasiz hisseder. Kendi yasliligin1 bastirmak, geng goériinmek
ve boylece para kazanabilecegi dersler verebilmek i¢in bir peruk satin alir.

“Bu peruk ona pek de yakismamisti. Yanaklarinda yashhiktan kirmizi
damarlar goriinen yiizii yuvarlak ve iyi karakterliydi. Saf bakisl kiigiik gozleri vardi.
Peruk ise kendi bildigince yastyordu. Bazen cesurca ensesine iniyor bazen de ¢evikge
yvana sarkiyordu. Perugun altindan sakaklarina dogru hep beyaz saglar firltyyor ama
o cesaretinden bir sey kaybetmiyor ve bu durumla en ufak bir sekilde

ilgilenmiyordu. "

perugu taktigini sorunca matmazel Baju soyle yanit verir:

“Ben sadece yash biri degilim. Ben ¢ok ¢ok yash bir kadinim. Bu peruk beni
genglestiriyor. Oysaki ben ¢ok ¢ok yaslyim. Eger bu perugu takmazsam herkes ne
kadar yasl oldugumu anlar ve bana ders verdirmezler. Belki perugum ¢ok komik
ama onsuz ekmek yiyemem. "

Teffi “Yash Adam ve Yash Kadin” (Starik i staruha) adli 6ykiide yasliligin
bir baska trajik yoniinii ortaya koyar. Oykiide sdzii edilen adam yash bir aslan, kadin
ise yaslt bir disi aslandir. Kafeslerindeki soguk beton zeminlerde yasamaktan
romatizma olan ihtiyar aslanlar ayaklarmi siirliyerek zor hareket etmekte, son
giinlerini birbirlerine destek olarak gecirmektedirler. Aksamiizeri kendilerine atilan

eti yedikten sonra saat 10’da eziyet baslar. Kafesin kilidi a¢ildig1 anda ihtiyarlar

titremeye baglar. Yazarin “hayvan” (zver) olarak adlandirdig: aslan terbiyecisi onlari

212 N A.Teffi, Frantsujenka, Vedma, 2007, s. 462-463.
M age., s 463-464.
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sahneye gotiiriir. Yash aslanlarin yorgunluktan sahneye ¢ikip gosteri yapacak halleri
yoktur ama “hayvanin” acimasiz kirbag¢ darbeleri onlari gosteriyi tamamlamaya
zorlar:

“Yash aslan yalpalamaya ve kesik iniltilerle inlemeye basladi. Oksiirdi.
Tiksiriklardan arka bacaklar: birbirinden ayrildi. Durum komik ama kotiiydii.
Seyircilerden giilenler oldu. Tiiyleri dokiilmiis kedi gibi goriinen yash disi aslan ise
dizlerinin fiizerinde oturuyor, itaatle uzun ve ¢iplak boynunu hayiwr anlaminda
sallryor, ne olacagimi ¢oktan bildigi i¢in yash aslana bakamiyordu. “Hayvan”
kirbacini kaldirdi ve yagh bacaklariyla ywrtici bir sekilde titreyerek ihtiyara dogru

yaklasti.”*"

3.4. Hayvanlar

Canli ya da oyuncak olsun hayvan motifi Teffi’nin pek ¢ok Oykiisiinde 6nemli
rol oynar. Yazar kimi dykiilerinde kedi, kopek, geyik, at, sinek, leylek, koyun gibi
canli hayvanlara yer verir. Ancak gercek hayatta Teffi icin kedilerin ayr1 bir 6nemi
vardir. Arkadas1 I.Odoyevtseva anilarinda Teffi’nin kediler hakkindaki diisiincelerini
yazarin kendi sozleriyle soyle ortaya koymustur:

“Bana gore insanlar kedileri sevenler ve sevmeyenler olarak ikiye ayrilir.
Kedileri sevmeyen bir insan asla benim arkadasim olamaz. Ve aksine, bir kisi
kedileri seviyorsa surf bunun i¢in onu pek ¢ok konuda affederim ve kusurlarini
gormezden gelirim. "

Teffi’nin “kiigiik kardesler” (maliye bratya) diye adlandirdigi hayvan smifi

yazarin ger¢ek hayatta oldugu kadar dykiilerinde de biiyiik 6nem verdigi varliklardir.

21 N.A.Teffi, Starik i staruha, Jityo-bityo, 1991, s. 228.
1| Odoyevtseva, O Teffi, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 530.
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Kimi 6ykiilerinde ise 6zellikle ¢cocuklarin en sadik dostlar1 olarak oyuncak hayvanlar
on plana c¢ikar. Hayvan unsuru Oykiilerde kahramanin yalnizligimi paylasan,
sikintilarint  gideren, insanlarla bir sekilde iletisim kuran, genelde kahramanlar
tarafindan deger verilen, ancak kimi zaman da yeterince kiymeti bilinmeyen
varliklardir.

“Buhar” (Par) adli Gykiide sahibiyle 6zdeslesmis ve onun duygularini
paylasan ama sahibi tarafindan pek degeri bilinmeyen bir kopekten soz edilir. Teffi
Oykiide kopegin tasvirine sdyle baslar:

“Arvidova’'min koltugunun altinda dirsegiyle bilegi arasinda birbirine yakin
iki yuvarlak diigme parlayip sondii. Aktor Mrakov “— Demek Tyapka da sizinle?”
diye sordu ve eliyle iki diigme arasini oksadi. Oksadigr yerde yumusak ipeksi bir tiiy
topagi vardi ve soguk ve nemli burun aktériin eline sokuldu. '

Kopegin sahibi olan Arvidova siislii, cilveli ve yeteneksiz bir tiyatro
oyuncusudur. Oykii bir tiyatro oyununun provasinda gecer. Sahne siras1 Arvidova’ya
gelince kopegi Tyapka da onunla birlikte sahneye firlar. Bir agk sahnesinin provasi
yapilmaktadir ve sufloriin sozlerini bile tekrarlamakta zorlanan Arvidova rejisoriin
istedigi yetenegi gosterememektedir. Ama sahnede sahibinin hareketlerini
tekrarlayan ve tipki gergek bir oyuncuymus gibi davranan Tyapka Oyle basarilidir ki
sahibinin eksiklerini bile kapatir ve rolii almasini saglar. Rol icab1 sevgilisiyle kavga
eden ve higkiriklara bogulan sahibi gibi Tyapka da biitiin viicuduyla titreyerek
sessizce agliyormus gibi miziklar. Sahibi rol arkadasiyla kavga etmeye baslayinca
“korkudan c¢ildirmis gibi olan ve kahverengi tiiylii bir eldiveni andwran kiigiik ve

giiliing Tyapka umutsuz bir ciyaklamayla aktor Zatakanov’un iizerine saldirdl,

21 N A.Teffi, Par, Vedma, 2007, s. 421.
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ziplads, yere diistii ve aniden kiiciik disleriyle aktériin ayakkabisina yapisti. Kendini
roliine kaptirmis olan Zatakanov repligini kesmedi ve ayagimi savurdu. Kiigiik
kopekgik uzaga savruldu, suratinmi suflor standimin oldugu yere ¢arpip bir an
saskinlik gecirdi.”®"" Tam o anda Arvidova ayaga kalkip sevgilisine sarilir ve onu
Opmeye baglar. Bunu goren kiigiik Tyapka tekmeyle yaralandigi i¢in sendeleyerek
onlarin yanina gelir. Bu mutlu sahnede o da seving havlamalartyla birlikte kuyrugunu
sallar. Kopegin gercek duygularini ortaya serdigi bu goniillii gosteri, heyecani ve
sevinci Oyle etkilidir ki herkes Arvidova’nin nasil bu kadar yetenek gosterebildigine
sasirir. Arvidova o aksam yemegi disarida yer ve Tyapka’y1 evde birakir. Kopek tiim
geceyi huzursuz bir sekilde sahibini bekleyerek gegirir. Sahibi eve gelince ona bir
dilim ¢ikolata verir. Tyapka nezaketinden c¢ikolatay1 alir ama yemeyip bir kenara
birakir. Uykuya yattiginda ise yedigi darbeden dolay1 kivranir ve riiyasinda ¢ekingen,
coskulu agk acisini tekrar yasayarak sabaha kadar miziklar.

Hayvanlarin insanlara karsi duydugu aski anlatan bir baska Oykii olan
“Konusmadan”da yardimci kahramanlardan biri kedi, digeri ise faredir. Yazar
hayvanlarin tasvirini ince bir gdzlem yetenegiyle dile getirir:

“Bu kedi inanilmaz derecede bicimsizdi. Ozellikle de rengi. Viicut olarak
digerlerinden pek fark: yoktu. Bildigimiz kedi iste. Ama rengi iyi degildi. A¢ik renkli
fon iizerine siyah benekler vardi. Bu elbette kedilerde sik rastlanan bir durumdur
ama bu kedideki benekler, nasil soylesem, komik bir sekilde siwralanmisti. Sag
goziiniin tistiinde sanki goziine yumruk yemis bir sarhosunki gibi yari yuvarlak bir
siyahlik vardi. Diger benek sanki yana yatirilmis bir sapka gibi sag kulagini ve

goziintin yarisini kapliyordu. Kuyrugunun altinda sanki parlak bir markaya benzeyen

MMage.,s. 423.
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bir sey vardi. Ve en onemlisi de burnunun tam iizerinde sanki burnu ikiye
boliiyormus gibi gériinen bir iz vardi. '

Bu tuhaf goriintislii kedinin sevgi gosterisi olarak anlaticinin kucagina yari
canli bir fare birakmasi, anlaticiya simdiye kadar iizerinde hig diistinmedigi duygulari
tattirir. Siradan bir kedinin hayattaki tek degerli varlig1 olan fareyi feda etmesi kimi
zaman insanlarin bile birbirlerine gostermedigi sevginin bir kanitidir. Ayni1 dykiide
diger bir anlaticinin da ayn1 duygular1 bir fareyle paylastigini goriiriiz.

Hayvanlarin insanlarla iletisim kurup onlart kollamasini anlatan bir baska
oykii “Yine Onlar Hakkinda” (Yescyo o nih) adini tagir. Teffi bu Oykiiye iinlii
yazar R.Kippling’in bir orman ¢ocugunun vahsi hayvanlarla kurdugu dostlugu ve
hayvanlarin onu depremden nasil korudugunu anlatan oykiisiinii hatirlatarak baglar.
Bu oykiide ¢esitli hayvan tiirlerinin birbiriyle iletisimde oldugunu ve insanlarin ¢gogu
zaman bundan habersiz yasadigini belirttikten sonra ayni 0ykii i¢inde benzer konuda
iki gergek hikaye anlatir. “Hristya Adli Kedi” (Koska Hristya) ismini tasiyan ilk
hikaye Kafkaslarda bir asker evinde gecer. Gorevi geregi kiiciik bir kdye giden bir
general bir c¢iftlige yerlesir. Kurdugu diizende mutlu ailesiyle birlikte yasayan
generalin bir de oglu vardir. Oglunu okula her giin bir asker nezaretinde gonderir.
Oglunun ayn1 zamanda bir baska koruyucusu daha vardir: yagmur-¢amur, sicak-
soguk demeden her giin okula kadar ona eslik eden kedi Hristya. Kedi bunu kimse
ondan talep etmeden kendisine bir gorev bilip her giin ayni sorumlulugu yerine
getirir. Kedi Hristya’nin disinda ¢iftlikte bagka hayvanlar da vardir: koyun Borka ve
esek Grigenka. General koyunu dnce siitii i¢in besler ve sonra da kesmeyi diisiiniir.

Ancak koyun o kadar evcil, o kadar aileden biri olmustur ki sonunda onu kesmekten

18 N.A.Teffi, Bez slov, Antologiya satiri i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 341.
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vazgecerler. Esek Grisenka’nin ise higbir 6zelligi yoktur. Kedi, esek ve koyun ayni
ortamda dostca yasamaktadir. Bir giin generalin tayini ¢ikar ve ciftligi terk edip
uzaktaki bir kampa yerlesirler. Giderken hayvanlar1 yanlarina almazlar. Esek ve
koyun bunu umursamaz ama kedi son derece huzursuzdur. Bir giin ii¢ii birden
ortadan kaybolur. Bir sabah general irmak kenarindayken ii¢ hayvanin yiizerek
geldigini goriir. Yazar hayvanlarin aralarinda nasil anlagip boyle bir karara
vardiklarina sasirir. Bu olayim liderinin kedi oldugunu, koyunun tipki “bir koyun
gibi” onu izledigini, esegin ise nasil olup da onlara katildigin1 bilmedigini de ekler.

Ayn1 Oykiiniin “Asil Baba” (Blagorodniy otets) adli diger hikayesi Gavrilic
adindaki akilli ve merhametli bir kopegi anlatir. Gavrili¢ ¢ok iyi egitilmis bir
kopektir. Hatta sahipleri sabahlart onu ekmek almaya bile yollarlar. Agzina sepeti
alan Gavrili¢ her sabah eve 10 ekmek getirir. Ancak bir giin ekmeklerin sayisinda
azalma olur. Kopek eve artik 9 ekmekle gelmeye baslar. Sahibi dnce firincinin
yanliglikla 9 ekmek verdigini diisiinerek firinciyr uyarir. Ancak buna ragmen eve
yine de 9 ekmek gelmektedir. Bu sirr1 ¢dzmek icin Gavrili¢’i takip eden sahipleri,
kopegin yolda bir bagska kopekle karsilastigini goriirler. Diger kopek sepetten
ekmegin birini aldiktan sonra Gavrili¢ yoluna devam etmektedir. Bu, yavrularin
emziren, bakimsiz bir disi kopektir. Yavrularin belki de Gavrili¢’e ait oldugunu
diistinen sahipleri kdpeklerinin bu davranigiyla gurur duyarlar.

“Sahipleri bu durumda hi¢chir sey bilmiyormus gibi yaptilar ve firincidan
artik sabahlart 11 ekmek yollamasini istediler. Gavrili¢c’in su¢unu boyle orttiiler.

Gavrili¢ bir siire daha ¢almaya devam etti, ama sonra dogru yolu kendi buldu.
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Herhalde arkadas: disi kopek yavrularina ayaklar tizerinde durmayt 6gretti ve o da
nafakay kesti.” *"°

Hayvanlara da insanlar kadar sevgi ve sefkat gosteren Teffi kimi zaman onlar1
insanlardan ayirmaz. Hayvanlarla ilgili olan Oykiilerinde de anlaticilarin sevdikleri
hayvanlar i¢in “bizden biri” ya da “insan” sozctiglinlii kullanmalar1 bosuna degildir.
Ornegin; “Yine Onlar Hakkinda” &ykiisiinde “Koyun savunmasiz ve safii ve bir
anda hayatimiza girdi. Cocuklarla arkadas oldu, evin icinde gezmeye basladi. Tipki,
nasil desem, bizden biri gibi.”**" Yine aym oykiide kopek hakkinda konusurken

“Bizim Gavrili¢ dyle bir insan degildi.”**' “Konusmadan” adli éykiide “Sonunda
fare artik benden ¢ekinmez oldu. Daha da yaklasti ve piyanonun ayagina yakin bir
yere oturdu. Tek kelimeyle, bizden biri gibi, miizisyen arkadaslar gibi.***

“Biiyiik ve Kiiciik Ruhlar Hakkinda” (O dusah bolsih i malih) adh
Oykiiniin i¢indeki dort hikayeden biri olan “Joy”’un konusu sahibine sadik bir
kopegin dramini anlatir. Hikaye 1917 devriminin Petersburg’unda geger. Joy un
sahibi doktor bir bayandir ve komiin bir dairede yasamaktadir. Bir giin doktor
tutuklanir. Sahibinin yoklugu sirasinda Joy ¢ok aci ¢eker. Yemeden igmeden kesilir.
Bazen kapici ona aciyip yemek verse de Joy un bogazindan bir sey gegmez. Sahibini
her yerde arar. Doktorun biitiin arkadaglarini sirayla dolasir. Ancak hicbir sonug elde
edemez. Doktor ii¢ hafta sonra serbest birakilir. Ancak Joy doktorun eve

gelmesinden bir giin 6nce endise ve actya daha fazla dayanamayip Oliir. Yazar pek

cok insanin sadik dosta sahip oldugunu belirterek hikayeyi su sekilde sonlandirir:

219 N.A.Teffi, Yescyo o nih, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 358.
220
a.g.e.,s. 355.
2lage.,s. 357.
2 N.A.Teffi, Bez slov, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 342.
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“Bunun ¢ok siradan bir hikaye oldugunu, pek c¢ok képegin, sahibinin
mezarmmin basinda 6ldiigiinii, bu tiir olaylarin ¢ok sik yasanmasindan dolayr bunda
sasilacak bir sey olmadigini soylediler...

“Kii¢iik Kardeslerimiz Hakkinda” (O malih bratyah) adli 6ykii de insan-
hayvan dostlugu tlizerinedir. Yazar dykiide 6zellikle evcil hayvanlarin insanlari ne
kadar iyi anladigin1 anlatir:

“Halimin iizerinde sakin sakin yatan bir kedinin ya da kopegin sizin
konusmalariniza kulak vermedigini diigiinmeyin sakin. Mutlaka dinliyordur. Ses
tonunuzu degistirmeden (hayvanlarin sozciikleri anlamadan ses tonuna gére hareket
ettigi soylenir) goriiniiste kayitsiz gibi duran bu varlikla ilgili bir seyler soyleyin.
Kuyrugunun nasil hareket ettigini, kulaklarimin nasil titreyip dikkat kesildigini
goreceksiniz.”***

Ayni 6ykii iginde bulunan “Margaritogka” adli hikaye yash ve yalniz bir
kadinin bir kaplumbaga ile olan dostlugunu anlatir.

“Margaritocka’nin ne kadar akilli olduguna inanamazsiniz. Mutfaga
gittigimde pesimden nasil geldiginden séz etmiyorum. Bunu her hayvan yapar, ¢iinkii
bu karin tokluguyla ilgilidir. Ama eve geldigimde her zaman beni karsilamasi
gercekten de hayret verici. Ciinkii ona hi¢chir sey getirmiyorum. Ve o da benden
hicbir sey beklemiyor. Demek ki sadece beni gérmek onun hosuna gidiyor.”**

Yagh kadin evcil olmayan hayvanlarin bile sevgi gordiiklerinde insanlara

yaklagtigini belirterek sézlerini sdyle bitirir:

2 N.A.Teffi, O dusah bolsih i malih, Antologiya satiri i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 251.
Y N.A.Teffi, O mahh bratyah, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 203.
P age.,s. 204.
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“Insanlarda aradigimiz ve bizi anlamalari icin ¢abaladigimiz en 6nemli sey
sevgidir. Ama bu “en onemli” seyi ne kadar az anliyorlar! Hayvanlar ise sadece
bundan anliyor. Ve sadece buna karsilik veriyor... >

Ister canli ister oyuncak olsun hayvanlara duyulan sevgi Teffi’nin
kahramanlari i¢in yalmzliktan kurtulma yoludur. Tipki ““iki Kisi” adli oykiide
yalnizligin bir sinekle paylasan edebiyat dogenti, “Geyik” Oykiisiinde bir hayvanat
bahgesinde gordiigii geyikle biitiinlesen Lelka, ya da “Cansiz Canavar” Gykiisiinde
arkadas olarak kendisine oyuncak bir koyunu segen kii¢iik Katya gibi, “Valya”
Oykiisiiniin kahramaninin da en degerli arkadasi oyuncak bir fildir. Oyuncak
hayvanlar ¢ocuklar i¢in her zaman giivenilir arkadastirlar, ¢iinkii her zaman giiler
yiizliidiirler ve her seyden memnun kalirlar. Valya i¢in ise annesine duydugu sevgi
ile oyuncak filine duydugu sevgi aynidir:

“Bazen yumusacik, sicacik ve sekerden dolayi her zaman yapiskan eliyle beni
oksardi. “— Sen benim cammsin”, derdi. “Fil yavrusunun burnu gibi bir burnun
var.” Bu sozlerde elbette hichir ovgii yoktu. Ama ben kizim icin plastik fil
vavrusunun  giizelliginin  Venus de Milo nunkinden daha iistiin oldugunu
biliyordum.”’

Teffi baz1 Gykiilerinde de hayvanlarin diinyasinin insanlarinkine ne kadar
benzedigini gosterir. “Onlarin Aile Skandallar1” (Ih semeyniye skandali) dykiisii
buna giizel bir 6rnektir. Yazar bu 6ykiide her iki canli tiirlinlin sorunlarinin ne kadar
ortiistiiglinii gosterirken aslinda onlarla hi¢ farkimiz olmadigini ortaya koyar:

“Iki evli cift yeni bir daireye tasindi: Sinek ile Kedi ve Vasili Ivamg ile

Katenka.

26206, s. 205.
T N.A.Teffi, Valya, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 228.
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Ancak, yanhs anlasiimadan ka¢inmak igin, Kedi ile Sinek’in insan tiiriiniin
kari-kocasi, Vasili Ivani¢ ile Katenka'min ise insan degil de kedi tiiriiniin kari-kocast
oldugunu hemen belirtmek gerekir.”**®

Ev sahiplerinin kedileri olan Vasili Ivani¢ ve Katenka tipki gercek kadin ve
erkek Ozellikleri gosterirler. Katenka giizel, narin, cilveli, se¢ici ve kurnazdir. Vasili
Ivani¢ ise tembel, agir ve iisengectir. Bir gece erkek kedi evden kaybolur. Ertesi
sabah kapiy1 agtiklarinda onu kirli, 1slak, sol patisi topallasmis, kulagi biikiilmiis, tek
gbzli sismis, diger gozkapagi parcalanmig, sesi hiriltilt ve perisan bir vaziyette
bulurlar. Evin sahibi kedinin bu haline acirken ev sahibesi bunun tipik erkek
davraniginin sonucu oldugunu diisiiniir. Bu arada disi kedinin tavr1 ilgingtir:

“Erkek kedi oturdu, dinledi, gozkapagi parcalanmis olan goziiyle duygusalca
bakti. Ve odaya disi kedi Katenka girdi. Sanki olanlara hi¢ sasirmamis gibi, sanki
tiim viicuduyla “ben zaten bunu bekliyordum” der gibi yavasca ve sakince ezik
kocasinin yanina sokuldu. Onun zavalli yiiziine bakti, biraz geriye ¢ekildi ve pat diye
suratina vurdu. Ve hemen arkasini doniip sakince odadan ¢iktr. >
Sonug olarak kadin, ¢ocuk, yasli ve hayvan motifleri Teffi’nin dykiilerinin

biliylik bir bolimiinde 6n plandadir ve yazarin anlatmak istedigini okuyucuya

aktarmada etkin rol oynarlar.

228 N.A.Teffi, ih semeyniye skandali, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 209.
P age., s 210-211.
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IV. BOLUM

BiCiM INCELEMESI

Calismamizin  ikinci bolimiinden itibaren Teffi’nin oykiilerinde neyi
anlattigini incelemeye ¢alistik. Tezimizin bu bdliimiinde ise yazarin nasil anlattigina
deginecegiz. Bu amacla Teffi’nin mizah anlayisini, dykiilerinde kullandig: iisliibu ve

anlatim teknigini ele alacagiz.

4.1. TEFFI’DE MIZAH

Kimi Rus kaynaklarinda Teffi’nin adi ve mizah yapitlarnn “20. Yiizyil
Edebiyat1” ya da “Rus Go¢men Edebiyati” basliklar1 altinda gruplandirilir. Oysa
aragtirmact O.V.Reznik’in de bahsettigi gibi Teffi’nin benimsedigi, onu bir¢cok
yazardan ayiran ve Ozellikle devrim Oncesi donemini kapsayan mizah tarzinin
“Satirikoncu Yazarlar” (Pisateli-satirikonts1) baslig1 altinda anilmasi daha dogru
olacaktir. " Ciinkii A.Avergenko, Teffi, Sasa Cyornty gibi sanatcilar tim Rusya’da
in yapan mizah dergisi “Satirikon”un basindan sonuna kadar daimi yazarlaridir ve
pek cok Rus kaynagi da bu mizah ustalarii ayr1 bir grup olarak degerlendirmeyi
uygun bulur.

Teffi’nin sanat anlayisi hayatin mizahi yoniiyle, hosgoriiyle, iyi kalplilikle,
sabirla ve bagislama duygusuyla baglantilidir. Arastirmact M.N.Grebenkova’'nin
deyimiyle Teffi’nin mizah ustaliginin en belirgin noktas1 komik unsurlarla dramin,

trajedinin, ciddi duygularin, melankolinin ve Ozelestirinin birbirine gectigi

9 0.V.Reznik, Vsyo eto bilo b1 smesno (K 130-letiyu so dnya rojdeniya N.A.Teffi), Jurnal “Russkiy
yazik i literatura”, No: 3, 2002, s. 21.



anlardir.?*!

Yazarin distan komik goriinen Oykiilerinin 6ziinde aslinda trajedi yatar.
Oykiilerin odak noktas: kisiler degil, giinliik yasamin siradanligi, alisilagelmisligi,
dramatik yontidiir.

Cesitli dergi ve gazetelerdeki hicivli fikralarina, mizah dykiilerine ve ironik
siirlerine ragmen Teffi’yi siradan bir mizah sanatcist olarak kabul etmek
olanaksizdir. Aragtirmaci V.V.Agenosov’un da belirttigi gibi Teffi hi¢bir zaman kimi
okuyucularin onu gormek istedikleri gibi sadece bir mizah yazari olarak kalmakla
yetinmemistir. Komediyle hiiziiniin i¢ i¢e gectigi insan yapist ve diinya anlayisi
Teffi’nin devrim Oncesi ilk yapitlarindan goé¢ donemi son oykiilerine kadar tim
sanatinin odak noktasini olusturur. Yazarin hayat deneyimleri arttikca dogal olarak

2 Yazar gerek

yapitlarinin anlatim kapasitesi ve felsefi yogunlugu da artar.
Oykiilerinde gerekse Ozel yasaminda her ne kadar trajediyi 6n plana ¢ikarmayi
sevmese de su sozleri sdylemekten kendini alamaz:

“Oykiilerime giilmek yerine aglamak gerek... Zaten ruhumun derinliklerine
cizme giymeden giremezsiniz ¢inkii biitiin ruhum disar: akitamadigim gozyagslariyla
tamamen 1slanmis durumda. Disaridan bakildiginda yiiziim giiltiyor, tipki eski
barometrelerde yazdigi gibi “kuraklik” goriiniiyor. Oysa igerisi tam bir bataklik.
Ruh degil, tam bir bataklik. >

Teffi’nin sanat1 en ¢ok A.Cehov’la kiyaslanir. Teffi de bunu inkar etmez:

“Cehov’la sahsen tamismadim, hatta onu hi¢ gormedim bile. Ama

cocuklugumdan beri Cehov’'u ¢ok severim. Yazmaya onun etkisi altinda degil,

dogrudan ve agik¢a onu taklit ederek basladim. Cehov’un kiiciik, bagimsiz, kisa ve 6z

! M.N.Grebenkova, Puti sozdaniya komiceskogo obraza v ranmih rasskazah Teffi, Pisatel,
tvorgestvo: Sovremennoye progteniye, izdatelstvo Kurskogo gospeduniversiteta, Kursk, 2000, s. 22.
2 0.V.Reznik, Vsyo eto bilo b1 smesno (K 130-letiyu so dnya rojdeniya N.A.Teffi), 2002, s. 22.

3 1. Odoyevtseva, O Teffi, 2007, s. 532.
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olan oykii tislibunu tiim yasamim boyunca kullanmak iizere aldim. Hatta simdi
edebiyatta moda bile olan laf kalabaligi yapmanmin yaninda ¢ok zor ve nankor bir
usliptur bu. Ama ben ona sadik kaldim. Tipki Cehov’a olan sevgimde oldugu
gibi. "

Sanatinda Cehov’un gelenegini takip eden Teffi sadece bigim olarak degil
0zde de ona sadik kalir. Cehov’un olumlu etkisi altinda “kiiclik insan” temasini
stirdiirerek hem kendisine ait bir tarz olusturur, hem de gerek psikolojik gerekse
estetik anlamda istedigi boyuta ulagir. Arastirmact E.Neatrour’un deyimiyle “Teffi
detayct ve gozlemci bir psikologdur. Cesitli insan karakterlerini ortaya ¢ikarir,
derler ve siumflandwrir. Belli insan karakterlerini kisilestirir.”*> Okuyucunun
karsisina tipki Cehov gibi bin bir ¢esit insan tipi ¢ikarir. Oykiilerinin kahramanlari
kiigiik memurlar, gazeteciler, yolcular, ¢ocuklar, saf gengler, yaslilar, ¢esitli tiirden
tuhaf insanlar ve siradan hayatlar yasayan kiigiik insan tiplemeleridir. Bunlar genelde
kendi igsel diinyalarinda yasayan, sosyal yasantilari kisitli olan ve bulunduklari
duruma gore anlik hareket eden tiplerdir. Hepsi bir araya gelerek “insanlik
komedisini” olustururlar.

Teffi de tipki Cehov gibi diinyanin sonunun biiyiik savaslar ya da devrimler
yiliziinden degil insanlarin aile igindeki kiiclik ¢atigmalarindan kaynaklanacagini
diisiiniir. Ornegin; “O dusah bolsih i malih” Sykiisiiniin i¢indeki “Fanni” adl
hikayede karisini aldatan ve yine de onu kirmamak i¢in ayrilmak istedigini bir tiirlii
sOyleyemeyen Boris Lvovi¢’in durumu anlatilir. Boris on yillik esi Fanni’ye bu
gercegi nasil sOyleyecegini bir tiirlii bilemez. Hem karisini incitmek istemez, hem de

onun verecegi tepkileri nasil yatistiracagini diigiintir. Gilinlerce bir firsat kollar,

24 A vanov, Oy, kak tiy mne nravigsya!, Jurnal “Nasi publikatsii”, “LU”, No:2, 2006, s. 177.
% E Neatrour, Jizn smeyotsya i plaget, 1989, s. 12.
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diisiiniip tasimir. Sonunda ufak bir tartisma ¢ikarip isi kavgaya doniistiiriirse bosanma
kararinin Fanni’yi daha az yaralayacagina kanaat getirir. Karisinin tiim tepkilerine
hazirlanarak kavganin sonunda bir anda bosanacagini sdyleyiverir. Fanni sinirli ve
tepkilidir. Ancak bu durum karsisinda soyledigi su sozler Boris’i yikar:

“- Demek 6yle? Tamam o zaman. Ama bil ki yemek odasinin mobilyalarin
ben alirim.”*°

Tepki olarak gozyasi, tepinme, c¢igliklar, mutsuzluk ve hatta intihar bile
bekleyen Boris bu sozler karsisinda o kadar hayal kirikligina ugrar ve aska olan
inancint o kadar yitirir ki, sevgilisiyle evlenmekten bile vazgeger. Aym sekilde bir
baska Oykii olan “Anet”de 30 yillik kocasi 6liim doseginde olan bir kadinin benzer
tepkisi anlatilir. Cevresindekiler hasta kocasinin mutlak 6lim haberini
kaldiramayacagini diislindiikleri Anet’i bir siire evden uzaklastirmayi1 planlarken
Anet’in kocas1 bir anda dliiverir. Herkes Anet’e bunu nasil sdyleyecegini, onu nasil
yatistiracagini planlarken Anet’in haberi alir almaz hesapgi bir tavirla hastabakiciya
o giin i¢in tam gilin paras1 6demeyecegini, kocasinin aksama kadar bile yasamadigini
sOylemesi herkesi c¢ok sasirtir. Teffi’nin Oykiilerindeki kahramanlar belli somut
sorunlar i¢in tziliirler. Sair G.Adamovi¢’in de belirttigi gibi “diinyada meydana
gelen olaylar milyonlarca kisisel yanki ve ses zerrecikleri seklinde dagilir. Teffi icin
onemli olan bu zerreciklerdir ve bu nedenle de onun yapitlarinda insan hayati sanki
mikroskop altina alinmis gibidir. Cevre ¢izgileri goriinmez ama yasam dokusunun
hiicreleri ve damarlart hichir yerde olmadigi kadar belirgindir.”>’

Teffi komedi yontemlerinin, komik durumlarin, kelime oyunlarinin, esprilerin

zengin malzemelerini gozlem yetenegiyle birlestirir. Arastirmaci E.Neatrour,

26 N.A.Teffi, O dusah bolsih i malih, Fanni, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s.
252.
#71.A . Vasilyev, Anekdot i tragediya, 1991, s. 11-12.
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Teffi’nin sanatindaki etkiyi Alman filozof E.Cassirer’in “sempatik goriis” olarak
belirledigi 6zellikle kiyaslar. Bu sempatik goriis bizi insan diinyasinin gergekligine
yaklagtirir, bir bagka insana duyulan hor goriisii giilme unsuru i¢inde eritir. Teffi “iyi
kalpli” bir giiliis yaratir. Neatrour, Teffi’'nin en iyi yapitlarindaki “glilme” ile
“gbzyaslar’”n1  bir araya kaynastirma sirrin1  agiklayabilecek bir terminoloji
bulunmadigini soyleyerek yazarin giilmeyle gézyaslarini, ironiyle hicivi, komedi ile
trajediyi bir arada verme yetenegine sahip oldugunu belirtir.”® Arastirmaci
L.P.Mihaylova da bu konuda benzer gortisler savunur:

“Teffi’nin mizaht degismez bir big¢imde iyi kalplilik 6zelligi tasir ve hatta
insan hayatlarindan kesitler veren hicivli oykiilerinde bile durum béyledir. Zamanla
yasanan olaylar sonucunda hiiziinlii melodilere kederli notalar eklenmistir.
Yapitlarinda ise gercek hayatta oldugu gibi trajikomik olaylar birbirini kovalamaya
baslar. Yazar kendisini su sekilde ozetler: Ben bahar mevsiminde Petersburg’da
dogdum. Bildiginiz gibi Petersburg’da bahar havasi ¢cok degiskendir. Bir bakarsiniz
glines agar, bir bakarsimiz yagmur yagar. O yiizden benim de tipki Yunan
tivatrosunun semboliindeki gibi iki yiiziim var. Biri aglayan, digeri giilen bir yiiz.”>>°

Komedi ile trajedinin sentezi Teffi’nin sanatinin en karakteristik 6zelligidir.
Ornegin; gd¢ yasamina alismaya calisan Ruslarin anlatildigi “Doktor Korobka”
Oykiisiindeki doktorun ya da “Grigori Petrovi¢” oykiisiindeki eski yiizbasinin belli
bir yastan sonra basladiklar1 yeni islerinde basindan gegenler komik bir tarzda

anlatilir; ancak konunun ciddiyeti de yazar tarafindan zaman zaman O&ykiide

hissettirilir.

2% E Neatrour, Jizn smeyotsya i plaget, 1989, s. 8.
9 L.P.Mihaylova, Svoi i cujiye v jizni i tvorgestve Teffi, 2001, s. 110.
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Teffi’nin Cehov’la olan bir baska benzerligi konu se¢imindedir. Adamovig
“Yalnizlik ve Ozgiirliik” (Odinogestvo i svoboda) adli kitabinda Teffi’nin insanlara,
onlarin hareket ve davranislarina, gecimsizliklerine, kaygi ve sikintilarina uzun uzun,
saskinlikla, merhametle, dikkatle, zekice ve ironik bir bakisla baktigini anlatir.
Adamovi¢’in de belirttigi gibi Teffi’yi ilgilendiren konular savaslar, devrimler,
biiylik tarihi olaylar, yeryiliziinde meydana gelen degisimler degil, kiigiik hayat
kavgalarinda kendilerinin, yiireklerinin, diisiincelerinin ve duygularinin enerjisini
havaya savuran siradan insanlarin basit olaylaridir. Teffi ayrica “Cehov’un
gercekeiliginin, yasama yakin durugsunun, ruhun derinliklerine inme yeteneginin,
yasamin bir dénemi ya da bir aninda hissedilen duygu yogunlugunu yansitabilme
sanatindaki ustaliginin™** da takipgisidir.

Edebi elestiri yapan pek cok yazar ve arastirmact Teffi ile Cehov’un
sanatinda ve diinya goriisiinde pek ¢ok ortak nokta oldugu konusunda hemfikirdir.
Her ikisini de ilgilendiren konu, yasanan olaymm o©nemi degil, kiiglik insan
tiplemelerinin olayr algilama seklidir. Her iki yazar da ilk donem yapitlarinda
minyatiir tiriinii benimsemis, komik unsurlarin kaynagi olarak her tiirden
anlagmazliklari, beklenmedik etki yapan kiyaslamalari, herkesge kabul edilen mantik
normlarmin ihlalini kullanmislardir. Ornegin; Teffi’nin “Ince Psikoloji” (Tonkaya
psihologiya), “Giinahsiz Utan¢” (Svyatoy stid) gibi Oykiileri Cehov’un “Sisman ile
Zayif” (Tolstty 1 tonkiy), “Bukalemun” (Hameleon) Oykiileriyle bu baglamda
benzerlik gosterir. Tim bu Oykiilerde kahramanlar, olaylar ya da kisiler karsisindaki
davraniglarin1 tamamen anlik duruma gore belirleyip, kararlarin1 ona gore verirler.

Ornegin Cehov’un “Sisman ile Zayif” oykiisiinde iki eski dost seneler sonra

240 A.Aykut, Amlarda Cehov, Cehov’dan Sonraki Yiizyil, Uluslararast Cehov Sempozyumu, istanbul
Universitesi Yaynlari, 4580, Istanbul, 2005, s. 8.
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karsilastiginda ¢ok samimi olarak sohbet ederken senli-benli konusan zayif, sismanin
bakanlik miistesarligina yiikseltildigini 6grenince konusma tarzini ve tavirlarin
birden degistirip sismanin karsisinda ezilip biiziilmeye baslar. Ayni sekilde Teffi’nin
“Ince Psikoloji” adl1 dykiisiinde bir tren yolculugu sirasinda karsisinda oturan hanimi
tavlamaya calisan bir tiiccarin diistiigli komik durum anlatilir. Geng hanimin yaninda
oturan ¢ocugu onun oglu sanan tliccar, cocuga karsi son derece samimidir. Ancak bir
istasyonda trenden inen gen¢ bayan ¢ocugu yanina almayinca tiiccar ¢ocugun bu
hanima ait olmadigin1 anlar ve tavirlarin1 tamamen degistirip ¢ocugu tartaklamaya
baslar. Rus edebiyati i¢in klasik olan bu “kii¢iik insan” tiplemeleri kendi kisiliklerini
karsisindaki sahislara ya da olaylara gore degistirerek zayifliklarini ortaya koyarlar.

Teffi pek cok konuda Cehov’a benzerlik gostermesine ragmen ondan ayrildigi
noktalar da vardir. Cehov i¢in kahramanin sosyal ¢gevresi ve ona olan uyumu biiyiik
onem tasirken ve biitiin sorunlar da bundan kaynaklanirken, Teffi’yi ilgilendiren en
onemli konu kahramanin psikolojisi ve diinya goriisiidiir. Teffi’ye gore esas ele
almmas1 gereken olgu sosyal yetersizlikler degil, kahramanin kisiligindeki
eksikliklerdir.

Her ne kadar Teffi’nin kahramanlar1 normal hayattaki gergek kisilikler gibi
eksikliklerle donatilmig olsa da pek ¢ok okuyucu Teffi’'nin Oykiilerinde
kahramanlarin ¢oguna olumlu bir sefkat duyar. Onun Oykiileri giilmenin yaninda
sevgi de uyandirir:

“Kendimi her insanda gizli bir sefkat bulmak zorunda hissettigim icin
benimle alay ediyorlar” der Teffi. “En kétiisii ve en karanligi da olsa her ruhun

derinliklerinde bir yerlerde kendine has, sonmek tizere olan bir kivilcim hissederim.
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Onun iizerine iiflemek, atesi koriiklemek ve orada sadece kalinti ve kiil olmadigini
insanlara gostermek isterim.”*'

Teffi’nin sanatin1 inceleyen D.Nikolayev’e gore yazar, genelde en biiyiik
ilgiyi olaylarin komik yoniine odaklarken sadece giildiirmeyi amaglamaz. Bunu
yaparken ayni zamanda kahramanlarinin yagam diye algiladiklart olgunun sagma ve
anlamsiz yonlerini gdstermek, insana bahsedilen istiin gorevle onun varliginin
anlamsizlig1 arasindaki ¢eliskiyi ortaya ¢ikarmak ister. D.Nikolayev’in belirttigi gibi
bazen Oyle anlar olur ki Teffi hayal kurmak yerine hayati ona has hayallerden,
hikayelerden, tesadiiflerden mahrum birakir. Sonug¢ olarak da o&ykiilerinde alt1
cizilerek vurgulanan gercek hikaye bir karikatiir gibi goriiniir. Oysa Teffi’nin
Oykiileri karikatiir degil, tizerindeki aliskanlik ve gelenek katmani sessizce alinmig
gergekligin ta kendisidir. Teffi’nin kahramanlari hem kendilerine, hem bagkalarina
hem de okuyucuya kars1 kendilerini gizlerler. Ancak bunu dyle beceriksizce yaparlar
ki ilgiyi aslinda gizlemeye calistiklar1 eksikliklerin iizerine ¢ekerler. Diger
Satirikoncu yazarlarin kahramanlar1 genelde herkesin kendilerini miikemmel kabul
etmelerini isterler. Arastirmact Nikolayev’e gore bu goze batan geliski okuyucuda
coskulu bir giilis uyandirir. Oysa Teffi’nin kahramanlar1 biraz daha renksiz
goriinmeye ¢aligirlar. Onlarin miikemmel kisilik olmaya calismalarina ne hayal
giicleri yeter ne de yapilari. Hatta boyle bir istekleri bile oldugu sdylenemez. Onlar

herkes gibi olmak isterler ve bu da okuyucuda aci bir giiliimseme olusturur.***

! D.D.Nikolayev, Jem¢ujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
2 a.g.e. www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
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Arastirmaci1 Elizabeth Neatrour’un da belirttigi gibi Teffi’nin mizahi
Gogol’iinkii gibi “gdzyaslari arasinda glilmek™ olarak degil, “gdzyas1 yerine glilmek”
seklinde nitelendirilebilir.**’ Elestirmen ve yazar N.Ya. Roscin soyle der:

“Gogol’iin mizaht Teffi’ve uzaktir, onda aci ve tutku vardwr. Oysa tutku
diinyevidir, taraflidir. Sg¢edrin talepkarligi ve alaycihigiyla Teffi’ye yabancidir.
Cehov’la pek ¢ok ortak yonii olabilir ama Cehov da “‘yukaridan bakmak” diye bir
sey yaratmadi. O, gordiigiinden daha iyisiyle ilgilendi, yani sonugta yine bir seyler
talep etti.”***

Teffi ise bir seyi agiga vurmaz, yargilamaz, talepte bulunmaz. O, insanlarla
beraberdir, kendisini hi¢bir konuda onlardan ayr1 tutmaz. Ama akillidir ve insanin
ulasmaya calistigit ve gercek hayatta kiyasladigi daha iyi seyler oldugunu bilir.
Hiiziin, akilli ve magrur sesinin en énemli notasidir.**

Teffi’nin en iyi yapitlar1 canli bir gergeklik ve yasama 6zgii olma yoniiyle
dikkat ¢eker. Yazar okuyucuyu olaymn sadece tek bir yoniine odaklamaz. Onun
Oykiilerinde tipki gercek hayatta oldugu gibi komedi ve trajedi yan yanadir. Hiiziinle
komedi bir araya geldiginde olusan trajedi okuyucuyu giildiiriir. D.Nikolayev’in de
belirttigi gibi, Teffi ilk yapitlarinda gozlem giiciinii fanteziden istiin tutmustur.
Olgunluk donemi yapitlarinda ise hayal giicliinii gézlem yetenegiyle birlestirmis,
kendine 6zgii bir sanatsal genellestirme yaratmaya calisarak ve bu arada gercege

yakinlik olgusunu koruyarak somut olaylar1 tipiklestirmis ve hayatla ilgili

gbzlemlerini aktif olarak kullanmustir.**®  Arastirmaci  Ye.M.Trubilova’min da

8 E. Neatrour, Jizn smeyotsya i placet, Leningrad, 1989, s. 5.

4 L.A.Spiridonova, Teffi, 1977, s. 166.

®age.,s. 166.

6 D.D.Nikolayev, Jem¢ujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
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belirttigi gibi “Teffi’nin oykiileri fikra gibidir. Ama birisinden duyulan bir fikra
degil, bizzat icinde, kahramanla birlikte yasanan bir fikradir bu.”**’

Teffi’nin hiiziinle karisik mizahi farkli bir ton sergiler. Onun kahramanlar
genelde siradan insanlardir. Ancak her kahramanin yasadigi olay kendince 6nemli ve
biiyiiktiir. Oykiilerin komikligi ¢ogu kez kahramanla ve onun psikolojik durumuyla
baglantilidir. “Bedava At” (Darovoy kon) adl1 6ykiide iicra bir kasabada kiigiik bir
memur olan Nikolay Utkin piyangodan bir at kazanir. Piyango sevinci yatisinca
Utkin atla ne yapacagin bilemez. Ciinkii kiiciik evinde ata bakacagi bir yer yoktur.
Miidiiriinden yardim ister ve daha biiyiik bir eve gecer. Ancak masraf ¢ogalmistir.
Hem ev kirasi, hem atin yem giderleri yliziinden Utkin tasarruf yapmaya karar verir.
Once sigaray1 birakir. Zamanla etrafindakilerin baskis1 sonucunda atina ézel bir ahir
yaptirmak ve bir bakici kiralamak zorunda kalir. Tiim bunlar i¢in bu sefer da sabah
kahvaltilarindan ve 6gle yemeklerinden feragat eder. Sonra atin g¢alinacagindan
korkup ahira alarm yaptirir. Ama alarm atin en ufak hareketiyle siirekli ¢aldigindan
Utkin gecelerini evle ahir arasinda kosturmakla gecirir ve uykusuzluktan ise bile
gidemeyecek hale gelir. Oykiide Utkin’in giiliing davranislari, hayalleri, yasam tarzi
tipik “kiigiik insan” karakterine giizel bir 6rnektir. Teffi kahramanin psikolojisini 6n
plana alarak insan duygularinin en hassas noktalarini ortaya ¢ikarir.

Arastirmact L.A.Spiridonova’nin da belirttigi gibi Teffi hicbir zaman
okuyucuyu dogrudan hedef almaz ve ona fikrini kabul ettirmeye c¢alismaz.
Okuyucuyu ortaya koydugu sonuglara dogru yavas yavas yaklastirir. Yarattig tipler,

psikolojik yorum ve igerikler, yazarin ince ironisi okuyucuyu Oykiiniin temelinde

7 Ye.M.Trubilova, Tayna smeyuscihsya slov Teffi, Literaturnaya ugyoba, May1s-Haziran 2004,
Moskova, s. 168.
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% Ornegin; “Bedava At” Sykiisiinde anlatilmak istenen ana

yatan diisiinceye ceker.
konu kendisine toplumda saygin bir yer kazanmaya g¢alisan bir memurun yasadigi
zorluklardir. Yazarin okuyucuya anlatmak istedigi asil nokta ise memuru yasadigi bu
giiliing duruma sokan etkinin toplumsal bask1 oldugudur.

D.Nikolayev “Vesyolaya karusel” adli c¢alismasinda Teffi’nin mizah
felsefesinin paradokslar {izerine kurulu oldugunu belirtir. Aragtirmaciya gore Teffi
bu felsefeyle yasamin degigsmez kurallarindan en énemlisinin komedi oldugunu ileri
siirer. Ancak yazarin benimsedigi komedi yasamin akisinda, dogasinda var olan
komedidir. Teffi bu konuda soyle der:

“Eger hayatimizin en onemli anlarinda hayat tarafindan alaya
alinmadiysaniz, sevgilinize tam elinizi uzatirken ayaginiz bir yagmur borusuna
takimadiysa, onemli bir toplantida konusma yapmaya basladiginiz bir anda
hapsirmadiysaniz, biitiin dikkatler becerileriniz ve zarafetiniz iizerine toplanmisken
bir bardak devirmediyseniz kétii ve ugursuz bir talihiniz var demektir. Ciinkii hi¢bir
sey karsiliksiz degildir ve hayat bu hosgoriiniin karsiligin sizden mutlaka bir giin
isteyecektir.”**

Teffi’ye gore paradokslar hayatin temelini olusturur. “Boyac1” (Malyar) adl
Oykiisiinde de dedigi gibi “Hi¢ kimse ¢ok iyi anlasilmis olmaktan hoglanmaz. #2350
Teffi insanlarin bazen bagkalarinin “ruhunun derinliklerine” inmesinden korktugu

icin farkli goriinmeye calistigini belirtir. Akillilar aptal gibi, aptallar akilli gibi,

hastalar saglikli gibi, sagliklilar Oliimciil hastalar gibi, asiklar kayitsiz gibi,

¥ L.A.Spiridonova, Teffi, 1977, s. 158.
¥ D.D.Nikolayev, Vesyolaya karusel, www.teffy.ru/additional/critique/karusel.phtml
29 N.A.Teffi, Malyar, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX veka, 2007, s. 118.
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kayitsizlar ihtirash gibi goriinmeye calisirlar.”'

Bu tiir paradokslar oykiilerin
trajikomik yoniinii ortaya ¢ikarir.

Teffi’nin ¢ocuk diinyasini anlattig1 dykiilerinde ise mizah son derece iyimser,
dogal ve hayat doludur. Yazarin komik unsur yaratma konusunda bazi teknikleri
vardir. Bu tiir dykiilerde komik unsur kimi zaman g¢ocuklarin portre tasvirlerinde,
kimi zaman hareketlerinde, kimi zaman ise diigsiince tarzinda ortaya g¢ikar. Portre
tasvirinin en giizel orneklerinden birine “Teslis Bayrami” Gykiisiinde rastlariz.
Yazar kiiciik Grisa’y1 sOyle tasvir eder:

“Griga en kiiciikleriydi, ¢irkin ve tistelik de komikti. Ciinkii kulaginin birinden
her zaman koca bir pamuk par¢asi sarkardi. Sik sik kulaklari agrirdi ve evde hasta
olanlarla ilgilenen tezyze en azindan tek kulagini tikamast igin siki siki tembih
etmisti.

- Hava akimi kafamin i¢inde esmesin diye.”*

Cocuk davraniglart Teffi’'nin her zaman ilgisini ¢ekmistir. Gdzlemlemis
oldugu hareketleri yansittig1 Oykiileri okuyucuda hos bir giilimseme uyandirir.
Ornegin; “Geyik” adli 6ykiide Buba’nin hamam bdcekleri igin serpilmis olan toz
ilact yalamasi ve onu tatli bulmasi, “Kiiciik Cocuk”da yedi yasindaki ¢ocugun
farelerin yemesi icin yere bulgur ve seker koyup tat vermek amaciyla da iizerine tuz
serpistirmesi ve bu farelerle Fransizca konusmaya ¢alismasi, “Teslis Bayrami”nda
Grisa’nin bayram ig¢in ¢igek toplarken en kotiilerini segmesi ve yaptigi buketin en

giizeli olduguna inanmasi, ayine giderken buketi tutan elinin terlemesiyle laleleri

kafasindan tutmasi, “Valya” oykiistindeki kiigiik kizin sekerden yapis yapis elleriyle

»! D.D.Nikolayev, Vesyolaya karusel, www.teffy.ru/additional/critique/karusel.phtml
2 N.A.Teffi, Troitsin den, Vedma, 2007, s. 359.
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annesinin kafasini1 oksayarak teselli etmeye calismasi okuyucuda hem komik hem de
dokunakli bir mizah duygusu uyandirir.

Cocuklarin diigiince tarzi da Teffi’nin Oykiilerindeki mizah unsurlarindan
biridir. Ayn1 sekilde “Degerlerin Yeniden Degerlendirilmesi” Oykiisiinde ilkokul
cocuklarinin yaptigi toplantida toplumun ahlak kurallarin1 degistirmek i¢in (okula
gitmemek, evlenmek, yemek yerken dirseklerini masaya dayamak, sineklere iskence
etmenin serbest birakilmasi, kizlarla erkeklerin esit olmasi, yani erkeklere de yiiksek
not verilmesi, biiyiliklerin séziiniin dinlenmemesi gibi konularda) toplant1 yapmalari,
“Politika ve Bilim” adli dykiide yine ilkokul 6grencilerinin politikaya atilmaya
caligsmalari, bir yandan revolver alip kursunlart kendilerinin dokmeyi planlamast,
parti isimlerini ezberlemede giiclik ¢ekmeleri, “Valya”nin annesine “para satin
almak istemesi” gibi ¢ocuklara iligkin diislinceler dykiilerin mizah yoniinii sicak bir
atmosferle artirir.

Teffi’nin mizah anlayismma genel hatlariyla degindikten sonra simdi de

oykiilerinde kullandig1 tislip ve anlatim teknigine yer vermek istiyoruz.

4.2. USLUP

Edebi iisliip en genis anlamiyla yazarin, istedigi izlenimi elde etmek i¢in dile
verdigi ifade kabiliyetidir.>® Genel olarak Sykiilerde karsilasilan sozciiklerin diizeyi
yazarin sanatinin iislibunu ortaya koyar. Bu boliimde Teffi’nin Oykiilerindeki tslip
ozelliklerine deginmeden Once elestirmenlerin ve arastirmacilarin bu konudaki

goriislerini sunmak istiyoruz.

233 M.Tekin, Roman Sanati I, Otiiken, Istanbul, 2004, s. 168.
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Teffi’nin mizah anlayis1 konusunda M.Zos¢enko nun ortaya koydugu “giilen
sozctiklerin sirr1” (taiiHa cMerommxcst cioB) ifadesini ¢ok yerinde bulan aragtirmaci
Ye.Trubilova, Teffi’nin olaganiistii esprili bir insan oldugunu belirtir ve bu konuda
yazmis oldugu makalesinde sozlerine sdyle devam eder:

“Onun sozciikleri ve isabetli ciimleleri okuyucular ve yakin ¢evresi arasinda
bir anda yayir. Komiklik unsurlarindan biri beklenmedik olma durumunun yarattig
etkidir. Onceden tahmin edilememe 6zelligi cazip bir etkiyle, ozellikle de sefkat gibi
bir kavramla biitiinlestiginde biiyiilti bir izlenim uyandwrir. Sefkat ve ictenlikle
harmanlanmus iist diizey bir espri yetenegi Teffi yi digerlerinden aywrir.”*

Paris’te ailesiyle birlikte yaklasik bir yil Teffi ile aym evi paylasan
B.K.Zaytsev de Teffi’nin benzersiz mizahini ve kisa oykii ¢ercevesinde maksimum
anlam yogunlugunu verme yetenegini Overek, sanatinda Cehov ile benzerlik
gosterdigini su sozlerle pekistirir:

“Teffi sivri dilli, igneleyici, neseli olmaktan ¢ok aci bir tat verecek tarzda
yaziyor... Tasvirlerinde hareket, kisalik ve yogunluk var. Isabetli sézciikler ve
Cehov’un yaratuig teknik, Teffi icin de karakteristik ézelliklerdir. >

Adamovig’e gore Teffi’nin siradan diinya telaglarin1 ortaya koymadaki
ustalig1 “ender rastlanan” ve “goriiniiste 6zensiz” seklinde tanimlanabilir. Bu da onun
tislibunu ortaya koymaktadir. Adamovi¢ Teffi’nin tslibunu “kesik kesik, derin bir

soluk almaksizin, uzun ve karmasik aralar vermeden, sanki “hepsi bu degil, hepsi bu

degil!” dermis gibi” seklinde tanimlar.”®

2% Ye M. Trubilova, Tayna smeyuscihsya slov Teffi, 2004, s. 168.

% E K.Deyg, B.K.Zaytsev i N.A.Teffi (Po materialam parijskogo arhiva), Problem: izugeniya jizni
i tvorgestva B.K.Zaytseva, Kalujskiy gosudarstvenniy pedagogiceskiy universitet, Kaluga, 2000, s.
191.

26§ A.Vedneva, O proze Teffi, Georgiy Adamovi¢ o tvorcestve Teffi, Filologiceskiy jurnal,
Sahalinskiy gosudarstvenniy universitet, Vipusk XII, Yujno-Sahalinsk, 2004, s. 30.
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Teffi’yi diger yazarlardan ayiran oOzellikler 6zsozliliigii, sivri ve ayni
zamanda zarif mizahi, Oykiilerde her sozcilige, hatta her noktalama isaretine
gosterdigi titizliktir. Teffi dykii olusturma teknigi hakkinda “Oyun ve Is” (igra i
rabota) adl1 6ykiisiinde sunlar1 yazar:

“Dogrusunu soylemek gerekirse yazmak tizere masa basina oturdugumda tiim
oykii ilk harfinden son noktasina kadar kafamda hazirdir. En ufak bir ciimle, en
kiigtik bir fikir benim i¢in belirsizse elime kalem alamam. Kisacasi, sanatimin en can
alici, en gergin siireci ben masa basina oturuncaya kadar siirer. Bu bir oyundur,
mutluluktur. Sonra sikici gorev baslar. Cok tembelimdir ve el yazim da berbattir.
Dikkatsizce yazarim. Harfleri, heceleri, soézciikleri atlarim. Bazen yazdigimi
okumaya baglarim ve ne yazdigimi kendim bile anlayamam. Ayrica siirekli ¢esitli
figiirler ¢izme aliskanligim vardir.”’

Sair Don Aminado da Teffi’nin bu sozlerini pekistirir:

“Yazmaya hi¢ tahammiilii yoktu. Kalemi eline oyle bir alirdi ki, sanki siirgiine
volladiklarint sanirdiniz. Ama ¢ok fazla ve biiyiik bir gayretle yazardi. Ve yazdigt her
sey hemen hemen her zaman miikemmel olurdu.

Satirikoncu yazarlardan biri olan Arkadiy Buhov ise Teffi’nin sanati hakkinda
sunlar1 yazmistir:

“Teffi’nin sasilacak derecede degisken bir yetenegi vardi. Ve bu yetenek
diger yazarlarda her zaman gipta uyandwrirdi. Giildiirmek icin yazsa ¢ok komik
seyler ortaya ¢ikardi. Yasamdan bir kesit verse bu kesitin anlatilacag gereksiz ii¢

uzun sayfa yerine Teffi nin iki-ii¢ satiri yeterli olurdu.”*>

37 YeM.Trubilova, Tayna smeyuscihsya slov Teffi, Literaturnaya ugyoba, Mayis-Haziran 2004,
Moskova, s. 167.

P¥age.,s. 167.

% D.D.Nikolayev, Jem¢ujina russkogo yumora, www.teffy.ru/additional/critique/nikolajev.phtml
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Teffi siradan olaylar karsisinda beklenmedik etkiler yaratan igneleyici
espriler yapma konusunda ustadir. Ornegin, Birinci Diinya Savas: sirasinda kitlik bas
gosterdiginde insanlarin at eti yemesini bir 0ykiiye konu ederek “Kywamo nooano!”
(yemek hazir) yerine “Jlowaou nodanwi!” (atlar hazir) seklinde kullanmuis®®® daha
sonra i¢ savas doneminde ise siirgiine gonderilenler i¢in “pastamin kaymagini
yivemeyenler” ifadesini olusturmus ve bu dokunakli ifade halk arasinda ragbet
gt')rmﬁstiir.%l

Yazar ve gazeteci M.Osorgin “Kitap Haziran” hakkinda yazdigi elestiri
yazisinda soyle der:

“Kelimeleri boyle zeki ve cesur aristokratizmle kullanarak yari sakin, yart
giildiirerek anlatabilen pek kimse yoktur. Birakin aptallar buna giilsiin, akillilar ise
bunda insamin aklimi basindan alacak seyler bulur. Ama yazar bununla Rus
vazarlarina ozgii olan bedduay: hiiziine doniistiirme yetenegini ¢ok giizel kullanir.
Teffi gozlem yetenegine sahip en zeki yazarlardandir.” *%*

Elestirmen H.Lerner ise “Atessiz Duman” kitabi hakkinda sunlar1 yazmistir:

“Teffi’nin oykiileri, isabetli ve ciiretkar diliyle dogallig1 ve canli gozlemleri
on plana ¢ikariyor. Yazarin mizaht tam Ruslara 6zgii bir tarzda, igveli ve iyi niyetli.
Uzerine mizah ciceklerinin dagildigi toprak ise aile yapisiyla, is ortamiyla,
edebiyatiyla ve her tiirlii diizensizligi ve bi¢imsizligiyle tam olarak gercek bir Rus
ruhunu yansitryor. Teffi 'nin tisliubu zarif ve sade. Diyalog, en sevdigi tarz, canli ve
dogal. Hareketler hizla ve gereksiz ayrintilara girmeden gelisiyor; icten gelen nese

okuyucuya kolayca yayilveriyor.”®

20 N A.Teffi, Petrogradskiy monolog, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 82.

21 A fvanov, Oy, kak tiy mne nravissya!, 2006, s. 178.

62 www.articles.excelion.ru/science/persons/19239.html

*8 D.D.Nikolayev, Vesyolaya karusel, www.teffy.ru/additional/critique/karusel.phtml
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Teffi’nin en ¢ok okunan yazarlardan biri olmasinin nedenlerinin basinda
halkin anlayabilecegi sade ve agik bir dil kullanmasi gelir. Yazarin sanatina hakim
olan gercekligi tiim boyutlariyla verme egilimi, dykiilerinde kullandig1 sézciiklerin
seciminde de etkili olur. Arastirmacit D.Nikolayev’in de belirttigi gibi, Teffi i¢in
6nemli olan, okuyucunun kitabi dogru yorumlamasidir.”** Bunun icin de ¢ogu
Oykiisiinde ikinci ¢ogul sahis (siz) ya da birinci ¢ogul sahis (biz) kullanarak
okuyucuyla iletisim kurmak igin 6nsozler kullanir. Ancak bu 6nsozler dykiiye bir
gecis arac1 degil, genelde yazarin goriisiinii bildiren yorumlardir. Ornegin; “Pipo”
(Trubka) adl1 6ykii soyle baglar:

“Hayatimizi neyin sekillendirecegini, yolumuzun neyle kesisecegini hi¢chbir
zaman bilemeyiz. Bunu bilmemiz istenmemistir.

Bazen sagma olarak gordiigiimiiz bir sey, binlerce kez karsilastigimiz ve
ontimiizden iz birakmadan gegen ayrintilar birden oyle biiyiik bir rol oynar ki onu
omriin boyunca unutmazsiniz.”®

Bununla birlikte yazarin ozellikle ©6ns6z niyetiyle yazip bunu agikca
okuyucuyla paylastigi durumlar da vardir. Ornegin, “Insan Suretliler” ya da “Cansiz
Canavar” kitaplar1 i¢in yazdig1r onsozlerde okuyucuyu kitapta ya da dykiide neyin
bekledigi konusunda uyarma ihtiyaci duyar.

Teffi insanlar1 incitmeden seri halde sanki onlarin anlik fotograflarini ortaya
koyar. Mizahi genelde lirizmle kaynastig1 i¢in insanlar onun Oykiilerinde kendilerini
bulurlar ve kendi hallerine giilerler. Ozellikle birinci dalgadaki gd¢men yazarlarm

15266

islibuna egemen olan ve lirizmin smirlarina dayanan “liro-hiciv (liro-satira)

264 D.D.Nikolayev, Kontsepsiya “knigi” v tvorcestve N.A.Teffi, 1999, s. 25.

29 N.A.Teffi, Trubka, Vedma, 2007, s. 242.

266 1 A.Spiridonova, Satira russkogo zarubejya, Kulturnoye naslediye rossiiskoy emigratsii 1917-
1940, Naslediye, Moskova, 1994, s. 54.
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Teffi’'nin de sanatinin bir parcasidir. Yapitlarindaki toplumsal, siyasi ve edebi
yasantiyla ilgili hiciv, vatana duyulan hasret ve gegmise duyulan 6zlem nedeniyle,
olmas1 gerektigi kadar sert degildir. Teffi “Rus go¢menler ruhlart doguya doniik
olarak yasiyorlar™" derken go¢ yasaminda vatana duyulan hasreti dile getirir.

Teffi bir sdz sanat1 ustasidir. Uzerine vurgu yapmak istedigi durumlar1 ya da
kisilikleri kendine 6zgili mizah giiciiyle n plana ¢ikarir. Ornegin; kendi kisiligini 6n
plana ¢ikaracak sozler yerine kaliplasmis ciimleler kuran ve boylece kendilerini
Oonemli sayan insanlar1 dykiilerinde konusturarak soyle hicveder: “Cadi” dykiisiiniin
kahramani, cahil hizmetg¢iye hesap sormaya hazirlanan kocasina “sen toplum iginde
konusmayt beceremezsin” der. “Onunla sert konugmali. Ona diyecegim ki: “Ustinya,
net olarak cevap veriniz. Eger sizin goreviniz hizmetcilik yapmaksa...”*®® Yazar
hicvi kuvvetlendirmek i¢in burada ciimleyi yarida keserek okuyucuya kaliplagmig
konusmay1 tamamlama ya da tahmin etme firsat1 verir ve s6z sanatlarindan retisans
(reticence) figliriini kullanir. Kaliplagmig sozler ve davranig bigimlerine bir bagka
ornegi “Cansiz Canavar” Oykiisiinden verebiliriz. Oykiideki 6gretmen kiigiik
Katya’y1 yanina cagirip soyle der: “Oyuncaklara karsi mantikli ve rasyonel bir tutum
takinmali. Aksi takdirde hayal giicii hastaligi ve buradan yayilanlar zararlt olur.
Katya, yanima geliniz! (...) Bu topun yiizeyine dikkat ediniz. Ne goriiyorsunuz?
Gordiigiiniiz gibi top iki renkli. Bir tarafi mavi, diger tarafi beyaz. Bana maviyi
gdsteriniz. Konsantre olmaya ¢aligin.” *®

Teffi mizah Gykiilerinde komik unsurlar yaratmak, kahramanlarimin kiiltiir
diizeylerini ve psikososyal durumlarini vurgulamak i¢in kimi zaman sozciiklerle ya

da ciimlelerin sentaks yapisiyla oynar. Diyaloglarda kasitli olarak morfolojik, fonetik

*Tage.,s. 54.
%8 N.A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 477.
%9 N.A.Teffi, Nejivoy zver, Vedma, 2007, s. 349-350.
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ve semantik hatalar yapar. Boyle durumlarda yerine gore asagi islip diizeyini
kullanir. Bunu o6rnek olarak tek bir oOykiide inceleyecek olursak “Zangoglar”
(Zvonari) Oykiisiinii ele alabiliriz. Konusu olduk¢a basit olan “Zangog¢lar”da bir
koyde dini bir bayram arifesinde asir1 sekilde ¢an ¢alip koyliileri rahatsiz eden iki
zangocun nasil susturulmaya caligildig1 anlatilir. Ev sahibi zangoglarla birka¢ kez
konusmasina ve sessizlik i¢in onlara para bile teklif etmesine ragmen onlarin ¢an
calmasini bir tiirlii engelleyemez. Koye gelen ev sahibinin kardesi ise gilizel bir dille
zangoglarla konustuktan sonra ¢ani diizenli c¢almalar1 kosuluyla onlara para
verecegini sdyler. Zangoglar teklifi kabul eder ama canlari kimseye elletmezler.
Hatta kendileri bile calmazlar. Boylece kdyde istenen huzur saglanmis olunur.

Ev sahibinin kardesi eve geldiginde kapiy1 bir geng kiz agar. Asagi iislipla
konusan anlatici olay1 soyle anlatir:

“BuvlcyHynaco 0esKka, Kakasa-mo mouHo odypenas.

- Acb?

- He acv, a 30pascmeytime.

- Acb?

- Bawu-mo ooma?

- Acw? Jloma, doma. Ipoiioume 6 sanvye. "

Gortldiigi gibi “odesxa” , “acv?”, “odypenas” gibi sdzclkler asag iislibun
gostergesidir. Ayrica geng kiz “salona geciniz” (npotioume 6 3an) demesi gerekirken
hata yaparak ifadeyi “salonda geciniz” (mpoudume 6 3anvye) seklinde
kullanmaktadir. Ayni1 sekilde zangoglar “bu bizim hakkimiz” (smo nawa npasa)

demeleri gerekirken “mwr 6 c6oux npasax” ifadesini kullanmakta, “nerede olursak

219 N.A.Teffi, Zvonari, Vedma, 2007, s. 21.
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olalim” (c0e 6v1 mbt Hu Oviiu)  anlaminda “20e Hu Oosenucy” ifadesini
kullanmaktadirlar. Zangoglar ve ev sahipleri egitimsiz olduklart igin asagi islipta
konusurlar: “Ham, cosopsim, ne pacuem” (“He BRITOAHO™ yerine). “A mam, ensaouub,
Kak nacsoym (“o0HATICIOT” yerine) XopouleHbko, maxk u no Yeikogomy omeanume”
(“mamure” yerine). Oykiide bu tiir drnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ayrica asagi
tisltiba ait argo sozctikler de kullanilmistir: “oxcmom ™ (xamuwiit), *“ 630yau” (moOwmm)
gibi.

Teffi mizah yaparken kisileri davranislarina, dis goriiniiglerine, zihin
yapilarima ya da yasam tarzlarina gore hicveder. Onaylamadig1 ya da yargiladig
durumlarda vurguyu artirmak i¢in ciimlelerin semantik yapisini degistirir.

Yazar kimi zaman da vurguyu giiclendirmek i¢in retorik figiirlerden biri olan
ve Ozel isim yerine onun tanitict 6zelligi olarak kullanilan mecazlardan yararlanir.
Yine “Zangoclar” Oykiisiine donersek; yazar kahramanlarin dis 6zelliklerini
hicvederek Gvozdev ismindeki zangocu “siyah burunlu”, Yegorov ismindekini ise
“kirmiz1 burunlu” olarak adlandirir. “Yepesz odecamv munym 36o0napu cmosiiu 8

npuxoaceii. C yepuvim nocom I'éozdes. C kpacnvim — E2opos.” Oykiiniin devaminda

ise anlatic1 zangoglar1 isimleri yerine burun renkleriyle adlandirir:

“Y epublil U KPACHbLU HOCbL 3ACONENU CMYUJEHHO.

- Ilycmo 0adym pyns, - XpIOKHYJL YepHDbLL, - 34 PYRb MO2Y U CO8CeM OpoCcUmb.

- Esicenu no pyoaro... — npocunen kpacuoul.”

Teffi’nin diger Oykiilerini ele aldigimizda benzetme sanatini fazlaca
kullandigini gériiriiz. Ornegin; “yash bir kedi gibi dislerini gosterdi” (xax cmapas

271 . PYSTY .
kowka, wepuna 3y6u1)”; kizin viicudunun alt kismi “biiyiik bir Percheron atimin

"' N.A.Teffi, Nejivoy zver, Vedma, 2007, s. 347.
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kalin bacaklariyla biten sagri1 kemigi gibiydi” (neumo, spode nowaounozo kpyna,
272 e w
3AKAHUUBAIOUE20CS MANCETLIMU HOLAMU MO2YHe20 nepuiepona)’ 5 dgretmen “yash,

akialli, zincirli bir kopege benziyordu” (noxoowca 6vinia na cmapozo ymnozo yenuozo

nca)’”; “biiyiik, bahk gozleriyle bakiyor” (cvompum ozpommbiMmu polObuMU

274 - . ) - vy 3o
enasamu)’’’; “agactan sarkan bir yilan gibi ona dogru egildi” (cxionsnace k nemy

ceepxy, Kak smes ¢ Oepesa)’; “ona hasta bir kopeginki gibi hiiziinlii gozlerle

. 276 .
bakt1” (cmompen na nee enazamu newanvHviMu, Kak y 6o0avHoU cobaxu)” ; “sesi

kiiciik bir sivrisineginki gibi ince mi inceydi” (corocox marxoii monenwvxuii-

« 277 . o e 278
MOHEeHbKUl, Kak y Komapuka)™''; “tam bir oriimcek” (coscem nayk)”'"; “dana

koftesine benzeyen yiiziinii yavasca cevirdi” (medrenno nosopauusana auyo,

2 . . . .
noxoocee Ha MesAubl0 Komuemy) 7, “koyunumsu gozler bezgin bir halde tek bir

2
noktaya odakland1” (6apanvu enaza yuwLio yemasunuch 8 00Hy mouky)™ ; “serge

gibi bakti” (noziadwiean, kax eopobeii)™'; “kaz gibi boynunu uzattr” (ssimsmyn

282 PSS . . . ops o . .
wero, kak 2ycy)” " “yiizii bir fareninki gibi sivrildi” (iuyo y neco cmano ocmpoe,

28 v b. Orneklerde de goriildiigii gibi yazar benzetilen varlik olarak en

KaK y Moluii)
¢ok hayvan motifini kullanmistir.

Teffi’nin kimi Oykiilerinde ise benzetmenin yaninda mizah ve absiird i¢

icedir. Ornegin; “Siz bu yiizden oyunda kaybediyorsunuz Lilicka. Ciinkii kocaniz size

72 N.A.Teffi, Ryulina mama, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX veka, 2007, s. 312.
P age.,s. 349.

274 N.A.Teffi, Rusalka, Vedma, 2007, s. 551.

275 N.A.Teffi, Domovoy, Vedma, 2007, s. 501.

6 N.A.Teffi, Korotenkaya istoriya, Izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 294.
2T N.A.Teffi, Vurdalak, Vedma, 2007, s. 490.

Mage., s 491.

2 N.A.Teffi, Par, Vedma, 2007, s. 422.

20N A.Teffi, Kogda rak svistnul, Jityo-bityo, 1991, s. 50.

281 N.A.Teffi, Deduska Leontiy, Vedma, 2007, s. 385.

2 N.A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 389.

*%) N.A.Teffi, Olen, Vedma, 2007, s. 357.
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284
(Bot ommozo u npoucpvigaeme, Jlunuuxka, yumo mydxuc 6 eac

bir at gibi asik.”
enobnen, kak nowads) (“Fedakar Ask” (Samootverjannaya lyubov) Oykiisiinden);

“Karsi1 ¢tkmalarima yanit olarak biitiin hafta boyunca kuduz bir kopek gibi ¢alisan

bir insamin Pazar giinii dogamin tadini ¢tkarmaya hakki oldugu seklinde bir karsilik

15285

verdi. (Ha mou npomecmvl on omeemun, umo eciu yenogek pabomaem 6CHo

He()emo, Kaxk_bewenas CO6GKCI, mo OH umeem npaeo 6 60CKpecCeHbe HACAAOUMbCS

npupoooii.) (“Bahar Giinliigiinden” (Iz vesennogo dnevnika) dykiisiinden) v.b. Bu
ornekte verilen absiird nokta kdpegin, iistelik de kuduz bir kdpegin, aslinda insanlar
tarafindan c¢aligkan bir hayvan olarak kabul gérmemesidir.

Teffi bazen mizah olusturmak icin kelime oyunu yaparken sozciiklerin hem
gercek hem de mecazi anlamlarini ayni anda kullanir. Béylece mizahin tonu daha da
artar. Bunun bir 6rnegini “Aptallar” (Duraki) dykiisiinden yapacagimiz bir alintryla
verebiliriz:

“Sanki bir pergelle yuvarlak bir sekil verilmis gibi en miikemmelinden olan
ve benim sahsen tamidigim bir aptal, sadece aile yasamiyla ilgili konular iizerine

286
uzmanlagmisti.”

(O0uH 1uyHO MHe 3HAKOMbIU 0YPAK, CAMOU COBEPUIEHHOU, OYOMO
N0 YUPKYIIO BbIBEOCHHOU KPY2loU (hopmbl, CReYUAIU3sUposacs UCKIOYUMEIbHO 8
sonpacax cemetinou xcuznu.) Bu ciimlede yazar Rusgada “yuvarlak™ anlamina gelen
“kpyrbiid” sozeligiini hem gergek anlamiyla “pergelle yuvarlak bir sekil verilmig
olan” (mo umpkymio BeIBeneHHOU Kpyriod ¢opmsbl) seklinde agiklayarak hem de
“kpyrusiid gypak” (tam bir aptal) seklinde mecazi anlamini vererek kullanir.

Teffi Gslip sanatlar1 arasinda bir grup olusturan ve asil séylenmek isteneni

dolayl olarak dile getirme anlamini tagiyan kisilestirme sanatin1 da (Personifikation)

¥ N.A.Teffi, Samootverjennaya lyubov, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 366.
5 N.A.Teffi, iz vesennego dnevnika, Vedma, 2007, s. 133.
*%° N.A.Teffi, Duraki, Vedma, 2007, s. 173.
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sik¢a kullanir. Bunu yaparken cansiz nesneleri canliymis gibi gdsterir. Bunun igin de
birkag Ornek vermek istiyoruz: “doguya doniik solgun ruhlar neredeyse
pembelesiyor” (6reonvie, obpawennvie na 6ocmok Oywiu yyms posogeion); “insan
ruhu smirlara alhisti ve acilarin da bir simir1 olduguna inanmiyor” (npuswixia x

287,
npeedenam uenogeueckas Oywia u eepum, 4mo y cmpadanusi ecmv npeoein)
gozleri hiiziinlii gokyiiziiniin pembe cizgisini ozliiyor” (ecr1aza mockyrom na

PO308yI0 non0CKy newanvho2o neba)™; “elbise artik gururlu ve neseli bir sekilde

hisirdamiyordu” (niamve yorce ne wypuwiano 20pdo u padocmuo) >, “yakacik yeni
bir bluz talep etti” (sopomuuuox nompe6osan nosyio kodmoury)*° v.b.

Teffi’nin Oykiilerindeki tislip 6zelliklerinden biri de yazarin sik sik Fransizca
sozciiklere yer vermesidir. Yazar kimi zaman bir sozcigl (““/’herbe” (ot), “asseyez-
vous” (oturun), “le président de la republique” (cumhurbaskant) gibi), kimi zaman
da bir ciimleyi (“Allons au Bois de Boulogne embrasser le bouleau!” (Akagaca
sarimaya Boulogne ormanina gidelim!) gibi (“Nostalji”) Fransizca olarak kullanir
ve dip not olarak da Rusga ¢evirisini verir. Hatta bazen Fransizca ile Rusg¢ay1 o kadar
kaynagtirir ki sanki ikisi ayn1 dil gibi goriiniir. Bunun en giizel ornegini “Que
Faire?” (Ne Yapmali?) adli oykiide goriirliz. Rusya’dan Fransa’ya go¢ eden bir
generalin Paris’in iinlii meydanina ¢iktig1 an sdyledigi sozlerdir bunlar. General sdyle

der:

“Bce amo, eocnooa, koneuHo, xopouto. OueHv daxce ece 3mo xopouio. A om

ke gep? (umo denamv?) Pep mo ke? 27291

27 N.A.Teffi, Nostalgiya, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 213.
288 N A.Teffi, Olen, Vedma, 2007, s. 357.

' N.A.Teffi, Staruhi, Vedma, 2007, s. 374.

2% N.A.Teffi, Jizn i vorotnik, Antologiya satiri i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 47.
! Teffi, Ke fer?, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX veka, 2007, s. 207.
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Teffi’nin Ruscadaki “to” ekiyle Fransizcayi kaynastirarak yaptigi kelime
oyunu go¢cmenler arasinda bir vecizeye doniiserek dilden dile dolasir. Ayni1 dykiide
yine Fransizca-Rusca karisimi sozciikler kullanmaya devam eder:

“JKueem mvi, max Hazvigaemvle e _prOCCbl, CAMOU CMPAHHOU, HA Opyue

. 292
JHCUBHI He NoxodNcell Jcusibio.”>

(Les russes denen bizler, baskalarmminkine hig
benzemeyen bir yasam siiriiyoruz.)

“HacmpoeHnue 3mo 6b1364710 HEKOMOpble HOB00OPA308AHUS 8 PYCCKOU pedl.
Tax, nanpumep, eouina 6 06uxo0 yacmuya “6op’’, KOMopyr cmasam nepeo umeHem
Kaxcoozo ne procca. Bop-Axumenxo, Bop-Ilempos, Bop-Casenves. (Bu ruh hali
Rus¢ada bazi yeni sozciikler olusmasina yol agti. Ornegin, her le russe’un adinin

I3

basina konan “vor” (hirsiz) oneki kullaniimaya bagslandi: Vor-Akimenko, Vor-

Petrov, Vor-Savelyev.)

Yacmuya sma O0aeno ympamuia céoe nepeoHaA4albHOe 3HAYEeHUe U HOCUM
xapaxmep ne mo ¢panyyzckozo “Le” 0ns 0003HaueHUss NOIA UMEHYEeMO20 uyd, He
mo ucnanckoti npucmasku “oon”’: Jou Juezo, oon Xoze.”™ (Bu onek baslangictaki
anlamini  ¢oktan kaybetti ve artik Fransizcada sozkonusu kisinin cinsiyetini
belirtmekte kullamlan “le” ya da Ispanyolcadaki “don” éneki gibi bir karakter
tasiyor: Don Diego, Don Jose.)

Teffi baz1 dykiisiilerinde ise Italyanca ya da Almanca ciimlelere yer verir:

“-Addio! Addio! lo t’amo, o bel idol mio!” (Elveda! Elveda! Seni seviyorum,

idoliim benim.)

P age.,s. 207.
M age., s 207-208.
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“-Addio! Addio! O, la profondita del mio dolore! (Elveda! Elveda! O, ne
kadar ¢ok aci ¢ekiyorum!)**

“Eppur si muove.” (Yine de doniiliiyor)™”

“Ich singe wie der Vogel singt.” (Kus gibi sarki soyliyorum)™°

Arastirmaci Ye.Pevak’in da iizerinde durdugu gibi, siir sanatinda “giizellik”
kaygisiyla epitetlere ve metaforlara sikca bagvuran Teffi, dykil sanatinda son derece
dogal ve sadedir. Bu tiir siirsel yaklagimlar1 sadece mizah oykiilerinde komik unsuru
giiglendirmek ya da “lirik” yakinmalardaki komik tonu vurgulamak igin kullanir.**’
Ornegin; “Kokain” &ykiisiindeki sosyetik artist kokain yerine dis macunu tozu
kokladigini bilmedigi igin psikolojik olarak kendinden gectigini diisiiniir ve kendisini
divana atarken sunlar1 sdyler:

“- O, camim benim. Bana sikinti basti! Yakami a¢in... Ah! Konustugum
seyleri neredeyse algilayamiyorum... Ah, ne de olsa bayginim. Hayw, hayir... bana
daha siki sarilin. Oniimiizde kuslar ucuyormus gibi geliyor ve sanki Oniimiizde
pevgamber c¢igekleri acgiyor... Burada butonlar degil diigmeler var, ¢ok kolay
actlirlar. Ah... Ne de olsa bilincim yerinde degil.**®

Teffi oykiilerinde sikca yer verdigi ¢cocuk kahramanlarini konustururken ise
onlarin duygu ve diisiincelerini ¢ocuklara 6zgii dogallikla verir. “Degerlerin

Yeniden Degerlendirilmesi” adli 6ykiide de oldugu gibi kii¢iik ¢ocuklarin tam

telaffuz edemedigi harfleri karakteristik 6zellikleriyle, oldugu gibi aktarir:

24 N.A.Teffi, Domovoy, Vedma, 2007, s. 501.

25 N.A.Teffi, Serdtse, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 396.

%6 N.A.Teffi, O russkom yazike, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 232.

¥7 Ye.A Pevak, Yumoristiceskaya proza Teffi i noviye tendentsii v russkoy esteticeskoy musli v
nacale XX. veka, 1999, s. 58.

% N.A.Teffi, Kokain, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 160-161.
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“Ilpexcoe 6ceco HAOO 1accyicoamsv N0 MONAHb, - GLICMYNUL 8neped O4eHb

MOJICMbII MATLYUK C KPYRIbIMU WeKamu U Haoymuelmu 2yoamu. — Monane easicnee
8cezo.
- Kaxas monans? Ymo mot menewr? — yousuncs Ilems Ty3un.

- He monanv, a monans! — nonpasun npeocedameiss mOHEHbKUU 2010COK U3

MONbL.

- A u ckazan monanv! — naoyncs ewe bonvue Heanos-mpemuil.

- Mopanv? Hy xopowo, nycmos 6yoem mopais.

(...) — [louemy oypax nexopowio? Modxxcem 6bimo, 0ueHb 0axce XOpPoulo.

- Jlyrnak — 5mo x0.10c¢o. 299

Bu boliimde genel hatlariyla Teffi’nin tislap 6zelliklerini 6zetlemeye calistik.
Her yazar gibi Teffi de kendi uslibunu olustururken kendine 6zgii bir yontem
secmistir. Ozellikle komik unsurlar1 vurgularken ortaya cikan giiliis ve hiiziin sentezi
yazarin mizah felsefesini olusturur. Orneklerden de goriildiigii gibi okuyucu
Oykiilerde yazarin renkli sozciikleriyle, bakis agisiyla, dogalliyla ve gercekeiligiyle

biitiinlesebilmektedir.

4.3. ANLATIM TEKNIiGi

Bu alt baghigimizda Teffi’nin Oykiilerindeki anlati sisteminden s6z etmek
tizere bu bolimi olusturan anlatim bigimi, anlatim konumu, anlatim agisi, sunus
bicimi, anlatim tutumu gibi teknikleri tespit edecegiz. Boylece yazarin dykii sanatini

olustururken genel olarak nasil bir yontem izledigini takip etmeye ¢alisacagiz.

% N.A.Teffi, Pereotsenka tsennostey, Vedma, 2007, s. 60-61.
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Anlatim Bicimi: Bilindigi gibi dykiilerin anlat1 bi¢iminde anlatic1 genelde
Oykiiyll ya “ben-anlatim” seklinde birinci kisi agzindan ya da “o-anlatim” seklinde
ticlincii kisi agzindan anlatir. Teffi ise Oykiilerinde ¢ok yonlii bir yonteme basvurarak
hem “ben-anlatim” hem de “o-anlatim” big¢imini kullanir. Yazarin “ben”i kimi zaman
sahsen kendisidir (6rnegin; “Kendimizinkiler ve Baskasiinkiler”, “Ev Cini”,
“Kediler” (Koski), “Valya”, “Gec¢misin Kehanetcisi” (Predskazatel proslogo),
“Boyac1” adli 6ykiilerde oldugu gibi), kimi zaman da basindan gecenleri anlatan ya
da bir olaya tanik olan bir baska sahistir (6rnegin; “Eski Ev”, “Kii¢iik
Kardeslerimiz Hakkinda”, “Ince Psikoloji”, “Sihirli Degnek” adli 6ykiilerde
oldugu gibi). Yazar bazen “ben” ile basladig1 dykiiyii sohbet ettigi kisiye kaydirarak
“ben”1 karsisindaki kahramana aktarir ve “ben-anlatim” bu kahramanin agzindan
devam eder. Ornegin; yazar “Cadi” adli dykiiyii kendi agzindan anlatmaya baslar ve
birkag climle sonra sahneden ¢ekilir:

“Simdi size ¢ok saygideger bir hamimefendiden duydugum bir hikayeyi
anlatacagim.” Anlatict hemen konusmaya baslar: “Bundan yaklasik otuz yil kadar
onceydi, diye basladr arkadasim oykiiye. Belki daha da az. O zamanlar esimin sulh

hakimi olarak ¢aligtig kiigiik bir bozkir kasabasinda yasiyorduk.” 300

Anlatim Konumu: Teffi’'nin Oykiilerinde anlatim konumunun esnek
oldugunu soyleyebiliriz. Yazarin tanrisal, yansiz ya da kisisel anlatim konumlarinin
hepsini de kullandigini tespit ettik. Yazarin pek c¢ok Oykiisiinde anlatici tanrisal

(olimpik) konumdadir. Giirsel Aytag tanrisal anlatim konumunu soyle ifade eder:

390 N.A.Teffi, Vedma, Vedma, 2007, s. 474.

170



“Tanrisal anlatim konumunda anlaticinin kendini ortaya ¢ikarma egilimi
sezilir, yani aradan c¢ekilip kaybolmaz, a¢iklamalar, yorumlar yaparak, yargilarda
bulunarak “ben buradayim” der. (...) Tanrisal anlatimda anlatici anlattiklarinin,
yarattiklarumin bir tanri gibi her seyiyle, oncesi, sonrasi, nedeni, i¢inden gegenler vb.
ile kendisi icin hicbir gizli yam olmadigim belli eder. "

Teffi pek ¢ok Oykiisiine genelde ya kendi doneminde yasananlart ya da bir
baskasindan duydugu hikayeleri konu ettigi i¢in olaylarin 6ncesini ve sonrasini bilir.
Dolayistyla ¢ogu Oykiisiindeki anlatici yapit icinde her seyi kusbakisi olarak
yukaridan goren, varligini duyumsatan, diisiincelerini ortaya koyan, araya giren,
yorum yapan, etkin bir kisiliktir. Ornegin; “Miikemmel Hayat” adl1 ykiide anlatic
hem kisisel yorumunu yapar: “Ivanov’un yiizii yuvarlak ve Ruslara 6zgiiydii, hem
yalan séylemeyen hem de baskalarina inanan ¢ocuksu-diiriist gozleri vardi>** ; hem
sorular sorarak Oykiiniin gidisatin1 yonlendirir: “Neden boyle?”, “Peki Paris’e nasil
geldiniz?”, “Iyi bir diizen kurdunuz mu? >*; hem de kendi duygularin ortaya koyar:
“Bana dyle sert bakti ki, korkudan yumurtanin ka¢ para ettigini unuttum.””**

Anlatict “Kopek” adli dykiide oldugu gibi kimi zaman Oykii ile okuyucu
arasina girer ve sohbetini okuyucuya yonlendirip onu dykiiniin i¢ine ¢cekmeye caligir:

“Edvers’in trajik oliimiinti hatirliyor musunuz? Maceraci Edvers’in?” (...)

“Eger isterseniz bu oykiiniin uydurma olmadigint kontrol edebilirsiniz. Edvers’in

nasil oldiigiinii bilirsiniz. Zina Bolotova, eski soyadiyla Katkova, hala hayatta ve

' G.Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine incelemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1999, s.
14.
32 N.A.Teffi, Cudesnaya jizn, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 375.
303
a.g.e.,s. 376.
Mage.,s. 377.
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saglikli. Ve en azindan benim kocam da anlatabilir. Eger bana inanmiyorsaniz her
seyi teyit edebilirsiniz.>”

Teffi’nin kimi dykiilerinde anlatim konumu yansizdir. Bu konumda anlatic
bir seyirci gibi olaymn ya da anlattigi seyin disindadir. Ornegin; “Yengec Ishk
Caldiginda” (Kogda rak svistnul) adli oykiide anlatici yansiz konumdadir ve bu
0zellik daha ¢ok kahramanlarin karsilikli konusmalarinda belirgindir:

“Petya babasina bir géz atti ve su anda onunla konugmanin tehlikesiz
olduguna karar verdi.

- Baba, biliyor musun ne?

- Hm?

- Yenge¢ 1slik ¢caldiginda her sey olacak demek midir?

- Hml.

- Peki ne zaman 1slik calacak?

Baba oglunun bu sorusunu giizelce agiklamaya niyetlendi ama bir babanin
sert olmasi gerektigini hatirlayarak ensesine hafifce vurarak:

- Yatmaya gidiyorsun, dedi.

Petya yatmaya gitti ama yenge¢ hakkinda diisiinmeye de devam etti.”*®

Yazar kimi Oykiilerde ise kisisel anlattm konumunu benimseyerek kendisini
tamamen saklar. Kisisel anlattm konumu anlaticinin roman figiirleri arkasina
gizlenerek diinyayr ve hayati onlarin gozleriyle gormesi, onlarin bakisiyla
algilamasidir.>”” Teffi'nin Sykiilerinde anlatict kimi durumlarda okuyucuyu sadece

kendi yorumunu yapmaya yonlendirmekle kalmaz onun karar verme konusunda aktif

olmasini da ister. Ornegin; “Kiiciik Bros” (Brosecka) dykiisiinde evin hizmetgisinin

395 N.A.Teffi, Sobaka, Vedma, 2007, s. 566.
396 N A Teffi, Kogda rak svistnul, Jityo-bityo, 1991, s. 51.
397 A Giirsel, 1999, s. 14.
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kaybettigi bir bros ev sahibi kari-kocanin birbirini yanlis anlamalarina yol agar.
Bayan Sarikova evde buldugu brosu kocasinin sevgilisine hediye ettigini, sevgilisinin
de onu evde diislirdiigline inanir. Olaylar aydinlanincaya kadar kahramanlar arasinda
zincirleme trajikomik sahneler yasanir. Sonunda brosun hizmetgiye ait oldugu ortaya
¢ikar ama tiim yasananlar iliskileri ¢oktandir kotii giden kari-kocanin arasini agmaya
yeter. Yazar Oykii boyunca sessiz kalir, kendi diisiincesini acik¢a ortaya koymaz.
Sonugcta yazari ilgilendiren konu sadece olayin komikligi degil, kahramanlarin olay

karsisindaki tepkisi ve psikolojik durumudur.

Anlatim Agqisi: Oykiilerde anlaticinin benimsedigi konum anlatim tarzini ve
sunus bi¢imini de belirler. Teffi’nin Oykiilerinde anlatici tanrisal konumda oldugu
durumlarda olaylari i¢ten ve distan anlatir. Yani anlatic1 olaylar1 6ncesi ve sonrasiyla
bildigi i¢in her seye hakimdir.

Anlaticinin yansiz anlatim konumunda oldugu yerlerde ise distan bakis agis1
s06z konusudur. Anlatic1 kimi zaman kendisini soyutlayarak bir raportdr, bir seyirci
gibi davranir ve olaylar1 uzaktan izler. “Yiirek” (Serdtse) adli 6ykiiyli buna 6rnek
gosterebiliriz:

“Sekiz verst boyunca bataklikta yiiriimek gerekiyordu. Batakligin ¢cevresinden de
dolanilabilirdi ama o zaman yol ¢ok uzuyordu ve kéyde at da yoktu, hepsi tarlada
calisiyordu... Birbiri ardi sira yiiriiyorlardi. Karsidan gelen biriyle karsilassalar yol
verecek yer yoktu, iizerinde yiiriidiikleri otlu ve kaygan yol ¢ok dardi. Onden her an
tetikte olan, keskin bakish, c¢iiriik digli agzinda kiiciik bir giiliimseme olan,

heyecandan burun delikleri titreyen balik¢i Fedosya gidiyordu.

3% N.A.Teffi, Serdtse, Vedma, 2007, s. 452.
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Yansiz anlattim konumunun hakim oldugu yerlerde anlatim acgis1 disa bakistir
ve belirli bir mesafe s6z konusudur. “Iki Kisi” adli 6ykiiden verecegimiz asagidaki
ornekte anlatici olay1 okuyucuyla ayni andan 6grenen bir tutum sergiler:

“Yalniz basina bos bir dairede yasiyordu, kendine ¢ok sinirli bir hizmetgi
tutmugstu.

- Hizmetc¢i hala sizinle mi?

- Evet, heniiz beni kovmadi.

Bir zamanlar evli olduguna dair soylentiler dolasiyordu, biitiin diiriist, esmer
ve sakalli erkekler gibi o da karist tarafindan terkedilmisti.

Sadece bazi yaywnevlerine, bir de haftada ii¢ kez ortak tamidiklara ugrar,
satrang oynardi.

Ve bir giin ortadan kayboldu.

Ne oldugunu ogrenmek istedik ama bir tiirlii bir araya toplanamadik.

Dort hafta kadar sonra kendisi ortaya ¢ikti.

- Nerelere kayboldunuz?

- f§te, bilirsiniz, isler...

- Hangi isler? Arkadagslar: terk etmek iyi bir sey degildir. Sizi merak ettik.

- Merak mu ettiniz? %

Teffi’nin dykiilerinde kisisel anlatim konumunun benimsendigi durumlarda
yani okuyucunun kahramanlarin ya da anlaticinin i¢ diinyasiyla ve psikolojik
durumuyla kaynastigi durumlarda anlatim agisi ice bakis yontemidir. Buna ornek
olarak “Iki Kisi” dykiisiinden bir pasaj alabiliriz:

“Petersburg 'u hatirliyorum. Sonbahar.

3% N.A.Teffi, Vdvoyom, Jityo-bityo, 1991, s. 198.
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Gecenin sonu. Bos sokaklar. Kaldirimda kararan bir sey var, pencereden
goriiliiyor. Sanki ceset gibi. Kivrilmig, bir kolu uzanmug, belli ki kosmus ve diigmiis.
Duvar boyunca bir takim gélgeler dolaniyor. Siyah seye, cesede dogru yaklasip
sonra daguiyorlar. Yakinlarda bir yerlerde ise sik sik ates ediliyor. Kursuna mi
diziyorlar ne? Hep de sabaha karsi yapryorlar bunu.

Ve gece uzuyor ve sonu yok ve hep aynu.

Tan agarmasini bekliyorsun. Bir pencereden digerine dolaniyorsun. Birazdan
mi sabah olacak, birazdan mi o siyah seye géz atacaksin, birazdan mi 6greneceksin?

Birisinin kapisini ¢alabilseydim ve “- Korkuyorum!” diyebilseydim.

Sadece bu kadarint yapabilseydim.

Ve belki de daha da azin.

Perde kimildad:, masamn iizerindeki lambanin yaminda duran porselen
heykelcik tingirdadi.

- Kedi! Sen misin?"°

Sunus Bicimi: Teffi’nin yansiz tutumlu distan bakis agili dykiilerinde sunus
bi¢imi rapor ve portre tasviri agirhiklidir. Ornegin, yazar “Eski Ev” &ykiisiinde
okuyucuya rapor verir niteliktedir:

“Sabahtan beri kar yagiyor.

Beyaz tarlalarin 6lii sessizliginde ses ¢ikarmadan, diizenli bir sekilde, durup
dinlenmeden gériinmez bir elekten serpistivip duruyor, koyu perdeyi titretiyor, her

seyi ortiiyor: agaglari, kopriileri, kuliibeleri...

03 ge.,s. 196-197.
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Zu ve Buba burunlarini pencereye yapistirmiglar, eski thlamurlardan olusan
agaclik yolun cizgilerini gormeye ¢alistyorlar. Yol artik yok, kaybolmus. Pencerenin
arkasi diinyanin sonu.

Disarida dolagmak imkansiz. Kar iki metre oldu. Derin, yumusak ve gegit
vermiyor. Evden mutfaga yol agmak igin kiireklerle iki kez is¢i yolladilar.

Ev sikici. Arkanda biiyiik salonun miithis boslugunu hissediyorsun. Duvar
boyunca siralanan koltuklar sanki bir sey bekliyor. Birbirine bakan ve tavana kadar
uzayan iki biiyiik ayna biiyiilii bir satodaki gibi sonsuz bir perspektifte binlerce odayt
tekrarliyor. Cocuklar bu aynalardan korkuyorlar.””""

Yazar insanin i¢ diinyasini ya da psikolojik durumunu yansitan dykiilerde i¢
monolog yontemini kullanir. Mehmet Tekin’in tanimina gore i¢c monolog okuyucuyu
kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir yontemdir. Bir sahnede okuru,
kisinin i¢ yasamuyla dogrudan dogruya karsilastirmak icin yaptigi konusmadir.’'
Buna “Irade Giicii” (Sila voli) dykiisiinde doktor tarafindan kendisine icki yasagi
konan Ivan Matveyi¢’in durumunu &rnek olarak gosterebiliriz. Bu dykiide yazar
aciklamalar ya da yorumlar yoluyla araya girmez. Anlatic1 dykiiniin baginda doktorla
yaptig1 kisa bir diyalog disinda tiim Oykii boyunca ya kendi kendine konusur ya da
icindeki diistinceleri okuyucuya aktarir:

“Ivan Matveyi¢ evinin késesindeki manavin camina bir goz atti. “Neleri var
bakalim? Likérler. Lyi de a¢ karnmina bu likérler kime gerekli ki diye sorarlar insana.
Aptallar, koymuslar iste. Ya bu ne? Konyak! Yine de beni bastan ¢ikaramazsin. Irade
sahibi olan kimse, kardesim benim, hi¢bir seyden korkmaz. Hatta daha fazlasini

yapacagim: iceri girecegim, bir sise alacagim ve onu eve gotiirecegim. Evet! Iste

' N.A.Teffi, Starty dom, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 185.
*'> M.Tekin, Roman Sanat1 I, Otiiken, Istanbul, 2004, s. 264.
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boyle! Ciinkii eger insanda irade giicii varsa...””" Ivan Matveyi¢ ykiiniin sonuna
kadar igmeyecegine dair kendisini kandirir ve dayanamayip igtigi halde hala iradeli
olduguna kendisini ikna etmeye calisir. Bu arada kendi kendine yaptig1 i¢ monolog
Oykiiniin sonuna kadar siirer.

Teffi kimi dykiilerinde ise i¢ diyalog teknigine bagvurur. Mehmet Tekin’in de
belirttigi gibi, i¢ diyalog bir anlamda i¢ monologa benzer. Roman kahramaninin
dogal olarak iginde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi kendisiyle —sanki
karsisinda biri varmus gibi- konusmasi, tartismasidir.’’  “Anna Stepanovna”
oykiisii buna giizel bir 6rnektir. Oykiiniin kahramani olan Anna Stepanovna telas ve
heyecanini, aklindan gecenleri karsisinda biri varken ama ona hi¢ hak tanimadan
kendi kendine konusarak okuyucuya aktarir. Anlatic1 6ykii boyunca karsisindakiyle
sohbet eder goriiniir ama konusan sadece kendisidir. Yani bir ¢esit diyalog
goriinlimiinde monologdur bu:

“- Getirdim bluzunuzu, getirdim. Karin kismina nakis islemenizi tavsiye
edecektim, ama sevmeyeceginizi diistiniiyorum. Hi¢ terzileri memnun etmeyi
diigiinmiis miiydiim acaba? Hayatim bambaska bir yon aldi. Once ebelik kurslari,
sonra hastane. Saglk alamina az emek vermedim. Ama burada kime lazim?
...Oturabilir miyim? Kopek gibi yoruldum...Bel kismi genis mi olmus? Ben buraya
iki diigme diktim. Hangi taraftan isterseniz ilikleyebilirsiniz. Ister karaciger
tarafindan, ister dalak tarafindan, ikisi de moda...””"> Anna Stepanovna’nin
karsisindakiyle, daha dogrusu kendi kendisiyle yaptigi diyalog Oykiiniin sonuna

kadar bu sekilde devam eder.

313 N.A.Teffi, Sila voli, Antologiya satir1 i yumora Rossii, XX. veka, 2007, s. 113.
*'* M. Tekin, 2004, s. 259.
315 N.A.Teffi, Anna Stepanovna, Jityo-bityo, 1991, s. 210.
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Kurguyu goz Oniine aldigimizda yazarin bazi1 kisa Oykiilerinde giris ve
gelisme boliimlerini olusturmadan dogrudan diigiim boliimiine gectigini goriiriiz.
Yazar sahne teknigini kullanarak gereksiz ayrintilardan kaginarak hemen olay1
anlatmaya baslar. Akip giden hayatin i¢inden, digerlerinden hi¢ de farki olmayan
siradan bir olay1 ele alir. Kahramanlarin ge¢misi ya da gelecek planlar1 hakkinda
okuyucunun bilgisi olmaz. Yazar sadece birka¢ climleyle kahramanin adini, dis
goriinlislinii, yasin1 ve yaptigi isi belirtmekle yetinir. Kimi Oykiilerde ise okuyucu
kahramanlar arasinda gegen canli diyaloglar yardimiyla kendisini olaylarin iginde
bulur. Eger olayimn akisint degistirecek bir durum séz konusu degilse, portre, zaman
ve mekan betimlemelerine pek yer vermez, ¢iinkii anlatmak istedigi konu siradan bir
insanin giinliik hayatta yasadig1 aksakliklar, eglenceli bir durum ya da tam tersine
trajik bir olaydir. Karakterler konusmalariyla ya da disiinceleriyle okuyucuya
konuyla ilgili bilgi verirler. Bu tiir kurguya 6rnek olarak “Degerlerin Yeniden
Degerlendirilmesi” adli 6ykiiyii verebiliriz. Yaklasik dort sayfadan olusan dykiide
oldukga hareketli bir ortam sunulur. Ilkokul ¢ocuklar siyasetgi biiyiiklerine 6zenerek
aralarinda politik bir toplanti yapmaya karar verirler. Bu kalabalik ¢ocuk grubunda
her agizdan bir ses ¢ikmakta, kimse birbirini dinlememektedir. Birbirinin soziinii
keserek ve farkli konulara atlayarak yapilmaya c¢alisilan bu toplant1 bir siire sonra
cocuklarm birbirleriyle kavga etmeleriyle son bulur. Oykii anlik bir olay1 ¢cocuklarin
goziyle ve onlarin algilartyla yansitmaktadir.

Teffi’nin Oykiilerinde daha ¢ok insan iizerinde duruldugu icin doga ya da i¢
mekan tasvirlerine pek seyrek olarak — o da birka¢ ciimleyle — rastlanir. Doga tasviri

tarzindaki sunus bi¢imine “Yiirek” oykiisiinden bir 6rnek verebiliriz:
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“Patika baslangicta dar bir sekilde tiimsekten tiimsege kivrila kivrila
gidiyordu, daha sonra ise manastira kadar kaygan, iki kiitiige ya da dogrudan nemli
degneklere baglanmis kirik dokiik képriilerden olusuyordu.

Etraftaki otlar parlak, asirt yesil ve tipki Ingiliz parklarindaki bicilmig
cimenler gibi diizgiindii.”"°

Bu ornekten de anlasilacagi gibi Teffi’nin betimlemeleri son derece kisa ve
nettir. Aynt durum portre tasvirleri i¢in de sdz konusudur. Yazar genelde portreyi
trajik ya da mizahi yonili vurgulamak i¢in betimler. Bunun en ¢arpici 6rneklerinden
birini “Yikilan Kurallar” &ykiisiinde gorebiliriz:

“Mosyo Aroman’t betimlemek daha kolay ve daha sade. Yerkiireyi hayal
edin. Kuzey kutbundan, yaklasik Alaska civarindan bastirilmis; iki kiiciik goz
diistiniin — igte hepsi bu. Yerkiire kiiciiciik ayaklarin iizerinde yuvarlaniyor, ama bu
ayaklar siskinlik yiiziinden goéziikmiiyor. Mdsyé Aroman neredeyse dizkapaklarina
kadar uzanan bir yelek giyiyor, yoksa ekvatordan kayp diisecek ve kutuptaki

kivrimlarda toplanacak. "

Anlatim Tutumu: Teffi’nin O&ykiileri iizerine yaptigimiz incelemeler
sonucunda yazarin sanatinda alayci, elestirel ve dogrulayici-benimseyici anlatim
tutumlarinin agir bastigini sdyleyebiliriz. Teffi 6zellikle devrim Oncesi yapitlarinda
toplumsal ve siyasi eksiklikleri dile getirirken alayci ve elestirel bir tutum takinir.
Hatta Bolseviklerin kiiltiir diizeyini ve yaptiklar1 hatalar1 anlatirken kullandig1 kimi
elestiriler ve alayci sozler abarti diizeyindedir. Calismamizin 2.Béliimiinde yer alan

“Devrim Oncesi Dénemdeki Oykiilerinde Ana Motifler” alt basiginda bu konuya

' N.A.Teffi, Serdtse, Vedma, 2007, s. 452.
37 N.A.Teffi, Ruhnuvsiye svodi, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 338.
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deginip ¢arpict alintilar yapmistik. Yazarin elestirel ve alayci anlatim tutumuna en
giizel Orneklere “Birazcik Lenin Hakkinda”, “Pazarda”, “Politika Egitiyor”,
“Politika ve Bilim”, “Panikle Yonetenler”, “ipe Baglanmis Mantik”, “Ticaret
Yapan Rusya”, “Yeni Psikoz” gibi oykiilerde rastlariz.

Go¢ donemi Sykiilerinde ise her ne kadar trajedi agir bassa da Teffi mizahi
elden birakmaz. Elestirel ve alayci tutum yine pek ¢ok dykiide kendisini gosterir. Bu
konuda “Yazilmamis Giinliiklerden” adl1 6ykiiden bir kesit verebiliriz:

“Bir Ermeninin koca bir konagi képeklerine ayirdigi séyleniyor. Pasaportlu,
vizeli ve diplomali tam on dort kopek. Kopekler kétii havalarda yagmurluklarla,
galoglarla dolastirilyyor. Tavuk kofteleriyle besleniyorlar. Bizim Jorj bu Ermeniye
gidip kopeklerin yerinde olmak istedigini séyleyecek. Ama bu tam bir sagmalik ve
tistelik de bir sonug¢ bile elde edemez. Nasil etsin ki? Jorj unvani bile olmayan
swradan bir soylu. "

Teffi genel olarak insani ilgilendiren her konuda, onlarin beceriksizliginde ya
da toplum igindeki gérgiisiizliiklerinde her zaman ince bir alaya bagvurur. Ornegin;
“Kokain” oOykiisiinde sosyetik iki geng¢ artist kadin, arkadaslart Selkov’un kokain
kullandigin1 diisiiniip bundan kendilerine de tattirmalart igin 1srar ederler. Oysaki
gergekte Selkov hi¢ kokain kullanmamigtir. Ama bayanlar Selkov’a o kadar baski
yaparlar ki gen¢ adam onlardan kurtulmak i¢in kokain yerine dis macunu tozu
koklatir. ki geng kadim psikolojik olarak gercekten de kokain kullandiklarmi sanarak
sarhog olup ertesi giin Selkov’u suclarlar. Gorgiisiiz insanlarin diistiikkleri komik
durumlar Teffi i¢in en eglenceli konulardan olmustur. Bu tiir konulara “Seytani

Kadin”, “Hayat ve Yaka”, “Ince Psikoloji” gibi oykiilerde rastlayabiliriz.

318 N.A.Teffi, iz dnevnikov nenapisannih, Jityo-bityo, 1991, s. 157.
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Teffi’nin sanatinda iyimserlik ve sevgi her zaman baskin duygulardir.
Yasamdan tat almaya calisan kahramanlar “Ogretmen”, “Kiiciik Kardeslerimiz
Hakkinda”, “Onlar Hakkinda Daha Fazlas1”, “Fransiz Kadin” gibi oykiilerde 6n
plana c¢ikar. Yazar kahramanlarina ve genelde tiim insanlara kars1 iyimser bir tutum
icindedir.

Teffi’nin anlatim 6zelliklerinden s6z ederken kullandig1 edebi tekniklere de
deginmek istiyoruz. Bunlar arasinda geriye doniis, montaj, edebi alinti, monolog ve
diyalog tekniklerini nasil kullandigina kisaca goz atalim.

Oykiilerin kisa olusu ve olaylarin hizli gelisimi nedeniyle leitmotiv teknigine
fazla rastlamadik. Yazarin Gykiileri icinde kimi zaman geriye doniis teknigini
kullandigini tespit ettik. Ornegin; “Cadr”, “Orman Cini” (Lesaciha), “Kopek”,
“Konusmadan”, “Denizkiz1” gibi Oykiilerde anlatici ge¢mis giinlerine donerek
Oykiiyli o donemdeki bakis agistyla anlatir.

Teffi baz1 Oykiilerinde montaj teknigini Ozellikle edebi alintilar seklinde
kullanir. Ornegin; “Onlarim Aile Skandallar1” adli &ykiisiinde bu teknikten
yararlanarak A.S.Puskin’in “Cingeneler” yapitindaki gen¢ c¢ingene Zemfira’nin
sozlerini kullanir:

“Cmapuiii myasc, 2posbiii myoic...” "

“Ince Psikoloji” oykiisiinde “Brm3 nmo marymke mo Bonre” adindaki iinlii
Rus halk sarkisinin ilk misrasindan alint1 yapar:

e 320
NONABLIU BHU3 NO Mamyuike ™

’

“Ekmek” adl1 dykiide P.I.Caykovski’nin “Kax moii cadux ceéexc u 3enem...’

romansindaki sozciiklerle oynayarak ironi yaratir:

319 N.A.Teffi, ih semeymye skandali, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 213.
320 N.A.Teffi, Tonkaya psihologiya, izbranniye proizvedeniya, 2005, s. 229.
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“ .~ 321
Kax moti XJZ€6€I/; CBeIHC U 3€JIEH...

Teffi baz1 dykiilerinin basindaki epigraflarda diger yazarlardan alintilar yapar.
Buna bir 6rnek vermemiz gerekirse “Giiliis” (Smeh) 0ykiisiinli kullanabiliriz:

“Ve diinyadaki en biiyiik mucize,

Sevinglerin biiyiik kaynagt

Kaygisiz-saf cocuklardr.

Onlarn sessiz ve mutlu giiltistidiir ...

SOLOGUB "***

“Insan Suretliler” adl1 6ykiide ise Incil’den alintilar yapar:

“Tanrt dedi ki: insani Bize benzer sekilde ve Bizim gibi yaratiyorum.”
(Varolus I, 26).>%

Yazarin ¢esitli Oykiilerinden yaptigimiz kisa alintilarla Teffi’nin anlatim
teknigini ana hatlartyla incelemeye ¢alistik. Yazarin zengin 6ykii diinyasi, kullandigi
tislip, sade dil, insan psikolojisine yaklagim tarzi ve mizah felsefesi onun edebi

teknikleri kullanmadaki ustaligin1 ve verimliligini ortaya koyar.

32 N.A.Teffi, Hleb, Kontrrevolyutsionnaya bukva, 2006, s. 86.
322 N.A.Teffi, Smeh, Antologiya satiri i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 21.
33 N.A.Teffi, Celovekoobrazniye, Antologiya satir1 i yumora Rossii XX. veka, 2007, s. 26.
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SONSOZ

Calismamizda 20. yiizyill Rus yazarlarindan N.A.Teffi’yi Tiirk okurlarina
tanitmaya calisirken yazar1 hem biyografisiyle hem de bazi dykiileriyle ele alarak bir
biitiinliik saglamay1 amacladik. Boylece yazarin sanat hayatini etkilemis olan 6nemli
toplumsal olaylara da kisaca deginmis olduk.

Teffi’nin sanati hayatin mizahi yoniiyle, insan psikolojisiyle, dogaya ve
canlilara duyulan ask ve sevgiyle baglantilidir. Iyimserlik, hosgorii ve merhamet gibi
kavramlar yazarin 6zel yasami kadar sanat hayatini da sekillendiren olgulardir.
Mizah, espri ve gozlem yetenegiyle yasamdan kisa kesitler vermek, giindelik
hayattaki aksakliklar1 insanlara gostererek onlar1 sasirtip giilimsetmek, bir ¢ocugun
ya da bir hayvanin ruhunun derinliklerine kadar inip orada buldugu giizellikleri giin
yliziine ¢ikarmak Teffi’nin ustalikla ortaya koydugu sanat yetenegidir. Ancak yazar
biitlin bunlar1 yaparken insanlar1 hor gérmez, yargilamaz ve onlar1 degistirmeye
calismaz. O, sadece insanda ya da toplumda var olan dogal 6zellikleri ortaya ¢ikarir.
Mizahin kaynagini insanlar arasindaki iletisimsizlikler, ¢eliskiler, paradokslar,
beklenmedik tepkiler olusturur. Teffi en zor gilinlerde ve en trajik anlarda bile ac1 da
olsa insanlarin yiizline bir tebessiim kondurmay1 basarabilen bir yetenege sahiptir.
Mizah yazarin son gilinlere kadar hi¢ yanindan ayirmadig: bir yasam destegi gibidir.
Adamovi¢’in de dedigi gibi “Okuyucular Teffi’yi komik ve hiiziinlii oykiileri igin,
vasamin kiiciik ayrintilarina verdigi onem igin, saswrtici kahramanlart igin, sehrin

pirdtilariyla, briglerle, dedikodularla anlamsiz hayatlar siiriip anlamsiz bir seklide



vaslanan gé¢men bayanlar ve onlarda yakaladigi trajik unsurlar icin, komik
olaylardaki trajediyi gozetleme yetenegi icin sevdiler. >

Teffi 6z sozliligl, konu se¢imi, olaylar1 aktaris sekli ve diinya goriisi
bakimindan onciisii Cehov’la ¢ok fazla benzerlik gosterse de kahramanlarini oldugu
gibi kabul etmesi, tepkilerini sosyal ¢evreden bagimsiz olarak vermelerini saglamasi
ve daha ¢ok kahramanlarin psikolojisine yonelmesi bakimindan Cehov’dan farklilik
gosterir.

Yasadig1 devrimler, diinya savaglari, go¢ trajedisi, yoksulluk gibi olgular
zamanla yazarin sanatina daha hiiziinli motiflerin yayilmasia neden olur. Yazar
yasadig1r donem itibariyla hem devrim oncesi Rus insanini hem de devrimden sonraki
gbecmen Ruslar1 ve yasam tarzlarini genel hatlariyla, gergekei bir tarzda ve yalin bir
anlatimla bize tanitir. Onun Oykiileri ger¢cek yasamda c¢ekilmis fotograflar gibi anlik,

canli, renkli ve sicaktir. Calismamizda yazarin en ¢ok ses getiren oykiilerini ele

alarak onu Tiirk okuruna tanitmaya ¢alistik.

324 A fvanov, Oy, kak tiy mne nravigsya!, Jurnal “Nasi publikatsii”, “LU”, No:2, 2006, s. 177.
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OZET

Tezimizin konusu 20. yiizyilin ilk ve en {inlii kadin mizah yazar1 Nadejda
Aleksandrovna Buginskaya’nin (Teffi) (1872-1952) yasami ve dykii sanatidir. 1917
devriminden 6nce Rusya’da oldugu kadar 1920 yilinda goéc¢ ettigi Fransa’da ve
Ruslarin gog ettigi diger iilkelerde de adindan sikca s6z ettiren bu usta dykii yazarini
yasami ve ¢esitli Oykiileri cer¢evesinde Tiirk okuruna tanitmaya c¢alistik.

Aile biiyiiklerinin sundugu olanaklarla iyi bir egitim alan Teffi kiigiik
yaslardan itibaren edebiyatla i¢ icedir. Yazar sanat hayatina siirle baslayip, oykii,
felyeton, ani, elestiri ve gazete yazilar1 gibi genis bir yelpazede yapitlar vermistir.
1917 Ekim Devrimi’ne kadar Rusya’da gecirdigi donemde daha ¢ok siir ve haftalik
gazetelerde yazilar yazan Teffi ayn1 zamanda donemin en {linlii mizah dergilerinden
olan “Satirikon”un da daimi yazandir. Rusya’da iinii giin gectikge artan Teffi
toplumun her kesimi tarafindan o kadar sevilir ki adina parfiimler ve sekerler bile
cikarilir. 1917 Subat devrimini pek ¢ok aydin gibi biiyiik bir heyecanla karsilayan
Teffi Ekim Devrimi’yle birlikte {ilkede yasanan kokli degisikliklere ayak
uydurmakta zorlaninca kendisini bir anda diger sanat¢i arkadaslariyla birlikte
Istanbul’da bulur. Burada birka¢ ay konakladiktan sonra kisa bir siire {imidiyle
Fransa’ya gecer ve aradan gecen 32 yila ragmen bir daha Rusya’ya geri donemez.
Her ne kadar 6mriiniin yarisin1 Paris’te gec¢irmis olsa da Rusya’ya duydugu 6zlemi
hig¢bir sekilde bastiramaz.

Teffi’nin ilk donem yapitlarina hakim olan motifler ve mizah 6geleri yasanan

toplumsal sikintilarla ve go¢ trajedisiyle birlikte daha hiizlinlii bir kimlige biiriiniir.



Yetenekli bir gézlemci olan Teffi’nin insanlarin giindelik hayatta karsilastig1 kii¢iik
olaylar karsisindaki tepkilerini ve psikolojik durumlarin1 ortaya koyarken
kahramanlara duydugu sefkat ve merhamet onu diger mizah yazarlarindan ayirir.
Onun yapitlarinda komedi ve hiiziin i¢ igedir. Ele aldig1 konular her insanin giinliik
hayatta basma gelebilecek siradan olaylardir. Ancak bu siradanlikta ortaya konan
durumlar ve c¢eliskiler yazarin anlatimiyla olagandis1 bir 6zellik kazanir. Teffi mizah
yaparken kimseyle alay etmez, kimseyi hor gérmez ve insanin dogasinda bulunan
hicbir 6zelligi degistirmeye ¢alismaz. O, sadece var olan oOzellikleri 6n plana
¢ikararak insanlarin dikkatini siradan olaylardaki komiklige ya da hiizlinlere ¢eker.
Teffi’nin edebi dili son derece sade, 6z, canli ve kisadir. Zaten toplumun en
alt tabakalarindan en iist diizeydeki bireylere kadar herkes tarafindan esit derecede
sevilmesinin nedeni de dogalligi, ictenligi ve kullandig1 sade anlatim tarzidir.
Insanlar onun &ykiilerinde kendilerini bulup kendi durumlarina giiler ya da aglarlar.
Yapitlar1 Sovyetler Birligi doneminde yaymlanmayan ve Rus edebiyat
cevresinde de heniiz 1990’lardan sonra iizerinde arastirma yapilmaya baglanan Teffi
sadece olaganiistii bir 6ykil yazar1 degil, ayn1 zamanda iinlii bir mizahg1, gazete ve

elestiri yazari, sair gibi 6zellikleri olan ¢ok yonlii bir sanatgidir.
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PE3IOME

Tema Hamed guccepralii — JKU3Hb W TBopuecTBO  Hamexbl
AnexcanapoBabl byunnckoit (Taddu) (1872-1952), mepBoit U camoit HU3BECTHOM
nyucarenbHUIbl-toMmopucta 20-ro Beka. llenb Hameld pa®oThl — MO3HAKOMUTH
TYpPEIKOTO YHTATeNs C KU3HBIO 3aMEyYaTeNIbHOW TBOPYECKOH JIMYHOCTH H €€
pa3sHOOOpa3bIMHU, MaCTEPCKH HAIMCAaHHBIMHU PAacCKa3aMH, H3BECTHBHIMH HE TOJIBKO B
nopesomtorionHoi Poccuu 1917 roga, Ho u B mepuose smurpauuu Bo ®pannum B
1920 roxy u B Ipyrux cTpaHax MUTPaLMH PyCCKHX.

[TomyunB mpekpacHoe oOpasoBanme Tapdu c aercrBa Bpamamach B
oOmecTBe JIOZCH TBOPYECKUX W 3aHUMAIOIIMXCA JHuTeparypoid. CBoe TBOPYECTBO
nucaTeJIbHUIIA Hayala CO CTUXOTBOPEHMH IIOCTENIEHHO IMepeiiis Ha paccKasbl,
(denbeToHBl, BOCIOMHHAHUS, KPUTUKM M Ta3eTHble CTaTbu. B mepuox 1o
OxTsi0prckoii  peBomonnu 1917 roma B Poccum Trdpdu OGonpme Bcero Obina
M3BECTHA CBOMMH CTHXOTBOPEHHUSIMH U EKCHEJCNbHBIMHU CTAThSIMH B raserax, a
TaK)Ke MOCTOSHHO TeYaTanach B CAMOM M3BECTHOM IOMOPUCTUYECKOM JKypHaJe TOrO
Bpemenu «Catupukon». [lomynspHocts u o6oxkanue TrPdu co CTOPOHBI BCEX CIIOEB
HaceJIeHus ObUTH BEIMKH HACTOJBKO, YTO €€ MMEHEM Jake ObLIM Ha3BaHBI CIIAJOCTH
u BeImynieHa napdromenus. [lepeBopot B @eBpane 1917 roga u comyTcTBOBaBIINE
ero coObITUsi ObUTM BOCHPUHATHI TrddU M MOAOOHONW €l WHTENTUTeHIUeH C
OOJNBIIMM BOOJYIIEBJICHUEM, KOTOPOE IEpPepocio B TPYIHOCTH TNPUBBIKAHUSA K
BO3HHKIIIUM KOPEHHBIM U3MEHEHUsIM 1ociie OKTSIOpbCKON PEBONIONNH, B PE3YJIbTATE
Yero MucaTeNbHUIIAa BMECTE CO CBOMMH COpaTHHKaMu okazanack B CramoOye.
[IpoObIB TaMm Heckoabko MecsneB Tadgdu mepeeszxkaer Bo DpaHnuio Haaesch Ha
CKOpO€e BO3BpamieHne B Poccrio, HO Tak M HE CMOXKET OOJIbIle BEPHYThCS HA POTUHY
U TpokuBeT 3a rpanunei 32 roga. U xors Taddu momxusnu npoxuna B [lapmke
OHa BcerJa TockoBaia o Poccum.

MoOTHBBI W CaTUpUYECKHE JIIEMEHTHl OIMCHIBAIONINE TITOTHl JKU3HU
o0mecTBa B paHHUX NpoM3BeACHUSX T3(¢u NpoHH3aHBI TPYCTHIO C HOTAMHU
TpareIuu B CBSA3U C sMMHrpanueii. Obnanas TagaHTOM MOJAMeYaTh TO, YTO ObUIO HE

NoJ CWIy JpYyrdM FOMOPUCTHYECKHMM WHCATENsIM TOTO BpeMmeHu, Tadpdu c



HEXKHOCTBIO M COCTPQJIaHUEM OTHOCHUTCS K TEpOsSM CBOMX paccKa3oB, HX
NICHXOJIOTHYECKUM COCTOSHHSIM W OTHOIICHWH K HE3HAYHUTEIBHBIM COOBITHUSM
MOBCEIHEBHOM kn3HU. CaTupa U rpyCTh TECHO MEPETUIETEHBI B €€ IPOU3BEICHUSX.

Onucannsie Tahdu coObITHS — cilyyan U3 MOBCeIHEBHON ku3HU. OIHAKO
OPUTHHAIIBHBINA TOAXO0J K CHUTyaIlHsiM M BO3HHKAIOIIUM IPOTUBOPEUUSAM JIENIAeT ee
npousBeneHus HezaObiBaeMbiMU. IOMop Taddu HEe oOmwkaer, HE Tpe3upacT U HE
MBITACTCS U3MEHHUTh MPUCYIIHE YeJIoBeKY ocoOeHHOCcTH. OHa MPOCTO YMEeT TOHKO
UX MO/IMEYaTh U OIICHUBATh HACKOJIBKO OHU UPOHUYHBI WU TPYCTHBI.

JlutepaTypHBIi S3BIK MHCATENLHUIIBI JOCTATOYHO MPOCT, OPUTHHAJICH, KUB
u Kpatok. Cexper ee 000KaHUsI CO CTOPOHBI BCEX CIIOEB HACEIICHUS U 3aKIII0YAETCs B
NPUPOAHOCTH, HCKPEHHOCTH M TMPOCTOM CTHJIC, B KOTOPOM BBIJICP)KAaHHBI €€
npousBeneHuss. UuTas WX JIOAM y3HAIOT B CUTyalUsX caMux cels, TUadyyT WIH
CMEIOTCS HaJl CO0OIO.

[Tpoussenenust Trdhdu He mybmukoBanrch Bo BpemeHa COBETCKOW BIACTH.
[Tocne mpoBeneHus uzydeHus: ee TBopyectBa B 1990 rogax oHa cTaja M3BECTHA HE
TOJILKO KaK HEIMPEeB30IICHHAs MHCATEIbHHIIA PACCKA30B, a TAKKE KaK CaTHUPHK,
KPUTHK, THCATeNb Ta3eTHBIX CTaTeH, IMOATecca M HEBEPOSTHO MHOTOIUIAHOBAs

JIMYHOCTB — MaCTEP CBOCTO JcJIa.
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SUMMARY

The life and works of Nadezhda Alexandrovna Buchinskaya (Teffi) (1872-
1952) is the subject of our thesis. She was the first and the most famous humorist
writer of the 20th century. The goal of our work is to introduce to the Turkish readers
the author’s life and the variety of her skillfully written stories, which were famous
not only in Russia in the period before the Revolution in 1917, but also in emigration
in France in 1920 and other countries where the Russian people had migrated.

Well educated Teffi was frequent in the society of artists and literary people
since her childhood. Teffi started her creative works with poems gradually
proceeding then to short stories, satirical articles, reminiscences, critiques and
feuilletons. Before the October Revolution in 1917 in Russia the author mostly was
famous for her poems, weekly feuilletons in the newspapers and satirical articles
regularly published in the well-known comic magazine of that time “Satirikon”.
Teffi's popularity and adoration by the people of all societies was so great that even
sweets and perfumes were called after her name. The author as many of her friends —
men of light and leading had enthusiastically welcomed the February Revolution in
1917 but the events in October produced inability to adapt to the drastic changes
occurred after that, so Teffi and her literary friends had to move to Istanbul. After a
short stay there she went to France planning to come back to Russia but never was
able to do that and had been living abroad for 32 years. Though Teffi spent half of
her life in Paris she hardly felt home-sickness during all her life.

All the motifs and humoristic elements describing the hardships of society

in Teffi's early works are mixed with melancholy and nostalgia due to emigration.



She was able to observe the things in a manner the other humorists of that time could
never do. She had a talent to feel the psychological state of the individual and the
attitude to the trivial situations of everyday life expressing deep tenderness and
sympathy towards the characters of her stories. All works of the author are closely
interwoven with satire and sadness.

The way Teffi describes everyday occurrences, attitude to events and
arising contradictions is her distinctive feature that makes her works unforgettable.
She does not offer to change individual features of a person, does not hurt characters’
feelings or despise them with her humour. She has a great power just to make
delicate observations and appreciate how much these features or situations are
ironical or grievous.

Literary language of the writer is plain and brief enough, unique and full of
life. The secret of being so adored is in natural, heartfelt and true style of Teffi's
work. Readers can recognize their own features, situations in her stories, cry or laugh
at themselves.

Writings of Teffi were not published during period of Soviet rule. This
highly gifted writer became famous after her creative works had been studied in 1990
not only as peerless story writer but as a satirist, critic, newspaper satirist and

poetess, too.
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