TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

KADIN CALISMALARI ANABILIM DALI

ALMANYA’DA YASAYAN TURKIYE KOKENLIi KADIN
YONETMENLER: DIASPORADA KADIN YONETMEN OLMAK

Yiksek Lisans Tezi

Damla Nur UYGUN

Ankara, 2024



TURKIYE CUMHURIYETI
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

KADIN CALISMALARI ANABILIM DALI

ALMANYA’DA YASAYAN TURKIYE KOKENLIi KADIN
YONETMENLER: DiIASPORADA KADIN YONETMEN OLMAK

Yiksek Lisans Tezi

Damla Nur UYGUN

Tez Danismani: Prof. Dr. Semire Ruken OZTURK

Ankara, 2024



TURKIYE CUMHURIYETI]
ANKARA UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
KADIN CALISMALARI ANABILIM DALI

ALMANYA’DA YASAYAN TURKIYE KOKENLIi KADIN
YONETMENLER: DIASPORADA KADIN YONETMEN OLMAK

YUKSEK LISANS TEZi
Tez Danigsmant

Prof. Dr. Semire Ruken OZTURK

TEZ JURISI UYELERI

Adi ve Soyadi Imzasi

1- Prof. Dr. Semire Ruken OZTURK

2- Do¢. Dr. Eren YUKSEL

3- Doc. Dr. Ash EKIiCi

Tez Savunmasi Tarihi

25.06.2024



T.C.
ANKARA UNIVERSITESI

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii’ne,

Prof. Dr. Semire Ruken OZTURK damsmanhginda hazirladiim
“Almanya’da Yasayan Tirkiye Kokenli Kadin Yonetmenler: Diasporada
Kadin Yonetmen Olmak (Ankara, 2024)” adh yiiksek lisans tezimdeki biitiin
bilgilerin akademik kurallara ve etik davrams ilkelerine uygun olarak
toplanip sunuldugunu, baska kaynaklardan aldigim bilgileri metinde ve
kaynakc¢ada eksiksiz olarak gosterdigimi, calisma siirecinde bilimsel arastirma
ve etik kurallarina uygun olarak davrandigimi ve aksinin ortaya cikmasi

durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul edecegimi beyan ederim.

Tarih: 25.06.2024

Damla Nur UYGUN



ONSOZ
“Almanya’da Yasayan Tiirkiye Kokenli Kadin Y6netmenler: Diasporada Kadin Yonetmen
Olmak” adli bu calismada, sinema sektoriinde kadin ve gdo¢men olarak var olabilmenin
inceliklerini toplumsal cinsiyet, go¢ ve sinema kesisimselligi lizerinden dile getirmeyi ve kadin
yonetmenlerin emeklerine goriiniirliik kazandirmayir hedefledim. Bu c¢alismanin; toplumsal
cinsiyet, go¢ ve sinema kesigimiyle ilgili akademik s6ylemi artirmasin1 umuyorum, ayni zamanda
kadinlarin sinema sektdriinde yasadiklar1 zorluklarla ilgili farkindalik yaratarak sektdrdeki

esitligin, kapsayiciligin ve ¢esitliligin artmasini diliyorum.

Oncelikle, “Sinemada Kadin Temsilleri” dersini aldigimda adeta biiyiilendigim ve tezimi
sinema ve kadin iizerine yazmama karar vermemde en biiyiik etkiye sahip, d6grencisi olmaktan
her daim gurur duyacagim, biitiin 6grencilik siirecimde her zaman destegini ve anlayisini
hissettigim degerli danisman hocam Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk’e sonsuz tesekkiirlerimi sunmak

istiyorum.

Ikinci olarak, yiiksek lisans egitimimi tamamlayabilmemdeki en 6nemli unsurlardan biri
olan TUBITAK ’a tesekkiirlerimi iletiyorum. Bu ¢alisma TUBITAK 2210 Yurt i¢i Lisansiistii Burs

Programi destegi sayesinde gergeklesebilmistir.

Son olarak, ideallerimi ve kendimi gerceklestirmem adma beni her daim destekleyen
aileme sonsuz siikranlarimi sunuyorum. Ozellikle bu ¢alisma siiresince ama ayni zamanda tiim
hayatim boyunca beni cesaretlendiren, motive eden ve diistiigiimde ayaga kaldiran biricik annem
Seher Uygun’a, nereye kadar gitmek istersem hep arkamda oldugunu dile getiren babam Nejdet
Uygun’a, her zaman birbirimize dayanabildigimiz birbirinden degerli kiz kardeslerim Yasemin
Uygun, Ferdane Giil ve Dilara Uygun’a tesekkiir ediyorum. Desteklerini hi¢ esirgemeyen

halalarim ve arkadaglarima da ayrica tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Bu c¢alismanin temel amaci, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin
deneyimlerini ve filmlerini analiz etmek ve diasporada kadin yonetmen olmanin ne anlama
geldigini Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin gdziinden anlamaktir. Bu
anlamda, bu c¢aligma kesisimsel bir bakis acis1 kullanarak bu yoénetmenlerin gog, toplumsal
cinsiyet, kimlik ve kiiltiir baglaminda deneyimlerini ve sinemasal ifadelerini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Ayrica, kadin yonetmenlerin pek de goriiniir olmayan emeklerini ve basarilarini
vurgulamay: amaglayan bu ¢alisma, ayni zamanda, yonetmenlerin kimlik algilarni, gog
hikayelerini, toplumsal cinsiyetlerinin ve go¢men statiilerinin yonetmenlik deneyimine olan
etkilerini inceleyerek Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ ve kadin olmalar1 baglaminda karsilastiklart
zorluklarin daha iyi anlagilmasina katkida bulunarak literatiirdeki boslugu doldurmay1 ve sinema

sektoriiniin ¢esitliligi, kapsayiciligi ve esitligi tesvik etmesine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Bu ¢alisma, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin diasporada kadin
yonetmen olma deneyimlerini ¢esitli yonleriyle irdelemeyi amagladigindan oncelikle kimlik,
kiiltiir ve toplumsal cinsiyet ekseninde kuramsal bir gergeve cizmektedir. Ikinci olarak bu
calisma, Tirkiye’den Almanya’ya go¢ siirecini, aksanli sinema kavramini, Tirk-Alman
sinemasini ve toplumsal cinsiyet ile sinema iliskisini irdeleyen bir literatiir taramasi igermektedir.
Sonrasinda, Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin yonetmenlerin tanitilmasi amaciyla
yonetmenlerin 6zgecmisleri, filmografileri, go¢ ile ilgili filmleri irdelenmekle birlikte gog
hikayelerine ve kimliklerini nasil tanimladiklarina deginilmektedir. Daha sonra, Nuray Sahin’in
yonettigi Folge der Feder! (Ttyii Takip Et, 2004) ve Yasemin Samdereli’nin yonettigi Almanya -
Willkommen in Deutschland (Almanya’ya Hosgeldiniz, 2011) filmleri analiz edilmektedir. Bu iKi
filmin secilmesinin sebebi, bu filmlerin aksanli sinemanin ve kadin sinemasinin somut bir sekilde
anlasilmasina yardimer olacagimin diisiiniilmesidir. Ayrica belirtmek gerekmektedir ki ii¢ veya
daha fazla filmin analizi amaglanmis olsa da g¢alisma siiresince yonetmenlerin birgok filmine
ulagsmanin miimkiin olmadig1 anlasilmistir. Analiz edilen filmlerden Folde der Feder! yonetmenin
filmin bir kopyasini iletmesi sayesinde izlenmis olup Almanya - Willkommen in Deutschland
anaakimda daha fazla yer buldugu icin dijital bir platformda yer almaktadir. Calismanin son

boliimiinde ise derinlemesine goriisme yapilan Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin



yonetmenlerin yonetmenlik deneyimleri toplumsal cinsiyet ve go¢ baglaminda tematik analiz

yontemiyle analiz edilmektedir.

Yalnizca kisa filmi ve/ya televizyon filmi bulunan yonetmenlerin dahil edilmedigi bu
calismada yer alan ydnetmenler; Asli Ozge, Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Buket
Alakusg, Nuray Sahin, Serap Berrakkarasu, Seyhan Derin, Siiheyla Schwenk, Verena S. Freytag ve
Yasemin Samdereli olarak belirlenmistir. Alti yonetmen (Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse
Polat, Nuray Sahin, Seyhan Derin, Siiheyla Schwenk) ile derinlemesine goriismeler
gergeklestirilmis olup diger yonetmenlere ulasilamamistir. Calismanin smirliliklarindan biri
olarak biitlin yonetmenlere ulasilamamasindan bahsedilebilir. Ayrica, yonetmenlere ulasilsa bile
bircok yonetmenin bir¢ok filminin giiniimiizde erisilebilir olmamasi da sinirliliklardan biridir.
Sadece anaakim medyada yer edinebilen filmler giiniimiizde erisilebilir durumdadir ancak diger
bircok film zamaninda festivallerde gosterilmekle sinirli kalmistir. Bu filmler ¢ok dilli oldugu
icin altyaz1 gerektiren filmlerdir ve dijital bir platformda bulunmamalari, filmlerin izlenme
imkanmi ozellikle kisitlamaktadir. Filmlerinin kopyasin1 bana iletmeleri sayesinde filmlerini

izleme sansina eristigim Aysun Bademsoy ve Nuray Sahin’e ayrica tesekkiir ederim.

Yonetmenlere hem e-posta araciligiyla hem de sosyal medya tizerinden ulasilmistir. Bazi
yonetmenlere ise goriisiilen yonetmenler araciligiyla ulagilmistir. Gorlismeler ¢evrimigi goriintiili
veya yazili sekilde gergeklestirilmistir. Goriintiilii gerceklestirilen goriismeler Zoom araciligiyla
Tiirkge dilinde gerceklestirilmis, 30-45 dakika siirmiistiir. Yazili goriismelerde ise sorular;
Almanca, Tiirk¢e ve Ingilizce olarak ii¢ ayr1 dosya halinde hazirlanmis olup ydnetmenlerin
sorulart istedigi dilde cevaplandirmasi saglanmistir. Sorular1 cevaplandirmalari i¢in yonetmenlere
yaklagik li¢ hafta siire verilmistir. Ayla Yildiz, Seyhan Derin ve Siiheyla Schwenk yazili
goriismeyi tercih ederken Aysun Bademsoy, Ayse Polat ve Nuray Sahin gorlintiilii goriismeyi
tercth etmistir. Gorlintiilii gériismelerde ses kaydi almak i¢in izin istenmis, biitiin yonetmenler

kabul etmistir.

Toplumsal cinsiyet, go¢ ve sinema ekseninde yapilan c¢alismalarin sayisinin oldukg¢a az
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu c¢alismalarin ise genellikle, sinemada go¢men kadin
temsili lizerine oldugu gozlenmektedir. Feminist sinema, kadin sinemasi ve sinemada kadin
temsilleri lizerine 6nemli bir bilgi birikimi olmasina ragmen, uluslararas: ve ulusal sinemadaki

varliklart giin gectikce artmaya devam etse de kadin yonetmenlerin iiretimleri {izerine yapilan
2



yayinlarin sayis1 sinirli kalmistir (S6nmez ve Satici, 2019). Bu ¢alisma igin yapilan literatiir
taramasina dayanarak bu boliimde toplumsal cinsiyet, gé¢ ve sinemanin kesisiminde yer alan
arastirmalara dair genel bir bakis sunulacaktir. Bu baglamda, bu alandaki arastirma eksikligini

vurgulayarak bu konuda gelismekte olan akademik sdylemin artmasi umulmaktadir.

Erkan Zengin tarafindan 2016 yilinda yazilan Toplumsal Cinsiyet Penceresinden Tiirk-
Alman Sinemasina Bakig adli kitap, Almanya’da yasayan Tiirk kadinlarinin sinemaya yansimasini
Tevfik Baser’in yonettigi 40 Quadratmeter Deutschland (40 Metrekare Almanya, 1986), Fatih
Akin’in yonettigi Gegen die Wand (Duvara Karsi, 2004) ve Yasemin Samdereli’nin yOnettigi
Almanya - Willkommen in Deutschland (Almanya’ya Hosgeldiniz, 2011) filmleri {izerinden
incelemektedir. Bu filmler lizerinden Almanya’da yasayan Tiirk kadinlarinin yasantilarina 11k

tutan Zengin, kadinlarin bu filmlerdeki temsiline odaklanmistir.

F. Nese Kaplan tarafindan 2017 yilinda yazilan Gog¢, Kimlik, Cok kiiltiirliiliik: Tiirk
Sinemasinda Almanya’ya Gog adl kitap, Tiirkiye’den Almanya’ya gogii filmler lizerinden analiz
etmekte olup gocli kimlik ve ¢ok kiiltlirliiliik baglaminda degerlendirmektedir. Tiirkiye’den
Almanya’ya dis go¢ konusunu isleyen tiim kurmaca filmlere deginmeye calisan bu kitap, gog

sinemasina dair bir derleme niteligindedir.

Ayhan Kaya tarafindan 2000 yilinda yazilan ‘Sicher in Kreuzberg’ Berlin’deki Kiigiik
Istanbul: Diyasporada Kimligin Olusumu adlh kitap, modern diasporalar1 ve diasporik bilinci
tanimlamakta, Berlin’de diasporik bir mekan olarak Kreuzberg’e deginmekte, diasporik gengligi
ve Tirk hiphop gengliginin kiiltiirel kimligini incelemektedir. Modern diasporik kimlik
kavramina yer veren bu kitap, bu ¢alismadaki yonetmenlerin modern diasporik kimliklerinin

tanimlanmasinda ve anlasilmasinda 6zellikle etkili olmustur.

Ozgiir Yaren tarafindan 2007 yilinda yazilan “Avrupa Gé¢gmen Sinemasi” adli doktora
tezi, Avrupa’daki gogmen sinemacilart ve filmleri konu edinmektedir. Yaren, bu sinemacilari ve
filmleri; diasporik topluluklar ve siirglinler, somiirge sonrasi gé¢cmenler ve emek gdgmenleri
olarak ii¢ ayr1 sekilde kategorize etmektedir. Buket Akdemir Dilek tarafindan 2022 yilinda
yazilan “Avrupa’daki Tirkiye Kokenli Yonetmenlerin Aksanli Sinemasinda Self-Oryantalizm:
Almanya Ornegi” adli doktora tezi ise aksanli sinema iizerinden Avrupa’da Tiirkiye kokenli

yonetmenlerin Urettigi filmlerdeki self-oryantalizm o6rneklerini incelemektedir. En son boliimde

3



Almanya lizerine yogunlasan bu tez, birgok filmi aksanli sinema ve self-oryantalizm baglaminda

elestirel sdylem analizi yontemiyle incelemektedir.

Ece Deliormanli tarafindan 2006 yilinda yazilan “Fatih Akin’in ‘Aksanli’ Sinemas1” adli
yiiksek lisans tezi, kimlik lizerinden kuramsal bir ¢ergceve olusturarak Alman ve diaspora
sinemasini igeren bir literatiir taramasindan sonra Fatih Akin’in filmlerini ¢6ziimlemis ve
filmlerin anlatisal 6zelliklerini irdelemistir. Diasporada olusan melez kimlikleri aydinlatan bu tez,
Fatih Akin’in hem Tiirk hem Alman dilini ve Kkiiltiirinii kullanarak {i¢lincii ve yeni bir dil
olusturdugundan bahsetmektedir. Akin Kili¢ tarafindan 2019 yilinda yazilan “Diaspora
Sinemasinda Yonetmen Olmak: Fatih Akin ve Ferzan Ozpetek Orneklemi” adli yiiksek lisans
tezinde, gog¢ ve kiiltiir kuramlar1 tizerinden bir ¢er¢ceve kurmakta olup Fatih Akin ve Ferzan

Ozpetek’in filmlerini ¢dziimlemektedir.

Akil Fikret Tosun tarafindan 2006 yilinda yazilan “Almanya’da Yasayan Tiirk
Yonetmenlerin Filmlerinde Go¢gmen Olgusu” adli yiiksek lisans tezi, go¢ kuramlarini baz alarak
Almanya’daki Tiirk yonetmenlerin filmlerinde gd¢men olgusunu ele almaktadir. Bu tez, son
boliimde gorev sinemasi, gegis sinemasi ve tigiincii alan sinemasi olmak {izere birinci, ikinci ve
ticiincii kusagin filmlerindeki gd¢men olgusunu ayri ayri incelemektedir. Digdem Isikoglu
tarafindan 2005 yilinda yazilan “Kiiltiirlerin Kesisimi, Aksanli Sinema ve Almanya’daki 2. ve 3.
Kusak Tiirk Yonetmenlerin Sinemasal Uretimi” adli yiiksek lisans tezi ise kiiltiirlerin kesisim
alanindaki kimlikleri senkretik olarak tanimlayarak Almanya’da yasayan ikinci ve {iglincli kusak
Tiirk yonetmenlerin (Fatih Akin, Buket Alakus, Yiiksel Yavuz, Siilbiye Giinar, idil Uner ve Sinan

Akkus) filmlerini aksanli sinema iizerinden incelemistir.

Toplumsal cinsiyet, go¢ ve sinemanin kesistigi ¢ok az sayida kitap ve tezin olmasi, bu
caligmanin ¢ikis noktalarindan biridir. Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenleri
bir araya getiren herhangi bir calisma yapilmadigindan bu caligma literatiirdeki eksikligi
doldurmas1 acisindan ayrica onem tagimaktadir. Ayn1 zamanda, kadmlarin sinema sektoriinde
karsilastiklar1 ¢esitli zorluklarin ayrintili bir sekilde anlagilmasini saglayan bu ve bunun gibi
caligmalar, kadin yonetmenlerin neredeyse goriinmeyen emeklerinin goriiniirliigiinii artirmasi
bakimindan da onemlidir. Bu ¢aligma, toplumsal cinsiyet, go¢ ve sinema kesisimselligi lizerine
olusan akademik sOylemi genisletmeyi ve kadin ydnetmenlerin goriiniirliginii artirmayi

hedeflemektedir.



1. KIMLIiK VE KULTUR

Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin yonetmenlerin deneyimlerini baz aldigindan
bu ¢alismanin kuramsal ¢ergevesi; kimlik, kiiltiir ve toplumsal cinsiyet etrafinda sekillenmektedir.
Bu kuramsal ¢ergeve ilizerinden c¢alisma, diasporada yasayan kadin yonetmenlerin kimlik

olusumu, kiiltiir yapis1 ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini irdelemeyi amaglamaktadir.

1.1. Kimlik

Kimlik, birgok farkli disiplin tarafindan ele alinan, bir¢ok farkli tanimi bulunan ve birgok
faktorden etkilenen karmasik ve dinamik bir yapiya sahip bir kavramdir. En genis kapsamiyla, bir
bireyin varliginin her yoniinii kapsayan kimlik hem bireyin kendini nasil algiladigiyla hem de
bireyin toplum tarafindan nasil algilandigiyla ilgilenmektedir (Askin, 2010, s. 213). Dolayisiyla,
kimlik “bizi diger herkesten ayr1 kilan, kisisel bir seriivenle var olma ¢abasidir” (Kagar, 2023, s.
307). Kisisel ve toplumsal olanin etkilesimi olan kimlik, bireyin kendini anlamak i¢in kendine
atfettigi degerler ile digerleriyle etkilesimden kaynaklanan ve beklentileri karsilamak igin
icsellestirdigi degerlerin birlesimidir (Kaplan, 2017, s. 44).

Stuart Hall, kimlikten bahsederken yasam boyunca sabit kalan bir yapidan soz
etmemektedir. Ona gore kimlik, kosullarimiza gore kendimizi nerede ve nasil
konumlandirdigimizla ilgilidir (1996, s. 3). Kimligi sabit bir tarihsel gerceklik olarak gérmek
yerine asla tam olarak olusmayan, siirekli gelisen bir iiretim olarak diisiinen bu bakis agisi,
kimligin her zaman akis halinde oldugunu, temsillerden bagimsiz olarak var olmaktan ziyade
temsiller iginde stirekli olarak yeniden sekillendigini 6ne siirmektedir (Hall, 1989, s. 68). Bu
baglamda, kimligi kavramsallastirmaya ¢alistigimizda; akiskan, net ve belirgin sinirlar1 olmayan,
bireysel ve toplumsal boyutlarin bir araya gelmesiyle olusan ¢ok yonlii ve katmanl bir yapiyla

karsilasmaktayi1z.

Kimligin davranislar tizerindeki etkisini ve farkli grup dinamiklerini ayrintili bir sekilde
inceleyen sosyal psikolojiye gore, kimlik daha ¢ok bireylerin sosyal ¢evrelerinde kendilerini nasil
algiladiklariyla ilgilenmektedir.! Psikanalitik acidan ise sosyal gevre gibi digsal faktdrlerin yani

sira kimligin sekillenmesinde igsel ¢atigsmalar, bilingdis1 ve ¢ocuklugun ilk yillarinda yasanan

! Ayrintili bilgi i¢in bkz., Abrams (1988).



deneyimler etkilidir. Sigmund Freud, kimlik gelisimini bebeklikten yetiskinlige kadar gelisen
bazi psikosekstiiel asamalar lizerinden ortaya koymustur. Erik Erikson ise Freud’un ¢alismalarinin
iistiine koyarak kimlik olusumunun yasam boyu devam ettiginden bahsederek bireylerin saglikli
bir kimlik algisina ulasmak amaciyla asmalar1 gereken gelisim asamalari tanimlamustir.?
Ozellikle, ergenlik dénemine denk gelen “kimlik kazanmaya kars1 kimlik karmasas1” evresi,

kimligin olusmasinda ve sekillenmesinde kritik rol oynamaktadir.

Bu ¢alismada, kimlik tanimlanirken kimligin ¢ok yonlii yapisi 6zellikle dikkate alinmistir.
Ancak, kimligin biitiin yonlerine deginmek calisma kapsaminda miimkiin olmadigindan bu
calisma daha odakli bir yaklasim benimseyerek kimligi sirasiyla; bireysel ve sosyal kimlik, post-
modern kimlik ve modern diasporik kimlik merceklerinden inceleyecektir. Sonrasinda ise

caligmanin amaci geregi diasporada kimligin nasil sekillendigine ayrica deginilecektir.

1.1.1. Bireysel ve sosyal kimlik
Barker (2000, s. 220), bireysel kimligi (self-identity) kendimiz hakkinda sahip oldugumuz

sOzli kavramlar ve tanimlamalarla duygusal 6zdeslesmemiz olarak tanimlarken sosyal kimligi
(social identity) de baskalarinin bizim hakkimizdaki beklenti ve goriisleri olarak tanimlamaktadir.
Giddens’a gore bireysel kimlik, bireyin eylemlerinin siirekliligi nedeniyle verili degildir; bireyin
refleksif faaliyetleri araciligiyla siirekli olarak yaratilmasi ve siirdiiriilmesi gerekmektedir (1991,
s. 52). Bir bagka deyisle, Giddens bireysel kimligi sadece belirli 6zelliklere sahip olmakla degil,
bireylerin yasam Oykiilerine dayanarak kendilerini nasil tanimladiklariyla da agiklamaktadir. Bir
kisinin bireysel kimligine dair disiinceleri veya tanimlamalar kiiltiirler arasinda farklilik gosterse
de bazi ortak unsurlar mevcuttur. Ornegin, farkli durumlarda “ben” kelimesini ne sekilde
kullandigimiz bir ipucudur, dyle ki bu kullanim biitlin kiiltiirlerde insanlarin kendilerini nasil

algiladiklarina dair temel bir unsurdur (Giddens, 1991, s. 53).

2 Ayrmtih bilgi igin bkz., Freud (2022) ve Erikson (1994).



Bireyin sec¢imlerini, eylemlerini, davranislarin1 belirleyen bireysel kimlik, baskalariyla
etkilesim yoluyla yaratilan bir 6zne olarak benlige vurgu yapmaktadir; buna gore kimligin en
onemli oOzelliklerinden biri onun Ozne olmasini saglayan benliktir (Kagar, 2023, s. 308).
Diinyadaki pek ¢ok toplumda benlik, ayri1 bir bireysel varlik olarak degil, kolektif olarak
kavramsallastirilmaktadir (Robinson Wood, 2016, s. 49). “Bir bireyin benlik kavrami ve
dolayisiyla da benlik saygisi, onun sosyal smf iiyeliine, yani algiladigi sosyal kimligine
demirlenmistir” (Turner’dan akt. Zengin, 2016, s. 30). Bu baglamda, bireysel kimlik ve sosyal
kimlik birbirinden bagimsiz diisiiniilemez. Bireysel kimlik ve sosyal kimlik birbirlerini siirekli
olarak etkileyerek bireyin kimligini bir biitiin halinde algilamasina yardimc1 olmaktadir. Ornegin,
icinde bulundugumuz gruplar benlik algimizi etkilerken benlik algimiz da i¢inde bulunmay1
“sectigimiz” gruplar1 ve bireyleri etkilemektedir. Ayrica, sosyal dinamikler kendimizi algilama

seklimizi, benlik algimiz ise grup ig¢indeki davranis seklimizi belirlemektedir.

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli bireyler icin ise bireysel kimlik ve sosyal kimlik
arasindaki etkilesim, Tiirk ve Alman kimliklerinin de kesismesi sebebiyle 6zellikle karmasik hale
gelebilmektedir. Bireyi digerlerinden ayiran kendine has o6zellikleri onun bireysel kimligini 6ne
¢ikarirken i¢inde bulunulan topluma uyumlu bir birey olma ugrast onun sosyal kimligini
vurgulamaktadir. Bu sebeple, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli bireylerin bireysel kimlikleri
kendilerine 6zgii deneyimleri, anilar1 ve Tiirkiye ile siirdiikleri veya siirdiirmedikleri baglariyla
sekillenirken sosyal kimlikleri diger go¢menlerle, Tiirk ve Alman toplumlartyla etkilesimleriyle
sekillenmektedir. Ustelik, ayrimcilik, &n yargilar, kalip yargilar, uyum sorunlari, dil yeterliligi,
sosyoekonomik statii, vatandaglik statiisii gibi bir¢ok unsur, benlik algilarim1 ve bagkalari
tarafindan nasil algilandiklarini sekillendirmektedir. Sonug olarak, bireysel kimlik ve sosyal
kimlik arasindaki bu karsilikli etkilesim, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli bireylerin

kimliklerini nasil algiladiklarini anlamak i¢in olduk¢a 6nemlidir.

1.1.2. Post-modern kimlik

Post-modern kimlik; kiiltiiriin, deneyimlerin, kiiresellesmenin, sosyal etkilesimlerin ve
baska bir¢ok unsurun veya bunlarin toplaminin etkisiyle siirekli olarak gelisen ve sekillenen bir
yap1 siirecidir. Deliormanli, post-modern diisiinceye gore gerceklerin popiiler kiiltiir tarafindan

inga edildigini, ayrica teknoloji, bilim ve kiiltiir sarmalinda bireyin kayboldugunu iddia
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etmektedir. Kaybolmus ve kategorilere ayrilmis bireylere, buna karsi koymak i¢in popiiler
kavramlara elestirel bir sekilde yaklasmasi, korii koriine bagliliktan uzaklagsmasi onerilmektedir.
Ayrica, toplumsal normlara meydan okumak icin azinlik hareketlerini ve etnik hareketleri
giiclendirmenin gerekliligi vurgulanmaktadir. iste, post-modern diisiince de bu noktada devreye
girmektedir, post-modern diisiincenin 6nemi bireyin 6zglirlesmesi ve kimlik yapilarinin yapi

sokiime ugratilmasinda yatmaktadir (Deliormanli, 2006, s. 15).

Bauman’a gore, postmodernite, modern zihnin kendisine, durumuna ve ge¢misteki
islerine uzun, dikkatli ve Olgiilii bir sekilde bakmasindan, gordiiklerinden tam olarak
hoslanmamasindan ve degisme diirtiisiinii hissetmesinden daha fazlasi degildir (ama daha az1 da
degildir). Postmodernite modernitenin resit olmasidir: Modernite kendine i¢eriden degil uzaktan
bakmakta, kazanimlarmin ve kayiplarinin tam bir envanterini ¢ikarmakta, kendini psikanalize
tabi tutmakta, daha 6nce hi¢ dile getirmedigi niyetlerini kesfetmekte, bunlar1 karsilikli olarak
iptal etmekte ve uyumsuz bulmaktadir. Postmodernite, modernitenin kendi imkansizligiyla
yiizlesmesidir; kendi kendini denetleyen, bir zamanlar bilingsizce yaptiklarini bilingli olarak bir

kenara atan bir modernitedir (Bauman, 1971, s. 272).

Hall’a gore, kimlikler asla tamamlanmaz, asla bitmez ve her zaman bir siire¢ igindedir.
Bunu her zaman biliyor olsak da kendimizi her giin biraz daha kendimize benziyor olarak
diigtiniiriiz ancak kimlik her zaman olusum siirecindedir (1991, s. 47). Post-modern kimlik de
ayni sekilde sabit ve kati bir kimlik fikrinden uzak durmaktadir. Bireyler, onlara “atanmig”
rollerin disina ¢ikip kimliklerini zaman i¢inde yeniden tanimlayabilmektedir. Baska bir deyisle,
post-modern kimlik sabit bir yapidan ziyade dinamik bir yapidadir. Cesitliligin (diversity),
kapsayiciligin ve esitligin Onemini artirdigir glinlimiiz diinyasinda, toplumda var olan tiim
kimlikleri tanimanin ve kabul etmenin 6nemi biiyiiktiir. Zaten boyle bir cagda homojen ve sabit
bir kimlik anlayisindan bahsetmek bir anlamda kiiresellesmeyi ve modern diinyayr reddetmek
anlamina gelebilmektedir. Deliormanli, ayn1 anda kendini solcu, ¢evreci, Miisliiman, baba, doktor
ve tiiketici olarak tanimlayan bir kisinin tek bir kisi olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda,
kimlik ¢ok yonlii ve dinamiktir. Bu sayilan ozelliklerden her birine yapilan vurgu c¢esitli
durumlara ve faktorlere gore degisebilmektedir. Kiiresellesen diinyamizda ve giintimiizde ise bu

dinamikler daha da karmasik hale gelmistir (Deliormanli, 2006, s. 23).



Kiiresellesme ve buna bagli olarak artan gog¢ hareketleri ise kimligi sekillendiren en
onemli faktorlerdendir. Cok kiiltiirlii toplumlar, birgok farkli kiiltiire dolayisiyla bircok farkl
kimlige ev sahipligi yapmaktadir. Go¢menler beraberlerinde getirdikleri kiiltiirel ge¢misleri,
gelenekleri, dilleri, yemekleri ve miizikleriyle hem ev sahibi toplumdaki bireylerin kimlik
olusumunu etkilemekte, hem de kendi kimliklerini anavatan ve ev sahibi tlkenin kiiltiirel
kodlariyla sekillendirmektedir. Bu karsilikli etkilesim, kimlik olusumunun karmasikliginin ve
stirekli olarak gelisen bir yapr siireci oldugunun gostergesidir. Aynt zamanda gé¢menlerin
entegrasyon siirecinin kolaylasmasi, farkli kimlikleri kucaklamaya ve ¢esitliligi desteklemeye

baghdir.

1.1.3. Modern diasporik kimlik

Ayhan Kaya, Berlin’de yasayan Tiirk genclerinin kiiltirel kimlikleri iizerine
gerceklestirdigi “Sicher in Kreuzberg’ Berlin deki kiiciik Istanbul: Diyasporada kimligin olusumu
caligmasinda modern diasporik kimlikleri ayrintili bir sekilde incelemis ve bu kimligin
olusmasinda etken olan kiiresellesme ve kiiltiirel alasim gibi etkenleri sosyokiiltiirel anlamda
irdelemistir. Ona gore, Berlin’de yasayan modern diasporik kimlige sahip gengler hem Alman
hem de diinya kiiltiirlerinden etkilenmis olup Tiirkiye’deki ge¢mislerinden miras kalan baz1 deger
ve inanglart da benimsemektedir. Kiiltiirel kimlikleri i¢inde etnik koken ve din gibi unsurlara
deger verirken evrensel ve popiiler genglik kiiltiirlerinden de biiyiik 6lgiide etkilenmektedirler
(Kaya, 2000, s. 54).

Modern diasporik kimlik kavrami, diasporada yasayan bireylerin kiiltiirler arasinda
stirekli olarak gezindigi ve kiiltiirel gecmislerinden gelen unsurlari i¢inde yasadiklar1 toplumun
kiiltiirtiyle harmanladigi fikriyle bagdasmaktadir. Post-modern bakis agisi ise popiiler kiiltiirel
normlarin yikilmasini ve g¢esitliligin taninmasini vurgulamaktadir. Bu baglamda, post-modern
kimlik modern diasporik kimligi de kapsayan bir kiime olarak diiiiniilebilir. Modern diasporik
kimlige sahip bireyler, sadece anavatanlarinin veya ailelerinin gegmisinden gelen bir kimlikle var
olmaktansa bunu asan bir melezlikle var olmaktadir. Bu ¢alismada, genellikle ikinci ve {iglincii
kusak gé¢men yonetmenler yer aldigindan bu Ozellestirmeye ayrica gerek duyulmustur ¢linki
modern diasporik kimlik kavrami calismada yer alan yonetmenlerin kimliklerine ayna tutar

niteliktedir. Deliormanli’ya goére, Almanya’daki ticlincii kusak gocmenler modern diasporik
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kimligi orneklemektedir. Ciinkii bu kisiler kendilerini ne yalnizca Alman ne de Tiirk olarak
tanimlamakta, bunun yerine her iki kiiltiirin unsurlarin1 da igeren bir melez kimlik anlayisini
benimsemektedir. Cifte biling (double consciousness) ile karakterize edilen bu bireyler hem
kiiltiirel miraslarinin hem de Alman yetistirilme tarzinin simirlarin1 asarken farkliliklar1 ve
cesitliligi de kucaklamaktadir (Deliormanli, 2006, s. 137-138). Boylece, iligiincii kusak
goemenler, ailelerinden miras kalan kiiltiirel degerleri ve Almanya’da yetismis olmanin getirdigi
kiiltiirel degerleri harmanlayarak benzersiz ve akiskan bir kimlige sahip olmanin somut
gostergeleri haline gelirler. Ozellikle kiiresellesmenin ve gd¢ hareketlerinin yaygimlastigi bu
internet ¢aginda, evrensel ve popiiler kiiltiirlerin de ortaya ¢ikmasiyla tiim bu kiiltiirel degerlerin

harmanlandig1 modern diasporik kimlikler 6n plana ¢ikmaktadir.

Post-modern kimlik anlayisiyla da ortiisen modern diasporik kimlige sahip bireyler hem
ailelerinden miras aldiklar1 kimligi hem iginde yasadiklari toplumla etkilesimden edindikleri
kimligi hem de evrensel ve popiiler kiiltiirden edindikleri kimligi harmanlayarak ¢ok yonli bir
kimlik elde etmektedir. Melezlik (hybridity) olarak da adlandirabilecegimiz bu ¢ok yonli kimlik
daha onceleri cogunlukla “iki kiiltiir arasinda kalmak™ olarak algilansa da kiiresellesmenin ve
ulusotesi medyanin Onemini artirdigi giliniimiizde, dinamik ve modern olmasi ve yaraticilik

potansiyeli barindirmasi ile anilmaktadir.

1.1.4. Diasporada kimligin sekillenmesi

Gog ve kimlik dogasi geregi yan yana kullanilmay: gerektiren kavramlardir. Ozgiir
Yaren’in ifade ettigi iizere, “sinirlarla birlikte kimlik de degisir” (2007, s. 49). Bir¢ok gd¢men
halkin ulusétesi degisim ve katilim aglari, bazi ortak kimlik algilarina dayanmaktadir; ancak ¢ok
sayida birey ve insan grubunun kimlikleri birden fazla yere yayilan sosyal diinyalar icinde
miizakere edilmektedir (Giirkan, 2016, s. 145). Bir bagka deyisle, diasporada yasayan bir halkin
ortak kiiltiirel miraslar1 ve degerleri olsa da her bir bireyin edindigi kendine 6zgii nitelikleri
sayesinde digerlerinden veya belirli sosyal gruplardan farklilasmas1 miimkiindiir. Birlikte hareket
eden ve cesitli etkilesimlerde bulunan bireylerin ortak degerlere, davraniglara ve dile uymasi
beklenirken bir yandan da kendilerini birey olarak digerlerinden ayiran davranislar sergilemeleri,
dolayisiyla kimliklerin essizligini ortaya koymalar1 beklenmektedir (Krappmann’dan akt. Zengin,

2016, s. 23). Bu galismada, bu anlamda diasporada kimligin sekillenme siirecinin ve bunun
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etkilerinin irdelenmesinin c¢alismaya dahil edilen yoOnetmenlerin kimliklerinin ve filmlerini

yaratma siire¢lerinin daha kapsamli bir bigimde anlagilmasina sebep olacagi diisiiniilmektedir.

Jenkins’e gore, kimligimizle ilgili bir sorun olup olmadig1 ¢ogumuzun genelde aklina dahi
gelmez ancak kimligin bir problem haline geldigi bazi durumlar mevcuttur (2008, s. 1). Iste,
diasporik baglamda Kimlik insas1 da kimlik olusumunun karmasiklastigi ve problem haline
geldigi durumlardan birine 6rnek olabilmektedir. Almanya’daki Tiirk diasporasi; tarihsel, sosyal
ve kiiltiirel faktorler tarafindan sekillendirilen karmasik bir kimlikler agin1 temsil etmektedir.
Almanya’da yasayan, farkli etnik yapilar1 kapsayan heterojen olarak karakterize edilen Tirk
toplumu, her biri farkli dilsel, bolgesel, tarihsel 6gelerle tanimlanan Tiirk, Kiirt, Cerkes, Laz vb.
gibi cesitli etnik kimlikleri barindirmaktadir (Tosun, 2006, s. 71). Bu baglamda, Almanya’daki
Tirk toplumunun karsilastigt ayrimcilik, 6n yargilar, uyum sorunlart ve G&tekilestirme
deneyimleri, bu bireylerin bir direnis bi¢imi olarak etnik kimliklerini one ¢ikarmalarina sebep

olabilmektedir.

Alman toplumunda Tiirk kimligi, Tiirk toplumunda da Almanci kimligiyle Gtekilestiren
Tiirk-Almanlar, tireli kimlikleriyle® bir sekilde her iki toplumda da var olmaktadir. Almanya’da
yasayan Turkleri en c¢ok rahatsiz eden unsurlardan biri, sadece Almanlar tarafindan
otekilestirilmek degil, anavatandaki yurttaglar1 tarafindan da 6tekilestirilmek olmustur. Almanci
kimligi, agagilayici1 ve onur kirict olmasinin yani sira, Almanlagmis bir Tiirk olmay1 vurgulamakta
ki bu da kavramin ahlaki ve toresel bir ¢okiisiin sembolii olarak kullanildigina dikkat ¢cekmektedir
(Tosun, 2006, s. 75).

1990’larda tigiincii kusagin kimlik olusumunu etkileyen 6nemli gelismeler olmustur. Tiirk
ulusal televizyon kanallarinin ¢ogalmasi ve izleyici kitlesinin Almanya’ya kadar uzanmasi,
Avrupa Birligi tartigmalar1 ve cok kiiltiirliilik, tglincii kusak gdg¢menlerin kiiltiirel kimligini
sekillendirmis ve bu sayede modern diasporik kimligin yiikselisi miimkiin olmustur (Tosun, 2006,
S. 72-73). Modern diasporik kimligin ortaya ¢ikis1 bir anlamda, Tiirkiye ve Almanya arasinda
daha giiclii baglar kurulmasii kolaylastiran televizyon, radyo, yazili basin, internet erisimi ve

uygun fiyath ulasim gibi gesitli kiiresel iletisim aracglariyla kendini gosteren kiiresellesmenin bir

8 Tireli kimlik kavramu; Tiirk-Almanlar, Avrupali-Tiirkler, Miisliiman-Tiirkler, italyan-Amerikanlar gibi ifadelerde
kullanilan tire isaretine dikkat ¢cekerek biitiin bu tireli ifadeleri kapsamaktadir.
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sonucudur ve boylelikle anavatan kiiltiiriiniin diasporaya aktarimi kolaylagmis, ayni zamanda
diaspora kiiltiiriniin anavatana tasinmasi da bu sekilde miimkiin olmustur (Kaya, 2000, s. 5-6).
“Daha Onceki sosyokiiltiirel uzaklasma bigimleri zamansal uzaklikla ayrilmaz bir sekilde
baglantili oldugundan, daginik gOé¢menlerin ortak deneyimlerini paylasmalari ve bunlari
anlamlandirmak igin ortak ¢ergeveler olusturmalar1 ¢ok zor bir durum iken ge¢ modernitede
diasporik medyanin miimkiin kildig1 eszamanlilik duygusu yeni ‘birlikte var olma’ ve ‘birlikte
deneyimleme’ yollarint miimkiin kilmaktadir” (Tsagarousianou, 2004, s. 62). Almanya’da yayin
yapan yerel etnik medya, gogmenlerin giindelik hayattaki sorunlarini ele alarak ve iki dilli bir
sekilde hizmet vererek ligiincii kusak gd¢cmenlerin kimlik olusumunu 6nemli Slgiide etkilemis,
boylelikle yersiz yurtsuzluk diigiincesine karsi etnik kimliklerin gii¢lendirilmesine yardimei
olmustur (Tosun, 2006, s. 74). Modern ¢agda teknolojinin ilerlemesi ve iletisimin hizlanmasi,
diaspora deneyimini ve kimligini doniistirmiistiir; ¢linkii gliniimiiz gogmenleri, artan hareketlilik,
fikir ve bilgi aligverisi nedeniyle 6nceki nesillere kiyasla daha fazla baglantiya sahip ve daha az
izole durumdadir (Tsagarousianou, 2004, s. 60). Dolayisiyla, ti¢iincii kiiltiir (third culture) olarak
da adlandirilan modern diasporik kimlikler, kiiresel kiiltiiriin dogal bir uzantisini temsil etmekle
birlikte farkli kiiltiirlerin birlesiminden kaynaklanan karmasik ve Kkiiltiirel agidan zengin
kimlikleri ifade etmektedirler (Kaya, 2000, s. 185). Ayrica, imparatorluklarin ortaya ¢ikisi ve
gelisiminden bahseden Morley ve Robins, bu tiir karmasik kimliklerin ulusétesi imparatorluklarin
ulus-devletlerden daha zengin olmalarinin altinda yatan sebep oldugundan bahsetmektedir (2003,

5. 47-48).

Melez bir kimlige sahip olmak gerek akademik literatiirde* gerek sanatsal iiretimlerde her
zaman olumlu bir durum olarak aktarilmamistir. Bu goriise gore melezlik, iki kiiltiire boliinmiis
olup bu kiiltiirlerin ikisine de tam anlamiyla ait olamamak, uyum saglayamamak, arada kalmak
olarak algilanmaktadir. Kaya’ya gore, Almanya’da yasayan Tiirk gengleri cogunlukla “kimliksiz”,
“kiiltirstiz”, “kayip kusak”, “dejenere olmus”, “kimlik krizi yasayan” gencler olarak
gorilmektedir. Bu goriis hem Alman hem Tiirk akademisyenler tarafindan benimsenmistir. Bu tiir
goriigler, sosyolojik perspektifi diglayarak gencleri iki kiiltiir arasinda kalmis magdurlar olarak
yansitmakta ve onlar1 “kurban” roliine sikistirmistir. Ancak diasporik gengler kiiltiirler arasindaki

bu dinamigi kendi lehlerine g¢evirmis, ¢ok yonliiliikklerini dile getirebildikleri bir diizlemde

4 Ayrmntih bilgi igin bkz., Abadan Unat (1985) ve Kagit¢ibas (1987).
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gezinerek zengin bir kiiltiirel kimlik edinmislerdir. Bu kiiltiirel kimlikle geleneksel ve modern

unsurlart harmanlamakta, koklerine bagli kalirken ayn1 zamanda evrensel yonleri de

kucaklamaktadirlar (Kaya, 2000, s. 64).

Burul’a gore, 6zellikle 1970’1li yillarda Almanya’daki Tiirkiye kdkenli gégmenler siklikla
“iki diinya arasinda kalmis” olarak goriilmiistiir. Bu algi, ikinci kusak Tiirk gé¢menler icin kiiltiir
soku, dejenerasyon gibi negatif kavramlarla karakterize edilen bir kimlik olusumuna yol agmustir.
Ancak bu olumsuz bakis acis1i, 1990’larda Almanya’da yasayan Tiirk genclik kiiltlirleri iizerine
yaptiklar1 calismalarda® alternatif bakis acilar1 sunan ve Kkiiltiirlerin senkretik® yonlerini
vurgulayan bir¢ok arastirmaci tarafindan elestirilmis ve reddedilmistir (2003, s. 211). Bu
caligsmalarda “modern diasporik kimligin bazi g¢evrelerce iddia edildigi gibi, muhafazakar ve
tozcii (essentialist) bir kiiltiirel kimlik olmadigi, aksine olduk¢a dinamik, degisken ve modern bir
nitelik tagidig1 anlatilmistir” (Kaya, 2000, s. 7).

Diasporik deneyim, 6z ya da saflikla degil, heterojenlik ve g¢esitliligin taninmasiyla
karakterize edilmekte olup farklilik yoluyla ve farklilikla var olan, melezlikle tanimlanan bir
kimligi benimsemektedir (Hall, 1994, s. 235). Almanya’ya ilk Tiirk go¢iinden 40 y1l sonra, arada
kalmis veya basarisiz entegrasyon Ornegi olarak hatta patolojik goriilen gégmenler, olumsuz
yiiklerinden kurtulmay1 basarmis; ulusitesi go¢ literatiiriinde go¢cmenlerin melezlikleri, onlarin
yaraticiliklarinin, kendilerine 6zgii sanat anlayislariin ve c¢oklu kimliklerinin kaynagi olarak
goriilmeye baslanmistir (Caglar ve Soysal, 2003, s. 9). Yaren’e gore, “melezlik vurgusunun
ardinda kiiltiirel farklilagsmanin beraberinde tasidigi varsayilan yaratici potansiyel yatar” (2007, s.
77). Deliormanli’ya gore ise melez kimlik sayesinde sanat eserlerinde daha farkli ve 6zgiin
anlatilar ortaya ¢ikmis ve bu eserlerde iki dil bir arada kullanilarak ti¢iincii ve daha zengin bir dil
yaratilmistir (2006, s. 5). Kaplan’in da belirttigi iizere, “Bu kimlik, arada kalmishig: degil, her iki
kiiltlirden de beslenen ve her iki kiiltiire de katkida bulunan, bir degerler zenginligini ifade

ederek, kiiltiirli zenginlestirici bir islev gérmektedir” (2017, s. 5).

Yaren’in degindigi lizere; yer degistirmenin ve siirgliniin yaratici bir potansiyele sahip

oldugu fikri, gecen yiizyillin modernistleri tarafindan fark edilmemis olsa da post yapisalcilar

S Ayrintil bilgi i¢in bkz., Caglar (1997) ve Soysal (2001).
8 Kiiltiiriin cografi simirlari asti81, bir alasim haline geldigi ve kiiltiirlerin birbirinden kalin gizgilerle ayrilamayacagini
savunan kiiltiir nosyonu.
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tarafindan kiiltiirel ¢esitliligin monolitik kiiltiirlerden, ¢ok sesliligin tek seslilikten, diyalogun
monologdan, demokrasinin totalitarizmden ve farkliligin tekdiizelikten daha zenginlestirici ve
yaratict oldugu kabul edilmistir. Giiniimiizde ise Neonaziler ve onlarin i¢iincii diinyadaki
benzerleri disinda, g¢okkiiltiirliilik ve melezligin tliretken yonleri kabul goérmektedir. Safligi
vurgulayan, karisma ihtimalinin biitiinliigli bozacagini vurgulayan 1rk¢1 kimlik kuramlar1 biiyiik

oOlgiide gecmiste kalmistir (Yaren, 2007, s. 84).

Sonug olarak, kiiltiirel ¢esitlilige ve melez bir kimlige sahip olmanin, bireylere 6zgiin bir
bakis ag¢is1 sundugu, yaraticilik sagladigi ve farkli kiiltiirlerin birlesiminden dogan harmoniyi
ortaya c¢ikardigi soOylenebilir. Melezligi igtenlikle benimsemek, ge¢misteki olumsuz
anlamlarindan kurtararak melez kimligin beraberinde getirdigi yaraticiliktan faydalanmak,
kiiresellesmenin yayginlagtigi ve cesitliligin 6nemini artirdign gliniimiiz diinyasinda oldukga

onemlidir.

1.2. Kiltir

Kiiltiir, bireylerde gesitli ¢agrisimlar uyandirsa da tam olarak tanimlanmasi zor bir kavram
olmaya devam etmektedir. Sapir’e gore kiiltiir kavram {ic anlama gelmektedir. lk olarak, kiiltiir
insan yasamindaki maddi ve manevi, toplumsal olarak miras alinan her tiirli unsuru
somutlagtirmak i¢in kullanilmaktadir. ikinci olarak, belirli bir dlgiide Oziimsenmis bilgi ve
deneyim tizerine insa edilen ancak esas olarak bir smif tarafindan kabul edilen ve uzun siiredir
devam eden geleneklere dayanan tipik tepkilerden olusan bir bireysel incelik idealine atifta
bulunmaktadir. Bagka bir deyisle, belirli bir sosyal grup i¢indeki “kiiltiirlii” olarak kabul edilen
tutum ve davraniglari ifade etmektedir. Son olarak, kiltir bir grubun manevi degerlerini
vurgulayan ve genel tutumlari, hayat goriislerini ve bir toplumu digerlerinden ayiran, ancak sanat,
din ve bilimle smirli olmayan medeniyetin belirli tezahiirlerini kapsayan bir kavramdir (Sapir,

1924, s. 402-405).

Kiltiirti 6zellikleri iizerinden tanimlayan Bozkurt Giiveng’e gore “kiiltiir; 6grenilir,
tarihidir ve siireklidir, toplumsaldir, ideal veya ideallestirilmis kurallar sistemidir, ihtiyaglar
karsilayic1 ve doyum saglayicidir, degisir, biitiinlestiricidir ve bir soyutlamadir” (1979, s. 103-
107). “Kiiltiir, canliiistii (yani yasanan, yasatan, yasayan) varlik alani olarak, gegmisten gelecege
strekliliktir” (Giiveng, 1993, s. 227). Hofstede ve digerlerine gore, kiiltiir her zaman kolektif bir
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olgudur, ¢iinkii benzer sosyal ¢evrede yasayan ya da yasamis olan bireylerle paylasiimakta ve
ogrenilmektedir; diger bir ifadeyle, kiiltiir sosyal oyunun yazili olmayan kurallarindan
olusmaktadir (2010, s. 6). Kiiltiiriin en 6nemli ozelligi kendine has olusudur; bir toplumu
sekillendiren dini inanglar, sanat, gelenekler, anlayis ve davraniglarin tiimii, 0 toplumun kiiltiirtini
ve kimligini belirlemektedir (Hidiroglu ve Yildirim, 2018, s. 1370). Sonug olarak, kiiltiir dogasi
geregi toplumsaldir, ¢ilinkil bireyler i¢inde yasadiklar1 toplumla ve kiiltiirle kaginilmaz bir sekilde
i¢c ice gegmektedir ve bu kiiltliir zaman iginde onlarin yasam bigimlerini ve sosyal davraniglarini

belirlemektedir.

Kiiltiirii ele alirken daha odakli bir yaklasima ge¢cmeden once kisaca; kiiltiirel yayilma
(diffusion), kiiltiirlenme (culturation), kiiltiirlesme (acculturation), asimilasyon (assimilation),
marjinal kiiltiir (separation), izolasyon (segregation), entegrasyon (integration), ¢ok kiiltiirliiliik
(multiculturalism), kiltiirlerarasilik (interculturalism), tiglincti uzam (third space), kiiltiir soku
(culture shock) kavramlari tanimlanacaktir. Gliveng’e gore kiiltiirel yayilma, “belli bir toplumda,
distan i¢e dogru ya da igten disa dogru, maddi ve manevi 6gelerin siirekli olarak yayilmasidir” ve
kiiltiirlenme, “belli bir toplumun alt-kiiltiirlerinden ya da farkli toplumlardan kopup gelen birey
ve gruplarin bulusmasi ve bir etkilesim siiresi sonunda asil kiiltiir ve alt-kiiltlirlerde bulunmayan
yepyeni bir birlesime varilmasi, ulasilmasidir” (1979, s. 131). “Farkl kiiltiirlerin etkilesime
gecmesiyle gergeklesen kiiltlir aligverigine kiiltiirlesme denir” (Zengin, 2016, s. 41). Baska bir
deyisle, kiiltiirlesme sonucu her iki kiiltirin de degismesi soz konusudur. Berry, Segall ve
Kagitcibagi’'na gore, kiiltiirlesme dort sekilde gergeklesebilmektedir: Bireyler kiiltiirel
kimliklerini korumak istemediklerinde ve diger kiiltiirlerle giinliik etkilesim arayisinda
olduklarinda asimilasyon, baskin olmayan grup orijinal kiiltiiriinii korumaya deger verdiginde ve
ayn1 zamanda digerleriyle etkilesimden kaginmak istediginde marjinal kiiltiir, aynis1 baskin grup
tarafindan baskin olmayan gruba karsi siirdiiriildiigiinde izolasyon, bireyler diger gruplarla
giinliik etkilesim i¢indeyken kendi 6zgiin kiiltiiriinii de korumaya ilgi duyuluyorsa entegrasyon
secenegi s6z konusudur (Berry vd., 1997, s. 297). Cok kiilttrliliik ise etnik ¢esitliligi ve bir
toplumdaki heterojen sosyal ve kiiltiirel kaliplarin bir arada varligini tanimlayan kavramdir
(Lexikon, 2013, s. 546). “Cok kiiltiirliillik farkli kiiltlirlerin sadece yan yana bulunmasi olarak
goriiliirken bunun sonucunda olusan herhangi bir etkilesim kiiltiirlerarasilik kavrami iginde

degerlendirilmektedir” (Mackuth’dan akt. Zengin, 2016, s. 45). Homi Bhabha (1994) tarafindan
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aciklanan tg¢iincli uzam kavrami, kiiltiirlerin kesistigi metaforik bir boyuta isaret ederken
Alman/Tiirk veya ev sahibi/misafir gibi kiiltiirel ikilikleri sorgulamaktadir. ikinci ve iigiincii
kusakla birlikte gelisen gé¢men kimlikleri, anavatanlar1 ile ev sahibi kiiltlirler arasindaki kopri
tizerinde ulusotesi tiglincii bir uzam kurmustur (Giirkan, 2017, s. 19). Kiiltiir soku, bireylerin bir
kiiltiirden digerine gecerken yeni c¢evrelerine uyum saglamaya calisirken yasadiklar1 zorluklari,
bunalimlar1 ve tepkileri ifade etmektedir (Giiveng, 1979, s. 131). Goriildigi tizere literatiirde
kiilttirle ilgili birgok kavram mevcuttur. Bu calisma boyunca bu kavramlarin kullanilacagi g6z

Oniine alinarak tanimlarinin dahil edilmesi saglanmistur.

1.2.1. Biitiinciil ve senkretik kiiltiir nosyonu

Ayhan Kaya’ya gore, kiltir kavramina anlam acgisindan iki farkli perspektiften
yaklasilabilmektedir: “Biitiinciil” (wholistic) ve “senkretik” (syncretic). Modernite anlayisiyla
gelisen biitlinctil kiltiir, kiiltlirii ulusal sinirlar icine hapsederken, kiiresellesmeyle birlikte ortaya
¢ikan senkretik kiiltiir, kiltliriin cografi sinirlart astigini ve bu smirlarin 6tesinde bir alasim ile
gelistigini savunmaktadir. Biitlinciil kiiltliir nosyonu; kiiltliriin toplumlar tarafindan paylasilan
ortak anlam ve degerlerle olustugunu, bu degerlerin birleserek degistirilemez bir biitiine
dontistiigiinii ve bu biitliniin diger toplumlarin biitiiniinden kalin ¢izgilerle ayristigin1 iddia
etmektedir. Bu anlamda, modern diasporik kimlikleri olumsuz ¢agrisimlartyla “iki kiiltiir arasinda
kalmis” veya “kayip ve dejenere olmus Kimlikler” olarak degerlendiren goriisiin, biitlinciil kiiltiir

nosyonunun {riinii oldugu sdylenebilir (Kaya, 2000, s. 21).

Daha basit bir ifadeyle, biitiinciil kiiltiir nosyonu, Almanya’daki Tirkleri Tiirkiye’deki
Tiirklerden ayirmamakta, kiiltiirlin bu anlamda sabit oldugunu vurgulamaktadir; senkretik kiiltiir
nosyonu ise gog¢ ile birlikte olusan yeni yapidan farkli bir toplum ve kiiltiiriin olusacagini ileri
stirmektedir ve bdoylelikle kiiltiirlerin kalin ¢izgilerle birbirinden ayrilamayacagini iddia
etmektedir (Senel, 2015, s. 1123). Almanya’da yasayan Tiirklerin sosyal alanimin, iki farkli
toplumdaki sosyal konumlarinin etkilesiminden olustugunu “German Turks in Berlin: Social
exclusion and strategies for social mobility” adli makalesinde ortaya koyan Ayse Caglar da

kiiltiirtin senkretik yonlerini vurgulamaktadir.
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Sonug olarak, “Biitiinselci kiiltiir nosyonu, diyasporik gengligi ‘go¢iin kurbanlari’ olarak
betimlerken senkretik kiiltiir kavramu ise, onlar1 aktif sosyal aktdrler ve/veya brikolor (bricoleur)’
olarak tanimlar” (Kaya, 2000, s. 185). Iste, bu calisma da ¢alismaya konu olan modern diasporik
kimlige sahip yonetmenleri “gd¢iin kurbanlar1” olarak ele almay1 reddetmekte ve onlar1 “sosyal

aktorler” olarak degerlendirmektedir.

1.2.2. Oteki

Calismanin odagi geregi yonetmenlerin yonetmenlik ve go¢ deneyimlerinin tam olarak
aktarilabilmesi ve Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli bireylerin kiiltiirel kimliklerinin daha
ayrmntili anlasilabilmesi igin “dteki” kavramini ele almak gerekmektedir. Oteki aslinda “bizden
olmayana” ¢agrisim yapmaktadir. Ortak degerler ve ge¢misle bir biitiin haline gelen toplumlar,
dogal olarak diger toplumlar1 “6teki” olarak tanimlamakta, farkli toplumlardan belirli bir
“ortaklig1” paylasmadiklar1 bireyleri ise risk olarak gormekte ve boylece kendi ¢ikarlarini ve
toplumlarini korumak igin bir sekilde bu “yabancilar” 6tekilestirmektedir (Akdemir Dilek, 2022,
S. 23). Cogunluga ait oldugumuzda toplumun belirledigi 6tekiyi diisman veya tehdit olarak
algilamakta, ¢ogunluga ait olmadigimizda ise kendimizi 6teki olarak gérmekte veya dislanmis
hissetmekteyiz (Onur, 2003, s. 256). “Adi olmayan bir halk, ben ve 6teki, biz ve onlar ayriminin
yaptlmadigi bir dil ve kiiltiir yoktur” (Calhoun’dan akt. Kagar, 2023, s. 309). Wallerstein’in
“Fakat her zaman zenci olan birileri vardir. Eger ortada hi¢ siyah yoksa ya da bu rolii oynamak
icin sayilar1 yetersizse beyaz zenciler icat edilebilir” sozii, 6teki kavramimin dogasini 6zetler

niteliktedir (Balibar ve Wallerstein, 2000, s. 46).

Bauman’a gore, dostlar, diismanlar ve yabancilar vardir. Dostlar ve diismanlar birbirine
zittir, birt ne ise digeri o degildir. Diismanin tanimlanmasi dost sayesinde miimkiindiir. Biitiin
karsitliklar gibi bu karsitlik da kavramlar1 anlamlandirmaya yardimci olmaktadir. Yabancinin
tasidig1 tehdit, diismanin tasidigi tehditten daha fazladir ¢iinkii yabanci, toplumsallasmanin
kendisini ve toplumsallagma olasiligin1 tehdit etmektedir. Yabancinin dost veya diisman

olmamasi, dolayisiyla bilinmezlik tasimasi tehlikeye isarettir (1993, s. 53-55).

" Fransizca; her gesit is yapan (kisi), elinden her is gelen is¢i anlamlaria gelmektedir.
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Oteki kavram, icinde bulunulan topluma ve ¢aga gore degistigi i¢in kavramin kesin bir
tanimin1 yapmak olduk¢a zordur. Fakat, “biz” tarafindan “Otekinin” nasil algilandigim
anlamamiza yardimci olan ayni zamanda oOtekiye atfedilen ortak oOzellikleri siralayarak bir
kavramsallastirmaya ulasan Ozcalilk Dumanogullari, ilk olarak o6tekinin diizen bozma
potansiyeline dikkat ¢ekmektedir. Buna gore, “biz” toplumsal diizenin korunmasina yardimci
olurken “6tekinin” geleneklere, yasalara ve toplumsal normlara meydan okuma gibi tehlikeli
olarak algilanabilecek ydnleri mevcuttur. Ikinci olarak, toplumsal sorunlarin sebebinin Stekiye
atfedilmesi, toplumun farkli kesimlerini bir araya getiren ortak bir zemin islevi gérmektedir.
Buna gore, biz algisinin olusmasi ancak 6tekinin yaratilmasiyla miimkiin olmaktadir. Boylelikle
toplumsal problemler &tekinin “sugu” olarak goriilmekte, “biz” duygusu pekistirilmektedir.
Uciincii  olarak, otekinin kendi igindeki cesitliligi yok sayilmakta ve genellestirmelere
basvurulmaktadir. Bu genellestirmeler bazen ¢ok genis gruplar1 kapsayabilmektedir: Tim
kadmlar, tim Miisliimanlar, tiim siyahlar gibi. Calismanin devaminda, otekiye dair 6n
yargilardan, 6tekinin her zaman olumsuz olarak nitelendirildiginden ve adeta bir “gilinah kegisi”
haline getirildiginden bahsedilmektedir. Oteki kavraminin siirdiiriilmesinde 1rk¢1 politikalarn ve
kapitalist {iretimin etken olusundan; on yargilarm “kendini gergeklestiren kehanetlere”®
doniismesinden sz edilmektedir. Son olarak, kapitalist iiretim siirecinin gocle birlikte yeni ve
farkli bir somiirii diizenine ve yeni bir tiir irk¢iliga isaret ettiginden ve entegrasyonun en kolay
oteki kavrammin ortadan kalkmasiyla gerceklesebileceginden bahsedilmektedir (Ozgalik

Dumanogullari, 2008).

Edward Said’e gore Avrupa Kkiiltiiriiniin hegemonyasinin temelinde yatan unsur,
Avrupa’nin Avrupali olmayan tiim halklar ve kiiltlirlere kiyasla iistiin bir kimlik oldugu
diigiincesidir. Bu hegemonya, Dogu’nun geri kalmislig: algisi iizerinden Avrupa’nin istiinliigiinii
savunan diisiincelerle pekismektedir (Said, 2013, s. 17). Bu anlamda, hegemonik bir giicii elinde
bulunduran Bati, bilgi iiretme ve yayma otoritesini de kullanarak Dogu’yu 6tekilestirmektedir
(Akdemir Dilek, 2022, s. 20-21). Ustelik, bilgi iiretme ve yayma giiciiniin toplumda belirli bir

kesimin elinde olmasi, Gtekilestirilenler i¢in oldukca tehlikeli sonuglara yol acabilmektedir. 1982

8 Kendini gerceklestiren kehanet, baslangicta yanlis olan bir beklentinin kendi kendini dogrulamasina yol acan siire.
Kendini gergeklestiren bir kehanette, bir bireyin bagka bir kisi veya varlik hakkindaki beklentileri, sonunda diger kisi
veya varligin beklentileri dogrulayacak sekilde hareket etmesiyle sonuglanmaktadir (Jussim, 2024).
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yilinda Almanya’da 12 profesor tarafindan yazilan Heidelberg Manifestosu bu giice 6rnek olarak

gosterilebilir:

Sadece aktif ve yasayan Alman aileleri halkimiz1 gelecek igin koruyabilir. Almanya’nin ve
Avrupa’nin geleceginin yegane temeli kendi ¢ocuklarimizdir. Sorunu kékiinden ele almak,
misafir iscilerin yasam kosullarini iyilestirmek icin kendi tilkelerinde odaklanmis
kalkinma yardimi sunmak anlamina gelir, burada {ilkemizde degil. Diinyanin en yogun
niifuslu {ilkelerinden biri olan Federal Almanya Cumhuriyeti i¢in yabancilarin ata
topraklaria geri donmesi sadece sosyal bir rahatlama degil ayn1 zamanda ¢evresel bir
rahatlama da saglayacaktir. Kamuoyunda genis yanki uyandirmak amaciyla, halkimizin
korunmasina kendini adamis tiim kuruluslara, derneklere, yurttas girisimlerine; kooperatif
ve bireysel iiyelige acik bir semsiye Orgiit kurmalar1 ¢agrisinda bulunuyoruz. Her grup
tam bagimsizligin1 ve Ozerkligini koruyacaktir. Akademik bir damisma kurulu, bu
koalisyonun g¢aligmalarinin siyasi ve ideolojik olarak bagimsiz kalmasini saglayacaktir
(Heidelberger Manifest, 1982).
Akademik alanda bile boylesine agikg¢a dile getirilebilen irk¢1 s6ylemin, toplumdaki gengleri irk¢1
hareketlere ve propagandalara itmesi oldukga olasi degil midir? Dolayisiyla, bilgi iiretmenin ve
yaymanin giiciiniin farkinda olarak bu tarz sdylemler iretirken dikkatli olunmalidir. Medyada,
akademide ve giindelik hayatin her alaninda yanki bulabilen bu tiir 6tekilestirme sdylemleri,
irkeiligin giincel tezahiirlerine 151k tutmaktadir. Tosun’a goére, yeni ayrimci irk¢iligin temel
motivasyonu, Bat1 kiiltiiriinii, yasam tarzin1 ve degerlerini koruyarak ticiincii diinya iilkelerinden
etkilenmeyi engellemektir. Buna gore, kiiltiirel farkliliklarin varligini kabul etseler bile kiiltiirlerin
birbirine karigmamasi gerektigini savunmakta ve Bati kiiltiiriiniin diger kiiltiirlerden {istiin
oldugunu varsaymaktadirlar (Tosun, 2006, s. 47). Bati, giiciinii ve kimligini kendisinin alternatif,

hatta gizli bir versiyonu olarak hizmet eden Dogu’ya kars1 kendini tanimlayarak kurmustur (Said,

2013, s. 13). Bu durumda, Dogu yoksa Bati da yoktur.

Tiirk-Alman tireli kimligine sahip bireyler, sadece Alman toplumu tarafindan degil, Tiirk
toplumu tarafindan da “Almanci” sifat1 altinda otekilestirmektedir. “Almanct” yakistirmasi, bu
sekilde etiketlenen kisilerin Almanlar gibi zengin olduklari, kiyafet ve dil kullanim1 farkliliklari,
domuz eti tiikettikleri, rahat bir yasam siirdiikleri, Tirk kimliklerini terk ettikleri ve giderek
Alman kiiltiiriine asimile olduklar1 yoniindeki yaygin stereotiplerden kaynaklanmaktadir (Kaya,
2000, s. 133-134). Anavatanlarinda bile otekilestirmeye maruz kalan Tirk-Alman bireyler,

Almanya’da da benzer bir muameleyle karsilasmaktadir. Almanya’da dogmus ve egitim gérmiis
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olmalarmna, anadillerinin Almanca olmasina, Alman vatandasligina sahip olmalarina ragmen bu
bireyler 6tekilestirmeden kagamamaktadir. Son olarak bu boliimiin anlatmak istedigini, ¢ok yakin
zamanda, Berlin dogumlu yonetmen Ilker Catak’mn yasadig1 bir durum 6zetlemektedir. Catak’in
Das Lehrerzimmer (Ogretmenler Odasi, 2023) filmi Yabanct Dilde En Iyi Film dalinda
Almanya’nin Oscar adayr olmustur. Alman basininda yapilan haberlerde, diger dallarda
adayliklar1 bulunan Alman oyuncu Sandra Hiiller ve Japonya adina yarisan Alman ydnetmen
Wim Wenders’in adlarinin siirekli anilmasi ve ilker Catak’in bir sekilde goz ard1 edilmesi dikkat
cekmistir. “Sandra Hiiller, Wim Wenders ve Ogretmenler Odas1” baslikli bir haber sonrasinda
daha fazla dayanamayan Catak sosyal medya hesabinda, “Istedigin kadar ¢ok sey basar, yine de
diger (gercek) Almanlarin yaninda her zaman oteki olarak kalacaksin” diyerek tepkisini
gostermistir. Kisaca, Tiirk-Alman tireli kimligine sahip olmak, Oscar gibi prestijli bir etkinlikte
Almanya’yr temsil etmek s6z konusu oldugunda bile “6teki” olarak algilanmaya yol

acabilmektedir.

1.2.3. Kiiltiir ve kusak dinamikleri

Kiiltlir toplumdan topluma degistigi gibi kusaktan kusaga da degismektedir. Tiirkiye’den
Almanya’ya gboc¢ eden birinci kusak gogmenlerin deneyimleri ile iiglincii kusak gdgmenlerin
deneyimleri arasinda onemli farkliliklar bulunmaktadir. Alman toplumu tarafindan 1960-70’li
yillarda Alman toplumu tarafindan misafir olarak goriilen ve barakalarda yasayan gogmen Tiirk
isciler, sokak, okul, pazar yeri, restoran, tren, sinema gibi sosyokiiltiirel alanlara entegre
edilmedikleri i¢in bir anlamda gériinmez olmus ve Alman toplumu tarafindan toplumsal bir sorun
olarak algilanmamistir; ancak gogmen Tiirk is¢ilerin sayisi arttikga ve isgiler Almanya’ya kalici
olarak yerlesmeyi, ailelerini getirmeyi, miilk, ara¢ ve isyeri sahibi olmayi, sosyokiiltiirel
etkinliklere katilmay1 tercih ettik¢e toplumsal bir sorun olarak gériilmeye baslanmislardir (Tosun,
2006, s. 42). Kiiltiirel ve kimlikle alakali sorunlar da tam olarak bu donemde ortaya ¢ikmistir
(Akdemir Dilek, 2022, s. 124). Bu béliimde hem bu sorunlara hem de bu sorunlarin en ¢ok hangi

kusakta goriildiigiine ve kusaklar degistik¢e ne gibi gelismelerin yasandigina deginilecektir.

[3

Ekonomik sebeplerle olusan Tiirk diasporasinda, birinci kusak gé¢cmenler icin “vatan
ulasilmaz, dontisii ¢cok zor olan mitik bir yer degil, her zaman ikinci bir ev, doniilecek bir yuva

gibidir” (Deliormanli, 2006, s. 4). Go¢ yazininda da sik¢a deginildigi gibi, gdgmenlerin ¢ocuklari
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yeni iilkede dogduklarinda veya orada bliyiiylip okula gittiklerinde, kalic1 yerlesim kaginilmaz
hale gelmektedir (Castles, 1985, s. 520). Diger bir deyisle, go¢menlerin ¢ocuklar1 go¢ edilen
iilkede dogdugunda go¢ kalicilasmaktadir. Birinci kusak gogmenler de ¢ocuklart Almanya’da
okula basladiginda ve cifte vatandaslik sahibi olduklarinda, artik gogiin kalicilastiginin farkina
varmislardir. Ikinci ve {iciincii kusak gd¢menlerin ise Tiirkiye ile tek baglantis1 aileleridir. Bu
sebeple, onlar i¢in Tiirkiye “doniilecek bir ev” degildir, daha ziyade ailevi baglarindan otiirii ara

sira ziyaret ettikleri bir yerdir.

Geri doniis mitinin (myth of return) oldukga belirgin oldugu birinci kusak gé¢menler;
Alman toplumuyla sosyal veya kiiltiirel herhangi bir etkilesime girmekten kaginmis, Almanca
dilinde yeterlilik kazanamamislar, Almanya’da kalici olmaya bagsladiklarin1 anladiklarinda ise
kendi yarattiklar1 kiiciik alanlarda sosyallesip bunun disinda evden ¢ikmamislar, kendi
geleneklerini siirdiirmeye devam ederek modern kent yasamina ve igine girdikleri bu yeni kiiltiire
uyum saglamakta zorluk yasamislar, Tiirkiye’den getirdikleri kiiltiirel kodlardan (dil, din, tarih,
miizik, folklor vb.) gii¢ alan kimlikleriyle kendi kiiltiirlerini korumuslardir (Tosun, 2006, s. 64).
Kusaklarin kokenleriyle ve gogle iliskilerini, giderek genisleyen bir daire olarak diisiinerek
birinci kusak gog¢menleri en derin etkiyi hisseden ve ayni zamanda koklerine en bagl kusak
olarak degerlendiren Ayca Tung Cox, devam eden bir siirecin ilk 6zneleri olan birinci kusagin,
Almanya’daki en zorlu ¢alisma ve yasam kosullarini deneyimlemis olduklarindan ve bunun da

onlarin sosyal kosullarini estetize etmeleri igin zaman ve enerji harcamalarin1 engellediginden
bahsetmektedir (2011, s. 117-118).

Boyle bir kusagin ¢ocuklart olan ikinci kusak gd¢menler, anavatanlarimin kiiltiiriiyle
baglarini siirdiirme ve ev sahibi iilkenin kiiltiiriiyle kaynasma secenekleri arasinda kalmis, bu da
onlarin okul, is ve sosyal ortamlarda Alman pratiklerini benimserken ev yasamlarinda Tiirk
geleneklerini stirdiirdiikleri ikili bir yasam tarzinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Hidiroglu
ve Yildirim, 2018, s. 1371). Yazar Zafer Senocak, bu ikili yasam tarzini1 “nehrin iki yakasinda da
yirimeyi 6grenmek” olarak betimlemistir (Kaya, 2000, s. 47). Genellikle kayip kusak olarak
adlandirilan bu kusak, evde 6grendikleri Tiirk kiiltiirii ile Alman okullarinda aldiklar1 egitim
arasinda gidip gelerek kimliklerini ve kiiltirlerini hem Almanya’ya hem de Tiirkiye’ye gore
sekillendirmislerdir; ancak asil doniisiim, daha c¢ok Alman toplumunun kiiltiiriiyle yetisen,

Tirklik ve Almanlik ikilemini kendi lehlerine c¢eviren, tireli Kimliklerini ve ¢ifte bilinci
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benimseyen iigiincii kusakla birlikte gerceklesmistir (Tosun, 2006, s. V). Ilk misafir isci
toplulugunun gelisinden bu yana go¢ ve yerlesimin sosyal tarihi ile birlikte yeniden sekillenen
giindelik kiiltiirde doniisiimler gerceklesmis; geleneksel aile hiyerarsileri, cocuklarin Almanca dil
yeterliliginde ebeveynlerini ge¢mesi ve genelde sosyal etkilesimlerde terciiman gorevini
istlenmesiyle degismis ve sonu¢ta Almanya’daki Tirkler, hem Tiirkiye’de hem de Almanya’da
yabanct muamelesi gormelerine ragmen dilleri her iki kiiltiirii de yansitan Tiirk-Almanlar haline
gelmistir (Horrocks ve Kolinsky, 1996, s. xxiv). Tiirk gogmenler, misafir ig¢ilikten daimi ikamet
sahipleri haline gelince ikinci ve liglincli kusaklar farkli kiiltiirel, sosyal, egitim ihtiyaglar1 ve
istekleriyle ortaya ¢ikmuslar; artik sadece is¢i degil, Alman okullarina giden ve siyaset ve hukuk
gibi gesitli alanlarda yiiksek 6grenime devam eden, gegici bir gogmen toplulugundan toplumdaki

sosyal aktorlere donlismiislerdir (Tung Cox, 2011, s. 117).

Tiirkiye kokenli ¢agdas gogmenler ve onlarin Bat1 Avrupa’daki torunlari artik sadece ‘geri
doniis miti’ ile yasayan gegici gO¢men topluluklari ya da sistem tarafindan
yabancilastirilan ve kapitalist Bati’nin egemen oldugu bir kadere siiriikklenen kiiresel
kapitalizmin pasif kurbanlar1 olarak goriillemez. Aksine, kalici yerlesimciler, aktif sosyal
aktorler ve karar vericiler haline gelmislerdir (Kaya ve Kentel, 2005, s. 3).

Geri doniis mitiyle karakterize edilen ve Alman toplumuyla etkilesime gegcmekten kacinan
birinci kusak gdgmenler, pasif is¢iler olarak goriilmiistiir. Onlarin Almanya’da okula giderek
biiyliyen ¢ocuklari ise sosyal ortamlarda Alman kiiltiiriinii benimserken ev ve aile ortamlarinda
Tiirk geleneklerini siirdlirmiistiir, bdylece ikinci kusak gé¢cmenlerin iki kiiltiire de tam olarak ait
hissedemedikleri ikili bir yasam siirdiirdiikleri goriilmiistiir. Ancak asil doniisiim hem Alman hem
Tirk kiltiirlerini igtenlikle benimseyen, Alman toplumunda ¢esitli basarilar elde etmis ve tam
anlamiyla entegre olabilmis {cilincli kusakla gerceklesmistir. Sonucta kusaklar degistikce

gdecmenler pasif is¢ilerden sosyal aktorlere doniismiislerdir.

1.2.4. Uciincii kiiltiir

Ikinci ve iigiincii kusak gdcmenlerin her iki kiiltiirii de benimsedikleri goriilmiistiir. Bu
durum, iki farkli renkteki sivinin tek bir kaba dokiildiigii diistiniilerek tasvir edilebilir. Bu sivilar
birbirine karistik¢a orijinal tonlarin karisimini temsil eden yeni bir renk olusur. Ortaya ¢ikan bu
renk, iki kiiltiiriin harmanlanmasindan kaynaklanan ti¢lincii bir kiiltiirlin olusumuna isaret eder.

Zengin’in de belirttigi gibi ikinci ve iiclincli kusak Tirk gengleri, 0z kiiltiirlerinden uzak
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yetismekte, kendi kiiltiirleriyle karsilastiklar1 bu yeni kiiltiir arasinda bag kurup yeni bir kiiltiir
yaratmaktadirlar (2016, s. 14). Kiiresellesmenin de etkisiyle, resim sanatinda kullanilan kolaj
teknigine benzer sekilde, farkli kiiltiirel unsurlarin bir araya getirilmesiyle bireyler tarafindan
yeni bir kiiltiirel alasim yaratilmistir (Kaya, 2000, s. 6). Mike Featherstone, kiiresel diizeyde bir
miktar 6zerklik kazanan iletisim siireglerine yol acan mallarin, insanlari, enformasyonun,
bilginin ve imgelerin degisimini ve akisini siirdiiren siiregler sonucu ortaya ¢ikan bu kiiltiirii
“lictincii kiiltlir” olarak adlandirmaktadir (1990, s. 1). Bu kiiltiirel alasim1 “ligiincti uzam” olarak
aciklayan Homi Bhabha tiglincti uzamin, kendisini olusturan tarihlerin yerini aldigindan ve yeni
otorite yapilari, yeni siyasi inisiyatifler kurdugundan bahsetmektedir. Ona gore, kiiltlirel melezlik
stireci farkli, yeni ve taninmaz bir seydir; yeni bir anlam ve temsil miizakere alani ortaya

cikarmaktadir (Rutherford, 1990, s. 211).

Gog literatiiriinde, kiiltiirel 6gelere ve gd¢gmenlerin kimlik arayiglarina yapilan vurgunun
artmasi, ayrica uglincii uzamin ve melezlesmenin irdelenmesi, digslanan ve Stereotiplestirilen
gocmen temsillerinin sarsilmasina sebep olup gogmenler i¢in giiglendirici bir alanin olusmasina
katkida bulunmaktadir (Sayan Cengiz, 2019, s. 1206). Yesim Burul, ev/ev sahibi, esas/oteki ve
Alman/Tiirk gibi insa edilmis kiiltiirel ikiliklerin dayattig1 kisitlamalarin iistesinden gelmek igin,
ikinci nesil Alman Tiirk (post) gdgmenlerin kendilerini hayal edebilmenin baska yollarin1 aramak
icin kimliklerinde {i¢iincli uzami kesfetme cabasinda olduklarini iddia etmektedir (2003, s. 213).
Bu dogrultuda, gbd¢ deneyimi, kiiltlirii siniflandirmaya yonelik geleneksel kaliplarimizin
sorgulandig1 ulusétesi bir yolculuk ve g¢eviri (translation), liglincii uzami yaratan iretken bir
provokasyon olarak anlasilabilmektedir (Goktiirk, 2003a, s. 180). Bununla birlikte, Alman
hiikkiimeti tarafindan uygulanan ¢ok kiiltiirliillik politikalari, Tirk gé¢menlerin ulusal
kimliklerinden ziyade etnik kimlikleri vurgulanmasina sebep olmus, bu da t¢iincii kusagin hem
Alman hem de diger etnik kimliklerle etkilesimini kolaylastirarak Tiirk-Alman melez kimligine

dogru giden siireci pekistirmistir (Tosun, 2006, s. xiii).

Fatih Akin, Neco Celik, Emine Sevgi Ozdamar, Aziza A., Zehra Cirak, Ayse Polat ve
Yiiksel Yavuz gibi ¢ok sayida sanatci, sanatsal katkilariyla kiiltiirel alisverisi kolaylastirmis ve
farkli kiiltiirler arasinda koprii kurulmasimi saglamistir (Tosun, 2006, s. 75). Berlinli rap sanatgisi
Aziza A., Kaya’nin gergeklestirdigi goriismede, “Tiirk milyiiz, Alman miyiz sorusunu silmeye ve

cok kiiltiirlii ve kozmopolit oldugumuzu ilan etmeye ¢alistyorum. Artik iki sandalye arasinda
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oturmadigimizi, bu ikisi arasinda bir {icilincii sandalyemiz oldugunu gostermek istiyorum”
ifadelerine yer vermektedir (2000, s. 180). Aslinda Aziza A., bu sozleriyle l¢iinci kiiltiiri

sandalye metaforuyla aciklamaktadir.

Kagar’a gore Fatih Akin, filmlerinde kiiltiirel ikilikleri, catismalar1 ve kimlikleri farkli
anlatilarla dokunakli bir bi¢imde sunmakta, farkli kimliklerin ve kiiltlirlerin bir karisimi olan
“metissage” isimli bir anlatiyr benimsemektedir. Bu anlati, iki kiiltlir arasindaki c¢atismayi1 ve
uyumu ortaya koyarken yeni bir anlam yaratan {igiincii bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Bu yeni
kimlik alan1 da melez kimliklerin olustugu bir gecis alanidir ve melezlik birbirinden ¢ok farkli
koklerin harmanlanmasini igermektedir (Kagar, 2023, s. 311). Bu anlamda, kendini “iki kltiirlii
yonetmen” olarak tanimlayan Fatih Akin gibi sanatcilarin eserleriyle kiiltiirel melezligi ve ligiincii
kiltiriic. 6n plana ¢ikardigi ve “nehrin iki yakasinda da yiirimeyi” 6grendikleri
gozlemlenmektedir. Bu, ikinci ve tgiincii kusak gég¢menlerin “arada kalmighigini” vurgulayan
kalip yargilar1 yikmaktadir. Sonug olarak, melez kiiltiir bir kayiptan ziyade bir gliglenme kaynagi
olarak goriilebilirse ¢ok kiiltiirliiliikk kucaklanabilir ve boylelikle saf kiiltiir anlayisi ortadan
kalkabilir (Tosun, 2006, s. 112). Kiiresellesmenin arttigi ve goc¢ hareketlerinin hizlandig
giiniimiiz diinyasinda, saf ve yalitilmig bir kiiltlir anlayis1 giderek yok olmaktadir. Farkli kiiltiirel
gecmislerden gelen bireylerle giinliik etkilesimler, spor turnuvalarina kiiresel katilim, sanatsal
etkinliklerin diinya capinda yanki bulmasi ve kiiltiirel egilimlerin internet ve sosyal medya
aracilifiyla yayginlasmasi diger kiiltiirlerle kaynagmay1 kolaylastirmaktadir. Cok kiiltiirliiliigiin
kucaklanmas1 ise sanatcilarin Yyaraticiligma ve Ozgilinliigine o©nemli Olclide katkida

bulunmaktadir.

1.2.5. Kiiltiir ve kiiresellesme iliskisi

Kiiltiir ve kiiresellesme arasindaki iliskiyi kavramsallastirmak igin bireylerin kendilerine
ozgi kiiltirel “renklerini” kattiklart genis bir kap hayal edilebilir. Bu genis kabin i¢inde, tim
kiiltiirlerin ayirt edici renkleri birbirine karigarak tek ve 6zgiin bir renk olusturmasi kiiltiir ve
kiiresellesme iliskisini ortaya koyar. “Kiiresellesme, diinyanin sikismasi, konsantre hale gelmesi
ve bir biitiin olarak algilanmasi bilincidir” (Robertson, 1998, s. 8). Ekonomiden siyasete,
kiiltlirden sanata kadar cesitli alanlarda meydana gelen degisimlerin tiim diinyay1 etkilemesini

vurgulayan kiiresellesme, farkli kiiltiirlerin harmanlanmasindan kaynaklanan tek bir kiilttirliilik
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bi¢imini ifade etmektedir (Hidiroglu ve Yildirim, 2018, s. 1371). Antropolojik bir perspektiften
bakildiginda kiiltiir, cografi smirlari asan, ¢esitli bilesenlerden olusan dinamik bir varliktir;
senkretik dogasiyla dne ¢ikmakta, kiiresel kapitalizm araciligiyla ulusétesi alanlara yayilmaktadir
(Kaya, 2000, s. 12). Bu anlamda kiiresellesme, uluslarin ve toplumlarin farkli ritiiellerinin ve
kiiltiirel kodlarinin tiim diinya tarafindan taninmasina sebep olmaktadir (Kilig, 2019, s. 8).
Hidiroglu ve Yildirim’a gore, kiiresellesme sayesinde farkli kimlik ve kiiltiirlerin i¢ ice gegtigi
kiiresel bir toplum miimkiin olabilmektedir. Iletisim ve ulasim alanindaki gelismeler, kisisel
kiiltiirel unsurlarin hizla hareket etmesinde, degismesinde ve karismasinda o&zellikle etkili
olmaktadir. Sonug olarak, ev sahibi toplumda genellikle 6teki konumuna getirilen gégmenler,

milli kiiltiir 6gelerinden kolay vazgecir hale gelmektedir (Hidiroglu ve Yildirim, 2018, s. 1372).

Son olarak, filminin galasindan Once gazetecilerin sorularini yanitlayan Fatih Akin’in
“Ben, Adam’1 Yunan olarak degil Adam olarak gériiyorum, Birol’u Tiirk olarak degil Birol olarak
goriiyorum. Kizlar1 da Alman olarak gormiiyorum, kizlar olarak goriiyorum. Amerika’da da
boyle. Burada da boyle aslinda. Bu globalizm. Kiiglikliigiimden beri Arnavutlar, Araplar arasinda
yasadim. Ben onlar1 su milletin, bu milletin insan1 olarak degil, hep insan olarak goriiyorum”
demistir (Fatih Akin yeni bir sayfa agiyor, 2009). Bu sozler, kiiltiir ve kiiresellesme iliskisini

vurgular niteliktedir.
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2. GOC, SINEMA, TOPLUMSAL CINSIYET

Go¢, dogas1 geregi tiim diinyada toplumsal yapiyr sekillendirmektedir ve toplumsal
cinsiyetin karmasik yapisin1 da onemli Ol¢iide etkilemektedir. Bireyler cografi anlamda sinir
degistirirken kiiltiirel anlamda da smirlart degismektedir. Kendi kiiltiirel miraslarini,
geleneklerini, ritiiellerini, farkli bakis agilarin1 ve toplumsal cinsiyet dinamiklerini gittikleri
topluma gotiirmekte olup kiltiirel kodlarin1 duruma goére yeniden sekillendirmekte ya da
kendilerine ait kiiltiirel alanlarinda yasamaya devam etmektedirler. Elbette bu durum kiiltiirtin ve

toplumsal yapinin en 6nemli aktaricilarindan biri olan sinema araciligryla yeniden iiretilmektedir.

Bu boliimde, Tiirkiye’den Almanya’ya gogiin detaylar1 irdelendikten sonra gociin
sinemayla, ozellikle de aksanli sinema kavramiyla nasil kesistigine odaklanilacaktir. Sonrasinda
ise Tiirk-Alman sinemas1 ve toplumsal cinsiyet ile sinemanin kesigimi irdelenecektir. Bu sayede,
Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin yonetmenlere dair boliime zemin hazirlanacak olup
yonetmenlerin kadin ve gdgmen yonetmen olma deneyimleri ve aksanli sinema ve kadin sinemasi

ornegi olan filmlerinin analizi daha incelikli bir sekilde anlasilacaktir.

2.1. Anadolu’dan Avrupa’nin Kalbine
“Davulla zurnayla yola ¢ikmus

Bandoyla karsilanmistik

Is giiciimiizdii satthgimiz

Ter olup ¢arklara aktigimiz

Servete servet kattiginiz

Gurbet el simdi bize geri don diyor”
(Cem Karaca, 1987)

Kendisinden sonra gelen kusaklari da etkileyen, ulusal ve uluslararas: diizeyde politik
ajanday1 belirleyen ve uzun soluklu bir siirece ve kendi dinamigine sahip olan go¢, karmasik bir
yaptya sahiptir. Castles ve Miller’in “gogler cag1” olarak adlandirdigi ve kiiresellesmenin etkili
oldugu gilinlimiizde genis anlamda bir gé¢ tanim1 yapmak kolay degildir. Buna gore; uluslararasi
gbcli, daha 1yi firsatlar arayan birinin bagka bir yere tasinmay1 segtigi, kokenlerini geride biraktigi

ve yeni bir iilkeye hizla uyum sagladig1 basit bireysel bir karar olarak tanimlamak miimkiin
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degildir (Castles ve Miller, 2008, s. 29). “Genellikle bireylerin ya da gruplarin bir cografyadan
diger bir cografyaya yer degistirme hareketleri olarak tanimlanan gog, glinlimiizde ekonomik,
sosyal ve siyasal gelismelerle paralellik gosteren yer degistirme hareketleri olarak karsimiza
cikmaktadir” (Tosun, 2006, s. xii). Castles ve Miller, go¢iin “toplumsal degisimin neden oldugu
kolektif bir eylem olmasindan ve hem go¢ alan hem de go¢ veren iilkedeki biitiin bir toplumu
etkilemesinden” s6z etmislerdir (2008, s. 29). Bu durumda, Almanya ile Tiirkiye arasinda 30
Ekim 1961°de imzalanan Isgiicii Anlasmasi sonucu Almanya’ya gdc¢ eden Tiirk iscilerin, iki
toplumun da farkli sekillerde degismesine ve gelismesine sebep olacak uluslararasi gogiin bir
parcasi oldugundan sz edilebilir. Almanya tarafindan her ne kadar basta sadece misafir isci
olarak gelmeleri planlanmis olsa bile go¢ edenlerin makine degil de “insan” olmasi sebebiyle,
go¢c zamanla kalicilasmis ve bu iki toplum bir sekilde kiiltiirlerini paylasmak durumunda
kalmiglardir. Max Frisch, bu durumu iinli s6zii “Biz isglicii c¢agirdik, insanlar geldi” ile
ozetlemektedir (Akalin, 2018, s. 96). Calismanin bu boliimiinde, bu etkilesimin farkli boyutlart ve

sonugclar incelenecektir.

Ekonomik sebeplerle, II. Diinya Savasi sonrasi Akdeniz iilkelerinden Bati Avrupa’nin
endiistriyel bolgelerine kitlesel bir go¢ hareketi yasanmustir (Ekin, 1970, s. 73). 1950’lerin
basindan 1960’larin sonuna kadar ekonomik kalkinma i¢in isgiiciine ve cesitli lilkelerden yabanci
iscilerin istihdam edilmesine ihtiyag duyan Almanya ve yiiksek dis borg, issizlik ve siyasi
istikrarsizlik gibi sorunlarla bogusan Tiirkiye, her iki iilkenin de acil ihtiyaglarini kargilamak i¢in
gecici bir diizenleme olarak Isgiicii Anlagmasi’nin imzalanmasma karar vermislerdir (Vardar,
2021). Rotasyon ilkesine dayanan bu anlagma, secilen isc¢ilerin birinci yilin sonunda iilkelerine
donecekleri ve yeni iscilerin secilecegi bir dongiiye isaret etmektedir (Kaya, 2018, s. 106). Bu
sebeple, Almanya’da yabanci is¢ilere “konuk isci” anlamina gelen Gastarbeiter denmeye
baslanmistir (Orendt, 2010, s. 168). Yurt disinda calisan Tiirkiye kokenli isciler, Almanya’da
Gastarbeiter olarak anildigi sirada Tiirkiye’de “gurbetci” olarak anilirken, fazla maliyetli
rotasyon ilkesinin uygulanmamaya baslanmasiyla Almanya’da Ausldndische Mitbiirger (yabanci
hemgeriler) olarak anilmaya baslanmis, Tiirkiye’de ise bu donemde “Almanci” ifadesi ortaya

cikmistir (Dogan, 2001, s. 19).

Kismen 1973’te yasanan petrol krizi ve ekonomik gerileme, kismen de biiyiik 6lcekli

gbclin sosyal ve siyasi sonuglarina iliskin artan tedirginlik, organize is¢i aliminin askiya
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alimmasiyla sonuglanmistir ancak go¢men kokenli niifus, sayilarimmi “aile birlesimi” yoluyla
artirmaya devam etmistir (Brubaker, 2009, s. 75). Horrocks ve Kolinsky’nin degindigi iizere;
Almanya’daki sosyal gerceklik, ev sahibi ve konuk modeline uymamustir. Isverenler, vasifl
isgiiclinii gereksiz yere vasifsiz isc¢ilerle degistirmek konusunda isteksiz davranarak mevcut
personel ile sozlesmelerini uzatmayi tercih etmistir. Ancak, Alman istihdam politikasi
Gastarbeiter’in yerlesik topluluklardan, yerel mahallelerden, egitim kurumlarindan ve sosyal
hizmetlerden uzak kalmasini dngdérmesine ragmen sosyal gergeklik buna da uymamistir. Sonug
olarak, Almanya’nin yabanci isgiici Gastarbeiter veya gogmen isci olarak kategorize edilmekten
daimi ikametgah sahibi olmaya gec¢is yapmus, siyasi haklar ve vatandaslik konusunda sinirlamalar
olsa da Alman vatandasligina benzer bir statii elde etmistir (Horrocks ve Kolinsky, 1996, s. xviii).
Ancak, elbette ki, bu siirecin, yukarida kisaca tasvir edildigi gibi, kolaylikla olmadigini belirtmek
gerekmektedir. O zamanlar olusturulan ve uzun siireler gegerli olan bazi ilkeler, isgiicii arzini
piyasa talebiyle uyumlu hale getirmeyi vurgularken ayni zamanda Almanya’nin ikametten ziyade
kan bagma dayali vatandashk goriisiinii yansitmakta, ayrica gdogmenlerin sivil toplumdan ve
vatandaglik taleplerinden gegici olarak dislanmasina yonelik bir tutumu da siirdiirmektedir
(Horrocks ve Kolinsky, 1996, s. xiv). Bu sebeple, ikinci ve tgiincii kusak Tirk kokenli ve
Almanca bilen bireyler Ausldnder (yabanci) olarak algilanmaya devam etmekte, bu da kavramin
yalnizca milliyete degil, ayn1 zamanda “bizden olmayan” tanimlamasina yaptig1 vurgunun altim
cizmektedir; Ugiincii Reich smirlarindan gelen ve Almancayi akici bir sekilde konusamayan bir
kisinin, Almanya’da dogmus anadili Almanca olan birinden “daha Alman” olarak kabul
edilebilecegi diisiincesi buna ornek teskil etmektedir (Deliormanli, 2006, s. 32). Dolayisiyla,
Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ edenlerin deneyimi hem yasadiklari {ilkede hem de anavatanlarinda
oteki olarak algilandiklari ikili bir yabancilik duygusu icermektedir. Go¢gmenler, Tiirkiye ile olan
ailevi ve kiiltiirel baglarina ragmen Tiirkiye’ye gittiklerinde “Almanci” olarak etiketlenerek
cogunlukla bir yabancilik hissiyle karsilagsmaktadir. Benzer sekilde, Almanya’da nesiller boyu
ikamet etmelerine ve topluma katkida bulunmalarina ragmen, halen Auslinder olarak
algilanmaktadirlar. Bu ¢ifte yabancilik hissi, gd¢menlerin kimlik ve kiiltiir baglaminda

yasadiklari sorunlara 6rnek teskil etmektedir.

Alman hiikiimeti siirekli olarak “Almanya bir go¢ ilkesi degildir” climlesinin altini

cizmistir; dyle ki bu sdylem Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ temali ¢calismalarin neredeyse hepsinde
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kendine yer bulmaktadir. Bu anlamda, Castles’in “kalan misafirleri” (the guests who stayed) ve
Alman hiikiimetinin yabancilarla ilgili politikalarini iceren ¢aligsmasi, gdgmenlerin o donemdeki
durumlarm1 ve Almanya’nin gd¢ politikalarini  Ozetler niteliktedir. Bu c¢alismaya gore,
Almanya’nin gogiin kalicilastigini bir tiirlii kabul etmemesi iizerine, biitiin gé¢gmenler bir sekilde
giivensizlik hissediyor olsa da kiiltiirel ve sosyal farkliliklar ve Alman toplumunun tutumlar
acisindan, Almanya’da en fazla zorluk yasayanlar Avrupali olmayanlar yani Tirkiye kokenliler
olmustur. 1930’lardan kalan ve Nazilerin olusturdugu yabancilarla ilgili yasalar1 diizenleyen
Almanya, yetkilileri oturma izni verme veya vermeme konusunda serbest birakmis ve gogmenleri
kontrol etmek amaciyla 6zel polis departmanlart (4uslinder-polizei veya Auslinderbehorde)
kurmustur. 1965°te yasa degisikligine gidilse de gogmenlerin durumunu iyiye gotiiren bir
degisiklik olmamistir. Yabancilar Yasasi, gogmenleri sadece oy kullanma hakkindan degil, diger
medeni haklardan da mahrum birakmustir. Castles’in belirttigi lizere, gogmenlerin oturma izinleri
calisma izinleriyle baglantili olup bu izinler sadece halihazirda Alman bir is¢inin bulunamamasi
durumunda verilmistir. Boylece devlet, sermayenin ¢ikarlari gerektirdikge misafir iscilerin ise
aliabilecegi, kontrol edilebilecegi ve isten cikarilabilecegi kurumsallagtirilmis bir ayrimcilik
sistemi kurmustur. 1980’lerin basinda da go¢ konusunda kisitlayici politikalara egilim devam
etmistir. Artan issizlik ve kentsel sorunlar ve yiiriitilen medya kampanyalar1 yabanci
diismanligini daha da artirmistir. Bu donemde de Almanya’nin halen gdg¢menlerin bir noktada
iilkelerine geri donecegi beklentisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Stirekli olarak “sinir dis1
edilme” tehdidiyle yasayan ve giinliik konusmalarinin sinir dig1 edilmekten ibaret oldugunu dile
getiren gogmenler bu dénemde, korku ve giivensizlik i¢inde yasamislar, hatta bazilar1 baskilara

dayanamayip tllkelerine donmiislerdir (Castles, 1985).

“Tirkiye’den Almanya’ya Gogiin 40. Yilinda Beklentiler ve Gergekler” makalesinde
Dogan (2001), 1961°den 2001 ¢ ilerleyen siireci 10 yillik dénemlere bolerek dort ayri boliimde
incelemistir. Buna gore, ilk on yil Tiirkiyeli is¢ilerin de geri donmeyi umut ettigi, Almanya’da
tasarruf ederek Tirkiye’ye sermayeyle donmeye calistiklart geri doniis miti ve 6zlemle gecen
yillardir. Ikinci on yillik dénem ise Tiirkiye kokenli iscilerin Almanya’da yerlesik bir hayat
kurmaya ¢aligmalar1 ile ge¢cmistir ancak gd¢cmenlerle ilgili belirsiz politikalar ve gecici oldugu
distintildiigli icin dinamigi stirekli degisen bir gog¢ siireci, Tirkiyeli iscilerin gettolagmasina ve

cesitli olumsuzluklar yasamalarina sebep olmustur. Ugiincii on yillik dénem ise bundan gok daha
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zor ge¢mistir ¢iinkii bu déonemde Alman toplumu gogiin kalicilagsmasi gercegiyle karsi karsiya
kalmis ve Tiirkiye kokenli is¢iler geri donmeye zorlanmis ve diglanmislardir. Dordiincii on yillik
donem ise kabullenme ve kimliksizlestirilme ile bagdastirilmistir. Bu donemde, yabanci
diismanligr ve wrke¢ilik oldukga artmis ve bu diismanlik 1rk¢1 eylemlere donlismiistiir. 1991°de
Berlin’de yasayan bir gen¢ Oldiirilmis, 1992°de Molin’de Tiirklerin yasadigi bir evin
kundaklanmasi ile iki ¢ocuk ve bir kadin oldiiriilmiis, ayn1 sekilde 1993°te bes kisilik bir aile
evlerinin kundaklanmasiyla oldiiriilmistiir. Elbette, bu olaylar Alman toplumu ve hiikiimeti
tarafindan da kmanmistir ve Neonazi bir olusumun Onlenmesi icin cesitli politikalar
uygulanmustir. 1991 ile 2001 yillar1 arasindaki son on yi1l da Almanya’daki Tirkler i¢in zorlu bir
doneme isaret etmektedir; zira Tirkler, Almanlar tarafindan daimi ikamet sahibi olarak kabul
edilmek konusunda zorluklarla karsilasmis ve bu da kimliksizlestirme siirecinin basglamasina yol

acmistir.

Kuskusuz, ilerleyen yillarda Almanya’daki Tiirkiye kdkenli bireylerin entegrasyonlarinda
onemli bir iyilesme saglanmistir. ilk Gastarbeiter topluluklarinin ortaya ¢ikisindan bu yana kayda
deger doniisiimler yasanmistir; c¢ocuklar Almanca yeterliliklerinde ebeveynlerini gectikge
geleneksel ebeveyn-gocuk hiyerarsileri degismis, sosyal etkilesimlerde ¢ocuklar tercliman roliinii
istlenmis ve bdylece, Almanya’daki Tiirkiye kokenli bireyler hem Tirk hem de Alman
baglamlarinda yabancilasma hissine katlanmalarina ragmen, her iki kiiltiirii harmanlayarak Tiirk-
Almanlara dontismiislerdir (Horrocks ve Kolinsky, 1996, s. xxiv). Bir zamanlar diismanlik ve
dislanma ile kars1 karsiya kalan Tiirkler artik Alman toplumunun 6nemli bir pargasi haline
gelmistir. Gliniimiizde Tiirk toplumu, Almanya’nin ¢ok kiltiirlii yapisinin dogal ve tanidik bir
unsuru haline gelmistir. Bunun 6nemli sebeplerinden biri geng neslin ortaya ¢ikisidir. Bu yeni
nesil, Alman toplumuna entegrasyonlarini yansitan Almanca dilindeki akiciliklart ile karakterize
edilmektedir. Bununla birlikte, Almancadaki bu yeterlilik bazen Tiirkce dil becerilerinde bir
diisiise neden olmus ve kimlik ve kiiltiiriin karmasik yapisi daha da goriiniir hale gelmistir. Bu
yeni neslin egitim ve mesleki basarilar1 da kayda degerdir; zira bircogu cesitli alanlarda basari
elde etmis ve Alman toplumuna bilimsel ve sanatsal anlamda onemli katkilarda bulunmustur.
Almanya’daki Tiirkiye kokenli bireylerin son yillardaki deneyimleri; entegrasyon, adaptasyon ve

kiiltiirel unsurlarin karmasik bir sekilde i¢ ice gegmesini yansitir niteliktedir.

30



2.2. Simirlarin Otesinde: Aksanli Sinema ve Diasporik Yonetmenler

“I am an immigrant. The greatest thing our industry does is to erase the lines in the sand when

the world tells us to make them deeper. °
(Guillermo del Toro, 90. Akademi Odiilleri Téreni “En Iyi Yonetmen” ddiilii kabul konusmasi)

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yoOnetmenlerin incelenmesine ge¢cmeden
once, aksanli sinemayi, gogmen ve yonetmen kimliklerinin bir arada isleyen dogasini irdelemek
onemlidir. Gogiin karmasik yapisinin sanat iizerindeki etkilerini anlamanin, yonetmenlerin bakis
acilarin1 daha iyi bir sekilde anlamaya yardimci olacagi agiktir. Bu sebeple, ¢alismanin bu

boliimii aksanli sinemay1 ve diasporik yonetmenleri irdelemeyi amaglamaktadir.

2% ¢¢

Film calismalarinda siklikla adi gegen “gé¢men sinemasi1”, “siirgiin sinemast”, “diaspora
sinemas1”, “aksanli sinema” ve “bagimsiz ulusasiri sinema” gibi kavramlar, cogu zaman birbirleri
yerine kullanilmaktadir. Bu kavramlarin ortak 0&zelligi ulusal bir sinema igerisine dahil
olmamalaridir ancak aralarinda bazi ince farklar mevcuttur. Go¢men sinemasi, ¢ogunlukla
gdcmenler tarafindan yapilan ve go¢menlerin deneyimlerini igeren filmleri ifade ederken siirgiin
sinemas1 genelde siyasi veya sosyal birtakim nedenlerle yasadiklar: yeri terk etmek “zorunda”
kalan bireyler tarafindan yapilan filmleri igermektedir. Diaspora sinemasi ise birden fazla tilkeye
yayilmig belirli bir etnik veya kiiltiirel grubun iiyeleri tarafindan yapilan filmleri igerirken
ulusasir1  sinema  kiiresellesmenin  de  etkisiyle ulusal smirlarin  Gtesindeki  filmlere
odaklanmaktadir. Aksanli sinema ise 1960’lardan itibaren Ssiirglin, diasporik veya
postkolonyal/etnik geg¢mise sahip ve Bati iilkelerinde ikamet eden yoOnetmenler tarafindan
yaratilan filmleri vurgulamaktadir. Ilk bakista, gd¢men sinemasi kavrami bu c¢alismadaki
yonetmenleri kapsiyor gibi goziikse de gé¢ deneyimleri yagsamis yonetmenler tarafindan iiretilen
filmler ile go¢ ve gdgmen temalarin1 konu edinen filmler arasinda net bir ayrim yapilmasi
gerekmektedir, bu temalar1 igeren filmler de gd¢men sinemasina dahil olup ydnetmenin gog
gecmisinin olmas1 gde¢men sinemas: igin sart degildir (Ozkogak, 2019, s. 436). Ayrica, bu
calismada yer alan bazi yonetmenler gibi gogmen yonetmenlerin hepsi gd¢ temasint ana tema

olarak ele almamistir. Ornegin Fatih Akin, filmlerinde Almanya’da yasayan cesitli diasporalardan

% “Ben bir gé¢menim. Sinema endiistrisinin yaptigi en iyi sey, diinya, iilkeler arasindaki sinirlart daha derin hale
getirmeye ¢alistginda kumlarin listiindeki ¢izgileri silmektir.”
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insanlar1 yalnizca birer “gé¢men” olarak degil, “insan” olarak resmetmekte ve boylece geleneksel
diasporik film sinirlarini asarak 6zgiin bir sinema dili olusturmaktadir (Deliormanli, 2006, s. 4).
Kisaca, gogmen sinemasindan ziyade calismaya dahil olan yonetmenlerin aksanli sinema
icerisinde yer alan modern diasporik kimliklere 6rnek teskil etmeleri ve calismada incelenen
filmlerin aksanli film!® tanimlamasina uymasi bu ¢alismada “aksanli sinema” kavraminmn 6n

planda olmasina yol agmuistir.

De Man (2023), makalesinde diaspora sinemasiin film yonetmeninin kimligini temel
alan iiretimlerini “kimlik modelleri” (identity models) ve filmlerin konusunu temel alan tiretimleri
“metinsel modeller” (textual models) olarak ikiye ayirmaktadir. Ona gore, diaspora sinemasinin
kimlik modellerinde, Hamid Naficy’nin ufuk acic1 “aksanli sinema” kavrami teorik olarak en
kullanish kavramdir. Bu ¢aligmaya konu olan yonetmenlerin hepsinin filmlerinin diasporay1 konu
almadig1 ancak hepsinin go¢ hikayesinin bulundugu géz Oniine alinirsa yonetmenlerin “kimlik
modellerine” uydugu goriilmektedir. Bu baglamda, bu ¢alismada aksanli sinema kavraminin

temel alinmasinin sebeplerinden biri de budur.

Aksanli sinema denince akla ilk olarak, Hamid Naficy’nin bu konuda adeta bir basucu
kitabi niteliginde olan “Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking™!! (2001) adli kitab
gelmektedir. 1960’lardan itibaren siirgiin, diasporik veya postkolonyal/etnik ge¢mise sahip ve
Bat1 iilkelerinde ikamet eden yonetmenler tarafindan yaratilan ve Tablo 1°de (Naficy, 2001, s.

289-292) yer alan 6zelliklerin birgogunu biinyesinde barmdiran filmler, aksanli filmlerdir.

Tablo 1

Naficy ‘e Gore Aksanl Stilin Unsurlar

Bilesenler Kurucu Ogeler

GORSEL STIL Genel dzellikler:
Ayni1 anda spontanelik ve kaygili bigimcilik
sergilenmesi

Eylemden ziyade kelimeler ve duygularla
hareket edilmesi
Diizensiz tempo, tamamlanmamislik, bazen

10 Naficy (2001, s. 11), aksanli sinemay1 olusturan ii¢ film tiiriinii; siirgiin, diasporik ve etnik olarak tanimlamistir. Bu
anlamda, bu ¢alismaya dahil olan filmlerin, aksanli sinemanin diasporik tiiriinii igerdigini belirtmekte fayda vardir.

11 «“Aksanh Sinema: Siirgiine Ait ve Diyasporal Film Yapimi1” adiyla Tiirkgelestirilmistir.
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sert ve amator estetik anlayisi, kesin bir
kapanistan yoksunluk

Mizansen
Ortam

Cergevede goriilen:

Genellikle ger¢ek mekanlar

Genellikle etnik olarak kodlanmis klostrofobik
i¢ mekanlar

Ugsuz bucaksiz dis mekanlar, anavatan
manzaralari, doga, anitlar

Sinir alanlari: havaalanlar1 ve limanlar, tren ve
otobiis duraklar1

Sahne donanimi

Anavatana ve ge¢mise ait fetislestirilmis
nesneler ve ikonlar

Aydinlatma semast

Acik ve kapali film formlar ile orantili
aydinlatma

Cekim stili Gorlintlintin belirgin 6zelligi:

Cerceveleme Klostrofobiyi ve kontrolii vurgulayan kapali
form, distopya
Acikligi, olasiligi, coskuyu vurgulayan acgik
form

ANLATI YAPISI Kurgu, ses ve goriintii iligkisi:

Konusma dili S6z, ses ve isitsellik {izerine vurgu

Kaligrafi/baslik Ekranda anadilde veya ¢eviri metin

Cok dillilik Filmde birden fazla dil konusulmasi veya
yazilmasi

Cok odaklilik Dogrudan, dolayli ve serbest dolayl ¢esitli
sesler sunulmasi

Eszamansizlik Ses ve gorlintiiniin kasitli eszamansizligt
Mektupsal medya araglar1 (mektup, e-mail, not
vb.) tarafindan eszamanli hale getirilen
diegetik zaman ve mekanin stireksizligi, hafiza
geri doniigleri, 6zlem anlatilar

Dis ses Genellikle yonetmen veya onun vekilleri

Yerli mizik

Mektupsal medya araclari

tarafindan saglanmaktadir

Hem diegetik hem de ekstradiegetik olarak
kullanilmaktadir

Mektuplar, telefonlar, kasetler, bilgisayarlar
gibi iletisim araglar kullanilarak eylemler
gerceklestirilmektedir

Yan yanalik

Gergekliklerin/olasiliklarin analitik ve elestirel
olarak yan yana yerlestirilmesi

Soy ve riza iligkilerinin; yer, zaman, kiiltiirler
ve toplumlari karsilagtirmak igin elestirel bir
sekilde yan yana getirilmesi

Kamusal tarih ile 6zel hafizanin yan yana
sunulmasi
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Anlati mekan1 ve zamani

Zamansizlik/bagimsizlik,
klostrofobi/cagdaslik, gecisken
zaman/mekanlar olmak {izere li¢ Oriintiide
yazilmistir

Ozdiisiiniimsellik Siirgiin ve film yapim siireci hakkinda
Ozdistinimsellik

Ani/nostalji Cocukluga ve anavatana dair anilar ve nostalji
genellikle olay orgiisiinii, geri doniisleri ve
karakter eylemlerini yonlendirmektedir

Tamamlanmamislik Kapanisa, tamamlanmaya ulasmanin zorlugu

Tutarsizlik Anlat1 tutarsizlig1 ve kaos i¢in goreceli tolerans

Yapilandirilmis yokluk

Bazi1 karakterlerin, insanlarin ve mekanlarin
kaybolmasi, yok olmast

Sinir estetigi

Cok odaklilik, eszamansizlik, pargalanmis
anlatilar, ¢oklu 6znellik, shifters, elestirel
mesafe

Ugiincii Sinema estetigi

Tarihsel olarak bilingli, politik olarak angaje,
elestirel farkindaliga sahip, genel olarak
melezlesmis, zanaatkar liretim tarzi

Gecikme

Cekim ve kurgu arasinda, ¢ekim ve
seslendirme arasinda, film projeleri arasinda

KARAKTERLER/OYUNCULAR

Karakter turleri ve Ozellikleri:

Aksanli konusma

Cok dilli karakterler baskin dili aksanli
konusmaktadir

Kimlik ve performans
Yabancilar (outsiders)

Kimlik ve kimlik performansi arasinda kayma
Karakterler genellikle dislanmas,
yabancilasmis, yasadisi, yalniz ve tek basimadir

Sekil degistiriciler (Shifters)

Baglamsal olarak yagsayan amfibolik
karakterler

Ikilik

Bazen karakterler hibrit, ¢ift, boliinmiis

Oyuncular

Oyuncu olmayan kisilerin sik kullanima,
kendilerini oynayan kisiler

Goriintii ve ses kaydinda kendilerini temsil
eden yonetmenler

KONU/TEMA/OLAY ORGUSU

Yinelenen konu, tema ve olay orgiisii:

Ev arayis yolculugu

Ayrili ve siirgline neden olan olaylar, ev
arayisl

Yersiz yurtsuzluk yolculugu

Gezginlik, siirekli yerinden edilme, yersiz
yurtsuzluk

Eve doniis yolculugu

Doniis, doniis arzusu, doniisiin imkansizligi,
doniisiin sahnelenmesi

Kimlik Boliinmiis kimligin iyilesmesi i¢in biitiinliik
arayisi
Kimligin performatifligi

Aile Biiyiik baski altinda olan bir birim
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Tarihsellestirme

Kisisel/ulusal ge¢misi anlatma ve hesap verme
girisimi

Gergeklik

Neyin gercek ve neyin goriiniir oldugu
konusundaki belirsizlik ve muglaklik

Siirgiin, yerinden edilme

Yersiz yurtsuzlagma ve aidiyetsizlikle
mesguliyet

DUYGU YAPILARI

Inkar edilemez kisisel ve toplumsal siirgiin
deneyimleri filmlerde kodlanmaistir:

Duyarliliklar Kutup ciftleri arasinda salinim: disfori/6fori,
distopya/iitopya, bekarlik/kutlama
Belirsizlik ve eszamansizliktan taninma ve
bundan mazosist zevk alma
Artan duygusallik, nostaljik 6zlem

Sinestezi Farklilik, kayip, 6zlem ve siirgiin isaretleri
olarak duyusal alanin tiim duyularina dikkat

Geriye Dontikliik Olay orgiisti ilerlerken karakterlerin ve filmin
geriye dogru bakmasi

Hakim ruh hali Melankoli, anomi, korku, panik

Sinirsallik Psikolojik durumlar ve sosyal olusumlar
arasinda yagamak

Gegiskenlik Estetik sistemlerin, dillerin, uluslarin,

pratiklerin ve kiiltiirlerin kesistigi noktada yer
almaktadir

Melezlik (Hybridity)

Diger kiiltiirleri ve uygulamalar1 segerek
kendine mal etmek ve bunlar1 gerilim i¢inde
tutmak

Cok odaklilik Coklu bilissel sistemlerin ve kiiltiirel
yonelimlerin eszamanli farkindalig1 ve bunlara
erisim

Politiklik Her seyi siyasi olarak yorumlamak

Eszamanlilik Zaman ve mekanin eszamanlili§inin taninmasi

Dokunsallik Diisiinme yerine dikkat daginikligina dayali
alg1
Ses, ekran, kiiltiirler, jestler, bakislar, doga
dokularma vurgu

Gogebe duyarliliklar Zaman O6zneldir, dongiiseldir, eszamanlidir
Giclii yersizlik/yurtsuzluk hissi
Goriinmeyen giiclere, biiyiliye inang

Yalnizlik Yalniz karakter ve yonetmen, yalniz iiretim

tarzi

YONETMENIN KONUMU

Biyografik/sosyal/sinematik konumlar:

Kiiltiirel/sosyal konum

Yonetmen liminal (esige ait), gegisken bir
figlirdiir

Otobiyografi

Y 6netmenin biyografisi ve 6znelligine yer
verilmektedir
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Kendine ithaf (Self-inscription) Filmde yazar, anlatic1 ve konu ¢ogu zaman

cakismaktadir

Yazarlik (Authorship) Yonetmenler filmlerde birden fazla islevi
yerine getirmektedir

URETIM BiCIMLERI Film ve videolarin iiretimi, dagitima,
sergilenmesi:

Alternatif/bagimsiz Zanaatkar, kolektif ve ulus 6tesi modlar

Minoér sinema pratigi Bolgesellestirilmemis dil, siyasi sOylem
kullanimi, kolektif iiretim ve tiikketim

Entegre uygulamalar Yapim Oncesinden gosterime kadar tiim
asamalarda yer alan yonetmen

Coklu islev Basindan sonuna kadar birden fazla rol
iistlenen yonetmen

Alternatif dagitim Butik, alternatif, aktivist, etnik,
mikrodistribiitorler
Internet web yayincilig yiikseliste

Gosterim mekanlari Repertuar sinemalari, sanat sinemalari,

miizeler, tiniversiteler, etnik/diasporik/siirgiin
kiiltiirel kuruluslar

Finansman Cesitli kaynaklar: ulusal ve uluslararasi
televizyon kanallari, kamu ve 6zel fon
kuruluslari, etnik ve kisisel kaynaklar

Seyirci konumlandirmasi Film, bazen birbiriyle ¢elisen cesitli
izleyicilere hitap etmektedir: etnik 6zneler,
etnik topluluklar, ulusal topluluklar,
uluslararasi izleyiciler

Seyirci faaliyeti Ayni anda ekrani izleme ve okuma

Kaynak: Naficy (2001, s. 289-292)

Insanlarin durmadan yer degistirdigi global bir diinya diizeni, aksanli sinemanin
orneklerini ve Onemini artirmistir. Celiktemel Thomen’in (2015, s. 102) gergeklestirdigi
roportajda, “Mesele su ki, milyonlarca insanin yerinden edilmesi kiiresellesmenin parcasi olan
onemli bir olgu ve sinema birgok yonden her zaman diasporik bir sey olmustur” diyen Naficy;
farkli yerel ve uluslararast medya platformlarina kolay erisim ve insanlarin énemli 6lglide yer
degistirebilmesinin, ulusal kiiltiir ve kimlik, ulusal sinema ve tiirleri ve sanatsal tislup hakkindaki

geleneksel anlayiglarimizi altiist ettiginden bahsetmektedir (2001, s. 8).

Diaspora, Yunanca ‘“diaspeirein” soOzciiglinden tiiremis olup dagilma veya yayilma
anlamima gelmektedir. Baslangigta “diaspora” kavrami, Aegina sehrinin diismesinin ardindan
Yunan niifusunun dagilmasini, Yahudilerin Babil siirgiinii sirasinda yerlerinden edilmesini ve
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Ermenilerin on altinc1 yiizyilin ortalarinda Pers ve Tiirk istilalar1 nedeniyle sinir dis1 edilmesini
ifade etmekteydi (Naficy, 2001, s. 13). Robin Cohen (1997), bes farkli diaspora tiiriinden sz
etmektedir: Kurban/miilteci (Yahudiler, Afrikalilar, Ermeniler), imparatorluk/somiirge (Antik
Yunan, Ingiliz,z Rus), emek/hizmet (Cinliler, Japonlar, Tiirkler, Italyanlar), ticaret/is
diinyasi/profesyonel (Venedikliler, Liibnanlhlar, Cinliler), kiiltiirel/melez/postmodern (Karayip
halklar1). Bu noktada, klasik ve modern diaspora farkina deginmek gerekmektedir. Kaya’ya gore,
klasik diasporada zorunluluk birincil kriterdir. Bu diasporalar, kendilerini ev sahibi toplumdan
ayiran sosyal ve kiiltiirel sinirlara sahip olup genellikle “6teki” ile karigmaktan kaginmaktadir.
Buna karsilik somiirgecilik ve is¢i gocii gibi sebeplerle olusan modern diasporalar, diasporik
kiiltiirel kimlige sahip topluluklar veya ulusotesi diasporik kiiltiirel olusumu saglayan topluluklar
olarak goriilmektedir (Kaya, 2000, s. 56). Martin Scorsese’nin Italianamerican (1974) filmini
ornek veren Naficy, filmin adinda tire isaretinin ve boslugun akillica kaldirilmasinin
Amerikaliliktan 6nce gelen ya da ayr1 duran bir Italyanlik olmadigini vurguladigindan
bahsetmektedir (2001, s. 16). Filmin bu isimlendirmesi, modern diasporanin temelde neye isaret

ettigini anlatmanin yaratici bir 6rnegidir.

Yaren (2007), “Avrupa Go¢men Sinemast” adli tezinde, Naficy’nin kullandig1 diaspora
kavramimin smirhiligini tartismaya agcmustir. Naficy, diasporayr “kolektif siirgiin” baglaminda
kullanmaktadir, ancak giinlimiizde kavram bundan c¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Bu
sebeple Yaren siniflandirmasini; diaspora ve siirgiinler, somiirge sonras1 go¢menler ve emek
gogmenleri olarak yapmistir. Ona gore, tiim gog¢men gruplari arasinda ekonomik sebeplerle
Avrupa’ya gocenlerin 6nemli sayisal varligi, bu farkli vurgu ve siniflandirmaya duyulan ihtiyacin
altin1 ¢cizmektedir. Bu ¢alismada, ayrica bir siniflandirmaya gerek duyulmamaistir, ancak diaspora
kavraminin Naficy’nin kullandig1 dar anlamiyla degil, modern diasporalar1 da kapsayan genis

anlamiyla kullanildigini belirtmek gerekmektedir.

Gocmen sinemasinin ayr1 bir kategori olarak var olmasi, ulusal sinema kavraminin
reddedilmesiyle baglantili olup ulusal kimligin sabit ve kat1 bir yapidan ziyade akiskan oldugu,
tireli ve melez kimlikler gibi ¢esitli kimlikleri barindirdig: fikri de kategorinin olugmasinda etkili
olan bir unsur olarak goriilmektedir. Biitiin bunlar, ¢ok kiiltiirliiliik ve kozmopolitligin
yiceltildigi ve Avrupa’nin genisleyen dis sinirlar1 i¢inde kiiresel vatandasligin ideal kabul edildigi
bir diizlemde gerceklesmektedir (Yaren, 2015, s. 220). 1980’lerin ortalarindan itibaren gégmen ve
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diasporik sinemacilar Bat1 yarimkiiredeki ana akim film yapimina daha fazla erisim saglamakta
ve bu da Avrupa sinemasinda Kkiiltlirleraras1 karsilagmalarin  goriiniirligiiniin artmasiyla
sonuglanmaktadir (De Man, 2023, s. 24). Yaren’e gore, daha onceleri Hollywood ile rekabet
edebilecek giiclii ulusal sinemalar gelistirmeye odaklanan kamu fonlari, artik kiiltiirel ¢esitliligi
tesvik etmek amaciyla ¢ok kiiltiirliiliik igeren anlatilara yonelmistir. Ingiltere’de ArtsCouncil,
Fransa’da Canal Plus ve Arte, Almanya’da Arte ve ZDF gibi televizyon kanallar1 kamu fonlarin
bu gelismekte olan sinemay1 desteklemek i¢in kullanmaya baslamigti. Bu yapimlarin ¢ogu
giseden ziyade film festivallerini, genellikle etnik festivalleri ve belirli izleyici kitlelerine sahip
etkinlikleri hedeflemektedir (Yaren, 2015, s. 211).

Ana akim sinema anlayigini biiylik eglence sirketleri tarafindan kiiresel ¢apta dagitilan
gise rekorlar1 kiran filmlerle sinirlamak yerine ana akim sinemanin belirli ulusal pazarlarda ticari
olarak basarili olan yerel film yapimlarinin yani sira uluslararast film festivallerinde
elestirmenlerce begenilen sanat sinemasini da icerdigini varsayan Saeys’e gore; Naficy, aksanl
sinemay1 ana akim sinemanin karsisina koyarken, aksanli filmlerin ana akim haline gelme
olasiligin1 pesinen dislamakta ve aksanl filmleri daha genis bir izleyici kitlesinden yoksun bir alt
kiltir sinemasma indirgemektedir. Saeys, ana akim sinemayr daha genis kapsamli
degerlendirdigi i¢in 6zellikle diisiik biitceli sanat sinemasi ve popiiler yerel sinemanin ulusal film
endiistrilerinin bilesenleri oldugu Avrupa baglaminda, aksanli yonetmenlerin o6tekiliklerini
vurgulayarak yabanci filmlere biiyilk deger verilen sanat sinemasi ¢evrelerinde basari elde
edebileceklerini bu anlamda avantaja sahip olduklarini savunmaktadir (2013, s. 34-35). Ancak bu,
diasporik sanatcilarin artik ayrimcilik ve dislanmanin ¢ikmazlariyla basa ¢ikmadiklari ya da
kendilerine 6zgii tarihselliklerinin ve 6znelliklerinin yok olup gittigi anlamina gelmemektedir (De

Man, 2023, s. 31).

Naficy adin1 agik¢a sdylemese de Hollywood oldugu anlasilan egemen sinema, farkli
kiiltiirleri ve anlatilar tek tip bir vizyona hapsederek onlarin ayirt ediciliklerini ve seslerini sildigi
icin tehlikeli kabul edilmektedir (Marino, 2013, s. 134). Naficy’e gore; tarafsiz, degerden arinmis
aksan, toplumun egemen {iretim tarzi tarafindan iiretilen egemen sinemayla eslesmektedir. Buna
gore, tim alternatif sinemalar aksanlidir, ancak her biri kendisini ayirt eden belirli sekillerde
aksanhdir. Burada tartisilan sinema, aksanini zanaatkdr ve kolektif iiretim bi¢imlerinden ve

yonetmenlerle izleyicilerin yersiz yurtsuzlagtirilmis konumlarindan almaktadir. Sonug olarak, tiim
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aksanli filmler siirgiin ve diasporik degildir, ancak tiim siirgiin ve diasporik filmler aksanlidir
(Naficy, 2001, s. 23). Celiktemel Thomen’in yaptigi sOyleside, egemen sinemayla aksanli

sinemay1 karsilagtiran Naficy su climleleri kurmustur:

Bir Hollywood filmi size bir film izlediginizi hatirlatmaz. Filmin bir pargasi oldugunuzu,
o filmin i¢inde oldugunuzu diisiinmenizi ister. Filmin devam ettigi iki saat boyunca
karakterlerle 6zdeslesirsiniz. Acilariniz, sorunlariniz, issizliginiz size hatirlatilmamais olur.
Sadece o diinyanin i¢indesinizdir. Ancak, tarih yazarken bunu yapamazsiniz. Nereden
geldiginizi, hangi bakis agisina sahip oldugunuzu kabul etmek zorundasiniz (2015, s. 97).

Naficy’e gore; klasik Hollywood iislubuna, herhangi bir iilkenin ulusal sinema iislubuna,
herhangi bir film akimimin iislubuna ya da herhangi bir film yazarinin tislubuna uymasa da
aksanli Gslup bunlarin hepsinden etkilenmekte, bunlarin iizerine isaretler koymakta ve bunlari
elestirmektedir. Zanaatkar ve kolektif iiretim tarziyla, hikdye anlatma ve seyirci konumlandirma
geleneklerini altlist etmesiyle, farkli diinyalari, dilleri ve kiiltiirleri yan yana getirmesiyle
elestirmektedir. Ayn1 zamanda son derece politiktir ¢linkii basindan sonuna kadar politika onu
beslemektedir. Yine de bu, aksanli sinemanin muhalif bir sinema oldugu anlamina gelmez. Eger
kapitalist bir iiretim tarzina sahipse yonetmeninin ve izleyicinin asimilasyonunun hatta bunun
mesrulastirilmasinin aracilar1 olarak hareket edebilmektedir. Bu haliyle aksanli sinema, sinema

dilinin lehgelerinden biridir (2001, s. 26).

Bir filmde bulunan ayirt edici teknik kaliplar -mizansen, sinematografi, kurgu ve ses- o
filmin stilini olusturmaktadir ve stil bazen birka¢ yOnetmenin g¢alismalarinda tutarli teknik
kullanimiyla grup stili anlamina gelebilmektedir — Alman Disavurumculugu veya Sovyet Montaj
Akimi gibi (Bordwell vd., 2020, s. 303-304). Toplumsal hareketler, sanat akimlari, sansiir,
teknoloji ve finansman gibi faktorler stilin olugsmasinda etkili olabilmektedir (Deliormanli, 2006,
s. 70). Bununla birlikte, ge¢misteki ¢ogu film hareketi ve tarzinin aksine, aksanli sinema
monolitik, uyumlu, merkezi ya da hiyerarsik degildir; aksine, aynit anda hem kiiresel hem de
yereldir (Naficy, 2001, s. 19). Deliormanli’ya gore, diasporik filmler genellikle ulusétesi, ¢ok
dilli ve kiltiirlerarasidir. Cogunlukla bagimsiz yapim olarak ortaya ¢ikan bu filmlerde, yonetmen
film yapim siiresince bir¢ok farkli rol oynamaktadir. Geleneksel tiirlerin aksine, bu filmler
diinyanin dort bir yaninda diasporik topluluklarin bulundugu her yerde bulunabilmekte ve bir¢ok
farkli tiir olarak iiretilebilmektedir. Her yonetmenin etnik farkliligini benimseme diizeyi ve

sunusu farklidir. Bu cer¢evede, diasporik filmlerin belirli mekan veya gelenekle kisitlanmayip
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yonetmenlerin birbirinden farkli ve 0zgiin anlatilar yaratmalarina olanak tamidigi sdylenebilir

(Deliormanli, 2006, s. 70).

Naficy’e gore, aksanli yonetmenler genel olarak stiidyo sisteminin veya ana akim film
endiistrilerinin disinda, bagimsiz olarak faaliyet gostermekte ve bu olusumlari elestiren gegisli ve
kolektif iiretim bigimlerini kullanmaktadir. Aksanli filmler arasindaki farkliliklar bir¢ok faktorden
kaynaklanirken benzerlikleri temelde yonetmenlerin ortak noktalarindan kaynaklanmaktadir:
Liminal 6znellik ve toplum ile film endiistrisindeki ara konum. Aksanli stili olusturan unsurlar,
bu farkliliklarin ve benzerliklerin birlesimi ve kesisimidir. Buna ek olarak, kariyerleri boyunca
birgok aksanli yonetmen sadece iilkeden iilkeye degil, ayn1 zamanda kendi kimlik yolculuklarinin
ve birincil topluluklarin yoriingesine paralel olarak bir tiir film yapmaktan bagka bir tiir film
yapmaya da gegmektedir (2001, s. 10-11). Kendi yapim kosullarin1 belirleyen ve ana akimdan
bagimsiz olarak faaliyet gosteren deneysel, kisa veya diisiik biitceli projelere odaklanan
yonetmenler, ana akim endiistriye finansal bagimliliktan kurtulduklari i¢in diasporik sinema

icinde daha fazla iiretken olabilmektedir (Yaren, 2007, s. 105).

Celiktemel Thomen’e gore, pek ¢ok aksanli yonetmen stiidyo sisteminde ya da ana akim
film endiistrisinde ¢aligmamakta; bunun yerine gegici ve bagimsiz olarak ¢alismaktadir. Ailesinin
parasini kullanip arkadaslarindan destek talep etmekte, hatta ailelerinden filmde rol almalarini
istemektedirler. Filmi yapmak igin ¢esitli yollar bulmakta, bu da yapimlarinda belirli
anormalliklere, film tarzlarinda belirli amatorliikklere neden olmaktadir. Bu amatorlilk onlarin
estetiginin bir pargasidir. Filmlerinin cazibesinin bir pargast da budur. Aksanli filmlerin bircogu
anlat1 ac¢isindan geriye doniiktiir; birgogu ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirliidiir. Altyaz1 gerektirmektedir.
Dolayisiyla seyirci sadece filmi izlemekle kalmayip aymi zamanda ekram1 okumak zorunda

kalmaktadir (Celiktemel Thomen, 2015, s. 103).

Aksanli sinemacilar kendi yapimlarinda oyunculugun &tesinde c¢oklu gorevler
{istlenmektedir. Ornegin, ¢oklu gorevleri kisitlamalarmn ya da maddi zorluklarin bir sonucundan
ziyade proaktif bir yaklagim olarak goren Yahudi-Amerikali sinemaci Nina Menkes; yonetmen,
goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni, kiz kardesiyle birlikte ortak kurgucu ve tiim filmleri igin
bagis toplayici olarak gorev yapmaktadir (Naficy, 2001, s. 49). Ancak tiim bu ortak 6zellikler,
aksanli sinemacilarin homojen bir grup olusturdugu anlamina gelmez, kimliklerinin énemli bir

bileseni olan bu “farkliliklar” onlar1 bir araya getirmekte ama ayni1 zamanda onlar birbirlerinden
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ayirmaktadir (De Man, 2023, s. 30). Yaren’e gore, egemen sinemaya karsi konumlanan aksanli
stil, hem bi¢imde (sinirliliklar, kusurlar, amatorliik, diisiik biitce ve teknoloji, kiiciik ekip) hem de

icerikte (metinsel zenginlik ve edebi yaraticilik) belirgindir (2007, s. 87).

Dilbilimden 6diing alinan “aksanli” terimi, orijinal anlamiyla, konusmaciy1 yabanci ya da
farkli bir sosyal veya egitim ge¢misinden gelen biri olarak nitelendiren farkli bir telaffuz
anlamina gelmektedir; boylece, aksan bir kimlik isareti, statii ve cografi bolgesellesmenin agik bir
gostergesi haline gelmektedir (Marino, 2013, s. 128). Naficy’nin aksanli sinema kavraminda ise
“aksan” dilin aksani degil, filmlerin tarz1 ve tiretim bi¢imidir (Celiktemel Thomen, 2015, s. 103).
Aksan sadece telaffuz edilen konusmaya degil, asla gergekten ev olmayacak bir diasporada
yasayan yerinden edilmis, yersiz yurtsuzlastirilmig siirglinlerin {irinii olan biitiin bir “kimlik
performansina” atifta bulunmaktadir (Gordon, 2002, s. 150). Aksanli filmlerin en iyilerinde
kimlik sabit bir 6z degil, bir olus vaadi, hatta bir kimlik performansidir; gercekten de her aksanh
film, yazarinin kimliginin bir performansi olarak disiiniilebilmektedir (Naficy, 2001, s. 6).
Marino’ya gore; dil, slirgliniin ana bileseni ve temel bir sembolik isaretidir. Diaspora ya da siirgiin
deneyimi, kendi dilini kaybetmenin, yabanci bir ortamda kendini yeniden konumlandirmak i¢in
icsel bir yolculuktan gecen bireyler iizerindeki etkisini hesaba katmadan tam olarak
anlagilamamaktadir. Diasporik yapimlarda aksan, yonetmenlerin yerinden edilme deneyiminden;
pargali, ¢cok dilli, 6zdiisiiniimsel Usluptan; yerinden edilme, kimlik, aidiyet duygusu, liminal
konular ve yerleri iceren temalardan gelmektedir. Buna gore, kimlik, siirekli doniisiim halinde
olan bir siireg, hatta giinliik ve ac1 ¢eken bir performans olarak tanimlanmaktadir. Yasanilan her
mekan, her zaman duygusal bir yolculugu gizlemekte; bu yolculuk sirasinda bazen eski kimlikler

bir kenara birakilip yeni kimlikler ortaya ¢ikmaktadir (Marino, 2013, s. 128-129).

Naficy, bilgisayar baglantisi, etkilesim ve bant genisliginin yarattigi ulus ve bolge disi
siber topluluklarin son zamanlarda asir1 kutsanmasina ve seyahat, seyahat estetigi ve seyahat
kimligi kavramlariin popiilerlesmesine ragmen, bir¢ok aksanli filmin bolgeselligi, kokliligi ve
cografyayr vurguladigini belirtmektedir. Ona gore, yersiz yurtsuzlastirildiklart igin bu filmler
bolge ve yoresellikle derinden ilgilidir. Mekéanla mesguliyetleri, agik ve kapali mekan-zaman
(kronotopik) temsillerinde ifade bulmaktadir. Anavatanin sinirsizligt ve zamansizliginin
vurgulanmast; fetislestirmeler, anavatanin dogal manzarasi, daglari, anitlar1 ve hediyelik esyalari

ile ve bunlara duyulan nostaljik 6zlem yoluyla katalize edilmektedir. Siirgiin ve diasporadaki
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yasamin temsili ise klostrofobi ve zamansalligi vurgulama egilimindedir ve hapsedilme ve
kontrol alanlarina, panik ve takip anlatilarina eklemlenmektedir. Evin pastoral agik yapilari
stirekliligi vurgularken siirgiiniin bu paranoyak yapilart kopusun altin1 ¢izmektedir. Daha da
onemlisi, paranoyak yapilar, siirgiinlerin kendilerini i¢inde bulduklar1 degisken ve diismanca
toplumsal kosullara karsi protestolarini somutlagtirmak gibi rahatlatic1 ve elestirel islevlere de
hizmet etmektedir. Bununla birlikte, bazi aksanli filmler bu tiir bdlgesel zorunluluklardan
kurtulmaktadir (2001, s. 5).

Naficy (2001), Tablo 1°de de goriilecegi gibi aksanli filmlerin 6zelliklerini belirtmektedir.
Aksanli filmler genellikle otobiyografik ve yazara 6zgii olduklari i¢in parmak izleri gibi kisisel ve
benzersizdirler. Bu filmlerde, hiiziin, yalnizlik, yabancilagsma, yerinden edilme favori temalardir.
Sinir (border), belirsizlik ve kaos alani olarak sunulmaktadir. Filmler genellikle ¢ifte biling ile
olusturulan “melezlestirilmis” ve deneysel filmlerdir ve “tireli” yani hibrit karakterler
icermektedirler. Genellikle aksanli filmlerde ii¢ ¢esit yolculuk mevcuttur: Disa dogru kagis, ev
arama ve ev bulma yolculuklari; ige dogru, eve donilis yolculuklari; arayis, evsizlik ve
kaybolmusluk igeren yolculuklar. Ancak bu yolculuklar sadece fiziksel ve bolgesel degil, ayni
zamanda derin psikolojik ve felsefi yolculuklardir. En 6nemlileri arasinda, eski kimliklerin bazen
bir kenara birakildig1 ve yenilerinin yeniden sekillendirildigi kimlik yolculuklart yer almaktadir.
Yonetmenler kendi yoriingelerini ve diinya capindaki genel deger akisini aktardiklari i¢in batiya
dogru yapilan yolculuklara ozellikle deger verilmektedir. Aksanli filmlerde sik¢a yer alan
unsurlar olarak sinirlar, tiineller, limanlar, havaalanlari, oteller, gecis mekanlari, tren, otobiis ve
bavul gibi hareketlilik araglar1 sayilabilir. Aksanli filmlerin ¢cogu iki dilli, hatta ¢ok dilli, ¢ok sesli
ve c¢ok aksanlidir; gesitli dublaj, ¢eviri ve basliklandirma tiirlerini gerektirmektedir. Aksanli
filmler anavatana ve ge¢mise dair gorsel fetislerin (manzara, anitlar, fotograflar, hatira esyalari,
mektuplar) yan sira farklilik ve aidiyetin gorsel isaretlerini (durus, bakis, giyim ve davranis tarzi)
vurgularken ayni zamanda so6zlii, sesli ve miizikal olani, yani bireysel ve kolektif kimliklerin

siirlarini ¢izen aksanlari, tonlamalari, sesleri, miizigi ve sarkilar1 da vurgulamaktadir.

Elbette, siirgiin ve diasporik yonetmenler her zaman aksanli filmler yapmaz (Naficy,
2001, s. 39). Yaren’e gore, diasporik sinemacilar topluluklariyla sinemasal iliskilerinin derecesine
gore iic kategoride siniflandirilabilmektedir: iliskisiz, mesafeli, adanmis. iliskisiz sinemacilar,

film endiistrisindeki konumlarini normlara meydan okumak ya da siirgiin veya diasporay1
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tartismak icin kullanmamaktadir. Mesafeli sinemacilar ise kariyerlerinde diasporik yapimlara ara
sira ilgi gostermektedir. Buna karsilik, kendini diasporaya adamis sinemacilar kariyerlerinin

onemli bir boliimiinii, bazen de tamamin1 diasporik tliretime adamaktadirlar (Yaren, 2007, s. 97).

Aksanli sinemanin anlagilmasi i¢in ii¢ farkli tiiriinii (siirgiin, diasporik, etnik) birbirinden
ayrrmak gerekmektedir. Naficy, “siirgin” terimiyle esas olarak dis siirglinlere atifta
bulunmaktadir: Goniillii ya da goniilsiiz olarak mense tilkelerini terk eden ve 6nceki ve simdiki
yerleri ve kiiltiirleriyle ikircikli bir iliski siirdiiren bireyler ya da gruplar. Siirgiin sinemacilar
anavatanlarma geri donmeseler de bunu yapmak igin yogun bir arzu beslemektedirler;
filmlerindeki giiglii geri doniis anlatilarinda bu arzuyla karsilagilmaktadir. Siirgiinler, 6zellikle de
zorla yerinden edilen sinemacilar, en azindan yerinden edilmenin liminal doéneminde,
hayatlarindaki her seyi sadece anavatanla iligski i¢inde degil, ayn1 zamanda kesinlikle politik
terimlerle de tamimlamak istemektedir. Sonu¢ olarak, ilk filmlerinde kendilerinden ¢ok
anavatanlarin1 ve halklarin1 temsil etme egilimindedirler. Bireysel ya da kolektif olabilen
stirgiinden farkli olarak, diaspora hem ¢ikis noktasi hem de varis noktasi itibariyle zorunlu olarak
kolektiftir. Sonug¢ olarak, genellikle idealize edilmis bir anavatana ait kolektif bir hafizanin
beslenmesi diasporik sinemacilarin 6zelliklerindendir. Diasporik sinemacilar, siirgiindeki
sinemacilara kiyasla, tek bir anavatanla kurduklar1 kateksis ile ilgili iliskiye ve onu ve insanlarini
temsil ettikleri iddiasina daha az odaklanma egilimindedir. Onlarin filmleri, siirgiindekilere
kiyasla kimligin ¢ogullugu ve performatifligi ile daha fazla vurgulanmaktadir. Postkolonyal etnik
ve kimlik sinemacilar1 ise hem etnik hem de diasporiktir; ancak Woody Allen, Francis Ford
Coppola ve Martin Scorsese gibi poststiidyo Amerikan etnik sinemacilarindan farkhidirlar ¢ilinkii
birgcogu ya kendileri géo¢mendir ya da 1960’lardan bu yana Bati’da beyaz olmayan, Batili
olmayan, postkolonyal gd¢menlerin ¢ocuklari olarak dogmuslardir. Ayrica, ev sahibi iilke
icindeki etnik ve 1rksal kimliklerine yaptiklar1 vurguyla da diasporik sinemacilardan
ayrilmaktadirlar (Naficy, 2001, s. 11-15). Yaren’e gore, elbette bu ii¢ siniflandirma birbirinden
tamamen bagimsiz degildir; ¢ogu zaman ortlismelerine ragmen her siiflandirmanin kendine has
ozellikleri de bulunmaktadir. Toplumsal c¢erceveler ve bireysel anlatilar genellikle i¢ ige
gecmektedir ancak yine de Naficy’nin bu siniflandirmasi gogmen sinemalari iizerine galisan

akademisyenler i¢in ufuk agicidir (2007, s. 57).

43



Akdemir Dilek’e gore, Naficy’nin ii¢ boliimde inceledigi aksanli sinema kavramindaki bu
ayrigsma, anavatana bakis ile baglantilidir. Stirglin sinemasi, oncelikli olarak siirgiin deneyimine,
sonrasinda anavatana odaklanmaktadir. Diasporik sinema, anavatan ile dikey baglantilart
stirdiiriirken farkli toplumlarla yatay baglantilar kurmaktadir. Buna karsilik, postkolonyal etnik ve
kimlik sinemacilari odagi eski ait olduklar1 yerden uzaklastirarak su anda yasadiklar1 ve film
irettikleri iilkelere odaklanmaktadir. Postkolonyal kimlik, ge¢misten giiniimiize evrilen ve

degisen kimlik etrafinda donmektedir (Akdemir Dilek, 2022, s. 73).

Yerinden edilme anlayisina dayanarak go¢men sinemacilar, diasporik sinemacilar ve
diasporik olmayan sinemacilar olarak ii¢ farkli yonetmen tiiriinii birbirinden ayiran Berghahn ve
Sternberg, diasporik sinemacilart Avrupa-Amerikan metropollerinde dogan ikinci ya da Gglincii
kusak go¢men c¢ocuklart olarak tamimlamislardir. Bu sinemacilar, go¢ii dogrudan
deneyimlememisler ancak kusaklar arasi akrabalik baglariyla ve post-bellek yoluyla
kendilerinden oncekilerin ¢ogu zaman travmatik olan ge¢mislerini sahiplenmislerdir (2010, s. 16-
18). Bu anlamda bu sinemacilarin siirekli bir tanimlanma ve g¢er¢evelenme kapsaminda oldugu
acikti. De Man diasporik sinemayi yeniden gergeveleyen g¢alismasinda, diaspora sinemasini
tanimlamanin ve kuramsal kavramlarla etiketlemenin, onu bir olgide homojenlestirmek ve
bundan sonra anlasilacagi sdylemsel bir gettoya siiriiklemek anlamina geldigini vurgulamaktadir.
Uglincii Sinema &rneginde oldugu gibi, bu kavramlar genellikle film elestirmenleri ve
profesyoneller tarafindan sahiplenilmekte, pazarlama kampanyalarinda ve gazete elestirilerinde
bir sekilde dikkatsizce slogan olarak kullanilmaktadir. Sonug¢ olarak, bu kategoriler tarafsiz
degildir ve filmlerin piyasada paranteze alinma, reklamimin yapilma, elestirilme ve izleyiciler
tarafindan okunma bigimlerini yapilandirmaktadir. Elbette bu tiir etiketler ya da kategoriler (beur
cinéma, Ugiincli Sinema, vb.) iginde yer alanlar i¢in gii¢lendirici olabilmektedir, ¢iinkii ara
konumlar1 hak sahibi bir konum haline gelmekte ve sinema tarihi g6z Oniine alindiginda bunun
kesinlikle bir¢ok bireysel diasporik sinemact igin gegerli oldugu goriilmektedir. Yine de diaspora
sinemast kavrami, film caligmalari alaninda elestirel bir durusa, kavramsal bir alan agan
ulusasirilik, aksanl {islup, melezlik, kiiltiirel bellek, cifte biling gibi kavramlarla ve muazzam
sayida filmin incelenebilecegi kaleydoskopik bir optige veya mercege atifta bulunmalidir. Bir
film, yonetmeninin biyografik kimligine, yapim baglamina, filmin konusuna ya da bu 6zelliklerin

bir bilesimine bagli olarak diasporik olabilmektedir (De Man, 2023, s. 33-34).

44



Bu boliimde Naficy’nin kitabindan hareketle aksanli sinema kavrami agiklanmistir. Bu
caligmada aksanli sinema kavraminin tercih edilmesinin sebebi, ¢aligmada yer alan yonetmenlerin
aksanli sinema igerisindeki modern diasporik kimlikleri yansitmasi ve ¢aligmada analiz edilen
filmlerin aksanli sinema 6rnegi olmasidir. Bir sonraki boliimde, aksanli sinema 6rneklerine de yer
veren Tiirk-Alman sinemasi incelenecektir. Tirk-Alman sinemasi; gog, toplumsal cinsiyet ve

sinema kesisiminin anlagilmasina iliskin olduk¢a verimli bir zemin saglamaktadir.

2.3. Tiirk-Alman Sinemasi

Aras Oren, Yiiksel Pazarkaya, Zafer Senocak, Emine Sevgi Ozdamar ve Zehra Cirak gibi
Almanya’da yasayan, duygu ve diisiincelerini sanat yoluyla ifade eden Tiirk kokenli yazarlarin,
Gastarbeiterliteratur (misafir is¢i edebiyati) veya Ausidnderliteratur (yabanci edebiyati) edebi
gelenegine dahil edildikleri, Alman edebi cercevesine entegre edilmekten ziyade “Tiirk” olarak
kategorize edildikleri goriilmektedir (Kaya, 2000, s. 52). Bu baglamda, “misafir isgilerin”
yaptiklart filmlere de Gastarbeiterfilm denmistir. Zamanla bu durum degisse de 1970’lerin
sonunda verilen ilk drnekler bu sekilde adlandirilmigtir. Ornegin, Horrocks ve Kolinsky’e gore,
“tarafs1z” bir konumda bulunan Emine Sevgi Ozdamar, kimliginde ve kiiltiiriinde hem ilgili hem
ilgisiz, hem igeriden hem disaridan, hem inangsiz hem inangli, hem Tiirk hem Almandir.
Dolayisiyla, kabuliin diglamanin yerini alabilmesi i¢in kimligin yalnizca ulusal 6zgiilliikle
baglantili olmadigi, bu ornekteki gibi kiiltiirel ¢esitliligi de kapsayabilecegi kabul edilmelidir.
Buna gore, go¢cmen edebiyatinin kendisi, karakterleri ve hikayeleri araciligiyla temaslar
yaratmakta, ugurumlar arasinda koprii kurmakta ve Kiiltiirler arasinda iletisim saglamaktadir

(Horrocks ve Kolinsky, 1996, s. xiii).

Toplumla derinden i¢ ige olan sinema, tarih boyunca gocle karsilikli bir iligki
stirdliirmistiir ve go¢ gibi dnemli toplumsal olgular popiiler filmlerde siklikla yer edinmistir
(Uysal, 2018, s. 347). Ayrica sinema, gogmenlerin sanatsal dzgiinliiklerini ifade edebildikleri ve
deneyimlerini etkili bir sekilde aktarmak i¢in kullandiklar1 yegane araglardan biridir (Ozkogak,
2019, s. 433). izmir Ekonomi Universitesi'nde diizenlenen “Topographies of Turkish
cinema: Hybrids, hyphens and borders” (Tirk sinemasinin topografyalari: Melezler, tireler ve
sinirlar) isimli konferansta konusmaci olan Nejat Ulusay, diasporadaki yonetmenlerin halen

taninmadigindan ve diasporik filmlerin ticari olmadig1 i¢in ne Almanya’da ne de Tiirkiye’de ¢ok
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fazla seyirci bulamadigindan bahsetmistir (Sahin ve Kiipelioglu, 2011). Diasporik filmler
izleyicileri uyandirma giiciine sahiptir ve onlar1 gog, kiiltlirlerin ve etnik kdkenlerin kaynagmasi
gibi konular iizerinde diisiinmeye sevk edebilmektedir; otekilerin seslerinin duyulmasina izin
vererek Onemli sorular1 giindeme getiren diasporik yonetmenler genellikle literatiirde yanlis
temsil edilmekte, hatta neredeyse temsil edilmemektedir (Marino, 2013, s. 146-147). Akademik
olarak, medya ¢aligmalar1 ve gog¢ ¢aligmalar1 ayri alanlar olarak islev gérme egilimindedir ancak
gercek hayatta go¢ ve medyalagsma paralel ilerlemekte, hatta siirekli olarak i¢ ice gegmektedir
(Hannerz, 1996, s. 100). Gogmenlerin kimlik, toplumsal cinsiyet ve mekan baglaminda temsiline
odaklanan daha fazla arastirmanin yapilmasi gerektigini diisiinen Sayan Cengiz, gogiin 6zellikle
Bat1 Avrupa’da siyaseti giderek daha fazla sekillendirdigini bu durumda sinema, televizyon ve
popiiler kiiltiirde go¢menlerin nasil temsil edildigini anlamanin 6neminin giderek arttigini

belirtmektedir (2019, s. 1219).

Tiirkiye’den Almanya’ya gb¢ ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan sinema eserleri, Tiirk-
Alman sinemasi olarak bilinen yeni bir tiire onciiliik etmis ve film diinyasina yeni bir boyut
getiren ¢ok kiiltiirlii bir cercevenin ortaya ¢ikisina isaret etmistir (Akdemir Dilek, 2022, s. 125).
Berlin Sanatlar Akademisi Program Miidiirii Johannes Odenthal, Tiirkiye kdkenli yonetmenlerin
sinema alanindaki katkilarini olduk¢a 6nemli buldugunu dile getirmis ve Alman kiiltiiriine yeni
bir bakis acis1 getirdigini ifade etmistir (Danmisman, 2011). Birinci kusaktan baslayarak Tiirk-
Alman sinemasinin temellerini atan gé¢menler, filmlerinde Tiirk gd¢gmenlerin deneyimlerini ve
gbclin Almanya’daki toplumsal etkilerini anlatarak gb¢ arsivini zenginlestirmislerdir (Kogak,

2023, s. 245).

Son otuz yilda, Avrupa ulusal sinemalar1 ¢ok kiiltiirliiliik ve ¢ok etnikli anlatilarin giderek
artmasina taniklik etmistir (Berghahn ve Sternberg, 2010, s. 18). 1970’ler ve 1980’lerde Yeni
Alman Sinemast yonetmenlerinin etnik azinliklarin deneyimlerini anlatan filmleri go¢men
edebiyatinin ilk evresindeki iki baskin tematik kaygiy1, yani Gastarbeiter deneyiminin sosyal ve
maddi gercekligi ile iki kiiltlir arasinda yasama sorunlarini dile getirmektedir (Burns, 2007, s.
362). Tiirkiye kokenli sanatgilar ise 1980’lerin ortalarindan sonra kiiltiir ve kimlik hikayeleri
iceren eserler Uiretebilmistir. Svetlana Boym’un da ifade ettigi gibi, sanatsal iiretim ancak gogiin
ilk zorluklar1 sona erdiginde ve go¢men rahatca diisiinme liiksiine eristiginde miimkiin

olabilmektedir (2001, s. 254). Alman gazeteci Giinter Wallraff’in kilik degistirip iki y1l boyunca
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Tiirk iscisi Ali Levent kimligine biiriindiigii ve misafir is¢ilerin sartlarinin birinci elden tanigi
olarak 1986 yilinda yazdigi En Alttakiler kitabi toplumda biiyiik bir yankiya sebep olmustur.
Sonradan belgeseli de g¢ekilen bu kitap, Soysal’a gore, goc iizerinden emek hikayesinin sona
erdigi bir doniim noktasi olmustur, bundan sonra gégmen ne misafir ne de iscidir. Bu baglamda
1980’lerin ortalarindan sonra go¢menleri anlatan sanat eserlerindeki baskin anlati kiiltiir ve
kimlik hikayeleri iizerinden kurulmustur. Bu asamada, go¢ anlatilarinda artik isgiicii istatistikleri
degil, kimlik hikayeleri mevcuttur (Soysal, 2003, s. 497). Kogak’a gore, Tiirk-Alman sinemasinin
ilk donem filmleri 6ncelikle kiiltiir soku, yabancilasma, iletisim kopukluklar1 ve uyum zorluklari
konularin1 ele almaktadir, ayn1 zamanda kiiltiirel karsilastirmalari olumsuz bir sekilde sunma
egilimindedirler. Buna ek olarak, kadinlarin kocalari tarafindan kontrol edilen ve ev sahibi
toplumdan soyutlanmis olarak resmedilmesi, gogmenlerin geleneklerini koruma g¢abalarinin altini
¢izmektedir. Karanlik ve kotiimser bir tona sahip olan bu ilk donem filmleri, gd¢iin sadece

dezavantajlarina odaklandigi icin elestirilmistir (Kogak, 2023, s. 262).

Bu anlamda, Almanya’da yaygin olarak birinci kusak Tiirk yonetmen olarak anilan Tevfik
Baser’in filmlerine deginmek gerekmektedir. Aslinda Tevfik Baser’i tam anlamiyla birinci kusak
Tirk gogmen kategorisine koyamayacagimizi belirten Tung Cox, Baser’in Almanya’ya sadece
Hamburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1980-1987 yillart arasinda simnirh bir siire egitim almak
icin gittigini ortaya koymaktadir (2011, s. 118). Ancak bu Baser’in Tiirk-Alman sinemasinin en
onemli ilk donem temsilcilerinden oldugu gercegini degistirmemektedir. Baser’in de drneklerini
verdigi “gorev sinemasi”? (cinema of duty) olarak adlandirilan ilk dénem filmleri, Kiiltiir
catigmasi temast ve magduriyet sOylemi etrafinda donmektedir; bu filmler anlatilarin1 bir dizi
ikilik etrafinda yapilandirmakta ve bu ikilikler sonunda, kasith ya da kasitsiz olarak, her iki
tarafin birbirini algilayigina iligkin mevcut 6n yargilar1 ve gatigmalari yeniden iiretmeye ve hatta
bu 6n yargilar1 saglamlastirmaya hizmet etmektedir (Tung Cox, 2011, s. 120). Cokkiiltiirliiliik
politikalarinin ve melezlik kavraminin ortaya ¢ikmadigi 1980’11 yillarda Bager, gorev sinemasinin
on planda oldugu, Tiirk kadinlarinin “kurbanlastirildigr” anlatilara odaklanan, onlar1 hapsedilme
ve dislanma temalar1 icinde resmeden bir donemin 6nde gelen yonetmenlerinden biri olmustur

(Tosun, 2006, s. 113). Baser’in ilk iki filmi, 40 Quadratmeter Deutschland (40 Metrakare

12 Cameron Bailey tarafindan ortaya atilan Sarita Malik’in kullandig1 kavram. Gorev sinemast filmleri, etnik ve irksal
stereotipleri yeniden iiretmektedir.
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Almanya, 1986) ve Abschied vom falschen Paradies (Sahte Cennete Veda, 1989) hapsedilme,
tuzaga digsiirilme ve dislanmanin sinematografik eklemlenisi sayesinde kadinlari Tiirk
ataerkilliginin kurbanlari, erkekleri ise Alman toplumunun astlar1 olarak resmetmektedir; bu
baglamda, aksanli filmlerde siklikla kullanilan fobik mekanlar1 kullanan Baser, gogmenlerin olas1
bir tehdit karsisinda hissettikleri refleksif liminal panik ve korkuyu bu sekilde ifade etmektedir
(Tung Cox, 2011, s. 120). Celiktemel Thomen ile yaptigi sdyleside Baser’in 40 Metrekare

Almanya filmi ile ilgili konusan Naficy sunlari soylemektedir:

Kapal1 film yapma bi¢ciminden kastim ya tek bir oda gibi kiigiik alanlarda ya da Tiirklerin
genellikle Almanya’da yasadiklar1 kiigiik apartman dairelerinde ¢ekim yapmak. Bu
filmlerdeki klostrofobi hissinin bir kismi kapali, kiiciik mekanlardan, bir kismi da o
mekani ¢ekmenin kapali yolundan, ¢ok dar ¢ekimler, kare i¢inde kare vb. kullanmaktan
kaynaklaniyor. Bu tiir stratejiler karakterin sanki hapisteymis gibi goriinmesini saglar. Bu
yiizden 40 Metrekare Almanya’y1 6rnek gosteriyorum. Filmin adi, 40 Metrekare Almanya,
ailenin Almanya’da sahip oldugu alan. Sonra bu alan, kocanin karisina tecaviiz etmesiyle
kadin i¢in kiiciiliiyor. Yanlis hatirlamiyorsam, tiim sahne tek bir dar ¢ekimde ¢ekilmistir.

Adam kadina arkadan tecaviiz ederken kadinin bas1 kadrajin disina ¢ikana kadar gittikge

daha da asagi iner; kadraj tipki bir hapishane gibi olur. Tiirkiye’den sinemacilarin

Almanya’da ¢ektigi, son derece kapali ve distopik baska filmler de vardi (2015, s. 103-

104).

Film ayrica, aksanli filmlerin 6zelliklerinden biri olarak kabul edilen dongiisel bir anlatiy1
tamamlayan calar saatle sona ermektedir ve Turna’nin kdydeki yasantisina dair 6zlemi, nostalji
ve tatsiz deneyimler ve duygular arasinda gidip gelen hatiralar1 birka¢ geri doniis ile
gosterilmektedir (Tung Cox, 2011, s. 120). 40 Metrekare Almanya, Tiirkiye’den Almanya’ya gog
baglaminda ilk donemde yapilan filmlerin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Bu filmler; karanlik,
sikisik ve klostrofobik mekan tasvirleri icermekte, Tirklerin Almanya’daki yasama uyum
saglamada karsilastiklar1 zorluklar dramatik bir bicimde betimlenmekte, ayn1 zamanda Tiirkiye’yi

gocmenlerin siirekli geri donmeyi arzuladiklari rahatlatict bir liman olarak insa etmektedir.

Elbette bu anlati, ilk donemin sosyokiiltiirel gergekleri ile baglantilidir.

Alman sinemasindaki Tiirk anlatilar1 agirlikli olarak toplumsal cinsiyet catismalarini
icermekte, genellikle Tiirk gd¢men kadinlarin ataerkil, feodal, Miisliiman ve muhafazakar Tiirk
toplumu i¢inde ezilmelerini ve asagilanmalarini tasvir etmekte ve fuhustan kurtulusu siklikla

tekrarlanan bir tema olarak kullanmaktadir (Tosun, 2006, s. 96). Tiirk-Alman sinemasina ilk
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katkilar da Tirkliiglin temel niteliklerle 6zdeslestirilmesi ile Almanlarin hissettigi suglulugu
ortecek bigimde magduriyetin 6zli bir figiirii olarak Tiirk kadini etrafinda donen etnik ayrimcilik
ve baski hikayelerinden olusmaktadir (Hake, 2008, s. 217). Ayrica Almanya’da kendini ikinci
smif bir birey gibi hisseden birinci kusak gogmen erkek is¢i; geleneksel Tiirk aile dinamiklerinin
bozulmasi, gelecegin belirsizligi, ¢alisan kadin olgusu ve yeni bir kiiltiire uyum saglama zorlugu
gibi sebeplerle 6z saygi ve giiven kaybi anlatisi ile temsil edilmektedir (Tosun, 2006, s. 78). Bu
sekilde iscinin makine gibi goriildiigii ve erkekligin kadmin calismasiyla kirilganlastigini
gosteren anlatilara Serif Goren’in yonettigi Almanya Act Vatan (1979) ornek gosterilebilir.
GoOg¢men sinemasinin travmatik niteliklerine dikkat ¢eken ¢alismasinda Eren Yiiksel, Almanya Aci
Vatan ve 40 Metrekare Almanya gibi filmlerin Tiirk gdg¢menlerin insani yasam kosullarindan
yoksun olduklarini, bedensel biitlinliklerinin ihlal edildigini ve ekonomik sorunlari
yonetemediklerini vurguladigini belirtmektedir. Buna ek olarak, verimsiz olduklar1 gerekgesiyle
isten ¢ikarilmalari ve yerlerine makinelerin alinmasi, gogmenlerde igsizlik korkusu yaratmakta ve
bu onlarin somiiriiyli kabul eder hale gelmelerine sebep olmaktadir. Bu filmlerde karakterlerin
kimlik krizleri; geriye doniisler, riiyalar, hayaller, bas donmesi, bayilmalar, denge kaybi ve
tekrarlayan ya da yankilanan sesler duyma gibi fiziksel semptomlar araciligiyla aktarilmaktadir

(Yiiksel, 2023, s. 85).

Go¢ arastirmalarinda bazen “1.5 Kusag1” ya da “2.0 Kusagi1” olarak adlandirilan ikinci
kusak ise ya bagka bir yerde dogmus ama ¢ocukken biiyiidiikleri ev sahibi iilkeye gd¢ etmis ya da
ev sahibi ilkede gdé¢men ebeveynlerin ¢ocugu olarak dogmus olanlari ifade etmektedir
(Celiktemel Thomen, 2015, s. 104). Ne icinde bulunduklari topluma tam olarak uyum
saglayabilmis ne de Tiirk kokenleriyle tam olarak bag kurabilmis, 6zellikle ikinci kusak ve
sonrasi, Avrupa sinemasinda yer edinmis ve yasadiklari zorluklari, 6zlemlerini, kaygilarim
sinema aracihiiyla ifade etmeye gayret etmislerdir (Ozkogak, 2019, s. 437). Buna karsilik,
sonraki yillarda kiiltiirel melezlesme gegiren gog¢menlerin anlattigi ve anlatildigi yapimlar,
yalnizca gé¢men deneyimlerini tasvir etmekten uzaklagmis, bunun yerine ¢ok kimlikli ve ¢ok
kiiltiirli bir gercekligi bazen agikca bazen de dolayli olarak, ayni zamanda elestirel bir sekilde
tasvir etmistir (Yaren, 2007, s. 3). Ayni olaylar1 alternatif bir perspektiften ve muhtemelen
ebeveynlerinin hikayeleri araciligiyla, yani post-bellek yoluyla hatirlayan, algilayan ve

deneyimleyen ikinci kusak Tiirkiye kokenli sinemacilar, dogal olarak calismalarim
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sekillendirerek alternatif sanatsal ifadelere yol agmislardir (Tung Cox, 2011, s. 118). Go¢ yaygin
bir tema olmaya devam ederken, daha once baskin olan “iki kiiltiir arasinda kalmiglik” temasi,
go¢ ve gdemenligin ¢esitli boyutlarini kapsayacak sekilde degismekte, siklikla melezlikle i¢ ige
gecmekte, go¢ veya melezligin yalnizca bir tema olarak degil, daha ziyade trope (mecaz) oldugu
ornekler goriilmektedir (Yaren, 2007, s. 172). ikinci kusak Tiirk-Alman sinemacilarin ortaya
cikisi, kiiltiirel melezliklerini kucaklayarak geleneksel “gdrev sinemasinin” Otesine ge¢cmeyi,
Almanya’daki Tiirklerin daha 6zgiin tasvirleriyle kliselere meydan okumay1 ve cagdas Alman
sinemasinin begenilen figiirleri haline gelmeyi ve boylece “melezligin hazlara” (pleasures of
hybridity) dogru kaymay1 hedefledikleri i¢in Tiirk-Alman sinemasinda 6nemli bir atilima igaret

etmektedir (Tung Cox, 2011, s. 122-123).

Ornegin, Almanya’da yasayan ikinci kusak Tiirkiye kokenli go¢cmen olan Fatih Akin, go¢
ve goemenligi alt metin olarak kullanarak ve daha ¢ok evrensel konulari ele alarak karakterlerini
gocmenden ziyade insan olarak yaratmaktadir (Deliormanli, 2006, s. 4). Fatih Akin, Naficy’nin
aksanli sinema kavraminda modern diaspora olarak adlandirdigi is¢i gogiiniin olusturdugu
topluluklar i¢inde yetismis ve bu bakis agisini benimsemistir (Akdemir Dilek, 2022, s. 128).
“Fatih Akin filmlerinde, aksanli sinemasint Alman Sinemasi iginde bir farklilik olarak sunmaya
caligmistir. Ciinkii hem Alman seyircisine hem de Tiirk seyircisine sundugu filmler her iki kiiltiir
icin de bir tiir aksandir” (Hidiroglu ve Yildirim, 2018, s. 1372). Fatih Akin gibi sinemacilar,
aksanli sinemanin avantajlarindan yararlanarak, yonetmenlerin ya bagimsiz ya da toplum icinde
marjinalize edilmis konumlar1 nedeniyle toplumu elestirme firsatina sahiptir, bu da ana akimla
celisen nesnel ve genellikle elestirel bir bakis a¢isina izin vermekte, hatta toplumun sorunlarini
daha genis bir kamuoyuna gosterebilmek i¢in hem igeriden hem de disaridan gelen elestiriye yer
vermektedir (Celiktemel Thomen, 2015, s. 105). Akdemir Dilek’e gore, Fatih Akin’in geleneksel
Anadolu ailesinde yetismesi ve Almanya’da egitim almasi, onun sinema anlatisinin da melez
olarak sekillenmesine sebep olmustur. Bu melez kimlik, Fatih Akin’in gé¢menlik deneyimini
odak noktasi olarak degil, ikincil bir tema olarak ele almasini saglamistir. Filmleri kisisel
anlatilara odaklanmakla beraber ¢esitli tiir ve anlatilarla siklikla melez kimlik yapisini tasvir

etmektedir (Akdemir Dilek, 2022, s. 129).

Yaren’e gore, emek gd¢menleri artik sessiz, pasif kurbanlar degildir ancak bu degisim

goriindiigii kadar keskin degildir. Onceleri pasif olan misafir is¢i eylemlilik kazandiginda,
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genellikle gettoda suga karisan gogmen geng olarak ortaya ¢ikmistir ve boylece kurban stereotipi
yerini “su¢lu” stereotipine birakmustir. ilk donem filmlerinin klostrofobik atmosferi onemli
Olgiide degismemistir; anlati evreni Tevfik Baser’in 40 Metrekare Almanya’sindan gettonun
gorinmez sinirlarima kaymis, ¢ikisi bilinmeyen kapali bir diinya olarak kalmistir. Konusma
yetenegi ve eylemlilik kazanan go¢gmenlerin konusmalar1 kusurludur; suca egilimli geng erkekler
arasinda dilbilgisi sapmalarinin ve melez argonun (Tiirk¢e ve Almanca karigimi) yaygin oldugu

bir sosyolekt hakim olmustur (Yaren, 2007, s. 167).

2000’1i yillarin basinda, Almanya’da 6teki olarak goriilen {igiincti kusak Tiirk gogmen
yonetmenlerin filmleri, uluslararas1 film festivallerinde aldiklari 6diillerle 6ne ¢ikmis ve film
elestirmenleri ile akademisyenler bu filmleri, Avrupa sinemasimin Hollywood’un egemenligine
meydan okuma cabasi i¢inde yeni bir paradigma olarak incelemislerdir (Tosun, 2006, s. xi).
Almanya’daki Tiirk sinemacilarin en yeni kusagi, misafir is¢i sorunlarini ele alan oncii kusaktan
ve araci olarak hareket eden ikinci kusaktan farkli olarak, esasen Alman egitim sistemi i¢inde
sosyallesme siirecinden gecen, Alman vatandasi olarak dogan {igiincii kusak, sadece tam
entegrasyon firsatina sahip olmakla kalmayip ayni zamanda ger¢ek goc siirecini ¢ogunlukla
protez bellek araciligiyla hatirlayabilmekte, olaylara iliskin kendi 6zel algilarin1 belirlemekte ve
0z bilinglerini sekillendirmektedir (Tung Cox, 2011, s. 119). Bu sinema, hem gogmenleri kurban,
pasif ve yardima muhta¢ olarak nitelendiren “gérev sinemasindan” hem de etnik kiiltiiriin suca
egilimli genglik kiiltiirii ve onlar1 problemin kaynagi olarak sunan getto merkezli tasvirden uzakta
bir yerde durmaktadir (Yaren, 2007, s. 169).

Yaren’e gore, gogmen sinemasinin ii¢ farklt doneminden sz edilebilir. 1980’lere kadar
uzanan ilk donem, gd¢iin kalici olup olmadiginin belirsiz oldugu ve gdé¢menlerin misafir is¢i
olarak goriildiigii gocten sonraki ilk yillar, go¢menlerin filmlerde yer almaya basladig: ilk
yillardir. 1990’1ara denk gelen ikinci donem, somiirge sonrast gd¢men sinemasina benzer sekilde
getto merkezli filmlerin hakimiyetine taniklik etmis ve bu filmler farkli bir ethos olusturmustur.
2000’lerde baslayan tiglincli donem ise, sinema pratigindeki melezligin ¢esitli yonlerinin belirgin
oldugu olgun bir agamay1 temsil etmekte, kamera arkasinda ikinci veya ii¢lincii kusak gégmenleri
icermektedir. Bu donem, farkli gelisimi ve melezligin hazlarina isaret etmesi nedeniyle ayr1 bir
degerlendirmeyi hak etmektedir (Yaren, 2007, s. 155). Bu boliimde anlatildig1 gibi, Tiirk-Alman

sinemasinda 1980°ler birinci kusak gdocmenlere, ilk doneme ve gdrev sinemasina isaret
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etmektedir. 1990’larda baslayan ve genellikle ikinci kusagin iirettigi filmler ise gorev
sinemasindan uzaklagsmasina ragmen getto merkezli stereotiplerden uzaklasamamaktadir. 2000’11
yillara gelindiginde ise tim sosyallesme siireglerini Almanya’da gegiren tiglincii kusagin

iiretimleri melezligin hazlarina tekabiil etmektedir.

Alman sinemasinda iletisim kuramayan, entegre olamayan, toplumun kiyisinda kalmis
kurbanlar olarak tek boyutlu temsil edilen Tirk gé¢menler, kirk yili asan bir siireden sonra,
insanlarin ve medyanin kiiresel hareketliliginin arttigi bir cagda, coklu kimliklere, sinir
gegislerine yer veren bir temsile ulasmistir (Goktirk, 2003b, s. 229). Rob Burns (2007), bu
degisimi “etkilenenlerin sinemasindan” (cinema of affected) melezligin sinemasina (cinema of

hybridity) ge¢is olarak degerlendirmektedir.

Tung Cox’a gore, gogmenler artik ev sahibi toplumun susturulmus ve dezavantajl tiyeleri
degil; bunun yerine nitelikli, becerikli, egitimli ve dolayisiyla kendilerine giivenen sosyal
aktorlerdir. Dahasi, genelde ikinci kusak Tiirk-Alman sanatg1 ve yazarlar, 6zelde ise Tiirk erkek
ve kadinlarina iliskin Alman stereotiplerini doniistiirmek i¢in bilingli olarak ¢ok ¢alisan
sinemacilar sayesinde, izleyicinin goziindeki imajlar1 konusunda daha rahat bir tutum
sergilemektedirler. Buna ek olarak, ikinci kusak sinemacilarin yerlesik basarilari, tiglincii kusagin
yonetmenlik kariyerine baslamasini, 6zellikle de onlara halihazirda giivenilir bir imaj ve ¢alisma
ortami/endiistrisi saglayarak fon bulma agisindan kolaylastirmaktadir. Ayrica, Chiko (2008) ya da
Foreign (2007) filmlerinde yoOnetmenlerin ikinci kusak sinemacilar Biilent Akinci ve Ziili
Aladag’a tesekkiir ederek aralarindaki dayanigsmay1 gostermelerinde goriildiigli gibi, birbirlerine
hem maddi hem de entelektiiel anlamda yardimci olmaktadirlar. Ayrica, ev sahibi topluma
entegrasyonla ilgili bir sorun yasamadiklari goézlemlenebilmektedir. Dolayisiyla, gd¢menler
kendilerini Tiirk hissettiklerinden muhtemelen daha fazla Alman hissetmekteler ve bu agidan
Tiirkiye’ye kayip bir gecmisin iilkesi ve kesfedilecek bir iilke olarak yaklagmaktadirlar. Daha
ziyade c¢oklu aidiyetlerini kesfetmeye calismakta ve bunu yaparken de Tirk kimliginin
cesitlenmis ve karmasik yapisina Ozel bir vurgu yaparak karakterlerini ve hikayelerini ele

almaktadirlar (Tung Cox, 2011, s. 126).

Fatih Akin, Yilmaz Arslan, Hiiseyin Tabak, Sinan Akkus, Yasemin Samdereli, ilker Catak,
Buket Alakus, Yiiksel Yavuz, Ziili Aladag, Tevfik Baser, Thomas Arslan, Tun¢ Okan, Ayse Polat,

Verena S. Freytag gibi bircok yonetmen Tiirk-Alman sinemasina katkida bulunmustur. Tiirk-
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Alman sinemasi, kusak degisimleri dogrultusunda 6nemli doniisiimler gegmistir. Misafir isci
olgusundan ziyade melezlik ve entegrasyon konularini ele alan ikinci ve iiglincii kusaklarin ortaya
cikisi, kiiresellesmenin cografi ve kiiltiirel sinirlar1 yeniden sekillendirmesi, ¢agdas yonetmenlerin
farkli kiiltiirleri harmanlayarak hem ulusal hem de uluslararasi alanda yanki uyandiran 6zgiin
filmler yaratmalarina yardimci olmustur. Artik gégmen yonetmenler filmleri araciligiyla yalnizca
gocmen yasaminin dinamiklerini aktarmakla kalmamakta, ayni1 zamanda giderek kiiresellesen bir
diinyada, kimlik, kiiltiir ve toplumsal cinsiyetin karmagikliklarin1 da ele alarak biitiinciil bir

tasvirde bulunmaktadir.

2.4. Toplumsal Cinsiyet ve Sinema Iliskisi

Cagdas toplumda giiglii bir kitle iletisim araci olan sinema, yalnizca eglence degil, ayni
zamanda farkli yasam tarzlarinin Ttretilmesi ve toplumsallastirilmasi, toplumsal cinsiyet
dinamiklerinin ortaya konmasi ve toplumda var olan sosyal ve kiiltiirel rollerin yeniden tiretilmesi
amaci da tasimaktadir (Timisi’den akt. Zengin, 2016, s. 15). Farkli tarihlere, sosyal gercekliklere,
kiiltiirel miraslara farkli anlatilarla yer vererek izleyiciye hem kendi toplumunu hem de diger
toplumlar1 gézlemleme olanagi saglayan sinema, boylelikle toplumsal normlari, degerleri ve
ideolojileri de aktarmaktadir. Ayrica sinema, kiiltirin ve kimliklerin olugmasinda ve
sekillenmesinde rol oynamaktadur. Ister bir iilkenin kiiltiirel mirasim ve geleneklerini ileten ulusal
sinema yoluyla olsun, ister gogmen topluluklarin deneyimlerini ileten diasporik sinema yoluyla
olsun, sinema; toplumsal cinsiyet normlarinin, stereotiplerin ve toplumdaki gii¢ dinamiklerinin

olusmasinda ve siirdiiriilmesinde 6nemli bir konuma sahiptir.

Kimligi temsilin disinda degil, i¢inde olusmus olarak kuramlastiran Hall, sinemay1 da
halihazirda var olani yansitmak icin tutulan ikinci dereceden bir ayna olarak degil, yeni tiir
Ozneler olusturabilen ve konusulabilecek yeni alanlar kesfetmeyi saglayan bir temsil bi¢imi
olarak kuramlagtirmistir (1994, s. 236-237). Gogmen ailelerden gelen genclerin izledikleri
yollarin, i¢cinde konumlandiklar1 siyasi sdylemler, politikalar ve gilindelik pratikler tarafindan
sekillendirildigini, baz1 yagam olasiliklar1 ve kimlikler engellenirken digerlerinin tesvik edildigini
ortaya koyan Ewing, sinematik imgelerin devlet politikalari, biirokratik uzmanlik ve sosyal
hizmetler gibi araclarla ve genellikle politika olusumuna rehberlik eden bilimsel aygitlarla tutarh

olduklarinda 6zellikle gii¢lii olduklarint savunmaktadir (2006, s. 267).
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[lk olarak sinema, toplumsal beklentilerin disa vurumu olarak erkekleri ve kadinlar belirli
stereotiplere uygun bir sekilde sunarak bu stereotiplerin siirdiiriilmesine neden olabilmektedir.
Ornegin, erkekler ¢ogunlukla gii¢lii ve kahraman rollerinde gériiliirken kadinlar pasif ve yardimei
rollerde goriilebilmektedir. ikinci olarak sinema, belirli bedenleri, davranislar1 ve duygular1 arzu
edilir veya kabul edilebilir olarak sunarken digerlerine yargilayici bir noktadan bakabilmektedir.
Bu durum da bu “kabul edilebilir” kaliplara uymayanlar ig¢in ayrimciliga, damgalanmaya ve
dislanmaya yol agabilmektedir. Ancak bu miimkiin oldugu gibi tam tersi de miimkiin olabilir. Bu
anlamda, toplumsal cinsiyet normlarina ve beklentilerine kars1 bir yap1 s6kiim araci olarak hizmet
eden filmler de mevcuttur. Ozellikle, yonetmenler toplumsal cinsiyet normlaria meydan okuma,
ataerkil gii¢ dinamiklerini sorgulama ve hikaye anlatim bi¢imi ve temsil bigimleriyle toplumsal
cinsiyet esitsizliklerine kars1 bir noktada durma olanagina sahiplerdir. Bu noktada, yonetmenin
kadin veya erkek olusu 6zellikle fark yaratabilmektedir. Clinkii, bilgi diizeyleri ne kadar yiiksek
olursa olsun erkekler genellikle toplumsal normlar ve psikolojik yapilar1 tarafindan
sekillendirilen geleneksel bir zihniyetin kalintilarini tasimaktadir ve bu da onlarin bazen bilingli
bazen bilingsizce hayatin gesitli yonlerinde kadilari baskilamalarina neden olmaktadir (Oztiirk,

2000, s. 18).

Kalkan Alug¢’a gore, kadin yonetmenlerin bakis agisiyla cekilen filmlerle karakterize
edilen kadin sinemasi, ataerkil sinema diline tepki niteligindedir. Bu yoOnetmenler kadin
sorunlarini O6ne ¢ikarmakta ve kadinlarin hem 6zel hem kamusal alandaki sorunlarina dikkat
cekmektedir. Kadin sinemasiin belirli bir kurali veya gercevesi olmamasina ragmen klasik
anlatilara kiyasla alternatif anlati bicimleri benimsemektedir. izleyiciyi diisiindiiren ve elestirel
bir yaklasim benimsemeye iten bu anlatilar, izlenme kaygisindan uzaktir. Kadin sinemasinin
kokeni olarak belirli bir cografya, kiiltir ya da olay gosterilemese de bu sinemanin hedefi
toplumsal hareketleri, kiiltiirii ve gelenekleri kesfetmek ve tartismaktir (2021, s. 12). Oztiirk’iin
inceledigi filmlere gére sanat sinemasi yapan erkek yonetmenlerin filmleri kadinlar1 6zel alana
hapsederken, kadin yonetmenlerin filmleri ya hiyerarsik karsitliklar1 (6zel/kamusal ayrimi gibi)
elestirerek kadinlar1 6zel alanda oOzgiirlestirmekte ya da geleneksel rolleri yikarak kadinlari
kamusal alana yerlestirmektedir. Ozetle, erkek yonetmenler kadinlari 6zel alana hapsederken

kadin yonetmenler onlar1 6zgiirlestirmeye ¢alismaktadir (2000, s. 20).
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Sanatta kadin konusu tartisilirken, bunun hem kadin sanat¢ilarin erkek meslektaslarina
kiyasla karsilastiklar1 zorluklart ve eserlerindeki potansiyel farkliliklart hem de sanat¢inin
cinsiyetinden bagimsiz olarak sanatta kadinin temsilini kapsadigi kabul edilmektedir (Oztiirk,
2000, s. 86). Go¢men kadinlara iligskin stereotip goriisler, onlarin egzotik, geleneksel rollere bagli,
pasif ve baski altinda olduklari fikrini siirdiirmektedir ve bu stereotipler sadece gé¢men kadinlara
yonelik algilar1 sekillendirmekle kalmayip ayni zamanda genel olarak tiim gd¢menlerin nasil
algilandigini da etkilemektedir (Erder, 2006, s. 306). Ewing’e gore Alman kiiltiiriinde, geleneksel
Tiirk ailesi tarafindan siki bir sekilde kontrol edilen ve sonunda isyan eden ve 6zglrliigiinii eline
almaya c¢alisan gen¢ kadin senaryosu, medyada, edebiyatta ve sosyal bilimler arastirmalarinda
defalarca tekrarlanan bir senaryodur. Ailesi tarafindan 6zgiirliigiinden ve haklarindan mahrum
birakilan geng kadin, 1980’lerde yonetmenler tarafindan insa edilen sinirh Tiirk gogmen imgeleri
repertuarinda merkezi bir figiirdiir. Bununla birlikte, Tiirkiye kokenli bircok Alman vatandasi, 11
Eyliil 2001 sonrast Miisliimanlara karst duyulan korku ve Avrupa genelinde milliyetci ve sosyal
acidan muhafazakar politikacilarin artan giicii ile daha da siddetlenen bir retorik olan Tiirklerin,
Miisliimanlarin ve entegrasyon sorunlarinin medya ve siyasi temsillerinden rahatsiz olmaya
devam etmektedir (Ewing, 2006, s. 270-272). Ozellikle, yabancilastiriimis ve bir dlciide hala
yabancilastirilmakta olan Tiirk kadinlari, her tiirlii eylemlilikten yoksun ve baskici, ataerkil Tiirk
ailelerinden bir Alman kahraman tarafindan kurtarilmay1 bekleyen gii¢siiz kadin figiirleri olarak
tasvir edilmektedir (Tun¢ Cox, 2011, s. 119). Sayan Cengiz’e gore, tim gd¢cmen kadinlarin
“kendi kiiltiirlerinin kurban1” olarak goriilmesi ve bu konuda yapilan ¢aligmalarin artmasi, gocle
ilgili tartigmalarin giderek artan bir sekilde toplumsal cinsiyet dinamiklerine odaklanmasina
sebep olmaktadir. 2000’li yillarin sonlarindan bu yana giderek daha popiiler ve goriiniir hale
gelen popiilist, gogmen karsiti, radikal sag partilerin sdylemlerinde toplumsal cinsiyet algilarina,
ozellikle de Miisliiman go¢men topluluklarin kadinlar iizerindeki baskisinin Bati Avrupa
kiiltiirtinii tehdit ettigi goriisiine vurgu yapilmaktadir (Sayan Cengiz, 2019, s. 1207). Zengin’e
gore bir kadmin kimligi onun yalmzca yurttaslik bilgilerini ortaya koymakla kalmayip
baskalariyla etkilesimini ve toplumsal yapi icindeki sosyal statiisiinii de gostermektedir. Bu
sebeple bir edebi eser veya filmdeki kadin karakter, olay orgiisii, tasvir edilen toplumun kiiltiirel
cercevesi ve karakterlerin diinya goriisleri hakkinda 6nemli bilgiler saglamaktadir; dolayisiyla
kadinlarin nasil temsil edildigi bir¢ok konuda 6nemli ipuglart barindirmaktadir (Zengin, 2016, s.
15).
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Gocmen kadin stereotipi Alman sinemasinda da Tirk-Alman sinemasinda da birgok
filmde goriilmektedir. Ornegin, 40 Metrekare Almanya filminde Turna, kadin varolusu igin
cinsiyetle kodlanmis bir alan olarak ev i¢i alaninin disina ¢ikmasina izin verilmedigi i¢in
gorebildigi ama deneyimleyemedigi bir diinyada yasamaktadir (Tung Cox, 2011, s. 120). Alman
toplumunda Tiirklere iliskin anlatilarin genellikle toplumsal cinsiyet iliskileri etrafinda
sekillenme egiliminde oldugunu diisiinen Deniz Goktiirk (2003a), ¢ok¢a alintilanan ve baslhigt
kelime oyunu iceren “Turkish Delight German Fright” makalesinde, filmlerde Tiirk kadinlarinin
kapatilmaktan, baskidan, itaatten ve hatta fuhustan kurtulmasinin popiiler bir fantezi haline
geldigini belirtmektedir. Bu filmlerin anlattigi uyumsuzluk, iletisimsizlik ve sessiz ac1 hikayeleri,
genel olarak Tiirk kadinlarinin deneyimleri olarak algilanmaktadir. Ona gore, Tevfik Baser, Hark
Bohm ve Helma Sanders gibi yonetmenlerin filmleri Tiirk kadinlarinin magduriyetine dair ortak
sOylemin bir pargasini olusturmakta ve go¢gmenin ulus-alti konumunu teyit etmektedir. Goktiirk
ayrica, siirgiin sinemasinda sik¢a karsilasilan hapsedilme ve dislanma imgeleri ve sdylemini
gercek deneyimlerden ziyade sahte sefkate dayandirmaktadir; bu tarz ayrimciligi besleyen
anlatilarin genellikle kiiltiir kurumlar1 ve fon programlari tarafindan desteklendigini, baz1 gogmen
sanat¢1, yazar ve yoOnetmenler tarafindan da kolayca benimsendigini savunmaktadir. Eren
Yiiksel’in makalesinde degindigi go¢men erkegin yasadigi kimlik ve erkeklik krizi de
Goktiirk’iin bahsettigi bu tarz anlatilarda kendine 6zellikle yer bulmaktadir. Ornegin, Yiiksel’in
degindigi tizere, 40 Metrekare Almanya filminin erkek karakteri Dursun’un ulusal kimlik krizi
erkeklik krizine doniiserek ‘“kadinin namusunu koruma” seklinde ¢ergevelenen davranig
bicimlerine yol agmaktadir. Kadina yonelik siddet, kiiltiirel 6zgiinliigii ve ulusal erkekligi koruma
ithtiyaciyla mesrulagtirilmaktadir. Alman hiikiimeti destekli sosyal refah girisimlerine direnen ve
karisinin kendisini terk etmesinden korkan Dursun, din, ahlak ve namus degerlerine dayali bir

biz/onlar ikilemi inga etmektedir (Yiiksel, 2023, s. 82).

Almanya Act Vatan filminde ise kadin karakter eve kapatilan, sessiz bir kurban roliinde
degildir ancak gecekondudan sadece fabrikaya gitmek i¢in ¢ikan Giildane’nin kent ortaminda
Almanlarla kisa siireli karsilagmalarinda bile kendini tedirgin, korkmus ve giivensiz hissettigi
ortadadir (Sayan Cengiz, 2019, s. 1217-1218). Ayrica, Giildane’nin sabah ise gitmeden Once
Mahmut’a bulasiklart yikamasini sdylemesi, gogmen is¢i yasaminin geleneksel toplumsal

cinsiyet rolleri {izerindeki doniistiiriicti etkisini temsil etmekte, Mahmut’un yerlesik erkekligine
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ve toplumsal cinsiyet normlarina meydan okumakta ve sonugta Gilildane’nin parasini almak,
kumar oynamak, icki igmek ve sadakatsizlik gibi davraniglarla Mahmut, erkeklik krizini disa

vurmaktadir (Sayan Cengiz, 2019, s. 1215).

Deniz Goktiirk, ikinci ve tgiincli kusak Tiirkiye kokenli yonetmenlerin Almanlarin
Tiirkleri sOylemsel olarak konumlandirmasina direng gosteren filmleriyle birlikte gorev
sinemasindan melezligin hazlarina gecisten bahsetmektedir (2003a, s. 179). Ewing ise bu “neo-
neo” Alman sinemasinin en iinliilerinde bile, ezilen gen¢ kadin temasinin baskin oldugunu
vurgulamaktadir. Ona goére, Fatih Akin’in 6diillii ve uluslararasi alanda da ¢ok begenilen filmi
Gegen die Wand (Duvara Karsi, 2004), kozmopolit bir kent mekani olarak Almanya ve
geleneksel bir kirsal mekan olarak Tiirkiye arasindaki ikiligi bozarak “li¢lincii alani” kesfeden
giiclii bir film olmasina ragmen gen¢ bir kadinin otoriter Tiirk babas1 figiirliyle temsil edilen
geleneksel ailesinden kagmaya ¢alismasiyla geleneksel bir baslangic noktasindan yola
cikmaktadir (Ewing, 2006, s. 275). Ancak yine de gorev sinemasi iireten birinci kusak
yonetmenlerin filmlerinde hapsedilen, susturulan ve her agidan Ozgiirliiklerinden mahrum
birakilan kadinlar yerlerini, ikinci kusak yonetmen Fatih Akin’in filmlerinde, hayata tutunan,
ekonomik ve cinsel 0zgiirliige sahip, fikirlerini dile getirebilen ve se¢im yapabilen, bagimsiz bir
sekilde ayakta durabilen kadinlara birakmistir (Hidiroglu ve Yildirim, 2018, s. 1378). Tiirk-
Alman sinemasindaki bazi diger filmler de kadinlik ve erkekligi kalip yargilarla sunmayip eril
kiiltiirii yap1 sokiime ugratmaktadir. Tung Cox’a gore, Lola + Bilidikid (Kutlug Ataman, 1999)
Tiirk diasporik kimligini bir cinsiyet, etnik kdken ve kiiltiir matrisi olarak inceleyerek
Almanya’daki Tiirk toplumunun totallestirici, homojenlestirici temsil ve tanimlarina karsi
cikmaktadir. Berlin in Berlin (Sinan Cetin, 1993) gibi bu film de Tiirk ve Alman sirketlerinin
ortak yapimi olup melodram, komedi ve gerilim gibi tiirlerin bir karisimidir ve ele aldig1 melez
kiiltiirel konular1 vurgulamaktadir. Film basitce, siiper-maco agabeyi Osman’in yakin kontrolii ve
gbzetimine ragmen bastirilmis escinselligini  kesfetmek tizere olan Murat’in hikayesini
anlatmaktadir. Kisacasi, Berlin in Berlin ve Lola + Bilidikid, mevcut normlara uymayan, aksine
onlara meydan okuyan ve onlar1 doniistiiren anlatilariyla ikinci kusak Tiirk-Alman sinemacilarin

Onilinii agmaktadir (Tung Cox, 2011, s. 122).

Disardakiler (1971) filmiyle Isveg’teki ilk goc filmini ydneten Ayten Kuyululu, isveg’ten

Avustralya’ya gog ettiginde hem kadin hem gé¢men olarak Avustralya’da film ¢ekmek istedigini
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ilk kez sdylediginde saskinlikla karsilanmustir (Oztiirk, 2004, s. 149). Simdi ise onun a¢t1g1 bu
yolda, bircok Tiirkiye kokenli gocmen kadin diinyanin dort bir yaninda bircok film
yonetmektedir. 1990’lara kadar hakim olan erkek egemen bakis agisindan uzaklasan sinemada
kadinlarin da temsil edildigi bir donemin baslangici olarak Almanya’da Verena S. Freytag, Ayse
Polat, Seyhan Derin ve Yasemin Samdereli gibi Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin sayisi da
artmistir (Zengin, 2016, s. 127). Bir sonraki boliimde, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli
kadin yonetmenler tanitilacak ve bu yonetmenlerden 6rneklem olarak segilen iki yonetmenin iki

filmi analiz edilecektir.
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3. ALMANYA’DA YASAYAN TURKIYE KOKENLI KADIN YONETMENLER VE iKi
FILM ANALIZi

Calismanin  bu bdliimiinde calismaya dahil edilen yonetmenlerin tanitilmasi
amaglanmaktadir; bu baglamda yonetmenlerin 6zge¢misleri, filmografileri, gog ile ilgili filmleri
irdelenecek olup goc hikayelerine ve kimliklerini nasil tanimladiklar1 ayrica incelenecektir. Bu
yonetmenler; Asli Ozge, Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Buket Alakus, Nuray Sahin,
Serap Berrakkarasu, Seyhan Derin, Siiheyla Schwenk, Verena S. Freytag ve Yasemin Samdereli
olarak belirlenmistir. Giincel olarak Almanya’da yasamayan ve sadece kisa filmi ve/ya televizyon
filmi bulunan yonetmenler ¢alismaya dahil edilmemistir. Ayrica bu bolimde, Nuray Sahin’in
yonettigi Folge der Feder! (Tiiyii Takip Et, 2004) ve Yasemin Samdereli’nin yonettigi Almanya -
Willkommen in Deutschland (4lmanya’ya Hosgeldiniz, 2011) filmleri incelenecektir. Her iki film
de bu c¢alismaya dahil olan kadin yonetmenler tarafindan ¢ekilmis olup aksanli sinemanin dikkate
deger ornekleridir ve kadin sinemasina dair aydinlatic1 perspektifler sunmaktadir. Tiiyii Takip Et,
basroldeki kadin karakter Helin’in yeni bir kiiltiirel ortama uyum saglarken yasadig1 zorluklar1 ve
kisisel go¢ yolculugunu anlatmaktadir. Almanya’ya Hosgeldiniz ise li¢ kusak bir arada yasayan
gocmen bir ailenin komik ve dokunakli 6ykiisiinii resmederken kadin karakterlerin deneyimlerine
ozellikle yer vermektedir. Bu filmlerin incelenmesindeki amag¢ toplumsal cinsiyet, go¢ ve
sinemanin kesisme noktalarina dair sdylemin artmasina katkida bulunmak ve caligmaya dahil

olan yonetmenlerin filmlerinin incelikli bir sekilde anlagilmasina yardimei olmaktir.

3.1. Yonetmenler

Bu boliimde Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin 6zge¢misleri,
filmografileri, gé¢ hikayeleri, kimlik tanimlari, eger varsa gog ile ilgili filmleri incelenecektir.
Yonetmenlerden bazilartyla (Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Nuray Sahin, Seyhan
Derin, Siitheyla Schwenk) derinlemesine goriisme gerceklestirme sansina eristigim i¢in bu
yonetmenlerle ilgili bilgiler goriismelerden edindigim bilgilerdir. Ulasamadigim yonetmenlerin

ise kisa 6zgecmislerine, filmografilerine ve gé¢ konulu filmlerine deginmekle yetiniyorum.
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3.1.1. Ash Ozge

Istanbul’da dogan Berlin’de yasayan Asli Ozge, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde sinema egitimi aldiktan sonra calismalarmi Almanya’da siirdiirmiistiir.
Toplumsal dinamikleri ve kisisel iliskileri filmlerinde konu edinen Ozge, genellikle evrensel
temalara yer vermekle birlikte karakterlerinin i¢ diinyasini incelikli bir sekilde tasvir etmektedir.
Ein bisschen April (Biraz Nisan, 2003) adli televizyon filminde, kiralik ev arayan Tiirk,
Uzakdogulu ve Alman genglerden olusan bir grup arasinda ask, kiskanglik ve dostluk gibi
konulara deginirken tipik go¢ ve kimlik temalarindan uzak durmaktadir (Kaplan, 2017, s. 121).
Kopriidekiler (2009) filminde her giin Bogazi¢i Kopriisii’'nde farkinda olmadan karsilasan bir
trafik polisi, bir ¢igek¢i ve bir dolmus soforiiniin hayatlarini belgesel niteliginde gozler dniine
sermektedir. Hayatboyu (2013) filminde ise orta yasin zorluklariyla miicadele eden ve

evliliklerinde ¢ikmaza giren bir ¢ifti konu edinmektedir.

Ozge’nin ilk uzun filmi Képriidekiler (2009), Locarno ve Toronto film festivallerinde
promiyer yapmis ve Istanbul Film Festivali'nde En Iyi Film Odiilii’nii ve daha birgok odiil
kazanmigtir. Hayatboyu, Auf Einmal (Ansizin, 2016) ve son filmi Faruk (2024) Berlin Film
Festivali’nin Panorama boliimiinde gosterilmistir. Ansizin ise Avrupa Sanat Sinemalar1 Etiketi ve
FIPRESCI &diillerini kazanmustir. Black Box (Kara Kutu, 2023) Miinih Film Festivali’nde Yeni
Alman Sinemas1 boliimiiniin agilisni yapmis ve Roma Film Festivali'nde En Iyi Senaryo

Odiiliinii kazanmstar.

Tablo 2
Asl Ozge filmografi

Filmin Ad1 Tiir
Ein bisschen April Televizyon filmi
(2003)

Kopriidekiler (2009) Kurmaca film

Hayatboyu (2013) Kurmaca film

Auf Einmal (2016) Kurmaca film

Black Box (2023) Kurmaca film

Faruk (2024) Belgesel film
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3.1.2. Ayla Yildiz

1960’larda dedesinin Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ etmesiyle fliclincii kusak olarak
Almanya’da yasayan Ayla Yildiz ise kismen go¢men kokenli olan biiyiikannesi ile ilgili yaptig
Allein die Luft ist umsonst (Sadece Hava Ozgiirdiir, 2011) isimli kisa film ile Uluslararas1 Yurttas
Medya Odiilii ikinciligi kazanmistir. Kendisini ¢evre aktivisti olarak tanimlayan Yildiz, iklim
degisikligi, hayvan refah1 gibi konularda birgok kisa film ve belgesel ¢ekmis ve birgok insana
daha siirdiiriilebilir ve bilincli hareket etmeleri icin ilham vermistir. Iki y1l boyunca kendi
kurdugu bir gevre editorliigii ekibiyle ve genglerle birlikte ayda ortalama bir film ¢ekerek
farkindalik yaratmigtir.

Kimligini nasil tanimladig1 soruldugunda ise Yildiz kendisini Tiirk hissetmedigini, yillar
icinde Tirkgeyi unuttugunu, tatile gittiginde turist gibi hissettigini ve Tiirkiye’ye ait
hissetmedigini belirtmektedir. Ancak Almanya’da dogmus olmasina ragmen kendini tamamen
Alman da hissetmedigini, bir yandan Tiirk bir aileyle (ve onlarin kokleriyle, diistince tarzlariyla
ve dilleriyle) biiylidiigii icin, diger yandan giindelik hayatta sik sik irke¢ilikla karsilastigi icin

Almanya’ya da ait hissetmedigini sdylemektedir:

Ornegin, Alman bir arkadasim var ve bunu bir ev arkadasima tesadiifen séyledigimde séziimii
kesti. “Sen Almanya'da dogdun, degil mi? O zaman sen de Almansin. Neden ‘Alman arkadas’
diyorsun, sadece ‘arkadas’ diyebilirdin” Bu ¢ok unutulmazd, ¢iinkii bazilart ¢ok muhafazakar
olan bazi aile tiyeleri onu “Alman arkadas” olarak etiketledi. Hatta kardesimin dindar (Stinni)
esi onunla goriismememi istedi ve sonunda benimle iliskisini kesti. Bu tiir muhafazakar ve ayni
zamanda irk¢t davraniglar: siddetle reddediyor ve elestiriyorum. Bu tiir deneyimler saf bir Alman
va da saf bir Tiirk kimligi olusturmay: zorlastirtyor. Muhtemelen her zaman bununla yasamak

zorunda kalacagim, iki vatanim var ama kéklerimi evimde hissettigim bir vatanim yok.

Tablo 3
Ayla Yildiz filmografi

Filmin Adx Tiir
Allein die Luft ist Kisa film
umsonst (2011)

Me Time - Ein Film Belgesel film
tiber kinderfreies
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Leben und
Erwartungen an
Miitter (2022)

3.1.3. Aysun Bademsoy

Annesinin go¢ etmesiyle go¢ hikayesi baslayan Aysun Bademsoy annesi Tiirkiye’deki
ailesini de Almanya’ya yanina alabildiginde dokuz yasindaymus. Ugiincii siniftan itibaren biitiin
egitim hayatini Almanya’da geciren Bademsoy, “kimligi” konusunda kendi iginde bir sorgulama
doneminden gectigini ifade etmektedir. Son donemde anne ve babasinin vefatiyla sikca
Tiirkiye’ye, dogup biiyiidiigli yerlere gitmek, koklerine dogru bir yolculuk yapmasina sebep

oldugunu dile getirmistir. Bu baglamda, kimligini “melez” bir kimlik olarak tanimlamaktadir:

Ben kendimi daha cok Alman pasaportlu biri olarak gériiyorum. Ilk zamanlar istememistim
Alman pasaportu almak. Ama sonradan bazi durumlarda problem ¢iktiginda Tiirk konsoloslugu
hi¢hir zaman arkamda olmadi. Sonugta artik Alman pasaportum var. Ben kendimi Alman olarak

da hissediyorum. Sadece Tiirk degil. Iste, hibrit.

Mddchem am Ball (1995) filminde Tiirk-Alman bir futbolcunun 6ykiisiinii anlatirken Ein
Mddchen im Ring (1996) filminde Koln’de ¢ok sayida erkegin antrenman yaptigr bir boks
kuliibiinde boksor olan Fikriye Selen’in dykiisiinii anlatmistir. Fikriye Selen’1 kiiltiirler arasinda
mitkemmel bir arabuluculuk figiirii olarak degerlendiren Ewing, filmin Tiirkiye kokenli kizlarin
Ozgiirlesmesini yiiceltirken yine de Selen’in ebeveynlerinin, boks yapmasini desteklemelerine
ragmen, onu Universiteye gondermek isterken Tiirkiye’de bir koca bulmasin1 umduklarina da

deginmektedir (2006, s. 275).

Am Rand der Stidte (2006), Almanya’da is¢i olarak calisip Tiirkiye’ye geri donenleri
anlattigr belgesel filmdir. Mersin’de yazlik giivenlikli sitelerde evlerinin balkonlarinda, yiizme
havuzunun kenarinda, aksamlari restoranda oturarak Tiirkiye’deki giinliikk yasamdan uzakta kendi
iclerine kapanmis bir sekilde isimsiz ve modern sitelerde hayatlarini siirdiiren insanlarin
yasantilarin1 gozler oniine seren bu film, Bademsoy’un Mersin’de ¢ektigi ilk film olma niteligini
tasimaktadir. Havva Keser fihrt Fahrrad (Havva Keser Bisiklet Siiriiyor, 2017) adli kisa filminde

Mersin’de kocasiin bisiklet tutkusu sebebiyle yeterince vakit geciremedikleri icin 45 yasinda
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bisiklet siirmeyi 6grenerek daha dnce hi¢ bilmedigi bir 6zgiirliigiin tadina varan ve simdilerde
Mersin Bisiklet Kuliibii’niin bir iiyesi, kadin haklar1 savunucusu ve ¢evrenin korunmasi i¢in
kampanyalar yiiriiten bir kadini anlatmaktadir. Bu anlamda, kimligi soruldugunda Mersin’de
cektigi bu iki filmden de bahseden Bademsoy, kokeniyle baginin kopmadigmin somut
gostergelerini  sunmaktadir. Hem Tiirkiye’deki hem de Almanya’daki konularin kendisini

ilgilendirdigini ancak daha ¢ok gd¢cmenler ile ilgili konularin onu ¢ektigini dile getirmektedir.

Ehre (Namus, 2011) filminde, “namuslarini” korumak igin siirekli fiziksel siddete
basvuran ve siddet karsiti egitime katilmak zorunda kalan 16 yasindaki Alman-Filistinli
Muhamed, 15 yasindaki Alman Christian ve 17 yasindaki Alman-Ganali Kevin olmak tizere ii¢
geng, bazen zararsiz bir bakisin bile kendi onurlarina ya da annelerinin, eslerinin ve kiz
kardeslerinin onurlarina hakaret edildigini diisiinmekte ve fiziksel siddete bagvurabilmektedir.
Umutlar1 ya da sosyal taninirliklart olmayan geng erkekler i¢in yaygin bir onur duygusunun
savunulmasinin kimlik olusturucu bir isleve sahip oldugunu diisiinen Bademsoy’un filmi, Alman

ordusunun yemin toreniyle baslatmasi da ayrica anlamlidur.

Ayla Torun’un gerceklestirdigi roportajda en sevdigi sinemacilardan birinin Aysun
Bademsoy oldugunu sdyleyen G6zde Naiboglu, onun sinemasinin ne kadar vizyoner oldugundan
bahsetmektedir. Ornegin, Namus (2011) filmi, siddet magduru kadinlara odaklanmakta ancak
filmde paradoksal bir sekilde erkekler konugmakta ve kadinlar filmde neredeyse
gorinmemektedir. Bademsoy bu belgesel filmde, gdgmen erkekler, diisiik gelirli Alman erkekler
ve Alman devletinin temsilcileri de dahil olmak iizere agirlikli olarak erkeklerle goriismeler
gerceklestirmektedir. Bu yaklasim Naiboglu’na goére essiz bir yaklasimdir ¢iinkii temsil,
genellikle dznelere sesle yer vermeyi, onlar1 sembolize etmeyi icermektedir ancak bu anlati, bu
geleneksel temsil yontemine direnerek ataerkil devlet yapisi ile erkek egemenligi arasindaki agik
baglantilar1 vurgulamaktadir ki bu izleyiciyi diisiindiiren bir pratiktir. Bademsoy’un geleneksel
temsillere direnen bu bakis agisi, film elestirmenleri, tarihgiler ve akademisyenlere bu yapilar

kesfetmeleri i¢in yeni bir bakis acis1 da sunmaktadir (Torun, 2021, s. 503).

2000 ve 2007 yillar1 arasinda Almanya’da 8 Tiirk kokenli erkek, 1 Yunan kdkenli erkek ve
1 Alman kadmn polisin 6ldiiriilmesi ve bu cinayetlerin asir1 sagcr terdér orgiitii NSU (Nasyonal
Sosyalist Yeralti) ile baglantisinin kurulmasi sonucu goriilen davalar1 ve kurbanlarin yakinlariyla

goriismeleri iceren belgesel filmi Spuren - Die Opfer des NSU (2019) ile de gdo¢menlerin
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yaralarini oldukc¢a katmanl bir sekilde anlatmay1 basaran Bademsoy, gogmen olma durumuna iki
tarafli yaklastigini ifade etmektedir. Hem Tiirkiye’ye donen gogmenleri hem de hala Almanya’da
yasayan gocmenleri filmlerine konu ettigini belirtmektedir.

Tablo 4

Aysun Bademsoy filmografi

Filmin Adx Tiir
Mddchem am Ball Kisa film
(1995)

Ein Mddchen im Ring  Kisa film
(1996)

Nach dem Spiel Belgesel film
(1997)

Deutsche Polizisten: ~ Belgesel film
Viele Kulturen - Eine

Truppe (2004)

Die Hochzeitsfabrik Belgesel film
(2005)

Am Rand der Stidte Belgesel film
(2006)

Ich gehe jetzt rein Belgesel film
(2008)

Ehre (2011) Belgesel film
Zyklop (2016) Belgesel film

Havva Keser fihrt Kisa film
Fahrrad (2017)

Spuren - Die Opfer Belgesel film
des NSU (2019)

3.1.4. Ayse Polat

Babasinin 1970’lerde isci gocline katilmasiyla Almanya’ya go¢ etmesi ve sonrasinda aile
birlesimi yoluyla ailesini de yanina almasiyla yedi yasinda go¢ eden Ayse Polat, bu goc
hikayesinin sinemasi {izerinde etkileri oldugunu kabul etmekle birlikte filmlerine “evrensellik”

duygusu katmaya 6ncelik verdigini belirtmektedir.

Hepsi var. Kiirtliik, Tiirkliik, Almanlik. Almanya’da yasadigim icin, ¢cevrem Alman oldugu icin,

cogunlukla Almanca konustugum i¢in Alman kimligi on plana ¢ikiyor olabilir ama duygusal bag
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olarak elbette diger kimliklerim de one ¢ikiyor. Onun icin yan yana koyabilirim. Bazen biri éne
¢tkiyor, bazen digeri. Siirekli degisiyor. Hangi mekdnda, hangi zamanda olduguma gore degisiyor

ama hepsi i¢cimde var.

Kimliklerinin ¢oklugunu bir ikilem olarak gormeyen Polat, melez bir kimlige sahip
olmasinin dniindeki tek engelin, bazi ¢evrelerde yaygin olan, Tiirk ve Kiirt kokenlerinin kendisini
dar tanimli tematik alanlara hapsetmesinde ve yoOnetmenlik yetenegini tanimak yerine onu
yalmizca bir “sosyal proje” olarak algilamalarinda yattigimi ifade etmektedir. Karsilastigi
zorluklardan birinin, farkli mirasinin dikte ettigi belirli temalara odaklanan filmler iiretmeye
yonelik toplumsal beklentiden kaynaklandigini iddia etmektedir. Ona gore, bu beklenti ayni
zamanda Alman toplumunda yerlesik 6n yargilarin siirdiiriiliip pekistirilmesine sebep olmaktadir.
Kliselerin (uyusturucu kullanimi, kriminallik, tehlike gibi) siirdiiriilmesini reddeden Polat,
karakterlerini milliyet ya da etnik kdkene dayali simiflandirmalarin Gtesine gegerek, Oziinde
“insan” olarak tasvir etmeye ¢alismaktadir. Filmlerinde gogii, merkezi bir tematik odaktan ziyade

agirlikli olarak trope olarak kullanmaktadir.

Intihar eden bir Tiirk sigimmacinmn Sykiisiinii anlatan Fremdnacht (1992) ve bir sonraki
calismasi olan Ein Fest fiir Beyhan (Beyhan in Diigiinii, 1994) adli kisa filmleriyle ¢ok sayida
film festivalinde begeni toplayan Polat, En garde (Koru Kendini, 2004) ile Locarno Uluslararasi
Film Festivali'nde En Iyi Film ve En Iyi Kadin Oyuncu gibi &diillerin yam sira Alman Film
Elestirmenleri Odiilleri'nde de En Iyi Film 6diiliinii kazanmistir. Cok uluslu bir ekip iceren son
filmi Kor Noktada (2023) ise Tiirkiye’de ¢ekilmis olup Ankara Film Festivali’nde En lyi
Y&netmen, En lyi Sanat Yonetmeni, En Iyi Kurgu dahil olmak iizere yedi 6diiliin sahibi olurken

Istanbul Film Festivali Ulusal Yarisma boliimiinde Altin Lale En Iyi Film 6diiliinii kazanmistur.

Polat’in ilk uzun filmi Auslandstournee (Yurtdisi Turnesi, 2000), geng bir kiz ve travesti
sarkic1 Zeki’nin, gen¢ kizin babasinin oliimiinden sonra kizin annesini aramak igin ¢iktiklar
yolculugu anlatmaktadir. Almanya’dan baslayip Paris, Wuppertal, Stuttgart ve son olarak
Istanbul’dan gegen yolculuklari, ortak anilarla dolu karmasik bir iliskiye doniismektedir. Tosun’a
gore, Ayse Polat bu filmde Almanya’da yasayan Tiirkiye kdkenli gogmenlerin aile dinamikleri,
iletisimsizlik, aidiyet, homofobi ve eglence kiiltiirii gibi temalar1 gozlemci goziiyle ele
almaktadir. Film, Tiirkiye’den Almanya’ya seyahat eden Tiirk sanatgilarin turnelerine

odaklanmaktadir. Bu turnelerin amaci ticari kaygilardan ziyade gd¢menlere anavatana dair
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kiiltiirel kodlarin ogretilmesi ve kiiltiirel baglarin gii¢lendirilmesidir. Almanya’daki gégmen
Tiirklerin kiiltiirel kimliklerinin sekillenmesinde biiylik 6nem tasiyan bu turneler, ayn1 zamanda
diasporada dayanigsma duygusunu da beslemistir. Zeki, aidiyet duygusunu Tirkiye iizerinden
kurmaya calismaktadir ancak Istanbul’daki annesinin Zeki’nin escinsel oldugu icin gitmesini
istemesi, cinsel yonelimi nedeniyle anavataniyla bag kurma gabalarinin reddedilmesine isaret
etmektedir. 11 yasinda go¢cmen bir Tiirk kizi olan Senay ise igine kapanik ve giivensizdir,
babasinin yoksul ve gd¢men olmasi sebebiyle kendini yalniz hissetmekte, okulda dislanmakta ve

iletisim sorunlar1 yasamaktadir (Tosun, 2006, s. 154-157)

Ayse Polat’in ikinci uzun filmi Koru Kendini (2004), Tiirkiye kokenli geng bir miilteci kiz
olan Berivan’in karsilastigi zorluklar1 konu edinmistir. Berivan, Katolik yurdunda, iginde para,
aile fotograflari, pasaportlar ve kisisel esyalar bulunan ¢antasi nedeniyle asagilayict bir sekilde
“sapsal torbac1” olarak adlandirilsa da -gd¢meni asagilayan bir etiket gibi goriinen- bu sifat
aslinda yonetmenin, siginma talebinin reddedilmesi korkusundan kaynaklanan stres, endise ve
depresyonla karakterize edilen, miiltecilere 6zgii psikolojik durumu vurgulamasi ic¢in bir arag
islevi gormektedir (Tosun, 2006, s. 165). Evrenselligi savunan ve karakterlerini her seyden 6nce
birer insan olarak yarattigini belirten Polat’in daha onceki roportajlarinda da Koru Kendini
iizerinden bunu dile getirdigi goriilmektedir. Basutgu’nun haberinde; kendisi i¢in 6nemli olanin
siradan insanlarin hayatlarini, gergeklerini ve miicadelelerini anlatmak oldugunu dile getiren Ayse
Polat, Berivan’in Kiirt yerine Afgan bir miilteci olabileceginden, bunun Berivan’in Alice ile olan
iliskisini degistirmeyeceginden bahsetmektedir:

Kiirtlerin sorunlarin1 daha yakindan tanidigim i¢in bu se¢imi yaptim. Berivan’in kiiltiirel

farkliligr davranislarindaki sicaklikta, mizacinda belirginlesiyor. Ayrica, Tiirkler ya da

Kiirtler lizerine hep kullanilan kliselesmis goriintiileri hi¢ sevmedigim i¢in, mesafeli

kalmaya 6zen gosterdim. Onemli olan Berivan’in da Alice’in de yalmzlik gekiyor

olmalar1. Farkli diinyalarin insanlari olmalarina karsin, degisik nedenler sonucu benzer
sorunlar1 paylasiyorlar. Sevgiye ve ilgiye ihtiya¢c duyuyorlar. Ayrica, affetmek ve
affedilmek de 6nemli onlar i¢in. Film Katolik bir rahibenin yonettigi 6zel bir kurumda
geciyor. Biitiin dinlerde en ¢ok begendigim ortak deger iste budur: Insanlara affetmeyi

ogretmek (Basutgu, 2004).

Koru Kendini, Almanya’da yasayan Kiirt bir gen¢ kiz ile ihmal edilmis bir Alman kizi
olan Alice arasindaki dostlugu goézler Oniine sererek gdgmen gengleri konu alan, genellikle

erkeklerden olusan ve kriminal stereotiplerini betimleyen ge¢is donemi filmlerinden
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uzaklagsmaktadir. Bu film, gog¢menligin zorluklar1 arasinda kadin dayanismasinin giiciine

odaklanarak feminist bir bakis agisini da 6ne ¢ikarmaktadir.

Luks Gliick (Haluk’un Mutlulugu, 2010), Almanya’da yasayan ve piyangodan para
kazanip yeni bir hayat kurmak i¢in Tiirkiye’ye donmeyi planlayan gogmen bir ailenin hikayesini
anlatmaktadir. Luks Gliick, en iyi kurgu dalinda Forderpreis Deutscher Film Hof (2010) ddiiliini
almistir. Die Erbin (Miras¢i, 2013), 6len babasi hakkinda bir roman yazmak ig¢in Almanya’dan
Tirkiye’de kiiclik bir kdye donen Hiilya’nin babasimi hatirlama c¢abasin1 gozler Oniine
sermektedir. Die Erbin promiyerini Rotterdam Film Festivali’nde yapmustir. Tarabya Kiiltiir
Akademisi’nde bursiyer olduktan sonra 35. Istanbul Film Festivali’nde gosterilen Otekiler
belgeselini ¢eken Polat, belgeselde Van’da yasayan Ermenilerin hikayeleri iizerinden tarihsel
hafizaya odaklanmaktadir. Goriildigii tizere Polat’in filmleri ister kisa film, ister belgesel, ister
uzun kurmaca film olsun, genellikle gogmen hikayelerine odaklanmakta ve bu, onun hem
biyografisini hem de ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok dilli deneyimlerinden edindigi i¢goriileri yansitmaktadir

(Ugar Ilbuga, 2016, s. 83).

Tablo 5
Ayse Polat filmografi

Filmin Ad: Tir

Fremdennacht (1992) Kisa film

Ein Fest fiir Beyhan Kisa film

(1994)

Grifin Sophia Hatun ~ Kisa film
(1997)

Auslandstournee Kurmaca film
(2000)

En garde (2004) Kurmaca film
Luks Gliick (2010) Kurmaca film
Die Erbin (2013) Kurmaca film
Otekiler (2016) Belgesel film
Kor Noktada (2023) Kurmaca film
Borowski und das Kurmaca film

unschuldige Kind von
Wacken (2023)
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3.1.5. Buket Alakus

1971 yilinda Istanbul’da dogan ydnetmen ve senarist Buket Alakus, cocukken ailesi ile
Almanya’ya gb¢ etmis, Berlin Giizel Sanatlar Universitesi'nden mezun olmus, Hamburg
Universitesi’nde film ydnetmenligi yiiksek lisans egitimi almistir. Ayn1 zamanda Alman Ulusal
Entegrasyon Plan1 kapsaminda go¢menlik, siginma ve entegrasyondan sorumlu bir {iye olarak
gorev yapmaktadir. Coklu kimliklerinden Otiirii belirli stereotip anlatilara yonelmesi gerektigi

algisiyla ilgili Polat ile benzer goriisleri paylasan Alakus, bir roportajinda sunlar1 ifade etmistir:

Benim ¢ikigim bir Tiirk hikayesiyle oldugu i¢in herkes goziinii simdiden sonraya ¢evirdi.
Sanki sadece Tiirk hikayeleri anlatabilirmisim gibi... Oysa anlatacak o kadar ¢ok hikayem
var ki... Bu ise bir Amerikan hikayesi anlatarak baslayamazdim. Komik olurdu. Zaten bu

film sadece bir Tiirk hikayesi degil, bir kadin hikayesi (Duran, 2002).

Ik uzun kurmaca filmi Anam (2001) ile adindan siklikla soz ettiren Alakus’un filmlerinde
gog, kimlik ve entegrasyon temalar1 belirgindir. Alakus’un sinema alanindaki basarilari, Alman
ve uluslararasi film endiistrilerinde oldukga begeni toplamistir. Alakus, filmlerinde Naficy’nin
ortaya koydugu aksanli sinemanin igerisindeki “tireli” kimlikleri 6zellikle de Tiirk-Alman
kokenli kadinlarin melez kimliklerini vurgulayarak, onlarin igine girdikleri toplumun diizenine
uyum saglamalarinin ve “nehrin iki yakasinda yiirimenin” faydalarina odaklanmistir (Akdemir
Dilek, 2022, s. 177). Kehya’ya gore, Alakus’un filmlerinde eski kliseler tekrar ortaya ¢ikarken
bunlar genellikle komedi unsurlar1 olarak kullanilmakta ve siire¢ icinde yap1 sokiime
ugratilmaktadir. Ona gore bu uyum ve entegrasyonun, toplumun iiyelerinin de is birligiyle
kiiltiirleraras1 diyalogun artmasinin bir sonucu oldugu soylenebilir. Go¢menler Avrupa’da
toplumlarin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelisimine katkida bulunmaktadir, bu sebeple
entegrasyonun ¢ok yonlii bir sosyal, ekonomik ve kiiltiirel siire¢ olarak ele alinmasi1 dnemlidir

(Kehya, 2023, s. 48).

Tosun’a gore, Alakus’un Anam filmi, uyusturucu sorununa odaklanarak gé¢men bir Tiirk
kadininin geleneksel ve kiiltiirel degerlerle sinirlt pasif roliinden kurtulmasini anlatmaktadir. Film
her ne kadar Tiirk ailesinin drami etrafinda donse de esas olarak gd¢men bir Tiirk kadminin
hikayesidir. Hamburg’ta yasayan ve bir temizlik sirketinde ¢alisan kirkli yaslarindaki kendini

ailesine adamig ve Tiirk geleneklerine siki sikiya baglh bir kadin olan Anam’in, kocast onu bir is
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arkadasiyla aldattiginda ve oglu Deniz uyusturucuya bulastiginda hayati altiist olmaktadir. Anam,
bir Alman ve bir Afrikali arkadaginin yardimiyla her seyi bir kenara birakip oglunun uyusturucu
batagindan kurtulmasi i¢in miicadele etmekte ve kendisine yabanci bir diinyada zihinsel ve ruhsal
anlamda bir donlisiim yasamaktadir (Tosun, 2006, s. 153). Anam bir kurban olarak degil bir
kahraman olarak resmedilmektedir ve Alakus onceki filmlerde goriilen geleneksel Tiirk-Alman
anne tasvirlerinden farkli olarak kadinlarin ¢gok boyutlu bir temsilini sunarken toplumsal normlara
ve kliselere meydan okumaktadir (Kehya, 2023, s. 43). Kimlik, toplumsal cinsiyet ve sosyal sinif
temalar ile ikinci ve ti¢iincii kusak Tirkiye kokenli gogmenlerin deneyimleri tizerinden g¢ektigi
filmlerinde Alakus’un geleneksel temsillere direnen kadin bakis agisina rastlanmaktadir. Bu
anlamda, Anam gibi magduriyete ve kliselere meydan okuyan, zorluklara direng ve eylemlilikle
kars1 koyan kadin temsilleri sundugu goriilmektedir. Alakus filmlerinde, geleneksel kodlar
asarak kadin karakterlerin ¢ok boyutlu temsilini yiicelten ve kadinlar1 giiglendiren bir bakis agisi

sunmustur.

Tablo 6
Buket Alakus filmografi

Filmin Ad1 Tiir

Schliissel (1997) Kisa film

Anam (2001) Kurmaca film
Eine andere Liga Televizyon filmi
(2005)

Freundinnen fiirs Televizyon filmi
Leben (2006)

Finnischer Tango Kurmaca film
(2008)

Einmal Hans mit Kurmaca film
scharfer Sofse (2013)

Die Neue (2015) Televizyon filmi
Der Hodscha und die  Televizyon filmi
Piepenkdtter (2016)

Eine Braut kommt Televizyon filmi

selten allein (2017)
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3.1.6. Nuray Sahin

Ikinci kusak gdgmen olan Nuray Sahin de annesinin Almanya’da yasamasi sebebiyle 15
yasinda Almanya’ya gO¢ etmistir. Alman Film Akademisi’nde egitim alan Sahin, Folge der
Feder! (Tiiyii Takip Et, 2004) filmi ile Almanya’da ¢esitli festivallerde 6diil almis, Tiirkiye’de ise
Ankara Film Festivali ve 8. Ucan Siipiirge Uluslararasi Kadin Filmleri Festivali’ne katilmigtir.
Ankara Film Festivali'nde Umut Veren Yeni Yonetmen ve Umut veren Yeni Senaryo Yazari

Odiillerinin sahibi olmustur.

Filmlerinde, Tiirkiye kokenli insanlara dair kliselere ve stereotiplere yer vermeyi
reddeden Sahin, Tiyii Takip Et filminde anne roliindeki kadin karaktere bas oOrtiisii takmasini
onerdiklerinde buna oOzellikle karsi ¢iktigini belirtmistir. Bu tip kliselerden ve stereotiplerden
kadin yonetmenlerin O6zellikle kacginmasi, gorev sinemasinin geride kaldigi, melezligin ve

entegrasyonun yticeltildigi bir donemin en 6nemli gostergelerinden biridir.

Tablo 7

Nuray Sahin filmografi

Filmin Ad1 Tir

Fern Wie die Sonne Kisa film
(1996)

Dare (1997) Kisa film
Veronika (1999) Kisa film

Die letzte Patrone Kisa film
(2000)

Lotusbliite (2001) Kurmaca film
Folge der Feder! Kurmaca film
(2004)

Die Kunst, frei zu sein  Belgesel film
- Kreative im Exil
(2024)

3.1.7. Serap Berrakkarasu

1962 yilinda dogan Serap Berrakkarasu, Tochter zweier Welten (7ki Diinyamn Kizlari,
1991) ve Geld fiirs Brot (Ekmek Parasi, 1994) adli belgesel filmleriyle Almanya’da yasayan
Tiirkiye kokenli kadinlarin ¢alisma kosullarini ve hayatlarin1 konu edinmistir. Geld fiirs Brot,

Nordic Film Days Liibeck’te belgesel film odiiliinii almis, Tochter Zweier Welten ise 2019°da
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Berlinale’nin Retrospektif boliimiinde gosterilmistir. Arsenal Film ve Video Sanati Enstitiisii her

iki filmi de dijital olarak restore etmistir (Serap Berrakkarasu, t.y.).

Tosun’a gore, 1990°1arda ikinci kusak Almanya’da dogan biiyiiyen gogmen yonetmenler,
kendi nesillerinin hayalleri, umutlar1 ve sorunlart hakkinda filmler yapmaya baslamislardir.
Omegin, Tochter zweier Welten adli belgesel filminde Berrakkarasu, kendine giivenen bir Tiirk
kiz1 ile onun daha gelencksel Tiirk annesini anlatmaktadir. Berrakkarasu, bu filminde goriicii
usulii evliligi ve aile i¢i siddeti, kurbanlar1 yiiceltmeden ele almis ve anlatiyr iki kiiltiir arasinda
yonlerini arayan iki farkli kusaktan iki kadin arasindaki diyalog iizerinden kurmustur (Tosun,
2006, s. 132).

Tablo 8

Serap Berrakkarasu filmografi

Filmin Ad1 Tiir
Téchter zweier Welten — Belgesel film
(1991)

Geld fiirs Brot (1994)  Belgesel film

3.1.8. Seyhan Derin

Ailesi Caycuma/Zonguldak’tan gelen ve orada komiir madenciligi oldugu igin babasi
dahil ailesinde madencilikle ugragan bircok erkek bulunan Seyhan Derin, dnce babasinin madenci
olarak, sonra tiim ailesinin Saarland’a go¢ ettiginden s6z etmektedir. Sinema okurken bir
hocasinin {i¢ kusak kadin hakkinda, kendisi, annesi ve biiyiikannesi hakkinda bir belgesel film
yapmasini istemesi lizerine promiyeri Berlinale’de yapilan ve bugiin hala gosterilmekte olan

odiilli Ben Annemin Kiziyim - Ich bin Tochter meiner Mutter (1996) filmi ortaya ¢ikmisgtir.

Kesinlikle “melez bir kisiligim” var. Alman, Tiirk, Siinni, Laz, Cerkes, Alman ya da benzeri
sekilde kategorize edilmekten hoslanmiyorum. Ben bir diinya vatandasyim. Nokta. Ben nasil
kategorize edilmek istemiyorsam, baskalarini da kategorize etmem. Kokeni ne olursa olsun
herkesle ilgilenebilirim ve tabii ki geldikleri kiiltiir veya iilkeyle de ilgilenirim, ama onlart

damgalamak igin degil, daha fazlasini 6grenmek igin.
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Filmlerinde, esitlige ulasmanin 6nceligini vurgulayarak kimlige ve kiiltiire iliskin 6zgiin
durusunu da dile getiren Derin, yaraticiliginin kendini kesfetmesiyle baglantili oldugunu dile
getirmektedir. Bu durumu hem Tirk kdkenlerine hem de sanatin her zaman gercek kimligi

aramak oldugu gercegine de baglamaktadir.

Tosun’un degindigi lizere, Derin Ben Annemin Kizyyim filminde kendi ailesinde yasanan
boliinmeleri ve birinci kusak go¢menlerin yasadiklart zorluklar1 ele almistir. Babasinin
Tirkiye’ye donme kararina karsi c¢ikan Derin, iki kiz kardesiyle birlikte evi terk ederek
Almanya’da kalmaya karar vermistir. En biiylik kiz kardesleri ise daha once bir Hristiyan ile
evlendigi icin babasi tarafindan reddedilmistir. Boylece, ii¢ kiz ¢ocuk ve ebeveynleri arasinda
yillarca iletisimsizlik yasanmigtir. Derin, bu filmiyle aileyi yeniden bir araya getirmek i¢in

dogdugu kodye yolculuk etmis ve anavataniyla kurdugu bagi irdelemistir (2006, s. 173).

Ewing’e gore; Derin’in Ben Annemin Kizryim adli belgeselinde anlattigi kisisel yolculugu,
gengliginde otoriter bir babadan kagisini, filmi {izerinden ailesiyle barigmasini anlatirken Alman
ve Tiirk tireli kimliklerinin olusumu tizerindeki etkilerine 1g1k tutmakta olup Almanya’daki gog
ve ayrimciligin karmagikliklarini vurgularken Tiirkiye’ye dair kliselere de meydan okumaktadir.
Derin ve ailesi uzlasmaya ¢alisirken, izleyici de bu kutuplagsmalarin Derin’in kimlik olusturma
olanaklarini nasil kisitladigini ve anne babasinin iligkisinin Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet
esitsizliginin bir tezahiirli degil, daha ziyade Almanya’daki go¢ ve ayrimcilik stresinin bir etkisi
oldugunu gérmektedir. Almanya perspektifinden bakildiginda Derin, iyi egitimli ve basarili geng
bir yonetmen olarak basarili bir entegrasyon 6rnegi ve melez bir arabulucu figiliriin somutlagmis
halidir (Ewing, 2006, s. 282-283). Y6netmenin Cumhuriyet donemindeki kadin 6zgiirliigii adina
yapilan yenilikleri gostermesi, feodal bir ortamda baba tarafindan ezilen gé¢gmen bir kadin olan
anneye bir selam niteligi tasimakta ve sadece kiiltiirel esitsizlikleri degil, ayn1 zamanda kadinlarin
maruz kaldigr yaygin toplumsal cinsiyet esitsizligini de vurgulamakta ve annelerin merkezi

roliiniin ve etkisinin altin1 ¢izmektedir (Tosun, 2006, s. 174).

Diger filmlerinde de toplumsal cinsiyet dinamiklerini irdeleyen Derin’in feminist bir
bakis acisina sahip oldugu sdylenebilir. Ozellikle filmlerinin umutsuzluktan uzak finalleri gérev
sinemasindan melezligin hazlarina gecisin 6nemli gostergelerinden biridir. Baser’in 40 Metrekare
Almanya filmi ile Derin’in Zwischen den Sternen (Yildizlarin Arasinda, 2002) filmini kiyaslayan

Yaren, Yildizlarin Arasinda filminde toplumsal cinsiyet rollerinin tersine c¢evrildiginden
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bahsetmektedir. Tiirkiye’de bir tatil sirasinda Umut ile tanisan Deniz, filmin sonunda Baser’in
filmindeki karamsar yapinin aksine Umut ile Tiirkiye’ye donmeye karar vermektedir (2007, s.
173).

Tablo 9

Seyhan Derin filmografi

Filmin Ad1 Tiir

Unberiihrt (1993) Kisa film

Ben Annemin Kiziyim  Belgesel film
— Ich bin Tochter
meiner Mutter (1996)

Zwischen den Sternen  Kurmaca film
(2002)

3.1.9. Siiheyla Schwenk

Isve¢’te dogan ve Tiirkiye’de biiyiiyen Siiheyla Schwenk Berlin’de yasamaktadir. Bes
yasinda ailesiyle Tiirkiye’ye dénen Schwenk, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde oyunculuk egitimi almis, Hali¢ Universitesi’nde oyunculuk iizerine yiiksek lisans
yapmustir. Yiiksek lisans tezinde, ataerkilligin toplumun iliklerine kadar nasil isledigini ve kadin
yazarlarin bu duruma nasil hizmet ettigini ele alan Schwenk, kadin sorunlarina karsi her zaman
duyarli oldugunu dile getirmektedir. Yiiksek lisans egitiminden sonra Berlin’e yerlesen Schwenk,
Alman Film ve Televizyon Akademisi’nde yonetmenlik egitimi almistir. Jiyan (2019) filminde ise
dogmamis ¢ocuklarmma daha iyi bir yasam saglamak amaciyla kocasi Harun ile Suriye’den

Berlin’e giden miilteci Hayat’in hikayesini anlatmaktadir.

Tablo 10
Siiheyla Schwenk filmografi

Filmin Adx Tiir

Peri Geht Aus (2013)  Kisa film

Meral, Kizim (2016)  Kisa film

Sevince (2017) Kisa film

Jiyan (2019) Belgesel film
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3.1.10. Verena S. Freytag

Babasi Tiirk olan ve Stuttgart’ta dogan Verena S. Freytag, Stuttgart Miizik Akademisi ve
Berlin Alman Film ve Televizyon Akademisi’nde egitim gérmistiir. Karamuk (2003) filminde,
Fransa’da tasarimci olma hayalleri kuran liseli bir gen¢ kiz babasmin Tiirk oldugunu
ogrenmesiyle siif arkadasinin da kiz kardesi oldugunu 6grenmektedir. Bu duruma sasirmayan,
sadece sakladig1 i¢in annesine tepki gosteren gen¢ kiz bununla ilgili bir kimlik krizi

yasamamaktadir.

Bu filmde Alman geng kizin bir kimlik sorunu olmadig1, yalnizca, zaten uyumlu bir iliski
stirdiigli Tiirk arkadaslarinin diinyasini bir kez daha icerden tanidig1 goriilmektedir. Dil
sorunu olmayan, modern giyinen, ortalama bir yasam siiren, Almanlarla iyi iligki
kurabilen bu Tiirk ailesinin yeni bir kiiltiirle karsilasmanin sonucu olarak degistigi ancak
gecmisle baglarint koparmadigi, anavatanlarina ve kokenlerine bagliligin gostergesi
olarak kimi geleneklerin siirdiiriildiigii goriilmektedir. Restoranin ag¢ilis kutlamasindaki
folklorik danslar, aile dayanmigsmasi, Tiirk gd¢cmenlerin birbirine yardimer olmasi gibi
tutum ve davraniglar siirdiiriilen gelenekleri gostermektedir. Restoranda calisanlarin Tiirk
veya Kiirt farkli etnik kokenlerden olduklari goriilmekte, bu durum Tiirk ya da Kiirt
kokenli olsun Tirkiyelilerin dayanigsmasini ortaya koymaktadir (Kaplan, 2017, s. 178).

Tablo 11

Verena S. Freytag filmografi

Filmin Ad1 Tiir
Maries Herz (2000) Kisa film
Karamuk (2003) Kurmaca film

Saniyes Lust (2004) Televizyon filmi

Abgebrannt (2011) Kurmaca film

Das bleibt unter uns  Televizyon filmi
(2023)

3.1.11. Yasemin Samdereli

1959°da Tunceli’den go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olarak 1973’te Almanya’nin Dortmund
kentinde dogan Yasemin Samdereli, liseden sonra Miinih Film Okulu’nda bagladigi sinema

yolculugunda ikinci kusak bir gogmen olarak uzun kurmaca filmi Almanya - Willkommen in
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Deutschland (4/manya’ya Hosgeldiniz, 2011) ile biiyiik begeni toplamis ve hem ulusal hem de

uluslararasi alanda prestijli 6diiller kazanmaistir.

Filmlerinde go¢menlige dair komedi unsurlarina yer veren Samdereli, Tosun’un da
degindigi tizere Alles Getiirkt (Tiirk Lokumu, 2002) ile gog ile ilgili diger filmlerden farkli olarak
kiiltiirleraras1 dinamige mizahi bir boyut eklemektedir. Film, Tiirkiye kdkenli go¢menlere yonelik
Alman toplumunda firetilen ve halen siliregelen stereotipleri ele almaktadir. Filmde, Alman bir
karakter Tiirklesme siirecinden gegmektedir, bu alisilmadik senaryo Almanya’da yagsanan gégmen
deneyiminin derinlemesine anlasilmasina yardimci olmaktadir. Film ayrica, iki toplum arasindaki
temel sorunlarin, On yargilarin ve kiltiirel farkliliklarin sevgi, sefkat ve diyalog yoluyla

asilabilecegi mesajini da vermektedir (Tosun, 2006, s. 161).

Tablo 6

Yasemin Samdereli filmografi

Filmin Ad1 Tiir

Kismet (2000) Kisa film

Alles getiirkt! (2002)  Televizyon filmi
Sextasy (2004) Kisa film

Ich Chef du nix Televizyon filmi
(2007)

Almanya - Kurmaca film

Willkommen in
Deutschland (2011)

Die Nacht der Néichte  Belgesel film
(2018)

Barfuf3 durch Televizyon filmi
Australien (2023)

3.2. Film Analizleri

Bu boliimde, Nuray Sahin’in yonettigi 2004 yapimi Tiiyii Takip Et ve Yasemin
Samdereli’nin yonettigi 2011 yapimi Almanya’ya Hosgeldiniz filmlerinin aksanli sinema ve kadin
sinemas1 baglaminda analizine yer verilecektir. Bu iki filmin secilmesinin sebebi, bu filmlerin

aksanli sinemanin 6rnegi olmalar1 ve kadinlarin deneyimlerine 6zellikle yer vermeleridir.
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3.2.1. Tiiyii Takip Et

Agilis sahnesinde, ugagin penceresinden gokyliziinii izleyen peceli bir kadin, gozlerini
kapattig1 an gelecege dair goriiler gortir, elinde tutup oksadigi beyaz bir tiiyli 6zenle bir mendile
sararak avcunun icinde siki siki tutar. Daha sonralari, yasadigi duygulara ve deneyimlere daha
derinden sahit olacagimiz bu kadin, filmin bas karakteri Helin’dir. Babasinin oliirken “Helin,
giines dogdugunda ben gitmis olacagim. Ben gittikten iki giin sonra beyaz bir tiily bulacaksin.
Tiyli alip Almanya’daki annene ve kiz kardesine gitmelisin. Tily senin yollarini acacak”
demesiyle Helin bir sekilde Almanya’ya gider. Ucaktan indiginde, onu bir grup insan karsilar. Bu
grubun i¢indeki Kenan, Helin ile evlenebilmek i¢in para 6demis olan onun Almanya’ya gelmesini
saglayan kisidir. Eve geldiklerinde Kenan, Helin’e odasini1 gosterir. Kenan odadan ¢ikar ¢ikmaz
spor ayakkabilarini giyip cantasini asagi atan Helin, cantasinin ardindan kendisi de atlayip
kagmaya baglar. Elinde adres yazili kagitla bir restoranin 6niine gelen Helin, annesiyle yillar
sonra ilk kez burada goriislir. Gegmiste annesi, kiz kardesi Ayda’yr yanina alip Almanya’ya
giderken Helin’i babasiyla Tunceli’de birakmistir. Annesine, babasinin 6ldiigiinii sdyleyen ve
bundan sonra annesi ve kiz kardesiyle onlarin hayatina uyum saglamaya c¢alisan Helin’in;
vizesinin siiresinin dolmasiyla Almanya’da kacak durumuna diismesi, annesiyle ve kiz kardesiyle
ylizlesmesi, babaannesine duydugu 6zlem, yeni bir kiiltiire aligma ¢abasi, babasinin yast gibi
sebeplerle zaman zaman kafasi karisir. Bir siire Kenan’in evine gider, bir siire Tiirkiye’ye donmek
icin planlar yapar ancak en sonunda Almanya’da annesi ve kiz kardesiyle kalmaya karar verir.

Ara sira bocalasa da bir sekilde onlarin hayatlarina dahil olur ve Almanya’ya yavas yavas 1sinir.

Ug giiglii kadinin hikayesini anlatan bu film, go¢ etmenin getirdigi cifte yabancilik hissini
biri Almanya’da annesiyle biiyiliyen biri Tiirkiye’de babasiyla biiyliyen iki kiz kardes ilizerinden
dokunakli bir sekilde iletir. Gog, metaforik olarak diisiiniildiigiinde, kisinin annesi ya da babasi
arasinda se¢im yapmasina benzer. Boyle bir karar kaginilmaz olarak kismi bir kayipla sonuglanir,
¢linkii kiginin kimliginin bir boliimii her zaman seg¢ilmemis olanda kalir. Bu tema, filmde aile
iliskileri ve go¢ gibi unsurlar araciligiyla somutlastirilir. Helin, annesinin onu Almanya’ya
giderken yanina almama kararindan kaynaklanan siirekli bir aci hisseder. Almanya’da
yasayabilecegi daha refah bir hayattan dislanma, varolusunda Onemli bir duygusal ve
sosyokiiltiirel bosluk olarak ortaya gikar. Ote yandan Ayda ise her ne kadar Almanya’da 6zgiir bir

sekilde istedigi yasam tarzin1 kurmayi basarmis olsa da babasinin eksikligini hisseder ve dogup
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bliyiidiigli yere 6zlem duyar. Filmdeki bu tasvir, diasporik deneyimlerin merkezinde yer alan
temalar olan kimlik ve aidiyetin karmasik dogasinin altin1 ¢izmektedir. Bu tiir anlatilar, goge eslik

eden duygusal ve kiiltiirel ikilemi sunmaktadir.

Helin, annesinin islettigi “Bella Donna” isimli restoranin oniine geldiginde, restoranin
tabelasinda iki yanda ve ortada “Veniis’in Dogusu” (Birth of Venus) isimli tablonun bir
kompozisyonunu goriiriiz. Veniis’iin dogusu, “aslinda agk ve giizellik tanrigasinin karaya, Kibris
adasma gelisini, deniz serpintisinden dogusunu ve Zephyr ve belki de Aura adli riizgarlar
tarafindan oraya savrulusunu gostermektedir” (Parenti, t.y.). Bu anlati hem Helin’in hem de
annesi Susan’in hikayesiyle ortiislir. Cocuk gelin oldugu anlasilan ve 13 yasinda ilk ¢ocugunu
kucagina alan Susan hep Almanya’ya gitmek ister, bu hayalini bir sekilde gerceklestirse de bir
cocugunu Tirkiye’de babasiyla birakmasi gerektigini diisiinen Susan bunun acisini igten ige
stirekli hisseder. Veniis’lin hayata karigsmasinin yasama canlilik ve hareket getirmesi gibi Susan’in
hayalini gergeklestirerek Almanya’ya gitmesi onun yasamina ve etrafindakilere canlilik ve
hareket getirse de Susan bu sec¢imin zorluklariyla savasmak zorunda kalir. Helin de benzer
sekilde Almanya’ya savrulur ancak o da annesi gibi kendi i¢inde ayni anda bir¢ok yiizlesme yasar

ve bir¢ok zorlukla savasir.

Susan: Seni ve babani birakmak istedigim gece bir riiya gérdiim. Riiyamda sen ve Ayda ile
Firat’a gittigimi gordiim. Seni kucagimda tasyyordum. Firat’a baktim. Nehrin karsisinda
Almanya vardi. Bu tarafta bizim kéyiimiiz vardi. Almanya’ya gitmek istedim. Birden yanimizda
elinde sopayla yasl bir adam belirdi. Bana iki ¢ocugumu yamma alip almayacagimi sordu.
Kiigiik olant babasiyla birakacagimi soyledim. Dedi ki: “Kizinin sadece bir ay daha yiyecegi var.
Annesi olmadan ne yapacak?” Ben de “Bilmiyorum. Iki ¢cocugumu da yammda Almanya’ya
gotiiremem” dedim. Bunun iizerine yasli adam sopasini aldi ve Firat't ikiye boldii. Seni bu tarafta
biraktim ve Ayda’yi boliinmiis Firat tan gegirip Almanya’ya gotiirdiim. Oraya vardigimda birden
aglamant duydum. O kadar icim par¢aland: ki geri doniip seni almak istedim ama ayagimi nehre

attigim anda iki yari da kapandi ve sen diger tarafta kaldin.

Tiiyii Takip Et tam anlamiyla aksanli bir filmdir. Tablo 1’de belirtildigi iizere; gorsel stil
unsurlar1 olarak ugsuz bucaksiz dis mekanlar, doga ve anitlar kullanilir. Sahne donanimi ise
anavatana ve gecmise ait fetislestirilmis nesneler ve ikonlar (tiiy, taslar vs.) icerir. Cekim stili,

klostrofobiyi ve kontrolii vurgulayan kapali formdan ziyade agikligi, olasilifi ve coskuyu
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vurgulayan acik formdadir. Anlati1 yapisina gelecek olursak konusma dili genel olarak Almanca
olsa da filmde Kiirtce, Tiirkce ve Ingilizce de konusulur. Aksanli sinemanmn en onemli
gostergelerinden biri olan ¢ok dillilik, filmde konusulan dért ayri dille saglanir. Film, Ingilizce
altyazili oldugundan seyirci filmi izlerken ayni zamanda altyaziy1 okumak zorunda kalir.
Mektupsal medya araci olarak ise e-posta kullanilir. Helin film boyunca sik sik babaannesine e-
posta gonderir ve babaannesinden e-posta alir. Kiiltiirler ve toplumlar1 karsilastirmak igin elestirel
bir yan yanalik da Susan’in Alman partneri araciligiyla dile getirilir. Susan ile aralarindaki
kiiltiirel farkliliklardan hem hiiziinlenerek hem de giilerek restoranda calisan Giircistan’dan

Almanya’ya goc eden asc¢ilar1 Igor’a bahseden Michael, bunu su sekilde ifade eder:

Geldikleri yerde hala taslara ve agaglara inantyorlar. Bir keresinde Susie’yi ¢opii ¢ikarirken bir
agagla konusurken yakaladim. Sonunda agaca tesekkiir etti, sarildi, vedalasti ve optii. Tipki bir

kiz arkadasina yapacagin gibi. Diisiinsene... Béyle seylere saygt duyarim.

Filmde sik sik ¢ocukluga ve anavatana dair anmilara yer verilir. Bazi karakterlerin,
insanlarin ve mekanlarin kaybolmas:t ve yok olmasi ise Ozellikle Helin’in riiyalarinda sikga
goriiliir. Riiyasinda sik sik goriinen ve kaybolan babasi oldugu anlagilan pelerinli bir adam ile
ileride sevgilisi olacak pilot ceketli geng bir adam1 goriir. Bazen magarada, bazen ¢olde gecen
riiyalarinda mekanlar da tekrar tekrar goriinilip kaybolur. Pilot ceketli geng adamla gercek hayatta
ilk karsilagmalarinda ise geng adam bir gériiniip bir kaybolur. Oyle ki, Helin’in ger¢ekten onunla
karsilasip karsilasmadigi anlasiimaz. Ugiincii sinema estetiginin belirgin oldugu bu filmde, ¢ok
dilli karakterler 6n plandadir. Igor ve Kenan gibi filmdeki yan karakterlerin ¢ogu gé¢mendir.
Restorana gelen miisteriler ¢esitli lilkelerden gelir ve ¢esitli dillerde konusurlar. Helin filmde tam
olarak Naficy’nin aksanli sinemadaki karakterler i¢in 6ne siirdiigii gibi dislanmis, yabancilagmais,
yasadisi, yalniz ve tek basina olarak sunulmaktadir. Vizesinin siiresinin bitmesiyle Almanya’da
kacak durumuna diisen Helin, siirekli olarak polisten saklanmak zorunda kalir. Annesinin en
yakin arkadas1 Katja ile gece arabayla hiz yaparken durdurulduklarinda arabadan inip kosarak
kagmaya baglar. Bu sekilde illegal bir hayat yasayan Helin, annesinin onu yaninda Almanya’ya
gotirmemis olmastyla bogusur ve kendini ¢ogunlukla yalniz hisseder. Her ne kadar okulda
Almancay1 6grenip gelmis olsa da Almanya sokaklarina, insanlara hayretle bakar ve kendini
yabanci hisseder. Hatta belki de bu sebeple bir siire ¢areyi evinde Tiirk kiiltiirlinii yasatan

Kenan’in yanina gitmekte bulur. Donilis ve doniis arzusu da filmde siklikla dile getirilen
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temalardir. Babaannesi ile e-postalarinda Tiirkiye’ye donmek istedigini belirten Helin, annesinin

en yakin arkadasi Katja’ya da bu arzusunu anlatir.

Helin: Sevgili babaannecigim, iyi misin? Ben degilim. Burasi ¢ok garip. Annem ve kiz kardesimle
tamigtim. Annem beni goriince uzun uzun bakti. Ona “anne” dedigimde bana sarildi ve aglad.

Babamin istegini yerine getirecegim ve sonra eve donecegim. Ellerinden operim.

Helin’in Tiirkiye’den ayrilisina neden olan olay, babasinin 6liimii ve babasinin Helin’in
annesinin ve kiz kardesinin yanina gitmesini istemesidir. Ev ve yurt arayisinda karar vermekte
zorlanan Helin, en sonunda Almanya’da annesinin ve kiz kardesinin yaninda kalmay1 tercih eder.
Naficy’nin bahsettigi yersiz yurtsuzluk ve aidiyetsizlik hissi ile bogusan Helin, kimlik
karmagasint yenebilmek icin biitlinlik arayisindadir. Aym1 zamanda film boyunca Susan
karakterinin kisisel ge¢misini anlatmasina ve hesap verme girisimine sahit oluruz. Helin’in
Almanya’da kalmasiyla en sonunda Helin’in annesini kendi ic¢inde affettigi ve Susan’in
rahatladigi goriiliir. Artan duygusallik ve nostaljik 6zlem ise Helin ve babaannesinin
yazismalarinda oldukg¢a belirgindir. Bilgisayar ekranindan babaannesinin resmini &pen Helin

babaannesinin e-postasiyla duygusallasir:

Babaanne: Yavrum, sen gittiginden beri evim tamamen karanlik. Her yerde sesini duyuyorum.
Giiliistinii. Seni ¢ok ozledim. Annenin soylediklerini dinle. O yeterince act ¢ekti. Beni merak etme.
Ben iyiyim. Hiiseyin Ali’nin kizi her zaman yanimda. Allah yardimcist olsun. Sana bir fotografimi

gonderecegim. Gozlerinden operim.

Filmdeki duygu yapisinda olay orgiisii ilerlerken karakterlerin ve filmin geriye dogru
bakmasi ve hakim ruh hali olarak melankoli, panik, korku goriiliir. Kizinin polise yakalanma
thtimalinden 6tiirii siirekli panik ve korku i¢inde olan bir anne ve annesine kizgin geng bir kadin
bu ruh halini film boyunca dokunakli bir sekilde resmeder. Politik bir yapiya da sahip olan film,
cocuk gelin meselesine deginir. Helin, annesi ile biiyiik bir kavga ettiginde annesi Kiirt¢e bir sarki

sOylemeye baslar. Sarkinin anlami su sekildedir:
Kiz evienmenin ne demek oldugunu bilmiyor
Cocuklarla disarida oynuyor

Biri onun diigiiniinden bahsettiginde, oturup agliyor
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Yesil ve kirmizi gelinlik giyiyor

O kadar kiigiik ki i¢inde kayboluyor
Annesi diigiinii terk ediyor

Neden bugiin stirekli agliyor?

Helin, ablas1 Ayda’yr Franziska ile Opiisiirken gordiigiinde biiyiik bir sok yasar ve bu
konuyu sonunda annesine agmaya karar verdiginde annesi giilerek yanit verir. Helin ve annesi
arasinda gecen konusma, filmin kuir unsurlariin bir tasviri niteliginde ve Tunceli’nin kirsal

kesimindeki koklerine ragmen Susan’in bakis acisinin ilerici dogasinin altini ¢izer:

Susan: Bunu ilk fark ettigimde Ayda tarafindan hayal kirikligina ugramis hissetmistim. Bir yil hi¢
konusmadik. Benim aptalligimdi. Franziska’yva sahip oldugu icin ¢ok sansli. Neden olmasin ki?

Franziska ¢ok giizel bir insan. Onlari ask i¢inde gormek beni mutlu ediyor.

Helin: Burasi Almanya. Bizim kéyiimiizde boyle bir sey asla olmaz.

Susan: Bizim kdyde nasil oldugunu biliyor musun? Bazi kadinlar erkeklerden hoglanmiyor.
Helin: Kim gibi?

Susan: Cicek!

Helin: Cigek mi? Bir kadinla ask iliskisi mi vardi?

Helin: Ayda ¢ocukken Cigek onu bir ayidan kurtarmusti.

Susan: Evet ve bu yiizden Ayda Cigek gibi oldu (giiler).

Naficy’nin “gdc¢ebe duyarliliklar” olarak adlandirdigi goriinmeyen gii¢lere ve biiyiiye
inang gibi unsurlara filmde oldukga yer verilir. Riiyasinda gelecekte evlenecegi kisiyi gordiigiine
inanan Helin, Ayda’ya babaannesinin bir keresinde Hizir’da ii¢ giin orug¢ tutarsa riiyasinda
miistakbel kocasini gorecegini sdyledigi anisini anlatir. Riiyasinda siirekli olarak karsisina ¢ikan
yumruk figiiriinii Almanya’da goriir, rilyasinda gordiigii pilot ceketli geng adamla da Almanya’da
karsilagir. Michael’in bahsettigi gibi Susan ara sira taglarla ve agaglarla konusur, Helin hasta

oldugunda onun yatagina taglar yerlestirir. Bu baglamda, filminde genellikle riiyalar {izerinden
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gogebe duyarliliklara yer veren Sahin verdigi bir roportajda bunun yetistigi toplumla ilgili

oldugunu belirtir:

Dersim’de yasayan Aleviler riiyalara ¢ok Oonem verir, biitlin doga inan¢li toplumlarda
oldugu gibi. Aslinda samanist olan Anadolu toplumunun her kesiminde bunu
gorebilirsiniz. Ama onlar Aleviler kadar dogal kalamamiglar. Tiyii Takip Et’teki riiya
sahneleri benim gordiiglim riiyalarimin realizesi. Bag karakter Helin’in yasindayken
gordliigiim riiyalardi. Ergenlikten yetiskinlige gecisin bir yansimasi ya da bilingaltinda bu
paralelle i¢ psikolojiyi dengede tutmak ve arayis1 orada bulmak. Riiyalar bize ¢ok sey
anlatir (Keyfimden sinema yapmuyorum, 2005).

Aksanli filmleri parmak izlerine benzeten Naficy, filmlerin otobiyografik 6zelliklerinden
bahseder. Sahin de filmindeki otobiyografik oOzelliklerin olduk¢a fazla oldugunu yine ayni
roportajda dile getirir:

Tiiyiin bizim ailede 6zellikle beni ¢ok etkileyen bir hikdyesi ve anlami1 var. Dedem Alevi

dedesidir. Oliim doseginde hep tavana bakip elleriyle bir sey yakalamak isteyen dedeme

annem ne yapiyorsun diye sordu. Dedem de “Ben bir tily goriiyorum, eger onu
yakalayabilirsem iyilesecegim, ama yakalayamazsam oOlecegim. Ben oOldiikten iki giin
sonra o tlly sizin yanmiza gelecek, onu alin ve saklayin” dedi. Dedem o6ldii ve tily
gercekten iki giin sonra odanin icinde belirdi. Ben bu hikayenin etkisinde kalarak yillar
sonra bu filmi ¢ektim ve tiiyii anlattim ve takip ettim. “Tiiyli Takip Et!”, yani kendini bul,
dogru yoldan sasma diye de agiklanabilir. Tiiy bir yasami simge ediyor. Insan dogdugunda
aldig1 ilk nefesi oliirken verirmis. Onun simgesi. Ayni zamanda kendine yonelik bir

aray1s, daha dogrusu insanin kendisine yakinlagmasi ve eriskinlige giden dogru yolu takip
etmesi (Keyfimden sinema yapmiyorum, 2005).

Derinlemesine goriismeler sirasinda, Tiiyii Takip Et’in otobiyografik dgeler i¢erdiginden
bahseden Sahin, filmlerinde kadin sorunlarini ele aldigini ve bunu yaparken gogmen Tiirk kadinm

stereotiplerinden uzak durdugunu belirtir:

“Tiiyii Takip Et” biraz da benim hikayem aslinda. Ben hep kadin sorunlarin ele alacagim. Bunu
yapmasam zaten neden film yapayim ki? Kendimi, insanlara bir seyler birakmalym gibi
hissediyorum. Bazi filmleri anlamyyorum, ¢iinkii hem zamant hem de insanlarin zamanini bosa
harcadigim diigiiniiyorum. Ozellikle go¢cmenlerle ilgili bazi filmler var. Ancak bazen gé¢men

cocuklart da ayni konulari igleyen filmler yapiyorlar. Bunu anlamiyorum.
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Yonetmeni Nuray Sahin’in de ifade ettigi gibi, Tiiyii Takip Et eril kiiltlirii yap1 sokiime
ugratan bir film, dolayisiyla bir kadin filmidir. Film, ii¢ gii¢lii kadin karakterin etrafinda doner ve
filmdeki erkek karakterler pek goriinmez veya baskin degildir. Helin’in annesi Susan, ¢ocuk gelin
olmas1 sebebiyle yasadigi acilari ve zorluklar1 dokunakli bir sekilde ve genellikle miizik
aracilifiyla dile getirir. Susan bir ¢ocugunu arkada birakma pahasina 6zgiirliigiinii se¢ebilmis,
kendine istedigi hayati bir gsekilde kurabilmis, ona dayatilani kabullenmeyip kendi istedigi
partneri segebilmis, kizinin escinselligini igtenlikle kabul edebilmis, modern bir kadindir.
Helin’in kiz kardesi Ayda ise Almanya’da annesiyle biiylimiis, birden fazla dil bilen, tur
rehberligi yapan, arabasi olan, kiz arkadasiyla birlikte yasayan Ozgiir ve giiglii bir kadindir.
Helin’e kiyasla daha rahat bir sekilde yetismesine ragmen dogdugu yere ve babasina olan 6zlemi
hep hissettiginden bahseder. Helin ise babasiyla ve babaannesiyle Tunceli’deki bir kdyde
biliylimiis ancak Almanya’ya gelmesiyle hem annesine hem kiz kardesine hem de Almanya’ya

alismaya calisan giiclii bir kadin bag karakter profili ¢izer.

Ayda (aglayarak): Ben geldigim yerde biiyiiyemedim. Cocuklugumdan, arkadaslarimdan

koparildim. Babasiz biiyiidiim ve ona hasret kaldim. Anliyor musun beni?

Ayda ve annesiyle tartistiktan sonra kendisini Almanya’da iyice yalniz hisseden Helin,
birdenbire tekrar karsisina ¢ikan Kenan’in iyi niyetli davranislariyla karsilasir. Helin’i takip eden
ve Helin’in i¢inde bulundugu ¢ikmazin farkinda olan Kenan, Helin’i manipiile ederek ona
yakinlagmaya ¢alisir. Yersiz yurtsuzluk ve yalmzlik hisleriyle bogusan Helin, Kenan’in sdzde iyi
niyetli davranislarina aldanarak kendisini Kenan’in evinde bulur. Kenan, evinde Tiirk kiiltiirtint
yasatan biridir. Calisanlar bag ortiiliidiir, ezan sesi alarm olarak kullanilir, aksamlar1 evde canli
Tiirk sanat miizigi esliginde davetler verilir. Helin’e genclik fotograflarin1 gosterirken Alman
kizlarin gencken onu ¢ok begendiginden bahseder. Ancak bu zamana kadar evlenmemis olmasi
ve Helin ile evlenmek i¢in para 6demesi gosterir ki Kenan kendi kiiltiiriinden biriyle evlenmek

istiyordur.
Helin: Almanya’da neden her sey bu kadar farkii?

Kenan: Bence koklerimizi unutmamak onemli. Ben kendi iilkemde nasil yasiyorsam burada da
ayni sekilde yastyorum ve nefes aliyorum. Bir¢ok insan bunu unutuyor. Ben unutmadim.

Miizigimi, yemegimi, dinimi seviyorum. Mutlu olmak icin gereken her seye sahibim.
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Helin aglar.
Kenan: Her zaman giiltimsemeni istiyorum! Bir kelebek gibi!
Helin: Babam gibi konusuyorsun.

Kenan ile Helin’in babasi arasindaki benzerlige sahit olamasak da bu benzerlik film
boyunca hissettirilir. Ornegin, Kenan’m evinde kaldig1 iki giinde Kenan siirekli perdeleri kapatir
ve eger biri Helin’i goriirse ikisini de 6ldiirmek zorunda kalacagini sdyler. Sonrasinda bir sahnede
Susan, Helin’in babasinin perdeleri agmasina izin vermediginden bahseder. Susan her zaman
Helin’i Kenan’dan korumaya calisir, bu sekilde aslinda bir bakima kizin1 kendi kaderinden de
korumak ister. Kenan’in evinde oldugu siirede kocaman evde Helin’in genellikle kap1 esiginde
oturdugunu goriiriiz. Helin’in o evde ne kadar sikismis hissettigi yonetmenin kendine 6zgili bakis
acistyla bu sekilde aktarilir. Kenan ile az ¢ok nasil bir hayati olacagini anlayan Helin annesini ve
kiz kardesini onu almalari i¢in ¢agirir ve annesini goriince ona simsiki sarilir. Susan, Kenan’a kizi
icin 6dedigi parayr vererek kizindan uzak durmasini sdyler. Susan, Ayda, Helin ve Katja
restorandaki bir masada Helin’in Kenan’dan kurtulusunu kutlarcasina oturup bir seyler igerler.
Helin’in Katja’da kalmasinin yapilabilecek en giivenli sey olduguna karar verirler. Filmin bu ve
bunun gibi bir¢ok sahnesinde kadin dayanigmasi 6n plandadir. Helin’in vize almasi i¢in en kolay

yontemin evlilik oldugu dile getirilse bile bu bir ¢éziim olarak sunulmaz.

Susan: Bir giinden digerine, tanimadigim bir adamla evliydim. Evden disari ¢tkmama izin yoktu.
Perdeleri bile agamiyordum. Babani sevmekten hi¢ vazge¢cmedim ama artik onun kolesi

olamazdim. Bu ¢ok utang vericiydi. Okulda kalmay: ¢ok isterdim.

Ug ana karakter digindaki diger kadin karakter Katja, Susan’in en yakin arkadagidur.
Susan’a her zaman destek olur. Susan kendisini anne olarak yetersiz hissettiginde anne oldugunda
Susan’in da “bir ¢ocuk” oldugunu hatirlatir. Katja, Helin’e bir siire evinde bakar, ona yemekler
hazirlar, kiyafetler verir. Morali bozuk oldugunda disar1 ¢ikarir. Bu anlamda, Katja’nin korkusuz

ve arkadasina destek olmak i¢in elinden gelen her seyi yapabilecek bir kadin oldugu goriiliir.

Susan’in partneri Michael ise polisler restorana geldiginde Helin’1 saklayip polisleri

gondermeyi basarsa da Susan’a ve Helin’e siirekli destek olmaz. Genelde, bira icer ve gazete
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okur; kahraman degil, pasif ve siradan biri olarak sunulur. Susan, Michael’a gore ¢ok daha giiglii

bir karakterdir. Susan, Kenan ile genellikle tek bagina yiizlesmis ve kizini1 kurtarmistir.

Final sahnesinde riiyalarinda gordiigi pilot ceketli gen¢ adama kavusan ve cok mutlu
goziiken Helin, elindeki tiiyli havaya birakir. Tiyii Takip Et ile eril kiltiirii yapt sokiimiine
ugratan, giliclii kadin karakteriyle ve siradan erkek karakteriyle kaliplagsmis yargilara meydan

okuyan Sahin, tam anlamiyla bir kadin filmi tiretmistir.

Bildiginiz gibi ¢cok kadin yonetmen yok. Zaten yonetmenin kadin olmasi bir ¢dziim degil,

kadimn filmi yapmis olmak i¢in. Bir¢ok kadin filmi izledim tam erkek kafasiyla ¢ekilmis.

Bir fark yok. Bu bir sey getirmez. Kadin filmi bence kadin olarak diisiiniilen ve yapilan

hikayelerdir. Zaten diinyaya erkekler egemen. Biz kadinlar ancak bizden ne isteniliyorsa

onu yapiyoruz. Tam koleler gibi... Her toplumun kadindan kendi ortamina gore bir
bekleyisi var. Ve biz kadinlar ne bekleniliyorsa onu veriyoruz. Bence kadinlarin derin bir
nefes alip diisiinmeleri lazzim. Ben de bunu filmlerimde gosterecegim. Ama bu demek
degildir ki erkeklere karsi feminist filmler yapmak istiyorum. Ben biitliin insanlari
ayirmadan, onlar1 anlamaya calistyorum. Erkek veya kadin, iyi ya da kotii insan olarak

degil (Keyfimden sinema yapmuyorum, 2005).

Aksanli sinemanin bir¢ok 6zelligini barindiran Tiiyii Takip Et, giiclii kadin karakterleri ve
siradan erkek karakterleriyle geleneksel temsillere direnmektedir. Toplumsal cinsiyet ve gdgmen
kimliginin inceliklerini tasiyan bu film, yonetmeni Nuray Sahin’in ifadesiyle otobiyografik 6geler
icermektedir. Filmin dijital platformlarda yer almamasi ise kadin yonetmenlerin emeklerinin
goriinmezliginin altin1 ¢izmektedir. Bu analiz, kendi sifresini vererek filmin kopyasini izlememi

saglayan yonetmen Nuray Sahin sayesinde gergeklesebilmistir. Bu sebeple yonetmene ayrica

tesekkiir ederim.

3.2.2. Almanya’ya Hosgeldiniz

Almanya’ya Hoggeldiniz, gcilincii kusak Tirkiye kokenli bir kadin olan Canan’in
anlatisiyla baglar. Dedesiyle birlikte c¢ekildikleri ilk fotograf ve son fotografin ekranda

belirmesiyle Canan sorar:

Hayatimizi  etkileyen bir¢ok karart kendimiz degil baskalar:t verir. Almanya’da degil de

Tiirkiye 'de diinyaya gelmis olsaydim hayatim nasil olurdu diye sik sik diigiiniiriim.
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Sonrasinda, Almanya’ya 1960’larda gelen is¢ilerin gergek goriintiileri ve Alman basinina
yansiyan haberler siyah beyaz bir sekilde verilir. Ayni sekilde biten filmin basindaki haberler
Almanya’nin Tirkleri is¢i olarak almak “zorunda” kalmalartyla ilgiliyken filmin sonunda verilen
haberler en bastan tekrar segebilseler yine Tiirkleri almak isteyeceklerine dair haberlerdir. Sadece
bu haberlerin sunulusuna bakilarak bile filmin entegrasyonu ve melez kimlikleri 6ne ¢ikardigi

goriilebilir.

Canan’in dedesi Hiiseyin Yilmaz, Almanya’ya gelen bir milyon birinci is¢i olur.
Gegmisten giinlimiize donerek Hiiseyin’in, karisi Fatma ile Alman pasaportu almak iizerine
girdigi tartigma gosterilir. Hiiseyin, Alman pasaportu almak istemez ancak Fatma bu konuda o
kadar isteklidir ki Hiiseyin’e s6z hakki bile tanimaz. Canan, Tiirk-Alman kimligiyle ilgili
karmaga yasayan ailenin en kiiciigii Cenk’e ailelerinin go¢ hikdyesini anlatmaya baslar. Cenk’in
babasi1 Ali, Hiiseyin ve Fatma’nin Almanya’da dogan ilk ve tek cocugudur. Tiirkgeyi anlayan ama
pek konusamayan ve Tiirkiye ile herhangi bir bag hissetmeyen Ali’nin karis1 Almandir, Cenk’e
Tiirkiye ile ilgili pek bir sey 6gretmez. Oyle ki, Alman karis1 bile cogu zaman Tiirk kiiltiiriine

Ali’den daha kolay uyum saglar.

Canan’in anlatimiyla siirekli olarak geriye donen filmde, Almanya’da kocaman bir aile
kurmalarina sebep olan go¢ hikdyesi komik ve dokunakli bir sekilde anlatilir. Cenk’in Almanlara
kars1 yapilan magta Tiirk takimina alinmamasi ve Tiirk ¢ocuklarinin Cenk ile dalga gecmeleri
sonucu Cenk’in ¢ocuklardan biriyle kavga etmesi, Hiiseyin i¢in bardag: tasiran son damla olur.
Zaten diisiinceli olan Hiiseyin, Tiirkiye’deki memleketlerinden bir ev aldigini, evin tadilatinda
herkese ihtiyact oldugunu ve tatilde tiim ailenin hep birlikte Tirkiye’ye gitmesi gerektigini
sdyler. Ik basta herkes bu fikre karsi ¢iksa da babalarinin veya dedelerinin hayatlar1 boyunca
onlardan tek istegine karsi gelemezler. Hiiseyin ve Fatma; ¢ocuklar1 Veli, Muhamed, Leyla, Alj;
Ali’nin karis1 Gabi, ogullart Cenk ve Leyla’nin kizi Canan hep birlikte Tiirkiye’ye dogru bir
yolculuga cikarlar. Bu yolculuk sirasinda aile arasinda gizli olan her sey agiga cikar ve
cozlimlenir. Hiiseyin’in yolda vefat etmesi lizerine Alman pasaportu oldugu ic¢in Hiiseyin’in
sadece yabancilar mezarligina gémiilebilecegini 6grenen Fatma yikilir. Kocasinin bu pasaportu
hi¢bir zaman istemedigini bildigi i¢in su¢luluk hisseder. Herkesi bir sekilde ikna eder ve yasadisi
da olsa Hiiseyin’i memleketine, kdyiine gomerler. Hiiseyin’in aldig1 evin bir yikintidan ibaret

oldugunu goren aile Hiiseyin ic¢in aslinda 6nemli olanin ailesiyle ¢iktigi son bir yolculuk
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oldugunu fark eder. Tiirkiye ile halen en ¢ok baga sahip oldugu goriilen Muhamed, babasinin
dilegini yerine getirmek ve evi insa etmek icin Tiirkiye’de kalir. Bellevue Sarayi’nda diizenlenen
bir davete birinci kusaktan 200 gé¢meni davet eden Basbakan Angela Merkel’in istegi iizerine bir

milyon birinci is¢i olarak konusma yapmasi planlanan Hiiseyin yerine Cenk konusma yapar:

Benim adim Cenk. Hiiseyin Yilmaz benim dedem. Bundan kisa bir siire 6nce 6ldii. Neler soylemek
istedigini biliyorum. Bu konusmayr beraber hazirladik. Sayin basbakan, sevgili hemserilerim!
Sizlere ¢ok tesekkiir ediyorum. Almanya’ya ¢alismak icin gelen bir milyon birinci yabanct olarak
sizlere hitap etmekten cok mutluyum. 45 yildan beri burada yasiyorum. Iyi ve kétii giinlerimiz

oldu ama bugiin mutluyum.

Almanya’ya Hosgeldiniz tam anlamiyla aksanli bir filmdir. Tablo 1’de belirtildigi iizere;
gorsel stil unsurlar1 olarak ugsuz bucaksiz dis mekanlar, anavatan manzaralari, doga ve anitlar
kullanilir. Sinir alanlart olan havaalanlar1 ve limanlar oldukga sik kullanilir. Aile memlekete her
gittiginde bavul hazirlama sahneleri 6ne ¢ikar ve Tiirkiye’ye vardiklarinda hep ezan sesi duyulur.
Sahne donanimi ise anavatana ve ge¢mise ait fetislestirilmis nesneler ve ikonlar (mendil, pasaport
vs.) igerir. Cekim stili, klostrofobiyi ve kontrolii vurgulayan kapali formdan ziyade acikligi,
olasilig1 ve coskuyu vurgulayan agik formdadir. Anlati yapisina gelecek olursak konusma dili
genel olarak Almanca olsa da filmde Tiirkge de zaman zaman konusulur. Tiirk-Alman tireli
kimligine uygun olarak dil degisimi (code switching) kullanilir. Aksanli sinemanin en 6nemli
gostergelerinden biri olan hafiza geri doniislerine filmde siirekli olarak bagvurulur. Kiiltiirler ve
toplumlar1 karsilagtirmak icin elestirel bir yan yanalik da ilk defa Almanya’ya giden ailenin
klozete tiksinerek bakmalar1 ve sonradan koye gittiklerinde alaturka tuvalete tiksinerek bakmalari
iizerinden dile getirilir. Filmde, ¢ocukluga, genglige ve anavatana dair anilar ve nostalji genellikle
olay orgiisiinii, geri doniisleri ve karakter eylemlerini sekillendirir. Cok dilli karakterlerin oldugu
filmde ti¢lincli sinema estetigi de 6n plandadir. Cok dilli karakterler baskin dili aksanli konusur,
Cenk’in “Dedemle ninem neden bu kadar kotii Almanca konusuyorlar?” diye sormasi bu
sebeptendir. Naficy’nin “gd¢ebe duyarliliklar” olarak adlandirdigi goriinmeyen gliglere ve
biiyliye inang¢ gibi unsurlar filmde, Fatma’nin riiyalarin gelecegi gosterdigine inanmasiyla temsil
edilir. Ayrilis ve siirgline neden olan olay olarak ise Hiiseyin’in kdyde ii¢ cocuguna yetecek kadar
para kazanamamasi verilir. Cocuklarinin Alman kiiltiiriine “fazla” uyum sagladigin1 diistinen

ailenin koye donmesi ancak artik koye de yabanci hissetmeleri sebebiyle tekrar Almanya’ya
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donmeleri araciligiyla gezginlik, yersiz yurtsuzluk ve doniisiin imkansizligi hissi filmde baskin
tema olmasa da komik bir sekilde anlatiya dahil edilir. Canan’in geriye donerek hikayeyi
anlatmasiyla duygusallik ve nostalji artar. Olay orgiisii ilerlese de karakterler ve film geriye dogru
bakar. Filmin sonunda Hiiseyin’in cenazesi sirasinda, hepsinin gencliklerinin veya ¢ocuklarmin

da simdiki hallerinin yaninda yer almasi bu durumu 6zetler niteliktedir.

Almanya’ya Hosgeldiniz de aksanli filmlerin bir 6zelligi olarak yonetmeninin hayatindan
unsurlar igerir. Yasemin Samdereli de roportajlarinda, filmde kendi deneyimlerinden unsurlar
bulundugunu belirterek filminin otobiyografik dgeler igerdigini vurgulamistir (Akdemir Dilek,
2022, s. 164). Samdereli’nin entegrasyon temasint ve melez kimligin inceliklerini irdeleyen
Almanya’ya Hosgeldiniz filmi, onun modern diasporik kimliginden ve aile deneyimlerinden

etkilenmistir.

Melezlik anlatis1 filmde ilk baslarda iki kiiltiir arasinda bocalayan ve ikisine de dahil
olamayan Cenk iizerinden olumsuz bir sekilde verilir. Iki kiiltiirden birini se¢mesi gerektigini
diistinen Cenk iki kiiltlirlin bir arada var olamayacagini ya Tiirk takiminda ya da Alman
takiminda oynayabilecegiyle ifade eder. Ancak genis ailesinin go¢ hikayesini 6grenen Cenk
onlarla birlikte Tirkiye’ye yaptiklart yolculuk ile melez kimligini kabul ederek kimlik

karmasasinin iistesinden gelir.
Canan: Cenk, insan hem Tiirk hem Alman olabilir. Tipki senin gibi.
Cenk: Olmaz! Ya Alman ya da Tiirk takiminda oynamam lazim!

Siniflarinda, herkesin nereden geldigini isaretledigi bir haritada, haritanin Avrupa haritasi
olmasindan otiirii Tirkiye’nin sadece Marmara ve Ege bdlgelerinin goziiktiglini fark eden
ogretmeni, Cenk Anadolu’dan geldigini sdyledigi i¢in haritada uzakta Anadolu’ya denk
gelebilecek bir bosluga Cenk’in etiketini yapistirir. Boylece tahtadaki bir boslukta duran adina
uzun siire bakan Cenk, mutsuz olur. Ancak Tiirkiye’ye yolculugundan sonra 6gretmenine Tiirkiye
haritas1 goétiiren Cenk, haritayr Avrupa haritasina ekler ve kendini isaretler. Onceden Istanbullu
oldugunu sdyleyen cocuklardan biri de Cenk’in bu hareketinden sonra “Aslinda ben de
Ovacikliyim, Anadolu’dan” der ve Cenk ile birbirlerine bakip giilerler. Hem arkadaslik kurmaya
basladiginin hem de koklerini kabul ettiginin sinyallerini veren Cenk boylece tireli kimligini
kabul etmeye ve sekillendirmeye baglar.
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Aile, her ne kadar Almanya’ya entegre olmus olsa da filmde Tiirk kiiltiiriinii temsil eden
bircok iz goriiliir. Ornegin, hepsi bir apartmanda farkli dairelerde yasar, Leyla babasindan gizli
sigara iger. Bir araya toplandiklarinda Tiirk yemekleri yenir. Ancak Ali, bu yemeklerin hepsine
“Bu yemekler ac1, midem delinecek.” der, salatay1 bile yememekte 1srar eder. Alman karis1 Gabi
bile onun bu davranisina anlam veremez. Tiirkiye’ye gittiklerinde, mola tesisinde karisinin istahla
yemekleri yemesinden otiirii can1 ¢eken Ali, ilk defa Tiirkge konusur ve yemek siparis eder.
Yemegi begenerek yiyen Ali’nin tavirlart hemen degisir ve ogluna “Sen Tiirkce biliyorsun. Neden
Tiirk¢ce konusmuyorsun?”” der ancak kisa bir siire sonra midesi agrimaya baslar ve kusar. Ali’nin
yemegi lezzetli bulup yemesine ragmen en sonunda kusmasi, Tiirk kiiltiiriinii icten ice sevse bile
bir sekilde kabullenemedigini gosterir. Bu baglamda, muhtemelen oglu Cenk’in yasadigi kimlik

bunalimut siirecini kendisi de yasayan Ali’nin bu bunalimi atlatamadig1 sdylenebilir.

Fatma ve Muhamed’in Almanya’ya tasinirken kdydeki arkadaglariyla vedalasmalari, 0
donem Tirkiye’de Almanya’ya ve Almanya’ya gidenlere dair olusan On yargilar1 gdstermesi

acgisindan anlamlidir:
Muhamed’in arkadasi: Iyi ki ben gitmek zorunda degilim.
Muhamed: Neden?

Muhamed’in arkadasi: Oradaki herkes gavur. Abim dedi ki Almanlar domuz eti ve insan
yiyorlarmig. Boyle haga asui 6lii bir adamlart varmis. Hatta onu da yemigler. Her pazar bir

kilisede toplanip onun etini yiyip kanini i¢iyorlarmis.

Fatma’nin arkadaglar1 ise sirayla ona hediyeler verirken Almanya hakkinda duyduklarimi dile

getirir ve aglasirlar.

Patik veren arkadasi: Al canim, Almanya ¢ok sogukmus diyorlar.

Lif veren arkadasi: Al, bunlari kendim ordiim, Almanlar ¢ok pismis diyorlar.

Kavanoz veren arkadasi: Bu da benden, ¢ok bir sey degil ama Almanya’da bir tek patates varmus.

Kadinlarin deneyimlerine biiyiik dl¢lide yer veren Yasemin Samdereli’nin filmi belirli

sahnelerle ayni zamanda bir kadin filmi oldugunu da ortaya koyar. Bu anlamda Zengin,
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yonetmenin kadin olmasiin nadir goriilen 6zgiir gogmen Tiirk kadimi temsilini etkiledigini

diistinmektedir (2016, s. 124).

Ornegin filmdeki sahnelerden birinde hamile oldugunu 6grenen Canan, erkek arkadasina

komik bir sekilde isyan eder:

Canan: Hayw, olamaz! Her giin dogum kontrol hapt aliyorum! (Elinde tutugu testi erkek

arkadagsina sallayarak) Allah kahretsin, ne yaptin bana? Ne bi¢im spermlerin var senin?

Baska bir sahnede metroda aglayan ve oradan oraya kosan ¢ocuklari elestiren Alman bir kadinin

konusmalarin1 duyan Canan dayanamaz ve kadinla tartigir:

Kadin: Baska hobileri yok mu bunlarin? Durmadan iiriiyor vahsiler. Dogum kontrol hapi diye bir

sey var ama kullanmay: bilmiyorlardir.

Canan: Pardon ama biz yabancilart hos goérmeliyiz. Biitiin giin ormanda tembellik yapmaktan

aklimiza baska bir sey gelmiyor. Tek bildigimiz yan gelip yatmak ve diiziigmek!
Kadin: Sizinle konusan oldu mu?
Canan: Cocuklari seven insanlar da var. Bir buguktan fazla olsa da.

Canan’in kalabalik ve ii¢ kusak bir arada yasayan ailesi sebebiyle aile kavramina Ingiliz erkek

arkadas1 David’den ¢ok daha farkli baktig1 gortiliir:

David: Canan, bebek ikimizin. Biz bir aileyiz. Sen, ben ve bebek.

Canan: Hig de degil, aile dedigin biiyiik olur, teyzeler, amcalar. Her ailenin bir hikayesi vardur.
David: Cocugu kim biiyiitecek peki? Biz mi yoksa ailen mi?

Canan, hamile oldugunu annesine anlatmak ister ancak bir tiirlii firsat bulamaz. Mola
yerindeyken dedesi Canan’in {izgiin oldugunu ve tek basina oturdugunu fark eder. Canan’in
yanina gider ve ona birden annesinin bilip bilmedigini sorar. Dedesinin hamile oldugunu

anlamasina ¢ok sasiran Canan, aglamaya baslar.

Hiiseyin: Hayat iste boyle bir sey. Onemli olan ¢cocugunu babasiz biiyiitmemek. Babasi var, degil

mi?
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Canan: Ama Tiirk degil ki!
Hiiseyin: Zaten boyle bir sey diistinmiistiim.
Canan: Ingiliz!

Hiiseyin: Ingiliz mi? Ingiliz nerden ¢ikti simdi ya? Bari Alman olsaydi. Aman bosver. Onemli olan

siz ikinizin birbirinizi sevmeniz saymaniz. Yalniz annene soyle. Fazla gecikme.

Sahin Oral’1in da degindigi lizere, torunundaki degisimi fark eden ama bunu belli etmeyen
Hiiseyin, Tiirkiye’ye olan yolculuklar sirasinda Canan ile konusmaya karar verir. Geleneksel
ailelerde evlilik dis1 cocuk sahibi olmak halen bir tabudur. Ozellikle baz1 ailelerde bu durumlar,
aile biiyiiklerinin siddeti, cezalandirmalar, aileden reddetme gibi sert tepkilere yol acar.
Anadolu’da biiylimesine ragmen Almanya’da kaldigi siire boyunca geleneklere bakisi degisip
doniisen Hiiseyin, Canan’in hamileligini sakince kabullenir ve ¢dziim yollart arar (Sahin Oral,

2021, s. 121).

Bu duruma, birinci kusak olmasina ragmen Tiirk-Alman sinemasinda sunulan baskici
ataerkil Tiirk erkeklerinden oldukga farkli tepki veren Hiiseyin karakteri, gérev sinemasinin sona
erdiginin kanit1 gibidir. Hatta, Canan’in annesi Leyla ikinci kugak olmasina ragmen Hiiseyin’den

daha fazla tepki verir.

Leyla: Nasil yaparsin bunu? Sana verdigim emeklerin karsiligi bu mu olacakti? Elalemin diline

diisecegiz. Allahtan baban gérmedi bu giinleri. Hem de bir Almanla!

Canan: Ingiliz.

Leyla: Ingiliz mi? Neden Ingiliz?

Canan: Iki yildir beraberiz. Onu seviyorum. Istemeden hamile kaldim. Aldirmami mi istiyorsun?
Fatma: Susun, giinah. Allahin verdigi cani siz mi almak istiyorsunuz?

Leyla: Allahima bin siikiir de babam bunlar: duymad.

Canan: Dedem biliyordu. Bana sordu. Nasil anladi bilmiyorum ama haberi vardi.

Fatma: Evet bilirdi. Hep benden dnce bilirdi. Baban beni kagirdiginda ben de hamileydim.
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Leyla: Yani bu ailede tek namuslu benim. Oyle mi?

Sonrasinda ti¢ kusaktan {i¢ kadinin bir arada oturdugunu goriiriiz. Canan omzunu annesine yaslar,
annesi de elini Canan’in dizine koyar. Almanya’ya dondiikten sonra saraydaki davete Canan’in
erkek arkadasi David’in de geldigi goriiliir. Bu sebeple, David’in aile tarafindan kabul edildigi ve

aileye dahil oldugu soylenebilir.

Bir baska sahnede, cocukluklarinda Almanya’ya ilk tasindiklari zamanlar ¢op

kamyonlarini izleyen ve ¢Opgiilere el salladiklart goriilen Muhamed ve Leyla tartisirlar:
Leyla: Ben biiyiiyiince ¢opgii olacagim.

Muhamed.: Olamazsin, sen kizsin.

Leyla: Olurum!

Muhamed: Olamazsin! Ciinkii kadinlardan hayatta ¢opgii olmaz.

Leyla: Bal gibi de olur.

Bu tartismayr hi¢ unutmayan Leyla, Tiirkiye’de mola yerinde beklerken ¢op kamyonunun
arkasinda iki kadin ¢Opgli goriir. Bunun iizerine ¢ok heyecanlanan Leyla, etrafta Muhamed’i
aramaya baglar. Bu anlamda kadinlarin kamusal alandaki doniisiimlerine de dikkat ¢eken film,

bunun Tiirkiye’de olmasina da deginir.
Leyla: Olamaz! Copgiiler kadin! Hem de burada! Muhamed amcan nerede?

Sonu¢ olarak, kadinlarin deneyimlerini igeren birgok dgeye filminde yer veren Yasemin
Samdereli, aksanli sinemanin ve Kkadin sinemasmin Onemli Orneklerinden biri olarak
sunulabilecek bir filme imza atmistir. Tiiyii Takip Et ve Almanya’ya Hosgeldiniz gibi filmlerin
artmastyla toplumsal cinsiyet, go¢ ve sinemanin kesisme noktalarmma dair sOylemin artmasi

beklenmektedir.
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4. TOPLUMSAL CINSIYET VE GOC: YONETMENLIK DENEYIMIi

Sinema sektoriinde kadinlar gerek kamera arkasinda gerek kamera Oniinde ¢esitli rollerde
yeterince temsil edilmemekte ve ¢esitli sorunlarla karsilasmaktadir. Kadinlar bir sekilde temsil
firsat1 bulduklarinda tiim katkilarina ragmen goriiniirliiklerinin olduk¢a az oldugu ve &diil veya
takdir konusunda erkek meslektaglarina yaklasamadiklar1 goriilmektedir. Bu onlarin
caligmalarinin daha az degerli oldugu algis1 yaratabileceginden “kendini gergeklestiren kehanet”
olarak da ¢alismalarina sirayet edebilmektedir. Daha da kotiisti, boyle bir durum kadinlarin
ozglivenlerini zedeleyebileceginden c¢aligmalarini devam ettirmemelerine sebep olabilmektedir.
Ikinci olarak birgok sektdrde oldugu gibi sinema sektdriinde de kadinlar ve erkekler arasinda
iicret farki (pay gap) mevcuttur. Bu iicret farki sinema sektoriindeki tiim kademelere yayilmis
olup daha genis toplumsal cinsiyet esitsizliklerine isaret etmektedir. Ayrica kadinlar
kariyerlerinde yiikselme konusunda projeleri i¢in fon bulma, sektor iginde dislanma ve ¢esitli
firsatlara ulagsmada zorluklar, karar alma pozisyonlarina ulagmalarinin 6niine engel konulmasi
gibi bir¢ok zorlukla karsilasmaktadir. Sinemada kadin temsili yoniinde ise filmlerde kadin
karakterler genellikle stereotiplerle resmedilmekte veya pasif ve yardimci rollerde goriilmektedir.
Bu durum toplumsal cinsiyet normlarini siirdiirmekte ve hem ekrandaki hem de ekran disindaki
toplumsal cinsiyet esitsizliklerini pekistirmektedir. Ustelik #MeToo hareketinin de agikca
gosterdigi gibi sinema sektoriinde cinsel taciz yaygin oldugu ve biitiin bu maddelerin sonucu
olarak gii¢ dinamigini elinde tutan erkeklerin kadinlar1 bu baglamda suistimal ettigi bir ¢alisma

ortami olusturdugu goriilmektedir.

Sinema sektoriindeki bu esitsizliklerin Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin
yonetmenlerin deneyimlerinde ne 6l¢iide yer aldigi bu boliimde, derinlemesine goriisme yapilan
yonetmenlerin yonetmenlik deneyimleri ve anlatilar1 izerinden incelenecektir. Bu boliimiin amaci
Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin sinema sektoriinde karsilastiklar
zorluklari, verdikleri miicadeleleri ve basarilarini incelemek ve goriinmeyen emeklerini goriiniir

hale getirmektir.

4.1. Ben hep kadin sorunlarim ele alacagim. Bunu yapmasam zaten neden film yapayim ki?

Imanger ve digerlerine gore, hayatin cesitli alanlarinda oldugu gibi kadinlar sinema

sektoriinde yonetmen olarak firsat ararken de Onemli engellerle karsilagsmaktadir. Sinema
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sektoriinde yonetmen olarak kadinlarin varliginin sinirli olmasi yalnizca kisisel tercihlere degil,
onlari tiretim iliskilerinden aktif olarak dislayan sistemsel engellere de baglanmaktadir (2010, s.
187-189). Bu sorun, sinema sektoriinde cinsiyet ¢esitliligine ulagsmay1 engelleyen ve toplumsal
cinsiyet esitsizligini siirdiiren yerlesik 6n yargilarin altin1 gizmektedir. Sektoriin bu sistemsel
engelleri goz oniinde bulundurarak tiim bireylerin film yapim siirecinde esit firsatlara sahip
olmalarin1 saglamak iizere esitligi, cesitliligi ve kapsayiciligr aktif olarak tesvik etmesi 6nemlidir.
Ayla Yildiz da diinya genelinde erkek egemen bir sektor olan sinema sektoriinde kadin olarak var

olmanin zorlugundan bahsetmistir:

Film ve televizyon endiistrisi diinya genelinde erkek egemen bir sektor. Kadin yonetmen ve
kameramanlarin orani genellikle yiizde 10’un altinda. Ben de kendi isimi kurdum. Bu inanilmaz

zor bir adimdi ve bir kadin olarak ozellikle zorlayicrydh.

“Swralamanin en altinda biz variz” diyen Nuray Sahin’i dogrularcasina, bir roportajda
bagimsiz belgesellerin fonlanmasi ve finansmanina iligkin istatistiklere bakarken filmin konusuna
da baktiklarini dile getiren Zimmerman ve White, erkekler hakkinda film yapan erkeklerin en ¢ok
paray1 aldigini, kadinlar hakkinda film yapan kadinlarin en az paray1 aldigini ortaya koymaktadir

(Zimmerman ve White, 2013, s. 154).

Kamera arkasindaki esitsizlikleri gozler oniine seren bir haberin belirttigi iizere; Alman
Film Destekleme Kurumu (FFA) tarafindan yaptirilan bir arastirma, sinema ve televizyon
okullarindan mezun olanlarin yiizde 40’min kadin olmasima ragmen sadece yilizde 23’liniin
yonetmen ve senarist olarak kariyer yapma firsatina sahip oldugunu ortaya koymustur. Kadin
yonetmen sayisinin az olmasinin ¢esitli nedenleri oldugunu vurgulayan Berlin merkezli Pro
Quote Regie adli girisimin kurucularindan Bettina Schoeller Bouju, DW Tiirk¢e’ye verdigi
roportajda bu nedenlerden birinin sadece erkeklerin degil kadinlarin da igsellestirdigi 6n yargilar
ve kliseler oldugunu belirtmektedir. Yonetmen Schoeller Bouju, bunun sonucunda kadin
yonetmenlerin islerine erkek yoOnetmenlere kiyasla saygi gosterilmedigini vurgulamaktadir.
Dahasi, 6nemli finansal risklerin s6z konusu oldugu durumlarda erkeklere daha fazla firsat
tanindigim1 dile getiren Schoeller Bouju, yonetmenligin de bir yoneticilik pozisyonu oldugunu
hatirlatarak dayaniklilik, giic ve kararlilik gibi erkeklere ithaf edilen nitelikler nedeniyle
erkeklerin tercih edildigini, genel olarak televizyon i¢in ¢alisan bireylerin “kadinlar” tarafindan

yonetilmek istemediklerini belirtmektedir (Kamera arkasindaki esitsizlik, 2017). Ayn sekilde,
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yonetmenligin sadece erkeklere gore oldugu izleniminin dstii kapali bir sekilde olsa bile devam
ettigini dile getiren Ayse Polat, kadin yonetmenlere yeterince giivenilmediginden ve sadece belirli

tiirlerde filmler tiretebileceklerinin diistiniildiigiinden de bahsetmektedir:

Kadin olunca, Almanya’da da diinyada da size giivenilmiyor. Sadece belirli tiirlerde filmler
yvapabileceginiz diistiniiliiyor, 6rnegin ¢ocuk filmleri gibi. Endiistride kadinlarin sayist ¢cok az ve
egitim alma konusunda esitlik olsa bile, film yapma konusunda erkeklerin ¢ogunlukta oldugunu
gortiyoruz. Bu bir erkek egemen sektor ve erkekler genellikle birbirlerini destekliyorlar, bu durum
hadla devam etmekte. #MeToo hareketinin ardindan bazi degisiklikler yasandi ancak basarilarima
ragmen, erkek meslektaslarima daha fazla teklif gelmesi gibi adaletsizlikler hala var. Diger kadin
yonetmenler de benzer durumlarla karsilasiyorlar ve bu egilim devam ediyor. Yonetmenlik veya
film yapma isinin sadece beyaz erkeklerin igi oldugu izlenimi, biling¢altinda yer edinmis gibi
goriintiyor. Kimse, “kadin ya da yabanct oldugun icin seni tercih etmedim” demiyor ama bu,
tercihlerde bilingalti olarak etkili oluyor ve kiminle c¢alisildigina bakildiginda ac¢ik bir

ayrimciliga isaret ediyor. Bu tiir haksizliklar hdla devam ediyor.

Ruken Oztiirk, feminist sinema literatiiriinde cinsiyeti kadin oldugu igin tiimiiyle goz ardi
edilen kadin yonetmenlere dikkat ¢ekerek diinya sinemasinda en azindan 1970’lere kadar erkek
egemen bir tarih yaratildiginin altim gizmektedir (2004, s. 13). Ornegin Alice Guy-Blaché, La
Fée aux Choux (Lahanali Peri, 1896) ile konusu olan bir film ¢eken her iki cinsten ilk kigidir
ancak calismalari1 genellikle gormezden gelinmistir (Foster, 1995, s. xii). Alice Guy-Blaché nin
sinema tarihinde gormezden gelinmesine dikkat ¢eken Ayse Polat, bunun sanatta yasanan biiyiik

bir haksizlik 6rnegi oldugunu diisiinmektedir:

Film tarihinde genellikle Lumiere Kardesler’in oncii oldugu diisiiniiltiyor. Ancak simdi, Alice Guy
adinda bir Fransiz kadimin adi on plana ¢ikiyor. Bu kadin, yapimcilik ve yonetmenlik yaparak
filmler iiretmis ama film tarihinde neredeyse unutulmug. Alice Guy, ilk filmini 1896 °da yapmaus,
vaklasik 130 y1l once. Ancak onun katkilari ancak yiiz yil sonra yavas yavas tanminmaya baslandi.
Bu bir de Bati’da oluyor. Umarim simdi farkli bir doneme giriyoruz ve bu konulari savunmamiz
gerekiyor. Kazanmimlarimiz kolayca kaybedilebilir, bunun farkindayim. Durum her zaman boyle
kalmayacak. Bazen fark ediyorsunuz, bir kadin ne kadar ozgiivenli olursa, karsisindaki erkek onu
bir tehdit olarak gorebiliyor. Tiirkiye'de ise durum daha farkly;, kadin cinayetleriyle ilgili

inanilmaz rakamlarla karsilasiyoruz.
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Kadinlarin bilim ve sanat alanlarindaki basarilari ¢ogu zaman goriinmemektedir. Ayla
Yildiz, insanlarin bu alanlardaki kayda deger basarilar1 diisiindiiklerinde akillarina erkek isimlerin

gelme egiliminden bahsetmektedir:

Ashinda kadin yonetmen, goriintii yonetmeni, oyuncu, yazar, bilim insani, komedyen vb. isimleri

saymak her zaman zordur, akla hep erkek isimleri gelir.

Nuray Sahin ise kadinlarin emeklerinin goriiniir olmamasinin onlarin 6niindeki en biiyiik
engellerden biri oldugunu dile getirmektedir. Ayni zamanda, Almanya’da kadinlarin emeklerini
goriinliir kilmak ve sinema sektoriinde daha esitlik¢i bir temsil saglamak icin aktif olarak

calismaktadir:

Goriiniir olmak lazim. Biz goviiniir degiliz. Goriiniir olmak ¢ok onemli. Istedigin kadar
basarili ol ama goriiniir degilsen bir énemi yok. Alman Parlementosunda bununla ilgili bir

calismam olacak. Biitiin yabanci sanat¢ilarin toplandigi biiyiik bir gece diizenleyecegiz.

Feminist sinema, toplumun toplumsal cinsiyet algilarini kadin bakis agisiyla resmetmekte,
cinsiyetler arasindaki gili¢ dinamiklerini incelemekte ve elestirel farkindalik gostermektedir,
ancak bir filmin feminist dogasi, yalnizca kadin bir yonetmene sahip olmasiyla ilgili degildir;
ornegin, Blue Steel (Mavi Savas¢i, 1989), Point Break (Kwrilma Noktasi, 1991) ve Strange Days
(Tuhaf Giinler, 1995) gibi filmleriyle taninan ABD’li yonetmen Kathryn Bigelow, herhangi bir
erkeginki kadar eril bir zihniyet sergilerken sinema tarihinde, yine ABD’li bir yonetmen olan
Howard Hawks’mn komedilerinde oldugu gibi, kadinlari baskin ve giiglii olarak sunan erkek
yonetmenler de mevcuttur (Akgiil, 2019, s. 34-35). Bu anlamda, Oztiirk’e gore, kadin bakis
acistyla olusan, kadin karakterleri veya kadin sorunlarini vurgulayan, erkek egemen anlatilara
cesitli derecelerde meydan okuyan filmler kadin filmleridir. Kadinlar, kadinliga 6zgii i¢gorii ve
deneyimlerle bezenmis ya da eril normlara elestiriler sunan bu tiir filmler yarattiklarinda da
“kadm yonetmenler” olarak kategorize edilmektedirler (Oztiirk, 2004, s. 12). Niliifer Timisi de
kadinlarin sinemasinin, elestirel bir bigimde temsile baktigini sdyler (2011, s. 158). “Feminist
biling tasiyan sanat¢ilar ne kadinlar1 cinsellikleriyle 6zdeslestirerek sunar ne feminist miicadele
ile dalga gecer, ne de var olan ataerkil diizeni ‘caktirmadan’ siirdiirmeye egilimlidir” (Oztiirk,
2000, s. 79). Bu baglamda, bu ¢alismaya dahil olan kadin yonetmenlere filmlerinin eril kiiltiiri

yap1 sOkiime ugratip ugratmadigi soruldugunda verdikleri bazi cevaplar sdyledir:
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Ilham ve motivasyon oncelikle, erkek kardesimin esi veya biiyiikannem gibi muhafazakar Tiirk
kiiltiiriinden kaynaklanan sosyal baskidan geldi. Filmin adi “Me Time - A documentary about
child-free life and expectations of mothers” (www.metime-movie.com) ve kisirlastirma, kiirtaj,
annelikten pismanlik duyma ve bilingli ve kendi kararlariyla ¢ocuk sahibi olmak istemeyen
kadinlar gibi pek ¢ok tabu konuyu ele aliyor. Bir¢ok ataerkil kalibi elestiren bir film. Bu arada,
sinemada birkag kez Tiirk kadinlarla ya da Tiirkiye 'den gé¢ etmis kadinlarla karsilastim ve onlar
filmi ve ¢alismalarimi ozellikle ovdiiler ve takdir ettiler ¢iinkii motivasyonumun (ve baskimin)
nereden geldigini tam olarak anladilar. Diger seylerin yani sira, bunlar muhtemelen Tiirkiye’de
asla iiretemeyecegim film temalar. Ayrica bu kadar elestirel, politik ve isyankar
olamayacagimdan da eminim. “Me Time” bir¢ok kadini uyandirdi, onlara gii¢ verdi,
duyulduklarint ve anlasildiklarini hissettirdi ve onlara kendi kaderlerini tayin edebilecekleri bir
yasam stirmeleri i¢in 6zgiiven kazandirdi. Ancak bir¢ok erkek de izleyiciler arasindaydi ve icerige
katulyyorlardi; hatta bazilarini sinemada ikinci kez gordiim ve tamdim. Onlar da ¢ocuk sahibi
olma baskis1 ya da erkeklerin evin gecimini saglayan tek kigi olmasi gibi konulari elestiriyorlar.
Ayrica onceki isverenim tarafindan hassas konularla erkenden tamstirildim. Neredeyse tek kadin
yonetmen oldugum i¢in, bas karakterlerin bir kadin olarak bana daha fazla giivenebilecegi veya
daha iyi erisim saglayabilecegim konularla ilgilenmem istendi. Ancak, bilin¢li olarak kadinlara
yardim etmeyi amaglayan konular: segmemin nedeni, kendi yasadigim adaletsizliklere 151k tutmak
ve daha iyi bir gelecegi sekillendirebilmeyi ummak istememdir. Bir sonraki sinema belgeselim
kadin diismanhg, cinsiyet¢ilik ve cinsellestirilmis siddet hakkinda olacak. Elbette bu konular
bilin¢li olarak sectim. Birincisi, bu konuda ¢ok az sey soyleniyor, ikincisi, hemen hemen her
kadimin hayatinda cinsiyetgilige ve/veya cinsellestirilmis siddete maruz kaldigi ozellikle erkekler
tarafindan bastirilyyor ve inkar ediliyor, tigiinciisii, kadinlara kiigiik yaglardan itibaren bu konuda
konusmamalari, iffetli olmalari veya buna benzer seyler ogretiliyor. Sonug olarak, bu konularda
cok fazla egitime ihtiyaci var. Bir iilke egitime ne kadar az yatirim yaparsa, kadinlar o kadar ¢ok
act ¢eker ve hdla kadinlarin egitime (liniversite, okuma, yazma, ¢alisma...) erisimini reddeden
bir¢ok iilke var. Almanya’da hala biiyiik bir esitlik farki var, ancak Tiirkiye’'de bu fark daha da
biiyiik (Ayla Y1ldiz).

Ik filmim futbol oynayan kizlar iizerineydi. Ardindan boksor bir kiz olan Fikriye Selen hakkinda
bir film yaptim. Bu deneyim benim i¢in ¢ok ilgingti ¢iinkii filmde anlatilan duygular, yasadigim

96



problemlere benziyordu ve bu nedenle kendimi filme daha yakin hissettim. Ancak, kadinlarin
gliclii ve kendi yollarini acan bireyler olduklarint goz éniinde bulundurarak genellikle kadinlar
konu edinmeyi tercih ediyorum. Her zaman filmlerimde kadinlar 6nemli olmustur, Alman polisler
hakkinda yaptigim filmde, eger aralarinda bir Tiirk kadin olsaydi, onu da mutlaka filme dahil
ederdim. Degisik konular icinde, benim icin her zaman kadinlar daha yakin hissettiriyor (Aysun

Bademsoy).

Toplumda ve dinde kadinin yeri benim en yogun ilgilendigim konu. Kadin olarak inanilmaz bir
sekilde her yerde hdld o baski hissediliyor ve esit olmadigimiz, olamadigimiz asikar. Tabii ki ben
de bir filmci olarak bu konulara filmlerimde ya da yaptigim soylesilerde yer vermeye
calistyorum. Cinsiyet nedir, bunu kim belirler, insanlar toplumsal diizenin ve kurallarin nasil

kurbani olurlar gibi konular kesfetmeyi en ¢ok sevdigim konular arasinda (Siiheyla Schwenk).

Belli bir noktaya kadar, kadinlarin ekrandaki temsili agirlikli olarak erkek bakisiyla tasvir
edilmis, daha sonra kadin yoOnetmenlerin sayist artsa da tanitimlarda, reklamlarda ve uzun
kurmaca filmlerde erkek bakis agis1 hakimiyetini siirdiirmiis, erkek karakterler genellikle
basrollerde yer alirken kadin karakterler genellikle yardimer rollerde goriinmiis, sadece olay
orgiisiinii ilerletmeye hizmet etmis, boylece sinemada erkek varliginin yiiceltilmesi siirdiiriilmiis,
yaygin bir erkek egemenligi kiiltiiri insa edilmistir (Sahin Oral, 2021, s. 76). Kadin Hareketi,
kadinlarin sanat ve edebiyat alanindaki var olmayisim1 kinamis, kiiltiiriin siyasi Onemini
vurgulamistir; ayrica kadinlarin diglanma ve ataerkil on yargilarla kars1 karsiya kalmasi, onlarin
cinsiyet¢ilige meydan okumasma ve erkek egemen yaraticiliktan bagimsiz alternatif anlati
bicimleri iiretmelerine sebep olmustur (Oztiirk, 2000, s. 82). Dolayisiyla, gercekte yasanan
adaletsizlikleri ve esitsizlikleri alternatif tasvirler araciligiyla gozlemleyen bireyler, sinemada
tasvir edilen bu “gerceklere” taniklik etme firsat1 elde etmektedir (Goker ve Goker, 2016, s. 229).
Sinemada kadin temsili s6z konusu oldugunda o6zellikle go¢men Tirk kadini stereotipinden
oldukc¢a rahatsiz olduklarmmi dile getiren yonetmenler, filmlerinde bu anlatilar1 yap1 sokiime
ugratmay1 hedeflemekte ve bu tarz kliselere yer vermediklerine deginmektedir. Ornegin Aysun
Bademsoy, yillarca oynadig1 stereotip rollerden sikilmis ve bunlar1 degistirmek icin kariyerini

yonetmen olarak siirdiirmeye karar vermistir:

Lisedeyken Almanya’da televizyon yapimlarinda oyunculuk yapryordum. Genellikle Tiirk kiz

rolleriyle karsilasiyordum ve bu roller genellikle stereotip ve klise bir sekilde, koylii, bilgisiz ve
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geri kalmis olarak tasvir ediliyordu. Bu, beni olduk¢a rahatsiz etti ¢iinkii Mersin gibi kiiciik bir
sehirde bile modern ve kiiltiirlii bir toplum oldugunu biliyordum. Ancak, Alman televizyon
vapimlarinda kadinlar genellikle geri kalmis ve erkeklerin baskisi altinda ezilen bir sekilde
gosteriliyordu. Bu klise ve yanlis bir bakis agistydi ve beni ¢ok rahatsiz ediyordu. Sekiz yil
boyunca bu stereotip rolleri oynadiktan sonra sikildim. Herkesin birbirine saygi gosterdigi ve
farkli gruplarin bir arada yasadigi bir toplumda biiyiidiim ben, bu rolleri oynamak komik
gelmeye basladi o yiizden. Bu nedenle, yonetmenlik kariyerime bu tiir stereotipleri degistirmek ve
Tiirk kiiltiiriiniin zenginligini Almanlara gostermek amaciyla basladim, ozellikle de kadinlar
tizerine odaklanarak. Yasadigim problemleri tiim kadinlarin yasadigini biliyordum ve onlar: ¢ok

iyi tantyordum.

4.2. Cok ayrimcilik yasadim. Hem kadin olmam hem go¢men olmam bunda etkili oldu.

Sinema ve kadin arasindaki baglanti diistiniildiigiinde mesele kadin temsili ve algisinin
Otesine gecgerek kadin sanatcilarin cinsiyetleri nedeniyle sektorde karsilastiklari zorluklar1 da
kapsamaktadir (Oztiirk, 2000, s. 70). Sinema sektdriinde kadinlar i¢in imkanlar oldukca smirlidir;
kariyerlerinde ilerlemelerinin  ve profesyonel gelisimlerinin  oniinde &nemli engeller
bulunmaktadir. En biiyiik zorluklardan biri, 6zellikle proje finansmani, ise alma gibi siiregleri
etkileyen yaygin toplumsal cinsiyet 6n yargisidir. Yapimceilar genellikle, liderlik ve yonetme gibi
becerilere iligkin yerlesik toplumsal 6n yargilar nedeniyle erkeklerin Onciiliik ettigi projeleri
desteklemeye egilimli oldugundan kadinlar projeleri igin finansman saglamada siklikla
zorluklarla karsilasmaktadir. Son yillarda kadin yonetmen ve yapimcilarin sayisindaki artisla
birlikte baz1 ilerlemeler kaydedilmis olsa da bu pozisyonlar agirlikli olarak erkekler tarafindan
isgal edilmeye devam etmektedir. Genellikle yeteneklerinden ziyade cesitlilik kotalar1 sebebiyle
film endiistrisinde yer edinen ve tutunmaya ¢alisan kadin yonetmenler, erkek egemen bir sektérde
basarili olmak icin bircok ayrimcilik ve 6n yargi ornegiyle miicadele etmektedir. Bu ¢aligmada
yer alan kadin yonetmenler hem goé¢men hem de kadin olmalarindan otiirii karsilastiklar

ayrimcilik ve 6n yargi ornekleriyle ilgili deneyimlerini su sekilde ifade etmektedirler:

Zorluklar arasinda siirekli olarak kiigiimsenmek veya firsat sunulmamast da vardr ¢iinkii
“kadinlar ve teknoloji” birbirine ait degildir. Bir seyler yapmam icin genellikle bana

glivenilmiyordu. Kendimi daha fazla kanitlamam gerekiyordu, belki de bugiin isimde
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meslektaslarimdan daha hizli ve daha yetkinim. Bugiin ¢ok oéviiliiyorum, takdir ediliyorum ve
baskalarina tavsiye ediliyorum. Ancak ilk giinlerde durum farkliydi, érnegin kurgucu programini
hi¢ bilmeyen ancak is teklifi alan bazi -acik¢a daha az yetkin- erkek meslektaslarimdan daha
fazla kendimi kanitlamam gerekiyordu. Gegen yil baska bir vaka daha yasadim: Daha once
sadece kamera isi yaptigim bir sirket icin aniden kurgu yapmam istendi (saati 40 €) ciinkii
meslektasim iptal etmisti. Kurgu ¢ok ¢ok daha fazla zaman alvyor, bu yiizden bunun icin 50-60 €
istedigimi séyledim. Patron bana en fazla 45 € verebilecegini soyledi. Tamam, diye diistindiim.
Bir bakayim. Projeyi kesmek 2 saatimi aldi, bunu kendim ogrenmek zorundaydim c¢iinkii is
arkadasim isten c¢ikarildiktan sonra egitim yoktu. Ben c¢abuk ogrenirim. Merakimdan, bir
keresinde aymi zamanda diizenleme yapan (erkek) meslektasima ne kadar stirdiigiinii sordum.
Sekiz saat dedi. Onun sekiz saate ihtiyact var, benimse iki. Bu yiizden faturama ihtiyacim olandan
daha fazla saat yazdim c¢iinkii baskalarina daha fazla 6deme yapilip daha yavas ve daha kotii
olmalarimin haksizhik oldugunu diisiindiim. En kotiisii de 45 € iicret aldigim ve ¢ok pahali
oldugum icin bana baska bir is verilmedi. Bunu istifa eden meslektasima soyledigimde kafasi
tamamen karigti. Ciinkii, “erkek meslektaglarim uzun zamanduwr saat basina 45 € aliyor”. Bunun
gibi iki 6rnegim daha var, daha sonra erkek meslektaslarimin daha fazla iicret aldiklarint ve ayni
zamanda (!) islerinde tamamen beceriksiz ya da daha kotii ve ¢ok daha yavas olduklarini

ogrendim. Patronlar bunu fark etmiyor ¢iinkii gormiiyorlar (Ayla Y1ldiz).

Almanya’daki kurgucularin ve yapimcilarin ulusal goriisleri dayanilmaz. Kadin olma engelini
astiktan sonra, Tiirk kokenli bir yonetmen olarak su ya da bu Alman konusunu anlayp
anlayamayacagim sik stk soruluyor. Once “kadin olmam”, ardindan da “aslen Alman olmamam”
bir sorun olarak geliyor ve ikisi de isleri kolaylastirmiyor. Ancak bu tiir genellemelere karsi
miicadele eden inanilmaz sayida cesur ve agik goriislii kadin kurgucu ve yonetmen de var. Cok
sey yapabilmis olmami bu meslektaslarima bor¢luyum ve onlara sadik kalmaya ¢alisiyorum

(Seyhan Derin).

Film endiistrisi ne kadar ¢aba sarf etsek de halen ataerkil bir olusum. Orada kadin olarak var
olmak zaten olduk¢a zor, bir de Tiirk olunca insanlarin bir kisminin size giivenmedigini
gortiyorsunuz. Mesela, bir is i¢in -ashinda yaptigim ¢ok biiyiik isler olmasina ragmen- ben dort
kere arka arkaya gériismeye g¢agriliyorum. Ben yaptigim diger biitiin islerin yaninda bir de

Disney Plusta ¢alistm ama Alman kadin is arkadasim heniiz iki tane basit dizi ¢ekmesine
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ragmen ona garip bir sekilde giiven daha yiiksek oluyor ama bana siirekli “Acaba bunu
gercekten yapabilir misin?” diye sorup duruyorlar. Sette kendi stajyerlerimin bile bazen beni
ciddiye almadig1 ya da bana gérevi olmasina ragmen su bile getirmeyi reddettiklerini yasadim.
Bunu diger insanlar ile konusunca “Senin pozisyonun yiiksek, goziinii yum ge¢.” dedikleri ¢ok
oluyor. Ben bir Alman erkek olsaydim o stajyer bunu yapmaya cesaret etmezdi ya da yapti

diyelim, yapimcilar hemen setten kovarlardi (Stiheyla Schwenk).

Dw Tiirk¢e’nin haberine gore; Alman hiikiimeti, Aile Bakan1 Franziska Giffey tarafindan
gelistirilen ve toplumsal cinsiyet esitligini tesvik etmeyi amacglayan kapsamli bir 6nlem paketini
onaylamis ve “Ulusal Esitlik Stratejisi” olarak adlandirilan paket, dokuz hedeften olusmustur. Bu
tedbirler, gelir esitligi, kadinlarin kariyerlerinin desteklenmesi, liderlik rollerinde kadin temsilinin
arttirllmas1 ve emeklilikte cinsiyet ugurumunun giderilmesi gibi toplumsal cinsiyet esitliginin
cesitli yonlerini ele almaktadir. Ek hedefler arasinda kiiltiir ve bilim alanlarinda esitligin
artirtlmasinin yani sira federal hiikiimet kurumlarindaki yonetici rollerinde kadinlarin temsilinin
giiclendirilmesi de yer almaktadir (4dlmanya hiikiimetinden cinsiyet esitligi hamlesi, 2020).
Ilerleyen aylarda yapilan bir diger habere gdre ise Almanya’daki koalisyon, biiyiik sirketlerde
liderlik rollerinde kadinlar i¢in zorunlu kota uygulamasini kabul etmistir. Uygulama daha once
goniilli kadin kotalarma dayanmakta iken Almanya’da yapilan ¢esitli arastirmalar, kadin
kotalarina yonelik goniillii yaklasimin etkisiz oldugunu ve isletmelerin kadinlar1 liderlik rollerine
entegre etmekte basarisiz oldugunu ortaya koymustur. Bu uzlasiyla birlikte kadin kotalar1 artik
halka agik sirketlerde ve iki binden fazla ¢alisami olan sirketlerde uygulanacak olup denetim
kurullarinda kadinlar i¢in zorunlu asgari yiizde 30 kota ve kamu iktisadi tesebbiislerinin yonetim
kurullarinda kadinlar i¢in asgari temsil sart1 getirilmistir. Ayrica saglik sigortasi, emeklilik ve
kaza sigortas1 gibi kamu tiizel kisilikleri ile istihdam ve ise alimdan sorumlu Federal Is Ajansi
gibi kurumlarda da asgari kadin kotas: uygulamasi baslatilmistir. Ekonomist Profesér Marcel
Fratscher, gesitlilik igeren yonetim kurullarina sahip sirketlerin basarilarinin arttigini gosteren gok
sayida aragtirmaya atifta bulunarak, kadin kotas1 uygulamasinin isletmeler i¢in avantajli olacagini

vurgulamistir (A/manya’da biiyiik sirketlere kadin kotasi geliyor, 2020).

BBC’nin haberine gore, Almanya’nin ilk kadin disisleri bakan1 olan Annalena Baerbock,
kiiresel barig, istikrar ve refahi1 savunurken feminist bir dis politika izleyeceginin soziinii

vermistir. Baerbock baris, istikrar ve kalkinmanin saglanmasinin kadin haklarina oncelik
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verilmesi ve marjinal gruplarin desteklenmesini gerektirdigini ileri siirerek dis politika
giindemlerine toplumsal cinsiyet perspektifinin dahil edilmesini vurgulamistir. Esitsizligin altinda
yatan yapisal nedenleri ele alirken kadinlarin, kiz ¢ocuklarinin ve diger O&tekilestirilmis
topluluklarin haklarin1 ve temsilini giiglendirmeye s6z vermistir (Akal, 2022). Son yillarda
Avrupa’da artan anti-feminist hareketler, kadin haklar1 konusunda yasanan gerilemeler, kadinlari
ve savunmasiz topluluklar1 hedef alan baski ve siddet olaylarindaki artisa ragmen Almanya’nin
toplumsal cinsiyet esitligini destekleyen politikalar1 6ne ¢ikardigi sdylenebilir. Yine de tiim bu
esitlik¢i politikalara ragmen ayrimciligin Almanya’da istii kapali bir bi¢imde devam ettigini dile

getiren Ayse Polat, yasadigi ayrimcilik deneyimlerinden 6rnek vermektedir:

Cok ayrimcilik yasadim. Hem kadin olmam hem de go¢men olmam bunda etkili oldu. Sorun su ki
bu yiiziine birebir séylenmiyor. Mesela, “Bu filmi yapmiyoruz ¢iinkii sen kadinsin” ya da “¢iinkii
sen Kiirt kékenlisin” gibi bir sey duymuyorsun. Ancak asil sorun, “Yok iste begenmedim”
denilmesiyle gizleniyor. Ama hissediyorsun, yani sebebin bu olmadigini, baska sebeplerin
oldugunu. Birkag sene énce bir seyler degismeye basladi. Ozellikle kota uygulamas: ile. Artik
kadin yonetmenler televizyonda ¢alismaya basladilar. Ancak simdilerde tekrar geriye gidiyoruz.
Beyaz ve erkek oldugu igin her zaman kolayca is bulan ve fonlari alan insanlar artik fark
ediyorlar ki, kadinlar da var, gé¢menler de var, yabanci kokenli insanlar da var. Onlar da ig
yapryor ve basarilt olduklari icin onlarla ¢alismaya devam ediliyor ve bazilari islerini
kaybediyorlar. Kendimden bir o6rnek verebilirim. Cogunlukla Arte Sinemas: igin filmler
yapiyordum, ancak yonetmenlik benim meslegim oldugu icin televizyona da polisiye filmler
yapmam gerekiyordu. Bu kota uygulamast bagsladiktan sonra, mecburen “Bir kadinla da
deneyelim.” dediler. Televizyondaki yapimci bana direkt olarak, “Ben bir kadimin polisiye
vapabilecegine inanmiyorum. Yapabilir misin?” gibi bir sey soyledi. Neyse ki, ikna oldular ve
bana firsati verdiler. Ilging olan sey, 14 senedir yayinda olan bir polisiye dizisinin en iyi
reytingini ben elde ettim. Tabii ki, baslangicta hi¢ giivenleri yoktu. Belki diistinmiislerdir,
“Simdiye kadar baska kadinlara da firsat verseydik, ne olurdu?” diye. Bana kota ve cesitlilik
uygulamalart sayesinde bir hak verildi ve bu hak verildikten sonra ben kendimi gostermeseydim,
otomatik olarak beni projeden ¢ikartirlardi. Ama genellikle igi almakta ustalasmig beyaz erkekler
birdenbire fark ediyorlar ki, artik isleri kolayca alamiyorlar. Bu ashinda haksizlik degil. 30

senedir 0 haksizlik bize yapildi zaten. Simdi, haklarimiz veriliyor ve reytinglerin iyi olmasi
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nedeniyle projelerimiz de devam ediyor. Kadin ve gé¢men oldugumuz icin degil. Ancak bunu
anlamak istemiyorlar. Son donemde bir sey hissediyorum; biiyiik bir ofke var, son aylarda pek ¢ok
verde agresif bir yaklasim gorebiliyorum. 4-5 sene once bir seyler iyi bir durumdaydi, simdi yine

kotiiye gidiyor.

Kadin yonetmenlerin erkek meslektaglarina kiyasla toplumsal cinsiyet esitligini
saglamaya kendilerini adamis olan Pro Quote Regie girisiminin destekcileri, Almanya ve
Avrupa’da devlet tarafindan finanse edilen film projelerinin yiizde 85’inin erkekler tarafindan
yonetildigini vurgulamaktadir ve 2014 yilinda kurulan girisimin hedefi, 2024 yilina kadar tiim
projelerin yarisinin kadinlar tarafindan yonetilmesini saglayacak kotalar uygulamak olmustur
(Kamera arkasindaki esitsizlik, 2017). Kadin kotasinin sadece ilk adim oldugunu dile getiren
Seyhan Derin, sinema sektoriindeki yerlesik toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin sadece kadin

kotasi1 getirmekle ¢oziilmedigine dikkat ¢ekmektedir:

Evet, sadece kadin olmam bile bir fark yaratiyor ne yazik ki. Fark etmemesini tercih ederdim.
Almanya’da bunun bir onemi yok. Pro Quote Regie’nin, daha sonra Pro Quote Film'in, film
endiistrisinde kadinlar icin kota talep etmek i¢in kurulmasi bosuna degildi. Ben hem kiiltiirel hem
de cinsiyete dayali her tirlii simirlamaya karsyyim. Ama bu Almanya’da hala yapiliyor. Yani

benim i¢in kadin kotasi sadece ilk adim. Ciinkii bu is burada bitmiyor.

4.3. Biiyiikanne, ben kendi kararlarim verebilen ilk nesilim!

Her ikisi de ikinci kusak Tirkiye kokenli yonetmenlerden olan Aysun Bademsoy ve Ayse
Polat, yeni kusagin gelisen duyarliliklarina iliskin iyimserliklerini dile getirerek {iglincii ve
dordiincii  kusagin artan Ozgiivenine, toplumsal farkindaligina ve feminist ilkelere olan
bagliliklarina vurgu yapmaktadir. Onlara gore, bu yeni kusaklarin, anlatilarinda kadinlari,
gbéemenleri ve onlarin karsilastiklart ¢ok yonlii zorluklari ele almalar1 ve politik bilinglerinin daha

yiksek olmasi muhtemeldir.

Son yiullarda, Tiirk kadinlarin film yapmaya baslamasiyla birlikte, kendine daha ¢ok giivenen yeni
bir nesil ortaya ¢ikti. Bu yeni nesil, kendi gozlemlerini ve deneyimlerini Almanya’da da daha
cesurca ele almaya basladi. Bu tiir konularin daha fazla olmasimi dilerdim bazen, ancak
gordiigiim kadariyla, gencler kendilerine giiveniyorlar ve istediklerini elde edebiliyorlar. Ilk

nesil, Almanya’nin onlara iyilik yaptigini diisiiniiyor ve sessiz kaliyordu. Ancak yeni nesil ne
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kendilerini bir sorun olarak goriiyor ne de Almanya’ya minnet duyuyor. Umuyorum ki, daha fazla
kadin film yapar. Ancak filmlerinde politikaya girsinler, onemli konular: ele alsinlar.
Gogmenlerin her yerde seslerini duyurmast onemlidir. Umuyorum ki, onlar kendilerine
giivenirler, kendilerini gosterirler ve politika yaparlar. Bunu ¢ok istiyorum, hevesim orada. Tiirk
mii, Yunan mi, Italyan mi oldugu hi¢c onemli degil, katmanli bir toplum bence en giizelidir.

Kadinlarin kendilerine giivenmesi ¢ok énemli (Aysun Bademsoy).

Yeni nesli daha pozitif gériiyorum, daha feminist, daha bilingli. Bizim nesilde hala eski kafali
diistinceler var, ama umudum yeni nesilde. Dayanisma ¢ok ¢ok onemli ¢iinkii eger birbirimize
yardim etmezsek, digerleri de hi¢ etmez, bu ¢ok agik. Artik gengler de var, tigiincii ve dordiincii
kusak. Onlarin yaklasimi farkl ve daha kolaylasacak gibi goriiniiyor. Ozgiivenle yaklasiyorlar:
Birey olarak kadin ve gogmenleri desteklemek de ¢ok onemli. Rekabete girmek yerine birbirimize
destek olmalyyiz. Her birimizin cinsiyeti ve kokeni olsa da estetik olarak birbirimizden ¢ok farkh
yonlerimiz var. Tiirk-Alman sinemasinin en problemli noktasi da bu. Hepimizi tek bir kaliba
sokmaya calistilar. Ayni cinsiyet ve ayni kékten gelmek, aym tiirde film yaptiginiz anlamina

gelmez (Ayse Polat).

Calismada iiglinct kusagi temsil eden Ayla Yildiz’1in bazi ifadeleri ise Aysun Bademsoy ve
Ayse Polat’in goriislerini destekler niteliktedir. Feminist, aktivist, ¢cevreye duyarli, bilingli ve
yaptig1 islerde de bu kimliklerini 6ne ¢ikaran bir neslin yetismesi gelecekte kadin ve gdgmen
yonetmenlerin toplumsal cinsiyet dinamikleri ve kiiltiirel ¢esitlilik agisindan durumuna dair ig
acici sinyaller vermektedir. Yeni nesil, sinema sektoriinde esitlik yoniinde doniistiiriicii bir

degisime isaret ederek farkli sesler ve anlatilar i¢in daha zengin bir ortami tesvik etmektedir.

Kadinlarin anne ve ev kadini olmaktan baska bir rolii olmadigi gibi diistinceleri felaket
buluyorum. Acimasizca soylemek gerekirse, kadinlar da tipki erkekler gibi hayatlarinda ne
vapmak istediklerine karar vermekte o6zgiir olmalid. Kadinlarin icatlart olmasaydi nerede
olurduk? Ya WLAN teknolojisini gelistiven Hedy Lamarr gibi kadinlar kiiciik tutulsaydi? Ya da
Marie Curie’nin kocasi Nobel Odiiliinii hakli olarak karisiyla paylasmakta israr etmeseydi ve
bunun sonucunda Nobel Odiiliinii kazanan ilk kadin olmasaydi? Ondan once Marie Curie gibi
kadinlar ¢alismis olsa bile odiilii sadece erkekler kazanmisti. Einstein’in egi buna izin verseydi ne
olurdu? Ne de olsa gorelilik teorisini gelistirmisti ama Einstein tarafindan ev kadini ve anne

olarak kalmaya tesvik edilmisti. Liderlik pozisyonlarinda daha fazla kadin olsayd: toplumumuz
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bugiin nasil gortintirdii? Kadinlarin ozgiirce karar vermelerine izin verilseydi? Politikada,
bilimde ve film endiistrisinde daha fazla kadin bu ilerlemeleri kaydetseydi? Bu temalar bir
sonraki filmimde de yer alacak [...]Biiyiikannem beni evlenmeye ve ¢ocuk sahibi olmaya tesvik
ettiginde onunla tartisiyorum: “Biiyiikanne, ben kendi kararlarimi verebilen ilk nesilim! Bir
erkege ve evlilik sozlesmesine bagimli degilim. Kendim i¢in c¢alisabilivim, kendi parami
kazanabilirim, kendi banka hesabim var, okuyabilirim ve kendi kararlarumi verebilivim, bana
giivenlik ya da basimi sokacak bir ¢ati saglamast i¢in bir erkege ihtiyacim yok.” Bu ayni
zamanda 2021’in basindaki son karantina sirasinda bos zamanlarimda tamamen kendi basima
kendi politik, feminist sinema belgeselimi yapmama yol ag¢ti. Planlamayi, kahramanlarin
organizasyonunu, mekanlart ben iistlendim, kendim c¢ektim (kameraman), her seyi ben
kurguladim, miizigi, sesi, grafikleri, sinema gosterimlerinin organizasyonunu, kapagi, posterleri,

el ilanlarini vs. yaptim - her seyi. Her seyi (Ayla Yildiz).

4.4. Oyle bir sey olursa nereye giderim? Muhakkak Tiirkiye’ye gidecegim.

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenler, Tiirkiye ile olan baglarini gesitli
sekillerde ifade etmektedir; yasam tarzlarinin, deneyimlerinin, kiiltiirel miraslarmin ve
kusaklariin ¢esitliligi, bu baglar1 ne 6l¢iide siirdiirdiikleri {izerinde onemli bir etkiye sahiptir.
Toplumsal cinsiyet, etnik koken, din ve sosyoekonomik statii gibi kimliklerin kesisimselligi,
Almanya’daki go¢, asimilasyon ve aidiyet deneyimleriyle kesistigi icin Tiirkiye ile olan
baglantilarin dinamikleri daha da karmasik hale gelmektedir. Bu karmasik dinamikler ve modern
diasporik kimlik, film yapimindaki yaratict ifade ve zengin perspektifin sebeplerindendir. Onlarin
yonetmenlik deneyimlerinin ve modern diasporik kimliklerinin daha iyi anlagilmasi i¢in Tiirkiye

ile olan baglantilar1 irdelenmektedir:

Ashinda Tiirkiyeye tatile gitmek isterdim. Oraya en son 2016 yilinda ekiple birlikte film ¢alismasi
icin gitmistim ama o zamanlar simdiki kadar “politik olarak aktif” degildim, en azindan
internette bu kadar “taminmis” ve halka acik degildim. Giizel manzaralari, iyi insanlari,
atmosferi, kokulari, baharatlar: ve her yerde bedava ¢ay gibi ritiielleri ozliiyorum. Siyasi durum
nedeniyle kasith olarak Tiirkiyeye gitmiyorum. Meslektaslarima fikirlerini sordum ve hepsi bana
gitmememi tavsiye etti. Siyasi belgeseller ¢ceken ve Erdogan’t alenen elestiren bagimsiz bir kadin

yonetmen olarak havaalanminda gézaltina alinabiliv, hatta tutuklanabilirim. Benim igin bu riske
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degmez. Ayrica, bahsettigim gibi, “makbuzunuz oy pusulamizdir” ilkesine gére yasiyorum ve
talep arzi belirler. Bu yiizden sadece vegan, minimalist ve adil ticarete dayali bir yasam tarzi
stirmiiyorum, ¢tinkii bir gsirketi her finanse ettigimde, onun (ve iiriiniiniin) iyi oldugunu
diistindiigiimii ve onu destekledigimi soyliiyorum. Siyasi goriislerini destekleyebilecegim iilkelere
seyahat etmeyi tercih etmemin nedeni de bu ¢iinkii bir iilke i¢in gelisen turizm, tipki bir sirket i¢in
iyi satilan bir iiriin gibidir: Basari ve zenginlik anlamina gelir. Ve orada da paramla talepte
bulunuyorum ve finansmanimla bir isaret gésteriyorum: “Bunun iyi oldugunu diigiiniiyorum ve

destekliyorum”. Maalesef Tiirkiye 'de durum boyle degil (Ayla Yildiz).

Son yaptigim film futbolcu kizlar iizerine. Kizlardan biri Izmir’e gitmeyi ¢ok istiyordu. Bu
sebeple, cekimin son haftasini Izmir’de gecirdik. Onun nasil bir hayat yasamak istedigini
anlattim. Muhakkak Tiirkiye her zaman benim igin bir yerde bir konu oluyor. Burada yasayanlar
Tiirk mii Alman mi1 konusunu ac¢iyorum. Entegrasyon konusuluyor burada ve asimile oldunuz mu
falan diyorlar. Asimile oldugunda tam her seyi arkalarinda mi birakacaklar? Veya ¢ocuklart olan
Tiirkler nasil bir toplumda biiyiiyorlar? Almanya toplumu mu yoksa Tiirkiye toplumu mu? Oyle
konular aciyorum her zaman. Benim icin en miihim olan “Nereden geliyoruz, nereye gidiyoruz?”
Artik Almanya’ya alistigimiz icin degisik bir kiiltiiriimiiz oldu. Degisik bir konusma tarzimiz var

(Aysun Bademsoy).

Son filmlerimi zaten Tiirkiye'de ¢ektim. Biiyiik bir bagim var. Ancak son yillarda, bu bagi biraz
kaybettigimi acikgas: hissediyorum. O sevdigim iilkeyi kaybettigim gibi. Politik durumlarin
degismemesi gibi nedenlerle iiziintii duyuyorum. Eskisi gibi degil, érnegin Gezi zamaninda
geldigimde ¢ok canli ve giizel zamanlar yasardim. Barig konusmalart vardi Kiirtlerle,
Ermenilerle. Enerji doluydu. Ancak Gezi'den sonra her sey kotiye gitti. Tiirkiye 'deki
akademisyenler ve entelektiieller artik Almanya’ya geliyorlar. Son zamanlarda Tiirkiye’ye
geldigimde boguk bir hissiyatla karsilasiyorum. Cok agir bir atmosfer var. O eski canlilik, enerji
ve umut yok. Bu beni ¢ok iiziiyor, sanki uzaklasiyorum gibi hissediyorum. Bu benim i¢in bir kayip
gibi bir sey. Icimde bir sey kayboldu. Umarim bir seyler degisir, ancak tiim diinyada durumun
kotiiye gittigi icin ¢ok umudum yok. Gelecek projelerim Almanya odakli. Biraz kiistiim de
diyebilirim. Son filmimden sonra Tiirkiye 'deki izleyiciler ¢ok giizel bir tepki verdi. Filmin 6nemini
bana hissettirdiler. Bu beni ¢cok mutlu etti. Ancak artik fark ettim ki iilke o kadar degismis ki biraz

uzaklagmisim. Sartlar ¢ok koétii, kriz var. Tatile bile gitseniz, bu gerceklik yiiziiniize ¢arpiyor ve
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insant tiziiyor. Bir zamanlar her sey o kadar giizeldi ki. Simdi, geliyorsunuz ve bir sey de
yapamiyorsunuz. Sonugta, insanlarin bazi seylerin degismesini istemedigini gormek de onemli.
Kavga veren bir azinlik var ve onlara destek olmak onemli, ancak ¢ogunlugun farkl
diistindiigiinii gérmek de hayal kiriklig1 yaratabilir [...] Normalde senede en az iki kez Tiirkiye ye
gelivordum. Ulkede olmak, dili konusmak, her seyi ¢ok seviyordum. Tarabya’da kiiltiir akademi
bursum vardi bir ara Istanbul’da yasadim 9 ay kadar. 10 sene once planlarimda hem orada hem

burada yasamak vardi ama son zamanlarda yok (Ayse Polat).

Tiirkiyeyi o kadar seviyorum ki gittigim zaman buraya gelmek istemiyorum. Tiirkiye’de bir is

yapmay! ¢ok isterim (Nuray Sahin).

Tiirkiye’ye baglyim, orasi benim kdkenim, benim bir parcam, farkli ge¢miglerden gelebilmeyi
seviyorum. Tabii ki bu ¢alismalarima yansiyor ama en azindan diger yasam deneyimlerim de
calismalarima yansiyor. Eskiden gercek kimlik arayisimin kékenlerimden kaynaklandigini
diigtiniirdiim ama simdi insanlarin her zaman gercek benliklerini aradiklarint fark ediyorum.
Once kokenlerinizi ve onlarla gelen hikayeleri netlestirmeli, sonra gercek benliginizi
aramalisimiz. Ciinkii kiiltiirel kokenlerden uzak, kokenleri umursamayan bagimsiz bir benlik

olduguna inaniyorum (Seyhan Derin).

Tiirkiye 'den ayrildigimdan beri ¢ok az geri gittim. Ailemi ziyaret icin sadece birkag¢ giinliigiine
gidip geri doniiyorum. Tiirkiye farkli diisiinen insanlarin yeri degil maalesef ve kendimi
Tiirkiye'de basindan beri hep otekilestirilmis hissettigim i¢in sonrasinda oraya gitme gibi bir

ozlemim hi¢ olmad: (Siiheyla Schwenk).

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenler, Tiirkiye ile baglar1 konusunda
farkli goriislere sahip olsalar da aralarinda paylasilan ortak bir duygu, asir1 sagci siyasi parti
AfD’nin (Almanya igin Alternatif) Alman siyaset sahnesinde yiikselisine yonelik endise
duygusudur. Forsa’nin son anketine gore, islam ve gégmen karsithigiyla bilinen sag popiilist AfD
partisi yiizde 23 ile simdiye kadarki en yiliksek oy oranina ulasarak Almanya’daki desteginin
artmaya devam ettiginin sinyalini vermistir (4d/manya’da asiri sagct AfD 'nin oylart zirvede,
2023). AfD’nin iktidara gelmesi gibi bir durumda Tiirkiye’ye donebileceklerini belirten
yonetmenler, bu durumu hem Almanya’nin gelecegi icin hem de sinema sektorii i¢in oldukca

tehlikeli olarak gérmektedir:
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Almanya’da Nazi partilerin yiikselisi korkutucu. NSU filmini yaptiktan sonra da diisiinmiistiim.
Son senelerde AfD 'nin yiikselmesi de beni ¢ok diisiindiiriiyor. Oyle bir sey olursa nereye giderim?

Muhakkak Tiirkiye 'ye gidecegim (Aysun Bademsoy).

Cesitlilik acisindan, yabanci kékenli insanlar on plana ¢ikti. Ancak simdi tekrar geriye dogru bir
egilim goriiliiyor. Bu degisimin nedeni, Nazi fasist Alman partisi AfD gibi gruplarin yiikselisi.
Doguda ve batida, bu gruplarin arttigimi fark ediyorum ve sektorde artik bir tehdit olarak
algilandiklarini goriiyorum (Ayse Polat).

Esitlik¢i olmak zorundalar. Kanunlar boyle ama mesela AfD gelirse Alman filmciler de ¢ok
zorlamir. Onlar gii¢lenirse Almanya’yi terk etmek isteyen bir¢cok insan var. Biz de Tiirkiye’ye

geliriz (Nuray Sahin).

4.5. Her bir karar, her bir 6diil, her bir fon politik bir davramstir.

Ayse Polat’in kadin sinemacilarin birbirlerini destekleyerek giiglenmelerine yaptig1 vurgu,
farkli seslerin duyuldugu ve 6ne ¢ikarildigi kapsayici ve esitlik¢i ortamlarin tegvik edilmesinde
oldukca 6nemlidir. Finansmana sinirli erisim, ilerleme i¢in daha az firsat ve yerlesik toplumsal
cinsiyet On yargilar1 gibi sistemsel engellerin devam ettigi erkek egemen bir sektorde, kadin
yonetmenler arasinda dayanismayi tesvik eden girisimler olumlu degisimi tetikleyebilmektedir.
Kadin yonetmenler birbirlerinin seslerini yiikselterek, kisitl kaynaklar1 paylasarak ve esit firsatlar
icin savunuculuk yaparak giiniimiizde halen devam eden esitliksiz gii¢ dinamiklerine kolektif
olarak meydan okuyabilmekte ve boylece sinemada daha fazla toplumsal cinsiyet cesitliligi ve
kapsayicilig1 saglanabilmektedir. Son olarak bu ¢alisma da benzer sekilde sinema sektoriindeki

kadin dayanigmasinin 6nemini vurgulamakta ve bu bakis agisina destek vermeyi amaglamaktadir:

Kadin olarak birbirimizi desteklememiz ¢ok onemli. Su anda farkl jiiri ve fon kurullarinda yer
aliyorum ve her zaman on planda kadin olmasit gégmen olmast benim igin onemli ¢iinkii bu destek
olmasa birbirimizi desteklemesek bir yere gelemeyecegiz, onun da farkindayim. Her zaman
kadinlart savunuyorum, ama kadinlar “Benim igin cinsiyet 6nemli degil, kalite onemli” gibi
ctimleler kurdugunda hayal kirikligi da yasiyorum bazen. Ancak bu da patriyarkal sistemin bir
sonucu. Kadinlarin kendi kendilerini ezmesi de patriyarkal sistemin verdigi bir sonu¢. Cogu
zaman farkinda bile degiller. Karar verici pozisyonlara geldigimizde, kadin olarak

sorumlulugumuzu gormeliyiz, ciinkii gelecek nesillerin yasadigimiz ayrimciligi yasamamasi igin
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caba gostermeliyiz. Bu nedenle, her zaman bilin¢li davranmaliyiz. Ornegin, eger iki proje veya
film arasinda seg¢im yapmak zorunda kalirsam, ikisi de benim i¢cin tamamsa, her zaman kadin
yonetmene oy veririm. Ciinkii her bir karar, her bir 6diil, her bir fon politik bir davranistir ve bu
sorumlulugu tasimamiz gerekir. Eger bir seyi degistirmek istiyorsak, kendimiz baslamaliyiz. Her
yerde bu sorumlulugun farkindayim ve bunu agik¢a ifade ediyorum. Bazen de soylemiyorum
¢linkii “Sen sadece kadin oldugu icin oyunu ona veriyorsun” gibi ciimleler duymamak adina
baska tiirlii savunuyorum. Ama arka planda her zaman o var. Umarim bunu baska kadinlar da
yapryordur. Kadin yonetmenlerle bulustugumda, biz birbirimizi rakip olarak gérmiiyoruz, ¢iinkii
herkesin kendi tarzi ve dili var. Birbirimizi desteklememiz ve dayanisma iginde olmamiz énemli ve

cogumuz boyle diisiiniiyoruz. Tek tiik farklr gériisler de var. Onlar da olabilir tabii (Ayse Polat).

Erkek egemen bir sektdrde var olmak ve goriiniir olmak icin kadinlarin birbirlerini
desteklemesi gerekir. Kadinlar arasindaki dayanigsma, yasamin her alaninda kadinlarin giiclenmesi
ve ataerkil yapilarin yikilmasi i¢in 6nemlidir. Bu dayanigsma, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin
yaygin oldugu sinema sektorii gibi profesyonel ortamlarda o6zellikle 6nem kazanir. Bir kadin
yonetmenin, 6zellikle de diasporada, konumu dogasi geregi dezavantajli bir durumu ifade eder.
Ancak siralamanin en altinda yer almalari, birbirlerini siralamada yukari tagima ihtimallerini yok

etmez.
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Bu ¢alismanin temel amaci Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin
deneyimlerini ve filmlerini analiz etmek ve onlarin goziinden diasporada kadin yonetmen
olmanin ne demek oldugunu anlamaktir. Bu baglamda, bu c¢alisma Almanya’da yasayan Tiirkiye
kokenli kadin ydonetmenlerin sinema sektoriindeki deneyimlerini toplumsal cinsiyet ve go¢
baglaminda incelemeyi, goriinmeyen emeklerini ve basarilarin1 vurgulamayi, karsilastiklar
zorluklarin daha 1iyi anlasilmasina katkida bulunarak literatiirdeki boslugu doldurmayi

hedeflemektedir.

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin toplumsal cinsiyet ve go¢
baglaminda yonetmenlik deneyimlerini i¢eren bu g¢alismanin ilk boliimiinde kimlik, kiiltiir ve
toplumsal cinsiyet kavramlari incelenmistir. Ikinci béliimde, Tiirkiye’den Almanya’ya goce genel
bir bakis sunulmus, aksanli sinema kavrami detaylica irdelenmis, Tiirk-Alman sinemasi
incelenmis ve son olarak toplumsal cinsiyet ve sinema iliskisine deginilmistir. Ugiincii boliimde,
caligmaya dahil olan 11 kadin ydnetmenin (Ash Ozge, Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat,
Buket Alakus, Nuray Sahin, Serap Berrakkarasu, Seyhan Derin, Siiheyla Schwenk, Verena S.
Freytag ve Yasemin Samdereli) 6zgegmisleri, filmografileri, go¢ hikayeleri ve kimliklerini nasil
tanimladiklar1 anlatilmistir. Giincel olarak Almanya’da yasamayan ve sadece kisa filmi ve/ya
televizyon filmi bulunan yonetmenler calismaya dahil edilmemistir. Ayrica bu boliimde, Nuray
Sahin’in yonettigi Folge der Feder! (TZyii Takip Et, 2004) ve Yasemin Samdereli’nin yonettigi
Almanya - Willkommen in Deutschland (4/manya’ya Hosgeldiniz, 2011) filmleri incelenmistir.
Her iki film de bu c¢aligmaya dahil olan kadin yonetmenler tarafindan cekilmis olup aksanli

sinemanin ve kadin sinemasinin dikkate deger ornekleridir.

Tiiyii Takip Et, babasinin 6liimiinden sonra annesini ve ablasini bulmak i¢in Berlin’e
giden Helin’in onlarin hayatina dahil olmasint ve Almanya’ya uyum saglama siirecini
anlatmaktadir. Almanya’ya Hosgeldiniz ise Tiirkiye’den Almanya’ya gog¢ eden bir milyon birinci
is¢i olan Hiiseyin’in ii¢ kusak bir arada yasayan ailesiyle birlikte ilk ve son kez Tiirkiye’ye
gitmelerini konu edinmektedir. Farkliliklarina ragmen her iki film de aksanli sinemanin ve kadin
sinemasinin ozelliklerini paylasmaktadir. Cok dilli ve altyazili olan her iki film de genis dis
mekanlari yogun olarak kullanmakta, anavatana ve ge¢mise ait fetislestirilmis nesnelere yer
vermekte ve kiiltiirel karsilastirmalar yapmaktadir. Ugiincii sinema estetigi sergileyen bu filmler
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cocukluk ve anavatan anilarmma siklikla yer vermektedir. Yersiz yurtsuzluk hissi, kimlik
karmasasi, duygusallik ve nostalji yaygin olarak kullanilmaktadir. Karakterler ve anlati, olay
orgiisii ilerledikce siklikla gegmise bakmakta ve riiyalara yogun bir sekilde yer verilmektedir.
Ayrica, iki filmde de yasadisilik mevcuttur. Yonetmenleri tarafindan otobiyografik unsurlara yer
verildigi belirtilen bu filmler, kadin sorunlarin1 ve deneyimlerini ele almaktadir. Ikisi de giiclii,
baskin kadin karakterlere, siradan erkek karakterlere sahiptir ve kadinlar1 kamusal alanda sik sik
tasvir ederek kliselere meydan okumaktadir. Bu filmler ayn1 zamanda donemlerine gore oldukca

ilerici ve modern goriisler icermektedir.

Calismaya dahil edilen alt1 yonetmen (Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Nuray
Sahin, Seyhan Derin, Siiheyla Schwenk) ile derinlemesine goriismeler gergeklestirilmistir.
Derinlemesine goriismeler, yonetmenlerin tercihine bagl olarak ¢evrimigi yazili veya goriintiilii
olarak gerceklestirilmistir. Ayla Yildiz, Seyhan Derin ve Siitheyla Schwenk ile yazili olarak
goriigiilmiis; Aysun Bademsoy, Ayse Polat ve Nuray Sahin ile goriintiilii olarak goriisiilmiigtiir.
Bazi yonetmenlerle olusabilecek dil engelini agsmak adina yazili goriisiilen yonetmenlere sorular
Almanca, Tiirk¢e veya Ingilizce olmak iizere ii¢c dilde hazirlanmis, diledikleri dilde cevaplama
olanag1 sunulmus ancak goriintiilii goriismeler Tiirkge gerceklestirilmistir. Goriintiilii gériismeler
Zoom araciligtyla gergeklestirilmis, yaklasik 30-45 dakika stirmiistiir. Yazili goriismeler e-posta

aracilifiyla gerceklestirilmis, yonetmenlerin {i¢ hafta igcerisinde cevaplandirmalari rica edilmistir.

Derinlemesine goriismeler 151¢inda  Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin
yonetmenlerin diasporada kadin olma deneyimleri tematik analiz yontemiyle analiz edilmistir.
Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin yonetmenlerin filmlerinde genellikle kadin
sorunlarini ele aldiklari, sinema sektoriinde cesitli ayrimcilik ve 6n yargi 6rnekleriyle miicadele
ettikleri ve bu ayrimciliklarda hem kadin hem de gogmen olmalarinin etkili oldugu, yeni neslin
politik ve feminist bilincinin daha yiiksek oldugunu diisiindiikleri ve bu anlamda gelecek icin
daha umutlu olduklari, Tiirkiye ile kurduklart bag konusunda hepsi birbirinden ayrigsa da
Almanya’da asir1 sag goriislerin yiikselmesinden dolay1 endise duyduklar1 gézlenmistir. Ayse
Polat’in kadin sinemacilarin karsilikli destek yoluyla giliglenmesine yaptig1 vurgu, kapsayici ve
esitlik¢i calisma ortamlarinin tesvik edilmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢alisma da benzer bir

bakis agisiyla sinema sektdriinde kadin dayanigsmasinin 6nemini vurgulamaktadir.
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Calisma kapsaminda gerceklestirilen derinlemesine goriismelerde yOnetmenlerin bazi
ortak sorunlara dikkat c¢ektigi goriilmiistiir. Siralamanin en altinda olduklarini belirten kadin ve
gocmen yonetmenler, erkek egemen bir sektorde var olmanin zorluklarini derinden
hissetmektedir. Bir yoneticilik pozisyonu olan yonetmenlikte de kadinlarin erkeklere gére daha az
basarili oldugu yanilgis1 ve algis1 siirmektedir. Kadinlara sektérde daha az gilivenildigini dile
getiren kadin yonetmenler, Almanya’da ¢esitliligi zorunlu kilan kota uygulamalariyla eskisine
kiyasla daha fazla firsat edinebilmis, bu sayede kendilerini daha fazla kanitlayabilmislerdir. Bazi
durumlarda alenen bir ayrimcilik yapilmasa bile bilingaltinda bu ayrimciligin devam ettigini
savunan yoOnetmenlerin yasadiklar1 ayrimcilik ve On yargi deneyimleri ise bunu kanitlar
niteliktedir. Ise alimlarda veya fon bulmada erkek meslektaslarina gore cok daha fazla zorluk
yasayan go¢men kadin yonetmenler bir sekilde firsat bulduklarinda ise saygi gormeme, isi
yapabilecegine olan giivenin az oldugunun siirekli olarak hissettirilmesi, daha az ticret 6denmesi,
islerine ortak olunmaya calisilmast gibi problemler yasadiklarinm1 ifade etmislerdir.
Goriiniirliiklerinin az olmast sebebiyle basarilarinin da goriinmediginden bahseden kadin
yonetmenler erkek egemen bir sektdrde tutunmaya galisip bir yandan da hem bireysel hem de

politik anlamda bununla ilgili ¢alismalar yiiriitmektedirler.

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin birgogu, sinema sektoriinde
kendilerine yeterince giivenilmediginden ve saygi duyulmadigindan bahsetmislerdir. Kadin
yonetmenler, sinema sektoriinde kendilerine yer edinebilmenin ne kadar zor olduguna dikkat
cekmektedirler. Birgogu, filmlerinde eril kiiltiirii yap1 s6kiimiine ugratmakta ve kadin sorunlarin
ele almaktadir. Hem filmografilerine baktigimizda hem de derinlemesine goriismelerdeki
ifadelerine baktigimizda hepsinin feminist bir bakis agisina ve politik bilince sahip oldugu
sOylenebilir. Kadin sorunlarini ele alan kadin yonetmenlerin siralamanin en altinda olmasi da bu
yonetmenlerin ekstra zorluk yasadigina isarettir. Almanya’daki Tiirkiye kokenli kadin
stereotiplerinden oldukca sikilmis olan gé¢men kadin ydnetmenler, filmlerine bu stereotipleri
dahil etmediklerini ve bu tarz anlatilarin artik son bulmasi1 gerektigini savunmaktadirlar. Ayrica,
gocmen olduklart i¢in onlardan sadece belli konularda film yapmalarinin beklendigine de dikkat
cekmektedirler. Ancak filmlerinde anlattiklar1 kadinlarin sorunlarini kendilerinin de yasadiklarini

bu sebeple onlar1 ¢ok iyi anladiklarini belirten kadin yonetmenler, bir¢cok farkli alanda bir¢ok
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farkli kadinin yasadigi sorunlar1 kendilerine 6zgii bakis agilariyla ve birbirinden farkli estetik

anlayislariyla glindeme getirmektedirler.

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin ¢ogu bazen kadin olmaktan,
bazen yabanci kokenli olmaktan, bazen de ikisinin bir arada olmasindan dolayi ¢esitli ayrimcilik
ve On yargl Orneklerine maruz kaldiklarini dile getirmektedirler. Fon almalarinda veya ise
alinmalarinda Onlerine bir¢ok engel koyularak cesitli bahanelerle tercih edilmemeleri, erkek
meslektaslarina gore eksik 6deme yapilmasi, isi yapabileceklerine giivenilmemesi, saygi
gormemeleri, en ufak yanlislarinda kapinin ardina kadar kapanmasi bu ayrimciliklara ve on
yargilara &rnek olusturmaktadir. Ucret farkina deginen Ayla Yildiz, kurgu yaparken erkek
meslektaslarma gore ona daha az iicret 6dendiginden bahsetmistir. Once kadin olmasinm,
ardindan da aslen Alman olmasinin bir sorun olarak goriildiigiinden bahseden Seyhan Derin, bu
tiir genellemelere karsi miicadele eden inanilmaz sayida cesur ve agik goriislii kadin kurgucu ve
yonetmenden sz ederek sektor icindeki kadin dayanismasimin 6nemine deginmektedir. Alman
kadin meslektasina oranla kariyerinde daha yiiksek bir noktada olmasina ragmen Alman kadin
meslektasina is anlaminda daha ¢ok giivenildiginden bahseden Siiheyla Schwenk, bu baglamda
sadece toplumsal cinsiyetin etkili olmadigini, yabanci kdkenli olmanin da 6n yargi konusunda
oldukca etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Schwenk ayrica, stajyerlerin ve set c¢alisanlarinin
tavrinin da kadin ve erkek yonetmene karsi oldukg¢a farkli oldugundan, kadin oldugu icin
yeterince saygi gormediginden bahsetmektedir. Ayrimeciligin alenen yapilmadigini dile getiren
Ayse Polat ise bilingaltinda kadin ve gé¢men oldugu i¢in firsat verilmedigini ancak goriiniirde
isini begenmedikleri kilifinin kullanildigindan bahsetmektedir. Bunu da Almanya’nin getirdigi
kota uygulamasi sayesinde popiiler polisiye bir dizide birka¢ boliim yoneten Polat, en yiiksek
reytinge ulasmasiyla kamtlamaktadir. Imkan verildigi takdirde ne kadar basarili olduklarini ilk
firsatta kanitlayan bu yonetmenlerin, goriiniirliige ve basariya ulasamamasinda bilingaltinda yatan

ve biling diizeyinde gergeklestirilen ayrimcilik ve 6n yargilarin pay1 oldukca biiyiiktiir.

Yine de kadin yonetmenlerin yeni nesilden daha umutlu olduklari goriilmektedir. Feminist
ilkelere bagliliklari, artan Ozgiivenleri ve artan politik bilinciyle yeni nesil, kendilerini
Almanya’ya borg¢lu hissetmemekte ve her zaman haklarini1 savunmaktadir. Bu anlamda, Aysun

Bademsoy ve Ayse Polat, yeni neslin ayrimciliga ugradiklarinda haklarini arayacaklarini ve kadin
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ve gdemenlerin sorunlarini daha yiiksek sesle konusacaklarmi diisiinmektedirler. Uciincii kusak

olan Ayla Y1ldiz’1n goriisleri ise bu beklentiyi karsilar niteliktedir.

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenler, Tiirkiye ile baglar1 konusunda
farkli arka planlara ve goriiglere sahip olsalar da aralarinda paylasilan ortak bir duygu, asir1 sagci
siyasi parti AfD’nin (Almanya i¢in Alternatif) Alman siyaset sahnesinde ylikselisine yonelik
endise duygusudur. AfD’nin iktidara gelmesi gibi bir durumda Tiirkiye’ye donebileceklerini
belirten yonetmenler, bu durumu hem Almanya’nin gelecegi i¢in hem de sinema sektorii i¢in

oldukga tehlikeli olarak degerlendirmektedir.

Ayse Polat’in kadin sinemacilarin birbirlerini destekleyerek giliglenmelerine yaptigi vurgu,
farkli seslerin duyuldugu ve yiiceltildigi kapsayici ve esitlik¢i ortamlarin tesvik edilmesi
acisindan biiyiik onem tasimaktadir. Finansmana sinirlt erisim, daha az ilerleme firsat1 ve yerlesik
cinsiyet on yargilar1 gibi sistemsel engellerin devam ettigi erkek egemen bir sektérde, kadin
sinemacilar arasinda dayanismay1 tesvik eden girisimler olumlu degisime neden olabilmektedir.
Bu calisma karar verici pozisyonlardaki kadinlarin, giinlimiizde devam eden esitsiz giig
dinamiklerine kolektif olarak meydan okumak icin diger kadinlar1 ve gogmenleri desteklemeleri
ve sorumluluk almalar1 gerektigini ve bunun sinema sektoriinde esitligin saglanmasi adina
olduk¢a onemli oldugunu savunmaktadir. Bu ¢alismanin toplumsal cinsiyet, gé¢ ve sinema
iizerine akademik sdylemi artirmasi ve kadin emegini goriiniir kilan c¢aligmalarin artmasina

katkida bulunmasi umulmaktadir.
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OZET

Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin toplumsal cinsiyet ve go¢ baglaminda
yonetmenlik deneyimlerini irdelemeyi amaglayan bu ¢alisma; kimlik, kiiltiir ve toplumsal cinsiyet
ekseninde kuramsal bir g¢er¢eve cizmektedir. Tiirkiye’den Almanya’ya goge genel bir bakis,
aksanli sinema, Tiirk-Alman sinemasi ve toplumsal cinsiyet ile sinema iligkisini iceren bir
literatiir taramasindan sonra bu c¢alisma, Almanya’da yasayan Tirkiye kokenli kadin
yonetmenlerin  0zge¢mislerine, filmografilerine, go¢ hikayelerine ve kimliklerini nasil
tanimladiklarina yer vermektedir. Caligma kapsaminda, Nuray Sahin’in yonettigi Folge der
Feder! (Tiiyii Takip Et, 2004) ve Yasemin Samdereli’nin yonettigi Almanya - Willkommen in
Deutschland (4/manya’ya Hosgeldiniz, 2011) filmleri aksanli sinema ve kadin sinemasi
baglaminda analiz edilmektedir. Calisma boyunca sozii edilen aksanli sinema ve kadin
sinemasinin bu filmler araciligiyla somut olarak anlasilmasi amaclanmistir. Caligmaya dahil
edilen on bir kadin yénetmenden (Ash Ozge, Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Buket
Alakus, Nuray Sahin, Serap Berrakkarasu, Seyhan Derin, Sitheyla Schwenk, Verena S. Freytag ve
Yasemin Samdereli), alt1 yonetmen ile (Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Nuray Sahin,
Seyhan Derin, Sitheyla Schwenk) derinlemesine goriismeler gergeklestirilmis olup bu goriismeler
tematik analiz yontemiyle toplumsal cinsiyet ve gé¢ baglaminda irdelenmekte olup diasporada
kadin yonetmen olmanin ne anlama geldigi sorusunun cevaplanmasi amaglanmaktadir. Sonug
olarak, Almanya’da yasayan Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin; filmlerinde kadin sorunlarina
ozellikle yer verdikleri, hem kadin hem gd¢men olmalar1 sebebiyle ¢esitli ayrimcilik ve 6n
yargilara maruz kaldiklari, {iglincli ve dordiincii kusak Tiirkiye kokenli kadin yonetmenlerin
politik bilinglerinin daha yliksek oldugunun diisiiniilmesi sebebiyle gelecek adina daha umutlu
olduklari, Almanya’da asir1 sagci siyasi partinin (AfD) yiikselise ge¢mesinden Otiirii

kaygilandiklar1 gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: kadin yonetmenler, diaspora, toplumsal cinsiyet, aksanli sinema, Tiirk-

Alman sinemasi
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Women Directors of Turkish Origin Living in Germany: Being a Woman

Director in the Diaspora

ABSTRACT

This study, which aims to examine the directing experiences of women directors of Turkish origin
living in Germany in the context of gender and migration, draws a theoretical framework on the
axis of identity, culture and gender. After a literature review including an overview of migration
from Turkey to Germany, accented cinema, Turkish-German cinema and the relationship between
gender and cinema, this study includes the biographies, filmographies, migration stories and how
the directors define their identities. Within the scope of the study, the films Folge der Feder!
(Follow the Feather, 2004) directed by Nuray Sahin and Almanya - Willkommen in Deutschland
(Almanya: Welcome to Germany, 2011) directed by Yasemin Samdereli are analyzed in the
context of accented cinema and women’s cinema. It is aimed to concretize accented cinema and
women’s cinema mentioned throughout the study through these films. Of the eleven female
directors included in the study (Aslhi Ozge, Ayla Yildiz, Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Buket
Alakus, Nuray Sahin, Serap Berrakkarasu, Seyhan Derin, Sitheyla Schwenk, Verena S. Freytag
and Yasemin Samdereli), in-depth interviews were conducted with six directors (Ayla Yildiz,
Aysun Bademsoy, Ayse Polat, Nuray Sahin, Seyhan Derin, Siiheyla Schwenk) and these
interviews are analyzed in the context of gender and migration by thematic analysis method and it
is aimed to answer the question of what it means to be a woman director in the diaspora. As a
result, it has been observed that women directors of Turkish origin living in Germany give
particular attention to women’s issues in their films, that they are exposed to various
discrimination and prejudices because they are both women and immigrants, that they are more
hopeful for the future because third and fourth generation women directors of Turkish origin are
thought to have higher political consciousness, and that they are concerned about the rise of the
far-right political party (AfD) in Germany.

Keywords: women directors, diaspora, gender, accented cinema, Turkish-German cinema
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Seyhan Derin ile 19 Mart 2024 tarihinde yazili olarak gergeklestirilmistir.

Aysun Bademsoy ile 22 Mart 2024 tarihinde goriintiilii olarak gergeklestirilmistir.

Siiheyla Schwenk ile 29 Nisan 2024 tarihinde yazili olarak gerceklestirilmistir.
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