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ONSOZ

Bu calisma, iskender Pala’nin (1958 - o) kendisinin de &nceledigi, hatta ¢ok
sevdigi tarihimizden kisi ve olaylara yer verdigi romanlarini, Prof. Dr. Nurullah
Cetin’in kapsamli bir simiflandirma ve terminolojiye sahip olan Roman (Coziimleme
Yontemi* kitabindaki ilkeler dogrultusunda inceleme amaci tasimaktadir. Yine bu
alanda yapilan tekil ¢aligmalardan ziyade yazarin romanciligini biitiinsel olarak
gdzler dniine koyabilmeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda: Babil’ de Oliim Istanbul’
da Ask? Katre-i Matem,® Sah ve Sultan,* Od -Bir Yunus Roman:-,” Efsane -Bir
Barbaros Romami-® Mihmandar -Bir Eyiip Sultan Romam-" adli romanlar tek bir
roman gibi biitiin olarak ele alinmustir. Inceleme, esere doniik elestiriyle yapilmus

olup biiytik 6l¢ciide metnin kendisi 6nemsenmistir.

Giris boliimiinde 1980 ve sonrasi Tiirk romanina genel bir bakis verilmistir.
Tez, iki boliim halinde diizenlenmistir. Ilk boliimde Iskender Pala’nin hayat1 ve sanat
hayati1 iizerinde durulmus, ikinci bolimde ise tezin esas govdesini olusturmus;
anlatici, igerik, anlatma yontemi ve Ogeleri baglaminda alti roman: incelenmistir.
Sonug baslig: altinda ise Pala’nin romanlarmin genel degerlendirilmesi yapilmustir.

Gayret bizden, lituf Allah’tan...

28 Aralik 2014, Tiirk Ocagi/ANKARA

! Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013.
? iskender Pala, Babil'de Oliim Istanbul’da Ask, Kap1 Yaymnlari, istanbul, 2009.

* Iskender Pala, Katre-i Matem, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2009.

* iskender Pala, Sah ve Sultan, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2013.

> [skender Pala, Od, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2013.

® fskender Pala, Efsane, Kap1 Yaylari, Istanbul, 2013.

7 iskender Pala, Mihmandar, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2014



GIRIS
Iskender Pala, 80’li yillarda yazmaya baslamis; ilk romanmi da 2003’te
vermistir. Bu bakimdan, 1980 ve sonrasi Tiirk roman1 ve romancilarindan beslenmis
bir baska deyisle bu donemin bir temsilcisi olmustur, diyebiliriz. Dénem

romancilarinda oldugu gibi, o da 1980 askeri darbesinden etkilenmistir. Buradan

hareketle 1980 ve Sonrasi Tiirk Romanina® genel olarak bakmamiz isabetli olacaktir:

“1980 yilinda gergeklesen askeri darbe iilkedeki tiim sosyal ve siyasal
dengeleri degistirmig, edebiyat¢ilar bu siirecte siyasal konular: ele almaya ¢ekinmiy,
mecburen popiiler edebiyata yonelmislerdir. Ask, polisiye, bilim-kurgu, siyasal-
kurgu, fantastik-kurgu... vb. gibi popiiler edebiyat tiirlerini daha ¢ok islemislerdir.”®
1980 darbesiyle baslayan bu yeni dénemde, popiiler edebiyatin yaninda eski tiirler de
devam etmistir. Fakat yazarlar bazi yenilikler getirmislerdir. Mesela polisiye tiirde

yazanlar mekan olarak Anadolu’ya acilmistir. Yine ask romanlarinda geri planda

olan cinsellik bu donem romanlarinda genis yer tutmustur.

Konu agisindan da birtakim yenilikler yaparak postmodernizm ve
parapsikoloji gibi tiirlerin ilk 6rneklerini ve 1990’11 yillarda edebiyatimizda genis bir
bi¢imde yer alacak olan postmodernizmin sonu kapali 6rneklerini de vermislerdir.
Yine romantizmin yogun bir sekilde islendigi eserler de vererek giiniimiiz

okuyucusunun sehir yasantisindan kagma duygusuna tercliman olmuslardir.

® Bu konuda yararlamlan kaynak: Veli Ugur, Tiirkoloji Seminerleri (20-22 Ekim 2011) Bildirileri,
Adana, 2012.
% veli Ugur, Tiirkoloji Seminerleri (20-22 Ekim 2011) Bildirileri, Adana, 2012, s. 418.



1980 Oncesinde yazilmaya baslanan tarih romanlart bu déonemde azalmistir.
Eski oOrneklerinden daha basarisiz eserler iiretilmistir. Ama Resat Ekrem Kocgu,
Feridun Fazil Tilbentgi, Abdullah Ziya Kozanoglu gibi basarili yazarlar da yok
degildir. Bu donemde yazilan tarih romanlarinin en 6nemli farkliligi erotizmin
tamamen kalkmis olmasidir. Bunun altinda yatan en onemli etkenin toplumun

muhafazakarlagmasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu yeni donemde yazarlarin nicel ve nitel olarak etkilendigi bir bagka tiir de
hidayet romanlaridir. 1968’de Hekimoglu Ismail’le baslayan bu tiir, 1980 ve sonras1
yillarda da yazilmaya devam etmistir. 1980 6ncesi hidayet romanlarinda insanlarin
tilkelerinde dinlerini agik bir bigimde yasama istekleri; yeni donemde ise arayis

igerisinde olan insanlarin dinlerini kesfetmeleri konu edilmistir.

Batida biiyiik basar1 kazanmis olan kimi tiirler, lilkemizde 1980 hatta 1990’11
yillarda baslamistir. Bunlarin en onemlisi fantastik romandir. Ama yerli fantastik

romanlarimiz yasadigimiz diinyanin disina pek ¢ikamamistir.

Korku romani ise 1980 hatta 1990°da istikrarli bir bigimde gelisme
gosterebilmistir. Halk inanglart bu tiirdeki eserlere girmis; yine psikolojinin

imkanlar1 bu tiirdeki eserlerde kullanilmaya baglanmistir.

1990’11 yillardan itibaren dikkate deger bir gelisme gosteren, bir diger 1980

ve sonrasi Tiirk romant tiirii de, bilim-kurgu olmustur.

Casus romanciligr ise 1990’1 yillara kadar gelisme gosterememistir. Bunun
nedenleri altinda yazarlarin politik kaygilari ya da bu kaygilarin yazarlar

yonlendirmesi yatiyor olabilir.



Siyasal-kurgu romanlar ise son déonemde ciddi bir gelisme gostermislerdir.
Hareketi on plana alan; geleneksel elestirel politik romandan ayrilan bir ¢izgide

ilerlemislerdir.

Sonug olarak 1980 sonrasinda popiiler edebiyatin hemen hemen her tiiriiniin
ciddi gelismeler gosterdigini gormekteyiz. Yine roman, iilke sorunlarini igleme
kaygisindan kurtulmus ve bireysel zevkleri 6ncelemistir. Boylece edebiyatimizda ilk
defa, bireysel zevkler 6n plana ¢ikmistir. Bir baska deyisle edebiyat yol gostermekten

ziyade okuyucularin bireysel duygu ve ihtiyaglarin1 dikkate almaya baslamistir.

Popiiler edebiyattan s6z etmisken 1980°li yillarda postmodernizmi doguran
siyasi sarsintiya da deginmemiz gerekir: 1980 bilindigi {izere 12 Eylil’le, yani
darbeyle baslar. Ancak 12 Eyliil 1980, 12 Mart 1971’in aksine Tiirk romaninda
sosyallesmeyi degil; ferdilesmeyi giindeme getirmistir. Bu yonelim ve degisim
postomodern ¢izginin yansimasi olarak ele alinmalidir. Dénemin en belirgin 6zelligi

kacis fikri ve bunun dogurdugu ortiilii gergeklik olmustur'®.

Toplumsal sarsintilar bir sekilde edebiyata yansimis; 12 Mart da oldugu gibi
12 Eyliil de kendi edebiyat ve romanin1 dogurmustur. Hatta kendine has bir takim
roman tiirleri ¢itkmistir. Yigin/popiiler roman dedigimiz ve yukarida iizerinde genisge
durdugumuz terimler tiiremistir. Bu arada 12 Mart politik doneminin yaratamadigi
yigin romanini, 12 Eyliil doneminin yaratmis olmasi iistinde ayrica durulmasi

gereken toplumsal bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

12 Mart’in bir diger 6nem tastyan noktasi1 80’leri hazirlayan donem olmasidir.

Matmazel Noralya’'nin Koltugu'yla baglayan Peyami Safa’nin farkli anlatimi, Oguz

19 By hususta ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakg, 1st. 1994.
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Atay’in Tutunamayanlar inda netlesip 80 sonrasi romanin habercisi olmustur. Tiirk
romant i¢in bir ¢ikis yolu olan, 80 sonrasi anlatinin 6ne ¢ikardigi, i¢ten konusan

karakterler, postmodernist yansimalari olusturmustur.

1980’lerde ¢ogalan fantastik anlatilar, postmodernistlerin gergeklikten kagisi
olarak agiklanmistir. Bu kagisa estetik biitiinlikk ve artistik tutarlilik kaygisi, sebep
gosterilmistir. Belki de postmodernistler karmasik ¢agdas yasam karsisinda ¢oziimii
bu kaygida bulmus; bilim-kurgu, fantastik-kurgu, biiyiilii-gerceklik gibi tiirleri daha
¢ok tercih etmislerdir. Buradan hareketle gazete makalesi, ansiklopedi maddesi, siir,
reklam yazisi... vb. yerlerden beslenerek derledikleri imgelerini romanlarina bir
karnaval goriintlisiinde yansitmiglardir. Kisacasi gergeklikten kacis yerine gergekle

romanin bagini biraz gevsetmisler demek daha yerinde olacaktir.

Mesrutiyet, Cumhuriyet ve Cok Partili Donem’de oldugu gibi 12 Eyliil
Ihtilali’nin de edebiyatcilar etkisi altina aldig: gériiliir. Bu da Tiirk romancisinin
siyasi aktiialiteye olan ilgisiyle agiklanabilir. Yine olaylara aninda sahip ¢ikma
anlayisini da ortaya koymaktadir. Thtilalin karamsar havasi iyi seylerin dogmasini
engellemis; dogal olarak edebi alanda kismi kisirlik meydana gelmistir diyebiliriz.
Modernin nasil’a énem verisine karsilik; postmodern ne’ye yonelmis, bu da 80
sonrasi Tiirk romaninda net olarak goriilmiistiir. Bir baska deyisle modernin karsiti

olan postmodern akil kavramini akil iistii kavrayisa tepki olarak gelis‘[irmistir.11

Bu dogrultuda, postmodernizmi; insana, tabiata, diinyaya, karakterlere
kisacas1 herseye, yeni bir sekil kazandirmak diye ifade edebilir, hatta “Belirsizlik,

fragmentlestirilmis  olmak; biitiinlesmeye savas acarak, parcalara aywrmak,

! www.derindiisiince.org/15.11.2010.



teferruata onem vermek, irrealist olmak, mecaz ve istihzay: esas almak; yani ironik
tavir, sekilsizlestirmek, bicim degistirmek ve yeniden kurmak.”*? Seklinde bir

cergeveyle tanimlayabilir ve ¢ogulculugun bir geregi oldugunu sdyleyebiliriz.

1980 ve sonrasi romancilarina baktigimizda ise, yeni gelenek¢i romanda:
Tarik Bugra, Nezihe Aras, Muhtar Tevfikoglu, Mustafa Necati Sepet¢ioglu, Emine
Isinsu, Tahir Kutsi Makal, Mehmet Niyazi Ozdemir, Sebahat Emir, Seving Cokum,
Mustafa Kutlu, Durali Yilmaz, Hasan Kayihan, Osman Ceviksoy, Necdet Ekici;
islami romanda: Hekimoglu Ismail, Rasim Ozdenéren, Ali Haydar Haksal, Halime
Toros; soyut romanda: Leyla Erbil, Ferit Edgii, Tomris Uyar, Nedim Giirsel;
postmodern roman ve dénemimiz romaninda: Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Selim Ileri,
Nazli Eray, Orhan Pamuk, Buket Uzuner, Nihat Geng, Latife Tekin, Nazan
Bekiroglu, Metin Kacan, Elif Safak, Ihsan Oktay Anar, Iskender Pala... gibi

kalemleri ve daha nicelerini goriiriiz.
Cumhuriyetten itibaren, 1980 ve sonras1 Tiirk romanini szetleyecek13 olursak;

Bu dénemin ilk yillariin yazarlari, Milli Edebiyat doneminden Cumhuriyet
dénemine gegerek olgun roman 6rneklerini bu yillarda veren yazarlardan olusur. Bu
yazarlar toplum sorunlarini yansitmaya ve ¢oziim getirmeye caligirlar. Fakat daha
cok gozlemlediklerini yansitmak cizgisinde kalirlar. 1930-1940 yillar1 arasinda
yazarlar, Birinci Diinya Savasi yillarim1 konu olarak islerler. 1940’1 yillarda

romanlarda Ikinci Diinya Savasi ve toplumsal konular islenir. Edebiyatimizda kdy ve

2 Ahmet Kabakli, Postmodernizm ve Sonu, Tiirk Edebiyati, Nisan 1993, s.234.
B Ozetin yapildig1 kaynak: Olcay Onertoy, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romant ve Oykiisii, Ank, 1984,



koyliiniin sorunlarinin dile getirildigi kdy edebiyati baglar. 1950°1li yillarda koy
cikish, koy enstitiilii yazarlar kdy ve kasaba romanlarin1 yayinlamaya baslarlar.
1960’larda toplumcu geng Yazarlar, gegirilen siyasi, toplumsal ve ekonomik

degismeleri ve bunlarin sonuglarini ele alarak konularini gesitlendirirler.

1970-1980 yillar1 arasinda roman yazarlar1 sayisinda ve konu tiirlerinde
biiyiikk bir artis gorilir. 27 Mayis ve 12 Mart olaylar1 konu olarak ele alinir.
Belgelere dayanarak tarihsel romanlar yazilir. Bununla birlikte Almanya’ya gog’iin
konu olarak romana girdigi goriiliir. Tiirkiye’den Almanya’ya gotiiriillen ¢ocuklarin
dil sorunlari, anne babalarinin is yasamlarinda karsilastiklart sorunlari, sila 6zlemi,

Alman toplumuna uyum saglamada ¢ekilen sikintilar dile getirilir.

1980-1990 yillar1 arasinda aileden hareket ederek Tiirkiye’nin toplumsal
yasamindan kesitler verilir. Oz yasam 6zelligi tasiyan romanlar yazilir. 12 Eyliil
1980 oncesi olaylarindan kesitler verilir. Yetmisli yillarin gengligi sorgulanir.
Insanlarin alin yazilarina egemen olmak igin gosterdikleri caba, kdyden kente gog ile
koyliilerin kentte igine distiikleri ¢ikmazlar ve kadin sorunlari anlatilir. Klasik
yapisindan uzaklagtirilan romana, yeni bir kurgu kazandirilir. Yazarlar belgelere
dayanarak tarihe yonelir. Din igerikli romanlarin sayisinda artma goriiliir, seklinde

bir 6zetlemeyle karsilasiriz.



1. BOLUM: HAYATI VE SANAT HAYATI

1.1. HAYATI*
1.1.1. Ozel Hayat1

8 Haziran 1958 tarihinde, bir pazar giinii Usak’in Kayaagili koyiinde,
beskardesin dordiinciisii olarak maddi sikintis1 olan, okumamis bir anne ve koyun
giiderken okumay1 yazmay1 6grenmis bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Dogdugu giinii kendi agimdan anlamli bulurum ki sekiz Haziran miladi olarak
peygamberimizin ebediyete intikal ettigi giindiir. Yani, Horror Vacui/Doga boslugu
sevmez Latin aforizmasinin karsiligini iskender Pala tam olarak doldurmus, O’ndan

sonra O’nu en giizel anlatanlardan biri olmustur.

Egitim hayatina Usak Cumhuriyet Ilkokulu'nda baslar. Daha sonra
ogrenimine Imam Hatip Okulu’'nda devam eder. 1969°da mezun olduktan sonra
Kiitahya’ya yatili okumak igin gider. Gurbette gegen yillar geng Iskender’i duygusal
anlamda etkiler ki ilk yazma denemelerine baslar. Ilk olarak lise birincisi smifta
roman denemesi yapar. Bir Omiir Boyle Gegti adim verdigi romani, gocuk hayal
diinyasimin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. 1976 yilinda aldigi iki diplomayla

liseden mezun olur. Iki farkli bdliime girmeye hak kazanmustir. Imam Hatip

' Bu alt bsliimde su kaynaklardan yararlanilmistir: www.iskenderpala.net/2005;
Biisra Sénmezisik, Bir Omiir Boyle Gegti, adli sdylesi, Yeni Safak, 12 Nisan 2008.
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diplomasi ile Erzurum Atatiirk Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii’ne; lise
diplomasiyla Konya’da Miihendislik Bolimii’'ne kaydolur. Fakat tercihini
edebiyattan yana kullanir. Bir siire sonra Edebiyat egitimine Istanbul’da devam
etmek ister. Erzurum’dan nakil yoluyla Istanbul Universitesi’'ne geger. Artik
Istanbul’dadir. Bilmedigi bu sehirde hem c¢alisacak hem de okuyacaktir. Onu

bekleyen birgok zorlugun yaninda aldigi yardimlarla da nefes alir:

“Ayni giin Istanbul Universitesi sekreteri Vedat Bey onun okula kaydim
yapip, Vefa’da, Ilim Yayma Yurdu ndaki bir tanidigina gonderir. O bey yurtta bir
oda verir. O gece hayatinda ilk defa ‘boza’ ile tanisir. Daha sonra o bozayr icmekle
kalmayacak, okumak i¢in parasint bozacida garsonluk yaparak kazanacaktir. Burasi

b J}15
‘Vefa Bozacisi dir.

Istanbul’da iiniversiteye ikinci seneden basladig1 icin olusan gruplagsmalara
dahil olamaz ve yalniz kalir. Herkes gibi bir tarafa ait olmak istemedigi i¢in de onu
sivil polis zanneder ve diglarlar. Simdi hayat miicadelesinin yanina bir de siyasi

miicadele eklenmistir:

“Ve herkes birbirini étekisi zannediyordu. Sagcilar, Solcular ve Akincilardan
sira sira dayak yediklerim oldu. Beyazit Meydani’na yiiriiyiip, inanmadigim seyler
icin slogan atmak zorunda kaldigim bile oluyordu. Oysa ben hi¢ birine mensup
olmak istemiyordum; Istanbul’a okumak icin gelmistim ve iistelik karnimi doyurmak
icin hayatimi kazanmak zorundaydim™® diyerek o yillardaki miicadelesini kendi

climleleriyle dile getirir.

 Biisra Sonmezisik, Bir Omiir Boyle Gegti, adli sdylesiden, Yeni Safak, 12 Nisan 2008.
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Ogrenciliginin son yilinda Edebiyat Fakiiltesi’nde kiitiiphane memuru olarak
calisir. 1979 yilimi kiitiiphane memuru olarak kitaplarla gegirir. Bunun nimetlerini
daha sonra gordiigiinii soyler. Bu arada bir¢ok yazarla tanisma firsat1 yakalayacagi
gazetelerde calismaya baslar. Kiiclik de olsa bu firsatlar1 degerlendirir. Giinaydin

gazetesine bulmaca hazirlar; Yeni Devir gazetesinde arastirma yazilari yazar.

12 Eyliil 1980 darbesinden sonra evlenir. Boylece maddi sikintilar baslar.
Asistanlik sinavina girer ve kazanir. Fakat hocast “Sen bu alanda benim sohretimi
silersin”*’ diyerek smavi iptal eder. Iskender Pala, sartlarin uygun olusu nedeniyle
Deniz Kuvvetleri’nde agilan siava girer. Neden asker olmak istiyorsun? Sorusuna
“Lojman veriyorsunuz, maasi bir oégretmenden daha iyi, iistelik 6grencilerin en
zekileri de askeri okullarda okuyor, neden olmasin?”*® Cevabmi verir. Sinavi
kazanir. Fakat igindeki bilime hizmet istegini bastirmaz. O yil asistanlik sinavina
tekrar girmek i¢in Deniz Kuvvetleri’ne olumsuz cevap verir. Ama hocasi smavi
tekrar iptal eder ve hayatindaki iki firsat1 da ayn1 anda bdylece kaybetmis olur. Ertesi
yil Deniz Kuvvetleri’nde sansini yeniden dener. Sinavi kazanir ve on bes yil siirecek

mecburi hizmeti baslar.

Bu on bes yilin neredeyse yarisi esinden ve ¢ocuklarindan ayri siirgiinde
gecer. O yillarda kendisi agisindan bir OpusMagnum/Basyapit sayilan Divan Siiri
Sozliigii (1989)’nii yazar. Binbasi iken askerlikle iligigi kesilir. Omuzlarindan biiyiik

bir yiikiin kalktigin1 ve hafifledigini sdyleyen Iskender Pala bu durumu soyle anlatir:

“Dedim ki, artik bir devri kapattim. Bundan sonra ne yapabilirsem onu

yapacagim. Ve 0 kadar iyi bir hayata sahip olacagim ki bir giin asker oldugumu bile

Y Biisra Sonmezisik, Bir Omiir Boyle Gegti, adli sdylesiden, Yeni Safak, 12 Nisan 2008.
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unutacagim. Iste o giin bu giindiir. Benim icin asker olmak artik bir fotograftan
ibaret. ”*° Yaklasik on bes yillik askerlik donemini ve ayrildiktan sonra yasadigi bazi
sikintilarii fki Darbe Arasinda adli kitapta okuyucusuna yansitmistir. Bu dénem
mistear kullanmistir. Otobiyografik-an1 tiirtinde yazdigi bu kitapta Pala,

okuyuculariyla dertlestigini, onlara bir tiir sikayet dilekgesi yazdigini dile getirmistir.

Pala’nin hayatinda yepyeni bir sayfa acilir. Universitede dgrencilerle birlikte
edebiyat alaninda ¢alismalar yapar. Bu calismalar iskender Pala i¢in kendi deyimiyle
birer terapi olur. Divan edebiyat: alaninda doktor (1983-IU), dogent (1993-10) ve
profesdr (1998-KU) olur. Divan Edebiyatiyla ilgili halk seminerleri ve halk
konferanslar1 diizenler. Divan edebiyatinin halk tarafindan anlasilabilmesi igin,
makaleler, denemeler, hikayeler, romanlar ve gazete yazilar1 yazar. Boylelikle Divan
siirini sevdiren adam sifatin1 alan Iskender Pala, evli ve ii¢ cocuk babasidir. Halen

Usak ve Kiiltiir Universiteleri 6gretim iiyesidir.

1.2. SANAT HAYATI

Bu bolimde yazarin sosyal ve fikri diinyasini; sanat¢i kisiligi vermeye
calisacagiz. Yazarmn, kendisiyle soylesi yapma firsati bulamadigimiz i¢in; Neden ve
Nasil Yazar Oldum?® bashkli otobiyografik yazidan yararlanmamiz yerinde

olacaktir, diislincesindeyiz.

' Biisra Sonmezisik, Bir Omiir Biyle Gegti, adli sdylesiden, Yeni Safak, 12 Nisan 2008.
2% www.iskenderpala.net/2005
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“Ben, Iskender Pala. Ders kitaplarinin arasina mahrem sevgililerin resimleri
gibi saklayarak evin soba yanan tek odasindaki kis gecelerinin Teksas ve
Tommiks lerini geride biraktigim ilk mektep yillarindan sonra -ki kendilerini takip
eden soluk benizliler yanly istikamete gitsin diye Apagilerin atlarimin ayaklarina
nallart ters c¢aKtiklarini bu vesile ile bilirim- okudugumu hatwrladigim ilk kitap
Peyami Safa’ nmin 9. Hariciye Kogusu olmustu. Kitabi elime aldigimda once
kizilderili reisi Oturan Boga'ya ihanet ettigimden dolayr utandigimi ve bir asker
hikdyesi okuyacagimi vehmederken safran boyali koridorlardan eter kokusu duyarak
stikiit-1  hayale ugradigumi  hala unutmam. Galiba kitabin adindaki  ‘kogus’
kelimesinin en masum askeri anlamiyla boyle diigiinmiis ve yerli kizilderili hikayeleri
hayal ederken Usak sokaklarinda asker kogusu hayal eder olmustum. 9. Hariciye
Kogusu’ nu lise yillarinda yeniden okudugum zaman ben de roman kahramani gibi
hasta yatagimdaydim ve izdiraplarimin ince sizilarinda bir haram lezzeti

21

duymustum.”>  Sozlerinden Iskender Pala’nm ilkokul yillarindaki aksiyonlu
kizilderili kitaplarindan psikolojik tahlil yogunlugu ile bilinen Peyami Safa’ya gecis
yapmasmin altinda gelecekteki Iskender Pala’dan izler yatmaktadir. Kogus
kelimesinde ileride segecegi askerlik mesleginin; Yalniziz kelimesinde de askerlik
mesleginden kaynaklanan yalmiz kalma ve sikintilarinin yonlendirmesi vardir,

diyebiliriz. Bu tespitimizi 9. Hariciye Kogusu’nu lise yillarinda ikinci kez okumasi

ve ikinci kitap se¢imini yine Peyami Safa’dan yapmasi da kuvvetlendirmektedir:

“Bunu Peyami’nin Yalmiziz'1 takip etti. O kitaptan aklimda kalan tek ciimle

eger yanlis hatirlamiyyorsam ‘Kendi kendimden nefretimin ¢ergeveledigi ve

2L \www.iskenderpala.net/2005
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cirkinlestirdigi bir diinyada yalmzim.” Idi. "?* Peyami Safa’nin bu kitabi, bu yalnizim
climlesine anlam katabilmek i¢in yazdigina inanan Pala, ilk genglik yillarmnin tim
ruh kargasalarinit bu climleyle yasar. Boylece Tiirkiye’nin bunalimli 70’li yillarina

rastlayan bu genclik yillarin1 kafasinda aci ve nefretle sekillendirmeye baslar.

Yillar kitap i¢inde akarken Omer Seyfettin, Refik Halit (Karay), Resat Ekrem
(Kogu) ve digerleri ile tanisir. Kiitahya kahvehanelerinin kesif sigara dumanlariyla
grilesen duvarlar1 ve iskambil destelerinin kagitlar1 arasindan siyrilarak kitaplarla
irtibata devam eder. Spor yapar ve siirekli Kitap okur. Fakat siir kitaplari pek ilgisini

<;ekmez:23

“Itiraf etmeliyim ki gsiir kitaplar: hi¢ ilgimi ¢ekmiyordu. Ciinki yazdigim
dortliiklere sitayisler yagdirip ileride biiyiik sair olacagimi soyleyen arkadaslarim ve
hocalarim yoktu. Bugiin bir sair olamamigsam ve omriim sairleri kiskanmakla

. . 24
geciyorsa eger, bunun sorumlulart onlardir.”

Cevresindeki insanlarin kitapla alakalar1 olmadigint bu yiizden Kkitap
biriktirmeye Universite yillarinda bagladigini itiraf eder. “Bugiin kiitiiphanemde
ortaokul yillarimdan kalma tek kitap vaktiyle cildini de kendi elcagizimla yaptigim
Hayat Biiyiik Tiirk Sozligii’ diir.”® Bu Sevket Rado’nun haftalik fasikiiller halinde
yayimlanan bir sozliigiidiir. Buradan anlamini bilmedigi kelimelere bakip okumay1
aliskanlik haline getiren Iskender Pala, yazdig siirler igin de kafiye kelimelerini yine
bu sozliikte arar. Tiim ugraslarina ragmen siirle barisamayan Pala, o yaz siire bir

daha donmemek lizere veda eder. Sonbaharda da artik tiniversitelidir.

*2 www.iskenderpala.net/2005.
2 AQY
Ay
2 Ay

13


http://www.iskenderpala.net/2005

Universitede Osmanli tarihi ve edebiyatla tanisir. Tanpmar’m 19. Aswr Tiirk
Edebiyati Tarihi’nden ¢ok etkilenir. Bu etkilenmeyle agilan kapilardan bir bir
gecerek Ismail Hami Danismend’ler, Ismail Hakki Uzuncarsili’lar, Mehmet Zeki
Pakalin’lar, Yilmaz Oztuna’lar okur. Tiirk klasik edebiyatiyla tanisir ve gok sever.
Hatta kendi deyimiyle ona asik olur. Nihat Sami Banarli’nin Resimli Tiirk Edebiyati
Tarihi onun i¢in Divan-: Liigati t-Tiirk olur. Bu Kitaptan Tiirk edebiyatinin 6nemli

eserlerini okumaya baslar.

Mevlana’nin Mesnevi’si, Sadi-i Sirazi’nin Giilistan’1, Hafiz’in Divan,
Beydeba’nin Kelile ve Dimne’si; Dante, Homeros, Shakespeare, Goethe derken bilgi
yelpazesini genisletip c¢esitlendirdigini su ifade ile dile getirir: “Ve Stuart Mill’in
ifadesiyle ‘Kutsal su, bir bastan yiizlerde basa ayrildi.’”*® Bilimsel okumanin
lezzetini kiitiiphanede calistigi yillarda kavradigini sdyleyen Pala bunun birgok

faydasini gordiigiinii de ilave eder:

“Tiirk klasik siiri meger benim i¢in bir tarz-1 hayat imis, beni oyle buldu.
Hala siir yazamam, ama siirin has bahcesindeki seyramin yolunu yordamini iyi
bilirim. Bunu Fuzuli’den, Baki’'den, Nefi'den, Yahya'dan, Galip’'den, Nedim den,
ogrendim. Galip Dede ‘Birden bire bu/ aski, bu tuhfe bulanindwr’ diyordu ve ben tam

da onun dedigi bir hediye gibi birdenbire askimi bulmustum » 2

Artik kendisi i¢in bir hayat tarzi oldugunu sdyledigi Tirk klasik siiri ile bag
basadir. Gergek yerini bulan Pala igin kitaplar divanlar olmustur. Kendi tabiri ile
Kizilderili reisi Oturan Boga, miistesna gazeller yazmaya baslamistir. Universite

yillarindan sonra aldig1 yanlig bir karar ile asker olur. On bes yil siirecek bu donem

% www.iskenderpala.net/2005.
7 AQy
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icinde okumay1 ve yazmay1 birakmaz. Hatta kendisi igin bunu bir teselliye ardindan
bir terapiye doniistiiriir. Ciinkii Divan siiri i¢in yazdik¢a daha ¢ok yazmak gerektigini

ve daha ¢ok yazmak i¢in de daha ¢ok okumak gerektigini anlamistir.

Divan Siirini Sevdiren Adam, olmanin Gtesinde olmak ister. Divan siirini
sevdirmekten dolayr mutludur ama biitiin ¢abasinin Divan siiriyle sinirli olmasini
istemez. Cok gegmeden gazete yazilari devreye girer. Artik sanat, kiiltiir, tarih,
medeniyet tarihi ile ilgili yazilar yazar. En ¢ok bildigi, sevdigi ve bikmadan,

usanmadan yazabilecegi bir konu olan ask ise bas konusudur: 28

“Ask, gazellerin konusuydu ve ben hemen hemen biitiin omriimii gazeller
arasinda gegirdim. Velhasil zaman, gazele buland: bir kez ve satir satir elem kendini

gosterdi. Ask ve elem!.. Hala ¢ekilen derd ii mesakkat budur iste... »29

Gerek ders kitaplari, gerek inceleme ve aragtirmalar: gerek de romanlari olsun
Iskender Pala’da dikkat ¢eken en &nemli 6zellik tarihi temel almasidir. Ona gore
tarin ve edebiyat atalarimizi bize gosteren bir goézgii/aynadir. Tarihi bilmek
Osmanli’y1 bilmektir. Osmanli’y1 bilmek i¢in de Divan Edebiyati’n1 anlamak sarttir.
Ciinkii Pala tarihin ince ayrintilarinin sairler tarafindan yazildig: diisiincesindedir. Bu
yiizden 6zellikle Divan Edebiyati alaninda ¢ok calismis ve ¢ok sayida eser vermistir.
Bu bakis agisiyla baslangici Divan Edebiyati1 kategorisine birakarak yazarin eserlerini

yayin tarihi sirasina gore tasnif ettigimizde:

Divan Edebiyati ve Sairleri ile ilgili (inceleme-arastirma-biyografi-

monografi...) kitaplari: Agki ve Divan:'ndan Ornekler (1988), Hayriyye -Sair Nabi-

*® www.iskenderpala.net/2005
P AQy
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(1989), Ansiklopedik Divan Siiri SozIligii (1989), Hilye-i Saadet -Hakani Mehmet
Bey- (1991), Divan Edebiyati (1992), Kronolojik Divan Siiri Antolojisi -Divanii’d-
devavin- (1995), Istanbul Hankahlari/Tekkeleri Mesayihi/Seyhleri (Dizin-1995),
Divan Edebiyatinda Miistesna Giizeller (1995), Sairlerin Dilinden (1996), Si’'r-i
Kadim -Divan Edebiyati Siir Serhleri- (1997), Siirler, Sairler ve Meclisler (1997),
Divan Edebiyatinda Asina Giizeller (1998), Osmanli Siiri -Baki- (1998), Osmanli
Siiri -Necati- (1998), Leyle ile Mecnun (1998-2007 'de miizikal olarak sahnelendi),
Yunus Emre (1999), Fatih Sultan Mehmet (1999), Giil Siirleri (2002), Perisan
Gazeller (2007), Efsane Giizeller (2002), Fuzuli (2002), Akademik Divan Siiri
Arastirmalart (2004), Siirin Sultanlar: -The Sultan of Poems- (2005), Mevlana
(2007), Giil ile Giilii Tartanlar -1. Yunus Emre, 2. Seyyid Nesimi, 3. Esrefoglu Rumi,
4. Aziz Mahmud Hiidayi, 5. Ummi Sinan, 6. Sun’ullah Gaybi, 7. Niyazi Misri, 8.
Ismail Hakki Bursevi, 9. Hasan Sezayi, 10. Edib Harabi - (2007), Su Kasidesi (2009),
Mevlid -Siileyman Celebi- (2009), Sahane Gazeller -1. Fuzuli, Necaii, Ahmet Pasa 2.
Baki, Nef’i, Naili 3. Nabi, Nedim, Seyli Galib- (tekli basim 2004-2005; toplu basim
2010), Sair Fatih: Avni (2003-2010), Muhtesem Sair Muhibbi (2011), Hos Sada
(2013); Osmanli denizcilik tarihi ile Ilgili kitaplari: Muharebat-r Bahriyye-i
Osmaniyye/Osman/i Deniz Savaslar: -Siileyman Nutki’den sadelestirerek- (1993),
Turgut Reis -Ali Riza Seyfioglu 'ndan sadelestirerek- (1994), Bahriyemiz Tarihinden
Flasalar/Iplikler -Safvet Bey’den sadelestirerek- (1994), Tiirk Diigmeciligi ve
Bahriye Diigmeleri (1995), Osmanli Bahriyesinin Mazisi (1995), Gazavat-:
Hayreddin Pasa -el yazma metni sadelestirerek- (komisyon, 1995), Tiim Yoniiyle
Fetih ve Fatih (komisyon, 2000); Ders kitaplari: Tiirk Dilbilgisi ve Kompozisyon

(1987), Meslek Liseleri icin Tiirkge IILIII (komisyon, 1990), Sozlii ve Yazili Anlatim
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(1991), Ornekli ve Uygulamali Kompozisyon (1991), Ortaokullar icin Tiirkce 1, I1, IT1
(komisyon, 1992), Ata Sézleri Sozliigii -Bin Soz Bin Ogiit- (1992), 99 Soruda Tiirkge
Kiiltiirii (komisyon, 1994), Ata Sézleri -Séziin Oziinden/Diinden Bugiine- (1999);
biyografi: Namik Kemal’in Tarihi Biyografileri (1989), Kudemanin Kirk Atlisi -
Edebi Biyografiler- (1998), Kwklar Meclisi -Biyografik Kesitler- (2000);
Fikra/Anekdot: Giildeste -Edebiyat ve Saka Niikteleri- (1993); Mektup: Kirkinct
Kapt -okuyucuya mektup- (2004); Elestiri/Tenkid: Divane Giizeller (2004); Makale :
Peri-san Giizeller (2004), Hayal Siir -Y.K. Beyatl siiri iizerine makaleler- (2008);
Kilavuz / Rehber : Bogazigindeki Miicevher -Dolmabahge- (2006), Istanbul -Bir
Riiya- (2007), Lale Giizellemesi -Tamitim Kitabi- ( 2007) ; Am / Hatirat : Iki Darbe
Arasinda (2010); Deneme ve Hikaye Kitaplari : Askname (1997), Ah-Min ‘el Ask
(1999), Ayine (2000), Iki Dirhem Bir Cekirdek -Deyim Hikayeleri- (2000), Ve Gazel
Yeniden (2001), Tavan Arast (2002), Kahve Molasi (2002), Gozgii (2002), Diiste
Kalan (2004), Mirat (2004), Divane Giizeller (2004), Kirk Giizeller Cesmesi (2004),
Kitab-1 Ask (2005), Kadilar Kitabt (2006), Kirk Ambar (2006), Dért Giizeller -
Toprak Su Hava Ates- (2008), Aska Dair (2012); Roman: Babil'de Oliim Istanbul
da Ask (1.b.2003), Katre-i Matem (i.b.2009), Sah ve Sultan (i.b.2010), Od -Bir Yunus
Romani- (1.b.2011), Efsane -Bir Barbaros Romani- (i.b.2013), Mihmandar -Bir Eyiip
Sultan Romani- (i.b.2014) olmak iizere, edebiyatimizin degisik alanlarinda pek ¢ok

eser vermis bir yazar tablosu olugmaktadir.

Bu anlamda Iskender Pala'min 1980-1990 sonrasi Tiirk Edebiyati’nin
(romanda 2000 'den sonra) son derece iiretken ve Onemli bir yazari oldugunu

soylemek yerinde olacaktir. Yine edebiyat arastirmacisi, ders kitabi yazari, Osmanli
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ya da Islam tarihgisi, Divan edebiyatin1 sevdiren adam sifatlarinin karsiligin1 tam

olarak doldurdugunu s6ylemek de bir o kadar yerinde olacaktir.

1.2.1. Cahistig Isler
*1979-1982 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Seminer Ktp. Memuru
*1982-1984 Dz.K.K.lig1 Deniz Lisesi Komutanligi’nda tegmen
* 1984- 1986 Ustegmen
* 1986-1987 Bogazici Universitesi part-time Tiirk Dili ve Edebiyat1 dgr. iiyesi
*1987-1994 Yiizbasi, Dz. K. K.I1ig1 Tarihi Deniz Arsivi kurulus ve faaliyetleri
*1994-1996 Tarihi Deniz Arsiv Arastirmalar1 ve Dz. K. K.l1g1 yayin faaliyetleri
* 1996-1997 MSU Fen-Edebiyat Fak. Eski Tiirk Edebiyat1 6gr. liyesi
* 1996-1997 ISAM redakte kurulu iiyeligi

*1997- > Istanbul Kiiltiir Universitesi 6gr. {iyesi

1.2.2. Aldig Odiiller
* Tiirkiye Yazarlar Birligi dil 6diilii, 1989 (Ansiklopedik Divan Siiri SozIiigii)

* AKDTYK Tiirk Dil Kurumu 6diilii, 1990 (Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigii)
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* Tiirkiye Yazarlar Birligi Inceleme &diilii, 1996 (Sairlerin Dilinden)

* Aydinlar1 Ocagi Kayseri Sb. Yilin Edebiyat Adami 6diilii, 2001

* YTB Usak Halk Kahramani 6diilii, 2001

* TDK, Tiirkgeyi en giizel kullanan yazar 6diilii, (2003)

* Tiirk Egitim-Sen, Tirkiye Yazarlar Birligi, Polis Akademisi ve Emniyet Teskilati
“Y1lin Roman 6diilii ‘Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ > (2003)

* TPE, Tiirk Patent Enstitiisii Marka Odiilii -Adi tescillendi- (2009)

* Cumhurbagkanligi Kiiltiir ve Sanat Biiyiik 6diilii (2013)

1.2.3. Yaptig1 Calisma ve Arastirmalar
* Tiirkge ve Edebiyat Ders Kitaplari (1990-1997)
* Osmanli Deniz Tarihi Arastirma kitaplart (1991-1996)
* Edebiyat ve sanat igerikli gazete yazilar1 (Zaman, 1993)

* Divan Edebiyati konulu dergi yazilar1 (1982)

1.2.4. Seminer ve Konusmalari

*Divan Siiri adli halka agik seminerler (1994 >)

19



1.2.5. Sundugu TV Programlari
* ‘Sairane’ programi, Hilmi Yavuz ile birlikte, TRT2, (2005)
* ‘Divange’ programi, TRT2, (2006)

* ‘Incir Cekirdegi’ programi Hilmi Yavuz ve Cezmi Ers6z ile birlikte, TV24, (2010)

1.2.6. Katildig1 TV Programlari *°
*Oteki Giindem (22 May1s 2011)
*Siirin Sultanlar1 (19 Mart 2012)
*Edebiyat Kokusu (08 Ekim 2013)

*Oteki Giindem (Ekim 2013)

% En ok ses getiren programlar esas almmustr.
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2. BOLUM: ROMANLARININ KURGUSAL YAPISI

2.1. ANLATICI TiPLERI

Iskender Pala, romanlarinda tarihi hikayelestirdigi icin; tarihi bir romanda
gerceklik ve kurgu arasindaki iliski nasil olmalidir? Sorusunu sormak isabetli
olacaktir. Tarihi romanda tutarlilik ve kesinlik aramak ya da ne kadar gercek, ne
kadar kurgu diye nicel bir degerlendirmeye gitmek c¢ok da anlamli degildir.
Anlattiklar1 gergeklere miimkiin oldugunca sadik, tarihi bir roman da yazsa yazar, adi
tistinde yazdigr romandir ve romanin da kurmaca oldugu asla unutulmamalidir.

Tarihi gerceklere uygun olmasi gereken bilimsel eserlerdir.™

Bu esas1 akilda tutarak bir degerlendirme yapacak olursak; tiim romanlarin:
Babil’de Oliim Istanbul’da Ask,** Katre-i Matem,*® Sah ve Sultan,** Od *°, Efsane,®
Mihmandar®’ olay1 bizzat yasayan kisi tarafindan aktanldigii gbriiriiz. Bu da
romanint Kurgusal boyutuna romanlarin 6zne anlatict ya da ¢ogul anlatict

kullanilarak yazilmasi seklinde yansimstir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda, 6zne anlatict tipi egemendir. Bir

cilek olan bu 6zne anlatici, kaynayip parsdmen olur, Fuzuli onun {izerine Leyla ve

*! www.suzannurbasarlan.com

%2 iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask, Kap1 Yayinlari, istanbul, 2009.
% iskender Pala, Katre-i Matem, Kap1 Yayimnlari, Istanbul, 2009.

% iskender Pala, Sah ve Sultan, Kap1 Yaynlari, istanbul, 2013.

% jskender Pala, Od, Kap1 Yayinlari, fstanbul, 2013.

% fskender Pala, Efsane, Kap1 Yaynlari, Istanbul, 2013.

%" skender Pala, Mihmandar, Kap: Yaynlari, istanbul, 2014.
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Mecnun mesnevisini yazar. Iste bu mesnevi yani kitap/defter, 6zne anlatic1 olarak

konusmakta; olan biten her seyi gézlemlemekte ve anlatmaktadir:

“Dicle 'nin serin yamaglarinda bir ¢ilek idim ben.(...) Bir giin kara kasl kara
gozlii bir Arap kizi, nazik elleriyle koparip koydu sepetine beni.” (BOIA, s.30), “Ad:
Leyla idi, dudaklarindan koparp bir kazana atti beni sonra hi¢ acimadan.(...)
Parsémen oluyordum goriiniiste...” (BOIA, s.31), Hilleli tacire satildigimda kimse
bana sormad: bu aligverisin nedenini. Satilan bendim; satan da alan da ayriyd
oysa.” (BOIA, s.36), “Leyla’dan ayrilirken, bagrima ask yazilsin diyen ben idim ve
dualarim kabul olmus, bir sair eline diigmiistiim. Hem de Tiirk’iin oldugu her yerde
dalga dalga sesi yayilan bir sair eline.(...) hele Fuzuli gibi bir sair tizerime beyitler
yvazmaya baslayinca biitiin biitiin seving duymusg, ¢ektigim onca aciyt unutmustum.”

(BOIA, s.43).

Bu anlatici, romanin biitlinline, kisilerin ruh diinyalarina, zamanin 6ncesi,
simdisi ve sonrasina niifuz eden soyut bir biling olarak her seyin farkindadir ve her
seyli gormektedir. Sanki Tanr1 gibi, her seyi biliyormuscasina, her seye
vakifmiggasina aktarir. Bu aktaris yontemi ile de tanrisal konumlu gézlemci anlatici

profili ¢izmis ve boylece ¢cogul anlatici tipi sergilemis olur:

113

(...) kalbinden ‘Ah keske bu dizeleri ben yazmis olsaydim!’ diye gecirdigini
biliyordum.” (BOIA, s.85), “Ayni aciyt yillar sonra ‘Fuzuli 6lmiis!” haberini aldigim
giin de hissedecektim.” (BOIA, s.86), “Kontesin kalbinin ¢irpinisindan bana ne
kadar deger verdigini anladim. Ben onun i¢in Halet Efendi idim, sevgili idim. Ve
simdi kendisini ait hissettigi topraga giderken beni de ait oldugum topraga

kavusturmak istiyordu”. (BOIA, s.385), “Kendi kopyalarim: diisiindiim. Yaklasik alt:
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yiiz defa kopyalandigimi varsayiyordum. Ileride kiitiiphaneciler bunu daha iyi
bileceklerdir.” (BOIA, s.386), “Benim taniklik ettigim ii¢ yiiz yili askin siiredir tikir
tikir isleyen ¢arklarin dislileri aginmis, (...) Mesrutiyet dedikleri seyin ne oldugunu
tam kestiremesem de bu atesli insanlarin iyi seyler yapacaklarin diigtintiyorum hep.”

(BOIA, s. 387).

Prof. Dr. Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Ydntemi adli kitabinda, bu ¢ogul
bakis acgisint  “Iskender Pala’min Babil’de Oliim Istanbul’da Ask (2003) adli
romaninda ¢ogunlukla 6zne anlatici yer almakla birlikte hem ozne hem de gozlemci
anlaticrya birlikte yer verilmis. Hem bazi béliimler gozlemci bazi béliimler ozne
anlatict ile aktarilmis hem de ayni boliim icinde her iki anlatici tipine yer verilmis.
Cogul anlatictya ornek olmak tizere bu romandan bir par¢a aliyoruz: ‘... Fuzuli
kendi icin bir sir olan bu saglarin oykiisiinii, elinde tuttugu bir kagidin bildigini hig
diistinmedi elbette. Bense bunu diistinsiin ve beni kesfetsin, benimle muhatap olsun

diye umutla bekledim hep.’ (s.44). %8 diyerek dile getirmistir.

Yine bu romaninda yazar, olaylari yansitict biling olarak sectigi Cilek’e
anlattirdi1 i¢in aktarma yOntemi olarak genelde gdsterme metodunu kullanmis ve
tarafsiz oldugunu kanitlamak i¢in de Cilek’ in nesnel tutumlu 6zne anlatic1 olmasina
Ozen gostermistir. Bu da yazara kolaylik getirmis ve olaylar Cilek’in bakis agisindan

aslinda yazarm nesnel tutumuyla yansitilmistir.

Katre-i Matem romaninda, egemen anlatici tipi tanrisal konumlu gozlemci
anlaticidir. Bir bagka degisle roman, tgiincii kisi agzindan hakim bakis agisiyla

yazilmistir. Buna hakim anlatic1 ya da tanri-yazar da denir. Olimpik konum/distan

% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yaymlari, Ankara, 2013, s.114.
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bakis; tanrisal bakis agisidir. Bu tigilincii kisi olaylarin oncesini ve sonrasini sinirsiz
bir bigimde goriip, aktarir. Aktarirken de hem anlatma hem gdsterme yOntemini

kullanmastir:

“Tam iki saat boyunca, c¢aresizlik i¢cinde yanan ve yanarken gittikce
tonlamalart degisen c¢ighklart dinlemek ruhunda derin bir yara olusturmustu.
Onlarin igeride yanarken zincirlerden kurtulmak icin curpindiklarimi veya hig
kamildamadan aleviere teslim olduklarimi, hatta ne olup bittiginin farkina bile
varmadan alevlerle oynadiklarini diistiniip durmaktan bile bitap diismiistii. Kim bilir
iclerinde bazilari alevlerle konusmus, sarmagmis, kucaklagmis, bir sevgili gibi
bagrina basmusti. Yillardir goniillerinde yanip duran atesin siddetiyle belki de
bedenlerini yakan o atesi hi¢ hissetmemiglerdi. Hatta belki de ates bu uzun
birlikteligin hatirasina onlari hi¢ yakmamisti. Belki de onlarin yerine zincirlerini
yakmusti. Iceride olup bitenleri gormeden bunu kim bilebilirdi ki? Ates elbette bu
sirrt gizleyecekti. Belki de ates orada Mecnun 'un yaninda oturan Leyla’y1 gérmiistii,

ama disarida olanlarin bundan haberi yoktu.” ( KM, s.400 ).

Yine Kara Sahin’in Yeye ile kardes ilan edildigi Kiilhanc1 babanin su duasi

da tanrisal konumlu gézlemci anlaticiya drnektir:

“Layhar’in ¢ocuklari!.. Burast baba yurdudur. Burda senin, benim yoktur.
Hepiniz kardegsiniz. Bir anadan, bir babadan olanlar birbirlerini bogazlarlar, oysa
analarimi babalarini bilmeyen Layhar’in ¢ocuklart birbirini tek viicut bilirler.
Kardesine igne batirildiginda acisint kendi viicudunda duyacaksin. Bu kefene
saghginda girenler oliinceye dek birbirlerini ayri gormezler. Bu ikilikte birliktir. Bu

senin sag elindir, sen de bunun sol elisin. Biriniz sagimizi, digeriniz solunuzu
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gortirstintiz. Viicudunuz bir, baslariniz ikidir. Omriiniiziin sonuna kadar birbirinizi
goriir, gozetirsiniz. Burada bu senindir, bu benimdir, yoktur. Az ¢cogu arttirir, ¢ok

hepinizi besler. Kazan birdir, hepinizi doyurur...el- Fatiha !..” ( KM, s.66).

Ogretmen-yazar edasiyla roman yazan Iskender Pala’nin bu tavri Katre-i
Matem romaninda olduk¢a yogun olarak géze ¢arpmakta ve bu da anlaticinin roman
kurgusu i¢inde okuyucuya bilgi aktarirken, adeta bir tarih hocasi gibi davranmasi
seklinde yansimaktadir. Eserde, roman sanatiyla tarih 6gretmek ve gegmis ile bag
kurmak istenmis, bu yiizden sik sik hikayelere bagvurulmus bu da bilgi yigilmasina

sebep olmustur. Nitekim bir deyimin ortaya ¢ikis hikayesi sdyle anlatiliyor:

“Béyle durumlarda tulumbacilar dort bir yana kosusturuyor, ¢ok
voruluyorlardi. Lakin yangini tutmaktan ziyade yanmakta olan evlerden yiikte hafif
pahada agir egya kurtariyorlar, ¢ok zaman da bunlari sahiplerine vermek yerine
kendi depolarina sevk ediyorlardi. Son yillarda Istanbul Tiirkcesi'nde ‘yangindan
mal kacirma’ diye bir deyim bile tiremistir. Velhasil su isyan giinlerinde
yenigerilerine de, tulumbacilarina da giivenemeyecegini biliyordu. Yeter ki insan

vicdamni razi etsin...” (KM, s.372).

Romanda tarih 6gretme gayretinde olan anlatici, Kiilhan geleneginde tarihsel

bir yeri olan Layhar’1 sdyle tanitir:

“Layhar, Gazneli Mahmut zamaninda Gazne'de yasamis yart meczup bir
adamdir. Hamam kiilhaninda yatar, iiziim tortusu ile geginir, kahinler gibi gaipten
haber verir, ermisler gibi keramet gdsterir, saraptan gayri nesneye itibar etmezmis.
Unlii Sair Hakim Senai, Gazneli Mahmut’'u éven bir kaside yazdigi zaman Senai’yi

kinamus, ona diinyanmin gegiciligini anlatmuis, hakiki Sultan’t unutup gegici sultanlara
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itibar etmenin bos oldugundan dem vurmus ve basta Senai olmak iizere yaninda
soziinti dinleyen miiritler edinmis, hatta sonraki ¢aglarda hamamlarin kiilhaninda

saraba ve esrara bulanmis dumanli Kafalarin piri olmustu.” ( KM, s.67).

Hafiz Celebi’nin Felemenk Pit-Jan (Bican) Efendi’ye Yunus Emre ve
tasavvuf baglantili Tiirk cicek sevgisi ile ilgili verdigi bilgi 6gretmen edasiyla

hareket eden anlaticinin aktariminda bir diger 6rnek olur:

“Tamam, tamam... Anlatacagim dinle bak!.. Vaktiyle Sel¢uklu sultanlar
devrinde Yunus adinda bir dervis yasarmis. Dervisleri bilirsin hani, Bir miirgit
gozetiminde olgunlasma cabas: giiden insanlardur. (...) Iste bu Yunus, kendi miirsidi
Taptuk Emre’nin kapisinda kirk yil kuru odun tasimis. Hichir giin egri bir odun
getirmemiy tekkeye. (...) Yunus’un piri bir giin dervislerine, ‘Haydi gidin, kirlardan
biraz ¢igek toplaywp getirin!’ demis. Biitiin dervigler kogsmuslar ¢igcek toplamaya. (...)
Herkes en giizel ¢icekleri ben toplayayim da miirsidin goziine gireyim istermis. Giin
inerken Yunus eli bos donmiis tekkeye. Dervisler alay etmisler onunla...” (KM,
5.262), “Oysa seyhi sorunca soyle cevaplamis Yunus, ‘Efendim! Hangi ¢icegi
kopartmak i¢in el uzattrysam, onu, Allah’t zikrederken buldum ve hi¢hir cicegi
koparamadim.’ Iste Bican Efendi, o zamandan sonra bizde cicekler fazla koparilimaz.

Bu yiizden saksi ddetimiz vardwr da vazo ddetimiz yoktur bizim.” ( KM, s. 263).

Sah ve Sultan romaninda, Sah Ismail, Kanber Can’in; Yavuz Sultan Selim,
Can Hiiseyin’in gozlerinden 6zne anlatici tipi ile aktarilmistir. Bu aktarmadaki en
biiyiikk basari, Selim ve Sah’t anlatan bu iki anlaticinin, her iki karaktere de esit

mesafeden bakarak anlatabilmelerindedir:
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“O, seyhligi ve sahligi olsa olsa bizler i¢in seviyor olabilir; bizim iyiligimiz,
korunmamiz ve kurtulusumuz igin...” (SS, s.43), “Son birka¢ yilda yasananlar Selim
ve Ismail’i birbirinin karsisina koymustu. Ikisi de ayni dehaya sahipti ve ikisi de
cihangir olmak istiyordu. Ikisinin de artik digerine tahammiilii yoktu ve ikisi de kendi

varligini digerinin yoklugunda gérmeye baslamistr.” (SS, $.61).

Anlatic1 olarak roller degisip, 6teki olduklarinda da “Herkes beni Sah’in
mahrem muhafizi Aka Hasan zannediyor. Hasan olmak i¢in neler vermezdim oysa.
(...) Hiiseyin olmaktan hele Sultan Selim’in sarayinda Can Hiiseyin olmaktan
vazgegtim bunun i¢in. Simdi Sah’in sarayinda Aka Hasan olmak kendimi ¢ok daha
iyi hissettiriyor.” (SS, 5.226), “Eskiden Sultan Selim vardi, simdi Sah Ismail var. Her
ikisine de kul olduguma yiirekten inantyorum. (...) Sultanlar ve Sahlar birbirleriyle
savasirken harcayacaklart kuvvet ve mesaiyi tiretmeye harcasalardi eger, elbette
tabiat onlara her nimeti sunar, Allah da gegimlerini bereketlendirirdi.” (SS, s. 227)
seklindeki aktarimla her iki karaktere esit mesafeden bakma tutumu, yani nesnellik

korunmustur.

Bihruze’nin anlatildigi Raviyan-1 ahbar dile gelende adli ikinci béliimde;

tanrisal konumlu gézlemci anlaticr:

“Hocast Bihruze'nin tomag iiflerken veya parmaklarimi delikler iizerinde
gezdirirken yaptigi zarif hareketlerin musikiye ¢ok yarastigini ve ilerde sarkilarin

saraylarda sultanlarin dinleyecegini her firsatta ilan etmekten (...) kacinmiyordu.’

(SS, s.18).

Sehzade’nin anlatildigi Laedri hikdye ettiginde adli dordiincii boliimde;

gbzlemci anlatict:
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“Sehzade Selim hareketlerini askerine gore diizenlemeyi biliyordu. Bekledi.
Mizraklarin  birbirine ¢arpan sesleriyle kalkanlara vuran kilic sakirtilarinin
dinmesini bekledi. Sonra elini indirdi, tolgasimi basina koydu. Keskin gozlerle
askerini bir ugtan digerine siizdii. Karsisinda biitiin Anadolu’nun 6zii vardi.” (SS,
s.31), olmak iizere romanda Ozne anlaticinin egemen oldugu c¢ogul anlatici tipi

kullanilmistir.

Bu kuskusuz romanin tekdiize anlatimini kiran, okuyucuyu uyanik tutmaya
yarayan, romana bir ¢esni ve renk katan bir uygulamadir. Ayrica bazi durum ve
olaylar gozlemci, bazilar1 da 6zne anlaticryla aktarilabilir. Dolayisiyla romani bazen
tek bir anlatict tipi ile anlatmak yetersiz kalabilir. Boyle durumlarda ¢ogul anlatici
islevsel bir konum kazanir. Yazar romaninda bu teknigin sagladigi imkanlar
kullanmis ve romanin aktarilisinda gosterme yonteminden faydalanmistir. Bu daha
¢ok modern romanlarda gecerli olan bir yontemdir. Burada yazar-anlatici
olabildigince ortalarda goriinmemeye, kendini belli etmemeye ve arka planda
kalmaya calisir. Yazar romani roman kisilerinden birine anlattirir. Kimi zaman
yansitict biling kullanir. Olaylara roman kisilerinden birinin goriis agisiyla bakar. Bu
teknikle olabildigince tarafsiz oldugunu gdsterme amacindadir.*® Bu teknigin

romanda uygulanigini 6rneklersek:
Iki yil sonra sonbahar 1513,
Aldi Can Hiiseyin:

“Sultan Selim’in -bundan sonra ona Sultan diyecegim. Ciinkii bir bucuk yildir

ona herkes Sultan diyor- sag elini bir kartal pencesi gibi acip Sultan Bayezit'in

** Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, s.113.
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gogstinii siddetle ittirmesi ve o yasli babamin oturdugu minderde yikilacak gibi

sendelemesi goziimiin éniinden hi¢ gitmiyor.” (SS, $.142).

Od romaninda, anlatici tipi 6znel tutumlu gézlemci anlaticidir. Oznel tutumlu
gbzlemci anlatici yonteminde, bir gozlemci anlatict vardir bir de yansitict biling
olarak sec¢ilen roman kisisi. Burada gozlemci anlaticiyla yansitict biling olarak
secilen roman kisisi olaylari, durumlari, duygu ve diisiinceleri birlikte adeta i¢ ige
aktarirlar. Ikisi birden anlatic1 konumundadirlar. Dogal bir akis iginde biri anlatmaya
baslar, bir siire sonra digeri araya girer ve bdylece roman siirer gider. Romanin
aktarilisinda ise gosterme yontemi kullanilmistir. Bu yoOntemde yazar, romani
yukarida da soyledigimiz gibi roman kisilerinden birine anlattirir. Kendisi gozlemci
anlatici konumundadir. Fakat olaylara roman kisilerinden birinin goriis agistyla

bakar:*°

“Uzun bekleyislerin kalbe yansiyan ihtildlleri olur. Molla Kasim; geceler
boyu yalniz ve sessiz beklerken pek ¢ok seyi yeniden diisiiniir insan. Hani, yabanci
bir sesi duymak isteyen nobet¢i kulaklar, kendi i¢ sesini dinleye dinleye sabah eder
va! Neler neler soylemedi i¢cim o uzun bekleyis gecelerinde, neler neler kurdum

icimden, bilsen...” (O, s.56)

“Evet ben hala sug¢luyum!.. Buraya kadar yazdiklarimla kendimi Bizim
Yunus’a affettirebildigimden de siipheliyim iistelik. Dedigim gibi, benim biitiin
yvazdiklarim, bir zamanlar yirtip yaktigim veya wmaga attigim bir tek siirin tek bir
misrat bile etmez. Okurken biitiin cabamin, yok ettigim siirler yerine onun hikdyesini

var etmek oldugunu zaten anlamissinizdir.” (O, $.353).

“* Nurullah Cetin, Roman Céoziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.105.
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Efsane romaninda, hakim olan anlatic1 tipi 6zne anlatici tipidir. Yani anlatici,
hem olayin yapicis1 hem de aktaricis1 olan bir kisidir. Ozne anlatici, roman yazar
olabildigi gibi baska bir roman kisisi de olabilir. Sehzade Alcala, Sidi Can, Seyit
Muradi, Saint Alcala, Sidi Alkala... vs gibi muhtelif isimlerle karsimiza ¢ikan
Barbaros’un hizmetkar1 Seyit Muradi Reis bizzat roman kisisi olarak anlatici roliini
istlenmistir. Hem anlatma hem de gosterme yontemine basvuran bu anlatici, aktarim
tutumu acgisindan da olabildigince nesneldir. Bu nesnellik, bir roman kisisine, iistelik
bu hikayenin anlaticisina bu kadar fazla isim vermekle kopukluklara ugrasa da
romanin genelinde korunmaya calisilmistir, diye de ilave edelim. Yine nesnelligi
zedeleyen bir diger nokta olarak gordiigiimiiz, romanin alt bashginda yer alan Bir
Barbaros Romani olma iddias1 da sanki sadece bu ad ve iddiada kaliyor. Ciinkii
roman Barbaros’un degil; ayn1 zamanda roman anlaticisi da olan Alkala’nin hikayesi
gibi duruyor aslinda. Barbaros ise onun diinyasinda bir liman, bir satrang arkadasi

olmaktan pek fazla 6teye gegemiyor:

“Ben Sidi Alkala, nam-1 diger Seyyid Muradi, yillarca ve yillarca sonra
herseyi gordiikten, gormediklerimi de gormiis gibi dinledikten sonra onun hikdyesini
biitiin ayrintis1 ile anlatabilecegim giinler geldiginde yine bdoyle bir tesrin
aksamuydi...” (E, $.5), “Sonra ben kalemimi miirekkebe bandirdim ve o sédyledi ben
yazdim; ben yazdim o tashih etti. (...) Yazdiklarimda siz, Barbaros Hayreddin Pasa
ile basimizdan gegenlerin belli basl kisimlarini okuyacaksiniz. Bir tarihin dogru
anlasilabilmesi icin gerekli olan kismini. Hatiralarimiza asina oldugunuzda ise bizim
ozel hayatlarimizdan ¢ok Akdeniz’in zengin kiyilarindaki insanlarin ibretlik
hikayeleri ile karsilasacaksiniz. Satwrlarima Oru¢’u anlatarak baslamam bu

yiizdendir.” (E, $.6), “Benim ki sana geldim ey goziimiin kiblesi, omriimiin
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sermayesi!.. Benim, Saint Alcala. Hani yosun kokulu aksamlarda beraber
saklanirdik. Hani denizde giinesin batisinmt birlikte izler, hayaller kurardik. Benim
Sehzade Alcala. Bak iste, firsat el verdi, kapina geldim. Kavuran bir ates ile perisan
esigine geldim. Ask, temmuz giinesi basimda, ayrilik ozlem serabi icimde...
Susuzlugum kalbimi kuruttu, cigerimi yakti. Dilim damagim buruk, elim ayagim
kirik. Bir yudumcuk su olsan hararetimi dindirsen. Damlaya dursan, karan/iklarima
ab-1 hayat kesilsen...” (E, s.274), “Iki giin sonraydi. Aladule kapim:i tiklatip
Hayreddin Pasa’nin beni ¢agirdigini séyledi. Satrang tablasimi da gotiirecekmigim.
Denileni yaptim. Yanina girerken Hasan ¢ikiyordu.” (E, $.310), “Hizir Reis bana her
bakimdan giiveniyordu. Satrangta dengi olabilecek tek rakibinin yanindan gitmesi
pahasina bana izin verdi ve kemerimi katar katar altinla doldurdu. Baharda geri
donmek tizere anlastik. Bir Ceneviz kalyonuna bindim.” (E, s.107), “Sidi Can, elemi
anlatmak da insana elem verir, iste olan oldu; hem de goz gore gore... Basiretimiz
baglanmusg, iyi niyetimiz goziimiizii kor etmis meger. Cezayir ihanet etti. Hizir Reis

gergektende bambagka bir adam olmus gibiydi...” (E, s.183).

Mihmandar romaninda, baskin olan anlatici tipi 6zne anlaticidir. Ama bu
O0zne anlatic1 tek bir 6zne anlatict degildir. Her boliim farkli bir 6zne anlatici
tarafindan anlatilmistir. Bu yiizden romanin anlatici tipine bir bakima ¢ogul anlatict
dememiz de yerinde olacaktir. Yazar aktardigi boliimiin konusuna uygun kisisine
anlatici rolii vermistir. Mesela ilk boliim Mekke’den Medine’ye gogii anlattigi icin

anlatici, Hz. Ebubekir’dir:

“Ben Ebu Kuhafe’nin oglu Abdulkabe’yim. Kutlu yoldasim, Miisliiman
oldugum giin adimi degistirip Abdullah dedi. Mekkeliler ise Ebubekir diye bilirler,

Esma’nin ve Ayse’nin babasi Ebubekir. Ben ona inandim, giivendim, her dedigini
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tasdik ettim. Herkes onu yalanlarken ben dogruladim ve hep yaminda oldum. Bu
Yiizden bana ‘Siddik’ dedi ve miiminler o giinden sonra beni ‘Siddik’ diye

cagwdilar.” (M, s.24).

Ebubekir’in satin aldigi develeri getiren ve onlara rehberlik yapacak olan

sahis yeni bir anlatici olarak karsimiza ¢ikar:

“Sabahin ilk 1siklarinda bulusmak tizere sozlesmistik. Vardigimda beni
beklediklerini gordiim. Ebubekir’in gozleri kan c¢anagina donmiistii... Giines
Mekke’yi aydinlatmaya basladigr sirada asil yolcunun yiiziinii gordiim ve
kdhinlerden duydugum gibi dikkatle inceledim. Peygamber oldugunu soyliiyordu

ama herkes gibi bir insandi iste.” (M, s.27).

Ozne anlatic1 olan bu sahis disaridan bakan birisi olarak olaylar1 yorumlar ve

gbzlemci anlatici konumuna gegerek, tanrisal bir tutum sergiler:

“llk andan itibaren onu izlemeye basladim. Bir deve ile konusmasi ve
kulagina Kusva kelimesini tekrar tekrar fisildamasina hayret etmigtim. Develerin
baslarinin oksanmasindan ve kulaklarina ayni kelimenin tekrarlanmasindan
hoglandiklarini, sahiplerine boyle alistiklarin biliyor olmaliyds. (...) ama devem onu
sanki uzun yillardir elinden yemlemis gibi kabullenivermisti. Tasiyacagi yolcuyu

tanyordu sanki.” (M, $.28).

Boliim sonunda anlatict olan bu sahis adin1 vererek kendini tanitir ve tekrar

0zne anlatic1 kimligine biirtiniir:

“Ben Abdullah bin Uraykit'im. Mekke de iz siiriicii kaiflerin piri, rehberlerin

ustast olarak bilinirim. Herkes bilir ki Uraykit'in oglu demek kayiplarin bulunmast,
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kacak kélelerin yakalanmasi, gidilecek yere emniyetle varilmast demektir.” (M,

s.43).

Iskender Pala’nin yeni anlaticis1 romanin adin1 da aldigit Mihmandar, Halit

bin Zeyd Ebu Eyiip el- Ensari yani Eyiip Sultan olur:

“Ben Melik Tiibba’'nin veziri Semul ile hekim Revaha’nin torunu Halid’im.
Zeyd’in oglu ve Eyyib’'un babasi Halid. Babam Kiileyb, Hazrec kabilesinin
Neccarogullar:  kolundan. Babaannem Hind, iinlii sair Imriilkays’in torunu.
Abdiilmuttalib’in annesi olan Selma’dan dolay: Sevgilim ve Efendim olan Kutlu Nebi
ile akrabaligimiz var. Esim Fatima. Sair Kuss bin Saide 'nin kizi Fatima, benim igin

Allah in bir litfu. Karanlik ve bulutlu giinlerimin is181...”" (M, s.61).

Romanin biiyiik bir ¢ogunlugunda 6zne anlaticimiz olan merkezi kisi

Mihmandar s6zii karis1 Fatima’ya birakir ve 6zne anlaticimiz bu kez de Fatima olur:

“Goziim Kusva'’ya takildi. Tesekkiir icin bagini oksamak gelmisti icimden.
Yolcusunu bize teslim etmisti. Emanetini hiyanet etmeyecegimizi ve goziimiiz gibi
bakacagimizi ona séyleyebilmeyi ¢ok isterdim. Ayaga kalkip yiiriimeye bagladiginda,
sanki yolcusuyla birlikte yedicisini de kaybetmenin hiizniinii tasiyordu. Goziimden
yvas aktigint gordiim. Kdinatin en miistesna varligini ta Mekke den itibaren tasidiktan

sonra aglamasint haklr buluyordum.” (M, s.69).

Besinci boliimden sonra hem kirk bes yil sonraya gidiliyor hem de 6zne

anlatictmiz Halife Hz. Muaviye oluyor:

“Akully adam dilindekini kalbine gotiiren; ahmak adam da kalbindekini diline

getirendir, degil mi Kallinikos. Sen benim terciimanimsin madem, akilli adamlar gibi
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vapip su el¢i Sergious’un biitiin ciimlelerini bana terciime etmeli ama benim her

dedigimi ona séylememelisin.” (M, s.83).

Altinc1 boliim Eudoksia (Genna) isimli idealist ve hedefleri olan bir geng kiz

tarafindan aktarilir. Bu geng kiz, Halife’ nin terciimani Kallinikos’un kizidir:

“Imparator Konstansin oglu Konstantinos'un emriyle diizmece imparator
Mezezius’u oldiirmeye gidiyorum. Tekirdag yakinlarina kadar at swrtinda gelip
gemiye bindim. Yolum ¢ok uzun ve tistelik deniz kokusundan nefret ederim. Kaba ve
vahsi gemicilerin istahli bakislart iizerimde. Sanki hayatlarinda hi¢ kadin
gormemigler. Zannederim yalmz seyahat ediyor olmam onlart kiskirtiyor. Boyle

giderse yolculuk bitmeden bir ka¢: denizin dibini boylayacak.” (M, s.103).

Hz. Eylip’lin oglu, Eyiip de seksen yasindaki babasini cihada ¢ikmamasi

konusunda iknaya caligirken ve babasini anlatirken yer yer romanin anlaticisi olur:

“Ne soylesem artik bostu. Babam kararimi vermisti. Tek soyleyebilecegim,
kendisiyle sefer katilip ona goz kulak olma arzumdu.” (M, $.155), *“ Babast seksen
yvasinda sefer katilan bir evlat ne yapabilirdi ki? (...) Babami ¢ok sevdigim bilinsin
diye bunlart size anlattim. Babam olmasindan gurur duydugumu kendisine hig
soylemedim ama bunun manevi hazzini hep kalbimde tasidim. (...) Dogdugum vakit
babamla annem beni, evimizin ilk sahibi olan Yemen Meliki Tiibba’'nin lakabuyla
cagirip ‘Eyyiub’ demisler. Sonradan halk da onlart benim adimla c¢agirdi: Ebi

Eyyiib, Ummii Eyyiib...” (M, s.158).

Sefer sirasinda anlatic1 Eylip el-Ensari’ye refakat eden Hamet’tir:
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“Ben mi? Mutlaka tanimigsinizdir;, Altin Cekirge Hamed’im ben. Ogul
Eyyiib ’un ricast iizerine babam Abdullah Miizeni, beni Halid bin Zeyd Ebu Eyyub el-

Ensari’nin Bizans seferi i¢in yanina hizmetkar verdi.” (M, s.173).
Hz. Eyiip’iin 6liimii de yine Hamet’in agzindan aktarilir:

“Ikindi vaktinde vasiyeti yerine getirilirken herkes sanki ona degil de bana

aglyor gibi hissettim. Ciinkii onun gidisiyle yetim kalan ben idim.” (M, s.299).
Son olarak kendi 6liimiinii de bize aktarip anlatici roliinii tamamlar:

“Ey miijdelenen askerler!.. Hakkinizi helal ediniz; simdi ben Rasulullah’a ve

Ebii Eyyiib’a gidiyorum. Kalanlardan Allah razi olsun...” (M, $.361).

Romanin sonunda Ve Sonrasi diye adlandirilan, normal dokudan ayri, farklh
yapida bir boliim vardir. Burada anlaticit olan bir baba ogluna Istanbul’un fethi
sirasinda gerceklesen Eyiip el-Ensari’nin mezarinin bulunmasi olayini anlatir.
Yazarm boyle bir seyi neden yaptigint anlamdiramasak da konuyla ilgili oldugu i¢in

ekledigini séylememiz yanlis olmayacaktir.

Iskender Pala bu romaninda diger romanlaria gére yeni ve farkli bir teknik
kullanmistir. Her boliimii farkli bir anlaticiya anlattirmis ve boliim sonunda onlar
hakkinda bilgi vererek onlar1 tanitmistir. Gerek yirmi boliimdeki bu farkli anlaticilar
gerek de sona konan baba-ogul boliimiindeki anlatici olsun; basta da sdyledigimiz
gibi 6zne anlatic1 konumundadirlar. Anlatim Tutumu olarak da genelde nesnel olsalar

da zaman zaman da 6znellikten kurtulamamislardir.
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Bazi1 anlatimlarinda yazar, anlaticiy1 yansitici biling olarak kullanmis ve kendi
yorumlarin1 bu yansitici biling iizerinden anlaticiya yaptirmustir. Ozellikle sehri elde

edememenin nedenleri lizerinde dururken Avfoglu Siifyan’1 sdyle konusturmustur:

“Kostantiniyye’yi alamamis olmak bize sunu gosterdi ki zafer icin yalnizca
iman etmis olmak yetmiyor. Bilakis ondan evvel harp sanati bilmek, diismanini
tammak, (...) en énemlisi de istihbarat faaliyetlerini dogru yiiriitmek gerekiyor. Iyi

kili¢ kullanmak ve isabetli ok atmak ise, en son ihtiya¢ duyulan seyler.” (M, $.257).

2.2. ICERIK
2.2.1. KONU

Iskender Pala’nin romanlarinda tarih ve tarihi kisilikler hikayelestirildigi icin;
roman konularint belirlerken, ne kadar gercek ne kadar kurgu diye nicel bir
degerlendirme yapma yerine, roman her seyden Once bir edebiyat eseridir ve
edebiyat eserleri de yazarin bakis agisina gore yazilir, ilkesini akilda tutmaya
calisacagiz. Buna bagh kalarak hemen hemen tiim romanlarinda Osmanli veya Islam
tarihini konu edinen Pala’nin romanlarini asagidaki basliklar altinda, bir biitiin olarak

degerlendirip, teker teker d6rneklendirdigimizde, karsimiza ¢ikan tablo soyle olur:
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2.2.1.1. Bireysel konular
2.2.1.1.1. Ask ve Ask Hasreti

Iskender Pala’nin romanlaria konu olan ask anlayisi, daha ¢ok mecazi askin,
ilahi aska evrildigi ya da yakininda durdugu bir agsk anlayisidir. Bir baska deyisle
miilkemmelligi arayan, olabildigince sadik, oldukga sabirli, siirekli Gtelenen, tensel
hazlardan uzak; saf, temiz ve fedakar bir ask anlayisidir. Yine romanlarindaki

izlekler de bu ask anlayisini destekler niteliktedir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaminda, ana hatlartyla Kanuni’nin
Bagdat’1 fethinden Tanzimat sonrasina kadarki zaman siireci i¢inde; genelde Osmanl
Devleti’nin, 6zelde ise Leyla ve Mecnun mesnevisinin basina gelenler ve Leyla’ya
duydugu ask konu edilmektedir. Hasili kitap temel amaclarindan biri aski vermek
olan, ask konulu modern bir divan edebiyati romanidir, demek yerinde olacaktir.
Romanin felsefi ve siyasi mahiyette iki ana izlegi vardir. Felsefl mahiyetteki izlek
konuyu destekler niteliktedir. Felsefi agidan romanin ana izlegi; hayatin, diinyanin,
her seyin Oziliniin agk, sevgi, mana ve ruh oldugudur. Buna bagli olarak insanin
biyolojik varligi, tensel hazlari, maddi ihtiya¢lar1 adina, manevi ve ruhi degerleri, bir

tarafa atmasi lizerinde duruluyor. Askin fedakarlik boyutu 6ne ¢ikariliyor.

Siyasi izlegi ise, bir devletin ayakta kalabilmesi i¢in zamanin geregi olan
bilimsel, teknolojik gelismislik diizeyine sahip olmasi, milli birlik ve biitiinliigi
korumasi en onemlisi de i¢ ve dis diismanlarin igbirligi ile kurulan gizli ve sinsi

tuzaklari, tezgahlar1 bosa ¢ikarici, bertaraf edici tedbirleri almasidir.**

4.1 Nurullah Cetin, “Iskender Pala’nin ‘Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ Romani Uzerine Bir
Inceleme” adli yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
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Yukarida degindigimiz hususu, ad1 gegcen yazida Prof. Dr. Nurullah Cetin, su

sekilde tamamlamaktadir:

“Romanda Babil Cemiyeti adli gizli bir orgiit vardir. Bu orgiit dnceleri
bilimsel amagla kurulmus, zamanla siyasi entrikact ve menfaat¢i bir amaca
vonelmigstir. Belli basli devletlerin iist kademelerinde bu orgiitiin iiyeleri vardir.
Ulkemiz yénetiminde cogu zaman hainler, yabancilarla ve diismanlarla isbirligi
icinde olanlar, Tiirk-Islam diisman: sinsi kisiler olmustur. Buradaki BC’ye de béyle
kurumsal bir iglev yiiklenmistir. Yazar Hiirrem Sultan’in Osmanli devletine verdigi
zararlari, BC adina casusluk ve hainlik calismalarini, devleti icerden cokertme
¢abalarini anlatir ve soyle bir yorum yapar: ‘46 yil saltanat siiren Kanun Koyucu
acaba BC’den haberdar olsayd: onca yil koynunda besleyip bagrina bastigi kadinint
topragin altinda da kucaklamak ister, bu kadar yakimina gémdiirtiir, onun igin
ayrica bir kanun konulmasini ister miydi?’ (s.123). Bununla yazar, her zaman her
devlette var olan gizli bilgilere sahip gizli teskilatlarin olabilecegine, giiniimiizde de
kiireselci mahiyette, diinyaya hdkim olmak isteyen ‘Evrenin Sovalyeleri’ , ‘Kutsal
Hag¢ Kurbanlari’ gibi Yahudi ya da Hiristiyan kékenli ve Tiirkiye'yi de tehdit eden

gizli tarikat bigiminde orgiitlenmis teskilatlarin varligina isaret ediyor. 42

Yazar romanin pek ¢ok boliimiiniin sonunda Leyla ve Mecnun mesnevisinin
temsilci kisiliginde Mecnun’un Leyla’ya olan acili ve hasretli agkini dillendiren ve
izlegi besleyen ana Orge ifadelerine yer verir. Bunu romandan aldigimiz su

cumlelerle 6rneklendirebiliriz;

*2 Nurullah Cetin, “Iskender Pala’'min ‘Babil’de Oliim Istanbul da Ask’ Romani Uzerine Bir
Inceleme” adl1 yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
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“Ve ben Kays, ¢ollerin nadide lotusu, Leyla’nin asiki, giinler ve geceler boyu
dua ettim bagrima Leyla yazilsin diye diye.” (BOIA, s.37), “Ben Kays! O muhtesem
kole!..Ve sultamm Leylaaaaaaa!..” (BOIA, $.54), “Leylaaaaaal..” (BOIA, s.66),
“Ben Amirogullari’ndan Miilevvah’in, kaderi hazin yazilmis sehzadesi Mecnun.
Efendim Fuzuli’nin kolesi; onun kitabinda yasiyyorum. Ve sen nerdesin Leylaaa?!..”
(BOIA, s.79), “Leylal.. Seni aramak icin yazik ki iradem elimde degil. Beni getiren
de, gonderen de; satan da, alan da baskasi. Ben sana gelemiyorum, bari sen getirt;
sana satilamiyorum, bari sen all..” (BOIA, s.88), “Leylal.. Yoklugunda almma

lanetler koyanlardan kurtar beni.” (BOIA, 5.97).

Katre-i Matem romaninda, Lale Devri’nin efsanevi giizelliklerinin satir
aralarina gizlenmis, bir cinayetinin merkezinde Sehzade Ahmet’in (Bilinen adiyla

Kara Sahin’in) Naksigiil’e duydugu ask konu edilmektedir:

“Naksigiil; hazinem, definem... Naksigiil; servetim, varligim... Naksigiil;

hayalim, riiyamun tabiri... Naksigiil...” (KM, s.8).

Sah ve Sultan, Sah Ismail ile Sultan Selim arasindaki hakimiyet savasini
anlatan eser, aslinda bir asigin masukunu uzaktan sevmesinin hikayesidir. Bir bagka
soyleyisle Yavuz ve Ismail’in Bihruze’yi; Bihruze’nin Omer’i uzaktan sevmesinin

hikayesidir.

Sevgi temasi Pala’nin diger eserlerinde de oldugu gibi ¢ok derin, lirik, naif ve
giizel bir islupla eseri tek boyuttan yani olay katmanindan ¢ikararak ona farklh

katmanlar yani felsefi, dini, tasavvufi nitelikler kazandirmistir. Eserde sevgi’ye,
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ask’a dair deruni tespitler yapilmistir. Bu tespitlerin ardinda Pala’nin Divan

Edebiyati’ndan siiziip aciga ¢ikarttigi hikmet gizlidir:*?

“Ey yolcu, sevgiye yiirii, ta ki hakikate eresin.” (SS, s.1), “Biitiin inan¢larin
temeli sevgidir. Her kim bir sey veya kimseyi severse ona inanmis, boyun egmis,
kulluk etmis olur. Kulluk, sevginin yedi derecesinden biridir ki ilk adimda dostluk
baslatir. Bu dereceler ezeli ‘ilgi’den dogar, ilgiyi ‘sevgi’ takip eder. Sonra ‘tutku’,
‘ask’, ‘sevk’ ve ‘kulluk’ dive devam edip ebedi ‘dostluk’ta nihayet bulur. Iyi veya
kotii, yararlt veya zararli her tirlii sevginin bir etkisi, sonucu, meyvesi, hiikmii
vardir. Cogsku, zevk, ozlem, yakinlagma, ayrilma, uzaklasma, terk etme, sevinme,
tiztilme, aglama, giilme... Hepsi sevginin etkileri ve halleridir. Kisi sevgi
basamaklarinda siirekli bir kazang ve giic kazanarak ilerlemelidir. Belli bir yol
aldiktan sonra sevgi yiiziinden aglasa da, giilse de; sevinse de, iiziilse de; hatta

stkilsa yahut cosgsa da bundan yarar goriir.” (SS, s.3-4),

“Eger birisine olan sevginin, yerini bir baskasina ait olan sevgiye birakmasi
miimkiin olsaydi, Ta¢h 'nin kalbinden diger sevgilerin gidip yerine Sah’in sevgisinin
geldigini  soyleyebilirdim. Bilemiyorum, ben bir géniildeki sevginin mahiyet
degistirdigine degil, ayni mahiyet iizerinde geligip biiyiidiigiine inantyorum. Bir kisiyi
gergekten seviyorsaniz onun sevgisini bagka bir sevgi ile degistiremezsiniz. Bilakis
onun sevgisini daima ¢ogaltir, benliginizle biitiinlestirirsiniz. Géniiller aynadir ve
aynayt tek bir suret, tek bir goriintii igcin temiz ve berrak tutmak gerekir. Aynada
gortintii coklugu ve karmagast yahut iist iiste bindirilmis suretler yalnizca saskinlarin

karidwr ve bu, bir tiir hastalik sayilir. Bir aynada iki suret daima ¢atisir ve kuvvetli

* www.derindiisiince.org/25.11.2010.
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olan digerini kovar. Eger aynaya ilk giren gériintii masum ve samimi olursa bir

omiir boyu ... (SS, s.135).

Od romaninda Yunus’un esi Sitare’ye duydugu ask ve bu askin ilahi aska
evrilisi konu edinilmistir. Yildizim dedigi, asil ad1 Elif olan, 6len es Sitare’ye olan

askin; Allah askina doniisiimii tasavvufl manaya dayanarak, ince ince islenmistir:

“Alemde sevgiden biiyiik bir umut da sevgiden éte bir korku da yoktur.
Sevgiliden korkmak, korkunun en yiiksek derecesi, sevgiliden umut etmek umudun en
viiksek kertesidir. Sevgilisi olmayan biri, yasadigini sansa da yiiriiyen O6liiden
ibarettir!..” (O, s.20), “Elif adi ebced hesabinda ‘bir’ rakamiyla karsilanir.
Biiyiiklerimiz der ki elif noktalardan diger harfler de eliften meydana ¢ikar. Biitiin
varliklar Allah’tan, biitiin harfler eliften...” (O, s.61), “Burast kalbinin en degerli
yeridir. Burada siyah bir nokta vardir. Camin cani, sevenin canam buradadir. O
nokta, kurumus bir damla kandan ibarettir. Adina sevda denir, siyaha ¢alan rengi
yiiziinden ona sevda derler. Biitiin tecelli denizleri biitiin ask ve ihtiras firtinalari iste
o bir damla kamn iginde dalgalanip ¢irpinir. Asirt sevgi bu damlayi tahrip edip

dagitirsa par¢alart biitiin viicuda dagilir.” (O, 5.120).

Barbaros Hayrettin Pasa’nin hayatin1 konu edinen Efsane romani, ise adi gibi
efsanevi bir agki anlatir. Tarthin tinlii i1simleri ile efsanevi agk hikayelerini bir biitiin
haline getirip okuyucuya sunan iskender Pala, Efsane ile bu kez Barbaros Hayrettin
Pasa’y1 da igine alan bir agk hikayesini konu ediniyor. Sehzade Alkala’nin Billure’ye

olan sonsuz aski, kitabinin merkezine yerlestiriyor:

“Swt swta degil de yiiz yiize olsaydik neler konusur, neler yapardik,

bilmiyorum; ama sirtt sirtima degmeden oylece uyanik durmamin yiiz yiize
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uyumaktan bin kat, milyon kat lezzetli oldugunu hissettim. Giin 1sirken yine sessizce
yammdan kalkip gittigi anda Alkala’yi sevdigimi, hem de ¢ok sevdigimi, bu sevginin
bir himaye ve sefkat eseri olmaktan ziyade bir ask oldugunu, gercekten onun kalbinin
benim kalbime hiikmettigini anladim. Ve elbette ertesi giin gizlice baktigim
haritasinda yeni bir isaret daha gordiim: ‘Onunla uyudugum ev!’ Bu, yiiregimde
sevgili edindigim Alkala’nin soyledigi ilk ve son yalan oldu. Uyumamistim ¢iinkii. Ve

o da uyumamsti.” (E, s.75-76).

Mihmandar romaninda, peygamberimizi Mekke’den Medine’ye gog
ettiginde, evinde misafir edip, agirlama serefine nail olan biz de Eyiip Sultan olarak
bilinen, Mihmandar-1 Nebevi olarak da anilan, Halid bin Zeyd Ebu Eyyub el-
Ensar?’nin peygamber agki ile seksen yasindan sonra Bizans seferine katilmasi konu

edilir. Yani bu son romaninda da Pala, peygamber askini islemistir:

“Ey giines! Ondan daha kutlu bir faniyi hi¢ izlemedin sen ve ey yer ...” (M, s.64).

2.2.1.1.2. Hakimiyet ve Gii¢c Miicadelesi/Taht Kavgasi

Sah ve Sultan romaninin konusu genel niteligine gore, tarihidir. Mahiyeti ise;
16. yiizyllda Anadolu ve Iran sahasinda Osmanli Devleti’nin en cetin hiikiimdari
olarak bilinen Yavuz Sultan Selim ile Safevi devleti sahi, Sah Ismail arasindaki
hakimiyet miicadelesinin anlatilmasidir. Bir baska deyisle sah ve sultan olma iddias1
giiden iki insanin gii¢ miicadelesini konu alan roman, sehzadeligi zamaninda devletin

duraganligina son vermek isteyen, bu sebeple babasi Bayezit’i tahtan indirip Sultan
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olan Selim ile Seyhlikten Sahliga gecip Selim’e meydan okuyan Sah Ismail

arasindaki taht kavgasini anlatir.

Roman, merkezine Caldiran Savasi’ni alarak 1501-1525 yillar1 arasindaki
Siinnilik ve Kizilbaglik g¢ergevesinde; birey-toplum ve Osmanli-Safevi Devletinde
yasanan olaylari, siyasi yapiy1, taht kavgalarini, dini kabulleri Kamber Can ve Can
Hiiseyin’in gozlerinden anlatan, tarihi bir romandir. Yine Siinniligi ya da Rafiziligi
degil, sultan ve sah olma iddiasinda olan ve bu yolda yiiriiyen iki insanin giittiikleri
siyasetin, toplumda nasil yankilanip sosyal degisime ve doniisiime neden oldugunu

vurgulamaktadir.**

Bir baska deyisle sah ve sultan olma iddiasi giiden iki insanin gii¢
miicadelesini konu alan roman, sehzadeligi zamaninda devletin duraganligina son
vermek isteyen, bu sebeple babasi Bayezit’in bedduasini alan Sultan olan Selim ile
Seyhlikten Sahliga gecip Selim’e meydan okuyan Sah Ismail arasindaki taht

kavgasini anlatir:

“Evet, Sah sairdi, Sultan da... Ama Sah Tebriz de Siinnileri cezalandiriyor,
Sultan Anadolu da Kizilbaslar tepeliyordu. Sah ¢ok ince ruhluydu, ama annesinin
oliim emrini yine o verdi. Sultan zarif insandr ama babasinin éliimiine o sebep oldu.
Omer béyle yapmazdi; ¢iinkii o hiikiimdar degildi. Sah, her sey elindeyken, her seye
hiikmedecek iken ickinin hiikmiine girdi, sarhos yasadi;, Selim hi¢ i¢cmis miydi

bilmiyorum ama hiikmettigi adamlar birbirlerine, insallah Sultan Selim’e vezir

* www.derindiisiince.org/25.11.2010.

43



olursun, diye beddua ediyorlardi. Sah Istanbul’u istiyordu, Sultan Tebriz'i. Neden
birbirlerine cattilar neydi diismanlik? Omer’in kimseye diismanligi olmazdi. Sen hi¢
hatwrliyor musun Sah’in Hiwristiyanlarla savastigini!.. Peki ya Sultan’in?!.. Ama her
ikisi de ordularinda Huristiyanlart savastirmaktan geri kalmadilar ve kdfirlere
Miisliiman kant doktiirdiiler. Sah Kizilbaslara sirtimi dayamisti, Sultan Siinnileri
yonetiyordu. Ikisi de Tiirk idi, ikisinin de hiikmiindekiler Tiirk idi. Sultan Anadolu'ya
halifeler gonderiyor diye Sah’t diisman bellerken kendisi Frenk diyarlarima ug
beyleri gondermiyor muydu? Ama bir hususta oransizlik vardi: Sultan devlet
sahibiydi, Sah agiret. Omer’in ne devleti vardi, ne agireti. Giizel bir kalbi vard.
Sonunda Selim’in diizeni, Sahin diizensizligine galip geldi. Sah bana degil, askima

degil, cihan hakimiyetine inaniyordu.”’(SS, $.377).

Efsane romaninda da Barbaros-Doria ve Kanuni-Sarlken miicadelesine tanik
oluyoruz. Muhtesem yiizyilin efsane denizlerinde gegen romanda Sarlken ile Kanuni
miicadelesinde, bir tarafin Barbaros’u; diger tarafin Doria’st olarak karsilik bulur.
Kiigiik ¢atigsma ve atigmalar ile baslayan Barbaros-Doria miicadelesi tarihin en biiyiik

deniz savaslarindan birisi olan Preveze ile sonuglanir:

“Hizir Reis denizde ¢atismanin ve ¢arpismanin ne demek olacagini Ceneviz
kadirgasi ile karina karinaya geldiklerinde anlaywerdi. Vaziyet ¢ok ama ¢ok

kotiiydii. Can havliyle haykirdi: Gaza vaktidir aslanlarim, Bismillah vira!” (E, $.15).
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2.2.1.1.3. Kardeslik ve Birlik Olgusu

Sah ve Sultan romanmda Sahlik da Sultanlik da gecicidir. Miisliimanlar igin
onemli olan kardesliktir, dostluktur, birliktir, ana izlegi yogun olarak verilmektedir.
Kardeslik olgusu Selim’in yanindaki Can Hiiseyin ve Ismail’in yanindaki Hiiseyin’in
ikiz kardesi Aka Hasan’la ozellikle belirtilmistir. Yine o6zelden genele yayilan,
kardeslikten diismanliga ilerleyen bu iliskinin tarafsiz tespiti yapilmistir. Hiiseyin’le
Hasan’in kardes ama diisman olma durumu; bu diismanlig1 ve ardindan gelen savasi
engelleyememe, icinde olduklari sistemin onlari birbirinin uzagina diisiirmesi,
ikilemleri, birbirlerini severken bir savasin i¢inde kan dokmek tiizere kars1 karsiya
gelmeleri, toplumun siiriiklendigi siyasi kararlardaki edilgen ama segime bir sekilde
taraf olma tutumunu agiklamaktadir. Hatta kimi insanlardaki mal, makam hirsinin bu
ayrilig1 daha da belirginlestiren unsurlar oldugu tespiti de yapilarak, bu boliinmenin
sadece taht kavgasi olmadig1 da objektif bir sekilde kahramanlarin gozlemlerinden

aktariimaktadir.®

2.2.1.1.4. Maneviyata Siginma ve Yiice Goniil Sahibi Olma Cabasi

Od romaninda 13.yy ortalarinda Anadolu’da, Anadolu Selguklu Devleti’nin
dagildig1 zorlu bir donemde, bu cografyanin ve Anadolu halkinin tek zenginlik
kaynagi olan Anadolu Erenlerinden, Yunus Emre’nin yagami; Yunus’u Bizim Yunus

yapan hayat1 anlatilmaktadir. Bu déonem Mogol saldirilartyla halkin hirpalandigy, irili

> www.derindiisiince.org/25.11.2010.
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ufakli Tiirk Beyliklerinin ortaya c¢iktigi ve Osmanli Devleti’nin kurulusunun

yaklastig1 hassas bir donemdir.

Roman izlegiyle de siirleri ve yiice gonliiyle bilinen Yunus Emre’nin de

pismanlik ve hatalariyla bir insan oldugu diisiincesini verme amacindadir.

Iskender Pala, Yaradan’dan otiirii yaratilmisa olan sevgisi ile bildigimiz
Yunus’un o mertebeye ulasana kadar, hirslariyla ve hatalariyla siradan bir insan
oldugunu bize gostermis; ylriidiigli yolda c¢ektigi sikintilari, kithigi, sefaleti, ask
acisini, evlat acisini, evlat-baba-dede- 6zlemini, Yunus Emre'nin oglu Ismail'in ve

Molla Kasim'in dilinden bizlere aktarmistir.
Od romani genel niteligine gore tarihi konuludur:

“Tarihi roman, ge¢miste belirli bir zaman diliminde olup bitmis olaylarmn,
yvasantilarin, belirgin donemlerin, onemli kisilerin hayat hikayelerinin, tarihi
gergeklige bagli kalinarak, romanct muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden
tiretildigi metindir. Tarihi romanda olaylar ve kisiler tarihten alinir, ancak bunlar
oldugu gibi nakledilmek yerine belirli bir amaca gore yeniden diizenlenir, canli

yvasanti sahnesine doniistiiriilerek sunulur. »46

Bu romanda tarihi bir kisilik olan Yunus Emre’nin hayat1 tarihi gerceklige
bagl kalinarak, romanci muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden iiretilmis canli

yasant1 sahnesine doniistiiriilerek sunulmustur.

*® Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.220.
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2.2.1.1.5. Milli Degerlere Sahip Cikma ve Gelenege Baghhk

Yazar, Anadolu kilimi gibi olan Od romanmmi Yunus Emre ipligi ile
dokumustur. Baska bir deyisle asagida aktaracagimiz bir¢cok ciimle Yunus Emre
ipligi ile dokunmus Anadolu kiliminin motiflerindendir. Bazilar1 da Anadolu

kultiirtiniin kendi tUrunleridir:

eve T

“Iktisadi teskilat ahlaki teskilattan sonradir.” Temiir Alp, (O, s.43),
“Her kagisin hasret gibi, gurbet gibi, firkat gibi acilari; terk etmek, gozden

ctkarmak, vazge¢mek gibi fedakdrliklar: vardwr.” Temir Alp, (O, s.38),

“Zalimim karmindan ags1 eksilmeye gorsiin mazlumun kanina ekmek dograr da yer.
Ama umutsuz olmamak lazimdir. Ayak kirildi mi Allah kanat ihsan eder.” Temiir

Alp, (O, s.42),

“Insan sevinince iiziildiigiinden daha ¢ok aglarmis.” (O, s.44),
“Kim deli oldugunu soyliiyorsa elbette akillidir.” (O, $.45),
“Yoksulluk elbette hirsizligi ve eskiyayi davet eder.” (O, 5.48),

“Sevgilinin géziinden akan bir damla, bir erkek icin ya hazinedir, ya da hazineyle

tartilir. Caresizlik yollarinizi bagladiysa o damlayt gorseniz de i¢ acidir, gérmezden

gelseniz de.” (O, s.51),

“Bilmek ¢are olmayr gerektirirdi.” (O, s.51),

“Miicadele azmi insam zinde tutuyor.” (O, $.53),

“Uzun bekleyislerin kalbe yanstyan ihtilalleri olur.” (O, $.56),

“Iki kiginin birbirini sevmesi, birbirini dost edinmesi sahip edinmesi demektir.” (O,

s.59),
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“Insan bu diinyaya bir dava icin degil bir sevgi icin gelebilir.” (O, $.59),
“Nefsine agwr geleni sakin kimseye tatbik etme. Diismaninin dahi insan oldugunu

unutma. Insanoglu icin en kutsal ibadet ¢calismak, dogruluk ve insan sevgisidir.” (O,

s.61),

“Adalet duruluk ve dogruluktur.” (O, s.61),

“Su dlemin sartlarina ayak uydur, ama kendin ol.” (O, s.61),

“Su girdigi kabin seklini alir; ama 6zde ayni kalwr.” (O, $.61),

“Zor zamanlar insanin i¢ yiiziinii ortaya ¢tkarwr.” (0O, 5.62),

“Diinyaligi sevmek dostun diismani sevmesi gibidir.” Hac1 Bektas, (O, s.77),
“Insan icin ibadet ¢alistigidir.” Hac1 Bektas, (O, s.78),

“Adem dlem icinde, dlem ddem icinde... Illa onu gormeye nur, gozden degil

goniilden gelir.” Hac1 Bektas, (O, s.78),

“Murada ermek sabur iledir.” Hac1 Bektas, (O, s.79),
“Dost dosta yar olmali.” Hac1 Bektas, (O, s.87),
“Kulak ruhun penceresidir.” (O, 5.123),

“Yanlhs olan, zor olan, hiisrana gotiiren kulun hata yapmas: degil, hatada israr

etmesidir.” Tabduk Emre, (O, s.133),

“Esyamn lisam hakikatin lisamduwr, ¢iinkii hi¢ yalan sdylemez.” (O, 5.142),
“Kalpler ancak Allaht anmakla siikiin bulur, tatmin olurlar.” (O, s.145),
“Biitiin evreni kendini bilme yolunda bir kitap sayacagim.” (O, 5.146),
“Mal ve miilk dervigin seytamidir.” Tabduk Emre, (O, s.156),

“Actlart tatlandirr sevgi, bakirt altin keser.” Molla Celaleddin, (O, s.163),
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“Sifa bulur sevgiden biitiin dertler.” Molla Celaleddin, (O, s.163),

“Giines dogunca yildizlar goriilmiiyordu, ama kaywp da olmuyorlardi.” (O, 5.186),
“Bilgiden siyrilmak, yetiskin iken ¢ocuk sdfiyetine donmek gibi.” (O, $.189),

“Mekdn olarak yakinda olmakla; goniil olarak yakinda olmak ¢ok farkl.” (O, s.232),
“Sen halka kendini anlatma, halka kendilerini anlat.” Tabduk Emre, (O, s.271),

Ozelde ad1 gibi efsanevi bir agki anlatan Efsane romaninda, genel olarak;
Osmanl’nin Kanuni dénemi Kaptan-1 Deryas1 olan, Preveze Deniz Savasi’nin

bagkahramani, Barbaros Hayrettin Paga’nin yani Hizir Reis’in hayati konu edilir:

“Delikanli Orug denize kapilaninca, babasi, diger ii¢ kardesin deniz kiyisinda
dolasmalarim bile yasakladi. Ama buna hi¢ tahammiil edemeyen biri vardi i¢lerinde.
Hele de adi Hizir iken... “Biz ikimiz,” demisti bir seferinde, “Hizir ile flyas, biz
ikimiz, ii¢ yil arayla aym giinde dogmusuz, kuzularin annelerine meledikleri bir
giinde. Rum veya Tiirk, Hiristiyan veya Miisliiman demeden biitiin ada halkinin
kirlara ¢ikip eglendigi, baharin gelisini kutladigi, ¢omleklere niyet taslart attigi,
geng kizlarin evlilik fallar: tuttugu Hidirellez giiniinde. Zaten bu yiizden benim adim
Hizir (Hidiwr), onunki Ilyas (Ellez) olmus. Annemin anlattigi masallar icinde en
zivade Hizir ile Ilyas’in maceralarini sevmemin sebebi bu olsa gerek. Melek annem
bu masali yilda yalnizca bir kez anlatwr, likin her yil daha giizellestirir -belki de
bana oyle geliyordu- her defasinda birazcik degistirir ve zenginlestirir ama sonunu
mutlaka séyle baglardi: ‘(...) Hizir, ertesi yil, Hidirellez giiniinde Iskender Seddi
iizerinde Ilyas ile bulustugunda, bir yil boyunca denizlerde neler olup bitmis, hangi
caresize ¢are olmug, hangi geminin yardimina kogmus, hangi ugursuzu denize
batirmus, Ilyas’a bir bir anlatirmis.’ Ilyas masal dinleyecek yasa geldiginde bu
ciimlesini soyle degistirdigini de hatirlarim: ‘Hizir ile Ilyas, bir yil sonra aymi giin,
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Iskender Seddi iizerinde bulustuklarinda, Hizir denizlerde, flyas da karalarda neler
yvaptiklarini, kimlerin imdadina yetistiklerini, kimlere yardim edip hangi ugursuzlarin
ugurlarim kestiklerini birbirlerine anlatir, sonraki yil neler yapacaklarini soyleserek
vedalagirlarmis. (...)" Annem, masalini anlatmay: bitirdikten sonra ellerini agar,
dinince Tanri’ya yakarwrdi. Onun dudaklar: kipirdarken sanki ben, ‘Ey Yiice Tanri!
Tipki adaglar: gibi Hizir'imi denizlerde, Ilyasimi da karalarda sen hakim ve
muzaffer eyle!’ dedigini duyar gibi olurdum.” (E, s.6-7).

Milli duygular1 costurma ana izlegini amag edinen yazar bunu vermekte ¢cok
basarili olamasa da Barbaros’tan hareketle on altinci yiizyilin Osmanli Devleti,
Akdeniz ve gevresi, bliylik bir agk ve unutulmaz Endiiliis ¢agin1 geri kazanma
gayretlerini igleyerek romanin ana izlegini desteklemeye calismistir. Kanuni Sultan
Siileyman’in Barbaros Hayreddin Pasa’ya basindan gecenleri yazmayir emretmesi
lizerine Barbaros bu vazifeyi Seyyid Muradi’ye vermesi; Muradi’nin de Barbaros’un
anlattiklarin1  yaziya gecirmesi, romanin yazilis sebebi olarak izlegi ayrica
desteklemektedir. Bir bagka deyisle ana izleginden biraz uzaklasan roman aslinda

Akdeniz’i agkin kaleminden yeniden ¢izmistir.

2.2.1.1.6. Dini Unsurlar ve Peygamber Sevgisi

Mihmandar romaninda konu genel mahiyeti ile Islam tarihi olsa da; dzelde
Hz. Muhammed’i (S.A.V) Mekke’den Medine’ye gog ettiginde (622), evinde misafir
edip, agirlayan biz de Eyiip Sultan olarak bilinen Halid bin Zeyd Ebu Eyyub el-

Ensari’nin seksen yasindan sonra Bizans seferine -669/2.Istanbul kusatmasi-
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katilmasidir. Mihmandar-1 Nebevi olarak da amilan Eyiip Sultan’in Istanbul
kusatmas1 sirasinda o6ldigii ve kendi arzusu ile surlarin dibine gomiildiigi

sOylenmektedir.

Icimizdeki peygamber sevgisini canlandirma ve O’nu insanlara tanitma
amacinda olan kitabin izlegi ise Pala’nin “Cagimizda artik kimlikler on planda.
Herkes ben kimim demeye basladi. Lyi bir kimlie sahip olmak istiyorsak eger

"7 soziinde ozetlenmistir. Yani bana

gecmisten kahramanlar tanimamiz lazim.
kahramanini sdyle sana kim olacagini sdyleyeyim 6zlii soziinden de hareketle kitabin

ana izlegi, iyi bir kimlige sahip olmak istiyorsak; ge¢misimizi iyi tanimaliyiz’dir!

“Kutlu Nebi evimizde tam yedi ay kaldi. (...) ¢iplak ve fakir soframiz
sultanlara layik ziyafet sinileri kabilinden zenginlesti. (...) bir miiddet sonra
Efendiler Efendisi hi¢ kimseden bir sey getirmemelerini rica etti. Esya gelmedi ama

tepsi tepsi sofralarin ardi arkast kesilmedi.” (M, s.76),

“O geldikten sonra Yesrib’de hayatlar farklilasmaya basladi. Zamana
hiikmeden kin ve ofke zeminde baris ve esenlige doniistii. Ebu Eyyub ‘Bu daha
baslangi¢ ..." diyor ve onun topyekin biitiin hayati doniistiirmeye geldigini

soyliiyordu.” (M, s.77),

“Kocami o yedi aydan sonra daha ¢ok sevdim. Ciinkii geceler ve giindiizler
boyunca Sevgililer Sevgilisinin dizi dibinde, esigi tasinda, penceresi oniinde
ceylan tirkekligi ile bekledi, onu korumak i¢in nobetini tuttu, emre dmdde oldu,

yiirtidii, kostu, okudu, yazdi. Biitiin bunlar i¢in géniillii oldu, can atti. Bazen gelen

T Milliyet.com.tr/16 Mart 2014.
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dyetleri bir bir ezberledi ve ona vahiy kdtipligi yapti; bazen sozlerini hadis diye
belledi, zihnine yerlestirdi. Kimi zaman mescit insaatinda kerpi¢ tasidi, kimi zaman
hurma dallar kesti. Sicak giinde kirbasina su doldurdu, ayaz gecede kandiline yag
koydu. Velhdsil o yedi ayda émriiniin en bereketli zamanlarint yasadi ve elbette beni

de o ecre ortak etti. ” (M, s.80-81).

2.2.1.2. Toplumsal Konular
2.2.1.2.1. Tarih ve Tarihi Kimlikler

Hemen hemen tiim kitaplarinda Osmanli veya Islam tarihini konu edinen
Pala’nin romanlarinda da tarih basroldedir, dememiz yanlis olmayacaktir. Bir
roportajinda tarihe nasil yoneldigini soyle dile getirmektedir: “Osmanli tarihi ve
edebiyatla tamsmam, Erzurum ve Istanbul’da gecen iiniversite yillarima rastlar.
Tanpinar’in 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’ ne ¢arpimistim. Onun agtigt kapidan
girerek artik Ismail Hami’ler Uzuncarsili’lar, Pakalin’lar, Oztuna’lar okuyordum.
Tiirk Klasik Edebiyati’ni sevmistim ve bir donem, onunla ayri diinyalarin insani
olduguma yanarak gecti. Asiktim, ama onu tanimiyordum. Nihat Sami merhumun

Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi benim Divan-i Liigati 't-Tiirk’ timdii. 48

Pala’ya gore tarih ve edebiyat atalarimizi bize gosteren bir gozgii/aynadir.
Tarihi bilmek Osmanli’y1 bilmektir. Osmanli’y1 bilmek i¢in de Divan Edebiyati’ni

anlamak sarttir. Cilinkii tarihin satir aralar1 ¢ok defa sairlerin dilinden yazilmistir. Bu

*® Yeni Safak, 12 Nisan 2008.
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yiizden Ozellikle Divan Edebiyati alaninda ¢ok calismis ve ¢ok sayida eser vermistir.
Tarihi kimlikleri konu edinmesinin sebebini de Pala, yukarida vurguladigimiz
“Cagimizda artik kimlikler 6n planda. Herkes ben kimim demeye basladi. Iyi bir
» 49

kimlige sahip olmak istiyorsak eger, ge¢misten kahramanlar tamimamiz lazim.

sOziinde 6zetlemistir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta, Kanuni doneminden Tanzimat’a kadar;
Katre-i Matem’de, Lale Devri ve Patrona Halil Isyan1; Sah ve Sultan’da Yavuz
Sultan Siileyman ve Sah Ismail; Od’da Yunus Emre, Mogollar, Beylikler dénemi ve
Osmanl’nin kurulus yillari; Efsane’de Barbaros ve Doria; Mihmandar’da Eyiip
Sultan ve Istanbul Kusatmasi, gibi tarihin énemli dénem, olay ve kisilerini genel

olarak romanlarina konu etmistir.

2.2.1.2.2. Sanat ve Sanatciya Verilen Onem

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romanminda, devlet ydneticilerinin sanatgiya,
edebiyatgiya, bilim adamina 6nem vermesi gerekir fikri, yan izlek olarak kitabin pek
¢ok boliimiinde sergilenmistir. Amag¢ konuyu desteklemektir. Kanuni Bagdat’t
fethedince nisanc1 Celalzade Mustafa, kiitiiphaneyi teslim almaya geldiginde
Fuzuli’yi orada goriince ¢ok sasirir. Daha onceden siirlerinden tanidig1 bu fakir sairi

araylp bulmayr ve onunla gorligmeyi tasarlayan Nisanc1t bu mutlu tesadiife ¢ok

* Milliyet.com.tr/16 Mart 2014.
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sevinir. Onunla uzun uzun sanattan, siirden, kiiltiirden konusurlar. O’nu konaginda

agirlar ve O’na saygili davranir:

“Kapidan ¢ikacag sirada gozii, aldigi notlart toparlamakta olan Mehmet
Efendi’ye iligsip sordu: ‘Efendi kim olursunuz?’, ‘Hilleli sair Fuzuli bendenizim
efendim.” Koca Nisanct aldigi cevaptan biiyiik bir saskinlik duymus, adeta

iirkmiigtii...” (BOIA, s.9).

Burada Osmanli’nin bir maliye memurunun siire ve saire, yani kiiltiire deger
vermesini zikretmesi, giiniimiiz biirokratlarina dolayli bir elestiri; giiniimiiz idare

adamlarmin sanat ve kiiltlire kayitsizligina da tistii kapali bir gonderme vardir.

Yine Katre-i Matem romaninda, Damat Ibrahim Pasa’nin Sair Nedim’i her
meclise ¢agirmasi; esi Fatma Sultan’in Nedim’e olan hayranlifi ve siir meraki da

Osmanli’nin sanat ve sanatc¢iya verdigi 6nemin bir bagka 6rnegini olusturur:

“Vezir Nedim’in bu yoniinii birka¢ yil evvel kesfetmis, her meclisine
cagwriyor, bahgisler, ihsanlar ile gonliinii hos ediyordu. Hatta iki ay evvel Sultanin
da tegrif ettigi bir helva sohbetinde okudugu siiri begenince dayanamamis, agzini
pirlanta ve incilerle doldurmustu. Tabii padisah hazretlerinin sitemine de

katlanarak. Nedim Efendi de isini iyi yapiyordu.” (KM, s.178).
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2.2.1.2.3. Divan Siiri ve Geleneksel Tahkiye Motifleri Remzinde Saray-

Halk Ayrim

Hem Divan siiri hem de geleneksel agk 6ykiilerinden beslenen Katre-i Matem
romaninin ana izlegi, konusunu destekler niteliktedir. Aslinda baris donemi olarak
bilinen Lale Devri’nin ayn1 zamanda varlikli ve soylular yani saray ile yoksullar yani
halk arasindaki farkin iyice arttigi, bir donemdir. Bu noktadan hareketle barisla gelen
refah varlikli kesimin yeni hazlar arayisinda olmasma neden olmus; sanatta,
edebiyatta ve Ozellikle de yasam alanlarini giizellestirmede ileriye gotiirmiis. Ama
yoksul ve cahil halk i¢in fazla bir anlam tasimamustir. Kisacasi1 daha sade ve net bir
ifadeyle biri yer biri bakar, kiyamet bundan kopar, atasdziimiiz romanin temel izlegi
niteliginde, konuyu desteklemektedir. “Onlar hemen daima miicevherler, ipekli
elbiseler, giizel kokular ve (...). Pasadan aldiklari paralari miisrifce harcama haklar

vardl.” (KM, s.18).

Yazar, Katre-i Matem’de divan siirinden bolca 6rnek vermis; boylece donemi

okurun zihninde canlandirabilmistir:
“Bir elde cam, bir elde giil, geldin sakiyd
Hangisin alsam giilii, yahud ki cami, ya seni,” (KM, s.179).

Siirler kadar romana hosluk katan bir bagka 6ge de derkenar basliklar altinda
romana eklenen ask oykiileridir. Yazarin geleneksel anlati formunda yaptigi bu metin
yan c¢ikmalari, satir aralarinda gegen bir hikaye anlatildiginda, kenara eklenmis bir
not olarak romanin bicemini siislemektedir. Ornegin, Leyla ile Mecnun’un adi
gectiginde, hangi baglamda gegiyorsa, Kkiiciicik bir Oykii almip buraya

yerlestirilmistir.
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Bu da konuya hem agiklik hem anlasilirhk kazandirmistir. Sayfa
15,39,79,128,137,165,171,189,212,237,272,285,320,368,396,401,440°daki hikayeler

buna Ornek verilebilir.

Derkenarlarin, kendi i¢inde, hem ana izlegi destekledigi hem de kendi ana

izlegini olusturarak birer yan izlek formunda oldugunu gérmekteyiz:

“Insanin kederli giinde kendisiyle birlikte iiziilecek bir dostu olmali!..” (KM,

s.270), “Elde edemeyecegimiz seylerin pesinden gitmemeliyiz.” (KM, s.16).

Divan siirleri ne denli saray sanatini temsil ediyorlarsa, derkenar baslikli
birkag timceden olusan bu hikayeler de halk destanlarin1 ¢agristiriyor. Yazar, bunu
yaparak saray ile halk arasinda bir koprii olusturmayr amag¢ edinmis olabilir. Bu
minik Oykiilerin biiylikk c¢ogunlugu umutsuz ask hikayeleri olsa da askin
oliimsiizliigiini  yineleyerek saray ve halk ayrimini ortadan kaldirmayi veya

azaltabilmeyi hedeflemistir.

2.2.1.2.4. Lale ve Lale Devri Ozellikleri

Katre-i Matem romaninda, ana hatlariyla Lale Devri’nin son yillarinda bir agk
Cinayetinin merkezi kisisi olan, Sehzade Ahmet’in basina gelenler konu edilmektedir.
Sultan III. Ahmet dénemi ve bu doneme nihayet veren Patrona Halil isyanin1 da igine
alan bir zaman siirecinde ge¢gmektedir. Genelde Osmanli Devleti’nin 6zelde ise Lale
Devri’nin dis diinyaya yansiyan efsanevi gilizelliginin satir aralarma gizlenmis,
altmisalt1 soruda sorgulanan bir cinayeti anlatir.

56



Bu tanmimlamadan sonra roman igin, tarih-ask-cinayet-polisiye romani demek
de yanlis olmaz. Eserde roman ikliminde bir devrin analizi yapilmis demek de bir o
kadar yerinde olur. Yine roman i¢inde roman bigiminde yazilmis -Yek Cinayet Sast i
Ses Sual- adli hikayeyi barindiran bu sayede i¢inde yazilis dykiisiinii de bulunduran,
inandiric1 bir roman ortaya ¢ikmistir da diyebiliriz. Roman i¢inde roman formuna
sadik kalan yazar, derkenarlarla bu sadakati sagladig1 gibi, konuya netlik ve hosluk

da katmustir.

Bir doneme ve bir yasam bi¢imine adin1 veren ¢icegin Hollanda’ya gidis
Oykiisii, batidaki adinin ardinda yatan hikayeler -Tiilp kelimesinin tiilbentten
tiiredigi; lalenin kendisi gibi adimin da Istanbul’dan gittigi- ve yetistirilisi gibi
konular da roman kurgusu i¢inde yer alir:

“Kagiran adam da Muhtesem Siileyman Han asrimin  Avusturya
maslahatgiizar: Busbecq nam Frenk idi.” (KM, s.211).

Aymi konuya Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda da deginilir:
“Kanun Koyucu nezdinde elgi iken iilkesine sandik sandik kitaplar ve bir de

lale sogam génderen Avusturyali diplomat Busbecq'i... sayabilirim.” (BOIA, s.84).

2.2.1.2.5. Tiirkliik ve islamiyet Sembolii Lale

Katre-i Matem’de anlatilan Lale Devri, siyasi dengelerin hassas Olg¢iilerde
durdugu bir dénemdir. Dénemin ruhunun da romana ¢ok sey kattigi, bir devre ve bir
yasam bicimine adimi veren ¢igegin; cinayetin ardindaki gizemi, aski, Istanbul’u,

Tiirkliigii, Islamiyeti simgelemesi temel izlege ve konuya eslik etmektedir:
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“Ve elbette Lale doguludur, Hiristiyanlik kadar, Musevilik kadar, fslamiyet
kadar doguludur yani (...) Lalenin serencami necip Tiirk milletinin tarihi sayilir
yvani, ikisinin de zaman atlasinda yaptiklart yolculuklar sanki ortiismektedir. Tiirk
milleti de tipki lale gibi tasrali olarak nitelendirilmistir yani. Ciinkii o kirda,
bozkirda yagar. (...) Bundan dolayr Avrupalilar Tiirkleri hep geldikleri yere, geri
gondermek isterler yani. Bu istege kulak tikayan ve miicadele eden Tiirkler, (...)
biitiin diinya milletlerinin dikkatini ¢cekmis, sonra da onlarin gipta ile baktiklar: bir
hiiviyete sahip olmuslardwr.” (KM, 5.187), “Cicekler icinde lale ne ise milletler
icinde Tiirk odur yani. Ayrica nasil ki lale Islam’in remzi olmussa yani, Tiirkler de
Islam’1 temsil eden bir kimlige biirtinmiistiir. (...) Ote vandan lale, askin adidir, hatta
belki bagrindaki karalarla asitkin adidr.” (KM, $.188), “Kapa gozlerini ve dinle
saki, bir Istanbul lalesinin ¢igliklarint duyuyor musun?!.. Istanbul’a ¢ikmayan bir

lale yolu, laleye ¢ikmayan bir Istanbul kadar kayptir, yitiktir.” (KM, $.279).

2.2.1.2.6. Kanaat ve Kanaat Onderi

Iskender Pala’nin her kanaatin bir énderi olmali, diisiincesi Katre-i Matem

romaninda Patrona Halil sahsiyetine biiriinilip yan izlek olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bildiklerinden inanmay: istedikleri, onun vaktiyle bir patrona gemisinde
calistigr icin Patrona lakabiyla anildigr Bayezit Hamami’'nda tellak iken kiilhanbeyi
hayatimi ahlakina wygun bulmayp ayrilarak Kapali Carsi’da gedik isletmeye

basladigi, halk arasinda diizgiin ahlaki, dini biitiin kisiligi ve tutarli davraniglariyla
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sayginlik kazandigi, gitgide esnaf arasinda sozii dinlenir, akil sorulur bir kanaat

onderi olduguydu.” (KM, s.341).

Icimizdeki peygamber sevgisini canlandirma ve O’nu insanlara tanitma
amacinda olan Mihmandar romaninda konu genel mahiyeti ile Islam tarihi olsa da
Ozelde de Hz. Muhammet (s.a.s) gibi en bilyiikk kanaatin, en yiice dnderini Eyiip

Sultan’in dilinden anlatma gayreti vardir kanaatindeyiz:

“Ebii Eyyub stirekli hadisler naklederek hizmetcisini O’nun sevgisi ile

donatir. Geceleri Kul huva’llahu ahad suresini okuyan. Kur’an’n iigte birini okumus

gibi olur.” (M, s.195).

Sefer boyunca Ebu Eyiip’iin siirekli olarak naklettigi hadisleri bakicis1 Hamet

de siirekli olarak hafizasina kaydetme ¢abasindadir:

“Sevabin biiyiikliigii musibetin biiyiikliigiine goredir; Allah sevdigi toplulugu
stkintilarla da imtihan eder,; bir namaza durdugunda son namazini kiliyormug gibi

Jal” (M, 5.198).

2.2.2. ZAMAN

Pala’nin romanlar tiir itibari ile modern roman tiiriindedir. Modern romanda
da figiirlerin, olaylarin, yer, zaman vb. unsurlarin se¢iminde genellikle siradanlik ve
olaganlik baskindir. Ayn1 zamanda geleneksel anlatidaki zaman anlayisina benzer bir

yaklasimi da goriilse, zaman unsuru daha kesin ve nettir. Yine tarihi roman olarak

59



nitelendirdigi, biyografik romanlarinda zaman olarak gercege bagli kalma
zorundalig1 oldugunu dile getiren yazar, “Bu nedenle bir yazar, tarihi bir olayt
anlatirken en ufak bir yanhs yapmamali. Yoksa vebali biiyiik olur. Kul hakkina
girer.”®® diyerek, zaman hususunda gercege bagli kaldigimi ifade eder. Bu esasi

akilda tutarak romanlarin1 zaman agisindan degerlendirelim.

2.2.2.1. Nesnel Zaman

Roman, gercek zamandan beslenir. Bu ger¢ek zamanin, anlati diinyasi iginde
karsimiza ¢ikmig haline nesnel zaman denir. Nesnel zaman “Duis diinyanin, evrenin,
toplumlarin yasamis olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan genel
zamandir. Romanin disinda da var olan, herkesin paylastigi ortak zaman dilimi.
Romanda nesnel zaman, romana gore canli olan, gercek olan, ya da yiizey yapida,
on planda yer alan zaman dilimidir. Roman i¢inde yer alan diger ogelerin tersine,

nesnel zaman kurgusal degildir.

Iskender Pala’nin alti romanini tek bir roman olarak kabul edersek, nesnel
zaman cergevesini 622-1908 arasi yillar olusturur. Yaklagik 1400 yillik bir siiredir.
Nesnel zamanin sonu olarak 1984°i alabiliriz. Romanlart tek tek
degerlendirdigimizde nesnel zaman araligi olarak en fazla {i¢ yiiz yetmis yillik bir
dénemin Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta sdz konusu oldugunu goriiriiz. Dogal

olarak bu uzun donem, vak’a zamani iginde kiigiiliir. Katre-i Matem romaninda ise

> Milliyet.com.tr/16 Mart 2014.
* Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yaymlari, Ankara, 2013, 5.127.
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bu siire bir yila diiser. Alt1 romanin yarisinin nesnel zamani 1500’li yillarda baslar.

Pala’nin romanlari i¢in bu dénem, dnemli bir tarih araligidir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda, zaman unsuru énemli bir isleve

sahiptir. Romanin nesnel zamani 16. yy ve sonrasidir.

Katre-i Matem romaninda, nesnel zaman 18. yiizyilin ilk yaris1 yani 1700’1
yillardir. Yazarin Marmara Oteli’ndeki miizayedeye gitmesi ve burada kimsenin
bilmedigi anonim bir hikdyeye ulagmasiyla ilgili kurgulamay1 bir kenara birakirsak

asil roman, Ekim 1729’da baglamakta ve Eyliil 1730 kiyamla bitmektedir.

Sah ve Sultan romaninda, nesnel zaman 16.yiizyildir. Romanda nesnel zaman,
romanin diginda da var olan herkesin paylastigi ortak zamandir. Bu roman Yavuz
Sultan Selim ve Sah Ismail’in yasadigi yillardaki olaylari kapsadigi igin romanimn
nesnel zamani 16.ylizyil yani 1500’14 yillardir. Roman igerisinde nesnel zamani
haber veren ciimleler de mevcuttur: “Mazenderan daglarina 1520 yilimin ilk karlar

diismeye basladiginda vardim.” (SS, s.364).

Od, romaninin nesnel zamani 14.yiizyildir. Romanda nesnel zaman

ifadelerine agikga yer verilmistir: “/320, herhangi bir giin: " (O, s.1).

Efsane romaninda, nesnel zaman 16.yiizyildir. Bu romanda da nesnel zaman
ifadelerine agikga yer verilmistir: “/571” (E, s.1), “1512” (E, s.42), “1514” (E,

s.90), “1546” (E, s.356)... vb. gibi her boliim bir yil ile baglatilmistir.

Mihmandar romaninin nesnel zamani 7. yiizyildir. Yani 600’1 yillar: “Sevr,
Ibrani Hilkat Yili. 6098 (12 Eyliil 622)” (M, s.15), gibi nesnel zaman ifadeleri yer

almastir.
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2.2.2.2. Vak’a Zamani

Vak’a zamani, “Romanda olaylarin gegtigi zaman dilimi. Nesnel zamanin

2,52

tamamini kapsamayan, sadece olaylarin cereyan ettigi zaman stiresi. ™" Cogunlukla
nesnel zaman araligmin tamami vak’a zamani olarak kullanilmaz. Bu gibi

durumlarda 6zetleme yapilarak zaman akisi siirdiiriiliir. Kimi zaman da dar bir nesnel

zaman i¢inde geriye doniis ya da ileriye gidislerle zamanda genisletmeler yapilabilir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta vak’a zamani, asag1 yukar1 Kanuni’nin
Bagdat’a girisiyle-Tanzimat sonrasi, yani 1534-1900’li yillar arasidir. Bu da
yaklasik 370 yil eder. Yazar, 370 yillik bir maceray1 verebilmek i¢in uzun omiirli bir
figiir olarak bir kitab1 se¢mis. Bu kitabi, romanda birbirinden kopuk duran kisileri,
olaylari, donemleri, mekanlar1 ve zamanlari organik bir biitlinliik i¢inde tutan
kaynastiricy, irtibat kurucu bir unsur olarak kullamlmustir.>® Bu yontemin en biiyiik

avantaji uzun zaman dilimlerini anlatabilme rahatlig1 saglamasidir.

Romanda nesnel zamandaki biitlin olaylar ayrintisiyla anlatilmamis, 6zetleme
yoluna gidilmistir. Romanin kimi boliimlerinde geriye doniis ve ileriye gidis ya da
atlamalarla vak’a zamani genisletilmistir. Ayrica anlatma zamaninin vak’a
zamanindan asirlar sonra oldugu bu ve diger romanlarinda; geriye dogru doniisler,

roman kisilerinin art zaman sunumunu saglayan bir islev kazanmaistir:

“Hasmetmeab efendimiz! Hatirlayacaksiniz, 1703 yazinin karli bir giiniinde,

agabeyiniz Sultan Mustafa’min tabutunu tasiyanlar once saray kayikhanesine,

> Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.129.
> Nurullah Cetin “Iskender Pala'nin ‘Babil'de Oliim Istanbul’da Ask’ Romani Uzerine Bir Inceleme”

adli yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, s.10, 17 Nisan 20009.
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ardindan da babanizin da medfun bulundugu Eminonii 'ndeki tiirbeye, (...) dogru bir

saltanat kayigi ile hareket ettiler.” (KM, s.42)

Katre-i Matem’de vak’a zamani Osmanli Devleti'nde
1718 yilinda Avusturya ile imzalanan Pasarofca Antlasmasi ile baslayp 1730
yilindaki Patrona Halil Isyan:1 ile sona eren dénemdir. Bu donemin padisah1 111
Ahmet, sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’dir. Zevk ve sefd devri olarak
bilinir. Admi, o dénemde Istanbul'da yetistirilen ve zamanla {inii diinyaya
yayilan lale cigeklerinden alir. Ozetle Lale Devri’nin son yillar1 ve bu devri bitiren
Patrona Halil Isyani’ni da icine alan, Ekim 1729-Eyliil 1730 yillar1 arasindaki

yaklagik bir yillik bir siiredir.

Romanin genelinde kronolojik bir zaman akisi bulunmakta; ancak zaman
zaman geriye donlislerin yapildig1 goriilmektedir. Boliimlerin sonuna eklenen

derkenarlar da yine ge¢mis zamanda kisa yolculuklar yaptirmaktadir:

“-derkenar-

yusuf'ile zeliha arasinda

Diinyalar giizeli Yusuf'a sordular:

‘Ey Zeliha 'min gonliinii alip onu perigan hale koyan. O senin yiiziinden acze diistii de
derdine derman olmadin; hasta biraktin onu. Gonliinii kaptin ve geri vermedin. Geri

versen ne olur, sen buna kadir degil misin?’

‘Ben onun gonliinii gelmedim de, ¢calmadim da. Ne onun bana goniil verdiginden

haberdarim, ne béyle bir kastim oldu. Onun gonliiyle bir isim yoktur benim.’
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O dostlar sonra Zeliha’ya sordular:

‘Soziine sadiksan, Yusuf senin gonliinii nasil ¢almisti; dosdogru soyle bize. Yok eger

gonliin hala sendeyse ve Yusuf'tan goniil istiyorsan bu, naz yapryorsun demektir.’

Zeliha yeminle séyledi:

‘Bedenimdeki her kildan gonliim habersiz. Neden ve nasil dsik oldu, dsik olunca

nereye gitti, bilmiyorum.’

Sonra o dostlar diistindiiler:

‘Gomiil Yusuf'ta degil ama Zeliha'da da degil. Ne biri goniil almig, ne digeri bir
gonle sahip!.. Peki ama nasil kayboldu bu goniil, nereye gitti? Bu bir sihir degilse

nedir?” (KM, s.272).

Bu derkenar/kenar6ykii/ekhikaye/pastis/benzek formunda yapilan metin yan

¢ikmalari kitabina koymasinin nedenini Pala, kendisi ise soyle agiklamaktadir:

“Katre-i Matem i¢in konusuyorsaniz modern bir Mesnevi gibidir. Roman
vazarken hikdyelerin arasina derkenarlar yerlestirdim. Derkenarlar Mesnevi'deki
gazeller gibidir. Mesnevi'de de okuyucuyu rahatlatmak icin araya gazel konur.
Eskiden mesnevinin icinde minyatiir olurdu. Minyatiir su demekti; ‘resim soz igin

vardir.” S0z esastir ve resim sozii anlatmak i¢in bir vasitadir. Yani ‘sen biitiin
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vazilanlart oku eger dediklerimi hala anlamadiysan, o resme bak ne demek

istedigimi anla’ demek istiyorum. ™

Sah ve Sultan romaninin vak’a zamani ise Agustos 1501°den baslhiyor, Eyliil
1525'te son buluyor. Vak’a zamani romanda olaylarin gectigi zaman dilimidir.
Romandaki olaylar Agustos 1501 de Kamber Can'in anlatimiyla basliyor ve bazi
boliimlerde anlaticilarin degismesiyle (Can Hiiseyin-Hasan Can), Eyliil 1525°te yine
Kamber Can'in anlatimiyla son buluyor. Yaklagik 25 yillik bir siiredir. Romanda

vak’a zamani gosteren ifadeler de vardir:

“23 Agustos 1514, Caldiran Sahrasi, Kamber yine soyladi, gorelim...” (SS,

5.212).

Vak’a zamani romanda olaylarin cereyan ettigi zaman siiresidir. Od’da vak’a
zamaninda olaylar geriye doniik hatirlatmalarla anlatilmistir. Nesnel zaman Yunus
Emre’nin yasadigi 1320°1i yillardir ama olaylar bu zaman diliminin her giinii her
saatinde gegmemistir. Yazar-anlatict herhangi bir giin diyerek baglar aynen aktarma,

Ozetleme ve genisletmeler yaparak olaylar1 anlatir:

“1315, Agustos: oliimde bulusma-girift diistinceler-soru iginde soru-

Saricakéy-gizli bahgivan-sevgi ve sevgili”. (O, $.12).

Kisaca vak’a zamani olarak gecen siire ayni yil icerisinde baslayip yine ayni

yil i¢inde bitmistir. Yani birkag aylik bir zaman kesitidir:

>* Yeni Safak, 24 Mayis 2009.
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“1320, herhangi bir giin:

Yok edilen siirler- Turak¢in Baba’'nin mezari- yerde mahluklar, suda baliklar, gokte

melekler- ben iken benlikten kurtulmak- Bizim Yunus” (O, s.1), diye baslar,

“1320, herhangi bir giin:

Bizim Yunus- baba ile oglun bulusmasi- Yerce namnda bir kéy- Sevgili'ye siirle
gitmek- hikdye yazan erkekler ve c¢ocuklara anlatan kadinlar- kalanlara selam

olsun” (O, s.353), diye biter.

Efsane’de nesnel zaman Barbaros Hizir Hayrettin Pasa’nin yasadigi 1500°1i
yillardir. Ama olaylar 1511-1546 yillar1 arasinda gectigi i¢in; vak’a zamani 35 yillik
bir siiredir. Yine geriye doniik hatirlatmalar, aynen aktarmalar, Ozetlemeler ve

genisletmeler yapilarak bu zaman dilimi bize anlatilmistir.

“Yazdiklarimda siz, Barbaros Hayreddin Pasa ile basimizdan gegenlerin
belli basl kisimlarini okuyacaksiniz. Bir tarihin dogru anlasilabilmesi icin gerekli
olan kismini. (...) bizim 6zel hayatlarimizdan ¢ok Akdeniz’in zengin kiyilarindaki

insanlarn ibretlik hikdyeleri ile karsilasacaksiniz.” (E, .6).

Mihmandar’da vak’a zamani, Peygamberimizin Hicret yili olan 622 ile
baslayip; Eyiip Sultan’in 6liimii 669 ve son bdliimiin anlaticist olan Humeyd bin
Bekir yani Altin Cekirge Hamed’in 6liim yili olan 674 ile biten 52 yillik bir siiredir.

Hemen hemen elli bes yildir.

“Ey miijdelenen askerler!.. Hakkinizi helal ediniz; gsimdi ben Rasulullah’a ve

Ebii Eyyiib’a gidiyorum. Kalanlardan Allah razi olsun...” (M, s.361).
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2.2.2.3. Anlatma Zamani

Iskender Pala’nin romanlar1 aninda yazilmamis sonradan kaleme alinmustir.
Olaylar 622-1908 arasinda gerceklestigi halde, 2003-2014 yillar1 arasinda yaziya

aktarilmastir.

Anlatma zamani, yani romanin yazildig1 zaman, Babil’de Oliim Istanbul’da
Ask’ta 2000’11 yillardir. Dolayisiyla belli bir eski tarihi donem, giiniimiizden geriye
dogru bakilarak anlatilmistir. Anlatma zamanmmin roman iizerinde belirleyici,
degistirici, doniistiiriicli bir etkisi olmustur. Bu baglamda tarih, giinlimiiz bakis agis1
ve bilgi/biling birikimiyle sunulmustur. Osmanli’nin belli bir tarthsel donemi
sunulurken birtakim se¢meler, ayiklamalar yapiliyor. O donemin giliniimiize 151k
tutan yanlar1 vurgulaniyor. Giincel sorunlarin ¢oziimii araniyor; dolayli olarak

giiniimiizle tarihsel donem arasinda baglantilar kuruluyor.>

Meseld o donemin ask anlayis1 sergilenirken giiniimiiz ask anlayisinin
yozluguna dolayl bir elestiri getiriliyor. Ayrica o donemin diinyaya egemen olmak
isteyen gizli ve sinsi Orgiitlerinin Osmanli devleti lizerindeki yikici etkisi ve giicii
sergilenirken giiniimiiz Tirkiye Cumhuriyeti devletimizin de Tiirkliigii ve Tiirkiye’yi
tasfiye planlar i¢inde olan; igbirligi i¢indeki ayni dis ve i¢ diismanlara karsi uyanik

olmasi geregi hissettiriliyor. *°

> Nurullah Cetin “Iskender Pala’min ‘Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ Romani Uzerine Bir Inceleme”

adli yaz1, Edebiyat Ufku Dergisi, s.10, 17 Nisan 2009.

*Agy
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Anlatma zamaninin romanin igerigine olan belirgin tesirlerinden birisi de eski
zamanlarla giinimiiziin birlestirilmesidir. Mesela 16. yiizyildaki bir ¢ilege giiniimiiz

tip uygulamalarindan birisi yiiklenmis. Cilek soyle diyor:

“Geligimini tamamlayamamis organizmalar, Kuvoze konulmus bebekler
gibiydim ama cok hizli biiyiiyordum.” (BOIA, s.32). Yine “..cami, medrese,
tiirbeler, agevi, kervansaray, sibyan mektebi, muvakkithane ve sebilleri ayni
kompleks icinde...” (BOIA, s.71), “...Istanbul'da sultan Bayezit'in sarayina hediye
olarak sunulmusg, zekdsiyla ¢evresindekileri etkileyince de sarayin Kolej egitimi veren
enderun mektebine verilmigti...” (BOIA, s.181), “Duman rengi bir lekeye dénmiistii
simdi harfler: (...). Artik ‘Kays’ diye okunamiyorlards, (...). Ne ki komiiriin izi, gizli
bir fligran gibi adim:i Kays koymustu ya, ben bu adi sevdim, bu ad benim adim oldu.”
(BOIA, s.35), “Kurduklari Babil Uzay Arastirmalart Merkezi'nde (BUAM)
yaptiklar: gozlemler ve ...” (BOIA, s.24) gibi 6rneklerde nesnel zamana ait durumun
anlatma zamani i¢inde yeniden firetildigini goriiyoruz. Nesnel zamana ait donem,
anlatma zamanina ait esya ve sartlarla sunuluyor. Dolayisiyla burada anlatma
zamaninin nesnel zaman tizerindeki tasarrufuna sahit oluyoruz. Bu da o donemde
kuvoz var miyd1? Neden kiilliye varken kompleks? Osmanli’da enderun mu, kolej
mi? ya da BUAM (Babil Uzay Arastirmalari Merkezi) boyle bir merkez gergekten
olsaydi ad1 herhalde o dénemin diline gore Cemiyet-i Tetkik-i Feza-y1 Babil gibi bir
sey mi olmaliydi? Bu kelimeler giiniimiize uygun ama kitaba uygun mu? seklindeki

muhtelif sorularimizin cevabi olur.

Katre-i Matem’de anlatma zamani sonradan aktarma ile 2000°1i yillar, tam

olarak 2009’dur. Roman, anlaticinin bir miizayedede Yek Cinayet Sast u Ses Sual
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adli yazari belli olmayan eski bir eseri goérmesi ve giniimiiz okuyucusuyla
bulusturmak istemesi nedeniyle romani yazma karari almasi ve bu bilgilerin verildigi

sunus yazisiyla bagliyor:

“Ne olmugstu, zaman nasil ge¢misti, hi¢ bilmedim. (...) Ben 6ykiiniin yarisina
kadar gelmistim ve ruhum cinayetler ile lale renkleri arasinda ¢atismalar yagiyordu.
(...) Diiriistliikle séylemeliyim ki bu oykiiyii yaymlamay: ilk o sabah diisiindiim.”

(KM, s.X). Bu da anlatma zamaninin nesnel zaman iizerindeki dil tasarrufunu

oldukga hafifletiyor.

“Insamin boyle bir gecede bir yakimina sarilasi gelirdi. Hali¢'in karsisindaki
bahgeleri seyreden Horiikiz, o gece, orada bulunan hi¢ kimsenin sarilacak hig
kimsesi olmadigim diistindii. Hepsi kendi hayatlarini siiriiklemekte olan bu bes kisi,
yarmn sehir karistiginda, giizeller giizeli Istanbul'un hayat duvarlari sarsilmaya
basladiginda bambaska diinyalari devsiriyor olacaklardr. Yardimlarina kosacak
kimseleri yoktu, ama yardimina kosmalar: gereken birileri vardi. Yarin kendisi de o
birinin yardimina kosmak zorundaydi. Babasi oliirken oyle vasiyet etmis, ‘Kendi
hayatini feda etmen gerekse bile onu yasatacaksin!’ demisti. Hatta kendisini sirf
bunun icin yetistirmis, U¢ Hilal Cemiyeti’nin gizli emniyet giiclerine mensup tek
kadimin yanina onu da katmis Cemiyet'in idaresini tistlendigi yillar boyunca bundan
hi¢ kimseciklere soz etmemisti. Annesi o bebekken olmiistii. Babasi oyle diyordu.
Kendini bildi bileli U¢ Hilal Cemiyeti muhtesipleri arasinda yasiyor, istihbarat
topluyor, onlari degerlendiriyor, saklvyor, bilmesi gerekenlere séyliiyor ve nihayet

kendini de gizliyordu. Tipki tanidigi herkes gibi. Ama babasimin “Simdi diyeceklerimi
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benden gayri bilen yoktur.’ ciimlesiyle baslayip ‘Senden gayri bilen olmasin!’

tembihiyle bitirdigi o son ciimleyi, ... ” (KM, 5.366-367).

“Gecenin hiiziinlerle yogrulan bu son diliminde, suya yansimis dolunayin
gortintiistinii dalgalandiran ¢igil tanesinin suya diisme sesiyle kendine geldiginde bir

elin sirtina bir hirka koymakta oldugunu fark etti:

‘Riizgar ¢ikn, tisiiteceksin!’ Kara Sahin'e tesekkiir ederken yanagina siiziilen
damlayr sildigini gormesini istemedi. Yeye o sirada uzaktan onlart seyrediyor ve
Sehnaz"t diigiiniiyordu. Belki de su anda onun yamnda olmasi gerekiyordu. Icinden
‘Insana bir dost boyle zor giinde lazimdir; rahat giinde herkes dosttur!’ diye
gecirmekteydi. Insamn kederli giinde kendisiyle birlikte iiziilecek bir dostunun olmasi
biitiin iiziintiileri giderirdi. O siwrada kiigiikken hangi kitapta okudugunu tam
kestiremedigi Uskiidarli asiklarin basindan gecenleri hatirladi. Uzaklarda bir biilbiil

sakimast duyuldu. Geceler gebeydi ve yarin ne doguracagini kestirmek elbette ¢ok

zordu.” (KM, s.367).

Anlatma zamanimin romanin igerigine olan tesiri; anlatma zamaninin nesnel
zaman lizerindeki etkisi, cok az da olsa goriliir. “... telkinler, hikdye ve masallar ile

belli siireli kiirler halinde siiriiyor, ...” (KM, s.14) “Kara Sahin, Istanbul’daki biitiin

fanatik yobazlarin ve maceraperest serserilerin bir araya toplandigint sandr.” (KM,
s.151-152), “Yeni fikirler, didaktik konusmalar, tarihi olaylar, savaslar, giizel sozler,
dini ogiitler...” (KM, s.195), “...takilip kaldigi lale sembolizmini kabullenemedi.”

(KM, 5.198).
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Romandaki olaylarin okuyucuya sunuldugu zaman olan anlatma zamani,
sonradan aktarma bi¢ciminde yani romandaki olaylar, olup bittikten sonra ileriki bir
zaman diliminde hatirlamalara ya da tutulan kayitlara dayal1 olarak yapilir. Iskender

Pala’nin Sah ve Sultan romaninin anlatma zamani ise 2010 yilidir.

Od’un anlatma zamani 2011 yilidir. Roman sonradan aktarma yontemiyle
yazilmigtir. Romanda 13-14. yiizyil arasinda yasamis, Yunus Emre’nin 1240-1320
hayat1 geriye doniik genisletmeler yapilarak anlatilmistir. Roman Molla Kasim’in
Yunus’un siirlerini yakip suya atmasiyla basliyor. Sonra Molla Kasim yasadigi
biiylik pigsmanlig telafi i¢in Yunus ve oglu ile goriiserek onun hayatini yaziyor.
Roman anlaticist romani ayni tarihte baglatip yine ayni tarihte bitiriyor. Geriye doniik

olarak Yunus Emre’nin hayatini onunla ve ogluyla konusarak yaziyor.

Roman igerisinde zaman ifade eden ipuclari ise sdyledir:

“Ebu Said Bahadir Hamin, Ilhanli Devleti tahtina oturdugu yildaydi.” (O,
s.2), “Iste o yil, Giyaseddin Keyhiisrev Selcuklu sultani olmus, Konstantinapolis te
Kont Baudouin Latin devletini kurmus,; Trabzon’da Giircistan Prensi Tamara Rum
devletinin tahtina ¢ikmis.” (O, $.31), “Candarogullar:, Anadolu’nun Bizans’a yakin
bolgelerinde istiklallerini ilan ettikleri zamanlardi.” (O, s.284), “Selcuk Sultam

Guyaseddin Mesut 'un vefati ytlinda Sivas’ta acilar ...” (O, 5.335).

Bu gibi ipuglarindan yararlanarak da zamana ulasabiliriz. Tarihi bilgilerimizi

ve buradaki ifadeleri birlestirilip nesnel ya da vak’a zamani ¢ikarabiliriz.

Efsane’de anlatma zamani 2012-2013 yilidir. Roman sonradan aktarma

yontemiyle yazilmistir. Romanda 15-16. ylizy1l arasinda yasamis Barbaros Hayrettin
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Pasa’nin 1478-1546, hayati geriye doniik genisletmeler yapilarak anlatilmistir.
Romanda Barbaros’un hizmetkari, Girnata emiri Sidi Alkala nam-1 diger Seyyid
Muradi Kanuni’nin emri, Hayrettin Pasa’nin da gorevlendirmesi ile O’nun hayatini
kaleme aliyor. Barboros’un hayatini O’nunla konusarak, O’nun anlattiklarindan
hareketle, O’nun tashihleriyle yaziyor. Roman anlaticis1 roman1 1511°de baslatip

Barbaros’un 6ldigii 1546°da bitiriyor:

“Ben Sidi Alkala, nam-1 diger Seyyid Muradi, yillarca ve yillarca sonra
herseyi gordiikten, gormediklerimi de gormiis gibi dinledikten sonra onun hikdyesini
biitiin ayrintis1 ile anlatabilecegim giinler geldiginde yine boyle bir tesrin
aksamuydi...” (E, s.5), “Sonra ben kalemimi miirekkebe bandirdim ve o séyledi ben

yazdim; ben yazdim o tashih etti. (...)” (E, s.6).

Mihmandar romanindaki olaylarin okuyucuya sunuldugu zaman olan anlatma
zamani ise 2014 yilidir. Roman sonradan aktarma yontemiyle yazilmistir. Yani
romandaki olaylar, olup bittikten sonra ileriki bir zaman diliminde hatirlamalara ya
da tutulan kayitlara dayali olarak yazilmistir. Romanda 6-7. ylizy1l arasinda yagsamis
Halid bin Zeyd Ebu Eyytib el-Ensari en-Neccari’nin 579~589-669, hayati geriye
doniik genisletmeler yapilarak anlatilmistir. Her bolimi farkli bir anlaticinin
anlattigit romanda, hatirlatmalar, aynen aktarmalar ve Ozetlemeler genis yer

tutmaktadir:

“Peygamber’in mihmanddri! Bir arzun varsa yapayim. Bir vasiyetin varsa
verine getireyim!” (...) “Ey Emir! (...) Sakin Allah’in dinini bozma, miiminler
arasina fitne girmesine miisaade etme. Askere adalet ile muamele eyle ve diisman

karsisinda can kaygusu ¢ekme. Bana gelince, senden ve senin ait oldugun su
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diinyadan hi¢bir sey istemedigimi bil ve herkese boylece ilan et. Surada can oynatan
cengaverlerden son arzum odur ki Azrail (a.s) bize ugradiktan sonra nasimi
Konstantiniyye surlarina yakin gotiirsiinler. O giin savas hatti nerede olusursa,
bedenimi o noktaya kadar tasisinlar ve orada, savasan miicahitlerin arasinda beni
defneylesinler. Ta ki atlarumizin ayaklart bedenimi ¢ignemis olsun, Bizans
dokunamasin. Ayrica, eger yapabiliyorlarsa, cenazemi kendi atimin arkasinda bir
sedyeye baglayip tasisinlar. Tipki Kutlu Nebi'yi getiren Kusva nin Medine’de bizim
hanemizi buldugu gibi o da benim igin nereye gidecegini ve nerede duracagini

bulacaktr.” (M, 5.293-294).

“Kusvd! Giiltim Kusvd, canmim Kusvd... Tahd ve Yasin askina...” (M, $.65).

“«“

. Zaman bir bezirgan, oliim alwr, oliim satar. (...) Ayrilik, hasret ve

hicran... Iste éliimden zor olan.” (M, s.141).

“...eline degmis bir ele cihanca cihan feda. Ey giines! Ebu Eyyub'un
kalbinde vuran kiit kiit i¢in ve ogluma emzirdigim helal siit i¢in, aydinlat yollari;
devecik egri basmasin ah ve evime yol bulsun Rasulullah. Ey gizlenen dolunay ve
vildizlar! Bilin ki onun askina donmekte yerler ve gokler, ona tutulmakta burglar ve

felekler.” (M, s.64).

“llk andan itibaren onu izlemeye basladim. Bir deve ile konusmasi ve
kulagina Kusva kelimesini tekrar tekrar fisildamasina hayret etmigtim. Develerin
baslarinin oksanmasindan ve kulaklarina ayni kelimenin tekrarlanmasindan
hoslandiklarini, sahiplerine boyle alistiklarint biliyor olmaliyds. (...) ama devem onu

sanki uzun yillardwr elinden yemlemis gibi kabullenivermisti.” (M, $.28).
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2.2.3. MEKAN

Modern romanda figiirlerin, olaylarin, yer, zaman, mekan gibi unsurlarin
seciminde genellikle siradanlik ve olaganlik baskin demistik, dolayisiyla Pala’nin

romanlarinda mekan olarak olagan ve olabilir hatta olmus mekanlar s6z konusudur.

Yani roman Kkisilerinin gercek hayatta oldugu gibi i¢inde bulunduklari,
yasaylp hareket ettikleri, giindelik yasantilarin1 ve her cesit faaliyetlerini

stirdiirdiikleri, bu evrene ait somut, bildigimiz mekanlardir.

Romanlarinin odagina tarihi koyan yazar, dogal olarak mekanlarimi da
tarihten segiyor. Bir bagka deyisle tarihin cereyan ettigi mekanlarda dolasiyor. Amaci
tarihi 6gretmek ve ders ¢ikarttirmak oldugu i¢cin de mekén tercihinde tarihi se¢me
ona biiyilk kolaylik sagliyor. Tarihi akilda tutarak romanlarini mekéan agisindan
degerlendirdigimizde, tipki zaman unsurunda oldugu gibi gercege uygunluk ve

olabildigince baglilik dikkatimizi ¢ekiyor.

2.2.3.1. Somut Mekanlar

Somut mekan, roman Kkisilerinin gercek hayatta oldugu gibi, iginde
bulunduklari, yasayip hareket ettikleri, giindelik yasantilarim1i ve her g¢esit

faaliyetlerini siirdiirdiikleri, bu evrene ait somut, bildigimiz mekanlardir.
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2.2.3.1.1. Agik Mekéan

Ac¢ik mekanlar, olaylarin cereyan ettigi koy, kasaba, sehir, iilke, ova, deniz,
dag gibi dis alanlardan olusan mekanlardir. Iskender Pala’nin romanlarinda agik
mekan olarak Istanbul’un agirligini goriiriiz. Biitiin romanlarinda Istanbul karsimiza

cikar. “Insan iki omrii varsa birini, ii¢ omrii varsa ikisini Istanbul’da yasamali!”

(KM, 5.203).

Bunun disinda Eskisehir, Antep, Engiirii, Kayseriyye, Konya, Trabzon,
Erzincan, Erzurum, Manisa, Dat¢a Kullanilan diger Tirk sehirleridir. Koy yalnizca
Od romaninda yogunluktadir. Ucasar, Saricakdy ve Sivrihisar romanin gegtigi kdy ve
beldelerdir.  “Onlart  topladigimda  fikrimi  a¢tim.  Sivrihisar'in  kuzeyinde,
Saricakoy’de emniyet i¢inde yasama vaat ettim.” (O, $.34). Bir bakima Pala, bir

Osmanli sehirleri romancisidir.

Bunun disinda romanlarda Caldiran, Preveze, Girit, Midilli, Mekke, Medine,
Sam, Halep, Azerbaycan, iran, Tebriz, Girnata, Kurtuba, Tuleytula, Ispanya,

Ingiltere, Fransa, italya, Akdeniz ve adalara yer verilmistir.

Kisacasi biitiin olarak romanlar, Ortadogu’dan Kuzey Avrupa’ya uzanan

genis, bir agik mekan yelpazesine sahiptir, diyebiliriz.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romanimda, Leyla ve Mecnun mesnevisinin
dolastig1 agik mekanlar, 6zelliklerine gore; sehirler, tilkeler, ticari, askerd, kiiltiirel ve
sosyal mekanlar olarak verilir. Ancak burada amag, o donemin kiiltiirel ve sosyal
yapisini yansitmaya doniik tarihi bilgiler sunmaktir. Meseld mesnevinin siislendigi

minyatiirciiler ¢arsis1 ve diikkanlar1 tasvir edilirken o donemin minyatiir sanati
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hakkinda bilgiler veriliyor. Yani mekan tasvirleri daha ¢ok egitici ve 6gretici bir

nitelige sahiptir:

“Nihayet Ibrahim Pasa’'min, belki de sultamin sarayina nispet diye béylesine
gorkemli yaptirdigi sarayr sagimizda birakarak arastaya vardik. Onii sacakli kiiciik
diikkdanlarin ¢epecevre kusattigi bir genis¢e avludan ibaret olan arasta, sefere
¢tkilirken orduya ¢agrilan zanaatkarlar ornek alinarak kurulmus bir ¢arsi idi. Kara
Piri’ye gore, Istanbul’da belli mesleklere ait arastalarin en onemlisi iginde hassa
boliigiinden miirekkepgiler, kagit tiiccarlar, ciltciler, ebruzenler, minyatiir ve tezhip
sanatgilari, divit ve hokka imaldt¢ilar, giimiis isgileri ve simkesler, ibrigim ve
ignecilerin bulundugu bu arasta idi.” (BOIA, s.77), “Sahtiyan iizerine altin yaldiz
semse koyarak hazirladiklart miklepli bir kapak icine ebru teknesine batirilmis

kartonlarla bagladilar beni;” (BOIA, s.87).

Katre-i Matem’de agik mekan olarak Can Kuyusu, Uskiidar, Kasimpasa,
Hali¢, Emindnii sahili, Eyilip semti, Marmara Denizi, gibi degisik dis mekanlar dikkat
cekmektedir. Bu somut mekanlari vermede yazarin amaci, o donemin kiiltlirel ve
sosyal yapisini yansitmaya doniik tarihi bilgiler sunma; yani daha ¢ok egitme ve

Ogretmedir.

Sah ve Sultan’da da somut mekanlar agirliktadir. Soyut mekan yoktur.
Roman genel olarak Anadolu ve Iran sahasinda ge¢mektedir. Romanm agik
mekanlari; Istanbul, Tebriz, Sam, Erdebil, Trabzon, Hoy, Erzincan, Amasya, Mus,
Aksehir, Kayseriyye, Malaiyye, Ayintap, Edirne, Caldiran gibi sehirlerdir. Ag¢ik
mekanlar se¢ilmesi romanin igerigi ile iligkilidir. Romanin igerigi harekete dayalidir

ve eylemler ancak agik mekanlarda gergekci olarak verilebilecegi i¢in yazar agik

76



mekanlar1 ¢okca kullanmistir. Mesela Caldiran Savasi’nin anlatilabilmesi ic¢in agik

mekan se¢imi zorunluluk olmustur:

“Caldiran Sahrasi’na ikindi vakti gelebildik. Karsi tepelerin yamacinda
Osmanli’min beyaz sariklart ve kege kiilahlari aksam karanliginda gériinmez olasiya

kadar onlarin sayilarint merak edip durduk.” (SS, s.198).

Acik mekanlarin tercihi ile roman kisilerinin kisilikleri, ruhsal durumlari,
mizaglar1 arasinda da baglantilar vardir. Mesela Yavuz Sultan Selim gibi celadetli,
sert mizagl, 6fkeli ve kisacik saltanatina biiyiik zaferler sigdiran, 6mrii savasarak
gecmis, bir cihan padisahini anlatmak igin ac¢ik mekanlarin tercih edilmesi de bir

zorunluluk olmustur.

Od romani, somut ve agik mekan olarak; Anadolu cografyasinda Ihlara,
Ucasar, Saricakdy, Konya, Bursa, Sogiit, Tokat, Sivrihisar, Kayseri,
Sulucakarahdyiik, Erzurum, Niyazabad, Zile, Yozgat, Karahisar, Kirsehir, Simav,

Eskisehir, Nevsehir gibi genis bir sahada gegmektedir.

“Tekiir’iin vilayetinden Konya, oradan Kayseri, sonra Nevsehir dir

efendimiz.” (O, 5.264).

“Siddetli seller, Ihlara Vadisi’nin yumusak topraklarini bir kere daha
variyor. Temiir Alp Ata ‘Yunus, eviadim, Allah’a dost olursan, Allah da sana dost
olur! Ucasar muhacirleriyle Saricakoy halkina yardim ederek O’na dostlugunu

goster!’ demigsti.” (O, s.82).

Muhtesem ylizyilin efsaneler denizinde gegen Efsane romaninda, somut ve

acik mekan olarak Akdeniz ve iilkeleri basroldedir. Endiiliis’te Girnata/Kurtuba
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Tuleytula, Madrid; Italya’da Roma, Sicilya, Ceneviz, Venedik, Katalan, Floransa;
Yunanistan’da Preveze; Osmanli’da Istanbul, Hali¢ basi ¢ekmekte Ege’de Girit,
Rodos, Midilli, Dat¢a-Yazikdy ve Tunus ve Iskenderiye ve Suriye de bunlara eslik

etmektedir:

“Rodos sovalyelerinin biitiin adalarin  korsanlar tarafindan tahkim
olunmasina ilaveten Midilli’nin de, daha Canakkale Bogazi girisinde Tiirk
gemilerine pusu kuran Sicilya, Ceneviz, Katalan ve Floransa korsanlariyla

’

kaynamaya baslamasi, zannederim herkes gibi onu da icten ice rahatsiz ediyordu.’

(E,s.2).

“Biitiin adalar gibi Midilli’de de hayat yavas ilerler, genelde ogullar da

babalarinin kaderlerini takip edip giderlerdi.” (E, S.3).

“26 yasindayken babasina ait Egesos Denizi’ne hdkim oluyor ve Girit’i
mekdn tutup cengaverligiyle biitiin Akdeniz’i kusatiyordu. Hizir, masali dinlerken
(...) ashnda adalarda, Iskenderiye ve Suriye limanlarinda dolasirken sadece zeytin
veya sabun, ahsap veya kayis ticareti yapmadigim, gittigi yerlerde kahramanlik

hikdyeleri alip sattigini hissetti.” (E, s.4).

“Ue yil evvel Mentese vilayetinde ve Datca bélgesinde Yazikéy'ii basarak

babasini oldiiriip annesiyle kendisini kagiran Rodos sovalyeleri...” (E, 5.23).

“Gurnata’yla birlikte Kurtuba ve Tuleytula’'min diismesinden sonra...” (E,

s.41).

“Bahar yiiziinii gosterdiginde tersanede gemi yapilir olmug, Akdeniz deki

denizcilik fenni Hali¢ yamaglarina yansimisti.” (E, $.270).
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“Bu Akdeniz’in Osmanli hakimiyetine girdigini gosteren bir isaretti. O
aksam, Venedik’in Akdeniz’deki pek ¢ok kale ve adasi, kendiliginden Osmanlt

egemenligine ge¢mis oluyordu.” (E, $.349).

Iskender Pala kendisi de Akdeniz’i se¢mesinin nedenini kitabin giris

boliimiinde su sekilde agiklamistir:

“ (Akdeniz tarihi séz konusu oldugunda) Ingilizler tarafsiz olmaya calisirlar
ama pek beceremezler. Ispanyollarin hatirr sayilir bir diiriistliigii vardir ama gii¢lii
bir dinsel ényargilar da vardir. Italyanlar gercekleri bir sis perdesi gibi kullanirlar.
Fransizlar diipediiz yalan séylerler. Amerikalilar ve Ruslar kendi tarihlerinden
onceki donemlerle pek ilgilenmezler. Ama Akdeniz’in tarihi onemlidir; ¢iinkii tiim
Bati kiiltiirii bu denizden ve onu c¢evreleyen topraklardan c¢ikmistir. Akdeniz
havzasimin kiiltiiriinii ve teknik gelismelerini tamamen Avrupai gérmek, elektrigin
valnizca pozitif oldugunu, negatif olmadigini savunmak kadar aptalcadir. Diinyanin
bu boliimiinde yiikselen biitiin kiiltiirlerin hikdayesi, Dogu ile Bati arasindaki iligkinin
en siddetli burada hissedilmesi ger¢egine dayamir. (Ernle Bradford, Padisahin

Amirali: Barbaros, ¢ev. Ahmet Fethi, Dogan Kitap, s.99,2008)”
“Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor?
Barbaros, belki donanmayla seferden geliyor!
Adalar’dan mi? Tunus tan mi, Cezayir’'den mi?
Hiir ufuklarda donanmusg iki yiiz pare gemi

......... Yahya Kemal Beyatli ”
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Somut mekanlarin agirlikta oldugu bu romanda soyut mekan yoktur. Somut
mekan, roman kisilerinin ger¢ek hayatta oldugu gibi icinde bulunduklari, yasayip
hareket ettikleri, giindelik yasantilarin1 ve her gesit faaliyetlerini siirdiirdiikleri, bu
evrene ait, bildigimiz mekanlardir. Sonu¢ olarak romanin geneli bildigimiz, bu
evrene ait Akdeniz’de ge¢mektedir. Romanin igerigi dinamizme dayalidir ve
eylemler ancak acik mekanlarda gergekei olarak verilebilece§i icin yazar acik
mekanlar1 ¢okc¢a kullanmistir. Mesela Preveze Savasi’nin anlatilabilmesi i¢in agik

mekan se¢imi zorunluluk olmustur.

Mihmandar romaninda Iskender Pala, Istanbul’un manevi sahibi sayilan Eyiip
Sultan’in Medine’den Istanbul’a uzanan yolcugunu kaleme aliyor. Romanda yazar,
Bizans, Emevi cag1, cografyalar1 ve hikayeleriyle Istanbul’a dogru giderken, bir
hizmetkar; ama muhtesem bir hizmetkar olan, goniiller Sultan’1, bir peygamber
sevdalisinin, biiylk sevgisini bize sunuyor. Bu sunumdaki ruh halini daha iyi
verebilmek icin de fiziki harita olarak, Istanbul Medine aras1 acik mekanlardan

faydalaniyor.

Bunlar; Medine/Yesrib, Mekke, Yemen, Dimask/Sam, Kiba, Sahra Coli,
Cosmidion/Kozmodion/Eyiip semti, Bizans doneminde kozmodion olarak bilinen;
bir¢ok azizin mezarlarinin, kiliselerin ve ayazmalarin/kutsalsuyun bulundugu kutsal
yer, Kalkedonya/Kalkedon/ Ilgenin eski adi olan Kalkedonya’nin korlerin
yeri anlamina geldigi sanilmaktadir. Istanbul’un kurulusuyla ilgili mitte bu isim yer

almaktadir:

“Yer degistiren bir kavim yeni yerlesimlerine nasil ulasacaklarint ogrenmek

icin bir kahine damsir. Kdhin kavimdekilere kérlerin iilkesinin  karsisina
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yerlesmelerini soyler. Bugiinkii Istanbul’a ulasan kavim bulunduklar: taraf bos iken
karst kiyida bir yerlesim oldugunu fark eder. Bulunduklari yerin avantaj ve
giizelliklerini fark edemeyen karsi kiyidaki insanlarin ancak kor olabileceklerini
iddia edip Istanbul’a yerlesirler. Béylece bugiinkii Kadikéy yoresindeki yerlesim
‘korlerin yeri’ anlamindaki Kalkedon adini alr. Istanbul’'un fethinden sonra
Kalkedonya'mn  yonetimi, . Mehmed tarafindan Istanbul kadist Hizir Bey’e
verildigi icin, yerlesmenin ‘Kadikoyii’ adint aldig sanilmaktadtr.
Kostantiniyye/Konstantinopolis/fstanbul, Hali¢, mezarliklar, sur onleri ve dipleri,
ayazmalar -Ortodoks Hiristiyanlarca kutsal sayilan kaynak veya pinarlara verilen
isim- Kelime kokeni ‘Hagia’ Tiirk¢e okunusu ile aya; yani kutsal ve ‘ma’ yani su
kelimelerinin birlesiminden meydana gelir: Hagia(z)ma; ayazma... ‘Kutsal su’
anlaminda olan bu yerler, sifali olduguna inanilan tath su kaynaklarina verilen bir
tamm ismidir. Anadolu'nun ve ozellikle Istanbul'un birgok yerinde bulunur. Rivayete
gore Fatih Istanbul’u fethederken papaz, tavada sazan baligi yapiyormus. ‘Bu
sazanlar nasil suya geri donemezse, Fatih de bu kiliseye giremez’ demis. Bunun
lizerine tavadaki sazanlar suya atlamis, buna istinaden Hagia-ma, kutsal su

denmistir.” " ... gibi acik mekanlardir.

“Konstantinopolis'in beni kendisine bagladigini hi¢ diisiinmemigtim.” (M,
5.260), “Seksen yasindan sonra bu sefere katilip Kostantiniyye surlarmmin éniinde
okstiriik nobetleri gegirerek canla basla kosturmasi her tiirlii takdirin tizerindeydi.”

(M, s.277), “Cosmidion, iki bucuk ay sonra, 20 Eylil 669.” (M, s.317), “Dunagsk’a

* tr.wikipedia.org/wiki/Kadikdy
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dondiigiimiizde kimse beni suclamad, hatta gazami tebrik edenler bile oldu.” (M,

s$.342), “Eyiip Sultan Camii Avlusu, bugiin tam da bu saatler.” (M, s.363).

2.2.3.1.2. Kapal Mekan

Pala’nin romanlarinda kapali mekan olarak saray, konak ve kdskiin agirlig
hissedilir. Mihmandar ve Od harig, biitiin romanlarda saray varligini korur. Bu iki
romanda da kale ve manevi kale olan dergahlar sarayin yerini alir. Bunun disinda
han, asevi, tomruk/cezaevi, medrese, hastane, bimarhane, hamam, kiilhan, mescit,
tirbe, cami, kilise, manastir, kayik, sandal ve gemiler kullanilan diger kapali
mekanlardir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda, Leyla ve Mecnun mesnevisinin
dolastig1 kapali mekanlar, ozelliklerine gore veriliyor. Saraylar, konaklar, ticari,
askeri, kiiltiirel ve sosyal mekanlar o donemin kiiltiirel ve sosyal yapisini yansitmaya
doniik tarihi bilgiler sunma amaciyla verilmistir.

Katre-i Matem’de kapali mekan olarak ‘Sunus’ bdliimiinde giiniimiiz
Istanbul’unda Marmara Oteli’nin miizayede salonu ve romanin asil béliimlerinde;
Lale Devri Istanbul’unda, saray, kosk, tekke, kiilhan, hamam, bimarhane, zindan,
kahvehane gibi i¢ mekanlar dikkat cekmektedir.

Sah ve Sultan romaninda, aktarilan olaylar ile mekan arasindaki iliski olduk¢a
kuvvetlidir. Romandaki olaylar ile kisilerin ikamet ettigi yerler paralellik gosterir.
Romanda ¢ok fazla olmasa da kapali mekanlar da mevcuttur. Bu mekanlardan

bazilar1 sunlardir; Tebriz’de Hest Behist saray1, Istanbul’da Sultan'm saray1, Trabzon
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Sancagi’'nda Sehzade’nin sarayi, Tagli Hatun’un istanbul'daki evi, Sultan’in ¢adiri,
Sah’in otagi... vb.

“Her yolculugumuzda oldugu gibi Sah otaginmin Tag¢li’ya ayrilan kisminda
benim i¢in hazirlanmis bir hamakta uyumaya devam ediyorum. Tag¢l ile aramizda
bir perde bulunuyor ve onun muhafazasiyla birlikte hizmetini gormekten
sorumluyum.” (SS, s.101).

Od romaninda kapali mekanlar ise; Tapduk dergahi, Aslanli Hiinkar Haci
Bektas dergahi, Molla Celaleddin dergahi, Yunus’un evi, Samuel’in iskence odasi
gibi yerlerdir.

“Eyliil riizgarlart  bahgedeki agacglarin yapraklarint  dokmeye devam
ediyordu. Pencerelerden giin 15181yla birlikte hiiziinlerin de cekilip gittigi saatlerde,
dergahimiza Horasan erenlerinden tam kirk pir geldi.” (O, s.259).

Efsane’de kapali ya da i¢ mekan olarak yine somut mekanlar 6n plandadir.
Bunlar; saraylar, hanlar, kiliseler, gemiler, gemi odalari, giiverteler, kadirgalar,
kalyonlar, sandallar, kuleler, kaleler (Preveze kalesi), fenerler... vb. dir.

“Hizir Reis yaklasmakta olan ii¢ kadirgaya da uzun uzun bakti. (...)
perkende, firkate ve kalyeta cinsi... ” (E, s.11).

Mihmandar’da i¢ mekanlar Kabe, Sevr Magarasi, Eylip Sultan’in evi,
Ayvansaray triklinosu/saray/bina/kilise/ge¢it/boliim, kiliseler, manastirlar, hilafet
sarayl, kaleler, hendekler, surlar, Eyiip Sultan Cami... vb. gibi kapali mekanlardan
olusmaktadir:

“Arkalarindan biz de gideriz diye diisiindiik, ¢iinkii hendek tam da

Ayvansaray triklinosunun surlarina paralel ilerliyordu.” (M, s.250).
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2.2.3.2. Soyut Mekanlar

Iskender Pala’nin romanlari tarihten beslendigi i¢in mekanlar da oldukca
gercekei ve somuttur. Bir bagka deyisle romanlarda titopik/hayali, fantastik,

metafizik ve duyusal mekanlardan olusan soyut mekan yoktur.

2.2.3.3. Mekan Tasvirleri

Iskender Pala’da mekan betimlemeleri, klasik romanlarda gdrmeye
alistigimiz bigimde yogun degildir. Klasik roman anlayisinda agik ya da kapali olsun
neredeyse tiim mekanlarin ayrintili bi¢imde tasvirleri yapilir. Pala, daha ¢ok bilgi
vermeyi onemsedigi i¢in mekan betimlemeleri iizerinde ¢ok¢a durmamustir. Bu
durum, altt roman iginde degisik derecelerde kendisini gostermektedir. Kimi
romanlarda mekan betimlemesi yok denecek kadar azdir; kimi romanlarda ise
doyurucu mekan tasvirleri goriilmektedir. Sadece Iskender Pala’ya 6zgii olmayan bu

durumu Tekin, Kitabinda su sekilde a¢iklamaktadir:

“Giintimiiz romaminda tasvire az yer verildigi, hatta miimkiin olsa, hi¢ yer
verilmek istenmedigi dogrudur. Diiniin sayfalar boyu siiren tasvirlerinden, bugiiniin

tasvirsiz (!) metinlerine. ”%®

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda, Leyla ve Mecnun mesnevisinin

dolastig1 acik ve kapali mekanlar, ozelliklerine gore tasvir edilir. Bu romanda

*8 Mehmet Tekin, Roman Sanan I, 2.b. Otiiken Yay. Istanbul, 2002, 5.199.
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mekanlari tasvir ederken amag, daha 6nce de vurguladigimiz gibi, o donemin kiiltiirel

ve sosyal yapisini yansitmaya doniik tarihi bilgiler sunmaktir.

Katre-i Matem romaninda, iskender Pala, dénemin yasantis1 hakkinda gayet
Iyi betimlemeler yapiyor ama is mekanlara geldiginde belki de mekani hissettirecek,
canli kilacak ayrmtilari vermedigi i¢in o kiilhanlar, bimarhaneler, mahpushaneler ve

saraylar hayalimizde canlanamiyor.

“... Haseki Bimarhanesi bir ¢i¢cek bahgesi ile kubbeli bir sahanliga a¢ilan
sekiz hiicreden ibaretti. Bahc¢edeki havuzdan baska i¢c sahanlikta da bir havuz,
havuzun ortasinda da masura derecesi ayarlanabilen bir fiskiye bulunuyordu.” (KM,

s.13). Bu tespitimizi bir bagka yazidan aldigimiz su alint1 da s6yle desteklemektedir.

“Bir romamn olmazsa olmazlarindan biri de mekdan tasvirleridir. Mekdn
tasvirleri, gercek okuyucu olmayan kisiler i¢in son derece eziyet verici bir sey olsa
da, romanda gegen olaylart kavrama anlaminda olsun, roman kigilerini tam
anlamiyla tanmima anlaminda olsun ¢ok onemlidir. Okuyucu, her hangi bir romanin
oturdugu diizlemi ancak mekan tasvirleri yoluyla tamimlayabilir ve kavrayabilir.
Mekan tasvirlerinde detay vazgecilmez bir olgudur. Yeri geldiginde ¢ok kiiciik ayrinti
bile romanin olay érgiisiiniin iskeletini bozabilir veya gii¢lendirebilir. Bir romanda,
mekan degigimleri, gelisen olaylara uyum saglayamazsa mekdn kaymalari yaganir ki
bu da bir roman i¢in olumsuz bir durum sergiler. Bu anlamda, Katre-i Matem 'de,
mekan tasvirlerinin de yiizeysel yapildigi soyleyebiliriz. Cogu zaman, mekanlar ve
mekan degisimleri detayli bir bigimde okuyucuya aktarimadigi icin okuyucunun
olayr kavramast zorlagiyor. Kimi yerde olaylar o kadar hizli gelisiyor ve akiyor ki,

olayin gergeklestigi mekdn onemini yitirebiliyor. Mekdn degisikligi okuyucuya biitiin
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ayrintilaryla tam olarak aktarilmadigi icindir ki, Katre-i Matem’de her sey kendi

yasamldigi yerde durmakta, bu da romanin kan kaybetmesine kapi aralamaktadir. ™

Belki de yazar tasvirleri okuyucunun muhayyilesine birakiyordur, diye

belirtip Pala’nin bu elestirilere nasil yanit verdigine bakalim:

“Roman konusunda yazdigimin elbette bir Dostoyevski romani veya bir
Madame Bovary tahlili icerisinde olmadigini biliyordum. Ciinkii ¢aga uygun
davraniyorum. Ben isin i¢ine cinayet katmadan bir ask romam da yazardim.
Anlattigim derin aski isteyen bin okuyucu bu romani okurdu. Itiraf ediyorum ben
poptiler davrandim. Ciinkii cok okunan bir roman yazmak istedim. Daha fazla insana
ulasmak igin. Kitap kapagi da benim énceki kitaplarimin kapaklarindan farkli. Diger
romamm Babil'de Oliim Istanbul'da Ask edebi oldugu icin Ingilizceye cevrilememisti.
O yiizden ben de bu kitabimda iislup yapmadim. O sebeple romanciligimin
elestirilecegini biliyordum. Elbette. Istanbul tarihi boyunca 1729 yili kadar giizel
olmadi. O dénemde Istanbul oya gibi bir sehirdi. Bogazici'nin her yani yallar,
kasirlar, kosklerle siisliiydii. Hali¢’in iki yaminda baglar, bahgeler vardi.
Napolyon'un ‘diinya tek bir devlet olsa baskenti Istanbul olurdu’ ciimlesinin altinda
1729 yilmin Istanbul’'u yatiyor. Biz Lale Devri’'nin su anda sehircilik mirasin
tiikettik.”® diyerek popiilarite adina tasvir ve hatta tahlil konusunu bilerek ihmal

ettigini ifade ediyor.

“Bulundugu yerin duvarlarinda mengeneler, dikenli tel ve zincirler, kaski ve
kayislar, ne ise yaradigini kestiremedigi ¢esitli aletler ile sanki bir hekim masasi gibi

diizenlenmis ii¢ sira mermer ve lizerlerinde diizenli sekilde siralanmis boy boy

% fbrahim Ozyigit, edebiyatdefteri.com/ 21.04.2015
® Yeni Safak, 24 Mayis 2009.

86



igneler, keskiler, kerpetenler, falcatalar, mustalar, siselerde eczalar, zehirler, afyon
macunlart vs. ilk gordiigiinde ¢aresizliginin ne demek oldugunu anladi. Kazasker
sifatiyla korumasi gereken bu sehrin yer alti diinyasinda ne cesit isler dondiigiinii

gorerek... Icten ice hayiflanmip durmustu.” (KM, s. 103-104).

Sah ve Sultan romaninda da mekan tasvirlerine yer verilmistir. Ancak bu
tasvirler daha ¢ok 6znel tasvir niteligindedir. Can Hiiseyin’in goziinden Hest Behist

Sarayi’nin tasviri, 6znel tasvire ornektir:

“Ic ice gecmeli sekiz farkli yapidan olusan Hest Behist Saray, adi gibi sanki
sekiz cennetten biriydi. Bahgesinde ilerlerken gergekten de sekiz cennettin
veryiiziinde kuruldugunu vehmettirecek sekiz ayri boliimde sekiz ¢esit bitki, havuz ve
cicek diizenlemesi insani sarhos ediyordu. Harikulade nakish duvarlari goriince
kendimi Firdevs'in ta iginde gibi hissettim. (...) Salon, goérdiigiim kul yapisi
glizelliklerin en muhtegsemi idi. Zebercet kakmali somaki mermerler, ipek halilar,
rengdrenk resimleri bulunan tavan altinda ipek yastiklar ve hizmet eden huri misal,

Azerbaycan giizelleri. Tebriz’in sanatkdarlar madeni olarak anilmasi bosuna

degildi.” (S8, 5.85).

Savas sahnelerinin anlatiminda da 6znel tasvir agir basar. Sah Ismail’in

Ozbek Hanr’n1 maglup ettigi savasi, Iskender Pala su sekilde vermektedir:

“Ben (Kamber) o giinii ne vakit diigiinsem, hala goézlerimin oniinde
yuvarlanan yesil veya kizil bashikli kelleler ile karlar ortasinda olugan kan géliiniin
tizerine diiserek yarisi goriinmez olmus kol, bacak, burun, el, ayak par¢alar: gelir. O
giin yedi saat boyunca merhamet denilen sey diinyamin iizerinden ¢ekilmis, vahsetin

adi  kahramanhk olmustu. Mizraklar kami kana karistirmis, kiliclar eti ete
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bulastirmisti. O giiniin sonunda arkadaslarimin  cesetlerine bakan yorgun
cengaverler, onlarin giirzlerle ezilen gogiislerinde kaburga kemikleriyle zirh
parcalarimin birbirine gectiklerini gérmiig, cesetlerini topraga gémmek isteyenler de

tozuyan karlara bakarak onlari kurda kuga birakmay: tercih etmislerdi.” (SS, 5.118).

“Uzunca bir zaman kafa yordum ve sirri ¢ozdiim; Sah Caldiran’da iki kere
maglup olmugstu. Once Sultan’a, sonra da kadere... Sultan onun elinden ¢ok sevdigi
baskenti Tebriz’i almisti; kader ise ¢ok sevdigi kadini. Sultan’in aldigi Tebriz kisa
stire sonra sessiz sadasiz, kavgasiz giiriiltiisiiz yeniden onu kucaklamisti ama kaderin

aldigi kadin bir tiirlii kucagint agmiyordu.” (SS, s.310-311).

Od romaninda hem o6znel hem nesnel olarak mekan tasvirlerine yer
verilmistir; “Saricakéy, etrafi daglarla ¢evrili bir ovamin ortasinda sayilirdi. Yol
bilinirse daglart asmak kolaydi ama bilmeyen diismanlar, ge¢itlerde helak olup
giderdi.” (O, s.35), “Beni getirdigi ¢ighklarla dolu bu izbe ve soguk harabe
duvarlarin disina ¢ikmam yasak. Eskiden burasi bir kiitiiphaneymis. Cekikgoz
gelince icindeki kitaplar: yakip 6nce ahir yapmislar;, Karargdha yakin bir ahir. Daha
sonra Baycu Han, Ustam ile iki meslektasi, iglerini rahatca gorebilsinler diye atlar
ctkarp, burayi bir iskence odasina doniistiirmelerini emretmis. Benim kaldigim
hiicre, eskiden kitaplarin konuldugu bir gedik imig. Tabut kadar dar ve basik. Yine de
egilerek girebildigim bir kapisi var ve orada iisiimeden uyuyabiliyorum. Iskence
goren insanlarin ¢iglik seslerine alistim sayuir. Artik eskisi gibi beni rahatsiz edip,

uykumu bolmiiyor.” (O, $.95).

Efsane romaninin igerigi dinamizme dayalhidir. Eylemleri ancak acik

mekanlarda gergekei olarak verilebilecegi i¢in yazar, ag¢ik mekanlar1 ¢okca
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kullanmus, ayrica bu mekanlarin tasvirlerinde de olduk¢a nesnel davranmistir. Mesela
Preveze Savasi’nin anlatilabilmesi i¢in a¢ik mekan se¢imi zorunluluk; betimlemeler

de bir o kadar tarafsiz olmustur.

Mihmandar’da da 6znel ve nesnel olarak mekan tasvirlerine yer verilmistir.
Ancak 6znel de olsa bu tasvirlerdeki inceligin tartisilmaz oldugunu ifade etmeliyiz.
Tasvirlerin inceligi sayesinde, yazar Mekke’den Medine’ye gog¢ii yazmamis sanki
¢izmistir. Peygamberin devesi Kusva konaklayacaklari mekani segerken Ebu Eyiip
ve esi Fatima’nin bekleyisi, dualarin yakariglara karistign an c¢ok giiglii
betimlenmistir. “Ey giines! Ondan daha kutlu bir faniyi hi¢ izlemedin sen ve ey yer,
ondan daha kiymetli bir hazineyi hi¢ gizlemedin. O ki goniiller gidast ruhlar sifasi...
O ki gozlerin feri, serefin zaferi... Dudagimin degdigi bir giile bin can feda, eline
degmiyg bir ele cihanca cihan feda. Ey giines! Ebu Eyyub’un kalbinde vuran kiit kiit
icin ve ogluma emzirdigim helal siit i¢cin, aydinlat yollari; devecik egri basmasin ah
ve evime yol bulsun Rasululldh.” (M,s.64), “Kusva! Giiliim Kusvd, canim Kusvd...

Taha ve Yasin askina... Getir onu bize, getir evimize...” (M, $.65).

2.2.4. KISILER KADROSU

Kisiler kadrosundan ziyade kisiler soleni ya da karnavali dememizin yerinde
olacag: 2. Bolimiin bu son alt basliginda ise roman kisilerinin kurgusal yapidaki
niteliklerini; merkezi kisi, tip ve karakter bazinda belirlemeye c¢alisacagiz. Bununla
beraber kisi sunumunda bagvurulan bedensel ve ruhsal boyut sunulus yontemlerini de

ortaya koymaya ¢alisacagiz.
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Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romani, kisiler kadrosu bakimmdan oldukc¢a
kalabaliktir. Pala’nin romanlarinin genelinde ve bu romanda, devlet yoneticileri,
sultanlar, padisahlar, sairler -Fuzuli, Baki, Seyh Galip-, sanat¢ilar, bilginler, hirsizlar,

katiller, krallar, sovalyeler, ajanlar, papazlar, rahipler gibi pek cok tiirde insan vardir.

Katre-i Matem romaninin da sehzadeler, pasalar, sultanlar, vezirler, sairler -
Nedim-, nakkaslar, ressamlar, kadilar, tomruk eminleri/karakol sorumlusu/giivenlik
amiri/komiser, kiilhanbeyleri, hamam tellaklari, gemiciler, dilenciler, yenigeriler,
muhafizlar, zabitler, evbas Ui kallas/haneberduslar/sokak serserileri, sefireler/elcilik
mensuplari, hamlacilar/kiirekgiler, asesler/giivenlik gorevlisi, gizli orgiit ajanlari,
muhtesipler/denetleyici/belediye  memuru, sabikalilar, mahkGmlar, Kkatiller,
halayiklar, cariyeler, koleler, bezirganlar, esnaf, siikifeciyan esnafi/cicekgiler,
hekimler, bimarhane hastalari, sazendeler gibi pek ¢ok tiirde insanin yer aldig1 zengin

bir kadrosu vardir. Kisacasi tam bir Osmanli s6lenidir.

Efsane’de Sarlken ile Kanuni’nin miicadelesinde, bir tarafin Barbaros’u diger
tarafin Andrea Doria’s1 olarak karsilik bulur, kisiler kadrosunda. Kii¢iik ¢atismalar
ve atigmalar ile baslayan Barbaros-Doria miicadelesi tarihin en biiyiik deniz
savaglarindan birisi olan Preveze ile sonuglanir. Barbaros’un i¢inde yasadigi yiizyil,

tarithin biiyiik isimlerinin de ylizyilidir.

“Sehzade Selim’in Edirne’ye, Sultan Bayezid’in iizerine yiiriidiigii
aylardaydi.” (E, s.10), “Sultan Siileyman Han Hazretleri sahile varip halkinin
arasinda Hizir Reis’i...” (E, 5.268) ifadelerinden Yavuz Sultan Selim’in, babasi
Sultan Bayezid ve oglu Kanuni Sultan Siileyman’in da kisiler kadrosunda rol aldigini

goruyoruz.
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Yine, “Kendilerine Colombus 'u 6rnek almis seyyahlardi bunlar (...) O sirada
Pirt Reis denizlerdeymis, isin dogrusunu anlatamanus.” (E, $.119), “Malaga’dan
ayrilmadan limanda Macellan isminde bir kaptan ile tanigmistim. Yeni Kral CarloS
(Sarlken/Charles Quint/ Kral Karl) ile goriismiis, Umit Burnu’ndan dolanarak
Hindistan’a, oradan Yeni Diinya’ya gitmekten, boylece diinyanin ¢evresini
dolanmaktan séz ediyordu.” (E, $.120), “Diik denen bu madrabaz tam da Kral
Henry'ye yakisir asagilik bir usak besbelli.” (E, s.113), “Orug¢ Reis, Kanca Orug
Reis melegim, hani su Barba Rossa’min agabeyi (...) Clevis diikii John ile Diises
Maria’min biiyiik umutlarla biiyiittiikleri Anne, Beatrix’in kiiciik sincabi Cleves
prensesi giizel Anne.” (E, $.226), ifadelerinden de kasiflerin, seyyahlarin, krallarin,
kaptanlarin, diiklerin, diiseslerin, prenseslerin, papazlarin, usaklarin; padisahlara ve
sultanlara eslik ettigi kalabalik ve zengin bir kisiler kadrosuna tanik oluyoruz.

Doria’nin, Sarlken’in, Piri Reis’in merkezi kisimiz Murad Seyyidi Reis, yani
Sidi Alkala’nin yoluna ¢ikmasini biraz olsun anlayabiliyor fakat Anne Boleyn’in
Efsane’nin satir aralarinda ortaya c¢ikmasimi fazlasiyla yapay buldugumuzu bu
vesileyle belirtmek istiyoruz. Anne Boleyn’in Kelime-i Sehadet getirmesi, roman

kurgusunun tact olarak goze sokulur nitelikte olmustur, diyerek noktay1 koyuyoruz.

2.2.4.1. Merkezi Kisi
Pala’nin merkezi kisileri, Leyla ve Mecnun mesnevisi disinda, sehzade,
yiiceltilmis kadin, molla, emir ve sahabe gibi sosyal tiplerden ve karakterlerden

olusmaktadir. iki romanin disindaki merkezi Kisilerin hepsi anlatici roliindedir. Sa/

91



ve Sultan disinda biitiin romanlarin merkezi Kisileri erkektir. Bu Kisiler su ya da bu
sekilde Pala’dan veya Pala’nin diisiincelerinden izler tasirlar. Boylece yazar, kendi
cinsini merkeze tasiyarak romanda erkege 6nemli bir yer vermistir. Kadin1 da daha

cok yiiceltilmis, ulasilmaz sevgili tipiyle ele almis ve islemistir.

2.2.4.1.1. Esya Figiirii

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romanmin merkezi kisisi/figiirii, Leyla ve
Mecnun mesnevisidir. “Yazar, 500 yillik bir Divan edebiyatinin macerasini
verebilmek igin uzun émiirlii bir figiir olarak bir kitabr se¢mis. Ona insani ozellikler
atfetmis, teshis-intak sanatiyla onu kisilestirmis. Hatta buna gerceklik, sahicilik
katabilmek i¢in onu hikdyenin kahramani olan Kays (Mecnun) ve kimi zaman da
Fuzuli ve kendisi ile ozdeslestirmis. Dolayisiyla cansiz bir nesneye, bindirilmis bir
kisilik yiiklemis. Kitap, diinyanin ¢ok degisik bolgelerinde gezdirilerek Osmanli ve
diinya ahvali, onun gézlem ve izlenimleri ile sunulmus. Yazar, bu kitabi, romanda
birbirinden kopuk duran kisileri, olaylari, dénemleri, mekanlari ve zamanlart
organik bir biitiinliik icinde tutan kaynastirici, irtibat kurucu bir unsur olarak
kullanmistir.” 61

Ozellikle modern zamanlarda bazi yazarlar, cansiz esyalar1 roman Kkisisi
yapmakta, teshis-intak sanatiyla onlara insana 6zgii kisilikler yiliklemekte ve onlar
bir insan gibi konusturmaktadirlar. Geleneksel kisilestirmenin verdigi tekdiizeligi

kirmak, okuyucunun dikkatini ve ilgisini ¢ekmek ve etkiyi arttirmak ic¢in bu tiir

figiirlere yer vermektedirler.

"Nurullah Cetin, “Iskender Pala’'min ‘Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ Romani Uzerine Bir Inceleme”
adli yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
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Iskender Pala, bu romaninda bdyle bir figiire, roman kisisi olarak yer
vermistir. Bu 6nce bir ¢ilekti, kazanlarda kaynatilip kagit oldu, Fuzuli onu satin alip
lizerine Leyla ve Mecnun mesnevisini yazdi. Romanda bu kitap/mesnevi, 6zne
anlatic1 olarak konugmakta, Dicle kiyisinda ¢ilek toplayan Leyla’ya asik oldugunu
sOylemekte, olan biten her seyi gozlemekte ve anlatmaktadir.®?

Bu kitap, kendisini Fuzuli’nin dizelerinde yasayan bir kéle ve Kays/Mecnun
olarak tanitmaktadir. Burada temsilci kisilik, dedigimiz yeni bir durumla
karsilastyoruz. Kitap figiirii, Leyla ve Mecnun hikdyesinin kahramani olan Mecnun’u
temsil etmek tizere alinmistir. Burada kisilik bindirmesi vardir. Kitapla Mecnun iist
iiste bindirilmis hatta 6zdeslestirilmistir. Mecnun kisiligini ilging ve degisik bir
teknikle canlandirilmistir.

Burada yazarin bir kitab1 gézlemci figiir olarak se¢gmesi anlamlidir. Ciinkii
yiizyillar siiren Osmanli tarihinin bir ka¢ yoniinii sergileyebilmek icin asirlar arasi
gecislerde dogal bir irtibat saglayacak olan, insan gibi sinirli bir mre sahip olmayan,

béyle bir nesne ancak, gozlemci figiir olabilirdi.®®

2.2.4.1.2. Sehzade

Merkezi kisisi Kara Sahin/Sehzade Ahmet olan, Katre-i Matem romaninin,
diger tarihi kisileri de Sultan III. Ahmet ve sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim
Pasa, padisah ve sadrazam tipi olarak dikkat ¢ekiyor. Katre-i Matem’de hem Lale
Devri tasvir ediliyor hem de III. Ahmet ve sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa

birer roman kisisi olarak olumlu ve olumsuz yanlariyla yer aliyor. Bu devir, halk

%2 Nurullah Cetin, Roman Céoziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.168.
63
AQy
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aclik ve yoksulluk ¢ekerken padisah ve ¢evresindekilerin zevk ve sefa iginde; devlet
parasini israf ettikleri bir devir olarak bilinir.

“Onlar (...). Pasadan aldiklari paralart miisrifce harcama haklart vardi.”
(KM, s.18).

Efsane’nin merkezi kisisi de aslinda bir Arap Emiri olan Sehzade Alkala’dir.
“Bunu kesfettigi giinden sonra senden Sehzade Alkala diye bahsetti. Emir Alkala
diyemedigi icin. Hangi saskin, bir katile sehzade diyebilir ki zaten? Gézii ask ile kor

olmus benim sevgili Beatrix’imden baska?” (E, 5.288).

2.2.4.1.3. Yiiceltilmis Kadin

Sah ve Sultan, romanin merkezi kisisi, yiiceltilmis bir kadin tipi olan, Bihruze
nam-1 diger Tagl Hatun’dur. Diger kisiler Omer, Sah, Sultan, Kamber Can ve Cafer
Celebi ona asiktir ve ona gore tavir almislardir. Roman anlat: tiiriinde diger kisiler,
merkezi kisiye gore tavir alirlar, onun etrafinda donerler, bir sekilde ona baghdirlar

ya da onunla mutlaka bir iligkileri vardir.

2.2.4.1.4. Molla

Od, romaninin merkezi kisisi Molla Kasim’dir. Burada merkezi kisi, romani
idare eden ve romana hakim olan anlaticidir. Yazar Molla Kasim roliine biiriiniiyor

ve romandaki olaylara bazen agiktan, bazen goriinmeden yon veriyor. Roman aslinda
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Iskender Pala’nin agzindan Molla Kasim’m ciimleleri olarak Yunus Emre’ye
yazilmistir.

Romandaki olaylar Molla Kasim ile basliyor. Molla Kasim kendi halinde
yolunda yiirlirken, Yunus’un siirleriyle karsilasir Once onlar1 seriata uygun
gormeyerek asagilar. Kimisini suya atar, kimisini de yakar. Sonra bir anda siirlerde
kendisini ve Yunus’u goriince ¢ok pisman olur. Yolunu degistirip kendisini onu
anlamaya adar ve dervis olur. Molla Kasim yaptig1 hatay1 telafi edebilmek icin de
Yunus’un hayatin1 &grenmeye karar verir. Hem Yunus hem de oglu Ismail ile
goriiserek bu kitabi yazar. Sonunda biitiin bunlar1 s6z onlarin, yazi benim diyerek

sOyle ozetler:

“Simdi anlatacagim seyleri yasamamis olsaydim, Bizim Yunus’'u anlatan bu
kitap size ulasmayabilir, bunun yerine Yunus'un iki bin kadar siirini daha okuyor
olabilirdiniz. Evet, ben su¢luyum!.. Kendimi Yunus’a adamis biri olarak bu su¢umu
affettirebilecegimden de siipheliyim. Ciinkii biitiin yazacaklarim, bir zamanlar ywrtip

yaktigim veya rmaga attigim bir tek siirin tek bir misrai bile etmez.” (O, $.2).

2.2.4.1.5. Emir

Efsane, romaninda merkez1 kisi, aslinda bir Arap Emiri olan, Seyyid Muradi
Reis, nam-1 diger Sidi Can ya da Saint Alcala’dir. Ayn1 zamanda romanin anlaticisi
da olan Seyyid Muradi, Barbaros’un istegi iizerine bu kitab1 yazdigimi sdylemistir.
Endiiliis’te diinyaya gelmis bir miisliimandir. Endiiliis’iin kaybi ile biitlin ailesi

ortadan kaldirilinca Dejan  Ojeda ismindeki bir papaz tarafindan korunur ve

95



biiyiitiiliir. Romanin yiiceltilmis tipi olan Beatrix’le, kaderleri benzerlik gosterir.
Nam-1 diger Billure de Endiiliis’iin gizli miisliimanidir. Romanin etrafinda déndiigii
hikaye de bu iki sahis {lizerine kurgulanir. Alkala ile Billure’nin 1511 yilindaki
karsilagsmalar1 ile baslayan roman; tanigsmalari, gizli sevdalari, birbirlerine emanet
ettikleri sozler, sirlar ve hediyeler sonrasinda ayrilig, arayis ve bir tirlii bir araya

gelememe motifleri ile devam ederek son bulmaktadir.

2.2.4.1.6. Sahabe

Mihmandar romaninda, merkezi kisi romanin adi ve bazi bolimlerin
anlaticist da olan sahabe, Halit bin Zeyd Ebu Eyiip el- Ensari yani Eyiip Sultan’dur:

“Ben Melik Tiibba 'nin veziri Semul ile hekim Revaha nin torunu Halid im.
Zeyd’in oglu ve Eyyib'un babasi Halid. Babam Kiileyb, Hazrec kabilesinin
Neccarogullart  kolundan. Babaannem Hind, iinli sair Imriilkays’in torunu.
Abdiilmuttalib'in annesi olan Selma’dan dolay1 Sevgilim ve Efendim olan Kutlu Nebi
ile akrabaligimiz var. Esim Fatima. Sair Kuss bin Saide’nin kizi Fatima, benim i¢in
Allah’n bir litfu. Karanlik ve bulutlu giinlerimin i5181..." (M, s.61).

Mihmandar’da merkezi kisi, roman1 idare eden ve romana konu olan
anlaticidir. Yazar, Ebu Eyiip roliinde olaylara yon verir. Roman aslinda Iskender
Pala’nin agzindan Ebu Eyiip’iin ctimleleri olarak goriinen, Kutlu Nebi’ye yazilmis

bir hayat hikayesidir.
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2.2.4.2. Tip

Tip, benzerleri ¢cok olan kisinin sosyal boyutuyla islenmesidir. Amag, ortada
belirgin bir bi¢imde var olan sosyal bir durum, olay ve olguyu bir kisi vasita
kilinarak yansitmaktir. Tip ¢cizmede sosyal olgu amag, kisi ise aragtir. Karakter gibi
salt bireysel planda irdelenen kisi degil; 6zellikleri, durumlari, sorunlari, beklentileri

sosyal diizeye aktarilip, toplumsal bir mesele olarak ele alinan kisidir.

2.2.4.2.1. Yiiceltilmis Tip

Yazarin ana izlege bagl kalarak, kendi kafasinda bi¢imlendirdigi kusursuz bir
tip olan; romancimnin diisiince ve duygularini dile getiren ve temsil eden kisiye
yiiceltilmis tip diyoruz. Bu tip, yazar tarafindan olumlanan degerleri, fiilleri, duygu
ve diistinceleri savunarak, yasayarak temsil eden biridir. Din1, milli, ideolojik, felsefi
ya da bagka bazi sosyal nitelikli degerleri tagir. Bu degerler adina yerine gore

miicadele ederek iistiin fedakarliklarda bulunabilen kahraman bir kisidir.

Yiceltilmis tipi, en yogun olarak gordiiglimiiz roman Sah ve Sultan’dir.
Romanin yiiceltilmis tipi Tagli Hatun’dur. Tagh Hatun, Sii Afsar Sultam1 Ali
Mirza’nin kizidir. Omer’in sevdigi kiz Bihruze’nin yetiskin halidir. Sah Ismail’in ilk
gorliste asik oldugu, ugruna sahligi unuttugu ikinci esidir. Romanda dis goriiniis
olarak da yiiceltilmistir. Sah Ismail’in ruhunda ve kalbinde ¢ok biiyiik yaralar agmis,
onu derinden etkilemistir. Caldiran Savasi’nda hadim oglan Kamber Can’la beraber

esir diismiislerdir. Sultan Selim tarafindan, Tacizade Cafer Celebi’ye verilmistir. Sah,

97



Omer, Cafer Celebi, Kamber Can ve Sultan Selim’i hissi anlamda yogun olarak
etkilemistir. Romanin basinda Bihruze olarak adlandirilmistir. Tagli ismi ona Sah
tarafindan verilmistir. Mektepte 6grenim gordiigii ilk glinden itibaren yasadigi hayat,
romanda kronolojik olarak verilmistir. Karmasik, umutsuz ve melankolik bir ruh hali
igindedir. Yasadig1 buhranin siddeti, ruhunda barindirdig1 askin siddetiyle birleserek

onu karamsar ve bedbin bir kimlige biiriindiirmiistiir.

Yazar Tagli Hatun iizerinden kendi diisiincelerini vermeye c¢alismistir.
Romanin ¢esitli yerlerinde Tac¢li Hatun’un agzindan Sah ve Sultan’in
karsilastirilmast yapilmis, yasanilanlara dair bir¢ok yorum yine Tagli’nin agzindan

verilmistir:

“Sah da, Sultan da oémiirleri boyunca kiiffar ile savasmadilar. Her ikisi de
Miisliimanlar ile savastilar ve Miisliiman kam doktiiler. Allah belki de beni onlarla
bu yiizden bulusturmadi. Ciinkii ben Omer’i kaybettigim giin, Tebriz'de éldiiriilen
Siinnilere bakip Miisliiman oldiiren birisine beni nasip etmemesi icin Allah’a dua
etmistim. Sultan da Anadolu da Miisliiman o6ldiirmiistii. Kizilbast da, Siinni’si de

benim i¢in ayniydi ve hep oyle olacak.” (SS, s.355).
Ayrica Tagli Hatun, yukarida da sdyledigimiz gibi giizelligi ile de yticeltilmis
bir tiptir:

“Adi Bihruze imis. Saf ve berrak bir inci. Bir diirr-i yekdane. Zindeligiyle
alev alev yanan Sah Efendimiz’in yamina, siite seker katmak kadar yakisan bir
tazelik. Heniiz on dérdiinde. Gercekten de zebercet kakmali murassa salonun icini

aywn on dordii gibi aydinlatiyor.” (SS, s.67).
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Od romaninin yiiceltilmis tipi Elif/Sitare’dir. Bu tip, yazar tarafindan
olumlanan degerleri, duygu ve diisiinceleri savunarak, yasayarak temsil eden kisidir.
Burada Elif/Sitare, idealize bir sevgili ve es olarak yiiceltilmistir. Elif Yunus’un can
esi, hayatinin biricik askidir. Yunus, Allah agkinin 6nce Elif’te varliga basladigini ve
orada filizlendigini sdyliiyor. Elif’e Sitare/Y1ldiz ismini veriyor. Ciinkii onu hayatina

yon veren bir yildiz olarak se¢iyor. Tiim hayatina sevginin yon vermesi istiyor:

“Bana, Can Yunus! Dedi yine, parmagini kalbimin tizerine koyarak: Burast
kalbinin en degerli yeridir. Burada siyah bir nokta vardwr. Canmin cani, sevenin
canani buradadir. O nokta, kurumus bir damla kandan ibarettir. Adina sevda denir,
siyaha ¢alan rengi yiiziinden ona sevda derler. Biitiin tecelli denizleri, biitiin ask ve
ihtiras firtinalart iste o bir damla kanmin i¢cinde dalgalanip tahrip edip dagitirsa

pargalart biitiin viicuda dagilir.” (0O, 5.120).

Efsane romaninda ise yliceltilmis tip, Beatrix/Billure’dir. Bu tip, yazar
tarafindan olumlanan degerleri, hem savunarak hem yasayarak temsil eder. Romanda
Beatrix/Billure, idealize bir sevgili olarak yiiceltilmistir. Beatrix Alkala’nin hayatinin
tek askidir. Leyla ve Mecnun prototipinde Beatrix ile Alkala aski idealize bir sekilde

islenmistir:

“O akgam, biitiin ¢ocuklar gibi Beatrix de (...) Ug¢ yil evvel Mentese
vilayetinde ve Datca bolgesinde Yazikoy'ii basarak babasini oldiiriip annesiyle

kendisini kagiran Rodos sévalyeleri de boyle kadirgalar ile gelmis...” (E, .23).

Efsane’nin bir diger yiiceltilmis tipi de Conradina’dir. “Beatrix, ‘Iste benim
Conri’'m!’ dedi iginden. Ozgiirliigii icin biriktirdigi biitiin altinlart baskalarinin
ozgiirligii igin feda etmekten ¢ekinmiyor.” (E, s.147).
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Mihmandar’in yiiceltilmis tipi, Eudoksia/Genna ayni1 zamanda gii¢lii bir
sosyal tiptir. Yazar tarafindan olumlanan degerleri, temsil eder. Burada Genna,
idealist ve hedefleri olan bir gen¢ kiz olarak yiiceltilmistir. Ayn1 zamanda nihilist
ozellikler de gosteren bu tip, daha ¢ok fiziksel gii¢ ve zorluklara dayanma hususunda

idealize edilmis gibi durmaktadir. Halife nin terclimani Kallinikos’un kizidir:

“Imparator Konstans'in oglu Konstantinos'un emriyle diizmece imparator
Mezezius'u oldiirmeye gidiyorum. Tekirdag yakinlarina kadar at sirtinda gelip
gemiye bindim. Yolum ¢ok uzun ve iistelik deniz kokusundan nefret ederim. Kaba ve
vahsi gemicilerin, istahli bakiglari iizerimde. Sanki hayatlarinda hi¢ kadin
gormemigsler. Zannederim yalniz seyahat ediyor olmam onlari kiskirtiyor. Boyle

giderse yolculuk bitmeden bir kagt denizin dibini boylayacak.” (M, s.103).

Katre-i Matem’in yiiceltilmis tipi, Horiikiz’dir. Ug Hilal Cemiyeti’nin kadin
tiyesidir. At binen, silah kullanan, pilav yapan, tarhana ¢orbasi pisiren ve asil isi
sehzade oldugunu bildigi Kara Sahin’i korumak olan, Romanin asil isi ile Kara

Sahin’e olan duygular1 arasinda kalmais, yiiceltilmis tek kadin tipidir.

2.2.4.2.2. ilkérnek

Iskender Pala, hemen hemen her romaninda Leyla ve Mecnun prototipinde bir
ask hikdyesini konu ediniyor. Once asik olus, sonrasinda ayrilis, arayis ve bir tiirlii

bir araya gelemeyis. Romanlarin merak noktasini iki ayrinin nasil bir araya
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geleceklerine dair kurguluyor. Divan edebiyati geleneginden kaynaklanan bu ihtiyag

yazara boyle hissettiriyor olabilir.

Bunun en bariz oldugu romam, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’tir. Yazar
romanin pek ¢ok bolimiiniin sonunda Leyla ve Mecnun mesnevisinin temsilci
kisiliginde Mecnun’un Leyla’ya olan acili ve hasretli askin1 dillendiren ifadelerine

yer verir:

“Ve ben Kays, ¢ollerin nadide lotusu, Leyla’nin asiki, giinler ve geceler boyu
dua ettim bagrima Leyla yazilsin diye diye.” (BOIA, s.37), “Ben Kays! O muhtesem
kole!..Ve sultamm Leylaaaaaaal..” (BOIA, s.54), “Leylaaaaaal..” (BOIA, s.66),
“Ben Amirogullari’ndan Miilevvah’in, kaderi hazin yazilmis sehzadesi Mecnun.
Efendim Fuzuli'nin kélesi; onun kitabinda yastyorum. Ve sen nerdesin Leylaaa?!..”
(BOIA, 5.79), “Leyla!.. Seni aramak icin yazik ki iradem elimde degil. Beni getiren
de, gonderen de; satan da, alan da baskasi. Ben sana gelemiyorum, bari sen getirt;
sana satilamiyorum, bari sen all..” (BOIA, s.88), “Leylal.. Yoklugunda alnima

lanetler koyanlardan kurtar beni.” (BOIA, s.97).

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninin merkezi figiirii/kisisi, Leyla ve
Mecnun mesnevisidir. Yazar, bu mesneviyi, hikdyenin kahramani olan Kays/Mecnun
kimi zaman da Fuzuli ve kendisi ile Ozdeslestirmistir. Bu mesnevi, kendisini
Fuzuli’nin dizelerinde yasayan bir kole ve Kays/Mecnun olarak tanitmaktadir. Kitap
figiirii, Leyla ve Mecnun hikayesinin kahramani olan Mecnun’u temsil etmek lizere

alimmustir. Kitapla Mecnun {ist iiste bindirilmis hatta 6zdeslestirilmistir.
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Katre-i Matem’de, Leyla ve Mecnun prototipinde; Sehzade Ahmet’in -Bilinen
adiyla Kara Sahin’in- Naksigiil’e; Yanik Yusuf’un -Bilinen adiyla Topag¢ Yeye nin-

Dilsiz Sehnaz’a duydugu agk, konu edilmektedir:

“Naksigiil; hazinem, definem... Naksigiil;, servetim, varligim... Naksigiil;

hayalim, riiyanun tabiri... Naksigiil...” (KM, s.8).

Sah ve Sultan, Sah Ismail ile Sultan Selim arasindaki hakimiyet savasini
anlatan eser, aslinda bir agk hikayesi, daha dogrusu bir as1gin masukunu uzaktan
sevmesinin hikayesidir. Yavuz ve Ismail’in Bihruze’yi; Bihruze’nin Omer’i uzaktan
sevmesinin hikayesidir. Yani Leyla ve Mecnun alegorik bir nitelikte, romandaki

Bihruze ve Omer karakteriyle 6zdestir. Tipki Betiil Selma ve Selil gibi.

Od romaninda Yunus’un esi Sitare’ye duydugu ask ve bu askin ilahi aska
evrilisi konu edinilmistir. Yildizim dedigi, asil adi Elif olan, 6len es Sitare’ye
duyulan askin; Allah askina donilisiimii tasavvuf inancina dayanarak, ince ince

islenmistir:

“Alemde sevgiden biiyiik bir umut da sevgiden éte bir korku da yoktur.
Sevgiliden korkmak, korkunun en yiiksek derecesi, sevgiliden umut etmek umudun en
yiiksek kertesidir. Sevgilisi olmayan biri, yasadigimi sansa da yiiriiyen 6liiden
ibarettir!..” (O, s$.20), “Elif adi ebced hesabinda ‘bir’ rakamiyla karsilanir.
Biiyiiklerimiz der ki elif noktalardan diger harfler de eliften meydana ¢ikar. Biitiin

varliklar Allah tan, biitiin harfler eliften...” (O, s.61).

Yine Efsane romanmin etrafinda dondiigii hikaye, Leyla ve Mecnun

ilkérneginden hareketle alegorik olarak onlara 6zdes Alkala ile Billure askidir:
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“Giin 1s1rken yine sessizce yamimdan kalkip gittigi anda Alkala’yi sevdigimi,
hem de ¢ok sevdigimi, bu sevginin bir himaye ve sefkat eseri olmaktan ziyade bir ask
oldugunu, gergekten onun kalbinin benim kalbime hiikmettigini anladim (...) Bu,
yiiregimde sevgili edindigim Alkala’nin séyledigi ilk ve son yalan oldu. Uyumamuistim

¢clinkii. Ve o da uyumamstr.” (E, S.75-76).

Mihmandar romaninda da Pala, Allah askindan dogan peygamber sevgisini,

tasavvufl anlamda islemistir. Yine beseri olandan ilahi olana evrilis s6z konusudur:

“Sevgilim ve Efendim olan Kutlu Nebi ile akrabaligimiz var. Egsim Fatima. Sair Kuss

bin Saide nin kizi Fatima, benim i¢in Allah i bir litfu...” (M, s.61).

2.2.4.2.3. Nihilist Tip

Nihilist, ideolojik, dini, milli, sosyal degerlere kayitsiz olan, fiziksel diinyay1

ve biyolojik varlig1 koruma ve devam ettirmeyi amag edinen kisidir.

Bu tipi en yogun olarak gordiigiimiiz Pala romani, Od’dur. Romanin nihilist
tipi, Arn Usta’dir. Ismail/Samuel’e iskence stillerini 6greten ustasidir. Inangsiz, bir
iskence ustasi olarak verilir. Romanin bir yerinde Samuel’in inan¢ ve Tanri

sorgulamalarina karsi su cevabi vererek nihilist 6zelliklerini sergiler:

“Cocuk sus! Bana Tanridan bahsetme! Herkes hayatinda mutlaka bir seyleri
ciddiye alir, herhangi bir seye giiven duyar ve o seye inanmir. Sen, o seyin adini Tanrt
koymussan bunu kendine sakla! Kardinallerin bile, ispat etmek icin bin bir delil

saymaya kalkistiklar: Tanriyt senden dinleyecek degilim. Tanrimin varligini inkar da,
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ispat da kiginin kalbindeki isiktan giic alir. Ben o 15181 yitireli yillar oluyor. Delik
kovada su tutamazsin. Kova da bir delik olmakla on delik olmak arasinda da sonug

degismez. Eger Tanri adil olsaydi, hatta bizzat var olsaydi burasi senin yerin

olmazdi.” (O, 5.104-105).

Yine Katre-i Matem’de yogun olarak nihilist tipler goriiliir. Pamukguzade
Ciice Caker, Tomruk Emini, Aslan Aga -Naksigiil’iin babasi-, Taz1 Cafer, Kazasker

Ishak Efendi, Bindall1 Mahmut Cavus... vb.

“Pamuk¢uzade Ciice Caker kiminin goziinde pamuk gibi bir evliya, kiminin
goziinde ciice bir seytandr.” (KM, s.445), “Tomruk Emini ddem ejderhasi bir
yenigeri idi. Yiiziine bakanin iirktiigii tiplerden 1zbandut gibi bir adamd:.” (KM,
$.25), “Galata bickint bu zebellah Cavus hakkinda bir arastirma yaptirtmig bin bir

sucunu bulmugstu.” (KM, s.119).

Mihmandar’in nihilist tipi, nihilistlik konusunda Genna’dan daha iistiin ve
peygamberimize iskence edenlerin ustas1 olan, Ebu Cehil’dir. Romanda Inangsiz biri
olarak sunulur. Romanin bir yerinde Ebu Cehil’in sorgulamalarina kars1 Umeyye nin

su cevabi, onun nihilist 6zelliklerini gosterir:

“Ebu Cehil! Ben senin yalnizca adinin cehaleti anlattigini saniyordum, boyle

cahilce konugacagini diistinmezdim.”(M, $.22).
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2.2.4.2.4. Sosyal Tipler

Topluma bagli ve toplum kaynakli Kisilerin dogustan getirmedigi; sosyal
sartlar nedeniyle sonradan ortaya ¢ikmis durumlari, olaylari, duygu ve diisiinceleri
temsil eden tiplere sosyal tip diyoruz. Mesela ev kadinlig1, dogustan getirilen bir olgu
degil, sosyal sartlarin zorlamasiyla kisinin sonradan edindigi bir haldir. Ozellikleri
dogustan getirdigi karakter ozellikleri degildir, sosyal sartlar nedeniyle sonradan

ortaya ¢ikmis ozelliklerdir.

2.2.4.2.4.1. Hadim

Sosyal tipe en belirgin 6rnek teskil eden roman, Sah ve Sultan’dir. Romanin
en kuvvetli sosyal kisisi, Kamber Can’dir. Onun temsil ettigi sosyal grup hadim
edilen insanlardir. Hadimlik sonradan yapilmis bir ameliyat yiiziinden, erkeklik
ozelliginin kaybedilmesi manasina gelir. Kamber Can Sah Ismail'in 6z yegeni,
agabeyi Ali'nin ogludur. Sah onu g6z Oniinde dursun diye hadim ettirerek
hanimlarinin hizmetine vermistir. Bu onun dogustan getirdigi bir 6zellik degildir. O
donem toplumunun sosyal sartlar1 zorlamasiyla olusan bir haldir. Dolayisiyla

Kamber Can donemin hadim tipinin temsilidir:

“Basima gelebilecek en kétii sey geldi. Iki giindiir kanlar icinde aygin baygin
yatryorum. (...) On iki yasima girmisken, herkesin bana neredeyse ergen goziiyle
bakacag: bir zamanda, icine diistiigiim su hali diistindiik¢e kendimi tutabilmem,

mantikl davranabilmem imkansiz gibi.” (SS, s.39-40).
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2.2.4.2.4.2. Diisman/ikiz Kardes

Sah ve Sultan romanin diger sosyal tipleri olan Aka Hasan ve Can Hiiseyin
ikizdir. Bunlar ikiz ancak igerisinde bulunduklari sartlardan dolayr birbirlerine
diisman olmus ikiz kardeslerdir. Donemin farkli diisiince yapisindan kaynaklanan bu
kardes diismanligi Hasan ve Hiiseyin lizerinden 6rneklendirilmistir. Bu 6rneklerden
hareketle kisinin kardesiyle diisman olusunun nedenleri sergilenmistir. Romanin
genelinde kardeslik ve kardesi kardese vurduran, diisman eden durumlar
sorgulanmistir. Romanda Hasan ve Hiiseyin’in bu sorgulamalarina genis¢e Yyer

verilmistir:

“Biz ikimiz diisman saflarinda kardes, o ikisi kardeslik safinda diisman.” (SS,
s.88), “Eskiden Sultan Selim vardir, simdi Sah Ismail var. Her ikisine de kul
olduguma yiirekten inantyorum. Peki, ama onlara kulluk yapabilmek i¢in kardesimi
oldiirmek zorunda miydim ben? Simdi tercih durumunda kalirsam hangisinden yana
cthkmalyim, kardesimi oldiirmemi sdyleyen Selim’den mi, Kardesimi karsima ¢ikaran
Ismail’den mi? (...) Neden kiymistim kardesime?!.. Su diinyada kavga etmeden

yasanilamaz miydi? ” (SS, s.227).

2.2.4.2.4.3. Kanaat Onderi

Iskender Pala, Katre-i Matem’de merkezi kisisi, Sahin’i hapisten kagtiktan
sonra s1gindig hamam dolayisiyla Patrona Halil ve Patrona Halil Isyan’1 ile

iliskilendiriyor. Boylelikle Sahin’in Katillerin izini siirmesini okurken; hem isyanin
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hazirlanmasini okumus hem de yazarin bir kanaat Onderi olarak nitelendirdigi
Patrona Halil kisiligi ile tanismus oluruz. Pala tarihi olaylar1 anlatirken kronolojiye
baghh kalmistir. Fakat bu onun kisisel yorumlarda bulunmasina engel teskil

‘“

etmemistir. Ornegin romanda Patrona Halil’in “... halk arasinda diizgiin ahlaki, dini
biitiin kisiligi ve tutarli davraniglariyla sayginlik kazandigi, git gide esnaf arasinda
sozii dinlenir, akli sorulur bir kanaat onderi oldugu” (KM, s.341) sdylenmistir. Her

ne kadar ilerleyen sayfalarda Patrona Halil yazarin bu tanimlamasina uygun bir tavir

sergilemese de yazara gore bu ¢evresindekilerden kaynaklanmaktadir.

2.2.4.2.4.4, Dirayetli ve Uyanik Yonetici

Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa da Katre-i Matem’de Patrona Halil’e benzer
bir bigimde bildigimizden farkli bir kisilikte; dirayetli ve uyanik bir yonetici olarak
verilmistir. Devlet biiyliklerinin eglenceye diiskiinliikleri huzursuzluklara sebep
olur. Patrona Halil isimli bir hamam tellag: bu durumdan memnun olmayan halki da
yanina alarak isyan cikarir. Isyan sonucu Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa idam edilir
ve yakmlari Oldiriilir. Padisah III. Ahmet tahttan indirilir ve yerinel.
Mahmut getirilir:

“Tomruk Emini, Sadrazam Ibrahim Pasa’mn cesedini gordiigii an islerin

daha kétiiye gidecegini anlanmigti.” (KM, $.402).
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2.2.4.2.4.5. istihbaratc

Hakkinda ¢esitli rivayetler uydurulan, Katre-i Matem’in lale uzmani Hafiz
Celebi, aslinda istihbarat teskilat1 olan Ug Hilal Cemiyeti’nin basidir. Ayn1 zamanda
iyi bir kaplumbaga yetistiricisidir. Yeye’ye sahip ¢ikar ona manevi babalik yapar.
Yeye de Hafiz Celebi’nin sevgisini kazanmak igin elinden geleni yapar. Kara Sahin,
Topag¢ Yeye, Bican Efendi ve Horiikiz birlikte tiim zorluklarin iistesinden gelmeye
calisirlar.

Agz1 siki 1yi bir istihbaratci ve asil isi sehzade oldugunu bildigi Kara Sahin’i

korumak olan Hériikiz da Ug Hilal Cemiyeti’nin tek kadin iiyesidir:

“Sen birisi icin biliyorsun, ben bir baskasi icin. Ustelik biliyor olman lazim ki

ben U¢ Hilal Cemiyeti 'nde biiyiidiim.” (KM, $.345).

2.2.4.2.4.6. Cellat

Od romanin en belirgin sosyal tipi ise Ismail’dir. Dénemin cellat tipini temsil
eder. Yunus’un ogludur, esir diiser ve bir anda kendini cellatlarin arasinda bulur.
Babasina ¢ok kizgindir onu birakip gittigi, arayip bulmadigi i¢in 6fkelidir. Cellat Arn
Usta’y1 babasi bilir, ondan cellat olmay1 6grenir. Boylece donemin cellat tipini temsil
eden biri olur. Burada Samuel’in 6zellikleri dogustan getirdigi karakter 6zellikleri
degildir, sosyal sartlar nedeniyle sonradan ortaya ¢ikmis 6zelliklerdir.

Ayrica romanda Hagl Istilacilari, Mogol askerleri, hirsizlar, uursuzlar olarak
anlatilan insanlar da yine romandaki sosyal tiplerin genel 6zelliklerini vermektedir.

Bu tipler donemin sosyal sartlari igerisinde sonradan ortaya ¢ikmig insanlardir.
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2.2.4.2.4.7. Dervis

Od romaninda, Abakay Dervis, Sahip Perende ve Lokman Bese gibi kisiler

donemin dervis tipine drnek olduklari i¢in onlar1 da sosyal tip olarak adlandirmaliyiz:

“Lokman, on bir-on iki yaslarinda hafiz bir ¢ocuktu, ona delil ve rehberlik
vapardi. Ona ‘Bege’ lakabin takmuslardi. Yalnizca bir kisi, Faruk Celebi, ona ‘Pasa’
diyordu. Lokman Bese ¢ok zeki ve sevimli bir c¢ocuktu. Dergdhta herkesin

gozbebegiydi. Bana Kur’an okumayt o égretti.” (0O, s.144).

“Adr Abakay idi. Baycu Han in akrabalarindan imis. Bes yil kadar evvel bir
okun ucuna baglanmis ugan ates topu gozlerini kor etmis ve o da Tapduk Sultan’imin
kapisinda huzur aramig. Sonraki iki yil boyunca onunla biitiin sirlarimizi paylastik.
Tiirkgeyi ¢ok iyi konusurdu ve bilhassa bitkilerin isimlerini ¢ok iyi 6grenmigti.” (O,

5.136).

2.2.4.2.4.8. Celebi

Od’da Faruk Celebi ve yanindakiler ise donemin g¢elebiler adiyla anilan

sosyal tiplerini temsil eden kisilerdir:

“Dergdhta arada siwrada gordiigiim ve ne olduklarini anlayamadigim
birtakim heybetli adamlar da vardi: Celebiler... Sayilar: sekiz, on arasinda degisen
bu adamlar haftada, ayda tekkeye gelip birka¢ giin kaliyor, sonra bir aksam vakti

atlarina binip gidiyorlardi. Onlar geldigi giinlerde Tapduk Sultanim ikindi sohbetine
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halifelerinden birini gonderiyor, kendisi disari ¢ikmiyor ve c¢elebilerle uzun uzun
gortigiiyordu. At kosumlarina ve sahsi esyalariyla giysilerine bakinca celebilerin

dervisten ziyade cengdvere benzedikleri séylenebilir.” (O, 5.138).

2.2.4.2.4.9. Veli

Sah ve Sultan’da Babaydar’in temsil ettigi sosyal bir tiptir, Kamber Can’a
uzun siire velilik yapip, onu biiyiitiip yetistiren, Kamber Can’in hayatta giivendigi tek
insandir. Kamber Can’a siirekli sevginin biiylikliiglinden bahsetmis, ruhunu her daim
sevgiyle yogurmasimi 6giitlemis, onun kisiligi ve diislinceleri {izerinde 6nemli bir

model olmustur. Bu zat Sah Ismail ve onun devlet yapisina sikica bagl bir ihtiyardir:

“Hayat ancak sevgiyle tatlidir ve sevgilisiz diinyada hayat siirmek

beyhudedir.” (S8, s.5).

2.2.4.2.4.10. Yaren/Yoldas

Aka Hasan, Sah ve Sultan romanmmin Anadolu’nun Teke ilinin,
Ilicakdy’iinden, Safevi devletine gelip, Sah Ismail’in emrine giren ve ona yarenlik
yapan sosyal tipidir. Can Hiiseyin’in ikiz kardesidir. Caldiran Savasi esnasinda,

kardesi Can Hiiseyin tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
“Benim adim Hasan. Teke ilinden Ilicakoylii Hasan.” (SS, s.24).

Ayn1 romandan Can Hiiseyin, Teke ilinin, Ilicakdy’iinden, Sehzade Selim’in

emrine girip, Trabzon’dan itibaren Sehzade Selim’e yarenlik yapan kisidir. Romanda
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ikizi Aka Hasan’la karsit bir konumdadir. Ikiziyle hep hasretlik c¢ekmislerdir.
Caldiran Savasi’nda ikizi Aka Hasan’1 oldiirmiistiir. Bu olaydan sonra kardesinin

ruhunun huzuru i¢in Sultan’in safindan ayrilip, Hasan olarak Sah’in emrine girmistir:

“Herkes beni Sah in mahrem muhafizi Aka Hasan zannediyor. Hasan olmak
icin neler vermezdim oysa. (...) Hiiseyin olmaktan hele Sultan Selim’in sarayinda
Can Hiiseyin olmaktan vazgectim bunun igin. Simdi Sah’in sarayinda Aka Hasan

olmak kendimi ¢ok daha iyi hissettiriyor.” (SS, s.226).

Hasan Can, Can Hiiseyin karakterinin Sah’in yanina gitmesinden sonra, onun
bosalttig1 yeri doldurarak, Sultan Selim’in en yakininda yer alan adami olmus, ona

yarenlik etmistir:

“Kendisine gsiirler okuyan, giizel hikdyeler anlatan bu Tebrizli delikanli biraz
Hiiseyin’e benzedigi i¢in Sultan ona Hasan Can demis ve kaybettiginin yerine
gecirmek tizere onu swrdaglar:t arasina almig. Demek ki sevgi bazen bir adin

telaffuzuna gizlenebiliyormus.” (SS, s.298).

2.2.4.2.4.11. Seyh

Seyh Safiyiiddin, Sah Ismail’in biiyiik dedesi, Safevi’lerin kurucusu,
miirsitlerin rehberi, biyiik seyhlerden; Seyh Haydar, Sah Ismail’in babasi, Safevi’nin
meshur seyhlerinden, Seyh Ciineyd Safevi seyhlerinden ve Sah ve Sultan’m sosyal

tiplerindendirler.
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2.2.4.2.412. Emir

Emir Naki, Sah Ismail’in vezirlerindendir. Sah ve Sultan’da, Sehzade
Selim’le, Sah Ismail’in karsilikli satrang masasinda oturduklar1 goriintiide sdyledigi
s0z, Sehzade Selim’in dikkatini ¢ekmis, onun zekasini ileride kendi lehine kullanmak

istemistir:
“Oturuyor iki han / Arada olmasin kan” (SS, s.92).

Emir Nizamettin, Sah Ismail’in kumandanlarindandur.

2.2.4.2.4.13. Alim
Sah ve Sultan romaninda Kiirt Alim Idris, Yavuz’un Caldiran galibiyetinin
ardindan, Tebriz’e girdigi zaman, Tebriz halkinin, Yavuz’a sempati duymasi i¢in

calisan adamidir.

“Bitlisli Kiirt Alim Idris de oradaki halkin gonliinii fethetmek ve Sultan’in
buraya baris icin gelecegini soyleyip goniillerini almak iizere bir grup molla ile
vanlarinda gitmis. Tabii iki bin Kiirt muhafiz esliginde. Meger meydanlarda ve
agilacak camilerde Stinnilige ve baris i¢inde yasamaya dair vaazlar vereceklermig.”

(SS, 5.260).
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2.2.4.2.4.14. Cariye
Sah ve Sultan’da, Sultan Selim’in Misir Seferi esnasinda, Sam’da Sultanin
kaldig1 oday1 temizleyen cariyesidir. Sultan’a asik olup bunu Sultan’a yazdigi notta

itiraf etmis, Sultanin kucaginda heyecandan olmiistiir:

“Sonraki giin, daha sonraki giin, daha sonraki giin derken cariyecik
dayanamamus bir giin Sultan’in yatagi iizerine bir not birakmis: ‘Derdi olan

neylesin?’” (S8, s.319).

2.2.4.2.4.15. Bickin Delikanh
Efsane’nin kisileri arasinda kitaba ad olan Barbaros’la birlikte kardesleri bu

tipe ornektirler:

“Onlar Midilli’nin parmakla gosterilen bickinlarvydilar. Rum olsun, Tiirk
olsun herkesin sevgisini kazanmiglardi. Ozellikle de adadaki kizlarin tabii.
Limandaki tacirler, tarlalardaki esirler, cami veya kilisedeki cemaat bile birbirine
benzeyen bu kizil sa¢lh ¢ocuklara bakarken Yakup Aga’nin ogullar: degil, sanki
adanmin miistakbel koruyucu meleklerini goriiyorlardi. Kostantiniyye’yi alan Fatih
Mehmet Han’in -Allah ona rahmet eylesin- is becerir sipahileri arasinda gii¢ ve
endamiyla tinlii bir kahraman iken Midilli’ye yerlesen kumral giizeli Yakup Aga,
adadaki Rum kizlarimin giizellikte en miistesnasiyla evlenmis ve ticer yil arayla dort
ogullart olmustu. Cocuklarin hepsi babalar: gibi iri kara gozlere ve anneleri gibi

dalgali kizil sa¢lara sahiptiler.” (E, s.2), 6rneginde fiziksel boyut sunumuyla beraber
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verilen dort kardes ilerleyen boliimlerde bir sosyal tip olan, baba Yakup Aga’nin

kaygilar1 esliginde soyle anlatilir:

“Yakup Aga, nedendir bilinmez, biiyiimekte olan ogullarimin bir zanaat ile
ilgilenmelerini istiyor ve onlara sik sik denizlerin insani iflah etmeyecegini, oynak
koynuna bir diisenin bir daha kendini kurtaramayacagini, tistelik Akdeniz adalarinin
artik birer korsan yuvast haline geldigini séyleyip duruyordu. Ulu Hiinkar Sultan
Bayezid Han hazretlerinin -Allah émriinii uzun, saltanatini daim etsin- Adalar
Denizi’'nde Hiristiyanlarin ticaret yapmasini engelleyici onlemler aldirmaya
basladigindan ve biitiin adalarin gelirlerini hazinesine katmak istemesinden dem
vuruyor, gemici olup adalar arasinda alim satimla ugrasmanmin karli bir gelecek
saglamayacagini onlarin geng zihinlerine kazimak istiyordu. Rodos gévalyelerinin
onciiliigiinde biitiin adalarin korsanlar tarafindan tahkim olunmasina ilaveten
Midilli’nin de, daha Canakkale Bogaz girisinde Tiirk gemilerine pusu kuran Sicilya,
Ceneviz, Katalan ve Floransa korsanlariyla kaynamaya baslamasi, zannederim
herkes gibi onu da i¢ten ice rahatsiz ediyordu. Arsiz ve sirnagsik herifler, bazen oyle
ileri gidiyorlard: ki, tavus-1 cihan u sahipkiran sultanimiz efendimizin topraklarina
saldirip kiyilardan Tiirk kizlari ve delikanlilarini bile kagirarak Ceneviz esir
pazarinda satabiliyorlardr. “Amma,” demisti Yakup Aga, Hizir'in kendisini dikkatle
dinledigi bir giin, ‘Iyi bil ki ogul, riizgdr eken hep firtina bi¢mistir ve bunlarin

zulmiine de bir dur!’ diyen ¢ikacaktir.” (E, s.2-3).
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2.2.4.2.4.16. Baba

Efsane’nin en belirgin sosyal tipi olan Yenicevardarli sipahi Yakup Aga’nin
Ozellikleri dogustan getirdigi karakter oOzellikleri degil, sosyal sartlar nedeniyle

sonradan ortaya ¢ikmis 6zelliklerdir. Bu noktada ona dort oglu da eslik eder:

“Biitiin adalar gibi Midilli’de de hayat yavas ilerler, genelde ogullar da
babalarinin kaderlerini takip edip giderlerdi. Biiyiik ogul Ishak, alsilmis kurali
bozmamus, babasimin soziinden hi¢ ¢ikmadan iyi bir marangoz olmus, kiiciik bir
diikkdn bile agmist; Kiiciik Ilyas ileride imam olmak iizere hafizlik yapryordu. Yakup
Aga’ya sorarsaniz tigtincti ogul Hizir'in da ¢omlekg¢i olmasi gerekiyordu. Onu adanin
en iinlii ¢omlekgisinin yanmina ¢irakliga bile vermisti. Tabii bu meslegi sevmesi igin
cami cemaatine dualar ettirerek. Ikinci ogul Oru¢’a gelince, o biitiin kurallarin
disinda biriydi. Daima babasinin ofkesini ¢ekecek seyler yapiyor, hichbir iste sebat
etmiyor, sahilde basibos dolasmayr veya gelip giden gemilerdeki adamlarla
konusmayr tarlada c¢alismaya da, bir zanaat ogrenmeye de tercih ediyordu. Son
birkag haftadir camiye de gelmez olmustu iistelik. Eve ise nadiren ugruyordu. Oysa

babasu, iki kiigtige agabeylik yapma hususunda ona ne umutlar baglamisti.” (E, s.3).

2.2.4.2.4.17. Korsan

Efsane romaninda Hagli askerleri, korsanlar, forsalar, hirsizlar, ugursuzlar

olarak anlatilan insanlar da yine romanin sosyal tiplerinin genel dzellikleridir. Bu
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insanlar donemin sosyal sartlar1 igerisinde sonradan ortaya ¢ikmis ve donemim

sosyal tiplerine 6rnek olusturan insanlardir:

“Korsan kadwgalari!.. Sancak omuzlukta korsan kadirgalari!.. Bagiran
babafingo ¢anakligindaki gozciiydii. Uzaktan uzaga gelmeye baslayan ugultular ise
forsalarin korkung bagiriglart. Akdeniz’de hep olagelen sey, simdi de onlarin basina
gelmek iizereydi. Biitiin Akdeniz milletleri bilirdi ki, bu denizlerde yelkenli bir gemi

av, kiirekli gemiler de avct olarak seyrederlerdi...” (E, s.11).

2.2.4.2.4.18. Savasc1 Kadin/Disi Ejder

Mihmandar’in yiiceltilmis tipi Eudoksia/Genna, ayni zamanda romanin en
belirgin sosyal tipidir. Donemin savasgi/disi ejder kadin tipini temsil eder.
Kallinikos’un kizidir, babasindan ayr1 diiser ve bir anda kendini babasini arayis
yolculugunda bulur. Babasia ¢ok kizgindir. Onu birakip gittigi ve aramadig: i¢in
babasina ofkelidir. Boylece donemin idealist, hedefleri olan savas¢i kadin tipini
temsil eden biri olur. Burada Genna’nin ozellikleri dogustan getirdigi karakter
ozellikleri degildir, sosyal sartlar nedeniyle sonradan ortaya c¢ikmis duygu ve
diisiincelerine bagh 6zellikleridir. Ayn1 zamanda Halife Muaviye’nin ordunun basina
oglu Yezid’i getirmesini elestirmesi, Hz. Omer’in oglu Abdullah ile Bizans seferi
konusunda tartismasi ve gii¢lii bir silaha dontisen fliitii ile de dikkati ¢cekmektedir.

Ayrica romanda Bizans ve Miisliiman askerleri, Kureys asilleri, hirsizlar,
bedeviler, dilenciler, cobanlar, deliller/rehber/kilavuz, misrikler, kahinler, esirler

olarak anlatilan insanlar da yine romanin sosyal tiplerinin genel ozelliklerini
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olusturmaktadir. Bu tipler donemin sosyal sartlar1 igerisinde sonradan ortaya ¢ikmis

insanlardir.

Ebu Eyiip’iin yanindakiler ve Ensar ise donemin sahabe ya da ashab adiyla

anilan kisilerini temsil eden sosyal tiplerdendirler.

2.2.4.2.5. Psikolojik Tipler
Tek tek kisilerden olusan sosyal topluluklarin ortak sorunlarini degil, mizagc,
huy, karakter, bakimindan benzeri soyut 6zellikleri ve degerleri paylasan ve bir grup

olusturan kisileri temsil eden tipler, psikolojik tiplerdir.

2.2.4.2.5.1. Meczup

Yasadig1 biiylik travmalar sonunda akil saglhigini yitiren meczup tipinin
ornegini, biiylik kiiciik her toplumda gérmek miimkiindiir. Kendi kabuguna g¢ekilen,
kendi kii¢iik diinyas1 i¢ine siginan bu tipler, bir anlamda ¢evresine zarar1 olmayan
delilerdir.

Katre-i Matem’deki Yanik Yusuf yani Topag¢ Yeye sahsi, sevdigi kizin dilinin
tutulmasina istemeden sebep olup; kizin babasi tarafindan iskenceye maruz
birakilarak cildirtilan bir tiptir. Dolayistyla meczup tipinin en iyi 6rnegi olmaktadir.
Elif Safak''mn Mahrem adli kitabindaki ciice karaktere, Biice Ciice’nin kisaltilis1 olan
BeCe isminin verilmesi, bu kitapta da Yamk Yusufun YeYe olarak
isimlendirilmesini ilging bir tesadiif olarak gordiiglimiizii belirterek drneklendirmeye

gecersek:
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“(...), hastaliginin kayitlarim tuttugu tedavi defterinde kullandig: sifreleme
metoduyla ona Yeye demisti. Yanik kelimesinin basindaki ‘y’ ile Yusuf’un basindaki
v’nin birlikte okunusuydu bu: Ye-ye.” (KM, s. 15).

Yine ayni romanin ilerleyen béliimlerinde yazar, meczupluk tizerine genis bir
degerlendirme de yaparak orneklerini cogaltmistir:

“Yanmina yart meczup bir tulumbaci neferi yaklasip ‘Yanarsin kag!’ diye en az
on kere tekrarlad. (...). Adamin arakasindan bakarken sehirde ne kadar ¢ok meczup
oldugunu, bunlardan bazilarimin ask yiiziinden bu hale geldiklerini diigtindii (...).

Sonra gsehrin delilerine takildi akli. Gergekten ne kadar c¢ok idiler.
Mevlevihane'de tamidigi Elekgi Divanesi mesela. Usta bir kalayci olan ve kalay
avagiyla yapan Seyit Deli Mehmet (...), ve yaz kis aym hirka ile dolasan Kad:
Divane, Karadeniz sivesiyle konusup kerametler soyleyen katiksiz Laz Dalkavuk
Osman, her konustugu adamdan ‘Eyvallah asik!’ diyerek ayrilan Bektasi

fukarasindan Taslak Dervis Mustafa, ‘Savulun kdfirler, miinafiklar!’ nidasiyla her
gtin sehri bir ugtan bir uca kosarak dolasan Kadi Siileyman Efendi, Kdgit¢t Delisi,

Yumurta Delisi ve daha niceleri.” (KM, s.203).

2.2.4.2.5.2. Digerkdam/Yardimsever
Kendi menfaatlerini gézetmeksizin, baskalarinin 1yiligini isteyen ve onlarin
yarar1 i¢in ¢alisip fedakarlikta bulunan, verimkar ve yardimsever kisileri temsil eden

tiplerdir.
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Od romaninda Haci Bektas Veli, Mevlana, Barak Baba, Temiir Alp Ata,
Tapduk Emre, Sati Nine digerkam psikolojik tipe Ornektirler. Bunlar Anadolu’yu
sabir, agsk ve inan¢ mayasiyla yoguran insanlardir. Ve bu kisiler kendi menfaatlerini
gbzetmeyen, baskalarina fedakarlikta bulunan, yardimsever kisilerdir.

Bu tipe Sah ve Sultan romanindan 6rnek olan en belirgin kisi Aka Mirza’dir.
Sah’a benzerligiyle tanian nokerlerden/asker biridir. Caldiran Savasi’na Sah Ismail
kiliginda gitmistir. Aka Mirza Sah’a olan sevgisinden dolay1 savas esnasinda kendi

canini hige sayarak Sah’in hayatini kurtarmigtir.

%3

Hassa muhafizlarindan kendisine benzeyen bir sipahi, Aka Mirza,
savasin en siddetli aninda, Malkogoglu Tur Ali ve akincilart Sah’in ¢evresini sarmuis
durumda iken, onun miicevher kakmali serpusunu yerden alip basina takarak, ‘Sah
menem! Yenilmez Sah menem, kim benimle cenk etmek ister!... Kimin yenilmezi
yenmeye cesareti var!’ gibi tahrik sozleriyle ortaligi karistirmasaymiy Sah Hazretleri

kurtulamayacakmis.” (SS, s.215).

Efsane’de de papaz Dejan Ojeda psikolojik tipe ornektir. Bu kisi kendi
menfaatlerini gozetmeksizin, baskalarinin iyiligini isteyen ve onlarin yarari igin

calisip fedakarlikta bulunan, digerkam tipini temsil etmektedir:

“Dejan Ojeda ona sefkatle sarimis, giivende oldugunu ama dikkat etmesi
gerektigini bir kere daha tekrar edip ‘Kalpler Allah’a aittir kizim, icindeki Islam

sesini gomlegin bile duymasin artik!’ diyerek kapidan ¢ikmisti.” (E, $.33).
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2.2.4.2.5.3. Duygusal Digerkam

Mihmandar romaninda, Kallinikos psikolojik tipe daha dogrusu eger varsa
duygusal tipe Ornektir. Bu kisi, kizinin yarar1 i¢in calisip fedakarlikta bulunan,

yardimsever bir kisi olarak, ayni zamanda digerkam tipini de temsil etmektedir:

“Genna’'nin bu ciimlesi yogunlasan hiiziin bulutlarini yagmura dondiirmeye
yetti. Uciimiiz yeniden birbirimize sarildik. Birbirimizden ayri, geride biraktigimiz
yirmi yilin hasretine, 6zlemine, kederine ve elemine agliyorduk. Gozyaslarinin elem

kadar mutluluk igin de akitilabildigini o gece 6grendim.” (M, 5.322).

“Benim bildigim ve herkesin bildigi Kallinikos kendi halinde, siinepe
sayilacak derecede yumusak basl, deneylerinden baska kaygist olmayan, kizindan

baska da kimseyi kirmayan ice kapali bir bilim adamuiydi.” (M, s.266).

Yine romanin biraz da tip degil; karakteri olan Kallinikos, silah iiretimine
kendini vermis, Miisliman olmayan birisidir. Miisliman olmadigr halde
Miisliimanlara baglidir ve ihaneti diisiinmez. Azgin Ates diye bir silahin pesindedir.
Kendisini Harraka diye bir yakici iiretmeye vermistir. Urettigi patlayic
sigrayarak genis bir alan1 tutusturacak ve bundan akabilecek bir ates iiretecektir. Tiim
gayesi bu akan atesi iiretmek olan Kallinikos, romanin ayn1 zamanda tip 6zellikleri

gosteren tek karakteridir.
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2.2.4.2.6. Zihinsel Tipler
Zihinle, distlinceyle, sanatla, edebiyatla, felsefeyle, dinle yani genel anlamda
zihin faaliyetleriyle ilgili degerleri temsil edenler ise zihinsel tip olarak adlandirilir.

Bu tipin en yogun oldugu Od romanin zihinsel tipleri ise sunlardir:

2.2.4.2.6.1. Damisman Vezir

Emir  Zekeriya, Sah Ismail’in  vezirlerindendir. Akil  damstig

......

Romanda Sah’in ustiinde etkin bir konumu vardir.

2.2.4.2.6.2. Akildane Kumandan

Dede Abdal Bey, Sah Ismail’in kumandanlarindandir. Sah Ismail’in en
giivendigi adamlarindan biridir. Romanda giiglii, yigit, cesur ve akilli bir profildedir.
Caldiran Savasi’nda &lmiistiir. Lele Hiiseyin, Sah Ismail’in kumandanlarindandur.

Caldiran Savasi’nda 6lmiistiir. Romanda bu kisiler soyle verilir:

“Kahramanlar kahraman Lele Hiiseyin Bey Kible-i Alem Efendimizin diinya
islerini, Dede Abdal Bey de tarikat islerini diizenliyorlard. Birisi ¢ocukluktan

babasi, digeri tarikattan dedesi gibiydi.” (SS, s.42).
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2.2.4.3. Karakter

Olaylar, zaman, hayat, diinya, varlik, yokluk gibi unsurlar karsisinda ferdi
tavir alan kigiye karakter diyoruz. Karakter ¢izme, toplumun, bir gurubun, kisiler
planinda ¢oziimlenmesidir. Zira karakter, fert olarak insani diger insanlardan ayiran

ozelliktir.

Sah ve Sultan romanimnda karakter drnekleri olan kisiler, Sah Ismail ve Sultan
Selim’dir. Bu kisiler sosyal ¢evreden bagimsiz olarak salt bireysel planda irdelenen

kisiler, kendine 6zgiin sahsiyetlerdir.

Sah, romanin ana karakterlerinden biridir. Romanin, olay Orgiisiiniin ve
karakterlerinin {lizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Erdebil’de dogmus, dmriiniin biiyiik
cogunlugunu cok sevdigi Tebriz’de gecirmistir. Sultan Selim ile yaptig1 Caldiran
Savagi’nda yenilmis, bu yenilgi onun hayatinda bir doniim noktas: olmustur.
Cocuklugundan itibaren yasadigi hayat, hiikiimdarligi, dini liderligi, sairligi ve
karigik ruh hali romanin i¢inde genis bir sekilde anlatilmigtir. Sultan Selim karakteri
ile karsithik motifi icinde sunulan Sah Ismail karakteri, Ismail, Seyh, Sah, Hitayi,
Hatayi, Kible-i Alem gibi isimlerle adlandirilmistir. Safevi Devleti’nin kurucusu
olarak verilen Sah Ismail, Seyh Safiyiiddin’in torunu, Seyh Ciineyd ve Alemsah
Begiim Sultan’in ogludur. Abisi Sith Ali’dir. Romanin diger ana karakterlerinden
olan ikinci esi, Tagli’ya duydugu biiyiilk ask roman icinde genis yer tutmustur.
Gilizar Begiim Sultan, Sah’m ilk esidir. Giilizar Begiim Sultan’dan olan oglu
Tahmasb’dir. Romanm bir diger karakteri olan Kamber Can’in 6z amcasidir.
Tagli’dan ayr1 kaldigi siire igerisinde inzivaya cekilerek kendisini dis diinyadan

soyutlayip, melankolik bir hayat siirmiistiir.
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Sultan, romanin ana karakterlerinden bir digeridir. Tipki Sah karakteri gibi
romanin olay Orgiisii ve karakterlerinin iizerinde biiyiik etkisi vardir. Trabzon’da
sehzade oldugu giinlerin tasviri ile beraber romana giren Selim karakteri, Sah
karakteri ile tezat bir yapida kurgulanmistir. Babasi1 Bayezid’dir. Oglu Siileyman’dir.
Babasiyla yaptig1 taht kavgasi sonucunda Osmanli tahtina ¢ikmis, Sah’1 Caldiran’da
agir bir yenilgiye ugratmistir. Halife unvanina sahip olan Selim, romanin basinda
Sehzade Selim iken babasimi tahttan indirip, tahta gegtikten sonra Sultan Selim
olarak adlandirilmistir. Selim1 mahlasini kullanarak Farsca siirler yazan Selim, Tagh

karakterine igten ige bir sevgi beslemistir.

Karakterin tipten farki sudur: Tip, benzerleri ¢ok olan kisinin sosyal
boyutuyla islenmesidir. Amag, ortada belirgin bir bicimde var olan sosyal bir durum,
olay ve olguyu bir kisi vasita kilinarak yansitmaktir. Tip ¢izmede sosyal olgu amag,
kisi ise aragtir. Karakter ise toplumda benzerleri ¢ok olsa bile 6zellikleri, durumlari,
sorunlar1, beklentileri sosyal diizeye aktarilmadan, toplumsal bir mesele olarak ele

alinmadan salt bireysel planda irdelenen kisidir.

Katre-i Matem’deki bilgi yigilmasi/bilgi kalabaligi (bk.s.25-26), olay
yogunlugu yaratmistir. Olaylarin yogunlugu da kisilerin karakterlesememesini
dogurmustur. Romanin merkezi kisisi Kara Sahin, Yanik Yusuf, Hafiz Celebi, Damat
Ibrahim Pasa, Hériikiz ve digerlerini sadece olaylar i¢inde gériiyoruz. Bir aksiyon
filminin oyuncular1 gibi olaylarin arkasinda kaliyorlar. Bu nedenle de onlarin

duygularini paylasamiyor bir bagka deyisle 6zdeslesemiyoruz.

Kisilerin karakterlesememesinin bir sebebi de yukarida soziinii ettigimiz bilgi

coklugu icinde kaybolmalar1 olabilir. Bilgi verilmeye baslanildiginda, kisilerle
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birlikte ana olay da geriye diisiiyor. Romanin akisindan kopup Lale Devri’ndeKi
Istanbul’da yasamla ilgili ayrintilara kapilip gidebiliyoruz. Ornegin bedensel boyut
sunumu ile verilen Damat Ibrahim Pasa kisisinin tanitim1 sadece fiziki portre olarak

kalmis; karakterlesme bakimindan s1g kalmistir:

“Sevimli bir karakteri vardi, zekiydi; siirden anliyor, soéziin giizelini
biliyordu. Gozlerinin altindaki halkalar, ¢okiik bir avurt ve kir¢il sakallar ile yasina

gore yakisikly bile sayilirdl.” (KM, s.19).

Od’da Yunus Emre karakter olarak sunulmustur. Yunus bu romanda belli bir
sosyal ziimreyi temsil etmekle gorevlendirilmemistir. Daha cok kendi kisisel
Ozellikleri ve mizaci ile 6n plana ¢ikmistir. Yunus’un biitiin tavir alislarini, diisiince
ve duygularim belirleyen ve yonlendiren Sitare’ye olan aski ve tutkusudur. Daha
sonradan Tapduk Emre’yi tanidiktan sonra Sitare’ye olan baglilik duygusu ve oglu
Ismail’e duydugu hasret ile Tapduk Emre’ye baglilig: arasinda bir catisma yasar.
Yunus burada bireysel yasantilar1 ve Ozellikleriyle verilmis bir kisidir. Sosyal bir

kimlik olarak kisiligine ¢ok fazla yer verilmemistir.

Toplumun, kisiler bazinda ¢6ziimlenmesi demek olan karakter, fert olarak
insan1 diger insanlardan ayiran o6zelliktir. Efsane’de karakter ornekleri olan kisiler;
Barbaros Hayrettin Pasa, Seyyid Muradi Reis ve Billure’dir. Bu kisiler sosyal
cevreden bagimsiz olarak salt bireysel planda irdelenen kisilerdir; kendine 6zgiin

sahsiyetlerdir.

Mihmandar’da Ebu Eyiip, karakter olarak sunulmustur. Ebu Eyiip, bu
romanda belli bir sosyal zlimreyi temsil etmekle gorevlendirilmemistir. Daha ¢ok

kendi kisisel 6zellikleri ve mizaci ile 6n plana ¢ikiyor. Eyiip’iin biitiin tavir aliglarini,
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diisiince ve duygularini belirleyen ve yoOnlendiren Peygamber’e olan aski ve
tutkusudur. Eylip burada bireysel yasantilar1 ve ozellikleriyle var olan bir kisidir.

Sosyal bir kimlik olarak kisiligine ¢ok fazla yer verilmemistir.

2.2.4.4. Yardima Kisiler

Romanda yardimci kisiler, genellikle ya isim olarak ya da kendilerine verilen
kisa gorevleriyle ortaya ¢ikan kisilerdir. Bunlar genelde tip ve karakter 6zellikleriyle
goriinmeyen, olayin ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve
zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci unsurlardir.

Pala’min romanlarinin genelinde ve Babil’'de Oliim Istanbul’da Ask’ta devlet
yoneticileri, sultanlar, padisahlar, sairler; Fuzuli, Baki, Seyh Galip, Nabi, Nedim,
sanatc¢ilar, bilginler, hirsizlar, katiller, krallar, sdvalyeler, ajanlar, papazlar, rahipler
gibi pek cok tiirde insan yardimci kisi olarak yer alir.

Sah ve Sultan romaninin yardimci kisilerinden bazilari sunlardir:

Tahmash, Sah Ismail’in, Giilizar Begiim’den olan en biiyiik ¢ocugudur.
Caldiran Savasi’nda sahis olarak bulunmustur. Safevi hiikiimdarlarindandir.

Giilizar Begiim, Sah Ismail’in ilk esi, Tahmasb’in annesidir. Sah’a biiyiik bir
ask ile baglanmig, Sah’in Tagli’ya olan meylinden 6tiirii bliyiik bir buhran igine
girmistir. Caldiran Savasi esnasinda ogluyla beraber, esi Sah Ismail ile birlikte savas
meydanindan ayrilmiglardir.

Alemsah Begiim, Sah Ismail’in annesidir.
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Uzun Hasan, Akkoyunlu hiikiimdaridir. Sah Ismail’in dayisi, Alemsah
Begiim’iin agabeyidir.

Babiirsah, Babiir devletinin hiikiimdaridir. Sah Ismail’le iyi iliskiler
kurmustur.

Karkiya Ahmed, Sah Ismail’in asker/ndkerlerindendir.

Benli Hatun, Dulkadirogullari’nin kizidir. Sultan Selim’in  kendisini
istemesine ragmen, Benli Hatun’un 6liimii bunu engellemistir.

Omer, Tebriz’in Siinni alimlerinden inci taciri Osman Alp’in tek ogludur.
Bihruze’nin okul arkadasidir. Bihruze ile aralarinda olusan hissi yogunluk, romanin
sonuna kadar devam eder. Nahgivanli bir sair olarak romanin sonunda goriiniir.

Osman Alp, Tebriz’in Siinni alimlerindendir. Inci taciri olan Osman Alp,
Omer’in babasidir.

Tacizade Cafer Celebi, Sultan Selim’in nisancis1 ve yakininda bulunan bir
kisidir. Tagli Hatun’u himayesinde bulundurmus, i¢ten ice Tagli’ya duygusal bir
yogunluk hissetmistir. Tacli’ya hitaben bir¢ok siir yazmistir. Romanda gorsel olarak
cirkin, olumsuz bir goriiniistedir. Sultan Selim tarafindan oldiirtiilmustiir.

Sultan Ali Mirza, Sii Afsar Tiirkler’inden bir zattir. Bihruze’nin babasi, Sah
Ismail’in kaymnpederidir.

Selil, Hact Muallim’in anlattigi hikayenin bagkahramanlarindandir. Betiil
Selma’nin sevdigi adamdir. Alegorik olarak romandaki Omer karakteriyle 6zdestir.

Betiil Selma, Hact Muallim’in anlattig1 hikayenin baskahramanlarindandir.
Selil’in ugruna canimi feda ettigi sevgilisidir. Sembolik olarak romandaki Bihruze

karakteriyle 6zdestir.
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Bayezit, Osmanli  sultanlarindandir. Romanin  basinda ~ Osmanl
hiikiimdarligin1  yiiriitirken, oglu Sehzade Selim’in hareketi sonucu tahttan
indirilmistir. Safevi Devleti'ne ve Kizilbaslar’a karst ilimli tavri oglu Selim’in
tepkisini ¢ekmis, Sehzade Selim ile sert bir catisma ¢emberine girmesine sebep
olmustur.

Sehzade Ahmet, Osmanli sehzadelerinden, Bayezit’in oglu, Sultan Selim’in
kardesidir.

Sehzade Korkut, Osmanli sehzadelerinden, Bayezit’in ogullarindandir. Sultan
Selim’in kardesidir.

Od, romaninin yardimei kisilerinden bazilari ise sunlardir:

Emin Aga, Yunus’un kayinpederidir.

Turake¢in, Yunus’a yoldaslik eden kisidir.

Ayrica romanda ¢ekikgdz askerleri, hashasiler, haclh istilacilari, abdallar,
cellatlar gibi kalabalik bir kisiler kadrosu vardir. Bunlar genelde tip ve karakter
Ozellikleriyle goriinmeyen, olayin ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine
ithtiyac duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci kisilerdir.

Katre-i Matem romani, sehzadeler, pasalar, sultanlar, vezirler, sair Nedim,
nakkaslar, ressamlar, kadilar, tomruk eminleri/karakol sorumlusu, kiilhanbeyleri,
hamam tellaklari, gemiciler, dilenciler, yenigeriler, muhafizlar, zabitler, sokak
serserileri, sefireler/elgilik mensuplari, hamlacilar/kiirekgiler, asesler/giivenlik
gorevlisi, gizli orgiit ajanlari, sabikalilar, mahkiimlar, katiller, halayiklar, cariyeler,
koleler, bezirganlar, esnaf, siikiifeciyan esnafi/ci¢ekgiler, hekimler, bimarhane

hastalari, sazendeler gibi pek ¢ok tiirde insanin yer aldigi, zengin bir yardimei kisiler
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kadrosuna sahiptir. Yine Katre-i Matem romaninin yardimci kisileri arasinda
Yusuf’un sevgilisi Dilsiz Sehnaz ve Sahin’in 6ldiiriilen sevgilisi Naksigiil de yer alir.

Efsane’de Sarlken, Andrea Doria derken, tarihin biiyiik isimlerinin de yer
aldig1 bir yardimci kisiler kadrosuna taniklik ederiz. “Sehzade Selim’in Edirne’ye,
Sultan Bayezid'in iizerine yiiriidiigii aylardaydi.” (E, s.10), “Sultan Siileyman Han
Hazretleri sahile varyp halkinin arasinda Hizir Reis’i...” (E, 5.268) ifadelerinden
Yavuz Sultan Selim, babasi1 Sultan Bayezid ve oglu Kanuni Sultan Siileyman’in da
yardimci kisiler kadrosunda rol aldigini1 goriiriiz.

Yine, Colombus, Piri Reis, Macellan, Kral Carlos/Sarlken/Charles Quint/
Kral Karl, Orug Reis/ Kanca Orug Reis, Clevis diikii John ile Diises Maria’nin biiyiik
umutlarla biiyiittiikleri Anne/Cleves prensesi giizel Anne Boleyn. Ifadelerinden de
kasiflerin, seyyahlarin, krallarin, kaptanlarin, diiklerin, diiseslerin, prenseslerin,
papazlarin, usaklarin; padisahlara ve sultanlara eslik ettigi kalabalik ve zengin bir
yardimci kisiler kadrosuna sahit oluruz.

Ayrica Mihmandar’da Bizans askerleri, hagl istilacilari, Miisliiman askerleri,
bedeviler, dilenciler... vs. gibi kisiler de yine tip ve karakter Ozellikleriyle
goriinmeyen, olayin ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiya¢ duyulan ve

zaman zaman ortaya ¢ikan yardimer kisilerdir.

2.2.4.5. Hatirlanms Kisi
Bu kisi gercekte yasamis, ama roman diinyasi i¢inde o anda yok olan; bir

vesile ile hatirlanan kisidir. Daha ¢ok geriye doniik genisletmelerde basvurulur.
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Sah ve Sultan, romanin hatirlanmis kisilerinden biri, Atmaca Ferdi’dir. Bu
kisi gercekte yasamistir ama roman diinyasi icinde o anda yoktur. Ikiz kardesler olan
Hasan ve Hiiseyin in babasidir. Romanda hatirlanan kisi olarak karsimiza ¢ikar:

“Teke ilindeki ¢cocuklugumuzu hatirliyorum, babam Atmaca Ferdi’yi, onun
ikindi kuslari evilerine donerken annemi 6zleyisini, bizi nasil birbirimize bagladigina,
toprak sevgisini, yurt sevgisini hatirliyorum. Annemin daha ¢ocukken bizi
‘Kuzularim, Sah’a gidecek kuzularim!’ diye sevmesini hatirliyorum.” (SS, s.226).

Yavuz Sultan Selim’in babasi Sultan Bayezid da roman igerisinde hatirlanmis
kisi olarak karsimiza ¢ikar:

“Bak a Hasan Can! Sahit olasin ki babamizin hakkini oderiz. Burada
karsisina dikilmis tahtim istemistim. Sonra Istanbul’da Sfkeme kapilyp gégsiinden
elimle ittirmistim. O da bana, Ilahi ogul! Beni berbat edip tahtimdan ettin. Dilerim
Allah’tan, sen de gen¢ yasinda berbat olup sir-i pengeler elinde gidesin! Demigti!”
(SS, s.353).

Od’da Yunus Emre’nin babasi Kurtoglu Kaysar Alp ve dedesi Demirci
Taybuga; Hiilagu, Seyh Riiknettin ve Baycu hatirlanmis kisiler olarak karsimiza
cikar:

“Taybuga, adr buydu, Demirci Taybuga!

Yine dedem. Pir-i Tiirkistan Hoca Ahmet Yesevi alp erenlerinden Taybuga... Babam,
onun hep gezdigini soylerdi. Demek buraya da ugramigti. Ben biitiin bu yurtlar

dolagsirken bir giin Ismail’imi bulmay1 aklimdan gegirirken, O, bana dedemin

hatiralarin bulduruyordu.” (0O, 5.292).

“Meger yillar énce Hiilagu ile Ismaililerin reisi Seyh Riiknettin arasinda bir

catisma ¢ikmuig, Riiknettin, Alamut Kalesi'ne kapaninca da Hiilagu ¢aresiz kalmus,
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onu Alamut’tan ¢ikarmak iizere Baycu'’yu goreviendirmis, o da incir agacina

mihlanan yasavulu (muhafiz) gonderip seyhin kellesini ucurtmus, simdi de Alamut 'un

2.2.4.6. Esya Figiirleri

Modern zamanlarda bazi yazarlar, cansiz esyalar1 roman kisisi yapmakta,
teshis-intak sanatiyla onlara insana 6zgii kisilikler yiiklemekte ve onlar1 bir insan gibi
konusturmaktadirlar. Buna geleneksel kisilestirmenin verdigi tekdiizeligi kirmak ve
etkiyi arttirmak icin yer vermektedirler.

Iskender Pala, Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romaninda bdyle bir figiire,
roman kisisi olarak yer vermistir. Bu Once bir c¢ilekti, kazanlarda kaynatilip kagit
oldu, Fuzuli onu satin alip iizerine Leyla ve Mecnun mesnevisini yazdi. Romanda bu
mesnevi 6zne anlatic1 olarak konusmakta ve olan biten her seyi anlatmaktadir:

“Ben Amirogullari’ndan Miilevvah’in, kaderi hazin yazilmis sehzadesi
Mecnun. Efendim Fuzuli’nin kélesi; onun kitabinda yasiyorum. Ve sen nerdesin
Leylaaa?!..” (BOIA, s.79), “Leylal.. Seni aramak icin yazik ki iradem elimde degil.
Beni getiren de, gonderen de, satan da, alan da baskasi. Ben sana gelemiyorum, bari
sen getirt; sana satilamiyorum, bari sen all..” (BOIA, s.88), “Leyla!.. Yoklugunda
alnima lanetler koyanlardan kurtar beni.” (BOIA, 5.97).

Yine Katre-i Matem’de, Katre-i Matem nam-1 diger Ciicemoru ve ikizi
Sivekar adli laleler; Sah ve Sultan’da, Sultan’in ati Poyraz, Sah’in kopegi Kitmir ve
ati Kamertay; Od’da, Yunus’un kegisi Marale, kopegi Durak, Durak’in Yavrusu

Topak, heybesi ve tasidig1 odunlar, ismail’in at1 Hasret ve Kurdu Gékisik; Efsane’de
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Kanca Orug¢ Reis’in papagan1 Ciko; Mihmandar’da Peygamberimizin devesi Kusva
ve Eyiip Sultan’a yolculuk boyunca yiyecek getiren Giimiis adli kus esya figtirleri
kategorisinden roman kisisi olmustur diyebiliriz:

“Kara Sahin sozlerinin burasinda bi¢akla kesilmis gibi durdu, ne séyledigini,
nerede oldugunu, hatta kim oldugunu unuttu. Kéosedeki ceviz masanmin iizerinde yan
yana durmakta olan iki saksiya takili kaldi gozleri. (...). Evet, karsisindaydi. Katre-i
Matem 'di bu... Hatta ikizi de yaninda duruyordu. Sivekdr.” (KM, $.327),

“Katre-i Matem, Ciicemoru adiyla satilmisti. (...). Katre-i Matem’im ikizi
Sivekdr, hemen suracikta, kendisinden bir duvar otede, on metre yakinda biiyiimiistii
ha?!..” (KM, s.329).

“Sehzade Selim, Poyraz isimli dumani atinin iistiinde, (...).” ($S, s.30)

“Heybemin yildiz nakiglarinda Sitare 'nin giiliimseyen hayalini gordiim. Bu
vildizlar oraya benim igin naksettigini soylerdi hep. Tek tek biitiin yildizlardan bir
151k doldu gonliime. Ve icimde Sitare aglamaya basladi. Anladim ki Sitare benim igin
bir rehber, Sitare bir yoldu.” (O, s.88),

“Dagdan odun getiriyordum. Herkes ona odun diyordu; iki heceyle, od-un
iste, ates veren sey... Ama ben onun ilk hecesiyle ilgilendim, ates olan kismina,
goniillerde aski tutusturan alevli kismina, ‘od’a talip oldum.” (O, 5.142),

“Durak da benimle beraber susmus ve bambaska bir kopek olmustu sanki.
Gerg¢i yolda gok gozlii serseri bir kurt ile dalasip yaralanmisti ama ben yine de
suskunlugunun sebebinin benim susmama bagl oldugunu santyorum.” (O, $.306).

“Agabeyi Orug, papagani Ciko’yu ona hatira olarak birakmisti. Papagan
konustuk¢a adi hatirlansin istiyordu. Gergekten de bu kus sik sik ‘Poh yesin!’ deyip

duruyor ve gariptir, sesini de Orug¢ Reis e benzetiyordu.” (E, 5.105).

131



“Kusva! Giiliim Kusvd, canmim Kusvad... Taha ve Yasin askina... Getir onu
bize, getir evimize...” (M, 5.65),
“Bir de sahin, Giimiis. Her giin yollar: kontrol eden ve Ebu Eyyib i¢in bir av

getiren Giimiis.” (M, $.195).

2.2.4.7. Kisilerin Sunumu

2.2.4.7.1. Bedensel Boyut Sunumu

Roman kisilerinin fiziki 6zelliklerinin sunumudur. Bir baska deyisle dis
yapinin tasviri; somut ¢izgilerin toplamudir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta yazar, Leyla ve Mecnun mesnevisi
gozlemci figiiriine, bedensel boyut sunumlari yaptirir:

“Bir giin kara kash, kara gozlii bir Arap kizi, nazik elleriyle koparip koydu
sepetine beni.” (BOIA, s.30), seklinde Leyla’nin fiziksel portresini; “Leyld diye
sartldim ona. Saglart giin 15181 gibiydi; ona bakan, ‘Bu kiz basinda bir giines
tasiyor!’ derdi. Gozleri berrak maviydi; ona bakan, ‘Gokyiizii yere inmis!’ sanirdh.
Sark iklimlerine ait bir sabah bahgesinin aydinligini tasiyan yiiziinde eski Anadolu
masallarinin renkleri okunuyordu. Yiiriise ayaklarinin altinda yesil ¢cimenler bitecekti
neredeyse. Temiz aydinhik bir yiiregi vardi.” (BOIA, s.98), seklinde de Rukal’in
tasvirini yaptirmistir.

Katre-i Matem’de kisiler karakter olarak giiclii bir zemine oturtulamasa da
kisilere ait bedensel boyut sunumlari oldukga iyidir:
Sakly inciler gibiydi. Giizel gozlii hurileri anlatanlar, sanki ona bakarak

tasvirler yaparlardi. Kaslar kara, goézler kara. Kirpikler kwvrim kiviim oya.
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Bembeyaz ten, uzun boy, uzun boyun... Saginin orgiileri zincir zincir... Edasi ve tavri
uygun bir sivekar.” (KM, s.7), “Irivar, mavi gozli, uzun burunlu, sarisin adam
sevecan bir edada onunla kucaklasirken bozuk bir telaffuz ile cevap verdi.” (KM,
s.208), “Allah insan diye yaratmis. Sakalsiz, gode bir balkabagi. Belki siirahi demek
daha dogru. Alm tahta gibi yassi, yiizii Kirkagag¢ kavunu, kulaklari ¢ocuk pabucu,
burnu Mora patlicani, burun killari pirasa piir¢egi gibi sarkik, kiris miris siyah pos
bk, dudaklar deve dudagi, agzina somun ekmek sigar, disler kazma.” (KM, s.441-
442).

Od romanindaki Yunus tasviri de oldukea gii¢lidiir:

“Seksen yasina merdiven dayamis bir adam diistiniin. Elinden eksik etmedigi
ucu komiirlesmis bastona —bu baston Tapduk Emre’den yadigdr imig- dayanmadan
yiiriiyen ve adimlarini, sanki yeri incitmekten korkarcasina basan bir nahif dervis.
Hakikatte bir seyh, ama dervisliginden hi¢ soyunmamis bir seyh. Dervisligiyle
herkese daha yakin, daha icten, daha sicak. Sof hirkasinin iginde ince fidanlar gibi
basint egmis duran bir goniil sultani, bir ince zerafet. Simdi goziimiin oniine
getiriyorum da, destarindan karayagiz cephesine sarkittigt uzun saglari, hafif kemerli
burnunu gélgeleyen giir kaslari, beyaz sakali ve daima giiliimseyen nurani yiizii nasil
da herkesi kendine meftun etmeye yeterdi.” (O, $.7-8).

Mihmandar’da anlatict olan, Ebubekir’in satin aldigi develeri getiren ve
onlara rehberlik yapacak olan sahis, “Sabahin ilk siklarinda bulusmak iizere
sozlesmistik. Vardigimda beni beklediklerini gordiim. Ebubekir’in goézleri kan
canagina donmiisti. (...) Giines Mekke’yi aydinlatmaya basladigi sirada asil
yolcunun yiiziinii goérdiim ve kahinlerden duydugum gibi dikkatle inceledim.

Peygamber oldugunu soéyliiyordu ama herkes gibi bir insand: iste. Omuzlarina
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dokiilen dalgali uzun saglari, uzun ve ince hilal kagslari, siyah uzun kirpikleriyle
vakisikly birine benziyordu. Yiiziine bakinca i¢imi nedense bir ferahlik kapladh.
Bugday renkli acik alminin ortasinda bir nur parlyor gibiydi ve degirmi yiiziiniin
yanaklart agik  pembeye c¢aliyordu. Cehresinde ofkesi ve sevinci hemen
yansiyiverecek bir berraklik vardr. Gozlerine baktim ezelden siirmeliydi sanki. Beyazi
kati beyaz, karast kapkaraydi. Burnunun iki kasina yakin olan kismini hafif bir kemer
susliiyordu. Agzi ne c¢ok biiyiik; ne de c¢ok kiigiiktii. Beyaz ve bakimli disleri
Muntazam dizilmisti ve konusurken aralarindan dolu taneleri ¢ikar gibi pariltilar
gortintiyordu.” (M, s.27-28), seklinde bir fiziksel boyut sunumu yapar.

Yine ayni kisiye yazar, “Ilk andan itibaren onu izlemeye basladim. Bir deve
ile konusmasi ve kulagina Kusva kelimesini tekrar tekrar fisildamasina hayret
etmistim. Develerin baglarimin oksanmasindan ve kulaklarina aynmi kelimenin
tekrarlanmasindan hoslandiklarini, sahiplerine boyle alistiklarini biliyor olmalyydh.
(...) ama devem onu sanki uzun yillardir elinden yemlemis gibi kabullenivermisti.
Tasiyacagt yolcuyu tantyordu sanki.” (M, s.28), seklindeki bir i¢ ¢6ziimlemeyle de

ruhsal boyut sunumuna yakinlasan, bir fiziksel portre sunumu yaptirir.

2.2.4.7.2. Ruhsal Boyut Sunumu

Roman kisilerinin ruhsal diinyalarinin sunumudur. Diger bir deyisle icyapinin
tahlili; soyut cizgilerin toplamidir. Kisilerin ruhsal boyut sunumu ya da ruh

coziimlemesi genellikle dort yolla olur.
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2.2.4.7.2.1. i¢ Coziimleme

Diger adiyla yazar agiklamasi olan, bu baslik altinda i¢ ¢6ziimlemenin en

giiclii ve yogun yapildigi Katre-i Matem romanindan baslamamiz isabetli olacaktir:

“Zihninde daha bunun gibi binlerce diisiince geliyor, her olay hakkinda
‘Acaba?’ kelimesini yeniden kullaniyor ve biitiin basindan gegenleri yeniden
degerlendiriyordu. Kag¢ giindiir kafasinin i¢i art kovani gibi ugulduyor, hatirladig
her seyi yeniden goézden gegirerek adeta yasiyor, kah iiziiliiyor, kah aptalligina

pisman oluyor, kah kandirimisligina yanip duruyordu.” (KM, s.324),

“Topag¢ Yeye kalbini ikiye parcalamig, bir yaniyla Sahin'i diger yanmiyla
Sehnaz"t diigiiniiyordu. Bican Efendi kalbini ikiye parcalamis, bir yaniyla resmini
vaptigi kadint gétiirmeyi hayal ettigi Felemenk bahgelerini, diger yaniyla sevdigi
giizelim Istanbul’u diigiiniiyordu. Horiikiz kalbini ikive parcalamis, bir yamiyla
korumaya and ictigi Sehzade Ahmet’i, diger yaniyla yarin gérmek igin
sabirsizlandigr Kara Sahin’i diistiniiyordu. Hafiz Celebi kalbini ikiye par¢alamus, bir

vaniyla bugiin hayatta oldugunu, diger yaniyla yakinda olecegini diistiniiyordu.’

(KM, 5.363).

“Yeye, kadim ugurlamaya giden Hafiz Celebi geri dondiigii vakit gozlerinde
yas gordii. Uzerine bir hiiziin ¢okiiverdi. Gozyaslart insanlara neler neler anlatirdh.
Her gézyasimin ayrt bir anlami vardi. Her damlanin hangi zamanda, hangi mekanda,
hangi Kisiyle paylasildigi onemliydi. Gézyaslart ne kadar ¢ok seye terciimanlik
vapiyordu. Damladigi, siiziildiigii, aktigi veya kana doniistiigii zaman hep ayrt

manalart vardi. Gozyaslart gizli duygulart agiga vuran mektuplar gibiydi. Cocukken
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annesinin anlattigi mektubunu goézyasiyla yazan dsik galiba bunu kesfetmis
olmaliydi. Yoksa mektuplarini énce gozyasiyla, sonra kan ile yazar miydi hi¢?!..
Simdi annesini hatirlyyordu. Hasta oldugu vakit kendisine nasil ¢orba igirdigini,
nasil papatya c¢ayr kaynattigini, nasil iizerini ortiip ¢amasirint degistirdigini
hatirliyordu. Hafiz Celebi basucuna oturup avucunu onun alnina koymus, i¢inden

sifa icin Kuran okuyup iiflemekteydi.” (KM, s.319),

“Kara Sahin'in bu nese dolu sesi herkesi yerinden firlatmisti. Seving boyle bir
sey olsa gerekti. Istanbul ¢alkamirken burada bir setaret, bir ferahlik olusuvermisti.
Hafiz Celebi c¢oktandir boylesine mutlu olmamisti. Sevdigi herkes su anda
cevresindeydi. Nesesini belli etmek istiyordu. Yeye 'den kiimesteki tavuklardan birini
getirmesini, Horiikiz’a da tavuk suyunda pilav i¢in piring ayiklamasin séyledi. O
gece Can Kuyusu gevresinde ates yakip ge¢ vakitlere kadar oturdular, giildiiler,
sakalastilar, hasret giderdiler, birbirlerinden hikdyeler dinlediler. Sanki yarin
vasanacaklardan, belirsizliklerden, elemlerden, ayriliklardan evvel bir kez daha
birbirlerine doymak istiyorlardi. Omiirlerinin en bahtiyar gecesiydi. Sanki bir daha

yakalayamayacaklari bir mutlulugun icindeydiler ve bitmesini istemiyorlardl.” (KM,

5.366).

Sah ve Sultan romaninda da yazar-anlatici, anlaticinin araya girerek roman
kahramanmin duygu ve diislincelerini okuyucuya anlatmasi anlamima da gelen ‘i¢

¢oziimleme’ tekniginden yararlanmistir. Sak ve Sultan romanindaki i¢ ¢oziimlemeler

oldukea 1yi yapilmstir.

“Ama acis1 dinmeyen yaralar: zannederim kalbinde. Ilk defa savasta maglup

olmamn agwrhgr altinda eziliyor. Ta¢h Hatun’u Caldiran’da birakip ka¢manin
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yiikiinii ise kalbine bir tiirlii sigdiramiyor. Kulagindaki kiipe yirtigi da ona Tag¢li'yt
hatirlatmak bakimindan fazla acimasiz davranip durmadan kaginiyor. Elinin
kulagina her gidisinde zihninin Tag¢li’ya takilmasindan dolayt yeniden iiziildiigtinii

soyleyebilirim.” (SS, s.224).

Bu teknige Od romaninda da basvurulmustur. “Durdu. Gozlerini gozlerime
dikti; uzun uzun bakti. Aklinda baska seyler var gibiydi. Elindeki budu daha bir
hisimla 1sirdl ve kocaman bir lokmayr ¢ignemeden yuttu. Sakaginda bir damart

birkag kez sisip indi. Sonra sustu, uzun siire sustu.” (O, $.100).

“Farkindaydi da, kendi i¢iyle hesaplasiyor gibiydi. Ugcan cehennem atesi
geldiginde Ibrahim onun kucaginda uyuyordu; acaba kendini onun basina

gelenlerden sorumlu mu tutuyordu?” (O, s.40).

Efsane romaninin, sosyal g¢evreden bagimsiz olarak salt bireysel planda
irdelenen Hizir Reis, Seyyid Muradi Reis ve Billure karakterleri, kendine 6zgiin
sahsiyetlerdir. Bu sahsiyetleri verirken Yyazar, °‘i¢ c¢oziimleme’ tekniginden

faydalanmistir:

“Oyle gecelerden birinde, kiiciik kardesini, kardeslerden iiciinciisiinii, Hizir’1
yanina aldi, gemisinin serdiimen mahalline oturttu ve o giine kadar hig
dillendirmedigi, babasimin anlattiklarina hi¢ benzemeyen bir masal anlatti. Deniz
tanrist Poseidon’un oglu Tesos un hikdyesiydi bu. 26 yasindayken babasina ait
Egesos Denizi’ne hakim oluyor ve Girit’i mekdan tutup cengaverligiyle biitiin
Akdeniz’i kusatiyordu. Hizir, masali dinlerken agabeyinin de tam 26 yasinda

oldugunu fark etti ve ashnda adalarda, Iskenderiye ve Suriye limanlarinda
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dolasirken sadece zeytin veya sabun, ahsap veya kayis ticareti yapmadigini, gittigi
yerlerde kahramanlik hikdyeleri alip sattigini hissetti. Icindeki kipirtinin o gece
uykularini kagiracagini bilemedi. Biitiin gece Girit'te, o masalin iginde olmayr hayal

edip durdu. Tabii ki masalin biiyiiciisii yenilmez Media’dan korkarak.” (E, s.4).

“Hizir, ertesi sabahin ilk 1siklarinda kendini Girit’e dogru bakarken buldu.
Orug agasi goziinde Tesos idi artik ve Akdeniz’in dogu kiyilarina uzanan dalgalar
arasinda sanki hizla akip gidecek yillarini gériiyordu. Bir giin onun gemisinde bir
reis olup bahgeliklerde, giivertelerde kendini puntellere dokunur, zincir bosalar,
barbariska diigiimler atarken hayal etti. Efsaneler yasatan Akdeniz’'de kendi
hikayelerinin de anlatilacagi zamanlar: diiglemeye ilk o sabah baslad:. O,
Yenicevardarl sipahi Yakup Aga’nmin Midilli’de dogan oglu Hizir idi ve Akdeniz’de
efsaneler alip satmaya baslayinca riizgdr ekenlere kadirgalarindan firtinalar
gonderecek, zuliimlere kiliciyla son verecek ve biitiin diinyada adini Reis diye

andiwracakti, Barba Rossa Hizir Hayreddin Reis.” (E, $.5).

“Simdi Hizir i¢in hayat daha da zorlasmisti. Art arda bir kardes ile anne
babasini yitirmenin, agabeyini kole vermenin agirligi altinda ii¢ yul gecirdi. Hiiziinler
ve hasretliklerle dolu, ¢aresizlik ve ¢are arayislariyla dolu ii¢ kara yil. Sonra her sey
birden degisiverdi, riizgar karayel iken meltem oldu. Rodos gemilerinde forsa bildigi
Orug ti¢ gemiyi ardina takmus, bir Osmanli reisi kihginda ¢ikagelmisti. Ustelik de
doniisti biitiin adalar titretecek tiirdendi. Ciinkii bir tacirden ziyade bir korsan gibi
davranmiyordu artik. U¢ yil boyunca Rodos sévalyelerinden cektiklerinin hesabin
gorir gibi actmasizdi. Tabii ¢ok gegmeden adr Akdeniz korsanlar: arasinda anilmaya

basladi. Misir sultam ve Sehzade Korkut ile kdhyast Piyale Bey’den ikiser kalyeta
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alip, “Harekette bereket vardir!” diyerek denize agildi. (...) Sehzadenin Saruhan
Sancakbeyligi 'ne gittigi yil da, Anadolu kiyilarindan Bati Akdeniz’e dogru diimen
kirdi. Cok ganimetler elde etti, sefineler kovaladi, kadirgalar tuttu, zengin oldu.
Hizir, agabeyinin basartlarimi  duydukca icindeki masallart ve bir zamanlar
tutuldugu deniz sevdasini hatirliyyor, “Oru¢ Agam beni de yanina al!” demeyi ¢ok

istiyor ama bunu bir tiirlii séyleyemiyordu.” (E, s.9).

Mihmandar’da da yazar-anlatici araya girerek roman Kisisinin duygu ve

diistincelerini bize aktarir:

“Kallinikos, sevindigi zaman hep boyle c¢ocuklasir, kabuguna sigmaz bir
afacan olurdu. Onun bu halini ¢ok 6zledigimi hissetmistim. Sevindirmek i¢in sesimi

ona benzeterek, bir nutuk verir gibi ciddiyetle tekrarladim:” (M, s5.320).

2.2.4.7.2.2. i¢ Konusma

Roman Kkisilerin ruhsal durumlarmi, itiraflarini, beklentilerini, hayal
kirikliklarini, 6zlemlerini, su¢ ve giinahlarini, tasavvur ve tahayyiillerini sergileme
yontemidir. Romanda, yazar-anlatici islevinin neredeyse yok oldugu, gosterme

yontemiyle aktarmay1 kolaylagtiran tekniklerden biridir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask, romaninda Iskender Pala, “Rukal’den baska
saray duvarlarimin otesinde iki kadin hatirlayacagim demistim ya, bunlardan birisini

diistindiigtimde tiziildiigiimii, digerini diistindiigiimde mutlu oldugumu hissetmisimdir
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hep. Hala da oyle hissederim. Sanki birinin i¢ini disina ¢evirseniz digeri karsimiza
¢ctkardl bu iki kadimin. Biri en tepedeydi, elini dokundurdugu her seyi altin yapacak
giice sahipti, ama ihtiraslart onu hak ettigi mutluluktan daima yoksun birakti. Digeri
en altta bulunuyordu, ama temiz yiiregi onu saadetin miicevherleri i¢inde yasatti.
Birinin maddesel zenginligi ruhunu ag¢ bwrakti; digerinin goniil zenginligi onu
maddeyle donatti. Birinin adi Hiirrem; digerininki Titi idi.” (BOIA, s.120-121),
seklinde Tati ve Hiirrem’in tahlilini yaptirir. Bunu da mesnevinin yani gozlemci
figiiriin, i¢ konugmasinda karsitlik motifi tizerinden, dile getirtir.

Kisilerin i¢ diinyalarin1 sergilemede olduk¢a yararli bir yontem olan i¢
konusma teknigine Sah ve Sultan romaninda da yer verilmistir. Kamber Can’in
hadim edildikten sonraki duygulari, okuyucuya i¢ konugma yontemiyle aktarilmistir:

“On iki yasima girmisken, herkesin bana nerdeyse ergen goziiyle bakacagi
bir zamanda, igine diistiigiim su hali diisiindiikce, kendimi tutabilmem, mantikl
davranabilmem imkansiz gibi. Cwpindik¢a kendimden geciyor, kendime geldikce
cirpiniyorum. Bayilyyorum, bayildik¢a kdabuslar gorerek wyaniyorum. Kendime her
gelisimde yasadiklarimi yasamamis olma umuduyla yorgani kaldirip yeniden
bakiyorum. Maalesef!.. Cildirmak, olmek, bunu unutmak icin yok olmak istiyorum;
fakat bunun icin bile dermanmim yok. Ustelik durmadan kanayip beni yorgun
diistiriiyor.” (S8, 5.40).

Od romaninda, yazar-anlatici islevinin neredeyse yok oldugu tekniklerden biri
olan, i¢ konusmalara, oldukga sik rastlariz:

“Tapduk Sultamin dergahina gitme fikrini yeniden diisiinmeye basladim.
Aslanli Hiinkdr beni ona gondereli bir yili gecmisti. Icimde yine o siiphe belirdi. Ya o

da beni kabul etmezse! Hem bunca zaman sonra?!.. Ger¢i ‘bunca zaman dan haberi
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yvoktu ya!.. Belki de vardi; belki de Tebessiim Sultan ile haberlesmisler idi. Eger oyle
ise... Kendimle konusup duruyordum iste: ‘Yok, yok; hangi yiizle Tapduk Emre’ye
giderim ben? Ah Sitare!.. Yamimda olsaydin!.. O vakit her sey baska olurdu.
Ismail’imizi kaybetmezdik. O vakit ben de su diinyada tek basima olmanin, bir merak
edenin bile bulunmayisinin ne derece dayanilmaz bir dert oldugunu hi¢ ogrenmis
olmazdim!... Sitare! Keske seninle gegirebilecegim birkag¢ dakikayr bana verseler de
sonra cammi alsalar. Sevgin, goniil denizimde tutusan bir alev. Ve denizimde simdi
yangwnlar ¢ikiyor.” (O, 5.118-119).

Bunun yaninda Od’da biling akimin1 andiran i¢ konusmalar da vardir. Bu
anlaticinin romandaki islevi ve romanin kurgusu ile baglantili bir durumdur:

“Yanagimdaki 1slakhig silmek icin elimi kaldirdigimda bir seyi fark ettim.
Sitare birka¢ adim oniimde yiiriiyordu. Tarladan eve dondiigiimiiz zamanlardaki gibi
neseli ve bahtiyar...” (O, s.119),

“Oyle bir hayranlik, oyle bir sarhosluk!.. Sanki esrar icmis de
hayalleniyorum; sanki dimagim mest oluyor da diislere dalryyorum. O anda kendim
olmaktan ¢ikvyor, yiikseliyor, yiikseliyorum. Bunu soylememem lazim, biliyorum ama
oyle zamanlarda ben de konusan ben olmuyorum, sozlerim gsiire donerken, ruhum
meleklere karigsirken ben benden kurtuluyor, geri donmeyi istemedigim bir yere
vartyorum. I¢inde Sitare nin de Ismail’in de, hatta bazen adi giizel Muhammed’in de
oldugu bir yer.” (O, s. 257),

“Boyle ne kadar yiiriidiim, bilmiyorum. Kendimi hatirladigimda biitiin
arzuladiklarimi diisiimde gormiis olarak uyandim. (...) yolun geri kalan kismini nasil

astigimi, nerelerden gectigimi bilmiyorum.” (O, $.274).
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Od’da i¢ sOylesme, teknigi anlatict tarafindan hemen hemen hig
kullanilmamistir. Bu da yine anlaticinin romandaki islevi ve romanin kurgusu ile
baglantili bir durumdur. Aslinda roman, yazar-anlaticinin devamli i¢ konusmalar

yaptirtarak devrede oldugu nadir 6rneklerden biridir, denilebilir.
Mihmandar’daki i¢ konusma ornekleri de oldukga iyidir:

“Hilafet sarayindan ayrilinca yine kendimle konustugumu fark ettim. Ama
sanki bu seferki i¢ sesim degisikti. Ruhumda bir seytan vard: da biitiin yol boyunca
bana ‘Neden? Neden?’ deyip duruyor, i¢ benime sesleniyor, her seyi sorguluyordu.
Biitiin suclarimi ortaya dékmemi, her seyi itiraf etmemi istiyordu sanki. Yanimda,

ontimde, arkamda, tepemde ve hatta i¢cimde benimle yiiriiyor ve durmadan cevabimi

bekliyordu.” (M, s.127).
Yine Od’daki gibi biling akimini andiran i¢ konusmalar da vardir:

“Yakinimda nefesler var gibiydi. Basima bir seyin dokundugunu hissettim. O
anda zaman durdu, sesler kesildi...” (M, s.65), “Biitiin bedenimin titredigini
hissediyordum ve dizlerimin dermani kesilmisti. Az evvel gordiiklerimi baskalarina
anlatsam ¢uldirdigim  diistintirlerdi.” (M, s.34), “Ama benim uykum yakaza,
diistincem birsam gibiydi. (...) Zihnimden, Ebiibekir’in ona gosterdigi bu hiirmet ve
itinayr alip veririken ayagima bir sey dokundu. Titreyerek si¢radim. Akrep veya yilan
olabilirdi. Ama hayir, Muhammed’in eliydi. Kendisi uyuyordu ama parmagi sanki
bana uzakta bir gélgeyi isaret ediyordu. Once onemsemedim. Ama yanan gozlerimi
is1ga alistirip dikkatle baktigimda parlak giinesin kirdigr seraplar arasinda bir gélge
goriir gibi oldum. Goz kapaklarimi ovusturdum. Kumlardan yiikselen buharlar

neredeyse kaynayan bir tencereden tiiter gibiydi. Goriirken bile kumlarin sizi
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yvaktigint hissediyordunuz. Ve o yanginin icinden belli belirsiz iki gélge yaklasiyordu.
Heniiz belirmiy iki golge. Ne veya kim oldugunu anlamak icin kipirdamadan dikkatle

bakarken Ebiibekir’e fisildadim: ...” (M, 5.36),

Biling akimi1 climlelerini andiran su i¢ konugma 6rnegi de giizel bir 6rnektir:
“Emir Biisr mii bu konugan, Ebii Eyyiib mu bilemiyorum. Seste munis bir sefkat var.
Beni c¢agiryor. Zihnim bulaniyor. Gozlerimi ag¢mak istiyorum. Bana bir geyler
soylemesini istiyorum. O da bu arzumu bilir gibi konusuyor. Konusan kim? Nedense
zihnnim duymak istediklerimi degil de baska sesleri duyuyor gibi. Bu ses Ebii

Eyyiib un sesi, evet, evet...” (M, 5.359).

2.2.4.7.2.3. Karsilastirma ve Karsithk Motifi

Bu baglikta romanin kendi adindan da anlasilabilecegi gibi; bir karsilagtirma
romant olan Sah ve Sultan’dan verecegimiz Ornekler hem yerinde hem diger
romanlara 1s1k tutabilecek niteliktedir, diye diisinmekteyiz. Romanin birgok yerinde
Sah ve Sultan’in karsilastirilmalar yapilir:

“... Sah sairdi, Sultan da... Ama Sah Tebriz de Siinnileri cezalandiriyor,
Sultan Anadolu’da Kizilbaslari tepeliyordu. Sah ince ruhluydu, ama annesinin 6liim
emrini yine o verdi. Sultan zarif insandi ama babasimin oliimiine o sebep oldu. Omer
boyle yapmazdi; c¢iinkii o hiikiimdar degildi. Sah, her sey elindeyken, her seye
hiikmedecek iken ickinin hiikmiine girdi, sarhos yasadi; Selim hi¢ i¢cmis miydi

bilmiyorum ama hiikmettigi adamlar birbirlerine, insallah Sultan Selim’e vezir
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olursun, diye beddua ediyorlardi. Sah Istanbul’u istiyordu, Sultan Tebriz’i.” (SS,
s.377).

“Sah, gururu yiiziinden, Sultan da onuru yiiziinden sevgiliyi teslim
almamiglardi. Belki sevgililer, dsiklarimin kendisini zorla teslim almasini da
isterlerdi. O halde sevgi neydi?” (SS, s.374).

Yine Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta, Fuzuli-Baki kiyasi; Katre-i
Matem’de, Naksigiil- Horiikiz kiyasi; Od’da tarikat-medrese kiyasi; Efsane’de
Kanuni-Sarlken kiyasi; Mihmandar’da romanin genelinde Peygamberimiz ve tim
kainat kiyasi, en dikkat ¢eken karsilagtirmalar olarak oniimiizde durmaktadir:

“Efendim Fuzili’'nin yogurdugu soyut fikirler ve uzak hayaller yerine o
(Baki), Istanbul’'un baharlarini, kiglarim, mehtaplarimn askini yasatti siirlerinde.
Ask, tabiat ve sarap, onun dizelerinde ince bir zevke doniistii, siir diline bir ahenk,
bir akicilik getirdi.” (BOIA, s.135).

Katre-i Matem 'de Kara Sahin’in igindeki ¢atisma motifleri lizerinden verilen
O0lmiis aska sadakat ve yeni askin heyecan vermesinden duyulan pismanlik
duygusunun karsilagtirilmasi da giizel bir eski ask-yeni ask kiyasi olmustur:

“Naksigiil yasiyor olsaydi diye gegirdi bir kere daha iginden. Sonra da onun
olmiis olmasinin, kendisine Horiikiz'in elini tutma hakki tanmimadigini diistiniip
yvaptigindan pismanlik duydu. (...). Diisiincesi Naksigiil’e takilinca her seye farkli
bakmaya baslads. Ihtilal disinda mui, icinde miydi, éliiyor mu, dirilivor muydu,
kestiremedi. Zihni bambagska hayaller, umutlar, umutsuzluklarla karmakarigikti.
Horiikiz elini tutunca neden ¢ekmemisti sanki!..” (KM, s.349).

“Ikincisi ~ sifilerin  hezeyanlarina  benziyordu. Insanlart  Kur’an’dan

uzaklastirtp  baska yollar aramaya itecek bu tiir safsatalara tahammiil
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edemezdim.(...). Agladigim iki sebeptendi; ilki o giine dek tarikat ehline hor bakmug
olmam;, (...). Medreseyi terk ettim, bildiklerimi unuttum.” (O, s.4-5-6).

“Carlos ve Siileyman kelimeleri yalnizca iki isimden ibaretmis gibi
gortinebilir. Ama bunlardan birinin digerine iistiinliigii, iki inan¢ diinyast arasinda

da dengeleri altiist edecek giictedir.” (E, s.217).

2.3. KURGULAMA TEKNIGIi ve OGELERI

2.3.1. Kurgulama Teknigi

2.3.1.1. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, romanda yer alan olaylarin siralanis ve diizenlenis sistemidir.
Romanda olay orgiisii ne kadar iyi diizenlenirse olaylar da birbirini o kadar iyi
biitiinleyecektir. Bu da romanin okuyucu iizerindeki etkisini pekistirmis olacaktir.

Olay oOrgiisii, roman olaylarin1 anlamlandirma ve aralarinda bagmntilar
kurmadir. Dolayisiyla olay orgiisii, roman1 meydana getiren biitlin unsurlar arasinda
dogal ve anlamli bir yap1 olusturma yani kurgulamadir. Olay orgiisii ya da kurgu
romanin son seklini almig, tamamlanmis yapisidir. Olay Orgiisii, diizenlenen olaylar
ve bunlarin yer, zaman, kisilere bagli olarak dogal bigimde kurgulanmasidir. Bir
baska sdylemle, yazarin belli bir amag¢ i¢in olaylarin olus sirasini degistirerek,
kendine gore bir siralama ve diizenleme yaparak ortaya ¢ikardigi kurgusal yapidir.

Bu anlamda Pala’ya baktigimizda olay orgiisii, hacim bakimindan belki
modern teknigin de etkisiyle, ¢ogunlukla neden-sonug iligkisinin gézetilmedigi bir

yaklagimla panoramik bir goriiniim sergiler.
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2.3.1.1.1. Babil’de Oliim Istanbul’da Ask

Roman merkezinde Mesnevi’'nin yasadiklarina yer veren Kklasik bir
kurgudadir. Romanda yer alan diger Kisiler, Cilek’in yani Mesnevi’nin yasamina
giren Kisilerdir. Romanin alt yapisinda ise Kanuni’nin Bagdat’a girisiyle baslayan ve
1900’1 yillarda biten Osmanli’nin toplumsal ve siyasal hareketleri anlatilir.

Roman, dis zamana bagli olarak kurgulanmistir. Metin halkalariin
dizilisindeki mekanik yapilasma teknigi de ¢ok belirgindir. Boliimler adeta
birbirinden ayr1 olaylarin, dénemlerin, kisilerin yasantilarina ve 6zelliklerine ayrilmis
gibidir. Ornegin XI. Boliim, romanin ana olay kurgusuyla ¢ok zayif bir baglantiya
sahiptir Bu boliim, Hiirrem Sultan’in hayatinin, kisiliginin, Osmanli devlet
yonetimindeki yikici roliiniin anlatildig: bir tarih yazisi gibi olmustur. Yazar, romana
Hiirrem Sultan’1 anlatan bir boliimii koymak i¢in ¢ok zorlama bir neden aramus,
boliimiin baginda soyle bir giris yapmlstlr:64

“Rukdl’den baska saray duvarlarimin otesinde iki kadin hatirlayacagim
demigtim ya, bunlardan birisini diistindiigiimde tiziildiigiimii, digerini diistindiigiimde
mutlu oldugumu hissetmisimdir hep. Halda da oyle hissederim. Sanki birinin igini
disina cevirseniz digeri karsimiza ¢ikardi bu iki kadimin. Biri en tepedeydi, elini
dokundurdugu her seyi altin yapacak giice sahipti, ama ihtiraslart onu hak ettigi
mutluluktan daima yoksun birakti. Digeri en altta bulunuyordu, ama temiz yiiregi
onu saadetin miicevherleri icinde yagatti. Birinin maddesel zenginligi ruhunu ag¢
bwrakti; digerinin goniil zenginligi onu maddeyle donatti. Birinin adi Hiirrem;

digerininki Titi idi.” (BOIA, 5.120-121).

* Nurullah Cetin, “Iskender Pala’'min ‘Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ Romani Uzerine Bir
Inceleme” adl1 yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
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Bu giristen sonra yazar, boliim boyunca Hiirrem Sultan’1 anlatir. Hiirrem’in
romanla tek organik baglantis1 BC iiyesi olmasidir. Bunun disinda Hiirrem ¢ok geri
planda kalmistir. Hirrem’in BC {iyesi kisiligi, olaylara daha dogal bir bigimde
katilabilseydi organik baglant1 kurulmus olurdu. Polisiye ve macera roman anlayisini
da barindiran kitap, esrarengiz bir motifle basliyor, bu sirrin ¢éziimii i¢in verilen
miicadeleler, ugraslar, cabalamalar, kovalamacalar, takipler, kagmalar oldukga
heyecanli bir macera kurgusu olusturuyor. Esas itibariyle tarihi roman yazma
anlayisini barindiran eser, ayni zamanda tarihi bir romandir. Osmanli Devleti’nin
belli bir donemini edebi kiiltiirel ve siyasi yoniiyle tarihi gergeklere bagli kalarak
yeni bir kurgulamayla sergiliyor. Tarihi kisiliklerin ruh diinyalarini, kisiliklerini

yansitmada, tarihi canli bir sekilde sunmada da oldukga basarili oluyor.65

2.3.1.1.2. Katre-i Matem

Merkezine bir cinayeti alan roman, sondan basa gitmekte ve bizi bu cinayetin
icine ¢gekmekte oldukga basarilidir. Bir anlamda fantastik bir sona da sahip olan eser
alt yapisinda yine Osmanli’y1 anlatir. Osmanli’nin 1700’1i yillarina denk gelen “Lale
Devri” donemini halk ve saray, kiyas ve karsitligin1 barindirarak ayrintilariyla verir.
Bu arada baz1 yerlerde gereksiz ayrintilara girmesi kurguda bilgi yigilmasina sebep
teskil etmemis de degildir. Bu nokta okuyucuyu sikabilecegi gibi 6zel ilgi duyan
veya 0zel ilgi alanina giren okuyucu kitlesi i¢in de merak unsuru olmustur.

Roman, dis takvime baglhh olarak kurgulanmistir. Metin halkalarinin

dizilisindeki dogal yapilasma ve Dbolimler donemin, kisilerin yasantilarina ve

% Nurullah Cetin, “Iskender Pala’'min ‘Babil’de Oliim Istanbul da Ask’ Romani Uzerine Bir
Inceleme” adl1 yaz1, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
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ozelliklerine ayrilmis gibidir. Evliliklerinin ilk gecesinde bir cinayet sonucunda esini
kaybeden Sahin’in uzun ve gizemli yolculugunun anlatildigi romanda mekan
Istanbul, zaman Lale Devri’dir. Ihtisam ve sefaletin i¢ i¢e yasandig1 bir sehir ve
donem. 18. yiizyilin Istanbul’u ve Lale Devri.%

Genelde divan edebiyatini, 6zelde divan siirini her yastaki insana, 6zellikle de
gen¢ kusaklara sevdiren Pala, Katre-i Matem adli romaninda, bizi bu sevginin
dogdugu ve yayildigr bir iklime gétiiriiyor. Matem damlas1 anlamina gelen Katre-i
Matem romanda pesinde kosulan, rengiyle gorenleri hayrete diisiiren hafif siyaha
calan, mor renkli bir laledir. Kisilerle tamisikliginiz ilk sayfalarda bizi biraz zorlar
goriinse de gelisen olaylar karsisinda bu tanisiklik dogal bir hiz kazanir. Olaylarin
arkasinda degil, Oniindesinizdir, artik. Yani olay olup bittikten sonra size olayi
anlatmiyor yazar, bizzat olaymn yasayani yapiyor sizi. Ornegin, roman kahramani
Kara Sahin’in bir sehzade oldugunu, Kara Sahin’den 6nce siz biliyorsunuzdur:67

“Sultan II. Mustafa’min bilinmeyen bir sehzadesinin hayatta olmast kimin
isine yarardi? Vezirin mi? Acaba kendisi bir tuzagin ig¢ine mi ¢ekilmek isteniyordu?
Sehirdeki karisikliklarin bununla bir ilgisi var miydi? Hayli zamandwr izleyip
durdugu su yenicgerilerin kazan kaldirma heveslerinde acaba Sehzade Ahmet nasil
bir rol sahibiydi? (...) Biitiin bu sorular: kendisine “Bana Sehzade Ahmet’in kellesini
getir!” diyen sultana soramazdi elbette.

Bunca soruyu soran adam, asil soruyu sormamigti:

“Kara Sahin bir sehzade oldugunu bilmiyor olabilir miydi?!..” (KM, s.307).

% ibrahim Ozyigit, edebiyatdefteri.com/ 21.04.2015
" Agy
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2.3.1.1.3. Sah ve Sultan

Adini romanin baslica iki kisisi olan Yavuz Sultan Selim ve Sah Ismail’den
alan, otuz dort bolimden olusan kitap ¢ogunlukla Kamber Can isimli gencin
agzindan anlatilmaktadir.

Roman Osmanli imparatoru Yavuz Sultan Selim ile Safevi devleti hiikiimdari
Sah Ismail'in aralarinda gegen olaylar ve Caldiran Savasi iizerine kuruludur. Alt
yapisinda da bu iki biiyiik hiikiimdarin ayn1 kadina duyduklari ask vardir.®

Caldiran Savasin’da Tagli Hatun esir diiser ve Sultan Selim’in tarafindan
Istanbul'a getirilir. Tagli'y1 kurtaramadigi icin kendini affedemeyen Sah Ismail,
kahrolur ve bir daha toparlanamaz. istanbul’da Sultan Selim de Tagl Hatun'a asik
olur ama Sah gibi o da Tagh ya kavusamaz. Romanin anlaticist Kamber Can da
Tacli'nin yanindan hi¢ ayrilmaz ve o da Tacli'ya asiktir. Ara sira kafasi karisan Tagh
Hatun’un, gonlii 6nce Sah’a sonra da Sultan’a kayar gibi olsa da bu ask {iggeninden
bir sonu¢ c¢ikmaz. Omer, Ismail, Selim ve Tacizadenin 4sik oldugu romanimn
yiiceltilmis kisisi olan, Tagli Hatun, kimselere yar olamadan oliir:*®

“Ta¢li da bu yiizden Sultan’in kendisine goniil vermesini igten ige istiyor
Qibiydi. Ciinkii anlattigi Sultan, bir diisman gibi davranmamisti. Elbette bundan
gonliintin ona aktig1 sonucuna varitlamazdi;, hem Tag¢l yanilmis da olabilirdi. Belki
de o sadece Tag¢li’min ruhunu okumak isteyen ama bunu agik¢a soramayan bir
kahramandi. O sirada Tag¢l’nin ruhunu okumayr ben de ¢ok istiyordum ve ben de

agtk¢a soramiyordum.” (SS, s.255).

*® www.edebiyatsahili.com
% www.edebiyatsahili.com
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2.3.1.1.4.0d

Yazar, romanina igerigini en carpici bigimde temsil edecek simgesel bir
degere sahip olan od ismini vermistir. Romanin adi ¢agrisimsal bir degere sahiptir.
Yazarin kitabina neden bu ismi verdigini Yunus’un Tapduk Emre dergahina tasidigi
odunlardan bahsettigi boliimden anliyoruz. Odun kelimesinin etimolojisi hakkinda
bilgi verirken ayn1 zamanda kitabina neden bu ismi verdigini de agiklamig olur:™

“Dagdan odun getiriyordum. Herkes ona odun diyordu; iki heceyle, od-un
iste, ates veren gey... Ama ben onun ilk hecesiyle ilgilendim, ates olan kismina,
goniillerde aski tutusturan alevli kismina, ‘od’ a talip oldum. Herkes daga odun i¢gin
gittigimi saniyordu ama ben od i¢in gidiyordum. Gidiyor ve od iizerine kendimle
konusuyor, kendime konugsuyor, icimde onun alevini hissediyor, gonliimii onunla
tutugturuyordum. Dergdhta sakalik vardi, ayak¢ilik vardi, meydancilik vardi, as¢ilik
vardi, peyk ve katiplik vardi, guyende ve hanendelik vardi. Dervisler odunculugu bu
hizmetlerin en bayagisi olarak goriiyorlardi. Benimse tek sikdyetim vardi, daga
giderek Tapduk Sultan’imi en az géren, sohbetinde en az bulunan olmak.” (O.
5.142).

Roman, anlattiklarin1 s6z onlarin yazi benim diyerek 6zetleyen Molla Kasim
ile basliyor. Yunus’un siirlerini seriata uygun gormeyerek yakan, sonra yaptigindan
pismanlik duyan Molla Kasim, Yunus ve oglu Ismail ile goriisiip Yunus’a yazilmis
bir kitab1 yani bu roman1 meydana getiriyor. Bu roman sondan baslatma teknigiyle
yazilmistir. Bu teknikle olaylar sondan baslar basa dogru gider ve basladigi yerde

biter.

0 www.ismailgulec.net
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Romanin esas konusu, ¢ocukken ayrilan Yunus Emre ve oglu Ismail’in
kavusma miicadelesidir. Ismail tanriya olan inancini siirekli sorgulayan bir cocuktur.
Yunus ise oglunu ararken dervislik yoluna girmis bir babadir. Ve her ikisi de roman
kurgusunda anlatici olarak rol almislardir.

Yunus kendi halinde bir Anadolu koyliistidiir. Koyii ¢ekik gézlerin saldirisina
ugrayip yagmalanir. Bu saldirida biiyiik oglu oldiiriiliir. Hayati alt iist olan Yunus,
karis1, hayatta kalan tek oglu ve saldiridan kurtulan diger koyliilerle yollara diiser ve
daha giivenli olduguna inandig1 topraklarda kendine bir yurt arar. Ama ne yazik ki
burada da aglik, yoksulluk ve 6liim pesini birakmaz. Cok sevdigi karis1 Sitare de
burada 6liir, oglu Ismail de bir saldir1 sonrasi kaybolur.”

Haci Bektas-1 Veli’ye, koyliisii igin bugday istemeye gider. Herkese yardim
eden Haci1 Bektas, ona hi¢ beklemedigi bir sekilde, bugday yerine ‘hikmet’ vermeyi
Onerir. Ama Yunus bunu kabul etmez, zira a¢ koyliisii ve ¢ocuklari aklindadir.
Nihayet bugday1 alir ve kdyiine doner. Kdyde tas tas iistiinde kalmamistir. Ve Yunus
yollara diiser, hem kayip oglunu bulmak, hem de reddettigi hikmet’e ulasmak igin.
Hac1 Bektas’in kapisindan geri ¢evrilen Yunus, Tapduk Emre’nin dergahina siginir;
odun tasir, su tasir. Ilahi olan1 bulmak i¢in de zaman zaman yollara diiser. Bu
yolculuklarinda Mevlana’dan Barak Baba’ya bir¢ok insanla tanlslr.72

Yunus roman boyunca Ismail’i, Ismail de babasimi aramustir. Allah ikisini
Molla Kasim vasitasiyla olaylarin basladigi birlestirmistir. Yunus oglunu raz1 ederek
Saricakdy’de ve Yerlice’de birer dergdh kurmus ve hayatlarina buralarda devam
etmiglerdir. Sonunda Yunus, esi Sitare’nin mezarinin da bulundugu Saricakoy’de

Olmiistiir.

"t www.goglar.com
2 www.goglar.com
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2.3.1.1.5. Efsane

Roman merkezine Barbaros Hayrettin Pasa’nin hayatin1 ve Preveze deniz
savagint alirken aslinda alt yapida ele aldigi Sehzade Alkala ve Billure askini
merkeze oturtmus gibidir. Bu ylizden kurgusal anlamda da roman daha ¢ok bu aski
anlatir yapidadir. Aslinda roman, Barbaros’un degil Alkala’nin hikayesidir. Barbaros
Alkala’nin diinyasinda sadece bir partnerdir.

Endiiliis’te diinyaya gelmis bir miisliman olan Alkala, topraklarin elden
¢ikmasi ile biitiin ailesini kaybedince Dejan Ojeda ismindeki bir papaz tarafindan
himaye edilmistir. Beatrix, nam-1 diger Billure’nin de kaderi Alkala ile benzerlik
gostermektedir. Billure de Endiiliis’iin gizli miisliimanidir.

Romanin kurgulandigr hikaye, Alkala ile Billure’nin 1511 yilindaki
tanigmalart ile bagliyor. Olaylarin kurgulanig 6zeti ise bu ikilinin tanigmalari, gizli
sevdalari, birbirlerine verdikleri sozler, sirlar, sonrasinda ayrilis, arayis ve bir tiirli

bir araya gelemeyistir.

Pala, romanlarinin merak noktasini bu romanda da oldugu gibi iki ayr1 agigin
nasil bir araya geleceklerine dair kurguluyor. Divan edebiyati geleneginden gelmis
olmast ona boyle hissettiriyor olabilir. Her roman sanki Leyla ve Mecnun

prototipinde bir agk1 hikaye ediniyor.

Efsane’nin ilerleyen sayfalarinda, bir anda polisiye tadinda bazi hikayeler
ortaya ¢ikiyor. Esrarengiz cinayetler ve bir seri katil arayisi Efsane’nin Billure ve
Alkala askma bir miktar hareket getiriyor. Ama bu durum, bir noktadan sonra

romanin 6zii oluveriyor.
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2.3.1.1.6. Mihmandar

Admi romanin baglica kisisi olan Ebu Eylip el Ensari’den alan, yirmi ana
bolim ve bir ek boélimden olusan kitap, ¢ogunlukla Hz. Eylip’in agzindan
anlatilmaktadir. Merkezine Mihmandar’1 alarak peygamber sevgisini vermek isteyen
Pala, kitabin alt yapisinda da Istanbul’un Fethi’ni vermektedir.

“Mihmandar, Iskender Pala'mn diger romanlarinda da gordiigiimiiz
birbirinden kopuk gibi duran hikdyelerin bir sekilde kesistigi, daha sonra i¢ ice
gectigi bir yapi iizerine kuruludur. Yazarin asil anlatmak istedigi, Ebii Eyyib El
Ensari’nin hayati, onun Hz. Peygamber’e duydugu ask ve yine bu agktan dolay:
diger insanlardan gordiigii sevgi. Mihmandar Iskender Pala'min en edebi ya da en
glizel eseri degil belki ama edebiyatin oOtesinde manevi bir tatmin yasatan kitabi.
Kostantiniyye’yi Istanbul’a déniistiren miijdenin  haritalarimi  ¢izdigi  kitabu.
Mihmandar, géniil kusatmak isteyenler icin, Istanbul gibi bir sehri fethetmek
idealinin ruh iklimini okumak icin, Peygamber sevgisi ve bu sevginin solmayan

isiklarinda ytkanmak igin bigilmis kaftan. »73

Peygamber sevgisini vermeyi amaglayan roman, igerigini en carpici bi¢cimde
temsil edecek olan ‘mihmandar’ adini alarak bu amaca en uygun adlandirmaya sahip
olmustur. Romanin adi ¢agrisimsal bir degere sahiptir. Yazarin kitabina neden bu

ismi verdigini Ebu Eyyiip’lin hayatin1 okuyunca daha net kavramis oluyoruz:

“Ey giines! Ebu Eyyub’un kalbinde vuran kiit kiit i¢in ve ogluma emzirdigim

helal siit icin, aydinlat yollari;, devecik egri basmasin ah ve evime yol bulsun

> himmetuc@hotmail.com /29.01.2014 Yeni Safak, 12 Nisan 2008.
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Rasulullah. Ey gizlenen dolunay ve yildizlar! Bilin ki onun askina donmekte yerler ve

gokler, ona tutulmakta bur¢lar ve felekler.” (M, s.64).

2.3.1.2. Olay Biitiinliigii

“Romanda metin halkalarimin diizenlenisinde, olay orgiisiiniin yerlestirilis
biciminde, anlamli bir biitiin i¢inde sunulusunda uyulan sistem, bize olay
biitiinliigiinii verir.”™ Olay biitiinligiinii olusturmak i¢in kullanilan teknikler; hal
degisimi kalib1, arayis yolculugu kalibi; organik biitiinliik, dalga bi¢imi ve mekanik
yapilagmadir. Pala’nin romanlarinda bu araclardan arayis yolculugu kalibi ve hal
degisimi kalib1 agirlikta olmakla birlikte bu tekniklerle olay biitiinliigii verilirken
olaylarin diizenlenis ve siralanis bi¢imlerinde de organik biitiinliik ve mekanik

yapilagma tekniklerini kullanmis oldugunu gérmekteyiz.

2.3.1.2.1. Hal Degisimi Kalib1

Dogumundan 6liimiine kadar ¢esitli halleri yasayan insan iyi bir halden kot
bir hale, kotii bir halden iyi bir hale gecebilir. Yazar, bir kisinin degisik hallerinden
yararlanarak olay biitiinligiinii kurgulayabilir. Pala, hemen hemen tiim romanlarinda
olay biitiinliigiinii olustururken az da olsa bu teknigi kullanmistir. Ama en yogun
olarak kullandig1 roman Od’dur. Gerek Yunus’un gerek oglu Ismail’in ilk halden son

héle evrilmesi verilirken bu teknik okuyucuya yogun olarak hissettirilmistir.

’* Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, s.192
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Romanin ilk hal degisim kalibi, anlatic1 olan Molla Kasim’da goriiliir. Her
okudugu kitabi Allah’in Kitabiyla tartan Molla Kasim, hafizdir. Her seyi bildigini
zanneden, bilgiclik yapan biridir. Bir glin Sakarya Irmaginin kenarindayken, okumasi
i¢cin eline bir tomar kagit tutusturulur. Molla Kasim iizerinde ‘Haza Divan-1 Dervis
Yunus’ yazili olan bu tomar1 okumaya baslar. Bazi siirleri begenir, bazilarini ise
begenmez. Ne zaman Ki; Dervis Yunus bu sozii egri biigrii sdyleme / Seni sigaya
ceken bir Molla Kasim gelir, dizelerini okur, tomar1 elinden atip secdeye kapanir.
Tovbe eder ve aglar. Bilgicligini agir bir bedelle 6dedigini ve tarihin onun adin1 ‘her
seye karisan ¢cokbilmis bir ukala’ olarak kaydedecegini sdyler. Ve bilgi ile hikmetin,
malumat ile irfanin ayirdina vararak geri kalan hayatinda bilgiglik taslamadan yasar.
Boylece Molla Kasim kétii halden; bilgiglikten ve kibirden kurtularak, iyi hale geger.

Yunus’un oglu Ismail’de de hal degisim kalib1 goriiliir. ilk halde masum bir
cocukken ¢ekik gozler tarafindan kagirilir, cellat olur insan oldiiriir. Yillarca babasini
arar. Babasini bulduktan sonra tovbe ederek hayatini degistirir ve iyi hale tekrar
doner.

Yunus’ta dervislige gecis seriiveninde hal degisim kalib1 goriiliir. Normal
siradan bir Anadolu koyliisii iken esini ve ¢ocuklarimi kaybedince yasadigi buhranh
ikilemler ve bocalamalar sonrasinda dervislige erme ile sonuglanan bir hal

degisimidir:

“Uzun bekleyislerin kalbe yansiyan ihtilalleri olur. Molla Kasim,; geceler
boyu yalniz ve sessiz beklerken pek ¢ok seyi yeniden diisiiniir insan. Hani, yabanci
bir sesi duymak isteyen nébetci kulaklar, kendi i¢ sesini dinleye dinleye sabah eder
va! Neler neler soylemedi i¢cim o uzun bekleyis gecelerinde, neler neler kurdum

icimden, bilsen...” (O, 5.56).
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Sah ve Sultan’da hal degisimi kalibi, ikiz kardeslerden Can Hiiseyin’de
goriiliir. Caldiran Savasi esnasinda kardesini yanlislikla 6ldiirmesi sonucu vicdan
azab1 ¢eken Can Hiiseyin ikizi Hasan'in yerine gecerek onun hayatini yasamaya
baslar. Sultan Selim'in yanindan Sah Ismail'in yanina gegerek hal degistirir.

“Hemen onun olii bedeninden zirhint ve kaftanini ¢ikarp sirtima gegirdim.
Elime kilicimi aldim ve karsima gelen ilk Osmanli askerini ikiye bigtim. Bir Safevi
nokeri gibi. O swrada Sah bacagindaki yarasini tutarak ayaga kalkmis, ‘Hasan,
oyalanma!’ diye beni ¢agirmisti... Bundan boyle kardesimin, ikizimin, Hasan'in

hayatini yasayacak, onun hayallerini ger¢eklestirmeye ¢alisacaktim.” (SS, 5.232).

2.3.1.2.2. Arayis Yolculugu Kalib1

Hal degisim kalibina benzeyen bu teknigi Pala, her romaninda kullanmastir.
Hatta Divan Edebiyati geleneginden gelmis olmanin yan etkisi olacak ki
romanlarindaki ask seriiveni hep bu kaliba dayanir. Bir Baska deyisle Leyla ve
Mecnun protipinde, siirekli bir arayis i¢inde olan sevgililerin asklari romanlarina
konu olmaktadir:

“Babil’de Oliim Istanbul’da Ask, iki ayri arayis yolculugu seriiveni iizerine
kurulmugstur. Leyld ve Mecnun kitabinin elden ele, diyardan diyara, sehirden sehre,
tilkeden iilkeye gezip dolasmast iizerinden iki ayri arayis yolculugu sertiveni
veriliyor. Birisi Kays (Mecnun)’i, Fuzuli'yi ve yazari temsil eden kitabin, Leyld

kisiligi temsilciliginde acilarla, ayriliklarla, ozlemlerle yogrulmus hakiki aski
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aramasi; digeri de BC tiyelerinin kiminin hazine, kiminin bilgi pesinde kitaba
kodlanmus olan sifreyi elde etmek icin ¢iktiklar: yolculuk. »7s

Aymn kitaptaki bu iki farkli arayis yolculugu, aynm1 zamanda farkli iki deger
yargisinin ¢arpismasini da ortaya koymustur. Askin yani duygunun, soyut, manevi ve
ruhi degerlerin pesinde olan dogu; hazine ve bilgi yani somutun, maddenin, aklin
pesinde olan batr.”®

“Aradaki tek fark, benim askimin gonliimden, onun askinin aklindan
fiskiriyor olmasvydi. Benim agkim insani, onun aski diinyayr kurtarmak iizere
biiyiimiistii i¢imizde. Benim icin en gercek sey Leyld, onun icin BUAM idi.” (BOIA,

5.412).

Leyla ve Mecnun mesnevisinin simgeselliginde gercek aska ulasma sertiveni
Fuzuli’ye Leyla ve Mecnun mesnevisini yazmaya Kkarar verdirir. Kitabin yazilis
stireci, Cilek ile baslar. Cilek, hurma lifleri ile beraber kaynatilip kagit olur. Fuzuli,
bu kagitlara mesnevisini yazar. Basindan itibaren ¢ilek yani parsomen kagidi Leyla
askiyla yanar tutusur. Parsomen kagidi yani ¢ilek Kays’i, Dicle kenarinda ¢ilek

toplayan Leyla da mesnevi merkezi kisisi Leyla’y1 temsil ederler.”’

Leyla ve Mecnun protipinde, siirekli bir arayis i¢inde olan sevgililerin
asklarmi konu alan diger bir roman da Efsane’dir. Alkala ile Billure’nin asklari,
Leyla ve Mecnun ilk 6rneginde oldugu gibi tanisma, gizli agk. Sonrasinda ayrilis,

arayls ve bir tlirlii bir araya gelememe motifleri lizerine kurgulanmistir. Bir bagka

> Nurullah Cetin, “Iskender Pala'min ‘Babil’de Oliim Istanbul 'da Ask’ Romam Uzerine Bir Inceleme”
adli yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
76
. Agy
Agy
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deyisle romanin merak noktasi iki ayrinin nasil bir araya geleceklerine dair

kurgulanmustr.

Od romanda en Onemli arayis yolculugu seriiveni Yunus’da goriliir.
Oncelikle Cekik gozler tarafindan kacirilan oglu Ismail’i aramak igin yolculuga
¢ikar. Bu yolculuk sirasinda yolu Anadolu’dan geger. Ayni zamanda bu kolay bir
yolculuk da olmayacaktir. Ve sonunda oglunu aramak igin ¢iktigr yolda miirsidini de
bularak ilahi agka erisir. Oglunu buldugu an da ise gozlerini kaybeder ve o giinden
sonra bir daha diinyay1 diinya goziiyle gérmez.

Bir diger arayis yolculugu kalib1 ise Yunus’un oglu Ismail’de yani cellatlik
yillarindaki adiyla Samuel’de goriiliir. Samuel Tanrmin varligt ve yoklugu
konusunda stiphededir. Yasadigi her olaydan Tanrinin varligina dair kanitlar
¢ikarmaya caligir. Samuel’in babasi Yunus’a, kini ve Allah’a karsi siipheleri vardir.
Siirekli bir arayis i¢inde olan Samuel’in bu arayis yolculugu da mutlu sonla biter.

“Eger bir Tanri var ise, neden beni duymuyordu? Duymuyor ise, biitiin
vetkinliklere sahip oldugu goriisii koca bir yalandi. Kendisinden daha miikemmelini
kavrayamadigimiz seyin Tanri oldugunu séylemek, belki de yalnizca bir aldatmaca
ve stiphe idi. Giinlerce bu siipheyi icimden atmaya ¢alistim.” (O, $.106).

Arayis yolculugu kalibi, Sah ve Sultan’da en belirgin olarak Kamber Can’da
gortiliir. Babaydar ile sohbetleri sirasinda Babaydar'in ona sordugu; sevgiyi ara
babacim, sevgi nedir? Sorusuna cevap arayan Kamber Can romanin biiyiik bir
kisminda sevgi ne demektir diye diistinmekte ve bunu anlamaya ¢abalamaktadir.

“O gece sevginin karsilikli oturup birbirinin yiiziine bakmak olmadigini,
bilakis yan yana oturup aym noktada ortak bir hedefe bakmak oldugunu

anlamigtim.” (SS, $.45).
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“Sevgi esitlikten ziyade kolelik demekti zaten. Sevgilinin kélesi olmaya hazir
olmayan bir kisi sevginin hakikatine ermezdi ki! Seven ve sevilen arasinda sen-ben
demenin yeri olmazdi. O iklimde ‘sen’ zamiri kullanilirdi. Sen demek, benden
vazgectim demektir ¢iinkii.” (SS, s.244).

“O an anladim ki sevgi ile dfke ayni kaba giremiyordu. Insamin zihnine
takilan ofke goniildeki sevgiyi rtiiyor ve gostermez oluyordu.” (SS, $.56).

Tagli Hatun da sevgiyi aski aramaktadir. Onda da arayis yolculugu kalibi
goriiliir. O da hayat1 boyunca aski, 6nce ¢ocukluk aski Omer’de sonra Sah Ismail’de,

sonra Sultan Selim’de ve en son da Tacizade Cafer Celebi’de ariyor.

2.3.1.3. Gerilim Unsurlar:

Olaylarin, zincirleme olarak birbirine eklenmesi; birbirinin nedeni ve sonucu
olmasi anlamina gelen organik yapi ya da determinist yaklagim, Pala’da pek yoktur.
Daha ¢ok mekanik yapilasmanin diger bir deyisle paralel anlatmanin hakim oldugu
romanlarinda gerilim unsurlar1 da bol bol kullanilmistir.

Catisma ve diigiimler, gerilimi olusturan ana unsurlardir. Gerilim unsurlari
sayesinde okuyucunun ilgisi roman boyunca hep diri tutulur. I¢ catisma ve sosyal
catisma olarak iki tiirlii catismadan s6z etmek miimkiindiir. Bireyin i¢ diinyasindaki,
kararsizliklar, ikilemler i¢ catismay1 olustururken sosyal ¢atisma ise gruplar ya da
toplumlar arasi siirtiisme ve Karsitliklardan olusur. Sosyal ¢atisma eylem boyutunda

ve toplumsal alanda gerceklesir.”

’® Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, s.201
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Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta Leyla ve Mecnun oykiisiine renk ve
heyecan katmak ig¢in hangerin esrar1 Oykiisli, polisiye bir gerilimle romana
konulmustur. Asil oykii, Leyla ve Mecnun’un olusum ve gelisim siirecidir. Hangerin
esrar1 Oykiisii de asil dykiiyle yan yana giden, ona yardimci olan bir unsurdur. Bunda
amag romanin siiriikleyiciligini ve okunurlugunu saglamaktir.

I¢c catisma, kisinin kendi igindeki farkli egilimlerinin ¢atismasidir. Iyilik-
kotiiliikk, cezalandirma-bagislama, gibi farkli duygular, kisinin kendi i¢ diinyasinda
bir ¢atismaya sebep olabilir. I¢ catismanin en yogun olarak goriildiigii Od’da en
belirgin i¢ catigma Ornegi Yunus’tadir. Yunus evlat sevgisi ile miirsidine duydugu
sevgi, arasinda catigmalar yasar. Yunus, ilk catismayr Haci Bektas dergahina
koyliileri i¢in bugday istemeye gittiginde yasiyor. Haci Bektas kendisine bugday
degil nefes vermeyi teklif eder. Yunus “Ruhumun giizellesmesini elbette isterim ama
Saricakéy 'de bana umut baglayan insanlara ne derim?” diyerek bugday1 tercih eder.
Yunus’un bir diger catismas1 ise Cekikgozler tarafindan kagirilan oglu Ismail’i
aramak ile Tabduk dergahina gitmek arasinda yasadigi duygulardir.

Romanda 13.yilizy1ll Anadolu hayatindan sosyal catismalar da goriiliir. Bir
yanda goniil erleri Hac1 Bektas Veli, Mevlana, Yunus Emre, Barak Baba, Temiir Alp
Ata, Satt Nine, Dervigler, Abdallar... Diger yanda Hasan Sabbah’in adamlari,
Alamut Fedaileri, Mogollar, Haglilar... 13.yilizy1l Anadolu’sundaki tiim bu karmasa
bize sosyal catisma olarak verilmistir. Hagh istilacilari, Mogol askerleri, hirsizlar,
ugursuzlar, Alamut fedaileri Anadolu’yu yakip yikarken, diger yanda Anadolu’yu
sabir, ask ve inan¢ mayastyla kuran mana erleri vardir.

Roman ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimiin basligi Rencgber,

ikinci boliimiin basligr Dervis, lclincii bolimiin bashg Isik’tir. Bolimlerde ya
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Yunus Emre ya da oglu Ismail anlatic1 durumda, son boliimde ise ikisi de sirayla
anlatict olmustur. Yunus’un agzindan aktarilan boliimler Yunus’un dortligi ile
baslamaktadir. Dortliigiin tistiinde yan basliklar anahtar kelime olarak yazilmistir. Bu
teknik, romanin o6zelliginden kaybetmeden bir ders kitabir gibi de okunmasini
saglamaktadir.

“Yunus-1 Guyende
bilgi ve irfan-cicek toplama yarisi-Tapduk Sultaninmin giizel kizi-ruh arinmasi-Sesi
alcaltip sozii yiikseltmek-Yunus-1 Guyende-siir vadilerinde

Ben dervigim diyene,

Bir iin edesim gelir

Segirdiiben sesine

Varip yetesim gelir” (O, 5.249) .

Mekanik yapilasmanin hakim oldugu Sak ve Sultan’da da olaylar sebep sonug
iligkisi gostermez, birbirinden kopuktur. Olay halkalart birbirinin devami degildir.
Kisilerin birbirinden ayr1 hikayeleri, birbirinden bagimsiz halde, arka arkaya veya
yan yana verilmistir. Roman boliimler halindedir. Bazi boliimleri Sah Ismail'in
yanindaki Hasan Can, bazilarin1 Sultan Selim’in yanindaki Hiiseyin Can bazilarini
ise Tagli'min yanindaki Kamber Can, anlatir. Bazi1 bolimler ise rivayet olarak
aktarilmistir.

Roman Kkisilerinin duygu ve disiinceleri arasindaki farkli egilimlerinin
catigmasi olarak adlandirilan i¢ ¢atismalar, Sak ve Sultan romaninda soyledir;

Sultan Selim Tag¢hh Hatun'a ilk goriiste asik olmustur. Caldiran Savasi
sirasinda Tagli Hatun, esir diiser. Sultan Selim, ne yapacagina karar veremez.

Oldiirmeli mi, geri mi géndermeli yahut cariye mi edinmelidir? Fakat bunlarin hig
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birini yapmaz. Tagl'y1 ¢ocukluk arkadas1 Tacizade Cafer Celebi ile evlendirerek bu
catismasindan kurtulmaya ¢aligir:

“Ne yapacagina karar veremez sekilde bakvyordu; oldiirtmeli mi, geri mi
gondermeli?  Yahut carive mi edinmeli? Evet, bu iigiincii ihtimali ben
diisiinmemistim. Baslangicta onun da diistindiigiinii sanmiyorum. Kible-i Alem Ismail
Sah’a olan hinci beni geri gondermeye mani oldu sanmirim. Dedigine gore Sah
képeginin salyasi degmis bir lokmayr ¢ignemezmis! Hi¢ utanmadan, bir Sultan gibi
degil de bir koriik wrgadi gibi davrandi ve yiiziime karsi, it siiriisii adamlarina béyle
soyledi.” (SS, s.247).

Romandaki bir diger ¢atisma Can Hiiseyin’deki i¢ ¢atismadir. Can Hiiseyin
cok sevdigi ikizi, kardesi Hasan Can'm yaninda olmakla Sultan Selim'in yaninda
olmak arasinda bir i¢ ¢atisma yasar. Ve sonunda Caldiran Savasinda bilmeden
oldiirdiigii ikizinin yerine gecerek Sah Ismail'in yaninda yer alir. Boylelikle
hayattayken yaninda olamadigi kardesinin, hayatini yasayarak vicdanini
rahatlatmaya c¢alisir:

“Istanbul’da Hasan mi olmaliydim, Hiiseyin mi? Bir zamanlar Istanbul’dan
ve Caldiran’dan Tebriz’e giderken yasadigim kimlik ikilemini simdi Tebriz den
Istanbul’a giderken yine ruhumu cendereye koyuyordu. Siinnilik ile Kizilbaslik
arasinda kalmistim ve kendimi sanki inangsiz gibi hissediyordum.” (SS, 5.358).

Degisik Ozellikleri nedeniyle birbiriyle uyusamayan, anlasamayan sosyal
topluluklarin, diislinsel ya da eylem planindaki catismalar1 sosyal ¢atismadir. Bu
romandaki en belirgin sosyal ¢atisma Alevi-Siinni ¢atismasi yani Caldiran Savasi’dir.

Hem Tirk hem de Miisliman olan iki grup arasindaki dini goriis farkindan
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kaynaklanan c¢atismalar bu romanin sosyal ¢atisma Ornegini bariz bir sekilde ortaya
koymaktadir.

Roman trajik bir sonla bitmektedir. Sah Ismail Tagli Hatun'un askiyla ona
kavusamadan i¢ kanama gecirerek Oliir. Sultan Selim sekiz yil siiren saltanati
sonunda babasindan aldig1 bedduadan o6liir. Tagli Hatun ise basin1 Kamber Can'in
omzuna yaslayip 6liir. Kamber Can Ta¢li Hatun'un vasiyetini yerine getirerek onu
kimsesizler mezarligina gémer. Romanin sonundaki siirpriz ise Tagli'nin ¢ocukluk
ask1 Omer’in Tebrizli Sair Selil olarak ortaya ¢ikmasi ve Tagli'nin mezarma gelip
Kiyamet giiniinde hor ve kederli kalkmamaya and olsun! yazisini birakmasidir.

Yazar olaylar bir diizene sokmak, bir biitlinliik i¢cinde sunmak i¢in romani
boliimlere ayirmistir. Roman otuz dort boliimden olusmaktadir ve her bolim
numaralandirilmistir. Bu boliimlerden on dokuzunu Kamber Can, on iki boliimiinii
Can Hiiseyin, bir boliimiinli ise Hasan Can anlatmustir. Geri kalan iki bolim de
rivayet olarak okunmasi istenmistir. Ve her boliimiin basina o boliimii 6zetleyen
ciimleler konulmus ayrica Sah ile Sultan’a ait siirlere yer verilmistir:

“14

Tach

Bir giizel agskina ereyim dersen

Muhabbet goliine dal da 6yle gel

Canimi yoluna vereyim dersen

Ar u namusu tasa ¢al da 6yle gel

Hitayi
Bu bab, Anadolu da Sahkulu hurucu beyanindadir.

Yaz 1511”7 (SS, 5.134).
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Polisiye tadinda baz1 Oykiiler, esrarengiz cinayetler ve bir seri katil arayis1 da
Efsane nin Leyla ve Mecnun tadindaki kurgusuna bir miktar hareket getiren gerilim
unsurlarindandir. Ama bu durum bir noktadan sonra romanin 6zii olma hastaligina

yakalanmistir.

Kiiglik ¢atigsmalarla baslayan Barbaros, Doria miicadelesi de romanin sosyal
catismalarindan, tarihin en biiyiik deniz savaslarindan birisi olan Preveze ile

sonuclanmustir.

Katre-i Matem bir anlamda, bir cinayet romanidir. ilk sayfalardaki benzer ask
hikayeleri i¢inde g¢abalayan erkekler ve birden fazla ceset, romanin konusunu
anlamay1 gii¢lestiriyor olsa da anlati ilerleyen sayfalarda bir biitiinliik kazanmaya
basliyor. Bu, kesinlikle olumsuz anlamda bir elestiri degil, aksine cinayet romani
oldugunu disiindigiimiiz Katre-i Matem’de cinayetin etrafindaki gizem katmanlarini
derinlestiren gerilim unsurlarin1 meydana getirmektedir de diyebiliriz.

Patrona Halil isyan1 da romanin sosyal ¢atisma orneklerinden olup iki grup
arasindaki goriis farkindan kaynaklanan halk saray catigsmasini gozler Oniine
sermektedir.

Istanbul seferini sosyal catisma olarak kurgusuna katan Mihmandar,
kisilerindeki i¢ catisma &rnekleri ile de bunu desteklemistir. i¢ catismayr en yogun
olarak gordiigiimiiz roman kigisi bir boliimiin de anlaticist olan Ebu Eyiip’iin oglu
Eylip’tiir. Babasini seksen yasinda sefere ¢ikmamasi gerektigi konusunda ikna
etmeye ¢abalar. Fakat Ebu Eylip ogluna: “Allah’in kitabinda yirmi dort kez cihattan

bahsedilirken, buna ilaveten dért kez de emir kipiyle ‘Cihad edin!’ buyrulurken
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nasil olur da gelecek teklife hayir derim” (M, s.153) demesi iizerine ogul Eylip baba

Eyiip’ii vazgecirmekten vazgecer.

2.3.1.4. Metinlerarasi Iliskiler

“Bir metnin baska metinlerle, baska soylemlerle kurdugu iliskileri ve soylemin
stirekli olarak baska séylemlere a¢ik oldugu, her soylemin aymi zamanda baska
soylemlere yer vererek bir cokseslilik ézelligiyle belirdigi olgusunu gostermek.”"
tanimlamasiyla metinlerarasi iligkiler terimini, ilk olarak kullanan Julia Kristeva’dir.
Gilinlimiiz romaninin neredeyse vazgecilmezi gibi olan bu ydntemin uygulanmasi,
1960’tan sonraki postmodern romancilar donemine rastlar.

Metinlerarasi iliskileri olusturmak i¢in kullanilan yontemler, metin ekleme ve
metin dontistirmedir. Herhangi bir metnin hi¢ degistirilmeden bir metnin igine
yerlestirilmesine metin ekleme diyoruz. Montaj ya da kolaj teknigi de denen bu
yontem, 20. ylizyilin basinda resimde dogmus, sonra da sinema ve edebiyat
tarafindan benimsenmistir.

Diger metinleraras1t yontem olan metin doniistiirme; kurgu ve teknik taklidi,
ifade kaliplar1 taklidi, tslup taklidi, giiling taklit, igerik aktarimi, c¢agrisimsal
gonderme gibi tiirlerden olusur. Bu yontem “bagka metinleri ya da metin parcalarin
aynen alip yapistirma degil, onlart degistirerek, doniistiirerek alip kullanma ve

1,80

degerlendirme yontemidir. ™ Ifadesiyle yer alir, Prof. Dr. Nurullah Cetin’in Roman

Coziimleme Yontemi adli kitabinda.

7 KubilayAktulum, Metinleraras: Niskiler, Oteki Yaynlari, Ankara, 1999, s.11.

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yaymlari, Ankara, 2013, 5.215.
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2.3.1.4.1. Metin EklemeY ontemi

Pala’da metin ekleme yontemine ¢okca yer verilmistir. Romanlarinin diger
unsurlarinda oldugu gibi bu unsur da agirlikli olarak Divan edebiyati1 ve tarihimizden
beslenmistir. “Postmodernistin alinti ve géndermelerinin temel amaci, oyunu ¢ok
boyutlu ve ilging kalmak " amaciyla alintilar yapma eylemi Pala’yla uyum
saglamaktadir. Ancak “bilgi ve degerlerin geleneksellesmis biitiinliigiinii bozma... "®
Amaciyla kullanimi tamamen ters diismektedir. Ciinkii Pala’da zaten esas amag bu
geleneksellesmis olani yakalamak ve vermek ve hatta ogretebilmektir. Kullanim
amacinda kendine &zgiiliikler de vardir. Ornegin fantastik tiiriin romanlarinda
goriilen yazarlarin hayal giiciinii harekete gegiren, metin pargalar1 kullanma egilimi
Pala’da da kendini gosterir. Fakat gergekten ¢ok kopmama; ger¢ege olabildigince
yakin olma kaygisiyla birliktedir, bu egilim.

Pala, hemen hemen tiim romanlarinda dogrudan metin ekleme yontemini
kullanmisgtir. Cilinkii bu yontem modern romanin kurgulama tekniklerindendir. Diger
bir sOyleyisle, bu yontem bagska tiirdeki metinlere, yapistirma sekliyle yer vermedir.
Metin ekleme yonteminde onemli olan, baska tiir metinlerin oldugu gibi bozulmadan
alinip kullanilmasidir.

Bir kitabin ya da onun bir boliimiiniin bas tarafina baska bir kaynaktan ya da
o boliim i¢inden alint1 yapilarak veya o boliimiin igerigini en carpict bir bigimde
vermek lizere, kisa bir climle, paragraf ya da manzum par¢a konulmasi anlamina

gelen epigraflara da metin ekleme teknigi olarak romanlarda yer verilmistir.®

# Narli, Mehmet, Roman Ne Anlatir, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2007, 5.225.
Z AQ.y. )
Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Onci Kitap Yaymlari, Ankara, 2013, 5.213.

166



Biitiin romanlarda her boliimiin basma o béliimden ¢ikarilmis 6zetleyici ve
igerigi vurgulayici mahiyette ciimlelere, ibarelere ve tarihlere yer verilmistir. Ayrica
duruma ve konuya uygun siir, dize ve ayetlere de yer verilmistir:

“Ben aglarim yane yane / Ask boyadi beni kane / Ne akilem ne divane / Gel
gor beni ask neyledi” (O, $.56).

“Tapduk Sultan- i¢ huzuru ve derinlik-odunun bile dosdogrusu-haram yeme,
yalan deme-Abakay Dervis ve merhemleri- ‘Bilmem!’ zikriyle her seyi unutmak-
Oduncu Yunus-ahiler-Ismail ‘den bir haber” (O, s.131).

“Onlar bir iimmetti, geldi gecti. Onlara kendi kazandigi, size de kendi
kazandiginiz. Siz onlarin iglerinden sorulacak degilsiniz. (Bakara Suresi; 134. 141)”
(SS,s.V).

“Hitayi hal ¢aginda

Hak géniil alcaginda

Kabe yapmaktan yegdir

Bir goniil al ¢aginda

Bu bab, Erdebil yakinlarinda bir yerlerde yildiz toplayan ¢ocugun sevgiyle
tanismast beyamndadir.” (SS, s.1).

“Soyleyen bir yenigeri idi, ama biitiin nokerlerin ruhunu yakiyordu. Soyleyen
noker olsaydi siiphesiz biitiin yenigerilerin de ruhlart ayni bi¢cimde yanardi. Kim bilir
hangi boydani hangi soydan, hangi huydan olan bir cengaverdi, sesine yarin ayni
tiirkiiyii bir daha okuyamayacakmis¢asina bir hiiziin ve keder katmis, baglamasinin
tellerine son bir dokunusun ihtisamini sindirmis, gecenin ortiisiinti ywtmis, yiirekler

parcaliyordu.
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Bu diinyanin étesini
Gordiim diyen yalan soyler
Bagstan uca sefasini

Stirdiim diyen yalan soyler

Yarin ask ile meydane
Baslar diiser dane dane
Kardes kardesi merdane

Vurdum diyen yalan séyler” (SS, 5.210-211).

Od’da Ismail’in babasi Yunus’a yazdigi; Efsane’de Hizir Hayrettin Pasa’yla
Kral Karlos’un birbirlerine  yazdigi, Mihmandar’da  Melik  Tiibba’nin
Peygamberimize yazdigi agik mektuplara da metin ekleme teknigi olarak yer
verildigini goriiriiz:

“Babacigim, nerelerdesin, bir bilebilsem!.. Istersen ayipla beni; Allah’tan
gectim ama senden gegemiyorum iste!..

Mektubumun selam yerine bu itiraf ciimlesini yazdirtmamdan anlamalisin ki,
seni ¢ok ozledim.” (O, 5.296).

“Ben ki kutsal Roma Imparatoru Karlos'um. Adima Ingiliz kardeglerim
Charles, Ispanyol evlatlarim Carlos, Dutch askerlerim Karel, German kullarim Karl,
Italyan  hizmetkarlarim Carlo, Fren¢ vatandaslarim Charles Quint, Osmanli
diismanim Sarlken der. Ve senin dahi Karlos Kral diye ¢agirdigin kudretli adam..

Iste ben oyum...” (E, s.172-173).
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“Ben ki Akdeniz’de hikdyeleri hep anlatilan ve anlatilacak olan Kanca nam
korsanlar sahi Barba Rossa’nin kardesi ve yiice Osmanli Devleti’nin ulu hiikiimdart
Sultan bin Sultan, es-Sultan Yavuz Selim Han hazretlerinin Cezayir ilindeki

Sancakbeyi Kizil sakalli Hizir Hayrettin Reis’im...” (E, 5.180).

“Melik Umeyr’in ve ondan Diiru'nun ve ondan yine Umeyr’in oglu Melik

Tiibba’dan Allahin peygamberi olan Oviilmiis e,
Selamdan sonra,

Hakikat ben sana ve sana indirilen kitaba iman ettim. Bil ki senin dinin ve
siinnetin iizereyim ve senin Rabb’ine iman ettim. Ve senin iman ve Islam
kaidelerince Rab’'dan getirdigin seylerin ciimlesine iman ettim. Eger senin vaktine
erisebilirsem ne giizel ve ne dld. Yok, erisemezsem bana Allah katinda sefaat eyle
ve kiyamet giiniinde beni unutma. Zaten ben Davud’un ve senin atan Ibrahim’in

yolu tizereyim.” (M, s.74).

2.3.1.4.2. Metin Doniistiirme Yontemi

Metin donistiirme; kurgu ve teknik taklidi, ifade kaliplari taklidi, tslup
taklidi, gliliing taklit, i¢erik aktarimi, ¢agrisimsal gonderme gibi tiirlerden olusur. Bu
yontem “baska metinleri ya da metin parcalarini aynen alip yapistirma degil, onlart

degistirerek, doniistiirerek alip kullanma ve degerlendirme yontemidir. ”®*

# Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, s.215.
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Pala’da tiim metin doniistiirme bigimleri o6rnegine rastlariz. Ancak kurgu ve
teknik taklidi, ifade kalibi taklidi, Gslup taklidi ve igerik aktarimi, Ozellikle de

cagrisimsal gonderme bakimindan ise yazar, zengin bir malzeme 6rnegi sunmaktadir.

2.3.1.4.2.1. Uslup Taklidi

Iskender Pala, Babil ‘de Oliim Istanbul da Ask romaninda Fuzuli’nin Leyla ve
Mecnun adli mesnevisini hem kurgu ve teknik olarak hem de boliimleri isimlendirme

asamasinda ifade kaliplar1 teknigi agisindan taklit etmistir.

Mesela Leyla ve Mecnun mesnevisindeki ‘Bu Sebeb-i Nazm-1 Kitabdur ve
Bais-i irtikdb-1 Azabdur’, ‘Bu Leyli’ye Anasi itab Ettigidiir ve Bahar-1 Vasla Hazan
Yettigidiir’; gibi basliklar, Iskender Pala’da bunlara benzetilerek su hali almustir. ‘Bu,
Igneyle Kuyu Kazdigim ve L&M’i Nigin Yazdigimdir’, ‘Bu, Eski Hatiralarin
Canlandig1 ve Kalbimin Anda Bin Kez Yandigidir.” Bagka tiir metinlere ait ve onlar
icin Ozgiin birer unsur sayilan bazi ifade kaliplarinin igerik agisindan, benzetilerek
alinip kullanilmas1 anlamina gelen ifade kaliplar1 teknigine su Ornekte de yer

vermistir:

‘Gtl ile Ali Sir’ adli bir halk hikayesindeki ‘Raviyan-1 ahbar, nakilan-1 asar,
muhaddisan-1 rizgar sdyle rivayet ederler ki:’® ifade kalibii iskender Pala,
“Raviyan-1 ahbar su giine rivdyet ve nakilan-1 dsar bu nev’a hikdyet ederler ki Fatih
Sultan Mehmed Han bu sarayr yaptirdiktan birka¢ ay sonra gecelerden bir gece,

tipki Rukal gibi, haremdeki cariyelerden biri bilinmez hangi nedenle, o zaman daha

8 pertev Naili Boratav, Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi, Ankara 1946, s.230.
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al¢ak olan duvardan atlayarak kacmaya c¢alismis, bu sirada Darphane Kapisi
yamnda bir garip deris kendisini goriip yardim etmis...” (BOIA, s.138), seklinde

taklit etmistir.

Sah ve Sultan’da da baska metinleri ya da metin pargalarin1 degistirerek,
dontstiirerek alip kullanma yontemi olan metin doniistiirme yontemlerinden kurgu ve
teknik taklidine yer verilmistir. Bu teknigin 6zelligi daha Once yazilmis ya da
iiretilmis bir eserin kurgusal yapisim1 ve teknigini benzer bigimde taklit etmektir.
Romanda su sekilde uygulanmistir;

Her bolim basinda yer verilen giris ciimleleri olan Raviyan-i ahbar dile
gelende ifadesi halk hikayelerinin giris ciimlesidir. Bagka tiir metinlere ait ve onlar
icin 6zglin birer unsur sayilan ifade kaliplarinin igerik agisindan, benzetilerek alinip
kullanilmasi teknigine ‘Bu bab beyanindadir’ gibi boliim basi ciimlelerinde de yer
verilmistir. B6lim baglarinda yer alan ve rivayet bildiren bu ciimleler de Dede
Korkut hikayelerinin girig ciimleleri gibidir. Gorildiigi tizere metin donistiirme
yontemlerinden kurgu ve teknik taklidi ile i¢ ige girmis gibi duran ifade kaliplar

teknigi Pala’nin en sik kullandig1 yontemlerdendir.

2.3.1.4.2.2. icerik Aktarim
Metin doniistiirme yonteminin bir teknigi olan igerik aktariminda “Bagska bir

metnin igerigi aynen degil de mahiyet, anlam ve konu olarak biraz degisik bir
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baglamda aktarilir. 88 Metin ekleme yonteminde, alintilarda hem igerik hem iislup
korunurken igerik aktariminda iislup ve ifade degisiklikleri yapilabilir. Igerigi

aktarilan metin, ya biitliniiyle ya da bir boliimii degerlendirilip kullanilabilir.

Iskender Pala’nin romanlar1 icerik aktarimi bakimindan oldukga zengindir:

“Ayni esyalar kullanildigi, ayni isler yapildigi halde bir nakkashane ile bir
zindan arasinda ne biiyiik fark vardi. Birinde insan yaratilisinin en estetik boyutta
giizellik anlayisina kapt aralaniyor, digerinde insan ruhunu en ziyade kiskaca alan
insanlik dis1 tavirlar sergileniyordu. Bir fal¢ata yahut bir igne, burada giizellikler
yvaratirken, orada aci veriyordu. Burada bigaklar giizelligi tiras ediyor, orada giizel
boyunlardan kan akitryordu. Orada ayni ¢engelleri kullananlara celldt, burada
sanat¢t deniyordu. Insanin bir niyet ve diisiince ile anlam kazandigini diisiindiim.
Demek ki insanlar niyetlerine gére iyi veya koti, giizel veya c¢irkin olabiliyorlar,

esyaya baks agilart da buna gore olusuyordu.” (BOIA, s.87) .

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romanindaki bu bdlim, su hadis-i serifin

iceriginin aktarimidir:®’

“Ameller niyetlere goredir. Herkese niyet ettigi sey vardir. Oyleyse kimin
hicreti Allah’a ve Resuliine ise, onun hicreti Allah ve Resuliinedir. Kimin hicreti de
elde edecegi bir diinyaliga veya nikahlanacagi bir kadina ise onun hicreti de o hicret

ettigi seyedir”88

8 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, s.219. .
8 Nurullah Cetin “Iskender Pala’nin ‘Babil’de Oliim Istanbul'da Ask’ Romani Uzerine Bir Inceleme”
adli yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.

8 ibrahim Canan, Kiitiib-i Sitte Muhtasari Terciime ve Serhi, C.16, Ankara 1993, 5.114
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Od’da gordiigiimiiz igerik aktarimi da Yunus Emre’nin duygu ve diisiinceleri
seklindedir. Yazarin kullandigi bu ciimleler Yunus Emre felsefesinin siirlere
yansimis halidir:

“Bilgiden siyrilmak, yetiskin iken cocuk safiyetine donmek gibi.” (O, $.189)

“Islam i temeli ahlak, ahlakin ozii bilgi, bilginin 6zii akil imis.” (O, $.250)

Yine romanin bazi yerlerinde gegen climleler de Anadolu kiiltiiriiniin
trtinleridir:

“Zalimin karmindan asi eksilmeye gorsiin, mazlumun kanina ekmek dograr
da yer. Ama umutsuz olmamak lazimdir. Ayak kirildi mi Allah kanat ihsan eder.” (O,
s.42).

“Bir posta iki ayak sigmaz.” (O, s.271).

“Her kagisin hasret gibi, gurbet gibi, firkat gibi acilari,; terk etmek, gozden

ctkarmak, vazge¢mek gibi fedakarliklar: vardwr.” (O, $.38).

Sah ve Sultan’daki icerik aktarimi da bir metnin igeriginin aynen degil de
mahiyet, anlam ve konu olarak biraz degisik bir baglamda aktarilmasi seklindedir.
Mesela romanda Sultan Selim’in 6lmeden 6nce kullandigi ifadelerle baba bedduasi
almanmn onemi tzerinde durulur ve bu konudaki hadislerin igeriginin aktarimi
yapilir:

“Bir babanmin duasu, ilahi hicaba erisir ve bu hicabi da asar.” bn-i Mace

“Ana babanin ¢ocuguna ve mazlumun zalime olan beddualari, red olunmaz.’

Tirmizi
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Sonu¢ olarak Tim romanlarda bu teknikler kullanilarak romanlara,
geleneksel yoniin modern anlatiyla birlestigi bir yap1 kazandirilmis ve romanlar
geleneksellik ozelligini yitirmeden giinlimiize tasinmistir. Yani kisaca gelenek

yeniden sekillendirilmistir.

2.3.1.5. Gergeklik Kurgusuna Bagh Roman Tiirleri

2.3.1.5.1. Tarihi Roman

Iskender Pala’nin romanlar1 gergeklige bagh kurgu tiirlerinden tarihi roman
tiriindedir. Tarihi roman, ge¢cmiste belirli bir zaman diliminde olup bitmis olaylarin,
yasantilarin, donemlerin, 6nemli kisilerin hayat hikayelerinin, tarihi gerceklige bagh
kalinarak, romanct muhayyilesinde harmanlanip yeniden {iretildigi metindir.*

Pala’nin biitiin romanlarinda olaylar ve kisiler tarihten alinmistir:

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask romani, Osmanli Devleti’nin belli bir
déneminin edebi ve siyasi yoniiyle sergilendigi tarihi bir romandir. Yazar, romanda
tarihi gergeklere bagl kalarak yeniden bir kurgulama yapiyor. Tarihi, kuru bilgilerle

degil ger¢ek yasamdan 6rneklerle birlikte sunuyor:

“Kanuni’nin Bagdat 1 fethiyle birlikte Ilimler Akademisi kiitiphanesinin
Keldani ve Asur tarihi uzmani olan Siiryani memuru, o sirada kiitiiphanede
calismakta ve arastirma yapmakta olan Hilleli Mehmed (Fuzuli)’e ‘Emaneti koru,

layik olmayanlara teslim etme!’ diyerek bir hancer emanet eder. Bu hancerin

8 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, s.220.
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kabzasinda 7 adet yakut ve harf vardir. Sir yiiklii bu hangerin basina bela olacagini
anlayan Fuzuli, bu hangeri kaldigi medresenin aviusuna gémer. Hangerin icinden
ctkardigi seridi de matarasinin eskiyen kayisinin i¢ yiiziine bir astar gibi yapistirir.
Hanger, Keldanilerin kayip medeniyetlerinin sifresini barindirmaktadwr. Siwrlar, 7

rakami ile ilgilidir.

(..)

Bagdatin Kanuni tarafindan fethinden sonra Nisanci Celdlzade Mustafa ' nin
konaginda Hayali Bey, Fuzuli’ye soyle der: ‘Col kizi Leylad ile ¢ilgin dasiki Kays'in
Oykiisii Iranli sairler tarafindan defalarca yazilmis. Ne ki Tiirkce soyleyen pek az ve
sozleri pek ciliz. Bu gizli hazinenin sandigini a¢saniz, bir kitap yazsaniz ve bu eski
bahgeye bir taze giizellik verseniz.” Bunu dikkate alan Fuzuli, bundan sonra Leyla ve
Mecnun mesnevisini yazmaya karar verir. Bundan sonra kitabin yazilis siireci
baslar. Cilek, hurma lifleri ve ¢ol dikenleri beraber kaynatilip kagit olur. Fuzuli, bu
kagitlara mesnevisini yazar. Basindan itibaren ¢ilek, parsomen kdgidi ‘Leyla’
askiyla yanar tutusur. Parsomen kagidi Kays'1, Dicle kenarinda ¢ilek toplayan Leyld

da mesnevi kahramamni Leyld 'yi temsil ederler. %0

Od romant genel niteligine gore tarihi konuludur:

“Tarihi roman, geg¢miste belirli bir zaman diliminde olup bitmis olaylarin,
yasantilarin, belirgin donemlerin, onemli kisilerin hayat hikdyelerinin, tarihi
gergeklige bagl  kalinarak, romanct muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden

tiretildigi metindir. Tarihi romanda olaylar ve kisiler tarihten alinir, ancak bunlar

% Nurullah Cetin “Iskender Pala’nin ‘Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ Romani Uzerine Bir Inceleme”
adli yazi, Edebiyat Ufku Dergisi, 17 Nisan 2009, s.10.
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oldugu gibi nakledilmek yerine belirli bir amaca gore yeniden diizenlenir, canli

. e e ae 91
yvasanti sahnesine doniistiiriilerek sunulur.”

Bu romanda tarihi bir kisilik olan Yunus Emre’nin hayati tarihi gerceklige
bagli kalinarak, romanct muhayyilesinde zenginlestirilip yeniden iiretilmis canli

yasant1 sahnesine doniistiiriilerek sunulmustur.

Katre-i Matem, Sah ve Sultan, Efsane ve Mihmandar’da da tarihin belli bir
donemi ¢esitli yonleriyle sergilenmis, Yyazar, tarihi gergeklere baglh kalarak
romanlarda yeniden bir kurgulama yapmus, tarihi, kuru bilgilerle degil de; ger¢ek

yasamdan orneklerle birlikte sunmustur.

Katre-i Matem’de Lale Devri ve Sehzade Ahmet; Od’da Yunus Emre ve
hayatiin bir dénemine; Sah ve Sultan’da Yavuz Sultan Selim ve Sah Ismail’in
hayatlari ve o donemde yasanilan bazi olaylara; Efsane’de Barbaros Hayrettin
Pasa’ya ve Mihmandar’da Ebu Eyilip lizerinden peygamberimizin hayatinin bir
bolimiine yer verilmistir. Ancak bunlar oldugu gibi degil de yazarin hayal

diinyasinda yeniden diizenlenerek sunulmustur.

2.3.1.5.2. Biiyiime Romani

Bu tiir romanlarda merkezi kisinin dogumundan, ¢ocuklugundan baslayarak
oliimiine kadar gecen yasami anlatilir. Pala’nin biitiin romanlar1 gergeklige bagl bir
kurguya sahip oldugundan ya romanin tamami ya da bir boliimi biiylime romani

tiiriinde yazilmistir, diyebiliriz.

° Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.220.
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Ozellikle Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta ¢ilegin dolayisiyla mesnevinin
tigyiizelli yilina sahitlik ediyoruz. Merkezi kisisi bir esya figlirii olan bu romanda
mesnevinin yazilis nedeninden baslayip, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki raflarda
yerini almasina kadar olan siire¢ yani yasami verilmistir.

Yine Od’da Yunus Emre’nin hayatmin bir donemi ve oglu Ismail’in bilyiime
ve gelisme, Efsane’de Sehzade Alkala ve Billure’nin ¢ocukluktan yetiskinligine
kadar olan otuz yillik, siirecine taniklik ediyoruz. Ismail’in gelismesi yani inkardan
imana gegisi de biiyiime romaninin bir diger 6zelligi olarak dikkatimizi cekmektedir:

“Eger bir Tanrt var ise, neden beni duymuyordu? Duymuyor ise, biitiin
vetkinliklere sahip oldugu goriisii koca bir yalandi. Kendisinden daha miikemmelini
kavrayamadigimiz seyin Tanrt oldugunu séylemek, belki de yalnizca bir aldatmaca
ve stiphe idi. Giinlerce bu siipheyi icimden atmaya ¢alistim.” (O, $.106)

Mihmandar’da geriye dogru yapilan zaman agilimlarinda Ebu Eyiip’iin

cocukluguna ve biiyiimesine yer verilmistir:

“Hane senin de degil bizim de degildir, ey Eyyiib’'un babasi, hane once
Allah’in sonra Melik Tiibba 'nindir. Ebu Eyyiib gibi ben de sasirmistim. Bu evin ata,
dede mirasii oldugunu ve Melik Tiibba’dan kaldigimi nasil biliyordu. Bu ismi
aileden bagka bilen oldugunu sanmiyordum. Nitekim Ebii Eyyib kekeledi. Evet ey

Allah’in elgisi. Biiyiik dedem Semul otursun diye Melik Tiibba yaptirip hediye

etmig! (...)

‘O halde getir bakalim bize onun mektubunu,’

‘Hangi mektup ey Allah in elgisi?’
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‘Melik Tiibba’min biiyiik dedene emanet ettigi mektup! Bize yazilmis olan

mektup!”’

‘Aman ey Nebi, canim kurban, béyle bir mektup bilmiyorum.’

‘Evinizde sakladiginiz bir sandikta olmast lazim.’

Ebii Eyyab hatirlar gibi oldu:

By ulu Allah’in miistesna elgisi! Evimizde nesilden nesile emanet edilen
kiigiik bir sandik vardwr, babadan ogla korur dururuz. Siilalemizin erkeklerine bir
tiir sorumluluktur ve oglum Eyyub dogdugunda, cocugumun olmas: kadar,
babamdan teslim aldigim o sandigi emanet edecek bir veliaht sahibi olusumu da
sevindim bu yiizden. Ama o sandikta bir mektup oldugunu sanmiyorum. Atalarim hig
mektuptan soz etmediler. Babam bana emanet ederken icinde kil bir tablet
oldugunu, tabletin iizerinde Melik Tiibba’ya ve bu eve iliskin kayitlar bulundugunu

anlatmigti’ (...)

Melik Umeyr’in ve ondan Diiru’nun ve ondan yine Umeyr’in oglu Melik

Tiibba’dan Allahin peygamberi olan Oviilmiis e;

Selamdan sonra,

Hakikat ben sana ve sana indirilen kitaba iman ettim. Bil ki senin dinin ve
siinnetin iizereyim ve senin Rabb’ine iman ettim. Ve senin iman ve Islam
kaidelerince Rab’dan getirdigin seylerin ciimlesine iman ettim. Eger senin vaktine

erigebilirsem ne giizel ve ne dald. Yok, erisemezsem bana Allah katinda sefaat eyle
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ve kiyamet giiniinde beni unutma. Zaten ben Davud’un ve senin atan Ibrahim’in

yolu iizereyim.”” (M, s. 72-73-74).

2.3.1.5.3. Yasamoykiisel Roman

Bu tiir romanlarda yazar, bagka bir Kisinin dogumundan, baslayarak 6liimiine
kadar gegen yasamini konu edinir. Pala’nin biitiin romanlar1 gergeklige bagli bir
kurguya sahip oldugundan ya romanin tamami ya da bir boliimii bu tiirde yazilmistir,
diyebiliriz. Gergekten yasamis birisinin hayati hem gercek bilgi ve belgelere
dayanarak hem de roman kurmacasina bagli kalarak verilebilir. Pala da boyle
yapmis, gergege olabildigince sadik kalarak kendi kurguladigi roman kurmacasiyla
yasamoykiisel romanlar yazmustir.

Bunu en bariz olarak, gordiigiimiiz roman, Yunus Emre’nin hayatinin
anlatildigi Od romanidir. Yine kismen de olsa, Sak ve Sultan’da, Yavuz Sultan Selim
ve Sah Ismail’in hayatindan, Katre-i Matem’de Sehzade Ahmet’in hayatindan,
Efsane’de Barbaros Hayrettin Pasa’nin hayatindan ve Mihmandar’da da Ebu
Eyiip’iin hayatindan kesitler goriiriiz.

“Bizim Yunus'u anlatan bu kitap size ulasmayabilir, bunun yerine Yunus un
iki bin kadar siirini daha okuyor olabilirdiniz. Evet, ben sucluyum!.. Kendimi
Yunus’a adamis biri olarak bu sucumu affettirebilecegimden de stipheliyim. Ciinkii
biitiin yazacaklarim, bir zamanlar yirtip yaktigim veya irmaga attigim bir tek siirin

tek bir misrai bile etmez.” (O, S.2).
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“Bana, Can Yunus! Dedi yine, parmagini kalbimin iizerine koyarak: Burasi
kalbinin en degerli yeridir. Burada siyah bir nokta vardwr. Camin cani, sevenin
canani buradadir. O nokta, kurumus bir damla kandan ibarettir. Adina sevda denir,
siyaha ¢alan rengi yiiziinden ona sevda derler. Biitiin tecelli denizleri, biitiin ask ve
ihtiras firtinalar: iste o bir damla kanmin iginde dalgalamp tahrip edip dagitirsa

parg¢alart biitiin viicuda dagilir.” (O, $.120).

“Evet ben hala sugluyum!.. Buraya kadar yazdiklarimla kendimi Bizim
Yunus’a affettirebildigimden de siipheliyim iistelik. Dedigim gibi, benim biitiin
yvazdiklarim, bir zamanlar yirtip yaktigim veya wmaga attigim bir tek siirin tek bir
misrat bile etmez. Okurken biitiin cabamin, yok ettigim siirler yerine onun hikdyesini

var etmek oldugunu zaten anlamissimizdir.” (O, $.353).

“Eskiden Sultan Selim vardi, simdi Sah Ismail var. Her ikisine de Kul
olduguma yiirekten inaniyorum. (...) Sultanlar ve Sahlar birbirleriyle savasirken
harcayacaklar: kuvvet ve mesaiyi iiretmeye harcasalardi eger, elbette tabiat onlara

her nimeti sunar, Allah da ge¢imlerini bereketlendirirdi.” (SS, s. 227)

“O, seyhligi ve sahlig1 olsa olsa bizler igin seviyor olabilir, bizim iyiligimiz,

korunmamiz ve kurtulusumuz igin...” (SS, s.43),

“Son birka¢ yilda yasananlar Selim ve Ismail i birbirinin karsisina koymustu.
Ikisi de ayni dehaya sahipti ve ikisi de cihangir olmak istivordu. Ikisinin de artik
digerine tahammiilii yoktu ve ikisi de kendi varligint digerinin yoklugunda gérmeye

baslamistr.” (SS, s.61).

“Burasi baba yurdudur. Burda senin, benim yoktur. Hepiniz kardessiniz. Bir

anadan, bir babadan olanlar birbirlerini bogazlarlar, oysa analarmi babalarini
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bilmeyen Layhar’in ¢ocuklari birbirini tek viicut bilirler. Kardesine igne
batirildiginda acisimi kendi viicudunda duyacaksin. Bu kefene saghginda girenler
oliinceye dek birbirlerini ayri gérmezler. Bu ikilikte birliktir. Bu senin sag elindir,
sen de bunun sol elisin. Biriniz saginizi, digeriniz solunuzu gortirsiiniiz. Viicudunuz
bir, baslarmiz ikidir. Omriiniiziin sonuna kadar birbirinizi gortir, gozetirsiniz.
Burada bu senindir, bu benimdir, yoktur. Az ¢cogu arttirr, ¢cok hepinizi besler. Kazan

birdir, hepinizi doyurur...el- Fatiha !..” ( KM, s.66 ).

“Yazdiklarimda siz, Barbaros Hayreddin Pasa ile basimizdan gegenlerin
belli bash kisitmlarini okuyacaksiniz. Bir tarihin dogru anlasilabilmesi i¢in gerekli
olan kismini. Hatiralarimiza agina oldugunuzda ise bizim ozel hayatlarimizdan ¢ok
Akdeniz’in zengin kiyilarindaki insanlarin ibretlik hikdyeleri ile karsilasacaksiniz.
Satirlarima Orug’u anlatarak baslamam bu yiizdendir.” (E, s.6).

“Ben Sidi Alkala, nam-1 diger Seyyid Muradi, yillarca ve yillarca sonra
herseyi gordiikten, gérmediklerimi de gérmiis gibi dinledikten sonra onun hikdyesini
biitiin ayrintis1 ile anlatabilecegim giinler geldiginde yine boyle bir tesrin

aksamiydt...” (E, s.5).

“Ben mi? Mutlaka tamimissimizdir;, Altin Cekirge Hamed’im ben. Ogul
Eyyiib’un ricasi tizerine babam Abdullah Miizeni, beni Halid bin Zeyd Ebii Eyyiib el-

Ensari’nin Bizans seferi i¢in yanina hizmetkadr verdi.” (M, s.173).

181



2.3.2. Dil

2.3.2.1. Dil Unsurlan

Dil unsurlar1; konusma dili, deyimler- atasozleri, yoresel sozler, terimler ve
dil sapmalarindan olusmaktadir. Konusma dilinin 6zellikleri ortaya konurken samimi
hitap ifadeleri ve yoresel sozlere bakilmistir. Bu baglamda Pala’nin romanlarina

genel olarak baktigimizda, zengin bir tablo ile kars1 karsiya oldugumuzu goriiriiz.

Katre-i Matem ve Sah ve Sultan romani basta olmak lizere hemen hemen
biitlin romanlarda, konugmalarda Osmanlica kelimeler ve saray dili hakimdir. Bu
yiizden dil, sanatli ve siislii ifadeler igerir. Halka ait konusmalarda ise yoresel
unsurlarin 6n planda oldugu konusma dili hakimdir.

“Bu ikilikte birliktir. Bu senin sag elindir, sen de bunun sol elisin. Biriniz
saginizi, digeriniz  solunuzu goriirsiintiz.  Viicudunuz  bir, baglarimiz ikidir.
Omriiniiziin sonuna kadar birbirinizi goriir, gozetirsiniz. Burada bu senindir, bu
benimdir, yoktur. Az ¢ogu arttirir, ¢ok hepinizi besler. Kazan birdir, hepinizi

doyurur...el- Fatiha !..” (KM, s.66 ).

Cinas ve istikak sanatlarinin basarili bir sekilde kullandigi alttaki ornekler de Od
romaninda oldukga fazladir.

“Yunus'um! Asalet dogruluktan degil duruluktan gelir. Korliik nankérliiktiir. Bu
diinyada marifet nefsi silmek degil, belki nefsi bilmektir. (...) Nefes nefsi aritir.” (O, s. 78).

“Kimisi bilmem der, bilir; kimisi bilir bilmezlenir. Kimisi bilmedigini bilmez, bilirim
der; kimisi bildigini bilmiyor zanneder. Bilmemeyi bilmekle bildigini bilmemek ayni
degildir.” (0O, s.195).

Dil konusunda ‘Tiirk¢e’yi en iyi kullanan yazar’6diilii olan Pala, 6zellikle Od ve

diger romanlartyla, ana dilini ne kadar ¢cok sevdigini, en ince ayrintilarina kadar bildigini,
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dili islek ve kivrak bir bi¢cimde nasil kullanabildigini bizlere gostermek istemektedir,
diyebiliriz.

“Zalimin karmindan asi eksilmeye gorsiin, mazlumun kanina ekmek dograr da yer.
Ama umutsuz olmamak lazimdir. Ayak kirildi mi Allah kanat ihsan eder.” (O, $.42).

Tim bu yonleriyle yazar dili miikemmel bir sekilde kullandigin1 gosterme

egilimindedir diyerek, diisiincemizi tekrar etmis olalim.

2.3.2.1.1. Deyimler-Atasozleri

Iskender Pala’nin romanlarinda deyimlerin, atasozlerine oranla biraz daha
yogun bir bigimde kullanildigini1 goriiyoruz. Bazi romanlarinda hemen hemen ayni
yogunlukta kullanilmis da diyebiliriz.

“Bir posta iki ayak sigmaz.” (O, s.271),

“Her kagisin hasret gibi, gurbet gibi, firkat gibi acilari; terk etmek, gozden
ctkarmak, vazge¢mek gibi fedakarliklar: vardwr.” (O, 5.38),

“Mekdn zamana zarf olmaz.” (O, s.37).

“Umutlar sanki yarinlardan vazge¢mek iizereydi.” (O, s.44)

Katre- i Matem’de bir deyimin nasil olustuguna dair hikayesi de verilir,
Eserde, roman sanatiyla tarih 6gretmek ve gegmis ile bag kurmak istenmis ve bu
yiizden sik sik hikayelere basvurulmus bu da bilgi yi§ilmasina sebep olmustur.
Nitekim bir deyimin ortaya ¢ikis hikayesi soyledir:

“Béyle durumlarda tulumbacilar dort bir yana kosusturuyor, ¢ok
yoruluyorlardi. Lakin yangini tutmaktan ziyade yanmakta olan evlerden yiikte hafif
pahada agir esya kurtarryorlar, ¢ok zaman da bunlari sahiplerine vermek yerine

kendi depolarina sevk ediyorlardi. Son yillarda Istanbul Tiirkcesi'nde ‘yangindan
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mal kag¢irma’ diye bir deyim bile tiiremistir. Velhasil su isyan giinlerinde
yenigerilerine de, tulumbacilarina da giivenemeyecegini biliyordu. Yeter ki insan
vicdamini razi etsin...” (KM, $.372).

“Akil olan, adil olur.” (KM, s.121)

“Yattim Allahim kaldwr beni, nur icine daldir beni; can bedenden ¢ikmayinca,
imanla uyandwr beni." (E, s. 227)

“Sen ¢okbilmis biri misin, yoksa ¢ok sey bilen biri mi ¢cocuk!"

"Cok sey bilmek, iyi bilmek sayilmaz efendimiz?” (E, 5.64)

"Hiiner sahibinin hazinesinin anahtart agzindaki dilidir, Sidi.” (E, s.199)

2.3.2.1.2. Yoresel Sozler

Pala’da yoresel soz kullamimi, genellikle; kisilerin sosyal aidiyetlerini
gostermek ya da saray-halk ayrimini vermek amaglidir.

“Sencileyin, siiphe etmeyenin maglubiyeti bilmesi imkdnsizdwr.” (O, $.15)

“Ismail e simstkr sarilms, iki yana wlanarak okuyordu.” (O, .45)

“Savasmadan kazanmayr hayal eden krallardan ka¢tigim icin sévalyeligimi
denizde yapmaya karar verdim majesteleri.” (E, s.114)

"Sevgiliye vuslat yasarken vedalasmak da nedir ya Rabbi! Giilmek gereken
zamanda aglagmak da nedir ya Rabbi?" (E, s.276).

“Efendiler, meclisimizde sesinizi degil soziiniizii yiikseltiniz.” (KM, 5.97)

“Sadabad'a kosup eglenecek kadar geliri olanlar icin vur patlasin, ¢al

oynasin bir diinya; gelemeyenler icin her giin felaket, her dakika bir korkulu riiya...”

(KM, 5.340).
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“Aldi Can Hiiseyin:”

“Insanin gonlii sevgilide olunca sevinir, giiler, dedim." (SS, $.309)
"Cennet nedir Kamber Can?"

"Sevginin hiikiim stirdiigii kalptir efendim."”

"Peki, cehennem nedir?"

"Sevgisiz bir kalp cehennemin ta kendisidir."” (SS, s.345)

2.3.2.1.3. Terimler

Romanlarda tarihi, dini ve geleneksel kiiltiir mirasimiza ait, birgok alana 6zgii
Ozel terimlere yer verilmistir. Sah ve Sultan’da savas; Katre-i Matem *de hamam ve
hamamcilik terimlerine oldukga sik rastlanir. Ozellikle romanlarin geneline yayilan
alintilarda; edebi terim ve kavramlar, dini ve tasavvufi terminolojiye ait terimler, bol
bol yer almigtir. Burada yazarin amaci, hem o déneme ait atmosferi daha canli ve
gercekei bicimde yansitabilmek hem de okuyucuyu bu alanlarla ilgili olarak
bilgilendirmektir.

“Okunacak hi¢bir hikdye, hi¢cbir mesnevi, hi¢bir sehir tarihi veya hal
terciimesi kitabt insanlara su mezarlar kadar igli, onlar kadar sahici bir hikdye
anlatamuyorlar. Bu taglar hikdyenin ta kendisi gibi duruyor.” (KM, s.124).

“Tefekkiir kalbin kandilidir, o giderse kalp icin 151tk yok demektir.” (KM,
5.167).

Romanlarinda tarih 6gretme gayretinde olan Iskender Pala, kiilhan
geleneginde tarihsel bir yeri olan Layhar’i tamitirken hamam ve hamamcilik

terimlerine fazlaca yer verir.
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“Layhar, Gazneli Mahmut zamaninda Gazne’de yasamis yari meczup bir
adamdir. Hamam kiilhaninda yatar, iiziim tortusu ile geginir, kdahinler gibi gaipten
haber verir, ermisler gibi keramet gosterir, saraptan gayri nesneye itibar etmezmis.
Unlii Sair Hakim Senai, Gazneli Mahmut’u 6ven bir kaside yazdigi zaman Senai’yi
kinamig, ona diinyanin gegiciligini anlatmig, hakiki Sultan’t unutup gecici sultanlara
itibar etmenin bos oldugundan dem vurmus ve basta Senai olmak iizere yaninda
soziinti dinleyen miiritler edinmis, hatta sonraki ¢aglarda hamamlarin kiilhaninda
saraba ve esrara bulanmis dumanli kafalarin piri olmugtu.” (KM, s.67).

“Saat rakkaslarmmin bas dondiiriicii hizint geride birakip degirmi siltelere
oturarak egimli rahleleri iizerine koyduklari sayfalara tasvirler ¢izen nakkagslarin
bulundugu diikkana girdigimde yeni evimin burasi oldugunu, en azindan birka¢ hafta
burada kalacagimi anlamistim. Diikkdanin  ortasinda renk renk boyalarin
konuldugu ¢ini  fincanlarla dolu yuvarlak bir tezgdh duruyordu. Tezgdhin
ortasinda tel taraklar, ici kum dolu kaseler, yarisi suyla dolu bardaklarda ince u¢lu

fircalar, miihreler, mistarlar, makta’lar ve keskiler vardr.” (BOIA, s.78).

2.3.2.1.4. Dil Sapmalar

Dil sapmalari, yazim-noktalama, kelime-ifade ve dil bilgisi sapmalari
acisindan incelenmistir. Bu anlamda uydurma sozciikler, argo, kiifiir ve ayip sozler
de ele almmistir. Argo, kiifiir ve ayip sozler kullanimi bakimindan Iskender Pala
romanlar1 oldukga fakirdir.

“Onlar Midilli’nin parmakla gosterilen bickinlartydilar. Rum olsun, Tiirk

olsun herkesin sevgisini kazanmislard:.” (E, s.2).
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“Gergekten de bu kus stk stk ‘Poh yesin!’ deyip duruyor...” (E, 5.105).

“It soyu!.. Sen babamin adini agzina nasil alirsin?!” (O, s. 180)

“Hala konusuyor kopoglusu! Ben simdi seni susturmaswn bilirim.” (O, 5.181)

Yeni kelime ve ifade tiiretme, var olan; aligilmis olami farkli séyleme egilimi
bakimindan ise oldukc¢a zengindir. Kanuni Sultan Siileyman’a Kanun Koyucu,
Mogollar’a Cekikgozler, Yunus Emre’ye Bizim Yunus, Haci1 Bektasi Veli’ye Aslanh
Hiinkar, Mevlana’ya Molla Hiinkar ya da Molla Hiidavendigar, demesi gibi 6rnekler
cogaltilabilir.

“Molla Hiidavendigdr Konya'da ne ise, Aslanli Haci Bektas Hiinkdr da
Kirsehir'de o imis.” (O, s.49).

Efsane’de Merkezi kisi Sidi Alkala i¢in;

Saint Alcala (s.26), Sidi Alcala (s.52), Sidi Can (s.171), Sehzade Alcala
(5.252-254-274), Sehzade Saint Alcala (s. 283), Sehzade Alkala (s.288), Hayreddinli
Sidi (s5.283), Seydi Alkala (s.284), Emir Alkala/Emir Alcala/Seyyid-el Kal’a (s. 288),
Seyyid Muradi (5.308), Muhafiz(s.316), Dilenci Muradi (s.317) gibi farkli isimler
kullanmasi da dil agisindan zaaf sayabilecegimiz bir sapmadir.

“Saint Alcala adim ¢oktan unuttum. Kimse beni bu isimle bilmiyordu artik.
Muradi adimi  kullaniyorum, annemin telaffuz ettigi sekliyle Seyyid Muradli.
Arkadaglarim bunu benim takma adim zannediyorlar. Cezayirli go¢gmen dilenci
Muradi olmak da ayrica isime yarryor.” (E, $.317).

“Halk arasinda benim i¢in ‘Muhafiz’, davamiza da artik ‘Muhafizlar’
deniyordu.” (E, 5.316).

“Muradr efendimiz, adim Seyyid Muradi.” (E, $.308).

“Sehzade Alcalal.. Seni sersem!.. Sonunda geldin demek!..” (E, 5.252).
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“[lk kez Kaptan Baba dedim. Bana Sidi Can demisti ¢iinkii.” (E, s. 171).

“Bir giin Alkala’min disaridaki tavirlariyla hisardaki davramslarimin farklh
oldugunu hissettim.” (E, S.76).

“Adim, efendimiz, Sidi Alcala’dw.” (E, $.52).

“Alcala benim adim, Saint Alcala,” (E, S.26).

Aymi durum Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’in merkezi kisisi Leyla ve
Mecnun mesnevisinin esas figiirii Leyla i¢in de gecerlidir:

“Bu sehir beni icin biraz Rukal demektir ciinkii biraz Huri demektir... Ama
mutlaka Leyla demektir... Bin kere Leyla demektir.” (BOIA, S. 414).

Yine dilin daha diizgiin kullanim1 agisindan yapilan, ciimle i¢inde parantez ici
ciimlecik ve ifadelere yer verme; olaylar1 daha anlasilir kilabilmek igin siirekli
derkenar/kenardykiilere basvurma ve sik sik dipnot kullanma da roman dili agisindan
bir zaaf teskil etmistir. Bu agidan en elverisli roman olarak Katre-iMatem’i adres
olarak vermemiz yerinde olur: 15, 39, 79, 128, 137, 165, 171,189, 212, 237, 272,
285, 320, 368, 396, 401, 440. sayfalarda olmak {izere toplam onyedi eklenti hikaye
benzek/pastis formunda yapilmis metin yan ¢ikmalari olarak dikkat gekmektedir.

Ayrica Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta L&M’daki ‘ve’ anlamma gelen
Ingilizce & isaretinin, yazarin iigiincii romam Sah ve Sultan’da Sah&Sultan sekliyle

romana ad olmasini ve kullanilmasini da bir dil zaafi olarak kabul etmeliyiz.

2.3.3. Uslup
Iskender Pala, romanlarinda dramatik {islup, diisiince iislubu, havas iislubu,

sanatkarane tslup gibi tslup tiirleri basta olmak tizere hemen hemen tiim {slup
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tiirlerine yer verilmistir. Bunlari; yalin iislup, nesnel tasvir lislubu, epik tislup, hiciv

tislubu, hitabet lislubu, mecazi iislup, tahlilci tislup seklinde sayabiliriz.

2.3.3.1 Dramatik Uslup

Dogruyu bulma adina yasanilan ruhsal degisim siireclerinin iizlicii sonuglara
sebep olacak sekilde sergilenmesi de demek olan dramatik tslup, Od romaninda
yogun bir sekilde kullanilmistir. Bu tislup, Yunus’un hayatindan bazi sahnelerde ve
oglu Ismail’in yasadiklarinda oldukca agik goriilmektedir.

“Yola c¢iktigimda aklimda dedem ve babam vardi. Simdi Ismail’imi
sayiklyyorum hasretle... Ismail’im can parem!.. Nerelerdesin bir bilebilsem!..” (O,
5.295).

Romanda 296-301 sayfalar1 arasinda yer alan Samuel/Ismail’in babasi
Yunus’a yazdig1 birbirine zit duygu, diisiince, beklenti ve tercihlere sahne olan
mektup boliimii, tamamiyla dramatik {isluba 6rnektir.

“Babacigim, nerelerdesin, bir bilebilsem!.. Istersen ayipla beni; Allah’tan
gectim ama senden gecemiyorum iste!..” (O, S. 296).

“Sana kizryor muyum, evet!.. Seni ozliiyor muyum; evet!.. Seni ele gecirirsem
bogmak istedigimi de, boynuna sarimak istedigimi de bilesin... Ama hangisini once
vapacagima ben bile karar veremiyorum. Sana dair biitiin iyiler benim i¢imde,; ve
kotiiler de...” (O, s.300).

Diger romanlardan 6rnek verecek olursak:

“Bak a Hasan Can! Sahit olasin ki babamizin hakkimin éderiz. Burada

karsisina dikilmis tahtini istemistim. Sonra Istanbul’da ofkeme kapilip gogsiinden
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elimle ittirmistim. O da bana ‘Ilahi ogul! Beni berbat edip tahtimdan ettin. Dilerim
Allah’tan, sen de gen¢ yasinda berbat olup sir-i pengeler elinde gidesin!’ demisti”
(SS, s.353).

“Bunlar, evladim, Aslan Aga’nmin senden ¢aldigi anne sefkatinin ve gencglik
yvillarimin bedelidir. Al, ¢ekinme... Huri kizim sana gelince. Bir oglum olsaydi senden
baskasint gelin almazdim. Istiyorsan gel benimle su gemiye bin, seni asilzadelerle
evlendireyim. Yok, gelmem diyorsan su kiipelerle diigmeleri benden hatira say!”
(KM, s5.461).

Yine Mihmandar’daki su 6z-elestiri bolimii de giizel bir dramatik {slup
Ornegidir.

“Kostantiniyye’yi alamamis olmak bize sunu gosterdi ki zafer icgin yalnizca
iman etmis olmak yetmiyor. Bilakis ondan evvel harp sanati bilmek, diismanini
tammak, savas ara¢ ve usullerindeki yenilikleri takip etmek (...) ve en onemlisi de

istihbarat faaliyetlerini dogru yiiriitmek gerekiyor.” (M, $.257).

2.3.3.2 Diisiince Uslubu

Bilgi ve fikir aktarimin oncelikli oldugu bir Gslup tiriidir. Kanaatimizce
Pala’nin en sevdigi ve en sik kullandig1 ve hatta bu yiizden bilgi yogunlugu i¢inde
kayboldugu elestirilerine maruz kaldig1 bir tsluptur. Biitiin romanlarinda bu tislubu
fazlaca kullanan Iskender Pala, bazen ana konuya donmeyi unutmus hatta okuyucuya
da unutturmustur, desek yerinde olur. Fakat bu bilgi aktarimlar1 az da olsa bazi
yerlerde okuyucuya konuya vakif olma agisindan yardimci olmustur, gergegini de

ifade etmeden gegmemiz gerekir. Katre-i Matem’de roman sanatiyla tarih 6gretme
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gayesi giiden yazar, bu yiizden sik sik hikayelere bagvurmustur. Nitekim bir deyimin
ortaya ¢ikis hikayesi soyle dile getirir:

“Boyle durumlarda tulumbacilar dort bir yana kosusturuyor, ¢ok
yvoruluyorlard:. Lakin yangini tutmaktan ziyade yanmakta olan evierden yiikte hafif
pahada agir esya kurtarvyorlar, ¢ok zaman da bunlari sahiplerine vermek yerine
kendi depolarina sevk ediyorlardi. Son yillarda Istanbul Tiirkcesi'nde ‘yangindan
mal kag¢irma’ diye bir deyim bile tiiremistir. Velhasil su isyan giinlerinde
venigerilerine de, tulumbacilarina da giivenemeyecegini biliyordu. Yeter ki insan

vicdamni razi etsin...” (KM, $.372).

Romanda Hafiz Celebi’nin Felemenk Pit-Jan (Bican) Efendi’ye Yunus Emre
ve tasavvuf baglantili Tiirk ¢igek sevgisi ile ilgili verdigi bilgi 6gretmen edasiyla

hareket eden anlaticinin aktariminda bir diger diisiince tislubu 6rnegi olur:

“Tamam, tamam... Anlatacagim dinle bak!.. Vaktiyle Sel¢uklu sultanlar
devrinde Yunus adinda bir dervis yasarmis. Dervisleri bilirsin hani, Bir miirsit
gozetiminde olgunlasma cabasi giiden insanlardur. (...) Iste bu Yunus, kendi miirsidi
Taptuk Emre’nin kapisinda kirk yil kuru odun tasimis. Hichir giin egri bir odun
getirmemis tekkeye. (...) Yunus’un piri bir giin dervislerine, ‘Haydi gidin, kirlardan
biraz ¢icek toplayp getirin!’ demiy. Biitiin dervisler kosmuslar ¢icek toplamaya. (...)
Herkes en giizel cigekleri ben toplayayim da miirsidin goziine gireyim istermis. Giin
inerken Yunus eli bos donmiis tekkeye. Dervisler alay etmisler onunla...” (KM,
5.262), “Oysa seyhi sorunca soyle cevaplamis Yunus, ‘Efendim! Hangi c¢icegi
kopartmak igin el uzattrysam, onu, Allah’t zikrederken buldum ve hichir ¢icegi
koparamadim.’ Iste Bican Efendi, o zamandan sonra bizde cicekler fazla koparilmaz.

Bu yiizden sakst ddetimiz vardir da vazo adetimiz yoktur bizim.” ( KM, s. 263).
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“Aska medhiyeler diizenleyen sairler alkislanirken, bizzat dsik olanlar
ayiplaniyor. Iste bu yiizden ask ile melamet (kinanmishk) eski bir sark toresidir.
Buna gore asik, once aklindan kurtulmali ve génliinii on plana ¢ikarmalidir. Akil
heniiz insana hiikmederken agkta yiicelmenin yollari kapalt durur. Ciinkii akil insana
diinya ilgilerini, sevgili disindaki varliklarla iliskileri ve onlart onemsemeyi telkin
eder. Oysa asik, sevgiliden baska en ufak bir seyi onemsedigi zaman gercek aska
eremez. Sufiler bu yiizden once nefislerini oldiiriirler, asiklar da akillarimi. Aklin ve
nefsin olmesi igin de agikin ayiplanmasi gerekir. Ciinkii insan egosuna en agwr gelen
sey kinanmaktir. Melamiler swurf bu yiizden, yani egolarindan kurtulmak igin
kinanmayr isterler. Insanlarin onlari kinayacaklar: bicimde davranmalar: da,

kinanacak giysilerle dolasmalar: da bu yiizdendir.” (BOIA, s.117).

2.3.3.3 Havas Uslubu

Egitimli, kiltirld, gorgilii, sosyal iliskilerinde diizenli ve diizeyli, saygili,
nazik ve kibar hitap ifadeleri kullanan insanlarin konusma ve iliski bigimlerine

dayanan tsluptur.

Iskender Pala romanlar: tarinten ve 6zellikle de Osmanli’dan beslendigi icin
havas islup da kaginilmaz olmustur. Yani Pala’nin genel tavrina uygun olarak

romanlarin genelinde bu iislup devreye girmektedir.
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Sah ve Sultan’da Sultan ile Sah'in diyaloglarinda sanatkarane ve hiciv iislubu
on planda tutularak havas bir iislup 6rnegi sergilenir. Mesela satran¢ oynadiklar1 su
bolim:

“Hig¢ Sahlar olanlar mat olur mu? Tutalim edebin yokmus, Sahlara riayeti de
mi bilmezsen?!.. (SS, s.92).

Yillar sonra Sultan dervis kiliginda oynadigi bu oyunu hatirlatarak Sah’a su
siiri gonderir:

“Sanma sahim herkesi sen sadikane ydr olur.

Herkesi sen dost mu sandin belki ol agyar olur.

Sadikane belki ol dlemde serddr olur.

Yar olur agydr olur serdar olur dilddr olur.” (SS, 5.164).

Bu séyledigimizi hem Sultan’in agzindan hem de anlatict Can Hiiseyin’in
agzindan yazar Iskender Pala da soyle destekler:

“Yazdigim su miisenna kitayr da oralarda benim adimla yaymaya bak. Ta ki
misralarimi okuyan nokerler gahlarimin sair olmadigimi, siir zannederek yalelli
manileri soyledigini gorsiinler.”

“Sultan’in dizeleri gercekten sanatkdrane diizenlenmisti ve hem satir hem
stitun olarak okundugunda ayni dizeler siralantyordu.” (SS, s 164).

Yine Katre- Matem romaninda kitabin adinin kondugu bdliim, sadeligin
icinde kendince; havas iisluba ornektir:

“Giines Caglayan swrtlarindan yiiziinii  gosterdigi swrada Yeye, Hafiz
Celebi’nin gosterdigi yerde bir ¢cukur agmis, Kara Sahin de yine Celebi’nin okudugu

dua esliginde, kusaginda sakladigi lale soganmini gomerek iistiinti kapatmisti. Laleye
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o anmn ruhuna uysun diye ‘Katre-i Matem’ (Matem Damlasi) adint koydular.” (KM,
5.163).

Pala’nin genel tavrina uygun olarak Katre-i Matem’in biitiiniinde havas tislup
hakimdir. Metin doniistiirme yontemi diye de nitelendirebilecegimiz, Atatiirk’iin
Kiitahya ve Eskisehir Muharebelerini kaybeden ismet Inonii’yii cesaretlendirmek
igin sdyledigi: ‘Diismani vatanin harim-i ismetinde bogacagiz.” ifadesine ¢agrisimsal
gonderme olabilecek Patrona Halil Isyan1 béliimii de havas iislubun giizel
orneklerinden biri olmustur.

“Nitekim daha ikinci giniin oglesinde diinyamin o giine kadar gordiigii en
muhtegem giizelligin harim-i ismetine el uzatilmisti. Burada yer alan yiiz almis kadar
kasir, tabiat ile aklin el ele vererek imbikten gecirdigi bir giizellik sahikasiyd: ki
diinya 6yle bir giizelligi yeniden gérebilecek degildi. Bahgeleri bozmak, agaclar
verinden sokmek, miizeyyen sahilleri harap etmek bir yana, su giizelim lale

bahgelerini ¢ignemek neyin nesiydi? ” (KM, s.433).
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SONUC

Iskender Pala, seksenli yillarda yazmaya baslamis; bu bakimdan, 1980 ve
sonras1 Tlrk roman1 ve romancilarindan beslenmis, bir bagka deyisle bu donemin bir
temsilcisi olmustur. Pala, ilk romanii 2003°te vermistir. 2003-2014 yillar1 arasinda
alt1 roman kaleme alan yazar, 1980 sonras1 Tiirk romani i¢inde 6zel bir yere sahiptir.

Genellikle tarihi roman tarzinda yazmayi ve yayimlamayi tercih eden
Iskender Pala, Mihmandar (2014) ve Od (2011) romanlar1 disinda kalan romanlarni;
Babil’de Oliim Istanbul da Ask (2003), Katre-i Matem (2009), Sah ve Sultan (2010),
Efsane (2013) Osmanli tarihinden beslemis; bu iki romaninda da Islam tarihi ve
Anadolu tarihine yer vererek tarihi roman yazma alanindaki titrini korumustur.

O, tarihi 6gretmeyi bir tutku haline getirmistir. Hatta bu ugurda olay, Kisi,
mekan gibi pek ¢cok yapi dgesini ikinci plana attigi da goriiliir. Pala igin ne olay, ne
kisiler, ne de mekan cok énemlidir. Ogretmek istedigi diisiinceler, yani tarih onun
romaninda ilk planda gelen 6gedir. Bu tavir ilk romandan son romana kadar 1srarla
siirdliriilmiistiir.

Divan siirini sevdiren adam Iskender Pala bu sifatina uygun davranip tiim
romanlarinda divan siirden miistesna 6rnekler vermistir. Bu orneklerin bolca yer
aldig1 Sah ve Sultan’da yazar, Yavuz Sultan Selim ile Sah Ismail iizerinden Alevi-
Siinni ¢atismasini ele almistir. ikisi de Tiirk, ikisi de Miisliiman olan bu iki devletin
carpismasinin elestirisini yapmistir. Yazar bunu yaparken tarafsiz olmaya caligmistir.
Hem Sah Ismail’i hem Sultan Selim’i, gerek devlet baskani gerek insan olarak

objektif tavirda vermeye ¢cabalamis ve oldukga basarili olmustur.
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Iskender Pala’nin Ekim 2011 de Kapi Yaymlarindan ¢ikardign Od adh
kitabinda Yunus Emre’nin yasamini, duygu ve diisiincelerini, o donemin dini ve
edebi hareketleri de katarak roman tadinda sunmustur.

Yazar, Yunus’u Bizim Yunus yapan hayatin1 daha iyi anlamamiza aracilik
etmistir. Anadolu yanginlarla bozkirlasirken goniil erlerinin sayist artmast ve Yunus
Emre’yle birlikte biiyiik bir insanlik fikrinin ortaya ¢ikis1 verilmistir.

2013’te ¢ikan Efsane’de Preveze Deniz Savasi’na Barbaros Hayrettin
Pasa’nin onderligi ve Emir Alkala esliginde sahit oluruz. Bununla birlikte Endiiliis
Miislimanlarina, Billure ve Alkala agkina ve Akdeniz’e ve gemicilige ait bir¢ok
terime de bu sahit olusta rastlariz.

2014 basimli Mihmandar’da Ebu Eyiip kilavuzlugunda peygamberimizin
hayatma ve Istanbul kusatmasma Pala’nin kendine has anlatiminda tamk oluruz.
Romanin biitiiniinde hadislere ve bu hadislerin altinda yatan hikmetlere Iskender
Pala’nin yorumunda tanik olmaya devam ederiz. Bu anlatimda tarihi gerceklikten
tamamen kopus s6z konusu degildir. Iskender Pala’nin tiim romanlarinda tarihe
sadakat esas kaidedir. Ama roman kurgusu da vazgecilmezdir.

2009°da ¢ikan Katre-i Matem tarihi g¢ergevede bir cinayet romanidir. Bu
cinayetin aydinlanma asamasinda Patrona Halil Isyan1 ve Lale Devri’ne ait oldukca
fazla bilgi ediniriz. Kara Sahin’in Sehzade Ahmet olusunu kesfetmesine katiliriz.

Ilk roman, 2003 yilinda ¢ikan Babil’de Oliim Istanbul’da Ask’ta Fuzuli’nin
Leyla ve Mecnun mesnevisi rehberliginde Leyla’y1 arama yolculuguna ¢ikariz.

Iskender Pala, romanlarinda 6zne anlatici, gdzlemci anlatict ve ¢ogul anlatic
tiplerinden her {iciinii de kullanmustir. Babil'de Oliim Istanbul’da Ask, Katre-i
Matem, Sah ve Sultan, Od, Efsane ve Mihmandar'in olay1 bizzat yasayan kisi
tarafindan aktarildigini gortirliz. Bu da romanimi kurgusal boyutuna romanlarin 6zne
anlatici ya da c¢ogul anlatici kullanilarak yazilmasi seklinde yansimustir. Ozne
anlaticilar, ayn1 zamanda merkezi kisiler kadrosunda da yer almaktadir. Anlaticilar
zaman zaman, Babil de Oliim Istanbul'da Ask’ta Leyla ve Mecnun mesnevisi (Cilek)

ya da Katre-i Matem’deki Sehzade Ahmet (Kara Sahin) gibi olaylarin akigini keserek
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okuyucuya herhangi bir kavram hakkinda bilgi vermistir. Babil'de Oliim Istanbul’da
Ask romaninda 6zne anlatici, Cilek, metnin i¢inden okuyucuya seslenerek serzeniste

bulunur.

Mihmandar romaninda ¢ogul anlatici diyebilecegimiz ¢oklu dzne anlaticilar
kullanilmis; tutumlar1 nesnel olabilsin diye hem tanrisal konumlu gézlemci anlaticiya
hem de Oznellikten kurtulamadiklarinda 6zne anlaticiya, doniistiiriilerek yer

verilmistir.

Geriye kalan diger dort roman; Katre-i Matem, Sah ve Sultan, Od, Efsane
gdzlemci anlatici ve &zne anlatici tipleri tarafindan anlatilmigtir. Oznel konumlu
gbzlemci anlaticinin yer aldigi romanlarda az da olsa yansitici biling devreye
sokulmustur. Od’daki merkezi kisi Molla Kasim gibi. Tanrisal konumlu gézlemci
anlaticilar genellikle nesnel davranmiglar, Katre-i Matem’deki merkezi kisi Kara

Sahin gibi.

Iskender Pala’da aktarma ydntemi olarak hem anlatma hem de gdsterme
teknikleri kullanilmistir. Ancak romanlarda anlatma yonteminin ¢ok daha baskin
oldugunu belirtmek gerekir. Romanlardaki konusmalar hem anlaticinin siizgecinden
gegirilerek hem de az sayida verilmistir. Bu agidan adi gecen romanlar, bazen bir
tarih kitabiin 6zeti gibi durmaktadir. Ya da tarihi bilgi yogunlugu i¢inde okuyucu

kaybolmaktadir.

Babil’de Oliim Istanbul’da Ask ve Od’ da ise yogun bicimde gdsterme teknigi
kullanilmistir. Ama bu daha ¢ok yansitici biling olan Molla Kasim ve Cilek’in kendi

icindeki konusmalar1 yani aslinda Iskender Pala’nin i¢ sesi seklindedir.
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Katre-i Matem senaryolastirilma amacina uygun olarak yazilmistir. Bu agidan
ele alindiginda diyalog agisindan daha zengindir ama bu diyaloglar daha ¢ok merkezi

kisi Kara Sahin ve diger kisilerin i¢ konusmalarindan olusmaktadir.

Toparlayacak olursak, Iskender Pala romanlarinda anlatma ve gosterme
yontemleri bir arada kullanilmakla birlikte anlatim icindeki agirliklart farkli

niceliktedir.

Iskender Pala’nin yogun big¢imde isledigi izlek hatta tek izlek; Tiirk ve Islam
tarihi merkezinde toplanir. Onun igin tarih Ogreticidir ve bu yiizden de
vazgecilmezdir. Tiirk genci kendini, tarihinden 68renecek ve ders alarak gelecegini
insa edecektir. Iskender Pala’da dikkat ¢eken en onemli 6zellik ‘Tarih’i temel
almasidir. Ona gore tarih ve edebiyat atalarimizi bize gosteren bir gozgii/aynadir.
Tarihi bilmek Osmanli’y1 bilmektir. Osmanli’y1 bilmek i¢in de ‘Divan Edebiyati’mi
anlamak sarttir. Ciinkii tarihin satir aralar1 ¢ok defa sairlerin dilinden yazilmistir. Bu
yiizden oOzellikle ‘Divan Edebiyati’ alaninda ¢ok c¢alismis ve ¢ok sayida eser
vermistir.

Alti romanin nesnel zaman gergevesini 622-1900 arast donem olusturur.
Nesnel zamanin bitig tarihi olarak 1984°i alabiliriz. Romanlara tek tek baktigimizda
nesnel zaman araligi olarak en fazla 370 yillik bir dénemin Babil’'de Oliim
Istanbul’da Ask’ta sdz konusu oldugunu gériiriiz. Katre-i Matem romaninda ise bu
slire bir yila diser. Yine Sah ve Sultan’da yirmi dort yil; Od’da bir yil; Efsane‘de
otuz bes yil; Mihmandar’da elli iki yildir. Alt1 romandan yarisinin nesnel zamani
1500°1i yillarda baslar. Pala’nin romanlari i¢in bu donem, yani on altinct yiizyil

Oonemli bir tarih araligidir.
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Vak’a zamani agisindan baktigimizda ii¢ romanda; 27 Eylil 1538 Preveze
Deniz Savasi, 24 Kasim 1534 Bagdat Seferi, 23 Agustos 1514 Caldiran Seferi
tarihleri ¢evresinde olaylarin yogunlastigini fark ederiz. Anilan tarihler Osmanl Tiirk
tarihi agisindan Onemli donemegler olup bu dénemlerdeki toplumsal ve siyasal
olaylar romanlara yansitilmistir. Olaylarin yogunluk gosterdigi bir baska donem,
1700’1u yillardir. 1730 hem Patrona Halil Isyan: ile Katre-i Matem’de hem de Lale
devrinin sonu olarak Babil de Oliim Istanbul’da Ask’ ta gegmektedir.

Yazarin 1958’de dogdugunu diisiindiigiimiizde bu zaman dilimi, daha bir
anlam kazanir. Pala, bir anlamda kendi atalarimizin romanini yazmistir. Son olarak
son romanda 600°1i yillari, olaylarin yogun olarak yasandigi donem olarak saptamak
gerekir. Bu dénemdeki olaylar; Istanbul kusatmasi ve Ebu Eyiip’iin peygamberimize
mihmandarlik yapmasi, romanlarin doruk noktasini olusturmustur.

Romanlardaki olaylarin dizilisine baktigimizda sirali bir kronolojinin
olmadigini goriiriiz. Vak’a zaman, ileriye gidis ve geriye doniis genisletmeleriyle
adeta zikzaklar cizer. Bu durum Pala’nin biitiin romanlarinda goriilen bir zaman
dalgalanmasidir. Bu dalgalanmalarla Iskender Pala, bir anlamda zamanda ge¢mise
yolculuklar yapar.

Hem a¢ik hem de kapali mekanlar kullanilmistir. Acik mekénlarda
Istanbul’un agirligimi goriiriiz. Dért romanda Istanbul karsimiza ¢ikar. Bunun disinda
Eskigehir, Aymtap, Engiirii, Kayseriyye, Konya, Trabzon, Erzincan, Erzurum,
Manisa, Dat¢ca, Hoy, Amasya, Mus, Aksehir, Malaiyye, Edirne, Caldiran, Bursa,
Sogiit, Tokat, Niyazabad, Zile, Yozgat, Karahisar, Kirschir, Simav, Nevsehir
kullanilan diger Tiirk ve Osmanli sehirleridir. Koy yalnizca Od romaninda

yogunluktadir. Ucasar, Saricakdy, Sulucakarahdylik ve Sivrihisar romanin gectigi

199



koy ve beldelerdir. Bir bakima Pala, bir Osmanli schirleri romancisidir.
Romanlarinin odagina tarihi koyan yazar, dogal olarak mekanlarin1 da tarihten
seciyor. Bir baska deyisle tarihin cereyan ettigi mekanlarda dolasiyor.

Bunun disinda romanlarda Caldiran, Preveze, Girit, Midilli, Mekke, Medine,
Sam, Halep, Azerbaycan, iran, Tebriz, Girnata, Kurtuba, Tuleytula, Ispanya,
Ingiltere, Fransa, italya, Akdeniz ve adalara yer verilmistir.

Kisacasi biitiin olarak romanlar, Ortadogu’dan Kuzey Avrupa’ya uzanan
genis, bir acik mekan yelpazesine sahiptir, diyebiliriz.

Pala’nin romanlarinda kapali mekéan olarak saray, konak ve koskiin agirlig
hissedilir. Mihmandar ve Od harig, biitiin romanlarda saray varligimi korur. Bu iki
romanda da kale ve manevi kale olan dergahlar saraym yerini alir. Bunun diginda
han, asevi, tomruk/cezaevi, medrese, hastane, bimarhane, hamam, kiilhan, mescit,
tirbe, cami, kilise, manastir, kayik, sandal ve gemiler kullanilan diger kapali
mekanlardir.

Iskender Pala’da mekan betimlemeleri, klasik romanlarda gormeye
alistigimiz bigimde yogun degildir. Klasik roman anlayisinda agik ya da kapali olsun
neredeyse tim mekanlarin ayrintili bi¢imde tasvirleri yapilir. Pala, daha ¢ok bilgi
vermeyi oOnemsedigi i¢in mekan betimlemeleri tizerinde ¢ok¢a durmamistir. Bu
durum, alti1 roman iginde degisik derecelerde kendisini gostermektedir. Kimi
romanlarda mekan betimlemesi yok denecek kadar azdir; kimi romanlarda ise
doyurucu mekan tasvirleri goriilmektedir. Yine bu tasvirler isitsellikten uzak
tamamen goOziin Urlinii olan gorsel ve kimi yerlerde nesnellikten uzak 6znel

tasvirlerdir.
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Mekan segimleri; roman Kisilerinin karakter ve kimliklerinin, sosyal ve
kiltirel ~konumlarmin  sunulusunu  desteklemektedir.  Dolayisiyla  mekéan
betimlemeleriyle roman kisileri arasinda bir paralellikler vardir.

Pala’nin merkezi kisileri, Leyla ve Mecnun mesnevisi disinda, sehzade,
yiiceltilmis kadin, molla, emir ve sahabe gibi sosyal tiplerden ve karakterlerden
olusmaktadir. iki romanin disindaki merkezi Kisilerin hepsi anlatic1 roliindedir. Sah
ve Sultan disinda biitiin romanlarin merkezi Kisileri erkektir. Bu Kisiler su ya da bu
sekilde Pala’dan veya Pala’nin diisiincelerinden izler tasirlar. Boylece yazar, kendi
cinsini merkeze tasiyarak romanda erkege 6nemli bir yer vermistir. Kadin1 da daha
cok yiiceltilmis, ulagilmaz sevgili tipiyle ele almis ve islemistir.

Iskender Pala romanlarinda karaktere nazaran tipler daha agirliktadir. Sosyal
tiplerin yogunlukta kullanildigi romanlarda gecen tipler sunlardir: Hadim, diisman
kardes ya da ikiz kardes, kanaat onderi, uyanik yonetici, istihbarat¢i hafiz, cellat,
dervis, ¢elebi, veli, yoldas, seyh, emir, alim, cariye, bigkin delikanli, baba, korsan,
savasgt kadin; zihinsel tiplerden danisman vezir, akildane kumandan; psikolojik
tiplerden meczup, digerkam ve duygusal digerkamdir.

Romanlarda karakter drnekleri olan kisiler, Sah Ismail, Sultan Selim, Yunus
Emre, Barbaros Hayrettin Pasa, Seyyid Muradi Reis ve Billure’dir. Bu kisiler sosyal
cevreden bagimsiz olarak salt bireysel planda irdelenen kisilerdir; kendine 6zgiin
sahsiyetlerdir. Yine Ebu Eyiip de karakter olarak sunulmustur. Ebu Eyiip, romanda
belli bir sosyal ziimreyi temsil etmekle gérevlendirilmemistir. Daha ¢ok kendi kisisel
ozellikleri ve mizaci1 ile 6n plana cikiyor. Eylip burada bireysel yasantilari ve
Ozellikleriyle var olan bir kisidir. Sosyal bir kimlik olarak kisiligine ¢ok fazla yer

verilmemistir.
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Pala’nin romanlarinin genelinde devlet yoneticileri, sultanlar, padisahlar,
sairler, sanatcilar, bilginler, hirsizlar, katiller, krallar, sovalyeler, ajanlar, papazlar,
rahipler gibi pek ¢ok tiirde insan yardimei kisi olarak yer alir. Kasiflerin, seyyahlarin,
krallarin, kaptanlarin, diiklerin, diiseslerin, prenseslerin, papazlarin, usaklarin;
padisahlara ve sultanlara eslik ettigi kalabalik ve zengin bir yardimci kisiler
kadrosuna sahit oluruz. Ayrica Mihmandar’da Bizans askerleri, haglh istilacilari,
Miisliiman askerleri, bedeviler, dilenciler gibi kisiler de yine tip ve karakter
ozellikleriyle goriinmeyen, olayin ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine
ihtiya¢ duyulan ve zaman zaman ortaya ¢ikan yardimci kisilerdir. Tip ve karakterler
icin bir aile, bir mahalle, bir toplumsal ¢evre olusturmak gorevini tistlenen yardimci
Kisiler, yalnizca adlartyla yer almislardir. Onlarin dig goriiniigleri ve i¢ diinyalar
romanlarda verilmemistir.

Kurgulama teknigi agisindan Pala’ya baktigimizda olay oOrgiisii, hacim
bakimindan belki modern teknigin de etkisiyle, ¢ogunlukla neden-sonug iligkisinin
gozetilmedigi bir yaklagimla panoramik bir goriiniim sergiler.

Olay biitiinliiglinii saglamak tizere hal degisimi kalib1, organik biitiinliik ve
mekanik yapilasma tekniklerinin farkli oranlarda kullanildigi saptanmistir. Olaylarin,
zincirleme olarak birbirine eklenmesi; birbirinin nedeni ve sonucu olmasi anlamina
gelen organik yapr1 ya da determinist yaklasim, Pala’da pek yoktur. Daha ¢ok
mekanik yapilagmanin diger bir deyisle paralel anlatmanin hakim oldugu
romanlarinda gerilim unsurlar1 da bol bol kullanilmistir. Bir diger deyisle Pala’nin
romanlarinda gerilim Ogeleri zayiftir. Ancak ana diigiim ve ara diiglimler merak
Ogesini kamgilayacak bigimde diizenlenmistir. Belki yazarin hedefledigi de bu

degildir. O, sadece diisiincelerini roman formu iginde vermek istemistir.
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Catisma ve diigiimler, gerilimi olusturan ana unsurlardir. Gerilim unsurlari
sayesinde okuyucunun ilgisi roman boyunca hep diri tutulur. I¢ catisma ve sosyal
catisma olarak iki tiirlii catismadan s6z etmek miimkiindiir. Bireyin i¢ diinyasindaki,
kararsizliklar, ikilemler i¢ catismay1 olustururken sosyal ¢atisma ise gruplar ya da
toplumlar arasi siirtiisme ve Karsitliklardan olusur. Sosyal ¢atisma eylem boyutunda
ve toplumsal alanda gergeklesir.

Catisma Ogeleri, diigiimlere oranla daha basarilidir. Romanlarda gerilim
Ogelerini olusturan i¢ ¢atismalarin ve sosyal ¢atismalarin hemen hemen ayni oldugu
goriliir.  Anlatici, ¢ogunlukla metinle okuyucu arasina girdigi i¢in gerilim
azalmaktadir. Bu ylizden yasanan catismalar hi¢bir zaman roman teknigi agisindan
istenen noktaya ulasamamaktadir.

Postmodern romancilar arasinda 1960’lardan sonra yayginlik kazanan
metinleraras: iliskiler, Iskender Pala’nin romanlarinda genis bicimde yer tutar. Hem
metin ekleme hem de metin doniistiirme teknikleriyle olusturulmus romanlar
metinleraras1 6ge bakimindan olduk¢a zengindir. Bu haliyle teze konu olan kitaplar,
tarih kitaplarin1 andirmaktadir. Pala bu uygulamayla bir yandan romanlarini
zenginlestirirken 6te yandan eserlerinin tarihi niteligini artirmaktadir. Yine ileri
stirdiigli diistincelere kanit olusturmak, ele aldigi tarihi konularin toplumsal ve siyasal
ortamii aydinlatmak, romanin izleklerini giliclendirmek amaciyla metinlerarasi
iliskilere basvurmustur, diyebiliriz.

Metinleraras iligkileri olusturmak i¢in kullanilan yontemler, metin ekleme ve
metin donistiirmedir. Herhangi bir metnin hi¢ degistirilmeden bir metnin igine
yerlestirilmesine metin ekleme diyoruz. Montaj ya da kolaj teknigi de denen bu

yontem, 20. ylizyilin basinda resimde dogmus, sonra da sinema ve edebiyat
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tarafindan benimsenmistir. Metin ekleme acisindan iskender Pala’nin romanlarina
baktigimizda onlarca kaynaktan kolaj ya da montaj teknigiyle metin aktarimlari
yapildigini goriiriiz. Pala, hemen hemen tiim romanlarinda dogrudan metin ekleme
yontemini  kullanmigtir. Ciinkii bu yontem modern romanin kurgulama
tekniklerindendir. Diger bir sOyleyisle, bu yontem baska tiirdeki metinlere,
yapistirma sekliyle yer vermedir. Metin ekleme yonteminde 6nemli olan, baska tiir
metinlerin oldugu gibi bozulmadan alinip kullanilmasidir.

Diger metinlerarasi yontem olan metin doniistiirme; kurgu ve teknik taklidi,
ifade kaliplart taklidi, Gslup taklidi, giiliing taklit, igerik aktarimi, g¢agrisimsal
gonderme gibi tiirlerden olusur. Pala’da tiim metin donistiirme bigimleri 6rnegine
rastlariz. Ancak kurgu ve teknik taklidi, ifade kalib1 taklidi, tslup taklidi ve igerik
aktarimi, Ozellikle de c¢agrisimsal gonderme bakimindan ise yazar, zengin bir
malzeme 6rnegi sunmaktadir. Cagrisimsal géonderme; metinlerin, yazarlarin, 6nemli
Kisilerin adlarin1 anarak gergeklestirilmistir. Buna, romanda kullanilan bir gesit
telmih, anistirma da diyebiliriz. Boylece hem romanlar derinlik kazanmis hem de
anlatilarin gergeklik duygusu artmistir. Bahsi gecen yontem Pala’da oldukga sik
kullanilmistir. Romanlarmin diger unsurlarinda oldugu gibi bu unsur da agirlikhh
olarak Divan edebiyat1 ve tarihimizden beslenmistir.

Bu metinlerarasi iliskilerden hareketle Pala’nin bazi kaynaklara daha fazla
egilim gosterdigini, kimi yazarlara daha fazla deger verdigini soyleyebiliriz. Hz.
Muhammet, Fuzuli, Yunus Emre, Atatiirk, Nihal Atsiz, Dostoyevski; Kur’an, Leyla
ve Mecnun Mesnevisi ve Tevrat’tan romanlarda pek ¢ok metin eklemesi yapilmustir.

Zira bu listede yer alan pek ¢ok isim, Pala’nin tarihimiz dedigi ata ruhudur.
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Metin eklemelerinin bir kismi romanin ve boliimlerin basina konan epigraflar
yoluyla gerceklestirilmistir. Bir kitabin ya da onun bir boliimiiniin bas tarafina baska
bir kaynaktan ya da o bdliim i¢inden alint1 yapilarak veya o boliimiin igerigini en
carpici bir bicimde vermek iizere, kisa bir ciimle, paragraf ya da manzum parca
konulmasi anlamina gelen epigraflara da metin ekleme teknigi olarak romanlarda yer
Verilmistir.92

Biitiin romanlarda her boliimiin basina o boliimden ¢ikarilmis 6zetleyici ve
icerigi vurgulayict mahiyette climlelere, ibarelere ve tarihlere yer verilmistir. Ayrica
duruma ve konuya uygun siir, dize ve ayetlere de yer verilmistir.

Sonug olarak Tiim romanlarda bu teknikler kullanilarak romanlara, geleneksel
yoniin modern anlatiyla birlestigi bir yap1 kazandirilmis ve romanlar geleneksellik
Ozelligini yitirmeden giliniimiize taginmigtir. Yani kisacasi gelenek modernligin
semsiyesi altinda yeniden sekillendirilmistir.

Iskender Pala’nin romanlar1 gergeklige bagh kurgu tiirlerinden tarihi roman,
bliylime romani, yasamoykiisel roman tiiriindedir. Tarihi roman, ge¢miste belirli bir
zaman diliminde olup bitmis olaylarin, yasantilarin, donemlerin, 6nemli kisilerin
hayat hikayelerinin, tarihi gergeklige bagl kalinarak, romanci muhayyilesinde
harmanlanip yeniden diiretildigi metindir.*® iskender Pala’nmn biitiin romanlarinda
olaylar ve kisiler tarihten alinmistir. Bu tiir romanlarda merkezi Kisinin dogumundan,
¢ocuklugundan baslayarak o6liimiine kadar gecen yasami anlatilir. Pala’nin biitiin
romanlar: gerceklige bagh bir kurguya sahip oldugundan ya romanin tamami ya da
bir boliimii biiyiime romam tiiriinde yazilmustir, diyebiliriz. Ozellikle Babil 'de Oliim

Istanbul’da Ask’ta ¢ilegin dolayisiyla mesnevinin iigyiizelli yilna sahitlik ediyoruz.

% Nurullah Cetin, Roman Céoziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.213.
% Nurullah Cetin, Roman Céoziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yayinlari, Ankara, 2013, 5.220.
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Merkezi kisisi bir esya figiirii olan bu romanda mesnevinin yazilis nedeninden
baslayip, Stileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki raflarda yerini almasina kadar olan siire¢
yani yasami verilmistir.

Yine Od’da Yunus Emre’nin hayatmin bir donemi ve oglu Ismail’in biiyiime
ve gelisme, Efsane’de Sehzade Alkala ve Billure’nin ¢ocukluktan yetiskinligine
kadar olan otuz yillik, siirecine taniklik ediyoruz. Ismail’in gelismesi yani inkardan
imana gecisi de bliylime romaninin bir diger 6zelligi olarak dikkatimizi ¢cekmektedir.

Yasamoykiisel romanlarda yazar, baska bir kiginin dogumundan, baslayarak
oliimiine kadar gegen yasamini konu edinir. Pala’nin biitiin romanlar1 gergeklige
bagl bir kurguya sahip oldugundan ya romanin tamami ya da bir boliimii bu tiirde
yazilmistir, diyebiliriz. Gergekten yasamis birisinin hayatt hem gercek bilgi ve
belgelere dayanarak hem de roman kurmacasina bagli kalarak verilebilir. Pala da
boyle yapmis, gercege olabildigince sadik kalarak kendi kurguladigi roman
kurmacasiyla yasamdykiisel romanlar yazmistir.

Bunu en bariz olarak, gordiigiimiiz roman, Yunus Emre’nin hayatinin
anlatildigr Od romanidir. Yine kismen de olsa, Sah ve Sultan’da, Yavuz Sultan Selim
ve Sah Ismail’in hayatini, Katre-i Matem’de Sehzade Ahmet’in hayatini, Efsane’de
Barbaros Hayrettin Paga’nin hayatin1 ve Mihmandar’da da Ebu Eyiip’tin hayatin1 ve
yahut hayatindan kesitleri goriiriiz.

Dil unsurlar1; konusma dili, deyimler- atasozleri, yoresel sozler, terimler ve
dil sapmalarindan olusmaktadir. Bu baglamda Pala’nin romanlarina genel olarak

baktigimizda, zengin bir tablo ile kars1 karsiya oldugumuzu goriiriiz.

Katre-i Matem ve Sah ve Sultan romani basta olmak ilizere hemen hemen

biitiin romanlarda, konugmalarda Osmanlica kelimeler ve saray dili hakimdir. Bu
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ylizden dil, sanath ve siislii ifadeler igerir. Halka ait konugmalarda ise yoresel
unsurlarin 6n planda oldugu konusma dili hakimdir.

Dil konusunda Tiirk¢e’yi en iyi kullanan yazar o6diilii olan Iskender Pala,
romanlariyla, ana dilini ne kadar ¢ok sevdigini, en ince ayrintilarina kadar bildigini, dili islek
ve kivrak bir bigimde nasil kullanabildigini bizlere gostermek istemektedir, diyebiliriz.

Yine iskender Pala’nin romanlarinda deyimlerin, atasdzlerine oranla biraz
daha yogun bir bigimde kullanildigin1 goriiyoruz. Katre- i Matem’de bir deyimin
nasil olustuguna dair hikayesi de verilir; bununla, roman sanatiyla tarih 6gretmek ve
geemis ile bag kurmak istenmis ve bu yilizden sik sik hikayelere bagvurulmus bu da
bilgi yig1lmasina sebep olmustur.

Iskender Pala’da yoresel sdz kullanimi, genellikle; kisilerin sosyal
aidiyetlerini gostermek ya da saray-halk ayrimini vermek amaghdir.

Romanlarda tarihi, dini ve geleneksel kiiltiir mirasimiza ait, bircok alana 6zgii
Ozel terimlere yer verilmistir. Sakh ve Sultan’da savas; Katre-i Matem ’de hamam ve
hamamecilik terimlerine oldukga sik rastlanir. Ozellikle romanlarin geneline yayilan
alintilarda; edebi terim ve kavramlar, dini ve tasavvufi terminolojiye ait terimler, bol
bol yer almistir. Burada yazarin amaci, hem o doneme ait atmosferi daha canli ve
gercekei bicimde yansitabilmek hem de okuyucuyu bu alanlarla ilgili olarak
bilgilendirmektir.

Iskender Pala, romanlarinda dramatik iislup, diisiince iislubu, havas iislubu,
sanatkdrane islup gibi Uslup tiirleri basta olmak iizere hemen hemen tiim tislup
tiirlerine yer verilmistir. Bunlari; yalin iislup, nesnel tasvir lislubu, epik iislup, hiciv

islubu, hitabet iislubu, mecazi iislup, tahlilci iislup seklinde sayabiliriz.

207



Dogruyu bulma adina yasanilan ruhsal degisim siireclerinin iizlicii sonuglara
sebep olacak sekilde sergilenmesi de demek olan dramatik {islup, Od romaninda
yogun bir sekilde kullanilmistir.

Diisiince tislubu, bilgi ve fikir aktarimin oncelikli oldugu bir Gslup tiirtidiir.
Iskender Pala’nin en sevdigi ve en sik kullandig1 ve hatta bu yiizden bilgi yogunlugu
icinde kayboldugu elestirilerine maruz kaldig: bir tsluptur.

Havas iislubu egitimli, kiltirli, gorgiilii, sosyal iligkilerinde diizenli ve
diizeyli, saygili, nazik ve kibar hitap ifadeleri kullanan insanlarin konusma ve iliski
bigimlerine dayanan iisluptur. Iskender Pala romanlar1 tarihten ve ozellikle de
Osmanli’dan beslendigi i¢in havas iislup da ka¢imilmaz olmustur. Yani Pala’nin

genel tavrina uygun olarak romanlarin genelinde bu lislup devreye girmektedir.
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OZET

“Iskender Pala’nin Romancilig1” adli bu ¢alismada 2003’ten bugiine kadar
altt roman yayimlayan Pala’nin romanlarinin yapisi incelenmistir. Yazar, 1980
sonras1 Tlrk romani i¢inde 6zel bir yere sahiptir. Tiirk edebiyati i¢in verimli bir alan
olan tarihi roman tiiriiyle Tiirk tarihine 151k tutmustur. Osmanl ve Islam tarihi
Pala’nin romancilifin1 besleyen kavramlardir. Tarih, edebiyat, ask, din, tasavvuf ve
siyaset gibi temalar1 edibane bir bakis acisi ile verir. Edebiyat1 kendi goriislerini ifade
etmek maksadiyla kullanir.

Romanlarin ¢ogunda merkezi kisiler erkektir. Bunlar ¢ogunlukla yiiksek
sinifa mensup erkeklerdir. Iki sehzade, bir molla ve bir sahabeden olusan biyografik
ozellikler gosteren kisilerdir. Mekan daha cok islevsel bir o6zellik tasir. Mekan
betimlemeleri ¢cok ayrmtili degildir. Acik mekan olarak istanbul, kapali mekan olarak
saray basat yerlerdir.

Gerilim Ogeleri zayiftir. Fakat catismalar ve diiglimler merak 6gesini harekete
gecirecek tarzda diizenlenmistir. Yogun bigimde metinlerarasilik kullanilmistir.
Gerek metin ekleme, gerekse metin doniistiirme yoluyla pek c¢ok yazar ve sairden
alintilar yapilmistir. Tarihi roman tiiriinlin yan1 sira biyografik, cinayet ve agsk romani
tirleri de kullanmilmigstir. Bir edebi romanda olmamasi gereken bazi terimleri

kullanmustir.

Anahtar sdzciikler: Iskender Pala, Tiirk romanu, tarihi roman, kisiler, terim.
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ABSTRACT

The structure of Iskender Pala’s novels is examined in this thesis named
“Novels of Iskender Pala”. He has published 6 novels since 2003. Pala has a
prominent position in Turkish novelty after 1980. He shed light on Turkish history
with his historical novels which are a fertile area for Turkish literature. Ottoman and
Islamic history are the concepts that feed Pala's novelty. In this novels the themes
such as history, literature, love, religion, mysticism and politics are handled by a
literal point of view. He uses literature to express his own views.

In the majority of his novels the chief characters are masculine. These are
mostly high-class men. Two princes, a mullah and a companion are the ones who
show biographical features. In general spaces are functional. Description of spaces
are not detailed specifically. Istanbul as a open space and the palace as a close space
are primarily spaces.

Elements of tensions in fiction are weak. But conflicts and knots are arranged
to increase intrugue. Also the intertextuality is used too many in his novels. Text
fragments from different poets and authors are cited by the methods such as the text
addition and the text transformation Genres of biographical novel, crime novel, and
romance are used as well as historical novel. He has used some terms that are not
necessary for literary works.

Key words: Iskender Pala, Turkish novels, historical novel, character, term.
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