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ON SOZ

Sinema, yedinci sanat olarak kabul gérmesinden sonra hizli bir ilerleme siirecine girdi.
Fotografa da ¢ok sey bor¢lu olan sinema, goriintiilerin ve daha sonra seslerin birlestirilmesi ile
kamilen miinhasir bir sanat olarak belirdi. Diinyanin bir¢ok iilkesine yayilan sinema,
toplumun kendi kiiltiirel faaliyet alani i¢inde kendisine has bir yol izledi. Kimi zaman bir
konuyu dile getirdigi, kimi zaman da bir propaganda vasitasi olarak kullanildigi bilinmektedir.
Sonrasinda sinema varligi ve gidisat1 iizerine kafa yoranlar kameranin neyi gostermesi
gerektigi konusunda belli fikirler 6ne siirmiislerdir. italya’da Yeni Gergekgilik, Fransa’da ise
Yeni Dalga ile bu fikirlerin bir tezahiirii olarak kendini gostermistir. Bu akimlarin temsilcileri

sayilan yonetmenler de akimin fikirleriyle uygun filmler ortaya koymustur.

Tiirkiye’de kismen de olsa diinyada goriilen akimlarin da etkisiyle yeni goriisler ortaya
atilmigtir. Toplumsal Gergekgilik bu etkinin tezahiirii olarak kabul edilebilir. Gelisen
akimlarmn yani sira, dis etkiye kapali, tamamen milli degerlere dayali adi1 milli sinema olan bir
akim da kendisini gdstermisti. Islami ve milli degerleri dnceleyen bu akim {izerine zaman
icinde cok diisiiniilmiis ve tartismalara konu olmustur. Yiicel Cakmakli’nin onciiliik ettigi
akim, o zaman sinemaya meyli olan IslAmi genglik hareketi tarafindan ilgiyle karsilanmistir.
Bu ilgililerden biri de giintimiizde filmleri halen tartisilan Mesut Ugakan’dir. 1975’te Genclik
Koprusu filmi ile sinemaya adim atan yOnetmen, sonrasinda bir¢ok filme imza atmustir.
Ozellikle filmlerinde “Miisliimanca” bir bakisin derdine diisen ve bu fikrinde kendi smnirlari
icinde direnen Ugakan, konular1 farkli olsa da filmlerinde kendi ilkelerine riayet etmeye

caligmustir.

2007 yilinda vizyona giren Anka Kusu / Bana Sirrini Ag, ¢ektigi filmler arasinda
benim igsel yolculugum dedigi filmidir. Filmde insanin metafiziksel tarafin1 anlamaya calisan
Ucakan, yine kendine has bir tavirla konuyu ele almistir. Insanin yasadigi bu seriiveni bir
seyrii siilik olarak yansitan yonetmen, kendisine ve gevresine yabancilasan insanin Oziinii
bulma gayesini kadraja almigtir. Bunu kimi zaman teolojik kimi zaman da felsefik bir
sOylemle harmanlayan yonetmen, insanin kurtulusa ermesini islemistir. Filmin i¢inde bazi

aksakliklar olsa da yonetmenin beyanina gore verdigi mesaj yerine ulagmistir.

Boyle bir tezin viicuda gelmesinde destegini her daim hissettigim, sikintilarimda
hemdert olan kiymetli hocam Prof. Dr. Vahit Goktas’a, eseriyle yolumuza kandil olan

Tasavvuf Anabilim Dal1 Bagkani1 Prof. Dr. Mustafa Askar’a ve biitiin yogunlugu arasinda teze
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zaman ayiran Mesut Ucakan’a miitesekkirim. Sevgili annemin ve babamin dualarini1 da
unutmak ne mumkin. Ayrica ¢alismalarima her daim omuz veren Esra Selguk’a da tesekkiir

ederim.
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GIRIS

1. Arastirma Konusu, Problemi ve Kapsam
1970’lerin siyasi ikliminde Islami genclik hareketinin 6nemli bir yeri vardir. Zaman
icinde bir donlisim yasayan MTTB’de gengligin fikri karargdhi olma roliinii
tistlenmistir. MTBB’nin genglik hareketi mezkir yapilanmanin iginde kurdugu
kuliiplerle o donemde kendine 6nemli bir faaliyet alan1 agmistir. Kurumun biinyesinde
acilan sinema kuliibli, daha sonrasinda yonetmen olacak bir kusaginin Onciisii
olmustur. Bu yonetmenlerden biri de Mesut Ugakan’dir. Milli sinemanin da can
buldugu bir ddnemde sinemaya baslayan Ugakan, islami duyarlilig1 ihtiva eden filmler
yapmustir. Tabi ki bugiin bulundugu yere gelmek icin de blylk miicadeleler vermistir.
Bu arastirmanin konusu; kendisinin beyaniyla “i¢sel” yolculugum dedigi 2007 yilinda
vizyona giren “Anka Kusu / Bana Sirrint A¢” filmidir. Calismada Ugakan’in g¢ektigi
filmlerin genel bir degerlendirilmesi yapildiktan mezkiir filmi anlamaya yonelik bir
caba icine girilecektir. Film; 6ziinde manevi bir varlik olan insanin, maddi diinyadaki
cirpinmalariin sebeplerine egilmektedir. Ayrica insanin yasadigi yabancilagmanin
“ne”ligi ve insandaki tezahiirii problemi de arastirmanin dertleri arasindadir.
Calismanin tarihsel bir zemine oturmasi agisindan islami genclik hareketlerinin 6nem

kazandig1 doneme de deginilmistir.

2. Arastirma Amaci ve Onemi
Ugakan’mn genglik yillarmin mahsulii olan Tirk Sinemasinda Ideoloji kitabma Islam
ve tasavvuf diye bir bolim agmistir. Genglik yillarindan beri tasavvufa aginadir. Bu
yillardan itibaren fikri sancilara diistiiglinii ve bir merhem aradigimi dillendiren
yonetmen, Anka Kusu filminde bunu tamamen asikar etmeye caligmistir. Modern
diinyada kendine yabancilasan insanin, i¢indeki metafiziksel ¢alkantilarin pesinde
seyru sullktan gecerken insanin ne gibi engellere karsilastigi ve bunlarla nasil
miicadele ettigi konusu film ile rabitali olarak islenmistir. Bu yaparken de tasavvufi
kaynaklar ile filmdeki anlatimin birlesigi yerlerin kodlarma deginilmistir. Turk
sinemasinin zaman iginde star sinemasindan yonetmen sinemasina kaymasina bagl
olarak Anka Kugu’nun yonetmenin i¢ diinyasina yonelik bir film olmasi agisindan da
onemi haizdir. Bunlarin sadece teolojik gondermelerle degil, felsefik bir veche ile
ortaya konulmasi Anka Kugsu’nun dikkate deger baska yoniidiir. Boylelikle yonetmen,

esasinda kendisinden menkul bir film ortaya koymussa da aslinda biitiin insanlarin bu



tlr bir yolcuga nazmet oldugunu anlatmaya ¢alismistir. Tiirk sinemasinda dini filmler
disinda Anka Kusu’na benzer yapimlar olsa da mezkdr film kamilen bir arayisi konu
edinmesi cihetiyle farkli bir yerde durmaktadir. Biitiin bunlardan miilhem, g¢alisma
amaci; i¢ yolculuguna ¢ikan bir insanin, modern zamanin ¢ikmazlara diiserek
bunlardan kurtulus regetesi olarak tasavvufi bir seyrli sullktan gecmesini ve
degisimlerini anlamaya yoneliktir.

. Arastirma Yontemi ve Kaynaklari

Arastirma Mesut Ugakan filmlerindeki genel ¢erceve analiz edildikten sonra, 6zelde
Anka Kusu lizerine yapilan incelemeler iizerinden kendisine bir mecra tayin etmistir.
Sonrasinda Ucakan’in film hakkindaki bizzat kendi beyanlar1 ve bazi filmler ile
mukayese eden incelemeler esas alinmigtir. Konu hakkinda yazilan kitap ve makaleler
deki goriisler de arastirmaya dahil edilmistir. Ozellikle gazete ve dergi yazilarindaki
miispet ve menfi yazilardan yola cikilarak yonetmene ve filme yonelik tartigsmalar
tizerinde durulmustur. Sadece Anka Kusu tizerinden bir degerlendirme yerine benzer
bir konu ile bir yil dnce gosterime giren Takva filmi ile mukayese edilerek Anka
Kusu’nun oturdugu zemin anlasilmaya ¢alisilmistir. Film, ayrica 1999 yilinda vizyona
giren Matrix ile de kimi bazi benzer yerleri oldugu seklindeki yorumlamalara karsilik,
hakikate varma konusunda iki filmin muttefik oldugu ve ayristig1 noktalar tizerinden
de kiyasa gidilmis ve bunlarin dayandiklar1 dinsel kaynaklar da konuda edilmistir.
Yonetmen, diger benzer yapimlara gore hakikat iizerine gelistirdigi séylem ile de
farkli, igten gelen bir metot sunmustur. Bu metodun filmde nasil islendiginin ve
verilmek istenen mesajin da bir analizi yapilmistir. Analizde tasavvufun belli bagh

kaynaklarina da bagvurulmustur.



BIiRINCI BOLUM
SINEMA, SANAT, IDEOLOJI

1.1. Sinema Sanatinin Mazisine Dair

Sinema yedinci sanat olarak riistiinii ispat ettiinde, artik kendini kabul ettirmis ve
sanatin subeleri i¢cinde kendine yer bulmustur. Bu sanat anlayisinin sacayaklarini da hareket
(devinim), goriintii ve ses lizerine kurdu. Fakat sinema evvelinde “miinferit” bir sanat
olmaktan ziyade 6ziinde resim, fotograftan ¢ok pargalar vardi. Bu durum sinemanin gorsel bir
olmasiyla da alakaliydi. John Berger’e gore insan Once gormils, cevresini tanimlayarak
(gorerek) diinyadaki mekanmi bdyle belirlemisti.! Insanin diinyaya gelmesiyle gérme eylemi
arasindaki zamansal aynilik, diger organlara gore Onciildii. Bu noktada onlarin ilk sanatsal
basarilar1 arasinda magara resimlerini saymak da yanlis bir yorumlama olmayacaktir.
Tasinabilen sanat eserlerinde oldugu gibi, zaman icinde magara sanatinda da degisik tarzlar
ortaya konmustur. Bazi ¢aligmalar gostermistir ki bu resimler daha 6nce yapilan resimlerin
iistiine yapilarak bir “etkinlige” doniistiiriildi. O donemde resimlerin konulart insanlarin hem
sik gordiikleri hem de korktuklart hayvanlar olmustu. Resimlerin iptidai sartlarda yapilmasina
ragmen “enerjik” ve “canli” olmasi o dénem betimlemelerine ait diger bir basarrydi.?

Insanin tarih Oncesinin ve giiniimiiziin kosullart degerlendirildiginde “tekinsiz”
yasama/diinyaya olan kars1 duruslarindan biri de hadiseleri ifade etme admna resimde ete
kemige biiriindii. Resimin insana dair i¢sel duygularin bir neticesi olarak “miisahhas” zemin
elde etmesi de uzun bir maziye sahipti. Berger’in de ifade ettigi gibi, insanin yillar boyunca
icinde didinip durdugu varolussal ¢ilelerin nihayetindeki hedefi insanin yer edinme derdinden
baska bir sey degildi. Bu sdylem minvalinde resim, bizim etrafimizda ve mutemadiyen belirip
kaybolan goriinliriin olumlanmasiydi. Resim, kaybolma korkusunun da bir tetikleyicisiydi.
Bazi magara resimlerinde neye hizmet ettigi ¢ok muglak olsa da hayvan figiirlerinin yaninda,
insan figiirleri de goriinmeye baslamisti. Bu noktada resim yapma gidusu de gozlemden veya
ruhtan gelen bir histen ziyade bir karsilasmanin iriinliydii. Resim bu yorumlamadan

miitesekkil bir “bicim verme” eylemiydi.® Biitiin bu birikimle on altinc1 yiizyilin sonlarmin,

1 John Berger, Gorme Bicimleri, cev. Yurdanur Salman (Istanbul, Metis Yayinlari, 2014), 7.

2 Robert J. Braidwood, Tarih Oncesi Insanlari, gev. Bilgi Altinok (fstanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2008),
105-106.

% John Berger, Goriiniire Dair Kiiciik Bir Teoriye Dogru Adimlar, ¢ev. Biilent Somay (Istanbul: Metis Yayinlari,
2014), 27-28, 29-34.



biiyiik sanatcilar1 olarak one ¢ikanlarin ressam ve mimarlar olmas tesadiif degildi.* Ozellikle
Ronesans hareketi ile sanat -dogal olarak resim- kendi ig¢inde ¢ok fazla degisim gecirdi.
Ronesans ve benzeri hareketlerin tezahiir etmesinde toplumsal alanda yasanan bir takim
siyasal, kiiltiirel, sosyal, ekonomik degisimler vardi. Orta Cag’da Avrupa’daki inang ve
kurumlar Ronesans ile bi¢cim degistirdi, yerini baska kurumlara birakti. 15. ve 16.
yiizyillardaki bu degisimin yasanmasina neden olan gii¢ ise cografi kesiflerdi. Avrupa’daki
miireffeh hayatin artmasiyla, Orta Cag’1 tahakkiim altina alan Hiristiyanlik ve uygulamalarina
da bakis degisti ve daha sorgulayici bir diislince tarzi gelisti. Tarihte “akli” Onceleyen bir
zihniyet yapis1 Avrupa’da kokli degisimler getirdi. Bu durum Avrupa’nin diinya goriisiine ve
hayat tarzina da sirayet etti ve bu mubhitte sert devrimlerin olmasini koriikledi. Sonrasinda
yasanan Endiistri Cag1 da “sanatsal gelisimlerin” rotasini ve ana temasini tamamen degistirdi,
bu durum bircok sanat dalinin tarzinda ve yapisinda yenilige/degisime sebep oldu.® Esasinda
biitlin bu zaman zarfinda -birgok devirde- sanat yonetici giiruhun ¢ikarlarina hizmet etti.
1500-1900 yillar1 arasinda Avrupa sanati farkli formlar i¢inde kapitalin erkine dayanan
yonetici sinifin tekelinde kaldi. Kapitalin toplumsal hayata aksetmesi resim sanatina da tesir
etti.% Resim sanat1 kendi i¢inde sanata yeni katkilarda bulunurken, yeni bir sanat dali da ortaya
cikmaya basladi. Bu hareketin ilk hamlesi profesyonel bir fotografci Edward Muybridge
(1830-1904) tarafindan geldi. 1877°de dortnala kosan atlarin ayaklarini yere nasil
yerlestirdikleri iizerine kafa yormaya baslamasiyla, insanlarin hayli uzun zamandir iizerine
diigiindiikleri bir konuyu agiga kavusturdu. Bunun igin deneyler yapmaya bagladi ve yirmi
dort fotograf makinesinden olusan bir sistem/diizenek kurarak bu karmasik yapiy1 ¢6zmeyi
basardi. Dortnala kosan atlarin ayaklarinin hizini ardi sira birlestirerek bir goriintii kaydetti.
Bunun yaninda Fransiz fizyolog Etinne Marey de hayvanlarin hareketlerini kayit eden bir
cihaz gelistirdi.” 1986’da Fransiz gokbilimci Pierre Jules-Cesar Janssen (1824-1907) bir
“fotograf revolveri” yapmay1 basardi. Bundan sonra gerek teknik gerekse de ¢ekim tiizerine
onemli merhaleler kaydedildi. Thomas Alva Edison (1847-1931) ve yardimcisi Ingiliz
William K. L. Dickson’un (1860-1937) giiniimiizde de kullanilan 35 mm.’lik kenarlar1 delikli
(perforeli) filmi icat etmeleriyle sinema diinyasi baska bir boyut kazand1.®

Bu birikimlerden miilhem, fotograf makinesinin icadi ile de anlik goriiniimler

birbirinden ayrildi; zaman kavrami da diisiince anlaminda yeni bir boyut kazandi. Fotograf

4 André Bazin, Sinema Nedir?, ¢ev. Ibrahim Sener (Istanbul: Doruk Yaynlari, 2011), 276.

5 Esen E. Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar (Istanbul: Phoenix Yaynlari, 2017), 18-21.

& Berger, Gorme Bigimleri, 86-87.

" Roy Armes, Sinema ve Gergeklik, cev. Zeynep Ozen Barkot (istanbul: Doruk Yayinlari, 2011), 18.
8 Giorgio Vincenti, Sinemann Yiizyil1, gev. Engin Ayca (Istanbul: Evrensel Yayinlari, 2008), 22-23.



makinesinin bulunusu insanin goriiniisiinii de degistirdi. Goriinen nesneler baska anlamlar
ifade etmeye basladi. Hatta makinenin bulusunu, mezkir bulustan 6nceki resimlere olan
nazari da farkli bir mecraya getirdi.®

Bu iki sanatin birikimi ile sinema varsil bir fabrikatoriin ¢ocuklari olan Fransiz Louis
Lumiére ve Georges M¢éliés ile ete kemige biiriinecektir. Lumiére, 1895°te, Paris’te, Grand
Cafe’de bulunan “indian Room™da iicret mukabilinde ilk g6sterimini yapti. Sinemay: ilk
etapta bir “endiistri” olan kuran Lumiére, daha sonra onu “gercek” yasami kaydetme aract
olarak gérmeye basladi. Onun ilk filmlerinin gercek¢i olmasinin altinda yatan bu 6zelligidir.
[lk film gdsterisini yapana kadar da elli kisa film ¢ekmisti. Bu filmlerin konusu; gercek hayat
icinde yasanilan “giinliik” hadiselerden ibaretti. ilk filminde Lyon’daki fabrika iscilerini
karsidaki evin penceresinden ¢ekmisti. Diger filmleri de buna benzer dogalligin {iriiniiydii.
Filmlerindeki gercekcilik o kadar insanlara tesir etmisti ki ilk filmi olan “Bir Trenin Gara
Girigi’nde insanlar treninin gergekten istlerine geldiklerini diisiinerek koltuklarin altlarina
gizlendikleri sdylenir. Lumiére’nin, dlimiinden birka¢ yil dnce Fransiz sinema miizesine
bagisladig1 filmler bugiin icin bizlere zengin bir kaynak sunar.°

Sinemaya oOnemli katkilar1 olan diger kisi de sihirbaz, illiizyonist olan Georges
Me¢liés’di. Baslarda Lumiére’yi taklit ederek basladigi sinemaya, tesadiifen buldugu sdylenen
cesitli hile efektleri koymasiyla maruf oldu. Bunun i¢in mesleginin ve bir tiyatroda (Robert
Houdin) calismasinin imkanlar1 asla g6z ardi edilmemelidir. Méliés, hemen hemen her tiirde
film ¢ekti. Bunun disinda bir¢ok ve farkli konularda reklam filmleri ile de sinemaya katkilar
sagladi. Montreuil’deki stiidyosunda (yerlilerin ayaklanmasi, Martinik’teki yanardagin
plskiirmesi vb.) gercek yasamda meydana gelen olaylari mahirane bir {slupla taklit etti.
Goriintlilerin kayda alinmasi, kameranin yasamin igine girmesi Onceleri sessiz sinema ile
kendine bir mecra buldu. 1920’lerin sonlarinda sesin tezah(ri ile sinemanin reel vechesi daha
cok giindeme gelmeye basladi. Biiyiik Britanya’da 6ncii belgesel yonetmenleri (Paul Rotha ve
John Grierson) ve kuramcilar1 Hollwood’un ciddiyetsizligine karsilik belgesel filmin egitici
ve miispet yanlarmin islevselligini savundu. 1940’larin basinda Italyan elestirmen ve
yonetmenler Yeni Gergekeiligin temellerini att1 ve 1950°1i yillarda bunu Yeni Dalga akimi
takip etti. Bir sinema elestirmeni olan André Bazin, sessiz sinemacilardan bakiye kalanlari,

sinemanin 6zl olarak kabul edilen kurgu ya da montajin varlig1 goriisiinii sorguladi. Siegfried

° Berger, Gorme Bicimleri, 18-19.
10 Armes, Sinema ve Gergeklik, 22-25.



Kracauer, The Theory of Film (1960) kitabinda sinema ve fotografin reel islevlerden ilham
alarak bir sinema estetigi olusturmaya ¢alist.*

Sonu¢ olarak sinemanin sanatin resim, fotograf gibi subelerinden istifade ederek
zaman ic¢inde kendi 0zgii bir sanat dali olarak gelisimini tamamlamasi bazi siireg¢lerden
gecerek meydana gelmistir. Sinemayi salt olarak bu iki sanatin mahsulii saymadan, fakat bu

iki sanatin birikimlerinden miirekkep oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

1.2. Sinemanin Diger Edebi Tiirlerle iliskisi

Sinemanin bir sanat olarak “nevi sahsina miinhasir” bir yer etmesine kadar diger edebi
tirlerle rabitas1 inkar edilemez. Bunlardan ilki, tiyatro ikincisi de edebiyattir. Aslinda bu
noktada ikisinin de sanat olarak kabul gordiigii diisiiniiliirse sanatin ne olduguna dair sorularin
cevabini aramak belki de daha makul bir goriistiir. Tarkovski’ye gore her sanat dalinin
zuhurunda “ruhsal” bir ihtiya¢ vardir ve ¢agin derin sorunlarinin bir mesele olarak giindeme

gelmesinde biiytik bir rol oynar. Tarkovski’nin sanat¢iy1 vasiflandirmasi da soyledir:

“Sanat¢1 sakin, sogukkanli olmak zorundadir. Heyecanini, konuya olan 6zel ilgisini disa vurmaya da
seyircisine i¢ini dokmeye de hakki yoktur. Kendisini heyecanlandiran her seyi olimpiyat siikiineti denebilecek

bir bigime donistirebilmelidir. Ancak bunu basardiginda anlatabilir sanat¢i, kendisini heyecanlandiran

seyleri.”?

[ranl1 ydnetmen Abbas Kiyariistemi sanati insanlara zorla fikirler benimsetmek olarak
degil, aksine insanlardan fikirler almak olarak yorumlar. Ciinkii sanat, yargida bulunma
makami degil, bilgi ve 6gretme mecrasidir. Bu noktada sanat¢inin gérevi sorunlari giin 15181na
cikarmak ve bu sorunlara kafa yormaktir. Kiyamet sonrasi senaryolariyla taninan yénetmen
Michael Haneke, sanati ve insanin onunla bagini ¢ok beseri bir zeminde kurar. Ona gore “cant
yanmayan” insan sanatla ugrasmaz. Ureten insanm bir derdi de bir seyleri telafi etmektir.
Zaten “ideal” bir toplumun sanata ihtiyacinin olmasi da beklenemez ve diinyada yasayan
herkes bahtiyar olsaydi muhtemeldir ki sanat olmayacakti. Haneke, sanatin merkezine bir
erdem olarak “dogrulugu” koyar. Eger bir sdylemi olacaksa; sanat statiilkoya ve kaosa karsi

bir estetik heyecandir. Haneke, insanin olusturdugu sanatina kendisinin bir deger bigmesine

1 Armes, Sinema ve Gergeklik, 19-20, 26-27.
12 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, ¢ev. Mazlum Beyhan (Istanbul: Agora Kitapligi, 2017), 72.



de mesafeli bakar. Bir yapiti degerlendirme isi kesinlikle baskalarinin isidir. Ona gére insanin
kendisine bir “sanat¢1 olma” payesi bigmesinden daha kerih bir durum da yoktur.!3

Bir sanat olarak sinemanin olusumundan itibaren baska sanatlarla olan bagi Uzerine
kafa yorulmustur. Sinema diger sanatlara gore daha yakin tarihli -genc- bir maziye sahiptir.
Tiyatro, resim, mizik gibi dallar neredeyse tarih kadar eskiye gitmektedir. Sinema bitln bu
sanatlarin bir bileseni -ya da finali- olarak degisim siirecini tamamladi. Sinema mezkar
sanatlara gore daha hizli mesafe kat etmis, diger sanatlarla olan uzakligimi kisa siirede
kapatmaya ¢alismistir. Kendisinden daha eski sanatlari taklit yoluna gitmesi de -uyarmalar,
alintilar- anlagilabilir bir tutumdur. Ne kadar farkli yorumlar yapilsa da tiyatro halen
sinemanin babasi konumundadir. Sunu kabul etmek gerekir ki sinema; tiyatro ve edebiyatin
mirasgisidir. Ikisinin de uyum iginde olmasi igin gayretler sarf edilmis olsa da bunda cok
muvaffak olunamamustir. Ornegin uyarlamalarinin -Hamlet vb.- sinemamin iptidai olarak
yapildig1 dénemlere denk diismesi biiyiik sansizlik olmustu. ilk dénem filmleri, uyarlamanin
gercek biciminin olusturulmasina yeterli olacak diizeyde degildi. Ayrica yine ayni donemlerde
sinema lizerine entelektiiel tartismalar yapacak yetigmis kisilerin olmamasi da ayrica baska bir
eksiklikti.4

Oziinde sinemanin diger tiirlere gore daha geng olmasina ragmen birbirleriyle olan
etkilesimleri diigiiniildiiginde kaynak olarak birbirlerini beslemelerini de kabul etmek
zorundayiz. Fakat sinema sanat biciminden ¢ok sosyolojik ve endiistriyel bir olgudur.
Uyarlanan bir eser, ayni zamanda popiiler olmanin alanina girmekteydi. Esasinda garip tecelli
suydu; biz siklikla olmasa da dogruyu Stendal ile hi¢ hasir nesir olmamis, onu bilmeyen bir
film tacirinden 6grenebiliyorduk. Tabii ki bir edebi eserin ekrana gelirken iginde bir seylerin
degismesini de dogal karsilamak gerekir. Bu durum seyircide “hosnut olmak” ve eserin
“orijinalini okuma” istegi uyandirir. Son tahlilde uyarlama girisimlerinin, edebiyata ve kulttr
birikimine bir zararmin olmadigini bilmek gerekir. Neticede edebiyat uyarlamalarinin
ziyadelesmesi de sinemanin safligina zeval getirmeyecektir.®

Sinema kendi igindeki var olus seriivenine devam ederken, diger sanatlarla olan bagi
devam etse de bir sanata doniigme siirecinin roman ve tiyatrodan bagimsiz olacaginin
sinyallerini vermistir. Ciinkii verdigi bazi duygular agisindan sinema ile tiyatronun

ayrimlarmin oldugu asikar bir durumdur. Sinema, izleyiciyi sakinlestirirken, tiyatro aksine

13 Thomas Assheuer, Yakin Plan Haneke, ¢ev. Nazl1 Pakkan (Istanbul: Agora Kitapligi, 2013), 6-7.
14 Bazin, Sinema Nedir?, 63, 66-68.
15 Bazin, Sinema Nedir?, 73, 79.



izleyiciyi heyecanlandirmaktir.!® Abbas Kiyariistemi’ye gére sinema gosterirken bir taraftan
da sinirlayici bir yapi iizerine kuruludur. Bu sinirlayicilik, bencilcedir. Neticede gercekligin
bir ylizeyini gériiyoruz. Yonetmen olarak seyirciyi ve bakis acgisini sabitliyoruz. Halbuki bu
noktada yapilmasi gereken seyircinin roliinli daha fazla hesaba katmaktir. Seyirci miidahil ve
aktif olarak filmin yapisinda etkin ve insa edici bir siirece dahil edilebilir.!’

Sinemanin ve tiyatronun “seyirlik” iki sanat olmasina ragmen tiirlerinin farklh
olmasindan dolay1 bazi ayrimlarinin olmasi anlasilabilir bir durumdur. Bazi kesimlerce
tiyatronun, sinema oOnilinde bir handikap oldugunu ileri siirse de aksine “filmlestirilmis
tiyatrolar” bunun tersini ispat eder. Ciinkii sinemanin, tiyatronun uzun mazisini reddetmesi ve
ondan etkilememesi neredeyse imkansizdi. Neticede on yedinci yiizyllda Racine ve
Moliére’in ortaya koydugunu elan Charlie Chaplin tatbik etmeye ¢alisiyordu. Filmlestirilmis
tiyatrolarin en bilyiikk problemi, sahneden harekete gegiste cesitli engellerin olmasiydi.
Neticede bir tiyatro oyunundaki hareketin, film uyarlamasiyla benzesmesine ya da ayni
olmasmna gerek yoktu. Sinemadaki illiizyon, tiyatrodakinden farkliydi. Ekranda tim
aldatmacilarin islenme sahastyd: ve zorunluluktu.8

Iyi islenmis, filmlestirilmis tiyatronun umumi halk tarafindan da tiyatronun iyi bir
sekilde anlasilmasini saglayacakti. Sonugta sinema gibi bir sanatin Oniinde tiyatro kandil
olmak durumundaydi. Ornegin, “Henry V” filmi. Bu filmden 6nce insanlar Shakespeare
hakkinda az buguk bilgileri vardi, en azindan onun varligindan haberdardi. Onun sinema ile
bir siirsellik kazanmasi, dogal olarak Shakespeare hayranlarini birdenbire artirdi. insanlarin
blyik ¢ogunlugu tiyatroyu estetik bir mutlaklik olarak makbul karsilarken, sinemanin “moda”
oldugunu diistinmekteydi. Olumlu kosullar saglandiginda sinemanin yararli bir islev
kazacagin1 diisiinenler de hali hazirda mevcuttu. Tiyatronun temel unsurlarina zarar
vermeden, sinemanin malik oldugu “estetik” ve “sosyolojik™ yararm iyi degerlendirilmesi
elzemdi. Eski filmler, tiyatrodan asikar goriinmese de gizliden bazi unsurlart almisti. Sinema
esasinda klasik tiyatroya es deger bir yap1 iginde kendine bir yasam alan1 agmist1.®

Sinemanin dogusundan itibaren melez bir tarafi vardir. Bunun yaninda karsitliklar1 da
icinde barindirmaktadir. Ornegin, tiyatro uyarlamalart disinda roman uyarlamalari da
sinemanin can damarlarindan biri olmustur. Romanin yasamak i¢in sinemaya ihtiyaci olmasa

da sinema roman gibi “hazir” metinlerin varligini lehine kullanmay1 bilmistir. Fakat filmi,

16 Bazin, Sinema Nedir?, 103.

7 Jean-Luc Nancy, Filmin Apagikhigt / Abbas Kiyariistemi, gev. Tacettin Ertugrul (Istanbul: Kiire Yaymlari,
2013), 98, 100.

18 Bazin, Sinema Nedir?, 106, 112.

19 Bazin, Sinema Nedir?, 114-115.



romanin zayif ve gec¢ici versiyonu oldugunu diistinmek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Zaten
sinemaya uyarlama yapilirken, onun kendine ait yontemleri oldugunu gérmezden gelmemek
gerekir. Ornegin, Robert Bresson’un, Georges Bernanos’un aym adli kitabindan sinemaya
uyarladig1 “Bir Tasra Papazimin Giincesi” filmi metnin tamamina sadik kalarak ¢ekilseydi
ortaya simdikinden daha farkli bir film ¢ikardi. Belki de 6zglin metne tam manasiyla bagh
kalmak seyircide baska bir nazar gelistirebilirdi. Metnin kadraja girerken farkli bir sekilde
islenmesi, iki sanat dalinin dilinin, yonteminin farkli olmasiyla alakalidir. Stiphesiz romanin
minferiden bir manasi vardir. Onun okuyucu iizerindeki tesiri bir filme biirlind{igii zaman
daha farkl sekilde goriinecektir. Hilasa; buttn bunlar olumsuz bir hava estirir gibiyse de geng
bir sanat olarak beliren sinema, edebiyat uyarlamalarindan zarar gormeyecektir, aksine
edebiyat1 besleyecektir.?® Sinema tarihine bakildiginda, sinemaya uyarlanmis ¢ok sayida
edebiyat eseri mevcuttur. Fakat bir tiiriin baska bir tiire uyarlanmasi beraberinde baz1 sorunlari
da getirmistir. Bu durum cogu edebiyat uyarlamasinda yonetmen ile yazar arasinda
catigsmalar1 da koriiklemistir. Cilinkii bir edebiyat eserini dogrudan/birebir sinemaya diline
uyarlamak olduk¢a zordur. Sinema diline uyarlanan bir eser, artik varliginin ¢ok biiytlik
kismin1 bu dilin imkanlarina birakmak zorundadir. Ciinkii edebiyatin dili yaz1 iken; sinema
senaryo, cekim vs. gibi alanlarda sinematografik bir dil kullanmaktadir.?* Burada sunu da
unutmamak gerekir ki diinyada sohrete ulagsmis yonetmenlerin yasam Oykiilerine bakildiginda
mutlaka bir sanat ile bagi rabitasi oldugu dikkat ceker. Sanat ile olan bu ilgisi ya aile
cevresinden gelir ya da kendi 6zel merakindandir. Sairleriyle bilenen bir iilkede dogan Abbas
Kiyariistemi bu ilgisini babasinin edebiyat ve Farsga siirler konusunda bilgisine baglar. Ona
gore babasi donemindeki insanlardan iistiin bir diinya goriisiine sahipti. Babasindan aldig1
ilham ile kitaplar kiralayarak okumaya baslar, ablasindan Iran’in biiyiik sairi Hafiz’mn
siirlerini duyar ve daha sonra kendisi de siirler yazmaya baslar.??

Sinemadaki uyarlamay: bir sorun olmaktan ziyade yontemsel bir fark olarak algilamak
daha yerinde olacaktir. Ciinkii baz1 metinler sadece bir esin kaynagi olmus, bu esin kaynagi da
sinemanin olanaklar ile estetize edilmistir. Burada esas olan neyin 6n planda tutuldugudur.
Bazen bu iligki iki tiirlin arasinda bir “egemenlik” ya da “tahakkiim” alan1 olarak algilansa da
iki tlirlin Uriinlerini ortaya koyma sekilleri acisindan kullandiklar1 aparatlarin farkli oldugunu

bilmek gerekir. Metne sadakat konusunda ortaya konan g¢ogu fikirler bir ¢atisma seklinde

20 Bazin, Sinema Nedir?,75, 79, 120.

2 Tuncay Yice, “Sinema ve Edebiyat Tiirleri Arasinda Goriilen Etkilesimler”, Zonguldak Karaelmas
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1/2 (2005), 71.

22 Mehdi Muzaffer Saveci, Abbas Kiyariistemi ile Soylesiler, cev. Mehmet Akif Kog (Istanbul: Alfa Yayinlari,
2023), 34, 39, 46.



lanse edilmistir. Catisma zaman icinde 6n yargilarm olusmasina da neden olmustur. One
stirilen disiincelerin bazilart iki sanat dali arasinda “sadakatin” miimkiin olmadigini filme
aliman metin ile metnin asl arasinda ille de bir paralellik olamayacagini dile getirir. Her
ayrintitya sadik kalmasini yonetmenden beklemek beyhude bir beklentidir. Netice sinema
romana gore zamansal mahdutluklari olan bir sanat dalidir.?

Son yillarda yasanan gelismeler ve teknolojinin ilerlemesine bagli olarak sinema
iriinlerinde de 6nemli bir miktarda artig goriilmektedir. Enformasyon cagindaki degisiklikler
insan yasaminin her alanina sirayet etmektedir. Yazili/matbu olanin yerini daha ¢ok goérsellik
ve hareket alirken insanin dikkatinin bunlara kaymasi da anlasilir bir durumdur. Goriinti
gegici bir nitelik tagisa da devinim i¢indeki goriintli, kagittaki sozciiklerden daha etkilidir.
Hatta hareket ve gorintl modern ¢agin en 6nemli bilesenidir. Edebiyat ve sinemanin bu
konudaki ortak paydasi “kitlelere” ulasmaktir. Iki tiiriin birbirine faydalar1 diisiiniildiigiinde
yeni ufuklar agmalari da miimkiindiir. Sinema sanati, genis bir nazarla degerlendirilirse
multidisipliner sistemlerle bagi diisiiniilmeli ve ontolojik bir alan i¢inde degerlendirilmelidir.
Bu anlamda sinema, eklektik (¢ok yonlii) bir yapinin sadece bir pargasidir. Sinemanin
islevsellik yOniiniin tam olarak anlasilmasi i¢in diger parcalarinin da o oranda anlagilmasi
gerekmektedir.?

Tiirk edebiyatinda da sinema ve edebiyatin iligkisine olumlu bakilmistir. Bazi
yonetmenler yazili metinlerin sinema igin onemli bir malzeme oldugu vurgulamistir. Bu
minvalde hazirlanan bir kitapta sinema ve edebiyat bagi hakkinda sorulan bir soruya

neredeyse biitiin yonetmenler miispet cevap vermistir.?®

1.3. Sinemanin Dili, ideolojisi ve Sinema Akimlar

Sinema geng bir sanat olmasi1 hasebiyle kendisinden 6nceki sanatlarin mirasini iyi bir
sekilde degerlendirmistir. Tabii ki tiyatro, edebiyat, resim gibi sanat dallarinin mazideki
kokleri eskiye gitmekteydi. Peki, tanimsal olarak diger sanatlarin bir karsilig1 varken sinema
bu sanatlar iginde neye tekabil ediyordu? Abbas Kiyariistemi’ye gore sinema belli
metodolojiye ya da fikirler dizisine bagli degildi. Sinemanin bir hikaye anlatma gorevi var ise

bunun roman daha ala bir sekilde yapmaktaydi. Sinema birgok seyi iceriyor olsa da yine de

2 Siireyya Cakir, “Sinema ve Edebiyat Iliskisine Yontemsel Bir Bakis”, SineFilozofi Dergisi, 2019 (Ozel Say1),
441, 443,

24 Mehmet Onal, “Edebiyat, Iletisim ve Sinema”, Edebiyat ve Sinema, haz. Fatih Sakalli (Istanbul: Hat Yaymlari,
2011), 36-38, ' .

B Detayll bilgi icin bkz. Soner Sert, Film Cekmek / Yonetmenler Ik Filmlerini Anlatiyor (Istanbul: H20
Yayinlari, 2018).
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“mindr” bir sanat olarak kalmist1.?® Edebiyat ile sinema mukayese edildiginde sinema
“isbirligine” dayali yani ortaklaga yapilan bir sanattir. Bir yazar eline aldig1 bir kursun kalem
ile biiylik bir roman yazabilir, bir ressam bir sairde miinferiden eserler ortaya koyabilir. Ama
sinemada bdyle degildir. Hazirlanan bir istatistige gore orta derecede bir Amerikan filmi i¢in
takriben 246 ayr1 sanat, meslek ve disiplinden insanin g¢alismalarini bir raya getirmeleri
gereklidir. Bu miistereklik sadece sanat yoniinde degil, teknik yoniinde de kendini agiga
cikarir. Sinema kendi iginde bir “is boliimii” olan bir sanattir.?’

Sinemada degisik bilesenlerin bir araya gelmesiyle yapilan filmler ilk baglarda
belgesellerdi. Bu aslinda sinemacilarin kameranin ger¢ek olan mekana etkin olarak
girebileceginin de bir deliliydi. Boylelikle kamera agilarinin degismesiyle olaylar1 farkli
sekilde kadraja alinarak istenilen nesneler gosterilmis, istenilmeyenler de disarida
birakilmistir. Bu ¢ercevede goriintiiler bir araya getirilip diizenlendiginde reel zamana gore,
onunla ilgisi olmayan farkli bir zaman meydana getirebildigi goriilmustiir. Kadraja alinan
hadiselerin gergek siresine es deger bir zaman algis1 ile film gekebilme ihtimali giderek
artmis ve filmin reel zaman ile mukayese edildiginde, “bagimsiz” kendi iginde bir zaman
anlayis1 olusturmustur. Aslinda bu tiir gelismeler yedinci sanatin kendi igindeki gelisim
hamleleriydi. BOylece sinemasal bir anlatim bigimlenmeye baglamistir. Film ilk basinda
gerekli olan bir yontemler bitinu de kendi iginde belli asamalar kaydetmistir. Sinema
sanatinin ustalarindan sayilan yonetmen David W. Griffith’e gore (1875-1948) gore sinemay1
yeni bir anlatim dili olarak gérmek yerine, sinemay1 sadece teknik bir vasita gorerek tiyatro,
resim ve edebiyat gibi sanat yontemlerini kullanma hatasina diisiilmiistiir.?®

1900’11 yillarin basinda sinema gelisimine katkilar saglayarak yoluna devam edecektir.
Amerika disinda Fransiz, Italyan ve Iskandinav sinemasi da belirmeye baslayacaktir. Fakat
sinema arastirmacilar1 sinemanin anlatimsal yapisinin ilk kez “bilingli” bir sekilde gelistirilip
kullanilmasinda David W. Griffith’in tesirinin biiylik oldugunu distiniir. Griffith’in
hosgoriisiizlik (Intolerance, 1916) filminde dort hikayeyi (Babil’in diistisii, Ugonotti’lerin
katliamu, Isa’nin tutkusu ve Yargisal bir modern bir hikaye) i¢ ice kurgulayarak uyguladig: bu
kosut kurgu, sinema sanatinin ulastig1 olgunlugu gosteren en carpici drnekti. Sinema, diisiince
mesajlar1 veren ve insanin etki vasitalarindan biri olarak kadim sanatlara gore artik kendine

nevi sahsina miinhasir bir sanat dili olusturmaya muvaffak olmustur.?°

26 Cronin, Abbas Kiyartstemi ile Sinema Dersleri, 1.

27 Onat Kutlar, Sinema... Sinema / Yazilar-Konusmalar (1stanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2018), 11-12.
28 Vincenti, Sinemanin Yiizyil, 24-25.

2 Vincenti, Sinemanin Yiizyil, 26-28.
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Sanatsal bir dil olusturmay1 basaran sinemanin bir ideolojisinin olup olmadigi konusu
da giindeme gelmistir. Bazi disiiniirlere gore sinema en basindan beri bir ideolojinin
urindydd. Bu konu sinema flizerine bazi diigiince pratiklerini beraberinde getirmis, sinema
alaninda yapilan bazi kuramsal c¢alismalarda ve polemiklerde tartisilmistir. Sinemanin
gergekle olan rabitasi, ideolojiye ne gibi bir katkisi olacagi, kameranin reel anlamda nasil
ideolojik bir cihaz olabilecegi konu edilmistir. Sinemanin bir vasita olarak egemen ideolojiye
hizmet ediyor olmasi da onun belli bir ideolojinin yayilmasi adina olan bir degerlendirmeyi de
beraberinde getirir. Sonucta, sinema bir yandan basat ideolojiyle arasini iyi tutsa da bir
yandan da basat ideolojinin disinda ona muariz baska ideolojik yapilar icin ideal bir arac
olmustur. *® Aslinda bu bir taraftan da sinemanin sanatnin temel bilesenlerinden olan
yonetmenin hayat bakisi/durusu ile ilgiliydi. Neticede yonetmen eger iginde bulundugu
dizenin bir pargasi ise ister istemez sistemin ideolojisini kadrajina aksettirecektir. Sinema
perdesi ile yonetmenin tavrina olan nazar1 bu acidan degerlendirmek gerekir. Bazi sinema
diistintirlerine gore sinemanin ideolojik olarak kullanilmasi makuldiir. Ciinkii sinema bunun
icin miisaittir bir sanattir. Filmin ideolojik boyutunun da seyircide can buldugu andan itibaren
ortaya ¢iktig1 sdylenir.®! Bu durum akillara su soruyu getirmektedir: Sinema ayn1 zamanda bir
“propaganda” araci olabilir mi? Sanatin mesakkatli zamanlarin mahsulii oldugu ve sinemanin
artik bir noktaya kadar sansiirlenecegini sdyleyen Abbas Kiyariistemi, bu sorunun cevabini

sOyle verir:

“Sinema, asla propaganda i¢in en uygun alan olmamigtir. Toplumda radikal degisiklikler yapma giicii
yoktur. Yonetmenler, elerinde oyuncaklart olan g¢ocuklar gibidir. Diinyay:r yeniden kurmak i¢in saatlerce
oynayabilirler ancak yetiskinlerin iceri girip ellerini yikamalarini ve yemege gelmelerini sdyleyecekleri bir an
yasanacaktir. Doksan dakikalik bir hikayeyle bir insanin kaderini degistiremiyorsam bile belki de o kisi en
azindan filmlerimden birini izledikten sonra yeni bir sey diisiinmeye baglar veya yazdigim bir siiri okurken agina

olmadig1 duygulari yasar.”%2

Lenin, sinemay1 sanatlarin en iistlinli saymis, sinemanin insani harekete geciren vasita
olarak oldukg¢a giiglii oldugunu fark etmistir. Sovyet sinemasi, evvelinde kitleler iizerinde

tahakkiim kurmay1 amaglamis, siyasi bir egitim yoluyla kitlelerin diisiince yapist ile ilgili

propaganda ¢alismasini yliriitmiistiir. Sinema bizzat Lenin’in tesviki ile devlet biinyesinde bir

% Ertan Y1lmaz, “Sinema ve Ideoloji Uzerine”, Sinema, Ideoloji, Politika; Sinemasal Yazilar 1, der. Burak Bakir
ve dig. (Istanbul: Nirengi Kitap, 2008), 65-66.

%1 Rovshan Jafarh, Sovyet Birligi Doneminde Egemen Ideolojinin Azerbaycan Sinemasina Yansimast (1920-
1941). (Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstituisti, Yiksek Lisans Tezi, 2004), 14-15.

32 Cronin, Abbas Kiyartstemi ile Sinema Dersleri, 53.
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kisveye biirlinmiistiir. Calismalarin sonucunda kisa adi VGIK olan Sovyetler Birligi Devlet
Sinema Enstitiisii 1919 yilinda kurulmusgtur. 1918 yilinda Sovyet propagandasi “Ajitasyon
Trenleri” ile yapilir. Sovyet doneminin en ilging uygulamalarindan olan bu trenler i¢indeki
tam bir donamima sahip olarak ilki dogu cephesine, digeri ise iilkenin iicra koselerine
gitmislerdir. Bu seferlerde iilkenin ¢esitli yerleri bir film ekibi tarafindan kadraja alinirken, bir
yandan da bir eglence aract olarak film gosterileri diizenlemistir. Seferlerde c¢ekilen
goriintiiler, Moskova’ya ulasmis ve Vertov tarafindan kurgulanmustir.®® iran’da da benzer bir
durum meydana gelmistir. 1979 yilinda Sah’1n iilkeyi terk etmesinden sonra Humeyni iilkeye
biyik bir zaferle donmiis, kurulan Islam Cumhuriyeti’nde sinema biiyiik bir propaganda araci
olarak kullanilmistir. En yetenekli Iranli yonetmenlerin filmleri sansiirlenerek yerine devrimi
ululagtiran filmlerin ¢ekilmesi icin milyonlarca dolar harcanmistir. * Sinemanin bir
propaganda araci olarak goriilmesi onun islevinin ne oldugu konusunda bazi sorular akla
getirmektedir. Oyleyse sinemanin sadece giizel vakit gecirmemizi saglayan bir sanat olmaktan
Ote bir anlami1 vardir. Kimi zaman giiglii bir propaganda ve iletisim araci, kimi zaman da bir
ticaret endiistrisi ve popiiler kiiltliriin bir pargasi oldugu goz goriilebilir bir gergektir. Biitlin bu
sdylemelere anlam verebilmek igin sinemanin her seyden once bir sanat oldugunu gérmemiz
ve neden sanat oldugunu anlamamiz gereklidir. Bazi yonetmenler ona hayati anlatmanin
“kutsal” degeri seklinde derin anlamlar da yiiklemislerdir. Eger bunlarin tam olarak
anlasilmasini da istiyorsak sinemanin kendi dilinin ve bu dilin olanaklarini kesfetmek asli bir
gorevdir.® Genel anlamda sinemanin genis bir mubhite hitap ettigi diisiiniiliirse belli kaygilara
sahip olmasindan dolay1 “ger¢ekligi” ne kadar aksettirdigi konusunda da bazi soru isaretleri
akla gelmektedir. Abbas Kiyariistemi sinemay1 hakikati asla oldugu gibi yansitmadigi i¢in bir
“dolandiricilik” olarak yorumlar.®® Sinemanin Aristo’su olarak kabul géren Bazin’e gore de
sinema reel olan1 bir biitiin olarak elinde tutamaz, reel olana kiyidan koseden teget gegebilir.®’
Hileli bir anlatim -gercegi oldugu gibi yansitmama- fikri daha dncede bahsettigimiz gibi bir
sthirbaz olan M¢liés ile baslamisti. Méliés gercegi oldugu gibi yansitmak yerine sihir ve

sasirtma kismina agirlik vermisti. Bugiin sinemada kullanilan son teknoloji ile yapilan filmler

3 Rovshan Aliyev, Sovyet Dénemi ve Bagimsizlik Sonrast Azerbaycan Sinemasi: Ideolojik Bir Bakig (Ankara:
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Yuksek Lisans Tezi, 2007), 9.

3 Hamit Dabasi, fran Sinemast, ¢ev. Baris Aladag-Begiim Kovulmaz (fstanbul: Agora Yaymlari, 2004), 25.

% Hakan Savas, “Sinema Insan1 Anlatir”, Sinema Neyi Anlatir, der. Aysen Oluk Ersiimer (Istanbul: Hayalperest
Yayinlari, 2015), 22, 28.

3 Cronin, Abbas Kiyartstemi ile Sinema Dersleri, 8.

37 Bazin, Sinema Nedir?, 208.
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ona c¢ok sey bor¢ludur. Anlasilan o dur ki sinema daha icat edilirken bile kameranin
gosterdiginin gergek olduguna inananlar, sihire ve biiyiiye inanlar olarak ikiye boliinmiistii.

Sinemanin islevi, taze bir sanat olarak diinyay1 kendi imkanlariyla kameraya almasidir.
Bir anlatiyl, hikdyeye dokme isinin kokeni de hayli uzun bir maziye dayanmaktadir.
Sinemanin anlatim tekniginin esas unsurlari olan “ses” ve ‘“gOriintiiniin” bir araya
getirilmesiyle hikayelerin yeni bir anlatim dili ortaya ¢ikmustir. Sinema ilk olarak gorsel-
isitsel bir nitelige maliktir. Bu gercek éncelenirse bir film yazili olan herhangi bir seyden
faklidir. Aksine film, bir anlatim biitiinliigii i¢inde seyredilir ve isitilir. Bu minvalde, bir
filmde estetik bir olgusal gergeklik, hissedilir ve yasanir. Bilimsel kurallar, kodlar yerine
dogrudan zihinlere seslenmez. Her film; goriintliniin, sesin, hareketin, zamanin arasindaki
rabitadan olusan, dinamik bir biitiinliigiin eseridir. Bunlarin biitiinlesik iliskisi de sinemanin
kendisini estetik bir hakikat olarak var etmesine vesile olur.%

Tarkovski’ye gore bilimin ve sanatin miisterek yani her ikisinin de diinyay1 sahiplenis
bigimidir. Her vesile ile ikisinin de gayesi diinyay: tanima, 6grenmedir. insan gercekligi,
oznel tecriibeler yoluyla, sanat vasitasiyla benimser. Bilimde, insanin diinyaya dair bilgisi
degisir, gelisir. Somut bir gerceklige vasil olmak ve kendi iginde tutarli olmak adina onceki
bilgileri yadsir. Bilimselligi kavramak isteyen biri, mantiksal bir anlayis1 gelistirmek icin
formal bir egitimden ge¢mesi gerekir. Sanat ise herkese seslenir. Kokl bir pozitivist
egitimden geg¢mis olmay1 gerektirmez sanat, belli bir ruhi incelik diizeyine ulagsmak kafidir
onun igin. Sanat, mantiksal diisiinmez. *° Tarkovski sinema sanatim da ayni minvalde
yorumlar. Ona gore filmi yapan kisi, yalnizca senarist-psikolog gibi degil, ayni zamanda
psikiyatri uzmani gibi olmalidir, der. Ve sanatc¢inin sogukkanli olmasi konusunda telkinlerde
bulunur. Sanatg1, kendisine tesir eden bir seyi siikiinet i¢inde doniistiirmelidir.*!

Dogal olarak her sanatin tarihi, toplumsal ve kiiltiirel kodlar1 vardir. Bunlar sadece
kendi i¢inde dongiiden ibaret olmayip psikolojik, felsefik bazi temellerinin oldugu sarih bir
gergektir. Peki sinema felsefe ile nasil bir rabita saglamistir? Daha 6nce de bahsini agtigimiz
gibi baglarda sinema bir sanat dali olarak kabul gérmemisti. Donemin bazi entelektiielleri yeni
bir icat, yeni eglence ve gercekligin mekanik bir yeniden iiretimi oldugu konusunda 1srarh
tavirlar1 ile sinemayr gormezden gelmislerdi. Sinemaya dair ilk tartismalar film

felsefecilerinden Noel Carroll’un sinemanmn ne olup ne olmadigi mevzusunu glindeme

38 Umit Unal, “Sinemann Dili”, Sinema Neyi Anlatir, der. Aysen Oluk Ersiimer (Istanbul: Hayalperest Yayinlari,
2015), 12.

3 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 198, 199.

40 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 31, 35.

4 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 69, 72.
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almasiyla bagladi. Diislince anlaminda yasanan bu ikiliklerle filozoflar ve film teorisyenlerinin
caligmalar1 sonucunda, sinemanin bir sanat dali olduguna dair arglimanlar siipheyi azaltacak
seviyede azdir. Sinema filozofu olarak bilinen Deleuze, sinema ile karsilasmanin oniimiize
yeni bir ¢igir agacagmi savunmustur. Ona gore sinemanin kendisi, kuramimi felsefesinin
biitiinliigii icinde gelisen yeni imgeler ve gostergelerdi.*? Sinemanin daha c¢ok “teknik”
tarafina yonelen Sergei Eisenstein ile sinemanin “ne oldugu” konusuna kafa yoran Tarkovsky
mezklr sanata farkli bir boyut katmistir. Eisenstein gére sanat kuramdan asla ayrilamaz.
Ayrica sanatta teori-patik tefriki yapilmaksizin sanatin gelismesi diistiniilemez. Eisenstein bu
konuda incelemeler yapmak i¢in bazi dilleri 6grenmistir. Bu dillerin verdigi olanaklarla kendi
kuramini ortaya koymayi basarmistir. Onun bu c¢aligmalari ayni zamanda multidisipliner
caligmalarin menbar olmustur. Calismalarinin temeline Marx’t koymustur. Fakat Marksist
ideolojiye korii koriine biat etmemistir. Dogmatik Markscilarla aralarinda 6nemli problemler
olsa da Marx ve Lenin’in diisiincesine olan baghligin1 asla kaybetmemis, diisiincelerine bu
kisilerin ¢ergevesinde nizam vermistir.*3

Eisenstein’in sanat felsefesinde yine kendisine tesir eden Marx ve Engels’in diyalektik
sistemi vardir. Ona gore varlik, birbiriyle paradoks ig¢inde olanin birbiri Gzerindeki fiillerinin
surekli degismesidir. Bu siiregteki karsitlik kendi iginde bir catisma meydana getirir, bu
diyalektik ilkenin kendini gdsterme bi¢imidir. Sanatin temeli de bu c¢atismadan ibarettir.
Catismanin bir koken olmasi1 da toplumsal gorevinden dolayidir. Ciinkii varligin i¢indeki
celigkileri ortaya ¢ikarmak da sanatin vazifesidir. Bu noktada hem igler durumda olmasi hem
de diisiinceyi harekete gecirebilmesi 0zelligi ile sinema, sanatin bu yapisina haiz tek
miisahhas sanattir.** Ayn1 zamanda Sovyetler Birligi’nde Eisenstein de iginde oldugu “Rus
bi¢imciligi” diye isimlendirilen bir edebiyat akimi da belirmistir. Vsevolod Pudovkin (1893-
1915), Dziga Vertov (1896-1954), Alexsander Dovzenko (1894-1956) gibi yonetmenlerin
yani sira, Boris Eichenbaum (1886-1959), Juri Tynianov (1894-1943), Osip Brik (1888-
1945), Vitor Sklovski de (1893-1984) gibi teorisyenler de mevcuttur. Edebi akimin iginde
olan yonetmenler ve teorisyenler sinemay1r bu yiizy1l igin firsat gérmiislerdir.*® Ornegin
Vertov, sinemaya gercegin yeniden ingast olarak bakmistir. Bu ayni zamanda gercegin
yorumlanmasiydi, halka yonelik siyasal bir sdylemin olusturulmasiydi. Edebi metinlere ve
tiyatro gosterilerine baglh oldugu i¢in Vertov geleneksel sinemayla miittefik degildir. Bunu

sinemanin kendine has dilini bulmasi adina bir engel olarak goriir. Ona gore geleneksel

42 Elif Nuyan, Sinema Felsefesine Giris (Istanbul: Sentez Yaynlari, 2016), 10-11, 13.
43 Nuyan, Sinema Felsefesine Giris, 15, 18-21.

4 Nuyan, Sinema Felsefesine Giris, 22-23, 27.

4 Vincenti, Sinemanin Yiizyil, 34-35.
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sinemada yonetmenin vazifesi, filmin anlatmak istedigi hikaye, 6rgii ve senaryo sinirlidir,
aksine sinemanin konusu ve Oykiisii ¢ekimlerin kendisinden ve kurgudan fiskirmalidir.
Vertov, Sovyetlerin is¢i ve koyliiler icin sinemalagtirilmasini istemektedir, bu anlatim araci
olarak sinemanin var olmasidir. Sinema vasitasiyla isgiler ve koyliiler kendi bilinglerinde
realiteyi kesfederek anlatabileceklerdir.*®

Gergeklik disinda Sovyet sinemasinin mevzularindan biri de sinemada neyin 6n planda
tutulacagidir. Eisenstein gore sinemada big¢imsel/teknik sorunlar ¢oziilmeksizin, sinemanin
emeline ulagsmasi akamete ugrayacaktir. Eisenstein, Sinema dilini olustururken, bu dilin
kendisine uygun diisen amaglar {izerine diisiince pratikleri yapmis, bunun yontemlerine kafa
yormustur. Teknigin giderek artan imkanlari ile sinemanin yaratici giicline beynelmilel bir
ozellik kazandirmistir. Cilinkii sinemanin olanaklari tam olarak anlasildiginda onun evrensel
barisa olan katkilar1 da diinyaya bir hizmet olarak diisiiniilebilecekti. Hatta sinema halkin
terakkisine ve tesandtiine de yol gosterici olabilirdi. Bu ve¢heden bakildiginda sinemanin
cemiyet ve Kkiiltiirel hayat iginde doniisimde miispet bir roliiniin olacagi go6zden
kagmamalidir. insanlarin sinema sanatindan beklentileri de yapacaklarina nazaran biiyiiktiir.*’
Eisenstein, kuramini ortaya koyarken sinemanin temeline “kurguyu” koymustur. Bazi
zamanlar her ne kadar gormezden gelinse de “kurgu” her daim sinemanin mihenk tasi
olmustur. Fakat kurgu yapmanin da belli ilkeleri vardir. Ilkelerin ana omurgasi kurgu
yaparken bigim ve ana tema rabitasina dikkat edilmelidir. Boylece sinemanin gergek ilkeleri
bozulmamis olur ve sinema gergek¢i bir dile kavusur. Kameraya sine-goz olarak bakan
Vertov, kameranin/makinenin diinyay1 sadece gorebildigi kadar gosterebilecegini one siirer.
Ona gore Sinema edebiyatin, tiyatronun tahakkiimiinden ¢ikarilmalidir, kurguda kullanilacak
sey bizzat yasamin kendisidir/gercek¢idir. Hiilasa sinema, ger¢egin nizam verilmis halidir.
Filmlerdeki dramaya da mesafeli duran Vertov, ¢arpitilmis gergekleri halka verilmis afyon
olarak yorumlar.*® Tarkovski, sinemadaki kurgu konusuna bitiinciil olarak bakar. Ona gore
bir filmi meydana getiren pargalarin yekpare olarak bir anlami yoktur. Sanat eseri olarak
ortaya ¢ikan filmin biitiiniidiir. Film, 1920’lerde savunuldugu gibi -Kulesov, Eisenstein- masa
basinda kamilen kurgunun {iriinii degildir. Kurgu, farkli sahne ve planlar arasindaki bag:
bozmamaktir, ¢linkii onlarin arasinda daha oOnce kurgu yapilmis gibidir. Tarkovski, bu

diistincelerine ek olarak kurgunun OGnemsenmesini seyircinin kendi tecrtibelerini kadrajda

46 Vincenti, Sinemanin Yiizyil, 43-45.
4 Nuyan, Sinema Felsefesine Giris, 29-32
48 Nuyan, Sinema Felsefesine Giris, 38, 44, 47-48.
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gordiikleriyle bagdastirmamasi yiiziinden reddeder ve Eisenstein filmlerinde bu tavrin baskin
olmasindan dolay seyircinin bir durus sergilemesine izin vermedigi goriisiinii ileri siirer.*®

Hilasa; dunya sinema tarihinde Sovyet yonetmenlerin yaptiklarinin halen bigim,
muhteva ve teknik anlamda {stiine ¢ikilamamustir. Eisenstein, kuram ve kurgu konusunda;
Vertov, sine-géz kuramiyla ve sinemanin gergekligi iizerine gelistirdigi sOylemlerle hem
Sovyet sinemasma hem de diinya sinemasina dnemli katkilar saglamiglardir. Fakat Sovyet
sinemasinin bu donemine iizerine ¢aligmalar yaparken yapilan filmlerde sinemanin halkin
iizerinde etkili bir aparat olarak kullanildig1 akildan ¢ikarilmamalidir.>

20. ylizyilin baglarinda sinema kendine bir mekan tayin ederken bazi iilkelerde gelisen
sanat akimlart resim, heykel ve mimarlik gibi pek c¢ok alanda etkili oldu. Almanya’da
empresyonizme ve Naturalizme karst gelisen ekspresyonizm (disavurumculuk) bu modern
akimlardan biridir. Resimde baglayan akim, sonrasinda sinemaya da sirayet etmistir. Donemin
sanat¢ilart insanlarin acilarini, sefaletini, tutkularini gérmezden gelerek sanatta uyum ve
giizellik tlizerine yonelmenin riyakarliktan baska bir sey olmadigi konusunda bir fikir birligi
icindeydi. Sinema sanatina ilgili olan Paul Wegener, Reinhardt’in tiyatro eserlerinden
etkilenerek 1913 yilinda Prag’li Ogrenci (Der Studentvon Prag) adli oyunu beyaz perdeye
aktarir. 1914 yilinda disavurumculugun en tipik 6rnegi olan Henrik Galeen’in yardimiyla eski
bir efsaneden yola ¢ikilarak Golem filmi cekilir. Bu akimin tam olarak sinemaya aksetmesi
1919°da gekilen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (DasKabinettdes Dr. Caligari) filmi ile
olur.!

Ekspresyonizm 1920’lerin ortalarina dogru hasmetini kaybetmeye basladi. Nattralist
tesirler tasiyan adimi Reinhardt’in tiyatro geleneginden alan ‘“kammerspiel” tiirline giren
filmlerdeki gorsellige yeniden nizam verilmesiyle kendini hissettirmeyi siirdiirdii. Evvelinde
ekspresyonist sinemanin senaristlerinden olan Carl Mayer, tiyatrocularin yolunu takip ederek
onlarin fikirlerini sinemaya uyarladi. Arthur von Gerlach’in tarafindan g¢ekilen Vanina ya da
Daragacindaki Diigiin (1922), Grieshuus 'un Giinliigii (1924) filmlerinin senaryolarini yazan
Mayer, kammerspiel tiirline yaklasmis ve bu tiiriin teorisyeni olmustur. Yine Carl Mayer’in
senaryosunu yazdigi Paramparca (Scherben, 1921), Son Kahkaha ya da Son Adam (Der

Letzte Mann, 1924) gibi filmler de yine bu akimin mahsuliidiir. Mayer, ayn1 zamanda sinema

4 Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, 116-117, 121.
%0 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 72.
51 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 72, 77, 79-80.
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sanat1 i¢in onemli olan “hareketli kamera” fikrini ilk olarak ortaya atmis ve sonradan ortaya
¢ikacak olan “sokak filmleri” akimima giden yolu baslatmustir.>?

1920’lerde Fransa’da baslayan 1930’larda varligini siirdiiren avant-garde terimi ortaya
cikar. Filmler genel olarak deneysel tarzda, yenilikg¢i, tecim kaygilarindan uzak, sanatsalligin
on planda oldugu filmlerdir. Avant-garde sinemasi, 6nemli Ol¢iide resim ve edebiyat
alanindaki cereyanlarin tesirinde kalmis, farklt akimlardan da etkiler goriilmiistiir. Cekilen
filmler adeta akimlarin bir karmasini andirir. Filmlerin iginde; Kiibizm, Dadaizm, Soyut
Sanat, Empresyonizm ve Siirrealizm akimlarinin miisterek etkisini gérmek mumkuandur.
Akimin 6ncii yonetmenleri filmlerinde mutat bir tarz yerine 6énceden denenmemis, teknik ve
anlatim usullerine miiracaat etmisler, sinemada yeni olanaklar arastirmiglardir. Akimin ortaya
cikist tarihsel sartlarin getirdigi bir zorunluluktu esasinda. 1910’Iu yillarin ortalarinda sinema
endustrisine ABD hakimdi. Birinci Diinya Savasi’yla dig satimi1 zor girdigi i¢in, askere alinan
teknisyen ve sanatcilar nedeniyle bu durum yapimcilar1 da gii¢ duruma sokmus ve Fransiz
sinema salonlar1 giderek ABD filmlerinin egemenliginde kalmistir. Savas ekonomisinin
getirdigi agirlik sinemayr da etkilemis, yapilan film sayis1 giderek azalmistir.®® Savasin
getirdigi olumsuz kosullar Fransiz sinemasi i¢in firsat olmustur. Fransa’da meydana gelen
ekonomik sikintilar biiylik yapim sirketlerinin isini bozmus, bircogu film piyasasindan
uzaklasmisti. Boylelikle film ithalat¢iligina egilimin artmasiyla Fransiz sinemasi kendisine bir
yasam alan1 buldu. Ozellikle sinemanin ilk olarak Ricciotto Canuda tarafindan 1911 yilinda
yazilan bir yazi da “yedinci sanat” olarak lanse edilmistir. Sinemanin ilk tenkitcileri arasinda
yer alan Louis Delluc’un bu sanatin gelismesinde emekleri biiyiiktiir. Birlikte kurduklar
“Yedinci Sanatin Dostlart Kuliibii” (Clup des Amis du Septieme Art) sinemanin tartisildigi bir
mahfil haline gelmistir. Birgok alanda sanatsal faaliyet iginde olan bu kuliip yeni akimlara
onciiliik etmistir.>*

Oncii akimlardan biri de yine kendini ilk basta resim alaninda gosteren
empresyonizmdir. Louis Delluc’un haricinde Germaine Dulac, Abel Gance, Marcel
L’ Herbier, Jean Epstein ve Jean Renoir gibi sanatcilar bu akimin miimessilleridir. Akim; belki
Delluc’iin edebiyatla olan miispet rabitasindan dolay1 Fransiz edebiyat gelenegine fazlasiyla
bagli kalmis, hatta sinemay1 bazen edebiyatin bagatligina sokmustur. Akima bagl sanatcilarin
ortaya koyduklar1 cogu eserin edebiyat uyarlamasi olmasi da bir rastlant1 degildi. 1916 yilinda

ise Dadaist akim belirmeye baslar. Hugo Ball’in bir gazete ilani ile geng sanatg¢ilar1 Ziirih’e

52 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 86-89.
58 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 92-94.
%% Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 94-96.

18



davet etmesi sonucu sol goriislii genglerin bir araya gelmesiyle hareket bir ¢ikis noktasi buldu.
Birinci Diinya Savagi’nin yarattigi olumsuzluk, kentsoylu degerlere ve mutat estetige karsi
duyulan bir kalkismaydi. Akimin en 6nemli temsilcileri; Marcel Duchamp, Hans Arp, Francis
Picabia, Kurt Schwitters ve Max Ernst’tir. Gelenege karsi elestirel bir tutumla gelisen hareket
1916’da kendini sanatsal anlamda ortaya koymaya baslamistir. Dadaizm, gecerli olan tiim
sanatsal egilimlere reddiye okurken, iginde romantik egilimler barmdirmistir. Akimin
onciileri, soyut sanatin temellerinin ¢ok Onceye dayanmasina ragmen sinemada Dadaizm
sayesinde soyut sanat1 da sinemaya tasimislardi.>®

Dadaizmin sonrasinda bir devam olarak Siirrealizm akimi kendini gosterdi. Kisiligin
Ozgiirlesmesini dilin 6zgiirlesmesine baglayan akim, kendini daha ¢ok bir devrim hareketi
olarak gordii. Ik baslarda edebiyat muhitinde kendini gdsteren Siirrealizm, sonralar1 resim,
heykel, tiyatro gibi diger sanat dallarinda da kendini bir mekan buldu. Ozellikle 1919-1939
arasinda beynelmilel bir gohrete kavustu. Sinemayz; riiyalari, duygulari, dirtiileri ifade etmede
en giiclii vasita olarak goren Luis Bunuel ve arkadasi Salvador Dali akimin en &nemli
temsilcileri oldu. Ren Clair’in beyaz perdeye aktardig1 Perde Arkasi (Entr’acte, 1924) filmini
ilk stirrealist sinema saymak miimkiindiir. Fakat akim, senaryosu Salvador Dali ve Luis
Bunuel tarafindan yazilan ve yine Bunuel’in yonetmen koltugunda oldugu Endiiliis Kopegi
(Un Chien Andalou, 1928) filmi ile 6zdeslemistir. Ayrica yonetmen Man Ray’in Deniz Yildizi
(L Etoile de Mer, 1928), Zarlar Satosu’nun Sirlar: (Les Mystéres du Chateaudu Dé, 1929)
filmleri de yine bu akimin etkileriyle yapilmigtir.5®

1927 yilinda Alan Crosland tarafindan Caz Sarkicisi (The Jazz Singer) filmi ile sessiz
filmlerin miad1 dolmus, ses artik sinemaya girmisti. Bu gelisme bir donemin baslamasinin
onilini agt1. 1929 yilindaki ekonomik bunalim birgok sektorii etkilemis, sinema da bundan
nasibini almisti. Yasanan toplumsal ve ekonomik kaos ortami cemiyet i¢indeki birtakim
carpikliklart dile getirmek, donemin psikolojik ve sosyolojik yapisina isaret etmek adina
filmler ¢ekilmistir. Mezkir filmler; Siirsel Gergekgilik veya Sairane Gergekgilik (Réalisme
Poétique) akimi iginde degerlendirilmistir. 1930’1u yillarda Fransa’da can bulan akimin, en
maruf yonetmeni, akimi Siirsel Gergekeilik yerine “Toplumsal Fantastik” diye adlandiran
Marcel Carné’dir. 1938 yilinda beyaz perdeye tasidig1 Sisler Rihtimi (Quai des Brumes), 1939
yili yapim1 Giin Dogarken (Le Jour se Leve) filmleri ile Siirsel Gergekligin biitiin
Ozelliklerinin yani sira yaklasan savasin izlerini tasiyan karamsarlik duygusunu Nihilizme

kadar vardirmistir. Bu akimin yonetmenleri; Rene Clair, Julien Duvivier, Jean Renoir’dir.

%5 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 109-112.
%6 Coskun, Diinya Sinemasinda Akumlar, 119, 121, 122-125.
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Akim sadece sinema ile siirli kalmamis Georges Bernanos, Louis Céline, Andre Malraux
gibi sanatcilar, 30’1u yillarin toplumsal tenkidini yapan bu akim iginde eserler vermistir.>’

Bir diger sinema akimi ise bu defa Ingiltere’de Ingiliz Belge Okulu olarak belirmistir.
Philip Dunne, belgesel filmi; deneysel, yaratic1 olan seklinde yorumlamistir. Dunne, belgesel
filmin pergelini biraz genisleterek onu bir diisiin silahi, bir propaganda araci olarak
gérmiistiir. Bu ayn1 zamanda sinemanin gerceklikle olan bagini tartigma konusu olarak
giindeme getirmistir. Robert Flaherty bu akimin Onciisii olurken, akimin kékeninde Vertov’un
sinema-ger¢ek kuramindan yararlanmistir. Robert Flaherty’in, Kuzeyli Nanook (Nanook of
North) akimm ilk filmi olarak kabul gérmiistiir. ilk belgesel filminden sonra Flaherty,
tiilkenmekte olan ilkel topluluklarin yasamlarini, 6zellikli de bunu insan-doga ekseninde bir
araya getirerek “gercek” olan1 sergilemeye calismistir. Belgesellerde, insanlardan bir hikaye
cikarmaya caligmis, kamerasini anlik bir bicimde kullanmistir. Flaherty sinemasi bu
gelismelerin yaninda ticari iliskiler i¢inde Hollwood’a kars1 yeni tarz olusturmasi bakimindan
da oOnemi haizdir. Bu tarz belgesel filmler Flaherty disinda John Grierson gibi bazi
yonetmenlerden tarafindan da benimsenmistir. °® Hatta Grierson, belge filmin ilkelerini
belirleyen ve nasil olmas1 gerektigine dair yazilar da kaleme almustir.%

Savas kosullar1 diinyanin sosyo-kilturel, ekonomik, tarihsel vb. birgok dengesini yerle
yeksan ettigi icin sinema akimlari da bu kosullar i¢inde bir mecra ¢izmeye ¢alismistir. 1920°1i
yillardan beri Benito Mussolini onciiliigiindeki fasist anlayis ivme kazanmis, Almanya’da
Nazi’lerin iktidara gelmesiyle diinya savasa struklenmisti. 1945°te sonlanacak bu yikim
tilkelerde baska sekillerde kendini gostermisti. 1945°te Mussolini’nin -yani Duce’nin- halk
tarafindan alasag1 edilmesiyle Italya’nin Biiyiik Roma olma hayali sadece hayal olmakla
kalacakti. Fasist iktidar yillarinin baslarinda sinemaya fazla tevecciih edilmemisti. Daha ¢ok
Hollywood filmlerinin bir taklidi olan miizikal ve komedi tiiriinde filmler c¢ekilmistir.
Hiikiimet yalnizca tarihsel ve kendinden 6vgiiyle bahseden filmlere izin veriyor, sinema ile
ilgisini bu tavirla mesafeli tutuyordu. Ancak Mussolini’nin agirligini iyice hissettirmesiyle
fasist hiikiimet sinema ile rabitasini arttird.®

Hiikiimetin bu tavri iran sinemasma ve Sovyet sinemasina benzer bir tabloyla
sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasindan baska degildir. Sinema ¢evresine de el

atan hikimet Glkede sinemaya koruyucu tedbirler alarak sinema endustrisini tahakkimi

5" Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 132, 152.

%8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 152-154.

% John Grierson, “Belge Film Ustiine”, ¢ev. Aksit Goktiirk, Tirk Dili (Sinema Ozel Sayis1), 196 (Ocak 1968),
343-347.

80 Coskun, Diinya Sinemasinda Akuimlar, 171-172.
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altina aldi. Hiikkiimetin biitiin miitesebbis hamleleri pek tesirli olmadi. Bu durum Ulkedeki
geng sinemacilarin fagist ideolojiyle ayni ¢izgide olmak istememeleriyle alakaliydi. Yeni
Gergekeilik akimi da bu yillarda kendisine bir kaynak bulmus, fasist yonetimin basat
egemenliginden farkli bir mecrada terakki etmistir. Soguk savas doneminin hemen evvelinde,
yerle bir edilmis Italya’da film endiistrisine yeni bir nizam verilmeden oncesinde Yeni
Gergekei akim kendine uygun bir gelisme firsati da yakalamigti. Bir taraftan bunlar olurken
akim direnig¢i politik gruplarin dikkatini ¢ekmeyi bagarmistir. Diger bir nazarla da Yeni
Gergekgiligin gergekle olan bagi tabi mikyasta “gergekei” bir tavir olarak makbul ve makul
karsilanmisti. Her seyin “gercekei” bir konsepte olmasi stiidyo ¢ekimlerine olan zorunlulugu
ortadan kaldirmigtir. Akimin egilimlerinin politik ve bunun haricinde ortaya koymaya calistigi
“gerceklikle” bir iliskisi vardi.%

Yeni Gergekgilik akimi Italyan’in fasist ve savas doneminde olgunlasmaya baslad.
Savas ile sona eren diktatorliik tam manasiyla bir hiirriyet ortamini getirmedi. Yasanan isgal,
Nazilere kars1 bir mukavemetin olusmasi, cemiyet hayatinda yasanan karmasa Italya icin
baska bir anlam ifade ediyordu. italyan halkinin bu sebepten miitesekkil dertlerini dile getiren
Yeni Gergekeilik akimi boylelikle kendini olgunlastirma firsati elde etti. Bu gercekgilik
profesyonel oyuncularin kadraja girmesi yerine, ¢ogu oyuncunun siradan, sadece oyuna
uygun mesleklerden seg¢ilmesi diger akimlarla olan farkliligini ortaya koydu. Esasinda
filmlerde rol alan insanlardan oyunculuk yapmalar1 degil, kendilerini canlandirmalar
istenmisti.%?

Akimin 6ziiyle 6zdeslesen ilk film olarak Roberto Rosselli’nin 1944°te ¢ekimlerine
basladig1 Roma, A¢ik Sehir kabul edildi. Rosselli’nin filmleri hiikiimetin yardimiyla yapilmis
olsa da ideolojik olarak ug¢ noktalarda degildi. 1943 yilinda Mussolini’nin iktidardan
diismesinden sonra, Rosselli Alman karsiti direnislerde yer almis, mezkir filmi de bir
direnigin hikdyesiydi. Filmin merkezinde siyasallasmadan ziyade tinsel hususlar daha 6n
plandadir. Bu yiizden reel kahraman partizan degil, ulviligi simgeleyen bir rahiptir. Film
ayrica Katolik-Komiinist birligini de ululastirmistir.%® Rosellini, o giinleri soyle hiilasa eder:
Savastan sonra yerle bir olmus Italya ile karsi karsiya kalimmisti. Sinemada da film
vapanlarin esamesi okunmuyordu. Bazi denemeler olsa da bunlar mahduttu. Fakat her ne
olursa olsun ilging bir ozgiirliik havasi da vardi. Bu kosullar altinda sinema ile bagini

koparmayan Rosellini, Roma, A¢ik Sehir filmini ¢ok buyik zorluklar iginde ¢ekmistir. Diistik

61 Pam Cook, “Italya ve Yeni Gergekgilik”, cev. Hasan Ramazan Yilmaz, Ilem (Y1llik), 4(2009), 115.
62 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 174-176.
83 Cook, “Italya ve Yeni Gergekgilik”, 117-118.
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bitce ile c¢ekilen filmi, kiigiik bir festivalde gosterilmis fakat ne halktan ne de
elestirmenlerden istenilen ilgiye mazhar olamamustir.®*

Vittoria de Sica’nin Bisiklet Hirsizlar: Yeni Gergekeilik akimmin bir diger dnemli
filmidir. Hatta Rossellini’nin filminden daha ¢ok bu akimla anilmistir. Sinema elestirmeni
Bazin’e gore bu film Yeni Gergekgilik akiminin estetiginin biitlin unsurlarini bir araya
getirmistir. Film; konusunu alt tabaka insan toplulugundan bir ig¢inin giindelik yasamindaki
bir kazadan almistir. Filmde dogaiistii bir sey yoktur. Her sey normal akisinda seyreder. Bir
is¢i, Roma caddelerinde tiim giin ¢aldirdig1 bisikletini aramaktadir. Fakat bisikletini bulma
gayreti bir miiddet sonra yerini umutsuzluga birakacak, kendisi de baska bir bisiklet ¢almaya
yeltenecektir. Burada bir hirsizla ayn1 durumda olmanin derin bir utancini hissetmeye baslar.
Burada vurgu sadece minimal bir konuyu dillendirmek degildir. Film; o donemde Italyan
toplumundaki biiyiik bir sorun issizlik ile beraber okundugunda anlamli bir g¢abaya
doniisecektir. Konusu basit bir hirsizlik olayr olan film Yeni Gergekgilik akiminin biitiin
ozelliklerini barmdirmustir.%®

Sinemanin ortaya ¢ikmasindan itibaren sahnelerde dnemli bir yeri olan stiidyolar bu
filmde kullanilmamistir. Oyuncularin hicbirinin sinema ile bagi yoktur. Her sey sokaklarda
cekilmis; Isci olan oyuncu fabrikadan getirilmis; annesi gazetesi saticis1 olan ¢ocuk sokakta
oynarken filme dahil edilmistir. Yine Bazin’e gére ikinci Diinya Savasi sonrasi tek gegerli
kominist film Bisiklet Hirsizlary’dir. Filmde matematiksel bir veghede yoktur. Hareket
merkezde degildir, sadece anlatimin varligin1 takip eden bir vasitadir. Yo6netmenin
diisiincesini asla oncelemeyen film, saf sinemanin ilk numunelerinden biridir. Baz1 seyler o
kadar zekice kurgulanmustir ki her sey kendi niteligine uygun olarak var olmustur. italyan
Yeni Gergekg¢iliginin 6nemli bir 6zelligi olarak beliren profesyonel olmayan oyuncu kullanimi
ve yonetmenin diisiince yapisinin dncelenmemesi Bisiklet Hirsizlar: filminde sarih bir sekilde
ortaya konmustur.% Zavatti, filmin senaryosunu alt1 ayda yazmistir. Bu siirecte senarist ile De
Sica’y1 etkileyen en dnemli hadise, savas sonrasindaki insanin yalnizligrydi. ¢’

De Sica’ya gore gercekeilik (réalisme) ile dogruculuk (vérisme) tanimlar1 birbirine
sik1 sikiya baghdir. Dogruculuk bayagi bir belgeliktir. Oysa gergeklik, ozans1 bir yaklagimla
gercegin dogrudan aktarimidir. Ayrica De Sica, insanlarin duygularini, yoksulluklarini,

dramlarimi anlayabilecek bir istidadinin oldugu sonucuna da varmistir. Bu durum onun yasam

84 Roberto Rossellini, “Yeni Gergekeilik”, ¢ev. Salah Birsel, Tiirk Dili (Sinema Ozel Sayis1), 196 (Ocak 1968),
450.

85 Bazin, Sinema Nedir?, 172.

66 Bazin, Sinema Nedir?, 181, 188-1809.

67 Vittorio De Sica, “Sinema Uzerine...”, ¢cev. NijatOzon, Tiirk Dili (Sinema Ozel Sayis1), 196 (Ocak 1968), 457.

22



seriiveniyle dogrudan alakaliydi. Diisiincelerine paralel olarak De Sica yasamindaki

tecriibesini soyle aktarir:

“Bende ¢ok, iistelik adamakilli ac1 ¢ektim. Gengliginden beri diis kirikliklari, acilar, kendi halime
birakilmalarla karsilagtim. Bu émriimiiz boyunca siiriikledigimiz, unutulmaz bir tecriibedir: Insanm gevresine

anlayish ve comert gozlerle bakmasi, goriiniislerin ve uydurmalarin ardinda her insanin gizli dramin1 se¢ebilmesi

gibi kesin ve gizemli ihtiyaclarla siiriip giden bir tecriibe.”%®

De Sica, Rossellini gibi Yeni Gergekgilik akiminin usta temsilcileri diisiinceleri ile
sinema sanatina 6nemli katki saglamistir. Fakat sinemanin gerceklige yakin olmadigi zaman
sanat kategorisine girebilecegini savunan bigimci akimin gsohretli savunucusu Rudolf Arnheim
gore gerceklik estetik degeri yok ederek sinemanin sanat olma yollarin1 tikamaktaydi. Buna
karsilik elestirmen Bazin, sinemada gergekligin estetik ile birlikte olabilecegine sicak bakar.
Bicimci kuramcilarin aksine o, sinemanin gercege iilfet ettikce sanat olabilecegini savunur.
Senaryonun gercekligi, oyunculugun dogrulugu ger¢ek¢i filmlerin estetiinin Oziidiir.
Gergeklik ve estetik birbirlerini tamamlayici unsurlardir. Hatta sinema tekniginde ortaya ¢ikan
gelismeler sinema sanatini oldugundan daha gergekei bir yola siiriiklemektedir. Sunu da
unutmamak gerekir ki sinemanin diger sanatlara gore gercegi kayit altina alma ve disariya
yansitabilme gibi bir yetenegi de vardir.®® Gercekei kuramin savunucularindan ve bu konuda
bir de kitab1 olan Siegfried Kracauer de sinemanin ger¢ekligi yansitmast konusunda diger
gercekel akimcilarla miittefiktir. Akimin tinlii senaristlerinden Zavattini de gercege bakmay1
ve gormeyi Ogretmesinden dolayr Yeni Gergekgilik akimin bu niteliginin 6nemine vurgu
yapar. Luchino Viskonti de sinemanin vazifesini, yasayan -gercek- hikayesini anlatan bir
vasita olarak yorumlar.”™

Ikinci Diinya Savasi sadece Italya icin bir siireci baslatmadi, savas bircok Ulkeyi
etkiledigi gibi Fransa da yasananlardan nasibini almisti. Bu durum sinemada yeni bir akimin
¢ikmasma vesile oldu. ik kez haftalik “L’Express” dergisinde Frangois Giroud nun
“Nouvelle Vogue” olarak isimlendirdigi Yeni Dalga olarak beliren bu akim 1958 yilindan beri
tesirli olmaya basladi. Fransiz sinemas1 savas yillarinda ve sonrasinda diinya sinemasindaki
konumu koruyamadi, Amerikan sinemas1 karsisinda irtifa kaybetti. Yiiksek biitceli filmler
yerine Fransiz geng izleyicisini sinemaya ¢ekmek i¢in hem de ¢ok fazla risk teskil etmemesi

icin diisiik biitgeli yapimlara tercih edildi. Mezkdr akimin ete kemige biiriinmesinde bir diger

8 De Sica, “Sinema Uzerine...”, 458.
8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 192-193.
0 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 194-195.
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etken Fransa’nin i¢inde bulundugu toplumsal ve politik durumdu. S6miirgelerin hirriyetini
isteyerek solculari yanina alan General de Gaulle’nin 1958’de 5. Cumhurbagkan1 olmasi
ehemmiyetli bir gelismeydi. O donemin Kiiltiir Bakan1i olan Andre Malraux, Fransiz
sinemasinin gelismesi i¢in yeni uygulamalar1 devreye soktu.’*

Yeni Dalga’nin O6nemli yonetmenleri kariyerlerine sinema elestirmeni olarak
baglamiglardi. Bunun yeri de 6nceki ad1 La Revue de Cinéma sonraki ad1 Cahiers de Cinéma
olan dergiydi. Dergi, film elestirmeni André Bazin, Jacques Doniol Valcroze ve LoDuca
tarafindan hayata gecilmistir. Nisan 1951°de ilk sayis1 ¢ikan dergiye 1960’11 yillara kadar
bircok tinlii yazar katildi. Kisa siirede oldukga fazla yol kat eden derginin akil hocaligini
Bazin iistlendi. Bunun 6ncesinde 1940’larin sonlarma dogru Paris’te geng entelektiiellerin
sinema lzerine fikir teatilerinde bulunduklar1 bir kuliip vardi. Bu kuliip Henri Langlois’in
actig1 Cinémathéque Francgaise’ydi, kullip 1948 yilinda sinemaseverlerin bulugsma noktasi
olmustu. Cinémathéque sadece bir fikir mahfili degildi, 50 koltuklu miitevaz1 ve diinyanin
cesitli yerlerinden gelen filmlerin gosterildigi bir kuliiptii.”

Yeni Dalga akiminin 6nemli isimleri CinémathéqueFrangaise’de bir araya geliyorlardi.
Isimler arasinda Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, Claude Chabrol gibi
ileride cok fazla tin yapacak yonetmenler vardi. Yeni Dalga’nin ortaya ¢ikisi sadece bir dergi
cevresinde halkalanmig bir grup sinemaseverin sonradan yonetmenlige meyletmesiyle
aciklanamaz. Italya’da sartlarn dogurdugu Yeni Gergekgilik akiminin Fransa’daki Yeni
Dalga’ya olan tesiri yadsinamaz. Roberto Rossellini, Vittorio De Sica gibi ydnetmenler
stidyo haricinde, gergek mekanlar kullanarak repliklerin ¢ogu iizerinde daha dnceden prova
alinmadan/spontane ve usta oyuncular yerine amatorlere sans verilerek mahirane filmlerin
cekilebilecegini kanitlamisti. Yine Dalga’nin cesaret merkezlerinden birisiydi bu; sinemada
yeni yollarin denenmis olmasi. Cahiers elestirmenleri sinemayi sadece film izlemek ve
lizerine kafa yormanin yaninda film endistrisini de enine boyuna diisiinmiislerdi.”

Yeni Dalga yonetmenleri sinema filmlerinde hikdyenin anlatim tarzini daha cok
oncelemislerdir. Karmasik olay orgiileri yerine, filmler daha ¢ok kisa filmden uzun metraja
doniistliriilmiis gibidir. Bu akimin yonetmenleri geleneksel hikdye anlatma yontemlerinden
koparak sigramali, kesme gibi dikkat gekici ve ihtisamli teknikler kullandi. Onlara gore
seyircilere film izledikleri hissettirilmeliydi. Karakterler direkt kameraya konusur ve filmler

cogunlukla yakin plan ile bagladi. Akim, edebiyatla da bagini sik1 kurmustu. Balzac 6zellikle

L Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 199-200. .

72 Chris Wiegand, Fransiz Yeni Dalga Sinemas:, ¢ev. Serdar Giineri (Istanbul: Kalkedon Yayinlari, 2011), 11,
13.

8 Wiegand, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, 10, 14.
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Truffaut’nun en sevdigi yazardi. Senaryolar genellikle yonetmenler tarafindan yazilmis olsa
da Fransiz agk romanlarindan uyarlamanin sayisi da az degildi. Kaleme alinan senaryolar da
isbirligi icinde yazilmis, kimi zaman ydnetmenler bazi sebeplerden dolayr projelerini degis
tokus ettikleri bile olmustur.’* Truffaut’a gore biitiiniiyle bakildiginda 1959°da baslayan diisle,
Yeni Dalga umulandan ¢ogunu ortaya koymustu.”

Yeni Dalga akimin Amerikan sinema diinyasina da tesiri olmustur. Cahiers dergisinde
yazan elestirmenler ilk eserlerini ortaya koyarken, Amerikan bagimsiz sinemacilarinin {istadi
sayllan John Cassavetes de hemen hemen ayni zamanlamayla piyasa ¢ikmisti. Cassavetes,
eserlerini beyaz perdeye aktarmak i¢in ekonomik destek almisti. Bazi filmlerinde Fransiz
Yeni Dalga akimmin ozellikleriyle agik benzerliklerde vardir. Bazi (lkelerin sinema
anlayislarin1 bile etkilerken, kendilerinden sonra gelen Fransiz sinemacilarina da rehber
olmuslardir. Yeni Dalganin bir¢ok yOnetmenine nazaran, Luc Besson ve Leos Carax gibi
yonetmenler sinemada 6nemli bir yer edinmistir. Besson, 1985°te Paris’in yer alt1 tiinellerinde
gecen filmi Subway (Yer alti) ile erken zamanda sohreti yakalamistir. Leos Caearx da
Mauvais Sang (Kétii Kan) ve Les Amants de Pont Neuf (Koprii Altt Asiklar1) filmleriyle
dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Fakat tarzlar1 “cinémadulook” diye tabir edilen Yeni Dalga
yonetmenleri bazen fazla ihtisamli ve olaganiistii olmakla elestirilmistir. Yeni Dalga’nin
etkileri aym1 zamanda son donemdeki dijital devrimde ve Dogme95 manifestosunda
hissedildi; hatta yeni nesil iskandinav sinemacilar eserlerine yansidi.’® Kendisi disinda
bagka iilkelere de etki eden Yeni Dalga akimi, Tiirk sinema yazarlarina gore -6rnegin, Atilla
Dorsay- Yeni Gercekgilik kadar makbul ve makul bir akim degildi. Cunki Yeni Dalga, bigim
Uzerine kafa yorarken, igerik (6z) ihmal etmisti. Bu akimin 6ncii sinemacist Godard’in kendisi
bile, tarif ettikleri, tanimladiklar1 akimin dogasina aykiri davranarak politik bir sinemaya
yonelmisti. Fakat bu durum, her ne olursa olsun, Yeni Dalga’nin ilk modern akim olarak
kabul edilmesi gergegini degistirmez.”” Son tahlilde bu akim baz1 yénetmenlerle maruf olsa da
Eric Rohmer, Alain Resnais, Louis Malle, Roger Vadim, Jacques Demy, Agnés Varda, Chris
Marker, Jean Rouch, Jacques Rozier, Jean Douchet, Alexandre Astruc, Pierre Kast, Jacques
Doniol-Valcroze, Jean Eustache, akimin diger yonetmenleri arasindadir.

1950’11 yillar sadece Fransiz sinemasi i¢in bir doniim noktast degildi. Mezkar yillarin

ortalarinda, Ingiltere’de beliren ve kokenini Ingiliz belge sinemasindan olan Ozgiir sinema

"4 Wiegand, Fransiz Yeni Dalga Sinemast, 19, 21-22. )

75 Frangois Truffaut, “Yeni Dalga Uzerine”, der. Salah Birsel, Turk Dili (Sinema Ozel Sayis1), 196 (Ocak 1968),
481.

6 Wiegand, Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, 24-25.
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akimi (Free Cinema) da oncii olmustur. 1947 yilinda yaymn hayatina baglayan Sequence
(Sekans) ve 1951°de ¢ikmaya baglayan Sight ve Sound (Goruntu ve Ses) dergilerinde Lindsay
Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson yazilarinda ingiliz yapimlarma siddetli bir sekilde
elestiriler yonelterek sinemada koklii bir degisimin olmasi gerektigini ileri siirmiislerdir. Bu
isimler bir yandan agir elestiriler yaparken, bir yandan da kisa belgeseller cektiler. 1956
yilinda yayimladiklar1 bir bildiri ile 6zgiir sinema hareketini resmi bir ruha biiriindiirdiiler.
Lindsay Anderson’un 1953 yilinda kadraja aldig1 Diisler Ulkesi (O Dreamland, 1953) isimli
belgeseli Ozgiir sinemanin ilk 6rnegi kabul edilir. Anderson’un Kiiclik bir lunaparktaki
yasantiy1 ele aldigi filmde, is¢i simifinin kiiltiirel degerleri lizerine egilmektedir. Tony
Richardson ve Karel Reisz de 0Ozgiir sinemanin karakterini temsil eden belgeseller
cekmislerdir. ’® Kokleri 1920’a kadar giden Amerikan deneysel sinemasi da kayda deger
gelismeler ortaya koymustur. Tiiriin ilk 6rnegi sayilan, Charles Sheeler ve Paul Strand’in
birlikte yaptiklar1 Mannahatta’dir (1924). Belgesel film yapimcilarindan Robert Flaherty’nin
24 Dolar Adasi (24 Dollar Island) isimli filmi de deneysel tiir icinde degerlendirilir. Fakat
Amerikan ¢agdas deneysel sinemasinin baslangici olarak 1940’lar verilir. Bu tiir Maya Deren
ile misemma olmus, onun ¢alismalari ilerideki birgok tiiriin de altyapisini olusturmustur. Esi
Alexander Hamid ile birlikte ¢ektigi Ogle Sonrasi Tuzagi (Meshes of theAfternoon, 1943)
Maya Deren’in ilk eseridir. Esi birlikte oynadigi bu film sandalyeye oturan bir kadinin (Maya
Deren) uykuya dalmasiyla gordiiklerinin bir anda olumsuzluga evrilmesi ve kendi Sliimiinii
yasamasidir adeta. 14 dakikalik film bir anlamda kisinin i¢ deneyimlerine yonelmistir, ¢evresi
ve objeler ona gore yeni bir hal almistir.”

1960 yili sinema alanina baska bir kapi agti. Newyork kentinde yayimlanan Film
Culture dergisi gevresinde haklanan bir grup bagimsiz sinemaci, miisterek bir bildiriye imza
attr. Bu grup; yaraticiligr kisitlayan, demode olmus ve bu yoniiyle de sikici olan geleneksel
sinema anlayisina karsi bir durusla “boliinmez bir bireysel anlatim” olarak tanimladiklart Yeni
Amerikan Sinemas: anlayisini ortaya koydu. Mottolar1 da “para kazanmak icin degil, film
cevirmek icin bir araya geldik” sekildeydi. Bu hareket ¢cogunlukla bagimsiz ya da Amerikan
deneysel sinemasinin bir alt tiirii olarak kabul edilen Underground (yer alt1) terimiyle anilir.%
Hareket; film ¢ekiminde denetlenmeyi -yani izin alinmasini- reddetmistir. Kitap, siir yazmak
ya da beste yapmak icin izin alinmadigina gore aynisi film i¢in de gegerli olmaliydi. Sadece

bu degil, dagitim ve gosterim siyasetini de yeni anlayis getirilmeliydi. Asil gaye; bu kadar

8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 238-240.
8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 250-254.
8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 260.
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olagelmis, tabulagmis ve kirilmasi zor olan biitliin tahakkiimlere bir karsi ¢ikisti. Hareket
yonetmenlerin filmlerini tamamlamalarinda isbirligini, yapilacak isler i¢cinde bir fon kurmay1
planlar1 arasina aldiklarini beyan etmisti.?! 1960’11 yillar bu tiir kars1 ¢ikislarm yili olmustur.
Bu durum II. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa sinemalarinda yasanan bunalimla iligkiliydi.
Yeni sinema hareketlerinin/akimlarinin ortaya ¢ikisi1 bu anlamda tesadiif degildi. Bu anlamda
Underground sinema kendisine bir mecra bularak kisisel anlatimin egemen oldugu
dogaglamaya dayanan bir tiir seklinde belirdi. Vertov ve Fransa sinemasindan kendisine bazi
ornekler alsa da ¢alismalarinda propaganda ve politik sinema anlayisina sicak bakmamaislardi.
Underground sinemanin 1968’de biitiin diinyada yasanan siyasal, toplumsal ve oOgrenci
hadiselerine denk gelmesine ragmen politik mevzulara meyletmemesi hayli ilgingtir. Onlarin
asil lizerinde durduklari, ticari sinemanin kaliplarimi kirip, bagimsiz sinema anlayisi
gelistirmekti.®? Bu sinema tarzinin diinyada tanmnmasini saglayan Pop Art akimmin iinlii
Amerikali miimessili Andy Warhol’dur. Esasen resim ile adin1 duyuran Warhol, 1963 yilinda
sinemaya ilgi duymus ve ilk filmi olan Tarzan ve Jane Yeniden Kazanild... gibi (Tarzan and
Jane Regained... sort of, 1963) filmini ¢ekmistir. Cesitli zamanlara ayrilarak incelenen
sinemasinin ilk donemlerine baktigimizda, zaman methumu iizerine kafa yormustur. Bu tiire
dair ilk filmi Uyku’da (Sleep, 1963) 6 saat boyunca uyuyan bir adammn uyumas: kadraja
alinmgtir. &

1960’lar énemli bir gelismeye daha sahne olmustur. Ugiincii diinyada olusan ulus olma
bilinci yeni bir sosyalist devrim ¢aginin {iglincii diinya iilkelerinde de bir yol bulduguna dair
yaygin bir inancin Oniinii agmistir. Bu durum, Afrika’nin somiirgelerden kurtulus stirecini
baslatt1 fakat Latin Amerika’da yasanan ABD destekli darbeler, aslinda bu devrim
hareketlerinin ¢ok da giiclii olmadigint aci81 ¢ikardi. Fakat sosyalist bu hareketlenme ti¢lincii
dinya lkesindeki bir¢cok yénetmene ilham oldu. Bu yénetmenler tlkelerindeki sémirgeden
kurtulus ve bagimsizlik siireglerini anlattiklari, ulusal sinemay1 6nceleyen bir anlayigla yeni
bir sinema dili gelistirdi. Bu donemdeki iklimden etkilenen yénetmenler arasinda; Tirkiye’de
Yilmaz Giiney, Brezilya’da Glauber Rocha, Bolivya’da Jorge Sanjines, Senegal’de Ousmane
Sembene, Sili’de Miguel Littin, Arjantin’de Fernando Solanas ve Octavia Getino sayilabilir.
Brezilya’da yeni sinema tiiriiniin ilk 6rnegi Nelson Pereirados Santos’un 1954-1955 yillar

arasinda cektigi Rio, 40 Derece (Rio, 40 Graus) filmidir. Ancak yeni sinema akiminin

81 «Yeni Amerikan Sinemas1 Toplulugu/Bildiri”, ¢cev. Nijat Ozén, Tirk Dili (Sinema Ozel Sayis1), 196 (Ocak
1968), 492-493.

82 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 263-265.

8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, 266-267.
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niteliklerini asil tasiyan Glauber Rocha’dir. Yonetmenlige O Patio (1959) filmi ile baslayan
Rocha sémiirgecilik ve aclik kiiltiirii iizerinde durmustur.®4

Genel hatlar ile sinema tarihine bakildiginda kendisinden onceki bir sanatla rabita
kurarak ilerledigi fark edilecektir. Her ne kadar sinemanin kokeni ¢ok eski degilse de kisa bir

zamanda diger sanatlara kat ettigi mesafeye yaklasmistir.

8 Coskun, Diinya Sinemasinda Akaimlar, 272, 275-276, 280.
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IKINCi BOLUM
TURK SINEMASI, 1970°’LERDE SIiYASI iKLIM, MiLLi SINEMA

2.1. Tiirk Sinemasiin Tarih¢esi

Lumiére Kardeslerin 1895 yilindaki ilk gosteriminden sonra sinema bir icat olarak
diinyada bilinmeye ve merak edilmeye baslandi. Istanbul’'un maruf fotografcilarindan
Vafiadis Lumiére Kardesler’e bir mektup yazarak yaptiklari bu icat hakkinda bilgi edinmek
istemigse de bu girisimi akamete ugradi. Lumiére Kardesler, cesitli lilkelere Paris’teki
gosterimden sonra yeni goriintiiler elde etmek adina cesitli yonetmenler gonderdi. Bu
yonetmenlerden biri olan Alexandre Promio Tiirkiye’de bazi mekanlarin goriintiisiinii aldi.
Lumiére Kardesler’in ekibinden olan diger bir yonetmen Félix Mesguich de Rusya’ya
giderken Istanbul’a ugramist1.2> Osmanli Devleti’nin bu gelismelerden haberdar olmasinin bir
diger vesilesi de Mosyo Jamin isimli bir Fransizdi. Sinematografin icadi Osmanli saray1
cevresinde yararli bir icat olarak kabul gérmis, bu ilginin tesiriyle ilk gosterim Yildiz
Sarayi’nda yapilmistir. Buradaki gosterimlerin akabinde halka acik gosteriler yapilmis ve
Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra da yerlesik sinema kiiltiirii gelismeye baglamistir.
1908’den sonra yerlesik sinema agir aksak ilerse de diizenli bir seyir izlemisti. Sinema sektorii
1914’e kadar Miisliiman olmayanlarin tahakkiimiinde olmustu. 1914’de Sehzadebasi’nda ilk
yerli ve milli sinema solunu agildi. 1921°e kadar Istanbul’da yirmi birin {izerinde salon
faaliyet gostermeye baslad:.?

Sinemanin merkezden cevreye dogru -tasraya- dogru gelismesi de yine lkinci
Mesrutiyet donemine tekabiil eder. Fransiz tiiccarlarin vasitasiyla Merzifon, Sivas ve
Adapazari’na kadar gosterimler yapildi. Sonraki yillarda Izmir, Trabzon ve Konya’da sinema
salonlar faaliyet gdstermisti. Milli Miicadele yillarinda Ankara (1920), Kastamonu (1921),
Cankir’’da (1928) sinema gosterimleri yapildigina dair kayitlar mevcuttur. Geligmeler
arasinda Konya’da acilan Sanayi Mektebi sinemanin tagrada ola seriivenine énemli bir katki

saglamistir. Sinemanin bu sekilde yayilmasina bagh olarak Birinci Diinya Savasi ve Milli

8 Nijat Ozon, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis”, Tiirk Dili (Sinema Ozel Sayis1), 196 (Ocak 1968), 267.
8_6 Tung Boran, “Erken Cumhuriyet Donemi’nde Tasrada Sinema Seyri: Cankiri Ornegi”, Gazi Universitesi,
letisim Fakiiltesi, lletisim ve Kuram Dergisi, 41(Giiz/2015), 258.
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Miicadele yillarindaki faydasi da kiymeti haizdir.®” Sinema salonlarinin merkezde ve tasrada
artis1 devam ederken, bir taraftan da 14 Kasim 1914°te ilk Tiirk filmi diye tarihe gegecek olan
“Ayastefanos taki Rus Abidesi’nin Hedmi (Yikilis1)” kadraja alinir. Abide, Ruslarin Doksan
U¢ Harbi’nin ahirinde Yesilkdy’e kadar dayanmalarinin anisina yaptirdiklar: anittir. Gegen
zamanda ayakta kalmay1 bagaran anitin, milliyetci bir dili koriikleyerek propaganda vasitasi
yapilarak yerle yeksan edilmesi kacinilmazdi. Abidenin yikilis goriintiisi, Avusturyal
Sascha-Film ekibinden aldig1 hizli egitimden gegecek olan ve ilk Tiirk film yapimeisi olarak
tarihe gececek olan Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilmistir. Yikima dair elimizde ne kopya ne de
yasayan bir sahit kalmadigindan yikimin detaylarina ulagsmak giictiir. Uzkinay’in sinemaciligi
1910 ve 1914 yillarinda dahiliye miidiirliigii de yaptig1 Istanbul Sultanisi’nde (Istanbul Erkek
Lisesi) sinema kuliibiine kadar gider. Osmanli ordusu 1915 yilindan bir foto film merkezi
kurmus ve basina da Romanya vatandasi olan Sigmund Weinberg’in yerine, yardimcist olan
Uzkinay gegirmistir.® 1916 yilinda Himmet Aga’mn Izdivacr’m filme almmustir. Fakat
oyuncularin silahaltina alinmasindan dolayr yarida kalan filmi Uzkinay tarafindan
tamamlanmistir.  Yine ayni sebepten Weinberg’in basladigi Leblebici Horhor (1916)
tamamlanmadan kalmistir. 1916’da “Miidafaa-i1 Milliye Cemiyeti” adiyla kurulan, yar1 askeri
bir niteligi olan bu kurum, gelir kaynaklarini artirmak amaciyla film yapma islerine de girer.
Kenan Enginsoy savagla ilgili haberler yapar, Bogazi¢i’nden c¢esitli manzaralar ceker.
Cekilen filmler genel anlamda Bat1 uyarlamasidir. Cemiyet, savas yillarinda iilkeye yabanci
film istilasinin azalmas: {izerine ileride Tiirkiye’nin HUrriyet gibi s6hretli bir gazetenin sahibi
olacak olan Sedat Simavi’nin film Onerisini kabul eder. Bu gayretin neticesi olarak stlidyolar
kurulur, beyazperdenin ilk yerli filmi olan Pence (1917), Casus (1917) ve Alemdar Mustafa
Pasa (1918) filmleri gekilir. Son film Itilaf giiclerinin Istanbul’a saldirilar1 sonucu yarim
kalmistir.®

1918’de Osmanli Devleti savastan maglup ¢ikinca Merkez Ordu Dairesi’nin ve
Midafaa-i Milliye Cemiyeti’'nin sinema araglarna isgal giiclerince el konulmamasi igin
Maldlin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Cemiyetine (gunumiizde Malll Gaziler Cemiyeti)
aktarildi. Bu cemiyet film yapimina devam etti, yerli ve yabanci bazi edebiyat uyarlamalar
filme alindi. Kurtulus Savasi’ndan Yunan’in bozguna ugramasini konu olan, TBMM’ye gecen

sinema araglariyla Istiklal (Izmir Zaferi, 1922) adli biiyiik bir belge-film ¢ekildi. Ay yillarda

87 Hakan Aydm, “Sinemanm Tasrada Gelisim Siireci: Konya’da Ilk Sinemalar ve Gosterilen Filmler (1910-
1950)”, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitsii Dergisi, 2008, 63, 69

8 Savas Arslan, Tiirkiye'de Sinemanin Tarihi / Baslangictan Giiniimiize, gev. Rifat Oz¢ollii (Istanbul: Kronik
Yaynlari, 2022), 65-66.

8 Arslan, Tiirkiye'de Sinemamn Tarihi, 74-75; Ozon, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis”, 269.
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iilkenin ilk 6zel film yapimcisi olan Kemal Film kurulmus, film yapimciliginda bir donem
sona ermistir. Ordunun dogrudan sinemacilik yapmadig1 ama tali yollardan bu ise girdigi bu
donemde onun uhdesinde Fuat Ozkiay, Sedat Simavi gibi gen¢ sinemacilar ilk iiriinlerini
verme firsatin1 bulmuslardir.®® 1923°te Cumhuriyet’in ilan edildigi yillarda sadece 30 sinema
varken, bu say1 1939’da 130’a, 1949°da ise 200’¢e yiikselmisti. Ayni tarihlerde takriben halkin
yiizde 80’1 kirsalda, yiizde 90’1 okuma yazmaya bilmiyordu. Cumhuriyet didaktik bir sdylem
iceren ve daha c¢ok propaganda amagl yerli film diretimini Snemsiyordu. ®* 1933’te
Cumhuriyetin onuncu yili gérkemli bir torenle kutlandi. Cumhuriyetin yo6netici kadrolari, bu
gorkemi beyazperdeye yansitmak amaciyla Sovyet Sinemaci Nathan Zarkhi, Maarif Vekili
Resit Galip’in daveti tizerine Tiirkiye’ye geldi. Donemin edebiyat camiasinin Onemli
isimleriyle (Falih Rifki, Resat Nuri, Yakup Kadri) fikir teatilerinde bulundu. Zarkhi, bu
goriismeler sonucunda Oldiirmeyen Adam adli senaryosunu 1933’iin Eyliilii'nde bitirdi ve
film yonetmeni Sergei Yutkevich ile senaryoyu Maarif Vekaletine teslim etti fakat bu senaryo
fazla “ihtilalci” bulunarak kabul gérmedi. Yine ayn1 yonetmen tarafindan Tiirkiye’ nin eski ve
yeni hallerinin kadraja alindigi, onuncu yil kutlamalarindan da parcalarin yer aldigi, bir
anlamda Tirkiye’nin modernlesen/degisen yiizlinii anlatan, 55 dakikalik Tiirkiye 'nin Kalbi
Ankara filmi g¢ekildi. Film, Maarif Vekaletine verildikten sonra Cankaya Koskii’nde Mustafa
Kemal’e 6zel gosterim yapilmis, bu gosterimde donemin Maarif Vekili Yusuf Hikmet Bayur
da hazir bulunmustur.%?

Kosullar geregi Tiirkiye’nin sinema seriiveni 1940’larin sonlarma kadar biiyiik
cogunlugu yurt disindan getirilen filmlerin istilas1 altinda kalmisti. Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra Alman, Bat1 Avrupa ve Sovyetlerden de film ithalati olsa da Amerikan sinemas1 diger
iilkelerde oldugu Tirkiye piyasasmna da hakim olmustu. 1925 yilindan itibaren Tiirk
sinemasina ciddi bir egemenlik kuran Amerika sinemas1, bu varligm Ikinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar siirdiiriir. 1930’larda Metro, Paramount, Fox, United Artists, Warner Brothers,
Universal ve First National gibi Hollywood gibi biiyiik film sirketleri Tiirk sinemas1 dahil
pazarda yerini almistir. Aradaki ciddi ekonomik ve kiiltiirel farka ragmen Hollywood Tiirk
sinemacilarinin tahayyiiliinde hep yer tutmus, bu tahayyiiliin bir aksi olarak dergilerde ve kdse
yazilarinda bu hayali gerceklestirmeye caligmistir. Hatta bazi dergiler Tiirk oyuncular
Amerika ve Bati Avrupa’yla tanistirmak igin yarigmalar diizenlemistir.®® 1929°da meclise

sunulan bir raporda ithal filmlerin Hiristiyan ve Yahudilik propagandasi yaptig1 gerekcesiyle

9 Oz6n, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis”, 269-270.

% Arslan, Tiirkiye'de Sinemanin Tarihi, 76-77.

92 Ali Ozuyar, Gazi’nin Sinemas: (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlar1, 2021), 33-35.
9 Arslan, Tiirkiye'de Sinemanin Tarihi, 78-79.
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kamu ahlakinin zarar gérdiigii dile getirilmistir. 1932°de Mustafa Kemal, dagitimcilardan Bat
Cephesinde Yeni Bir Yok filminin gosterilmemesini hususi olarak istemistir. 1932°de yilinda
sinema filmlerinin kontroliine dair bir talimname yayimlanmistir. Son haliyle 1934 yilinda
son sekli verilen kanunda yabanci filmlerde tahakkiim kurulmazken, yerli filmler siki bir
denetime tabii tutulmustur. Denetimcilerin yabanci lisan bilmeme gibi eksikleri bilinmekle
beraber, genelde Tiirkiye karsit1 filmlerin {izerinde bir baski kurmaya ¢alismustir.%

1922-1939 yillar1 arasinda on yedi yil boyunca sinemanin “tek” adami Muhsin
Ertugrul’du. Ik hamlelerini tiyatrocular ile yapan Tiirk sinemasi bu siire zarfinda tiyatronun
tesiri altinda kalmistir. Bu donemin bir toplulugu olan Dariilbedayi’nin (sonra istanbul Sehir
Tiyatrolar1) bagindaki adam Muhsin Ertugrul’du. Tiyatronun bu kadar sinema iizerine baski
kurmasi, sinemanin uzun siire belini dogrultamamasina neden oldugu agik bir gercektir. Fakat
bazi yazarlara gore sinemanin gelisemedigi donemde bundan sadece Muhsin Ertugrul’u
sorumlu tutmak yanlistir. Geligsmeleri sartlarla beraber diisiinmek bizleri daha dogru tevillere
gotiirecektir. Bu donemde tiyatro oyunlarinda Osmanli tiyatrosunun unsurlarindan uzak
durulmus, Bati tarzi oyunlara Oncelik verilmistir. Ertugrul’'un déneminde tiyatronun
oncelenmesinin bir nedeni de onun tiyatro kokenli olmasiyla alakali bir durumdu. Tiirkiye’de
yirmi dokuz film geviren Ertugrul’un, son filmi Halic: Kiz (tamami renkli ilk Tiirk filmi,
laboratuar islemleri Almanya’da yapilmustir) filmi ile sinemadaki seriiveni bitmistir (1953).%°

Ertugrul’un bu uzun denilebilecek tiyatro ve sinema iizerindeki tek adamligir bazi
yonetmenlerden tarafindan agir bir sekilde tenkit edilmistir. Sadece filmlerin degil, Bati’dan
cekim planlarin bile kare kare kopyalandigi ve Bati degerlerinin bir “tanr1” olarak kabul
edildigi seklindeki goriiste tenkitlerin diger boyutudur. Hatta bazi yonetmenler onun bu
taklit¢iligini sinemada taklidin en asir1 Ornegi olarak yorumlamisti. Bu tezahirin de o
dénemdeki politik iklimle dogrudan alakasi vardi. % Elestirilerin dozu ne olursa olsun
Ertugrul’un Tiirk sinemasma onemli katkilar sagladig1 ve eserlerinin Yesilcam’in kaynag:
oldugu unutulmamalidir.®” Biitiin bunlar olurken Cumhuriyet seckinleri jakoben tavirlar1 ve
toplumsal miihendislik projelerini reel bir zemine oturtmak adina pratiklerini Bat1 idealleri ile
at bag1 gotiirerek bir degisim hareketi igindeydi. Kemalizmle bir “nizam” verilmeye ¢alisilan
bu anlayis ile memleketin 1rak yerleri de tenvir edilmeye c¢alisilmigti. Cumhuriyet’in

“yukarindan Tiirklestirmesi’ne karsilik, halk buna tepki olarak “asagindan Tiirklestirme” ile

% Arslan, Tiirkiye'de Sinemanin Tarihi, 91-93.

9 Oz6n, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis”, 271.

% Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji (Istanbul: Sepya Yaynlari, 2010), 28, 220.
9 Arslan, Tiirkiye'de Sinemanin Tarihi, 104.
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mukabele ediyordu. Tiirklestirmenin bu durumunu Yesilcam ve arabesk miiziklerinde
miisahede edilebilirdi.*

1939-1950 aras: bir gecis dénemi olarak degerlendirilebilir. Bu donem Ikinci Diinya
Savasi’na denk gelmesi hasebiyle yaninda bir¢ok sikint1 da getirmisti. Genis insan kitleleri
strekli silahaltinda tutulmasindan dolay1, ¢ok biiylik bir kitle iiretimden tiiketime ge¢misti.
Bunlarin yaninda yiyecek sikintisi, kara borsa, hayat pahaliligi, ekonomik sikint1 hayatin her
yerine sirayet etmisti. Her ne kadar Tiirkiye’yi bu savasa sokmak i¢in gesitli propagandalar
yapilsa da Tiirkiye bu savasta tarafsizligini ilan etmisti. Fakat TUrkiye savasin biitiin olumsuz
tesirlerine de maruz kalmistir. Savas kosullarinin etkisi kiiltiir alanina da yansidi. Tiyatrocular
doneminden sonra Tiirk sinema biiylik bir atilimin pesindeydi. 1938’de biraz ferahlama
getirme acisindan sinemalardan ve filmlerden alan vergilerde®® biyilk miktarda indirimi
gidilmisti. Ortaya koyulan biitlin iyi niyetlere ragmen savag biitiin siire¢leri olumsuz bir
yaptya c¢evirdi. Savasin etkisi sinema piyasasina da yansidi. Kapanan Avrupa pazarlarinin
yerine ABD ve Misir filmleri ikame edildi. 1938-1944 yillar1 arasinda g¢evrilen yerli filmlerin
sayist ile Tiirkiye’ye gelen Misir filmleri sayist ayni idi. Biitiin bu olumsuzluklarin birlegimi
ile gecis donemi sinemacilar1 dise dokunur bir is ortaya koyamamislardi.’®® 1945°e kadar
Turkiye’de yapilan film sayis1 60°t1. Ikinci Diinya Savasi’nin izleyen dénemde, 4 yilda, 55
film ¢ekilmistir. Bunlardan; 6 tanesi 1946°da, 12 tanesi 1947°de, 18 tanesi 1948’de, 19 tanesi
1949°da kadraja alinmistir.’®! 1952°de Tiirk Film Dostlar1 Dernegi kuruldu. Sonraki yil, Yerli
Film Yapanlar Cemiyeti’'nin en iyi Tiirk filmini belirlemek icin 1948’de diizenledigi
yarismay1 takiben ilk Tiirk filmi festivalini organize etti. Burhan Arpad, Liirfi O. Akad, Aydin
Arakon, Orhon M. Ariburnu ve Hifz1 Topuz dernegin iiyeleri arasindaydi. Dernek amacini;
Tiirk sinema sektoriintin ulusal ve uluslar arasi 6lgekte gelisimine katkida bulunmak ve bunu
yaparken de Tiirk filmlerinin en iyilerini segmek olarak belirlemistir.1%2

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Avrupa’dan gelen film ithalatinin durmasi ile Misir
filmler1 Tiirk piyasasini ele gecirmeye bagsladi. 1940’larda yiiz civarinda Misir filmi
gosterilmistir. Misir filmlerinin goriiniirligiiniin artmasiyla Anadolu ve ¢evresinde sinema
salonlarmin artmaya baglamasi ayn1 zamana denk gelir. Misir filmleriyle birlikte sinemanin

bir eglence kiiltlirli olarak ortaya c¢ikmasinin ilk hali belirmistir. Bununla birlikte

98 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 108.

991948 yilinda yerli filmlerden alinan belediye eglence resminde (vergisinde) yapilan indirim, film yapimmin
aniden artmasina, yapimcilarin ¢ogalmasina yol act1. 1916-1944 arasinda yillik film sayis1 ortalamasi, 1,46 iken,
1945-1959 arasinda bu oran 41,46’ya yiikselir. 1950-1959 arasinda ise bu oran 56,70’tir. Bkz. Ozén, “Tiirk
Sinemasina Toplu Bir Bakis”, 276.

100 Ozon, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis”, 274.

101 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 76.

102 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 109-110.
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Cumhuriyet’in reformlarina aykir1 olmadan, aksine muvafik olarak filmler ¢ekilmeye devam
etmistir. Film yapimcist Hiirrem Erman’in ilk filmi olan Damga (1948) buna sarih bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Cumhuriyet’in bir ideal olarak sundugu ideolojisinin amaci Anadolu
topraklarinda Batili tipi/ya da Batililasmis yeni Mozart’lar’in, Shakespeare’ler’in ¢ikmasini
saglamakti. Bu ugurda yapilanlara karsilik mukavemet edenler de zaman zaman kiltirel
rijitliklere maruz kalmistir. Cumhuriyet segkinlerinin bu kadar temkinli duruslarina ragmen,
sadece Misir filmlerinin ilgi gérmesinden ziyade 1960’lardan itibaren Istanbul cevresinde
goemenlerin yasadigi yerlerde kiiltiirel bir direnis olarak arabesk miizigi ve kiiltiirii de trend
haline geliyordu.1®

1940’11 yillarda Tiirkiye’de sadece Bat1 dis1 sinemalarin akin1 yoktur. 1947°den sonra
ozellikle Tiirkiye’de pazara dahil olan sinema filmleri vardi: Ornegin, Hint filmleri. Raj
Kapoor’un Avare’si (1951) gibi Hintlilerin melodram tiirtindeki eserleri Tiirkiye giselerinde
de hatir1 sayilir bir mekén bulmustu. Sonralari filmin bir Tiirklestirme politikas1 olarak ayni
isimle tiirevleri ¢ekilmistir. Takip eden zamanda film ve sarkilari birbiriyle sentezleyen
anlayis Oncesinde tiirkiilerle sonrasinda arabesk miizikle bir araya getirilerek piyasa
stirilmiistlir. 1970’lerin baglarindan itibaren Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur’un arabeskin
melodraminda géziikkmesinde bununla iliskiliydi ve bu 1950-1960’11 yillarin tiirkiicii-sarkict
melodramlarinin formiilize edilmis haliydi. Yesilgam’in bu tutumu Tiirklestirme siirecinin net
bir yapisinin olmadigi seklinde bir yorumla, kararli ve homojen olmayan bir yap1 i¢inde
degerlendirilmistir, 14

Ikinci Diinya Savasi’nin akabinde yeni bir sinema anlayist olarak gelisen Yesilcam’in
Demokrat Parti ile gelisen demokrat bir anlayisin iiriinii oldugu diisiiniilebilir. Fakat bu
strecin gidisati parti liderinin idamiyla degismis, sahip olanaklar ve mimkiinler
mahdutlagtirilmisti. 1960 Darbesi devlet¢i bir Kemalizm’in miimessili iken, Demokrat Parti
halkin muhafazakar ve Islami hassasiyetlerini 6ncelemis, Batililasma ve modernlesmeyi daha
geride tutmustur. Liberal bir karakterin temsilcisi olan Demokrat Parti, reformist bir
Kemalizm’in tehdit noktasi olarak goriilmiistiir. Ilging bir sekilde, iki cenahinda Batililasma
ve modernlesme gibi bir hayali vardi. 1971 Muhtiras1 da Tirkiye’deki siyasi yapidan
baglayarak bir¢ok tabakada degismeye neden olmustu. Bu yillar Yesilcam’in parlak oldugu
zamanlara denk gelmisti. Hatta bu yillar 1960-1974 yillar1 arasi ile tarihlendirilmistir. Bir

miiellif bu yillar1 “Tiirk sinemasinin bahtiyar giinleri” olarak degerlendirilmistir.1%

193 Arslan, Tiirkive 'de Sinemamin Tarihi, 112-113, 115-116.
104 Arslan, Tiirkiye'de Sinemanin Tarihi, 118.
105 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 160, 162, 165.
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Yonetmen Mesut Ucgakan bazi badireler atlatan Tiirk sinemasini Muhsin Ertugrul’un

basat giictinden kurtulduktan sonra, Demokrat Parti yillarin1 sdyle 6zetler:

“Demokrat Parti 1946 segimlerine katildi ama ayak oyunlariyla diskalifiye edildi. Halkin iktidari
diyebilecegimiz bir iktidar olusmadi o déneme kadar. Bu ancak 1950°den sonra miimkiin olabildi. Demokrat
Parti, isbasma geldigi zaman, siiratli bir sekilde yol, su, elektrik calismalarina basladi; o doneme kadar ancak
birkag biiyiik sehirde var olan sinema salonlari, kiiciik kasabalara hizla yayildi. Bu da biiyiik bir film ihtiyacini
ortaya cikardi. Bu ihtiyac1 gidermek adina, Tiirkiye’nin dort bir tarafindan gelen yapimcilar Yesilcam’a akin
ettiler. Daha ¢cok Adana’dan gelenler oldu. Ardindan da sektor olusmaya basladi. Menderes’in halkin degerlerine
ciddi manada 6nem veren soylemleri de isi kolaylastirdi. Bunun en ¢arpici ve tarihte kalan 6rnegi, o dénemde,
Tiirkcelestirilmis ezanin, Arapga aslina déniistiiriilmesidir. Onceki tek parti dénemi, pek ¢ok seyin karanlikta
kaldig1 bir dénemdi. Inangli insanlarin irtica yaygaralari igerisinde biiyiik baskilar altina almdigini, Kur’an-1
Kerim’leri bile toprak altina gommek zorunda olduklarini dedelerimiz anlatiyor bize. Demokrat Parti, inanglt
insanlara bir rahatlama getirdi. Ne var ki tek parti iktidar1 Osmanli’nin yikilisindan sonra, dini dislayan ve Bati
degerlerini korii koriine hakim kilmak isteyen Jakoben bir tavrin neticesiydi, iilkeye ¢oreklenen bir sulta’nin
eseriydi. Bu sulta, Demokrat Parti’nin bu kiicik bu agilimlarma bile miisaade etmedi. Tiirli entrikalarla
tiniversiteli gengleri de harekete gegirerek iktidari alagagi etti. Adnan Menderes ve bazi arkadaglart asildi. Giiya

bdylece, Bat1 ekseninden kaymasindan korkulan tren yeniden rayma konulmus oldu.”1%

Demokrat Parti’nin “liberal-kirsal” rejiminin ordu tarafindan tasfiye edilmesiyle Tiirk
tarthinde ve bu tabii sonucu olarak da kiiltiirel hayatta ylizeysel olmayan, azzimsanmayacak
mikyasta degisiklikler meydana geldi. 1961 yilinda yapilan anayasa ile hassaten diisiince,
bilim ve sanat 6zgiirliigii konusunda ge¢gmis zamana gore ileri hamleler yapildi. Daha 6nceden
goriilmeyen, politik yasamda kisitli olan sosyalist partilere, sendikal hareketlere izin veren ve
iilkenin sorunlarina farkli agilardan bakan yeni bir nizam kuruldu. Bu durum kiiltiir hayatinin
subelerinden olan sinemaya da yeni diisiince kapilar1 araladi. Daha 6nce yonetmenler mesafeli
durduklart konularda fikirlerini agik¢a ifade edecekleri ruhsata kavustu. Bu olumlu hava
yonetmenlere cesaret vermisti. Bir biitiin olarak sinemada toplumsal gercekeilik akiminin
olusmasinin alt yapis1 da bdyle olusmustur. '’ Sinemada bu akimin ortaya ¢ikmasinda
Tiirkiye’deki yasanan politik dinamiklerin yaninda Italya’da kendisini gosteren Yeni
Gergekeilik akiminin da tesiri olmustu. “Toplum i¢in sanat” anlayisini siar edinen akim,

sanat¢inin idealize ettigi alemden degil, tecriibelerle miisahede edilen ve yasanan bir diinyanin

106 Ygakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 228.
1?7 Berk Tpnall, 27“Mayls 1960 ve Toplumsal Degisimlerin Tiirk Sinemasina Yansimasi: Toplumsal Gergekgilik
(Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2009), 68-69.
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driinilydii. Metin Erksan’m Gecelerin Otesi filmiyle akim ilk defa arz1 endam etmisti.'® Halit
Refig, Ulusal Sinema Kavgasi kitabinda 27 Mayis’in imitvar havasinin ¢abuk bozuldugunu
sOyler. Bunda; ihtilalin “temelsiz” olusunun ve askerler arasindaki fikri tefrikin olmasinin
etkisi blylktl. Fakat 27 Mayis, olaylara farkli bakabilme ve degisik goriisleri de beraberinde
getirmis, bu durum sinemaya da sirayet etmisti. Bunlarin bir araya gelmesiyle de toplumun
cesitli katmanlarindan insanlarin iliskilerini anlatan toplumsal gercekeilik akimi da bdyle bir
ortamda ortaya ¢ikmigtr.1%°

Refig’in dillendirdigi, dertlendigi esas mevzu Tirk aydimin kendi 6ziinden, kendi
kaynaklarindan uzak kalmasi, bunun dogal sonucu olarak da kendisine timitvar bir sekilde
bakmamasiydi. Bir taraftan bu yabancilasmanin dozu artarken, diger taraftan Demirel’in
secimleri kazandigr yilda Sakir Eczacibasi’nin Sinematek Dernegi kurma girisimi Tirk
sinema tarihi icin 6nemli bir doniim noktasiydi. Bu makule ¢evresinde cem olanlarin hem
solcu gecinen aydini temsil etmesi hem de Tiirk sinemasina kars1 bir anlayis i¢inde olmalari
konusu hayli ilgi ¢ekiciydi. Tiirk sinema tarihinde ilk bilingli sol bir durug olan “toplumsal
gercekeilik” sag matbuatin rakik ilgisi (1) ile yeterince kabul gordiikten sonra, 6liim darbesini
yine kendi giiruhunun solcu ge¢inen yazarlarindan aldi. 27 Mayis’la baslayan olumlu siire¢
1965°te sona buldu. Bu minvalde toplumsal gerceklik akimini 27 Mayis hadisesinden ayri
diisiinmemek gerekir.''® Mesut Ucakan’a gére 27 Mayis’la ete kemige biiriinmiis toplumsal
gercekeilik akimi, Marksist bir zihniyetin iirlintiydii. Fakat akim; Marksizm’1 biitlinctil olarak
savunmamuigtir. Biitiinciil bir savunu yerine ucundan kiyisindan temas etmekle yetinilmistir.
Metin Erksan, Halit Refig gibi yonetmenler mezklr akimin yansimasi olan sinema filmleri
cekmislerdir. Toplumsal gercekeilik, Marksizm’in hasmi olan Adalet Partisi’nin iktidar
olmas1 ve akimin miimessilleri olan yoOnetmenlerin Kemal Tahir’in 6nderi oldugu
“ulusallasma” akimina kapilarak Tiirk toplumunda Karl Marks’in tarifine uyan smifsal bir
yapmin olmadiklar1 ileri siiriince kendi muhitlerinden olan bilimsel sosyalistlerle zit
diismiislerdir.'!*

Toplumsal gercekeilik akiminin 1965°ten sonra siliklesmesi {izerine “ulusal” bir
sinema anlayis1 dogmaya baglayacaktir. Muhsin Ertugrul’un on yedi yillik siirecinde tek
partinin yiizeysel olan Baticilik anlayisi sinema alaninda verilen eserlerden kendisini belli

etmistir. 1966-1967 yillarinda bu yanlis Baticiliga karst bilingli bir sekilde olusan ulusal

108 Meryem Serdar, Tiirkiye'de Islami Sinema Akiminda Kimlik Arayisi (1989-1994)(Sakarya: Sakarya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2017), 61.

109 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgas: (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2019), 31-32.

110 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, 38-40.

11 Ugakan, Tiirk Sinemasinda jdeoloji, 35, 47.
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sinema tabiri ylriirliige girdi. Halk sinemasinda da oldugu hareketin kdkeni “taban” degildi.
Metin Erksan, Halit Refig, Tirk Film Arsivi gibi kurumlar tarafindan kuramlastirilan bir
sinema bicimiydi. Anlayis, halk sinemas1 ve Bat1 sinemasina olan hayranliga yonelik bir kars1
gelmeden miitesekkildi. Eger sinemanin halktan bir destegi yoksa varlifini silirdiirmesi
devletin umumi genel kiiltlir politikasina bagliydi. Fakat her iki giiruhtan istenilen destek
gelmedi. Bu yoniiyle akim; “Haremde Dort Kadin”, Sevmek Zamani”, “Kuyu” ve “Bir Tiirk’e
Gonil Verdim” filmleriyle simirli kaldi.!'? Refig, halk sinemasindan ayr1 olarak diisiindiigii
ulusal sinemay1, halkin degerlerine saygi duyan, bir bilinglendirme olarak kisinin iginde
bulundugu durumun farkina varmasini saglayan anlayis olarak tanimlamistir. Fakat Refig’e
gore biitiin iyi niyetlere ragmen, bir¢ok sinema diisiiniirii tarafindan ulusal sinema akimi
“fasist” bir diisiince olarak degerlendirilmistir.!!3

Ucgakan, ulusal sinema 6rnegi saymadigi, Tiirk tarihine Freudyen bir kafa ile bakan ve
Antalya Film Festivalinde yuhalanip, ticari bir akamete maruz kalan Haremde Dért Kadin’in
yonetmeni Halit Refig’in ortaya attig1 ulusal sinema akimina tenkitler getirir. Ona gore ulusal
sinema, halen ciddiye alinacak bir kivamda degildir. Cilinkii ulusal sinema fikri, Batililasma,
iktisat, ahlak, felsefi gorlis ve hayatin i¢inde yer edinebilecek bir “olgunluga” nail
olamamuistir. Yine Ucakan’a gore ulusal sinemada tanimlanan ulussalligin sinirlart “miiphem”
ve “karmasik”tir. Bu noktainazardan bakildiginda halkin degerlerinden istifade ederek bunu
medeniyetin bir par¢asi haline getirme iddialar1 da samimiyet arz etmemekteydi. Ulusalcilarin
her ne kadar Markisizimle aralar1 bozuk gibi olsa da bu hislerden kamilen ayr1 diistiikleri ve
materyalizme kiymetsiz bakmadiklar1 da anlasilmaktadir. Hatta Refig, kitabinda tarihi
maddeciligi bir usul olarak kullanmaktan imtina etmeyecegini dile getirmistir.!'* Tiirkiye’de
gelisen bir diger sinema akimi Marksist durusla rabitali devrimci sinemaydi. Akimin
sinemadaki ilk numunesi de ydnetmenligini Yilmaz Giiney’in *** yaptign Umut (1970)
filmiydi. Baz1 ciliz denemelerden sonra “Arkadas”, “Endise” ve “Bir Gin Mutlaka” filmleri
ile giicli ve cesur c¢ikiglar yapmustir. Devrim soziinden anlasilan Yesilgam’mn kokten
kaldirilarak yerine Marksist diizenin getirilmesidir. Bunun kuramsal agamas1 bazi dergilerde
tartisilmaya acilmistir. Devrimci sinemanin bilingaltinda Marksist diisiince yatiyordu ve

istenen bu disiincenin genel anlamda sinema aksetmesiydi. Bu Marksizmin tavizsiz bir

112 Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, 91, 93.

U8 Refig, Sinemada Ulusal Tavir / Halit Refig Kitabi, sdylesi: Sengiin Kilig Hristidis (Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, 2007), 185.

14 Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 67, 75-75.

115 Kurtulus Kayali, Yilmaz Giiney’i biiyiik bir sinemaci olarak anar. Ona gore Turk kultGrGintn deli dahisi,
Metin Erksan, bilgesi Liitfi Akad, giinliik hayattan ¢ikip gelen, giindelik hayat1 yansitan da Yilmaz Giiney’dir.
Bkz. Kurtulus Kayal,, “Bir Sanat¢i, Entelektiiel ve Insan Olarak Metin Erksan”, Sinema ve Sosyoloji, ed.
Mehmet Emin Balci (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2020), 165.
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sekilde tatbik edilmesi demekti. Fakat surasi bir gergekti; SOmiirii diizenine karsi gelen
Marksizm hareketinin de kendi iginde handikaplar1 vardi. Ayrica Marksizm 6zel miilkiyeti
devletlestirirken muzaffer olma adima cebir/zorlama yoluna gitmeyi mubah gérmiistii.!*°

Bu arada Yesilgam sinemas1 1960’larin sonlari ile 1970°1i yillarin baslarinda aksiyon-
avantiir filmlerinde ¢iplaklik erkek izleyicinin ilgi alan1 giren aksiyon geriliminin bir pargasi
iken mustehcen komedilerinde ¢iplaklik egemen 6ge haline gelmistir. Bazi sinema yazarlarina
gore ciplakligin bu derece 6n planda olmasi seyirciyi avlayarak ticari gelirleri artirmaya
yonelik bir taktikti. Bu tiir filmlerde daha Yesilgam’in yildizlar1 yerine, alt kademelerde yer
alan, dnceligi olmayan, oyuncu ve figiiranlar oynatilmistir. Ya da bu sektor i¢inde kendine bir
yer edinmek isteyen yeni oyuncu namzetlerine sans verilmistir. Bu arada basta Avrupa olmak
lizere 1974-1980 arasinda yabanci miistehcen film ithalat1 artar. Ilging bir sekilde Tiirkiye’de
mezkir yillarda iki defa Milliyetci Cephe Koalisyon Hiikiimeti tecriibesi yasanmistir. Politik
rekabet ve siddet hadiselerinin artmasi hem miistehcen filmlerin hem de politik icerikli
filmlerin sansiir kurullarinin goéziinden kagmasina neden olmustur. 1980 Darbesi ile {i¢ yilin
kalan cunta yonetimi bu tarz filmleri ortadan kaldirsa da etkileri uzun siire devam etmistir.
Fakat Yesilgam’1 sadece bu sektdre indirmek olmaz; mistehcen film furyasinin yaninda ana
akim melodramlar ve komediler varligini devam ettirir. 7 Bazi sinema cevreleri ve
yonetmenler tarafindan Yesilgam donemi kayip yillar1 olarak degerlendirilse de Mesut

Ugakan ayni fikirde degildir:

“1990°’11 yillarda sanat filmi altinda yerli sinema piyasasinda ayr1 bir sektor olugsmaya basladi. “Art
house, akademik, yonetmen sinemas1” gibi tanimlamalarla da s6zii edilen hareket, ana akim sinemay1 diglayan,
gise kaygist olmayan ve daha ¢ok yurt i¢i ve yurt disi festivallerde kendine yer bulan, salt dzgiin estetik
kaygilarla filmler yapildi. Ama sektorii yasatan, isin basindan beri ana akim sinema, giseye odaklanan, halkin
ilgisine yaslanan sinema olmustur. Ama ana akimda degisen bir sey yok. Ana akimda Yesilcam Sinemasi
anlatim diliyle siiriiyor. Dil dedigimiz de zamanla gelisir tabii. Yesilcam sinemasi halkin bagrindan bir
sinemadir; merhum Halit Refig’in tabiri ile bir “halk sinemas1”dir. 1950°1i yillarda Demokrat Parti’nin is basina
gelmesiyle yaygmlasan yol, su, elektrik hizmetleri sonucu agilan sinema salonlarina film yetistirmek igin,
Tirkiye nin dort bir tarafindan gelen, genelde bu isin mektebi yokken alayli yani usta-¢irak iligkisiyle yetisen bir
neslin sinemasidir. Zamanla agilan sinema mekteplerinden yetisenler, 1900’11 yillardan sonra kendilerine alan
agmak i¢in, biraz da ideolojik sebeplerle alaylilar1 begenmez oldular; gegmisi horlamaya basladilar. Bunun adini
da Yesilcam Sinemasi koydular. Ne de olsa onlarca y1l 6nce uygulanan ve hep gecmisi yikmak mantig: tizerine

stirdiiriilen bir baski déneminin gocuklariyd: bunlar. Ama Yesilgam Sinemas1 hi¢ de onlarin dedigi gibi degildi.

16 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 96-97, 117-118.
17 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 183-184.
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Hala varhigm ezici seklinde siirdiiren akim bir Yesilgam sinemasidir; anlatimiyla ruhuyla. Hasili Yesilgam

yastyor! Bu bdyle biline!”118

1980’li yillardan sonra Yesilgam’da zaman, mekan ve kisiler arasinda daha Once
kurmadigi rabitayr kurma gayreti vardi. Melodram yerine dramatik bir anlayisa kayan
yonetmenlerde sahsi bir metoda meyyal olmalarmin yani sira filmlerde karakteri gevresi ile
birlikte vermeye dikkat etmislerdi. 1980 sonrasinda mebzul derecede ¢ekilen filmlerde bigim-
icerik sarih bir sekilde oturmadigina dair tespitler vardi. Bunun nedeni de geleneksel anlatim
tarzinin Otekilestirilerek Batili dramatik bir anlayis takip edilmesi ve boylelikle bicim-icerek
uyusmazliginin ortaya ¢ikmastydi. Ayrica eskinin/melodramin basat giiciinii halen korumast
ve Bati’dan alinan dramatik yapinin sosyolojik alt yapis1 diisiiniilmeden, alindig: gibi -birebir-
uygulanmaya calisilmasi uyumsuzlugun baskaca nedenleridir. Bir sinema yazarina gore icerik
bosaltilinca anlatim/iislup Oncelenmistir. Toplumsal mevzulardan uzaklasilmig, edebiyat
uyarlamalarmin baskin olmas1 nedeniyle yonetmenin sahsi kimligi de silinmistir.*'°

1980’lerin ortalarindan 1990’larin sonlarma kadar Hollywood’un yerli piyasadaki
hakimiyeti kirtlamamustir. Tiirk filmlerinin cogu gisede hiisrana ugramistir. Bazi sinemacilara
gore 1989 ile 1996 yillarinda cekilen 485 filmden ancak 10 tanesi gisede gosterime girme
imkani1 bulacakti. Ancak 2000’ler civarinda Tiirk filmleri gisede hatir1 sayilir bir yer edinmeye
baslayacakti. Yeni sermaye tarafindan destek géren bu yeni anlayista cogunlukla dagitici
merkezi yine Hollywood idi. Tirkiye’nin yeni donemde kapitalist diizende devletin
Ozellestirme siyasasi ile kapitalizme uyum saglama siirecinde, yeni kentlesen sermaye
medyay1 domine etmeye baglamisti. 1990’larin baglarinda devlet televizyonu haricinde hususi
televizyonlarinda ortaya ¢ikisiyla, sinema filmlerinin burada gosterime girmesi farkl
piyasanin ortaya c¢ikisina zemin hazirladi. Bu durum sinemanin ve televizyonun ¢ehresini
degistirdi. Sinemacilar dizilerde goriiniir olmaya, dizi yonetmenleri de sinema filmi ¢ekmeye
bagladi. Tezahiir eden degisiklikler sinemaya da tesir etmis; 1999, 2002 ve 2006’da yapilan
anket calismalarina goére sinema izleyicinin ¢ogunlugunu geng, egitimli ve st smiflar
olusturmustur. 1990’11 yillardan giliniimiize kadar da Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerle Yesilgam’in sonrasinda kendi dilini -auteur- olusturan

sinemacilar ¢cikmistir.*?

118 fsmail Cakmak (Soylesen) “Kirikkaleli Yonetmen Mesut Ugakan’in Goziinden Yesilgam”, Cevval, 6/2022
(Kasim-Aralik), 10-11.

119 Filiz Bilgig, Tiirk Sinemasinda 1980 Sonras: Uslup Arayislar: (Ankara: Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, 2002),
132-134, 139.

120 Arslan, Tiirkiye 'de Sinemanin Tarihi, 375, 378-379.
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2.2.1970’lerin Siyasi ikliminde islam ve Millilik Diisiincesi

Tirk diisiincesi tizerine yazilan metinlerin ¢ogunda Batililasma meselesi her daim
tartistla gelmistir. Mevzunun pergeli genisledik¢e kokenleri Osmanli’ya kadar giden,
Cumbhuriyet’in ile daha da belirginlesen bir zeminde tezahiir etmistir. Serif Mardin’e gore
yukselme devrinde kendini Bati’dan iistiin géren Osmanli’da Bati’nin bir 6rnek olarak takibi
sorun olarak belirmemisti. Imparatorlugun ¢oziilmeye baslamasiyla, cesitli sorular da
kendisini gostermeye baslamisti. Bunun altinda yatan “reel” nedenler 6nce devletin yonetim
sisteminde aranmis, sonra ¢ok da derin olmayan bir tutumla Bati’nin askeri tstiinliigiiniin
buna bir cevap olacagi diisiiniilmiistiir. Arayislarin ilk olarak Osmanli’nin sivil biirokrasisinde
oldugu son zamanlarda yapilan arastirmalarla sabitti. On sekizinci ylizyilin baslarinda
istiinliigi makbul ve makul karsilanan Bati’nin askeri giiciiniin imparatorluga nasil intikal
edilecegi biiylik bir meseleydi. Hatta meselenin teknolojik boyutu bir yana, gerilmeyi “din
biitiinliigii niin kaybolmasia baglayan bazi ulema makulesi de yok degildi.!?

[1l. Selim doneminde Osmanli Devleti, yeni bir ordu nizami ile ortaya ¢ikti. Bir
miisahede ile Bati’nin terakkisinin sadece askeri giiciin devlet icinde galebe c¢almasiyla
olmadig1 asikardi. Devletin i¢indeki mali kaynaklarda bu yiikselisin sebepleri arasindaydi. Bu
durum yine donemin padisahi olan Selim tarafindan fark edilmisti. II. Mahmut déneminde
Bati’da vazifeli elgilerinde burada olup bitenler konusunda Osmanli’ya getirdigi malumatlar
da biliniyordu. Bunun devami olarak Osmanli Devleti’'nde tezahiir eden Tanzimat Fermani da
anlayis olarak Avrupa’da parlayan Kameralizm’den bir ilhamdi. Doénemin devlet ricaline
Kameralist bir anlayisin cazip gelmesinin saikleri tabii ki vardi. Osmanli gibi dagimik bir
devleti “biitiin” haline getirecek bir altyapir ancak bu sistemle kurulabilirdi. Devlet aygiti
dagmik kiiltiir organizasyonlarini bir ¢ati altinda “Osmanlilik” ile toparlanabilirdi. Fakat bu
kuramsal fikrin pratik asamasi asla kendisini gosteremedi, gerceklesmedi. Tanzimat’in
hazirlayicilar1 ve tatbik edicileri kurduklar1 “tahayyiiliin” reel bir zemine oturmamasinda
cesitli devletlerin aralarindaki ticareti rekabeti -sonras1 somiirge- hesap edememis olmalar1 da

bir eksiklikti. Bundan maada, Osmanli Devleti’nin 1838’den beri bazi devletlerle imza etmis

121 Serif Mardin, “Baticihik”, Cumhuriyet Donemi Tirkiye Ansiklopedisi (fstanbul: Iletisim Yayinlari, 1983),
1/245.
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oldugu tecim antlagsmalarinda Bati’ya kars1 kendilerini muhafaza edemeyisleri de onlara karsi
muariz duruslarinin bir sebebiydi.'??

Tanzimat¢1 giiruha ilk ciddi tenkitler (1860°lar), “Yeni Osmanlilar” namiyla maruf,
Namik Kemal ve Ziya Pasa’dan gelecekti. Yeni Osmanlilarin tenkitleri; Tanzimat
hazirlayicilarinin somiirii hadisesini anlamadiklari, kendi kiiltiirlerinin uzagina distiikleri
(kastedilen seriat) ve sathi bir Baticilik anlayist {lizerineydi. Tanzimat’in basini g¢ekenler
haricinde, digerlerinin fikri giiruhlarin hareketli olmasinin, karsi beyanlarda bulunmasinin
vasitasi, Yeni Osmanlilarin da i¢inde oldugu gazetecilikti. 1862°de Ibrahim Sinasi’nin banisi
oldugu ve daha sonra Namik Kemal ve Yeni Osmanlilarin uhdesinde varligini siirdiiren
Tavsir-i Efkar gazetesi Osmanli aydin kesiminde politik bilincin tevsi etmesinde biiyiik
mikyasta rol oynadi. Tanzimat’in sonrasinda isin ikinci bir halkasi gibi goriinen Islahat
Fermani ilan edildi. Ferman’a gore bu vakte kadar hékim millet olan Muslimanlar, din
farkina bakmaksizin bir “Osmanli vatandaslig1” 6n goriiyordu. Fakat tasarlanan “beraberlik”
diistincesi bir miiddet sonra Miisliiman halkin gayri Miislimlere saglanan hukuki imkanlarin
gerisinde kalmasiyla sonuglandi. Baz1 diisiiniirler ortaya ¢ikan bu durumu Bati’ya verilen bir
odiin olarak yorumlamislardi.!? II. Abdiilhamit déneminde Bat1 fikirleri daha da “anlasili”
bir seyir izledi. Bu donemde agilan okullar, yabanci lisan bilenlerin sayisinin mebzul derecede
artmasi, padisahin sahsinda Bati’nin bizzat bir “model” olarak makbul karsilanmasi1 Bati’ya
olan iilfetin sebepleri arasindaydi. Bati bir yandan Abdiilhamit’in markajindayken, diger
yanda da Miislimanlik daha da kavilestirilmeye calisiliyordu. Yeni agilan okullarin, ders
programlarinda Bati’y1 okuyan ve onu pozitif bilimlerle bir tutan diigiince sistemi gelismeye
basladi. Bu diisiince sisteminin egitiminden gegen kusaklar daha sonra Abdiilhamit’e karsi
durur bir tavra biirlinmiislerdi. Bati’nin diislince olarak “iistiin” olduguna dair inang II.
Mesrutiyet’in politik yapisimi temsil eden ittihatgilardan tarafindan kabul gdrmiistii. Bu
soylem Atatiirk’iin donemi Tirkiye’sinde Bati’nin bir “terakki” vesilesi olmasini sayan
anlayista devam etmistir.'?*

Biitiin kosullar beraber diisiiniildiigiinde “Batililasma” seriiveni Osmanli Devleti i¢in
bir zorunluluktu. Bati’nin emperyal politikalarindan nasibi alan devletler az buguk bu zincirin
halkas1 oldular. Diger devletlerle mukayese edildiginde Batililasma hadisesine daha kolay
adapte olan Tiirkiye olmustu. Batililagma diisiincesi can bulmaya basladigi andan itibaren

Tiirkiye i¢in “ilerleme” ile es deger tutulan bir sistem icinde kendine mekan bulmustur.

122 Mardin, “Baticilik”, 1/246.
123 Mardin, “Baticilik”, 1/246-247.
124 Mardin, “Baticilik”, 1/248-250.
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Kendisi i¢inde diisiinsel tefrik meydana getiren Baticiligin yaninda hizalananlar “ilerici”,
karsinda Sark diisiincesine hiirmet edenler ise “gerici” yaftalarina maruz kalmiglardi. Bu
durum ileride ciddi boliinmelere yol agti. Kimileri Avrupa’nin “pozitivizmine” hayranlik
duyarken, bazi disiiniirler bunu kiilliyen reddetmisti. Erken Cumbhuriyet déneminde
Pozitivist-Batici ¢izgiden sapma olduysa da sonrasinda sosyal, kiiltiirel, hukuki alanda yapilan
birgok yeniligi Cumhuriyet elitlerinin Bati kiltlriine olan itimatlarinin bir delili saymak
mumkundar.*2®

1946 yilinda tek parti doneminden ve CHP’den olayli bir sekilde kopan ekip Demokrat
Parti isimli muhalefet partisini kurdu. Bu maglubiyet CHP’de derinden bir ¢okintlye sebep
oldu. Ayni yil girdigi se¢imlerden bir zafer elde edemese de yeni kurulusunu tamamlamis
olan Demokrat Parti, 1950’de muzaffer olmay1 basardi. 1950 ile iktidar bayragin1 artik DP
aldi. Demokrat Parti’nin zaferi, biitiin yurtta genis bir nlimayisle karsilandi. DP, baslarda
devri sabik yaratmayacagiz, soziine ragmen evvelinde bir tepki iktidar1 olarak davranmaya
basladi. Ekonominin buhranli zamanlarinda bu hasletini kullanarak CHP’nin tenkitlerine
karsilik onlarin donemindeki olumsuz hadiselerle mukabele etti. Liberal ¢ok Batici olmayan,
CHP’ye gore daha alt kesime hitap eden tarziyla ve bundan aldig1 cesaretle yasal diizenleme
de ilk olarak ezani tekrar Arapcaya g¢evirdi. Bu CHP makulesinin rahatsizligina neden
olmustu. DP, dini ¢evreye verdigi bu tavizle ve CHP’nin olanlara tepkisini de firsat bilerek
onlart “millete sikdyet etme” namina bir delil olusturmayi basardi. Fakat DP’nin hesap
edemedigi, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren kadrolasmis ve Ismet inonii’ye biat etmesi
ile bilinen ordunun kendisinden rahatiz olusuydu ki 1960 Darbesi de bunun sarih kanitrydi.*?®

1960 Darbesi’nden sonra eskiye nazaran daha 6zgiirliik¢li gelismelerin yasanmasinin
onii agilmistt. 1961 Anayasasi, onceki donemlerde baskilanan birgok demokratik gelismeye
kap1 aralamisti. 1950-1960 arasinda iktidar olan DP’nin ayn1 sekilde revagta olamayacagi ve
ayn1 ivmeyi tutturamayacag biliniyor ve seziliyordu. DP’nin bu mutlak gergekligine karsilik,
yeni siyasal organizasyonun yapilmasi elzem goriilmiistii. Biitiin bunlardan miilhem, Adalet
Partisi de boyle bir durumun mahsuliiydii. DP’nin cazip oy Kkitlesinin nereye kayacagi
konusunda siyasal zeminde ciddi bir savas veriliyordu. 27 Mayis’tan sonra ordudaki
tasfiye’nin dncesinde Genelkurmay Bagskanligi’na getirilen Orgeneral Ragip Gilimiigpala, parti
kurma c¢alismalarina hiz verdi ve 11 Subat 1961°de Adalet Partisi kuruldu. Parti kendisini

DP’nin dogrudan varisi olarak ilan etmese de partinin 6nde gelen isimleri DP’nin devami

125 Murat Belge, “Cumhuriyet Déneminde Batililasma”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi (Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 1983), 1/263-264.

126 Tevfik Cavdar,“Demokrat Parti”, Cumhuriyet Donemi Turkiye Ansiklopedisi (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
1983), 8/2065-2068.
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olduklarina dair beyanat veriyordu. Bunu asikar olarak gormek i¢in 1961 secimlerini
beklemek gerekecekti. Bu segimlerde parti hi¢ de azimsanmayacak bir oy aldi: %35. 1964
yilinda Gilimiigpala’nin 6liimii (1964) iizerine, dogal namzet gibi goriilen Sadettin Bilgi¢
yerine Siileyman Demirel genel bagkan oldu. Bilgi¢’in aday olamamasinin nedeni basina onun
Atatlirk ilkeleriyle bagdasmayan davranislari olarak yansitilmisti. Parti, 1965 yilinda tek
basma iktidar oldu. *?” Parti icinde Osman Turan (Tirk-islim sentezi), Osman Yiiksel
Serdengecti (radikal milliyetcilik), Gokhan Evliyaoglu (Pan-tiirkist), ilhan Darendelioglu
(Komiinizmle Miicadele Dernegi Baskani1), Hami Tezkan, Ali Erverdi, Ali Fuat Basgil gibi
siyasette “sag” kanadi temsil eden kisiler vardi. Siileyman Demirel’in kisiligi ile beraber
diisiiniildigiinde partiyi “muhafazakar” olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir. Bununla
birlikte parti; liberal (ekonomide), milli iradeye saygi duyan, devletin tarihselligini
onemseyen bir gorinim de arz etmekteydi. ' Partinin &zellikle 27 Mayis sonrasinda
biirokrasiye muariz giristikleri siyasal iktidar miicadelesinde Islami muhalif hareketini yanina
aldig1 da bilinmekteydi.*?®

1965’te AP’nin iktidar olmasi Tiirk siyasi hayatinda bir doniim noktasiydi. Hem
DP’nin varisi oldugu sdylemi hem de dinsel muhalefeti yanina alarak hizalanmas ileriki
donemlerde Milli Nizam Partisi’nin kurulmasina zemin hazirlamistir. 1963’lerde ekonomiye
yeni bir nizam verilmeye calisilmistir. Bu yil tarimla kiyaslandiginda sanayi kesimindeki
gelismelerin arttig1 bir yildi. Imalat sanayinde biiyiik is yerleri diye adlandirilabilecek &zel
kesime ait kurumlarin sanayideki pay1 git gide artmaya baslamisti. 1968 yilindaki anonim
sirketlere bakildiginda ge¢mis yillara oranla sermaye ortalamalarinin yiikseldigi goriiliir. AP
déneminde devlet politikasi geregi sanayi burjuvazisi olusmus, toprak agalar1 politik erklerini
kaybetmiglerdi. Fakat bu olumlu gelismeler, 6zel sanayi kuruluslarini memnun ederken,
Anadolu’daki kiigiik sermayedarlarin tepkisine yol agmisti. Bu tepki Milli Nizam Partisi gibi
baska siyasal tercihlerde kendini gdsterecektir.3

Biitiin bu olaylarin bilesimi olarak milli goriis Tiirk siyaset tarihinde yer alacak siyasal
bir hareketin temelini atmisti. Hareketin basinda ise Necmettin Erbakan vardi. Geng bir
akademisyen olan Erbakan, 1969 yilinda Odalar Birligi Bagkanligina kadar yiikselmisti. 200
ortakla kurdugu Giimiis Motor A.S ile Tiirkiye’de ilk defa yerli motor iiretimine baslamisti.

127 Tevfik Cavdar, “Adalet Partisi”, Cumhuriyet Donemi Turkiye Ansiklopedisi (istanbul: iletisim Yayinlari,
1983), 8/2090-2091.

128 Enver Kubilay Yksel, Tirkiye'de Muhafazakdrlik ve Muhafazakdr Bir Parti Olarak Adalet Partisi (Ankara:
Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Yiksek Lisans Tezi, 2004), 70-71.

129 Ali Yasar Saribay, Tiirkiye’'de Modernlesme / Din ve Parti Politikasi -MSP Ornek Olayi- (Istanbul: Alan
Yayinlari, 1985), 91.

130 Saribay, Tiirkiye'de Modernlesme, 94, 96-97.
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Sanayi kongrelerinde konusmalar yapan Erbakan, 1969 yilindaki bir konugsmasinda
Cumhuriyet’in tanidigir din ve vicdan Ozglrliginiin 163. madde ile mahdutlagtirildigini
sOylemistir. Ona gore uygulanan din ve vicdan hiirriyetinin Sovyetlerdekinden farki yoktur.
Hatta bu konusmalarda hafta tatilinin neden cuma olmadigi bile dile getirilmistir. Ticaret
Bakanligi’nin, Erbakan’in TOB baskanligini tanimamasi, se¢imin iptal edilmesi ve gorevden
el ¢ektirilmek istenmesi, Erbakan’1 siyasetin igine dogru iyice siiriiklemis, bir anlamda onun
bu arenada goriinmesi dénemin sartlarinin bir geregi olmustur.*3!

Erbakan, muhafazakar, geleneksel degerlere hiirmet eden, kendi diistincelerden ayriksi
durmayan AP’den milletvekili adayligi i¢in basvurur, fakat bu girisim parti tarafindan
reddedilir. Buna gerekce olarak da Odalar Birliginde Siileyman Demirel ile fikirlerinin
uyusmamasina gosterilir. Erbakan, AP’nin vetosu hakkinda iistii kapali, biraz da tehditkar bir
aciklama yapmistir. Erbakan, g¢evresiyle yaptigi goriismelerle Bagimsizlar (Miistakiller)
hareketi olarak anilacak bir girisimle Konya’dan bagimsiz olmustur. Erbakan ile birlikte baz1
sahsiyetlerde bagimsiz adayliklarini koymustur. Erbakan, se¢im ¢aligmalarinda yaptigi
konusmalar maddi ve manevi icerikliydi. Ona gore Komunizm, Siyonizm zehirliydi. Her
milletin kendi milli degerleri ve mukaddesatciligi disinda pek bir yolda yoktu. Bazi
sOylemlerinde sol ile teshiste birlestiklerini fakat tedavide tefrike diistiiklerini beyan eden
Erbakan, esasinda AP’den farkli oldugunu da ortaya koymustu.'®2

Erbakan soylemlerini acgik bir sekilde dile getirmekten c¢ekinmez. Yapacaklarinin
onilindeki en biiylik engeli de anayasadaki 163. madde oldugunu ileri siirer. Asil hedefi de
meclise girip bir parti kurmaktir. Konusmalarinda Anadolu sermayesinin 1srarli bir sekilde
giiclendirilmesini savunurken, bu durumun Izmir ve Istanbul’daki sermaye maliklerinin
hosuna gitmeyecegini sdylemistir. Bir diger tenkidi Baticilik {izerinedir. Bat’min Islam
medeniyete gore yiiksekte tutulmasini agir bir sekilde tenkit eder. Erbakan, Bati birgok ilmini
[sloam medeniyetinden almasina ragmen, Tiirk egitim sisteminde bunlara neden yer
verilmedigi seklinde sorular sorar. Din derslerinin se¢meli olmasi yerine zorunlu olmasina
dair beyanlar verir. Se¢im zamanlarinda kendisinin ve gevresinin “Imanl Biiyiik Tiirkiye” ve
benzeri sloganlar ile de diistincelerindeki teolojik alt yapiy1 agiga vurmustur. BUttn fikirlerin
bileskesi 26 Ocak 1970 yilinda Milli Nizam Partisi'ni dogurmustu. 133 Erbakan ve

arkadaslarinin gii¢ birligi ile Islami bir sdylemi olan parti, isminden anlagilacag: iizere

181 Hiseyin Arslan, Milli Goriis Hareketi (Istanbul: Tlem Yaymlari, 2021), 16-19.
182 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 19-21.
133 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 22-24.
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Tiirkiye’ye yeni bir nizam/diizen verme derdindeydi. A¢ik Islami soylemi de -maddeci
soyleme agir tenkitler ile- donemine gore cesaretli bir hamle olarak okunabilir.

MNP, 8 Subat 1970 kurulus kongresini yapti. Kongrede atilan Allahuekber ve benzeri
nidalara bakildiginda, partinin islamc1 veghesini acikca fas etmekte bir beis gdrmedigi goze
carpmaktadir. Kongrede sekiiler sdylemi bastirarak basta “maneviyatci/ahlak¢1” nizam isaret
edilmigtir. MNP programinda “milletimizin fitratinda mevcut olan yiiksek ahlak ve faziletin,
kuvveden fiile ¢ikariimasi” sOylemi ge¢misin sahiplenildigine ve takdis edildigine delaletti.
Program; sosyal hayat ve ekonomik hayat icinde kendisine yer edinecek olan “inangli insan
tipi” yaratmay1 ve “ahlaki diizeni” saglama konusunu hayli 6nemsemekteydi. Yine islami
motif ¢ergevesinde anlatilan “helal kazang”, “miilkiyet hakkina saygili davranmak” ilkeleriyle
biitiinlesik olarak 0zel girisimciyi tesvik etme yoluna gidilmistir. Madde 6’da dini
hassasiyetler vurgulanmis, yanlis siyasal yollara sapmak yerine, din duygusunun istismarina
engel olunacak tarzda egitim ve Ogretim politikalar1 gelistirilmeliydi. MNP’nin, DP ve
AP’den tefrikle; dini muhalefeti kendi sosyo-ekonomik tabanina dayandiran bir politika
izlemisti.’* MNP, Islami sdylem iginde din dersinin zorunlu olmasini isteyen tavri karsisinda
Cumbhuriyet Bagsavciligt 20 Mayis 1971°de, partinin “laik devlet niteliginin ve Atatiirk
devrimciliginin korunmasi ilkelerine aykir1 oldugu” gerekgesiyle kapatilmasina karar verdi.
Erbakan, karardan sonra Isvicre’ye gitmis, tekrar yurda dondiigiinde Turgut Sunalp tarafindan
yeni parti kurma konusunda tesvik edilmisti.!®

MNP’nin kapatilmasindan sonra, Islimi goriise meyyal yeni parti kurma calismalari
baglar. Yeni partinin kurulma ¢aligmalari, anayasa mahkemesinin onceki kararindan dolay1
partiyi kuranlarin temkin makaminda hareket etmelerine sebep olmustur. Kapatilan MNP’deki
olaylarla tekrar yiiz ylize gelmemek i¢in Erbakan’in yeni partide esamesi dahi okunmaz, degil
genel baskanlik (genel bagkan, Siileyman Arif Emre) partinin kurucu kadrosunda adi bile
ge¢cmemistir. MNP deki olumsuz tecriibelerin birgogu yeni partide telafi edilmeye c¢aligir.
Yeni olusumun adi, yine islami referansla Milli Selamet Partisi konulmustur (11 Ekim 1972).
Parti kisa zamanda yurt i¢inde Orgiitlenme faaliyetlerine hiz vermistir. 21 Ocak 1973
tarihindeki ilk kongresinde 42 ilde, 300°e yakin il¢ede teskilatlanmis ve bu kongreden sonra
partinin niceliksel ve niteliksel biiyiimesi devam etmistir. Fakat ilgingtir ki, MSP, MNP nin

ugradigr sansiire ugramaktan imtina etse de diger taraftan bazi sdylemlerinde MNP nin bir

134 Saribay, Tiirkiye'de Modernlesme, 99, 101-105. .
135 Hiseyin Aykol, Tiirkiye 'de Siyasi Parti Kapatmanin Tarihi (Ankara: Imge Yayinlari, 2009), 259.
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devami oldugunu gizleme geregi duymamustir. Aslinda kapanan MNP’deki ¢ogu simanin
MSP’de gbriiniir olmasi da partinin ¢ok da yeni olusum olmadigimnin kanitryds. '3

MSP’nin bu hizli ilerlemesi MNP den gelen gelenegi devam ettirmesiyle iligkiliydi. 14
Ekim 1973’deki genel se¢imlerde diger koklii partilere gére MSP hatir1 sayilir bir oy almis ve
48 milletvekili ¢ikarmistir. Aymi se¢imde; CHP, 185 milletvekili, AP 149 milletvekili,
Demokratik Parti (DP), 45 milletvekili, Cumhuriyet¢i Gulven Partisi (CGP), 13 milletvekili ve
Milliyetci Hareket Partisi (MHP), 3 milletvekili ¢ikarmigtir. Fakat se¢im sonucunda herhangi
bir partinin mutlak zaferi olmadigindan partiler arasinda koalisyon c¢aligmalar1 baslayacaktir.
Bu donemde CHP’nin basinda Biilent Ecevit vardi. Cogunluk CHP’de oldugu i¢in hiikiimeti
kurma gorevi Ecevit’e verildi. Diger partilerle goriismelerden bir sonug¢ alamayan Ecevit,
secimlerden dnce MSP’nin genel baskani olan Necmettin Erbakan ile goriismeler yapar ve
goriismelerin olumlu sonug vermesiyle 26 Ocak 1974 tarihinde CHP-MSP koalisyonu kurulur
ve 7 Subat’ta glivenoyu alir. Koalisyon ortagi olan Erbakan, bagbakan yardimecisi olur ve 6
bakanlik alir. MSP’nin 6nemli bakanliklar (i¢ isleri, sanayi, adalet vs.) elde etmesi secimde
vaatlerini hayata gecirmesine vesile olur. ki ortak arasinda yiiz dokuz maddelik bir antlasma
metni hazirlanir. Antlagsmada; diisiince suglularinin affi, demokrasi ve 6zgurlik, inang, ilk ve
orta 6gretime mecburi ahlak derslerinin konulmasi, imam hatip okullar1 da dahil olmak birgok
konu giindeme alinir. iki ayri kokten gelen partinin ileri gelenleri arasinda bazi meseleler
anlasmazliga sebep olur.’®” Baslarda yasanan bu tefrik ileride yasanacak olanlarin habercisidir
aslinda. Ciinkii birliktelik ayrisan ideolojilerin pratik zemininde pragmatik bir ¢abanin
mahsulidar.

Erbakan, dlkenin mireffeh olabilmesini mucidinin kendisini oldugu milli goriise
dayandirmistir. Bunlari maddi ve manevi anlamda kalkinmak seklinde beyan etmis,
ahlak¢iligi/ahlakiligi 6ncelemistir. Ilgingtir ki doktrin olarak sunulan goriis asla “milliyetgi”
bir sdéylem ile bagdastirilmamstir. Milli gériis, daha cok Islamiyet’e olan atifla adini
duyurmustur. MSP’nin sahip oldugu nazarla Atatiirk ve devrimleri konusunda da olumlu bir
tavr1 yoktu. Ornegin, partinin genel merkezinde Atatiirk resminin olmayisi, MSP’nin 4.
kongresinin sonunda Atatiirk posterlerinin yirtilmasi ve Atatiirk hakkinda duvarlara galiz
laflarin yazilmas1 parti tizerindeki dikkatleri daha da artirmistir. Milli goriis; laikligin
“inanmayan insanlarin inananlara tahakkiimii” algisinin da yanlis anlasildigi kanaatindeydi.
Halbuki laikligin reel manasi; “kimse bagkasini diisiincelerinden dolayr kinayamaz”

seklindeydi. Kemalizm ideolojisinin hélen etkin bir oldugu diisiiniildiigiinde Necmettin

136 Saribay, Tiirkiye'de Modernlesme, 109.
137 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 49-50, 51.
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Erbakan’in ve Oguzhan Asiltirk’iin bir sOyleside Atatiirck ve devrimleri konusunda
“miiphem” cevaplar vermesi baska tiirlii anlasilamaz zaten.*® Milli goriisiin esas aldigi,
modern bir devletin parcali aparatlarma mukabil, Islim’daki nizam fikriydi. Bu yiizden
laikligin yanlis yorumlandigi konusunda tenkidi ve cumhuriyet konusundaki fikirleri temkin
makamindadir. Eger donemdeki siyasal hayat daha rahat olsaydi MSP’nin fikirlerinin icindeki
derinligi asikar etmesi kolay olurdu. Milli gériis, her ne kadar IslAm’1 ve onun getirdigi
emirleri 6ncelemis olsa da sanayilesmeyi bir hayat memat meselesi olarak gérmiis ve bunu
maneviyatgilik kadar 6nemsemistir.

MSP, her ne kadar genis bir ideolojinin ve pratigin temsilcisi goriinse de diisiince
yapisi olarak kamilen dort bagt mamur fikri bir sistem degildi. Partinin topluma dair sorunlara
yaklagimi muglakti, rehber olma niteligi tagimiyordu. Toplumu bir tesaniit giiruhu olarak
gormekte, modern topluma dair farklilasmalara dikkat etmiyordu. Islami simgelere
bagvurulmakta, fikirsel anlamda {immet-millet arasinda kararsizdi. I¢inde koyu bir Islami
anlayls olmasina ragmen, Islam diisiiniirlerine olan iilfet ciliz bir referans dozunda kalmus,
doktriner bir muhtevaya da malik degildi.*® MSP’ye getirilen bu tenkitlerin yaninda, onun
kisa siirede CHP gibi kurucu bir partiye kars1 riistiinii ispat etmesi partiyi “mesru” kilmistir. 40
CHP-MSP koalisyonu mazileri farkli iki partinin ittifaki olmas1 agisindan Tirk siyaset tarihi
icin 6nemli hadiseydi. CHP-MSP koalisyonunun ilk zamanlarinda “Atatiirk¢i” ve “dinci” iki
partinin nasil bir araya geldigi konusunda tartismalar yasanmisti. Bu durum Turk siyasi
tarihinde esine ¢ok da rastlanir bir ortaklik degildi. MSP’liler boylelikle koalisyon sayesinde
secimle yasama diizeyinde bir kazanim elde ettikten sonra, bunu ylritme dizeyine de
cikarmistt. MSP’nin manevi kalkinmanin geregi olarak; kuran kursu hocalarina kadro
verilmesi, ortaokul ve liselerde ahlak derslerinin konulmasi, imam hatip okulu mezunlarinin
diledikleri fakilteye gidebilmesi gibi istekleri CHP’yi rahatsiz etmeye baslamisti. Kibris Barig
Harekatinin Ecevit’e izafe edilmesi ve bunun CHP oylarini ziyadesiyle artiracagi diisiincesi
koalisyon masasimni sallamaya baslamisti. CHP genel baskanin hiikiimetten g¢ekilmesinin
akabinde erken secim talep etmesi baska tiirlii agiklanamaz. Erbakan’a gore sekiz ay uyumlu
bir sekilde siirdiiriilen koalisyonun bozulmasinda; MSP’ye artan ilginin hasetle kargilanmasi
ve bunun yaninda Ecevit’in sinirli ve fevri bir insan olmast etkili olmustur. 4!

Ecevit’in istifasindan sonra Cumhurbaskani hiikiimeti kurma gorevini Sadik Irmak’a

verir fakat o da hikumeti kursa da meclisten guve oyu alamaz. Boylelikle hiktmeti kurma

138 Saribay, Tiirkiye'de Modernlesme, 114-118.

139 Saribay, Tiirkiye'de Modernlesme, 128-129.

190 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 57.

141 Saribay, Tiirkiye'de Modernlesme, 188, 190, 193.
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gorevi Siileyman Demirel’e verilir. Demirel bir dizi gériisme yaptiktan sonra, Milli Selamet,
Milliyetgi Hareket Partisi ve Cumhuriyetci Giiven Partisi ile birlikte 31 Mart 1975te
Milliyet¢i Cephe Koalisyonunu kurar, 12 Nisan’da da meclisten giivenoyu alir. Bu partiler bir
araya gelerek birlesme hakkinda ortak bir metin yayimlar. Metinde; iktisadi, dini, sosyal
konulara lizerinde fikir teatileri yer almistir. Erbakan yeni kurulan hiikiimette basbakan
yardimcist olur. Erbakan’a goére anarsinin Oniine yine “maneviyat¢l” bir anlayis ile
gecilecektir. Yine gundeme gelen konulardan biri de laikliktir. MSP’ye gore zorla bir fikrin
kabul ettirilmeye c¢alisilmasi, din ve vicdan Ozgiirlii§line muarizdi. Partinin ileri gelenleri,
laikligin bir sistemi olabilecegini fakat sahsin laik olamayacagini savunmuslardi. Milliyetci
Cephe, kominizmi tek tehlike olarak gérmiis, muzir bir hareket olarak lanse etmistir. Yine bu
donemlerde sag-sol olaylarinda kayiplar yasanmistir (170 kisi). 1. MCH’nin, 5 Haziran
1977°de ki genel secimlerle vazife siiresi sona ermistir. 4

1977 genel se¢imlerinde en fazla oyu alan parti CHP oldu. Durumun dogal sonucu
olarak hiikiimeti kurma yetkisi, CHP’nin genel bagkani Biilent Ecevit’e verildi. Fakat
hiikiimet ¢ok kisa siireligine gorev yapabildi (21 Haziran-21 Temmuz). Ecevit’in gérevden
cekilmesi iizerine, 2. Milliyet¢i Cephe Hiikiimeti kuruldu ve 12 Temmuz 1977°de gorevi
devraldi. AP, MSP, MHP’nin olusturdugu koalisyonda birincisine benzer bir protokol
imzalandi. Metinde imam hatip liselerinden icazet alan dgretmenlerin ilkokulda din ve ahlak
derslerine girebilecegi, anayasada Milli Selamet Partisi’ni oldukc¢a rahatsiz eden 163. madde
de degisiklige gidilecegi, milli ve manevi degerleri i¢ine alan bazi konular masaya
yatirtlmistir. Fakat AP’nin onciiliigiinde kurulan Milli Cephe Hiikiimeti fazla bir varlik
gosteremeden 5 Ocak 1978°de tarihinde dagildi.}*® Bu tarihlerde MNP ve MSP énciiliigiinde
gelisen bir disiince yapisi vardi: Millilik. Baz1 kaynaklarda daha once bahsedildigi gibi,
temayiiz eden millilik fikrinin ¢cok doktriner bir vechesi yoktu. Derin ideolojik kaynaklardan
yoksundu. Kemale ermesi ancak icindeki ylizeyselligi astig1 Olgliye bagliydi. CHP’nin
secimlerde birinci parti olmasi ragmen, i¢inde daha ¢ok Islami referanslar barindiran milli
gorlis hareketiyle her iki partinin ¢evresine gore sasirtict bir ortaklik kurmustu. Bu aslinda
Tiirkiye’de milli ve manevi degerlere bagl 1srarli ve cesaretli bir hamle yaparak koklu bir
CHP’ye alternatif bir parti olmas1 agisindan diisiiniiliirse MSP’nin varlig1 Tiirk siyasi hayati
icin 6nemli bir gelismeydi.

Milli goriis, 1975 yilinda fikirler biitiinii olarak Erbakan’in “Milli Goriis” kitabiyla ete
kemige biirliiniir. Kitap; Dergdh Yayinlarinin 1970’lerde Cagdas Tiirk Siyasi Diislincesi

192 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 58-62.
193 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 63.
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serisinin i¢inde ¢ikar. Bu seri i¢inde Alparslan Tiirkes, Siileyman Demirel, Turhan Feyzioglu,
Ferruh Bozbeyli’nin de bir kitab1 yayimlanir. Yayinevi Biilent Ecevit’ten de bir kitap istemis
ama Ecevit’in seri kapsaminda bir kitabr yayimlanmamistir. Erbakan’in kitabi, Milli Goriis
hareketine siyasi cihetten ziyade fikirsel bir zemin olusturmustu. Erbakan’in kitabi
minferiden olarak mi, yoksa milli goriisii temellendirmek amaciyla m1 kaleme aldigi tam
olarak belli degildir. Kitabin milli goriis fikrine anlamak ve katilmak isteyenler igin girizgah
niteliginde oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. Konusma tislubu seklinde bir soylemi olan
kitabin, Erbakan’in konusmalarindan miitesekkil oldugu da asikardir. Ahlak, maneviyatcilik
ve milli olmanin gerekliligi ve 6nemi vurgulanmistir. Bunun disinda kitap; Milli Goriis’iin
esaslar, devlet, anayasa, maarif, kalkinma, iktisat, sanayilesme, siyaset ve savunma
konularindaki goriislerden miirekkeptir. Ayrica milli goriisiin ta baglardan itibaren tenkit
oklarindan nasibini alan laiklik, ayni sekilde kitapta da benzer tavirla elestirilmistir. Erbakan
laiklik konusunda fikirlerini beyan ederken, fikirlerini temellendirmek adina ayet ve
hadislere basvurmustur.'4*

1970’1erde siyasi manada Islam’la biitiinlesik olarak fakat maddi taraflar1 da olan milli
bir hareket gelisirken, mezkir diisiince Islimci1 bir kusagin da 6niinde rehber olmustur. Baz1
kaynaklar, genclik hareketinin mevcut ortamla iligskilendirilmesine mesafeli bakmus, hatta
hareketin donemin siyasal iklimden bagimsiz oldugunu da ileri stirmiislerdir. Her ne olursa
olsun, 1970’lerin fikri diizleminin zihin haritasina bakildiginda Islimc1 gengligin dogrudan
olmasa da zimnen bir yap1 arz ettigi tevil edilebilir. Fakat ikisini bir noktaya kadar bagimsiz
diisiinmek ¢ok da miimkiin degildir. Ciinkii kismen AP’den baglayarak MNP, MSP ile belli
bir ivme yakalanmig, milli ve manevi degerler daha sarih bir dille beyan edilmis ve konu
hakkinda taleplerden de imtina edilmemistir. Bundan miilhem, genclik hareketi i¢inde bu
diisiiniisiin bir karsilik buldugu da mutlaktir. Artik genglik arasinda kolektif bir biling
olugmus, dikilen diisiince fidanlar1 da yesermeye baslamistir.

Ik kolektif bilinglenmelerden biri, 1962 yilinda biiyiik sehirlerdeki Imam-Hatip
Okullart mezun dernekleri ayn1i okulun federasyon seklini olusturmustu. 1977 Nisan ay1
itibariyle federasyonda otuz alti mezun dernegi bulunurken, kirk bin civarinda Imam Hatip
Okullarindan mezun olan yirmi bes binden fazla kisi federasyon biinyesindeki derneklere {iye
olmustur. Federasyonun bagkan1 Hasan Gokler gore Islami hareket icin 6nemli bir yeri olacak
bu olusumun gayesi; Islam’m tebligini iletmek ve tek yolun Isldm oldugunu anlatmakti.

1979°da bu yapi, bir birlik haline déniisecektir. Imam Hatip Okullar1 Islamci1 kanadin

144 Arslan, Milli Goriis Hareketi, 69-70.
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miimessilleri tarafindan hareketin eylemci yetistiren isleri olarak goriilmiis, bu nedenle
Islamcilik haricindeki etkilere kapatilma amaci giidiilmiistiir. 4

Koken itibariyle Islame1 genglik yapilanmasmin 6rgiitlii tesekkiilii, Milli Tiirk Talebe
Birligiydi. Ama genclik hareketlerinin mazisini lkinci Mesrutiyet’e kadar gotiirmek
mimkundar. Milli Tark Talebe Birligi (1924), kurulusu 1922 olan Dariilfiinun ve Mekatib-i
Aliye Cemiyet-i Merkeziyesi’nden neset etmisti. Idol simas1 da Mustafa Kemal, takip edecegi
ilkeler biitiinii de tek partinin ¢izdigi politik imgeye uygun davranmakti. MTTB,1930’larda
kendisine cizilen resmi hudutlarin disina ¢ikarak Turanci bir yapiya dogru iilfet etti. 1936°da
kapisina kilit vurulan kurum, 1946°da tekrar “Tiirk Talebe Birligi” olarak, 1947°de adinin
basma yeniden “milli” sifatin1 koyacakti. 1946-1960 yillar1 arasinda ¢ok da aktif olamayan
MTTB, 1950°de revagta olan milliyetcilikten nasibini alacak, irk¢1 ve Turanci sdylemlerden
cekinmeyecekti. DP’ye muariz olan genglik 27 Mayis’a giiclii sekilde muvafik olmustu,
kendisini rejimin pargast goriiyordu. Fakat onlara bu imtiyaz Kemalist biirokrasinin
hudutlarin1 agmamasi sartiyla verilmisti. Kemalist hudutlar, 1965°’te kirilacak MTTB’yi,
hukuk fakiiltesi 6grencisi Rasim Cinisli muhafazakar-milliyetci durusla yonetimi ele alacaktir.
MTTB muhafazakar giiruha gegmesinden sonra, ayn1 grup Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu
Uzerinde tahakkim kurmak icin harekete gegse de gayretleri akamete ugramistir. MTTB,
1969°da kadar Islamci, milliyetci, muhafazakar talebelerin birliktelik yeri olacakti. MTTB,
1969°dan 1980 darbesine kadar Islamcilarin teskilatlandig1 bir karargah konumundaydi.4®

1975 yilinda MSP seckinlerinin sdylemleri komiinistlere karsi milliyetgi ve Islamci
genclerin bir araya gelmesi seklindeydi. MTTB, 12 Mart’tan (1971) sonra Islamer hiiviyetini
tekrardan On plana ¢ikarmaya basladi. Bu degisim MTTB’ nin kurulusundan beri Milliyetgilik
ve Tirkgiligiin miimessili olan bozkurt sembolii yerine Kuran’t simgeleyen Kitap
konulmasiyla kendini belli etmistir. MSP, MTTB’deki bu enerjiyi fark ederek onu genglige
ulagsmada onemli bir vasita gérmiistii. 25 Haziran 1975’te MTTB tarafindan organize edilen
Milli Genglik gecesine, Necip Fazil’in yani sira Erbakan ve MSP’nin seckinleri istirak etmis
ve gecede Erbakan’da bir konusma yapmisti. MTTB nin i¢indeki kahir ekseriyet herhangi bir
partinin yan kurulusu ya da denetimine girmeyi istemiyordu. Partiye karsi mesafeli durma
tavri, ilk baslarda hakli gerekcelere dayansa da onemli bir realiteyi goziinden kagiriyordu.
1975 yilindan itibaren cemiyet tabaninda tezahiir etmeye baglayan “akinci” genclik kendisine

bir teskilat sistemi kuracak bir orgiitlenme pesindeydi. Akincilar dernegi kurulmadan once

145 Ertugrul Zengin, Akincilar Hareketi / 1970 lerde Islamer Gengligin Olusumu ve Eylem (Istanbul: letisim
Yaynlari, 2021), 295-296.
146 Zengin, Akincilar Hareketi, 90, 92-97.
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“Akinc1” namu Islami gencligi karsilayan bir tabir olarak kullanima girmisti. 29 May1s’ta Milli
Selamet Partisi’nin genclik orglitlenmesinin 1. Kongresinde Erbakan, Genglere “Akincilar”
diye sesleniyordu. Islami okuyucu kitlesini hedefleyen 1975’te yayin hayatina baslayan Golge
dergisi de hitap ettigi kesime “Akincilar” diye hitap ediyordu.*#’

Islamc1 genclik ile miisemma olan “Akinct” lafzi, Ankara Devlet Mimarlik ve
Miihendislik Akademisi’nde talebe olan on bes kisi tarafindan “Akincilar Dernegi” olarak
1975 yilinda gayri resmi bir kimlikle kuruldu. Grup; 1975 yilindan beri ivme kazanan Islamci
genclik hareketinin biitiin hasletlerine sahipti. Uyeleri, MTTB ve MSP’nin genglik kollari’nda
gorevler lstlenmislerdi. Ayni isimli yerel dernekler kurulmaya devam ederken, Ankara
merkezli “Akincilar Dernegi’nin resmi kimlige kavusmasi 23 Ocak 1976’dir. Kurucu bagkan,
Tevfik Riza Cavus 25 Ocak’ta dernegin gayesini ve gorevlerini beyan eden ilk toplantisini
yaptl. Dernek, mevcut siyasal ortamda ideolojik kavgalara yenilerine eklemek degil, bu
kavgalar1 bitecek bir rol tstlenmek istedigini dile getirdi. Akincilar dernegin istikrarla
savundugu fikir su idi: Sosyalist ve milliyetci hareketler arasindaki tartismadan uzak kalmak.
Dénemin zihni yapis1 diisiiniildiigiinde Isldmi gengligin “ontolojik” olarak bir mahfilde
toplamak -ve devamini saglamak-, yasanan “anarsi” ortamindan uzak tutmak -siddetten-
dernegin siarlar1 arasindaydi. Dernege Mehmet Tezel’in baskanlik yaptigi donemde (1976-
1978) Islami gengligin iki temsilcisi vardi: MTTB ve Akincilar Dernegi. MTBB ve Akincilar
Dernegi’nin, hedefleri cemiyetin biitliin katmalarina kadar inebilmekti. Akincilar Dernegi’nin
MSP ile arasinda dogrudan olmasa da partinin dernegin kurulmasinda ve teskilatlanmasinda
sarih bir istiraki vardi. Fakat ikili arasindaki ilfetin yapisinin “ne”ligi ¢ok asikar degil,
muiphemdi.148

MSP’nin, dernegin 1976-1978 yillarinda niceliksel giicilinii artirmasinda biiyiik katkisi
vardi, bir taraftan da dernegin teskilatlanma siireci devam ediyordu. Cogunlugu
miihendislerinden tesekkiil eden dernegin, politik bir program olusturacak entelektiiel bir
kadrosunun olmayist bir sorunsal olarak belirdi. Dernegin, Oniine rehber edinebilecegi
cihansiimul Islami bir tesekkiil de yoktu. Ornegin, Tiirkiye’deki sol yapilanmanin iilke disinda
benzer drgiitlenmeleri varken, Islami genclik bu fikirsel ag131 cesitli Islami eserlerin Tiirkceye
cevrilmesiyle kapatmaya calisiyordu, aksi halde Tiirkiye haricinde aktif bir sekilde basariya
ulagmis Islami bir yapilanma yoktu. Islame1 gengligin mevcut sartlar iginde her ne kadar
iktidarin diliyle konusmasa da MSP’nin ¢izdigi sinirdan ¢ok cikmiyordu. Fakat Islami

gengligin karsisinda muayyen nazari ve ameli sorunlarina ragmen giinliik hayatin sartlarina

147 Zengin, Akancilar Hareketi, 131, 133-136.
148 Zengin, Akincilar Hareketi, 135-143.
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getirdigi ekonomik temelli fikirleriyle etkin ve kitlelere hitap eden bir sosyalist giic vardi.
Islamc1 gengler arasinda hayatin genelini ihtiva eden (siyasi, toplumsal, ekonomik)
“mutlak”¢1 bir methuma yénelmeye basladi. Baskan Tezel doneminde, “mutlak fikir”4°
kavramini yayimlanan bir beyannamede kendilerine siar edinmislerdi. Kavram, hayati
“biitiinliyle” (siyasi, giinliik, ekonomik, toplumsal) i¢ine alan bir anlayisin mahsuliiydii ve
kapsaminda islam’a géndermeler vardi. “Mutlak fikir” mefhumu Akincilar hareketinin ilk
doénemlerinde islameci fikrin ve fiillerin tamaminin membai ve amaci olarak kullanildi.**

Akincilar Dernegi, fikirsel yapilarini anlatmak ve yaymak adina, 29 Mayis 1977°de
ancak c¢ok da diizenli ¢ikmayacak olan (6 say1) Akinct dergisinin ilk sayisini ¢ikarirlar. Cikan
alt1 sayida kendilerin bir ideoloji ¢izebildikleri sdylenemez. Bunun nedenleri; bir noktaya
orgiitlenmis olsa dahi MSP’nin yaninda, iilkiicii ve sosyalistlere kars1 kendi yerinin muglak
kalmasi, islamc1 genglige “rehber” konumunda olan entelektiiellerin kendilerinin de daha bu
isin basinda olmasi ve biitiinciil “gekirdek” bir kadrodan eksik olmasi sayilabilir. BUtin
bunlardan mulhem, dernek etkin degil, edilgen bir kisir dongiiniin i¢inde varligini devam
ettirme derdindeydi. Bu yillarda Tirkiye’de kaotik bir durum vardi. 1 Mayis 1977’de 36
kisinin 6ldiigii olaylarda sorumlu olarak CIA ve Milliyet¢i Cephe Hiikiimet yanlist iilkiiciiler
ve Maocular gosterilmisti. 1977°deki mezkir olaylar zaman i¢inde politik programla rabital
olarak bir ara¢ olmak yerine amag olmustur. Kaos ortaminda MTTB ve Akincilar Dernegi’nin
yetkilileri tarafindan Islameci genclik siddet olaylarina sirayet etmemeleri konusunda ikaz
edilmistir. Ciinkii Islimc1 genglik asla siddet yanlis1 degildi ve bu gidisatin iginde aktif rol
oynamas1 miimkiin olamazd.*>!

Islamc1 genclik siddete karsi “pasif’ bir tavri se¢misti, bu aslinda derneklerin ve
birliklerin yoneticilerinin miisterek karariydi. Sadece diger gruplarla olan goriis farkliliklar
bazi hadiselerde beliriyor ama sicak bir ¢atigmaya doniismesine asla izin verilmiyordu.
Ulkiiciiler ve akincilari tefrik eden unsur sosyalistlere karst olmalari degildi, sonugta ikisi de
anti-komiinistti. Fakat Edirne’de Islimci geng¢ Erdogan Tuna’nin Ulkiiciiler tarafindan
oldiiriilmesi (1977°de) olaylarin seyrini degistirdi. 1969°dan beri ideolojik anlamda Islamci
genglik kesim ve Ulkiiciiler ayrismustr. Erdogan Tuna’nin dldiiriilmesi de bu keskinligi iyice
artirdi. Bundan sonra Akincilar Dernegi Baskani, Mehmet Tezel, yasanan o6liim olayindan

sonra Ulkiiciilere “kardeslerimiz” yerine, “fasistler” diyecekti. Bu ithamlar sonrasinda

149 By kavram Islamci entelektiiel giiruhunun da dikkatini ¢ekmistir. Islom’1 merkeze alarak filmler yapan
yonetmen Mesut Ugakan’in 1977 yilinda ¢ikarmaya bagladigi derginin isminin “Mutlak Fikir, Estetigi ve
Sinema” olmasi bir tesadiifiin degil, dsnemdeki Islamc: fikirlerin bir {iriiniiydii muhtemelen.

180 Zengin, Akincilar Hareketi, 146-149.
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Ulkiicilerde mutedil bir tavir igine girmedi. Ciinkii iki giiruh arasindaki durum telafisi
miimkiin olmayan bir durumdaydi. Ulkiiciiler Islamci kesimin sert tutumuna karsilik,
dagittiklar1 bildirilerde Islamcilart “miirailikle” suglamis, teskilatlar1 “emperyalizme usaklik
etme” sdylemiyle tohmet altinda birakmisti. Soylemelerinde daha ileri giden Ulkiiculer,
Islamec1 kesimi “miinafiklik” yapmakla miicrim ilan etmisti. Karsilikli salvolarla ortam iyi
gerilmis, aralarinda olugabilecek bagn biitiin kdpriileri yikilmisti,!>?

Akincilar Dernegi, her ne kadar MSP’nin siyasi bir¢ok g¢aligmasini agiktan destek
verse de Parti ile organik rabita kurmadan, sahsina miinhasir bir alanda kalmak istiyordu.
Dernek, kendisini 1976-1978 yillar1 arasinda Ulkiicii ve sosyalist hareketlerden ayr1 mekanda
tutmay1 basarmist1. Fakat Parti cihetinden islamc1 toplumsal hareketle olan bagim giiclendiren
bir hadise vardi. Sura dergisinin yayin hayatina girmesiyle bagimsizlik¢1, evrenselci, devrimci
bir IslAm hat olugmaya basladi. 1969-1978 arasindaki yillarda Milli Gériis’{in Tiirkiye’deki
Islamciligim politik programi olarak agirligi hakiki bir egemenlige malikti. Hassaten 1976’da
beliren Erciiment Ozkan ve Islam Partisi, cesitli dergiler (Diisiince, Kriter, Talebe, Aylik
Dergi) ile Islam yeniden anlamaya calisilmis, onun politik ve toplumsal cihetini ortaya
koymaya ¢alisan entelektiiel bir ¢aba kendini gostermeye baglamisti. Bu 1978 sonrasinda Sura
dergisiyle genclik hareketinin ilgisine sunulan politik bir dile kavusacakti. Yeni olusan
soylem, Milli Gériis’iin kavramsal dilinden daha keskin ve devrimciydi.*>

Tiirkiye’de Islamciligm 1979 yilinda meydana gelen Iran Devrimi’ne kadar ki
gelismelerine g6z atildiginda sarih, anlagilir bir hiyerarsinin tepesindeki isim de Erbakan’in
lideri/rehberi oldugu MSP idi. Ancak biitlin yapilarin (cemaat, entelektiiel vs.) denetimi MSP
kontroliinde degildi. Akincilar hareketi de 1976-1978 yillar1 arasinda orgiitsel, ideolojik ve
siyasi bir yapilanma i¢indeydi. Artan siddet olaylarinda anarsinin haricinde durma ikazlar1 da
Akincilar Dernegi’nin yetkilileri tarafindan defaatle dile getirilmisti. Dernek; 1978 sonrasinda
da Islamc1 gengligin mahfili konumunda olsa da genglik hareketini tamamen kontroliinde
tuttugu da s6ylenemez. MSP’nin 1975-1978 yillar1 arasinda uhdesine aldigi igisleri bakanligi
sayesinde Akincilarin bu siire icerisinde eylemlerini “teblig” ile sinirli tuttular ve yine aym
zamanda devlet giicleriyle (emniyet, yargi) aralar1 da iyiydi. Polis ile karst karsiya gelinen
olay; MSP’nin 29 Mayis 1978’de Konya’da tertip ettigi “Fetih Mitingi” oncesinde afis asan

yiiz altmus ii¢ gencin tutuklanmasrydi.*>*
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Iran Islam Devrimi de Islamci genglik i¢in bir doniim noktas1 olur. Devrim, halk
hareketi olarak bir vasitaya -partiye- gerek duymadan Islami bir yonetimine gegilebilecegine
numune olmasi acisindan &nemliydi. islamci genclik bu hadiseden dnce kendisine yon
verecek ¢esitli olaylarla karsilagsa da Devrim ile beraber “hizli” bir sekilde politik bir 6zne
olma potansiyelini elde edecektir. Tiirkiye’deki Isldmec1 genclik, Devrim’e goniilden bir
“sadakat” duymustu. Bunlarin haricinde Metin Yiiksel’in &ldiiriilmesi (1979°da) Islami
camiada uyamsin baska bir sembolii idi. Iran Devrimi’nin disinda Sakarya Mitingi de (1
Nisan, 1979) Islamc1 gengligin kendisindeki erki ve potansiyeli gérmesi nazarindan oldukca
onemli bir hadise idi. Mezklr miting halkin ve dernegin bir araya gelece§i mahfil olarak
mitinglerin ne kadar “velut” vasitalar oldugu gercegini gostermis, aktif miicadelenin de Oniinii
acmistir. Akincilar, matbuat alaninda fikri yapilasmalarmma devam etmislerdir. Bunun
mahsull; Akinct Giig¢ Dergisi’dir. Necip Fazil’a ve Biiyiik Dogu’ya fikri baglilig1 bilinen Salih
Mirzabeyoglu gére Akinci Giig, Islamer hareket iginde MSP’ye merkezi bir rol vermemistir.
Erbakan’in tavsiyesiyle Akinct Gii¢ dergisine denge olarak ivedilikle 3 Agustos 1979°da
Akancilar dergisi ¢ikariimistir. 1

Akincilar hareketinin siyasi bir karakter olarak eksik kalmasinin altinda Sakarya
Mitingi’nden sonra (zerine sert bir sekilde siyasi tahakkiimiin uygulanmasi vardi. MSP’nin
1978°de iktidar1 kaybetmesiyle Akincilar hareketi iizerindeki devlet elinin tahakkiimii daha
hissedilir olacaktr. 1979’un Subat’inda Tiirkiye’de sikiyonetim yonetim varken, yakin
komsusu Iran’da bir devrimin meydana gelmesi, Tiirkiye’deki Islamcilarin bir tehlike olarak
algilanmasina neden olmustu. Bu durumun olumsuz bir tabloya donlismemesi i¢in, Akincilar
hareketinin yetkililerini kendi hareketlerinin yerli bir yapisim oldugunu, iran’la benzesir bir
devrimin pesinde olmadiklarini beyan etmeye zorladi. Akincilar, kurulduklarindan beri siddet
yanlis1 olmadiklarini agiklamuslardi. Iran’a degil, bin yillik Tiir-Islim devleti geleneklerine
bagli olduklar1 seklindeki 1srarli tavirlar: devleti ikna etmeye yetmemis, Sakarya Mitingi’nden
sonra tutuklamalar, yurtlara kilit vurulmalar gibi gesitli baskilara maruz kalmis ve neticede
dernek 13 Aralik 1979 tarihinde dénemin Ankara Sikiyonetim Komutanliginca kapatilmistir.
Dernegin kapatilmasindan yetmis bes giin sonra (7 Mart 1980), Konya’da Tevfik Riza Cavus
tarafindan “Akinct Gengler Dernegi” kuruldu. Akincilar derneginden kalan kadrolardan
istifade edildi. Hizli bir teskilatlanma ile 67 ilde goriiniir olmak gibi bir basariya ulasti.

Alancilar dergisi yerine de Seriyye dergisi yayim hayatia baslad.*>®

185 Zengin, Akincilar Hareketi, 203-210.
156 Zengin, Akincilar Hareketi, 220-224.

54



12 Eyliil’iin evvelinde Tiirkiye’deki Islamciligin en dikkat ¢ekici hadiselerinden biri
Konya’da tertip edilen (6 Eylil 1980) “Kudiis’ii Kurtarma Mitingi” olacaktir. Mitingin
sebebi; Israil’in Kudiis’ii Arap kesimiyle dahil payitaht ilan etmesi, beynelmilel muarizliklara
sebep olmustu. MSP’nin Onderliginde bizzat Erbakan, Akinci Gengler Dernegi’nin bu tepki
mitingine ilgisiz kalmamasi istedi. Takriben yiiz bin kisinin istirak ettigi mitingde, bazi
katilimeilarm Istiklal Mars1 okunurken ayaga kalkmamasi iizerine Konya Cumbhuriyet
Savciligl tarafindan sorusturma agilmistir. Parti’nin genel sekteri Oguzhan Asiltiirk davranisin
art niyetli kisilerde yapabilecegini vurgulamis ve bu davranisin Parti’ye mal edilmemesi
gerektiini soylemistir. Miting; Islimci1 bir Parti’nin yeri geldigi zaman Tiirkiye’deki
Islamcilar1 harekete gegirebilme istidadimi ortaya koymustur. Fakat miting, Tiirkiye’de 1980
Darbesi oncesi Islamciligin politik seriiveninin anlamli bir sonuydu. Parti’nin Islamcilar
iizerindeki agik tesirini bu tiir eylemin tertip edilmesi/yonetilmesi konusunda gormek
miimkiindii. Isin diger bir vechesinde Islimcilar icindeki hassaten genglerin arasinda ic

gerilimlerin hala devam ettigini ortaya ¢ikarmistir.®’

2.3. Milli Sinemanin Dogusu, Gelisimi ve Tiirk Sinemasindaki Yeri

Dilinya sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasi da diinyada yasanan hadiselerden
miimkiin mertebe etkilenmisti. Diger bir hadise; Tiirk sinemasinin kendi {ilkesinin i¢
dinamiklerinin basta diisiince sonrasinda ise diger sanat dallarina aksetmesinin nasil olduguna
dairdi. Fakat yasanan gelismelerin Tiirkiye’de nasil bir sekle biirlindiigii, sinema akimlarina
nasil yansidigi, bunlarin basta yonetmenleri ve onun filmlerini neye biiriindiirdiigii konusunda
fikir teatileri hayli fazla idi. Bu bir taraftan Tiirk sinemasinin zenginligiydi. Baslarda star
sinemasi olarak beliren sinema anlayisi, sonralar1 yonetmen sinemasiyla anilir olmustu. Dis
etkilerden gelen tesirlere acgik olan, onlarin etkileri ile bir sinema anlayis1 gelistiren
yonetmenler de vardi. Ozellikle Tiirk sinema salonlarinin yabanci film istilasi ile yerli
sinemanin akamete ugramasinin arasinda ciddi bir paralel bir yap1 arz ediyordu. Sinema bir
sanattan mirekkep olmamasi, hemen hemen her asamasinin sanatsal bir siirecinin olmasi film
cekmenin bagka zorluklarini da beraberinde getiriyordu.

Tirk sinemasinin belli giiruhun tekelinde olmasi, belli konularla fasit bir dairede
donmesi ve genc¢ olan sinemacilara c¢ok fazla hayat hakkinin taninmamasi1 akla gelen
sorunlardan birkactydi. Imkéanlarin bu derece kisith olmasinda ekonominin yaninda, bazi

engeller de mevcuttu. Sartlar diisiiniildiigiinde sektoriin i¢inde olan insanlarin “gok seyirci” ve

157 Zengin, Akincilar Hareketi, 228-230.
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“kar” denkleminden ¢ikamamasi anlasilir bir durumdu. Eger sinema ile ugrasanlarin sinemay1
bir gecim kapisi olarak gordiiklerinde denklemin agiklanir bir tarafi vardi. Fakat sinemanin bir
gecim kapisi olarak goriilse bile bir sanat subesi oldugu asla akildan ¢ikarilmamaliydi. Biitiin
sartlar beraber diisiiniildiiglinde “toplumun zevkini” belli bir yere tasimak sanat¢inin gorevleri
arasindaydi. Sinemanin diinyada ve Tiirkiye’de muayyen bir “takimin” elinde olmasi,
kendisinin haricinde olan1 6teleyerek kapsamli bir tekelin -sirketlerin vs.- olusu handikap
olarak belirmekle beraber, diisiince muhitini de mahdutlastirdig1 sorunun baska vechesiydi.
Sinema yapimcisi, ne kadar iyi niyetle yola ¢ikarsa ¢iksin her seyiyle piyasa sartlarina uygun
hareket etmek zorunluluktu. Bunun i¢in de biitiin harcamalarin bono ile yapilmasi1 kaginilmaz
bir usuldii.®® Tiirk sinemasi, kapital bir sistemin iginde kendisine bir mekéan tayin etmeye
caligirken, bazi fikirsel kaygilarin iginde toplumsal gergekgilik, devrimci, ulusal sinema, milli
sinema akimlarini dogurmustu. Akimlarin, fikirsel zeminleri farkli kaynaklardan beslenirken,
bu durum yeni ¢atismalara da sebep olmustu. Belli yonetmenlerin fikri takibi neticesinde
olusan, sonrasinda kendisine bir kitle olusturan akimlarin Tirkiye’deki aldigi yol her zaman
ayn1 seyirde olmamuis, belli tikanmalar yasasa da varligini devam ettirmis fakat zaman iginde
Oonemini kaybetmistir.

Simdiler de bazi mecralarda hélen bir tartisma konusu olmus, ontolojik diisiince i¢inde
kendisini idame ettiremeyen milli sinema, Tiirk sinemasi i¢in 6nemli akimlarindan biriydi.
Yiicel Cakmakli Tohum dergisindeki (sayi: 11, 1964) yayimlanan bir makalesi ile sanat
diinyasin1 mesgule etmeye baslamistir. Cakmakli’ya gore milli sinema, manevi degerleri
istiin tutan, milli karakteri, gelenekleri Anadolu gercegini beyaz perdeye uyarlanmasiydi.
Buradaki tanimdan anlagilacagi gibi “milli” kelimesinin anlami kamusta karsiligi olan
“ulusal”dan baskaydi. Millilikte anlasilmasi gereken evvel Islami referanslar ve tarihi bir
gelenekle gelen birikimin getirdigi maneviyatgilikti. Akim, baglarda “sol muhtevali” filmlere
bir tepki olarak tevil edildigi i¢in ¢ok da fazla makul ve makbul karsilanmamisti. 1960°h
yillarda kuramsal bir gergeve ¢izilmeye g¢alisan milli sinema, Cakmakli’'nin1970’de ¢ektigi
“Birlesen Yollar” filmi ile pratik olarak varligini gosterecektir. Akimin bir film ile sinema
diinyasina sunulmasi, milli sinema ve onun getirdigi anlayisi tartigilir bir zemine tagimisti.
Islami referanslar1 agik bir sekilde veren milli sinemay1 milliyet¢i bir zeminde diisiinmek
yanlistir. Islami durus ile oraya ¢ikan milli sinemanin mutlak bir tanimi da yapilmis degildi.
Bunun en iyi okunacagi yer, akimin miirsidi olan Cakmakli’'nin ve onun halefleri

sayilabilecek yonetmenlerin filmlerine bakmakti. Anlayis; bi¢imi 6ziin belirledigi esasina

158 Salih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemas: (Istanbul: Fetih Yaymlari, 1973), 48-49, 51.
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cergevesinde gelismisti.®® Ayni yillarda devrimci sinemanm onciisii olan Yilmaz Giiney’in
“Umut” filmi de ¢ekilmistir. ki akimda kendi filmleriyle sinemada arz1 endam etmistir. Milli
sinemanin girizgah filmi olarak kabul géren Birlesen Yollar, Ugakan’a gore devrin seraitleri
icinde yiirekli bir ¢ikist1. Belli kaliplar icinde kalmasina ragmen, islam diisiincesini direkt
vermesi agisindan da enemmiyetliydi.*6°

Birlesen Yollar ile ristinii ispat etmeye c¢alisan milli sinemanin, bazi sinema
yazarlarina gore hem teorik hem de pratik olarak bir karsiligi yoktu. Akim; sol goriislii
sinemacilarin ideolojik triinlerine bir mukabele olarak ¢ikmisti. Bazi siislii kelimeler ile bir
ivme yakalama gayreti olsa da ileri siiriilen fikirlere bakilirsa akimin dikkate alinacak bir
tarafi yoktu. En basindan beri degisen diinya dlizenine, toplum icindeki kaotik sorunlara,
dogmatik cihetiyle kemiklesmis bir din ve ahlak nazariyla ¢oziim lretebilmek neredeyse
imkansizdi. Mevzu “6z”i doniip dolasip Yiicel Cakmakli iizerinde kalsa da zaman iginde
cizgisinde kaymalar olan Cakmakli’nin biitiin filmlerini milli sinema olarak sunmasi, akimin
ne ifade ettigi konusunda kafalarda Onemli soru isaretleri dogurmustur. Esasinda milli
sinemanin kavramsal cergevesi dort basi/ anlasilir bir sekilde yapilmadigindan, akim, fikrin
mucidi ve iiriinleri iizerinden okumay1 zorunlu kilmist1.'®! Yine Ucakan’a gore Cakmak’l
zaman icinde fikri kaygilarini geri plana alarak neredeyse yardimci bir unsur seklinde sunmasi
da milli sinema anlayisinin hanesine yazilan bir hataydi.6?

Sinema elestirmeni Atilla Dorsay’in milli sinema akimina karsi sert bir tutumdan
ziyade yeni bir gelisme olarak mutedil bir tavir sergiler. Ona goére akim; 1970 yilinin
baslarinda karmasik politik ortamda sanatsal anlamda yeni fikirlerin tezahiirii olarak ¢ikmustir,
bu anlamda da 6nemlidir. 163

Dorsay’a gore Cakmakli giiniimiiz insaninin sorunlarini teshiste ve bunlari tedavi etme

de nevi sahsina miinhasir bir sinemaciydi. Akimin siyasal arka planinda Milli Selamet

Partisi’nin izlerini siirmek miimkiindii. % Bu minvalde Cakmakli yapti§1 sinemanin

159 §. Fuat Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmalkl: (Istanbul: Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1996),
3-4.

180 Ugakan, Tiirk Sinemasinda jdeoloji, 160.

161 Tnci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakiy, 12-13.

82Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 161. [Ugakan tekrar baskisini daha sonra yaptig1 Tiirk Sinemasinda
Ideoloji (ilk baski, 1977) kitabinda Cakmaklr’ya bu tiir sert elestirilerinden ricat ederek kitaba sonradan eklenen
soylesiler boliimiinde fikir degisikligini detayl1 bir sekilde izah eder. Bkz. Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji,
257.-258.

83 Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillart / 1970-80 Arast Tiirk Sinemasina Bakiglar (Istanbul: Inkilap
Yayinlari, 1989), 112.

164 Salih Diriklik, o donemde Islamc1 partiler olmasma ragmen siyasal kimliklerinin olmadigmi dile getirir.
Bizleri, Miisliman ve sinema yapmak isteyen insanlar olarak biliyorlardi. O dénemde bizim camiadan sinema ile
ugrasan insanlara da kotii gozle/dislayict bakilmazdi, diyerek bir degerlendirme yapar. Bkz. Mustafa Ablak, Tirk
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merkezine de bir sorun olarak “ahlak™ oturtmustur. Bunun sebebi; yuzlinl Bati’ya donerek
modernlesme cabalar1 sonucu Islam ahlakinin islevini yitirmesi, Bati’nin mahsulii “rasyonel”
bir diisiinme/yasam bigimi ve ahlak sisteminin tamamen benimsenmesiyle Tiirk insanin fikri
olarak boslukta kalmasiydi. Halbuki Islam diisiincesi, toplumun yaralarina deva olacak bir
nitelikteydi. Yoninii Bati’ya ¢evirme ile baslayan kiiltlir ikilesmesi, bunun getirdigi buhran,
bircok seyi oteleyerek “6z”iimiize, kokenimize (Tiirk olana ve Islim’a) uzak kalmak biitiin
sorunlarin kaynagiydi. Bu tiir konularin politik diisiincedeki temsilcisi “MSP” ve “MHP” idi.
Bu goriislerin sinemadaki simasi ise Yiicel Cakmakli’ydi. Dorsay, milli sinemaya cok
olumsuz bakmasa da Cakmakli’nin kaotik olan bazi sorunlari, basmakalip ve sematik bigimde
ele almasini tenkit eder. Fakat 1970 sonrasinda yeni yonetmenlerin ¢ikmasini, farkli konular
islemesini ise iimitvar bir yaklasimla degerlendirir.®® Vedat Tiirkali, 6zelde milli sinemaya
dogrudan bir sdylem gelistirmese de “yerli” sinema anlayisina karst miispet bir tavir takinir.
Tiirk sinemasinda “yerliligi” 6nemsemeyen aydin tipine agir elestiriler getirir. Ona gore bazi
diisiince yapilari belli hedeflerle c¢iktiklart yolda (Yesilcam’t yikmak gibi) olumsuz
nazarlartyla yerli sinemaya biiylik zararlar vermisti. Yerli olandan yiz ¢evirmeleri, 6n yargili
olmalar1 daTiirk sinemasi adina baska bir menfi tavird:.*6®

Milli sinemay1 estetik ve bi¢im ikilemine sigdirmak istemeyen Ugakan, bdyle bir
ayrimi da ¢ok rasyonel bulmaz. Ona goére mesele o ruhu verebilmekti, o coskuyu
yasabilmekti. Milli sinemanin vazifesi Allah’a gotiiriicli olmastydi. Bu sdzlerine miiteakip
milli sinema iizerine hazirlanan bir tez vesilesiyle Ugakan, milli sinemanin ez ctimle “milli”
bir nazar oldugunu sdyler ve 1970’lerin kati iklimine ragmen “inang¢”larindan taviz
vermediklerini dile getirir. 1%

Her ne kadar Milli sinemanin dénemin akimlarina tepki olarak belirmedigi seklinde
bazi savlar ortaya atilsa da yerellik konusunda miistereklik i¢inde oldugu ulusal sinemadan
kendini ayirmistir. Bunun teorik zemini Milli Tiirk Talebe Birligi’nin sinema kuliibiiniin
diizenledigi agik oturumlarda iyice su yiiziine ¢gikmaya baslamisti. Yiicel Cakmakli da seminer
ve yazilarinda “milli kiiltiir” kavramin1 halkin 6z degerlerine inmek olarak yorumlayarak
Milli sinemanin kavramsal ¢ergevesini ¢izmeye ¢alistyordu. Tarihi birikim olarak Selguklu ve
Osmanli’ya siirekli atiflarin yapilmas: tesadiif degildi. Milli sinema, kendi toplumunu

biyolojik olarak digerinden Ustlin gérme gibi sOyleme sahiplenmemisti. Asil ideal olarak arz

Sinemasinda Kimlik Arayist Baglaminda Mili Sinema Hareketinin Incelenmesi (Istanbul: Istanbul Ticaret
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitlist, Yiksek Lisans Tezi, 2020), 141.

185 Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar1, 114-115, 121. .

166 \vedat Turkali, Bu Gemi Nereye / Yazilar, Konusmalar, Sorusturmalar (Istanbul: Cem Yayinevi, 1985), 106,
108.

167 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayist, 114-119.
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edilen Islam’1 bir yasam tarz1 olarak kabul ederek milli kiiltiiriin 6ziine Islam’1 koymustu.®®
Bu minvalde yoOnetmen Nazif Tun¢’a gore Yiicel Cakmakli, kuraklik ve ¢oraklik
zamanlarinda perdede yagan yagmur damlasiydi. Cilinkii maneviyatin yok sayildigi bir
donemde ucundan kiyisindan olsa da manevi hisleri, manevi karakterleri, inan¢li ve edepli
insanlar1 sinemaya tasimak blyUK bir devrimdi. Cakmakli sinemasi sadece film igine sikisip
kalmamis, siyasi bir harekete doniismiistiir. Bu iilkeyi idare eden insanlar onun rahleyi
tedrisinden gegmisti. Onun sinemasi bu yiizden degerli ve 6nemliydi.®®

Cakmakli evvelinde yazilariyla sonra seminerleriyle bir akiminin onciisiiydii. Milli
sinema biitiin olarak disiiniildiigiinde, onu diger akimlardan ayristiran alametifarika neydi?
Baz1 yazarlar mezklr akimi ulusal sinemadan liigati bir tefrik ile ayristirsa da iginde muhteva
olarak ciddi bir ayrimim oldugu mutlakti. Milli sinemacilar ile ulusal sinemacilar en ¢ok
gelenek ve modern konusunda tefrike diigsmiislerdi. Milli sinemacilar, maziye sahip ¢ikilmasi
gerektigini savunan gelenekgilerdi. Ulusal sinemacilar aksine, maziyi modern diislince ve
yasay1s tarzina bir handikap olarak gormiislerdi. Onlar Atatiirk’iin jakobence (tepeden inmeci)
olusturmak istedigi modern toplum projesine muvafik olurken, Milli sinemacilar Islam’1
Onceleyen bir yasam/yasayis tarzi sOyleminin altin1 ¢izmisler, bu nedenle maziyi daha
onemser bir durus sergilemislerdi. iki akim arasindaki bir diger ayrisma da Bati alg
konusundaydi. Milli sinemacilar Tiirk toplumunun batililasmasina mesafeli durmakta hatta
tenkit etmekteydi. Fakat ulusal sinemacilar da batililasma/modernlesme ve Cumhuriyet’in
getirdigi radikal devrimleri sahiplenmeci bir yaklagimi vardi. Son tahlilde milli kelimesi dini
ve manevi bir anlami ihtiva ederken, ulusallik i¢inde daha ¢ok sekiiler ve modern bir anlama
isaret ediyordu.'’® Bu durum toplumlarin tarihsel ve sosyolojik yapilarmin akimlari temsil
eden yonetmenler Gzerinden okunmasini da miimkiin kilmaktaydz.!"

Tiirkiye’deki sinema akimlar1 tek veya birgok yonetmen {iizerinden okunsa da
akimlarin miirsidi konumunda olan oncii yonetmenlerin disiinsel arka planlari oldukga
onemliydi. Halit Refig’in Kemal Tahir’i kiymetli gormesi ve fikirlerine itimat etmesi baska
tiirlii agiklanamaz ¢linkii. Donemin aydinlari i¢in bir mahfil olan Kemal Tahir’in evi, her tiirlii
goriisten insanin (sag, sol, dinci) rahatlikla nefes alabildigi, fikirlerin tartisildigi/tartildigr bir
mekandi. Terbiye smirlarini agsmadan buradaki insanlar fikirlerini rahat¢ca beyan
edebilmekteydi. Sol ideoloji, Tahir’e Devlet Ana romanma kadar mesafeli ama saygil

olmustu. Refig’in Kemal Tahir’le iligkisi zaman i¢inde ilerlemis, hatta onun birden fazla

168 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 173-175.

169 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayist, 152-153.

10 Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli, 14-15.

11 Rurtulus Kayah, Metin Erkan Sinemasint Okumayr Denemek (Ankara: Dost Yayinlari, 2004), 40.
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romanini sinemaya uyarlamisti. Ornegin Kemal Tahir’in Yorgun Savas¢i romanmdan ayni
isimle uyarlanan televizyon dizisi, Kemal Tahir ve Halit Refigin Tiirk modernlesmesinin
pratik bir zemini olan Cumbhuriyet’in insa edilmesi agamasina, yani Kurtulus Savast donemine
nasil bir nazarla baktiklarini anlamak kabilindendir. Cilinkii Osmanli déneminde ikinci planda
birakilmis Anadolu’yu savasa hazir hale getirmek hayli giic olmustu. Bu a¢idan Yorgun
Savas¢t hem Anadolu’daki bu zorlu teskilatlanma siirecini anlatirken, uzun yillar savaglarin
icinde kalan subaylarin miiskiil durumlarma da egilmisti.!’? Tahir’in, diger sol aydinlarla
ayriliga diistiigli nokta, Batilagmayi/modernlesmeyi farkli bir sekilde tevil etmesiydi. Ona
gore Tiirk toplumu, Bati’daki iiretim big¢imleriyle ayni kategoriye konamazdi. Tanzimat ile
baslayan Batililasma seriiveni, nevisahsina miinhasir bir seyir izlemisti. Tahir, Dogu ve Bati
toplumlarinin birbirinden 6z olarak ayni olmadigini, Tiirk toplumunda bu farkliligin tezahiirii
olarak Bat1’ya benzer bir modernlesme siirecinin olamayacagini savunmustur.'’® Fakat Kemal
Tahir’in Yorgun Savas¢i romanindan, Halit Refig’in ayni isimle ¢ektigi film, bizzat ulusalct
cenah tarafindan aforoz edilmisti. Bu tavir Refig’in “artik ulusal sinema burada bitti”
sOylemini dillendirmesine neden olmustu.’

Milli sinema, 1960’larda yesermeye baslarken, Kemal Tahir’in ulusal sinema igin
istlendigi roliin karsiligt Milli Sinemada muhafazakar disiiniirlerle sekillenmisti.
Muhafazakar diisiincenin mazisi de ¢ok da eski degildi. Muhafazakar milliyetci diisiincenin
kokleri miitareke yillarina kadar gitmekteydi. Mezkar disiince ilk defa Anadolu
Mecmuast’yla resmi bir hiiviyet kazanmisti. Bu diisiinceye intisap eden Hilmi Ziya Ulken,
Miikrimin Halil Yinang, Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Remzi Oguz Ark derginin yazar
grubundaydi. Anadolu’yu merkeze alan diisiince, 1071-1922 arasinda gelisen bir Anadolu
kimligine vurgu yapmisti. Mecmuanin 1925°te kapanmasindan sonra, muhafazakar milliyetgi
gorlisii 1939’da yayim hayatina baslayan ve basinda Nurettin Topgu’nun oldugu Hareket
mecmuast idame ettirecekti. Yine ayni isimlerin bulundugu mecmuada milliyet¢i diisiince,
Islamcilik, Osmanlicilik ve Tiirkgiiliikten ayrilmisti. Topgu, milletin olusumunda maddi ve
manevi unsurlarin birbirinden bagimsiz olmadig1 goriisiindeydi. Ona goére milletin esas unsuru
“toprak™t1. Islimcilar, esas unsuru olusturan toprak ve emek gibi somut olan maddiligi bir

kenara birakmislar, miicerret olanin pesine diismiislerdi. Osmanlicilar, hanedanin biiyiikligi

172 Mehmet Gokyayla, Sinema-Edebiyat Iliskilerinde Tiirk Modernlesmesi / Halit Refig-Kemal Tahir Iliskisi
(istanbul: Miihiir Yayinlari, 2012), 66-67, 92-93.

173 Gokyayla, Sinema-Edebiyat Iliskilerinde Tiirk Modernlesmesi, 52.

"4 Mesut Ucgakan, “Yerlilik Arayisindaki Sinemamizin Fotografi”, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar, der.
Abdurrahman Sen (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2010), 136.
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tizerine yogunlagmislar, Tirkg¢iilerde soy konusunda dil, din tevhidine yonelik bir soylem
gelistirseler de bunun maddi bir temeli yoktu.!™

Mecmualar ve onun c¢evresinde halkalan aydin giiruh, 1943 yilinda yayimina
baslayacak olan Biiyiik Dogu dergisinde cem olacakti. Derginin basinda olan Necip Fazil,
muhafazakar milliyetciligin hudutlarin1 zorlayacak ve Islam’m politik teviline yonelecekti.
Fazil’in bliylik mefklire olarak diisiindiigii ismi ile miisemma, genis bir dogu tahayyiilii
degildi. Biiyilkk Dogu, Tirkiye ile mahduttu. Turancilik benzeri bir yayilmacilifa ve
ummetcilik benzeri milletler Ustli bir cemaate aidiyet teklif etmiyordu. Biiyilk Dogu’nun
“0zii” Turk milletiydi. Tiirk milleti Tanzimat ile kaybettigi asliyetine ve sahsiyetine
varmaliyd1.}’® Necip Fazil kiilt eseri olarak bilinen, Ideolocya Orglisii'nde Bat1’ya olan ilginin
ve hayranlik duygusunun kaba tabirle hesapsiz, kitapsiz Tanzimat’la basladigini,
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e kadar {i¢ agsamada devam ettigini sOylemis ve bunun zamanla
marazi bir hal aldigim da vurgulamustir. Peki, hastalik sekline déniisen Baticilik 177
hastaliginin tedavisi neydi? Necip Fazil’a gore ilk olarak sahsini, sonra biitiin Dogu alemini
necata erdirmenin ve bunu biitiin insanliga tevsi ettirmenin tek yolu Islamiyet’ti.1’® Necip
Fazil’in, Biiyiik Dogu ideolojisi, siirsel dilinde her ne kadar miiphemlik barindirsa da malik
oldugu biitiin unsurlar diisiiniildiigiinde Islamci bir ideolojiydi. Bu ideolojinin mahsulii olarak
28 Haziran 1949’da Biiyiik Dogu Cemiyeti kuruldu. Cemiyetin banisi olan Necip Fazil
diisiincesinde birlesen bu cemiyeti, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin “ilk” Islamc1 toplumsal

teskilat1 olarak da ele almak gerekir. Biiyilk Dogu Cemiyeti’nin ilk subesi Kayseri’de agilir

(1950) ve cemiyet nizamnamesinde partilesme sinyalleri de verilir. Necip Fazil, Tirklige

175 Zengin, Akincilar Hareketi, 31-33.

176 Zengin, Akincilar Hareketi, 34-35.

177 {slameilar devletin yeninden tebdil edilmesi fikrine sicak bakmuslar fakat hassaten Bati’dan gelen yenilesme
hareketlerinin sosyo-kiiltirel muhtevasina muariz olmuglardi. Laiklik ve uygulamalarinin hayatin birgok
alaninda kendini gdstermesi Miisliiman zihinlerde kaygiya neden olmustu. Islimcilarin baslarda Batililasmaya
karst durmalarini teolojik bir temele de dayandirmislardi. islamci makule, Bati’y1 biitiiniiyle Hiristiyanlik
anlamusti. Hiristiyanligin tarihi olarak Islamiyet’in bir¢ok alanda en ciddi rakibi olmasi, Islimcilarin kafasinda o
miicadele edilmesi/savasilmasi gereken bir 6teki seklinde telakki etmisti. Hiilasa Islamcilarin nazarinda Bat1 her
zaman bir “tehlike” olarak lanse edilmisti. Ornegin, Cumhuriyet doneminin atesli muhaliflerinden Necip Fazil,
Bati’nin agik¢a Yunan akli ve Hiristiyan ahlakina dayandigini ileri siirmiistiir. Mutat bir nazarla Said Halim Pasa
da Dogu ve Bati medeniyetlerini ayrim yaparak degerlendirmistir. Islimcilar, insanin kutsalla olan iliskisine
perde cektigi icin Bat1 ile temasi sakincali bulmuslardir. Ciinkii Bati, maddeci ve hedonist bir yapiyla dinsiz bir
profil cizmistir. Dogal olarak sekiilerlesme Islamcilar icin dinsizlikle es degerdi. Islamcilar, Cumhuriyet
doneminde Bati elestirisinin dozunu artirmislardi. Ciinkii Islamcilara gére Osmanl Devleti’nin hizl bir sekilde
¢Oziilmesinin sebebi de Bat1 idi. Baz1 diisiiniirlere gére Tanzimat, Isldm diinyasiin gelismemesi icin Yahudiler
tarafindan diizenlenen bir oyundu. Mehmet Akif gibi bazi Islamcilar, umumi degisime inanmuslar ama degisimin
inkilap seklinde, ivedilikle yapilmasma karsi ¢ikmuslardi. Detaylh bilgi igin bkz. Hasan Sen, Kemalist
Modernlesme ve Islamci Gelenek (Ankara: Kadim Yaynlari, 2012), 147-198; Baz1 Islamcilar, Batililasmay1 bir
“ihanet” modeli olarak ele almis ve uzun siireli emperyal bir oyunun kisa vadeli planlar1 seklinde yorumlamaisti.
Bkz. D. Mehmet Dogan, Batililasma IThaneti (istanbul: Timas Yaymlari, 1993), 11-14.

178 Necip Fazil Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii (1stanbul: Biiyiik Dogu Yayinlari, 2017), 55, 92.
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Hakaret davasindan tutuklanir, se¢cimlerden sonra hapisten ¢ikinca cemiyeti canlandirmak
ister fakat cemiyeti i¢ ¢atigsmalar ve Necip Fazil’in kumarhanede basildig1 iddialari cemiyeti
yipratir, 1951°in Mayis ayinda cemiyet kapatilir. Fazil’in, bizzat mucidi oldugu doktrin ne
kadar 1950°de ayriks1 bir yap1 arz etse de siyasal bir hareket oldugu mutlakti. Son tahlilde,
kadrolagsma ve siyasallasma muhitinde akamete ugrayan Fazil’1 biitiinliyle basarisiz saymak
dogru bir yaklagim degildi. Ciinkii Necip Fazil, 1970’lerin ortalarina kadar Tiirkiye’deki
Islamcilik anlayist iizerinde giiclii, rehber olucu olmasimnin yaninda teskilatc1 bir diisiiniirdii.*’

Demokrat Parti’nin basa gegmesiyle muhatazakar milliyetgiler ve Tiirkgiiler yeni bir
organizasyon olan Tiirkiye Milliyetciler Derne§i’nin biinyesinde bir araya gelmislerdi.
Dernek; Tirk-Turanci bir hat Uzerinde muhafazakar milliyetcilik yerine mukaddesatgilik
ikame etmisti. Anadolu’da orgiitlenme namina irk¢i-Turanct bir Tirkeiilikk séylemi ¢ok
dillendirilmeden islami referanslara vurgu yapiliyordu. Bu degisimin sembolik simalarindan
biri de Osman Yiiksel Serdengectiydi. Yiiksel, liniversiteden atilmasindan sonra (Ankara
Universitesi, DTCF) 1947’nin Nisan’inda yayimlanmaya baslayan (33 say1) Serdengecti
dergisini kurdu. Onun milliyetgilik anlayis1, Tiirkliikle Islam’1 uzaklastirmaya calisan bir yapi
icinde gelisti. “Tanr1 dag1 kadar Tiirk, Hira dagi kadar Miisliimaniz” 1960’larin ortasindan
itibaren milliyetgiligin basucu sOylemiydi. Serdengecti’nin Tiirkgiilikle muhafazakar
milliyetciligi uzlastiran goriisii derginin yazar kadrosunda kendini belli etmisti. Kadroda; Ali
Fuat Basgil, Necip Fazil Kisakiirek, Zeki Velidi Togan, Nurettin Topgu, Cevat RifatAtilhan,
Esref Edip Fergan gibi ideolojik duruglari farkli yazarlar bir araya toplanmisti. Benzer
yapilanma Biiyiik Dogu dergisinde de vardi.*8

1950’lerin bas1 muhafazakar milliyetciler i¢in en miimbit donemdi. DP’nin iktidar
olmasiyla dinin halk kiiltiiriinlin bir parcasi olarak miispet karsilanmasiyla muhafazakarlar
zihni anlamda bir rahatlama devresine girdi. Milliyetci derneklerde kendilerine bu mureffeh
ortamda hareket imkani buldu. DP dénemi, milliyetgi ittifak i¢inde bir niive halindeydi. Necip
Fazil’in gayretlerine ragmen Islamcilik 1940’lar ve 1950’lerde muhafazakar milliyetcikten
ayrilarak/ayrisarak miinferiden ya da kendine has bir varliga ulasamadi. Bir fikir olarak ortaya
¢ikan Islamcilik, kendi biinyesi iginde “olgunlasamamis” ve toplumun “katmanlarina” yeteri
kadar niifuz edememis, kendisine politik bir alan agamamisti. Durumun pratikteki belirtileri;
Fazil’in DP doéneminde birgok defa hapse atilmasi, yine DP milletvekili Hasan Fehmi
Ustaoglu’nun Biiyiik Dogu’daki yazilarinda laiklige muariz yazilarindan dolay1 partiden ihrag

edilmesi, Cevat Rifat Atilhan’in IslAm Partisi’nin ve Islami egilimleri olan Millet Partisi’nin

179 Zengin, Akincilar Hareketi, 36-38.
180 Zengin, Akincilar Hareketi, 38-39.
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kapatilmasi olarak gosterilebilir. DP doneminde miicerret bir komiinizm hattinda kendini
konumlandiran milliyetgi ittifaki, 27 Mayis’tan sonra toplumda karsilik bulan ve siyasal bir
zemine kavusan sosyalizmin ortaya ¢ikardigi miisahhas miicadele karsisinda Tirkgiiler,
muhafazakar milliyetgiler ve 6z bir yap igerisinde Islamcilar muayyen béliinmeler yasasa da
ideolojik olarak bir goriinecekti.8!

1943-1960 yillar1 arast Islamciligin embriyonik, 1960-1969°da embriyonun gelistigi,
bir sekle biirlindiigii ama halen dogmadig: fetiis donemlerine benzetebiliriz. Eski usul olarak
belli sahislarin/aydinlarin ¢evresinde halkalanan insanlar sol-sosyalist bir ¢izgisi olan Yon
dergisi, Marksizm’in Kkarsisina terciimelerle ¢ikan ve bir ¢i1gir agma derdi olan Hisar dergisi
gibi fikri mahfiller goriiniir olmustu. Terciimelerin beynelmilel anlamda ehemmiyeti artmaya
basladi. 1940’lar ve 1950’lerde Necip Fazil da dahil, Tirkiye’deki Miisliimanlarin Tiirkiye
haricindeki diger Miisliimanlarla kiiltiirel diizeyde bir beraberlik emeli yoktu. Gegen stredeki
kiiltiirel kayiplar tercimelerle giderilmeye calisiliyordu. Yapilan terclimelerle timmet, siyasi
bir dil ve ufuk olarak Islimcilar tarafindan yeniden kesfedildi. 1959 y1lina kadar Mevdudi’nin
ti¢ kitab1 Hilal Yayinlarinca terciime edildi. Hindistanli alim Hasan El-Nedvi’den, iki kitap da
Ali Ulvi Kurucu tarafindan terciime edilmis, Hilal Yayinlarinca basilmisti. Edebi-tasavvufi
eserlere dncelik verilmisti. Bir hiiviyet arayisi olarak Tiirkce’ye aktarilan bu eserlerle Islam’in
sadece diger diinya bilgisi olmadigi, diinyaya da “nizam” vermeyi gaye edindigine delil
getirilmeye calisiimigtr. 182

Terciimeler, yerli entelektiiel IslAimcilar1 da etkilemis, terciimelere soguk
durmamiglardi. Seyyid Kutup’un idam edilmesinden sonra MTTB’nin Cagaloglu’ndaki
salonunda bir anma toplantis1 diizenlenmis (1966), toplantiya konusmaci olarak iki muteber
Islamci, Necip Fazil ve Sezai Karakog ¢agrilmusti. Iki Islamc1 da Seyyid Kutup’un Islamcilik
diisiincesine katkilarmi anlatan bir konusma yapmisti. 1960’lar Islamci entelektiieller igin
onemliydi, bir mayalanma donemiydi. Imam-Hatip Okullar1 Mezunlar1 Dernegi’nin ¢ikardig
Tohum dergisi, 1960°ta bir say1 c¢ikan Dirilis dergisi (sahibi, Sezai Karakog), bunlara
miiteakip Nuri Pakdil’in Edebiyat dergisi yayim hayatina baslad1 (1969). Dirilis dergisinde
yerelde Necip Fazil’a yer verilirken, hari¢ten Seyyid Kutup, Mevdudi, Nedvi, Malik bin Nebi
isimleri dergi de goriiniir. Muhammed Hamidullah’tan, Malik bin Nebi’den ¢eviriler de
yayimlanir. 1959°da Hilal Yayinlari’'ndan Necip Fazil’m Ideolocya Orgiisii kitab1 nesredilir.
Her ne kadar iilke disinda disindaki Islamci diisiiniirlere ilgi varsa da bu iliski orgiitsel

anlamda degildi. Miisliman Kardesler, (Hasan El-Benna’nin baz1 eserleri Tiirkceye

181 Zengin, Akincilar Hareketi, 34-35.
182 Zengin, Akincilar Hareketi, 49-51.
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cevrilmis), Cemaati Islami gibi yapilanmalarin Tiirkiye’deki Islamciliga dolayli tesiri
olmustu. Bu teskilatlarin Tiirkiye’de bir temsilcigi yoktu. Bununla beraber Tiirkiye, Misir,
Pakistan gibi tilkelerdeki diisiiniirlerin birbiriyle rabita kuracagi beynelmilel bir platformda
mevcut degildi.*®®

Harigte bu tiir gelismelerle, terciimelerle Islimcilar bir bag kurmaya calismst1. Iceride
partilesme ile beraber yerel Islamcilar daha belirgin hale gelmeye basladi. MNP’ nin basaktorii
her ne kadar Necmettin Erbakan goriinse de tabanda Giimiishanevi dergdhi (postnigin,
Mechmet Zahid Kotku) goriinmez ama bilinen bir giictii. Partilesme yolunda, Necip Fazil
Kisakiirek, Esref Edip Fergan, Osman Yiiksel gibi Islamcilarin yani sira, Risale-i Nur cemaati
mensubu Ahmet Tevfik Paksu, Ahmet Thsan Geng, diger bir grup olarak da Siileyman Arif
Emre, Hasan Aksay, Fehmi Cumalioglu, Abdurrahman Seref Lag¢ gibi siyasi seckinlerin pay1
da yadsinamazdi. Parti; Naksibendilerin, Risale-i Nurcularm, Islimci entelektiiellerin ve
siyasi seckinlerin olusturdugu bir tesekkiildii. Ayrica gerek Necip Fazil, gerekse
Burhanedddin Kayhan rehberliginde genclik yapilanmasi olan MTTB de ilimli bir siirecle
Islamlasmaya baslamist1. 1974-1975 yillar1 arasinda MTTB’nin Islame1 kimligi 6n plandayd.
1975’teki MTTB’nin tertip ettigi Milli Genglik gecesine Necip Fazil’in yani sira Erbakan
onderliginde partinin segkin kadrosu da gelmisti.8

Necip Fazil’in akincilar hareketi {izerindeki etkisi artmaya baglamisti. Dernegin
biinyesinde bir dergi ¢cikarma gdrevi Hiisnii Kilig’a verilmisti. Kili¢’n, Isldimc1 hareket iginde
Biiyiik Dogu ¢izgisinde bir goriigii vardi. Fakat Necip Fazil, 1977 se¢imleri dncesinde Milli
Goriis’lin kahramani olan Erbakan ile tefrike diismiistli. Alparslan Tiirkes’in daveti {izerine
MHP’ye intisap etmisti. Necip Fazil’in bu tavr1 Islaimc1 genclik arasinda siiklitu hayale sebep
olmustu. Akinct genclik tizerinde MTTB kadar etkin olmasa da Necip Fazil’a ve Biiyiik Dogu
mefkiresine bagli gencler vardi. Necip Fazil’in Ulkiiciilerle saf tutmasi beraberinde belli
degisimleri getirdi. 12 Mart 1971 tarihindeki muhtira ile kapisina kilit vurulan Ulkii Ocaklarr,
1973 yilinda tekrar kurulmus ve 1975 sonrasinda Tiirkiye c¢apinda bir etkinlik alam
kazanmist1. 1977°den sonra hareket iginde en bariz degisim, genclik temsilcilerinin Islamci bir
dil kullanmasiydi. S6ylem, kisa bir siire sonra “nizam” fikrinde birlesecekti. Hassaten Seyyid
Ahmet Arvasi ve Necip Fazil Kisakiirek’in Ulkiicii harekete verdigi ideolojik destekle
beraber, bu iki isim Islamci diisiincenin Ulkiici hareket iginde yesermesine katkida

bulunmustu. Fakat Ulkiicii hareketin islami sdylemi basta Alparslan Tiirkes ve parti seckinleri

183 Zengin, Akincilar Hareketi, 48,53, 55.
184 Zengin, Akincilar Hareketi, 77-78, 108, 134
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tarafindan hos karsilanmadi. Ulkiicii harekete bagli, Islami sdyleme iilfeti ile malum olan
Nizam-1 Alem dergisi Tiirkes’in talimat ile kapatilmist1.8

Genel bir degerlendirme ile genglerin fikri yapilarinda etkili ve toparlayici olan Ulkii
Ocaklar1 ve MTTB’ nin 6nemi asla inkar edilemez. MTTB, 1969 sonrasinda orta 6gretim ve
yiiksekdgrenim talebelerini bir arada tutan isldimi muhafazakar kiiltiirel bir karargah olarak
gorev yapiryordu. MTTB’de fiili olarak gerceklestirilen faaliyetler gencleri sosyalist
hareketlerden uzak tutmus ve siddet olaylardan da beri eylemisti. Cilinkii MTTB yoneticileri
geng kusaga yasanan “anarsi” ortaminda asla siddeti reva gormiiyordu, siddeti telkin
etmiyordu. Bu anlamda sundugu Islamcilik, Islami bir hiiviyetle kamusal alanda var olmak ve
kiiltiirel eylemlerde bulunmakla mahduttu. MTTB’nin kiiltiirel eylemleri i¢in ciddi bir
islevsellik saglayan ve onlara bir durus kazandiran Necip Fazil’in konferanslariydi. Necip
Fazil’1n konferanslari, 1970°1i yillarda birgok gencin “Islami biling” kazanmasinda biiyiik rol
oynamusti. Akinci Gii¢ dergisinin yazarlarindan ve Biiyiik Dogu mefkaresi ile goniil bagi olan
Hiisnii Kilig, kendi tecriibesinden de yola ¢ikarak Necip Fazil’in Islimc1 genglerde ideolojik
bir dil ve dzgiiven olusturdugunu sdyler.18

Necip Fazil’m Islamc1 muhafazakar genclik iizerinde tesiri kiiciimsenmeyecek kadar
biiyiiktii. Fazil, ideolojik bir dil olustururken, Islimc1 genglik ve sonrasinda ayni ideolojiyi
takip edecekler icin ciddi bir bilgi birikimi saglanmisti. Ozellikle MTTB nin sinema kuliibiinde
kultarel olarak kendilerine bir mecra belirlemek isteyenler -sonra yonetmen olanlar- onun
eserlerinden istifade edecek, bazi eserlerini beyazperdeye uyarlayacakti. Bu anlamda
1970’1erde sarih olarak beliren, kendisine pratik bir ¢igir agan “Milli”lik fikrinin tohumlarinin
siyaseten olmasa bile kiiltiirel anlamda 1960’lara kadar gittigi sdylenebilir. Islami referanslar:
onceleyen “Milli” olma diislincesi kendisine bir kitle olusturmaya da baslamisti. Necip Fazil
bunun Islami ideolojik kodlarina tesir eden en dnemli simastydi. Ciinkii o Batililasmay1 sert
bir dille elestirmis, yapilanin Bati madrabazligindan bagka bir sey olmadigini ileri siirmiistii.
Fazil, fikri yaklagimlarinda cevresindeki bazi entelektiiellerde miittefikti. Ayrica Fazil’in evi
de ayn1 Kemal Tahir gibi ¢oktan “entelektiiel mahfile”'®’ doniismiistii. Artik ideolojik dil ve
durus, kendisini sinema gibi baska alanlarda da gosterecekti.

Bu noktada Milli sinemaya bdttncul bir fikri yaklasimla bakildiginda ortaya gikisi
tarihi zeminden ¢ok ayriksi bir yere diigmez. Sinema g¢evresinde Yiicel Cakmakli’nin milli

sinemasi 1970’de beyazperdeye aktardigi Birlesen Yollar ile miisahhaslagsmisti. Cakmakli 0

185 Zengin, Akincilar Hareketi, 203, 234-235.
186 Zengin, Akincilar Hareketi, 272-273.
187 Vecdi Biiriin, “Ilim ve Sanat Zirveleri Birlesti”, Sur, 154 (Ocak, 1989), s. 40-41.
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donemde senaryo icin bir¢ok tiirde basarili eserleri ile maruf, muteber Islamc1 Necip Fazil’in
kapisin1 calacaktir. Fazil’in, o donemde tiyatro eserleri de yazdigi bilinmekteydi. Yiicel
Cakmakli, Ergun Bayik, Ali Osman Emirosmanoglu tarafindan Elif Film Komandit Sirketi
kurulmustu (1969). Ali Osman Emiroglu gore bir ilk film riski tasiyan Birlesen Yollar’in
ilging de bir hikayesi vardi.!®

Film, surda bir gedik agmasi agisindan takdire sayandi. Mesut Ucakan’a gore Birlesen
Yollar bir hidayet filmiydi.}®®Cakmakli, filmde dénemin 6nemli sinema yildizlarindan Tiirkan
Soray’1 tesettiire sokmustu Nasil olurda bir yildiz bir yonetmenin ilk filminde, hem de cesaret
gerektiren bir rolde oynayabilirdi? Birlesen Yollar, 1970 yilinda Yiicel Cakmakli’nin ¢ektigi
ilk filmi olmasina ragmen, farkli yonetmenlere reji asistanligi yaptigi i¢in Tirkan Soray ile
tanisiklig1 vardi. Soray’in boyle bir projeyi kabul etmesi ve ilk defa tesettiire girmesi tamamen
Yiicel Cakmakli’nin tesiri ile olmustu. Aslinda Birlesen Yollar’in ¢ekildigi yillarda Hz. Yusuf
gibi dini icerikli filmler de olduk¢a yogundu. Fakat bu tarz filmlerin igine Islam ile alakasi
olmayan sahnelerde konulmustu. Cakmakli, o dénemde Isldim’1 dogru anlatmakla dikkat
¢ekmis ve meshur bir kadim olan Tiirkan Soray’a tesettiir giydirmesiyle giindeme gelmisti.'*
Elif Film Sirketi’nin ortaklarindan Ali Osman Emirosmanoglu filmin ¢ekimlerinde Tiirkan

Soray ile olan bir anisini sdyle aktarir:

“Tirkan Soray, Birlesen Yollar filminin setinde bir giin dini sahneleri cektikten sonra istirahat ederken
cay icip sohbet ediyorduk. Tirkan Hanim: “Bakin arkadaglar”, dedi. “Herkes bizim hayatimiza 6zenir, meshur
olmak ister. Halbuki bu isin i¢ yiliziinii bilmezler. Ben sahsen filmdeki Feyza olarak diinyaya gelip taninmadan,

onun yasadig1 hayat1 yasamak isterdim”, demistir.*%

1960’1 Tiirk sinemasinda bir kaos donemiydi. Bir yandan sol igerikli filmler, diger
yandan piyasa filmleri sinemay1 &deta kiskaca almisti. Tam bu kargasa ortaminda milli
sinemanin sesi duyulmaya baslamisti. Cesitli seminer, konferanslarla anlatilan milli sinema,
bu filmle ete kemige biirlinmiistii. Sosyetik bir kizin (Feyza) sonunda dine sarilmasini konu
edinen film, milli sinemanin “cikis bildirgesi” 6zelligindeydi. Bazi elestirmenler filmi
cesaretli bir adim olarak degerlendirse de bazilar1 filmi sanatsal acidan ciliz, edebi anlatimin

tesirinden kendini koruyamamis, biitiin bunlardan dolay1 kavi bir sinema dilinin olusmamasini

188 Ali Osman Emirosmanoglu, “Elif Film Yolculugunda Yiicel Cakmakli”, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar,
der. Abdurrahman Sen (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2010), 312-313.

189 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 118.

190 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 128.

1 Emirosmanoglu, “Elif Film Yolculugunda Yiicel Cakmakli”, 314-315.
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sert bir sekilde elestirmislerdi.'® Mesut Ucakan, Birlesen Yollar’i bir milat olarak kabul
etmis, Cakmakli’nin Baticilar karsisindaki durusunu takdir etmistir.’®® Salih Gokmen gore
Yilmaz Giiney tarafindan ayni yil gekilen ve Sinematek Dernegi tarafindan sinema igin
onemli bir adim olarak goklere ¢ikardigi Umut filmini, sinemanin 6nemli problemlerinden
olan ticari kaygilar1 bir kenara birakarak sanat istegi ile film yapabilme duygusunun 6n planda
tutmasi ve basit konulu yerli film furyasinin gozleri kamastirdig1 bir donemde sinemanin ¢ok
daha farkli bir anlayisi ve gayesi oldugunu, her seyin bir gosteris kompleksi ile
halledilemeyecegini ortaya koyma acisindan Onemliydi. Geg¢im sikintis1 i¢inde hayatina
devam etmeye ve ailesine bakmaya calisan ve kit kanaat gecinen Cabbar’in, bu gidisata dur
demek icin en sonda bir imamla ile diistiigii hazine bulma macerasini konu edinen filmde,
Yilmaz Giiney’in diger fikirdaslarinin bile dikkat ettigi bir kurali gormezden gelerek bir din
adamin farkli sekilde yansitarak alaya almasi halkin tepkisine neden olmustu. Film, yillardir
sosyalist, Batici fikir akimlarinin ve Marksizmin ¢agdas sanatci olmay1 halkin kutsallarini yok
saymakla olabilecegi tezinin hala varligini korudugunu ortaya ¢ikarmisti. Isin garip tarafi da
bu insanlarin kendileri halk¢i olarak lanse etmeleriydi.!®* Dorsay’a gére Umut filmi, umut
verici bir filmdi. Yilmaz Giiney, bu filmle, Tiirk sinemasina belgeselciligi sokmustu. Ama
filmde bicim ile 6z arasindaki bag kuvvetli degildi, iki boliim arasinda bu durum asikardi.
1% Ugakan’a gore film, birinci olarak manevi degerlerin, hassaten dinin sagmaligi, ikinci
boliimde ise diizenin bozuklugu ve mevcut diizenin giigliiden yana oldugu, degismesi
gerektigini iizerine yogunlagmist:.%

Milli sinema akimi etkisini siirdiriirken, 9 Ekim 1972’de MTTB, sinema kuliibii
kurulur. Salih Diriklik’in bu yillarda Yiicel Cakmakli ile rabitasi vardir ve Anadolu
gazetesinde sinema yazilar1 kaleme almaya baslamustir. Uyeler, bdyle bir kuliibli biraz da
piyasa ile bag kurmak icin isterler. Kuliiblin basina da Abdullah Giil getirilmistir. Kuliipte
Yiicel Cakmakli’nin filmlerinin yani sira yabanci film ithalatcilariyla da goriistilmiis, gerekli
izinler alindiktan sonra MTTB kuliibiinde sinema gosterileri yapilmistir. 1971 yilinda ulusal
sinemanin onciisii Halit Refig ile temas kurulur, o da bir seminer verdikten sonra kuliipteki
liyelere bir sinema acik oturumu yapin, gelelim, der. Halit Refig’in tavsiye kuliiptekileri
heyecanlandirir ve 1972’de meshur milli sinema agik oturumu yapilir. Salih Diriklik’in (o

zaman kuliip bagkan1) yaptig1 konusmadan sonra ortalik gerilir, Metin Erksan ve Halit Refig

192 Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakili, 35-36.

193 Ugakan, “Yerlilik Arayisindaki Sinemamizin Fotografi”, 136.
194 Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemasi, 124-125.

195 Dorsay, Sinemamizin Umut Yillari, 50-52.

196 Ucakan, Tiirk Sinemasinda jdeoloji, 102.
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Diriklik’e sert cevaplar verirler, dem vurulan noktanin basinda da geng¢ olmalar1 gelmektedir.
Bu olaydan sonra iki yonetmenle araya sogukluk girmis olsa da bu durum tamir edilmistir.
Acik oturuma; Halit Refig, Metin Erksan disinda Duygu Sagiroglu, Tiirk Filmi Arsivinin
Baskan1 Sami Sekeroglu, Yiicel Cakmakli ve Ustiin inan¢ katilmis, milli sinema Uzerine
cesitli goriisler beyan etmislerdi. Oturum, kuliip liyelerinden Mehmet Kili¢’in girisimleriyle
1973 yilinda MTTB nin ilk yaymi olarak ¢ikmustir.2%” Mezkdr kitap; milli Sinema Gzerine bir
“uzlas1” oturumlari olmaktan ziyade konunun bir masa etrafindan enine boyuna tartigilmasi ve
anlasilmaya c¢alisilmasindan ibarettir. A¢ik oturumlarin yénetmenlerin, temsil ettikleri fikir
akimlarini ve 6zelde sinema hakkindaki goriislerini izah etmeleri agisindan kiymeti haizdi.'*®
O donemde hosgorii gergevesinde, yonetmenlerin fikir teatilerinde bulunmalar1 da ayrica
kiymetliydi.

Yiicel Cakmakli donemine ve haleflerini bir ¢igir agmisti. Bir miiddette TRT’ de
caligma imkani bulan Cakmakli, zaman zaman milli sinemanin disina ¢iktig1 diistiniilmiistir.
Birlesen Yollar’dan sonra beyazperdeye aktardigi Minyeli Abdullah!®® muhteva olarak ilk
filmlerinden farklilagmis, dini unsurlar milli ve geleneksel unsurlarla ikame edilmisti. Millilik
duygusunu 6nceleyen Cakmakli, MTBB sinema kuliibii tarafindan ¢izgisinin disina ¢ikmakla
suclanir, ¢iinkii onlara gére milli sinema Islami ve manevi degerleri (stiin sayan bir sinema
anlayisiydi. Bu yilizden kuliipteki yonetmenler, bu ¢izgi degisimine menfi bakmislar, o
donemde iilkenin genel problemleriyle ilgili “Islami” hassasiyeti elden birakmayan filmler
yapmaya baslamislardi.?® Hatta Cakmakli’nin TRT oncesi ve sonrasinda yaptigi filmlerde
dini ogelerin sayisal bir degerde farklilik gostermesi “dini kullandig1” diisiincesini de
uyandirmist: 2%t

Her ne olursa Yiicel Cakmakli, icinde yerlilik unsurlar1 barindan, giiciinii Islami bir
cerceve icinde vurgulayan millilik kavramini 6ne alarak bir goriis, anlayis ortaya koymustu.
Onun miinferiden ortaya koydugu fikirler sinema kuliiplerinde tartigilmis, iizerine fikir
pratikleri yapilan bir akim olmustur. Milli sinema, kendi i¢inde sanatsal bir ¢ikis olmus olsa

da donemin politik iklimiyle beraber diisiinmek elzemdir. Milli sinemanin fikri kokleri,
1960’larin basindadir fakat kendisini gostermesi 1970’leri bulacakti. Peki, Yiicel Cakmakli

197 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayist, 132-133.

198 Detayli bilgi igin bkz. Milli Sinema / A¢tk Oturum (Istanbul: MTTB Sinema Kuliibii Yayinlar1, 1973).

199 Filmin yapimcisi, Yiicel Cakmakli’dan “bizim sinemacimiz” diye bahseden Mehmet Tanrisever’dir. 1989
yilinda, 100 sinema salonunun oldugu bir donemde Minyeli Abdullah, 500 bin seyirci tarafindan izlenmisti. O
zaman Tirkiye’ nin niifusunun otuz, otuz bes milyon oldugu diisiiniiliirse izlenme sayisinin 6nemi daha da asikar
olacaktir. Bkz. Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 157.

20 Meryem Serdar, Tiirkiye'de Islami Sinema Akiminda Kimlik Arayisi (1989-1994) (Sakarya: Sakarya
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Doktora Tezi, 2017), 74-75.

201 Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakii, 31.

68



sonrasi, Milli sinemanin ahvali ne durumdaydi? Sunu unutmamak gerekir ki Cakmakli, Milli
sinema uzerine fikirler beyan ederken, c¢evresinde olusan sonradan yonetmen olacak bir
genclik grubu vardi. Eger Cakmakli’ya, sinemada bir miirsit olarak paye bicilecekse, bu
payeden istifade edecek, onun goriislerine itimat edecek bir miirid halkasi da coktan
kendiliginden olusmustu.

Milli sinema, nevisahsina miinhasir muhafazakar bir fikir demetiyle hareket eden,
esinlenen yonetmenlerin varligi inkar edilemez. Fakat zaman iginde milli sinema kavram
kargasasina diigmiistii. Mesut Ucakan, bu konuda kiiltiir ve basin c¢evrelerinin sinema
konusunu ele alirken, miitemadiyen milli sinema mefhumu tizerinde durduklari konusunu
tenkit eder. Bunun zamaninda kendilerinin de yaptigini1 fakat boyle tartismalarin beyhude bir
cabadan ileri gitmeyecegini kanaatindedir. Ugakan’a gore sinemanin estetik tarafi daha ¢ok
konusulmaya muhtactr. 2> Bu tartismasiz ortam, milli sinema anlayismin miimessilleri
tarafindan bile farkli mecraya tasinmisti. Kavram kargasasi, yeni bir anlayis getirmese de
akimin farklilasmaya baslar. 1989-1994 yillar1 arasinda yapilan filmler; IslAmi sinema, islami
duyarlikli filmler, inang sinemasi, yesil sinema, dini sinema gibi yeni kavramlarla anilir olur.
Bakis acisi, yonetmenler arasinda boliinmelere neden olmustu. Bazi yonetmenler Milli
sinemanin kendilerini tam olarak yansitmadigini diisiinerek baska kavramlara ragbet etmis,
durum yapilan sinemayi adlandirmak yerine daha biiylik kaotik soruna yol agmisti. Bazi
yonetmenler, Islami sinema kavramini, oldukca iddiali bulmuslardi.?® Mesut Ugakan, Necip
Tosun ile yaptig1 soylesiler kitabinda sinemasma eger bir adlandirma yapacaksa bunun
“Miisliimanca” sinema yapmak tabirinin dogru olacagi kanaatindedir. Ciinkii ona gore inanci
ve sinemasi ayrilmaz iki par¢adir. 2%

Bu kavram karigikligi/karmasast yonetmenlerin zaman i¢inde aldiklar1 tavirla
iliskiliydi. Yiicel Cakmakli, milli sinema agik oturumunda, ortaya attig1 sinema kuramini,
milli kiiltiir’in sinema diliyle anlatilmasi seklinde izah etmisti. Ona gore milli kaltlr; milletin,
tarthi birikiminden aldig1 duyus, diisiince ve yasama bi¢cimi ile olusturdugu deger
hiikiimleriydi. Bunun gerekeni ise yabanci kiiltiir ile sartlanmamak ve yabanci kiiltiiriin
emperyalist siyasetine maglup olmadan kendi 6z kiiltlirimiizii savunabilmekti. Cakmakli,
kiiltiirel olarak 751°den sonrasini daha Snemser vaziyetteydi.?®® Fikirsel cercevesi daha ¢ok

Islami referanslarla cizilen milli sinemanin bu tanimlamalarinin bazilarina acik oturumlarda

292 Mesut Ugakan, “Sinemada Daha Girisken Olmaliy1z”, soylesi: S. Tiirksoy, Sur, 154 (Ocak, 1989), 43.

203 Serdar, Tiirkiye 'de Islami Sinema Akiminda Kimlik Arayisi, 75. .

204 Mesut Ugakan, Mesut Ucakan’la Sinema Soylesileri, Soylesi: Necip Tosun (Istanbul: Nehir Yayinlari, 1992),
36-37.

205 Milli Sinema / Agtk Oturum, 45-46, 48.
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karst cikilmist1.?%® Cakmakli’dan sonra milli sinema iizerine farkli tanimlamalarin olmasi,
Yiicel Cakmakli’nin ardili olan yonetmenlerin milli sinemadan ¢ok beyazperdede var olma ve
kendini dillerini insa etmekle ugrasmalariyla baglantiliydi. Hatta bu yonetmenler milli
sinemanin baska ekollerle anilmasimi da ¢ok anlamli bulmamislardi. Beyaz sinemanin, milli
sinemanin yeni bir formu seklinde sunulmasi buna dahildi. Abdurrahman Sen, beyaz sinema
tanimlamasinin mucidi olarak muayyen bir tezi ya da filmi merkeze almadan, genis bir
nazarla goriisiinii ortaya koymustu. Ona gore yasadigi topraklarin birikimine ihanet etmeyen
ve bu topraklarin degerlerine hiirmet eden her ¢alisma beyaz sinema iginde distiniilebilirdi.
Sen, yaptigi tamimla, hicbir ideolojik bir c¢agrisimi beslemeyen beyaz sinema tabiri
ortismekteydi. Kavram ya da tabirin; “kavrayiciligi, temizligi” simgelemesi agisindan
onemliydi. 1991 yilinda Tiirk Edebiyati, dergisinde kavram ile ilgili yonetmenlerle yapilan
miilakatlarda Yiicel Cakmakli, Ismail Giines kavrami begendiklerini dile getirirken, Mesut
Ucgakan herhangi bir kaliba girmek istemedigini ama kavrama saygi duydugunu dile
getirmistir. 2%’ Ugakan bir sdylesisinde beyaz sinema gibi kavramlara soguk baktigim,
kendisini asla bu ekolin (!) icine dahil etmedigini sdyler ve bdylesi kavramlara yerine
“kaliteli” sinema yapmanin esas oldugunu izah eder. 2%

Simdilerde de milli sinema tizerine tartismalar halen nihayete ermis degildir. Baz1 sol
goriisli yazarlar/sinema yazarlart milli sinema akimini bir hareket olarak makbul karsilarken,
milli sinemada Yesilgam melodramindan gelen tesiri de goz ardi etmezler. Milli sinema, sag
cenah tarafindan yeni bir “¢i1g1r” olarak degerlendirilmis ve yazilarda milli sinemadan sitayisle
bahsedilmistir. Bu durumun ayni yillarda hem devrimci sinema hem de milli sinema gesitli
filmler ile riistiinii ispat etmesinden dolay1 bu filmlerin sinemada neye tekabiil ettigi uzun siire
tartisilmisti. Filmler okunurken tarih, toplum ve yOnetmenin diinyasini hesaba katmak
gerekliydi.

Bir yoruma gore milli sinema 1970’li yillarda Tiirk sinemasinda sag ve sol akimlarin
miinakasalar1 arasinda kendine mekan bulmus fakat cok fazla yola alamamisti. Rehber
yonetmenler milli sinema akiminin miimessili olacak yeni filmler ¢ekmemislerdi. Bunun
neticesinde akim kendini idame ettirememis, zaman i¢inde ehemmiyetini de kaybetmisti.
Giliniimiizde c¢ektigi filmleri milli sinema olarak lanse eden, bdyle algilanmasini isteyen

yonetmenler de mevcut degildi. Agikgast 1970’ler agir ideolojik mottolar igeren butin

206 Milli Sinema / Actk Oturum, 57.
207 Serdar, Tiirkiye de Islami Sinema Akiminda Kimlik Arayist, 75-76.
208 Hiiseyin Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk: Mesut U¢akan (istanbul: Mavi Yayinlar1, 2009), 210.
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ideolojik soylemler i¢in de durum asagi yukarr ayni olmustu.?®® Mesut Ugakan da milli
sinemanin devam etmedigini ve bdyle iddiasi olan kimsenin olmadigi kanaatindedir. Ona gore
milli sinemanin Onciisii sayilan isimlerde artik bu kavrama sicak bakmiyor ve hatta
reddediyordu.?’® Yine Ugakan’a gore milli sinema hareketine onca gelisen imkanlara ragmen
sahip ¢ikilmayisinin sugu bir anlamda toplumdu, mezkir akima sahip ¢ikilmamustr. 2%
Neticede milli sinema akimina giiniimiizde ragbet edilmedigi bilinen bir gergektir. Fakat akim

Tiirk sinemasina fikri olarak yeni soluk getirmesi agisindan olduk¢a dnemlidir.

209 Serkan Yorgancilar, “Sinema ve Kimlik Insasi: Milli Sinema Ornegi” Turkish Studies Social Sciences, 14/6
(2019), 3596,

20 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 116.

21Mesut Ugakan, “Ismiyle Miisemma Bir Giizel Adam: Salih Diriklik”, Temmuz, 55 (Haziran, 2021), 31.
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UCUNCU BOLUM

MESUT UCAKAN VE SINEMASI

3.1. Mesut Ucakan’in Hayati ve Sinema ile Tanismasi

Ucgakan, Kirikkale’nin bugiin ilge olan Keskin’de 1953 yilinda dinyaya gelir.
Kirikkale o zamanlar, Ankara iline bagl bir ilgedir ki 1989 yilina kadar da bdyle olacaktir. Ilk
ve orta 6gretimini Kirikkale’de ikmal eder. Kirikkale imam-Hatip Lisesinden mezun olur. Bu
yillarda siire olan tutkusu kendisi belli etmeye baslamistir. Fikir ve estetik sancilar1 imam
hatip okulunda iyice belirmistir. Daha ortaokul yillarinda i¢inde baslayan tutkulari ve idealleri
onu ileride bambagka yerlere tasiyacaktir. Ortaokul yillarinda kendini okumaya vermistir.
Higbir yazar ayrimi yapmadan basta diinya klasikleri ve zamanla da buldugu her seyi
okumaya baglar. Okuduke¢a ruhundaki celiskileri kesfetmenin pesine diiser. Sancilarina bir
merhem bulma telasi ile yanip tutusurken, yaralarina merhemi bulur, bu kisi ¢igliklarint disa
vuran Necip Fazil’dan baskas1 degildir. Siire baglamasinin miisebbibi de Ustat namiyla maruf
Necip Fazil’dir. 12 Ugakan, biitiin bunlarin birlesimi ile hayatina sinema sanatiyla yon vermis
ve insan1 anlama ¢abasini asla birakmamastir.

Sanata olan tutkusu 15-16 yaslarina denk gelir, ilk baslarda siitler yazmistir.?® Onun,
kendi tabiriyle fikri olarak heniiz olgunlasmamis oldugu donemlerde Istanbul’a gidip sanat
cevreleriyle tanismak en biiyiik hayalidir. Ona gore bu maceraci tavrin bilingaltinda izledigi
filmler, okudugu romanlarin verdigi melodramik tutku vardi. Sanata olan miicerret duygulari,
Istanbul Universitesi, Gazetecilik ve Halkla iliskiler Yiiksek Okulu'nu kazanmasiyla
miisahhaslagir. Istanbul artik onun i¢in bulunmaz bir nimettir. Fakat Istanbul’a geldiginde
“yalnizlik” bir duvar gibi oniine dikilmistir. O gilinkii yalnizligin1 ve ahvalini s6yle hiilasa eder

Ucakan:
“[...] Sanki Afrika’nin iicra bir kdsesine tekmelenmis gibi hissettim kendimi. Yalnizdim ve kimseyi
tanimiyordum. Birer tas yigmiydi kalabaliklar. Gérmeyen, duymayan, konusmayan... Is bulmam gerekliydi.

Aileme yiik olmamaya kararliydim. Bu insan seli arasinda giinlerce i aradim. Bu da otel odalarinda yalnizlik

212 [smail Cakmak (Soylesen), Mesut Ucakan’in Hayat: ve Sinema Seriiveni Uzerine Soylesi, Kirikkale Milli
Egitim Miidiirliigii Dergisi, 3 (May1s, 2019), 56-57.

213 Mesut Ugakan, siire olan tutkusunu bir kitapta birlestirmistir. Bkz. Mesut Ucakan, Stk: Tut Ellerimi, Bayrak
Matbaasi, 1. bs., Istanbul, 1992, 64 s.; kitap, Sepya Yaymnlari’ndan (1 bs., 2012) tekrar basilmustir. Ugakan, bu
baskiya yeni siirlerini de eklemistir. Kitabin 1992’de ¢ikan baskisindaki siirler, 1965-1992 arasini ihtiva eder ve
genel anlamda ilk mahsul olma O6zelligini tasir. Bigim olarak ¢ogunlukla dortliikkler kullanmis ve heceyle
yazilmistir. Siirlerinde zaman zaman Necip Fazil’in sarih tesirini gérmek miimkiindiir. Kendi sesimi bulmaya
calistigim dedigi siirlerini “Miisliiman duyarlihig1” ile kaleme almistir. Bkz. Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir
Cighk, 37.
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tirkiileri getirdi, sokak sokak gozyas1 getirdi, gerisin geriye doniis korkusu ve hasretlik getirdi. Sonunda bir tepsi
aldim kendime, Dolapdere’nin iicra bir katinda helva yapan birini buldum. Ve geceleri sokak sokak, kahvehane
kahvehane kimi zaman sarhos ve serserilere tanesi 100, 150 kurustan susamli fistikli helva satmaya bagladim.

Onceleri satamamak korkusu vardi, sonra az kazang, biiyiik yorgunluklar ve yine gdzyasi. Nihayet bir yurda

yerlesiyorum. Okulda tek tiik arkadaglar ediniyorum [...].”?%

Esasina bakilirsa biitiin bu ¢ile bosuna degildi. Ucakan’in daha sonra Cagaoglu
oldugunu 6grendigi MTTB’nin kapisinda gordiigii bir yaziyla hayati degisecektir. Yazi,
MTTB’nin sinema kulubiine aittir. Senaryolarin1 degerlendirmek isteyen genglerle tanis
olmak istemektedirler. Ucakan, aradigim1 bulmanin bahtiyarligiyla kapidan igeri girer.
Karsisinda 6miir boyu dostu ve yoldasi olacak tip 6grencisi Salih Diriklik vardir. Diriklik o
yillardka MTTB’nin sinema kuliibii baskamdir. ?*® Ugakan, bugiin sinemaci olmasinda
kendisini samimiyetle, sicak bir sekilde kargilayan Salih Diriklik’in ¢ok biiyiik pay1 oldugunu
sOyler. Baslarda sair, romanci olmak isteyen Ugakan, hayalinde olan “kamerayla siir yazma
sansin”?!® MTTB nin sinema kuliibiinde bulacaktir. Bu birliktelik ileride olusacak birgok
ortak caligmaya kap1 aralamustir. Artik kuliipte diizenlenen seminerlerde, agik oturumlarda,
sinema gosterimlerinde Ugakan da belli vazifeler almaya baslayacaktir.?!” Salih Diriklik,

ileride yoldasi, dertdasi olacak Mesut Ucakan’in sinema kuliibiine gelisini sOyle hatirlar:

“[...] Bir giin geldi [Mesut Ucakan], “Ben ilanmiz1 gordiim, ben de bu ise merakliyim” dedi. “lyi dedik,
tamam yani biz de ¢alisacak adam ariyoruz, sen merakliysan gel” dedik. Baktim namaz kilan, Misliman birisi.
“Sana yapilacak igler ayarlariz” dedim. Sonra gele gide, baktim hakikaten isinde ciddi olan birisi olarak kendisini
belli etti. Yani benim kadar gidip geliyordu. Ugrasiyordu. Ikimiz beraber MTTB Sinema Kuliibiinii yiiklenmeye,

gotiirmeye basladik.?®

Sinema kuliibii, Ugakan i¢in biiylik bir okul olur. Zamanla Yiicel Cakmakli ve bazi
geng edebiyatcilarla tanis olma imkani da elde eder. Matbuat aleminde sinema-edebiyat
iligkisinin irdeleyen ilk yazisi yayimlanir. Biitiin bu gelismeler olsa da kerhen helva satmaya
devam etmek zorunda kalir. Ugakan, amator bir kuliip olmasina ragmen, sinemanin mutfagina

burada girmistir. Haftalik bir gazetede sinema sayfalar1?!® tertip etmeye baslar. Sebebi

214 Ucakan, Mesut Ugakan’la Sinema Séylegileri, 80-81.

215 Ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Séylegileri. 81.

216 “Mesut Ugakan ile RSportaj”, Roportaj: Fahri Solak, Pencere, 2 (Subat, Mart-1988), 31.

217 Mesut Ugakan, “Ismiyle Miisemma Bir Giizel Adam: Salih Diriklik”, Temmuz, 55 (Haziran, 2021), 30.

218 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 134.

219 Ortadogu gazetesinde cumartesi giinleri Ahmet Giiner tarafindan hazirlanan, sanat sayfasinda Mesut Tiimay
takma adiyla sinema yazilari ve elestirileri yayimlamaya baslar. Bkz. Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik,
24.
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bilinmese de Yiicel Cakmakli ile yildizlar1 pek barismadigindan ??° Muzaffer Arslan’m
yaninda reji ve senaryo ¢aligmalarinda yer alir. Sinemaya Arslan’in “Unutma Beni” ve “Acele
Koca Arantyor” filmleri ile girizgah yapmistir. Arslan ile estetik yonden pek miittefik olmasa
da onun sayesinde sinemaya adapte olmus ve teknik anlamda belli seyler 6grenmistir.??*
Boylelikle maziden gelen birikim ve yeni 6grendiklerini cem ederek kendisine bir sinema dili
olusturmaya baslamistir. Hayat1 metafizik bir beste, siir olarak gordiigii i¢in, kamerasini da
oyle kullanmigtir. Sanat1 da “Allah’a varma vasitasi olarak” goren Ucakan’a gore Miisliiman
olsun veya olmasin biiyiik sanat¢ilarin hepsi sanatta giizelin pesine diismiislerdir. Eflatun bile
Mutlak giizelligin Tanri’dan miilhem oldugunu sdylemistir. Ugakan, estetik anlayisini goze
dirtmek yerine, plastik goriintiilerle sezdirme iizerine kurmustur. Onemli olan sdyleyistir,
burada da tek dogru anlatim budur demek dogru degildir. Ona gore sanatin kim i¢in oldugu
tartigmalar1 da pek anlamli degildir. Bu noktada akimlardan, sabit fikirlerden uzak, estetik?2?
kaygmin 6n planda oldugu bir sinema anlayis1 gereklidir. Ucakan, bu minvalde yaptigi
sinemanin basmakalip bir diisiinceye hapsedilmesine de menfi bakar. Ona gore seyircinin
kendisiyle ayni diisiinceler iizerine yogunlagsmasi ve bir birliktelik kurabilmek sinemada
esastir.??

Hemen hepsi de sanatsal faaliyet icinde olan ve Islami hassasiyetlere malik MTTB
sinema kuliibii, gayelerini daha ileriye gotiirmek adina “Akinct Grup” adiyla bir platform
kurarlar. Salih Diriklik “Akinc1” isminin siyasi bir cihetle konulmadigini sdylese de Ucakan,
MSP ile zimnen rabitasi olan Akincilar hareketinin isimde etkili oldugu goriisiindedir. Ciinkii
Akinc1 hareketi de neticede Islami bir genglik hareketiydi. Dokuz??* arkadastan tesekkiil eden
bu grup, ideolojilerini asikar eden bir manifesto yayimlar. Manifesto bir taraftan genglik
hareketini temsil ederken, diger taraftan milli sinemanin politik yoniini belirlemesi
nazarindan Onemliydi. Grup, Miisliiman duyarliliginin bir miikellefiyeti olarak eyleme
geemis, Marksist ve Kapitalist anlayisin insanimiz1 kolelestirmesine karsilik insanimizi ve
yeniden “6z” sahsiyetine kavusturma muradi ile yola ¢ikmistir. Anarsinin kol gezdigi
zamanlarda, insan1 gercek bahtiyarliga ulastiracak “mutlak fikrin” arayis1 dile getirilmistir.
Bildiride ti¢unci dinya tlkelerinin umudu olarak yeni bir “dirilis” isaret edilmisti. Son olarak

hizipg¢ilige yenilmeden, aleyhimize calisan, radyolarin, televizyonlarin ve bes vakit dolup

220 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 134.

221 Ugakan, Mesut Ugakan’la Sinema Soylesileri, 81-82.

222 Mesut Ugakan’in estetik-sanat anlayismni filmleri ile degerlendiren bir ¢alisma icin bkz. Salih Bozan, Din ve
Estetik Iliskisi Baglaminda Mesut Ugakan Sinemas: (Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yuksek Lisans Tezi, 2022), 37-72.

223 Ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Séylegileri, 16, 21-22.

224 Salih Diriklik, Mesut Ugakan, Abdurrahman Dilipak, Mehmet Kilig, Tufan Giiner, Faruk Aksoy, Semsettin
Erdem, Ahmet Ulueren, Cengiz Ozdemir.
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tasan lehimize ¢alismayan sinemalarin, biitiin ¢abalarini tersine ¢evirmeye yonelik eylemsel
bir cikistan bahsedilmistir. ?° Bu soylem, grup Uyesi Tufan Giiner’in “Biz niye film
cekmiyoruz” sorusu ile baska bir fiile biiriinecektir. Grup, bildirisini yayimladigr Milli
Gazetede sinema alaninda bir atilim yapacagini da oOnceden haber vermistir. Senaryo
caligmalar1 devam ederken, bir yandan da mali sorunlar bir nebze ¢oziilmiistiir. Bundan sonra
Yiicel Cakmakli’'nin kapist c¢alinir ve yardim istenir. Toplanan para, gereken paray1
kargilamasa da isin i¢ine girilmistir. Disariya ciddi bir goriintii vermek i¢in, Yiicel Cakmakl
Erman Handaki ofisini ti¢ ayligina Akin Grup liyelerine verir. Filmin ¢ekimlerine baslanir ve
1975 yilinda biter. Filmin ismi; Genglik Koprusi’diir. Bir lisede muhafazakar-milliyetci
kesim ile sosyalist kesim arasindaki ¢ekismeleri flort muhabbetleri??® icinde ele alan film
camiada “Birlesen Yollar’dan sonra ikinci kez yogun ilgiyle karsilanmisti. Fakat Birlesen
Yollar’in basina gelen sansiir faciasi, Genclik Kopriisu es gegmemisti. Film vizyona girmeden
once sansur komisyonuna gonderilir. O vakitler Tirkiye’de koalisyon hikiimeti mevcuttur.
Film bir iki defa kurulda reddedilmesine ragmen, o zaman I¢isleri Bakan1 olan Oguzhan
Asiltirk’iin yardimiyla sansiirden geger. ??’ Yénetmenligini, Salih Diriklik’in, ydnetmen
yardimciligini Mesut Ugakan’in yaptigi Genglik Koprisu filminden sonra Akin Grup ticari
olarak tutunamayislarindan dolay1 dagilir. Diriklik, sinemaya bir miiddet ara vermis,
doktorluga donmiistiir. Aralarinda sadece Mesut Ucakan sinemada israrct olmus, yeni ve
tartisilan filmler yapmustir.

Genglik koprusi’nden sonra sadece filmi mali olarak i yapamamasindan dolay1 degil,
Akin Grup fikri anlagmazliklardan dolayr da bolinmeler yasanmistir. Grubun icindeki
ilkiictiler, filmi kendilerinin olarak sahiplenmis, bunun iizerine film ile ilgili basinda
dedikoduvari seyler cikinca da yasanacaklar kaginilmaz olmustur. Aslinda fikri ayriliklar
MTTB icinde de belirmeye baslamistir. Ayrica filmin Ankara’da yapilan galasinda gruplar
arasinda karsilikli sloganlar dahi atilmistir. Fikri boliinmelerden sonra 6grenciler gesitli ve
yeni gruplar kurarak varliklarmi devam ettirmistir.??

Ucakan, Genclik Koprusi filminden sonra sinema ile bagii siirdiirmeye devam
etmistir. Fikirlerini, sinema anlayisimi Mutlak Fikir Estetigi ve Sinema dergisi ile matbuat
alemine tasimistir (ilk say1, 1 Nisan, 1977). Dergi; basta kendisinin ve arkadaslarmin fikir

teatilerini bir paylasma noktasi olarak “sinefilleri” bir araya getirmistir. Ancak derginin émrii

225 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 177-178.

226 Hamza Tiirkmen, “Salih Diriklik ve Cikilmasi Gereken Merdivenler”, Temmuz, 55 (Haziran, 2021), 40.
227 Ablak, Tiirk Sinemasinda Kimlik Arayisi, 136, 138, 142-143.

228 Ucakan, Tiirk Sinemasinda fdeoloji, 264.
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¢ok uzun siireli olmamis, sadece alt1 say1 ¢ikabilmistir.??® Dergi; sinemanmn teorik-pratik
catigsmalarini dile getirmesi, fikri tartisma diizlemi olmasi ve o dénem dair bir kaynak olmasi
acisindan 6nemi haizdir. Bu dergi Ugakan’in fikir ve estetik kaygilarinin bir tirtinidur.

1977 yili Mesut Ugakan i¢cin miimbit bir yildir. Diisiince Yayinlari’nin sanat ve
edebiyat serisinin ilk yaymi olarak Tiirk Sinemasinda Ideoloji kitabr basilmistir. Kitabmn
kapaginda 1ii¢ filmden kareler kullanilmistir. Bunlar; Mesut Ugakan’in  y&netmen
yardimcihigini  yaptigi 1975°te ¢ekilen Genglik Koprisi, Yimaz Giiney 2% ’in hapse
girmesinden dolayr Atif Yilmaz Batibeki tarafindan tamamlanan, Zavallilar, Halit Refig’in
Fatma Baci filmlerinden alinmistir. Bu yonetmenlere kitabinin bazi yerlerinde sert elestiriler
getirse de bunlar Ugakan’in Tiirk Sinemasi i¢in onemli gordiigii isimlerdir. Ugakan, sadece
mezkdr sinemacilar i¢in degil, milli sinemanin banisi Yiicel Cakmakli i¢in de sert elestiriler
getirmistir. Fakat kitabin Sepya Yayinlari’'ndan (2010) ¢ikan yeni baskinin sonuna ekledigi
roportajlarinda bu goriislerinden ricat ederek Cakmakli’nin hakkini teslim etmistir. Hatta
kitabin yeni baskisina kendisinin yaptig1 bir¢ok film olmasina ragmen, kapaga Yilmaz Giiney
ve Birlesen Yollar filminden bir kare koymas1 Cakmakli’ya olan daha 6nceki sert tavrinin, bu
yolla bir telafisi olarak okunabilir.

Ucgakan’in kitabi yazdigi yilda (1977) Tiirk sinemasinda kendisinin ilk filmi olan
Ileng¢/Lanet dahil toplam 126 film ¢ekilmistir. Bu say1 1976 yilinda, 164’tiir. Yani dnceki yila
Tiirk Sinemasinda cekilen film sayisinda diisiis yasanmistir. 19772 yilinda Lanet disinda
cekilen filmlerden bazilar1 sunlardir: Act Hatiralar (Atif Yilmaz), Dila Hanim (Orhan Aksoy),
Copciiler Krali (Zeki Okten), Giines Ne Zaman Dogacak (Mehmet Kilic), Meryem ve
Ogullar: (Osman F. Seden), Sakar Sakir (Natuk Baytan), Yasamak Giizel Sey (Cetin Inang).?%2
Boyle bir donemde daha yirmili yaslarda olan Ucakan, idealist bir sinemaci olarak o giline
kadar ki bilgi birikimini kitabinda toplamistir. Kitabin arkasina da o donemde dokuz
arkadasin bir araya gelerek olusturdugu Akin Grup’un bildirisi eklenmigtir. Ugakan kitabinda
toplumsal gercekeilik, ulusal sinema, devrimci sinema ve milli sinema Uzerine fikir
pratiklerinde bulunmustur. Bu akimlar1 sadece ideolojik bir mecrada degerlendirmemis,
ideolojilerin {rlinleri sayilan filmler iizerinden de bazi yorumlamalarda bulunmustur.

Ucakan’in kitabindan evvel, Salih Diriklik’in Salih Gokmen miistear ismiyle yazdigi,1973’te

229 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 38.

230 Mesut Ugakan her ne kadar Yilmaz Giiney’e elestirel bir gozle baksa da Yilmaz Giiney atlanarak/higlenerek
Turk sinema tarihinin okunamayacagi seklindeki yorumuyla onun hakkini teslim eder. Bkz. Ugakan, Tirk
Sinemasinda Ideoloji, 246; Benzer bir yorum igin bkz. Ucakan, Mesut Ugakan’la Sinema Soylesileri, 31.

231 Agah Ozgiic filmi, 1977 olarak tarihlendirir. Mesut Ugakan ise resmi sitesinde ise bu tarih 1978 dir. Bkz.

22 Agah Ozgilg, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii (1914-2014) (Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 2014), 486-499.
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yayimlanan Bugiinkii Tiirk Sinemasi da sinema alaninda yazilmis 6nemli bir kitaptir. Diriklik,
kitabinda Tiirk sinemasmin gelisimini, ekonomik imkansizliklarin1 ve sinemanin toplum
uzerindeki tesirleri Uzerine fikirler beyan etmistir. Kitabin son bdliimiine bazi yonetmenlerin
biyografilerini ve bazi film elestirilerini eklemistir. Diriklik’in kitabi, Ugakan’in kitabi ile
mukayese edildiginde daha “mutedil” ve Tirk sinemasindaki akimlar ve pratiklerinden ziyade
Turk sinemasinin imkanlar1 ve sartlari iizerine kafa yordugu goriilmiistir. Diriklik,
MTTB’den yoldasi, sinemaya birlikte goniil verdigi arkadagi Mesut Ucgakan ile kafa kafa
verip yillarca kendi ¢aplarinda sinema seminerleri, gosterimleri ve sinema Uzerine fikir
aligverisi yapmistir. Mezk(r kitaplarin birikimlerini de bunlara baglamak miimkiindiir.
Diriklik, yoldast Mesut Ugakan’in Tiirk Sinemasinda Ideoloji kitabina Islami Diisiince
Dergisi’nde bir inceleme kaleme almistir. Diriklik, Ugakan’in kitabi derli toplu bir ¢aligma
olmas1 agisindan miispet karsilamigtir. Tiirk sinemasinda ideolojilerin tartisildigi bir donemde
belgelere dayal1 boyle bir esere yazmasini kiymetli bulmustur. Bu kitap; piyasanin i¢inde olan
sinemacilara sorumluluklarini fark ettirmesi nazarindan ne kadar etki edebilecektir?
Diriklik’in bu konuda pek umudu yoktur. Ona gore Turk sinemasinin mevcut olan ekonomik
yapist ve film yapimeilarinin nazari “bilimsel” olarak dengelenmis bir kitapla asla nizama
girmeyecektir. Kitap, Turk sinemasinin “kat1” yapisindan ziyade bazi sinemaseverlere ve
Islami kesim igin belli “sorumluluklar’” vermesi nazarindan &nemliydi. Diriklik’e gore
Ucgakan, sinemadaki ideoloji kavramini tartisirken, belli yerlerde kitap, bir sinema kitab1
olmak yerine, ideolojilerin c¢liriitiilmesine doniik bir tavra ihtiva etmeye baslamistir. Bu da
kendi tiirlinde olmayan bir tartigmaya doniligmesi agisindan, bu konularla ilgili insanlarin
mubhitine girmesine sebep olmus, kitab1 bir sinema incelemesi olmasia halel getirmistir.
Kitapta elestirilen diger bir husus, diger ideolojik akimlarin gelisme kisimlar1 teferruatl
bilgiler ile anlatilirken, milli sinemanin gelisme bolimi zayif kalmasidir. 1965°1i yillardan
itibaren sinema iizerine yazilar kaleme alan Ustiin Inang ve diger yazarlarin goriislerinin birer
climlelik iktibaslarla gegistirilmesi de diger nakisliklardan biriydi. Diriklik, bu elestiriyi dile
getirirken, muhtemelen Yiicel Cakmakli’y1 da ima ederek Ugakan’in tavrini, “aralanan
kapinin gerisinden gelenlerin”, Oncekilerin hakkini ezmesi olarak yorumlar. Butin bu
eksiklerine ragmen, Tiirk Sinemasinda Ideoloji kitabr Tiirk sinemas1 hakkinda derli toplu bir
calisma olmasi acisindan ehemmiyetlidir. Gelecekte milli sinema igin umut veren bir yazarin
ilk eseri olarak mutlaka okunmalidir.Z3Tiirk Sinemasinda Ideoloji kitab1 sadece Ugakan’m

kendi muhitinin dikkatini gekmemis, Halit Refig de Milliyet gazetesinde Ugakan ilk filmi olan

233 Salih Diriklik, “Bir Inceleme Uzerine / Tiirk Sinemasinda Ideoloji”, Isldmi Diisiince, 3 (Haziran, 1977), 58-
61.

77



Lanet iizerine bir yaz1 kaleme alirken, filmi yam1 sira Ucgakan’in kitabi iizerine de bazi
diisiincelerini dile getirmistir. Refig, sinemaya Islamci bir ideolojik yaklasim getirmesi
gayretinde oldugu ig¢in kitab1 kiymetli ve ilgi ¢ekici bulmustur. Ona gore Kitabin “derli toplu”
bir ¢alisma olmas1 hasebiyle énemliydi ve Ucakan’in kitabinda dillendirdigi islamci tezlerin
de tutarlilig1 da baska bir tartisma konusuydu. Fakat Refig’e gore Islam’a biitiinciil bir nazarla
bakildiginda “temel” paradoksunu Marksizm {izerine kurmak {izerine fikir pratikleri yapilmasi
gereken bir mevzuydu. Ayrica “smifsiz” bir toplum konusunda mdttefik olan Marksizm ve

islam arasinda bu kadar paradoksun olmamasi gerekliydi.?*

3.2. Anka Kusu’na Kadar Mesut Ucakan’in Filmografisi

MTBB, Islami hassasiyeti olan genglerin ugrak yeri, bunun yaninda da bir fikir mahfili
olarak gorev yapmistir. Ugakan’in senarist ve yonetmen yardimcisi olarak goriindiigi ilk film
daha 6nce de bahsi gectigi gibi Genclik Koprist filmiydi. Aldiklari sonugtan memnun
olmayan gengler sonrasinda farkli mecralar yonelmisti. Neticede film icin topladiklari paralar
ancak borclar1 kapatmaya yetecektir. Filmin sonrasinda birgok yonden akamete ugramalari,
sinema lizerine daha fazla fikir pratikleri yapmalarina engel olmustur. Bir anlamda Ugakan
disinda herkes kendi kabuguna g¢ekilmistir. Doktor olan, Salih Diriklik meslegini icra etmeye
Almanya’ya; Faruk Aksoy, Arabistan’a gitmis, Abdurrahman Dilipak gazetecilige agirlik
vermis, Semsettin Erdem tasarimciliga, Cengiz Ozdemir de grafikerlige baslamistir. Ugakan,
sinemaya olan sevgisini asla dizginleyememistir. Akin Grup’ta herkesin kendi yoluna
gitmesiyle sonradan ayrilan Mustafa Aksay, Salih Diriklik (sadece ismen), Sami Kilig, Omer
Cetinkaya ve Yilmaz Yalgin’la beraber Ugakan yeni tesekkiil meydana getirmis, mezkir
grupla Sur Filmeilik ve Reklamcilik Limited Sirketini kurmuslardir.?3®

Ucakan’in sinemadaki bu cesaretli ¢ikislarinin mazisi ¢ok eski degildi. ilerleyen
yillarda bazi tavirlarimi ukalaca bulan ve kimi zamanda miistehzi sekilde anlatan yonetmen,
bunlar1 birkag olayla da kimi zaman dile getirmistir. Ornegin, MTBB sinema kulliblinde Halit
Refig’in Vurun Kahpeye filmi gosterilirken, daha birinci sinif talebesi olan Ugakan, sinema
hakkinda c¢ok bilgi sahibi olmasa da ayaga kalkmis, kendince filmin eksiklerini bir bir
saymaya baslamis ve Halit Refig de ¢ok manidar bir cevap vermistir: “Delikanli! Sen biraz

bilyiiyiip gelsen!”.?% Bu Ucgakan’m ilk vukuati degildir. Sine-Film’de Muzaffer Arslan’in

234 Halit Refig,“Miisliiman Olaymm Derken...” Milliyet (7 Nisan 1979), 9.
235 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 265.
236 Ugakan, “Yerlilik Arayisindaki Sinemamizin Fotografi”, 148.
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yaninda reji asistanligi yaparken, Yesilcam’in velut senaristi olarak bilinen Biilent Oran’la
samimiyeti vardir. Bir giin beraber Atif Yilmaz’in Salako filmine giderler ve Bilent Oran,
Ugakan’a filmi nasil buldugunu séyler; Ugakan, siz buna film mi diyeceksiniz, tavri ile Oran’1
kizdirir ve su cevabi alir: “Sus, sen yarin yénetmen olacaksin ve giin gelecek degil boyle bir
film, Tiirk Sinemasi 'nda ¢ekilen biitiin filmleri begeneceksin”. *%'

Biitiin bu tecriibeler goriiniirde olumsuz gibi goriinse de o igin zahiri tarafidir. Sinema
kulubunun, setlerde gordiikleri ve insanlarla olan iliskileri onlarm yolunda kandildir &deta.
Bunun eseri de Lanet (Ileng) filmdir. Karsit gruplu bir iiniversite hocasin1 &ldiiren solcu
gorislii bir gencin yasadigi sarsint1 ve kafasindaki gergeklerin alt iist olusunu ve bu ¢ergcevede
tiniversiteli genglerin dramini anlatan film ile Ugakan yonetmen koltugundadir. Ugakan, filmi
cektigi yillarda Topkap: Ogrenci sitesinde kalmaktadir, o vakitlerde hala 6grencidir. Okul
hayat1 ve sinemay1 beraber yiiriitme telaginda icinde bu isin i¢ine girmistir. Cevresi tarafindan
cogu vaat yine yerine getirilmemis, yalniz basina kalmistir. Fakat biitiin menfiliklere ragmen
filmi tamam etmeyi basarmistir. Ugakan’in bazi gerginliklerinden dolay1 sette sicak bir
atmosfer yerine, daha ¢ok soguk riizgarlar esmistir. Film, biitiin talihsizliklere ragmen vizyona
girmis, yine istenilen sona ulasilamamustir ve ticari basarisizlik kagimilmaz olmustur.?® Tiirk
sinemasindaki biiyiiklerin tahakkiimiine takilan film, halka 6zel gdosterimler yapilarak
Avrupa’ya kadar acilma firsati bulmustur. Fakat dagmik kurgusu nedeniyle genel olarak
yetersiz bir film olarak karsilik bulmustur. Hal bdyle olunca filme elestirel yaklasanlarin
yaninda goklere ¢ikaranlar da olmustur. Ama genel hatlar1 ile degerlendirildiginde filme
yonelik elestirilerin ¢ogunlugu olumsuzdur. Ugakan’imn ilk ¢ikis filmine gore sert ideolojik
sOylemi, radikal davranislari, vatan-millet-sakarya edebiyati, hamasi tavirlarnin varligi
kendisinin de kabul ettigi bir gergektir. Ona gbre bunun sebeplerinden biri de sinema
cevresiyle ve sinema yazarlariyla saglikli diyaloglar kurabilecek yapiyr heniiz
gelistirememesidir.?%

Lanet filmi’nin basrollerinde Miijde Ar ve Bulut Aras vardir. Ugakan’in anlatimina
bakilirsa, esasinda ¢ok da emek verilmis bir filmdir. Ama gerek kendisinden gerekse sinema
piyasasinin getirilerinden kaynakli bazi sorunlarla miicadele etmistir. Yaptigi bir sdyleside
filmin milli sinemanin akibeti konusunda 6nemli bir mihenk tas1 oldugunu dile getirmis, ona

gore filmin estetik, ticari basarisi ya da basarisizliklari milli sinemanin gelecegine tesir

237 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 259.
238 Ucakan, Mesut Ugakan’la Sinema Séylegileri, 84-85.
239 Ucakan, Mesut Ugcakan 'la Sinema Séylesileri, 23, 85-86.
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etmistir.?*? Ucakan’a gére amator bir ruhla gekilen film, birgok tarafi ile eksik kalmist1. 25
yasin verdigi heyecan ile sinemanin bir¢ok ayrintisi (kurgu, 151k, kamera) ve sinema dili
olduke¢a nakisti. Sozlerini s0yle tamam eder yonetmen; “Biz sinemada inancimizi haykirmak
icin yola ¢ikmustik. Biz miicahittik ¢iinkii. Fursat da ¢itkmisti ya, vur abaliya. Oysa bir
mitraly6z®* degildi kullandigimiz”. Ugakan bir soylesisinde sinema varolusuna tesir eden
kendi muhitinin adamlarini da bu konuda elestirmistir. Hatta kendi kimliginde olan insanlarin
yok sayildigini, yenilenmelerinin géormezden gelindigini dile getirmistir. Bu noktada film
yaparken kitlenin durumu da y6netmeni bir paradoksa siiriiklemistir. Her ne kadar senaryolar
karsida inansiz bir insan varmis gibi yazilsa da Ugakan filmlerini yine inangli kesimler
izlemisti.?4?

Lanet filmi gosterimi girdiginde muhtemelen “kasitli” bir sOylemle sinema yazari
Atilla Dorsay tarafindan “Lanet, lanet gibi bir film” soylemiyle iistii ¢izilmisti. >*> Bu
yaklagimin tersine usta bir yonetmen olarak Halit Refig daha yapici elestirilerde bulunmustu.
Refig’e gore film, derli toplu degildi. Ideolojik iddialarna ragmen televizyondaki acemice
yapilmis filmlerine benzer, teknik zayif ve daginik bir filmdi.?** Baz1 gazete yazilarinda da
film, “6zlenen” degil ama “umudumuzu” arttiran bir hadise olarak lanse edilmistir.?*°

Ugakan, filmografinin ilk goz agris1 olan Lanet’in ¢ekimi esnasinda ilging olaylarda
yasanmisti. Yangin sahnesi ¢ekimi sirasinda Miijde Ar can giivenligini gerekce gostererek
oynamak istemez. Bu durum ciddi imkansizliklar i¢inde olan Mesut Ugakan’in moralini
hepten bozmustur. Elinde ¢ok bir secenek kalmayan ydnetmen, kadin kahramanin giymis,
gbgsline yerlestirdigi bir ¢ift portakal ile bizzat o sahneyi kendisi oynamistir. Ugakan, her ne
kadar kararli durmaya c¢aligsa da daraldigl, sikildigt zamanlar olmustur. Bir ara
imkansizliklarin verdigi kasvet ile filme devam etmemeyi diisiinmiistiir. Fakat i¢inde tasidigi
derin idealist ruh onu bir sekilde neticeye tasiyacak, filmini bitirecektir.?*® Sule Yiiksel
Senler’in riyaset ettigi Mukaddesatci Hanimlar Dernegi, Lanet filminin Tepebasi

Gazinosu’nda 6zel gosterimini yapar ve evvelinde cok sicak bakmasa da Miijde Ar da geceye

240 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 155.

241 Akin Grup bildirisinde mitralydz tabiri gegmez. Bildiride gegen ifadenin tamami sdyledir: Bugiin elimizdeki
kameramizi, bazen 6fkemizi kursun gibi namlusuna siirdiiglimiiz bir mavzer olarak, bir iyiligin zaman iginde
eriyip yok olmasmi engellemek i¢in, zamani durdurma veya elimizdeki diinyayr varsayimlarla yansitma ve
olaylar kritik etme gabasi i¢in kullaniyoruz. Bkz. Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji,179; ayrica liigat
anlamlarinda mitraly6z; hafif makineli tiifek, mavzer ise; atig hiz1 dakikada ortalama alti mermi olan ve orduda
kullanilan bir tiifek tipi. Bkz. https://sozluk.gov.tr/

22K araca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 243.

23 Ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Séylegileri, 24.

24 Refig,“Miisliiman Olaymm Derken...”, 9.

245 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 67.

246 Suat Koger, “Vazgecmeyen Adam; Mesut Ugakan”, Mesut Ugakan / 40 Yillik Sinema Seriiveni” ed. Dilek
Karatas (Istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlar1, Tarihsiz), 93.
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istirak eder. Ar, geceye dekolte sayilabilecek bir elbise ve agir bir makyaj ile tesrif etmistir.
Nerdeyse tamami tesettiirli hanimlardan olusan kalabalik Miijde Ar sahneye g¢ikinca
“Miicahide Miijde” slogani ile tezahiirata baslar. Ugakan, Ar’a bak seni nasil gormek
istediklerini sOyliiyorlar, der. Ar’in cevabinda nedamet ve {izgiinliik vardir: “Cok ge¢ Mesut,
cok gec¢”.? " Ugakan, ileriki yillarda yaptig1 bir soyleside sinemaya Lanet gibi bir filmle
baslamak istemedigini veya filmi baska tiirlii anlatmak istedigini dile getirir. Hem teoride hem
pratikte olgunlasmadan bu ise kalkismanin zorluklar1 bizzat hayatinda tecriibe etmistir.24®
Lanet filmi, ileriki y1llarda TRTye satilmistir.?4

Lanet filminden bir siire gegtikten sonra Ucakan’in kafasinda yeni film projeleri
belirmeye baslamistir. Fakat planlar yapiladuruken, Tiirkiye siyasal hayatini derinden
etkileyen bir hadise yasanir: 12 Eyliil Darbesi. Ulkede kaotik bir dénem baslarken, biitiin parti
ve siyasi tesekkiiller pasifize edilmis ve liderler tutuklanmistir. Ugakan bu sartlar altinda
Rahmet ve Gazap filminin ¢ekimlerine baslamistir. Film bitmis, geriye dublaj ve optik isleri
kalmistir. Ucakan, ivedilikle filmin eksiklerini tamam etmeye calisirken, askerlik gelip
catmistir. Filmi, bazi eksikleri kalacak sekilde geng bir arkadasina teslim etmistir. Fakat
askerlik dontisiinde hayal kirikligina ugrar, netice istedigi gibi degildir. Film bitmis ama kotu
bir donemde, 6zellikle mistehcen filmlerin agirlikli oldugu zamanlarda, ancak tgiincti sinif
sinema salonlarinda vizyona girmistir (1982). Diger filmleri gibi bu filmde olumlu ve
olumsuz elestiriler almistir.?®° Ciineyt Arkin ve Yusuf Sezgin’in basrollerinde oynadig1 film,
donemi itibari ile cesur bir ¢ikis olarak yorumlanmistir. Adalet kavrami iizerine yogunlasan
Ugakan, adaletin taksimine ve adaletsizligin getirecegi sonuglar1 beyaz perdeye tagimistir. >

Ucakan, 1984 yilinda cektigi Oc filmiyle seksen darbesinden 6nce meydana gelen
anarsi olaylar lizerine yogunlasir ve bu filmle Tirk sinemasinda bir ilki baglatir. Daha sonra
furyaya doniisecek olan 12 Eyliil filmlerinin 6nciisii olmustur. Filmde, sag ve sol diisiinceyi
kaba hatlartyla anlatmis ve ¢atismay1 6c, pismanlik lizerine insa etmistir. Devreye sinemasinin
en temel hakikatlerden olan “Slim” ve “merhamet” duygularmi sokmustur. °? Filmin
oyunculart; Bulut Aras, Oya Aydogan, Mahmut Hekimoglu, Salih Kirmizi, Stimer Tilmag’tir.
Film merkezde, yurt disina kagmaya ¢alisan 6grencileri mevzu etmez. Kagmaya galisirken,

hayatina bambagka bir sekil veren pesine diistiikleri arkadaglar1 (Sefik) ile karsilagmalar1 ve

247 Murat Ata, “Sonsuz Karede Bir Omiir”, Mesut Ucakan / 40 Yillik Sinema Seriiveni” ed. Dilek Karatas
(istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlari, Tarihsiz), 26.

248 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, 269.

29 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 67.

20 Ucakan, Mesut Ugakan’la Sinema Séylegileri, 86-88.

251 Ata, “Sonsuz Karede Bir Omiir”, 27.

252 Ata, “Sonsuz Karede Bir Omiir”, 29.
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onun diisiinceleri ¢ergevesinde kendilerini sorgulamalar1 anlatilir. Film, yonetmenin dogdugu
topraklar olan Keskin’inde ¢ekilmistir.?®® Oc, Tirk sinemasinda ilgiyle karsilanmis fakat
Murat Belge filmde tarafgirlik yapildigint 6ne siirerek devrimcilere adil bakilmadigini
savunmustur.?* Ugakan, 1985 yilinda Yesilcam’in asina hikayelerinden olan bir konu ile
beyaz perdede goriiniir, filmin ad1 Sessiz Oliim’diir. Anadolu’da fakir bir aileden koparak
Istanbul’a okumaya giden Ferit iizerinden gog, kent-kdy yasami, aile gibi mefhumlar bir
sorunsal olarak beyaz perdeye aktarilmistir. Ferit’in {iniversitede tanistig1 zengin bir ailenin
kiz1 olan Alev ile tanismasi ve evlenmesi olaylarin fitilini atesleyecektir. Babasi onu ayni
mahallede oturan basortiilii, ahlakli Ayse ile evlendirmek ister, fakat Ferit baskasi ile evlenir.
Bunun iizerine babasi Ferit’i evlatliktan reddeder. Ferit’in kardesi de abisinin yanina giderek
Istanbul’da eyyamci bir tip olmustur. Biitiin bu olaylarin iistiine Ferit’in babasinin isten
atilmas1 da her seyin tuzu biberi olur ve adam akli dengesini yitirir. Butln bu menfilikler
zamaninda Ayse aileyi yalniz birakmaz. Ferit, Alev’in hayatina uyum saglamakta zorlanir,
daha da kotiisti Alev’in kendisini aldattigint 6grenir. Bunun iizerine tekrar kasabasina doner.
Filmin, son sahnesinde Ferit’in babasmin ve Ayse’nin oniinde agladigini gériiriiz.?>° Ugakan,
kent yasamina uyum saglayamayan Ferit karakteri iizerinden bir ahlakilik tartismasi acar.
Tartismada masum ve iyi kavramina denk olan Ayse’dir. Sehir hayatinin getirdigi zorluklar
ile Anadolu’da bir aile aldig1 hasarla yavas yavas dagilmistir. Yine Ugakan tavri ile Ferit
kasabaya donmesi, aslina riicu etmesinden baska bir sey degildir. Senaryosu da Mesut Ugakan
tarafindan yazilan filmde; Bulut Aras, Erol Giinaydin rol almigtir.

1986 yilinda Yapayalmiz filmi ile Ucakan yonetmen koltuguna tekrar oturur.
Senaryosunu da yazdig: filmde, bir gece soforiiniin miinzeviligini, isledigi cinayetleri ve onun
sahsinda toplumdaki kadinlarin durumunu anlatmaya ¢alismistir. Film i¢inde agir bir drami
barmdirir. Omer geceleri soforlilk yapmaktadir, gece hayatimin biitiin galiz islerine de sahit
olmaktadir. Babas1 bildigi adam, fabrika kazasinda sakat kalmis ve annesi de onu bu ylizden
terk etmistir. Omer, igine kapanik ve anne hasreti ¢eken bir ¢ocuktur. Ileriki zamanlarda
annesinin de gece arabasina aldigi hayat kadinlarindan biri oldugunu Ogrendigi vakit,
arabasina binen hayat kadinlarini esarp ile bogarak 6ldiirmeye baslar. Hayatindaki kisilerin
gercek anne babasi olmadigini da Ggrenir, gergek annesini aramaya baglar. Annesi hakkinda
tek bildigi bacaginda bir beni oldugudur. Bir gece arabasina binen bir hayat kadinini da

bogarak oOldiirdiigii sirada bacagindaki beni goriir, sonunda annesi bulmustur ama

253 fsmail Cakmak, “Kirikkale’de Sinemanin Seyri”, Kwrikkale Kitabi / Tarih Toplum ve Siyaset, ed. Tbrahim
Mazman-Mezher Yiiksel (Ankara: Gece Yayinlari, 2023), 209.

24 Ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Séylegileri, 89.

255 Bozan, Din ve Estetik Iliskisi Baglaminda Mesut Ug¢akan Sinemast, 27.
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oldiirmiistiir. 2°® Merkezde; ahlak, aile, kotiiliik gibi mevzular konu edilmistir. Filmin,
basrollerinde Talat Bulut, Gilizin Dogan ve Ahmet Mekin yer almistir. Ucgakan’a gore
Yapayalniz hakki yenmis bir filmdir. Ciinkii filmi, ticari kaygilar1 bir kenara iterek, salt estetik
kaygilarla ¢ekmistir. Bu anlamda Mesut Ugakan sinemasini en giizel aksettiren yapimdir.?®’

Ugakan filmografisinin bir diger filmi, Zeynepler Olmesin’dir (1987). Konunun Sessiz
Oliim’e benzer yanlar1 vardir. Baskahraman Zeynep, dar gelirli bir ailenin kiz1 olarak liikse
diiskiin ve zengin olmak pesindedir. Fabrikada ¢alisan Zeynep, ailesinin ihtiyaci olmasina
ragmen, kazandig1 paraya kiyafet ve makyaj malzemeleri almaktadir. Fabrikadan kiz arkadasi
onu zengin bir adamla tanistirir. Sonrasinda birlikte oldugu adam onu terk edince, eroin
bagimlisi olur ve kimden oldugu belli olmayan bir ¢ocukla kotii yollara diiser. Calistig1 yerde
sartlarin kotiilesmesinden dolayr ¢ocugunu evlatlik vermek zorunda kalir. Zeynep ile
evlenmek isteyen mahalle arkadasi Fikret onu bulur ve tedavisinden sonra evine gotiiriir.
Burada kurtaric1 karakter, Fikret’tir. Sessiz Olim’deki Ayse karakterinin bu defa yerini Fikret
istlenmistir. Ahirinde Zeynep, Allah’a yonelecek ve ¢ocugunu da alip ailesinin yanina
donecektir.?®Ucakan, her filmde oldugu gibi bu filmde de kamil bir insan motifi sunar.
Ahlakilik iizerinden gelisen olaylar sonrasinda Allah’a vasil olma ile son bulmustur.
Diinyanin biitiin ¢irkin islerine bulasan Zeynep de bdylelikle sirat1 miistakime ermistir. Onca
hadiselere ragmen, karakter “arinmis”, bu vesile ile de sonraki yagamini olumlu bir mecrada
devam ettirmistir. Burada sekiiler/maddi yasam kotiilenirken, maneviyata/Allah’a yonelen
insan tipi makbul goOsterilmistir. Bu da iki yasam tarzinin mukayesesi ile seyirciye
sunulmustur.

Necip Fazil’in Ugakan iizerindeki etkisinden daha 6nce bahsetmistik. Bu etki Fazil’in
tiyatro eseri olan Reis Bey’in sinemaya uyarlanmasiyla ete kemige biirtinecektir (1988).
Ucakan, sinemaya girdiginden beri Fazil’in eserlerini sinemaya uyarlamak istedigini fakat bu
isi olgunluk donemine birakmak istedigi soylemistir. Hatta Fazil’in tesirinin Rahmet ve Gazap
filminde savci karakterinde de belirgin oldugunu dile getirmistir. 2°° Ugakan, ilging bir
cesaretle filmi Necip Fazil’dan izin almadan ¢ekmistir. Fazil, Film bittikten sonra izleyenlerin
yorumlarin1 okumus ve Ucakan’1 tebrik etmistir. Film, kati, otoriter bir hakimin, insani
hasletleri birer zaaf olarak gérmesinin verdigi korlikten kurtulup hidayete ermesi islemesi

acisindan Oncii bir yapim olarak yorumlanmistir. Yine diger filmlerinde oldugu gibi adalet,

26 Bozan, Din ve Estetik Iliskisi Baglaminda Mesut Ucakan Sinemasi, 28.
257 Ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Séylegileri, 93.

28 Bozan, Din ve Estetik Iliskisi Baglaminda Mesut Ucakan Sinemasi, 29.
29 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 48, 172.
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merhamet duygular1 6n plana ¢ekilmistir.?®© Ahmet Kabakli, tiyatrolarmm Necip Fazil’m
durusundan rahatsiz olduklar1 ig¢in onun eserlerinin kadrinin bilinmedigini sdylemis,
sinemanin el verdigi derinlik lgiisiinde filmi de basarili bulmustur.?%! Film; Kiiltiir Bakanlig
“Basar1”, Tiirkiye Yazarlar Birligi “En lyi Yonetmen” &diiliinii almistir. Film ayrica milli
sinemada benzerlerine rastlanan edebiyat uyarlamalarinin bir ¢esidini ortaya koymustur.
Tiirkiye’nin giindemini uzun siire mesgul eden bagortiisii problemini de Ugakan beyaz
perdeye tasimistir. 1990 yilinda cekilen, Ustiin Inan¢’in eserinden uyarlama olan Yalniz
Degilsiniz, bagin1 Orttiigli i¢in basta ailesi tarafindan diglanan Serpil’in klinige kapatilmasina
kadar varan hikayesinin anlatimidir. Serpil, tip 6grencisidir, son derece sekiiler yasayan varsil
bir ailenin kizidir. Anneannesinin 6liimii Serpil’i biiytlik bir bosluk i¢inde birakir ve onu derin
arayisa sirlikler. Zamanla ¢evresinde aradigini bulamaz, ¢areyi maneviyatta bulur ve basini
ortmeye karar verir. Ailesi tarafindan bir tiir delilik olarak goriilen bu tavir, onun akil
hastanesine kapatilmasina kadar gidecektir. Film, basortiisii meselesini genel bir gerceveye
oturturken, hastalik ve sifa metaforlarindan yararlanmistir. Bir anlamda Allah’in ince bir
hesap lizere yarattigr su alemde onun kanunlarini bozmak hastalikti. Filmde, tasvir edilen
inangsiz ve diinyevi bir yasam segenler hastalikla doluydu. Care de Serpil’in yaptigidir, yani
Allah’a yaklagmaktir. Ayni yillarda Yiicel Cakmakli’nin Minyeli Abdullah filminde benzer bir
konu ile Yalniz Degilsiniz filminden hemen 6nce vizyona girmistir. Iki filmde seyircinin

262 jlgisi ile karsilasmustir.2%® Hekimoglu Ismail, film iizerine kaleme ald1g1 yazisinda bir

yogun
kizin Miisliiman bir iilkede basinin 6rtmek istemesinin trajediye doniismesini yadirgamigstir.
Bu goriislin yaninda film perdede “bombos bir goriintii, bir hayalet gibi” kaldig1 seklinde
elestirilere de maruz kalmistir. % Cumhuriyet gazetesinden Isil Ozgentiirk, filmin
senaryosunu akil digi bulmus, filmin amacina ulasip ulasmadig1 konusunda tereddiitlerinin
oldugunu dile getirmistir.®> Ugakan, olumlu-olumsuz elestirilere maruz kalan film teklifinin,
o dénemde Yimpas firmasinin basinda olan kisiden geldigini sdyler. O giine kadar Ustiin

Inan¢’1n 1987 yazdig1 romani okumamustir bile. Sonrasinda olumlu baktig1 proje igin fikir ve

estetik kaygilar1 adina Yalniz Degilsiniz filmi i¢in biitiin gemileri yakmustir. Fakat bu filmden

260 Giilcan Tezcan, “Reis Bey’in Merhameti ve Adaletin Tecellisi”, Mesut Ugakan / 40 Yillik Sinema Seriiveni”
ed. Dilek Karatas (Istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlari, Tarihsiz), 102, 104.

261 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 72.

22 Yalniz Degilsiniz’i 189.240 kisi izlemistir. Cumhuriyet gazetesine gore de 215 bin kisi izlemistir.

263 Naz Emel Kog Berber, “Yalnizliktan Sonsuzluga Bir Sorunun Anatomisi”, Mesut Ucakan / 40 Yillik Sinema
Seriiveni” ed. Dilek Karatas (Istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlari, Tarihsiz), 110, 113, 115.

264 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 76, 83.

265 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 86.
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sonra kendisinin de israrla rahatsiz oldugu “militan bir islamc1” yOnetmen yaftasindan
kurtulamayacaktir.®® Bir gériise gore bu filmle ydnetmen riistiinii ispat etmistir.’

Bir yil sonra devam filmi olarak Sonsuza Yurumek (Yalniz Degilsiniz 2) vizyona
girmistir (1991). ik filmde Serpil’in ailesi ile verdigi miicadele islenirken, ikincisinde
cevresiyle olan miicadelesine yer verilmistir. Ikinci filmdeki seyirci yogunlugu bu film ile
gerilemistir.2®® Cemre dergisinde film iizerine yapilan bir tarismada Ismail Giines, ilk filme
nazaran devam filmi olan Sonsuza Yirimek’i daha mutedil bulmustur. Giines’e gore mesele
dini bir eksenden, insani/evrensel bir zemine kaysaydi daha giizel bir sonug ortaya ¢ikabilirdi.
Aym tartismada Salih Diriklik de filmi ilkinden daha seviyeli ve vasatin lstiinde olarak
yorumlamistir. Fakat buna filmin ragmen iginde bazi unsurlar elestiriye agik ve tesnedir.
Omegin, baz1 rollerde fazla duygusalliga kagilmasi bunlardan bir tanesidir.?%® Bu elestiriler
yapilirken, Ucakan estetik kaygilarin yaninda ilk filmlerinden itibaren oyuncu yonetimi,
kamera, 151k, kurgu agisindan kat ettigi mesafenin gérmezden gelindigini, kendisinin tek bir
nazardan izlendigini soyler.?’

Ucakan, 1992 yilinda aile konusunu baba-ogul iliskisi tizerinden anlattig1 Cokiis film
ile beyaz perdede gorunir. Fabrikada ustabasi olarak ¢alisan Avni Bey’in (Baki Tamer), oglu
Kemal (Biilent Polat) ile arasi kii¢iik yaslardan itibaren iyi degildir. Avni Bey, oglunun icki ve
kumar aligkanligindan dolay1 beraber yasadigi evden kovar, ancak siirekli bir nedamet
duygusu i¢indedir. Hayalinde bakkalin hafiz olan ve dergi ¢ikartan ¢cocuguna imrenerek kendi
evladinin da 6yle olmasimi ister. Kemal bir gun, ¢ikar gelir, pisman oldugunu ifade eder.
Oglunun bu hareketinden limitlenen Avni Bey, evini satip Kemal’e ge¢imini saglamasi i¢in
bir matbaa agmanin hayalini kurmaktadir. Kemal eski huylarindan vazge¢mez, babasinin
cebinden paray1 c¢alarak matbaa agmak yerine meyhane acar, isletmeye baslar. Bunun iizerine
mekana giden babasi ortaligi dagitir, film Avni Bey’in hapishanede goriinmesiyle son
bulur.2*Film, baba-ogul iliskisi iizerinden sekiiler bir yasam elestirisi getirmistir. Babasinin
hayalindeki bakkalin ¢ocugu ahlakiligi ve iyiligi temsil eden ideal bir tipoloji olarak
sunulmustur. Babanin ¢abasina karsilik “hidayete” eren bir profil yerine, akamete ugrayan bir
sahne ile film son bulur. Filmin sonunda anlasildig1 gibi biitiin ¢abaya ragmen baskahraman

hidayete eremez.

266 Atak, “Gemileri Yalmz Degilsiniz’le Yaktim”, 26-27.

267 Berber, “Yalmizliktan Sonsuzluga Bir Sorunun Anatomisi”, 110.

268 63,764 kisi izlemistir.

269 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglhk, 175, 180.

210 Ucakan, Mesut Ucakan’la Sinema Séylegileri, 70.

271 Bozan, Din ve Estetik Iliskisi Baglaminda Mesut Ug¢akan Sinemast, 32.
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Ugakan, aile kavramin1 1993 yilinda Sevdalarin Oliimii filmi ile tekrar giindemine alir.
Konu; yillar 6nce kocasint ve ¢ocugunu terk eden banka memuresi Sevda’nin kocasini ve
cocugunun pesine diismesiyle annelik kavramina yogunlasir. Sevdan’in (Perihan Savas)
kendisini terk etmesinden sonra avukat olan esi Kerim (Yalgin Giilhan) meslegini birakarak,
Kirikkale’de bir gazete (Il gazetesi) sahibi olmustur. Sevda bankada galismaya baslamis yeni
evliliginde oldukca mutsuzdur. Aksine Kerim’in hayatinda her sey yolundadir. Yeni esi,
annesi ve ¢ocuguyla mutludur. Bu durum uzun stirmez, Sevda bir giin solugu izini buldugu
Kerim’in yaninda alacaktir. Sevda ile karsilasan Kerim ig¢in artik hi¢bir sey eksisi gibi
olmayacaktir. Filmde Kirikkale’den akilda kalan izler; Il gazetesi matbaasi, Istasyon, Otel
Sensesler, Es Turizm firmasidir. Bunun yaninda Hasan Ulusoy, Ali Cetin, Umit Nuri
Kocaballi gibi Kirikkale’nin tanmmmus simalarini da filmde gdrmek miimkiindiir. 22
Parcalanmis bir aile drami iizerinden toplumsal bir analiz yapan yonetmen, toplumlarin
saglikli olabilmesi i¢in aile kavramina vurgu yapmistir. Film, sinema filmi olarak gekilmesine
ragmen, sinemada gosterilmemis, DVD olarak ¢ikarilmis ve televizyonda oynamustir.?”3

1993 yilinda yakin tarihimize farkli, cesur bir yaklasimla Iskilip Atif Hoca / Kelebekler
Sonsuza Ugar filmi beraberinde tartismalar getirerek vizyona girer. Konu; 1924’te c¢ikarilan
Sapka Kanunu yiiziinden idam edilen bir mulderrisin iade-i itibar davasi i¢in miicadele eden
cagdas bir avukatin verdigi miicadeledir. Atif Hoca (Haluk Kurtoglu) Sapka Devrimi
oncesinde kaleme aldign Frenk Mukallitlisi ve Sapka risalesinden &tiirii  Istiklal
mahkemelerinde yargilanir, nihayetinde idam edilir. Toplum nezdinde hayli muteber olan
Hoca, evinden alinir ve ailesi ile bagi tamamen kesilir. Netice sudur ki Hoca, devlet tarafindan
tehlike olarak gorulir. Gorilen davalarda derdini anlatmaya caligsa da karsisindakiler onun
anlattiklarina pek de kulak vermezler ya da duymak istemezler. Geng Avukat Ferit (Yilmaz
Zafer) kendi icinde arayisi olan bir kisi profilindedir. Boyle bir davanin pesinden kosarken
birgok seyle yiizlesmeye baglar. Cevresindeki biitiin baskiya ragmen aldig: isaretler 1srarla
onu davanin i¢ine alir. Esasinda Atif Hoca “aklanirken”, Ferit’te bir taraftan “armiyor”dur.?’
Ucakan, bir soylesisinde Necip Fazil’in Din Mazlumlar: kitabin1 okurken, bu insanlarin
hayatlarmi film yapma diislincesinin kendisinde belirdigini sdyler. Boyle bir diisiince kimi
zaman dost sohbetlerinde de giindeme gelmistir. Ugakan, ilk baslarda filmin sakincalar
olabilecegini dilisiinmiis, ¢ekmekten vazgecmistir fakat sonra bu tlr duygulardan

kurtulmustur. Clnk{ o ddsnemde TBMM, Istiklal Mahkemesi’nin biitiin kararlarin1 yayimlama

272 Cakmak, “Kirikkale’de Sinemanin Seyri”, 210.

213 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 52.

274 Murat Ata, “Varolus Sancilarindan Kelebegin Sonsuzluguna”, Mesut Ucakan / 40 Yillik Sinema Seriiveni” ed.
Dilek Karatas (Istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlari, Tarihsiz), 120, 126.
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karar1 almis, Bediiizzaman Said Nursi ve Iskilipli Atif Hoca’nin itibarlarinin iade edilmesi
kararlarin1 kabul etmistir. Gelismelerin bu mecrada ilerlemesi de yoOnetmeni oldukga
cesaretlendirmistir.?” Atilla Dorsay, filmi, demokratik sistem icinde ideolojilerini 6nceleyen
Islamci1 sinemacilarin, kendi sehitlerini destans:1 bir tavirla anlatmasi olarak yorumlar. Ona
gore bu tarz filmlerin gayesi; Atatiirk ilke ve devrimlerini, zimnen rejimin temel taslarini
oynatmaktir.?’® Dorsay, film iizerine bir ay sonra Milliyet gazetesinde yazdigi bir yazida
sunlar1 soyler: “Iskilipli Auf Hoca, rahat anlatilmis bir film olmamin otesinde, onemli bir
sinema yapiti degil. Ancak belli bir Islamct kesimin Atatiirk dénemine ve devrimlerine nasil
baktigini gérmek isteyenleri ilgilendirebilir’. Film, Islami kesimin yazarlari tarafindan ilgiyle
karsilanmistir. Fakat ayn1 kesim bazi yazilarinda filmdeki nakislhiklar1 elestirmistir.2’’ Film,
yakin tarihimize diistiigii hasiyeler agisindan 6nemlidir, ayrica Antalya Film Festivalinde Halk
Jiirisi Odiiliine layik goriilmiistiir.

Ugakan, 1995 yilinda Olimsiiz karanfiller filmi ile fail-i mechul cinayetler tizerine
yogunlagir. Film, bu cinayetler lizerinden “nizam” verilmek istenen Tiirkiye’deki siyasetin
arka planin1 sorgulamaktadir. Konu; 6nemli bir arastirma iizerinde ¢alisan Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Ogretim Uyesi Profesor Erding Isik (Haluk Kurtoglu) bombali bir suikast sonucu
oldurtlmesi Gzerine kuruludur. Sorumlu olarak goriilen Ideal Fikir ve Sanat Dernegi iiyeleri
tutuklanir. Dernegin baskani Selim (Hazim Kormiik¢ii) hem hocanin &grencisi hem de
hocanin kizinin Ezgi’nin (Ipek Tuzcuoglu) okuldan arkadasidir. Biitiin olaylar Selim’in
tizerinde yogunlagsa da cinayette baskalarnin parmag: vardir. Selim ve Ezgi cinayet Uzerine
aragtirmalar yaptikca profesoriin iizerinde calistigi son arastirmasina dair énemli bilgilere
ulagirlar. Aslinda olay Tiirk siyasi tarihi ig¢in yabanci da degildir. 12 Eylil Darbesi 6ncesinde
ozellikle 6gretim tiyelerini hedef alan ¢okca suikast gerceklestirilmistir. Bu da Tiirkiye’deki
fikir ayriliginin ideolojik bir tefrikten dolayr oldugunu agiga ¢ikarmustir. ideolojilerin, bazen
neye hizmet ettigi bilinmeyen fikirlerin catismasi tahammiil hatlarin1 da daraltmistir. Isin
ilging tarafi, ayn1 meselenin giinlimiizde halen giincelligini korumasidir. Ugakan, mezkdr
filmde, yolunu biraz degistirmis, toplumsal hatta siyasal bir mevzuyu kucaklayici bir dille
anlatmistir. Sinema dilindeki “uzlas1” ve “mutedillik” kendini hissettirmis, bu onun sinemasi

icin de bir déniim noktas1 olmustur. Olimsiiz karanfiller filminden sonra yaklasik on yil

215 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 192-193.
276 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 97.
217 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 104.
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sinemaya ara veren Ugakan’in sinemaya Anne Ya da Leyla gibi bir film ile meydana ¢gikmasi
bu kirilmanin neticesi olarak degerlendirilebilir.?’®

Olumsiiz karanfiller ile Ugakan sinemaya uzun bir siire vermistir. Bu arada Istiklal
Marst Sairi Mehmet Akif Ersoy (1996), Gonil Dosta Gider (2004) belgeselini, Televizyon
calismasi olan Otel Istanbul’u (2004) ¢ekmistir. Ugakan, sinemada kaybettigi on yil1 “i¢”
kazanimi olarak gormiis, yani bir anlamda igine/yiiregine kulak vermistir. EKonomik durumu
bozuk oldugu halde, fikirlerine ters diisen projeleri asla kabul etmemis ve dik durmustur.
Dondiigiinde de sinemasal anlamda ¢ok seyin degistigini gOérmdstiir. Sinemaya teknik
anlamda gelen yenilik gelmis ve yonetmen ne yazik ki maiset derdinde oldugu i¢in bu
gelismelerden hayli uzak kalmistir. Hatta hitap ettigi seyirci kitlesinin bile niteligi bambagka
olmustur. Ugakan, sinemadan uzak kaldigi zamanlarda reklam filmleri ¢ekerek ge¢imini
saglamig fakat igindeki sinemaya olan tutkusundan asla vazgegememistir. Kendi ifadesiyle
baz1 vakitler diistiigii melankoli, umutsuzluk hallerinden i¢indeki ideallerine olan bagliligiyla
kurtulmustur.?”

Ugakan, uzun bir nadas doneminden sonra sinemaya Anne Ya da Leyla filmiyle doner.
Aslinda yonetmen, 2004’te bazi gazetelerde Anka Kusu projesinden bahsetse de projenin
yiikiinden dolay1 daha minimal bir proje olan Anne Ya da Leyla senaryosunu ¢ekmeye karar
verir. Konu; yirmili yaslarda mecnun lakabi takilan Sacid’in (Turgay Basyayla) sevdigi
kadmin pesine diismesi ile annesinin arayan Kerim’in hikayesinin kesismesidir. Ikisi de aym
Leyla’nin (Aylin Coskun) pesindedir. Sacid’in ve Kerem’in Leyla’s1 Istanbul’da hayat kadim
olarak ¢alismaktadir. ikisi de bu Leyla’da kendi Leyla’larin1 gérmek isterler. Bu ikisi igin de
biiyiik bir hayal kirikligim1 olur. Leyla, namusunu temizlemek adina kdyden gelen birisi
tarafindan vurularak Kerem’in ve Sacid’in ¢igliklar1 arasinda 6ldiiriiliir.?%° Ucakan, yaklasik
on yil aradan sonra ¢ektigi film ne yazik ki akamete ugramistir. YOnetmene gore ekonomik
yetersizlik, sinemay1 yakindan takibe alamamasi, seyirci kalitesinin degismesi biiylik hatalara
diismesine neden olmustur. Fakat biitiin bu aksakliklara ragmen azimsanmayacak bir insan
giiruhu filmin arka planini okumayr basarmustir. 8! Film, bircok muhit tarafindan sert
elestirilere maruz kalir. Kimine gére miiphem bir film olarak degerlendirilmis, kimine gore de
kivamini bulmamus bir hikdyedir Anne Ya da Leyla.?® Filme olumlu anlamda yaklasan

yazarlar da olmustur. Fakat miispetlerin yaninda Atilla Dorsay, Sabah gazetesindeki bir

278 Muhammet Uyar, “Mesut Ugakan Sinemasinin Kirilma Noktas1: Oliimsiiz Karanfiller”, Mesut Ucakan / 40
Yillik Sinema Seriiveni” ed. Dilek Karatas (Istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlari, Tarihsiz), 140-144.

2% Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 208, 211, 215, 217, 233-234.

280 Bozan, Din ve Estetik Iliskisi Baglaminda Mesut Ucakan Sinemasi, 34.

281 Atak, “Gemileri Yalniz Degilsiniz’le Yaktim”, 27.

282 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 130-131.
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yazisinda yillanmis ideolog ve yonetmenin Ucakan’in Anne Ya da Leyla’sinin beklentileri
bosa ¢ikardigini yazmistir. Dorsay’a gore asil sorun, kendilerine Isldmc1 diye sinemacilarin
cagdas sinemay1 izlememesi, kendilerini gelistirmemeleriydi. Mezkdr filmde bu goriisiin
hazin bir goruntiistiydi. 2% Film, ilk defa Antalya Altin Portakal Film Festivalinde
gosterilmistir. Ucakan, olumsuz elestirilere, kendisini ideolojik, sabloncu bir nazarla
degerlendiren insanlar icin hayal kiriklig1 oldugunu, halbuki dikkatle izlendiginde bu defa
sicak bir hikaye ile seyirci karsisina gectigini sdylemistir. Hikaye salt katmanlarinda saf
anneligi ve aski sahsinda odaklastiran, toplumun, ailenin, bireyin hayat damarlarindan biri
olan ideal kadin tipinin Beyoglu gibi mekanlarda, yani bu sistem i¢inde bulunamayacagini,
bunlarin kayip gittiginin vurgular. Daha dogrusu film ildhi astan baska her seyin hayal
oldugunu anlatir.?®* Ucakan’in, Anne Ya da Leyla piyasa ¢iktig1 donemde, sinemaya uzun bir
ara vermesi ve beyaz perdede gorinmemesi ister istemez beklentileri artirmistir. Fakat
yonetmen az anlasilir ve kendisinin bile agir elestirilerine maruz kalan bir proje ile
goriinmustiir. Mazisindeki filmlerinin performansin1 yakalayamamasi elestirinin merkezi
olmustur. Insanlarin ona kars1 bu tavrini “sabloncu” bir nazar diye degerlendiren yonetmen,
bunu kirmanin da ne kadar miiskiil bir is oldugunu gérmiistiir.

Ugakan, 1978 yilinda Lanet filmi ile yonetmenlige adim atmistir. Her ne kadar edebi
bir alanda ilerlemek istese de kaderin cilvesidir ki kendisini sinemanin i¢inde bulmustur. Bu
mubhite girdikten sonra olgunlastirma gayreti i¢cinde oldugu fikirleri ¢ergevesinde belli filmler
¢cekmistir. Onun i¢inde bulundugu muhitte sinemaperver genglerle bir araya gelmesi, sinema
yazilar1 kaleme almasi niinde bambaska bir ¢1gir agmustir. Ozellikle milli sinemanin Birlesen
Yollar filmi de ileride yapilacak birgok ¢alismanin Onciisii olmustur. Bundan sonraki surecte
kendi gizgisini belirleyen Ugakan, farkli bir sdylemi gelistirmis, iizerine bigilen payeleri de
kabul etmemistir. Cogu zaman bu konuda yakin cevresi ile tefrike diisse de fikirlerinden riicu
etmemistir.

Yiicel Cakmakli sinemasinin Islamci gelenegini Mesut Ugakan idame ettirmistir.
1980°li siyasal ikliminde Tiirk-islim sentezinin islenmeye c¢alisildigi bir donemde gerek
dizileri gerekse de sinema filmleri ile islimc1 bir nazarla filmler iiretmistir. 1987-1997 yillari
arasindaki calismalarina bakilirsa bu durum mutlak bir sekilde goriilecektir. Bazi yorum

285

farklar1 olsa da Ismail Giines?®®®, Mehmet Tanrisever gibi yonetmenlerde bu gelenek icinde

283 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 134.

284 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 207-208.

285 {smail Giines, Milli gazete’ye verdigi bir sdylesisinde muhafazakdr misiniz sorusuna su cevabi verir:
“Muhafazakar degilim, bunu kelime anlaminda alryorum. Ben degisikligi, degistirmeyi, Allah’n miisaade ettigi
Olgiilerde degistirmeyi seviyorum ama biitiin bunlar1 kendi inancim g¢ergevesinde degistiriyorum. Allah’a,
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degerlendirilebilir. 1980°1i yillarda milli sinema anlayis1 degisiklige ugramistir. 12 EylUl
darbesiyle neo-liberal ekonomik politikalar tatbik edilirken, Amerika’dan neset eden neo-
muhafazakar bir kimlik tastyan Tiirk-Islim sentezi devlet eliyle merkezilestirilmistir. Yiicel
Cakmakli’nin TRT’de calistigi 1980°li yillarin ilk yarisinda Kiiciik Aga bu diislincelerin
mahsullidiir. Tarik Bugra’nin ayni isimli kitabindan uyarlanan filmde, Kurtulus Savasi’nda
Islami sdylem 6ne almmustir. Askeri yénetim binyesinde TRT gibi bir kamu kurulusuna bu
tir filmin cektirilmesi manidar karsilanmistir. Ugakan, sdylem ve tavir konusunda
Cakmakl’y1 elestirse de kendisi de TRT’ye isler yapmustir. Ornegin, Oc filmi TRT’de
gosterilmis ve aymi kuruma Kavanozdaki Adam isimli bir de dizi ¢ekmistir. Ayni kanadin
mimessillerinden olan Salih Diriklik’te bu dénemde TRT ye bazi isler yapmustir.3®

12 Eyliil darbesinden sonra Islami akim daha da kavilesmistir. Sinema bu dénemde,
Islam’in tebligi i¢in bir vasita olarak gériilmiistiir. 1990’larin basinda kendi icinde beyaz
sinema, Islami sinema, yesil sinema gibi yeniden tanimlama fraksiyonlar1 olussa da genel
anlamda temsil edilen 6z ayni kalmistir. Cogu sdylem ig¢inde kiiglik niianslar barindirsa da
milli sinemanin kismi sekil degistirmis halinden ¢ok da farkli degildi. Islami bir aydinlanmay1
arkasmna alan filmlerde, genellikle bir karakter iizerinden Islami degerler tizerine bir kurgu
yapilmigtir. Cumhuriyet’in Baticiligi ve laikligi bu filmler {izerinden sorgulanmustir. Islamci
yonetmenleri genel hatlariyla bir arada tutan Cumbhuriyet’in getirdiklerinin islam dis1
oldugudur. Yiicel Cakmakli ve Mesut Ugakan gibi yonetmenler de bunu dogrudan goze
parmak seklinde islenmese de filmlerin igindeki isleyis neticede Islami bir nazardir. Bunu
oncelere goturmek mumkindir. 1950°li ve 1960’11 yillarda dini merkeze alarak dogrudan
didaktik bir sdylemle Islami biiyiikler beyaz perdede goriinmeye baslamistir. Ornekler
arasinda; Asiklar Kabesi Mevlana (1956, Hicri Akbaslt), Hazreti Ayse (1966) sayilabilir.2®

Islami bir hassasiyeti icinde barindan Ugakan sinemasi da sartlar ve yonetmenin ic
diinyasi1 birlikte degerlendirildiginde bizi daha dogru, gercek¢i yorumlamalara goétiirecektir.
Eger bir goriis hatt1 ¢izilecekse, Tiirk sinema tarihindeki gelismeleri birbiri i¢inde rekabete
sokarak birini digerinden 0Ustlin gérmek bizi yanlis tevillere gotiirecektir. Bunun yerine

anlayici bir nazarla bakmak, biitlin kotii niyetlere galebe calacaktir. Ayrica doksanlt yillarda

Peygambere, kitaplara inantyorum ama onlarin bunlari tutucu bir sekilde muhafaza ettigine inanmiyorum. Diinya
iizerinde genlerin diginda her seyi degistirebilecegime inaniyorum. Bana muhafazakar derseniz muhafazakarlara
kars1 ay1p olur.” Bkz. Giizin Osmancik (sdylesen), “Sinemanin Asi Cocugu Olarak Bilinen Ismail Giines, Tiirk
Sinemasin1 Yorumladi / Yerli Sinema Gelisiyor”, Milli Gazete, 6 Kasim 2007, 12.

286 Levent Yaylagiil, “2000’ler Tiirkiyesi’nde Sinema ve Din: Takva Filmi Ornegi”, Iletisim Kuram ve Arastirma
Dergisi, (Bahar, 2012), 46-47.

287 Yaylagiil, “2000’ler Tiirkiyesi’nde Sinema ve Din...”, 47-48. s
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vizyona giren Isldmci hassasiyetlere Onceleyen filmlerle karsilastirildiginda Ugakan

sinemasinin kendi muhitindeki sinemaya anlayisina bir nizam verdigi de dile bilinmektedir.?%®

3.2. Mesut Ucakan’in i¢sel Yolculugu: Anka Kusu

Ucgakan, 1995’te ¢ektigi Olim Karanfiller filmi ile sinemasma ara vermek zorunda
kalmistir. Daha evvelinde bahsi gectigi gibi yaklasik on yil sinemadan ayri1 diismiistiir. Yine
kendisinin tabir ile diisiincelerine ve inancglarina zeval gelmemesi adina uzak kaldigi
sinemadan gonliinii bagka taraflara ¢evirememistir esasinda. Uzak kaldig1 yillarda akli bir
yanda sinemada iken diger yanda da ruhunu, diisiincelerini de kemale erdirmeye calismis,
bunun lezzetini de almigtir. Bir i¢ muhasebe olan bu dénemde Ugakan, esya ve hadiselerin
hakikatini sorgulama, hayatin hikmetine yonelik sorgulamaci bir siiregten gegmistir. Sinema
mottosunu da bu nazara uygun ‘“hepimiz sonsuz karelerden olusan bir filmin igindeyiz”
seklinde olusturmustur?®. Bu uzak aradan sonra 2006 yilinda kendisinin bile cok eksikleri var
dedigi “Anne Ya da Leyla” filmi ile sinemaya donmistir. Derdimi ekonomik
imkansizliklardan dolay1 tam anlatamadigim dedigi film, elestirilerin odagi haline gelmistir.

Ucakan, “Anne Ya da Leyla” filmi ile setlere ¢cok da iyi bir doniis yapamamus,
beklentiler akamete ugramistir. Esasinda onun kafasinda bdyle bir filmden ziyade,
metafiziksel yolcugunu kaleme aldigt Anka Kusu diye bir film projesi vardir. Fakat Anka
Kusu'nu ¢ekmek i¢in yeteri kadar mali kaynak bulamaz. Siirecin olumsuz ilerlemesine
ragmen, sinemaya olan &zlemi onu elinde B plani olarak hazir tuttugu Anne Ya da Leyla
projesini devreye sokmustur. Film; sembollere dayali, anlasilmas1 ve izlenmesi gug bir film
oldugu kanaati ile yonetmeni sikdtu hayale ugratmistir. Bunca yil aradan sonra Ugakan’in
boyle bir film sinemaya doniisii, sinema ¢evresinden de saskinlikla karsilanmis, film hakkinda
olumsuz goriislerin ardi arkasi kesilmemistir. Geriye hiisran ve bir siirli bor¢ kalmistir.
Ucakan, tahayyiil ettigi 4nka Kusu’nu buldugu 6nemli desteklerden sonra ancak bir yil sonra
beyaz perdeye aktarabilecektir.2%

Anne Ya da Leyla projesi hesapta olmayan, ivedilikle ortaya ¢ikmistir. 2004 yilindaki
bazi gazetelerde Ucakan’in Anka Kusu isimli bir film cekecegine dair haber basinda yer
almaya baslamistir. Haberlerde Ugakan’in uzun bir aradan sonra ciddi bir film ile sinema

piyasasina donecegi, yabancilasma sorunu yasayan bir yoOnetmenin yaratilis hikmetini

28 Alim Serif Onaran-Billent Vardar, 20. Yiizyilin Son Bes Yilinda Tiirk Sinemas: (Beta Yaymlari: Istanbul,
2015), 13.

289 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 227.

290 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 19.
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kavramasi ve felsefenin de konusu olmus metafiziksel bir konuyu isleyecegi duyurulmustur.
Filmin kadrosunda gériintii yonetmeni olarak Ugur i¢bak’mn olacagi, sanat yonetmeni olarak,
Mustafa Ziya Ulkenci’nin ve miiziklerin de Hakan Aykut tarafindan yapilacag: haberlerin
detaylar1 arasindadir. Ayrica filmin basroliinde Toprak Sergen’in olacagi, Istanbul, Urgiip ve
Gebze’de cekilecegi haberin baska bir icerigidir.?%*Ali Kaygisiz ve Ayhan Turgut da filmin
prodiiktorleri olarak haberlerde ge¢mistir.?%? Fakat filmin ¢ekim asamasinda oyuncu ve teknik
ekibin neredeyse ¢cogu degismistir.

Ucakan, bir soylesisinde filmin konusu olan yabancilasmanin kokenini Batililagsma
hareketine dayandirmistir. Bu konuda kendisi gibi sinema yapan insanlarin da bu yavan
Batililasmaya karsi muariz durduklarini, hassaten kendi sinemasinda bu diislincenin
sabitkadem oldugunu soylemistir. Ugakan’a gore yabancilasmadan kastedilen seyin de insanin
kendi gercegine uzak diismesiydi. Toplumun kismi azami da bu yabancilagmanin iginde
oldugu i¢in, onlarla metafiziksel olarak konusmakta gergekten mesakkatli bir isti. Nice aydin
gecinen insan da karanligmm tam orta yerindeydi. Iste asil mesele bahsedilen hakikati
gorintulerle anlatabilmekti. Anka Kusu filminde karanlikta olan insan tipolojisini entel, kadin
ve gece hayatina diiskiin, hayatina gelisi giizel bir yon ¢izmis Ayhan karakteri canlandirmistir.
Ayhan icinde hicbir metafiziksel sanci duymayan bir tiptir.?%® Ugakan’in, sahibi oldugu
Sonsuzkare?* dergisinin altinc1 sayisinda film hakkinda kisa bir haber yayimlanir. Haberin
icinde filmin bir hiilasas1 da verilir.?® Fakat filmin 2007°de vizyona giren halinde yonetmenin
senaryo iizerinde bazi degisikliklere gittigi hemen goze carpacaktir. Filmin son halinde konu
sOyle islenmistir: Bolu’nun Goyniik ilgesinde yasayan Selman (Yal¢in Diimer), babasinin
yaninda dergaha gidip gelir, babasi dergdhin miintesiplerindendir. Dergahin basinda emekli
ogretmen Haci Baba (Rahmi Dilligil) ismiyle maruf bir seyh bulunmaktadir. Selman’in
babasina gore Hac1 Baba, suyundan kana kana i¢ilmesi gereken bir piardir. Selman babasiyla
sohbet ederken, kanatlanip Kaf dagina u¢maktan bahseder. Babasinin adi, Abdi Acardir
(Kenan Bal) ve bir gazetede kdse yazilar1 yazmaktadir. 1980’11 yillarin kaotik ortaminda bir
gece yarisi evinden alinir ve faili mechul cinayet olarak kayitlara geger. Nihayetinde ordu

yonetime el koyacaktir. Hem 6gretmen olan hem de ahsap sanatiyla ugrasan babasinin 6liimii

291 Yeni Asya, “Ugakan Anka Kusu ile Geliyor” (6 Agustos 2004), 6.

292 Eyrensel, “Ugakan Yeniden Kamera Arkasinda” (6 Agustos 2004), 12.

298 Mesut Ugakan, “Mesut Ugakan’la Sinema ve Siir Uzerine” Séylesi: Omer Cakkal, Ay Vakti, 48 (Eyliil, 2004),
12-13.

2% Dergi, sinemacilarin fikirlerini beyan ettikleri miimbit bir mecra olmustur. Basta Mesut Ucakan olmak iizere,
Yiicel Cakmakli, Burcak Evren, Nuri Bilge Ceylan, Salih Diriklik, Aydin Sayman, Necip Tosun, Sadik
Yalsizuganlar gibi birgok ismin yazilarina yer verilmistir. Derginin ilk sayis1 1 Mayis 2003, son sayisi ise
Temmuz 2006 tarihlidir ve toplamda on say1 ¢ikmustir.

2%Sonsuzkare, “Anka Kusu Havalaniyor” (6 Eyliil 2004), 5.
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Selman’1 derinden etkilemistir. Babasinin dliimiinden de dergah’t sorumlu tutmus, bir daha
dergaha ugramaz olmustur. Dergah seyhi Haci Baba, Selman’a babasinin bir emaneti olarak
bakar ve kollamaya calisir ama nafiledir bu ¢aba, Selman dergdha yaklagsmaz, Haci Babanin
tabiriyle icinde onu paralayan, yoran yirticilarla bas basa kalmistir artik. Babasi 6lmeden 6nce
Selman’a bir kutu birakmustir, kus 6tiince (Anka Kusu) de kutuyu a¢ demistir. Selman, bu
kutuyu da yanina alarak hevesle ideallerinin pesine diiser, hedefi iyi bir yonetmek olmaktir.
Lise yillarindan beri hayali olan sinema onun i¢in bir agka doniismiistiir. Yine ayn1 yillarda bir
de sevdas1 vardir, Merve (Ceren Oztlirk). Sinema salonunda calismaya baslar, artik isin
mutfagindadir, ufak tefek seylerde O0grenmeye baslamistir. Fakat sevdigi kiz Merve nin
mahalleden tasinmasiyla diinyasi da iyi kararacaktir Selman’in. Annesinin mezarma gidip,
yalniz kaldim diye aglamas1 da i¢indeki biiylik boslugun kii¢iik emareleridir aslinda.

Selman kabima sigamaz, Goyniik’ten gitmeye karar verir. Calistifi sinemanin
aynasinda buldugu kart onun hayatin1 degistirecektir. Kartin sahibi; Istanbul’daki sinemaci
Nazim Bey’dir (Unsal Emre). Selman, bir hayalin pesinde Istanbul yollarina diiser. Fakat
otobiise binince babasinin verdigi kutunun anahtarini kaybettigini fark eder. Halbuki anahtari
boynuna asmistir Selman. Biitlin bunlar bir hikmet silsilesinin eseridir aslinda. Selman
giderken bile Hact Baba’nin sézleri kulagindadir, “kagmak ¢éziim degil eviadim...” Selman
Istanbul’a gelince ilk olarak sevdasinin pesine diiser, elinde bir adres vardir ama Merve
oradan tasinmustir. Artik koca Istanbul’da onu bulmak imkansizdir neredeyse. Selman bu
stirecte, kendisine neler oldugu da sorgulamaya bagslar. Sonunda Nazim Bey’i bulur ve
sinemada caligmaya baglar. Nazim Bey’in haylaz bir oglu vardir; Ayhan (Fatih Hirkan).
Selman ve Ayhan birbirine zit iki karakterdir. Selman hakikatin izini siirerken, Ayhan
gecelerde gliniinii giin eden, sekiiler bir yasam tarzini1 benimsemis bir tipolojidir. Hatta zaman
zaman Selman’t da kendi diinyasina davet eder ama Selman’in diinyasi Ayhan’in
anlamayacag1 kadar girifttir. Ayhan, Selman’in psikolojik sorunlar1 oldugunu bile diisiinmeye
baslamistir artik. Selman, kendisini diinyadan tecrit etmis ve diinyasina kimsenin karigsmamasi
istemektedir. Hatta bir ara intihan bile diisiinecek hale gelir. Selman, “bu iilkenin insanlar
neden aci ¢ekiyor onca yildir, ben kimim gibi” sorularla bogusur durur ve ona gore insan
neden goérmez parmaginin ucundaki galaksileri. Selman maruf bir yonetmen olmay1
basarmistir koca Istanbul’da ama icindeki derin sevdast Merve yoktur, derin bir boslugu sol
yaninda her daim hisseder. Istanbul’a ilk geldigi zamanlar Baba dostu olan Cemal Bey’i
(Mahmut Hekimoglu) de ziyaret eder, Cemal Bey’in Selman’a “bu kirli kente hos geldin”
demesi, aslinda her seyin 6zetidir. Cemal Bey, Selman’in sorularinin cevabinin Haci1 Baba’da

oldugunu sdyler ve Hac1 Baba’nin Istanbul’da bir konferans verecegini haberdar eder. Selman
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o giin konferansa gider ve Hac1 Baba’nin sdylediklerini dikkatle dinler. Cocukluk arkadasi ve
imam hatip lisesinden mezun Musa da konferansa gelmistir Hac1 Baba ile birlikte. Hac1 Baba,
konferansta insanin i¢indeki putlardan bahseder ve al baltay: eline kir i¢cindeki putlari, der.
Selman, i¢indeki putun Merve oldugunu fark eder ama bu putu nasil kiracagi konusunda ne
yapmasi gerektigini bilemez. Hac1 Baba’ya gore putlar1 ancak ilahi bir agkin baltas1 yikabilir.
Konferans ¢ikiginda yollara diisen Selman bir cami kenarina gelince Kur’an-1 Kerim sesini
isitir ve pencere kenarinda bir miiddet dinler ve bir duvar kenarina ¢oker; gozleri yagh hakka
niyaz eder: “Ya beni kurtar bu acidan ya da merhamet et”, der ve “ag sirlarin1 bana” diye
haykirr.

Selman ruhi acilar iginde kivranirken, riiyalarinda babasinin verdigi kutunun
anahtarimi ile ilgili kabuslar goriir, anahtar1 bulamaz bir tiirli. Selman’in bu bohem hali
cevresini de kaygilandirir. Ta ki bir giin sevdigi kiz ¢ikip kapisina gelene kadar. Merve,
Selman’1 gazetelerden gbrmiis ve tanimistir. Selman bu karsilasmada ne yapacagini bilemez
ve saskindir. Yillarca aradigi sevdasi karsisindadir. Merve Izmir’de &zel bir tiyatroda
oyuncudur, Selman aradigi firsati bulmus, ¢ekecegi Paranoya isimle filminin basroliinii
Merve’ye vermistir. Merve evlenmis ve bosanmistir. Selman, baskasini sevmis diyerek bunu
kabullenemez. Ama bir gariplik vardir, Selman’in bekledigi Merve, sanki bu Merve degildir.
Ya da Selman onu hayatinda bambaska bir yere koymustur. Merve’yi kaybetmekten
korkmaya baglar. Merve esasinda oyuncukta ¢ok basarili degildir ama Selman ondan
vazgegemez bir tiirlii. Bu arada Selman’in bilmedigi bir sey daha vardir, Merve hastadir ve az
Omrd kalmistir. Selman ise ulasilmaz olan sevdigini bulmustur. Fakat filmin tanitim galasinda
gozler basrol Merve’ye cevrilir, iinlii bir yonetmenin yaninda gériinmesiyle biitiin dikkatleri
ustiine cekecektir. Bir gazetecinin derinlikli arastirmast Merve’nin bir zamanlar uygunsuz
filmlerde oynadig1 gercegini agia ¢ikaracaktir. Merve yasanacaklarin farkindadir ve canina
kiymak ister. Film ¢ekimleri devam ederken, Merve’nin uygunsuz filmlerde rol aldigi
gazetelerde ¢ikmig ve film ekibi tarafindan dgrenilmistir. Bunu 6grenen Selman, kendisini bir
odaya kaparak daha once bir filmde gordigii gibi karnina bigak saplayip “baba” diyerek
bagirir ve dlmek ister. Bir yakaza hali yasayan Selman, babasmin “hazineyi?®® bulmadan

nereye gidiyorsun” sesiyle irkilir. Babasi, Selman’a “gérdiigii hicbir seyin gercek olmadigini”

2% Babasmin Selman’a hazine diye isaret ettigi diinyada iken kesif dleminin agilmasi, yani kesfidir. Onemli olan
da buna diinyada ermektir. Ahmed Bican, bu kesif 4leminin nefis dleminden ¢ikarak kalp &lemine varmakla
olacagini dile getirmistir. Ona gore kalp alemi de ¢ok tovbe edenlerin miracidir. Beseriyetten ¢iktikca da insani
Hak Teala’nin tasarrufu karsilayacaktir. Boyle olunca da kalp fenadan bekaya intikal eder, sahvdan/ayriliktan
mahva/yok olmaya, bunlarin aksine intikal eder. Tenevvii ve televviin/sekil ve renk degistirmeyen, Hakk’in
tasarrufu altinda senin halindir. Bkz. Yazicioglu Ahmet Bican, Envdrii I-Asikin [Hak Asiklarimin Nurlar], sad.
Yakup Sevimli (Istanbul: Semerkand Yayinlari, 2015), 442.

94



soyler, varmig gibiler, der. Ve ekler; “Onemli olan gordiiklerinin Gtesine ulasabilmektir”.
Dikkatli bakan, parmagmin ucundaki galaksileri bile gorebilir. Babasi, “etrafina bak ve
kendini gor”, der Selman’a. Herkes bir filmin igindedir, kisilere isim verilmis, Ahmet,
Mehmet.... Gergekte bunlarin higbir yoktur. Sen Selman degilsin, der. Babasina gore Selman
bir macera yasad1 ve bitti, artik eve doniip, tovbe etmek vaktidir. Babasinin yarasina sardigi
da Haci Baba’nin salidir, yani anahtar da hazine de ondadir. Selman g6zini hastanede acar.
Cocukluk arkadas1 Musa (Kaan Girgin) hastaneye gelir, seni bekliyor diyerek Selman’1 Haci
Baba’ya gotiiriir... Musa yolculuk boyunca ask, sonsuzluk®®’ gibi kavramlar iizerine konusur
Selman’la. Selman, en sonda Hac1 Baba’ya baglanir ve ask yoluna gark olmaya ikrar verir.
Selman artik anahtari bulmustur ve babasimin verdigi kutudan ¢ikan sadece bir tastir... Merve
ise hastanede Selman’1 sayiklar ve Tanr1 beni affeder mi diyerek can verir...

Hiilasas1 boyle olan Anka Kusu’nun galasi, filmin ¢ekildigi yer olan Bolu’da donemin
Kiltliir ve Turizm Bakani Ertugrul Giinay’in katilimiyla yapilmistir. Galaya ayrica milli
sinemanin banisi ve Tiirk sinemasinin usta yonetmeni Yiicel Cakmakli da katilmig ve
Ucakan’in filmine tam not vermigtir. Ucakan, galada yaptigt konusmada Yunus’un,
Mevlana’nin agkini anlattik, sanmayin ki masal anlattik sdylemiyle ilahi askla insanligin
kurtulug iksirini sunduklarini dile getirmistir. Bakan Giinay yaptigi konusmada 2000’li
yillardan sonra Tiirk sinemasinin geliserek iyi bir noktaya geldigini ve Turk filmlerine ilginin
de bu minvalde gelisme kaydettigini soylemistir. Ayrica Anka Kusu’nun ciddi tartismalari da
beraberinde getirecegini sozlerine eklemistir.?®® Fakat Tiirk sinemas1 2000°li yillara girerken
Bakan Giinay’in ¢izdigi portreden daha farkliydi. Tiirk sinemasi mezklr yillarin hemen
basinda doksanli yillarin menfi etkilerine maruz kalmis, bu siire¢ 2005 yilina kadar devam
etmistir. Biiyiikk yapimcilarin yerli piyasaya biitliniiyle hakim olmas1 ve Amerikan filmlerinin
biitlin sinema salonlarinda egemenlik kurdugu bu yillarda ¢ekilen ve vizyona giren yerli film
sayis1 da oldukea diisiiktiir. Ornegin, 2000-2005 yillar1 arasinda toplamda iiretilen film sayisi
148 iken, bu filmlerden ancak 102’si vizyonda kendisine yer bulabilmistir. Ayni1 yillarda
vizyona giren yabanci film sayisi ise 1008’dir. 2000-2005 yillar1 arasinda Turk sinemasi

uzerindeki Hollywood tesiri devam etmistir. 2001 yilinda yasanan ekonomik krizden dolay,

297 Din psikologlarnin analizlerinde elde ettikleri sonuglara gore “sonsuzluk duygusu” da dindarligin sebepleri
arasindadir. Bunlarin diginda ¢aresizlik, baglanma ihtiyaci, hakikat ve deger arzusu, varolussal kaygilar, 6liim
korkusu ve oliimstizliikk arzusu, sugluluk, giinahkarlik, ahlaki arinma arzusu, sikint1 ve giivenlik ihtiyaci, sosyal
o0grenme ve sosyal uyum ihtiyaci da birer dindarlik sebebidir. Bkz. Hayati Hokelekli, Din Psikolojisine Girig
(istanbul: Dem Yaynlari, 2017), 104.

2%8Milli Gazete, “Anka Kusu Bolu’dan Ugtu” (5 Kasim 2007), 12.
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4629 sayili “Bazi Fonlarin Tasfiyesi Hakkinda Kanun” kapsaminda 2000-2004 yillar
arasinda uzun metraj filmlere destek verilmemistir.?%

2005-2010 yillar1 arasinda 6nemli gelismeler meydana gelmistir. 5224 sayili kanun ile
sinemanin desteklenmesi meclis¢e onaylanmistir. Bu kanun sektor ¢alisanlarinin bir nebze
olsun rahatlamasina neden olmustur. Ornegin 2005-2009 yillar1 arasinda bakanliga basvuru
yapan uzun metraj film projesi 637’dir. Bunlarin bir kismina geri 6demeli destek, bir kismina
da geri 6demesiz destek verilmistir. TUrk sinemasinda 2000°1i yillarin diger 6nemli gelismesi
de dijitallesmenin kendine mekan bulmasidir. Bu gelisme; Tiirk sinemasindaki (ekonomik,
teknik vs.) kisithliklarin onilinii agtig1 gibi, daha rahat ve ucuz film ¢ekilmesini
kolaylagtirmistir. Disarida kullanilan dijital kameralarin ¢ok kisa bir siirede Tiirkiye pazarina
girmesi, sinema sektoriinde yasanan gelismelerin Tiirkiye tarafindan yakidan takip
edildiginin kanittydr. Tiirk Sinemasi i¢in 2006 yilindan sonra yeni bir kusak ¢ikmustir. Ilk
filmleri ¢eken bagimsiz sinemacilarin ikinci kusagi belirmeye baslamustir. Ozcan Alper’in
2006’da kadraja aldig1 “Sonbahar” filmi bu kusagin anlayisina girizgah kabul edilirse, Seyfi
Teoman, Mahmut Fazil Coskun, Kazim Oz, Emin Alper, Inan Temelkuran, Ozer Kiziltan,
Pelin Esmer, Ramin Matin kusagin diger temsilcileridir.3%

Ucgakan’in Anka Kusu’nu cektigi donemde Tiirk sinemasinin ahvali boyleydi. Peki
sinemada bagka temsiller varken onun i¢sel deneyim tarzinda bir film ¢ektigi akillarda sorular
olusturabilir. Sunu sdylemek gerekir ki, Ucakan’in sinemada var olus sekli belki bir nebze
farklidir. Sinemay1 bir “catigma” olarak yorumlayan Ugakan’in sinemadan uzak kaldigi
yillarda idealleri ugruna kendisiyle fikren celisecek islere girmek yerine, piyasadan uzak
kalmay1 yeglemistir. Bu siire¢ onda her ne kadar melankoli ve umutsuzluga sebep olsa da
gecen yillarda sinemadan ruhen uzak kalamamistir. 2006 yilinda tekrar sinema dondiigiinde
hem kendisinde hem de Tiirk sinemasinda biiyiik degisikler meydana gelmistir. Fakat Ucakan,
Tiirk sinemasin1 kendisindeki tezahiir eden degisikler kadar yakindan takip edememis, yillarin
verdigi ustalik onu adeta acemi bir c¢iraga ¢evirmistir. Ucakan’in hayatr biitiiniiyle
okundugunda onu da terakkiye erdiren/gelistiren Maslow’un soOyledigi gibi “acilar ve
catismalar”di.®, Ugakan, maddi imkansizliklar iginde sinema yapmaya ¢alismis, gevresinde
politize olmus arkadaslarina gore herhangi bir menfaate tamah etmemis, tabiri caizse kendi

yaginda kavrulmustur.

29 Ferhat Zengin, Tiirk Sinemasinda Dijital Déniisiim (fstanbul: Kalkedon Yaynlari, 2017), 103.
%00 Zengin, Tiirk Sinemasinda Dijital Déniisiim, 103-104.
301 Abraham Maslow, Insan Olmanin Psikolojisi (Istanbul: Kuraldis1 Yayinlari, 2021), 11.
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Anka Kusu’na Ugakan’in biriken “cilesi”, adanmisligin verdigi “sikismishik” demek
daha dogru olur. Miisliimanca bir tavir, fikir ve estetik kaygilar, “hak ve hakikat” arayist,
sinemanin “Allah”a goétiiren bir vasita olmasi onun sinemografisinin mihenk tas1 olmustur. Bu
yolda Oniine ¢ikan engelleri de inancina sarilarak ve her daim “hesap verme suuru” ile hareket
ederek asmaya ¢alismistir. Sektor icinde ayakta kalabilme miicadelesi verirken, bir taraftan da
yiiregini takip ederek nakisliklarini anlamak ve tamam etmek idrakiyle hem sinemasina hem
de sahsia olumlu katkilar saglamistir. Ugakan, bir sdylesisinde ideolojik sdylemlerin yerine
insanin kendi hakikati pesine diistiigiinli, diinya ve Tiirk sinemasindaki riizgarin da bu
oldugunu dile getiriyor. Ona gore Anka Kusu, boyle bir riizgarin lriinii degil, film bizzat
kendisinin i¢inde olusan bir riizgarin eseriydi. Bir sOylesisinde filmin, baskahramanin
dogrudan kendisini temsil etmedigini fakat ac1 ¢eken, Oteleri kurcalama/anlama nazarindan
kendisinden izlerin oldugunu sdyler.’’? Buradan sunu anlamak gerekir ki bir sinema filmi her
ne olursa olsun yonetmenin goriislerinin tahakkiimiindedir, bu konuda tek merci yonetmenin
bizzat kendisidir.

Ugakan’in Anka Kusu’na onem atfetmesi, kurtulus regetesi olarak sunulanlarin belki
de ilk defa bu derece asikar gosterilmesiyle alakali olabilir. Ciinkii her insanin i¢inde
metafiziksel bir yolculugun olduguna inanan yonetmen, bunun her kiside ayni sekilde tezahiir
etmedigi kanaatindedir. Fakat neticede “arayisin” kendisi hassaten kiymeti haizdir. Filmin bir
dergadh sahnesiyle baslamasi, sonun da oraya baglanmasi ve didaktik bir sdylem ile
birlestirilmesi bu arayis bitiinligiinin semboli olarak okunabilir. Ugakan, bundan 6nce
Iskilipli Atnf Hoca Ve Yalmz Degilsiniz gibi cesaretli filmlere imza atmis ve Isliam’in ve
tasavvufun inceliklerini bilen bir yonetmendir. Sunu da unutmamak gerekir ki Ugakan, imam
hatip lisesinden mezun olmus ve Istanbul’da &grencilik yillarinda Islami hareketin genglik
kollarindan MTTB’nin sinema kuliibii biinyesinde de ¢esitli gdorevler almistir. Ornegin,
tarzinin disinda minimal bir film olan Anne Ya da Leyla onun sinemasi ile 6zlestirilmemisse
de Anka Kusu Oyle degildi. En azindan Misliimanca bir durusun devami olarak algilanmis,
onun Onceki sinemasiyla miisavi sayilmistir. Bu su demek degildir ki Anne Ya da Leyla
Ugakan sinemasinin ¢ok disinda durmaktadir, aksine Ugakan bu filminin ekonomik ve bazi
teknik aksakliklardan dolayr derdini tamam anlatamadigi kanaatindedir. Ugakan bir
sOylesisinde, Anne Ya da Leyla filminin kictk bdtgeli ve bir “isinma” filmi oldugu dile

getirir.3% Ugakan’m 2004 yilindaki sdylesilerine bakarsaniz, Anne Ya da Leyla gibi bir

302 Mesut Ugakan, “Mesut Ucakan’la Sdylesi”, S6ylesi: Omer Cakkal, Sonsuzkare, 6 (Eyliil, 2004), 8-9.
303 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglk, 218.
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projeden bahsetmez, film seyirci ve sinema yazarlar igin de siirpriz bir film olmustur. Ayni
yildaki soylesilerinde ve gazete haberlerinde Anka Kusu’ndan bahsedildigini goriiriiz.

Peki, filme neden bdyle isim secilmistir? Anka Kusu’nun liigatlerdeki manasi ismi
olup cismi bulunmayan bir kustur. Misli az bulunan seyler i¢inde kullanilmistir. Ehli tasavvuf,
bu kusu viicudu bulunmayan zihindeki bir hayal seklinde tanimlamistir.**Araplar bunu Anka,
Iranlilar simurg, Tiirkge de ise ziimriidiianka olarak adlandirilmis ve On Asya efsanelerinde
bu kusun ismi gegmektedir. Kafdagi’nin tepesinde yasayan kus, gévdesi biiyiik, uctugu zaman
giiriiltiilii sesler c¢ikarir ve havalandigi zaman da havayi karartacak biiyiikliiktedir. insani
hasletlere malik bu kus, hiikiimdarlar ve kahramanlara yol gosterir ve tiiyleriyle yaralari
iyilestirir. Kafdagi’m1 asabilmek ve yiikseklere ¢ikmak igin Anka Kusu’na binmek
gereklidir. 3 Ucakan da filmde Anka Kusu’nu tasavvuf geleneginin bir simgesi olarak
kullanmis, gergcege/hakikate yol alista ve bunun neticesinde insanin kendine varmasinin bir
miimessili saymistir. Bu minvalde filmde metafizik sancilar ¢eken, kendi gercekligine varmak
isteyen ve eylemiyle toplumsal baskaldiri meydana getirmeye galisan bir yonetmen tipolojisi
de bunu temsil etmektedir. Film; politik yasamla pek alakasi olmayan, bir sohbet meclisi
icinde, muhtaglara yardim eden bir dergah cevresinde halkalanmistir. * Ornegin, filmin
bagroldeki Selman karakteri, 6gretmen olan babasinin vesilesiyle seyh postunda oturan Haci
Baba ile tanigmigtir. Aslinda ilk 6gretmeni/rehberi babasidir. Clinkii babasi dergah biinyesinde
Selman ile beraber yardima muhtag¢ insanlarin ihtiyaglarinit gidermektedir. Babasinin 6limi
onun asil arayisinin sembolii olacaktir. Bu noktada Anka Kusu’ndan sonra filmi alt bagligi
“Bana Sirrimi A¢” ciimlesinin de detayli bir okumaya muhta¢ oldugu hemen sezilecektir.
Ugakan, her ne kadar filmi dogrudan tarikat, cemaat filmi olarak nitelemese de bagkarakterin
bir seyrl stllk’tan gectigi asikardir. Nasil bir dergahi temsil ettigi bilinmeyen Haci Baba ise,
zikir®®” meclisi kuran ve belli topluluga hitap eden seyh goriiniimdedir. Selman’n hakikatin
pesinde olmasi da tasavvuftaki sir kavramiyla Ozdestir ve bu konu tasavvufun temel
mevzularindan biri olmustur. Sir, Arapga’da gizli anlamina gelip, kalpte bulunan rabbani bir

latife olarak hiilasa edilmistir.2® Sirr1 baz1 sufiler, nefsin kavrayisi icinde olmayan, bizzat

304 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sizliigii (Istanbul: Anka Yayinlari, 2005), 59.

35 Sargon Erdem,“Anka”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1999), 3/198-199.

308 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Ciglik, 229, 255.

807 Zikir, hatirlamak, anmak manasma gelir. Allah’a zikir yakin olunabilecegi ayetler ve hadislerle sabittir.
Kelabazi, biiyiik sufilerden bu konuda 6rnekler vererek cesitli tariflere de yer vermistir. Onun aktardigina gore
zikrin birincisi kal (s6z) zikridir. kincisi, zikredilenin vasiflarim hatirlamaktir. Ugiinciisii zikredilen temasa
edildigi i¢in zikirden fani ve glib olmaktir. Zikredilenin vasiflar1 insanin vasiflarini yok ettigi i¢in insan yaptigi
zikirden fani olur. Bkz. Kelabazi, Ta arruf / Dogus Devrinde Tasavvuf, haz. Siileyman Uludag (Istanbul: Dergah
Yaynlari, 2014), 157-159.

308 Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sézligii, 569.
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Hakk’1n tasarrufun olan sey olarak yorumlamistir. Baz1 mutasavviflara gore sir, kalbin inziva
ile arinmasi, durulasmasidir. Allah’in yiiceliginin bilinemeyecegi, Celalilin gercek anlamda
idrake sigamayacagi, Allah’in heybet ve hiirmet hisleri arasinda gezinmek de sirr1 ihtiva eden
bir yaklasim olarak degerlendirilmistir.*®Kuseyri’de, sir “miisahede mahalli” olarak gecer ve
ruhtan bir cevher olarak tanimlanmistir.3!° Ugakan’a gore kendinden yola ¢ikan insan bu sirra
erecek ve asil gaye olan “sonsuzlugu” vasil olacaktir.

Tasavvuf®!! gelenegi iginde islenen filmde, Selman babasiin dliimiinden her ne kadar
dergadh1 sorumlu tutsa da génlii hep Haci Baba’da yani dergahtadir. Istanbul’a geldigi
donemlerde buhranli zamanlarinda Haci Baba ve dergah gozlerinin Oniinde parildamaya
baslamistir. Selman’in “sirr1”da babasimin verdigi kutudur. Kutu esasinda bir metafordur,
Selman’1 asil ¢evreleyen hakikatin bizzat kendisidir. Selman ¢ocukluktan gelen sancilarinin,
yaralarinin farkindadir ama carenin ne oldugu konusunda pek fikri yoktur. Mesela babasindan
yadigar kutunun anahtarinin kaybolmasi, Selman’in kaybolusunun semboliidiir. Onu ayakta
tutan yillardir pesinde kostugu ¢ocukluk aski Merve’dir, onun temsil ettigi makamda mecazi
agktir. O da gbziunde bir perdedir aslinda. Selman, diinyalik zevklerin pesinde de degildir,
hatta bunlara maglup olmama konusunda kendisini sirekli telkinlerle ikaz eder. Bu zamanla
onu yabancilagmaya itmeye baslamis, miinzevilesmenin igine diistirmiistir. Cocukluk
arkadasi olan Musa, Goyniik’te Haci Baba’'nin terbiyesinden ge¢mis, Selman’in gegecegi
yollar1 ¢oktan ylriimiistiir. Selman’1 tiirlii makamlardan gegirecek herhangi bir kilavuzu
yoktur. Aradigi merhemi biliyor ama yarasina siirmiiyordur. Bir kaynagin isaret ettigi gibi,
miiridin her amini titizlikle denetleyen, siirekli gdzetim altinda tutan bir seyhi yoktur.3!2
Bdylelikle Selman’in zaman i¢inde yabancilagsmasi da kaginilmazdi. Cilinkii ¢evresi ile uyumu

git gide bozulmus, tecrit 3}® bir hayat siirmeye baslamistir. Cevresindekilerin onun

39 Ahmet Ogke, “Tasavvuf Diisiincesinde Sir Kavrami ve Marmaravi’nin Kesfii’l-Esrar Isimli Risalesi”,
Yiiziincii Yil Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 3 (2000), 227.

310 Abdiilkerim Kuseyri, Kuseyri Risdlesi, gev. Dilaver Selvi (Istanbul: Semerkand Yayinlari, 2014), 234.

311 Tasavvuf, son dénemlerde popiilaritesi artan fakat anlagilmasi popiilaritesi ile miisavi ilerlemeyen bir alan
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ciinkii insanlarin tasavvufa bakisi ve pratikleri kitabi olmaktan &te kulaktan
duyma, sosyal medya ve benzeri platformlardan 6grendikleri ile sinirlidir. Dogrulugundan siiphe edilen bu tiir
bilgiler cemiyet i¢inde de farkli algilara sebep olmaktadir. Son donemde tasavvuf karsit1 sdylemler gelismis ve
tasavvufu kotiileyen, tasavvufa muariz olan yaymevleri dahi kurulmustur. Bu noktada tasavvufun tarihe ve
literatirline yonelik su akademik ¢alisma oldukga onemlidir. Bkz. Mustafa Askar, Tasavvuf Tarihi Literatlri
(Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001).

312 Annemarie Schimmel, Tasavvufun Boyutlar: (Istanbul: Adam Yayinlari, 1982), 95.

313 Bu durum tasavvuftaki uzlet halini andirir. Fakat Selman’in bu uzleti bir sakinma degildir. Dis diinyada
diisiincelerine karsilik bulamamasiyla alakali bir durumdur. Ciinkii babasindan 6liimiinden sorumlu tuttugu
dergéha tepkisinden dolay1 da ibadetlere yiiz ¢evirmistir. Ama yine de eline firsat gectigi halde onu giinahlardan
uzak tutan bir seyler vardir. Zamanla kendisine donmis, dis diinyaya kapali bir héale gelmistir. Derin bir arayis
ile yol bulma telagindadir. Bunun tasavvufi olarak da bir karsilig1 vardir. Esrefoglu Rumi, uzleti rahmani ve
seytani olarak ikiye ayirir. Insan tenha bir yerde nefsiyle insanin bas basa kalir, cemiyetle bagini keserek nefsini
hapseder. Halkin serrinden emin olursa bu rahmani bir durum, yok emin olmazsa bu da seytani bir durumdur.
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bohemliginden ¢ikarmak istemesine de olumsuz cevaplar vermeye baslar. Selman’in
karsisindaki karakter de Ayhan’dir. Istanbul’da geldiginde yaninda ¢alistig1 sinemacinin oglu
olan Ayhan, eyyamci bir tipi temsil eder. Fakat beraber biiylidiigli arkadast Selman’in eriyip
gitmesine gonlii raz1 olmaz, ona bir psikolog bulur ve psikologun teshisi de Selman’in deli

314 etmeyi

oldugundan bagka bir sey degildir. Selman’in bunalimlar1 devam eder ve intihar
dahi diigiiniir. Bir taraftan da aklinda hep Merve vardir. Selman’in Merve ile karsilastigi
sahnede bakisinda derin bir ask oldugu hemen sezilir. Ama Selman giinler gectikce asil
aradiginin Merve olmadigini fark etmeye bagslar. Ruhundaki sancilarin dozu artar. Burasi
mecazi askin, ilahi aska evirildigi noktadir. Ciinkii Selman’in repliklerinde var olanin disina
¢ikma gibi bir sdylem vardir. Esasinda vasil olmak istedigi nokta sonsuzluk sirrina erip, ilaht
ask i¢inde kaybolmaktir, her ne kadar bunu baglarda kabullenmese de yiireginin talebi budur.
Islam inancina gore bir kimse Allah ve Peygamberini her seyden ¢ok sevmedikce iman
etmis sayllmaz. Bu da ask ve sevginin, imanin Ortiik sartlarindan biri héline geldigini
gOstermektedir. Boyle bir tevilden anlasilacagi tizere tasavvufun diisiincesinin temeli aska,
Allah askina dayanmaktadir. Sevgiyi bir vasita olarak goren ehli tasavvuf, onu Hakka
ulasmanin en biiyiik vasitas1 saymustir. Onlara gore gercek sevgi de budur.3!® Gergek sevgide
motif olarak islenen ise ilahi asktir. Bu sevgi/ask Allah’in insan ile miinasebetinde karsilikli
bir iliskiye dayanmaktadir. Ibn Arabi bunu, Allah’mn bizi, bizim ve kendisi i¢in sevmesidir,
seklinde izah etmistir. Allah’in bizi kendisi i¢in sevmesi, “Bilinmek istedim, dlemi yarattim”
lafziyla anlatilmis, bizi O’nun kendisini bilmemiz de “Cinleri ve insanlari bana ibadet diye
yarattim” ayetiyle dile getirilmistir. Insanin Hakka ve onun sevgisine de mazhar olmasi yine
insanin amellerine bagl kilinmistir. Bu ameller insan1 kurtulusa ve mutluluga erdirecektir. Bu
ameller gayemize uygun, dogamiza yatkin olmayan seylerdir. Allah alemi kendisini tespih
etsin diye yaratmustir.31®Allah’mn insandan muradi bu iken, bir agigin muradi da ilahi ask ile
sarhos olmaktir. Bahsi gecen asiklik, velilerin asikligidir. Bu ayn1 zamanda ilahi cazibeyi, her
zerresine kadar insanin hissedebilmesidir. Sayet insan kendisini manevi olarak beslerse,

gercek bir tatmin ve ilahi bir hazza ulagacaktir. Bu da insan ile yaratan arasinda ilahi bir

Rumi’ye gore insanm bunu yapmasinin faydasi, hakka yonelmesi ve riyaya diismemesidir. Bunu da kendi
nefisini kinayarak yapar. Bkz. Esrefoglu Rumi, Miizekkin Nfus, trc. Ali Arslan (istanbul: Merve Yayinlari,
2007), 331.

314 Emile Durkheim, intihar diigiincesinde bireysel egilimleri tek basina bir etmen saymaz, ona gore dis
etmenlerle bir araya gelince bu diisiince daha etkili olabilmektedir. Bu demek oluyor ki intihar dncelikle kisilerin
dogal 6zelliklerinden degil, kisilere egemen olan dis nedenlerden ileri gelmektedir. Ciinkii bireyden {istiin olan
ve bu Ustlinliigii birey tarafindan kabul edilen tek tinsel erk, toplumdur. Tutkulara agmamalar1 gereken siniri
anmimsatma, hak neyse onu sdyleme yetkesi sadece toplumun elindedir. Bkz. Emile Durkheim, Intihar, gev.
Ziihre Ilkgelen (Istanbul: Pozitif Yaymlari, 2013), 76, 183, 251.

315 Hasan Kayiklik, Tasavvuf Psikolojisi (Ankara: Akgag Yayinlari, 2011), 176-177.

316 Tbn Arabi, FiitGhat-1 Mekkiyye / Ask Risalesi, trc. Ekrem Demirli (Istanbul: Litera Yayinlari, 2015), 55.
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dostluk meydana getirecektir. 3’ Filmde bu sirra/aska eren motif Haci Baba ile temsil
edilmigtir. Hac1 Baba’nin bir zikir meclisi ve miirit halkasi oldugu goriilmektedir. Dergahta
sohbet disinda c¢ok fazla ritlieller {izerinde durulmamis, bazi sahnelerde sadece
hissettirilmistir. Hac1 Baba’nin eli zahiren olmasa da Batini olarak Selman’in tizerindedir,
Selman’in akli da onda. Istanbul’a konferans i¢in geldiginde, Selman da kimseye goriinmeden
izler konferansi. Hac1 Baba’nin “iginizdeki putlari kirin” sdylemi ile Selman i¢indeki putun
Merve oldugunu fark edecektir. Esasinda Selman’in kendi has bir seyrii siiliku vardir, lakin
bunu ge¢ 6grenecektir.

Selman sancilarina merhem bulamadikc¢a daha da girdabin ig¢ine diisecektir. Gergegin,
hakikatin kiinhiine varmak ister. Derin sorular iginde bulur kendini. Selman igin cevaplar bir
bir siralanmaz. Bilmesi gereken sir, belli agamalardan sonra sarih bir gercege biiriinecektir.
Onun asil putu igindedir, benliktir o da. Sufiler benligi, alg1 giiglerinin toplandig: bir merkez
olarak gormiislerdir. Benlik, parcali bir halde degil, aksine biitiinciildiir. Bir algi mekanizmasi
icinde baskin gelen bir giiclin etrafinda sivrilmeye baslar. Benlik, Tanr1’y1 algilamak adina
biitiin giigleriyle harekete gecer. Eger “kendini bilen rabbini bilir” esasina baglh kalinacagi
hesap edilirse idrak hususunda oOnceligin, insanin kendisinden gectigi hesap edilmelidir.
Evvelinde insanin nefis (benlik) bilgisi de yine insani yaratan Tanri tarafindan saglanir. Kul,
belli asamalardan sonra (muhasebe, murakabe vs.) bu bilgiye malik olur. Bunu da kalpte
bulunan akil nuruyla elde eder. Tasavvufta, benlikler yoktur. Tek bir benlik vardir, o da
Tanrr’dir. Insani benlik O’nun yalnizca bir goriiniimii/gériintiisiidiir. Tasavvufi doktrinde
metafizik, epistemik ve ontik bir iliskiler drgiisii sunar. iliskiden ziyade bir 6zdeslesme hedefi
vardir. Bilgi, bilen ve bilinenden miitesekkil bir 6zdeslesmedir bu. Boylelikle, benlik kendi
biricikligini ve metafizik statiisiinii “sen” ile iligki kurmaya ve nihayetinde O’nunla, O’nda ve
O’ndan olmaya baslamakla kesfeder.®!® Filmin sonlarma dogru, babasiin Selman’a bir tovbe
ile Allah’a yonelmesini istemesi, i¢indeki benlige kars1 bir tovbedir esasinda. Selman bundan
sonra, kendi benliginde degil, tasavvufun isaret ettigi gibi, Hakkin benliginde birlige
ulasacaktir, ondan gayr1 bir sey yoktur zaten. Serrac, bu bahsi iige ayirmistir. Birincisi; kisinin
gercek anlamda bir tasdikinin bulunmadigi, havf ve reca ¢ekismesinden tesekkiil ile beliren
avam tevhidi, ikincisi; Hakk’in delil ve sahitlerini ikame ile masivadan gelecek havf ve reca
catigmasini yok ederek zahir ve batinda ve nehiy cizgisini muhafaza ederek sebepleri

gormeden hakk’in birligini ikrar eden zahiri tevhit, U¢tinctsi de kulun vecd ile Allah ile kaim

317 Rabia Christine Brodbeck, Veldyet / Ask Meslegi, trc. Omer Colakoglu (Istanbul: Sufi Kitap, 2013), 144, 148.
318 Sahin Filiz, Islam Felsefesinde Mistik Bilginin Yeri (Istanbul: Say Yayinlari, 2014), 208-209, 210-213.
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oldugunu kalben bilmesi, tevhit deryasinda nefsinden fani olmasi, kulun iizerinde ilahi
ahkdmin ve rabbani iradenin cari oldugu havasin tevhididir.3!®

Filmin basindan beri islenen konular sadece dergah, tasavvuf ve klasik seyh-mirit
iliskisi degildir. Ugakan, bunca yillik diisiince birikimini filmde baz1 sahnelerle yansitmistir.
Mesela, filmdeki Ogrencilerin miisamere sahnesinde agir bir Batililasma elestirisi vardir.
Yonetmen igin bu elestiri yeni bir tavir degildi, 1970°1i yillar yayimladig1 Turk Sinemasinda
Ideoloji Kitabr'nda ve sinema yazlarinda sikca dillendirdigi, makbul karsilamadig
Batililasma diisiincesini de dile getirmistir. Yine bu filmde 1980 6ncesinde yasanan anarsi
ortamina, darbelere, basoOrtiisii sorununa ve yasanan teror olaylarmin bellek (zerindeki
izlerine dokunmustur. Mesut Ugakan’in filmografisinde buna benzer cesaretli ¢ikislar vardir;
Oc, Yalmz Degilsiniz, Sonsuza Yiiriimek, Reis Bey, Iskilipli Atif Hoca filmleri bunun
ornekleridir.

Ucgakan, Bati’ya dair elestiriler getirse de madde ve varliga iligkin sualleri felsefi
dokunuglarla “evrenin Oncesiz ve sonrasiz” oldugu konusunda Platon ve Aristo’ya
gondermeler yapar, bunun Islam diisiincesi ile miittefik olarak sunulmasi, uzlastirma gayreti
ile yonetmenin filozoflara da kulak verdiginin bir gostergesidir. Ugakan seleflerinden, daha
farkl1 bir mecrada ilerlemistir. Selman, 1990’larin islami filmlerinde oldugu gibi dogrudan
Kur’an tebligi ile sorumlu tutulan bir sahsiyet olarak karsimizda durmaz. Yiicel Cakmakli’nin
ideal Miisliiman tipolojisinin disinda daha “mutedil” bir nazar takip edilmistir, bu baglamda
Selman dogrudan “tebligci” motifini yansitmaz. 1990’larmn Islimc1 sinemasinda da
kahramanlar Selman’in anlamaya c¢alistigi “madde”, “hayal”, “Tanr1”, “gercek” gibi
kavramlarin “ne”ligi konusunda sorular sormuslardir. Ayni1 yillarda filmlerdeki karakterler,
kotu (sekdler), iyi (Musliman) seklindeki bir tefrik ile beyaz perdeye aktarilmigtir. Selman’
bu tiir bir sdylemden ayiran ise onun bu sorulari “felsefi” bir tarzda sormasidir. Bu baglamda
yiizlesmeye, kaybetmeye, vazgegmeye hazir ve nazirdir.3?° Selman mistik bir yolcudur,
yapmas1 gereken bellidir; seriat, tarikat, hakikat ve marifet dortliisiiniin asamalarin1 gegmek.
Ruhen ayrilamadigi dergéh, onun yasamini bir trajediye ¢evirmis, bir ¢ikmaza siiriiklemistir.
Bu anlamda yonetmen bize, tasavvufun énemli sembollerinden Anka Kusu ile mistik seferi
isaret ediyorsa da bunu kendisine ve g¢evresine yabancilasan, deli sancilar i¢inde kivranan
Selman’in trajik ve modern hikayesi ile birlestirir. Sahneler arasinda sik sik pargali kurgunun

yapilmasi, Flashback’in yogun olarak kullanilmasi tesadif degildir. Buradaki murad modern

319 Eb( Nasr Serrac Tast, El-Liima / Islam Tasavvufu, haz. KAmil Yilmaz (istanbul: Altinoluk Yayinlari, 1996),
29-30.
320 Hilmi Maktav, “Sinema Ya da Ilahi Ask”, Sinecine,1/2 (Giiz, 2010), 44-46.
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bir sinema dili kurma gayreti ve parcali kurgu ile Selman’in pargalanmighginin birlestirilme
gayretidir. Fakat goriintiilerin par¢calanmasi, Selman’in yasamindaki par¢alanmighgi ile hakiki
bir zemine oturtmaz. GoOruntulerin pargalanmasinda, hizli gegislerde Selman’1 ivedilikle bir
yere yetistirme ¢abasi vardir. Selman’in sorular1 ¢goktur ama tek bir cevapla hepsini susturmak
istemektedir. Baska bir boyut vardir; kus olup ucabilecegi, sevgilisine kavusabilecegi, zalim
Bolu beylerine karsi durabilecegi. Bu noktada Islami-kurmaca belirir ve diger bir boyutun
oldugu film setinde intihar etmeye calistigi sirada babasinin yaninda goriinmesi ile belli
olur. 32! Selman icinde bulundugu siipheci sorularinda, siiphenin entelektiiel bir haz
getirmesine de kapilmistir. Bu durumda hakikatinde entelektiiel bir haz getirdigi
diistintilebilir. Pozitif duygusal bir tecriibe olarak hakikat, “irade gosterilen seyin dogru, haz
verici olmasi iyi bir sey” oldugu anlamina gelmektedir. Bu sebeple olumlanmas1 entelektiiel
hazz1 yaratan istemenin de ta kendisidir.3?

Selman’in sorularla “hakikate” varma ¢abasi, 1999 yilinda vizyona giren Matrix ile
mukayese edilmis ve Martix’e benzetilmistir. Matrix’te, Thomas Anderson isimli bir yazilim
uzmani, geceleri sana alemde Neo adiyla hackerlik yapmakta, Matrix’in ne oldugu konusuna
da kafa yormaktadir. Trinity adinda bir kadin onun yoluna ¢ikar, onu Morpheus’la tanistirir.
Morpheus’un konusmalari ¢ok acik secik olmamakla birlikte, icinde baz1 sifreler
barindirmaktadir. Neo’ya iki hap verilir (mavi-kirmizi), birini se¢gmesi istenir. Mavi hapi
secerse eski yasamina devam edecek, kirmizi hapi segerse goriinen arkasindaki hakikate vakif
olacaktir. Kirmizi hapi segen Neo, kendini uyuyan milyonlarca insanin arasinda bulur. Burada
uyanan Neo, gozlerini Zion sehrinde agar. Filmdeki K&hin karakterine gore insanlar ve
makineler arasindaki savasi bitirecek kisi Neo’dur. Neo, Matrix’e girer, Morpheus’un
egitiminden gegtikten sonra yapay zekalar tarafindan tiretilen ajanlarla savagsmaya baglar. Cok
glcli olan bu ajanlarla savasmak kolay degildir ve istelik Neo’ya gore segilmis kiside
aradiklar dzellikler kendisinde de yoktur.3%

Morpheus’un ekibinden olan Trinity sayesinde Neo oliimden kurtulur. Aralarinda bir
ask baslayacagini kahin daha 6nce Trinity’e sOylemistir. Bu agk ile Neo daha 6nce yenildigi
fizik yasalarma galip gelir, ajanlar1 ortadan kaldirir. Bu durum Neo’nun gergeklik algisin1 da
degistirmistir. Tasavvuf nazarindan bakinca, Matrix’in yerine “gerceklik” kelimesi daha
uygun olabilir. Ciinkii filmde oldugu gibi, gergeklik sadece bes duyu ile sinirli degildir, zihnin

Otesi de gergeklige dahildir. Tasavvuf diisiincesine gére Morpheus ve Neo’unun arasindaki

321 Maktav, “Sinema Ya da flahi Ask”, 47.

322 Otto Rank, Hakikat ve Gergeklik, gev. Sirin Etik (istanbul: Pinhan Yayinlar1, 2018), 61-62.

323 Fidan Terzioglu, Insan: Insan Yapan Nedir? / Yapay Zekd Filmlerine Tasavvuf Goziiyle Bakmak (Istanbul:
Metis Yayinlari, 2023), 94.
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iliski seyh-miirit iliskisini andirmakta, Morpheus, Neo’nun rehberi/yol gostericisi
konumundadir. Ama ¢iktig1 yolda yiirimek konusunda se¢imler ve kararlar yine Neo’ya aittir.
Neticede yol bilmek ile yolu yiiriimek arasindaki fark 6nemlidir. Ikisinin de kendi i¢inde
getirdigi bilgi sistemi farklidir. Tasavvuf diisiincesi bunu; ilm’elyakin (zihinsel bilgi),
ayn’elyakin (gorsel bilgi), hakk’elyakin (deneyimsel bilgi) olarak tanimlamistir. Ajanlar ise
kisinin gergeklige ulasmasinda 6niinde duran engellerdir. Bu durumda sinirlar ve tanimlar
olmadan konugmak miimkiin degildir. Neo, tasavvuf diisiincesinde bilinmeyeni kesfetme
konusunda bir adanmislik ruhuna maliktir. Ciinkii Neo’nun Morpheus’u kendi feda etme
pahasina kurtarmaya calismasi ancak bir adanmuslik ile aciklanabilir.** Bu kesif, sufilerde de
benzer sekildedir. Bu hem perdelerin kalkmasi hem de aklin 6tesine gegmek manasina
gelmektedir. Miikasefe kelimesi de ¢ogu zaman bu anlamda kullanilistir.3?® Filmde kahin ile
Neo’nun karsilagtigi sahnede odanin duvarinda “Kendini Bil” anlamina gelen “Temet Nosce”
yazili bir levha bulunmaktadir. Bu sdylem tasavvuf diisiincesinde de mevcuttur. Kisinin
kendisini bilmesi, nefisini bilmesi, kisinin insan olma yolunda kendine bigim vermesidir.32
Sufilige dair bir sdylem i¢inde degerlendirildiginde insanin kendini tanimasi/bilmesi ruhun
bireyiistii 6ziiniin tam suuruna varmasi seklinde yorumlanmistir. Bu noktada kisinin kendisini
bilmesi, yine kendiyledir ve bunu herhangi bir araci olmaksizin yapar. Hz. Peygamber’in
buyurdugu “kendini bilen rabbini bilir” s6zii de kisinin kendisini bilmesi her seyin hiiviyetini
bilmesi seklinde tevil edilmistir. Neticede Kisinin bu i¢e doniik arayisinda kendisini Allah ile
bilebilecegi noktasinda birlesilmistir.?’

Bazi yazarlara gore Matrix icinde pek ¢ok dini 6ge barindiran bir filmdir. Filmin alt
okumalarinda Hinduizm, Budizm, Angostizm, Yahudilik ve Hiristiyanlik gibi dinlerin ve
inaniglarin  izlerine rastlamak mimkiindir. Bazi figiirler Hristiyanlik 1ile soyle
ozdeslestirilmistir: Neo (Isa-Mesih), Morpheus (Vaftizci Yahya), Trinity (Mecdelli Meryem),
Cypher (Hz. Isa’ya ihanet eden havari Yahuda Iskariyot). Baz1 yorumcular Matrix serisini
Ortodoks Hristiyanliktan ziyade Angostik Hristiyanlikla iligkilendirmigslerdir. Ayrica filmde
Neo’yu bir sufi profilinde okumak iginde elimizde yeterli delil yoktur. Bazi yorumlara gore de

film onun tasavvufi merhalelerden, yani seyri siiliktan gegtigini anlatan bir hiilasa gibidir.

324 Terzioglu, Insan: Insan Yapan Nedir?, 95-97, 99.

35 Siileyman Uludag, “Kest”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islaim Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2022), 25/315.

326 Terzioglu, Insan: Insan Yapan Nedir?, 98.

327 |_eo Schaya, Siifi Tevhid Ogretisi, gev. Mahmut Kanik (Istanbul: insan Yayinlar1, 2017), 127, 133-134.
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Ancak igindeki yogun Hristiyan unsurlara olan gondermeler diisiiniildiigiinde tasavvufi
yorumun zorlama ve anlamsiz olacag1 asikardir.32®

Ugakan, Matrix ile Anka Kugu’nun bir mukayesesi yapildiginda iki filmin meselelerin
farkli oldugu goriisiinii ortaya koyar. Son zamanlarda televizyonlarda S Kapisi, Kalp Gozi
gibi dizilerde metafiziksel sancilari mevcuttur. Fakat Ucakan’a gore, Anka Kusu’nun
konusunu Maxrix’ten 6diing almamistir. Yonetmen, yasadiklarini, metafiziksel hislerini disa
vurmaya ¢alismistir. Bu minvalde Anka Kugsu, Matrix’ten ayri bir yerde durmaktadir. Anka
Kusu’nda hayatin kamilen bir simiilasyon oldugu anlatilmaya ¢alisilmistir. Matrix’e gére bu
diinyay1 uzaydaki bir koloninin meydana getirdigi simiilasyon olarak takdim edilmistir.®?°
Ucgakan, bir sdylesisinde Matrix filmi ile benzer yanlarmin oldugunu kabul etmis ama yerli bir
Matrix olmadiklarmi dile getirmistir.3%

Peki, Anka Kusu, Ucgakan’mn ifade ettigi gibi iddiali bir film olmasmna ragmen,
seyirciden beklenen ilgiyi gérmiis miidiir? Sinemascope dergisi filmin kicik bir 6zeti koyarak
derginin ayni sayisinda bir reklam sayfasi ile filmin 9 Kasim’da vizyona girecegini
duyurmustur. 33! Sinema dergisinde film hakkinda kisa bir tamitim yaymmlanmis ve film
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Ayn1 yazida Ugakan, muhafazakar sinemanin temsilcisi
olarak sunulmustur ve filmin biitgesinin 1 trilyonu buldugu bilgisi verilmistir.**? 2007 yilinda
43 adet film vizyona girmistir. Bunlar arasinda; Adem’in Trenleri, Aura, Bana Sans Dile,
Barda, Beyaz Melek, Beynelmilel, Kabaday:, Mavi Gozlii Dev, Polis, Soziin Bittigi Yer, Sis ve
Gece, Yumurta, Musallat gibi yapimlar sayilabilir. Sinema dergisinin boxoffice (gise) 16-18
Kasim verilerine gore Mahsun Kirmizigiil’tin Beyaz Melek filmi birinci sirada, Alper
Mest¢i’ninMusallat filmi {igiincii siradadir.®*Aymi derginin ocak ay1 boxoffice (gise) 7-9
Aralik verilerine gore, Tiirk filmlerinden Beyaz Melek birinci, Musallat besinci siradadir.33
Gise siralamalarina bakildiginda Anka Kusu’nun belki dagitim ve kopya sayisina bagl olarak
az saylda yapim olmasina ragmen siralamada ilk onun icinde yoktur. Fakat ayni y1l vizyona
giren Kabaday: ve Beyaz Melek filmleri izlenme sayisinda 6nemli bir rakama ulagmistir.
Kabaday: filmi 10 giinde 920 bin izleyiciye ulasirken, Beyaz Melek filminin 40 gunlik seyirci

say1s1 1 milyon 503 bin 214 olmustur.3*®

328 Bilal Yorulmaz, Popler Filmlerde Din (Istanbul: Istanbul Tasarim Yayinlari, 2016), 34-57.

329 Ummiihan Atak, “Gemileri Yalmz Degilsiniz’le Yaktim”, Gercek Hayat, 44 (2-8 Kasim 2007), 27.
Hilmi Maktav, “Sinema Ya da flahi Ask”, Sinecine, 1/2 (Giiz, 2010), 44-46.

330 Karaca (haz.), Sonsuz Karelerde Bir Cighk, 142.

331 Sinemascope,“Anka Kusu” (Kasim, 2007), 13-14.

332 Sinema, “Anka Kusu-Bana Sirrim Ag” (Kasim, 2007), 12.

33 Sinema, “Box Office (Gise)” (Aralik, 2007), 20.

3% Sinema, “Box Office (Gise)” (Ocak, 2008), 18.

335 Milli Gazete, “Kabaday1 ve Beyaz Melek Rekora Kosuyor” (27 Aralik 2007), 12.
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Film, Ucakan’in istedigi izlenme diizeyine ulasamamistir. Halbuki insanin
metafiziksel yolculugu -tasavvufta seyrisil(ik33®- anlatildig: filmde her insan ruhunun bdyle
bir yolculuga tesne oldugu sarih bir gercektir. Dergahlarin halen insanlarin ruhundaki yaralara
iyi geldigini dillendiren ydnetmen, dergahlari bir sifa kaynagi sunmustur. Ozellikle modern
hayatin yikimlaria karsi, dergahlar1 catis1 altina girmeyi de olumlamistir. Ugakan’a gore
Osmanli Devleti'ni kuran dergahlarin kiiltiirii ve disiplini olmustur. Dergahlar islam
medeniyeti havzalarinda da ihya ve ingsa hareketidir. Boylelikle de kurtarict iksirin
kaynagidirlar.3¥’

Anka Kusu’ndan bir y1l 6nce benzer bir konuyla Takva filmi vizyona girmistir. Filmin
yonetmeni, Ozer Kiziltan’dir. Senaryosu ise Onder Cakar tarafindan yazilmustir. Filmin
bagkahramani1 Muharrem (Erkan Can), Siileymaniye’de bir ¢uvalci diikkkaninda ¢aligsmaktadir.
Miintesibi oldugu tarikatta zikirlere katilmakta, i¢ine kapanik rutin bir hayat siirmektedir.
Tarikata gelip gittigi siralarda diirtistliigii ile seyhin ilgini gegcmeye baslar, kendisine tarikatin
mali igleri verilir. Muharrem, disaridan gordiigii tarikatin artik i¢ yiiziiyle karsilasir. Bu islere
girmeden evvel, kendi yaginda kavrulan bir insanken, tarikatin mali sorumlulugunun takibini
aldiktan yasadigi degisimi bir tiirlii igine sindiremez. Kendisine miitemadiyen “sen tarikati
temsil ediyorsun” telkini ile bu karmasasi giderilmeye istense de Muharrem, igindeki
celiskilerden bir tiirlii kurtulamaz ve giinah addedilen ¢cogu eylemi de gergeklestirir. Korktugu
cehennemin bir benzerini diinyada girmeye baslar. Islam’in basit ve bir o kadar da diiriist
olarak ¢izdigi hatlarin disina c¢ikmasi, seyhin yardimcisinin 1srarla bunlarin bir hata
olmadigimi dillendirmesi onu ruhsal bir ¢okiise kadar gotiiriir. Cok ilging bir sekilde, kendini
cemiyetten tecrit eder, ehli tevekkiilken hesapsizca bagkalarinin hayatlarina karismaya baslar
ve daha giiclii, sert bir profil cizmeye caligir.3%®

Filmin Tiirk sinema tarihi agisindan onemi haizdir. Ozellikle din-sinema iliskisi
baglaminda farkli bir ses getirmistir. Takva ile din konusu salt bir modernite karsiti olarak ele
alinmis, belki de ilk defa dini miisahhas bir sosyal realite olarak sunmustur. Bir noktada Turk
sinemasinda kisir bir dongii seklinde devam eden laik-dinci gergevesinin disina ¢ikilmistir. Bu
noktada diinyada gelisen dini cereyanlarin etkisi ve bu cereyanlarin mali, siyasal rabitlarini

ortaya koyma acisindan da Turk sinemasinda miistesna bir filmdir. Zahirde bir inang

3% Bedenimizde ruh, sir, hafi, ahfa, vicdan, akil gibi manevi gosteren yerler vardir. Bunlara latifeler veya letdif
denir. Kulun rabbine iilfet etmesi i¢in kalbe yardimci olurlar. Seyrii siiluk; insandaki manevi latifelerin terbiye
edilmesi, insanin gercek kullugu ve giizel ahlaki elde etmesi siirecidir. Buradaki seyir, cehalleten ilme, koti
huylardan giizel huylara evirilmedir. Boyle bir egitimin amaci da gafletten uyanmak ve sonunda insan-1 kamile
varmaktir. Bkz. Dilaver Selvi, Kaynaklariyla Tasavvuf (Istanbul: Semerkand Yayinlar1, 2014), 57-58.

337 Mesut Ucakan ile goriisme. 01.07.2024

338 Levent Yaylagiil, “2000’ler Tiirkiyesi’nde Sinema ve Din: Takva Filmi Ornegi”, lletisim Kuram ve Arastirma
Dergisi, (Bahar, 2012), 49, 53.
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mevzusunu ele alir gibi dursa da tarikat ve dergahlarin i¢indeki ekonomik yapiy1 da bir insani
merkeze alarak anlatmasi 6nemlidir. Entelektiiel anlamda basarinin yani sira hadise ses ve
goriintii anlaminda saglam bir teknik zemine oturmasi nazarindan Takva filmi imtiyazli bir
yere maliktir. Bu noktada sorunlara sabloncu bir bakis agisindan ziyade tarihi ve toplumsal
perspektif yakalamasi da baska basarili cihettir. Takva, daha 6nce yapilan filmlerin aksine,
tarikatlara ideolojik, kultirel ve ekonomik agidan bakarak meseleye yeni bir yorum
getirmigtir.>*°

Takva filmindeki senaryoyu Onder Cakar, babasindan yola ¢ikarak yazmustir.
Yoénetmen Ozer Kiziltan’a gére film, biitiin diisiincelerin bir yansima olarak moderniteyle bir
hesaplagsma olarak diisiiniilmelidir. Bu yaklasimla kadraja alinan film, bol 6diil almis ve
yaklagik 350 bin civarinda seyirci tarafindan izlenmistir. Filme bakanlik desteginin yani sira
Euroimages’ten ve Fatih Akin’dan da destek alinmistir.®*° Filmin basroliinde saglam bir
oyunculuk ¢ikaran Erkan Can bir sdylesisinde sunlar1 sdyler: “Kimseyi kirmadan, dokmeden
bir film yapma derdinde olduk, hatta uzun siire (5 yil) film iizerinde kafa yorduk ve icinde
evrensel degerlere de vurgu oldugu igin bitin diinyada da izlenen bir film oldu”. Can’a gore
Takva, modern diinyada insanin geldigi noktay1 sorgulamasi agisindan kiymetli bir filmdi ve
insanin nefsinin de bu minvalde nelere mal olabilecegi konusuna da kafa yormaktayds.®*
Can’m bahis ag¢tig1i mevzu Muharrem’in ve Selman’in durumuna delil niteligindedir. Cunki
her iki karakterde bir sikigmislik hali i¢cinde miiskiil de olsa yollarina/hayatlarina devam etme
telasindadir. Siihreverdi, insanin karmagasini ruh, kalp, akil ve nefis denkleminde aramistir.
Anlatilmas1, anlasilmasi zor olan ruhu, bir ayet ile delillendirmis (isra, 17/85), Allah katinda
bir bilgiye isaret ederek insanin bu konuda az bir bilgi sahibi oldugu sdylemis, ayetini
goriislerine temel dayanak yapmustir. AKl1 ise Allah Teala’nin bir hiicceti olarak yorumlamus,
onu ulvi ruhun cevheri, lisan1 ve varliga delalet eden bir varlik saymustir. Stihreverdi, kalbi de
muamin, kafir, miinafik olarak gesitlere ayirmigtir. O da Kur’an-1 Kerim’deki gibi nefsi (¢
vasifla tanitmistir; Nefs-i Emmare, Nefs-i Levvame ve Nefsi Mutmaine. Yine ona gore
bunlarin arasindaki rabitalardan insan tezahiir etmektedir. Bunlarin bazi noktalarda birbirini
tamamlayici nitelikleri vardir.3*2

Ugakan, Takva’'nin teknigini ve anlatimimi kaliteli ama niyetini “kallesce” bulmustur.

Yonetmen ele aldigi konuya bir anlamda ihanet etmistir. Yani ez ciimle sOylemek istedigi

33 Yaylagiil, “2000’ler Tiirkiyesi’nde Sinema ve Din...”, 62-63.

340 Sert, Film Cekmek, 140.

341 Sinemascope, “Dinle Ortiilii Suratlarin Maskelerini Yere Diisiiren Film; Takva, (Ekim, 2008), 83.

342 Ebu Hafs Sehabeddin Omer Siihreverdi, Gercek Tasavvuf [Avarifii’I-Maarif], trc. Dilaver Selvi (Istanbul:
Semerkand Yaynlari, 2014), 560-579.
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sudur: “Buralara gidenler, seyhlerin pesinde kosanlar geri zekdalidw, akillarimi kagirirlar.
Seyhler para yer.3*® Ugakan, Takva’nin tarikatlarin -giiniimiizdekilere elestirel bir tavr1 var-
ciiriik bir miiessese, dervisligin ger¢ek ruhundan uzak ve sekiiler bir nazarla isledigini altini
cizmektedir. Bu kadar hassas olan bir konunun ic¢ine sevisme sahnesi koymasi bile niyetini
anlamak icin yeterlidir. Nitekim Ozer Kiziltan’1n ateist kisiligi camiada biliniyordu. O zaman
keramet bakistadir. ** Takva, sadece Ucgakan gibi Miuslimanca hassasiyetleri olan
yonetmenler tarafindan elestiri almamistir. Baz1 yazarlar da filmin “art niyetli” bir ¢alisma
oldugu konusunda Ugakan ile miittefiktir. Filmde mustehcen sahnelerin ve zikir sahnelerinin
pes pese verilmesinin ardinda provakatif bir alg1 sezilmektedir. Senaryodaki diger bir husus
da insanin dogasinda olan ve IslAm’in da bir hiikiim getirdigi ihtilam konusunda cok
giinahmiscasina bir portre cizilmesidir. fhtilam her bekar insanin basma gelebilecek bir
hadisedir neticede. Muharremin riiyalarinda ihtilam olmasindan dolay1 tovbe etmesinin gerek
olmadig1 Islam’da bilinen bir gercektir. Bu eksende burada mantik hatasi ve art niyet disinda
akla fazla bir sey gelmemektedir. Ayrica Istanbul’un islek yerinde (Sultanhamam) calisan
birinin, agik se¢ik kadinlar gordiigiinde bu kadar agir tepkiler vermesi, yabanice bir tavir
sergilemesi filmdeki baska bir tutarsizlik 6rnegidir.®*® Bu konuda insanlarm dindarhigimin
sosyolojik boyutu oldugunu diisiiniiliirse, bu yap1 icinde gelisen bireysel dindarligin da
sinirlarina bakmak gerekir.34

Anka Kusu, nakisliklar barindiran bir filmdir ama ne yazik ki beyaz perdeye yansiyan
her filmin asag1 yukari kaderidir bu. Klnhine varilarak okunursa da bir sinema filminin bir
saate gegen bir siirede her seyi anlatmasi zaten beklenemez. MezkQr filmi bunlarin bir ¢iktisi
olarak degerlendirmek evladir. Bu noktada sinemada bir arayisin semboli olarak
degerlendirilebilecek olan Anka Kusu, yonetmenin diger sinema filmlerinden farkl: bir yerde
konumlanir. Ugakan, gegmis yillardaki sinema filmlerinde iyiligin, dogrulugun Islami
temsilleri olan karakterler vardir ve bunlar genellikle kotii gidisatta olan karakterin kargisina
konulur. Bu karakter araciligiyla iyilige evirilen kétiiliik i¢inde ¢ogunlukla Islami referanslar
barindirir. Ayrica Ugakan sinemasinda arayista olan karakter, diger karakterlere gore el
ustlinde tutulur. Cinki arayista olan kiymetlidir, ekranda daha ¢ok gorunmelidir. Bazi
filmlerinde kotiiliik problemi, ahlak, modern diinyanin yaralar iizerine kafa yoran Ugakan,

Anka Kusu’nda bunun Ayhan ve Merve karakteri tzerinden yapar. Diger filmlerinde oldugu

33 Milli Gazete, “Anka Kusu Filminin Yénetmeni Mesut Ugakan: Imkansizlik Yiiziinden Iyi Film Cekemiyoruz”
(16 Aralik 2007), 12.

344 Mesut Ucakan ile goriisme. 01.07.2024

35 Bilal Yorulmaz, Sinema ve Din Egitimi (Istanbul: Dem Yaynlar1, 2016), 177-178.

36 Inger Furseth-Pal Repstad, Din Sosyolojine Giris, ¢ev. Thsan Capcioglu-Halil Aydinalp (Ankara: Birlesik
Yayinlari, 2011), 204-237.
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ornek karakterde yillardir seyhinin yanindan ayrilmayan Selman’in arkadasi Musa’dir. Musa,
imam-hatipli’dir, ailesi tarafindan IslAmi bir hassasiyetle yetistirilmistir. Bunun anlatimi
agikardir filmde. Fakat biz filmde Musa’nin nasil bir yagam seriiveninden gegctigi detayli bir
sekilde gérmeyiz. Oysaki Selman, bir arayisi temsil etse bile ¢ocuk yasta birinin kolayca
kaldiramayacag1 bir siirecten gecmis, cocuk yasta babasiz kalmistir. Bir anlamda yolunu
kendisi ¢izmek zorundadir. Ez ciimle, Musa’nin aci anlaminda yasamda payina neler
diismiistiir bu gériinmez kadrajda.

Buna keza modern hayata uyum saglamis, filmde ¢ok da iyi lanse edilmeyen Ayhan ve
Merve karakteri de Selman karakterinin tersi olarak verilir. Ayhan, Selman’in modern hayatin
akisina dahil olunca feraha erecegini diisiinmektedir. Fakat onun bu tiir yardim tesebbiisleri
Selman tarafindan bir iyilik olarak gorilmez, aksine kotuliktir. Selman, o kadar kafa
karigiklig1r i¢inde imkani olmasina ragmen, sehvet tuzagina diismemesi eksik parcanin
esasinda bir kadin olmadigini igten ige bilmesiyle alakalidir. Sekiiler bir dlem i¢inde yansitilan
Merve karakteri, Selman’t tamamlamak ic¢in vardir. Merve, sevdigi tiyatro ile ugrasirken,
evlenmis ve sonrasinda bosanmistir. Hatta iyi bir oyuncu olmak adina kocasinin kurdugu kotii
bir oyunun iginde kendini uygun olmayan filmlerin iginde bulmustur. Yonetmen, Selman’i
hakikate “erdirirken”, Merve’nin ugradigi kotiiliikler {izerine kafa yormaz, onu sondaki bir
tovbe sahnesiyle kurtarmaya calisir. Tasavvuf diisiincesinde tovbenin yeri biiyiiktiir. Hz.
Peygamber, tévbeyi nedamet/pismanlik seklinde tarif etmistir. Yani insan beseriyetinin bir
geregi olarak bir hata isler, bir daha hataya diigmemek iizere bu hatasindan donmek isterse
uygun bir tévbe ile hi¢ giinah islememis kabul edilir. Fakat elde tespih, dilde tovbe ve kalbi
heva ve heves ile mesgulse, nefesi tovbe kapilarina ulasamaz.>*’

Filmde dunyevilik®*® ve uhrevilik iizerine kurulu bazi repliklerin zayif oldugu cok
sarihtir. Fakat Selman’in filmini ¢ekerken, dgretim iiyesinin ve karisinin ayrigmalart daha

farkli kelimelerle anlatilabilirdi. Kag yi1l evli olduklarin1 bilinmeyen ¢iftin, bu kadar ayr iki

347 Mahir Iz, Tasavvuf, haz. M. Ertugrul Diizdag (istanbul: Kitabevi Yayinlari, 1997), 118.

348 Replikler genel olarak bir 6gretim iiyesinin diinya ve ahiret arasmda neden diinyanin 6ncelendigi,
hakiki/hakikat alemine olan meylin neden az oldugu ya da gérmezden gelindigi noktasina odaklanir. Burada
karisinin sdylemi tamamen diinyevidir, ikisi de g¢atisma halindedir. Diisiincenin kiinhiine varilirsa, diinya
hayatinin gegici ve degersiz oldugu hakkinda birgok ayet-i kerime gelmistir. Bu konuda Hz. Peygamberden
nakledilen bir¢ok da hadis mevcuttur. Mezkir hadislerin haricinde Hz. Isa’nin ve Hz. Musa’nin Allah tarafindan
aldiklar1 baz1 vahiylerde diinya hayati kotiilenmis, ilahlastirilmamasi yoniinde insanlar peygamberler vasitasiyla
ikaz edilmistir. Insanlarin diinyaya yiiz ¢evirmesi de cennet ehli icin bir kosul olarak sunulmustur. Ciinkii insan
gibi diinya da bir emanet yeridir, herkes diinyadan hicbir sey gotiiremeden gidecektir. Baz1 sufiler, diinyaya
meftun olarak yasamaktan sakinmayi nasihat etmis ve bazilar1 da diinyay1 seytanin bir ticarethanesi olarak
gormiistiir. Clinkii diinya insani siislii bir sekilde aldatir, kandirir ve bos emeller pesine diisiiriir. Kamil bir imana
malik olan insan bu cukurlara diismez ve gegici olan diinyaya bel baglamaz. Ayrica diinyaya asik olanlar bir
muratlarina erdiklerinde gurura kapilir, calimlarindan gegilmez, iyi yoldan ¢ikarak ahireti unutur. Akl fikri hep
onunla mesgul olur. Bkz. imam Gazali, Kalplerin Kesfi, trc. Ali Kaya (Istanbul: Semerkand Yayinlari, 2016),
214-247.
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fikirdeyken nasil bir araya gelebildikleri de ayr1 bir soru isaretidir. Bu da filmin felsefi alt
yapisinin bir daha sorgulanmasi gerektigi gercegini bizlere sunar. Filmde, kotuluk safi bir
zarar olarak sunulmaz bazi sahnelerde. Ornegin, Ayhan’in babasi icki igen biridir fakat
Selman’in sinemaci olmasinda biiyiik pay1 vardir ki Selman Istanbul’a geldiginde bu evde
kalir. Filmde, iyi ve kotii ayrimi baz1 yerlerde sertken, bazi yerlerde daha mutedil verilir.

Anka Kusu, cagm sari hastaliklarinin regetesi olarak dergahlari isaret eder. Takva filmi,
acik bir sekilde Ismail aga cemaatinin tasviri ise de Anka Kusu’nda dergahin/tarikatin nasil bir
yapt i¢inde oldugu verilmez. Ciinkii filmde herhangi bir zikir meclisi agiktan kadraja
yansimaz, bir zikir yapildig1 sadece seyirciye hissettirilir. Bu noktada Selman’in sancilari,
felsefilik ve ilahilik kavramlar1 arasinda bir sorgulama seklinde islenir. Ornegin, tasavvufun
ozellikle istiinde durdugu “ask” ve “sir” methumu, metaforik bir anlatimla kurgulanmistir.
Aslinda bu anlatim, yonetmenin goriisleriyle ortiisen geleneklere de bir gondermedir. Koken
olarak tarikat geleneginin Osmanli’dan giiniimiize uzun bir mazisi oldugu bilinmektedir.
Tarihi seyir tetkik edildiginde Selguklular doneminde kurulus safhasini yasayan tarikatlar,
Osmanlilar doneminde yayginlasma ac¢isindan altin  devrini yasamis, toplumlarin
zihniyetlerine etki eden ve onlar1 yonlendiren sufilerin eseriyle bu faaliyetler devam etmistir.
Bu dénemde tasavvuf diisiincesi dini hayat kadar siyasi, askeri hayatla da i¢ i¢e olmus, giizel
sanatlarin hemen hepsi tekkeden beslenmis ve desteklenmistir.>*°

Filmde teknik, oyunculuk anlaminda ciddi anlamda eksiklikler/yetersizlikler
mevcuttur. Ama ne olursa olsun Anka Kusu, bir yonetmenin igsel yolcugu olmasi ve
toplumsal bir karsiligi olmasi nazarindan kiymetlidir. Cihan Aktas’in da isaret ettigi gibi,
sadece bu film icinde degil, biitiin Ugakan filmleri bir emegin {riintidiir. Ciinkii Ucakan,
sinemasini kurumsal, ekonomik ve teorik destege malik olmadan var etmistir. Bu konuda da
en bliylik handikapi, Miisliiman sinemac i¢in ilkelerin heniiz belirsiz goriindiigii baslangi¢
déneminin temsil kabiliyetine haiz isimlerden biri, belki de ilk olmastyd:.®*® Bu noktadan
bakildiginda Ugakan’in yasami ile dogrudan bag kurulacak film Anka Kusu’ndan baskasi
degildir.

349 Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar (istanbul: iletisim Yayinlari, Tarihsiz), 22.
30 Cihan Aktas, “Adaleti Dert Edinmis Y6netmen”, Mesut Ugakan / 40 Yillik Sinema Seriiveni” ed. Dilek
Karatag (Istanbul: Esenler Belediyesi Yayinlari, Tarihsiz), 59, 62.
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SONUC

Bir insan diisiiniin ki yiiregindeki umutlarla yolu Anadolu tasrasindan Istanbul gibi
koca bir sehre diissiin. Iste yonetmen Mesut Ucakan’in hikayesi boyle baslar. Kirikkale’de
Imam-Hatip Okulu’ndan mezun olduktan Istanbul Universitesi’'nde okurken, yolu Milli Turk
Talebe Birligi Sinema Kullbiyle kesigir. Burada belli gorevler alir, Mesut Tiimay miistear
adiyla sinema yazilar1 yazar. YoOnetmen Muzaffer Arslan’in yaninda sinemaya dair ilk
tecriibelerini kazanir.1977 yilma Tiirk Sinemasinda Ideoloji adlh kitabi, islamec1 mubhitte ilk
derli toplu c¢alisma olarak kabul gormiistiir. 1975 yilinda dokuz arkadasin bir araya
gelmesinden miitesekkil Akinct Grup ile Genglik Koprisu filmini ¢ekerler. Filmin yonetmeni
Salih Diriklik, yonetmen yardimcisi Mesut Ugakan’dir. Bu tecrubelerden hareketle
yonetmenligini kendisinin yaptig1, Lanet/Ileng filmini ile sinema diinyasina tam tekmil, geng
bir yonetmen olarak girer. Film, ilk olmanin bazi eksikliklerini barindirmakla beraber, hem
elestirilere maruz kalmis hem de bazi mubhitler tarafindan begenilmistir. 1995 yilina kadar
birgok filme imza atan yonetmen konu olarak aile, adalet, basortiisii problemi, fail-i meghul
cinayetleri merkeze almistir. Cektigi bazi filmler sinema diinyasinda getin tartigmalara neden
olmustur.

Ugakan, sinemaya girmeden once kii¢lik yaslarindan itibaren siir ve roman ile hemhal
olmustur. Necip Fazil’in tesiri ile biiyiimiis, ¢ok erken yaslarda fikri sancilara diismiistiir.
Sinemaya girdigi yillarda da bu sancilar asla pesini birakmamistir. Yazin alaninda kendini
gosterdikten sonra 1 Nisan 1977 yilinda sahibi olarak basina gectigi Mutlak Fikir Estetigi ve
Sinema dergisini ¢ikarmis, burasi sinemacilarin ve sinemaseverlerin mahfili haline gelmistir.
Sinemay1, her donem olmasa da toplum aynasi olarak goren Ugakan, bazi sinema
otoritelerinin (!) begenisi yerine halka uzanan bir sinema anlayigin1 benimsemistir. Anlasilan
bir sinema yapmaya gayret etmistir. Tiirkiye’nin Batililagma serlivenini sakat/nakis bulan
yonetmen, film repliklerinde bunu ¢ogu zaman islemis, Miisliman Dogu insaniyla Bati
insanin zit iki karakter oldugunu savunmustur. Sinemadaki estetik, fikir konularmi da
onemseyen yonetmen, estetik bir dogallik olmadig1 siirece sinemanin teknik bir provadan
Oteye gecemeyecegini dile getirmistir. Ona gore sinema Allah’a gotiiriicii olmali ve her
anlamda hesap verme suuruyla yapilmalidir. Anka Kusu filminin de ayn1 sekilde dogrudan bir
ilahi agki isaret etmesi yOnetmenin diinyasi ile Ortiistiigi anlamina da gelmektedir. Cunkd
Ucakan’in, biitiin agir tenkitlere, ticari kayiplara, bayagilasmalara karsi sinema anlayisindan
taviz vermemeye c¢alismasi Tiirk sinema tarihi i¢inde bir durus sergilemesi nazarindan

onemlidir.
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Boyle bir durusun tohumlar1 da 1970’te Birlesen Yollar filmi atilmistir. Bu sadece
Yiicel Cakmakli i¢in degil, onun halefleri i¢in de cesaretli bir hamle idi. Baslarda Ugakan,
mezk{r akima tlfet etse de sonralari Cakmakli’nin sinema anlayisindaki degisime paralel
olarak bu akimdan tiireyen hicbir akimina intisap etmemis, aksine akima elestirel bakmustir.
Kendi anlayis1 i¢inde kati cizgilerle belirledigi sinemayi, estetik bir nazarla insa etmis,
ekonomik alt yapisit kotii bir yonetmen olmasina ragmen bu durusundan taviz vermemistir.
Ugakan, disi ve tirnagi ile var ettigi sinemasina basta ekonomik olmak iizere bazi sorunlardan
dolay1 1995 yilinda ¢ektigi Olumsiiz Karanfiller filmi ile ara vermis, bu siire zarfinda da
reklam filmleri ¢ekerek maisetini saglamistir. Bu dénem onun tabiriyle bir “i¢ kazanim”
olmus, kiigtikliiglinden beri anlamaya ¢alistig1 esya ve hadiselerin sirrina erme ¢abasi daha da
yogunlagmistir. Metafiziksel heyecan bir gblge gibi onun takip etmistir adeta.

Ugakan’in fikri ikliminde sabitkadem durmaya calismasi kendinden menkul bir
tabilerle hayatin1 hem abad etmis, hem mahvetmistir. Bunun da en biylk yansimasini
sinemada gormiistiir. Fakat biitiin magduriyetlere ragmen, magrurlu bir durus sergilemeye
calisan yonetmen, 2006 yilinda Anne Ya da Leyla filmi ile sinema diinyasina kaldig1 yerden
devam etmeye caligmistir fakat film i¢indeki onemli hatalardan dolayr akamete ugramus,
yonetmenini de borg bataginda birakmustir. Ugakan’a gore kendisini militan bir islamc1 géren
insanlar, onu béyle minimal ve iginde biiyiik laflar barindirmayan bir film ile beklemiyordu.
Bu da kaliplagsmis, sabloncu bir nazarin iirliniiydii. Yonetmen, Anne Ya da Leyla ile sinemaya
girmek yerine, esasinda Anka Kusu vardir aklinda fakat yiiksek biitceden dolay1 el altinda olan
Anne Ya da Leyla senaryosu devreye girmistir.

Daha sonra yonetmen Anka Kusu’nu ¢ekmek i¢in kollart sivar. Film, yine kendisinin
tabiri ile yillarin birikimi olan “igsel” yolculugudur. 2004’te c¢esitli gazetelerdeki
sOylesilerinde bu projesinden bahseden yonetmen, filmi kendi iginde arayisin bir mahsulii
olarak gormiistiir. Ugakan’in diger filmleri ile mukayese edildiginde, arayista olan 6zne tekrar
merkeze alinmistir. Ciinkii ona gOre yaratilis gayesini almaya calisan insan diger insanlara
gore kiymetliydi. Bu hikdyeyi onun yasantisinin bire bir yansimasi olmasa da izdiisiimii
olarak gormek mumkindir. Film, hiilasa edilecekse; arayisin hikayesidir. Ozellikle de
cagimizin hastalikli diizenine karsi kiiclik bir care olarak ilahi agkin pesinden kosan
dergahlari/tarikatlar1 isaret eder. Sinemanin da menseinde c¢atisma oldugunu soyleyen
yonetmen bazi zitliklar1 karakterler {izerinden insa etmistir. Bu minvalde Ugakan’in sinemasi
diger arayiglarindan farkli olarak tezini dogrudan ortaya koymus, caresini de beraberinde
sunmustur. Anka Kusu, bu nazarla aynm yillarda yapilan sinema filmlerinden ayrilir, ticari

kaygilar giiden bir piyasa filmi olma gayesi ¢ok disarida tutularak bir hikaye seklinde insanin
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i¢ yolculuguna dogrudan temas etmesi yoOniiyle degerli bir g¢alismadir. Sorun iizerine
yogunlasilirken, ¢6ziimii de isaret etmesi de ayni tlrdeki filmlerden farkli bir tavirdir. Anka
Kusu, baz1 agilardan “irsad” sinemasindan izler tasiyor olsa da diyaloglara felsefik bir ton
katma gayreti onu digerlerinden ayr1 bir yerde tutmaktadir. Bu da yonetmenin filmde diisiince
perspektifini genis tutmak istemesiyle iliskili bir durumdur. Dogrudan Islami bir sdylemi
onceleyen filmlere gére yonetmenin Dogu-Bat1 ayrimi {izerine bir yap1 olusturmasi ve bunu
belli arglimanlarla elestirerek kiiltiirel bir tartisma agmasi da oldukg¢a 6nemlidir.

Anka Kusu, yodnetmenin icinde biriken yiiklerinin bir disavurumudur aslinda.
Gegmisten gelen yaratilisa dair baz1 sorularin viicut bulmus halidir bir nevi. Y0netmene gore
modern ¢agin dertleri icinde insana bir mahre¢ olmasi hasebiyle dergahlarin, tarikatlarin
insan1 6ziine dondiirme gibi bir gayesi vardir. Giiniimiizde bu yapilar sorgulanacak diizeyde
baz1 bozulmalara/kirilmalara ugramis olsa da Osmanli Devleti’nin de temelinde tarikatin
etkisi asla goz ardi edilemez. Bu noktada film, 2006 yilinda ¢ekilen ve yonetmenin tabiri ile
modernlesme ile yiizlesme merkezine oturtulmayan calisilan, Takva filmden ¢ok farkli bir
yerde durmaktadir. Ismailaga cemaatinin bir yansimasi olan filmde tarikat ve benzeri yapilara
cok da olumlu goéndermeler yapilmamustir. Anka Kusu’nda islenen “kurtulus” temasi,
Takva’da bir “kaybolus” olarak belirmistir. Yani Selman, tarikatin hakikate bir vesile
oldugunu goriirken, Takva’daki Muharrem karakteri tarikatin bozuk/aksak i¢ yiiziine bir ayna
olarak lanse edilmistir. Anka Kusu, bir hakikat arayisi olarak Matrix filmi ile de kiyas
edilmistir. Fakat Ucakan, iki filmde baz1 benzerlikler hissedilse de Anka Kusu’nun vardigi
netice itibariyle ¢ok farkli bir mesaj verdigini dile getirmistir. Ugakan’in filmdeki karakteri
Selman’in sarih bir sekilde seyrii siiliktan gectigi bellidir. YOnetmenin, tasavvufla olan
rabitast da bilinmektedir, hatta Tiirk Sinemasinda ideoloji (1977) kitabinda tasavvufu; “Allah
duygusunun zirvesi” olarak yorumlamustir. Filmin geneline bakildiginda yine tasavvuf
diistincesinin 6zellikle iistiinde durdugu “ilahi ask” ve “sir” methumlarinin On plana ¢iktigt
gorulecektir. Anka Kusu’nun da tasavvufi bir motif oldugu zaten kaynaklarla sabittir. Filmde,
sekli olarak miiphem, yani hangi tarikati temsil ettigi bilin(e)meyen bazi zikir sahnelerinin
olmas1 da tasavvufi isaretlerden biridir. Genel anlamda seyh-miirit rabitasi i¢cinde gelisen
tasavvuf diislincesi, Hact Baba (seyh) ve Selman (miirit) karakterleri ile verilmistir. Bu
noktainazardan bakarsak yonetmenin filmin senaryosunu yazarken, filmi tasavvufi bir zemine
oturtma fikrinin oldugu sezilecektir. Ciinkii Ugakan’a gore kainat ask ile yaratilmistir. Bunun
icindeki ask1 da sirr1 da hakiki manada idrak etmek olduk¢a mesakkatli bir istir. YOnetmenin
buradaki tavri gayet agiktir; ilahi agska ulagsmak isteyen bir insan evvela bu ise i¢indeki putlari

yikmaktan baslayacaktir. Fakat bunlardan kurtulmak o kadar da kolay degildir. Selman
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karakteri ilizerinden beyaz perdeye yansitilan bu olgunlagsma evrelerinde bazi merhalelerden
gecmenin esas oldugu dile getirilmistir. Ciinkli insan esas gayesine yine diinyada vasil
olacaktir. Bu anlamda insan bir miirsit miisahedesinde ilmek ilmek islenerek kamil bir insan
profiline girecektir. Bu noktada meselenin biitiiniinii gorebilmek ve taslar1 yerine koyabilmek
icin insanin kendi miicadelesi de olduk¢a kayda degerdir. Bu noktada insanin igsel
mucadelesine bir numune sunmasi acisinda da Anka Kusu filmi bir rehberdir, 6rnektir. Fakat
yonetmenin baskarakteri kemale erdirirken, diger karakterlerin ugradiklar kotiiliik hakkinda
kafa yormamasi tenkit edilebilecek hususlar arasindadir. Bu noktadan bakildiginda
baskarakteri siirekli olarak kollamaya ¢alismasi daha anlasilir bir hal alacaktir.

Anka Kugu, vizyona girdigi tarihte ¢ok iyi bir izleyici Kitlesine ulasamamistir. Ayni
yilda ¢ekilen bazi filmlere gore ¢ok gerilerde kalmistir. Bunun ¢esitli sebepleri olabilir. Filmin
teknik anlamdaki bazi eksiklikleri de géze c¢arpmaktadir. Fakat biitiin eksiklerine ragmen,
Anka Kusu'nu yonetmenin bir i¢ yiizlesmesi/ic yolculugu olmasi nazarindan onun
filmografisinin 6nemli filmlerinden saymak mumkundur. Anka Kusu ve benzeri filmlere
sinema tarihinde rastlamak mumkundir ama ornekleri ¢cok degildir. Bu tiir ¢alismanin 6rnek
olmasi ve hatta eksikleri olsa bile Tiirk sinema literatiiriine ciddi katkilar saglamasi agisinda
onemlidir. Cunku filmin az izlenmesi onun degerini azaltmayacaktir. Yonetmenin, teolojik
sOylemi oncelemesine ragmen, Tiirkiye’nin mazide sorunlarina belli dokundurmalar yapmasi,
diinya ile insan diisiincelerinin arasinda tarihi ve sosyolojik bir bag kurma gayreti diger
orneklerine gore farkli bir ¢ikistir. Cilinkii insanin sorunlarini insanin dogdugu topraklardan
ayr1 diisinmek de dogru bir yaklagim degildir. Bu noktada Anka Kusu’nu sadece bir dini film
gibi lanse etmek yanlis bir tespit olacaktir, filmin Tiirk sinema tarihinde nevisahsina miinhasir
bir konumu vardir. Film {izerine biitiinclil bir okuma yapildiginda ‘“hakikat” arayisina,
yiizlesmeye ve insanin nefsi ¢ukurlarina dair sarih bir sdylem gelistiren filmler azdir. Bu
acidan bakildiginda Anka Kusu’nun bu tarz filmlere 6rnek olmasi ve belli mesafe kat etmesi

Tiirk sinemasi i¢in kayda deger bir hadisedir.
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EK 1: YONETMEN MESUT UCAKAN ILE GORUSME
(ISTANBUL, 01.07.2024)

1- Soylesileriniz miidekkik bir gozle okundugunda hakikati arayan, sinemasini bir
tebligi vasitas1 goren ve Miisliimanca bir sinema yapma gayretinde olan bir
yonetmensiniz. Ruhunuzdaki sancilarin mazisi de eski. Muhtemelen bu
sancilariiz elan devam ediyor. Anka Kusu, bu sancilarin olgunlasmis bir meyvesi

mi, film yasaminizda neye tekabiil ediyor?

Ucakan: Anka Kusu, filmografimde Onemli yer tutanlardan. Ruh diinyami disa
vurmada cesur bir deneme. Oteden beri i¢imi kavuran metafizik bir arayism, bir
sancinin disa vurumu. Neyin arayist bu? Hakikatin!.. Neyin hakikati? Esya ve
hadiselerin... Esya ve hadiseler ne? Icinde bulundugumuz evren ve hayat... Nedir
evren ve hayat, gergek mi, sanal mi, var miy1z, yok muyuz, varlik ne, yokluk ne? Ben
kimim, sen kimsin, o kim? Bir Allah dostu diyor ki “Ben bir noktayim. Hem
vardayim, hem yoktayim!” Ne demek simdi bu? “Neye yana bakarsan Allah’in
vechini goriirsiin! Bakara:115” ayeti neyi anlatir? Hatirlarsiniz, goérmedigime
inanmam diyen bilim vardi 6nceleri. Simdi goriinenin gergekte gériinmedigini, bunun
bir yanilsama oldugunu sdyliiyor bilim... Ve daha neler neler... Sanci dedigim iste bu.
Yani gergegi aramanim kavurucu atesi. Orta dgretim donemlerimde 6zellikle Ustad
Necip Fazil Kisakiirek’in eserleriyle diistii yiiregimize bu ates. Oyle bir ates ki, bir
diistii mii de kolay kolay birakmiyor meret. Pigirene kadar halden hale sokuyor yiiregi.
Pisersin de pistim diyemezsin. Sonsuzluga dogru bir yiiriiylistiir bu. Zaman zaman yan
yollara saparsin ama yine anayola ¢ikar ve ates dogru yiiriirsiin. Ates dersem nar atesi
degil elbet, nur atesi. Allah Azze ve Celle nur iistiine nurdur. Anka Kusu, iste bu

atesin icimde harlandig bir anin fotografi.

2- Anka Kusu’ndan once 2006°da cekilen Takva filmi hakkinda “kallesce bir film”
diye bir yorumunuz var. Ozer Kiziltan bir sdyleside filmin biitiiniin moderniteyle
bir hesaplasma oldugunu séyliiyor. Ustelik Onder Cakar, senaryoyu babasinda
hareketle ortaya ¢ikarmis, yani gercek bir hadise de var ortada. Film, 350 bin
gise yapti. Filmde tarikatlara da acik bir tenkit var. Sizce Takva’da ne gibi bir

mesajin pesine diisiilmiis, ne soylenmek istenmis?
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Ucakan: Takva, en kaba sekliyle, toplum igin kurtarici iksire sahip tarikat miiessesini,
dervisligin ger¢cek ruhundan uzak, sekiiler bir bakisla salt istismar edenleri baz alarak
anlatan ve arka planda zimnen tarikatlarin ¢lirimiis miiesseseler olduguna vurgu yapan
bir film. Bu bakis, ¢arpik batic1 kafayla ortiistiigli i¢in bol bol oviildii, ¢esitli odiiller
ald1. Ilgi gérmesi de biraz buna bagli. Haksizlik etmeyelim; yetkin bir anlatim bigimi
vardi. Ama ne fayda; niyeti bozuk ve bana goére hain bir film. Varlik sebebi ilk etapta
giizel ahlaki ikame etmek olan tarikat diinyasini samimi sekilde anlatan bir
yonetmenin filmi degil. Boyle hassas bir konuyu anlatirken isin igine bir sevisme
sahnesi koymasi bile niyetinin nerede durdugunu anlamak adina 6nemli. Derdi
gercekte takva degil. Nitekim, filmin yonetmeni Ozer Kiziltan’nin da ateist bir
yonetmen oldugu biliniyor. Keramet bakistadir. Nihayetinde Enel hak noktasina dogru
yiirliyen dervislerin diinyasini ateist bir bakigla anlatmak ne menem bir halt yemektir,

bunu okuyuculara birakiyorum.

Sizin yirmili yaslarda yazdigimz Tiirk Sinemasinda Ideoloji (1977) isimli bir
kitabimiz var. Kitabin altmis yedinci sayfasinda “tasavvuf, Allah duygusunun
zirvesidir” diyorsunuz. Anka Kusu’nda da dergidhlarim kurtaricih@ iizerine
soyleminiz de bu goriisle miisavi. Hatta filmin baskahramam Selman, babasinin
miidavimi oldugu dergahtan uzaklastikca biiyiik bir c¢ilkmaza diisiiniiyor,
sonunda careyi yine bu dergihta buluyor, “6z”iine doniiyor. Biitiin bunlardan
hareketle giiniimiizdeki tarikatlarin, dergdhlarin béyle bir kurtaricihgr var m

sizce, fikriniz nedir bu konuda?

Ucakan: Osmanli’y1 kuran dergahlar olmustur. Dergah kiiltirii ve disiplini,
Semerkant, Buhara, Endiiliis, Selcuklu, Osmanli... Hemen hemen biitiin Islam
medeniyet havzalarinda temel bir yapilanmadir, bir insa ve ihya hareketidir. Dergahlar
kurtarici iksirin kaynagidirlar. Gegmiste boyle oldugunu pek ¢ok tarihi eserde okuruz.
Ne var ki ayni1 ruh ikliminin glinlimiiz dergahlarinda layiki ile yasatildigini séylemek o
kadar kolay degil. Maalesef istismarcilar, sahtekarlar, cahiller, nefsani takilanlar, siratt
miistakimden sapmis olanlar, emperyal giiglerin masast olanlar yiziinden hala bu
milletin hayat damarlarindan biri olan dergdhlarin ¢ogunlukla yozluga dogru
stiriklendigi  goriiyoruz. Elbette soziinii ettigimiz ruh iklimini yasatmaya calisan
samimi ve iyi niyetli dergahlar da var. Ama yurt i¢indeki ve yurt digindaki Islamafobi,

ozellikle FETO gibi istismarcilar ve medyanin carpitmalar1 dergahlarin kurtarict
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yuzlerini gérmemizi engelliyor. Haliyle bu miesseseler laik sekiler cevrelerin

g6zinde oci haline getiriliyor.

Anka Kugsu filminin alt bashg1 “Bana Sirrim1 A¢” seklinde. Selman, bir sahnede
cami kenarmmda “Bana Swurrimm A¢” diye haykiriyor. Bu haykiris icindeki
haykirisin disariya aksetmesi olarak yorumlanabilir. Sir, tasavvufta da cok
anlatilan bir mevzu, hatta ikincisi de ask. Ben bunu “askin sirrina ermek” diye
yorumlarim hep. Soylesilerinizde okudugum kadariyla sizin de sonsuza vasil
olma gibi bir derdiniz var. Bu baglamda sizin tasavvufta ask ve sir mefhumlarina
olan nazarimzi merak ediyorum, filmle baglantih olarak soylersek, bu

mefhumlarin sizde karsihigi tam olarak nedir?

Ucakan: Bu mefhumlarin tam karsiligi olarak kisaca fenafillah’1 zikretmek yeter.
Daha bagka izahlar yapmak miimkiin. Ama isin nirengi noktast su: Bu derin bir konu.
Bu derinligi inebilmek i¢in hem bilgi diizeyinde, hem hal planinda ¢ok donaniml
olmak, tasavvuf literatirind iyi bilmek gerekiyor. Soyut bir alemden s6z ediyoruz.
Gorilinenin ve goriinmeyenin ilminden, varlik ve yokluktan, seriattan ve marifetten...
Gecmiste bu alanda sayisiz eserler verilmis; kiitliphaneler dolusu siirler, romanlar,
felsefi ve dini kitaplar yazilmis. Bunlara samimi olarak biraz dalmak benim ask ve
sirra bakisimi anlamada dogru bir tercih olabilir. Kainat agk {lizere yaratilmigtir. “Ask
gelecek ciimle eksikler biter!” diyor Yunus. Masukuna kavusunca da “Ballar balini
buldum, kovanim yagma olsun!” deyip ¢ikiyor. Ya da Abdilkadir
Geylani’ninGavsiyye’sinde gecen bir ciimle ile karsilik vereyim size: “Ask benim,
asik benim, masukbenim!”Aski, bal dolu kavanozu distan yalayanlara anlatmak zor

vesselam.

5- Anka Kusu’na, Tiirk Matrix seklinde yakistirmalar yapildi. Sizin tavrimiz net bu

konuda, arayislar1 ve vardiklar1 yer anlaminda iki farkh film diyorsunuz. Ama
yakin zamanda Fidan Terzioglu’nun Insami Insan Yapan Nedir ? / Yapay Zeka
Filmlerine Tasavwuf GoOzUyle Bakmak kitabinda Matrix filminde tasavvufi
ogelerin olduguna dair baz tespitleri var, sizce de Matrix filmliyle tasavvuf

arasinda bir rabita kurulabilir mi?
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Ucakan: Matrix, biraz Hristiyan mistisizminden, biraz Tasavvuftan ama ¢ok daha
fazla Yahudilerin Kabala 6gretisinden ve kuantum fiziginin madde lizerinde kesfettigi
sirlardan hareketle kotarilmis, icine absiirt karate sosu katilmis, fantastik bir ¢alisma.
Ve elbette popiilist sinema olarak ¢ok basarili. Bu minvalde biitliniiyle degil ama
cizgilerde kismen tasavvuf ogretileri ile de Ortlisen yanlar1 var ve bu dogal. Bir sanal
alem i¢inde oldugumuz, varligimizin bir diisiinceden ibaret, hayatin bir imtihan oldugu
ve karsimiza hep beyaz hap mi, kirmizi hap mi tercihi ¢ikaracagi, sirra ulasan herkesin
(insan-1 kamil, Ustiin insan) ilahi bir giice ulasabilecegi gibi gibi... Ama tasavvufa
giris i¢in olmazsa olmaz bir sart vardir: O da Miisliiman olmak... Ciinkii biitiin kelime
ve kavramlar1 ona anlam kazanir ve biitiin renkler ona gore degisir. O da bu filmde

yok.

6- Anka Kusu, icinde baz1 nakishklar olmasina ragmen mesajini1 veren bir film.

Belki nakishiklar, bir¢ok parcayi birlestirmenin sikintisidir. Ama bazi seyler cok
dikkat cekiyor. Mesela, filmde karartmalar1 ¢cok fazla kullanmigsimiz, bu insam
belli siireden yoruyor, sahnelerin kisa tutulup, karartmayla diger sahneye
gecilmesinde yonetmen olarak muradimiz neydi, kurgusal olarak bir taktik mi bu

karartmalar?

Ucakan: Agir bir konuyu isliyoruz. Gegislerin de agir olmasi gerekiyor diyebilirim
ama genelde popiilist bir dil kullanmamaya 6zen gostermekten kaynaklaniyor demek

daha dogru.

Filmde iki afis goze carpiyor, Selman'in odasinda asilan Sayin Baskan filminin
afisi, digeri ise Yesil Istk filminin afisi. Bu afislerin tesadiifi olmadigim

diisiinityorum, bu afislerle ne gibi bir mesaj vermek istediniz?

Ugakan: Sanirim 6zel bir anlami yoktu. O an sanat grubunun dylesine bulup getirdigi

malzemelerdi. Malum, film bir yonetmenin diinyasini anlatiyor.
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OZET

Sinema 1985 yilindaki Lumiére kardeslerin Paris’te yaptiklari ilk gosteri ile tarihlenir.
Osmanli Devleti’'nde ilk defa Yildiz Sarayi’nda bir gosterimin yapildigini bilinmektedir.
Sinemanin seriiveni, baglarda merkezde, ikinci mesrutiyetten sonra da tasraya kadar
uzanmigtir. Cumhuriyet doneminde Tiirk Sinemasinin basinda, tiyatro kdkenli olan Muhsin
Ertugrul vardir. 1950°den sonra Demokrat Parti ile yol yapma faaliyetleri hiz kazaninca
sinema uzak yerlere kadar gitme imkani bulmustur. Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
bir¢ok sinema akimi goriilmistur. Toplumsal gergekgilik, devrimci sinema, ulusal sinema ve
milli sinema gibi akimlar bunlarin baslicalaridir. 1960’larda Yiicel Cakmakli ile ortaya atilan
Mili Sinema, 1970°de ¢ekilen Birlesen Yollar filmi ile somutlasir. 1972°de kurulan MTBB
Sinema Kuliibii de amatdr bir ruh ile giizel ¢aligmalar ortaya koymustur. Mesut Ugakan da bu
kuliipten yetismis, giinlimiize kadar 1srarli fikirleri ile sinema diinyasinda tartigilir eserler
ortaya koymustur. 2007°de yilinda ¢ektigi Anka Kusu / Bana Swrrint Ag¢, diger filmlerinden
ayr1 bir yerde durmaktadir. Benim icsel yolculugum dedigi film, tasradan sehre yonetmen
olmak icin gelen bir gencin yasadigi doniisiim iizerine yogunlasmistir. Yonetmenin bu
doniistim0, yasadiklarini anlamlandirmasi hayli zaman alacak ama sonunda dogru yola vasil
olacaktir. Bir anlamda kendine yabancilasan geng, “0z”iinii yine kendi topraklarinda
bulacaktir. Filmde tasavvufi dgeler bolca kullanilmistir. I¢sel déniisiimiin bir dergah ve onun
basindaki seyh ile rabitalanmasi da filmin bize sundugu kurtulus regetesidir. Anka Kusu, Bir
i¢sel doniistimii anlatmasi agisindan Tirk sinema tarihinin ender filmlerindendir. Film; bazi

noktalari itibariyle 1999°da vizyona giren Matrix ile kiyaslanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesut Ugakan, Anka Kusu, Sufism, Milli Sinema
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SUMMARY

Cinema dates back to the first screening by the Lumiere brothers in Paris in 1895. It is
known that the first screening in the Ottoman Empire took place at Yildiz Palace. The journey
of cinema, which initially began in the center, extended to the provinces after the Second
Constitutional Era. In the early years of the Republic, Turkish cinema was led by Muhsin
Ertugrul, who had a background in theater. After 1950, with the Democratic Party's increased
road construction activities, cinema found the opportunity to reach remote areas. Various
cinema movements have emerged in Turkey, just as in all around the world. The main
movements include Social Realism, Revolutionary Cinema, National Cinema, and Milli
Cinema. Milli Cinema, introduced by Yiicel Cakmakli in the 1960s, was concretized with the
1970 film “BirlesenYollar.” The MTBB Cinema Club, founded in 1972, also produced
remarkable works with an amateur spirit. Mesut Ucakan, who emerged from this club, has
produced controversial works in the cinema world with his persistent ideas up to the present
day. His 2007 film “Anka Kusu / Bana SirriniA¢” stands apart from his other films. The film,
which he refers to as his “inner journey” focuses on the transformation of a young man who
comes to the city from the countryside to become a director. This transformation and the
director's understanding of his experiences will take a considerable amount of time, but he
will eventually reach the right path. In a sense, the young man, who becomes alienated from
himself, will rediscover his “esence” in his own land. Sufi elements are used abundantly in the
film.The association of internal transformation with a dervish lodge and its sheikh is the
recipe for salvation the film offers us. “Anka Kusu” is one of the rare films in the history of
Turkish cinema telling the story of an inner transformation. In some respects, the film has

been compared to “The Matrix” which was released in 1999.

Keywords: Mesut Ugakan, Anka Kusu, Sufism, National Cinema
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