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KARIKATURLERDE ARANAN ERKEKLIK iIMGESI

Akbaba Dergisi Ornegi

KARTAL, Burak
Tezsiz Yiiksek Lisans, Kadmn Calismalari, Ankara Universitesi
Danigsman: Dog. Dr. Tuba TAS
Tarih: Ocak/2024
Sayfa: 72

Bu caligmada Tiirkiye’de yaymlanmis mizah dergileri arasinda 6nemli bir yeri olan Akbaba
Dergisinin siyasi karikatlirlerindeki erkeklik imgelerinin incelenmesi amaclanmistir.
Karikatiir, mizah sanatinda kullanilan yaygin bir tiir ve giilmece igeren elestirel bir arag
olmasi nedeni ile okuruna mesajin1 kolayca iletebilmektedir. Karikatiir ve ¢izerlerinin
giinceli takip etmesi, kamuoyu olusturmast ve karikatiiriin bir propaganda araci olarak
kullanilmast gibi nedenlerden dolayr siyaset ile yakindan iliskilidir. Caligmada karikatiir
sanatinin siyaset ve politika ile olan iliskisi Tiirkiye karikatiir tarihinin farklilagan donemleri
ile ele alinarak, okura sunulmus karikatiir imgeleri ataerkil kiiltiir, toplumsal cinsiyet,

erkeklik, babacilik ve siyaset gibi kavramlarla degerlendirilmistir.

Calisma icin segilen teorik ve kavramsal ¢erceve ile karikatiir sanatinin gelisimi igerisinde
farklilasan erkeklik imgesinin takibi yapilmistir. Degerlendirme Akbaba Mizah Dergisinin
tanik oldugu ve Tiirkiye siyaseti i¢in onemli bir degisim an1 olan ¢ok partili doneme gecis
(1946) ile Demokrat Parti iktidarinin oldugu 1950-1960 yillar1 arasini1 kapsamaktadir. Sonug
olarak, Akbaba Dergisi’nde, siyasetle iliskili karikatiirlerinde cinsiyet¢i stereotiplere yer
verildigi ve siyasi liderleri “kadinsilastirma/erkeklikten dislama” yoluyla temsil etmenin bir

muhalefet etme araci olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Karikatiir, Iimge, Siyaset, Erkeklik, Akbaba Dergisi
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ABSTRACT
THE IMAGE OF MASCULINITY SOUGHT IN CARTOONS: THE
CASE OF AKBABA MAGAZINE

KARTAL, Burak
Non-M.A., Woman Studies, Ankara University
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Tuba TAS
Date: January/2024
Pages: 72

This study aimed to examine the images of masculinity in the political cartoons of Akbaba
magazine, which has an important place among the humor magazines published in Turkey.
The cartoon easily conveys a message to its readers because it is a common genre used in the
art of humor and a critical tool involving humor. It is closely related to politics for reasons
such as the up-to-date follow-up of the cartoon and its cartoonists, the creation of public
opinion, and the use of the cartoon as a propaganda tool. In the study, the relationship of
cartoon art with politics and politics was discussed with the different periods of Turkey's
cartoon history, and the cartoon images presented to the reader were evaluated with concepts

such as patriarchal culture, gender, masculinity, paternalism and politics.

With the theoretical and conceptual framework chosen for the study, the image of
masculinity, which differs in the development of cartoon art, was examined. The evaluation
covers the transition to the multi-party period (1946), which was witnessed by Akbaba
Humor Magazine and an important moment of change for Turkish politics, and the years
when the Democratic Party (Demokrat Parti) ruled (1950-1960). As a result, it was seen that
Akbaba Magazine included sexist stereotypes in its political cartoons and that representing
political leaders through "feminization/exclusion from masculinity" was used as a means of

opposition.

Keywords: Cartoon, Image, Politics, Masculinity, Akbaba Magazine

Vii



ICINDEKILER

GIRIS oottt 1
1. KARIKATUR SANATL ..ottt sse s 2
1.1.  KAVRAM OLARAK KARIKATUR ......cevoirirrieieiiiesiresieeiesiss s ssessseseesens 3
1.1.1. Karikatiiriin Tarihsel GeliSIMi..........cccoviiiiiiiiiiiiiie e 3
1.1.2. KariKatlir Ve TIetiSIm......o.oveveeeeeeeeeecc et 5

1.2, KARIKATURUN YAPISL ..ottt sss e ssesesessessesenenne 7
1.2.1. Karikatlir Ve BIGIM .......oiiiiiiiiiiiciiie e et et et e s 7
1.2.2. Karikatiirde Simge Kullanimi ...........cccccvevieriieniiiniieiieieeecee e 7
1.2.3. Karikatiirde Altyazi Kullanimi..........c.cocveviieriieiiiiniieiieiceeesee e 7

1.3, KARIKATUR VE ICERIK ..ottt 8
1.3.1. Siyasal Karikatiir DeSeNi........ccuevieriiiiiieiieiieieste et 9
1.3.2.  Portre Karikatlirler ........coeeiiiiiieerieee et 9
1.3.3. Sagma Karikatlir DESENi........cccuiiiiiiieiieiiiicciie ettt et s 9
1.3.4. GUIMECE DESEN ..ottt ettt ettt ettt e sbt e st esaeeebeeteesseesaneeneeenne 9
1.4, Karikatlirin ISIEVIETT .....c.oveveeeeeeeeeeeeeeeeeee e 10
1.4.1. Karikatiir, Mizah ve GUIMece/KOMIK .........cccviiiiviiiiiiiiiiieeiee e 10

2. TURKIYE KARIKATUR TARIHI ..ottt 11
2.1.  CUMHURIYET ONCESI DONEM ......ccotiniiiiiiiririeeseeseesesieseeesssssssesssesseesseenss 12
2.1.1. RefOrm DONEIMI.......eiuieieiieeieieet ettt sttt et e et eaeeneeaeenees 12
2.1.2. BaSKI DONECIMI......viiiiiiiiiiiciie ettt ettt e e et e et e e eteeesabeeetaeesabesensneesaseeennes 13
2.1.3. TKINCT REFOIMCUIAT ... 14
2.1.4. Kurtulus Savast DONEM.........cccueiiiuieieiiceiie ettt ettt et eeaee e e e eaee e e enns 15
2.2 CUMHURIYET DONEMI ...coouiiiiiiiiniesciieeciie e 16
2.1.1. Cumbhuriyet ve Cok Partili Sisteme GEGIS.......eevvverierieeireiieiieiieiiesiee e see e eeeens 16
2.1.2. Cok Partili Donem ve Cagdas Karikatlir..........cccevoieriiriiieiieiieieieesee e 18
2.1.3. 1972 Girgir Mizaht ve GUNUMIZ ........oovviiiiiieiieeieeeieeeieere e esreesieeseeeseveeveereens 21

3. MIZAHIN VE BAKISIN NESNEST IMGE .....c.coouioioiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 24
3.1, Karikatlir Ve TM@ELET ......c..o.ovivieeecceeeeceeeeeee e 25
3.1.1.  Karikatiir Imgeleri ve Toplumsal CInNSIYet .............ccoovivevevevereeeeeeeeeeeeeeseeseeeeeeneeens 27
3.1.2 Karikatiir Im@eleri Ve SIYASEt........ooeveviveeeeeeeeeeeeeeee e 29
3.1.2.  Karikatiir ve Erkeklik Im@eleri..........cccocovovuivoveriiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee s 30
3.1.4.  Karikatiir ve Dislanan Erkeklik Im@esi.........cococovvvvvvieeeeieeeeieeeeeeeee e 32

4. AKBABA DERGISI KARIKATURLERINDE IMGELER .......cccccotiniiniiiiniineieiinnineeeeeneens. 34

viii



4.1, AKBABA DERGISI ..ottt 38

4.1 Karikatiiriin Oteki’si KAIIAT.............coovieeveiieeieeceeseceeeesce e 38
4.1.2.  Akbaba’nin Siyasetcileri ve Politik Figlirleri........c.ccoooiiiiiiiiniiniiiiiiieeeeeee, 45
4.1.3.  Akbaba Dergisinde Dislanan ve Aranan Erkeklik Imgeleri..........c..ccooovvvrvevernrnnnne. 52

5. SONUCQC ..ttt ettt sttt a et 61

REFERANSLAR ....ooiiiiiieet ettt s e eae 62



KISALTMALAR

ABD : Amerika Birlesik Devletleri
Bs. : Baski

CHP : Cumhuriyet Halk Partisi

DP : Demokrat Parti

MP : Millet Partisi

TBMM : Turkiye Biiyiik Millet Meclisi
Cev. : Ceviren

Ed. : Editor

Vb. : ve benzeri

Vd. : ve digerleri



GIRIS

Tarih boyunca insanlik belki unutulmamak, belki kendilerinden sonra geleceklere
yasanmisliklarin1 aktarmak belki de birbirleri ile sadece iletisim kurabilmek icin ¢esitli
araclar kullanmistir. Bu araglardan bir tanesi de ¢izgidir. Cizgi kullanimi tarihe not diismenin,
bir iz birakmanin etkili yollarindan biridir. Ispanya’nin “Alamira”, Fransa’min “Lascaux”
magaralarinda, hiyeroglif yazisindan Once c¢izgilerle insanlarin yasamlarina dair kesitleri
anlattig1 bilinmektedir (Senyapili Onder s.3). Cizgi ile baslayan siire¢ zamanla farklilasan ve
cesitlenen kullanim alanlariyla degisime ugrayarak pek ¢ok ifade bi¢cimini ortaya ¢ikarmistir.
Cizginin bir komedi unsuru olarak kullanildig1 karikatiir ise, ¢izgilerin abartilarak
kullanimiyla mizah yaratan ve giilme duygusunu ortaya ¢ikaran donistiiriicii etkisi olan

estetik bir sanattir.

Modern anlamda karikatiir sanati, Ronesans Donemi ile ilk 6rneklerini vermeye baslamis ve
zamanla farkli konular ¢izgiler araciliiyla genis kitlelere tagiyarak okurunun ilgisini ¢ekmis
ve kitleleri “giilme” duygusunda ortaklagtirmistir. Karikatiiriin mizah araciligiyla okurla
kurdugu bu denli yakin iligkisi, insan hayatina dair de bir¢ok konunun ele alinmasina ve
icerik yoniinden zenginlesmesine yol agmistir. Bir baska acidan ise yasamin her alanini konu
edinebilmesi, okura ‘ayna tutma’ gorevi gérmektedir. Toplumdaki sosyo-politik ve sosyo-
kiiltiirel degisimlerini de okuyabildigimiz karikatiir bu 6zelligiyle i¢inde bulundugu dénemi
yansitmasi bakimindan 6nemli bir arsiv niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla karikatiiriin bir
toplumsal hafiza drnegi olarak one ¢iktigi da sdylenebilmektedir. Ote yandan karikatiiriin
topluma ayna tutarak giindelik hayata dair olan bitenleri yansitmasi, siyaset ve giincel politik
konularla yakindan ilgili olmasmi saglamis ve toplumla ilgili konulara karsi elestirel
yaklasmistir. Bu durum karikatiiriin “muhalif” bir kimlige sahip sanat tiirii olarak anilmasini
veya olmasimi saglamistir. Fakat altin1 ¢izmek gerekir ki karikatiir ¢izerleri, yasadiklari
toplumun bir parcasi olarak okurlarina “imgeler” ve “6geler” sunmaktadir. Karikatiir, her ne
kadar “mubhalif” kimlikle elestiri iireten bir konumda olsa da ¢izerleri toplumun egemen
kiiltiiriine gondermeler yaparak elestirdigi diizenin bir pargast olabilmektedir. Bu baglamda
cizerlerin karikatiirlerinde kullandig1 mizah 6geleri ile olusturulan elestiri amagh imgeler,
politik bir tutumun ya da tarafin sonucu olarak ayrimcilik ve cinsiyet¢i yaklasimlar igeren,

toplumsal esitsizlikleri yeniden {ireten giilmecelere doniismektedir.



Bu calisma ile Akbaba Dergisinde kullanilan siyasi karikatiirlerinin ataerkil kiiltiir ve
erkeklik kimligi iliskisi okurlara sunulan imgeler araciligiyla analiz edilmistir. Derginin
giilmece ve elestiri nesnesi olarak sundugu mizah 6gelerinde cinsiyet¢i sdylemler, kadinliga
dair asagilayici ifadeler ve politik figiirlerin kadinsilagtirilarak ¢izilmesi goriilmektedir. Bu
durum bize aragtirma donemi olarak secilen ¢ok partili sisteme gecis ve Demokrat Parti
doneminde siyaset kurumunda ve toplumda beklentilere uygun erkeklik imgesi hakkinda
fikir vermektedir. Akbaba Dergisinin Cumhuriyetin ilanindan 6nce yayin hayatina baglamasi
bircok siyasi gelismelere de tanik olmasini saglamistir. Bu agidan Derginin {iretti§i mizah

anlayisinin 6nem arz etmesinden dolay1 arastirmanin konusu olarak seg¢ilmistir.

Calisma icin segilen teorik ve kavramsal ¢erceve ile karikatiir sanatinin gelisimi igerisinde
farklilasan erkeklik imgesinin takibi yapilmistir. Degerlendirme Akbaba Mizah Dergisinin
tanik oldugu ve Tiirkiye siyaseti i¢in énemli bir degisim an1 olan ¢ok partili doneme gegis
(1946) ile Demokrat Parti iktidarinin oldugu (1950-1960) yillar1 arasin1 kapsamaktadir.
Sonug olarak, Akbaba Dergisinin siyasetle iligkili karikatiirlerinde cinsiyetci stereotiplere yer
verdigi ve siyasi liderleri “kadinsilagtirma/erkeklikten dislama” yoluyla temsil etmenin bir

muhalefet etme araci olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

1. KARIKATUR SANATI
2



1.1.KAVRAM OLARAK KARIKATUR

Karikatiir ¢izgiler araciligtyla herhangi bir fikri veya tasarimi “bi¢cim bozma (deformasyon),
benzetme, abartma, alay etme ve ¢arpitma” yaparak-kullanarak kisilere aktaran iletilerdir.
Karikatiir kelimesinin ilk defa italya’da (1646) yilinda “Annibale Carraci’nin veya kimilerine
gore Carraci’nin, Arti di Bologna / Bologna Sanatlari i¢in yazdigi kitabin 6nsoziinde gectigi
one siiriillmektedir” (Senyapili 2003:14). Carracci kardesler, bir piyes i¢in kisilerin yiizlerini
hayvanlara veya nesnelere benzeterek, portre ¢izimlerini alay ve ¢arpitma amacl kullanarak
teknik anlamda “durumu Kkarikatiirize” etmislerdir (Ozen 2003:4). Kelimenin kokeni,
Italyanca “caricatura/caricare” — hiicum etme anlamindadir (Topuz 1986:7). Dolayisiyla
karikatiir, bicimin bozulmasiyla (deformasyon yoluyla) ortaya mizah ve elestiri ¢ikaran bir
sanat konumundadir. “Karikatiirde bir baskaldir1, bir kavga vardir, toplum diizeni ve
kurallarla dalga gecer” (Topuz 1997:10). Karikatiirlerde kisiler duygu ve diislincelerini
abartili-carpitilmig ¢izimler bi¢imde kullanarak mizahi bir anlati ortaya ¢ikarabilir ve bu
sayede bir¢ok konu, diislince karikatiiriin bir parcasi olabilir. Faruk Cagla’ya gore karikatiir
“dil, din, 1rk ulus, yas ve egilim farki gézetmeksizin tiim insanlara mesajin1 veren bir sanat”
olarak tanimlanmaktadir (Kar 1999:19). Turhan Selguk ise karikatiirii, “bugilinkii durumuyla
cizgiyle mizah yapma sanat1” olarak gormektedir. Karikatiir, Sait Munzur’a gore “cizgi ile
mizah yapma sanatidir” Ismail Giilgeg ise karikatiirii, mizah icermesi ve diisiindiirmeye sevk

etmesinden dolay1 naif ve yalin sanat olarak tanimlamaktadir (Kar 1999:21-22).

Karikatiir sanatinin tek bir tanimi yoktur, sanat¢ilarin veya ¢izerlerin bakis acisina gore
tanimlar degismektedir. Fakat genel anlamiyla karikatiiriin bi¢im bozma olarak cizimlerle
deformasyonlar kullanmasi, ele aldig1 konular1 abartarak alay etmesi gibi 6zelliklerinden

dolay1 mizah igeren, giilmece anlatimina sahip bir sanat olarak kabul edilmektedir.

1.1.1. Karikatiiriin Tarihsel Gelisimi



Karikatiir Carracci kardeslerin bir oyunu igin insan portrelerinin nesne veya hayvanlara
benzetilmesiyle teknik anlamda kavramsallagsmis olsa bile tarihsel siiregte ¢izgi ile insanlarin
kendilerini ifade etmesi ¢ok daha eski zamanlara dayanmaktadir. “Paleolitik, Mezolitik ve
Neolitik Cag donemlerinde magara duvarlar1 ve kayalar {izerinde bir¢ok ¢izim bulunmustur”
(Topuz 1997:15). Bu g¢izimlerin karikatiire benzetilmesinin nedeni, ¢izilen nesne veya
insanlara ait uzuvlarin abartilarak ¢izilmesidir. Bir diger yandan yine ayni donemlerde,
insanlarmn giindelik yasamlarini1 konu eden cesitli olaylar figiiratif' bicimde duvarlara veya
kayalara ¢izdikleri goriilmektedir. Bu desenlerin ve ¢izimlerin sanatla iliskisi disinda,
insanlarin inanmiglar1 geregi, “yiice veya oOtesindeki giiclere” mesaj iletme isteginin de
olabilecegi varsayilmaktadir (Topuz 1997:15). Karikatiire benzer bicimde ¢izimlere Eski
Misir’da da rastlanmaktadir. Etiptolog’lar Paleolitik ve Mezolitik Doneme benzer bigimde
eski belgelere, papiriis ve heykellere kutsal varliklar1 ve onlarin gii¢lerini gosteren simgeler
cizmislerdir. Aslan ile karincanin satranca benzer bir oyun oynamasi, farelerin yargi¢ olarak

betimlenmesi gibi “karikatiirize” edilen simgelestirmeler bulunmustur (Topuz 1997:17).

Eski Yunan, Roma ve Orta Cag donemine kadar simgelestirmelere, “karikatiire” dair ¢esitli
orneklere rastlanmaktadir ve bunlarin tarihsel siire¢ icerisinde gelisimini siirdiirdiigii
goriilmektedir. Aristo bu ¢izimleri ve simgelestirmeyi “insanin kaba bir bi¢imde temsil
edilmesi” olarak tanimlamistir. Roma doneminde ise mozaik ve duvar resimleri 6n plana
¢ikmaktadir. Orta Cag doneminde daha ¢ok heykellerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Eski
Yunan ¢agindan itibaren bu ¢izimlerde veya heykellerde erkek cinsel organlariin abartili bir
bicimde simgelestirilmis oldugu goriilmektedir (Topuz 1997:19-23). Roénesans Donemi ile
birlikte perspektif kurallar1 ve kompozisyonun kullanimi ¢izimin Onemini arttirmistir
(Senyapili  2003:12).  Carracci  kardeslerin  piyes icin  hazirladiklart  portre
deformasyonlarinda, fantezi veya komik benzetmeler iceren bu ¢izimler kavramsal olarak
“karikatiir” olarak kabul edilmektedir. Italya’da ortaya cikan karikatiir sanat1 daha sonra
Fransa ve Ingiltere’de de benimsenmistir. Fransa’da Kral XIV. Louis’e (1598-1680) sunulan
bir tiyatro oyununda deforme edilmis portre ve figiirlerin kullanilmasiyla karikatiir saraya
girmesini saglanmistir (Senyapili 2003:15). Benzer tarihlerde Ingiltere’de ise William
Hogarth giildiirti amagli kullanilan deforme edilmis portrelerle “insan davranislarindaki

celigkileri ortaya koyan” calismalar yaparak, karikatiir sanatini ayni zamanda elestirel

! Dogada mevcut nesneleri betimleyen sanat eserleri.
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yoniiyle ilk kez kullanmistir (Ozen 2003:4). Bu baglamda karikatiir iki genel tiire
ayrilmaktadir; kisilere ait resimlerin abartilarak ¢izilmesiyle giiliing anlatima sahip olan
portre karikatiirleri ile durum komedisinden kaynaklanan ve olaylarin giiliing yanlarini ortaya
koyan konulu karikatiirlerdir (Alsag 1994:7). Fransiz karikatiiristler karikatiiriin konusuna
bagli kalmaksizin, karikatiirii “Humour Graphique” olarak adlandirmaktadir. “Humour
Graphique”, “gercegi en hos ya da en 0zgiir bir bigimde tasarlamaya ve sunmaya yonelik ruh
durumu” olarak tanimlanmaktadir (Topuz 1997:9). Ingiltere’de ise karikatiir, tiir olarak
birbirinden farkli isimlerle adlandirilmaktadir. Eglenceli, giiliing resimlere “Cartoon”,
abartili portre ¢alismalarina ise “karikatiir” denmektedir (Topuz 1997:11). Sanayi Devrimden
sonra kitle iletisim araclarinin gelisimiyle beraber karikatiir, “elestiri amacl kullanimi1 yaygin
bir bicimde karsimiza ¢ikmaktadir” (Selguk 1980:10). Giiniimiizde ise karikatiir yazili,

yazisiz glldiirii amacli, yergi iceren, politik, gilincel konulara deginen, kadin-erkek

iligkilerine dair veya sadece portre ¢izimleri bi¢ciminde her tiirlii konu ile ¢izilmektedir.

Karikatiir, deformasyonu abartilar kullanarak cizimlerde kullanir, “karikatiirize etmek
carpitmak anlamina gelirken, karikatiir ise ¢arpitilmis ¢izimdir” (Senyapili 2003:14). Sonug
olarak karikatlir, portre veya davramis celigkilerini konu edinerek hangi tiirde
resmedilmig/¢izilmis olsa da konu edindigi bir duygu, diisiince veya kisiyi komik bir bigimde
sunmaktadir. Giildiirii ve mizahla i¢ ice gegmesinden dolayi karikatiir mizahi yont giiglii bir
sanattir. Neolitik Cagdan gilinliimiize karikatiiriin anlami ve igeriginin toplumdan topluma

degistigi goriilmektedir. Fakat evrensel olarak karikatiir toplumlarin kendi kiiltiirlerine 6zgii

konular ve mizah anlayislarina hitap eden igeriklerle sunulan giilmece desenleridir.

1.1.2. Karikatiir ve iletisim

Karikatiir, icerdigi sanatsal ve mizahi anlamlarin yani sira etkin bir iletisim aracidir.
“Etkilesim ve iletisim islevini yerine getiren karikatiir, kamuoyu olusturma ve yansitma
giiclinili, yine kamudan alarak, 6zgiirliikk ve hosgorii ortaminda gelisen giiglii bir iletisim
sanatidir” (Aziz ve Sungur 2014:79). Sanayi Devrimi sonrasi dergi, gazete gibi basili medya
araglarmin gelismesiyle, karikatiir basili yayinda daha fazla kullanilir hale gelerek bireysel
bir sanat faaliyet olmaktan c¢ikmustir. Bu yoOniiyle sanatgilar, karikatiirler araciligiyla
okuyucusuna ele aldigr konuyu ve bir kavrami iletmeyi hedeflemektedir. Karikatiir “tek

yonlii, resimsel ve giilmeceli gorsellere dayanan, iletim kanalindan aliciya (okuyucuya)

5



ulasan iletilerdir” (Topuz 1986:7). Alicis1 olan okura belirli bir duygu ve diisiinceyi
aktarmay1 hedeflerken cizimlerinde abartilar kullanarak vermek istedigi mesajlarin etkisini
giiclendirir. Okuyucu ve kamuoyu nezdinde karikatiiriin iletisim bakimindan etkisini Abidin
Dino “siir ve resimden kuvvetli, biiyiik halk kitlelerine hitap etmek isteyenler icin kisa yol”

bi¢iminde tanimlamaktadir (Kar 1999:20).

Karikatiir ¢izerleri toplumsal olaylari, duygu ve diisiincelerini, yasadiklar kiiltiirii, diinyayz,
esitsizlik vb. gibi sosyal konular1 ¢izimlerine yansitarak bu durumlari karikatiirize edebilirler.
Cizerler, karikatiirler aracili@iyla kendilerine ait tarzla okuyucusuna iletiler olustururlar. “Her
karikatiircii aktarma siirecinde kendine 6zgii bir iislup kodlayarak isler ve bu iletiler karst
tarafa ulastiktan sonra ¢o6ziilmesiyle anlam kazanir” (Topuz 1986:12). Karikatiir ¢izerinin,
karikatiirlerinin ve konu edindiklerinin anlasilir olabilmesi i¢in okuyucu ile ortaklagmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in tekrar eden simgeler ve metaforlar kullanilarak verilmek istenen
mesaj-kod ¢oziimii kolaylastirilir. Bu iliski ayn1 zamanda okuyucu ile sanat¢inin kendisi i¢in
de gegerlidir ve gorsel okur-yazarlik olarak tanimlanmaktadir. Gorsel okur-yazarlik, kisilerin
imajlar1 anlamasi ve cizer agisindan iletisimin bir araci olarak bu imajlar1 yaratma ile
kullanma yetenegidir (Cantek ve Goneng 2017:38). Bu sayede okuyucu “kodlar1” ¢ozerek,
karikatiirize edilmis konuyu/durumu, karikatiiriin ne ifade ettigini ve mesajint ¢6zmiis olur.
Karikatiir ¢izerleri kendi anlam diinyasini yansitacak kodlamalar1 simgelestirerek, karikatiir

iletilerini olusturur ve okur agisindan bu iletiler bir kan1 olusturmaktadir.

Bir diisiinceyi ve mesaj1 iletmesi bakimindan etkili olan karikatiir, ¢izerleri araciligiyla farkli
amaglar ve bigimlerle ¢izilmistir. Iletiler komik, taraf, siyasi elestiri, ¢irkin veya dgretici
tutum ve anlamlar igerebilir. Herhangi bir konu sinirlamasi olmadigi i¢in sadece giildiirii
amacl yapilabilecegi gibi diislindiiriicli veya bir duruma dikkat ¢cekmek amagh kullanilabilir
(Alsag 1994:8). Karikatiirist ve ortaya ¢ikan karikatiirler yasanilan toplumdan ve kiiltiirden
bagimsiz degildir. Sahip oldugu diinya goriisii ve anlayisi ile yasadigi toplumun bir parcast
olarak sahitlik ettigi durumlar1 yorumlayarak komik veya diislindiiriicti olacak bir bicimde
okuruna karikatiirler araciligryla iletmis olur. Karikatiir, genel olarak giilmecenin ve mizahin
bir parcasi olarak goriilse de mesaj iletme giicii ve islevi agisindan elestirel yonii giiclii bir
sanattir. Cizerler, elestirilerini veya politik mesajlarini karikatiirlerinde isleyerek kamuya
iletirler. Emre Kongar karikatiirii; halkin sesini, yonetim sinifina ulastiran bir el¢i olarak

gormektedir (Sipahioglu 1999:12).



1.2.KARIKATURUN YAPISI

Karikatiirler ¢izgi kullanilarak olusturuldugundan en temel 6gesi ¢izgidir. Bir konu, tema
secgilerek olusturulan desenlerde tamamlayici birtakim o6geler kullanilmaktadir. Cizer

tarafindan kullanilan bi¢im, simge, altyazi ve olusturulan igerigi anlatmaya ¢alisacagim.
1.2.1. Karikatiir ve Bicim

Karikatiir, grafik sanatinin bir tiirii olarak bi¢im ve igerigin kullanimiyla somutlasir. Segilen
konular anlatilmak isteneni bigimlendirir, anlaml1 bir kompozisyonu ortaya ¢ikarir. Bigim
“gorsel, ikonik, sabit, biitiinsel, tam, anlamini i¢inde tasiyan kapali bir iletidir” (Topuz
1986:30). Bu biitiin iletiyi olusturan bicimdir ve anlatilmak istenen konularin

somutlagtirilmasi ile iletilerin anlasilir olmasini saglar.

Bigimsel olarak karikatiir dorde ayrilmaktadir. Giilmece deseni vinyet, tek kare karikatiir,
bant karikatiir ve ¢izgi roman. Vinyet analiz, arastirma, fikra, 0ykii veya kose yazisinda
yazilara gorsellik katmak icin giildiirii amagli ¢izilen desenlerdir. Tek kare karikatiirler, bir
durumun veya olayin tek bir kare i¢inde anlatilmasidir.  Bant  karikatiirler, konu
edilenlerin tek kare karikatiir icinde tamamlanmayan ¢izimlere denmektedir. Cizgi romanlar

ise Oykiilestirilmis, seri karikatiirlerdir (Aziz ve Sungur 2014:79).
1.2.2. Karikatiirde Simge Kullanimi

Karikatiirde simge bir gostergedir. Simgeler, bicimi olusturan kapali iletilerin anlasilir
olmasinda yardimci olan 6geler olarak kullanilmaktadir. Simgeler, bir kavramin, kisilerin
veya kurumlarin soyut bir imajla tekrarlanarak tanimlanmasidir. Ug gruba ayrilmaktadir;
kisiler, kurumlar ve ideoloji-diisiince akimlar1 (Cantek ve Goneng 2017:71). Karikatiir
simgelerle belirtilenler arasindaki iliskiye bagh olarak basarili olur. Cizerler simgeler ve bu
tekrar eden kodlastirilmis iletileri okura aktarir. “Karikatiir bu bigimde tasarlanir ve yapilirsa,
onceden hazirlanmig izleyicinin anlamasi, boylece de karikatiiriin birincil amacin
gerceklestirmesi daha kolay olur” (Senyapili 2003:30). Sonug olarak karikatiirde simge
kullanim1 anlatimi kolaylastirirken, iletilerinin basarili olabilmesi i¢in simgelerin, okuyucu

tarafindan anlasilmasi ¢izer ile okurun ortak anlam diizeyinde bulusmasi beklenmektedir.

1.2.3. Karikatiirde Altyaz1 Kullanim



Karikatlirde altyazi, karikatiirlerde anlatilmak istenen konularin agiklayici boliimiinii
olusturur. Kullanilan simgeler ve kodlar, altyazi ile agiklanarak okuyucuya sunulur. Temel
olarak karikatiir, ¢izim ve alt yazi1 olmak iizere iki 6geden olusturulur (Topuz 1986:33). Cizer
i¢in altyazi kullanim1 mesajlarin agik bigimde iletilmesinde kolaylastirici olur. Boylece okur
ile ¢izer arasindaki ortak anlam diizeyi yakalanir. Altyazi atasozii, alint1 veya herhangi bir
popiiler alint1 olabilir. Cizerlerin segtigi simgeler ile anlatmak istedikleri arasinda bir anlam

karmasasi olmamasi adina karikatiiriin bir pargasi olarak altyazi kullanilir (Topuz 1986:33).

Karikatiir deformasyon igeren ¢izimlerdir, okurun karikatiirlerdeki ¢eliskinin ortaya ¢ikardigi
mizah igeren durumun anlasilmasi i¢in altyazi kolaylastiricidir.  Okuyucu karikatiirde
betimlenen durum ile altyazinin farkliligindan kaynaklanan uyumsuzluktan mizaha veya
baska anlamlara ulasabilir. Karikatiiriin gelisim siirecinde altyazi kullanimi farkliklar
gostermektedir, fakat genel olarak bir diyalogu veya aciklamayi i¢ermektedir. Cagdas
karikatiir sanat¢ilarindan olan Stainberg’e gore grafik (karikatiir) yaratmanin yeterli olacagi,
alt yaz1 kullanima gerek kalmadigi savunulmaktadir (Topuz 1986:35). Tiirkiye karikatiir
tarihinde cizgide sadelesme, sadece ¢izgi kullanimi ile anlatim akimi 1950 kusagi olarak
adlandirilan sanatcilar tarafindan bir teknik olarak kullanilmistir. Bu kusagin sanatcilar
mizaha katkist olmadigini diislindiigli tiim O6geleri anlatimlarindan ¢ikarmislardir (Alsag
1994:28). Yazisiz karikatiirlerin anlasilir olabilmesi i¢in tekrar ederek simgelestirilen

imajlarin, ortak anlam olusturmasi gerekliligidir.
1.3.KARIKATUR VE iCERIK

Karikatiir ve diger gorsel iletiler, dilbilimsel ileti ve ikonik iletiler olmak iizere yazili ve
resimli bolim olarak ikiye ayrilir. Gorsel iletiler kendi iginde semantik ve estetik
anlamlariyla tekrar ikiye ayrilarak degerlendirilir (Topuz 1986:37). lletiler, okuyuculara
bilinen simge, sembol ve isaretlerin kullanimiyla aktarilir ve bu simgelerin kullanima bagl
olarak karikatiirlerin igerikleri olusturulur. Karikatiiriin ilettigi mesajlarin anlasilir ve agik
olmas1 gerekmektedir. Alicilarin, ¢izer tarafindan sunulan karikatiirlerde verilmek istenen
mesajt ¢cozememesi durumunda, karikatiirler anlamlarimi yitirebilir ve birer resme
doniigebilir. Estetik ise karikatiiriin sanatsal agidan 6znel ve kisisel yoniinii olusturur, herkes
icin farkli yorumlanabilir. Karikatiir gorselleri, semantik anlamlar1 bakimindan bes

kategoriye ayrilmaktadir.



1.3.1. Siyasal Karikatiir Deseni

Bu tiir karikatiirlerde genel olarak giincel siyasi konular, politika, hiikiimet, iilkeler arasi
durumlar gibi konular deseni olusturur. Karikatiir kelimesinin “hiicum etmek” anlaminda
olmasi, bu sanatin elestirel kimligine vurgu yapmaktadir. “Randall P. Harrison, siyasi
karikatiirii iki unsurla tamimlar; ‘toplumsal protesto’ ve ‘siyasi ikna’ ” (Cantek ve GOneng
2017:97). Karikatiiriin toplumsal protesto ve siyasi ikna islevi ¢izerler tarafindan kullanilan
carpict mesajlarindan kaynaklanmaktadir. Karikatiirist herhangi bir giic yapisina bagh
kalmadan, elestiri misyonuyla toplumdaki tabularla, kurallarla ve sinirlarla dalga gegen biri
olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla karikatiir, siyasi iktidarlara ve otoritelere karsi elestirel
bir islevi olan ara¢ konumundadir (Aziz ve Sungur 2014:84). iletilerin okuyucuya kolay

ulagmasi ile etkisi bakimindan siyasal desenli karikatiirler sik kullanilmaktadir.

1.3.2. Portre Karikatiirleri

Kisilerin yiiz ifadelerini i¢eren karikatiir tiiridiir. Bu tiir karikatiirlerde, kisilerin karakteristik
ozelliklerine bagli kalarak, komik ve abartili ¢izimler yapilir. Portre karikatiirleri ¢izilecek
modelin anatomik, fizyolojik, psikolojik yonleri, ¢izerlere 6zgii iislupla olusturulur (Kar

1999:159).
1.3.3. Sacma Karikatiir Deseni

Bu kategori garip, siirpriz ve tuhaf giilmece desenlerini kapsamaktadir. Kara komedi olarak

ifade edilen carpic1 ve gergekei olmayan giilmece desenleri kullanilir.
1.3.4. Giilmece Deseni

Diger kategori disinda kalan tiim giilmece desenli karikatiirleri ifade etmektedir. Karikatiiriin
herhangi bir konu sinirlamasi olmamasi bu kategoriyi zenginlestirir. Aile, cinsellik, toplum,

spor, erotizm gibi basliklar bu kategoriye dahil edilebilir (Topuz 1986:40). R
1.3.5. Reklam Karikatiirleri

Karikatiirde reklam amacgli giildiirii deseni kullanimi herhangi bir marka veya iirlinlin
pazarlanmasi veya tanitiminin yapilmasi i¢in kullanir. Amag, bu {iriin veya markaya dikkat

cekmek ve miisteri kazandirmaktir (Topuz 1986:40).



1.4.Karikatiiriin Islevleri

Karikatlir temel olarak giildiirii odakli ¢izimler olarak disiiniilmektedir. Fakat elestirel
tislubu, konu se¢imindeki sinirsiz yaraticilik gibi niteliklerinden dolay1 giildiirii desenleriyle
birlikte mesaj treten bir iletisim aract konumundadir. Giilmece deseni ile sunulan
karikatiirlerin islevsel olarak haber verme, eglendirme, egitim, tabu ve mitoslar1 yikma, kars1

¢ikma, estetik ¢izim yonleri siralanabilir (Topuz 1986:64).

1.4.1. Karikatiir, Mizah ve Giilmece/Komik

Karikatiir ve glilme iliskisini anlamlandirmak i¢in mizah kavramina bakmak yararli olacaktir.
Mizah, sosyal iliskiler i¢inde olusan kdkenlerinde eglence ve hosgorii barindiran bir sanat
tiiriidiir (Ongoren 1998:15). Espriler ve diger komik gelen sdzceler sosyal ve kiiltiirel olarak
gelisir ve belirli bir zamana, yere 6zgiidiir (Kuruoglu ve Boz 2016:47). Bu baglamda mizahin
ortaya ¢ikabilmesi i¢in sosyal iligkiler icerisinde belirli bir hosgorii ortaminin kurulmast
gereklidir. Mizah ve hosgorii kavramlari karsilikli olarak birbirini besler (Ongéren 1998:16).
Mizah tiirleri arasinda latife, niikte, saka, igne/tas, hiciv, alay ve halt sayilabilir (Ongdren
1998:32). Mizahin bir sonucu olarak giilme eylemi ortaya c¢ikmaktadir. Giilme/giilmek
“insanin hosuna giden veya tuhafina giden olaylar, durumlar karsisinda nese duygusunu
aciga vurmak” bi¢ciminde tanimlanmaktadir (Gtiler 2010:1). Karikatiiriin bi¢im bozukluklari
(carpiklik), alay ve abartilar kullanarak desenlerini olusturmasi mizahi anlamda “espiri” ve
“komik” olan1 agiga cikarir. Boylece betimlenen olay akisinda veya islenen konunun dogal
akist iginde geligki ve zitliklar yaratilarak giilme duygusunun uyandirmasi beklenir (Alsag
1994:9). Beklenmedik ani degisimler ve birbiri ile uyusmayan 6gelerin gosterimi, okurun
giilmesini saglayan kosullar1 saglamaktadir. Mizah edebiyatin, sanatin veya giinliik
hayatimizin kisacasi yasantimizin bir pargasi olarak, giilme duygusunu ortaya cikaran
“anlatim, ifade edis” iislubudur. Toplumdan topluma mizah anlayisi degisebilir, giilme
duygusunu farkli anlatilar, etkilesimler ortaya ¢ikarabilir. Mizahin hiciv, igne/tas, halt gibi
tiirleri elestiri ve karsi tarafi sorgulamayi igeren diisiinceler tasiyabilmesini sadece giilme ile

iliskilendirmek, mizahin etkisini gormezden gelmeye neden olabilir.

Mizah ile karikatiir birbirinden beslenen sanatlardir. Genel bir ifade ile ¢izerin sectigi
konular, karikatiir araciligiyla komik olarak sunulmus olur. Karikatiir, mizahin bir parcasi
olarak sadece komik ve giildiirii ile iligkili degildir, toplumsal olay ve olgulari, tabular

sorgulayan, elestirel ve saldirgan bir sanattir (Alsag 1994:12). Elestirileri ile diislincelerini,
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cizgiler araciliiyla abartilar ve deformasyonlar kullanarak yapar, nihayetinde mizahi somut

olarak bir forma getirir.

2. TURKIYE KARIKATUR TARIiHI

Sanat, insanlik tarihinin ilk caglarindan giiniimiize duygularimizi ifade etmenin yaratici bir
aract olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlarin kendisini ifade etme gabasi ilk magara
resimlerinden, ¢esitli sembollerle, heykellerle, resimlerle veya diger bir¢cok bicimle devam
etmistir. Karikatlir de bir ifade araci olarak baslangicindan bugiine farkli gelisimler
gostererek diinyada ve Tiirkiye’de cagdas/modern sanatlar arasinda yer almaktadir.

Karikatiiriin 16. yiizyilda Italya’da kavramlastiriimasi ve kullanilmasi ile Avrupa’daki diger
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iilkelere yayilmasi benzer donemlere denk gelmektedir (Senyapili 2003:14-15). Fakat Tiirk
karikatiir tarihinde ¢cagdas anlamda ilk 6rneklere Avrupa’dan yaklasik iki yiiz yil sonra,
tanzimat doneminde karsilasilmaktadir. Bunun bir nedeninin Islam dininin resme ve sanata
kars1 yasake1 tutumu ile bir diger nedeni ise “matbaa” gibi seri baski yapabilen tekniklerin
iilkede gec¢ kullanilmasidir (Kologlu 2005:13). Tanzimat ddnemiyle baglayan reform
hareketleri, basin yayin hayatini canlandirmis ve mizah dergileri de aynt donem ilk
orneklerini vermeye baslamistir (Cantek ve Goneng 2017:9). Matbaa tekniklerinin

ilerlemesiyle basim ve yayimcilik kolaylagsmis ve karikatiirii yayginlastirmistir.

Bu boliimde, Tiirkiye karikatiir tarihinin baslangici sayillan Tanzimat Doneminden gliniimiize
kadar olan siireci ile Tiirkiye siyasi tarihinde yasanan gelismeler birlikte ele alinarak,

karikatiir sanatinin toplumsal olaylarla olan iliskisi degerlendirilecektir.

Tanzimat Donemiyle baslatabilecegimiz tarihinde karikatiir, toplumsal muhalefetin alani
olarak goriilmiistiir. Darbeler ve sikiydonetim donemleriyle sekillenen Tiirkiye siyasal
tarthinde “mizahin dili, toplumun sigortasi vazifesi” gorerek ifade edilemeyeni goriiniir
kilmay1 basarmistir (Ceviker 2009:31). Bu ¢ercevede, Tiirkiye’de ¢izgili mizahin bir elestiri
araci olarak kabul edilmesi ve kullanilmas1 yaygin bir anlayis ve yontem haline gelmistir. Bu
niteligiyle Tiirkiye’de karikatiir sanati, egemenler tarafindan ¢ogu zaman hedef alinmus,

dergiler kapatilmis ve ¢izerler cesitli cezalara ¢carptirilmistir.

2.1. CUMHURIYET ONCESIi DONEM

2.1.1. Reform Donemi

Karikatiir ve mizah igerikli yaymnlar ilk defa Tanzimat D&éneminde goriilmektedir. Ilk
karikatiir Ornekleri 1867 yilinda Arif Arifaki’nin cikardign Istanbul adli dergide
yayimlanmistir (Topuz 1997:211). Mizah dergiciliginin baglangici ise Terakki adl1 gazetenin
ilavesidir fakat bu gazete eki olan dergide karikatiir basiimamistir. Ayn1 gazete daha sonra
sirastyla Terakki Eglencesi ve Letaifi Asar adlarin1 almus, ¢esitli giildiirii desenleri kullanmig

ve mizah eki olarak yaymlamaya devam etmistir. 1869 yilinda ise “Teodor Kasap” “Diyojen”
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adli ilk bagimsiz mizah gazetesini ¢ikartmistir. Diyojen dergisinde karikatiir olarak “Esek

Kulaklarma™ sahip bir kiginin tasviri kullanilmistir (Topuz 1997:211).

Diyojen dergisinin ¢ikis amaci “hiikiimet ve halkin sorunlarina deginilmesi tilkemize yabanci
olan seylerle alay edilip, kiiglik goriilmesi” olarak belirlenmistir (Derman 1984:71). Teodor
Kasap’in sahip oldugu “Diyojen” li¢ kez kapatilir, bunun iizerine Hayal adiyla yeniden bir
mizah gazetesi ¢ikarir fakat bu dergide yayimlanan bir karikatiir nedeniyle Teodor Kasap ti¢
yil hapis cezasina carptirilir. 1. Mesrutiyetin ilanina kadar Latife (1873), Safak, Tiyatro,
Kahkaha (1874), Meddah, Geveze (1875) ve Caylak (1876) dergileri yayinlanmistir (Derman
1984:72). 2. Abdiilhamid’in basina karsi tedbir amagli “Matbuat Nizamnamesi” adiyla

c¢ikardig1 diizenleme sonucunda mizah dergileri yasaklanir.

Tanzimat Donemi ile baglayan reform siirecinde basin ve gazetelerin kurulmasi, toplumun
modernlesmesi ve kamuoyu olusumu agisindan énemli bir gelismedir. Harbiye ve Tibbiye
okullarinin kurulmasi, hiikiimetin kurumsallagmasi, anayasa denemeleri ve meclis agilmasi
gibi degisimler yasanmaktadir (Ahmad 2014:31). Toplumda yasanan tiim bu degisimlerden,
mizah gazeteciligi/dergiciligi ve karikatiir sanat1 da etkilemistir. Bu donemin giindeminde
giinliik hayatin sorunlari, sehir hayatinin zorluklar1 ve politika gibi toplumsal doniigiimiin
sancilar1  sayilabilecek konular yer almaktadir (Topuz 1997:212-15). Mizah
gazetelerinin/dergilerinin bagimsiz olarak yayinlanmasi ve g¢esitlenmesi mizaha olan ilgiyi
ayrica gostermektedir. Bir diger yandan bu yayinlarinin konu edindiklerini mizahi bir yolla
sunmasi, mizahi ve karikatiirii bir elestiri araci, muhalefet alan1 olarak konumlandirmistir.
Mizah yayimnciligia sansiir uygulanmasi, dergilerin kapatilmasi ve Teodor Kasap’in hapis

cezasi almasi ise mizahin giiclinli ve mizaha olan korkuyu gostermektedir.

2.1.2. Baski Donemi

Tanzimat Donemi ile baslayan yenilik hareketleri, basin hayatin1 etkileyerek gazete ve
dergilerin cogalmasini saglamistir. Gazeteler sayesinde azinlik sayilabilecek bir okur kitlesi
olusmus ve dis diinyadan, iilkeden haberdar olunmas1 kolaylasmistir. Fakat bu durum uzun
stirmemis ve 2. Abdiilhamit’in meclisi lagvetmesi ve anayasanin askiya alinmasi ile son
bulmustur. Boylece 30 yil siirecek istibdat donemi, “mutlak yonetim” baglamistir (Derman
1984:72). Tanzimat Donemi gelismeleri karsisinda, 2. Abdiilhamit halifelik unvani ve
sembollerini, yonetimi agisindan tehlikeli buldugu milliyet¢ilik, liberalizm ve mesrutiyetgilik

gibi ideolojilerin karsisinda kullanarak “Islam dayanismasina kendisinden onceki
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Sultanlar’dan daha ¢ok bagvurmustur” (Ziircher 2011:125). Rejimdeki bu degisiklikler ve
mutlak yonetim anlayis1 bir siire sonra beraberinde yasaklar1 da getirmistir. Abdiilhamit’in
yasake1 ve baskici tutumu ¢evresine olan giivensizlikten kaynaklanmaktadir. Yasadigi bu
giivensizlik sonucu iilke i¢i hafiyelik ag1 kurarak, jurnalciligi tegvik etmistir (Ziircher
2011:127). Bagka bir neden olarak Abdiilhamit’in yaptig1 egitim reformlarina ragmen yeni
yetisen asker ve biirokrat sinifi ilizerinde tam manasiyla hakimiyet kuramamasi ve bu
(Harbiye, Miilkiye) kurumlarda egitim alanlarin, Osmanli tahtina kars1 sadakatli olmamasidir
(Ahmad 2014:48). Bu kurumlar asker ve biirokrat yetistirmek amaciyla modern, laik egitim
vermekteydi. Dolayisiyla, Miilkiye ve Harbiye gibi okullarda egitim géren kusaklar rejime
kars1 muhalif konumda kamplasmistir (Ahmad 2014:48).

Egitimli, biirokratlarin ve askerlerin olusturdugu bu muhalif kusak “Jon Tiirkler” adiyla
orgiitlenmis daha sonra ise ittihat ve Terakki Cemiyetini kurmustur (Ziircher 2011:136).
[stibdat doneminde, basin yasaklar1 nedeniyle karikatiir daha ¢ok “Tiirkiye disinda
yayimlanan gazete ve dergilerde siirmiistliir” (Alsagc 1994:25). Hayal, Hamidiye, Dolap,
Davul, Tokmak, Curcuna, Pinti gibi dergiler iilkeye gizlice sokularak Jon Tiirklerin iletigim
ve propaganda aract olarak kullanilmistir (Cantek ve Goneng 2017:10). Karikatiir gelisimi
acisindan istibdat doneminde carpici bir gelisme olmadigi sdylenebilir. Ulkeye girebilen
dergiler, Tanzimat Doneminde oldugu gibi politik ve elestirel igeriklidir. Karikatiir desenleri

gercekei ¢izimlere yakin, resim gibidir (Alsag 1994:25).

2.1.3. ikinci Reformcular

2. Abdiilhamit’in tahttan uzaklastirilmasi ile yasaklarla dolu baski rejimi sonlanmis ve Ikinci
Mesrutiyet donemi baglamistir. Sansiiriin kaldirilmasi sonucunda sadece kirktan fazla mizah
dergisi yayimlanmaya baslamistir (Cantek ve Goneng 2017:10). Jon Tiirklerin propaganda
araci olarak kullanilan mizah dergileri, J6n Tiirklerin, Ittihat ve Terakki Cemiyeti ad1 altinda
orgiitlendikten ve hiikiimet iistiinde etkin konuma geldikten sonra ayni islevi siirdiirmeye
devam etmistir. 2. Abdiilhamit doneminde yasanan bask1 ve yasaklar her ne kadar elestirilmis
olsa da Ittihat ve Terakki Cemiyeti ve mensuplari, rovansit bir yaklasimla basina kars1 sansiir
uygulamalarin1 devam ettirmistir (Cantek ve Goneng 2017:10). Sanstir ve baskiya karsi ilk
kars1 ¢ikanlar ise mizah dergileri ve yazarlaridir. Donemin yapisi, i¢ karigikliklari, sanstir ve

savas ortami1 nedeniyle dergilerin ¢gogu kapatilmistir.
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Karikatiir gelisimi agisindan bu dénem, portre ¢izimleri 6n plana ¢ikmaktadir. Cemil Cem
donemin en 6nemli sanatcisidir. Disislerinde gorevli iken Paris Biiyiikelgiligine atanmis ve
Fransiz mizahin1 6rnek alarak yenilik¢i Ornekler sunmustur. 2. Mesrutiyetin ilani ile
Tirkiye’ye donerek “Kalem” dergisinde ¢izimlerine devam etmistir (Topuz 1997:219).
Kalem dergisinde Cemil Cem, cizgileriyle yenilik¢i karikatlir ornekleri sunarak Tirk
karikatiiriiniin modern anlamda ilk temsilcisi kabul edilmektedir (Ozen 2003:40). 2.
Mesrutiyet doneminin baslangicinda karikatiir, elestirel kimliginden uzaklasip belirli bir siire
propaganda araci gibi kullanilsa da sosyal, siyasal konular ve yolsuzluklar karsisinda

amacina uygun, elestirel kimligine tekrar donmiistiir.

Bu dénem “Bosbogaz ile Kalem (1908-1910), Geveze (1908-1909), Davul (1908-1911),
Esref (1909), Laklak (1909), Esek (1910), Cem (1910-1912), Cadaloz (1911), Karikatiir
(1914), Feylosof (1914) Hande (1916-1917), Karagoz (1909-1950)” dergileri yayimlanmistir
(Cantek ve Goneng 2017:10).

2.1.4. Kurtulus Savas1 Donemi

Kurtulus Savasi doneminde, karikatiir agisindan yenilik dergilerin renklendirilmesi olmustur.
Sedat Simavi klise denilen baski teknigini renklendirerek “Giileryiiz” adli dergide ilk kez
kullanmaya baglamistir (Kologlu 2005:177). Dénemin savas kosullar altinda gegmesi dolay1
mizah basimi ¢ok sesli degildir. Mizahin ana konusunu savas, savas kosullar1 ve iilkenin
gelecegi olusturmaktadir. Isgal altinda olan Osmanli topraklarinda, Saltanat taraftar1 Istanbul
Hiikiimeti ile Ankara Hiikiimeti adi altinda iki farkli yonetimin olmasi, var olan mizah
dergilerini ideolojik olarak ayristirarak, propaganda araci olarak kullanilmasina yol agar.
Sedat Simavi’nin ¢ikardig1 “Giileryliz” dergisi Ankara Hiikiimetini, Refik Halit Karay
tarafindan ¢ikarilan “Aydede” dergisi ise Istanbul Hiikiimetini desteklemektedir (Cantek ve
Goneng 2017:11). Kurtulus Savasi’nin kazanilmasindan sonra Aydede kapatilmis, derginin

sahibi Refik Halit Karay yurt disina kagmustir.

Bu donem Aydede dergisine zaman zaman c¢aligsmalarini yollayan donem sanatcilarindan
Yusuf Ziya Ortag ve Orhan Seyfi, “Akbaba” adindan yeni bir mizah dergisi ¢ikartmistir.
Dergi ilk donem haftada iki kez sonrasinda ise haftalik yaymlanmaya baslamis ve
Tirkiye’nin en uzun Omiirlii dergisi olarak 1977 yilina kadar yayimin siirdiirmiistiir (Topuz

1997:222).
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2.2.CUMHURIYET DONEMIi

2.1.1. Cumhuriyet ve Cok Partili Sisteme Gegcis

Kurtulus savasinin sona ermesi ve Lozan Antlasmasindan sonra Tiirkiye Cumbhuriyeti
Mustafa Kemal tarafindan 29 Ekim 1923 yilinda ilan edilerek bir yandan siyaset Istanbul’dan
Anadolu topraklarma taginmig, bir yandan da hizla uluslasma, sanayi {retiminde
modernlesme siyasal hayatin glindemini olusturmustur. Mustafa Kemal oOnderliginde
Kemalist reformlarla, devletin geleneksel toplumsal kurallar ve sembollerle yonetilmesi
yerine toptan bir toplumsal, ekonomik ve siyasi doniisiimle, laik bir ideoloji ile yonetilmesini

hedeflemistir (Ahmad 2014:90).
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Eski rejimin sembollerinden olan Hilafet 3 Mart 1924 tarihinde kaldirilmistir. 1925 yilinda
Seyh Sait ayaklanmasindan sonra isyanin bastirilmasiyla, “Terakkiperver Cumhuriyet
Firkas1” kapatilmig, Sapka Kanunu, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi, Medeni Kanun ve Ceza
Kanunu gibi radikal reformlar ile “¢agdas” Cumhuriyet rejiminin temelleri olusturulmustur
(Ahmad 2014:92). 1928 yilinda devletin dinini Islam olarak belirleyen madde kaldirilmis ve
aym yil Harf Inkilab1 yapilmistir (Ahmad 2014:92). Hizla reformlar uygulanarak, eski rejime
ve sosyal diizene ait baglar koparilirken, yeni rejim gliven altina alinmistir. Mizah ve
karikatiir reformlardan etkilenerek Latin harflerine ge¢mistir. Donem dergilerinin yeni

harfleri kullanmasi1 halkin yeni yaziy1 benimsemesini kolaylastirmistir (Hiinerli 1993:14).

Cumhuriyet ile birlikte basin ve mizah hayatinda pek ¢ok gelisme ve yenilik olmustur.
Karikatiir sergileri, ¢izgi romanlar ve ¢izgi film gibi ilk denemeler ve eserler verilmistir.
Glnliik gazete sayisinin artmasiyla beraber karikatiir bu gazetelerde kullanilmaya baslamis
ve gorinirligi artmistir (Baran 2009:49). Boylece karikatiir halka indirilip,
yayginlagtirilmigtir. Donem sanatg¢ilarindan Cemal Nadir ve Ramiz Gokge portre ¢izim ve
¢izgi roman tekniklerinden yararlanarak, karikatiiriin anlatim olanaklarin1 zenginlestirerek,
“tiplemeler” yaratmistir. “Amcabey, Dede ile Torun, Yeni Zengin, Salamon” gibi
simgelestirilmis karakterlerle karikatiirler ¢izilmistir (Derman 1984:76). Karikatiir tarihi
acisindan bir bagka donem 6zelligi olarak ithal simge ve metaforlarin kullanimidir. Bati’dan
alinan simgeler ayn1 anlamlariyla kullanilmistir. Baris, beyaz giivercin ve zeytin dali olarak,
Bat1 Blokunu dolar isareti ile simgelestirilmistir (Cantek ve Goneng 2017:77). Kavram ve
ideolojilerin simgelestirilmesi ile karikatiirciiler, ideolojik yaklasimlarini ve diisiince
akimlarimi simgeler yoluyla okuyuculara daha kolay aktarabilmektedir. Cizgide sadelesmeye
gidilerek, karikatiirde yazi1 kullanim1 azaltilmistir. Karikatiirde espriler ¢izimlerle anlatilarak,

aciklamalardan kaginilmis ve olay akislar1 yazi kullanilmadan iletilmistir (Alsag 1994:27).

Basin agisindan ozgiirliiklerin ve yeniliklerin donemi Seyh Sait isyanindan sonra Takrir-i
SiikGin Kanunu ile agir yasaklar getirilerek son bulmustur. Liberal, muhafazakar ve sol
goriiglii dergi ve gazeteler kapatilmistir (Sipahioglu 1999:26). Bu donem yayin hayatina
devam edebilen gazete ve dergiler hiikiimeti ve partiyi (CHP) desteklemek kosuluyla
cikartilabilmistir (Cantek ve Goneng 2017:13). Yayin hayatina devam edebilen dergilerden
birisi de Akbaba’dir. Akbaba Dergisinin yaym hayatina uzun siire devam etmesi, siyasi
iktidarlarla kurdugu iliskiler sayesindedir. 1933 yilindan itibaren dergide mizah unsurlar

azaltilarak, illiistrasyon ve fotograf kullanimina dayali bir magazin dergisine doniismiistiir.
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Bu yayin anlayisindan dolay1r dergi “neseli devlet biilteni” olarak elestirilmesine neden
olmustur (Sipahioglu 1999:29). Akbaba Dergisi belediye sorunlari, vurguncular, kadin-erkek
iligkileri ve karaborsacilar gibi konulari ele almigtir. Donemin baglica diger dergileri

“Akbaba, Karikatiir, Giileryiiz, Amcabey, Koroglu ve Markopasa’dir (Derman 1984:76).

Yaym hayatina devam edebilen dergiler mizahin elestirel kimliginden uzaklagmis ve
hiikiimetin destek¢isi konumunda kalmistir. Cok partili doneme gegis ile mizah dergilerinin
tek kimlikliligi ortadan kalkarak yeni kusak sanatgilar etkin olacaktir. Ikinci Diinya savasinin
sona ermesi, “fasizmin” yenilgiye ugramasi, “Komiinist” Rusya’nin Tiirkiye {izerindeki
baskisini arttirmast bu duruma karsi Tiirkiye’nin Amerika Birlesik Devletleri ile
yakinlagsmas1 gibi nedenler ¢ok partili doneme gecisi ve basinda tekrar ¢ok seslilige zemin

hazirlamistir (Ahmad 2014:106).

Bu donemin Onciisii 1946 yilinda Sabahattin Ali ve Aziz Nesin onderliginde kurulan
Markopasa Dergisidir. Markopasa kdse yazist agirlikli elestirel bir dile sahip, iktidari
elestiren mizah dergisidir ve ilk kez smif celiskilerini sergiler. ABD ile olan iliskiler, anti-
demokratik yasalar, karaborsacilar ve enflasyonu konu edinen, elestirel bir dergi olarak
mizahint siirdiiriir (Derman 1984:78). Dergi halkin sorunlarini dile getirmesiyle, halkin sesi
olmus ve sempati kazanmistir. Déneminde tek partili sistemden ¢ok partili sisteme gegis
stirecinde elestiri iireten tek dergi konumdadir. Ayn1 donem Akbaba Dergisi ise CHP
destekgisi bir tutumla “glivenli sularda” yayinlarina devam etmektedir. Bu tavrindan dolay1
Akbaba Dergisinin tiraji glinden giine diiserken, Markopasa’nin ise 60.000’e ulastigi
goriilmektedir (Sipahioglu 1999:41). Se¢im sonucu DP’nin iktidara gelmesiyle birlikte
Markopaga diger dergilerin yasadigi akibeti yasayarak defalarca kapatilmis, yazarlari
tutuklanmis ve yasaklanmistir. Dergi “Merhumpasa, Hiir Markopasa, Malumpasa, Bizim
Markopasa” gibi adlarla yayinlarini devam ettirmeye calismis fakat tirajlarin diismesinden

dolay1 kapatilmak zorunda kalmistir (Derman 1984:78).

2.1.2. Cok Partili Donem ve Cagdas Karikatiir

Cok partili donem ile karikatiir ve mizah farklilagmaya devam etmistir. Tiirkiye karikatiir
tarithinde bu donem “50 kusagi sanat¢ilar1” olarak anilmaktadir. Tiirkiye karikatiirii, diinya
ve Bati’daki karikatiir anlayisina benzer big¢imde yazi1 ve s6ze dayanmayan ¢izgi ile yapilan
mizaha dogru evrilmistir (Ozen 2003:50). Karikatiirden yazi kalkarak, anlatimlar salt ¢izgiye

indirgenmistir. Dolayisiyla bu dénem sanatcilar, yenilik¢i ve estetik yonii 6n plana ¢ikan
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cizimler yaparak c¢izgi ile mizah denilen, hiimoristik akimin onciileri olmustur (Topuz
1997:235). Hiimoristik/humour desen, karikatiirde bir tiir sadelesmeyi ifade eden “ele alinan
konularin abartilar kullanmadan, c¢izgilerle anlatilmasini” ifade etmektedir (Senyapili
2003:88). Humour/hiimoristik desen sadece giilmece ile ilgili bir kavrama isaret etmez,
toplumlarin mizah anlayisini da yansitmaktadir. Humour/hiimoristik desende karikatiiristler
cizimlerinde simgelestirmeler kullanarak belirli kodlamalar yapar ve okurlar bu kodlari
¢Ozdiigli zaman anlam ortaya ¢ikar (Senyapili 2003:88). Espriler agiklanmaz, karikatiirde
anlatilmak istenenin, okuru tarafindan ¢Ozlimlenmesi beklenir ve ¢izgilerle,
simgelestirmelerle glilmece olusturulur. 1950 kusagi sanatcilarinin  kullandiklar
simgelestirmeler, Tirkiye karikatiir tarihinde onemlidir. Yabanci metafor ve simgeler
kavramsal olarak diisiince diinyamizin bir parcasi olabilmistir. Cumhuriyet donemi ile
baslayan ithal simge ve metaforlarin kullanimi, bu dénem gorsel dilin bir pargasi olarak,

karikatiire yerlesmistir (Cantek ve Goneng 2017:62).

Karikatiirde yeni ekoliin dnciileri “Turhan Selguk, Orhan Dogan, Ferruh Dogan, Semih
Balcioglu, Mustafa (Mim) Uykusuz, ilhan Selguk, Oguz Aral” gibi sanatgilardir (Derman
1984:79). Cagdas karikatiiriin bir baska 6zelligi de diger donemlerde kullanilan ¢ok tipli
karikatiirlerden vaz gecilmesidir. Bir 6nceki kusak ¢izerler konu edindikleri kisilerin her bir
davranigina gore uygun tipleme yaparken, 50 kusag1 sanatcilar1 konu anlatiminda tek bir tip
(karakter) yaratarak, bu tiplerin davraniglarini ¢esitlendirmistir (Alsag 1994:29). Yeni kusak
cizgide mizah sanatcilarina karsi, klasik ¢izgiyi savunan “Hiiseyin Mumcu, Yal¢in Cetin,
Tan Oral” gibi sanat¢ilarda vardir. Karikatiirde bu donem baslayan degisim, bir anlamda
kusak ¢atismasi olarak goriilebilir. Cizgide mizahi savunan “cagdas karikatiiristler”, klasik

¢izgi sanatcilarinin, “karikatiirist” olamayacagini bile ileri stirmiislerdir (Alsa¢ 1994:29).

Karikatiirde eski-yeni tartismasina ragmen, yeni siyasal siirecin, karikatiir ve mizah i¢in
konularin ¢esitlenmesi agisindan uygun zemin sagladigi soylenebilir. Tek partili doneme dair
sorgulama yapilabilmesi, ¢ok partili doneme gecis ve baslangicinda Demokrat Parti’nin
liberal politikalar1 nedenler arasinda sayilabilir (Ceviker 2011:24). Konu cesitliliginin bir
yansimasi olarak ¢izgide mizah sanatgilari, birgok uluslararasi basariya imza atmis ve odiil
almistir. Cizerlerin eserleri yabanci gazete ve dergilerde yayimlanmais, serilere ve miizelere
alimmustir (Alsag 1994:30). Gorece “Ozgiirliik ortami1” uzun siirmemistir, DP iktidarinin 8

Haziran 1956 yilinda ¢ikardigi kanunla basina ve mizah dergiciligine uygulanan sansiiriin
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kapsami genisletilmistir. Sansiir uygulamalar1 sadece gazete ve dergilere degildir, sahnelerde

politik olan sakalarin-fikralarin anlatilmasi bile yasaklanmistir (Ceviker 2011:24).

Uluslararas1 basarilar, mizahin ¢esitlenmesi ve basin-yayincilifa olan ilginin artmasina
ragmen mizaha ve karikatiire olan ilgi 1960’dan sonra duraklama donemine girmistir. Basin
yasaklart ve sansliriin sanat¢ilarin yurt disina ¢ikmasina, karikatiir sanatin1 birakmasinda
etkili olmustur (Alsag 1994:31). Karikatiire olan ilginin azalmasinda bir baska neden olarak
“cizgide mizah” ekolii olan 1950 kusagi sanatcilarinin, eserlerinin fazla soyut olmasidir.
Yazisiz, yeni ¢izgi sanatsal bir anlatima donerek, karamsar bir giilmeceye doniigmiistiir
(Alsag 1994:32). 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi sonrasi, mizah dergileri ve karikatiirciiler,
DP yonetimine karst ordunun yonetime el koymasini desteklemistir. Tutuklanan ve
yargilanan DP yonetimi, mizahg¢ilar tarafindan “yargisiz infaz” boyutunda elestirilmistir
(Ceviker 2011:25). Ozellikle DP karsisinda CHP ve orduyu destekleyen basin ve mizahgilar,
elestiri maksatli kimi zaman DP’li siyasetgileri daragacinda karikatiirize ederken, kimi
zaman ise Menderes’i agsagilamak amacli “kadin” bedeninde ¢izmistir (Cantek ve Cantek
2009:55). Bu baglamda mizah elitleserek 6diil odakli bir sanata doniisiirken genel okurundan,
halktan uzaklasmistir denebilir. Karikatlir ve mizah belirli bir iktidar odakli propaganda

aracina doniismiistiir.

Bu donem “41 Buguk, Akbaba, Tef, Dolmus, Tas, Karikatiir ve Tag Karikatiir” dergileri 6nde
gelen mizah/gililmece dergileridir (Cantek ve Goneng 2017:15). Akbaba ise diger dergilerden
farkli olarak DP yonetiminden aldig1 desteklerle yayin hayatina devam etmistir. Bu durum
dergiye olan itibarin yitirilmesine neden olmustur. Tiirkiye karikatiir tarihi agcisindan Akbaba
Dergisinin uzun soluklu olmasi, mizahi desteklemis ve c¢izer yetismesini saglamistir. Bu
durum derginin ¢ok ciddiye alinmayan, memur ve biirokratlarin okudugu “smirli” bir dergi
olarak kalmasina yol agcmistir (Cantek ve Goneng 2017:162). Bu nedenle Akbaba Dergisi,
toplumdan kopuk, halkin mizah ihtiyacim1 karsilayamaz duruma gelmistir. Fakat DP’nin
politikalar1 sonucu gelisen karayolu ve dagitim sirketleri, basin yaymciligin gelisimini
saglamistir. Yeni ofset teknigi kullanan basimevlerinin ¢ogalmasiyla baski islemleri
hizlanarak gazete ve dergilerin sayisini, tirajimi arttirmistir (Cantek ve Goneng 2017:16).
Cizgide mizahgilarin elitlesmesi, Akbaba Dergisinin ise sinirli bir okur arasinda kalmasi yeni

bir mizah diline olan ihtiyac1 beraberinde getirmistir/dogurmustur.
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2.1.3. 1972 Girgir Mizahi ve Giiniimiiz

Demokrat Parti’nin 6ncii oldugu ve ekonomi politikalarinda yasanan degisimler, 1970’1
yillarin baslangiciyla koyden kente, i¢ gogiin yogun yasandigi bir siirece neden olmustur.
Yogun gociin etkisiyle sehirlerde yetersiz konut stogunun olmamasi nedeniyle, gecekondu
kavrami ortaya ¢ikmistir (Cantek ve Goneng 2017:164). Karikatiir acisindan evrensel sanata
daha yakin olan ¢izgide mizaha yonelen ¢izerler, sehre go¢ eden bu yeni niifusu ve gecekondu
mabhallelerindeki yasami, kiiltiirli anlamaktan uzak kalinca, Girgir Dergisi kentin yeni
sakinlerini ve rutinlerini konu edinerek, mizahi halk ile tekrar bulusturmayi1 basarmistir.
Derginin konu anlatimindaki ifade bigimleri, dil kullanimi, karakterleri gilinliik hayatin
icindedir ve gecekondu yasamini konu edinir (Cantek ve Goneng 2017:164). i¢ goc ile kente
gelen kusaklarin, kentli niifus ile karsilasmast mizahi zenginlestirmistir. Girgir dergisinin

mizahi bu karsilagmalardan ortaya ¢ikan ¢eliskileri konu edinmistir (Sipahioglu 1999:178).

Girgir Dergisinin mizah kaynaklar1 arasinda televizyon yayinciligimin da etkisi olmustur.
Dergi, televizyonda gosterilenleri karikatiirize ederek kendi mizahinin nesnesi haline
getirmistir (Cantek ve Goneng 2017:139). Basim teknigi acisindan bir Onceki kusak
dergilerden farkli olarak “ofset” baski tekniginin kullanmasi, karikatiirlerin ve ¢izimler daha
hizli hazirlanmasini saglamistir. Okur agisindan bu durum daha once olmayan yeni bir
gelismedir. Televizyonda gosterilen yaymlarin dergide karikatiir olarak ¢izilmesi, dergiyle
okur arasindaki mizah dilini ortaklagtirmis ve glindemi yakalamayr kolaylastirmigtir

(Sipahioglu 1999:181).

Girgir Dergisinin  bir onceki kusak ¢izerlerine gore, soyut anlatim tekniklerinden,
simgelerden ve metaforlardan uzaklasarak sokak dilini mizaha yansitabilmesi ile ofset
tekniginin kullanimi, karikatiirii yerellestirmistir. Girgir Dergisi ile birlikte karikatiir
mizahinda yasanan bu degisimle yeni karikatiir donemi baslamistir (Alsag 1994:33). Cizginin
yerellesmesinde, ithal simge ve metaforlarin yerine dergide sokagin, siradan insanin, kent
yasaminin “karikatiirize” edilmesi de etkili olmustur (Cantek ve Goneng 2017:49). Girgir
cizerleri 1950 kusaginin ¢izgide sadelesme tekniginden farkli olarak yazi kullanimina geri

donerek, balonlar i¢inde agiklamalara, esprilere yer vermistir.

Girgir Dergisinin karikatiirii ve mizah1 yerellestirmesi yenilik¢i bir yaklasim olurken, her
seyi mizah konusu haline getirmesi, erotik dgeler ile argo kullanilmasi, ¢izgide mizah kusag:

tarafindan ideolojiden uzak ve avam bulunmustur (Cantek ve Géneng 2017:184). Bu mizah
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yapma bicimi tiiketim odakli ve segkisizdir. Ozellikle erotik ve kadin cinselligin mizah
malzemesi olarak kullanimi, satig politikasi olarak bilingli tercih edilmistir (Sipahioglu
1999:184). Girgir Dergisinin bir¢ok konuyu mizah malzemesi yapmasi, karikatiire olan ilgiyi
tekrar arttirmistir denebilir, boylece dergi bir¢cok okura kolayca ulasabilmistir. Derginin bir

donem 500.000 baski1 sayisina ulastig1 iddia edilmektedir (Alsag 1994:36).

Derginin herkese ulasilabilir olmas1 mizah dili tercihi kadar apolitik ve herhangi bir partiyi
desteklemeyen tutumundan da kaynaklanmaktadir (Sipahioglu 1999:192). Giincel politik
konulart dergiye ve derginin kapak sayfalarina taginsa da ideolojik olarak bir keskinlik
gostermez. Derginin bu tutumu mizahinda cinsellik kullaninmina benzer bigimde, siyasi
giindemi mizahin bir pargasi yaparak, popiiler-giincel konulardan faydalanmak iizerine bir
strateji amacladig1 soylenebilir (Cantek ve Goneng 2017:183). Girgir Dergisinin bu tutuma
ragmen siyasi olaylar1 ve glindemi sayfalarina sikca tasidigi goriilmektedir. 1980 darbesi ile
cunta yonetiminin parlamentoyu feshetmesi, toplumun siyaset disinda tutulmasina ve yeni
ekonomik programlarin uygulanmasina gecis siireci olmustur (Ahmad 2014:160). Toplumsal
degisim karsisinda, mizah basini agisindan Girgir Dergisinin elestirel bir tutum izledigi
goriilmektedir. Dénemin siyasi figiirleri olan Turgut Ozal, Siileyman Demirel, Biilent Ecevit,
Necmettin Erbakan gibi politikacilar derginin kapak sayfasinda kadin bedeni i¢inde ve kadin
biciminde karikatiirize edilmektedir (Demirkol 2018:136). Politikacilarin kadinsilastirilarak
karikatiirize edilmesi, erkek politikacilar1i asagilamak amaciyla yapilmaktadir. 1950’1
yillardan itibaren, halka karis1 siyasetgilerin kadin bedeniyle sunulma bi¢im, “eksik” iktidar

imajin1 pekistirmek amaciyla kullanilmaktadir (Cantek ve Cantek 2009:56).

Girgir Dergisi 1950’1 kusagi sanat¢ilardan farkli olarak toplumun degisimine gore mizah
anlayisi siirekli giincellemistir. Piyasa ve isgiiciinde yapilan diizenlemeler, Turgut Ozal
tarafindan yapilmaktadir (Boratav 2004:148). Turgut Ozal’in serbest piyasa para
politikalarina gegisi, titkketime olan ilgiyi arttirmistir (Ziircher 2011:442). Bu politikalarin bir
baska sonucu olarak emegin degersizlestirilerek sermayenin gii¢lendirilmesidir (Boratav
2004:148). Bu degisimler karsisinda Girgir Dergisi, Ozal’1 ve ortaya ¢ikan bu yeni toplumsal
yapiyr konu olarak ele almis, elestirmek amaciyla karikatiirlerine tagimistir (Demirkol

2018:134).

Sonug olarak Girgir Dergisi, kendinden bir 6nceki kusak sanatcilara gore toplumu yansitan
ve giindemi takip eden karikatiirleriyle mizahi yerellestirmistir. Derginin tiplemelerinde
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kendinden bir parga gormek karikatiire olan ilgiyi tekrar arttirmistir ve daha 6nce kullanilan
yabanci simge ile metaforlar yerine topluma ait mizah o6geleri kullanilmistir. Dergi bu
yoniiyle Amerika’da ¢ikan “Mad” dergisi ile benzesmektedir. Anlatim teknigi olarak ¢izgi
Oykiler kullanilarak toplumsal elestiri, giildiiriiye donlismiistiir (Alsagc 1994:34). Fakat bu
durum mizahi tiiketilebilir bir konumda, genel gecerlestirmistir. Bu popiilerlik cinsiyetci,

apolitik giildiirii ile harmanlanarak Tiirkiye’de mizah dergiciligini kitlesellesmistir.

Girgir Dergisi, imtiyaz sahibi Oguz Aral’in ve kemik kadrosunun dergiden ayrilmasina kadar
Tiirkiye’deki en etkin mizah dergisi olmustur. 17 yil boyunca Tiirkiye’nin toplumsal
dinamiklerini ve giindemini giincel olarak takip ederek karikatiirlerine yansitmay1
basarmistir. Girgir sonrasi yeni karikatiiriin temsilcileri, ¢izgi dykii teknigini bugiine kadar
yayinlanan dergilerde kullanmistir. 1990’11 yillardan itibaren, Hibir, Digil, Limon, Mikrop
gibi dergiler mizah alaninda 6nde gelen dergiler olmustur (Alsag 1994:37). 1990’11 yillarda
televizyon yayinciliginin yayginlagsmasi karikatiir ve mizah dergiciligi ac¢isindan olumsuz
etki yaratmis, dergilerin tirajlar1 %80 oraninda diismiistlir (Cantek ve Goneng 2017:21).
Giliniimiizde internet ve dijitallesmenin yayginlagmasi, basili yayina olan ilgiyi azaltmistir.
Mizah bu degisimlerden etkilenerek dijital mecralara tasinmig ve giilmecenin nesnesi

degismistir.
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3. MIZAHIN VE BAKISIN NESNESIi IMGE

Mizah, her toplumun sahip oldugu kiiltiir iginde sosyal iliskilerle beslenen, hosgorii ile
karsilanan komik durumlarn ifade eder. Karikatiir ise bu komik durumlarin, anlarin ¢izim
yoluyla tekrar canlandirilmasidir. Dolayisiyla karikatiirlin mizah i¢in her tiirlii 6geyi giilmece
i¢cin kullandig1 goriilmektedir. Bu 6geler cinsiyet¢i imgeler, stereotipler ve ifadelerden de
olusabilmektedir. Mizahta cinsiyet¢i ifadeler ve cinsellik kullanimi, “bastirilmis diirtiilerin
serbest kalmasindan veya baskinin gevsemesinden ortaya ¢ikmaktadir” (Eagleton 2019:23).
Tiirkiye mizah tarihinde karikatiir sanat¢ilar toplum kiiltiirlinlin bir yansimasi olarak kadin
cinselligini, cinsiyet¢i birgok sdylem ile gorseli ve kiifiirli, giilmece amacl kullanmistir. Bu
sadece karikatiire 6zgii bir anlatim bicimi degildir. Ornegin Nasrettin Hoca fikralar1 veya

Karagoz temsilleri bir¢ok cinsel ifade ve sdylemler icermektedir (Sevindik 2021:72).

Karikatiirde kadin cinselligi ve toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin kullanimi, cinsiyetler
arasi belirli rollere isaret ederek hiyerarsik bir diizen kurar ve esitsizliklere neden olmaktadir.
Cizimlerle olusan karikatiirler ve karikatiirlerde kullanilan bu stereotipler, okuyucular i¢in
gosterilenden bagimsiz olmayan imgeye déniismektedir. Imge yeniden yaratilmis ya da
yeniden iretilmis goriintiilerdir ve her imge bir gérme bicimi yaratir (Berger 2019:10).
Olusturulan bu gorseller ile gorme bigimi arasinda gii¢lii bir bag olusmaktadir. Karikatiirize
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edilen 6zne, temsil edildigi bicimde gergekligi ya da dis goriinlimiinden farkli olarak “6zneyi
temsil eden imgenin gii¢liiliigii ve 6zgiinligi” imge ile izleyici arasindaki gorsel diyalog i¢in

on plana ¢ikmaktadir (Geng 1985:57).

Ataerkil kiiltiire sahip toplumlarda, bu sdylem ve temsillerin mizah ve karikatiirde
kullanilmasi, toplumsal cinsiyet kalip yargilarin1 pekistirmektedir. Karikatiliriin kullanim
alanlar1 ve islevi goz Oniine alindiginda etkisi goz ardi edilmemelidir. Karikatiir mizah
yoluyla bir diisiinceyi okuruna iletirken diislindiiriicii veya doniistiiriicii etkiye sahip olabilir.
Mesrutiyet, Kurtulus Savasi gibi donemlerde karikatiir propaganda araci olarak kullanilmis
ve etkili bir iletisim araci olmustur. Diinya tarihinde benzer 6rnekleri agisindan, “Herbert
A Friedman’in 2. Diinya Savasi’nda Seks ve Propaganda” adli kitabinda, psikolojik savas
stratejilerinin bir parcasi olarak “pornografi” diizeyinde Alman askerlerinin, isgal edilen
iilkelerdeki kadinlara “cinsel saldir1” igerikli birgok brosiir ve karikatlir yayinladigi
goriilmektedir (Friedman 2011:5). Bu yiizden mizahta yaratilan imgelerde cinsiyetci kalip
yargilarla/ifadelerle kullanilmasi, cinsiyetler arasinda esitsizlikler olusturmakta ve

esitsizliklerin goriinmez olmasina neden olmaktadir.
3.1.Karikatiir ve Imgeler

Imge Latince “imagos:” hayal, aldatic1 goriiniis kelimesinden tiiremistir. Tiirk¢e’de imge
kavrami gerceklesmesi 6zlenen diis, genel goriiniis veya imaj anlamlariyla kullanilmaktadir
(Ulagh 2018:13). Imge kavrami edebiyat, mimari, felsefe, siyaset, sosyoloji ve resim gibi
alanlarda, terimsel olarak farklilasarak kullanilmaktadir. Imge gercek olmayan, gercegin
algilanis bicimi ve gercekle iliskili olarak zihne tekrar yansitilan yeni bir bigimdir. Karikatiir
“cizgiler araciligiyla, zihindeki imge tasarimi ve diistincelerin disavurumudur” (Cevikayak
2021:192). Karikatiirist ¢izgiler araciligiyla sundugu tasarimlariyla yeni anlamlar iiretmekte
ve gerceklikler yaratmaktadir. Iletilerin ¢izgilerle aktarilmasi, diisiince ve hayal giicii
kullanilarak olusturulan soyutlamalarin somut bir duruma isaret etmesidir (Cevikayak

2021:193).

Cizgiler ile anlatim, diisiince aktarma veya mizah yapma gerc¢ekligi yeniden iiretmektedir.
Karikatiir deformasyonlarla olusturulmaktadir, dolayisiyla ¢izime konu olan giildiirii nesnesi
sanatci-¢izim ile tekrar Uiretilerek karikatiirize edilir ve gdsterilen yeni bir anlam kazanir. Bu

baglamda karikatiir cizgiler araciligiyla soyut anlamlari, somutlastirarak nesnel ifadeler
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haline doniistiirlir denebilir. Karikatiirize edilmis bigim okur i¢in yeniden anlam kazanan
veya anlami yitirilmis imgelerin zihne yansimasidir. Karikatiir sanatinda “simgelestirme
kisilerin, kurumlarin ve bir kavramin tekrarlanan bigimde, soyut bir imge/imaj ile
tammlanmasidir” (Cantek ve Goneng 2017:71). Simgeler, okuyucunun zihninde giildiirtiniin
0znesine/nesnesine dair olumlu veya olumsuz izlenimleri hatirlatmaktadir. Belirli bir siire
sonra simgelestirilmis kisi, kurum veya bir kavramin gergek imajindan bagimsiz,
gosterilenlerle temsil edilir. Istibdat doneminde 2. Abdiilhamit, karikatiirlerde “burnu” &n
plana alinarak konu edilmistir. Cizerler, burundan ibaret gorselleri siirekli tekrar ederek, bir
siire sonra Abdiilhamit’i karikatiirize etmek, okura yansitmak i¢in sadece “burun”
kullanmalar1 yeterli olmustur. Benzer bigimde Hitler’in temsili ise biyig1 ile yapilmaktadir

(Cantek ve Goneng 2017:72-73).

Karikatiir sanatinda tekrar kullanilan simgelestirme okurlarin zihninde belirli bir kisiyi,
kavram isaret ediyor olsa da simgelestirme, stereotiplerden farklilagmaktadir. Stereotipler
“belirli bir gruba ait mevcut oldugu varsayilan 6zelliklere dair 6n bilgi, yargilardir” (Cantek
ve Goneng 2017:71). Stereotipler, kendimize ait anlay1s, inang ve kiiltiirel degerlerimizde,
“oteki” olanin tanimlanmasidir. Bu tanimlamalar anlam diinyamizda hayat ettigimiz veya
varsayimlarimiza dayanan “6teki” olana “Onyargi” veya “On bilgiler” iceren imgelerden
olusmaktadir. Imgeler bireylerin veya toplumlarin, bir olaya, kiiltiire ve ulusa iliskin
gelistirdigi ve genellestirdigi anlayislari icinde barindiran ve yerlesik inanglarimizla, kiiltiirel

degerlerimizle “Gteki’ni” tanimlama ve algilamamizi saglayan bi¢cimdir (Ulagli 2018:29).

“Oteki” olan tanimlanirken 6n yargilara dayanan gercek ile inang iceren kabullerden olusur
ve dislayict tutumlar igermektedir. Bu hayalle karisik olusturan imgeler birer gosterge degil,
imajdir. Gosterilenlerin dogru olmasi veya gercek olmasindan ziyade toplum tarafindan nasil
algilandig1 6nemlidir. Anlatilar, hayal edilen imgelerle iiretilerek, kitle iletisim araglar ile
yayginlagtirilirlar. Simgelerle, stereotipler temsil “edilen” ile “edilenler” bakimindan
birbirinden ayrilir. Stereotipler, “kisilerin zihninde 6n bilgi, yargi olarak hazir bulurken,
simgeler, simge olduklar1 bilinmese dahi mesaj iletebilir” (Cantek ve Goneng 2017:82).

Stereotipler belirli bir insan grubunu hedef alirken, simgelerin yoneldigi nesneler ¢esitlidir.

Karikatiir sanatinda stereotip kullanimi, karikatiirciiler i¢in bir mesaj iletmek i¢in kolay ve
giiclii bir araglardan biridir. Karikatiirist “belli bir kisiyi veya grubu okurun zihninde 6nceden

mevcut olan imajlar {izerinden resmettiginde, stereotip kullanmayan karikatiiriste gore daha
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avantajhidir” (Cantek ve Goneng 2017:82). Gorsel okur yazarliga benzer bigimde
karikatiirlerin etkili olabilmesi i¢in okuyucunun karikatiirde anlatilanlarin hakkinda bilgi
sahibi olmast dnemlidir. Okurun bir millete veya bir devlete ait kabul ve varsayimlar,
karikatiiristin kullandig: stereotiplerle harekete gecirilmektedir. Ornegin, ingilizlerin futbola
olan ilgisinin okuyucu tarafindan biliniyor olmasi, karikatiiristin Ingiliz futboluna dair
cizimlerinde iletmek istedigi mesajlarin anlasilir olmasini kolaylastiracaktir. Stereotipler,

karikatiiristler i¢in anlatim1 kolaylastirirken onyargilar yaratmaktadir.

3.1.1. Karikatiir Imgeleri ve Toplumsal Cinsiyet

Imgeler ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliski, karikatiiristlerin kullandig1 dil ve imajlara
bagli olarak cinsiyetci stereotipler iiretebilmesinden kaynaklanmaktadir. Karikatiir konular
arasinda en ¢ok kullanilan temalar, “siyaset, uluslararasi haberler ve kadinlardir. Kadinlar;
aile aldatan kadin, kadin ve kocasi, agk ve cinsellik gibi konularla karikatiirize edilmektedir”
(Topuz 1986:12). Karikatiirlerde mizah 6gelerinde, imgelerde ve stereotiplerde toplumsal
cinsiyet normlar ile cinsiyet¢i ifadeler yer alarak, giildiiri olusturulmaktadir. Toplumda
kadinlarin ve erkeklerin biyolojik cinsiyetlerinden bagimsiz, kadinlik ve erkeklik rollerine
uygun beklenti ve davranislar, toplumsal cinsiyet kavramu ile iligkilidir. Toplumsal cinsiyet,
sosyal olarak kadinligin ve erkekligin nasil olmas1 gerektigine dair yapilandirilan ve insa
edilen kimliklerdir. Bu iligkiler ag1 hiyerarsik ve esitsizlikler igermektedir. Cinsiyet rolleri,
“kadinlar ve erkekler i¢in kiiltiir, egitim, din gibi kurumlar tarafindan uygun goriilen rollerin,
sorumluluklarin, davraniglarin ve beklentilerin” toplamini ifade etmektedir (Ecevit 2021:9).
Dolayisiyla bilingli tercihlerimizle dayanmayan bu kimliklere dair uygun davranis beklentisi,

cevremizdeki yapilarla siirekli denetlenir ve sinirlar1 belirlenir.

Kadin ve erkek cinslerine yiiklenen bu uygun davranis beklentileri belirli bir 6n kabul ve
yargiya sahip stereotipleri olusturmaktadir. Bu davranis beklentileri sosyalizasyon
araclariyla bireylere transfer edilir. Sosyalizasyon “kisilerin, bir toplumun iiyesi olmasi i¢in
bilgi birimi elde ettigi” siirectir (Eriksen ve Adsay 2009:91). Sosyalizasyon aracilifiyla
bireyler toplumsal hayatin birer katilimcilar olurlar. Sosyalizasyon ile “kiiltlirel devamlilik
ve nesilden nesle bilgi aktarim1” saglanir (Eriksen ve Adsay 2009:91). Belirli 6nyargilar ile
olusturulan bu davranis beklentilerinin aktarilmasi, sosyal yapilar1 degisime karsi direncgli
hale getirebilmektedir. Sosyalizasyon siireci, sosyal iligkilerle siirdiiriiliir ve bu aktarimlarda

kitle iletisim araglar1 da etkilidir. “Cinsiyet rollerinin Ogrenilmesinde, kitle iletisim
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araclarinin 6nemi de blyiiktiir” (Dokmen 2018:61). Yazili ve gorsel iletisim araclari
davraniglar iizerinde Ogretici veya yonlendirici etkiye sahip olabilmektedir. Karikatiir
sanat¢ilari, yasadiklar1 toplumlardan ve kiiltiirlerden bagimsiz kisiler degillerdir. Mizah
yapma bi¢imi olarak cinsiyet¢i icerikler ve kodlar lretebilirler. Karikatiir ve ¢izgi
romanlarda, kadinlarin erkekler karsisinda zayifligi, erkeklere bagimliligi, kadinlarla daha
fazla dalga gecildigi veya kadinlarin iri goguslii, ince belli erotik tasvirleri goriilmektedir
(Cantek ve Goneng 2017:94-95). Dolayisiyla karikatiirlerde toplumsal cinsiyet rolleri ve
beklentileri ile uyumlu temsil edilen “kadinlik ve erkeklik” imgeleri kullanilabilmektedir. Bir
diger yandan karikatiir ve mizah dergilerinin erkek okura gore hazirlanmasi,
“kadinlarin/kadinlik” temsillerini goriilmek istenen ve arzulanan “kadinlik” rolleriyle
sunulmasina neden olmaktadir. Karikatiir dergilerinde, ‘“kapak sayfalar1 olmak iizere, kadin
erotizmi On plana ¢ikmaktadir” (Cantek ve Goneng 2017:95). Bu kurgu “ideal seyircinin her
zaman erkek olarak kabul edilmesinden” kaynaklanmaktadir (Berger 2019:64).
Karikatiirlerde erkek izleyici i¢in olusturulan stereotipler, “kadinlar1” ve “kadin cinselligini”

mizahin nesnesi olan imgelere doniistiirmektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve beklentileri ile olusturulan ve okuyuculara sunulan bu imgeler
hiyerarsik diizen i¢inde esitliksiz iliskilerin kiiltiirel olarak siirdiiriilmesine, aktarilmasina
neden olmaktadir. Kadinlarin, “anne, sadik es kadin, cinselligi 6n plana ¢ikarilan-arzulanan
kadin, dayak yiyen kadin, kurban se¢ilmis kadin™ gibi temsillere sunulmasi, erkek egemen
aklin gostergesidir (Yiicel 2018:42). Stereotiplestirilmis bu gostergeler ve imgeler
araciligiyla kadinlar otekilestirilerek, bakisin sahibi icin iktidar ve tatmin hissiyati1 saglar
(Behgetogullar1 1993:185-90). Bagka bir ifade ile izlemek i¢in gosterilenler erkekler ve

erkekligin tatmini i¢indir.

Toplumsal cinsiyet, biyolojik gerceklikten farkli olarak toplumsal ve kiiltiirel olarak insa
edilen ve toplumdan topluma degisebilen, cinsiyetlere ait davranis siirlarin1 gésteren birer
kimliktir. Biyolojik olarak sahip olunan cinsiyetlerden bagimsiz, toplumsal iligkiler sonucu
olugsmus beklentilerdir. Cinsiyet rolleri, sosyalizasyon siireci ile kisilere aktarilmaktadir.
Kitle iletisim araglar1 ise bu rollerin ve kiiltiiriin pekistireci konumundadir. Karikatiir ve
mizah benzer bi¢imde toplumda yerlesik olan beklentiler ile uyumlu ve esitsizlikleri i¢inde
barmdirdigi kadinlik ve erkeklik imgeleri kullanmaktadir. Gosterilenlerin izleyicisi ise

erkeklerdir.
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3.1.2 Karikatiir Imgeleri ve Siyaset

Sanat ve politika iliskisi insanlik tarihi boyunca, toplumlarin karst karsiya kaldigi siyasi
krizler, degisimler, ekonomik nedenler, savaslar veya benzeri zorluklar karsisinda bir ifade
bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. John Berger “resmin siyasal ve ekonomik olandan
bagimsiz olmadigini vurgular ve resmin ideolojik oldugunu savunur” (Korkmaz ve Arikan
2018:27). Benzer sekilde karikatiirlerde politik figiirlerin ve siyaset gibi konularin islenmesi,
bu sanatinin elestirel bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. “Politik karikatiirlerin
vermis oldugu mesajlar kisa ve ¢arpigidir. Karikatiiristler siyaset sahnesini denetlemekte
bazen de otesine gegerek elestirmektedir” (Aziz ve Sungur 2014:83). Dolayisiyla politik ve
siyasi konular karsisinda karikatiir, kullandig1 mizah 6geleri ve sahip oldugu niiktedan tislip

ile etkili bir elestiri aracidir.

Karikatiiriin, giildiirii ile elestiri sunabilmesi yarattifi imgelerin herkese kolayca
ulasabilmesini saglamaktadir. Cizerlerin ele aldiklar1 giincel konular1 karikatiirize etmesi
giindem ve kamuoyu yaratmaktadir. “Giincel, siyasal karikatiiriin yaygin oldugu iilkelerde
bu tiire daha ¢ok ‘ikna aract olarak bakilir” (Senyapili 2003:123). Karikatiir siyaset iligkisi
bu baglamda “kisilerin, okurun goriisinii” etkileme agisindan degerlendirilebilir fakat
“iletisimsel etkililik aragtirmalar1 tek basina higbir iletinin” ikna konusunda fazla etkili
olmadigimmi gostermektedir (Senyapilt  2003:123). Yine de Amerika’da yapilan
arastirmalarda, politik karikatiirlerin se¢im siireglerinde etkili oldugunu ve adaylarin zayif
yanlarinin ortaya koyulmasinin, adaylar1 etkiledigi goézlemlenmistir (Aziz ve Sungur
2014:85). Benzer sekilde Martin Luther King’in fikirlerini yaymak icin karikatiir
kullanilmasimin etkili oldugu ifade edilmektedir (Cantek ve Goneng 2017:82). Karikatiir
sanatinin, kisilerin sahip oldugu kanaat ve tutumlar1 karsisinda ne kadar ikna giicii oldugu
tartismal1 bir konudur. Fakat karikatiirlerin ve karikatiiristlerin yarattig1 imgelerin tehdit edici

bir giice sahip oldugunu bize gostermektedir.

Bu baglamda karikatiir bir ifade 6zgiirliigii arac1 olmakla beraber “siyasetin de bir parcasidir”
(Aziz ve Sungur 2014:87). Cizerlerin politik tutumlar1 ve karikatiirlerinde her tiirlii konuyu
kolaylikla ele alabilmeleri, iktidarlara karsi bir miicadele, savasim alanini yaratmaktadir.
Mizahin bu noktadaki temel amaci, basta iktidar ve diger egemen giicler olmak {izere
yonetenleri elestirmek, imajlarin1 zedelemek ve statiilerini kaybettirmektir (Aziz ve Sungur

2014:86). Politik karikatiirlerin maksadi siyasetgileri, siyasal sistemi ve devletin kurumlarini
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elestirmektir. Bu icerikteki karikatiirler genellikle gazete ve dergilerde diizenli olarak

cizilmektedir ve giincel konulara dair okurlarina mesajlarini iletmektedir.

Karikatiir ve mizahin siyaset ile iliskisi, tirettigi imgeler ve sanat¢ilarin tutumu ile yakindan
iliskilidir. “Siyaset ayn1 zamanda cinsiyet kurgusunun belirlendigi bir yerdir. Cinsiyet rejimi,
politik bir tasarimi anlatir ve bir toplumdaki cinsiyet farkliliklarini, esitsizliklerini ve
hiyerarsik uygulamalar1” ifade eder (Cakir 2019:113). Siyaset ve politik alanda elestiri iireten
karikatiiristler, politik tutumlarinin bir sonucu olarak imgelerinde kullandiklar1 cinsiyetci
ifadelerle, cinsiyet esitligine duyarsiz kalabilmektedirler. Bu tutum toplumsal cinsiyet rejimi
acisindan kadin-erkek arasindaki esitlik¢i olmayan, hiyerarsik yapinin gostergesidir. Siyaset
alaninin cinsiyetlendirilmesi, karikatiir ve siyaset iligskisinde, karikatiirii erkek aklinin

yarattig1 imgeleri sunan ve esitsizlikleri kullanan bir araca dontistiiriir.
3.1.2. Karikatiir ve Erkeklik imgeleri

Karikatiir ve mizah dergilerinde erkeklik imgesinin sunumu, stereotiplestirmeler yoluyla
yapilmaktadir. Cizerlerin cinsiyet¢i sOylemlerle, imajlarla ve kadin cinselligini alayci bir
bicimde mizahta kullanmasi, toplumsal cinsiyet beklentileriyle uyumlu stereotipleri ortaya
¢ikarmaktadir. Bu durum ayrica gizerlerin, karikatiirler araciligiyla varilan cinsiyet rejiminin
yarattig1 esitsizlik iceren drneklerin pekistirilmesine neden olmaktadir. Dolayli veya dolaysiz
olarak ¢izerlerinde kadin-erkek esitligine karst ayrimci bir konumda olduklarini
gostermektedir. Soylemler ve imgeler araciligiyla karikatiir, “hayal edilen” temsilleri,
“gercek hayatta” olan temsillere benzetmektedir. Karikatiir toplumu etkileyen, tutum
degisikligine neden olabilen veya olmasa bile bir durum gosteren sanat dalidir dolayisiyla
ideolojik bir etkinliktir (Wolff 2000:35). Cinsiyet¢i ifadeler, tutumlar kullanilan ve
ayrimcilik tizerine kurgulanan giilmece erkeklerin ¢ikarlarmin korundugu ataerkil bir
kurumsallik yaratmaktadir. Ataerkil sistem ‘“erkek otoritesinin kabul edildigi, miilkiyet
iligkilerini erkekler arasinda diizenleyen ve erkeklerin iradesinden bagimsiz nesne gerceklik
olarak var olan organizasyondur” (Berktay 1996:24). Ataerkil sistem, kisaca erkeklere ait
menfaatlerin korunmasi iizerine yapilandirilmis pratiklerin olusturdugu toplumsalligi ifade
etmektedir. Toplumsal cinsiyet rejimi ile devlet, aile, hukuk, egitim gibi kurumlar cinsiyet

esitsizligi ve hiyerarsik iligkilerle diizenlenmistir.
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Ataerkil kiiltiirlerde, erkek otoritesinin kabul edilmesi ve cinsiyet rejimine bagli olarak
kurumsal yapilarin  erkeklerin ¢ikarlarina gore dilizenlenmesi devlet aygitim
cinsiyetlendirerek, erkeklestirir. Erkek otoritesine dayanan bu tiir toplumsal orgiitlenmelerde
devlet yonetimi ve aile yonetimi erkeklere ait alanlar olarak tanimlanmaktadir. “Ulus olma,
ulus kurma siyaseti, ‘La Patrie erkekler aras1 dayanismay1 ve erkekler arasi ortaklasmaya”
vurgu yapmaktadir (Sancar 2012:54). Toplumsal cinsiyet rollerine gére devletin egemenligi,
ulusun ve soyun devamlilig1 erkeklere verilen gorevlerdir. Kadinlar ise “iyi es, iyi anne” gibi
rollerde, erkeklerin destekleyicisi konumundadirlar. Dolayisiyla ataerkil toplumlarda devlet,
“baba” konumundadir. Devletin babalik rolii, paternalizm kavramiyla agiklanabilir.
Paternalizm, “iyi niyetli ve yararli olma saikligi karsisindakilerin iyiligi i¢in, onlart ¢ocuk
yerine koyarak ve kendi kararlarini verme konusunda yetersiz sayarak, bir kisinin baska bir
kisi ya da tarafa miidahale etmesidir” (Aydin 2021:7). Bu baglamda erkek devletin cinsiyet
rejimi ile olan iligkisi, ulusu biiylik bir aile olarak yonetmesine ve yurttaslari ¢ocuk gibi
gormesine neden olmaktadir. Babalik “Osmanli padisahinin tebaasi tarafindan “adil” bir
“baba” mertebesine ulastirilan kamusal imajidir” (Kanadikirik 2020:51). Bu statiiniin ve
rolin “Osmanli Devletinden”, “Cumhuriyet Tiirkiye’si” tarafindan devralindig: ileri
stiriilebilir. Tiirkiye'nin siyasal kiiltiiriine bakildigi zaman agirlikli olarak devletin baba

olarak tanimlandig1 goriilmektedir (Suveren 2014:140)

Bu baglamda ataerkil toplumlarda kadin ve kadina ait olan veya erkeklige ait davranislar
icermeyen pratikler toplum tarafindan diglanmaktadir. Bu gereklilik, sistemin korunmasi ve
erkeklerin ayricaliklarini koruma altina almak i¢indir. Davranis pratikleri ve sdylemler ve
zaman zaman farklilagsa bile “erkeklere” ait olan ima;j sabittir. Erkeklik biyolojik cinsiyetten
bagimsiz, iktidar iligkileri kurulmasinda “erkek olma” halinin zorunlulugudur. “Toplum ve
kiiltiir tarafindan erkek olarak kabul edilmek, erkeklik kimligi ve rolleri gibi” farkli olgularin
ataerkilligin kurumsallig1 altinda birlesmesidir (Bozok 2011:15-17). Erkeklik kimligine ait
davranislar, sdylemler araciliiyla kisilere hatirlatilir ve cinsiyetine uygun sinirlar belirlenir.
“Erkek adam soyledir, erkek adam bdyledir, erkek adam bunu yapmak” ile baslayan
climlelerle yapilacaklar ve yapilmayacaklarin kurallar ataerkil anlayis tarafindan koyulmus
olur. Erkeklik kimligi, toplumsal ve Kkiiltiirel anlamda belirlenen/beklenen pratiklerin
gerceklestirilmesi ve “sinirlarin™ disina ¢ikilmamasi ile onaylanmaktadir. Dolayisiyla bu
kurallarin disina ¢ikmak erkeklik imajini, kimligini ve ¢ikarlarinin korundugu iktidar

alanlarini tehdit eder.
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Erkeklik tekil bir kimlige ve kisiye isaret etmez, ataerkil diizenden pay alan herkesi
kapsamaktadir. Connell bu paydaslart “hegemonik erkeklik” olarak tanimlamaktadir.
Hegemonik erkeklik kimligi “iktidari elinde tutan erkeklerin imgesidir” (Sancar 2011:30).
Bu baglamda erkeklik diglama, otekilestirme ve davramig pratikleri ile performansa bagh
icermelere sahiptir. Hegemonik erkekligin, erkeklik kavrami “erkegin saldirgan, cesur,
bagimsiz, giiclii gibi sifatlara sahip olmasina dair beklentileri” ifade eder (Okray 2018:100).
Hegemonik erkeklik, ataerkil diizende iktidar alanlarina sahip erkeklikler kimligidir. Giiglii,

saldirgan, cesur, egemen erkeklik imgesi icin performans sergilenmelidir. “/ktidarda kalmak

icin yeni stratejiler ve performanslar gerektirmektedir”’ (Bozok 2019:202).

Performanslara dayali olusturulan bu erkeklik imaj1 ile hegemonik erkekligin sahip oldugu
iktidar konumu korunur. Hegemonik erkeklik kimliginin olusturulmasinda davranig
pratiklerin ve performatif gostergelerin degisken olmasina ragmen, “erkek” olma hali “diger”
cinsiyetler karsisinda bir avantaj yaratmaktadir. Biyolojik cinsiyetlerin veya cinsiyet
farkliliklarina iliskin olarak “toplumsal diizen ve davranis pratiklerinin i¢ i¢e gegmesi,
toplumsal cinsiyet sisteminin iktidar iligkileri alani oldugunun gostermektedir” (Sancar
2011:31). Ataerkil sistemde ayricalikli konumda, iktidar sahibi olarak kalabilmek i¢in
“hegemonik erkeklik” kimligi davrams pratikleriyle yeni stratejiler gelistirmelidir. Ornegin
bir erkegin yeteri kadar saldirgan olmamasi, iktidarinin sorgulanmasina neden
olabilmektedir. Bu ¢ikmaz veya karst karsiya kalinan erkeklikten diisme tehdidi,

otekilestirilenler ve kendi gibi olmayanlar hedef alinarak bertaraf edilmeye caligilir.

3.1.4. Karikatiir ve Dislanan Erkeklik imgesi

Karikatiir ile siyaset iligkisi bu sanatin elestirel yapiya sahip olmasinin yani sira mesajlarinin
giiclii olmasi, giildiirii ile sunabilmesi ve herkese kolayca ulasmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu sayede cizerler, karikatiirler aracilifiyla kamuoyu olusturulabilir veya karikatiirii
propaganda araci olarak kullanabilir. Uretilen mizahin cinsiyet¢i sdylemler igermesi ve
imgelerle ¢cevrelenmesi, erkek egemen siyaset anlayisinin bir uzantisidir. Tiirkiye’de siyaset
makami “erkekler” ve “erkeklik” kimlikleri ile kusatilmigtir. “Tiirkiye siyaseti, ispatlama,
meydan okuma ve efelenme {lizerine kuruludur” (Cantek ve Cantek 2009:55). Paternalist
anlayisin ve kiltlirel pratiklerin bir uzantis1 olarak kanitlanmasi gereken “erkeklik” icin
siyaset kurumu bir savas alanidir. Savastan galip gelenler, kendi gibi olmayan “digerlerini”

bu alanlardan dislar.

32



Karikatilirler araciligiyla siyaset sahnesinden politik figiirlerin diglanmasi, erkeklik
kimliklerin kadin bedeninde ¢izilerek yapilmaktadir. Bu imgeler “erkegi tam kilan
niteliklerden yoksun olarak sunulur” (Cantek ve Cantek 2009:56). Sembolik olarak politik
figiirlerin erkeklikleri igdis edilerek kamuoyu nezdinde infaz edilir. Erkeklik kimliginin
reddedilme ve dislanma ihtimaline kars1t “er kisisinin” performanslar araciligiyla iktidari
elinde tuttugunu, seyircilerine sunmasi gerekmektedir. Politik figiirlerin veya siyasi
aktorlerin birbirleri ile olan rekabeti, iktidar sahibi “erkekler” ve iktidar sahibi olmayan,
dislanan “erkekler” olmak iizere ayrismaktadir. ideolojik olarak farkli konumlarda olan dergi
ve karikatiiristler, “karsitlarin1 kadin veya kadinsi olarak tiplestirirken, taraf olduklar1 parti
ve liderlerini ise kahramanlastirarak, gii¢lii erkek imgesiyle tiplestirmislerdir” (Cantek ve
Cantek 2009:61). iktidar sahibi olmayan, dislanmus erkeklik kimlikleri, gdzden ¢ikarilan ve

yok sayilanlardir.

Erkekligin kadin olani, kadinlara ait olanlar1 diglamasi ve kadin olmama {izerine insa
edilmesi, erkekliginden siiphe edilenleri, siyaset ile iligkili alanlara dahil etmez. “Glizellik,
kibarlik, anaclik gibi kadinlara atfedilen veya kadinsi goriilen ozellikler erkek iktidarini
sekteye ugratir” (Cantek ve Cantek 2009:64). Muhalefet konumunda veya iktidar
konumunda olan politik rakiplerine karsi “kadinsilastirma” yoluyla erkekligin reddinin
gosterimi, okuruna kabul edilebilir, gegerli “erkeklik” imgesini sunmaktadir. Politik mizahin
elestiri 68esi olarak “bir siyaset¢iyi kadin kiliginda ¢izmek ve kadinsi 6zellikler atfetmek
sik¢a kullanilan bir yontem” olarak goriilmektedir (Cantek ve Cantek 2009:65). Bu sayede
ataerkil diizen korunarak, toplumsal cinsiyet rejimine uygun kurumsallasma devam

ettirilmektedir.

Hegemonik erkekligin siyaset sahnesinde, propaganda amaglh kullandigi imgeler,
rakiplerinin yetersizliklerini gosterme iizerine sunulmaktadir. Siyasi ve politik karikatiirlerde
“propaganda c¢alismalar1 genellikle hiikiimetin yetersizligi, eksiklikleri ve yanligliklarini
nitelemek amacl yapilmaktadir. Karikatiiristlerin erkeklik kimliklerini diglama ve asagilama
bicimi olarak kullandigr kadin/kadmsilik imgeleri, yetersizliklere vurgu yapmak igin
kullanilmaktadir” (Cantek ve Cantek 2009:79-80). Siyasette kadin olmak ve karikatiirlerde
politik elestirinin 6gesi kadin olarak c¢izilmek, yetersiz ve eksik olmak anlaminda
kullanilmaktadir. Siyasi veya politik propaganda amagli kullanilan karikatiirler, erkeklerin

tahakkiimii altindaki siyasetin gostergesidir.
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4. AKBABA DERGISI KARIKATURLERINDE iMGELER

Arastirma konusu olarak se¢ilen Akbaba Dergisi, Cumhuriyet donemi ile klasik karikatiir ve
1950 donemi ile cagdas karikatiir olmak {izere iki farkli c¢izer kusagina taniklik etmistir.
Derginin kurulus yili olan 1922 yilindan 1977 yilina kadar ara ara yasaklansa da 55 yil
yayimmlanmigtir. Derginin istikrarli bigimde yayinlanabilmesi mizah-elestiri iliskisinden
cikarip hiikiimet destegi almasindan kaynaklidir. Tiirkiye karikatiir tarihinin hemen hemen
her doneminde basina ve mizaha kars1 baski, yasak ve sansiir uygulanmasina ragmen Akbaba
Dergisinin uzun siire yayin yapmasi, mizah dergiciligi bakimindan birikim yapilabilmesini
saglamistir. Kendisinden sonra gelecek olan Girgir Dergisi kusagina kadar ¢izerlerin ¢ogu

Akbaba Dergisinde calismistir (Cantek ve Goneng 2017:162).

Akbaba Dergisinin cizerleri agisindan Cumbhuriyet ve tek parti doneminden ¢ok partili
doneme geg¢is siirecine tamiklik etmesi, karikatlir sanatinda da degisime yol agtid
sOylenebilir. Karikatiirlin siyaset ile yakindan ilgilenmesi, ¢izerlerin ve ¢izgilerin degisimine
neden olmustur. Bu baglamda ¢ok partili donemin, tek partili doneme gore daha demokratik
bir siirece olmasi, karikatiire olan ilgiyi arttirmistir. Bu iliml siireg ile ¢izerler, i¢ siyasete
dair elestirel karikatiirler iiretmeye baglamislardir. Fakat bu durumun uzun siirdiigi
sOylenemez, Demokrat Parti hiikiimetlerine kars1 karikatiir “asker ve biirokrat elitlerin”
yaninda yer almistir (Sipahioglu 1999:64). Demokrat Parti yonetimi, Cumhuriyet sonrasi tek
parti donemi ve kurucu parti olan Cumhuriyet Halk Partisi siyasi ¢izgisinin disinda
“Amerikanvari, Amerikaya” yakin politikalar izlemektedir (Sipahioglu 1999:65). Bu

durumun vyarattig1 siyasi iklim bazi konularda yenilikleri bazi konularda ise biiyiik
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tartismalar1 beraberinde getirmistir. DP yonetimi “isine geldigi zaman 6zgiirliigii, isine
geldigi zaman dini, isine geldigi zaman ise kalkinmacilig1” kullanarak halk arasinda
poplilerlesirken, Adnan Menderes'in tarikatlarla olan iliskileri, koy enstitiilerinin bu donem
kapatilmasi ve petrol kaynaklarinin yabanci sermayeye acilmasi gibi konulardaki tutumlari
ve politikalar tartisiimaktadir (Sipahioglu 1999:66). Koy enstitiilerinin kapatilmasi sembolik
acidan Cumhuriyet’in devlet eli ile aydinlanma politikasina ve egitim sistemindeki

ideolojisine kars1 bir bagkaldir1 veya reddedis olarak goriilebilir.

1954 secimleri ile birlikte DP ikinci kez iktidar olmay1 basarmistir. DP’nin “Amerikanvari”
liberal ekonomik politikalari, ticaret dengesinin bozulmasina neden olarak enflasyonist bir
ortam ve hayat pahalilig1 yaratmistir. 1956-59 yillar1 arasinda enflasyon her y1l %18 artarken,
ekonomik biiyiime %4 dolaylarinda kalmistir (Ahmad 2014:119). DP yonetimi karsi karsiya
kaldig1 elestirileri engellemek icin basinda sansiir, sivil haklarda gerileme ve meclis
cogunlugu ile muhalefeti tasfiye/etkisiz hale getirmek iizerine stratejiler ve politikalar
uygulamistir (Sipahioglu 1999:67). Ekonomiyi kontrol edemeyen DP yonetimi, 1958 yilinda
Amerika’dan 359 milyon dolarlik kredi almis buna karsilik 1 dolarin degeri 2,8 TL’den
devaliiasyon yoluyla 9,02 TL ye cikarilarak ekonomi dengelenmeye calisiimistir ve fakat bu
programda ise yaramamis, 27 Mayis 1960 yilinda ordu fiili olarak DP yonetimi sonlandirarak

yonetime el koymustur (Ahmad 2014:120).

1950’11 yillarin “demokratik™ ortami ¢izerlerin iktidar taraftar1 olarak karikatiirlerinde tek
parti yonetimini ve CHP ile hesaplasmasi tizerine konu edilirken, -Akbaba Dergisinin 1950
yillarinda DP hiikiimetine yakinlagarak dergiyi bastirmak i¢in para almasi etkilidir- DP
yonetiminin baskici tutumlart ile beraber, karikatiirde evrensellesme ve bagimsiz elestiri
kiiltliriine doniis gozlemlenmektedir. 50 kusaginin geng ¢izerleri, siyaset ve siyasal yasama
kars1 partiler Ustii, evrensel c¢izgilere sahip karikatiirlerle muhalefet yapmay1
hedeflemislerdir. Cizgide mizah ekolii olarak bilinen bu kusak, Cumbhuriyet elitlerinin
yaninda yer almakla ve karikatiirii halktan uzaklastirmakla su¢lanmis olsa da Tiirkiye’de
siyasi gelismelere bagl olarak ortaya ¢ikan yeni politikaci tiplerini de karikatiirlerinde konu
etmeyi basarmistir. Bu bir yoniiyle karikatiir-evrensel sanat iligkisini bir diger yoniiyle de
karikatiir-yerellesme iliskisini ortaya c¢ikarmistir. Cizerlerin karikatiirleri uluslararasi

yarigmalarda odiller alirken ithal, yabanci metaforlar, simgeler, toplumu yansitmayan,
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toplumda yasamayan tiplemeler, ayrimci ifadeler iceren stereotipler ve ¢izimler Tiirkiye

karikatiiriinde uzun bir siire yer almistir.

Akbaba Dergisinin hiikiimetle kurdugu iligkilerinin sonucu olarak sahte muhalif bir
konumda, komik hikayelerle, kimseye zarar vermeyecek elestirilerle, c¢iplak kadin
motiflerinin kullanildig1, siyasetten uzak bir icerikle yayinlanmasina neden olmustur.
Dolayisiyla dergide 0zgiirce mizah yapilamamis ve bu durum dergiyi, bir tiir magazin
dergisine dontisiirmiistiir (Sipahioglu 1999:70). Dergi Tiirkiye siyasetinin gidisatina gore
“orta yolcu” bir konumda zaman zaman muhalefeti zaman zaman da iktidar1 destekleyen
karikatiir ve yazilar yaymlamistir. 1957 yilinda DP hiikiimetine karsi agikga muhalefet
konumuna ge¢mistir. Derginin editorlerinden Yusuf Ziya Ortag, Adnan Menderesi “gevik
viicutlu ve kibar bir aristokrat” olarak nitelendirerek alay etmistir (Sipahioglu 1999:79).
Derginin karikatiirlerinde basta Adnan Menderes olmak iizere siyaset¢ilerin kadin bedeniyle

¢izilmesi, bir elestiri bi¢imi olarak kullanilmaktadir.

Akbaba Dergisinin agirlikli olarak ¢iplak kadin motiflerine yer vermesi mizah dergisinden
cok resimli erotik bir dergi gibi goriinmesine neden olmustur. “Akbaba kentli bir kitleye hitap
eden, para verip dergiyi alan okuyucularin dahi bastan sona okumadig1 veya masalarinda
durdugu, berber salonlarinda sdyle bir bakilip gegilen” sinirlt bir dergidir (Cantek ve Goneng
2017:162). Akbaba Dergisinin basilabilmesi i¢in gerekli maddi destegin iktidar partisi
tarafindan saglanmasi, siyasi konular ve giindem karsisinda dergiyi bir partinin ideolojik

sOzcliligiinii yapan temsilci yapmuistir.

Akbaba Dergisinin, tek partili donemden ¢ok partili doneme gegis yillar1 ile 1960 darbesine
kadar olan dénemi incelenmeye alinmistir. Derginin mizah i¢in kullandig1 6gelerde kadin
cinselligi ile bedeni ve erkeklik kimligi/kimlikleri dislanan politik figiirlere dair imgeler
tespit edilmistir. Bu ¢alismada karikatiiriin kanaatleri ve fikirleri etkileme giicii ile okura
sunulan imgeler dikkate alinarak Akbaba Dergisinin karikatiirize ettigi politik figiirler,

toplumsal cinsiyet, siyaset ve erkeklik kimligi temsilleri ile incelenmistir.

Gorsellerde bulunan metinler ise birtakim sdylemler icermektedir. Dil gercekligi anlamak ve
gerceklige bir anlam kazandirmak i¢in kullanilan bir aragtir. Dergi mizahinda kullanilan
“cinsiyet¢i” dil, cinsiyete dayali esitsizlik ve iktidar iligkileri liretmektedir. Dolayisiyla giilme

ve mizah i¢in olusturulan metinler, sadece metin degil bir ideolojinin somutlastirilmasidir.
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Soylem “ideoloji barindiran ve ideolojilerin yeniden iiretilmesini saglar” (Karaduman, 2017:
36). Bu yiizden karikatiirler, mizahinin nesnesi haline getirdigi imge ve sdylemlerle okuruna
“yargilar, stereotipler” sunar. SOylem “kiiltiirel olarak belirlenen bir ozellik tasir ve bagl
olarak konumsal ve baglamsaldir ... soylem analizlerinde “kamusal” séylemlere
odaklanilir’ (Kiimbetoglu 2020:121). Akbaba karikatlir metinlerinde kullanilan ifadelerin
“kimin tarafindan, kime sdylenebildigi” dikkate alinarak, konusma ve sOylem iiretme
Ozglrliigiinin kime ait oldugu tahlil edilmistir. SOylemin okuyucuyu ne sekilde
yonlendirmekte oldugu, tekrar edilen ve segilen kelimelerle neyi yansittigi dikkate alinir
(Kiimbetoglu 2020:122). Elestirel sdylem analizi “cinsiyete, irksal farkliliklar, etnik kokene
bagli tim toplumsal ayrimlarin hangi sdylemler i¢inde farklar yarattigi ve hiyerarsiler
kuruldugunu gosterir” (Usiir 2008:143). Bu durumda sdylemler ve temsiller toplumla iliskili

sosyal gergekliklerdir.

Imgebilim/Imagoji ile ilgili ¢alismalar karsilastirmali edebiyat alaninda kullanilan bir
aragtirma yontemidir. Fakat karikatiirlerle aktarilan imgeler, sdylemler gibi birtakim
gostergelere isaret eder. Edebiyat karikatiir benzerlik iliskisi iki sanat dalinin etkisi ve
esinlenme bi¢imlerinden kaynaklanmaktadir. “Karikatiir ve edebiyat iligkisi ¢cok yonliidiir
amag ve cikarlarin bir oldugu alanlarda ¢alisanlarin meydana getirdigi etki ve esinlenme iki
tiir arasinda organik bir biitiinlesme saglar” (Emeksiz 2019:165). Imgeler, edebiyat kurgulart
gibi “algilanan bir ‘sey’in zihin tarafindan yeniden sekillendirilerek disa vurumudur. Fakat
yeniden sekillendirme islevinde yazarin bilingalti, inanclar1 ve dis diinyanin uyarimlar etkili

olur” (Ulagli 2018:18).

Soylem gibi imgelerde yasanilan toplumun etkisinde kalinarak olusturulan kurgulardir. Bu
imgelerin kabulii, toplumsal duyarliliklara, geleneklere ve tarihsel olgulara baghdir ve bir
imgenin degeri ancak karsit1 oldugu zaman anlamlidir. imgeler karsitlik izerine kuruludur
ve oteki olanin incelenmesi amaciyla stereotip calismalarinda kullanilir. Imge ideolojinin
yayilmasinda basvurulan propaganda aracidir (Ulagh 2018:22-23). Bir toplulugun veya bir
tek insanin davranis ve diisiince bigimi tiim gruba/topluma mal edilebilir. Imgeler zamanla
olusan toplumsal uzlagilardir. imgeler gosterimseldir, kurgusal bir yapi igerir, yazar
toplumun gérmek istedigini gdsterir. Bu yiizden yazar bir baskasini ya da baska bir kiiltiirii
anlatmak istese bile anlattigi kendisi ve kendi kiltiiriidiir (Ulaghh 2018:56). Bu ac¢idan

imgeler, bakis sahibine goérmek istenilenleri kolayca verebilir.
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Konusu geregi bu ¢alismada imge merkezli ¢dziimleme yontemi kullanilmistir. incelenmeye
alinan imgelerin, tarihsel, ekonomik, sosyolojik ve dilbilimsel arka plan1 imge ve toplum
arasindaki iliski ile ele alinmaktadir. imge merkezli incelemelerde dort ayri imge izi
stiriilmelidir. Siyasal, sosyal, edebi ve etno-psikolojik imgeler. Siyasal imgelerde toplumlarin
birbirlerini algilama ve kimliklendirme asamasinda siyasi ve tarihsel olgular dikkate
alinmaktadir. Bu imgeler, ideoloji ve milli biling ile olusur. Sosyal imgeler, kiiltiirel
degerlerle ve kiiltiirel iligkilerle ele alinan, sosyal yasantilar1 yansitan imgelerdir. Edebi
imgeler, edebi metinlerde {iretilen imgelerdir. Etno-psikolojik imgeler ise toplumun ortak
gecmisini yansitan ve toplumun biiyiik bir kismi tarafindan kabul goren imgeleri ifade
etmektedir (Ulagli 2018:74-75). Akbaba Dergisinin imgeleri, imge merkezli yontem ile segili
karikatiirlere ait gostergelerin yorumlanmasinda/¢oziimlenmesinde uygun bakis agist

sunmaktadir.
4.1. AKBABA DERGISI
4.1 Karikatiiriin Oteki’si Kadinlar

Akbaba Dergisinin kadin imgeleri toplumsal cinsiyet normlar1 baglaminda, siyasetten ve
0zne olmaktan uzak, ¢izer ve okur icin erkek bakisina uygun, fantezilere dayali cinsiyetci
ifadelerle tasvir edilerek stereotiplestirilmistir. Kadin — erkek cinsiyet farkliliklari ile olmasi
gereken normatif degerler bigiminde sunulan bu temsillerde kadinlar erkekler yanindaki
aksesuar, yardimci1 bir kimse veya arzulanan kisi olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla
Akbaba Dergisinde kadinlar 6tekilestirilerek erkeklerin tahakkiimii altinda sinirlandirilmig
temsillerle okura sunulmaktadir. Bu noktada iki tiir 6teki olma halinden ve 6tekilestirmeden
bahsedilebilir. 11k olarak Akbaba Dergisinin imgelerinde kullanilan ithal metaforlar ve taklit
cizimler “Fransiz ve Orta Avrupa menseili yabanci gorsellerden ve mizah anlayisindan”
olusturulmustur. Dergide betimlenen kadinlik, toplumda var olan kisilere referans
vermemektedir fakat imgelerin erkek aklin ve bakisin gérmek istedigi bicimde karikatiirize
edilmesi “arzulanan kadinlhig1” temsil etmektedir. Akbaba Dergisinin kullandigi imgeler
toplumuna yabanc1 bir mizah anlayisi ile sunulurken, ataerkil kiiltiiriin konusma ve bakma
hakkina sahip temsilcisi olan erkeklere yonelik gosterilen kadinlar ¢ok katmanli cinsiyetci
beklentilerle 6tekilestirilmistir. Kadinlar davetkar ve viicut hatlar1 belirgin, estetik yonleri 6n
plana cikarilarak resmedilirken, kadinlara yonelik beklentiler ve arzular, ¢izerin kendi

toplumunda yasayan erkek okurlara yonelik erotik fantezilerle betimlenmistir. Fransiz ve
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Orta Avrupa estetigine sahip olan ¢izimlerle gosterilen kadinlar normatif degerlerini ataerkil

Tiirk toplumundan almaktadir.

Karikatiir 1 [Akbaba say1 54, 1953]

Arzulanan kadinlar, cinsellige davet bigiminde sunulmaktadir. Geng, uzun boylu, viicut
hatlar1 estetize edilmis ve sadece 6z bakim ile iliskilendirilerek sunulan kadinlar, erkekler
tarafindan istenilen kisilerdir. Akbaba Dergisinin kadin stereotiplerinde, kadinlara ait
duygular belirgin degildir, diyaloglarin diginda tutulmustur. Sadece bakilan, okuru i¢in hayal
edilen imgelerden ibaretlerdir. Dergide genellikle kadinlarla dalga gecilmektedir ve giyim
olarak “kisa etek, dekolte” kullanildig1 veya ciplak ve yar1 ¢iplak olarak cizildigi
goriilmektedir. Akbaba Dergisinin yaygin bi¢imde kullandigi kadinlarla ilgili diger cinsiyet
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stereotipleri/kalipyargilar1 ve beklentileri; itaatkdr, duygusal, pasif, sessiz, aldatilan

kadinlardan olusmaktadir.

\)

Kiz — Sen hangi yolu tercih ediyorsun ?.. Sagi mi, solu mu 2.
Erkek — fkisi ortasim ..

Karikatiir 2 [Akbaba say1 1, 1947]

Akbaba Dergisinde plajda yalniz olan kadin/kadinlar temsili sik¢a kullanilmaktadir.
Altyazida, kiz: “sen hangi yolu tercih ediyorsun? Sagi mi, solu mu?” sorusunu sorarak

',’

siyasete gonderme yapiliyormus gibi gosterilirken, erkek: “ikisinin ortasini!” cevabiyla,
niiktedan bir kelime oyunu yapilarak cinsellige gonderme yapmaktadir. Tiirkiye’de denize
girme kiiltiirli, Osmanli doneminden 1920’11 yillara kadar deniz hamamlar1 denilen, iskele ile
denize uzatilmis dort tarafi kapali mekanlar araciligiyla kadin-erkek ayrimi olmak iizere
kullanima agikti. Plaj kiiltiirii, kullanim1 ve kadin-erkek deniz kullanimi ise 1920’11 yillardan
sonra hiz kazanmaya baslamistir (Asimgil 2024). Deniz hamamlar1 1970’1 yillara kadar
kullanilmistir. Cinsiyeler arasi mekansal ayrigmanin heniiz yeni yeni oradan kalktigi bu
siirecte dergi ¢izerlerinin “plajda yalmiz kadin” imgesi, kadinlar1 arzulanan beden olarak

hedef konumunda tutmaktadir. Cizerlerin fantezisi olarak sunulan bu karelerdeki diyaloglar

cinsel igerikli gdndermeler ve hakaretvari sozler igcermektedir.

40



Karikatiir 3 [Akbaba say1 69, 1953]

Carol J. Adams “Etin Cinsel Politikas1” adli kitabinda et tiiketimi ile ataerkil kiiltiirii
bagdastirmaktadir. Erkekler icin mecazen et “hem ataerki hem de feministler tarafindan
kadinlarin et parcalart oldugu soylenerek, kadinlarin maruz kaldigi baskiy ifade etmek icin
varolan bir terim haline gelir ... Et’ten bahsedildiginde kimi zaman erkek cinsel organi ve
erkek cinselligi kast edilir” (Adams 2013:111). Akbaba Dergisinde kadinlarin bazilari
bedenlerinin sadece bir kismi, bel alt1 ile gdsterilmektedir. Bu bedenler karsisinda olan
erkekler ise gozleri kamasmus, istekli, agiz suyu akan kisilerdir. Cizerlerin yarattig1 imgeler,

et-cinsellik iligkisi ile erkeklerin kadinlar1 gorme bigimi olarak okura sunulmaktadir.
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Deniz nimetlerinden:

Levrek Tavasi!

Karikatiir 4 [Akbaba say1 76, 1953]

Benzer bigimde “yemek” ve “et” ile bagdastirilan, arzu nesnesi bigimden sunulmus kadin
bedeni izleyiciye sunulmaktadir. Kadinlarin tepkisiz gosterilmesi, erkek bakisinin tacizini
mesrulagtirmaktadir. Bikini giymenin, gilineslenmenin bedeli, “levrek tavasi” olarak
goriilmeye neden olmaktadir. Dergide kadinlik imgesi mekansal farkliliklara ragmen benzer
ve aynidir. Ev i¢ veya disaris1 fark etmeksizin kadinlar arzulanan ve kocalari/partnerleri igin

hazir olan erotik bedenlerdir.
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erkek olan kadin — Inan ba-
n, simdiye kadar hig bir kadin-
lkmadum! .

Karikatiir 5 [Akbaba say1 87, 1954]
Kari-koca iligkisi iizerine konu edilen bu karikatiirde evde koltuk iizerinde i¢ ¢amasirlariyla
oturan bir kadin olarak gdsterilmistir. Karikatiir metni: “vaktiyle erkek olan kadin — inan bana
kocacigim simdiye kadar hi¢bir kadinla diisiip kalkmadim!...” Cinsiyet degisimini konu alan
bu karikatiirde kocanin siiphesi karsisinda, kadin saskin bir ifade ve pasiflikte i¢ camasirlari
ile oturmaktadir. Akbaba Dergisinin bu karikatiirleri, hane i¢i yasanti icerisindeki kadin
imgelerini gorme bicimidir. Dergi arka planda hedef kitle olarak mizahini kentli-biirokrat-
elit kesime yonelik segmesi, bu kesimin yasam tarzinin da bdyle olduguna dair varsayimlari
icerdigi soylenebilir. Tiirkiye modernlesmesinin bir siireci olarak Tanzimat donemi
edebiyatindan beri siire gelen alafranga/alaturka yagsam tartigmasi ve kiiltiir catigmasi

karikatiirlere de yansimistir.

Norbert Elias; “Insan davranislarinin herkesce kabul edilebilir olabilmesini medeniyet

kuramindan yola ¢ikarak, medenilesme siirecinde Bati’da ortaya ¢ikan Adab-1 Muaseret
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Romann tiiriiniin gorgii kitaplari ile paralellik sagladigini” ayrica bu tartisma medeni davranis
kaliplarmin “simifsal iligskilere dogrudan bagli oldugunu” goéstermektedir (Giines 2005:3).
Akbaba Dergisinde gorgii kurali olarak sunulan adab-1 muaseret, kadinlarin hazir
beklemesidir. Sinifsal iliskiler bakimindan cinsiyet hiyerarsisi kadmnlarin 6teki oldugu

konumlara isaret ederken, erkeklerin ise beklentilerini ifade etmektedir.

YILBASI GECESINDE
Kadin — Bop'.

Karikatiir 6 [Akbaba say1 42, 1953]

Mekan olarak yatak odasinin gosterildigi yilbasi temali bu karikatiir, kadinin bop! erkegin
ise pas! dedigi bir metin ile sunulmus. Poker oyununda “bop” oyun siirecinde sonradan bahis
arttirma hakkidir, pas ise oyuna katilmamay1 belirtmektedir. Bu karikatiirde de kadinlik
roliine ait beklentilerin erkeklerin goziinde degismedigi goriilmekle beraber, kadinlarin

partnerine karsi istekli olmasi diyaloga yansitilmistir. Erkegin kiyafet olarak frak giymesi,
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resmi bir torene katildigin1 veya dondiigiinii simgelemektedir. Frak?, Tiirkiye siyasetinde
meclis resmi kiyafetidir. Bu baglamda gondermenin biirokratlara yapildigi varsayilabilir ve
dolayisiyla Akbaba Dergisinin kadin imgelerinde okuruna yansittif1 kadin cinselligi elit,
blirokrat sinifin yasam tarzini ve bu siifa mensup erkeklerin kadinlarla kurdugu iliskileri

bize gostermektedir.

Kadinlarin kamusal alan ile kurduklari iliski ise ¢ogu kez plaj sahnelerinde gosterilmektedir.
D1s mekanda, kadinlarin giyim olarak denize uygun kiyafetler, mayo giyebildikleri bir yerdir.
Dergi kadin-kamusal alan iligkisini, kadinlar1 ¢iplak gostermek ve arzu nesnesi olarak
sunmak i¢in plajda ¢cizmeyi tercih etmektedir. Bir diger yandan sokakta olan kadin ¢iplaklikla
eslestirilerek, kadinlarin kamusal alanla kurduklar iliski sinirlandirilmaktadir ve mekanlar

eril pratiklerle diizenlenmektedir.

4.1.2. Akbaba’nin Siyasetcileri ve Politik Figiirleri

Akbaba Dergisinde siyaset¢iler erkeklerdir. Kadinlar ise siyasetten anlamayan veya siyaset
kurumu tarafindan modernlesmenin simgeleri olarak betimlenmistir. Modern devletlerin
toplumsal cinsiyet iliskileri miilkiye iliskileri ile kesiserek cinsiyetler arast hiyerarsi iliskileri
iceren sinifli toplumlart yaratmaktadir. Ulus olma, iilke kurma, egemenlik erkeklik kimligine
verilen gorevlerdir. Dolayisiyla vatan, anne gibi kadin gibi korunmali ve sevilmelidir.
Erkeklerin maneviyat1 “erkeklestirilmis hafizadan, erkeklestirilmis asagilamadan ve
erkeklestirilmis umuttan dogmas1” kadinlarin “gogunlukla sembolik rollere indirgenmesine
ya da korunup yiiceltilecek ikonlara doniilmelerine” neden olmaktadir (Altinay 2000:68).
Cok partili doneme gegcis ile siyasetciler ve politik figiirler ¢ogalmistir. Derginin siyasi
imgelerinde politikaci tipi resmi kiyafetli, asik suratl, sisman, ¢irkin ve ciddi kisiler olarak

sunulmaktadir.

2 Frak giyme zorunlulugu 2017 yilinda kaldirilmugtir. Tlgili haber: https://www.aa.com.tr/tr/turkiye/frak-
giyme-zorunlulugu-kalkiyor/864356
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Dénme dolap!

Karikatiir 7 [Akbaba say1 90, 1953]

1954 se¢imleri Oncesi partilerin iktidar yarisin1 gosteren bu karikatlirde donme dolaba binen
siyasetciler, giydikleri kiyafetlerle siyasi olarak birbirinden ayrilmaktadir. iktidar ise
kanatlar1 olan bir objenin iistline binen kadin ile tasvir edilmistir. Kadin-iktidar iligkisi
fethedilecek bir konumda ve sahip olunarak yiiceltilmesi gereken bir simgedir. Dénme dolap
ise iktidar i¢in siyaset¢ilerin degisen sdylemlerine bir gondermedir. Politikacilarin bindikleri
hayvanlar ise sembolik acidan temsil edilen ideolojik yakinlagsmalara referans vermektedir.
Karikatiirde hayvan resimleriyle iilkeler stereotiplestirilmektedir. Ornegin “Rusya ayiyla,

Amerika kartalla, Ingiltere, aslanla” tanimlanmaktadir (Cantek ve Goneng 2017:84). At,
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Demokrat Partinin kendisini, Aslan, ingiltere’yi, deve ile temsil edilen Millet Partisi ise
ideolojik olarak Arap iilkelerine olan yakinlig1 gostermektedir. Arka planda belli belirsiz

gosterilen Komiinist Parti ise esek sirtinda tasvir edilerek asagilanmakta veya dalga

gecilmektedir.

SECIM YOLUNDA:
Muhalefet — Arkaday-
lar, bir limidimiz yu dagm

Karikatiir 8 [Akbaba say1 41, 1952]

1954 yil1 segimleri 6ncesi Demokrat Partiye karst Cumhuriyet Halk Partisinin birlikte hareket
ettigi mesaj1 verilmektedir. Millet Partisini ve Komiinist Partiyi temsil eden politik figiirlerin
kiyafetleri ile ideolojileri arasinda yakinlik kurulmustur. Akbaba Dergisi, iktidar ve
muhalefet disinda kalan siyasi figiir imgeleri siradanlastirilarak okura sunulmaktadir. Bu
figiirlerin ¢ogunlukla ayirt edici bir 6zellikleri yoktur. Aksine daha taninan simalarin

karsisinda cirkin bile cizildikleri goriilmektedir.
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Currtelerden; Bir Vekillar Hoyetl smemiokatte pahalilik var mi, yok muts tathik adiyer
Bir varmuy, bir yokmuy! .
L e

Karikatiir 9 [Akbaba say1 64, 1953]

Aslan agz1 i¢inde vekillerin gosterildigi bu karikatiirde, agiklama olarak “Bir Vekiller Heyeti:
memlekette pahalilik var mi1, yok mu? tetkik ediyor: Bir varmis, bir yokmus!...” yazmaktadir.
Vekiller hallerinden memnun halde bir masa basinda keyif yapiyor veya sohbet ediyor
biciminde gosterilmektedir. Takim elbise, papyon ve kravat giyimli olan vekillerin,
memleket sorunlariyla ilgilenmedikleri ima edilmektedir. Politikacilarin secildikten sonra
caligmamalar1 veya se¢im Oncesi halki hatirlamalarina dair bu gonderme, Tiirkiye’deki
siyaset¢i imgesini de yansitmaktadir. Cok partili sisteme gecis, 1950 kusag cizerleri ve halk
icin demokrasinin tahsisi olarak sevingle karsilanirken, vekilligin miiesseseye doniismesi ve
yasaklar, hayal kirikliklarini beraberinde getirmistir. “Demokratlarin iktidara gelmelerine

ragmen tek partili sistem formasyonuna sahip olmalar1 ¢arpik demokrasi olusumunda bir
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celis olusturmustur” (Kayis 2007:166). Demokrat Partiyi kuranlar CHPden istifa edip gegen
vekillerdir. Dolayistyla gordiikleri vekil stereotipi “tek parti doneminin dedigi dedik, asik
suratli milletvekillerinden bagska politikact tipi degildir” (Kayis 2007:166).

BECIM SOFTASII, - {Orhan Enez)

Karikatiir 10 [Akbaba say1 107, 1954]

Demokrat Parti’nin kurulmasiyla birlikte, siyasetin de degisti goriilmektedir. Ozellikle yeni
vekil imgesi, oy almak i¢in “dindar” gérliinmeyi veya bunun propagandasini yapan kisi olarak
gosterilmektedir. DP yOnetimi dini faaliyetleri serbestlestiren ve ezanin yeniden Arapga
okunmasini saglayan yasalar ¢ikartmistir (Ahmad 2014:113-14). Bir diger yandan DP’nin
1954 secimlerinde propaganda araci olarak dini kullanmasi da bu imgenin olusumunda

onemli bir etkendir.
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Karikatiir 11 [Akbaba say1 369, 1959]

Dini kullanarak, propaganda yapma bigimi ve segilen/secilmek icin dindar goriinmeye
calisan politikaci imgesi Akbaba Dergisinin kullandig1 yeni politikaci ve siyaset imgesidir.
Dergi bu nokta da siyasi olarak gii¢lii olanin yaninda kalmay: tercih eden bir yayin
politikasina sahip olmasindan dolayi, DP’nin yonetimde etkin oldugu zamanlarda tek parti
doneminin ve elitlerinin imgelerini kullanarak elestiri yaparken, DP yOnetiminin
zayiflamasiyla yeni siyaset¢i imgesi olan dindar vekiller, siyasetciler imgesini 6n plana

cikararak siyaset kurumunu ve siyasetgileri elestirmektedir.
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Atom ve Hidrojon casusluklarindan sonra:
— Kiz dofru séyle: Gojsiindeki bu iki bombadan
baska bana vermedigin gizli silihin var mi?..

Karikatiir 12 [Akbaba say1 81, 1953]

Akbaba Dergisinin siyasi karikatiirlerinde “bizden olmayan”, oteki politikacilar genellikle
canavarlastirilmig ve ¢irkin imgelerle sunulmaktadir. 81. Sayida soguk savasa bir gonderme
yapilirken, Rusya temsili digleri 6ne ¢ikan ve salyalart akan bir kurt gibi ¢izilmistir.
Kucaginda ise Amerika’yr temsil eden bikinili bir kadin oturmaktadir. Karikatiiriin
aciklamasi olarak “Atom ve hidrojen casusluklarindan sonra: - Kiz dogru sdyle, gogsiindeki
bu iki bombadan bagka bana vermedigin gizli silahin var m1?” yazmaktadir. Ulus devlet erkek
egemen anlayisin, kadinlarin korunup, yiiceltilen ikonlara benzetmesinin yani sira
“kadinlarin ele gegirilip asagilanabilecek savas ganimetleri” olarak da gérmektedir (Altinay
2000:68). Bu baglamda hafizas1 ve pratikleri erkek olanin egemenligiyle orgiitlenen ulus

devlet, vatani kadina benzeterek korunmasi gereken kisiler olarak goriir.

51



Karikatiir 13 [Akbaba say1 87, 1953]

13 numarali karikatiirde agiklama yazisi olarak “Fransiz terziler, sevgililerine yaptirdigi
elbiselerin parasin1 vermedigi icin kral Faruk’u dava ettiler.” Alt yaz1 da ise kral Faruk
“Vallahi yalan ben sizi giydirdigimi hi¢ hatirlamiyorum!...” demektedir. Akbaba Dergisinin
“Oteki” olan1 gérme bi¢imi bakimindan kullandig1 imgelerde ulusun bir parcasi olmayan her
kadin1 hedef konumunda tutmakta ve ganimet olarak gérmektedir. Kadin stereotipi, plajda
ve evde bulunan kadinlara benzerdir ve yar1 ¢iplak ¢izilmislerdir. Misir krali olan Faruk,
okura sisman ve fesli bir bicimde gosterilerek cirkinlestirilmistir. Derginin Tiirkiye’den
Misir’a bakisi, Misir’da insanlarin fes giydigi ve Misirli kadinlarin veya kadinlarin ¢iplak

olmasi, ¢iplaklik ile asagilanmasina dayanmaktadir.
4.1.3. Akbaba Dergisinde Dislanan ve Aranan Erkeklik imgeleri

Cok partili sisteme gegisle cesitlenen siyasi imgeler zaman zaman elestiri zaman zaman ise

bir goriisii desteklemek amagli, dergi karikatiirlerine yansitilmistir. Ikinci bir partinin varlig

52



muhalefetin mesru kabul edilmesini ve bdylece karikatiirlerde de yeni siyasi, siyasetci
imgelerini ortaya c¢ikarmistir (Cantek ve Cantek 2009:61). Akbaba Dergisinin, Tiirkiye
siyaseti i¢cin “demokratik” sisteme gecis donemi sayilan bu siirecte, siyaset kurumunun
erkeklere ait bir alan olarak tanimladigr goriilmektedir. Siyaset, erkeklik kimligine dair
beklentilerin ve kanitlarin sunulmasi i¢in izlenenler i¢in sahnedir. Cok partili sistem ayni
zamanda farkli tip erkeklikler kimligine sahip siyasetcilerinde bu iktidar miicadelesine dahil
etmistir. DP yOnetimi, tek parti rejimine gore liberal ve “Amerikanvari” politikalar takip
etmektedir. Adnan Menderes alisagelmis siyasetci goriiniimiinden uzaktir. Menderes “atlet
vapili, Amerikan giiliislii ve kruvaze ceketi icinde Londrali bir diplomat kadar zarif’
biciminde tanimlanmaktadir (Cantek ve Cantek 2009:55). CHP yonetiminin Adnan
Menderes Onderligindeki DP yonetimine sec¢imi kaybetmesi, karikatiirlere Adnan
Menderes’in erkekligi eksik/noksan bir kimligi sahip kisi olarak yansitilmasina neden
olmustur. Tirkiye karikatiir tarihinde “kadins1 niteliklerle en ¢ok tasvir edilen kisi Adnan

Menderes’tir” (Cantek ve Cantek 2009:73).

Erkek-ulus devlet ile iliskisi g6z oniine alindiginda kendisinden olmayan 6teki/dtekilestirdigi
kimliklere kars1 dislayicidir. Adnan Menderes’in alisagelmis asik suratli, agir basl, sisman
siyaset¢i profilinden uzak olmasi, erkeklige ait normatif ve performatif degerleri
tastyamamasi ile iliskilendirilmistir. Imparatorluk sonras1 Cumhuriyetin rejiminin ¢ok daha
yeni olmasina ragmen hizla medeni kanun, kadin haklar1 gibi cinsiyet esitligi agisindan yeni
diizenlemeler yapilmasina ragmen toplumsal cinsiyete dair ataerkil kiiltiirlin ve zihniyetin
degismedigi gorilmektedir. “Tiirkive Cumhuriyeti’'nde yeni kadin kalibini belirlemeye
girigenler, kendilerini ‘yeni adam olarak tanmimlarken yeni olmayan bir erkek kimligi

gizdiler” (Cakir 2019:119).
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Karikatiir 14 [Akbaba say1 21, 1952]

Adnan Menderes onderliginde Demokrat Parti’nin 1950 se¢imlerinden birinci parti olarak
¢ikmasindan sonra iktidar yonetimini devralmistir. Bu karikatiirde Adnan Menderes, giigli,
kasli ve kahraman bir erkek olarak goriiliirken hemen arkasinda portresini ¢izen kisi Adnan
Menderes’i bikini giyen bir kadin olarak resmetmektedir. Adnan Menderes erk sahibi bir
erkektir, yiizlindeki ifade olumsuz degildir. Secim vaatlerinden veya iktidar partisi
politikalarindan memnun olmayanlarin arka planda bu iktidar ve erk sahipligini
onaylamadig1 sdylenebilir. “Erkeklik meydan okumadir, bu meydan okuma iddiali ve abartili
olmak zorundadir” (Bora ve Cantek 2009:838). Adnan Menderes'in kasli ve gii¢lii durusu bir
meydan okumadir hemen arkasinda kendi portresinin kadin olarak ¢izilmesi ise

onaylanmayan erkeklik kimligidir.

54



SECIM SAMPIYONASINA DOGRU:
Muhalefet — Ben sana 1954 de gés-
teririm!...

Karikatiir 15 [Akbaba say1 43, 1953]

Bu karikatiirde Adnan Menderes, benzer bir profille atletik, geng, cevik ve zarif
gosterilmektedir. Arkasindan kosan Ismet Inénii ise zayif, yasli, sinirli ve 1950 segimlerine
ayag takilmis bigimde sunulmaktadir. Adnan Menderes’in yiiziinde, kendinden emin ve
bdobiirlenen bir ifade vardir. Burnu, yiiz hatlarina gore biiyiik oldugu goriilmektedir. Tlirkiye
karikatiir tarihi iginde Istibdat donemi Kkarikatiirlerinde burun sembolik olarak 2.
Abdiilhamid’i temsil eden simgedir. Adnan Menderes’in 2. Abdiilhamid ile “burnu”
tizerinden sembollestirilmesine benzerdir. Akbaba Dergisi kapatilan Aydede dergisinin
yerine kurulmus ve yazarlan ile ¢izerlerinin ¢ogu Akbaba Dergisine ge¢cmistir. Aydede

kurtulus savasinda Istanbul Hiikiimetini desteklemistir.
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Karikatiir 16 [Akbaba say1 80, 1953]

Benzer bigimde Adnan Menderes’in burun biiyiikligli, bobilirlenme ile eslestirilmistir.
Alisagelmis siyaset¢i imajina sahip olmamasinin eksikligi, tarihsel-ideolojik referansla
kapatilmaya ¢alisilmistir. “Antik Yunan ve Roma Uygarligi soz konusu oldugunda burun ve
iktidar arasindaki iligkinin ikonlar ozelinden ¢ikarak bizzat iktidar ehlinin bedeninde aranan
bir vasif haline geldigi goriilmektedir” (Eser 2022:1509). Karikatiirde agiklama yazisi olarak
“Everest’ten sonra: Kaf daginin fethi!” yazmaktadir. Fakat Adnan Menderes ve yeni siyasetci
imgesine kars1 erkeklik hali Cumhuriyet modernlesmesinin erkeklerini “yurttas ve
modern/koca baba kimliginde, diizenleyen, koruyan, kollayan ozellikleriyle eski erkege
benzemeye devam etmektedir” (Cakir 2019:119). Adnan Menderes’in kimligi ve iktidari,
Cumbhuriyet modernlesmesinin siyaset¢ilerine benzememesinden dolay1 kadinsilastirilarak

dislanmustir.
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Karikatiir 17 [Akbaba say1 65, 1953]

Bu karikatiirde Adnan Menderes’in bir falci ile konustugu goriilmektedir. Falc1 kadin “agild1
falin goriindii halin gilizelin, civansin ama giivenilmez bir afacansin” demektedir. 1954
yilinda yapilacak se¢imler dncesi Adnan Menderes’e olan giivensizlik, kadin bedeninde,
frapan bir giyimle gosterilmekte ve ifade edilmektedir. Falc1 kadinin ve Adnan Mendes’in
gogiisleri goriilecek bicimde agik ¢izilmistir. Bu referans cinsellik agisindan ¢ekicilik ve
kadinlarin bakilacak kisiler olmasi ile kodlanmasindan kaynaklanmaktadir. Adnan
Menderes’in siyasi kimligi veya politik vaatlerinin yerini cinsellikle bagdastirilan, bakisin
sahibi erkeklerin gérme/goriilme imgesi almistir. Dolayisiyla kadin olmak, goriilme bigimleri
ve cinsiyet¢i ifadelerle asagilanirken erkeklik kimligi ise iktidarsizlikla ve kadin gibi olmakla

asagilanmaktadir.
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Karikatiir 18 [Akbaba say1 51, 1953]

Kadin biciminde ¢izilerek asagilama sadece Adnan Menderes’e yonelik yapilmamistir.
Donemin politik figiirlerinin erkeklik kimligi ile dalga gegme ve iktidardan diisiiriilmesinin
gdsterimidir. Muhalefet konumunda olan CHP ve Ismet Inénii’niin, DP’yi irticact
faaliyetlerle suclamasina karsi, DP yonetimi Millet Partisi’nin kapatilmasini engellemekten
dolay1 CHP’yi irticact olarak suglamaktadir. Karikatiiriin aciklamasinda “Ana muhalefetle

',,

baba iktidar, irtica karsisinda birlestiler... Imam Nikah1!” yazmaktadir. Muhalefetin ve lideri
Ismet Inonii gelinlikle goriiliirken, iktidar1 simgeleyen Adnan Menderes “baba” olarak tasvir
edilmistir. Heniiz dogmayan c¢ocuk ise “irticadir.” Kadinlardan beklenen rol “anne” olmakla

beraber, muhalefet konumunun zayi1flig1 “kadinlik” ile sunulmaktadir.
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Karikatiir 19 [Akbaba say1 62, 1955]

Karikatiiriin agilamasinda “Kandira’dan getirdik Pasam, yeni beslememiz...” denmektedir.
Besleme olarak bahsedilen kisi Nihat Erim’dir. Nihat Erim, DP hiikiimeti ile anlasarak
“Halke1” gazetesinde muhalefeti yuamugatmistir. Bunun neticesinde Nihat Erim, hizmet eden
besleme konumunda bir kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Akbaba Dergisinde iktidar
tartismasiz erkeklere ait bir alandir. Muhalefetin yumusamasi, uzlagi gibi bir kiiltiir erkek

bedenlerinde “yumusama” olarak somutlastirilmaktadir.
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Ak Calmas = Sias sun wudn b elhge yapiyorum.. Gérenler hayret edecck
Ceted Boyer - Nend by kihigs yivdim diye mi?.,

Karikatiir 20 [Akbaba say1 111, 1946]

Karikatiiriin agiklama metni: “Ahmet Emin Yalman (Gazeteci), size son moda bir elbise
yapiyorum... gorenler hayret edecek” kadinsilastirilarak sunulan kisi Celal Bayar’dir.
Akbaba Dergisinin bu karikatiirleri siyasi iktidardan diisen, iktidar iligkisinden uzaklasan

erkekleri kamuoyuna yetersiz ve eksik olarak gostermek amaclidir.
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5. SONUC

Akbaba Dergisi Tiirkiye tarihinin en uzun karikatiir siireli yayinlanan karikatiir dergisi olma
ozelligine sahiptir. Urettigi mizah ve imgeler, cinsiyet¢i sdylemler igeren stereotiplere
toplumda karsiligi olmayan “ithal” ¢izgilerle olusturulmustur. Derginin kurulusundan,
kapanisina kadar ii¢ kusak ¢izer yetismis ve Tiirkiye’de karikatiir mizahina ¢esitli katkilar
yapmustir. Cok partili sisteme gecis ile 1950 kusagi ¢izerlerinin ayn1 doneme taniklik etmesi,
siyasetin hareketliligini mizaha yansitmistir. Biitiin bu gelismelere ve degisimlere ragmen
Akbaba Dergisinin imgeleri toplumdan kopuk ve topluma yabanct mizah anlayisinda
kalmistir. Karikatiirlerde kullanilan kalipyargilar, goriilmek istenen kadinligin imgelerini
okura gostermektedir. Bu kalipyargilar ise kadinlari, erkekler karsisinda pasif, sessiz 6zneler
ve ¢ogu zaman Ozne bile olmayan konumlarda tutmaktadir. Derginin sundugu stereotipler,
kendi toplumu tarafindan ayrimciliga ugrayan ve dislananlar1 gostermektedir. Padisahlik
doneminden, halkin egemenligi Cumhuriyet donemine ve demokrasi baslangici sayilan ¢ok
partili sisteme gegis dahil olmak {izere, ataerkil kiiltiir, erkek egemen diizen degismemis
sadece goriinlimii ve pratikleri degismistir. Farkli rejim ve ideolojilere ragmen kadinlar,

kocalarina hazir ve hizmet etmek i¢in bekleyen bakimli kisiler olarak sunulmaktadir.

Akbaba Dergisinin siyaset¢i imgesi ise tek parti doneminin asik suratli, yash siyasetgileri
yerine DP’nin dindar, dindar gibi goriinme imajima sahip kimseler olarak karikatiirize
edilmektedir. Bu siyasetgiler erkektir, siyaset erkek isi olarak kodlanmaktadir. Kadinlar bu
kurumdan diglanmis ve yiiceltilmesi, korunmasi gereken ikonlar veya idealler olarak
gosterilmektedir. Derginin politik figiirlere kars1 mizah-elestiri iliskisi sinirh kalmigtir. Yaym
hayatina devam edebilmek i¢in donem donem hiikiimet destegi alan Akbaba Dergisi, elestiri
kiltiiriinden uzaklagmistir. Yabancilar1 géorme agisindan “disarida olanlar” ideolojileri ile
eslestirilerek diismanlastirilmis kisilerdir. Kadinlar1 gérme bigimi ise cinsel saldirtya agik
olmalari ile betimlenmistir. D1s siyasete dair imgelerin kadinlarla anlatilmasi erkeklik tatmini

ve erkeklik gosterme bi¢imidir.

Politik bir elestiri olarak sunulan, kadinsilastirilarak dislanan erkeklik imgesi ise bu doneme
0zgl sik kullanilan bir yontemdir. Ulus devletlerde s6z s6yleme hakki erkeklerdedir, kadinlar
erk sahibi olan erkek karsisinda eksik ve yetersiz goriilmektedir. Kadinsilagtirma bu
kimliklerin yetersizlige vurgu yapmak i¢in kullanilmaktadir. Eril sdylemler ve ataerkil

kiiltliriin disa vurumudur. Mizahin ve siyasetin dili kadinligin dislanmasi ve karsitlig {izerine
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kuruludur. Reddedilen bu kimliklikler, toplumda kendi Otekisini yaratmaktadir. Politik
figtlirlerin tek parti doneminden ¢ok partili sisteme gecis siirecinde siklikla kullanilmasi,
Tanzimat Donemi edebiyatinin “baba arayist bunalimina” benzemektedir. Tanzimat Dénemi
edebiyat1 yazarlarinda Osmanli Imparatorlugun yikilisiyla birlikte, padisahlik makaminin
kaldirilmasi, toplumun “babasiz kaldiginin” diisiiniilmesine neden olmustur. “Mutlak ve
ataerkil bir sultanin otoritesinin olmamasi, toplumun simgesel babasini aranmasina” yol
acmustir (Parla 2009:14). Cumhuriyetin ilani ile birlikte aranan “baba” Mustafa Kemal
olmustur. Tek parti donemiyle birlikte rejimin otorite tesisi, “Weberyen anlamda karizmatik
lider imgesini de gelistirmistir ve Atatilirk’iin karizmatik lider imgesi ulusun babasi,

Ogretmeni gibi yiiceltmelerle” giiclendirilmistir (Tekiner 2021:58-62).

Bu baglamda iktidardan diisiiriilen tiim erkeklik kimlikleri, sembolik olarak bir baba
arayisinin sonucudur. Cumhuriyet modernlesmesinin erkeklere baba/koca roliinii vermeye
devam etmis sadece goriiniimiinii degistirmistir. Henliz Atatiirk kadar karizma sahibi ve
yiiceltilmeye deger bir kimse yoktur. Derginin ideolojik olarak kokenlerinde Istanbul
Hiikiimetini desteklemesi de bu duruma etki etmektedir. Fakat topluma liderlik edecek bir
“baba” heniliz bulunamamistir. Adnan Menderes’in “beyefendi” lakabi erkeklik kimligi-
iktidar iliskisi agisindan bir baba olmaya yeterli degildir. Demokratik Parti donemi ile
birlikte, dergi daha ¢ok CHP’li siyasetcileri hedefine almayi tercih etmistir. CHP’li
politikacilarin imgeleri yasli ve eski donemin siyasetcileri olarak gosterilmekte ve iktidardan

uzaklagmalariyla beraber “kadinsilastirilmislardir.”

Sonug olarak Akbaba Dergisinin mizahi i¢inde bulundugu toplumun mizahina yabanci fakat
toplumun ataerkil kiiltiirel degerlerini devam ettiren bir konumda kalmistir. Toplumun belirli
bir ziimresine hitap etmesi, hiikiimetlerle olan iliskisi ve ithal/intihal bir mizah anlayisini
siirdiirmesi sonucu sadece “bakilip gegilen” bir dergi olmasina neden olmustur. imgelerinde
cinsiyet¢i ve eril dilin kullanildigi, erotik gostergelere sahip, ataerkil bir kiiltiir hakimdir.
Derginin uzun siire yayinlanabilmesi, bu mizah kiiltiiriin yayginlagsmas: ve devamliligini

saglama acisindan kolaylastirict olmustur.
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