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Ayrica, harf-i tarifler ciimle basinda kiigiik yazilmistir. Ornegin: el-Cevahiri,
el-Bar(di gibi.
Harf-1 tarif ile gelen kelimelerin basindaki, semsi harflerin okunusu
belirtilmistir. Ornegin: es-Seyyab, ez-Zehavi gibi.
Terkip halindeki ad ve lakaplar ayr1 ayr1 degil, bitisik yazilmis ve kaynasan
kelimelerden ilkinin bulundugu yere gore irabinda meydana gelen degisiklikler

yazida gosterilmistir. Ornegin: ‘Abdulkerim, ‘ Abdulvehhab gibi.
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ONSOZ

Cebra Ibrahim Cebra, 20. yy Arap edebiyatnm &nde gelen isimlerindendir.
Onun sadece siir, roman ve hikaye tiirlerinde eserler vermekle kalmayip, ayni
zamanda elestiri, glizel sanatlar, ceviri alaninda da eserler verdigi goz Oniine
alindiginda bu asirdaki konumu daha 1y1 fark edilecektir.

Cebra Filistin, Ingiltere, Irak, ABD gibi iilkelerde yasamis olmakla birlikte
yasammnin ¢ogunu Irak’ta siirdiirmiistiir. Ingiltere’de bulundugu siire icinde cesitli
yazarlarin eserlerini okumus ve bu okudugu eserlerin bircogunu Arapgaya cevirerek
Arap toplumunun batili anlamdaki edebiyatlar1 tanimasina katki saglamustir.

Bu caligmada edebi elestiri ile igili yazmis oldugu eserlerinden yola ¢ikilarak
Cebra’nin elestirmen yonii ele alinmistir. Calisma bir giris ve iki boliimden meydana
gelmektedir.

Giris boliimiinde Modern Arap edebiyatinda edebi elestirinin dogusundan 20.
yy'm ortalarma kadarki gelisimi tlizerinde durularak modern Arap edebiyatinin
gelisimi ve modern Arap edebiyatinda 6ne cikan bazi elestirmenler hakkinda genel
hatlartyla bilgi verilmesine gayret edilmistir.

Tezin birinci boliimiinde, Cebra’nin hayat1 ve eserleri iizerinde durulmustur.
Ozellikle siir, roman, hikaye, elestiri ve geviri gibi bircok alanda eseri bulundugu icin
sadece eserlerinin adlarmm verilmesiyle yetinilmistir.

Ikinci boliim, Cebra’nmn edebiyata ve edebiyatin cesitli yonlerine iliskin
goriislerini icermektedir. Cebra’ya gore edebiyatin tanim, mahiyeti, malzemesi yani
sira Cebra’da siir elestirisi, roman elestirisi, hikaye elestirisi gibi basliklar altinda

elestirmen yonii ele almmustir.
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GIRIS

0.1. BATIDA EDEB{ ELESTIiRI

Bir sanat eserini, bir sanat¢iyr cesitli yOnleriyle inceleyip tanitmak,
anlasilmasini saglamak, begenilen ve kusurlu yanlarimi ortaya c¢ikarmak amaciyla
yazilan yazilara “elestiri” denir." Elestiri tiriinde yazilar yazan, bu isi meslek edinmis
kisilere “elestirmen” ya da “elestirici” denir.

19. yiizyln ikinci yarisinda, romantizm duraksama gecirmeye, ¢Oziilmeye
basladi. Almanya'da romantizmin kurucularindan sayilan Goethe (1749-1832)?, daha
1820'lerde bu akimdan yiiz ¢cevirmis ve "klasik sanat saglikli sanattir, romantik sanat
ise hastalikli sanat" demisti. Romantik akimin u¢ noktasi Fransa'da Baudelaire
(1821-1867) ve Theophile Gautier (1811-1872), Ingiltere'de de Swinburne (1837—
1909) ve Oscar Wilde (1854—1900) gibi adlarin temsil ettigi "sanat i¢in sanat"
anlayistyydi. Bu hem Fransiz Devrimi'nin yarattigi evrensel ozgiirliik beklentisinin
bosa c¢ikmasmmn ve sanat¢mimn toplumsal alandan i¢ diinyaya donmesinin; hem de
sanatin daha Ronesans'ta baglamis olan 6zerklesmesinin, dinden, felsefeden, ahlaktan
ve dis gercekten kopmasmm dogal bir sonucuydu. Buna karsihk, ingiliz sair ve
elestirmen Matthew Arnold (1822-1888) edebiyata hald toplumsal bir islev
yiikliiyordu. Dinin ve toplumun etkisinin zayiflamasiyla ortaya ¢ikan kiiltiirel bosluk,

ancak edebiyatin egitici isleviyle doldurulabilecekti. Toplumsal edebiyat anlayisi

" Bek, Kemal, Siirden Elestiriye, Bordo Si.yah Klasik Yayinlar, Istanbul, 2004, s. 15; Aytag, Giirsel,
Genel Edebiyat Bilimi, papiriis yayinlari, Istanbul, 1999, 5.220 )

2 Karaalioglu, Seyit Kemal, Edebiyat Akimlari, Inkilap ve Aka Kitabevleri Koll. Sti, Istanbul, 1980, s.
67-68



Rusya'da da Belinski (1811-1848), Plehanov (1856-1918) gibi elestirmenlerin
yapitlarinda daha siyasal bir boyut kazandi.

20. yiizylla dogru edebiyat elestirisi giderek bir akademik disiplin haline
geldi. Dini metinlerin yorumlanmasi, filolojik inceleme, tarih, toplumbilim, yeni
pozitivist felsefenin deneysel veri toplama yontemleri gibi birbirinden ¢ok farkh
disiplinler, edebiyat arastirmalarinda bir araya geldi. Bu sistemli yaklagimin ilk
orneklerinden biri, edebiyatn biitiiniiyle tarihsel ve toplumsal ¢evre kosullariyla

3 dort

belirlendigini savunan Fransiz elestirmen Hippolyte Taine (1828-1893)'in
ciltlik Historie de la Litterature Anglaise (1863—64; Ingiliz Edebiyat1 Tarihi) adli
yapitidir.* Fransiz Sainte-Beuve (1804-1869)° ve Italyan Bene-detto Croce (1866—
1952) gibi elestirmenler ise, tarihsel zeminin, ancak bireysel farkliliklarmm One
cikmasina yarayan bir arka plan olusturdugunu savundular.

20. yiizyilda edebiyat elestirisi alaninda ii¢ Onemli gelisme oldu: Elestiri
yapitlarinin sayist olaganiistii bir artis gosterdi ve elestiri bagh basma bir edebi tiir
olarak goriilmeye basladi; edebiyat elestirisi iiniversitelerde okutulan bir disiplin
haline geldi; toplumbilim, antropoloji, dilbilim, psikoloji gibi disiplinlerden edebiyat
elestirisinde gittikce daha genis 6l¢iide yararlaniimaya baslads.®

Bu yiizyilda, elestiri alaninda, birbiriyle yarisma halinde birkag ana akim

ortaya ciktl. Bunlardan biri Marksist elestiriydi’. Marksist elestirinin en yetkin

ornekleri Macar elestirmen Gyorgy Lukacs (1885-1971)'m Die Theorie des Romans

* Carlau, J.C.- Fillox, J.C, Edebi Elestiri, ¢ev: Ayse Hiimeyra Cakmakl, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
Yaynlari, Ankara, 1985, s. 36-42

* Wellek, Rene, Warren, Austin, Edebiyat Biliminin Temelleri, Ceviren: Ahmet Edip Uysal, Kiiltiir ve
Turizm bakanlig1 yayinlari, Ankara, 1983, s. 6

5 Carlau, J.C.- Fillox, J.C, a.g.e. s, 26-33

® Halman, Talat Sait, "Cagdag Amerikan Elestirisi", Tirk Dili, 1971, S.234, 5s.672-676

" Wellek, Warren, a.g.e. S. 123-146; Sarag, Tahsin, "Marks¢: Elestirinin Genel Ilkeleri", Tiirk Dili,
1971, S.234, 5.476-478



(1920; Roman Kurami, 1985)° adh kitabiyla, Avrupa romani ve estetik iizerine
yapitlaridir. Lukacs'in izleyicilerinden Lucien Goldman (1913-1970)'m da adi bu
baglamda anilmalidir. Bunun disinda bir yandan Ezra Pound (1885-1972), T. S. Eliot
(1888—-1965), T. E. Hulmes (1883—1917) gibi sair ve yazarlarm yapitlari, bir yandan
da 1. A. Richards (1893-1979) ve William Empson (1906-1984) gibi Ingiliz
elestirmenlerin temellerini hazirladigi Yeni Elestiri (New Criticism) akimi, ¢agdas
edebiyat elestirisinin gelisiminde 6nemli bir rol oynadi’ ABD'de John Crowe
Ransom (1888-1974) ve Cleanth Brooks (1906-1994)un onciisii oldugu Yeni
Elestiri anlayisma bagh elestirmenler, yapiti toplumsal kosullardan ve yazarm
bireysel psikolojisinden bagimsiz, kendine yeterli bir biitiin olarak incelediler.
Ransom'm The World's Body (1938; Diinyanin Bedeni) ve Northrop Frye (1912
1991)m The Anatomy of Criticism (1957, Elestirinin Anatomisi) adl yapitlarinda en
yetkin ifadesini bulan ¢agdas edebiyat elestirisi, 1960'larda giderek yapisalciligin ve
psikanalizin etkisine girdi. Fransa'da Roland Barthes (1915-1980), Rene Girard
(d.1923), Gerard Genette (d.1930), Jacques Derrida (1930-2004), ABD'de de Paul de
Man (1919-1983) ve Harold Bloom (d.1930) gibi elestirmenlerin gelistirdigi anlayzs,
daha sistematik olusu ve '"yazar" kavrammi elestirinin glindeminden ¢ikarmasiyla
dikkati c¢eker. Cogu dilbilimden yararlanan bu elestirmenlere gore, yapitta anlam,
yazarin niyetinin Urtinii degil, dildeki ve kiiltiirel ortamdaki anlam olusturucu
yapilarn riinidir.'® Aym dénemde 1920'lerin Rus bicimeiliginin de yeniden
glindeme geldigi goriilir. T. W. Adorno (1903-1969) ve Walter Benjamin (1892—

1940) gibi elestirmenler ise, edebiyatin toplumsal icerigine onem veren Marksist

¥ Lucaks'm bu eserinden bir boliimiiniin Ingilizceden Tahsin Sara¢ "Romanda Kosullanma ve Tarihsel
- Diigiinsel Anlam" Baglig1 altinda ¢evirmistir. Bkz. Tiirk Dili, 1971, S.234, s. 555-561

? Goktiirk, Aksit, "Ingiliz Elestirisine Bir Baks", Tiirk Dili, 1971, S.234, 5.639-643

10 Halman, Talat Sait, a.g.m. s. 675-676



elestiri'' ile yapitin bigimsel Ozellikleri iizerinde duran akimlar arasinda, bu ikisini
biitlinlestiren, yapitin gercegini ve toplumsal igerigini bi¢imin i¢inde arayan bir
yaklagmm gelistirmislerdir.

Rus bigimciligi, Yeni Elestiri ve Yapisalcilik esere doniik kuramlar oldugu
icin bigimci sayilirlar, ¢linkii bunlara gdre sanat eserini diger yapitlardan ayiran
ozellik, dis diinya, sanat¢1 ya da okurla olan iligkisinde degil eserin kendi diizeninde
bulunur.

Yeni Elestiri Anglo-American bigimciligi 1930’larda baslamis ve 1950’lere
kadar etkisini siirdiirmiis, 1960°larda hizin1 kaybetmistir.

Yeni Elestiri kendisinden Onceki kuramlara —yansitmacilar, anlatimeilar-
tepki olarak dogmustur. En c¢ok Amerika’da benimsenmis, gelismis ve etkili
olmustur. Ancak baglangicimi Ingiltere’de I. A. Richards ve T. S. Eliot’da buluruz.
Yeni elestiriye izleyecegi yolu gosteren I. A. Richards, edebiyati ahlaki ve sosyal
sorunlardan soyutlayan ve degerini, okurda uyandirdigi zengin ve ahenkli bir
yasantida bulmustur. T. S. Eliot ise siiri siir olarak okumak gerektigini one siirerek

esere doniik elestiri ydntemi olan yeni elestirinin hazirlayicilarmdan olmustur.'?
0.2. EDEBi ELESTiRi TURLERI

Edebi elestiri tiirlerini verecegimiz bu bashk altinda esere, sanat¢iya, topluma
ve okura yonelik elestiri konusu ana hatlariyla ele almacaktir.

0.2.1. Esere Yonelik Elestiri

Elestirmenin, sadece eser ilizerine yogunlastigi elestiri anlayisidir. Ortada

tamamlanmis bir eser vardir. Elestirmen, eseri olusturan parcalar1 —konu, olay

"' Marksist Elestiri ile ilgili daha genis bilgi i¢in bkz. Moran, Berna, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005 s. 87-98
12 Moran, Berna, a.g.e., s. 259-260



orgiisi, kisiler, zaman, mekan, anlatim bigimleri, dilin kullanimi...bu pargalarm nasil
bir araya getirildigini, nelerden faydalanildigini ayrintih olarak inceler. Sanat¢inin
ele aldig1 konuyu, malzemeyi nasil isledigini, bicimlendirdigini ¢6zmeye calisir.”?

Esere yonelik elestiri anlayisina “bicimei elestiri”, “yapisalc1 elestiri”,
“nesnel elestiri” de denmektedir.

0.2.2. Sanatciya Yonelik Elestiri

Elestirmenin, eseri agiklamak ya da ¢dziimlemek i¢in sanat¢min yasami ve
kisiligi tizerine yogunlastig1 elestiri anlayisidir. Elestirmen eser ile sanat¢i arasinda
sik1 bir iliskinin oldugunu diisiinir. "

Sanatciya yonelik elestirinin iki ¢esidi vardir:

0.2.2.1. Biyografik Elestiri

Eser ile sanatgi arasinda giiclii bir iliski oldugunu varsayan bir elestiri
anlayisidir. Elestirmen, ele aldig1 eserin sanatgist hakkinda ciddi bir arastirma yapar.
Sanat¢inin yagaminin eserine yansidigimi diisiiniir."””

0.2.2.2. Ruhbilimsel Elestiri

Eser ile sanat¢min ruh diinyasi, kisilik Ozellikleri arasinda giiclii bir iliski
oldugunu varsayan bir elestiri anlayisidir. Elestirmen sanat¢min i¢ diinyasindan,
kisiliginden hareketle eseri ¢oziimlemeye caligir.'
0.2.3. Topluma Yonelik Elestiri
Eser ile eserin yaratildigi donemin tarihi ve toplumsal 6zellikleri arasinda siki

bir iligki oldugunu savunan elestiri anlayisidir. Elestirmen, eserin yaratildigi dénem

'* Moran, Berna, a.g. e. s.207-225

'* Moran, Berna, a.g. e. s. 131-156

1> Ozdemir, Emin, Edebiyat Bilgileri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, s. 102
' Ozdemir, Emin, a.e., s. 102



hakkinda arastirmalar yapar. Elde ettigi bilgilerin 1s1¢mda dénemin tarihi ve sosyal
kosullarmni da g6z oniinde bulundurarak eseri ¢oziimlemeye caligir.”

Topluma yonelik elestirinin iki ¢esidi vardir:

0.2.3.1 Tarihi Elestiri

Her sanat eseri, belli bir tarihte, belli bir zaman diliminde olusturulmustur.
Her eser, yaratildigi zamanin kosullarma gore sekillenir; tadmi, rengini, kokusunu
yaratildigi donemin kosullarindan alir. Elestirmen, inceledigi eserin yaratildig:
donem hakkinda iyice bilgi sahibi olduktan sonra, eser hakkinda degerlendirmeler
yapar. Esere, yaratildigi dénemin gdziiyle, zevk anlayistyla bakar.'®

0.2.3.2. Sosyolojik Elestiri

Elestirmen, esere estetik agidan degil, toplumsal bir belge olarak yaklasir.
Eserin, yaratildigi donemin toplumsal o6zelliklerini yansittigini diisiiniir, buradan
hareketle eseri degerlendirmeye ¢alisir."

0.2.4. OKura Yénelik Elestiri (Oznel/izlenimci Elestiri)

Bu tiir elestiri anlayisinda elestirmen, kendisini okuyucunun yerine koyar.
Eseri incelerken kendisini tamamiyla 6zgiir hisseder. Elestirmen okudugu, izledigi,
inceledigi bir eseri begenmis, ondan zevk almis ise yahut begenmedigi, hoslanmadigi
yanlar1 varsa, elestirisinde bu duygularmi dile getirir. Eserin kendi ruhunda biraktigi
izlenimleri anlatir.”

Okura yonelik elestiride 6znellik agir bastig1 ve elestirmeni sinirlayan kurallar
olmadig1 i¢in bu tiir elestiri yazilar1 “deneme” havasi tasir. Elestirmen ele aldig eseri

degerlendirmekten cok, eseri bahane ederek asil kendisini anlatir.”!

'" Moran, Berna, a.g.e. s. 77-86

'8 Ozdemir, Emin, age.,s. 101

1 Ozdemir, Emin, age. ,s. 101

2 Moran, Berna, a. g.e. s.263-270; Ozdemir, Emin, a.e., s. 102
! Moran, Berna, a.g. e. s.265



0.2.5. Dilbilimsel Elestiri
Bu tiir elestiri anlayisinda elestirmen, esere her seyden 6nce bir “dil iiriinii”
olarak bakar. Eser, dilbilim ilkeleri dogrultusunda dikkatle incelenir. Eserde
kullanilan so6zciik, deyim ve terimler tespit edilerek bunlarin hangi siklikta
kullanildigma 1iliskin sayisal dokiim ¢ikarilir. Elestirmen buradan hareketle yazarm
ve eserin dil 6zelliklerini belirler.””

Batida 19. yy sonrasi ortaya cikan edebi elestiri, Arap diinyasindan egitim
amactyla Batiya gerceklesen goclerle, kisa siirede Arap edebiyatmi da etkisi altna
almistir. Esere, sanat¢iya, topluma, okura yonelik elestiri ve dilbilimsel elestiri olmak
iizere bes ana baslk altinda irdelenen edebi elestiri 20. ylizyila dogru bir akademik
disiplin haline gelmistir.

Arap edebiyatinda edebi elestirinin genel bir tanim ve tarihi gelisimi, ana

hatlartyla, takip eden konu bashgi altinda ele almacaktir.

0.3. ARAP EDEBiIYATINDA EDEBi ELESTIiRi

Edebi elestiri kavrammin klasik Arap edebiyatinda tarifi yapilmamakla
birlikte, edebi elestiri kabul edilebilecek elestiriler yapilmig, bu konuda o6nemli
meseleler ele alinmig, hatta eserler yazilmistir. Bu calismalar hicri 4. yy'da ileri bir
diizeye ulagsmakla birlikte bagimsiz bir ilim olamamus; edebiyat, belagat gibi ilimler
icerisinde ele almmayi siirdiirmiistiir. Hicri 4. yy'da hem edebi elestiri hem de
karsilastirmali edebi elestiri, ilmi kabul edilebilecek diizeye gelmistir. Bu donemde

karsilastirmali elestirinin ortaya cikmasi ve Onemli eserlerin telif edilmesinin arka

2 Moran, Berna, a.g. e. s. 186-198



planindaki sebepler cok onemlidir. Zira bu sebepler olmasaydi, karsilastirmal tenkit
o dénemde hizli bir sekilde gelismeyecekti.”’

Edebi elestiri, siiri veya nesri analiz edip, iyi-kotii, giizel-¢irkin gibi birtakim
degerlendirmelerde bulunan edebi bir ilimdir.** Karsilastirmal edebi elestiri ise, iki
veya daha fazla edebi eser ya da edip hakkinda yapilan Kkarsilastirmal
degerlendirmelerdir.*

Klasik Arap edebiyatinda edebi elestiri Onceleri basit ve sadeydi; gerekge
belirtilmeden yapihyordu. Hicri 3. aswrdan itibaren edebi elestiri Ibn Selam ile
birlikte ilmi bir hiiviyet kazanmustir. Bu donemde edebi elestiri bagimsiz bir ilim
haline gelmese de bu ilim ile ilgili pek cok konu hizhh bir sekilde gelisme
gostermistir. Kudame ise Nakdu's-Si ‘r ve Nakdu'n-Nesr adli eserlerinde Nakd-elestiri
ismini kullanmig ve elestiri ile ilgili pek ¢ok meselelerden bahsetmistir.

Hicrl 4. yy'da Muhdes ve Kadim sairler tartismasi giindeme gelmistir. Bu
tartismalarda Onemli elestiri meseleleri ele almmustir. Hatta bu donemde edebi
elestiri karsilastirmali olarak da incelenmistir. Karsilastirmali elestirilerin en dnemlisi
Muhdes sairlerin 6nciisii Eb0 Temam ile Kadim sairlerin dnciisii el-Buhturi arasinda
gerceklesmistir. es-Sali, Ahbdru Ebi Temmam adh eserinde EbG Temmamh
medhederken; es-Sil'yi kotillemistir. el-Amidi ise el-Muvdzene beyne Ebi Temmdm
ve'l-Buhturi adli eserinde el-Buhturl'yi savunmus ve onu Ebi Temmam ile

karsilagtirmustir. Kadi el-Curcani ise el-Vasdta beyne'l-Mutenebbi ve Hustumihi adli

3 «“Arap Edebiyatinda Edebi Elestiri” konusunda Prof. Dr. Rahmi ER’in lisans ve yiiksek lisans ders
notlarindan da yararlanilmistir. Ozdogan, M. Akif, "Klasik Arap Edebiyatinda Edebi Tenkidin Ortaya
Cikisi" Niisha, Y1l: 2, Sayt: 7, Giliz 2002, s.142

** Dayf, Sevki, en-Nakd, Kahire 1984, 5.9

% Vehbe, Mecdi, Miihendis, Kamil, Mu'cemu'l-Mustalahdt, Beyrut, 1983, s.147



eserinde sair el-Mutenebbi hakkinda o edebi ¢evrede yapilan 6vgii ve yergilere cevap
vermeye Qall$m1§tll‘.26

Arap edebiyatinda elestiri de dogal olarak okurun veya dinleyenin, okudugu
veya duydugu edebi iiriinii begendiginde veya begenmediginde kisisel gorislni
aciklamasi ve bunlar1 temellendirmesiyle baslamistir. Cahiliye doneminde kurulan
panayirlarda diizenlenen siir yarismalarinda sairlerin  yegdne amaci iirlinlerini
begendirebilmektir. en-Nabiga’nin hakemligini yaptig1 bu tiir yorumlar toplumda
belli bir siir zevkinin olustugunu, bu toplumun Kkaliteli siiri digerinden ayirt
edebilecek birtakim Olgiilere sahip bulundugunu gostermektedir. O dénemde sairler
sadece kendi kabileleri icinde tutulmak ve begenilmekle kalmayip, ayn1 zamanda, el-
A‘s@’nin da yaptigi gibi bagka kabilelere ziyarette bulunuyorlardi, aralarinda
siirlerini okuyarak bu alandaki ustaliklarim gostermeye ¢alistyorlards. *’

Sairler siir alanindaki yeteneklerini takdir edebilecek bir toplum iginde
yasiyor olmaliydilar. Sairler muhtemelen her zaman ve her yerde begeni topluyor
degildi. Kimi yerde ovgiiyle karsilanirken kimi yerlerde de begeni almiyorlardi. Bu
durum, edebi iirlinii dinleyenlerin o {irlinle biitliin veya uyusmaz oluslartyla ilgilidir.
Boyle bir elestiri kuskusuz kisisel zevke dayali bir elestiridir. Ancak Cabhiliye
Araplarinda goriilen edebi elestirinin tamamen ilkesiz, keyfi oldugunu sdylemek de
miimkiin degildir. en-Nabiga hakem oldugu yarismalarda herhangi bir sairi birinci
ilan ederken, birtakim Glgiitlere dayaniyordu. Rivayete gore bir yarismada el-A‘sd’y1
birinci, el-Hansd’y1 da ikinci ilan ettikten sonra buna itiraz eden Hassan b. Sabit

(6.54/673)’e cevap vermekle el-Hansd’y1 gorevlendirir. el-Hansa’nin burada yaptigi

% Selam, Muhammed Galdl, Tdrih en-Nakd el Edebi ve'l-Beldga Hattd el-Karn er-Rdbi‘ el-Hicri,
Miinse’et el-Ma‘arif el Iskenderiye, tsz. s. 16-20; 283-299

27 el- Emin, ‘Izzeddin, Nes et en-Nakd el-Edebi el-Hadis fi Misr, Daru'l-Ma‘arif bi Misr, et-Tab‘atu's-
Saniye, Misr 1970, s. 206-207
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elestiri kisisel bir zevkten Ote, siirin anlam ve lafiz yoniinden kusurlar1 {izerinde
yogunlasir. el-Hansa, Hassan b. Sabit’in itiraz1 lizerine ondan en iyi siirini okumasini
ister, bunun iizerine Hassan’da su matla beyitle baslayan bir kasidesini okur:

Loy band e ol Lol 5, oaally (raly ) clisall Ul

(Bizim kusluk vakti parlayan beyaz tencerelerimiz var, kiliglarmmz da

......

el-Hansa kasideyi bastan asagiya dinledikten sonra once “matla™ beytini ele
alarak der ki: “Kabileni methetmek istemissin, ama bir beyitte yedi yerde hata
yapmugsin. Bizim beyaz tencerelerimiz var demek igin “_ ) <liaall diyorsun,

bilmiyor musun "cefenat" kelimesi killet (azlik) gosterir. Demek sizin koskoca
kabilenizin nihayet {i¢ tenceresi varmis. Bunu "cefenat" degil "cifan" seklinde ifade

etmeliydin. Ciinkii bu ¢ogul bicimi kesret (cokluk) gdsterir. Ote yandan, beyazlig1 da

acik bir sekilde ifade etmiyorsun. Evet, &l kelimesi "gurratun"den gelir ki nihayet
beyaz bir leke demektir. Sen burada 3 lafz1 yerine (=l (alabildigine beyaz)
kelimesini kullanacaktm. Gelelim (=<l ye; bu fiil pek siddetli olmayan 1513m zaman
zaman parlamasi demektir. Demek sizin tencereleriniz zaman zaman parliyor, hem
de soniik bir nur ile parliyor. Oysa sen burada (=L degil, ¢Bs&s diyecektin ki o
zaman tencereleriniz alabildigine devamli parlanus olacakti. Gelelim >l *ya; bir

kere giindiiz tencerenin parlamasi géze carpmaz, ayrica comertlik ve konukseverlik

acisindan bakacak olursak gece parlayan tencere, giindiiz kaynayan tencereden daha

hostur. Onun i¢in tencerelerini gece kaynatacak, yani >~=lb yerine >b

diyecektin. skl kelimesi de tipki <léall gibi killet gosterir. Sizin koca kabilenizin

% fbn Ca'fer, Kudame, Nakdu's-Si'r, el-Cevaib Matbaasi, istanbul, 1302, s. 18
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topu topu ii¢ kilict m1 var? Tabii ki degil, o halde il yerine i g diyecektin.
OB kelimesi de zayif, kiliglarn ucundan kan damlamasi da bir sey mi ki? Burada
kan damlamayacak, belki de seyelan edecekti. O halde ¢ b& yerine Cn

diyecektin. L= kelimesi de bircok kan gdstermek lazim gelecegi icin cogul

bigiminde, yani sta seklinde olacaktr.”’

Hassan, siirinin diger beyitlerini dinlemeye gerek kalmadan matla beyti ile bu
denli bir elestiriye maruz kalmustir.

Cahiliye donemi siirleri donemin edebi zevkini yansitmaktadir. Elestiri
anlayisma bir dereceye kadar bicim veren de bu zevktir. Kabilesi ve atalari ile
oviinme, sarap tasviri, sevgiliyle gecen giinleri yad etme, donemin siir zevkinin bir
sonucudur. Bu zevk, Islamiyet’ten sonra baz1 degisikliklere ugrayacaktir. Asir1 dvgi,
asirt hiciv, sarap tasviri ve mucln (miistehcenlik, ahlaka aykiri), kabileler arasi
kavgayr koriikleme, biitiin bunlar Islam’mn hos karsilamadigi hususlardir. Islam’dan
sonra siire yeni dinin getirdigi cennet, cehennem, ahiret, mahser, kaza, kader gibi
kavramlarda girmistir.

Islam doneminde (Emevilere kadar), Islam fetihleri, sairlerin o donemdeki
rolleri, Islam'm siire bakismmn yaninda Araplarm daha c¢ok Kur’an ile mesgul
olmalar1 yiiziinden siirde fazla bir gelisme olmamus, Cahiliye donemi siir anlayisi
yukarida belirtilen farkliliklarla aynen devam etmistir. Bu donemde Hassan b.
Sabit’in Islam’t 6ven siirleri, Ka‘b b. Zuheyr’in Kasidetu’l-Burde’si, el-Hutay‘a
(6.30/650-1)’nin siirleri (6zellikle hicivleri ve Kasasi’si), el-Hansa’nn siirleri genelde
Cahiliye siir formunun devamindan ibarettir. Sam’da methiye, Irak’ta siyasi muhalif

siir, Hicaz (Medine)’da eglence ve gazel tiirii siirler gelismistir.

%% el- Emin, ‘Izzeddin, Nes et en-Nakd el-Edebi el-Hadis fi Misr, Daru'l-Ma‘arif bi Misr, et-Tab‘atu's-
Saniye, Misr 1970, s. 206-207
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Burada Arap edebiyatinda edebi elestirinin genel bir tarihi panoramasini
vermek modern donemde edebi elestirinin Bati'dan ne dlglide etkilendigini
anlamanin yani sira Cebranin da 20. yy'da etkisini gdsteren Yeni Elestiriden
etkilendigini daha 1yi anlamak bakimmdan yararli olacaktir. Bu baglamda Emevi,
Abbasi ve modern Arap edebiyatinda edebi elestirinin gelisimi ana hatlariyla ele
almacaktir.

0.3.1. Emeviler Doneminde Edebi Elestiri

Islam fetihleriyle birlikte Araplar baska kiiltiirleri, cografyalar1 tanima firsati
bulmuslardir. Bu durumun Emevi edebiyati1 olumlu yonde etkilemesi beklenebilir
bir durumdur. Emeviler doneminde edebiyat, 6zelde siir, Hicaz, Irak ve Sam’da
birbirinden farkli yonlerde gelisme gostermistir. Buralarda goriilen edebiyat ve edebi
elestiri, buralarm kendine 6zgii siyasal ve toplumsal sartlar1 ile dogrudan alakalidir.

Hicaz cevresi, fetihlerden elde edilen ganimetlerin 6nemli bir bdlimiiniin
Emevi yoOnetimince, bu yoOre halkmi siyasetten ve hilafetten uzak tutabilmek
amactyla bu bolgeye aktarilmasi sonucu toplumsal ve ekonomik yonden hayli
gelismistir. Hicaz cevresinde sairler, asktan ve ask iliskilerinden, kent yasammimn
verdigi ciiretle ¢ok acik bir sekilde so6z etmislerdir. Bu sairler kadmnlara duyulan aski
isleyen gazeller soylemislerdir. el-Gazel es-Sarih olarak adlandirlan bu tiiriin
temsilcisi 'Umer b. Ebi Rebi‘a (6.92/710—-1)'dir. Bu bakimdan Hicaz cevresi, platonik
aski isleyen ¢ol gazelinden farkhilik gosterir. el-Gazel el-‘Afif (iffetli gazel) seklinde
adlandirilan tiir ise Cemil b. Ma‘mer (6.80/699—-700) ve 'Abbas b. Ahlem tarafindan
temsil edilmistir.

Irak’ta edebiyat ve elestirinin egilimi Hicaz’dakinden farkhidir. Bu farklilikta
Irak’ta siyasi hiziplerin ve dini fraksiyonlarm yogun olmasinin rolii olmustur. Gerek

styasal yonden, gerekse inan¢ yoniinden ortaya cikan farkh yaklagimlar edebiyat1 da
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etkilemis, siir fanatizme, fahriyeye ve hicviyeye dogru kaymustir. Kabileler arasi eski
Cahiliye diismanligi yeniden bas goOstermis, bu da siirin ve sairin toplumdaki
fonksiyonunu artirmustir. Basra’da kurulmaya baslayan el-Mirbed®® panayir1 edebiyat
ve elestiri alaninda ‘Ukaz panaywrmin cahiliye doneminde gordigi islevi
gérmﬁstiir.3 :

Irak’taki siyasi ve fikri dalgalanmalar edebi zevki dogrudan etkilemis ve sairler
bu yondeki elestiri ve zevke uygun olarak hicviye ve fahriye tiirlerine agirlik
vermiglerdir. Hicaz elestirmenleri anlama ve anlamlarin kent toplumunun zevkine
uygun olup olmadigma bakarken, Irak’taki elestiri ise daha cok sairler arasinda
tercihe yoOnelmistir. Buradaki elestirmen-sairler Cerir (6.114/732-3), el-Farazdak
(6.114/732-3) ve el-Ahtal (6.92/710-1)’mn sairliklerini, hangisinin daha iyi sair
oldugunu tartisma yoluna gitmis, yaptiklar1 bu ise "kada’", karar veren kisiye de
"kadi" denilmistir.?

Bu c¢evrede elestiri sairin fahriyesinde, hicviyesinde veya siyasi siirlerinde
basarili olup olmadigi lizerine kuruluydu. Yine Irak ¢evresinde Haricilerin ve onlarin
sairlerinin temsil etigi bir bagka elestiri akimm ise Ovgilinliin (methiye) ve sultanin
elinin Opiilmesinin tasvip edilmemesi bigimindedir. Bunlara gore gercek sarr,
sozlinde dogru olan ve Allah’tan korkan kimsedir. Bu grup siiri din ve ahlak
Olciitleriyle degerlendiriyordu.

Hilafet merkezi olan Sam’da ise edebi elestiri methiye tirii {izerinde
odaklantyordu. Ciinkii bu c¢evre halifelerin himayesine mazhar olmak i¢in

methiyeleriyle gelen sairlerle doluydu. Burada 6vgii tiirti siirler okunur, sairler

3% Dayf, Sevki, en-Nakd, Daru’l-Ma‘érif, et-Tab‘atu’l-Himise, Kahire, 1984, s. 34

3! Demirayak, Kenan, Cogenli, M. Sadi, Arap Edebiyatinda Kaynaklar, Atatiirk Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Yayini, Erzurum, 2000, s. 77

2 Dayf, a.e. s. 34
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arasmnda mukayeseler yapilir ve en iyi ovgil siirini sOylemis olan sair belirlenmeye
caligilird1.

Emeviler doneminde siir alaninda farkli ¢evrelerin kendi kosullarma uygun
yonelimler ve elestiriler goriilse de tiimiinde ortak sayilabilecek elestiri kurallar
arasinda sozciik se¢iminde 6zen ve siir dokusunun giizelligi gelmektedir. Emeviler
doneminin sonlarma dogru siirin gramer ve dil bakimindan da elestiriye tabi
tutuldugunu gériiyoruz. Bu ise edebi elestiride bir yenilik sayilabilir. Cahiliye, Islim
ve Emevi doneminde siir elestirisinde goz Oniinde tutulan belli bash Olciitler
sunlardir:

a. Kullanilan kelime ve ifadelerin giiclii olusu,

b. Soziin (lafiz) anlamla olan iligkisi ve anlama olan uygunlugu,

c. Asir1 miibalagadan kacs,

d.Ovgiiniin ve yerginin muhatabinda karsiiginin bulunmasi (gergekgi olmasi)

e. Siirin vezne dayal olusu ve vezin hatalarmim azalmasi,

f. Dile agir gelen ve ahengi bozan "garib" kelimelerin kullanilmamasi,

g. Bagkalarinca kullanilmis olan ifade bi¢imlerinin tekrar edilmemesi,

h. Yeni anlamlar bulunmas1
0.3.2. Abbasiler Déneminde Edebi Elestiri

Abbasiler dénemi, Arap-Islim uygarligmmin gelisme ve olgunlasma cagi
olarak kabul edilir. Bu cagda Arap kiiltiirii gelismis, 6zellikle ceviriler yoluyla
yabanci kiiltiirlerle tamigiklik sonucu Arap diline felsefi kavramlar girmis, bilim
gelismistir. Buna paralel olarak siir ve elestiri de yeni boyutlar kazanmis; elestiri
daha oOnce kisisel zevk dogrultusunda yapilirken artik bir meslek ve sanata
doniismiistiir.

Abbasi doneminde edebi elestiride ti¢ farkli ¢evre one ¢ikmaktadir:
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Birincisi, gelisen uygarliga paralel olarak siir ve nesirde de yenilik gayretinde
olan sair ve yazarlar c¢evresidir. Buna O0rnek olarak EbG Nuvas’in, terk edilen
diyarlari, harabeleri anma ve tasvir etmeye bagl kalmis olan Arap kasidesinin klasik
tislubunu terk etmeye daveti; Bessar b. Burd (6.167/783—4)’un>, gerek iislupta,
gerek tasvirde, gerekse anlamda yenilige gidisi; Ebd Temmam (6.231-6/845-51)’m™
bedi‘ ve beyan sanatlarini 6ne ¢ikartan yaklagimi verilebilir.

Ikincisi, dil ile ilgili malzeme toplamis ve Arapcanin kurallarini belirlemis
olan dil bilginlerinden olusan ¢evredir. Bu bilginler gerek dilin kullaniminda, gerekse
siir anlayisinda son derece tutucudurlar, yenilige karsidirlar. Bunlar, siirleri daha
ziyade gramer ve dilin kullanilis bigimi agisindan degerlendirme yoluna gitmislerdir.

Ucgiinciisii ise elestirinin yontem, kuram ve kurallarin1 saptamaya calisanlarin
ve bu alanda eser ortaya koyanlarin olusturdugu ¢evredir.

H 3. yy da gelismeye baslayan bu akimi Araplarda ilk “metodik elestiri
akim1” olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bu alanda eser ortaya koyan ilk kisi bildigimiz kadariyla iinlii dilci el-Asma‘1
(6.216/831-2)" dir. H 2. yy da yasamis olan el-Asma‘i’nin bu sahadaki kitabinin ad1
Fuhiiletu’s-Su ‘ard’dir. Daha sonra Ibn Sellim el-Cumahi (6. 231-846) Tabakdt
Fuhuli’s-Su‘ara’ H 3. yy'in sonlarinda ve 4. yy' n baslarinda bu alanda eserlerin
¢ogalmaya basladigi goriiliir. Bu dénemde dne ¢ikan isimlerden birisi ibnu’l-Mu‘tezz
(6. 295)° yazdig1 el-Bedi* adli eserinde giizel sz sanatlarindan séz etmis ve siir

sanatmin kurallarini ilk defa olmak iizere ortaya koymaya calismistir.

33 el-Fahari, Hanna, Tdrihu'l-Edebi'l- ‘Arabi, tsz, s., 369-386

> el-Fahri, Hann, a.e. s., 476-498

35 Huart, Clement, Arab ve Islam Edebiyati, Cev: Cemal Sezgin, Tisa Matbaacilik Sanayi, Ankara,
1971, 5. 92-93
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H. 4. yy da Nakdu’s-Si‘r adli eseriyle Kuddme b. Ca‘fer (5.310/922-3)
bliylik bir iin yapmis ve eseri giinimiize kadar Onemini korumustur. Yine el-
Amidi’nin kisaca el-Muvdzene diye bilinen “el-Muvizene beyne’t-Téiyyeyn Ebi
Temmam ve’l-Buhturi” (Tayy Kabilesine Mensup Sairler, Ebi Temmam ve el-
Buhturi Arasinda Denge Kurma) adli eseri de 6nemlidir. Bu eserde el-Amidi her iki
sairin siirlerini; gerek estetik acidan, gerek lafiz ve anlam uygunlugu agisindan,
gerekse  siirlerinin @ muhtevalarmin  calmti  olup  olmadigi  agisindan
degerlendirmektedir. Siir elestirisi alaninda 6nemli bir yeri olan bu eser bir¢ok defa
nesredilmis ve 1311°de Veled Celebi tarafindan yapilan Tiirkge cevirisi Istanbul’da
basilmstir.

Gerek bu yiizyilda gerekse 5. yy'da edebi elestiri hem siirde, hem de nesirde
edebiyatin biisbiitiin i¢ine gémildiigi beyan ve bedi‘ gibi belagat sanatlarini
aciklayici bir yone girmistir. Bu alanda yazilmis en onemli eserler Ebt Hilal el-
'Askeri’nin (8.395/1004-5)’" Kitabu’s-Sind ‘ateyn’i, ‘Abdu’l-Kahir el-Curcini’nin
(6.471) Deld’ilu’l-I ‘cdz ve Esrdru’l-Beldga’sr® ve ibn Resik (6.463/1070-71) ’in el-
‘Umde’si, ibn Sinan el-Hafaci’nin (6.466/1073) Swrru’l-Fesiha adl1 eseridir. Bundan
sonra modern edebiyata gelene dek, edebiyatin diger sahalarinda oldugu gibi edebi
elestiri alaninda da bir duraklama donemine girilmistir. Bu siire igerisinde ortaya
konulan diger eserler bu iinlii ¢alismalarin birer 6zeti veya agiklamasi olma vasfini

asamamigtir.

3% Bkz. Kiregei, Mehmet Akif, Kuddme b. Ca ‘fer ve Ebii Hildl el- ‘Askeri’de Edebi Elestiri,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1992.
37 Bkz. Kirecei, a.e.

8 Yazicl, Hiiseyin, Go¢ Edebiyati, Kakniis Yaymlari, Istanbul, 2002, s. 399-401
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0.3.3. Modern Donemde Arap Edebi Elestirisi

Modern Arap edebiyati, on dokuzuncu yiizyilm ikinci yarist itibariyla, kendi
cabalariyla, canlanma ve gelisme gostermesine ragmen 1798 yili, Arap edebiyat
tarithinde yeni bir baslangic olarak kabul edilir. Bu gelisim stirecinde ilk adimi atan
Misir, Arap edebiyatinda nesir ve siir alaninda goriilen degisim hareketlerinin
onciilerini kendinde barindirmistir.*

Yaganilan bu gelisim ve modernlesme siirecinde Arap edebiyati, sosyal
yasantida karsilasilan gelgitler, korku ve ¢ekincelerden, kendine gore nasibini almis
ve bu siiregte verilen eserler, Arap toplumunun korku, nefret ayn1 zamanda olumlu
duygularmi fazlasiyla barmdirmistir.*

Modern Arap edebiyatmin Onciisii kabul edilen Rifa‘a Rafi‘l et- Tahtavi
(1801-1873) Fransa’ya gidisiyle tamisip, Oziimsedigi ve farkli bakis acilariyla
degerlendirerek Arap edebiyatina yansittigi eserleri ve fikirleriyle, Arap
toplumundaki, Bati’ya kars1 on yargili ve zaman zaman nefret sinirlarma dayanan
fikirleri hafifletmeyi basarmistir. Tahtavi’nin Tahlisu’l-Ibriz fi Telhisi Bariz (1836)
adli eseri, Bat1’ya kars1 olusan bu olumsuz havay1 hafifleten mihenk tas1 olarak kabul
edilir.*!

Misir’in Fransizlarca isgalinin ardindan Bati kiiltiirii ve Arap kiltiirii kendi
iclerinde bir c¢atigma siirecine girmis, bunun sonucunda, bir savunma mekanizmasi
olarak da diisiiniilebilecek, klasik Arap edebiyatina ciddi bir yonelis s6z konusu

olmustur. Ozellikle Abbasi dénemi, bu yonelisin temelini olusturmustur. Bu ilgi

% Dayf, Sevki, en-Nakd, Daru’l-Ma‘arif, et-Tab‘atu’l-Hamise, Kahire, 1984, s.15-16

* Dayf, a.e. s. 51

1 Brugman, J., An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, Leiden, E. J.
Brill, 1984, s. 18-25
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ozellikle siir alaninda olmustur. Nesre gore cok daha gelismis ve {istiin olan siir, bu
dénemde abartili ve gereksiz s6z kullanimiyla degerini yitirmis ve siradanlagsmustir. *?

Siir alaninda higbir bilgisi olmamasima ragmen Bati edebiyatimi degil, klasik
Arap edebiyatin1 benimseyen el-Baridi’nin amaci1 edebiyatta eskiyi kendi donemine
uygulamakt1. Bardi’den baska bu amaci benimseyen diger edebiyatgilar ise Misir’da
Ismail Sabri, Veliyyuddin Yeken, Ahmed Sevki, Hafiz Ibrahim, Irak’ta Ma‘raf er-
Rusafi, Mehdi el-Cevahiri, Cemil Sidki ez-Zehavi ve Liibnan’li Bisare el-Hiri gibi
Arap edebiyatina herhangi bir yenilik getirmeyen ve amaclar1 eski Arap siirini
diriltmek olan neoklasik sairlerdir.43

el-Bartdi’nin Onciisii oldugu Arap siirinde neoklasizm, Avrupa siirinin
neoklasizmi ile ortak noktasi olmayan ve her hangi bir felsefi temele dayanmayan
edebl bir tutumdur. Bununla birlikte Avrupali ve Arap neoklasik sairler siirde
degismez kurallarin olmasi ve eserin bu yonde degerlendirilmesi gerektigi konusunda
hemfikirdirler. Siirleri 6gretici bir nitelik kazanmis neoklasik Arap siirinde konular
neredeyse tiimilyle sosyal olgular ¢evresinde yogunlasip gelismistir.**

Liibnan asilli sair Halil Mutran siirlerinde ilk defa hatir1 sayilir degisiklikler
yapmis, Avrupa’nin érnek alinmasini savunmustur.

Mutrdn donemine kadar kaside, anlamm ikinci plana itildigi, anlam
biitiinliiglinden ¢ok sekle onem verilen kafiyeye bagli kalma zorunlulugu olan bir
yapiya sahipti. Mutran ile birlikte siirler anlama O6nem veren bir yapiya

kavusmugtur.*’

*2 Er, Rahmi, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
2004, Giris bolimu

* Neoklasikler hk. bkz. Brugman, a.g.e. s. 26-62

* Brugman, J., a.g.e. s. 28-33

*> Mutran hk. bkz. Brugman, a.g.e. s. 56-62
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Divan grubu olarak bilinen ‘Abbas Mahmud el-‘Akkad, Abdurrahman Sukri
ve Ibrahim Abdulkadir el-Mazini gibi Misirli yenilik¢i sairler, siirlerin insanlar:
ovme aract olarak kullanilip, onun degerinin diisiiriilmesine karst cikiyor ve
neoklasikleri elestiriyorlar, Mutran gibi, siirlerde duygunun 6nemini savunuyorlardi.
Divan ekoli*® sairlerinin edebiyata en onemli katkisi, 1920’11 yillarda neoklasizme
ozellikle de Sevki’ye yonelttikleri elestiriler neticesinde romantizmin Oniinii
acmalaridir. Onlar elestirileriyle neoklasiklerin digindaki eserlerin de farkina
varilmasini saglamislardir. Mehcer edebiyati iiyelerinden Cubran Halil Cubran ve
Miha’il Nu‘ayme gibi yenilikgiler, divan ekolii sairlerinin hedeflerini daha da ileri
gotiirerek modern goriisleri benimsemis, geleneksel yapilara kars1 ¢ikmislardir. iki
gelenek ve kiiltiirler arasinda gel gitler yasayan bu isimler, gé¢ten sonra yenilikleri
denemek i¢in uygun ortamlar yakalamislardir. Kiiltiir ve kimliklerini koruyabilmek
icin sosyal alanlarda aktiviteler yapmis, Amerika’da kendi dergi ve gazetelerini
cikarmiglar, “Kalem Birligi” ve “Endiiliis Birligi” adi altinda iki dernek
kurmuslardir.*’

Mehcer edebiyati sairleri eserlerinde ¢ogunlukla vatana duyulan 6zlem ve bu
ozlemi dile getirmek i¢in doga, anayurdun miikkemmelligi, Dogu’nun maneviyatci
Batr’nin maddiyat¢1 yapilarini konu olarak tercih etmislerdir. Bu sairler her ne kadar
Amerika’da yasiyor olsalar da anavatanla Ozellikle Misir’la  baglarmi
koparmamiglardir.  Bunun neticesinde, Arap edebiyat¢ilar1  bu  ekoliin
edebiyat¢ilarindan etkilenmis ve bu etkilesimi eserlerinde yogun olarak
yansitmiglardir. Kuzey Amerika’da yasayan Nu‘ayme ve er-Rihani gibi ¢ok iyi

egitim almiglarin arasinda sayilan Cubran, Mehcer ekolii icinde en 6nde ve en etkili

** Divan ekolii hk. bkz. Brugman, a.g.e. 94-150
47 Mehcer edebiyat1 hk. bkz. Yazici, Hiiseyin, Gé¢ Edebiyati, Kakniis Yaymlari, Istanbul, 2002
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isimdir. Cubran edebi {iriinlerinde siirgiin, vatan 6zlemi, doga ve ask temalarini
islemis, Arap edebiyati tarihinde doniim noktas1 olmustur.

Nu‘ayme de Cubran’in dnciiliik ettigi fikirleri benimsemis ve bu fikirler Arap
edebiyatinda modern akimlar1 desteklemistir. Diger bir Mehcer edebiyatcisi Emin er-
Rihani ise Arapcadaki ilk mensir siiri yani klasik aruz kaliplariyla smirlanmamis
yeni bir formu ortaya koymustur.

Misir’da Divan ekolii tarafindan gelistirilen ve Mehcer edebiyatcilariyla
ilerletilen romantizm 1930’larda Arap edebiyatinda zirveye ulagmistir. Donemin
onemli romantik sairleri 1932°’de Apollo adli dergiyi ¢ikaran ve bu derginin adiyla
Apollo toplulugu adi altinda zikredilen romantik sairler ise Misirli Ahmed Zeki Ebl
Sadi, ‘Umer Ebi Rise, ilyas Eb Sebeke, Ebii’1-Kasim es-Sabbi gibi isimlerdir.

Bu donemde Misir’in sosyal ve siyasal yasantisi romantizmin gelismesi ve
yayilmasma olanak saglamistir. Uzerinde fikir birligi saglanamams Si‘r Hur, Si‘r
Mursel, Si‘r Mensur gibi terimler kullanilarak serbest nazim tercih edilmistir.
1934’te derginin yaym hayatmin sona ermesiyle, serbest nazim Arap siiri lizerinde
etkili olamamistir. Suriye’de ‘Umer Ebd Rise, Liibnan’da ilyAs Ebt Sebeke, Arap
edebiyatinda romantik siir Ornekleri veren sairler olarak zikredilebilir. Romantik
akim Irak’ta beklenilen ilgiyi gormemis on yil gibi kisa bir siirede terk edilmeye
baglanmistir.

Bat1 edebiyatinin ylizyillar1 kapsayan edebi gelisim siirecini elli y1l gibi kisa
bir siireye sigdirmay1 basaran Arap edebiyati, sembolik siirde de eserler iiretmis,
1937°de Liibnanlh Sa‘ild EbG ‘Akl’m el-Mecdeliyye adli siiriyle en list seviyeye
ulagmustir.

Ikinci diinya savast ve 1930-1950 yillar1 arasimi kapsayan donem Arap

diinyasinda ciddi etkileri olan sarsici olaylara sahne olmustur. Miswr, Irak ve
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Filistin’de ortaya ¢ikan ayaklanmalar, siyasi cinayetler, farkli ideolojilerin siyasi
sahnede kendilerine yer bulmalar1 ve Filistin’in kaybedilmesi, sosyal, siyasal ve
askeri hayat1 etkilemistir. Sosyal ve siyasal alandaki bu ciddi sarsilig, insanlar1
degisik ideolojileri benimsemeye yoneltmis, yapilan devrimler Arap diinyasinda
geleneksel rejimlerin ¢ogunu ortadan kaldrmistir. Bu etkilesimden edebiyat da
paymi almis ve bunun ilk gostergesi romantik ve sembolik akimdan uzaklagilmasi
olmustur.

Artik bu akimlarin yerini hem siirde hem de nesirde toplumcu gercekeilik
almaya baslamistir. Toplumcu ger¢ekgilik hemen hemen tiim yazar ve sairleri
etkilemistir. Artik, eserlerde, tabiat ve giizellikleri yerine, kent yasam, fakirlik, kirsal
kesim gibi daha gerceke¢i konular islenmeye baslanmistir. Bu akimdan etkilenen
edebiyatcilar arasinda Bulend el-Haydari, Muhammed el-Feytlri, Salah Abdussabir,
Ahmed Abdulmu‘ti Hicazi gibi isimler sayilabilir.

Avrupa modernizminin Arap edebiyat1 iizerindeki etkisinden yola ¢ikarak,
aruz, kafiye, tef’ile gibi baglayici ve siiri smirlandirici 6zellikleri atarak yeni bir
akim olusturulmustur. Bu akimin dnde gelen isimleri ise Tevfik Sayig, Cebra ibrahim

Cebra, Yusuf el-Hal, Adonis, Muhammed el-Magut ve Unsi el-Hac’dur.

19. yy. baglarinda Modern Arap edebiyatinda edebi elestiri gbzle goriiliir bir
sekilde ilerleme kaydetmistir. Nahda (uyanis) doneminde edebi elestiri Arap
yazarlari, edebi eser yazmaktan daha fazla mesgul etmistir. Nitekim heniiz adi

konulmamis bu edebi tiiriin diger edebiyat tiirleri iizerinde hakimiyet kurdugunu
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sdylemek miimkiindiir. Ornegin klasizm, romantizm, realizm ve benzeri akimlar bu

déneme gelinceye kadar Arap edebiyatinda cok az bilinmekteydi.*®

19. yiizyilin baglarina kadar edebi elestiri, eskilerin metoduna gore olup
metinleri dil ya da nahiv yoniinden incelemekten ibaretti. Misir’da Ismail Pasa
zamaninda edebi alanda canlanma goriilmektedir. Ismail Pasa’nmn son zamanlar1 ile
Tevtik Pasa doneminde, bazi yazarlarin eskiyi bir kenara birakarak edebi iislupta
yeni bir yol ¢cizmeye calistiklar1 goriilmektedir. Edebi elestiri alanindaki ilk adim, 19.
ylizyilin sonlarinda Hiiseyin el-Mirsafi ile atilmistir. el-Vesile el-Edebiyye adli
eserini Daru’l-Ulim’da 1888 yilina kadar verdigi derslerden olusturan el-Mirsafi,
burada eski elestiri metodunu kullanmis® ve yapmis oldugu elestirileri dile
yoneltmistir. Kelimelerin manalarmi irdelemis, kullanim hatalarin1 agiklamistir.
Siirde Ol¢ii olarak eski Arap kasidesini temel alan el-Mirsafi, bunun disina
cikilmasini istememistir. Diger taraftan kasidede konu biitiinliigli olmas1 gerektigini

savunan el-Mirsafi lafz1 gok, manasi az olan beyti de giizel bulmamstir.™

Modern donemde elestiriye dair ilk caligmalar icerik bakimmdan degil de
sekil bakimindan eskileri taklitle baslamustir. Bu alanda ilk c¢aligmalar Misir'da
Muhammed Sa'id Muzhir (6.1970), Huseyn el-Mirsafi (6.1889), Mahmid Sami el-
Barddi (6. 1904), Hamza' Fethullah (6. 1917), Muhammed Ibrahim el-Muveylihi (8.
1930); Suriye ve Liibnan'da Ahmed Faris es-Sidyak (6.1887), Rizkullah Hasstin (6.
1880), Fransis el-Merras (6. 1874), Nasif el-Yazici (6.1871), Ibrahim el-Yazici

(6.1906), Selim el-Cundi (5. 1955); Filistinde Selim Eb Ikbal el-Ya'kibi,

8 el- Emin, 'Izzeddin, Nes'et en-Nakd el-Edebi el-Hadis fi Misr, Daru'l-Ma'arif bi Misr, et-Tab'atu's-
Saniye, Misir 1970, s. 7-9
49 el- Emin, '[zzeddin, a.e. s. 16-17

50 el-Emin, 'Izzeddin, a. e. , s. 16-17
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Muhammed Is‘af en-Nesasini; Irak'ta Muhammed Tahir Celebi, ‘Abdu'l-Kadir el-
Mumeyyize, Sukri el-Hamami; Tunus'ta Muhammed es-Sendsi (6. 1900); Cezayir'de
Abdu'l-Hamid el-Badis gibi kisilerin ¢alismalart eskinin taklidinden ibaretti. Ancak
daha sonra Misir'da Ahmed Sevki (6.1932), Hafiz Ibrahim (6.1932), Mustafa Lutfi
el-Menfaliti (6.1924); Suriye ve Liibnan'da Siileyman el-Bustani (6.1925), Ya'ktib
Sarrtf (6. 1927), Luis Seyho (6. 1927), Sekib Arslan (6. 1946), Halil Mutran (0.
1949); Irak'ta Cemil Sidki ez-Zehavi (6. 1936), Ma'rlf er-Rusafi (6. 1945)'nin elestiri
alanindaki ¢ahsmalar1 da ‘Abbas Mahmid el-‘Akkad (6. 1964), ‘Abdu'l-Kadir el-
Mazini (6. 1949)'ye yol agmustir. Bunlarm Divdn (1921) adh eserleri elestiri alaninda
son derece Oonemli degerlendirmeler icermektedir. Bu arada Taha Huseyn'in51 Fi‘s-Si
‘ri'l-Cahili, (Cahiliye Siiri Hakkinda; 1926) adl eseri de modern elestirinin 6nemli
bir noktaya geldiginin habercisiydi.

Diger taraftan, Tunuslu sair Eb0'l-Kasim es-Sabbinin el- Haydlu's-Si ‘i ‘Inde
‘I-‘Arab (Araplarda Siirsel Hayal; 1929) adh eseri Kuzey Afrika'da ilk elestiri kitabi
olarak kabul edilmektedir. Biitiin bu c¢alismalarin yaninda Mehcer edebiyatinda da
Miha’il Nu‘ayme®?, el-Girbdl adh bir eser ortaya koydu. Bu eser Nu‘ayme'nin farklt
zamanlarda kaleme aldig1 elestiri makalelerinden olusmaktadir. Bu makaleler
arasmda Divan bashgmi tasiyan makale Mehcer edebiyatinda elestiri tiirtinde 6nemli
bir adim kabul edilmektedir.”

Modern dénemde edebi elestiri konusunda Cebra Ibrahim Cebra da bircok

eser kaleme almig ve Bati’da 20. yy'da elestiride 6ne ¢ikan isimlerin bircogu ile ilgili

3 Astif, ‘Abdunnebi, Fi ’n-Nakdi'I-Edebiyy el- ‘Arabiyy el-Hadis, Menstrat Cami‘atu Dimask,
Dimask, 2003, s. 203-227; Landau, Jacob M., Modern Arap Edebiyati Tarihi (20. yiizy1l), Cev:
Bedrettin Aytag, Glindogan yayinlari, Ankara, 1994, s. 21-23

32 Mendirr, Muhammed, en-Nakd ve 'n-Nukkdd el-Mu ‘dsiriin, Dar Nahdat Masr 1i’t-Tab* ve’n-Nesr,
Kabhire, ts, s. 24-48

33 Yazic, Hiiseyin, a.g.e, s. 400
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makaleler yazmistir. Cebra’nin elestiri yoniinii ele aldigmiz ¢alismamizin ikinci
boliimiinde onun elestirmen yonii kapsamli bir sekilde ele almacaktir.
0.3.4. Modern Arap Edebiyatinda One Cikan Baz Elestirmenler

19. yy sonunda modern Arap edebiyati ile baslayan siirecte elestiri eskilerin
yontemiyle yapiliyordu. Edebiyat iirlinlerinin artis gdstermesinde matbaanin
gelismesinin rolii bityiik olmustur.™

Modern Arap edebiyatinda siirin gelisimine paralel olarak elestirinin de
gelistigini soylemek miimkiindiir. 1798 yilinda Fransizlarin Misir’1 isgali ile baslayan
siirec, Bati ile iliskilerin artmasina, dolayisiyla edebiyatin da Bati’dan etkilenmesine
yol acmustir. Edebiyatin, kiiltiirel, felsefi, sanat ve elestiri alanlarinda Bati’dan
etkilenmesi eski ile yeni arasinda bir catigmaya yol a¢cmustir. Zira yeni Arap
edebiyatgilar1 usul ve yontemlerini aldiklar1 Bat1 edebiyati ile yeni usul ve yontemler
ortaya ¢ikarmiglardir. Bu durum Arap edebiyatin bir tiirii olan elestiriye dogrudan
etki etmistir. Bu etkilerin hikaye alaninda Yahya Hakki, ve tiyatro alaninda Louis
‘Avad’in eserlerinde one ¢iktig goriiliir.”

19. yy’da Fransizlarin Misir’1 iggali ve bu isgalin sonuclarindan olan
matbaanin ililkeye gelmesiyle, edebi eserlerin, 6zellikle de sairlerin divanlarmin, dil
ve bilimsel eserlerin basiminda biiyiik yol kat edilmistir.

Edebiyatta bir gelisme oldugunda onun tiirlerinde de gelisme olmasi
kacmilmazdir. Bu gelisme siirecinde siir tiirinde Mahmiid Sami el-Bartidi’nin ve
nesir alaninda elestirmen Abdullah Fikri’nin, yontemde ve dil biliminde gelismelere

yol actig1 bir gergektir.

3% el- Emin, '[zzeddin, a. ge. s. 86
3% Bkz. Mendir, a.g.e., s. 182-212
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Modern Arap edebiyatinda elestirinin Onciisii olarak kabul edilen Huseyn el-
Marsafi’nin (6.1889) hayatiyla ilgili ayrmntili bir bilgi bulunmamaktadir. Ezher’de
egitim goren ve burada 1871 yilina kadar egitmenlik yapan el-Marsafi, Daru’l-
‘Ulim’da Arap edebiyati tarihi dersleri de vermistir. el-Marsafi’nin bilinen {i¢ eseri
bulunmaktadir. Toplumla ilgili adalet, zuliim, siyaset, egitim gibi kavramlar1 konu
alan bu yapitlar arasinda Zehratu'r-Resd’il, el-Kelimat, es-Semdn gibi eserleri
sayilabilir. Bu yapitlarda vatan ve 6zgiirliik gibi konular yogun olarak islenmistir.

el-Marsafi’'nin 900 sayfadan olusan iki ciltlik el-Vesiletu’l-Edebiyye [i’l-
‘Ultimi’l-‘Arabiyye adli eseri onun, Daru’l-‘Ulim’da o6grencilerine verdigi ders
notlarindan olusmaktadir.’® Bu eser, Ebd ‘Ali el-Kali’nin ve el-Muberred’in el-Emdli
adl eserleriyle benzerlik gostermektedir. Bu iki eser de, Arap dil bilimi, sarf, nahiv,
aruz, beyan, bedi‘ ve me‘ani gibi konularin yaninda edebiyatin siir ve nesir tiirleri
hakkinda bilgi vermektedir. el-Marsafi eserinde Mahmad Sami el-Bar(di’nin
siirlerinden bir kismimi ve Abdullah Fikri’nin eserlerinden bir béliimiinii, eskilerin
siirleriyle karsilastirarak elestirilerde bulunmustur. Elestiriler daha ¢ok kelimelerin
anlamlari, az sozle cok sey ifade etme, kelimeleri yerinde kullanma kafiyeleri sekil
bakimindan incelemek seklinde olmustur.57 Genel olarak el-Marsafi klasik Arap
edebiyatinda geleneksel siir elestirileri tizerinde durmustur.

20. yy’da Arap edebiyatinda one ¢ikan edebi elestirmenler arasinda yer alan
Miha’il Nu‘ayme’nin el-Girbdl adh eseri, ilk olarak 1923 yilinda el-Matba‘a el-
‘Asriyye tarafindan basilmistir. Giinlimiizde de c¢ok okunan, edebiyat¢ilar ve
elestirmenler iizerinde etkisi devam eden bir eserdir. Nu‘ayme bu eserini gazetelere

yazdig1 elestirel makalelerinden ve yazdigi eserlerin 6nsozlerinden olusturmustur.

% Mendir, Muhammed, en-Nakd ve 'n-Nukkdd el-Mu ‘dsiriin, Dar Nahdat Masr li’t-Tab* ve’n-Nesr,
Kabhire, ts, s. 9
3" Bu elestirilerden bir kismu i¢in bkz. Mendr, a.e. s. 19-21
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Ornegin er-Riviyetu 't-Temsiliyye el-‘Arabiyye makalesi, el-Abd’ ve’l-Beniin adl
tiyatro eserinin, gazete ve dergi koselerinde ele alman makalelerden meydana
gelmesi, onlarin kiymetinden bir sey eksiltmemistir. Muhammed Huseyn Heykel’in
fi Evkati’l-Ferdg; el-* Akkad’m el-Fusil ve Sa ‘at beyne’l-Kutub; el-Mazini’nin Hasdad
el-Hasim; Taha Huseyn’in®® Hadisu'l-Erbi‘é’ vb. eserler de Nu‘ayme’nin izledigi
yolu izlemislerdir.

Nu‘ayme 1889 yilinda Liibnan’in Biskinta sehrinde dogmustur.” 18 yasinda,
egitim gérmek iizere Nasira’ya Rus 6gretmen okuluna gitti. Dort yillik bir egitimden
sonra okul yOnetimi Nu‘ayme’yi Rusya’ya egitime gonderdi. 1911 yilinda
Washington’a gitti ve burada hukuk ve edebiyat egitimi aldi. el-Funiin dergisinde
hikaye ve elestirileri yaymnlandi. e/-Funiin dergisinin sahibi Nesib ‘Arida onu 1srarla
New York’a davet etti. New York’ta er-Rabita el-Kalemiyye iiyeleriyle tanisti. 1918
yilinda ABD ordusuna katildi. Fransa’ya savasmaya gitti. Avrupa’da bulunusunu
degerlendirerek Belcika ve Fransa’da konferanslara katildi. Savasin sona ermesinin
ardindan 1919 yilinda ordudan ayrildi ve New York’a dondii. Cubran’in dliimiinden
sonra 1932’de Liibnan’a dondii. Burada el-Mardhil, Kdne md Kdne gibi eserlerini
kaleme aldi. Babalar ve Ogullar adl1 tiyatro eserini ise 1918 yilinda gurbette kaleme
almigtir.

21 makaleden olusan el-Girbal adli eserinde geleneksel Arap edebiyatini ve
onun dil kaliplarin1 elestiren makaleleri mevcuttur. Ez-Zehdfat ve’l- ‘Ilel makalesi ise
geleneksel aruz vezni ile ilgili elestirileri icerir. Baz1 makaleleri de o donemde

yazilmis olan eserleri elestiren tiirdendir.

¥ By Rahmi, Taha Husayn ve U¢ Romam (Du'a’ al-Karavin, Adib, Sacarat al-Bu's, Basilmamis
Doktora Tezi, Ankara Universitesi 1988

5 Hamidov, Mabhir, “Mihd il Nu ‘ayme 'nin Siiri ve Poetikasi” Basilmamis Doktora Tezi, Ankara 2011
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1922’de Brezilya’nin Sou Poulo sehrinde basilmis Resid Selim el-Hiri’ye ait
olan el-Kuraviyydt adl1 siir divani, buna bir 6rnektir. Emin er-Rihani’ye ait er-Rihdni
fi “Alemi’s-Sir ve 1920°de Ingilizce olarak basilan Cubran’in ed-Divin es-
Sabik; Max Moller'in Alman Aski adli eserini Ibtisime ve Dumii‘ adiyla Arapgaya
ceviren Meyy ez-Ziyade’nin yani sira, el-‘Akkad, el-Mazini, Halil Mutran, Lebib er-
Reyyas, Muhammed es-Sureyki, Cubran, Nesib ‘Arida, Ahmed Sevki gibi iinlii
isimlerin eserlerine de elestirilerde bulunmustur.

el-Mazini’nin ed-Divdn’1 ve el-Girbdl geleneksel siire kars1 durus sergilemis,
yakin donemlerde basilmis iki eserdir. Geleneksel siire karsi durus sergilemeleri ve
yeni edebiyata cagrida bulunmalar1 bu eserlerin ortak yonleridir. Mazini ve
Nu‘ayme, geleneklerin ¢agin gereksinimlerini karsilayamadigini, bu nedenle bu
cagda gelenek¢i ve modern sairler olmak {izere iki grubun bulundugunu
belirtmektedirler. Nu‘ayme Mazini’ye modern siirler yazmasindan dolay1 6vgiiler
yagdirmaktadir. el-Mazini’de Nu‘ayme’nin bu &vgiilerine karsilik, el-Girbal adh
eserinin onsoziinde: “Gelenekgilere karsi siddetli elestiriyi Nu ‘ayme yapmasaydi ben
yapacaktim. Ancak bu elestirilerini eserinin onséziine koymaliyd.”® ifadesini
kullanmustir.

Nu‘ayme’nin elestiri metodunun 6znel (izlenimci) elestiri oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Zira makalelerinin birinde; “Her elestirmenin bir elegi vardir. Bu elegin
Olciitlerinin kesin smirlar1 bulunmamaktadir. Bu Olglitlerin gercek degerini ve
sinirlarm ortaya koyan elestirmenin kendisidir. Elestirmen, elestirisini yaparken
tamamen, severek ve samimiyetle yapmali ve yaptig1 isten lezzet almalidir.
Samimiyetle, ince zevkle ve severek yapilan elestiriyi okuyanlar, bundan mutlaka

etkilenirler. Okuyucu, bu Ozellikleri haiz elestirmenlerin eserlerini okudugunda

% Mendir, a.g.e., s. 31
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hosuna gider. Elestirmenin hoslanmadigr seylerden okuyucu da haz almaz.
Elestirmen kendi tahtinda kurulmus bir sultan gibidir. Okuyucu bu sultanin sevdigi
seyleri sever, onun yolunda gider. Elestirmen elestirisini yaptigi seyi dverse, okuyucu
da 6ver, yererse okuyucu da yerer.”®' demistir.

Nu‘ayme sair ve yazarlarin siniflandirildigi gibi elestirmenleri de
smiflandrmistir.  “Bir sairde ya da yazarda bulunan o6zellik bir digerinde
bulunmayabilir. Ancak elestirmenin 6zelligi, onun dogal ayirt etme giiciidiir. Bu
dogal giic, konulmus kurallara uymaz, kendi belirledigi kurallar g¢ergevesinde
elestirisini yapar. Kendisi i¢in yeni Olgiitler belirler ve var olan Olgiitlere baglh
kalmaz. Kendisi disindakilerin koydugu olgiitlere gore elestiri yapan kimse ne
kendine, ne elestirdigi kisiye, ne de edebiyata fayda saglar. Nitekim giizeli ¢irkinden
veya dogruyu yanlistan ayirt ederken belirli ve sabit kurallarla elestiri yapilsaydi,
elestirmene gerek kalmazdi. O zaman her okur, eline bu kurallar1 alir, okudugu bir
eseri bu kurallara gore elestirirdi. Bizim ge¢cmisimizden gelen hurafelerden
soyutlanabilecek ve gelecegi rahat¢a idrak edebilecegimiz elestirmenlere ihtiyacimiz
var” diyen Nu‘ayme, elestirmenler peslerinden gidilecek onciiler olmalidirlar fikrini
savunur.”

Nu‘ayme “elestirmen, yaratict olmalidir. Elestirdigi eseri Oyle bir
elestirmelidir ki, bu elestiriyi, hi¢c kimsenin daha once ortaya koymamas1 gerekir.
Hatta eseri yazan kisi bile bunu diisinmemis olmalidir. Elestirmen giizellik ve

hakikatte kendi goriislerinin adanmidir. Bu goriisleri de ruhsal miicadelelerle gegen

' Mendir, a.g.e., s. 31-33

2 A
2 Mendr, a.e., s, 32
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zamanin bir meyvesi, hayatin anlami karsisinda kendi ile hesaplasmasindaki
gdzlemlemeleridir” der.®?

Nu‘ayme edebiyatta genel Olciitleri benimsemistir. Bu dlgiitleri dort grupta
ele alir:

Ik olarak, edebiyat, siirde, {imit-iimitsizlik, basari-basarisizlik, inang-siiphe,
sevgi-nefret, lezzet-aci, seving-hiiziin gibi i¢ diinyamizdaki duygular1 disa yansitmak
icin vardur.

Ikinci olarak, edebiyat yasamimizda bize yol gsterici ihtiyaglar1 igermelidir.
Bunlar ger¢ek yasantimizda oldugu gibi, i¢ diinyamizda da yol gosterici olmalidir.
Ornegin yiizyillar 6nce gerceklestigi kabul edilen bir sey, giiniimiizde o gergekligini
kaybedebilir, higbir sey sonsuza degin var olamaz.

Ugiincii olarak, edebiyat, giizel olan seyleri ifade etmelidir. Insanoglu her
zaman giizel olan seylere kars1 duyarlidir. Bu nedenle edebiyat, diinyada mutlak olan
giizelligi yansitmalidir.

Son olarak, edebiyat, miiziksel ritim agisindan da insana hitap etmelidir.
Ciinkii insanoglunun ruhu seslere ve nagmelere karsi, her zaman ¢ok duyarhdir.
Ancak ¢ogu zaman bu sesleri ve nagmeleri idrak edemez. Zira edebiyat, simsegin
cakisi, suyun siriltist gibi insanin duygu yoOniine hitap eden, nagmeli seslerden
meydana gelen sozciiklerdir.

Nu‘ayme bu dort ihtiyacin insan ruhunun ihtiyaglar1 oldugunu, her zaman
insanin i¢ diinyasina hitap ettigini ve insanin her zaman bunlari1 idrak edemese de

ruhun bunlara meyilli oldugunu ifade eder.**

% Mendir, a.g.e., s, 33
 Mendir, a.g.e., s. 35
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Bu olgitler, kisiden kisiye, toplumdan topluma, cagdan c¢aga, bdlgeden
bolgeye degisim gosterse de 6ziinde bir degisiklik gostermez. Bu Slgiitlerin giliciiniin
etkisi, insanm hisleri 6l¢iisiinde de§isim gosterir. Sabit olan bu Olciitler edebiyata
uyarlandiginda, edebi eseri okuyan kisinin, az ya da ¢ok, ruhsal ihtiyaglarina hitap
eder.

Nu‘ayme’ye gore edebiyatin malzemelerinden olan dil, insanlarin duygu ve
diistincelerini ifade etmek i¢in kullandiklar1 bir simgedir. Bu nedenle duygu ve
diistinceler1 ifade eden sembollerin olabildigince basitlestirilmesi gerektigine
inanmaktadir. Zira basitlestirilerek anlatilan duygu ve disilinceler, insanlar arasi
iletisimin daha kolay saglanmasi bakimindan 6nemlidir. Dil ne kadar zor kaliplara
sokularak siislenirse, duygu ve diisiincelerin anlatilmasinda o derece sikintilar
olacaktr.®

Nu‘ayme Babalar ve Ogullar adli tiyatral eserindeki kahramanlari, kiiltiir
seviyelerine uygun olarak, ya fasih ya da halk dilinde konusturmus, fasih Arapganin
her zaman edebi bir ara¢ olarak kullanilamayacagini belirtmistir. Bunu da, okuma
yazma bilmeyen c¢ift¢i bir kimseyi fasih dille konusturmanin, hem c¢ift¢iye, hem
okuyucuya hem de dinleyiciye zulmedecegi, sozleriyle ifade etmistir. Hatta alay
etme amac1 olmadig1 halde, halk Arapcasiyla konusturulmasi gereken cift¢iyi, fasih
Arapca ile konusturmanin kendisiyle alay edilecek bir durum olusturacagini
belirtir.*

“Tiyatral romanin halk dilinden soyutlanmig bir sekilde yazilmasi miimkiin

degildir.”®” tezinden yola ¢ikilarak edebi eserler verilseydi, biitiin romanlarm halkin

5 Mendir, a.g.e., s. 39
5 Mendir, a.g.e., s. 42

7 Mendir, a.g.e., s. 43
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konustugu Arapga ile yazilmasi gerekirdi. Zira Araplar icinde Cahiliye doneminde
yasamig olan kimselerin konustugu gibi konusan birini bulmak, giliniimiizde,
miimkiin degildir. Siirekli halkin konustugu Arapcanin kullanilmasi ise Arapganin
fusha konusulan tiirliniin ¢6kmesi demektir. Bu durumun dil bilginlerinin, tizerinde
Ozenle ¢aligmalar1 gereken bir temel sorun oldugunu belirten Nu‘ayme, eserlerinde
ciftci karakterindeki bir kimseyi halk dilinde, kiiltiirli kimseyi de fasih Arapga
konusturarak, nispeten ¢oziim iiretmistir.

Tiyatro eseri yazan Farah Antin, Misr el-Cedide ve Misr el-Kadime’ye
onsoziinde, tiyatroda dilin fasth ya da ‘@mmi kullanilmasinin sorun olmadigmi,
sorunun psikolojik ve sosyal bakimdan insanligin dogalliginin ve gergekliginin
yansitilmast oldugunu, karakter uyumlarinin énemli oldugunu, dil sorununun daha
ileri bir sorun oldugunu soyler.®® Fasih dili ‘4mmi dile tercih eden bir edebiyatc
Arap milliyet¢iligini savunmaktan Ote, sanatsal bir tecihi 6n planda tutar. Nitekim
‘ammi  Arapcanin gliniimiizde c¢ok az kullanildig1 varsayilrsa ve duygu ve
diisiincelerin, yazi dilinde, fusha ile daha c¢ok ifade edildigi goz Oniinde tutulursa,
fasih dilin 6nemi daha da anlagilacaktir.

Sonugta Nu‘ayme, kiiltiirel agidan, Bat1 ve Dogu kiiltiiriinden beslenmistir.
Oznel elestiri metodunun kullamildig1 goriilen eserlerinde, her elestirmenin kendine
has Olciitleri oldugunu ve bu olciitlerle, okudugu esere yonelik elestiriler yaptigini
belirtir.

Cebra’nin  Mih&’il Nu‘ayme’den dogrudan etkilendigini sOylemek
miimkiindiir. Nitekim Cebra’da eskilerin yaptigi gibi aruz Olgiisii ve belirli
kafiyelerle siir yazmak yerine anlam ve konu biitiinliigii olan eserlere 6nem vermis

ve bu noktada, elestiri agisindan, Nu‘ayme ile ortiisen yonleri olmustur.

8 Mendir, a.g.e., s, 42
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Abdurrahméan Sukri, Modern Arap edebiyatinda yenilesme hareketinin
onciisii olarak gortliir. Cagdaslar1 olan el-‘Akkad ve el-Mazini® de bu dénemde
yenilik¢i fikirler One stirmiislerdir. Sukri elestiriden cok siir alaninda eserler
vermistir. Entelektiiel bir elestirmen olarak, doneminde ortaya ¢ikmis olan edebi
irlinleri yakindan izlemistir. Cagdaslarindan el-‘Akkad’in dedigi gibi: “Sukri’nin,
edebiyatla ilgili sohbetleri ve Ogrencilerine verdigi derslerde soyledikleri edebi
alanda kaleme almsaydi, siirden cok elestiri ile ilgili eserleri olacagni sdylemek
yanlis olmaz.” el-‘Akkad’a gore onun ele alip elestirdigi bir eseri, bagka hi¢c kimse
ondan daha iyi elestiremez. El-‘Akkad, Sukri igin, “Arap edebiyati ve Ingiliz
edebiyatina ve diger edebiyat iiriinlerine Sukri’den daha vakif birini tanimiyorum.”
demistir. "

1918-1959 yillar1 arasinda yayinladigi yedi siir divani ile, yenilik¢ilere 6rnek
teskil eden Sukri, edebi elestirmenler arasindaki konumunu belirleyici rol oynamistir.

Sukri’nin yapmis oldugu elestirileri et-Temrdt (H.1335) adli eserinin
onsoziinde ve el-Beydn, el-Muktataf, Apollo vb. dergilerde yayimlanan
makalelerinde ve arastirma yazilarinda bulmak miimkiindiir.

Siirin temel islevinin, sairin i¢ diinyasini ifade etmesi oldugunu sdyleyen
Sukri, 1901 yilinda yayimlanan siir divaninin ilk sayfasinda siiri 6zet olarak soyle

»7! Bununla birlikte

tanimlamaktadir: “Ey Firdevs kusu, siir stiphesiz bir vicdandir.
siiri, hikmetli s6z, gazel gibi kisimlara ayirmanin dogru olmadigini zira sairin, siir

sOylediginde, biitiin farkli duygu ve diisiinceleri bir kaside i¢cinde verebilecegini

belirterek, siirin duygudaki yerinin, anlamin zihindeki yeriyle biitiinliik arz ettigini

%9 el-*Akkad , el-Mazini ve Taha Huseyn’in elestirmen yonii igin bkz: ‘izzu’d-Din el-Emin, a.g.e. s.
155-286

" Mendir, a.g.e., s. 49

" Mendr, a.e., s, 53
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belirtir. Zira her anlam zihinde ayr1 yerlerde yer almaz aksine bir biitiinliik arz eder.
Bunun gibi her duyguya ayr1 bir anlam vermek, her siiri bir kafese koymak gibidir.
Sukri toplumsal ve giinliik olaylar iizerine siir yazan bir sairin, bu olaylarin
¢Ozlime kavusmasiyla, duygu ve diisiincelerinin de ¢oziilecegini ve artik siir yazamaz
hale gelecegini, fikirlerinin 6lip, duygularmmin korelecegini soyler. Sukri siiri,
birbirinden bagimsiz beyitler olarak degil, birbirleriyle baglantili bir biitiin olarak

gorur.
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I. BOLUM

CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN HAYATI VE ESERLERI

Bir sanatcry1 6zellikle de edebiyatciyr daha iyi tanimak icin onun hayatini ve
eserlerini iyi bilmek gerekmektedir. Siiphesiz yazar veya sairin yasadigi zaman,
mekan ve bulundugu kosullarm onun yapitlar1 iizerinde biiyiik etkisi bulunmaktadir.
Zira Cebra da iki diinya savasinin cereyan ettigi 20. asirda yagsamustir.

Bu béliimde Cebra'min Hayati {i¢ ana bashk altinda incelenmistir. Ik olarak
Cebra'min Kudiis'teki okul hayati, ingiltere'deki iiniversite yasami ve Ingiltere doniisii
Kudiis'te gecirdigi donem ele almmustir. Irak'taki yasami, evliligi, Bagdat
Universitesindeki gorevi ve Amerika'da baslayan modern elestiri dgreniminin
ardindan Irak Petrol Sirketindeki ¢alisma hayatma yer verilmistir.

Ikinci ana baghkta, Cebra'nin eserlerinin ¢ok ve ¢esitli olmasi nedeniyle,
sadece eserlerinin tiirline gore adlarma yer verilmistir. Bunu takiben Cebra'nin

eserlerini olustururken etkilendigi kisi ve kaynaklar ele alimmustir.
I. 1. CEBRA iBRAHIM CEBRA’NIN HAYATI

Cebra Ibrahim Cebra, 28 Agustos 1920°de Beyt Lahm’de Huristiyan bir anne-
babanin ¢ocugu olarak diinyaya geldi’”> Annesi Meryem Hammdir. Babasi bazen
tarimla ugrasarak, bazen cevredeki manastirlarin bahc¢ivanhigm istlenerek ya da
ingaatlarda tas tasityarak ailesinin ge¢imini saglamistir. Beyt Lahm’deki Rahibatu’l-

Mehabbe manastir1 bunlardan biriydi.

72 el-Kéhire, Mecelletu’l-Fikr ve’l-Fenni’l-Mu‘ésir, el-‘aded (146) Yenayir 1995, s. 12-60; Ayrica
bkz., http://www.diwanalarab.com (16.05.2011), Bu bolimde Fatima Betiil Hosgor tiin Cebra Ibrahim
Cebra ve XX. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri adl1 doktora tezinden de yararlanilmigtir.




35

Cebra’nin ailesinin maddi durumu iy1 degildi. Cocukluk giinlerini anlattig1
otobiyografisinden Cebra’nin, o giinlerde bah¢cede oyun oynarken, kosarken hatta
okula giderken hep yalnayak oldugu, ona bir defter ve kalem alirken bile ailesinin

zorlandig: goriiliir.”

Cebra ailedeki ticiincii ¢ocuktur. Annesinin dnceki evliliginden olan en biiyiik
kardesi Murat disindakiler 6z kardesleridir. Murat’in babasi olan annesinin ilk esi
Daviid, daha annesi on yedi yasindayken ve Murat yedi veya sekiz ayhk bir
bebekken, 1909 olaylarinda hayatmi kaybeder. Cebra’nin tek dayisi olan annesinin
ikiz kardesi Yusuf da aynmi giin dldiiriiliir. Annesi dort yil yas tutar ve daha sonra
Cebra’nin babasi ile evlenir. Cebra’nin babasi, geleneklerin aksine esine, dogan ilk
cocuklarmma, erkek olursa, onun 6len kardesinin adim1 koyacagma dair sz verir.
ikinci ogluna ise kendi babasmn adimm verecektir.’* Béylece daha dogmadan ¢ok
once Cebra’nin dedesinin adim alacagi kararlastirilmig olur. Annesi 1909 ve 1929
yillar1 arasinda sekiz ¢ocuk diinyaya getirmis, bunlardan ancak dort tanesi hayatta
kalmustir.”” Yusuf, Cebra’dan dort yas biiyiiktiir. isa, Cebra alt1 yasimdayken diinyaya
gelmistir. 1929°da dogan Sevsen adindaki en kiigiik kardesleri ise, ailedeki yedi
oglan cocugunun ardindan gelen ilk kizdir ve bu sebeple evin adeta gozbebegidir,

ancak ¢ok yasamaz ve dokuz yasinda hayata gozlerini yumar.’®

Ailenin ge¢im darlig1 i¢inde bulunmasi, Yusufun erken yaslarda okulunu

birakip calisma hayatma atilmasmi zorunlu kilar. ilkokul dérdiincii smmfta okuldan

3 Cebra, Cebra ibrahim, el-Bi'ru'l-Uld- Fusil min Sire Zitiyye, Riad el-Rayyes Books, 1. Baski,
London, 1987, s. 28-30, 93.

™ Cebra, a.e., s. 150.

5 Cebra, a.e. , s. 130.

6 Cebra, a.e. , s. 130, 193
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ayrilan Yusuf, marangozlarda, demircilerde c¢iraklik yaparak ailesine katkida

bulunmaya calisir.”’

Cebra, babasmmdan bahsederken onun, “bir devenin igne deliginden
ge¢mesinin bir zenginin cennete girmesinden daha kolay olacagina” inanan bir insan
oldugunu sdyler.”® Haci Ibrahim’in en bilyilk arzusu "Rabbinin yiiziinii gérmek icin

cennete girmektir." Cebra babasini su sekilde betimler:

"Kanaatkar bir insandir ve diinyalik olarak kendisinin ve ailesinin hayatta
kalmasini saglayacak olandan fazlasini asla talep etmez ve bunu da yeterli zenginlik

olarak kabul eder".”

Buradan Haci Ibrahim’in maddi zenginlige sahip olmadigi, ruhi zenginlige ve
kuvvete sahip oldugu anlasilmaktadir. Cebra, onun bir giin bile agzindan kotii bir s6z
ciktigmm1  duymadigini, babasmm her zaman Cebra’ya kendisi gibi olmasimi
ogiitledigini sOylemektedir. Basina ne tiirlii felaket gelirse gelsin, babasmm Allah'a
olan imanma siiphe bulagsmadigmi belirten Cebra, bu insanin, insanlardan gordigi
her tiirli sliphe ve kotiiliik karsisinda onlara olan giiveninin sarsimadigmi
vurgulamaktadir. Cebra, babasmin Allah'tan tek dileginin onun rizasim kazanmak,

insanlardan tek arzusunun ise ailesine zarar vermemeleri oldugunu belirtir.*

Okuma yazma bilmeyen Haci Ibrahim, ¢ocuklugunda okula sadece birkag
defa gidebilmis fakat daha sonra, babasma hayvan otlatmakta ve ziraat islerinde
yardim etmek gerektigi i¢in, okulu birakmak zorunda kalmis ve Ogrendiklerini

unutmustur. Ama okumayr mukaddes kabul eden bu insan, ailesinin ¢ektigi onca

" Cebra, a.ge. ,s. 73

8 Kutsal Kitap, Markos, 10:25
7 Cebra, age. ,s. 112

80 Cebra, a.ge., s. 147-148
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maddi sikintiya ragmen, c¢ocuklarmnin calisarak ona destek olmalar1 fikrine de sicak

o 1
bakmaz ve riza gostermez.®

Dindar bir aile ortaminda biiyiiyen Cebra'nin diisiince ve duygu bakimmdan
gelisiminde, dogdugu sehrin tasidigi dini havanin etkin bir rolii vardwr. Nitekim

Cebra bir roportajinda sdyle demektedir:

o0l S 2 aga 8ol Y ) G s (i AL (e Lo 51 (g ra b Cidic

82 sl (8 age i 13g) (IS Ll jl 3 iy rassall (5 1 0 sl i ¢l sl
"Kiigiikliigiimde, Mesih ile aramda bir tiir ozdeslesme yasadim, ¢iinkii Mesih
cocuklugumda ziyaret ettigim mehd kilisesinde dogdu. Mesih'i, yollarimizda

yiirtirken gordiigiimii hayal ederdim, bunun hayatimda onemli bir etkisi vardi."

Cebra cocuklugunda cevresi ile uyumlu biriydi. Fakir olarak yasadigi hayatin
onu cennete gotiirecegine inantyordu. Ciinkii Mesih Isa da onun gibi fakirdi ve
yollarda yalmayak dolasirdi, bu ylizden onu 6rnek almalar1 gerekiyordu:

“‘LS‘SUS?‘:)‘L‘:‘X‘:US&J‘M‘M‘M“@MM&%JMY}AﬂHG@H\U\
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Doga acimasizdi, Mesih’in yaptig1 gibi doganin siddetiyle basa ¢ikamiyorduk
ama her seye ragmen onu ornek almamiz gerekiyordu, ne mutlu fakirlere ¢iinkii

onlar Allahtn cennetinin varisleri olacaklardir.

Cebra'nin, ufak ama daima bahcgeli evlerde oturan ailesinin, her zaman incir
b

nar, badem gibi agaclari, birka¢ koyunlar1 veya domuzlari, yumurta veren tavuklari,

81 Cebra, a.ge.,s. 129

82 Cebra, Cebra ibrahim, el-Fenn ve "I-Hulm ve'l-Fi ‘I, el-Muessesetu'l- ‘Arabiyye li’d-Dirasat ve'n-
Nesr, I1. Baski1 Beyrut, 1988, s. 166.

83 Cebra, el-Bi'ru'l-ila, s.72 .
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kedileri bulunurdu. Cebra, sik sik tasindiklar1 evlerinin, adeta birer kuliibe
olduklarmi belirtir. Hemen hemen her evin avlusunda bulunan kuyu ise Cebra icin
cok onemlidir. Cebra bu kuyularla ¢ocuklugunu 6zdeslestirir. Ona gore hayat da bir
kuyular zinciridir aslinda, insan yasaminda, her donemde yeni bir kuyu acilir ve
tecriibeler aci-tath yasananlar bu kuyularin icinde birikir. Insan hayatinda ilk kuyu
ise ¢ocukluk kuyusudur ki, hi¢ kurumayan pinarlara benzer; gecen yillarin ardindan
daldirilan kovalara, her defasinda, bu yillardan bir seyler doldurarak ¢ikartmak

. v 1. 84
mumkuindir.

Cocukluk  yillarimda Beyt Lahm'de c¢esiti  Hiristiyan  mezheplerin
gerceklestirdigi bazi sosyal faaliyetlere de katilir. Agabeyleri Murat ve Yusuf, Peder
Anthony manastirmin izcilik {initesindedirler, Cebra ise yavrukurttur. Yine aym
manastirm kilisesinde c¢ocuklarin dini ibadetlerini yerine getirdikten sonra, sinema
izleme imkanlar1 da vardir. Cebra burada izledigi belgesel filmlerden daha once
gormedigi denizleri, ormanlar1 hayvanlar1 tanir ve olduk¢a mutlu anlar yasar. Hayal
diinyas1 gelisen Cebra, burada 6grendigi yeni seyleri oyunlarina da tastyacak, bazen
agaclardan ugakmis gibi atlayacak, bazen da arkadaslari ile topraklar1 kazarak deniz

yapmaya calisacaktir.®

Kiigiik Cebra'nin fakir ancak mutlu bir aile ortaminda biiyiidiiglinii rahatlikla
sOyleyebiliriz. Sevgi ve merhamet, giiven, huzur, mutluluk bu yillarda onun
diinyasinda iz birakan ana duygulardir. Onlarin yasadiklar1 bu sikintil sartlara direng
gostermedeki en biiyiik dayanaklari, dini duygular1 olmustur. Ilyas el-Hiri'ye verdigi

bir sdylesisinde soyle der:

8% Cebra, el-Bi'ru'l-Uld, s. 20,21.
85 Cebra, a.e., s. 68-70
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"Beyt Lahm benim i¢in ayni zamanda Mesih'in sehriydi, bu da benimle onun
arasinda dinamik bir bag meydana getiriyordu... Mesih onemliydi, gercekti,
muhtesemdi ve bir¢ok sikintimizi hafifletiyordu. Fakirligin, hayatin tadim ¢itkarmama

ve ondan zevk almama mani olacak giicii ve kudreti oldugunu asla hissetmedim."

Cebra, kisiligine sekil veren bu ilk hayat tecriibelerinden devsirdigi malzemeyi

biitlin yaz1 hayatinda kullanir.
L i) e I 0 el i L e 506 e b il L alsihe
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Cocuklugum hald en zengin pinarimdir... O, zihnimde tirli hayallerin
gelismesi i¢cin beni nice cevherle destekleyen kuyudur, kaynaktir. Umarim ki,

kuraklig ve susuzlugu gidermeye hep devam eder.

Cebra'nin ¢ocuklugunu anlattigi anilarda 6§renim hayatmin onun anne babasi
tarafindan desteklendigi goriiliir. Daha dokuz on yasindayken, ailesinin gegimine
katkida bulunmak i¢in caligmaya karar verir; ancak bunu ilk duyan agabeyi Yusuf,
Cebra'ya siddetle karst ¢ikar. Ciinkii onun da kendisi gibi Ogrenim hayatimi

aksatmasma razi olmaz. Anne babasinin bu c¢alisma istegine karsi tepkisi daha

8 Cebra, Cebra ibrahim, Yendbi ‘u r-Ru 'yd- Dirdsdit Nakdiye, el-Muessesetu’l-Arabiyye 1i’d-Dirasat
ve’n-Nesr Beyrut, 1979, s. 118-119.
87 Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi ‘I, s.391-392
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siddetlidir. Babasi, Yusuf'un, okulunu kendi iradesi disinda terk ettigini, elinden

gelse onu okuluna ag kalmasi pahasina dahi olsa tekrar génderecegini sdyler.™

Cebra, okuma yazma bilmeyen anne babasmi iyi hikdye anlatan kisiler olarak
tanitir, daha sonraki yillarda babasmm anlattigi giizel hikayelerin ¢cogunun Binbir
Gece Masallarr’'ndan alindigmi fark eden yazarn® hayal diinyasinin olusumunda ve
gelismesinde, biiyiili masal alemine erken yaslarda yaptigi heyecanh yolculuklarm

etkisi vardir.

Egitimsiz olmalarma ragmen, okuma yazmanmn degerini bilen bu aile,

imkanlarinin kisith olmasi pahasina Cebra’ya 6grenim hayatinda destek olmuslardir.

Cebra'nin ¢ocukluk yillarinda Filistin'in niifusu ¢ok azdi. Burada ilkdgretim
Hiristiyanlara, genellikle manastir ve kilise idaresindeki okullarda veriliyordu.”
Cebra’nin annesi Meryem, daha oglu bes yasindayken, onu evlerinin yakimnmda
bulunan Rum-Ortodoks okuluna yazdirir. Heniiz yasi kiiciik oldugu icin agabeyi
Yusufun devam ettigi Alman okuluna kabul edilmemistir. Kenisetu’l-Mehd’in ¢ok
yakminda olan bu okulda Cebra, kendi yaslarinda birka¢ c¢ocukla yan yana
oturduklar1 bir sirada ders goriir. Ancak kisa siirede derslerden sikilan Cebra bir
arkadas1 ile okuldan kacar. Durumun ortaya ¢ikmasi iizerine, ailesi onu Siiryani-
Katolik okuluna gonderir. Bu okulda komsular1 6gretmen oldugu icin Cebra’y: ailesi

daha rahat bir sekilde kontrol etme imkam bulur.”!

Okudugu bu ikinci okulda 6gretmeninin adi Samuel’dir. Okuma ve yazma

derslerinin disinda 6grencilere, Allah’in insanoglunu topraktan yaratismi, Adem ve

88 Cebra, el-Bi'ru'l-Uld, s. 128-129

% Bkz. Cebra el-Bi'ru'l-Uld, 11. boliim.
% Cebra, a.e., s. 13

o1 Cebra, a.e., s. 27-28, 33-35.
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Havva’yl, Habil ve Kabil’i, Nuh tufanim anlatarak, bir taraftan da dini egitim

.92
vermektedir.’

Eylil 1929’da dokuz yasindayken “Medresetu Beyt Lahm el-Vataniyye” adh
devlet okuluna gegen Cebra, burada iigiincii smifta okumaya baslar. EI-Bi’ru’l-Uld
adli otobiyografik eserinde, miidiir Fadil Nemr, Fehim Cebbir ve Cebbir ‘Abbid,
IlyAs Hamati, Husam Istiyye gibi hocalarin isimlerini sayarken, onlarin &grenci
yetistirmekteki gayretlerinden, yiiksek ideallerinden ve milliyet¢i sdylemlerinden
ovgliyle bahseder. Okulda Beyt Lahm ve Beyt Sahir, Beyt Ca‘la, Beyt Fagir, el-
Halil ve Beni Ta‘mer gibi farkli kasaba ve sehirlerden Miisliiman ve Hiristiyan
ogrenciler okumaktadir. Hiristiyanlardan bazilari Rum, bazilar1 Latin, Siiryani,
Katolik veya Ermenidir. Kisaca orada yoreye ait tam bir kiiltiir mozaigi i¢cinde egitim
gorecektir. Cebra, el-Medresetu’l-Vataniyye’ye baslamasmi, dokuz yasmdayken
gercek hayatla tanismasi olarak kabul eder. Daha oOnce ailesi i¢inde adeta kapali bir
kozada her seyden uzak yasarken burada degisik insanlarla bir araya gelme imkéanina

kavugmustur.”

Medresetu Beyt Lahm el-Vataniyye’de iki yih askin bir zaman icerisinde,
Cebbir ‘Abbtd'tan 6grendigi Arap dili kaideleri, yazarlik hayat1 boyunca Cebra i¢in
saglam bir temel olusturacaktir. Bu hoca, anlattigi derslerde, miifredatla smirh
kalmayarak oOgrencilerine derin bir gramer bilgisi vermektedir. O yillarda,
aciklamasini1 yaptig1 zor beyitleri, bu beyitlerin kelimeleri arasinda var olan, zor ama
mantikh iliskiyi ¢6zmek, Cebra icin biiyiik bir zevk haline gelir. Tiim 6§renim hayati
boyunca, basarili bir 6grencilik geciren Cebra, bu okulunda da kendini kisa zaman

icinde goOstermistir. Kimseyle rekabet etmedigi ve okulda arkadaglariyla yarigma

92 Bkz. Cebra, el-Bi'ru'l-Uld, s.126
% Bkz. Cebra, a.e., 5.163
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fikrini sevmedigi halde, daha sonra pek ¢ok kez olacagi gibi, smifinda birinci olur.
Okulu, onun i¢in, 6grencileri, 68retmenleri, kitaplar1 ve genel atmosferi ile bir kacs,
bir sigmaktir. Yaklasik {i¢ yil boyunca okudugu bu okulda, bir giin bile devamsizlik

yapmaz.”*

Ancak ¢ok gecmeden babasi rahatsizlanir ve cektigi siddetli agrilar yiliziinden
calisamaz hale gelir. Bu durum ailelerini zor durumda birakir ve 1932 yilinda
Kudiis’e tasmirlar. Burada miitevazi mahallelerden biri olan Ciratu’l-‘Annab da tek
odali bir eve yerlesirler. Evleri, anayolun biraz altinda, el-Halil kapisina varmadan
hemen Oncedir, mahallenin ve yolun iist kesiminde Kudiis’iin meshur
sembollerinden, Hz. David kalesiyle sehrin Bat1 surlar1 ve kale camisinin minareleri
yiikselir. Buradaki evleri, bir¢ok ailenin yasadigi bir avlunun icerisindedir.
Havasizliktan kurtulmak i¢in, odanmn sokaga bakan duvarma yol hizasinda bir
pencere acarlar. Camu olmayan bu pencerenin telleri arasindan iceriye toz dolsa da,
bu kiigiik menfez, onlar1 6zellikle de geceleri, odanin kapisi kapaliyken, nefessiz
kalmaktan korur. Evlerinde ne saat vardir ne de oturacak sandalye; masa olarak
yerden bir karis yiikseklikte bir tabla kullanirlar. Odevlerini yapabilmek icin,
herkesin uyudugu saatlerde daha giin dogmadan kalkmasi gereken Cebra’y
uyandirma gdrevini babasi {istlenir. Hac1 Ibrahim, gecenin bir vakti kalkarak biitiin
sehirden isitilebilen Kudiis’iin meshur Terra Sancta (Mukaddes Belde) manastirinin

saatinin ti¢ii calmasimi bekler.”

% Bkz. Cebra, el-Bi'ru'l-Uld, 11. bdlim.
%% Cebra, a.e. 11. bolim.
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Surlarm disinda Hz. David tepelerinin eteklerindeki, oturduklari mahallenin,
her Cuma kurulan bir hayvan pazarindan, zaman i¢inde demirci, marangoz ve dokme

atSlyelerinin bulundugu bir sanayi blgesine doniismesine sahit olur.”®

Kudiis’te, yaz tatillerinde, ailenin ge¢imine katkida bulunmak i¢in ¢ahsir. 30°lu
yillarin basinda, st iiste iki yaz boyunca giinliikk 2,5 kurus yevmiye ile ¢alisarak,
haftalik 15 kurus aldigi dokiim atlyesi bu mekanlardan biridir. Cebra’nin maddi
sikintilar iginde olan ailesinin ge¢imini saglamak i¢in artik annesi de evlerde

calismaya baslamustir.

Kudiis’e yerlestikten sonra “Residiyye” okuluna kaydolur. Cebra, bu okulda
besinci siniftan itibaren segkin bir 6gretmen kadrosundan ders gorme imkanma sahip
olmustur. Geldigi okulda izledikleri program, bu yeni okulundan daha geri olmasma
ragmen, kisa siire iginde, caligkanlhigiyla diger Ogrenciler arasindan sivrilmeyi
basarir. Onun edebiyata olan egiliminin ve yeteneginin gelismesinde Residiyye’deki
hocalarmm emek ve katkilar1 yadsmamaz. Oxford Universitesi mezunu cografya
hocas1 Vasfi ‘Anebtavi, Londra Universitesi mezunu tarih hocast Diya’ el-Hatib,
Beyrut-Amerikan Universitesi mezunu Hasan ‘Arafat, Kahire’de tahsil gormiis ve
Cebra’nmn en sevdigi hocalardan olan Cemal Bedran, ibrahim Tikan, ‘Abdulkerim
el-Keremi, Muhammed el-‘Adnani, Ishdk Misa el-Huseyni, Yasin el-Halidi,
Mahmiid Ganim gibi Filistin edebiyatimn meshur simalar1 bu hocalar arasinda
sayilabilir. Ozellikle de ibrahim Tikan ders kitaplarina ve belirlenen miifredata bagh
kalmaksizin, sairsel yaklasimi, duygusalligi, espritiielligi ve gayretkesligi ile ders
saatini biiyiili bir atmosfere doniistiirmektedir. Ornegin, Ahmed Sevki (1869-

1932)’nin bir sene Once nesredilen Mecniinu Leyld (Leyla’nin Mecnunu) tiyatrosunu

% Cebra, Cebra ibrahim, er-Rihletu’s-Samine-Dirdsdt Nakdiyye, el-Mektebetu’l-* Asriyye, Beyrut,
1967, s.157.
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derslerde elinden diisiirmez. Tikan’dan sonra ise Arapga derslerine, Ebli Selma
adiyla tanman sair ‘Abdulkerim el-Keremi girmistir’’.

I.1.1. Kudiis’teki Okul Hayati

Cebra, Residiyye ortaokulunda ii¢ yil okuduktan sonra, 1935’de yeni agilan
Arap Koleji'ne gecmistir. Kudiis’teki bu kolej, Egitim Bakanligmnin, Filistin’in her
yerindeki hiikiimet okullarmdan en basarili 6grencileri bir araya getirerek, onlara, on
bes yaslarindan itibaren iki veya {i¢ sene siireyle, yine Filistin’in en seckin
entelektiiellerinin ve basarili 6gretmenlerinin egitim verdikleri, son derece basarili
bir lisedir.

Elestirmen fhsan ‘Abbas anilarim yazdigi Gurbetu’r-Ra ‘7 isimli otobiyografik
eserinde, bu okulda 1937-1941 arasinda gecirdigi yillardan bahseder ve okulla ilgili
bilgiler verir. Cebra, Ihsan ‘Abbas’tan bir {ist siniftadir. Onun, daha lise yillarinda,
diisiinmeyi seven, Ingilizce siir nazmetmeye merakh bir 6grenci oldugunu belirten
‘Abbas, kendisi Arapga disinda bir dille siir yazmayr denemedigi i¢in Cebra’nin bu

yetenegine hayranlhk duydugunu ifade eder.

Ancak, Cebrad burada fazla okuyamadan 1936 olaylar1 patlak vermis ve okul
1937 Subatina kadar kapal kalmistir. Bu okulda da Ahmed Samih el-Halidi, Curc
Hamis, Ishak Mfsa el-Huseyni ve ‘Abdulkerim el-Keremi’nin dilci ve meshur bir
sOzliik¢li olan kardesi Hasan el-Keremi gibi kiymetli hocalardan ders goren Cebra,
okulun kiitiiphanesinden sorumlu olmus ve bu dénem icerisinde birgok onemli eseri
okuma imkanma kavusmustur. O yillarda kolejin basinda bulunan Ahmed Samih el-

Halidi, Cebra’nin hayatinda 6nemli bir yer tutar. Egitim teorilerini hayat tarzi haline

" Cebra, Sdri ‘u’l-Emirat, s. 211.
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getiren bu hoca, Ogrencilerini daima daha fazla bilgi i¢cin tesvik etmektedir.

Cebra’nin yurtdisina gonderilmesinde de bu hocasinmn énemli etkisi olmustur’™.

1939 yilinda Filistin’de heniiz iiniversite olmadigmdan, kolejin {istiin basaril
mezunlari, burslu olarak Ingiltere’ye veya Beyrut’taki Amerikan Universitesine
gonderiliyordu®. Cebra okuldan basari ile mezun oldugunda, Filistin’deki Maarif
idaresi, onu Ingiltere’ye yollamay: teklif eder, ancak Cebra maddi acidan zor

durumdaki ailesinin gec¢imini temin etmek i¢in 6gretmen olarak tayinini ister.

Donemin maarif miidiirii, ona bir sene daha, Arap Koleji'nde meslek ve egitim
formasyonu derslerini almasin teklif eder. Boylece bu egitimlerin ardindan daha iyi
bir maagla tayin edilebilecektir. Cebra da bu tavsiyeye uyarak koleje geri doner ve
orada ¢ok verimli bir sene daha gecirir. Ancak 1938 yazinda okuldan mezun
oldugunda, maarif idaresi onun atamasmi yapmaz ve Ogrenimini tamamlamak iizere
Ingiltere’ye gonderilmesinde 1srar eder. Bu defa Cebra teklifi reddetmez, fakat yine
de aym yil Ingiltere’ye gidemez. Zira yolculuk dncesi yapilan saghk kontrollerinde
goziinde trahoma oldugu ve bir sene siiresince tedavi gormesi gerektigi anlagilmistir.
Cebra Ingiltere’ye gidemeyecegi icin sevinir, ¢iinkii dgretmen olarak atanmasinm
oniinde herhangi bir engel kalmamistir. Gergekten de o©nce Medresetu’l-
‘Umeriyye'ye bir ay sonra da Medresetu’l-Bekriyye'ye 68retmen olarak tayin edilir
ve yaklasik bir yi1l boyunca bu gorevine devam eder. Boylece hem kendi, hem de
ailesinin maddi durumunda az da olsa bir diizelme meydana gelir. Ancak anlasilan

Cebra, bu okulda pek de mutlu degildir, zira Sari ‘u’l-Emirat adli ikinci otobiyografik

% Cebra, el-Bi’ru’l-Uld, .192-193.
9 Cebra, Sdri ‘u’l-Emirat, s.26.
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calisgmasinda, bu tecriibesinden bahsederken, okulun ismini vermeksizin sadece
“kasvetli bir ilkokulda ¢alistyordum” demekle yetinmistir.]00

1.1.2. ingiltere'deki Universite Yasamm

Kudiis’te oOgretmenlik yaparak gec¢irdigi bir yilin ardindan Cebrd’nin
gozlerindeki hastalik tamamen iyilesir. Ancak Ingiltere ve Fransa’nmn 3 Eyliil
1939°da Almanya’ya karsi savas ilan ederek, Ikinci Diinya Savas’ni baslatmis
olmalar1, ailesini son derece kaygilandirmaktadir. Ozellikle annesi, onun bu sartlar
altinda Ingiltere’ye gitmesine siddetle kars1 ¢ikar. Fakat sonunda onun bu konudaki
kararhiligi ve 1srar1 karsisinda, ailenin diger fertlerinin Cebra’yr ikna etmekten
vazgectiklerini goriince, istemeyerek de olsa oglunun kararma boyun eger. Cebra, bir
sene Once biiyiik bir arzuyla basladig1 6gretmenlikten uzaklasmak ve tahsiline devam
etmek konusunda son derece heveslidir. Bdylece 30 Eyliil 1939 tarihinde Ingiltere’ye
gitmek iizere evinden ayrilir. ki arkadasi ile birlikte, Yafa’dan hareket ederek, gece
yaptiklar1 uzun bir tren yolculugunun ardindan Port Said’e ulasirlar. Bu, i¢i biiyiik bir
heves ve merakla dopdolu, yeni iilkeler, yeni insanlar tanima yolunda, Cebrd’nin

vatanindan ilk ayrilisidir™®”.

Birinci Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda diinyaya gelen Cebra, zor bir
cocukluk gecirmistir. Ergenlik ve ilk genclik yillarinda ise, i¢inde yasadigi iilkeyi
saran korku ve endise gittik¢e artmus, tiim bireyleri tehdit eden bir tehlike boyutuna
ulagsmustir. Bu durumda, pek ¢ok Filistinli gibi Cebra da, yapilmasi gereken seyin,
teslim olmak degil, direnmek ve karsi koymak oldugunu diisiiniir. Bilim ve sanatla

kendini gelistirerek direnmenin, milletini ve topragmi savunma yollarndan biri

190 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, s.25.
191 Cebra, a.e., 5.25-26.
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olduguna inanmaktadir. Karsisma ¢ikan yurt disinda okuma imkanini, biitiin bu

diisiincelerden hareketle degerlendirmeye karar verir'**.

Bir iiniversite Ogrencisi olarak akademik anlamda Arap Edebiyati dgrenimi
gormeyl uygun bulmayan Cebrd, Arap edebiyati konusunda kendi kendini
yetistirebilecegini diistiniir. Amaci, baska bir kiiltiirli 1yice 6grenmek suretiyle kendi
kiiltiirtinti daha acik bir sekilde gorebilmek ve mukayeseli bir baglamda
degerlendirebilmektir. Hedefi, Ingiliz edebiyati uzmam olmak degil, Arap
edebiyatm1 yeni kaynaklarla zenginlestirmek ve toplumda dinamik degisimler

meydana getirmek i¢in zemin hazirlamaktir'® .

Cebra, Ekim 1939’dan Haziran 1940’a kadar giiney Ingiltere’de Exeter
Universitesi’'nde okur. Bir dagm eteginde, igerisinden Ex nehrinin gectigi genis bir
vadinin igerisinde yer alan Exeter kenti igin, Cebra, Ingiltere’nin en giizel

sehirlerinden biri” ifadesini kullanir'®

. Daha yirmi yasmi tamamlamadan Once
yasadig1r bu dogal giizellikler ortamu onun zihni ve duygusal gelisiminde etkin rol
oynar. Exeter Universitesinde gegirdigi bu ilk yilin ardindan, Ingiliz edebiyat:
okumak iizere Cambridge Universitesi'ne gitmeye hazirlanmaktadir. Bir taraftan da
siirekli modern siirleri ve romanlar1 okumaktadir. Akademik yilin sonunda, Cebra’ya
tavsiyelerde bulunan bir hocasmnin, ona, yasitlarna kiyasla gercekten iyi bir kiiltiir
donanimma sahip oldugunu sodylemesine ¢ok sasirir. Nitekim o, yaptigr bu
okumalari, gilinlik hayatin vazgecilemez gereklerinden biri olarak kabul

etmektedir'®’.

192 Bkz. Cebra, Sdri ‘u’l-Emirat, s.16.

193 Jabra, Jabra L., A Celebration of Life, Dar al- Ma’min-Ministry of Information and Culture,
Bagdat, 1988, s.12.

194 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s.39.

195 Cebra, a.e., s.41.
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1938’de lise son smiftayken baslayan, Ingiliz romantik sairlerine duydugu
hayranhk, o swralarda hald devam etmekte ve onu, Romantizm ve Ingiliz
edebiyatindaki “Goller Bolgesi Sairleri” (Poets of The Lake School) olarak taninan

sanat¢ilar hakkinda daha ¢ok sey 6grenmeye sevk etmektedir. 106

1940 yilnm ilkbahar tatilini, sadece Ingiltere’nin en giizel mekanlarindan biri
olmasmdan dolayr degil, aym1 zamanda XIX. ylizyll baslarmda romantik hareketin
dogdugu yer oldugu icin, Goller Bolgesinde gegirmeye karar verir. Romantizmin
onclilerinden olan William Wordsworth ve Samuel Coleridge, hayatlarmm 6nemli
bir boliimiinii bu topraklarda gec¢irmisler ve siirlerinin ¢ogunu, bu zengin doga
giizelliklerinden aldiklar1 ilhamla yazmislardi. Daha geng yastaki diger iki Romantik
sair, Percy Shelley ve John Keats de onlarm etkisinde kalmislardi. Cebra, o yillarda
bu sairler ve yore hakkinda Oylesine ¢cok okumustur ki, neredeyse bolgeyi gezmek
icin haritaya bakmaya bile ihtiyag duymayacagmi hissetmektedir. Géller Bolgesinde
gecirdigi giinler boyunca, c¢iktig1 ylriiyiislerde bile Wordsworth ve Coleridge’i
okumay stirdiiren Cebra, hem doganin giizelligi, hem de siirin verdigi hazla adeta
biiyiilenir ve kendinden gecer. Nitekim agabeyi Yusuf'a yazdigi bir mektupta,
Tanrmin iki cennet yarattigmi iddia edecektir; biri gokte salih kullar i¢in, digeri ise
yeryiiziinde Goller Bolgesi diye adlandirilan bu yerde dogaya asik olanlar i¢in. Bu
dogal giizellik Cebra’nin hayallerini, hislerini ve anilarmi costurur. Gezileri
esnasinda, Wordsworth’un, doganin kucagmda yasadigi tecriibelerden hareketle
mistik bir coskuyla dile getirdigi beyitler Cebra’nin zihnini kaplamaktadir.

Wordsworth'un basari ile tasvir ettigi “sehirden uzaklagma” fikri Cebra’yr o giinlerde

19 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, s.41.
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etkilemekle kalmamis, sanat yasami boyunca eserlerinde 6ne ¢ikan bir konu olarak

devam ede gelmistir'®”.

1940 yihnin yaz basinda, Summerfil Fakiiltesinde verilen Ingiliz edebiyati
konulu bir kursa katilmak i¢in Oxford’a gider. Birkac hafta sonra kurs sona erse de,
Cebra bu tiniversite sehrinde bir siire daha kalmak ister. G6z alici fakiilte binalari,
muazzam kiitiiphaneleri, sik sik ziyaret ettii New College fakiiltesinin Oniinde
bulunan ve siir tanricasmin aglattigi genc sair Shelley’in ¢iplak bir heykeliyle bu
sehir, onu adeta biiylilemistir. Paras1 ancak demiryoluna yakm bir caddede bulunan
ufak bir pansiyona yeter. Burada tren seslerinde geceleri uyumakta giigliik ¢ekse de
mutludur. Shakespeare (1564-1616)’in diinyaya geldigi Strathford-on-Avon sehri
Oxford’a glniibirlik mesafededir. Bu firsattan yararlanarak hayran oldugu
Shakespeare’in dogdugu evi ziyaret eder. O giin Shakespeare’in bir zamanlar

yasadig1 bir¢ok yeri, mukaddes mekanlar1 ziyaret edercesine husu i¢inde dolasir.

Shakespeare ve eserleri Cebra icin daha o giinlerde, son derece anlaml ve
onemlidir. Hamlet, Cebra’nin 6zel ilgisine mazhar olmaktadir, ¢iinkii kendisi de bu
kahraman gibi, ailesine ve vatanma dair sikintilar yasamakta, varhigmi bir trajedi
icinde hissetmektedir. Kendisini kisisel olarak ilgilendiren ve bunaltan bir¢ok
durumu, Hamlet’in monologlarinda bulmak, onu belki de bir anlamda
rahatlatmaktadir. O meshur “Olmak ya da olmamak, iste biitiin mesele bu” soziinde
oldugu gibi veya kralin soytarismm kafatasmi eline alip, ona hitap ettikten sonra
Olimiin hegemonyasin1 diistinmek i¢in onu ayaklarmm altindaki mezar ¢ukurlarina

atis1 gibi. ..

197 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s.55-58.
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Ayn1 yazin sonlarma dogru, Strathford’ta diizenlenen Shakespeare tiyatro
festivaline de katilir. Boylece bir hafta iginde, biiyiik sanat¢min sekiz oyununu birden
gorme imkanma sahip olur. Her aksam oyunu izlemeden 6nce, oyunun metnini
okumay1 ihmal etmez. Gosteriler Hamlet’in sergilendigi bir finalle sona erer. Cebra o
gilinlerde Hamlet’i okudugu niishayr duygusal nedenlerle kendisi i¢in ¢ok kiymetli bir
hatira sayarak, kitaplar1 arasinda uzun yillar saklamustir. Shakespeare haftasindan
sonra baslayan bale gosterilerine de katilmak amaciyla, Strathford’ta bir siire daha
kalir.'”  Amilarindan anlasildig1 tizere, Cebra, kisith maddi imkanlarma ragmen
izleyebilecegi hicbir sanat faaliyetini kacirmamakta, Ingiltere’de 6grenim gdrmenin

ona sundugu tiim olanaklardan sonuna kadar yararlanmaktadir.

Ekim 1940’ta Cambridge Universitesi’nin Fitzwilliam House adli fakiiltesinde
o0grenim gormeye baglar. 1943 yilinda mezun olurken, boliimiindeki yaklagik elli
ogrencinin i¢inde, yabanci olmasma ragmen, ilk bese girme basarisi gosterir. Bu
okulda donemin biiyiik fikir adamlarindan ve hocalarindan ders alma imkanma sahip
olur. Bu hocalar arasinda: F.R. Leavis, George Rylands, Joan Bennet, W.M. Tillyard,
Helen Derbyshire ve William Thatcher’i sayar. Daha oOnce Kudiis’te platonik
anlamda bir ask yasamustir, Ingiltere’de buna yenileri eklenmistir. Sanat¢mimn
ifadesiyle: “Bu defa yesil tarlalar ve ulu agaglar arasinda ask riizgar gibi esmekte,
sel gibi cosmakta, ruhu oldugu kadar bedeni de sarsmaktadir...”'” Ingiltere’ye
gittigi yil, Gladys adinda ondan bir-bir buguk yas kadar kiiciik olan Kuzey Ingiltereli
bir kizla arkadas olur. Yunan ve Latin edebiyati okuyan bu geng¢ kizla arkadashgi
Cebra i¢in bir sanstir. Gladys kiiltiirlii bir gen¢ kizdir ve Ingilizce binlerce siir

dizesini ezbere okuyabildigi gibi, klasik miizik hakkmda da iyi bir bilgi birikimine

198 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s.45-47.

199 Bkz. Cebra, a.e., s.40-41
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sahiptir, Cebra gibi daima daha fazlasm dgrenme arzusundadir. Bu yillarda, Ikinci
Diinya Savasma ragmen Ingiltere’de kiiltiir ve sanat hayat1 tiim canlih: ile devam
etmektedir. Hatta Naziler karsisinda verilen miicadele miizik, tiyatro, bale
gosterilerini, resim sergilerini artrmustir. Insanlar, Adeta bu sanatlarin getirdigi
olaganiistii bir glicle 6liime karsi koymaktadirlar. Cebra’ nin bu esnada sanat hayatina
katilim, siir yoluyla gerceklesir. Yazdigi siirleri Cambridge’deki dergilerde ve daha
sonra Londra’daki Poetry London dergisinde yayimlatma imkanma sahip

olmustur.''’

Degisik iilkelerden gelen arkadaglari ile diinya meselelerini ve
medeniyet, siyaset konularini tartigan Cebra, bir sene boyunca fakiiltedeki sosyalist
ogrenci kuliibiinde de yer alacak, oradaki toplant1 ve miinazaralara katilacaktir. Aym
sekilde ister Ingiliz olsun, ister olmasm biitiin 6grencilere kapist acik olan ve biiyiik
bir ozgiirlik havasma sahip olan 6grenci birliginin toplantilarma da katilir. Bu
yillarda aym evi paylastigi Ispanyol arkadasindan cok etkilenir. Ispanyadaki ic
savasa da katilmis olan komiinist gen¢ arkadasi sayesinde, Ispanyol sair Federico
Garcia Lorca (1898-1936)’nin siirlerine hayranhk duymaya baglar ve genc
arkadasgmm yardmmlariyla Lorca’nin ve yine bir Ispanyol sairi olan Rafael Alberti
(1902-1999)’nin birer siirini terclime eder. Artik edebiyat ve sanat konularmm,
medeniyeti olusturan degerler i¢inde ana elementler oldugunu fark etmis, toplumu

degistirmek ic¢in 1yi bir edebiyat¢t ve sanat¢i olmasi gerektigini anlammstir, kararh

adimlarla bu dogrultuda yiirimeye baslamustir.'"’

Cebra, Ingiltere’ye geldikten dort yil sonra, 23 yasmdayken okulundan biiyiik
bir basar1 ile mezun olur. Filistin Maarif miidiirii, Cebra’nin okudugu fakiiltenin

dekanina, onun, ii¢ yil daha O68renimine devam edip, doktora derecesini aldiktan

10 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, s.122.
" Cebra, a.e., .122-123.
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sonra lilkesine donmesinin daha iyi olacagmi yazar. Ancak Cebra bu teklifi kabul
etmez, bir an Once Kudiis’e donmek ve yazi yazmaya baslamak icin yanip
tutusmaktadir. Ulkesi i¢in, Arap aklinm gelismesi ve ¢ag1 yakalayabilmesi igin
yapacak ¢ok seyi vardir. Nihayet 1943 senesinde bircok Ingiliz gemisini batirmakla
meshur Alman denizathilar1 ile dolu okyanusu, birka¢ saldir1 atlatmak suretiyle
gecerek, otuz giinliik bir deniz yolculugunun ardindan vatanmma doner. Denizden
ilham alarak siir yazan Ingiliz sairleri ve 6zellikle de Coloridge misali, Cebra da bu
yolculuk esnasinda kuzey yarmm kiireden ekvator paralelindeki Nijerya sahillerindeki
Lagos’a inerken bazi siirler kaleme almaktan geri kalmaz''>.

1.1.3. ingiltere Déniisii Kudiis'teki Donemi

Cebra 1943'te tiniversite 0grenimini tamamladiktan sonra Kudiis'e geri doner.
Residiyye Koleji'nde Ingiliz edebiyati Ogretmeni olarak gdrev alir. 1944’de
Kudiis’teki Hiristiyan Gengler Derne§i'nin biinyesinde kurdugu giizel sanatlar
kuliibliniin de yoneticiligini yiiriitmektedir. Arkadaslari ile birlikte burada her hafta
siir, sanat ve miizik iizerine dersler ve konferanslar vererek, miizik dinletileri yaparak

Filistin’deki kiiltiirel hayata katkida bulunurlar'"’.

Cebra’nin ailesi, 1947 yilinda maddi durumlar1 biraz daha iyilesmis oldugu
icin Katamon bolgesinde bir eve tasmir. Fakat cok ge¢meden Araplar ve Yahudiler
arasinda gerilen iliskiler, ailenin huzuruna golge disiirtir. 1948 yilinin baslarinda
Filistin’de yasananlar, Cebra’ nin hayatinda bir doniim noktas1 teskil edecek ve hatta
akisgim1 tamamen degistirecektir. Bir gece, evlerinin ¢ok yakininda bulunan
Semiramis otelinde siddetli patlamalar meydana gelir. Aym1 gece birkac saatte,

Cebra’nin tanmdig1 ve hatta iclerinde en yakin arkadaslarmdan birinin de bulundugu

"2 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat,, $.252-254
113 Cebra, a.e., $.229.
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pek ¢ok insan Oldiiriiliir. Ertesi sabah, annesi ve kardesleri ile birlikte, birkac hafta

sonra Kudiis’e tekrar geri donmek umuduyla, Beyt Lahm’e giderler''*.

Cebra, bir miiddet Kudiis’teki isine giliniibirlik gidip gelmeye devam etse de,
artik bir baska Arap iilkesinde calismayr diisiinmektedir. Once Beyrut’a yonelir,
Amerikan Universitesi'nde bir i bulmay: iimit etmektedir. Fakat basvuruya ge¢
kalmustir, tiniversitenin yeni 0gretim iiyesine ihtiyact yoktur. Liibnan’dan Suriye’ye
gecer, fakat orada da kendisine uygun bir is bulamaz. Fakat o swrada, Irak’ta
gorevlendirilmek iizere, O6gretim elemani segen, ‘Abdulaziz ed-Diri baskanhgmda
bir heyetin Suriye’ye geldigini 6grenir. Onceleri, Bagdat’ta ¢alisma fikri Cebra’ya
hi¢ de sicak gelmez, zira Kudiis’e ¢ok uzaktir. Caddeleri altinla doseli bile olsa
Bagdat’a gitmeyecegini syler ama oniinde fazla secenegi de kalmamustir'". Eyliil
aymda Sam’daki Irak elciliginde ed-Diri ile yaptigi goérismeyi hayati boyunca
unutamaz. ed-Diri, Cebrd’yt ve onun evrakmi goriir gormez, derhal Irak’taki
fakiiltelerin 6gretim kadrosuna secilmesi i¢in islemleri baslatmistir. O swrada Irak’1
diisiinmese de, ailesinin iginde bulundugu maddi sikintilar, onu teklif edilen vazifeyi

kabul etme noktasmna getirir''®.

Bu donemde Cebra, kendisini ve arkadaglarimi,
tezgahlarmna yiikledikleri bilgileri pazarlayan seyyar saticilara benzetir''’. 1948’in
Eyliil ay1 sonlarinda Bagdat’a gitmek {izere vatanindan ayrilan Cebra, bir daha bu

topraklara, gecirecegi tatiller disinda, geri donemeyecektir.

I.1.4. Trak’taki Yasami

Filistinliler, Irak’m Arap diinyasinda oynadigi milliyet¢i politikalara olan

inanglarmdan dolayi, bu iilkeye otuzlu yillarin ortalarmdan itibaren artan bir sempati

"' Jabra, A Celebration of Life, 5.120
'3 Jabra, a.g.e., 5.122-126

16 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s. 220.

17 Jabra, age.,s.119.
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ile yaklastilar''®.

Bir aksam yemegi daveti esnasinda, sohbet ederlerken Agatha
Christie, Cebra’ya neden Irak’a geldigini sorar, verdigi cevap kisa ve anlamhdir:

“Eski bir sevgi ve Filistin’de yasadigimiz dram.”'"°

Cebra, zorunlu da olsa geldigi Irak’a c¢abuk uyum saglayacak, Bagdat’ta,
pesinde kostugu degisim ve yenilenme hareketi icin beklentilerinin 6tesinde bir

zemin bulacaktir.

Cebra Ibrahim Cebra, 1948 yihmin Eyliil ayinda Irak’taki Egitim Enstitiilerinde
(el-Ma‘ahidu’l-‘Ulya) gorev yapmak {lizere resmen tayin olur. Beyt Lahm’deki
ailesinden ayrilarak, cantasinda birka¢ parca esyasi, ¢ok sayidaki kitap ve defteri,

birkag da yagl boya tablosu ile Irak’a gelir'*’.

Bagdat’ta ilk haftalar1 zorluklar i¢inde gecer, en ucuz otellerde kalip, en ucuz
lokantalarda karnin1 doyurur. Heniiz ders yih baslamamistir, dostlar1 i¢in uzun
mektuplar, kendisi i¢cin uzun siirler yazmaktadir. Kaldig1 otel odasmm, giiriiltiili er-
Resid caddesine bakan balkonunda, bir taraftan James Frazer ve Schopenhauer
okuyup, bir taraftan da siirekli evini ve Kudiis’iin caddelerini diisiinmektedir. Kendi
kendine bu ilging ve tozlu sehir bana ne sunabilir diye sorar. Cebra ¢alismak, yazmak
ve konusmak istemektedir ve ¢ok kisa bir slire sonra Bagdat ona ihtiyact olan bu

faaliyetlerin hepsini sunacaktir'*'.

Heniiz kurulmus olan ve Bagdat Universitesinin ¢ekirdegi olmasi planlanan el-
Kulliyetu’t-Tevcihiyye'ye Ingiliz edebiyati hocasi olarak tayin edilmistir. Burada
Irak’m degisik bolgelerindeki okullardan secilen, en basarih yiiz kadar 6grenciyi,

bursla gonderilecekleri Avrupa veya Amerika Universitelerine hazirlamaktadirlar.

8 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat., s.183.

19 Cebra, a.e., s.74

120 Jabra, A Celebration of Life, s.77.
12l Jabra, a. e., s. 81.
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Fakiiltenin icinde, iki Filistinli akademisyen arkadasma ve Cebra’ya birer oda tahsis
edilmistir, burada 6grencilerin basinda yatili kalip, onlara bir taraftan da damigsmanhk
yapmaktadirlar. Bunun yani sira Cebra, 6grencilere kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde
de yol gosterir ve yardimeci olur. Onlarm, Arap¢a ve Ingilizce miinazaralar
yapacaklar1 ve ayrica miizik-tiyatro faaliyetlerini yiiriitecekleri 6grenci kuliipleri
acmalarmi saglar. Bu arada bir resim atdlyesinin de yoneticiligini yapmaktadir. Bu
kuliiplerdeki etkinliklere cogu zaman, sehrin entelektiielleri, baska fakiiltelerden

6grenci ve hocalar da misafir olarak katilirlar'*.

1949 yilinda, Desmond Stewart ve ‘Ali Haydar er-Rikabi ile birlikte aksamlari
Bagdat radyosundan diizenli olarak, Filistin’deki dramu anlatan Ingilizce radyo
programlar1 yapmaya baslarlar. Bu programlarmn amaci, Filistin’de yasanan trajediler
konusunda kamuoyunun vicdanmi harekete gecirmek ve Filistin davasma katilim
saglamaktir. 1951 yilinda, ‘Ali Haydar ile birlikte diizenli bir sekilde ve her zamanki
gibi maddi bir beklentisi olmaksizin hazirladigi programlarda, sanat diinyasi ve

gelisen yenilik¢i edebiyat hareketleri ile ilgili konulara da yer vermeye baslarlar'>.

1949 yilmm sonbaharinda dekan ‘Abdulaziz ed-Diri yonetiminde, “el-Kulliye
et- Tevcihiyye”nin Edebiyat Fakiiltesi olmasi iizerine, Oxford mezunu olan Ingiliz
arkadasi Desmond Stewart ile birlikte bu fakiiltede Ingiliz edebiyati kismimi

kurarlar'?*.

Cebra bu donemde, bir taraftan Edebiyat Fakiiltesinde Ingiliz edebiyati
okuturken, Yiiksek Ogretmen Okulu'nda ve Kralige ‘Aliya Kiz Fakiiltesinde de

derslere girer. Boylece ¢ok gecmeden kendisini Irak’taki sosyal ve kiiltiirel hayatin

122 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, .69, 111-112
123 Cebra, a.e., $.75, 193.
124 Cebra, ae., s.111, 137.
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icinde aktif bir sekilde calisirken bulur. Sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerde,
entelektiieller ve sanatgilarla birlikte etkin rol oynamaktadir. Irakh bircok gen¢ yazar
ve sairle arkadas olmustur. Bedr Sakir es-Seyyab (1926-1964), Bulend el-Haydari
(1926-1996), Huseyn Merdan (1927-1972), Cevad Selim (1921-1961), Halid er-
Rehhal (1926-1986), Nizar Selim (1925-1983), ‘Abdulmelik Nri (1925-1982)

bunlar arasinda sayilabilir'>.

Bulend el-Haydari ve ‘Adnan Raif ile bir aksam yemegi esnasinda Desmond
Stewart’m evinde baslayan arkadashgi kisa zamanda yakin bir dostluga doniisiir.
Hemen hemen her aksam, baska birka¢ dostlarmm da katilmiyla, kimi zaman
Cebra’nin kiiciik otel odasinda, kimi zaman ise er-Resid caddesindeki veya Dicle
nehri paralelinde uzanan Eb( Nuvas caddesindeki kafeteryalarda bir araya gelerek

siir, hikdye, resim, heykel gibi konularda uzun sanat sohbetleri yaparlar'*.

Bu esnada, yazdigi hikaye, makale ve siirleri, 6zellikle de, Beyrut’ta Alber
Edib yonetiminde yaymmlanan ve tiim Arap diinyasindaki gengleri ve yenilik¢ileri
kendine c¢ektigi icin Bagdat’ta biiylik ilgi odagi haline gelen el-Edib dergisinde

nesretmektedir'?’.

1951 ilkbaharinda Iraklh meshur heykeltiras ve sanat akademisi hocasi olan
Cevad Selim ve miithendis Kahtan ‘Avni ile birlikte Bagdat Modern Sanat Kurumunu
(Cem‘iyyetu Bagdad Ii’l-Fenni’l-Hadis) agarlar. Bu kurum, her sene Bagdat’ta yeni

tablo ve heykelleri halka sunmak i¢in bir sergi a¢mayi gelenek haline getirir.

125 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat., s.111-113
126 Cebra, a.e., .136-137
127 Cebra, a.e, s.112-113.



57

Cebra’da kendi eserleriyle 1968’de resim yapmaya ara verene kadar bu sergilere

katilmaya devam eder'?®.

Cebra, onceleri er-Resid caddesine bakan Bagdad adli, kendi deyimi ile onuncu
smif bir otelde ikamet etmektedir. Oteldeki odasi, otelin i¢ bahgesine bakan, bir
yatak, bir kanepe, bir sandalye ve masadan fazlasi koymaya yeri miisait olmayan,
ancak duvarlarmi Kudiis ve Beyt Lahm’de ve son zamanlarda Bagdat’ta yaptigi
yaghboya tablolarla siisledigi dar bir odadir. Burasi, o giinlerde edebiyatci, sanatgt ve
iiniversite hocalarmdan olusan Irakl geng entelektiiel arkadaslarinin sik sik bir araya
geldikleri, Bagdat’taki ve tiim Arap baskentlerindeki sanat olaylari hararetle

tartistiklar1 baslica mekénlardan biri haline gelmistir'*’.

1950 akademik yili bitiminde tatil i¢in Beyt Lahm’e donerken gelecek ii¢ yilda
da Edebiyat Fakiiltesindeki gorevine devam etmek iizere maasinda hatir1 sayilir bir
tyillesme ile sozlesme imzalar. Maddi durumundaki bu diizelme sonucunda, eski
oteline yakin bir mesafede, yeni bir apartmanin en iist katinda yer alan, daha biiytik
ve balkonlu temiz bir pansiyon odasi kiralar. Cebra 1950-1951 6gretim yilinda da
yogun bir kiiltiirel ve akademik y1l gecirir. Kurulusu iizerinden iki yil gegen Edebiyat
Fakiiltesi biinyesinde diizenlenecek olan etkinliklerin organizasyonu Cebra nin
sorumluluguna verilmistir. Fakiilte hocalarmm katilim ile her hafta veya iki haftada
bir Kralice ‘Aliya Fakiiltesindeki bir amfide halka acik konferanslar diizenlenir.
Toplantilarin sunuculugunu ve oturumlarm yonetimini de Cebra iistlenmektedir. Bu

konferanslara, Ozellikle genglerin 1ilgisi biiyiiktiir, salonda oturacak yer

128 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt,s.93.
129 Cebra, a.e., s.113
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kalmamaktadir. Cok defa toplant1 sonuclansa bile, insanlar mekam terk etmeyip

biiyiik bir heves ve heyecanla tartismaya devam etmektedirler'*’.

1951-1952 6gretim yilinda, Kralige ‘Aliya Fakiiltesindeki derslerine daha fazla
zaman ayirabilmek icin, fakiiltedeki Ingiliz edebiyat: boliim baskanmimn ricasi iizerine
Yiiksek Ogretmen Okulundaki derslerini birakir'®'. Cebra ibrahim Cebra 1950’1
yillardan itibaren, bu katilmci ve girisimei cesur tavri ile Bagdat’taki kiiltiir ve sanat
hayatma dogrudan niifuz ederek, yeni akimlarin en bariz onciilerinden biri olmustur.
Makaleleri ve siirleri ile gazete ve dergilerde ismi sik sik goriilen, eserleri birbiri ardi
sira piyasaya ¢ikan sanatci, yalniz Irak’ta degil tiim Arap diinyasinda edebiyat ve
sanat hayatmm Oncii isimleri arasinda yerini almistir.

I.1.5. Evliligi

Cebra, 1949’un sonlarinda, tniversitede ders verdigi bir Ogrencisine ilgi
duymaya baslar. 20 yasindaki bu geng kiz, Cebra’nin ingiliz siiri ve terciimesi dersi
verdigi smifin en zeki ve parlak 6grencisidir. Arkadaslar1 arasinda giizelligi ve giiglii
karakteri ile dikkatleri ¢ekmektedir. Kokli ve muhafazakar bir ailenin kizidir ve
okuldaki derslere, siradan halkla karigmamasi igin lilks bir araba ile gelip
gitmektedir. Bu durumu, Cebrd’nin ona olan hayranligini bir kat daha artirmaktadir.
Nitekim Percy ShelleyCenova’da aristokrat bir italyan ailenin kizma asik olmustur.
Hayat1 ve siirleri Cebra iizerinde hayli etkili olan bu sairin askindan Cebra’da
oldukca etkilenmistir. Bu konuda bir anlamda kendisini hayran oldugu sairle

6zdeslestirmistir' *2.

130 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s.127-129.
Bl Cebra, a.e., 5.198.
132 Cebra, a.e., 5.123.
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Ogrencisi icin siirler kaleme almaya baslayan Cebra'nin yasadigi bu duygularmn

acik bir yansimasi Sayyddiin fi Sari* Dayyik adl romaninda da goriiliir'>>.

Ancak ¢ok gecmeden Lemi‘a ile karsilagir. Irak’m koklii ailelerinden Al el-
‘Asker?’lerin kizi olan Lemi‘a 25 yasinda, Amerika’da Wisconsin Universitesinden
Ingiliz edebiyat1 yiiksek lisans derecesi almustir. Kendine giivenen, ne istedigini
bilen, 6zgiirliigiine diiskiin, kiz ve erkek ¢ok sayida seckin arkadasa sahip, oldukca
giizel bir kizdir. Yiiksek Ogretmen okulunda hocalik yapmaktadir. Eyalet yoneticiligi
ve ardindan Millet Meclisi azalig1 yapan babast Muhammed Barki el-‘Askeri’nin
Olimiinden sonra annesinin goz bebegi haline gelmistir. O sralarda agabeyi,
Musul’da Zummar nahiyesinde miidiirlik yapmaktadir. Lemi‘a’nin amcasi, yakin
tarihin, Arap llkelerindeki ilk askeri devrimi yapan komutam olarak taninmaktadir.
Bu aristokrat aileden geliyor olmak, ona herkesten farkli bir konum vermekte ve
cogu insandan wuzak kilmaktadir. Giizelligi, gururu, toplumsal statiisii ile
bircoklarinin goziinde o erisilmez, ulasimaz bir varliktir. Lemi‘a’yr 6grencilik
yillarinda uzaktan tantyan Cebrd’nin bir arkadasi, onlarm arkadagliklarini duyunca,
kendilerinin o yillarda Lemi‘a’ya selam vermeyi dahi hayal edemediklerini

sdyleyerek hayretini ifade eder'**.

Lemi‘a ile arkadasliklarmmn baslangict 31 Mart 1951 tarihine rastlar'>. Sanatci
otobiyografisinde o yil i¢inde yasadiklarmi anlatirken, Annus Mirabilis (mucizeler
yil)) tabirini kullanacaktir. Cebra, Lemi‘a ile aym fakiiltede ders verdigi icin onu

uzaktan tanmmaktadir ancak ortak arkadaslar1 olan Sahira’nin sormasi iizerine, onun

133 Romanin kadin kahraman: aristokrat ve zengin bir ailenin kiymetli kizidir, siradan halkla ve
erkeklerle ayn1 ortamda bulunmasina engel olunmak igin ailesi tarafindan iiniversiteye gonderilmez,
eve 0zel hoca getirtilmek sureti ile egitimi siirdiiriiliir. Ancak ders vermeye gelen hoca ile grencisi
arasinda bir miiddet sonra duygusal bir yakinlik olusacaktir.

134 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, s.121, 124.

1% Cebra, a.e., 5.119.
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gayet asik surath bir kiz oldugunu sdyleyince, Sahira Cebra’yl, Lemi‘a’nin tenis
oynadig1 ve arkadaslari ile bir araya geldigi kuliibe davet eder'’®. Orada Cebra,
Lemi‘a’nin neseli ve sempatik gercek yliziinii gorecek ve hayatmnin akisi o tarihten
itibaren farkl bir yoriingeye oturacaktir. Bu donemde sanat¢i kendisini ti¢ farkh
arkadas grubunun i¢inde bulur. Cebra’nin kendisine ¢ok yakin hissettigi, Lemi‘a ve
dostlarindan olusan gurup, ruhuna yeni yeni tesir etmeye baslayan edebiyatci ve
ressamlardan olusan sanat¢1 gurup ve her giin bir arada olmakla beraber kendisini
nispeten uzak hissettigi akademisyenlerden olusan gurup. Lemi‘a ile olimpiyat
kuliiblindeki karsilasmalarmin tizerinden heniiz iki ay geg¢misken Cebra kendisini
psikolojik, bedensel ve zihinsel anlamda daha Once hi¢ hissetmedigi kadar
parcalanmis hissetmeye baslar. Lemi‘a’ya olan baglihgi her gegen giin biraz daha
artarken, gilizel olarak tanimladig1 diger iliskilerini de siirdiirmektedir. Kendisini bu
kargasa i¢cinde adeta gogmen bir kus gibi hisseder. Bu yasadiklarmi, gurbet ve siirgiin
duygularmi, ruhunun derinliklerinde var olan ve dile getirmedigi hiiziinleri agsmasina
arac olacak, gergcek bilgiye gotiiren Faustvari tecriibelerinden bir yenisi olarak

degerlendirir'’.

Lemi‘a Hanim 1951 yilinda Cebra’nin hayatina bir daha ¢ikmamacasma girer.
Sanat¢t onu tanimlarken, kalan yasammm her adiminda kendisine eslik eden
mitkemmel kadm tabirini kullanir. Lemi‘a Hanim, ¢ogunlukla sikintihi ama kimi
zaman da son derece mutlu ve refah i¢inde gecen kirk yili askm evlilik hayatlar:
boyunca olaganiistii cesareti ile Cebra’yr daima desteklemis,'*® ona, ihtiyag duydugu
huzurlu yazma ortamuni, kendili§inden ve hatta ¢cogu zaman tiirlii fedakarhklarla

hazir tutmustur. Hem Arapga, hem de Ingilizce ¢ok sayidaki etiitleri, bir ydniiyle

136 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, s.121-122.
137 Cebra, a.e., 5.150.
138 Cebra, a.e., 5.182.
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gercekten Irakl ve diger yoniiyle kozmopolit bakis agistyla, Cebra’nin kaleme aldigi
tim eserleri ve resimlerini daima titizlikle takip etmistir. Kolay begenmeyen bir
elestirmendir ancak daima ilgi ¢ekici ve irdelenmis diisiinceleri vardir'”. Lemi‘a’nmn
hayat felsefesinde, ask daima en {ist mertebeyi isgal eder, hosgdrii ve bagislayicilik

ise onun karakterinin ayrilmaz parcalaridir'*.

Cebra ve Lemi‘a bir yil siiren bir askin ardindan birbirlerinden uzak
yasayamayacaklarimi anlaymca ilk kez evlilik konusunda konusmaya baslarlar.
Onlerinde asilmasi son derece gii¢ engeller olmasma ragmen, aldiklari evlilik
kararmda herhangi bir tereddiitleri yoktur'*'. Cebra Bagdat Universitesi’nde
sOzlesmesinin yenilenmemesi nedeniyle ayrilmak zorunda kalir. Lemi‘a ona,
“diinyanin neresine giderse gitsin, en kotii durumlarda dahi onunla birlikte
kalacagini ve kendisini yersiz yurtsuz bir milyon Filistinliye eklenen yeni bir miilteci

< o1 142
sayacagini” sdyler .

1952 Agustos aymin 9’unda evlenmeye karar verirler. Dogdugu ay olan
Agustos, Cebra icin daima bereket ayr olmustur. Son derece sade bir torenle diinya
evine girerler. Sahit olarak sectikleri yakin arkadaslar1 ile o sabah erken saatlerde
mahkeme salonuna giderler. Nikahlarim1 kiyan kadi, birka¢ giin once huzurunda
Miisliiman olan Cebrd’y1r heniiz unutmamistir. Kadi yasaminda ilk kez evliligi igin
din degistiren bir adamin nikdhimi kiyar. O sabah her giin gérmeye aliskin olmadigi
tiirden bir nikah kiyar: ‘Birbirine asik iki insamn nikahi”'* Bununla birlikte Cebra,

evliliklerinin hemen sonrasinda, Amerika’ya gitmeden Once, ailesini ziyaret icin

139 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, $.266.
140 Cebra, a.e., $.267.

141 Cebra, a.e., s. 209

142 Cebra, a.e., s. 224

143 Cebra, a.e., s. 238-241
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geldigi Beyt Lahm’de, olasi bir tartigmaya mahal vermemek i¢in evlilik haberini

saklamayi tercih eder'**.

Amerika’ya gidecek gemiye binmeden birka¢ glin once Beyrut’ta Lemi‘a ile
bulusurlar, bu sehirde gecirdikleri giinler adeta balaylarinin baslangici olur, devamini
ise yolculuk yapacaklar1 gemide gecireceklerdir. Beyrut, Cebra’nin hayatinda onemli
yer tastyan ve asik oldugu iic dort sehirden biridir. Nitekim daha sonra da 1975
ilkbaharinda i¢ savas ¢ikana kadar, hemen hemen her yaz tatilinin tamammi veya bir

kismini bu ¢ok sevdikleri sehirde gecirmeyi adet edinirler'*’.

Bu evlilikten Sedir ve Yasir adli iki ogullar1 olur. Bir tiirlii istikrara
kavusmayan tarihsel olaylardan kaynaklanan onca sikint1 ve kedere ragmen, Cebra
ve Lemi‘a son derece mutlu bir hayat siirmiisler, bu huzurlar1 14 Ekim 1992 tarihinde
Lemi‘a Hanim 6liinceye kadar devam etmistir. Esini kaybetmenin ardindan kendisini
biiyiik bir boslugun icinde bulan Cebra, bir kalp krizi gecirmis ve bir slire yogun
bakimda tedavi gdrmiistiir' *°.

1.1.6. Bagdat Universitesi'ndeki Gorevi

Irak’ta 1948 yilinda Yiiksek Ogretim Kurumu da Irak Egitim Bakanligma
baghdir. Bagdat Universitesi heniiz kurulmamistir ve Edebiyat Fakiiltesi heniiz
ogretim faaliyetlerinin uzmanlar tarafindan yiiriitiildiigii bir ¢ekirdek halindedir. Irak
Egitim Bakanhgi, 1948’de Filistin’de yasanan olaylar sonrasinda Filistinli hocalara
biiyiik ilgi gosterir. Ayni yil, yiizlerce Filistinli 6gretmen ve iiniversite hocasi gerek
ilk ve orta 6gretim kurumlarmna, gerek {iniversitelere tayin edilirler. Aradan heniiz ii¢

yil gecmeden, 1950-1951 Ggretim yilindan itibaren sdzlesmesi yenilenen Filistinli

144 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s. 244
195 Cebra, a.e., s. 246-250
146 Cebra, a.e., s. 83
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hocalarm sayis1 gittikge azalmaya, bazilarmm ise sozlesmeleri iptal edilmeye baslar.
Bu durum Cebra’yr da yeni is alternatifleri diisiinmeye sevk eder. Beyrut Amerikan
Universitesinde Dekan olan bir arkadasi, ona Fakiiltelerinde hocahk teklif eder,
ancak Irak’a ve Lemi‘a’ya olan baglihgi, onun bu teklifi diisiinmesini imkansiz kilar.
Ayni zamanda, Irak’in parlak ve giiclii gelecegine yiirekten inanan bir kisi olarak, bu

ilerlemede kiiciik de olsa, pay sahibi olmayr ummaktadir'®’

. Bu sirada Cebra,
fakiiltedeki bir arkadasindan, New York’taki Rockefeller Kurumunun Irakh
akademisyenlere arastirma ve akademik calisma yapma olanaklar1 sunan burslar
verdigini duyar. Irak’taki calisgma hayatmm birka¢ aydan daha fazla bir garantisi
olmadig1 diisiincesi ile Cambridge’te tanidig1 ve sevdigi iiniversite ortamina bir veya
iki senelik dahi olsa tekrar geri donebilme diisiincesiyle, bursa bagvurmaya karar
verir. 1952 yili baharinda bu kurumun baskani, Cebrda’nin bagvurusunu degerlendirir
ve “Edebiyat Elestirisi Arastirma Bursu” almasini onaylar. Bir yil siireli burs
gerektigi takdirde alt1 ay daha uzatilabilmektedir'*®. Bu bursu almak Cebra icin ¢ok
onemlidir. Ciinkii artik sevdigi kadmi da yanma alarak, diledigini okuyup yazma
Ozgiirligli icinde bir yil gecirebilecektir. Ancak Cambridge’e gitme talebi uygun
bulunmaz ve Amerika’nin Massachusetts eyaletinde bulunan Cambridge sehrindeki
Harvard’a gitmesi teklif edilir. Kisa bir tereddiit yasadiktan sonra razi olur. Bu,
Cebra i¢in de 1iyi bir firsattir, zira yirminci yiizyiln ortalarina gelindiginde, diinyanin
kaderini elinde tutmak adina, Amerika’nin ne denli gii¢lii ve etkili olacagi agiklik
kazanmustir. Her ne kadar Avrupa ve ozellikle de Ingiliz edebiyat1 kaynakh da olsa,

Amerikan edebiyat1 bakis agisinin genisligi ve insani ruhunun dermligi bakimindan

onlarla yarigabilecek diizeye ulagmugtir'® .

147 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s. 207-208
198 Cebra, a.e., s. 208-209, 212-213.
199 Cebra, a.e., s. 212-214.
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1952 yazinda, Cebra’nin bursla Amerika’ya gidecegi haberini alan Edebiyat
Fakiiltesi dekan1 ‘Abdulaziz ed-Diri, ona Amerika’daki ¢aligmalar1 ne kadar uzarsa
uzasin Irak’a doniisiinde Bagdat Edebiyat Fakiiltesindeki 6gretim {iiyeligi vazifesinin
onu bekleyecegini bildirir. Ancak, bu konusma iizeriden daha birkac hafta gegcmeden,
aym  kisi Cebra’ya, Irak Yiiksek Ogretim Kurumunda sdzlesmesinin
yenilenmeyecegine dair alman karari bildirmek zorunda kalir. Ed-Diri, onun Irak’a
gelmesini  saglayarak hayat akisinin tamamen degismesinde Onemli payr olan,
Cebra’nm sevdigi ve saydigi kisidir. Universiteden uzaklastiriima kararm ona
iletenin de yine ayni isim olmasi, son derece ilgingtir. Lemi‘a ve Cebra, bu
uzaklastirma durumunda, iliskilerine olumsuz gozle bakan bazi kimselerin etkili
oldugu mancm tasirlar. Nitekim sozlesmesi yenilenmeyen Cebra oturma iznini
uzatamayacagi icin Irak’tan ayrilmak zorunda kalacaktir. Fakat aldiklar1 evlilik

kararindan onlari kimsenin vazgecirmesi miimkiin degildir'*".

Kurulusunda emek verdigi bu iiniversiteden uzaklastiriltyor olmak, Cebra igin
tam anlamiyla bir hayal kiriklig1 olur. Burada gorev aldigi yillar boyunca, kendini
higbir akademik ve kiiltiirel faaliyetten soyutlamaksizin Irak’a hizmet vermistir. Bir
yil once tliniversite kurulunda yapilan bir toplantida teklif ettigi ve kendi hayatinda da
daima diistur edindigi ayet “...De ki, Rabbim ilmimi artir.” (Taha-20/114) Fakiilte
icin slogan olarak secilmistir'®'. Kendisini ¢alistigzi  kurumla bu kadar
Ozdeslestirmisken birdenbire diglanmak Cebra’yr hayli tizmiistiir. Tam da evlilik
planlar1 yaptiklar1 sirada issiz kalisi ona bir kez daha ‘nereye diisecegi belli olmayan

5152

kozmik bosluga atilmus bir Filistinli oldugunu hissettirir. Ayni giinlerde,

Lemi‘a’nin Irak Iimar Meclisi Baskam olan bir aile dostu, Cebra’nin i¢ine diistiigii

150 Cebra, Sari'u’l-Emirat., s. 220-222.
151 Cebra, a.e., $.221-222.
152 Cebra, a.e., $.224.
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sikinttyr gOrlip, Universiteyle sdzlesmesinin  yenilenmeyecegini  dgrenince, ona,
elinde uygun bos bir kadro bulundugu haberini gonderir. Bu sahis Bagdat Belediye
Baskanhgmi yiiriitmiis, defalarca bakanlk ve iki kez de basbakanlik yapmis hayli
niifuzlu bir kisi olmakla beraber, bir o kadar da miitevazidir. Cebrad’ya teklif edilen
is, Ingilizce ve Arapgay1 iyi derecede konusup yazabilmeyi gerektirmektedir. Ancak
buradan alacagi maas ilk etapta Edebiyat Fakiiltesinden aldigindan daha az olacaktir.
Boyle oldugu halde Cebra’nin islerini diizenleyebilmesi ve evlenebilmesi i¢in bu ise
ihtiyaci vardir'>>.

I.1.7. Amerika’da Modern Elestiri Ogrenimi

Cebra’nin bekledigi, Harvard Universitesine kabul edildigini gdsteren ve
bursun detaylarmi ihtiva eden mektup sonunda gelir ve Amerika’ya gitme hazirhklar
baglar. Misir bandirali bir gemi ile Beyrut’tan yola c¢ikacak, Akdeniz’den Atlas
Okyanusu yoluyla yeni diinyaya ulasacaktir. New York’tan Boston’a trenle gecmeyi
planlar. Ancak tam da bu sirada Misir’da 23 Temmuz Devrimi gergeklesir. Olaylar
baglangicta her ne kadar Cebrd’yr kaygilandirsa da, kan dokiilmemesi herkes gibi
onu da rahatlatir ve gelismelerin, yapacagi yolculuga herhangi bir olumsuz etkisi
olmaz. 1952 yilinin Eyliil ay1 baslarinda, Beyrut limanindan Amerika’ya dogru yola

cikarlar'*.

Sevdigi ve artik esi olan kadmla birlikte ¢iktigt bu yolculuk, Cebra’nin
hayatinda yeni bir donemin baglangict olacaktir. Daha 6nce yasadigi donem ise aci
ve tath nice deneyimleri ile adeta bu yeni doneme bir hazirlik olmustur. Sanatgi,

hayatimnm bu asamasini ‘ikinci bir dogus’ olarak degerlendirir'*.

153 Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s.224-225
134 Cebra, a.e., $.233-234
155 Cebra, a.e., $.254-255.
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Cebra, Harvard Universitesi'nde edebiyat elestirisi ile ilgili arastirma
caligmalar1 yapmanin yani swa bu donemde, Passage in the Silent Night adl
romanint Arapgaya c¢evirir, bircok hikdye ve siir yazar, ayrica Hunters in a Narrow

Street adli ilk uzun romanini yazmaya baslar'°.

Ancak Amerika’ya gelislerinin iizerinden daha bes veya alti hafta ge¢cmeden
Lemi‘a’nin annesinden, Lemi‘a’nin derhal isinin basma doénmesinin gerektigini
belirten bir telgraf alirlar. Yolculuk dncesi Lemi‘a Hanimm esine refakat etmesini ve
gelecek bir yil boyunca izinli sayllmasmi kabul eden bakan fikrini degistirmistir, en
kisa zamanda geri donmezse, istifa etmis sayilacak ve yurtdisinda gérdiigii 6grenimin
karsihg1 olarak, hazineye olan 4 bin dinar borcunu kefili olan annesinin 6demesi
gerekecektir. Bu sartlarda 1952 yili sonlarma dogru Lemi‘a Hanim, bir siirii siyasi
sikintilar yasayan, fakiilte ve okullardaki 6grenci olaylar1 ile g¢alkalanan Bagdat’a
geri doner. Ne var ki, bu kargasa ortaminda isine ancak birkag¢ hafta devam edebilir.
1953 Haziran’inda Rockefeller Enstitiisiiniin burslu arastirmacilarin eslerine verdigi
aylhk 100 dolar 6demelerin yardimiyla tekrar Amerika’ya gelir. Ve Cebra’nin tabiri
ile adeta “ikinci bir balayr’ yasarlar'®’.

I.1.8. Irak Petrol Sirketindeki Calisma Hayati

1950 yillarda Irak Petrol Sirketi, Irak’m siyasi ve ekonomik hayatinda ¢ok
onemli bir rol oynamaktaydi. Kari, yar1 yartya boliisme esasi iizerine, Irak hiikiimeti
ile bir anlagsma yapmak {izereydi. Elde edilen karin, niifusu heniiz bes milyonu

gegmeyen iilkenin imarmnda kullanilmasi igin projeler tiretilmeye baslanmust:'®.

136 Cebra, Sari ‘u’l-Emirdt, $.260.
157 Cebra, a.e., $.262-265.
158 Cebra, a.e., 5.206-207.
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Cebra arkadaslar1 vasitasiyla, Irak Petrol Sirketi ile ilk temaslara geger. 1954
Subat aymda Amerika’dan geri donmesinden Once, Bagdat’a gelen esi Lemi‘a
Hanimm da gayretleriyle Irak Petrol Sirketinde bir kadro bos tutulur. Sirketin
yabanci bir yoneticisi, hakkinda okudugu seylerden ve Ozellikle de bir bucuk sene
once Michael Clark’in er-Rdfid es-Salis adli filmine yazdigi Arapga yorumlardan
dolayi, Cebrd’yr begenmektedir ve Irak Petrol Sirketi'nin Halkla Iliskiler
boliimiindeki bu bos kadroya onun getirilmesini istemektedir. 1952 yilinda baglayan
tesadiifler zinciri nihayetinde Cebra, iyi bir gelirle bu sirkette calisgmaya baslar. Bu
sayede Lemi‘a Hanim da tiniversitedeki gorevinden ayrilma imkéanma kavusur. Bes
yil sonra sirketin yonetim ve calisanlar iletisim boliimiiniin miidiirligiine getirilir.
Daha sonra aym sirketin yaym boliimiiniin miidiirliigiinii yapan Cebra, bu sirket
adma kil & o selall (Petrol Cahiganlar1) adinda edebiyat ve sanat dergisi ¢ikarmaya
baglar, 1961 yilindan 1972 yilina kadar bu derginin editorligiinii yiiriitiir. Bu son
derece giizel i3 ortami, sanatgmmn neredeyse ceyrek asir boyunca, diisiinsel

faaliyetlerine diledigince devam etmesine olanak saglar'>’.

Petrol sirketinde
yuriittiigli calismalar, onu ¢ok sevdigi hocaliktan uzaklastrmaz, Cebra 1964 yilina

kadar &zellikle de Bagdat Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde ders vermeye devam

eder.

Cebra Ibrahim Cebra Oxford, Cambridge, Londra, Manchester, Edinburgh
Universitelerinde Modern Arap edebiyati ile ilgili bircok konferanslar verir. 1976
yilinda Kaliforniya Universitesinde Modern Arap edebiyat: {izerine dersler vermek
lizere misafir Ogretim {yeligi yapar. 1977-1984 yillar1 arasmda Irak Kiiltiir ve
Enformasyon Bakanliginda uzman olarak ¢ahsir ve buradan emekli olur.

Emekliliginden sonra siir, roman ve elestiri iizerine eserler yazmaya yogunlasan

159 Cebra, Sari'u’lI-Emirat, $.265-266
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Cebra, bu sirada Batidan cesitli eserler ve makaleler terclime eder ve Modern Arap

diisiincesinin yenilesme hareketinde, 6zellikle siir ve elestiri alaninda, yer alir.

1983 yilinda Cebra’ya, Diinya Edebiyat1 Forumu tarafindan Roma’da Avrupa

Kiiltiir 6dali verilir.

Kuveyt’te 1984 yilinda Sanat ve Edebiyatta Bilimsel Gelisme odiilii verilir.
1988’de Saddam Huseyn tarafindan edebiyat Odiiliine layik goriilen Cebra, 1990

yilinda da Kudiis Kiiltiir ve Sanat Madalyasimna layik goriiiir.

Cebra, yasaminin son donemlerini sikintili gecirir. Zira Irak, Kuveyt’i isgal
etmesi nedeniyle ambargo altindaydi. Ambargo siiphesiz tiim Irak halkinin hayatimi
olumsuz etkiledigi gibi Cebra'nin yasantisini da olumsuz etkilemisti. Buna ragmen
yazmayl birakmaz. Elliden fazla eser yazan Cebra’nin Elestiri alaninda, yaptigi

terciimeler de dahil, toplam dokuz tane eseri bulunmaktadir.

Cebra Ibrahim Cebra 12 Aralik 1994’te gecirdigi bir kalp krizi sonucunda

Bagdat’ta hayata gozlerini kapar.
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1.2. ESERLERI

1.2.1. Romanlarn

2.1.1.

2.1.2.

Surah fi Leyl Tavil (Uzun Gecede Bir Ciglik, 1955)

Sayyadin fi Sari° Dayyik (Dar Sokaktaki Avcilar, 1960)

. es-Sefine (Gemi), 1969)

. el-Bahs ‘an Velid Mes‘td (Velid Mes'ud’un Pesinde, 1978)
. el-Gurafu’l-Uhra (Diger Odalar, 1986)

. Yevmiyyat Serab ‘Affan (Serab ‘Affan’m Giinliigii), 1992)

. “‘Alem Bila Harait (Haritasiz Diinya, 1982)

1.2.2. Hikayeleri

2.2.1.

2.2.2.

2.2.3.

2.2.4.

2.2.5.

2.2.6.

2.2.7.

2.2.8.

2.2.9.

‘Arak (Raki, 1952)

el-Mugann(in fi’z-Zilal (Golgedeki Sarkicilar)

el-Giram(fiin (Gramafon)

Multeka’l-Ahlam (Riiyalarin Kesigsme Noktast)

Nevafiz Muglaka (Kapali Pencereler)

es-Sicar (Kavga)

el-Uhtan ve Fakihe mine’s-Sevk (iki Kiz Kardes ve Dikenli Meyve)
Asvatu’l-Leyl (Gecenin Sesleri)

en-Nehru’l-*Amik (Derin Nehir)

2.2.10. es-Suyll ve’l-‘Anka’ (Seller ve Anka)

2.2.11. er-Racul'u-llezi Ya‘saku’l-Misika (Miizige Asik Adam)

2.2.12. Bidayat min Harfi’l-Ya (Ya Harfinden Bagslamak, 1983)
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1.2.3. Otobiyografileri
2.3.1. el-Bi’ru'l-Ula-Fustl min Sire Zatiyye
(Ilk Kuyu-Otobiyografiden Boliimler, 1987)
2.3.2. Sari‘ul-Emirat-Fustl min Sire Zatiyye
(Emirat Caddesi-Otobiyografiden Boliimler, 1994)
1.2.4. Senaryolan
2.4.1. el-Meliku’s-Sems (Gtines Kral, 1986)
2.4.2. Eyyamu’l-'Ukab (Kartalin Giinleri, 1988)
L.2.5. Siirleri
2.5.1. Temmaz fi’'l-Medine (Sehirde Temmuz, 1959)
2.5.2. el-Medaru’l-Muglak (Kapali Dongti, 1964)
2.5.3. Lev‘atu’s-Sems (Giinesin Kederi, 1979)
2.5.4. el-Mecmii‘atu’s-Si‘riyye (Biitiin Siirler, 1990)
2.5.5. Mutevaliyat Si‘riyye- Ba‘duha Ii’t-Tayf ve Ba‘duha 1i’l-Cesed
(Siirsel Suitler-Bazilar1 Hayal ve Bazilar1 Bedene Dair)
1.2.6. Elestirileri
2.6.1. el-Hurriyye ve’t-Tafan (Ozgiirliik ve Tufan, 1960)
2.6.2. er-Rihletu’s-Samine (Sekizinci Yolculuk, 1967)
2.6.3. en-Nar ve’l-Cevher-Dirasat fi’s-Si‘r
(Ates ve Oz-Siir Incelemeleri, 1975)
2.6.4. Yenabi‘ur-Ru’ya-Dirasat Nakdiyye
(Riilyanin Kaynaklari-Elestirel Incelemeler, 1979)
2.6.5. el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi‘l (Sanat, Riiya ve Eylem, 1985)

2.6.6. A Celebration of Life-Essays on Literature and Art
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(Hayat1 Kutlama-Edebiyat ve Sanat Uzerine Denemeler, 1989)
2.6.7. Teemmulat fi Bunyan Mermeri
(Mermer Bir Yap1 Uzerine Diisiinceler, 1989)
2.6.8. Mu‘ayesetu’n-Nemira ve Evrak Uhra
(Kaplanlarla Yasamak ve Diger Yazilar, 1991)
2.6.9. Akni‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal
(Gergegin Maskeleri ve Hayalin Maskeleri, 1992)
1.2.7. Cevirileri
1.2.7.1. Edebiyat ve Edebiyatcilara Dair Cevirileri
a. Adinis ev Temmiz-Dirase fi’l-Esatir ve’l-Edyani’s-Sarkiyyeti’l-Kadime
(Adonis ya da Temmiz-Eski Dogu Efsaneleri ve Dinleri Uzerine Bir
Inceleme)
b. Ma Kable’l-Felsefe (Felsefeden Once)
c. Rubert Furust (Robert Frost)
d. Valim Fukner (William Faulkner)
e. el-Edib ve Sma‘atuh-Dirasat fi’l-Edeb ve’n-Nakd
(Edebiyatc1 ve Sanati-Edebiyat ve Elestiri Incelemeleri)
f. Afaku’l-Fenn (Sanatin Ufuklar1)
g. Albir Kama (Albert Camus)
h. el-Hayat fi’d-Dirama (Drama Yasamu)
1. el-Ustlira ve’r-Remz-Dirasat Nakdiyye li Hamsete ‘Asara Nakiden
(Mit ve Sembol-On Bes Elestirmenin Elestirel Incelemeleri)
J- Kal‘atu Eksel (Axel’in Kalesi)

1. Me’l-lezi Yahdusu fi Hamlet (Hamlet’e Neler Oluyor?)
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m. Dilan Ttmas (Dylan Thomas)
e. Burc Babil (Babil Kulesi)
1.2.7.2. Edebi Cevirileri
a. Kisas mine’l-Edebi’l-Inkiliziyyi’l-Mu‘asir
(Cagdas Ingiliz Edebiyatindan Hikayeler)
b. es-Sahab ve’l-‘Unf (Ses ve Ofke, 1963)
c. Fi’ntizar Zudu (Godot’u Beklerken)
d. el-Emiru’s-Sa‘id ve Hikayat Uhra (Mutlu Prens ve Diger Hikayeler)
e. Eylil bila Matar ve Kisas Uhrd (Yagmursuz Gegen Eylil ve Diger
Hikayeler)
1.2.7.3. Shakespeare Cevirileri
a. Me’satu  Hamlet-Emiru’d-Danmark  (Danimarka Prensi Hamlet’in
Trajedisi)
b. el-Melik Lir (Kral Lear)
c. Karytlans (Karyolans)
d. Util (Othello)
e. el-‘Asife (Firtma)
f. Makbes (Makbet)
g. es-Stnitat (Soneler, 1983)
1.2.8. Diger Eserleri
2.8.1. Art in Iraq Today (Giliniimiiz Irak’inda Sanat, 1961)
2.8.2. el-Fennu’l-‘Irakiyyu’l-Mu‘asir (Cagdas Irak Sanati, 1972)
2.8.3. Cevad Selim ve Nusbu’l-Hurriyye-Dirase Nakdiyye (Cevad Selim ve

Hiirriyet Anit1, 1974)



2.8.4. Cuzlru’l-Fenni’l-‘Irak (Irak Sanatmin Kdokleri, 1984, Arapga-1986)

2.8.5. Bagdad beyne’l-Ems ve’l-Yevm (Diinden Bugiine Bagdat,1987)
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1.3. ETKILENDIGI KiSILER VE KAYNAKLAR

Cebra Ibrahim Cebra, Anglo-Amerikan elestirisinden etkilenmistir. Onun bu
etkilenisi bir yandan yazmis oldugu makalelerden ve eserlerden diger yandan bazi
sair ve yazarlar i¢cin yazdigi elestiri metodundan anlagilmaktadir. Bu elestiri
metodunda iki husus géze ¢arpmaktadir:

Cebra’nin  yazdig1 makalelere ve eserlerindeki elestirdigi kimselere
bakildiginda, onun kiiltiirel birikiminin Ingiliz edebiyatma olan asinaligindan ve
Yeni Elestirinin zirvede oldugu donemde Cambridge ve Harvard’da 6grenim gormiis
olmasindan kaynaklandig1 goriilmektedir. Zira yeni elestirinin onciisii olan birgok
edebiyat¢i1 bu liniversitelerde hoca olarak gorev yapmuslardir.

Goze carpan hususlardan ikincisi ise Cebra’nin kitaplarinda ve makalelerinde
acik bir sekilde ifade ettigi itiraflaridir. Bu ifadeler her ne kadar onun Anglo-
Amerikan elestirisinden etkilendigine kesin bir kanit niteligi tasimasa da, Cebra'nin
ovinerek bunlar1 zaman zaman ifade ettigi goriilmektedir. Cebrd diger
elestirmenlerden etkilenip etkilenmedigine dair kendisine yoneltilen bir soruya soyle
cevap vermektedir:

“Elbette etkilendim. Elestirmen de sanat¢i gibi insanlik medeniyetinin bir
miras¢isidir. Aksi takdirde elestirmenin kayda deger bir kiymeti olmayacaktir.
Ozellikle Ingiliz elestirmenlerin yontem ve goriislerinden etkilendim.”"®

Cebra bizzat elestiri yonteminde Harvard Universitesi’nde hoca olarak gérev
yapan I. A. Richards (1893-1979), Renato Poggioli, Archibald MacLeish (1892—

1982), Jack Yates (1828-1897)ten etkilendigini belirtir'®'. Sair elestirmenlerin

10 Cebra, Mu ‘dyesetu 'n-Nemira ve evrik uhra, el-Miiessesetu’l- Arabiyye li'd-dirasat ve'n-nesr,
Beyrut, 1992, s. 29-30
11 Cebra, a.e., s. 25.
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etkisinden bahsederek, bunlara Dryden (1631-1700), Kates (1795-1821), Matio
Arnold, Valter Pater, Oscar Wilde, Ezra Pound, 1. A. Richards, T. S. Eliot (1888—
1965).”'% u 6rnek olarak gosterir. Yine bu baglamda, Edmond, Eksel Kalesi adli
kitabin yazar1 Leon’u ve John Crow Ransom’u ornek verirken'®®. F. R. Lifez’in
kendi {lizerinde biiylik etkisi oldugunu belirterek “ondan elestiri dersleri aldim,
elestiri ile ilgili makalelerini yazdigi dergisi Scrutiny (Tedkik)’e abone oldum, onun
aracthgiyla kirklt yillardan altmish yillara kadar etkin olan Yeni Elestiri (New
Criticism) olarak adlandirilan ekol iizerine ¢calistim.”'®* diye belirtir. Cebra Yeni

Elestiri Ekolii'ne olan mensubiyetini bir¢ok kez eserlerinde vurgulamistir.

Arap edebiyatinda ise, Ahmed Hasan ez-Zeyyat ve onun er-Risdle adl1 dergisi,
cesitli kitaplar1 ile Taha Huseyn, 6zellikle el-Girbal adl eseriyle Mihail Nu‘ayme, bir
donem Sellame Misa, yaklasik dort yil boyunca dgrencisi oldugu ishak Misa el-

N . . . e 1
Huseyni, onu etkileyen isim ve eserler arasinda sayilabilir.'®

Cambridge’deki 6grenciligi esnasinda, hocast F. R-Leavis (1895-1978)'°“in
tesirinde kalir. Leavis’in editorligiini  yaptig1 Scrutiny (Tedkik) adli elestiri
dergisinden ¢ok sey 6grendigini belirten Cebra, hatta bu dergi araciligiyla 40’1
yillardan 60’lara kadar New Criticism (Yeni Elestiri) olarak adlandirilan ekole

girdigini ifade eder.'®’

192 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 24.

' Cebra, a.e., s. 30.

14 Cebra, a.e., s. 24.

' Cebra, a.e., 5.24, 29-30.

1% Frank Raymond Leavis, 20. yy ingiliz edebiyat elestirisinin en Onemli simalarmndan biridir.
167 Cebra, Mu ‘ayesetu’'n-Nemira., s. 24.
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1952°de Harvard Universitesinden aldigi burs sayesinde, 1. A. Richards,
Renato Poggioli, Archibald Macleish (1892-1982)'®® gibi meshur edebiyat
elestirmenlerinden ders alma sansina kavusarak kendisini daha da gelistirme firsati

169
bulur.

Cebra, 1940’11 yillarda, James Joyce (1882-1941), Aldous Huxley (1894-
1963), D.H.Lawrence (1885-1930), Virginia Woolf (1882-1941) gibi yazarlarin ve
modern sanat akimlarinin etkisiyle daha ziyade Ingilizce siir ve nesir kaleme alir. O
donemde yazdig1 az sayidaki Arapga elestiri yazis1 bile Ingiliz edebiyatin1 ve Bati

sanatlarini konu almaktadir.'”°

Bununla birlikte, Cebra'nmin 1948’de Irak’a gidisi fikir hayatinda bir doniim
noktas1 teskil eder. Burada Filistin halkinin ugradig1 yenilginin sebepleri iizerinde
diisinmeye ve ¢oziim yollar1 aramaya baglar. Arap yaraticiligi {izerine disiiniip,
Arapca yazmaya Oonem verir. Yapilmasi gereken sey, Arap halkinin kiiltiir, bilgi ve
biling seviyesinin gelisimine katki saglayarak bu milleti yeniden diriltme yolunda

emek harcamaktir.

Elestirmenlik, sairlik ve yazarlik gibi yetenek gerektiren hatta onlarla
kiyaslandiginda uygulamasi1 daha zor olan bir ugrasti. Sair ve yazar, fazla
okumaksizin, dogaglama usulii sanatlarini icra edebilirler. Fakat elestirmen, isini
dogru yapmak i¢in, hem derin bir kiiltiir ve bilgi birikimine sahip olmali, hem de
fikirlerini belli bir metot ve diizen dahilinde sunmalidir. Elestirmenin sadece bilgi

birikimine sahip olmasi da yeterli gelmez, ondan, ele aldig1 sanat eserini yaratici bir

1% Archibald Macleish, Amerikan modernist sair ve edebiyat elestirmeni.
139 Cebra, Mu ‘dyesetu’'n-Nemira., s.25.
0 Cebra, a.e., 5.24-25.
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ruhla okumasi, bir sanat faaliyetinden beslenen baska bir sanat faaliyeti

gerceklestirmesi beklenir.

Yazi ve elestiri birbirini hazirlamak, agiklamak ve savunmak baglaminda,
edebiyatinin siirekli etkilesim halinde olan iki daldir. Cebra, kimi zaman
makalelerinde, yazmak istedigi veya baskalarinin yazmasini umdugu eserler ic¢in
metodoloji hazirladigint veya kendi yazdiklarina bir mesruluk kazandirdigim itiraf
etmekten cekinmez.'”" Ayrica, eski bir eserden, yeni bir bakis acis1 ve okumayla daha
onceden fark edilmemis yeni anlamlar ve zenginlikler ¢ikarmak miimkiin olabilir.
Cebra’ya gore sanat, her ne kadar bagimsiz bir alan gibi goriinse de, her donemde
ortaya cikan elestiri ekollerinden etkilenir ve onlarin yorumlariyla yeni boyutlar

172
kazanir.!”

Elestirmenligi ve yazarligi arasinda mantikli, fakat ayn1 zamanda cetin bir
iligki bulundugunu sdyleyen Cebra, bilingli bir elestirmen olmasa, yazdiklarini fazla
sorgulamadan daha kolay ortaya koyabilecegini sOyler. Fakat neticede ortaya ¢ikan
durumdan sikayetc¢i degildir, aksine kendisine sekli konularda yardimci olan bu

zorlayici iliskiden memnundur.'”

Cebra’nin, edebiyatei, diisiiniir ve elestirmen kimliklerinin birbiriyle uyumlu
oldugu ve birbirini tamamladigi anlasilmaktadir. Romanlarinda, bazi elestirel
goriislerine rastlanirken, yazdigi elestiri metinleri ise fikri goriintiisiinden hi¢bir sey

yitirmeksizin edebi metinlere yaklagir.'””

"1 Cebra, Mu ‘dyesetu ‘n-Nemira, s. 26.

172 Cebra, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve’l-Fi‘l, s. 217.

' Cebra, a.e., 5. 27.

"% Hammud, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu ‘I-Hayat, s.143.
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Cebra, elestirisini yapacagi metni, yazarindan soyutlayarak ve tiim

6nyargilaridan armnarak ele almayi hedefler:'"”

“Sanat eserini, sanatgimin hayatindan tamamen aywirim, ornegin bir siir antolojisini,
bu siirleri yazan sair haklanda hi¢cbir sey bilmeden okumay tercih ederim. Benim icin onemli
olan, sanat eserinin kendisidir, onda var olan kuvvetli veya zayif bir noktayr sanatgisinin
hayatindan aliman yanlarla agiklamak istemem, ¢iinkii sonucta eser, sahibinden bagimsiz

olarak kendi ayaklar iizerinde durur: """

Bu yoniiyle Cebra’nin, Matthew Arnold, T. S.Eliot tarafindan ortaya konan ve
1930-1940’11 yillarda Amerika’da reva¢ bulan metni ve metnin yapisini, sanat¢inin
karakterinden, tarihsel boyuttan ve dis etkenlerden soyutlayarak incelemeyi amag
edinen Yeni Elestiri (New Cri‘[icism)]77 ekoliiniin goriislerinden etkilendigi
anlasilmaktadir.'”® Cebra, her ne kadar elestirecegi metinleri ele alirken, yazarmn
hayatmi ve goriislerini bir tarafa birakmayr ilke edindigini belirtse de, bazi
yazilarinda eser ve yazarmin hayati arasinda birtakim baglantilar kurmaktan geri

kalmadig1 da fark edilir.'”

Onun elestiride kiiltiire ve bilgi birikimine 6nem veren tarafi, Matthew
Arnold’a benzer. Arnold’a gore elestirmenin okurlarma en biiyiik hizmeti, sahip

oldugu bilgileri onlarla paylasmasi ve kendi vardigi yargilar1 kilavuz ve ipucu olarak

'3 Cebré, Mu ‘dyesetu’n-Nemira, s. 27; Cebra, Yendbi’u ‘r-Ru ‘vd, s. 169.

176 Cebra, Yendbi‘u’r-Ru’yd, s. 73.

17 Sair T.S.Eliot ve elestirmen I.A.Richards’mn goriislerinden etkilenen bu ekol daha sonra Allen Tate,
John Crowe Ransom ve Archibald Maclish gibi Amerikali elestirmenler tarafindan gelistirilmistir.
Bu yeni elestiri ekolii metni yazarindan ayri olarak degerlendirmeyi amag edinir fakat bunu
yaparken bir taraftan da metnin insanligm 6zii(ruhu) ve onun ilk devirlerden beri siiregelen
macerasinin birikimleriyle baglantili olan boyutlarini da sondajlar. Bu baglamda ekoliin taraftarlari
psikolojiye ve mitolojiye bilyilk 6nem verir, Freud, Jung ve Frizer’in teorilerinden 6nemli Slgiide
etkilenirler. Bkz. Cebra, Mu ‘dyesetu ‘n-Nemira, s.38.

'8 Lu’lue, ‘Abdulvéhid, “Cebrd Ndikiden- Daru'n-Nés ve’s-Stra”, el-A ‘Ildm, yil:20, sayr: 11, Bagdad
Kasim 1985, s.39. (Lv’lue, “Cebra Nakiden” el-A ‘lam)

17 Bkz. es-Seyyab’m siirini incelerken, eser ve sanat¢inin hayati arasinda baglantilar kurdugu goriilir.
Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s.52-53.
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onlara sunmasidir."® Boylece, yeni fikirlerin niifuz ettigi bir toplum, tam anlamiyla
anlayisli, kavrayish ve faal duruma gelecek, bu da yaratici giiciin ortaya konmasi i¢in

en uygun zemini hazirlayacaktir.'®'

Cebra’nin da tiim c¢abasi, modern Arap
toplumunda, aydmlar ve sanatg¢ilar icin bu tiir bir zeminin hazirlanmasina yonelik
olmustur. Yazdig1 eserlerde ve yaptig1 tiim cevirilerde toplumunun bilgi, kiiltiir ve

fikir seviyesini gelistirmeyi amag¢ edinmistir. Clinkii sanat¢1 ve aydinlarin kiiltiirii ve

gelismisligi, toplumun ilerlemesi i¢in itici giicli olusturmaktadir.

Cebra, ideolojik ve siyasi kaygilarla, belirli bir grubun koydugu kural ve
Olciitler uyarinca yapilacak okumanin edebiyat elestirisi olmadigini belirtmektedir.

Elestirinin dayanmamasi gereken ii¢ seye dikkat cekmektedir:'*

1- Sloganlar
2- Belli bir gruba ait kriterler

3- Ideolojik kriterler

Cebra, bir elestirmenin kendisini genis bir kiiltiir ve bilgiyle donatmasini sart

1
kosar. 83

Her tiirlii tabudan bagimsiz hale gelen, dar kaliplarla smirlanmayan, bilgiye
ve yeniliklere agik olan elestirmen, edebi eserin ve edebiyatin derinliklerine daha

rahat niifuz edip, daha isabetli tespitler yapacaktir.

Ideolojik kriterlerle elestiri yapilmasmna karsi ciktigini belirtse de, bazi
yazilarinda kendisinin de ideolojik tavirlar1 onaylayan bir tutum sergiledigi tespit

edilmistir. Ornegin, el-Cevahiri’nin siirini incelerken, sairin ortaya koydugu, halki

139 Arnold, Matthew “Giintimiizde Elestirinin Islevi”, Elestiri Anlami ve Islevi, Cev. Ahmet Aydogan,
Biilent Ozsoy, s.71.

181 Arnold, a.g.m.,, s.43.

'82 Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tifdn, 147.

'8 Cebra, a.e., s. 147; Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi‘l, s. 213
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degisim istemeye ve despotizme baskaldirmaya tesvik eden fikri 6ver. Cebrda’nin bu
sairi, yirminci yiizyilim Ahmed Sevki, Cemil Sidki ez-Zehavi (1863-1936), Halil
Mutran, Hafiz Ibrahim (1872-1932), Ma‘raf er-Rusafi gibi biiyiik sairlerine tercih
etmesinin'** yalnizca el-Cevahiri’nin yeteneginden degil, ayn1 zamanda onun siyasi

ve devrimei yoniinden de kaynaklandig ileri siirtilmiistiir.'®

Cebra’nin lizerinde ¢alisacag1 ve yorumlayacag eseri secerken baslica kritert;
kendi zevki, begenisi ve bu eserin yenilik getirdigine olan inancidir.'®® Hatta bazen
okuyup etkilendigi ve adeta biiyiisiine kapildig1 eserleri biiyiik bir cosku ile dverken,
elestirmen tarafsizligmi yitirdigi de fark edilir. Onun bu sekilde yazdig: elestirilerin,

izlenimci nitelikler tasidigi stjylenmistir.187

Cebra, Yeni Elestirinin takipcisi olarak gelisen, Bigimci Elestiri gibi metne
egilen ve 6gelerin derinlerinde yatan anlamlar1 arastiran Arketip¢i Elestiri ekoliinden
de etkilenmis ve ¢alismalarida bu ekoliin metotlarindan faydalanmistir. Hatta Macid
es-Samerral, benimsedigi elestirel kriterleri g6z Oniinde bulundurarak, onun
Arketip¢i Elestiri Ekoliinii  benimsedigini belirtmistir.'®® Fakat es-Sdmerrai'nin
yaptig1 gibi, Cebra’y1 sadece tek bir ekolle etiketlemek hatali olur. Zira kimi zaman
Yeni Elestiri, kimi zaman Arketip¢i Elestiri ekollerini benimsemis goriinse de,

ozellikle erken donem caligmalarinda Romantizm ekoliiniin etkisinde kaldig1 da

184 Cebra, en-Nar ve'I-Cevher, s. 25.

'85 Halil, a.g.e., s. 155.

'8 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifin, 145.

'87 Bkz. Halil, a.g.e., s. 146-148. Ancak Cebra, ‘izlenimci Elestiri’ ifadesini biiyiik bir hata olarak
degerlendirmektedir. Bazilarinin bir elestirmenin metodunu yeterince anlayamadiklarinda veya
onu tam olarak herhangi bir ekol icine yerlestirmediklerinde bu ifadeye sigindiklarini sdyler.
Izenim bir kisinin gérdiigii okudugu veya dinledigi bir sey hakkinda herhangi bir delil ve referans
gostermeksizin sundugu ilk tepkidir. Oysa elestiri delil ve referanslara dayanir metnin gizli
yonlerini, sembollerini ve parcalarini almtilar. izlenim ve elestiri kelimelerinin birbirinden farkli
anlamlar ifade etmesi sebebiyle yan yana gelip bir tanim olusturmalar1 dogru degildir. Bkz. Cebra,
Akni ‘atu’l-Hakika ve Akni ‘atu ‘I-Hayadl, s. 241-242.

Es-Samerrai, Macid, “en-Nakd bi Vasfihi Ibdd’an-Kird'a fi A‘mali Cebrd Ibrahim Cebrd en-Nakdiyye”, el-
Ma ‘rife, say1: 415, yil: 37, Nisan 1998, s. 113.

188
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bilinmektedir. 1960’larda yayimladig1 ¢alismalarinda, Wordsworth ve John Keats
gibi romantiklere atiflar yaptig1 goriiliir. Bu etkilenme, el-Hurriyye ve’ t-Tiifan ve en-

Nar ve’l-Cevher 'de agikca kendini gosterir. 189

Onun, elestirdigi bazi sairlerin sanat hayatina, yukaridan ve biitlinciil bir bakis
acisiyla yaklastig1 bilinir. Ele aldig1 edebiyat¢inin siirlerini degerlendirirken sosyal,
siyasal, tarihi hatta psikolojik etkenler sonucunda, onun sanat tecriibesinde ortaya
cikan ana egilimleri ortaya koymaya c¢alisir. Bu sanatsal siire¢ degerlendirmelerini,
bilhassa Nizar Kabbani, el-Cevahiri, es-Seyyab gibi modern Arap edebiyatinin etkili

sairleri lizerine yazdig1 makalelerde gozlemlemek miimkiindiir.

Cebra, sairlerin siirlerinden once agiklayici bir iist metin koymalarina karsi
cikar.'”® Ciinkii sanat metni, degisik zamanlarda yapilacak farkli okumalara, farkl
yorumlara agik olmalidir. Bu yoniiyle Cebra’nin, sanat¢iyr anlami belirleyen bir
otorite olarak kabul etmeyen ve eserin birden c¢ok anlami olacagmi iddia eden

Yapisalci elestirmenlerden'”' etkilendigini sdylemek de miimkiindiir.

Biitiin bu agiklamalar, onun metinleri distan inceleyen tarihsel elestiriye sicak
bakmadigmi ve eserin dogrudan kendisini ele alarak iceriden inceleyen elestiri
ekollerine yakin oldugunu gostermektedir. Cebra, calismalarinda, farkli ekollerden
edindigi bilgi ve tecriibeyi Ozgiirce kullanmayi tercih eder. Sahip oldugu kiiltiir
birikimi, elestirel bakis agisini1 genisletmis, bir ekole bagli olmamasi ise, edebi eseri
degerlendirirken onu 6zgilir kilmistir. Sonugta bagimsiz konumu, yazdiklarma giic

veren bir nokta olarak degerlendirilmistir.'**

'8 Bkz. es-Samerréi, a.g.m., s. 117-133.

190 Bkz. Cebra, er-Rihletu’s Samine, s. 60-61.
"1 Bkz. Moran, a.g.e., s. 214-215.

P2 L w’lue, “Cebrd Nikiden”, el-A ‘lam, s. 37.
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Bununla birlikte, Cebrd’nin belli bir ekole baglh kalmamasi, farkli
kaynaklardan edindigi bilgi ve birikimle elestiriye yonelmesi, ele alacagi eserleri

> zaman zaman metotsuzluk ve oOznellikle

secerken kendi zevkini esas almasy,'’
su¢lanmasma yol agmistir.'* Fakat elestirilerini rastgele yaptigmi soylemek de hatali

olur."” Nitekim su sozleri, s6z konusu yaklasimmin bir gostergesidir:

Elestirmenlik benim icin derinlere inme (sondaj) ve kesfetme islemidir. Ancak,
derinligi olmayan bir seyin derinlerine inemem, her gelen-gegenin izledigi bir yolu
kesfetmenin benim igin bir onemi yok, o halde edebi bir esere yaklasirken gizlice onu

begendigimi ve degerini hissettigimi tasdik ediyorum.'

Cebra’nin yazdig1 elestirel makaleler; bir konuyu, bir eseri, bir sanatgiyi,
edebiyatta bir ekolii veya bir kavrami ele aliyor olabilir. Teoriden bahsettigi
makalelerinde bile, uygulamali elestiri yapmaya 6zen gosterir. Inceledigi metni,
bircok Ornekle ve alintilarla, dnce agiklayip sonra yorumladigi ve karsilastirmalar

yaptig1 goriiliir.

Cebra’nin ilgisini kavramlarin ele alinmasi suretiyle teorik elestiriden ziyade,
edebil eserlerin yorumlanmasmna yonelttigi goriilmiistiir. Bu baglamda, yaptigi,

uygulamali ve islevsel elestirmenlik olarak degerlendirilebilir.

Digerlerine oranla daha az sayida olan elestirel goriislerin yer aldig:

makalelerinde; akici, anlasilabilir bir islip kullanmis, bilgi gosterisi yapmamus,

193 Cebra, el-Hurriyye ve't-Tufdn, s. 145-146.

194 e]-Basri, Abdulcebbér, “el-Hitdbu n-Nakdi ‘Inde Cebrd”, el-Mecelletu’s-Sekdfiyve, s. 116.
195 Halil, a.g.e., s. 143-144.

19 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s. 145-146.
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Batili meshur elestirmenlerin isimlerini isaretten sakinmistir. Bu tiir ¢aligmalar1, daha

ziyade 6gretici-agiklayici elestiri kapsamimda degerlendirilmistir.'®’

Incelemelerine konu olan edebiyatcilar, cagdas1 Araplar veya el-Mutenebbi
gibi Klasik Arap Edebiyatinin meshur simalari, ya da Batili edebiyatcilar olabilir. Ele
aldig1 Arap sairlerini, kullandiklar1 teknikler, konular ve bu teknikleri ele alis tarzlar1
bakimindan Batili sairlerle karsilastirdigi goriiliir. Karsilagtirmalar1 bazen de edebi

kavramlarin modern ve klasik kullanimlarindaki farklar Gizerinedir.

“Hiirriyet” konusu, Cebrda’nin yayimlanan ilk elestiri kitab1 el-Hurriyye ve't-
Tiifan'n adindan da anlasilacagi tizere, ele aldig1 meselelerin basinda gelir. Cebra'ya
gore, bir sanat¢inin siyasi, toplumsal ve sanatsal baskilardan tamamen bagimsiz
olmasi, hi¢cbir kayit ve sart altinda kalmadan sanatsal yaraticilifini sergilemesi

esastir:

“En nefret ettigim sey, yazara belli bir programin dayatilmasidir.. Hikdyeciye ifade

firsati ve en genis cercevesiyle hiirrivet saglanmast gerekir.

Cebra’ya gore, sanat¢inin iradesini ortadan kaldiran ve onu belli siyasi ve
ideolojik goriislerin sesi haline getiren bir yiikiimliliik kesinlikle kabul edilemez.
Fakat bu durum, sanat¢inin kendi Ozgiirlii§ii adina, i¢inde yasadigir toplumun
problemlerini ve davalarini bir kenara birakmasi olarak da anlasilmamalidir. Zira

sanatgilar ve aydmlar topluma kars1 gorevleri ve sorumluluklar1 olan sahsiyetlerdir.

Sanat¢inin hiir olarak yiikiimliiliikler {istlenmesi anlamma gelen angajman

veya Cebra'nin ifadesiyle "iltizam" konusu, ylizyilin ortalarinda Avrupa’daki

Y7 Lu’lue, “Cebrd Nikiden” el-A ‘ldm, s. 38.
198 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tiifdn, s. 24.
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varolusgularin, 6zellikle de Jean Paul Sartre’nin etkisiyle bir¢cok Arap edebiyat¢i ve
elestirmen gibi Cebra’y1 da mesgul etmistir. Baz1 Arap yazarlar, glindemdeki siyasi
konular ve sorunlar1 ele alarak, sorumluluklarini yerine getirdiklerini ve iyi eserler
ortaya koyduklarmi diisinmiislerdir.'” Fakat Cebra, siyasetle smirli kalan bir
sorumlulugun, edebiyat1 basitlestirdigine inanmistir. Ona gore, sanat¢inin iizerine
diiseni yapmasi i¢in, lirettiklerinde ¢agdas diistince ve hisleri en derin seviyeleriyle
bir araya getirmesi gerekmektedir. Bu da politik yazilarla popiiler hale gelerek degil,

kimi zaman inzivaya ¢ekilip, sessizlik i¢inde yazarak ger(;eklestirilir.200

' Sartre’nin II. Diinya savasi yillarinda gekirdegini Marksizm’den alarak netlestirdigi angajman
(iltizam) fikri baslarda bireyin hiirriyetine vurgu yaparak onun kendini g¢evreleyen sartlar
kargisindaki tavrint belirlemeye yoneliktir. Fakat zamanla daha ¢ok siyasi anlamlar tasimaya
baslar. Cebra’ya gore, bir edebi ekol olarak angajmanin kisa 6miirlii olmasi, insandan ziyade
siyaseti, belirli bir bireyden ziyade belirsiz bir toplulugu hedef almasindan kaynaklanmigtir. Bkz.
Cebra, el-Hurriyye ve t-Tiifan, s. 18-22.

2 Cebra, a.e., s. 19-20, 22.
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II. BOLUM

I1.1. CEBRA’DA EDEBI ELESTIRIi

Bu boliimde, ilk olarak, Cebra'ya gore edebiyat ve edebiyatin islevi,
edebiyatin malzemesi, elestirinin mahiyeti ve gorevi ele almmustir. Bu konulari
takiben Cebra'nin roman, hikaye ve siir elestiri yontemleri ile ilgili goriisleri
irdelenmistir.

Arap siirinde yenilesme hareketi, Serbest Siir ve Cebra'nin bu hareket
icindeki yeri, Eliot'un modern Arap siiri ve Cebra iizerindeki etkisi ve bu etkilerin
onun elestiri yontemlerine ve eserlerine yansimalart konu edilmistir. Bunun yaninda
Temmiz efsanesinin Arap siiri ve Cebra'nin siirleri iizerindeki etkileri, "Temmiz
Sairleri" diye bilinen sair grubunun Cebra tarafindan bu isimle adlandirilist ve bu
grubun Arap siiri iizerindeki etkileri sunulmustur.

IL.1.1. Cebra’ya Gore Edebiyat:

Insanoglu cok eski caglardan beri edebiyatla mesgul olmustur. Ancak
edebiyatin kesin sinirlari, mahiyeti ve tanimi1 konusundaki tartigmalar stiregelmistir.
Edebiyat bir ilham m1, bir sanat mi, bir duygu veya diisiinceyi ifade etmek mi yoksa
yaratmak mudir? Edebiyati diger sanatlardan ayiran ve ona bu kimligi kazandiran
nitelikler nelerdir?

Cebra Ibrahim Cebra, edebiyat teorisinden ziyade bireysel yaraticilik ile
yakindan ilgilenmistir. Edebiyatin ne oldugu hakkindaki goriisiinde, Yeni Elestiri
ekoliiniin etkisi bazen agikg¢a bazen de Ortiik bir sekilde goriilebilir. Cebra birgok
elestiri yazisinda edebiyatin mahiyeti ve edebi yaraticilik (g'x)) hakkinda ¢esitli

goriisler ortaya atmustir. Ornegin, siir yazarken, zihninin hummaya benzer bir halde
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etki altinda kaldigmi s6ylemistir.*""

Bu durumun, duygu ve diisiincelerini bosaltmak
icin kendisini yazmaya ittigini, sonra yazdiklarmi gézden gegirmek ve diizenlemek
i¢in ugragtigini belirtmistir. Yazmayi (2S))) ise Yeni Elestiri ekoliiniin goriislerine
paralel olarak soyle tasvir etmistir: Yazmak bilimsel olarak aciklamasi miimkiin
olmayan bir faaliyettir; bu nedenle de bilimsel yontemlere tabi kilmamaz. Yine
Cebra yazma eylemi hakkinda su goriistedir:

“Akil ve ruh bu humma atesinin etkisi sonucu harekete geger ve kisi bir anda
bu durum karsisinda biiyiilenmisgesine onunla miicadeleye daliverir’.**

“Biiyii” ifadesi, Cebra'nin siir yazma ve siir hakkindaki konusmalarinda sik¢a
gecer. Ona gore siir “buytdiir.” :

“Biiyii, kiginin herhangi bir gayreti olmaksizin ruhu harekete gegiren ve
sarsan gizli giiclere dayanwr. Sozlii biiyii de, kisinin bu etki karsisinda bu gizemi
analiz edememesine neden olur ve boylece zihni harekete gegirebilir. Siir yazma
ruhsal ve zihinsel sarsintiyla, dolayisiyla dehset ve sasirmayla ilintilidir. Buna ek
olarak siir yazim, bir tiir kegiftir.”*"

Cebra, etrafimizdaki hayatin sezgi yoluyla isledigini diisiinerek edebi bir
romanin da bu sezgiyle ortaya ¢iktigini belirtmektedir:

“Roman sadece tarih veya sosyal bir olgudan ibaret degildir, siyasi bir
makale hi¢ degildir. Roman olsa olsa biiyii ile ilgili bir durumdur”.***

Buna gore romanda bulunmasi gereken 6nemli unsur “biiyti”diir. Diger bir

ifadeyle mantiksal olarak sinirlanamayan, kolaylikla tahlil edilemeyen bir durumdur.

2V Cebra, Mu ‘Gyesetu’n-Nemira, s. 8.

292 Cebra, ace., s. 8.

203 Cebra, er-Rihletu’-s-Samine, el-Muessesetu’l-Arabiyye liddirasat ve'n-Nesr, Beyrut 1979, s. 38.
2% Cebra, Akni ‘atu’l-Hakika ve Akni ‘atu’l-Haydl, el-Muessesetu’]-* Arabiyye 1i’d-Dirsat ve'n-Nesr,
Beyrut 1992, s. 162.
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Bu biiyiilii durum, vahiy ve ilham sozciiklerinin anlamlariyla ilgilidir. Biiyt
s0zciligii Cebra’nin sozlerinde agikga belirtilmeden ima edildiginde bile hissedilebilir
bir motiftir. Cebra yaratici yazmayi (24 sufilerin vecd haline benzetmektedir:

“Yazmak, direnmeyi birakip kaleme teslim olunca, bedenin bildigi diger
hi¢hir zevke benzemeyen, ruhu cennet yollart ve cehennem katmanlarina gotiiren
parlak bir huridir. O, artik sufi bir vecd ve tath bir azaptir. Bazen yazar: satirlar
tizerinde kosturan, ¢ogu zaman ise onu tokezleten bir bulusma, bir kesiftir. Goziin
gormedigini gorerek ruhun seving, ask, iiziintii ve dfke ile bulusma noktasidir.”**

Yazmayi, yeni elestirmenlerin diisiindiigli gibi, metafiziksel degil metinsel
ozelliginin olmas1 gerektigine ve gerceklesmesinin imkansizli§ina inanan Cebrd’nin
yaptig1 gibi olumsuz olarak degil olumlu yonden diisiinenler olmustur. O, yaratmada
sirf duygusal olmayan bir islev goriiyordu. Zaman zaman biling ve iradeden ve
onlarin bu karmagik siirecteki roliinden bahsetse de, ¢ogu zaman iki isi bir arada
tutuyordu. Zira yaratma biling dis1 bir yolla mechulden gelerek baslar, sonra yazar
baslangicta bir lituf olarak gelenleri rotuslar ve aritma islemini yapar. Cebra, bu
konuda soyle demektedir:

“Eskiden soyle derdim: Yaraticilik (¢)%) aniden kisinin varligini, kanini, etini
kusatan hummaya benzer, kendi kendine c¢ekip gitmedik¢ce onu hi¢bir sey geri
dondiiremez. Sonralart soyle diistintir oldum, kaside onceden bir uyar: vermeden
sara nobeti gibi gelir. Sair, agiklanamayan ve karst konulamayan bir suur kaybina
girer. Kasidenin yazildig1 esnadaki durum énemli degildir. Onemli olan kasideden
once gegen, bulutlar gibi biriken ve birbirine sarilan ruhi ve zihni hallerdir. Iste o
anda goklerde oldugu gibi ¢arpisirlar ve simsek am gelir. Satirlar belirginlesir.

Sairin kontrolii olmaksizin kaside kdagit iizerindeki ilk seklini alir. Bu, bulutlar

205 Cebra, Mu ‘dyesetu 'n-Nemira, s. 9.
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yiikiinti bosaltincaya kadar devam eder. Yazma siirecinin bitmesi anindaki his ise,
mec¢hul ve korkung bir yolculuktan donen ve dondiigii yerde bir cevher bulan kisi
gibidir. Onun su anda yapmasi gereken, bu cevheri parlatmak ve onu miikemmel bir
miicevher haline getirmek i¢in biitiin sanatint ve bilgisini bilingli bir suurla
kullanmaktir.>*®”

Cebra, romantik yaratma anmi bir hale ile kusatmaktadir. Ona gbre bu an
stfilerin halleri gibi olup, sdzle anlagilamayan sirlar1 barindirmaktadir.

Yeni Elestiri ekoliiniin onciilerinden T. S. Eliot, edebi geleneklerde Lituf ve
bilincin yardimlagmasi geregini vurgulamistir; ancak Cebra, Eliot’un aksine,
farkindalik i¢inde yapilan sanattan ¢ok ve bilingalt1 olgusuna yogunlagmasiyla ondan
ayrilir. Ikisi de bu iki unsurun edebiyat¢ida bulunmasi gerektigi konusunda birlesse
de, Eliot sanata vurgu yapmaktadir: Yaratma islemi, elestirmen tarafindan sanatkarin
ortaya koydugu eseri elekten gecirerek elestirme islemidir.

Cebra’nin roman yazma siirecinde bilincin rolii kabul ettigi, fakat siirden
bahsederken bilincaltina biiylik rol verdigi gozlemlenir. Yaratict Yazmadan ve
ozellikle de roman yazmaktan bahsederken bilincin rolii ile ilgili bir soruya
“Teemmulat fi Bunyan Mermeri” adl1 kitabinda sdyle cevap vermektedir:

“Evet, bana gore yazma (edebiyat), birden ¢ok mana ile iradeli bir bilin¢ten
kaynaklanir™*"’

Ayni kitapta, bilinci bilingaltiyla karsilastirmakta ve siirden bahsederken
ikincisinin roliine vurgu yaparak:

“Sanat icrasinda bilinci, bilin¢altindan aywmak zordur, fakat siiphe yok ki

nesre veya nazma yoneldiginde bilincin biiyiik bir rolii vardir. Soylemek istedigine

206Ceb1r€1, Mu ‘ayesetu ’n-Nemira, s. 229-230.
27 Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, Riyadu’r-Reyyis 1i’I-kutub ve’n-Nesr, London, 1989, s.
149.
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dair esas bi¢imi yaratacak ilk sozler bilingaltina boyun egerek siirde ortaya ¢ikar.
Biling bundan sonra belirginlesen satirlar iizerinde c¢alisir. Sairin bilinci
cesitlendikce parlakligi artar. Sonrasinda ise asli degistirmede asiriya kagmadan
diizeltme unsuru devreye girer.”**

Cebra, genel olarak edebiyatin bilingli olmayan bir aktivite oldugunu diisiinse
de, bilimsel olmayan tanimlamalarda bulunarak onun ilhamla baglantili oldugunu
ileri stirmektedir. “Yenabi’u'r-Ru’ya” (Diis Pinarlari) adli eserinde isluptan
bahsederken, bilingaltinin zihni siiriikleyen ve sanatciy1 ilhama yaklastiran bir lituf
oldugunu belirtmektedir. Fakat bilincaltinin sadece sanat¢ida degil, ayn1 zamanda
yirminci asirda sanat1 arayan okuyucuda da olmasi gerekir.”*

Modern elestiri yontemlerinde bu tiir bir yaklasim hakim olmasina ragmen
baz1 edebiyatcilar, edebi yaraticiliga tamamen bilingli ve kasith bir faaliyet olarak
bakmiglardir. Cebra ise edebiyati bir yaraticilhik olarak gormektedir. Edebi
yaraticiliga iliskin bu yaklasim Yeni Elestiriye bagli elestirmenlerin etkisini
tasimaktadir. Cebra’nin elestirisinde bu paralelde bir¢ok izler goriilmektedir.

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda izlerin ilk Ornekleri ortaya c¢ikmis,
edebiyat1 ve sanat1 kendi ¢ikar amaglari i¢in kullananlara tepki mahiyetinde Cebra ve
bu yonde diisiinenler tarafindan sanat i¢in sanat cagrisi yapilmistir. Fakat Cebra,
edebiyat1 realiteden aymrmamis, edebiyatta pragmatizme iliskin hedeflerini yok

saymamistir. Cebra’ya gore sanatci realiteden ne kadar uzak goriinse de aslinda

realiteyi kendi diinyasi i¢inde yasar:

28 Cebra, Teemmuldt f i Bunydn Mermeri, s. 125-126.
299 Cebra, Yendbiu ‘r-Ru 'ya, el-Muessesetu’l-‘ Arabiyye 1i’d’-Dirasat ve’n-Nesr, Beyrut, 1979, s. 14.
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“Sanat¢t yaratir, Gergeklestigini soyledigi hangi olay ve séz varsa hayal
voluyla gergekten olmustur. Belki de yarattigi bu olay yasanmis olan gergek bir
olaydan ¢ok daha realist ve dogrucudur™".

Yaraticilik teorisi, yansima ve anlatimcilik teorilerinin aksine, kendi kendine
var olan bir diinya 6zelligiyle yaratici metin lizerinde odaklanmaktadir. Bu, essiz bir
istir. Cebra’nin elestiri goriisii lizerinde agik etkisi olan Yeni Elestiri akimimin
takipgileri bu soylemi dillendirmislerdir. Cebra, yaraticiligin roliinden bahsederken,
“Diger her seyde oldugu gibi sanatta da ozgiinliik ve orijinallik aranr, 6zgiinliikt ve
orijinallik de genelde degerlidir” der.*"

Cebra ozgiinliigii istemenin modernizmin ve orijinalligin geregi oldugunu
belirtmektedir. Ona gore 6zgiinliik, bu adla anilmasa da, ilk biiyiik edebi ve sanatsal
etkinliklerin var oldugu giinden beri mevcuttur. Orijinal kavraminin ge¢miste var
oldugunu ve sanat ekollerinin ¢esitlenmesinin temel etkeninin bu kavram sayesinde
oldugunu belirtmektedir. Cebra, "orijinallik" (originality / 4l=Y) kelimesinin
Arapca ve Bati dillerinde anlamina su sekilde yer vermistir:

Kelime ashinda Latincedir, bir baslangi¢ ve kaynak veya yaratma olarak
“asl” diigiincesine dayanir, bu anlam tipki Arap¢a “asl’ kelimesinde de gizlenmistir.
“Asl” ve “fer’” arasindaki tezada bakilacak olursa “asil” aymi zamanda “soylu”
anlamina gelmesi bakimindan bu Arap¢a kelime farkli anlamlarda kullanilmistir.
Anlami idrak edenlere gore zenginlesmis, idrak edemeyenler nazarinda ise anlamda
daralma olmustur”.212

Cebra yukarida verilen mananin da orijinallik adi altinda yer aldigini diisiintir,

fakat modern elestirmenler ve edebiyat¢ilara gére maksat bu degildir. Sanat eserinde

210 Cebra, Mu ‘ayesetu’n-Nemira, s. 291.
21 Cebra, Akni‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal, s. 152.
212 Cebra, a.e., s. 153.
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asliyyet, degisik olmak, sahibinin aslindan kaynaklanmak, baslangici kendine
dayanmaktir.*"

Cebra, edebi faaliyeti bir yaraticilik faaliyeti olarak gdérmesi ve 6zgiinliik
aramast bakimindan Yeni Elestiri ekoliine mensup olan kimselerden etkilenmis
olmasinin yan1 sira romantizmden de etkilenmistir. Kitaplarinda romantizm akiminin
etkisi zaman zaman ortaya c¢ikar. O, edebi yaraticihigl, “arti ve eksinin
karsilasmasinda ortaya ¢ikan korkung yiikiin bosalmasi olarak goriir ve belli bir siire
sonra kriz patlamasi olur”*'* seklinde tanimlamaktadir.

Cebra, sanat konusunda iki teoriyi kiyaslamistir. Birincisinde; sanat, kaynak
ve hedef bakimindan toplumsal bir iiriindiir; yani “Sanat toplum icindir.” Ikinci
teoride ise sanat, sanat¢min kisiliginin ifadesidir; yani “Sanat sanat i¢indir”. “Ikinci
kuramin, birincisine goére dogruya daha yakmn oldugunu diisiiniir.”*'> Ona gore,
“Yaraticinin dehasi, ne ad alirsa alsin edebi yaraticilik toplumun degil bireyin
gerceklestirecegi bir istir.”*!¢

Bu konuda Eliot ile ayni goriiste olan Cebrd’ya gore eser, yazarmin
kisiliginden ve etkilenmelerinden uzak yazilamaz. Aksine yazarin psikolojisinin eser
iizerinde etkisi vardir. Cebra’ya gore metin, dis diinya ile ilintili olsa da sadece disg
diinyanin bir yansimasi degildir:

“Yazar, toplumsal yasamin bir kaydedicisidir. Goriinen ve goriinmeyen
yonleriyle bu yasami toplumun gormek istedigi sekilde degil, nasil ise 6yle kaydeder.
Clinkii yazarin en onemli gorevi, goziine ve duyularina sadik kalmasidir. Toplum

kasitli ya da kasitsiz bir saklamada etkili olurken ve kusurlarini gizlemeye ugragsirken

213 Cebra, Akni ‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal, s. 154.

214 Cebra, er-Rihletu’s Samine, s. 98.

213 Cebra, Ibrahim Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tiifan, el-Muessesetu’l-Arabiyye li’d-dirdsat ve’n-Nesr,
Beyrut, 1979, s. 137.

216 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifan, s. 138.
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va da yazari kapsamayan ¢esitli tarzlarda onlara bahaneler ararken, yazar topluma
karsi ¢ikar, ¢iinkii o toplumdan hosnut deg“ila’ir.”217

Bu, Eliot’un edebiyatin dis diinyay1 yansittig1 fakat sadece onun bir yansimasi
olmadig1 seklindeki goriistiyle uyusmaktadir. Eliot, 1932°de Criterion adli dergideki
bir makalesinde soyle der:

“Her biiyiik eser ¢agina ait bir belgedir, fakat biiyiik bir eser sadece bir
belge olmamalidir. Ciinkii sadece kayit etmek bir sanat degildir... Her biiyiik sanatta
kalici ve evrensel bir sey vardir. Biiyiik sanat, degiseni oldugu gibi kalicyyr da
yansitir.”*"®

Cebra “Sanat 6zii yansitir” kuramina yakinlig1 ve yaratici bireye odaklanmasi
ile Eliot’tan ayrilmaktadir. Cebra, Eliot’un “dis diinya edebiyat icin bir hammadde
olusturur?'® diisiincesine katilmasina ragmen, ona gore harfi harfine taklit, edebiyat
degildir:

“Uzerine yazildig1 sayfalart hak etmeyen sabit olan, geleneksel “realist”
yvazmaya ilgi duymam. Fakat giinliik, yazma eyleminde gerc¢eklestirdigim biiyiik
faaliyet icin biriktirdigim gidadwr. Ben nihai seyi gerceklestirmede giinliik
tecriibelerime dayantyorum. Ciinkii ¢arpici ani artyorum. Bahsettigim ¢arpict an
benim onda her seyi agiklikla gordiigiim andir. Eger giinliik birikimler olmasa, bu
duygu patlamas gerceklesmezdi.”**

Ona gore edebiyatgl, maddeyi parcalar ve diledigi gibi yeniden

olustururcasina temel parcalar1 maddi alemden alir. Fakat bu idealist yaraticilik

anlaminda olmayip, yazarin onda var oldugunu hissettigi manay1 varliga vermesidir.

217 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifan, s. 156.

18 Mahir Sefik Ferid, el-Muhtdr min Nakd T. S. Eliot, I, 61.
19 Mahir Sefik Ferid , a.e., 5.61

220 Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 149.
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Bu, Cebrd’nin “Sanat 0zii yansitir” goriisiinii, onun olgudan yiice olmadigini
savundugunun gostergesidir. Bu konuda sdyle soyler:

“Edebiyat ozii yansitir gorigiiniin asi kokleri nerededir? O olgunun
derinlerinden, koklerinden gelmez mi, riizgdrlarindan yiikselmez mi? Burada
vetenekli sair Mahmud Dervig’in siiri geliyor aklima. O, diinyanin uydurma bir
comertlikle verdigi en biiyiik ozcii goriis sahibidir. Yasadigi feci olgudan bir
par¢adir. Binlerce sair onun hakkinda yazilar yazmistir, fakat onun oz goriisii, onu
hepsinden daha iist mertebeye koymaktadir.”**'

Cebra’ya gore edebiyat, Aristo’nun tercih ettigi gibi muhtemel ve miimkiini
tasvir etmez, tersine imkansizi anlatmaya c¢alisir. Cebra, bilinmeyen ile
diisiiniilemeyene onem verir:

“Biitiin sanatlar, bizim var ettiklerimizdir, tamimlanmayan: tanmimlama
cabasidir. Tanimlanmas: imkansiz olan nedir? Imkansiz parlaktir, derin bir farkla
imkdnsiz olan biitiin miimkiin, olmus ve muhtemellerden daha dogru olabilir™*

Cebra da Yeni Elestirmenler gibi edebi faaliyetlerinde, edebiyatin bu yiiksek
degerine inanir. Oscar Wilde’in su soziine sik¢a atif yapar: “Hayat, sanat1 taklit
eder”. Bu goriisii s0yle agiklar:

“Sanat¢imin yarattigr sekiller, big¢imler ve idealler insanlari olgiiye koyan
ornekler olur, onlari degistirir. Boylece sanat¢t Shelly’nin, sairin bir peygamber
oldugu diisiincesine yaklasir™®> O halde, anlatilan diinya olgudan daha diisiik

mertebede degildir.”***

22! Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 127—128.

222 Cebra, Akni‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal, s. 235.
22 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifin, s. 139.

224 Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 13.
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Cebrd’ya gore yazma edimi bizzat “hayattir ve hayatta bir semboldiir**’

“Hayat” kelimesi, Cebra’nin elestirilerinde sik¢a gecer ve neredeyse anahtar bir
kelime halini alir. Aynmi sekilde Cebra genel olarak edebiyat ve sanatin “hayati
kutlamak” anlammda oldugunu diisiiniir. Elestirmen, Bu baslikla Ingilizce bir kitap
da yaymlamistir.

Cebra Ibrahim Cebra, edebiyatm insaniligini vurgulamada Yeni Elestiri
yontemini benimsemistir. Hatta insanlig1 savunma ve bireye yardim etmede bu ekol
mensuplarm1  geride birakir.  Ozellikle de Romantizme karsi bir reaksiyon
olusturarak bazi yeni elestirmenlerin insan merkezciligi fikrinden uzaklasarak
edebiyatin insanlik adina yapilan bir is oldugunu soyle ifade etmektedir:

“Edebiyat insani olmazsa onun ne oldugunu tasavur etmemiz zorlasir.**®
Edebiyat ¢agina ait manalar tasir. Bu mana ¢ogu zaman da ancak insan
olacaktir*" “Sonu¢ olarak edebiyat, kisinin insanhga olan sevgisinden destek

99228

bulur Cebra’ya gore edebi tecriibe, “bir c¢esit tutkudur, i¢ tutusmasidir,

imtihandir, ofkedir, sevingtir ve a§ktlr”229.

Cebra, Yeni Elestiriye odaklanmis olan konumundan yola ¢ikarak bir¢ok
yerde onlara saldirmistir. Her ne kadar bu isaret ge¢mis olsa da Cebra’nin diger
elestirilerinde onu destekleyen bir sey yoktur. Bu konuda:

“Gortinen o ki, ruhun derinliklerinde kelimelerin niifuz edemedigi yanginlar,
tutusma ve ozlemeler sebebiyle bir endigse vardir, hatta bu endise kelimelerin

miikemmel, gizli deposudur. Oyle ki, insan bazen sasirir; Endisenin sakladig

kelimeleri ortaya ¢ikaran bu tutusma, yanma ve ozlem kelimeleri midir? Yoksa akil

223 Cebra ibrahim Cebra, el-Fenn ve I-Hulm vel-Fi ‘l, el-Muessesetu’l- Arabiyye li’d-Dirdsat ve’n-
Nesr, Beyrut 1988, s. 104.

226 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tiifdn, s. 43

7 Cebra, a.e., s. 132

*2 Cebra, a.e., s. 50.

229 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’va, s. 39.
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ve hayalin birlikte derinden isledikleri kelimeler mi bunlara sebep olmaktadir?*°

demistir.

Sonug olarak giinlimiize kadar gelen tartigsmalardan bir sonu¢ alinamadigi
gibi, edebiyatin tanimini yapmaya kalkiganlar biitiin edebiyat eserlerinin ortak
ozelligini bulmak iddiasindadirlar. Bu da imkansizdir. Zira eserler arasinda ortak
ozellik degil, sadece benzerlikler olabilir.

William Wordsworth (1770-1850) gibi Ingiliz Romantikler, Freud’un
goriiglerinden yola c¢ikarak, sairin “nevrotik” bir hal yasayarak edebi eser
olusturdugunu  savunmuslardir. Bu durum Cebra’nin  “biiyii” tasarimiyla
ortlismektedir. Cebra da, edebiyati tarif edilemez bir faaliyet olarak goriir ve onun
eserlerinin de psikanaliz izler tagidigimi soylemek miimkiindiir.>'

I1.1.2. Cebra’ya Gore Edebiyatin Gorevi:

Cebra’nin da dahil oldugu yeni elestiriciler, genel olarak edebi dilin
kendinden bahsettigi goriisiindedirler; yani edebi dil kendine doniisliidiir. Dolayisiyla
edebi hitap, ara¢ kullanmayan hitaptir ve dogrudan pratik bir amaca hizmet
etmemektedir. Buna karsin edebiyatin insani anlamimni ve toplumsal gérevini de inkar
etmemislerdir. Aksine ona, insanlig1 kurtarma gorevi yliklemislerdir. Yeni Elestirinin
takipeileri estetik ve sanat degerlerini 6ne ¢ikarirlar ve dogrudan ytizeysel bir baglilik
yerine onlar insana ve edebiyatin insaniligine inanirlar.

Rene Wellek ve Austin Warren’in edebi dili, kendine isaret eden ve ses
sembolii etrafinda tekrar eden dil olarak tanimlamalarma ragmen, edebiyatin

malzemesi olan dilin topluma hizmet eden bir ara¢ oldugunu ifade etmislerdir. “Dil,

20 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 15.
2! Daiches, David, Edebiyatci I¢in Elestiri Psikanalitik Olunca, Cev: Mehmet Hakk: Sugin, Son
Duvar, Aylik Kiiltiir Sanat Edebiyat Dergisi, say1 12, s. 25-27, Nisan 1998, Ankara
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toplumun {irettigi bir seydir ve sair toplumun bir {iyesi oldugundan, sosyal bir varlik
olarak incelenebilir... Edebiyatin toplumsal bir gérevi vardir.”**

Cebra’nin “toplum i¢in sanat” elestiri diisiincesi ile Yeni Elestiri ekoliine
baglilig1 onun Filistinli olusu sebebiyledir. Cebra sanat ve estetik degerlerin 6nemine
yogunlasarak edebiyatin toplumda insani gorevine de deginmistir. Asil vatani olan
Filistin’1 hep hatiralarinda sakli tutarak oradan uzakta yasamanin acisini ¢ekmistir.
Bu dramin onda biraktig1 etkilerden biri de, siirlerini ve bazi nesirlerini Ingilizce
yayimlamakta iken, 1948 yilindan sonra tekrar Arapca yazmaya donmesidir. Bu,
onun “Arap dili meramimizi ifade etmemizin ve devrimci diisiincemizin aract

»233 seklindeki inancidir.

olmazsa biz hedeflerimizi kaybederiz

Cebra Ingilizce yazdigi donemde bile anadili Arapca'dan kopmamis ve
Ingilizceyi belli bir hedefi gergeklestirmede bir arag olarak kullanmugtir:

“Ben Arap¢a yazamadigim icin Ingilizce yaziyor degildim, hicbir zaman
dilimden uzak olmadim... Benim eserlerimi Ingilizce yazmamdaki amag¢ onu konusan
halka meydan okumaktir.”**

Cebra smif farkliligi fikrini benimsememis olsa da Arap kimligine ve bu
kimlik etrafinda olusan ideolojiye bagliligmi agikca ifade eder. Ote yandan, smif
catigmasinin sanat1 meydana getiren bir unsur oldugu diisiincesinde degildir:

“Catisma c¢egitlidir, bireyler arast c¢atisma, iradeler arasi, sehir icinde

meydana gelen kuvvetler arasi ¢atisma. Bu ve buna benzer ¢atismay: ifade eden

22 Wellek, Rene - Warren, Austin, Edebiyat Biliminin Temelleri, Cev: Ahmet Edip Uysal, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1983, I Baski s.126-129.

233 Jabra Ibrahim Jabra, A Celebration of Life, Essays on Literatiire and Art, Dar el-Ma’mun, Bagdad
1988, s. 13.

24 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 271.
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gerilim ve gel-gitlerin hepsi psikolojik ve eylemsel farkl tiirleriyle beraber sanati
yaratan veya onun ortaya ¢ikmasini saglayan etkili faktorlerdir.”>>

Cebra’nin bu 6zelligi diger elestirmenler tarafindan, onun hakkinda aristokrat
ve burjuva kokenlere sahip oldugu, roman karakterlerinin giinlik hayatin
gerceginden ayr1 aristokratik karakterler icerdigi suclamalarmin yapilmasma neden
olmustur. Cebrd “Mu'dyesetu’n-Nemira” kitabinda bu sug¢lamalar1 yanitlamistir.
“Zenginligin Sesi” bashig1 altinda bu iddialara cevap verdigi boliimde, aristokrat ve
burjuva suglamalarini reddetmistir. Roman karakterlerine yoneltilen elestirileri su
sOzleriyle yanitlamistir:

“Bu elestirmenler, roman karakterlerimi aristokratik olarak hayal
etmiglerdir, ciinkii bu karakterler sanattan bahsetmekte ve sanati sevmektedirler.
Ancak ¢ogu zaman sanati sevenler aristokrat degildir... Onlar siradan insanlardir ...
Duygulart gercek ve samimidir, hayatlarini daha zengin ve zevkli yapabilmek i¢in
bilgi edinmislerdir. Yillarimi hapislerde gegirip de sanati, arkasina yaslanp viski
yudumlayan aristokratlardan ¢ok daha fazla seven nice insan vardir. "

Cebra’nin eserlerinde burjuvazi karakterini sik¢a tasvir ettigi dogrudur.
Ancak toplumda s6z konusu smifin varligi da bir gercektir. Cebra romanlarinda
burjuvazinin propogandasmi yapmaktan ziyade, onun analizini yapmakta, hatta
zaman zaman bu kesimi zimnen elestirmektedir.

Cebra, Avrupa burjuvazisinin tarihi gérevini yerine getirmesine ragmen, Arap
burjuvazisinin bunda basarili olmadigi goriisindedir.”>” Her ne kadar genel olarak

liberal egilimli olsa da, Cebra’nin bir y1l siireyle Cambridge Universitesi Sosyalizm

3% Es-Samerréi, Macid Salih, Hivér fi Devafi‘ me‘a Cebra ibrahim Cebra, Stse, Ttnis, Daru'l-
Me‘arif, 1996, s. 112.

236 Cebra, Mu ‘ayesetu’n-Nemira, s. 285.

27 Bak. Cebra, Teemmiildt ii Bunydn Mermeri, s. 139—140—141.
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Kuliibiine katildigin1 da belirtmek uygun olacaktir.”*® Cebra’nin smif miicadelesine
yogunlagsmayip bu propagandayi yapmamasi, toplum katmanlar1 arasindaki farklari
derinlestiren smif farklilig1 teorisine inandigi anlamina gelmemektedir. Aksine o
tamamen hiimanist egilimlidir. Konusulan dili ifade etmek tizere “el-'dmmiyye” (halk
dili) kelimesini kullanmay1 “Bugiin kabul etmedigimiz burjuvazi ve sinif farklilig
ruhundan geriye kalmis olan “elit” ve “halk” ayrimimi yapan eski geleneklerden

239 reddetmistir.

kacinmak icin

Cebra ne halka, ne de calisan smifa karsidir; fakat bazi elestirmenlerin
edebiyat hakkinda hiikiim vermek ic¢in ideolojiyi tek ara¢ olarak kullanmalarma
karsidir. Cebra, korii kortine bagliliktan s6z ederken soyle der:

“En sevmedigim sey, kitaplar iizerine programlar dayatmaktir, her program
yeni bir kayutir. Yazarin kendi toplumsal, siyasi, dini, kiiltiirel ve psikolojik kayitlari
vardwr. Bizim, hikdye anlaticisina en genis ¢ergevede soz firsati vermemiz ve
sonrasinda beklememiz gerekir™**

Cebra bir edebiyat akimi olarak nesnel bagliligin 6mriiniin kisa olusunu,
insana yonelmesinden ¢ok siyasete yonelmesine ve belirli bir bireyi hedeflemekten
ziyade belirsiz toplumu hedef almasina dayandirmaktadir.**' Cebra kafasinda
tasarladigr bu bireye inanmis ve kendisini neredeyse yeni elestirmenlerden cok
romantiklere yaklastiracak sekilde toplum karsisinda onu savunmustur.

Bu bireye olan inang ve aydmn diisiinceye olan baglilik sebebiyle Cebra,

nesnel baglilik kavrami hakkinda s6yle der:

2% Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru'yd, 122.

39 es-Samerrai, Mécid Salih, Hivdr fi Devdfi * el-Ibdd*, me‘a Cebra Ibrdhim Cebrd, s. 24-25.
240 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s. 22.

1 Cebra,a.e., s. 20
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“Edebiyat sorunsali, onda bulunan her tirlii gidisat, diistince, biling, giidii,
amac ve iliskilere dair karmagsikliklarla birlikte insanin meselesidir.”***

Cebra’ya gore aydin birey tarih, hayat ve insanliga kars1 sorumluluklar1 olan
bireydir. Aydm birey, sahip oldugu zihinsel, ruhsal yetiler1 kaybederse ve
giidiilebilen her tiirlii degisime sorgusuz ayak uydurabilen bir insan haline gelirse,
artik varlik ve medeniyet i¢cin umut ifade etmez.**’

Cebré, yaratict ve aydin bireyi bircok yerde savunmaktadir.”**

Ve o, yeni
elestiri ekoliinii benimseyen hocalar1 gibi seckinlige inanmistir:

“Aydin ve yaratict insanlar, toplumu en ideal gsekillere dogru yonelten
onciilerdir. Onlar toplumu parlaklik ve olgunluga dogru iceriden harekete gegirirler,
¢linkii onlar milletin oziine ve fikri gii¢lerine dair bir bilince, bu milletin icindeki
bireylerin yaratma giiciine dair bir goriise sahip oluslariyla digerlerinden
Sarkhdwrlar”™® “Aydinlar, toplumu degistirenlerdir. Bu degistirme esnasinda ister
silah tasisinlar ister tasimasinlar onlar ger¢ek devrimcidirler.”**. “Arap aydinlar
otuz senede Arap toplumunun yiiziinii neredeyse tamamen degistirmislerdir™"’ .

Bu ifadeler yaratici bireyin ve edebiyatin topluma, “bireyin kurtulusu

toplumun  kurtulusudur**®

ilkesi geregi hizmet ettigini acik¢a gdstermektedir.
Edebiyatin hedefi, tam anlamiyla diinyay1 kurtarmaktir. Cebra yazmaktaki hedefinin
ne olduguna dair bir soruya soyle cevap vermektedir:

“Yazma amacim, bu diinyada bulunanlardan en azindan bir kismint kurtarma

cabasidir. Kurtarmay: kesinlikle basaracagimi iddia etmiyorum; ancak ben gayret

2 Cebra, el-Hurriye ve t-Tifdn, s. 20.

3 Cebra, ae., s. 21.

2% Bkz. Cebra, Yendb ‘tu’r-Ru’ya, s. 129; Cebra, el-Hurriye ve't-Tifdn, s. 154-155.
25 Cebra, Yendbi‘u'r-Ru'yA, s. 79.

6 Cebra, a.e., s. 135.

247 Cebra, er-Rihletu's-Samine, s. 106.

28 Cebra, Yendbi ‘u'r-Ru'ya, s. 129.
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ettigimi vurguluyorum.”*’ Yazmanin gayesi, hayatn gayesine hizmet etmektir.
Hayatin harikaligimi ve yasanmayi hak ettigini Vurgular”.250

O halde Cebra edebiyatin toplumsal bir islevi olduguna inanmakta, edebiyat1
toplumsal degisimin 6nemli unsurlarindan biri olarak gérmektedir. Dahasi, sairlerin
Arap toplumunun degisimine biiyiik katki sagladigmi diisiinmektedir:

“Arap diinyasi, kaynagu farkl giicler olan biiyiik devrimler yasamistir ve
yvasamaya devam etmektedir. Bunlar: farkl sekillerde aciklamak miimkiindiir. Su var
ki Arap diinyasini degisim hareketine iten gii¢lerden biri de sairlerdir. Onlar Arap
toplumunun goriis degisiminden sorumludurlar. Bunun yaninda siyasi ve ekonomik
diizenlemeler ve miicadeleler de vardir. Bunlar da yasanmis ve Arap toplumunda
onemli izler birakmistir. Fakat gergekte derin yonlendirmelerin ¢ogu bizzat sairlerin
kendi sanatlarinda veya bazen de hayatlarinda ifade ettikleri goriislerden
dogmaktadir*>'.

Cebra’nin modern dénem sairlerinin Arap toplumundaki etkisine dair farkl
bir goriisi vardir. Cebra sairlerin savundugu karsit gorislerin ve Temmiz
sembollerinin milletin bilincaltnda yer ettigini diisiiniir.”’Bu ise, Cebra’nin
edebiyatin olguyu degistirmedeki roliine iandigini gostermektedir. Cebra bu
goriisiinii el-Cevahiri’nin siirinde de goriir ve onun Mutenebbi gibi bir aksiyon sairi
oldugunu soyler. Bu yiizden bu iki saire 6zel bir 6nem verir. Bu tabir —aksiyon sairi-
Cebra’nin elestirilerinde siklikla kullanilir “e/-Fenn ve’l-Hulm ve’l-Fi‘l” adli
kitabinda bu kavramla riiya ve sanat arasindaki iliski diyalektigini inceler. Burada

sanatginin realiteyi disleyip, yasadigr goriisiindedir; fakat varlik sahasindaki

bocalamadan temel kurtarici aksiyonun kendisidir. Sanat, diis ve eylem, “bir

% Es-Samerrai, Macid Salih, Hivdr fi Devdfi ‘ el-Ibdd°, me ‘a Cebrd Ibrahim Cebrd, s. 283.
20 Es-SAmerrai, Mécid Salih, a.e., s. 134.

21 Cebra, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve’l-Fi‘l, s. 32-33.

232 Cebra, en-Nar ve'l-Cevher, s. 158



101

simgeden dogan, birbirini gerektiren fonksiyonlardir. Bu simge toplumu degisime
gotiiren bireysel tecriibeler manasina gelen gerilimdir. Birey, toplum ve degisim
arasinda genellikle kopmayacak giichi baglar vardir.”*>

Cebra aksiyon edebiyatgilarina 06zel bir 6nem vermektedir. Bunlara
Abdurrahim Mahmtd’u 6rnek verebiliriz. Abdurrahim Mahmid’un siiri genellikle
sembol kullanmadan toplumun sorunlarimi dogrudan dile getirir. Cebra ve yeni
elestirmenler, siirde temel hususlar olarak gordiikleri bigim, sembol, bi¢imlendirme
ve kapali manalar icerme gibi Ogelere pek yer vermez. Abdurrahim Mahmid,
Filistin’t savunmak i¢in siirini fiilli miicadelesiyle birlestirmis, 1948 yilinda
Ingiliz/Israil giiglerine karsi katildig1 direniste can vermistir “er-Rihletu's-Samine”
adl kitabinda bu saire bir boliim ayiran Cebra ondan “Sovalye Sair” diye bahseder.
Diger kitaplarinda da bu sairden bahsetmektedir, 6yle ki metinlerde bu ortiilii bir
sekilde de olsa anlasiimaktadir.”>® Cebra edebiyatta estetik degerlere Gnem
vermektedir. Filistinli kimligini Filistin direnisinden daha 6nemli bulmaktadir. Cebra
bu kimligini su sekilde ifade etmektedir:

“Filistine olan tutkum, rengperin topraga, ¢ificinin agaca, sdkinin sokagina
olan baghhg gibidir. Kudiis i iste boylesine sevdim, biitiin Filistin’i boyle sevdim,
oradaki yurdumu boyle sevdim. Bu denli arzuya, aska, hasrete ragmen bir karis
topragina bile sahip olamadan ayrildim. Fakat Kudiis'teki topragi ve oradaki
kayalar: hatirlayinca sanki diinyanin cevherlerini aniyorum. Bu baglilik ask gibidir.
Bir seye boylesine baglandigin zaman kendini ondan ayiramazsin. Ciinkii sen artik

. o e e ge . . 255
onunla bir olmussundur. Eger Filistinli olmazsam o zaman bir hi¢ olurum™".

33 Mustafa el-Keylani, .... Lugavi, ve 'n-Nass, ve l-Kirde, Dar Umeyye, 1994, s. 78.

234 Bak. Cebra, er-Rihletu’s Samine, 29-33; en-Nar ve 'l-Cevher, 160-162, s. 28.; el-Fenn ve’'l-Hulm, s.
21; Yenabi‘u’r-Ru'yd, 125.

33 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru'yd, s. 125.
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Filistin Cebra’nin kitaplarinda cesitli sekillerde sik¢a gec;mektedir.256 Bu
baglilik, ¢ogu zaman Filistin kimli§i zaman zaman da Filistin davasi ¢ergevesinde
ortaya cikar. 1948°de Israil-Arap Savasi sirasinda yasananlar, Cebra’ya miicadeleye
fikir silahiyla katilmanm gerekliligini hissettirmistir. Onun i¢in yaraticilik bir cesit
direnmeyi ifade eder:

“Sanatsal yaraticilik ve iyi yazma diger herhangi bir miicadele tiiriinden daha
az énemli olmayan bir miicadele seklidir.”>’

1948 Israil-Arap savasiyla Cebra yaratict yazma miicadelesinin tek basimna
yeterli olmadigini diisiinerek, bilim ve teknolojinin 6nemini edebiyattan daha etkili
gormiistiir. Arap halklarinin o zamanlarda edebiyattan ¢ok bilginlere ve mucitlere
ihtiya¢ duymakta oldugunu vurgulayan Cebra, Bat1 aydininin ise teknolojinin yaygin
oldugu bir toplumda yasamasindan dolayr bilim ve teknolojinin insana yapacagi
kotiiliikten cekindigini ve bu durumun yiliksek insani degerler karsisinda tiiketim
degerlerinin artmasindan kaygi duyduklarmni belirtmistir. Cebra, geri kalmis ve
teknolojiye muhtag olan Arap toplumunda teknolojiyle silahlanmis Israil gibi biiyiik
bir tehlikeyle karsi karsiya kalmis olan bir toplumun {iyesiydi. Bu ylizden yasadigi
toplumun uygarlik diizeyine ¢ikmasi gerektigi diisiincesindeydi; bunun da ancak
bilim ve teknolojiye 6nem vermekle olacagini su ifadelerle belirtmektedir:

“Teknolojinin temel hedefimiz olmasi gerekir. Arap milletinden bilim
adamlart  ve mucitlerin  ¢thkmasint  isteriz.  Zamanlarimi  laboratuvarlarda
gecirmelerini bekleriz. Aksi takdirde toplumumuz kendinde bulunan yetenege ragmen

yok olup gidecektir.”*®

236 Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, 59-60, 94; Yendbi ‘u’r-Ru'yd, 106-110; 86; 89-136; el-
Hurriyye ve t-Tiifan, s. 13; Mu ‘dyesetu 'n-Nemira, 153-156, 159-160, 235-238.

27 Cebra, Mu ‘ayesetu’n-Nemira, 267.

238 Cebra, Akni ‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal, s. 143.
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Cebra oglunun edebiyat¢1 degil, bilim adami olmasini istemektedir. Bu ayni
zamanda biitiin yeni nesil i¢in de istedigi bir seydir. Cebra'nin bu istegi edebiyata
kars1 oldugu anlamina da gelmemektedir:

“Bilimin parladigi ve ilerledigi bir toplumda sanatlarin da parlayip
geliseceginden ve kiiltiiriin yaraticilikla birleseceginden bir an bile siiphe etmem. Bu
sanatlar biitiin parlakligiyla bilime kendini vermis medeniyetlerde yiiriimeye devam
eder. Eger biz diinyada kesif ve icatlara kendimizi verirsek ayni zamanda edebiyatta
da ilerleme kaydedilir; ¢iinkii edebiyat kesif ve icat ruhuyla hayat bulur.”*>

Bu, Cebra’nin yeni elestirmenlerle edebiyatin gorevine dair tek anlagsmazligi
degildir. T. S. Eliot’a olan hayranligini, onun elestirel goriislerini ve yaraticiliga dair
fikirlerini sik¢a dile getirmesine ragmen, Eliot’un pasif insan konusundaki goriis ve
sOylemlerini reddetmistir. Bu diisiincenin Arap sairlerindeki varligini yok saymuistir.
Eliot’un “J. Alfred Profrouck’un Ask Sarkis1” adli siirindeki kahramanin diliyle
sOyledigi “Hayatim1 kahve kasiklariyla 6l¢tiim™ s6ziine su yorumu yapmustir:

“Arap sairi bu tablonun uygun ve dakik oldugunu diistiniir. Bu giizel bir
sozdiir; fakat bu soz Arap sairini betimlemede yetersiz kalmaktadwr. O, hayatini
maceralariyla, hapis anlariyla, seving ve timitsizlik ¢ighklariyla, katildigi basarili ve
basarisiz devrimlerle olger. Tek kalsa dahi miicadelesinden vazge¢cmez. Cagdas Arap
edebiyatinda mevcut olan kahraman ve pasif insanin aslinda var olmadigini goriir.
Boyle bir miicadele ¢aginda gayret géstermeyen birinin hi¢bir sey ifade etmedigini
dii§iiniir.”260
Cebra bagka bir yerde romanda karsi kahramani savunuyor olsa da ve

karsilasilan vyenilgilerin insan tecriibesine daha yakin oldugunu soylese de”®,

239 Cebra, a.e., s. 144.
260 Cebra, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve’l-Fi‘l, s. 31.
261 Bak. Cebra, Teemuldt fi Bunydn Mermeri, s. 136-138.
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“Akn ‘iatu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal” adli kitabinda agikga karsi kahraman
sOylemini millet sorunlarina duyarli olmasi nedeniyle reddeder. Cebra, teknolojik
baskidan kurtulmak i¢in ¢ikis yolunun edebiyat ve sanat oldugunu sdyleyen ve
tamamen farkli bir toplumda yasamis olan Samuel Beckett hakkinda sorulan bir
soruya sOyle cevap verir:

“Biz Arap vataminda béyle vimitsiz bir durusu kabul etmiyoruz. Biz iradenin
insamin gidisini belirlemede yeri olduguna inaniyoruz. Bu gidis, Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra Avrupa’daki bir¢ok sanat ve diigiince kotiimserinin diistindiigii
gibi kesin bir son olarak ortaya ¢ikmamaktadr. Arap toplumuna bulasan trajik
patlamalara ve bireyin giinliik hayatinda sahit oldugu ters duygulara ragmen Arap
insani, kaderine dogru kosmasini saglayan direnme giiciine, iradeye sahiptir.
Romanda Karsi Kahraman bizim icin bir gsey ifade etmez.”*** Ancak Cebra,
Beckett’in “Godot’yu Beklerken” adli tiyatrosunu terciime ederken terciimenin bir
sevgi gosterisi oldugunu belirtmistir.

Cebra’nin sdyleminde ortaya c¢ikan bu ¢eliskilerin sebebi, dncelikle onun
“sanat sanat i¢indir” goOrlisiine inanmasi ve eserlerinde estetik degerlere 6nem
vermesidir. Ikinci olarak o, davasma inanan bir Filistinli olarak edebiyatm bu
miicadeleye destek ¢ikmasini beklemektedir. Ugiincii olarak ise insanhigiyla dviinen,
hayata inanan bir insandir, Edebiyatin bu hayata ve bu insanliga hizmet etmesini
istemektedir.

Edebi eserin degeri, insanlia hizmet etmesiyle daha cok artar. Sadece
insanlia hizmet amaciyla da eser yazilmamalidir. Bir metin yazimmda sembol
kullannmi ¢ok Onemli yer tutar. Ancak bu sembollerin kullanimi eserin estetigine

yeni giizellikler katmasi1 i¢in yerinde olmalidir. Cebra edebiyatin aslinda insanliga

62 Cebra, Akni ‘atu’l-Hakika ve Akni ‘atu’l-Haydl, 173.
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hizmet etmesi gerektigi diisiincesini de benimser. Ona gore edebiyatin diinyay1
kurtarma gorevi de vardw. Fakat o, elestirinin estetik degerlere doniikk olmasi
gerektigine onem verir.

Cebra, “Sanat hem sanat hem de hayat i¢indir” diisiincesindedir. Fakat o, bu
goriisiinde net bir tavir sergilememis, sanat ve hayat arasinda bocalamalar yagamistir.
Edebiyat degerlerini bir¢ok yerde vurgulayan Cebra sdyle sdylemektedir: “Ilhamin
devamlilig1 ve yeni bi¢imler yaratmak sairin en biiylik erdemlerindendir.”*®

Sairi sair yapan onun siiridir. Bir edebi eser sanatsal degerleriyle hem
yazarma hem de okuyucuya etki eder; yazari ve okuyucuyu dizginlemesi gereken
duygularindan aritarak bir rahatlama saglar. Cebra bu diisiinceyi “Teemmulat fi
Bunydn Mermeri” adl kitabinda “Yaraticilik ve Yenilenen Sifa”*** bashg: altinda
tartigma konusu yapmistir. Bu arinma duygusu hakkinda, hem kendi yazdig: siirlerde
hem de Seyyab’in siirlerinde yer alan psikolojik bunalimdan bahsederken siire ruhu
temizleme ve iyilestirme gdrevi nispet eder’®® Tevfik Sayig’in “Mu’allaka”
kasidesinden bahsederken de bu kasidenin Tevfik i¢in ruhunu temizledigi bir ruhsal
ayin oldugundan bahseder.?*®

Edebiyatin gorevi konusunda Cebra bazen kendi soyledikleriyle
celismektedir. Cebra bir yandan sanatsal ve soyut estetik degerleri savunurken, diger
yandan edebiyatin gérevinin insanliga hizmet etmesi gerektigini savunur.

I1.1.3. Cebra’ya Gore Edebiyatin Malzemesi:
Edebiyatin malzemesi, onun igerigine gore degisir. Bilindigi gibi edebiyatin

temel malzemesi dildir. Cebra da siiri “dilin sirrina erisebilmek”*’ olarak tanimlar

263 Cebra, en-Nar ve 'I-Cevher, s. 156.

264 Bak. Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 49-53.
25 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s. 99.

266 Cebra, en-Nar ve'l-Cevher, s. 110.

87 Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve I-Fi‘l, s. 286.
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ve “Dile hdkim olmadan siir yazan kisi sair degil, ancak gevezedir’®” diyerek, dile
verdigi dnemi gostermistir. Igerige ve anlama olduk¢a 6zen gostermekle birlikte, o
okudugu yazarlardan su temel ilkeyi edindigini anlatmaktadir: “Eger diisiinceni ayni
anda hem mutlak giizel, mutlak ol¢ii ve dikkat ¢ekici bir dil kalibina koyamazsan
onemli bir sey soyleyemezsin. Yani senin mesgul oldugun bir diisiinceye baskasini
cekebilmek istiyorsan onu dikkat cekici bir sekle koyman gerekir™*®.

Cebra, ozellikle modern siir dilinin edebiligini arastrmaya calismis ve
monologu, dram sentezini, kinayeyi, mitoloji ve sembollerin kullanimi gibi bazi
niteliklerin kullanilmasinin gerekli oldugunu gormiistiir: “Bu meseleleri ihmal
ederseniz modern siirin ayirict ozelligini ihmal edersiniz”*’® Bigime 6nem veren
Cebra siiri kiigiiltiilmiis bir dram olarak gdrmektedir. Ozellikle de bigime vurgu
yapmis olan John Crowe Ransom (1888-1974)’dan etkilenerek sembol ve mitin
oneminden bahsetmistir. Oyle ki edebi olanla olmayani ayiran temel faktdriin bigim
oldugunu ileri stirmiistiir.

Cebra, drami modern siirin en 6dnemli ayric1 6zelliklerinden biri oldugunu
diistinmektedir. Siirin en 6nemli 6zelligi, gegmiste onun gizli ya da acik hitap veya
diyalog seklinde olmasiyken, bugiin siirin, kendisini anlatan bireye daha yakin
olmasi 6nem tasimaktadir.”’' Cebra eski siirde bazen sairin kendi ile konustugunu
sOyler:

“Eski sair, kendisiyle konusma manasinda monologu bilmekteydi, fakat o
monolog ile cagdas siirdeki monologun farki, ¢agdas siirde gordiigiimiiz gergin
“dram” ozelligidir. Eski siirimizde bu gerginlik ozelligi pek az bulunur. Gegmiste

sair kendisi ile sorgulayarak, sikayet ederek, oviinerek, kesik kesik konusurdu sonra

298 Cebra, el-Fenn ve’I-Hulm ve I-Fi‘l, s. 286.

289 Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 133-134.
210 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’yd, s. 127.

271 Cebra, er-Rihletu’s Samine, s. 35.
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iginde bulundugu konuya geri donerdi. Ve genelde kendisini dinleyen bir kalabalig
hedef alarak hitap ederdi. Konusamn kipi, kolaylikla tekil “ben”den ¢ogul “bize”
doniistirdii. Ancak ¢agdas sair kendisiyle konusmakta veya hitap dilini kullandiginda
bu gergek hitap olmamakta, bu da bakisint igine gevirmesi i¢in bir ara¢ olmaktadir.
Sadece psikolojik olarak degil, aym zamanda sanatsal olarak da hissettigi krizi,
monologun i¢inde ardisik ve giderek yiikselen bir yapi i¢inde soziinii siirdiirmektedir.
Sesini i¢ine yoneltmekte 1srar ettigi i¢in daha onceki sairlerin yaptigt gibi okuyucuyu
karsisina aldigr ikinci bir sahis olarak degil, sair kendisi ile arasini; tiyatro
sahnesinin, 1siklart altindaki oyuncu ile izleyiciyi ayirdigi gibi gormektedir.*”

Cebra bu dramsal monologun, saire, kendisini genellikle trajik olan bu
sinirsiz tiyatrodaki kahramanm yerine koyma duygusu verdigini diisiinmektedir.
Siirin, bir drama oldugunu kabul eden bu bakis, siiri kii¢iiltiilmiis drama yapis1 olarak
goren yeni elestirmenlerin ayni mesele etrafindaki goriislerinin uzantisidir.

Bicimlendirmeye gelince, Cebra, ‘“sair’in siirin sonunda bize, manayi,
dolayisiyla resmin boyutlarmi degistiren gizli karinelere isaret ederek bir seyi
digerine benzetme yoluyla goriilen somut bir resim verdigini diisinmektedir. Sair
bazen, konu derinlestiginde, sarsint1 yasadiginda ve giizel bir kesifte bulundugunda
miibalaga yapmak i¢in kisinin boyutlarni belirleyemeyecegi bir sembole
sigmmaktadir.”*"

Eliot’un da, nesnel denkleminde gezintisinin sonunda, soyutlama ve
dogrudanlhiga kars1 sekillendirme, resimlendirme ve ilham vermeyi savundugu

bilinmektedir.

272 Cebra, er-Rihletu’s Samine, s. 36.
7 Cebra, a.e., s. 39.
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Cebra, bi¢cimde siir ile gevezelik arasindaki ayirici smir1 gérmiistiir. "Ne
zaman siir dinledigini hissedersin? Ne zaman gevezelik ve sapkinlik dinlendigini
hissedersin?" seklindeki bir soruya su cevabi verir: “Eger dinledigim s6z zihnimde
resimler meydana getiriyorsa -ki benim bellegim muhayyilem gibi bicimsel
oldugundan esyay1 resimli sekilde goriiriim- siir ger¢ekte bicime dayanir. Sadece
Aristo degil, Araplar da boyle sOylemislerdir. Siir bicime dayanir. Sair, senin
zihninde bir resim yaratabilen ve bunu baska bir resimle birlestirebilen ve bu
resimleri pes pese yapip sonra birlestirebilen kisidir. Oyle ki sen kelimeleri
dinledikten sonra zihninde bir “sey” goriirsiin. Ancak sozii boyle bir resim yaratmaya
ve bu bitisik resimlere gotiirmeyen kisi ise ne bir sairdir ne de bir sanat¢1. Resimlerin
bitisik olmas: gerekir, dagmik degil”.*"™*

Su halde o, edebiyatin edebiligini belirleyen ve onu baska bir sdylemden
ayiran 6zelligi bicimde gormektedir. Yukaridaki metnin sonunda organik biitiinliik
kavramma da isaret edilmektedir, sOyle ki suretlerin giderek olgunlasan bir tiinel
icinde bitisik olmasi gerekir. Organik biitiinliik ifadesinin agikca gectigi baska
isaretler de bulunmaktadir, 6rnegin:

“Kasidenin, sonu olmayana ve aralarimi sadece sozlerin miinasebetinin
bagladig1 tek bahir ve tek yolu olan beyitler toplulugundan, herhangi bir fazlalik ve
soz gevsekligi kalmayacak sekilde resmin parcalarinmin biitiinlesmeye yolunda
olgunlastigi, basindan sonuna kadar miikemmel, organik bir biitiine doniistiigtinii

vurguladik. "

214 Cebra, el-Fenn vel-Hulm ve’l-Fi‘l, s. 278.
273 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru'yd, s.110.
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Cebra siirde sifatlarin ¢cok yer almasi konusunda bunun bir zaaf oldugundan
bahseder. Duygulara dair soyut ifadeler yerine nesnel bir denklem yaratma geregini
vurgular:

“Insan soz yoluyla bir durumu tasvir etmeye giicii yetmedigi zaman sifatlara
sigmmir. Sifat, gercek boyutu tecriibeye eklemez, yani sair “lizgiin gece” dedigi zaman
bize gecenin hiizniinii kinayeler ve resimlerle hissettirmelidir. Bizde gecenin tiziintiilii
oldugu duygusu meydana getirmelidir. Sadece "gece" kelimesine eklenmis “iizgiin”
kelimesini gereksiz yere yazmakla degil.”*"®

Nesnel denklik terimi, -Cebrd bunu “nesnel baglantr” olarak adlandirsa da-
basarili montajdan bahsetme baglaminda agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Montaj,
parlakligna ragmen Eliot’un “nesnel baglanti” diye belirttigi yOnteme
yonelmektedir: "Ornegin sairin “iizgiin” kelimesini zikretmeksizin bize gizlice
birbirine baglantili sekiller vermesi, bize sonugta hiiziin hissettirmesidir. Boylece
a¢tk metinle ifade edilen duygusal yiikler bozulmadan tasinmig olur. Zayif siirin ¢ogu
montaj ve nesnel baglantmin farkinda olmayandwr. Bu durum sairin  hayal
zayifigindan ve goriis yoksullugundan kaynaklanir. Boylece duygulari isimleriyle
belirtmeye siginir ve okuyucuya sekilleriyle ulastiramaz.”*"’

Cebra bicime ek olarak sembole de oOnem vermektedir. Uygulamali
elestirisinde sairlerin  kullandig1i sembolleri arastrmaya calismakta, onlar1
yorumlayip gizliliklerini kesfetmeye ugrasmaktadir. Aym1 zamanda, yazarin anlik
raporlar yazan sade bir gazeteciye veya tarihgiye, filozofa, sosyologa doniismemesi
icin edebiyatin bu sembollere ihtiya¢ duydugunu vurgulamaktadir. Biitiin bunlar da

onemli olmakla birlikte, edebiyatta Cebra’nin “biiyiili kimyasal unsuru” dedigi

276 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru'yd, s. 127.
277 Cebra, er-Rihletu’s Samine, s. 43.



110

edebiyat1 sirf tarih, gazetecilik ve sosyolojiden Oteye tasiyan seyin de bulunmasi
gerekmektedir. “Buradan, yazarin miicadeleyi, diisii, seving ve tliziintliyli tasvir
etmede sembolleri kullanma giiciine gelmekteyiz. Yazar, bunlarin hepsini, insan
ufkunu genisletme yoniinde ve her devrimin amaci olan mutlak insan degerini
vurgulamada kullanmaktadir. Bu gerceklestiginde, olay1 i¢sellestirir, yazarligin sirr1
ve biiyiisiinden bir par¢a olan parlama halinde onu kalicilagtirr”.*’®

Cebra, simge, sekil ve kinayeyi “tazmin” bashigi altinda toplamistir. Tazminin
siirin temel Ozelligi oldugunu diistinmektedir. Tazmin ag¢ikligm tersidir. Yan
anlamdan ibaret olan tazmin terim (connetation), gondergesel anlamdan (denotation)
ayrilarak mecazi anlami ifade etmektedir. “Temel anlam”, Cleanth Brooks (1906-
1994)’ta, Wimsatt (1907-1975)’ta ve Tate (d. 1943)’in eserlerinde de gegmektedir.
Cogunlukla yeni elestiricilik edebiyatin temel 6zelligini tazminde bulur. Tazmin
terimi, yeni elestiri yontemlerinde kullanilmaya devam etmektedir. Bu terim,
gondergenin belirledigi sabit temel anlama gore yan anlamlar topluluguna isaret
etmektedir. “Tazmin” terimi, metin incelemelerinde 6nemli bir rol oynamaistir.

Cebra, tazmini, eski siirde siirin mutasavvif 6zelliklerinden biri olarak
gormesine ragmen aslinda tazmin ¢agdas sairin de 6nemli araclarindan biridir. “Yeni
siirimiz, ¢cagdas diinyamiz i¢in yeni bicimler meydana getirmektedir. Onun hayati bu
bigcimler i¢indedir. Cagimiza ait efsaneler olusturmakta biz onlarda simgeleri
kesfetmekteyiz, ardindan her taraftan gelen isiklar gibi bir¢ok manalariyla bize
dogru ag¢imaktadir. Yeni yontemlerin onemi bu kapsamli efsaneyi yaratmayt

.. .. .. . . . 7. 9279
miimkiin bir is haline getirmesidir.”

278 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru'yd, s. 90.
279 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 39.
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Efsane, Cebra’nin elestiri diisiincesinde ve sanatsal durusunu olusturmasinda
merkezi bir meseledir. Yeni elestirmenler de edebiyatta merkezi bir arag olmasi
ozelligiyle simgeler ve istiarelerden bir sistem olusturan efsaneye 6nem vermislerdir.
Fakat onlar bunu tek arac¢ olarak gdrmemisler, bu yiizden efsaneci elestirmenlerin
saldirisina ugramiglardir. Yeni elestirmenlerin efsaneye verdikleri onem, elestiri
yazilartyla sinirli kalmamis, yaratici kitaplarina da yansimugtir. Ornegin T. S.
Eliot’un efsanelere ve mitolojik isaretlere sik¢a dayandigi, bunlari siirinde 6zellikle
inlii kasidesi “Waste Land” adli siirinde kullandig1 goriiliir. Cebra da diger modern
Arap sairleri gibi Eliot'tan etkilenmistir. Cebra'nin James Frazer’in “Altm Dal” adli
kitabinin bir bélimiinii “Temmiiz ya da Adonis”1 ve Henry Frankfurt’un “Felsefenin
Otesi’ni ve diger eserlerini terciime ettigini hatirlatmakta fayda var.

Cebra, efsanenin siir ve edebiyatta kullanilmasinin 6nemine genel olarak
vurgu yaptigindan, bize bununla sadece efsanelerin yeniden yazilmasimi veya efsane
sahislarina isaret edilmesini kastetmemektedir; ayn1 zamanda “yeni sekiller icin i¢
iskeletler olarak onlarin kullanilmas: ve manalarindan yardim alinmasini kastediyor.
Efsanelerde daima, modern yaraticihgimizda ustaca yer vermemiz gereken olumlu
bir gii¢ vardir™*°.

Bu noktadan yola c¢ikarak, Cebra sairden, siirinde efsanenin gergcek
zenginligini kaybettirecek sekilde siirindeki acik ylizeyde kullanmasini degil efsane
yiikii ile ortiilii bir diizeyi saklamasini istemektedir. Bu durum, Bedr Sakir es-Seyyab
ve Halil Havi nin de i¢inde bulundugu bir¢ok Arap sairde goriilmektedir. Zira Arap
sairi, okuyucunun kendisini anlamamasindan c¢ekinmektedir. Efsaneyi dipnotta
tamamiyla zikretme yoluna gitmesi veya kasidede bu efsanelerden bazi boliimlere

yer vermesisu diislinceyi ortaya ¢ikarmaktadir:

280 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s. 133.
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“Hesapta olmayan ve kisinin sezgisi ile dengesiz bir siddetle ¢atisan bazi
manalarin agildigr kapaliliklara dayanmast gereken tazmin (sanati), manayi agik¢a
belirtmeye dayanmaya basladi. Bu da mananmin agikligina zarar verir, onu diistirtir.
Oyle ki tazmin dinamikligini yitiren bir ara¢ haline gelir, farkli seviyelerdeki goriis
ve duygu yiiklerini bosaltamaz. Béylece kendi amacini yok eder” *®!

Cebra, uygulamali elestiri ¢alismalarinda da efsaneye ¢ok 6nem vermektedir.
Ozellikle Yasuf el-Hal, Adonis, Bedr Sakir es-Seyyab ve Halil Havi gibi modernite
odakli siirin savunucularm = siirlerinde sik stk dile getirdikleri Temmiz
efsanelerinden dolay1 1958 yilinda®** "Temmiizi Sairler" olarak adlandirmustir.

Cebra’ya gore efsane sadece siirin degil romanin da bir aracidir. Roman iki
seviyede gelisir: Olgu seviyesi ve efsane seviyesi. Psikolojik arastirmalar, bir¢ok
roman karakterini ve duruslar1 efsane araciliiyla koklerine dayandirmanm miimkiin
oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Efsane romanda ortiik bir sekilde mevcuttur. "Roman
ruhumuza etki eder, ¢linkli biitlin insanhigin bilingaltinda gizli bulunan efsanelerin
karakterlerini harekete gegirir™***.

Cebra’ya gore efsane, edebiyatin bi¢cim, dramatik sentez ve diger araglar1 gibi
onemli ve temel bir aracidir.

I1.1.4. Cebra’ya Gore Elestirinin Mahiyeti ve islevi:

Cebra Ibrahim Cebra, elestirel okumayi metinle ilk iletisimdeki zevkle
baslayan bir yaraticilik ve bu yaraticiligi olusturan katmanlarin olast ufuklarini
gecme olarak kabul etmektedir. Ona gore elestirel okuma, aciklik ve kapalilik

arasinda gidip gelen metnin hareketliliini anlamaya g¢alismada bir tahlil islemine

doniisiir. Bu faaliyet, metnin 0Oziinii anlama gayreti oldugundan dolayr metni

281 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 43.

282 Bak. Cebra, en-Nar ve I-Cevher, s. 40, Salma Khadra Joyyusi, Trendes and Movements in Modern
Arabic Poetry, Leiden, EJ Brill, 1977, s. 732.

283 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 76.
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tamamen yok sayma veya dondurma anlamimma gelmemektedir. Cebra, elestirel
okumanin metni analiz edebilmek i¢in belli bir metodla yapilmasi gerektigine
inanmaktadir:

“Elestirel okuma, metnin tiimevarimina, par¢alarinda yogunlasmaya ve
metne karsi durusunu gerekgelendirmek icin bu metinden beklenmeyenleri ¢ikarmaya
yonelmig yontemdir. Okumak igin elime aldigim bir metnin ilk bakista goriilenden
¢ok daha fazlasina sahip oldugunu ve bunlarin ortaya c¢ikarilmas: gerektigini
vurgulamak isterim.”***

Cebra, edebi bir metnin elestirmeni etkiledigini ve ona ayr1 bir zevk
hissettirdigini diistinmektedir. Bu etkilenisin sebebini aciklamak i¢in analiz ve
ayristrma ondan sonra gelmektedir. Sair Tebriz Avvad’a ait Buyiitu'l-Ankebiit
(Oriimcegin Yuvalar1) adli divan1 okurken “Bu tiir bir divan okumamn sonucu
siddetli ve lezzetli bir sarsintidir. Bu sarsintiyr ruhtan atmak zordur. Bu ayni anda
hem zihinsel hem de somut bir zevktir. Biitiin bunlar olunca kisi buna
aldanmadigindan, bunun bir dalginlik aninda ve haksiz yere olmadigindan emin
olmak ister, resimlerin, sozlerin ve deneyimlerin nasil oriildiigiinii, bunun duygu
yanagini nasil ezebildigini gérmek icin yeniden okur ve ayristirmaya baslar...”*™

Temmuldat fi Bunydn Mermeri adl1 eserinde bunu, aliciy1 sarsan ve alicinin, bu
sarsilisgin sirri1 anlamak i¢in ¢esitli bilgi ve deneyimleri kullanarak terkiplerini,
mecazlarini, sembollerini incelemeye basladigi kasideye benzetmistir.**®

Cebra da Yeni Elestiri akimina mensup hocalar1 gibi eserden yola ¢ikmaya,

ona yogunlagmaya, eseri yazarindan ayri ele almay1 savunmaktadir. Ne var ki bu

8% Cebra, Teemuldt fi Bunydn Mermeri, s. 135.
285 Cebra, en-Nar ve'l-Cevher, s. 167.
2% Bkz, Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 9.
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savunmasi c¢ogu zaman teoride kalmustir: “Elestirilen eser onemlidir, elestiri
eyleminde ilk ¢ikis noktasi odur”*®

Cebra, metnin yaraticisiyla iliskisi konusunda soyle demektedir:

“Elestiride metin ile sahibini ayirmam gerekir, bu metne bir miineccim gibi
dalip c¢ikarilmasi gereken katmanlart arasinda gizlenmis ve degerli olant
arastrmaliyim.”*™®

Cebra’ya gore onemli olan, metnin yazarindan bagimsiz olarak duran yaratici
eserdir. Elestirmenin “sanat eserini haddizatinda bir sey olarak ele almasi1 gerekir. Bu
eserin belirli bir varligi mevcuttur, yani bununla sahibinin hayatmi karistirmamasi
gerekir. Elestiri metni ele almali, gizli yonleri bagka bir kaynaktan degil metinden
bulup ¢ikarmalidir.”*®

Bu noktada, Yeni Elestiri'yi benimsemis cogu elestirmenle Cebra’nin
goriigleri ortiismektedir. S6zgelimi; T. S. Eliot ayn1 diisiinceyi “Siir ve Sairler” adli
kitabinda tartismis ve elestiride edebiyat¢inmn biyografisine dayanmayz; “Ozellikle de
biyografi yazar1 dis gerceklere dair bilgisini psikolojik tahminlerle tamamliyorsa”
reddetmigtir.”*

Yeni elestirmenler sanatta yaraticilik teorisine benimseyince, Cebra da
elestirinin de ayni sekilde “bir yaraticilik islemi” oldugunu diisiinmiistiir.”®' Fakat bu
basit degil karmasik bir islemdir. Diger bir ifadeyle, goren gordiigii seye biitiin

tecriibesiyle ve biitiin yaratici giiciiyle yaklasir, bu giicli gérdigl sey lizerine salar.

Gordiigi sey tizerinde gercekten de gorenin tizerine saldig1 giicii tasiyacak gii¢ varsa,

287 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 34.

288 Cebra, a.e., s. 27.

2% Cebra, el-Hurriyye ve't-Tifdn, s. 131.

20 Eliot, T. S., Siir ve Sairler, s. 145.

2! Macid Salih es-Samerrrai, Hivdr fi Devdfi i ’I-Ibdd‘ me ‘a Cebra Ibrahim Cebra, s. 3.
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iste 0 zaman iki gii¢ karsilikli etkilesime gecer. Dolayisiyla kendi 6zel giicii olan yeni
bir yaraticilik siireci ortaya ¢ikar.***

Cebra, ideolojik elestiriyi reddeder. Zira ideolojik goriisler elestirmenin dilini
ve konumunu smirlamaktadwr. Cebra bu duruma tahammiil edemese de ve bu
elestiri, edebi esere sabit ve donuk kanunlar koymay1 gerektirse de Cebrad’ya gore:

"Her edebi eser kendi katmanlari arasinda kendi elestirisinin kurallarini
tasimaktadr. O, kendi engebelerine gore kesfedilmesinde ¢arelerin yenilenmesini
isteyen yeni bir arazidir. Belli 'sloganlara’ ve herhangi bir grup veya ideoloji
tarafindan belirlenmis olciilere dayanan elestiri edebi elestiri degildir. Bu, ancak
germe ve koparmayla mahvetmekten baska bir ise yaramayacak olan siddetli bir
durumdur...” *”

Bu goriis ayn1 zamanda, kendi elestiri kurallarini kendisi koyan metinden yola
cikan estetik elestiriyi savunan yeni elestirmenlerin de goriisiidiir. Yeni elestirmenler
ideolojik elestirinin bu tiiriine kars1 ¢ikmuslardir. Cebra ise Izlenimci Elestiriye tepki
gostermek bakimindan onlarla ayn1 goriistedir. Izlenimci ifadesinin dogru
kullanilmadig1 goriisiindedir. Nitekim izlenim metinle ilk karsilagsmada, herhangi bir
yorum veya analiz yapmadan duygularin olumlu veya olumsuz etkilenmesi sonucu
kiside olusan ilk reaksiyon olarak tanimlanmaktadir. Dolayistyla bu tiir izlenimci ve
anlik etkilesim tiirlindeki yazimlar, elestiri olmaz. Ciinkii "Elestiri, tam olarak
deliller ve tanmiklar ileri siirmektir.. Elestirilen metnin icerdigi parcalar, gizlilikleri
ve sembolleri ortaya ¢ikarmaktir. Birgcok kokii ve dali olan cesitli eski bilgilere
dayanan belli bir zihinsel durus insa etmek igin bunlarin hepsini birbirine

baglamaktir. Buradan, “izlenimci elestiri” teriminin kendisiyle celistigi ortaya

92 Macid Salih es-Samerrrai, a.g.e., s. 73.
293 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s. 132.
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cikmaktadir. Izlenim elestiri degildir, bu iki kelimeyi bir araya getirmek mantik
hatasidir.”**

Yeni elestirmenler bir taraftan izlenimci elestiriye karsi ¢ikarlarken diger
taraftan elestirinin bir bilim olmadigmi ileri slirmiislerdir. Bu elestiri akimmin
temsilcilerinden Eliot bu konudaki goriislerini s0yle ifade etmistir:

“Edebi elestiride tamamen anlamaya yogunlasirsak, anlamadan sadece
actklamaya kayma tehlikesiyle karsi karsiya kaliriz. Daha da otesi, sanki bir
bilimmis gibi elestiriye devam etme tehlikesine diiseriz. Hdlbuki bu elestirinin asla
olamayacag bir seydir. Diger taraftan faydalanma yéniinii ¢ok fazla azaltirsak
kisisel ve izlenimci tarafa dii§ebiliriz”.295

Cebra da bdyle bir tutum igerisindedir. Izlenimci elestiriyi reddetmekle
birlikte, elestirinin bir bilim olmasmi da kesinlikle kabullenmemektedir. Ciinkii
“Sanat eseri istisnadir, yonetimini kolaylikla bilimsel {isliiba birakmaz. Bunun bir¢ok
sebebi vardir. Bu sebeplerden biri mantiksal yonteme son derece uzak olmasidir.
Bir¢ok sanat eseri 6ziinde rasyonel olmayan bir temele oturur, pargalar: siirekli tek
sekil lizerine sabit degildir. Bu sekil, ilham giiclinii devam ettirmek i¢in istikrarsiz bir
bicimde kendi arasinda siirekli hareket eder.”**®

Elestirinin bilimsel oldugu goriisiinii savunanlarin ortaya koydugu nesnellik,
Cebra’ya gore 0zilinde siipheli bir konudur. Cilinkii elestirmen, her elestiride ne kadar
objektif davranmaya caligsa da, nesnellik, onun diisiincesi, kisiligi, hayata ve
edebiyata bakis1 ile baghdir. Elestirmen ister istemez bilingli ya da bilingalt1

tepkilerden etkilenecektir. Elestiri ne kadar bilgiye dayanirsa dayansin Cebra'ya gore

bilgiyi elestiriden aymrmak miimkiin degildir. Biitiin bu sebeplerden dolay1 Cebra

2% Cebra, Akni ‘atu’l-Hakika ve Akni‘atu’l-Hayal, s. 242.
23 Eliot , T. S., fi 's-Si ‘r ve s-Su ‘ard, s. 154-155.
29 Cebra, Teemuldt fi Bunydn Mermerd, s. 9-10.
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yapisalciliga kars1 ¢cikmustir: “Yapisalciligin, mutlak surette teknige ve sekli senteze
odaklanarak elestirilen eseri, insani nitelikten uzakla5tlrdlglnl”297 belirtir.

Cebra, yeni elestirmenler gibi, elestirinin ve edebiyatin insaniligini
vurgulamakta, kendisini ¢ok eskiden beri devam ede gelen geleneklere bagli olarak
gormektedir. Bunlar Eflatun ve Aristo’dan beri gelen biiylik disiiniirler, sairler,
filozoflar, elestirmenler, romancilardir. Cok eski zamanlarda da olsa edebi bir eser
ortaya koyan bu kimseler biitiin farkli diisiince ve teorilerine karsin kisinin kendisini
ifade etme konusunda “insanligmi vurgulamak, zenginlestirmek, savunmak i¢in”
ortak noktada birlesmektedirler. Edebi yapitlar meydana getiren bir¢ok sair ve yazar
olmasina ragmen, gercek edebi eserler ortaya koyanlarin 6liimleri onlarin eserlerinin
de kendileriyle birlikte yok olup gitmediginin, aswlar sonra bile etki ve giic
bakimindan en kalict izlerini biraktiklarinm bir gtjstergesidir.”298

Cebra’ya gore elestirmen, edebi eserden c¢agi i¢in anlamli bir is
cikarmalidir. “Bu anlam, ¢ogunlukla beseri tecriibe ile ilgili, ruhu temizleyen ya da
insan1 krize sokup sonra da sakinlestiren bir anlam olabilir”.**’

Elestiri, insani bir gorev tasir; bir yaraticilik faaliyetidir; bilim degildir.
Bilimin en temel araci olan analizi kullansa da bilim sayilmaz. Elestirmen yaratici
ruhuyla yazar, “Cilinkii elestiri en 1yl durumda baska bir yaraticiligin harekete
gecirdigi bir yaraticilik faaliyetidir.”?"

Elestirmen yaratic1 olduguna gore bilginin yan1 sira Cebra’nin ifade ettigi gibi

5301

“Ilham biiyiisiine de ihtiyag duyar. Bu ilham edebi eserin basariyla ele

almmasimda etkin bir faktordiir. Fakat bu analizden uzaklasma manasma gelmez.

27 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 38.

28 Cebra, a.e., s. 28.

299 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s. 132.

39 Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve I-Fi‘l, s. 214.
301 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 29.
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Elestirmenin metni mercekle kontrol etmesi, kelimelerin birbirine nasil baglandigini
gormesi ve sairdeki koklerini arastirmasi gerekmektedir. Bu durumda elestirmenin
kendini donanimli bir hale getirmesi gerekmektedir. Her bakimdan donanimli olan
bir elestirmen, sanat eseri ile muhatabinin zihnine ve duygularmna etki edebilmesine
firsatlar sunabilir. Elestirmen arzularindan kurtulmus olarak 6nceden alisik olmadigi
seyleri veya arzulariyla uyusmayani reddetmez, aksine kendini elestirilen ise verir,
sonra “dalma ve kesfetmeye” baglar.*"?

Kesfetme (explore) Cebrd’nin elestiri goriisiinde anahtar kelimedir. Sanat
eseri Ortiilii ve karmasik bir iskelet tizerine kuruludur, bunun, elestirmenin dalip
kesfetme yoluyla ortaya ¢ikarmasi gereken 6zel bilesimleri, gizli sirlar1 vardir. Fakat
basarili sanat eserinde elestirmen ne kadar caba sarf etse de mutlaka kapaliliklarini
cozmekten aciz kaldig1 bir sir kalir. “Bu sanat eserini, daima yeni kesif ve gezintilere
acik bir alan haline getirmektedir.”***

Cebra sanat eserini, elestirmenin yakalayamadigi bir canavara
benzetmektedir. Elestirmen ondan bir par¢a kopardigi zaman bu parga ona geri
doner, bedenine eklenir. Bu canavar1 yenmenin tek bir yolu vardir; o da eti ve
kemigiyle onu yemektir. Bu durumda canavar (kaside) 6lmez fakat o ve elestirmen,
ayn1 ya da farkli seyler olurlar. Sanat eseri, her seyi acikca ortaya koymaz. Bu
benzetme, Robert Penn Warren (1905-1989)'m “Secilmis Makaleler* adli
kitabindan alintidir. Cebrd’nin sanat eserini birikmis insani kiiltiir ile kiyaslama
zorunlulugunu vurgulamasi, Eliot’un sanat geleneklerine dair sozlerinin etkisini

gdstermektedir.’®

392 Cebra, el-Hurriyye ve't-Tifdn, s. 131.

393 Cebra, a.e., s. 131.

3% Bak. Robert Penn Warren , New and Selected Essays P-3-4.
395 Bak. Cebra, Yendbi'u ‘r-Ru’yd, s. 170.
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Elestirinin goérevi konusunda ise Cebra, yeni elestirmenler gibi elestirinin bir
degerlendirme olmasi gerektigini diisiinmektedir. Deger hiikiimlerini reddetmeye ve
uzak gérmeye yer yoktur. Cebra sanat eserini ancak elestiriyi hak eden yaratict bir
eser olarak ele almak sartiyla bu hilkkmii vermektedir. Bu konuda sdyle demistir:

“Simdiye kadar, bir edebi eseri, ona hayran olmadik¢a ve ondan daha fazla
zevk almak i¢in omna iyice yogunlagsmami gerektiren yenilikler oldugunu
hissetmedikce elestiriye girismedim. Onun adi, yalanci veya taklit¢i oldugunu
hissedersem, iizerinde durmam. Bana gore elestiri, dalma ve kesfetme etkinligidir.
Dogal olarak derinligi olmayan bir seye dalamam, her isteyenin gelip gectigi bir
araziyi kegfetmek benim isim degildir. O halde, ben bir edebi eseri sadece
incelemeye yonelmemle zaten gizliden gizlive ona hayranligimi ve degerini
hissettigimi belirtmis olurum. %

Cebra, edebi metin incelemesi sirasinda yorumlama ve degerlendirmeye
6nem vermenin zorunluluguna dikkat ¢ekmektedir.’”” Fakat bu degerlendirme, edebi
metin iizerinde tekli ve mutlak bir hilkkmiin varlig1 anlamina gelmez. "lyi elestirmen,
siyah-beyaz ile diisiinmez ¢linkii hayatta hi¢cbir sey, hakkinda nihai ve kesin kabul
edilmis hiikiim verilecek sekilde sadece siyah veya beyaz degildir. Iyi elestirmen,
sadece golgelerden ve renklerden genis bir yelpaze goérmez. Sadece su anda
gozlerinin 6niinde onunla bitigen insani yaraticilik birikimlerinden derin bir manzara
da gormez. Bunlarim yani sira degisken ve degisken olmayan cesitli unsurlar da

goriir; kendi aralarinda nasil birbirine karistiklarin, rollerin degistigini goriir.””%

39 Cebra, , el-Hurriyye ve't-Tiifdn, s. 130-131.
37 Cebra, Teemmuldt fi Bunydn Mermeri, s. 39.
398 Cebra, el-Fenn ve'l-Hulm ve I-Fi‘l, s. 214.
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"Boylece elestirmen, toplumda etkili olur ve sairlerin, ediplerin ve sanatgilarin
tiretmis oldugu, iiretiyor oldugu ve iiretecek olduklarina olan bakisini degistirir.”*"

Yeni Elestiri ekolii mensuplar1 da elestiride degerlendirmeye biiyiik bir 6nem
atfetmislerdir. Ozellikle Richards ve Rene Wellek degerlendirmenin elestirinin temel
gorevlerinden oldugunu diisiinmektedir. FElestiriyi, deger hiikiimlerinden uzak,
tarafsiz ve tamamen nesnel bir islem olarak tasavvur etmek miimkiin degildir.

Eliot’u, Cebrd’nin edebiyata verdigi gibi bir gorev verirken goririiz: “O,
sanatsal isleri parlatir ve zevki diizeltir.”*'® Cebra’nin ¢agr1 yaptigi bu degerlendirme,
aylp ve kusurlarin ortaya ¢ikarilmasi, belki de sahsi olan sebeplere dayanarak
nesnellikten uzak genelleme yapilarak hiikiim verilmesi anlamma gelmez. Elestiri ad1
altinda da olsa bdyle bir yazi “Ortiilii bir sévme ve sahsi bir yaralama olmaktan dteye
gecmez. O, bazen kaliteli paranin ¢ok oldugu i¢in ¢arsidan dislanmasina katkida
bulunan kalitesi diisiik para birimidir.””"!

Bu tiir bir yazim, sevmeme etkeniyle de olabilir. Halbuki Cebra’ya gore
elestirmenin gorislerinin "sevgi kaynagindan" c¢ikmasi gerekmektedir: “Basindan
beri, sevgiyi diger sanatcilarin yapmaya ¢alistiklarini anlamak i¢in koprii yaptim.”'?
Cebra ayni zamanda, kalitesiz esere tahammiil edilemeyecegini ve eser sahibine
“Senin eserin kalitesiz” denilmesi gerektigine isaret etmektedir.’"?

Cebra, kendi elestiri goriisiinde yaraticiligin faydalandigi ayricalikli konuma

ragmen, elestirinin onderlik rolii oldugunu da inkar etmemektedir: “Elestiri ve iiriin

ikizdir hatta modern elestiri bakisi iiriintin seviyesinin yiikselmesine sebep

399 Cebra, Mu ‘yesetu’n-Nemira, s. 25.

319 Mahir Sefik Ferid, el-Muhtdr min Nakd T. S. Eliot, s. 370.
3 Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve I-Fi‘l, s. 214.

312 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru'yd, s. 169.

313 Cebra, ae., s. 169.
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»314 “Dyrumlarin - degistirilmesi ve degerlendirilmesinde, sairlerin ve

olabilir.
romancilarin kendilerinin bile diislinmedigi yonlerde soz iislup ve igeriklerinin
sevkinde elestirinin korkung giicii vardir.”*'*Fakat Cebra, elestiriyi kendi basma var
olan bir bilim olarak diislinmeye devam etmede, elestirinin yaraticiligin yerine
gecmesi tehlikesinden sakimmmaktadir. “Bu, metni unutup serhte ve serhin serhinde
bogulmay1 doguran Bizantizm®'® tehlikesidir.”"’

Yaraticilik ve elestiri iligkisi, Cebra’nin diisiincesinde biiylik yer kaplayan
merkezi bir meseledir. O, kitaplarinda elestiri ve yaraticilik arasinda gidip gelerek bu
ikisi arasindaki iliskinin gelisimci diyalektik iliskisi oldugunu diistinmektedir. Biri
digerini gerektirir. Cebra elestiri kitaplarinda dolayli olarak yaratict eserlerini
savunmakta, ayrica baskalarmin kitaplarina da onem vermektedir. Ayni zamanda
elestiri ve yaraticilik arasindaki bu uygulamaya birgcok yeni elestirmen de
katilmaktadir. Bu sahada en meshurlar1 elestirmen sair T. S. Eliot’tur. Cebra elestiri
ve yaraticilik iliskisinden s6z ederken onun goriislerinden alint1 yapmaktadir. T. S.
Eliot’un su soziinii nakleder:

“Elestiri  ‘yaraticihk’ i¢indir veya 'varaticilik' elestiri icindir, demek
diistikliiktiir. Aymi gsekilde, elestirinin ve yaratmamin belli donemleri olduguna
inanmak da ahmakliktir. Duyarlilikta iki yon de digeriyle tamamlanwr. Duyarhilik
nadir, halka ait olmayan ve istenen bir is oldugundan elestirmenin ve yaratici
sanat¢inin bir¢ok durumda aymi kisi olmasint beklemek hakkimizdur. 318

Cebra, Eliot’un bu bekledigi durumun, yaratici yazarlarin -elestiriyle

ilgilendigi ve tersinin de oldugu Bati edebiyatinda ¢okca bulundugunu

1% Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifin, s. 132.

315 Cebra, Mu ‘dyesetu’n-Nemira, s. 34.

316 Bizantizm: "Tavuk mu yumurtadan ¢ikmistir yoksa yumurta mi tavuktan?" gibi sonuca
ulasilamayan tartigmalar.

317 Cebra, el-Hurriyye vet-Tifdn, s. 149.

318 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 100.
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disiinmektedir. Cebra soyle bir u¢ noktada bulunmaktadir: “Arap edebiyatindaki eski
elestirmenler sair degildiler. Yine, eski sairlerimizin bize elestiri birakmadiklarini da
biliyoruz,  kasidelerinden  sezinleyebildiklerimiz ~ hari¢.”®'  Fakat  Cebr4,
Mu ‘dyesetu’n-Nemira adli kitabinda Ma'arri’nin “Risdletu’l-Gufrdn”m zikrederken
soyle demistir: “Dr. Ishak Misa el-Huseyni onlara sadece bunu ders olarak okutmus,
bu da elestiri ve yaraticilik islemlerinin nasil birbirine girdigini goérmelerini
saglamistir.” Cebrd bunu, Arap Kkiiltiirlinde yaraticilik ve elestirinin bu karsilikli
nobet degisiminin varligma 6rnek olarak vermektedir. Arap Kkiiltiirlinde bilinen
kitaplardan biri sair ibnu'l-Mu‘tezz’e ait el-Bedi* adl eserdir. Eser, siir, belagat ve
elestiriye dair ydntemli bir arastirmadan ibarettir. Ibn Resik el-Kayrevani’nin el-
‘Umde'si, Hazim el-Kartacani’nin Minhdcu’l-Bulega ve Sirdacu’l-Udeba' adl1 eseri de
elestiri ve yaraticiligi i¢ ige uygulamiglardir. Cahiliye doneminden de boylesi bir i¢
icelige ornekler verilebilir. en-Nabiga ez-Zubyani Ukaz Panayiri'nda siirlerle ilgili
hakemlik faaliyetlerini yiiriitirken aslinda elestiri islevinin roliinii {istlenmistir.
Cebra’nin sadece Arap edebiyatinin son elli yiliyla sinirladigi bu durum, aslinda
Arap geleneginde yok degildir.

Sonug olarak; Cebra elestiriyi; umulmayanlar1 bulup ¢ikarmak, bir metni
aldigimizda ilk bakista olan hoslanmanin sebebini tahlil etmek i¢in metne niifuz etme
ve metnin icinde gezinme islemi olarak gormektedir. Ona gore elestiri,
degerlendirme ve goriis beyaninda bulunmaktir. Cebrda metne yogunlasmayi
vurgulamakla birlikte edebiyat1 ele alista tamamen nesnel gergekler olamayacagini
iler1 stirmektedir. Cebrd'min bu yaklasimi yeni elestirmenlerin gorisleriyle

uyumludur. S6z konusu yaklagim, elestiri isleminin ger¢ekten metni "konusturmak",

319 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 101.
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yorumlamak ve edebiligini kesfetmek i¢in metinden yola c¢ikmasi gerektigini 6n
gormektedir.

Metin, bagkalarma yonelmis estetik bir yapidir; ancak iliski kurma yoluyla
gerceklesebilir. Metinler okunmak i¢indir. Okuyucunun da bu metinleri okudugu
disiiniildiigiinde yazarmin ne anlatmak istediginden ¢ok okuyucunun anladigi anlam
bir bakima 6nem kazanir. Oyleyse elestiri faaliyeti, edebi unsurlarin (yazar-metin-
okuyucu) hi¢birini ihmal etmeksizin, baglama ve dis kaynaga da 6nem vermelidir.
I1.1.5. Cebra’min Elestiri Yontemi

Elestiride bir yontem belirtisi ¢ok Onceden var olmakla birlikte, elestiri
yontemi sorunsalinin farkina varilmasi oldukca yenidir. Elestirel yontemin ayrmtili
tanimlarindan birisi sudur: Bazen felsefi, bilimsel ya da ideolojik boyutlar1 olan,
teorik temeller iizerine kurulu olan, teori ile pratik arasindaki diyalektik iliskiyi
gerceklestiren, bu esaslarla uyusan uygulamaya yonelik araglara sahip edebiyatla
olan muamelede takip edilen yoldur.

Cebra elestiri yontemi agisindan Yeni Elestiri akimindan agik bir sekilde
etkilenmistir. Onun temel bir yonteme sahip olmadigini diisiinenler varsa da o
“Elestirel kuralsizliktan ve elestirel yontemsizlikten yine bunlara varmak i¢in yola
¢ikar.”**® Bu gibi goriislerin sebebi, Cebra’nin elestirisinin bazen yiizeyde goriilen
kisisel ve izlenimei 6zelligidir. Ayrica onun baz1 mutlak ve genelleyici hiikiimlerinin
oldugu da goriilmektedir. Ornegin, Arap siiri tarihinde el-Cevahiri’nin siiri gibi

321

meydan okumaya devam eden bir baska siir oldugunu diisiinmez.”’”" Ote yandan Bedr

322

Sakir es-Seyyab ona gore en biiylik cagdas Arap sairidir.”™ Bir baska yazisinda

320 Anad Gazvan, “en-Ndikid el- ‘Arabi el-Mu'dsir ve I-Mevriis en-Nakdi”, el-Adab, 1986, ‘aded, 13,
azar, s. 139.

321 Cebra, en-Nar ve 'I-Cevher, s. 20.

322 Cebra, en-Nar ve'l-Cevher, s. 71.
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Tevfik Sayig’in, Cebra’nin “ ‘Arak ve Kasas Uhra” adli hikayelerine yazdigi 6n
sozil, en parlak elestirel inceleme olarak nitelemektedir.**

Ancak gergek su ki bu elestiri ara sira gosterdigi izlenimei belirtilere ragmen,
diger yandan fark edilmesi miimkiin yontemsel isaretlere de sahiptir. Ozellikle
Cebra’nin yeni elestirmenlerin izinden gittigi diisiiniiliirse, onun edebi esere bir
yaratma iglemi olarak baktigi ve seklin 6nemini vurguladigi goriilecektir. O, teorik
kavramlar1 ayrmtili bir sekilde inceledigi gibi elestiri esnasinda metne yogunlasmay1
benimsemektedir. Cebra bu diisiincelerine uygulama sirasinda bazen uymakta, ¢ogu
zaman ise ters diismektedir. Adonis’in “e/-Mesrah ve ’l—Merdyé”324 adli divani
iizerine yaptig1 incelemede ¢ok agik bir sekilde sekle 6nem verdigi goriiliir. Cebra
incelemesinde, baslangicta fikir veya sembol ifade etmeyen gereksiz sozciik
kullanma tehlikesinden bahsetmistir. Cebra Adonis'in siir1 hakkinda, “Onun siiri
demirden zirh giyen birinin durumuna benzer. Bu zirhla dans etmek imkansizdir™*?
demistir. Adonis’in siirindeki kapalilik konusunu tartigmis, siirsel goriisiin kapali ve
bilmece gibi olabilecegini sdylemistir. Sairin bakis acisina niifuz etmeyi
engelleyecek sekilde asir1 bir kapaliligin edebi eseri zayiflattigini ifade etmistir.

Cebra’nin kapaliliga degil kapalilikta asiriya, u¢ noktaya gitmeye karsi
oldugunu belirtmek gerekir. O ¢ogu zaman, modern siirdeki kapalilig1 savunmustur.
Problemin siirin kapali olmasinda degil, “zaten acik olan ifadelerin daha ag¢ik olmasi
kaygistyla gereksiz sozciik ve ifadelerin kullanilmasinda” oldugunu séylemistir:

“Kapalililk mi1? Basimizin {izerinde yeri var. Fakat sunuda sormadan

gegemeyecegim: Acaba incilerin giizelligi kapalihginda midir?”**® Bu gériis, modern

siire kapalilig1 yerlestirmeye calisan ve medeniyetin dogasi ile i¢ ice girmis cagdas

323 Cebra, en-Nar ve 'l-Cevher, s. 99.
24 Cebra, a.e., s. 77-91.

32 Cebra, a.e., s. 78.

326 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 104.
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hayatin dogasinin boylesi bir siiri gerektirdigini sdyleyen T. S. Eliot’un goriisleriyle
uyumludur. Eliot siirin kapaliligmi, “Siirin ve Elestirinin Faydas1” adli kitabinda su
sebeplere baglamistir:

1. Sair, bazen diiglimlenmis ve bilesik ruhsal durumlar i¢inde bulunur,

kendisini ancak kapalilikla anlatabilir.

2. Cogunlugun kapalilik dedigi sey, sairin eserindeki yenilik ve

ozgilinliikle 1lgili olabilir.

3. Okuyucu, su veya bu siirin zorlugu hakkindaki sodylentilerden

etkilenebilir.”**’

Cebra Adonis’le ilgili incelemesinde s6z konusu kapalilik ile ilgili detaylara
girmemistir. Muhtemelen dinamizmini yitirmesine neden olan tekrarlar1 sebebiyle
devamli sikisan Adonis’in ibareleri {izerinde yogunlagmak igin yapmustir. Ozellikle
ayrintili ve uzun anlatimlar gerektiren, 6liim, dis diinya, yol, nehir, diis, giines, tarih,
beden, sovalye, bolgeler... gibi kavram ve kelimeler tekrar edilmistir:

Cebra bu kelimelerin ¢ok sayida parlak siiri teskil ettigini belirtmektedir.
“Clinkii bunlar bigimlenme ve hareketi bir araya getiren suretlerin kelimeleridir.
Zihinsel ve duygusal karineleri zengindir hatta onlar1 yalitsak ve daha Once
gectigimizi unutur gibi  davransak, uzaktan bize yoOneleceklerini unutsak,

ruhlarimizda tuhaf etkiler birakirlar.”>%®

Oyleyse sorun, sdzlerin ilham giiciinii diisiiren tekrarlarda gizlidir. Cebra bu
ilham giicliniin varligina dikkat cekmektedir. Adonis'in yukaridaki kitabinda yer alan

“Kimyd en-Nercis” adli siirini tahlil ederken s6z konusu sembolleri irdelemistir.

Cebra bu siirle ilgili olarak “Yiizeyde goriilen anlam, agiklamaya muhta¢ olmayacak

327 Mahir Sefik Ferid, el-Muhtdr min Nakd T.S. Eliot, s. 46.
328 Cebra, en-Nar vel-Cevher, s. 82.



126

derecededir. ‘Goriintiiler’in kendisi ‘nergis’lidir. Adonis, dehasiyla ve siddetli
ilhamla birbirine yakin sembollerin sentezini yapmada usta bir sairdir. Gorlintiiler,
ylizey ve derinlik, hakikat ve hayal, perde ve goriintii... Bunlar benlik ve konudur.
Nergis, ‘Nergis’in kimyast’, bir ¢icek, gilizel kokan bir efsane, itiraf, dig somut
deneyim ve i¢ ruhsal deneyim... Biitiin bu yOnler arasinda ‘kimya’ 6zel olarak
siirseldir.”** demistir.

Cebra, Adonis’in bu divanda eski sembol ve sekillere kullanilmis elbiseler
giydirdigi goriisiindedir. Fakat Adonis’in ellili yillarda ve altmislarin basinda yazdigi
siirde acik¢a goriilen Temmizcu damar1 ifade eden gecmis sekillere, onlarin daha
efsanevi olusuna meyletmektedir. Cebra divanin dilinin “sufi agwrliklar altinda
sersemledigi i¢in reddettigi eskilerden kurtulamadigm™*° disiinmektedir. Bu
goriiste, Adonis’in, ondan dnce de sufilerin diline kars1 bir su¢glama vardir. Bu dil
bilindigi lizere kayitlardan oldukca bagimsiz, modern edebi ve elestirel kavramlara
oldukca yakin, geleneksel eski dilden -eger boyle bir adlandirma dogruysa- tamamen
uzaktir. Fakat Cebra’nin sozlerini takip edince ortaya c¢ikan sey sudur: O bu dilin
ideolojik igeriginin kastettigi kadariyla bu dili kastetmemektedir; bu dilin ¢agdas
sehrin sorunlarini anlatamadigini diistinmektedir.

Cebra’nin “gecmiscilik” diye tanimladigi bu dile ek olarak okuyucusunu
Adonis’in modern semboller ve isaretler kullanan ¢agdas bir dili oldugu konusunda
da uyarmaktadir. Cebra, Adonis’in “Agani Mihyar ed-Dimagki” adli divanini
sunumu sirasinda Adonis, Faust, Sisifos, Zerdiist ile birlestigini zikretmistir; bunun

bir ¢eligki oldugunu ifade etmistir:

329 Cebra, en-Nar vel-Cevher, s, 84.
30 Cebra, a.e., s. 89.
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“Fakat biitiin bunlarin arasindaki bag nedir? Bunlarin hepsi olamazsm, sen
onlardan herhangi biri degilsin. Hamlet Hamlet’tir. Ebu’l-'Ala, Montaigne’den
birlesik bir karigim. Adonis, Faust’tan baska bir seydir. O yolculuktur, hayaldir,
parlaktir, manas1 yolculuk tecriibesindedir. Hikmeti, Odysseia’nin iiriiniidiir. Faust,
Sisifos’tan baskasidir. Kayay1 zirveye tasitylp durmanin sagma dongiisiinii anlamais,
kaliciligint saglamak i¢in bunu kabullenmistir ve bu deneyimi karsiliginda ruhunu
seytana satmistir, vs. Bunlarin her birinin 6zel, ¢cagdas manasi vardir. Bunlardan
birbirine katilan su halkalar1 gibi halkalar halinde manalar yayilmaktadir. Biitiin bu
sembol kahramanlar1 bir araya getirmeye ¢alismak ise her birinin ger¢cek manasindan
kacmak olur ki birbirini tutan boyut ve degerleriyle olusmasi miimkiin olmayan
yapmacik birlesik bir sahsiyet ortaya koyulmus olur.”*!

Cebra, “el-Hurriyye ve’t-Tafan” adli kitabinda, Lord Byron’dan bahsederken
Adonis'in bu ingiliz sairiyle Faust, Hamlet ve Seytan Melton't>* bir araya sentez
yapmasini elestirmesi ve her birinin digerinden bagimsiz oldugunu vurgulamasinda
oldugu gibi kendisi de ayni sentez yoluna giderek kendi kendisiyle c¢elismistir.
Halide Sa‘id, Mihyar’ i karakterini savunmaya girismekte, efsanevi isaretlere sahip
olan bu karakterlerin, bu dlemin manasini aramakta olan insanin degisik yonlerini
temsil ettiklerini diistinmektedir. “Mihyar, hareketli ve yolcu kimliklidir, stirekli
arastirma istegi onun bir 6zelligidir; ¢linkli o devaml gelisen yiiriiyen bir kimliktir.
Eger klasik akim, tutarli, yerlesmis, sabit olani tasvir sanati ise; romantizm de kacan

ve kaybolani tasvir sanati ise sufiligi, siirrealizmi ve diyalektigi hazmeden modern

331 Cebra, en-Nar vel-Cevher, s. 89-90.
332 Cebra, el-Hurriyye ve t'-Tiifdn, s. 98-99.
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sanat da kimlikler arasi, ¢eliski ve uyusma arasinda yolculugu aninda hareket edeni
yakalama sanatidir.”**?

Genel olarak Cebra’nin Adonis iizerine incelemesi, Yeni Elestiri akimmm dil
ve bicim odakli elestiri ¢er¢evesindedir. Ne var ki Cebra da yeni elestirmenlerden
selefleri gibi elestirisinin bircok yerinde icerige yogunlasmak i¢in sekli fazlasiyla
onemseme hususunu terk etmektedir. Buna dair bir¢ok 6rnek vardir. Abdurrahim
Mahmid’un bir siirine dair makalesinde,”** Cebré sekli tamamen ihmal etmis, sairin
hayatindan ve hiirriyet yolundaki miicadelesinden alintilar yapmustirr. Hatta iyi bir
futbolcu olmas1 gibi ikinci derecede ayrintilari bile vermistir. Kasidelerinden ve
kasideleri arasindaki miinasebetten bahsetmistir. Yine ona ve siirine olan biiyilik
hayranlig1 araciligiyla siirinde bir goriintii olarak yer verdigi devrimci manalar
iizerine doniigleri de vardir. Bu siir, Cebra’nin 1iyi siiri degerlendirmesinde dayandigi
Olciitlere  (tazmin, ilham, aciklik ve dogrudanliga basvurmamak vb.) de
uymamaktadir. Abdurrahim Mahmid’un siirinin devrimci ve ideolojik icerigi, bu
hayranligin yegane sebebi olarak goriinmektedir. Ayrica bu sair, s6z miicadelesinin
yaninda fiili miicadelede de bulunmus, ruhunu ilkeleri ve devrimci hedefleri ugrunda
feda etmistir.

Cebra’nin, el-Cevahiri’nin®® siirini incelemesinde de icerik ve kasidelerin
siyasi olaylarla paralelligine yogunlasma, devrim ve direnis fikirleri ile Cevahiri’nin
siyasi konumundaki yoneticilere diismanliklardan s6z etme vardwr. O, o6zellikle
siirinde Ozelden genele, Oziinii savunma miicadelesinden, halki savunma

miicadelesine donmesinden sonra akibetini milletinin akibetine baglamistir. Cebra,

Cevahiri’nin hayatin1 ve 6z gecmisini ayrintilariyla zikretmekle onun siyasi olaylarla

333 Halide sa‘id, Harekiyyetu I-Ibda‘, , Beyrut, Daru'l-‘Avde, 1982, s. 122.
3% Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s. 29-33.
335 Cebra, en-Nar ve 'I-Cevher, s. 7-36.
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irtibati, yoneticilere karsi direnisi, onlara 6tkesi ve halki intifadaya tesvikine dair
belirtiler oldugunu ileri stirmektedir.

Cebra, Cevahiri’nin degerini yliceltmekte, onu Ahmed Sevki, Cemil ez-
Zehavi, Halil Mutran ve Ibrahim Ma‘rif er-Rusafi’ye tercih etmektedir. Estetik sanat
degerlerine gdre degil, siyasi ve ideolojik sebeplerle bu ayrimi yapmaktadir. Ibrahim
Halil de bu noktaya dikkat c¢ekmektedir: “el-Cevahiri’nin ayr1 tutulmasi, sadece
bereketli yetenegi sebebiyle degil; ancak siyasi ve devrimei konumu sebebiyledir.”*°

Cebra, el-Cevahiri’yi Mutenebbi ile karsilastirirken dahi, yaptigi karsilastirma
esas olarak sekilcilige degil ideolojiye dayanmaktadir. O, el-Cevahiri’nin
siirlerindeki bi¢im ile Mutenebbi’ninkileri karsilastirmamakta; ancak fikri
konumlarin1 karsilastirmaktadir. Mutenebbi, savas eylemine katilirken el-Cevahiri
sadece aksiyonu tetikleyici olarak kalmaktadir. Mutenebbi, kendisini biitiin beseriyet
karsisinda {istiin goriip kibirlenirken el-Cevahiri, halka kars1 degil yoneticilere karsi
biiytikliik gostermektedir.

Cebra incelemesinin sonunda, isin basinda el-Cevahiri’nin siirinde bigimleri
uzun uzadiya incelemek istedigini fakat bir edip ve siyaset¢i olarak bu sairin Arap
tarihindeki 6nemli devrelerden birine olan etkisinin dinamigini agia kavusturmaktan

kacamadigimni  belirtmektedir.**’

Bicimleri derinligine arastirma isini diger
elestirmenlere birakmistir. Sekle degil igerige dnem verme meselesi Tevfik Sayig’in
“Otuz Kaside”>*® adli divanin1 incelemesinde de goriilmektedir.

Cebra’nin, Tevfik Sayig’in geleneksel kaside seklini terk edip serbest siire

yoneldigine isaret etmesine ragmen bu inceleme, kasidelerin icerigine ve sahibinin

goriiglerine yogunlasma Olciisiinde siirin sanatsal ve estetik izlerine dair ayrinti

3¢ Halil, ibrahim, Cebrd Ibrahim Cebrd, el-Edib ve'n-Nékid, s. 155.
337 Cebra, en-Nar ve'l-Cevher, s. 35.
338 Cebra, el-Hurriyye ve't-Tifdn, s. 28-42.
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vermez. Cebra’ya gore sair, vatandan siirgiindedir, Allah’in rizasindan da siirglin
oldugunu hisseder. Ruh ve Allah arasindaki dengesiz miicadele trajedisini ifade
etmeye calisir fakat o, sirasiyla ayni anda azap veren ve kurtarana doniisen Allah’in
gazabina da razidir. Sair siirgiiniinde kat1 bir tecriibeyi bekler. Bu Babilli zalim
zebaninin peygamber Danyal’1 attig1 kapkaranlik kuyudur. Cebré, divanda bulunan
Hiristiyan ezgisinden bahseder. Ona gore bu nagme, siipheden ¢iktig1 kadar kadere
imandan c¢ikmamaktadir. Endise ve acidan konustugu kadar tesbihleri
zikretmemektedir. Cebra, sairin halk sozlerinden ¢ok sayida kullanmasina dikkat
cekmek disinda, sekil ve dil konusuna deginmemistir. Bu kullanisin onun siirine
canlilik ve hareket kattigini diisiinmektedir.
I1.1.6. Cebra’nin Roman Elestirisi

Cebra’'nin ¢oziimleyici elestirileri arasinda roman elestirileri 6nemli bir yer tutar.
Arap romanlar1 yan sira dzellikle Ingilizce romanlar iizerine de ¢dziimleyici iiriinler
ortaya koymustur. Gerek Arap¢a romanlar, gerekse Ingilizce romanlar iizerine yaptigi

degerlendirmelerde 6znel tutumlarm baskmn oldugu fark edilir.”*

Cebra’ni, roman elestirisinde en 6nemli kriterlerinin; konu, dil ve karakter
oldugu séylenebilir.>** Romanlarda, daha ziyade konuya dayali bir elestiri yapar.**'

Biiyiik konu dedigi trajedik konunun, sanat eserinin dziinii olusturduguna inanir.”**

Ona gore romanda karakterler, hayatin gerceklerinden ve ritminden kopuk

olmamalidir, etiyle kemigiyle hayattan devsirilmelidirler. Aksi halde bu karakterler

3% Halil, a.ge.,s. 162

3 Halil, a.e., s. 163,167.

1 Halil, a.e., s. 162-163.

32 Bkz.Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 95-106.
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okuyucunun kalbinde ve ruhunda herhangi bir acilim meydana getirmeyen sessiz,

silik ruhlara benzerler.**

Hem hayati, hem de insanin ruhunun derinliklerini kesfe ¢ikmak, okuyucunun

bilmediklerini, farkinda olmadiklarini ortaya ¢ikartmak ve ona gostermek, bir bakima

sanat¢inin yeteneginin de gostergesidir. Kurguladig: hikaye i¢inde, karakterlerini iyi

bir sekilde yerlestirip, hayat1 ve insan1 kesfe ¢ikan yazar, bir taraftan da dolayli bir

sekilde c¢agi, toplumunu hatta kendi anladigi bicimiyle hayati elestirmektedir.

Sonugta bir sanat eseri haline getirebilmek i¢in, yazarin bu hikayeyi bir sekle

sokmas1 gerekir. Sekil sadece bir dis kalip olmanin otesinde, dis ve igyapiy1

. . . 44
birlestiren bir unsurdur.’

Cebrd’nin roman elestirisinde izledigi metot, sdyle 6zetlenebilir:**

I- Romandan Onemli karakterlerin tayini ve her karakterin roliiniin

belirlenmesi,

2- Okuyucunun, metnin havasina girmesi i¢in en Onemli olaylarin

Ozetlenmesi,

3- Olaylar1 sunum sekli konusunda roman yazarinin metodunun

yorumlanmasi,
4- Karakterlerin eylemlerinin ac¢iklanmasi,

5- Yazarin zaman unsurunu kullanma metoduna isaret edilmesi,

343

Bkz. Necib Mahftiz’un el-Hubb Tahte 'I-Matar adli romanina yazdig elestiri. Cebra, “En Tu‘ayise’l-Esbahu’l-
‘Abira Emi’l-Hayét bi Egkaliha’l-Harrati’I-Mu‘akkade™’, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve ‘I-Fi , 5.223-225.

313 Cebra, el-Hurriyye ve ‘t-Tifdn, s. 24-26.
1 Halil, a.g.e., s. 166-167.
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6- Yazarm {slibunun ve tasvirlerinin, siirselliginin izlenmesi, karakter ve
durum degisikliklerine bagli olarak iislipta meydana gelen degisimlerin

gbzlenmesi,

7- Belirtilen goriislere agiklik kazandirmak {izere, ele alman romanlardan

bazen uzun, ¢esitli alintilar yapilmasi.

Cebra’nin roman, hikaye ve tiyatro elestirisinden ziyade, siir elestirisi yaptigi
goriilmektedir. Uzerine elestirel yazi kaleme aldigi Arap hikdye ve roman
yazarlarinin sayist oldukca azdir. Halim Berekat (d.1933), Leyla Ba‘albekki (d.
1950), Tama el-Hari, Idris el-Hari (d.1939), Gassin Kenefini (1936-1972),
‘Abdurrahmin  Munif (1933-2004), Necib Mahfiz (1911-2006), bunlarin

baslicalaridir.

Tayyib Salih (1929-2009), Cebra’nin en begendigi Arap yazarlardan biridir.
Salih’in Mevsimu’l-Hicra ila’s-Simal adli roman i¢in “Belki de okudugum en iyi Arap¢a
roman” yorumunu yapar. Salih’i, basarili kilan, eserindeki derinlik, terkip, ortaya
koydugu galeyan-feveran unsurlarinin yaninda, kisisel problemlerle zamani, hayal ile
gergegi, Arap edebiyatinda uzun zamandir 6zlenen bir sekilde birlestirerek sunmus

olmasidir.>*°

Begendigi diger bir Arap romancisi, Gassan Kenefani’dir. Cebra, 1962 yilinda
Rical fi’s-Sems adli ilk romanim1 yayimlayan Kenefani’nin, sanatini, konu, sembol,

karakter ve fikir gibi birka¢ seviyede ortaya koydugunu ifade eder.**’

315 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 99.
37 Cebra, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve ‘I-Fi‘l, s. 222.
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Roman Ugliisii, Zukdku ‘I-Midakk (Midak Sokag), Eviad Haretind (Mahallemizin
Cocuklar1), Serserd Fevka n-Nil *** (Nil’de Ufak bir Sohbet) ve Mirdmdr gibi basarili

romanlarin yazar1 Necib Mahfiz un, el-Liss ve I-Kilab™

(Hirsiz ve Kopekler) gibi bir
saheserden sonra, es-Summdn ve’l-Harif (Bildircin ve Sonbahar)’t yayimlamasi
Cebra’y1 hayal kirikligma ugratir. Daha sonra, el-Hubb Tahte'-Matar (Yagmur Altinda
Ask) ise, ikinci bir hayal kirikligi olur. Nitekim Cebra, el-Hubb Tahte‘l-Matar

okuyunca, romanin, Necib Mahfiiz’un kaleminden ¢iktigina inanmakta zorlandigini

1fade eder.

Cebra’nin yaptig1 roman elestirisine 6rnek olarak, Necib Mahf(iz’un el-Hubb
Tahte’I-Matar ve Abdurrahman Munif in el-Escdr ve Igtiyal Merzik (Agaclar ve
Merzuk’a Suikast) romanlar1 iizerine yazdig1 degerlendirmelere bakmak yerinde
olacaktir. Cebra’ya gore, bu romaninda Mahfliz, i¢cindeki senariste kurban olmustur.
Eseri, senaryo olarak kabul edilse bile, yine olay orgiisii ve karakterler yapmacik
goriinmekredir. Yazar, duygu, diisiince ve olaylarla etkilesim halinde, etiyle
kemigiyle gercek hayattan alinma karakterler yaratamamistir. Kahramanlari, film ve
televizyon dizilerindeki kimligi belirsiz, zaman veya benlik bilinci olmayan, hayatin
gerceklerinden kopuk karakterlere benzer. Oykiileme/anlatim teknigi, cok az
kullanilmis, roman diyaloglara dayandirilmistir. Diyaloglar yetkin ve giiclii olsa bu
durum kabul edilebilir belki, ancak Mahfiiz, karakterlerine on sayfada bir defa bile,
okuyucunun gozlerini ve kulaklarini actiracak bir sey sdyletmez. Bilindik hiiziinlii

kahramanlar, sanki arka arakaya iki dakika diisiinemeyecek goriintiisii verirler. Biitiin

348 Simsek Ciineyt Mehmet, Necib Mahfuz ve U¢ Romanmimin Degerlendirilmesi, Basilmamis yiiksek
lisans tezi, Uludag Universitesi 1999

% Necib Mahfiiz’un bu eseri Rahmi Er tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmis ve Vadi yayinlarinca
yayinlanmustir.



134

kadinlar, akil almayacak ol¢iide, adeta televizyon dizilerinde oldugu gibi birbirlerine
benzerler. Sanki romanci bu eseri, film yapilsin diye kaleme almistir. Romanda o
kadar ¢cok kahraman bulunur ki, bunlar, gerektigi sekilde anlatilip tahlil edilse, bin
sayfalik bir destan ortaya ¢ikar. Ayn1 sekilde romanda ¢ok sayida olay bulunur, yazar
bunlarin {izerinden son derece hizli bir sekilde geger, dyle ki okuyucu kitab1

bitirdiginde, neredeyse karakterlerden higbirini hatirlayamaz.**

Cebra, Necib Mahfiz’un el-Hubb Tahte'l-Matar™’ romaniyla ayni donemde
yayimlanan, Abdurahman Munif in el-Escdr ve Igtivdl Merzik adli romanni ise
basarili bulur. Bu iki roman arasinda ¢ok biiylik farklar bulundugunu ifade eden
Cebra, birincisinin, biraz sonra unutulmak iizere sOylenmis yiizeysel diyaloglardan
olusurken, ikincisinin kompleks yapisinda yer alan konusmalarn okuyucuyu
sarsmay1 amagladigmi sdyler. Escdr m binasina giren bir okuyucu, aninda solugunun
degistigini ve duygularinin canlandigini, kendisini zorlayan, diisiincelerini
degistirecek bir tecriibenin icinden ge¢mekte oldugunu hisseder. Bu romandaki
karakterler, el-Hubb daki Seniyye, ‘Alyét, Muna, Merzik, Ibrahim, Husni el-Hicazi
gibi, sessiz hayaletlere benzemez. Okuyucu kendisini, Ilyds Nahle, agaglar1, harman
yeri, karisi, esegi, sevgilisi ve romanin diger karakterleriyle birlikte yasiyor gibi
hisseder. Roman okunurken ¢agdas Arap yasamindaki, memleketinden koparilmislik,
siirsellik, topraga olan sevgi, toplumuna baskaldir1 gibi farkli tecriibelerine sahit

2
olunur.®

330 Cebra, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve ‘I-Fi'‘l, s. 223-224.

33! Y1ldiz Musa, Necib Mahfiiz'un Sembolik Romanlar:, Basilmamus doktora tezi, Gazi Universitesi
1998

%2 Cebra, a.e., s. 223-225.
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Cebra, genellikle, Necib Mahfliz’un yukarida adi gecen romanmi elestirdigi
tarzda makaleler kaleme almaz. Daha ziyade, begendigi yazarlar1 destekleyici
nitelikte incelemeler yazdig: goriiliir.

Cebra icin roman yazmmu, siirekli bir cogskunluk halidir; ne zaman roman yazmaya
girigse, kendisini yenilenen bir ¢ile ve sikinti, ayn1 zamanda yenilenen bir kesif ve
bitmeyen bir keyif i¢inde bulur. Romanci, yazdigi romanla biitiin insanlarmn yerine
gecebilmekte, zaman ve mekénla dile§ince oynayabilmektedir. Bu yiizden de,
romanmn giiciiniin smirlart olmadigim hisseder’>>.

“er-Rivdye ve’l-Insdniyye” (Roman ve Insanlik) adli makalesinde, cagdas neslin,
edebiyattan beklentilerinin, dncekilerden farkli hale geldigini belirtir. Edebiyat, artik
gecmiste oldugu gibi dil oyunlar1 ve zor beyitlerin agiklanmasi olarak goriilmemekte,
glinlimiiz edebiyatinda “insani” egilim one ¢ikmaktadir. Bunun da, 6zellikle romanda
temsil edildigini vurgulayan Cebra, Arap romancilarin, iki ylizyillk bir roman
gelenegine sahip olan Batidan dgrenecekleri ¢ok sey oldugunu sdyler’>*. Nitekim
Batida roman, tiyatronun gelismesiyle canlanmis ve bu ikisi Avrupa Rdnesans’mi
ortaya c¢ikaran insani hareketi insa etmistir>".

Cebra’ya gore Arap romanmimn zayif kalismimn bazi sebepleri vardir, bunlar1 kisaca
sOyle 6zetlemek miimkiindiir: Roman sanati, gergekleri tahlil ettikten sonra tekrar
inga etmektir. Ancak, ¢ogu Arap romaninda, karakter ya da olay tahlilinde bazi
kusurlar goriilmektedir. Olayr meydana getiren sebepler, olayr ve karakterleri
cevreleyen sartlar, roman yazar1 tarafindan dogru olarak

356

degerlendirilememektedir'™". Buna ilaveten, Arap romancilarin i¢inde bulundugu

333 Cebra, el-Fenn ve ‘I-Hulm ve ‘I-Fi‘l, s.352.

%% Genis bilgi i¢in bkz. Rahmi Er, Modern Misir Romanu, 1. Baski, Ankara 1997, s. 43—44.
333 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tiifdn, s.58—60.

3% Cebra, Yendbi‘u’r-Ru’yd, s.81.
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atmosfer, onlarm biiyiik romanlar yazmasma uygun degildir **’

. Arap okuyucusunun
durumu da bunda 6nemli bir etkendir. Bliylik edebiyatin ortaya ¢ikmasi i¢in biiyiik
okuyuculara ihtiya¢ duyulur. Arap okuyucunun kiiltiir diizeyi de, heniiz bu edebiyat
ortamim hazirlayacak hale gelmemistir’>®.

Cebra, romanmn bir eglence ve vakit ge¢irme araci olmadigini sdyler. Henry
James’in soziine referansla, bir romancmm, okuyucular1 tarafindan 6rnek alinmak
icin, sanatma ciddiyetle yaklasmasi gerektigini ifade eder. Nitekim romancmin
sanat¢t yanit olmakla birlikte, iirettigi eserler gz Oniine alindiginda tarihgilerle ve
filozoflarla Ortiisen bir yam1 da vardwr. Ciinkii hikayelerinde gegen olaylar, yasadigi
zaman diliminden derledigi gerceklerin birer sembolii veya yansmmasidir. Bu agidan
bakildiginda, tarihgilere benzeyen romanci, gercekleri dogrudan veya dolayh surette
yorumlamastyla da, filozofca bir durus sergiler’>”.

Cebra'ya gore sanat¢1 olsun veya olmasin bir¢ok yazar, roman kaleme almaktadir.
Bu eserlerde yazarmn edebiyatcr kisiligini ortaya ¢ikaran en onemli faktor dildir®.
Fakat iyi bir roman yazmak i¢in, sadece listiin dil yetenegi yeterli olmaz, romancmm
roman sanatinda uzman olmasi, eserinin yapisini 1yl kurmasi, zaman ve mekan

unsurlarma dikkat etmesi de gerekir>®'.

37 vjcinde yasadigimiz dénemde ¢agdaslarimin birgok biiyiik roman yazdigini gérmezsem hayal

etti§im romani yazamam. Yazar islibunda ve hayallerinde ne kadar bagimsiz olursa olsun iginde
yasadigir diinyada birbiriyle ¢arpisan ve etkilesen her sey derinlerde baglantili ve i¢ ige gegmis
durumdadir. Bu yiizden gerceklestirdigim veya gergeklestiremedigim her sey diger c¢agdas
edebiyatgilarin gerceklestirdikleri veya gergeklestiremediklerine bagimlidir.” Cebra, a.g.e., s.81.

338 Cebra, Yendbi‘u’r-Ru’yd, s.81-82.

339 Cebra, el-Hurriyye ve’t-Tiifdn, s.66—67.

%0 Halil, ibrahim, Cebrd [brdhim Cebrd, el-Edib ve 'n-Nékid, el-Muessesetu’]-* Arabiyye 1i’d-Dirdsat
ve’n-Nesr, [. Baski, Beyrut-Amman, 2001 s. 163

31 Cebra, el-Fenn ve "I-Hulm ve'l-Fi‘l, s. 58
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Bunlarin yani sira, karakterlerin psikolojik durumlarmi iyi yansitabilmek icin,
geri doniis, i¢ monolog, biling akisi, bakis acisi, diyalog gibi modern roman
tekniklerini dogru kullanmasi da basarisinda belirleyici rol oynar*®*.

Bir romanci, ne kadar 6zgiin olursa olsun, kendinden once gelen biiyiik
romancilarm isliplarindan etkilenir. Onu 1yi bir romanci yapacak yegane sey, diger
yazarlardan edindiklerine, kendine has rengini ekleyerek yenilik katmasi ve boylece
kendi iislibunu olusturmasidir’®.

Bu hususlar1 dikkate alarak, modern Arap edebiyatinda basarili buldugu romanlar
arasinda; Necib Mahfiz’un Zukaku'l-Midakk, Tevfik el-Hakim’in Yevmiyydt Naib
fi’l-Eryadf, Fethi Ganim’in er-Raculu’llezi Fekade Zilleh, Tayyib Salih’in Mevsimu’l-
Hicra ild’s-Simal’ini sayar’®,

Yetenekli bir sair ve elestirmen olmakla birlikte Cebrd Ibrahim Cebra roman
yazmaya da odaklanmistir. Bunun baslica nedeni; Arap diinyasinda yasanan cagdas
tecriibeleri yansitmada, siirin, romana kiyasla daha zayif kaldigmi diisiinmesidir.
Ayrica o, romani, medeni toplumlarin degisiminde rol oynayan temel dinamiklerden
biri olarak degerlendirir. Bu ylizden de, halkmm ilerlemesi yolunda, bu edebiyat
dalmm 6nemli gorevler listlenecegine inanir.

Cebra, romanlarinda, i¢inde yasadigi, dertlerini c¢ektigi, dolambagh yollarindan
gectigi cagdas Arap toplumunu ele alp isler. Genellikle kendi tecriibelerinden
yararlanan yazar, bireysel olandan evrensel olana ulagsma cabasi igindedir. Nihal
amaci ise, “insan”1 ortaya koymak ve onu savunmaktir.

Cebra, klasik anlamdaki gergekgilikten uzak durmayi tercih eder. Buna ilaveten,

Arap romanciliginin ilk donemlerinde yogun olarak ortaya konan Romantizmden,

392 Cebra, er-Rihletu's-Samine, $.98-99.
393 Cebra, Yendbi‘u’r-Ru’yd, s.63.
3% Cebra, er-Rihletu’s-Samine, $.99.
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Cebra’nm ilk 1ki romaninda izler goriilmekle birlikte, akimin genel egiliminden ciddi
bir uzaklasma da dikkati ¢ceker. Ornegin, Sayyddin fi Sari‘* Dayyik’te Sulafe, Irak’mn
onde gelen asiret reislerinden birinin oglu olan Tevfik’le evlenmeyi, ailesinin
istegine ragmen reddetmis, dahasi kendisi Miisliman oldugu halde, Hiristiyan olan
Cemil’e kagmustir. Sulafe’nin, eline silah alarak gerceklestirdigi bu baskaldiri, Irak’ta
coken aristokrat tabakaya isaret ettigi gibi, Arap romancilifnin izledigi yolu
gostermesi bakimindan da énemlidir.

I1.1.7. Cebra’min Hikaye Elestirisi

Edebi hayatmin baslangicinda hikdye yazimina onem vermekle birlikte,
ilerleyen yillarda, Cebrd’nin ilgisinin daha ziyade roman iizerinde yogunlastigi
goriilmektedir. Yazarin yalnizca, on iki hikdyesinin yer aldigi bir derlemesi

mevcuttur.

Cebra hikaye elestirisinde bulunmamis olmakla birlikte hikayelerinde ele
aldig1 edebiyat ve sanatla ilgili baz1 goriisler bulunmaktadir. O hikdyenin konusunun
toplumdaki dagilmiglik ve kokusmuslugu ortaya ¢ikarmak icin yoksullar, dilenciler
ve suclularin hayatlarimdan beslendigine vurgu yapar. Yine Asvdtu’l-Leyl adli
hikayesinde konusturdugu karakterlerden birisi: hikaye, resim, miizik vb. her sanatin,
bos seyler oldugunu ve bunlarin sadece farkli yasam tarzlarindan ibaret oldugunu

belirtir.

Cebra her hikdye ve roman yazarmin ger¢ek hayatin bedenine zehirli bir
hanger soktugunu ve bunu yapmasindaki amacin medeniyet olgusunu islemek ve
medeniyete hizmet oldugunu belirtir. Burada medeniyetin sehir hayati oldugunu
ifade eden Cebra sehirlerin ¢ol ve kirsal hayattan daha hareketli ve canli oldugunu

belirtir. Sehirde yasayan insanlarin herhangi bir isle ugrasmadigmm ve
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kahvehanelerde oturduklarini belirtir. Oysa biitiin giinlerini kendi gelecekleri adina
olumlu isler yaparak gecirmesi gerekenlerin bunun tam aksine hasta ve yorgun
bireyler gibi tiretmekten aciz olduklarina ve sadece yeme igme ve dedikodu ile
ugrastiklarina dikkat ¢cekmektedir. Sehirlerde yasayan insanlarin aile yasantilarmnin
da bir anlamda bozulmus olduguna dikkat ¢ekerek kadinlarin kocalarimdan yeterli
ilgi ve sevgiyl gormediklerinden lezbiyenlik ve benzeri kotli yollara diistiiklerini
belirterek sehir hayatinin hikayelerde bu tarzda kullamildigmi belirtir.  Sonugcta
Hikaye veya roman yazarlari, kadinlarin bu durumlarindan faydalanarak hikayelerini

kurguladiklarini belirtir.

Cebra hikayelerin Arap geleneklerine uygun olarak ¢6l ve kabileler arasi
catsmalardan esinlenerek kurgulanmasi geregine vurgu yapar. Nitekim ¢oliin Arap
halkmin kalesi, ekmegi ve suyu oldugunu belirterek ¢oliin hasmetinin halki diri ve
enerjik yapacagindan dolayr hikdyelerin konusunu kisilerin beyhude ve korkak
diisleri iizerine tesis edilmeyecegini belirtir. Cebra ask, sevgi ve insani degerlerin
Araplarin en yiice degerleri arasinda yer aldigin1 ve bu degerlerin gergek yasamdan
esinlenerek islenmesi gerekliligine de vurgu yaparak bunlarin eserlerde yer almasmin
gerekmedigini  sOylemektedir. “Bizim canli sanatsal etkinliklerimiz bizden

etkinliklerdir. Bizim yasantimiz disinda kalan her sey ise 6lii ve degersizdir.” der.

1946 oncesinde Cebra’nin kaleme aldig1 hikayeler, herhangi bir kitap
icerisinde basilmamustir. Erken donemde yazdiklar1 arasinda yer alan /bnetu’s-Sema’
adli hikayesinin, 1938 yili sonlarinda Beyrut’ta ‘Umer Ferrih yonetiminde ¢ikarilan
el-Emali adli dergide yayimlandigr’®bilinmektedir. Cebra’nin, o dénemde yazdig

baska hikdyeler de olmalidir. Cebra’nin Bagdat Oncesi tecriibelerinden beslenen,

395 Cebra, ‘Arak ve Biddydt min Harfi’l-Ya, s.6. Yazar, ingiltere’ye gitmeden bir yil énce Kudiis’te
yazdig1 bu hikdyede, rahibe olmak i¢in eski bir manastirda okuyan bir kiz1 konu almistir. Cebra,
Sari ‘u’l-Emirat, s.40
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cogunu ellili yillarda kaleme aldigi ve kitap halinde basilan hikayeleri de
bulunmaktadir. Yazarin Bagdat tecriibesi, Oncekilere benzer nitelikte degildir. Bu
yeni yasammin ilk yankilari, hikaye olarak degil, neredeyse kendi benliine bile
aciklamaya korktugu siirler veya manalarin1 kendisinin bile tam anlamiyla

¢ozemedigi sembolleri kullanarak yaptigi resimler olarak ortaya ¢ikmaktadir.*®

Cebra’nin hikayelerindeki, sehirden uzaklasip uzlete c¢ekilen kahramanlar,
kotii evlerde fakirlik ve cehalet icinde yasayan insanlar veya dogayla ilgili tasvirler,
elestirmenleri, onun Romantizm akiminin etkisinde kaldig: fikrine gétﬁrﬁr.367 Fakat
bu, dogal hayatin ritmini yansitan pozitif bir romantizmdir.’*® Elestirmenlerin ortaya
koydugu bu goriis, bir agidan dogru olmakla birlikte, Cebra’nin hikayelerinde 6ne
citkan bu temalari, sadece romantizm olarak yorumlamak da hatali olur;
edebiyat¢inin, bu sekilde ayni zamanda sembolik bir tarzda modernizm elestirisi

yaptig1 anlagilmaktadir.

Yazarin hikayeleri genel olarak diialite ¢atigsmasini sahneler.’® Zit kisilikler,
doga/kdy-kent, sehirlilik-koyliiliik, 1yilik-kotiilik, beden-ruh, bilgi-cehalet,
zenginlik-fakirlik, sanat/ okuma-eglence, dogu-bati, eski-yeni degerler, hikayelerde

sergilenen ¢ekismelerin farkli uglardaki odaklarini olusturur.

Kullandig1 teknikler dikkate alindiginda, Cebra’nin hikayeleri, romanlar1 ve
siirleri kadar giiclii bulunmamistir. Yazar, bu hikayelerde, her ne kadar yeterli

diyaloglar, iyi bir karakterizasyon, basarili bir mekan kullanimi sergilese, bazen

3% Cebra, Sari ‘u’l-Emirat, s.186.

%7 yagi, Hasim, el-Kissatu'l-Kasira, s.268.

%8 yagi, ‘Abdurrahman, Haydtu'l-Edebi’l-Filistini, s.481.
%9 yagi, Hasim, el-Kissatu’l-Kasira, 268-269
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konular1 fazla uzatmasi veya zaman unsurunu iyi kullanmamasi, bazen de dilinin

fazla siirsel olmasi gibi sebeplerle elestirilmistir.””

Romanlarmin aksine, Cebra’nin, hikayelerinde toplumun alt kesiminden
gelen insanlarin yasamlarina da yer verdigi goriiliir. Karakterlerin bir kismini, kiigiik
burjuvazi olarak adlandirilabilecek kesimden, bir kismini da fakir, kirsal kesimden
gelme, disiik gelirli insanlardan secer. Romanlarindaki entelektiiel ortam, zengin
kesimin, burjuvazinin ve aydmlarm fikri, edebi, sanatsal, kuramsal tartismalari,

hikayelerinde pek yer bulmaz. Bunun tek istisnasi ise, Asvatu’l Leyl’dir.

Ibrahim Halil, Tevfik Sayig’in, Cebra’min hikdyelerinin tamaminda, insanin
medenilik ve bedevilik arasindaki miicadelesini ele aldigma dair yorumunu kabul
etmez ve bu hikdyelerin baska konulara da temas ettigini belirtir.’’'  Fakat
hikayelerde her ne kadar farkl temalar isleniyor gibi goriinse de, temelde Sayig’in
yorumunu hakli ¢ikaracak tarzda, kendi 6zline ve fitratina yabancilasan modern
sehirli insanin yasadigi ikilem ve trajedi ele alinmaktadwr. Sehrin, saf insanlari
yozlagtirarak, duygularini satan ¢ikarci tiplere veya sucluluk duygusundan muzdarip
ruh sagligini yitirmis insanlara ¢evirmesi, Cebra’nin ele aldigi ana konulardir.

I1.1.8. Cebra’min Siir Elestirisi
Cebra siir elestirisinde, ele aldig1 metinlerin sembollerini ve mitolojik anlamlarini

cozlimler, siirsel dili, imgeleri, siirdeki ritmin yiikselisini detayh sekilde tahlil eder.

Cebra’nin edebi metin elestirisinde izledigi metot tahlilidir; parcalar1 detayl

bir sekilde ele alip inceler; boylece sonucta, eserden ilk etapta beklenmeyen neticeler

37 Heyyas, Halil Sukrd, Siretu Cebrd ez-Zatiyye fi Bi’ri’l-Uld ve Sari ‘u’l-Emirdt, Mengtrat ittinadi'l-
Kuttabi'l-Arab
3" Heyyas, Siretu Cebrd ez-Zatiyye fi Bi'ri'l-Uld ve Sari ‘u'l-Emirdt s 85
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alnir. Bu, derinlerde olanin yiizeye tasinmasi islemi olarak da degerlendirilebilir.*’?

Bu yiizden de Cebra i¢in, metnin ylizeyinde sunulan, agik ve toplumsal unsurlarla
birlikte, pes pese gelen sembollerin, mitolojik isaretlerin tespiti ve kolektif
bilingaltinin karanlik koselerine ulasma gayreti de eseri yorumlarken 6nemli hale
gelir’” Bu metodu 6zellikle de siir elestirilerinde benimser ve siirin derinlerine

inmeye caligr.

Cebra’nin anlayisma gore, bir elestirmenin, sairin {lizerini 0rtmeye ¢alistigi
seyleri ortaya cikarabilmesi gerekir. Tabil bunu yaparken de delillerinin hepsini, ele
aldig1 metinden ¢ikarmalidir, sairle olan tamigikligindan degil. Aslinda sairi tanimak,
elestirmene, sairi tanimayanlarin gozden kagiracaklar1 bazi noktalar1 yakalama
imkan1 da tanmiyacaktir, ancak dayanilmasi gereken husus tanisiklik degil incelenen

metnin kendisi olmalidir.”*

Cebra’nin elestirilerinde, ressamliginin izlerini de gézlemlemek miimkiindiir.
Gerek Imru’u’l-Kays (500-545), el-Buhturi (820-897) ve el-Mutenebbi gibi Arap
sairlerin, gerek William Blake, Dante veya Hugo (1802-885) gibi Batili sairlerin,
kelimelerle adeta resim cizdikleri siirlere, ressam goziiyle yaklasarak yorum getirir.
Ayni sekilde, ressamlar tizerinde kaleme aldig1 elestirel yazilarinda da, sair kimligini
gosteren “miizikal, ritmik, tinil1 vb.” gibi baz1 edebi terimler kullanmaktan ¢ekinmez.
Cebra, sanat eseri karsisinda hissettigi duygulari, siir dili kullanmaksizin ifade

etmesinin imkansiz oldugunu soyler.’”> Bu yiizden Hammid, Cebrd’nin yazilari

% Hammad, a.g.m., el-Kalak ve Temcidu ‘I-Hayt, s. 144.

339 Cebra, Teemuldt fi Bunyani’l-Mermeri, s.157.

7% er-Rayyis, a.g.e., s. 22.

7 “Vidad el-‘Urfeli’nin son resimleri karsisinda gérsel tecriibenin verdigi keyifien bahsederken

kisinin siir dilinden baska bir sey kullanmasi neredeyse imkansiz. * Cebra, el-Fenn ve’l-Hulm ve’l-
Fi‘l,s. 441.
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okunurken, bagka sanat dallarini1 ele alsa dahi, bir siir elestirisi okuyor hissine

kapildigini belirtir.*”°

Ik bakista sevdigi bazi eserlerin elestirisini yaparken sergiledigi izlenimci
tavir, Ornegin Tevfik Sayig’in siirine yazdigi, gelisigiizel olarak yorumlanan
methiyeden rahatca anlasilmaktadir.’”’ Sayig’in Selasin Kaside adli divanindaki
siirler i¢in, Arapca’da yayimlanan en ciiretkar ve en derin siirler benzetmesini yapar.
Sairin kullandig1 imgeler, gozlerin daha 6nce gormedigi, karanliga niifuz edebilen ve
benligin muammalarma ulasabilen, Arap siirinin alisik olmadig1 yepyeni
imgelerdir.378 Onun ask siirleri, Arapca’daki tiim gazellerden farklidir*” Giiglii

Hristiyanlik nagmeleriyle dolu siirleri, onu Arap edebiyatinda 6zel bir yere koyar.”®

Ayni1 sekilde Nizar Kabbani’nin siirini degerlendirirken de, izlenimci bir
tarzda sairi 6vmeye koyulur. Bu ¢agm bir¢cok parlak sairinin, zamanla isimlerinin
unutulacagii ancak Kabbani’nin yazdiklarinin kaliciligmim kesin oldugunu ifade
eder. Sairin basaris1 0ylesine agiktir ki reddetmek veya gérmezden gelmek miimkiin
degildir.*®' Cebra’ya gore, Nizar Kabbani yazdig: siyasi siirler ve ask siirleri dikkate
almacak olursa, onun, tarihte esine az rastlanir sekilde, 6zgiirliik ve aski bir araya
getiren sairlerden biri oldugu goriiliir.”® Kabbani’nin, sadece dogadan degil, sehir
hayatindan da ilham aldig1 goriilmektedir. Siirinde gerek imgeler ve gerekse duygular
ile kabere havasi yaratabilir, 6rnegin “Samba” adli siirinin ritmi, 1940’larda ¢ok

yaygin olan samba dansinin ritminde yazilmistir. Bu siiri adeta kabere danscilarina

37 Hammad, a.g.m.. el-Kalak ve Temcidu ‘I-Haydt, s. 180.
71 Halil, a.g.e., s. 146.

680 Cebra, el-Hurriyyve ve ‘t-Tifdn, s. 43-44.

7 Cebra, ae., s. 55.

30 Cebra, a.e., s. 56-57.

81 Cebra, en-Nar ve’l Cevher, s. 118-119.

382 Cebra, a.e., s. 122.
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benzer.”® Cebra, Kabbani’nin, Ahmed Sevki’den baslayarak Sa‘id ‘Akl’e kadar
uzanan sairlerin, 1920’lardan 30’Iu ve 40’11 yillarda yazdiklar1 ask siirlerinin hepsini
silip gectigini belirtir. Onlarin yazdiklari, Kabban’nin siiriyle kiyaslandiginda,

yapmacik ve demode kalmaktadir.***

Cebra, sairleri daha ¢ok destekleyici nitelikte elestiriler kaleme almakla
beraber, onlarin diistiigii hatalara isaret etmekten de geri kalmaz. Gerek Adonis™® ve
gerek es-Seyyab>*® bu elestirilerden nasiplerini alan sairler arasmdadir. Bunun yani
stira, yeni siirin zayif noktalarina da isaret eder. Fazla uzun olan, gereksiz tekrarlar
tastyan, klasik siirden gelen abarti, miiskiilpesentlik, propaganda, 6vgii, fahr gibi

unsurlara yer vererek sairin kisisel bakisinin silinmesine yol agan siirleri elestirir.

Cebra’nin, Adonis hakkinda yazdigi makalesi,”®’ Fransiz ekoliine meyleden
Kasidetu’n-Nesr’in elestirisi niteligindedir.’®® Cebra’min "serbest siir" anlayisma
gore, bir siirde mutlaka organik biitiinlik olmaldir, fakat Kasidetu 'n-Nesr’de,
siirden, adeta kirilmis bir aynadan tek bir goriintliniin farkli yansimalar1 gibi,
birbirine acik¢a bagli olmayan gorintiiler yansir,”®’ bu elestiriler ayn1 zamanda,

Cebra’nin siirinin, Kasidetu 'n-Nesr siir anlayisina ne kadar uzak oldugunu agiklar.

Cebra, Adonis’1t havada doniip duran, takip edilmesi zor kartallara benzetir.
Ona gor Adonis bazen, ormanlarm i¢indeki sik dallarin arasina inmekte ve gdzden

kaybolmaktadir. Dallardan gelen hisirtilar, arada sirada sairden gelen bir ¢iglik, onun

383
384
385
386
387

Cebra, a.e., s. 127.

Cebra, a.e., s. 129.

Cebra, a.e.,s. 79.

Cebra, er-Rihletu’s Samine, s. 60.

Cebra, en-Nar ve’l-Cevher, s. 77-92.

388 es-Sakr, a.g.m., s. 48.

3% es-Sakr, a.gm., s. 49. Adonis’in anlayisina gore, Diizyaz1 Siiri (Kasidetu’n-Nesr)'nin ciimleleri
sairin yasadigir anlik psikolojik degisim ve celiskileri bir arada yansitabilecek kadar cesitli
olmalidir. Bkz. Yalar, a.g.e., s. 166.
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hala oralarda dolastigin1 gostermekte, ancak yabanilerin saldirisina ugradigi endisesi
yaratmaktadir. Cebra’ya gore aslinda, Adonis’in siirindeki en biiylik yabani,
okuyucuyu bir tiirlii fikri, sembolik ya da duygusal bir yogunluk tasidigina ikna

edemeyen lafzi yogunluktur.**’

Hem Kabbani’nin hem de Adonis’in siirine yaptigi yorumlarda, Cebra’nin
tesbihlerle dolu edebi bir dil kullandig1 dikkatleri ¢eker.

A A 1
Cebré, es-Seyyab’m,”

1950 ve 1960°lh yillarin siirinde biiyiikk bir rol
oynadigin1 ve onun gerceklestirdigi yenilesmeyi dnemsedigini belirtir. es-Seyyab’in
yoluyla Arap siirinin yeni bir genglik ve dinamizm kazandigina inamir.*? 1950’lerin
ortalarindan itibaren, siirlerini siyasi kimliginden siyrilarak yazan es-Seyyab’in
mitolojik sembol kullanimina agirlik verdigini ifade eder. Mitoloji sair i¢in adeta
trajedi maskesi hazirlar, es-Seyyab bu maskenin arkasindan okuyucularina hitap eder.

Cebra, biitiin edebi sanatlarin siirden tiiredigine ve siirin insan tecriibesinin en
biiyiik s6z sanat1 oldugu goriisiindedir. Bugiin, nesir ¢agmda yasadigimiz ve romanmn
hayatimizdaki en derin ve etkili s6z sanat1 oldugu diisiintilse bile, ilk siirsel kok ve
dinamiklerine doniilmedikge, roman sanatindaki etkin giiciin anlagilamayacagimni
belirtir’”’.

Cebra, siirin sara nobetleri misali, dnceden uyar1 vermeksizin gelerek, sairi
dayanilmaz ve aciklanamaz bir kendinden ge¢me haline siiriikledigini ifade eder ve
sOyle der:

Siire eglik eden sartlar onemli degildir, onemli olan siir gelmeden onceki

sartlardwr. Bulutlarin toplanmast gibi psikolojik ve zihinsel durumlar da toplanarak

30 Cebra, en-Nar ve I-Cevher, s. 78.

31 es-Seyyab hk. Bkz. Ceylan, Zafer, Romantizm’den Oznellige Bedr Sékir es-Seyydb, Basilmamis
yiiksek lisans tezi, Ankara, 2011

392 Cebra, en-Nar ve ‘I-Cevher, s. 49.

393 Cebra, Teemuldt fi Bunydni’l-Mermeri, s.11.
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yogunlasir, bunlar bir sekilde insanin i¢ evreninde c¢arpisinca, simsekler ¢akar,
boylece gok giirlemesi misali satirlar sekillenir. Simsekler birbirini izledik¢e gok
giirtiltiileri de izler ve siir, sair ona hakim olamadan kdgit vizerindeki ilk seklini alir,
bu durum bulutlar, yiikiinii bosaltip yagmurunu tiiketinceye kadar devam eder*™*.

Cebra’ya gore, yazma islemi sona erince, sanat¢i bilinmez bir yolculuktan
doner gibi, yeniden biling haline geri doner ve 6niinde tam olarak nasil elde ettigini
bilmedigi bir cevher bulur. Bundan sonra biling aninda yapmasi gereken, bu cevheri
isleyip, ona uygun sekli vermek suretiyle bir miicevher haline sokmaktir. Bu
caligmada ise, sanat, yetenek ve bilgi, sairin en 6nemli malzemeleri olacaktir.

Siirde igerik ve seklin bir arada ele alinmasi gerekliligini savunan Cebra, ¢ok
nadir hallerde bu iki unsurun arasmi aymir. Klasik siirdeki, konu biitiinliigii olmayan,
sadece ortak bahir ve kafiyelere sahip olduklari i¢in alt alta siralanan beyitlerden
meydana gelen nazim sistemine siddetle karsi ¢ikar. Bu siirde belli bir zirve yoktur
ve her beyit digerinden farkli bir seyden bahsediyor olabilir. Bu yiizden beyitlerin
yerini degistirmek veya iginden bazi beyitleri silmek, yapida ve anlamda hicbir
degisiklik meydana getirmez®””.

Bir makalesinde, geleneksel Arap siirinin yapisini, Arap siisleme sanatlari ile
karsilastirarak; klasik dekoratif sanatlarin giizelliginin, aymi figiiriin defalarca tekrar
edilmesine dayandigini, aynm sekilde klasik siirin de, beyit sayisi ne kadar ¢ok olursa

olsun, tek bir kafiyeyi ve tek bir aruz vezninin tekrarmi esas aldigmi belirtir’®.

394 Cebra, Mu ‘ayesetu’n-Nemira, s.229-230.
395 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s.13.
3% Cebra, a.e., s.14.
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I1.1.9. Cebra’ya Gore Dil
Cebra dili, gelisen ve degisen gercegi bina eden bir kavram olarak algilar:

aly 5 i adldy My a4 Gl s Sy (D Blash o SBWT @ yis 131 Y1 1Tels 0SS )
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“Sozlerin bedeninin derinliklerinden ¢ikmadikca, ellerinle hissettiklerini,
dudaklarinla tattiklarimi, gozlerinle gordiiklerini yazmadigin siirece sair olamazsin.
Sozlerini kaslarindan, etinin dokusundan, i¢ organlarindan edinmelisin... Hafizani
doldurdugun onlarca geleneksel ifadeyi unutmalisin. Ciinkii bu sozler kiiflendi.
Hayata yeniden bak. Diiniin diinyasindan farkli bir diinyadasin. Hayatin
venilesmesiyle birlikte dilin yenilesmesi gerekmez mi? Eger dilin yenilenmesine katki
saglayabilirsen, vizyonun ve hayatin degisimine de katilabilirsin.”>’

Bu sozleriyle geng sairi, duygularina nesnel karsiliklar bularak yazmaya
tesvik ettigi gibi, yenilenen, degisen ve gelisen dili yaratmada emek harcamaya da
tesvik eder. Nitekim Cebra’nin inancma gore dilin yenilenmesi, hayatm
yenilenmesidir.

Dil denilince onun anladigi, dilin kurallari, etimolojik kdkeni degil dilin
kelimeleri aracilifiyla ¢agrisim ve gizli baglamlar uyandirabilme giiciinii kasteder.
Diistinceyi gelistiren de aslinda dilin bu yoniidiir.

Ihtisamli sdzler sdylemeyi hatiplere birakmak gerektigini belirten Cebra’ya

gore, maksadi1 gosterisli sozlerle ifade etmek, gegen ylizyillarm modasidir. Bugiin,

bliyiik bir yalnizlik yasayan sairin, ahenkli, ritimli ve gosterigli sozlere degil

397 Cebra, el-Hurriyye ve’t-Tifdn, s.151.
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semboller ve derin anlamlarla yiiklii ifadelere ihtiyact vardwr. Bu durumda siirde
ortaya ¢ikan kapalihik da normal ve beklenen bir durumdur.

Cebra, bir sanatcinin, yasadigi tecriibeyi, daha oOnceki sanatgilari tekrar
etmeksizin ortaya koyabilmek i¢in-okuyuculari ilk basta yadirgasalar da, daha sonra
anlayip kabullenecekleri- yeni semboller ve kinayeler, adeta yeni bir dil yaratmasi
gerektigini belirtir’®®.

Buna ilaveten, Cebra'ya gore, edebiyat dilinin en 6nemli unsurlarindan biri
olan sembol, edebi eserlerin, digerlerinden ayrilmasinda da baslica rolii oynar. Yazar,
eserinin sadece gazete makalesi veya tarihl ve sosyolojik bir yazi degil, sanat degeri
tastyan bir yazi olmasi istiyorsa, s6z konusu niteliklerin yani sira, eserine "sihirli ve
kimyasal" bir seyler eklemek zorundadir. Bu noktada da, onun sembol kullanma
becerisi ve yeteneginin 6nemi ortaya ¢ikar .

Elestiri kavramlari, olgunlasmis felsefi diisiince ve bilgi birikimi araciligiyla
ortaya konur, diisiince ve bilginin gelismesiyle gelisip degisirler. Cebra’nin
diisiincesine gore, Araplarin, giiclii ve hassas bir elestiri diline sahip olabilmek igin,
kokleri Arap tarihi tecriibesinin derinlerinde, dallar1 da giliniimiiziin diinyasinda
yasayan milletlerin tecriibelerinde, felsefi diisiinceye ve orijinal bilgiye dayali bir
Arap uyanisi gerceklestirmeleri gerekmektedir*®.

Aksi takdirde, baska medeniyetlerce iiretilip, kullanilan terimleri ithal etmeye
devam edecekler bu durum da, bir kaos olugmasma ve yaraticiliklarinin smirl
kalmasma yol agacaktir.

Cebra, eski elestiri terimlerinin kullanilmasma, onlara c¢agdas tecriibeden

kaynaklanan yeni anlamlar ekleme sartiyla karsi ¢ikmaz. Bu yiizden kendisinin de,

398 Cebra, Yendbi‘u’r-Ru’yd, s.172.
399 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’yd, $.90.
400 Cebra, Mu ‘yegetu’n-Nemira, $.37.
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zaman zaman sozliiklerde verilen ve eskiden kullanilan anlamlarmin Gtesinde gelisip,
yeni tecriibeler dogrultusunda yeni anlamlar kazanan bazi kelimeleri kullandigi
goriiliir. Belki de "W3, (ru’ya) teriminin, kazandigi yeni anlamlarla Cebra’nin
terminolojisinde yer almasi bu duruma verilecek en iyi 6rnegi teskil eder*'.

Ona gore terimlerin yeni anlamlar kazanarak edebiyat ve elestiri sahasinda
kullaniliyor olmasi, dilin canhliimin ve esnekliginin, yeni durumlar karsisinda
ihtiyaci karsilayabilecek giice sahip oldugunun agik bir gostergesidir.

Cebra Ibrahim Cebra’nmn iizerinde durdugu konulardan birisi de, cagdas
tiyatro eserlerinde halk dilinin kullanilmas1 problemidir. Muskiletu’l-Hivar fi’l-
Mesrahiyyeti’l- ‘Arabiyyeti’l-Hadise (Modern Arap Tiyatrosunda Diyalog Problemi)
adli makalesinde®” bu konuyu ele alan elestirmene gore, tiyatro eserlerindeki
diyaloglarda fasih dil suni bir hava olusturacag icin, halk dilinin kullanilmas1 daha
uygundur. Fakat bu noktada eserin hangi halk lehgesiyle kaleme almacagi énemli bir
problem olarak sanatgilarin karsisina c¢ikmaktadir. Cebra, makalesinde herhangi bir
neticeye varamaz, ¢iinkii konu pesin olarak belli bir durumun dayatilmasina elverigli
degildir. Soruna, ancak zamanla elde edilen tecriibeler acikhik kazandiracaktir.

I1.1.10. Cebra’ya Gore Sanat ve Sanatci

Cebra, giizel sanatlarmm, medeniyeti olusturan unsurlar icindeki en biiyiik
boliimii teskil ettigini diisiliniir. Siyaset, ekonomi ve teknolojiden olusan diger bolim
ise, tasidig1 biiyiik dneme ragmen, su veya bu sekilde sanata hizmet etmektedir*®”.

Bir edebiyat¢inin i¢inde yasadigi devrin, problemlerini ele almasi, hatta bu

problemlere bir sekilde miidahale etmesi gerekir. Eger bunu gergeklestiremezse,

gelecekte ondan geriye hicbir eser kalmayacaktir. Zira sanatci, ancak bu miidahale

01 Hoggor, a.g.e. s.134
402 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.123-132.
493 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’yd, s.170.
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sonucu yalniz kendi vicdanmi degil, aym1 zamanda halkinin vicdanmi da
seslendirebilir. Bununla birlikte, yasam tecriibesi sanat¢i icin tek basma yeterli
olmaz, onun aymi zamanda, derin diisiinmeye, insanlardan uzaklasip kendisini
okumaya vermeye, fikirlerini diizenlemeye de ihtiyac1 vardir. Cebra’ya gore sanatci
hem hayatla i¢ ice olup, bu tecriibeden gii¢ almali hem de kiiltiir, bilgi birikimi ve
tefekkiir sahibi olmahdir***.

Ancak bu iki unsur birbirine baglandig1 takdirde, sanat¢i 6zgiin, giigli ve
gercek sanat eserleri ortaya koyabilir.

Cebra, sanatn olusum siirecinde hayale (riiya) biiyiikk onem verir. Ciinkii
hayal mitolojinin giiciine sahiptir. Cofu zaman, hayal, eylemi destekleyen,
aciklanamaz, o sezgisel ilkel giiclin roliinii oynar. Boylece hayal ile eylem arasinda
pozitif bir baglant1 ortaya ¢ikar*®’.

O, “Sanat-Hayal-Eylem” iiggeni ¢ercevesinde iki kavramm One c¢ikarir.
Bunlardan birincisi, tecriibenin yogunlugunu ifade eden gerilim (Uis3), ikincisi ise
degisimdir (). Gerilim bireysel, degisim ise toplumsaldir. Boyle oldugu halde, bu
ikisi, bir madalyonun iki ayr1 yiizii gibi birbiriyle baglantilidir. Nitekim bireysel
tecriibedeki gerilim; ¢ogunlukla “Oteki’nden yani toplumdan kaynaklanir.
Toplumdaki degisim ise; bireylerin gelecekle ilgili goriislerinden dogar. Arap
yasaminda, sairler yeni hayaller gordiiklerinde, sadece kendi disliplar1 kokten
degismekle kalmaz, toplum da koklii bir sekilde degisir*®®.

Sanatta yaraticithgm iki Onemli sarti, hafiza ve hayal giiclidir. Bu ikisi
arasmnda stirekli ve dengeli bir etkilesim bulundugu takdirde, sanat eseri kaliciig1 hak

eder. Hayal, sanatta temel unsurdur. Eger sanatci, hafizasmna, hayallerinden daha

404 Cebra, el-Hurriyye ve t-Tifdn, s.144.
405 Cebra, el-Fenn ve "I-Hulm ve'l-Fi‘l, s.35.
406 Cebra, a.e., 36.
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fazla dayanacak olursa, zihinsel klise veya kaliplara kayma tehlikesiyle karsilasir.
Bunlar ise sanat eserini yasatict degil Oldiiriici giliglerdir. Ama hafizanin
derinliklerine, hayalleri veya kendindeki yaratict giic yoluyla yaklasmay:
basarabilirse, o takdirde, oradan, kokleri mazinin derinlerinde olmasma ragmen, hala
yeni goriinen seyleri bulup ¢ikarabilir*””.

Sanat¢t1 ve okuyucu arasmndaki iliski hususunda, Cebra sanat¢mimn,
okuyucusunu memnun ederken ayni zamanda kendisini de memnun etmesi, kendi
inan¢larmdan taviz vermemesi gerektigine manir. Bu hi¢ de kolay olmayan bir
durumdur ve sanat¢i i¢in ciddi bir gerilim olusturur. Sanat¢min hedefi olan aydmn
okuyucu, memnun edilmesi hi¢ de kolay olmayan bir kesimden meydana gelir. Fakat

yaratic1 hayal giicline ve yenilikler tastyan iislibuna dayanarak sanat¢i bu agmazin

iistesinden gelebilir. Bunlar1 Cebra su sozleriyle ifade etmektedir:
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“Kendisine siirekli su sorulart sormalidir: Urettiklerimle yeni bir sey
kesfediyor muyum? Yoksa kendi kendimi tekrar mi ediyorum? Aymi zamanda
Gergekten tiretmek istedigim seyleri ortaya koyuyor muyum?”

Cebra’ya gore, gercek sanatgi, sanat tecriibesini, okuyucunun ahsik olmadigi,
sadece kendine 6zgii bir sekil icinde sunar. Bu da, yeni bir zevkin ortaya ¢ikmasina
yol agar ve bu zevk sayesinde okuyucunun hayata ve insana bakisi degisir.

I1.1.11. Cebra’ya Gore Gelenek ve Modernizm
Cebra, Arap yasantisinda gelenegin 6nemli bir kuvvet teskil ettigini kabul

eder. Modern insan, bir sekilde bu giigten beslenmeye devam edip, gelenegin hala

407 Cebra, a.e., s. 161-162. Cebra, a.e., 5.90.
498 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.134-135.
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canl olan kisimlarindan yararlanmalidir. Ancak gelenegin 6len ve artik giincelligini
yitiren unsurlar1 ise, sanatcilara degil akademisyenlere malzeme olmalidir*®.

Elestiri kitaplarinda yer alan makaleleri incelendiginde, onun, Araplari,
kimliklerini gerceklestirmeleri amaciyla, kdkenlerine egilmeleri yolunda tesvik ettigi
gortiliir. Boylece orijinalliklerini ortaya koyabileceklerini ve Batililarm sozlerini ve
isliplarmi taklitten O6teye gidemeyen bir millet olmaktan kurtulabileceklerini ifade
eder.

Cebra Ibrahim Cebra, Arap nesir gelenegi ile roman sanat1 arasindaki iliskiye
en fazla dnem veren elestirmen olarak kabul edilmistir.*'® Bircok makalesinde ve
kendisi ile yapilan roportajlarda, Bin Bir Gece Masallarmm 6nemini vurgulamistir.
Cebra’ya gore, bu masallar, bir donem Arap edebiyat g¢evrelerinde, halk diliyle
yazildiklar1 i¢in kiigimsenmis olsalar da, cok oOnemli sosyal ve psikolojik
degerlendirmeler sunduklar1 i¢in, dikkate alinmasi gereken calismalardir. Zira Bati
dillerine terciime edilmelerinden sonra, 18. yiizylldan baslayarak Ingiliz ve Fransiz
romanciliginda biyiik etkileri olmustur. Cebra bu etkinin, neredeyse Kitdb-1
Mukaddes ve Yunan mitolojisi Ol¢iisiinde oldugunu diistliniir. Hatta bir donem baz1
romanlarin tamamen Arap tslibunda yazildigini, bunlara Voltaire’in Candide adh
eserini drnek olarak géstermenin miimkiin oldugunu soyler*'".

Batili edebiyat¢ilarin, Arap edebiyat geleneginden biiyiikk Olclide istifade
ettikleri, Dogudan aldiklar1 materyali kendi iislip ve bilgileri dogrultusunda

isleyerek, kendilerine 6zgii sanat eserleri ortaya koyduklari ve bu siliregte roman

sanatinda oncili konuma geldikleri goriiliir.

499 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’yd, s.141.
1% Hammad, a.g.m. s.171
1 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’yd, s.69-70
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Cebra’ya gore, Araplarin yapmasi gereken; kendi geleneklerini unutmadan,
fakat Batmin ortaya koydugu yenilik ve gelismelerden de istifade ederek, kendilerine
Ozgii eserler iiretmektir. Halklarmin hayallerini ve ¢ektigi acilart konu alip, kendi
kimlikleriyle ortaya ciktiklar1 takdirde, geleneksel koklerinden beslenen romanlari,
Arap okuyucusunun vicdanini derinden sarsacaktwr. Ayrica insani kaygilari,
kendilerine 6zgii orijinal bir tarzda ifade eden bu eserler, Batili okuyucuya da hitap
edecektir. Boylece Arap romanciligi, hem orijinal, hem de ¢agdas olacaktir*'2.

Kisacas1 Cebra, her ne kadar yenilik¢i bir aydin olsa da, geleneksel
yaraticibktan istifade edilmesine karsi ¢ikmaz. Aksine sanatcilardan, tekrara
kagmamak suretiyle, yaraticihk giiclerini kendi koklerinden almalarmi sdyler. Ona
gore gelecegin insasinda ge¢misin de payr olmalidir. Sifirdan baglamanin basari
getirmesine imkan yoktur. Gergek bir yenilesme hareketinin olusmasi ig¢in, Cebra’nin
onerisi; sanatgmin, gecmisi, buginii ve gelecegi dengeli bir sekilde
birlestirmesidir*'>.

Yenilesme ve modernizm, Cebra Ibrahim Cebra’min sanat ve fikir hayatinmn
en Onemli meselelerinden biridir. Onun anlayisina goére modernizm, ¢agdas
medeniyette pay sahibi olmak i¢in benimsenen yol ve metottur. Bu metotla, bir
taraftan koklerde hala canli olan hayat kaynagmdan gii¢ alirken, bir taraftan da
gecmise isyan edip, cagin yapilanmasinda pay sahibi olmay: kasteder*'?.

Yenilesme hareketinde Batidan etkilenmek kacinilmazdir. Cebra, Arap

aydinina, Avrupa tecriibesini 1yi incelemesini ve bundan faydalanmasini tavsiye eder.

Bu tecriibeden bir seyler alirken, bir taraftan kendi geleneginden gelen birikimlerden

M2 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’va., s.69.
413 Cebra, a.e., 5.73.
414 Cebra, a.e., s.141.
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de istifade etmeli, fakat ayn1 zamanda kohnemis yapiya baskaldirmalidir. Yenilesme
hareketi, iste tiim bu unsurlarm dogru sekilde birlesmesiyle ortaya ¢ikacaktir*"”.

Cebra, 1948’de Filistin’in kaybedilmesini, Arap diinyasinda yasanan tiim
yenilesme hareketlerine bir baglangic noktasi kabul etme egilimi i¢indedir. Ona gore
Arap aydini, yenilesme hareketleriyle, yenilginin brraktigi zayifligi ve yikilmishgi
ortadan kaldiracaktir. Bu yenilesme ve degisim, yine halkin kendi i¢inden gelecek
hareketle ortaya cikacaktir. Iste bu noktada Cebrd’nmin, Arap Kkiiltiir tarihindeki
yeniden dogus mitlerine ayr1 bir 6nem verdigi, bunlar1 edebiyat ve elestiri yazilarmin
coguna tasidig1 goriiliir.

Sekil konusundaki onerilerinde ise, restorasyonla yenilesme
yapilamayacagmma olan inanci dile getirmistir. O ylizden, eskiyen ve cagn
ihtiyaglarim1 yerine getiremeyen yapi1 ve {lsliplarin yerine yenilerinin konulmasi
gerektigini soyler. Farkli dallarda eserler veren, farkli konularda elestiriler kaleme
alan bir sanat¢i1 olarak Cebrd’nin, siirde yenilesme hareketiyle, romanda yenilesme
konusundan daha fazla mesgul oldugu gorilmiistiir. Oysaki kiiltiirel platformda, sair
ve elestirmen olarak taninmaktan daha ¢ok bir romanci olarak tanmir.

Bunun nedeni, Arap Edebiyatinin koklii bir siir gelenegine sahip olmasidir.
Siirde yenilesmeden, hatta devrimden s6z etmek mantikliyken romanda buna imkéan
yoktur. Arap Edebiyatinda, Oonce bir roman gelenegi olusmalidir, bu durumda
Avrupalilar gibi romanda yenilesme konusundan bahsedilmeleri i¢in, onlarm iki
yizyllda  kurduklar1  gelenegi, yirmi-otuz yil igerisinde insa etmeleri

gerekmektedir*'®.

415 Cebra, a.e., 5.128.
41 Cebra, Yendbi ‘u’r-Ru’yd, s.138.
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Cebra’ya gore, romanlarinda kendisi ve halki i¢in hayati olan bazi konular1
ele almak bir siire daha kagmilmazdir. Modern Bati romani gibi, insanmn ve esyanin
derinliklerine yonelmenin, Arap romancilii i¢in heniiz erken olduguna inanir.
Cebra’ya gore Araplar, once kendi romanlariyla toplumsal yaralarmni, davalarmi,
miicadelelerini ve bu eksende kendi insanlarinin acilarini bir miiddet daha yansitmak
zorundadirlar. Romanda yenilesme hareketleri, ancak bu Oncelikli konular

islendikten sonra diisiiniilebilir.
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II.1.12. Arap Siirinde Yenilesme Hareketi, Serbest Siir ve Cebra’min Bu

Hareket icindeki Yeri

Arap siirinde geleneksel kafiye ve vezin kaliplarindan kurtulmak i¢in yapilan
girisimlerin uzun bir gecmisi olmakla birlikte,"'” bu c¢abalar 20. yiizyila kadar
bireysel gayretlerin 6tesine ge¢ip, genis capli hareketler haline gelememistir. Nitekim
Abbasiler doneminden itibaren baslayan yenilesme hareketlerinin, II. Diinya Savasi
sonuna kadar, eski siir geleneginin Oziinden ayrildigini sdylemek miimkiin
degildir.*'®

Son yiizyillda Arap diinyasindaki edebi, siyasi, fikri ve toplumsal alanlarda
goriilen yenilesme cabalari, Bat1 kaynakli hareketlerdir. Siiphesiz ki modern Arap
siirt de, Avrupa’daki hatta tiim diinyadaki modern sanat hareketleriyle yakindan

baglantilidir ve Bat1 kaynaklidir.

XX. yiizyilin baglarindan itibaren Arap siirinde goriilen yenilesme hareketinin
onclileri, siirin bicimsel formlarinda kokli degisiklikler yapmaya yonelirler. Siirde
modernlesmeyi gerceklestirmek lizere, geleneksel vezin, kafiye ve beyit yapisina
kars1 Odiinsiiz bir miicadeleye girisir ve bu yapiy1 tedricen degistirmeyi amag

edinirler.*"’

Klasik Arap siirinde kasidelerin birbirine yabanci unsurlardan olusmus
bir gbriintii vermesi, ayrica bu organik uyumsuzluga ragmen pargadaki tiim beyitlerin

tek kafiye ve tek vezinle yazilmis olmasi, yenilik¢i sairler tarafindan siddetle

elestirilir. Bu baglamda, siir igerisinde organik bir biitiinlik saglanmasi amaciyla

17 Yagi, Hasim, es-Si‘ru’l-Hadis beyne’n-Nazar ve’t-Tatbik, el-Muessesetu’l-‘Arabiyye 1i’d-Dirasat
ve’n-Nesr, I. Baski, Beyrut, 1981, s. 26

18 Sukrd, a.g.e. s. 109

% Yalar, Mehmet, Modern Arap Siiri, Arasta Yayinlari, Bursa, 2003, s. 128



157

beyit merkezli sistemin terk edilmesi, vezin ve kafiyeden uzaklasilmasi degisimin

baslica gostergeleri olur.**°

Cebra’ya gore Arap toplumu ve aydmi bu donemde homojen bir yapi
sergilemez, yeni siirin atesli destekcileri oldugu gibi bunu siir olarak kabul etmeyen
sanatc1 ve elestirmenler de vardir, 6rnegin Marun ‘Abbild (1885-1962), begenmesine
ragmen, kafiye ve vezin igermedigi i¢in yeni siiri, siir olarak benimsemedigini

. 421
sOyler.

Yenilesme hareketinde 1947°den sonra 6ne ¢ikan ilk isimler olarak Bedr
Sakir es-Seyyab (1926-1964), Nazik el-Melaike (1923-2007), el-Beyyati (1926—

1999), 1954 itibartyla Adonis (d.1930 ) verilebilir.

Cebra Ibrahim Cebra ise, gerek siirleri, gerek yazdigi makale ve inceleme
yazilartyla veya kendisiyle yapilan rdportajlara verdigi cevaplarla, Serbest Siir

hareketinin teorisini olusturan isimler arasinda yer alir.

Cebra’ya karsi ¢ikan pek cok elestirmen olmussa da, o yolunda kararlilikla
yilirimeye devam etmistir. O, dilin potansiyelini ve ifade sekillerini ortaya ¢ikartarak
ve hala gizli olan diger giiclere isaret ederek Modern Arap Siirinde yeni bir iislip

422
kurmustur.

1950’11 yillarda, yeni Arap siiri yavas yavas sekillenmeye baslamistir. Bu siir,
basta T. S. Eliot olmak tizere kismen Batili sairlerin, kismen yeni yeni kesfedilen
Babil, Yunan ve Arap efsanelerinden kaynaklanan mitolojik sembolizmin, kismen de

sol ideolojilerin ve varolusculugun tesiri altindadir, ancak c¢ogunlukla Arap

0yalar, a.g.e. s129-130
421 Cebra, el-Hurriyye ve 't-Tiifdn, s.43.
22 Bullata, Ndfize ‘ale’l-Haddse, s.44.
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diinyasindaki baskaldir1 ile sosyo-politik ve Kkiiltiirel degisime duyulan ihtiyactan

kaynaklanir.*?

Cebra’nin tabiriyle, Arap siirinde yenilesmeyi savunan sairler, artik sanatta
sadece giizellikle tatmin olmuyor, siddet, yogunluk, kuvvet gibi bazi unsurlar1 da

islemek istiyorlardi.

Yaraticiliktaki hedefleri, ince sozler degil, sembollerle yiikli ifadelerdi. Bu
sairler, siirde hareket, slirpriz ariyorlar, hayal kalelerini altlist etmeyi

amagliyorlards.**

Yenilesme, icerik ve seklin birbirine paralel tarzda degismesini hedefliyordu.
Cebra, sekil agisindan geleneksel kaliplara bagl kalinarak igerigin yenilesebilecegini
savunanlara kars1 ¢ikiyor ve bunun bir ¢eliski dogurdugunu ileri s1"1r['1yordu.425 Ama
Bedr Sakir es-Seyyab gibi Cebra’nin da begendigi bazi sairler, hem aruz vezinlerini
kullaniyor, hem de mitolojik semboller ve organik biitiinliik gibi yeni siirin bazi

ozelliklerini tasiyan siirler yazarak takdir topluyorlardi.

Pek tabii olarak, icerik ve sekil arasinda bir uyum ve ahenk meydana gelmesi
birdenbire olmamist1. Yenilik taraftar1 sairler siirde biitlinliik ve birlik saglanmasi ve
icerisinde fikri ve duygusal denge kurulabilmesi i¢in ciddi miicadeleler verdiler.
Dogrudan dogruya ve takriri anlatimdan, daha sembolik, imali ve siirsel imgelerin

cokca yer aldig1 bir anlatima dogru yoneldiler.

Arap siirinde goriilen yenilesme hareketinde 1948 sonrasi Irak’in 6nemli bir
rol oynadigi ve adeta basi cektigi goriliir. Bagdat, o yillarda belki de Arap

baskentleri arasinda, hem siir, hem de resim sanatinda en devrimei, yenilige en agik

2 Boullata, “Living with the Tigress and the Muses”, s.215.
424 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.33.
425 Cebra, en-Nar ve’I-Cevher, s.178.



159

sehirdir.*® Bu devrim, sirti1 ge¢mise, yiiziinii Battya donmiis haldedir.**” Cebra’ya
gore bu devrimci tavir, gelenegi ret anlamma gelmez, Yenilik¢i sairin gegmisle
baglantis1 kopmamalidir. Bedr Séakir es-Seyyab gibi, ge¢misi hazmetmeli, geleneksel
siirle beslenmeli, bu mirastan aldig1 giicle yeni iiriinler meydana getirmelidir. Ancak
kokleri mazide olan bu yenilik¢i sair, Nazik el-Melaike gibi de kendisini geleneksel

siir kaliplartyla sartlandirip, smirlamamalidir.**®

Cebra, Arap siirindeki yenilesme hareketinin belirginlesmesiyle, 1948’de
Filistin’de yasanan trajedinin es zamanli olusunun bir tesadiif olmadigina inanur.
Cebra’ya gore, bu felaket Araplarin olaylara karsi farkindaligini artirmis, Arap
genclerinin kalplerini, yasanan ac1 ve karmasik tecriibenin 6zIii bir sekilde sozler

dokiilmesi i¢in hazirlamust1.**

Bu yenilesme hareketi sonucunda, klasik Arap siirindeki kafiyelerden, vezin
ve beyit sisteminden tamamen bagimsiz olarak ortaya cikan siir; Serbest Siir (es-Si
ru’l-Hurr) olarak adlandirilmistir. Ancak ayni donemde, adlandirmada ve bu siirin
onderligini kimin yaptig1 konusunda Arap edebiyat diinyasinda pek ¢ok tartisma da
alevlenmistir.

I1.1.13. T. S. Eliot’un Modern Arap Siiri ve Cebra Uzerindeki Etkisi

Arap Edebiyati, 1950’lere kadar ¢ogunlukla 19. yiizyil Fransiz romantizminin
etkisi altindayken, 1950’lerin baslarindan itibaren Anglo-Sakson edebiyat¢ilarin

tesiri altma girer.**® 1950°1i yillarda, Orta Dogu’daki Arap sair ve edebiyatcilarin

426 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.10.

27 Son yiizyilda Modern Arap Siirinde meydana gelen bu degisimi, yenilesme hareketi olarak kabul
edenler oldugu gibi, bunun eski bir seyin yenilenmesi olmadigni, eskiye karsi bir devrim niteligi
tasidigini ifade eden elestirmenler de vardir.

428 Cebra, er-Rihletu’s-Samine, s.10.
429 Cebra, a.e., s.33.
0 Jabra, A Celebration of Life, s. 99.
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ciddi bir sekilde T. S. Eliot (1888—1965)’un siirini ve onun elestirel goriislerini
inceledikleri goriiliir. Eliot, klasik siir geleneginin degerini diislirmeksizin, modern
bir edebiyat anlayis1 tanimlar. Onun Onerdigi; klasik siirden tslip, sekil, yap1 ve
konu baglaminda 6zglir, fakat ayn1 zamanda ruha diigmanca davranmayan ve retorik
kurallarindan bagimsiz bir sekilde konusunu isleyen gercek¢i siir formu, Arap

sairlerin bu donemde tam da aradiklar: seydir.*’

Shakespeare ve Shelley gibi Batili sairlerin, modern Arap siiri lizerindeki
yadsmamaz etkileri bile T. S. Eliot’inki kadar derin olmamaistir. Eliot’in basta “The
Waste Land” (Corak Ulke) olmak iizere siirleri ve elestirel yazilari, hem teknik, hem
sekil, hem de icerik bakimimdan modern Arap siirini onemli 6lgiide etkilemis ve

degisimine yol agnustir.***

Sairin, “The Waste Land” siiriyle yaptig1 etki, Arap siirindeki yenilesme
hareketinin adeta anahtar1 haline gelmistir. Arap sairlerinin bu siire, tutkuyla yanit
vermelerinin bir nedeni de, II. Diinya Savasi'nda yasananlara ilaveten, Filistin’de
yasadiklar1 hezimet ve bundan dogan aci sonuglar karsisinda diistiikleri durumdur,
Ozellikle de Filistin’de yasanan durumla, (1948 Israil'in Filistin'i isgali) “The Waste

Land”in imalar1 tam anlamuyla Srtiismiistiir.*>

Eliot’un etkisi, 6zellikle onun erken donem siiriyle baslar. Zira siirini okuyup
Arapga’ya ¢eviren ve yorumlayan, Bedr Sakir es-Seyyab, Yasuf el-Hal, Ali Ahmed

Said (Adonis), Tevfik Sayig, Mustafa Bedevi, Bulend el-Haydari, ibrahim Sukrullah,

1 Asfour, a.g.e., s. 53.

2 Moreh, a.g.e., s. 216; Halavi, Yasuf, el-Muessirdtu’l-Ecnebiyye fi’s-Si ‘ri’l-‘Arabi’l-Mu’dsir, 1.
Baski, Beyrut, 1997, s. 52.

3 Jabra, A Celebration of Life, s. 99-103.
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Louis ‘Avvad, Salah 'Abdussabiir ve Cebra Ibrahim Cebra gibi geng yazar ve sairler

Arap Edebiyatinda degisimin baslica ve 6nde gelen savunucularidir.***

T. S. Eliot’un “nesnel baglilasim”teorisiyle ortaya ¢ikmistir. Bu teoriye gore,
insan ruhuna iligkin heyecan ve coskularin, sanatsal formlarda anlatilabilmesi i¢in,
bu coskularin bes duyu ile algilanabilir tarzda nesneler dizisi, bir durum veya olaylar
zinciri bulunarak ifade edilebilmesi yani nesnel baglilasim bulunmasi gerekir.
Boylece, duyusal tecriibeyle sonuglanacak dis gergeklikler her ortaya ciktiginda,
zihinde dogrudan dogruya cosku uyanacakti.®® Ornegin sair hiiziin veya hiiziinlii
kelimelerini kullanmaksizin, hiiznii ¢agristiran birbiriyle baglantili  imgeler
kullanmak suretiyle, kendi psikolojik durumunu okuyucuya tasiyabilir. Bdylece
duygusunu ve ruh halini aciklikla ortaya dokerken bayagilastirmayacak, okuyucunun

ruhunda da biiyiik bir etki birakmus olacaktir.**°

Eliot, diger bir teorisinde edebiyatta gelenekle bag kurulmasinin gerekliligini
ortaya koyar. Sairin, kendisinden Onceki sairlerin hepsinin, birbiriyle etkilesim
halinde tek bir canli oldugunu, siirinde ortaya koymasi gerektigini savunur. Gegmisin
canliligma ve bugiinle olan etkilesimine inanir, bu baglamda ge¢misten

7

yararlamlmasmi  zorunlu goriir’ Cebrda da bu gorislerin etkisiyle soyle

soylemektedir: “Reformistler igin geg¢mis, dilin giiciinii aldig, yaraticthigin devamhiligin

434 Jabra, a.g.e.,s. 99.

435 Halavi, a.g.e., 8. 52; Vehbe-el-Muhendis a.g.e., s. 370; Moreh, a.g.e., s. 237-238.

43¢ Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 56; Bullata, Ndfize ‘ale’l-Haddse, s. 38.

7 David, Enes, el-Ustire fi’s-Si‘ri’l-‘Arabi’l-Hadis, Mektebet ‘Ayn Sems, Kahire 1975, s. 188;
“Herhangi bir millette edebi yaraticihigin siirekliligi genis anlamda gelenekle-ge¢mis dénem
edebiyatinda gerceklesmis, deyis yerinde ise, kolektif kisilikle-yasayan neslin 6zgiirliigii arasinda
kurulan bilingsiz bir dengenin devamlihigina dayamr.” T.S. Eliot, “Klasik Nedir?”, Elestiri-
Anlamu ve Islevi, cev. Ahmet Aydogan, s. 194.



162

oziinii ¢tkardigr bir kaynak, bir memba ve koktiir. Boylece her yeni, biiyiik bir agacin baska

dallarimin sekillerini tekrarlamayan yeni bir dal haline gelir:****

Her ne kadar gelenege isyan eder goriinseler de, kiiltiirel kimliklerini ve edebi
gecmislerini asla unutmayan modern Arap sairleri, Eliot’'un dinamik gelenek
kavrammi, kendilerine ¢ok uygun bulurlar. Eliot’a gore gelenek, katalizor islevi
goren bireysel tecriibe yoluyla yeni ve eski arasinda etkilesim saglanarak canli
tutulur. Bu anlayisa gore eski, sadece yeniyi etkilemekle kalmaz, yeni de eskinin

iliskilerini ve oranlarmi yeniden diizenler.**’

Bunlarin disinda T. S. Eliot’n siirinin, diger teknik etkilerinden s6z etmek de
miimkiindiir. Onun siirinde goriilen 6zellikle de kafiye amagh kelime ve ifade
tekrarlar1 veya oldugu gibi dize tekrarlari, klasik Arap siirinde retorik kaygilarla,
kafiye olusturmak i¢in ya da Ibn Kuteybe’nin ifadesiyle, tekid ve daha iyi anlamayi
saglamak®* amaciyla yapilan tekrarlara benzememektedir. Sairin duygularin
yansitmay1 hedefleyen dramatik ve psikolojik nitelikteki bu tekrarlar, modern Arap

sairlerince de uygulanmistir.**!

T. S. Eliot’in “The Waste Land”inde goriilen ve Arap sairler iizerinde etkili
tekrarlarin 6nemli bir cesidi de “Variations on a Theme” (Bir Tema Uzerine
Cesitlemeleri1)'dir. Eliot, bu siirde, Batidaki manevi duyarliligin yoklugunu, farklh
atmosferleri yansitan birbirine paralel bes farkli boliimde verir.*** Bunun 6rnegini

Cebra’nin siirinde de sik¢a gérmek miimkiindiir. Hatta Zemmiiz fi'l-Medine de yer alan

438 Cebra, er-Rihletu’s- Samine, s. 11.

9 Jabra, A Celebration of Life, s. 99.

0 Araplar icersinde ibn Kuteybe tekrar konusunu ele alan ilk isimlerden biridir. Tekrarm kullanim
sebeplerini agiklarken bunu tekid ve daha iyi anlamay1 saglamak iizere yapildigni belirtir. Bkz. es-
Seyyid, ‘Alauddin Ramadan, Zevahir Fenniyye fi Lugati’s-Si‘ri’l-‘Arabiyyi’l-Hadis, Mensurat
Ittihadi’1-Kuttabi’l-* Arab, Sam, 1996, s. 61.

1 Bu konuda verilen ayrmtili 6rnekler i¢in Bkz. Moreh, a.g.e., s. 222-234.

442 Moreh, a.g.e.,s. 236.
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“Beyt min Hacer”in alt basligin1 “Variations on a Theme” koymustur. Eliot’un erken
donem siirlerinden “Preludes™i (1919) olusturan dort boliimiin temel bir konuya
dayanmasi, senfonik miizik eserlerindeki temel melodiye benzetilir.** Bu miizikal
yapmin Cebrad iizerindeki etkisi, senfonik yapiya sahip uzun siirlerinde ortaya

cikmaktadir.

Eliot’un kullandig1 dilin, halkin konustugu c¢agdas dil olmasi, cesurca bir
adim olarak tanimlanir. O, bu sayede siirini hayatin gercek ritimleriyle
zenginlestirmektedir. Bu tutum, modern Arap siir dilinin halk diline yaklagsmasinda

da etkili olmustur.***

Eliot, siirinde mitolojik, kiiltiirel ve tarihi sembollere ve isaretlere yer veren
islubuyla da Arap sairlerini etkilemistir. Her ne kadar Eliot’tan dnce de mitolojik
siirler kaleme alan sairler varsa da, modern c¢agda, hem teorik, hem de pratik
anlamda, siirde mitoloji kullanilmasinin 6nemine vurgu yapan ve dikkat ¢eken ilk

isim odur.**

Sanatci, bu sekilde siirin yogunluk kazanacagina inanmaktadir. Buradan
hareketle sair, meshur siiri “The Waste Land”’de olim ve yeniden dirilme
efsanelerine yer verir. Ayrica, Sir James Frazer’in The Golden Bough adl eserine ve bu
calismanmn Onemine isaret eder.**® Bu eserin Temmiz miti ile ilgili bolimiini
Arapca’ya kazandiran kiginin Cebra olmasi, Eliot’un Cebra iizerinde ne derece etkili

oldugunun acik bir gostergesidir.

3 Lu’lue, el-Bahs ‘an Ma ‘nd, s. 181.

444 Halavi, a.g.e., s. 69; David, a.g.e., s. 189.

5 fsma‘il, “izzeddin, “el-Menhecu’I-Ustiiri fi ’s-Si ri’l-Mu ‘Gsir”’, es-Si‘r, sayr: 1, Kahire, 1964, s. 44.
¢ David, a.g.e., s. 190-191.
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T. S. Eliot’un tiim edebiyat teorileri ve siirleri bir tarafa, “The Waste Land”
adl siiri, Modern Arap sairlerini, 6zellikle de Serbest Siir Ekoliiniin sairlerini ciddi
anlamda etkilemistir. Enes Daviid, Serbest Siir yazan sairlerin divanlarin1 ve “The
Waste Land”i dikkatle inceleyen bir okuyucunun, “The Waste Land”in, bu sairlerin,

neredeyse kutsal kitabi haline geldigini fark edecegini ifade eder.**’

Siirinin sekli, iislibu, mitolojiden faydalanan konusuyla ve ortaya koydugu
edebiyat teorileri yaninda, Eliot’m romantizm ve romantik sairler karsisindaki
elestirel tavr1 da bazi1 Arap sairler iizerinde etkili olmustur. Modern Arap sairleri ve
bunlarin i¢cinde elbetteki Cebra da, Eliot gibi cagdas hayatin kisirligma, sehirdeki
iligkilerin yapmacikligina, ancak bir taraftan da, onca felaket icinde insanca yasamin

0ziiniin bulunduguna inaniyorlardi.

Biitiin bunlardan sonra, yine de Arap sairlerin Eliot’u korii koriine taklit
ettiklerini soylemek dogru olmaz. Onlar, Eliot’un tekniklerinden hareketle, kendi
amagclarina uygun 0zgiin yollar gelistirirken, ondan 6grendikleri tekniklerin, biitiin
siir deneyimleri icin degil yalnizca modern hayata iliskin tecriibelerinin ifadesinde
yararl oldugu sonucuna ulasmislardir.**®
I1.1.14. Temmiiz (Adonis) Efsanesi’nin Modern Arap Siirinde ve Cebra’nin
Siirindeki Yeri

Araplarin mitolojiyi hurafe olarak kabul eden kiiciimseyici bakis acilari,
yirminci yiizyilin ilk yarisinda 6rnek aldiklar1 bazi Batili edebiyatcilar sayesinde

degismistir. Batidaki mitoloji anlayisini idrak ettikten sonra, bu konuda detayl

arastirma ve calisma yapan Arap edebiyatgilari, mitolojik efsanelerin 6nemsiz

7 David, a.g.e., s. 193.
4% Moreh, a.g.e., s. 2606.
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uydurmalar olmadigini, bunlarin zengin sembolik icerikli, farkli sekillerde
yorumlanmaya miisait, degisim ve yenilesmeye zemin hazirlayabilecek, derin ve

ciddi bir a¢idan insan1 tanimay1 miimkiin kilacak eserler oldugunu anlamiglardir.

Batil1 diisiince adamlarmin ve edebiyatgilarm, mitolojinin onemine daha
erken bir donemde dikkatlerini yogunlastirmasi son derece normaldir. Nitekim Bat1
diisiince tarihinde Yunan mitolojisinin daima 6nemli ve merkezi bir yeri olmustur.
Yunan mitolojisine bagvurmaksizin Bati siir ve tiyatrosunu anlayabilmek miimkiin
degildir. Hatta Cebra’ya gore, bu efsanelerin Batili hayal giicii iizerindeki etkisi
olmasa, Bat1 siir ve dramasi diye bir seyin varligindan s6z etmek miimkiin olmaz.**
Yirminci yiizyilm ilk ¢eyreginde, Batili sair ve sanatcilar, medeniyetlerinin
canliligim1 yitirmeye basladigini, zayiflama, kuruma tehlikesiyle karsi karsiya
oldugunu goriip, diisiince ve ifade geleneklerinde yeniden dogma, canlanma
efsanelerine yoneldiler ve bu baglamda, Dogu ve Ortadogu mitolojileri ilgilerini

cekti.*?

Arap sairlerinin, kendi mitolojilerini Sir James Frazer ve T. S. Eliot
araciligiyla tanimalar1 ironik bir durumdur ancak mitolojinin Bati ve Dogu
edebiyatlarinda kullanilma tarzinin ayni oldugu da sdylenemez. Arap edebiyatinda
mitoloji, 6zellikle yeniden dogus ve iimit temalariyla 6ne ¢ikar. Oysaki 20.ylizyil
Ingiliz edebiyatinda manevi kotiimserlik hakimdir ve bu durum modern Arap

. 451
edebiyatina sizamamustir.

49 Cebra, “Min Merci‘iyyeti’l-Garbiyye ile’l-Merci ‘iyyeti’l- ‘Arabiyye: el-Ustira ve Tehavvuldtuha
fi’l-Kasideti’l- ‘Arabiyyeti’l-Mu ‘dsira”, el-Muessiratu’l-Ecnebiyye fi’s-Si‘ri’l-°Arabiyyi’l-Mu‘asir-el-
Halakatu’n-Nakdiyye fi Mihricdn Cerasi’s-Salis, ed. Fahri Salih, el-Muessesetu’l-‘Arabiyye li’d-
Dirasat ve’n-Nesr, [.Baski, Beyrut, 1995, .48, 52.

430 Cebra, a.g.m., el-Muessiratu’l-Ecnebiyye fi’s-Si‘ri’l- Arabiyyi’l-Mu'asir, s.49.

1 Hosgor, a.g.e. s. 254
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Modern Arap siirinde mit kullanimi, siire yeni boyutlar kazandirmistir.
Cagdas sair, klasik siirin teknik ve estetik araclariyla ifade etmesi miimkiin olmayan
yeni hayat tecriibelerini, mitolojik hikdyelerden ve sembolizmden faydalanarak

rahatca ortaya koyabilmistir.

Modern diinyada kendisini ezilmis, zulme ugramig ve yabancilagsmis hisseden
bireyin psikolojisini yansitmada, gerek Yunan, gerek Mezopotamya ve gerekse
Hiristiyanlik mitleri sairlere malzeme saglamistir. Hiristiyanlik inancina gore,
carmiha gerilerek kendini feda eden Isa figiirii, kisinin kendisini halki ve vatani
ugruna feda edisinin sembolii haline gelmis, bu yoniiyle de yalnizca Hiristiyan degil
Miisliman sairlerce de kullanilir olmustu. Yunan mitolojisinde Adonis, Babil
mitolojisinde Temmiiz, Misir mitolojisinde ise Osiris veya Attis adlariyla taninan
kahraman ise Arap halkinin yeniden dogusunu ve canlanisini sembolize eder hale
gelmisti.

Temmiz veya diger adiyla Adonis*”

Sami kavimlerin Suriye ve
Mezopotamya’da yaygin bir sekilde tapindiklari bir tanridir. Milattan 6nce yedinci
ylizy1l civarinda, Yunanlilar da bu tapinma merasimlerini benimserler. Temmiiz,
Babil dini edebiyatina gore, dogadaki ciftlesme giicliniin kendisinde tecessiim ettigi
ana tanrica Astarut’un (Bir baska deyisle Istar veya Astar, Yunanlilarda Aphrodite)
esi ya da genc sevgilisidir. Ancak heniliz gengliginin baharindayken, bir yaban

domuzu tarafindan Oldiiriiliir. Temmuz, efsaneye gore, her yil olir ve ardindan

sevgilisi Istar da onu bulmak i¢in yeralt1 diinyasina iner. Fakat Istar’m yoklugunda

432 Temmuz’a Adonis isminin verilmesinin nedeni, Sami dilinde Adun kelimesinin efendi anlamma
gelmesinden kaynaklanmaktadir. Kullari saygi ifadesi olarak Temmuz’a bu sekilde hitap ederler,
muhtemelen Efendim anlamina gelen Aduni kelimesini Yunanlilar yanlis anlayarak, Adunis seklinde
telaffuz ettikleri igin bu saygi ifadesi olan kelime zamanla Temmuz’un esanlamlisi olarak kullanila
gelmistir. Bkz. Frazer, Adunis ev Temmuz, s.18.
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yeryiiziinde insanoglu ve hayvanlar sevgi duygusunu kaybederler ve ciftlesmekten
uzaklasirlar boylece hayat yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Bunun iizerine
Tanrilarin Tanris1 Eye yeraltina bir haberci gonderir ve onun geri donmesini ister,
bdylece Istar sevgilisi Temmiiz’la birlikte yeniden yeryiiziine ¢ikar ve tabiat, insanlar

ve hayvanlar yeniden canlanir ve hayat bulur.*>?

Oliim ve &liimden sonra tekrar dirilme fikrine dayanan bu efsane, o sirada
yeni bir hayat arayisi i¢inde olan Arap diinyasmma uygun imgeler icerdiginden,
donemin bazi sairleri tlizerinde derin bir tesir birakmis ve sembolleri, siirlerinde

cokea kullamlmustir.**

Bu yiizden bu sairler, Cebra tarafindan “Temmuz Sairleri”
olarak adlandirilmislardir.*>> Bedr Sakir es-Seyyab, Adonis adiyla tinli Ali Ahmed
Sa‘id, 'Abdulvehhab el-Beyyati, Yasuf el-Hal (1917-1987), Halil Havi (1919-1982)

"Temmizi" siirin en 6nde gelen sairleridir. Miti kullanis sekillerinde farklar olsa da,

. 4
hepsi ayn1 temay esas alirlar.*

Genel anlamiyla Temmi(z/Adonis sembolleri, modern Arap siirinde, Arap
sairlerinin eskisinin ¢liimiinden sonra dogacak olan yeni bir diinyaya olan 6zlem ve
umutlarin temsil etmektedir. Artik islev géremez hale gelen yipranmis eski diinya,
modern hayatin gereklerine uyamamaktadir. Arap halklarinin uyanis1 ve geng giiclii
yeni bir diinyanin dogusu kaginilmazdir. Bilhassa, Filistin’in kaybedilmesinden

sonra, Araplarin yasadigi milli travma sonrasinda, kendilerine yeniden dogus

433 Frazer, Sir James, Adiinis ev Temmiiz, Dirdse fi'l-Esatir ve'l-Edydnis-Sarkiyyeti'l-Kadime, Cev:
Cebra Ibrahim Cebra, El-Muessesetu'l-‘Arabiyye li'd-Dirasat ve'n-Nesr, 3. baski, Beyrut, 1987, s. 18—
20

434 Boullata, “Living with the Tigress and the Muses”, s.215.

455 Cebra bu isme ilk olarak, 1958’de Yusuf el-Hal’in siir antolojisi el-Bi ru’l-Mehcure hakkinda
yazdigi makalede yer vermistir. Bkz. Cebra, el-Huriyye ve't-Tifdan, s.34; Cebra, a.g.m., el-
Muessiratu’l-Ecnebiyye fi’s- Si‘ri’l- Arabiyyi’l-Mu‘asir, s.49.

436 Cebra, en-Nar ve’I-Cevher, s. 35.
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sembolii arayan sairlere, gerek Temmiiz’un ve gerekse Mesih Isa’nin ilham verdigi

anlasilmaktadir.

Cebra’nin mitolojiyt siirlerinde kullanmasiysa, Arap siirinde "serbest siir"
hareketinin dogusundan ve Temmizi sairlerin ortaya c¢ikisindan daha Oncedir.
Cebra’nin Ingilizce siirleri iizerinde bir arastirma yapan Muhammed 'Asfur,
sanat¢inin, II. Diinya Savasi1 yillarinda ve savasin hemen akabinde kaleme aldig1 bazi

siirlerde, mitolojik unsurlarin bulundugunu belirtmektedir.*’’

Modern Arap siirinde, mitolojinin 6nemine ilk olarak vurgu yapan sairin
Tunuslu Eb0’l-Kasim es-Sabbi oldugu soylenir. Ancak es-Sabbi’nin bu konuda
edebiyat diinyasindaki etkisi, Cebra kadar derin ve kapsamli olmamustir.””® Bati
diisiince ve edebiyatlari, modern siir konusundaki derin bilgi ve kiiltiirii, siir
konusunda yazdigi makaleler, verdigi dersler ve konferanslar, aydin ve sairlerle
yaptig1 0zel sohbet toplantilari, Sir James Frazer’in meshur eseri The Golden Bough
(Altm Dal)’dan cevirdigi iki boliim, Md Kable’l-Felsefe ve el-Ustira ve’r-Remz
terciimeleri gbz Oniine alinacak olursa, Cebra’nin gerek Irak’ta ve gerekse de Irak
disinda, mitolojiye Onem veren donemin yenilik¢i sairlere Onciilik ettigi

anlasilacaktir.

Cebra, 1940’larin ortasinda yazdigi, “The House of Shadows” (Golgeler Evi)
adl siiri daha sonra el-Medine adiyla Arapgaya terclime ederek Temmiiz fi’l-Medine
antolojisinde yaymmlar. Bu siir, i¢cerisinde Temmiiz ismi hi¢ gecmese bile, elestirmen
Muhammed ‘Usflr tarafindan Cebra’nin mitolojik siirlerinin ve hatta modern Arap

mitolojik siirlerinin en olgunu olarak kabul edilir.**’

*7 Hosgor, a.g.e. s. 255
38 Hosgor, a.g.e. s. 255
439 Hosgor, a.g.e. s. 256
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Aslinda gerek Temmiiz fi’l-Medine ve gerekse el-Medaru’l-Muglak’ta sair,
yeniden dogusu ve Arap halkinin uyanisini ana konu olarak islerken bu mitten
yararlanmissa da, 1967°de Arap ordularmin Israil karsisindaki yenilgileri, biitiin Arap
aydmlarida oldugu gibi onda da derin bir hayal kirikligma yol agmistir. Beklenen
uyanigin bir tiirlii gerceklesmeyisi, Cebra’y: siirde suskunluga gotiirmiistiir. Nitekim
1964’te yaymlanan el-Meddru’l-Muglak’tan sonra 14 yil boyunca Cebra'ya ait

herhangi bir siir kitab1 yayimlanmamastir.

Cebra, siir teorisi olusturmaya biiyilk 6nem vermis, bu konuda ¢ok sayida
makale yazmis bir edebiyatcidir. Arap siirinde yilizyilin ortalarindan itibaren
meydana gelen yenilesme; konularda oldugu kadar, siirin yapisinda meydana gelen
degisimle de ilgilidir. Bu baglamda Cebrd’nin, modern Arap edebiyatinda, siirin

yapisina dikkatleri ¢eken ilk isimlerden biri oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Arap edebiyatgilar1 ve aydinlari, 1940’larin sonlarina kadar edebiyat
elestirisinde yaygin olmayan bazi yeni kavramlari, Cebra’nin makaleleri sayesinde
tanimiglardr. 20. yiizy1l Arap edebiyatiin, klasik Arap edebiyatinin bilinen elestiri
anlayisindan yavas yavas uzaklasip, Bati kaynakli elestiri akimlarimi benimsedigi,

buna paralel olarak yeni edebiyat ve elestiri kavramlari tiiretmeye basladigi goriiliir.

Cebra’nin, ele aldig1 ve iizerinde calistigi konular itibariyla, kendisinden
onceki Arap edebiyat elestirisi ile modern Bat1 edebiyat elestirisi arasinda bir koprii
oldugu soylenebilir.*®® Bazen Arapcalastirarak, bazen de kendi icat ederek veya

kullanila gelen bir kelimeye yeni anlamlar yiikleyerek, modern Arap elestirisine yeni

0 Halil, a.g.e. s.135
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terimler kazandirmistir. Kind' (Maske), dramatik monolog, montaj, tazmin, cehr,

ru’ya bu kavramlarm baslicalaridir.

Cebra’nin siir ve roman elestirileri arasinda tslip farki oldugu aciktir. Siir
elestirisinde, ele aldigr metinlerin sembollerini ve mitolojik anlamlarini ¢oziimler.
Siirsel dili, imgeleri ve siirdeki ritmin yiikseligini detayli sekilde tahlil eder. Roman
metinlerini ise, daha hizli bir sekilde inceledigi ve bu esnada ortaya koydugu

goriislerinde 6znel degerlendirmelerin baskin oldugu dikkat ¢eker.*®!

1 Halil, a.g.e. 5.162
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SONUC

Cebra Ibrahim Cebra’nmn sanatsal faaliyetlerinin uzantis1 ve tamamlayicist
olarak degerlendirilen diger bir yonii elestirmenligidir. Sanat¢min hayatinin her
sathasinda ve neredeyse biitiin eserlerinde gozlemlenen iyimserligi, elestirmenligine
de yansimistir. Nitekim bazilarinca, bir sanat eserini ele alip, onun kusurlarini ortaya
koymak olarak algilanan elestiri, Cebra icin, sanat eserinin dnemini ve degerini

ortaya koyma faaliyetidir.

Onun bu alana olan ilgisinin kdkenleri, lise yillarmda Ishdk Mosa el-
Huseyni’den aldig1 edebiyat derslerine kadar uzanir. Yine o yillarda, Ingiliz sairler
iizerine yaptig1r incelemeler ona, sairlerin hem kendilerinin hem de baskalarmin
fikirlerini yorumlarken elestirmen kimligi sergilediklerini gostermis, boylece geng
yasinda elestirinin yaraticilikla i¢ ige gecmis bir sanat faaliyeti oldugunu anlamistur.
Ingiltere’deki iiniversite yillarinda da, edebiyat dgreniminin sadece edebiyat tarihi
degil, ¢ogunlukla edebiyat elestirisi anlamina geldigini gérmiistiir. Zira edebiyat
tarihi; elestirmene ele aldig1 yapiti, belli bir baglama yerlestirerek agiklamakta
yardimc1 olan arka plandir. Cebrd’nmn elestiriye yonelmesi, bu alanin sanatsal

yaraticilig1 anlama konusunda bir zorunluluk oldugunu idrak etmesiyle baglamistir.

Cebra’y1 elestirmen olarak ele aldigimiz bu c¢alismada onun esere doniik
elestiri tiirlinii benimsedigi goriilmektedir. Elestirmen, elestirisini yapacaglt metni,
yazarmdan soyutlayarak ve tiim Onyargilarindan armnarak ele almay1 hedeflemistir.
Bu yoniiyle Cebra’nin, Matthew Arnold ve T. S.Eliot tarafindan ortaya konan 1930

ile 1940’11 yillarda Amerika’da reva¢ bulan metni ve metnin yapisini, sanat¢inin
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karakterinden, tarihsel boyuttan ve dis etkenlerden soyutlayarak incelemeyi amag
edinen Yeni Elestiri (New Criticism) Ekolii taraftarlarinin goriislerinden etkilendigi
anlagilmaktadir. Cebra, her ne kadar elestirecegi metinleri ele alirken, yazarmnin
hayatim1 ve goriislerini bir tarafa birakmayi1 ilke edindigini belirtse de, bazi
yazilarinda eser ve yazarini hayati arasinda birtakim baglantilar kurmaktan geri

kalmadigi da fark edilir.

Cebra’ya gore ideolojik ve siyasi kaygilarla, belirli bir grubun koydugu kural
ve Ol¢iitler uyarinca yapilan okuma edebiyat elestirisi degildir. Ona gore elestiri su ii¢
seyden arinmis bir sekilde yapilmalidir: Sloganlar, belli bir gruba ait kriterler ve

ideolojik kriterler.

Ona gore elestirmen kendini genis ¢apta bir bilgi ve kiiltiir birikimi ile
donatmalidir. Her tiirlii dar kaliplardan armmmus, bilgi ve yeniliklere ac¢ik olan
elestirmen, edebi lriiniin ve edebiyatin derinliklerine daha rahat niifuz edip daha

isabetli tespitlerde bulunur.

Cebra, Yeni Elestirinin takipgisi olarak gelisen, Bigimci Elestiri gibi metne
egilen ve 6gelerin derinlerinde yatan anlamlari arastiran Arketip¢i Elestiri ekoliinden
de etkilenmis ve caligmalarinda bu ekoliin metotlarindan faydalanmistir. Bu nedenle
Cebra’y1 sadece tek bir ekolle etiketlemek hatali olur. Zira kimi zaman Yeni Elestiri
veya kimi zaman Arketip¢i Elestiri ekollerini benimsemis goriinse de, 6zellikle erken
donem calismalarinda Romantizm ekoliiniin etkisinde kaldigi da bilinmektedir.
1960’larda yayimladig1 ¢calismalarinda, Wordsworth ve John Keats gibi romantiklere
atiflar yaptig1 goriiliir. Bu etkilenme, el-Hurriyye ve’ t-Tiifan ve en-Nar ve’l-Cevher de

acikca izlenebilir.



173

Cebra, metinleri distan inceleyen Tarihsel Elestiriye sicak bakmaz ve eserin
dogrudan kendisini ele alarak iceriden inceleyen elestiri ekollerine yakimdir. O,
calismalarinda farkl ekollerden edindigi bilgi ve tecriibeyi 6zgiirce kullanmay1 tercih
etmektedir. Sahip oldugu kiiltiir birikimi, elestirel bakis acisin1 genisletmis, bir ekole
bagli olmamasi ise, edebi eseri degerlendirirken daha Ozgiirce hareket etmesini

saglamistir

Arap edebiyatcilari, 1940’larin sonlarina kadar edebiyat elestirisinde yaygin
olmayan Kima‘, dramatik monolog, zirve (climax), montaj ve kapalilik gibi bazi1 yeni
kavramlari, Cebra’nin makaleleri sayesinde tanmmislardir. 20. ylizyill Arap
edebiyatinin, klasik Arap edebiyatinin bilinen elestiri anlayisindan yavas yavas
uzaklasip, Bat1 kaynakli elestiri ekol ve akimlarmi benimsedigi, buna paralel olarak
yeni edebiyat ve elestiri kavramlar tiiretmeye basladig: goriiliir. Cebra’nin, ele aldig:
ve lizerinde calistig1 konular itibariyla, kendisinden 6nceki Arap edebiyat elestirisi ile

modern Bati edebiyat elestirisi arasinda bir kdprii oldugu sdylenebilir.

Cebra’nin siir ve roman elestirileri arasinda iislip farki oldugu sdylenebilir.
Siir elestirisinde, ele aldig1 metinlerin sembollerini ve mitolojik anlamlarini
cozlimler, siirsel dili, imgeleri, siirdeki ritmin yiikselisini detayli sekilde tahlil eder.
Roman metinlerini ise, daha hizli bir sekilde inceledigi ve bu esnada ortaya koydugu

goriislerinde 6znel degerlendirmelerin baskin oldugu fark edilir.

Cebra’nin, roman elestirisinde dikkate aldig1 en 6nemli kriterler; konu, dil ve
karakterdir. Romanlarda, daha ziyade konuya dayali bir elestiri yapar. "Biiyiik konu"

dedigi trajedik konunun, sanat eserinin 6ziinii olusturduguna inanr.
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Ona gore romanda karakterler, hayatin gergeklerinden ve ritminden kopuk
olmamalidir. Aksi halde bu karakterler okuyucunun kalbinde ve ruhunda herhangi bir

acilim meydana getirmeyen sessiz, silik ruhlara benzeyeceklerdir.

Cebra’nin edebi metin elestirisinde izledigi metot analitiktir; parcalar: detayl
bir sekilde ele alip inceler, sonucta eserden ilk etapta beklenmeyen neticeler alinir.
Bu yiizden de Cebra i¢in, metnin ylizeyinde sunulan, agik ve toplumsal unsurlarla
birlikte, pes pese gelen sembollerin, mitolojik isaretlerin tespiti ve kolektif
bilin¢altinin karanlik koselerine ulasma gayreti de eseri yorumlarken 6nemli hale

gelir.

Cebra’nin Elestiri ekollerinden Yeni elestiri (New Criticism) ve Arketipgi

elestiriden etkilenerek eserleri bu baglamda elestirdigini soylemek miimkiindiir.
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OZET

20.yy Arap edebiyatmm 6nde gelen isimlerinden olan Cebra Ibrahim Cebra,
edebi elestiri alaninda Onemli eserler kaleme almistir. Bununla birlikte Bati
edebiyatindan birgok {nlii ismin eserlerini Arapgaya terciime ederek Arap
toplumunun batili anlamdaki edebiyatlar1 tanimasina katki saglamistir.

Bu calismada edebi elestiri lizerine yapmus oldugu calismalarindan yola
cikarak Cebra’nin elestirmen yonii ele almmustir. Cahsma bir giris ve iki boliimden
meydana gelmektedir. Girig bolimiinde Modern Arap edebi elestirisinin dogusundan
20. yy’a kadar olan gelisimi iizerinde durulmustur. Ayrica Arap edebiyatinda edebi
elestirinin gelisimi hakkinda genel hatlariyla bilgi verilmistir.

Tezin birinci boliimiinde, yasammin eserleri {izerindeki yansimalarma 1sik
tutacag1 diisiiniilerek Cebra’nmn hayat1 ve eserleri iizerinde durulmustur. Ozellikle
siir, roman, hikaye, elestiri ve ¢eviri gibi bircok alanda eseri bulundugu i¢in sadece
eserlerinin adlarmin verilmesiyle yetinilmistir. Ayrica Cebra'nin etkilendigi kisilere
ve kaynaklara da bu boliimde yer verilmistir.

Ikinci boliim, Cebranin edebi elestiri ile ilgili goriislerini icermektedir.
Cebra’ya gore edebiyatin tanmmmi, islevi, mahiyeti ve edebiyatin malzemesinin yani
sira Cebra’da siir elestirisi, roman elestirisi, hikaye elestirisi gibi basliklar altinda
elestirmen yonii ele alinmistir. Temmiz ve Adonis mitinin Cebra iizerindeki etkisi ile
Arap siirinde yenilesme hareketi ve Cebra'nin bu hareket i¢cindeki yeri konularina da

bu boliimde yer verilmistir.
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ABSTRACT

Jabra Ibrahim Jabra, one of the most prominent names of the 20th century
Arabic literature, had produced many significant works in the field of literary
criticism. Besides, he translated many works of the famous writers of the western
literature and thus contributed to the acknowledgement of western literature by the
Arabian society.

In this study, the critic side of Jabra is being evaluated by taking into
consideration his studies made on literary criticism. This study constitutes of an
introduction and two sections. In the introduction part, the evolution of Modern
Arabic literary criticism from its beginning till the 20th century is explained. In
addition, general information is given on the evolution of literary criticism in the
Arabic literature.

In the first section of the thesis, Jabra’s life and works are explained to shed
light on the reflections of his life to his works. Since he has many works such as
poems, novels, stories, criticisms and translations only the names of his works are
mentioned. Besides, the persons and the resources jabra was affected by are
mentioned in this section.

The second section includes the views of Jabra on literary criticism. The
description, function, composition and materials of literature according to Jabra are
explained in addition to his critic side under the headings of poetry criticism, novel
and story criticism. The effects of Tammuz and Adonis myths on Jabra and the
renovation movement in the Arabian poetry and Jabra’s place in this movement are

dealt with in this section.
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